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OZET

BILIMSEL VE TEKNIK ILLUSTRASYONDA
GORSEL ILETISIM TASARIMININ ONEMI

Behiye Aycan ERARSLAN
Grafik Anasanat Dal1
Anadolu Universites, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s 2019

Danigsman: Prof. T. Fikret UCAR

Diinya ile iletisim kurarken en ¢ok gdrme duyusundan faydalanan insanin bilgiyi
dgrenmesinin ve dgretmesinin de en kolay ve etkili yolu gorsel iletisimdir. Insanligin
hayatta kalmasin1 ve gelismesini kendine gorev edinen bilimi imgeler araciligiyla
“anlatmak” konusunda da gorsel iletisim tasariminin rolii biiytiktiir. Bilimsel ve teknik
verinin yazili ve sozli aktarimimin sebep oldugu karmasiklik, yanlis anlasilma,
korunamazlik vb. unsurlar sebebiyle ortaya c¢ikmis olan bilimsel ve teknik
illiistrasyonlar da gorsel iletisim tasarimiyla birlikte bilgiyi aktarma islevini en etkin
bicimde yerine getirebilmektedir.

Bu tez calismasinda bilimsel ve teknik illiistrasyon iiretiminde gorsel iletisim
tasariminin  gozetilmesi ve bu goézetmenin dogurabilecegi sonuglar irdelenmeye
calisilmigtir. Arastirmanin ilk bdliimiinde bir gorsel iletisim tasarimi iiriinii olan
illistrasyonun ne oldugu, nasil dogdugu ve hangi tiirlere ayrildig1 konusu incelenmistir.
Ikinci béliimde bilimsel ve teknik illiistrasyonun tanimi ve tarihi arastirilmis, hem
geleneksel hem de sayisal iiretim teknikleri ele alinmigtir. Ugiincii béliimde ise gorsel
iletisim tasarimi irdenelerek bilimsel ve teknik illlistrasyon ile olan iligkisi ve bu

iliskinin dogru kuruldugunda mesa;j iletmedeki etkisi ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Illiistrasyon, Bilimsel illiistrasyon, Teknik illiistrasyon, Gérsel

iletisim tasarimi.
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ABSTRACT

IMPORTANCE OF VISUAL COMMUNICATION DESIGN
IN SCIENTIFIC AND TECHNICAL ILLUSTRATION

Behiye Aycan Erarslan
Graphic Design Department
Anadolu University Institute of FineArts, May 2019
Supervisor: Prof. T. Fikret Ucar

For humans who use the most sense of sight when communicating with the world,
visual communication is the easiest and the most effective way of learning and teaching
information. Visual communication design plays a major role in explaining the science
that takes the task of the survival and development of humanity through images.
Scientific and technical illustration has emerged due to the complexity,
misunderstanding, vulnerability, etc. caused by verbal and nonverbal transmission of
scientific data can effectively carry out the function of transferring information with the
help of visual communication design.

In this thesis, considering the visual communication design in the production of
scientific and tehnical illustration and the possible results of this consideration are
examined. In the first part of the research, it is examined what illustration is, how it
occured, and what types it is divided as a visual communication product. In the second
chapter, the definition and history of scientific and technical illustration is investigated
and both traditional and digital production techniques are discussed. In the third part,
the relationship between visual communication design and, scientific and technical
illustration also the impression of this relationship in the message delivery is tried to be

put forward.

Keywords: Illustration, Scientific illustration, Technical illustration, Visual

communication design.
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GIRIS

Bir fikri, olay1 veya duyguyu anlasilabilir kilmak {izere gorsellestirmeye yarayan
illiistrasyonlar ile ge¢cmisten giiniimiize oldukca farkli alanlarda karsilagiimaktadir.
[lliistrasyonun ~ arkeolojiden biyolojiye, tiptan miihendislige, dinden politikaya,
reklamciliktan egitime kadar bdylesine genis bir uygulama alanina sahip olmasini
saglayan, mesaj1 gorsel olarak sunma ve insan algisina en kisa yoldan ulagabilme
yetisidir.

Bilgi aktarim, illiistrasyonun amacinda One ¢ikan bir noktadir. Hatta bilgi ve
olaylarin aktarimi s6z konusu oldugunda illiistrasyon, fotograf teknolojisinin ortaya
ciktig1 doneme kadar gecen siirede tek gorsel belgeleme yontemi olarak kullanilmigtir.
Fotograf ve devaminda yaganan teknolojik geligsmelerle illiistrasyonun popiilerligi belirli
zamanlarda azalip artsa da hélen varligini siirdiirebilmektedir. Bunu saglayan etmen,
illiistratoriin  var olant oldugu gibi sunmanin aksine gorsel Ogeleri diizenleyerek
illistrasyonun bilgiyi en anlasilir bigimde aktarma amacina dogrudan katkida
bulunabilmesidir. illiistratér sadece iletilmek istenilen bilgiyi fiziksel olarak gorsel
ortama aktaran kisi degil ayn1 zamanda bilginin anlasilabilirligini saglamak tizere gerekli
diizenlemeleri yapan bir tasarimcidir. Objektifin gozii, tipki adi gibi objektiftir, fiziksel
diinyay1 gordiigii sekilde aktarir. Illiistratoriin gozii ise algilayan, diisiinen, yorumlayan
bir gozdiir. iletisim kurmak amaciyla gorsel elemanlar1 manipiile ederek onlara yeni
islevler kazandirir.

[lliistrasyonun bir bilgiyi anlasilir ve akilda kalic1 hale getirerek sunabilmesi birgok
alanda oldugu gibi bilimin gelismesi, yayilmasi ve saklanmasinda etkili bir yontem olarak
kullanilmaktadir.

Yazil bilgileri ¢izimler, diyagramlar, tablolar ve cizelgeler gibi iiriinlerle gorsel
olarak ileten illiistrasyonlara bilimsel ve teknik illlistrasyon denir. Tip, kimya, biyoloji,
arkeoloji, miihendislik, zooloji, botanik, doga bilimi ve astronomi basta olmak {izere
bilgiyi aktarirken gorsellestirmeye ihtiya¢ duyan biitlin bilim dallar1 bilimsel ve teknik
illiistrasyondan etkin bi¢gimde faydalanmaktadir. Bir gorsel iletigsim tiirli olan bilimsel ve
teknik illistrasyonun basarisi, estetik kaygiyla birlikte izleyiciye bilgiyi miimkiin olan en
kisa siirede, en anlasilir ve akilda kalic1 haliyle iletebilmesiyle dl¢tiliir.

Gorsel iletisim, iletilmek istenilen mesajin bir imaja yiiklenmesidir. Siire¢ ve

problem ¢dzlimiine dayali olan tasarimin gorsel iletisimle bulusmasi ise bir mesajin gorsel



yolla aktarilirken izlenilecek yontemleri isaret etmektedir. Gorsel iletisim tasariminin
bilimsel ve teknik illiistrasyonun iiretim siirecine dahil oldugu nokta, illlistrasyonun
amaglanan basarili iletisime ulagmasina imkan verecek olan yontemler dizisi olusudur.

Bu tez ¢aligmasinin amaci, bilimsel veriyi imaj aracilifiyla iletirken, gorsel iletisim
tasarimi yontemlerinden faydalanmanin iletisim siirecine olan katkisini irdelemektir. Bu
amag dogrultusunda tez ¢aligmasinin birinci boliimiinde ilk olarak illiistrasyonun tanima,
amaci ve tarihsel siirecine deginilmis ve mevcut illiistrasyonlar arasindaki farkliliklar
dikkate alinarak tiirlerine ayrilmaya ¢alisilmistir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde bilimsel ve teknik illiistrasyon alani, tanimindan
baglayarak tarihi ve teknikleri ile birlikte hem bi¢imsel hem de igeriksel olarak
incelenmeye calisiimistir. Uglincii boliimde ise gorsel iletisim tasarimiin, bilimsel ve
teknik illiistrasyonla kurulmak istenilen iletisimin bagarisin1 artirmadaki etkisini tetkik
etmek amaglanmustir.

Arastirma kapsamda illiistrasyon teknik ve tiirleri, bilimsel goriintiileme
yontemleri, gorsel dil, iletisim tasarimi, bilgi tasarimi, gorsel alg1 ve fonksiyonel tasarim
ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklar incelenmis, konu kapsaminda elde edilen bilgiler ve

gozlemler ile betimsel degerlendirmeler yapilmaya calisiimastir.



BIiRINCi BOLUM

1. ILLUSTRASYON
1.1. illiistrasyonun Tanimi ve Amaci

[lliistrasyon, zihnindekileri somutlagtirma ihtiyact duyan insanm, bunu
basarabilmek i¢in gosterdigi ¢abanin iirlinlerinden biridir. Bu ihtiyacin dogdugu ve
eyleme dokiildiigii ilk zamanlardan, sanat ve tasarim kavramlarinin yerine oturmaya
basladig1 zamana kadar gecen siiregte illiistrasyon taniminin da sekillenmeye basladigi
goriilmektedir.

Genel anlamda illiistrasyon, “Ac¢iklamak, 6rneklendirmek ya da siislemek amach
resimlendirme ¢aligsmasi1” olarak tanimlanabilir (Ambrose ve Harris, 2010, s. 123). Bahsi
gecen tanimlama, illlistrasyonun sanatsal degerini azaltmaktadir. Bir bagka tanim da
onceki tanimi destekler niteliktedir: “Aslinda “resimleme” ve “kitap resimleme”
anlamlaria gelen sozciik, Tiirk¢e’de cogunlukla sanatsal deger tagimayan ve estetik
nitelikten yoksun resim iirtinleri i¢in, kii¢iiltiici anlamda kullanilir.” (S6zen ve Tanyeli,
2011, s. 145). Aym sekilde Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’nde (2008, s.733) de
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illiistrasyon maddesi icin benzer bir agiklama vardir: “...ayrica teknik ya da mekanik
cizimler, miithendislik ve mimarlik dallarinda tasarimlari agiklamada kullanilan ve sanat
degeri tasimayan CIZIM’ler de illiistrasyon kapsamina girer.” Biitiin bu tanimlamalara
bakarak illiistrasyonun, sanat degeri tasimayan, siisleme disinda asil amaci sadece metin
aciklamak olan bir tiir resim oldugu sdylenebilir. Ayrica igerik olarak giiclii olmayan
ancak bicimsel degeri yiiksek olan gorsel calismalar icin de illlistrasyon terimi
kullanilmaktadir.

Fotografin kesfinden 6nce illiistrasyonun kullanim yeri agisindan kapsami ¢ok daha
genis ve amagclari ¢ok daha fazla idi. En biiyiik amaglarindan biri belgelemeydi. Yasanilan
onemli olaylar1 gorsel olarak tarif etmenin neredeyse tek yolu oldugu sdylenebilir
(Eczacibast, 2008, s. 733).

[lliistrasyonun amacina bakildigi zaman, bilgi aktarrmi 6n plana ¢ikmaktadir.
Yazinin ortaya ¢ikisi, ilk yazilarin resimsel olusu nedeniyle bu amaca uygun
goriilmektedir. Alan Male’in konuya iliskin goriisii su ydndedir; “Illiistrasyon:
Uygulamali Tasvir’in bir tanimi; izleyici ile gorsel olarak iceriksel iletisim kuran bir
“calisan sanat”. llliistrasyon uygulamasi tamamen gorsel okur yazarlik ve teknik

niteliklerle degerlendirilmez. illiistrasyon, problem ¢dzme ve gérsel iletisimle en iyi



entelektiiel etkilesimi doguran bir disiplindir. Illiistrasyon her seye uygulanabilir ancak
bu alan sadece bir trend ya da gegici bir heves degildir. Kiiresel toplum, onun potansiyel
kitlesidir (Male, 2007, s.5).

Tarihsel ve ¢agdas illiistrasyona genel olarak bakildiginda illiistrasyonun ytizlerce
tiire sahip oldugu goriilmektedir. Buna ragmen en temelde, ifade sekli aslinda sadece iki
tiir imgeleme sahiptir. Gorsel dilin biitlin varyasyonlar1 bu iki tiirden birine girmektedir.
Asil illiistrasyonlar resimsel gercekleri ifade etmeye egilimlidir. Buradaki 6nemli nokta,
inandiric1 bir sahne yaratmak tizere, ger¢ek veya fantastik bir kurgu i¢in imge tasvirinin
dogru yapilmasidir. Bu tarz bir gorsel dil, hipergercekei sayisal calismalardan geleneksel
boyamalara kadar ¢ok ¢esitli drneklere sahiptir. Illiistrasyonun ikinci tiirii ise kavramsal
olarak tanimlanabilir. Bir konunun metaforik uygulamalari ya da fikir ve teorilerin gorsel
tasvirleri bu tiire girmektedir (Male, 2007, s. 50-51). Illiistrasyon, bir hikayeyi gorsel
olarak anlatmay1 amagclar yani illiistrasyon aslinda izleyici tarafindan okunan bir imgeler
biitiiniidiir. Bitiinliigi saglayan da hikayedeki fikri, olay1r veya duyguyu anlasilabilir
kilmak tizere, gorsel 6gelerle yapilan bir manipiilasyondur. Bahsi gecen manipiile etme
eylemi de izleyicinin tecriibelerinden, c¢evreyle olan iligkisinden ve sosyo-kiiltiirel
gecmisinden faydalanarak, izleyicinin algisina ulasabilmek tizere yapilan bir planlamadir.
Asil hedefise iletilmek istenilen ne olursa olsun aliciya en dogru, en anlasilir ve en akilda

kalict sekilde aktarabilmektir.

1.2. illiistrasyonun Tarihi Gelisimi

Tiptan hukuka, politikadan miihendislige, egitimden eglenceye, dinden reklama
kadar bir bilgiyi ya da mesaji gorsel olarak sunmak ve insan algisina en kisa yoldan
ulagabilmek i¢in kullanilabilecek en etkili yontemlerden biri olan illiistrasyonun tarihi de
buna bagli olduk¢a uzak bir gegmise dayanmaktadir.

Gecmisten bu yana resimle iletisimde ¢ok farkli sekillerde karsilagilmigtir. Magara
duvarlarindaki ¢izimlerden baslayan bu iletisim c¢abasi Eski Misir hiyeroglifleriyle,
elyazmalarindaki tasvirlerle devam etmis ve uzun bir yoldan sonra gilinlimiiz
teknolojisiyle bulusarak yoluna devam edecegini gostermistir.

Modern Cin yazisinin dnciisii olarak kabul edilen ve Cin’in Sian kentindeki 7000
yillik bir neolitik donem koyii olan Banpo’dan ¢ikarilan ¢odmlek ve kemiklerdeki ¢izimler
yazili dilin en eski kanit1 olarak kabul edilmektedir (Ho, 1976’dan aktaran Mulcahy ve

Samuels, 1987, s.1). Gorsel 1.1.’de goriilen ¢izimler modern alfabelerin primitif 6rnekleri



olarak sayilmaktadir. Ancak, modern diller gelistikce ve daha sofistike iletisim
bigimlerini sagladik¢a, orijinal iletisim bigimlerinden biri olan resim, nesli tilkenmeden
tarih igindeki yerini koruyabilmistir. (Mulcahy ve Samuels, 1987, s.1). Alfabenin
gelismesiyle resim ve yazi birbirinden ayrilmis, bu sayede illiistrasyon tek basina

varolabilmistir.

| T Trr 19440
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Gorsel 1.1. Banpo seramiklerinin iizerindeki gizimler, yaklasik M.O. 4000 (https://goo.gl/LiWkiS)
(Erisim Tarihi: 3.4.2018)

Lewis’e (1987, 5.9) gore illiistrasyonun tanimi, kelimelerle iligskilendirilmis imgeler
olarak kabul edildiginde, illiistrasyonun tarihini incelerken baslangi¢ noktasi olarak
Ortagag elyazmalar1 kabul edilmelidir. Fakat ilkel insanin bir av hayvani betimlemesinde,
hayvanin gdgsiindeki hayati noktayr isaret etmesi bu resimlerin egitici amagla da
kullanilmis olma ihtimalini dogurmaktadir (Loechel, 1960, s.168-169; Tek, 2000, s.73).
Bu durumda magara resimleri, mesaj tasima veya bilgi iletme kaygisina sahip oldugu
varsayildiginda illiistrasyon olarak kabul edilebilir.

[lliistrasyonun yazili bilgiyle iliskisi gdz 6niinde bulunduruldugunda bir metinle
birlikte kullanildig1 belgeler illiistrasyonun ilk 6rneklerini teskil etmektedir. Bunlardan
biri, bilinen en eski parsdmen olan Ramessum Papiriisii'ndeki Misir’m Oliiler Kitabr’dir
(Dalley, 1980, s.10). Gérsel 1.2.°de bir boliimii goriilen Oliiler Kitab: erken bir 6rnek
olmasina ragmen, metin ve illlistrasyon arasindaki iligskiyi gérmek miimkiindiir. Ruloda
bulunan illiistrasyonlar, net bir sekilde bagli olduklar1 metnin alt kism1 boyunca dar bir
serit halinde ilerlemektedirler (Bland, 1969, s.20). Ancak Misir sanati teknik bir

miikemmellige erken ulagsmis olsa da duraganliktan kurtulamamistir.



Gorsel 1.2. Misir’'in Oliiler Kitabt 'ndan bir sayfa
(https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/
118223) (Erisim Tarihi: 3.4.2018)

Antik Yunan’da Aristotales’e ait biyoloji kitaplarinda illiistrasyonlar referans
gosterilmektedir. Ancak giliniimiize ulasan bir illiistrasyon olmadigi i¢in Antik Yunan’a
ait en eski illiistrasyon olarak Gorsel 1.3.’te goriilen Milan Iliad kabul edilmektedir. Antik
Yunan illiistrasyonlarinda, Misir'dan gelen “papiriis stili” ile ¢ergeve veya arka plan

olmadan izole edilmis illiistrasyonlar olarak karakterize bir ayrim yapilabilir (Bland,
1969, 5.23-25).

Gorsel 1.3. The Ambrosian Iliad, “Achilles adak sunuyor” 5. yiizyil
(Bare, 2009)



[lliistrasyonun tarihi gelisim siireci icinde Cin Medeniyeti’ne bakildiginda batidan
uzak, kendi i¢inde bir gelisim gosterdigi gdzlemlenmektedir. Giiniimiize ulasan en eski
basili illiistrasyon M.S. 868 yilina ait olan “Elmas Sutra” (Diamond Sutra)’dandir
(Dalley, 1980, s.10). Genel olarak bakildiginda ise yazili Cin'in kendisi bir 6rneklem
bi¢imidir yani tarif edilen seyin bir resmidir. Cin’deki kaligrafi sanatinin oldukca gelismis
olmasinin da etkisiyle kaligrafide yazi i¢in kullanilan firganin boya i¢in de kullanilmasi
ve resmin kaligrafiye eslik etmesi dogal bir siiregtir (Bland, 1969, s.27). Cinli bir sanat
tarih¢i olan, Zhang Yan Yuan sdyle der; “Resimle diislincelerini ifade edemedikleri
zaman yazdilar ve yaziyla sekilleri ifade edemedikleri zaman resim yaptilar” (Alepko,
2016, s.1273). Gorsel 1.4.°deki 6rnekte goriildiigl gibi kaligrafideki ustaliklarindan gelen

firca hakimiyetini yaptiklari illiistrasyonlara da yansitabilmislerdir.

Gorsel 1.4. Elmas Sutra’dan bir sayfa, M.S. 868
(http://www.bl.uk/turning-the-pages/?id=1c92bc7e-8acc-49b3-
9a27-b5ad8f44230a&type=sd_planar) (Erisim Tarihi: 3.4.2018)

Ortacag elyazmasi illlistrasyonlar1 kendinden sonra gelen basili kitaplardaki
illustrasyonlara onciiliik etmistir. Karmasik ve ¢ok sayida illiistrasyonun kullanildig1 bu
kitaplar genellikle dini konular1 igerir ve manastirlarda iretilirdi. Ortagag’a ait
illiistrasyonlu elyazmalarinin i¢inde en iinliisii olan “Trés Riches Heures du Duc de

Berry” minyatiir sanatinin en iyi 6rneklerinden biri olup parsdmen iizerine altin gibi canli
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tempera renkleri kullanilarak yapilmistir (Dalley, 1980, s.10). Gorsel 1.5.’te bir sayfasi
sunulan elyazmasina ait illiistrasyon Ortagag’da metin ve illlistrasyonun birlikte

kullanimina Ornektir.

onunas dusatbot)
wluncehe e
T mattansgliente.

Gorsel 1.5. Aziz Agustinin vaftizi, “Trés Riches Heures du Duc de Berry”, folyo 37v, Limbourg Brothers,
1413 (https://en.wikipedia.org/wiki/Trés_Riches Heures du Duc_de Berry#/media/
File:Folio 37v_- The Baptism of Saint Augustine.jpg) (Erisim Tarihi: 4.4.2018)



Orta ¢ag elyazmasi kitaplarindaki lliistrasyonlarin énemli bir yonii, tigiincii boyuta
taginmaya ¢alisan mekansal imgelerin aksine iki boyutlu tasarimin ustaca kullanilmasidir.
Diiz kalibin diinyasini yaratict bir sekilde kesfetme kapasitesi, 9. yiizyilin baslarinda,
Kells Kitabi'nda, harf formlarma dayanan gecis deseniyle bir hayranlik sergileyen ve
muhtesem donen tasarimiyla agikca gosterilmektedir. (Lewis, 1987, s.9). Gorsel 1.6.’daki
Matta Incili illiistrasyonunda iki boyutla smirlandirilmis olmanin bdylesine girift bir

tasarim c¢abasina doniismesi gdzlemlenebilmektedir.

Gorsel 1.6. Matta Incili, Book of Kells, folyo 29r, 9. yiizyil
(https://digitalcollections.tcd.ie/home/index.php?DRIS ID=MS58
_003v) (Erisim Tarihi: 4.4.2018)

Ortacag resimli kitaplar 6zel yapimlardi ve sanatci, sadece siislemek i¢in degil,
pratik bir islevi olan goriintiiler iiretirdi. Genellikle ilgi dogrudan sembolik gorsel

icerikteydi ve dolayisiyla bir kisinin veya nesnenin giindelik goriiniimii 6nemli degildi.



7. ylzyilin sonlart ya da 8. yiizyilin baslarina ait Lindisfarne Gospels'te, figiirlerin
hareketleri oldukc¢a abartilmis ve ¢evre net bir sahne goriiniimiinii almis, bdylece duruluk
etkisinin ilk Ornegini saglamistir (Lewis, 1987, s.9). Gorsel 1.7.de Lindisfarne

Gospels’ten bir illiistrasyon 6rnegi goriilmektedir.

Gorsel 1.7. Aziz Matthew, “Lindisfarne Gospel”, folyo 25b, 7. yiizyil
(http://www katapi.org.uk/BibleMSS/LindisfarneMt.htm)
(Erisim Tarihi: 4.4.2018)

Kitap illiistrsyonlarinin gelisimi, 15. yiizyilda yazilarin ve illiistrasyonlarin el
kesimi hazirlandig1 ahsap bloklarla olmustur. Yine 15. yiizyilin sonlarinda hareketli
parcalar ile baskinin icadi illiistrasyonlarin {iretilmesi i¢in ¢ok genis bir alan sagladi.
Agagbaskinin hakimiyeti, Diirer ve Holbein gibi usta illiistratrler bu iki teknigi kullansa
da bakir levha iizerine yapilan oymabask1 ve graviire yol vermeye meyilliydi. 16. ve 17.

ylizyillarda Avrupa’nin ¢esitli bolgelerinde farkli bir yonde ilerledi. Dénemin en etkili
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illistratorlerinden biri sayfanin 6geleri olarak illlistrasyon, yazi ve bordiirleri estetik bir
biitiin yaratmak i¢in calisan Geoffroy Tory idi. (Dalley, 1980, s.10). Gorsel 1.8.’de

Tory’nin agacbaskilarindan biri sunulmustur.

Gérsel 1.8. Agacbaski ve brodiir, Geoffiroy Tory, 16. viizyl
(Ivins, 1920)

Ayni donemde Japonya’da bulunan Ukiyo-e okulu renkli agacbaski iiretme
teknikleri gelistirdiler. 17. yiizyilda kitap illiistrasyonunu ele gecirmis olan agiri
siislemeler 18. yiizyila gelindiginde azaldi. 1796’da Alois Senefelder’in litografiyi icat
etmesiyle biiylik bir teknik gelisme yasandi (Dalley, 1980, s.10).

Londra Gazette, 1966 yilina kadar reklam eki yayinlasa da, dergilerde, gazetelerde
ve afis olarak reklamlarin yaymlamasinin yayginlagmasi i¢in 19. yiizyilin ikinci yarisina
gelinmesi gerekiyordu. Afisin gorsel etkinligi ve iletisim potansiyeli, reklam verenlerin
onemli bir araci haline gelmesini sagladi. Henri de Toulouse-Lautrec modern afisin ilk
ustasi sayilabilir. Gorsel 1.9.’da goriilen, “Ambassadeurs” gibi afisleri, hem renk ve
litografi teknigi olarak hem de reklam teknikleri agisindan ustalik gostergesiydi (Dalley,
1980, s.12-13).
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Gorsel 1.9. Henri de Toulouse-Lautrec, “Ambassadeurs”, Renkli Litografi, 1892
(http://collections.vam.ac.uk/item/O74627/ambassadeurs-aristide-bruant-dans-
son-poster-toulouse-lautrec-henri) (Erisim Tarihi: 5.4.2018)

1880'lere kadar, tiim illiistrasyonlar iireme, sikici ve yavas bir siire¢ olan ahsap
oyma tarafindan yapildi. Yirminci ylizyilin baglarinda ekran yari tonlar1 ile ¢ogaltma
mevcuttu. Bir fotografik siire¢, ekran yar1 tonlar1 bir kitle pazarinda kullanilabilir tam
renkli illiistrasyonlar yapti (Heller ve Arisman, 2004, s. 86) 19. ylizyilin sonlarinda
kromolitografinin kesfi, zaman alict ve pahali olsa da, kitap illiistrasyonlarina rengi
getirdi. Daha sonra ise fotografin icadi kendinden dnceki ¢izimleri yenmis ve yirminci
ylizyil illiistrasyonlarinda ezici bir etkiye sahip olmustur (Dalley, 1980, s.12). Basili
kitaplarda fotografin ilk kez kullanimi1 1843 yilinda, Anna Atkins’in Photographs of
British Algae: Cyanotype Impressions adli kitabiyla olmustur (Schaaf, 1979, s. 209). Bu
kitap ayn1 zamanda basil1 kitapta fotografin ilk olarak kullanildig1 alanin bilimsel olusu
sebebiyle bilimsel goriintiilemenin de dnemini gosterir nitelikte oldugu sdylenebilir.

Fotograf illiistrasyondaki gercekgilik ihtimalini en yiiksek oOl¢iide artirmay:

basarmistir. Bu durumun etkisi illiistrasyonda gercekeilik konusunda daha basarili
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olmaya calisan illiistratorlerle, gercekgilikten uzaklasarak fantastik caligmalara agirlik
veren illiistratorler arasindaki ayrilikla ortaya ¢ikmustir. 19. yilizyilda baski ve makinalar
disinda, illiistratorlerin kullandigi renkler konusunda da, kobalt ve kadmiyumun
iretilmesi gibi gelismeler yasanmistir. Endiistri devriminden sonra boya ve
pigmentlerdeki bu ve benzeri gelismeler sanatgilarin yelpazesine yeni renklerin
eklenmesini saglamistir. 20. yiizyila gelindiginde ise yayginlasan dergiler illiistratorlerin
caligma alanin1 oldukga genisletti (Dalley, 1980, s.12). Sonrasinda da illiistratorler film
grafikleri ile 6zellikle de animasyon ¢izgi filmlerle kendilerine yeni birer alan bulmus
oldular.

Giliniimiizde illiistrasyonu ilgilendiren Onemli konularin basinda eglendirici
dekorasyonun iiretimi, bir metnin hayali ya da gerceke¢i aciklamasi ve teknik veya
bilimsel konularin izah1 gelmektedir. illiistrasyonun taniminda “bir fikri ya da metni
aciklamak™ gibi bir gergek olsa da, giiniimiiz islerinin ¢ogu i¢in “bir amaca hizmet eden
imajlar” tanim1 daha uygun gériinmektedir (Lewis, 1987, s.9). illiistratorler artik kollektif
bir bigimde kendilerini temsil etmeye baslamislar, yeni medya, animasyon ve reklamcilik
gibi alanlarda deger gorebilecekleri yeni roller bulmuslardir. Illiistrasyon, sanatginin
kendi tarzindan gelen kisisel ¢ekiciligi sayesinde her gecen giin popiilaritesi artan bir alan

haline gelmistir.

1.3. illiistrasyon Tiirleri

[lliistrasyonlar, kullanilacag: alana gore hem igerik hem de gorsel olarak farkli
teknik ve yontemler barindirirlar. Bu durum illiistrasyonun alt dallara ayrilmasina sebep
olmustur.

Belirli bir amag¢ gozetilerek yapilan illiistrasyonlar arasinda hedeflenen sonug
dogrultusunda farkliliklar goriilmektedir. Illiistrasyonun alt basliklara ayrilmasinda gesitli
goriisler bulunmaktadir. Bazi illiistrasyon tiirleri birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilsa da
bazilarinin icerik ve amag¢ olarak kesistikleri noktalar goriis ayriliklarina sebep
olmaktadir. Bu caligmada illiistrasyonlar, mevcut illiistrasyonlar arasindaki farkliliklar
gdz Oniinde bulundurularak; editoryel illiistrasyon, reklam illlistrasyonu, moda
illiistrasyonu, fikir-sunum illiistrasyonu ve bilimsel ve teknik illlistrasyon olmak iizere

bes baslik altinda incelenmeye c¢alisilmistir.
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1.3.1. Editoryel illiistrasyon

Editoryel illistrasyonlar kitap, gazete ve dergilerdeki metinlerle birbirinden
beslenen, ortak bir yasamsal bag kuran gorsellerdir (Male, 2007, s.118). Bu alanda ¢alisan
illistratorler aldiklar1 yonbilgiler (brief) dogrultusunda, yayin i¢indeki metinle birlikte
kullanilacak illiistrasyonlar iiretiler. Editoryel illiistrasyonlar sadece bir metnin yaninda
tamamlayici/destekleyici bir gorsel 6ge olarak var olmakla kalmay1p, dergi kapaklarinda
da kendilerine yer bulabilmektedirler (Dag, 2015, s.47).

[lliistrasyonu yapilacak metin, insan iliskilerinden ndrosirurjiye, ekopolitikadan
hava yastig1 sistemlerine neredeyse sinirsiz denilebilecek bir ¢esitlilige sahiptir (Zeegen,
2005, s.90). Editoryel illlistrasyonu zorlayici yapan unsur metin igerigindeki bu
cesitlilikle birlikte, gazete veya dergi gibi siireli yayinlar1 i¢in hazirlanacak gorsellere
ayrilan vaktin kisith olmasidir. Bu durum ise editdryel alanda ¢aligan illiistratorlerin
kisitlt bir siirede, illiistrasyonunu yaptiklari konuda uzmanlagmak zorunda kalmalarina
sebep olur (Zeegen, 2005, 5.90). Ozellikle de metnin hedef kitlesi, metinde incelenen
alanda uzmanlasmais kisiler ise, arastirma siireci daha yogun bir ¢alistirma gerekir. Zaman
konusunda problem yaratan bir diger unsur ise fikrin gorsel sunumunun reddedilmesi
durumunda ayni proje iizerinde yeniden ¢alisma ihtimalini g6z 6niinde bulundurarak
yapilmasi gereken bir zaman planlamasidir.

Editoryel illiistrasyonda, yonbilginin olusturuldugu andan gorselin piyasaya
sunuldugu ana kadar gegen siire giiniimiiz teknolojisinde gecmise gore oldukea hizlidir.
Ornegin Lexington isimli buharli geminin yandigi facia 13 Ocak 1840 tarihinde
yasanmasina ragmen, haberin tagbaski illiistrasyonu ile birlikte basilabildigi gazetenin

tarihi 16 Ocak 1840’tir (Thoreau, 2013, s.61).
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T Bomit X Ocrier Laib & Pub. 2 Smrmes JEX 7

Antul Contlagralion of bhe Sleam Foat LEXINGTON . Long Island Sound on Mondai

FvedJan’ 1391840, by which melancholy occurrence ; over 100 PERSONS PERISHED.
et st

Gorsel 1.10. Nathaniel Currier, “Awful Conflagration of the Steam Boat”, Tas Baski, New York Sun,
1840 (https://springfieldmuseums.org/collections/item/awful-conflagration-of-the-steam-
boat-lexington-nathaniel-currier) (Erisim Tarihi: 9.4.2018)

Editoryel illiistrasyonun ilk ornekleri yani illiistratorler icin ilk caligma ortami
kitapti. 7. ve 9. ylizyilda {iretilen illiistrasyonlu dini el yazmalar ile baslayan siireg
matbaanin icadi olan 1455 yilina kadar devam etmistir. Kamera ve fotografin icat edildigi
1839 yilina gelinceye kadar tek basili gorsel formu illiistrasyondu. Fotograf kullanimi
artikca popiilaritesini kaybeden illiistrasyon her ne kadar fotograf kullanimi da tercih
edilse bile giiniimiizde en ¢ok c¢ocuk kitaplarinda, kurgu romanlarda ve teknik referans
kitaplarinda kendine yer bulabilmektedir. Cocuk kitaplar1 bir¢ok illiistrator i¢in 6zel bir
alandir. Bu durumun altinda yatan sebep, illiistratdrlerin birgogunun ¢ocukken
illiistrasyonla ilk kez kitap araciligiyla tanigmasi ve bu kitaplar1 biriktirmesi olabilir.
Glinlimiizde de ¢ogu illiistrator cocuk kitaplari i¢in hikayeler gorsellestir ve bu kitaplarin
kapaklarina illiistrasyonlar yapar. Illiistrasyonlu kitap i¢in beklenen gorseller gazete ve
dergi i¢in iiretilen gorsellerden farklidir, sanat¢ilar nihai eserin son halini hazirlamak
zorundadirlar. Bu gorseller bir imge i¢indeki her 6genin konumunu ayrintili olarak
aciklamalt ve kitabin merkez karakterlerinin olduk¢a detayli bitmis ¢izimlerini

yapmalidir (Zeegen, 2005, 5.90-93).
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Kitap, dergi ve gazetelerde illiistrasyon kullanimi fotografin yaygimligina ragmen
varligint halen siirdiirebilmektedir. Fotograf, bir imgenin en gercek halini sunmay1
saglarken, illiistrasyon ile sunulan gorsel, kisisel bir goriis ya da fikir belirtmek i¢in
kullanilabilir. iste illiistrasyon ve fotograf arasindaki bu zitlik, illiistrasyonun yayincilik
alaninda kullanilabilmesini saglamaktadir (Zeegen, 2005, s.88).

Hem tarihsel hem de ¢agdas anlamda illiistrasyon, fotografla olan rekabetine ve
egilimlere gore artip azalan degerine ragmen yaymcilik yoniiyle énemli bir varliga
sahiptir. Bu Onemini gosterebildigi alanlarindan biri de gazetedir. Gazeteler,
okuyucularina politik inan¢ ve fikirleri belirli 6lgiide, editoryel goriisii ise genis bir
bicimde yaymaya yardimci olur. Gazetelerin i¢inde rastlanan bir dizi yorum ve yasam
bicimi (lifestyle) yazilar1 illistrasyonun sagladigi gorsel zenginlikten faydalanir.
Ozellikle biiyiik boy (broadsheet) gazeteler ve gazetelerle birlikte verilen renkli ekler,
diizenli olarak ¢ikan seri yazilarla birlikte illiistrasyon kullanimini benimsemistir (Male,
2007, s.118). Gazete illiistrasyonlari, yasanilan olaylarin toplumda merhamet
uyandirmay1 ya da toplumu kiskirtmay: hedefleyen birer gorsel kaydi olarak kabul
edilebilir. Bu tutumuyla hem tarihin kaydini tutar hem de toplumu belirli bir fikir ya da
goriise yonlendirmeyi amaglar. Gazete illlistrasyonlariin bu yoniiyle giinlimiizde viicut
bulmus hali neredeyse sadece siyasi karikatiirlerle sinirlidir. Diger bir¢ok editéryel alanda
oldugu gibi gazetelerde de fotografin golgesinde kalmistir.

Editoryal illiistrasyon, birlikte kullanilacagi metne ve bu metnin ait oldugu yaymn
tirtine gore sekillenir. Dolayistyla giinlik bir gazetede haberle ya da kose yazisiyla
kullanilacak olan illiistrasyon ile aylik ve belirli bir tema etrafinda toplanan bir dergide
kullanilan illiistrasyon farkli bir gorsel devinim sunacaktir (Dag, 2015, s.47). Dergi
illiistrasyonlar1 gazetelerdekilere gore daha gesitlilik gostermektedir. Bilim ve teknoloji,
yeme-i¢me, alig-veris, kisisel bakim, spor, evcil hayvan bakimi, doga, antika, sanat vb.
bir¢ok alanda ve bu alanlarin da alt dallarini konu edinmis ¢ok sayida dergi mevcuttur.
Gegmiste dergi illiistrasyonlar1 insanlarca arzulanan duygusallifin ve romantizmin
resimsel ya da fotogercekei goriintiilerinin bir temsiliydi. Bir donem de mizah ya da hiciv
iceren siyasi karikatiir olarak var olmuslardir. Bugiin ise, en iyi editoryel illiistrasyon
kiskirtict ve tartismali olandir. Politik, ekonomik ve sosyal yorumun gazetecilik alaninda
ifade edilisidir. Hem popiiler hem de alternatif goriise meydan okur; sasirtir ve tartisma
sunar; soru sorar ve cevapsiz birakir; kiskirtict durumlar yaratir. Béylesine yogun bir

entelektiiel veya kavramsal biitiinliige ihtiya¢ duyan bir yaklagim talep etmeyen diger

16



editoryel illiistrasyon bigimleri de vardir. Burada beklenti diisiince iletiminin daha
yumusak ve sakin iletimidir; bahgecilik ipuglari, mutfak alistirmalari, seyahat edenler igin
en iyi ve en kotii bocek kovucular, muhabbet kusu i¢in stress barindirmayan ortamlarin
nasil saglanacagi gibi. Bu dergi Ornekleri gazetecilik diirtiisi ve yorumuna gore
ciddiyetten mahrum goriinse de yine de illlistratoriin mizah ya da mantikli seviyede bir
onemli goriis uyandirmasim talep eder (Male, 2007, s.119-120). Illiistrasyonun sundugu
en onemli unsurlardan biri gorsel yorumdur. Editoryel alan, illiistrasyonun gorsel yorum
giiciinden faydalanarak, gorsel kullanimi1 konusunda en ¢ok ihtiya¢ duydugu fikir ve
goriis belirtebilme konusunda ¢éziime ulasmis olur. Bu sayede illiistrasyon, fotografin
eksik kaldigr noktada devreye girerek kendi i¢in en elverisli ortamlarindan bir olan

editoryel alanda var olabilmistir.

1.3.2. Reklam illiistrasyonu

Bir {iriin ya da hizmeti tanitmak, hedef kitlede satin alma davranisi olusturmak igin
yapilan illiistrasyonlara reklam illiistrasyonlar1 denir.

Reklam ajanslar1 ve tasarim stlidyolar1 hazirladiklar1 uygun tasarimlarla
miisterilerinin pazarlama problemlerini ¢6zmeyi amaclarlar. Hazirladiklari tirtinler dergi,
gazete, radyo ve televizyonda, reklam panolarinda, websitelerde, brosiirlerde vb. reklam
mecralarinda kullanilmaktadir (Fleischman, 2007, s.128).

Pazarlama ve tanitimin bir¢ok sekli vardir. Reklam da bunlardan biridir. Bir reklam
hazirlanacag1 zaman hedef kitle g6z onilinde bulundurularak hem igerik hem de gorsel
olarak belirli se¢imler yapilir. Reklamda gorsel kullanimi i¢in segenekler illiistrasyon,
fotograf (gergek goriintii) ya da ikisinin de birlikte kullanildigi bir ¢alismayla sinirhidir.

Tarihsel olarak fotograf, reklamcilikta kullanilan figiiratif gergekgiligin yerini
almigtir. Giiniimiizde herhangi bir reklam mecrasina bakildiginda illiistrayondan ¢ok
fotograf goriilmektedir. Bu durum illiistratorler i¢in fotografin sundugu yiizeysel ve
gosterisli etkinin haricinde yorumlama ve bir fikrin dokusunu iletmek gibi bir zorluga
sebep olmustur (Male, 2007, s.54). Bu zorlugu asabilen illiistratorler reklam diinyasinda
basarili islere imza atarak hem kendi geleceklerine hem de illiistrasyonun reklam
alanindaki varliginin gelecegine yon vermektedirler.

Reklam endiistrisi bir nevi regete yazma egilimindedir. Mesaj genellikle belirli bir
miisteri tlirlinii yalnizca kendileri i¢in en uygun iiriinii satin almaya ikna etmektir. Bu

baglamda, izleyiciyi cinsiyet, yas, sosyal altyap1 ve gelirlere gore kategorize etmek
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gerekir. (Male, 2007, s.20). Kategorizasyon sonrasinda belirlenen hedef kitleye gore
reklam gorseli lizerine ¢alisilir. Reklam gorseli olarak fotograf ve illiistrasyon arasinda
secim yaparken illlistrasyonun tercih edilme sebeplerinin basinda gelen sebep,
illiistrasyonun detaylarla birlikte bir atmosfer ve drama yaratabilme giiclidiir. Dramatik
ve atmosferik etki yaratmak, illiistrator i¢in fotograf¢idan daha kolaydir. Cilinkii illiistrator
renkleri, dokular1 ve kompozisyon unsurlarmni herhangi bir amaca uyacak sekilde
uyarlama olanagina sahiptir (Male, 2007, 5.66). Ornegin Gorsel 1.11°de giyilebilir uyku
tulumu reklami i¢in hazirlanan illiistrasyonda, bir adamin ormanda kamp yaparken ay1
saldiristyla uyanip kagmaya calismasi tasvir edilmistir. Boyle bir anda kolayca
kacabilmek i¢in engel teskil eden klasik tipteki uyku tulumlari yerine giyilebilir bir uyku
tulumunun 6nemi abartili bir tarzda vurgulanmistir. Dogan giinesinin ormandaki agaclar
arasindan siiziiliisi, aymin viicut devinimi, aymin darbesiyle havada ucan kamp
malzemeleri ve korku, panik ve saskinlik duygulariyla kagan adamin yiiz ifadesi
illiistrasyon sayesinde duygulart1 kamgilayan, heyecanli ve etkili bir sahneye

donlismustiir.

Gorsel 1.11. Selk’bag, Bear, Edgardo Contreras, 2012 (https://www.adsoftheworld.com/media/
print/selkbag_bear) (Erisim Tarihi: 10.4.2018)

Fotograf gercek diinyay1, nerdeyse insanlarin gozleriyle gordiigli sekliyle kolayca

yakalayabilme yetisine sahiptir. Ancak mesajin amacina bagli olarak, diger resim
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olusturma bi¢imlerinin, mesajin iletmek {izere tasarlandig1 anlami daha dogru bir sekilde
ilettigi gosterilmistir. Elbette fotograf, nasil diizenlendigi ve kirpildigina bagl olarak,
iletisime kendi etkisini yansitabilir. Kamera sadece istenilen konuyu degil, ¢ercevenin
icindeki her seyi yakalayacaktir. Ayrica, 6nlinde olan1 tam olarak yakalayarak, konunun
kendine 6zgii niteligine de dikkat cekmektedir. Bu 6zellik, belirli bir kiginin betimlenmesi
amaclandiginda, fotografin giicii haline gelmektedir. Ancak, bahsi gecen 0Ozellik
fotografik goriintlinlin, 6rnegin bir reklamda, daha genis bir demografik, etnik koken ya
da yas grubunun degerlerini iletmek i¢in kullanildig1 zaman, biiyiik bir zayifliktir. Bu
konu, fotograf ve illlistrasyon arasindaki gergek farkliligi ve gorsel iletisim {riinlerinin
cogunda gorsel 6ge olarak neden illlistrasyon kullanilmasi gerektigini vurgulamaktadir
(Medley, 2015, s. 332-333). Bir baska deyisle fotografin sagladigi imkanlara karsi
illiistrasyonun varligin1 korumasini saglayan en 6nemli etkendir.

Berger’e (2005, s.129-150) gore reklamcilik alternatif bir gerceklik yaratir ve
izleyicinin reklamin hayali diinyasin1 ve cazibesini kiskanmasini saglamaya c¢alisir. Bu
kiskanmanin sonucunda da izleyici, reklamin sundugu izleyicinin de kiskanilacak bir 6ge
haline gelmesi vaadine inanir. Reklamin izleyiciyi ikna etme siirecinin basarili olmasini
saglayan en biiylik etmen de gorsellerdir. Giinlimiiz reklam imgelerinin islevi cok baska
olsa da geleneksel yagli boya eserlerin anlatim dili devam etmektedir. Yagliboya
resimlerdeki unsurlar, sahibinin zaten sahip oldugu zenginligi anlatir. Yagliboya resim
hem bir hatirlatict hem de gelecek zaman igin bir belge niteligindedir. Reklam
imgelerinde ise alicinin sahip olmadig1 ama sahip oldugu anda ¢ekici, sevilen bir kisiye
donecegi fikrini kamgilayan unsurlar bulunmaktadir.

Reklamda vaatte bulunurken illiistrasyon yaratilacak hayali diinyay1 tasvir etmede
etkili bir yoldur. Fotograf her ne kadar inandirici olsa da gergek¢ilgin 6n planda olmasi
sebebiyle arzulanan nesneyi/durumu, hayalleri siisleyecek bir unsur olmaktan
uzaklastirma tehlikesi vardir. Gorsel 1.12°de soldaki ev reklaminda tasvir edilen ortam
hayallerdeki ideal ev imajimni sunmaktadr. Illiistrasyonun arzulanan atmosferi izleyiciye
aktarma giici, siiphesiz ki satin alma davranisi lizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Gorsel
1.12°de ise sagdaki ev reklaminda fotograf kullanildigi goriilmektedir. Fotografin ayni

cekicilik, huzur ve giiven vaadini illiistrasyon kadar saglayabildigini sdylemek giictiir.
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Gorsel 1.12. Ev Reklami (solda), 1925 Radford Architectural Company; Ev Reklami (sagda), 1923
Standard Homes Company (https://www.oldimprints.com/pages/books/53819/1920s-
house-plans/home-and-fireside) (Erisim Tarihi:11.4.2018);
http://www.antiquehomestyle.com/plans/standard/1923/23standard-kendall.htm)
(Erisim Tarihi: 11.4.2018)

Reklamcilikta arzu uyandirma, hedef kitlede davranig olusturma ydntemlerinin
basinda gelir. Ornegin gida sektorii, beslenmenin temel ihtiyaglardan biri olmasi

o5

avantajini kullanmanin yani aglik durumu disinda “istah uyandirmak” iizerinden de
kampanyalar yapmaktadir. Bu tarz kampanyalarda amaca ulagilmasini saglayan
unsurlardan biri de illiistrasyondur. Gorsel 1.13°te illiistrator Erol Giines’e ait olan
biskiivi ambalaji {izerinde kremanin akisinin idealize edilerek gorsellestirilmesi hedef
kitlede olumlu yonde bir etki birakabilir. Biskiiviyi arzulanan nesneye doniistiirebilen
basarili illlistrasyonun giiciidiir. Gorsel 1.14’te biskiivinin iiretim asamasinda kremanin
biskiivi iizerine nasil eklendigi gosterilmektedir. Reklamciligin dogasinda, olandan
fazlasim1 vadetme anlayisinin var oldugu yadsinamaz bir gercektir. Ancak burada
vurgulanmak istenen reklamin dogruyu gizlemesi ya da yanlis yonlendirmesi degil,

illiistrasyon ile “bu biskiivide krema var” demenin daha estetik, daha arzulanir, daha istah

uyandirict bir yolu oldugudur.
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Gorsel 1.13. Ulker Rondo kremali biskiivi reklamu illiistrasyonu, Erol Giines
(http://www.erolgunes.net/medina-turgul-ulker-rondo-kremali-biskuvi-
2.html?x=1&y=1&sayfa=4) (Erisim Tarihi: 5.8.2017)

Gorsel 1.14. Kremal: biskiivi yapim asamasi
(https://www.youtube.com/watch?v=cJyGoGPXTj4) (Erisim
Tarihi: 5.8.2017)

Reklam, kavramsal fotograf, ¢izim, resim ve heykel reprodiiksiyonlar gibi her tiirli
goriintiiden yararlanir. Her reklam, potansiyel aliciy1 ikna etmek i¢in gorsel ogeleri
diizenler. Reklam, bir¢ok insan i¢in gorsel imgelerin ve tasarimin baglica kaynaklarindan
biridir. Gorsel iletisim hakkinda bugiine kadar 6grenilenlerin gogunu reklam kavrami tam
anlamiyla tanimlamaktadir. Grafik tasarim alani da, biiyiimesini reklam ve kurumsal
iletisime bor¢ludur (Hilligoss, 1999, s.31). Reklamciligin varlik sebebi ve dogru gorsel
iletisimin mesaj tasimadaki, ikna etme ve davranis olusturmadaki bagarisi gorsel iletisimi
reklam icin vazgecilmez bir 6ge konumuna getirmistir. Berger’in (2005, s.129) de
degindigi lizere, giiniimiizde karsimiza reklam imgesi kadar ¢ok ¢ikan baska bir imge

yoktur.

1.3.3. Moda illiistrasyonu

Moda illiistrasyonlari, moda tasarimcilariin belirli bir konsepte ya da goriiniise ait
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ana fikirlerinin iletilmesini saglayan illiistrasyonlardir (Streeter, 2010, s.7). Tasarimcilar
giyim, aksesuar, kozmetik ve sag stillerine ait fikirlerini moda illiistrasyonlar1 araciligi ile
aktarirlar.

Bir tasarimcinin  kreasyonunun sunulmasi i¢in en temel ara¢ olan moda
illiistrasyonlarinin sadece estetik acidan hos bir goriintii sunmasi degil ayn1 zamanda
giysinin belirli bilgi ve belirli 6zelliklerini de sunmasi gerekmektedir (Vilaseca, 2008,
s.7). Esas olarak, ilettigi bilgi moda alanina ait tanimlayici ¢izimlerin illiistrasyon dalinin
altinda degerlendirilmesine sebebiyet vermektedir.

Moda tasarimcist yeni bir tasarima baglarken c¢ogunlukla asiri-gercekei
illiistrasyonlar yerine kiyafetin asil karakterini yanisitan ve abartili oranlarla idealize
edilmis bir insan siliieti liretir. Bu siire¢ giiclii bir illiistrasyon becerisi gerektirmektedir.
Clinkii belirli bir giysiyi iki boyuta aktarirken, giysinin 6zelliklerini gosterebilecek
teknikleri kullanmay1 bilmek 6énemlidir. Moda illiistrasyonunun amaci tasarimi miimkiin
oldugunca temsil etmek oldugundan teknik ve yontem belirlemede giyim veya aksesuarin
malzemesi belirleyici etmendir. Illiistratér satenin parlakligini, tiiliin yari-saydamligimni
veya siyah deri ile ile siyah koton arasindaki farki kullandigi teknik ve yontemle
hissettirebilmelidir (Vilaseca, 2008, s.7). Malzemenin yanisira moda illiistratoriiniin
beceri sahibi olmas1 gerektigi en onemli konulardan biri de insan figiirlii ¢izimidir.
[lliistrator kiyafet veya aksesuara dair fikirlerini basarili bir sekilde aktarabilmek igin
iizerinde sergileyecegi figiirii ¢cizmede basar1 gostermelidir.

Moda illiistrasyonlarin1 temel moda illlistrasyonlart ve yaratict moda
illiistrasyonlar1 olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Temel illistrasyonlar, moda
tasarimcilarinin  miisterilerin sunulan tasarimlari daha iyi kavrayabilmesi amaciyla
kiyafetleri ve parcalar1 gercek hayata miimkiin oldugunca yakin haliyle hayata ge¢irmek

icin kullandiklari illiistrasyonlardir.
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Gorsel 1.15. Moda illiistrasyonu érnegi (Morris, 2006)

Yaratict illiistrasyon ise ¢ogunlukla bir moda tasarimcisinin veya illiistratoriiniin
herhangi bir koleksiyon ya da par¢canin gercek goriintiisiinii vermek yerine ana fikrin
Oziinii vermek icin kullandig1 illiistrasyonlardir (Streeter, 2010, s.7). Temel moda
illiistrasyonu Gorsel 1.15°te goriildiigii lizere kiyafet tasarimini gorsellestirerek {irliniin

ozellikleri hakkinda bilgi vermeyi amaglar.
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Yaratict moda illiistrasyonlar1 ise Gorsel 1.16°daki illlistrasyon ve ayni
illiistrasyondan yola ¢ikilarak iiretilmis kiyafet drneginde oldugu gibi, kiyafetin yapisal
Ozelliklerini degil tasarimi ortaya c¢ikaran fikri gorsellestirmek igin kullanilmaktadir.
Yaratict moda illiistrasyonlart duygu ve diisiincelerini ifade etme konusunda sanatc¢iya

daha genis bir alan sunmaktadir.

Gorsel 1.16. Moda illiistrasyonu ve iiriin fotografi (Morris, 2006)
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Moda illiistrasyonu baslig1 altinda incelenebilecek olan bir diger illiistrasyon ise
tasarimi tamamlanan giyim veya aksesuar {iriinlerinin liretim asamasinda rehberlik etmesi
amaciyla hazirlanan illiistrasyonlardir. Gorsel 1.17°de bir 6rnegi sunulan bu
illiistrasyonlar tasidigi spesifik bilgiler sebebiyle teknik illiistrasyon 6zelligi gosterse de

icerigi bakimindan moda illiistrasyonlarina dahil edilebilir.

Gorsel 1.17. Ceket illiistrasyonu ve endiistriyel tarzda hazirlanmus illiistrasyonu (Morris, 2006)

6x30mm 4-hole buttons

Top-button placements:

|Drill 130mm and 30mm from front edge
|540mm from lower hem edge

80mm spacing
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Genel olarak moda illiistrasyonlarinin tarihine bakilacak olursa sanatgilarin
ylizyillar boyunca kostim ve kumaslardan ilham aldiklarini gérmek miimkiindiir.
Bununla birlikte moda illiistrasyonunun baglangici olarak Gorsel 1.18°de bir 6rnegi
sunulan Wenceslas Hollar’in 17. yiizyilin ortalarina ait ayrintili ve tanimlayici graviirleri
kabul edilebilir. On sekizinci yiizyilda, Avrupa, Rusya ve Kuzey Amerika'da moda
fikirleri gazete ve dergiler aracihifiyla yayginlasmaya baslamustir. Ik graviir moda
levhalar1 1759 yilinda The Lady's Magazine'de yayinlanmis ve on dokuzuncu yiizyilda,
baskidaki modaya yonelik teknik gelismeler basinin pargasi olmaya devam etmistir.
Yirminci ylizyilin baslarina gelindiginde, moda ¢izerleri Art Nouveau, Art Deco ve
Stirrealizm gibi giiclii sanat akimlarindan etkilendigi goriilmektedir. Bunlar, yeni
illiistrasyon stillerini belirlemede de etkili olmuslardir. Ayn1 donemde Matisse, Degas,
Dali ve Toulouse-Lautrec gibi sanatgilar da eserlerindeki kiyafetlerle ilgilenmeye
baglamiglardir. Ayrica bu sanatcilarin ¢alismalari, moda illiistrasyonlarinda biiyiik bir

etkiye sahip olmustur (Morris, 2006, s.82).

Gorsel 1.18. Ornatus Muliebris Anglicanus (Ingiltere ile Bezenmis Kadin), Wenceslaus Hollar, Graviir
Baski, 1640 (https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection
object_details.aspx?objectld=3481865&partld=1&people=12083 1 &peoA=120831-2-
60&page=1) (Erisim Tarihi: 13.9.2017)
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Moda illiistrasyonlar1 6zellikle 20. Yiizyilin baslarindan 1950’lere kadar modaya
ait fikirlerin ifade edilmesi i¢in en baskin ara¢ olarak kullanilmistir. Ancak fotografin
baskida yayginlasmasi ile Vogue ve Harper's Bazaar gibi donemin en Onemli
yaymlarinda, illistrasyon yerine fotograf kullanilmaya baslanmistir. Moda
illiistrasyonlarinin tamamen yok olmasini engelleyen etken ise fotograf gercekligin
temsiline birebir bagli kalirken illiistrasyonun sanat¢iya daha yaratici ve 6znel alan
saglamasi olmustur (Streeter, 2010, s.7). Moda alaninda illiistrasyon kullaniminin
yeniden canlanmasi ise 1990’11 yillara gelindiginde miimkiin olabilmistir.

Giiniimiizde moda illiistrasyonu ¢ogunlukla moda tasarimcilarinin kiyafetlerin
yapisint ve kumaslarin1 gorsellestirirkenki bir baglangic noktasi olarak kalmakta ve
dergilerde tasarimcilarinin ¢aligmalarini sunma gorevinden uzaklagmistir. Yine de bazen
sanat yonetmenleri, fotograf kullanimina kars1 koyarak illiistratorlere sezonun trendlerine
daha kisisel ve taze yorumlar yapmalart i¢in firsatlar sunmaktadir. Bu sebeple son
zamanlardaki moda illiistrasyonlarinin yiikselisi, bir dizi bagimsiz kiyafet markasina
oldugu kadar geng kitlelere iiriin pazarlama anlayis1 olan biiyiik markalara da baglanabilir
(Zeegen, 2005, 5.96). Diger yandan sayisal teknoloji biitiin illlistrasyon dallarina oldugu
gibi moda illiistrasyonlarma da yeni bir soluk getirmistir. Uretim asamas1 hiz kazanan
moda illiistrasyonlarinda teknik olarak da farkli sonuclar elde edilebilmektedir. Sayisal
illiistrasyonlar yayincilik ve reklamcilik alaninda her gegen giin daha sik kullanilmaya

baglanmustir.

1.3.4.Fikir-sunum illiistrasyonu

Fikir, kavramlari ve bilgiyi olusturan, biling tarafindan formiile edilmis bir diislince
veya zihinsel imgedir. Illiistratorler, belirli kitleler icin belirli sorunlar1 ¢dzmek iizere,
fikir ve kavramlar liretme yoluyla s6zii resimle agiklarlar (Wigan, 2012, s.93). Fikir-
sunum illtistrasyonlari, iiretilmesi hedeflenen gorsel iletisim {irlinlinlin degerlendiriciye
gosterilmek iizere hazirlanan son eskizidir. Bu eskiz illiistratoriin gorsel iletisim
problemine sundugu cevap Onerileri degil, kendi iiretim sinirlar1 igerisinde yeterli
gordiigii ¢o6ziimiin son halidir. Gelistirilmeye agik olsa da mevcut haliyle talep edilen
gorsel iletigim tirlinlinden beklenenlere cevap verir nitelikte olmalidir.

[lliistrasyon goriintiilerle iletisim kurma metodudur. Ister bir hikaye, ister bir mesaj
veya bir duygu olsun, sanati1 ve kelimeleri bir arada kullanmak zor ve karmasik fikirleri

aciklamaya ve berraklastirmaya yardimct olur. Fikir-sunum illiistrasyonlari; gorsel bir
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uygulama alan1 s6z konusu oldugunda “yaklasik boyle olacak™ demenin yaratici, etkili ve
aciklayict bir yoludur.

Fikir-sunum illiistrasyonlarinda aranacak ilk 6zellik illiistrasyonun kalitesi degildir.
Bu illiistrasyonlarin asil amaci islevsel olmaktir. Islevi ise gorsel iletisim problemlerini

cozebilmek ve giiclii bir iletisim kurabilmektir.
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Gorsel 1.19. Internet Sayfas: Arayiiz Tasarim Eskizi (Krisztian ve Schlempp-Ulker, 2017)

Endiistriyel {iriin 6nerilerinden, mimari konsept sunumlarina kadar her tiirlii gorsel
iirlinlin degerlendirilmeye hazir taslag: fikir-sunum illiistrasyonu olarak kabul edilebilir.
Ornegin bir internet sayfasi arayiiz tasarimmin uygulamaya yénelik hazirlanmis ve
metinle desteklenmis illiistrasyonu, fikir-sunum illiistrasyonlar1 bashigr altinda
irdelenebilir. Gorsel 1.19°da sunulan drnegi Krisztian ve Schlempp-Ulker (2017, 5.56),
su sekilde agiklamistir; “..., bir arayiiz tasarimcisina, sayfasinin nasil davranacagini ve
farkli goriintiileme boyutlarina gore sayfa dlgeklemesinin nasil olacagini ve sayfadaki

etkilesim ozelliklerini gostermektedir”. Ornekte goriildiigii iizere internet sayfasmin
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diizeni, bagliklarin nereye gelecegi ve sayfalar arasinda ilerleme diigmelerinin yerlesimi

gibi sorulara gorsel yolla cevap verilmistir.

Gorsel 1.20. Reklam cekimi icin hazirlanmis resimli taslak érnegi (Krisztian ve Schlempp-Ulker, 2017)

Fikir-sunum illiistrasyonlar1 kapsaminda incelenebilecek projeler ya belirli bir
icerige ait profesyonel bir gorsel uygulama alanina ya da cevaba ihtiya¢ duyan bir tasarim
sorusuna yonelik olabilir. Bu illiistrasyon tiirline en ¢ok rastlanilan alanlardan biri resimli
taslaklardir (storyboard). Gorsel 1.20°de goriilen ornekte; sol tarafta ¢esitli planlarin
eskizleri, ortada renklendirilmis hali ve son sirada da bitmis televizyon reklamindan
goriintiiler bulunmaktadir (Krisztian ve Schlempp-Ulker, 2017, 5.214). Resimli taslaklar
kamera planlar1 ve goriintli sekanslar1 gibi hem teknik hem de sanatsal sorulara cevap

verir niteliktedirler.
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Gorsel 1.21. Ucak Gida Tedarik Sistemi (Olofsson ve Sj6lén, 2005)

Fikir-sunum illiistrasyonlarinin sik kullanildigi alanlardan biri de endiistriyel
tasarimdir. Uretilmesi planlanan bir {iriiniin degerlendiriciye sunulmak iizere hazirlanan
illiistrasyonlar1 ¢ogu zaman caligmasi prensibi gibi teknik ayrintilardan ¢ok nasil
gorlinecegini ifade edebilmek amaciyla kullanilir. Gorsel 1.21.°de sunulan ugak gida
tedarik sistemi illiistrasyonu genel hatlariyla iiriiniin boyutu ve islevselligi konusunda
izleyiciyi anlagilir bir sekilde bilgilendirmeyi amaglamaktadir.

Gorsel iletisim tasarimda, diger biitlin tasarim dallarinda oldugu {izere, ¢alismanin
ilk agamas1 zihinde gerceklesir. Tasarim problemine ¢6ziim olarak liretilen fikrin bir
sonraki durag: fiziksel ortamdir. S6z konusu gorsel iletisim oldugu zaman fikirlerin
fiziksel ortama aktarimi elbette ki gdrsel bir {iriin seklinde olacaktir. Bir imgeyi ya da
fikri zihinde canlandirildig hali ile somutlastirmak ise zorlayici bir siirectir. Kagida veya
ekrana aktarilan fikirler, zihinden fiziksel ortama giden yolda kayiplar verebilir,
zedelenebilir veya doniisiim gegirebilir. Biitlin bu ihtimaller iletilmek istenilen mesajin,
kars1 tarafa aktarilmasinda basarisizliga sebebiyet verebilir. Bir gorsel iletisim tasarimi
iriinii olan fikir-sunum illiistrasyonlarinda da ayni tehlikeler mevcuttur. Biitiin bu
tehlikeler, fikri gorsel yolla iletecek olan kisinin illiistrasyon ve gorsellestirme becerisi

ile bertaraf edilebilir.

30



1.3.5. Bilimsel ve teknik illiistrasyon

Yazili ve sozlii bilgileri ¢izim, diyagram, tablolar ve ¢izelge gibi {iriinlerle gorsel
olarak ileten illiistrasyonlara bilimsel ve teknik illiistrasyon denmektedir. Mekanik
cizimlerden biyolojiye, tibbi verilerden yeryiizii sekillerine kadar oldukc¢a yaygin bir
sekilde kullanilmaktadir. Tez galismasinin ana konusunu olusturan bilimsel ve teknik

illistrasyon baslig1 ikinci boliimde daha detayli olarak incelenecektir.
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IKiNCi BOLUM

2. BILIMSEL VE TEKNIiK ILLUSTRASYON
2.1. Bilimsel ve Teknik illiistrasyonun Tanim1 ve Amaci

Bilimin dogusundan sonra insanlik, bilimsel ve teknik illiistrasyon ile birlikte
bilgiyi iletmenin ve anlagilmasini saglamanin giivenilir, kalict ve evrensel bir yolunu
bulmustur. Bilimi yaymanin en etkili yontemlerinden biri olan bilimsel ve teknik
illistrasyon bilginin ortaya ¢ikisini, anlatmay1 ve algilamay1 kolaylastirmasi ve bilginin
saklanmasini saglayan dnemli bir aractir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyonun sagladig1 olanaklar bilgi aktariminda, tek basina
metin kullaniminin oldukga 6tesindedir. Insanlar zihinlerindeki aktarmada sézel olarak
diisiiniip sozlii veya yazili olarak ifade etme egiliminde olsalar da, algilama siirecinde
ulasilmak istenilen sonuca en ¢ok yaklastiran gorsellerdir. Herhangi bir bilginin sadece
metin ile aktarimasinda ve kaydedilmesinde ¢esitli problemlerle karsilagiimaktadir.
Bunlardan ilki bilgi karmasiklastik¢a algilanmasinin zorlasmasidir. Ciimleler arasinda
dagilan dikkat ve kaybedilen konsantrasyon bilgiye ulagsmay1 geciktirir. Ancak gorsel
kullanimu ile bilginin 6zii bir imge olarak ortaya konulmus olur. Ikinci problem, bilgiyi
algilamanin diginda odak noktasinin kaybedilme ihtimalidir. Sunulan bilginin yazili
ifadesinin miimkiin kilinmas i¢in referanslardan faydalanilir. Tek bir ¢izgi ile ifade
edilebilecek bir durum i¢in tek bir kelime yeterli olmayacaktir. Tarif etmek, betimlemek
demek birden fazla kelime ihtiyac1 demektir. Bu da odagin kayma ihtimalini dogurur. Bir
baska problem de bilginin saklanmasi ile ilgili olarak metnin, daha sonra okuyacaklar
tarafindan yanlis anlagilma olasiligidir. Bilginin yazarinin, bilgiyi kelimeler ile
betimlemesi o yazarin kendi algisi1 ile smirlidir. Okuyucu ile yazarin ayni metni
okuduklarinda zihinlerinde canlanan imge her zaman c¢akigmayacaktir. Boylece bilgi
yanlig aktarilmis olacak ve daha sonra bu bilginin kullanim1 ve gelistirilmesi yanls bir
temel lizerine oturdugu i¢in bir dizi bagka hatalara sebep olacaktir. Bilimsel ve teknik
illiistrasyon sayesinde yanlis anlasilmalar azalacak bilimin ve teknik bilginin gelisimi
desteklenmis olacaktir. Ufak bir ok ile isaret edilen noktanin isabetli olup olmamasinin
doguracagi sonuglar bilim adina, tahmin edilenden ¢ok daha biiyiik olabilir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyonda asil amag¢ bilgiyi gorsel yolla iletmek,
anlasilmasini saglamak ve saklamaktir. Bilginin gorsel yolla iletilmesi biiyiik dl¢iide, bir

zorunluluk haline gelmistir. Kars1 tarafa aktarilmak istenilen bilgilerin gorselle
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desteklendigi zaman, yazili ve sozlii ifadeye gore cok daha anlasilir bir hale gelmesi
cesitli aragtirmalarla kanitlanmistir. Bu arastirmalardan biri, 1982 yilinda yayinlanmis
olan ve W. Howard Levie ile Richard Lentz’e ait, gorsel destekli ve gorsel
kullanilmaksizin hazirlanan yazilarm 6grenime etkisi iizerine bir kiyaslamadir. ilkokul,
ortaokul ve kolej 6grencilerinin temel alindig1 155 farkli deneysel karsilagtirma yapilan
bu caligsmanin sonucunda basarili bir illiistrasyonun, metin pasajindaki unsurlar arasinda
iliski kurmakta zorluk ¢eken 6grencilere yardimer oldugu gozlenmistir (Levie ve Lentz,
1982,5.226-227). Gorsel 2.1.”deki semada arastirmacilar sadece metnin sunacagi bilgiyle
sadece illlistrasyonun sunacag bilginin iist iiste binmesiyle yani metin ve gorselin bir

arada kullanilmasiyla 6grenmenin artacag fikirlerini gorsellestirmiglerdir.

Yazih Bilgi (Sadece Sozlii)

. Resimsel Bilgi (Sozlii olmayan)

Illiistrasyon

Sadece

Metin s

Metin

Gorsel 2.1. Metin ve illiistrasyondaki bilgi arasindaki iligki (Levie ve Lentz, 1982)

Gould (1987, s.18) der ki, “primatlar gorsel hayvanlardir ve kavramlarin anahtari
ve gecmisi genellikle ikonografide yatar”. Gorsel alginin izlerini insanin kendisinde ve
buna bagli olarak insanlik tarihinin gegcmisinde gérmek miimkiindiir. Bilimsel ve teknik
illistrasyonun gerekliligi de bu noktada ortaya c¢ikar. Fikirlerin gorsellerle,
illiistrasyonlarla agiklanmasinin olumlu etkisi o kadar belirgindir ki ifade giicti diisiik bir
gorsel bile ait oldugu metinden daha anlasilir olabilir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyonlar sadece bir tasvir veya dzetten ibaret degildir. Dilin

engellerini agmalarinin yaninda bir¢ok imkan sunabilirler. Tiptan miihendislige kadar
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alan fark etmeksizin sunulan gorsel {izerinde yapilabilecek miidahaleler ile oldukga etkili
sonuglara ulasilabilir. Ornegin tip alaninda kullamlmak iizere hazirlanmis bir
illiistrasyonda konu kalbin yapist ise, fiziksel olarak yapilmasi zor bir kesit illiistrator
tarafindan cizilebilir, farkli bolgeler renklendirilerek ayristirilmasi saglanabilir, bir dizi
hareket serisi agamalar halinde g¢izilerek, teknolojinin iiretmekte yetersiz kalacagi bir
sunum elde edilebilir. Bu noktada fotografin kullanimi fikri olumlu gelse de,
gozlenemeyecek bilimsel durumlar1 fotograflamak veya hareketli goriintii olarak

kaydetmek neredeyse imkansizdir.

2.2. Bilimsel ve Teknik Illiistrasyonun Tarihi Gelisimi

[lliistrasyon, fikirleri, olaylar1 veya duygulari ¢izim araciligiyla ifade eden bir
gorsel iletisim iirtiintidiir. Temelde aciklamak ve orneklendirmek iizere iki islevi olan
illistrasyonlar yazili ve sozIii anlatimin yetmedigi noktalarda imge araciligiyla iletisim
kurmaya ihtiya¢ duyan alanlar kadar ¢esitlidir. Bu alanlardan biri de bilimdir. Yazil1 ve
sozli bilgileri ¢izim, diyagram, tablo ve cizelge gibi {irlinlerle gorsel olarak ileten
illiistrasyonlara bilimsel ve teknik illlistrasyon denmektedir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyon insanlik tarihinin baslangicinda, giiniimiizde bilinen
sekliyle mevcut degildi. Ancak Paleolitik magara resimlerine bakildiginda, ilkel
insanlarin en basit ifade giiciiyle en ¢ok seyi paylasabilmeleri goz ardi edilemeyecek bir
gercektir. Karsi tarafin belirli faunal tiirleri (belirli bir bolgede yasayan hayvanlarin tiimii)
bile ayirt etmesini saglamaya yeterli bir ifade tarzlar1 vardi. Hatta, giiniimiize kadar
ulagabilen ve ulasamayan canlilari, modern ¢agin insanlari i¢in bile ikna edici, taninmasi
miimkiin bir formda yaklasik 15.000 y1l 6nce resmedebilmislerdir. Magara resimlerinin
ortaya ¢iktig1 bu nokta insan medeniyetinin gorsel okur-yazarliginin ve gorsel alfabetik
siralamanin da ortaya ¢iktig1 noktadir (Cervino, 2015, s.169-170). Biitiin gorsel sanat ve
tasarim alanlarmin tarihteki dayanak noktasi olarak magara resimleri bilimsel ve teknik

illistrasyonun dogusuna atilan ilk adim olarak gosterilebilir.

34



Gorsel 2.2. Bizonlar, Black Hall, Niaux Magarasi, Ust Paleolitik Cag Magdalenian Evresi, Fransa
(http://www.mrugala.net/Histoire/Prehistoire/France, Grottes diverses)
(Erigim Tarihi: 16.10.2017)

Avrupada’ki bir magara resminde, sanat¢i-avci olarak nitelendirilebilecek bir ilkel
insan, basit dis hatlarla bir fili, g6giisiinde hayati bir nokta ile ¢izmistir. Ciinkii oklarinin
ya da mizraklarinin burada daha etkili olacagini biliyordu (Loechel, 1960, s.168-169).
Gorsel 2.2°de goriilen magara resminde oldugu gibi ilk ¢aglarda yasayan insanlar, bu ve
benzeri ¢izimlerle aslinda en yalin haliyle bir gesit isaret etme yontemini kullanmig
olmaktadirlar. Bu da zaten bilimsel ve teknik illiistrasyonun temelinde yatan ¢alisma

prensiplerinden biridir.

Gorsel 2.3. Babillilere ait kil tablet, Yale Babil Koleksiyonu 7289, M.O. 1800-1600
https://www.maa.org/press/periodicals/convergence/the-best-known-old-
babylonian-tablet (Erisim Tarihi: 16.10.2017)
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En erken matematiksel illiistrasyonlar tarih 6ncesine aittir. Paleolitik magaralardaki
oyuntulardan bazilar1 matematiksel bir amaca sahip olabilecegi diisiiniilmekte hatta
bazilarin takvim oldugu anlasilmaktadir. Dort bin yil onceki Babil'e ait kil tabletler
iizerlerinde matematiksel yazitlar tasimaktadir (Ford, 1993, s.111). Gorsel 2.3°te goriilen
Yale Babil Koleksiyonuna ait, yaklasik M.O. 1800-1600 yillarina tarihlendirilmis bir
tablettir. Tablet sadece geometrik bir karenin i¢indeki kdsegenler ¢izimiyle degil eslik

eden metinde V2 degerini yaklasik olarak ifade edebilmesi ile 5nemlidir.

Gorsel 2.4. Branta ruficollis (solda), Anser albifron (sagda), Nefermaat Mastaba duvar resmi, Misir, IV.
Hanedanlik M.O. 2575-2465 (Cervino, 2015)

Gorsel 2.5. Branta ruficollis (solda), Anser albifron (sagda) fotografi
(Cervino, 2015)

Antik Misir’a bakildigi zaman goriilen, bir kurallar dizisinin olugsmaya basladigidir.
Sanatgilarin gorevi, ¢izdikleri her seyin agikligini ve kaliciligini miimkiin oldugunca
saklamakti. Cizimlerindeki geometrik diizen ayrintilar1 gozlemleyip ¢izimlerine
aktarmalarina engel olmamistir. Buna ornek olarak Gorsel 2.4.°teki Nefermaat’in
Mastaba’sinda bulunan duvar ¢izimi gosterilebilir. Soldaki iki kazin tiirii Branta ruficollis
sagdaki kazin tiirii ise Anser albifron’dur. (Cervino, 2015, s.171). Gorsel 2.5’te yer alan
ayni tiire ait kazlarin fotografi ¢izimdeki kazlarin tiirlerinin taninabilir olusunu agikg¢a
gostermektedir.

Yunan sanatindan giiniimiize ulasan fazla eser olmasa da, Romalilar tarafindan
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kopya edilenler iizerinden bu devrin sanatina dair fikir edinebilmek miimkiindiir. Yunan
sanatinda imge olusturma mantig ilerlemis olsa da, kaliplasmis ve degistirilebilen arag
ve sema olmadan, higbir sanat¢i gercegi taklit edemezdi (Cervino, 2015, s.171).
Kiiltlirleri mistisizm ve batil inanglarla sekillenmis olan Antik Yunanlilarin ulastiklar:
tibbi 1illlistrasyonla ilgili ¢izimler, ulastiklart bilim seviyesinden Otedeydi. Ayrica
cizimleri diizenleme ve anahtar konuya vurgu yapma girisimleri de oldugu bilinmektedir
(Loechel, 1960, s.168-169). Bilim felsefesinin kdkenleri, yaklasik M.O. 469°da dogan
Sokrates'ten bu yana Yunan §gretmenlerinin 6gretilerinde fark edilebilmektedir. Sokrates
hicbir sey yazmamig olsa da, felsefesi takipeileri tarafindan kaydedilmistir. Sokrates’i
takip eden Ogrencilerden biri olan Plato matematik, astronomi ve sosyal felsefeyi
benimsemistir. Plato’nun kurdugu akademiye katilmak {izere 17 yasinda Makedonya’dan
gelen Aristotle, bitkilerin ve hayvanlarin siniflandirilmas: ve bilimsel ilkeleri anlamak
icin deneysel yoOntemler gelistirmek {izerine calismistir. Bununla birlikte, bilimsel
diisiincenin dogdugu bu dénem boyunca striiktiiriin ¢izilerek kaydedilmesine olan ilgiye
kars1 ¢ok az kanit bulunmaktadir (Ford, 1993, s.17). Dogay1 anlamak iizerine yapilan

caligmalarin sonuglari ilk zamanlar sadece yazilarak kaydedilmistir.

Gorsel 2.6. Archimedes e ait ¢izim, Adjecta... Eutochii, 1544 (Ford, 1993)

Bilimsel galismalar agiklarken ¢izimden faydalanmak ihtiyact M. O. 3. yiizyillara
gelindiginde artik kendini gdstermeye baslamigtir. Matematik {izerine oldukca agik ve
parlak yazilar yazan ve ayni zamanda bir mucit olan Archimedes’in eserlerinin ilk tam

baskisi, Basel'de iiretilen 1544 yilina ait Opera, quae quidem, omnia olmustur (Ford,
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1993, s.113). Gorsel 2.6.°da bu eserden sunulan Ornek matematiksel kavramlari
gorsellestirme ¢abasinin bir tirlintidiir.

Giliniimiizde kullandigimiz haliyle bilimsel ve teknik illiistrasyonun modern
tarihinin on altinc1 yiizyilda basil illiistrasyonlar esliginde sunulan bilimsel yazilarla
oldugu sdylenebilir (Topper, 1996, s.220). Ancak on altinct ylizyila gelinceye kadar sik¢a
olmasa da illiistrasyonlarin bilimsel ve teknik metinlere eslik etmek iizere metinlerde yer
aldig1 goriilmektedir. Ornegin 13. yiizyilin baslarinda ibn-i Nefis, Galen'in yazilarina
dayanan gorsel bir belge hazirlamistir. Hazirladigi el yazmasinda Galen’in bir dizi kiime
hakkinda yanlis bir teori oldugunu kanitlayan, insan viicuduna ait bir kalp ve damar
goriintiisii betimlemistir. Damarlarin diizenini ve figiirde goriilenlere benzer birkag organt
belgeleyen bu iki boyutlu illiistrasyon Galen’in teorileriyle ilgili sorunlara isaret etmenin
bir yolu olmustur. Basit bir betimleme olmasina ragmen, bu damarlarin ve organlarin yeri
hakkinda genel ve temel bir fikir verir. Illiistrasyona bakildiginda metni gevreledigi ve
hatta baz1 yerlerde ¢izimin {izerine geldiginin goriilmesi, metnin degil illiistrasyonun Ibn-
1 Nefis’in arglimani oldugunu gostermektedir. Metin okuyucuya sadece ikincil bilgi
saglamaktadir (Zurita, 2016, s.8). Gorsel 2.7.’de Ibn-i Nefis’in kiigiik kan dolagimi

izerine hazirladig: illiistrasyonlardan biri gortilmektedir.

2.7. Kann pulmoner dolagimi, 13. Yiizyil (Zurita, 2016)
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Antik Cin medeniyetine anatomik ¢izimlere rastlamak giigtiir. Bunun sebebi de hem
ahlaki hem de sivil yasalarin kadavralarin tesrih edilmesine izin vermeyisidir (Loechel,
1960, s.168-169). Ancak ilerleyen donemlerde Ornekler ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Gorsel 2.8.’de antik Cin medeniyetine ait tibbi illlistrasyon 6rnegi goriilmektedir. Modern
bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda oldugu gibi etiketleme ile belirli noktalaran isaret

edilmesi yonteminden faydalanilmigtir.

b

Gorsel 2.8. Akupunktur literatiiriindeki bir klasikten: Ondort meridyenin yollari ve fonksiyonlari, Hua
Shou, Shisijing Fahui, 1341 (Matuk, 2006)

Doguda bilimsel ve teknik illiistrasyonun gelisimine bir baska 6rnek de erken
donem Pers uygarligi’nda rastlanilan ve basit biyolojik illiistrasyonlar olarak
adlandiralabilecek ¢izimlerdir. Bu ¢izimlere vazolar, siitunlar ve tabletler lizerindeki
siisleme ya da portreler seklinde rastlanmaktadir. Ancak Farisi bir gékbilimci olan ve bati
diinyasinda Azophi olarak bilinen Abdurrahman es-Sufi’nin “kitab suwar al-kawakib”
(15. yiizy1l, s.964) isimli kitabindaki ¢izimler, astronomi alanina ait bilimsel ¢izimler

olarak adlandirilabilir.
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Gorsel 2.9. Abdurrahman Ibn Omer es-Siifi, “Ocipus”, 15. Yiizyil (Es-Sufi, 15. Yiizyil)

15. yiizyilda anatomi bilgisi arttikga ve daha karmasik hale geldikce, bilimi
resimlemek daha anlamli hale geldi. Illiistrasyonlar viicudun karmasik yapisini agiklamak
icin yazidan daha kolay bir yol gdstermis ve 16. ylizyilda yayinlanan tibbi metinlerde
illiistrasyonlar merkezi bir 6neme sahip olmustur (Zurita, 2016, s.11-12). Bu dénemde
sadece tibbi illiistrasyon alaninda degil bilimin diger alanlarinda da bilimsel ve teknik
illiistrasyona verilen 6nemin arttig1 6rneklerin ¢cogalmasindan anlasilabilmektedir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyonun bilimin ¢esitli alanlarinda kullaniimaya
basladigin1 gosterir nitelikte olan bir baska eser Agricola’nin madencilik ve metalurji
izerine hazirladig: kitaptir. Calisma, Agricola'nin kisisel olarak gdézlemledigi siire¢ ve
olgularin ¢izimlerine dayanan ve Hans Rudolf Manuel Deutsch tarafindan hazirlanan 273
graviir icermektedir. Gorsel 2.10.’da sunulan soldaki graviir maden cevherinin kayadan
ayrilmasini gostermektedir. Sagdaki graviir ise sayfa firin1 1sitmak i¢in kullanilan biiyiik
koriikleri gostermektedir (Ford, 1993, s.124). On altinc1 ylizyila ait olan bu iki graviir
bilimsel bir siireci yaziyla agiklarken gorselle destekleme ihtiyacinin bir sonucu olarak

ortaya ¢ikmustir.
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Gorsel 2.10. Maden cevherinin kayadan ayrilmasi graviirii (solda), Koriik graviirii (sagda), Agricola,
“De re metallica”, 1556 (Ford, 1993)

On altinct ylizyilda patlatilmis (exploded), dondiiriilmiis (rotated) ve seffaf
(transparent) goriiniisler gibi bilimsel ve teknik illiistrasyon diizenlemelerinin yazili
ortama aktarilmaya baslanmasiyla cerrahi, mimarlik, madencilik ve metaliirji, anatomi,
balistik, cekme ve kaldirma makineleri, hidrolik sistemler ve hatta dogrusal perspektifte
nasil cizilecegi lizerine her tiirlii teknikle ilgili bir kitap akisi baslamistir. Bu
illiistrasyonlu bilimsel eserlerin tiimii, tutarli1 ve son derece gelismis bilimsel ve teknik
illiistrasyonlarla tiim okuyucular tarafindan evrensel olarak anlagilabilir oldugu kabul
edilen kurallar1 ortaya koymaktadir. Ornegin Gérsel 2.11°de Laurentius Phryesen’e ait
cerrahi bir metnin bulundugu sayfa goriilmektedir. Hans Wechtlin’in ¢izdigi bu bilimsel
illiistrasyon erkek kadavraya ait bir kesit goriiniimiidiir. Sanatg1 bu illiistrasyonda beynin
farkli agilardan goOriiniimlerini ve asama asama kafatasindan c¢ikarilisini ¢izmistir
(Edgerton, 1985, s.184). Oldukca detayl1 bir gorsel referans olma 6zelligi tasiyan bu ve
cagdast benzer illlistrasyonlarda kesit alma, asamali ¢izim ve etiketleme gibi modern
bilimsel ve teknik illiistrasyonlara ait teknik ve yontemlerinin kullanilmaya baslandig:

goriilmektedir.
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Gorsel 2.11. Hans Wechtlin, Anatomize edilmis kadavra, Laurentius Phryesen der Artztney Strasbourg,
1518 (https://www.nlm.nih.gov/exhibition/historicalanatomies/Images/1200 pixels/
gersdorff t02.jpg) (Erisim Tarihi: 18.10.2017)

Gozlemlemeye artan ilgi ile 16. yiizyilda daha dogru ve sanatsal illiistrasyonlar
ortaya ¢ikmaya baglamistir. Leonardo gibi sanatgilar, bilimsel ve teknik illiistrasyonlara
yeni bir ilgi olusturmus, bilimsel ve teknik illiistrasyona olan bakis acisini1 degistirmistir.
Bu sayede Ronesans donemindeki bir sanatci igin gézlem, viicudun dogal bir goriintiisiinii
yaratmanin anahtari haline gelmistir (Zurita, 2016, s.11-12). Bu donemin doktorlar1 ya da
anatomistlerinin kadavralar iizerinde ¢aligmay1 kabul edecek basarili ressamlar bulmak
gibi 6nemli bir isleri vardi. Sanatgilar1 buna ikna etmek oldukca giictii ancak birgok
sanatc1 serbest tibbi illiistrator olmak ugruna anatomi ilizerine ¢alismay1 kabul etmek
zorunda kalmistir. Sonug olarak sanatsal yeterlilik ve bilimsel arastirmalara damgasini
vuran miikemmel graviirler elde edilmistir (Loechel, 1960, s.168-169). Ronesans
doneminde bilimsel yazilara eslik ederek bilimsel gelismeleri hizlandiran ¢alismalarin

basinda Leonardo da Vinci’nin eserleri gelmektedir.
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Gorsel 2.12. Leonardo da Vinci, Bogaz ve bacak kaslari eskizi, 1510-11
(https://www.rct.uk/collection/919002/recto-the-throat-and-the-muscles-of-
the-leg-verso-the-bones-of-the-foot-and-the) (Erisim Tarihi: 18.10.2017)

Leonardo da Vinci’nin illiistrasyonlari, diseksiyon (pargalara ayirarak inceleme)
vurgusunun ve diseksiyon ile saglanan daha derin bir gézlemin sebep oldugu bilimsel
uyanigl temsil eden ilk ¢izimler olmustur. Viicuda dair yaptig1 degerlendirmeler
perspektif ve iic boyutlu bir bakis acist sunarak, bilimsel illiistrasyonlarin, sanatg¢ilarin ve
bilim adamlarmin bilgisinin ilerlemesi i¢in bir egitim aracina doniismesini saglamistir.
Gorsel 2.12.°de goriilen illlistrasyon Leonardo Da Vinci’nin hem gozlem hem de
gorsellestirme giiciiniin bilim ve sanati bir araya gelmesiyle sonuglanan basarisina bir
ornek olarak sunulabilir.

1542'de Fuchs, meshur aga¢ resimlerinin artik belirli bitkileri temsil etmedigi,
ancak genel formlar olarak kabul edilenlerin dikkatlice hazirlanmis sematik temsilleri

oldugu iinli bitki kitabin1 yaymlamistir. Buradaki cizimler bitkilerin karakterize
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ozellikleri veya gelisimleriyle ilgili belirtileri igermemektedir. Illiistrasyonlar Albert
Mayer adinda bir sanat¢i tarafindan gercek bitkilerden ¢izilmis olup, daha sonra ahsap
bloklara kopyalanmistir. Hans Rudolph Speckle bloklar1 hazirladiktan sonra Heinrich
Fullmaurer tarafindan sematik formlar1 verilmistir. Bu bilgi kitabin sonunda ismi gegen
bu {ii¢ kisinin isimleriyle birlikte is basindaki portreleri verildigi i¢in bilinmektedir.
Boylece ilk kez hem sanat¢1 hem de kalipgi, gostermeyi diisiindiikleri bilgilendirme kitab1
bir taninirlik saglamistir. Ayrica blok tizerindeki ¢izimin sanatg¢1 tarafindan yapilmadigi,
sanat¢1 tarafindan ¢izilen resmin, bir uzman tarafindan teknik amaci i¢in uygun hatlarla
cizilen revize edilmis bir versiyonu oldugu ger¢eginin ilk 6zel ifadesidir. Bu durum, dogal
formlarin bilimsel siniflandirmasi i¢in yapilan uzun arastirmada bilingli olarak atilan en
onemli adimlardan biri olmakla kalmayip, ayni zamanda dogal formlarin
rasyonellestirilmis ifadelerinin yerine, bu tiir bicimlerin karakteristik 6zelliklerini temsil
etme girisimlerinin yerine getirilmesindeki biiylik adimlardan birini temsil eder (Ivins,
1953, 44-46). Bir objenin gozlemlenerek hazirlanmis illiistrasyonunun yerine bir nevi
sadelestirerek, temel karakteristik 6zelliklerini koruyarak hazirlanmis olan temsili gorsel
iletisim tarihi agisindan da temsili gorsellerin bir baslangic noktas:t kabul edilebilir.

Gorsel 2.13’te goriilmekte olan illiistrasyon lahananin realistik ¢izimi degil temsilidir.

Gorsel 2.13. Fuchs, Kappiskraut (lahana), De Stirpium Historia, Aga¢baski, Basel, 1545 (Ivins, 1953)
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Diirer'in dogal tarihe duydugu merak bitki ve hayvanlar1 ayrintili bir sekilde
gorsellestirmesini saglamistir. Amaci, izleyiciyi giizellige hayran birakmak olan bu
illiistrasyonlarda bitkiler etiketlenmemistir ve herhangi bir metin bulunmamaktadir.
Ancak Diirer'in illiistrasyonlar1 botanige yeni bir ilgi uyandirmistir. Bilimsel topluluk
sadece anatomiyi degil, ayn1 zamanda dogal diinyanin tasvirlerini de igeren bilimsel ve
teknik illiistrasyonlarin 6nemini fark etmistir. 15. ve 16. yiizy1l boyunca diinyanin
iceriklerine artan ilgi yeni tiirlerin toplanmasi ve incelenmesi i¢in yeni diinyaya
yolculuklarda bilim adamlarinin génderilmesine ve boylece yeni kesfedilen ¢evreyi ve
icindekileri tasvir eden illlistrasyonlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. On altinct
yiizyilda, bir iletisim arac1 olarak bilimsel ve teknik illiistrasyonlarin kullanim1 Avrupa'da
giderek daha popiiler hale gelmis ancak miirekkep ve kalemle ¢izim yapmak, illiistrasyon
olusturmak i¢in artik ideal bir se¢im olmaktan uzaklagsmistir. Tahta baski kaliplar ile
illistrasyon ve metin sayfa iizerinde bir arada var olabilse de kullanim1 zor oldugu i¢in
graviirler daha ¢ok tercih edilmeye baslanmistir. Anatomistler ve sanatcilar tekniklerini
geligtirip  illiistrasyonlarina glivenmeye basladikca metnin Onemi azalmis ve
illiistrasyonun gerisinde kalmistir. Gelismeye devam eden baski teknolojilerinin geldigi
en 6nemli nokta olan matbaanin icadi sayesinde illiistrasyonlu eserlerin ¢ogaltilmasi
oldukea kolay bir hale gelmistir (Zurita, 2016, s.13-17). Onaltinc1 yiizyilda mikroskobun
icadiin botanik alaninda gelisme saglamasi gibi on yedinci yiizyilda da teleskobun icadi
ile birlikte astronominin gelistigi goriilmektedir. Gozlemle elde edilen verilen
gorsellestirilmesi bu gelismenin kaginilmaz bir sonucu olmustur. Gorsel 2.14’te
Galileo’nun ilk ay gozlemine ait illlistrasyonu (solda) ve bir baska bilimsel alanda
yagsanan gelismelerin basinda gelen, Descartes’in goz kiiresi kamera obskura
illiistrasyonu (sagda) bilimsel acilimlarin gorsellestirilmesine dair O6rnekler olarak ele

alinabilir.
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Gorsel 2.14. Galileo 'ya ait ay illiistrasyonu (solda), Kamera obskura (sagda)
(Carlos, 1880; Descartes, 1637)

Graviiriin pahali bir islem olusu bazi iinlii kitaplar disinda illiistrasyonlarin
ickapakta hapsolmasina sebep olmustur. Graviir siirecinin sadelesmesi on sekizinci
ylizyilin sonunda litografinin icadi ile miimkiin olabilimistir (Rudwick, 1976’dan aktaran
Topper, 1996, s.221). Bilimsel ve teknik illlistrasyon tarihi géz Oniine alindiginda
litografinin icad1 baskiy1 ucuzlatarak gorsel sirkiilasyonu hizlandirdig: icin 18. ylizyilin
en bilyiik gelismelerinden biri olarak kabul edilebilir. Gorsel 2.15’te patoloji uzmani ve
sanat¢1 olan Carswell’in cesitli hastaliklar iizerine hazirladig: illiistrasyonlardan biri
litografinin  Ozellikle renkli {iretimi kolaylagtirmasina ve bilimsel ve teknik

illiistrasyondaki olumlu etkisine drnektir.
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Plate 1

Gérsel 2.15. Sir Robert Carswell, Ur illiistrasyonu, Temel Hastalik Bicimlerinin illiistrasyonlari,
Litografi Baski, 1838 (http://special.lib.gla.ac.uk/exhibns/month/oct2003.html) (Erigim
Tarihi: 19.10.2017)

Topper’a (1996, s.236-238) gore, bilimsel ve teknik illlistrasyon kategorisi sadece
basili eserlerle sinirlandirilmayip, not defterleri ve eskiz defterlerindeki ¢izimler de
bilimsel ve teknik illiistrasyon 6rnekleri sayilabilir. Hatta laboratuvar notlarindan gorsel
formda diisiiniilen kavramsal semalara kadar bir bilim adammin ya da sanat¢inin
cizimlerini bilimsel ve teknik illiistrasyon kategorisinde degerlendirmek miimkiindiir.
Topper, buna 6rnek olarak Percival Lowell’in Mars oyuklar1 ¢izimini, Galileo’nun
diagram ve notlarini, Da Vinci'nin eskizlerini gostermektedir. Bununla ilgili olarak,
iizerinde c¢alisilan ve cogunlukla filozoflar ve bilim tarihgileri tarafindan vurgulanan
“diisiince deneyleri” s6z konusudur. Bu deneylere genellikle bir bilim adaminin not
defterindeki diyagramlarin ve notlarin eslik ettigini sdyleyen Topper bu tiir ¢gizimleri
bilim adamlarinin ellerinden ve zihinlerinden gelen karalamalar yani gorsel diisiincenin

tezahiirleri olarak gormektedir. Bu fikri dikkate alarak bahsi gecgen illiistrasyonlar
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bilimsel bir diislinceyi gorsel yolla aktarma noktasinda bilimsel ve teknik illlistrasyon
tarihinde kendine yer bulabilir. Gorsel 2.16.’da Topper’in (1996, s.238) gosterdigi 19.
ylizyila ait bu 6rnek metin esliginde sunulmus bir gorsel ifade sekli olarak bilimsel ve

teknik illiistrasyon degeri tagidig1 sdylenebilir.

Gorsel 2.16. Mars Izlenimi, Percival Lowell, 1894 (Topper, 1996)

Bilimsel ve teknik illiistrasyon tarihini incelerken bilimin her alaninda farklh
orneklerle karsilagilabilmektedir. Bu alanlardan biri de adli illiistrasyonlardir. “Araniyor”
afigleri ile baslayan siire¢ 19. Yiizyilin sonlarina gelindiginde bir kisinin yiiziine ait
Ozelliklerin tanimlanmasi ve kayit altina alinmasi oldukca ilerlemistir. Bertillon’un “Le
Portrait Parl¢” ve “The Word Picture” gibi caligmalar1 mahkumlarin yiliz ve
bedenlerindeki cesitli Olglimler temel alinarak hazirlanan bir belgeleme sistemidir.
Duprec’in, Bertillon’un sistemine ait illlistrasyonlart kimlik tanimlamasi {izerine
gelecekteki kataloglar ve hatta bilgisayar tarafindan iiretilen geri ¢agirma sistemi igin

temel saglamasi agisindan 6nem tagimaktadir (Taylor, 2001, s.14).
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Gorsel 2.17.”de antropometrik eskal dl¢limlerin sirasiyla nasil yapilmasi gerektigini

gdsteren, bir dizi talimatin illiistrasyonu goriilmektedir.

ABSTRACT OF
THE ANTHROPOMETRICAIL SIGNALMENT

1. Height. 2. Reach. 3. Trunk.

4. Length of head. 5. Width of head. 6. Right ear.

7. Left foot. 8. Left middle finger. 9. Left forearm.
(&N

Gorsel 2.17. Duprec, Kulak Olgiimii, “Le Portrait Parlé” sistemi igin 6l¢ii alimisinin tasviri, 19. yiizyil
(https://www.nlm.nih.gov/visibleproofs/media/detailed/iii_c_102.jpg)

Ondokuzuncu ylizyilin fiziksel ve entelektiiel diinyasi, sayisiz kompleks ve 6zenli
hassasiyetle yapilmis siyah-beyaz cizgisel ve tonal illiistrasyonlarla kategorize edilmeye
baglanmistir. Bu gorseller, temel ve ileri diizeydeki Ogrenciler icin egitim kitaplari,
referans kitaplar1 ve ansiklopediler gibi giiniimiizde iiretilen ve kurgusal olmayan kitaplar
dizisini yansitan yayilarda bulunmaktadir. insanhigin bildigi fizik, kimya, antropoloji,
botanik, tarih, mimari, mitoloji, giizel sanatlar, jeoloji ve teknoloji gibi neredeyse her
konu donemin ressamlart ve graviirciileri tarafindan sonsuz gorsel inceleme ve
arastirmanin konusu haline gelmistir (Male, 2007, s.87). Yirminci ylizyila gelindiginde
fotografin icadinin tiim giizel sanatlar {izerinde derin bir etki yarattigi goriilmektedir.
Fotograf makinesinden once, resim dort kenari sabit hareketli olmayan bir diinyada,

goriiniir nesneleri temsil etmekteydi. Fotografin icadi ile taninabilir gdrsel nesneleri
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boyamaya devam etmenin dogru olup olmadigi sorusu ortaya ¢ikmig ve sundugu tutarlilik
sebebiyle Avrupali teorsiyenlerin de fotografin resim karsisindaki giivenirligini
sorgulamasina sebep olmustur (Heller ve Arisman, 2004, s.32). Fotograf ile ilgili benzer
diisiinceler giiniimiizde bile bilimsel ve teknik illiistrasyonun gerekliligi konusunda bir
sorgulamaya sebep olsa da illiistratoriin goziiniin segiciligi, sadelestirme ve vurgu yetileri
fotograf makinasi ya da bagka bir goriintii yakalama sisteminin yetersiz kalabilecegi

durumlar ortaya ¢ikarmaktadir.

Gorsel 2.18. Tiroidektomi Ameliyati, Max Brédel
(http://pages.jh.edu/jhumag/0400web/34.html)
(Erigim Tarihi: 19.10.2017)

Hem bilim hem de illiistrasyon ilerledikce, bilimsel ve teknik illiistratorliik denilen
bir uzmanlik alani dogmustur. On dokuzuncu ve yirminci yiizyilda alanin 6nde gelen
bilimsel ve teknik illtistratorleri bilime katki saglayacak sanatc¢ilar haline gelmistir. Tibbi
illiistrasyon tizerine ¢alisan Max Brodel ve Frank Netter bilimsel ve teknik illiistrasyon
tarihine iz birakmus illiistratorlerin basinda gelmektedir. Gorsel 2.18.’de Max Brodel’in

tiroit bezi alma ameliyat1 i¢in hazirlanmig bir illiistrasyonu goriilmektedir. Sayisal ortam
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teknolojisinin, sayisal illlistrasyona olanak vermedigi bir donemde iiretilen bu
illiistrasyonlar Ronesansla goriilmeye baslanan realist tarzdaki bilimsel ve teknik

illistrasyonun yirminci yiizyildaki geldigi asama icin ornek teskil edebilmektedir.

4
A
/ Myelin sheath
7; Neurilemma

Active zone /
Schwann cell process - o Axoplasm

Acetylcholine

receptor sites /V/ Schwann cell

Mitochondria
Basement membrane
o - S Nucleus of Schwann cell

Presynaptic membrane

Active zone
Synaptic vesicles

Synaptic trough
Basement membrane

Sarcolemma

Nucleus of muscle cell

Postsynaptic membrane

Junctional fold
Sarcoplasm

Acetylcholine receptor sites

Gorsel 2.19. Noromiiskiiler Kavsak Yapust Illiistrasyonu, (Iannotti ve Parker, 2013)

Gorsel 2.19.’da yer alan illiistrasyon hem tip doktoru hem de illiistrator olan Frank
Netter’a ait olup, rontgen, manyetik rozenans (MR) ve benzeri teknolojilerin sagladigi
goriintiileme sistemlerinin yardimziyla bilimsel ve teknik illiistrasyonun yirminci yiizyilda
geldigi yere bir 6rnek olarak sunulabilir.

Bilimsel ve teknik illiistratoriin amaci, yapildigi déonem ne olursa olsun, mevcut
grafik ve baski teknikleriyle gergeklikle siirekli bir diyalogu garanti etmek, mesajin
objektif ve sistematik bilimsel ¢ikarlara, metotlara ve teknolojiye gore modellenmesini
saglamaktir. Illiistrasyon, bilimin yan1 sira, calisma nesnesini gdzlemleme ve tasvir etme
seklini degistirerek, disiplinler arasindaki siirlar1  kirarak  ve disiplinlerarasi
miizakerelerde genel diislince tarzini zenginlestirerek gelisen bir daldir (Cervino, 2015,
s.262). Bilimsel ve teknik illiistrasyonda iglenebilecek konu, son teknoloji iiriinii bir

dijital cihazda yer alan mikrog¢ip boyutunda bir mekani8in agiklanmasindan, buharl
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trenin lokomotif yapisi ve isleyisine kadar ¢cok yonlii ve ¢esitlidir. Sayisal ¢cag, bilimsel
ve teknik illiistrasyon yaklagimiyla disiplinleri gorsel dil ile yeni zirvelere ¢ikarmasi icin
olanak saglamistir. Cok yonlii ve interaktif O08renmenin artmasi ve talep edilmesi,
tasarimin ve sunumun kalitesine verilen dnem teknolojiye dayali bilgiyi yaratici ve
yenilik¢i bir sekilde sunma ihtiyacini hi¢ olmadigr kadar artirdigi soylenebilir (Male,
2007, s.115). Giinlimiizde, sayisal ortam teknolojilerinin ulastig1 nokta bilimsel siireglerin
ve teorilerin gorsel olarak ifade edilebilirligi, iki boyutlu duragan bir gorsellestirme olan

illiistrasyonu yeni bir noktaya tasidigi sdylenebilir.

Gorsel 2.20. Ay Nasil Olustu?, Dr. Maggie Aderin-Pocock (https://www.youtube.com/watch?
v=cOFCE4HO0Dro) (Erisim Tarihi: 20.10.2012)

Bilgisayarin icadi ile baslayan ve yayginlasmasiyla devam eden sayisal devrim ile
yine sayisal ortamda {i¢ boyutlu hareketli goriintiiler elde edilebilmektedir. Bahsi gecen
bu hareketli goriintiiler aslinda bir dizi illiistrasyondan olussa da bilimsel siirecler gibi
belirli durumlarda kesintisiz bir goriintii sunarak mesaji tagima gorevini daha bagarili bir
sekilde yerine getirebilmektedir. Bu sebeple yirmibirinci yiizyilda iiretim teknikleri
gelisip degigse de bilimsel ve teknik illiistrasyonun geldigi son nokta olarak kabul

edilebilmektedirler. Bilimin ve teknolojinin gelismesi ile bilimadamlar1 sadece

52



ulagilabilir mevcut diinya dogasini gézlemlemiyor ayni zamanda geg¢mise ve gelecege
dair bilimsel teoriler tiretmek {izerine galisiyor. Gorsel 2.20.’de bilimadamlarinin Ay’in
olusumuna dair teorilerinin hareketli bir goriintii olarak anlatimimndan kareler
sunulmustur. Artik bilimsel ve teknik illlistratorler teknoloji sayesinde yaklasik 4,5
milyar yasinda oldugu tahmin edilen ayin olusum anina dair, izleyicileri milyarlarca y1l
geri  gotlirerek  teorinin  anlagilmasint  kolaylastiracak,  gergek¢i  gorseller

olusturabilmektedirler.

2.3. Bilimsel ve Teknik Illiistrasyon Teknikleri

Bilimsel ve teknik illiistrasyonlarin iiretim siirecinde illiistratorlerin kullanacaklar
teknigi belirlemelerinde birden fazla etmen s6z konusudur. Teknolojik gelismeler,
illiistrasyonun amact ve kullanim yeri, kisisel yetkinlik ve mevcut imkanlar teknik
belirlemede 6nemli noktalarin basinda gelmektedir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyon teknikleri genel hatlartyla, diger bir¢ok illlistrasyon
teknigi gibi geleneksel ve sayisal bilimsel ve teknik illiistrasyon teknikleri olarak iki ana

baslik altinda incelenebilmektedir.

2.3.1. Yaygin kullanilan geleneksel bilimsel ve teknik illiistrasyon teknikleri

Bilimsel ve teknik illiistrasyonda kullanilan geleneksel teknikler sayisal
teknolojinin gelisip yayginlagsmasina kadar gegen stirede illiistratorlere tek basina hizmet
etmistir. Geleneksel teknikler teknolojinin sundugu yenilikler nedeniyle tamamen yok
olmadan, belirli amagclarla kullanilmaya devam etmektedir.

Mevcut bilimsel ve teknik illiistrasyonlara bakildig1 zaman kullanilan tekniklerin
oldukca genis bir yelpazade i¢inde siralandig1 goriilmektedir. Cesitli kalem, miirekkep ve
boyanin yani sira hazir malzemeler kullanilarak yapilan ¢aligmalara da rastlanmaktadir.

Bilimsel ve teknik illlistrasyon tarihi goz Oniine alindiginda belirli geleneksel
tekniklerin digerlerine oranla daha sikilikla tercih edildigi anlagilmaktadir. Bu tez
caligmasinda yaygin kullanilan geleneksel bilimsel ve teknik illiistrasyon tekniklerinden
karakalem, akrilik, sulu boya, mirekkep, guaj boya, pastel boya ve farkh
kombinasyonlarla bir arada kullanilan geleneksel teknikleri konu edinen karisik teknik
alt bagliklar1 tizerinde durulmustur.

Bu tekniklerden ilki karakalem teknigidir. Tiirk¢e’de karakalem teknigi adiyla

anilan ¢izimlerde kullanilan kalemler genellikle grafit (bir karbon sekli), komiir ve kilden
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iiretilen araglar1 kapsar. Bu kalemler kendi bilesenleri ve kullanildiklarindaki hisse gore
iic kategoride incelenir; mumlu kil, kdmiir ve yaglh. Siyah komiir, grafit ve kil bazlh
kalemlerin sertlik dereceleri ¢ogunlukla B’den H’ye dogrudur (Hodges, 2003, s.26). B
(black) harfi en yumusak degeri, H (hard) harfi ise en sert degeri temsil eder. Kalemlerin
iizerinde bulunan bu harf degerlerinin yaninda rakamsal ifadeler de goriilmektedir. Bu
rakamlar da kalemin yumusaklik ve sertlik derecesini gostermek i¢in kullanilir. Kalem
minesinin yag1 azaldikca kalemin kagitta biraktig1 iz azalir, bu azalma kalem degerinde
H degerinin artmasi ile temsil edilir. Aksi durumda yani B degeri arttik¢a, kalem yumusar
ve kagitta biraktigi iz daha koyu olur (Dag, 2015, s.80). F (fine point) harfi ile
derecelendirmis kalemler ise ince bir noktada keskinlik saglayabilen bir degerdedir. HB
(hard black) ve F degerli kalemler ¢izim i¢in kullanilabilecegi gibi ara deger olmalar1

sebebiyle yazi yazmak i¢in de kullanilir.

Gorsel 2.21. Grafit ile Botanik Illiistrasyon, Telopea Speciosissima, Heidi Willis
(http://heidiwillis.com.au/portfolio/waratah-study) (Erisim Tarihi: 8.11.2017)
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Grafit ve kursun kalemler genellikle bir ¢izimin eskiz ve baslangi¢ asamasi igin
kullanilacak basit araglar gibi kabul edilir. Ancak kullanim sekline ve illiistratriin
yetenegine gore tamamlanmis bir illlistrasyon i¢in tek basina yeterli olabilir. Gorsel
2.21.’de Willis’e ait calismada karakalemin etkili kullanilmasiyla olusturulmus bir
botanik illlistrasyonu goriilmektedir.

Bilimsel ve teknik illlistrasyonlarda yaygin kullanilan geleneksel tekniklerden biri
de akrilik boya teknigidir. Akrilik boya, sentetik bir baglayici ile yapilan, su ve akrilik
recinesinin karistirilmasiyla elde edilen plastik bir boya tiiriidiir (Eczacibasi, 2008, s. 57).
Hizli kuruyan bir boya olan akrilik suda ¢oziiniir ancak kurudugunda esnek ve su
gecirmez bir hal alir. Hem kolay kullanim1 hem de kimyasal bir ¢oziiciiye ihtiyag
duymamas1 sebebi ile siklikla tercih edilen bir boyadir (Dag, 2015, s.85). Illiistratdrlere
canlt renkler sunan akrilik boyanin kapatici 6zelligi de vardir. Akrilik boya tipki yaglh
boya gibi kontrol edilmesi ve degistirilmesi zor oldugundan bilimsel ve teknik
illiistrasyonun tip gibi daha dikkat ve 6zen gerektiren alanlarinda tercih edilmeyebilir.
Gorsel 2.22.°deki illiistrasyon bilimsel ve teknik illlistrasyonda realist bir ifade

yakalamak i¢in akrilik kullaniminin elverisli oldugunu gostermektedir.

Gorsel 2.22. Bombus impatiens Akrilik Illiistrasyon, Kim Schmidt
(http://koorla.com/imgeditor.html) (Erisim Tarihi: 13.11.2017)
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Suluboya teknigi geleneksel bilimsel ve teknik illiistrasyonda sik karsilasilan
tekniklerden biridir. Suluboyalar, su bazli bir soliisyonda siispansiyon haline getirilmis
pigmentlerden elde edilen bir boya tiirlidiir. Saydam yapisindan dolayr kapatici
ozelliginden bahsedilemeyen suluboya {ist iiste kullanildik¢a koyulasabilir.

Genellikle sikigtirilmis toz halde bulunan suluboya, su ile inceltilerek kullanilir ve
yapis1 geregi fotografik bir goriintii elde etmeye imkan sagladigi i¢in bilimsel ve teknik
illiistrasyonlarda tercih edilmektedir (Dag, 2015, s.83). Gorsel 2.23.’te suluboyanin
dogasindan etikili bir bicimde faydalanilarak olusturulmus bir illlistrasyon Ornegi

sunulmustur.

/04598
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Gorsel 2.23. Suluboya, Adansonia digitata, Amanda Almira Newton
(https://usdawatercolors.nal.usda.gov/pom/
catalog.xhtml?id=POMO00000122) (Erisim Tarihi: 15.11.2017)
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Bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda siklikla kullanilan bir diger teknik miirekkep
teknigidir. Cizim ya da yazi i¢in kullanilan ve i¢inde asilt1 halinde pigment bulunan sivi,
Batr’ya ilk kez Cin ve Japonya’dan getirildigi i¢in Batililar tarafindan Cin ya da Hint
miirekkebi diye anilmaktadir (Eczacibasi, 2008, s. 1318). Miirekkep bilimsel
illiistrasyonlarda sik¢a tercih edilmektedir. Hem firga hem de kalemle uygulanabilir
olmasi, genig boyama alanlarinda ve detaylarda calisma imkan1 sunar.

Hint miirekkebi ya da Tiirk¢e’de kullanilan hali ile Cini miirekkebi oldukc¢a siyah
ve suya dayaniklidir. Miirekkep oldukga genis bir renk yelpazesine sahip olsa da bilimsel
illiistrasyonda renkli miirekkep nadiren kullanilir ¢linkii bu durum markaya bagl olarak

degisse de geleneksel siyah miirekkep kadar kalic1 olmayabilir.

Gorsel 2.24. Miirekkep Noktalama, Anthony Galvan III Stag Beetle Lucanus cervus
(http://www.dosgatos.com/naturalhistory/stagbeetle.gif)
(Erigim Tarihi: 15.11.2017)

Guaj boya teknigi bilimsel ve teknik illlistrasyonlar sik¢a karsilagilan tekniklerden
biridir. Guaj boya bitkisel kokenli zamk ve su karisiminin baglayici olarak kullanildigi,
saydam olmayan boyalarla yapilan bir tiir suluboya ¢esididir (Eczacibasi, 2008, s. 723).
Yogunlugu suyla inceltilebilen, kapatici bir boyadir. Ayrica hizli kuruyan bir boya olmasi

sebebiyle, yine hizli calismay1 gerektirir (Dag, 2015, s.85).
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Guaj boyalar yapist geregi kuruduktan sonra ayni katman iizerinde tekrar
caligilabilir ve sulandirarak yarisaydam bir goriintii elde etmeye izin verir. Bilimsel ve
teknik illiistrasyonda, ister sematik ister gercekei bir illlistrasyon olsun, akrilikte oldugu
gibi guaj boyanin da asil degeri ve uygulama sekli konularin renklerle olusturulmasi
icindir (Hodges, 2003, s.178). Gorsel 2.25.teki illiistrasyonda akrilik boyada oldugu gibi

guaj boyanin da ifade giicii ve realistik gorsellestirmeye uygun yapisi goriilebilmektir.

Gorsel 2.25. Guaj Boya, The Robber and the Pollinator, Daisy Chung, 2015
(https://daisychung.com/portfolio/items/the-robber-and-the-pollinator)
(Erisim Tarihi: 15.11.2017)

Bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda yayin kullanilan tekniklerden biri de pastel
boya teknigidir. Toz haline getirilmis pigmentin zamk ya da rec¢ine ile karistirilmasiyla
elde edilen pastel boya, igeriginde baglayici bulunmayan bir kuruboya tiiriidiir. Kagit
tarafindan emilmedigi i¢in kalict degildir. Bu sebeple fiksatif ile sabitlestirilmeye ya da
uygun bir muhafazaya gereklilik vardir (Eczacibasi, 2008, s. 1453). Yagl ve kuru olarak
ikiye ayrilan pastel boya kapatic1 6zellige sahiptir (Dag, 2015, s.86). Toz pasteller

yumusak gecisler ve dokular olusturmak i¢in komiir kaleme gore daha kontrollii bir
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kullanim sagladigi icin tercih edilebilir. Yagli pastel boyalar ise ayrintilardan ¢ok genis
alanlar olusturmaya daha uygundur. Ornegin bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda denizalt:

illistrasyonlar1 gibi genis zemin renklendirmelerinde sikca tercih edilmektedir (Hodges,
2003, s5.27).

Pl. 38 Pastel des teinturiers. lsalis tinctoria

Gorsel 2.26. Pastel Boya, Isatis tinctoria illiistrasyonu, Amédée Masclef, Atlas des Plantes de France,
1891 (https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cd/38 Isatis_tinctoria_L.jpg)
(Erigim Tarihi: 13.10.2017)

Geleneksel bilimsel ve teknik illiistrasyon ¢alismalarinda karisik teknik suluboya,
pastel, akrilik ve kuru boya gibi yine geleneksel tekniklerin farkli kombinasyonlarla bir
arada kullanilmasidir. Sadece bilimsel ve teknik illiistrasyon degil her tiirlii illiistrasyonda
kullanilabilen bu teknik dogru uygulandiginda giiclii etkiler yaratabilmektedir. Bilimsel
ve teknik illiistrasyon c¢aligmalarinin giiciinii artirmak iizere karisik teknikten
faydalanilmas: illiistrasyonun mesaj iletme, bilgi aktarma ve agiklayici olma gibi temel

ozelliklerini desteklemek icindir.
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Gorsel 2.27. Marco Polo’nun 1271-75 yillar arasindaki yolculugunda Ipek Yolu'ndaki bir kervansarayin
atmosferik kesit illiistrasyonu, Kuruboya ve miirekkepli kalem, 240 mm. x 265 mm., Stephen
Biesty, 2011 (http://www .stephenbiesty.co.uk/galleries_ Atmospheric_Cutaways_
Caravanserai.html) (Erisim Tarihi: 4.11.2017)

Gorsel 2.27.°de goriilen karigik teknikle {iretilmis rolove niteligindeki
illistrasyonda illiistratdor mimari yapmin sirlarint  belirginlestirebilmek  i¢in

miirekkepten faydalanmais, tonal gegisler i¢inse kuruboyayi tercih etmistir.

2.3.1. Sayisal bilimsel ve teknik illiistrasyon teknikleri

Sayisal ortamda iki tip sayisal goriintii bulunmaktadir. Biri nokta esasli (bitmap)
digeri ise vektdr imajdr. iki tiiriin de kendine 6zgii, farkli alanlarda kullanilmasina olanak
veren giiclii ve zayif yonleri vardir. Nokta temelli imaj piksellerden olusur ve her bir
piksel renk bilgisi icerir. Nokta esasli imajlar yeniden boyutlandirmaya uygun degildir
(Ambrose ve Harris, 2013, s. 16). Vektor goriintiiler ise nokta, ¢izgi ve egriler gibi
Olgeklendirilebilen matematiksel formiillere dayalidir. Bu sebeple boyutlandirmada
kalite kayb1 yaganmaz (Ambrose ve Aono-Billson, 2013, s.179). Bilgisayar destekli

illiistrasyonlar ise, sayisal ortamda bu iki goriintii tiiriiyle tiretilebilen illlistrasyonlardir.
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Sayisal ortamda {retilen illiistrasyonlar1 iki boyutlu, li¢ boyutlu ve hareketli
illistrasyonlar olarak ele almak miimkiindiir.

Once matbaanin sonra da bilgisayarm icad1 ve yayginlagmasi ile baslayan siireg her
alant oldugu gibi illiistrasyon alanin1 da etkilemistir. Sayisal ortamda illiistrasyon
iiretmenin avantajlar1 geleneksel illlistrasyonun varliini yok etmemis ancak yaninda var
olmasin1 saglamistir. Bilgisayar teknolojilerinin illiistratorlere sundugu en biiyiik avantaj
uygulamadaki kolayliklardir. Genel olarak bilgisayar programlari illiistratorlere biiyiik
bir kontrol giicli saglamaktadir. Bunlarin basinda geri alma, degistirme, ¢ogaltma, silme
ve saklama gibi 6zellikler gelmektedir. Fiziksel ortamda oldukc¢a ciddi zaman ve emek
kaybina sebep olabilecek bu gibi islemler, sayisal olarak biiyiikk 6l¢iide kolaylik
saglamakta ve yaratici siireg i¢in illlistratore daha uzun vakit sunmaktadir.

Sayisal ortamda tiretilen illiistrasyonlar fiziksel ortamda iiretilen illiistrasyonlarin
bir ¢esit simiilasyonudur. Temel olarak geleneksel illiistrasyonda kullanilan araglarin ve
malzemelerin sayisal ortamda goriintii olarak belirli bir dlclide karsiliklart mevcuttur.
Ornegin firgalar, kalemler, kesiciler, cogalticilar, kopyalayicilar, kagitlar ve boyalar gibi.
Teknoloji gelistikge fiziksel ara¢ ve malzemenin sayisal goriintiisii hem illiistratorleri
hem de izleyiciyi tatmin edici bir boyuta ulasti. Gelismenin devam etmesiyle ise fiziksel
ortamin tabiati1 geregi sahip oldugu sinirliliklardan arinmis olan sayisal ortam, fiziksel
ortamin 6tesinde bir uygulama giicli sunmaya baslamis ve bu da sinirsiz teknik ve yontem
olarak illiistrasyonda yer bulmustur.

Bilimsel ve teknik illlistrasyonlar, izleyiciye bir argiimani 6zetlemek, bir referans
noktas1 saglamak veya metni dogrulamak {izere yapilan illiistrasyonlar olarak kabul
edildiginde bilgisayar destekli iiretimi geleneksel yontemlere gore daha tercih edilebilir
hale gelmistir. Bilimsel ve teknik illlistrasyonda bilginin dogru aktarilmasi elzemdir.
Bilgisayarlardaki ¢izim programlar: illiistratoriin igini kolaylastirmaktan ote, fiziksel
ortamda yapilmasi ¢ok zor bazen de imkansiz olan bazi teknik 6zellikler sunmaktadir. Bu
da bilimsel illiistrasyonun daha etkili olmas1 i¢in yani amacina ulagmasi i¢in biiyiik bir
art1 demektir. Ornegin, geleneksel boyama yéntemlerinde boya katmanlari tektir ve {izeri
boyandiginda alttaki katmana tekrar ulasmak imkansizdir. Ancak en sik kullanilan sayisal
goriintli isleme programlarindan biri olan Adobe Photoshop adli yazilim her renk, ¢izgi,
sekil, golge, efektler ve daha fazlasi i¢in ayr1 ayr1 miidahale etmeyi saglayan bir katman
(layer) imkani sunuyor. Bununla birlikte sayisal ortamlardaki goriintii isleme

programlarinin sundugu sayisiz renk, tonal gegisler, doku ve hatasizca olusturulabilen
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tanimhi ¢izgi ve sekiller bilimsel ve teknik illiistrasyonda yaygin bir sekilde
kullanilmasina sebep olmaktadir.

Gorsel 2.28.’deki hiicre ¢iziminde belirli bir bolge gosterilmek istenildiginde
katmanlardan faydalanilarak ¢ok kisa bir siirede istenilen sonucu elde etmek miimkiindiir.
Ancak geleneksel teknikler kullanilarak yapilacak olsaydi, vurgulanmak istenilen
bolgenin altinda kalan biitlin renk ve tonlarinin ayni derecede agilarak tekrar boyanmasi
gerekecekti ki. Ustelik bu islem sirasinda konumlandirma gibi hatalarda geriye doniisii
imkansiz ve ihtiya¢ duyuldugu takdirde ayni vurgunun tekrarlanmasi ayni renk
degerlerine ulagsma islemine yeniden doniis demektir. Sayisal ortamda ise Gorsel 2.29.’da

goriildiigii tizere, katmanin sadece opaklik ayarini degistirerek istenilen konum ve oranda

vurgu yapmak birkag¢ saniyede tamamlanabilecek bir iglemdir.

Gorsel 2.28. Hiicre detay (https://iso-form.com/wp-content/uploads/2015/07/animation-com_pjm1.jpg)
(Erisim Tarihi: 27.3.2018)

Adjustments

Add an adjustment

2| Opacity: 50% ¥

B P B Fill: 100% [=

5 MMM San Gergeve

> BB, Yansaydam daire
> W Hocre 2

5 I Hocre 1

5 WM Hocre orijinal

Gorsel 2.29. Hiicre detay diizenleme, Adobe Photoshop ekran goriintiisti
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Gorsel 2.30. Tipik hayvan hiicresi (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Animal_Cell
Unannotated.svg) (Erisim Tarihi: 28.3.2018)

Bilimsel ve teknik illiistrasyonda veriyi dogru aktarmak asil amaclardan biri olsa
da bunun tek yolu hiperrealist ¢alismalar yani bir dokuyu, nesneyi, figiirii oldugu gibi
yansitabilmek degildir. Sayisal ortam teknolojileri, tipik bir hayvan hiicresinin sematik
illiistrasyonu olan Gorsel 2.30.’da goriildigi gibi illiistratorlere gercekeilik imkaninin
yaninda piiriizsiiz renklendirme, kesin ve net sinirlar gibi kalem ya da firga ile ulagilmasi
zor bir miikemmellikte sematik illiistrasyonlar iiretmesine de olanak verir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyonlarin iiretilmesinde ii¢ boyutlu ifade konunun
ihtiyacina gore siklikla kullanilmaktadir. Uzunluk, genislik ve derinligi ifade eden ti¢
boyut, perspektifin gorsel irlinlere yansimaya bagladigi donemden, bilgisayar
teknolojilerinin gelistigi doneme kadar sadece gorsel bir yanilgi olarak kullanilabiliyordu.
Iki boyutlu ¢izimlerde tonlamalarla, cizgilerin boyut ve egrileriyle olusturulan derinlik
algis1 artik sayisal ortamda uzunluk ve genislige derinlik degerinin de eklenebilmesiyle
iic boyutlu tasarimlara doniisebilmistir.

Iki boyutlu gizimler izleyiciye tek bir noktada sabitlenmis bir gériiniis sunmaktadir.
[lliistrasyon siirecinin en baginda belirlenen bu bakis noktasi bilgiyi en iyi iletecegi
diisiiniilen ac1 olsa da yeterli olmayabilir. Ancak {i¢ boyutlu goriintiiler, nesnenin iki
boyutlu ¢izimlerde arkada kaldig1 i¢in gorlinmeyen ve dolayisiyla ¢izilmeyen kisimlarin
da goriinlir hale getirme avantajini saglamaktadir. Yani {i¢ boyutlu bir tasarimda
illiistrator tarafindan onceden hazirlanmigsa uygun goriintiileme sistemleriyle nesnenin

istenilen ylizeyini gorebilmek miimkiindiir.
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Belirli alanlarda bilimsel ve teknik illiistrasyona ihtiya¢ duyulmasinin sebeplerinin
basinda izleyiciye bilgiyi dogru aktarmak gelir. Herhangi bir konuda neyin nasil
oldugunu ya da neyin nasil yapildigini anlatmanin en kolay yollarindan biri gostermektir.
Fiziksel ortamda ii¢ boyutlu olarak algilanan nesnelerin temsili de ii¢ boyutlu olarak
iiretildiginde gercege daha cok yaklastigi i¢in anlamay1 kolaylastirir. Gorsel 2.31.’deki
iic boyutlu montaj talimati, iki boyutlu ve tek acgidan ¢izilmis bir talimata gore daha
anlagilir bir kilavuz sunmaktadir. Interaktif olarak hazirlanan talimatta her bir parca ayri
ayrl, izleyici tarafindan hareket ettirilebilmektedir. Ayrica montaj islemi istenilen agidan

hareketli goriintii olarak izlenebilmektedir.

Gorsel 2.31. Interaktif Montaj Talimatlar: ve Cevrimici Par¢alar Kilavuzu
(https://www.youtube.com/watch?v=p2j-ZSjV90E)
(Erisim Tarihi: 31.3.2018)

Yazili bilgiyi aktarmada en etkili ve kalic1 yollardan biri olan bilimsel ve teknik
illiistrasyonda {i¢ boyutlu tasarim teknolojileri oldukca yaygin olarak kullanilmaktadir.
Ozellikle tip alaninda sagladig1 birgok avantaj sayesinde egitim siireci boyunca sikca
tercih edilir olmustur. Ug boyutlu goriintiilerin tip egitiminde kendine yer bulmasini

saglayan avantajlarin basinda kadavra gerekliligini ortadan kaldirmas: gelmektedir. Insan
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anatomisini biitiin detaylariyla gorsellestirebilmeye olanak veren ii¢ boyut teknolojisi ile

cerrahi prosediirlere gerek kalmadan egitim verilebilir.

Gorsel 2.32. Visible Human Project, Erkek ve Kadin kesit goriiniimleri
(https://medlineplus.gov/magazine/issues/summerl 1/images/visible-human
lg.jpg) (Erisim Tarihi: 31.3.2018)

Ug boyutlu bilimsel goriintiilemenin ilk adimlarindan biri “Visible Human Project”
ad1 ile bir kadin ve bir erkek kadavranin ince seksiyonlar halinde kesilip, fotograflanip
sayisal ortama tasimmmasiyla atildi. Birlesik Devletler Ulusal Tip Kiitliiphanesi (U.S.
NLM)’nin himayesinde, Michale J. Ackerman yonetiminde 1986 yilinda baslayan proje
1995 yilinda tamamland1 (http-1). Gorsel 2.32.’de proje kapsaminda erkek ve kadin

kadavralardan alinan donuk kesit fotografi insan anatomisinin detayli bir goriintiisiidiir.
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Gorsel 2.33. Voxel-Man insan viicudu i¢ gériiniim (https://voxel-man.de/museum/web/szenen/
torso/images/img 0 0 0.jpg) (Erisim Tarihi: 31.3.2018)

Tibbi goriintiileme ve simiilasyonun Onciilerinden biri olan Voxel-Man firmasi
1984 yilinda, Profesor Karl Heinz Hohne baskanligindaki bir arastirma grubu, CT (Cat
Taramasi) ve MRI (Magnetic Resonance Imaging)’den elde ettikleri tomografik
gorlintiilerin {i¢ boyutlu gorsellestirilmesi {izerine ilk deneylerini yapmistir. 1990’larda
ise ayn1 firma insan anatomisi, iglevi ve radyolojik gorliniimii ile ilgili mekansal ve
tanimlayict bilgiyi biitiinlestiren yeni bir etkilesimli sanal beden modeli gelistirildi.
Gorsel 2.33.te goriilen, Voxel-Man firmasi tarafindan, Birlesik Devletler Ulusal Tip
Kiitiiphanesi’nin “Visible Human Project”in sayisal verileri temel alinarak iiretilmis,
gergekei ve tam renkli temsili ile interaktif bir modeldir.

2000’1l yillara gelindiginde birgok farkli iilkede {iniversitelerde egitim amagli
kullanilan ameliyat simiilasyonu yazilimlari iiretmeye basladilar. Gorsel 2.34.’te goriilen
simiilasyon ile dis hekimligi egitimi alan 6grenciler teorik bilgilerini, ger¢ek bir hasta

yerine, gergekei bir vaka simiilasyonu sunan programla uygulamaya gecirebilmektedirler.
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Gorsel 2.34. Voxel-Man Dental ameliyat simiilasyon yazilimi araytizii
(https://www.voxel-man.com/simulators/dental) (Erigim Tarihi: 31.3.2018)

Resimlerin arka arkaya eklenerek, hareket ediyormus hissi verecek sekilde
diizenlenmesine canlandirma ya da hareketli goriintii denilmektedir (TDK, 2005, s.350).
Bu teknik iki boyutlu olarak geleneksel illiistrasyon yontemleriyle yapilabildigi gibi
sayisal ortamda da uygulanabilmektedir. Bilgisayar programlarina gore degisen hareketli
gorlintli olusturma yontemleri ile geleneksel olarak her saniye i¢in 24 kare ¢izim
yapilabilecegi gibi belirli programlarin 6zelliklerinden faydalanarak 6nceden yazilimda
tanimli olan iki farkli karenin arasini doldurarak da hareketli goriintiiler elde edilebilir.

Hareketli goriintiiler sinemadan, egitime kadar bircok alanda yaygin olarak
kullanilmaktadir. Bilimsel gorsellestirme yontemlerinden biri olarak da siklikla tercih
edilmektedir. Bu tercihin sebebi hareketli illiistrasyonlarin belirli bir siireci
gorsellestirilmeye  yardimci  olmasidir.  Duragan illiistrasyonlarda  bir  siireg
gorsellestirilirken asamali ¢izimlerden faydalanilir. Bu cizimler gorsellestirilmek
istenilen siirecin gérece daha 6nemli anlariin segilerek farkli karelerde gosterilmesidir.
[liistratdr segme, eleme ve sadelestirmede ne kadar basarili olsa da veri kayb1 yasanmasi
ihtimali yiiksektir. Oysa akan bir goriintii, siirecin gercek isleyisini oldugu gibi
aktarabilecektir. Ornegin Gorsel 2.35. teki hareketli goriintiiden alinmis karelerde tasiyici
motor protein olan “kinesin”in yiirlime davranisi sergileyerek madde tasimasi hareketli

illistrasyon olarak gorsellestirilmistir.
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Gorsel 2.35. Kinesin proteini yiiriiyiisti, John Liebler (https://i0.wp.com/www.artofthecell.com/wp-
content/uploads/2014/05/John-Liebler-Kinesin-Walking.gif?ssl=1)
(Erisim Tarihi: 2.4.2018)

Bilimsel gorsellestirme, biitiin bilim alanlarindaki egitime ve bu alanlarin
gelisimine katki saglamaktadir. Kimya’dan arkeolojiye bircok alanda karsilagilan
bilimsel gorsellestirmede hareketli goriintii kullanimi teorik bilginin anlagilirligini ve
kaliciigini  artirmada  bilyiik rol oynamaktadir. Ornegin; Gorsel 2.36.°da Pueblo
Kizilderililerinin toplanma yeri olarak kullandiklar1 “kiva”lardan biri olan ve Dillard
yerlesim yerinde bulunan Great Kiva i¢in hazirlanmis {i¢ boyutlu animasyondan ¢esitli
kareler goriilmektedir (http-2). Bu animasyonda Great Kiva’nin inga agamalari, arkeolojik
verilere dayanarak sirasiyla gosterilmis ve gecmisten gelen bir yapiya ait bilgileri sadece

buluntularla degil, canlandirma yontemiyle giiniimiize tasiyabilmistir.
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Gorsel 2.36. Dillard yerlesimindeki Great Kiva animasyonu
(https://www.youtube.com/watch?v=Lu5DZ1-aFpo)
(Erisim Tarihi: 1.4.2018)

Sayisal bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda basvurulan tekniklerden biri olan
karigik teknik kullanimi hem geleneksel ortamda hazirlanmis bir illiistrasyona sayisal
ortamda miidehale edilmesi seklide hem de biitiin illlistrasyonun farkli sayisal teknikler

tercih edilerek tiretilmesi seklindedir.



TTRE DEFLECTION

CENTER OF GRAVITY

Gorsel 2.37. ATV illiistrasyonu, Karigik Teknik (https://fordillustration.com/Editorial-Illustrations)
(Erisim Tarihi: 4.11.2018)

Giderek daha fazla illiistrator hem deneysel hem de heyecan verici sanat eserleri
yaratmak icin karisik teknikleri kullanmaktadir. Ozellikle sayisal ortamda, sayisal
fotografin ve ¢izimlerin bir arada kullanildig: illiistrasyonlara sik¢a rastlanilmaktadir.
Fotograf ve ¢izim iki farkli disiplin olsa da beraber ¢alisabilir ¢iinkii ¢izimler fotograflara
yeni anlatilar ekleyebilir (Sharp, 2014, s.187). Gorsel 2.37.’de goriilen bilimsel ve teknik
illiistrasyonda fotograf, boyama ve karakalem ¢izim tekniklerini bir arada kullanarak

dinamik ve agiklayici bir illiistrasyon olusturabilmistir.
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UCUNCU BOLUM

2. BILIMSEL VE TEKNIK ILLUSTRASYON VE GORSEL iLETISIM
TASARIMI
3.1.Gorsel Iletisim Tasarim

[letisim, Latince communis sdzciigiinden gelen communication sdzciigiiniin
karsiligidir. Tiirk¢e’de bildiris olarak da kullanilan iletisim kisaca duygu, diisiince veya
bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii yolla baskalarina aktarilmasidir (TDK, 2005, s. 954).
Oskay’a (2011, s.9) gore iletisim, ayn1 cografyada ortak bir yasam siiren, benzer
deneyimleri ve kaygilar1 paylasan, hayatta kalmak i¢in alet iireten ve ortak iist kimlikler
iireterek farkliliklar1 kaynagtirmaya ¢aligan insanin eylemidir.

[liskileri ve diinyay1 anlamin temelinde iletisim yatar. Insanlar1 bir arada tutan ya
da ayiran sosyal yapistiricinin bir parcasini olusturur (Baldwin ve Roberts, 2006, s.12).
Genel anlamiyla, gondericiden aliciya ileti gonderilmesi siireci olan iletigimi, sozlii veya
yazili olarak, yiiz ifadesi ve beden dili gibi oldukca cesitli araglart kullanarak
gerceklestirmek miimkiindiir. Bu araglardan biri de gorsel iletisimdir. Gorsel iletisim,
belirli bir grup insana bilgi aktarmak i¢in kullanilan, sanat ve dilin 6zel bir karigimidir
(Howell vd., 2000, s.55). Bir baska deyisle gorsel iletisim, iletilmek istenilen mesajin bir
imaja yiiklenmesidir.

Berger’e (2011, s.274) gore bir imge, fotografta, filmde, televizyon ekraninda,
basili bir reklamda ve neredeyse her yerde goérdiigiimiiz isaretler ve semboller
toplulugudur. Bir seylerin fiziksel oldugu kadar zihinsel temsilidir ayni1 zamanda.

Kokeni M.O. 3000 yillarina dayanan yazinin ilk érneklerinden de énce imgeler
iletisim kurmanin bir yolu olarak kullanilmaktaydi. Taslara oyulmus ya da kayalara
kazinmis bu isaret ve c¢izimlerin en bilinenleri Fransa’daki Lascaux ve Chauvet
magaralarindaki 6rneklerdir. Magara resimlerinin yapilma sebebi bilinmese de, kaydetme
ve toplulugu egitmenin yani sira kendini ifade etmenin bir yolu olarak da kabul edilebilir.
Tarih Oncesi pagan kiiltiiriiyle yasayan insanlar, samanin ruhlarla iletisim kurmasi,
hastalar1 iyilestirmesi, yeni av alanlar1 bulmak ve doga {izerinde hakimiyet kurmak gibi
diisiincelerle bu resimleri liretmis olabilirler (Coates ve Ellison, 2014, s.11). Bu resimlerin
ortaya cikisiyla ilgili oldukca ¢esitli ve yaygin goriisler olsa da asil sebep veya sebepler
konusunda kesin yargiya varmak zordur. Ancak insanligin gorseller yolu ile iletisim

kurmasinin ilk 6rnegi oldugu tartisilmaz bir gercektir (Ugar, 2004, s.18). 30.000 yasinda
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oldugu diisiiniilen bu resimler insanlik tarihinde gorsel iletisim seriiveninin baslangig
noktasi olarak kabul edilebilir.

Magara resimleri zamanla, sembol veya hiyeroglif olarak adlandirilan daha
basitlestirilmis resimsel temsillere doniismiistiir. Ilkel kiiltiirler daha sofistike iletisim
araglart gelistirdikg¢e, kullandiklar1 semboller piktogramlara veya daha soyut sembollere
dontismiistiir. Bu semboller, bir baska ilkel mecra/ortam olan kil tabletlere basilarak
giineste kurutulmus veya firinda pisirilmistir. Giiniimiiz yazili iletisiminin baslangici bu
piktogramlarin Fenike alfabesine evrilmesi, sonrasinda Antik Yunan ve ardindan gelen
Antik Roma’nin kullanmaya baglamasiyla olmustur (Evans ve Thomas, 2013, 5.242-243).

Gorsel iletisim serliveni magara resimleri ile baglamig, antik yazili iletisimi
sekillendirmis, Orta Cag’daki elyazmalarinda metni destekleyen imgeler olarak yoluna
devam etmistir. Gorsel iletisimin, siire¢ ve problem ¢dzlimiine dayanan tasarim kavrami
ile bulugsmas1 ancak 20. ylizyilda miimkiin olabilmistir. Gorsel iletisim terimi, grafik
tasarim ile birbirine bagli olarak kullanilir, ancak bir anlamda daha kapsamlidir. Gorsel
iletisim ve iletisim sanatlari, grafik tasarim, illiistrasyon, multimedya, fotograf,
televizyon, film, video ve c¢esitli melez ortami iceren genis bir grafik sanatlar alanin
kapsar (Evans ve Thomas, 2013, s.279). Endiistri, teknoloji, egitim ve kiiltiir ortami
gorsel iletisim tasariminin is tanimint siirekli olarak degistirmekte ve gelistirmektedir.
Temelde degigsmeyen ise, hedef kitlenin bilgi, tutum ve davranisini amaglanan yonde
etkilemektir. Genel olarak “gorsel iletisim tasarimi” kavrami ¢éziimlenecek olursa, gorsel
kelimesi mesajin iletilecegi ortami; iletisim, mesaj ile ne amacglandigini ve tasarim ise
mesaj1 iletmek i¢in tercih edilen yontemi karsilamaktadir.

Gorsel iletisim konugmay1, yazili dili ve goriintiiyli estetik olarak begenilen bir
mesajda toplayarak, izleyicilere entelektiiel ve duygusal seviyelerde baglanir ve onlara
uygun bilgiyi saglar. Dogru gorsel iletisim izleyicileri tanimlar, bilgilendirir, yonlendirir,
yorumlar ve hatta izleyicileri bir seyler yapmaya ikna eder. Mesaj1 génderenin ve alicinin
aynt gorsel dili konusmasi onemlidir. Gorsel olarak tasvir edilen bilgi miktarinin
azaltilmasi, her tiirlii iletisim bi¢iminin hedefi olan daha 6zlii ve dagmik olmayan bir
tasarim olusmasini saglar. Etkili bir gorsel iletisimin gerceklesmesi i¢in, bir mesaj
gondereni ve hedef kitle deniebilecek bir alict olmalidir. Gorsel iletisim tasarimcist,
gonderenin ihtiyaglarini aliciya iletilen goriintiilere ve igerige cevirerek gorsel mesaj

olarak kodlar (Hembree, 2008, s.15). Gorsel 3.1.’de goriildiigl tizere gorsel iletisim
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tasarimi siireci i¢in temel olarak bir gonderici, ulasilmak istenilen bir hedef, kodlayici,

gorsel mesaj ve alictya ihtiya¢ duyulmaktadir.

Is hedefleri Gorsel
ya da amag Mesaj

Gonderici Kodlayici Alic1
[
is veya Grafik Hedef
Organizasyon Tasarimci Kitle

Gorsel 3.1. Gorsel iletisim tasarim siireci (Hembree, 2008)

Gorsel iletisim, gonderici ve alic1 arasindaki ortak bir anlagmadir. Sadece duygu ve
diisiinceleri ifade etmek yetmez, asil amag iletisim (communication) kelimesinin kdkeni
olan Latince “communicatio” kelimesinden geldigi lizere paylasmaktir. Bu sebeple sozlii
veya yazil dil ile benzerlik gosterir. Yine de, sozel veya yazili dilin sekillenmis diizeni
ve kurallar kadar gilivenilir ve istikrarli olmayabilir (Tam, 2008, s.4). Gorsel iletisimin
hedefe ulasmada basar1 gdsterememesinin sebebi bu istikrarsizlik olabilir. Bir gorselin
birden ¢ok anlama gelmesi, gorsel kirlilik, gorselin sunuldugu ortamin yanlig se¢imi ve
izleyicinin baglanti kurabilecegi Ogrenilmis bilgisinin olmayist gibi sebepler
geribildirimde hata olarak kendini gosterebilmektedir.

Gorsel iletisim tasarimi, gorsel Ogelerin bir arada uygun bir sekilde
kullanilmasindan fazlasidir. Gorsel kompozisyon sadece bir aractir. Tasarimcinin asil
amaci insanlarla etkilesime gecen bir olay, hareket liretmektir. Bir bagka deyisle gorsel
iletisim tasarimcisi iletisimsel durumlar yaratir. iletisim eyleminin sonucunda beklenen,
kisilerin bilgi, tutum ve davraniglar1 lizerindeki etki yaratmasidir (Frascara, 2004, s.13).
Sema, eskiz, cizelge, fotograf, illiistrasyon, video ve animasyon gibi gorsel ortamlar
kullanilarak  iiretilen gorsel iletisim, kavramlarin kesfedilmesi ve bilginin

yayginlastirilmasi siirecinin temelini olusturmaktadir. En etkili gorsellestirme, gorsel
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bilgileri islemek i¢in insani olanaklardan faydalanir, boylece izleyicide kavrama, hafiza
ve ¢ikarim tepkileri gelistirilebilir. (Agrawala, Li ve Berthouzoz, 2011, s. 60). Buradan
anlasilacagi lizere asil lizerinde ¢alisilmasi gereken konu sadece gorsel elemanlari birbiri
ile iligkisi degil, mesajin izleyici ile olan iliskisidir. S6z konusu izleyici ile etkilesim
oldugu zaman, imge ile saglanan iletisimsel olay; dil, deneyim, yas, bilgi, egitim, hafiza,
algilama sekli, tercihler, beklentiler, arzular ve diger entelektiiel, sosyal, kiiltiirel ve
duygusal boyutlarla ilgili karmasik insan unsurlariyla doludur. Bu sebepledir ki ¢alisan
bir gorsel iletisim tasarimina ait gorsel elemanlarin renk, denge, kontrast, doku, hiyerarsi
gibi tasarim ilke ve elemanlar1 gozetilerek kompoze edilmesi gorsel olarak yeterli olsa da
icerik ve mesaj iletimindeki bagarty1 garantilemez.

[letisim tasariminin her tiirii belirli bir mesaj1 iletme ve istenen bir cevabi elde etme
ihtiyacindan dogar. Bu mesaj bazen belirli bir bilimsel alana ait teorik bir bilgidir ve
izleyiciden alinmasi beklenen cevap/karsilik ise bilgiyi 6§renmesidir. Bazen de mesaj bir
tiiketim tiriiniidiir ve izleyiciden beklenen o {iriinii satin alma davranisini sergilemesidir.
Gorsel iletisim tasarimi, iletilmek istenilen mesaj ne olursa olsun, izleyiciden cevap
almanin en etkili bir yollarindan biridir. Ciinkii gérme duyusu diger biitiin duyumsal

faaliyetlerden daha zengindir.

3.1.1. Gorsel iletisimde alg:

Tecriibe genel olarak ikiye ayrilmaktadir; his ve algi. Hissin algiya gore daha diisiik
seviyeli bir islem oldugu disiiniilmektedir. His parlaklik, sogukluk, renk, sicaklik veya
tatlilik gibi uyaranlarin basit 6zelliklerinin farkindalig1 olarak tanimlanmaktadir. Algi ise
beynin daha yiiksek mertebedeki alanlarinin bir iglevi olarak diisiiniilmektedir. Yani algi,
uyaranlarin daha karmasik 6zelliklerinin farkindaligidir. Algi kavrami, bir organizmanin
dis diinya hakkinda bilgi aldig: farkli siiregler i¢in kolektif bir tanimdir. Dikkat ettigimiz
bilgilerin diizenlenmesi ve analizidir. Noktalar, ¢izgiler, alanlar, semboller, renkler, ses
tonlar1, 1s1, dokunma, basing, gorseller ve metinler anlamli bir biitlin olarak
yorumlanabilecek sekilde entegre edilmistir. Insanlar gordiigii, duydugu, tattigs,
dokundugu ve kokladig1 seyleri yorumlamak, anlamak ve anlam yaratmak igin
deneyimlerine, diislincelerine ve degerlerine giivenir. D1 diinyadan gelen bilgi ¢ok fazla
oldugu icin her seye dikkat etmek neredeyse imkansizdir. Bu bilgi selinde, gérmek veya
duymak istenilen bilgileri se¢meyi gerektirir ve bilginin geri kalani gormezden

gelinmektedir (Pettersson, 2002, s. 217). Bu sec¢imler daha ¢ok diger iitiin canlilarda
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oldugu gibi hayatta kalmak amaglh i¢giidiisel bir elemedir.

Insan gozii gérmeyi bekledigi seyleri goriir. Yani gorsel dikkatimiz planladigimiz
ve odakladigimiz gorsel algiy1 olusturmaktadir. Arnheim’in ¢aligmalarindan ortaya ¢ikan
teoriye gore odaklanma yetenegi ilgisiz olan gorsel veriyi filtrelemek ve tanidik olani
yorumlamayabilme ile gelmektedir. Gorsel algilama genel olarak gérmeyi bekledigimizi
gorme, kiiciikk bir alana odaklanma, tanidik olani arama ve diger verileri filtreleme
seklinde gerceklesmektedir (Arnheim, 2007, s.126; Hilligoss, 1999, s.8). Bu siireci soyle
aciklamak miimkiindiir; ilk olarak belirli duygu ve diislincelerle ¢cevreye baktigimiz i¢in
gormeyi bekledigimiz veriyi goriiriiz. Daha sonra goziimiizle taradigimiz alani veriler
dahilinde daraltarak kii¢iik bir alana odaklaniriz. Bu yeni ve nispeten kii¢iik alanda 6nceki
bilgi ve deneyimlerimizle uyusanlar1 yani tanidik olani arariz. Bunu yaparken geriye
kalan verileri goz ard1 ederiz. Uzerine diisiinmeden, planlanmadan yapilan bu filtreleme
islemi bakanin dikkati dagilmadan ulagsmak istedigi sonuca daha kolay ulagsmasini saglar.

Algt sistemi netlik elde etmeye ¢alisir. Sistem netlige ulasirsa, netlik bir takviye,
bir 6diil olarak hizmet eder. Dolayisiyla bir metin ya da herhangi bir goriintliniin
algilanmasi, insanin 6nceki deneyimlerinden elde edilen kisisel ¢ikarimlarina baghdir
(Pettersson, 2002, s. 219). Ne gordiigiimiizle ilgili olarak bir bagka yaklasim da duyum,
alg1 ve hafiza psikolojisinden gelmektedir. Goriis, diger duyu araclarindan daha fazla
duyusal veri almaktadir. Gozler fovea vizyonu ad1 verilen bir siirecte kiigiik atlayislarla
stirekli olarak hareket etmektedir. Goriintiiler goziin en net odak noktasi olan fovea
alaninda odaklanir. Daha sonra algi denilen siirecte beyin verileri yorumlar (Coe,
1996°dan aktaran Hilligoss, 1999, s.7). Beynin veriyi yorumlamasi, imgeyle muhatap
olan kisinin maruz kaldigr imgeyi zihninde yerlestirebilecegi benzerleriyle dolu bir
“kutu”ya yerlestirmeye calismasidir. Boyle bir kutu yani benzer verilerin oldugu bir
geemis bilginin olmamasi durumunda yeni veri islenmeden atilabilmektedir.

Arnheim’e (2007, s.43-44) gore kavram olusturmanin baslangicinda seklin
algilanmasi vardir. Gozdeki retinaya dis diinyadan yansiyan imge, bu imgenin fiziksel
karsiliginin eksiksiz bir kaydidir. Ancak bu imgeye karsilik gelen gorsel algidan edinilen
veri imgenin kayd ile ayn1 degildir. Aslinda sekli algilarken sadece malzemenin sahip
oldugu yapisal 6zellikleri kavranir. Bu kavrayis cogu zaman algilamadan sonra kazandigi
sekle uymamaktadir. Ornegin dolunay yuvarlaktir ama yuvarlak olarak gériilen imgeler
aslinda tam olarak yuvarlak degil, bu sadece bir benzetmedir.

Insan viicudundaki duyu reseptédrlerinin %70’i gdzde bulunmaktadir. Gérsel algt
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diinyay1 beyinlerimize yliksek hizlarda ve miikemmel incelikle sunmaktadir. Bu nedenle
eger insanlarin gozlerine bilgi sunmak amaglaniyorsa, gozlerin nasil ¢alistigini bilmek
gerekmektedir. G6z ve beynin gorsel korteksi insanin biligsel merkezlerine yiiksek bant
genisligi kanali saglayan bir islemci olusturur. Gorsel veri islemenin daha yiiksek
seviyelerinde alg1 ve kavrama yakindan ilintilidir. Bu sebepledir ki gérmek (seeing) ve
anlamak (understanding) esanlamli olarak kullanilmaktadir. Ancak gorsel sistemin kendi
kurallart vardir. Veriler belirli sekilde sunuldugunda bi¢im kolayca anlasilabilir.
Algilamanin nasil isledigine dair bilgisi, bilgiyi iletmeyi kolaylastirir. Algi temelli
kurallar1 takip etmek verilerin 6énemli ve bilgilendirici bigimlerin 6ne ¢ikacagi sekilde
sunulmasini saglamaktadir (Ware, 2004’ten aktaran Few, 2009, s.5). Bir gorsel iletisim
iriiniinii basarili kilan yani iletisimin dogru, hizli ve eksiksiz ger¢eklesmesini saglayan

etmenlerden biri gorsel algi kavramini dikkate alarak 6gelerin diizenlenmesidir.

18596746321475030608030504090
70502769843010215346748950213
06057204020503090845064201040
70204070835061305080239245798

18596746321475030608030504090
70502769843010215346748950213
06057204020503090845064201040
70204070835061305080239245798

18596746321475030608030504090
70502769843010215346748950213
06057204020503090845064201040
70204070835061305080239245798

Gorsel 3.2. Farkli gorsel kodlama ile algilama (Meirelles, 2013)

Gorsel 3.2.°de aynmi rakamlardan olusan dort farkli diizenleme goriilmektedir.

Ulasilmak istenilen hedef 3 rakamimi gérmek olarak kabul edildiginde farklh
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diizenlemeler sayesinde bu rakamin goriilme zorlugunun dereceleri degismektedir. En
istteki diizenlemede 3’iin ayirt edilmesini saglayacak hicbir veri yokken, hemen altindaki
diizenlemede kirmizi rengiyle geriye kalan siyah renkli rakamlardan hizlica
ayrilmaktadir. Diger Orneklerde de 3’e farkli yollarla ayirt edici ozellikler
kazandirilmigtir. Bu 6rnek gorsel algimizin genelden farkli olani daha hizli segme
egilimini gostermektedir. Gormeyi hedefledigimiz veri 3 rakami olmasi bile insan gozii
oncelikle 3’1 algilayacaktir. Tasarimcilar gorsel alginin bu ve benzeri isleyis sekillerini
kullanarak yaptiklar1 diizenlemeler ile iletisim kurabilmektedirler.

Tiim iletisim bi¢imlerinde oldugu gibi ilk adim ne sdylenecegini yani mesajt
belirlemektir. Etkili bir bicimde gorsel iletisim i¢cin de mesajin temsilinin izleyici
tarafindan agikca goriilebilmesi ve gordiiklerini anlayacak sekilde diizenlenmesi
gerekmektedir. Bunun i¢in insanlarin nasil gordiiklerini ve nasil kavradiklarini bilmek
gerekmektedir. Tasarimci mesajin1 zayifliklarindan sakinirken, gorsel alginin giiclii
yonlerinden yararlanarak ve insani diisiince siireciyle eslesecek sekilde sunmalidir (Few,
2009, s.4). Tiim gorsel sanatlar beyin tarafindan ifade edilir ve bu nedenle ister kavrama,
ister yorumlama, ister degerlendirme olsun beynin yasalaria uymalidir. Cilinkii beynin
aktivitesine dayanmayan bir estetik teorisi biiylik bir olasilikla tamamlanmayacaktir
(Zeki, 1999°dan aktaran Smith vd., 2005, s.5). Ayni eksik kalma durumunun gorsel
iletisim icin de gegerli oldugu sdylenebilir. Gorsel iletisimde alginin yapisini kavramak
tasarimciya yardimei olacak bir unsurdur. Gorsel alginin en 6nemli uygulamalarindan biri
olan ve Gestalt psikolojisiyle agiklanan ilkeler tasarimciya algisal sorunlar1 ¢6zmesinde

rehberlik edebilir. Bu ilkeler sonraki baslikta incelenmistir.

3.1.2. Gestalt ilkeleri

Gestalt terimini 1890°da Avustralyali filozof Christian von Ehrenfels psikolojiye
kazandirmigtir. 1912°’de Alman teorisyenler Max Wertheimer, Wolfgang Kohler ve Kurt
Koffka’nin oOnciiliik ettigi Gestalt Psikoloji okulu kurulmustur (Landa, 2014, s.36).
Gestalt, Almanca’da sekil veya form anlaminda kullanilan bir kelimedir. Yirminci
yiizyilin bagindan beri esas olarak duyusal algidaki deneylerden tiiretilmis bir bilimsel
ilkeler toplulugu olarak uygulanmaktadir. Mevcut gorsel algi bilgisi temellerinin Gestalt
psikologlar1 tarafinan atildigi kabul edilmektedir. Gestalt teorisine ismini veren
makalede, Christian von Ehrenfels, on iki gbzlemcinin her birinin, bir melodinin oniki

tonundan birini dinlediginde, deneyimlerinin toplaminin, tiim melodiyi dinleyen birinin
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deneyimine karsilik gelmeyecegine dikkat ¢ekmistir. Gestalt teorisyenlerinin daha
sonraki deneylerinin ¢ogu, herhangi bir 6genin gorlinlimiinlin, yerine ve genel bir
desendeki iglevine bagli oldugunu gostermek i¢in tasarlanmistir (Arnheim, 1974, s.4-5).
Gestalt yasalar1 sadece algisal ¢ikarimlari artirmak i¢in degil aym1 zamanda problem
¢ozme ve diislinme siireclerini kolaylagtirmak i¢in de etkilidir. Tasarim Ogelerinin
diizenlenmesiyle tasarim problemlerinin gereksinimlerinin anlagilmasi daha kolay
olmaktadir (Wertheimer, 1959°dan aktaran Meirelles, 2013, s.22). Gestalt, bilissel
davraniglara odaklanan bir psikoloji seklidir. Tasarimcilar Gestalt teorisinin gorsel algi
yoniinden, 6zellikle de biitiiniin, parcalarin toplamindan daha biiyiik oldugu teorisiyle
ilgilenmektedirler. Bu teoriyi tasarima uygulamak belirli bir alan i¢inde biitiinliik yaratir.
Bir alandaki gorsel 6geler arasindaki iliski ne kadar giiclii olursa iletisim de o kadar giiclii
olur. Bu teori ayrica tasarimcinin, tasarimin nasil goriintiilendigini kontrol ederek
izleyiciyi etkilemesine de yardimci olur. Gestalt teorisinden iiretilen benzerlik
(similarity), yakinlik (proximity), kapalilik (closure), siireklilik (continuity) ve
figiir/zemin (figure/ground) ilkeleri, bir biitiin i¢inde birlik olusturmak icin farkl

yontemler kullanmaktadir (Bosler, 2012, 5.253).

Gorsel 3.3. Benzerlik ilkesine ornek

Benzerlik ilkesi, benzer gorsel dgelerin grup icinde birlikte gibi algilanmasidir.
Ayni sekilde, benzer olmayan 6geler de, benzer 6gelerden ayrilma egilimindedir (Ugar,
2004, s.68; Landa, 2014, s. 36). Bir baska deyisle paylasilan gorsel 6zellikler otomatik
olarak iliskiler olusturur. Benzerlikleri arttik¢a grup olarak goriilme olasiliklar1 da artar.
Burada 6nemli olan nesnenin ne oldugundan ¢ok neye benzedigidir. Bu benzerlikler

boyut, renk, doku ve form gibi ¢esitlik yollarla elde edilebilir. Gorsel 3.3.’te soldaki
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ornekte, belirli bir alan icinde siralanmis ayni boy ve renkte dairelerin arasina
yerlestirilmis kareler, renkleri ayni olsa da form olarak farkli olduklari i¢in iki farkli grup
olarak birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Sag taraftaki drnekte ise ayni sekilde siralanmis
dairelerden bazilar1 farkli renkleriyle digerlerinden ayrilarak yeni bir grup olarak
algilanmaktadir.

Yakinlik ilkesi birbirine yakin gorsel 6gelerin, mekansal yakinlikta birbirine ait
olarak algilanmasidir. Bu durum ayni zamanda algilamay1 da kolaylagtirmaktadir
(Arikan, 2008, s. 27; Landa, 2014, 5.36). Yakinlik ilkesinde gorsel 6geler arasinda mesafe
oldugunda, nesneler ayr1 olarak algilanir. Yakinlik araligi, dogrudan temas halinde veya
gorsel diizenlemenin bulundugu sayfanin karsit kenarlar1 kadar uzak olabilir. En giiclii
yakinlik iligkisi, nesnelerin ¢akistig1 ve hi¢ kuskusuz bir araya geldikleri anda ortaya
cikar. Cizgi veya sekillerle diger gorsel 6gelerin ¢evrelenmesi de giiglii yakinlik iliskileri
yaratabilmektedir. Ayrica gizgiler ve sekil gibi 6gelerle, nesnelerin iginden gegerek veya
altlarini ¢izerek de birbirine baglamak yani yakinlik kurmak miimkiindiir. Gorsel 3.4.’te
sol tarafta, ayni renk ve Olclideki dairelerden olusan bir diizenleme goriilmektedir. Sag
tarafta ise gorsel Ogelerin arasina belirli bir mesafe koyarak iki ayr1 grup seklinde

algilanmasi saglanmstir.

Gorsel 3.4. Yakinlik ilkesine ornek

Kapalilik ilkesine gore gorsel sistem, basit bir taslak olusturacak sekilde
yerlestirilmis gorsel 6ge serilerini bir araya getirme egilimindedir (Frascara, 2004, s.110).
Yani bu ilkeye gore yeterli temel bilgi mevcut oldugu siirece, zihin bir nesnenin eksik
pargalarini kendiliginden tamamlar. Bu ilke en iyi taninan nesnelerle ¢alisir. Karmasik
nesneler, zihnin tamamlamasi i¢in daha zordur. Kapalilik ilkesinden faydalanan tasarimci
neyin alinip neyin birakilacagi arasinda bir denge kurmalidir. Taniml goérsel 6ge i¢inde

cok fazla eksik bilgi oldugunda zihin, nesneyi tamamlayamaz (Bosler, 2012, s. 259).
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Gorsel 3.5.’te sol tarafta turuncu dairenin iginde beyaz bir iiggen goriilmektedir. Uggenin
hatlar1 tamamlanmamis olsa bile ti¢ggen olarak algilanmasi kapalilik ilkesiyle
aciklanabilmektedir. Sol taraftaki gorsel, ¢cok sayida birimden olugsmaktadir ancak
bakildiginda bir ¢gember olarak algilanabilmektedir. Cemberin tanidik bir sekil olmasi

goziin onu tamamlayarak algilanmasini kolaylastirir.

Gorsel 3.5. Kapalilik ilkesine ornek

Stireklilik ilkesi, belirli bir alanda g6z bir gorsel 6geyi takip etmeye basladiginda,
baska bir 6ge ile karsilagincaya kadar bu yonde ilerlemeye devam edecegini belirtir. Iyi
bir 6rnek, sonunda bir ok bulunan bir ¢izgidir. Bu sembol, okun isaret ettigi yeri gormek
icin izleyicinin ¢izgiyi sonuna kadar takip etmesi gerektigini belirtir. Devamlilik
yaratmak i¢in oklara benzer semboller ve nesneler, isaret eden bir el gibi 6geler gorsel
iletisim tasariminda siklikla kullanilmaktadir (Bosler, 2012, s.258). Tasarimlarda ¢ogu
zaman yon ve hareket duygusu kazandirmak tizere uygulanan stireklilik ilkesi zihnimizin
bir gdrsel 6genin basindan sonuna kadar takip etme egiliminden ortaya ¢ikmaktadir.
Gorsel 3.6.’daki 6rnege bakildiginda, yanyana siralanmig bir seri yarim ¢ember yerine
kivrilarak ilerleyen bir ¢izgi algilanmaktadir. Yatay eksende baska bir ¢izgi ile boliinmiis
olsa bile kivrilarak ilerleyen ¢izginin devamlilifi goziin algilayisina gore kesintiye

ugramaz.
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Gorsel 3.6. Siireklilik ilkesine ornek

Figilir/zemin ilkesi, gorsel unsurlar1 birimlere yerlestirme ve iligkiler kurma
egilimini tanimlamaktadir. Bu siirecte bazi gorsel 6geler figiir olarak ve geri kalanlar ise
zemin olarak secilmistir. Gorsel 6geleri algilamada asil faktor, sinirlarin tespitidir. Figiir
ve zeminin izleyici tarafindan kolayca ayirt edilmesi gerekmektedir. Aksi halde, bir
belirsizlik ortaya c¢ikar ve tersine c¢evrilebilir olarak algilanabilir. Figiir ile zemin
arasindaki ayrisma ise dinamik bir siiregtir. Algi, istikrarsiz bir sekilde bir digerine gecis
yapabilir (Meirelles, 2013, s.126). Gorsel 3.7.’de sunulan 6rnekteki figiir/zemin iligkisi
incelendiginde iki mavi ylizii beyaz bir arka plan lizerinde veya beyaz bir kadehi mavi bir

arka plan {lizerinde algilamak miimkiindiir.

Gorsel 3.7. Figiir/zemin iliskisine ornek (https://visual.is/resources/the-principles-of-visual-design-for-
dashboards) (Erisim Tarihi: 2.11.2018)
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Gestalt ilkelerini uygulamak, izleyicinin tasariminiz boyunca yolculugunun kontrol
edilmesine yardimc1 olabilmektedir. Gorsel hiyerarsi, goriintiileyenlere yani izleyicilere
tasarim alani i¢indeki yol boyunca nelerin 6nemli oldugunu anlatabilmektedir. Gestalt

ilkeleriden yapilacak olan ¢ikarsamalarla gorsel iletisimi gliglendirmek miimkiindiir.

3.1.3. Gostergebilim

Gostergebilim (semiyotik), bildirisme amaciyla kullanilan her tiirlii im (isaret)
dizgesinin yapisini ve isleyisini inceleyen bilimdalidir (Akarsu, 1975, 5.96). Isaret teorisi
olarak da tanimlanan gostergebilim kelimesi, “isaretlerin yorumlayicis1” anlamindaki bir
Yunanca sdzciik olan semeiotikos’tan gelmektedir. Isaretler insanin varolusu icin hayati
oneme sahiptir ¢iinkii her tiirlii iletisimin altinda igaret vardir. Jest, mimik, konusma,
beden dili, pazarlama, slogan, resim, miizik, siir, tasarim, reklam, tibbi semptomlar, Mors
kodu, kiyafet, yiyecek-igecek ve ritiieller gibi oldukca cesitlidir. Isaretlerin onemi
kendilerinden bagka bir sey ifade edebilme ozelliklerinden gelmektedir. Ornegin,
gogsiinlizdeki lekeler hastalandiginiz, radar ekranindaki bir 1s1k ugak icin tehlike
anlamina gelebilmektedir. Mesajlarin okunmasi kolay gibi goriinse de viicuttaki lekelerin
tibbi bir baglamda yorumlanmasi gerektigi gibi baglama dayali olusu anlamlandirilmasini
etkilemektedir. Ciinkii isaretler izole degildir ve anlamlar1 bulunduklar1 ortamin igerigine
dayanmaktadir (Coates ve Ellison, 2014, s.32). Yani anlam hem ortama hem de isaretin
okuyucusuna gore degisiklik gosterebilmektedir.

Isaretleri inceleyen bu bilimdali 1900'lii y1llarin basinda Isvigreli dilbilim profesorii
Ferdinand de Saussure tarafindan 6nerildigi siralarda Amerikali bir filozof olan Charles
Sanders Peirce da semiyotik olarak adlandirdigi Saussure’nun c¢aligmalarina paralel bir
caligma yiiriitmekteydi. Birbirlerinden bagimsiz ¢aligmalarina ragmen, her iki ¢aligmanin
da ortak yanlar1 bulunmaktadir. Hem Saussure hem de Peirce, isareti ¢aligmalarinin
merkezi olarak gérmiis ve ikisi i¢in de hangi formda olursa olsun sinyallerin anlasilabilir
bir mesaja donlismesini saglayan isaretin bilesenleri arasindaki iliski olmustur. (Crow,
2010, s.14). Gostergebilim farkli soyutlama bigimlerini temsil eden {i¢ farkli seviyede
incelenmektedir. {1k ve en soyut seviye olan sézdizimsel (syntactics) yaklasim isaretler
arasindaki iliskilerle ilgilenir. ikinci seviye olan anlambilim (semantic) isaretlerin ne
gosterdigi veya neyi temsil ettigini dikkate alan yaklasimdir. Isaretler ve kullanicilar:
arasindaki iligkiyi inceleyen seviye de edimbilimsel (pragmatic) yaklasim olarak ele

alinmaktadir. Bu {i¢ seviye arasindaki ortak unsur iligki kavraminin mevcudiyetidir.
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S6zdizimi, dilbilimi alaninda oturmus bir yaklagim olsa da gorsel iletisim alaninda daha
az geligmistir. S6zIii mesajlarin aksine referans alinabilecek temel birimler ve kurallar
iizerinde anlagilmis bir birikim yoktur. Anlambilimsel diizeyde insanlar isaretler
arasindaki karsilikli iligkilerden daha c¢ok dikkatlerini isaretlerin anlamlarina veya
referanslarina yonlendirmektedirler. Bu seviyenin gorsel imgelere yerlestirilmesi daha
kolaydir. Yani imge, temsil ettigi seye benzer bir goriintiideyse anlami ¢ok agiktir.
Imgenin anlamiyla benzerlik tasimadigi durumlarda bile digsal bir unsurla esas imge
arasinda bir iliski izlenebilmektedir. Edimbilimsel seviyede ise igaretin kullanicilarla olan
iligkisi gozlemlenebildigi icin gorsel iletisim ile iliskilendirmek oldukca kolaydir.
Ormegin bir yol isaretiyle yolu kullanan kisinin verdigi karsilik arasindaki iliski
gbzlemlenebilmektedir (Jamieson, 2007, s.32). Bu sebeple gorsel iletisim tasarimcilarinin
gostergebilimden faydalandigi iletisim seviyeleri daha ¢ok anlambilimsel ve
edimbilimsel dogrultuda olmaktadir. Ancak bu ii¢ seviyeyi birbirini destekleyecek
sekilde organize edebilmek gii¢lii bir iletisim saglar.

Genel olarak igaretlerle sembollerin ve bunlarin dil {izerindeki etkilerini inceleyen
semiyotik yani gostergebilim iletisimde kullanilan en etkili araglardan biridir.
Tasarimcilarin tinik mesajlar paylasarak ortak deneyim ve anlam yoluyla iletisim
kurmalarina yardimer olur. Kiiltiir, yas, cinsiyet ve yasam deneyimi, bir mesaj1 iletmek
icin gorsel semboller secerken g6z oOnilinde bulundurulmasi gereken faktorlerdir.
Gostergebilim alanina dair ilk ¢aligmalarin bir sonucu olarak isaretler ii¢ temel tiire
ayrilmistir; ikonlar (icon), semboller (symbol) ve endeks (gdsterge/index). Ikonlar
nesnelerin basitlestirilmis illiistrasyon veya fotograf seklindeki hizli iletisim kuran
gercekci temsilleridir. Internet sitelerindeki cevrimici bir magazanin aligveris icin
kullanilan aligveris sepeti ikonu 6rnek gosterilebilir. Semboller ortak ya da paylasilan bir
dil veya desifre edilmek tizere kiiltiirel bir deneyim gerektiren, temsil edilen ile belirgin
bir benzerlik gdstermeyen keyfi (arbitrary) isaretlerdir. Ornegin bir alfabeye ait harfler,
sesler ve dil i¢in gorsel sembollerdir (Hembree, 2008, s.16). Gostergebilim ii¢linii tiirii
olan gostergeler ise temsil ettigi nesne, kisi veya fikir ile baglantili olan isaretlerdir.
Atesin gostergesi olan duman buna bir 6rnektir.

Tasarimcilar iletisim kurmak icin imgelerden faydalanmaktadirlar. Imgeler
gostergebilimsel ilkelere tabi tutulduklarinda, bir grafik arag ilk bakista goriildiigiinden
fazlasi haline gelebilir. Imgenin tiirii, tarzi, sunumu, niteligi ve iiretim sekli tasarima yeni

katmanlar ekleyerek onun igerisinde bulundugu baglama yeni anlamlar kazandirabilir
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(Ambrose ve Harris, 2012a, 5.66). Gorsel iletisim ve gorsel kiiltiir gorece yeni ¢alisma
alanlaridir. Gegmiste sanat ve tasarim teorisi 1zgaralar, tipografi, renk, baski siireci vb.
teknik konular iizerinde yogunlagmistir. Ancak tasarimin anlam ve etkililik diizeylerine
bakan elestirel teori, tarih ve sosyoloji gibi diger disiplinlerden 6diing alinmak zorun
kalinmigtir. Bu teoriler de kural sunmak yerine islerin nasil c¢alistigi ile ilgilidir.
Gostergebilim de benzer sekilde bir dilbilimi incelemesi olarak ortaya ¢ikmis ve
kelimelere keyfi anlamlar vererek yazili olarak nasil iletisim kuruldugunu agiklamaya
calismigtir. Kirmiz renk ele alindiginda aslinda sadece belirli bir dalga boyunda yanstyan
isiktir. Tehlike ve dur anlamina gelseydi kirmizi ruja, kirmizi monta verilen tepki bu
yonde olurdur. Ciinkii kirmizi utanma, saglik, 6fke ve seks anlamlarina da gelmektedir.
Ancak trafik lambasi ve uyari 1siklar1 gibi belirli 6zel anlarda kullanildiginda dur ve
tehlike mesajin1 vermektedir (Baldwin ve Roberts, 2006, s.35). Gorsel iletisim
tasarimcilar1 duruma gore degisen anlamlari dikkate alarak tirettiklerinde daha iyi iletisim
kurarlar. Izleyicinin sosyal arka plani1 gibi etmenler goz ardi edildiginde iletisim kurmak
isteyen tasarimcilarin mesajlar1 “tasarlanmadigi” haliyle algilanabilir ve iletisim

gerceklesmez.

Gosteren
isaretin
aldigi form
Gosterilen Isareti
isaretin kullanan
ifade ettigi kisi

Gorsel 3.8. Gastergebilim ii¢geni (Baldwin ve Roberts, 2006)

Gorsel 3.8.’de goriilmekte olan sema Pierce’1n gostergebilime ait sosyal anlayisiyla
bliylik 6l¢iide bagdasmaktadir. Semadaki gosteren (signifier) bir kavram degil nesne

olmalidir. Ornegin “ask” kelimesi temsil ettigi kavramin kendisi degil bir gdsterendir.
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Yani gosteren genellikle ses ve harfleri iceren fiziksel bir objedir. Gosterilen (signified)
kendinden baska bir seyi temsil edendir. Ornegin bir buket ¢icek bir bitki olarak degil
askin temsilidir. Gosterenin temsilini anlamasi gereken kisi de isaretin muahatabidir.
Genellikle sosyal ve kiiltiirel altyapiya bagli olan isaretler toplumun iletisim igin
kullandigin kodlarin bir par¢asidir (Baldwin ve Roberts, 2006, s.36). Gorsel iletisimin
dayandigi bu temeller noktasinda izleyici bu kodalar1 yani isaret ve sembolleri
yorumlayarak desifre eder. Tasarimci bu siirecin nasil isleyecegini dngorerek izleyiciden
beklenilen tepki alabilmektedir.

Sembollerin anlaminin zaman i¢inde degismesi miimkiindiir. En eski sembollerden
biri gamal1 hag olarak bilinen “yasam ¢arki”dir. Hindistan gibi Dogu kiiltiirlerinde, yasam
ve refahin sembolii olarak kabul edilir. Hitler ve Nazi’nin kotiiliik ve nefret eylemlerini
icerecek sekilde semboliin kotiiye kullanilmasi, Bati’min bu sembdliin anlamini
yorumlamasint degistirmistir (Hembree, 2008, s.16). Sembollerin farkli anlamlar
kazanmasi sadece zamana ve kiiltiire bagli degildir. Kullanilig bigimleri de farklh
algilanmasina sebep olabilir. Gorsel 3.9.’da sunulan 6rneklerde ortak imge 1sirilmisg
elmadir. Ancak temsil ettikleri birbirlerinden farklidir. Ustteki yagliboya resimde goriilen
1isirilmig elma insanin cennetten kovulusunu anlatan hikayenin tasviri oldugu i¢in giinah,
kadmin ruhundaki kotiiliik, kandirilma ve kadin cinsini temsil etmektedir. Ortadaki
fotografta elektronik bir iirlinlin lizerinde logo olarak goriilen 1sirilmis elma ise {iriin
sahibi sirketi, teknolojiyi, tasarimi ve iletisimi temsil etmektedir. Alttaki fotograftaki
isiridlmig elma ise saglikli yasam ve diyeti temsil etmektedir. Ayni imgeler arasindaki
anlam farkliliklar1 sunulduklar1 ortamdan, birlikte kullanildiklar1 yardimer 6geler ve bu

ogelerle kurulan iligkilerden gelmektedir.
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iy,

Gorsel 3.9. Insann Diisiisii, Hendrick Goltzius, Tuval iizerine yagliboya, National Art Gallery, 1616
(tistte); Macbook Pro (ortada); Elma (altta) (https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.95659.html; https://www.quora.com/Does-the-Apple-logo-glow-on-a-MacBook-Air)
(https://www.doctoroz.com/article/can-you-change-your-body-shape)

(Erisim Tarihi: 3.11.2018)

Cesitli bigimlerde anlam yaratmak, yorumlamak ve anlamak iizere kullanilan
araglar, siirecler ve baglamlar gostergebilim konusudur (Coates ve Ellison, 2014, s.32).
Gostergebilimi temel edinen gorsel iletisim tasarimi yazili ve sdzel olmayan bir iletisim

kurma siirecinde imgeyi ara¢ olarak kullanirken ¢izim, renk, yazi karakteri ve isaretler
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gibi sembolik 6gelerin organizasyonuyla gosterilenin neyi nasil temsil ettigi ve nasil
algilanacagi sorusuna verilen yaratici cevaplardir. Bir gorsel iletisim tiirli olan bilimsel
ve teknik illiistrasyonlarda da gostergebilim bilgiyi aktarmak adina bagvurulan, bilimsel
ve teknik illiistrasyonun hem anlasilirligint hem de iletisim kurma hizint artiran

kavramlardan biridir.

3.2. Bilimsel ve Teknik Illiistrasyonda Gorsel iletisimin Etkili ve Dogru Kullanimi
Bilimsel ve teknik illlistrasyonlarin yegane amaci bilimsel ve teknik veriyi bir imge
aracilifiyla anlagilir, hizli ve kalict bir bicimde aktarmaktir. Bilimsel ve teknik verinin
gorsellestirilmesi sirasinda illiistrator, bilimsel ve teknik illiistrasyonun varolus ve
kullanilis amacina en iyi sekilde hizmet edebilmesini saglamak iizere gorsel iletisim
tasarimindan etkin bir bicimde faydalanabilmektedir. Devam eden boéliimde incelenecek
basliklar, bilimsel ve teknik illiistrasyonun gorsel yolla basarili bir iletisim kurabilmesine

olanak tantyabilecek 6nemli unsurlardan olusmaktadir.

3.2.1. Hedef kitleye uygunluk

Iletisimde alici, mesajin muhatabidir. Hedef kitle (destination) olarak da
adlandirabilecek olan alici, Oskay’in (2011, s.10) belirttigi iizere, iletisimde seslenilmek
istenen kisi ya da kisilere denir. Kaynak yani mesajin gondericisi, hedef kitleye erismek
icin Oncelikle mesajin tastyacagi bilgiyi bir iletisim kanaliyla gonderilebilecek sekilde
kodlar. iletilecek mesaja, herhangi bir iletisim kanalinda yol alabilecegi uygun bir
kodlama yapilmalidir. Mesaj, tercih edilen kodlama yapilirken hedefe ulagmak {izere
ciktig1 yolda veri kaybina ugramayacak sekilde diizenlenmelidir Aksi taktide eksik veya
yanlig anlasilma ile tamamlanacak olan bir iletisim siirecine girilmis demektir (Oskay,
2011, s. 13).

[letisimin diger alanlarinda oldugu gibi, bilimsel verinin aktariimasinda kullanilan
kodlardan yani mesajin formlarindan biri olan illiistrasyonun tiretim siirecinde de mesajt
olumsuz etkileyecek durumlarin basinda hedef kitlenin gz ardi edilmesi gelir. Gorsel
iletisim icin tasarimci, hedef kitlenin dilinden konugmalidir. Mesajin ulasacagi hedef
kitlenin 6zelliklerinin bilinmemesi, duyma yetisini kaybetmis birine miizik dinletmeye
benzer yani mesaj hedef kitlenin algilayabilecegi nitelikte degilse iletisimden bahsetmek
miimkiin olmayabilir.

Izleyici diisiinceleri, gorsel iletisimin temel 6gelerinden biridir. Ciinkii iletisimin
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amaci izleyicinin ge¢mis, simdiki ya da gelecek zamana dair diigiincelerini uyarmaktir.
Gorsel iletisim siirecinde tasarimer gorseller araciligi ile sundugu fikri izleyicilere kabul
ettirmeye, onlar1 ikna etmeye calisir. Buradaki ikna etme ¢abasinin iki amaci vardir;
birincisi izleyicileri egitmek ikincisi ise izleyiciye onaylayacag: ya da reddedecegi bir
deger sunmak (Tyler, 1992, s.21). Bilimsel ve teknik illiistrasyonda ise agirlikli olarak
amag egitmektir. Gorsel {riinler araciligtyla yapilan bu egitimin gerceklesebilmesi i¢in
yani izleyiciye bilgi aktarilabilmesi igin gorsel iletisimin etkili ve dogru kullanimi esastir.
Gorintiileri izlemek dinamik bir siire¢ olsa da fiziksel 6zellikleri sebebiyle hem beyin
tarafindan hem de goriintiileri algilarken bir 6nyargi olusmasina sebep olan sosyal ve
kiiltiirel deneyimle sinirlandirilmistir (Jamieson, 2007, s.51). Bu sinirlandirmalara,
gOriintliniin algilandig1 ana kadar olan bilgi birikimi ve entelektiiel 6zge¢misi de eklemek
miimkiindiir. Bir bilgiyi aktarmak, egitmek {iizere iiretilen bir goriintiiniin amacina
ulagmasini saglayabilmek i¢in, hedef kitlenin sahip oldugu bu sinirlamalar etkin birer
faktor kabul edilmedilir.

Izleyicinin, gorsel algisina sunulan her bilgiye aymi siddete dikkatini vermesi
beklenemez. Ancak gorseldeki 6zel uyaranlar, biitiin olusturmus daha ydnetilebilir bir
sekilde gruplandirilabilir. Yani hedef kitleye ulasan uyaranlarin biiyiikliigii zihinsel
isleme talebini azalatabilecek uygun bir forma indirgenebilir (Jamieson, 2007, s.52).
Hedef kitlenin tahmin edilebilir alg1 seviyesi, bilimsel ve teknik illiistrasyonun
gorsellestirme silirecinde uyaranlar1 yonetebilmek i¢in rehber niteligindedir. Bu durumda
bilimsel ve teknik illiistrasyonun kullanict merkezli yani hedef kitleyi temel alan bir
iiretim siireci oldugu sdylenebilir.

[letisim arac1 olarak kullamlacak calisma yapilmadan once hangi alanda olursa
olsun Oncelikle hedef kitle belirlenmelidir. Hedef kitle belirlenirken hangi alan i¢in
uygulama yapilacagi, hedef kitlenin dikkate alinmasi gereken ozelliklerin farklilik
gostermesine sebep olur. Ornegin, bir iiriin i¢in reklam hazirlaniyorsa, buradaki ilk
amaglardan biri liriinii satin aldirmak oldugundan hedef kitlenin i¢inde oldugu gelir grubu
dikkate alinmalidir. S6z konusu bilimsel ve teknik illiistrasyon oldugunda ise hedef kitle
analizinde g6z 6nilinde bulundurulmas: gereken etmenler degisiklik gosterir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyonda hedef kitlenin incelenmesi gereken 6zelliklerinin
basinda yas ve egitim durumu gelmektedir. Egitmek amaciyla iiretilen bilimsel ve teknik
illiistrasyonlara en sik bagvuran kaynaklar yine egitim amacli hazirlanmis kaynaklardir.

Egitim materyali hazirlanirken, nasil ki metinsel bdliimler, kaynagin kullanicilarina
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uygun olarak hazirlanmaliysa gorseller igin de ayni tutum sergilenmelidir. Ornegin
ilkokul seviyesi i¢in hazirlanmis kitaplarda Milli Egitim Bakanlig1 yazi biiytikligi i¢in
su degerleri vermistir; “Diger yapraklarda metin kisimlarinin basliklar1 disinda kalan
boliimlerinde (resim alt1 yazilari, dipnotlar ve benzeri kullanilan yazilar hari¢) ilkgretim
1’ inci smiflar i¢in (20), 2’ nci siniflar i¢in (18), 3 {incii siniflar i¢in (14), 4 iincii siniflar
icin (12), 5 inci siflar i¢in (11), daha iist siniflar icin ise (10) puntodan daha kiigiik
harfler kullanilmaz.” (MEB, 2006, s.1129). Metinsel boliimler i¢in uygun goriilen punto,
yas grubu ve buna bagli okuma yetisi géz Oniine alinarak belirlenmistir. Bilimsel ve
teknik illiistrasyonda da hedef kitlenin yas grubu illiistrasyonun sinirliliklarini belirler.

Egitim materyali olarak bilimsel ve teknik illiistrasyon tercih edildiginde, hedef
kitlenin egitim seviyesi goz Oniinde bulunduralacak unsurlardan biridir. Egitim
seviyesine gore hedef kitle genel olarak ikiye ayrilabilir; akademik ve akademik olmayan
hedef kitle. Buradaki akademik kavrami, birey ya da toplulugun belirli bir alanda
uzmanlagmak {izere egitim almig olmasidir. Dolayisiyla akademik olmayan hedef kitle
denildigi zaman da bu egitimi almamis olanlar kastedilmektedir. Tiirkiye’deki egitim
sistemine gore akademik kitle, yiiksekokullar ve {izeri olarak diisiiniilebilirken, altinda
kalanlar akademik olmayan kitle olarak adlandirilabilir.

Bilimsel illiistrator, konunun gergek ve eksiksiz bir resmini vermek i¢in yeterince
cizer. Gergek ve eksiksiz bir resme neyin dahil edilmesi, kitleye bagli olarak biiytik
olglide degisir. Daha az bilgilendirilmis bir izleyici genellikle bir illtistrasyonda daha
bilgilendirilmis olanlardan daha ¢ok bilgiye ihtiya¢ duyar. Ornegin, konu hakkinda belirli
bir bilgi seviyesinin altinda olan bir izleyici kitlesi i¢in ¢izilecek olan illiistrasyon, renkli,
tonlamalayla modellenmis ve tanidik isaretler barindirmalidir. Ancak bilgili ve sofistike
bir kitle i¢in basit bir taslak ¢izim, konu olan objenin kii¢iik bir boliimii veya bir diyagram
yeterli olacaktir. Yani illiistrator, bir konuyu anlasilir kilmak i¢in izleyicinin kapasitesine
gore basitlestirir, detaylandirir veya 6zetler (Wood, 1994, s.9).

Bilimsel ve teknik illiistrasyon ¢aligmasi yapilirken, amacin 6gretmen ve dgrenci,
hasta ve doktor, bilim adam1 ve halk gibi egitmen ve egitilen arasindaki iletisimi saglamak
oldugu unutulmamalidir. Bu sebeple illiistratdr, mesajin, alicinin egitim durumuna uygun
olarak, ne anlasilabilecek olandan fazla ne de anlagilamayacak kadar az bilgi tasidigina

dikkat etmelidir.
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3.2.2. Bilimsellik

Bilimsel ve teknik illiistrasyonun temel amaci yazili veya sozlii anlatim ya da
gercek goriintii (fotograt/video) kullanimi ile anlasilmasi, 6grenilmesi veya hatirlanmast
zor ve karmagsik konulari gorsellestirerek bilgi aktariminin basarili bir sekilde
gerceklesmesini saglamaktir.

Bir bilimsel ve teknik illiistrasyon calismasinda herhangi bir alana ait spesifik
bilginin hedef kitleye dogru ve etkili aktarim illiistratoriin sorumlulugundadir. Elbette
illiistratoriin, bilimsel ve teknik illiistrasyonun destegine ihtiya¢ duyan her alanda uzman
bilgisine sahip olmasi beklenemez. Illiistratoriin alan bilgisi eksikligini kapatacak olan
uzman kisi ile yapilacak ortak c¢aligmadir. Aktarilacak bilgiye hakim olan ve
gorsellestirme siirecinin asamalarinda illiistratore, aktarilan bilginin igerigi konusunda
yol gosterecek kisi o alanin uzmanidir. illiistratdrden beklenen gorsellestirmesi istenilen
bilgiyi dogru, anlagilir ve akilda kalic1 bir imgeye dontistiirmesidir.

Bir durum, olay, fikir ya da nesne gorsellestirilirken dikkat edilmesi gereken ilk
adim bilginin dogrulugunu korumak ve bilimsel ger¢ekligini yeterli seviyede aktarmaktir.
Sunulmak istenilen veri gercekligini kaybettigi, bilimsellikten uzaklastig1 taktirde
iletisim basarisiz olur. Boyle bir iletisim problemine engel olmak i¢in uzmanla ortak bir
caligma elzemdir. Nasil ki bilimsel arastirilmalar yayinlanacagi zaman editor ve hakem
kontroliinden ge¢gmeden yayinlanamiyorsa benzer bir prosediiriin bilimsel ve teknik
illiistrasyonda da yeri olmalidir. Ciinkii yazili/séz1ii anlatimda yanlis bir kelimenin biitiin
climleyi yanlis hale getirmesi gibi ufak bir kalem kaymasi da biitiin illiistrasyonu yanlis
gosterebilir. Ornegin bir bocek kanadi cizerken ilave hiicreler eklenerek, farkli bir tiir
tasvir edilebilir (Loos, 2000, s.124). Benzer bir durum tib egitimi gibi hayati dneme sahip
bilim alanlarinda daha yikici sonuglara sebep olabilir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyonda basarisiz iletisime sebebiyet verecek hatalarin
ortaya ¢ikmasinda uzman bilgisi eksikliginden sonra illiistratoriin estetik kaygilari
gelmektedir. Estetik, hedef kitlenin ilgisini ¢ekme, gorsel tatmin vb. durumlar: olumlu
etkilese de bir bilimsel ve teknik illiistrasyon i¢in dnem sirasinda dogruluktan sonra
gelmektedir. Bu konuyla ilgili olarak Hodges (2003, s.477) der ki “Dogruluk eserin
kalitesi i¢in ¢ok Onemlidir”. Yani bir bilimsel ve teknik illiistrasyonun kalitesi estetik
olmasindan ziyade dogru olmasi ile 6l¢iiliir ¢iinkii bilimsel ve teknik illiistrasyonun asil
var olus amaci sadece insanlar1 gorsel olarak tatmin etmek degil onlar bilgilendirmektir.

Burada anlatilmak istenilen estetik kayginin gereksiz oldugu ve tamamen yok sayilmasi
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gerektigi degil, illiistrasyonun tasidigi bilgi kadar vazgecilmez bir Oneme sahip
olmadigidir. Bilimsel ve teknik illiistrasyon alaninda uzmanlagmis kisilerin estetik bilgi
ve degerlerini iglerine yansitmalari iletisim gdrevini tamamlamis bir illlistrasyon igin
siiphesiz ki arti degerdir. Estetik kaygilarin hataya neden olmalar1 ¢ogu zaman renk,
boyut, alan diizenlemesi gibi konularda kendini gdstermektedir. Ornegin renk secimi
yaparken, gorsellestirilen unsurun asil rengi yerine, illiistrasyonu estetik olarak
destekleyecek veya tasarimsal biitiinliigii saglayacak renk se¢imleri yapilabilmektedir.
Bilimsel ve teknik illiistrasyonda her zaman i¢in gergek renk kullanmak gerekmeyebilir
fakat bu durum vurgu etkisi gibi bilginin daha iyi aktarilmasini saglayacaksa gegerlidir.

Estetik kaygilarin diginda hatali gézlem ve yanlis gorsel ifade problemleri de
bilimsel ve teknik illiistrasyonun dogrulugunu olumsuz yonde etkileten unsurlar
arasindadir. Hatali gozlem genellikle yanlis Slgiilendirme ve farkli sonuglar yaratan
onemli detaylar1 algilayamama ya da yok sayma gibi kosullarda ortaya cikar. Istatistiki
bir veriden bir makina pargasina, biyolojik bir siiregten arkeolojik bir kalintiya kadar
gorsellestirilecek her unsur i¢in hatali gézlemin 6niine gegmeyi saglayacak olan titizlikle
incelenme yapmak ve uzman goriigii almaktir.

Gor. 3.10.’da goriildigi gibi verimli bir gozlem yapmak iizere ¢iplak gozle
gorlilmesi zor detaylart mercek yardimi ile incelemek bilimsel ve teknik illiistrasyonun

dogruluguna artirmak i¢in izlenecek yollardan sadece bir tanesidir.

Gorsel 3.10. Doga bilimleri alanina ait bir konunun mercek yardimi ile illiistrasyonu
http://www.amyhevron.com/blog/2016/12/1/natural-science-illustration
(Erisim Tarihi: 5.11.2018)
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Bilimsel ve teknik illiistrasyonda bilginin yanlig aktarilmasina neden olan hatalar
bazilar1 da diger biitiin iletisim alanlarinda karsilasilan ve genellikle dikkatsizlik sonucu
olusan hatalardir. Okla isaretlemede yanlis yer gosterimi, metin tashihinin yapilmamasi
ve basili lirlinlerde matbaa kaynakli hatalar (renk ayrimi, forma diizenleme vb.) ilk sirada

gelmektedir.

3.2.3. Sirali anlatim

Gorsel iletisimde tek bir goriintii ile fikir veya duygular iletmek miimkiindiir.
Ornegin tek bir goriintii sunan afisler izleyici ile cesitli diizeylerde iletisim kurabilirler.
Ancak bazen illtistratorler fikirleri agikliga kavusturmak veya bilgileri daha anlagilir
bicimde ifade etmek iizere ¢coklu goriintiiler kullanma ihtiyacit duymaktadirlar. Bu durum
genellikle bir dizi talimat1 veya bir siireci anlatirken kullanilan bir gorsellestirme yontemi
olarak ortaya ¢ikar.

Tek bir mekansal diizende karmasik bir gorsel agiklama sunmaya ¢alismak daginik
fikirlerin yine dagimik kompozisyonu ile sonuclanabilmektedir. Karmasay1 ve daginikligi
ortadan kaldirmak i¢in 6zenli bir kisitlama ve mantikla bir agiklamay1 baslagig, orta ve
son seklinde ilerleyen bir diizen gerekmektedir (Malamed, 2009, s. 178). Diizenleme
tasarimin temel pargalarindan biridir ve genel tasarim siireci i¢erisinde bilgi aktariminin
temellerini olusturmaktadir. Illiistrasyon iiretim siirecinin ilk asamasinda da diizenleme
iizerine yapilacak titiz bir calisma igerigin basarili bir sekilde iletisim kurmasini saglamak
icin onemli bir adimdr.

Sirali imgeler esasen her biri bir dncekinden sonra gelen ve iletilecek mesajin 6ziinii
olusturan bir dizi goriintiidiir. Tarihe bakildiginda sirali goriintiilerle ilk kez Paleolitik
donem boyunca kaya ve magar duvarlarinin yiizeylerine yapilan bir dizi gorsel olarak
karsilagilmigtir. Antik Misirlilarin gelistirdigi ve yazili iletisimin ilk 6rneklerinden biri
olarak goriilen hiyeroglifler, gorsel siralama ile karmagik sembolizmi birlestiren bir
anlatim tiirii olarak kabul edilebilir. Bir baska énemli 6rnek de Norman isgalini sirali
resimsel hikayeler olarak anlatan Bayeux kilimi iglemesidir. Biitiin bu o6rneklere
bakildiginda sirali goriintiilerin, gorsel dilin en eski formu oldugu diisiiniilebilir (Male,
2007, s.70-71).

Arastirmalar, bir agiklamanin tamami bir kerede sunuldugunda insanlarin bunu
anlama olasiliginin daha diisiik oldugunu gostermistir. (Pollick ve Chandler, 2002’den

aktaran Malamed, 2009, s.178). Yeni bilgiyi anlamak i¢in gereken islem miktari, kisinin
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caligma belleginde (kisa siireli hafiza) tutabildigi miktar1 asabilmektedir. Kavramsal agir1
yiiklemeyi engellemenin yolu da tasarimeinin bilgiyi sindirilebilir pargalara ayirmasidir.
Bizler de giinliik hayatimizdaki deneyimlerimizi yonetebilmek igin onlar1 pargalara
boleriz. Clinkii bilgi kii¢iildiik¢e onlar1 tekrar islemek {izere varolan semalara oturtmak
daha da kolaylasir. Nasil ki bebekler konusmay1 6grenirken sesi parcalara boliiyorsa,
yazarlar kitaplarinda boliimler ve basliklar kullaniyorsa tasarimer da tasarimi ayni sekilde
baskin ve bagimli unsurlara aymrarak iletisimi saglayabilir (Malamed, 2009, s. 178).
Bilimsel ve teknik illlistrasyonda bilginin kiiclik parcalara boliinmesi tek diizende
iletilmek istenilen mesajlarda 6nemli bilgileri bir kere de vermeyip farkli planlarda
sunmak seklinde yapilabilir. Burada amag¢ dnemli bilglerin birbirlerinin 6niine gegerek
vurgularin1 kaybetmelerini engellemek ve yogun bilgiyle izleyicinin ¢alisma belleginin
simirin1 agmamaktir. Ancak ¢cogu zaman bir siireci veya talitmati anlatan bilimsel ve
teknik illiistrasyonlarda sirali anlatimdan faydalanmak tercihten 6te bir gerekliliktir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyonda sirali anlatim, bir olaym zaman igindeki
degisimini ya da izleyicinin dogru sonuca ulagmak icin takip etmesi gereken adimlari
anlatir. ki durum icin de 6nemli olan bilginin eksiksiz ve dogru aktarimudir. Siral
anlatim, fiziksel ortamda durumlarin gergeklesme sirasi ve seklinden kesitler alarak
olusturulan bir anlatim bigimidir. Belirli anlardan kesitler alinmasinin sebebi siirecin
tamamini aktarmanin ancak hareketli goriintiiler ile miimkiin olusundandir. Bilginin
paylasilacagi ortama (medium) gore 6rnegin basili bir materyalde sunulacak goriintiiler
hareketli olamayacagi icin akis icerisinden belirli anlar segilerek gorsellestirmek
gerekmektedir.

Sirali anlatimda iletisim bagarisin1 saglayacak en onemli noktalardan biri dogru
anlar1 gorsellestirmektir. Bir siire¢ gorsellestirilmek istenildiginde, siireg icerisinde temel
degisikliklerin gerceklestigi anlar1 gostermek dogru bir yaklasim olabilir. Burada
illiistratoriin segcme ve eleme yetisi devreye girmektedir. Siireg icerisindeki hangi anlarin
bilgiyi en iyi sekilde aktardigini ve kendinden dnceki ve sonrakilerden belirgin bir sekilde
ayrildigini gorebilmesi ve izleyiciye aktarabilmesi gerekmektedir. Ancak segme ve eleme
stirecinde gorsellestirilecek olan an sayisit ve niteligi hedef kitlenin konumuna gore
degisiklik gosterebilmektedir. Ornegin Gorsel 3.11.°de goriildiigii gibi mitoz bdliinme
stireci sirali anlatim ile illiistre edildiginde gorselletirilmek iizere segilen sahneler, mitoz
boliinme esnasinda hiicrenin gecirdigi degisimlerin, kendinden 6nceki ve sonraki durum

ile en farkli oldugu an yani temel degisimin gergeklestigi anlardir. Tercih edilen gorsel
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dil sade ve nispeten detaysizdir. Gorsel 3.12.’de ise mitoz boliinme konusu aktarilirken
hem iizerinde durulmasi gereken evre sayisi artiritlmis hem de gergek goriintii ve yazili

aciklama ile desteklenerek daha detayli bir anlatimla gorsellestirilmistir.

Maternal

Paternal

Interphase

Prophase

Metaphase

Anaphase

Telophase

Gorsel 3.11. Mitoz boliinme evreleri (https://s3-ap-southeast-1.amazonaws.com/
subscriber.images/biology/2017/12/06071210/Mitosis-Process2.png)

(Erigsim Tarihi: 12.09.2018)
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MITOSIS

Gorsel 3.12. Mitoz boliinme evreleri (https://askabiologist.asu.edu/cell-division)
(Erisim Tarihi: 12.9.2018)

Bilimsel ve teknik illiistrasyonda kullanilan bir bagka sirali anlatim ise talimatlar

dizisidir. En ¢ok kullanilan 6rnegi kullanim kilavuzlaridir. Bir kahve makinesinin
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kurulumunu ve kullanimini anlattan bir kullanim kilavuzu gibi giinliik hayatimizda sik¢a
karsilastiklarimizla birlikte karmasik bir makine sistemini agiklayan veya tibbi bir cihazin
nasil kullanilmas1 gerektigini anlatan 6zel alanlar icin hazirlanmis kilavuzlar da
mevcuttur.

Kullanim kilavuzlarinda sunulan ve izleyicinin istenilen sonuca ulasabilmek i¢in
gerceklestirmesi gereken eylemlerin gorsel bir talimata doniistiiriilmesi titiz bir ¢alistirma
gerektirmektedir. Ozellikle tip alanina ait bir sistemin, makinenin, ilacin vb. isleyislerin
aktarilmasi gergek anlamda hayati 6nem arz etmektedir. Hatta FDA (U.S. Food & Drug
Administration) bu konuda “Evde Saglik Hizmetlerinde Kullanilan Tibbi Cihazlar i¢in
Kullanim Kilavuzlar1 Gelistirme Onerileri” isimli bir dokiiman hazirlayarak, yasanacak
hayati problemlerin 6niine gegcmeyi amaglamistir. Bu belgede evde tedavisi siiren ve tibbi
bir cihaz kullanmasi gereken hastalar i¢in cihazin kurulum ve kullanilisini anlatan
kullanim kilavuzlarinin nasil hazirlanmasi gerektigi detayli bir sekilde anlatilmaktadir.
Onséz kisminda da kitapgigin hazirlanma amaci sdyle agiklanmustir; “Bu programlar,
insanlarin tehlikeli iyonlastiran ve iyonlastirmayan radyasyona gereksiz maruziyetini ve
radyasyonun giivenli kullanimini kontrol etmek igin tibbi cihazlarin giivenligini,
etkilerini ve uygun etiketlenmelerini saglamak {izere tasarlanmistir.” (Backinger ve
Kingsley, 1993, s. ii). Gorsel 3.13.’te trakeostomisi olan bir hastanin evde bakimina
yardimcr olmak tiizere hazirlanmis bir kullanim kilavuzunda hastanin trakeostomi

kanalina vantilatoriin nasil baglanmasi gerektigi sirasiyla anlatilmigtir.

Gorsel 3.13. Trakeostomi kanalina vantilatériin baglanmas: (KCC, 2003)

Kullanom kilavuzlarina en sik bagvuran alanlardan biri de miihendisliktir.
Miihendislik bilimlerinde kullanim kilavuzlari ¢ogunlukla teknik bir sistemin isleyisi

veya bir makinenin kurulumu, parcalari ve ¢caligsmasi agiklanmak istenildiginde kullanilir.
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Tip alaninda oldugu gibi dogrudan insan hayati s6z konusu olmasa da miihendislik alani
icin hazirlanan kullanim kilavuzlarinda da bilimin ilerleyisi i¢in dikkatli ve 6zenli bir
calisma elzemdir. Bilimsel ve teknik illiistrasyonda uzmanlagmis illiistratorler her ne
kadar gorsellestirme konusunda basarili olsalar da bu tiir calismalarda teknik bilgi
gerekliligi sebebiyle bir teknik iletisimeci (technical communicator) ile calismalar
kullanim kilavuzunun dogrulugunu artiracak etkenlerdendir. Ayrica objelerin Olgiilii ve
Olgekli olarak cesitli perspektif teknikleriyle gorsellestirilmesi, illlistrasyonun iletigim

basarisini artiran unsurlardandir.
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Gorsel 3.14. Gemi gaz tiirbini (Hunt, 1999)

Gorsel 3.14.teki Ornekte gemi miihendisligi i¢in hazirlanmis bir kullanim
kilavuzunda sunulan, gemi gaz tilirbinine ait bir kesit illlistrasyonu goriilmektedir.
Oldukga detayli olan bu ¢alismada tiirbini olusturan parcalar gergek dlgiistinde, 6lgekli
olarak gorsellestirilmis ve etiketlenmistir. Buradaki etiketlemeden kasit, biitiin bilimsel
ve teknik illiistrasyonlar icin biiylik onem tasiyan anlatim yontemlerinden biri olan
isaretlemedir. Ornegin agma/kapama diigmesi olarak illiistrasyonda isaret edilen kismimn
gercekten agma/kapama diigmesi olmasi basit bir ayrint1 gibi goriilse de gdzden kagma
durumunda talimatlarin yerine getirilememesine sebebiyet verecek bir durumdur ve

basarisiz bir iletisim demektir.

96



Siralama, bilgileri ger¢ek diinyada gerceklestigine benzer sekilde kronolojik sirayla
sunan 6zel bir boliimleme tiiriidiir. Bir dizi olustururken, mantik sirasini belirlemek ve
soldan saga veya yukaridan asagiya dogru goriintiillemek i¢in bilgileri dnceliklendirmek
dogru bir yaklasim olabilir. Gorsel 3.15.’te sunulan 6rnekte spor aktiviteleri i¢in 6zel
tasarlanmis bir ayakkabi ve bagcik sisteminin {iretim agamasina yardimci olmak iizere
hazirlanmis bir iiretim talimati gériilmektedir. lliistrasyonda sirastyla numaralandirilmas
karelerde uygulanacak asamalar birbirinden ayrilmigtir. Ayrica bagcik sisteminin
eklenmesi, talimatin asil konusu oldugu i¢in bagcik ve hareket yonleri farkli renk ve dolgu
kullanilarak illistrasyonu olusturan diger elemanlara gore daha belirgin sekilde
gorsellestirilmistir. Soldan saga dogru kronolojik olarak siralanmis olan kareler sayfa
alanina uygun olarak dokuz parcaya boliinmiis ve her ii¢ karede bir yine sagdan sola

ilerleyecek sekilde diizenlenmistir.

{F/

Pull tight to spool

Loop should be as small as
possible

77

Gorsel 3.15. Uretim Talimat: Bagcigin Bobine Eklenmesi
(https://fordillustration.com/Instructional-Illustration)
(Erisim Tarihi: 13.9.2018)

Cogu birey, goriintiileri sirayla okuyabilme yetenegine sahiptir. Bununla birlikte,
gorilintiilerin anlatim hiz1 ve akiginin hem gorsel hem de tematik olarak iliskilendirilmesi

ve Ongoriilen izleyici kitlesine yonelik anlayisin ve dikkatin saglanmasinin géz 6niinde
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bulundurulmasi1 6nemlidir (Male, 2007, s.71). Bir saatin pilini degistirmekten kalbin kan1
pompalama siirecine kadar sirali anlatim kullanilarak aciklanacak siire¢ veya verilecek
talimatlar ne olursa olsun bilginin dogru aktarilmasi, kronolojik siranin korunmasi,
gereksiz detaylardan bilgi kaybi olmaksizin arindirilmast ve takibi saglayan
yonlendirmelere yer verilmesi sirali anlatimda dikkat edilmesi gereken Onemli

noktalardir.

3.2.4. Tletisim araci olarak vurgu

Gorsel iletisim tasariminda vurgu, izleyicinin goziinii yonlendirmek i¢in kullanilan
yontemlerden biridir. Bilimsel ve teknik illiistrasyon da bir gorsel iletisim bigimi
oldugundan basaril1 bir iletisim i¢in vurguya ihtiya¢ duymaktadir.

Izleyicinin, bir gérseli tararken neyin en énemli oldugunu anlamasi vakit almakta
hatta izleyici gorsel olarak yonlendirilmedik¢e karmagik gorsellerdeki dnemli boliimleri
gbzden kagirabilmektedir (Malamed, 2009, s.75). Bunun 6niine ge¢cmek i¢in illiistrator
bir bilimsel ve teknik illiistrasyon kompozisyonu olustururken bilginin hangi béliimiiniin
iletisim kurmasi gereken en dnemli boliimii olduguna dogru karar vermeli ve izleyiciyi o
noktaya yonlendirebilmelidir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyonun en Onemli gorevi bilgiyi dogru bir sekilde
aktarmak oldugundan dogru vurgu iletisimin basarisini direkt olarak etkileyen bir konu
haline gelmektedir. Bu sebeple bilimsel illlistrasyon alaninda calisan bir illlistrator
basaril1 bir gorsel iletisim i¢in odagi, iletilmek istenilen asil bilgide toplayabilmelidir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyonda vurguyu saglamanin yollarindan biri kontrasttir.
Izleyici bir gorsele baktiginda farklilik gdsteren alanlari, birbirine benzeyen alanlardan
daha bilgilendirici olarak algilar. Kontrast, arkaplan ve onplani birbirinden ayirirken
sekilleri, dokular1 ve desenleri farklilagtirir. Boylece dncelikli 6geler 6ne ¢ikarak ¢evre
ogelerden daha goriiniir hale gelir. Gorselde degisikligin aniden ortaya ¢ikmasi ve bu
farklililigin ¢evresiyle kutuplasmanin canli olmasi durumunda birincil odak noktasi
olarak algilanmas1 daha olasidir. Birincil odak noktas1 bir etki yaratmalidir, ikincil ve
ticlinciil odak noktalarinin etkisi kademeli olarak azaltilmalidir (Malamed, 2009, s.82).
Uzerinde ¢alisilan illiistrasyon konusu birden cok 6nemli bilgi tasiyorsa, kendi aralarinda
onem sirasina konularak gorsellestirilebilir. Esit degerde bilgiler igeren konular1 ayni
kompozisyon iginde gostermek bilgilerin degerini azaltacagi i¢in farkli kompozisyonlarla

ifade etmek daha dogru bir yaklasim olabilir.
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Iki boyutlu gérsellerde vurgu gorsel agirlik yaratir. Bir kompozisyondaki her 6ge
bir giic ve agirlik etkisine sahiptir. Kompozisyondaki herhangi bir izin boyutu, sekli,
degeri, rengi dokusu ve yeri bir 6genin gorsel agirligina katkida bulunur (Landa, 2014,
s.31). Bu gorsel agirlik kompozisyonda odak noktast olusturmaya yardimct olur.

Vurgu yaratmanin birden ¢ok yolu vardir. Gorsel 3.16.’da bilimsel ve teknik
illiistrasyonda da bilgi aktarimin1 hizlandiran vurgu yontemleri olan izolasyon,

yerlestirme, 6l¢ii, kontrast ve isaretler gosterilmistir.
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Gorsel 3.16. Vurgu (Landa, 2014)

Odak noktay1 kompozisyonun genelinden ayrirak bir 6genin iizerinde toplamak
vurguyu saglayan yontemlerden biridir. Bir diger vurgu yontemi de vurgulanmak
istenilen 6genin kompozisyondaki yeridir. izleyicinin bir alana bakarken belirli bolgeler
iizerine tercihleri oldugunu gosteren ¢alismalar mevcuttur. Bir 6geyi dnplan, sol iist kose
veya merkez gibi kompozisyondaki 6zel bir bolgeye yerlestirmek izleyicinin dikkatini
kolayca ¢ekmektedir (Landa, 2014, s.34). Izleyicinin dikkatini belirli bir noktada
toplamak icin veya goziinii yonlendirebilmek i¢in ok, cergeve ve Ozel isaretler gibi
yardimct 0gelerden de faydalanilmaktadir. Bu yardime1 6geler ayni zamanda bilginin
hatirlanabilir olmasini da kolaylastirmaktadir.

Izleyicinin esas bilgiye hizli bir sekilde ydnlendirilmesi, ¢aligma belleginden
onemli bilgiyi bulmak gereksinimini azaltarak yeni bilgiyi 6ziimsemektedir. Ayrica
bilgiyi islemek ve diizenlemek icin de daha ¢ok kaynak saglanmaktadir. Bunun
sonucunda da bilgi daha iyi kavranmaktadir (Malamed, 2009, s.75). izleyicinin goz
hareketlerine rehberlik etmek bilimsel ve teknik illiistrasyonun komplike bilgileri
gorsellestirerek kolay anlasilir olmasini saglama amacina dogrudan hizmet etmektedir.

Gorsel bir calismanin izleyici tarafindan ilk farkedilen kismi1 en detayli olandir. Bir
bilimsel ve teknik illiistrasyonun en detayl bolimii de dolayisiyla izleyiciye aktarilacak
mesaj1 tagiyan boliim olmalidir. illiistrasyonun bir bdliimiinii olusturan cevre elemanlar

ne kadar sadelestirilirse, odak noktasi o kadar goriiniir ve net hale gelmektedir. (Loos,
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2000, s. 124-125). Bu sebeple illiistrasyonda sadece odak noktasi yani bilginin 6ziinii
gosteren boliim detayli calisilmalidir. Gergekei bir illiistrasyon yaklagimi odak noktasini
detaylandirma yontemlerinden biridir. Cevre elemanlar genel hatlar1 gdsteren basit
cizgilerle olusturulurken, odak noktasi ¢izgi, doku ve renk gibi daha fazla gorsel unsuru
barindirabilir.

Insan beyni farkliliklar: arayip tespit etmek egiliminde oldugu i¢in herhangi bir
kompozisyondaki en parlak veya en biiyiik ya da izole edilmis veya zorlayici bir yere
yerlestirilmis olan sekle odaklanmaktadir. insanin gérsel islem sisteminin farkliliklari
bilgilendirici bulmasi, bu noktalarda durmasini ve bilgiyi ¢ikarmasini saglamaktadir
(Malamed, 2009, s.77). Bilimsel ve teknik illiistrasyon {iretim siirecinde bu durumu
dikkate almak hedef kitle ile kurulacak giiclii iletisimin anahtarlarindan biridir.

Gorsel 3.17.°de Dr. Levent Efe’ye ait olan illlistrasyonda goriildiigii iizere ¢izimde
iletilmek istenilen bilgi sigara kullanimina bagli olarak solunum borusu ve hava
keseciklerinin nasil etkilendigi iizerine oldugu i¢in odak noktasi olarak bu bolgeler
abartilarak vurgulanmig ve izleyicinin asil bilgiyi tasiyan alani hizlica farketmesi
saglanmistir. Ayn1 zamanda bu gorsellestirme teknigi ile detayli bir ifade icin alan

kazanimi1 da s6z konusudur.

Gorsel 3.17. Solunum borusu ve hava kesecikleri illiistrasyonu (Efe, 2008, s.66)

Bilimsel ve teknik illiistrasyonda renk kullanim yolu da ¢esitli yonlerden iletisimi

desteklemektedir. Rengin, izleyicinin dikkatini ¢ektigi ve en ilgili detaylar1 farketmesini
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sagladi kanitlanmistir. Bu sebeple gozleri yonlendirmek i¢in bir sinyal gorevi goriir.
Dikkat 6ncesi goriiste tespit edilebildigi icin mesaj1 iletmede baskin bir rol oynamaktadir
(Malamed, 2009, s.100). Bir illiistrasyonda renk vurgu yapmak iizere kullaniliyorsa,
giiclinii kaybetmemesi i¢in birbirleriyle iligkileri géz 6niinde bulundurulmalidir. Aksi
taktirde izleyicinin dikkatini ¢gekmek yerine dikkat dagitic1 bir unsur haline gelir.

Bir kompozisyonda vurgu yaratma tekniklerinden biri 6lctidiir. Sekillerin boyutu
ve Olcegi, vurgu ve mekansal derinlik yanilsamasi olusturmada 6nemli bir rol
oynamaktadir. Etkin olarak kullanildiginda, bir seklin veya nesnenin bir digerine gore
boyutu, 6gelerin sayfada 6ne veya arkaya hareket ediyormus algis1 yaratir.

Biiyiik sekiller daha fazla dikkat ¢cekmeye egilimlidir. Bununla birlikte, ¢ok kiigiik
bir nesne de ¢ok sayida biiyiik nesneye kontrast olusturarak dikkat ¢ekebilir (Landa, 2014,
s.34). Gorsel 3.18.’de farkli renk, desen ve Olciilerin vurgu ve gorsel agirliga etkileri
kiyaslamali olarak verilmistir. Buna gore, biiylik bir sekil kii¢iik bir sekilden; siyah
genellikle beyazdan; desenli veya dokulu bir sekil bos bir sekilden; canli renkler soniik

renklerden ve sicak renkler soguk renklerden gorsel olarak daha agirdir.

H-
7
(X

v

Gorsel 3.18. Gorsel bir 6genin 6l¢iisti ve sekli (Landa, 2014)

[lliistrator, bir bilimsel ve teknik illiistrasyon iizerinde calisirken, tartisilan noktay1

abartma egilimindedir ancak yanlis bir izlenim verebilecegi i¢cin bu durumdan kaginilmast
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gerekmektedir. illiistrasyon konusunun belirli 6zelliklerinin bozulma olmadan én plana
cikarilmasi cesitli tekniklerle miimkiindiir. Ornegin iki veya daha fazla konu arasinda
karsilagtirma yapilan ¢izimlerde farkliliklar agirilik yoluyla degil kritik alanlar ¢izgileri
koyulastirarak parlaklastirarak vurgulama yoluyla dikkat cekilebilir (Zweifel, 1988,
s.24).

Insanlar giinliik hayatlarinda bir metin okurken sonrasinda déniip baktiklarinda
biitiin metin i¢indeki O6nemli bilgiye daha kisa silirede ulasabilmek icin farkli renk
kalemler kullanarak kelimelerin altin1 gizerler. illiistrasyonda ise bu énemli noktalar
belirleme isini izleyicinin yerine illiistrator iistlenmektedir. Bilginin 6ziinii vurgulamak
icin illiistratdrler kompozisyonun elemanlar1 arasinda hiyerarsi diizenlemesi
yapmaktadirlar. Gorsel 3.19.’da acil durumlarda ugak kapisinin nasil agilacag: iki farkl
gorlis agisinda anlatilirken, en Onemli nokta olan kap1 kolunda ve hareketinde
mavi/turuncu ve beyaz/turuncu kontrasti ile dikkat ¢ekilmeye g¢alisilmistir. Bir baska
vurguda ¢izgi kalinlig ile verilmistir. Kap1 kolu ve hareketini gosteren oklar ugagin geri
kalan kisminda kullanilan ¢izgi kalinlig1 ve rengi ile ayni olursa, izleyicinin nereye dikkat

etmesi gerektigini anlamasi daha uzun siirecektir.

Gorsel 3.19. Acil durumlarda ugak kapisinin nasil agilacagint adim adim agiklama (Cairo, 2014)

Belirgin bir gorsel hiyerarsinin olmamasi, birgok tasarimin bir izleyicinin dikkatini ¢ekmek
ve tutmakta basarisiz olmasinin nedenidir. Bu sebeple kritik analiz sanati ve tasarim

kompozisyonlarinin yapilis1 tizerinde ¢aligmak Snemlidir. Nasil ¢alistiklarin1 gérmek i¢in bir
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tasarimin parcalarini incelemekle baslayan kritik analiz, gorsel hiyerarsiyi ve goziin hareket
yolunu tespit etmeye yardime1 olur. Bir tasarimda en baskin unsurlari, ikincil baskin unsurlar1 ve
destek 6glerini belirlemek mesajdaki anlami ortaya cikarir (Evans ve Thomas, 2013, s.7). Gorsel
iletisim iiriiniinde hiyerarsi diizenlemesi ile elde edilen vurgu, direkt olarak bir odak noktasi
yaratmaktadir. Odak noktasi ilk bakista izleyicinin goziinii yakalar, aktarilmak istenilen esas
bilgiyi isaret eder, anlamay1 kolaylastirir ve akilda kalicilig1 saglar. Dogru kullanildig: taktirde
diger biitiin gorsel iletigim triinlerinde oldugu gibi bilimsel ve teknik illiistrasyonun hedefini

gerceklestirme konusunda da 6nemli bir destekei 6gedir.

3.2.5. Teknik belirleme

Gorsel sanatlar alaninda teknik; bir sanat¢inin eserini olustururken kendi sanatina
Ozgii elemanlar1 ve malzemeleri kullanma tarzi, bu malzemeleri kullanma bilgisi ve
ustaligidir (Keser, 2005, s.331). Bu genel tanim bilimsel ve teknik illiistrasyon i¢in de
gecerlidir. Bir illiistrator zihnindekileri fiziksel ortama aktarmadan Once kullanacagi
teknik lizerine ¢cok yonlii bir diistinmeyle illiistrasyonunu daha basarili hale getirebilir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyonda gelenekselden sayisal ortama, tek ¢izgi ile
olusturulmus illiistrasyonlardan hiperrealistik li¢ boyutlu sayisal illiistrasyonlara kadar
oldukca ¢esitli teknikler mevcuttur. Illiistratériin bu tekniklerden hangisi ya da
hangileriyle ¢alisacagini belirlemesi ¢esitli etmenlere baghdir. Bu etmenlerin i¢inde en
onemlilerinden biri teknige karar verirken aktarilmak istenileni en anlagilir, en hizli ve en
giivenilir aktaracak olanin se¢ilmesi gerektigidir.

Bir bilimsel ve teknik illiistrasyonun teknigini belirlerken karar verilmesi gereken
noktalarin baginda illlistrasyonun iiretilecegi ortam (geleneksel / sayisal / karisik), detay
seviyesi ve renk/ton se¢cimi gelmektedir. Sayisi artirilabilecek olan bu segimler farkli
nedenler gdz dniine almarak belirlenir. Illiistrasyonun konusu, hedef kitle, yayinlanacag
ortam, biitge, illiistratoriin yeterliligi bu nedenlerden bazilaridir. Ornegin illiistrasyona
ihtiya¢ duyan mesaj bazen birkag ¢izgi ile anlatilabilecek sadelikte gorsellestirilebilirken
bazen ¢ok daha detayli, tonal ve renkli ¢alismalar da gerektirebilir. Gorsel 3.20.’de
endoskopik {igiincii ventrikiilostomi yontemi i¢in hazirlanmis farkli teknikte tibbi
illiistrasyonlar goriilmektedir. Sol iistteki illiistrasyon genel olarak ¢izgisel bir teknikle
siyah-beyaz sematik tarzda hazirlanmistir. Sag Ustteki illiistrasyonun belirli bolgeleri
cizgisel olup detaya ihtiya¢ duyulan alanlara ton ekleyerek daha ¢ok veri tasimasi
saglanmigtir. Ayrica geneli siyah-beyaz olsa da tek bir bolge renkli kullanilarak vurgudan

faydalanilmistir. Sol alttaki ¢izim sematize edilmeden tamamen gri tonlama ile yapilmis
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ve belirli bolgelerin birbirinden ayrilmasi bu tonlama ile saglanmistir. Sol alttaki
illistrasyon ise realistik bir teknik ile gorsellestirilerek daha ayrintili bir sekilde izleyiciye
sunulmustur.  Aralarindaki teknik farkliliklar1  ihtiyaca verdikleri cevaplarla

sekillenmistir.

Gorsel 3.20. Endoskopik ii¢iincii ventrikiilostomi (Madsen vd., 2017) (sol iist);
(http://www .learnneurosurgery.com/etv-endoscopic-third-ventriculostomy.html)
(Erigsim Tarihi: 20.8.2018) (sag iist); (Bedaiwy vd. 2008) (sol alt);
(Arefvd., 2017) (sag alt)

Bilimsel ve teknik illiistrasyonda teknik belirlerken illiistratorii yonlendiren
unsurlardan birisi de illiistrasyonda islenecek nesnenin dogasidir. Ornegin bir pasta
cizelgesi (pie chart) gibi sematik bir illiistrasyonda suluboya tekniginin kullanilmasi
mesajin iletilmesinde dnemli bir rol oynamayacaktir. Cilinkii sematik illlistrasyonlar basit
sekiller ve ge¢issiz renklerle mesaji iletebilen gorsellerdir. En biiylik 6zelliklerinden biri
renk ve ton gegislerini yumusatabilmesi olan suluboya botanik illiistrasyonlarinda oldugu
gibi nesnelerin boyle bir gecise ihtiya¢ duymasi halinde tercih edilmelidir.

Hedef kitlenin dikkate alimmmasi bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda teknik
belirleme asamasini dogrudan etkileyen etmenlerden biridir. Bilimsel ve teknik

illiistrasyonlarda detay, daha fazla bilgi demektir. Daha fazla bilginin her zaman daha
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basaril1 bir illiistrasyona doniistiigiinii soylemek dogru olmayabilir. Ciinkii fazla bilgi asil
mesajin Oniine geciyorsa ve kirlilik yaratarak dikkat dagitiyorsa illiistrasyon amacindan
uzaklagsmis demektir. Hedef kitlenin yas ve egitim durumu detayli bir illiistrasyon
teknigine ihtiya¢ duyulup duyulmamas: konusunda ipucu saglar. illiistrasyonun muhatabi
kitlenin egitim diizeyi ve yas ortalamasi diistilkk¢e detay seviyesinin de dogru orantili
sekilde azaltilmasi anlasilirhigr artirmada onemli rol oynamaktadir. Ancak bu durum
alanin uzmanlarindan olusan bir hedef kitle i¢in hazirlanan bilimsel ve teknik
illiistrasyonlarin her zaman detayli olmak zorunda anlamini tagimamaktadir. Bilgiyi
ilettigi seviyeye kadar detay1 azaltmak bir¢ok durumda daha acik bir gorsel ifade
saglamaktadir. Belirli durumlarda ise illiistrasyonu izleyen uzmanin sahip oldugu bilgi
birikimi sebebi ile detaya gerek duymadan islevsellik saglanabilir. Gorsel 3.21.°de sol
taraftaki ¢icegin yapisini gdsteren illiistrasyon ilkokul altinci sinif diizeyi 6grenciler i¢in
hazirlanmistir. Hem ¢icegin kisimlarinin ayirt edilebilmesi hem de ilgi ¢ekici olmasini
saglamak i¢in farkli renklerden faydalanilmis ve konu derinlik hissi verilmeden basitge
gorsellestirilmistir. Sag taraftaki illiistrasyonda ise ayn1 konunun lisans diizeyi igin
gorsellestirilmis versiyonu goriilmektedir. Egitim diizeyi arttig1 i¢in renklendirme gibi
ayrit edici ve ilgi ¢ekici bir unsura ihtiya¢ duyulmamis, bunun yerine gergekgi bir form

tercih edilmistir.

—L
anther \’4“ 0
stamen ( )

|

ﬁlamenl?s

stigma
—style carpel
|_—ovary

ovule

receptacle

Gorsel 3.21. Cicegin yapisi (https://image.slidesharecdn.com/plant-reproduction-120430213153-
phpapp02/95/plant-reproduction-6-728.jpg?cb\u003d1335822019) (solda)
(Erisim Tarihi: 21.8.2018); https://www.bruceclay.com/blog/dos-and-donts-in-executing
-a-retargetingremarketing-strategy/ (sagda) (Erisim Tarihi: 21.8.2018)

Bilimsel ve teknik illiistrasyonda kullanilan tekniklerin avantajlart degiskendir.
Ornegin ¢ok birimli veya tekrarli gérseller sayisal ortamda kopyala/yapistir yontemi ile

kolayca ¢ogaltilabilir. Ancak serbest tarama c¢izgileri gerektiren illiistrasyonlarda grafik
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tablet gibi gerekli aygitlar mevcut degilse geleneksel yontemlerle ¢aligmak daha iyi sonug
verebilir.

[lliistrasyonun teknigi gorsel araciligtyla sdylenen seyi kimin dinleyecegini ve ne
anlayacagini belirler. Bu ylizden mesajin dogru, eksiksiz ve c¢abuk anlasilmasini

saglamak adina teknik se¢imine 6zen gosterilmelidir.

3.2.6. Tipografik diizenleme

Tipografi yaziy1 desteklemek, yonetmek, egitmek, detaylandirmak, aydinlatmak,
yaymak ve iletisim kurmak tizere kullanilmasidir (Felici, 2012, s.ix). Dili goriiniir hale
getiren rafine bir zanaat siirecidir. Tasarimcilar kelimelere, metnin akici bir sekilde
konusmasi icin gili¢ ve hayat verir. Harf sekilleri ve onlar1 destekleyen karakterler s6z
konusu eylemi basaran basit formlardir. Farkli ses ve kisiliklerle yazi nazikge fisildar
veya yiiksek sesle bagirir. Tipografik uygulama zaman, nesil ve kiiltiirler arasindaki yazili
ve sozel dile canlilik kazandirir (Cullen, 2012, s.7). Bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda
tipografik diizenleme ise genellikle -etiketlemelerde (labelling), bashik ve kisa
aciklamarda yapilir.

Etiketleme  illistrasyondaki  belirli ~ bolgelerin  isimlendirilmesi  veya
numaralandirilmasidir. Etiketleme bilginin eksiksiz ve dogru sirayla aktarilmasinda
biiyiik 6nem tasimaktadir. Oldukca genis bir disiplin olan tipografi konusu bu baslikta
bilimsel ve teknik illiistrasyondaki en 6nemli gorevi ile sinirlandiralacagi i¢in okunurluk-
okuturluk (readability-legibility) ve yonlendirmeye olan katkisi tizerinde durulacaktir.

Etiketleme asamasi eger illiistatoriin sorumlulugundaysa, illiistrasyonun mesaj
iletme gorevini yerine getirmesi i¢in gosterdigi Ozeni tipografiye de gostermelidir.
Tipografik diizenleme yazi karakteri ve stili segme, yaziy1 konumlandirma, boyut ve renk
belirlemeyi kapsamaktadir. Biitlin bunlar1 diizenlerken oncelik tipografik unsurlarin net
ve anlagilir olmasidir.

Yazi karakteri ve stili secimi okunurluk ve okuturlukta biiyiik bir rol oynamaktadir.
Okunurluk ve okuturluk metnin kolay okunmas1 ve aciklig ile ilgili olsa da aslinda iki
farkli kavramdir. Okuturluk yazi karakterinin tasarimindan gelir. Yazi1 karakterinin x
yiiksekligine, karakterlerin sekillerine, genisligine, kontiir kontrastina, kapali oda
(counter) 6l¢iisiine, tirnaklarina ve gorsel agirligi okuturlukla ilgilidir. Okunabilirlik ise
yazinin nasil diizenlendigi ile ilgilidir. Yazi boyutu, hizalama, harf aralig, kelime araligi,

satir araligl ve uzunlugu unsurlarmin yonetilmesiyle saglanan okunabilirlik diizeyidir
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(Strizver, 2014, 5.68-69). Gorsel 3.22.°de ¢esitli yazi1 karakteriyle hazirlanmis 6rnekte sol
tarafta tercih edilen yazi karakterlerinin tasarim 6zelliklerinden dolay1 sagdakilere gore

daha zor okundugu goriilmektedir.

ilimskrdion [lustration
ﬂ[w[ﬁﬁﬂl] lllustration

Aluurraritiom, Illustration
LLHSTRATION Illustration
il At et oo Illustration

Gorsel 3.22. Farkl yazi karakterlerinin okuturluk degerleri

Gorsel 3.23.°de sunulan ornekte Greenhood + Company isimli sirket icin
hazirlanmis olan logo goriilmektedir. Burada okunurlugun zayif olmasmin sebebi

karakter ve stil se¢giminden ¢ok tipografik diizenlemeden kaynaklanmaktadir.

oy

Gorsel 3.23. Greenhood + Company isimli sirketin logosu (Strizver, 2014)

Bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda yazi1 karakteri secerken karakterin
okuturlugunu goéz Oniinde bulundurmak, illlistrasyonun iletisim bagarisint dogrudan
etkileyebilmektedir. Iletisimi etkileyen bir baska faktér de tipografide hiyerarsidir.

Hiyerarsi, iligkileri tamamlayarak veya tezatlastirarak metni diizenlemektir. Hiyerarsi

107



olmadan tipografik tasarim odaktan ve gorsel ilgiden yoksun kalir. Tasarimec1 farkli
ozellikteki tipografik ogeleri siraya koyarak izleyicinin nereden baslayip nereye
gidecegini belirleyebilir. Tasarimer hiyerarsi olusturmak i¢in sinirsiz secenege sahiptir.
Yazi karakteri, boyutu, stili, biiyiik/kii¢iik harf ayrimlar1 ve ¢ok daha fazla sececegi farkl
varyasyonlarla ya da sadece birini kullanarak zitliklar yaratabilir (Cullen, 2012, s.104).
Hiyerarsiden dogan zitlik sdzciik veya sozciik dizilerine 6nem yiikler. Bilimsel ve teknik
illiistrasyonlarda tipografik hiyerarsiyi olusturma ihtiyaci hiyerarsi ile elde edilen odak
noktas1 ve hangi bilginin daha 6nemli, oncelikli olusuna isaret edebilmesi sebebiyle

ortaya ¢ikmaktadir.

ONCE
BURAYA
BAKIN

sonra buraya

Gorsel 3.24. Tipografide hiyerarsik diizenleme 6rnegi

Gorsel 3.24.te boyut, renk ve yazili stili se¢imi ile izleyicinin hangi sirayla
bakacag1 goriilebilen tipografik bir diizenleme yapilmistir. Tipografik hiyerarsi yaratmak
icin ilk adim sayfadaki tiim bilgilere bakarak bu bilgileri bir 6nem sirasina koymaktir.
Hangi bilginin en 6nemli, hangi bilginin ikinci, ii¢lincii ve devam eden derecelerde
onemli olduguna karar vermek gerekir. Ciinkii izleyici sayfaya baktiginda
yonlendirilmeye ihtiya¢ duymaktadir. Eger biitiin tipografik 6geler ayn1 derecede ya da

yanlis vurgu yapiyorsa izleyici ¢aba harcamaktan vazgeger ve bilgiyi alamadan ayrilir.
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En biiyligiin en 6nemli oldugunu varsaymak dogal bir siirectir. Ancak her zaman gecerli
degildir. Baglik diger tipografik 6gelere oranla daha kiiclik bile olsa gorsel agirli ve rengi
gibi Ozellikleriyle odagi kendine cekebilir. Yazinin sayfadaki konumu da hiyerarsi
iizerinde etkilidir. Ornegin batili bir okuyucu igin yukaridan asag1 ve soldan saga dogru
bir okuma diizeni gegerlidir ve bu sebeple en listteki ve soldaki metin en biiyiik 6neme
sahip olandir. Bir yazi karakteri ailesinde bulunan varyasyonlar da hiyerarsiyi etkileyen
unsurlar arasindadir. Ornegin ekstra genis olanlar dar olanlara gore gorsel agirhik
olusturdugu icin daha dikkat cekicidir. Renk de benzer sekilde hiyerarside rol
oynamaktadir. Koyu veya canli renkler mat ve pastel renklere gore daha belirgindir ve
tasarimda one cikarlar. (Bosler, 2012, s.282-283). Bilimsel ve teknik illiistrasyonda
tipografik hiyerarsi asil mesaj1 isaret etme ve izleyicinin siireci dogru sirada izlemesini
sagladigi icin 6nemli iletisim anahtarlarindan biridir.

Metnin okunurlugunu etkileyen bir diger unsur da bosluk diizenlemesidir.
Tipografide bosluk diizenlemesi belirli iki harf arasinda, kelimeyi olusturan biitiin harfler
arasinda, kelimeler arasinda ve satir arasinda yapilmaktadir.

Tipografide iki harf arasindaki bosluk diizenlemesi (kerning) okunabilirligi
saglamanm yani sira harf kombinasyonlar1 arasindaki beyaz alani lekesel olarak
dengelemek i¢in yapilir. Kaliteli bir yaz1 karakteri, her karakterin miimkiin oldugunca
cok sayida karakterle en iyi harf araligina izin verecek sekilde tasarlanmistir. Aralik,
karakterin genisliginden sag ve sol tarafa hareketinden olusur. Bunu daha iyi gérebilmek
icin her karakterin etrafinda gériinmez bir kutu hayal edilebilir. Dikkate alinacak bir diger
faktor, yazi tiplerinin belirli bir boyut araliginda en iyi sekilde goriinecek sekilde
olmasidir. Bu nedenle boyut arttik¢a, mekansal iligkilerin degistigini ve iyi tanimlanmis
bir yazi tipinin Ozellikle mansetlerde ayarlanmaya ihtiya¢ duydugu goriilmektedir.
Karakter araliginin amaci karakterler arasinda esit bir doku ve renk dengesi elde etmektir,
bu da tutarl bir genel dokuya yol agar. Ancak karakterlerin bireysel tasarimlarinin yani
kendilerine 06zgii Ozellikleri nedeniyle dogru diizenleme her zaman ¢ok kolay
olmamaktadir. Her bir ¢ift karakterin arasmma kum dokiildiigiinii hayal ederek biitiin
kombinasyonlarin kabaca ayni miktarda kum dolmali yani negatif alani olmalidir.
Tasarime1 bosluk diizenlemesini dogru yapabilmek i¢in zaman ve tecriibe ile goziinii
egiterek daha hassas ayarlar yapabilir hale gelebilir (Strizver, 2006, 5.160). Iki harf aras1

bosluk diizenlemesi yaparken oncelikle ¢ ve o gibi yuvarlak harfler kontrol edilmelidir.
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Enleri i harfi gibi dar olan harflere gore genis olan bu harfler bosluk azaltma durumunda

yanindaki harflerle ilk temas edecek olanlardir.

Typography

Typography

Gorsel 3.25. Times New Roman yazi karakteriyle, diizenleme yapilmadan yazilmig bir kelime ornegi
(tistte), Bosluk diizenlemesi yapilmis kelime ornegi (altta) (Bosler, 2012)

Gorsel 3.25.’te, iistteki Ornekte iki harf arasi bosluk diizenleme herhangi bir
diizenleme yapilmadan yazi karakterinin sundugu sekliyle sunulmustur. Ozellikle o ve g
harflerinin arasindaki yanlis bosluk diizenlemesi sebebiyle typo ve graphy olmak iizere
iki ayr1 kelime gibi algilanmaktadir. Oysa bosluklar1 diizenlenmis olan alttaki 6rnek hem
harfler birbirlerini kesmemeyecek hem de yanlis okuma veya okumay1 zorlastirma gibi
bir tehlike yaratmayacak sekilde ayarlanmistir.

Tipografide bir diger bosluk diizenlemesi kelime veya climledeki biitiin harfler
arasinda yapilan (letterspacing/tracking) iki harf arasindaki mekansal iliski olarak
tanimlanmis olan karakter araligi ile karistirtlmamalidir. Harfler aras1 bosluk diizenlemesi
iki harf aras1 bosluk diizenleme kadar onemlidir ve okunabilirlik {izerinde biiyiik etkisi
vardir. Insanlar harflerin sekillerini taniyarak okur. Her harfin etrafindaki dogru bosluk
miktari, beynin bir harfi digerinden ayirmasina yardimei olur. Harfler arasindaki birbirine
dokunacak kadar azaltmak harfi tanimay1 engelleyebilir. Ayn1 sekilde boslugun fazla
olmasi da izleyicinin, bir kelimenin nerede bittigini ve bir sonrakinin nerede basladigini
ayirt edemeyebileceginden yine okunurlugu zayiflatabilir. Harfler arasindaki bosluklari
dengeleyebilmek iletisim tasarimda anahtardir. Genisletilmis yazi tipleri harflerin
birbirlerinden daha da uzaklagsmasini engellemek i¢in daha az bosluk gerektirebilir. Uzun,
ince veya dar yazi tipleri de harf formlarinin ayr1 ayr1 okunabildiginden emin olmak i¢in
daha ¢ok bosluga ihtiya¢ duyabilir. Her yazi tipi farkli bir bosluk diizenlemesi
gerektirdiginden tasarimcei ¢esitli izleme segeneklerini deneyerek dogru sonuca ulasabilir

(Bosler, 2012, 5.90-91). Gorsel 3.26.’da sunulan iistteki 6rnekte satir arasi bosluk yazi
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karakterinin kendinde tanimli olan diizenlemedir ve okunurlugu yiiksektir. Ortadaki
ornekte harfler arasindaki bosluk azaltilmis ve okunurlugu zayiflatilmistir. Alttaki

ornekte ise harfler arasindaki bosluk metni takip etmeyi zorlastiracak kadar artirilmistir.

Bilimsel illustrasyonda gorseliletisim.
Bilimselilliistrasyonda gorseliletisim.

Bilimsel illustrasyonda gorsel iletisim.

Gorsel 3.26. Harfler arasi bosluk diizenlemesi yapiimamug ciimle drnegi (iistte), Harfler arast bosluk
diizenlemesi yazilimla -50 olarak diizenlenmis ciimle 6rnegi (ortada), Harfler arasi bosluk
diizenlemesi yazilimla +100 olarak diizenlenmis ciimle 6rnegi (altta)

Kelimeler arast bosluk miktar1 (wordspacing) tasarimcinin kisisel tercihine bagh
olsa da asil hedef mesaj iletmek oldugunda oncelik okunabilirlik olmalidir. Kelime
arasindaki bosluk kelimelerin birbirinden ayrilmasini engellemeyecek kadar az sdzciik
gruplarinin birarada algilanmasini engellemeyecek kadar ¢ok olmalidir (Strizver, 2006,
s.169). Bu deger secilen yazi karakteri tarafindan, karakterin tasarimcisinin belirledigi
sekilde olsa da okunurlugu artirmak i¢in iizerinde degisiklik yapilabilir. Boyle bir
diizenleme yaparken normal metin boyutlarinin normal veya dar araliklarla
ayarlanabilecegi, daha kii¢iik metin boyutlarinin biraz daha acik aralik gerektirdigi goz
Oniline alinmalidir (Craig, Scala ve Bevington, 2006, s.157). Gorsel 3.27.’deki iistteki
ornekte kelimeler arasi bosluk secilen yazi karakterinin hazir olarak sundugu haliyle
gosterilmistir. Ortadaki 6rnekte kelimeler arasi bosluk gereginden fazla azaltildig: i¢in
bir kelimenin nerede baslayip nerede bittigi anlasilamamakta ve okumayi oldukca
giiclestirmektedir. Alttaki ornekte ise kelimler arasi bosluklarin miktar1 kelimelerin
birbirinden koparak kelime gruplarinin dagilmasina sebep oldugu i¢in okunurlugunu

kaybetmistir.
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Bilimsel illistrasyonda gorsel iletisim.
Bilimselillistrasyondagorseliletigim.

Bilimsel illistrasyonda gorsel iletigim.

Gorsel 3.27. Kelimeler arasi bosluk diizenlemesi yapilmamug ctimle ornegi (iistte), Kelimeler arasi
bosluklar azaltilmis ciimle 6rnegi (ortada), Kelimeler arasi bosluk diizenlemesi artirilmis
ctimle ornegi (altta)

Okunabilirlikte biiyiik bir rol oynayan satir arasi diizenleme (leading), dogru
ayarlandiginda okuyucunun metni izlemesini kolaylastirir ve metnin genel goriiniimiinii
iyilestirir. Satir aras1 bosluk diizenlemesi yazi karakteri, boyutu, agirhigi ve soziikler
arasindaki bosluk gibi bir cok faktdrden etkilenir. Ornegin bilyiik yazi karakterleri daha
az satir arasit bosluga ihtiyagc duymaktadir (Miller, 2011, s.107). Giinlimiizde
kullandigimiz yazilimlar ¢ok kiiciik rakamsal degerlere izin verdigi i¢in piksellerin yukari
veya asagl dogru hareketleri hassas ayarlar yapilabilmesine izin vermektedir. Cogu
yazilim, yaklasik olarak ylizde 120 oraninda satir arasi bosluk ayarlarmasi yapmaktadir.
Fakat bu her zaman ideal bir hesaplama degildir. (Tselentis, 2011, s.74). Satir arasi

boslugu kullanilan puntodan daha fazla tutmak genellikle olumlu sonu¢ vermektedir.

Bilimin dogusundan sonra insanlik, bilimsel illiistrasyon ile birlikte bilgiyi
iletmenin ve anlagitmasimi saglamanin giivenilir, kalici ve evrensel bir
yolunu bulmustur. Bilimi yaymanin en etkili yontemlerinden biri olan
bilimsel illistrasyon bilginin ortaya gikisini, anlatmayi ve algilamay:
kolaylastirmasi ve bilginin saklanmasini saglayan 6nemli bir aragtir.

ilimin dogu usundan, sonra msanllk bilimsel |llu1°.traﬁgfm ile blrllkte bllgD)(l

ilefmenti ani1 F@sml sa ]%amanm %ty(eln L Ye ev T)nse
i

Eilaﬁsgt.'n%atjafe/mg.n. K ertaye i, Srlatnai Ve olglama)

Bilimin dogusundan sonra insanlik, bilimsel illistrasyon ile birlikte bilgiyi
iletmenin ve anlagitmasimi saglamanin giivenilir, kalici ve evrensel bir
yolunu bulmustur. Bilimi yaymanmn en etkili yontemlerinden biri olan
bilimsel illistrasyon bilginin ortaya gikisini, anlatmayi ve algilamay:
kolaylastirmasi ve bilginin saklanmasini saglayan 6nemli bir aragtir.

Gorsel 3.28. Satir arasi boslugu metin puntosu ile ayni olan paragraf érnegi (listte), Satir arasi boslugu
metin puntosundan az olan paragraf ornegi (ortada), Satir arast boslugu metin puntosundan
fazla olan paragraf érnegi (altta)
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Gorsel 3.28.de iistte sunulan drnekte satir arasindaki bosluk segilen punto ile ayn
tutuldugundan bu yaz1 karakteriyle hazirlanan bir paragraf icin okunurlugunu
zedelemistir. Ozellikle s ve ¢ gibi harflerin gengelleri alt satirdaki 1 ve k gibi harflerle
fazla yakinlagtig1 i¢in temas halinde olmasalar bile okunmasi giiglesmistir. Ortadaki
ornekte sat1 aras1 boslugu metin i¢in kullanilan puntodan daha az oldugundan yine bu yazi
karakteriyle hazirlanan bir paragraf icin satirlarin tamamen birbirine karigsmasina sebep
olarak okunurlugunu yitirmesine sebep olmustur. Satir arast bosluk tercih edilen
puntodan fazla birakilarak hazirlanmis olan alttaki 6rnekte ise takibi zorlastirmayacak
kadar az ama karmasayr engelleyecek kadar cok bosluk birakilarak okunurluk
artirllmigtir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda tipografik diizenlemede dikkat edilmesi
gereken bir diger unsur da renktir. Tipografide renk hem mesaji etkili bir bigimde
aktarmak hem de gorsel etkiyi artirmak i¢in kullanilabilir. Metin 6gelerine anlasilirlik,
zitlik ve ek anlamlar kazandirabildigi gibi gorsel hiyerarsi olusturmak {izere de renkten
faydalanmak miimkiindiir (Ambrose ve Harris, 2012b, s.134). Bilimsel ve teknik
illiistrasyonlarda tipografide renk diizenlemesi genellikle okunurlugu artirmak ve
hiyerarsi saglamak i¢in kullanilmaktadir.

Zeminle yazi arasindaki kontrast seviyesi arttikga okunurluk da artar. En yiiksek
kontrast seviyesi beyaz zemin lizerine siyah metin oldugundan metin diizenlemelerinde
sikca tercih edilir. Gorsel 3.29.’da yiiksek seviyede kontrasta sahip siyah-beyaz iliskisinin

okunurluga olan olumlu etkisi goriilebilmektedir.

(ILETISIM)

Gorsel 3.29. Tipografide siyah-beyaz kontrastina érnek

Renk degerleri devreye girdiginde 6nplan ve arkaplan arasinda daha az kontrast
elde edilir. Yeterli kontrast saglanmadiginda sozciiklerin, rakamlarin ve sembollerin

okunmasi zorlagsmaktadir. Gorsel 3.30.’da sol tarafta alt alta siralanan 6rneklerde kontrast
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giiclii olmadigi i¢in okunurlugun zay1f, sag taraftaki orneklerde ise daha yliksek kontrast

oldugu i¢in okunurlugun gii¢lii oldugu goriilebilmektedir.

@) crisiv
LIS

Gorsel 3.30. Tipografide renkle elde edilen kontrasta ornek

Bilimsel ve teknik illiistrasyon {iretim siirecinde tipografik Ogelerde uygun
kontrastin saglanmasi, bilginin goriilmesini saglayacag: icin dikkat edilmesi gereken
unsurlardan biridir. Ozellikle de illiistrasyonun bosluklar1 yerine {izerine eklenmesi
gereken yazi, rakam ve sembollerde okunurlugu artirmak i¢in kutu ve daire benzeri ayri
bir arkaplan yaratilip metnin illiistrasyondan ayrilmasi saglanabilir.

Temelde bilgi iletmek iizere {iretilen bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda tipografik
diizenlemenin 6nemli asamlarindan biri metin boyutudur. Geleneksel matbaacilikta metal
harfler 5 ile 72 punto arasinda bir dizi 6zel boyutta dokiilmiistiir. 5 puntonun altinda metal
harf dokiimii yapilmast matbaaciligin ilk yillarinda olduk¢a zordu ve 72 puntonun
iizerinde dokiillen metal harfler ise ¢ok agir metal parcalar demekti. Bu donemde
geleneksel olarak yazi boyutlari, metin ve gosterim (display) olarak ikiye ayrilmaktadir
(Craig, Scala ve Bevington, 2006, s.56). Gorsel 3.31.’de geleneksel okuma metni

puntolariyla (solda), gosterim metinleri i¢in kullanilan puntolar gosterilmistir.
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S punto
6 punto
7 punto

8 punto
9 punto

10 punto

11 punto

12 punto
14 punto

16 punto
18 punto
20 punto

24 punto
30 punto

36 punto
42 punto

48 punto
60 punto

/2 punto

Gorsel 3.31. Geleneksel yazi boyutlar

Giliniimiizlin dijital ekipmaniyla, yaz1 artik bu spesifik boyutlarla sinirl degildir.
Bununla birlikte, metin ve goriintii terimleri genel olarak, 14'ten kiigiik ve biiyiik metin
boyutlar i¢in kullanilmaktadir (Craig, Scala ve Bevington, 2006, s.58-59). Bilimsel ve
teknik illiistrasyonlarda metin boyutunun 6nemi karakter sec¢imi, bosluk diizenleme,
hiyerarsi ve renk diizenlemesinde oldugu gibi okunurluk ve vurguyla ilgilidir. Metin
boyutunun okunurlugu secilen yazi karakterinin x yiiksekligi, stili, gorsel agirligi vb.

etkenlere bagli oldugu gibi illlistrasyonun yayinlanacagi ortam ve hedef kitleye gore de
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farklilik gosterir. Ornegin kiigiik yastaki cocuklar ve ileri yastaki yetiskinler icin gorece
biiylik puntolar tercih edilmesi bu hedef kitlenin metni okumasini kolaylastirabilir. Ayrica
tasarim alanm1 igindeki diger tipografik Ogelere gore daha biiyiikk olan punto ile
diizenlenmis yazilar odak noktasini olusturdugu i¢in 6nem derecesi de artmaktadir ve
boyut bilginin 6nemi goz oniine alinarak ayarlanabilir.

Gorsel 3.32.°de bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda tipografik unsurlarin
diizenlenmesi ile ilgili olarak gdsterilen 6rnekte illiistrasyonun ne ile ilgili oldugu sol
iistte en bilyiik metin boyutu ve zeminle kontrast rengi ile hazirlanan baslik ilk olarak
dikkat ¢ekmektedir. Daha sonra asamalar sirasiyla yine soldan saga dogru metin
kutucuklari i¢inde hem okunur bir bigimde hem de izleyicinin odak noktasini belirleyecek
ozellikte hazirlanmistir. Agiklamalar ise daha sade bir yazi karakteri tercih edilerek

hiyerarsik diizende en son sirada yerini almistir.

re Ulcer Advisor Panel

Pressure Ulcers »

Stages Defined by the

Gorsel 3.32. Basing iilserleri asamalart illiistrasyonu, Andrew Q. Tran, 2011
(https://andrewqtran.com/img/illustrations/pressure_ulcers.jpg)
(Erigim Tarihi: 25.11.2018)

Neredeyse biitiin bilimsel ve teknik illiistrasyonlar metne ihtiya¢ duyar.
[lliistrasyondaki tipografik unsurlar illiistrasyonun genel goriiniimiinii etkiledigi gibi
amacini da etkiler. Belirli bir mesaj1 iletmeyi hedefleyen illiistrasyonlarda kullanilan

tipografik 6gelerin de illiistrasyonla ayn1 amaca hizmey etmesi beklenir. Bu sebeple
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tipografik diizenleme bilimsel ve teknik illlistrasyonlarda 6nem arz etmektedir.
[lliistrator, illiistrasyondaki metin diizenlemesinden sorumlu oldugunda tipografinin
iletisimdeki yerini temel seviyede yonetebildiginde illiistrasyonu gii¢lii bir iletisim kurma

noktasina tasiyabilir.

3.2.7. Kompozisyon olusturma

Gorsel sanatlarda kompozisyon, gorsel 6gelerin tasarim alanina yerlestirlmesi ve
bu alan i¢inde diizenlenmesidir. Bir araya getirme anlamina gelen kompozisyon kelime
bilingi bir diisiinceyle diizenleme yapilan bu eylem miizikten yaziya kadar biitlin sanat
eserlerinde uygulanabilir (Coates ve Ellison, 2014, s.203). Bilimsel ve teknik
illiistrasyonda kompozisyon Onemli bir yere sahiptir. Ciinkii gorsel 0Ogelerin
diizenlenmesi ve yerlestirilmesiyle bilimsel ve teknik illiistrasyonun bilgiyi iletme
gorevini basariyla yerine getirmesine yardime olur.

Algi bir anlam arayis1 ve uyaranlarin isaret edici, gosterici bir diizenle
organizasyonudur. Bu bilginin pasif bir bi¢imde alinmasi1 degil aslinda bir yorumlama
stirecidir. Algilamak aramayi, segmeyi, iliskilendirmeyi, 6rgiitlemeyi, baglant1 kurmayi,
hatirlamay1, tespit etmeyi, hiyerarsileri tanimlamayi, yargilamayi, Ogrenmeyi ve
yorumlamay1 kapsar. Uyaranlar izleyicinin bilissel tarziyla ilgili olarak ne kadar iyi
organize olursa yorumlamak da o kadar kolay olur (Frascara, 2004, s.66). Bu nedenle
illtistrator kullandig1 gorsel 6geleri izleyicinin anlayacagi bir diizende bir araya getirmeli
ve bilgiyi almasini saglamalidir.

[llustratér bir isi aldig1 zaman mesajim iletilmesinin sorumlulugunu kabul etmis
olur. Bu nedenle kavrsamsal beceri 6nem kazanir. Cilinkii kavram igerigi dikte eder ve
icerik kompozisyonu belirler. Kompozsiyon deger, renk, ¢izgi, doku, desen ve bicim ile
birlikte kavramin teknik yonleridir. Hepsi bir mesaj iletilmek veya hikaye anlatmak
hedefine hizmet eder (Fleishman, 2007, s.68).

Kompozisyon, goriintiiniin temsili ve etkilesimli anlamlarini birbiriyle iliskili ti¢
sistemle iligkilendirir. Bunlardan ilki bilgi degeridir. Ogelerin yerlestirilmesi gorselin
belirli bolgelerine eklenmis 6zel bilgilendirici bir deger verir. Dikkat ¢ekme olan ikinci
sistemde gorsel 6geler 6nplana veya arkaplana yerlestirme, 6l¢iilendirme, renk veya tonal
kontrast olusturma gibi unsurlarin izleyicinin dikkatini ¢ekmek {izere planlanmasidir. Son
sistem ise cergevelemedir. Cercevelemeyi saglayacak unsurlarin varligi ve yoklugu

gorseldeki 6geleri birbirine baglar veya birbirinden ayirir. Bir birlige ait olduklarini ya da
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olmadiklarma isaret eder (Kress ve Leeuwen, 2006, s.177). Illiistrasyon calismasinda
kompozsiyon olustururken bu sistemlerin birbirlerini destekleyecek sekilde uyum i¢cinden
caligmast sec¢ilen konu her ne olursa olsun giiclii iletisim kuran bir {iriin elde edilmesine
olanak verir.

Gorsel iletisim tasariminda iyi bir kompozisyon mesaj1 etkili bir bigimde aktararak
iletisim kurabilmeyi sagladig1 gibi estetik olarak da izleyici iizerinde etki birakir.
Birbirinden bagimsiz gorsel 6gelerin bir biitlin olusturacak sekilde bir araya getirilmesi
olan kompozisyon izleyicinin dikkatini ¢eker, izlenir, hatirlanir ve tepki olusturur. Bunu
basarabilmek i¢in kompozisyonun ii¢ temel bileseni olan bosluk, form ve yapiy1 planh
bir sekilde yonetir. Bosluk pasif bir arkaplan veya negatif bir alan olarak tizerindeki tim
ogeleri destekler, algiya hitap eder. Form, kendisini arkaplandan izole ederek ayrilan
gorsel 6gedir. Algidaki yeri pozitif, somut ve bilgilendiricidir. Yap1 ise formlar arasinda
oldugu gibi negatif ve pozitif alanlar arasindaki uyumlu iligkidir. Yapimin iki farkl
seviyesi vardir. Birincisi, fiziksel olarak tiim bilesenleri birbirine baglayarak,
dagilmalarin1 veya yigilmalarimi engellemesidir. Diger seviye ise kavramsal diizeyde
diisiince, tema, fikir veya hikaye olarak formlarin ve formlarin boslukla olan iliskisidir.
Basarili bir kompozisyon evrensel estetik ilkeler icerir. Bu ilkeler kompozisyonun yapisi
ve goriinlimiinde dolayli ve aktif olan yonlerdir. Gorsel kompozisyonlardaki ilkeler
iizerinde ¢esitli fikirler vardir ancak yaygin olarak bi¢im, ritim, kontrast, biitiinliik, oran-
oranti, denge ve uyum olarak siralanabilir (NCERT, 2011, s.61-63). Bigim, tasarim
alaninin bir nevi iskeletidir. Yani tasarimin tizerine kurulu oldugu sistemdir. Biitiin gorsel
sanatlardaki 6nemi diginda 6zellikle bilimsel ve teknik illlistrasyonlarda bu sistemin bilgi
aktarmadaki en biiyiik rolii asamali anlatimlarin dogru sirada birbirini takip etmesini
saglamasidir. Ritim, tasarimdaki gorsel Ogelerin tekrar etmesiyle olusur. Tasarima
dinamiklik kazandirdigi gibi ayni grup iginde olan gorsel elemanlarin segilmesini de
kolaylastirir. Kontrast gorsel 6gelerin renk, tonal deger, ol¢li vb. 6zellikleri arasindaki
zitliklardir. Bilimsel ve teknik illiistrasyona en biiyiik katkisi asil iletilmek istenilen
bilginin, 6énemli kisimlarin vurgulanmasina yardimci olarak daha kolay anlagilmasina
imkan vermesidir. Biitiinliik tasarimdaki biitiin gérsel 6gelerin ayn1 amag i¢in tek bir 6ge
gibi birlik olusturmasidir. Bu birlik olusmadig taktirde izleyicinin dikkati dagilir ve
illiistrasyonun bilgi iletme becerisi zayiflar. Oran-oranti gorsel 6gelerin birbirleri
arasindaki nispi Ol¢li farkliliklaridir. Kontrast ile benzer sekilde bilimsel ve teknik

illiistrasyonda daha ¢ok hiyerarsik bir alg1 yaratarak daha 6nemli olanla az 6nemli olan1
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birbirinden ayirir. Denge tasarimin gorsel 6geler arasinda belirli 6zelliklerine gore olusan
esitliktir. Ogelerin tasarim alanina yerlesimiyle, renkleriyle, boyutlariyla vb.
ozellikleriyle kurulabilir. izleyicinin odak noktasii belirlemek ve dikkatini odak
noktasinda istenilen siire boyunca tutabilmek icin diger gorsel iiriinlerde oldugu gibi
bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda da denge ilkesi Onem tasimaktadir. Uyum
kompozisyonlarda gorsel 6gelerin birlikte calisabilmedeki beceri seviyesidir. Bilimsel ve
teknik illiistrasyonlarda illiistrasyon dili, teknik ve anlatim seviyesi gibi 6zellikler

arasinda gozetildiginde daha iyi iletisim kurulmasini saglar.

REMOVE ALL SHEETS
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Gorsel 3.33. Sonamat isimli iiriiniin kurulum illiistrasyonu (iistte), Doug Wells, Kompoziyonda bicim
ornegi (sol alt), Kompozisyonda denge ornegi (orta alt), Kompozisyonda ritim ornegi (sag
alt). (https://dougillustration.com.au/sonomat-instruction-manual) (iistte) (Erigim
Tarihi:27.11.2018)
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Gorsel 3.33.de iistte hastalarin hareketlerini, nefes alip verislerini dl¢iip kaydeden
bir uyku testi iiriiniine ait kullanim kilavuzu illiistrasyonu gériilmektedir. Illiistrasyonda
kullanilan dil ingilizce oldugu icin soldan saga okuma yapan bir hedef kitlesi oldugu
anlasilmaktadir. Bu da izleyicinin tasarim alanina da ayn1 mantikla yaklasmasina sebep
olmaktadir. Dolayisiyla izleyicinin tasarim alanina girmesi icin agilan kap1 sol iistteki bir
numarali ¢izimdir. Sol altta goriildiigii tlizere kompozisyon rakamlar yardimiyla
izleyicinin gozlerini sirastyla kirmizi ¢izgiyle ¢izilen yolda hareket ettirerek dogru siray1
anlamasi saglanmistir. Tasarim alanmi alt ortada gosterildigi sekliyle esit alti parcaya
boliinerek dengeli bir kompozisyon olusturulmustur. Gorsel 6gelerin yerlesimi, esit ¢izgi
kalinlig1, obje boyutlar1 ve renk kullanimi ile denge saglanmaya calisilmistir. Bu dengeli
diizenleme sayesinde asamalar birbirine karistirilmadan izlenebilmektedir. Sag altta
goriilen Ornekte ise ayni renk ve boyutta hazirlanan mavi daireler ve i¢indeki rakamlar
kompozisyondaki ritmik diizenleme olarak kabul edilebilir. illiistrasyondaki 6 numarali
asamada tiirliniin kurulumuna dair 6nemli noktalar 6nce kiiciik dairelerle isaret edilerek
daha sonra biiyiik daireler i¢inde yakinlastirilmig halleriyle gorsellestirilmis ve bdylece
oran-orant1 ilkesi aciklayici bir amag¢ kazanmugtir. Illiistrasyondaki yatak ve insan
cizimleri asil iirline gore daha silik ve ince ¢izgilerle olusturulmus ve agiklayiciligini
kaybetmeden elde edilen kontrastla iiriiniin daha 6ne ¢ikmasi saglanmistir. illiistrasyonun
genelinde her asama hem kendi i¢inde hem de birbirleriyle birlik olusturabilmis, elde
edilen tasarimsal biitiinliik sayesinde izleyicinin dikkatini dagitmadigi soylenebilir.
Asamalarda yatagin ve iriiniin ayn1 acida, biiyiiklikte ve renk secimleriyle devam
etmesinin yarattig1 uyum illlistrasyonun takip edilebilirligini kuvvetlendirmistir.

Bilimsel ve teknik illlistrasyonlarda kompozisyon bilgi aktarma noktasinda 6nemli
bir gorev iistlenmektedir. Biitiin iki boyutlu tasarimlarin kompozisyonlarinda izleyici
tipk1 mimari bir yapinin giris kapisini aradigi gibi bu iki boyutlu alana giris yapacagi bir
nokta arar. Tasarimci, izleyiciye girecegi noktayr gostermek icin gorsel bir isaret
olusturmalidir. Birgok insan ilk olarak dnplandaki 6gelere bakar ve tasarim alana girecegi
bir yer arar. Bu giris odak noktasi, beyaz boslukla olusturulmus gorsel bir yol ya da rakam
gibi baska gorsel unsur olabilir. Izleyicinin kompozisyonu kavramasimi yani gorsel
okuma yapabilmesini saglamak i¢in kompozisyonal alana girigini kolaylastiracak sekilde
alanmi sekillendirmek gerekir (Landa, 2014, s.160). Bu sebeple gorsel 6geler kompoze

edilirken en ¢ok dikkat edilecek nokta izleyiciye mesaj1 alabilmesi i¢in yol gostermektir.

120



Genellikle bir gorsel yalnizca bir kavramla ilgilenir ve yalnizca kitle i¢in igerigi
anlamasini gerektiren bilgileri saglar. Bir gorseldeki 6geleri, okuyucunun anlayabilecegi
acitk ve kolay bir modelde diizenlemek miimkiindiir. Organizasyon, 6grenmeyi
kolaylastiran bir kalip saglar. Ogeleri diizenlenerek, cizim iizerindeki gdz hareketleri
yonderilibilir. Algisal olarak insanlar gordiiklerini benzerlik temelinde gruplandirir ve
farkliliklar temelinde ayrim yaparlar. Kontur ¢izgileri, sira dis1 renkler veya grafik
semboller gibi belirli uyaranlar, algilamayla vurgulanmaktadir. Arka plan renkleri,
golgeler, gerceveler ve tipografi, birligi saglamak i¢in kullanilabilir. Bu sayede gorsel
ogeler bir biitiin ve birlik olarak goriilmektedir. Bir mesaj diizenlemek, algilamay1 daha
kolay ve 6grenmeyi daha verimli hale getirebilir. Karmagiklik, diizen olmadan kafa
karistiricidir ve karmasiklik olmadan diizen sikiciliga sebep olur. Bu yiizden gorsel orta
derecede bir karmagikliga sahip olmalidir (Pettersson, 2002, s.135). Bdylece tasarim hem
anlasilir hem de dikkat ¢ekici olur. Bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda kompozisyon
ilkelerinin basaril1 bir sekilde yonetilmesi, bu illiistrasyonlarin asil amaci olan bilgi iletme
gorevini yerine getirmek tizere illiistrasyonun sinirlarim1 ve gorsel 6gelerin konum ve

ozelliklerinin en etkili haliyle gorsellestirilmesini saglar.

3.2.8. Yaygin kullanilan bilgi grafiklerinin diizenlenmesi

Grafikler, bilgilerin netlestirilmesini ve anlagilmasini saglayan basit ¢izimlerdir.
Cizelge, tablo ve diyagram gosterimi gibi aktarilmak istenilen bilgiye gore degisen farkli
tiirlerde sunum yontemleri vardir. Temel prensipleri, ¢esitli unsurlar arasindaki iligki ve
etkilesimleri gdstermek ya da silireci gorsel yolla anlatmak iizerinedir. Genellikle
belgeleme amagh veya sistem ve prosediirleri agiklamak i¢in olusturulmus sembolik
cizimlerdir.

Grafikler, dergiler, ansiklopediler, gazeteler, web siteleri, tabelalar, planlar,
miizeler, yemek tarifleri, bilimsel ¢alismalar, egitim iirlinleri, isletme talimatlar1 ve
kullanim kilavuzlart dahil olmak iizere oldukca g¢esitli ortam ve baglamlarda
kullanilmaktadir. Kronolojik ¢izelgeler, iliski cizelgeleri, akis diyagramlar1 ve cografi
haritalar dahil olmak tizere ¢esitli goriintiiler grafik kategorisi altinda incelenebilir.
Grafikler genis bir gorsel dil ile aydinlatmak, bilgilendirmek ve agiklamak iizere
olusturulur. Basarili bir sekilde yiiriitiiliirse, ¢esitli kullanicilar i¢in erisilebilir uzman ve
teknik bilgi saglayabilirler (Wigan, 2009, s.87). Grafikler hizli bir sekilde iletisim

kurmak, karmasik ve uzun olan sozlii veya yazili bilgileri kolay ve anlasilir sekilde
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aktarmak, izleyicinin saglik ya da ortam kosullar1 nedeniyle iyi okuyamadigi veya
duyamadigr durumlarda iletisim kurmak ihtiyaglar1 dogrultusunda kullanilmak {izere
uretilir.

Grafikler bir tiir bilgi tasarimidir ve bilgi tasarimyi; bilgilerin diizenlenmesi ve gorsel
sunumu olmak iizere iki adimdan olusur. Bilgi tasarimi sozel veya yazili olmayan
formlarda bilgiyi isleme, organize etme ve sunma yetenegini gerektirir. Bilginin
orgiitlenmesi sirasinda ise tasarimci mantiksal yapiy1 ve algisal siireci iyi bir sekilde
kavramalidir (Frascara, 2004, s.130). Grafikler bilimsel gorsellestirmede kullanilan
yontemlerden biridir. Bilimsel ve teknik illiistrasyon alaninda ¢alisan bir illiistratdr, yeri
geldiginde illlistrasyon yerine grafik cizerek de mesajin iletilmesini saglayabilir ¢linkii
grafiklerin olusturulma ve c¢aligma mantigi temel olarak bilimsel ve teknik
illiistrasyondan farkli degildir.

Cok sayida farkli tiir ve cesitlilikte bilgi grafikleri ve kullanim yerleri mevcuttur.
Ancak bu baslik altinda bilimsel ve teknik illiistrasyonda en sik kullanilan bilgi grafikleri

incelenmistir.

3.2.8.1. Tablolar

Tablolar belirli bir konuda bilgi vermek amaciyla alanin satir ve siitunlara
boliinerek diizenlenmesiyle olusturulan grafiklerdir. Giinliikk hayati kolaylastirmasi
sebebi ile en sik karsilagilan grafik tiirtidiir.

Tablolarin  kullanim alanlar1 sunlardir; arastirma bulgularin1 = 6zetlemek,
karsilastirmak ve iligkilendirmek icin belirli veri kiimelerini gruplandirmak, deneysel
metot ve sonuglart igeren bir hesabi belgelemek, okuyucunun deneysel verilerden
hesaplamalar yapmasini ve deneyi yeniden iiretmesini saglamak. Tablolarin i¢erdikleri
bilgi kullamlacaga yere gore sinirlandiriimalidir. Ornegin bir sunumda kullanilacak
tablonun goriintiileme siire, basili bir mecraya gore daha kisa oldugu icin daha 6zet
bilgiler sunulmalidir (Briscoe, 1996, s.41).

Basarili bir tabloda ifadeler ve birimler anlasilir olmalidir. Sade bir formatta ve
kullanilacagi mecranin formatina gore tasarlanmasi gerekir. Tabloyu olustururken
kullanilan yatay ve dikey cizgiler yani satir ve siitunlar okuyucunun goz takibini
kolaylastirmak i¢indir ve bilginin yerini saptamay1 kolaylastirir. Gorsel 3.34.’te goriilen
tablo 0rneginde, satir ve siitunlarin birbirinden ayrilabilmesi i¢in renk ve bosluklardan

faydalanilmistir.
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Gaorsel 3.34. Tablo ornegi

Tablo i¢indeki veriler mantikli bir gruplamaya dontisecek sekilde birbirinden
ayrilmalidir. Bir tablo tasarimindaki en biiyiik hata ¢ok fazla bilgi yiiklenmesidir.
Listelerle dolu bir sayfa veya ekran izleyen i¢in géz korkutucu ve cesaret kiricidir. Boyle
bir tablo iletisime yardimci olmaz (Briscoe, 1996, s.47). Karmasik tablolar verileri

gizleyebilirken ve basit tablolar 6nemli verileri agiga ¢ikarabilir.

3.2.8.2. Diyagramlar

Diyagramlar sirali anlatimlar icin kullanilan grafiklerdir. Iyi bir diyagram bilgiyi
betimler ve organize eder. Karmasik fikirleri, yontemleri ve bulgular1 basitlestirerek,
gruplayarak gorece dnemli olanlar1 diizenler ve isaretler. Mekansal 6rgiitlenmeyle, bilgiyi
dikkatlice ve verimli bir sekilde yonlendirmelidir (Briscoe, 1996, s.37). Grafikler
genellikle bir akisi, dongiiyii ya da siniflandirmay1 gostermek i¢in kullanilirlar. Gorsel

3.35.’te farkli tiirde diyagram ornekleri goriilmektedir.

Gorsel 3.35. Diyagram ornekleri
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Biitlin gorsel iletisim iiriinlerinde oldugu gibi grafiklerde de mizanpaj 6énemlidir.
Iyi mizanpaj icin gegerli olan kurallar grafikler icin gegerliligini korur. Daha biiyiik
mizanpajlarda oldugu gibi, metin kutular1 gibi diyagrama ait ¢esitli parcalar1 1zgara (grid)
yardimiyla diizenlemek izleyicinin grafik akisi anlamasina yardimci olur. Diyagramin
ogeleri olusturulurken ilgili 6geleri kiimelemek yani bir arada sunmak gerekir. Ancak
bunu yaparken 6geler arasinda birakilacak bosluklara dikkat edilmeli. Hatali bosluklar
kiimelenme yerine y1gi1lmalara ya da kopukluklara sebep olabilir (Golombisky ve Hagen,
2010, s.161). Bosluk diizenlemesi yaparken alanin verimli kullanilmasina &zen
gosterilmelidir.

Diyagram olusturulurken metin yerine gorsellerden faydalanmak miimkiindiir.
Ancak kullanilan nesne gorseli metnin yerini alacagi i¢in hedef kitlece taninir olmalidir.
Fasiilyenin yasam dongiisiiniin anlatildigi Gorsel 3.36.’da baglik diginda metin yerine
tamamen gorsellerden faydalanilmistir. Asamalar i¢in kullanilan her imge anlasilir ve

tanidiktir.

Gorsel 3.36. Fasiilyenin yasam déngiisii diyagrami
(https://andrewqtran.com/img/illustrations/pressure_ulcers.jpg)
(Erisim Tarihi: 22.7.2018)
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Diyagramlarda kutular, oklar ve renkler gibi yardimci 6ge olarak kullanilabilecek
unsurlardan faydalanmak diyagramin amacina ulagmasini kolaylastirir. Oklar bir
diyagramda yonlendirme islevi goriir. Izleyicinin goz hareketlerine rehberlik ederek
akisin hangi yonde oldugunun anlagilmasini saglar.

Metin kutulari, diyagrami olusturan yazili bilgilerin hem birbirinden hem de
zeminden ayrilmasini saglayarak daha goriilebilir ve anlasilir olmalaria yardimei olur.
Bu sebeple metin kutulart olusturulurken hem diyagramin iizerinde yer alacagi zeminle
hem de i¢ine yazilacak metinle kontrast renklerde olmasi gerekmektedir. Renk disinda
yazi karakteri ve boyutu ve stili ile bagliklarin 6nceligi vurgulanmalidir.

Diyagram hazirlanirken renk se¢imlerini dogru yapmak ayirt edilebilirligi saglar.
Metin ve metin kutusu i¢in oldugu gibi diyagramin diger tiim 6geleri i¢in ayni onemi
gostermektedir. Diyagramin kullanilacagt mecrada gri skala zorunlulugu varsa bu
durumda da farkli dereceli gri tonlariyla ayni ayirt edicilik saglanabilir. Ancak tonlar
arasinda yiizde 20’lik bir fark olmas1 gerekmektedir. Aksi durumda goz ayirt etmekte
zorlanir (Golombisky ve Hagen, 2010, s.162).
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Gorsel 3.37. Genellikle sekersiz diyabet olmaksizin degisken derece hipofiz yetmezlig, Frank H. Netter
(Young, 2011)
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Olusturulan diyagramin renk, ¢izgi kalinlig1 ve yazi karakteri se¢imi yapilirken
grafigin bulundugu sayfanin genel tasarimi da géz 6niinde bulundurulmalidir. Sayfanin
biitiinliigiinii bozmayacak bir stilde tasarlanmalidir. Ciinkii bir diyagram hem bilgi verici
hem de ilgi ¢ekici olmalidir.

Bilimsel ve teknik illiistrasyonda diyagramin kullanilist agirhikli  olarak
illiistrasyonun iizerine eklenen oklarla belirli bolgelerin, asamalarin veya durumlarin
isimlendirilmesi, belirtilmesi veya vurgulanmasi seklindedir. Gorsel 3.37.’de bir siirecin
isleyisi ve sonuglart bilimsel ve teknik illiistrasyonun diyagram seklinde sunumuyla
anlatilmistir. Bu diyagramda izleyici oklar takip ederek, illlistrasyon ve metnin ortak

kullanimindan faydalanarak bilgiye ulasabilir.

3.2.8.3. Cizelgeler

Cizelge, saysal verileri gorsel olarak ifade etmek {iizere olusturulan bir bilgi
grafigidir. Bu grafiklerin sundugu bilgi kiyaslama seklindedir. Kategorilen birbiriyle
kiyaslanmast ya da zamana bagli olarak degisen durumlarin kiyaslamasim
gorsellestirirler. Gorsel 3.38.’te goriildiigii tizere genellikle pasta, cubuk ve ¢izgi seklinde

olusturulurlar.

Gorsel 3.38. Cizelge ornekleri

Cubuk cizelge ilk olarak ithalat ve ihracat {lizerine bilgi vermek iizere Ticari ve
Siyasi Atlas (Commercial and Political Atlas)’da, 1786 yilinda yayinlandi (Coates ve
Ellison, 2014, s.14). Gérsel 3.39.’da Isko¢ ekonomist ve miihendis William Playfair

tarafindan yapilan ¢izelge goriilmektedir.
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Gorsel 3.39. 1700'den 1782've kadar, Ingiltere'den ihracat ve Ingiltere've ithalat ¢izelgesi, William
Playfair, Ticari ve Siyasi Atlas, 1786
(http://www.branchcollective.org/?ps_articles=jonathan-sachs-17861801-william-
playfair-statistical-graphics-and-the-meaning-of-an-event) (Erisim Tarihi: 13.10.2018)

Degisim ve siireclerin grafikle gosterilmesi kavrami, bilimin gelismesinde ve
anlagilmasinda kuskusuz onemli bir rol oynamistir. Sadece kelimelerle degisimleri,
iligkileri ve egilimleri tanimlamak uzun ve karmasik bir istir. Yapilabilse bile anlasilmasi
zor olabilir. Sayisal verileri gosterirken ¢izelge tercih etmek bir tablo ya da diyagramdan
daha hizl1 ve kolay bir sekilde iletilmesini saglar. Ayrica bilgileri daha etkileyici ve akilda
kalic1 olarak gosterirler (Briscoe, 1996, s.73). Cizelge gosterim tiirleri arasinda se¢im
yapmak aktarilacak bilginin mahiyetine gore verilecek bir karardir. Ornegin pasta
cizelgesi, izleyici tarafindan oldukga kolay anlasilan bir grafiktir. Tam ¢emberin yiizde
yliz kabul edilip, ylizdelik dilimlere boliinmesiyle olusturulan pasta ¢izelgesi parca-biitiin
iligkisi iizerinden bilgiyi aktarir.

Pasta cizelgelerinde ¢ok sayida kii¢iik boliimiin olmast hem yiizdenin anlagilmasina
hem de yiizdeleri belirtmek icin kullanilacak olan isaret, ok vb. diizenlemelerin
eklenmesine engel olur (Briscoe, 1996, s.74). Ayrica okuyucularin yaklasik dortte biri,
pasta cizelgelerini okurken, dilimlerin nispi bolgelerine odaklanmakta, bu da biiyiik
dilimlerin boyutlarii sistematik olarak daha kiiciik algilamalarina sebep olmaktadir
(Kosslyn, 2006’dan aktaran Meirelles, 2013, s. 36). Bu sebeple unsurlar arasindaki
oranlarin sunumu s6z konusu oldugunda pastalarin verimsiz olmamasi i¢in bes ya da alt1
dilimle sinirlandirilmalidir (Wong, 2010°dan aktaran Meirelles, 2013, s. 36). Az dilim ile
sinirlandirmanin miimkiin olmadig1 verilerde bagka bir grafik tercih edilmelidir.

Bir diger ¢izelge tiirii olan ¢ubuk gosterim termometrede bulunan civa siitunu

127



olarak tanidiktir. Olgiilen miktarlar1 gdstermek igin kullanilir. En basit cubuk ¢izelge, bir
veya daha fazla dl¢lim grubunu tek bir eksende karsilastirir. Yatay olarak diizenlenmis
cubuk cizelgeler, is diinyasinda bilimdekinden daha yaygin olarak kullanilmaktadir, fakat
uzun etiketlerin yatay ve kisaltmasi olmaksizin yazilmasi i¢in bu diizenleme daha
pratiktir. Dikey olarak diizenlenmis ¢ubuk cizelgelerde, yukar1 gidis, artis i¢in tanidik bir
semboldiir. Yatay ya da dikey ¢ubuk cizelge seciminde bazen, kullanilacak bosluk alan
belirleyici olur (Briscoe, 1996, s.75). Ancak bir unsurun zamanla degisimi iizerine bir
grafik hazirlaniyorsa genellikle dikey ¢ubuk tercih edilmelidir.

Cizgi tlriinde gorsellestirilen veriler genellikle zaman igindeki egilimleri
gosterirler (Hilligoss, 1999, s38). Cubuk c¢izelgede oldugu gibi ¢izgi seklindeki
grafiklerde de degiskenleri gosteren x (yatay) ve y (dikey) eksenlerinden faydalanilir. Y
ekseni Ol¢iilen unsur, x ise zamani gosterecek sekilde diizenlenir.

Cizelgeler, diyagramlar ve tablolar farkli veri tiirlerine aciklik ve anlayis saglayan
etkili araglardir. Bilgiyi baz1 sinirli metinsel verileri igeren bir grafik halinde toplayarak
hizli bir sekilde tanimlanabilecek bir formatta aktarabilirler (Florey, 2008, s.3). Gorsel
3.40.’ta mikroRNA (miRNA)’lar iizerine bir arastirmada kullanilan pasta ve ¢ubuk

cizelgeleri ile istatiksel veriler gorsellestirilerek bilgi aktarimini saglamak amaclanmistir.
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Gorsel 3.40. VIRmiRNA istatistikleri (Qureshi vd., 2014)
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Sayisal teknoloji yayginlagsmadan Once hassas oOlciiler ile gorsellestirilen grafikler
giniimiizde  bilgisayar  programlarinin  yardimiyla, sadece veri girilerek
hazirlanabilmektedir. Ancak bir pasta diliminin genisligi, cubugun yiiksekligi veya x,y
koordinat noktasinin yerinin hesaplanmasi sayisal ortamda gergeklestirilebilse bile bilgi
aktarimini destekleyecek gorsel diizenleme tasarimcinin elindedir.

Tasarimer gerekli gordiigii taktirde 6rnegin ilgi ¢ekiciligi arttirmak ya da grafigin
bulundugu mecra ile biitliinliigli saglamak adina klasik grafik sunum tarzlar1 yerine yeni
formatlar hazirlayabilir. Bu tasarimlar ii¢c boyutlu, hareketli veya interaktif olabilecegi
gibi alisildik ¢izelge, tablo ya da diyagramlardan disinda bilgi iletme kapasitesine sahip

farkli diizenlemeler seklinde de olabilir.
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DORDUNCU BOLUM

4. UYGULAMA PROJESI
4.1. Uygulama Projesinin Tanimi, Amaci ve Kapsam

Herhangi bir fikri, duyguyu ve diislinceyi karsi tarafa aktarmanin en etkili
yollarindan biri olan illiistrasyonun iiretim siirecinde gorsel iletisim tasariminin etkisinin
irdelendigi bu tezin uygulama projesi i¢in farkli konularda cesitli illiistrasyonlar
yapilmustir. Bu illiistrasyonlarin ortak noktasi izleyiciyi gorsel yolla yonlendirerek ve
izleyiciye bir dizi direktifler vererek bir isin nasil yapilacagini veya nasil yapildigini
anlatan asamali karelerden olusuyor olmasidir. Bu asamalar olusturulurken gorsel iletisim
tasariminin temel noktalar1 g6z onlinde bulundurulmaya ¢aligilarak illiistrasyonun bilgi
aktarma yetisini ve yeterliligini gosterebilmek projenin bagslica amaci olmustur. Yazili ve
isitsel iletisim ile mevcut teknolojilerin sundugu goriintiilleme ydntemlerinin yetersiz
oldugu ve bazen de goriintiilemenin miimkiin olmadig1 durumlarda illiistrasyonun, gorsel
iletisim tasariminin da yardimiyla bilgiyi aktarmada anlasilir, kalic1 ve hizli bir ¢6ziim
sunabildigini ortaya koyabilmek hedeflenmistir.

Birincil amaci bilgiyi dogru ve eksiksiz iletmek olan illiistrasyonlarda, bilginin
iletisim stirecinde kaynaktan c¢ikip yolda kaybolmadan ve yolu uzatmadan aliciya
ulagmasi siirecinde gorsel iletisim tasariminin bir navigator gorevi gordiigiinii soylemek
miimkiindiir. Bu durumda navigatorii programlayan da illiistratordiir. illiistrasyonun
tasarim alani1 i¢inde sunduklariyla izleyicinin bir bakista konuyu kavramasini saglamak,
illiistrasyonun asil konusunu yani 6zneyi vurgulamak, gorsel 6geleri tasidigi veya
tasimadigi bilgiye gore segmek/elemek yani sadelestirmek ve bu 6geleri en etkili bigimde
bir araya getirebilmek illiistratdriin baslica gorevleridir. illiistratdriin biitiin bu gérevlerini
yerine getirebilmek icin gorsel iletisim tasariminin niceliklerini etkin bir sekilde
kullanabilmesi gerekmektedir.

[lliistrasyon bir gorsel iletisim iiriinii olarak kabul ediliginde belirli figiirlerin ve
objelerin gorsel yolla tasvir edilebilmesinin iletisim kurabilmek i¢in yeterli olmadigi
aciktir. Ornegin bir illiistratoriin iginde s1v1 olan bir siseyi ve insan anatomisini basarili
bir sekilde resmedebilmesi, o sisenin i¢indeki sivinin temasla ciltte olusturabilecegi bir
yanig1 ayni basartyla gorsellestirebilecegi anlamina gelmeyebilir. Sise i¢indeki sivinin
tehlikesini izleyiciye gosterebilmek, 6zellikle temas anindan kaginilmasi gerektigini ve

kacinilmadig1 durumda dogacak olasi sonuglar1 ifade edebilmek ancak gorsel iletisimin
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belirli kurallari géz o6niinde bulundurularak miimkiindiir. Illiistratoriin bir bilgiyi
gorsellestirmesi, bu bilgileri istedigi sirayla izleyicinin almasini saglamasi, bu aldigi
bilgilerin hangisinin daha 6nemli hangisinin daha 6nemsiz oldugunu izleyiciye kabul
ettirebilmesi bir gorsel iletisim tasarimi siirecidir. Bu uygulama projesinde secilen
konular illiistrasyon haline getirilirken gorsel iletisim tasarimui ilkeleriyle yaziya, soze,
harekete ihtiya¢ duymadan bir mesajin kars1 tarafa aktarilabilmesi asil amag olmustur.
Proje kapsaminda bes farkli konuda illiistrasyon hazirlanmistir. Segilen konular;
Augmentin ES 600/42.9 mg Oral Siispansiyon Nasil Hazirlanir?, Avokado Nasil Ekilir?,
Kendi Kendine Meme Kanseri Muayenesi Nasil Yapilir?, Karbonmonoksit
Zehirlenmesine Kars1 Alinacak Onlemler, Mini-Agik Karpal Tiinel Gevsetme Ameliyat:
basliklarindan olugmaktadir. Bu bagliklar segilirken 6zellikle saglik konusunda giinliik
hayatta insanlarin karsisina problem olarak c¢ikabilen durumlar arasindan ornekler
olmasina dikkat edilmistir. Ozellikle bilimsel ve teknik illiistrasyon denildiginden akla
tibbi illiistrasyonlarin gelmesi ve hayati deger tasiyan bilgiler igermesi sebebiyle saglik
temasi se¢ilmistir. Bir ilacin nasil kullanilmas1 gerektigi, herhangi bir hastalikta erken
teshis icin kendini gézlemleme, sagligi tehdit edecek durumlara karsi 6nlem alma ve bir
ameliyat konusunda bilgilendirilme ihtiyaglarina karsilik verebilecek illiistrasyonlar
iiretilmeye calisilmigtir. Bu konunun disinda kalan tek calisma avokadonun ekimini
anlatan illiistrasyon dizisidir. Bu ¢aligsma da saglik disinda herhangi bir konuda izleyiciye
belirli adimlart izleterek belki de hi¢ bilgisi olmadig1 bir alanda bir eylemi
gerceklestirebilmesine olanak saglamasina drnek olmasi lizere secilmistir. Biitlin bu tez
ve uygulama projesi ¢aligmasinda asil ¢aba bir mesajin imge yoluyla iletilebilmesinde
gorsel iletisim tasariminin oynadigi rolii gosterebilmek oldugundan hangi konunun
islendiginden ¢ok nasil igslendigi 6nemli hale gelmistir. Ciinkii illiistrasyon bir dildir ve

dogru yontem kullanildiginda bir dil araciligiyla sdylenebileceklerin sinir1 yoktur.

4.2. Uygulama Projesi Tasarim Siireci

[lliistrasyon iiretim siirecinde ilk asama belirlenmis olan konunun grenilmesidir.
[lliistratoriin gérevinin zorlayici bir kismini olusturan bu siireg illiistrasyonu yapabilmek
icin zaruridir ¢linkii illiistratoriin bilmedigi bir konuyu bagkasina aktarmasi miimkiin
degildir. Konu illiistratdriin alan1 disinda olsa bile aktarilmak istenilen mesaj1 en iyi
sekilde kavramis olmalidir ki bu bilgiyi izleyicinin kolayca anlayabilecegi gorsel bir

iirline doniistiirebilsin. Bu sebeple uygulama projesinde seg¢ilen konularin iiretim siireci
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konunun arastirilmasiyla baglamistir. Konuyla ilgili yazili ve gorsel bilgiler arastirilip
bilgiyi aktarmaya yetecek veri toplanarak konular 6grenilmistir. Sonraki adim hedef
kitlenin belirlenmesi ve arastirilmasidir. Ancak bu uygulama projesi i¢in segilen konular
on sekiz yas Ustii genel bir hedef kitleye hitap ettigi i¢in detayl bir hedef kitle arastirmasi
ihtiyact dogmamaistir. Bir sonraki adim illiistrasyonu yapilacak olan konuyu izleyiciye
aktarmak icin gerekli asamalar1 ortaya c¢ikarmaktir. Eskizle yapilan bu arayis bilgi
eksikligine sebebiyet vermeden mesajin dogru aktarilmasi i¢in 6nemli bir adimdir. Eskiz
caligmalarinda anlatilacak konunun kag¢ karede gosterilecegi, her karenin 6znesinin ne
oldugu ve nasil vurgulanmasi gerektigi, karenin kadrajinin nasil sinirlandirilacagt ve
figiirlerin/nesnelerin acilarinin ne olacagi gibi sorulara ¢ozlimler aranmistir. Eskiz
asamas! tamamlandiktan sonra ihtiya¢ duyulan gorsel elemanlarin {iretim siirecine
gecilmistir. Bu siirecte zihinden c¢izimler yapildig1 gibi stok gorsellerden de ¢izimin
dogrulugunu artirmak iizere rehberlik edecek kadar faydalanilmistir. Illiistrasyonu
olusturacak biitiin gorsel 6gelerin ¢izimi tamamlandiktan sonra dnceden planlanan sunum
sekline gore bir araya getirilerek eskizde gdozden kagan veya yanlis planlanan durumlarin
da diizeltilmesiyle ¢izim asamasi tamamlanmistir. Bir bilgi iletmek amaciyla yapilan bu
illistrasyonlarda renk 6nemli bir rol tistlenmektedir. Rengin konuya uygunlugu, hiyerarsi
ile sagladig1 vurgu ve anlasilabilirlik noktasinda ¢izime sunacag katkilarin arastirilmast
icin ¢izimler tamamlandiktan sonra c¢esitli denemeler yapilarak en dogru
kombinasyonlara ulasilmaya calisilmig ve illiistrasyonlar tamamlanmistir. Uygulama
projesinin biitiiniinde kullanilan gorsel dil projede islenen konular i¢in bir kosul degildir.
Biitiin illiistrasyonlarda oldugu gibi illiistratoriin kisisel gorsel ifade tarzi ve yeterlilikleri
bu projenin gorsel dilinin belirlenmesinde etkili olmustur.

Uygulama projesinin biitiiniinde izlenen yolu bigimlendiren ve tezin amacini da
olusturan, bilgiyi bir imgeye ylikleyerek en etkili bicimde aktarmaya ¢aligmaktir. Giinliik
hayatta karsilasilan ve anlasilmasi gii¢ bir 6rnekle proje ¢calismasi baglamigtir. Augmentin
ES 600/42.9 mg Oral Siispansiyon isimli ilacin prospektiisiinde bulunan ve ilacin
hazirlanis asamalarini gosteren ¢izim fiziki alanin yetersizligi baslica sebep olmak iizere
ancak yaziyla desteklendiginde anlasilabilicek ¢izimler sunmaktadir. Yaziyla gorseli ayni
anda takip etmeye c¢aligmak zamandan c¢aldig1 i¢in bunun 6niine gegecek bir illiistrasyon
serisi {iretmek fikri dogmustur. Ilacin prospektiisiinde bulunan ve Gérsel 4.1.’de sunulan
cizimlerin yazi olmaksizin anlasilmasi olduk¢a zor ve yetersiz ¢izimler oldugu

sOylenebilir.
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1. AUGMENTIN ES 600/42.9 mg Oral Siispansiyonu hazirlamak igin
Once etiket lizerinde isaretli ¢izginin yaklasik 2/3’iine denk gelecek
kadar su ekleyiniz ve tozu siispansiyon haline getirmek icin siseyi iyice

calkalaymiz (Siispansiyon hazirlamak i¢in Onceden kaynatilmis ve
sogutulmus su tercih edilmelidir).

o

11k sulandirilista tam bir dagilma saglamak i¢in 5 dakika dinlendiriniz.

3. Kalan suyu (1/3) etiket {izerindeki isaretli ¢izgiye kadar doldurunuz ve siseyi yeniden
calkalaymiz (100 mL siispansiyon icin toplam 90 mL su ilave edilmelidir).
Siispansiyon hazirlamak i¢in 6nceden kaynatilmis ve sogutulmus su tercih edilmelidir.

4. Siispansiyon 5 ml’lik 6l¢ii kasigi ile uygulanabilir. P =

Gorsel 4.1. Augmentin ES 600/42.9 mg Oral Siispansiyon prospektiisii, s.16, 2012
(https://pdf.ilacprospektusu.com/1843-augmentin-es-600-42-9-mg-oral-
suspansiyon-hazirlamak-icin-kuru-toz-kub.pdf) (Erigsim Tarihi: 20.01.2019)

Gorsel 4.1.°deki prospektiiste goriildiigli lizere suyun kaynatilip sogutulmus olmasi
gerektigi bilgisi ilk maddenin sonunda verilmektedir. Yani bu maddeleri takip ederek
ilact hazirlayan kisi eger maddenin tamamini okumazsa sisenin i¢ine onerilen miktarda
suyu koyduktan sonra suyu kaynatip sogutmasi gerektigini 6grenecektir. Ayrica siseyi
calkalamak gerektigini gosteren cizim daha sonraki asamalarda uygulanacak bir adim
olmasina ragmen ilk maddenin yaninda sunulmustur. Hazirlanan ilacin kasiga konuldugu
ikinci ¢izim ise yanindaki yazi1 olmadan eksik bilgi veren bir ¢izim olmus dahasi aradaki
daha karmagsik asamalarin gorselleri atlanarak bu ¢izime gegilmistir. Dolayisiyla ilaci
hazirlamak isteyen kisi belirli noktalarda yazidan destek almak zorunda kalmaktadir ve
bu da yapilmas1 gereken eylemlerin anlasilmasini iyi tasarlanmis bir ¢izim kadar etkili ve
cabuk saglayamamaktadir. Uygulama projesinin ilk ¢alismasinda burada bahsi gecen
problemlere ¢6zliim arayarak bir illiistrasyon dizisi olusturulmustur. Prospektiisteki
adimlarin 6grenilmesinden sonra eskiz asamasina geg¢ilmistir.

Gor. 4.2.de Augmentin ES 600/42.9 mg Oral Siispansiyon hazirlama siireci i¢in
asama olusturma eskizleri goriilmektedir. Asama olusturulurken dikkat edilen en 6nemli
nokta izleyiciden yapmasi beklenen her adimi eksiksiz bir sekilde tarif edebilmek
olmustur. Diger bir énemli nokta ise bu talimatlarin izleyici tarafindan anlasilabilir

olmasini saglayacak bir yerlestirme diizeni gozetmektir.
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Gorsel 4.2. Asama olusturma eskizleri

Asama olusturma adimi tamamlandiktan sonra sayisal ortamda bu c¢izimlerin
olusturulmaya baslanmas1 gelmektedir. Bu kisimda ihtiya¢ duyulan noktada stok
gorsellerden faydalanilarak illiistrasyonda kullanilacak olan her bir eleman ¢izilmistir.
Gorsel 4.3.’te goriilen ¢izimler hazir fotograflardan nasil faydalanildigini géstermektedir.

Sadelestirme bu uygulamadaki calismalarda konuyu anlatirken izleyicinin dikkatini
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dagitacak unsurlar1 ortadan kaldirmak i¢in dikkat edilen bir husus olmustur. Bu sebeple
gorsel iizerinde yapilan ¢izim birebir aynisin1 kopyalamak iizere degil sadelestirme ve

idealize etme gozetilerek yapilmistir.

=

- . Augmentin™ -

y oo dally dosing.

) 228 mg/5 ml

\”' 70 md suspension
, + N powder form

@M&mlhth

"4

Gorsel 4.3. Fotograf iizerinden ¢izim http://www.parenthub.com.au/wp-content/uploads/baby-being-
fed.jpg (solda) (Erigim Tarihi: 24.1.2019) http://truerfileaq5.ga/kalod/augmentin-es-600-vs-
augmentin-face.php http://www.parenthub.com.au/wp-content/uploads/baby-being-fed.jpg
(sagda) (Erisim Tarihi: 24.1.2019)

Uygulamanin sonraki asamasinda illiistrasyonda kullanilacak olan obje ve
ikonlarin ¢izilmesi gelmektedir. Asama olusturma adiminda belirlenen obje ve ikonlarin
ihtiya¢ duyuldugunda cesitli 6rneklerden faydalanarak veya zihinden ¢izim siireciyle bu

ogeler olusturulmustur. Gorsel 4.4.’te suyu kaynatilmasi asamasi i¢in kullanilacak olan

objenin deneme siireci ve ulasilan sadelestirilmis hali goriilmektedir.

135



Gorsel 4.4. Obje secimi ve sadelestirme asamasina 6rnek

Sadelestirme yapilirken miimkiin oldugunca gereksiz detaylar elenmeye, objeyi
olusturan gorsel elemanlar o objenin ne oldugunu anlatacak kadar detay birakilmaya 6zen
gosterilmigstir. Verilmek istenilen mesajin Oniine gecmeyen sadece mesajin iletilmesini
saglayan Ogeler olarak ¢izilmeye calisilmigtir. Obje secimi ve sadelestirilmede dikkat
edilen bir konu da objenin hedef kitleye tanidik gelmesidir. Gorsel 4.5.’te goriilen
illiistrasyonda bu uygulamada mesaj1 iletmek i¢in gerekli objelerden biri olan musluk ve
sadelestirilmis hali goriilmektedir. Sayisiz ¢esitte musluk tipi mevcuttur. Bunlarin i¢inden
hedef kitleye mensup her bireyin bakar bakmaz musluk oldugunu anlayacag: bir tiirii

secilmis ve gerekli sadelestirme yapilmistir.
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Gorsel 4.5. Obje se¢imi ve sadelestirme agamasina ornek

Benzer sekilde ocak ve ates imgesi i¢in de hem izleyiciye tanidik gelmesi hem de
objenin ne oldugunun anlagilabilir olmas1 gozetilerek illiistrasyonu yapilmistir. Sonraki
adimda ilacin hazirlanmasina yonelik illiistrasyonda izleyicinin talimatlar1 dogru ve hizli
almasini kolaylastiran ¢esitli ikonlar gorsellestirilmistir. Gorsel 4.6.’da 6rnekleri goriilen

bu ikonlar ¢izilirken yine sade ve illiistrasyonun genel gorsel diliyle uyumla bir sekilde

b d

< >

N

Gorsel 4.6. fkon ¢izimi asamasina érnek

hazirlanmaya calisilmigtir.

Calismanin  gorsel Ogeleri tiiretme siirecinde yapilan c¢izimler beklentiyi

kargilamadiginda gerekli diizeltmeler yapilmistir. Gorsel 4.7.°de goriilmekte olan
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illiistrasyonlar en dogru sonuca ulasmak icin tekrarlanan ¢izimlere Ornek olarak
gosterilebilir. Soldaki figiir ve el illiistrasyonunun ¢alismanin genel gorsel diliyle olan
uyumsuzlugu nedeniyle yeniden yapilarak alttaki halini almistir. Clinkii sagdaki ¢izimde
oldugu gibi illiistrasyonun genelinde daha geometrik hatlar ve kalin kontiirler

kullanilirken soldaki ¢izimde kullanilan daha serbest ¢izgiler ve ince kontiirler

illistrasyon karelerinin birbiriyle olan uyumunu bozmustur.

-\

Gorsel 4.7. Cizimlerin yeniden iiretilmesine 6rnek

Uygulamanin sonraki adiminda eskiz asamasinda kararlastirilmis olan sahneler
olusturulmustur. Bu sahneler olusturulurken zemin olarak bir mekan yaratilmamis,
sadece sahnenin Oznesini One ¢ikaracak bir zemin rengi segilerek arka plan
olusturulmustur. Sahnedeki objeler de bu renge bagli olarak cesitli boyutlarda
algilanabilir bicimde kontrasti yiiksek, kontiirlii ve derinlik algisindan kaginilarak
cizilmistir. Gorsel 4.8.’de uygulama projesinin ilk ¢aligmasi olan Augmentin ES 600/42.9

mg Oral Siispansiyon’un hazirlanmasina iliskin hazirlanan illiistrasyonlar goriilmektedir.
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Gorsel 4.8. Augmentin ES 600/42.9 mg Oral Siispansiyon Nasil Hazirlanir?



Bir sonraki uygulama projesi yine bir dizi talimat igeren asamali bir
illiistrasyondur. Bu illiistrasyonda izleyiciye avokadonun nasil ekilecegi anlatilmaya
calisilmistir. Eskiz adimiyla baslayan calismada Oncelikle asamalar belirlenmis ve
talimatlarin kolayca takip edilebilecegi bir sekilde sunmak hedeflenmistir. Gor. 4.9.’da
uygulamanin eskiz agamasi goriilmektedir. Bu asama illiistrasyonlarin olusturulmaya
baslanmasinda bir rehber gorevi gormektedir. Ancak illlistrasyon ortaya cikmaya

basladik¢a cesitli degisiklikler yapmak miimkiindiir.

Gorsel 4.9. Asama olusturma eskizleri

Eskiz adiminda izleyicinin talimatlar1 dogru sirada yapmasini saglayacak olan

siralamaya dikkat etmek kadar bahsi gegen talimatlarin anlagilmasini saglayacak onemli
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unsurlardan biri olan kadraj da unutulmamalidir. Illiistrasyon karesindeki eylemin
anlasilabilirligini artirmak tizere kadraji belirlemek yine illlistrastoriin se¢gme ve eleme
yetenegine baglidir. Bir karenin i¢cinde neyin ne kadar goziikecegine karar verme isi
konunun izleyici tarafindan kavranabilmesine 6nemli Ol¢lide yardimci olmaktadir.
Burada dikkat edilmesi gerekenlerin basinda illiistrasyon karesinin Oznesini
(obje/figiir/eylem) belirlemek ve bu O6znenin kadrajin vurgusal merkezi olmasini
saglamaktir. Dikkat edilmesi gereken bir diger konu da kadrajin icindeki gereksiz
detaylar1 elemektir. Gereksiz detaylar illiistrasyonda bilgi tasimayan gorsel 6geler olarak
kabul edilebilir. Genellikle estetik kaygidan ortaya ¢ikan bu durum mesajin aktarilmasini
olumsuz etkileyebilir. Illiistrasyonun anlasilabilir olmas: kadar estetik olmasi da elbette
onemlidir. Ancak siisleme amagh yerlestirilen her bir gorsel 6ge illlistrasyonun ana
konusunu golgeleme tehlikesi yaratmaktadir. Bu sebeple kadraj asil eylemin gerceklestigi
alan ile sinirlandirilmali ve illiistrasyonun iletmek istedigi mesaj1 desteklemeyen gorsel
ogelerden arindirilmalidir. Ornegin bu uygulamada asil iletilmek istenilen mesaj bir
avokadonun nasil ekilecegidir. Bu sebeple eskizde bir mekan kullanilmamis ve mekani
tasvir edebilmek icin faydalanilacak gorsel 6gelerle kadraj doldurulmamustir. Ciinki
bardagin veya saksinin masa lizerinde veya zeminde arkasinda bir i¢/dis mekanla birlikte
gosterilmesine gerek yoktur. Dolayistyla uygulamada bu gibi detaylardan dikkat dagitic
olabilecegi i¢in kagimilmistir.

[lliistrasyonun asamalar1 belirlendikten sonra gerekli olan gérsel dgelerin gerek
stok gorseller yardimiyla gerekse zihinden {iretim stireci baglamaktadir. Gorsel 4.10.’da
bu uygulama icin gerekli olan illiistrasyonun, stok gorselden faydalanilarak iiretildigi
goriilmektedir. Soldaki stok gorsel bigakla kesme eylemini gerceklestiren elin durusu ve
acisini dogru sekilde yansitabilmek icin kullanilmistir. Onceki uygulamada oldugu gibi
birebir kopyalama degil illiistrasyonun gorsel diline uygun sekilde bir stilize etme s6z

konusudur.
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Gorsel 4.10. Fotograf iizerinden ¢izim (https://goo.gl/7ctIws) (solda) (Erisim Tarihi: 5.2.2019)

Gorselleri olusturma asamasinda mesaji anlasilir sekilde iletmedigi diisiiniilen
illiistrasyonlarin yeniden ¢izilerek problemlerin giderilmeye c¢aligmasi uygulama
caligmasi siirecinin bir parcast olmustur. Gorsel 4.11.’de bu problemlerden birine ¢6ziim
getirmek lizere tekrarlanan ¢izime bir 0rnek goriilmektedir. Sol istteki illiistrasyonda
avokado cekirdegini bardagin iizerinde tutmaya yarayacak kiirdanlarin gosterilen aciyla
sadece c¢ekirdege saplanacagi bilgisi bulunmaktadir. Ancak ¢izim tam karsidan
gosterilmedigi icin ag¢1 net olarak anlasilamamakta ayrica kiirdanin ne kadarinin
saplanacag bilgisi verilmemektedir. Sag iistteki illiistrasyonda ise ¢ekirdegin agisi ve
illiistrasyonda hayalet goriiniim (ghostview) denilen teknigin tercih edilerek avokado
cekirdeginin icinin gosterilmesiyle kiirdanin ne kadar saplanmasi gerektigi daha iyi
anlasilabilmektedir. Benzer sekilde sol alttaki illiistrasyonda avokado topraga aktrilmaya
hazir hale geldiginde saksiya ne kadar gdmiilecegi konusu belirsiz. Izleyici yaris1 disarda
kalan ¢ekirdegi ¢izim hatasi sanabilecegi gibi dikkatini de cekmeyebilir. Oysa sag alttaki
illistrasyonda gosterilen kesik cizgileri takip ederek ne kadar gdmiilmesi konusunda soru

isaretlerine yer birakilmamustir.
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Gorsel 4.11. Cizimlerin yeniden tiretilmesine érnek

[lliistrasyonlarin iiretimi siirecinde mesajin acik ve kolay anlasilir olmadig1 ve
illiistrasyon iizerinde yeniden c¢alisilmasin1 gerektiren durumlara bir bagka ornek de
Gorsel 4.12.°de goriilmektedir. Buradaki Ornekte de sol taraftaki illiistrasyonda
yapilmamasi gereken bir durum oldugu anlasilmakta ancak “x” ikonu bu negatifligi verse
de havada bir yerde kaldig1 i¢in yapilmamasi gereken eylem ile illiistrasyon karesi i¢inde
kalan diger gorsel 6geler arasinda baglant1 kurulmakta zorlanilabilecegi diistiniilmiistiir.
Bu sebeple sag taraftaki illiistrasyonda “yapma” denilen durumun dogrudan illiistrasyon
karesindeki elemanlarla baglant1 kurulmasi saglanmis x isareti yerine tek ¢izgi tercih

edilerek altta kalan 6gelerin goriilememesi ihtimali ortadan kaldirilmistir.

Gorsel 4.12. Cizimlerin yeniden tiretilmesine érnek

143



Bu uygulama caligmasinda bir bitkinin gelisimi s6z konusu oldugu i¢in agirlikl
olarak hazir gorsellerden faydalanilmistir. Bitkinin gelisim evrelerinde nasil goriinecegini
bilmek botanik bilgisi gerektirecegi icin gergek goriintiiden faydalanarak dogrulugu
artirllmaya ¢alisilmistir. Ancak bu gibi uzmanlik bilgisi gerektiren illiistrasyonlarda
sadelestirme, stilize etme ve vurgulama gibi faktorler yine illlistratoriin siizgecinden
gecerek son halini almalidir. Gorsel 4.13.’te bitkinin gelisim agamalari i¢in faydalanilan

gorseller ve illiistrasyon i¢in hazirlanan halleri goriilmektedir.

Gorsel 4.13. Hazir gorselden faydalanma (https://goo.gl/KxZKqU) (solda) (Erisim Tarihi: 6.2.2019)
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[lliistrasyon ¢alismasinda kullanilacak olan objelerin segimi ve illiistrasyonun
gorsel diline uygun olarak sadelestirilmesi ve stilize edilmesi asamasinda objeler sadece
mesaj1 iletmeye yardimer olacak kadar tasvir edilmeye c¢alisilmis, gereksiz detaylardan
miimkiin oldugunca kagimilmistir. Gorsel 4.14.’te bu uygulamada kullanilan objeler ve

illistrasyonlar1 goriilmektedir.

Gorsel 4.14. Obje secimi ve sadelestirme asamasina ornek

Obje secimi ve sadelestirme asamasinda dnceki uygulamada oldugu gibi yine

objenin izleyiciye tamdik gelmesine dikkat edilmistir. Ozellikle farkli sekilleri mevcut

145



olan objeler icin se¢cim yaparken en yaygin olaninin secilmesi illiistrasyonun
anlasilabilirligini ve mesajin iletilme hizini artirabilir.

[lliistrasyonun sonraki asamasinda konu igin gerekli ikonlar belirlenmis ve
illiistrasyonlar1 hazirlanmigtir. Gorsel 4.15.’de goriilen ikonlar bu uygulama ¢aligmasinda

yardimci 6ge olarak kullanilmak tizere hazirlanmistir.

Gorsel 4.15. [kon ¢izimi asamasina 6rnek

Uygulama icin gerekli biitiin gorseller hazirlandiktan sonraki asama, eskizde
belirlenen sahnelerin olusturulmasidir. Bu asamada eskiz temel alinarak iiretilen
sahnelerde ihtiya¢ dogrultusunda gerekli degisiklikler yapilmistir. Daha sonra mesajin
anlagilabilirligi icin en yiliksek goriiniirligli saglamak admna ¢esitli renk denemeleri
yapilmigtir. Gorsel 4.16.’da gorsel 6gelerle kontrast olusturarak goriintir hale gelmelerine

olanak sunacak renk kombinasyonlar1 arayisi goriilmektedir.
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Gorsel 4.16. Renk denemeleri

Uygun olan Zemin renginin de secilmesiyle illiistrasyon Gorsel 4.17.°te

gortildiigii haliyle tamamlanmistir.
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Gorsel 4.17. Avokado Nasil Ekilir?
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Bir diger uygulama g¢alismasi kadinlar i¢in kendi kendine meme muayenesinin
nasil yapilacagimi gosteren bir dizi illiistrasyondan olusmaktadir. Diger uygulama
caligmalarinda oldugu gibi 6nce konu iizerine arastirma yapilmis ve cesitli ornekler
incelenmistir. Bilgi toplama tamamlandiktan sonra eskiz agamasina gegilmistir. Bu
uygulama c¢alismast saglik alaniyla ilgili oldugu icin &zellikle anlasilabilir olmasi
konusunda hassasiyet gosterilmis ve muayenin nasil yapilacagi agik bir sekilde
anlatilmaya calisilmistir. Gorsel 4.18.’de bu uygulama ¢alismasi i¢in hazirlanan eskiz

caligmast sunulmustur.
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Gorsel 4.18. Asama olusturma eskizleri

Ozellikle tibbi alanda yapilan illiistrasyon ¢alismalarinda sagligm herhangi bir
ihmale gelmeyecegi konusu disinda bagka hassasiyetler de illiistrasyonun iiretim siirecini
etkilemektedir. Tibbi verinin iletilmesinde fotograf gibi gergek goriintiilerin
kullanilmamasinin da sebeplerinden biri olan bu durum rahatsiz edici bir takim
gorlintiilerden kaynaklanmaktadir. Bu uygulama calismasinin konusu olan meme
kanserinin memede yaptig1 degisiklikler c¢esitli hastalarin fotograflarinda zaten
goriinmektedir ancak bunlar kimi insanlar igin izlemesi zor gorseller olabilir.
[lliistrasyonun bdyle bir sorunu ortadan kaldirmak gibi bir avantaji da vardir. Bu sebeple
konuyu miimkiin oldugunca az rahatsiz edici bir sekilde gorsellestirmek bu uygulama

calismasimin 6zen gosterilen noktalarindan biri olmustur. Arastirma asamasinda
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incelenen ve illiistrasyonun iiretilmesini saglayan asil gorseller ayni hassasiyetle burada
paylasiimamustir.

[lliistrasyonlarin olusturulmasi asamasinda anlasilabilir bir gorsel dil iiretebilmek
icin ¢esitli denemeler yapilmistir. Gorsel 4.19.’te gorsel dili belirlemek ic¢in yapilan
denemeler sunulmustur. Ustteki illiistrasyonda memenin geometrik olmayan serbest
cizgilerle ¢izilmis ve problemi vurgulamak i¢in mercek tercih edildigi goriilmektedir.
Ortadaki gorselde daha net geometrik formlar ve problem daire i¢inde iinlemle
gosterilerek mercek tarafindan gizlenen illiistrasyon ortaya cikarilmil ve geometrik
formlarla grafiksel bir dile doniismesi saglanmistir. Ancak ¢izgisel illlistrasyonun rankle
vurgu yapilacagi noktalarda yetersiz kalacag: diisliniilerek alt karede goriilen son hali

verilmistir.

Gorsel 4.19. Gérsel dil olusturma denemeleri

Uygulamanin sonraki asamasi illlistrasyonlarin ¢izilmesi i¢in temel olusturan
gorsellerin kullanimidir. Yukarida bahsedildigi iizere burada faydalanilan asil gorseller
degil yardimci gorseller paylasilmistir. Gorsel 4.20.’de meme kanserinin sebep oldugu ve
gozlemle anlasilabilecek olan degisiklikler i¢in yardim alinan gorseller ve bunlara bagl

olarak iiretilen illiistrasyonlar goriilmektedir.
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Pulled in
Nipple

Redness
/Rash

Gérsel 4.20. Hazir gorselden faydalanma (https://www.newhealthguide.org/Symptoms-Of-Breast-
Cancer.html) (iistte) (Erisim Tarihi: 15.2.2019)

Sonraki asamada illiistrasyonda kullanilacak olan diger gorsellerin iiretimi
gelmektedir. Gerekli el duruslarinin ¢izimi igin rehberlik eden gorsellerin segilmesi,
eskizlerinin hazirlanmasit ve bu gorsellerden faydalanilarak yapilan ¢izimler Gorsel
4.21.’de sunulmustur. Onceki ¢aligmalarda oldugu iizere bu uygulama calismasinda da
illiistrasyona hakim gorsel dile uygun bir sekilde stilize edilen ve sadelestirilen ¢izimler

uygulamada kullanilmak tizere hazirlanmistir.
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Gorsel 4.21. Hazir gorsel ve eskiz iizerinden ¢izim (https://goo.gl/2z5Fza) (sol iistte) (Erisim Tarihi:
16.2.2019)

Bu uygulama g¢alismasi i¢in kullanilmis olan bir baska gorsel de bir tibbi
illistrasyon 6rnegi olan memenin i¢ yapisina ait ¢izimdir. Kendi kendini muayene eden
kisinin kanser belirtisi olarak dikkat etmesi gereken noktalardan biri olan yumru
olusumunu gosteren illiistrasyonun iiretimi i¢in ¢esitli gorseller kullanilmistir. Gorsel
4.22.°de goriildiigl tlizere tiimorlii memenin MRI goériitiinsii ve meme anatomisine ait
kullanilan gorsellerden birer 6rnek verilmis ve sonug olarak ortaya g¢ikan illiistrasyon
sunulmustur. Sagdaki illiistrasyonu olustururken yapilan sadelestirmenin ve stilizasyonun
kendini muayene edecek kisinin eliyle memesini tararken ne hissetmesi gerektigini

anlamaya yetecek kadar olmasina dikkat edilmistir.
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Cancerous
Tumour

Benign
Lump

Gorsel 4.22. Tiimérlii meme MRI goriintiisii (solda), Tiimérlii meme anatomisi illlistrasyonu (ortada)
Uretilen tiimorlii meme illiistrsyonu (sagda)
(http://www.radiologyassistant.nl/en/p47a585a7401a9/breast-mri.html)

(solda) (Erisim Tarihi: 18.2.2019) https://www.mountelizabeth.com.sg/facilities
services/centre-excellence/cancer/breast-cancer (ortada) (Erisim Tarihi: 18.2.2019)

Uygulamanin  sonraki asamasinda illiistrasyonda kullanilacak  figiiriin
olusturulmasi gelmektedir. Bu agsamada yine hazir gorseller rehber alinarak illiistrasyona
uygun ¢izimler hazirlanmaya g¢alisilmistir. Gorsel 4.23.°de iistte goriildiigii gibi bilgi
tasimayan detaylar miimkiin oldugunca elenmistir. Kadin figiliriiniin kendi kendine
muayeneyi dogru bir sekilde nasil yapacagini gostermeye caligmak birincil amag

olmustur.

Gorsel 4.23. Haziwr gorsel yardimiyla illiistrasyon ¢alismasi 6rnegi
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[lliistrasyonda kullanilacak olan ikon, uyar1 ve yonlendirmelerin cizilmesi
asamasinda renk, stil ve detay seviyesi bakimindan illiistrasyonun geri kalaniyla uyumlu
olmalarina dzen gosterilmistir. illiistrasyonda aslinda 6nemli bilgiler tasiyan bu yardimei
gorsel Ogelerin Ozellikle de uyar1 ve yonlendirmelerin illiistrasyondaki konumu ve
vurgusu mesajin dogru iletilmesindeki onemli faktdrlerden biri oldugu i¢in dogru ve
dikkat ¢ekici olmasi gerekmektedir. Gorsel 4.24.’te bu ¢alisma i¢in hazirlanan ikon, uyari

ve yonlendirmeler goriilmektedir.
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Géorsel 4.24. Tkon cizimi asamasina ornek

Uygulama projesinin diger ¢calismalarindan farkli olarak hedef kitlenin kadinlar
olmas1 renk se¢iminde etkili olmustur. Ancak sadece pembenin kadinlara atfedilmesi
degil meme kanseriyle miicadele semboliiniin pembe kurdele olusu da renk sec¢imini
belirlemistir. Ton ise kontrastla elde edilecek olan vurgu illiistrasyonun goriilebilirligi
icin 6nemli oldugundan zemin {izerinde kullanilacak figiir ve ikonlarin ortaya cikacagi
sekilde se¢ilmeye ¢aligilmistir.

Uygulamanin son adim1 gerekli biitiin gorseller olusturulduktan sonra belirlenen
plana uygun olarak bunlarin bir araya getirilmesidir. Bu tiir illistrasyonlarda ilk hedefin
mesaj1 dogru, anlasilir ve hizli bir bigimde iletmek oldugunu unutmadan siralama, ag1,
kadraj ve hiyerarsi konular1 lizerinde durulmalidir. Sonrasinda gorsel 6geleri daha da

onemlisi promlemi en iyi vurgulayacak renk kombinasyonlarinin se¢imi i¢in ¢esitli renk
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demeleri yapilmistir. Gorsel 4.25.’te hem konuya uygun bir zemin rengi bulabilmek hem
de asil dikkat ¢cekmesi gereken gorsel 6genin yani daire ve linlemin daha iyi goriilebilir

olmasin1 saglamak amaciyla yapilan renk denemeleri goriilmektedir.

Gorsel 4.25. Renk denemeleri

Gorsel 4.26.°da son hali sunulan uygulamada goriildiigii tizere izleyiciye

muayeneyi nasil ve hangi pozisyonda yapacagi anlatilmistir. Burada anahtar ikon
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gozlemlemeyi isaret etmektedir ve ayna karsisinda kisinin alacagi pozisyon hemen
yanindadir. Ardindan neleri gozlemleyecegi yani neye dikkat etmesi gerektigi sirasiyla
gosterilmistir. Gozle muayene bittikten sonra elle yapilacak olan muayene tarif edilmistir.
Buradaki illiistrasyonlarda da kisinin eliyle hangi yon ve dogrultuda taramalar yaparak
sorunu tespit edebilecegi gosterilmistir. Memede olup olmadigi aranan durum tibbi
illistrasyon yardimiyla belirtilmistir Diger karelerde karsidan bakis agisiyla verilen mesaj
bu karede profil goriintiisii ile verilmistir. Doku altinda gizli kiitleyi karsidan gostermek
profilden gdstermeye gore daha az anlasilir oldugu i¢in boyle bir yol tercih edilmistir.
Ardindan illiistrasyonda gosterilen durumlarla karsilagildiginda bir saglik kurulusuna

gitmesi gerektigini anlatan illiistrasyon karesi ile ¢alisma tamamlanmigtir.
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Gorsel 4.26. Kendi Kendine Meme Muayenesi Nasil Yapilir?
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Uygulama projesinin bir baska ¢alismasi soba kullananlar i¢in karbonmonoksit
zehirlenmesine karst alinacak oOnlemleri gdsteren illiistrasyonlardir. Bu calismada
sirastyla yapilmasi gereken adimlar degil birbirinden bagimsiz 6nlemler gorsellestirilerek
izleyiciye ne yapmasi gerektigi anlatilmaya calisilmistir. Diger caligmalarda oldugu gibi
on sekiz yas istii genel izleyiciye hitap ettigi icin detayli bir hedef kitle ¢aligmasi
yapilmamistir. Gorsel 4.27.’de ¢alismaya baslarken arastirilan 6nlemlerin nasil agik ve
sade bir sekilde iletilebileceginin belirlenmesi iizerine hazirlanan eskiz caligmasi

goriilmektedir.
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Gorsel 4.27. Asama olusturma eskizleri

Eskiz asamasi sonrasinda illiistrasyonda kullanilacak gorsel Ogelerin sayisal

ortamda iiretim siireci gelmektedir. Bu kisimda hem zihinden ¢izimler yapilmis hem de
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gerektigi noktalarda hazir gorsellerden yardim alimmistir. Hazir  gorsellerden
faydalanirken uygulamanin onceki ¢aligmalarinda oldugu gibi bu gorsellerden sadece
rehberlik etmesi beklenmistir. Fotografin iizerinden yapilan birebir ¢izimler
illiistrasyonun basitlestirerek, sadelestirerek mesaji bilgi kirliligi olmadan iletebilme
yetisine gdlge diisiirebilmektedir. Illiistrasyon iiretim siirecinde sadelestirme ve
stilizasyon illiistrasyonu fotograftan ayiran ve illiistratoriin segme/eleme kabiliyetiyle
konunun anlasilirli@int artiran en Onemli yaklagimlardan biridir. Gorsel 4.28.°de
goriilecegi lizere objenin ne oldugu anlasilacak kadar detay birakmak amacglanmistir. Isik-
golge veya perspektif kullanimi ile derinlik algisi yaratma, siisleme, detayl tasvir gibi
yaklagimlar illiistrasyonun hizli ve etkili iletisim kurmasina engel olacagi veya fayda

saglamayacagi i¢in tercih edilmemistir.
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Gorsel 4.28. Obje segimi ve sadelestirme agamasina ornek
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Bu noktada objeler secilirken yine tanidik olmasina algilanabilirligini artirdigi
icin dikkat edilmistir. Figiir olan illiistrasyonlarda Gorsel 4.29.’da goriildiigii gibi stok

gorsellerden illiistrasyonun dogruluguna rehberlik etmesi {izere yararlanilmigtir.

Gorsel 4.29. Stok gorsel tizerinden ¢izime érnek

[lliistrasyonda kullanilacak gorsel 6gelerin uygun ac1 ve kadrajda stok gorseline
ulagilamadigr zamanlarda illiistrasyonun ihtiyact dogrultusunda arastirmacinin ¢ektigi
fotograflardan da faydalanilmistir. Gorsel 4.30.°da arastirmacinin uygun temele
ulagsabilmek i¢in ¢ektigi fotograflar ve bu fotograflarin yardimiyla iiretilen illiistrasyonlar

gorlilmektedir.
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Gorsel 4.30. [llistrasyonda kullanilmak iizerine ¢ekilmis fotograflar ve iiretilen illiistrasyonlara 6rnek

Uygulama calismasinda kullanilacak olan biitiin gorsel 6geler hazirlandiktan
sonra eskizde belirlendigi haliyle bir araya getirilmesi asamasina gelinmistir. Bu asamada
renk belirlenirken ana 6ge soba oldugu ve soba denildiginde ¢ogunlugun zihninde
kahverengi canlandig1 diisiiniildiigii icin ana renk olarak secilmistir. Sonrasinda uygun
bir ton belirlenmis ve bu tona bagli olarak da objelerin ortaya ¢ikmasina yardimci olacak
kontrast bir zemin rengi secilmistir. Gorsel 4.31.te vurgusu en giicli olan renk

kombinasyonuna ulagmak icin yapilan denemeler goriilmektedir.
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Gorsel 4.31. Renk denemeleri

Renk denemesinde uygun goriilen kombinasyonu belirledikten sonra kadraj tekrar
gozden gecirilmis ve gerekli diizeltmeler yapilmistir. Gorsel. 4.32.’de kadraj karsilasilan
kadraj problemi ve ¢dzliim arayisi sunulmustir. Sol taraftaki illiistrasyonlarda gorsel
ogeler uzakta kaldig1 i¢in gorliniirligii zayiflamis ve algilanmasi giiclesmistir. Bu sebeple

kadraj yeniden planlanmis ve sag taraftaki haliyle gorsel 6gelerin daha goriilebilir olmasi
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saglanmaya calisilmigtir.
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Gorsel 4.32. Kadraj diizenlemesi
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Konunun bashigini igeren ilk karenin de tasarlanmasinin ardindan Gorsel

4.33.’teki halini alan ¢alisma sonlandirilmistir.

KARBONMONDKSIT
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Gorsel 4.33. Karbonmonoksit Zehirlenmesine Karsi Alinacak Onlemler
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Uygulama projesinin son ¢alismasit olan mini-agik karpal tiinel gevsetme
ameliyati, uygulama projesinin diger c¢aligmalarindan bir noktada ayrilmaktadir.
[lliistrasyonun en biiyiik avantajlarindan biri gdzlemlenmesi miimkiin olmayan durumlari
gorsellestirmeye imkan vermesidir. Tibbi illiistrasyona en c¢ok ihtiya¢ duyulan
noktalardan biri olan bu avantaji1 6zellikle de bir ameliyatin nasil yapilacagini, bir yontemi
veya teknigi anlatma konusunda sikca kullanilmaktadir. Ameliyat aninda Snemli
detaylarin kan, yag dokusu vb. sebebiyle agikca goriilememesi fotograf gibi diger
goriintiileme yontemlerini faydasiz kilmaktadir. Ancak illlistratoriin gorsel yolla ifade
giicli ve uzmanin tip bilgisi birleserek iiretilen tibbi illiistrasyonlar sayesinde bu problemi
asmak miimkiindlir. Bir tibbi illiistrasyon Ornegi olan bu uygulama ¢aligmasinin
iiretilmesinde de uzman goriisiinden faydalanilmistir.

Arastirma siireci gerekli anatomik bilginin elde edilmesi, yontemin ameliyat
videolar1 ve mevcut tibbi illiistrasyonlarla 6grenilmesinden olugmaktadir. Bu siiregte
faydalanilan biitiin yazili ve gorsel veriyi paylagsmak alan israfi olacagi i¢in birkag 6rnek
yeterli goriilmiistiir. Bu 6rneklerden biri Gorsel 4.34’te goriilmekte olan anatominin
detayl1 incelemesi ve ameliyat asamalarinin sonug¢larindan olusmaktadir. Soldan iistteki
karede karpal tiinel igerisine yerlestirilmis ameliyat makasi ve karpal tlinel sendromunda
onemli olan eldeki yumusak yapilarin ¢ogunu gostermektedir. Ust sagda sar1 renk ile
belirtilmis alan median sinirdir. Sol altta pembe renk ile gosterilen alan karpal ligamandir.
Karpal tlinel sendromu ameliyatlarinda bagin kesildigi yaklasik insizyon alanidir. Sag
altta ise yine sar1 renkle belirtilmis median sinir ile karpal ligaman ve diger ¢evre yapilarin

kesilmis gorilintlisiidiir.
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Gorsel 4.34. Insan elinin anatomik diseksiyonu (https://web.stanford.edu/~anagit/CTS/show?2.1.html)
(Erisim Tarihi: 20.03.2019)

Uygulama calismast i¢in referans alinan bir bagka gorsel veri de ameliyat
videosudur. Uygulama calismasinda anlatilan teknikle ayni olan bu ameliyattan g¢esitli
sahneler Gorsel 4.35.’te sunulmustur. Sol iistte kesinin agilmasi, sag {istte ekartoriin
yerlestirilmesi, sol allta karpal ligamanin kesilmesi ve son olarak da sag altta dikisle

kesinin kapatilmasi anlar1 goriilmektedir.
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Gorsel 4.35. Dr. David Eisenhauer’in yaptigi karpal tiinel ameliyatindan sahneler
(https://www.youtube.com/watch?v=FhALIWs60P8) (Erisim Tarihi: 22.03.2019)

Arastirma asamasindan sonra, arastirmada elde edilen bilgiler 1s18inda eskizlerin
hazirlanmasi adimi gelmektedir. Illiistrasyonlar duragan gériintiiler oldugu igin belirli bir
siire icinde gerceklesen durumlar anlatilmak istendiginde dikkat edilmesi gereken en
onemli adim eskizi olustururken asamalarin belirlenmesidir. Illiistrasyon sayisini
artirarak hareketli bir goriintiiniin saniyede goriintiilenen kare sayist kadar yapmak ¢6ziim
olamayacag1 gibi yoklugu bilgi eksikligine sahip olacak anlari atlamak da asama
belirlemede ¢6ziim olmayacaktir. Bu sebeple asama belirlenirken maddi ve fiziksel
imkanlar (licret ve basili {iriinlerde yer problemi gibi) vb. disinda vurgulanmasi gereken
her an gorsellestirilmelidir. Gorsel 4.36.°da goriildiigii lizere Oncelikle yontemi
anlatilacak olan ameliyatta 6nemli olan anatomik o6geler gosterilmis sonra sirasiyla
onemli adimlar farkl karelerde anlatilmaya calisilmistir. Dikkat edilen bir diger nokta da
diger ¢alismalarda da oldugu gibi illiistrasyon alani iginde bilgi tasimayan gorsel 6gelere
miimkiin oldugunca yer vermemek olmustur. Yani ¢alisma bu ameliyat yonteminin nasil
yapildigin1 anlatmaya gorsel olarak katki saglamayan 06gelerden arindirilmaya

caligilmistir.
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Gorsel 4.36. Asama olusturma eskizleri

Eskiz ¢aligmasindan sonra illiistrasyonda kullanilacak olan gorsellerin iiretim
siirecine gecilmistir. Bu siireg, eskiz adiminda belirlenen gorsel 6gelerin kararlastirilan
gorsel dile uygun olarak sade ve anlasilir bir bigimde iiretilmeye c¢alisilmasindan
olusmaktadir. Ancak her zaman miimkiin olan en dogru sonuca ilk seferde ulasilmasi
beklenmemelidir. Gorsel 4.37.’de olusturulan ilk olusturulan gorsel dilde ¢esitli hatalarin
diizeltilmeye ¢aligsmasi goriilmektedir. Soldaki illiistrasyonda elin solgun renkte olusu ve
bu solgun renk iizerinde kesi yerini gosteren kirmizinin karedeki biitiin vurguyu iizerinde
toplamasi asil mesajin arka plana atilmasina sebebiyet verdigi i¢in soldaki sekliyle elin

renk doygunlugu artirilmis ve kirmizi kesi yeri gri ile degistirilerek vurgusu azaltilmistir.

%E/

Gorsel 4.37. Gorsel dil olusturma denemesi
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Ik olarak el gizimleri ile baslayan bu siirecte hazir gorseller rehber alinarak
ameliyat arag-gereclerinin dogru tutus pozisyonlarinin ifade edilmesi amaglanmistir.
Gorsel 4.38.°de illiistrasyonun genel gorsel diline uygun bir bigimde fotograf iizerinden

yapilan ¢izimler goriilmektedir.

A
)

Gorsel 4.38. Fotograf iizerinden ¢izim (https://www.gettyimages.com/detail/photo/cropped-hand-of-
person-holding-felt-tip-pen-over-royalty-free-image/887460650) (sol iist) Erisim Tarihi:
(23.03.2019) https://t3.ftcdn.net/jpg/00/59/46/82/240 F 59468265 GN7
gRzIMek3Dvay8YynRffLOxwRctfWz.jpg (sol alt) Erisim Tarihi: (23.03.2019)

Gorsellerin olusturulmasi asamasinda ameliyatta kullanilan arag¢ ve gereclerin
¢izimi igin yine hazir gorsellerden faydalanilmistir. Illiistrasyon calismasina uygun
bigcimde sadelestirilmeye calisilan araclar Gorsel 4.39.°da goriilmektedir. Onceki
uygulama c¢aligmalarindan farkli olarak illiistrasyonda kullanilacak olan objelerin
seciminde tanidik olusu degil, illiistrasyon konusu olan ameliyat sirasinda kullanilan
araglarla ayni1 olmasia dikkat edilmistir. Bilimsel degeri olan bu tarz illiistrasyonlarda
renk ve sekil gibi konularda yapilan se¢imlerde gergcege bagl kalmak illiistrasyonun

dogrulugunu ve buna bagli olarak bilimsel degerini artirir.
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Gorsel 4.39. Fotograf iizerinden ¢izim (https://www.fotosearch.de/CSP994/k16166127) (sol iist) Erigim
Tarihi: (24.03.2019) (https://picclick.com/Weitlaner-Sharp-Self-Retaining-Surgical-
Retractor-6-1-2-Surgical-Grade-292978372305.html) (sol alt) Erigim Tarihi: (24.03.2019)

Tibbi illiistrasyonda yapilan gorsellestirmelerin - bilimsel dogrulugu bir
zorunluluktur. Clinkii bu illiistrasyonlar halki bilinglendirmek tizere yapildig1 gibi alanda
egitim materyali ya da yapilan bilimsel arastirmalarin bir par¢asi olarak kullanilmaktadir.
Ozellikle de bu uygulama ¢alismasinda oldugu gibi bir yontem anlatiliyorsa kesinin
nerede ve ne uzunlukta olmasi gerektigi, diseksiyon goriintlisii, hangi araglarin
kullanilacag: ve sirasiyla izlenecek asamalar dogru bir sekilde gosterilmelidir. Ornegin
bu uygulama ¢alismasinda ameliyati sonlandirirken kesiye uygulanacak dikis i¢in Gorsel

4.40.’de dikis tiirlerini anlatan bir kaynaktan faydalanildigi gortilmektedir.
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Lock-stitch suture

Gorsel 4.40. Ameliyat dikis ornegi (sol) ve illiistrasyon uygulamasi (sag)
(http://scientificillustration.tumblr.com/image/60246087049) (sol) Erisim
Tarihi: (26.03.2019)

[lliistrasyon ¢aligmas1 igin gerekli olan biitin gorsel ogelerin  ¢izimi
tamamlandiktan sonra eskiz asamasinda olusturulan adimlara ve kararlastirilan gorsel dile
bagh kalarak bir araya getirilmesi siireci baglamistir. Bu siirecte konunun uzmani ile
yapilan kontrol goriigmesinde ligamanin kesildigi karede ameliyatta kullanilan aletin
degistirilmesi Onerilmistir. Gorsel 4.41.’de sol taraftaki bistiiri yerine sag taraftaki

illiistrasyonda makas ¢izimi eklenerek yapilan degisiklik goriillmektedir.

Gorsel 4.41. Uzman goriisii ile yapilan degisiklik
Bu siiregte biitiin kareler olusturulduktan sonra hem illiistrasyon karesinin izleyici
tarafindan genis agida izlenebilmesi hem de 6znenin yani kesi iizerinde yapilan islemlerin
acik bir sekilde goriilebilmesi icin genel kompozisyon iizerine mercek goriintiisii

eklenerek illiistrasyonun anlagilabilirligi artirilmaya calisilmigtir. Gorsel 4.42.°de
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goriildiigli tizere gerekli yerlerin yakin plan goriintiileri eklenerek ¢alisma
sonlandirilmistir.

Uygulama projesinin dnceligi bir mesaj1 illiistrasyon araciligi ile aktarirken gorsel
iletisim tasariminin vurgu, kontrast, hiyerarsi, renk, c¢izgi ve denge gibi ilke ve
elemanlarin1 gézetmek olmustur. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan {iiriiniin mesaji hizli,

anlasilir ve akilda kalic1 olarak aktarmasi beklenmistir.
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Mini-Acik Karpal Tlinel
Gevsetme Ameliyati

(Mini-Open Carpal Tunnel
Release Surgery)

Sikismis

Karpal Ligaman
(Carpal Ligament

Gorsel 4.42. Mini-A¢ik Karpal Tiinel Gevsetme Ameliyati
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[lliistrasyon terimi giiniimiizde kullanildig1 anlamiyla Ortagag elyazmalarinda
goriilen acgiklayici, aydinlatici ¢izimlerden dogmus, zaman ilerledikg¢e ve insanlik olarak
gorsel birikimimiz ve ihtiyaglarimiz ¢ogaldik¢a hizli, anlasilir ve akilda kalic iletisimin
anahtar1 haline gelmistir. Bir gorsel yardimiyla mesaji, fikri veya diigiinceyi iletme
ihtiyac1 duyan her alanda etkin bir bicimde kullanilan illiistrasyonlar, bu alanlarin sayisi
kadar cesitlenmistir.

Biitiin illiistrasyon ¢esitleri iginde insanin hayatta kalmasini, ilerlemesini,
evrendeki yerini, varolugsuna dair sorularin1 ve Otesini arastiran bilimi ve teknik bilgiyi
aciklamasi, aktarmasi ve yaymasi Ozelligiyle bilimsel ve teknik illiistrasyonun diger
illiistrasyon tiirlerinden ayrildig1 sdylenebilir. Tip, botanik, astronomi, biyoloji, kimya,
arkeoloji, miithendislik, zooloji ve doga bilimleri bilimsel ve teknik illiistrasyonun yaygin
kullanildig1 alanlarinin basinda gelmektedir. Bu tez c¢aligmasinin illiistrasyon tiirleri
icinde bilimsel ve teknik illlistrasyon ile smirlandirilmasinin nedeni bilimin ve teknik
bilginin biitiin alanlariyla birlikte insan hayatindaki elzem konumu ve aktarilirken ihtiyag
duydugu 6zendir.

[lliistrasyon en genel anlamiyla gdstererek anlatma olarak ele alindiginda gorsel
iletisim tasarimi ile arasinda dogal bir bag ortaya ¢ikmaktadir. Dis diinyadan veri
toplarken insan dokunma, tatma, koklama, duyma ve gérme duyularint kullanmaktadir.
Ancak bu duyularin i¢inde insana en ¢ok veri saglayan duyu gérmedir. Gérmeye dayali
bir iletisim, nasil yapilacagi bilindigi zaman insan zihnine ulagmanin en kestirme yoludur.
Gorsel iletisim tasariminin ortaya ¢ikmasmi ve hayatimizin nerdeyse her yerini
kaplamasini saglayan da diger duyulara oranla insanin diinyayla en ¢ok gérme duyusu
araciliiyla iletisim kurmasindan gelmektedir.

Insan hayatindaki gorsel zenginlik giiniimiizde daha dnce hi¢ olmadig: bir noktaya
ulagmistir. Gorsel iletisim dikkat ¢ekmenin, 6grenmenin, akilda kalmanin, davranis
olusturmanin ve saklamanin en kolay yoludur. Giinlimiiz insaninin giinliik hayat1 i¢inde
maruz kaldig1 gorsellik bir yandan da vazgecilmezi haline gelmistir. Takip edilemez bir
hizda akan yasamin getirdigi bir sonug olarak insanlar da herhangi bir veriye miimkiin
olan en hizli sekilde ulasma ihtiyac1 duymaya baslamislardir. internetin dogusu ile ¢ag
atlayan iletisim bunun en biiyiik 6rnegidir. Artik neredeyse biitiin insanlik i¢in diinya

iizerinde zaman ve mekan farketmeksizin bilgiye/kisiye erisilebilirlik miimkiindiir. Bu
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konfora alisan insan i¢in zaman daha degerli hale gelmis bilgi elde etmek iizere en
kestirme yolu aramaya baslamistir. Ancak bilginin aktarilmasindaki etkin iletigimin
zorunlulugu bilginin mahiyetine gore de deger kazanmaktadir. Bilimsel ve teknik
illistrasyonlarda oldugu gibi illlistrasyonun tasidig1 bilginin hayati olmasi veya izleyici
rasyonel bir sonuca ulagtirmasi gerektiginde basarili bir iletisim kurabiliyor olmasi ilk
sart haline gelmektedir.

Tez calismasinin arastirma siirecinde, gorsel iletisimin bilimsel ve teknik
illiistrasyonlardaki basarisizliginin giinliik hayatta dogurdugu bir probleme sahsen tanik
olmam, bu konunun 6nemini anlamama sebep olmus ve uygulama konusu se¢imime
yansimustir. Is arkadasimin, hastalanan bes yasindaki kiz1 icin recete edilen Augmentin
ilacint ¢ocuguna vermek Tlizere hazirlarken, prospektiisteki tarifin ve gorselin
anlasilmasindaki zorluktan ve yasadigi sikintidan bahsetmesi problemi daha net gérmemi
ve konuyu i¢sellestirmemi saglamistir. Bir ebeveynin ¢ocugu hastayken onu bir an 6nce
iyilestirme arzusu, ilact kullanima hazirlarken hata yapma korkusu ve diger taraftan hasta
oldugu i¢in huzursuzlanan ¢ocugu ile ilgilenmeye ¢aligmasiyla yasanan olumsuz durum
bilgiyi anlamay1 zorlastirmaktadir. Bu ve benzeri durumlar giinlik hayatta siklikla
yasanabilecek ciddi bir problemdir ve ¢oziimii boylesine bir durumda bile kolay ve hizli
anlasilir, akilda kalici, iletisimi giiclii illiistrasyonlar iiretebilmektir.

Tez konusunun sekillenmeye baslamasi esnasinda diisiincelerim illiistrasyonun
basarili bir iletisim kurmasini saglamak iizere gorsel olarak neler yapilabilecegi fikirleri
ile smirhydi. Calisma ilerledikge gelisen fikirlerim somutlasmaya, gorsel iletisim
problemleri ve ¢dziimleri netlesmeye baslamustir. iletisim kurma problemiyle yiiz yiize
gelmem ise uygulama asamasinda gerceklesmistir. Bir bilgiyi kars: tarafa aktarabilmek,
coziilmesi gereken bir tasarim problemine doniismiistiir. Bu siirecin en zorlayici kismi
illiistrator olarak islenecek konuya, aktarilacak bilgiye hali hazirda sahip olmanin, kars1
tarafin anlama ihtimaline gdlge diisiirmesi olmustur. Daha acik ifade etmek gerekirse
illtistrator iirettigi gorselin mesajint kendi zaten bildigi i¢in karsi tarafin da hizlica ve
kolayca kavrayacagi yanilgisina diisebilmektedir. Uygulama ¢alismamda bunu 6nlemek
amaciyla bilimsel bir yontem olmasa da hedef kitlemin i¢inde olduklar1 ve dolayisiyla
gercek bir geri bildirim almami sagladiklar1 i¢in ¢evremdekiler ve danigsmanim
anlagilabilirlik konusunda 6l¢li olmustur. Mesajt agik bir sekilde ilettigini diisiindiigiim
bir illistrasyona bakan ikinci bir gdzlin mesaji farkli anlayabilmesi, bilgiyi eksik

alabilmesi ve amaclanandan farkli bir yere odak noktasinin kaymasi gibi problemleri
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cozmeye caligmak uygulama projesinin ilerleme siirecini olusturmustur.

Calismanin bir diger zorlayici unsuru ise karsilagilan problemlerin tek bir ¢oziimii
olmayisidir. Her bir gorsel iletisim probleminin ¢dziimii konuya, teknige, medyaya,
mekana, agtya, kadraja ve gorsel 6gelere gore degismektedir. Ancak uygulama ¢aligmasi
ilerledik¢e konuya yaklagimim, aldigim geri bildirimlerin de yardimiyla deneyim ve
sezgiyle ¢oziime ulagmak iizere yapilmasi gerekenlerin kavranmasiyla gorece gelismeye
baglamigtir. Uygulamaya baslamadan once teorik olarak dikkat edilmesi gerekenlerin
bilgisi uygulamayla birlikte pratik bilgiye doniismiistiir.

Bilim ve teknik alaninda calisan illiistrator karsilasabilecegi gorsel iletisim
problemlerini, illiistrasyon iiretimine baslamadan ve iiretim asamasini tamamladiktan
sonra soracag bir takim sorularla ¢dziime kavusturabilir. illiistrasyona baslamadan 6nce
ilk olarak hedef kitlenin kim oldugunu sormalidir. lliistrasyonun kiminle iletigime
gececegi sorusunun cevabi, illiistrasyona olan yaklagimi belirleyen, illiistrasyonun sesini
duyuran Onemli bir cevaptir. Sonra, {iretecegi illiistrasyonun iletisim amacini
belirlemelidir. Amag bir bilgi aktarmak mi, bir eylem yaptirmak mi1 yoksa izleyicinin
zihnine bir fikri yerlestirmek mi? Bu sorulara verilen cevap illiistratoriin iiretim siirecinde
yiiriiyecegi yola 11k tutar. illiistratoriin her illiistrasyon karesi i¢in de iiretime baglamadan
once sormasi gereken sorular vardir. Uzerinde ¢alisilacak olan karenin tasidigi mesaj
nedir? Bu mesaj1 tagiyan asil gorsel 6ge, karenin 6znesi nedir? Bu sorulara verilen dogru
cevaplar da izleyicinin neyi 0grenmesi ve 0grenmek i¢in nereye bakmasi gerektigini
belirler. Uretim asamasindan sonra illiistratriin hem kendine hem de hedef kitleye dahil
olabilecek kisilere sormasi gereken yeni sorular dogar. Illiistrasyon bilgiyi eksiltmeden,
carpitmadan dogru bir sekilde aktariyor mu, izleyici illiistrasyon i¢inde sunulan bilgileri
takip edebiliyor mu, 6zne izleyicinin goziinii yakaliyor mu, illiistrasyonlar farkli 6l¢ii ve
medyada goriiniirliigiinii koruyor mu? illiistratér, bu sorulara olumlu yanit alincaya kadar
illiistrasyon {izerine calismasini yinelemelidir. Illiistrator sorulara cevap aradik¢a daha az
olumsuz yanit almaya baslayacak, illlistrasyon araciligr ile kurdugu gorsel iletigim
basarisi artacaktir. Ciinkii zamanla bu sorularin cevabini 6grenerek, her yeni ¢alismasinda
bu tecriibesinden faydalanarak dogru sonuca daha hizli ulagacaktir

Bilimsel ve teknik illiistrasyon alaninda calisacak, kendini bu konuda gelistirmek
isteyen kisilerin ilk olarak bu alanda basarili eserler vermis illlistratorlerin eserlerini
incelemelerinin fayda saglayacagini diistinliyorum. Frank Netter, Henry Vandyke Carter,

George Retseck ve iilkemizden Levent Efe ve Ahmet Simav gibi illiistratorlerin
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yaklagimlar1 ve gorsel ¢oziimleri yol gostericidir. Bu alan {izerine hazirlanmis yayinlar
takip etmek de alanda illiistrator olmay1 hedefleyenlere yardimer olacaktir. Bilimsel ve
teknik illiistrasyon iizerine olan yayinlar kadar gorsel iletisim tasarimi iizerine olan
yayinlarin da incelenmesi 6nemlidir. Bu alanda akademik egitim almak en iyi ¢6ziim olsa
da firsat1 olmayanlarin bilimsel ve teknik illlistrasyon alaninda yurt disinda egitim veren
programlarin ulasilabilen ders igerikleri kaynak olabilir. Son olaraksa, gilinliik hayatta
sikca karsilagilan bilimsel ve teknik illiistrasyon drneklerine elestirel bir gézle bakmak,
kendini illiistratoriin yerine koyarak nasil daha iyi olabilecegi konusu iizerine diislinmek
faydali bir aligtirma olarak kabul edilebilir.

Diinyada oldukca yaygin olan ancak tilkemizde heniiz gelismeye baslayan bilimsel
ve teknik illiistrasyon alanina duyulan ihtiya¢ yadsinamaz bir gercektir. Bu ihtiyaca
karsilik verebilmek amaciyla akademik bir altyapt olusturulmasi atilacak Onemli
adimlardan biridir. Ozellikle tip, miihendislik, biyoloji, kimya ve arkeoloji gibi alanlarla
giizel sanatlar alaninin ortak bir sekilde yliriitecegi programlar tilkemizdeki bilimsel ve
teknik illiistrasyon boslugunu doldurmakta biiyiik katki saglayacaktir. Su an oldugu gibi
sadece birkag tliniversitede giizel sanatlar fakiiltelerinin resim ve grafik boliimlerinde bir
secmeli ders olarak kalmamali iilkemizin bilim ve teknik alandaki gelismelerine
saglayacagi katki géz Oniinde bulundurularak daha 6zenli calismalarla nitelikli bir

akademik egitim haline getirilmelidir.
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