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OZET

MEKAN ALGISINDA KALIGRAFIK VE TIPOGRAFIK
YAKLASIMIN YANSIMALARI

Gorkem KESKINKOL
Grafik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ekim 2019

Danigsman: Prof. Tevfik Fikret UCAR

Koklii bir gegmise sahip olan yaziya sanatin da dahil olmasiyla birlikte insan hayatina
giren yazinin sanatlari, bircok noktada ve cesitli sekillerde yasamin i¢inde yer almaktadir.
Bu aragtirmada yazinin sanatlar1 olan kaligrafi ve tipografi, mekan 6zelinde ele alinmig
ve mekandaki kullanimlar1 incelenmistir. Mekandaki kaligrafik ve tipografik unsurlarin
mekan algisina etkileri, katkilar1 ve mekan algisinda yarattig1 acilimlar ornekler iizerinden
sorgulanmustir.

Bu aragtirmanin amaci; kaligrafik ve tipografik yaklagimlarin bireyin mekan taniminda
onemli rol oynayan diisiinsel siirecteki etkilerini Ornekler iizerinden degerlendirmek ve
beraberinde kavramsal alt yap ile desteklenen kaligrafik ve tipografik yaklagimlarin, yeni
tekniklerin ve teknolojik olanaklarin hazirladigi zeminle, her gegen giin mekan algisia

yansimalariin gelismekte ve giiclenmekte oldugunu vurgulamaktir.

Anahtar kelimeler: Kaligrafi, Tipografi, Mekan, Alg1, Tasarim
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ABSTACT

THE REFLECTION OF CALLIGRAPHIC AND TYPOGRAPHIC
APPROACH ON SPACE PERCEPTION

Gorkem KESKINKOL
Department of Graphic Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, 2019

Supervisor: Professor Tevfik Fikret UCAR

With the inclusion of art in the long-standing background of writing, the art of writing
entered human life and took place in many points and various ways in life. In this study, the
art of writing; calligraphy and typography has been examined specifically in regards of a
space and its usage. The effects of calligraphic and typographic elements on the perception
of the space, its contribution and the expansions created in the perception of the space have
been questioned through examples.

The purpose of this study is to evaluate the daily developing and strengthening effects
of calligraphic and typographic approaches, which plays an important role in defining a space
or environment. The calligraphic and typographic effects and approaches in the intellectual
process supported with a conceptual infrastructure, the prepared grounds made by new

techniques and technological opportunities have been emphasized and evaluated by examples.

Keywords: Calligraphy, Typography, Space, Perception, Design
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GIRIS

Yazi, insan hayatinda koklii bir gecmise sahiptir. Farkli zamanlarda sorgulanmasina
ragmen yazinin sanatlari olan kaligrafi ve tipografi, tarihsel siirecte gelisimlerini stirdiirmistiir.
Yazinin sanatlariyla her alanda karsilagmak miimkiin olsa da insanin yaziya en fazla maruz
kaldig1 yer olan mekan ve yazinin sanatlarinin mekan deneyimine etkileri ¢ikis noktas: olarak
belirlenmistir. Bu arastirma, kaligrafi ve tipografinin mekan algisina yansimalarini incelemek
amaciyla olusturulmustur.

Aragtirma Oncelikle yazinin tarihini konu almigtir. Gorsel olarak sorgulanmaya
baglamasiyla birlikte sanatla bulusan yazi, kaligrafi ve tipografi iizerinden incelenmistir.
Yazinin sanatlarimin iletisimi ve algisal etkilerine deginilmis, kaligrafi ve tipografinin kitleler
tizerindeki yansimalart iizerinde durulmustur. Mekanin tanimi ve smirlandirilmasinin
arastirilmasinin ardindan mimari yapilardaki gorsel yaklagimlar sorgulanmis, grafik yaklasimin
mekan deneyimine etkileri iizerinde durulmustur. Mekanda kaligrafi ve tipografi kullanimina
deginilmis ve yazinin sanatlarmin mekanin kimligine ve algisina etkileri incelenmistir.
Mekan algisindaki, kabul goren, etki giicii ile diinyanin ¢ogu noktasinda karsilasilabilecek
olan kaligrafi ve tipografi drneklerinden secilen yenilik¢i yaklagimlar analiz edilmistir. Son
olarak yazinin sanatlarinin ve mekanin birlestigi bir uygulama projesi tiretilmistir.

Yazinin mekanda genel olarak gormeye asina olunan formunun disina ¢ikip 6n planda
kalabilmesi ve mekan olgusunu miimkiin oldugunca koruyabilmesi adina teknik olarak sanal
gerceklik tercih edilmistir. Sanal gerceklik ile ilgili bilgilendirme yapilmis, projede kullanilan
bilesenler aciklanmistir. Projenin iiretimi, gelisimi ve kavramsal alt yapisi ile ilgili detayli
bilgi verilerek aragtirma sonlandirilmisgtir.

Aragtirmada kullanilan kaynaklar, konusuyla dogrudan veya dolayli olarak iligkili
tez, makale, kitap, bildiri gibi basili ve kigisel sanatc siteleri, resmi tasarim organizasyonu
platformlar1 gibi dijital kaynaklarla smirhdir. Kaligrafi, tipografi ve sanal gergeklik
teknolojisinin tarihsel gelisimi ve mekan kavraminin tanimlanmasi konulari iizerine yapilan
taramalar, arastirmanin devamlilifina hizmet edecek sekilde sinirlanmis ve tek baslarina
incelendiklerinde Onem kazanan tarihsel siireclerdeki bazi noktalar, gesitli kavramsal

yaklagimlar, bilinir Ornekler gibi unsurlar, islevsellik gozetilerek arastirmanin diginda



birakilmigtir. Basili ve dijital kaynaklardan alinan verilerin ve sanatg¢ilarin kisisel internet
sayfalarindan alinan kendileri ile ilgili bilgilerin dogru oldugu var sayilmaktadir. Aragtirmanin
uygulamasina 1s1k tutan eserler incelenirken nitel arastirma yontemi uygulanmisgtir.
Aragtirma, sanal teknolojilerin gelisimi ve her gecen giin yasamin i¢ine biraz daha dahil
olmalariyla gorsel iletisimde 6nemi goz ardi edilemeyecek olan kaligrafi ve tipografinin bu
yeni mecralarda yaratabilecegi acilimlari incelemek adina olusturulmustur. Gergek hayatta
yazinin sanatlariyla sekillendirilmis mekanlar analiz edilerek sanal gercekligin olusturdugu
sanal mekanlarda yazinin kullanimi iizerine sorgulamalar yapilmis ve bir uygulamayla bu
tecriibe yansitilmistir. Arastirmada, yenilenen teknolojide insanla etkilesim olanagi a¢isindan,
sanal gerceklik unsuru gorece kisith kalsa da, arttirllmig gergeklik gibi gelisimine devam

eden teknolojilerdeki uygulamalara 1s1k tutmasi arzulanmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

1. YAZININ SANATLARI OLARAK KALIGRAFI VE TIPOGRAFI

Kaligrafi kelimesi, Yunanca “Kallos” (giizel) ve “Graphia” (yazmak) sozciiklerinin
birlesimiyle olusmus ve Webster’s Third New International Dictionary adli sozliikte “giizel
ve zarif yazma, hattatlik” olarak tanimlanmistir (Webster, N., ve Gove, P. B. 1981, s. 318).
Tipografi ise “Typos” (form) ve “Graphia” (yazmak) sozciiklerinden olugsmustur. Teknik bir
baski terimi olarak dogan tipografi kelimesi sozliikte “Dizginin tarzi, diizeni ve goriinimii”
olarak tanimlansa da tipogramlarin etkin kullanimiyla yeni bir yapiya biirtinmiistiir. Ambrose
ve Harris (2010, s. 246), tipogram terimini “Yazi karakterlerini, bir kelimeyi olusturan
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harflerden fazlasini ifade edecek sekilde kullanmak™ olarak tanimlamaktadirlar. Yazi ve
tipogramlarin birlegerek olusturdugu bu tipografi yaklasimi, bir baski teriminden uzaklasarak,
yazinin kaligrafide oldugu gibi anlamsal deger kazanmasina yardimci olmaktadir.

Kaligrafi; harflerin estetik degerlerle kurgulanarak gorsel bir forma doniistiiriilmesi
olarak tamimlaniyor olsa da, zaman icerisinde “Bir sozciigiin harflerinin dekoratif bir desen
veya sekil olusturacak sekilde yeniden diizenlendigi tasarim” anlamindaki kaligramlara
doniistiigi orneklere de rastlandigimi sdylemek miimkiindiir. Deneysel yaklagimlar ve
teknolojinin yardimiylaetkileyiciligiher gecen giin artsa da gelisim siireci birbirinden bagimsiz
toplumlarda yazinin hayata dahil olmasiyla baglamis ve farkli sekilde gelisim gostermistir.
Her cografyada bu sanat daliin, toplumlarin kendi kiiltiirel yapisina ve degerlerine gore
sekillendigi savunulabilir. Diinyada en ¢ok bilinen ve ilgi goren kaligrafi tiirleri arasinda
Latin kaligrafisi, Cin kaligrafisi, ibrani kaligrafisi, Hint kaligrafisi, Japon kaligrafisi, Kore
kaligrafisi, Yunan kaligrafisi ve Arap kaligrafisi gosterilebilir.

Arap alfabesi kullanilarak icra edilen giizel yazi yazma sanati, hat sanati olarak
adlandirilmaktadir. Islam yazis1 13. yiizyildaki gelisme ivmesini aklam-1 sitte ile arttirmistir.
Alparslan (1999, s.13-20), “Osmanli Hat Sanati Tarihi” adli kitabinda; muhakkak, reyhani,
siiliis, nesih, tevki ve rika adindaki alt1 yazi stilinin toplu adi olan aklam-1 sitte’yi, Islam
yazisinda ilk gelisme olarak tanimlamis ve hat sanatina en biiyilik hizmeti Tirklerin yaptigini
savunmustur. Osmanli ddneminde zaman ilerledik¢e Tiirklerin tirettigi dier yazi ekolleriyle

daha da geligsmistir.



Hat sanatinin degeri, Osmanli doneminde 6nemli bir noktada tutulmus ve resmi egitim
kurumlar1 olan Enderun, Sehzadegan ve Sibyan mekteplerinde ders olarak gosterilmistir.
Farkli toplumlar kaligrafiyi kendi degerlerine gore i¢sellestirmis ve Osmanli’da oldugu
gibi yasamin i¢ine almiglardir. Buna 6rnek olarak koklii bir gegmise sahip olan Cin ve Japon
kaligrafisi gosterilebilir. Kuzey Carolina Universitesi dgretim iiyesi Dr. Wendan Li; dilin
olusumunun dahi yazinin ortaya ¢ikisiyla gerceklestigini belirterek Cin kiiltiirlinde yazinin
bulundugu 6nemli konuma dikkat ¢gekmistir:
Yahudi ve Hiristiyan kiiltiirlerine gére, Tanrt dili yaratmustir. Ancak Cin kiiltiiriinde konusmanin

kokeni hicbir zaman hesaba katilmaz; bunun yerine, tarihsel vurgu her zaman yaziya yapilir.

Cince i¢in, dilin olugturulmasi Cince karakterlerin olusturulmasi anlamina gelir (Li, 2010, s. 5)

Kiiltiirel 6neminin yan1 sira hayatin da dogrudan icinde olan kaligrafi, Cin halkinin
yasamini yonlendiren unsurlardan biri olmugtur. Bireylerin egitim ve gelisim siireclerinde
kaligrafi becerilerini gelistirme konusuna 6nem verilmektedir. Kaligrafinin etkileri ge¢cmisten
bugiine pek ¢ok alana yansimaya devam etmektedir.

Kalem gibi yazi araglarinin Bati’dan heniiz gelmemis oldugu donemde, firca kaligrafi
icin kullanilan tek ara¢ olmustur. Firca ile yazma her egitimli bireyin hakim olmas1 gereken
bir beceri olarak goriilmiistiir. Oyle ki, Cin’de hiikiimetin biirokratik gorevleri i¢in yapilan
siavlarda dahi adaylarin kaligrafi konusundaki yetkinlikleri test edilen bir kriter haline
gelmistir. Teoride, diisiik sosyal statiilii bireyler bile kaligrafi yetisinin etkisiyle st diizey
devlet gorevlerini iistlenebilmektedir. (Li, 2010, s. 10)

Tarihsel olarak kaligrafinin toplumlarin yasantisina dahil oldugu pek cok alan
yirmibirinci yiizyilda da devam etmekte ve etkinligini korumaktadir. Egitimde, politik ve
tarihsel alanlarda etkin rol oynayan kaligrafi daha bireysel konularda da kisilerin yasamina
dahil olmaktadir. Kaligrafi konusunda pratik yapma etkinligi bile ruhsal dinlenme ve fiziksel
egzersiz olarak yorumlanmakta bireye 0zgli essiz bir deneyim olarak ele alinmaktadir.

21.yiizyilda da Cin’de sik¢a rastlanabilecek olan ve “ground calligraphy” veya “water
calligraphy” olarak adlandirilan etkinlik, kaligrafinin fiziksel, psikolojik ve sosyal anlamda
bireylerin hayatlarindaki yerinin incelenmesi acisindan onemli bir 6rnektir. Cin’de bir¢cok

sehir ve kasabada, her sabah neredeyse her kesimden insan, parklarda ve kaldirimlarda su



ve uzun fircalar yardimiyla yerde kaligrafi pratigi yapmaktadir. Toplumda geleneksellesmis
bir etkinlik olarak siiregelen bu uygulama yanlizca kaligrafi pratigi olmakla kalmayip;
bireylerin fiziksel kondisyonlarini arttirmasina, sosyallesme olanagi yaratmasina ve kendi
i¢sel yolculuklaria imkan tanimasina katki saglamaktadir (L1, 2010, s. 14-15).

Japon kaligrafisinde de Cin kaligrafisinde oldugu gibi yazi, toplum tarafindan oldukga
benimsenmektedir. Jean (2015, s. 174), Yazi Insanligin Bellegi adl1 kitabinda, Japon ve Cin
kaligrafisi arasindaki iligkiyi “Japon ve Cin hat sanatlarinin tarihi, tekniklerin ve kullanilan
yontemlerin gelisimiyle es gitmis, hatta i¢ ice gecmistir.” seklinde ifade etmigtir. Bu
toplumlarda kaligrafi ile birey arasindaki essiz bagin 6nemi rahatca goriilmektedir.

Jean “Tipografi kiymetli bir sanattir, ¢iinkii diislinceyi giydiren son 6geyi, onun
maddesel giizelligini yazinin sistemi icinde bi¢cimlendirir” seklinde ifade etmektedir.
Hareketli harflerin icadindan sonra tipografi, siire¢ icerisinde bir baski terimi olmaktan
cikarak diisiinceyi barindiran ve ayni zamanda destekleyen yazinin gorsel yiizii haline
gelmistir. Basili yayinlarin ve ¢cogaltim tekniklerinin diinya geneline yayilmasiyla tipografi
tiriinleri rahat ulagilabilir olmus ve diisiince ile insan arasindaki tipografi; sorgulanmaya,
tecriibe edilmeye baslanmigtir. Siire¢ icerisinde teknoloji tipografiye ¢ok daha fazla alan
yaratmig ve tipografinin 21. yiizyilda hayatin her alanina niifuz etmesini saglamistir.

Kaligrafi ve tipografi birlikte ele alinacak olursa, ikisinin de yaziy1 tasarlama sanati
oldugu diisiiniilebilir. Kaligrafi firca, kalem, kagit gibi geleneksel ve cogaltilmasi zor
tekniklerle iiretilirken, tipografi cogaltim iizerine kurulu hizli ve istenilen sayida tiretilebilecek
bir yapiya sahip olmasi agisindan kaligrafiden ayrilir. Ortaya ciktiklar tarihler ve gelisim
stiregleri ise farklilik gosteren bir diger durumdur. Kaligrafi tipografiden ¢ok daha 6nce insan
hayatina girmistir. McLuhan (2017, s.107), “Okuryazarlik tarihinin ancak kiigiik bir boliimii
tipografiktir” diyerek, M.O. 5. yiizyildan M.S. 15. yiizy1la kadar kitabin yazicinin bir iiriinii
oldugunu belirtip, Bat1 diinyasinda kitabin tarihinin sadece li¢te birinin tipografik oldugunu
ifade etmistir. Her ne kadar kaligrafi ve tipografi birbirinden farkli olsalar da, iki sanat dali da
yazinin ve diisiincenin gorsellestirilmesi, estetik ve anlamsal bir yap1 kazanmasi adina etkin
sekilde kullanilmaktadir. Sair ve tipografi uzmani Jerome Peignot, Yunan-Latin diinyasinda
“sekilli dizeler” olarak bilinen kaligramlarin Apollinaire ile tanindigim belirtse de Arap ve

Ibrani dillerinin gok eski birer kaligram oldugunu savunmustur (Jean, 2015, s. 162). Basili



bir yayin olarak cogaltilan ve i¢inde bulunan siirlerin sayfa igerisinde diizenlenerek cesitli
imgelere doniistiiriildiigii bir tipografi iirtinii olan sekilli dizeler kaligrafik yansimalarin da
etkin olarak kullanildig1 6nemli bir eserdir. Ayni sekilde kaligrafinin de tipografinin icadindan
sonra zaman zaman tipografiden etkilendigi Orneklere rastlanabilmektedir. Bu iki sanat
dalinin farkliliklarina ragmen zamanla birbirinden beslendigi ve ortak yazi paydasi etrafinda
gelistigi savunulabilir.

21. yiizyila geldigimizde iki sanat dali da bireyin hayatinda onemli bir yere sahip
olmay1 siirdiirmektedir. Yazinin sanatlar1 olan kaligrafi ve tipografiyi incelemeden once, bu

sanatlarin temeli olan yaziy1 ve gelisimini incelemek daha dogru olacaktir.

1.1. Yazinin Dilden imgeye Gelisimi

Ambrose ve Harris (2012, s. 19) yaziy1, “bir diisiincenin yazili ve gorsel bigcim
verilmis hali” olarak tanimlanmis ve yaziy1 olusturan karakterlerin ge¢misinin binlerce yil
oncesine, karakterlerin nesneleri veya kavramlar1 temsil etmesi diisiincesinden etkilenen
ilkel insann, izler yapmasina dayandigim belirtmislerdir. Izlerin olusumundan 6nce insanin
gbzlem yeteneginin yazinin temelini olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Insan bir yandan
yasamini kolaylastiracak arac ve geregler gelistirmis, hayatini siirdiirmeye ve hayatta kalmaya
caligmis; bir yandan da tiim bunlarin gorsel yansimalarini kaydetmeye baslamigtir. Yapilan
tiim bu kayitlarin zaman i¢inde insanin magara resimlerine, piktogram, ideogram gibi resim
yazilarma evrilip yaziya sekil verdigi savunulabilir. 21. yiizyilda kullanilan resim yazilarda
bile eski zamanlarda insanin kaydettigi goriintiilerin soyutlamalarina rastlamak miimkiin
olabilmektedir. Sesin yaziya donustiigii kullanimlarda ise harflerin ses karsiliklarinin yine
sese referans veren gorsel imgelerden olusturuldugu goriilmektedir. Gorsel yaklasimin
bu kadar on planda oldugu yazinin tarihinde, insan; soyutlasan, sadelesen ve hatta gorsel
kaynagindan tamamen farkli bir imgesel forma doniisen yazinin gorselligini 6n planda tutarak
yaziya estetik bir deger yiikleme ¢abasina girmistir. Gorsel olarak sorgulanmaya devam eden
yazi, zaman i¢inde iletisim araci olarak kullaniminin yaninda yazinin sanatlar1 olan kaligrafi
ve tipografiyle sanatin ve gorsel iletisimin de i¢ine dahil oldugu bir hale biirlinmiistiir. Ayrica
sikca tercih edilen iletisim yontemlerinden biri olan yazinin insan yasantisinin ayrilmaz bir

parcast halini aldig1 da inkar edilemez bir gercektir.



Siirecin baginda, sesi veya diisiinceyi dogrudan kayit altina alma sans1 olmayan ilkel
insanin Once tecriibe kazanmasi gerekmektedir. Bu noktada; insanin bilinen ilk gorsel imgeleri

magara duvarina igleyerek yazinin tarihinde ilk adimini attig1 bilinmektedir.

1.1.1. 1ilk gorsel imgeler

Insanlarmn birbirleriyle iletisim ve etkilesim kurabilmelerine yardimci bir gorsel
iletisim araci olan yazinin ortaya ¢ikisindan once, diistinceyi kalicilagtirmak adina, bilinen
ilk ve en eski gorsel Uriinlerin magara resimleri oldugu savunulabilir. Magara resimlerinin
yapilma nedenleri konusunda cesitli goriisler olsa da, ilkel insanin kalicilagtirmak istedigi
duygu, diistince ve fikirleri bir gorsel iletisim 0rnegi olarak magara duvarlarinda imgelere
doniismiistiir. 1k gorsel imgeler olan magara resimleri, gorsel iletisimin atas1 olsa da,
yazi olarak tanimlanamamaktadir. Clair (1999, s.4), magara resimlerinin yazi olarak var
sayilabilmesi i¢in resimsel isaretlerin sadelestirilmesi ve kullanilan imgelerin, tek veya grup
olarak, tutarli bir sekilde ayni fikri temsil etmek i¢in kullanilabilmesi gerektigini belirtmisgtir.
Yazi olarak tanimlamanin miimkiin olmadi1 magara resimleri, gorsel iletisimin insanin
yasamina dahil olmasi agisindan, yazinin gelisiminde onemli bir yere sahiptir.

Bilinen ilk orneklerine Fransa’nin giineyindeki Lascaux ve Ispanya’daki Altamira
magarasinda rastlanan cizimler; yazidan ¢ok piktogram ve ideogram gibi fikir ve kavramlari
ifade eden resimsel formlarin ilkel hallerine benzetilebilir. Piktogram, “Bir hareketi ya da
durumu bir dizi gorsel referans ya da ipucu yoluyla betimleyen grafik unsur.”; ideogram
ise, “Bir fikri temsil eden grafik sembol” olarak tanimlanmaktadir (Ambrose ve Harris,
2010, s. 121, 192). Piktogram ve ideogramin kelime anlamlarina bakildiginda dogrudan
bir anlatim yerine, betimleyen ve temsil eden bir yaklasim oldugu savunulabilir. Ger¢ek
hayattan gorsel hafizaya kaydedilen detaylar insana yon gostermis ve ilk gorsel imgelerin
temellerini olusturmuglardir. Erken ¢aglarda yapilan bu gorsel analizin 21. yiizyilda da ¢ok

fazla degisime ugramadigim sdylemek miimkiindiir.
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Gorsel 1.1. Ok atan insan figiiriiniin farkl agidan gorsellestirmeleri (Gorkem Keskinkol)
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Gorsel 1.2. Sol tarafta, ok atan bir insan fotografi; ortada, Lascaux magarasindan ok atan bir insan
Sigiirii; sag tarafta, 1972’ de Almanya Miinih’de diizenlenen olimpiyatlarda kullanilan ve okguluk dalt icin

tasarlannug olan bir piktogram (Gorkem Keskinkol)

Herhangi bir olayr veya nesneyi resmetmek igin bir ¢ok agi tercih edilebilir.

Ozellikle piktogram gibi sadelestirilmis yaklasimlarda ag1, gosterilmek istenen her unsurun



aktarilabilmesi anlaminda, daha da 6nemli goriilmektedir. Ok¢u 6rneginden yola ¢ikilacak
olursa; ok ve insan figiirii bir ¢ok agida birbirini perdelemekte ve iletisimi zorlastirmaktadir
(Gorsel 1.1). Fakat, gercek yasamdan referans alinan ok atan bir insanin on binlerce y1l 6nce
resmedildigi aginin, 21. ylizy1l piktogramlarinda da en iyi iletisim dilini olusturdugunun
diisiiniilmesi ve ayn1 acidan resmedilmesi; insanin bu gorsel yaklasima yatkinligimi gosterdigi
sOylenebilir. 1972 yilinda, Almanya, Miinih’de gergeklestirilen olimpiyatlarin gorsel
unsurlarindan biri olan okg¢uluk dali i¢in tasarlanmig piktogram ve Lascaux Magarasi’ndaki
ok atan insan figiiriiniin benzerligi bu duruma iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 1.2).
Hayvanlarin ve insan figiirlerinin islendigi resimler, kodlanmig sistem dahilinde bir iletisime
hizmet etmeseler de, durum ve diisiinceleri aktarmada yazinin gelisiminde de rastlanabilecek
olan piktogram ve ideogramlarin gorsel temelini olusturduklar1 gdzlenmektedir.

M.O. 35000 ile M.O. 4000 yillar1 arasinda yapilmis olan resimler aym zamanda bir
fikrin ilkel anlamda yaziya dokiilmiis halidir. Resimler, heniliz konugmanin ses c¢ikarmak
olarak var oldugu bu donemde, yazi olarak tanimlanamayacak olsa da, yazinin gelisimi i¢in
atilan ilk adimdir. Bir durumun veya fikrin kalic1 hale gelebilme olanag: dilin gelisimine
paralel olarak giiniimiizdeki anlamiyla yazinin kesfedilmesine ve gelistirilmesine olanak
saglamaktadir (Meggs ve Purvis, 2016, s. 189-190).

Bu duruma ek olarak Craig ve Barton (1987, s. 10), tarih oncesi donem ile ilgili tiim
bilginin; kazilarin, sans bulgularinin veya varsayimin sonucu oldugunu belirtmiglerdir.
Magara resimleriyle baglayan gorsel iletisim, ayn1 zamanda, bilginin kaliciligim saglayarak
bu asamadan sonras1 i¢cin daha baglantili ve giivenilir verilerin glinlimiize ulagmasina katkida
bulunmugtur. Yazinin gelisim siirecine bakildiginda, gorsel iletisimin bilinen ilk 6rneklerinden
olan magara resimleri bir doniim noktas1 olmugtur. Magara resimleri, milyonlarca yildir var
olan insan ve atalarmin yasantisinda, giiniimiize kadar siirecek yazinin tarihinin temelini
olusturmay1 bagsarmisgtir.

Ik gorsel imgeler olan magara resimleri birer giizel sanatlar veya grafik sanatlar {iriinii
olarak, dogrudan yazi olarak kabul edilmese de, giizel sanatlarin ve yazinin gelisiminin ilk

basamagi olmasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.



1.1.2. Nesnenin ve anlamin yaziya doniisiimii

Tarih boyunca gevresiyle iletisim kurma ¢abasinda olan insan duygu ve diisiincelerini
daha az kayipla aktarabilecegi yontemler arayisinda olmustur. Insanm atalarmin iletigim
yollarindan olan jest ve mimikler, zaman igerisinde ses ¢ikarma yetisiyle birlesip etkilesimi
daha da arttirmigtir. Yazi, zaman igerisinde konugsmanin gorsel yansimasi haline gelmekle
birlikte, ilk gelistirilen yazi sistemlerinde harf tabanlh bir yaklagim s6z konusu degildir. Bu
yazi sistemlerinde anlami ifade etmek amaciyla sembollerden yararlanilmigtir. Bu semboller
konugmanin anlamsal yansimalar1 olarak degerlendirilebilir.

Konusma, yani iletisim kurabilmek i¢in ses c¢ikarma; koklii bir gegmise sahip olan,
insanoglunun erken donemde sahip oldugu bir becerilerdendir. Ilkel insans1 (hominid) tiirleri
kimi zaman birbirlerinden haberdar olmak, kimi zaman ise dis tehlikelere kars1 caydirici bir
unsur olarak kullanmak adina ses aracilif1 ile iletisim kurmaya c¢alisarak veri aligverisini
saglamaya calismiglardir. insanimsi ailesinden olan ve insanm -yani Homo sapiens‘in-
yasayan en yakin kuzeni olan sempanzelere bakilacak olursa; birbirlerine duygu durumlarini
iletebilmek icin kullandiklar1 ve potansiyel tehlikeler karsisinda caydirici iletisim unsuru
olarak cikardiklar1 sesler, iletisim acisindan, insanoglunun atalarina benzer niteliktedir.
Sesleri kullanarak ilkel diizeyde konusmaya baglayan insan, bir noktadan sonra bu iletigimi
kalict hale getirmek icin yaziy1 kullanmaya baglamistir.

Yazi konugmanin gorsel karsiligidir. Bir yiizeye cizilmis veya yazili olarak aktarilmus; isaretler,
semboller, resimler, harfler, konusulan kelimenin ya da sdylenmemis diisiincenin grafik karsilig

haline gelmistir. Konugsmanin; insan hafizasinda bozulma, zamandan ve mekandan G&teye

gecememe gibi kisitlhliklar1 yazi ile son bulmugstur (Meggs ve Purvis, 2016, s. 190).
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Gorsel 1.3. Siimer’de ticaret kayd: tutmada kullanilan 6rnek bir kil tablet. Oyulmus delikler sayilart ifade
ederken, ilkel piktogramlar da koyun ve keci ticaretindeki hayvanlart simgelemektedir.
(Meggs ve Purvis, 2016, s.195)

Yaz1 olarak tamimlanabilecek ilk Orneklerin ortaya cikisimin, Latince verba volant
scripta manent olarak bilinen soz ugar, yazi kalir deyisinde oldugu gibi konusmanin
kaliciligim arttirma c¢abasi oldugu diisiiniilebilir. Jean (2015, s.12), “Hesap kaydi sozlii
olarak tutulamaz. Yazi iste bu ¢ok basit nedenden dogmustur.” seklinde, bir ¢cok kaynakta
da rastlanabilecegi lizere, yazinin ticaret sirasinda unutulmamasi gereken bilgileri kayit
altina alma diisiincesiyle dogdugunu belirtmistir. Ornegin, Siimerler zamanindan kalan kil
tabletlerin iizerindeki delikler sayilari, ilkel piktogramlar ise koyun ve keci ticaretindeki
hayvanlar1 simgelemektedir (Gorsel 1.3). Bunun yani sira, yazinin ortaya ¢ikma nedenleriyle
alakal1 bir cok goriis s6z konusudur. Bazi tarihgiler ilk kez nakliye sirasinda taginan envanterin
bilinmesi i¢in kil tabletler tizerine resim yazinin kullanildigim 6ne siirerken, bagka bir grup o
donemde yasayan halkin her yil kiliselere bagislamalar1 gereken hediyelerin kaydim tutmak
amaciyla yazinin ilk kez kullanildigini savunmaktadir. Diger bir teori olarak da miilkiyeti
gostermek amaciyla gelisti8i varsayilmaktadir (Clair, 1999, s.6-7). Savunulan ihtiyaglar
cesitlilik gosterse ve yazinin neden ve nasil ortaya ¢iktig1 net olmasa da, kalicilig1 arttirma
gereksiniminin, yazinin ortaya ¢ikisinda etkin rol oynadigini gostermektedir.

Philip B. Meggs ve Alston W. Purvis, History of Graphic Design adli kitapta, Unutulan

bilginin Oniine gegmek adina piktogram temelli ilk resim yazi 6rnegine Stimerler tarafindan
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kullanilan kil tabletlerde rastlandigim1 belirtmislerdir. Kullanim birkag¢ yiizyil igerisinde,
1zgara sisteminin kullanilmasiyla, resim yazilarin tablet iizerine islenirken giliniimiizdeki
kullanima yakin olarak soldan saga ve yukaridan asag1 yonde islenmeye baglanmigtir. Zaman
icerisinde, basitge, objeleri gorsel olarak betimleyen resim yazilar deforme olarak sadelesmis,

isaretler haline evrilmis ve ¢ivi yazis1 denilen soyut bir igaret yazisina doniigsmiistiir. (Meggs

ve Purvis, 2016, s. 201-208)

Piktograflar ideograflar
Erkek 1 + v - y
E Erkek Arkadas
Kadin } + — -
— Kadin Stplrge Kadines
Bot
9\5%5‘\ X
u
+ S =
O@y Erkek Ok ve yay Diisman

i Ok ve yay Saldin
Ev
i m+ i ’&’é&t

Ates Ates Kiyida kamp
<z
Yiyecek :\( %
El Ylyecek Yiyecek deposu

Gorsel 1.4. Piktogramlar ve birden fazla piktogramin birlesmesiyle olusan ideogramlara ornekler
(Clair K., 1999, s.7)

Bu noktadan sonra, Jean’in belirttigi gibi, piktogram temelli olmasina ragmen imgelerin

anlagilamadi81 bu yazilarin tanimlanabilmesi i¢in “dizelge” ad1 verilen ilkel sozliiklere ihtiyag

duyulmaya baslanmistir (Jean, 2015, s.16). Teknik olarak gelismis olmakla birlikte, okuma
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yazma bilenler i¢in biiyiik bir bellek gayreti gerektiren siimer yazisimin yeni formu, ifade
acisindan da yetersiz kalmaya baslamusgtir. Ilkel yazimin formu ile birlikte bilgi kaydetme
yetisi de geliserek; sadece hareketli veya cansiz nesneler yerine soyut kavramlari, fikirleri
ve konseptleri de ifade edebilme imkani saglayan ideogramlara doniigsmiistiir (Gorsel 1.4).
Ideogramlar ayn1 zamanda kendinden farkli anlamlara gelen piktogramlar olarak da
tamimlanabilir. Ornegin, bir el piktogrami diger sembollerle birlestirildiginde kendisiyle
alakali fakat kendinden farkl1 “vermek™, “tebrik™, “teklif”” gibi anlamlar yiiklenerek ideograma
doniigsebilmektedir (Clair, 1999, s.7). Ideogramlarin, piktogramlarin ardindan anlamsal
olarak gosterdigi gelismeyi goz ard1 etmek miimkiin degildir. Anlamlarin yaziya aktarildig:
bu asama, insanin daha fazla veriyi yaz1 yoluyla iletme istegiyle devam etmistir. Zarflar,
edatlar, kisisel adlar gibi konusmada kullamilan ifadeler, piktogramlar ve ideogramlarla

belirtilemediginden yeni arayislar s6z konusu olmustur.

1.1.3. So6ziin yaziya doniisiimii

Ifadenin kapsamini arttirmak adina bir ¢ok toplum benzer yaklagimlar benimsemis,
fonogramlardan yararlanarak imgelerin sdze ¢cagrisim yapacak sekilde kurgulanmasini ¢6ziim
yolu olarak tercih etmislerdir. Bu anlamda ilk kullanilan yontem “resimli bulmaca™ anlamina
gelen “rebus” olmugtur. Resimli bulmaca, Meriam-Webster sozliigiinde, “Kelimelerin veya
hecelerin, nesnelerin resimleri veya isimleriyle, amaclanan kelimelere veya hecelerine ses
olarak benzeyen sembollerle gosterilmesi” seklinde tanimlanmaktadir (http-1). Jean (2015,
s.16), resimli bulmacalart “Fransizca chat (kedi) ve pot (¢omlek) sozciiklerinin birlikte
seslemlenisi “chapeau” (sapka) sOzciigiiniin okunusunu verir.” seklinde 6rneklendirmistir.
Kelime veya harf obeklerini, farkli imgeler kullanarak, sesle iliski kuracak sekilde temsil
etmek olarak aciklanabilecek resimli bulmacalar, fonogramlara gecis yapilmasiyla
toplumlarda dilin yapisina katilmistir.

Civi yazis1 da resimli bulmacalarin yazida kullanildig ilk 6rneklerden biridir. Stimerler,
ok bicimli bir piktogram olan “ti”yi kullanarak, yine “ti” diye telaffuz edilen “hayat™
anlatabilmektedir. Resimli bulmacalarin ¢ivi yazisina dahil olmasiyla Stimer Yazis1 zaman
icerisinde geliserek cok daha zor algilanabilir bir yapiya biirtinmiistiir. En basit kullanimlardan

biri olan ok 6rnegi lizerinden incelenirse; ifadenin, semboliin gorsel karsili1 olan okla alakali
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bir anlama mi, yoksa ses temelli bir ¢cagrisima mu yol acacagi konusu karmagik bir yapinin
ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Bu nedenle Siimer yazicilar isaretlerin bir nesneye mi
yoksa bir sese mi gonderme yaptigiin anlasilmasi i¢in “simiflandiric1” isaretler kullanmak
zorunda kalmislardir (Jean, 2015, s.17).

Fonogramlar1 kullanan bir diger toplum olan Misirlilar, hiyeroglif yazi sistemini
kullanmiglardir. Siimerler ve Misirhilar cografi yakinliklarindan dolay: uygarliklart anlaminda
bircok benzerlik gosterseler de, Jean (2015, s.17); “Misirlhilar, komsular: Stimerlerden farkl
olarak en basindan beri her seyi ifade edebilen grafik bir sistem bulmuglardir” diyerek,
Misirhilarin gelistirdikleri hiyeroglif yazisinin anlamda karisiklik yaratan sikintilarin oniine
gecebilen bir yapida kurgulandigim belirtmistir. Hiyeroglif sisteminin gorsel anlamda karisik
bir yapisi olsa da; piktogramlarin, fonogramlarin ve belirtici igaretlerin ayn1 anda kullanima,
anlamdaki netligi arttirmaktadir.

Bu yazinmn 6zgiinliigii ve karmasiklig1 temelde ii¢ ayr1 gostergeden olusmasindan kaynaklanir:
Fikirleri ifade etmek iizere kullanilan birlesik gostergelerin yani sira, seyleri ya da varliklari
temsil eden iisluplu ¢izimler, yani piktogramlar; ayni ¢izimleri ya da daha farkli olanlar1 kullanan
ve seslere gonderme yapan fonogramlar (ses yazilar) (Misirlilar eski Siimerlerle hemen hemen

ayn1 bulmaca yontemlerini kullantyorlardi); ve son olarak, hangi egya ya da varlik kategorisinin

s0z konusu edildiginin anlagilmasini saglayan belirtici gostergeler (Jean, 2015, 5.27,28)

Giines

© -+ 4d-H

e () s
4%,—»,!,%

Gorsel 1.5. Sol tarafta antik Cin yazisindan, sag tarafta modern Cin yazisindan kullanimlar ve doniisiimleri.

Swrasvyla; giines, dag ve at piktogramlari (quora.com, 21.04.2019)
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Hiyeroglifler ve ¢ivi yazisi bir noktadan sonra yerini arap yazisina birakacak olsa da
degisiklige ugramadan kokeni devam ettirebilen yazi sistemleri de mevcuttur. Jean, bu durumu
“Diinyanin 6biir ucunda, giiniimiizden iki bin y1l 6nce Cinliler bugiin hala kullandiklar1 yaziy1
bulurlar.” seklinde ifade etmistir. Tamamen ayni yazinin bu kadar uzun siire degismeden
kalmas1 miimkiin olmasa da, kiiltiirlerine sadik olan Cin toplumunun giincel yazisinda da
ilk donem kullanimlarindan izlere rastlamak miimkiindiir. Eski Cin yazisi, ¢ivi yazisinda
ve hiyerogliflerde oldugu gibi; cizimler, piktogramlar ve piktogram birlesimlerinden
olugsmaktadir. Stimer yazisinin zaman igerisinde deforme olarak ¢ivi yazisina doniisen
piktogramlarin aksine, eski Cin yazisinda kullanilan bazi piktogramlarin belirgin izlerine 21.
yiizy1l ¢in yazisinda da rastlamak miimkiindiir (Gorsel 1.5). (Jean, 2015, 5.45-48)

Yazinin giincel halini alabilmesi icin, bir¢ok toplumda Cin’in aksine daha koklii
degisiklikler s6z konusudur. Yazinin tarihinde bir diger doniim noktasi ses¢il yazinin, yani
alfabenin, kullanilmaya baslanmasidir. Tamamen soyut elemanlardan olusan ve 22 sembolden
olusan ilk alfabeyi Fenikeliler kullanmigtir (Meggs ve Purvis, 2016, s. 235). Faulmann (2018,
s. 77), “harf yazisinin icadi, kelimeleri ifade etmek i¢in eski tarihlerden beri kullanilan say1
gostergeleri olarak bilinen isaretlerin Misir yazisina has, hece gostergeleri ve tanimlayicilar
eklemeden kelimeleri ifade etmek icin kullanilmasinda yatar” seklinde alfabeye neden ihtiyag
duyulduguna dair teorisini belirtmistir. Alfabenin ortaya c¢ikisi, ifadede yazimin igindeki
piktogramlar, tanimlayicilar gibi birden fazla sisteme hakim olmaya ¢alismaktansa daha
kolay bir yontem arayiginin sonucu oldugunu diistindiiriir.

Bu noktada Meggs ve Purvis’in dikkat cektigi iizere; Girit’teki Minos medeniyetinin
kulland1g1 piktogram tabanli resim yazi, gorsel olarak Fenikelilerin alfabesiyle benzerlik
gostermektedir. Girit piktogramlar: ve ilk alfabe karakterleri arasindaki gorsel benzerlik
carpict olsa da, ¢ogu paleograf Girit piktogramlarinin alfabe ic¢in iyi birer kaynak olup
olmadigini sorgulamaktadir. (Meggs ve Purvis, 2016, 5s.230)

Fenike alfabesinin sundugu 6nemli yenilik, sozlii konusmay1 bir dizi sese bolmek
ve ardindan konusulan her bir sesi temsil etmek i¢in bir sembolii atfetmek olmustur. Yazili
iletisimi resimsel kokenlerinden kurtardig: icin artik semboliin temsil ettigi gorsel 6ge ile
arasinda anlamsal bir bag kalmamistir. Bu durum, okumak i¢in bilmesi gereken sembollerin

sayisim1 azaltarak, daha az sembolle, hem yazmanin hem de okumanin Ogrenilmesini
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kolaylastirmistir. Fenike alfabesinin az sayidaki, kolay o6grenilebilir karakterleri, okumanin

daha yaygin hale gelmesine olanak saglamistir. (Clair, 1999, s.14)

5
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Gorsel 1.6. Girit piktogramlari, Fenike alfabesi, erken Antik Yunan alfabesi, Antik Yunan alfabesi, Latin

alfabesi ve modern Ingilizce iizerinden yazimn formunun doniisiimii (Meggs ve Purvis, 2016, s.228)
Artan ticaret faaliyetleri sonucu Fenikelilerin alfabe sistemiyle tanisan Antik Yunan,

daha sonradan Latin alfabesinin de temelini olusturacak olan, Fenike alfabesine benzer

nitelikte bir alfabe kullanmaya baglamistir (Clair, 1999, s.15). Fenike alfabesi ile baglayan ve
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ardindan gelen diger alfabelerle gelisimine devam eden harf yazisi; yirmibirinci ylizyilda da
kullanilan ve tiim diinyada kabul goren bir ¢cok dildeki alfabenin gorsel temelini olusturmustur.
Ornegin, Fenikelilerin alfabesini temel alan Antik Yunan ve Antik Yunan da kullanilan
alfabeyi temel alan Latin alfabesi; Ingilizce, Almanca, Fransizca, Tiirkge gibi birgok dilin
alfabelerinin gorsel referansidir denilebilir (Gorsel 1.6).

Sonug olarak yazi, alfabetik sistemlerin gelismesiyle giincel olarak kullanilan dillerin
temelini olusturan noktaya gelmistir. Fikrin aktarilmasi konusunda ivmesini gelistirerek
arttiran yazida, iizerinde artik gorsel, estetik ve anlamsal sorgulamalarin baglamasi durumu

s0z konusu olmustur.

1.2. Yazimin Sanatla Birlesme Siireci

Yazi; herhangi bir yer ve zamanda degil, bagimsiz kiiltiir ve kokenlerde, farkli mekan
ve caglarda gelisimini siirdiirmiistiir. Siire¢ en baginda, insanoglunun yaziy1 gelistirme ¢abasi
degil, dogay1 taklit etme diirtiisiine dayanan bir sekilde gelismistir. Bu dogrultuda yaziy1
resimsellestiren ve aktarmak istedigi olguya benzetmeye calisan insan, gelisim siirecinde yeni
bir adim atmistir. Yazinin uzun siirecli evrimindeki ana evreleri kesin sinirlarla tantmlamak
miimkiin degildir. Toplumlar her yeni gecis siirecinde eski aliskanliklarini da beraberlerinde
getirmis ve karma bir siire¢ olusturmuslardir. Alfabetik sistemler de, zaman igerisinde,
kullanim kolayligi ve rahat 6grenilebilirligi ile, toplumlarin yasantisinda kabul gormiis;
insanlar ve toplumlar arasindaki paylasimlarla gelistirilmistir. Bu siirecte yazinin estetik bir
deger kazanmaya basladig1 savunulabilir. Nesbitt (2015, s. 1-8); yazinin gelisiminde, sadece
bilgi verme isteginin Stesinde, bagindan beri estetik tatmin arayiginin da siireci yonlendirmig
olabilme ihtimalini 6ne slirmustiir.

Yazinin gorsel bir unsur olarak algilanmasi adma ilk adimm Misirhilar tarafindan
atildig1 diistiniilmektedir. Resimsel tabana oturtulmus hiyeroglif sisteminin olanaklarinin
yaninda Misirlilarin gorsel algilari, yazinin gelisiminde bir doniim noktasidir. “Eski Misirlilar
olaganiistii bir tasarim hissine sahipti ve hiyerogliflerinin dekoratif ve dokusal niteliklerine
duyarliydr” diyen Meggs ve Purvis; aslinda tasarim algisinin tohumlarimin bu donemde
atildigimi savunmaktadir. Misirlilarla birlikte yaziya ilk kez estetik bir deger yiiklenmistir.

Hiyeroglif, bu donemde, kabartma seklinde veya oyularak taglar iizerine islenirken, renk
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unsuru da siklikla kullanilmistir. Yazim yoniintin esnekligi ile hiyeroglif tasariminin siirlar
geniglemistir. Soldan saga, sagdan sola, yukaridan asagiya ve asagidan yukariya dogru
yazilabilen hiyeroglif sistemi gorsel etkinin kurgulanmasi adina olanaklar: arttirmistir. Kimi
zaman bunlardan birkacini veya hepsini birlestirerek tasarlanan yiizeylere de rastlanmaktadir
(Meggs ve Purvis, 2016, s.214).

Hemen hemen her yerde kullanilmig olan hiyeroglif sistemi mobilya, tabut, kiyafet,
mutfak esyalar1, bina, miicevherat gibi pek cok alanda dekoratif ve yazili amacla hayat
bulmustur. Anlatilmak istenen diisiincenin yani sira, yaziya dahil olan gorsel deger Misirlilar
tarafindan kabul gormiis ve yasamin i¢ine alinmustir. Yazi ile birlikte estetik bir arayigin da
bagladig1 bu donem de yazinin sanatlarinin dogum siirecinde 6nemli bir yere sahip oldugu
konusunu diistindiirmektedir.

Mezopotamya ve Eski Misir yazicilarindan farkli olarak Avrupa Ortacagi’nin yazici kesisleri ne
yaraticidirlar ne de iktidarla bir iligkileri vardir: Var olan belgeleri kopyalayip ¢ogaltirlar ama
yeni bir sey ortaya cikarmazlar. Yaraticiliklari bambaska bir alandadir: Ozellikle Charlemagne
doneminden baglayarak g6z kamastirici bir sanati, kaligrafi sanatin1 gelistirirler. Harika tezhiplerle

stislenen bu giizel “el yazis1” ilk kitaplarimizi, yani “elyazmalarini” paha bicilemez kilacaktir

(Jean, 2015, s.74)

Alfabenin ortaya ¢ikisindan sonra, farkli toplumlardaki alfabeler gelisimlerine devam
ederken estetik kaygilar da artmustir. Jean’in, Yazi Insanhigin Bellegi adl kitabinda da
bahsettigi gibi elyazmalarinin bu dogrultuda bir doniim noktasi1 oldugundan bahsedilebilir.
Alfabe sistemlerine bagl kalarak yazinin formunu kurgulama cabasi baglamis ve yaziyi
karakterize etme fikri ile kaligrafi dogmustur. Kaligrafi, dini ve kiiltiirel olarak, bir ¢cok

toplumda ilgi ve saygi duyulan bir noktaya gelmistir.
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Gorsel 1.7. Li Fangying’in 1744 de tasarladigi Cin kaligrafisi ornegi (Meggs ve Purvis., 2016, s.266)

Meggs ve Purvis, kaligrafinin Cin’de resimden dahi onemli olan bir sanat formu
oldugunu belirterek, Cin kiiltiiriiniin kaligrafi sanatiyla i¢ ice olduguna deginmislerdir. Cin
yazisinin alfabetik olmayan gorsel bir yapisi vardir. Efsaneye gore; Cin yazisi ilk kez M.O.
1800 yilinda Cangjie tarafindan olusturulmus, kuslarin pence izleri ve ¢esitli hayvanlarin
ayak izleri temel alinarak gorsellestirilmistir. Dogadan ilham alan yazi, sadelestirilerek stilize
edilmis, soyut logogramlara doniligsmiistiir. Logogramlar, tiim kelimeyi temsil eden isaretler
olarak tanimlanabilir. (Ornegin, $ isareti dolar kelimesini temsil eden bir logogramdir.)
Bu soyut yaklagim i¢in Cin yazisimin hiyerogliflerde bulunan gercekciligi feda ettigi
sOylenebilir. Bunun yani sira, yazida ¢ivi yazisindaki gibi ses yazilar veya alfabetik isaretler
de kullanilmamistir. Dogadan aldig1 temelle ve kiiltiirel yaklagimiyla Cin yazisinin belki de
bagindan beri “glizel” yazilmaya calisildig1 sdylenebilir ve tiim gelisim siirecinde giizel yazi
sanat1 olan kaligrafinin Cin yazisinin tarihinde bulundugu savunulabilir. Cin kaligrafisinde
yazinin gelisimiyle; fircanin her ¢izgisi, noktas1 ve niiansi, kaligrafin hassasiyeti ve becerisi
ile dogalli81, canlili@1 ve enerjiyi anlatan unsurlar haline gelmistir. Her kelime stilize edilebilir
olmasi acisindan yaziya sonsuz tasarimsal yaklasim olanagi saglamaktadir. Teknik unsurlarin
yardimiyla duygularin ve ruh hallerinin de yaziyla ifade edilebilmesi miimkiin olmustur.
Ornegin siirlerde; kalin ve dolgun vuruslar kederli, yash bir algi yaratirken, hafif ve sakin

cizgilerle olusturulan yazilar coskulu bir yaklagimi yansitmaktadir (Gorsel 1.7). Meggs ve
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Purvis, insan bedeni iizerinden 6rnekleme yapilacak olursa, Cin kaligrafisinin otoritenin ve
biiyiikliigiin bedendeki kemikleri, karakterlerin orani eti, s1ivi miirekkebin dokusu kam ve
ruh ve enerjinin ise kasi olusturdugunu belirtmislerdir. Yapi, kompozisyon, sekil, vuruglarin
kalinlig1 ve konturlarin birbirleriyle ve etrafini saran beyaz alanlarla olan iligkisi yazar
tarafindan belirlenen tasarim faktorleridir. Cin kaligrafisi kiiltiirdeki nemli yeri ve neredeyse
siirsiz olanaklariyla gelisimine devam etmigtir. (Meggs ve Purvis, 2016, 5.261-269)
Miisliiman kiiltiirlerde ise fetihlerin artmasi ve Kuran’in yayilmasi ile, giiniimiizde
de latin alfabesinden sonra en cok kullanilan alfabe olan, Arap alfabesi; kaligrafiyi genis
kitlelere ulagtirmis ve dini olarak degerini arttirmigtir. O donemin Arap kaligrafisi zaman
icerisinde gelisip giiniimiize hat, yani giizel yaz1 sanati, olarak gelmistir. Ote yandan, Asya
toplumlar1 kendi alfabeleri icin geleneksel kaligrafi yaklagimlar1 gelistirmisler ve kaligrafiyi

kiiltiirel agidan degerli bir noktaya konumlandirmiglardir. (Meggs ve Purvis, 2016, s. 239)

Gorsel 1.8. 19. yiizyildan cam alti teknigi kullanilarak yapilnus “Camii Formunda Yazi Levha”
adlr hat ornegi (Alparslan A., 1999, s. 195)

Jean, “Kuran, Incil, Tevrat araciligiyla yazi sdzciigii bile kutsal bir anlam alir” seklinde
belirtmis ve “Okunmasa, anlagilmasa bile ona saygi duyulur” diyerek yazinin asemik bir
form olsa dahi ne kadar dnemli bir yere sahip oldugunu ifade etmistir. Gorsel kayginin
on planda tutulup, yazili bir anlam ifade etmeden yazi gibi goriinen formlar anlamina

gelen, asemik formlara doniisen yazilara Arap kaligrafisinde de rastlamak miimkiindiir.
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“Arap yazisinin kendisine 6zgii dehasi, sayisiz bicimlere, beklenmedik doniisiimlere agik
olmasinda yatar” ciimlesiyle Jean, Arap kaligrafisinin gorselliginin harflerin, kelimelerin
ve metinlerin formuyla simirli kalmadigimin altim ¢izmistir. Osmanli doneminde, Tiirk
hattatlarin yorumlariyla gelisen Arap yazisimin, resimsel biitiinliigiiyle, ¢esitli anlam ve
kavramlar1 da gorsel yolla sik¢a i¢cinde barindirmaya bagladigi soylenebilir. Sefik Bey’in
saltanat kayig1 formundaki eseri bu duruma 6rnek gosterilebilir (Gorsel 1.8). 1820-1880
yillar1 arasinda yasamis olan Sefik Bey’in eseri levhalar halinde yazilmistir. Bu levhalarin en
biiyiigii Bursa’da Ulucami’nin duvarinda, kiiciigii ise Istanbul, Uskiidar’daki Yeni Cami’de
bulunmaktadir. Alparslan (1999, s. 195), Sefik Bey’in eseriyle ilgili, “Diyebiliriz ki bu biiyiik
sanatkar bu yaziya yeni bir goriis, modern sanat anlayis1 getirmistir” sozleriyle diisiincelerini
ifade etmistir. Kimi zaman geometrik formlarda, kimi zaman resimsel yaklagimlar igcinde
kurgulanan kaligrafi sanati, ifadede cok daha genis bir kapsama sahip olmus ve gelisimini

stirdiirmiistiir. (Jean, 2015, 5.56,58)

Gorsel 1.9. Mustafa Eren’in Latin hafleriyle tasarladigi hat calismalart (avrupa-postasi.com, 15.05.2019)

1944, Denizli dogumlu olan ve 2019 yili itibari ile hala FSM Vakif Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’'nde 6gretim iiyesi olan Mustafa Eren’in eserlerinde de
Sefik Bey’e benzer olarak gorsel unsurlara rastlamak miimkiindiir (http-2). Eren’in eserleri,
hat sanatini temel alsa da, Cumhuriyetin ilaniyla kullanilmaya baglanan ve Latin harflerinden

olusan Tiirk alfabesiyle olusturulmaktadir (Gorsel 1.9). Yazi, dilin gelisimi ve degisimiyle,
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farklilik gosterse de; yazinin sanatlarinin, gegmisin ve bugiiniin ortak iirlinii olmasi agisindan,
etkili orneklerden bazilarimin Eren’in eserleri oldugu sdylenebilir.

Farkli toplumlarda kaligrafik gelismeler devam ederken tipografinin temelleri de
atilmaya baglanmugtir. Grafik sanatlarin gelisimi M.O. 5000°1i yillarda nce Cin’de baslayip
sonradan diinyaya yayilan yiiksek baski tekniklerinin yayginlagsmasiyla devam etmistir. Fakat,
genellikle tahta ylizey lizerine islenerek olusturulan bu ¢ogaltim teknikleri; malzemenin
dayanikli olmamasi, rahat taginabilir olmamasi, liretiminin zor olmasi gibi sorunlar1 da
beraberinde getirmigtir. 1450 yilina gelindiginde, Alman Johannes Gutenberg, cogaltimda
kullanilan materyaller yerine, harfleri hareketli metal bloklar halinde hazirlamay1 bagarmisgtir.
Cogaltim teknikleri adina bir doniim noktas1 olan bulus, takip eden birkag yiizyilda beraberinde
cukur baski ve litografiyi de getirmistir. Ardindan Gutenberg’in hareketli metal harflerinin tek
tek dizilmesi yerine bunlar1 daktiloya benzer bir dizgi makinasiyla ¢oziimleyerek ¢ogaltim
teknikleri bir adim daha 6teye tasinmigtir. (Ucar, 2004, s. 98-105).

Basim tekniklerinin gelismesiyle, her bir parcanin bir yiiziinde yiikseltilmis harfler
bulunan, bagimsiz, hareketli ve yeniden kullanilabilir metal veya tahta parcalarini tanimlayan
teknik bir baski terimi olan tipografi ortaya ¢ikmigtir. Bu durumla beraber yazinin zamanin
ve mekanin Otesine gecme yetisine yeni bir katkida daha bulunulmus ve fikrin daha hizli
yayllmasina olanak saglamistir. Bunun yani sira ekonomik ve ¢oklu iiretime izin veren
bu teknik, bilginin saklanmasi ve belgelenmesine olanak vererek kendi yayilma hizini da
artirmistir (Meggs ve Purvis, 2016, s. 338-340). Siire¢ icerisinde, genis kitlelere ulasan
tipografinin formundaki degisimlerin, estetik islevlerinin yaninda, algisal etkilerinin de
olabileceginin sorgulamasiyla; tipografi bir baski terimi olmaktan ¢ikip bir sanat dal1 olarak

gelisimine devam etmistir.

22



She’s ZOL 10 e

s

Gorsel 1.10. Gene Frederico’nun 1953’de “Woman’s Day Magazine” icin yaptigi reklam calismast
(historygraphicdesign.com, 24.04.2019)

Teknolojinin gelismesiyle fotograf ve dijital teknikler gibi tasarimi destekleyen unsurlar
tipografik caligmalarin sinirlarim genisletmistir. Gene Frederico’nun 1953 yilinda “Woman’s
Day Magazine” i¢in kurguladigi tasarim bu duruma Ornek gosterilebilir (Gorsel 1.10).
Fakat tipografinin ¢agdas ornekleri incelendiginde yazi ve gorselin uyum icinde kullanimi
acisindan kaligrafik eserlerle de yakinlik gosterdigi diistiniilebilir. Yazinin sanatlar1 olarak
adlandirabilecegimiz kaligrafi ve tipografinin gelisim siirecleri farklilik gostermektedir.
Ancak, her iki sanatin 6rneklerine bakildiginda, bu iki sanat dal1 arasinda birbirlerinden ilham
alan veya benzer yaklasimlarda bulunan bir iliskinin s6z konusu oldugu da sdylenebilir. Bu
cerceveden bakildiginda, kaligrafi ve tipografi; yazi ve sanatin birlestirilmis formu olarak
degerlendirilebilir.

Ozetle; diisiincenin ve bilginin goriiniir bigimi olan yazi, ilk olarak; Mezopotamya kiiltiir
bolgesinde camur tabletlerde, Misir kiiltiir bolgesinde Papiriislerde ve Asya ya da Cin kiiltiir
bolgesinde kemik, tahta yiizeylerde hayat bulmustur. Zaman igerisinde dilin sekillenmesi
ve gelismesiyle yayginlasan yazi, giindelik yasamin gereksinimlerinin diginda bir sanat
ugragisina doniistiiriilmiistiir. Harflerin sanatsal bir yaklagimla ele alinmasi yoluyla yapilan
diizenlemeler; Bati sanatinda “Kaligrafi”, Dogu sanatinda “Hiisn-ii Hat”, yani her ikisinde de,
“giizel yaz1” olarak adlandirilmistir. Gutenberg’in “degistirilebilir hurufat” teknigi sayesinde
kaligrafik temellere dayanan tipografi de yazinmin sanatlar1 arasima katilmistir (Sarikavak,

2004, s. 3-4).
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Yazinin sanatlarinin, anlamin ve gorselligin bir biitiin olarak kurgulanmasiyla alginin
tasarlanmasina hizmet ettigi savunulabilir. Bu agidan incelendiginde, her iki iletisimin

birlesimi olan kaligrafi ve tipografinin etkileyiciligini géz ardi etmek miimkiin degildir.

1.3. Yazinin Sanatlarinda Iletisim ve Algisal Etkiler

Yazinin sanatlarinin etkisi, yazi ile birlikte kullanilan gostergelerin varligiyla, farkl
bir noktaya taginmistir. Guiraud’a gore, “Gosterge bir bagka olguyu cagristiran bir olgudur.
Yani duygusal bir tozdiir. Uyandirdig1 belleksel imge, kafamizda bagka bir uyaricinin
imgesine baglanir” seklinde tamimlanmugtir (aktaran Tagkiran, 1997, s.26). Sozlik anlami
“Toplum yasamui i¢inde ele alinan gosterge dizgelerini inceleyen dal” ve “Anlamlamayi ele
alan dal” olan gostergebilim dahilinde incelenen gostergeler, genel olarak uyaricilar olarak
diisiiniilebilir (Vardar, 2007, s.106). Kaligrafi ve tipografide, yazinin anlaminin yan sira,
yaziya dahil olan gostergelerin; yazinin anlamini destekleyen veya yeni anlamlar yaratan
yapisiyla, yazinin igerigini daha da zenginlestirdigi sdylenebilir.

Konugsma, diisiincelerin aktarilmast konusunda insanlarin en c¢ok kullandigi
yontemlerden biridir. Konusarak iletisim kurulurken, kelimelerin anlamlarinin yani sira jest,
mimik, sesin tonu vb. etkenlerle de anlam sekillendirilmektedir. Dil, yaziya dokiildiigiinde
isitsel iletisimin ve onu destekleyen unsurlarin tamami yaziya aktarilamadigi i¢in anlamsal
bir iletisim olustugu sdylenilebilir. Dilin gorsellestirilmesi ve estetik deger kazanmasiyla
olusan yazinin sanatlari, iletisimi daha da kuvvetlendirmek icin gorsel ve anlamsal iletisimi

ayni anda gerceklestirmektedir.

Gorsel 1.11. Anlamsal verinin ozellestirilmesi adina, Juliya Slanchak tarafindan iiretilmis olan, bir tipografik
tasarim (behance .net/JuliyaSlanchak, 13.06.2019)
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Diisilince yaz1 formunu aldiginda, alfabedeki harflerin yanyana gelmesiyle tanimlanan
anlamsal veri diislinceyi tam anlamiyla aktarmak icin yeterli olmayabilir. Bu noktada
gostergelerin devreye girerek gorsel iletigsimi giiclendirmesi ve yazinin sahip oldugu anlami
desteklemesi, detaylandirmasit ve netlestirmesi s6z konusu olabilmektedir. Ornekteki,
Litvanya’li grafik tasarimci Juliya Slanchak’mn tasarimi, incelenecek olursa; Ingilizce
“light” kelimesi, “hafif”, “gilindiiz”, “151k”, “canlandirmak”, “acik renk™ gibi bircok anlama
gelmektedir (Gorsel 1.11). Tipografik yaklasim, gosterge kullanimiyla algiy1 yonlendirmis ve
alginin aktarilmak istenen anlama ulagsmasini saglamistir. Tasarimda sar1 renkli alan gosterge
olarak kullanilmis ve bir el feneri cagrisimi yapmasi i¢in eklenmistir. Bu kullanim sonucunda,
el feneriyle en yakin anlama sahip olan yazinin karsiligi, aktarilmak istenen mesaji aciga

cikarmis ve “light” kelimesinin “151k” anlaminda kullanildigini belirtmistir.

Newt n oaRW I N

o

Gorsel 1.12. Kapil Bhagat tarafindan tasarlanmuis olan, ozel isimlerin tamimlanmast adina,
tipografik calismalar (bhagatkapil tumblr.com, 20.12.2017)

Birden fazla karsilifa denk gelecek bir diger kullanim 6zel isimlerdir. Orneklerdeki
“Newton” ve “Darwin” isimleri, yazi olarak sadece anlamsal iletisimi ile degerlendirilmis
olsalardi, yasamis ve hala yasayan bir c¢ok insanit tamimlayabilirlerdi. (Gorsel 1.12).
Fakat, tasarimci Kapil Bhagat’in tipografik diizenlemelerinde; “Newton” kelimesinin

harfleri yercekimini, “Darvin” kelimesinin harfleri ise evrimi c¢agristiran gostergelere
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doniistiiriilmiistiir. Bu yaklagim, kelimelerin anlamsal iletisimin yaninda, gorsel iletisim ile
tam olarak Isaac Newton ve Charles Darwin’i aktarmak istedigi anlasilmaktadir.

Kelesoglu (2008, s. 35) yazinin anlamsal iletisimde aktarilamayan, eko veya yanki,
ton veya titresim anlamina gelen ve miizik, tipografi, ses gibi konular i¢in de kullanilan,
rezonansin gorsel elemanlarin kullanimiyla yaziya yiiklenebilecegini belirtmistir. Ses
tizerinden ele alacak olursak, ses; sive, diksiyon, ton, diizey, renk vb. bir¢cok ozellige sahiptir.
Bu yapilarin toplami anlamsal veri ile birlesip dogru anlami olusturur (Lacque-Labarthe,

1998, 5. 159).
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Gorsel 1.13. Tipografinin ses tonu iizerindeki etkisini incelemek adina olusturulmus ornek tasarimlar
(Spiekerman ve Ginger, 1993, s.51)

Yazi, sesin Ozelliklerine sahip olmadi81 i¢in anlamsal olarak eksik kaldigi noktalarin
bulunmas1 dogaldir. Ornekte verilen “anger” kelimesi Ingilizce’de “sinir” anlamina
gelmektedir (Gorsel 1.13). Spiekerman ve Ginger (1993, s. 51) Stealing the Sheep adli
kitaplarinda, “anger” kelimesinin karanlik bir duygu olarak tanimlanabilecegini ve bu duyguya

cagrisim yapmak icin kalin ve daha kaba bir yazi yiizii tercihinin anlami destekleyecegini
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belirterek, “Genislemek, bazen de yiiksek sesle bagirmak icin alana ihtiyaci var.” seklinde
kelimenin anlamiyla gorselligi arasindaki bagm altin1 ¢izmislerdir. Orneklerdeki kullanimlar
deforme olmus harfler, boyut ve acisiyla, bir gostergeye doniiserek, Spiekerman ve Ginger’in
yaklasimiyla, yiliksek ses seviyesinde bir bagirmayr betimlemektedir. Farkli kullanimlar
sinirin seviyesini ve siddetini kurgulayabilmekte ve ayni kelime iizerinden farkli duygulara
sahip olabilmektedir. Genis ve deforme yaziyiizleri ile yazilan “sinir” kelimesi list seviyeden
bir sinir halini betimlerken, ince yazi yiizleri bu siniri daha i¢e kapanik, ¢cekingen bir hale
getirebilmektedir. Ornekteki gibi kullanimlarda, yazilarin gorsellestirilmesine yardimci
gorsel arayiizler olan fontlarn, diger bir deyisle, yaziylizlerinin 6neminin arttigim da
sOylemek miimkiindiir.

Okudugumuz her seyi, rasyonel ve duygusal olarak algiliyoruz. Bir ciimleye baktigimizda,

icerigini rasyonellestirmeden once duygusal olarak formuna tepki veririz. Bu durum formu

mesajin bir parcasi yapar. Yazi, konugmanin aldigi1 gorsel formla; ifadeye, sese ve tona sahip olur

(Erler, 2014, s. 24).

Bir yaziyiiziiniin sadece anatomik farkliliklarindan otiirii insanlar tizerinde biraktigi
izlenim bile kendi basina 0zglin bir tavir aktarma giiciine sahip olabilmektedir. 1957°de
tasarlanan Helvetica’nin iiretiminde tasarimcilart olan Max Miedinger ve Eduard Hoffmann,
kendilerinin de katildiklar1 modernist tasarim hareketinin bir yansimasi olarak, yiiksek
okunurluga sahip, tamamen tarafsiz bir ifade bi¢imi barindiran bu yaziyiiziinii olusturmay1
amag¢ edinmiglerdir. Bu tarafsiz yaklagimla; yazinin sahip oldugu anlamsal mesaji iletmesine
izin veren, ve bu anlamsal icerige miidahale etmeyen kendine has gorsel formla nétr bir
yapr kurgulamaya caligmiglardir. Helvetica sahip oldugu tipografik durus ile dogrudan
bir gostergeye doniiserek, kendine safligi ve seffafligi betimleyen kavramsal bir kisilik

olusturmustur (http-3).
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Gorsel 1.14. “Guts & Glory” adli tasarum stiidyosunun “Helvetica the Perfume” projesi
(helveticatheperfume.com, 23.02.2019)

Kaliforniya, Oakland’de bulunan “Guts & Glory” tasarim stiidyosu Helvetica’nin
kavramsal yapisi iizerine “Helvetica The Perfume” adli bir proje gelistirmislerdir.
Helvetica’nin parfiimii de tipki yaziyiizii gibi miimkiin oldugunca sade bir sisede satisa
sunulmustur (Gorsel 1.14). Uzerinde kullanilan tipografi, Helvetica yaziyiiziiyle herhangi bir
ekleme yapilmadan sadece marka adi olacak sekilde kurgulanmig, ambalaj tasarimi da ayni
prensip ile renk kullanilmadan, sadece gerekli bilgileri barindiracak sekilde tasarlanmugtir.
Sise tizerindeki altin detaylar kavramsal yapinin devami olarak 24 karat altindan basilmigtir.
Tasarimsal olarak Helvetica’nin kimligine verdigi referanslarin yani sira, proje tamamiyla
kavramsal bir yapiya sahiptir. “Herseyin kokusu” sloganiyla iiretilen parfiim sigesi igerisinde
60ml aritilmig su bulunur. Tasarimcr stiidyo; kokusuz saf suyun, tipki Helvetica’nin yazinin
icerigine miidahale etmedigi gibi, Helvetica’nin parfiimiiniin de var olan kokular1 oldugu gibi
aktarmasi lizerine bu projeyi iliretmiglerdir. Bu 6rnekte oldugu gibi; yaziyiizlerinin herhangi
bir gorsel karakter yiliklenmeden tasarlanmis olmalarina ragmen kavramsal 6zgiinliigiini
yaratabilme giiciine sahip oldugu sdylenebilir.

Emigre dergisinin sahiplerinden font tasarimcist Zuzanna Licko kendisine sorulan
yaziylizii nedir sorusuna sdyle cevap vermistir: “Yaziyiizii, alfabenin dekoratif ifade bi¢cimidir.
Alfabe, kelimeleri ifade ediyorsa; yaziyiizii, kelimelerin ses tonunu, stilini ve tavrini aktarir*

(http-4). Yazinin sanatlar1 olan kaligrafi ve tipografinin; anlamsal verinin yani sira sesin sahip
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oldugu diger yapilar1 aktarabilmek adina gostergelerden yararlanmasi ve ¢ift kanalli iletisim

olanag1 saglamasiyla, bir ¢cok alanda kullanilabilir essiz yapiya sahip oldugu savunulabilir.

1.4. Yazimn Sanatlarmin Kitlelere Yansimasi

Yirmibirinci yiizyilda, dijital mecralarin hayata dahil olmasiyla birlikte kaligrafi
ve tipografi kullanim alanlarini genigletmis ve birer sanat dali olarak kabul gérmiislerdir.
Yagantinin her aninda maruz kalinan kaligrafik ve tipografik unsurlar bireyin hayatinda
onemli bir yere sahip olmustur. Tek bir yaziyiizii bile yasantinin ayrilmaz bir biitiinii haline
gelebilecek giice sahip olabilir. Bu duruma; yaziy stilize etmek icin secilebilecek sayisiz
alternatif arasindan kavramsal esnekligi ve ¢cagdas gorselligi ile bir ¢cok tasarimcei ve markanin
tercihi olan Helvetica 6rnek olarak gosterilebilir.

Simone Garfield (2010, s. 131-132), Just my type adl kitabinda, New Yorklu yazi
tasarimcist Cyrus Highsmith’in bir giinlii§iine hayatindan Helvetica’y1 ¢ikarmaya caligmasi
ile ilgili deneyimlerini aktarmistir. Kendine bir giin boyunca iizerinde Helvetica yaziyiizii
kullanilan hi¢ bir iirtinti kullanmama hedefi belirleyen Highsmith, ilk olarak yikama yonergeleri
Helvetica ile tasarlanan kiyafetler yiiziinden giyecek sorunu ¢cekmistir. Yiyecek olarak sadece
tizerinde Helvetica olmayan Japon ¢ay1 ve birka¢ meyve tiiketebilmistir. Helvetica barindiran
tablolar yliziinden gazete okuyamamis ve metro kullanamamigtir. Meniiler sebebiyle gittigi
restaurantlar1 degistirmek zorunda kalmistir. Ofisindeki bilgisayardan Helvetica yaziyiiziinii
silmesine ragmen web sayfalart nedeniyle interneti kullanamamigstir. Vasita saatlerinin
bulundugu tablolar1 kontrol edemedigi i¢in eve donmekte zorlanmistir. Harcama yaparken
yeni Amerikan Dolar1 baknotlarmin ve kredi kartlarinin iizerindeki Helvetica kullanimi
nedeniyle ¢ok secici davranmak zorunda kalmistir. Bu deneysel fikrin sonucu olarak pek
cok markanin ve kurumun Helvetica yaziyliziinii tercih ettigi rahatca anlasilabilmektedir.
Highsmith’in de tecriibe ettigi gibi, yaziy1 stilize etmekte kullanilan tek bir yaziyiiziiniin bile
ne kadar genis bir kitlenin ortak tercihi olabilecegi ve hayatin ne kadar i¢ine girebilecegi

tahmin edilenden ¢ok daha etkileyici olabilmektedir.
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Gorsel 1.15. Avustrayla, Melbourne’den graffitilerle dolu bir sokak ornegi (graffitiurban.com, 21.04.2019)

Yazinin sanatlarinin yasama dahil olusuna bir diger 6rnek kaligrafik temellere dayanan
graffitilerdir. Italyanca “cizik” anlamina gelen sgraffio kelimesinden tiiremis olan graffiti
diinyanin her yanina yayilmis bir sanat haline gelmistir. Ganz (2004, s.8), graffitinin tarihinin,

yazinin da tarihinde 6nemli bir noktada olan magara resimlerine dayandigim ifade etmistir.

Fransa’daki Lascaux magarasindaki resimler, daha ¢ok kemik veya taglarla magara duvarlarina
islenmisti. Ancak erken donemdeki insan da sablon ve sprey teknigini ongdrmiistii. Siluetleri
yapmak icin; ellerinin iizerine, i¢i bos kemiklerin i¢indeki renkli tozlar iifleyerek, el izlerini
yiizeylere aktarmiglardi. Antik Yunan’daki, Pompeii kazilart se¢cim sloganlar1 dahil olmak iizere
cizimler ve ayip sozler iceren ¢ok sayida grafitiyi giin yliziine ¢ikartti. 1904°te, tuvalet grafitileri
iizerine odaklanan “Antropofite” adindaki ilk dergi yayimlandi. Daha sonra, Ikinci Diinya
Savasi sirasinda Naziler, Yahudilere ve muhaliflere yonelik nefreti koriiklemek i¢in duvarlarda
propaganda yazilart kullandi. Ancak, grafflti, protestolar1 kamuoyuna duyurmanin bir yolu
olarak direnis hareketleri icin de 6nemliydi. Bunun bir 6rnegi, 1942°de Hitler ve rejimine kars1
brogiirler ve duvarlara boyanmis sloganlar araciligiyla Hitler’e ve rejimine karst duran “The

White Rose” adindaki gruptur. Fransa’da 1960°lar ve 1970’lerdeki 6grenci ayaklanmalarinda
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da graffiti goriisleri ifade etmek i¢in kullanildi. Fransiz 6grenciler sik sik bugiinkii stencil
hareketinin onciisii olan “pochoir” (graffitideki stencil tekniginin Fransizca karsilig1) teknigini
kullandilar. 1970’lerin sonuna dogru; Taki 183, Julio 204, Cal 161 ve Cornbread gibi sanatg¢ilarin
isimlerini duvarlara ve Manhattan cevresindeki metro istasyonlarina iglemeleriyle, New York ve

Philadelphia’da, graffiti bu giinkii anlamiyla ortaya ¢ikti (Ganz, 2004, s.8)

Grafittinin tarihine bakildiginda protest bir tavir goriilse de zaman igerisinde tasarimsal
bir yaklagim olugsmus ve bir sanat dali olarak kabul gormiistiir. Duvarlarin tuvale; sprey
boyalarin, stencillerin ve posterlerin fircalara doniistiigii grafitti sanat1 sorgulanarak gorsel
degeri deneyimlenmeye devam etmistir. Bu noktada yazi temelli olmasi nedeniyle tipografiden
ve 0zellikle kaligrafiden etkilenmistir. Tarihinde ve baglangicinda sanatsal bir kaygi olmasa da
yirmibirinci yiizyilla beraber duvarlarda renkli ve devasa yazilara doniigen grafitti sanatinin;
her eserin tek, 0zgiin ve ¢cogaltilamaz olmasindan dolayi kaligrafiyle i¢ ige girdigi sOylenebilir.
Yogun ilgi goren bu sanat, diinyanin her iilkesinde, neredeyse her sehrinde ve mahallesinde
yaygin olarak rastlanabilecek bir konuma gelmistir. Sadece kaligrafi ve tipografi degil, bu
sanatlardan etkilenen diger sanatlarin da insanlar iizerindeki etkisinin arttig1 sdylenebilir.
Yazinin sanatlarindan aldig1 ilhamla etkisini ve yayilma hizini iyice arttiran grafitti diinyanin
dort bir yanindan pek cok sanatci tarafindan benimsenmistir. Gorsel kaygi tagimadan
duvarlara yazilan protest yazilardan, duvarlar1 renklendiren kaligrafik eserlere doniisen
graffiti; Oylesine ilgi gérmektedir ki, kimi sokaklarda renkli grafittiler nedeniyle duvarlar
goriilemez hale gelebilmektedir (Gorsel 1.15). Sanatla ugrasmayan insanlarin bile hergiin
etrafini saran graffitinin, bireylerin hayatlariin bir pargasi haline geldigi savunulabilir.

Birer gorsel iletisim araci olan kaligrafi ve tipografi, insan algisini etkileyen gelismelere
gore sekillenmis ve sekillenmeye devam edecektir. Insanin iletisim ihtiyacinin bitmeyecek
olmasi, yazinin ve yazi sanatlariin dijital teknolojiler gibi yeniliklere hizli ve kolayca adapte

olabilmesini saglamaktadir.
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IKINCI BOLUM
2. MEKAN VE SEKILLENEN DENEYIM
2.1. Mekanin Tanimi ve Mekanin Simirlandirilmasi
Arapga’dan Tiirkge’ye gecmis olan “mekan” kelimesi, sozliikte “yer, bulunan yer”, “bir,
iki veya tiglincii boyutta sinirlandirilmis alan™ gibi tanimlara sahiptir.(Tiirk Dil Kurumu, 2005,
s. 1363; Webster, N., ve Gove, P. B. 1981, s.2180). Mekanin tanimiyla ilgili farkli kiiltiirlerde
bir ¢ok diisiince mevcuttur. Yildiz ve Alaeddinoglu (2007, s. 846), “Islam mistiklerine gore,
mekan, mutlak varlik olan Tanr1’nin goriiniimiidiir ve bagimsiz bir varlik olarak degil, yalniz
diisiincede olusan bir soyutlanma, bir goriintiidiir” seklinde aktarmiglardir. Mekanin karsilig1
olan ve Fransizca “espace” sozciigiinden gelen Ingilizce “space” kelimesi de bat1 diisiince
tarthinde 6nemli konulardan biri olmustur.
Aristotle’a gore mekan, tim yon ve ozellikleri iceren yerlerden olusan dinamik bir alandir.
Parmenides’e gore, mekan varolmayan bir sey, mutlak bir yokluk iken; Atomculara gore, atomlar
arasinda var olan ve i¢inde atomlarin hareket ettigi bosluktur. Descartes, mekan1 maddeyle
0zdeslestirmistir ve bir mekanin o mekéan: isgal eden cisimden ayrilmadigini sdyleyerek
bos mekanin olmadigimi savunmustur. Leibniz, mekanlarin mantiksal bir iiriin oldugunu ve
mekanlarin salt bagmtilardan meydana gelen bir durumlar dizini oldugunu; Kant ise, insan
zihninin ya da algilarimizin zorunlu bir a priori (6nsel) formu oldugunu savunmustur. Kant’a

gore mekan, maddeden farkli ve ondan bagimsizdir, deney dis1 sezistir, dig uyumun bi¢imidir

(Yildiz ve Alaeddinoglu, 2007, s. 846)

Ayni toplum i¢inde dahi farkli tanimlara sahip olabilen mekan kavrami sorgulanmis ve
sorgulanmaya devam etmektedir. Kimi tanimlarda, fiziki sinirlarin alti ¢izilirken; kimilerinde,
diisiinsel siireclerin 6n planda oldugununu gérmek miimkiindiir. Bu goriisler de goz oniinde
bulundurulup tanimlanmaya calisilirsa; mekan, herhangi bir boyutta, fiziksel, diisiinsel veya
hem fiziksel hem de diisiinsel etkenlerle sinirladirilmig alan olarak degerlendirilebilir.

Birey giinliik hayatinda ev, is yeri, aligveris merkezi, sokak, toplu tagima gibi bir ¢ok
mekan degistirmektedir. Insanin biling diizeyi g6z 6niinde bulunduruldugunda, ilk kez anne
karninda mekan kavramiyla karsilasan birey, dogum ile birlikte sekillenen sayisiz mekanin
icinde bulunarak hayatina devam etmektedir. Mekan her ne kadar somut bir kavram algisi

uyandirsa da mekani olusturan etkenler ve mekan kavraminin olusumu, fiziki oldugu kadar
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soyut olgularla da alakali oldugu diisiiniilebilir. Insanoglu, barinma ihtiyacim1 karsilamak
amaciyla tarth boyunca giivenli bir mekan arayisinda olmus ve kendine bu isteklerini
karsilayacak alanlar yaratmaya calismistir. Sonradan mimari ile sekillenen bu durum, “ev”
olarak tanimlanan mekanlarin olugmasina neden olmustur. Temel diizeyde, bir evden; giivenli,
samimi, huzur veren bir alan olmas1 beklendigi soylenebilir. Fakat bu durum, i¢inde bulunulan
alana gore degil, o alanda gegirilen siire icerisinde yasanan tecriibelere ve paylagimlara gore
sekillenmektedir. Bircok insan, ev olarak tanimlanan mekanlarla mimari benzerlik tasisa da,
terkedilmis yapilara temkinli yaklagmay1 tercih etmektedir. Bunun nedeni, bireyin o alan
hakkinda ge¢cmiste olusturdugu bir birikim olmamas1 ve mekan: “ev” veya giivenli bir ortam
olarak tanimlayamamasindan kaynaklanmaktadir. Benzer yapisal 6zelliklerine ragmen insan
algisia gore bicimlenen mekan, tanimlanmaya calisilirken diisiinsel boyutunun da géz ardi
edilmemesi gerekmektedir.

Deneyimin fiziksel herhangi bir engel bulunmamasina ragmen, birey i¢in sinirlar
olan bir alan olarak algilanmasi diisiinsel siirecin sonucu oldugu sdylenebilir. Tuan (2001,
s. 9), duygu ve diislincelerin tiim insan deneyimlerini sekilendirdigini savunmustur.
Diisiincenin, sicak ve soguk, zevk ve aci gibi temel duygular da dahil olmak lizere, tiim
insan deneyimine 1s1k tutabilecegini, bunun yani sira, duygularin da en ucuk diisiincelere
dahi etki edebilecegini belirtmistir. Duygu ve diisiincelerin hem birbirlerini hem de insan
deneyimlerini sekillendirdigini 6ne siiren Tuan bu duruma bir 6rnek vererek, agrinin rahatsiz
edici bir s1z1 m1 yoksa siddetli bir act m1 olduguna duygu ve diisiincelerin yon verdigini ve
insanin deneyimini sekillendirebilecegini belirtmistir.

Mekan kavramina “Bir mekan olusturmak i¢in onun mutlaka her yonden kesin engellerle
sinirlanmasi gerekmez. Mekani olusturan sinirlama fiziksel olabilecegi gibi, yalnizca gorsel
de olabilir” goriisiliyle yaklagan S6zen ve Tanyeli (2015, s.203), somut olmasina ragmen engel
niteligi tasimayan etkenlerin de mekani sekillendirebilecegini savunmuslardir. Isik iizerinden
ornekleme yapilacak olursa; bir gece lambasimin aydinliginin ve karanligin diisiinsel olarak
mekan algisim sekillendirebilecegi sdylenebilir. Cogu bireyin ¢ocuklugunda tecriibe ettigi
karanlik korkusu 1s181n mekan algisini sekillendirmesine ornek olabilir. Giines battiktan
sonra, daha Oonceden bilinen bir mekanin karanlik kisimlar1 “gidilmemesi gereken”, “tekin

olmayan” alanlar olarak algilanmakta ve 151k yoksunlugundan dogan psikolojik bir etkinin
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olugsmasina yol agmaktadir. Korku duygusu, aslinda tek mekan olarak tanimlanabilecek bir
alani, giivenli ve giivensiz olarak ikiye ayirmaktadir. Fiziksel bir engel olusturmadig: halde
insan algisinda diistinsel smirlar olusturan gorsel etkenlerin de mekanin tanimlanmas: ve
bicimlendirilmesinde 6nemli yere sahip oldugu sdylenebilir.

Birey alg1 ve anlamlandirma siirecinde miimkiin oldugunca fazla duyunun yardimina
ihtiya¢c duymaktadir. Fakat Tuan (2001, s. 10), insanin bazi duyularin biligsel giiciinii
hafifletme egiliminde olmasina karsilik, gérme ve anlama siireclerinin yakinligina dikkat
cekmistir. Ingilizce ‘see’ kelimesi ‘gdrmek’ anlaminda kullanilirken, ‘anladim’ anlamindaki
‘I understand’ yerine sik¢a ‘I see’ kullanimma da rastlamldigim belirtirken; gdrmenin,
basitce 151k uyaranlarini kaydetmek degil, cevresel uyaranlarin akici yapilara ayrildigi secici
ve yaratici bir siire¢ oldugunu vurgulamigtir. Anlama ve anlamlandirmayla yakindan iligkili
olan gorme duyusunun mekam tanimlama siirecinde en onemli yardimcilardan biri oldugu
soylenebilir. Ozellikle mekan diisiinsel olarak algilanmaya calisilirken gorsel unsurlarin
onemi daha da artmaktadir. Ev ve 151k Ornekleri ilizerinden yorumlanacak olursa; fiziksel
sinirlarla tanimlanan mimari mekanlar ayn1 zamanda birden fazla mekan1 var edebilmekte;
151k Ornegindeki gibi mekan igerisinde birden fazla mekan tamimlayabilmekte veya var
olan mekani sekillendirebilmektedir. Ornekler iizerinden bakilacak olursa, mimari yapiy1
sinirlayan duvarlardan bagimsiz olarak, gorsel unsurlar; bireyin diisiinsel siirecinde anilari
ve gliven duygusunu olusturacak veya karanlifin varligiyla giivensizlik yaratacak etkenler
olarak var olabilmektedir.

Mekanm deneyimlenmesinde yeri biiyiik olan diislinsel siirecte gorsel unsurlarin
onemini goz ardir edilmemelidir. Gorsel uyaranlar diisiinsel siireci sekillendirip mekanin

algilanmasinda etkin rol oynayabilmektedir.

2.2. Mimari Yapilarda Gorsel Yaklasimlar

Mekanin var olmasi i¢in alanin insan yapimi engellerle simirlanmasi gerekmese de
yasamda genel olarak bireyin i¢inde bulundugu yapilari tasarlayan mimarlarin yaklagimlarini
da incelemek dogru bir yaklagim olacaktir. Mimari yapilar her durumda gorselligi
barindirmalarina ragmen bu gorsellik ¢ogu zaman estetik degerlere gore sekillenmekte

ve mekanin formu temelde insan ihtiyaglar1 ve davranislarina hizmet edebilecek sekilde
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tasarlanmaktadir. Fakat islevsellikle kurgulansa da kavramsal temellere dayanan farkli
gorsel yaklagimlarin da soz konusu olabildigi sdylenebilir. Kavramsal ¢cagrisimlarla mekan
kimliginin olugmasini saglayan bu tasarimlarin, bireyin mekanla kurdugu iligkiyi giiclendirdigi
diisiiniilebilir. Mimarinin dogrudan gorsel unsur olarak kullanildigi bu yaklagimlar, mekanin
bir pargasinda etkileyici bir detay olarak hayat bulabilmekte veya yapinin genelinde tercih
edilebilmektedir. Yapinin islevi, tarihi, amaci vb. dayanak noktalarindan cikigla yapiin
mimari formunda olusturulan referanslar, mekana kimi zaman tek basma bir kimlik

kazandirabilmekte, kimi zaman mekanin var olan kimligine destek olabilmektedir.

Gorsel 2.1. Istanbul, Levent 'te bulunan, “Kanyon”: Aligveris merkezi, ofis, konut karma yapist
(arkiv.com.tr, 04.04.2019)

Istanbul, Levent’te bulunan “Kanyon”, Jerde Partnership ve Tabanlioglu Mimarlik
tarafindan tasarlanmistir (Gorsel 2.1). Icinde alisveris merkezi, ofis ve konutlarm da
bulundugu bu karma yapida kanyonlarin gorsel Ozellikleri referans alinarak mimariye
tasinmigtir. Tasarimceilar mimari ile ilgili “yesillikle ¢evrili egrisel form, ¢ok segenekli
sokaklariyla derinlik ve ferahlik hissi vermektedir” seklinde agiklamada bulunmuslardir
(http-5). Olusan gorselligin yapiyr ziyaret eden bireylerde ferahlik olusturmasi, 6zellikle
Istanbul gibi kalabalik sehirler i¢in énem arz etmektedir. Bu cercevede, tasarlanan gorsel
yapinin bitkilerle desteklenip bir doga ¢agrisimi yaptig1 diisiintilebilir. Yapinin bir aligverig
merkezi olmas1 durumu da goz oniinde bulunduruldugunda, kavramsal yaklasim bireylerin
rahat hissetmeleri ve mekanda daha fazla vakit gecirmek istemeleri mekana islevsel olarak

da katki saglamaktadir.
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Gorsel 2.2. Danimarka, Hellerup’da bulunan “Experimentarium” bilim merkezi binast ve DNA sarmali

(experimentarium.com, 04.04.2019)

CEBRA tarafindan 2017 yilinda Danimarka, Hellerup’da yapilan “Experimentarium”
binast bir bilim merkezi olarak tasarlanmistir (Gorsel 2.2). Bilim merkezinin internet
sitesinde, olusturulan mimarinin bilim ve teknolojiden ilham aldigimin alt1 ¢izilmis ve “En
belirgin drneklerden biri, DNA molekiiliiniin ¢ift sarmal seklinden ilham alan biikiilmiis Helix
merdivenleridir” seklinde belirtilmistir (http-6). Yapiin i¢ kisminda tam ortada yiikselen
merdivenler, biyolojinin merkezinde olan kavramlarin birinden esinlenerek mimari ve gorsel
yaklagimin birlestigi bir deneyim olusturmaktadir. Bir bagka acidan bakildiginda, bireye
DNA iizerinde yiiriime deneyimi de saglayarak gorsel iletisimin kavramsal c¢agrisimiyla
mekan icinde bir bagka mekan daha tanimladigi da diisiiniilebilir. Bu acidan kisinin hem
bir bilim merkezinde, hem de kavramsal olarak bir DNA ipligi iizerinde bulunarak mekan
tanimint genisletti8i sOylenebilir. Sarmal merdivenlerdeki yaklasim, Kanyon’daki gibi,
yapinin geneline yayilmamis olsa da mekan kimligini destekleyen etkili bir unsur oldugu
sOylenebilir. Mimari tasarimlarda gorsel kurgu islevsellik, maddi olanaklar, teknoloji vb.
bircok degiskenin etkisi altinda kalmaktadir. Bu nedenle bazi durumlarda mimari yapida
gorsel etkilerin olusturulmasi kisitlanabilmekte veya hi¢ miimkiin olamamaktadir.

Mekan kimliginin desteklenmesi gereken durumlarda mekandaki gorsel iletisimi sanat
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ve tasarimin iistlenebildigi savunulabilir. Isik 6rneginde oldugu gibi odada bulunan bir gece
lambast mekan algisina etki edebilmektedir. Mekanin bireyler ilizerindeki deneyiminde,
fiziki yapinin tasarimcilarinin da 6nem verdigi gorsel yaklasim, mimarinin barindirdig: diger
unsurlarla gorsel ve kavramsal iletisimi giiglendirebilecegi diisiiniilebilir. Bu noktada; grafik
yaklagimlarla gorselligin iletisimini kurgulama ¢abasinin, mekanin algisinin sekillendirilmesi
ve sinirlarin tammmlanmasinda, mekanda kullanmilacak, etkili yontemlerden biri oldugu

sOylenebilir.

2.3. Grafik Yaklasimin Mekan Deneyimine Yansimalari

Mekanin, insanoglunun yasamini dogrudan i¢ine alan etkileyiciligini géz ardi etmemek
gerekmektedir. Tiim duyulara hitap etme olanagmin yani sira, ilk andan itibaren gérme
duyusuna dogrudan temasin gorsel sanatlarla olan bagin1 kuvvetlendirdigi soylenebilir. Bir
tuval olarak da diisiiniilebilecek olan mekan, zahiri veya fiziki sinirlarla estetik degeri basarili
bir sekilde tagiyabilecek bir ara¢ olarak kullanima agiktir. Bu ¢cercevede birgok sanat eserinin
hayat bulmasina olanak saglayan mekanin grafik tasarimla olan bagi islevsellik iizerinden
daha da kuvvetlenmektedir. Estetik algiya yonelik tasarlanan mekanlarda dahi islevselligin
on planda oldugundan bahsedilebilir. Gorsel c¢ekiciliginin yani sira yasamsal ihtiyaclara
da hizmet eden detaylara sahip olan mekanlar, tipki grafik tasarim gibi, gorsel iletisimle
islevselligi bulusturmaktadir. Bu baglamda, hem mekanin grafik yaklasimlar icin uygun bir
zemin olusturdugu, hem de grafik unsurlarin mekan deneyimini sekillendirmek adina 6nemli
yardimcilardan biri oldugu savunulabilir.

Mekanin ve grafik tasarimin birbirlerinden beslenerek etkilerini daha da arttirdiklari
diisiiniilebilir. Tas¢io08lu (2013,s. 172), toplumlar1 yonlendiren devletlerin, tasarima verdikleri
onemle, diinyanin diizenini olumlu yonde degistirebilme ihtimalinin altin1 ¢izmis ve “Kamuya
ait mekanlarin tasarimindan toplumu bilin¢lendirecek sergilerin ve fuarlarin tasarimina kadar,
grafik tasarim, mekan ile birlikte kullanildiginda ¢ok biiyiik bir giice sahiptir” sozleriyle bu
goriisii desteklemistir. Bu etkinin farkinda olan kurum ve kuruluglarin da tasarimi mekan
icinde kullanimlar1 s6z konusu olmustur. Ozellikle aligveris merkezlerinde ayni mimari
yap! i¢inde kalan markalarin konsept degisimleri bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Tag¢108lu bu durumu, “kis sezonunda sicacik bir ev havasina biiriinen magaza kimligi, bahar
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koleksiyonlarmin piyasaya ¢ikmasiyla ciceklere biiriiniir” seklinde aktarmaktadir. Mekam
fiziksel olarak smirlayan duvarlarin yani sira gorsel unsurlarla desteklenen mekan, farkl
donemlerde farkli kimliklere biiriinerek mekani ziyaret edenlere her bir kavramsal yaklagim
icin farkli deneyimler sunmaktadir.

Mekanda grafik deneyimler iireten tasarimcilar: bir araya toplamak amaciyla kurulan
SEGD (Cevresel Grafik Tasarim Dernegi) bu alandaki 6nemli gelismeler arasinda gosterilebilir.
Tas¢108lu (2013, s. 166), “SEGD’nin bu alan1 sahiplenerek tasarimcilar ve bu alanda iiretilen
isleri bir merkezde toplamasi, grafik tasarimin mekanda iletisim kurma yoluyla giiciinii ve
deneyimini arttiran bir gelisme olmustur” seklinde belirtmistir. Tasarimcilarin birbirlerinden
beslenerek sorgulamaya devam ettikleri ve mekandaki grafik yaklasimlarin her gegen giin

artti@1 bu hareket etkisini katlayarak siirdiirmektedir.

Gorsel 2.3. Seyed Alavi tarafindan, Sacramento Uluslarast Havalimani i¢in tasarlanan “Flying Carpet”

isimli tasarim (Tagcioglu, 2013, s. 140)

Seyed Alavi tarafindan tasarlanan Flying Carpet (Ugan Hal1), Sacramento Uluslararasi
Havalimani’nda ucaga giderken kullanilan koridora uygulanmistir (Tag¢ioglu, 2013, s. 140).
Havalimaninda ugaga binmeden 6nceki son mekanlardan biri olan koridorun zemini i¢in kug
ucusu bir gorsel tasarlanmistir (Gorsel 2.3). Ugakla seyahat edecek kisinin giindiiz ugagin
kabininden disar1 baktiginda karsilagacagi goriintiiye benzer bir gorsel tercih eden tasarimci,

aslinda bireyin ugak kabininde karsilasacagi bir mekan detayini ugus dncesine de aktarmig
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bulunmaktadir. Tasarimc1 mekana uyguladigi grafik yaklasimla ugus deneyimini koridora da
tasimaktadir. Koridorda yiiriiyen bireylere gorsel olarak yerin metrelerce iistiinde istedikleri
gibi hareket edebilmelerine olanak taninmasi acisindan, tasarimin Ozgiirliik, cesaret gibi
kavramlara da gonderme yaptig1 diisiiniilebilir. Bunun yani sira, gorsel olarak karmagik
olmasina ragmen algisal olarak olusturulan yiikseklik mekanin siirlarim da esnetmektedir.
Ozellikle dar i¢ mekanlarda tercih edilen ayna kullanimlarinda mekanmn, alanin aynadaki
zahiri goriintiiyle daha genis olarak algilanmasi beklenmektedir. Bu duruma ornek olarak
asansorler gosterilebilir. Asansorlerde kullanilan aynalarin bir gérevi de mekanin oldugundan
daha genis algilanmasini saglamaktir. Bu 6rnekle yorumlanacak olursa koridordaki bireylerin
mekan1 daha ferah bir alan olarak algilayabilecekleri diisiiniilebilir. Alavi'nin tasarimu,
mekandaki grafik iriinlerle kullanici deneyimini ve algiyr sekillendirmesi adina, etkili

orneklerden biridir.

Gorsel 2.4. ZMIK tarafindan, 2009 yilinda, lart Interactive ofisi igin tasarlanmig mekan grafikleri
(zmik.ch, 03.04.2019)

Birdiger ornek olarak ZMIK tarafindan, Iart Interactive ofisiicin tasarlanan grafik tirtinler
gosterilebilir. “Corridor Intervention” (Koridor Miidahalesi) olarak adlandirilan ¢aligmalara
bes sabit pozisyondan bakildiginda, anamorfik yontemle, duvarlarin arkasindaki gercek ve

hayali odalar duvarlardaki grafik cizgilerle stilize edilmistir (Gorsel 2.4). Farkli acilardan
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bakildiginda ise soyut cizgilerle mekana dinamik bir yaklasim sagladig: sdylenebilir. ZMIK
tasarimin mekanla iligkisini “Ana dolasim alanina yapilan bu uzaysal miidahale, anamorfik
yontem kullanarak dar koridoru gorsel olarak genisletir” seklinde ifade etmektedir (http-7).
Tasarim, “Flying Carpet” drnegindeki gibi mekan algisimi sekillendirmekte ve mekana yeni
bir anlam katmaktadir.

Grafik tasarimin cesitli yaklagimlarla mekan algisimi sekillendirebildigi orneklerin
yaygin oldugu diisiiniilebilir. Mekanda kullanilan tasarimlarda sik¢a yazinin da deneyime
dahil olduguna rastlamak miimkiindiir. Kimi zaman grafik yaklagimi desteklemek amaciyla
tasarima dahil olan yazi, yardimci bir unsur olarak tasarimda tercih edilirken; kimi zaman
ise yazinin dogrudan tasarimin temelini olusturdugu Orneklere de rastlamak miimkiin
olabilmektedir. Yazinin grafik yaklasimlara gorsel bir dil kazandirmasinin yani sira anlamsal

olarak da katki sagliyor olmasi, grafik alanda yazinin 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
3. MEKANDA YAZININ SANATLARININ KULLANIMI

Mekanda grafik unsurlarm yami sira yazimin kullanimimin bir¢ok avantaji da
beraberinde getirdigi sOylenebilir. Yazinin kolay, hizli ve dogrudan anlagilabilen iletisim
bicimi; bilgilendirmeye, yonlendirmeye ve anlamaya yardimci olma gibi bir ¢ok rol
tistlenebilmektedir. Yazinin iletisimi, sanatla birleserek mekanda var oldugunda ise daha
giiclii hale gelmektedir. Yazinin sanatlar1 olan tipografi ve kaligrafinin mekan igerisindeki
kullanimlar1 kimi zaman yazinin anlamlandirilmasi tizerine kurgulanirken, kimi zaman yazi
ve gorselligin uyumuyla kavramsal yaklagimlara dontisebilmektedir.

Kaligrafi ve tipografinin mekan icinde en cok tercih edildigi kullamimlardan biri
yonlendirme tasarimlaridir. Mimari, kendi yapisal Ozellikleriyle bireyleri yonlendiren bir
ozellige sahip olsa da, Mauser (2013, s. 22), kendini ifade etme giiciinii kaybeden veya
zaman igerisinde ifadesi de8isen yapilarin bulundugu her yerde yonlendirme tasarimlarinin
onem kazandigim vurgulamig ve bilgilendirme sistemlerini “giiriiltiilii” ve “sakin” olarak
iki kategoride degerlendirmistir. Giiriiltiilii bilgilendirme hava limani, tren istasyonlar1 ve
cok sayida insanin toplandig1 alanlarda yapilan sesli duyurulardir. Her seyin hizli ve telagh
sekilde gerceklestigi bu alanlarda diger bilgi kaynaklariyla rekabet edebilmek i¢in giiriiltiilii
olmasi gereken sesli uyarilar ilk tiirde yer alirken, sakin bilgilendirme sistemleri ise daha sakin
ve yavas mekanlarda kullanilmaktadir. Bilgi deviniminin her an degiskenlik gostermedigi
bu mekanlar, bireyin kesfetmeye zamani oldugunda bilgiyi fisildamakta ve kendini
anlatmaktadir. Bu tiirde olan yonlendirme tasarimlarinin yardimiyla mekanin ifadesine katki
saglanabilmektedir. Aym1 zamanda, Mauser’in giiriiltiilii bilgilendirme sistemlerinin kalici
olmayan yapis1 nedeniyle bu mekanlarda, bireyler tarafindan her an ulasilabilirligin olanakl
kilinmas: i¢in, yonlendirme tasarimlarindan da faydalanmak miimkiin olabilmektedir.

Mekanm kendisini ifade etmesine yardimci olan yonlendirme tasarimlarinin bazi
noktalarda bir ihtiya¢ haline doniismesi de sz konusu olabilmektedir. Ornegin; sayisiz
kaynaga sahip olan kiitiiphanelerde bireyin aradigi materyali yapinin hangi boliimiinde ve
boliimiin hangi noktasinda bulacagi yonlendirme ihtiyacit doguran bir durumdur. Mekanin
islevinin getirdigi bu gereksinim, yazinin kullanimiyla miimkiin olabildigince hizli iletisim

kurulmasini saglarken, kaligrafik ve tipografik yaklagimlarla, mekanin kimligini destekleyip
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tutarli bir izlenime sahip olamasim saglayabilmektedir. Dogan bu ihtiya¢ dogrultusunda
yonlendirme tasarimlariyla bir ¢cok noktada kargilasilabilmektedir.

NI

Gorsel 3.1. Westerdals School of Communication’in Mediateket adli medya kiitiiphanesi icin yapimuis olan

yonlendirme tasarinu (Victionary, 2014, s. 88)

Mediateket, Westerdals School of Communication’in farkli disiplinlerden arastirma
materyallerinin, kitaplarin, filmlerin ve dergilerin toplandig1 medya kiitliiphanesidir (Gorsel
3.1). Norveg, Oslo’da bulunan kiitiiphanenin yonlendirme tasarimlar1 2012 yilinda Madeleine
Skjelland Eriksen, Markus Holtmon ve Mette Landsem tarafindan olusturulmustur.
Kiitiiphanenin yonlendirme tasarimi, kaynaklarin kesfedilmesi, kaynaklara ulasilabilmesi
ve bireylerin dogru alanlara yonlendirilebilmesini amag¢lamanin yanisira, mekana bir kimlik
duygusu da kazandirmaktadir. Bu dogrultuda kiitiiphane ve 6grenciler arasindaki iligkiden
yola c¢ikan tasarimcilar gdlge metaforunu ana eleman olarak kullanmiglardir. (Victionary,
2014, . 88)

Kiitiiphaneler ve 6grenciler arasindaki iliskinin aslinda karsilikli oldugu sdylenebilir.
Ogrencilerin varligindan dolay, giincel kaynak ihtiyaclarina cevap verebilmek adina,
kiitiiphaneler her zaman gelismek ve genislemek durumundadir. Ayni zamanda, kiitiiphanelerin
varlig1 ve siirekli giincel materyallerin bulunabilecegi bir ortam olmasi durumu, 6grencinin
gelismesi ve bilgi birikimini genisletmesi adina egitimin ayrilmaz parcalarindan biri oldugu
sOylenebilir. Bu noktada egitim 15181min 6grenciler tizerine diisen gdlgesinin kiitiiphaneler;
kiitiiphanelerin ise lizerine diisen gdlgenin 6grenciler oldugunu sdylemek yanlig olmayacaktir.

Tasarimcilarin tipografinin golgeleriyle kurguladig: yonlendirmeler bir yandan islevsellige
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hizmet ederken bir yandan kimligin siirekliligini saglayan kavramsal bir yaklagima sahip
olmustur.

Kaligrafi ve tipografinin mekan icindeki etkin kullanimlarindan biri olan yonlendirme
tasarimlar1 insanlarin mekan1 daha rahat ve kolay sekilde tecriibe etmelerine olanak
saglamaktadir. “Yonlendirmeler, insanlarin giinliik yasamlarin1 yonlendirmelerine, gereksiz
bilgileri filtrelemelerine ve etrafimizi ¢cevreleyen iletisim ormanlarinda yolumuzu bulmamiza
yardimci olur. Oldukga kaotik bir diinyay1 temizler.” (Victionary, 2014, s. 88). Bu baglamda
islevselligiyle onem arz eden kaligrafik ve tipografik yaklagimlar, yonlendirme tasarimlariyla
bireye rehberlik etmek amacinin yani sira mekanda birgok iglevsel rolii de iistlenebilirler.
Bunlardan bir digerinin farkindalik yaratma cabasi oldugu soylenebilir. Kaligrafi ve
tipografinin gorsel cekiciligi, bireyin her an maruz kaldig1 bilgi kalabaligindan siyrilip

mesajin bireye hizli ve yalin sekilde iletilmesine yardimci olabilmektedir.

Self—conﬁden
e c
i in the typeface

‘ {

i
i

foato s

Gorsel 3.2. Danimarka, Copenhagen’daki Hotel Fox’un E-types tarafindan iiretilen tipografik tasarumlar. Sol
tarafta 304 numarali odadan bir kapi detayt, sag tarafta 414 numaralt odanin genel goriiniimii
(Klanten ve Ehmann, 2006, s. 111)

Danimarka, Copenhagen’da Volkswagen tarafindan acilan bir sanat oteli olan Hotel
Fox’un tipografik tasarimlari E-types tarafindan iiretilmistir. 304 ve 414 numarali otel
odalarinin her noktasinda karsilagilabilecek olan tipografik unsurlar; duvarlar, kapilar, yatak
ortiileri gibi neredeyse her zemine uygulanmis haldedir (Gorsel 3.2). Tasarimcilar kendilerine
verilen iki oda ile ilgili herhangi bir kisitlamalarinin olmadigini ve bu noktada ¢ok daha net

bir iletigim i¢in tipografiyi tercih ettiklerini aktarmaktadirlar. 304 numarali odada 6zgiiven
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kavramu lizerine ¢alisan tasarimcilar, her giin ¢esitli mecralarda on binlerce yazili metnin
bireyin hayatina dahil oldugu yasamda, yazi formunun bu agir1 ylikleme i¢inde mesaj1 iletme
giicline etkisini vurgulamak istediklerini iletmektedirler. 414 numarali odada ise karmagiklik
ve giivenilirlik kavramlar iizerinden bireyin yasamindaki asir1 bilgi yiliklemesine temkinli
yaklastigi mesaji aktarilmak istenmektedir. Farkindalik yaratmak isteyen tasarimcilar;
bireylerin isimsiz kaynaklara glivenmemesi, kendi veri analiz sistemini olusturmasi ve
kaynaklar1 sorgulamaya calismasi gibi konularin altim1 ¢izmektedir. (Klanten ve Ehmann,
2006, s. 111).

Mekan i¢inde yonlendirme, farkindalik yaratma, bilgilendirme gibi islevler yiiklenen
kaligrafi ve tipografinin kavramsal yaklagimlarla etkileyiciligini arttirmasinin da soz
konus1 oldugu goriilebilir. Cogunlukla yiizeyler ilizerine baski teknikleriyle uygulanan
yazinin sanatlari, tasarimcilarin farkli yaklagimlariyla smirsiz bir uygulama olanagma
sahip olabilmektedir. Teknolojinin ve hayal giiciiniin birlesimiyle gittik¢e artmaya baglayan
deneysel kaligrafi ve tipografi uygulamalari; bir yandan mekanin iletisimini zenginlestiriken,

diger yandan bireyler iizerindeki gorsel etkileyiciligini arttirmaya devam etmektedir.

Gorsel 3.3. Osaka Station City, Japonya. Saati su damlalari iizerine

projeksiyonla yansiyarak olusturan kavramsal bir tasarim drnegi

(www.koeiaquatec.co.jp, 13.09.2018)
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KOEI Industry firmasmin, 2011 yilinda, water display teknigi ile, bir aligveris merkezi
olan Osaka Station City’de sergiledigi calisma, mekanda tipografi kullanim1 adina yenilik¢i
yaklasimlardan biridir (http-8). Eser temelde topluma ag¢ik alanlardaki dekoratif selalelere
benzese de, kavramsal olarak mekanda tipografi ile farkli bir deneyim sunmaktadir. Tasarim,
zamanin su gibi akip gitmesi degimine gonderme yaparak izleyenlerin su damlalarinin iizerine
vuran 151k sayesinde saati takip edebilecekleri bir gorsel yaklasim Ornegi olusturmaktadir
(Gorsel 3.3). Topluma agik ¢ogu alanda insanlarin zamani takip edebilmesi i¢in gesitli
noktalarda saatlere rastlanabilmektedir. Siradan dijital veya analog saatler yerine sanatsal bir
yaklagim tercih eden tasarimin, tipografik ve gorsel unsurlariyla, islevsellik ve kavramsalligi
birlestirerek mekan i¢indeki deneyimi giiclendirdigi sOylenebilir.

Teknoloji ve yaraticilifin sonucu olarak etkileyici kavramsal baglar ile mekanda
daha da giiclenen yazi sanatlari; bireyin, iletilmek istenen mesaji ve mekani algilamasi ve
sorgulamasi acisindan, yeniliklerden destek alarak, her gecen giin gelismektedir. Oyle ki;
tipografi ve kaligrafinin, mekan: ve mekanimn kimligini destekledigi Orneklerin yani sira,

mekani ve algiy1 sekillendirmeye basladig1 6rneklere de rastlamak miimkiin olabilmektedir.

3.1. Mekam ve Kimligini Destekleyen Kullanimlar

Kaligrafi ve tipografinin mekani ve mekan kimligini desteklemek amaciyla mekanda
kullaniminin tasarimcilara biiytik bir sorumluluk yiikledigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Mekanin her noktasinda benzer yaklasimi aktarmak ve kimligin devamliligimi saglamak
ancak detayl1 bir caligmanin sonucunda elde edilebilir. Bu amag i¢in tasarimcilar, stiidyolar
ve ajanslar, en iy1 gorsel iletisimi ve dili yakalamak amaciyla ¢caligmalar yapmaktadirlar. Bu
stireglerin sonucunda ortaya ¢ikan iirlinler mekani, markayi, kurumu veya bir fikri basarili
sekilde destekleyebilseler de basarisiz 6rneklere de rastlamak miimkiin olabilmektedir.

Eksik veya Ozensiz tasarimlar desteklemesi beklenen olguyu biiyiik Olciide zarara
ugratmaktadir. Ozellikle yazinin dahil oldugu tasarimlarda bu tip sorunlarin daha hizh
algilanip hedef kitle iizerinde etkisinin arttig1 da diisiiniilebilir. Ayrica, bireyin giinliik
hayatinda yaziyla olan iletisimi bir¢cok kelimenin formunu gorsel hafizasina kaydetmesine
zemin olusturabilmekte ve yazinin formuna iligkin hatalar1 daha belirgin ve kolay farkedilir

hale gelmesine neden olabilmektedir. Bu gibi durumlarda kaligrafik ve tipografik tasarimlar
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mekanin kimliine uygun ve ortak dile gobndermede bulunan bir yapidan ziyade, planlansiz

ve 0zensiz kurgulariyla mekanda algisal bir karmasaya neden olabilmektedir.

Gorsel 3.4. Tipografinin yanls kurgulanmasinin neden olabilecegi algisal bozukluga bir ornek
(pleated-jeans.com, 07.04.2019)

Her markanin hedef kitlesini fiziksel mekanina davet etmek amaciyla cesitli grafik
unsurlara bagvurdugu goriilebilmektedir. Bu unsurlardan biri olan tabelalar, bireyin fiziksel
mekan1 deneyimlemeden 6nce marka ile ilgili ilk izlenimini olusturdugu goérsel uyaranlardan
biridir. Massage Therapist tabelasi, kiiclik bir tipografik hatanin bile anlami ne kadar
degistirdigi konusuna etkili bir 6rnek olarak verilebilir (Gorsel 3.4). Tipografik bir terim
olan ve harflerin aralarindaki bogluklarin, harflerin formuna ve gorsel agirliklarina gore,
diizenlenmesi anlamina gelen espas, tasarimlarda okumanin akicilifim saglamak amaciyla
onemli bir yere sahiptir. Tasarimcis1 ve konumu belli olmayan kullanimda therapist olarak
yazilan terapist anlamindaki kelimede diizeltilmeyen bir espas hatasi, anlamin tamamen farkl
bir noktaya kaymasina neden olabilmektedir. e ve r harfleri arasindaki acikligin fazlalig
therapist kelimesini the rapist olarak okutabilmekte ve genel olarak masaj terapisti yerine

tecaviizcliye masaj yapmak olarak algilanabilmektedir.
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Gorsel 3.5. Kaligrafinin yanlis kurgulanmasinin neden olabilecegi algisal bozukluga bir drnek
(twentytwowords.com, 13.09.2019)

Kaligrafik yaziyiiziinlin yanlis secimi iizerinden bir diger hatali kullanim Ornegi
incelenebilir. Anonim fotografta cesitli torba ve keseler satan bir diikkan goriilmektedir.
Mekanin Oniine satilan iirlinlere yonelik bir bilgilendirme yazis1 konmak istenmisgtir.
Torba, kese gibi Tiirkce karsiliklara gelen pouch kelimesi bir tabela lizerine kaligrafik bir
font kullanilarak uygulanmistir (Gorsel 3.5). Fakat secilen yaziyiiziiniin majiskiil P harfi,
majiskiil D harfini animsatmaktadir. Yanlis anlagilma ihtimalini yiiksek oranda arttiran bu
kullanim, yaziy1 Pouches yerine Douches olarak okutmakta ve Ingilizce’de bir hakaret olan
Douche bag kullanimini hatirlatmaktadir. Yapilan bu hatali kaligrafik se¢cim, mekanda satilan
irtinler hakkinda bilginin aktarilmasi ve mekanin amacini hedef kitleye ulastirilmasi amacini
olumsuz yonde etkilemistir.

Ornekleri ¢ogaltilabilecek olan benzer basarisiz tipografik ve kaligrafik kullanimlar,
markalara ve mekan algilarina bir¢ok sekilde biiyiik zararlar verebilmektedirler. Bunun yani
sira basaril1 sekilde kurgulanan tasarimlarin da etkisinin olumlu yonde en az bu kadar biiyiik

ve etkili oldugu diisiiniilebilir.
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Gorsel 3.6. Sidney’deki Rabobank merkez binasi. Tiim mekant kapsayan bir grafik kimlik ornegi
(segd.org, 22.03.2019)

Diinyanin 6nde gelen gida ve tarim bankalarindan biri olan Rabobank’in Sidney’deki
merkez binasi i¢in yapilan yenileme calismasi kurgulanmis tipografiye ornek olabilecek
bagarili tasarimlardan biridir (Gorsel 3.6). Paul Tabouré (yaratic1 yonetmen), Charlie Bromley
(mekan sorumlusu ve tasarim yoneticisi), Scott McNamara (tasarimci), Christina Maricic
(tasarimci) ve Danielle Senecky (proje yoneticisi) tarafindan, 2016 yilinda tamamlanan,

calismada mekan kimligi i¢in sektdre uygun organik, ¢izgisel formlar tercih edilmistir.
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Calisanlarin ve ziyaretcilerin Rabobank’1 farklilagtiran; sicakligin, baghligin ve uzmanlhigin
kiiltiirel 6zelliklerini deneyimleyebilecekleri yeni bir ¢alisma ortami yaratilmistir. (http-9)

Tipografinin de destegi ile mekan kimligi tek dilde sade, tutarli, dogal bir yaklagima
sahip olmustur. Mekanin genelinde doku ve desenlerin kullanimiyla gorsel agirlhikli bir
kimlik tercih edilmistir. Bunun yaninda yaziya ihtiya¢ duyulan alanlarda ise kimlik yaklagimi
korunarak mekanin genelinde kullanilan dokular tipografi ile birlestirilmis ve kimligin
devamlilig1 saglanmigtir. Yonlendirme ve bilgilendirmenin ihtiyac1 nedeniyle genis bir
alanda kullanim ihtiyaci duyulan yazi, tipografi ile marka kimligine hizmet eden ve mekanin
biitiinliigiinii saglayan bir rol tistlenmistir.

Yazinin sanatlari, Robobank Ornegindeki gibi, gorsel dilin agirlikta oldugu kurum
kimligi sistemlerine yardimci olabildikleri gibi, kavramsal yaklagimlarla gorselligin dogrudan

kaligrafi ve tipografi ile olustugu formlara da doniisebilmektedir.

Gorsel 3.7. Quad Cinema, New York. Yazuyiizii ¢cikisl bir grafik kimlik ornegi
(segd.org, 22.03.2019)

Tasarimc1 Paula Scher’in yonettigi “Quad Cinema” projesi ortak dilin devamlilig1

acisindan etkili bir 6rnektir. Ekip tiim ¢evresel grafikleri bagtan tasarlayip 6zgiin bir gorsel
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dil yaratmiglardir. Logo i¢in markaya 6zel tasarlanan yaziyiizii, kenarlar sert yapida olmayan
kare formunda harflerden olugsmaktadir (Gorsel 3.7). Yan yana gelen harflerin film seridi
etkisi uyandirarak sinemaya gonderme yapmasi istenmistir (http-10).

Yaziyiizii ve logo tasariminin ardindan kimlik ve c¢evresel grafikler i¢in devamlilik
arz eden mimari ile uyumlu bir yaklasim tercih edilmigtir. Sadece yonlendirmelerde degil
aydinlatma ve yapisal formlarda da kullanilan yaziyiizii ¢ikigh formlarla alanin her noktasinda
karsilagilabilmektedir. Gosterim salonlarimin tavanlarinda bulunan aydinlatma elemanlar
dogrudan “QUAD” kelimesinin farkli harflerinden olusturulmugtur. Tiim mekan1 kapsayan
bu yaklagim ile birlikte tipografinin gorsel bir forma doniiserek dogrudan mekan kimligini
olusturan bir yap1 olusturdugu sdylenebilir.

Yazinin sanatlart mekanda kimi zaman kimligi destekleyen unsurlar olarak, kimi zaman
kimligi olusturan temel unsurlar olarak bulunabilmektedirler. Yazili mesaji1 iletme amaciyla
kullanilabildigi gibi yalnizca gorsel eleman olarak da gorsellige ve kimlige destek verebilen
kaligrafi ve tipografinin, mekan kimligini ve biitiinliigiiniin tasarlanmasi siirecinde énemli

noktada oldugu goriilebilmektedir.

3.2. Mekan Algisim Sekillendirmede Etkin Olan Kullanimlar

Kaligrafi ve tipografi mekanda yazinin islevselliginden dolay1 bir cok amaca hizmet
edebilmesiyle tasarimlarda etkin sekilde kullanilmaktadir. Yazinin sanatlari, mekanm ve
kimligini desteklerken aym1 zamanda mekan algisinin sekillendirilmeye yardimci veya
dogrudan mekan algisim1 tanimlayabilecek bir unsur olarak da kullanilabilir. Kavramsal
yaklasimlarla mevcut fiziki mekani sekillendirmekte ve ayni zamanda mekan i¢inde farkl
diisiinsel alanlar tanimlayabilmekte oldugu diisiiniilebilir.

Diistinsel siireclerin etkisinin biiyiik oldugu mekan algisinda bireyin en biiyiik
yardimcilarindan biri olan gorsel uyaricilarin, sanat¢1 ve tasarimcilar igin deneysel
yaklasimlarda da en biiyiik yardimcilardan oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Bunun yani sira,
kurgulanan gorsel unsurlarin kaligrafik veya tipografik tasarimlarla olusturulmasi, bireyin
mekani algilama siirecinde yazinin anlamiyla daha da giiclii bir kavramsal baglara olanak
saglayabilmektedir. Yazinin sanatlarinin, okunarak anlamlandirilabilen hizli ve dogrudan bir

iletisime sahip olmasinin yaninda, okunup anlamlandirilamasa da bireyin anlamlandirma
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cabasiyla farkl iletisim olanaklarina sahip olmasi, deneysel yaklagimlar i¢in de etkili bir
zemin olusturmaktadir. Kaligrafi ve tipografinin; anlamlandirilabilen yazilarla, yaz1 gibi
goriinen ama okunamayan asemik formlarla, yazinin anlamlandirilamayacak gorsel unsurlara
doniistiigii yaklagimlarla ve tasarimcilarin hayal giicleriyle sekillenen esnek yapisiyla mekan
algisindaki etkileri deneyimlenebilmektedir.

Gorsel etkileyicilikleriyle mekan icinde cogunlukla estetik bir deger olarak hayat
bulan kaligrafik ve tipografik tasarimlar kimi zaman dogrudan bu estetik yaklasimlariyla,
kimi zaman gorselligin yam sira ¢esitli islevsellikler iistlenerek, kimi zaman ise beraberinde

kavramsal baglamlar yaratarak mekan deneyimini sekillendirmektedir.

3.2.1. Gorsel ve estetik kayginin 6n planda oldugu érnekler

Kaligrafivetipografi,mekandapekcokisleviiistlenipesnek biryapiyabiiriinebilmektedir.
Yonlendirme tasarimi Orneklerindeki gibi kitlelerin hareketlerini yonlendirebilen, bireyleri
bilgilendirebilen yapisinin yani sira sadece estetik degeri ile de bir ¢ok noktada tercih sebebi
olabilmektedir.

Cogu birey yasam alanini, kigisellestirmek ya daislevselligin yaninda alana art1 bir deger
katmak adia gorsel eklemeler yapmaya istekli olabilir. Ornegin; evlere asilan tablolar, kapi
ontine konulan ¢esitli paspaslar, secilen mobilyalar bu arayisin bir parcasi olarak gosterilebilir.
Tablolar ele alinacak olursa; lizerinde bulunduklar1 duvarlarin alanlarin1 bélme, 1s1 veya ses
yalitimi saglama, yapiya destek olma gibi ortak amaclari bulunmamaktadir. Fakat bireyin
astig1 tablo, duvarin iglevine katki saglamadan veya zarar vermeden estetik bir kaygiyla
secilip konumlandirilmaktadir. Bireyin yonelimi ile mekan ve/veya icindeki spesifik alanlar
gorsel olarak tekrar kurgulanmakta ve kisisellestirilmektedir. Bu durumun; bireyin, mevcut
mekanda farkli tanimlar yaratabilmesini kolaylastirmak icin, aidiyet duygusunu pekistirmesi
olarak diisiiniilebilir. Eklenen her yeni gorsel unsur bireyin tercihiyle sekillenen mekani,
herhangi bir apartman dairesi olmaktan ¢ikarip, kisinin kendi mekani, evi olarak tanimlamasina
yardimc1 olmaktadir. Yazi iizerinden bakilacak olursa; duvar yazilar1 sokaklar: kisilerin not
defterine, grafittiler mahalleleri topluluklarin tuvallerine doniistiirebilmektedir. Sanat¢1 ve
tasarimcilarin da, orneklerdeki gibi gorsel unsurlari yardimiyla mekani deneyimleyenlerigin,

mekana yeni tanimlar yiikleme cabasinin karsilig1 olabilmektedir. Bu yaklagimlarin yazinin
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sanatlartyla kurgulanmasi; yasamda genellikle cok biiyiik boyutlarda karsilagilamayan, iki
boyutlu bir forma sahip olan yazinin mekandaki etkisini arttirdig1 diisiiniilebilir. Kaligrafi ve
tipografinin, mekanin olanaklar1 ve ondan aldig giigle, fiziki mekana ek yeni mekan tanimlari

yaratabilecek deneyimlere temel olusturabilecegini sOylemek miimkiindiir.

Gorsel 3.8. “Red October” Binasi, Moskova. Pokras Lampas’in kaligrafik eserinin kus ucusu goriintiisii ve

yapim asamaswmndan bir fotograf (calligroof.com, 03.04.2018)

Moskova’daki Red October fabrikasi bu konuda basarili bir uygulamaya ev sahipligi
yapmaktadir. Kaligrafi sanatcis1 Pokras Lampas ve ekibi; tablonun smirlarmi genisletip
tim duvari, hatta tiim yapiy1 kaplama fikriyle, 2015 yilinda Moskova’nin merkezinde yer
alan Red October binasinin ¢atisinin tamamim kaligrafik bir kompozisyonla kaplamisgtir.
Genisligi 1625m? olan alanda 730 litre boya kullanilarak hazirlanan ¢alisma, Diinya’daki
en biiyiik kaligrafi sanat1 eseri olarak anilmaktadir (http-11). Boyutunun ve etkileyiciliginin
yaninda eser, mekanin kimligini farkli bir noktaya tagimistir. Giinliik yasamda pek erisilebilir

bir noktada olmasa da yapi, kendi mekaninda farkli bir tanim kazanmis ve sehirdeki diger
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yapilardan ayrigsan bir o6zellik yiliklenmistir. Kaligrafi ile birlikte fabrika, bina orgiisiiniin
arasinda, bir yapinin estetik degerin katkisiyla, nasil bir sanat eserine doniisebileceginin kaniti
niteligindedir. Sehrin merkezine kus ugusu bakildiginda (Gorsel 3.8) kaligrafinin, yapiy1
farklilagtirip yeni bir kimlik yaratti81 agikca goriilebilmektedir. Genel olarak kagit, tuval gibi
gorece kiigiik yiizeylerde caligilmasina asina olunan kaligrafi, projede mekan tanimini biitiin
sehir olarak degistirmistir. Eserle birlikte sehrin, sanat¢inin tuvallinin sinirlarim ¢izen bir

mekana doniistiiglinden bahsedilebilir.

Gorsel 3.9. “Turn off the Lights”, Julien Breton. Gergek iistii kaligrafik tasarimlar (kaalam fr, 02.05.2018)

Fransiz, kaligrafi sanatcist Julien Breton’un, 1s1kla boyama teknigiyle olusturdugu
kaligrafik eserler de etkili uygulamalardan biridir. Kagit ve tuval gibi alanlar1 kisitli bulan
sanatg1, sinirsiz bir ifade bi¢imi i¢in sonsuz olan 15181 kullanmayz tercih ettigini ve eserlerinde
tek sinirm bosluk oldugunu belirtmektedir (http-12). Fotograf makinelerinin uzun pozlama
ozelligi ile 15181 belirli bir siire filme veya dijital ortama pozlanmasi yardimiyla olusturulan
tasarimlar, Breton tarafindan “light calligraphy” olarak adlandirilmaktadir. Breton, 2012°de,
Pick Up Production ile gerceklestirdigi ortak calismada, teknigini hip-hop tarzi dans
figiirleriyle birlestirerek bireyi de eserlerine dahil etmistir (Gorsel 3.9).

Dansin eserlere dahil olmasi daha estetik katkinin yani sira insan figiiriinii kaligrafiyle
birlikte var ettiginden izleyene daha tanidik bir mekan algis1 olusturmada yardimeci
olmaktadir. Kaligrafik formlarin danscilarin etrafini sarmasi ve mekandaki perspektife

uygun hareketliligi, li¢ boyutlu etkiyi desteklemektedir (Gorsel 19). Fakat, algilayabildigimiz
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yasantida 15181 kiitle olarak gozlemleyemememiz ve yazinin kullanilan formda hayata dahil
olamamas1 algiyr bilinen boyuttan uzaklastirmaktadir. Adeta mevcut mekani farkli bir
boyutta gdzlemleme deneyimi yaratan eserlerin etkisi dans sanatinin ve kaligrafinin estetik
degerlerinin birlesimiyle artmaktadir. Uygulamada kaligrafi; kendi zahiri mekaninin yaninda,
kendi fizik kurallarini da tanimlayan bir rol iistlenerek mekani olusturan temel 6gelerden biri

haline gelmistir.

Gorsel 3.10. Grafitti sanatgist Sergio Odeith’in anamorfik eserlerine bir ornek (odeith.com, 03.05.2018)

2000’ler ile birlikte aldig1 yeni formla, kaligrafi ve illiistrasyon disiplinlerinin sokak
kiiltiiriyle sekillenmesi olarak tanimlanabilecek olan grafitti eserleri de yazinin mekandaki
en yaygin orneklerindendir. Portekizli grafitti sanat¢is1 Sergio Odeith’in eserleri, anamorfik
bakis acisiyla mekan algisim basarili bir sekilde deforme edebilmektedir (Gorsel 3.10).
Eserlerinde de “Odeith” takma adin1 kullanan sanatgi; farkli agilardaki duvarlari ve zemini
kullanarak eserlerini olusturmaktadir. Perspektifin dogru kurgulanmasiyla dogru agidan
bakildiginda mevcut mekanin icinde zahiri ti¢ boyutlu grafikler olusturarak illiistratif ve
kaligrafik unsurlart mekanin i¢inde var etmektedir. (http-13)

Grafitti kiiltiiriiniin temelinde, kullanilan takma adlar1 miimkiin oldugunca fazla kisiye
duyurmak yatmaktadir. Sanat¢ilar kendi isimlerini, bilinirliklerini arttirmak adina, insanlarin
ilgisini cekebilecegi alanlarda eserlerini konumlandirma ve olabildigince fazla goriintirliik

elde edebilmek i¢in bircok farkli konumda sergileme egilimindelerdir. Bu noktada Odeith,
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kaligrafik imzasim ikinci boyuttan, liclincii boyuta tasiyarak insanlarin hayatina en etkili

sekilde dahil olmakta ve grafik 6geleri mekanin bir parcasi olarak var etmektedir.

Gorsel 3.11. THIS&THAT albiimii i¢cin tasarlanan tipografi temelli anamorfik enstalasyon ve kapak tasarum

(bamandmrdero .simonlemmerer.com, 03.09.2019)

Mekanda anamorfik formda kaligrafik ve tipografik kullanimlar pek ¢ok alana hizmet
etmektedir. Mekanda kullanilan anamorfik bir tipografi 6rnegi olarak THIS&THAT albiim
kapag1 gosterilebilir (Gorsel 3.11). Mekana uygulanan bir enstalasyon olan tasarimi ardindan
basilt albiim kapaklari i¢in de kullanilmistir. Miizik albiimiiniin sahipleri olan BAM ve Mr.
Dero kapak tasarimi icin yenilik¢i bir yaklagim olarak mekanda salinan enstriimanlardan
olusan anamorfik bir tasarim tercih etmislerdir. Sanat yonetmenligini Simon Lemmerer’in
yaptig1 tasarim tek acidan bakildiginda this ve that kelimelerinin bag harfleri olan t harfi i¢in

farkli renklerde tasarimlardan olugsmaktadir (http-14). Mekandaki kurulumlarinin ardindan
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fotograflanarak albiim tasarimlarinda da kullanilarak hayata gecirilmisgtir.

Deneysel yaklagimlarla kaligrafi ve tipografinin sadece estetik degeriyle dahi
mekandaki deneyime yon verdigi savunulabilir. Bunun yaninda, yazinin sanatlarinin farkl
mekan tecriibeleri yaratirken bir yandan iglevselligi ile de mekanda hayat buldugu 6rneklere

rastlamak miimkiindiir.

3.2.2. Gorsellige ek olarak islevsellik iistlenen ornekler

Yazi, mekanda sadece estetik bir unsur olarak degil, gorsel degerinin yaninda iglevsel
olarak da hayat bulabilmektedir. Incelenen drneklerdeki yonlendirme tasarimlarinda oldugu
gibikaligrafi ve tipografi mekandaislevsel olarak etkinrol iistlenebilmektedir. Yazi sanatlarinin
islevsel kullanimi sadece rehberlikle sinirli kalmayip bireyleri bilgilendirme, uyarma gibi
gorevler de listlenmektedir. Bircok noktada ihtiyac¢ duyulabilecek olan bilgilendirme ve uyari
sistemlerine en sik rastlanan alanlar toplumun ortak kullanimina sunulan mekanlar oldugu

sOylenebilir.

EBOW LHE 2N

Gorsel 3.12. Tipografinin mekanin dinamiklerinden yararlanarak islevsel bir yapiya biiriinmesine

ornek bir tasarim (clareolivermelanomafund.org, 28.04.2019)

Peter MacCallum Kanser Merkezi, 21 Aralik 2009 ve 31 Ocak 2010 tarihleri arasinda
gerceklesen “Clare Oliver Challenge” etkinligi kapsaminda, Ban the Tan this summer
sloganiyla Avustralyalilar’s bronzlasmamaya davet etmistir. Bu etkinlik; Peter MacCallum

Kanser Merkezinde acil olarak ihtiya¢ duyulan melanom arastirmalar: i¢in Clare Oliver
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Melanoma Fonu aracilifiyla desteklenmenin yani sira, insanlarin cildini giivende tutmalarini
isteyerek, bir yandan insanlar1 kurum ve fon hakkinda bilgi sahibi etmeyi, diger yandan
bireylerde cilt kanseri hakkinda farkindalik yaratmayi hedefleyen bir amaca hizmet
etmektedir (http-15). Bu dogrultuda Take a break from the sun mesaji, topluma agik plajlarda
giines oldugu zamanlarda, giinesin olusturdugu golgeyle, kum yiizeyde goriiniir hale gelecek
sekilde tasarlanmistir (Gorsel 3.12). Fikir ve mekanla uyum icinde kurgulanan tasarim

mekanin dinamiklerini basarili bir sekilde kullanarak islevselligi de 6n planda tutmaktadir.

Gorsel 3.13. Hintli sokak sanatcist DAKU’ nun mekamin dinamiklerini kullanarak kurguladigi eserler
(dakul56.com, 17.08.2019)

DAKU takma adl1 Hintli sokak sanatcisinin eserleri de bu duruma benzer bir yaklagimla
kurgulanmistir. Eserlerde “zaman ilerler”, “zaman kaybolur” gibi ciimleleri ¢esitli ylizeylere
yansitarak dinamik tasarimlar yaratmistir. Ayna iizerine folyo baski teknigiyle ayna yiizeylerini
tipografiyi yansitacak sekilde maskeleyen sanatgi tasarimlari sehirde farkli noktalara

konumlandirmigtir (http-16). Aynalardan yansiyan gilines 1s181yla yiizeyler iistiine diisen
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yazilar giinesin hareketine gore hareket etmekte, dagilmakta ve goriinlip kaybolmaktadir.
Mekanin bu dinamiklerinden faydalanan eserler, yazimin aktardig1 mesajla da uyumlu bir
bicimde mekanda var olduklar icin etkileyiciligini daha da arttirmakta ve 1lgi cekmektedir
(Gorsel 1.13).

Yazinin sanatlartyla kurgulanan tasarimlarin mekanla biitiinlestigi Orneklerin yani
sira yenilik¢ci mekan deneyimleri sunan uygulamalara da rastlamak miimkiindiir. Kaligrafik
ve tipografik formlarin, yorumlanabilir ve yeniden tasarlanabilir olmasi bir¢ok alana

uyarlanabilmeleri i¢in tasarimcilara olanak saglamaktadir.

Gorsel 3.14. UCLA, “a” harfi icin tasarlanan kaligrafi temelli oturma elemant ve genel kullanimi
(designboom.com, 05.04.2018)

Tasarimci1 Andrew Byrom’un UCLA (University of California, Los Angeles) i¢in
tasarladig1, oturma elemanlar: islevsel bir yaklagim sunmaktadir. Byrom, 2011 yilinda,
UCLA i¢in, kaligrafi temeline dayanan, on bes parcal1 bir oturma elemani grubu tasarlamistir
(Gorsel 3.14). Oturmak ve masa olarak kullanmak tizere farkli yiiksekliklerde tasarlanan
parcalar, iistten bakildiginda dikdortgen ve paralelkenar formlara sahiptir. Aym1 zamanda;
bir araya geldiginde, kesik uglu bir kalemle yazilmis, kaligrafik yazi tarzim yansitan formlar
UCLA Extension dergisinin kapaginda da kullanilmistir. Onceden de bireylerle dogrudan
etkilesime girebilecek iic boyutlu tipografik tasarimlari olan Byron, yazi ve endiistriyel
tasarimi bir araya getirmektedir (http-17). UCLA ig¢in tasarladig1 projede tekrar yorumlanan

elemanlarda islevsellikten Odiin vermeyen tasarimci, yaziyr mekanin bir pargasi haline
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getirmektedir. Sadece estetik kaygilarla calisilan bir tasarimin mekandan ¢ikarilmasi, siiren
yasama gorsel algi disinda negatif bir etki yaratmasa da; kullanilan ve tecriibe edilen bu
tasarimin, islevselligi nedeniyle, yoklugunun hissedilecek bir noktada oldugu savunulabilir.

Mekanda, yazi ile kurulan iglevsel bagin yaninda; yazinin tamaminin goriilebilecegi
bir acidan bakildiginda, tasarimin harfleri “UCLA* kelimesini yani iiniversitenin adini
olusturmaktadir. Bireyin kullanimina hizmet ederek mekanin dogrudan bir pargasi olan
tasarim, ayni zaman bulundugu kurumun adini da iizerinde tastyarak ¢evreyle bir biitiin haline
gelmektedir. Tasarim; hem bireye kendi alaninda islevsel olarak etkilesim imkam yaratarak
dogrudan bireyle, hem de tasarimin bulundugu mekanda UCLA kimligini siirdiirerek

markayla iletisim kurmaktadir.

Gorsel 3.15. BUS otobiis durag tasarumi (mmmm.tv, 26.08.2019)
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Tipografinin iglevsel olarak kullanilmasia bir diger 6rnek TRANSIT isimli girisimin
EUNIC isbirligiyle birlikte yiirtittiigli “Yaratict Alanlar Olsturma” projesinin bir parcasi
olarak Baltimore’da gerceklestirilmistir (Gorsel 3.15). Her harfi yaklasik 4 metre yiikseklige
ve 2 metre genislige sahip tasarim kentte ikonik bir yap1 olarak hayat bulmaktadir. Tasarim
hem bir otobiis duragi, hemde karakteristik bir tasarim iriinii olarak bekleyenlere dinlenme
ve hava kosullarindan koruma iglevinin yam sira eglence ve etkilesim kurma olanag: da
sunmaktadir. Islevine yonelik olarak B harfi her harf 2-4 arasi insam1 yagmur, riizgar gibi
etkenlerden koruma gorevi tistlenebilirken, S harfi bekleyenlerin uzanabilmesi icin olanak

yaratmaktadir (http-18).

Gorsel 3.16. Benoit Challand tarafindan tasarlanan 3B illiistrasyon (benoitchalland.com, 05.04.2017)

Bireylerin mekandaki deneyimleri tecriibe edebildikleri unsurlarin yonlendirmeleri
ile sekillenmektedir. Mekanin algidaki yansimasmin bakis agisina gore de sekillendigi
savunulabilir. U¢ boyutlu gorsellestirme ve illiistrasyon lizerine ¢alisan Fransiz tasarimci
Benoit Challand, Foldyard adl1 illiistrasyonunda, ayni diislince yapisim kullanarak ironik bir
yaklasimda bulunmusgtur (Gorsel 3.16).

Ciftlik hayvanlar icin cevrelenen yer veya ciftlik hayvanlarinin muhafaza edildigi
yer anlamina gelen foldyard kelimesi, illiistrasyonda bir ofisin ¢alisma masalarinin genel

goriiniimiinde okunabilmektedir (http-19). Ofisleri, insanlarin ¢iftlik hayvanlar1 gibi
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cevrelenip muhafaza edilerek calistirildigi alanlar olarak yorumlayan tasarimcinin eseri;
alt metinde, bireyin, bir takim etkenlerden otiirii kisisel alanini fazla daralttig icin gercegi
goremedigini aktarmak istedigi seklinde yorumlanabilir. Olusan iki mekanin ilkinde, masa,
bireyin mekaninda sadece caligmak amaciyla bag kurulan islevsel bir olguyken; ikinci
mekanda, genel alg1 tiim ofis mobilyalariyla ilk mekandakinden ¢ok farkli bir kavram

yiiklenmektedir.

-

Gorsel 3.17. Eureka Tower otoparki, Alex Peemoeller. Tipografinin, iglevsel bir yaklasimla,

anamorfik teknik kullanilarak ele alinmast iizerine bir tasarim (axelpeemoeller.com, 06.05.2018)

Avusturalya’daki, Alex Peemoeller tarafindan tasarlanmis olan, Eureka Tower
otoparkindaki tipografik yonlendirmeler, estetik alginin yaninda anlamsal verinin de
mekanda iglev kazanmasi konusunda bir diger 6rnektir (Gorsel 3.17). Yonlendirmeler asagi,
yukari, ¢ikig gibi basit kelimelerle ifade edilmis ve mekan i¢inde konumlandirilmistir. Bu
noktada asil 6nemli olan, tipografik unsurlarin sadece bir noktadan bakildiginda dogru forma
ulagmasi diger acilardan ise birer grafik eleman olarak hayat bulmasidir. Bunun i¢in, belirli
bir noktadan, belirli bir yone bakildiginda tipografik unsurun goriilebilmesi adina, gerekli
yiizeyler renklendirilmis; diger kisimlar oldugu gibi birakmistir. Bu durum farkli yiizeyler
tizerinde farkli geometrik sekiller olusturup, sadece uygun agidan bu noktaya bakildiginda
sekillerin bir araya gelmesine ve yonlendirme kelimelerinin belirmesine olanak saglamustir.

Aynizamandabuuygulamatasarimciyamesajiiletmek istedigikitlenin kurgulanmasinda

da yardime1 olmaktadir. Ornegin; otopark uygulamasinda “cikis” yonlendirmesini gormesi
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gereken kitle ¢ikisa dogru olan yol lizerinde seyahat eden araclarin i¢indeki insanlardir. Cikisa
giden ve bagka bir yol arasinda se¢cim yapmasi gereken bireyler ters yonden gelemeyecegi
icin, tasarimcl anlamsal veriyi spesifik olarak bu kitleye iletebilmektedir. Optik illiizyon ve
tipografinin birlikte kurgulanip, uygulandig1 bu proje, anamorfik yaklasim ile, tasarimciya
mekan i¢inde alternatif mekanlar tiretmesi agisindan olanak tanimig; tipografi ise, anlamsal
verinin hizli ve kolayca iletilmesini saglamaktadir (http-20). Islevselliginin yaninda farkl
hedef kitleler icin, farkli tipografik unsurlar olusturabilen ve bireyin mekanini yine bireye
gore sekillendirebilen bu tasarim; yazi sanatlariin mekandaki iglevselliginin yam sira,
mekani sekillendirmesi adina etkili uygulamalardan biri oldugu da sdylenebilir.

Yazinin sanatlar1 olan kaligrafi ve tipografi, estetik ve iglevsel varliiyla sikca mekanda
kendine yer bulabilirken ayn1 zamanda algimin sekillendirilmesinde de rol alabilmektedir.
Bu gibi kullanimlarin yan sira, mekan deneyimlerinde kavramsal yaklasimlarla kurgulanan

kaligrafik ve tipografik tasarim ornekleriyle de karsilasilabilmektedir.

3.23. Gorsellik ve kavramsal yaklasimin birlikte kurgulandigi 6rnekler

Kaligrafik ve tipografik yaklagimlar yazinin aktardig1 mesajlarla mekanda kavramsal
baglamlar olusturmak adina verimli bir olanak olarak ele alinabilir. Cesitli tekniklerle mekana
dahil olan tipografi, kavramsal olarak desteklenerek etkili kullanimlara doniisebilmektedir.
Mekanda anitsal yapilara, heykellere, bazen ise teknolojinin yardimiyla 1s1k oyunlarma
doniisen tipografik ve kaligrafik yaklasimlara pek cok farkli formda rastlamak miimkiindiir.
Bu kullanimlarla mekanin fiziksel kimliginin yaninda zahiri acilimlara da olanak saglayan
kaligrafi ve tipografi mekan kimligini yeniden kurgulayabilecek ve tanimlayabilecek
kullanimlara zemin hazirlayabilmektedir. Tasarimci ve sanatgilarin mekanin kimlik ve
dinamikleriyle kavramsal yaklasimlari tutarli bir sekilde ele almalariyla mekanin esere
dogrudan dahil olmas1 deneyimleyen acisindan da etkileyici bir hal almaktadir. Ayn1 zamanda
bu tarz sorgulamalarla sanat¢1 ve tasarimcilarin aktarmak istedikleri fikirlerin de daha vurucu
sekilde hedef kitleye ulastig1 savunulabilir. Yaziy1 mekan ile birlikte yorumlayan ve bireyi
deneyimin bir parcasi haline getiren eserlere bir 6rnek olarak Berlin’deki Christian Garden

park gosterilebilir.
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Gorsel 3.18. Christian Garden, Gardens of the World, Berlin. Tipografi ve kavramsal yaklasimin bir arada
kullamilmasina ornek bir tasarim (gruen-berlin.de, 24.04.2018)

Kavramsal alt yapisiyla, var oldugu mekana yeni bir alt mekan algis1 kazandiran
tasarimlardan biri, bircok oOdiile de layik goriilmiis olan, Berlin’deki Christian Garden
parkidir (Gorsel 3.18). Yiiriiyiis yollarinda konumlandirilmis olan eserler, yolun yan ve iist
cephelerini tamamen kaplayacak sekilde bir iskelet ile yiirliylis yolu boyunca ziyaretcilere
eslik eden bir yapi olarak olusturulmustur. Felsefi metinlerden ve Incil’in hem eski, hem de
yeni versiyonlarindan alinan metinler yatay kelimelerin birbirini desteklemesiyle olusturulan

formda; Batinin ve Hristiyan yasaminin, doga ve insanlik arasindaki iligkisini aktarmaktadir
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(http-21).

Park i¢in olusturulmusg tasarim fiziksel olarak yar1 kapali bir alan yaratmasina ragmen
bir tiinel algis1 yaratmamaktadir. Metinlerle ve transparan tasarimiyla; yliriiyen bireylerin
temsil ettigi insanlhigin, parkla -yani dogayla- olan iletisimine ve aralarindaki baga dikkat
cekmektedir. Insan ve doganin arasinda kurgulanmis olan bu kavramsal yapi, ii¢ cephesi
kapal1 bir mekandan ziyade felsefi ve dini bir sinir olusturarak, sadece tipografi ile, fiziksel
mekanin yani sira yeni bir mekan tanimi olusturmustur.

Tipografik dokunun olusturdugu fiziksel smirlar, metnin anlamsal katkisiyla, alan
icinde yeni bir alt mekan yaratmaktadir. Tipografide et kalinliklarinin ince kullanimi gorsel
gecirgenli8i arttirarak bireyin dogadan soyutlanmamasi kavramini desteklemektedir. Bunun
yani sira, satir yliksekliklerinin bitigik olmasi tipografi harici her hangi bir iskelete ihtiyag
duymadan metnin kendi bagina ayakta durmasina olanak saglamig ve algmin farkli gorsel
uyaranlara maruz kalmadan sade sekilde yonlendirilmesine imkan tanimigtir. 2011 yilinda

acilmis olan Christian Garden; estetik ve islevselligin birlestigi, kavramsal olarak yeni bir

algisal mekanin olustugu etkili bir eserdir.

Gorsel 3.19. Goa festivali dahilinde sokak sanat¢ist DAKU nun tasarladigi enstalalsyon eseri
(dakul56.com, 17.08.2019)

Onceki 6rneklerde de yer alan, mekanm dinamiklerini kullanarak sokak sanati
eserleri iireten Hintli sanatgt DAKU’ nun bir diger eseri yine kavramsal alt yapi, mekan

ve yazinin birlestigi etkili 6rneklerdendir. Time Theory (Zaman Teorisi) adl1 enstalasyon,
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Goa festivalinin bir parcasi olarak, kar amaci giitmeyen St+art India kamu sanat1 olusumu
tarafindan desteklenmistir. Tasarim, sokaktaki binalarin arasina yapilan kurulumla zaman
felsefesi lizerine secilen metinlerin golgelerinin zemine diismesi ile olusturulmustur (Gorsel
3.19). Golgenin kullanimiyla zaman kavrami dogrudan eserin i¢ine dahil edilerek zaman
gectikce yer degistiren zaman ile ilgili felsefi metinlerin iceriginde gecen ifadelerden bazilari
sunlardir: “Zaman harikalar yaratiyor. Zaman geg¢iyor. Zaman iizerimizde ucguyor, ama
golgesini geride birakiyor. Zaman kaybolur. Zaman bir yanilsamadir” (http-22). Bu eseriyle

DAKU nun, mekani bir sokak olmasinin yaninda felsefi sorgulamalarin dinamik halde devam

ettigi diislinsel bir alana da ¢evirdigi savunulabilir.

Gorsel 3.20. “Body of Knowledge”, Jaume Plensa. Tipografi kullaniminda

deneyimlenebilir kavramsal alt yapimin etkileyiciligine ornek bir eser (jaumeplensa.com, 13.12.2017)

Yazinin, bulundugu mekan igerisinde hem estetik hem islevsel bir yaklasimla sunumu
kavramsal bir form aracilifiyla ayri bir mekanin olusmasina olanak saglamaktadir. ispanyol
sanat¢1 Jaume Plensa ise, eserlerinde mekani kavramsal olarak ele almistir. Plensa’nin, 2010
yilinda Goethe Universitesi igin tasarladig1, Body of knowledge adli eseri, mekan algisina
bakis agisiyla, onemli bir 6rnektir (Gorsel 3.20).

Body of Knowledge adl1 eserinde sanatci; bedeni, “bedenimiz ruhun evidir. Fikirlerin

yasadig1 yerdir. Viicudumuz, farkli deneyimlerimizin bir araya geldigi, karsilastigi ve
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biiyiidiigii, devasa bir arsiv olusturdugu bir merkezdir” seklinde tanimlamigtir. Eserin i¢inde
bulundugu mekan olan iiniversite igin ise, “iliniversite bedenimizin bir uzantisidir. Insanin
ve diisiincelerin, gelenegin ve gelecegin iletisim kurmak icin bulustugu, insan bilgisinin
agin1 dokuyan bir toplanma alamidir” seklinde tanimlama yapmustir. Fiziki mekan olarak
tiniversite ile insan bedeninin formunu bulugturan sanatci, insan bedenini de ayr1 bir mekan
olarak tanimlamistir. Eserini, “Temel bir arag olan iletisimin yine temel ara¢lardan olusan bir
insan bedeni formu” olarak tanimlayan Plensa, ayr1 bir mekan olarak aldig1 insan bedenini
iletisimin temel araglar1 olan harflerden tipografik bir Oriintli olarak kurgulamistir (http-23).
Icine girilebilen bir mekan olarak eser, iiniversitenin icinde sinirlandirilmis fiziki bir alan
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda, tipografik ve kavramsal kurguyla, seyirciye insanin sahip
oldugu bilgiyle dolu bir bedeninin i¢cinde bulunabilme olanagi da sunmaktadir. Plensa’nin
eseri tipografinin kavramsal olarak soyut ve ¢evresinden tamamen bagimsiz bir mekan

olusturmasi agisindan 6nemlidir (Gorsel 3.16).

Gorsel 3.21. “Brilliant”, Palo Alto, California. Alan algisini 151k yardimiyla deforme edebilen bir eser
(blessinghancock.com, 25.04.2018)

Mekan taniminin kurgulanmasinda her zaman fiziksel bir sinira gereksinim duyulmamasi
durumu, sanatgilaraesnek bir calisma ortami sunmaktadir. California, Palo Alto’daki Brilliance

adli, alt1 par¢adan olusan eserde mekan; sanatgilar Blessing Hancock ve Joe O’Connell
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tarafindan, sadece 151k kullanimiyla cevreyi aydinlatarak kurgulanmaktadir (Gorsel 3.21).
Uzerinde Christian Garden parkindaki gibi tipografik dokular ve farkli dillerden anlatilar
bulunan heykellerin i¢ kisminda 151k kaynagi bulunmaktadir. Karanlik alanda heykellerin dig
ylizeyinden sizan 151k cevreye yayilmakta ve ¢esitli yiizeyler lizerine diismektedir. Agaclar,
etrafindaki goliin yiizeyi, insanlar vb. farkli uzakliklardaki objelerin iizerine diisen tipografik
tasarimlar; heykelin bulundugu alan veya ¢evredeki parktan bagimsiz olarak 6zgiin bir mekan
olusturmaktadir. Olusan yeni mekani sinirlandiran tipografinin anlamsal etkisiyle tanimlanan

alan, metinlerin icerigi ile sekillenmektedir (http-24).
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Gorsel 3.22. “In Order To Control”, Interaktif tipografik enstalasyon, 2012 (notabenevisual .com, 03.04.2018)

Teknolojinin getirilerinin de mekandaki yazimin sanatlarina sundugu olanaklar,
uygulamalara farkli kapilar agmaktadir. “Nota Bene Visual” tarafindan tasarlanip gelistirilen
interaktif tipografi enstalasyonu bu duruma Ornek olarak gosterilebilir (Gorsel 3.22).
Cesitli alicilar ve projeksiyonlar yardimiyla hazirlana proje ahlaki ve etik sinirlar iizerine
yonelmektedir. Projeyi tecriibe eden birey dnce yere yansitilan etik ve ahlaki degerlerle alakali
dinamik metinlerle karsilagmaktadir. Cesitli sorgulamalarin oldugu bu metnin iizerine adim
atan birey duvara yansitilan ve yerdeki metinlerle dolu olan siliietini gormektedir. Bireyin
arkasinda yer alan 15181 golgesi formunda olan bu yansima interaktif bir bicimde bireyin

hareketlerine gore sekillenmektedir (http-25).
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Bir¢ok sekilde yorumlanabilecek olan projeye alternatif bir bakis agis1 da; insanin i¢ginde
doniip duran etik ve ahlaki degerleri sorgulamasi ve bunu fiziksel olarak deneyimleyebilmesi
oldugu diisiiniilebilir. Proje bu yaklasimiyla fiziksel mekan icerisinde belirli alanlar1 yeniden
tanimlayarak bu alanlar1 deneyime dahil olan bireylerin diisiincelerine doniistiiriirken, dier
yandan, bireyi, bilincin bulundugu en temel mekanlardan olan insan bedeninin digina ¢ikararak

fikirlerle dolu olan kendisine disaridan bakabilmesi icin farkli bir alan tanimlamaktadir.

Gorsel 3.23. Channel 4 televizyon kanalimin 2004 yilinda yayinladigi kimlik ¢calismalar
(theident.gallery, 19.09.2019)

Mekan ve yazinin birlesimi markalarin da ilgisini cekmekte ve marka iletisimleri i¢in
zemin olusturabilmektedir. 2004 yilinda kurum kimligini yenileyen Channel 4 televizyon

reklamlar1 i¢cin mekan ve yazinin birlestigi tasarimlar hazirlamigtir. Gergekte var olmayan
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gorseller Ozel efektler yardimiyla olusturulmus ve yaymlanmistir. Bir seri halinde izleyiciye
sunulan reklamlarda cesitli alanlarda kamerayla cekilmis siradan i¢ ve dis mekanlar
goriilmektedir (Gorsel 3.23). Bir noktadan sonra farkli objelerin bir araya gelmesiyle kanalin
adinda da bulunan 4 rakami belirmekte ve tekrar dagilarak akis sona ermektedir (http-26).
Bu anamorfik yaklagimlarla televizyon kanalinin kendini yasamin i¢ine konumlandirdig:
sOylenebilir.

Fiziki Orneklere bakildiginda tipografinin mekandaki kullanimmin birey ve fikir
arasindaki baglantiy1 giiclendirdigi aciktir. Kanal bu iletisimi kullanip reklamda tipografinin
yardimiyla sadece bir rakam kullanarak kendini hayatin i¢inde konumlandirmis ve hedef
kitleye yaklagsmaya caligmigtir. Sanatsal lirlin ve tasarimlarda yaklagimi sekillendiren
kavramsal altyap: burada markanin iletisimine doniigmiis ve “her an, her alanda, hayatin
icinden” yaklagimlar1 iizerinden marka konumlandirilmistir. Hayatin her alani kanalin
var oldugu mekanlara goniistiiriilmiistiir. Mekan ve yazi birlikteliginin markalarin ilgisini
cekmesi ve marka kimligi ¢aligmalarinda kullamilmasi, kaligrafi ve tipografinin sadece
fiziki mekanlarda degil bir ¢ok amac¢ ve yaklasim i¢in yenilik¢i agilimlar yaratabildiginin
gostergesidir.

Mekanda cesitli formlarda bulunan tipografi ve kaligrafi bircok farkli yaklasima zemin
hazirlarken, her alanla basarili bir sekilde biitiinlesebilmektedir. Farkli sanatlar, teknikler
ve bakis agilartyla mekanda var olabilen yazinin sanatlarinin, mekan algisina yansimasiyla,
yeni diisiinsel mekan tamimlart olugturabilmekte ve bunlar1 sekillendirebilmekte oldugu

sOylenebilir.
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DORDUNCU BOLUM
4. UYGULAMA PROJESI
4.1. Proje Tamimi

Kaligrafi ve tipografi i¢inde bulunduklari mekanin kitle tarafindan anlagilmasini
dogrudan etkileyebilmektedir. Gorsel ve estetik yapilariyla bir kafeyi veya restauranti daha
ciddi veyasicak bir ortam haline getirebilmekte ve i¢cinde bulunan insanlarin duygu durumlarina
etki edebilmektedir. Tutarliligi saglayarak bireylerin mekana veya mekani kurgulayan
markaya, kuruma baglhihigimmi arttirabilmektedir. Islevsel olarak Kitlelerin hareketlerini
yonlendirebilmekte, mekanin fiziksel yapisinin algilanmasina fayda saglayabilmekte, sadece
gorsel olarak degil mekanin kullaniminin tasarlanmasina yardimci olabilmektedir. Fakat, tiim
bu etkilerin yani sira kavramsal olarak algida olusturabildigi yansima ve mekandaki fiziksel
tasarima etkisi goz ardi edilmemelidir.

Kavramsal yaklagimlarla kaligrafi ve tipografi; mekani deneyimleyen birey i¢in fiziksel
mekani, mekanin tasarimini, sinirlarmi hatta kendi fizikselligini sorgulatabilecek kadar
giiclii bir gorsel unsur haline gelebilmektedir. Her gecen giin iiretilen deneysel projeler ve
teknolojinin sundugu yeni imkanlarla ¢ok daha etkileyici bir yapiya biiriinen kullanimlar;
mekani algilamada ve sorgulamada yeni deneyimler sunmaktadir.

“Mekan Algisinda Kaligrafik ve Tipografik Yaklasimin Yansimalar1” adli bu uygulama
projesi; fiziki mekanin amacini kavramsal ¢ikis noktasi olarak kullanmakta, kaligrafik ve
tipografik yorumla, mekan algisi lizerine bir deneyim tasarimi sunmaktadir. Fiziki mekanin
gorsel referansi tizerinden sanal deformasyonlarla mekandaki tecriibenin kurgulanmasinda
sanal gerceklik teknolojisinden yararlanilmaktadir. Deneyimin sanal gerceklik ortaminda
gerceklesmesi, mekan ile ilgili birden fazla kaligrafik ve tipografik yorumlamayi
deneyimleyenin ilgisini dagitacak herhangi bir uyaran olmadan tek akigsta tecriibe etmesine
de olanak saglamaktadir.

Calismanin projesi, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii binasinda deneyime
sunuldugundan projenin kavramsal alt yapisi hazirlanirken bu mimari yapimin varolus
amacindan yola c¢ikilmigtir. Bir egitim kurumu olarak Anadolu Universitesi’ndeki, Giizel
Sanatlar Enstitiisii binasi gibi, tiim binalar; bilginin toplanmasi, dagitilmasi ve paylasilmasina

zemin hazirlayan birer ara¢ olarak bu mekanlar1 ziyaret edenlerin yasamlarina dahil
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olmaktadir. Bilginin varlifia bagli olan bu binalar, fiziki olarak tuglalardan olusuyor olsa
da, bilginin ulasilabilir kilinmasi siirecinde, c¢esitli amaclar icin, sinirlanan yapilar olarak da
diisiiniilebilir. Bu dogrultuda, bilginin kalicilagtirilma siirecinde biiyiik rol oynayan yazinin,
kavramsal olarak, bu sinirlar1 olusturdugu varsayilabilir. Deneyim siiresince bilgiyi temsil
eden cilimleler, kelimeler ve harflerin, fiziki mekanin sinirlari ile etkilesimi sorgulanmasgtir.
Deneyim, mekanin siirlarini yazinin sanatlari tizerinden yeniden yorumlayarak kaligrafi ve
tipografinin, sanal ortamda, fiziki mekandan referans alinan engellere kavramsal yaklagimla

yansimasi olarak tanimlanabilir.

4.2. Projenin Bilesenleri
4.2.1. Sanal gerceklik

Ingilizce Virtual Reality’nin kisaltilmis hali olan VR, yani sanal gergeklik terimi;
Meriam-Webster sozliiglinde “bir bilgisayar tarafindan saglanan, gorseller ve sesler gibi,
duyusal uyaranlarla deneyimlenen ve kismen bireyin eylemlerinin ¢evrede ne oldugunu
belirledigi yapay bir ortam” olarak tanimlanmaktadir (Webster ve Gove, 1981, s. 1325).
Mekan deneyiminde kaligrafi ve tipografinin roliinii arttirmak adina bu caligmanin uygulama
projesinde kurgulanan mekanlar sanal gergeklik ile iiretilerek her yeni mekan i¢in 6zgiin bir
deneyim tasarimi olusturulmasi hedeflenmektedir.

Sozliikkte sanal gerceklik bilgisayar destekli bir terim olarak aktarilsa da, liretim
stirecinde farkli araglarin da etkin oldugundan bahsetmek gerekmektedir. Wodaski, “Virtual
Reality Madness” adli kitabinda, yazinin sanal gercekligin ifadesinde kullanilan ilk araclardan
biri oldugunu 6ne siirmiistiir.

Metin, alisilmadik bir yapay gerceklik bicimi olarak sizi etkileyebilir, ancak metnin bu rolde
nasil hizmet ettigine bakmak yararli olacaktir. Yiizyillar boyunca, kitaplar yapay gercekligin
onciisii olmustur. Bir diisiinlin: bir sayfadaki kelimeleri okuyorsunuz ve zihnin fotograf ve

duygular1 dolduruyor, hatta fiziksel reaksiyonlar ortaya ¢ikabiliyor. Metin 6nemlidir, ¢ilinkii tiim

beklentilerimiz kitaplarla yasadiklarimizi temel almaktadir.

Metin, cesitli yapay gerceklik tiirlerinin bagarisint Olgebilecegimiz bir temel olusturur.
Gortintiilerin, seslerin ve diger duyusal iletisimin metnin 6zelliklerini genisletebilecegi bircok yol

olsa da, okuma deneyiminin yeniden iiretilmesi zor olan nitelikleri vardir. Ikna degilseniz, filme
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doniigtiiriilen kitaplari diistintin. Film ¢ogu zaman oldugu kadar iyi goriinse de, filmin hikayenin

cogunu digarida birakmasi gerekir. Resimlerde bir hikaye anlatmanin yiikii metinden ¢ok daha

yiiksektir (Wodaski, 1993, s. 79)

2000’11 yillarda bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle sanal gerceklik denince
bilgisayar destekli uygulamalarin akla gelmesinin yani sira sanal gercekligin sadece dijital
ortamda ifade edilmedigini de belirtmek gerekmektedir. Uyaranlar aracili8i ile olusan sanal
mekanlar bireyin sorgu siireci sonunda diisiinsel olarak meydana gelmekte ve bu iiretim siireci
pek cok farklr sekilde kurgulanabilmektedir. Bu siirecte en etkili ve koklii yontemlerden biri
olan yazinin bireyin zihninde olusturdugu sanal gerceklige etkisinin biiyiik oldugu sdylenebilir.
Yazinin olusturdugu sanal gerceklik, kelimelerin yorumlanmasi ve sorgulanmasiyla, siirlari
bireyin hayal giicii, yaraticilig1 ve iiretkenligi ile ¢izilen sonsuz bir yapiya biiriinebilir. Bu
noktada; Pimentel ve Texeira’nin (1993’den aktaran Ryan, 114), olusturulan sanal gergeklik
ne kadar gercek olabilir? sorusuna cevap niteliginde bir goriis One siirdiikleri savunulabilir.

Sorun, yaratilan diinyanin fiziksel diinya kadar gercek olup olmadig1 degil; yaratilan diinyanin bir
slire boyunca inancsizliginizi askiya almaniz i¢in yeterince gercek olup olmadigidir. Bu, iyi bir

romana sarildigiizda veya bir bilgisayar oyunu oynarken daldiginizda gerceklesen ayni zihinsel

degisimdir (Pimentel ve Texeira, 1993, s. 15)

Calismanin uygulama kisminda bireyin sanal gercekligin i¢ine miimkiin oldugunca
dahil olabilmesi i¢in; yazinin sahip oldugu gii¢ kaligrafi ve tipografiyle desteklenmekte
ve bununla beraber yazinin sanatlari, bilgisayar destekli yaklagimlarla kurgulanip birey
tizerindeki sanal gerceklik etkisi arttirilmaya caligilmaktadir.

Jerald (2015, s. 15), sanal gerceklik tarihinin; insanin hayal kurma becerisiyle ve
magara resimleriyle ifade ederek aktarmasina kadar dayandigini belirtmistir. Yazinin
tarthinde de dnemli bir yere sahip olan magara resimlerinin islendigi zamandan baglayarak,
erken donem sanal gerceklik etkisinin analog VR olarak da adlandirilabilecegi aktarilmigtir.
Misirhilar, Romalilar, Yunanlilar vb. pek ¢ok toplumda, kitleleri eglendirmek veya kontrol
altinda tutmak icin ¢esitli illiizyonlar kullanilmis, sanal gerceklikler yaratilmaya ¢aligilmigtir.
Her ne kadar sozler ve uygulama yiizyillar boyunca degismis olsa da, gercekte olmayan ve

hayal giiciliyle beslenen yanilsamalar1 yaratmanin asil amaci aynm kalmigtir.
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Gorsel 4.2. David Brewster’in, 1860 yilindan, bir stereoskopu (Jerald, 2015, s. 17)

Iki resmi ayr1 ayr1 iki goze sunmak icin basit bir arag olan stereoskop yaklasik 1832°de
Sir Charles Wheatstone tarafindan icat edilmistir (Gregory, 1997, s. 67). ilk haliyle oldukga
biiyiik bir yapida olan (Gorsel 4.1) stereoskop cok gecmeden daha kullanici dostu bir yapi
kazanmigstir. David Brewster lensleri kullanarak, 1851 yilinda, Crystal Palace’daki bir sergide
daha kiiciik boyutlu bir stereoskopun tanitimim yapmustir (Gorsel 4.2). 1860 ile birlikte
birlesik hareketli resimlere sahip stereoskoplara da rastlanmaya baglamistir. 1900’lii yillarda

benimsenen stereoskop, sanal gercekligin sorgulandig1 ve yenilik¢i yaklagimlarin iiretildigi
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bir yapiya biiriinmiigtiir. 21. yiizyilda kullanilan bir¢ok sanal gerceklik teknolojisinin de

temelinin atildig1 sdylenebilir. (Jerald, 2015, s. 15-18)

Gorsel 4.4. Edwin A. Link ve ilk ucus simiilatorii, 1928 (Jerald, 2015, s. 19)

1916’da Albert Pratt tarafindan patentli nisan alma ve atesleme icin kullanilan kask
seklinde bir silah arayiizii gelistirilmistir (Gorsel 4.3). Arayiiz, kullanicinin iifledigi bir tiip ile

silahin ateslenmesini saglamakta ve ellerin serbest kalmasina yardimci olmaktadir. Pratt silah
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patentini aldiktan sonra, on y1ldan biraz daha uzun bir siirede, Edwin A. Link ilk basit mekanik
ucus simiilatoriinii, kokpit govdesi benzeri bir cihazi, ugma hareketlerini ve hislerini iireten bir
sistem gelistirdi (Gorsel 4.4). Link’in hedefledigi miisteri olan ordu projeyle ilgilenmeyince
bir siire sistemi eglence parklarina satmak zorunda kalsa da, II. Diinya Savasi’nin sonunda
orduya 10.000 adet sistem satmay1 basaran Link; tirlinlerini daha sonradan astronot egitim
sistemlerine, hareketli platformlarla gercek zamanl bilgisayar destekli goriintiilere sahip
gelismis ucus simiilatorlerine cevirerek bunlari, 21. ylizyilin ilk ¢eyreginde de hala aktif
olan, L3 Link Simulation & Training markas1 altinda toplamis ve 1991°den beri Link
Vakf1 Gelismis Simiilasyon ve Egitim Bursu Programu ile sanal gercekligin yayilmasima ve
gelismesine yardimel olmaktadir. 1950’lerde, Morton Heilig, basa takilabilen ekrana sahip
(HMD), 140°‘lik yatay ve dikey goriis alanina, stereo kulakliklara ve farkli sicakliklarda
esinti hissi veren hava tahliye kanallarina sahip bir sistem tasarlamistir. 1961°de Philco
Corporation miihendisleri, kafa takibini igeren ilk gercek calisan paletli HMD’yi kurmuglardir.
Kullanic1 bagim oynattifinda, farkli bir odadaki kameranin hareket ettirilmesiyle, kullanici
gorsel olarak bagka bir yerdeymis gibi bir deneyim elde edebilmekteydi. 1985 yilinda, simdi
NASA Ames’teki Scott Fisher, diger NASA arastirmacilar ile birlikte, Sanal Gorsel Ortam
Ekram1 (VIVED) olarak adlandirilan, genis goriis alanina sahip, ticari olarak uygulanabilir
ilk stereoskopik kafa izlemeli HMD’yi gelistirmisti. HMD nispeten uygun bir fiyata
tiretilebildigi icin VR endiistrisinin dogdusunda da etkin rol oynamugtir. Jaron Lanier ve
Thomas Zimmerman 1985 yilinda Atari’den ayrilarak; ticari VR eldivenleri, basa takilan
ekranlar ve yazilimlar tireten VPL Research (VPL Gorsel Programlama Dili anlamina gelir)
sirketini kurmuslardir. Bu siire zarfinda Lanier sanal gerceklik terimini icat etmigtir. (Jerald,
2015, s. 18-27)

Zaman icerisinde sanal gerceklik teknolojisinin ulasilabilirligi artmis ve tasarimecilar
i¢in de bir iletisim platformu halini almaya baglamigstir. Tasarim alaninda deneysel yaklagimlar
icin elverigli bir taban olusturan teknoloji her gegen giin tasarimcilarin ilgisini daha da

cekmektedir.
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Gorsel 4.5. Jessica Lee’nin Type Wonderland isimli serisi (jessicalee .design, 27.09.2019)

Tipografi alanindan bakildiginda sanal gerceklik alaninda az sayida iirlinden biri
olan tasarimci Jessica Lee’nin 2016 yilinda tasarladigi Type Wonderland isimli serisi
ornek olarak gosterilebilir. Bes adet video halinde tiretilen seri tipografinin sanal gerceklik
alanindaki durumunu ve kullanimini sorgulamaktadir (Gorsel 4.5). Lee tipografinin bu yeni
mekandaki kullanimma iligkin “gelisen teknolojiyle ortaya c¢ikan sanal gerceklik, sadece
gecmiste alisilagelmis tipografi kurallarini ve iglevini degil, ayn1 zamanda izleyicinin okuma
deneyimini de degistirmistir” seklinde goriis bildirmistir (http-27). Tipografik ve kaligrafik
kullanimlar agisindan okuma ve okutma deneyiminin hem tasarimci, hem de deneyimleyen
tarafinda yeni ve kesfedilmeyi bekleyen bir alan oldugu sdylenebilir.

Gelisimine devam eden sanal gerceklik teknolojisi yazilimsal destekle birlikte
deneyimleyenin iletisimde daha da aktif rol oynayabildigi bir form olan arttirilmis gerceklik
teknolojisinin de zeminini hazirlamistir. Deneyimleyenin alandaki hareketlerini algilayabilen
ve kumandalar vasitasiyla deneyimleyenin ellerinin konumunu ve hareketlerini de sanal
mekana dahil edebilen bu teknoloji 2010’larin sonlarina dogru yavas yavas daha ulagilabilir

hale gelmeye baglamistir.
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for HoloLens
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Gorsel 4.6. Dong Yoon Park’in arttirilmus gerceklik ortamu icin iirettigi Typography Insight projesi
(typeinsight.org, 17.09.2019)

Arttirllmis gerceklik alaninda da devam ederken sorgulamalara ragmen dogrudan
tipografi alani lizerine yonelmis az sayida ornek bulunmaktadir. Bir arttirilmis gergeklik
arac1 olan HoloLens icin yapilan Typography Insight projesi de bunlardan biridir (Gorsel
4.6). Koreli tasarimct Dong Yoon Park’in gelistirdigi proje tipografik anlamda bir egitim
uygulamasidir. Proje yaziyiizii tarihlerini, anatomik tanim ve kurallarim barindiran egitici
yOniiniin yaninda cesitli yaziyiizlerinin li¢ boyutlu ortamda diizenlemeye olanak veren
eglenceye yonelik bir amaca da hizmet etmektedir (http-28). Yoon un gelistirdigi projeyle

okuma ve okutma deneyiminin yani sira grenme ve 0gretme deneyimine de yeni bir agilim
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getirmistir. Fiziki mekan goriintiisii lizerine sanal 3B gorsellerin eklenebildigi bu ortam,

tipografik heykeller ve diizenlemeler iiretmeye de olanak saglamaktadir.

Typog?phy

nsight

Gorsel 4.7. Dong Yoon Park’in Bellevue Arts Museum igin iirettigi sanal tipografik heykel projesi
(dongyoonpark.com, 27.09.2019)

Arttirilmig gerceklik hakkinda “HoloLens’in sanat i¢in yeni bir ara¢ olma potansiyeli
konusunda cok heyecanliyim” seklinde goriis bildirerek gelisimine devam eden bu teknolojinin
sanatsal alandaki olanaklarina da dikkat cekmistir (http-29). Bu anlamda arttirilmig gerceklik
ve tipografi birlikteligi marka ve kuruluglarin da ilgisini ¢cekmektedir. Amerika Birlesik
Devletleri’nde bulunan Bellevue Arts Museum i¢in sanal tipografik bir heykel gelistiren
Yoon, arttirllmig gerceklikle bu heykeli miizeye yerlestirmeyi planlamaktadir (Gorsel 4.7).
Etkilesime agik olan bu ortamda mekandaki ziyaret¢ilerin diizenlenebilir tipografik elemanlar:
hareket ettirdigi, dondiirdiigii ve toplu halde gelistirdigi bir yap1 hayal ettigini belirtmektedir.

Yirmibirinci yiizyi1lda hizla gelisip yazilim destekli versiyonlarina nazaran daha kolay
ulagilabilen bir noktaya gelen VR, tarihine bakildiginda da goriilebilecegi gibi esnek yapisi
ile bir¢ok fikrin ve yeni teknolojinin temelini olusturabilmekte veya bu yaklasimlara destek
olabilmektedir. Ote yandan, mekanla olan iletisimi ve kolay ulasilabilirligi ile ne ¢ikan
sanal gerceklik teknolojisi, tipografi alanindaki sorgulamalarin azlig1 ile de one ¢ikmaktadir.

Bu ¢alismanin uygulamasinda da; hem yazinin mekan algisindaki etkisini arttirmak, hem de
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0zgilin mekan deneyimleri olusturabilmek adina sanal gerceklikten yararlanilmaktadir.

4.2.2. Deneyimin uyaranlari

VR ortaminda, gorsel ve isitsel olmak iizere iki duyuya hitap eden uyaranlar
kullanilmaktadir. Deneyim sirasinda kontrolii en zor olan iki duyu, fiziksel ortamdan herhangi
bir etki etmemesi adina, engellenmek istenmektedir. Deneyim siiresinde gorsel perdeleme
dogrudan sanal gerceklik gozliigii ile yapilmaktadir. Bunun yam sira fiziki mekandan gelecek
seslerin deneyimleyenin dikkatini dagitip mekan algisim deforme etmemesi acisindan
yalittml1 bir kulaklik da kullanilmaktadir. Tecriibe sirasinda birden fazla duyuya hitap etmek,
deneyimleyeni fiziksel ortamdan uzaklastirarak yenilik¢i bir deneyim sunmaktadir. Goriintii
ve ses duyularinin yam sira dokunma ve koku duyular: i¢in kontrollii bir yaklagim tercih
edilmigtir. Tat alma duyusunun kontrolsiiz bicimde etkilenemesi miimkiin olmadigindan,
deneyimleyenin herhangi bir tat deneyiminin projeye etkisi olmayacaktir.

Mekan algisi, deneyimlenen tiim uyaranlarin analizinin sonucu olarak, diistinsel bir
stiregle sekillendirildiginden deneyim tasariminda tiim duyularin kontrollii bir sekilde projeye
dahil olmasi gerekmektedir. Bu agidan bakildiginda kontrolsiiz etkenlerin oniine ge¢cmek i¢in
uygulamanin iki ana dal1 gorsel ve isitsel alan olarak belirlenmistir.

Gorsel ve isitsel kurgularda kullanilan unsurlar, miimkiin oldugunca kaligrafik ve
tipografik deneyimi on plana ¢ikarmak iizere diizenlenmistir. Islevsel gereklilik disinda
deneyimlenecek gorsel unsurlar genel olarak kaligrafik ve tipografik tasarimlardan
olusmaktadir. Isitsel olarak ise, fiziksel ortam sesini izole etmek, animasyonlara dikkat

cekmek ve takibi kolaylastirmak adina deneyim bir miizik egliginde sunulmaktadir.

4.2.2.1. Kaligrafi ve tipografi

Uygulamada, kaligrafik ve tipografik tasarimlar, mekan algisinin ve sinirlarinin yeniden
tanimlanmas1 ve yorumlanmas: siirecindeki ana unsurlardir. Deneyimleyenin tecriibe edecegi
sanal gerceklikte mekanin sorgulanmasinda biiyiik Olclide yon gosterecek kaligrafik ve
tipografik 6geler, deneyimde sanal ortamlarin yapi tagini olusturmaktadir. Yazinin sanatlariyla
deforme edilen fiziki mekan referanslari, olusan ¢esitli kaligrafik ve tipografik formlarda,

deneyimleyenin sanal ortamdaki mekan algisim sekillendirebilmesi i¢in yon verici olacaktir.
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Gorsel 4.8. Kaligrafik eskizler (Gorkem Keskinkol, 2019)

Tasarim stireci kavramsal ¢ikis noktalar1 dogrultusunda kagit tizerindeki eskizlerle
baglamaktadir (Gorsel 4.8). Daha sonradan iki ve li¢ boyuta gecirilerek sayisallastirilacak
olan tasarimlar siirecin devami da géz oniinde bulundurularak dijital tekniklere uygun sekilde
kurgulanmaktadir. Eskizlerde, genel olarak, tipografik yaklasimlarda fikir referans: olarak
kullanilsa da, kaligrafik unsurlarin ¢ogu eskizlerde tasarlanip dogrudan dijitallestirilerek
kullanilmigtir. Eskizlerin ve nihai tasarimlarin, 6zellikle 3B (iic boyutlu) uygulamalarda,
islenebilmeleri ve diizenlenebilmeleri i¢in vektorel hale getirilmeleri gerekmektedir.
Kaligrafik elemanlar tarama ve fotograf yoluyla dijital ortama aktarilmis, kontrast ve renk
degerlerindeki diizenlemelerin yapilmasiyla vektorellestirmeye hazir hale getirilmiglerdir.
Tipografik elamanlar ise eskizlerin yonlendirmeleriyle dijital ortamda tekrar degerlendirilerek
uygun yaziyiizii ve kompozisyonlarla giincellenmis ve uygulamaya dahil olmugtur. Bu

noktadan sonra gerekli diizenleme ve animasyon siirecleri baglamigtir.
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Gorsel 4.9. 3B gorsellestirme ve ¢alisma alanmi (Gorkem Keskinkol, 2019)

Tasarimin 3B bir ¢oziim gerektirdigi yerde ilk olarak, 3B yazilim araciligiyla tasarim
lic boyutta islendikten sonra, buradan alinan ¢iktiyla 2B ortama gec¢ilmistir. Arastirmaci
3B ortama aktarilmak {izere hazirlanan tasarimlar islerken “Adobe” firmasinin iirettigi
“Illustrator” ve “Photoshop” uygulamalarini, 3B gorsellestirme ve isleme siirecinde ise
“Maxon” firmasinin “Cinema 4D” (Gorsel 4.9) adl1 yazilimindan yardim almistir. 3B ortamda
islenen tasarimlar sonradan diizenlenmek i¢in video ¢iktiya doniistiiriilerek video halinde

goriintii 1sleme uygulamasina aktarilmigtir.

Gorsel 4.10. 2B gorsellestirme ve ¢alisma alani (Gorkem Keskinkol, 2019)
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Uc boyutta islenmeye ihtiyac1 olmayan tasarimlar, 3B ¢iktiya sahip olan tasarimlarm
ikinci duragr olan video isleme yazilimina ihtiya¢ duymaktadir. Aragtirmaci bu agamada
“Adobe nin “After Effects” (Gorsel 4.10) adli yazilimindan yardim almistir. 3B islenmis
unsurlara gerekli eklemeleri yapmak, diizenlemek, hatalar1 diizeltmek ve 2B unsurlarin ve
animasyonlarinin olusturulmasi, sanal gerceklige hazir hale getirilmesi gibi islemler bu
asamada gerceklestirilmistir. Kaligrafik ve tipografik unsurlarin kurgusunun bitmesi ile her

sahne i¢in ayr1 ayr1 alinan ¢iktilar tekrar bu yazilimda birlestirilerek son halini almiglardir.

Gorsel 4.11. Ham haldeki sanal gerceklik ciktist ornedi (Gorkem Keskinkol, 2019)

Diizenleme ve kurgu siirecinin ardindan son iiriin VR cihazlarda deneyimlenebilmek
adina hazir hale getirilmistir. Dijital ortamda, etrafi saran bir kiire iizerine tasarlanmis olan
sahneler, bu kiirenin a¢ik hale getirilmis iki boyutlu bir video ¢iktis1 halinde, disa aktarilmigtir
(Gorsel 4.11). Boylece VR destegi olan platformlarda ve cihazlarda tecriibe edilmeye hazir
hale gelen uygulama, bu ortamlarda, kullanici hareketine gore, es zamanli olarak tekrar sanal
ortamda bir kiirenin etrafina sarilarak deneyimin gerceklestirilmesini saglamistir. Dijital
deneyimde, deneyimleyenin pozisyonunun etrafinda yer alan sanal kiire tizerindeki kaligrafik

ve tipografik unsurlar bu sekilde mekani olusturan elemanlara doniistiiriilmiistiir.
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4.2.22. Renk

Fiziki mekan referanslar1 kaligrafik ve tipografik unsurlarla yorumlanirken
deneyimleyenin sanal ortamdaki konumu farkli bakis agilarmma olanak saglamaktadir.
Deneyimde kimi zaman fiziki olarak bulundugu mekandaki acidan ortam algisini sorgularken
kimi zaman fiziki mekanin disina ¢ikabilmekte, bazi noktalarda ise tamamen tanimsiz sanal
mekanlar1 deneyimleyebilmektedir. Kaligrafik ve tipografik tasarimlarin sahip oldugu renk
unsurunun yani sira deneyimleyenin sanal ortam i¢inde bulundugu noktaya gore degisen
bakis acis1 mekan yorumunu kolaylastirmasi adina ayrica renk ile desteklenmektedir. Isitsel
unsurlara gore degisiklik gosteren farkli bakis acilarinda sahnelerde kullanilacak farkli
renk sicakliklarinin; hem sanal mekandaki degisimin algilanmasim kolaylagtirmasi, hem de
gecislerde deneyimleyene mekan tanimi konusunda yardimci olmasi planlanmaktadir.

Snow ve Froehlich (1951, s. 41), The Theory And Practice Of Color adl1 kitaplarinda,
“Insan gozii rengi sever” diyerek, tepki derecesi degisse de, insanlarin renk konusunda
hassas olduklarim belirtmiglerdir. Rengin uygulamadaki islevsel konumuna hizmet eden bu
yaklagimin yani sira, renk kullaniminin getirdigi psikolojik etkilerin de gdz ardi edilmemesi
gerekmektedir.

Renk Tablolar1 caligmalarimizda 6grendiklerimiz, renk hakkindaki fikirlerimizi ifade etmemize

yardimci olacaktir. Yine de, renklerin tablolarla aciklanamayacak bagka bir yiizii daha vardir.

9

Rengin bu “i¢ tapinagi”nin psikoloji oldugunu sodyleyebiliriz. Psikolojinin genel olarak fiziksel

bilimden ziyade manevi yasalarla ilgisi oldugunu biliyoruz. Bu nedenle, renk kaynaklarinin
ve bilesen parcalarinin, 6zelliklerinin veya boyutlarinin ve hatta uyumlarimin bile dikkate
almmasindan ayr1 olarak, farkli renklerin hislerimize ve duygularimiza hangi etkiler uyguladig:

sorusu dogmaktadir (Snow ve Froehlich, 1951, s.40)

Renklerin sahip oldugu psikolojik ve duygusal etkilere giinliik yasamda sikca rastlamak
miimkiindiir. Trafik isaretleri bu duruma Ornek olarak gosterilebilir. Bir ¢ok toplumda,
uyarict ozelligi ile, kirmizi renk; “dur”, “yanlis yol”, “girilmez” gibi kesin bilgilerde,
insanlarin dikkatini ¢cekmek icin kullanilmaktadir (Gorsel 4.9). Bazi noktalarda renklerin
tonlar1 bile dnem kazanmaktadir. Sherin (2012, 5.78), Design Elements: Color Fundamentals
adli kitabinda, bu duruma iligskin, “Bir kisinin renge ve tona verdigi yanit, bilgilerin nasil

anlasildigini belirlemeye yardimci olabilir ve bir tiiketicinin bir iirlinii satin alip almayacagi
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veya hizmeti kullanip kullanmayacagi konusuna etki edebilir.” seklinde goriis belirtmisgtir.
Ambrose ve Harris (2012, s. 130), rengin genel etkilerinin yaninda sembolik kiiltiire] anlamlar

da tasiyabilecegini ve bu anlamlarin kiiltiirler degistikce sekillenebilecegini vurgulamiglardir.

Profesyonel tasarim, insanlarin kendi etraflarindaki diinya ile ve bu diinyadaki seyleri nasil
algiladiklarini, yasadiklarini ve birbirleriyle nasil ilgili olduklarini, ortiik veya agik bir sekilde
kullanma sanatidir. Buna tiim duyular dahil olmakla birlikte, renk hakkinda konusurken kendimizi
gormeyle sinirlayabiliriz. Bir tasarimci gorsel algi kosullarini anlamalidir (DeL.ong ve Martinson,

2012,s.3)

Tasarimda 6nemi goz ardi edilemeyecek olan renk sinemada da etkili unsurlardan biri
olarak kullanilmaktadir. Renk, sinemadaki bir ¢ok iglevinin yani sira, sahnelere farkli his
ve duygularin yiiklenmesine de olanak saglamaktadir. Zettl (2011, s. 76) hareketli goriintii
tizerine, Sight, Sound, Motion adl1 kitabinda, “Rengin etkileyici yapisi, bir olgunun ruh halini
olusturmak veya yogunlastirmak i¢in miikemmel bir aragtir” seklinde goriis bildirmistir.
Sinemadaki sicak ve soguk tonlarin kullaniminin 6zel bir dikkat gerektirmektedir. Bu kullanim
kurgulanarak sahnelere ¢esitli duygu ve kimliklerin tanimlanmasina olanak saglamaktadir
(Zettl, 2011, 5. 76).

Aragtirma projesi sanal gerceklik teknolojisi iizerinden gelistirilmis olsa da temelde
grafik dil ile olusturulmus bir kisa film olarak degerlendirilebilecek olmasi acisindan sinema
ile de yakinlik tagimaktadir. Rengin, tipki sinemadaki gibi, mekan tanimina yardimci olacak

bir unsur olarak kullanilmas1 planlanmustir.
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Gorsel 4.12. Sahnelerden sicak ve soguk tonlarda ornek kareler (Gorkem Keskinkol, 2019)

Sanal olarak, fiziki mekanda bulunulan sahnelerde, mekanin renk kimligi korunarak,
sicak tonlarin agirlikta oldugu ortamlar ve gorsel eklentiler kurgulanmis; fiziki mekanin
digma c¢ikildiginda soguk renklerin hakim oldugu sanal alanlar tasarlanmistir (Gorsel 4.12).
Sahnelere yiiklenen renk kimlikleri devam sahnelerinin takibi ve pozisyon degisikliginin
algilanmasi i¢in tercih edilmistir. Deneyim siiresinde renk, tecriibeyi sekillendiren bir diger

unsur olarak kullanilmaktadir.

4.223. Ses

Ses unsuru uygulamada iki ana gorev iistlenmektedir. Bunlardan ilki islevsel olarak
ses yalitimini saglayarak sanal gerceklik deneyiminin igitsel dis etkenler tarafindan deforme
edilmesine engel olup gorselligin yaninda, deneyimin kalitesini arttirmak, bir duyuyu daha

tecriibeye dahil etmektir. Bir digeri ise ses efektleri ile gorselligi destekleyerek hareketli
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kaligrafik ve tipografik tasarimlarin takibini kolaylastirmak, deneyimleyenin sunulan
gorsellige hakim olmasini saglamaktir.

Ses yalittmimin yaninda gorsel diinyaya destek amaciyla deneyime dahil olan ses
unsuru, deneyimleyen ile iletisimde ana kanallardan bir digerini olusturmaktadir. Bu
noktada kullanilacak sesin tasarimina da dikkat etmek gerekmektedir. Tipk: grafik tasarimda
oldugu gibi ses tasariminda da kontrast, beyaz alan kullanimi, renk gibi bir ¢cok unsurla
dinleyen iizerindeki etki kurgulanmaya ¢alisilmistir. Kontrastin sesin alcalip yiikselmesi ile,
beyaz alanin sessiz ve rahat boliimlerin birakilmasi ile ve rengin ise farkli enstriimanlarin

kullanimiyla miizik i¢inde hayat buldugu sdylenebilir.

Ses yUksekligi

Ornek 1

Zaman

Ses yuUksekligi

Ornek 2

Zaman

Gorsel 4.13. Farkli ses dosyalarinin, ses yiikseklikleri iizerinden karsilastirilmasi (Gorkem Keskinkol)

Ses dosyalarinda zaman i¢indeki siddet degisimlerine bakildiginda da kontrast ve
beyaz alanlarm varligmn algilamak miimkiindiir (Gorsel 4.13). Ornek Ide goriilen yiikselme
ve alcalmalar deneyimde ilginin yonlendirilmesi, gorsel unsurlara dikkat ¢ekilmesi adina
bir etken olarak kullamlmaktadir. Ornek 2’de goriilebilen daha tarafsiz ve 6n plana ¢ikma
ithtimali diisiik olan boliimler ise daha sakin alanlarda gorselligin rahat tecriibe edilmesi adina

el verisli bir zemin olusturmaktadir.
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Gorsel 4.14. Japon sanat¢t Kashiwa Daisuke’nin “Stella” adli eserinin dalga boyu grafigi
(Gorkem Keskinkol)

Ses unsuru kararlastirilirken, anlatimda kesintilerin yasanmamasi ve akici bir deneyimin
olugmasi icin bir dier sanat dali olan miizik tercih edilmistir. Neo-klasik miizik iizerine
caligsan Japon sanat¢1 Kashiwa Daisuke kontrasti yiiksek ve diisiik boliimler iceren eserleri
ile deneyime uygun bir yaklasima sahiptir. Daisuke’nin “Stella” adl1 eseri yiiksek kontrastli
girisi ve enstriimental gelisme kismiyla; deneyimin basinda sanal ortamin tanitilmasi ve
devaminda yazinin sanatlarinin rahat tecriibe edilmesi i¢in uygun bir zemin hazirlamaktadir
(Gorsel 4.14).

Gorsel deneyim; goriilen ve isitilen verinin tutarli olmasi adina miizikten alinan referans
ile senkronlu bir sekilde tiretilmistir. Bu noktada ses unsuru; hem gorsel unsurlara referans
niteliginde kullanilmig, hem de deneyimleyenin ilgisini dogru noktaya ¢ekmek adina temel

bir 6ge olarak calismaya dahil edilmistir.

4.3. Sanal Mekann Uretimi

Uretimin ilk asamasi olarak deneyimin tecriibe edilecegi mekan secimi yapilmistir.
Calismanin sergisi Anadolu Universitesi’'nde Giizel Sanatlar Enstitiisiiniin bulundugu
binada yapilacagindan, sergi salonu deneyimin gerceklesecegi mekan olarak secilmistir. VR
teknolojisin sabit bir deneyim imkani verdigi icin bir sonraki adim olarak sergi salonunda
uygun bir nokta belirlenmigtir. Bu se¢cim planlanirken; ¢ok detayli gorsel ogelere sahip
olmayan ve kaligrafik ve tipografik unsurlara zemin hazirlayabilecek, olabildigince diiz

planlarin goriilebilecegi bir ac1 belirlenmistir.
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Gorsel 4.15. Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii binasindan secilen alanin
fotograflanan referanslari (Gorkem Keskinkol, 2019)

Gorsel 4.16. Fotograflanan referanslarin temizlenmis ve islenmis halleri (Gorkem Keskinkol, 2019)

Mekan ve deneyim noktasinin kararlagtirtlmasinin ardindan mekan belirlenen nokta
ve cesitli agilardan fotograflanmig, bu sayede mekanin dijital bir kopyasi tiretilmistir (Gorsel
4.15). Kaydedilen goriintiiler Adobe Photoshop uygulamasiyla temizlenmis ve islenerek her
cephe i¢in isometrik referanslara doniistiiriilmiistiir (Gorsel 4.16). Mekanin modellenmesinin
oncesinde sanal ortamimn wuzunluk, genislik, yiikseklik Olciileri alinmig, deneyimin
gerceklesecegi noktanin konumu tam olarak saptanmistir. Deneyimin baglangicinda miimkiin
oldugunca deneyimleyeni sanal mekana yaklastirmak adina bu Olciiler iiretim siirecinde

bagli kalinan sabit degerlerdir. Deneyim noktas1 kararlastirilirken kaligrafik ve tipografik
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animasyonlarin iizerinde gerceklestirebilecegi genis alanlar yaratabilmek adma mevcut
en genis alan icinde duvara yakin bir nokta belirlenmis ve agiya giren alandaki gorece
dar kisimlar mimari olanaklar dahilinde olabildigince perdelenerek diiz planlarin orani
arttirllmaya calisilmigtir. Sanal mekanin gergek mekandaki dokularla kaplanabilmesi i¢in
yer karosu, tavan, aydinlatma gibi ylizeylerden 6rnek fotograflar ¢ekilerek referans toplama

asamasl tamamlanmugtir.

Gorsel 4.17. Dijitallestirilmis mekanin ham hali (Gorkem Keskinkol, 2019)

Toplanan 0l¢ii, oran ve gorsel referanslarla sanal mekan modellenmis ve ayrintilar
islenmigtir (Gorsel 4.17). Mekan icerisindeki 151k kaynaklar1 sanal ortama eklenmisgtir.
Planlanan deneyim noktasi sanal ortamda belirlenmis, VR teknolojisinde goriintiilenebilmesi
icin insan goziiniin sanal karsili§1 olarak bir kamera konumlandirilmistir. Sanal kamera,
video ciktist olarak son iiriin haline gelecek projede, her kare i¢in 360 derece goriintii
isleyerek VR deneyiminde kafa hareketlerinde mevcut noktadan bakilabilecek her yoniin
goriintiisiinii islemekte ve goriintiiyii iki boyutlu bir formatta diga aktarmaktadir. Deneyim
esnasinda bu 1ki boyutlu goriintii gercek zamanl sanal bir kiireye sarilarak VR deneyimini

gerceklestirmektedir.
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Gorsel 4.18. Dijitallestirilmis mekanin kaplama uygulamast (Gorkem Keskinkol, 2019)

Ham model iizerine hazirlanan isometrik kaplamalar oturtulmus ve gorsel referanslar
baz alinarak detaylar lizerinde ¢aligilmistir (Gorsel 4.18). Mevcut kaplamalarla 11k kaynaklari
referanslarla yaklagik siddetlere ayarlanmistir. Farkli sahneler i¢in eklemeler veya eksiltmeler
yapilacak olsa da temel alinan ana model hazirlanmis ve ¢esitli denemelerin ardindan hazir
hale getirilmisgtir.

Sanal mekan igerisinde gerceklesecek animasyonlar sahneler sekilde planlanarak

eskizler ve akis plan1 kurgulanmagtir.

4.4. Sanal Gerceklik Ortaminda Kaligrafik ve Tipografik Yansimalar

Yazinin sanatlariile olusturulan sanal gerceklik deneyimi ii¢ ana boliimden olugsmaktadir.
Akis; birinci, ikinci ve iicilincii boliim bagliklari altinda siniflandirilmistir. Birinci bolimde
deneyimleyenin tecriibeye adapte olmasi ve sanal gerceklik dinamiklerine uyum saglamasi
icin bir alt boliim tasarlanmig, bununla beraber ikinci boliimde kargilagilacak sahnelerin kisa
tamtimlarina yer verilmistir. Ikinci boliimde; kaligrafik ve tipografik yansimalarin daha rahat
deneyimlenecegi sahnelere yer verilmistir. Ugiincii boliimde; deneyimleyen gorsel gergeklik
ortaminda fiziki mekana geri dondiiriilerek deneyim sonlandirilmistir. Genel olarak ele
alinacak olursa; deneyimin baglangicinda fiziki mekan referanslari kademeli olarak deforme
edilerek kaligrafik ve tipografik yorumlamalara zemin hazirlanmis, ardindan deneyimleyenin

kaligrafi ve tipografinin mekan ilizerindeki kavramsal yaklagimlarini tecriibe etmesi i¢in bir
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alan ayrilmis, son olarak da mekan ilk formuna geri dondiiriilerek deneyim sonlandirilmisgtir.

44.1. Birinci boliim

Sanal gerceklik ortaminda deneyimleyen oncelikle fiziki ortamin dijitallestirilmis hali
ile karsilasmaktadir. Deneyimin gerceklesecegi noktadan mekana bakildiginda kargilagilan
gorsel unsurlar ve sanal gerceklikte kargilagilacak ortam benzerlik gostermektedir. Bu ortam,

deneyimleyenin gerceklik algisimi sanal gerceklik ortamina tasimasi i¢in kurguya dahil

edilmistir.

Gorsel 4.19. Fiziki mekan referanslart ile olusturulmug animasyonlar (Gorkem Keskinkol, 2019)

Deneyimin ilk boliimii iki asamadan olusmaktadir. Ilk asamada; kaligrafik ve
tipografik yorumlamalara ge¢cmeden Once, VR teknolojisini daha Once tecriibe etmemis
deneyimleyenler i¢in ortamin sahip oldugu temel 6geler iizerinden miizik ile senkronlu bir
sekilde basit animasyonlar kullanilmistir (Gorsel 4.19). Bu asamada; hem deneyimleyenin
sanal gerceklik ortamina uyum saglamasi, hem de sanal gergeklik ortamindaki dinamikler
lizerine 6n bilgi verilmesi amaclanmgtir. Ikinci asamada miizikal yapmin da yardimiyla
sanal gerceklik ortaminda kargilagilacak mekanlar hakkinda bilgi verilmesi amaglanmugtir.
Miizikte kullanilan ses efektleri ve vurgular temel alinmis, fiziki mekan referanslarina baglh
kalinarak kademeli bicimde kaligrafik ve tipografik unsurlar kurguya dahil edilmistir. Ikinci
boliime yaklasirken deneyimleyen bazi anlarda bulundugu noktadan uzaklastirilarak farkli

bakis acilarina da hazirlanmaya ¢alisilmigtir. Temel olarak ii¢ farkli noktada bulunabilecek
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olan deneyimleyen, sanal ortamda bulunabilecegi konumlar hakkinda bilgilendirilmistir.
Deneyimleyenin sanal ortamda bulunabilecegi konumlar; fiziki olarak bulundugu nokta,
bu noktanin sanal olarak yorumlanan dig mekani ve konumu hakkinda bilgi barindirmayan
tanimsiz mekanlar olarak belirlenmistir. Belirlenen bu sanal ortamlardan drnekler ilk boliimiin
ikinci agamasinda kisaca deneyimleyene sunulmaktadir. Bu noktada tanitilan ii¢ konum ayni
zamanda ikinci boliimde kaligrafi ve tipografi ile yorumlanan mekanin, deneyimlenecek ii¢

ana ortamini olusturmaktadir.

Y EPTU\N *\
S L (e S
3 A A" SOV | 2 Al

. P S
VRN R
VRO == :

Gorsel 4.20. Deneyimleyenin bulundugu konum icin kaligrafik yaklasimla yorumlanan ana sanal ortanun kisa
tamitimindan bir kare (Gorkem Keskinkol, 2019)

Deneyimleyenin birinci boliimde kargilasti§i ve fiziki mekanda bulundugu bakig
acistyla olugturulan ana ortam kaligrafik bir yorumlamadir (Gorsel 4.20). Bu ortamda,
gercek mekanin dinamiklerinden de yararlanilmaktadir. Ornegin, ortami kaplayan kaligrafik
doku mekanin perspektifini ve yiizeylerini temel alarak sanal ortama uygulanmustir. Cesitli
noktalarda fiziki mekan temellerine bagl kalinmig, bazi noktalarda ise gergekligin kurallarina

aykir detaylar eklenerek deneyimin etkisi arttirllmaya ¢alisilmigtir.
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Gorsel 4.21. Deneyimleyenin degisen konumu icin tipografik yaklasimla yorumlanan ana sanal ortamin kisa
tamitinundan bir kare (Gorkem Keskinkol, 2019)

Bir diger ana sanal ortam deneyimleyeni fiziki mekanin disina ¢ikarmaktadir (Gorsel
4.21). Bu noktada kargilasilan sanal kurgu, fiziki mekanin diginin tipografik yorumudur.
Mekanin disinin deneyimleyen tarafindan konumlandirilabilmesi i¢in fiziki mekan referansi

ile gorsel bir anlatim planlanmistir.

Gorsel 4.22. Sanal mekanda deneyimleyenin konumunun degistirilmesi icin hazirlanan animasyondan kareler
(Gorkem Keskinkol, 2019)

Birinci boliimde bu sahne i¢in ayrilan kisimda deneyimleyeni sanal ortamda farkli bir

noktaya konumlandirmak icin bakis acisinin degistigi bir animasyon kullanilmigtir. Fiziksel
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mekanin dijital gorsellestirmesinden baglayarak bakis acist tipografik sanal dig mekana
tasinmugtir (Gorsel 4.22). Bu sekilde deneyimleyene, ikinci boliimde tekrar karsilasacagi, bu

ortam ile ilgili sanal konum bilgisi aktarilmaya ¢alisilmugtir.

Gorsel 4.23. Deneyimleyenin degisen konumu icin tipografik yaklasimla yorumlanan ana sanal ortamin kisa
tamittmindan bir kare (Gorkem Keskinkol, 2019)

Son sanal ana ortam, konum bilgisi icermemektedir. Ikinci boliimde tipografik unsurlarla
kurgulanan bu alan birinci boliimde kisaca deneyimleyene tanitilmistir. Fiziki mekan ile
alakal1 herhangi bir referans icermemekte ve deneyimleyene sanal olarak bulundugu noktayla
ilgili bir ¢cikarim sans1 tanimamaktadir (Gorsel 4.23).

[sitsel iletisim kanalinda kullanilan miizik unsurunun kontrast1 yiiksek giris boliimiiniin
bitisiyle sonlanan ilk boliim, deneyimleyeni sanal gerceklik ortamina dahil edip yazinin
sanatlartyla yorumlanan mekan algisina zemin olusturmak amaciyla kurgulanmigtir. Sanal
gerceklige uyum siirecinin ardindan akiga dahil olan kaligrafik ve tipografik 6gelerle ana

sahneler tanitilmig ve girig boliimii tamamlanmustir.

4.4.2. Ikinci boliim

Bu boliimde, belirlenen ii¢ farkli sanal konum iizerinden kaligrafi ve tipografi
ile olusturulmus sanal ana ortamlarin tecriibe edilmesi planlanmigtir. Sanal konumlar
deneyimleyene sanal mekana farkli bakigs agilariyla bakabilmesine imkan tanimaktadir. Fiziki

ortam diisiiniildiigiinde; enstitii binas1, enstitii binasini icinde barmdiran Anadolu Universitesi
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Kampiisii gibi alanlar bilginin toplanmas1 ve dagitilmasi amaciyla olusturulmustur. Bilgi
kavrami,sanal yaklagimda farkli sanal konumlar olusturularak, yazinin sanatlarinin yardimiyla
kurgulanmistir. Ug ana sahnede bilgi kavrami harf ve kelimelerle aktarilmaya galigilmistir.
Kaligrafi ve tipografi ile yorumlanan her ii¢ mekan i¢in, bilgi kavramini olugturan harflerin
yani sira, li¢ ¢cikis noktasi belirlenmistir. Bunlar; diisiinmek, arastirmak, tiretmek kelimelerinin
Ingilizce halleri olan think, search ve create’dir. Arastirmalarda ve akademik caligmalarda
uygulamanin uluslararasi diizeyde daha rahat incelenebilmesi ve anlagilabilmesi icin se¢ilen
anahtar kelimelerin Ingilizce olmasinda karar kilmmustir. Bu anahtar kelimeler, hem ii¢
farkli konumdan tecriibe edilen sanal mekanlarin kavramsal ¢ikis noktalarini olugturmakta
kullanilmig, hem de ilgili mekanlardaki kaligrafik ve tipografik tasarimlarda kullanilmigtir.
Miizigin kontrastinin azaldigi enstriimental boliim,ana ortamlarin rahat¢a incelenmesine
olanak saglamaktadir. Ayn1 zamanda, ilk boliimdeki dinamik ortam tanitiminin ardindan,
bu boliimde daha uzun ortam deneyimlerine yer verilmis, akisin nefes almasina olanak

taninmigtir. Bu boliimde karsilasilan ilk sahne “think™ kavramiyla olugturulmustur.

Gorsel 4.24. Hareket akist sonunda olusan tipografik diizenleme (Gorkem Keskinkol, 2019)

Egitim kurumlari bir¢cok veriye ulagilmasina aracilik etmektedir fakat bilgiden verimli
bir sekilde yararlanabilmek icin dogru bir yaklasima ve bakis acis1 onem kazanmaktadir.
Diisiinmek kavrami iizerinden kurgulanan ilk sahne bu alt yapi ile hazirlanmustir. Ilk boliimde

kargilagilan ortamin devaminda siyah arkaplanda salinan harflerin bulundugu bu sanal ana
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ortamda tasarlanmistir. Bilgiyi temsil eden harflerin dogru perspektife ulagmasiyla okunur

hale gelen think kelimesi ile anlatim tamamlanmaktadir (Gorsel 4.24).

Gorsel 4.25. Calisilan eskizlerin dijital ortamdaki diizenlemeleri (Gorkem Keskinkol, 2019)

Ikinci ana sanal ortam “search” kavrami temel almarak hazirlanmistir. Fiziki gerceklikte
kiitiiphaneler, egitimciler gibi bircok bilgi kaynaginin ortasinda bulunan deneyimleyen, bu

2

sanal ortamda “arastirmak” anahtar kelimesiyle karsilagsmaktadir. Deneyimleyenin, sanal
ortamda, fiziki olarak bulundugu noktadan tecriibe edecegi bu alan kaligrafik yaklagimla
kurgulanmistir. Tasarimda “search” kelimesi kurgulanirken deneyimleyenin konumu temel
almmustir. Tipki bilginin ortasinda duran deneyimleyen gibi “search” kelimesi de tasarimin
ortasina almmustir. Eskizlerden alman referansla kilavuz cizgiler iizerinde, gorsel olarak

tekrar kurgulanan “search” kelimesi, bir sonraki asamada dairesel bir forma doniistiiriilerek

tasarimin merkez noktasin olusturmustur (Gorsel 4.25).
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Gorsel 4.26. Sanal ortamda kullanilacak vektorel tasarim (Gorkem Keskinkol, 2019)

Olusturulan merkez noktasi etrafina bilgiyi temsil eden harfler ile dairesel formlarla
yayilan bir doku tasarlanmistir (Gorsel 4.26). Tasarim siirecinin sonunda kaligrafik form

dijitallestirilmis ve mekan i¢ine kaplanarak deneyime hazir hale getirilmistir.

Gorsel 4.27. Sanal ortamda “create” kavrami icin tasarlanan ¢evreden bir kare (Gorkem Keskinkol, 2019)

Son sanal ana ortamda temel alinan temel kavram ‘“yaratmak, liretmek” olarak
belirlenmigtir. Sahip olunan bilginin kurgulanmis hali olarak ele alinan iiretim siirecinde
tipografik bir yaklagim kullanilmustir. Siirecte bilginin gorsel karsilig1 olan harflerin formlari

izerinden yorumlama yapilmis ve bilginin yeni ve essiz formu kavramsal yaklasimiyla
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tasarim olusturulmugtur. Bu ana ortamda bilgiyi temsil eden harfler ile oynanip tanimsiz
formlara dontistiiriilmiistiir (Gorsel 4.27). Siire¢ i¢inde kendi formlarini alan harfler birleserek
“create” kelimesini olusturmastyla anlatim tamamlanmustir.

Bu boliimde li¢ sanal ana sahne lizerinden deneyimleyenin rahatga deneyimleyebilecegi
ortamlar olusturulmugtur. Kavramsal alt yapilar1 “think”, “search” ve “create” kelimelerine
dayanan ortamlar kaligrafik ve tipografik yaklagimlarla tasarlanmis ve deneyimleyene

sunulmustur.

4.4.3. Uciincii boliim

Uciincii boliimiin sonu ile birlikte deneyim sonlanmaktadir. Bu boliimde deneyimleyen
sanal ana sahnelerin kisa gortintiileriyle karsilastiktan sonra dijitallestirilmis fiziki mekana
geri dondiiriilmektedir. Bu boliimle birlikte, sanal ortamda, fiziki mekandan baglayarak

mekan algisi tizerine kaligrafik ve tipografik bir tecriibe yasayan deneyimleyen, tekrar fiziki

mekana dondiiriilmektedir.

Gorsel 4.28. Deneyimleyenin, tecriibe sonunda, son olarak dondiiriildiigii fiziki mekamin dijitallestirilmis hali
(Gorkem Keskinkol, 2019)

Miizikal alt yapiya uygun sekilde, sanal ana sahnelerin gosterimiyle deneyimleyen
fiziksel gerceklige geri dondiiriilmektedir (Gorsel 4.28). Deneyimin sonunda fiziki
mekanin gorsel ozellikleri disinda herhangi bir eklenti yapilmadan dijitallestirilmis mekan

kullanilmustir.
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Gorsel 4.29. Uygulama projesinden sirasiyla, sanal gerceklik ¢iktisi ve 360 derece video versiyonu halinde
ornek bir sahne (Gorkem Keskinkol, 2019)

Gorsel 4.30. Uygulama projesinden sirasiyla, sanal gerceklik ¢iktisi ve 360 derece video versiyonu halinde
ornek bir sahne (Gorkem Keskinkol, 2019)
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Gorsel 4.31. Uygulama projesinden sirasiyla, sanal gerceklik ciktist ve 360 derece video versiyonu halinde
ornek bir sahne (Gorkem Keskinkol, 2019)

Gorsel 4.32. Uygulama projesinden sirasiyla, sanal gerceklik ¢ciktist ve 360 derece video versiyonu halinde
ornek bir sahne (Gorkem Keskinkol, 2019)
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Gorsel 4.33. Uygulama projesinden sirasiyla, sanal gerceklik ¢iktisi ve 360 derece video versiyonu halinde
ornek bir sahne (Gorkem Keskinkol, 2019)
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Gorsel 4.34. Uygulama projesinden sirasiyla, sanal gerceklik ciktist ve 360 derece video versiyonu halinde
ornek bir sahne (Gorkem Keskinkol, 2019)
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SONUC

Insanoglunun yasadigi ortami sekillendirme ve Kisisellestirme egiliminin erken
donemde bagladig1 diisiiniilebilir. Bilinen ilk gorsel imgeler olan Lascaux’daki magara
resimlerini bilginin kaliciliimi saglayarak zamansiz bir iletisim yolu olusturmasinin yani
sira, ilkel insanin yasadig1 cevrede kendinden izler birakmasiyla, mekan ve insan arasinda da
ayr1 bir iletisim kanalin1 biinyesinde barindirmaktadir. Hayatin her aninda var olan mekanin
iletisimi, insan tarafindan gesitli yollarla kurgulanmaya calisilmaktadir. Diigiinsel siirecin
de biiyiik roliiniin oldugu mekan algis1 ve tanimi, mekandaki kisisellestirmelerle ¢cok daha
giiclii bir yapiya biirlinmektedir. Alisilmisin disina ¢ikan mekan, insan miidahalesiyle fiziksel
varliginin yaninda diisiinsel bir deger haline gelmektedir. Yasam boyunca insanin her zaman
bir mekan i¢inde bulundugu durumu goz Oniine alindifinda; mekan ve insan arasindaki
iletisim daha da 6nem kazanmaktadir. Ingilizce karsilig1 “goriiyorum” olan ama “anliyorum”
anlaminda kullanilan “I see” kullaniminda oldugu gibi mekanm anlama siirecinde de gorsel
unsurlarin rolii biiyiiktiir. Bu durumun farkinda olan insan, zamanla mekan1 gorsel olarak
sekillendirme cabasim bireyselligin Otesinde degerlendirerek Kkitleler i¢in mekan algisini
kurgulamaya da baslamistir. Mimarlik, i¢c mimarlik, sahne tasarimi, sergileme tasarimi gibi
bir ¢ok profesyonel alanin meslek haline gelmesi, mekan ve insan arasindaki iletisimin
Oonemini ve insanin mekan iizerindeki gorsel miidahaleye ihtiyacin1 vurgulayan bir 6rnek
olarak gosterilebilir.

Gorsel Ogelere anlamin da dahil olmasiyla, mekandaki en etkili unsurlardan biri
olan yazi ele alabilir. Sadece anlamin varliginin bile yaziy1r 6nemli bir noktaya tasidigini
sOylemek miimkiindiir. Bunun yaninda, yaziya dahil olan sanatlar yazinin ¢cok daha etkileyici
bir form almasini saglamaktadir. Bir¢ok alanda etkin olarak kullanilmasina ragmen yazinin
sanatlarinin ve mekanin ortak noktalart goz ardir edilmemelidir. Uzaym sinirlandirilmig
parcalar1 olan mekanlar gibi, harfler de ylizeyin smirlandirilmig alanlaridir. Genellikle
karsilagilan yazinin iki boyutlu hali lizerinden diisiiniilecek olursa; yiizey iizerinde bazi
alanlarin belirlenip bu alanlarda ¢esitli bosluklar birakilarak kodlanmig semboller yaratilmasi
siireci aslinda yiizeyin diizenlenmesi ile olugsmaktadir. Yaziy1 olusturan sembollerin formlari
yiizey lizerinde belirlendikten sonra, insan bu alanin gorsel degerleri iizerine yogunlagmig

ve yazinin sanatlari ile yiizeylerin, alanlarin, bosluklarin yazinin anatomik degerlerine bagl
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kalarak sekillendirilmesi yoneliminde bulunmustur. Bu dogrultuda; kaligrafi ve tipografinin
yazinin var olacagi alanin sorgulanmasi ve kurgulanmasi ile mekanin iletigsimini kurgulayan
profesyonel alanlarla benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Daha kiiciik ¢apta bir mekan tasarimi
sayilabilecek yazinin sanatlari, ayni zamanda mimari ile ortak terimlere sahip olmasi acisindan
da, mekanin kavramsal yapisiyla benzerlik gostermektedir. Ornegin; mimaride kullanilan,
“temel, taban” anlamina gelen, “base” kelimesi; tipografide kullanilan “baseline” terimi ile
ayn1 dogrultudadir. Bu tipografi terimi; harflerin iistiine oturacagi temel hatt1 belirleyerek
izerine insa edilecek harflere zemin hazirlamaktadir.

Yaz1 ve mekan arasindaki bu benzerligin yani sira, kaligrafi ve tipografi ile sekillenen
yazi; formu dolayist ile gorsel bir altyapiyr da beraberinde getirmektedir. Harflerin temel
anatomik yapilarinin kare, daire, liggen gibi temel formlardan olusmasi nedeniyle yazi,
kaligrafik ve tipografik miidahalelerle grafik iiriinler haline gelebilmektedir. Bu durum, yaziy1
mekanin karakterize edilmesi siirecinde kullanilan cesitli sekil ve formlarin alternatifi haline
getirmekte; hatta anlam ve sekillerin tek bir bedende hayat bulmasi i¢cin ¢ogu zaman yazinin
tercih edilmesini saglayabilmektedir. Mekan ve yazinin sanatlarinin birlikteliginin, mesajin
ve gorsel yaklagimin biitiinliigiiyle, algi ve deneyimin sinirlarin1 bir adim daha genislettigi
savunulabilir. Geleneksel yollarla dahi mekana dahil olan kaligrafi ve tipografinin insan algis1
tizerindeki etkilerini g6z ardi etmek miimkiin degildir. Bu durumun yan1 sira, cesitli teknikler
ve teknolojik imkanlarla yorumlanan yazinin sanatlarinin mekan algisinda olusturdugu
acilimlarin, kaligrafi ve tipografinin etkilerini daha da arttirdigin1 soylemek miimkiindiir.
Mekanda kurgulanan kaligrafi ve tipografi, bir biitiin haline gelebilmekte; hem yazinin
sanatlarina, hem de mekana yeni ve orijinal yaklagimlar i¢in olanaklar saglayabilmektedir.

Bu arastirma mekandaki kaligrafi ve tipografinin, yenilik¢i yaklagimlarla, diistinsel stireg
icerisindeki mekan algisinin yansimalarini arastirmaktadir. Kavramsal alt yapi ile desteklenen
kaligrafik ve tipografik yaklasimlarin, yeni tekniklerin ve teknolojik olanaklarin hazirladig:
zeminle birlikte, her gecen giin mekan algisina yansimalarin gelismekte ve giiclenmekte
oldugunu savunmaktadir. Bu dogrultuda fiziki mekanlardan ornekler incelenerek olusturulan
sanal gerceklik uygulamasinda kaligrafi ve tipografinin bag rolde olmasinin yani sira, ilk
kez fiziki mekanla da bagin1 koparmadan yazi tizerine kurgulanmig bir deneyim tasarimi

yorumlamasi yapilmistir. Sanal gerceklik teknolojisi bireyle etkilesim olanagi tanimasa da
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yazinin sanatlar1 kavram ve kurgunun birlesimiyle sanal ortamda da etkileyici acilimlar
yaratabilmektedir. Bu noktada, arttirilmis gerceklik gibi hareket ve konum gibi verilerin de
deneyime dahil edilebilecegi teknolojiler ile kaligrafik ve tipografik a¢ilimlarin sorgulanmasi
daha da onem kazanmaktadir. Yeni teknolojilerle sanal bir mekan kopyas: olusturmak
yerine, gercek goriintii iizerine kurgulanacak deformasyonlar, bireyi deneyimin i¢ine daha
da alacaktir. Gorlinen odur ki; sanal ve arttirllmis gerceklik gibi teknolojiler bir noktadan
sonra yasamin bir parcasi olarak icinde bulunulan her mekanin yansimasini olusturabilecek
veya li¢ boyutlu mekan verisini analiz edebilecek noktaya yaklasacaktir. Bu sanal ortamlarin
kurgulanmas1 konusunda yazi, dolayisiyla kaligrafi ve tipografi, her platformda oldugu gibi
on planda olacaktir. Arastirma g6z Oniinde bulunduruldugunda, mevcut veya gelecek yeni
teknolojiler lizerinde deneysel kaligrafik ve tipografik sorgulamalarin daha da artarak devam

etmesi gerektigi goriilebilmektedir.
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