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Yeniler Grubu’nun 1940 yilinda toplumsallik iddiasiyla baslayan sanat anlayisi
toplumsal gergek¢i egilime oOnciilitk etmistir. Ginimiize kadar figiiratif yenilenmelerle
devam eden bu egilim; sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olaylari ¢arpici bir gergekgilikle

yansitmisgtir.

Giincel olaylani yansitirken diinyada egemen olan sanat olaylarindan etkiler alan
sanat¢ilar konularim doneme damgasmi vuran olaylardan se¢mislerdir diyebiliriz.
Sanayilesme ve koyden kente go¢, Ozgiirlik arayiglann ve Ogrenci olaylar baslica

konular1 arasindadir.

Guniuimiize kadar yeni figiirasyon, yeni disavurumculuk, elestiri iceren anlatimct
resimlerle ve teknolojinin getirdigi imkanlarla bireysel ve grup etkinlikleriyle toplumun

aynasi olmuslardir.
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ABSTRACT

THE SOCIAL REALISTIC TRENDS IN TURKISH PAINTING ART

Fatma DOGAN
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Anadolu University Social Sciences Institute, March, 2003
Supervisor: Yard.Doc.Zeliha AKCAOGLU

The art comprehension of the Yeniler Grubu, which began in 1940 with an
assertion of sociality, paved the way for the social realistic trend. This trend reflected
social, cultural and economic events with an influential realism and continued until

today with figurative renewing.

The artists, who picked their themes as the most important themes of those
periods, were effected by the dominant art events of the world while reflecting current
events. The main themes of them were industrialisation, migration from rural area to

urban area, searching for freedom and the student incidents.

Until today the new figuration, new expressionism has been the mirror of the
society with descriptive paintings involving criticism, the new means of tecnology, and

with personal and group activities.
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ONSOZ

Tirk Resim Sanatinda Toplumsal Gergekgi Egilimler konusunu segmekteki
amacim, tarihsel gergeklerden ayn tutamadifimiz resim sanatinin siyaset, kiiltir,
ekonomi, sosyoloji ve hatta felsefe ile olan iligkilerini agikliga kavusturmakti
diyebilirim. Diinyada gelisen olaylar toplumlan ister istemez etkisi altina alirken resim
sanatim da biyikk olgiide etkilemis, ve ¢agdas Tiirk resim sanatinda zaman zaman
toplumsallik iddiasi ile giglii yapitlar dretilmistir. Toplumsallik konusuna kargi ilgim ve

bu alandaki galigmalarin azlig1 beni bu galigmay1 yapmaya yonlendirmistir.

Bu ¢aligmamin her agamasinda samimi destegini esirgemeyen ve beni sabirla
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Giiltekin’e, aileme, 6gretmen arkadagslarima ve tiim dostlarima tesekkiir ederim.



vii

ICINDEKILER
Oz ii
ABSTRACT iii
JURI VE ENSTITU ONAYL iv
ONSOZ v
OZGECMIS vi
RESIMLER LISTESI viii
GIRIS 1
BIiRINCI BOLUM

TOPLUMSAL GERCEKCI SANAT

1. Toplumsal Gerg¢ekeilik 4
2. Toplumsal Elestirel Gergekgilik
3. Toplumcu Gergekgilik 12
4. Yeni Nesnelcilik 13

4.1. Verism (Dogruculuk) 15
o Amerikan Resminde Toplumsal Gerc¢ekgilik. 16

IKINCI BOLUM
TURK RESIM SANATINDA TOPLUMSAL GERCEKCI EGILIMLER

1\ 1914 Kusagi ve Ruhi Arel 22
2. Cumhuriyet Kusag Icinde Edip Hakki Koseoglu 24
3. Koy Enstitiileri 26
4. Yeniler Grubu 28
S 1950’lerde Toplumsal Gergek¢i Egilim 32
6. 1960’larda Yeni Figiirasyon Egilimi icinde Toplumsal Gergcekgilik............ 39
s 1980’lerde Yeni Disavurumcu Egilim ve Sonras: 55
SONUC 93

KAYNAKCA 96




viil

RESIMLER LiSTESI

Resim 1: Menzel, “Sokak Iscileri”, 1870’li yillar

Berksoy, 1998, RESIM: 26.........c..oooiiiiiiiiieieie e 4
Resim 2: Van Gogh, “Patates Yiyenler”, Tuv/Yag, 1885

WaAlLHEle OO SEIT S e oo e s St o S YT B AT g o S S i i 5
Resim 3: Meunier, “Maden iscilerinin Doniisii”,1895

Berksoy, 1998, ReSIM: 24...........coooiiiiiiiiiiieee e 5
Resim 4: Kaethe Kollwitz, “Anne ve Olii Cocuk”, 1903

The 20th Century Art Book, 1996, $.246..............ccoomiiiiiiiiiiiieee e 6
Resim:S Goya, “Plate 12 of Los Caprichos”, etching and aquatinit,1799

WIISON, 1989, S. 244 oo 8
Resim:6 Goya,. “The Wounded Mason”, Tuv/Yag, 1786-87

GUAIOl, 1986, TESIMIA2 ... ..ot 8

Resim 7: “Otto Dix, “Dedicated to Sado-masochists”, Watercolar, black ink on

paper, 1922

TheRith CentiiysATt Bobkr 1296, B:lil Sermrmerrsmarprre ey e s 9
Resim 8: Wolfgang Petrick “Turistler”, 1970.

Berksoy, 1998, ReSIM: T4..........oooouiiiiiiie e 10
Resim 9: Peter Sorge “Tien-Tien”, 198S.

Berksoy, 1998, RESIE 78.... ..ottt 10
Resim 10: Renato Guttuso “Carmiha Gerilme”, Tuv/Yag, 1940-41

Berksoys TOINRESIIIE Uit pmues srveprompiomsmn aes sevespesgseesi e soigs a 68 o5 g o i oostas s 11
Resim 11: Diego Rivera “Distribution of the Arms. Mexiko City”, Tuv/Yag, 1928
The 20 th —Century Art Book, a.g.€., $.390. ..o 12
Resim 12: Deyneka “Petrograt’in Savunulmasi”, 1927

Berksay, T8 REGIMI T3 . come oo it S e Ll S N e A S 45 13
Resim 13: Andrey Goncharov “My grandsons”, 1970

The Kirghiz State Art Museum, 1985, 8.192.............. ... 13
Resim 14: Otto Dix, “Biiyiik Sehirden Ayrint1”, Tuv/Yag, 1927-28

KarGher, sHI0R. iS51 52 s i srovns sursmintins. osvsssas eonasiss oamssesssans s ayan oo s oo oo o e s SR 7o i o 14

Resim 15: George Grosz, “Toplumun Temel Direkleri”, Tuv/Yag, 1926
Oz, PODTLSEIL s e S s R G s P P ooy g PP 14



X

Resim 16: George Grosz, “Metropolis”, Tuv/Yag, 1917.

Dietmar, 1904, 8. 218 . e 16
Resim 17: Otto Dix, “Prag Caddesi”, Tuv/Yag, 1920.

()10 143 000 1 3 SN 1 S S SN Y TS 16
Resim 18: William Glackens, Tuv/Yag,

www.google.com/ashcan school/William Glackens (18.07.2002)..............cccceeevreninnen. {374
Resim 19: George Bellows, “42 Cocuk”, Tuv/Yag, 1907.

Haydaroglu, 1996, s.41. ... ... ... e 18
Resim 20: John Sloan,”Kum Firtinas1”, Tuv/Ygb, 1906

from the Metropolitan Museum of Art, 1993, 8.17..........ooooiiiiiiiiiieeeeeeeee 19
Resim 21: Philip Evergood, “Aglama Anne”

Berksoy, 1998, ReSIM:O02. ... .. ... o 20
Resim 22: Ben Shahn, Achk, 1946

Berksoy, 1998, Resim:O5. ... ..ot e e 20
Resim 23: Jorg Immendorf, “Cafe Deutschland I”, Tuv/Akrilik, 1977-78

SCHepsy TIRO P ON . oon sprrmmrre i s s e s ol e s 21
Resim 24:Namik ismail, “Harman”, Tuv/Y ag, 1923,

OFZSEZEIN, TOD6,08 205 ... sonriasersowansss s smmonssss sos s susds s nsssans goms nsssie by s b s do ou st 23
Resim 25: Ruhi Arel, “Tascilar”, Tuv/Yag, 1924

Oz5E28IN, TOHE, T T6 . ... comesinsns vonsie s sin st sisnsmsnmmsssan o essinin e emntles b ad S54 8 s 24
Resim26:Edip Hakki Kdseoglu,*“SokakKavgas1”,Tuv/Yag,

0z5€z@IN, 1982, S. 15T ..o 26
Resim 27: Leopold Levy, “Rihtim”, Konturplak iiz./Yag,

02z5€2In, 1996, 5.90. ... ...oi oo 28
Resim 28: Nuri iyem, “Siinger Avcilan”, Tuv/Yag, 1951

IR 000 L RIOD v o e S e e S T T T 29
Resim 29: Miimtaz Yener, “Firin”, Tuv/Yag, 1941.

Berksoy, 1998, ReSIm:82...........coooiiiiiiiiiiiiieeece e 31
Resim 30: ibrahim Balaban, “Kma Gecesi”,Tuv/Yag, 73x100

Ozsezgin, 1982, CIlt:d, S.45... ..o oot 2D,
Resim 31: Nedim Giinsiir, “Grizu Patlamasr”, Tuv/Yag, 1958

Ergiiven, 1904, S.69. ... mimmmmmmmreasssnissesombussstoiasswss dod daasvsian soussassbansdo sans s uiasnsatasbusia 33



Resim 32: Nedim Giinsiir, “Kizamik” Tuv/Yag, 1970
SRR MOTE TR e e gl St I i 34

Resim 33: Neset Giinal “Toprak Adamm”, Tuv/Yag, 1974
BB SO AT S8 s s smivvicsgsammmm b vy’ et P amise o g s s ows s galases sl 35

Resim 34: Neset Giinal “Baba-Ogul”, Tuv/Yag, 1961

EGOUNen., ORISR i e D s i dee e S s o o Bl s - 2 35
Resim 35: Neset Giinal, “Yasanti I, Tuv/Tag, 1958

EfEOvens IOGOALSOE -5 b o i e ek 36
Resim 36: Neset Giinal “Korkuluk VIII”, Tuv/Yag, 1988

Ergiiven, 1996a, .189 ... ... ..o 87
Resim 37: Neset Giinal “Kapi Onii”, Tuv/Yag, 1977

2= o T2 L TS 1 S P —— 38
Resim 38: Cihat Burak, “19 Mayis 1960”, Tuv/Yag, 1960

(65 y (=) I K100 T L, S TSRS R R P S SR SR S — 41
Resim 39: Cihat Burak “Eglenenler”, Tuv/Yag, 140x140

(A eIl 27 I, SO S St D S SN Tl ST S 42
Resim: 40: Cihat Burak, “Baskomutan”, Tuv/Yag, 1969

P e O DR 4G s o B s o T T N S S e Bt S 43
Resim 41: Nuri Iyem, “Géozler”, Tuv/Yag, 1996

GIray, 1908, 5. VA5 ... covi it cvani nea sn s di e iin o bl e s o B i T S W S 44
Resim 42: Nuri Iyem, “Davul-Zurna”,Tuv/Yag.

GITaYILOER1 SR senemres i srramrre i A A AT e T b e . 45
Resim 43: Nuri iyem, “Gecekondu ve Kadinlar”, Tuv/Yag, 1997

TN SBOOTANIAD . vcpermmrrrmn b +ot smvemtiomm g wmegs M g P v v ey e 2 vty 46
Resim 44: Nese Erdok “Percem Diistii, Kel Goziiktii, Ayaklar Suya Erdi”, 1994
15570 71 (U1 252 TN /2 SRR SIS U SN NNE ) SN, RN s R S Sty o, 47
Resim 45: Nese Erdok, “Gece Vapuru”, Tuv/Yag, 1995

Bt Ol O SORE N, F e rmmch 4 o e et B e, S0 S s ST s B 47
Resim 46: Nese Erdok, “Kadikdy Vapurunda Sabah”, Tuv/Yag, 1993

Eroglu, 1995, s.16
Resim 47: Mehmet Giileryiiz “Dansor”, Tuv/Yag, 1965

Freeman, 1998, S.40-41... ... 50



Resim 48: Mehmet Giileryiiz “Dans6z”, Tuv/Yag, 1967
Freeman, 1998, S:40-41........concommmiionsivn. oinn iubun sesnmsmtanumsssmnns 50 dass sovemsnssss Stan ot aesnndtinn it 50
Resim 49: Mehmet Giileryiiz “Otobiis Bilet¢isi”, Tuv/Yag, 1970

B e e G e o s gt s e R . o M e gt ! 51
Resim 50: Mehmet Giileryiiz “Kuzu ve Ciplak”, 71,5x82

O2ZS€ZEIN, 1996, . 277 ...t 52
Resim 51 ibrahim Ors “Cantali”, Tuv/yag, 102x122

Ozsezgin, 1982, Cilt:4, S.45. .. ..o 53
Resim 52: ibrahim Ors, “Kagit Oynayan Kadin”, Tuv/Yag, 130x162

OrmEnc), 1985 1 5512 = I8 aummnsicog v e oy oo oo P e o8 £ TS B S o S e S s 54
Resim 53 Ibrahim Ors, “Assolist”, Tuv/Yag, 1983

OrgnGy LIS SR 2TLB . o on o st s ot s R e e v e S e 54
Resim 54: Seyyit Bozdogan “Biiyiik Burjuva Banyoda”,Tuv/Yag. 1976

Berksoy, 1998, ReSIM:OB..........coiiiiiiiiiii ettt e e saeaneaens 56
Resim SS: Aydin Ayan “Kus Yemi Saticis1”,Tuv/Yag, 1976

Oy DO o e o e ok i ot e S i - e e e g B B 58
Resim S6: Aydin Ayan “Simitci/Vitrin”, Tuv/Yag, 1978

GO LI90L 8 TO oo o viincins s ssnonanoBi s st s 75 <5 i i s O s 30 s e 22 59
Resim 57:Cibat Aral “Maden Iscilerinin Yiiriiyiisii”’, Tuv/Yag, 1991

B KEML L LOOF S8 Qi s 8 e i S e s e e P B s T o 10 g e e o s w e M 61
Resim 58:Cihat Aral “Disardakiler”, Tuv/Yag, 1991

ML RISl Lscvmgome comhaammoristmipns Moa g s avame v et s v SO ess ot B s o 61
Resim 59: Cihat Aral “Cép Insanlan”, Tuv/Yag, 1998

TematicSerailand: AP0 801 5o r tu. . imiin. ko sy shiosgesisan s saiadih o bt et 62
Resim 60: Ibrahim Ciftcioglu “Vaadler” Tuv/Yag, 1989

WCken: THES ISTIBOY s i . o . b g 225 <l -l S5 e ol Nt T i A 63
Resim 61:Hiisnii Koldas “Usta-cirak”, Tuv/Yag, 1985

BETEDy 1908 RESTNIIN0 ... ..o s, b et b o e £ R B e ST e 64
Resim 62: Nedret Sekban, “ Kanal Iscileri Ates Basinda”, Tuv/Yag, 1990

Erzen: 2001 §:28ilus s, searm T, mRi s s g S s s e ST« e SO o8, 65

Resim 63: Nedret Sekban “Baslar Gece Vardiyas1”, Tuv/Yag, 1990
EHZENa RO G ] S G aevieet. Men. oveent emier i sk Do e A ST S B sty Co L S o 66



xii

Resim 64: Nedret Sekban “Tinerciler”, Tuv/Yag, 2002

Katalog, 2002, S.11 .. .. .o i 67
Resim 65: Ozer Kabas “Adak Bahg”, Tuv/Yag, 1992

Berksoy, 1998, Resim: 117, ... ..o 68
Resim 66:Kasim Koc¢ak “Gittikce Cogalir Delimiz Bizim”, Tuv/Y ag, 1996

0zsezgin, 1996, S.291 ... ...oi oo 70
Resim67: Kasim Kog¢ak “isimsiz”,Tuv/Yag, 2001

Ozdemit200NNABIADL, oo e essgeenss et ssasins emeseaeiias i ot guin S s oSy 71
Resim 68: Kasim Kocak, “Isimsiz”, Tuv/Yag, 2001

Ozdem, 2001, S.48-4 ... ... 71
Resim 69: Bedri Baykam, “Demokrasinin Kutusu”,Sunta/Kar.tek. 110x110x220,
1987

Baykeans KIQQ 33T oo b, mmmemommnmrmmmm i 5 o oo e e et s i 2
Resim 70: Bedri Baykam “555K Olaymmn I¢ Yiizii”, Sunta iiz./fotopentiir, 1990

B AV, 8 0 BAD i i i s 8 s i 4 - e . 5 i 74
Resim 75: Mevlut Akyildiz “Deli Sarayhlar Toren Gegidi”, Tuv/Yag, 1994

Kealgyer, AT S AN e . o R e - T e I LN P S T . 75

Resim 76: Hakan Giirsoyrtak, Madimak (Hersey dyle siradan ki), Tuv/Yag, 1997

Karavit, 1007, 8,33 .. e, 76
Resim 77: Hakan Giirsoytrak, “Halk Ekmek Kuyrugu”,Tuv/Yag, 2001

Katalog, “Hir”,2001, 8. 12.... ..ot 774
Resim 78-79-80:Hakan Giirsoytrak, “Kondul. Kondull, KonduIlT”, 1999, 00,01
(Katalog, 2001, 8.8-9)........ooiiiiieeeieeee e 78
Resim 81:Mustafa Pancar “Nusaybinli Dolmacilar”, Tuv/yag, 1997

o L O A3 L T o B e U L 79
Resim 82: Serdar Sencan “Ekonomiden Sorumlu Devlet bakani”, Tuv/Yag, 2001
YiokBal OB oo oo g e ol o % B S 80
Resim 83: Serdar Sencan “Tiiketim Tanris1”, 2001

YOKSEl, 200TD.....coiiiiiiiiie ettt 80

Resim 84:”Cevre Kirliligi”, 2001
B T R T S N 80



xiil

Resim 85:Yavuz Tanyeli “Olmamak”, Tuv/Yag, 1999

ARV CT L INODC) (S45 76 = 5. s o o F T T S Wi e 0 e PO B 00, A, e SO b 0 82
Resim 86: “Olmamak” Tuv/Yag, 1999

IKAlAVEL, VOTOCEIS 526 . i o touile ovss bt ot S MR i oot o it s B Wl e i oo 82
Resim 87: Yavuz Tanyeli, “Sabaha Kars1”, Tuv/Yag, 1999

Kalayer, 19990528 e i g M m i Sty Mo mrar e e e v S e e e S e bl 83
Resim 88: Sezai Ozdemir, “Istiklal Caddesi’nden Tinerciler”, Tuv/Yag, 1994

e p Ve [0 O e s e e A 0 e - i AR B AT e oA 3 2 T 84
Resim 89: Alp Tamer Ulukilig, “Ciglik”, Tuv/Akrilik, 1996

ERgtivesy KO0 ISY ZUPE wlg. wriemimh.. 5ot o i G g B oo e S B b A R e Bl Tt 85
Resim 90: irfan 6niirmen, “Pazarlik”, Tuv/Yag, 1988

EAKOB I OYONEIFON e e vefimai e sl M rm K o S e e prea IO i o ol 87
Resim 91:irfan Oniirmen “Protesto”, Tuv/yag, 2001

GalikoTIG=Z001'C.5 AT mnd o poma s yorm e s S S ST, T TR S, T 88
Resim 92: Selahattin Yildirnm “Intihar’in izinde”, Tuv/Yag, 2001

Calikoglu, 2001C, S.50. ... ..o 89
Resim 93: Mehmet Giireli, “Durak”, Tuv/Yag, 2000

RONa, 2001, 8.32.. . i e 90

Resim 94: “Hayat Yorgunu”, Tuv/Yag, 2000
RODANZI0 SIS0 B e Sorgt v oo TR ey P T R g ot I s R i W 91



GIRIS

Tarihsel akis igerisinde sanat, toplumlarin yapilanmn, diinya gorislerinin, inang
ve davramglarinin nasil degistigini gostererek geg¢misten giinimiize bir bag kurar. Bu
durumda kaynagimi toplumlarin ge¢mislerinden ve geleneginden alan sanat, insandan
gelip insana donen bir yol izler. Cagimin s6zciisii olarak sanatgi ise, toplumun
ge¢misinden aldigi izleri kaybetmeden yeniye doniistirerek yeni anlatimlar sunan
kisidir. Dolayisiyla sanat tarihinde toplum ve sanatg¢i iliskisi highir zaman kesilmemistir.
Sanatin toplumsal islevi, farkhi kiiltirlerden insanlann ortak bir ¢izgide bulusturarak
birlestirici olmasidir. Sanat yapiti duygu ve disiincelerin yam sira iginde bulundugu
toplumun ekonomik, siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapisina uygun olarak gelisir Toplumsal
gergekegi resimlerle yansitilmaya ¢aligilan ise, sorunlarin giderilmesi igin Oneriler
getirmek yerine bunlari goz Oniine sermektir. Anlatilmak istenen toplumsal bir sorun
olduguna gore insan yagamindaki olaylarin resme girmesi de hi¢ kagimlmazdir. Diger
sanatsal anlatim ve bigimlere baktifimizda gercekg¢i ve figiiratif resim, halka daha g¢abuk
ulasmis ve kabul gormiistir. Sanat yapiti toplumun tiim gelismelerini, acilarim ve

sevinglerini anlatiyorsa toplumsaldir diyebiliriz.

Bu arasgtirmanin birinci bolimiinde Toplumsal Gergekgi Sanat Egilimi iginde
Toplumsal Gergekgilik, Toplumsal Elestirel Gergekg¢ilik, Toplumcu Gergekgilik, Yeni
Nesnelcilik, Verism, ve Amerikan Resminde Toplumsal Gergekgilik terimlerine agiklik

getirilirken bu egilimleri benimseyen sanatgilarin resimleriyle de desteklenecektir.

Ikinci bolimde ise, 1940 yilina kadar bireysel yonelisleriyle kendini gosteren
1914 Kusag iginde Ruhi Arel, Cumhuriyet Kusag Iginde Edip Hakki Késeoglu’nun
toplumsal gergek¢i caligmalarindan baslanarak giiniimiiz sanatinda toplumsal olaylar
resimleyen sanat¢it ve yapitlanindan bahsedilecektir. Tirk resminde toplumsal
gercekgiligin belirgin ve gigli olarak baslamasi, 1940’larda Yeniler Grubu ile olmustur.
Toplumsal ve yerel yonelisle toplumun sorunlarim1 yansitan yeni yapitlar vermislerdir.
D Grubu’nun asin bigimciligine karsi bir tepki olarak halkin seving ve iiziintiilerini
irdeleyip gercek yasami yansitmuglardir. Estetiksel kaygilan bir tarafa birakarak

tamamen sosyal gergekleri anlatmay: hedeflemislerdir.



Bu arastirmada, Tiirk resim sanatindaki toplumsal gergek¢i egilimin, Tirk
figiratif resminin gelisimine katkilan oldugu hakkinda bilgi edinilebilecegi

varsayllmaktadir.

Bu aragtirmanin genel amaci, Tirk resim sanatinda toplumsal gergek¢i egilimin
nasil ve hangi etki ile basladigimi, nasil gelistigini, Tirk resminin gelismesindeki
O6nemini ve katkilanmin neler oldugunu ortaya ¢ikarabilmektirr Bu amaglar

dogrultusunda asagidaki sorulara yanitlar aranacaktir.

1. Cagdas Turk resim sanatinda toplumsal gercek¢i egilim, hangi etkilerle, nasil
baglamigtir?

2. Tiirk resim sanatinda toplumsal gergekei egilimin yogunluk kazandig dénemler
ve bunlara iliskin ekonomik, siyasi, toplumsal ve kiltirel yapmin bu egilimin

gelismesindeki etkileri neler olmustur?

3. Toplumsal gergek¢i resimlerin toplumsal yasamdaki gercekleri ne Olgiide

yansittigy ve sanatgilarin ne 6lgiide bagarili olabildiklerine yamit aranacaktir.

1940’dan giniimiize kadar olan siiregte Tirkiye’de yasanan ekonomik, siyasi,
toplumsal ve kiiltiirel olaylar ve olgular goz Oniine alinarak hazirlanan aragtirmada,
tarthsel ve betimleme yontemi kullamlmigtir. Arastirmada olaylar tarihsel bir siireg
igcinde degerlendirilirken Tirk resim sanatinda toplumsal gergekgilik ile ilgili sosyoloji
kaynaklarindan ve sanatg1 kataloglarindan yararlanilmigtir. Betimleme yontemine gore
ise, giinimiiz toplumsal gergek¢i sanatgilarinin yapitlar incelenmistir. Gorsel olarak ve
Internet aracihgryla giiniimiiz  sanatgilarimin  resim  sergileri  gezilip, gozlemler
yapilmigtir. Bunlara bagh olarak bu aragtirmada literatir taramasi ve gozlem yontemine
gore veriler toplanmugtir. Taramalar ile elde edilen bilgiler yaninda, konuyu
destekleyecek bigimde toplumsal gercekei sanatgilarin yapitlarindan 6mekler verilerek

agtklamalar yapilmustir.

Bu aragtirmanin evreninde; Tirk resim sanatinda toplumsal gergekgi resimlerin
baslangi¢ donemi ve giiniimiize kadar olan tarihsel siire¢ icinde sanatgilarin yapitlarn ele
alinarak, bu egilimin bir sanat etkinligi olarak ortaya ¢ikmasi ile birlikte olugsan yeni

sanat anlayist ve getirdigi yenilikler, celiskiler ve sonugta ortaya ¢ikan bireysel



farklihklar agiklanarak ¢oziimlemesi yapimustir. Bu aragtirmanin 6rnekleminde ise,
Tiirk resim sanatinda 1940’lardan giiniimiize toplumsal gergek¢i sanatgilar ve yapitlar

donemlere gore incelenip, sanat elestirmenlerinin yorumlar ile desteklenmistir.

Sonug¢ boliimiinde de genel amaglar dogrultusunda ve veriler 1s1ginda yorumlara

gidilmistir.



BIRINCi BOLUM

TOPLUMSAL GERCEKCI SANAT

1. Toplumsal Gergekgilik

Toplum, aralannda belli, dil, din, itk gelenek-gorenek, ahlak ve kiltir birliginin
bulundugu bireylerin olusturdugu gruptur. Sozlik anlam: ile “Tarihsel bir siireg
icerisinde aym toprak pargasi lizerinde birada yasayan ve temel ¢ikarlanm saglamak igin
isbirligi yapan insanlann timi” (Turk Dil Kurumu, 1988, s.1484) olarak tammlanir.
Tarihsel gerceklerden ayn tutamadi§imiz sanat ise, toplumlarin yapisi ve yasananlarin
gergek bir ifadesidir. Bu nedenle sanat ile toplum arasinda siirekli bir etkilesim olmustur.
Sanatg1 ise, toplumsal yasam ve bireylerin yasadiklan gergekleri sanatsal bigimlere
donustirerek gozler oniine serer. Bu nedenle toplumsal gergekgi resim, konusunu birey

ve toplumdan alan, gergegi oldugu gibi tiim ¢iplakligs ile yansitan bir sanattir diyebiliriz.

S

Resim 1: Menzel, “Sokak iscileri”, 1870’1 yillar

e w‘- ¢ 4,

Berksoy, 1998, Resim: 26



Topluma ve sorunlarina kargt anlatimci bir o6zellikle yaklagan toplumsal
gergekeilik, izleyiciye belli bir mesaj iletir. Toplumsal yasami, herkes tarafindan agikga
anlagilir bir anlatima doniistiiriir. Yasanti1 igindela olaylan dogalci bir yaklagimla anlatir.
Toplumsal gergek¢i anlatim bigiminin ortaya ¢ikmasi 1930’larda Amerika da ekonomik
bunalim sonucu gerceklesmistir Fakat daha oOncesinde 19.yliznlin sonlarina dogru
Hollanda’da Van Gogh, Rusya’da Ilya Repin, Fransa’da Theophine Steinlen,
Almanya’da Heinrich Zille, Adolf Von Menzel Belgika’da Constant Permeke ve
Constantin Meunier gibi sanatgilar toplumsal gergek¢i anlayista yapitlarin  6ncii

orneklerini vermislerdir.

Resim 2: Van Gogh, “Patates Yiyenler”, Tuv/Yag, 1885.

Walther, 1997, s.14.

Resim 3: Meunier, “Maden Iscilerinin Déniisii”, 1895

Fee

Berksay, a.g.e., Resim: 24



Belgikali Meunier, maden isgilerin ve endiistri bolgelerindeki emekgilerin
yasamlarim islemesi ile toplumsal gergekgi bir tavir sergilemistir. Meunier’den sonra
20.yiizyll toplumsal gercek¢i resim sanatinin en 6nemli temsilcisi, Alman kadin grafik
sanat¢is1 Kaethe Kollwitz (1867-1945) oldugu soylenebilir. Kollwitz, sosyal galkantilarin
yogun oldugu bir donemde figiiratif ve mesaj igeren resimleri ile donemin olaylarina 15tk
tutmustur “giinkii onun resimleri fakirlik, aghk, igsizlik, enflasyon ve toplumsal esitsizlik
gibi sorunlarin altinda ezilen halkin yagamindan sahneleri igermektedir’’(Berksoy 1998
s:53).

Resim 4: Kaethe Kollwitz, “Anne ve Olii Cocuk”, 1903

o

At S A S oy
The 20th Century Art Book, 1996, s.246

1920°1i yillarda Almanya’daki ekonomik bunalimin etkisi ile toplumsal-elestirel
sanat anlayigimin triinleri verilmeye baglamistir. Otto Dix (1891-1969) ve George Grosz
(1893-1959) gibi Alman sanatgilan bizzat Birinci Diinya Savasi i¢inde bulunarak, tiim
savag gerceklerini gozler oniine sermislerdir. Savasin olumsuzluklarim ve gergeklerini
figiird deforme ederek anlatmaya caligmislardir. Figiirdeki deformasyon, toplumsal
elestirel gercekei resmin iginde anlami giiglendirmek i¢in yapilmig, savas donemi yapilan

resimlerde en 6nemli anlatim 6gesi olmustur.

Kaethe Kollwitz, Otto Dix ve onun g¢agdasi Alman resim sanatgisi George

Grosz’un resimlerine baktigimizda; Grosz ve Dix, haksizliga karsi duyduklan ofkeyi,



toplumdaki c¢arpikliklani ortaya c¢ikarip felaketlerin bir daha tekrarlanmamasi ig:iﬁ
cabalarken Kollwitz ezilmis insanlara duydugu yakinhg: ve hizni dile getirir.
Toplumdaki garpikliklara dikkat ¢eker ve elestiride bulunmaz. Kollwitz, varolan durumu
gozler oniine sererken Grosz ve Dix bu durumlarnn dizeltilmesi i¢in gereken yollan
izleyiciye gosterir. Amerika’daki The Eight Grubu ve c¢aligmalarinda Amerikan giinlik
yasamim anlatmuglardir. Resimlerinde olaylara yorum getirmekten kaginmuglardir. Bu
nedenle de The Eight Grubu sanatgilarinin 1930°lardan sonraki Amerikan toplumsal-
gergekei hareketin bigimlenmesine katkida bulunduklarindan bahsedebiliniz. O dénemde
Amerika’ya gelen Meksikali Diego Rivera (1886-1957), Jose Clemente Orozco (1883-
1949) ve Alman sanatgt Groz’un elestirel resim bigimleri Amerikali geng sanatgilan
etkilemigtir. Kaethe Kollwitz, 1920’lerde Almanya’da baglayan Yeni Nesnelcilik akimina
onciiliik ederken The Eight Grubu’da 1930°lu yillarda Amerika’da sekillenen sosyal

gergekeilik akiminin 6nciisti olmustur diyebiliriz.

Bu nedenle toplumsal gergek¢i anlatim, tim sanat akimlarinin bigim ve
tekniklerinden yararlanmig, her tilke sanatgisi, kendi tilkesinin ekonomik, kultiirel, siyasi

ve toplumsal yapisina gére toplumsal gergekei yapitlar Gretmigtir.

2. Toplumsal Elestirel Gercekgilik

Toplumdaki olumsuzluklart alicisina mesaj verircesine ileten ve alicisinda da
tim bu carpikliklan degistirme istegi uyandiran bir sanattir. En Onemli temsilcileri
Ispanyol Francisco de Goya, Fransiz Honore Daumier ve Theophine Steinlen, Belgikali
Constantin Meunier, Rus Ilya Repin, Alman Kaethe Kollwitz, Meksika’da Diego

Rivera, David Alfaro Siqueiros, Jose Clemente Orozco ve Italyan Renato Guttuso’dur.

Toplumsal elestirel gergekgiler, donemin ekonomik ve siyasi bunalimlarina tepki
verir ve duzelmesi igin propaganda niteliginde resimler yaparak seslerini duyurmak
isterler. Sorunlan saptamak ya da birebir yansitmaktan ¢ok iginde bulunulan sartlar
degistirmeye yonelik c¢aligmalar yaptiklan soylenebilir. Goya, 1799 yilinda yapmig
oldugu toplumsal elestirel gergeke¢i baski c¢aligmalariyla, giindelik hayat igindeki
insanlarin  gosteris ve budalaliklarimi, aptalliklanim figiirleri  karikatirlestirerek

elestirmistir. Bu ¢aligmalar ile politik igerikli yapitlarina bir zemin olusturmustur. Daha



sonraki yillarda saraydaki basitlikleri hicivsel anlatimi ile elestirerek ¢agdaslarina 6rnek
olmustur. Resimleri, toplumsal elestirel bir anlatim igermesiyle birlikte Klasik resim
anlayisinin  diginda, insan sevgisine ve duygusallifina 6nem veren Romantizm Akimi
igerisine de girdigini sOyleyebiliriz. Bununla birlikte Goya, Romantizm ile toplumsal
elestirel gergekeiligi bir arada kullanan sanat¢t olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
“Romantizm ile ger¢ekgilik dogrudan dogruya birbirlerine aykir olan gorisler degildir;
romantizm daha ¢ok elestirel gergekg¢iligin ilk evrelerinden biridir” (Fischer, 1995,
s.102).

Resim:S Goya, “Plate 12 of Los Caprichos”, etching and aquatinit,1799
Resim:6 Goya,. “The Wounded Mason”, Tuv/Yag, 1786-87

; R s
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Wilson,1989, s.244 Gudiol, 1986, resim:42

Daha sonra Birinci Diinya Savagi ve Ikinci Diinya Savast ortamindaki olaylar,
Almanya’da Otto Dix (1891-1969) ve Grosz gibi sanatgilart etkisi altina almig ve
savagin insanlar uzerinde biraktifi olumsuzluklarn elestirel gergek¢i bir dille ifade

etmiglerdir. Dix, estetie Onem vermeden yapmus oldugu resimleriyle giizelligin



yansimadan ibaret, sanal bir gergek oldugu goériisiiyle giizel olan ve goriinen her seye

kars1 ¢ikmmstir.

“..0nun estetigini ‘girkin’ belirler. Verism olarak adlandirilan tarzi giizelligin yanilsamaci
goriisiine karst olmaktir. Dix’in gergekgiligi tirkiitiicii ve sok etkisi yaratan bir gergekgiliktir.
Gergekgi tutumuna karst Dix’in resimlerinde soyutlama oldukga yogundur. insanin ve toplumun
deformasyonunu sergiler. Dix’in toplumsal elestiri bigiminde yansiyan sanatsal tavri,¢cagimin
korkusuz bir gézlemcisi olarak evrensel bir kimlik kazanir. Alegoriler ve incil’e géndermelerle

[sa’min acilarin insanin savasta gektikleriyle 6zdeslestirir” (Dal, 1992, s.55-56).

Resim 7: “Otto Dix, “Dedicated to Sado-masochists”, Watercolar, black ink

on paper, 1922

The 20th Century Art Book, 1996, s.115

Bununla birlikte Dix ile Goya’min resimlerini karsilastirdigimizda benzerlikler
bulmamiz miimkiin olacaktir. Her iki sanat¢1 da toplumsal haksizhklan anlatirken,
ahsilmadik birbirine karsit unsurlar bir arada kullanirlar. Ifadelerindeki keskin anlatim,
giincet fﬁaylara kars1 elestirel bir bakis acis1 getirmistir. Savasin acimasizligin,
igrencli®ni, cirkin imgeler kullanarak simgelerle ifade etmislerdir. Bunu da insan
figiirlinii ¢agpitip, ylizleri ¢irkinlestirerek yapmuslardir. Elestirel gergek¢i resimleri ile
savasi betimleyen Goya ve Dix, donemlerine 151k tuttuklar: gibi resimleri i¢in de belge

niteligindedir diyebiliriz. Bu durumda 19. Yiizyll basinda Goya’mn ve Daumier’in
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toplumsal elestirel gercekei resimlerinin, 20. Yiizyil baginda Kollwitz, Grosz, Dix gibi

ressamlar arasinda koprii olugturdugunu séyleyebiliriz.

Resim 8: Wolfgang Petrick “Turistler”, 1970.
Resim 9: Peter Sorge “Tien-Tien”, 1985,

Berksoy, 1998, Resim: 74 Berksoy, a.g.e., Resim: 78

1960’1 yillarda ise Avrupa sanatina hakim olan toplumsal elestirel gergekgilik,
Almanya’da ‘Berlin Grubu’ (Peter Sorge, Wolfgang Petrick) ile sesini duyurmustur.
Italya’da, Ikinci Diinya Savasi’nda bizzat bulunan Renato Guttuso, toplumsal elestirel
gercek¢i resmin ilk omeklerini vermistir. Almanlarin italya’da yaptiklan katliamlar
anlattigy resimleriyle savas gergegini gézler Oniine sermistir. Guttuso, bigime agirhk
vererek yaptigi ¢aligmalariyla modern sanata evrensel bir dil kazandirdig: gibi Berlin
Grubu’nun onciilerinden olarak kabul edilebilir Grup elemanlarindan Wolfgang Petrick
(1939) ve Peter Sorge (1937)’nin ¢alismalann 60’li yillarin elestirel gergekei sanatim
aciklar niteliktedir. Iletisim araglarmin insan iizerindeki etkilerini gosteren resimleriyle
medyanin gergekleri yanlig ve istenildigi gibi yansittifini anlatmaya ¢alismuglardir.

<

Berlin Grubu’nun ¢aligmalari “.hem kamuoyunun dikkatini diinyada olup bitene
¢ekmeye caligan yeni Dadacilarin gosterilerine hem de kapitalist diizenle alay eden pop
gercekeiligine karsi bir alternatif olusturmustur” (Berksoy, 1998, s.99).Toplumdaki
carpikhiklan, Ikinci Diinya Savasi’min vahsetini ve kapitalizmin giiciinii sebepleri ile

birlikte gostererek sanatsal bir sorumluluk tstlenmislerdir. Grosz, kendi zamaninin
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elestirisini karikatiir teknigini kullanarak yaparken 60l yillardaki sanatgilar, toplumsal

elestirel anlatim tarzlarim iletigim araglaniyla yansitmiglardir.

Berksoy, 1998, Resim:70

Diger yandan Amerika’ya baktigimizda, savaglar ve insanlarin hayatta kalma
¢abalan, Avrupa’yr etkisi altina aldigy gibi Amerika’yr da etkisi altina almistir. Hem
Birinci Diinya Savasi hem de lkinci Diinya Savagi’nin olumsuz etkileri, Meksika’da
fazlastyla gorilmiistir. Bunun sonucunda olusan ozgiirlitkgii hareketler, yonetimde
bulunan diktatér Diaz’in devrilip sosyalist bir hiikiimetin basa gegmesiyle daha da
belirginleserek yeni bir siyasal olusumun baglamasina neden olmugtur. “Meksikah
sanatgilar Meksika devrimi aracihigiyla ilkelerinin gizli ama canli gergekleriyle
tanigirken, bununla es zamanh olarak modem sanat1 da tammuglardi” (Ayatag, 1993, s.27)
Sanatgtlar, toplumun icinden yiikselen seslere hiikiimetin de destegini alarak kargihk
vermiglerdir. Dénemin sanatgilarindan Rivera, Siqueiros, Orozco iilkedeki 6nemli tiim
binalarin iizerine yaptiklan 6zgirligii anlatan duvar resimleri ile toplum tarafindan kisa
sirede kabul gommiislerdir. Sanatta buyik bir yikselisin yasanmasindan dolayr bu

doéneme “Meksika Ronesansi” da denmektedir. Topyekiin bir sanatsal etkinlikle Meksika
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sanatim toplumsal gergek¢i temellere oturtmuglardir. Boylece Rusya’da yapilamayan

devlet destekli toplumcu sanati kendi tilkelerinde basarma sansina sahip olmuslardir.

Resim 11: Diego Rivera “Distribution of the Armns. Mexiko City”, Tuv/Yag, 1928

The 20 th —~Century Art Book, a.g.e., s.390
3. Toplumcu Gergekgilik

1934 yilinda Rusya’da resmi sanat gorisii olarak ilan edilen toplumcu
gercekeilik i¢in Marksist estetigin bir donemi olarak gelisen, Rusya’ya 6zgii bir halk
sanatidir diyebiliriz. Hitkiimet, Komiinizm diiglincesini ve yapilan devrimleri tim
gercekligi ile yansitarak toplumu sanat yoluyla etkilemek istiyordu. Bu nedenle sanata
buyitk anlamlar yiiklemeye c¢ahisiyorlardi. Hiikiimete go6re sanat, amaglarim
gerceklestirmekte bir tiir aragt. Is¢i simfim iktidara getirerek simfsiz bir toplum
olusturmay1 amaglayan hitkiimet sanati da bu durumda propaganda araci olarak
kullamiyordu. Sanatgilar, yaptiklan resimleriyle olmayan bir toplumu varmig gibi
gostererek calisan isgileri ir1, gii¢lii ve memnun olarak yansitiyorlardi. Fakat gercekte
boyle bir yasam yoktu. Dolayisiyla toplumcu gergekei egilim igin toplum yapisindaki
varolan olaylani degil de varolmasi gerekenin ¢6ziim yollarim1 arayan sanat anlayigidir
diyebiliriz. Toplumsal gergekgilikte ise varolan toplumsal yasam anlatilirken sanatin ne

oldugu sorusuna karsihk bulunur. Ve halkin anlayabilecegi bigimde sanat yapilmaya

e 10
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calisthr. Toplumcu gergekgiler, propaganda ve ironi yiikli anlatimlaniyla gericilige
kosut olarak bang ve demokrasiden yana tavir almayr amaglarken Kapitalist diizene
karst yapmis olduklan bagkaldirigla da elestirel gergekgilerle birlesirler. Daha 1yi, giizel
bir yasam amaglan dogrultusunda figiirii deforme ederek gergegin gozler Oniine
serilecegine inanirlar. Donemin sanatgilarimin resimlerinde yaptiklari deformasyon,
genellikle is¢i simfin1 yiicelten, abartili g6riinimlerle kendini gosterir. “...toplumcu
gercekgilik, uzun yillar Rus sanatina egemen olmakla birlikte bir siire sonra ilk ivmesini

kaybetmistir. Akimun en 6nemli temsilcilerinden Deyneka, Andrey Goncharov ve Yuriy

Pimenov gelistirdikleri lirik ve anlatimci aslupla 6ne ¢ikmiglardir” (Rona, 1997 cilt:3,
s.1809).

Resim 12: Deyneka “Petrograt’in Savunulmasi”, 1927

Resim 13: Andrey Goncharov “My grandsons”, 1970

Berksoy, 1998, Resim:73. The Kirghiz State Art Museum, 1985, s.192.

Toplumsal gergekgilik ile toplumcu gergekgilik arasindaki en 6nemli fark ise,
toplumsal gergekgilerin bigem birliginin olmamasimin yansira toplumcu gergekgeilerde

bigem birliginin olmasidir diyebiliriz.

4. Yeni Nesnelcilik

Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan Almanya’nin politik, sosyal ve kiiltiirel
ortamim elestirel bir tslupla sorgulamayi amaglayan bu sanat, adimi ilk kez Mannheim

Sanat Salonu’nda agilan bir sergiden alir. “Savas sonrasi resimlerle agilan bu sergideki
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sanatgilar, higbir agikliktan gekinmeden, doga bigimini reddetmeden resim yaptiklarindan

dolay1 Nazi Almanya’sindan da ilgi gorebiliyorlardi” (Turani, 1995, s.611).

Yeni Nesnelcilik akimimi benimseyen sanatgilar, savag sonrasinda Almanya’daki
ekonomik ve sosyal bunalimin toplumun kendi gercegi ile yiizlesmesi sonucu
kurtulabilecegine inanmislardir. Bu nedenle resimlerinde hayatm olumlu ve olumsuz
yonlerini anlatmiglardir. En 6nemli temsilcileri, Dix ve Grosz’dur. Bunun yam sira Raoul
Hausmann, Hannah Ho6ch, Rudolf Sclichter, Georg Scholz, Simone Lassig ve Otto
Griebel gibi sanatgilarda Yeni Nesnelcilik akimina daha sonra katilmiglardir. Onlara gére
sanat, toplumsal degisim ile birlikte, insamin iginde bulundugu yasam gercegini

yansitmasidir. Bu baglamda Rus toplumcu gergegi sanatgilanyla filer yoniinden aynlirlar.

Resim 14: Otto Dix, “Biiyiik Sehirden Ayrint1”, Tuv/Yag, 1927-28

Resim 15: George Grosz, “Toplumun Temel Direkleri”, Tuv/Yag, 1926

R T T e ——————

Karcher, 1992, 5.152 Ozdin, 2001, s.44

“Toplumcu gergekgilikte sanat, hedeflenen toplumsal yasamu dile getirir.

Almanya’nin ig¢inde bulundugu kaotik ortam g6z Oniine alindiginda, hedeflenen

P P r’j“-"ﬁ.b [
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toplumsal yasamdan ziyade yasamin kendisi Yeni Nesnelcilik akimi ile betimlenir”
(Ozdin, 2001, s. 44). Rus toplumcu gergekgiler, elestiri yapilmaksizin, toplumun iginde
bulundugu sosyal durum resmedilmeyip beklenen, arzu edilen yagsam betimlerken Yeni
Nesnelciler, i¢inde bulunulan yasamin kendisini tim ¢iplakhg: ve gergekligi ile
elestirirler. Ancak haksizliklarin ve somiirilerin oldugu gibi yansitilmas: ile toplumun
gergek tepkisini verecegine inamrlar. Ozlenen, beklenen bir yagamin, hakkim savunan
bir sanat anlayigt ile miimkiin olabilecegini diigiiniirler. Bu durumda sanat, baski

altindaki bireylerin kendi gergekleri ile yiizlestikleri bir yer olacaktir.

Yeni Nesnelcilerin konulan ¢ogunlukla, toplumun ezilen kesimi ile bankerler,
sanayiciler, politikacilar, igsizler, savasin sakat biraktig: insanlar, dilenciler, askerler ve
hayat kadinlaridir. Kapitalin insanlann nasil somiirdiigini izleyiciye goéstermek igin
mekan olarak, barlar, gece klupleri, miizikholler, dans salonlan gibi eglence yerlerini

kullanmglardir.

Yeni nesnelcilik, empresyonizm ve ekspresyonizme de tepki niteligindedir.
Nedeni, birinin sosyal gergeklere yer vermemesi digerinin ise big¢im yanlis1 olmasidir

diyebiliriz.
4.1. Verism (Dogruculuk)

Toplumsal elestirel gergekgi resmin bir kolu olarak Almanya’da olusan Yeni
Nesnelciligin iginde geligmistir. Otto Dix, George Grosz, Warner Scholz, Dressler,
Kurt Gunther, Georg Schrimpf, Alexander Kanoldt gibi Alman sanat¢ilari, savasin
olumsuzluklarin1 ve siyasi ¢arpikliklan karikatirlestirmigler ve donemi gigli bir
anlatim teknigi ile elestirmiglerdir. Veristler, iginde bulunulan durumun tim koéti
gorinimlerini ve ¢arpikliklarizi yargilayarak, resim sanatina farkh bir agidan
yaklagmiglardir. Birinci Diinya Savagi’ndan sonra ABD’de ve Meksika’da sanatgilar
savagtan sonra, devletin destek oldugu bir sanat orgiitlesmesi igindeyken Almanya’da
devletin sanata destek olmamasi nedeniyle sanatgilar baski ve yargi gormiiglerdir. Otto
Dix, resimlerinde ordunun iticiligini ve insanlar tzerindeki baskilarimi goéstermesiyle

devlet tarafindan diglanmgtir.
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Otto Dix’in resimlerinde “ne pahasina olursa olsun gergegi tiim ¢iplakhig: ve iticiligi ile
betimleme tutkusunu belirtir. Carpici ¢izgi kullanimi ve duygusuz yaklagim prensibinin yaninda
konuya dolaysiz bir tavirla yaklasip izleyicinin kargsisina kendi yagamindan bir kesitle ¢ikar.

Bigim yanlis1 bir sanat goriisiinii kesinlikle reddeder (Berksoy, 1998, s.13-14).

Resim 16: George Grosz, “Metropolis”, Tuv/Yag, 1917.

Resim 17: Otto Dix, “Prag Caddesi”, Tuv/Yag, 1920.

Dietmar, 1994, s.218 y Ozdin, 2001, s.46

Veristler, genellikle toplumun olumsuz yanlan ile ilgilenmislerdir. Bu nedenle
bi¢imi degil anlattm: 6n planda tutmuslardir. Grosz’un daha Onceleri Berlin Dada
akiminin en 6nemli temsilcisi olmasi, Verism’i segmesinde biiyiikk etken olmustur.
Verism akimu ile birlikte savagta bizzat yer almasi sonucu savag karsiti ve karikatiir
tekniginde bircok eser tretmistir. Dix ile birlikte yapmis olduklani savas karsiti

resimler, dénemin belgesi olma niteligindedir diyebiliriz (Berksoy, a.g.e., s.81).
9. Amerikan Resminde Toplumsal Gergekeilik

The Eight Grubu, 1890°li yillann sonunda ilk olarak Philadelphia’da biraraya

gelen sekiz kisiden olusan bir grup hareketidir. Avrupa sanatindan kopmak isteyen

v
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Amerikall sanatgilar tarafindan, akademik sanata karsi giinlitk yagamin tiim yonlerini
anlatmalan ile farkhlagirlar. Robert Henri oOnciiliigiinde John Sloan, William J.
Glackens, George Luks ve Everett Shinn gibi sanatgilardan olusan grup, 1904°te bir
araya geldiklerinde yapmig olduklan resimlerden dolay1 “New York Gergekgileri”
ismini almiglardir.

Amaglann Avrupa etkisinden annmis bir Amerikan sanati olusturmaku. Toplumsal igerikli

konulan gergekgi bir yaklasimla isleyen grup sanatgilari; siradan insanlan.yoksul hallan yagsaminu

ve kent dokusunu tuvale aktarnuslardir. Estetik acgidan bityiikk yenilikler getirmemis ancak

Amerikan sanatina bir canhlik kazandirmiglardir” (Rona, cilt:1, 1997, s.8).

Amerika’daki ¢agin empresyonist sanatgilarim hedef alarak “The Eight” adi
altinda agtiklann sergi ile biyik tepki almiglar ve gruba elestirmenler tarafindan
“Cirkinlik Havarilei” ya da “Cop Bidonu Okulu” (Ashcan School) adi verilmigtir.
Grubun fikir babasi olan Robert Henri daha sonra gesitli okullarda 6grenciler
yetistirerek yeni sanatin olusumuna katkida bulunmustur. “Henri; Hals’a hayranhk
duymus, Izlenimcilerden etkilenmesine karsin Manet’in gergekgiligini, paletinin koyu
tonlanna ve firga ustaligna ilgi duymustur (Rona, 1997, cilit:2, s.775). Ogrencileri
arasinda George Bellows, Edward Hopper, Eugene Speicher, Stuart Davis, Arthur
Davies, Maurice Prendegast, Rockwell Kent ve William Glackens gibi 6nemli sanatgilar

vardir.

Resim 18: William Glackens, Tuv/Yag,

TS
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www.google.com/ashcan school/William Glackens (18.07.2002)




18

Bunlardan Glackens, daha ¢ok orta simfin yasam bigimi ile ilgilenmis, onlarin
dinlence ve eglence konularim almisgtir. Renoir’in erken doénem ¢aligmalarina ilgi
duymus ve 1913 Armory Show sergisinde de Renoir’in giincel konularini, pembemsi
tonlarim ammsatan ¢aligmalar sergilemistir. Henri’nin 6grencisi Geoerge Bellows, dini
torenleri, boks karsilagsmalarim ve sokak sahnelerini resmetmesi agisindan farklh bir
konuyla kendini gostermistir. “George Bellows, spor karsilasmalarina duydugu ilgi
nedeni ile resimledigi yapitlannda yitksek hizda bir fotograf makinesinin
betimleyebilecegi hareketleri ustaca yakalamigtir. Hatta siddeti bu denli canli ve agik

bigimde ele almasi ile olay yaratmistir (Rona, 1997, cilt: 1, s. 219).

Resim 19: George Bellows, “42 Cocuk”, Tuv/Yag, 1907.

Haydaroglu, 1996, s.41.

The Eight Grubu’nun baslattifi gelisme daha sonra (1930) iki gruba ayrilir.
“Birincisi Amerikan Yasam resmi (K.H. Miller, Regionald Marsh, Guy Pene Du Bois,
Isabel Bishop, Raphael Soyer, Louis Bouche), ikincisi Amerikan Bolgesel Okulu (T.H.
Benton, John Stuart Curry, Grant Wood, Charles Burchfield)’dur. Bolgesel resim
okulundaki sanatgilar kirsal kesim yasanumi resimlerine aktanirlarken, digeri ise, sehir

yasamindan konulan aktarmiglardir (Berksoy, 1998, s. 65).

I¢ karartic1 paletlerinden ve kentin arka bahgelerini, yatak odalarm tiyatrolar,
parklari, dans salonlarim, berberleri, boks miisabakalarim konu alarak segmeleri ile
birlikte Amerikan sanatinin yonunit belirlemiglerdir. Onlarin anti-akademik fikirleri

Ulusal Sanat Akademisi ile aralarinda anlasmazliga yol agmustir. 1908°de New York

Anzdol
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Gallery Macbeth’te agtiklan sergi biiyitk basan getirmistir. Ulusal Sanat Akademisi’nin
sanat adina higbir sey yapmadigim savunan bir grup Amerikali sanatgi, Amerikan
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi “Association of American Painters and Sculptures”
adi altinda sanat1 giindemde tutabilmek amaciyla birlesmislerdir. Arthur Davies ve Walt
Kuhn bagkanhginda toplanarak Avrupa’da olusan yeni sanat akimlanm Amerika
Birlesik Devletleri’'ne tamtmak igin Avrupa’h sanat¢ilanin yapitlanm Amerika’ya
getimislerdir. Armory Show adi altinda New York’ta 17 Subat 1913’te diizenlenen
sergi biiyitk bir yanki uyandirmigtir. Sanatta biyitk bir devrim niteligi tasiyan Armory
Show Sergisi, Amerikan halkina Avrupa’daki sanat akimlarim bir arada gérme sansim
veriyordu. Avrupa Sanatinin Amerika’ya girmesi anlamim tagiyan bu serginin
Amerikali koleksiyonerlerin estetik bilingleri degistirdigini soyleyebiliriz. Bu tarihten
sonra modern sanat Amerika’da hayatin i¢ine girmis ve Ikinci Diinya Savagi’ndan sonra

New York sanatin bagkenti olmustur (Baraz, 1998, s.2-7).

Resim 20: John Sloan,”Kum Firtmas1”, Tuv/Ygh, 1906

from the Metropolitan Museum of Art, 1993, s.17

Armory Show Sergisi’nden sonra John Sloan, teknik olarak modern sanatin
etkilerinden faydalanmaya baglamigtir. Sergiden 6nce 1906 yilinda yapmus oldugu
“Kum Firtinas1 Beginci Cadde” isimli resmi kendisinin sahit oldugu ve 6n ¢aligmaya

gerek duymadan bellekten tuvale aktardig bir manzaradir. New York’un bir caddesinde



20

gecen Kum firtinasim betimlerken kisa bir zaman i¢inde anlik goériiniimlerle olaylan
birkag firga tusuyla yansitmistir. Onun ve diger arkadaslanmin Amerikan kent yagamm
anlatan c¢aligmalan daha sonra 1930’lardaki ekonomik ¢6kme ile baslayan toplumsal

gercekei resim sanatina gegis olusturur.

1929’larda  Amerika’da baglayan ekonomik bunalim, sanatla ugrasanlara da
yansimustir. Alfred Barr ve Holger Cahill gibi sanatgilar yeni bir sanat galerisi agarak
burada sanatgilara is imkam saglamiglardir. Afis tasarimi, heykel, grafik ve duvar resmi
alanlarinda ¢alisgan Amerikali sanatgilar, toplumu elestiren ve sorgulayan temalara
yonelmislerdir. Iki savas arasindaki donemde Orozco, Rivera gibi Meksika’li duvar
resmi sanatgilanmn ve George Grosz’un Amerika’ya gelmeleriyle buradaki sanatgilarin
sanat goriiglerinin bigimlenmesinde ekili olduklani soylenebilir. Grosz’un Amerikan
sanatimn ve sanatgilannin olusmasinda yeri ¢ok 6nemlidir. Bu sanatgilardan aldiklari
etkilerle Amerikali ressamlar (Ben Shahn ve Philip Evergood) insan ve mekan iligkisine

dayandirdiklann kompozisyonlarla, toplumun bir pargast olan insam ele alarak resimler

yapmuglardur.

Resim 21: Philip Evergood, “Aglama Anne”
_Resim 22: Ben Shahn, Aclik, 1946

s
¥
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Berksoy, 1998, Resinm:62 Berksoy, 1998, Resim:65
Giiniimiizde yeni sanat almlar! olugsmus ve bu akimlar dogrultusunda sanatgilar

modern sanat tekniklerinden vararlandiklari gibi toplumsal gercekei eserler de



IKiNCi BOLUM
TURK RESIM SANATINDA TOPLUMSAL GERCEKCI EGILIMLER

1. 1914 Kusag: ve Ruhi Arel (1880-1931)

1914 yilinda Birinci Diinya Savagi’min baglamasi nedeniyle Avrupa’dan Tirkiye’ye
donen sanatgilardan Ibrahim Calli, Hikmet Onat ve Feyhaman Duran, Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi’ne ilk Tiirk resim hocalar olarak atanmuglardir. Daha sonra 1914 Kusag:
ad1 altinda bir grup kuran Calli ve arkadaglari, Batidan aldiklant egitimin sonucunda
yaptiklan resimleri toplumla paylasmiglardir. Amaglar, dogada bir anlik olusan
goruntiilerle yasamdaki konulan birlestirerek dogayr resmetmektir. Serbest firga
darbeleriyle yapmuis olduklar1 resimlerinde, peyzaj, natiirmort ve portredeki siiregelen
anlayisin diginda, 15181n nesne izerindeki renk degisimlerini yansitmaya ¢alismiglardir.
Boylece resim sanatinda 6nemli bir agama katedilmistir. Konu olarak, Kurtulug Savasi
ve kazanilan zaferleri, Atatiirk’iin devrimlerini anlatmuglar bununla birlikte savastaki
-ac1lar1, halkin direnisini, tifis salgimini, toplumun ulusal duygularimi destans: bir sekilde
yorumlamuglardir. Ibrahim Calli, fircamn hizh kullanimi ve renk coskusu igeren
resimlerinde zaman zaman lirizme de yer vermistir. Isik ve havanin etkisini sicak renk
tonlan ile en ¢ok Nazmi Ziya gostermeye caligmistir. Nazmi Ziya, genellikle rengi
titresimlerle pargalayan motiflerden yaralanmigtir. Hikmet Onat ise, Izlenimci anlayista
Istanbul Bogazim konu alan galigmalar yapmustir. Gergekgilik ile Izlenimcilik arasnda
yer alan Feyhaman Duran igin ise Tiirk portre sanatina yenilik getiren sanatgidir
diyebiliriz. Portre resmini fotografik gorintillerden ¢ikararak renk¢i bir anlayisla
yansitmugtir. Avni Lifij, alegorik diizenlemeleri ile simgesellife 6nem vermistir. Namtk
Ismail’in sanati i¢in ise, Izlenimci ve digavurumcu bir yaklagmimin yam sira higbir
anlayiga timilyle baglanmadigim soyleyebiliriz. Giglii  bir agik hava ressami olan

Namuk Ismail, iinlii ‘Harman’ resmi ile sanat1 hakkinda bilgiler verir.
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Resim 24:Namik Ismail, “Harman”, Tuv/Y ag, 1923.

-~ ot

Ozsezgin, 1996, 5.205.

Izlenimci anlayista galisan diger ressamlardan Sevket Dag, Hayri Cizel, Mehmet Ali
Laga, Hasan Vecih Bereketoglu ve Ali Riza Beyazit gibi sanat¢ilar da genellikle rengi
one c¢ikartan anlatimlan ile dikkati ¢ekerler. Bu gruptan Ruhi Arel ise toplumsal yagsami

konu alan bir tutum igerisinde sosyal yasamdala gergekleri yansitmgtir.

1914 Kusad sanatgilari, Kurtulus Savasimi destanlagtiran resimler ve portre,
natiirmort, peyzaj gibi ¢aligmalar yaparken, aralarinda yalmizca Ruhi Arel toplumsal
gergekei yapitlar vermistir. Ruhi Arel’in Izlenimciligin tekniklerini kullanarak yaptig:
‘Turk Ordusu’nun Istanbul’a Girisi’ adli tablosu Atatiirk’iin Istanbul’a denizden
gelisinde coskuyla karsilanmasim anlatmaktadir. Bu nedenle Ulusal duygulan igtenlikle
dile getirmesi ve kullandigi teknik agisindan 6nemli bir caligmasidir diyebiliriz.
[zlenimei egilimine karsin toplumsal gergekgilige yaklasan anlatimi ‘Taggilar’, ‘Hali
Dokuyan’ ve ‘Gergef Isleyen’ gibi yapitlarinda kendisini daha gok gosterir. Boylece
1914 Kusag i¢inde sectigi konularla farklilik gosterir.
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Resim 25: Ruhi Arel, “Tascilar”, Tuv/Yag, 1924.

ﬁzsezgin, a.g.e., s.76.

Ruhi Arel, ‘Tas Kiranlar’ isimli resminde; kirsal yasamin yorgun, aym zamanda
tiretken ve azimli insanlarim yansitmaya c¢ahgir. “Tirkiye Cumhuriyeti’nin erken
donemini belirleyen bu resim, bir tiretim ve kalkinma dinamizmini ortaya koymaktadir”
(Tansug, 1999, s. 226). Figiirlerin mekan igerisindeki kompozisyonlan ve hareketleriyle
insan-doga iligkisinin toplumsal boyutlarini vurgulu bir anlatimla yansitmaya galisir.
“Figurlii kompozisyonlarin ustasi olan Ruhi Arel, toplumsal yasam konulu yapitlarinda;
desen ve kurulus yoniinden de giiglii bir sanatgt oldugu kadar gozlemci ve gergekei
yamyla da dikkati geker” (Giiltekin, 1992, s. 36). Insan yasamim en ince ayrintisina
kadar gozlemleyen Arel, yasamdaki gercekleri kisisel iislubuyla yansitrmgtir. Ruhi Arel,
Calli Kusag: arkadaglar ile 1940’larda kurulacak, ilk toplumsal gergeke¢i hareket olan

Yeniler Grubu’nun temellerini atmig ve kurulmasinda da etkili olmustur.
2 Cumbhuriyet Kusag Icinde Edip Hakki Késeoglu (1904-1990)

Cumbhuriyetin kurulmasi ile birlikte demokratiklesme hareketi baslatan Atatiirk, bu
kapsamda Bati diinyasinca kabul edilmis ¢agdas ve modern kalkinma planim
uygulamaya koymustur. Cagdas uygarlik diizeyine ¢ikmak ve ulusal kimlik bilincine

varabilmek igin Tirk ulusunu birlik, esitlik ve O6zgiirlikk igeren inkilaplanyla
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bilinglendirmigtir. Cagdaslasma hareketini “...memleketler muhaliftir fakat medeniyetler
birdir” sozi ile baglatan Atatiirk, 1924°den 1938 o6liimiine kadar biyiik bir Aydinlanma
donemi baslatmigtir. Diinyada, Tirkiye Cumhuriyeti ismi ile yeni, demokratik, laik bir
tlke kurulmug, kanunlar 6niinde herkes esit haklara sahip olmustur. Atatiirk’in getirdigi
reformlar kapsaminda oncelikle, 6grenim birlestirilerek (1924) alfabe Arap harflerinden
Latin alfabesine gevrilmistir. Boylece okur-yazar oram artmug, tiim yurt ¢gapinda okuma-
yazma seferberlikleri diizenlenip egitim Ogretim Ozendirilmigtir. Daha sonra Hukuk
Yiksek Okulu agilmig (1925), Tirk Medeni Kanunu kabul edilmis (1926), Anayasada
Laiklige aykir1 maddeler ¢ikarilarak (1928), kadinlara segme ve segilme haklarn
verilmigtir. 1933’te Dariilfiinun kaldirilarak Istanbul Universitesi kurulmus, Yiksek
Ziraat Enstittisti (1933)’niin yam sira 1935°te de Dil Tarih Cografya Fakiiltesi kurularak

yiiksek 6grenim baglatilmigtir.

Atatirk, cagdaslasma hareketi ile baglayan egitim siirecinde giizel sanatlara da
biyik Onem vermigtir. 1924 yilinda resim sanatt konusunda yetistirilmek iizere
Avrupa’ya sanatgilar gonderilmistir. 1928’de Avrupa’dan donen bir grup sanatgl
modemn resim akimlarim Turk resim sanatinda uygulamaya baglamiglardir. Cumhuriyet
Kusag: sanatgilarindan Edip Hakki Koseoglu, Ulusallagmanin getirdigi toplumsal
gelisim ve degisimden etkilenmis ve 1930’larda ginliik yasantidan aldigi konular
yapitlarinda isleyerek, toplumsal gergekgi anlayista galigmalar yapmustir. Dolayisiyla
Turk Resim Sanati’nda Cumhuriyetin ilk kusak sanatgilarindan Edip Hakki Koseoglu
igin Ruhi Arel’den sonra toplumsal gergek¢i egilimin ikinci kusak Oncisudir

diyebiliriz.

Koseoglu, gevresinde gordiigii ve yasadigi her seyin resmini yaparak, toplumsal
yasamin her yonuni konu gesitliligi ile aktarmaya ¢aligmistir. Kendine 6zgii bigim
anlayigt ile yapmis oldugu resimlerinde kent yasamumn igindeki kahveleri, tavla
oynayanlan, saticilari, genelev kadinlarim, ayyaslan, kirsal yasamin kavgalarini,
yorgun, ezik, duygusal ve c¢aliskan insanlarim g¢agdas bir anlatimla bi¢imlendirmigtir.
Toplumun her kesiminden insanlarin giincel yasamlarini ele aldigi resimlerinde,
kompozisyona biyilk 6nem vererek anlami giiglii kilmaya ¢aligmigtir. Resimlerindeki
figiirler, mekan igerisindeki hareketleriyle kisiliklerini, varolus ¢abalarini anlatmaktadir.

Detaya inmeyen, sert, agik-koyu kontrast degerleri ile ortaya koydugu



kompozisyonlarinda, figiirleri bulunduklan psikolojik durumlan ile yansitir. 1930’larda
yapmig oldugu ‘Mandalar’, ‘Sokak Kavgas® ‘Balikgilar’ gibi g¢aligmalan gergek

yasamin goriinimlerini anlattigi resimlerindendir

Resim 26: Edip Hakk: Koseoglu, “Sokak Kavgasi”,Tuv/Yag,

f)zsezgin, 1982, s.151.

Koseoglu’nun “Sokak Kavgasi™ isimli resmine baktigimizda dikkatimizi ¢eken
ilk sey, figirlerin psikolojik durumlandir. Her figiire tinsel bir anlam yiikleyen
Koseoglu, sicak kahverengi tonlan ve isik-golgeleriyle seyirciyi kendi gozlemledigi
olayin i¢ine aniden g¢ekmektedir. “Sanatginin bu tir resimlerinde dikkatli gozlem
tutarlibgy vardir. Cagdas kent yasamimin asagi tabakalarina duyulan ilgi herhangi bir
siyasal tavir belirleme amaci olmaksizin gene de bir tiir sosyal gergekliktir” (Tansug,
1999, s.222). Resimlerinde toplumsal gergeklere yer vermesine bagl olarak
Istanbul’daki balikgilanin yasamum yansitmasi, 1940°larda kurulacak olan Yeniler

Grubu’nun ¢aligmalarina bir 6rnek teskil etmektedir.

-

3 Koy Enstitiileri

1935’te CHP Kurultay1 toplanarak koylere oncelik verme politikast kapsaminda

kararlar almis ve Atatiirk Saffet Ankan’1 Milli Egitim Bakanh1 goérevine atayarak Koy
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Enstitileri’ni kurmasi igin gorevlendirmigtir. 1937°de ilk Koy Enstitiileri Eskigehir,
Cifteler’de kurulmustur. Bu politika kapsaminda ilk olarak koyliiden alinan asar vergisi
kaldimlmigtir. Devlet ¢iftciye destek kredisi agmig, toprak reformu ile tanmda gigli
kararlar alinarak koyliler toprak sahibi yapilmigtir. Kombinalar, koylerin birlestirilmesi,
Koy Enstitillerinin kurulmasinin yanisira 1932°’de kurulmug olan Halkevleri ile tiim
halk, kiiltir, sanat, spor, tiyatro alanlarinda girisimlerde bulunmaya tesvik edilmigtir.
Daha sonraki yillarda Milli Egitim bakani olan Hasan Ali Yiicel, Turkiye’de ilk defa
Milli Egitim Surasim ve Tirk Nesriyat Kongresini toplamistir. Terciime Biirolan
kurularak (1941), Diinya Klasikleri Tiirkgeye cevrilip halkevleri kitapliklarindan
yararlanan gengler, Batiya yoneltilmistir. Koy Enstitiileri’nde yetisen gengler, din ile
bilgiyi birbirinden ayirarak, ¢agdas egitim sistemini benimseyen Cumhuriyete ve
Ataturk ilkelerine bagli 6gretmenler olarak yetistirilmistir. Bu amagla kurulan Koy
Enstitilleri igin, Ogretmeni egitmen yapan kurumlardir diyebiliriz. Ikinci amaglan,
egitim ve Ogretimin isle birlestirilmesidir. Miifredata eklenen Is Egitimi dersleri ile
“emegin kutsalligina inanarak, durmadan galigma prensibi ile ilerleyip bilginin derslerin
yaninda hayat savasi iginde kazamilabilecegine inamyorlardr” (Eyiiboglu, 1999, s.23).
Bu kapsamda topragi tamima, aga¢ dikme, hastaliklarla savagim, makine kullanma,
kooperatif idare etme gibi ¢aligmalar uygulamali olarak yapilmaya baglamistir. Koy
Enstitilleri’nin  kurulmasinda Atatirk tarafindan Milli Egitim Genel Miidiirligi’ne
atanan Ismail Hakki Tongug sunlan séyler “Koéy Enstitiileri iiriin elde edici bir is egitimi
icin degil, topyekiin millet idealini benimsemis bir kitle yetistirmek amaciyla kurulan
aragtir ve Oyle olmalidir” (Altunya, 2000, s.19). Tarim ve teknik alanlarda birgok
uygulamali 6gretim yapan Koy Enstitileri, egitim sistemine ilk kez ‘usta &gretici’
kavramimm getirmis onemli bir kurumdur. Ne var ki proje ilk iiriinlerini vermeye
baglamigken bu atilim durdurulmustur. Halkin seviyesini yiikselten tek kurum olan ve
kisiyi ancak dogup biyiidiigii koyde istihdam etme amacimi giiden Koy Enstitiileri,
1948°’de bircok Ogretmenin gorevden alinmasiyla son bulmugtur. 1953 yilinda

Ilkogretim kurumlanmn programu ile birlestirilmistir.

Cagdas, kiilturel ve teknik gelismelerin genis halk kitlelerine yayilmasi igin devletin
bilingli olarak yapmis oldugu c¢aligmalar, sanatin gelismesinde de Onemli olmustur.
Devletin destekledigi ‘Inkilap Sergileri’ (1933-1937) ile Atatiirk devrimleri resimlerle

anlatilmigtir. 1937°de Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin agilmasiyla buralardaki
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Inkilap sergilerinde sergilenen ¢alismalar sanata destek amaciyla devlet tarafindan satin
alinmaya baglamustir. Bu sergileri “Halkevleri Resim ve Heykel Sergileri” (1936-1939)
ve Inkilap sergilerinin bir devami olan “Ankara Halkevi Birlesik Resim ve Heykel
Sergileri” (1937-38) izlemistir. Bu sirada, CHP’nin ‘Ressamlarin Yurtigi Gezileri
Programi’ (1938- 1943) ile sanatgilar, halkin yasantisini, yorenin tarihi ve dogal
zenginliklerini tamtmuglardir. Her yil on sehre gonderilen on sanatgi gonderildikleri
yorenin Ozelliklerini ve dogal goriinimlerini anlatan sayisiz ¢aligmalar yapmuglardir.
1939 yilinda diizenli olarak Devlet Resim ve Heykel Sergileri agilmaya bagslamugtir.
Boylelikle Tiirk resim sanatina yeni bir iz kazandinlmistir. Tiim bu gelismeler olurken
1939 yilinda Ikinci Diinya Savasi’'mn baslamasiyla Tirk resim sanatgilan kendi
kendilerine bir seyler yapma c¢abalart igerisine girmislerdir. Yeni arayislarla,

imkansizliklar igerisinde resim sanatina katkida bulunmaya ¢alismislardir.
4. Yeniler Grubu

Ik sergilerini Istanbul Limaminda agmalari nedeni ile ‘Liman Grubu’ olarak
bilinen Yeniler Grubu’nun toplumsal gergekg¢i anlayistaki yapitlart 1941°de Tirk resim
sanatinda bityitk bir ¢igir agmigtir. Grubun olusmasinda oncelikle akademideki 1914

Kusag: hocalarinin ve Leopold Levy’nin etkilerinden s6z etmek miimkiindiir.

Resim 27: Leopold Levy, “Rihtim”, Konturplak iiz./Yag,

Ozsezgin, 1996, s.90.

ale
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Levy, 1936°da Tiirk Hiikiimeti’nden aldizi bir ¢agn ile Paris’ten Istanbul’a
gelmis, 1949’a kadar Giizel Sanatlar Akademisi’nin resim bolimii baskanligim
yapmustir. Yenilik¢i bir anlayisi benimseyen Levy, akademik kurallara baglanmayarak,
ogrencilerinin kendi usluplarim gelistirmelerinde onlara buyitk destek vermistir. Rengi
ikinci plana atarak yaptigi ¢aligmalaniyla elestirilere yol agmustir. Yeniler, toplumsal
gergekei anlayiglann ve Tirk toplumunun yasantisindan gorintilleri yansitmalarindan
dolay1 da Levy’nin destegini kazanmuglardir. Yeniler Grubu onceleri on ressamla
kurulmustur. Bu ressamlar srrayla Nuri Iyem, Abidin Dino, Ferruh Basaga, Hasmet

Akal, Avni Arbas, Selim Turan, Miimtaz Yener, Agob Arad ve Fethi Karakag’tir.

Resim 28: Nuri Iyem, “Siinger Avcilary”, Tuv/Yag, 1951

fyem, 2002, 5.99

Yeniler, ilk sergilerini 28 Mart 1941°de Gazeteciler - Cemiyeti’nin Beyoglu
Lokali’nde diizenlemislerdir. Bu sergide Istanbul Limam ve cevresindeki yoksul
halkin, balik¢ilarin yasam goriintiilerini konu olarak almuslardir. Nuri Iyem, Avni
Arbag, Selim Turan, Abidin Dino, Agob Arad, Heykeltras Faruk Morel ve afis

sanat¢ist Yusuf Karagiray yapitlariyla tamamen bi¢imi reddederek halkin yagamim
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tim gercegi ile yansitmaya calismuglardir. Ikinci Diinya Savasi’min getirdidi
ekonomik, siyasi, kiiltirel ve toplumsal sorunlara kosut olarak D Grubu’nun asin
bigimciligini reddedip yeni bir sanat olusturmuglardir. Boéylece resim sanatinda ulusal
ve figuratif resmin geligmesinde buyiuk katkilan olmugstur. Yeniler Grubu’nun
toplumsal gercek¢i konulan kendi anlayiglar: ile iglemelerinin yam sira yontem ve

teknik agisindan batidan etkiler aldiklarini soyleyebiliriz.

Selim Turan ve Abidin Dino Liman Sergisi’nden sonra gruptan aynlmuslardir.
Daha sonra gruba Miimtaz Yener, Hagmet Akal, Ferruh Basaga ve Fethi Karakas
katilmiglardir. 1942’de ‘Kadin’ konulu yeni bir sergi daha agarak, Tirk resim sanatinda
etkilerini bir kat daha hissettirmiglerdir. Yeniler Grubu’nun sanatsal anlamda
bagarilarina o donemin birgok sair ve yazan da destek vermistir. Bunlar arasinda yazar
Ahmet Hamdi Tanpinar’in yam sira Sosyolog Hilmi Ziya Ulken, yaymlams oldugu
“Resim Ve Cemiyet” isimli hitab1 ile toplumun sorunlanyla ilgilenen Yeniler’i sanat
alaninda desteklemistir. Toplumsal gergekgiler arasinda Miimtaz Yener, Nuri Iyem ve
Abidin Dino’nun savagin acimasizliklarii, iskencelerini, yokluklarimi yansittiklan
yapitlari, agilan sergilerde bityiik ilgi goérmiistir. Oregin Miimtaz Yener’in Ugiincii
Yeniler Sergisi’ndeki “Firin” (1941) isimli tablosu o dénemdeki trajik gergegi yansitir.
“Cok figurli bu c¢aligmada sanatgi, izleyicinin dikkatini savag yillarinda aglik g¢eken
halka yoneltmek ister gibidir. Insanlarin yiizlerindeki iizgiin ifade bu dénemde
ekmegini kame ile alan halkin psikolojisine igaret etmektedir” (Berksoy, 1998, s.119).
Yener, bu caligmasiyla bilingli olarak savas yillarimin pargalanmalarini ve insanlarin
ezilmigliklerini gostererek halkin acilarim duyurmasina yardimer olur. Giinlik hayattan
aldig1 bir sahneyi betimlerken toplumsal bir mesaj vermek yerine yasanan gercegi
gozler oniine sermek istemektedir. Fakat icerdigi konu itibariyle polis zoruyla sergiden
cikarilmigtir. Miimtaz Yener ve Ibrahim Balaban yapmis olduklan sosyo-politik
resimler nedeniyle baski gormiisler ve sanatsal tretimlerini kisitlamak zorunda

birakilmuglardir.



Resim 29: Miimtaz Yener, “Firnn”, Tuv/Yag, 1941

Berksoy, 1998, Resim:82

Tim bu olumsuzluklar Yeniler Gubu’nun ilk heyecanlanim kaybedip yeni
arayiglar igerisine girmelerine neden olmustur. 1951°’e kadar yirmiye yakin sergi
dizenledikten sonra birka¢ sanat¢imn Avrupa’ya gitmesi bir kismimin da Tirk
Ressamlar Birligi’ne katilmalanyla grup dagilmistir (1952). Tirk resim sanatinda ilk
kez belli bir goriis acis1 gergevesinde bir araya gelen Yeniler Grubu’ndan Nuri Iyem,

Mimtaz Yener ve Avni Arbas daha sonra baglangictaki egilimlerini sirdiirmiislerdir.

Yeniler Grubu, 1940°h yillardan 60°l1 yillara kadar resim sanatina figiiratif ve
toplumsal gergek¢i bir anlayiy getirmiglerdir. Toplumun sorunlanyla birebir
ilgilenmis,  yasamlan  olumsuzluklan,  garpikliklan, koy-kent  gergegini,

gecekondulagma gibi tiim sosyal gergekleri konu biitinliigi iginde yansitmiglardir.

Yeniler Grubu’nun etkisini kaybetmesiyle 1959°da Yeniler’in devam niteliginde
Yeni Dal Grubu (1959-1963) adi altinda bir grup kurulmustur. Amaglan Yeniler’in
toplumsal gergek¢i sanat anlayiglannm devam ettirmek ve ilerletmektir. Grup
elemanlari, Ihsan Incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tozge, Ibrahim Balaban ve

Heykeltras Vahi Incesu gibi sanatgilardan olugmaktadir.

Ibrahim Balaban, toplumsal gercek¢i resim anlayisi igerisinde Yeni Dal

Grubu’nun naif kolunu olusturur. 1961°de yapmug oldugu ‘Tutuklanan Ogrenci’ isimli



tablosu donemin i¢inde bulundugu polis-6grenci ¢atigmasini anlatmasindan dolay: ilgi
¢ekicidir. Toplumun iginde bulundugu sosyo-politik siireg igerisinde ressamlarin giincel
konulan eserlerinde yansitmalari resmin anlamim bir kat daha gii¢lendirmigtir. Asagida
Balaban’in Turk toplumunun geleneksel diigiinlerinden etkilenerek yapmis oldugu
‘Kina Gecesi’ isimli ¢aligmasi gorilmektedir. Bu resmi toplumsal gergek¢i resim

caligmalarina 6rnek niteligindedir.

Resim 30: ibrahim Balaban, “Kma Gecesi”,Tuv/Yag, 73x100

Ozsezgin, 1982, cilt:4, 5.45

Yeni Dal Grubu 1961°de Istanbul Belediyesi Sehir Galerisi’nde ikinci
sergilerini diizenledikten sonra ugramis olduklar baskilardan dolay:r dagilmugtir. Tim
bu baslalar nedeniyle 50°li yillar Tiirk resim sanatinda toplumsal gergek¢i sanatin

duraklama dénemi olarak kabul edilebilir.
5 1950'lerde Toplumsal Ger¢ek¢i Egilim

1950'erde Tirkiye'de sanayilesmenin baglamasi ile beraber siyasal ve ekonomik
alanda birgok degisiklikler olmustur. Bu degisikliklerin sonucunda kdyden kente go¢
baglamigtir. Bu go¢, gecekondulagsmay: da beraberinde getirmigtir. Koyliiniin kentlerde
yeni gecim kapisi arama ¢abalari bazi sanatgilarin ¢aligmalarina yansimigtir. Bu

donemde koy-kent gergegini ¢ok gesitli kargithiklar i¢inde gozlemleyerek, yapitlarina

2aalu Unis
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yansitan Nedim Giinsiir ve Neset Giinal’dan bahsedebiliriz. Her iki sanat¢imin da

resimlerinde Anadolu insaminin yasam gergeklerine yer verdiklerini gorebiliriz.

Paris'ten 1955 yilinda donen Nedim Gunsiir (1924-94), Zonguldak iline resim
Ogretmeni olarak atanmugtir. Fernand Leger atOlyesinde figiiratif c¢aligmalar yapan
Gunsir, yurda dondikten sonra koy-kent biitiinlesmesini, madencilerin yasam
savaglarim batiya yabanci kalmadan, anlatimci bir sekilde yansitmugtir. Komiir
ocaklarindaki isgilerle maden ocaklarina inip, grizu patlamalanna, gogiiklere,
sakatliklara ve can kayiplarina tanik olmustur. Maden ocaklarindaki umutsuz direnisi,
cevre hakkindaki g6zlemlerini sanatina nasil yansittigim su soézleri ile anlatir. "Yerin alt1
tiineller, oyuklar ve kapkara olmus komiir isgileri ile dolu... Karanhk biitiin kente
yansimig, deniz bile kara" (Ergiiven, 1995, s.44). Bu yillarda madenleri ve maden
iscilerini yansitan bircok yapit lireten Giinsiir, yasanan drami goézler Oniine sermeye

caligmgtir.

Resim 31: Nedim Giinsiir, “Grizu Patlamasr”, Tuv/Yag, 1958

Ergiiven, 1994, s.64

"Grizu Patlamas" isimli ¢aligmasinda oncelikle figiirlerdeki deformasyon goze
carpar. Deformasyon olmasina karsin bigim ve igerik birbirini diglamamigtir. Maden
ocaginda hayatii kaybeden bir komiir iscisinin diger isgiler tarafindan omuzlarda
¢ikanlmasi, arka planda ise yasananlan korkulu ve lizgiin gozlerle izleyen isgiler ve

Anadolu kadinlan goriilmektedir. Madende yasanan gercegin bir goriniimii olan ig

f.n=dolu Un?



kazasi, emek¢inin alin yazisi olarak bu g¢aligma ile simgelestirilmistir. Bu yapit1 ile
bi¢im ve igerik agisindan 6zgiin bir tavir ortaya koyan Giinsiir, 1950'lerdeki toplumsal

gergekei resim sanatinda 6nemli bir yere sahip sanatg¢ilardandir.

1960 yillannda Istanbul'a yerlesen Giinsiir, sanayilesme ile birlikte kentlesme
olgusunu, gurbetcileri, fabrika bacalarim, kentteki degisimleri, lunaparklari, ugurtma
ucuranlan, balikg¢ilan resmetmigtir. Sosyo-ekonomik gergekleri yansitan bu g¢alismalar,
Ginsiir'in  duyarlilikla isledigi ¢aligmalan hakkinda genis bilgiler verir. 1970’°lerde
Tirkiye’de baslayan ekonomik bunalim, toplumun tiim kesimini etkilemis, ekonomik
yetersizlik sonucu baslayan salgin hastaliklarla halk zor giinler yasamistir. Bu trajik
durumdan etkilenen sairler, yazarlar ve ressamlar yasanan gergekleri yapitlanyla gozler
onune sermiglerdir. Nedim Giinsir ise, “Kizamik™ isimli ¢alimasiyla o giinlerin yagam
kosullarim ¢arpici bir sekilde gostermeye c¢aligmistir. Toplumsal yagsam igindeki
olumsuzluklarla ve olimlerle savasan halk, Giinsiir’iin bu gahgmasiyla belgelenmigtir.
Bu resim, “Anadolu insanimin karh bir ovada yiriiytisini gostermektedir. Kazmalan ve
kiirekleriyle kizamiktan Olen ¢ocuklart gommeye giden kalabalk, kaderciligi,
caresizligi gozler oniine sermektedir” (Cakir, 2002, s.104). Ger¢ek bir olaydan
esinlenerek yaptigi bu c¢aligma, kadinh erkekli bir kader grubunun direncini ve

dayanmigmasini betimlemektedir diyebiliriz.

Resim 32: Nedim Giinsiir, “Kizamik” Tuv/Yag, 1970

Tansug, 1976, Resim:7

Nedim Giinsiir’iin, Ceyhun Atif Kansu'nun "Kizamik Agit1" isimli siirinden yola

cikarak yaptig1 bu caligma gibi 6rnegin Fakir Baykurt'un "Onuncu Koéy" romanindan
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esinlendigi "Onuncu Koy" isimli yapiti, Yasar Kemal'in romanindan esinlendigi "Kuslu

Adam" gibi ¢alismalardan da s6z etmek mimkiindir.

Nedim Gunsir gibi Paris'te Andre Lhote ve Fernand Leger atolyelerinde
calismis, toplumsal gercek¢i anlayista verdigi yapitlarla ve yetistirdigi 68rencilerle Tiirk
resim sanatinda yerini kamtlamig diger sanatgi da Neset Giinal (1923-2002)’dir. Leger,
nasil ¢agdas yasamdan figiiratif resimler yapmigsa Giinal'da hocasi gibi kirsal kesimin
geri kalmighgimi ve duraganh@ni amtsal figiirleri ile anlatmustir. Yasadigi yoredeki
sosyal gergeklere yabanci kalmadan ¢aligan Anadolu insammn, yoksulluklarni,
caresizliklerini, acilarini. el ve ayaklarindaki bilingi olarak yaptigi abartih
deformasyonlanyla anlatir. Anmitsal boyutlaniyla bigimlendirilen el ve ayaklar, iretim ve

emek karsisindaki onurlu direnme giiciiniin simgesi olmustur.

Resim 33: Neset Giinal “Toprak Adam”, Tuv/Yag, 1974

Resim 34: Neset Giinal “Baba-Ogul”, Tuv/Yag, 1961

Ergiiven, 19964, .83 Ergiiven, 1996a, s.78
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Giinal, 19501 yillarda yapmis oldugu "Bagbozumu" isimli ¢alismasi ile toprak
insanlarinin ¢aligma azmini ve yasamlanm yansitir. Bu ¢alisma 1960 ve sonrasinda
yapacagi ¢aligmalarina zemin olusturur. 19601larda baglayan Toprak Adamlan
calismalar, toprak renginin tonlarinda kirsal kesimin, kirag topraklarin, emekg¢i insanin
toprakla savasinin trajik Oykiisiinii anlatir. Diisiinsel bir mekan igerisinde, genellikle
diziler halinde kurgulanmis oldugu resimleri ile teatral bir etki vermektedir. 1960'arda;
“Sorun-Sorum”, “Bunalim”, “Basak¢t Kadinlar”, “Toprak Adamlar™, “Duvar Dibi”,
1970'lerde; “Yasantr”, “Kap1 Onii”, 19801erde; “Cocuklar”, “Korkuluklar” isimli

dizileri ile yasanan toplumsal ger¢ekler hakkinda mesajlar vermektedir. ".. ¢iinkii
sanatin ger¢ek konusu yasamin ifadesidir, yasamda giizelligin tek ilkesi ve gergek
olciisidiir. Iste bu baglamda gercek sanat, en yogun ve en genis, en bireysel ve en
sosyal olan yasamin tiiminin dogrudan duygusunu bize verendir." (Bozkurt, 1998,
s5.45). Gunal'n resimlerinde 6nemli olan figiiriin anlatmaya calistig1 ifade ve mesajdir.
Mekan resimsel biutiunligii saglayarak ikinci planda kalmaktadir. Anadolu insanimin
dramim kendine 6zgii bir doku anlayisi ile olusturdugu doga iginde anlatir. Malzeme

olarak talas ve toprak kullanarak doku etkisini daha ¢ok giiglendirir.

Resim 35: Neset Giinal, “Yasant1 I”’, Tuv/Tag, 1958

Ergiiven, 1996a, s.95
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“Yasant1 I” (1958) c¢ahigmasina baktigimzda koyde, yoksul bir ailenin
goriniimii simgelerle anlatiimaktadir. Aym ortamda olmalarnna karsin figiirler sanki
kap1 6niindeymis gibi her biri kendi simirlan igindedir. Duragan ve kendi kendilerine
kalmig gibi goriiniirler. Resmin en oniinde, bekleyis igindeki ana ve babanin yalmz ve
durgun anlant gorilmektedir. Sag alt kosede duran oyuncak arabanin igindeki mavi
entarili korkuluk, Giinal'!n daha sonraki yillarda bir dizi halinde gergeklestirecegi
“Korkuluklar Serileri’ne ipucu verir niteliktedir diyebiliiz. Gunal, ilk “Korkuluk”
caligmalarim 1968’lerde yapmustir. Burada Anadolu’daki insanlarin dini inanglarinin
yozlagmasiyla gericiliin giiglenmesini simgelestirerek elestirmistir. Anadolu’nun din
ile somirilen saf insanlanm geri kalmighgin simgesi olarak tasarladigi korkuluklarla
birlestirmigtir. Bununla birlikte Giinal, yanhs siyasi goriislerle insanlan kandirmaya
¢alisan politikacilart da elestirmistir. Korkuluk Serileri ile birlikte, kendi hikayelerine
uygun, anlamh bir biitin olusturmak amaciyla topraks: renkleri ve kendine 6zgii
kullandigr doku teknigini yumusatmigtir. Arttk mekansal derinliklerle yeryiizii ve
gokyiizii birbirinden ayrilmaya baslamig, toprak renklerinin digina ¢ikilmugtir. Daha
sonraki yillarda (1982-1988-) Korkuluk serilerini tekrarlayarak "12 Eylil 1980'in
hesaplagmasinm1 yaptim" (Altug, 2003, s.45) diyen sanatgi, korkuluklan igin sunlan

sOylemektedir.

Resim 36: Neset Giinai “Korkuluk VIII”, Tuv/Yag, 1988

Ergiiven, 1996a, s.189

- oiu U :
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"Bu dizi benim resmimin bir bagka halkasi. Yirmi yildan bu yana yapmay: disiindiigim
resimler. Hepimizin her yerde gordigi 'Korkuluklarin Anadolu insamimin, benim ¢ocukluk
anilarimda bagka bir yeri var. Riizgarda ¢irpinan korkuluklarin altinda yatarken korkuyu yenme
¢abasim yasadim. 'Korkuluklar' aradan gegen yillar boyunca, ressam olarak iiretim bigimlerinin
gecerli oldufu ortamlarda boy gostermeleri bakamindan ilgimi g¢ekti. Onlan resimlerimin
belirleyici 6gesi yapmanin yollarim arayip, bir baska iligkide, bir bagka ortama oturtarak
korkunun ve baskinin simgesi yaptim. Bu simgesel yaratiklar resmimin gergekgi iceriginde daha
gerilimli bir ortam yaratirken, Anadolu topraginin kirag goriintiileri de bunlarin egemenligi
altinda daha dramatik bir goriiniim aldi. Bu dizi aym zamanda umutlar, diisler, korku ve

baskilarla gegen uzun yillanmn resimsel hesaplagmasidir” (Ergiiven, 1996, s.166).

Neset Giinal’m “Yasanti-I” isimli resmindeki figirlerin kapi Onindeki
duruglarina bakti@imizda ise, ekonomik agidan silanti yasayan koyliniin o dénemdeki
trajik hikayesine dikkat g¢ekilmek istenmistir. Giinal’in bu ¢alismasinda siirlandirilmig
bir yasam icindeki yalinayak, ¢aresiz, mutsuz anne ve gocuklarin anlatildig: ‘Kapi Onii
Serisi’ne ipucu niteligi tastyan ayrntilarla karsilasinz. "Kapr Onii" isimli dizileriyle
daha ¢ok yasanan dram ve geleceklerinin degisecegine olan inang ve bekleyis goze
carpmaktadir. Harabeden farksiz, sivasi dokilmiis evleri ile sanki bir siginagin
onindeymiscesine umutsuz bakiglarii  seyirciye yonelten figiirler, yazgilarimin
degiseceginin inanarak umutla beklemektedirler. Mekanin duvarla siurh oldugu bu

resim dizisi i¢in, Giinal’in 1970'li yillarla biitiinlesen ¢aligmalarindandir diyebiliriz.

Resim 37: Neset Giinal “Kapi Onii”, Tuv/Yag, 1977

Ergiiven, 1996a, s.121



Neset Guinal, 1950’lerden 2000°li yillara kadar istikrarh bir ¢izgi ile ne
istedigini bilerek, saglam desen ve teknikle ilerlemis bir resim ustasidir. Sanatini
evrensel boyutlara tagiyan Giinal, Tirkiye'de toplumsal gergek¢i egilimin en Gnemli
temsilcilerinden biri olarak gelecek kusak sanatgilannin yetismesinde de etkili

olmustur.
6. 1960'larda Yeni Figiirasyon Egilimi Icinde Toplumsal Gergekgilik

1960'h yillarda Avrupa'da ortaya gikan Yeni Figiirasyon Egilimi, soyut resme bir
tepki olarak gelismis ve ge¢misteki bigeme Onem veren figuratif resmi reddetmistir.
1961'de Paris'te ilk sergilerini "Yeni Bir Figiirasyon" adi ile agmig, 1964'te "Guinliik
Efsaneler", 1965'te de "Yaratic1 Figiirasyon" Sergileri ile sanat alaninda giiglii bir ¢ikis
yapmuglardir. Bu egilim, kendi arasinda Pop Akim (ingiltere ve ABD'de), Yeni
Gergekgilik (Fransa'da), Toplumsal Gergekgilik gibi egilimlerle farkliliklar gostermigtir.
Tirk resim sanatinda da 6nemli bir gelisim asamasi yaratan Yeni Figiirasyon Egilimi,
Bati'da oldugu gibi Disavurumcu-Siirrealist ve Toplumsal Elestirel Gergekgi anlatim
sekilleri ile kendini gostermistir. Yeni Figiirasyon Egilimi'nin gelismesi, Akademi sanat
egitim sisteminin aragtirma ve yaraticiiga verdigi 6nem nedeniyle dgrencilerin bireysel
kisiliklerinin gelismesiyle olmustur. Insanin igsel yasam yoniinde gelisen yeni bakig
acisinin yam sira toplumsal elestirel gergekgi sanat gorisiiniin de yeniden giindeme

gelmesini saglamistir.

Tirkiye'de 1961 Anayasasi ile birlikte Ozgirlilkk¢ii digiince ve demokrasinin
savunuldugu sosyo-politik bir donem baglamistir. Bu durum toplumu bazi gergeklerle
kars1 karsiya getirmigtir. Sanayilesme politikas: ile birlikte tarim toplumu olan Tirk
ulusu, koyleri ve yerlesim yerlerini terk ederek, caligmak amaciyla biyik gogler
yapmaya baslamiglardir. Kent niifusunda olusan biiyiik artis, gecekondulagma ve garpik
kentlesmeyi de beraberinde getirmistir. Okuma ve yazma oram diisiik olan bu insanlar,
kentte yasadiklari sosyal sorunlar nedeniyle bunalimh, i¢edonitk ve topluma yabanci

olmuslardir

Bunun sonucunda kent niifusunda olusan biiyiikk patlama, gecekondulagma ve ¢arpik
kentlesmeyi ortaya c¢ikarmigtir. Egitimi, okuma ve yazmasi olmayan bu insanlarin

yasadiklan sosyal sorunlar toplumsal yagsam ve insanin psikolojisine verilen 6nemi
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arttirmugtir. Insanlar ister istemez kendilerini bunalti, yalmzhk ve yabancilasma gibi insani

duygulann i¢inde bulmugslardur.

Bu arada Avrupa'da ve Amerika'da yayginlasan 6zgiirlikcii hareketler, Tirk gengligini
1968 olaylan ile karsi karsiya getirmigtir. Silahhi ¢atigmalar, kavgalar ve Oliimlerin yam
sira iggilerin sorunlan, yurtici ve yurtdigina yapilan gogler, gecekondu mahalleleri
sanatgilarin tuvallerine yansinaya baslamistir. 1968 yilinda Istanbul, Harbiye'deki Yapi
Endistri Merkezi Galerisi'nde 25.06-10.07.1968 tarihleri arasinda diizenlenen "Resim
Sanati Ve Toplum" isimli sergi s6z konusu disiincelerle agilan toplumsal gercekleri
yansitan sergilerdendir. Sergiye Cihat Burak, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Nuri Iyem ve
Giurol Soézen katilmiglardir. 1976 yilinda bu serginin bir benzeri "Bes Gergekgi Tiirk

Ressami" ismi altinda yinelenmistir.

1960'h yillar Tirk resim sanatinda, Ulusalhk konusunun tartigildigi, kentlesme ve
modernlesme, koy-kent gercegi gibi yeni anlayislarin bigim ve igerik agisindan resme
yansidigi, figiratif resme ilginin artti@ bir donemdir. Sanatin kitleleri degistirebileceg,
halkin sanat yoluyla gercekleri gorebilecegi diisiincesi belirmig, sanatgtlar,toplumsal-
elestirel gergeke¢i anlayigta resimler tretmiglerdir. Bu nedenle 1960-70 arasindaki donem,
Turk resim sanatinda toplumsal gercekgili§in amacina ulastii en O6nemli donemdir
diyebiliriz.

1960'da Yeni Figurasyon Egilimi igerisinde fantastik, elestirel-gercekei ve naif nitelikli
yapitlartyla Cihat Burak (1915-1994), Turk insammin yasamimi mizahi ve hicivsel
gerceklerle anlatmigtir. Aym zamanda bir Mimar olan Burak, Osmanli-Tirk toplumu
icinde yasamig, Osmanh-Tiurk ve Batidaki mimari yapilan ve insanlann ilging yasam
gorinumlerini resmetmistir. Zaman zaman fantastik bir yaklagimla yaptigi resimlerinde
giindelik hayatin goriniimlerini farkhi bir dille yansitmaya ¢aligmugtir. Burak’in fantastik
yaklasim ile birlikte toplumsal-elestiri igeren yapitlari, Tirk resminde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Renkten ¢ok ¢izgi ve ayrintiya 6nem verdigi ¢aligmalarinda figirleri tim

ruhsal durumlanyla, yumusak bir duyarlilikta yansitmaktadur.
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Resim 38: Cihat Burak, “19 Mayis 19607, Tuv/Yag, 1960

Giirel, 1994, s.49

Cihat Burak’in tarihsel bir belge niteligindeki 27 Mayis ihtilalini anlatan “19 Mayis
1960 isimli resmi, ihtilalden sekiz giin 6nce yapilan 19 Mayis bayram toreninin-agir ve
sira dist havasini yansitmaktadir. Toérenin oldugu tribiin kirli mavi bir gokylzi ile
ortilmustir ve onun uzerinde de gri kirmizi renkte Tirk bayragi dalgalanmaktadir.
Gerilimli bir téren havasini yansitan gokyuziiniin altindaki, 19/555K/25660 rakamlarinin
yazili oldugu bir pano, mesalesini havaya kaldirmis bir kadin figiiri ve mehter takiminin
ve gecit yapanlarin tagidigi Tirk bayraginin ay yildizli baghgi ve sag tarafta duran Atatiirk
resmi tam ortadaki Harp Okulu bandosu resmedilmistir. Resmin sag alt kosesinde demir
parmakliklar arasindaki bagn agik figiir ise Turk halkini simgelemektedir. Hikaye niteligi
tasiyan bu resmi ile Burak, yalin anlatimi, ¢arpici boya teknigi ve sanatgi duyarlihg: ile

toplumsal bir mesaj iletmektedir.

“19 Mayis 1960 calismasindan sonra yapmig oldugu "27 Mayis 1960" isimli resmi ise,
ozgurlik olaylarinin baslamas: ile 6grenci olaylanini, gerginlikleri, gelecek igin umutlari
ulusal bayram niteliginde basit ve ¢arpici boya teknigi ile anlatmaktadir. Tirkiye'yl sarsan
sosyo-politik manzaralar, yuriyisler, boykotlar, isgaller, mitingler, Cihat Burak'in

resimlerine konu olmustur.
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Resim: 40: Cihat Burak, “Baskomutan”, Tuv/Yag, 1969

Kalayci, 1999a, s.46

Daha sonra “Bagkomutan” isimli yapitiyla, 1969 segimlerinde iktidara gelen Siileyman
Demurel'i dogudaki bir askeri tatbikat sirasinda giydigi, askeri kiyafet ve general sapkali
fotografindan yola ¢ikarak resimlemistir. Resmin ortasinda elinde tatbikat diirbiini, askeri
elbisesi ve biiyilk ciissesiyle Demirel durmaktadir. Amerikan bayragi motifli kravat: ile
Bagbakan Demirel, alayci bir sekilde elestirilmektedir. Sag omzunun arkasinda kaybolmus,
kiigiicik bir Bogazi¢i gériniimi, Ortakdy Camii ve hemen 6niinde camiden biiyiik bir bira
sisesi gibi simgelerle Burak, iktidardakilere ve yapilan yanliglara génderme yapmaktadir.
Bu ¢aligmasi ile James Ensor'un toplumda yolunda gitmeyen olaylara dikkat ¢ekmek igin

yaptig1 alayci elestirisini hatirlattigim soyleyebiliriz.

Cihat Burak, resimlerindeki bigim, renk ve konu gesitliligi ile Atatirk, Fatih Sultan
Mehmet, Ozal ve Demirel gibi iinlillerin, politikacilarin portrelerini betimlerken kimi
zamanda kent yasamu igindeki huzursuz ve tedirgin bireyleri ve onlarin yalmzlagsmasini
aktarmaya ¢alismstir. I¢inden geldigi mizahi bir anlayis ile yaptidi gahsmalaryla ¢agimn

en renkli ve 6zgiin sanatgilarindan olmustur.
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Yeniler Grubu iyelerinden olan ve 1968'de “Resim Sanat1 ve Toplum™ isimli sergi ile
toplumsal gergek¢i resim c¢aligmalarina kaldigi yerden devam eden bir sanat¢i da Nuri
Iyem'dir (1915- ). 1960arn sonlarinda 6zellikle iri gozlii kadin portreleri ve Anadolu
kadimmn yiz ifadelerinden olusan bir resim dili olusturarak toplumsal mesajlar vermeyi
amaglamistir. "Anadolu'dan Insan Yiizleri" olarak isimlendirilen bu ¢alismalarinda
yizlerin kimlere ait oldugu belli olmamakla birlikte, Tiirk halkinin yasadigi gercekler bu
yiizlerle anlatilir." (Ersoy, 1998, s.81). Sanayilesmenin bir alt yap1 olmadan dengesiz bir
sekilde ilke diizeyine yayilmasi ile denetimsiz niiffus hareketleri olmus, hava ve gevre
kirliliginin yam sira gecekondulagmanin getirdigi ¢arpik kentlesme bir umutla koylerini
birakip kentlere gelen Anadolu insamm umutsuzluga siiriikklemistir. Gecekondulagsma ve
oncesini olusturan go¢ olgusu, Nuri Iyem gibi daha oénce de Nedim Giinsiir'iin
caligmalarina konu olmustur. Varim yogunu yiiklenip k&yiinii terk eden tanm isgilerinin

yarattig1 yogun hareketlilik ve igsizlik resimlerine yansimugtir.

Resim 41: Nuri Iyem, “Gézler”, Tuv/Yag, 1996

(;iray, 1998, s.145
Cocukluk yillannm Mardin'de gegiren Iyem, hafizasinda kalan Anadolu kadimm ele
alarak, kirsal kesim ger¢egini onlarin bakislaryla yansitmigtir. Bu durumda yiizler onun
amacina ulagsmak i¢in bir aragtir. Ayrnntilardan biitiine, biitiinden ayrintiya uzanan bir
zincir igerisinde 60'li yillarda yapmis oldugu "Gozler" daha sonraki yillarda da kendini
gostermektedir. Tuval yiizeyini tamamen kaplayan gozler, derin bir anlami, suskunlugun

ardindaki sim, hiiznii, ezilmigligi, sarsict bir 6ykiiyii anlatirlar. Liman sergisinden sonra
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1962 yilinda baslayarak irettigi kadin yiizleri, gevreleriyle birlikte bir biitiin olusturarak
gercekleri yansitmaktadir. Bazen bir gecekondunun oniinde bazen Anadolu'nun giizel
dogasinda onurlu bekleyigleriyle yasananlar anlatilmaktadir. Yiizlerin yam sira konu
cesitliligi icinde yansittigy ikili, tglii figir diizenlemeleri portreler, sevgililer, aile ve
gunlik yasam goriinimleri, tarla iscileri ve go¢ donemlerinin belge niteligindeki

caligmalandir diyebiliriz.

Resim 42: Nuri fyem, “Davul-Zurna”,Tuv/Yag.

Giray, 1998, s. 233

1960'larda sanayilesmenin getirdigi sorunlardan birisi, ig¢i sOmiiriisii ve grevlerdir. Bu
dénemde "Grev" resimleri iireten Iyem, "Davul-Zuma" resmi ile sanayilesen Tiirkiye'nin
carklarim, davulun bigimsel goriniimii ile 6zdeglestirir. Grev sirasinda ¢alinan davul ve
zuma burada Anadolu insanmin yakangi olarak kullanlmgtir. Daha sonra igsizlik ve
grevlere kosut olarak gelisen gogler, 90'h yillara kadar devam etmis ve kdyden kente dogru
siren Anadolu insammmin drami ve umudu hi¢ bitmemigstir. Bu siireci resimlerinde tarihsel
bir aki igerisinde anlatan Iyem, Levy'den aldif: 6grenimi pekistirerek sanatini toplumla
bitiinlestirmistir. Toplumsal sorunlan irdeleyen figiiratif resimleri ile Iyem, kadinlan,
agklan, sevdalan, sevgileri, kederleri, acilan ve zor yasam kosullanim belirleyen ifadeleri
ile igten bir anlatimin ustasidir. Nuri Iyem resimlerindeki kadinlan i¢in sdyle der; "Kadinin

sahip oldugu dogamin ona sundugu dogurganhk ozelligidir. Tannmn kadina verdigi



46

boylesine yiice bir 6zellige duydugum saygi, benim siirekli kadin imgesini vurgulamamin

nedenidir. Her kadin sayg1 duyulmasi gereken bir varliktir." (Calikoglu, 2001a, s.20).

Resim 43: Nuri iyem, “Gecekondu ve Kadinlar”, Tuv/Yag, 1997

Iyem, 2002, 5.242

Cagimin toplumsal gergeklerine oldugu kadar evrensel yasamdala ezilmiglikleri 6zgiin
bir anlatimla sunan Nuri Iyem 68 yilhik sanat yasamuyla Tiirk resim sanatna yeni bir soluk
getirmigtir. Konu ¢esitliligi iginde yansittig1 resimleri ile Yeniler Grubu ile basglayan sanat

seriivenini toplumsal gergekgei bir anlayigla devam ettirmistir.

Yeni Figiirasyon egilimi igerisinde ¢aligan diger bir sanatg1 da Nese Erdok (1940)'tur.
1970 yillardan sonra Mimar Sinan Universitesi Neset Giinal atolyesinden mezun olan
Erdok, Greco, Gorky, Goya ve Zurbaran gibi ressamlardan etkilendigi resimlerinde, kent
insaninin  yagsamindan sahneleri yansitmaktadir. Neset Giinal gibi, amtsal figiratif
¢aligmatanyla kurdugu konulanni, mekanla saglam bir yap: iginde olusturmaktadir. Giinal,
lursal kesim insamnin yasam micadelesini resmederken Erdok, kent yasamim
anlatmaktadir. Giinal, toplumsal gercekleri emekgi insamin el ve ayaklarindaki abartili
buyikliklerle agiklarken Erdok, figiirlerin ifadelerine yonelik deformasyonlar
yapmaktadir. Izleyicinin dikkatini gekmesi i¢in yapilan deformasyonlar, toplumsal

gercekgei resim anlayiginin en 6nemli 6gesi olmustur.
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Resim 44: Nese Erdok “Pergem Diistii, Kel Géziiktii, Ayaklarni Suya Erdi”, 1994

Resim 45: Nese Erdok, “Gece Vapuru”, Tuv/Yag, 1995

:
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Eroglu, 1995, s.14

Ersoy, 1998, s.89

Erdok, anhk izlenimlerden ve hafizasinda kalan ylizlerden .yapmls oldugu
calismalariyla kendi ig¢selligini gozler o6ntine sermektedir. John Berger'in yiiz {izerine
sOyledigi s6z, Nese Erdok'un resimlerinde yerine oturur. “Bir kisi 6ldiiglinde ardinda
biiyiik bir bosluk birakir. Iste yiiz yani suret bu bosluktan baska bir sey degildir"
(Calikoglu, 2000, s.44). Figiirlerin i¢inde bulunduklar: ruhsal gergekler, resimlerine soluk,
karamsar ve bilingli renk etkileri ile yansimaktadir. Erdok’ta dikkatler her ne kadar
yiizlerdeki ifadelerde yogunlagsa da renk ve mekan bu noktada ¢ok daha 6nemli olmaya
baslamigtir. “Toplumsal yasamdaki stradan, itilip kakilan, tedirgin, hasta insanlari i¢inde
bulunduklar1 ruhsal durumlariyla, renkten ¢ok bigime 6nem vererek islemis, toplumu
psikolojik ve elestirel bir gozle anlatmistir. Bu yiizden seyirci lizerinde hemen bir etki

yaratmaktadir”" (Giiltekin, 1992, s.22)..

Dolayistyla Erdok'un resimlerindeki her anlam, varolan anlamlarindan baska bir

anlamda kendini bulur diyebiliriz. Bu anlamlar aranan anlamlarin gegislerinden baska bir
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sey degildir. Fransiz psikanalist Lacan bu konuda "anlami ayakta tutan, 6teki anlamlara
gondermelerden baska bir sey degildir” (Ergiiven, 1992, s.165) der. Boylece Erdok, kendi
kendini resim yoluyla sorgulayarak seyirciye ulagmaya caligir. "Tamk" ve "Pergem Diustii,
Kel Gozikti, Ayaklan Suya Erdi" isimli (Resim:44) caligmalan ile de kendi ruhsal
durumunu goézler 6niine serer. Erdok, resimlerin de anlami, goriintii ardindaki gergeklerde
arayarak seyirciye ¢ok yalin bir anlatimla ulasmaya c¢aligir. Erdok’un resimlerinde kendine
0zgii 6n ve arka plan anlayis1 vardir Kent insaninin psikolojik durumunu figiirlestirerek
vapurda, otobiiste, banliyd trenlerindeki durumlarn ile yansitmaktadir. Ayrica anlami
kuvvetlendirmek ve konu biitinliiginii saglamas: agisindan kedi, kus, nar gibi semboller

yiikledigi nesneleri kullandig: sdylenebilir.

Guinal gibi dondurulmus miidahale edilmig an'in resimlerini yapan Erdok'un
resimlerinde figiirler trajik bir yalnizlik igindedirler. Kentin kalabalik yasamu i¢inde yalmz
kalan insam ve gevresini hi¢bir ayrintidan kaginmadan tiim gergekligi ile yansitir.

“Kendi iginde yasadigy yasamdan dolayr bosta gezenler, baldin ¢iplaklar, dilenciler, saatlerce

izledigi simit satan, kurabiye satan, su satan gocuklan, kentin, halktan insanlarini resmettigini

sdyleyen Erdok, toplumsal igerigi, burjuva gercekligini, insanlik durumlanmi ele alan, insam daha da

insanlagtirmak ve bilinglendirmeyi amaglayan bir hareket oldugu siirece sanat olabilecegini
soylizyor." (Yeni Boyut, 1983, s.13-14).

Resim 46: Nese Erdok, “Kadikdy Vapurunda Sabah”, Tuv/Yag, 1993

Eroglu, 1995, s.16
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Erdok’un "Kadikoy Vapurunda Sabah" (1993) isimli resmine baktigimizda her bir
figir kalabaligin i¢inde kendisiyle bag basa ve yalmzdir. Tek bagina kalmig figurler
igyuizlerindeki sarsici gergekleri giincel yasam igindeki gergeklerle goézler Oniine
sermektedirler. Figiirlerin yorgun ve hasta halleri kent yasamimin siradanhgm ifade
ederler. Gunal'in resimlerindela kirsal kesim insan figiirleri ile Erdok'un kent yagamindaki
figurler arasindaki bu swradanlik dikkat gekicidir. Bu nedenle Giinal ve Erdok’un
resimlerini durum resmi olarak kabul edebiliriz. "Figurlerdela hikayeci aynntilar, konu
butinligi igerisinde ‘zevk oksayict' durumlara girmeden tim sadeligi ile resim yiizeyini
doldurabilmesi, ¢agdas Tiurk sanatina yapilmis 6nemli bir katkidir." (Tansug, 1999, 5.293).
Bu durumda onyargisiz, seyirciye tim gergekleri bire bir anlatan igten bir samimiyetten

sOz etmek miimkiin olmustur.

Ozgiin sanat anlayis1 ve toplumsal gergek¢i resme yaptigi katki ve duyarliikla
yapitlar iireten Nese Erdok, sanatsal sorumlulugu ve bilinciyle ¢aligmalarina Mimar Sinan

Universitesi'nde devam etmektedir.

Yeni Figiirasyon Egilimi igerisinde giiglii figiiratif yorumlan ile dikkati geken diger
bir sanatgi ise Mehmet Giileryiz (1938)'dur. Mehmet Giileryiiz, toplumdaki sikisip kalmig
insanlarin yabancilagmasim, yalmzligim, zevk alemlerini insam urperten bir anlatimla
yansitmaktadir. Tipki Alman toplumsal gergeke¢i resim sanatgist Otto Dix gibi ¢irkinin
resmini yapar. Otto Dix, savagin igrenglifini ve acimasizhigini, fahigeleri ve general
figirlerini kullanarak anlatirken, Giileryiz ise iginde bulundugu toplumun aksakhklarini
boya ile ¢irkinlestirerek anlatmayi tercih etmektedir diyebiliriz. "¢irkin" onun resimleri igin
tipla Dix ve Grosz gibi bir anlatim 6gesidir denilebilir. Giileryiiz'in resimleri ¢ok renkli ve
kalin boya katmanlann ile bir ¢irpida kendiliginden oluvermis etkisi yaratirlar.
Resimlerindeki devinim ile, yeni iligkiler, yeni sarsintilarla bunalan, yabancilasan
bedenleri, yiizleri, giindelik gercekleri ve dram etkili bir sekilde gozler 6niine sermektedir.

Bu tavn ile seyirciyi resmin igine ¢ekerek sagirtmaktadir.



Resim 47: Mehmet Giileryiiz “Dansor”, Tuv/Yag, 1965

Resim 48: Mehmet Giileryiiz “Dans6z”, Tuv/Yag, 1967

Freeman, 1998, s.40-41

Mehmet Gileryiizin 1965 yilinda yapmis oldugu Dansor ve 1967 tarihli Dansoz
isimli c¢aligmalari, doénemin iginde bulundugu sosyo-polittk duruma gonderme
niteligindedir. Toplumdaki dengesizlikleri, ifadeye yonelik anlatimi ve renk yogunlugu ile
alayc1 ve elestirel bir dille yargilar. Dansor isimli resminde; hayvana benzeyen, kollarim
kaldirmig ayakta duran, erkeklik orgamim sallayarak dans eden, bir insan imgesi
gorilmektedir. Figiriin  hareketindeki canliik ile Giileryiz’in boya kullammindaki

<

canhlig, birbirini butiinleyen 6geler olarak goze carpmaktadir. “..cinselligi, goziipekligi
ve hayvansi enerjisiyle bir ¢esit seytani teshirci olan yapayalniz, ugursuz figiir, korkung bir
sannymigcasina dansetmekte ve bizimle alay ediyor gibi géziikkmektedir” (Freeman, 1998,
s.14). Dansoz resminde ise, ¢iplak bir kadin figiiriinin yere diistigu izlenimini veren bir
gorinti vardir. Toprak sansi ve kan renkli bir boya tabakasiyla boyanmig resimdeki figiir,
maskelidir ve agzindan dilini ¢ikarmig bir sekilde kagit para sallanmaktadir. Bu para, tuval
yizeyine sonradan kolajlanmig olmasi ile yasamimi oynayarak kazanan Dansozlerin
hayatiyla iligkilendirilebilir. Goriinen anlami diginda farkhi anlamlan da iginde barindiran
bu c¢aligmalar igin Giileryiiz’in toplumsal elestirel resim anlayigimn en gigli

yapitlarindandir diyebiliriz.



Mehmet Gileryiz’in 1970°de Paris’e gitmeden o6nce yapmig oldugu “Otobis
Biletgisi” isimli ¢aligmasi, ¢agdas kent yasami igindeki bir otobiisiin igini gosterir.
Giileryiiz’in bu ¢aligmasi daha 6nce yapmig oldugu ¢ift anlam tagtyan resimlerinden farkl
olarak, goriinen anlamiyla toplumsal simflan yansitir. Giileryiiz daha sonra, bu
calismasinin tizerine Nazim Hikmet’in is¢i siifim anlatan dizelerini ekleyerek, anlamu

daha ¢ok gii¢lendirmistir.

Resim 49: Mehmet Giileryiiz “Otobiis Biletcisi”, Tuv/Yag, 1970

Freeman, 1998, s.16

1960'lardan sonra 80'i yillarla birlikte beliren Yeni Digavurumcu akimui igerisinde
yer alan Mehmet Giileryiiz, resimlerinde elestiri ve ironiyi daha ¢ok kullanmaya
baslamistir. Bu donemdeki resim ¢alismalarinda, ¢irkin insan yizleri ile duyarsizhigy,
hayvani goriiniimlerle ise insanin budalahigim simgeleyerek bigim bozmaya yonelik,
disavurumcu bir anlayis benimsemistir (Freeman, a.g.e., s.29). Aym zamanda sanat
yasaminin her doneminde politik olusumlara ve toplumsal gelismelere higbir zaman

kayitsiz kalmamasindan dolay1 yasanan gergekleri gozler 6niine sermektedir.
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resmini kendine 6zgii bir yorumuyla yapar. 1971'den sonra Pop Sanat ile Fotogergekgilik
arasinda nitelendirilebilecek, toplumsal elestinnin 6n plana ¢iktig: figiiratif, simgesel ve
carpic1 bir anlatim geligtirmistir. Fotografik etkiler uyandiran resimleri ile ¢agdas yasam
gercegini nesnelerin en ince ayrintilarina kadar inerek anlatir. “Doga elemanlarimin dig
gergekleri ile i¢ gergeklerini aym anda sunan sanatgi, sectigi nesnelerin hem plastik hem de

konusal agidan islevsel olmasina 6zen gosterir” (Ormanci, 1985, s.11).

Resim 51 Ibrahim Ors “Cantal”, Tuv/yag, 102x122

Ozsezgin, 1982, cilt:4, 5.45

1970'lerde yapmus oldugu "Biirokratlar" ve "Cantali" gibi resimleri 6rmek olarak
verilebilir. Kol dugmeleri ve altin bileklikleriyle bond ¢atasi i¢indeki onemli evraklarim
tasiyan siyasilerin yasamlarini, basite indirgenmis niteliksel ozelliklerini kullanarak
elestirmistir. Yakin kadrajdan alarak resimledigi nesneleri Ors’iin resme bakis agcist

hakkinda bilgi verir.

Farkh figir anlayi;i ile gercek ile diigin birlikteligini tim aynntilanyla ve
yahnhgyla anlatarak devam eden Ibrahim Ors, figiiratif ve toplumsal gergek¢i sanata
bircok yenilik kazandirmugtir. 1980'lerde yapmus oldugu "Assolist", "Kagit Oynayan
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Kadin" gibi ¢alismalaninda kentsoylulanin begenisini gorsellestirmistir. i¢ mekanda gegen
bu resimlerle yozlasmis kentsoylulan Pop sanatin anlatim tekniklerini kullanarak
elestirmistir Arka plandaki pencereden goriinen temiz ve sessiz dogayla ise, insanlarin sirt
dondiigii iyiliklere dikkat ¢ekmek istemistir diyebiliriz. Ors, Cagdas toplum yasamim,
gelisimini ve bireylere yanstyan yonlerini gelenek ve c¢agdashk arasinda koprii kurarak
yansitmaya caligmistir.Sanatgmin yasadigi toplumun elestirisini yaparak yeniden topluma
ulagmay: amagladigim séyleyebiliriz.

Resim 52: Ibrahim Ors, “Kagit Oynayan Kadmn”, Tuv/Yag, 130x162

Ormanci, 1985, s.12-13
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T 1980'lerde Yeni Disavurumcu Egilim ve Sonras:

Yeni Figiirasyon Egilimi igerisindeki sanatgilann Tiirk resim sanatina getirmis
olduklani yenilikler, 1980'lerde Avrupa'da ortaya ¢ikan Yeni Digsavurumcu Egilimin
Tirkiye'de olugmasiyla etkili olmustur diyebiliriz. 1960'hi yillarin  deneyimleri ve
70'lerin bigem gesitliligi igindeki uygulamalari Yeni Digsavurumcu egilimlere de olanak
saglamigtir. 1980°lerde ortaya ¢ikan Yeni Disavurumculuk, diinyada ve Tiirkiye’de aym
anda gorulmigtur. 1970'1i yillardaki sosyo-politik baskilarin ve telanolojinin
gelismesinin sonucu olugan varolusculuk diigiincesiyle beraber geligmistir. Insan
psikolojisine ve bireysellife 6nem veren varolusgu diigiince, insami ezen diizene,
kisiligini sindirmeye g¢alisan topluma karsi koyar. Bireyin kendini tammasim, baskidan
kurtularak  kisiligini  yaratmasim  amaglayarak topluma yabancilagmasim ve
yalmizlagmasim engellemeye caligir. Biitiin bu nedenlerle varolusculuk ¢abalan igine
giren bireyler, igsel duygulanm digavurmaya baslamislardir. Yeni sanat arayiglan igine
giren sanatgilar, yalmzlik, yabancilagma ve bunalt1 gibi konulan gézler 6niine sermeye
calismiglardir. Ozgiir anlatimlanim hizh firga vuruglan, canh renk kullammlan, kalin ve
keskin konturlari, ¢arpici agik-koyu lekeler, dekoratif etller, deformasyon, soyutlama,

soyut-somut bigimler ile dile getirmiglerdir.

Varolusculugun 1970’lerin basinda tiim diinyay:r etkilemesiyle Tiirkiye’de de
sanatgilar sosyo-politik gercekleri bireysel anlatimlan ile yansitmiglardir. Genellikle
politik gergeklerden bahseden Aydin Ayan, Cihat Aral, Nedret Sekban, Kasim Kogak,
Seyyit Bozdogan, Hiisnii Koldas gibi sanatgilar konu ¢esitliligi icerisinde ¢aligmalar
yaparak toplumsal elestiri yapmuglardir. 1977°de 1. Istanbul Bayramu kapsaminda
diuzenlenen "Yeni Egilimler Sergisi"nde yer alan bu sanatgilar, zamanin siyasetini
elestiren ve mesaj veren caligmalarla dikkat ¢cekmislerdir. Gokhan Anlagan “Disliler”,
Aydin Ayan “Simdi Gozaydin Etme Zamamdir” ve “Yeni Bir Diinya Doguyor”,
ibrahim Ors “Enflasyon I, Tiilin Serpen “Che Guavera Diizenlemesi”, Nedret Sekban
“1 Mayis 1977” ve Seyyit Bozdogan “Bilyiikk Burjuva Banyoda” isimli yapitlaryla
katilmiglardir.

Seyyit Bozdogan (1941), Tirkiye'de sosyalist gergekgiligin savunucularindandir.

Caligmalarinda daha ¢ok siyasi igerikli temalara yer verir. Bunun nedeni ise Almanya'da
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resim Ogrenimi goriirken fasizmden ve savasi hedef alan protestolardan etkilenmesiyle
de baglantili oldugu s6ylenebilir. Diinyada yasanan ¢atismalar, 6zgiirlilkk arayiglari ve
deger sarsintilar1 sanatgilari toplumun diizenini degistirmek igin bir araya getirmeye
zorlamustir. 1974 Kibnis Barig Harekat: sirasinda Berlin'den Tiirkiye'ye donen Seyyit
Bozdogan, 1 Mayis (1976), Biilyikk Burjuva Banyo'da (1977) isimli g¢aligmalarini
yapmustir. Her iki resimde de diizenin degismesi igin savas veren insanlarin drami
anlatilirken zengin ve politikact kesimin tiim bu yasananlar umurlarinda bile degildir.

Onlar, olanlardan babersiz sefalarini siirmektedirler.

Resim 54: Seyyit Bozdogan “Biiyiik Burjuva Banyoda”,Tuv/Yag. 1976

Berksoy, 1998, Resim:98

Biiyitkk Burjuva Banyo'da isimli resimde burjuva, suyla dolu kiivetin i¢inde
agzinda piposu, yani basinda kahvesi ile sefa alemindedir. Elindeki gazetede
gordiiklerine umursamazca giilmektedir. Ezilen, O&ldiirillen halk, onu hig
ilgilendirmemektedir. 1 Mayis is¢i olaylarinin yayinlandii gazeteye bakan burjuva,
toplumun trajik durumuna seyirci kalabilmektedir. Resim yoluyla seyirciye toplumdaki
gercekleri hakkini vererek anlatan Bozdogan'in bu ¢alismas: dénemin i¢inde bulundugu
siyasi durumu 6zetleyen yaruyla bir bagyapittir diyebiliriz. 1979 yiinda yapmis oldugu
"Smifta Vurulan Oprenci" ve "Mezar Basinda Anne ve Cocuk" isimli resimleri o

donemde haksizhga ugrayan iscilerin haklarimi aramak i¢in verdikleri miicadeleleri
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anlatir. Simfsal aynliklarin yogun bir gekilde yasandigi bu donemde sanat Ogrencisi
olan Bozdogan, toplumsal gercek¢i resim anlayigt olan hocalarinin etkisi ile konu
butanliga igerisinde yapitlar dretmistir. Bozdogan’in bu g¢aligmalan igin, sanatginin
toplumla varoldugunu nereye giderse gitsin toplumun diginda kalamayacaginin bir

kamtidir diyebiliriz.

70'i yillardaki sosyalist tavirlan ile ¢aligmalarinda toplumun kanayan yaralarina
parmak basan Aydin Ayan ve Nedret Sekban, toplumsal ve politik gergekgi egilimlerin

temsilcileridir. Bu dénemde goriiglerini tammlayan iiriinleri vermeye baglayacaklardir.

Aydin Ayan, sanatimin bagladigi 6grencilik yillarinda (1974) Tirkiye'nin iginde
bulundugu 6grenci olaylarindan etkilenmis ve resimleri ile yasananlari gozler 6niine
sermigtir. Genglerin yasam haklarinin engellendigi, tehdit edildigi, Ozgirliklerin
kisitlandig1 baskici bir donemde olaylan elestirmigtir. Ayan, pargalanmig bir toplumun
icinde yasayarak tiim galkantii olaylara karsi onurlu bir insanhk savagi veren toplumu

resimlerinde yansitmigtir.

1975'de Cocuk, Oynayan Cocuklar ve Fesli Cocuk resimlerini 1976'da Kus
Yemi Saticilari, Sonsuz Barig Serileri, Kubbeler ve Giivercinler gibi yapitlann yagami
boyunca onun resimlerinin ana kaynag olmustur. Ayan, bu asamadan baslayarak iki
ayn alanda basanil resimler uretmistir. Politik-gercekei ve toplumsal gergekei. Politik
gercekei diyebilecegimiz; Yasantimizdan I (1976), Simdi G6z Aydin Etme Zamamdir,
Yeni Bir Giin Doguyor (1977), Piyonlarin Piyonu (1978), Sonsuz Barig ve Dostluk
Serileri (1976), Patron-Elektrik Iskencesi (1978), Fanuslar (1980), Yakilan Kitaplar ve
Dort Leke (1980), Baskana Sayg:, Insanin Insana Ettigidir, Ay Karanlik ve Insanin
Hayvana Ettigidir (1983), Cellat Cesmesi (1984), Tirk resminde tarihsel ve politik

gercekleri anlatan en 6nemli yapitlarindandir.

Toplumsal gergek¢i yapitlanmin en gigli  o6rnekleri olarak ise 1976'dan
baglayarak irettigi, Sokak Saticilari, Yagh Kadinlar, insanlarin drami ve gevre
kirliliginin sonucunda ortaya ¢ikan tehlikelerin yansimasidir. Kus Yemi Saticilar,
Firincilar, Simitgiler, Ayakkabi1 Boyacilan, Sofra Baginda, Pazar Yeri, Ana ve Cocuk,
Din, Bugiin ve Yarnmnlar, Az Geligmiglik resimleri, Kar ve Kadin, Képek Bekliyor,
Korkuluk, Yerde Yatan Kadin isimli ¢aligmalanidir.
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Aydin Ayanin yapitlannin isimlerine kadar yansimig anlatimlari simgesel
yorumlarla anlam kazanmaktadir. Mezar taslan ile yasanan sorunu, kurumus agaglarla
felaketi, yash kadinlann yamindaki kigik erkek ¢ocuklan ile umudu

simgelestirmektedir. Ayan sanati i¢in sunlan soyler:

"Sanatin toplumsal biling tasimas: gerektigine inaminm. Hemen her resmimde konu olarak
insam ele alinm. Cikis noktam yasam olmasina karsin resimlerimde gergegin kuru ve kati bir
yinelemesi yoktur. Anlatim &gesinin 6nemini nesneye diigansel bir anlam yiikleyerek bulurum.

Yapmis oldugum insan ve hayvan figiirleri simgesel anlamlar igerir..." (Iskender, 1984,
s.40).

Resim 55: Aydin Ayan “Kus Yemi Saticis1”, Tuv/Yag, 1976

Giray, 1999, s.51

Ayan'n 1976 yilinda yapmis oldugu “Kus Yemi Saticisi” serileri, toplumsal
gercekei resim anlayiginin giiglii 6rneklerindendir. Yem satan ve gorme o6ziirli olan
figiir, 6n planda amtsal bir sekilde durmaktadir. Bu anitsallik, bigiminde yapilan
deformasyonla da giiglendirilir. Ellerde ve govdedeki buyuklik bakanin hemen
dikkatini g¢ekmektedir. Arka planda bulunan kubbeli yapilar “Yasantimzdan I adh
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caligmasindaki mimari 6gelerin tekran niteligindedir. Endise ve korkuyu ammsatan bu
yapilar, renk ve leke kurulusu agisindan figiirii daha ¢ok vurgulamaktadir. Ayan bu
caligmas: ile, 19701 yllarda olugan gengligin sorunlarim ve gelecek hakkindaki
kuskulanm anlatmaktadir. Yagamim zorlukla siirdiren genglerin dram, gozleri
gormeyen, umutsuz bir kus yemi saticisi ile simgelestirilerek toplumsal gergekler gozler
Oniine serilmistir. Arka plandaki kubbeler ve kus yemi saticis1 arasinda kalan seyirciye
arkasim donmilg figirler, giincel yagamdaki sikintih ve zor yasamm anlatmaktadir.
Giivercinler ve yash kadimin yanindaki erkek ¢ocuk ise, umuda karsi yapilan bir gesit

gondermedir diyebiliriz.

Resim 56: Aydin Ayan “Simit¢i/Vitrin”, Tuv/Yag, 1978

Giray, 1999, s.79

1970 yillarda sanatgilarin resimlerinde en 6nemli tema ¢ocuk emekgilerdir.
Simit¢i g¢ocuklar en g¢ok gozlemlenenler arasindadir. Ozellikle Nese Erdok'un
caligmalannda gorilen simitgiler, Aydin Ayan'in resimlerinde de kargimiza ¢ikar.
Ayan'in "Simit¢i Vitrin" isimli 1978 tarihli ¢alismas1 okul ve oyun ¢agindaki gocuklarin

koylerden gelerek kentte yasam savagi igerisine girmelerini anlatir.

AT ire
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Resmin merkezinde simitginin vitrini, elinde semsiyesiyle ¢cocuk satici, derinlere
bakan gozleri ve sabir yiklii suskun durusuyla, yer almaktadir. Bir eli ile semsiyeyi
tutanken diger elinin dirsegini ekmek teknesi olan simitgi vitrinine dayamigtir. Cenesine
koydugu diger eliyle ise, gerilim ve endise dolu bir bekleyisi anlatmaktadir. Sikica
tuttugu siyah semsiye, koruyuculugunun yam sira karamsarligi ve drami anlatan, ayni
zamanda kompozisyonda agik-koyu dengesini saglayan gorsel elemandir. Arka planda
yer alan kemerli kapidan sizan 1sitk, umudu vurgular. "Olayin gegtigi, Oykiiniin
yasandig, yasamin akip gittigi ger¢ek mekandan siyriip alinan konu, dikkatle
diizeltilmis soyut bir mekamn iginde aktarilir” (Giray, 1999, s.78.). Ayan, kurgusal

mekan iginde yaptig1 resimlerini, her nesneye farkli bir anlam yiikleyerek yansitmigtir.

Ayan, figiirsel yorumlan ile toplumun sorunlarim, ¢agin gergeklerini 6zgiin bir
yaklagimla anlatir. Resimlerinde kullandii kubbeli yapilar, kuglar, bazen kiigiiciik bir
delikten goriinen ugurtma ve anlattign konu ile iligkilendirdigi biitiini destekleyen
ayrintilar biiyilkk 6nem kazanmugtir. 1980'erden sonra degisen diinya ve Tiirkiye'nin
sosyo-politik giindemi ile birlikte farkli arayiglara yoneldigi soylenebilir. 90'lardan
sonra natiirmort ¢aligmalant yapar ve 6lii doga igerisine “tarih ve tarif” ismini verdigi
yeni imgeler yerlestirerek toplumsal gergekleri irdeler. Daha sonrald yillarla birlikte
manzara resimleri ve kent gorimleri yapan Ayan, degisen yasam kosullan iginde

toplumsal olaylar vurgulayan ender sanatgilardandir.

Caligmalariyla politik gerceklere gondermeler yapan Cihat Aral (1943), amtsal ve
simgesel bir diizenleme icerisinde yapitlar olusturur. Insani hiicrede, hapishanede
resimleyerek iskence konusunu igledigi resimlerinde yasanan drami gozler 6niine serer.
Yasanmug olaylardan yola ¢ikilarak toplumsal, bir yaraya parmak basan Yikim (1988),
Hiicrede (1989), Agit Yakanlar (1990), Maden Isgilerinin Yiiriiyiigii (1991), Gézaltinda
Temuzlik (1991) gibi galigmalan politik igerikli yapitlan arasinda yer alir.
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Resim 57:Cihat Aral “Maden Is¢ilerinin Yiiriiyiisii”, Tuv/Yag, 1991
Resim S8:Cihat Aral “Disardakiler”, Tuv/Yag, 1991

A.K.M. 1993, s.10 AK.M. a.g.e.s.11.

Aral’in "Disardakiler" (1991) ve "Maden iscilerinin Yiiriiyiisii" gibi yapitlan
toplumsal gercekgi tavrim ortaya koydugu c¢aligmalar olarak degerlendirilebilir.
"Disardakiler" isimli resmi, karli bir ki giini iki gocugu ile ¢inlgiplak kalmis bir
annenin mutsuzlugunu ve genel olarak aciyr anlatir. Cocuklarin kirmuz  ortiileri
yasadiklar1 aciyr anlatirken, annenin tzerindeki mavi ortii ise hiizni ¢agnistinir. Aniden
sokak ortasina atimis halleri ile giiniimiiz insaninin trajik gergegini giiglii bir duygu

yogunlugu ile vurgular.

Insanoglunun yillarca gektigi eziyetlerin, dramlarn, insanin insana zulmedisinin
pargalanmalanmn figiiratif bir anlatimla olusturuldugu c¢alismalarinda Aral, resimleriyle
bir daha buynlarin olmasim istemedigini, her seyin insamin insana saygl ve sevgisiyle
baslgﬂlglm iletmeye ¢aligir diyebiliriz. Dolaysiz anlatim teknigi ile de bu istegini gozler
Oniine serer. Resimlerine bir defa bakildiktan sonra etkisinden kurtulunamaz ve
unutulamaz. Bu da insanin i¢ diinyasina etki ederek sanatsal bir duygu yogunlugu

olusturur diyebiliriz.
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Ifadeyi giiglendiren renk ve bigim bozmalariyla yaptig1 calismalaninda 2002'de
"Cop Insanlan" ismini verdigi bir dizi ¢aligma iretir. Yasamim g¢opten gikaran
insanlarin dramim seyirciye aktarr. Insamin modernlesen kent dokusu igindeki karmasik
yasamuini, 151k yansimalarinin, golgelerin olusturdugu bir mekan iginde gosterir. Cop

toplayan insanlan ile toplumsal yapiy: anlatmak istedigini soyleyebiliriz.

Resim 59: Cihat Aral “Cop Insanlan”, Tuv/Yag, 1998

Tematik Sergiler I, 1999, s.9

Aral’in 1998 tanhli ¢6p insanlarim anlatan yukaridaki resim, insanlarin yagamak
icin ekmegini ¢opliklerden ¢ikarmalarim  anlatan Urpertici  bir  galigmasidir.
Kompozisyonda figiirler koyu bir leke halinde belirtilirken en 6nde gruptan aynlmig
kadin figiri ise net gorunumii ile yasadig aciyr gostermektedir diyebiliriz. Coplerle

topragin birlestigi yerde duran ve bosluga bakan figiir, varligim sorgular gibidir.

Sosyolojik yasami iginde insan 6gesi, 6zellikle 1970'i yillardan sonra sanatgilan
daha ¢ok etkileyen konular igerisinde yer almigtir. Varolusgulugun daha sonra
bireysellesmenin getirdigi olaylar toplumsal bir varhk olan, insan ve gevresini

etkilemesinin yan: sira sanatgilarinda ¢alismalarinda duyarlihikia yansimgtir. ,

12 Eylidl 1980 donemini ¢aginin tamg olma yolundaki yapitlariyla anlatan Cihat
Aral gibi protestocu bir anlayisla kendini gosteren dier bir sanatgi ise Ibrahim

Cificioglu (1952)'dur. Cifigioglu, kendi hayatindan kesitlerin de yer aldig aynica
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acillarin  iskencelenn, ¢aresizligin Orneklerini verdigi yapitlarinda sosyo-politik

gercekleri gozler 6niine sermektedir.

Sosyo-Politik agidan 1980'li yillara baktigimizda, zengin olmna tutkusu insanlar
etkisi altina alims ve insanlar metalagtinlmglardir. Kendisini ister istemez titketim
kiiltiirii i¢inde bulan insanlar kiiltiirel yozlasmanin yogun olarak yasanmasi ile kimlik
sorunlarina siiriklenmiglerdir. “Sanati bir eylem protesto araci olarak goren Cift¢ioglu,
politik ve etik degerleri sanatsal soyut bir forma sokup sekillendirerek, yasamin
celiskilerini, degisen diinya diizeni ve toplumdaki lemliksizlesen insanlan
anlatmaktadir” (Ersoy, 1998, s.76). “Eylil’de Av” (1987), “Gayrettepe Portreleri”
(1988), “Isik Biraz Daha Isik” (1993) isimli yapitlani, 12 Eylal 1980 ihtilali sirasindaki
kimliksizlesen insanlara géndermeler yapan ¢alismalanidir. Ibrahim Ciftgioglu’nun 1989
yilinda bir dizi halinde yaptig “Vaadler” isimli ¢aliymas: anlatilanlara 6rnek olarak

verilebilir.

Resim 60: Ibrahim Ciftcioglu “Vaadler” Tuv/Yag, 1989

Ucgkan, 1995, s.126

“Vaadler” dizi ¢aligmasinda Ciftgioglu, kollan agik bir figiiriin bir seyler
sunmak istemesini ya da ¢agrida bulunmasim anlatmaktadir. Sunulan, genellikle bir

insan basidir. “Vaadler” dizisi, “..duslerimizin, umutlarimuzin, kederlerimizin,
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agklanmizm, ofkelerimizin, korkularimizin viicut buldugu, belki Tedirginligin resimleri.
Vaad, umuda agilan bir kapidir, beklentiyi tagir. Beklenti huzur kaginr” (Ugkan, 1995,
s.28). Kollan agik arkadaki ufuk ¢izgisiyle birlikte ¢armih durusunda olan figiir,
elindeki gubukla sanki birseyler anlatmak ister gibidir. Arkadaki yanan atesin etkisiyle
buyiyen dikey figir, giiciini gostermek ister gibidir. Ciibbesi, kravati ve elindeki
sopastyla figur, bildik bir kisiligi temsil ederken diger vaad verenlere gonderme

yapmaktadir samirim.

70'lerden sonra sanat ortaminda figiiratif resim galigmalariyla kendilerini kabul
ettirmeye baglayan Nedret Sekban, Hiisnii Koldas ve Ozer Kabagin yam sira Kemal
Iskender ortak bir sanat anlayisi ile birlesirler. Nese Erdok'la birlikte birgok sergi
etkinlii diizenleyerek g¢aligmalanna biiyik bir hiz verirler. Konu gesitliligi igerisinde
evrensel gergeklerden hareket ederek yaptiklan ¢aligmalar ile Tirk toplumsal gercekei

resim sanatina biiyiik katkilarda bulunmuglardir.

Resim 61:Hiisnii Koldas “Usta-¢irak”, Tuv/Yag, 1985

Berksoy,1998, Resim:110

Ozer Kabas (1938), Hisnii Koldas (1949), ve Nedret Sekban (1952),
cevrelerinde gozlemledikleri, ¢alisan siradan insanlarin (maden isgileri, temizlik ve

kanal iggileri) gorinimlerini sergilemislerdir. Amag, toplumu oldugu gibi yansitmak



65

yerine toplumsal gerceklere bireysel bir anlatim teknigi ile yorum getirmektir. Nedret
Sekban'in "Caguninn Azizleri"; "Baslar Gece Vardiyasi" (1990) isimli ¢alismalan
temizlik igcilerini "Kanal isgileri" (1990) isimli ¢aligmalan ile de kanalizasyonlarda
gece calisan emekgilerin ates etrafinda isinirken olusturduklan goriiniimlerini anlatir.
Husnii Koldag'in  "Usta-Cirak" 1985, isimli ¢aligmasi da Anadolu’da kigiik yagta

calismaya baslayan ¢ocuklarin yasarmini anlatan resimlerindendir.

Resim 62: Nedret Sekban, “ Kanal iscileri Ates Basgmda”, Tuv/Y ag, 1990

Erzen, 2001, s.41

Nedret Sekban’in 1980’lerden baslayarak yaptign balikgilar, deniz insanlari,
demiryolu is¢ileri, ¢icek satan ¢ingeneler ¢alismalari da insanin eylemini bulundugu
yerle biitiinlestirerek anlatmaktadir. Bu resimleri ile yasadifi toplumdaki bireyin
varolugunu ve insani iligkilerini gozler Oniine sermektedir. “Onlarin yiizlerinde
fizikselliklerinde, hatta tuttuklan, kullandiklari egyalarda bireyin varolugsal diinyasini
seziyoruz. Balikgilar, ¢icek satan g¢ingeneler onlan ¢evreleyen yasamlarim kosullandiran
bir kapsam iginde her biri tikel iligkileri ve tavirlaniyla bir kisilik sergilemektedir”
(Erzen, 2001, 5.20). Asagida goriilen resim Sekban'in “Demiyolu Iscileri” dizisinden bir
omek c¢aligmasidir. Carpict bir sessizlik ve diisiince igerisindeki isgiler, is yaparken

degil genellikle akgam, ates etrafinda dinlenirken resmedilmislerdir. Ortalarinda yanan
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ategin yiizlerine vurmasiyla belirginlesen yiiz ifadeleri, insanin doga igindeki
yalnizligini ve tekilligini yansitmaktadir. Demiryolu is¢ilerinde dramatik bir 151k-golge
anlatimi vardir. Bu anlatimi ile Sekban, insani yasadig1 mekan igine aldig diistinsel bir
ruh halinde betimlemektedir. Sekban’in “Demiryolu Iscileri”ndeki diistinceli ruh hali,
daha sonraki balik¢1 resimlerinde yerini giiliimseyen, bir seye dikkatle bakan insanlara
birakmustir. Bu nedenle “Demiryolu Isgileri”’ndeki dramatik ve gizemli anlatim nemli
bir 6gedir diyebiliriz. Bununla birlikte Sekban’in resimlerinin, Velasquez, Goya ve

Courbet gibi ustalar: hatirlattigini séyleyebiliriz.

Resim 63: Nedret Sekban “Baglar Gece Vardiyas1”, Tuv/Yag, 1990

Erzen, a.g.c., s.46

“Sekban’in resmi kendi basina, belirli tarihi gelismenin izinden yiiriidiigii igin, direkt referans
tagimasa da akla Courbet, Manet, Goya ve Velasquez’i getirmektedir. Kendisi bigimsel olarak
belirli bir gelenegi siirmekte ve onu bugiin bizi ilgilendiren sckilde iglemektedir” (Erzen, a.g.e.,

s.26).
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Resim 64: Nedret Sekban “Tinerciler”, Tuv/Yag, 2002

-Katalog, 2002, s.11

Nedret Sekban’in konu olarak sectigi “Tinerciler” resmi sokaktaki genglerin
trajik yagamlanm anlatmaktadir. Figiirlerin yiizlerindeki detayli anlatim, 151k-golge ve
oranlarin gergekgi aktanim ifadeyi daha da giiglendirir. Birbirlerinin ustiine sere serpe
uzanmig bitkin ve umutsuz gengler barinak olarak kullandiklan parklardaki halleriyle
yansitilmaktadir. Sekban, insan merkezli ve bol figirli ¢aligmalarinda kompozisyon ve
gorsellige olduk¢a 6nem vermektedir. Renk onun igin ikinci planda kalirken anlatim ve
insan psikolojisi ilk planda gelmektedir. Doga ile insanin biitiinlesmesini biyiik bir

ustalikla yansitan Sekban, kendine 6zgii bigimsel anlatimiyla 6n plana ¢ikmaktadir.

80'li yillarda tim dinyada yasanan ekonomik bunalim Tirkiye'yi de etkisine
almg ve dinya sanati Yeni Disavurumculuk adi verilen bir akimin etkisi altina
girmistir. Tirkiye’de de sanatgilar, igsel dirtilerin disavuruldugu yeni arayiglar ve
bireysel c¢ikiglarla etkinlik gostermiglerdir. Bireysel ¢ikiglan etkileyen faktorler
sunlardir. Kitle iletisim araglar, ulusal ve uluslararasi sanat etkinlikleri, sanat egitimi
veren atolyelerin ¢ogalmasi, Anadolu’da miizelerin agilmasi1 ve galerilerin g¢ogalmasidir
diyebiliriz. Aynca gelisen teknolojiyle sanatgilar diinya sanatim yakindan takip etme
firsatimm yakalamiglardir. Resimlerinde figiiratif yorumlarimi digsavurumcu anlatimlan ile

gostermeye ¢aligmuglardir. Anlatimi giiglendirmek iginde bi¢imi bozmuglardir.
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Ozer Kabas (1936), deniz ve bahkglart konu alan calismalarinda 6z-bigim
iliskisinin birlikteligine 6nem vermistir. Dogamin degiskenligi ile insamin davranslarim
i¢ ige biitiinlestirmistir. Konunun igindeki herhangi bir nesneye anlam yiikleyerek
simgelerle anlatimi gliglendirmeye g¢aligmistir. Kabaran bir deniz igerisinde firtinanin
dinmesini bekleyen "Adak Baligi" (1992) isimli g¢aligmasinda kusun ugurulmasi,
gelecekten beklenen umudu yansitmaktadir diyebiliriz. Renk kargitliklarinin egemen

oldugu resimleri, ustaca kullandig1 151k alanlanyla biiyiik bir canlilik kazanmgtir.

Resim 65: Ozer Kabas “Adak Balig1”, Tuv/Yag, 1992

Berksoy, 1998, Resim:117

Kabag, 76'dan itibaren fantastik bir kurgu i¢inde anlatmaya ¢ahigtig yapitlarinda
irom ve elestiriyi birlikte kullanmaktadir. Giincel olaylara dolaylh bir anlatimla
yaklagarak gizemli bir tavir i¢ine girdigi sOylenebilir. Deniz konusunu devinim igindeki
figiirleriyle anlatan Kabag, zaman zaman mitolojik ¢agnigimlar yapan simgesel bir

diizenleme igerisine girmistir.

Kemal iskender (1949), ise her ne kadar toplumsal gercek¢i sayilmasa da

figiirlerindeki ifadeye yonelik, insan merkezli anatomik bir yap: ile dikkati g¢eker.
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Ozgiin figiir anlayis1 ile elestirel gergekgi anlamda resimler yapan Iskender’in, figiiratif

resim sanatina biiyiik katkilari olmustur.

1970-75 yillan arasinda Giizel Sanatlar Akademisi'nde Neset Giinal'dan egitim
alan Kasim Kogak (1951), toplumsal elestirel gergek¢i egilimin en 6nde gelen
temsilcisidir ~ diyebiliriz. Donemlere gére farkliliklar gosteren  ¢aligmalarinda
ogrenciliginin son yillarinda Nedim Giinsiir gibi maden isgilerinin yasantisim bizzat
yasayarak resmetmistir. 1980'lerden sonra ise Anadolu yasantisi, yash kadin, ana,
coban, koyli ve kor adam gibi portre ¢aligmalarina yer verir. Tim bu resimler giinliitk
yasam i¢indeki insanin birer yansimasi olarak degerlendirilebilir. 1980'li yillarda yeni
disavurumcu egilimin etkisinde mizahi ve alayci yaklagimla “Muzur Kegiler”, “Kussuz
Yem Saticisi”, “Kostekli At”, “Direksiyonlu Deliler”, “Abdurrahman Celebiler”,
“Maymun Padisahlar” isimli ¢aligmalarinin yani sira 1989'dan sonra ise "Dev
Aynasinda Ciiceler”, “Mal Pazar1”, “Maymun Eksperler”, “Tarlabasi Yikimlar1”,
“Gittik¢e Cogalir Delimiz Bizim” ismini verdigi toplumsal elestirel gerg¢ekgi yapitlar

liretmistir.

Kasim Kogak higbir agikliktan ¢ekinmeden, tiim gergekligi ile yaptig:
resimlerinde elestirmek istedigi insanlarin, karakter tiplerine gére hayvan fizyonomisi
arasindaki benzerliklerle ortaya ¢ikar. 1990 yilindan baslayarak bir dizi halinde yaptigi
“Direksiyonlu Deliler” ¢aligmalarim kara mizah igeren resimlerine &rnek olarak
gosterebiliriz. "Abdurrahman Celebiler” (1988) ismini verdigi bu dizinin igindeki
resimleri, kendini her konuda bilgili gostermeye g¢alisan kisilerin inat¢iligi ile taninan
kegi gibi gosterilmesini yansitmaktadir. Yasadiklari ile birebir Ortlisen resimleri ile
Kogak, yasadig1 gergekleri simgesel figiirleri ile ¢arpici bir anlatimla seyirciye sunar.
Aynt zamanda hayvan basli insan viicutlu g¢aligmalariyla Yeni Disavurumcu cgilimi
icinde yeni figiir denemelerine farkli bir anlam kazandirir. 1996 yilinda yapmis oldugu
"Gittikge Cogalir Delimiz Bizim" isimli ¢aligmasiyla toplumsal elestirel gergekeilik

icindeki kara mizaha yonelik yaklagiminin 6zetini sunar gibidir.
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Resim 66:Kasim Koc¢ak “Gittik¢e Cogalir Delimiz Bizim”, Tuv/Yag, 1996

Ozsezgin, 1996, 5.291

Bu ¢aligmasinda, yiksek bir tagin tizerindeki yiizii seyirciye donik olarak duran
kor deli, salladigt gomlek kollariyla her an ugurumdan disecekmis gibidir.
Yasanacaklarin hepsini biliyorum dercesine giillmekte ve insanlarla alay etmektedir
Toplumu kor bir deliye benzeten Kogak, insanlarin gozlerinin gérmesine ragmen olacak
olaylan gorememeleriyle dalga geg¢mektedir. Figirin arkasindaki bir duvara diigen
golgeler ise kompozisyonda renk dengesini saglamasi agisindan bir bitinlik
olusturmaktadir. Bu karanlik goélgeler, iyi seylerin olmayacagim betimlemekte ve

toplumdaki bunalimlari, resim diliyle sembollestirerek sorgulamaktadir diyebiliriz.

Kasim Kog¢ak 2001 yilinda yaptigi ¢alismalarinda dinyadaki insamn
yalmzlagmasim gidererek kendi benini arama igerisine girdigini ¢iplak insan figiirleri ile
anlatir. Bu nedenle insam ana rahminin simgesi olan magarada ¢inilgiplak, her seyden
annmg olarak resimler. “Tas, kaya ve duvan her zaman resimlerinde kullanan Kogak,
bu kez mitlerinde Otesine giderek, insami bos bir levha olarak ele alip, onu kendini

yeniden tammlamaya birakiyor" (Ozdem, 2001, s.49).
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Resim 67: Kasim Ko¢ak “Isimsiz”, Tuv/Y ag, 2001

Ozdem, 2001, 5.48-49

Kogak bu ¢aligmalarinda, dig diinyanmin gergeklerinden uzaklagmak isteyen ve i¢
diinyasinin sesini dinleyen insanin kendisiyle basbasa kalmasimi anlatir. Musalla taginda
oturan birey, artik, kendi sesinin ve kendi i¢ hesaplagmasinin sorgulamasim yapan,
yalmz bir figirdir. Bir ugurumun kenarinda yada tagin tzerinde biran &nce kalkip
gidecekmis yada diisecekmis gibi duran giplak figirdir. Sanki insamin diinya tizerindeki
varlik nedenine gondermeler yapmaktadir. Zirvede, bezgin omuzlan ile kendini bosluga
birakacakmiggasina bekleyen figiir umutsuzlugu vurgulamaktadir. Toplumsal yasamda
olup bitenleri figuratif anlatim ile yansitan Kogak, insanin ruhsal durumunu simgelerle

resme aktarmaktadir.
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Yeni Disavurumcu egilimin 1980'lerdeki en 6nemli temsilcisi olarak Bedri
Baykam (1957), giiniimiize kadar konu g¢esitligi iginde birgok yapit gergeklestirmistir.
Sosyo-politik gergekleri ve insanin 6zgiirliiglinii yansitmaya c¢alistigi ¢alismalariyla
oldukg¢a etkili olmustur. Bu nedenle sanati bir eylem ve sosyal yasanmisliklarin

yansimasi olarak gordiigiinii séyleyebiliriz.

Bedri Baykam, 1987 Tiirkiye'sinde yasanan biiyiik enflasyon ve kuraklik sonucu
olusan gergin ortamda demokrasi konulu ¢aligmalar yapmistir. O donemleri politik
goriislerinin sanatina yansidig1 dénemler olarak da gorebiliriz. Ozel radyo ve TV'lerin
sayisinin artmasi ile sansiir ve baskinin irdelendigi Birinci Istanbul Sanat Bienali’ndeki
"Demokrasinin Kutusu" isimli ¢aligmasi toplumsal ger¢ekleri géz Oniine sermesi

bakimindan 6nemlidir.

Resim 69: Bedri Baykam, “Demokrasinin Kutusu”,Sunta/Kar.tek.
110x110x220, 1987

Baykam, 1999, s.327

Baykam’in bu ¢alismasinda mekan olarak igine seyirciyi alan ve seyirci ile sanat

yapitini kars1 karsiya birakan 6zel bir bélme vardir. Kavramsal sanat kapsaminda
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yapmis oldugu “Demokrasi’nin Kutusu™ isimli ¢ahsmast oldukg¢a ilgingtir. Sunta
tzerine yapistirdi3i demokrasi haberlerini anlatan gazeteleri boyayla destekleyerek
etkili bir anlatim giicii yakalamistir. Ozel olarak biriktirip sakladidi demokrasi
yazilariyla gazetelerin ginlik alimip biriktirilmesi disiincesine de karsi ¢ikmaktadir.
Kutunun iginde cinselligin, baskilarla dolu bir yasamin tim ayrintilanm  bulmak
miimkiindiir. Kutunun {zerinde yazan yaz “Burasi 6zel bir yerdir. Ozgiirliikten,
cinsellikten ve serbest dusiinceden rahatsiz olanlann igeri girmemelen rica olunur” ile
yasam ve sanat arasindaki siir ¢izgilerini kaldirmaktadir. Kutunun igine girilmesi ile
birlikte, seyircinin sanatla ve yasananlarla bagbasa kalmasi saglanmaktadir. Beral
Madra, 1994’°te yaznus oldugu bir yazida Bedri Baykam igin sunlan soyler.

> ¥ S y 14 ¢in 3 y

"Bu giin Bedri Baykam'in Tiirkiye'sinde sosyo-politik ve ckonomik ortam patlamaya hazir bir

bomba gibidir. Demokrasi-hatta Cumhuriyet -tehlike altindadir. Bu baglamda sanatgr olmak,

kokten dinciligin yikicr iggiidiisiine karst olan cvrensel antamda 6xgiir bir kisi igin riskleri de
beraberinde getirir, Korfez  krizi, AIDS ve Cernobil'den daha kétiisii olamaz sanirken,
birdenbire Bosnia, Ruanda ve Sivas'la (1993 yilnun yazinda 37 aydimin tutucu bir grup
tarafindan yakildig: Turk sehri) karst karsiva kaldik. Simdt Tiirkiye'de herkes, istesin istemesin

politikayla i¢ ige. Bavkam'in tahminleri maalesef dogru gkt (Cifigioglu-Kanturk, 1998,

5.380).

Bedri Baykam’in 1988’de agtigi “I¢ Manzaralar” sergisinde sansir olayinin
usttine giderek cinsel baskilara dikkat g¢ekmesi “Demokrasi Kutusu” ¢alismasinin
devanndir denilebilir. I¢ Manzaralar sergisinde, gazete kagitlanndaki haberleri tuval
ylzeyine yapistirip, uzerlerini boyayla destekledigi bir sen ile kargsilasinz. Baykam
resimlerinde vurgulamak istedigi olaylarin biytk baslklanni boyayla belirginlestirerek

seyircinin okumasini saglamustir. Bu ¢alismasi ile Tirkiye’de yolunda gitmeyen sosyo-

politik gergeklere karsi duyarhlikla yaklastigimi soyleyebiliriz.

Mekan diizenlemeleri ile toplumdaki olumsuzlari gosteren Baykam, 27 Mayis'
cle aldign "555K 27 Mayis Ik Askimizdi" (1990), Ozal déneminin sansiir ve baskisini
yansithdr "l¢ Manzaralar" (1988), sergileri ile politik agmazlara olabildigince etkili bir
uslupla yaklasmug, tim toplumsal gergekleri gozler 6niine sermistir. 28-29 Nisan
olaylari, 555K’nin ardindan gelen “19 Mayis 1960 toéreni ve 27 Mayis ihtilalinin
hissedildigi siradigi bir bayram giintinii anlatan Cihat Burak’in resmi ile Baykam’mn aym
konulara degindigi 555K resimleri ile kargilastirilabilir. Inandigi degerlerden 6diin
vermeden ve sistemin bozulmasina karsi tiim politik ve sanatsal tavrnini koymus olan

Baykam, 1994'te Atatiirk¢ii kisiliginin bir yansimasi olarak "Kuvay-1 Milliye" isimli bir
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mekan diizenlemesi daha yapmustir. Bu sergiyi disiinceleri ve vatan sevgileri ugruna
sehit dismils aydinlara ithaf etmistir. Aym zamanda donemin politikacilarina da
gondermeler yapmustir. Sancili bir donemin iktidarna yoénelik suglama belgelerine de
doniisen Baykam''n mekan diizenlemeleri, donemin insan psikolojisini, insan olmanin

utancim da izleyiciye yasatarak hissettirmektedir.

Resim 70: Bedri Baykam “555K Olayinin i¢ Yiizii”, Sunta iiz./fotopentiir, 1990

Baykam, 1999, 349

Baykam, uluslararasi Yeni-Disavurumcu hareketin Tirkiye'deki onciilerinden ve
cagdas sanati Turk toplumuna kabul ettirmeye ¢aligan, bunun igin sanatim etkileyen

tarihsel olaylar 1g1f1nda gesitli teknikler deneyen oncii sanatgilardandir.

Yeni Digavurumcu Egilim, Tirk resim sanatinda 1990 ve sonraki yillarda konu
cesitliligi icerisinde, farkli ressamlaninda katiimiyla devam etmistir. Genellikle
fantastik bir mekan igerisinde yapilan figiiratif diizenlemelerle igsel tepkiler, toplumsal
yasamla birlestirilerek yansitilmistir. Geng sanatgilarin, Batili giincel sanat akimlan
dogrultusunda teknik yonde yeni malzeme ve yontemleri denedikleri, ¢agi yakalamak
cabasiyla, usluplarimm aceleci bir tavir ve cosku ile belirlemeye galistiklan goriilir.

Bununla birlikte Kemal Iskender 90’h yillarin sanatsal egilimlerini soyle degerlendirir.
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“1990'lar Tiirk resminde evrensellik/yerellik, toplumculuk/bireycilik, sentezcilik/tekilcilik.
soyut/figiiratif gibi karsit egilimlerin bir geliskiler/cogulculuklar gesitliliginin baslangicim
vurgular. Her tiirlii egilimin birbiriyle kiyasiya yaristigs ve sanat etkinliklerinin hizlandigs bu
asamada resim sanati figiirden soyuta dofru bes ana pota altinda degerlendirilebilir. 1.Soyut
egilimler  2.Yenilik¢i egilimler 3.Figiratif/soyut bilesiminde lirik arayislar 4.Toplumsal
gergekgi egilimler 5.Bireysel nitelikteki figiiratif egilimler.” (Iskender, 1988, s.25).

90'h yillardan giiniimiize baktigimizda toplumlarin degisen degerleri ile birlikte
toplumsal yasamui etlaleyen insan davranslari, olumlu ve olumsuz gelisen olaylar
sanatgilanin yapitlarina genellikle hiciv ve elestiri seklinde yansimustir. Figiiratif resim
¢aligmalariyla toplumun gimank, zengin gelenek ve goreneklerini unutmug insanlarina
elestirel bir bakis agisi ile yaklasan Mevlit Akyildiz (1956), 1990'larda kalabalik figiir

diizenlemeleri ile dikkati ¢eken sanatgilardandir.

Akyildiz giinceli yakalama ve c¢agdashk adina gegmis ile gelecegin deger
catigmalarini mitolojik ve masals1 6gelerle anlatmaktadir. Fantastik bir mekan igindeki
figiirleri toplumsal gergekleri g6zler Oniine sermektedir. Mevliit Akyildiz sistemi ve
toplumsal yapiy1 hicivsel yaklagimi ile resimlerken sunlan soyler:

"Kimin eli kimin cebinde, kimin yataginda koca kulak zadegil bilir ancak taze, duyulmamis
dedikodulari, sosyetenin kaymagdir. Siitgiizadegil. Moda dergileri yazar. Kiigiikzadegil'in

giyecegi markalari. Hicbir yeniligi kacirmazlar, birde zengin davetleri... yok oldu beyler, pasalar
very important paralilara kald: koseler, her kose basinda korler, sagirlar birbirini agiriar®

(Kalayci, 1999a, s.49).

Resim 75: Mevlut Akyildiz “Deli Sarayhlar Téren Gecidi”, Tuv/Yag, 1994

Kalayey, a.g.e., s.49
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Pir Sultan Abdal Senlikleri nedeniyle Sivas’ta bulunan 37 aydin, gericiler
tarafindan kaldiklari otelde yakilmuglardir. Aydinlara yapilan bu saldin, aslinda laik
Cumhuriyete karst yapilan bir intikam duygusunun disgavurumudur. “Bu gergek,
Anadolu insamnin yizyillardir sirdirdigi aydinlanma savasimunin  da  izerinde
yukseldigi bir gercektir. Pir Sultan’dan Seyh Bedrettin’e Koéroglu’dan Dadaloglu’na
uzanan ozgiurl ik savasimizin bugiinlere yansimasidir”
(http//www .ileri2000.org/yagcil 1 .htm) Tarihte bir¢ok 6rmmeginin goruldigi bu olaylar
Tirkiye’ nin sosyo-politik bir gergegidir diyebilinz.

Tiirkiye’de gen¢ sanatcilar kusafinin en dnemli temsilcilerinden biri olan Hakan Giirsoytrak,

sanatim salt resim yapmak iizerine kurmuyor. O, cevresinde gelisen olumsuzluklara yaptigi

resimlerle yanit verip, yasam larsisindaki rahatsizligim kendi figiiratif anlatimiyla igsellestirerek
bir kamerayla izler gibi farkli agilardan resmediyor, sanat¢inin resimlerinde gergeklik kavramini

yeniden sorgulatan, duygusal ve diisiinsel anlamda celiskileri ortaya koyan bir yap: ile karsilasmak
olas1 (Yiksel, 2001a, s.5).

Girsoytrak, toplumsal gergekleri yansitirken genellikle televizyonlardan ve gazete
sayfalarindan izleyiciye yansiyan anlik gorintileri resmeder. Bunlar, halk ekmek
kuyruklarinda bekleyen insanlar, gecekondu yikimmma karst koyan insanlar,
huzurevindeki insanlar ve diiriist olmayan politikacilardir. Omek olarak “Halk Ekmek
Kuyrugu” (2001) isimli resmi, yoksul halkin yasam i¢indeki dramin1 gézler 6niine seren
caligmasidir. Resimleriyle yasamin goriinen yiizinin altindaki gercekleri sorgulama
istegi uyandinir. Politikacilar tarafindan kandirilmig ve yoksullagtirilmig bir toplumun

kuyruklarda yasam savag: verislerini anlatmaktadir.

Resim 77: Hakan Giirsoytrak, “Halk Ekmek Kuyrugu”,Tuv/Yag, 2001

Katalog, “Hir”,2001, s. 12
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Gecekondulagma ve rant kavgasinin 1950’lerde koyden kente gog ile baglamast,
1980’lerde politik vaadlerle birlikte kagak kentlesmenin daha da ¢ok artmasiu
saglamigtir. 2001°e gelindiginde ise zamaminda tegvik edilen gecekondulasma, yanls
politikalarla kandirilan ¢aresiz insanlar, gecekondularinin yikilmasiyla karsi karsiya
birakilmiglardir. Bununla birlikte tek siginaklar1 olan evlerinin de ellerinden alinmasiyla
kandirilan insanlar umutsuz bir tepki vermislerdir. Giirsoytrak’in insanin insana
zulmiini gosteren ve gecekondu yikimlarini anlattigi Kondu I (1999), Kondu II (2000),
Kondu III (2001) resimleri yikimlari film karelerine almmus bir siireklilikte
gostermektedir. Tas atarak evlerini savunabilecegini diisiinen evi yikilan kadin, gelen
memurlara ve gosterilen yasalara hareketleriyle karsi koymaktadir. Tiirkiye’de yasanan
sosyolojik bir gercegi gozler Oniine sermekte ve belgelemektedir. “Resim dilini
olustururken yaklasimimi elestirel figiirasyon olarak belirleyen sanatgt olgulara
neredeyse dokiimanter bir mantikla yaklagip kendi disiinsel ve duygusal diinyasinin

siizgecinden gecirerek ortaya koyuyor” (Yiiksel, a.g.e., s.6).

Resim 78-79-80:Hakan Giirsoytrak, “Kondul. Kondull, Kondulll”, 1999, 00,01

Anacels
fielkes



)

Cagdas Tiirk resim sanatinda sanatgilarin  sosyo-politik yasam igindeki
izlenimlerini zaman zaman grup etkinlikleri ile aktardiklar1 goriilmektedir. Hafriyat
Grubu i¢in de 1990 sonras: kentin kaosunu anlatiyor diyebiliriz. “S6zciik tamimi "Yeni
Yasam Alanlar1 Agmak" ya da "Kazmak" anlamina gelen Hafriyat kelimesi giiniimiiz

sosyal gercekeiliginin ta kendisidir” (Karavit, 1997, s.1).

Mustafa Pancar, Antanio Cosentino, Murat Akagiindiiz, Hakan Giirsoytrak'tan
olusan Hafriyat Grubu, i¢inde yasadiklari "kenti" ve mekanlarim gezinerek, kendi
imgeleri ile yansitirlar. Mustafa Pancar'in 1997 yilinda yaptig1 "Nusaybinli Dolmacilar"
isimli ¢alismasi yasamlarini bir seyler satarak kazanan, ¢ocuk saticilari konu alan,
icinde birgok anlami barindiran etkileyici bir resimdir. Genellikle kentin kirlenmesini
anlatan Pancar ve arkadaslari sokak aralarimi, denizleri konu aldiklari ¢aligmalarinda
zaman zamanda kent yasanu icerisindeki insan goriintiilerine yer verirler. 1996'dan bu
yana sergiler agarak giintimiiz toplumsal hayatina elestirel bir gondermede bulunan grup

sanatgilari, ¢aligmalarini bireysel ve grup etkinlikleri ile stirdiirmektedirler.

Resim 81:Mustafa Pancar “Nusaybinli Dolmacilar”, Tuv/yag, 1997

Karavit, 1997, s. 24
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I¢inde bulundugu toplumun sosyo politik gergeklerine kara mizahla yaklasarak
atiflarda bulunan diger bir sanatgida Serdar Sencan (1960)'dir. Ekonomik gidisattan
duymus oldugu rahatsizhgi 6ze uygun bigimler yaratarak yiiriitmeye g¢alisir. Kasim
Kogak gibi hiciv ve bigim bozmalan onun resimlerinin vazgegilmez 6geleridir. Hayvan
yiizlii ve insan bedenli figiirleri ile sistemi sorguladigim soyleyebiliriz.

"Calismalarinda kadiin bir meta olarak sunulmasimi hars ihtiras, siddet aggozliilikk, ezenler-

ezilenler, secenler-secilenler, kandiranlar-kandirilanlar, gigliiler-giigsiizler gibi kavramlarin

toplumda olusturdugu kutuplasmalan sorgular. Hiciv ve mizah 6geleri ile bol figirli
kompozisyonlar kurarak yozlasmay: desifre eder. Bu nesneler, mutasyona ugrayarak bazen bir

“cevre canavan" bazen de baska yaratiklar olarak tasvir edilirler" (Kalayci, 1999b, s.1)

Sencan, g¢alismalarinda konuyu daha iyi anlatabilmek amaciyla renk zitliklan ve
canli renkler kullanmaktadir. Boylece plastik anlamda resim dilini giiglendirirken,
seyirciye olaylan sorgulama imkani sunmaktadir. Tiirkiye'nin i¢inde bulundugu
ekonomik knizi "Ekonomiden Sorumlu Devlet Bakam" (2001) isimli resmi ile, tiiketim
toplumunu "Tiiketim Tannst" (2001) isimli resmi ile alaya alarak yorumlamaktadir.
Markali yiyecek ve igeceklerin farkinda olmadan toplumun igine girmesini, hazir
tilketimin yasama hakim olmasindan duydugu rahatsizhd ise "Isgal Kuvvetleri

Beklemede" isimli ¢alismasi ile yansitmgtir.

Resim 82: Serdar Sencan “Ekonomiden Sorumlu Devlet bakani”, Tuv/Yag, 2001

Resim 83: Serdar Sencan “Tiiketim Tanris1” Resim 84:”Cevre Kirliligi”, 2001

Yiiksel, 2001b



81

Serdar Sencan toplumdaki gergekleri, 1970'lerin sosyo-politik ortamina ironi ve
alaycilikla yaklasan Cihat Burak gibi biiyiik bir cesaretle resimlemektedir. Serdar
Sencan’in ¢aligmalarina bakidiginda, kapali bir resim dilinin Gtesine ¢iktig1
goriilmektedir. Genellikle toplumdaki teknolojik gelismelerle olusan sorunlara yonelik
yapitlar {irettigi gozlenir. Bu da sanatgimn resimleri ile yasadigi toplumsal, kiiltiirel,

siyasi ve ekonomik degisikliklere tanikliginin bir géstergesi olmustur,

Giincel olaylari alegori ve simgesel ifadesi ile giiglii bir anlatim dili kullanarak
anlatan diger bir sanat¢i da Yavuz Tanyeli (1950)'dir. Gergek ve gergekiistii
kavramlarini bir arada kullanarak sekillendirdigi yapitlarinda toplumsal gergekleri ve
sisteme Kkarsi elestiriyi anlatmaktadir. "Resimlerinde akilci ve bilingli kurgulamalar
yapan Tanyeli, birbirine yabanci figlir ve nesneleri bir araya getirerek bilmeceler
olusturmakta, sembollerle sistemin bozuldugunu kara mizah anlayisi ile aktarmaktadir”
(Ersoy, 1998, s.144). Anlatilanlarla 6rtiisecek anlatim olanaklarini birgok plastik 6geleri

bir arada kullanarak yakalayan nadir sanatgilardandur.

Tanyeli’nin 1997 yilinda Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde agnus oldugu
sergi, dinin insanlari i¢ ¢atismalara siiriiklemesini, insanligin hurafelerle kandirilip kori
koriine inanan bireyler haline getirtilmesini, Tirk toplumunun dini inanglarinin
somiiriisiinti anlatan ilging bir sergidir. Tanyeli, cin ve seytan simgeleri ile bir yandan
kiyamet giiniinii resimlerken diger taraftan, Serdar Sencan’in resimlerindeki gibi dini
kullanarak iktidara gelmeye calisan siyasilere gonderme yapmaktadir. Bu tiir resimleri
ile, din adma yapilan yanlglklari halka g&stermeye ¢alisan Tanyeli, 1999'daki
"Olmamak" isimli resimleri ile de yasarken Obiir diinyay: diislinen insanlarin trajik

hikayelerini yansitmaya ¢alismustir.
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Resim 87: Yavuz Tanyeli, “Sabaha Kars1”, Tuv/Yag, 1999

Kalayci, 1999c, s.2

Tanyeli sabaha kars1 (1999) isimli galigmas: ile, 12 Agustos giines tutulmasimn
sonrasinda olan 17 Agustos depreminin ertesi giinini anlatir. Deprem insanoglunun
doga kargisinda aciz oldugu bir trajedidir. 17 Agustos 1999 depreminin acisim iginde
duyan Tanyeli, resminde de gorildiigii gibi bir deprem sabahim anlatmaktadir. Resmin
oniinde elini bagina koymus bir figiir ve yam basinda bir at durmaktadir. Yikilan evinin
tizerinde, saslanlik iginde karsidaki koye ve yikintilara bakan figiir, yazgisina boyun
egmis bir sekilde oturmaktadir. “Uzaktaki caminin alemi, firlamig, u¢mus, atin sirtina
saplanmig, arkaya dismis kanli ucu, atin sirtinin iizerinden goériniiyor, diger ucu ise
sipsivri, tehditkar” (Kalayci, 1999c, s.1). At oldugu yere uzanmg, kanayan sirt1 ile
yasanilan aciyr simgelemektedir. Kirmizi gokyiizii yavas yavas agilarak yeni bir giinii
aydinlatmaktadir. Depremin insanlara yasattigi acilan tek bir figiirle anlatan Tanyeli,

birgok insanin 6ldiigi 17 Agustos depremini belgelemektedir.

Insamin yasamrumin 6nemini, birbirini yok etmeye calismasim igsellestirerek
anlatan diger bir sanatgt da Nese Erdok atolyesinden yetismis olan Sezai Ozdemir
(1953)'dir.

Resimlerinde mutsuzluk, karamsarhk gibi insani temalan yansitmakla birlikte insanin yasamirun
Onemini de vurgulamaktadir. Figiirii ok iyi bir anlatim 6gesi olarak kullanmadaki ustalipy ile
ironi, alay, bos inang, Onyargi, tuhaflik gibi kavramlarnn olusturdugu zithiklarla resme yeni

anlamlar yiiklemektedir (Ersoy, 1998, 5.94).
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Sezai Ozdemir'in toplumsal bir gergek olan, sokak yasantisim resimledigi
"Istiklal Caddesi'nde Tinerciler" (1994) isimli galimasi, ifade giicii agisindan ilgi
¢ekicidir. Yasam ile oliimii birbirine ¢ok yakin yasayan bu insanlar, hayatta kaybedecek
hicbir seyleri kalmamug, yalmiz, caresiz, ilgiye muhta¢ insanlardir. Yasadiklan trajik
gercedi elestirel bir ifade ile anlatan Ozdemir, yasamin olumsuzluguna, insanlan bu
duruma getirenlere gondermeler yapar. Figiirlerin hareketlerine baktigimizda,
uyusturucu alarak gergeklerden kagan tedirgin,umutsuz insanlarla kargilaginz. Insanin
ruh halini yansittig1 ¢aliymalan ve kullandigt kirmizi renk tonlarn ile de yasanilan dram

anlatmaktadir.

Resim 88: Sezai Ozdemir, “istiklal Caddesi’nden Tinerciler”, Tuv/Y ag,
1994

Ergiiven, 1997, s.92

Disavurumcu anlatimimi figiiratif resimleriyle yansitan Ozdemir, insanin birey
olarak bulundugu durumu, elestirel bir tavirla anlatir. Bir sanat¢1 duyarlilig: ile yapmis
oldugu resimlerinde konunun i¢ine zaman zaman kendisini de alarak anlatir. Kendi
yasamindan sahnelerinde yer aldig1 ¢alismalannda simgesel ogelere ve rengin psikolojik

etkilerine biiyitk 6nem verir. Degisen diinya diizeni tizerindeki insanin psikolojisine ve
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yalmzlagmasma, sonucunda olusan hastaliklara, umutsuzluklara, intihara hemen her

resminde rastlamak miimkiindiir.

Yasamun i¢inden, oykuci anlatimi ile fotograftan yola ¢ikarak ¢esitli kavramlan
imleyen sanat¢i Alp Tamer Ulukiig (1957), 1976 yihinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Devrim Erbil at6lyesinden mezun olmustur. Bireysel yasantisi ile toplum
icindelw sosyal yasantisinin geligkilerini anlatmaya c¢alistigi resimlerinde amlan ve
yasam deneyimlerinin yaminda toplumsal sorunlara elestirel gondermeler yapmaktadir.
Toplumdaki degisimleri goriinen gergeklerden farkl bir mekan anlayist ve renk etkisi
ile giiclendirmektedir. Insanin yasamdan ve kendinden kagmasim, &liime karst
gugsiizlugii, kendine ve ¢evresine yabancilasmasim psikolojik bir yaklagimla
islemektedir.  Figiirlerdeki  deformasyonlar1  ise, insamn psikolojik  olarak

par¢alanmigh@im yansitmaya ¢alismaktadir diyebiliriz (Ergiiven, 1996b, s.102).

Resim 89: Alp Tamer Ulukilig, “Cighk”, Tuv/Akrilik, 1996

Ergiiven, 1996b, s. 212
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Alp Tamer Ulukili¢'in 1999 yilinda yapmis oldugu fantastik bir mekan igerisinde
kendi yasam kesitleriyle bi¢imlendirdigi "Karpuz Sogutma Makinesi”, "Ciglik" gibi
caligmalari  insamin  i¢inden ¢ikamadigi  psikolojik anlaruu anlatan = Gzglin
¢alismalarindandir. Canl renkler ve renk zithklarinin yam sira figiirli en ince ayrintisina
kadar olayin igine almas: ile resimdeki fotografik etkiyi daha ¢ok gii¢lendirmektedir.

"Yasamdaki dondurulmug kalici anlari resimleyen Ulukilig, resmine bir fotografer titizliginde

yaklagmaktadir. Oykdleri dogal, tarihsel, toplumsal ve bireysel iklimle nakislanmig, derinlikli

bir ylizeyde geger. Her sey yeryiizii ve gokyiiziinii birlestiren ufuk ¢izgisi i¢indedir. Insan temel

6gedir. Yasamin igindeki insanin hayatini, duygularin fotograftan yola ¢ikarak, dondurulmus
anlari 6liimsiiz kilarak sergilemektedir” (Giray, 2000, s.4.).

Ulukilig’in  resimlerindeki derinlik ile kontrast ve canli renk kullanimy,
figiirlerin mekan i¢indeki durumlarii birlestirmesindeki ustalik, tiim ¢aligmalarint
etkili kilmasini  saglamaktadir. Gergekgeiligi her ne kadar kendi yasarninin
fotograflannus goriintiilerinden yola ¢ikarak anlatsa da fantastik mekanlari kullanarak

konularini zenginlestirmektedir.

Resimlerindeki figiirleri ile insanin psikolojisinin yansimasiu betimleyen Irfan
Oniirmen ise, giiniimiiz Tiirk resim sanatina toplumsal-elestirel gercek¢i resimleri ile
katkida bulunan bir sanatgidir. Insan yiizleri ve hareketleriyle yasamun igindeki “an”lari
resimler. Kent kiiltiirli i¢inde varolan bireyin kimliksizlesmesini ylizlerini ¢izmeyerek
anlatmaya calsir. “Yiizleri olmayan kahramanlar, sadece kendilerini degil, aym
zamanda bagli bulunduklari sinifin tektiplestirilmis halini de imliyor. Onun sanati,
kiiltiire ait fikirlerin sosyolojisini inceleme arzusu tasiyor” (Calikoglu, 2002, s.61.).
Genellikle kolaj teknigini kullanir. Berat Giingikan ile yaprus oldugu bir sGyleside
Ontirmen, “..kolaji hem anlamu gliclendirmek, hem de gerceklige daha ¢ok vurgu
yapmak, resmin ylizeyindeki gerilimi artirmak i¢in kullaniyorum; gézliikk kenari, toka,

fermuar gibi tuvale birtakim elemanlar yapistiriyorum....” (Glingikan, 2002, s.9) der.

Oniirmen, ikili iliskiler, renkli dergilerdeki sahte mutluluk pozlari, omuzlarda
tasinan bir pehlivandan duyulan gurur, ling girisimleri, gece bar ¢ikislari, gecekondu
semtlerinin ¢orak mimarisini tizerindeki kiyafetle 6zdeslestiren yalmizlar ve tiim sosyo-
ekonomik gelisime ragmen kendi zaman diliminde yasayan kahramanlar onun elestirel
tislubunun baslica malzemeleridir. Oniirmen, iliskilerin bozulmasi ve kirlenmesi ile

yasamu ayiklayarak sergiliyor diyebiliriz (Calikoglu, 2002, s.61).



88

gorintillerle “Sistem insam kendi kiigikk diinyasina itiyor ve giderek tek tip yasam
tarzina sikigtirtyor ve biitiin diinyay: kapsiyor, birey aynilagiyor. Bu aymlagmadan bizler
de kendimizi kurtaramiyoruz” (Giingikan, 2002, s.8) der. Bu disinceyle yola ¢ikan
Oniirmen, ‘“Protesto” isimli c¢alismasiyla, yasamdan tiim iimidini kesmis, pargalanmus
bireyin kendini ¢ekinmeden yakma amnin dondurulmus goriintiisiine igaret etmektedir.
Insanmin goéziinii lerpmadan kendi kendisine ac1 g¢ektirmesi ve yakmasi bununla birlikte
bu “an”in gorintilenip fotografimn gekilebilmesi toplumsal bir gergektir diyebiliriz.
Sosyolojik anlamda insanlara génderme yapan Oniirmen, protesto yapan bireyin

etrafindaki figiirlerin tepkisizligine de dikkat ¢gekmektedir.

Resim 91:irfan Oniirmen “Protesto”, Tuv/yag, 2001

Calikoglu, 2001c,s.45

Resimlerinin birinci 6gesi figiir olan Oniirmen'in, gindelik yasam igindeki
siradanliklar, ahgkanliklar, tedirginlikler, suskunluklar, seving, kararsizliklar ve daha
bir¢ok insans1 trajik hikayeler ana malzemeleridir. Teknolojinin yagami kolaylastirip,

ozgirliigi arttimas: disiniiliirken Oniirmen, tam aksini savunmaktadir.

Cagday yasam igindeki insamin korkularim, digslerini, leimliksizlesmis yiizlerini
kendi ile hesaplagsma yaparak psikolojik bir resim diliyle anlatan diger bir sanat¢i da
Selahattin Yildirm (1960)'dir. Sanat¢imin amaci toplumsal yasamdaki gergeklerle
hesaplagmaktadir. Figuratif bir dizenlemeyle olusturdugu resimlerinde, dis diinyanin

bolinmiisliigiini insan yasamu ile birlestiren Yildinm, digiincelerini tuvale kolajhi bir
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gorintiyle aktarmaktadir. 1997 yilinda yapmis oldugu yiizler ya da yuzi sargih

goriinmeyen insanlar, kimliksiz bir topluma yapilan gondermedir diyebiliriz.

“Tuvalin neredeyse tiim yiizeyini kaplayan bu yiizsiizler, her toplumsal déniisimde oldugu gibi
rollerini oynarlar ama kim olduklanim gostermekten salkomirlar. Sorgudan 6nceki donemdir bu;
yalmzca gegirdikleri kaza sonucu yapilan tibbi miidahalenin izleri g6riiniir. Torslan
resmedilmeye ¢alisilan bu saniklar, bella de en goriinmek istemedikleri anda izleyici karsisina
¢ikarlar; kaza’da oldugu gibi....”. (Kantiirk, 2001, s.16).

Resim 92: Selahattin Yildirim “Intihar’n izinde”, Tuv/Yag, 2001

Calikoglu, 2001b, 5.50

Yildinm, lekesel ve rengin etkili kullannm: ile yapmis oldugu
kompozisyonlarinda silinmis gozlerle ¢agina tamklik etmektedir. Aym zamanda
yasamun devamlihigi ve olim konusunda da ipuglan verir diyebiliriz. Bigime 6nem
vermesindeki anlatimiyla One ¢ikan Selahattin Yildinm, dig gergekleri igsellikle

birlestiren konulariyla figiiratif resim sanatina etkileri olmaktadir.

Yeni Disavurumcu Egilimi igerisinde lekesel, renk ve figir soyutlamalan ile
caligmalarim giiniimiizde de sirdiiren diger bir sanatgt Senol Yorozlu (1950)’dur Neset
Giinal at6lyesinden mezun olan Yorozlu, aym zamanda hicivsel ve elestirel bir yaklagim
ile Selahattin Yildinm gibi insanin i¢sel yasamindan yansimalan sergiler. Figirler

hareketleri ve 151tk vurgulan ile ruhsal yasamlarinin yogunlugunu anlatmaya g¢aliirlar.

Anacc'y
Morke Lo
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Anlik izlenimlerin ve davramglarin insan tzerindeki psikolojik baskisim yansitmaya

caligir.

Ilk caligmalarinda aile ve kapali toplumdaki kadin-erkek iligkilerini, kadimn
toplumdale yerini, cinsellii yansitan olaylan anlatirken "Kadin", "Gii¢ ve Para",
"Politik ve Kutsal Giice Sahip Kimlikler", "Uzlasma" ve "Dedikodu" isimli resimleri ile
ise toplumsal gergekleri gozler 6niine sererek atifta bulunmaktadir. 1980'den sonra ise
toplumsal elestirel resim anlayiggm daha g¢ok gelistiren Yorozlu, simgesel figir ve
bigimlerle anlami daha giiglii kilmaktadir. Baskici toplum yapisim ve ¢arpikliklan

elestiren resimlerinde sosyo-politik yansimalar yapmaktadir.

1989 yihinda Mimar Sinan Universitesi Nese Erdok atélyesinden mezun olan
Mehmet Giireli (1959), giiglii deseni ile figiratif resmi benimseyen sanatgilardandur.
"Konularim1 siradan insamin giinlik yasamindan alan Gireli, yagamda yalmz kalan
insanlan, buyiik sehirlerin giderek biiyiiyen sorunlarim, herkesin kendi derdine distiigu
iletisimsizlik ortamim anlatmaktadir" (Rona, 2001, s.5.). Resimlerinde genellikle otobiis
duraginda bekleyenler, karsidan kargiya gegenler, horoz doviistiirenler gibi konulara yer
verir. Bununla birlikte giincel hayatin hizh akigt igindeki yasantiyi renk ve

kompozisyondaki devinimle anlatilir.

Resim 93: Mehmet Giireli, “Durak”, Tuv/Yag, 2000

Rona, 2001, s.32
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Mehmet Giireli'nin "Hayat Yorgunu" (2000) isimli resim ¢ahgmasi yasamda
yalmz kalmig bireyin konumunu anlatir. Bu yorgunluk ile, giliniimiiz Tiirkiye'sinde
yasam miicadelesi sonucu bogulan insanin yasamimna géndermeler yapar. Anlatilan
konu, insanlarin ¢ogunun kabullenmekte zorlandiklari yalmz ve hiiziinlii bir diinyanin
yansimasidir. Kentin i¢inde fakat kendisinin disinda yasayan figiirleri ile aci, keder
yalmzlk, kalabalk insan ve nesne toplulugu igerisindeki yogun iletisimsizlik; canli
varlik olarak ¢ogu kere kedi-k6pekle kurulan iletisimi kendine 6zgli teknigi ve boya
stirlisi ile anlatir. Kentli insanin yasam savastnn gesitli gériiniimlerini anlatan birgok
ressam gibi anlatmak istedigi toplumsal gergekleri figiiratif bir anlatimla aktarir (Rona,

2001, s.5).

Resim 94: “Hayat Yorgunu”, Tuv/Yag, 2000

Rona, 2001, s. 30-31

Yagliboya teknigi ile yapmug oldugu kendine &zgli kalin boya katmanlarn
Glireli'nin plastik 6Zeleri kullamsindaki ustalifi géstermektedir. Gunliik yasam igindeki
bireyin i¢  diinyasmin  psikolojik  yansimalarim  aktarirken  kendi  resmine
yabancilasmamis igtenlii onun 6zgiin tavrini gosterir. Oyle ki tuvalindeki her dokunus
ondan bir pargadu. Gerek “Hayat Yorgunu” gerekse diger resimleri ile gliniimiiz
insaninin teknoloji karsisindaki bikkmh@in, insanlardan kacigi, kendi ile bas basa

kalmasini anlatmaktadir.
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Giintimiizde teknolojik gelisme ile gelecek korkusuna diisen insanlar, diinyadaki
olup bitenleri kaygiyla izlemeye baslamislardir. Kent yasami i¢indeki problemlerden
stkilan birey, ulasim, gevre kirliligi, ekonomik yetersizlik, terdr, baski ve bunalim
sonucunda olusan stres ile karst karsiya gelmistir. Karsilikli iletisim yetersizligi ve
ruhsal ¢okiintiiler nedeniyle yalnizlagan birey, aym zamanda ¢agina ve yasadigi topluma
da yabancilagmaya bagslamistir. Ekonomik sermayelerini Uluslararasi bir baski araci
olarak kullanan egemen devletler, “Kiiresellesme” adi altindaki politikalariyla insanlari
tek tip kiiltiir altinda toplama ¢abalar i¢ine girmislerdir. Uretimleri engellenen insanlar,
varolani, hazir yapilmisi kabul ederek, rahatlik tuzag: igerisine ister istemez diigmiisler
ve tiliketim kiiltlirii iginde yerlerini almiglardir. Kiiresellesme politikasi sonucunda
Ozgiirlikleri  kisitlanan  bireyler, insan haklarim savunarak Dbireysel hak ve
Ozgiirliklerinin ellerinden alinmasina kars1 ¢iknuglardir. Sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve
politik parcalanmalarina yabanci kalamayan sanatgilar ise, i¢sel duygularini
disavurmaya ve olanlari sorgulamaya baglamislardir. Tiirkiye'nin giindeminde yer alan
olaylar1 kendi bakis agilariyla farkli teknik ve anlatimlariyla, konu ¢esitliligi icerisinde
yansitan sanat¢ilar, figiiratif resim sanatina ve toplumsal ger¢ekei resmin gelismesine
katkilarda bulunmuslardir. Zamanin aynasi niteligindeki bu islerin her biri, toplumun
yasadid1 olaylar1 tck tek gozler Oniline sermekte ve sanat yoluyla insanlara yol

gostermektedir.
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Turkiye’de resim sanatimin geligmesine kosut olarak toplumsal sorunlar olduk¢a
etkili ve belirgin olmustur. Sanatgilar toplum sorunlarim, batidan gordiikleri anlatim
bicimlerini yeni sentezlerle birlestirerek, bireysel anlatimlarla giinimiize kadar
getirmislerdir. Sanatgilarin toplumsal gerceklere yonelmelerinde, Yirminci yizyil iginde
yasanmis olan Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar’mn etkileri oldukga bityiiktiir. Savaslar
sonucunda olusan insamin acilari, psikolojik durumlan sanatgilan etkilemistir. Sanat
yoluyla yasananlar gosterilmeye, ¢6zim yollan aranmaya g¢ahgumistir. Bunun
sonucunda cesitli sanatsal egilimler ve bigimsel arayiglar ortaya ¢ikmustir. Sanatgilar
anlamin vurgusunu artiran bigimsel Ozelliklere yani bi¢im-igerik uyumuna dikkat
etmiglerdir. Saglam bir yapiyla kurduklan resimlerinde yasananlan tiim gercekligi ile

yansitmaya ¢aligmglardir.

Turkiye’de, Cumhuriyetle birlikte devletin destegini goren resim sanati giiglenen
halk¢iik ve koye yonelisle geliserek, mesaji ©n plana gikaran konu genellemeleri ve
bireysel tavirlarla ortaya ¢ikmugtir. 1960°larda ortaya ¢ikan yeni figiirasyon egilimi
icerisine giren sanatgilar, yeni figiir denemeleri ve estetik bigimler yaratmaya
baslamuglardir. Figiirde baslayan yeni arayislar, toplumun sorunlarim dile getirmekte
daha etkili olmustur. Yasanan sosyo-politik olaylarin yansitildigi sergilerle resim
sanatindaki gelisim go6zler Oniine serilmistir. Bununla birlikte 70’lerde baglayan
galericilik anlayis1 ile resmin sanat yapiti olarak alici bulmas:i sanata verilen 6nemi

artirdidx gibi plastik sanatlarin gelismesine de hiz kazandirmgtir.

Sanatgilar, 70’lere damgasim vuran insan haklan ve ozgurlik arayislan ile
gelisen Ogrenci olaylarimi resimlerken toplumsal karmasayr da sergilemislerdir.
Sanayilesme ile birlikte kent yasamindaki degisimle baslayan olumsuzluklar, 80’lerde
yeni disavurumculuk adi altinda bir egilimin olugsmasim saglamigtir. Bu donemde
elestiri ve kara mizaha yonelen sanatgilar, ulusal sorunlan 6ngoren figuratif arayiglarin
zaman zaman kitle iletisim araglannmin olanaklarim kullanarak yansitmuglardir.
Toplumsal sorunlara kent kiiltiiri ve kent gergegi igerisinde cevap arayan sanatgilar,

konu gesitliligi igerisinde ayrintilara da deginmislerdir.
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80 ve sonrasinda sanat yapitinin malzemesi degismeye ve sanat kavrayisi farkh
bir boyuta gelmeye baslamigtir. Oznel yaraticihik ve mekansal diizenlemelerle anlatim
zenginlestirilmeye c¢ahgilmigtir. Gelisen teknoloji ile birlikte ulusal kiiltiir ortadan
kaldirlip titketim kiiltiirinin egemen oldugu tek kiltirlulik diinyayr ve insanin
yasamim sararken insanlar, yasamdan kagmaya, ¢agina yabancilagmaya ve kendine
donmeye baglamigtir. Sanatgilar ise bireyin icindeki ¢ikmazlan, psikolojik durumlan
kendi iglerinde duyumsayarak tepkilerini digavurmaya ve yansitmaya baslamiglardir.
Tim olumsuzluklar, ac1 ¢eken insanlar ¢arpitma ve bozma seklinde dile getirilirken
parcalanmalara neden olan insanlar ya da iktidardakiler yan hayvan yarn insan seklinde
sembollestirilmiglerdir. Teknik olarak ise yogun boya katmanlan, kolaj, asemblaj
teknigi, kazima ve spatil darbeleri, ¢esitli mekan diizenlemeleri kullanmiglardir.
Tiketim kiiltiriyle metalastirilan, makine haline getirilen insan, bunalti, bikkinlik, bos
vermislik, ¢agina yabancilasma ve yalmzhik gibi duygulan iginde barindirmaya ve
gittikge kisiliksizlesmeye baglamistir. Bunun yanisira toplumsal bir yagam anlayisindan
bireysellige yonelen insan, ekonomik yetersizlik, ¢evre kirliligi, somiirii gibi politik
etkilerle koseye sikistinlmigtir. Kiiresellesme, tek kaltirlilik amaci altinda yapilan
baskilar, 6zgiirligii kisitlanan bireyin i¢ine dénmesine ve igsel diirtiilerini disavurmasim

saglamigtir.

90’hh yillardan giiniimiize Tiirkiye’deki sosyo-ekonomik yapiyla birlikte gelen
degisime paralel olarak resim sanatinda da hzli bir degisimin yasandif
gozlemlenmektedir. Bu degisimde, giderek artan iletisim olanaklarinin ve sanatgilarin
yurtdist deneyimlerinin biyik katkilari vardir. Kitle iletisim araglan1 zaman zaman
toplumdaki bireyin kendi igine hapsolmasim saglarken getirdigi imkanlarla resim
sanatinda bireyin psikolojik sarsintilarim digavurinasii  saglamaktadir. Giiniimiizde
resim sanatina baktifimizda, evrensel degerlerin daha etkili oldugunu soyleyebiliriz.
Turk sanatgillart da kiresellesen diinya diizeni igerisinde g¢agdas yapitlar ortaya
koyarken aymi zamanda toplumun sorunlarim da ifade edebilen yapitlarla topluma

ulagmaya ¢aligmaktadirlar.



95

Sanatgilar insanlar arasi iletisimin saglanmasi igin yeni, anlatimci yapitlariyla ve
sanat yoluyla toplumu biitiinlestirmeye ¢alismuglardir. Boylece toplum yapisindaki
degisim evreleri sanatgilarin yapitlarina yansimig, resim sanatinin  giindemini
belirlemistir. Yapilan tiim resim ¢aligmalarinin, etkinliklerin gelecekte toplumsal
bilincin geligmesine ve Tirk resim sanatinin ilerlemesine katkida bulunulabilecegi

sOylenebilir.
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