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OZET

MODERNIZIMDEN POSTMODERNIZME SANATIN DEGISEN DiLi VE
BASKIRESME YANSIMALARI

Eda GUNDAS
Baski Sanatlar1 Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, EKim 2024

Danisman: Dr. Ogr. Uy. Ozgiir UGUZ

Bu calisma, sanat dilinin modernizmden postmodernizme gecis siirecinde baskiresim
sanatinda gerceklesen doniisiimleri inceler. Ozellikle 20. yiizyihn ikinci yarisindan
itibaren, baskiresim sanati yeni teknikler, malzemeler ve estetik anlayislarla yeniden
bicimlenmistir. Arastirma, baskiresmin modern ve postmodern donemlerde nasil farkli

yonelimler kazandigini ii¢ ana baslik altinda ele almaktadir.

Birinci bolimde modernizmin sanata etkileri degerlendirilmistir. Modernizm,
endiistriyel gelismeler ve teknolojik ilerlemelerle sanat diinyasinda derin degisikliklere
yol agmustir. Ikinci boliimde postmodern dénemde baskiresim sanatinda goriilen
degisimler incelenmistir.  Uciincii  boliimde ise  baskiresmin  modernizmden

postmodernizme gegcis siirecindeki doniisiimii analiz edilmistir.

Bu kapsamda, calisma modernizmden postmodernizme geciste baskiresmin gecirdigi

teknik ve kavramsal doniisiimii ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Modern sanat, Postmodern sanat, Baskiresim, Sanat akimlari.



ABSTRACT

THE CHANGING LANGUAGE OF ART FROM MODERNISM TO
POSTMODERNISM AND ITS REFLECTIONS ON PRINTMAKING

Eda GUNDAS
The Printmaking Art Major
Anadolu University, Graduate School, October 2024

Advisor: Dr. Lecturer. Prof. Dr. Ozgiir UGUZ

This study examines the transformations in printmaking art throughout the transition
from modernism to postmodernism in the language of art. Especially from the second
half of the 20th century onward, printmaking has been reshaped by new techniques,
materials, and aesthetic approaches. The research explores how printmaking gained
different orientations during the modern and postmodern periods under three main

themes.

The first section evaluates the effects of modernism on art. Modernism led to profound
changes in the art world due to industrial developments and technological advances. The
second section examines the changes observed in printmaking during the postmodern
period. The third section analyzes the transformation of printmaking during the

transition from modernism to postmodernism.

In this context, the study presents an analysis of the technical and conceptual
transformation that printmaking underwent in the transition from modernism to

postmodernism.

Keywords: Modern art, Postmodern art, Printmaking, Art movements.



ONSOZ

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Bask1 Sanatlari Anasanat Dal1 Yiiksek
Lisans Programi’na ait, ‘‘Modernizimden Postmodernizme Sanatin Degisen Dili Ve
Baskiresme  Yansimalari’>  baslikli  bu ¢alisma, baskiresmin  gelenekselden
cagdaslasmaya uzanan siirecinde; savaslar, teknolojik yenilikler ve 6zgiinliik
arayislarinin sonucunda degisip yeniden sekillenerek adeta sinirsizlasan diinyasini ele

almayi galigsmaktadir.

Tez galismam siirecinde pozitif destegini benden esirgemeyen ve basariya olan inancimi
arttirarak beni cesaretlendiren tez damismanmim Dr. Ogr. Uy. Ozgiir UGUZ’a, hayatim
boyunca beni daima destekleyen, maddi ve manevi her zaman yanimda olan sevgili

aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; ¢alismamin hazirhk, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak tizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigim ve

higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Eda GUNDAS
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URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI

Bu tezi hazirlarken (ChatGPT, Gemini, DALL-E vb.) iretken vyapay zeka
programlarindan destek almadigimi beyan ederim. Tezin hazirhg asamasinda tiretken

yapay zeka programlarindan (6rnegin geviri, bilimsel makale vb.) destek almadim.

Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykirt bir durumun
saptanmasi1 durumunda, ortaya c¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi

bildiririm.

Eda GUNDAS
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GIRIS

Bu tez, sanatin modernizmden postmodernizme gecis siirecinde yasadigi degisimleri
baskiresim sanati ekseninde incelemektedir. Sanatin dili, her donemde sosyal, kiiltiirel ve
teknolojik gelismelere bagli olarak siirekli bir degisim iginde olmustur. Ancak
modernizmden postmodernizme gecis, sanat dilinde hem estetik hem de kavramsal
anlamda 6nemli doniistimlere neden olmustur. Modernizm, 19. yiizyilin sonlarinda
geleneksel sanat formlarini sorgulayan ve sanatin daha bireysel, deneysel ve soyut bir
alana kaymasini saglayan bir akim olarak 6ne ¢ikmistir. Buna karsin, postmodernizm,
modernizmin smirlarini ve kesinliklerini reddederek, sanati ¢cok daha genis bir baglama
tasimis, popiiler kiiltiir, medya ve Kitle iletisim araglariyla iliskilendirmistir. Bu gegis
stirecinde baskiresim sanati, sanatin dilindeki bu degisimlerin giiglii bir yansimasi olarak

onemli bir yer tutmustur.

Bu ¢alisma, sanatin dilinin modernizmden postmodernizme dogru evrimi ¢ergevesinde,
baskiresim sanatinin nasil bir doniisim gegirdigini arastirmaktadir. Ancak, "sanatin
degisen dili" ¢ok genis bir kavramdir ve tiim sanat dallarin1 kapsamaktadir. Bu sebeple,
tezde sanatin degisen dili yalnizca baskiresim sanati ekseninde ele alinmistir. Resim
sanati1 iizerinden yapilan bu inceleme, calisgmanin siirlarini olusturmaktadir. Tim
sanatsal disiplinlerin analiz edilmesi bu ¢alismanin kapsamini asan bir hedef olacaktir.
Dolayisiyla, tezde sanatin farkli dallar1 degil, baskiresim sanati araciligiyla modernizm
ve postmodernizm arasindaki ge¢is ele alinmistir. Bu siirlilik, arastirmanin daha derin

ve odakl bir inceleme yapabilmesine olanak tanimistir.

Tezin temel amaci, baskiresmin hem modernist hem de postmodernist dénemlerde
sanatgilar tarafindan nasil Kkullanildigini, estetik ve kavramsal doniistimleri nasil
yansittigini ortaya koymaktir. Modernizm déneminde baskiresim, sanatgilarin dogrudan
doga gozlemleri ve duygusal izlenimlerini aktarmak igin kullandiklar1 bir teknik olarak
gortilmiistiir. Ancak postmodern donemde baskiresim, daha deneysel ve disiplinler arasi
bir sanat formu haline gelmistir. Sanatcilar, baskiresmi medya imgeleri, dijital
teknolojiler ve popiiler kiiltiir unsurlariyla birlestirerek daha genis bir sanatsal ifade araci

olarak kullanmislardir.



Bu tez, nitel bir arastirma yontemi kullanilarak hazirlanmistir. Nitel aragtirmalar, sosyal
bilimlerde yaygin olarak kullanilan, derinlemesine veri toplama ve anlamlandirma siireci
tizerine kurulu olan arastirma yontemleridir. Bu yontem, sanatin dilsel ve kavramsal
doniistimlerini daha kapsamli bir sekilde anlamak igin tercih edilmistir. Arastirma
siirecinde, sanat tarihi, estetik kuramlar ve sanat eserlerinin analizine dayali literatiir
taramas1 yapilmistir. Ozellikle modern ve postmodern sanat akimlar: iizerine yazilmis
akademik kaynaklar, sanat tarihgileri tarafindan yapilmis elestiriler ve baskiresim
sanatmin tarihine dair literatiir incelenmistir. Bu kaynaklar, sanat dilinin nasil degistigini

ve bu degisimin baskiresim sanatina nasil yansidigini anlamamiza katki saglamistir.



BIRINCI BOLUM
1. MODERN DONEM VE SANAT AKIMLARI
1.1. Avrupa’da Modern Doneme Hazirhk

Tarim ve hayvancilik alaninda kaydedilen gelismeler, niifusun hizla artmasi ve ulasim
ile endiistride yasanan devrimsel degisiklikler, modern hayatin baslangicinda birbirini
etkileyerek yeni bir diinya diizeni olusturacak giigleri tetiklemistir (Febure,

1995).

Sanayi Devrimi’nin baslangici olarak kabul edilen 1770 yili, biiyiik bir doniistimiin
habercisi olmustur. 1775'te James Watt’in buhar makinesini icat etmesi ve 1781'de Sir
Richard Arkwright’in ilk otomatik iplik egirme tezgahini gelistirmesi, fabrika tipi tiretime
geciste onemli bir rol oynamigtir. Buharli makinelerin devreye girmesiyle, fabrikalarin
arttk nehir kiyillarindaki su giicine bagimli kalmadan i¢ bolgelere taginmasi
yayginlasmistir. Fabrikalar, is boliimii sayesinde daha hizli ve ucuza tiretim yaparak el
isciligi ile rekabette dstiinliik saglamistir. Niifus, maden yataklarina yakin fabrikalarin
etrafinda toplanmaya baslamis ve boylece yeni kentler gegmisteki anlamlarindan farkl
bir yapida kurulup hizla bityiimiistiir (Biirger, 2003).

Kentlere dogru hizlanan kirsal gogle birlikte, sanayilesme ve makinelesmenin etkisiyle
kentlerin yapis1 biiyiik dlgiide farklilasmistir. Ekonomik, sosyolojik ve politik alandaki
bu donistimlerin getirdigi huzursuzluklar, 1848 ve 1871 ayaklanmalarina zemin
hazirlamistir. Bu kaotik ortamda Modern hareket dogmus, hatta bu hareketin bir kisma,
tim bu degisimlerin yarattigi ¢ikmazlara bir yanit niteligi kazanmistir. Bu baglamda,
1848’den itibaren Modernizm, sehirlesmeye dayali bir fenomen olarak kabul edilmeye

baslanmistir (Harvey, 2010).

Modernist diisiinceye gore, diinyanin 6ziinde bir diizen yatmakta ve burada gerceklesen
olaylar, rastlantisal degil; aksine belli bir amaca yonelik olarak yapilandirilmaktadir.
Modern yasam, degisim, gecicilik ve parg¢alanma ile tanimlanirken, Modernistler,
par¢alanmis geleneksel sinirlar ve deger sistemlerini yeni bir yapi olusturmak igin

modern perspektifle bir araya getirmistir.



1.2. Modernizm’in Dogusu

Modernizm kavraminin kokenini olusturan modern terimi, Avrupa tarihine dayanan bir
gegmise sahiptir. Latince “modo” (simdi) kelimesinden tiiretilen modernus, "bugiin”
anlamindaki hodiernus ile iliskilendirilerek “yeni” olan1 tanmimlamak amaciyla
kullanilmigtir. 16. yiizyilin sonlarinda, "su an™ anlamini ifade eden bir terim olarak ortaya
cikmus, 18. yiizyila gelindiginde ise gelisim ve giincelligi belirtmek igin ‘modernlesme’,
‘modernizm’ ve ‘modernist’ terimleri kullanilir hale gelmistir. 19. yiizyilda Charles
Baudelaire tarafindan yeniden yorumlanmigtir. Baudelaire, “eski” ve “yeni” terimlerinin
daha zengin anlamlar igerdigi fikrini vurgulamistir. Bagka bir deyisle, “...tek basina bir
kelime ya da deyimin bir pargas1 olmaktan ¢ikarak, biitiin bir kiiltiiriin simgesi haline
gelmistir...” (Ruhrberg, 1998).

1846°da Ruskin’in “Modern Ressamlar” kitabinin yayimlanmasiyla Turner, dogay: farkli
bir tarzda resmeden yaklasimiyla doneminin modern ressami olarak 6ne ¢ikmustir.
Raymond Williams'a gore, bu siiregte ‘modern’ kavraminin anlami hizla ‘simdiden’ ‘tam
su ana’ kaymistir. Bir siire sonra ise, bu ‘simdi olma’ hali, modernin ‘cagdas’ kavramiyla
es tutulmasina neden olmus ve modernlik, ge¢miste stirekli devam eden bir goriiniim
kazanmistir. Ayn1 zamanda, Williams 1950°den itibaren kiiltiirel bir hareket olarak
Modernizmi ele almis ve 1890 ile 1940 arasindaki donemi Modern Donem olarak
adlandirmigtir ( Williams, 1989).

Jean-Frangois Lyotard tarafindan, Modern Ddnemin baslangici Descartes, Leibniz,
Ansiklopedi ya da 1789 Fransiz Devrimi ile iligkilendirilirken, bitisi 1l. Diinya Savasi
esnasinda teknolojinin ¢atigmalara dahil olup sivil niifusun planli bir bigimde yok edildigi
1943 yili olarak belirlenmistir. Williams ise, Modern Dénemin 1890 ile 1940 yillan
arasinda yer aldigi seklinde tanimlamistir ( Lyotard, 1990).

Modern sanatin ne zaman basladigi konusunda farkl bir goriiste, 1784’te Jacques- Louis
David’in ‘Horatlarin Yemini’ tablosunu yapmasini modern sanatin baslangici olarak
gormiistiir. 1890’larda baslayan kiiltiirel doniisiim, sanat diinyasinda c¢esitli akimlarin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis ve bu akimlarin ortak hedefi, resim sanatinin yeni

imkanlarimi kesfetmek olmustur (Grzymkowski, 2015).
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Gorsel 1.1. Jacques-Louis David, ‘“ Horatlar:z Yemini’’, 330 x 425 cm, Tuval zizerine yagl: boya, 1784

1860’11 yillarda Fransa’da, diger Avrupa tilkeleriyle birlikte, sanat sahnesi Akademi’nin
egemenligi altinda bulunmustur. Yillik Paris Salonu sergisi, sanatgilar igin en prestijli
platformlardan biri olarak kabul edilmis ve eserlerinin kabul edilmesi, biiyiik bir basari
olarak goriilmiistiir. Kabul edilen eserlerin sanatgilari, genis Kitlelere ulasma ve taninirlik
acisindan onemli bir firsat elde edilirken, reddedilen eserler ve sanatgilar: ise genellikle
goz ardi edilmistir. Akademi, basarmin ve tniin belirlendigi bir merkez olarak kabul
edilmis ve bu durum, sanat ticaretini ve sanatin gelisimini etkilemistir. Farkli
diisiincelere sahip olan sanatgilarin, Akademi'nin smirlayici etkisi altinda gelisim

gostermeleri zorlastirilmastir (Tiredi, 2022).

1.3. Modern ve Sanat
1.3.1. Monet ve Empresyonizm

Sanat¢1 Manet ve sonrasinda gelen ressamlar, stiidyoda kalmak yerine, disar1 ¢ikip dogal
15181 resmetmek diistincesinde olmustur. Daha 6nce de disariya ¢ikan sanatgilar olmustu,
ama sonunda stiidyolarina dontip aldiklar: eskizleri kurmaca sahnelerle biitiinlestirmistir.
Yeni nesil sanatgilar ise resimlerini disarida baslayip disarida bitirmistir. Isigin siirekli
degistigi bu ortamda, hizli olmalart ve bu nedenle yeni tekniknikler gelistirmeleri
gerekmistir. Eskiz yaparcasina vurulan firga darbeleri kullanilmistir. Bu fir¢a darbeleri
de saklamakla ugrasilmamistir. Bu firga darbelerinin resme ayr1 bir dinamizm kattigini
da diisiinmislerdir. Dig ortamda gordiikleri 1s18a odaklanarak, 15181 ve yansimalarina

resmetmeye koyulmuslardir (Gombertz, 2019).
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D1s mekanda gatismalar daha da belirginlesirken, parlak bolgeler ¢ok daha yogun sekilde
algilanmakta ve 1sik ile golge arasindaki gecisler gozle goriilmemektedir. Renkler ise
nesneleri tanimlamaktan ziyade, gozde eriyen tonlarin bir harmani olarak karsimiza
cikmaktadir. Golgeler, klasik anlayista oldugu gibi gri ya da siyah olmaktan ¢ikip, dogal
1s181n etkisiyle g¢evredeki nesnelerden yansiyan renklerle sekillenmektedir. Bu yeni
perspektifte, hareket 6ncelikli hale gelmis, izlenim yaratan formlara énem verilmis ve

diger detaylar ise zihnin tamamlayici islevine birakilmistir (Gombrich, 1992).

Sanatgilarin izledigi yoldan yararlanilarak, Empresyonistler, Corot (1796-1875) ve
Courbet (1819-1877) gibi onciilerden ilham almis ve fotograf makinesinin sundugu yeni
firsatlar ile Japon baskilarimin etkisiyle, agik alanlarda dogadan esinlenilen anlik
gortntiileri, bilinen kurallara bagli kalmaksizin kendi bireysel gozlemlerine dayanarak
eserlerini olusturmaya baslamiglardir. Empresyonizm, “bir izlenimin uyandirdig:
duyumlarin, duyuldugu bigimde iretildigi bir resim yontemi” olarak tanimlanmustir.
Ayrica, Empresyonizmin bir gesit dogalcilik oldugu goézden kagiriimamalhidir; ancak bu,
gozlemlenenin aslina uygun sekilde kopyalandigi nesnel bir natiiralizm degil, duyulara

dayali ve 6znel bir algiya dayanan bir yaklasim olarak 6ne ¢ikmaktadir ( Tunali, 1992).

Empresyonizm akiminda, sekiller dinamik ve tonlar1 birbirine karisan renk bloklar:
halinde, fir¢a darbelerinin yan yana dizilmesiyle olusturulmustur. Sis ve bulutlar arasinda
renk tonlarina evrilen her sey, yercekiminden bagimsiz bir ortamda siiziilmeye
baslamistir. Bu yaklasimda, belirgin bir geometrik form yerine, sayisiz fir¢a darbesinin
bir araya gelmesi gozlemlenmistir. Yakindan incelendiginde anlamsiz gibi goriinen
bigimler, uzaktan bakildiginda zihnin tamamlama egilimiyle kaynasmakta ve anlatilmak
istenen ortaya ¢ikmistir. Gergekei bir mekan yaratimindan uzak olan bu resimlerin neyi
ifade ettigi bazen kafa karistirici hale gelmis, sorun ise resimlere verilen adlarla ¢6ziime

kavusturulmustur ( Serullaz, 1991).

Nesneler, Empresyonizm ile ‘renk ve 1s1k’ duyumlar: birikimleri olarak analiz edilmistir
ve resim, bu algilarin derinliksiz, tigtincti boyutu olmayan, kontiirsiiz bir titresimi olarak
diistintilmustiir. Gegici titresimlerden meydana gelen objelerin ne bir 6zii ne de bir

yapisi, mimarisi mevcuttur. Yapisalliktan ve belirli bir yapisal diizenden



mahrum olan bu nesneler, yalnizca onlari kavrayan bir 6zne bilincinde bir forma
ulagabilmektedir ( Tunali, 1992).

Empresyonistler, goziin algiladigi, siirekli degisen ve hareket eden doga gercegindeki
151k etkisinin anhik izlenimlerini resimlerine yansitmayr hedeflemiglerdir. Tayf
renkleriyle kendi i¢sel duygularima donerek, kendilerini 6ncekilerden ¢ok daha fazla ifade
etme imkan1 bulmuslardir. Bu ¢ercevede, ‘goz-el’ inceligi, ‘zeka, anlik duyum, sezgi ve

hayal’ gibi unsurlara yerini birakmustir ( Ipsiroglu, 1972).

Gorsel 1.2. Claude Monet, ““ Impression, Sunrise’’, 48 x 63 cm, Tuval zizerine yagl boya, 1872

15 Nisan 1874’te Paris’te bir araya gelen Claude Monet, Camille Pisarro, Pierre Renoir,
Alfred Sisley, Edgar Degas, Berthe Morisot, Akademi’ye kars1 yeni bir muhalif sergi
(reddedilenler salonu) acarlar. Monet, agilan bu sergiye “izlenim, Giin Dogumu ”
(Gorsel 1.2) adli resim ile katilmistir ( Serullaz, 1991).

Sergiyle ilgili elestiri ise Le Charivari’den ¢ikar. Louis Leroy adli elestirmen Monet’in
““Izlenim’* adl1 eseriyle alay eder ve “embriyon evresindeki duvar kagidi bile daha daha
bitmis bir istir” der. Bir araya gelmis olan bu aykir1 ressamlarin tabloya yonelik
elestirileri, Izlenimciler olarak anilmalarma yol acmis ve ayn1 zamanda bu yeni akima

yonelik ilginin artmasina sebep olmustur (Gombertz, 2019).

Monet’in resmi bu c¢aligmas: ¢ocuklugunun biiyiik bir bolimiinii gegirdigi
Fransa'nin kuzeybatisinda bulunan Le Havre kenti limanini1 konu edinmistir. Sen Nehri
7



Halicinin sag yakasinda yer alan bu sehir, bolgenin Transatlantik gecislerinin yapildig:
ilk 6nemli ihracat kanali olarak bilinmekte ve Fransiz denizcilerin sik¢a ugradigi bir yer
olmustur. Resimde, giin aydinlanirken dogan giinesin altinda tiim renklerin degisime
ugradigi gozlemlenmektedir. Ayrica, bu 1s1k altinda kalan formlar erimekte ve 1s1k ile
havanin yarattigi atmosfer, anlatilmak istenen konunun kendisi haline gelmektedir.
Uzaklarda, Le Havre kentine ait liman sisler arasinda kaybolmus durumdadir ( Zuffi,
1998).

Gorsel 1.3. Gustave Caillebotte, “Yagmurlu Bir Giin ”, 61 %46 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1877

Caillebotte, birgok kentsel temali eser iretmistir. Bu eserler arasinda en taninmis
olanlarindan biri, “Yagmurlu Bir Giin” adli tablodur (Goérsel 1.3); bu tabloda Paris’e ait
bir cadde ele alinmistir. Eser, sehrin yagmurlu bir giiniinii betimlemektedir. Figiirlerin

hareketsiz ve hiiziinlii duruslari, tim ilgiyi tizerlerinde toplamaktadir ( Merleau, 1996).

Gorsel 1.4, Camile Pissarro, *~Dieppe 'de Fuar, Sabah Giinesi’’, 65,3%81,5 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1901

Camille Pissarro, Monet ve Caillebotte gibi, biiyiik kent manzaralarina 6zellikle son

donem eserlerinde ilgi duymustur. Sanat¢i, Le Havre, Paris, Dieppe ve Rouen gibi
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sehirlerde daireler kiralamis ve buralardaki caddelerin, alanlarin, akarsularin ve
kopriilerin hareketli gorintiilerini tablolarina yansitmistir ( http- 1).

Kent temal1 eserleri, izleyiciye mekan, zaman ve hava kosullar1 hakkinda bilgi sunan
sanat¢i, Empresyonist anlayisa ait Pissarro olan parcali vurus teknigini birakmamustir.

Yapr ve renk etkilerinden gok form tizerinde durmay tercih etmistir (Zuffi, 1998).

Gorsel 1.5. James Abbott McNeill Whistler, “Nocturne: Mavi ve Alun- Eski Battersea Kopriisii ",

68,3x51,2 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1872-1875
James Abbott McNeill Whistler, Britanyali Empresyonist olarak, “Nocturne: Mavi ve
Altin - Eski Battersea Kopriisi” (Gorsel 1.5) adli eserinde, modern kopriiniin
yapilmadigi donemde Thames Nehri’nin karsisindaki aksam manzarasinda Battersea
Kopriisti’nt tasvir etmistir. Resmin sol tarafinda, gokyiiziindeki havai fisek gosterisinin
altinda Eski Chelsea Kilisesi, sag tarafinda ise heniiz insa asamasindaki Albert Kopriisii
yer almaktadir. Sanat¢1, hayranlik duydugu Japon ressam Hokusai’ye atifta bulunarak
kopriiyii gergekte oldugundan daha yiiksek bir bicimde gostermeyi tercih etmistir ( http-
2).

1.3.2. Ekspresyonizm

Ekspresyonizm, temelde Empresyonizm'e ve genel anlamda dogalciliga karsi bir tepki
olarak ortaya ¢ikmis, bigim ve renkler araciligiyla duygusal ve ruhsal heyecanlar
yaratmayr amaglamistir. Empresyonist resimde goriilen nesne, ayn1 zamanda eserin



anlatmak istedigi seyi temsil etmis ve bu baglamda tasvir edilen nesne, ulasilmak istenen
nihai hedef olmustur. Ancak Ekspresyonizmde, duygu ve tutkular 6n planda bulunmus
ve tasvir edilen nesne ile verilmek istenen mesaj farkli olmustur. Bu noktada, nesne bir
amag olmaktan ziyade, sanat¢inin aktarmay: hedefledigi duygu ya da diistinceleri ileten
bir arag iglevi gérmiistiir ( Richard, 1991).

Ekspresyonist sanatgilar, doganin yiizeydeki gergekliginden ziyade, onun igsel ve derin
anlamyla ilgilenmislerdir. Bu yaklasimda, oncelikli olan sanatginin bireysel gergekligi
olmustur. Anlatimsal 6geler eserin merkezinde yer alirken, bi¢im ise bu anlatiya gore
sekillendirilmis ve anatomi ya da perspektif gibi kurallar goz ardi edilerek carpitilmistar.
Bu carpitilan bigimler zamanla soyut bir nitelik kazanmistir. Sanatgilar, bigimleri
bozarak yasadiklar1 ruhsal bunalimlar ve toplumsal krizler karsisindaki yabancilasmayi
ifade etmislerdir. Bu ifadeyi giiclendirmek adina, ¢ig ve kiskirtici renkler, keskin gizgiler
ve parcalanmig formlar kullanmiglar; uyumsuzluk ve dengesizlik bu disavuruma eslik
etmistir ( Bayl, 1984).

Gérsel 1.6. Max Beckmann, “San Francisco 7, 101 %140 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, , 1950

Max Beckmann, Ekspresyonist iisluptaki resimlerine, savas sonrasi yasadigi derin bir
¢okiintiiden kurtulmaya calisirken baslamistir. “Sonsuz bir yalnizliktan Kkagis: Asir
duygular1 deneyimlemek, yaratma siirecinin ta kendisidir. Bi¢im ise bu siiregte bir

kurtulus yoludur" diyerek, sanatiyla i¢sel miicadelesini ifade etmistir ( Richard, 1991).

Beckmann, "San Francisco" adli eserinde (Gorsel 1.6), Altin Kapi1 Kopriisii'niin tizerinde
titresen San Francisco sehrini betimlemistir. Sehrin kalbine dogru kivrilarak ilerleyen ve

Giizel Sanatlar Sarayi'nin yanindan gegen Doyle Yolu, tabloya dinamik bir
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hareket kazandirmugtir. Sehrin ¢esitli gortinimlerinin birlestigi bu kompozisyonda,
giinbatim1 ve hilal, sol st késede gokyiiziinde belirmistir. Beckmann, tablonun sol alt
kosesinde koyu bir golgeye ti¢ koyu hag gizlemis, sag tarafta ise imzasinin hemen tizerine,
sembolik olarak sikga kullandigi merdiveni ekleyerek, bir kismimni resmin iist kosesinden
disar tasirmistir ( http- 3).

1.3.3. Fovizm

Ekspresyonizmle hemen hemen ayni donemde ortaya ¢ikan Fovizmin akimmin en
onemli sanatcilari Henri Matisse, André Derain, Maurice de Vlaminck ve Raoul Dufy
olmustur. Bu sanatgilar, geleneksel sanat yaklasimlarini terk ederek Gauguin ve Van
Gogh'dan canli renkleri ve cesur uyumlari, ayrica Gauguin, rengi genis ve ince yiizeyler

tizerinde kullanarak boyama teknigini benimsemislerdir (Gombrich, 1993).

1905 yilinda Paris’te diizenlenen sergide, Henri Matisse'in onderlik ettigi Georges
Rouault, Maurice de Vlaminck ve diger ressamlar, dogadan bagimsiz, cesur ve kiskirtict
renkleri sert bir sekilde kullandiklar1 i¢in "Fovlar" (vahsiler) olarak adlandirilmislardir.
Fovizmin en 6nde gelen sanatgilarindan biri olan Matisse, eserlerinde renkleri bir ifade
araci olarak kullanmis ve bigimleri yiizeye bitisik sekilde yerlestirmistir. Bu bigimler,
doga gercekliginden ziyade sanatginin kisisel gercekligi hakkinda bilgi sunmaktadir (
Lynton, 1991).

Sanatgiya gore: "Kompozisyon, bir ressamin duygularimi ifade edebilmesi igin elindeki
farkli unsurlar1 dekoratif bir bicimde diizenleme sanatidir. Bir eserdeki her elemanin
gorsel bir degeri olmali ve her biri birincil ya da ikincil bir rol stlenmelidir. Bu
baglamda, bir resimdeki gereksiz herhangi bir unsur, esere zarar verebilir. Sanat eseri,
bastan sona uyum i¢inde olmalidir; aksi takdirde, gereksiz bir ayrinti izleyicinin dikkatini
dagitarak 6nemli bir unsurla yer degistirebilir”" (' Yilmaz, 2009).
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Gérsel 1.8. Raoul Dufy, “Marsilya 'ya Bakzs ”, 73x92,5 cm, Tuval Uzerine Yaghiboya, 1925

Derain, (Gorsel 1.7) genis yiizeylerde kigkirtict renkleri cesurca kullanarak, koyu
cizgilerle bu alanlarm sinirlarini belirgin hale getirmistir. Ote yandan, Raoul Dufy,
(Gorsel 1.8) mavi golgelerle vurguladigr inceltilmis renkleri yayarak, tuval tizerinde kisa
ve ritmik bir islup olusturmustur. Bu yaklasim, canli ve karmasik formlarin 6n plana
¢ikmasina olanak taniyarak, eserde giiglii bir desen etkisi yaratmistir ( Zuffi, 1998).

1.3.4. Kiibizm

Cézanne’m, dogayr ve nesneleri duyusal goriiniislerinden soyutlayarak 6z yapilarina
ulagsma istegi, Kiibist akimmn temelini olusturmaktadir. Bu akim, dis gerceklige
odaklanmak yerine, bireyin i¢ diinyasini esas alarak natiiralizmi reddetmektedir. Kiibizm,
tipk1 Ekspresyonizm gibi, dogay: sadece gérme ve onu oldugu gibi yansitma ¢abasindan

uzak durmaktadir. Ancak, Ekspresyonizm bu durusu daha akici, duygusal ve igsel bir
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baglilikla ortaya koyarken, Kiibizm dogaya aklin giiciiyle yaklasmayi tercih etmis ve bu
yaklasim onu matematiksel kurallar cergevesinde bir yapiya yoneltmistir. Boylece, aklin
rehberliginde ulasilan evren, soyut ve rasyonel bir yapi olarak karsimiza ¢ikmustir.
Kisacasi, Kiibizm, Ronesans’tan bu yana egemen olan temsil sistemini bilingli olarak
yikan ilk hareket olarak, gercekligi farkli bir bakis agisiyla degerlendirmis ve akilci,
duragan, degismez ve soyut bir bigim diizenine varmistir. "Bu soyut bigimlerin
olusturdugu diizenin 6tesinde, artik baska bir varlik diizeni kalmamustir. Varlik, yalnizca

bigimlerden ibarettir; onlarin olusturdugu igerik diinyasi degil " ( Tunali, 1992).

Diistinsel boyutu vurgulayan Kiibizm, nesneleri ve varliklari goriindiikleri gibi degil,
zihinsel bir yaklasimla ele almistir. Bu perspektifle, nesnelerin ti¢ boyutlu ve rolyef
karakteri tamamen terk edilmistir. Sonug olarak, soyut bigimlerin olusturdugu bir yap1
igerisinde, bigimsel diizen bozulmus ve formlar bilingli olarak deforme edilmistir. Ancak,
Kiibizm sadece bigimlere dayali bir sanat anlayisi olmamis, daha derin anlamlar
tasimustir. ismail Tunali bu durumu su sekilde ifade etmistir; Kiibizm, nesnelerin ve
varliklarin i¢ diinyasin1 yansitmakla birlikte, ayn1 zamanda objektif ve diizenli bir yap1
olusturma arzusuyla geometriye ve metafizige yonelmistir. Bu nedenle, kiibizmi sadece
bir bicim sanat1 ya da salt bir geometrik diizen olarak degerlendirmek yaniltici olacaktir.
Bu geometrik yapimnin igerisinde derin bir mana ve ruhsal bir varlik barindirir. Bu tinsel
varlik, nesnelerin goriiniislerinin 6tesinde yer alan ve onlarin 6ziinii olusturan metafizik
bir duzeni temsil etmektedir. Kiibizmde matematiksel dizen ile metafiziksel anlam,
birbiriyle uyum icinde var olmustur ve birbirini zorunlu olarak tamamlayan iki ayr1 varlik

alani olusturmuslardir ( Tunali, 1992).

Kiibizm, nesnelerin ve varliklarin arkasinda yatan matematik ve metafizik kavraysi,
geometrik bigim ve 6zsel bigim kavramlariyla ele almistir. Geometrik bi¢im, yalnizca
digsal bir yap1 degil, ayn1 zamanda temsil ettigi seyin temel yapisin1 da ifad etmistir. Bu
dogrultuda, geometrik bigimin getirdigi sematik diizen, Kiibizmin sahip oldugu
metafizik 6zle asilmistir. Apollinaire, geng¢ Kiibist sanatgilarin, metafizik bi¢imlerin
blyikligini ortaya yerlestirebilmek amaciyla klasik sanattan ayrildiklari
belirtmistir. Bu metafizik yaklasim, Kiibistleri, doganin sabit ve mutlak 6ziinii anlamaya
sevk etmistir. Perspektifli derinlik yaratmak yerine, Kiibistler, ii¢ boyutlu nesneleri
yiikseklik ve genislik boyutlarina indirgemis ve saglam bir arka plandan 6n plana dogru
13



belli bir diizen icinde yerlestirmiglerdir. "Sonu¢ olarak, Kiibizm, diinyanin oziinii
geometrik figiirlerde bulmus ve bi¢imi matematiksel bir 6z i¢inde ¢6ziimlemistir’’
(Yilmaz, 2009).

Picasso ve Braque, Kiibist akimin en 6nde gelen temsilcileri olarak, donemin fizik ve
fenomenoloji gibi alanlarindan etkilenmelerine ragmen, eserlerine otomobil, ugak ya da
Eyfel Kulesi gibi modern yasamin simgelerini dahil etmemislerdir. Buna karsin, Nobert
Lynton, onlarin Kiibizminin teknoloji ve sehir hayatiyla birlikte geometrik bigimler ve
keskin ¢izgilerin estetik begenisinin yayginlasmasina 6nemli 6lgiide katki sagladigin
ifade etmistir ( Lynton, 1991).

Gérsel 1.9. Delaunay, “Eyfel Kulesi”, 200x138 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1911

Paris’te gecirdigi donem boyunca, Robert Delaunay, tipki Fernand Leger gibi Picasso ve
Braque’in eserlerinden etkilenmis sanatgilar arasinda yer almistir. Delaunay ve Leger,
Kiibizmi atolye smirlarmin  6tesine tasiyarak, sokakla bulusturduklari yenilikgi
yaklasimlariyla biiyiilk 6nem kazanmiglardir. Delaunay, eserlerinde 1s18in, rengin ve
hareketin lirik etkisine odaklanmis ve bu g¢er¢evede Paris’in modern simgesi olan Eyfel

Kulesi'ni Kiibist bir bakis agisiyla betimlemistir. (Gorsel 1.9)’de goruldigi tizere,
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demirden yapilmis kule, Delaunay’n figtiratif resimlerinde bir totem haline gelmis, ancak
modiiler yapisi, sehrin diger kiibik formlariyla gelisen bir etki yaratacak sekilde biikiiliip
karilmastir ( Zuffi, 1998).

Sanat¢1, zaman1 mekansal par¢alanma araciligiyla temsil ederken, Kiibizm etkilerinin
yogun olarak hissedildigi bu eserlerinde renk ve bicimi, kendi kisisel duygularini ifade

etmenin bir yolu olarak kullanmistir.

Gérsel 1.10. Delaunay, “Sehrin Uzerindeki Pencere”, 79,9 x70 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1912
1912-13 yillar1 arasinda sanatci, “Sehrin Uzerindeki Pencere” adim tasiyan bir dizi resim
(Gorsel 1.10) yapmustir. Bu eserler, goriinen diinyadan ¢ok, sanat¢inin hayal giiciinden
dogan unsurlarla sekillenmistir. Renk ve bigim disinda bagka bir anlam tagimayan ve
yalnizca estetik bir haz yaratmayi hedefleyen ‘es zamanli’ renk zithklarindan olusan bu
resimler, tamamen yeni bir form anlayisini yansitan soyut eserler haline gelmistir.

1.3.5. Fiitiirizm

1909 yilinda Marinetti'nin Le Figaro’da yayimladigi "Fitirizmin  Kurtulusu ve
Manifestosu" ile Paris'te ortaya ¢ikan Fiitiirizm, kisa siirede Italya'da etkili olmus ve énce
siir, ardindan resim alaninda kendini gostermistir. Akimin 6nde gelen temsilcileri
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arasinda Umberto Boccioni, Giacano Balla, Carlo Cara, Luigi Russolo, Gino Severini ve
Marcel Duchamp gibi 6nemli sanatgilar yer almistir. Fitiiristler, gegmisin yasam tarzini
ve geleneksel diistinceleri reddetmis, yaratici yikimi ve militarizmi destekleyerek
eserlerini Mussolini’nin begenisine sunmuslardir. Ayrica, manifestolarinda modernizmin
ve makinelesmenin kent yasamina Kkattigi hiz, enerji ve dontsimii ovgiyle dile

getirmislerdir.

Biiyiik insan Kkitlelerini, calisirken, eglenirken ve ayaklanmalara neden olurken
yiiceltmek istiyoruz; modern baskentlerdeki renkli ve ¢ok sesli devrimci akimlar
yiiceltmek istiyoruz. Géz kamastiran elektrikli 1siklarla aydnlatilan silah depolarini ve
tersaneleri, dumanl yilanlar gibi trenleri yutan istasyonlari, goge yiikselen dumanlariyla
bulutlara asili duran fabrikalar: yiiceltmek istiyoruz. Nehirlerin iki yakasini birlestiren
devasa makineler gibi kopriilerin, giines 1s1ginda bigak gibi parlayan c¢elik yapilarinin,
gokyiiziinii inleten ve seriiven pesinde kosan vapurlarin giiciinii kutlamak istiyoruz.
Ayrica, raylarin tizerinde borularla gevrili dev ¢elik atlar gibi kosan genis gogiislii
lokomotifleri, riizgarda bir bayrak gibi sallanan ve goklerde siiziiliirken coskulu bir
toplulugun alkisin1 andiran pervanesiyle ugan ucaklar: da yiiceltmek istiyoruz ( Marinetti,
1909).

Gérsel 1.11. Umberto Boccioni, “Ruh Durumlar:: Ugurlamalar ”, 70 x96 cm, Tuval Uzerine
Yaghboya, 1911

1911 tarihli "Ruh Durumlari: Ugurlamalar” (Gorsel 1.11) adli eserinde Umberto
Boccioni, istasyonda kalkmay:1 bekleyen bir lokomotifi ele almistir. Lokomotif, yaris

arabasi, vapur, ucak ve koprii gibi figiirler, modern sehir yasaminin simgeleri olan
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makinelesmeyi ve bunun altinda yatan giicii temsil etmektedir. Kiibist bir tarzda,

lokomotifin formu parcalanarak resmin yiizeyine yayilmistir.

Gorsel 1.12. Fernard Leger, “Sehirdeki Diskler ”, 97 x130 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1920-1921

1918-1921 yillar1 arasinda Fernand Leger, "Sehirdeki Diskler" adin1 tagiyan bir dizi resim
tretmistir (Gorsel 1.12). Bu seriyi yapmaya yonelmesinin en biiyiik nedeni, savas sonrasi
yasananlardir. Beklentilerin aksine, savas canlilik, cesaret ve hiz yerine, sanat¢inin

birebir deneyimledigi gibi, biiyiik bir yikim getirmistir.

Cagdas yasamin kendisinde, yasamin siirekliligini saglayan dinamikler icinde yeni
gercekligin kokleri bulunmaktadir. Sanayi triinlerinin ve geometrik nesnelerin etkisi
altinda sekillenen bu yasam, hayal giiciiyle bir araya gelerek, her tiirlii edebi ve
betimleyici duygusalligin yani1 sira, siirsel veya anlatimsal nitelikteki her tiir
oykiilestirmenin dislandig: bir diinya yaratmaktadir. iste yeni gercekligin kokeni, bu

birlesim ve diglanan anlatilarda yer almaktadir ( Yilmaz, 2009).

1.3.6. Siiprematizm

Kazimir Malevich, 1912 willarinda resim sanatimi mimari bir yap1 olarak

degerlendirmistir. Sanat¢inin baslangi¢ noktasi1 Kiibist kaynaklara dayansa da, Malevich,

eserlerini tiim yabanci unsurlardan arindirarak o6nce ‘piirizm', 1922 yillarinda ise

'stiprematizm’ olarak adlandirmistir. Agikga tanimlanmis agili ve geometrik formlardan

yararlanan Malevich, bicimleri kare ve dikdoértgen gibi en basit geometrik elemanlara
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indirgemis ve resmini 'sifir noktasina' ¢ekmistir. Bu baglamda, "...nesneler yerine
sanatgiin 6znelligine, maddi varolus yerine ruhsal deneyimlere isaret eden ve formla

igerigin ortlistiigii yeni bir anlamlandirma mecrasi ortaya ¢ikmistir’” ( http- 4).

Malevich, manifestosunda akademik ve empresyonist natiiralizm, Cézanneizm ve
Kiibizm gibi yontemlerin, bir sanat eserinin gergek degerini belirlemede yalnizca
diyalektik birer ara¢ oldugunu belirtmistir. Bu yaklasimlarin hepsinin gériinen diinyadan
kaynaklanmasi, Kiibizmde analitik ve sentetik ¢oziimlemelerle geometrik formlar elde
edilse bile, dogadan hareket edildigi ya da dogaya ulasma hedefinin korundugu anlamina

gelmistir. Bu da eserlerin belirli bir icerige sahip olmasina yol agmistir ( http- 5).

Yalin geometrik bigimlerden gegerek zengin dizilimlere ulasan Malevich, trapez ve elips
bicimlerini ortaya ¢ikarmistir. Ancak, tim bu formlar heniiz diizlem tizerinde kalmistir.
1915’lere dogru mekan: ii¢ boyutlu cisimlerin gercek perspektifine dayali g¢izimlerin
icine Yyerlestirmeyi denemis ve 1919’da cizgisel bir tiir soyut mimariye ulasmustir. Bu
durum, tamamen bagimsiz olarak dogan Hollanda 'Stijl' grubunun eserleriyle

karsilastirilabilir bir 6zellik tasimaktadir ( Tunali, 1992).

Gérsel 1.13. Kazimir Malevic, /simsiz, 45x62,5cm, Guaj, kalem, sulu boya, 1919
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1.3.7. Dada

Sanat¢inin Dada Hareketi'ndeki rolii, estetik hazdan 6teye gegerek insanlarin yasamlarini
doniistiirmek ve etraflarindaki nesnelerle yeni iligskiler kurmalarini, farkli deneyimler
edinmelerini saglamak olmustur. Bu baglamda, Dadaizm, sosyal ve politik koktenciligin
sanatsal sinirlamalarla engellenmesi gerektigini savunan oncii anlayisla tam bir uyum
icinde bulunmustur. Bu hareketin kokenlerinde, sair ve kuramci Hugo Ball yer almistir.
Ziirih’te kendimizi sanata adadigimiz igin, 1914 tarihli Diinya Savasi’nin katliamindan
duydugumuz tiksinti, bizi bir araya getirmistir. Uzaklarda silahlar ateslenirken, tim
giciimiizle sarki séylemis, resim yapmis, kolajlar olusturmus ve siirler yazmisizdir.
Cagmn deliligine bir c¢are bulmak amaciyla temellere dayanan sanati yeniden
canlandirmak ve cennetle cehennem arasinda yeni bir denge kurmak igin yeni nesneler

diizenini aramisizdir ( Hopkins, 2004).

Boya, renk, doku ve c¢izgi gibi unsurlarin 6nemli bir deger kazandigi donemden sonra,
Picasso ve Braque, resim yiizeylerine yapistirdiklar: tahta, tel, musamba ve gazete
parcalarin1 kendi amaglar1 disinda kullanarak olusturduklari kolajlarla yeni bir donem
baslatmiglardir. Dada sanatgilar1 da bu donemden beslenerek fotomontajlariyla siireci
devam ettirmislerdir. Ancak Dada’nin deneyimleme tutkusu, sanat i¢in sanat anlayisina
denk diismemektedir. Bu akim, anti-militarist durusu ve teknolojiye kuskuyla bakisiyla
yasam Kkarsisinda bir tavir belirlemis ve buna uygun disiinceler iiretmistir. Onlara gore
mevcut diizende gelenekten gelen yagliboya resim, zenginlerin evlerini siisleyen bir
nitelik kazanmistir. Sanatlarini bu niteligin disina ¢ikaracak kagit ya da hazir nesnelerle
yeni yapitlar olusturmak, hareketin alternatif yaklasimina daha uygun goriilmektedir.
Ayrica, bir metin, hazir yapim nesne ya da bir fotograf, Dada sanatgilarini harekete

gecirecek bi¢imlerden biri olabilmektedir ( Lynton, 1991).

1915-16 yillarinda Francis Picabia ve Duchamp’tan olusan bir New York ayagi da
Dada’nin Ziirih disinda varlik gostermistir. Duchamp, sanatta aklin yerini el becerisinin
almasimna ve zanaatin gorsel sanatlardan tamamen ayn tutulmasina karsi ¢ikmis ve bu
muhalefetini 1913’ten itibaren hazir-yapim nesnelere yonelerek gostermistir ( Hopkins,
2004).
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Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu’nun Nisan sergisine 1917 yilinda hazir-yapim bir nesne
olan tuvalet pisuari ile katilan sanatg1, eserini “Richard Mutt” adiyla imzalamistir. Bu
eylem, Duchamp’in sanat ile hayat arasindaki sinir1 bulaniklastirarak sanatta yeni bir
donem baslatmasini saglamistir. Sanatgi, biricik yapiti ve sanat¢i olgusunu inkar etmis,
bu sayede sanatin islevinin anlasilmasi ve dogasinin sorgulanmasi igin geleneksel
yontemleri terk ederek yeni bir dil gelistirmistir. Boylece sanatin asil kimligi 6nemli
kilmmis ve bir bi¢cim sorunu olmaktan ¢ikarilarak islev sorununa doéntistirilmistir (
Yilmaz, 2009).

Duchamp’in hazir nesneleri, sanat eserleri olarak degil, gosteri olarak tanimlanmistir. Bu
nedenle, Duchamp’mn imzaladigi tekil nesneyi, form ve igerik biitiinliigii agisindan
degerlendirmek yerine, seri tiretim nesnesi ile imza ve sanat sergisi arasindaki karsithk

tizerinden anlamlandirmak gerekmektedir ( Biirger, 2003).

Gorsel 1.14. Kurt Schwitters, ‘‘Merz 50 Kompozisyon *’, Tahta sizerine ¢izim, 22 x16 cm, 1922

20



Gérsel 1.15. Hannah Hach, fsimsiz, Kolaj, 29,5%18,5 cm, 1921- 1922

Dada hareketinin etkisi, 1918’de Ziirih’ten Berlin’e gelen Richard Huelsenbeck’in
katkisiyla genislemistir. Savas sonrasi bunalim, Almanya’nin ekonomik ¢okiisii ve 1917
Ekim Devrimi’nin etkileri, sanatgilar1 politik bir tutum benimsemeye yoneltmistir. Bu
donemde, komiinizm hayrant Walter Mehring, Wieland Herzfelde, Helmut (John)
Heartfield, George Grosz ve anarsizme yakin Raoul Hausmann, Hannah Hoch ve
Johannes Baader, Dada Hareketi’nin Berlin ayagin1 olusturmuslardir. Bununla birlikte,
Berlin Dada grubuna bagli olmasa da, Kurt Schwitters Almanya’nin daha sakin kenti
Hannover’de otobiis biletleri ve sekerleme kagitlari gibi kentsel atik malzemelerden
kolajlar yapmistir (Gorsel 1.15). Hannah Hoch’in ¢alismalart ise yiiksek politik icerikli

fotomontajlar ile sehrin giiciinti ifade etmistir ( Hopkins, 2004).

Berlin Dadas1 doneminde George Grosz tarafindan yapilan resimler, modern metropol
yasaminin geliskilerini ¢arpici bir bi¢imde ortaya koymustur. Sanatginin savas sirasinda
sahip oldugu karamsar diisiinceler, gobekli tiiccarlar ve sakat figiirler gibi imgelerin, bu
girdapta yer alan geliskilerin iiriinii olarak ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

1920 yilinda Grosz, Yeni Nesnelcilik grubunu kurmustur. Bu akimda, disavurumun
duygusalligina karst var olanin nesnel bir sekilde vurgulanmasi hedeflenmis ve

anlatilmak istenen net bir bigimde ele alinmastir.
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Gorsel 1.16. George Grosz, “Gri Giin”, 115x80 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1921

1921 yilinda Grosz’nin yaptigi "Gri Giin" (Gorsel 1.16) adli eser, Berlin’in varosuna ait
bir sabah1 yansitmistir. Eserin 6n planinda, gazilerin emekliligi i¢in gorevlendirilen bir
devlet memuru, gozlikleri, sik elbisesi ve g¢antasiyla kibirli ve kagamakli bir durus
sergilemektedir. Formlar, her tirlii ayrintidan arindirilarak sadelestirilmistir. Renkler,
konunun kasvetini destekler bigimde toprak tonlarindan segilmis ve kirmizi tugladan

orili duvar, iki farkli diinyayr keskin bir sekilde ayirmistir (Zuffi, 1998).

Gorsel 1.17. Otto Dix, “Sehrin Triptigi”, 181 %402 cm, Panel Uzerine Karisik Teknik, 1927-1928

Otto Dix, 1927-28 tarihli "Sehrin Triptigi" adli eserinde (Gorsel 1.17) donemin kent
yasamina dair 6nemli ipuglar1 vermistir. Eserin sol par¢asinda, arnavut kaldirimli dar bir
sokakta koltuk degnekleriyle yiiriiyen eski bir asker, 6liim ve sefilligin etkisiyle dikkat
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cekmektedir. Sag tarafta, dilenciler ve miisteri bekleyen fahiseler yer almistir. Ortadaki
boliimde ise, agir makyajlari ve sik giyimleriyle 6ne ¢ikan segkin giftler, bir caz grubunun

miizigi esliginde dans etmektedir (Zuffi, 1998).

1.3.8. Bauhause

Gropius, 1916 yilinda Van de Velde’den Tatbiki Sanat Okulu’nun yoneticiligini
devralmistir. Sanatgilari, teknikerleri ve tiiccarlart bir araya getiren bir model
tasarlamigtir. Gropius’a goére, sanat zanaat ile baglantili olmakla birlikte, ekonomik
devamlilig1 i¢in endiistri ve teknige bagimli bir yapida olmustur. Bu dogrultuda, 1919
yilinda Tatbiki Sanat Okulu ile Sanat Yiiksek Okulu’nu birlestirerek Bauhaus adi verilen
bir okul agmistir. Oncelikle Weimar’da kurulan okul, daha sonra Dessau ve Berlin’de de
acilmis; ancak Naziler tarafindan kapatilmistir. Bu okullar, sanat, mimarlik ve tasarim
egitimi alaninda 6nemli etkilere sahip olmakla birlikte, 20. yiizyil boyunca bir¢ok
degisimin habercisi ve tetikleyicisi olmustur (Bilgin, 2009).

Bauhaus'ta evrensel, ancak teknige bagl bir form yaratilmak istenmistir. Bu baglamda,
sanat ve zanaat bir araya getirilmistir. Cesitlilikte bitiinsellik ilkesi dogrultusunda
endiistri ile olan baglar gii¢lendirilmistir. Sanat, elitist bir ziimreye ait olmaktan
cikarilmis ve halkla bitiinlestirilmistir. Bauhaus sanatgilari, géziin hareketi ve algmnin
nasil gergeklestigi tizerine yaptiklari c¢alismalarda Gestalt kuramindan 6nemli 6lgiide
etkilenmislerdir. Bu siiregte bigim ve renk kuramlar tizerine 6nemli gelismeler
saglanmistir. Bauhaus'ta akilcilik ve islevsellik sanatta 6n planda tutulmus,
iisluplasmadan kaginilmigtir. Bigim kavramina bilimsel bir bakis acisiyla yaklagilmis ve
formda geometrik sadelik, teknik miikemmeliyet ile islevsellik 6nemli unsurlar olarak
belirlenmistir. Teknige baghh form diistincesi, esyalardaki siislemenin ortadan
kaldiriimasina neden olmus; malzeme ve iscilikte tasarruf ilkesine bagli olarak makineyle

tiretilebilen tasarimlar esas alinmstir (Yada, 2009).

Bauhaus'ta ders vermis olan Kandinsky ve Klee, énemli sanatcilar arasinda yer almistir.
Bi¢im ve renklerin birbirleriyle olan iliskilerini g6z oniinde bulunduran Paul Klee, bu
iliskileri eserlerinde ustaca kullanmistir. Klee’ye gore, belirli formlar belirli renklerle

iligkilidir ve bu anlayis, sanat¢inin renk ve bigim iliskisi i¢inde tam bir dengeye
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ulagsmasin1  saglamistir.  Genellikle  bigim  soyutlamalart  {izerine insa ettigi
kompozisyonlariyla, Klee o donemin genel egilimleri dogrultusunda saglam bir temel ve
anlam arayisinda, yahin ve duygusalliktan uzak, nesnel goriiniime sahip resimler

tretmistir.

Gorsel 1.18. Paul Klee, “’Kirnuz: ve Yesil Vurgusuyla Sehir Resmi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1921

Calhismasinda (Gorsel 1. 18) 1921 yilinda, bir sehrin genel yapist, st tiste getirilmis renkli
temel geometrik bigimlerden olusmus ve bu sekilde yansitilmistir. Klee, Kandinsky gibi,
kompozisyonlarinda renk ve kurgusal degerlerin miizikle olan iliskisini incelemis ve

melodik bir etki yakalamay: amaglamistir (Sircan, 2006).

1.3.9. Siirrealizm

Cesitli egilimlerin bir araya getirilmesiyle olusturulan Siirrealizm, uluslararasi bir akim
olarak tanimlanmistir. Bu akimin temelinde ‘Dada Hareketi’ ile Sigmund Freud’un
bilingaltinin giiciine iliskin arastirmalari yatmaktadir. Stirrealizm, modern diinyanin
temeli olan akilciliga son derece kuskuyla yaklasmis ve sanatta ile siyasette yiiceltilen
akilciligin 1. Diinya Savasimin yikimini yasatmis oldugunu savunmustur. Diisiince
sistemini ve arzulart disipline eden akilcit yaklasimlari reddeden Siirrealizm, bilinen
gercekligin otesine gegerek bilingaltina inerek gerceklikle akil disi iliskiler kurmay:
amaglamistir. 1924 yilinda André Breton’un yayimladig: Birinci Siirrealizm Manifestosu
ile Siirrealist hareketin 6zellikleri su sekilde agiklanmistir: Diigiincenin gergek isleyisini

sozel ya da yazi araciligiyla ifade etmeyi amaglayan Siirrealizm, katisiksiz bir psisik
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otomatizm olarak tanimlanmistir. Bu akim, mantigin kontrolii ve ahlaki kaygilar
estetiginin yoklugunda dikte edilen diisiinceyi benimsemistir. Siirrealizm, simdiye kadar
gormezden gelinmis olan belirli ¢agrisim bigimlerinin istiin gercegini, diis kurmanin

mutlak giiciinii ve diisiincenin onyargisiz isleyisini temel almistir (Hopkins, 2004).

Siirrealizm akimimin resim alanindaki en 6nemli temsilcileri, Jean Arp, Max Ernst,
André Masson, René Magritte, Salvador Dali, Paul Delvaux, Wallace Berman, Peter

Blume ve Joan Mir6 olarak tanimlanmustir.

Gorsel 1.19. Max Ernst, “Yekpare Kent”, 97 x145 cm, Tuval Uzerine karzsik Teknik, 1935-1937

Teknik anlamda yeniliklere agik bir sanat¢1 olarak Max Ernst 6ne ¢ikmistir. Kolajlarin
yani sira, her tiirli malzeme tizerine yerlestirdigi kagit ve tuvalde kalem ya da boya
kullanarak dokular ¢ikartmistir. Bu siirecte ortaya ¢ikan rasgelelik, bilincin kontroliinden
uzak otomatik yazim tekniginin resimdeki yansimasi olmustur. Kentler serisine
basladiginda, sanatci reklaj adi verilen yeni bir yontem gelistirmistir (Gorsel

1.19). Bu yontemde, resim, sanatgimin kullandig: teknik dogrultusunda, yiizeye siiriilen
boya tizerine cetvel ve tarak yardimiyla gesitli dokular olusturularak meydana
getirilmistir (Passeron, 1996).

1.3.10. Avrupa Sanatinda Degisim Yillari: 1930’lar

Feininger, 1930'larda sanat diinyasinda dikkat ¢eken bir figiir olarak, Alman ve
Amerikan kiiltiirlerini 6zgiin bir bigimde harmanlamistir. 1913’te Mavi Siivari Grubu
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sergisinde Kandinsky ve Marc ile beraber eserlerini sergileyerek uluslararast bir
platformda taninma firsati elde etmistir. Kiibizm ve Fiitiirizm akimlarindan ilham alarak
formlarin soyutlastigi resimler iiretmis, bu siiregte Bauhaus un kurucusu Walter Gropius
tarafindan 6gretim kadrosuna dahil edilmistir. Ancak, 1933 yilinda eserlerinin “dejenere
—yozlasmis sanat” ilan edilmesi nedeniyle Almanya‘dan ayrilmak zorunda kalmis ve New
York’a yerlesmistir. Feininger, New York’taki yasami boyunca Manhattan’in
gokdelenlerini resmetmis, 1932°de yaptig1 “Isikli Evler 1I” adli eserinde ise geometrik

formlar araciligiyla bir gece manzarasini1 yorumlamstir (Zuffi, Castria, 1998).

Gorsel 1.20. Lyonel Feininger, 1951, “Tema Manhattan”, Tuval Uzerine Yagliboya ve Komiir,
38,4x56,3 cm

Gérsel 1.21. Lyonel Feininger, “Isikli Evler 11”7, Tuval Uzerine Yagliboya, 1932
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Gorsel 1.22. Balthus, “Sokak ”, 195 %240 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1933

Sanat diinyasina adim atan Balthus, bir sanat tarihgisinin oglu olmasinin yani sira,
Rainer Maria Rilke’nin destegiyle hizla taninma sansi yakalamistir. Herhangi bir sanat
grubuna bagli olmamakla birlikte, doneminin sanat akimlarindan etkilenmistir. Erken
donem eserlerinden “Sokak™ (Gorsel 1.22), sanatginin en 6nemli ¢alismalarindan biridir.
Balthus, 19. yiizyildan ilham alan baski tekniklerini, Piero della Francesca’nin Ronesans
donemi etkileriyle birlestirmistir (Germaner, 1996).

1.3.11. Biiyiik Buhran ve Sanat; 1930’ lar Amerikasi

Amerika’da 1930’lu yillarda, Reginald Marsh ve Isabel Bishop gibi ressamlar, toplumsal
olaylari, 6zellikle biiyiik buhranin etkilerini, sanatsal ¢alismalarinda ele almiglardir. Her
iki sanat¢1 da iist simif kokenlerine ragmen, atolyelerinin cevresindeki disiik gelirli
bolgelerin giindelik yasamimi resmetmislerdir. Ornegin, Bishop’un “Dante ve Virgilius
Birlik Meydani’nda” adli eseri (Gorsel 1.23), New York’un cadde yasamimi Dante’nin
Cehennemi ile kiyaslamaktadir. Resimde, arkadaki kentsel doku sicak 1sik altinda kati
geometrik formlarla betimlenirken, 6n planda yer alan figiirler, bu geometrik yapiya tezat

olusturan bigcimde tek bir diizlemde yerlestirilmistir (Tunali, 1992).

27



e by ‘_E)‘,;tﬂ 'Ly
=L ‘\ _

Gorsel 1.23. Sabel Bishop, “Dante ve Virgilius Birlik
Meydan:'nda”, 68,6 x133 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1932

Gorsel 1.24. Edward Hopper, “Pazar Sabah: Erken Saatler”, 88,9 x152,4 cm, Tuval Uzerine
Yaghboya, 1930

Ayni1 donemde herhangi bir sanat akimina dahil edilemeyen Amerikali ressam Edward
Hopper, 1920’lerde gelistirdigi tislubunu hayatinin sonuna kadar siirdiirmiistiir. "Bu en
¢ok da kendi yalnizhgmdir" diyen Hopper, eserlerinde insanin bireysel yalnizligini
resmetmistir (Gorsel 1.24). 1930 yilinda yaptigi "Pazar Sabahi Erken Saatler” adli
calismasinda, sabah i1sigiyla aydinlanmis bir sokagi, tipik bir pazar giiniinii anlatir
sekilde betimlemis, ancak resminde hi¢ figiire yer vermemistir. Buna ragmen, iki kath
bina neredeyse tiim resmi kaplamakta ve adeta diiz bir yiizeydeymis gibi goriinmektedir,
tipki Morandi’nin g¢alhismalarinda oldugu gibi 15181 toplayip emmektedir. Bu eser,
Amerika'dan ¢ok New York’un 6zel bir anin1 yansitirken, resimdeki koyu kahverengi
diikkkanlar, biiyiik buhran donemine ragmen basariya ulasmis kiiciik isletmeleri
simgeleyerek 19. yiizyil Amerika’siin sembollerini animsatmaktadir (http- 6).
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1.3.12. Soyut Disavurumculuk

1940'lara gelindiginde, Paris'in 19. yiizyilda sahip oldugu sanat merkezi roliinii biiyiik
Ol¢iide kaybettigi goriilmistiir. Mondrian, Léger, Ernst, Dali, Chagall ve Moholy- Nagy
gibi Avrupa sanatina yon veren isimlerin savas yillarinda Amerika'ya go¢ ederek
Amerikan sanatina onemli Kkatkilarda bulunduklari bilinmektedir. Il. Diinya Savasi,
onceki savasta sanat dallarinda goriilen kinizm, acimasizlik ve nihilist ironi duygusunu
tamamen derinlestirmemis olsa da, soykirim ve niikleer silahlarin kullaniminin sonuglar

olarak sanat diinyasinda umutsuzluk ve dehset hissettirilmistir (Germaner, 1996 ).

1940'tan sonra Amerika, sosyal, ekonomik ve politik etkinliklerde oldugu kadar
sanatsal alanda da 6n plana ¢ikan bir iilke haline getirilmistir. Amerika'nin diinya
tizerindeki tek giic olma stratejisi, bir¢ok iilkeyi etkisi altina almis ve Il. Diinya Savasi
sonrasinda giiciinii kaybeden Avrupa'nin oniine gegilmistir. 1940'lardaki ekonomik
Ustlinliigin  sanattaki yansimasinin ise Soyut Disavurumculuk akimi oldugu ifade

edilmistir (Germaner, 1996).

Rothko, Gottlieb ve Pollock gibi sanatgilar tarafindan, 1. Diinya Savasi’nin yikimi ve
Hirosima ile Nagazaki felaketlerinin gergekgi bir bi¢imde ifade edilmesinde zorluk
yasanmistir. Ancak, Soyut Disavurumculugun esas amacinin Bat1 medeniyetini barbarlik
karsisinda koruma ve fasizme karst miicadele etme oldugu belirtilmistir. 1930'lu yillarda
Ulusal Modernizmin Gergekiistiiciilik, Konstriiktivizm ve Sosyal Gergekgilik gibi
akimlarla sergiledigi giiclii politik durus, Soyut Disavurumculugun yiikselmesiyle
gerilemistir. Bu apolitik yaklasimin, Soguk Savas doneminde siyasi otoritelerce kiiltiirel
bir silah olarak kullanildigi goériilmistiir. Niikleer ¢agin yarattigi karamsar atmosferin,
Soyut Disavurumculugun siddet, yikim, par¢alanma ve yabancilasma egilimleriyle
ortiistiigii anlasilmistir. McCarthy donemindeki komiinist karsiti hareketlere ragmen,
Amerika’nin liberal degerleri ifade 6zgiirliigi, bireycilik ve yaratici bagimsizlik sunmus
ve Pollock’un ‘Action Painting’leri bu ideallerin bir yansimas: olarak kabul edilmistir.
Amerikan kiiltiirii, Coca Cola, Chevrolet, dayanikli tiiketim mallari ve bahgeli evlerle
birlikte, Soyut Disavurumculuk araciligiyla bir diinya goriisii olarak sekillendirilmistir
(Harvey, 2010).
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Pollock’un ‘Action Painting’ eserlerinin bu sunumu desteklemis oldugu ifade edilmistir.
Amerikan efsanesinin yaratiimak istendigi ve Coca Cola, Chevrolet, dayanikh tiiketim
maddeleriyle dolu bahgeli evler ile Soyut Disavurumculugun, Amerikan kaynakli
hammaddeler olarak tiim ihtiyaglar1 karsilamis oldugu belirtilmistir. 1950°1i yillarin
sonlarma gelindiginde, Amerikan sanatinin Washington tarafindan niifuz saglayici
onemli bir ihracat araci olarak degerlendirildigi ve bu yaklasimin diinya capinda

desteklenmis oldugu gorilmistir (Lynton, 1991).

Soyut Disavurumculuk, iginde bir¢ok tslubu barindiran bir akim haline gelmistir.
Gegmisin geometrik bigim anlayisini ve diizenli form yapisin1 reddeden bu akimin temel
ilkesi, yagliboyanin geleneksel kurallarindan kurtularak sanatgilarin kendi i¢ diinyalarina
yonelmesi ve bedensel eylemlerini de boyama siirecine dahil etmeleridir. Bu baglamda,
icgiidiisel hareketlerle boyalarin akitildigi, hizla ¢izilmis soyut imgelerin kullanildig: ve
bilincaltinin ortaya c¢ikarillarak o6zgiirlestirildigi goriilmistir. Ayrica, odaksiz ve
perspektifsiz bir mekan igerisinde bigimlerin arka plan ile biitiinlestirilmis oldugu fark
edilmistir. Varoluscu diistinceyi benimseyen Soyut Disavurumcu sanatgilar, Siirrealizmin
Otomatizm’inden, Ekspresyonizm’den ve Freud ile Jung’un fikirlerinden
etkilenmislerdir. Bu sanatgilar, kullandiklar1 malzeme ve fir¢a darbeleriyle i¢ diinyalarina
dalma ve dis diinyadan kopma egilimi gostermislerdir. Resim, dogrudan ya da simgesel
bir bigimde ‘temsil edilen sey’ olmaktan ¢ikarilmis; ressamin hareketlerinin izlerini
tasiyan, boyanin biraktig: ‘izler’ araciligiyla anlatiimak istenenlerin ortaya konuldugu ve
zaman i¢inde sanat¢inin tiim hareketlerinin adeta aynadaki ‘hareketsizligi’ni yansitan bir
alan haline getirilmistir (Lynton, 1991).

Soyut Disavurumcu sanatgilar tarafindan, modern sanatin geleneksel sinirlar1 tamamen
terk edilmis ve resim yaparken tiim bedenin kullanildig1 goériilmiistiir. Tuvalin karsisinda
sabit durmak yerine, bezi yere serip iizerinde yiiriiyerek ve etrafinda donerek resim
strecinin fiziksel bir eyleme dondstirildigi anlagilmistir. Modern sanat elestirmeni
Rosenberg tarafindan, Action Painting'lerin “bir resim olmaktan ¢ok bir olay” haline

geldigi elestirisi yapilmistir (http - 7).
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Gérsel 1.25. Jackson Pollock, 48,9%35,5 cm, “‘Ozgiir Form”, Tuval Uz. Yagliboya, 1946

Jackson Pollock, bu akimin en o6nde gelen isimlerinden biri olarak, yeni¢agin
ihtiyaglarinin yeni teknikleri zorunlu kildigin1 savunmustur. Ugak, atom bombasi ve
radyo gibi modern icatlarn, Ronesans ve gegmis kiiltirlerin - formlariyla
aciklanamayacagini ifade etmistir. Soyut Disavurumculukta, bu baglamda form, ¢izgi ve
renk en basit ve saf hallerine indirgenmis durumdadir. Pollock, *Ozgiir’” Form gibi
eserlerinde, onceden bir taslak ya da plan yapmaksizin ¢alismaya baslamuis, siire¢ iginde
yaptigi seyin farkina varmis ve eseri degistirmekten ya da bozmakta tereddiit etmemistir.
Ancak, calisma daginikliga ulastiginda, eserin tamamlandigina karar vermistir (http — 8).

Gorsel 1.26. De Kooning, “Degisim ”, 200,7x175,3 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1955
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Mark Tobey, Action Painting sanatcilarindan biri olarak Soyut Disavurumculuga hem
onciiliik etmis hem de onemli katkilarda bulunmustur. Sanatginin kentsel yasami ele
aldig1 bakisi, Kalabal:k Kent (Gorsel 1.26) adli eserinde yansitilmistir. Willem de
Kooning ise ¢alismalarinda, izleyicilere sekilleri duyuran isaretler ve bosluk algis1 veren
formlar sunmustur. De Kooning, soyut formlarin bile bir nesneye benzer bir yapiya sahip
olmasi gerektigini savunmus, yiizeydeki bigimlerin bosluk algis1 yaratmasini, renklerin
ise figiirlere ya da suretlere doniismesini saglamistir. Sanat¢inin resimlerine baslamadan
once konuyu dikkatle defalarca ele aldigi ve akimin genel egilimlerine uygun bir sekilde
sonuglandirdig: belirtilmistir.

De Kooning’in firca darbeleri, genellikle agizlar, omuzlar, gogisler, kalcalar ve
bacaklarin formlarini ¢agristirmistir. Firgasinin bu bigimsel benzerlikler yaratmasi, ayni
zamanda bu bigimlerin degistirilebilmesi ve c¢arpitilabilmesi, “bigim” kavrammi hem
gavenilir hem de asir1 oOzgirliigiin bir sembolii olarak degerlendirmeye olanak
saglamistir. Tamamen soyutlasan resim, yalnizca ressamin biraktigi bir iz ya da imzaya
dontismiis olarak goriilmiistiir. Ancak, zaman zaman manzaray: ve figiir unsurlarini
eserlerinden ¢ikarmayarak, de Kooning kendini tamamen soyutlamaktan kaginmis ve bu
sayede eserlerinde hareketi siirdiirmeyi basarmistir. Sonunda, goriiniiste Soyut ama agik¢a
figuratif 6zellikler tasiyan resimler tiretmeye baslamistir (Lynton, 1991).

Daha sonraki donemde, Mark Rothko, Clyfford Still, Newman ve Morris Louis gibi
sanatcilar, renkli yiizeylerin gorkemli etkisini 6ne ¢ikaran ve “renk alan resmi” olarak
bilinen bir yaklasima yonelmislerdir. Bu sanatcilar, igsel diinyalarina odaklanmis ve
ozellikle Rothko’nun eserlerinde, renkler arasindaki ton ve agirlik iliskileri ile bigimler
arasindaki ince 6l¢ii farklari, tablolarmin bilingalti diizeyde algilanmasini saglamistir.
Rothko, “Soyutcu degilim. Renk, form ya da baska bir seyin iliskisiyle ilgilenmem.
Benim ilgilendigim tek sey, insana ait basit duygularin, trajedi, cosku, kader ve buna

benzer seylerin ifadesidir,” diyerek sanatinin 6ziinii agiklamistir (http - 9).
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IKINCI BOLUM
2. POSTMODERN DONEM VE SANAT AKIMLARI
2.1. Modernizme Karsi Bir Tepki

Modern Diisiinceye Kkarsi elestiriler, 20. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde
yogunlagmistir. Bu anlayis, bireylerin yaraticihgma dayali birikimlerin, insanligin
ozgiurliigini kazanmasi ve yasamin daha zengin bir hale getirilmesi dogrultusunda
kullanilmasin1 amaglamigtir. Bu sekilde, insanligin evrensel, sonsuz ve degismeyen
oziinlii agiga ¢ikarmayr amaglamistir. Doga tizerindeki bilimsel hakimiyet, Modern
Diistincenin getirmis oldugu bir diger 6nemli unsurdur; bu hakimiyet, insanlig1 kitlik,
yoksulluk ve dogal afetlerin yikici etkilerinden kurtarmay: vaat etmistir. Ayrica,
Modernizmin sundugu akilci toplumsal 6rgiitlenme ve Bu diisiince tarzi, efsane, din, batil
inang ve iktidarin keyfi kullanimiyla insan dogasinin karanlik yonlerinden armmay: da

onermistir.

Aydinlanma Diisiince sistemi, Modern Diistincenin temelini olusturarak ilerleme fikrini
onemsemis ve tarih ile gelenekle olan baglarmi koparma egilimine girmistir. Bu
dogrultuda, insanligin zincirlerini kirmak i¢in bilgi 6nemli hale gelmis, bilginin ve
toplumsal orgiitlenmenin tizerindeki her tiirlii bagnazlik kaldirilmak istenmistir. Modern
anlayista, esas arastirma alani her daim insanlik olmustur. Bu c¢ergevede, yaraticilik,
bilimsel buluslar ve bilimsel miikemmeliyet yiiceltilmis, degisim olumlu bir bigimde
benimsenmistir. Modernizmde ise, gelip gecici, anlik ve pargalanmis unsurlar,

Modernlesme Projesinin gerceklestirilmesi i¢in zorunlu gériilmistiir (Harvey, 2010).

Modernizm, en iist asama olarak kabul edilen Soyut Disavurumculuk ile devam etmis
ve Ad Reinhardt’in 1963’te yaptigi siyah istiine siyah resimleriyle son bulmustur. Bu
yizyillik zaman dilimi, yasamin her alaninda oldugu gibi sanatta da onemli bir rol
istlenmistir. Modernizm, dinamizmini kendi igindeki ve kendine doniik elestirisinde
bulmus, her daim ‘yeni’ arayisindan hareketle tiim siis oOgelerinden ve yapay
tasarimlardan arinmayr amaglamistir. Mimarisi, islevselligi 6nemsedigi planlariyla
diimdiiz tugladan, camdan ve gelikten olusan kesin bir dikdortgenlige indirgenmistir.

Resimde bu yaklasim, salt bigim ve renkten olusmus ve sonunda saf bir sanatsal 6z
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arayisina yonelmistir. Greenberg’in sanatsal islemi, salt 6ze indirgeme yaklasimiyla,
Modernizmin temelinden irklararas: iliskiler, Kitsch ve diyalektik¢ilik gibi olgular1 da

uzaklastirmustir (Iskender, 1991).

Ikinci diinya savasinin patlak vermesiyle, Modernizmin amagladigi her sey altiist
olmustur. Savas sonrasi ortaya ¢ikan bunalimlar, doneme yonelik elestirilerle birlikte
artmistir. Elestiriler, Modernizmin hi¢ gerceklesmedigi ve akil temelli teknolojinin
diinyayr doniistiirecegi fikrinin yalnizca bir hayali varsayim olarak kaldigi yoniindedir.
Ayrica, Modernizmin yenilik arayis1 ve sasirtmaya yonelik yiizii, dogmatik ve soyutlayici
bir yaklasim sergiledigi, sanatin yalnizca saf sanatla ilgilenmesi gerektigini savunarak
yenilik yaratamayan bir donem oldugu 6ne siiriilmistiir (Lynton, 1991).

Bu elestiriler dogrultusunda, Modernizmin insanligi kurtarmak adma attigi adimlar,
evrensel bir baski sisteminin olusacagma dair endiseleri dogurmustur. Bu baglamda,
Habermas, 'Aydinlanma Projesi'ne kuskuyla yaklasmis ve desteklemistir; Horkheimer ve
Adorno ise Modern Diisiincenin ardindaki akilciligi, bir baski ve hakimiyet araci olarak
tamimlamistir. Deleuze ve Guattari de, Foucault gibi, Modernligi normallestirme
soylemleri ve toplumsal varolusun yani sira giindelik hayatin tamammi kapsayan bir
tahakkiim olarak gormiislerdir ( Best, Kellner, 2011)

Aydinlanma disiiniirlerinin umut ve beklentilerinin, Weber'e gore, aci bir yanilsamadan
oteye gitmedigi one siirtilmistiir. Bilimin ilerleyisi, mantik ile evrensel insan 6zgiirligi
arasmnda derin bir bag kurulmus olsa da, maskesi kaldirildiginda Aydmlanma’nin
mirasinin, aragsal akilciligin ekonomik yapilar, hukuk, biirokratik yonetim ve sanat da
dahil olmak tizere tiim toplumsal ve kiiltiirel yasami zehirledigi ifade edilmistir. Bu tiir
akilciligin ilerlemesi, evrensel o6zgirligiin somut bir sekilde gerceklesmesi yerine,

kaginilmaz olarak biirokratik akilciligin demir kafesini yaratmistir (Harvey, 2010).

Nietzsche, modern dénemin 6nde gelen diistiniirlerinden biri olarak, Aydinlanmanin
medeniyet, akil, evrensel haklar ve etik tizerine getirdigi tiim onerileri anlamsiz
bulmus ve "yaratic1 yikim™ ile "yikic1 yaratim" siireglerini zorunlu gérmiistiir. Ona gore,

yaratici yikim modernitenin temelini olusturmus ve 20. yiizyilin ana kosulu
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haline gelmistir. Modernist, kalict ve mutlak olanin izini siirerken, diizensiz, gegici ve
boliinmiis olan1 da goz ard1 edememistir. Ozellikle Avangart sanatcilarda goriildiigii gibi,
modernizmin tarihsel gerceklikle kopus yaklasimi, modernizmin kendi iginde de
yasanmis Ve siireklilik duygusu kesintilere ugratilmistir. Bu donemde, modernist projenin

bu asamasinda mimarlik da ayrica 6nemli bir yer kazanmustir.

Geleneksel mimarinin dogmatik yonlerini elestirerek gelisen modern mimarligin, bu
elestiriler dogrultusunda ortaya ¢iktigi bilinen bir gergektir. Ancak 1920’lerden

1950’lere kadar uzanan siiregte, Modernizmin burjuva degerlerinin doniistimiinii
hedefleyen elestirisi biiyiik olgiide zayiflamistir. Bu dénemde, modern mimarlar igin
sermaye daha onemli hale gelmis, Modernizmin ilkelerine dayanan yapilar ise giderek
daha dogmatik bir karaktere biirtinmistiir. Gropius, Corbusier ve Vander Rohe, Modern
donemin onde gelen mimarlart olarak, teknolojik gereklerle sekillenen, islevselligi 6n
planda tutan, siislemeden ve tarihsel gondermelerden arinmis soyut formlarla

tasarlanabilecegi bir gelcek goriisiinii savunmuslardir (Zeka, 1990).

Postmodern yaklasim, Modernizmi bitmis bir kusursuzluk, kesinlik ve tutarsizlik
barindirmayan bir arayis olarak gérmiis ve modern sanatgilari, sanat diinyasinda kati
kurallar ve tek tip normlar olusturduklar: gerekgesiyle elestirmistir. Onlara gore modern
sanatgilar, kendi estetik ideallerini yaratma ugruna sanati dar kaliplara sokmus,
yaraticihg smirlayan bir tavir gelistirmislerdir. Bu elestiriler, Postmodern sanatin
sekillenmesinde onemli bir etkiye sahip olmustur. 1960'larin sonlarina dogru yiikselen
toplumsal hareketler, yiiksek sanatin ve Modernizmin elitist, baskici yapisina kars1 bir
tepki olarak gelismistir. 1960’larin postmodernizmi, halk kiiltiirii ve pop sanattan ilham
almis, bu kiiltiirtin temsilcileri arasinda pop sanatcilar, karsi-kiiltiir gruplart ve protest
sanatgilar yer almistir. Postmodern sanat, popiiler kiiltiirle i¢ ice gegmis ve kati kurallart
yikma ¢abasiyla daha esnek, ¢ok katmanli ve ¢ogulcu bir sanat anlayisini benimsemistir
(iskender, 1991).
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2.2. Postmodernizm

Yasanan kokli degisimlerin etkisi, 20. yizyihn ikinci yarisindan itibaren hayatin her
alaninda hissedilmistir. Duyarlilik, pratik ve séylemde meydana gelen bu doéntisiimler,
bazi distiniirler tarafindan "modern sonrasi" ya da "ge¢ modernite” olarak tanimlanirken,

digerleri tarafindan "Postmodern™ bir donem olarak adlandirilmistir (Best, 2011).

Postmodernizmin, yiiksek Modernizme bir tepki olarak mi1 ortaya ¢iktigi, yoksa
1950, 60 veya 70’lerden itibaren mi sekillendigi ve donemlestirilmesi gereken bir kavram
olup olmadig: hala tartismali bir konu olmustur. Ust anlatilara kars: durusu ve toplumun
otekilestirilmis kesimlerinin (kadinlar, siyahlar, somiirgelestirilmis halklar) seslerine olan
ilgisi, postmodernizme devrimci bir potansiyel mi kazandirmaktadir? Yoksa geg
kapitalizmin etkisiyle her seyin ticarilestirildigi ve sinirlarin belirsizlestigi bir donemi mi
temsil etmektedir? Postmodernizmin bu sorularla gevrili dogasin1 anlamak igin, oncelikle

bu terimin tarihsel siiregte nasil bir yol izledigi anlagilmalidir (Harvey, 2010).

2.2.1. Postmodern Kavraminin Tarihsel Gelisimi

1870'lerde Ingiliz ressam John Watkins Chapman, Postmodernizm terimini, Fransiz
empresyonizminden daha yenilik¢i ve modern olan bir resim tarzimi betimlemek i¢in
kullanmigtir; bugiin bu tarz Post-Empresyonizm olarak adlandiriimaktadir. 1917'de
Rudolf Pannowitz ise bu terimi, "Avrupa kiiltiiriinde nihilizm ve degerlerin ¢okiisiini"

anlatmak i¢in kullanmistir ( Best, Kellner, 2011).

1939 yihinda, Ingiliz tarih¢i Arnold Toynbee, Postmodernizm terimini, modern burjuva
diizeninin 17. vyiizylla kadar uzanan doneminin sonunu tanimlamak amaciyla
kullanmistir. 1945'te ise Bernard Smith, bu terimi resim sanatinda Sosyalist Gergekgilik
olarak bilinen ve soyut sanatin 6tesine gecen hareketi ifade etmek amaciyla kullanmistir
(http — 10).

Kitle toplumunun yeni yasam bigimlerini agiklamak i¢in 1950'lerde Bernard Rosenberg,
Postmodernizm terimini kullanmaya baslamistir. D.C. Somervell, 1954’te Toynbee’nin
“A Study of History” adli alti ciltlik eserini 6zetlerken bu kavramla karsilasmis ve

kavrami benimsemistir. Peter Drucker ise, 1957°de yayimladig: kitabinda,
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diinyanin Modern Dénem'den ¢ikarak tanimsiz ve belirsiz bir siirece girdigini belirtmistir.
Bu yeni donemde, yoksulluk ve cehaletin sona erecegini, ulus devletlerin ¢oziiliip
ideolojilerin sona erdigini, diinya genelinde bir modernlesme siirecinin baslayacagin
ongormiistiir. 1959°da ise C. Wright Mills, Postmodern bir ¢cagin Modern Cag’dan sonra
geldigini ifade etmistir (Best, Kellner, 2011).

Irving Howe, 1959 yilinda Postmodernizmi, Yiiksek Modern kiiltiiriin ¢okiisiinii
yansitan bir olgu olarak ele almistir. Benzer sekilde, 1960°da Harry Levin de bu
diisiinceyi paylasmis ve Aydinlanma rasyonalizminin zayifladigini, anti-entelektiializmin
one ¢iktigmi, kiltiriin toplumun donisiimiine Katkisinin yok oldugunu belirtmistir.
1960'lar boyunca Bati diinyasinda pop sanat, sinema kiiltiirti, happeningler, eglence
sovlari, rock etkinlikleri ve alternatif kiiltiir akimlar1 hakim olmustur. Huston Smith ise
1961'de, Modern diistincenin bilinebilen gergeklikten, karmasik ve nihai olarak tam

anlamyla anlasilamaz olan Postmodern diinya anlayisina dogru yoneldigini belirtmistir.

Geoffrey Barraclough, 1964 yilinda Postmodern kavramda nelere odaklanilmasi
gerektiginin formiiliinii sunmustur. Ona gore, benzerlikler yerine farkliliklarin aranmast,
stireklilikten ¢cok kesintilik unsurlarinin incelenmesi gerektigi ifade edilmistir. Bilim ve
teknolojideki ilerlemeler, yeni emperyalizme kars: ii¢iincii diinyada yiikselen devrimci
direnis hareketleri, bireycilikten kitle toplumuna gegis ve diinya gercekligine yonelik
gelistirilen yeni perspektifler, bu yeni diizenin temel unsurlar1 olarak tanimlanmistir. Tim
bu degisimlerle Charles Jencks, tartismali olsa da Postmodernizmin baslangici olarak
kesin bir tarih belirtmistir: 15 Temmuz 1972, saat 15.32. Bu tarihte, Le Corbusier'in
odilli projesinin bir versiyonu olan ve Minoru Yamasaki tarafindan St. Louis,
Missouri’de tasarlanan Pruitt-lgoe toplu konutlarinin, diistik gelirli insanlar i¢in uygun
olmayan bir yasam alani olusturdugu gerekgesiyle dinamitle yikildigi kaydedilmistir
(Best, Kellner, 2011).

Postmodern diisiincenin, donemlestirmeye baglantili  bir kavram olup olmadig
konusunda tartismalar hala stirmektedir. Postmodernizmin ne oldugu tam anlamiyla
tanimlanmadan sona erdigi soylemleri arasinda, bu kavrama bir hareket, akim ya da
donem olarak bakilmasiin anlami Karsilamadigi belirtilmistir. Bir biitiinliik kazandirma

cabast ya da isluplastirma girisimlerinin, bu anlayisin nitelikleriyle ters diistigi
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vurgulanmistir. Postmodern tavir, heterojenlik, ¢ok seslilik ve boliinmisliik kavramlarina,
yanlis ¢ikarimlar ve vyanilgilarla birlikte mesru kabul eden bir durus olarak
degerlendirilmistir. Bu nedenle, belirli kaliplara oturtulamayacag: ifade edilmistir (Zeka,
1990).

Postmodernizmin kavramsal belirsizlikleri ve modernizmle olan catismasi, yalnizca
diisiince diinyasinda degil, ayn1 zamanda sanat alaninda da onemli etkiler yaratmistir.
Sanatcilar, bu donemde geleneksel normlar1 sorgulamakla kalmamis, modernist sanatin
tekil ve st anlatilarina da elestirel bir durus sergilemislerdir. Postmodernizmin elestirel
yaklasimi, sanatin tretildigi, sunuldugu ve tiiketildigi tim kosullar1 da sorgulayan bir
tavir getirmistir. Bu elestirel tavir, postmodern diisiincenin ¢ok sesliligi ve parcali
yapisina uygun olarak, sanatta farkli akimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Boylece
bu akimlar modernizmin kat1 sinirlarmin 6tesine gegme cabasiyla sekillenmis, sanatin

dilinde ve yapisinda radikal bir dontigiim yaratmistir.

Postmodern sanatin en belirgin 6zelliklerinden biri, farkli disiplinlerin i¢ ige gegtigi,
smirlarn bulaniklastigi ve gegmis sanat akimlarinin yeniden yorumlandig: bir yap1 arz
etmesi olmustur. Bu yapi, sanat tarihinde daha dnce goriilmemis bir 6zgiirliik ve esneklik
yaratmistir. Ust anlatilara kars: duyulan siiphe, sanatsal iiretimde kendini gostermis;
sanatgilar, herhangi bir mutlak gergegin ya da estetik normun pesinden gitmek yerine,
bireysel deneyimleri 6n plana ¢ikarmiglardir. Postmodern sanat, bu anlamda, homojen bir
tslup ya da tek bir anlati cercevesinde degerlendirilemeyecek kadar ¢esitli ve ¢ok

katmanli bir yap1 sergilemistir.

Bu cesitliligi ve ¢cok yonliliigii anlamak i¢in, postmodern donemde 6ne ¢ikan belli basli
sanat akimlarinin incelenmesi gerekli olmustur. 1950’lerden itibaren gelisen ve sanati
hem kavramsal hem de bi¢imsel olarak yeniden tanimlayan bu akimlar, postmodern
sanatin karakteristik 6zelliklerini agiga ¢ikarmistir. Pop Sanat, Minimalizm, Kavramsal
Sanat, Performans Sanati, Feminist Sanat, Yeni Disavurumculuk ve Dijital Sanat gibi
hareketler, modernizmin bireyci ve evrenselci yaklasimlarina kars: alternatif sanat
bi¢imleri ve séylemler gelistirmistir. Bu akimlar, sanatin igerik, anlam ve estetik algisinda
derin bir dontisiim gergeklestirmis; toplumsal cinsiyet, kimlik, politika ve teknoloji gibi

unsurlar, sanatin yeni ifade alanlar1 olarak ortaya gikmistir.
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Bu noktada, postmodernizmin sanat iizerindeki etkilerini daha iyi kavrayabilmek i¢in s6z
konusu akimlarin incelemesine ihtiyag duyulmustur. Her bir akim, postmodernizmin
karmasik ve ¢ok katmanli yapisimi farkli perspektiflerden yansitip, sanatin yalnizca
estetik bir pratikten ibaret olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal bir yansima oldugunu
gozler oniine sermistir. Bu akimlar incelenerek, postmodern sanatin nasil sekillendigi ve

sanatin dilinin bu siirecte nasil dontistiigii ele alinmastir.

2.2.2. Pop Sanat

1960’larda kokli degisimlerin yasandigi sanat diinyasinda, dis diinyayla baglarimi
koparmis lirik ve soyutlama egilimlerine kars1 duran sanatgilar tarafindan ortaya konan
Pop Sanat, sanat sahnesinde yeni bir akim olarak belirmistir. Pop Sanat, bireysel
temalardan ziyade, toplumsal sorunlar1 ve konular1 sanatsal ifade bigimlerine katarak
toplumu sanatla bulusturmustur. Pop Sanat, toplumun hizla degisen degerlerini sanatsal
bir tslupla ifade ederek, tiketim toplumunun yapisin1 derinlemesine ele almistir
(Germaner, 1996).

Siirekli olarak piyasaya siiriilen iiriin ve kisilerin imgeleri, bir taraftan yeni gereksinimler
olustururken, diger taraftan bu gereksinimlerin nasil kolayca karsilanabilecegini
gostermistir. Baski ve gogaltim teknolojilerindeki ilerlemeler, kentler dahil her mekanin
gortinimiinii kokli bir sekilde degistirmistir. Bu gelismeler 6ncelikle ucuz, cekici ve
standart gorsellerin {iretilmesini saglamistir. Insanlar, sevdikleri sarkicilarin veya film
yildizlarimin kartlarin1 ve posterlerini kolaylikla edinerek duvarlarina asabilmislerdir.
Kiiltiirel birikime daha fazla sahip bir kisim kitle ise, sanat tarihine kazandirilmis
eserlerin baski yoluyla ¢ogaltilmig hallerini tercih etmistir (Y1lmaz,

2013).

Pop Sanat, sanatin yiiksek ve disiik kiiltir arasindaki smirlarimi belirsizlestirerek,
modernizmin soyutlamaya dayali “yiiksek sanat” anlayisina meydan okumustur. Bu
baglamda, modernizmin sanatin bireysel ozgiinliigiine ve estetik derinligine verdigi
onemin aksine, Pop Sanat, seri tiretime, tekrara ve tiikketim kiiltiiriine odaklanmustir.
Sanatcilar, ipek baski teknigi ile aym imgeleri tekrar tekrar kullanarak, sanatta

bireyselligin yerini anonimlesmis, mekanik tiretime birakabilecegini gostermistir. Pop
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sanat ile, modernizmin o6zginliik ve derinlik arayisina karsilik, postmodernizmin
yiizeyselligi ve tekrari yiiceltmesi simgelenmistir. Bu baglamda, Pop Sanat, bireysel
yaraticiligin ve sanatsal 6zgiinliigiin modernist mitini kirmis, yerine Kitle tiretimi ve
ticarilesmis imgeleri sanatin merkezine yerlestirmistir. Bu, postmodern sanatin temel
karakteristiklerinden biri olan "orijinallik™ kavramini sorgulayan ve sanati bir ticari meta

olarak ele alan yaklasimi agik¢a yansitmaktadir.

Bu kosullarda, Pop Sanat, hem ABD’de hem de ingiltere’de, bagimsiz olarak ayn1 zaman
diliminde gelismistir. 1950’lerden sonra Londra’da sanat ortaminda, gen¢ sanatgilar,
sanatin yasamla olan bagmin zayifladigina dair diisiinceler gelistirmeye baslamiglardir.
Sanatcilarin, glinliik yasamin imgelerini resimlerine yansitma ¢abasi, reklam, televizyon,
sinema ve ¢izgi film gibi kitle iletisim araglarinin degerini kavramalarini saglamistir.
Sanatgilar, kitle iletisim araglarinin ¢agdas gerceklige katkida bulundugunu diistindiikleri
icin, bu araclarin imgelerini, nesnelerini ve Kliselerini eserlerinde kullanmiglardir.
Marcel Duchamp’in hazir nesneler ile kurdugu baglamlarin sanat nesnesi olabilecegini
gostermesi, Pop Sanata onemli katkilar saglamigtir. Giinliik yasamda siirekli karsilasilan
hazir nesneler, Pop Sanat'in ifade araclarindan biri olarak kullanilmistir. Sanatgilar,
reklamlardaki pazarlama iiriinlerini ve giinlik nesneleri sanat imgelerine dontistiirerek,

sanat ile yasam arasindaki mesafeyi azaltmislardir.

Pop Sanat’in postmodern anlaysla iliskilendirilmesinin bir diger 6nemli nedeni,
sanatginin eser tzerindeki “yazar” konumunu tartismaya agmis olmasidir. Modernist
sanatcilar, eserleri tizerinde tam kontrol sahibi olup, kendi bireysel diinyalarini ifade etme
egilimindeyken, postmodernist bir sanatgilar, eserlerinde bireyselligini geri plana itmis
ve makinelesmis bir tiretim siirecine vurgu yapmistir. Sanatin “yiiksek” ve “asagi” kiiltiir
unsurlar: arasinda bir hiyerarsi kurmayan Pop Sanat, ayn1 zamanda Duchamp’in "hazir
nesne” kavramindan beslenmis ve giindelik nesneleri sanatin diline dahil etmistir. Bu,
postmodernizmin "yiiksek™ kiiltiire yonelik elestirisini ve sanatin kutsalligina kars1 aldig
ironik tavri simgelemistir. Sanatin yalnizca estetik bir deneyim olmaktan ¢ikip, tiiketim
kiltirtiniin - bir uzantis1 haline gelmesi de Pop Sanatin postmodern anlayisla

iliskilendirilmesine katkida bulunmustur.
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Giinlik hayatin i¢indeki gergeklige yeniden donmek isteyen sanatgilar, televizyon,
sinema, reklam ve ¢izgi film gibi ¢agdas iletisim araglarmin kliselerini ve imgelerini
sanatsal ifade araci olarak kullanmayi tercih etmislerdir. 1953’e dogru bu egilim,
Londra’daki Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde aktif bir sekilde kendini gostermistir. Bu
donemde John McHale, Frank Cordell, Reyner Banham ve Lawrence Alloway, Richard
Hamilton, Tony del Renzio, Peter ve Alison Smithson ile Eduardo Paolozzi gibi
sanatgilardan olusan ‘Bagimsiz Grup’, 20. yiizyilin ortalarinda yarisinda ortaya ¢ikan yeni
diisiince akimlarin1 yaymayi hedeflemistir. Ayrica Marcel Duchamp’m, siradan bir
nesneyi baglamindan koparip ona sanatsal bir anlam kazandirmasi, 0 dénemin pop
sanatgilar tarafindan benimsenen bir yaklasim olmustur. Bu sanatgilar, Kitle iletisim
araglarinin imajlari sanatsal bir dil olarak kullanmay:r hedeflemis ve sanat ile dis

gerceklik arasindaki siirlari ortadan kaldirmayr amaglamiglardir (Germaner, 1996).

Gorsel 2.1. Richard Hamilton, “Bugiin Evlerimizi, Boylesine

Cekici Kilan Ne?”, 26 x24,8 cm, Kagit Uzerine Kolaj, 1956
ingiliz Pop Sanati'nin 6nde gelen isimlerinden biri olan Richard Hamilton, teknolojinin
sembolik giiciinden derinden etkilenmistir. 1956 yilinda Whitechapel Gallery'de
diizenlenen "This is Tomorrow" adli sergi i¢in John Voelcker ve McHale ile birlikte bir
panayir tasarimi yapmistir. Hamilton''m tnlii "Bugiin Evlerimizi Bdylesine Cekici
Kilan Ne?" adli kolaj ¢alismasinda, ¢agdas yasamin tiiketim kiiltiirinii derinlemesine ele
almig ve donemin gergek bir envanterini ¢ikarmistir. Fetislestirilmis nesnelerle dolu olan
bu c¢alisma, aslinda kent hayatindaki modern bireyin iginde bulundugu gergekligi
yansitmis; bir elestiriden ¢ok, 0 dénemin yasam bigimine dair bir
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portre sunmustur. Hamilton, izleyicilerin kolayca c¢agrisim yapabilecegi imgeler

kullanarak, calismalari araciligiyla bu tiikketim kiiltiirtinii hatirlatmayi amaglamistir.

Ingiliz Pop sanatina kiyasla daha az duygusal bir yaklasima sahip olan Amerikan Pop
sanati, bagimsiz ¢alisan sanat¢ilar tarafindan deneysel arastirmalar sonucunda
sekillendirilmistir. Bu sanatgilar tarafindan, popiiler kiiltiiriin imgeleri tarafsiz bir bigimde
ele alinmis ve her tiirlii Kisisel yorumdan arindiriimistir. Roy Lichtenstein, Andy Warhol,
Claes Oldenburg, Tom Wesselmann ve James Rosenquist gibi sanatgilar tarafindan kitle
iletisim araglarinda yer alan imgelerin gorsel giicii kesfedilmis ve ¢aligsmalarina
tasinmugtir. Pop Sanati, toplumsal bir olgu olarak ele alinmis ve dogrudan yasamin
kendisine degil, tiiketim diinyasinin gostergelerine odaklanmistir. Bu akimda, tiiketim
toplumunun yapay ve gegici zenginligi elestirisiz bir sekilde kabul edilmistir. Pop sanat
eserlerinde, tiiketim diinyas1 oldugu gibi sergilenirken, bu diinyanin gegersizligi veya
bozulmus yapisim1 sorgulamak ya da elestirmek sanatgilar tarafindan dstlenilmemistir
(Germaner, 1996).

Soyut Ekspresyonizm’in firga darbelerinden yararlanilirken, bu akima duyulan tepki ve
Dadaizm’in nihilist yanindan beslenilerek eserler ortaya konulmustur. Ozellikle
Rauschenberg’in "Factum I" ve "Factum II" ¢alismalarinda, soyut-disavurumcu insana
ozgi hareketlerle, cagdas toplumun geliskilerini iceren imgeler araciligiyla zitliklar
yaratilmistir. Bu siiregte sanatginin - Kimligi, bu ¢eligkilerin bir sonucu olarak

vurgulanmistir (Lynton, 1991).

Gorsel 2.2. Rauschenberg, 157 x90 ve 158 x90 cm, “Factum | ve Factum I1”, Kombine Resim,
1957
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Calismalarinda sikga karsilasilan bir yontemle, ¢ boyutlu nesnelerin ve farkli
dergilerden alinan imajlarin bir araya getirilmesi sanatta 6nemli bir yer edinmistir. Bu
yaklasimda higbir seyi dogrudan ima etmeyen nesneler, yiizey tizerinde bulustugunda tek
bir anlam ve amaca hizmet edecek sekilde yeniden anlamlandiriimaktadir. ilk dénem
eserlerinde dokunun énemi vurgulanmis ve bu, ti¢c boyutlu objelerle zenginlestirilmistir.
Secilen renkler ve bigimlerin akillica kullanimi ise, gorsel ilgiyi yonlendirmenin yani sira,

eserin genel biitiinligiini saglamada énemli bir rol Gstlenmistir (http - 11).

Amerikan Pop sanatinin en énemli figiirlerinden biri haline gelen Andy Warhol, sanat
anlayisi ve kisiligiyle bu akimm sembolii olmustur. Warhol, ipek baski teknigiyle
olusturdugu eserlerinde, kisisel izlerini tamamen silerek mekanik bir {retim siirecini
vurgulamastir. Eserlerinde arka arkaya tekrarlanan imgeler, makine tarafindan yapilmis
gibi goriinmekte, bu da sanatginin makinelesme arzusunu yansitmaktadir. Warhol, sanatta
bicemin dnemsenmedigini ifade etmis ve giindelik yasamin tiiketim objelerini, Coca-Cola
siseleri, Brillo kutular1 ve Campbell ¢corba kutular: gibi, sanatin merkezine yerlestirmistir.
Bu yaklasimla, pop kiiltiirii ve tiikketim diinyasini sanata yansitmis ve yiceltmistir. Benzer
sekilde, Ed Ruscha ve Wayne Thiebaud da kent hayatina dair eserlerinde popiiler dili
kullanarak bu anlayisi siirdiirmislerdir (Yilmaz, 2009).

Gorsel 2.3. Edward Ruscha, “Standart /stasyon”, 63,5x102 cm, Ipekbask:, 1966
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Gorsel 2.4. Wayne Thiabaud, 50,8 x60 cm, “Cevreyolu ”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1977

Warhol, tiiketim Kiiltirtiniin sembolleri olan Coca-Cola sisesi, Brillo ve Campbell
kutular1 gibi nesneleri, ayrica siyaset ve sinema diinyasindan ikonik figirlerin imajlarimni
sanata tasiyarak pop kiiltiiriini 6ne ¢ikarmistir. Bunun yani sira, Ed Ruscha ve Wayne
Thiebaud gibi diger pop sanatgilar: da sehir manzaralarini ve kentsel temalar: ele alirken

benzer bir popiiler dili benimsemislerdir.

2.2.3. Minimalizm

Minimalizm, 1960l yillarin baslarinda Amerika'da gelismis ve sanatta sadelik, nesnellik
ile soyutlamaya dayali bir yaklasim benimsenmistir. Sanatgilar tarafindan, geleneksel
sanatin duygusal ve anlatisal unsurlar1 reddedilmis, eserin nesnesi ve yapisinin 6n plana
cikarilmasi tercih edilmistir. Minimalist eserlerde, genellikle geometrik formlar ve
diizenli tekrarlar kullanilmis, izleyiciye eserle dogrudan, saf bir gorsel deneyim
sunulmasi hedeflenmistir. Kisisel ifadenin ve siisleme unsurlarmin azalmasi gerektigi
savunulmus, eserlerin sade ve islevsel olmasi vurgulanmistir. Donald Judd gibi sanatgilar
tarafindan bu estetik anlayis benimsenmis ve sanatin maddi ve mekansal yonleri

minimalist bir yaklasimla arastirilmastir.

Minimalizm, modernizmin sanatsal anlatim ve duygusal derinlik anlayisina karsi

postmodern bir tepki olarak dogmustur. Minimalist sanatgilar, sanatin anlam arayisini

reddederek, eserin dogrudan maddi ve mekansal yonlerine odaklanmistir. Bu, modern

sanatin bireysel ifadeye ve soyut anlatilara verdigi 6nemi sorgulayan postmodern bir

tutum olmustur. Minimalizm, sanatin yalnizca estetik ya da icerik odakli bir formdan
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ibaret olmadigini, mekanla kurulan iliskilerin ve izleyiciyle olan etkilesimin sanatsal
stirecin ayrilmaz bir parcasi oldugunu savunmustur. Bu yaklagim, postmodernizmin
elestirel ve ¢ogulcu dogasiyla ortiismekte, sanat eserinin anlamini tek bir dogrultuda

degil, izleyicinin ve gevrenin etkisiyle degisken ve dinamik bir siire¢ olarak tanimlamustir.

Donald Judd, Amerikali modernist ressam ve mimar olarak bilinir ve 1928 yilinda
Missouri'nin Excelsior Springs sehrinde dogmustur. 1948-1953 yillar1 arasinda New
York’taki Sanat Ogrencileri League’de egitim almis ve burada sanat alaninda temel
bilgileri edinmistir. Bu donemde, sanat egitiminin yani sira, ¢esitli sanatsal teknikler ve
estetik yaklasimlar hakkinda derinlemesine bilgi sahibi olmustur. Sonrasinda, Columbia
Universitesi’nde felsefe egitimi gormiis ve burada sanat ile diisiince arasindaki iliskileri

arastirma firsati bulmustur (http-12).

New York’ta sanat iretimi gergeklestiren Donald Judd, ‘Minimalizm’in en 6nemli
savunucularindan biri’ olarak nitelendirilmistir. Siddetle reddettigi bu nitelemeye
ragmen, sanat diinyasinda bu tanim altinda tanmmistir. Duru renkler, keskin kenar
bicimleri ve seri tiretim malzemeleri kullanimi1 gibi donemin diger sanatcilariyla ortak
yontemler kullanmis olmasina ragmen, kendi ¢alismalarini ‘karmasik diisiincelerin yalin
bir disavurumu’ olarak tamimlamayi tercih etmistir. 1960’1 yillarin baslarinda, kendi
basina ayakta durabilen ve '6zellikli nesneler' olarak adlandirilan yapilar gelistirilmis, bu
yapilarla birlikte ‘raflar’, 'kutular' ve 'diziler' gibi formlari igeren bir s6z dagarcigi
olusturulmustur. Gelecek 30 yil boyunca sanat iiretiminde temel bir referans noktasi
haline gelen bu formlar, Judd’iin sanat anlayisinin kokenlerini yansitmistir. Endiistriyel
malzemeler olan pleksiglas, metal levha ve kontrplak gibi kullanimlarla zanaatkarlik ve
sanatsal disavurum gelenegine sirt ¢evrildi ve bu malzemelerle sanat eserleri tretildi.
1960’11 yillarin ortalarindan itibaren, sanat eserleri atolye ve fabrikalarda imalatcilar
tarafindan iretilmeye baslanmis ve bu siire¢, Judd'lin tiretim yontemlerinin bir pargasi

haline gelmistir.

Minimalizmin postmodern bir anlayisla iliskilendirilmesinin en belirgin 6zelliklerinden
biri, sanatgiin kisisel yorumunun ve duygusal ifadesinin sanatsal siiregten bilingli bir
sekilde diglanmasi olmustur. Modernist sanatcilar, sanat eserlerini bireysel bir ig

diinyanin yansimasi olarak ele alirken, Minimalist sanatgilar bu bireyselligi
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ve estetik duyarliligi ortadan kaldirarak, eseri salt bir nesneye indirgemistir. Bu
postmodern tavir, modernizmin sanatin derin anlam arayisina ve sanatsal i¢tenlige verdigi
onemin yerine, yiizeysellik, gogulculuk ve nesnelligi getirmistir. Judd ve diger Minimalist
sanatgilar, endiistriyel malzemeler ve tekrarlayan formlar kullanarak, sanatin kisisel bir
ifadeden ¢ok, mekanla ve izleyiciyle kurulan bir iligki oldugunu savunmustur. Bu da
postmodernizmin kati sinirlar1 ve hiyerarsileri reddeden yapisiyla uyumlu bir diisiinceyi
ortaya koymustur.

Gorsel 2.5. Donald Judd, ‘‘Soecific Objects’’, Courtesy of Mignoni Gallery, 1964

Donald Judd’in, yapilarin hacmi ve fiziksel varlig: ile ¢evresindeki alanin etkilesimine
odaklanan eserleri, nesne, izleyici ve g¢evre arasindaki iligkinin vurgulanmasini tesvik
etmistir. Judd’in islerinde, uzamsal kosullarin algilanis1 ve bu kosullarin bedenin
nesneye gore aldigr konum araciligiyla tanimlanisi, sanatinin temel 6zelligi olarak one

cikmistir. Ayrica, bu yaklasimin alg: psikolojisi ile benzerlikler tasidigi gozlemlenmistir.

s —

Gorsel 2.6. Donald Judd, ““Jsimsiz’’, her birim 86,4 cm, Piring ve kirmiz: floresan plexiglass, 1973
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Sanatg1, eserlerinde herhangi bir referans veya gondermede bulunmaksizin, belirli bir
mekandaki formlarin nasil gozlemlenebilecegini arastirmayr hedeflemistir. Judd,
Untitled ‘Isimsiz’ adli ¢alismasinda, heykelsi alanin “bos” bir alan iizerinden ifade
edilmesine yonelik agik bir yontem sunmustur. Sanat¢i, “her seyi” arzu etmektense,
kutularinin “miimkiin oldugunca az sey” yapmasini talep etmistir. Bu eser, sanatginin
minimalizm anlayisin1 ve form ile bosluk arasindaki iliskileri nasil ele aldigimi agikga

ortaya koymustur (Sen, 2021).

Gorsel 2.7. Donald Judd, “Wood Block ”, 40x51x5 cm, seker ¢cami agaci tizerine kadmiyum kirmizist,
1989

Minimalizm, postmodern sanat anlayisinda, eserin statik bir nesne olmasindan ¢ok,
mekanla ve izleyiciyle kurulan etkilesime odaklanmasiyla 6ne ¢ikmistir. Judd’in
eserlerinde, sanat eseri yalnizca bir nesne olarak degil, izleyicinin mekanda hareketiyle
anlam kazanan, dinamik bir varlik haline gelmistir. Bu, modernist sanatin mutlak ve
degismez anlayisina karsilik, postmodernizmin g¢ogulcu ve duruma bagl bir iretim
stirecini savundugu postmodern diisiinceyi yansitmistir. Minimalizmin bu etkilesim
odakli yapisi, postmodern sanatin temel prensiplerinden biri olan izleyicinin esere

katilimi1 ve eserin baglamina gore degisen anlamlar iiretmesi anlayisini benimsemistir.

2.2.4. Kavramsal Sanat

Sanatta 19601 yillarda gerceklesen biiyiik degisimlerin basinda, kavramsal sanat

hareketinin baslangici yer almaktadir. Kavramsal sanat, sanatin estetik 6zelliklerini ve

nesneyle olan iliskisini sorgulamanin yani sira, sergileme mekanlari ve sanat¢inin roliine

dair elestirel bir bakis acis1 gelistirmistir. Sanat ve kurumsal sinirlamalart sorgulayan
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kavramsal sanat, bu sinirlarin 6tesinde varlik gostermeyi amaglamistir. Sanat nesnesinin
her malzemeden yapilabilecegini vurgulayan kavramsal sanat, sanat mekanimnin smirlarini

genisleterek her alan olabilecegini ileri siirmustiir.

Kavramsal sanatin postmodern sanat anlayisiyla olan iliskisi, sanat1 salt estetik ve gorsel
bir deneyim olmaktan ¢ikarip, fikir ve kavramlara dayali bir siire¢ olarak ele almasiyla
ortaya c¢ikmistir. Modernizm, sanatin estetik ve bigimsel yonlerine odaklanirken,
kavramsal sanat postmodern bir yaklasimla bu geleneksel sanat anlayisini reddetmis ve
sanat eserini bir diisiinsel sorgulama alani1 olarak tanimlamistir. Bu yaklasim,
postmodernizmin kati sanat hiyerarsilerini ve sanatin sabit tanimlarin1 reddeden, ¢ogulcu
ve esnek bir anlayisla ortiismiistiir. Sanatin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigi sorusunu
merkezine alarak, izleyiciyi sadece gorsel degil, entelektiiel bir etkilesim siirecine dahil

etmek istemistir.

Bu perspektiften bakildiginda, kavramsal sanat, sanatin yalmizca belirli mekanlarla
kisitlanamayacagini ileri stirmiistiir. Konstriiktivizm ve siirrealizmde iki boyutlu ortamda
irrasyonel bir espas olarak ele alinan kavramsal mekan, kavramsal sanatta ii¢ boyutlu
diizenlemelerle izleyiciye ¢evresel bir deneyim sunmustur. Mekan, yalnizca bir illiizyon

gerceklik sahasina evrilmistir.

Kavramsal sanatin postmodern bir akim olarak degerlendirilmesinin en 6nemli
nedenlerinden biri, sanat eserinin fiziksel varliginin Gtesinde, tasidigi fikrin 6n plana
¢ikmast olmustur. Bu, modernizmin sanat eserini bir obje olarak degerlendiren
yaklasimlarina radikal bir karsi ¢ikisi temsil etmistir. Sanatgilar, eserin somut varligindan
cok, tasidigi kavramlar ve yarattigi distinsel sorgulamalarla ilgilenmistir. Boylece,
postmodernizmin estetik ve anlam arasindaki sinirlart bulaniklastiran yapisi kavramsal
sanat i¢inde giiclii bir sekilde kendini gostermistir. Kavramsal sanat, izleyiciyi pasif bir
gozlemci olmaktan ¢ikararak, diisiinsel bir katihmci haline getirmis ve bu anlamda

postmodern sanatin gogulcu, izleyici merkezli ve disiplinler arasi yapisinit benimsemistir.

Bu perspektifle, Yves Klein, Marcel Duchamp, Arman, Joseph Kosuth ve William

Anastasi gibi kavramsal sanatgilar, galeri mekanini ve sanatin alanini sorgulayarak, bu
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mekana dogrudan miidahalelerde bulunan eserler tiretmislerdir. Yves Klein'in "Bosluk™
isimli yapitinda bos bir galeriyi sergilemesi ve Arman‘in "Dolu™ eserinde galeriyi atiklarla
doldurmasi, mekanin kavramsal yonlerini derinlemesine inceleyen sanat tretimlerinin
ornekleridir. Anastasi, galeriyi bosken fotografladiktan sonra duvarin altindan yukariya
ve soldan saga dogru olgiilerini almig, elektrik prizlerinin yerlerini ve ortadaki genis
boslugu tespit etmis, ardindan bu verileri duvardan biraz daha kiigtik bir tuvale serigrafi
baski yontemiyle aktarmistir. William Anastasi, galeri duvarlarini hazir bir nesne olarak

kullanarak mekani sanatin malzemesi haline dontistiirmiistiir (O’Doherty, 2013).

Gorsel 2.9. Arman, “‘Le Plein’’, Fotograf, Galerie Iris Clert, Paris, Fransa, 1960
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Gorsel 2.10. William Anastasi, ‘‘Basz Duvar:’” Dawn Main Galerisi, 1967

Kavramsal sanatin mekana dair bu elestirel ve sorgulayici yaklagimi, postmodernizmin
mekan ve zaman kavramlarini yeniden diisinmeye yonelik egilimiyle dogrudan
baglantili olmustur. Sanatin belirli bir mekana ve baglama bagimli olmadan, her yerde
ve her sekilde var olabilecegini savunan kavramsal sanat, bu anlamda postmodern
sanatin sinirlart asan, esneklik ve cesitlilik odakli diisiinsel yapisina hizmet etmistir.
Kavramsal sanatgilar, mekan: yalmzca bir sergileme alani1 olarak gérmeyip, sanatin
kendisine dahil bir unsur olarak ele almis ve boylece sanatin mekansal ve zamansal

sinirlarini da genisletmislerdir.

William 6rneginde oldugu gibi, baskiresim de kavramsal bakis agisina uyum saglamustir.
Joseph Kosuth'tan itibaren birgok kavramsal sanat¢i, mekanla ilgili sorgulamalarinda
baskiresmi kullanmistir. Dijitallesme, baskiresmin teknik olanaklarini artirarak, onun
mekanla olan bagin1 daha da belirgin hale getirmistir. Germaner, kavramsal sanatin
smirlarla iligskisi ve c¢agin etkisiyle gelisen diisiince yapisina dair degerlendirmede
bulunmustur. Kendini, ¢evresini ve yasami elestirel bir bakis acisiyla siirekli sorgulayan,
cagin hizli teknolojik degisimlerine karsi hem teknolojiye uyum saglayan hem de ona
baskaldiran kavramsal sanatgilar, geleneksel sanatin siirlarmi asarak sanatin boyutlarini
doniistiirmeye c¢alismis ve bu goriisleri ¢agdas diisiinceyle temellendirmistir. Cagdas

diisiince sanati ve sanat, ¢agdas diistinceyi biitiinlemistir (Germaner, 1996 ).

Bu cercevede, kavramsal sanat c¢agdas sanatin bir parcasi olarak bir yasam tarzi

onerisi sunarak, sanatin yasamla olan iliskisini sanat¢inin tekelinden gikartarak daha
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demokratik bir siirece dontistirmiistir. Kavramsal sanatin merkezinde, "sanat nedir?"
sorusu yer almistir. Kavramsal sanatgilar, nesnelerin veya bigimlerin tek basina anlam
ifade ettigi bir sanat eserinin izleyiciyi diistinsel agilimlara zorlayamayacag: goriistinii
benimsemistir. Bu sanatgilar, sanatin yasama daha yakin olmasini savunarak, eserlerinin
sadece bir meta haline gelip galeri ve miizelerde sergilenmesini elestirmislerdir. Bu bakis
acisina gore, mekan degistiren sanat, yeni sanatsal ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina

zemin hazirlamastir.

Kavramsal sanat, postmodern sanat anlayisiyla 6zdeslesen pek ¢ok unsuru iginde
barindirmistir. Sanat eserini salt estetik bir obje olarak degil, diisiinsel bir sorgulama ve
tartigma alan1 olarak ele almasi, kavramsal sanati postmodern diisiinceyle dogrudan
iliskilendiren en 6nemli faktorlerden biri olmustur. Bu baglamda kavramsal sanat, sanatin
smirlarmi yalnizca fiziksel ve mekansal boyutlarda degil, diisiinsel ve teorik diizlemlerde
de genisletmis, sanat ile izleyici arasindaki etkilesimi yeniden tanimlamistir.
Postmodernizmin ¢ogulculuk, anlamin goéreceligi ve katilimer sanat anlayisi kavramsal
sanatin temel yapi taslarini olusturmus, boylece bu sanat akimi postmodernizmin en

onemli temsilcilerinden biri olarak sanat tarihindeki yerini almistir.

2.2.5. Performans Sanati

Performans sanati, 1960'l1 yillarda sanat diinyasinda yeni bir ifade bigimi olarak ortaya
cikmigtir. Geleneksel sanat anlayislarindan farkli olarak, izleyici ile dogrudan bir
etkilesim kurulmus ve sanat¢inin bedeni bir sanat araci olarak kullanilmistir. Bu tiirde,
zaman ve mekan iligkisi, beden hareketleri ve izleyici katilimi gibi unsurlar 6n plana
cikarilmistir. Performans sanatinda kalici bir sanat eseri yaratilmamis, aksine, sanat eseri
bir deneyim veya siireg olarak sekillendirilmistir. Sanatgilar tarafindan toplumsal yapilar,
politik meseleler ve bireysel kimlikler gibi konular performanslarla islenmis, bu sayede
sanat aracihgiyla elestirel bir bakis agis1 gelistirilmistir. izleyicinin sadece pasif bir
gozlemci olmasinin Gtesine gegmesi saglanmis ve boylece izleyici, eserin bir pargasi
haline getirilmistir. Performans sanati, sanatin sadece estetik degil, ayn1 zamanda

toplumsal ve politik bir ifade alan1 oldugu fikriyle giiglendirilmistir.
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Performans sanatinin postmodern sanat anlayisiyla olan gii¢lii baglantilarindan biri, sanat
eseri ile izleyici arasindaki geleneksel sinirlari yikmasi ve izleyiciyi sanatin aktif bir
parcasi haline getirmesi olmustur. Modernizmde sanat, genellikle estetik bir nesne olarak
ele almirken, postmodernizmde performans sanatinda oldugu gibi siire¢ odakli bir
yaklasim benimsenmis ve sanatin kendisi bir deneyime doniistiirilmistiir. Bu, sanatin
yalnizca statik bir nesne olmaktan ¢ikarak izleyiciyi katilimer bir aktor haline getirdigi
postmodern sanat anlayisini net bir sekilde yansitmistir. Sanatin kalici bir esere
indirgenmemesi, gegici ve degisken bir yap1 arz etmesi de postmodern diisiincenin zaman

ve mekan kavrayisina uyum saglamistir.

1960’11 yillarda, varolusgu bir sanat anlayisin1 benimseyen sanatg¢ilardan biri olarak Yoko
Ono 6ne ¢ikmistir. Ono, kadinin toplumsal konumunu, kadina uygulanan siddeti ve bu
siddet karsisinda kadinin yasadigi zorluklar: etkilesimli performanslarla sergilemistir.

1964 yilinda Japonya’nin Kyoto kentinde gerceklestirilen “Kesip Bigme” performansi,
bu calismalar arasinda o6ne ¢ikan o6nemli o6rneklerden biridir (Gorsel 2.10). Bu
performanslar sayesinde, kadina yonelik siddetin yani sira, ataerkil sistemin giig ve iktidar
dinamikleri araciligiyla kadinin 6tekilestirilmesi, nesnelestirilmesi ve giigsiizlestirilmesi
gibi konular da goriiniir kilinmigtir. Yoko Ono’nun sanatsal c¢alismalart genel olarak,
feminist bir tepki olarak sekilleniyor ve kendisini kadin oldugu igin bu gorevi tistlenmekle
yikiimlii hissetmesinden kaynaklaniyordu. Bir kadin ve sanat¢i olarak, toplumun
kadinlara yonelik baskicit yaklasimlarini sorgulamanmn 6nemini vurgulayan derin

tartismalar yapmis ve bu fikirlerini performanslarina yansitmistir (Korkmaz, 2006).

Gorsel 2.11. Yoko Ono, “Kesip Bigme ”, Performans, 20 Temmuz 1964, Kyoto, Japonya
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Performans sanati, modernizmin estetik ve gorsel bir sanat anlayisina kars
postmodernizmin ¢ok katmanli ve elestirel yapisini benimsemistir. Yoko Ono'nun
performanslari, sanatin sosyal ve politik elestiriyi nasil bir deneyim bi¢imi olarak
sundugunun 6nemli bir 6rnegi olmustur. Postmodernizm, sanatin toplumsal meselelere
ve kimlik politikalarma duyarli olmasini savunurken, performans sanati bu diisiinceyi
beden, mekan ve izleyici etkilesimi tizerinden somutlastirmistir. Performans sanatinin
gegici ve anlik yapisi, postmodern sanatin zaman ve mekana dair geleneksel yaklasimlari

reddetmesiyle de ortiigmiistiir.

Fransiz Sair ve yazar Antonin Artaud’un tiyatroya dair diistinceleri, Yoko Ono’nun
performans sanatindaki yaklasimlarinin 6nemli bir ¢ikis noktasi olmustur. Artaud, insanin
icsel siddet egilimlerinin bastirilmadan iyilesemeyecegini savunarak, bilingaltinin agiga
cikarilmasini hedefleyen bir sanat anlayisimi savunmustur. Bu baglamda “Vahset
Tiyatrosu” adli kavrami gelistirmistir. Tiyatro, seyircinin i¢ diinyasini derinlemesine
kesfetme potansiyeline sahip bir sanat formudur. Ancak, bu sanatin giicii, seyircinin
karanlik diisiincelerini, derin arzularini, hatta kabuslarini ortaya ¢ikarabilmesine baglhdir.
Seyirci, tiyatro sahnesinde cinayetlere, cinsel saplantilara, vahsi iggiidiilere, gercekiistii
deneyimlere ve hatta 6liim arzusuna dair derin dislerini gorebilmelidir. Tiyatro, bu
derinlikleri ac¢iga ¢ikarmazsa sadece yiizeysel bir eglence araci olur. Gergek anlamda
etkileyici olabilmesi igin tiyatro, seyircinin i¢ diinyasini anlamlandirmasina olanak

taniyan bir alan sunmahidir (Artaud, 1993).

Yoko Ono’nun “Kesip Bigme Performansi”, Antonin Artaud’un “Vahset Tiyatrosu”
kavramimi1 andiran o6zellikler tasir. Performans, sanat¢inin sahnede dizlerinin tizerine
oturmast ve izleyicilerden sirayla sahneye gelerek, makasla Ono’nun iizerindeki
elbiseleri kesmelerini istemesiyle gergeklesir. Gosteri esnasinda, seyircilerin elbiseleri
kesmesine sessizce izin veren Ono, herhangi bir miidahalede bulunmadan sabit kalmistir.
Bu performans, izleyicilerin eylemlerini gergeklestirmeleri sirasinda Ono’nun kaygili,
endiseli ve korku igindeki ruh haliyle, izleyicilere giiglii bir mesaj iletmistir. Kadinlara
yonelik siddet basta olmak tizere, iktidar giiclinin “6teki” konumundaki bireyler
tizerindeki belirleyici etkisini ve giiciinii goriiniir hale getirmistir. Performans, izleyicileri,
siddetin ve Dbaskinin dogrudan tanigi ve faili yaparak, onlart bu durum tizerinde
diistinmeye ve sorgulamaya tesvik etmistir.
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Performans sanati, postmodernizmin sanatin politik ve toplumsal boyutlarina
duyarliligini ortaya koyan en énemli sanat bigimlerinden biri olmustur. Yoko Ono'nun bu
performansi, sanatin bir elestiri araci olarak kullanildigi, izleyiciyi pasif bir gozlemci
olmaktan c¢ikararak toplumsal meseleler hakkinda diisinmeye zorladigi bir 6rnek
sunmustur. Performans sanatinin bu katilimc1 yapisi, modernizmin bireysel yaraticilik ve
estetik arayislarina karsi, sanatin toplumsal, politik ve kiiltiirel bir arag olarak yeniden

tanimlandig1 postmodernist diistinceyi net bir sekilde yansitmistir.

Artaud’un “Vahset Tiyatrosu” anlayisina gore, bilingaltindaki bastirilmis siddet
egilimleri agiga ¢ikarilmadan insanin iyilesemeyecegi savunulmustur. Bu baglamda,
“Kesip Bigme Performansi”, izleyicilerin kendi igsel siddet egilimlerini ve toplumsal
baskilar1 agiga c¢ikarmalarina olanak taniyan bir sanat deneyimi sunmustur. Ono’nun
performansi, izleyicilere icsel ve toplumsal gerilimleri deneyimleme firsati sunarak,

Artaud’un 6nerdigi tiyatro anlayisinin ¢agdas bir uygulamasini sergilemistir.

2.2.6. Feminist Sanat

Feminizm, 20. yiizyilin baslarindan itibaren kadin haklari ve toplumsal cinsiyet esitligi
konularinda 6nemli bir sosyal hareket olarak ortaya ¢ikmistir. Bu hareket, kadinlarin
siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda erkeklerle esit haklara sahip olmasini
savunmus Ve patriyarkal yapilarin sorgulanmasina zemin hazirlamistir. Sanatta da
yansimasint bulan feminizm, kadin sanatgilarin gortnirligini artirmayi, onlarin
eserlerinin sanat diinyasinda hak ettikleri yeri almasini hedeflemistir. 1960’lar ve
1970’lerde, feminist sanatgilar, toplumsal cinsiyet rollerini, kadin bedenini ve kadin
kimligini sorgulayan eserler iireterek sanatin geleneksel sinirlarini zorlamiglardir. Bu
sanatgilar, kadmlarin sanatta maruz kaldiklari ayrimciliga karsi durarak, miize ve
galerilerde erkek egemen yapiy1 elestirip esit temsil i¢cin miicadele etmislerdir. Bu
baglamda, feminist sanat hareketi, kadin sanatcilarin eserlerini hem sanatsal hem de

politik bir dil araciligiyla ifade etmelerine olanak tanimistir.

Feminist sanat, postmodernizmin elestirel yapisiyla gi¢lii bir bag kurmustur.
Postmodernizm, modernizmin evrensel ve tekil anlatilarina karsi ¢ikarak gogulculugu,

farkli kimlik ve sesleri 6n plana g¢ikarirken, feminist sanat da bu baglamda kadinlarin
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sesini duyurmayir ve toplumsal cinsiyet esitsizligini sorgulamayr amaglamistir. Feminist
sanat, postmodernizmin baskin ideolojilere karsi gelistirdigi elestirel tavirla kendini
bulmustur. Kadinlarin sanat diinyasinda goriiniirligiint artirmak ve ataerkil diizenin sanat
tizerindeki etkilerini irdelemek, feminist sanatin postmodern bir elestiri araci olarak nasil

sekillendigini gostermistir.

1970’1l yillarda feminist sanatgilar, sanat diinyasinda ve miize, galeri gibi mekanlarda,
ayrica sanat egitimi verilen kurumlardaki kadin-erkek esitsizligine dikkat cekmislerdir.
Bu ¢ercevede, sosyalist feminist bir tavirla etkili sanat projeleri tireten Judy Chicago ve
Miriam Schapiro, 6nemli ilk 6rnekleri sunan sanatgilar olarak dikkat ¢ekmistir. Bu iki
sanatginin  liderliginde, 1970 yilinda Feminist Sanat Programi (FAP) devreye
alinmigtir. 1970 yilinda Fresno State College'da, 6grenci ve ogretmenlerden olusan
kiigiik bir grup, katildiklar: deneysel bir ders olan Feminist Sanat Programi ¢ergevesinde

diisincelerini tartisma firsat1 bulmustur (Clark, 2004).

Bu c¢aligmalarin ¢ikis noktasi olarak Feminist Sanat Programi gosterilebilir.
1971°de, bu ¢ahismalar Kaliforniya Sanat Enstitiisii' ne tasinmis ve Judy Chicago'nun
liderliginde, kadin sanatgilar igin egitim ve diretim alaninda 6nemli bir ilerleme
kaydedilmistir. Chicago'nun liderliginde, program sanat diinyasinda kadinlarin esitlik
miicadelesini desteklemis ve onlarin sanatsal ifade 6zgiirliigiinii giiglendirmistir. Judy,
Fresno State College'da ogrencileriyle birlikte feminist sanatin gelecekteki ana
yaklasimlarmin ilk o6rneklerini sunan c¢esitli etkinlikler gerceklestirmistir. Kollektif
calisma, kadinin tarihsel ve kiiltiirel konumunu sorgulama, resim, performans ve
enstalasyonlardaki yaygin kadin imajlarimi reddetme ve kapsamli kisisel tartismalarla
provokatif eylemleri birlestirme c¢abasini benimsemistir. Chicago'nun giicli liderligi
altinda, 6grenciler ataerkil sistemin fallosantrik gorsel sembollerine kars: durarak cinsel
kimliklerini givenli bir sekilde ifade etme yollarin1 arastirdiklar: ‘biling artirma’
toplantilarinda tesvik edilmistir (Clark, 2004). Judy Chicago ve Miriam Schapiro’nun bu
program dahilinde yiriittiigii en 6nemli projelerden biri ‘Kadin Evi Projesi’ olmustur
(Woman House, 1972).
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Gorsel 2.12. Judy Chicago ve Miriam Schapiro “Kad:n Evi Projesi (Woman House) *’, 1972

Bu proje, kadinlarin yasam alanlarini ve ev igi rollerini sorgulayan, feminist sanatin etkili
bir 6rnegi olarak dikkat ¢ekmistir (Gorsel 2.11). Womanhouse, sanatcilarin kadin
deneyimlerini ve ev i¢i emegi sanatsal bir dille ifade ettikleri, donemin toplumsal cinsiyet

normlarimi elestiren gii¢lii bir ¢alisma olmustur (Womanhouse, 1972).

Feminist sanatin postmodernizme olan en giiglii katkilarindan biri, sanatin disiplinler
arast yapisinin genisletilmesi olmustur. Judy Chicago ve Miriam Schapiro'nun
calismalari, sanatin sadece estetik bir deneyimden ibaret olmadigini, ayn1 zamanda
toplumsal ve politik bir arag oldugunu savunmustur. Kadmlarin ev igi rolleri ve
deneyimleri iizerine yogunlasan bu projeler, postmodernizmin sanatin igerik ve bigim
yoniinden esnek ve ¢ogulcu yapisini benimsemistir. Kadinin deneyimlerinin estetik ve
politik bir soyleme donistiiriilmesi, postmodern sanatin kimlik temelli elestirileriyle

gicli bir paralellik sergilemistir.

Barbara Kruger, Cindy Sherman ve Keith Haring gibi sanatgilar, postmodernizmin bu
cogulcu ve demokratik yaklasimmi benimseyerek, eserlerinde popiiler kiiltirden ve
gunlikk yasamdan ogeler kullanmiglardir. Kruger'in metin ve gorseli birlestiren eserleri,
sanatin toplumsal ve politik meseleleri ele alma bigimini degistirmistir. Sherman'in
fotograflari, kimlik ve cinsiyet rollerini sorgulayan ¢alismalar1 ile postmodern sanatin

onemli 6rneklerindendir (Kruger ve Heroine, 2010).
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We don’t need ab

Gorsel 2.13. Barbara Kruger, “‘Untitled (We Don't Need Another Hero)’’, 277 x 533 cm, 1986

Parodi, belirli bir baglamda bir dizi ayirt edici nitelikten yararlanir ve orjinalini alaya
alan bir taklit tiretmek i¢in niteliklerin tuhafliklarin1 yakalar (Jameson, 1983). Parodi,
Barbara Krugerm Baska Bir Kahramana Ihtiyacimiz Yok adli g¢ahsmasimnin
degerlendirmesiyle daha da agiklanabilir olmustur. Baska Bir Kahramana Ihtiyacimiz
Yok, genesini sikan ve sag kol kasini esneten kiigiik bir ¢ocugun koluna parmagini
hayranlikla koyan bir kizin biiyiik 6l¢ekli fotografidir (Kalb,2003). Bu resim, Rosie the
Riveter posterine metinlerarasi bir gonderme olarak kabul edilmekle birlikte, aym
zamanda 1942 posterinin bir parodisi olarak degerlendirilmistir. Rosie the Riveter
posterinde, kaslar1 esneyen bir kadin tasvir edilmekte ve altinda "Basarabiliriz!" ifadesi
yer almaktadir; bu ifade, savas sirasinda eslerinin ve babalarinin islerini devralmak
zorunda kalan ikinci Diinya Savas1 kadmlarina atifta bulunmaktadir. Kruger'm eseri,
savastan sonra diinyanin ataerkil bir diizene geri dondiigiinii ima etmek amaciyla '‘Baska
Bir Kahramana ihtiyacimiz Yok' bashgini kullanarak Rosie the Riveter posterinin bir
parodisini olusturmustur. Kruger, bunu karsi cinsin bir kasini esnetmesi ve baslikta erkek
cinsiyetine atifta bulunmak igin "biz" zamirini kullanmasi1 aracihigiyla yapmistir; Rosie

the Riveter posterinde ise "biz" disi cinsiyetine atifta bulunmaktadir (Kalb, 2003).

Barbara Kruger ve Cindy Sherman gibi sanat¢ilar, postmodernizmin metinlerarasilik,
parodi ve kimlik politikalar1 tizerine kurulu sanat anlayisint feminist bir perspektifle
yeniden sekillendirmistir. Kruger’in galismalarinda, postmodern sanatin kimligi yeniden
tanimlayan ve sorgulayan yapisi, kadinlarin sanat diinyasindaki yerini de sorgulayan
feminist bir elestiriyle birlesmistir. Kadinlarin goriniirliigii, sanatsal ve politik bir
miicadele olarak ele alinmis, Kruger’in ironik ve garpici imgeleri, postmodernizmin

sanatin sabit anlamlarimi kiran yaklasimiyla feminist bir boyut kazanmistir.
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Kruger ayrica, 6znelerinin kaba ve anonim o6zelliklerini iceren imge kompozisyonlar
yapar ve anlami orijinal olandan saptirir; halihazirda var olan metinsel parcalar: alip
onlar1 degistirerek orijinal anlamin aktardiklarindan farkli olmasini saglayan bu
postmodernist teknik brikolaj olarak bilinir. Kruger’in sanatinda, brikolaj yonteminin

yani sira postmodernist kiiltiir yogunlastirma teknigi de kullanilmistir (Barker, 2012).

Kiltir Sikistiricilarr, mesaji kendi anti-mesajina doniistiirerek medyanin gosterge
bilimini altiist etmeye calisir. Bu nedenle, Kruger’in eserinde, kizin oglanin esnekligine
hayran oldugu goriintiisiiniin erkek egemenligi imasi1 degil, daha ¢ok bir reklamda
gortilebilecek bir kardes-kiz kardes iliskisini mizahi bir sekilde yansittig
gozlemlenmistir. Bu sebeple, Kruger'in ¢alismasi genellikle ‘kendilerini geri dondiirmek

icin yapilir’ (Heron ve Williams, 1996).

Kruger’in sanatinda, eserlerin sergilendigi yerlerin parodi amagh olarak segcildigi fark
edilmistir. Calismalar, ‘para ve gii¢’ temali mesajlarin siirekli olarak yayinlandig: reklam
panolarinda yer almistir. Kruger’in, etrafinda bulunan reklamlarin sundugu mesajlara
kars1 bir karsithk yaratmak amaciyla eserlerini bu mekanlarda kasitli bir sekilde
sergiledigi belirtilmistir. Kruger’in reklam panolari, 1980°’ler doneminde tnli bir film
veya cekici bir tiketim triiniiniin reklammi1 yapmak amaciyla kullanilabilecek bir
platform  olarak  degerlendirilmistir. Bu  baglamda, sanatgmnin  eserlerinde
metinlerarasiligin, parodinin ve pastisin agik¢a Kkullanildigi goriilmektedir. Sosyo-
ekonomik olarak, bu meydan okuma, reklamcilarin sanat alanlarin1 kendi amaglari igin
kullanmalarina karst bir karsi durus olarak ele alinarak ataerkil yapi iizerine yapilan
referanslarla parodilestirilmistir (Kalb, 2003)

2.2.7. Yeni Disavarumculuk

1970’lerin  sonlar1 ile 1980’lere geldigimizde, Yeni Disavurumculuk (Neo-
Ekspresyonizm) akimmin olgunlagma siireci baslamistir. Bu akimda, savas, 6lim, terér
gibi sosyal adalet meseleleri, figiiratif bir bakis agisiyla ele alinmistir. Akim kapsaminda,
Almanya'da savas sonrast donemde 6ne ¢ikan sanatgilar arasinda Sigmar Polke, Gerhard

Richter, Anselm Kiefer, Georg Baselitz, Jorg Immendorff ve A. R. Penck yer almaktadir.
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Baski tekniklerinin kullanimiyla ifade bigimlerinin gii¢lendirilmesi saglanmis, ironik bir
iislup ve Kkapitalist gercekgilik yaklasimi benimsenmistir. Bu sanatgilar, gesitli malzeme

ve teknikleri harmanlayarak eserler tiretmislerdir.

Yeni Disavurumculuk, postmodernizmin ¢ok katmanli ve ironiye dayali yapisinin giiglii
bir temsilcisi olarak kabul edilmistir. Postmodernizm, modernizmin mutlak gergeklik
arayisin1  reddederek, c¢ogulcu ve parcali bir anlam diinyas1 yaratirken, Yeni
Disavurumcu sanatgilar da benzer sekilde tarihi, toplumsal sorunlari ve bireysel
travmalart ¢cok yonlii ve geliskili bir bicimde ele almistir. Ozellikle savas sonrasi
travmalar ve toplumsal bellek itizerine gelistirilen bu sanat, izleyiciye kesin cevaplar
sunmaktan ziyade, sorulari ve belirsizlikleri 6n plana ¢ikarmistir. Bu anlayis,

postmodernizmin kesinlikten uzak, sorgulayici yapisiyla ortiismiistiir.

Sanat¢1 Sigmar Polke, Almanya’da dogmus ve sosyalist gergekgilik akiminin etkisi
altinda bir egitim almigtir. 1963 yilinda, 6grenci oldugu dénemde Gerhard Richter ve
Konrad Fischer ile birlikte ‘Kapitalist Gergekeilik® adli projede ortak bir c¢alisma
gerceklestirilmistir. Bu sanatgilar, reklam dili ve kitle kiiltiiriinden yararlanarak, Soyut

Disavurumculuk akiminin elitist diline kars1 bir tepki olusturmayr amaglamislardir.

Sigmar Polke’nin sanati, Bati kiiltiiriiniin dinamiklerine yonelik 20. yiizyilin en sert
elestirilerinden birini sunmaktadir. Polke’nin, postmodernizmin sekillendirdigi yeni
sanatsal dili kavramsallastirma siirecinde Amerikan estetik hegemonyasina hem
dogrudan hem de ironik bir yanit vermeyi hedefledigi gozlemlenmistir. Polke’nin eserleri,
Amerikan Pop Sanati ile benzer bir temaya sahip olsa da, bu akimdan belirgin bir sekilde
ayrildigr saptanmustir. Andy Warhol ve Roy Lichtenstein’in ¢izgi romanlar ve
reklamlardan esinlendikleri imgelerle karsilastirildiginda, Polke’nin ¢alismalarinin daha

dogrudan ve yahn bir sekilde algilandig: belirlenmistir.

Yeni Disavurumcu sanatgilar, postmodernizmin ironik ve elestirel tavrin1 benimseyerek,
modernizmin sabit ve evrensel estetik anlayisina meydan okumustur. Sigmar Polke’nin
eserlerinde oldugu gibi, postmodernizmin ironiyi ve celiskileri bir ifade araci olarak
kullanmasi, bu sanat¢ilarin kapitalist toplumlara ve modern sanatin segkinci yaklagimina

kars1 gelistirdikleri sanatsal tepkilerin temelini olusturmustur. Polke’nin,
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Amerikan estetik iistinliigiine kars1 getirdigi elestiri, postmodernizmin merkezi olmayan,
¢ogulcu bir sanat anlayisimi giglendirmistir. Boylece, sanat hem toplumsal hem de

kiiltiirel baglaminda elestirel bir arag haline gelmistir.

Gorsel 2.14. Sigmar Polke, “‘Girlfriends’’, 46,1 x 58,9 cm, Bask:, 1966

1938 yilinda Saksonya’da diinyaya gelen Georg Baselitz, Berlin’de Giizel Sanatlar
egitimi almigtir. Baselitz’in sanat kariyerinin her asamasinda resim sanatina olan derin
ilgisi agikga ifade edilmistir. Sanatginin, sanatsal yolculugunun cesitli evrelerinde bazi
ressamlardan aldigi ilhami cesurca dile getirdigi ve bu ilhamlarin asla yiizeysel bir
taklitten ibaret olmadigi vurgulanmistir. Baselitz'in ¢ocukluk déneminde tanistigi ve
sanat hayatinda derin etkiler birakan ikinci ressam Ferdinand von Rayski'dir. Dresden
Sanat Galerisi'nde 14-15 yaslarinda Rayski'nin "Wermsdorf Ormani' adli eserini gordiigi
ve bu eserin kendisini derinden etkiledigi kaydedilmistir. Bu etki, Baselitz’in kendi
resimlerinde ‘Asag: Orman’ adli bir tablo yaratmasina ilham vermistir. Bu eser, daha
sonra 1969 yilinda Baselitz’ in bas asagi resim temalarinin temelini olusturmustur.
Ayrica, 1960’11 yillarda Rayski’nin biiyiik burunlu ve ekspresyonist tarzda portrelerinden
esinlenilen bir dizi ¢calisma gerceklestirilmistir. Bu portrelerin, Baselitz’in Rayskiye olan

vefa borcunu 6demeyi amagladig: belirtilmistir.

Georg Baselitz, sanatsal ifadesinde duygusal yogunlugunu yansitabilmek amaciyla
biiyiik 6lgekli eserler ortaya ¢ikarmistir. Bu genis boyutlu ¢aligmalarin olusumunda etkili

olan unsur, Jackson Pollock’un devasa tuval eserleri olmustur.
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Gorsel 2.15. Georg Baselitz, “Asag: Orman ”, 250x190cm, tuval sizerine yagliboya, 1969

"Biiyiik resimleri tercih etmemin nedeni, kendimi yansitmak degil, daha ¢ok bir
ozgurliik ifadesi olarak veya miitevazi olmamay: gostermek icin bu kadar biiyiik
caligmam”, 1958 yilinda, Berlin'deki egitimim sirasinda Amerikan Soyut
Disavurumculuk akimiyla ilgili bir sergiyi ziyaret etmistim. Jackson Pollock'un boydan
boya tuvalleriyle Kkarsilastigim Berlin'deki egitimim sirasinda, 6grenci olarak bunu

ozgirliik, gii¢, doyumsuzluk ve sinirsizlik ifadesi olarak algiladim (Evrim, 2002).

Akimin postmodernizmle kesisim noktasi, sanatin bireysel ve toplumsal travmalarla
yiizlesme bigimini radikal bir doniisiime ugratmistir. Modernizmin bireysel 6zgiinliige
odaklanan ve sanatin kendi i¢ diinyasina ¢ekilen yapisi, Yeni Disavurumculuk’ta yerini
toplumsal bellek ve kolektif travmalarin yiizeye ¢ikarildigi daha karmasik ve celigkili bir
anlatiya birakmustir. Baselitz gibi sanatcilar, bu gecisi eserlerinde ifade ederek,
modernizmin kati estetik normlarina kars1 postmodern bir 6zgiirlik arayisini temsil

etmistir.

Georg Baselitz’in kiigiik ve biyiik boyutlu resim konusundaki tercihleri, kismen
donemin politik atmosferiyle iliskilendirilmistir. Nazi doneminde iiretilen resimlerin
genellikle kiiciik boyutlu oldugu ve evlere asilmak iizere tasarlandig: ifade edilmistir. Bu

kiigtik boyutlu resimlerin, otoriter rejimlerin estetik ve ideolojik tercihlerini yansittigi
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savunulmustur. Baselitz, evlere asilacak ya da genis Kitleler icin tiretilen resimlerin
sanat¢inin kendi sanatsal 6zgiirliigiinden 6diin vermesi anlamina geldigini belirtmistir. Bu
tir eserlerin, sanatci ile izleyici arasinda bir tiir uzlagsma sagladigi ve bu uzlasmanin,
sanatginin 6zgiin sanat anlayisina zarar verdigi one siiriilmiistiir. Baselitz tarafindan, bu
politik baglamda resim yapma fikrinin reddedildigi ve sanatsal ifade 6zgiirligiiniin
savunulmus oldugu belirtilmistir. Baselitz ise uzlasmak istemedigini dile getirmis ve

resimlerinin séminelik olmadigini ifade etmistir (Oner, 2014).

Postmodernist sanat, sanatginin izleyici ile kurdugu hiyerarsik iliskiyi yikarken,
Baselitz’in biiyiik 61¢ekli ve provoke edici eserleri bu yikimin sembolii olmustur. Akimin
sanatgiyr toplumsal bir elestirmen haline getirme arayisi, Yeni Disavurumculuk
sanatgilarinin da sanati politik ve elestirel bir arag olarak kullanmalariyla buyiik bir

benzerlik tasimistir.

2.2.8. Dijital Sanat

Ronesans’tan bu yana, o6zellikle Endiistri Devrimi sonrasinda dikkat g¢eken bilim,
teknoloji ve sanat arasindaki giiglii bag, yeni teknik imkanlar ve yaklasimlar sayesinde
sanatta ¢ok daha belirgin bir sekilde kendini gostermistir. Bu zincire eklenen en yeni
halka, 1960’l: yillardan itibaren gelismeye baslayan bilgisayar destekli sanat
uygulamalart olmustur. Dijital teknolojinin sadece bir sanatsal ara¢ olarak
kullanilmasinin Gtesinde, sanatsal bir ortam haline doniismesi de bu siirecin pargasi
olmustur. Bu gelismeler, geleneksel sanat anlayislarini etkilemis ve “dijital sanat” baslhig
altinda yeni sanat formlarmin ortaya cikmasina olanak saglamistir. Ozellikle 1980
sonrasinda goriilen teknolojik ilerlemeler, donanim ve yazilim sistemlerinin daha verimli
ve yaygin hale gelmesine, ayrica internetin diinya ¢apinda baglant1 saglayan bir arag
olarak rol tistlenmesine neden olmustur. Dijital devrim olarak adlandirilan bu déneme
ulasilmadan o6nce de, pek ¢ok sanatci dijital imkanlart erken donemde deneyimlemis,
1970’li yillarla birlikte bu cabalar daha goriiniir bir hal almistir. Ilk baslarda bu sanat
akimlari, bilgisayar sanati, multimedya sanati veya yeni medya sanati olarak
tamimlanmigken, zamanla dijital teknolojinin sanatsal tretimde sundugu imkanlar

sayesinde “dijital sanat” kavrami, daha genis bir alana yayilarak kullanilmaya

62



baslanmistir. Bu kavram, estetik bir ¢erceveden ziyade, farkl: tiirde sanatsal tiretim ve
deneyimleri kapsayacak sekilde tanimlanmistir (Paul, 2003).

Dijital sanat, postmodernizmin ¢ok yonliiligi ve disiplinler aras1 yapisinin en belirgin
yansimalarindan biri olarak karsimiza ¢ikmistir. Geleneksel sanat akimlarinin aksine,
dijital sanat herhangi bir smir veya tek bir tamimlamayla kisitlanmamis,
postmodernizmin evrensel anlatilar yerine ¢ogulculugu savunan yapisina paralel olarak
stirekli doniisen ve genisleyen bir sanat alani olmustur. Dijital sanatin bu esnekligi,
postmodernizmin kati normlara ve kurallara karsi ¢ikan yapisini desteklemis, sanatin
herhangi bir materyale veya forma bagli olmadan, siirekli degisebilen ve ¢ogalabilen bir

stirec olarak algilanmasini saglamistir.

Dijital sanat, yaratim siirecinde ve fiziksel varligi agisindan bilim ve teknolojiyle siki
sitkiya kaynasmis bir konumda yer almistir. Sanata modern kiiltiiriin yaratict bir
yansimasi oOlarak bakildiginda, dijital sanatin c¢agdas sanatin bir alt kolu olarak
degerlendirilebilecegi gorilmistiir. "Dijital" sifatt ¢cogu zaman belirsiz bir c¢agrisim
uyandirdigi ve eserin son bigimini tam anlamiyla agiklamadig: igin, bu terim burada
sanatcilarin bilgisayar: temel bir arag, ortam ya da yaratict bir ortak olarak kullandiklar
eserler igin tercih edilmistir (Wands, 2006).

Dijital sanatin postmodernizmle iliskilendirilmesinde 6nemli olan bir diger unsur ise,
sanatin yaratim siirecinde teknolojiyle olan etkilesiminin 6n plana ¢ikmasi olmustur.
Postmodern sanat, sanat eserinin bir sanat¢inin bireysel iretimi olmasindan ¢ok, ¢esitli
teknolojik araglarla birlikte iiretilen bir siire¢ olarak goriilmiistiir. Dijital sanatgilar,
bilgisayarlar1 sadece bir arag olarak degil, ayn1 zamanda sanatsal bir ortak gibi kullanarak,
postmodern sanatin iiretim siireglerini kokten degistirmistir. Bu durum, sanatin yaratim

stirecine dair postmodern yaklasimlarin 6nemli bir pargasi olmustur.

Dijital olanaklar, geleneksel sanat tiretim siireglerine dahil olabilmis ve fotograf, resim,
grafik, heykel ile miizik gibi cesitli disiplinlerle etkilesim kurmustur. Ayni zamanda,
yazilim ve ag sanati gibi tamamen yeni sanat formlarina da dontisebilmistir. Boylelikle
dijital teknolojiler, her gecen giin etki alanini1 genisleterek pek ¢ok sanat¢i tarafindan

benimsenmis ve dijital sanat ¢atis1 altinda siniflandirilan yeni sanat tiirlerinin
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olusmasma katki saglamistir. Christianne Paul’e gore, dijital sanat yalnizca dijital
imkanlarin arag olarak kullanildig: geleneksel sanat formlarini igermekle kalmamis, ayni
zamanda dijital olanaklarin tiretim, arsivleme ve sunum asamalarinda bir ortam olarak
kullanildig1 yeni sanat bi¢imlerini de kapsamistir (Paul, 2003). Bu gergevede, baskiresim
ve heykel gibi geleneksel disiplinlerde dijital teknolojinin bir ara¢ olarak kullanimi
mimkiin olmusken, net sanati ve yazilim sanati gibi yalmzca dijital ortamlarla var

olabilen uygulamalar, dijital olanaklarin bir ortam olarak kullanilmasini zorunlu kilmastir.

Dijital sanat, postmodernizmin klasik anlati ve bigimlere meydan okuyan yapisiyla
dogrudan iligki kurmustur. Postmodern sanat, farkl: disiplinleri bir araya getirme ve
disiplinler arasi1 gegisler yapma egilimindeyken, dijital sanat bu anlayisin en giicli
ifadelerinden biri olarak ortaya ¢ikmistir. Dijital sanatcilar, fotograf, resim, miizik, video
ve performansi tek bir platformda birlestirerek, sanatin tek bir disipline hapsedilmesine
kars1 ¢ikan postmodernist yaklasimla paralel bir siire¢ gelistirmistir. Bu disiplinler arasi
yapi, postmodernizmin farkli kimliklerin, bakis agilarinin ve kiiltiirlerin bir arada var

olabilecegi diisiincesini sanatin merkezine tagimistir.

Dijital sanatin sekillenebilecegi formlar, hem geleneksel hem de yenilik¢i bigimler
olarak varlik gostermistir ve bazen bu iki form arasinda keskin bir ayrim yapmak miimkiin
olamamistir. Dijital sanatin geleneksel bigimlerinden bazilari, baskilar, fotograflar,
heykeller, enstalasyonlar, videolar, animasyonlar, miizik ve performanslar olmustur. Ote
yandan, dijital alanin kendine has yeni formlari olarak sanal gergeklik, yazilim sanat1 ve

net sanati 6ne ¢ikmistir (Wands, 2006).

Bu sekilde, dijital sanat, yaratim siirecinin en az bir boliimiinde dijital teknolojilerden
faydalanilan sanatsal iiretimler i¢in bir tanimlama haline gelmistir. Ayn1 zamanda, bu tiir
dijital eserler, benzer teknik altyapilarla olusturulmus olsalar da farkli disiplinlere ait

unsurlar: bir araya getirip harmanlamistir.
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UCUNCU BOLUM
3. MODERN VE POSTMODERN DONEMLER iCINDE BASKIRESIM
3.1. Baskiresim

Modernizm ve postmodernizm, 20. yiizyilin ikinci yarisinda sanati derinden etkileyen iki
biiyiik diistinsel akim olarak 6ne ¢ikmistir. Bu donemde baskiresim, yeni teknikler ve
estetik yaklasimlar araciligiyla yeniden sekillendirilmis ve sanatsal degerler tizerinde
onemli etkiler birakmistir. Modernizm doneminde, sanatta i¢sel yapilarin sorgulandig: ve
bi¢im ile igerik arasindaki iligkinin yeniden ele alindigi g6zlemlenmistir. Postmodern
doneme gegisle birlikte ise sanatin gesitliligi ve disiplinler aras: etkilesimleri baskiresim
sanatina dahil edilmistir. Bu siire¢ boyunca baskiresim, sadece bir teknik olmaktan ote,
sanatcilarin ifade bicimlerini ve toplumsal elestirilerini yansittiklart bir alan haline

getirilmistir.

Baskiresim, sanat tarihinde derin bir gegmise sahip olmasina ragmen, modern ve
postmodern sanat akimlariyla birlikte farkl: bir boyuta tasinmistir. Bu siiregte baskiresim
sanatinda sanatgilar tarafindan hem geleneksel yontemler kullanilmis hem de modern ve
postmodern yaklagimlar benimsenmistir. Baskiresim, bir yiizeyde olusturulan
gortintiilerin kopyalanarak cogaltilmasina dayanan bir sanat formu olarak bilinir. Bu
sayede sanat eserlerinin daha genis Kkitlelere ulagmasi saglanmig ve sanatin yayginlagsmasi

desteklenmistir.

Modern donemde baskiresim, sanatcilar tarafindan cesitli bi¢cimlerde yeniden ele
alinmistir. Claude Monet, Edgar Degas ve Camille Pissarro gibi isimler, litografi gibi
teknikler kullanarak estetik anlayislarimi genis kitlelere ulastirmislardir. Litografi ve
graviir gibi geleneksel baski tekniklerinin modern dénemde yeniden canlandirildig:
gozlemlenmistir. Renkli baskilarin yayginlasmasiyla birlikte, dogrudan dogadan alinan

gozlemler ve duygusal izlenimler bu tekniklerle aktariimistir.

Postmodern doneme gegisle birlikte baskiresimde daha 6zgiir ve deneysel yaklagimlar
benimsenmistir. Andy Warhol ve Roy Lichtenstein gibi sanatcilar, baskiresmi tiikketim

kiiltird ve popiiler imgeler araciligiyla elestirel bir sanat bigimi olarak
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kullanmiglardir. Warhol’un “Campbell's Soup Cans” ya da “Marilyn Diptych” gibi
eserleri, seri tiretim mantiginin sanata nasil dahil edildiginin en 6nemli 6rnekleri olarak
goriilmiistiir. Warhol’un baskiresim c¢alismalari, postmodern donemde sanatin Kitle

iletisim araglar1 ve ticari imgelerle olan iligkisini vurgulamistir.

Postmodern baskiresim, geleneksel sinirlarin 6tesine gegen, bir¢ok disiplini bir araya
getiren ve ozginlik anlayisint  yeniden yorumlayan bir sanat formu olarak
degerlendirilmistir. Richard Hamilton ve David Hockney gibi sanatgilar, baskiresmi
fotograf ve dijital medya gibi diger sanatsal tekniklerle birlestirerek caligmalarinda
sanatsal ifade 6zgirliigiini artirmiglardir. Bu dénemde baskiresim, sadece kagit tizerinde
degil, ¢esitli malzemeler ve yiizeylerle zenginlestirilmis ve yeni kavramsal boyutlar

kazanmstir.

Sonug olarak baskiresim, modern ve postmodern donemde farkli evrelerden gegerek
yeniden sekillendirilmis ve sanatsal anlamda biiyiik bir deger kazanmistir. Geleneksel
tekniklerle baslayan bu yolculuk, postmodern donemde disiplinler arasi yaklasimlarla
zenginlesmis ve sanatin toplumsal mesajlarini iletmek igin giiglii bir mecra haline

getirilmistir.

3.2. Modernden Postmoderne Baskiresim
3.2.1. Empresyonizim ve Baskiresim

19. yiizyihn son ceyreginde ortaya c¢ikan ve sanat diinyasinda kokli bir degisim
yaratan Empresyonizm, baskiresimde de, bu sanatsal devrimin 6nemli bir pargas: haline
gelmistir. Sanatcilar, baskiresmi yalnizca bir iiretim araci degil, ayn1 zamanda yaratici bir

ifade bigimi olarak kullanmaya baslamislardir.

Empresyonist sanatgilar, baskiresim alaninda yaptiklar: yeniliklerle, yalnizca geleneksel
yontemleri siirdiirmekle kalmamis, aymi zamanda bu sanatsal ifade bigimini
zenginlestirerek genis Kitlelere ulasmasini saglamislardir. Ozellikle litografi, graviir ve
monoprint gibi teknikler, bu sanatcilar tarafindan hem estetik arayislar hem de sanati

yaygilastirma amaciyla etkin bir sekilde kullanilmistir. Sanatgilar, dogayi, 15181 ve anlik
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izlenimleri aktarmak i¢in baskiresmi giiglii bir arag olarak gérmiis ve bu teknikleri yaratici

bir bi¢imde yeniden yorumlamislardir.

Claude Monet oncii eseri “Impression, Sunrise” ile izleyicilere dogal 1s1k ve renk
oyunlarmi yansitarak modern sanatin temellerinin atilmis oldugu vurgulamistir. Bu
calismanin yani sira; Claude Monet, Edgar Degas ve Camille Pissarro, hem sanatsal
anlayislarin1 kagit iizerinde yeniden yaratmak hem de aymi zamanda galismalarinin
yaygin olarak dagitilmasini ve alkislanmasini saglamak igin bir arag olarak litografiyi
yeniden kesfetmistir. Isitk ve renk izlenimlerini aktarmanin, sanatin gidisatini
degistirmenin yeni yollarini icat eden bu sanatgilar, tasarimlarini litograflara donistiirmek
icin basarili bir ingiliz litograf ve Empresyonistlerin hayran: olan George William

Thornley'i gorevlendirmistir.

Modern donemde baskiresim, sanatgilar igin eserlerini daha genis Kitlelere ulastirmanin
bir yolu olarak 6ne ¢ikmistir. Litografi gibi teknikler, sanatin estetik ozelliklerini
koruyarak yeniden iiretim imkani sunmus, bu da sanati daha erisilebilir kilmistir. Bu
donemde baskiresim, 6zellikle 151k ve doga izlenimlerini estetik bir bigimde yansitmak
amaciyla kullanilmistir. Ancak modern dénemde baskiresim daha ¢ok bir destekleyici
arac olarak goriilmiis, sanatsal ifade ve yaraticilikta baskiresimle ilgili yenilikler sinirli

kalmigtir.

Gorsel 3.1. Claude Monet ve George W. Thornley, ‘‘Femme a /’Ombrelle (Suzanne Hoschedé)
lithograph, 1908

67


https://catalogue.swanngalleries.com/auction-catalogs/19TH--20TH-CENTURY-ART?saleno=2560&amp;view&amp;viewby=Lot_asc&amp;filter_value=Monet
https://catalogue.swanngalleries.com/auction-catalogs/19TH--20TH-CENTURY-ART?saleno=2560&amp;viewby=Lot_asc&amp;filter_value=Degas
https://catalogue.swanngalleries.com/Lots/auction-lot/CLAUDE-MONET-and-GEORGE-W-THORNLEY-Femme---lombrelle--Suzann?saleno=2560&amp;lotNo=48&amp;refNo=779846
https://catalogue.swanngalleries.com/Lots/auction-lot/CLAUDE-MONET-and-GEORGE-W-THORNLEY-Femme---lombrelle--Suzann?saleno=2560&amp;lotNo=48&amp;refNo=779846

Monet, Thornley ile tanmisana kadar, baski sanatiyla pek ilgilenmemistir. Degas ve
Pissarro'nun bakir tizerine kazima yaptigi, tas veya transfer kagidina ¢izim yaptigi
eserlerden farkli olarak, Monet baski sanatin1 ya ¢ok karmasik bulmus ya da bu sanatin
saglayabilecegi eserler igin halkin ilgisini ¢gekmeyi diisiinmemistir. Ancak Thornley ile
isbirligi yaparak, Monet tim ustaligim1 bu alanda da goéstermistir. Monet’in kursun
kalemle imzalanmis olan manzara ve deniz manzaralar: litografilerinde, Empresyonist
tarzinin temel unsurlart olan 151k ve renk oyunlarin ustalikla yansitildigi goriilmiistiir.
Bu calismalarda, yagl boya tablolarindaki zorlu 1sik etkilerinin grafik sanatlara basariyla
aktarildig1 anlagilmistir. Litografilerdeki sahnelerin, Monet’in doga ve 1s1ga olan ilgisinin

etkisiyle sekillendirildigi fark edilmistir.

Modern donemde baskiresim teknikleri, sanati yayginlastirmanin bir yolu olarak
kullanilmigtir.  Litografi gibi tekniklerin yayginlasmasi, sanat eserlerinin estetik
degerlerinden 6diin vermeden daha genis Kitlelere ulasmasini saglamistir. Bu, modern
donemin baskiresime bakisini sekillendiren temel unsurlardan biri olmustur. Ancak bu
donemde baskiresim hala resmin bir yardimci araci olarak kabul edilmistir, yani

baskiresim tek basina degil, resimle birlikte var olan bir ifade bi¢imi olarak goriilmiistiir.

Monet ve Thornley'in en taninmis isbirligi, Monet'nin {inli tablolarindan esinlenerek
olusturulan 1877-92 tarihli ‘“L'Album de 20 lithographys’” adli 20 baskidan olusan bir

portfoy olmustur.

Gorsel 3.2. Claude Monet ve George W. Thornley, “‘La Céte sauvage *’, Litografi, 1908
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Gorsel 3.3. Claude Monet ve George W. Thornley, ‘‘Le Pont de Vervy ', Litografi, 1894

Avrupa’da kiiltiirel olarak, 19. yiizyilin sonlarina dogru gelindiginde bir¢ok 6énemli akim
ve hareket ortaya ¢cikmistir. Basta empresyonizm gibi sanat akimlari, geleneksel sanat
anlayisin1 sorgulamis ve sanatin ifade bigimlerini biiyiik ol¢iide degistirmistir. Ote
yandan edebiyat alaninda, realizm ve natiiralizm gibi akimlar gercekei ve objektif bir
bakis agisin1 benimsemistir. Bu dénemde ayrica psikanaliz, sosyalizm ve feminizm gibi
fikir akimlari da 6nem kazanmis ve toplumun gesitli yonlerinde reform hareketleri
baslamistir. Bu degisimler, 19. yiizyihn sonlarinda Avrupa’yr modern caga dogru

yonlendirmistir.

3.2.2. Amerika Modernizmi ve Baskiresim

Amerikan sanatinda cesitli tarzlarin ve egilimlerin belirginlestigi bu zaman diliminde,
Akademik Klasizm adi verilen bir egilim ortaya ¢ikmis ve Kenyon Cox (1856-

1919) ile Abbott Handerson Thayer (1849-1921) gibi 6nemli sanatgilar bu iislupta eserler
aretilmistir. Bu anlayis, Klasik konulari gergekei bir yaklasimla resmetmistir. Ayrica,
manzara ve natiirmort resimleri de bu donemde one ¢ikmis ve Cope, Harnett, Peto ve
Haberle gibi sanatcilar bu konularda 6nemli eserler vermislerdir. Bu yillarda, figiir ve
portre resmi de popiilerligini korumus ve James McNeill Whistler ile John Singer Sargent
gibi inli sanatgilar bu temalar tizerinde c¢alismistir. Amerikali sanatcilar, kiiltiirel
geg¢misleri ve sanatsal gelenekleriyle baglarini kurmaya c¢alisirken, 19. yiizyilin sonlar

Amerikan sanatinda, Avrupa resim sanatinin etkileri kendisini gostermeye baslamistir.
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Modern donemde  baskiresim, Amerika'da sanatsal  geleneklerin  yeniden
yorumlanmasinda 6nemli bir arag olarak kullanilmaya baslanmistir. Akademik Klasisizm
cergevesinde, baskiresim sanatgilarin detaylara ve tarihsel temalara odaklanarak klasik
eserler tretmesini saglamis, ayn1 zamanda Amerikan sanatinda yerel kiiltiir ve doga
temalarinin yaygilasmasina katki sunmustur. Ozellikle graviir ve litografi gibi bask:
teknikleri, Amerika’da sanatin yayginlastirilmasinda ve daha genis Kitlelere

ulastirilmasinda biyiik bir rol oynamastir.

Bu sanatgilar ve eserleri, Akademik Klasisizm doneminde baskiresim sanatinin ne
sekilde kullanildigim1 ve bu teknigin sanat diinyasinda nasil yer buldugunu gosteren
onemli 6rneklerdir. Klasisizm'in baskiresimdeki izleri, gizgisel netlik, detaylara verilen

onem ve tarihsel ya da mitolojik konularin islenmesiyle belirgindir.

Baskiresmin modern donemdeki bu kullanimi, sanatin geleneksel ve akademik
cergeveler igcinde kalmasina yardimci olmus, Klasik konularin gorsel ve estetik olarak
yayginlasmasini  saglamistir.  Bununla birlikte, baskiresim teknigi Amerika’da,
Avrupa’dan gelen sanat egilimlerinin bir yansimasi olarak da kullanilmistir; bu teknikler
Amerikan sanat¢ilarin kendi kiltiirel miraslarini ve tarihlerini yeniden ele almalarina

olanak tanimustir.

19. Yiizyil sonlarmin Amerikasinda Avrupa'dan dénen sanatgilarn burada gordiikleri
sanatsal egilimleri benimseyerek, onlarin da 6zellikle empresyonist tarzda eserler
uretmeye baslamisladiklart goriilmiistiir. Ancak, bu egilimin Amerika'da benimsenmesi
Avrupa'dan daha ge¢ olmustur. William Merrit Chase, Theodore Robinson ve Alden Weir
gibi 6nemli isimler, bu donemde Amerikan sanatinda etkili olan sanatcilar arasinda yer
almiglardir. 1820-1880 yillari arasinda aktiflik gosteren Hudson Nehri Okulunun
manzara resminde benimsedigi yaklasima karsi ¢ikan sanatgilar, Amerikan resim

sanatinda yeni bir donemi baslatmustir.
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Géorsel 3.4. William Merrit Chase, “* Isimsiz ", 15,2 x 20,3 cm, Monotype bask: (soldaki)
Gorsel 3.5. Alden Weir, *“ Dooryard, Buckets and Tree”’, 22,7x33,9 cm, Graviir (Sagdaki)

Gorsel 3.6. Childe Hassam, ‘“The French Cruiser’’, 21.3 x 32.4 cm, Lithograph, 1918
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Gorsel 3.7. John H. Twachtman, ‘ Zattere, Venice’, 10.2 x 12.7 cm, Etching, 1880

20. yuzyilin baslarinda Amerika'da, sosyalist hareketlerin ortaya g¢ikmasiyla isci
hareketlerinin 6nemi artmistir. Bu donemde, "Ashcan Okulu” olarak bilinen bir sanat
akimi ortaya ¢ikarilmaya c¢alisilmistir ve bu akim Avrupa'daki sanatsal egilimlere karsi
bir tavir olarak goriilmiistiir. Ashcan Okulu, yoksul tabakanin yasamini, isgilerin giinlik
yasam miicadelesini ve sokak manzaralarini resimlerinde temel unsur olarak segcmistir.
Bu donemin gergekgi yaklasimi, Robert Henri onderligindeki "Sekizler Grubu™ adi
altinda tamimlanmistir. Robert Henri, Thomas Eakins'in 6grencisidir ve 1900 yilinda New

York'a yerlesmistir.

Modern dénemde baskiresim, yalnizca sanatsal ifade degil, ayn1 zamanda toplumsal ve
politik mesajlarin iletilmesinde de kullanilmigtir. Ashcan Okulu’nun sosyal gergekgi
yaklasimi, baskiresmin toplumsal elestirilerde de etkin bir arag olabilecegini gostermistir.
John Sloan gibi sanatgilar, graviir gibi baski tekniklerini kullanarak isgilerin ve yoksul
smiflarm zorluklarini resmetmislerdir. Bu, baskiresmin sanatsal bir dil olarak modern
donemde nasil toplumsal meselelerle bulustugunun en agik gostergelerinden biri

olmustur.

Sekizler Grubu'nun resimleri, 1908 yilinda New York Macbeth Galerisi'nde

sergilenmistir. Ashcan Okulu'nun realist gelenegini benimseyen ve "Ashcan Okulu

Ressamlar1" olarak bilinen bu sanatgilar, ulusal akademilere karsi ¢ikmislardir. Bu grup

sanatgilar, Amerikan resminin gelisimine onemli katkilarda bulunmustur. Grubun

igerisinde yer alan sanatgilar arasinda William Glackens, George Luks, Arthur B. Davies,

John Sloan, Everett Shinn, Ernest Lawson ve Prendergast’ tir. Bu grup sanatcilar,
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baskiresmine sanatsal bir ifade araci olarak biiyiik 6nem atfetmistir, 6zellikle John Sloan,
sosyal elestiriler barindiran graviirleriyle baskiresim diinyasinda énemli bir yere sahip
eserler ortaya koymustur. Grubun sanatgilarinin tizerinde durdugu konular, sehir ve kirsal
yasamin zorluklarini, komiir madencilerinin ve giinliik islerde ¢alisan isgilerin yasam

kosullarin1 i¢eren bir anlatimda olusturulmustur.

Gorsel 3.8. John Sloan, ““Bask: Uzmanlar:’’, 50,8 x 12.7 cm, Etching, 1905

Sanat¢1 John Sloan Ashcan Okulu’nun 6nde gelen sanatgilarindan biridir ve giindelik
yasami konu alan baskiresim ¢alismalariyla taninir. Ozellikle New York sokaklarindaki

hayati resmetmistir.

Bu donemde baskiresim, Amerikan sehir ve kirsal yasaminin sosyopolitik yonlerini
ortaya koyan onemli bir ara¢ haline gelmistir. Modern dénemde sanatgilar, baskiresim
tekniklerini kullanarak sehir hayatini ve is¢i simifinin yasam miicadelelerini gergekei bir
bigimde gézler 6niine sermistir. Ozellikle Ashcan Okulu’nun toplumsal elestiri ve sosyal
gercekgilikle baskiresmi bulusturmasi, Amerika’daki modern sanatin gelisiminde bu

tekniklerin ne denli 6nemli bir rol oynadigini gostermistir.
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Gorsel 3.9. John Sloan “ Combing her Hair’’, 9,4x 6,8 cm, Graviir, 1913

Gorsel 3.10. Arthur B. Davies “On Willow Brook”, 11x27 cm, Litografi, 1924

Bu sanatsal hareketler ile Avrupa'daki sanatsal devrimlerin Amerikan sanati tizerinde
baskin bir etki yarattigi goriiliir. Paris, bu dénemde avant-garde sanatin merkezi olarak
kabul edilmistir. Fovizm ve Kiibizm gibi 6nemli akimlar 20. yiizyilin baslarinda ortaya

¢ikarilmig ve bunlari Dadaizm ve Siirrealizm akimlari takip etmistir.

Amerikali sanatgilar, Avrupa'da yasanan bu gelismelerden Alfred Stieglitz' in 291 adli
galerisi araciligiyla haberdar edilmislerdir. Galeri, 1 Aralik 1908'de agilmis olup modern

sanatt Amerika'ya tanitmada o6nemli bir rol oynamistir. Bir¢ok Avrupali
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sanatcinin eserleri ilk kez Amerikali sanatseverlere bu galeride sunulmus ve ayni
zamanda "Geng¢ Amerikali Ressamlar” sergisi, Amerika’daki modernist sanat¢ilara genis

bir taninirlik kazandirmistir (Uguz, 2013).

Alfred Stieglitz'in modern sanat diisiincesine odaklanan Max Weber, Arthur Garfield
Dove, Marsden Hartley, Georgia O'Keeffe ve John Marin, Amerika'daki ilk modernist
hareketleri temsil eden ressamlar arasinda yer almaktadir. Bu sanatcilar, Avrupa kokenli
modern sanat akimlari olan Fiitiirizm ve Kiibizm’den ilham alarak eserler iiretmislerdir.
Stieglitz'in yonlendirmesiyle, 20. yiizyihn baslarinda New York'ta ortaya ¢ikan bu

sanatgilar, sanatsal iiretimlerinde geleneksel temalarin 6tesine gegmislerdir.

Gorsel 3.11. Georgia O 'Keeffe sergisi, Galeri 291, Fotograf, 1917

Gorsel 3.12. John Marin “Tirinity Church Yard ”, 27.5x32.5 cm, Etching, 1915
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Hartley, Weber, Dove, Marin ve O'Keeffe gibi ressamlar, soyutlamaya ve kisisel ifadeye
odaklanarak peyzaj, figiiratif calismalar ve soyut kompozisyonlar gibi gesitli konular: ele
almislardir. Ozellikle O'Keeffe, biiyiik 6l¢iide Amerikan Southwest manzaralar: ve gicek
detaylar1 ile taninan bir sanat¢i olarak one ¢ikmistir. Marin ise deniz manzaralar: ve

kentsel peyzajlar tizerine yogunlasmis, dinamik ve deneysel bir yaklagim sergilemistir.

Bu sanatgilar, Stieglitz’ in 291 Galerisinde bir araya gelerek modern sanatin
Amerika'daki gelisimine 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Yeni ve ilging bir estetik
arayisi i¢inde olan bu grup, Amerikan sanatinin uluslararas: sahnede taninmasina ve

takdir edilmesine katkida bulunmustur.

1908 wyilinda faaliyete gegen "New Society of American Artists” (Amerikan
Sanatgilarinin  Yeni Dernegi), Amerika'da Cagdas sanat hareketinin tanitilmasi ve
yayilmasinda 6nemli bir rol oynamis bir organizasyondur. Bu dernek, 6zellikle New
York'taki 291 Galeri araciligiyla Paris'teki avant-garde sanatin Amerika'ya tanitilmasina
bliyiik katk1 saglamistir.

“Sanatcilar, Avrupa tarzi resimlerden uzaklasarak, Amerikan yasaminin heniiz
kesfedilmemis yeni bir zenginlik sundugunu savunuyorlardi. Naif sanatgilara
donersek, “heniiz kesfedilmemis zenginlik” iddias1 belki de yanhlsti, ancak
akademilerden ¢ikmis bu sanatgilar, halkin tanidigi ressamlart bilmiyorlardi.
Sekizler Grubu, sinemalar, magazalar, restoranlar, parklar gibi yeni temalardan
ilham aliyordu. Ayn1 zamanda elestirel bir tutum sergiliyor, mizah anlayislarina
sahiptiler ve canli renkleri tercih ediyorlardi. Tim bu o6zellikler,

1913 Armory Show Fuari'nda en etkileyici Avrupali ressamlarin yaninda onlara
ilk basarilarin1 kazandirdi. Prendergast, o donemin Pollock'u haline geldi.
Avrupa'da az taninan bu ressam, 1924°de 6ldiigii Birlesmis Devletler’de oldukga

onemsenir, biitiin miizelerde iyi bir yeri vardir.” (Ragon, 1987)

1913’te Armory Show adi verilen sergi, Avrupa’dan getirilen modern sanat eserlerini
Amerikan izleyicisiyle bulusturmus ve biiyiik bir etki yaratmistir. Bu sergi, Amerika’da

sanatin uluslararas1 arenada yer almasini saglarken, Avrupa’da gelisen
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modern sanat akimlarmin Amerika’da da benimsenmesine ve yerel sanatgilarin bu
akimlara katki saglamasina olanak tanimigtir. Bu donemde sanat, sadece estetik bir ifade
araci olmaktan ¢ikarilmis ve toplumsal, politik ve psikolojik boyutlariyla da ele alinmaya

baslanmustir.

Gorsel 3.13. Mary Cassart, “ Margot’ un Biiyiik Bas/ik Takmas: ”, Etching, 1904

Armory Show, agirlikli olarak Fransiz sanatgilarin eserlerine yer vermis ve bu eserler,
Ingres, Corot, Degas, Seurat gibi klasik sanatgilardan baslayarak Cezanne, Van Gogh,
Matisse, Picasso gibi modernist sanatgilara kadar genis bir yelpazeyi kapsamistir. Sergi,
19. yizyildaki Fransiz sanatinda klasik resim anlayisindan modern sanata gegis
stirecini ele alarak bu dontisiimiin gorsel bir temsili olmay:r amaglamistir. Bu, izleyicilere
sanatin nasil evrildigini ve yeni akimlarin nasil sekillendigini gérme firsati sunmustur.
Ulkede biiyiik ilgi géren bu sergide, resim, heykel ve baskiresim gibi sanat eserlerinden
olusan 1600 yapit sergilenmistir. Bu eserlerin dortte tigtini Amerikan sanatgilarimin

calismalar1 olusturmus ve sergi genis bir kitleye ulasmustir.

13 Mart 1916 tarihinde New York'taki Anderson Galerisi'nde gerceklestirilen Modern
Amerikali Ressamlarin Forum Sergisi, Amerikan modernizminin genis Kkitlelere
duyurulmasini saglayan bir etkinlik olarak kabul edilmistir. Armory Show ile modern
sanatin Amerikan sanat diinyasinda kendine yer buldugu ve bu sergi sayesinde tilkede

daha fazla ilgiyle takip edilmeye baslandigi goriilmiistiir. Modern sanatla ilgilenen
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Amerikali sanatgilarin tanitilmasini amaglayan Modern Amerikali Ressamlar:n Forum
Sergisi, bu dogrultuda diizenlenmistir. Sergiyi Armory Show’dan ayiran onemli bir
ozellik olarak, Amerikali sanatgilarin modern tarzda trettigi eserlere 6zel bir 6nem

verilmis oldugu vurgulanmustir.

Modern tarzda eserlerin sergilendigi etkinlikler, yogun bir ilgiyle karsilanmis ve bu ilgi,
benzer sergilerin devammin getirilmesini saglamistir. Koleksiyoncularin ve alicilarin
artmasiyla birlikte baska galeriler de bu siirece katkida bulunmus, béylece modern sanatin
Amerika’da yayilmasi hizlandirilmistir. Avrupa’dan gelen sanatgilarin Walter Arensberg
tarafindan himaye altina alinmasi1 ve New York Dada hareketinin desteklenmesi, iilkede
modern sanata duyulan ilginin bir sonucu olarak goriilmiistiir. 1915-1920 yillar1 arasinda,
Arensberg cifti tarafindan savastan kagan bir¢ok sanatci evlerinde agirlanmis ve bu
sanatgilara sanatsal iiretim yapmalari i¢in imkan taninmustir. Yvonne Crotti, Jean Crotti,
Juliet Roche, Albert Gleizes, Francis Picabia, Marcel Duchamp gibi isimler bu siirecte

desteklenmistir.

Gorsel 3.14. Charles Sheeler, “ Delmonico Building 7, 25 x 17,5, Litografi, 1926

Arensberg cevresinde Amerikali sanatgilar da toplanmis, Joseph Stella, Charles Demuth,
Morton Shamberg, Charles Sheeler, Clara Tice, Beatrice Wood, Man Ray gibi isimler bu
gruba dahil olmustur. Bu sanatgilardan Charles Demuth, Joseph Stella, Charles Sheeler
ve Morton Shamberg, ilerleyen dénemde Precisionist tarzi benimseyerek bu
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akimin oncii sanatgilar: arasinda yer almiglardir. Francis Picabia ve Marcel Duchamp’tan
etkilenen bu sanatgilar, Amerikan sanatinin realist gelenekleri ile modern resmi
birlestirmeye ¢alismislardir. Charles Sheeler’in eserlerinde (Gorsel 3.14) de goriildiigi
tizere, insan figiirinden arinmis ve endiistriyel kent kiiltiirtinii konu edinen Precisionism

akimi, 1920'lerin Amerikan sanatinda kendini kabul ettirmistir (Uguz, 2013).

3.2.3. Savas, Disavurumculuk ve Baskiresim

Disavurumculuk akimmi degerlendirirken Almanya ve Avrupa'daki burjuva smifinin
¢okiisiinii, bozulan toplum yapisin1 ve ahlaki degerlerin erozyonunu biitiinsel bir
perspektifle ele almak gerekmektedir. Bu donemdeki Disavurumcu sanatcilar,
Almanya'daki bu kosullara kars1 dogalligs, igtenligi, bastirilmis duygularin ifadesini, ilkel
icgudileri ve ruhani boyutlar1 merkeze alarak eserler tiretmislerdir. Toplumla daha yakin
bir etkilesim ig¢inde olan Disavurumculuk akiminin temsilcileri, sosyal ve politik
alanlarda aktif bir rol tstlenmislerdir. Elestirel bir tavir benimseyen Disavurumcu
sanatcilar, kendilerini egemen kilmis giiclerin etrafinda degil, onlar1 sorgulayan ve

elestiren kesimlerle kars1 konumlandirmislardir.

Disavurumculuk, modern donemde sanatin toplumsal elestirinin giiglii bir araci haline
geldigi bir hareket olarak dikkat ¢ekmistir. Bu akimda baskiresim, 6zellikle aga¢ bask1
ve graviir gibi tekniklerle, sanat1 daha genis kitlelere ulastirmada ve sanatgilarin elestirel
duruglarini ifade etmelerinde 6nemli bir rol oynamistir. Baskiresim, Disavurumcu
sanateilar i¢in toplumsal olaylara ve savasin etkilerine karsi durmanin bir yolu olmus, bu
teknikle eserler iireterek sosyal adaletsizlik ve savas karsithigini goriiniir kilma imkani

bulmuslardir.

Disavurumcu sanatcilar, benimsedikleri bu politik durusun neticesinde toplumsal
esitsizlik, emek somiiriisti, hak ihlallerinin agik bir sekilde ele alinmasi, bireyin ig
diinyasi, savasin yikici etkileri, askeri karsit bir soylem, milliyet¢ilik kavraminin yeniden
degerlendirilmesi gibi konular1 eserlerinde islemislerdir. Buna ek olarak, baski teknigi
Disavurumcu akimin dretimlerinde bilingli bir tercih olarak 6ne ¢ikmaktadir. Baski
tekniginin, toplumsal yaklasimi olan Disavurumcu sanatgilar i¢in sundugu pratik

avantajlarin yani sira, akim i¢in de 6nemli katkilar sagladigi gortilmiistiir.
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‘‘Sanatcilar, aga¢ baskisinin plastik bir ifade dili yaratmadaki 6nemini kavrayarak bu
teknigi yeniden canlandirmis ve baskiresim tarihinin 6nemli bir pargas:1 haline
getirmislerdir.”” (Uguz, 2019).

Bu tutum, baskiresimlerinin politik alandaki énemini artirmis ve sanatgilar, toplumsal

vicdanlarini yansitan bir arag olarak bu eserlere odaklanmiglardir.

Gorsel 3.15. Ernst Ludwig Kzrchner, ‘‘Mondnacht’’, 21,6 x 15,2 cm, Woodcut, 1924

Almanya'nin 6nde gelen Disavurumcu sanatgilarindan olan Otto Dix, Birinci Diinya
Savasi'na bizzat katilmis ve savasin dehsetini dogrudan deneyimlemislerdir. Savasin
ardindan, yasadiklari ve taniklik ettikleri ac1 dolu deneyimleri resimlerinde ifade etmeye
calismistir. Sanatgi, savas sonrasi eserlerinde savasin gergek yiiziinii gozler 6niine sermis
ve bu trajik donemin izlerini resimlerine yansitmistir. Dix, savasm etkilerini
derinlemesine inceleyen ve savas temasina odaklanan bir dizi baskiresim serisi olan "Der
Krieg" (Savas) adli ¢aligmasimi 1924 yilinda tamamlamistir. Bu seride, savasin yikicCi
etkilerini carpici bir sekilde tasvir eden 10 adet baskiresim bulunmaktadir. Dix'in eserleri,
savasin insanlar tizerindeki psikolojik ve fiziksel etkilerini ¢arpici bir sekilde yansitarak,

izleyicilerde derin duygusal tepkiler uyandirmustir.
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Otto Dix'in baskiresimleri, Disavurumcu sanatin toplumsal elestirilerdeki giiciinii
gosteren en etkileyici 6rnekler arasinda yer almistir. Dix, akuatinta ve graviir gibi baski
tekniklerini ustalikla kullanarak savasin fiziksel yikimini ve psikolojik etkilerini gozler
Oniine sermistir. Modern dénemde baskiresim, bu gibi politik elestirileri daha dogrudan
ve etkili bir bigimde aktarma araci haline gelmistir. Dix’in eserleri, baskiresmin sanatgiya
estetikten ote bir ifade 6zgurligii sundugunu ve politik mesajlarin daha genis kitlelere

yayilmasinda énemli bir rol oynadigini gostermistir.

Kendi baski serilerinde, Dix, akuatinta ve oyma tekniklerini ustalikla harmanlayarak,
ifade etmek istedigi duygusal ve anlatimsal temalar: etkileyici bir sekilde sergilemistir.
Bu baski serilerinde sanatci, askerlerin 6liimiinii, bombalarin yarattig: tahribati, ¢iirlimiis
bedenleri, insanlarin tizerindeki karanligi, bedenlerindeki sakatliklari ve yasadiklari

barinaklari ¢esitli bigimlerde betimlemistir (McGreevy, 1981).

Otto Dix' in eserlerinde Disavurumcu etkilerin yani sira kiibist ve fiitiirist etkiler de
gozlemlenmistir. Ozellikle "Savas" serisinde, savasin insanlar tizerindeki yikict
etkilerini, hem fiziksel hem de psikolojik ¢okiintiiyii, acilar1 ¢arpici ve rahatsiz edici bir
sekilde betimlemistir. Bu calismalar, donemin Almanya'sinda Nazi rejimi tarafindan
baski altina alinmig, sansiirlenmis ve hatta bazi eserleri yakilmistir. Bu durum, sanatginin
eserlerinin etkisinin ne kadar biiyiik oldugunu ve rejim tarafindan nasil tehdit olarak

algilandigini da gostermistir.

Gorsel 3.16. Otto Dix, “‘Dance of Death 1917 ’* 34,8x46,6 cm, Aquatint graviir, 1924
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Gorsel 3.17. Otto Dix, ““Corpse in Barbed Wire’’ 47,2 x 35 cm, Aquatint graviir, 1924

“Otto Dix, cagmin taniklarindan biri olarak, pek ¢ok eserinde deneyimlerini ve
yasadiklarmi zekice harmanlayarak, tanik oldugu olaylar: etkileyici ve sok edici bir
sekilde ironik bir anlatimla gézler oniine sermistir. Savas deneyimi tizerinde ozellikle
durarak ve neredeyse yasaminin sonuna dek bu deneyimle iirettigi imgelerde, donemin
sosyo-politik olaylara karigmadan bu olaylara dair kisisel bir bakis agisin1 sergileyen
Otto Dix, bu anlayis sayesinde sanatin1 daha iyi kavrayabilmemize imkan tanimaktadir
(Esmer, 2002).

Kathe Kollwitz, eserleri ve siyasi durusuyla iin kazanmis bir sanatcidir. Ozellikle graviir
teknigiyle trettigi eserlerle taninan Kollwitz, siyasi durusunu eserlerine yansitarak
kendisini ifade etmistir. Sanatgi, resimlerinde toplumsal ve siyasi meseleleri, kadin
haklar1 hareketlerini, is¢i smifinin hayatini, savasin yikici etkilerini, militarizme karsi
tutumunu ve barisin 6nemini islemistir. Kollwitz, 1893'te baslayip 1896'da tamamladigi
““Dokumacilarin Isyan’” adli alti resimlik graviir serisini iiretmistir. Bu seride,
dokumacilarin zorlu yasamlarini betimlerken kapitalizmin emek somiiriisii temeline

dayanan diizenine kars elestirilerde bulunulmustur.

“‘Dokumacilarin isyan1’’ serisinin altinc1 ve final yapraginda Kollwitz, oda igerisindeki
ahsabin verdigi duyguyu basarili bir sekilde yansitarak, insanlarin yiizlerinde ve

bedenlerinde goriilen son sahneyi etkili bir bigimde betimlemistir.
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Gorsel 3.18. Kathe Kollwitz, “‘Son’’, 24,5x30,7 cm, Graviir, 1893/97

Toplumsal olaylardaki kadinin rolii ve etkisi, kaginilmaz derecede kritik bir konumda
bulunmaktadir. Kitlelerin yonlendirilmesi ve bireylerin olaylar1 farkli agilardan
yorumlanmas: siirecinde, sanat¢ilarin etkisi oldukga biiyiiktiir. Bu baglamda, Kollwitz' in
bir anne ve sanat¢i olarak, Alman toplumunda bu donemde kalici izler biraktig
vurgulanabilir. Kollwitz, 6zgiin baski sanatindaki projelerinin 6tesinde, toplumsal
olaylara kars1 verdigi tepkileri ‘“‘Never Again War’’ adli tas baski ve benzeri afis

caligmalariyla da ortaya koymustur.

Gorsel 3.19. Kathe Kollwitz, ‘‘Never Again War’’, 94 x 71 c¢m, Litografi, 1924
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Toplumsallik, gergekei sanatta, secilen konular1 bir sorunsala donistiiriip yapitin odak
noktas1 haline getirdigi olgiide “‘Toplumsal Gergek¢i’® olarak degerlendirilebilir
(Berksoy, 1998 ). Berksoy’un bu gozlemlerine bir 6rnek olarak, kuru kazima teknigiyle
olusturdugu ‘Oliim-Kadin ve Cocuk’ eseri gosterilebilir. Bu galismada &lii anne ve ¢cocuk
figtrleri derin bir sevgiyle birbirine sarilmis bir sekilde betimlenmistir. O da pek c¢ok
sanatg1 gibi, sanayiyi ve kapitalizmi acimasiz bir cehennem olarak goérmiistiir. Sanayinin
doga dis1, asagilayici nitelikleri ise sanat ve edebiyat diinyasinda siirekli olarak ele alinan
bir konudur (Baynes, 2016). Sanatci, eserlerinde vahseti elestirmek amaciyla kotiligi
simgeleyen siyah ve umudu temsil eden aydinlik beyaz renklerini kullanarak, golge ve

151k aracihigiyla bu temalar islemistir.

Gorsel 3.20. Kathe Kollwitz, “‘Oliim-Kadin ve Cocuk’’, 69,2x52,7 cm, Graviir, 1910
Kollwitz’ in “Savas’ serisi, Digavurumcu akimin yaygin olarak tercih ettigi ahsap baski
yontemiyle gerceklestirilmistir. 1921 ile 1922 willari arasinda olusturulan bu seri,
toplamda yedi eserden meydana gelmektedir. Bu seri, Kollwitz' in I. Diinya Savasi'nin
ardindan yasadigi "tarif edilemez derecede zor yillar" olarak tanimladigi dénemde
yapilmistir. "Savas" serisindeki en biiyiik fark, odak noktasinin geride kalanlar, cocuklar,
anneler ve dul kadmlar gibi savasin etkiledigi siradan insanlara verilmis olmasidir. Bu
duygusal derinlige sahip baskiresim serisi, o donemde yiikselen milliyet¢ilik ve fasizmin

golgesinde Almanya'da tiretilmistir.

““‘Savas’ serisinde Kollwitz, kadinlarin es ve anne rollerinde savasin acimasiz etkilerine
kars1 verdikleri tepkileri temsil ederken, duygusal bir gerilimi anitsal ve evrensel bir

sekilde ifade etmistir’ (Zigrosser, 1969).
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“‘Savas1 temsil etme ¢abasiyla pek ¢ok kez denemede bulundum fakat istedigim
ifadeyi bir tiirli yakalayamadim. Simdi ise, her zaman vermek istedigim mesaj1 en
yakin sekilde ifade eden bir graviir serisini bitirdim [...] Bu baskilarin diinyanin
her yerine dagitilmasi ve savasin gercek dogasini herkese gostermesi gerekir. Bu,
tarif edilmesi imkansiz zorluklarla dolu bir déonemde hepimizin yasadigi bir

deneyimdir’’ (Caglayan, 2023).

LY -;\\\\\

Gorsel 3.21. Kathe Kollwitz, “‘Dul 1I’’, 47,7 x 65,9 cm, Ahsap Baski, 1921-22

Sanat¢1 "Halk" adli eserde, savasin ardindan aci ¢eken bir toplumun yeniden ayaga
kalkmasmmin ne kadar zor oldugu wvurgulamis; birey, toplumsal bir baglama
yonlendirilmistir. Resmin merkezinde, korku i¢inde bakislarini dolduran bir ¢gocugu tutan
ve Ronesans Madonna'sin1 andiran bir kadin figiirii yer alir. Eserin koyu arka planinda,
insanlarin {izgiin yiizleri belirginlesir. Bu insanlar, savasin sona ermesine ragmen ruhsal
olarak yaralanmis, aci ¢eken bir halktir. Savas bittikten sonra bile tahribatin1 devam

ettirmektedir.
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Gorsel 3.22. Kathe Kollwitz, “‘Halk’’, 36 x 30,2 cm, Ahsap Bask:, 1921-22

Almanya'da dogan sanat¢ir Disavurumcu akimm o6nde gelen isimlerinden biri olarak
bilinir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi'nin etkilerini ve savas sonras1 donemi eserlerinde
siklikla ele almigtir. Grosz' un g¢alismalari genellikle toplumsal elestiriyi ve politik
meseleleri islemistir. Dix'in yakin arkadasi olan Grosz, kendisini politik bir eylemci,

sanatini da bunun araci olarak gérmektedir (Uguz, 2019 ).

‘George Grosz, Otto Dix’ in yaklasimmi benimseyerek savas sonrasi toplumun
cirkinliklerini ve insanlarin bozulmus yiizeyini resimlerinde ortaya koymustur. Piyade
olarak 1. Diinya Savasi’na katilan George Grosz, hiimanist bir ortamda biiyiidiigi i¢in
savasa karst olumsuz bir bakis agisina sahip olmus ve savasin onun i¢in anlamsiz,
korkutucu ve duygusal anlamda yikici oldugunu dile getirmistir. Sanatg1, bilge bireylerin

de kendisiyle ayn1 duygusal paylasimlara sahip oldugunu diistinmektedir (Sahin, 2017).

Grosz, savasin ardindan, 1920 de "Savas Gegcersiz ve Golgelerden Isciler" ve
1921'de "Golgeler serisi” adli iki baskiresim portfolyosunu ortaya koymustur.
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Gorsel 3.23. George Grosz, ‘‘Savas Gecersiz ve Gélgelerden Isciler’’, 48,5x35,5 cm, fotolitografi,
1920/1921
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Gorsel 3.24. George Grosz, ‘‘Golgelerde’’, 47,5x38,1 cm, Fotolitografi, 1921
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Bu portféy, Weimar Almanya'nin unutulmus vatandaslarinin hayatlarina odaklaniyor.
Savas sonrasi metropoliin 1siltili  zevklerinin higbirinden faydalanamayan emekli
proletarya ve sakat gazilerden olusmustur. Grosz, isgilerin monoton yasamlarini
sempatik bir sekilde sunarak ve her zamanki sert arikatiiriinii sisman kapitalistler, kiigiik
burjuvalar ve gérkemli ordu subaylar: icin saklamustir. isciler, savas sakatlari ile yoksul
anneler ve dullar, hayatlarin1 yirtik sokiik giysiler icinde sessiz bir haysiyetle
stirdirmuislerdir (Hess, 2011).Bu sancili dénemde sanat, savasin insan ve toplum
tizerindeki etkilerini derinlemesine incelemekte ve sanat¢ilarin yaratici pratiklerinin bu
calkantili donemle nasil etkilesimde bulundugunu vurgulamistir. Sanat ve siyaset
arasindaki iliski, bu donemde sanat eserlerinde belirgin bir sekilde goriilmis, sanatin
toplumsal doniisiimdeki roliine dair 6nemli bir perspektif sunmustur. Bu sanat eserleri,
savasin getirdigi aciy1 ve dehseti izleyiciye aktararak savasin insani olmayan yonlerine

dikkat ¢ekerken, ayn1 zamanda baris ve insanlik degerlerine vurgu yapmistir.

Bu anlamda birey olarak toplumdaki savas, siddet ve haksizliklara karsi ¢ikmasi,
tepkisini eylemsel planda ortaya koymasi ve taraf olmasi sanat¢inin aydin
sorumlulugunun bir geregi idi kuskusuz. Zaten sanat 6zi itibariyle varligindan beri
insanlar1 kaynastirmada, gruplar arasinda uyum yaratmasi, benzer duygular, ortak
begeniler ve zevkler meydana getirerek barig Kiiltiiriiniin olusmasima katki yapar. Bir
anlamda sanatgi, sanatin sahip oldugu bu bariscil yoni eylemselligi ve aydin
sorumluluguyla biitiinlestirerek barbarligi, savast ve insanligin yok olusunu sorgular
(Esmer, 1997).

Félix Vallotton' un "The Ravaged Land" baski serisi ise savasin dogrudan etkiledigi
manzaralari tasvir ederek savasin gercek yiiziinii gostermistir. Bu sanatgilarin ¢alismalari,
savasin insanlik tizerindeki yikict etkilerini ve toplumsal doniisiimii de nasil

yansittiklarini gostermektedir.

88



Gorsel 3.25. Felix Vallotton, ““ La Tranchee’’, 17,6 x 22,3 cm, Ahgap Baskz, 1915

Gorsel 3.26. Felix Vallotton, ‘* Karanlikta’’, 17,8 x 22,5 cm, Ahgap Bask:, 1916

Sanat eserlerinde, savasin insan deneyimini, getirdigi yikimi ve gii¢ dinamiklerini
yansitmak igin ¢esitli sanat disiplinleri kullanmistir. Ozellikle baskiresmi, sanatgilara
savasin yogunlugunu ve duygusal yiikiinii ifade etme firsati saglamistir. Sanatgilar,
militarizme, emperyalizme ve siddetin insani olmayan etkilerine kars1 giiglii elestiriler
icermekte ve savasin ortaya ¢ikardig: etik, ahlaki ve varolussal sorulart sormak igin bir

platform sunmuslardir.
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3.2.4. Biiyiik Buhran; Federal Sanat Projesi Ile Amerika’da Baskiresim

1929 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde yasanan borsa ¢okiisii, tilke ekonomisinde
derin ve uzun siireli bir kriz donemini baslatmistir. Bu olay, Biiyiik Buhran olarak bilinen
ekonomik krizin baslangict olmustur. Bu kriz, tarih boyunca "Biiyiikk Buhran™ olarak
anilmistir. Franklin D. Roosevelt' in 1933 yilinda baslattigi "New Deal™ adli ekonomik
plan, iilkenin yeniden yapilanmasi ve krizden ¢ikisi i¢in 6nemli adimlar atmistir. Bu
planin bir parcas: olarak, 1935 yilinda, Amerika Birlesik Devletleri hiikiimeti, Is
Gelistirme Dairesi (Works Progress Administration, WPA) vasitasiyla Federal Sanat

Projesi (Federal Art Project, FAP) uygulanmaya konulmustur.

1935-1943 vyillar1 arasinda Amerika'da Federal Sanat Projesi (WPA-FAP) kapsaminda
yapilan calismalar, baskiresmin énemli bir ivme kazanmasina katkida bulunarak birgok
baskiresim atolyesinin agilmasini saglamistir. Bu atolyeler, sadece baskiresim alaninda
calisan sanatcilara degil, ayn1 zamanda farkli disiplinlerde faaliyet gosteren sanatgilara
da hizmet verdigi igin, ¢esitli sanat dallarinin baskiresimle bulustugu bir merkez haline
geldi. Farkli disiplinlerden gelen sanatgilar, geleneksel baskinin sinirlarint zorlayarak
yenilik¢i uygulamalar gelistirmiglerdir (Aslan, 2019).

Federal Sanat Projesi, baskiresmin Amerika'da sanatsal tretim ve toplumsal fayda
arasinda 6nemli bir koprii olmasina katki saglamistir. Sanatgilar, bu projeyle sanati genis
Kitlelere ulagtirmay: ve sanati halkin giindelik yasaminin bir pargast haline getirmeyi
amaglamiglardir.  Proje, ozellikle ekonomik kriz doneminde sanatsal iretimi
stirdiirebilmek igin sanatcilara finansal destek saglarken, baskiresim sanatinin modern
donemde sosyal ve politik igerik tasiyan bir ara¢ olarak yiikselmesine de olanak

tanimistir.

Sanatcilardan Istindam olusturmay: amagclayan projenin hedefleri arasinda sunlar
bulunmaktadir: cagdas Amerikan sanatinin kaliteli 6rneklerini kamu ile paylasmak; sanat
bilincini artirici, bos zamanlar: degerlendirme ve katihm saglayici 6gretici, eglendirici,
yapici sanatsal etkinlikler diizenlemesi; proje i¢indeki tiim sanatgilarin sosyal degerlerle

ilgili kampanyalara katihp destek vermesi; sanatgilarin yerel temalara odaklanarak
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tretimlerine bu temalar1 dahil etmeleridir. Projenin temel hedefi, halki sanatla
bulusturmak ve giinliik hayatin iginde sanati entegre etmektir (O’connor, 1969).

Federal Sanat Projesi kapsaminda ¢esitli sanat dallarinda 11,285 baski iiretilmistir. Bu
proje ile Amerikan sanatina degerli katkilar saglanmis ve Ikinci Diinya Savasi sonrasi
donemde belirleyici olan Soyut Disavurumculuk hareketinin ortaya ¢ikmasina da zemin
hazirlamistir.  Sanatgilarin  bu projelerde yer alarak desteklenmesi, iilke c¢apinda
atolyelerde galisma imkani1 bulmalarini saglamis, sanatlarini icra ederken maddi anlamda
desteklenmeleri ve eserlerinin genis kitlelerle bulugsmasini miimkiin kilmistir. Bu sayede,
bircok sanat¢1 ekonomik zorluklarin {istesinden gelmis ve sanatsal tretimlerini

siirdiirebilmistir.

Baskiresmin bu donemde Amerikan sanatinda énemli bir yer edinmesinin nedenlerinden
biri, Federal Sanat Projesi'nin sanatgilara sundugu imkanlar olmustur. Sanatgilar,
baskiresmi sadece estetik bir teknik olarak kullanmakla kalmamis, ayn1 zamanda sosyal
mesajlar vermek ve halki sanatla bulusturmak amaciyla bu teknigi gelistirmislerdir.
Ozellikle Amerika’nin yerel temalarini isleyen baskiresimler, toplumsal mesajlar tasiyan

gorsel ifadeler olarak dikkat ¢ekmistir.

Gorsel 3.27. Thomas Hart Benton, “ Instruction *’, 31,2 x 26,5 cm, Litografi, 1940
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Gorsel 3.28. Thomas Hart Benton, “ Huck Finn ’, 54,9 x 41,2 cm, Litografi, 1936

Gorsel 3.29. Ben Shahn “Three Friends ”, 35x50 c¢m, Litografi, 1941

Federal Sanat Projesi, sanatgilara ugraslarini stirdiirme ve maddi imkan saglamis, Baskan
Roosevelt tarafindan begenilmis ve hayata gecirilmistir. Bu proje, Amerikan sanatinin
gelisimine o6nemli katkilar saglayarak sanatcilarin yaraticiliklarii  6zgiirce ifade
etmelerine olanak tanimistir. Bu atolyelerin kurulus amaci, sanatgilarin ulusal biling
olusturacak ve toplumu birlestiren unsurlart 6n plana ¢ikaracak eserler tiretmeleridir
(Langa, 2004).

Proje kapsaminda iiretilen baskiresimler, sadece estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda
toplumsal sorumlulukla iretilmistir. Amerikan halkinin yasadigi ekonomik zorluklar,
issizlik ve toplumsal sorunlar, baskiresimlerde dogrudan islenen temalar
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olmustur. Bu agidan bakildiginda, baskiresim, modern dénemde sosyal ve politik

mesajlar1 yansitan 6nemli bir arag haline gelmistir.

Proje ile tretilen ve sergilenen baskiresimler, Avrupa sanat geleneginden etkilenen
Amerikan yerel sanatinin izlerini tasimakta, ancak Amerikan milliyetgiligi ve devlet
politikalar1 tizerine odaklanarak 6zgin bir kimlik kazanmistir. Avrupa'da benzer
donemlerde sanat, genellikle daha soyut veya deneysel yaklasimlarla Avrupa'nin tarihi ve
kiiltirel temalarini iglerken, Federal Sanat Projesi eserleri Amerikan toplumunun giinliik
yasamini ve siyasi giindemini yansitan igerikler sunmustur. Bu baglamda, her iki kita
arasindaki sanatsal etkilesim ve farkli yaklagimlar, kiiresel sanat tarihindeki cesitliligi ve

etkilesimi vurgulamustir.

HEDERALART PROJECT

ADMINISTRATION

*

o “ FEDERAL AN
A AN PROJECT WP A

Gorsel 3.30. Bilinmiyor, ‘‘Federal art project’’, serigrafi, 1936
Gorsel 3.31. Bilinmiyor, ‘“ Federal art Project W.P.A *’, serigrafi, 1938

Federal Sanat Projesi, sanatgilarin baskiresimle tanismasini saglayarak, bu teknikle
ilgilenen veya deneyim kazanmak isteyen sanatgilarin atolyelerde bir araya gelerek
calisma olanagi bulmalarina imkan tanimistir. Bu proje sayesinde baskiresimde tecriibe
kazanan sanatcilar, eserlerini genis Kitlelere sergileyerek baskiresmin yayilmasina

katkida bulunmuslardir.
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Bu dénemde baskiresim, Amerika'da modern sanatin énemli bir unsuru haline gelmistir.
Federal Sanat Projesi, baskiresimle ¢alisan sanat¢ilar arasinda bir dayanisma ve ortak
calisma platformu yaratarak, bu teknigin estetik ve teknik olarak gelismesine olanak
saglamistir. Ayrica, bu donemde baskiresim, toplumun ihtiyaglarini ve sorunlarini estetik

bir bigimde yansitan bir ifade bigimi olarak sanatin merkezinde yer almastir.

““Prints for the People’’ sergisi, igerigi ve sunumu agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir.
Katilimcilar arasinda taninmis sanatc¢ilarindan Emil Ganso, Raphael Soyer, Yasuo
Kuniyoshi, Mable Dwight, Adolf Dehn, Fritz Eichenberg ve Will Barnet gibi isimlerin
katildigi, "116 sanat¢1 tarafindan yapilan islerin sergilendigi” sergi, 1937'den

1942'ye kadar tilkenin biitiin kentlerinde tam 212 kez sergilenmistir (Uguz, 2013).

Gorsel 3.32. Charles Turzak, “‘Matkap/i Adam’’,35,4 x 29 cm, Linolyum, 1942

1937 yilinda Federal Sanat Galerisi'nde diizenlenen "Yeni Gelenek' adli sergide yer alan
baskiresimler, "Prints for The People" sergisindeki gibi genis bir topluluk tarafindan
begenilmesine ragmen, elestirmenler ve sanat yazarlarindan olumsuz elestiriler almistir.
Washington'daki Federal Sanat Galerisi'nde gergeklestirilen serginin davetiyesi,
elestirmen, yazar ve Federal Sanat Projesi'nin genel miidiirii olan Holger Cahill tarafindan
hazirlanmistir. Serginin davetiyesinde, John Taylor Arms'in kaleme aldig: su satirlar yer
almistir: “Bu sergi, ciddi bir ¢calismanin, teknik becerinin ve en 6nemlisi sanatsal giiciin

bir yansimasidir.” Serginin toplum tarafindan takdir edilmesine ragmen, bazi
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elestirmenler serginin sanatsal tiretimden ziyade devlet politikalarini 6n planda tuttugunu
One siirmiis ve Projede yer alan sanatcilar, devletin vergi gelirleriyle desteklenen ve H.
Cahill ile J. T. Arms tarafindan radyo programlariyla tanitilan "boondoggling artists"
(gereksiz sanatgilar) olarak adlandirilmiglardir (Watrous, 1984).

Sanatgilar ve baskiresim teknisyenleri, atolyelerde bir araya gelerek bilgi ve
deneyimlerini paylasmis, teknik zorluklari birlikte asmislardir. Federal Sanat Projesi
dahilinde tretilen baskiresimlerin teknik basar1 diizeyinin énemli dlgiide artmasina bu
etkilesim katkida bulunmustur. Aym1 zamanda ekonomik zorluklar igindeki sanatcilara
maddi destek saglamis, sanatlarini icra etmelerine imkan vermis ve Amerikan Sanat
Tarihine 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu proje, bir¢ok sanat¢inin baskiresim tizerinde
calisma firsati bulmasini, teknik bilgi ve deneyimlerin paylasilmasini ve diizenlenen
sergilerle baskiresimin iilke genelinde taninmasini saglamistir. Federal Sanat Projesi,
baskiresim alaninda sonraki gelismelere hazirlik yaparak énemli bir doniisiimiin onciisii

olmustur.

3.2.5. Savas Ve Sanat Atolye 17 ve Baskiresim

Unlii sanatgilar tarafindan ziyaret edilerek sanat calismalarinin yapildign Atélye 17, 1I.
Diinya Savasimin baslamasiyla Paristen New York'a taginmistir. Stanley William
Hayter' in liderliginde, 6zellikle ¢ukur bask: teknigi tizerine yogunlasiimistir. Atolye,
sadece teknik becerileri degil, ayn1 zamanda sanatin teorik ve zanaat yonlerini
birlestirerek deneysel bir yaklasim gelistirmistir. 1927°de Paris’te kurulan Atélye 17,
baskiresimde geleneksel yontemleri geride birakarak yenilik¢i uygulamalar denemeyi ve
sanatcinin bireysel yaraticihgmi tesvik etmeyi amaglamistir. Savasin etkisiyle 1939
yilinda New York'a tasinan atélye, 1940'larin basinda "Yeni Toplum Arastirmalar
Okuluna dahil olarak 6gretim programina katkida bulunmustur.

Atolye 17'nin savas doneminde New York'a tasinmasi, baskiresimde onemli bir
dontisiim  siirecinin  baslamasina yol ag¢mustir. Sanatcilar, savasin etkisi altinda
baskiresimle toplumsal ve politik temalar1 ele almaya baslamis, bu siiregte baskiresim,
yalnizca sanatsal bir ifade degil, ayn1 zamanda savasin trajedisini ve insanin i¢ diinyasini

yansitan bir ara¢ haline gelmistir. Atolye 17, sanatgilara bu tekniklerin smirlarimi
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zorlayarak deneysel yaklasimlar gelistirme imkani tanimis ve baskiresmin geleneksel

smirlarini asmasini saglamistir.

Atolye 17, Avrupa'dan siiriilen veya savastan kagan sanatgilar i¢in bir bulusma ve iiretim
merkezi olmus, oOnemli sanatgilar burada bir araya gelerek c¢aligsmalarin
gerceklestirmiglerdir. Savas doneminde Paris'ten kacan Pablo Picasso, New York’a
yerlesmis ve Atolye 17°de baskiresim calismalarina dahil olmustur. Bu siiregte Picasso,
Atolye 17°de burin ve ¢elik kalemle kuru kazima teknigini uygulayarak birgok sanat eseri

olusturmustur.

Gorsel 3.33. Pablo Picasso ‘‘Head of a Woman with
Closed Eyes (Plate XXI1)’, 48,2x36,1cm, Graviir, 1949

Gorsel 3.34. Pablo Picasso ‘‘Profil de femme (from six contes fantastiques) ’, 40,5x31,7cm,
Drypoint, 1944
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Hayter, renkli ¢ukur baski ve otomatik graviir tekniklerinde ustalagmistir. Soyut
stirrealist baski resimlerini deneysel bir yaklasimla tiretmis ve bu siiregte siirrealizmin
otomatik 6gelerinden faydalanmistir. Deneyselci yaklasimina biiyiik 6nem veren Hayter,
cizgi ve renk deneyleriyle birlikte teknige yeni yaklasimlar getirmis ve bu alanda 6ncii

bir rol oynamustr.

Hayter’in yenilik¢i teknikleri, baskiresmin modern donemdeki roliinii biyiik dlglide
degistirmistir. Renkli ¢ukur baski ve otomatik graviir, baskiresme soyut disavurumcu bir

boyut kazandirarak sanat¢inin i¢ diinyasini dogrudan yansitmasina olanak saglamistir.

Kazima ucunu levha tizerinde serbest¢e dolastirarak baslayan Hayter, daha sonra bu
cizgileri guglendirerek veya yeni formlar olusturmak i¢in kullanarak diizenlemistir. Bu
yontem, Aksiyon Resmi akiminda yer alan diger sanatcilar tarafindan da benimsenmis ve
Soyut Disavurumculuk hareketine o6nemli katkilarda bulunmustur. (Gorsel 3.34),
sanatginin kendi benzersiz kesfi ile olusturdugu tarzini gésteren bir eser olmustur. ‘Lot
296’ adli bu graviir, tek kalip kullanilarak tiretilen ¢ok renkli baskilar1 ve calisma

metodunu detayli bir sekilde sergilemistir.

Atolye 17°nin bu donemde baskiresimde uyguladigi yenilikgi yontemler, modern
doénemin sanat anlayisina biiyiik katkilar saglamis ve baskiresmi sadece bir zanaat degil,

soyut diisiincelerin sanatsal bir yansimasi haline getirmistir.

Gorsel 3.35. S. W. Hayter, ““Lot 296", 49,7x64,3 cm, Tek Ka/ipta Cok Renkli Graviir, 1958
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S.W. Hayter, Paris'te baslayan ve Atdolye 17'nin New York'a tasinmasiyla devam eden
stirecte gelistirdigi teknik ile deneysel ve yenilik¢i yaklasimiyla 6ne ¢ikmistir. Bu
yaklasimi atolyede ¢alisan diger sanatgilara da aktaran Hayter, Atélye 17'nin New York'ta

da basarili olmasina katkida bulunmustur.

Atolye 17 calismalarinin hizla gergeklestigi bu dénemde, Soyut Disavurumcu hareket
heniiz olusmamis olmasima ragmen, Jackson Pollock, gelecekte 6nciisti olacag: bu sanat
akimmin ilk o6rneklerini yaratmistir. Pollock'un Atolye 17'deki bu donemde
gerceklestirdigi calismalar, onun sanatsal arayislarini ve ileride gelistirecegi damlatma

teknigine dair ipuglarini igermistir.

Pollock'un graviirleri, otomatik ¢izimin yan1 sira Amerikan Giineybati totem
gortntilerini, Jung'un mit arketiplerini ele alan psikoanalitik yaklasimlari ve Miro ile
Picasso'nun sanatlarindaki gorselligi benzer sekilde igermektedir. Atolye 17'deki
baskiresim c¢alismalari, bu anlayis1 tasiyan ve sonraki donemlerde tamamen soyut

eserlerin zeminini olusturacak 6nemli 6rneklerdir (Deborah, 2004).

Gérsel 3.36. Jackson Pollock, ““Isimsiz >, 50,5x69,5 cm, Graviir, 1944-1945

98



Gérsel 3.37. Jackson Pollock, “‘Isimsiz >, 1944-1945, Graviir, 50,8 X 34,6 cm

Atolye 17'de calismalarini siirdiren geng Amerikali sanatgilar arasinda Robert
Motherwell, Willem de Kooning, Mark Rothko, Jackson Pollock ve William Baziotes
gibi isimler, ilerleyen donemlerde Soyut Disavurumcu hareketin onciileri olarak
anilmistir. S.W. Hayter, atolyede israrla tizerinde durdugu otomatizm yontemi, bilingaltt
odakli yaklasim, kazima ucu ve serbest el cizimiyle jestiiel hareketler gibi resimsel
anlayislara ve deneysellige biiyiik 6nem vermistir. Bu yontemler, Soyut Disavurumcu
hareketin ilk dalgasin1 olusturan sanatgilar tarafindan benimsenerek gelistirilmistir.
Atolye 17'de yasanan bu deneyimler, o6zellikle Soyut Disavurumcu akimin oncii
sanatcilarmin baskiresim teknigiyle eser iretimlerine 6nemli katkilarda bulunmustur.
1940-1950 yillar1 arasinda New York'ta faaliyet gosteren Atolye 17, kayitlara gore 141
sanatciyla calismis, bu siiregte birgok sanat¢i burada teknik ve estetik anlamda

derinlemesine bir gelisim yasamistir.

“... Joann Moser’in belirttigi tizere, Atolye 17, 1913 Armory Show sergisinin Amerikan
baskiresmi tizerindeki etkilerine benzer sekilde, énemli bir etki yaratmistir ” (Hults,
1996).
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Gérsel 3.38. John Steuart Curry, “‘fsimsiz’’, 37,5 x 27,9 cm, , Litografi, 1939 (soldaki)
Gorsel 3.39. Gyula Zilzer, ‘‘Graviir Baskicis:”’, 37,5 x 29,8 cm, Kuru kazima Graviir, 1937, (Sagdaki)

Savas sebebi ile Avrupa'dan Amerika'ya go¢ eden deneyimli ressamlar, Soyut
Disavurumculugun ortaya ¢ikisinda etkili olmus ve geng sanatgilar tizerinde derin izler
birakmigtir. Pollock ve de Kooning gibi sanat¢ilarin daha gelisimsel siiregte oldugu
donemlerde, Arshile Gorky, Hans Hofmann ve Mark Tobey, yenilik¢i eserler tiretmistir.
Gorky, Hofmann ve Tobey’in, geng¢ sanatgilarin bilinglenmesine ve cesaretlenmesine
katkida bulundugu ve Amerikan sanati ile Avrupa sanati arasinda énemli bir koprii

olusturdugu ifade edilmistir (Yilmaz, 2006).

Gorsel 3.40. Marc Tobey “Untitled”, 1970, Litografi, 45x55 cm
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Baslangi¢  donemlerinde, Soyut Disavurumcu sanatgilarm  Kiibizmin  sekilsel
yontemlerinden ve Siirrealizmin ilkel unsurlarindan etkilendikleri ifade edilebilir.
Meksikali duvar ressamlariin ¢alismalarindan da esinlenen bu sanatgilar, Modern Sanat
Miizesi ve Guggenheim Miizesi koleksiyonlarinda sergilenen Kandinsky, Picasso ve
Monet gibi isimlerin eserlerini inceleme firsati bulmustur. Hans Hofmann’in
yonlendirmesi altinda, New York'ta, Avrupa’daki sanat akimlarini titizlikle izleyen ve
Matisse, Delaunay, Picasso ve Kandinsky gibi sanatgilar hakkinda derinlemesine bilgiye

sahip bir ressam-6gretmen edinmistir (Lynton, 1991).

Gorsel 3.41. Sam Francis “Lithograph after the tall Monotypes ”, 1977, Litografi, 25x19 cm

Sanatgilarin Aksiyon Resmi igerisinde yaptiklari ¢alismalar, 1946'da elestirmen Robert
Coates tarafindan tanimlanan Soyut Disavurumculuk hareketi, uzun bir siire boyunca bu
akim cergevesinde degerlendirilmistir. 1952 yilinda Harold Rosenberg tarafindan bu
anlayisin ayr1 bir uzant: olarak ele alinmasi gerektigi belirtilmistir. Bu ayrimin ortaya
¢ikmasimin en temel sebebi, Jackson Pollock, Willem de Kooning ve Sam Francis gibi
soyut disavurumcu sanatgilarin kullandiklar1 yontemler ve deneyimledikleri siireglerde

gizlenmistir.
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Gorsel 3.42. Willem de Kooning “Untitled 7, 1960, Litografi, 108,6x78 cm

3.2.6. Yenilikci Yollar: 1950’lerin Baskiresim ve Asamblaj Deneyimleri

1950°li willarda baskiresim sanatinda onemli degisimler yasanmis, sanatcilar baski
tekniklerinde yenilik¢i yollar kesfederek eserler tretmistir. Bu donemde baskiresim,
geleneksel yontemlerden siyrilarak, farkli sanat disiplinleriyle birlestirilmis ve sanatin
anlatim gicti genisletilmistir. Baskiresimde ¢ok katmanlilik, rastlantisallik ve cesitli

malzeme kullanimlari 6n plana ¢ikmistir.

1950'lerin baskiresmi, modernizmden postmodernizme gegisin bir habercisi olarak
degerlendirilmistir. Sanatcilar, sadece teknik becerileriyle degil, malzeme ve siireglerin

sundugu rastlantisal olanaklarla da ilgilenmistir.

Graviir, litografi, serigrafi gibi teknikler, yenilik¢i bir yaklagimla yeniden yorumlanmas,
bu tekniklerle iiretilen eserlerde soyut disavurumculugun etkisi hissedilmistir. Robert
Rauschenberg ve Helen Frankenthaler gibi sanatgilar, baskiresim alaninda farkli
yiizeyler ve malzemeler kullanarak, eserlerine derinlik katmis ve rastlantisal yontemlerle

soyut imgeler yaratmistir.

Robert Rauschenberg, ‘asambla;j’ olarak adlandirdig1 bu teknikle, resimsel kompozisyon

siireglerinde basili materyalleri ve cgesitli malzemeleri tuval yiizeyine
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biitiinlestirmeye baslamistir. Bu siire¢ daha sonra her tiirlii materyali ve gergek objeleri
icerecek sekilde genislemistir. Rauschenberg, bir sanat eseri olusturmak igin
kullanilabilecek her seyi potansiyel bir malzeme olarak goérmiistiir. Rauschenberg'in
eserlerindeki cesitlilik, izleyicinin her bir unsuru farkli bi¢cimlerde ayn: anda algilamasina
olanak tanimistir. Rauschenberg’in asamblaj yontemi, baskiresmin modernist disipliniyle
postmodernist yaklasimin simirlarini bulusturmus, sanatginin malzemelerle oynadig: ve

onlar birlestirerek anlam yarattigi deneysel bir alan sunmustur.

Gorsel 3.43. Robert Rauschenberg, “Female Figure’’, 265,7x 91,1 cm, Cyanotype, 1953

Rauschenberg’ in, sanat Kkariyerinin erken doénemlerinden itibaren farkli teknikler ve
malzemelerle yaptig1 deneysel ¢alismalarina, bir modeli 1s1ga duyarli proje kagidina
yerlestirerek, dolgu 15181 kullanarak cesitli figiir kompozisyonlar: olusturdugu 1949 tarihli

calismasini 6rnek verebiliriz.
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Gorsel 3.44. Robert Rauschenberg, “4utomobile Tire Prinz’’, 670 cm, Teker baskz, 1953

Ayrica sanatg¢i, John Cage'e ait tekerleri miirekkeple kaplanmis ‘Model A Ford’unu
670 cm uzunlugundaki bir kagit tizerinde siirterek "Otomobil Tekerlek Baskisi" adli

calismasini gerceklestirmistir.

1952'de Robert Rauschenberg, siyah resimlerinde yirtik ve burusuk gazete kagitlarimi
kullanarak, bu kagitlarin tizerindeki yazilarin gri tonlarindan yararlanmis ve

‘resmin ilk fir¢a darbesi bile gri bir kelime haritas: tizerinde yer alacakti’ seklinde bir
anlayis gelistirmistir. Hazir nesnelerin  sagladigit olumlu katkilar1 6ne ¢ikaran
Rauschenberg, kirmiz1 resimlerde bu yaklasimdan yola ¢ikarak kompozisyonlarinda atik

malzemeleri daha yogun sekilde kullanmaya baslamistir (Fineberg, 2014).

1950'ler boyunca Amerika'daki sanat sahnesinin yeniden canlanmasi, baski sanatlariyla
ilgilenen sanatgilarin sayisinda gozle goriiliir bir artis saglamistir. Seri Giretimi mimkiin
kilan baski teknikleri, pop art sanatgilart igin 6nemli bir ara¢ haline gelmis, endiistri
kiltiriiyle uyumlu yapisiyla 6ne c¢ikmistir. Andy Warhol, Jasper Johns, Robert
Rauschenberg, Tom Wesselmann, Claes Oldenburg ve Roy Lichtenstein gibi sanatgilar,
ozellikle serigrafi ve diger baski teknikleriyle gesitli ve yenilik¢i ¢alismalar tiretmislerdir.
Rauschenberg' in kaosu ele almak yerine, Johns gergek objeleri eserlerinde titizlikle ve

kontrollii bir sekilde kullanarak objelerin anlamlarini derinlemesine irdelemistir.
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Gorsel 3.45. Jasper John, ““ Tango’, 22,2x27,9 cm, Grafit ve renkli kalem, 1956

1955'te gerceklestirdigi ‘Tango’ adli ¢alismasinda, sablonla yiizeye ¢izim yaparak obje
ile ifade edilen disiince arasindaki smirt ortadan kaldirmis ve basligin sozel varligimi
eserinin bir bileseni olarak kullanmistir. Tuvalin arkasina yerlestirilmis bir kurma
anahtar ile resmin 6n tarafindan ¢ikan ve ses disinda goriinmeyen ancak islevsel bir

miizik kutusu bulunmaktadir (Fineberg, 2014).

Johns, Rauschenberg'den farkli olarak, resimlerindeki objeleri sinir bozucu bir 6zenle ve
dikkatle secer ve uygularken, Rauschenberg ise ayni islemi spontan ve dogaglama bir
tavirla gerceklestirmistir. Johns, Rauschenberg'den farkli olarak, resimlerindeki objeleri
sinir bozucu bir 6zenle ve dikkatle secer ve uygularken, Rauschenberg ise ayni islemi

spontan ve dogaglama bir tavirla gergeklestirir.

Gorsel 3.46. Robert Rauschenberg, “Estate”, 2423,2x177,2 cm
Tuval dizerine yagl boya, serigrafi ve mirekkep baskisz, 1963
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Rauschenberg’in Dante cizimleri, buluntu goriintiilerin birlestirilmesi temasiyla degisik
malzeme ve tekniklerin denendigi bir dizi ¢alismayr yansitmaktadir. Sanatgi bu
denemeleri sirasinda gaz yag: ile islatilan dergi reprodiiksiyonlarmin arkalarina bos
tikenmez  kalemle baski yaparak kagida gecirme teknigini  gelistirdigi
goriilmiistiir. Robert Rauschenberg, 1960’larin basinda hazirladig: bir seride, izleyicilerin
gortintiileri kavramalarina destek olmak amaciyla siirleri de sergiye dahil etmistir
(Fineberg, 2014).

3.2.7. Pop Sanat Ve Baskiresim

20. yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan Pop Sanat akimi, baskiresim sanatinda 6énemli bir
dontsim siirecini tetiklemistir. Geleneksel baskiresim tekniklerinin, sanatsal ifade
araglari olarak kullanildigi bu donem, hem sanatsal hem de teknik bakimdan radikal
yeniliklere sahne olmustur. Pop Sanat, popiiler kiiltir imgelerinin ve ticari {iretim
stireclerinin sanata dahil edilmesiyle, sanatin elitist ve soyut anlatim bigimlerine kars1 bir
tepki olarak dogmus; bu siirecte baskiresim, popiiler imgelerin yeniden tretimi ve

yaygmlastirilmasi i¢in en etkili araglardan biri olmustur.

Pop Sanat’m baskiresimde modern ve postmodern doénem arasindaki farklar:
vurgulamasi, ozellikle serigrafi gibi tekniklerin yaygin kullanimiyla belirginlesmistir.
Modern donemde, baskiresim daha cok sanat¢inin bireysel yetenek ve dokunuslariyla
tiretilen, el isciligine dayali bir sanatsal formken, postmodern donemde serigrafi gibi
tekniklerle baskiresim, seri tiretime uygun hale gelmis ve bu 6zellik sayesinde sanat eseri,
genis Kitlelerce ulasilabilir bir iiriin haline gelmistir. Modernizm, sanat¢inin eserini biricik
ve benzersiz kilarken, postmodernizm eserlerin cogaltilabilirligini savunarak, sanatin

anlamini ve orijinalligini yeniden degerlendirmistir.

20. yiizyilin ortalarindan itibaren, hizla piyasaya sunulan firtinlerin "goriintileri” yeni
taleplerin olusmasina yol agarken, ayni1 zamanda bu taleplerin (s6zde zahmetsizce) nasil
karsilanacagi insanlara aktarilmistir. Cogaltma ve basim teknolojilerindeki ilerlemelerle
birlikte, kentler ve yasam alanlar1 cazip ve tek tip bir estetige kavusmustur. Bireyler,
hayran1 olduklar1 popiiler figiirlerin afislerini edinerek evlerinin duvarlarina asma

firsatini elde etmistir (Yilmaz, 2005).
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Postmodern dénemde, baskiresimde kullanilan teknikler daha genis bir yelpazeye
yayilmis ve serigrafi gibi teknikler Andy Warhol gibi sanatcilar tarafindan
popiilerlestirilmistir. Warhol’un serigrafi kullanimi, modernizmin tekil eser anlayisini
elestirerek, sanatin ticari dretim siiregleri ile i¢ ige gegebilecegini savunmustur.
Warhol’un serigrafi ile drettigi “Marilyn Monroe” ve “Campbell’s Soup Cans” gibi
eserler, baskiresim sanatinin bir tiretim araci olarak nasil Kitlesel bir estetik yaratabildigini
gostermistir. Warhol’un bu eserleri, sanatin bireysellikten uzaklasarak, kitlesel tiretime

ve tiiketim kiiltiiriine bir gonderme olarak goriilmiistiir.

Amerika’da bu donemde altin ¢agin1 yasayan baskiresim, sanatgilarin eserlerinin genis
Kitlelere yayilmasimi saglamis ve bu sanatgilarin taninmasi saglanmistir. Sanatla
ilgilenen kurumlar i¢in “uyarict bir etken” olarak kabul edilmis ve atdlyelerin
yaygmlasmasi desteklenmistir. Tim bu gelismelerin sonucunda, baskiresim sanat
piyasasinda 6nemli bir konuma getirilmis ve diger sanatcilar tarafindan ilgi gérmeye
baslamistir. Endiistri sektoriinde halihazirda kullanilan baskiresim tekniklerinin sanatsal
bir baglamda ele alinmasi, bir “yeniden kesif” olarak degerlendirilmistir. Baskiresime
olan bu ilginin artmasinin sebebi, donemin sanatsal yaklasimlarinin gérsel anlayisla uyum
icinde olmasidir. Serigrafinin endiistride kullanilan yorumlanabilir yiizeyi ve Kkati

sinirlari, "Pop, Op ve Minimal" sanatcilarinin ilgi alanina dahil edilmistir (Ilbeyi, 1996).

Pop Sanat ile birlikte, baskiresim tekniklerinin kullanimi sadece iiretim siireglerini degil,
ayn1 zamanda sergileme yontemlerini de doniistiirmiistiir. Modern déonemde baskiresim,
daha ¢ok sanat galerilerinde sergilenen ve sinirli bir Kitleye hitap eden bir sanat formu
iken, postmodern dénemde baskiresim, sokaklarda, reklam panolarinda ve hatta ticari
drtinlerin tizerinde sergilenmeye baslamis, boylece sanat genis kitlelere ulasmustir.
Warhol’un Brillo Kutulart bu yaklasimm en 6nemli 6rneklerinden biri olarak, sanatin
geleneksel sergileme alanlarindan ¢ikarak ticari alana nasil yayildigini gostermistir.
Postmodern donemde, baskiresim sadece bir sanat eseri degil, ayn1 zamanda giinliik

yasamin bir parcasi haline gelmistir.

Bu ilginin bir sonucu olarak, 1960'larda serigrafi yeniden yiikselise ge¢mistir. Daha
karmasik litografi veya graviir yontemlerinin tersine, parlak ve keskin hatlara sahip biiyiik
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olcekli fotografik etkilerin daha canli bir bicimde elde edilebildigi serigrafi teknigi
giderek artan bir popiilarite kazanmistir (Saff, Sacilotto, 1978).

Cizgi romanlar, reklamlar ve tinlii figiirlere olan yogun ilgiyle bilinen Pop Sanat, tiretim
ve ¢ogaltma teknikleriyle olan yakin iligkisi sayesinde baskiresim iizerinde derin bir etki
birakmustir. Onceki kusaklar tarafindan, ticari iiriinler gibi seri sekilde iiretilebilmesi ve
sanat¢1 ile eser arasma bir kalip girmesi nedeniyle tercih edilmeyen baskiresim, Pop
sanat¢ilar1 tarafindan bu ozelliklerin yogun bigimde kullanilmasiyla ayricalikli bir

konuma getirilmistir (Tallman, 1996).

Tuval tizerine yagliboya caligmalar: tercih eden Pop sanatgilari olmasina ragmen, ¢ogu
eser popiiler kiiltiir imgelerinden yararlanilarak fotografik bir estetikle olusturulmustur.
Bu teknikle birlikte, eserin mesaji da izleyiciye iletilmistir. Serigrafi ve “mekanik
¢ogaltma” yontemlerinin  Andy Warhol tarafindan kullanilmasi, sanatin anlamini
derinden etkilemis ve bu teknikler sanat felsefesi tizerinde 6nemli bir rol oynamstir.
Warhol’un, el becerisini ve bireysel ifadeyi geri plana iten baski yontemlerine yonelmesi,

giindelik hayat gorsellerini kullanmasi kadar 6nemli kabul edilmistir (Antmen, 2013).

Edward Ruscha, Roy Lichtenstein ve Andy Warhol gibi Pop sanat¢ilarina ait eserlerin
ve donemin Amerika’sini yansitan iceriklerin ¢cogaltilmasi saglanmistir. Bu iki yontem
bir arada da kullanilarak giderek artan sayida eser ortaya konmustur. Johns, Dine,
Rauschenberg ve Warhol tarafindan dergilerdeki illiistrasyonlar, reklam konulari, gazete
gorselleri ve "Pop" imgeleri baskiresimlere aktarilmis ve modern ticari sanatin teknikleri

bu eserlerde tercih edilmistir (Watrous, 1984).
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Gorsel 3.47. Andy Warhol, “Ten Marilyn” (serisinin bir par¢asz), 91 cm x 91 cm, Serigrafi, Tate
Koleksiyonu,1971

Gorsel 3.48. Andy Warhol, “Campbell corba konserveleri |, (her biri) 88,9 cm x 63,4 cm, Serigrafi,
1968

Warhol, baski tretimlerinde seri tretim kavramina goéndermede bulunmus ve ayni
gorseli yan yana yerlestirerek sergilemistir. Tek bir kalip ile farkli renkteki zeminler
iizerinde, ayn1 goriintiiniin yiizlerce kopyasii gergeklestirmistir. Serigrafi teknigi, kagit
iizerine uygulanmasi beklenirken, Warhol bu teknigi boya ile birlestirerek tuvale
uygulamistir. Warhol, baskiresmin temel kurallarindan olan numaralandirma sistemini
hice sayarak, bu tutumuyla baskiresmin geleneksel uygulama ve sergileme yontemlerini
kokli bir sekilde degistirmistir (Esmer, 2014).
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Gorsel 3.49. Andy Warhol, “Brillo Sabun Pedi Kutular:”, 43,3 cm x 43,3 cm X
36,5 cm, Kontrplak zizerine sentetik polimer, mzrekkep ve serigrafi, 1964

Warhol’un ‘Ten Marilyn’ ve ‘Campbell’s Soup Cans’ gibi eserleri, baskiresim
aracihgiyla cogaltilan imgelerin, sanat eseri olma niteligini ve orijinalligi nasil
sorguladigin1 gostermektedir. Bu eserlerde kullanilan serigrafi yontemi, imgelerin hizla
ve seri olarak cogaltilmasina olanak saglamis, boylece sanat eserinin bireyselligi ve
tekillik niteligi tartismaya agilmistir. Warhol, baskiresmi sadece bir teknik olarak degil,
tilketim kiiltiiriiniin ve seri dretimin sanat tizerindeki etkilerini vurgulayan bir ifade araci
olarak kullanmigtir. Sanat¢i Warhol, sadece tuval ya da kagit tizerinde degil, ayni
zamanda ti¢ boyutlu nesneler tizerinde de baskilar yaparak bu nesneleri gercek bir
mekanda sergilemistir. Brillo Kutulari, bu uygulamanin basarili bir &rnegi olarak
gosterilir. Gergek Brillo Kutulari’ndan farkli olarak suntadan tretilmis bu kutular, orijinal
ofset baski teknigi yerine Warhol tarafindan ipek baski yontemi ile islenmistir ve ortaya
etkileyici bir sonu¢ ¢ikmustir. Market raflarinda bulunan gercek Brillo Kutular: ile bu
sanat yapitlar: arasindaki temel fark, biri seri Giretim {iriinii iken digerinin dogrudan bir
sanat eseri olarak tasarlanmis olmasidir. Warhol, bu kutular1 galeri mekaninda sanat eseri
olarak sergileyerek izleyicileri sagirtmayi basarmistir. Giinliik kullanilan nesneleri sanat
yapitina donistiirerek tiiketim toplumunu elestirmistir. Picasso’ nun onciiliik ettigi,
Duchamp’in yeni bir temel olusturdugu ve Warhol’un ilerlettigi hazir nesnelerin ve

malzemelerin kullanima,
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Birgok sanate1 igin yeni yaratici firsatlar sunmustur. Baskiresimde de farkli malzemeler,
tic boyutlu formlar ve mekan izerine dogrudan uygulanan baski teknikleriyle bir
dontisiim baslamistir. Sanatg¢inin her malzemeyi sanat yapiti olarak degerlendirmesi, yeni
bigimlerde diisinme ve sanat iiretme siireclerini tesvik etmistir. Mehmet Yilmaz’in
belirttigine gore; Duchamp’tan sonra Kavramsal Sanatin kapilari, Warhol’un etkisiyle

tekrar aralanmistir (' Y1lmaz, 2013).

ANDY WARHOL'’S COCA-COLA, 1962

CHRISTIE'S

Gérsel 3.50. Andy Warhol “‘Gri Coca-Cola Siseleri’’, 210,2 x 145,1 cm, Tuval Uzerine Ipek Bask:
ve akrilik,1963

Gorsel 3.51. Roy Lichtenstein, “Ten Dollar Bill 7, 25 cm x 47,5 ¢cm, Litografi, 1956
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Yirminci yizyilhin giigli etkileri, Roy Lichtenstein’in  eserlerinde ustalikla
birlestirilmistir. Giindelik nesnelerin tiiketim kiiltiirtinden alinarak kullanilmasiyla, sanat
ve yasam arasindaki sinir ortadan kaldirilmis ve seri imaj tretimine yonelik bir ilgi
uyandirilmigtir. Bu sayede, birgok heykeltiras ve ressamin baskiresmi eserlerine
katmalarma da katki saglanmigtir. 1950'lerin basinda popiiler kiiltiir ile Kizilderili ve
kovboy mitlerinden ilham alinarak eserler tretilmistir; 1956°da "Ten Dollar Bill" adli
litografi ile siradan bir nesne tasvir edilmis, 1958’de ise Walt Disney karakterlerine
odaklaniimistir (Hansen, 1995).

Pop sanatgilariin boyama tarzlari, geleneksel resim anlayisindan tamamen ayrilmustir.
Andy Warhol ve Roy Lichtenstein tarafindan bagimsiz olarak gelistirilen bu tsluplar,
yalnizca tiikketim kiiltiiriine ait objelerle smirli kalmamis, ayn1 zamanda genis kitlelere
ulasmayr mimkiin kilan baski yontemleriyle de desteklenmistir. Sanatginin kisisel
izlerinin eserde goriilmedigi bu teknikler, dikkat cekici bir farklilik yaratmistir
(Corlett, 2002). Tarzin1 ¢izgi romanlara dayandirdigi bilinse de, Lichtenstein’in
eserlerinde ana diisiince farklilik gosterebilir. Calismalari, mekanik bir tiretim siirecinden
geg¢mis gibi gortinmekte olup, tipki bir grafik tasarimcisinin isi kadar kusursuz ve

kimlikten yoksun bir goriiniim sergilemektedir (Osterwold, 2003).

Gorsel 3.52. Roy Lichtenstein, ‘ To Battle’, 32,9x64,1 cm, Woodcut on paper, 1950
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1950'de "To Battle" adli agag¢ baskisiyla 6diil kazanmis olmasina karsin, Lichtenstein’in

Pop doneminde trettigi tiim baskiresimler serigrafi ya da ofset litografi teknikleri
kullanilarak olusturulmustur (Tallman, 1996).

Gorsel 3.53. James Rosenquist, “Cold Ligh¢”, 51,4 cm x 76,3 cm, Litografi, 1971

James Rosenquist'in resim ve baski eserlerinde Pop Sanat'a 6zgii unsurlarin yaninda
logolar, harfler ve dogaclama Pop gorselleri de yer almistir. Ornegin, "Cold Light" adli
eserinde, hareketli mavi bulutlar tarafindan ¢evrelenmis parlak beyaz bir ay yer almistir.

Golgeligi andiran destekler tizerine yerlestirilen ofset litografi pozitifinin, yerdeki siradan
obje ile bir baglant1 kurdugu goriilmektedir (Watrous, 1984).

%
e

Gorsel 3.54. Claes Oldenburg, “Notes”, 57 cm x 39,9 cm, Litografi ve ofset litografi iceren
resimli kitap, 1968
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1967'de Claes Oldenburg tarafindan "Tea Pot" da dahil olmak iizere ti¢ grafik ¢calisma
gerceklestirilmistir. Ancak, baskiresim alaninda yogun olarak calismasi 1968'de Los
Angeles'ta bulunan Gemini G.E.L.'de gergeklesmistir. Bu donemde "Notes" serisi ve

"Airflow" temal1 i¢ boyutlu baskiresimleri burada tiretilmistir.

Baskiresmin formel Kkarsiligi, kullanilan tekniklerin  imkanlariyla sekillenmistir.
Lichtenstein’in kendi tslubunu yaratmasinda, baskiresim tekniklerinin 6nemli bir rol
oynadigr gorilmistiir. Sanatginin bazi yagli boya ¢alismalarinda, figiirlerin ciltlerindeki
diizensiz noktalar: ortaya ¢ikarabilmek icin miirekkeple kapli, yiiksek ve al¢ak alanlara
sahip bir merdanenin tuval iizerinde dondiiriilmesi saglanmistir. Bu sekilde, baskiresim
tekniklerinde oldugu gibi, merdanenin yiiksek kisimlarindaki boya tuvale aktarilirken,
disik kisimlardaki boya tuvale ulagsmamistir. Daha sonraki ¢alismalarinda ise
Lichtenstein, resim ve baskiresimlerinde noktalari, baskiresim teknigine dayanan sablon

yontemiyle olusturmustur (Hansen, 1995).

Pop Sanatin baskiresim tizerindeki etkisi, yalnizca teknik yeniliklerle sinirli kalmamus,
ayn1 zamanda sanatin anlamina ve islevine dair yeni sorularin ortaya ¢ikmasina yol
acmistir. Baskiresmin, sanatsal bir ifade bigimi olarak bu siirecte iistlendigi yeni rol,
sanat ve ticari kiiltiir arasindaki smirlarin ortadan kalkmasina neden olmus, sanatin
yalnizca bir bireysel yaratim siireci olmadigi, ayn1 zamanda bir tiikketim nesnesi olarak
yeniden tanimlandigi bir donemi baglatmistir. Bu baglamda, Pop Sanatin baskiresim
tizerindeki en 6nemli etkilerinden biri, sanat eseri kavramimin Kitlesellestirilmesi ve genis

Kitlelere ulastirilabilmesidir.

Amerika'da 19601 yillarda, baskiresim atolyeleri ve ustalarmin diger ressamlar
tizerindeki etkisi 6nemli bir yer tutmustur. ULAE, Tamarind, Gemini gibi atolyeler,
baskiresmin bir sanat formu olarak gelismesinde temel rol oynayan merkezler olarak
sanat dergileri aracihigiyla tanitilmistir. Baskiresim atolyelerinin sanatgilar, yayincilar ve
sanat tacirleri tarafindan ihtiyaglarinin karsilanmasindaki rolii fark edilmistir. Bu
donemde, atolyelerde Pop sanatla uyumlu serigrafi, fotolitografi ve ofset litografi

yontemleri yaygin olarak kullanilmistir (Watrous, 1984).E
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Sanatgilar, Pop sanatgilarin eserlerinden teknik, bigim ve tema bakimindan etkilenmistir.
Serigrafi teknigi ve endiistriyel tonlar kullanilarak, boyali yiizeyleri ¢evreleyen dis
konturlar uygulanmis, diiz renk uygulamalari yapilmis ve figiirler farkli bir sekilde
yeniden tasarlanmistir (Germaner, 1996 ).

3.2.8. Minimalizm Ve Baskiresim

Minimalist baskiresim galismalarinda, geleneksel baskiresim sanatinda siklikla rastlanan
karmasik desenler, figiratif anlatimlar ve detayl siislemeler yerini geometrik formlara,
smirlt renk paletlerine ve sade kompozisyonlara birakmuistir. Minimalist sanatcilar,
baskiresimde kullanilan malzeme ve tekniklerin yalinhgmi vurgulayarak, eserin 6ziine
ulasmayr amaglamislardir. Bu yaklasim, modern donemin siislii ve sembolik bask1
anlayisindan radikal bir sapmay: temsil etmistir. Bu donemde, soyut disavurumculugun
yogun ve duygusal ifadesine karsi bir tepki olarak gelisen minimalist estetik anlayst,
baskiresimde de etkisini gostermistir. Modern donemde baskiresmin anlatimci ve
duygusal yaklasimi, postmodern donemde yerini form ve diizenin yalin bir ifadesine

birakmustir.

Minimalizm, sanatcinin bireysel duygusal ifadesinden ziyade, eserin bigimsel
unsurlarma vurgu yapan bir yaklasim olarak baskiresimde de etkisini gostermistir.
Postmodern diisiincenin bir yansimasi olarak, sanat eseri artik bir anlati arac1 olmaktan
¢ikmis, daha ¢ok bir "nesne” ya da "form" olarak ele alinmistir. Donald Judd, minimalist
baskiresmin en 6nde gelen isimlerinden biri olarak baskiresimlerinde genellikle diiz renk
bloklar1 ve geometrik sekiller kullanarak sanatin duygusal yoniinii geri plana itmistir.
Judd’in baskiresimlerinde, geleneksel anlatim ve siislemelerin aksine, eserlerde sadece
renk ve formun yalinhg 6n plana ¢ikarilmistir. Bu da izleyicinin, sanat eseri ile daha
direkt bir iliski kurmasini saglamig, eserin anlamindan ziyade gorsel yapisina
odaklanmasma neden olmustur. Modern donemde, sanat¢inin kisisel ifadesi ve
zanaatkarhik wvurgusu baskiresim calismalarinda yogun bir bigimde yer alirken,
postmodern minimalist anlayista, bu unsurlarin siliklestigi ve yerine daha objektif ve

sistematik bir yap1 getirildigi gé6zlemlenmistir.
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Gorsel 3.55. Donald Judd, “Untitled ”, 76,2 x 55,6 cm, Tahta bask:, 1978

Gorsel 3.56. Donald Judd ‘‘Untitled’’, 101.5 x 74.5 cm, Akuatint, 1978-1979

Bu baglamda, Donald Judd minimalizmin baskiresim alanindaki 6nde gelen
temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Judd, baskiresim c¢alismalarinda
genellikle geometrik sekiller ve diiz renk bloklar1 kullanarak, sanat eserini fazlaliklardan
aridirmistir. Judd’in baskiresimleri, izleyicinin dikkatini yalnizca bigim ve renk tizerinde
yogunlastirmakta, eserin formuna dair her tirlii fazlaligi disarida birakmaktadir. Bu

durum, minimalizmin baskiresim sanatina getirdigi 6nemli bir yenilik olarak
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degerlendirilmektedir. Minimalist baskiresimde, modern donemin siislii ve ¢ok katmanli

yiizey yapilarindan uzaklasilmig, sade ama etkili bir gorsel dil benimsenmistir.

Gorsel 3.57. Ellsworth Kelly “String Bean Leaves 111”7, 90,5 x 62,3 cm, Tay Baskz, 1965

Bir diger énemli minimalist sanat¢1 olan Ellsworth Kelly, baskiresimlerinde sade ve
soyut kompozisyonlar kullanarak, minimalizmin temel ilkelerini baskiresim alanina
tasimustir. Kelly’nin baskiresim calismalari, yalnizca birkag temel rengin ve geometrik
seklin bir araya gelmesiyle olusturulmustur. Sanat¢inin bu yaklasimi, baskiresimdeki
detayli iscilikten ve siislemelerden uzaklasarak, eserin en temel yapisal unsurlarini

vurgulayan bir anlatim diline isaret etmektedir.

Minimalizmin baskiresimdeki etkileri sadece eserlerin igeriginde degil, kullanilan
tekniklerde de kendini gostermistir. Minimalist sanatgilar, baskiresim tekniklerini daha
yalin ve dogrudan bir hale getirmis, baski siirecinde kullanilan malzemeleri de en temel
halleriyle ele almiglardir. Postmodern dénemin minimalist anlayisi, teknik zorluklardan
¢ok kavramsal sadeligi ve tekrar1 6n plana g¢ikararak baskiresmin teknik yapisinda da
onemli degisimlere yol agmistir. Bu durum, baskiresim sanatinin hem igerik hem de bigim

acisindan minimalist estetigin etkisi altinda yeniden sekillenmesine yol agmastir.
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Gorsel 3.58. Frank Stella “Black Series 17, 38,1 x 55,9 cm, Litografi, 1967

Frank Stella da minimalizmin baskiresim tizerindeki etkilerini g6zler oniine seren 6nemli
sanatgilardan biridir. Stella, baskiresimlerinde sade ve tekrar eden geometrik desenler
kullanarak, minimalist anlayisin gorsel anlatimmi baskiresime uyarlamistir. Sanatginin
eserlerinde, izleyiciye yalnizca bigim ve renk tizerinden bir deneyim sunulmakta, bu da

baskiresimde yeni bir gorsel dilin olusumuna katki saglamaktadir.

Gorsel 3.59. Agnes Martin “On a Clear Day ", 30,5 x 30,5 cm, Serigrafi, 1973

Agnes Martin’in “On a Clear Day” (1973) serisi, minimalist baskiresim anlayisiyla

yaratilmis eserler arasinda 6énemli bir yer edinmistir. Bu seride yer alan 30 serigrafi,
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geometrik ve soyutlamaya dayali gizgisel desenlerle olusturulmustur. Dtz ¢izgiler ve
simetrik formlar, eserlerde sade ve dengeli bir diizen yaratilmasina olanak saglamstir.
Minimalizmin temel prensibi olarak siislemelerden kaginilmis ve fazlalik olusturan

detaylara yer verilmemistir.

Serigrafi teknigi kullanilarak bu eserlerin miikemmel simetri ve hassasiyetle tiretilmesi
saglanmistir. Martin'in, elle gizilen eserlerinin aksine, mekanik tiretim siirecine dayanan
bu baskilar, teknik bir kesinlikle ortaya ¢ikarilmistir. Yatay ve dikey izgaralar, ince
cizgilerle tekrarlanmis ve bu sayede eserlerdeki diizen ve sakinlik hissi giiglendirilmistir.

Serinin minimalist dogasi, duygusal ve ruhani boyutlarin soyutlama araciligiyla
kesfedilmesine olanak tanimistir. “On a Clear Day” serisi, baskiresim tekniklerinin
minimalist bir yaklasimla bulusturuldugu ve izleyiciye diisiinsel bir alan sundugu bir

calisma olarak degerlendirilmistir.

Minimalizm ile baskiresim sanatinda yasanan bu degisim, sanat eserinin kavramsal
boyutunu daha ¢ok 6n plana ¢ikararak, izleyiciyi eserin bigimsel unsurlariyla dogrudan
bir etkilesime girmeye tesvik etmistir. Bu donemde baskiresim sanatgilari, eserlerinde
geleneksel anlamda bir anlatim kaygisindan uzaklagmis, bunun yerine eserin 6ziine,
formuna ve vyapisina odaklanmay: tercih etmislerdir. Minimalist baskiresim, bu
ozellikleriyle sanatta yeni bir yol agmis ve baskiresmin anlatim dilini kokli bir sekilde

degistirmistir.
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3.2.9. Kavramsal Sanat Ve Baskiresim

Kavramsal sanatin baskiresim tizerindeki etkileri, sanat diinyasinda biiyiik bir doniisiim
yaratmis ve sanatta fikirsel siireclerin 6n plana c¢ikarilmasina olanak tanimustir.
Kavramsal sanat, sanat1 fiziksel bir nesne olmaktan ¢ok bir fikir olarak ele alirken,
baskiresim de bu anlayisa uyum saglamistir. Geleneksel sanat anlayisindan farkli olarak,
baskiresim, kavramsal sanatin bir araci haline gelmis ve diistincelerin yayilmasi i¢in ideal
bir mecra olarak kullanilmistir. Baskiresim, kavramsal sanat anlayisiyla birlikte, fiziksel
bir sanat nesnesi olmaktan ziyade, disiincenin yayilmasini saglayan bir arag¢ olarak
degerlendirilmistir. Bu siirecte, baskiresmin gogaltilabilir yapis1 kavramsal sanatin temel
prensipleri ile ortiismiis, sanatin biricikligi ve 6zginliigii kavramlart sorgulanmaya
baslanmistir. Modern donemde, baskiresim ¢ogunlukla sanat¢inin el becerisini 6ne
cikaran fiziksel eserler iiretmeye yonelikti. Ancak, postmodern dénemde bu durum
degismis ve baskiresmin cogaltilabilir yapisi, kavramsal sanatin disiinceyi yayma
amaciyla ortiiserek, eserin fiziksel varligindan ziyade, arkasindaki fikrin onemini

artirmistir.

Baskiresmin, kavramsal sanatla olan bu iliskisinde, geleneksel tekniklerin &tesine
gegilerek, sanatgilar tarafindan daha deneysel yollar denenmistir. Kavramsal sanatgilar
tarafindan kullanilan teknikler ve materyaller, baskiresimde 6zgiin ve yenilikgi
uygulamalar yaratilmasin1 saglamig, baskiresim, disiincenin gorsellestirildigi bir form
haline getirilmistir. Modern dénemde sanatcilar daha ¢ok graviir, litografi gibi tekniklerde
ustalasirken, postmodern donemde dijital baski gibi yenilik¢i yontemler devreye
girmistir. Dijital baski, kavramsal sanatin diisiinceyi genis Kitlelere ulastirma ve eserin
fiziksel orijinalligini sorgulama egilimiyle uyumlu bir teknik olarak &ne ¢ikmustir.
Sanatin fiziksel formdan ziyade arkasindaki diisiinceyi 6n plana ¢ikaran kavramsal sanat

anlayisinda, baskiresim de bu diisiinceyi yansitan bir mecra olarak kullanilmistir.
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Gorsel 3.60. Sol LeWitt, “‘Dort Yonli Cizgiler (Yatay, Dikey, Diyagonal Sag ve Diyagonal Sol) ve Tim
Kombinasyonlar:. Dort Renk (Sar:, Siyah, Kirmiz: ve Mavi) ve Tiim Kombinasyonlar:’’, 40,6 x 82,6 cm,
Serigrafi Serisi, 1978

Gorsel 3.61. Sol LeWitt, “‘Bands of Lines One Inch Wide in Four Directions and Four Colors’’, 74 x
241.3 cm, Serigrafi Bask:, 1985

LeWitt, 1960'larda taninmaya baslanmis ve dénemin en derinlikli sanat¢ilardan biri
olarak kabul edilmistir. Bir¢ok farkli alanda galismalar tireten bir sanat¢1 olarak, sanati en
temel sekil ve renklere indirgeyerek cizimler ve heykeller yerine tercih ettigi bir tabirle
yapilar olusturmustur. LeWitt, sanatt yeniden yaratmaya calismak i¢in kare ve kiip
formlarmi Kkullanarak sifir noktasindan baslamistir. 1960’1 yillarin basinda bir¢ok
sanat¢1 pleksiglas ya da celik gibi endiistriyel malzemelere yonelirken, LeWitt gercek
heykel, fotograf veya ¢izimlere cevrilebilir veya cevrilemez tiirden kelimelerle ifade ettigi
hacim, seffaflik, siralama, varyasyon, duraganlik, kural disilik gibi sistemler ve kavramlar
iizerine odaklanmistir. LeWitt'in eserleri, geometrik sistemlerin siirekli rasyonelligi ile

tekrarlanan desenler ve rastlantisal varyasyonlarin siirini yansitir.
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LeWitt'in yapitlarinin gorsel dilini ve gramerini olusturan unsurlar arasinda temel
geometrik formlar, temel baski renkleri (kirmizi, mavi, sart ve siyah) ve cizgiler
bulunmaktadir. Bu unsurlarla bir sistem olusturur. Bir sistem olusturmak, bir oyunun
kurallarin1 belirlemek gibidir; sonuglari énceden tahmin edilemeyebilir (Turner, 1999).
LeWitt, geometrik sekillerle uzay, mekan ve nesne iliskilerini arastirarak, eserlerine
kavramsal bir icerik kazandirmistir. Sanat¢1 kavramsal gegicilik fikrine sadik kalarak,
gelecek kusaklara essiz nesneler birakmak yerine "Nesneler yok olabilir, ancak fikirlerin
boyle olmasi gerekmez" diistincesini benimsemistir. Modern donemde baskiresimde
kullanilan teknikler geleneksel sinirlar i¢inde kalirken, postmodern donemde kavramsal
sanat, dijital baski tekniklerinin getirdigi yeniliklerle, cok daha genis bir kitleye ulasma
ve diisiincenin ¢ogaltiimas: imkanimi saglamistir. Sol LeWitt'e Ozgiin Baskiresim Sanati,
deneysel ve yenilik¢i bir alan saglamistir. LeWitt, renkli serigrafi veya litografi
caligmalarinda ¢esitli dikey c¢izgi kombinasyonlar: sunarak yenilik¢i bir yaklagim
benimsemistir. Farkli ¢izgi tiirleri kullanilarak dikey, yatay, sagdan sola diyagonal ve
soldan saga diyagonal sekillerde deneysel bir c¢alisma yapilabilir. Baskilar, diger

Nihai fikir olusturuldugunda, seri ¢alismalar beraberinde gelmistir.

1970'lerde sanat diinyasinda beliren yeni fikirleri ve yaklasimlari, atolyeler, yayinevleri,
baski teknisyenleri, koleksiyoncular, elestirmenler ve kiiratorler desteklemistir. Jasper
Johns, Sol LeWitt ve Vito Acconci' nin de aralarinda bulundugu bir¢ok kavramsal
sanatci, cesitli yontemler kullanarak baski eserler yaratmistir. Klaus
Staeck ve Marcel Broodthaers gibi politik igerikli posterler yapan sanatcilar ile Blinky
Palermo ve Dieter Roth gibi isimler, baskiresim sanatinin daha genis kitlelere ulagsmasini
saglamiglardir. Fikirlerin karmasik olmas: gerekmedigi, pek ¢ok basarili fikrin giiliing
derecede basit oldugu soylenmistir. Basarili fikirlerin, genellikle karst konulamaz
sadelikte bir goriinime sahip oldugu goriilmiistiir. Bu gorisleri savunan sanatgi Sol
LeWitt, ayn1 zamanda  diisiincelerin sanat yapan bir aygit”’ olduguna inanmustir ( http
- 13).
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Gorsel 3.63. Jasper Johns, “Savarin”, 114 cm x 89 cm, Litografi, 1977

Johns sadece Amerikan bayraklarindan olusan bir resim serisi olusturmustur (Gorsel
3.63). Bu serinin, Soguk Savas’in siirdiigti, milliyetciligin giindemde oldugu ve Bayrak
Kanunu’nun yeni vyirirlige girdigi bir donemde yapilmasi, dikkat ¢ekmistir (Tung,
2003). Uluslararas: sanat sahnesinde Amerikan basarilarinin arttigi bir zaman diliminde
bayraklarin kullanilmasi, kamuoyunda tepki uyandirmistir. Ticari bir yaklasimi andiran
bir sekilde, bayraklarin en kiigligiiniin en 6nde olacak bi¢imde iist iiste yerlestirilmesi,

Johns’un bu sembolle yiiceltme mi yoksa alay etme mi amaci tasidigi
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konusunda tartismalara neden olmustur. Bu belirsizlik, kamuoyunda rahatsizlik
yaratmistir (Uz, Abul, 2017).

Kavramsal baskiresimde, sanatin fiziksel varliginin geri plana itilmis ve diisiincenin 6n
plana ¢ikarilmig oldugu tespit edilmistir. Johns’un eserlerinde, sembollerin tekrar1 ve
teknik mitkemmeliyetin, izleyicilerin yalnizca gorsel bir deneyimden o6teye tasinarak
sembollerin anlamlarinin tartismaya agildigir anlasilmistir. Modern donemde eserlerin
ozginlugi ve orijinalligi baskiresimde onemli bir kavramken, postmodern donemde
kavramsal sanat, bu tekil orijinallik anlayisini1 sorgulayarak, seri tiretim ve tekrari sanatsal
bir ifade bigimi haline getirmistir. Kavramsal baskiresimle, eserin iiretim siirecinden ¢ok,
arkasindaki fikrin tartisilmasi gereken bir alan yaratilmistir. Bu baglamda, baskiresmin
kavramsal sanatla bulusmasiyla, sanatcinin mesajlarinin genis Kitlelere ulastirildigi ve

izleyicilerin diisinsel katiliminin artirtldigi kabul edilmistir.

3.2.10. Performans Sanati Ve Baskiresim

Performans sanati ve baskiresim arasindaki iliski, 6zellikle 20. yiizyihn ikinci yarisinda
sanat diinyasinda 6nemli bir donisiim yaratmistir. Performans sanatinin gegici ve
zamana bagli dogasi, baskiresim teknikleriyle  bulustugunda, sanatgilarin
performanslarin1 daha kalici ve ¢ogaltilabilir eserler haline getirmeleri saglanmistir. Bu
stiregte performansin izleri, belgeleri ve siiregleri baskiresim araciligiyla korunmus,
boylece performans sanatinin gegici yapist somut bir forma kavusmustur. Modern
donemde performans sanatgilar1 genellikle gecici ve anlik isler iretirken, bu eserlerin
kalicihgr ikinci planda kalmistir. Postmodern doénemde ise baskiresim, performans
sanatinin kalict hale getirilmesi ve genis Kitlelere ulasmasi agisindan onemli bir rol
oynamaya baslamistir. Bu yeni yaklasim, performansin siireksiz dogasmin baskiresim
aracihigiyla belgelenip kalici bir eser haline getirilmesiyle sanatgilarin eserlerini daha

genis kitlelere yaymalarina olanak saglamstir.

1960’11 yillardan itibaren sanatgilar, performans sanatin1 daha genis kitlelere ulastirmak
ve bu sanat formunun etkilerini kalici hale getirmek amaciyla baskiresim tekniklerinden

faydalanmaya baslamistir. Modern donemde, baskiresim daha ¢ok
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bireysel sanatcilarin sabit eserlerini yaymak ic¢in kullanilirken, postmodern donemde
performansin belgelenmesi ve yayilmasi i¢in kullanilmis, bu da performans sanatini
gorsel ve kalici bir forma doniistiirmiistiir. Baskiresim, sanatgilara performanslarmin
farkli yonlerini gorsellestirme ve bu eylemleri seri tiretim yoluyla izleyiciye sunma
olanagi vermistir. Boylece baskiresim, performans sanatinin dokiimantasyonunda ve

yayilmasinda énemli bir rol oynamstir.

Gorsel 3.64. Yoko Ono, “Kendin yap Fluxfest Yoko Ono & Dance
Co’yu Sunar”, 11,6 x 11,6 cm, Performans Afigsi, Ofset Litografi, 1966

Yoko Ono’nun “Kendin Yap Fluxfest” afisi, baskiresim ve performans sanatinin
kavramsal birlesimi agisindan degerlendirildiginde, her iki disiplinin temel 6zelliklerinin
bir araya getirildigi goriilmustiir. Afisin, baskiresmin gogaltici ve yayginlastirici 6zelligi
kullanilarak izleyicinin performansa davet edilmesini sagladigi ve performansin
katilimei, deneysel ve siire¢ odakli dogasinin vurgulandigi anlagilmistir. Bu gegis,
modern donemde performansin daha bireysel ve gegici bir deneyim olarak kaldigi,
postmodern dénemde ise daha interaktif ve genis ¢apta erisilebilir bir forma dontstigii
bir degisimi temsil etmektedir. Bu ¢alisma ile sanatin tekil bir nesne olmaktan ¢ikarilarak,

bir deneyim ve etkilesim aracina doniisttiriildigi kabul edilmistir.
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Gorsel 3.65. Ana Mendieta, “Untitled ”, Bez iizeri Viicut baskis:, 1973- 77

Gorsel 3.66. Ana Mendieta, “Untitled ”, Cam zzerine viicut baskisz, 1972
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Gorsel 3.67. Carolee Schneemann, “Kad:nlar:n Seyahat Planlar: ”, 76 x 107,5 cm, Foto Serigrafi, 1979

Ana Mendieta’ m ve benzer sekilde Carolee Schneemann’in performans sanati
calismalar1 baskiresim ile birlestirilmis, sanatcinin bedensel hareketlerini ve performans
stireglerini yansitan eserler yaratilmis, izleyicilerde bu sanatsal miidahalelerin daha derin

bir iz birakmas1 saglanmastir.

Performans sanati ile baskiresim arasindaki bu etkilesim, ayn1 zamanda kavramsal
sanatta da onemli bir doniisiime isaret etmektedir. Performans sanatinin gegiciligi,
baskiresim aracihigiyla kalici bir yapiya biriindiirtilmiis, sanatin geleneksel iiretim
formlarmna alternatif bir ifade bi¢imi olarak bu siirecler baskiresimle belgelenmistir. Bu
durum, sanatta gegicilik ve kalicilik arasindaki iliskiyi yeniden degerlendirmis,

sanatgilara her iki disiplinin sinirlarini zorlayacak yeni yaratici olanaklar sunmustur.

Sonug olarak, performans sanati ve baskiresim arasindaki etkilesim, modern donemden
postmodern doéneme geciste,  sanat dretiminde onemli bir degisim yaratmis,
performansin dokiimantasyonu ve yayilmasi igin yeni yollar gelistirilmistir, sanatcilar
performans afisleri baskiresim yoluyla ¢ogaltarak, izleyicilere sunma olanagi
bulmuslardir. Modern donemde baskiresim daha ¢ok bireysel sanat¢ilarin sabit eserlerine
odaklanirken, postmodern dénemde performans sanatinin gegici dogasiyla bulusarak,
sanat1 daha genis kitlelere ulastirmak ve etkilesimi artirmak igin kullanilmistir. Bu da
sanatta kalicilik ve gecicilik arasindaki iliskiye yeni bir bakis agis1 kazandirmustir.
127


https://slash-paris.com/artistes/carolee-schneemann

3.2.11. Feminizim ve Baskiresim

Feminist sanatgilar tarafindan baskiresim, cogaltilabilirligi ve kolay dagitilabilirligi
sayesinde, sanat eserlerinin daha fazla izleyiciye ulasmasi i¢in etkili bir yontem olarak
benimsenmistir. Kadinlarin toplumdaki geleneksel rollerine karsi duruslarmin sanat
aracihigiyla ifade edilmesi ve sanat diinyasinda ataerkil yapilarla miicadele edilmesi
stirecinde baskiresimin énemli bir rol oynadig: bilinmektedir. 1970’lerde feminist sanatin
yiikselisiyle birlikte, kadin sanatgilar tarafindan baskiresim tekniklerinin kadin
sorunlarmi dile getirmek i¢in kullanildigi gorilmiistir. Bu baglamda, toplumsal
elestirinin estetik bir dille ifade edilmesi, feminist sanatin ana temalarindan biri haline

getirilmistir.

Kadin bedeninin temsili, feminist baskiresim sanatinda énemli bir odak noktas1 haline
getirilmistir. Geleneksel sanat anlayisinda nesnelestirilen kadin bedenine karsi, feminist

sanatcilar tarafindan bedenin 6znel bir giig olarak ele alindig: eserler tiretilmistir.

BEWARE. OF
Fascst
Feminism

Gorsel 3.68. Hannah Wilke, Marksizm ve Sanat”, Litografi,52,4 x 42,1 cm, 1977
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Wilke, baskiresim teknigini kullanarak eserini feminist disiincelerini yayginlastirma
aract olarak kullanmistir. Baskiresmin tekrarlanabilir ve yaygmlastirilabilir olmasi,
Wilke’nin mesajinin genis bir Kitleye ulasmasini saglamistir. Sanatgr “Marksizm ve
Sanat: Fagist Feminizme Dikkat Edin” sloganin tasiyan "Marksizm ve Sanat™ afisiyle,
feminist elestirmenlerin dikkatini erkeklerin kadin bedenine uyguladiklari denetim ve
kontrol ile ilgili elestirilere odaklamistir (Gorsel 3.68). Bu afiste Wilke, popiiler kiiltiirde
dergilerdeki kadin modellerin tipik pozlarina benzer sekilde, izleyicilerin gozlerine
dogrudan bakarak gii¢lii bir mesaj verir. Viicuduna yapistirdigi vajina bigimindeki
sakizlar, yiiziindeki hafif alayci giliimseme ve iki elini beline koyarak sergiledigi
meydan okuyan durus, erkek egemen kiiltiiriin kadin bedenine yonelik tahakkiimiine

kars1 acik bir tepki olarak degerlendirilmektedir (http - 14).

Modern dénemde baskiresim, sanat¢inin bireysel ifadelerini iletmek i¢in kullanilan bir
teknik olmus bu baglamda feminist sanatcilar, kadin bedenine dair elestirilerini
sanatlarma dahil etmistir. Ancak, postmodern donemde bu yaklasim genislemis,
baskiresim sanati daha fazla politik ve toplumsal icerik tasiyan bir platform haline
gelmistir. Postmodern feminist baskiresim sanatgilari, eserlerinde daha radikal temalar
ele alarak, toplumsal cinsiyet esitsizligi ve ataerkil toplumun elestirisini ¢ok daha agik ve
dogrudan bir sekilde dile getirmistir. Postmodernizmle birlikte baskiresim, bireysel
hikayelerden ziyade kolektif bir mesaj tasima araci olarak kullanilmig, toplumun her

kesiminden izleyiciye ulasma ¢abas1 artmustir.
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(Tr. Afrodizyak Tarif) B

Gorsel 3.69. Marina Abramovig, “Sipirit Cooking Serisi”, (A, B, C, D, E, F, G, H), Graviir, 31,5
x 27,8 cm, 1996
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Sanat¢i Marina Abramovic¢, bir dizi afrodizyak tarif ve graviirler igeren eylemler ve
distinceler igin talimatlar sunan bir yemek Kkitabi olusturmustur. ‘Spirit Cooking’
baskiresim serisinde, Jacob Samuel tarafindan olusturulan yumusak yiizeyli plakalara
dogrudan tirnaklariyla ¢izim yapilmis ve tiikiiriigiiniin asidik etkisiyle plakaya miidahale
gerceklestirilmistir. Bu graviirlerin, sanat¢inin el hareketlerinin izlerini tasiyan ve onun

performatif eylemlerinin kalic1 kayitlari oldugu goriilmiistiir ( http - 15).

Gorsel 3.70. Mary Kelly, Dogum Sonras: Belgesi Serisinden Detay), Kdgit Uzerine Bebek Bezi
Baski, 27,9x 35,5 cm,1974

1973 yilinda baslayan ve alti yil siiren bir dénem boyunca, Amerikali sanat¢1 Mary
Kelly’nin “Dogum Sonras: Belgesi” eseri, hem anne hem de cocugu etkileyen
deneyimlerin kayit altina alinmasiyla olusturulmustur. Oglunun dogumu ile baslayan bu
siireg, annelik ve c¢ocuk gelisimi tizerindeki kisisel ve toplumsal etkilerin belgelenmis
oldugu bir ¢alisma olarak degerlendirilmistir. Bu ¢alismada, oglunun bebek bezlerinin
kagida basilmis lekesel izlerinin yer aldigi goriilmiistiir. Bu izler ve onlarin olusturdugu
bilgi sistemiyle insan hayati tizerindeki etkilerin iliskilendirilmis oldugu one strtilebilir.
Sanat nesnesinin, bilingdis1 siireglere isaret eden bir fetis nesnesi olarak kullanildig:
sanat¢i tarafindan belirtilmistir. Ayrica, lekelerin, isaretlerin ve kelime baskilarinin,
sembolik anlamlariyla yasam deneyiminde 6nemli bir etki olusturdugu belirtilmistir
(Barry, Lewis, 2014 ).
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Gorsel 3.71. Barbara Kruger, ‘ Aligveris yapryorum gyleyse varim’, 125 x 125 cm, Serigrafi
Baski, ,1987

Sanatg1 Kruger, ‘Aligveris yapiyorum oyleyse varim’ isimli baskiresim calismasinda,
kapitalizmin ve onun kadini hedef alan cinsiyet ve smif politikalarmin nasil isledigi
tizerine sorular sorulmaya tesvik edilmistir. Ayrica, erkek egemen medyanin olusturdugu

biling durumunda kadin olmanin anlamimin sorgulanmasi saglanmustir (Selvi, 2013).

Feminist sanatgilar tarafindan baskiresim atolyelerinin ortak tretim ve dayanisma
alanlar1 haline getirilmesi de, bu sanat dalinin kolektif bir yaratim siirecine dahil
edilmesini saglamistir. Kadin sanatgilar, baskiresim teknikleri tizerinde yeni denemeler
yaparak sanatsal tiretim siireglerine yenilikler kazandirmis ve bu alanda farkli estetik
yaklasimlar gelistirilmistir. Baskiresimin bu siirecte yalnizca bir sanatsal ifade araci degil,
ayn1 zamanda kadin sanat¢ilarin dayanisma ve iiretim siireglerinde bir platform oldugu

gorilmiistiir.

Postmodernizmle birlikte baskiresimde dijitallesmenin  ve yeni teknolojilerin
kullanilmaya baslamasiyla, feminist sanatcilar, toplumsal elestirilerini daha genis
Kitlelere ulastirma olanagr bulmuslardir. Dijital baski teknikleri, feminist sanatin
mesajlarin1 yayginlastirmak ve cogaltmak agisindan yeni yollar sunmus, baskiresim

geleneksel sinirlarinin 6tesine gegmistir.
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3.2.12. Yeni Disavurum ve Baskiresim

Baskiresim, Yeni Disavurumcu sanatgilar tarafindan, sanatin yalnizca resim ve heykelle
smirli  olmadigint  géstermek amaciyla sik¢a kullanilmistir.  Sanatgilar tarafindan
baskiresmin gogaltilabilirligi ve genis Kkitlelere ulasma kapasitesi nedeniyle tercih edildigi
bilinmektedir. Litografi, serigrafi ve agag baski gibi teknikler, bu sanatgilarin eserlerinde
spontane hareketlerin, giiglii firga darbelerinin ve yogun duygusal ifadelerin aktarilmasina
olanak saglamistir. Dolayisiyla baskiresim, disavurumcu estetigin 6nemli bir tasiyiCisi

haline getirilmistir

Yeni Disavurumculuk’un baskiresim tizerindeki etkileri arasinda, kullanilan renk ve
kompozisyon anlayisindaki asirilik ve smirlarin zorlanmasi yer almaktadir. Modern
donemde baskiresim daha ¢ok estetik kaygilar ve geleneksel anlatim araglariyla sinirli
kalirken, postmodern donemde bu anlayis genisleyerek bireysel ve toplumsal gerilimleri
daha agik bir sekilde ifade etme araci olarak kullanilmistir. Soyut ve figiiratif 6gelerin bir
arada kullanildigi bu eserlerde, sanatgilarin kisisel duygularini, igsel gerilimlerini ve
toplumsal elestirilerini dile getirdikleri goriilmektedir. Modern dénemde baskiresim,
cogunlukla bireysel estetik deneyimler ve renk dengeleri tizerine kurulu bir ifade bigimi
olarak degerlendirilirken, postmodern donemde eserlerin daha dinamik ve elestirel bir
yapiya sahip oldugu fark edilmistir. Bu déonemin baskiresim ¢aligsmalarinda, sanatcilarin
duygusal yogunlugu vurgulamak amaciyla giigli renk kullanimi ve formlarin
deformasyonuna basvuruldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu estetik anlayis, baskiresmin bir
ifade araci olarak farkli bir seviyeye tasinmasina yol agmstir.

Ayrica baskiresim, Yeni Disavurumcu sanatcilar tarafindan, sadece sanatsal iiretim
stireclerinde degil, izleyiciyle kurulan iliskide de yeni bir rol tistlenmistir. Baskiresmin
tekrarlanabilir dogasi, bu donemde eserlerin daha genis kitlelere ulasmasini miimkiin
kilmis ve sanatsal ifadelerin demokratiklesmesine katki saglamistir. Geleneksel sanat
disiplinlerinin disina ¢ikilmasi, baskiresmin daha deneysel ve yenilik¢i yontemlerle ele
alinmasimi saglamistir. Modern donemde baskiresim genellikle galeriler ve miizeler gibi
smirli mekanlarda sergilenirken, postmodern donemde sergileme bicimleri genisleyerek

kamusal alanlar ve alternatif mekanlarda kullanilmaya baslamustir.
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Gorsel 3.73. Polke, “S. Schmeckt Pfirsich”, 59 x 77 cm, Lithograph, 1996

Bu siirecte, baskiresmin yaratici potansiyeli Georg Baselitz ve Sigmar Polke gibi Yeni
Disavurumcu sanatgilar tarafindan kullanilmistir. Baselitz’in ters g¢evrilmis figiirleri ve

Polke’nin imgelerle dolu katmanli baskilari, baskiresmin nasil evrim gegirdigini ve
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digavurumcu sanatin bir araci haline getirildigini gostermektedir. Bu sanatcilar,
baskiresmi teknik ve kavramsal olarak birlestirerek, akimin sanatsal smarlarmi

genisletmislerdir.

Gorsel 3.74. Georg Baselitz, “‘Eine Woche (One Week) ’, 70x50 cm, Aquatint, 1970/72

Gorsel 3.75. Georg Baselitz, “‘isimsiz’’, 76 x 57 c¢m, Litografi, 1988

135



3.2.13. Dijital Sanat ve Baskiresim

1980'ler, baskiresim sanatinin dijital teknolojilerle tanistigi ve postmodernizmin
etkilerinin belirginlestigi bir donem olmustur. Bu dénem, teknolojinin sanat tizerindeki
etkilerinin gozle goriiliir hale geldigi, yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢iktig ve geleneksel
tekniklerin modern yaklasimlarla harmanlandigi bir zaman dilimidir. Dijitallesme,
sanatgilarin yaratici siireglerini ve tekniklerini derinden etkilemis, bu da sanat diinyasinda

onemli degisikliklere yol agmustir.

Bu donemde dijital teknolojilerin gelisimi, baskiresim sanatinda yeni ufuklar agmistir.
Modern donemde baskiresim, daha ¢ok el becerisine ve fiziksel miidahaleye
dayanirken, postmodern donemde dijital araglar bu siirecin 6nemli bir parcasi haline
gelmistir. Bilgisayarlarin ve dijital baski tekniklerinin kullanimi, sanatcilara daha genis
bir yaratici alan saglamis ve baskiresim tekniklerinin simirlarini genisletmistir. Dijital
baski, geleneksel baskidan farkli olarak eserlere daha fazla ¢ogaltilabilirlik ve esneklik
saglamis, boylece postmodern doénemde sanatin daha genis Kitlelere ulasmasi
kolaylasmigtir. Dijital baskilar ve bilgisayar destekli tasarimlar ile geleneksel baski
teknikleri birlestirilerek, zengin ve g¢esitli eserler yaratilmistir. Sanatgilar dijital
teknolojilerin sundugu olanaklar: kesfederek, daha 6nce miimkiin olmayan gorsel efektler

ve detaylar elde etmislerdir.

Alisilmis baski yontemlerinin disina ¢ikilarak gelistirilen yeni yaklasimlar, sanatgilarin
daha once diisiiniilmemis teknikler ve yontemlere yonelmesiyle baskiresim birgok farkl
forma biiriinmistiir. Alisiimadik yiizeyler iizerinde denemeler yapilmasiyla, bu alandaki
yenilik¢i kesifleri tesvik eden en onemli unsurlardan biri de baskiresmin yeni

teknolojilerle olusturdugu iliski olmustur (Tala, 2009).

Teknolojik yeniliklere ve gelisimlere agik olan Baskiresim disiplini, dijital tekniklerin
hem bagimsiz olarak hem de diger baski yontemleriyle entegre edilmesiyle daha da
zenginlesmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde ¢esitli teknolojik olanaklarin sagladig: ifade
firsatlariyla baskiresmin, aga¢ baskidan graviire, litografi ve dijital baskiya kadar
cesitlenen teknikler, bircok sanat¢r i¢in sanatsal ve zihinsel ifadenin 6nemli bir araci

olmustur. Modern baskiresimde teknik smirlamalar daha belirginken, postmodern
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donemde dijital baski sayesinde sanatcilar daha 6zgiir ve deneysel bir alan bulmustur.
Dijital teknolojilerin sundugu genis olanaklar, baskiresmin hem estetik hem de teknik
anlamda yeniden tanimlanmasma olanak tanmmstir. Ozellikle dijital baskilarin hizh
uretim yetenegi, sanat eserlerinin tekillik anlayisint sorgulamis ve postmodern

diistinceyle paralellik kurmustur.

1960’larla birlikte dijitallesmenin etkileri baskiresim diinyasinda da goriilmeye baslamis
ve programlamaci sanatgilar tarafindan bilgisayarda goriintii iiretim siiregleri devreye
sokulmustur. Bu siireg¢, Yyalmzca bilgisayar ortaminda goriintii tretimiyle sinirh
kalmamis, ayni zamanda iretilen bu gorintilerin kaydedilmesine yonelik ¢esitli
girisimleri de beraberinde getirmistir. O donemlerde yaygin olarak kullanilmaya baslanan
plotter, vuruslu yazici ve mikrofilm baski cihazlari, sanatgilarin dijital ortamda tirettikleri
gortntiilerin fiziksel hale getirilmesini miimkiin kilmistir. Dijital baskiresim, postmodern
donemde sadece gorsel bir ara¢ degil, ayn1 zamanda sanatin hizla tretilip paylasilabilen
bir dil haline gelmesi agisindan da dontstiiriicti olmustur. Monitér donanimimin 0
doénemin bilgisayarlarinda heniiz bulunmamasi nedeniyle, bilgisayarda iiretilen imgelerin
gortiniir kihmabilmesi yalmzca bu baski cihazlari sayesinde gergeklesebilmistir.
Bilgisayara bagli bu bask: cihazlariyla alinan ¢iktilar, baskiresimde deneysel ¢alismalara
onciiliikk eden sanatcilar tarafindan kullanilmis ve dijital baskiresimlere evrilmistir. Dijital
baskiresmin ilk ornekleri, Frieder Nake, Georg Nees, Michael Noll ve Hiroshi Kawano
gibi oncii isimler tarafindan gelistirilmistir. Bu baskilar bazen nihai sanat eseri olarak
degerlendirilmis, bazen de geleneksel baski tekniklerine aktarilacak imgeler olarak
kullanilmistir. Ornegin, dénemin soyut geometrik sanat anlayisimi temel alan dijital
baskiresim ¢alismalari yapan Frieder Nake’in "Rechteck schraffuren 30/3/65 Nr.1-4" adh
eseri, plotter cihaziyla tiretilen ilk dijital baskiresim 6rneklerinden biri olmustur (Wands,

2006).
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Gorsel 3.76. Frieder Nake, “Rechteck schraffuren 30/3/65 Nr.1-4”, Plotter Bask:, 80x64cm, 1965

Gorsel 3.77. Frieder Nake, “Hommage a Paul Klee ”, Serigrafi, 49,2x49,2cm, 1965

Nake, eserlerinin baslangi¢ noktasini ¢izim yapma isteginin bir ifadesi olarak
tanimlarken, bu cizimlerin geleneksel anlamda bir ¢izim yapmay: degil, cogu zaman
rastgele say1 dizileri tarafindan anlik olarak secilen birgok parametreyle tanimlanabilecek
bir ¢izim oldugunu ifade etmistir. Bu baglamda Nake, dijital olanaklar1 sanatsal yaratim
stirecinde kullanan oncii sanatgilardan biri olarak one ¢ikmis ve yazdigi algoritmalar

aracihgiyla drettigi  gorselleri  baskiresim formunda somutlastirarak — sergilemistir
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(Beddard, 2009). Bu gelisme, modern baskiresmin smirli tekrar kapasitesi ile
karsilastirildiginda, postmodern dénemde dijital teknolojilerin sagladig: sinirsiz ¢ogaltma

ve manipiilasyon olanaklarinin 6nemini vurgulamistir.

Gorsel 3.78. Frieder Nake, “Achsenparalleler Polygonzug ”, Kagit Uzerine Plotter Bask:, 31,3x22,5¢cm,
1965

19601 yillarda dijital baskiresmin erken orneklerini de igeren ilk bilgisayarli sanat
sergileri diizenlenmeye baslanmigtir. Bu sergilerden biri, 1965 yilinda Stuttgart'taki
Studiengalerie'de  gerceklestirilen  “Generative  Computergrafik” sergisi  olarak
belirtilebilir (Shanken, 2012). Postmodern doénemde dijital baski, geleneksel baski
tekniklerinin sinirli kahiplarini kirarak, sanatgilarin ¢ok daha genis ve dinamik bir anlati

evreni yaratmasina olanak saglamistir.

Bu baglamda, donemin 6nemli sanatgilarindan biri olan Georg Nees'in ¢alismalar1 da
sergilenmistir.  Max Bense'nin teorilerinden ilham alan Nees, kodlama ve
programlamaya dayanan estetik bir anlayisi benimsemistir. Nees’in bilgisayarda tirettigi
baz1 gorsellerin litografi teknigiyle basilmasi, baskiresim ile dijital teknoloji arasindaki
iligkiye yeni ornekler eklemis ve bu alandaki ilk calismalardan biri olarak kabul

edilmistir.
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Gorsel 3.79. Georg Nees, “Schotter ”, Litografi, 98,5x66,3cm, 1968-1970
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Gorsel 3.80. Michael Noll, “Computer Composition with Lines”, Microfilm Baskzsz, 1964

Michael Noll’un en taninmis eserlerinden biri olan "Computer Composition with

Lines™, Piet Mondrian’in "Composition with Lines" adli eserinin bilgisayar araciligiyla
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olusturulmus bir versiyonudur. Noll, bu ¢alismasinda soyut sanatta estetik unsurlarin ne
oldugunu arastirarak, Mondrian’in sanatindaki dijital dili vurgulamustir. Eser, 35 mm
kamerayla donatilmis bir mikrofilm baski aygiti kullanilarak basilmistir. Noll,
Mondrian’in  kompozisyonunu analiz ederek, c¢izgi ya da cubuklarin boyutlar1 ve
kompozisyon igerisindeki yerlesimlerini temel almis ve bu parametreleri kendi
calismasinda kullanmistir. Her bir ¢izgi, Noll’a X ve Y eksenleri {izerinde sayisal

degerlerle iki nokta olarak ¢izme olanag: sunmustur (Beddard, 2009).

Gorsel 3.81. Ken Knowlton ve Leon Harmon, “Study in Perception ”, Serigrafi, 86.36 x182.88cm,
1966/1967

Leon Harmon ve Ken Knowlton’un 1966 yilinda gerceklestirdikleri “Study in
Perception” ¢alismasi, bu tiir baskilara verilebilecek en 6nemli 6rneklerden biri olarak
kabul edilmektedir (Wands, 2006). Antik mozaik tekniklerini andiran bu gorintii, 1966
yilinda bilgisayarda olusturulmus ve mikrofilm baski aygiti kullanilarak 35mm’lik 8 kare
mikrofilm tizerinde kaydedilmistir. Eser, 1967°de serigrafi yontemiyle basilarak fiziksel

bir sanat eseri haline getirilmistir (Shanken, 2012).
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Gorsel 3.82. Charles Csuri, “Rastgele Savay ”, Litografi, 50,7x75,4cm, 1967

Charles Csuri, “Cybernetic Serendipizy” sergisinde eserleri sergilenen 6nde gelen
sanatgilardan biri olarak tanmmistir. Ozellikle Vietnam Savasi’na dair hassasiyetlerin
yiiksek oldugu bir déonemde, Csuri 1967°de {irettigi caligmalariyla dikkatleri tizerine
cekmistir. Sanat¢i, savasin kaosunda yasamini Yitiren, yaralanan ya da kaybolan
askerlerin hayatindaki sans faktoriinii, rastgelelik unsurunu vurgulayan bir algoritma
aracihigiyla gorsellestirmistir. Bu baglamda eserine “Rastgele Savas (Random War)”

ismini vermistir (http - 16).

.
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Gorsel 3.83. Jaume Estepa, “Leo Ferre”, Kagit Uzerine Vuruslu Yazic: Baskisz, 55,9x34,4cm, 1968
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Gorsel 3.84. Jaume Estepa, “Maria Argemi nin Portresi” (Detay), Kagit Uzerine Plotter Baskus,
77x59cm, 1968
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Gorsel 3.85. Paul Brown, Plotter Baskus:, 27,6x26,8cm, 1975

Paul Brown, egitimini Slade Sanat Okulu’nda tamamlamistir. Programlama dili ile
arettigi eserlerin, belirli kurallar g¢ercevesinde siirekli degisen ve doniisen yapisal
unsurlardan olusan soyut baskiresimler oldugu goériilmistiir (http - 17).
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Paul Brown, c¢aligmalarinda yer alan unsurlari, bagimsiz birimler ve bu birimlerin
cevreleriyle olan iligkileri temelinde sade, cizgisel formlar olarak gorsellestirmistir.
Bilgisayar programlama temelli olarak kendi kendine gelisip ¢ogalabilen bu birimleri
“hiicresel otomat ” olarak adlandirmigtir. Eserlerinde tekrar ve ritme dayali bir yapi

olusturmus, ancak simetriyi 6zellikle kullanmamayi tercih etmistir (http - 18).
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Gorsel 3.86. Frieder Nake, “Walk-Through-Raster ”, Serigrafi, 50,3x37,9 cm, 1972

Gorsel 3.87. Manfred Mohr, Serigrafi, 39,8v39,8cm, 1976

144



ARG /;In A PRI A e Al e
4 i
DZEE N8 299% SN A0
NEAARAAJIRARZANARE
NARZCLHEEREETZren
Y\ 77 HliY K IV I N WL £ S
> |7 | A~ ! | Y7 A~
1Yy (;vé*l— 4 Ey B+
YI7IAN AT I N 2 Al AwlsAvds,
-t 4+ 4+ =1
N N Y i 2 s /-);A!u vl vV
A AM AN M4 A Al AN NN
g Y
Mo e lw e Ie leeha IO b wWhwle
= T 1 s
NMMNS MY \f\“\“\\\\\‘\‘\
f RS [N 2 R NS
SEaEESARNNEEDOELE
- y N -
\\\lfs\\‘\‘)w(ct‘.\.\}_..‘
IINHAAANTIN
Y/ \

Gorsel 3.88. Manfred Mohr, “Bilgisayar Graviirleri”, Graviir, 1975-84

Portfolyo igindeki baskiresimler, sanatcilar tarafindan bilgisayarda olusturulan
gorsellerin serigrafi teknigi ile basilmasiyla meydana getirilmistir. Frieder Nake’in "*Walk
Through-Raster" adli ¢alismasi da bu portfolyo kapsaminda serigrafi olarak basiimstir.
Bilgisayarda tiretilen gorsellerin dijital baski cihazlariyla basilmasinin yani sira,
geleneksel baskiresim yontemlerinin de kullanilmasi, Amerika'daki zengin baskiresim

kiltiirt ile iligskilendirilmistir.

Mohr, bilgisayar araciligiyla olusturdugu gorselleri, plotter cihazindaki kazima ucu
kullanilarak graviir plakalarina islemistir. Bu teknikle trettigi “Bilgisayar Graviirleri”

serisi, dijital teknolojiden baskiresime gecis stirecini deneysel bir yaklasimla
somutlastirmistir.

Baskiresim disiplini, yeni teknolojileri hizla benimseyerek geleneksel tekniklerin yanina
bilgisayar destekli miirekkep piiskiirtmeli yazicilar ve CNC makineleri gibi modern
cihazlar eklemistir. Dijital teknolojilerin ortaya ¢ikmasi, baski segeneklerini biiyiik
Olciide genisletmis ve sanatcilara yeni olanaklar sunmustur (Saunders, Miles,

2006).

Dijital teknolojilerin baskiresim alaninda kullanilmasi, baslangigta donanim ve yazilim

teknolojilerindeki sinirlamalar nedeniyle daha ¢ok programlama diline hakim
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sanatcilar, 6rnegin Frieder Nake, Georg Nees ve Michael Noll gibi isimler tarafindan
benimsenmistir. Ancak, 1980'lerden sonra kisisel bilgisayarlarin yayginlasmasi, yiiksek
kaliteli baski saglayan dijital yazicilarin icat edilmesi ve gorsel sanatlara yonelik
yazilimlarin tanitilmasiyla, Kiki Smith, Richard Hamilton, Anish Kapoor, Chuck Close
ve Julian Opie gibi 6nde gelen baskiresim sanatgilari da dijital teknolojileri eserlerine
dahil etmeye yonelmislerdir. Baskiresim disiplini, farkli teknolojileri bir araya getirerek
genis bir teknik cesitlilige ulasmis ve bu, sanatsal ifade araci olarak kullanimini daha da
gelistirmistir. Ancak, bu yeni teknolojiler ve yenilik¢i uygulamalar, baskiresmin
geleneksel teknikleriyle kiyaslandiginda cesitli tartismalari da beraberinde getirmistir.
Dijital yaklasimlar basta olmak tizere yeni baski teknikleri, bu alandaki tartismalarin

merkezinde yer almaktadir.

Hayri Esmer'in, baskiresmin ¢ogaltilabilirlik 6zelligi {izerine insa edilen tim
uygulamalart hakkinda yaptigi yorum, bu baglamda 6énemlidir: "Baskiresmin biitiin
uygulama sekilleri ¢ogaltilabilme olanaklari tizerine kuruldu. Agagbaski, Graviir,
Litografi, Serigrafi, Dijital baski ve giiniimiiziin yenilik¢i uygulamalari bu temelde
gelisti... Sonug¢ olarak, bu yapitlarin baskiresimle iligkisi tartisilsa da, baskiresmin bu
eserlerin 6nemli bir bileseni oldugu inkar edilemez... Bu yeni uygulamalar, baskiresmin

giiniimiiz sanatinda ¢agdas gortiniimiinii temsil etmektedir "(Esmer, 2014).

Dijital gortintii tretimi, programlama bilgisi gerektiren ilk asamalardan hizla ticari
yazilhimlarin yaygin kullanimiyla evrilmistir. Bu degisim, goriintii tiretiminde kolaylik ve
esneklik saglayarak pek ¢ok 6nemli sanat¢inin dikkatini cekmistir. Donanim ve yazilim
konusundaki gelismeler, dijital imkanlarin baskiresim, resim ve fotograf gibi ¢esitli
disiplinler tarafindan kullanilabilmesine olanak tanimistir. Ornegin, Photoshop gibi
programlar, hem dijital baskiresim hem de dijital boyama i¢in ortak bir platform olarak

tercih edilmistir.
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Bu tez, modernizmden postmodernizme gecis Siirecinde sanatin dilinin nasil bir
doniistim gegirdigini ve bu degisimlerin baskiresim sanatina nasil yansidigini ele almistir.
Tezin bulgular1 1s18inda, sanatin modernist ve postmodernist yaklasimlarinin baskiresim
tizerindeki etkileri hem teknik hem de kavramsal baglamda incelenmis, baskiresmin bu

iki donemde kazandig: farkl: islevler ve anlamlar ortaya konmustur.

Sanatin modernist doneminde bireysel ifade, 6znel deneyim ve soyutlama temel odak
noktalari olurken, postmodernizmde bu anlayis yerini cogulculuga, kiiltiirel ve toplumsal
imgelerin i¢ ice gectigi disiplinler arasi bir estetige birakmistir. Bu degisimin baskiresim
tizerindeki yansimalar: ise, baskiresmin sadece bir teknik olarak degil, toplumsal, politik

ve estetik bir elestiri araci olarak yeniden sekillendigini gostermektedir.

Modern dénemde, baskiresim sanati, soyut disavurumculuk ve kisisel deneyimlerin sanat
eserine aktarilmasinda 6nemli bir arag olmustur. Litografi, graviir ve serigrafi gibi
teknikler, sanatgilarin bireysel estetik arayislarini somutlastirmalarina olanak tanimis,
sanatin genis kitlelere yayilmasini saglamistir. Modernizmin bu doneminde baskiresim,
bireyin igsel diinyasinin soyut formlara ve ¢izgisel anlatimlara doniistiigii bir arag olarak
islev gormistiir. Ancak, sanatgilarin sinirli bir teknik repertuar ile ¢alismalar yapmasi,
modernizmin baskiresimdeki sinirlarimi da belirlemistir. Yine de, modern dénemde
baskiresim, soyut formlarin ve bireysel ifadelerin sanat diinyasinda genis bir kabul

gormesine olanak taniyan bir mecra olmustur.

Buna karsin, postmodernizm sanatin bu bireysel, soyut ve tekil anlatim bigimlerine karsi
cikarak, baskiresmi daha genis bir baglamda ele almistir. Postmodern dénemde
baskiresim, medya, popiiler kiiltiir, ticari imgeler ve toplumsal elestirinin bir araya geldigi
bir platform haline gelmistir. Sanatgilar, geleneksel baski tekniklerini modern
teknolojilerle birlestirerek, disiplinler aras1 ve ¢ogulcu bir yaklasim gelistirmistir. Bu
donemde baskiresim, sanatgilarin deneysel arayislarina kapi aralayarak yeni tasarimlarini
sanata daha farkli entegre edildigi eserler haline getirmistir. Baskiresmin bu donemde
kazandig1 ¢ogaltilabilirlik, postmodern sanatin ¢ok katmanli yapisini desteklemis ve

sanatin daha genis kitlelere ulasmasinda etkili bir ara¢ olmustur.
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Tez boyunca elde edilen bulgular, baskiresmin postmodern donemde sadece teknik bir
ara¢ olarak degil, aym1 zamanda toplumsal ve politik elestirinin giicli bir temsilcisi
olarak da kullanilmaya basladigin1 gostermektedir. Bu siiregte 6ncii sanatgilar, baskiresmi
popiiler kiiltiir imgelerini elestiren bir arag olarak kullanmiglardir. Postmodern
baskiresim, sanatin orijinallik ve 6zgiinlik gibi modernist kavramlarini sorgulamus,
yerine tekrar dretilebilirlik, cogaltilabilirlik ve seri tiretim ile sanatin demokratiklesmesini

getirmistir. Bu da sanatin biricikligi kavramini1 kokten degistiren bir yaklasim olmustur.

Sanatcilarin modern ve postmodern donemlerde baskiresim tekniklerini ele alis bigimi
arasindaki fark, sanatin anlamini ve amacimi da donistirmistir. Modern doénemde
baskiresim, bireysel estetik ve 6zginlikle iliskilendirilirken, postmodern dénemde bu
teknik, sanatin elestirel ve ¢ogulcu bir ifade bigimi haline gelmistir. Sanat¢ilar, medya,
teknoloji ve popiiler kiiltiir ile i¢ ice gegmis ¢ok katmanli eserler iireterek, sanatin
izleyiciyle daha genis ve interaktif bir iliski kurmasmi saglamislardir. Bu baglamda
baskiresim, modernizmin sinirli ve 6znel estetigini asarak, postmodernizmin ¢ok yonlii

ve elestirel yapisina uygun yeni bir dil gelistirmistir.

Uygulama alaninda ise, bu tez, sanatcilara ve arastirmacilara baskiresmin teknik ve
kavramsal olanaklarinin ne kadar genis bir yelpazeye sahip oldugunu gostermektedir.
Baskiresim, geleneksel yontemlerle sinirli kalmamuis, farkli anlatim araglariyla birleserek
sanatgilara yeni ve yaratici yollar agmistir. Bu baglamda calisma, sanatgilarin baskiresim
tekniklerini yeniden diisiinmelerine ve dijital teknolojilerle harmanlayarak yeni sanat

tiretim siiregleri gelistirmelerine olanak taniyan bir perspektif sunmaktadir.

Gelecek calismalarda, baskiresmin modernizm ve postmodernizm siireglerinde, farkl
cografyalarda nasil yorumlandigi ve gelistirildigi; ozellikle kiiresellesmenin sanat
tizerindeki etkileriyle birlikte incelenebilir. Dijital sanat ve yeni medya teknolojilerinin
baskiresim tizerindeki etkilerinin, gelecekte sanat diinyasinda daha genis yer bulacag
diistiniilmektedir. Dijitallesme ile birlikte sanatin materyalden uzaklastigi, soyut ve
kavramsal boyutlarmin giiclendigi yeni sanat formlar1 da baskiresmin gelecegini
sekillendirecektir. Bu siirecte, baskiresmin ¢ok katmanli yapisinin hem geleneksel hem

de dijital diinyada nasil varlik gosterdigi iizerine daha ayrintili bir arastirma yapilabilir.
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