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OZET

GRAFIK TEMEL EGITiMi:
GRAFIK SANATLAR BOLUMU iCiN
OZELLESTIRILMiS TEMEL SANAT EGiTiMi ONERISi

Aydan ERARSLAN TURHAN
Grafik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran, 2022

Danisman: Dog. Caglar OKUR

Sanat ve tasarim fakiiltelerinin lisans programlarinin birinci ve ikinci yariyillarinda
yer alan Temel Sanat EZitimi ya da Temel Tasarim dersleri, lisans egitimine hentiz adim
atmis Ogrencilerin sanat ve tasarim kavramlariyla tanistigi derslerdir. Gorsel iletisim
dilini anlamay1 ve kullanmay1 6gretmesi bakimidan hazirlik egitimine benzetilebilecek
bu yogun egitim, gelecegin sanat¢1 ve tasarimci aday1 olan 6grencilerin, 6grenim hayatlar
boyunca boliimlerine dair alacaklar diger tiim dersler i¢in altyap1 olusturmay1 hedefler.
Lisans ve kimi Ogrenciler icin lisansiistii egitimlerinin temelinin atildigi bu dersler,
tizerine insa edilecek diger mesleki bilgilerin dogru ve kalici olmasi igin saglam bir zemin
olusturmay1 amaglar. Bu zemindeki eksiklikler ya da aksakliklar, {izerine konulacak
egitimin de aksamasina neden olabilir. Bu nedenle temel egitim dersleri, sanat ve tasarim
bolimlerinin tizerinde dikkatle durulmasi gereken derslerindendir.

Teknoloji, bilisim faaliyetleri ve sosyal aligkanliklardaki degisimlerin hizla ve
derinden etkiledigi grafik tasarim sektorii, bu degisimlere ayn1 hizda tepki verebilen bir
egitime ihtiya¢ duyar. Bu tepki, bir¢ok grafik boliimiiniin ders programlarina son yillarda
dahil edilen etkilesim tasarimi, hareketli goriintii tasarimi, medya analizi, web tasarim,
veri gorsellestirme, oyun araylizii tasarimi, ¢oklu ortam tasarimi ya da dijital modelleme
gibi derslere bakilarak kolayca goriilebilir. Temel egitim derslerinin grafik egitimindeki
bu dinamik yapilanmaya ne 6l¢iide cevap verdigini, igerik ve yontemlerinde ekleme ya
da degisikliklere ihtiya¢ duyup duymadigini incelemek ve giincelligini korumasini

saglamak, grafik egitiminin biitiinliigli ve basaris1 i¢in oldukca énemlidir.

Anahtar Sozciikler: Grafik Egitimi, Grafik Temel Egitimi, Grafik Sanatlar, Grafik

Tasarim, Temel Sanat Egitimi, Temel Tasarim Egitimi
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ABSTRACT

GRAPHIC DESIGN FOUNDATION:
A BASIC DESIGN EDUCATION
SPECIFIC TO GRAPHIC ARTS

Aydan ERARSLAN TURHAN
Department of Graphic Arts, Proficiency in Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June, 2022
Advisor: Assoc. Prof. Caglar OKUR

The Basic Art Education or Basic Design courses, which take place in the first and
second semesters of the undergraduate programs of the art and design faculties, are the
courses where the students are introduced to the basic concepts of art and design. This
intensive training, which can be compared to the preparatory foreign language education
in terms of teaching a visual language, aims to create the infrastructure for all the other
courses that future artist and designer candidates will take throughout their education.
These courses, in which the foundations of undergraduate and graduate education are laid,
aim to establish a solid ground for the rest of professional knowledge to be built on, to be
accurate and permanent. Deficiencies on this ground may also cause disruption of the
education to be placed on it. For this reason, basic education courses are among the
courses that should be emphasized very carefully in art and design departments.

The graphic industry, which is rapidly and deeply affected by changes in
technology, informatics and social habits, needs an education that can respond to these
changes at the same speed. This reaction can be easily seen by looking at courses such as
interaction design, motion graphics design, media analysis, web design, data
visualization, game interface design or digital modeling that have been included in the
syllabuses of many graphic departments in recent years. It is very important for the
integrity and success of graphic education to examine to what extent the basic education
courses respond to this dynamic structure in graphics education, whether they need

additions in their content and methods, to ensure that they are kept up-to-date.

Keywords: Graphic Education, Graphic Design Foundation, Graphic Arts, Graphic
Design, Foundation in Art, Basic Design Education
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Faruk ATALAYER in anisina ithafen...



TESEKKUR
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goriismeler sirasinda bana verdikleri destek, fikir ve oneriler igin boliimiimiiziin tim
Ogretim elemanlarina tesekkiirlerimi sunarim.

Tanistigimiz ilk giinden beri bana yol gosteren hocam Melike Tascioglu
Vaughan’a, tez siireci boyunca bana gilivenen ve kendime giivenmemi saglayan kiymetli
hocam Bengisu Kelesoglu'na, dostluklariyla bana gii¢ veren arkadaglarim Melike
Atilkan, Duygu Kizildemir, Dilek Giirbiiz, Ozge Oner ve Ibrahim Korkmaz’a, yanimda
olduklari icin ¢ok tesekkiir ederim.
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Aydan Erarslan Turhan

vi



01.06.2022

ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigin ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Aydan Erarslan Turhan
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GIRIS

Temel Sanat Egitimi dersi, Tirkiye’deki yiiksek 6grenim kurumlarmin Giizel
Sanatlar Fakiilteleriyle, Sanat ve Tasarim Fakiiltelerinin Grafik (Grafik Sanatlar, Grafik
Tasarim, Grafik Boliimii), Resim, Heykel, Seramik, Baski, Cam, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1, I¢ Mimarlik, Mimarlik, Endiistriyel Tasarim, Tekstil ve Moda Tasarimi gibi
bolimlerinin birinci ve ikinci yartyilinda okutulan, kredisi ve ders saati ile birinci ve
ikinci yartyil egitiminin biiyiik bir kismini olusturan, zorunlu bir derstir.

Boliimler ya da tiniversiteler bazinda miifredatinda kismi degisiklikler goriilse de
temelde bu dersin amaci, gelecegin sanatgir veya tasarimei adaylart olan &grencilere,
evrensel sanat ve tasarim dilini anlamay1 ve kullanmay1 6gretmektir. Bunun iginse yogun
olarak temel tasarim ilke ve elemanlarin1 6gretmek, tekrara dayali, basitten karmasiga
dogru ilerleyen alistirmalarla bu bilgileri pekistirmek hedeflenir.

Temel Sanat Egitimi, sanat ve tasarim alanlarinda faaliyet gosteren bir¢ok
akademisyenin ¢alisma ve tartisma konusu olmustur. Sanat ve tasarim egitiminin temel
tas1 olan bu dersin igerik ve giincelliginin iyilestirilme ve gelistirilme kaygilar1 oldukca
anlasilirdir. Igerik gelistirme, Slgme ve degerlendirme benzeri arastirmalar, egitim
bilimlerinin faaliyet alanidir. Benzer sekilde Temel Sanat Egitimi dersleri ise, Temel
Egitim boliimlerinin 6ncelikli ¢alisma alanidir. Bu nedenle bu arastirmada Temel Sanat
Egitimi dersine, Egitim Bilimlerinden ve Temel Egitim alanlarindan farkli olarak, Grafik
Boliimii ¢cergevesinden bakilmis ve derse, grafik egitimi 6zelinde yaklagilmistir.

Bu arastirma ile, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Sanatlar
Boliimiinde yiiriitiilen Temel Sanat Egitimi dersinin igerik ve islenme seklinin, grafik
egitimi acisindan verimliligi degerlendirilmistir. Nitel arastirma siireclerine uygun olarak
desenlenen arastirmada yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilarak, arastirmact
tarafindan yar1t yapilandirilmis goriisme formu hazirlanmis, uzman goriisleri
dogrultusunda, goriisme formuna son hali verilerek, uygulama i¢in hazirlanmstir.
Hazirlanan bu form kullanilarak boliim 6gretim elemanlarinin derse iliskin goriisleri
toplanmistir. Anket yerine bu metodun tercih edilme sebebi, 6gretim elemanlarinin
goriislerini alirken onlar1 sinirlandirmamak, ankette yer verilmemis konulardaki
diisiincelerini de paylasabilmeleri i¢in olanak saglamaktir.

Calisgmanin birinci boliimiinde 6gretim elemanlar1 ile yapilan goriismeler ele
alimmistir. Gorlismelerde elde edilen bulgular smiflandirilarak paylagilmig, ardindan

genel bir degerlendirme yapilarak, tespit edilen sorunlara yonelik, “Grafik Temel
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Egitimi” isimli bir ders 6nerisi sunulmustur. Calismanin ikinci boliimiinde, Grafik Temel
Egitimi dersi kapsaminda olmasi 6nerilen konu basliklarina ve agiklamalarina yer
verilmistir. Ayni zamanda tezin alanyazin kismini da olusturan bu boliimde, Temel Sanat
Egitimi dersi baz alinmis, ancak bu konulara, ¢alismanin ilk bdliimiinde tespit edilen
bulgular dogrultusunda, grafik egitimi odagiyla yaklasilmistir. Ayrica mevcut Temel
Sanat Egitimi dersi konularina ek olarak, bulgularin isaret ettigi kaygilarin giderilmesini
amaclayan ve Temel Sanat Egitimi dersinin miifredatinda yer almayan belli konular da
calismaya dahil edilmistir.

Iki kisimdan olusan Uygulama bashginm ilk kisminda, arastirmaci tarafindan
hazirlanan bir dizi 6grenci alistirma yonbilgisi (brief) yer almaktadir. Bu yonbilgiler
tasarlanirken g6z Oniinde bulundurulan en 6nemli kaygi, yalnizca dénem sonu
projelerinin degil, haftalik 6grenci alistirmalarinin da amaglar1 ve 6grenim ¢iktilar gibi
detaylarinin 6grenci tarafindan kolaylikla anlagilmasi olmustur. Ayrica haftalik
alistirmalarin  sunum ayrintilari, teslim tarthi ve detayli degerlendirme kriterleri
araciligiyla, birinci simif 6grencilerine erkenden tasarim/proje disiplini kazandirmak
amaclanmaktadir. Bu yonbilgilerde, g¢alismanin birinci bdliimiinde tespit edilen
sorunlarin iyilestirilmesine katki saglayacagi diisiiniilen alistirmalar yer almaktadir. S6z
konusu aligtirmalarin bir kisminda, alaninda yetkin tasarimci ve egitmenlerin uygulattig
alistirmalar kaynak alinmais, bir kismi ise arastirmaci tarafindan retilmistir.

Uygulama basliginin ikinci kisminda ise, yine 6nerilen Grafik Temel Egitimi dersi
icin hazirlanmis 0rnek bir iinite ele alinmistir. Bu 6rnek {initenin amaci da, arastirmada
tespit edilen ortak sorunlarin ¢oziimiine katki saglamaktir. S6z konusu iinite, ¢alismanin
Onerisi olan Grafik Temel Egitimi ya da benzeri dersler i¢in, 68rencilerle paylasilarak
dersin takibini kolaylagtiracak ve edinilen bilgilerin kaliciligini artiracak bir kaynak
olusturmakta kullanilabilecek bir 6rnek olarak tasarlanmaistir.

Arastirmanin son boliimii olan Sonug ve Oneriler béliimiinde gériismelerden elde
edilen bulgularin, arasgtirmacinin bulgular dogrultusundaki goriiglerinin ve tasarim
uygulamalarinin  genel bir degerlendirmesi yapilmig, benzer kaygilar1 tasiyan
aragtirmacilarin/egitimcilerin fikir ve goriislerine deginilmis, aragtirmacinin konuya
iliskin Onerilerine yer verilmistir. Arastirmanin biitiinliigiinii ve okunurlugunu korumak
amactyla, yapilan goriismelerin degerlendirildigi boliimde goriismelerin tamamina degil,
yalnizca ilgili alintilara yer verilmistir. Ancak 6gretim elemanlariyla yapilan réportajlarin

tam metni, ¢aligma bitiminde EKLER bdliimiinde paylasiimistir.



Problem
Arastirmanin problemini, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik
Sanatlar Boliimiinde yiiriitilen Temel Sanat Egitimi dersinin, grafik egitimi

dogrultusunda kazanimlarinin ve olas1 noksanliklarinin tespiti olusturmaktadir.

Amacg

Bu calismanmn amaci, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik
Sanatlar Boliimiinde yiiriitiilen Temel Sanat Egitimi dersine iliskin 6gretim elemani
goriislerini alarak, bu goriisler 1s181inda dersin mevcut miifredat ve islenis sekli ile
tasarlanan Ogrenim ¢iktilarim1 kazandirmakta beklentileri ne denli karsiladigin
sorgulamaktir. Bu dogrultuda 6gretim elemanin derse iligkin goriisleri alinmis, elde
edilen tespitler gruplandirilarak, miikerrer kaygilar saptanmistir. Bu asamadan sonra
calismanin bir diger amaci olarak, bu bulgular 1s18inda pekistirici ve iyilestirici etkiler
yaratmay1 hedefleyen, Grafik Temel Egitimi isimli ders Onerisine, bu derse iligkin bir dizi
Ogrenci alistirma yonbilgisine ve dersin takibini kolaylastirmay1 amaclayan ornek bir

inite Onerisine yer verilmistir.

Onem

Temel Sanat Egitimi dersi, Tasarim, Mimarlik ve Gilizel Sanatlar Fakiiltelerinin
birinci sinif programlarinda yer alan, isminin de ortaya koydugu lizere sanat/tasarim
egitiminin temelini olusturmay1 hedefleyen derslerdir. Sanat ve tasarim egitimine ilk
adimini atan 6grencilerin bu alanlara yonelik alacaklari 4 yillik egitimin insasi, bu ders
tizerine kurulmaktadir. Sanat ve tasarim egitiminin yapi tagi olan evrensel tasarim ilke ve
elemanlari, gorsel okuryazarligin esaslari, temel renk bilgisi gibi konular bu derste ele
alinmakta, programin ilerleyen donemlerinde yer alan derslerde 6grencilerin bu temel
bilgilere sahip oldugu kabul edilmektedir. Program ilerledik¢ce zorluk ve uzmanlik
seviyesi giderek artan alan dersleri, bu temel bilgi ve becerilerin farkli ders ve konulara
entegrasyonunu gerektirmekte, bu bilgi ve becerilerdeki olasi eksiklikler, programin 2, 3
ve 4. yillarinda yer alan derslerde hedeflenen 6grenim ¢iktilarinin beklentilerin altinda
kalmasina neden olabilmektedir.

Bu nedenle, bu arastirma lisans seviyesi Grafik Egitiminin temelini olusturan
Temel Sanat Egitimi dersine yonelik kaygilar1 saptamay1 ve dneriler sunmay1 amaglamasi

bakimindan 6nem tasimaktadir.



Kapsam ve Simirhiliklar

Calismanin kapsamini, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik
Sanatlar Bolimii  olusturmaktadir. Toplanan goriisler ve elde edilen bulgular,
goriismelerin yapildigr 2020-2021 egitim-6gretim yilim1 temel almaktadir. Yapilan
goriismeler, s6z konusu egitim-6gretim yilinda Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Grafik Sanatlar Boliimiinde ders verme yiikiimliiliigli olan tiim boliim 6gretim
elemanlarim1 kapsamaktadir. Etik kaygilar dogrultusunda arastirmacinin danismani,
gorlismelere dahil edilmemistir.

Temel Sanat Egitimi dersi, kimi programlarda Temel Tasarim ismiyle yer
almaktadir. Kredileri, ders saatleri ve igerikleri karsilastirildiginda bu isim farkliliginin
dersin genel icerigi ilizerinde ayirt edici bir 6zellige sahip olmadigi goriilmiistiir.
Arastirmanin konu edindigi ders, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik
Sanatlar Bo6liimii lisans programinda Temel Sanat Egitimi ismiyle yer aldig1 i¢in, ¢alisma
boyunca Temel Sanat Egitimi ismi kullanilacaktir.

Bu calisma Temel Sanat Egitimi dersinin tiim sanat ve tasarim bdliimlerindeki
durumuna dair genelleyici bir ¢ikarim yapmaya yonelik olmayip, Temel Sanat Egitimi
dersine grafik egitimi 6zelinde yaklasmistir. Grafik egitimi veren bolimler (Grafik,
Grafik Tasarim, Grafik Sanatlar) evreni i¢inden, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Grafik Sanatlar Boliimii 6rneklemiyle smirlandirilmistir. Bu ¢alisma, ileride
baska arastirmacilar tarafindan benzer bir yontem kullanilarak farkli yliksek 6grenim
kurumlarindaki farkli boliimlere uygulanabilir ya da genisletilerek, daha genel bir
arastirma sekline doniistiiriilebilir.

Arastirma kapsaminda sunulan Grafik Temel Egitimi ders onerisi; ders kapsamina
alimmasi Onerilen konular, bu konulara iligkin aciklamalar, 6lgme ve degerlendirme
kriterleri, 6gretim yontem ve teknikleri, 6grenme ¢iktilari ile siirlandirilmistir. Dersin

kredisi, haftalik uygulama ve teorik ders saatleri bilgileri 6neri kapsamina alinmamustir.



1.  ANADOLU UNIiVERSITESi, GRAFiK SANATLAR BOLUMU OGRETIM
ELEMANLARININ TEMEL SANAT EGITiMi DERSINE iLiSKiN
GORUSLERI VE DEGERLENDIiRMELER

1.1. Grafik Egitimi ve Temel Sanat Egitimi Dersi

Grafik tasarim, diisiinsel olan1 gorsel olana ¢evirmeye yarayan, kuvvetli bir aragtir.
Fikirleri, diislinceleri, duygular1 ya da karmasik bilgi kiimelerini; gorsel ifadelerle
terclime eder. Bu terciime soyutu somuta, hayali gercege, fikri eyleme, veriyi bilgiye,
diisiinceyi duyguya, geciciyi kaliciya, muglaki mutlaga, niyeti davranisa, karmasigi
yalina ¢evirmeye yarar. Grafik egitimi, gorsel iletisim dilini ve yazili/sozli ifadeleri bu
gorsel dile nasil gevrilecegini 6gretmeyi hedefler. Gorsel iletisimin ¢ok cesitli araglari
varken, grafik egitimi, grafik tasarim enstriimaninin kullanimma odaklanir. Bunu
yaparken de, yeni bir fikir ve deger katmay1, aydinlatmayi, yalinlastirmayi, dramatize
etmeyi, ikna etmeyi ya da kimi zaman eglendirmeyi hedefler. Samara’ya gore (2007)
tasarim sadece bir araya getirmek, diizenlemekten ibaret degildir. Tasarim ayn1 zamanda
bir goriis, bir bakis acis1 ve sosyal sorumluluktur. Bunu yaparken temel tasarim
bilgisinden, tipografi bilgisinden, dogadan, kiiresel ya da bolgesel kiiltiirden, tarihten,
felsefeden, psikolojiden, sosyolojiden ve daha birgok farkli alana dair bilgiden faydalanir.
S6z konusu farkli bilim dallarmin katkisi, grafik tasarimcinin ve dolayisiyla tirettigi
tasarimin derinligini, zenginligini ve etkinligini artirir. Diger bilim alanlaria dair olan
kazanim, ¢cogu zaman tasarimcinin kendi 6zel ilgi ve ugrasisini gerektirse de, lisans
diizeyi grafik boliimlerinin egitiminde Temel Sanat Egitimi dersi standart olarak yer alir.

Grafik tasarimin etki ve ugras alanmi aktif bir sekilde biiytlirken, ge¢mis yillarla
kiyaslandiginda branglasmanin da arttigi gbzlemlenebilir. En temel seviyede
diistintildiigiinde, dijital ortamlar ya da geleneksel basili ortamlar igin iiretilen grafik
tirtinlerin ayr1 birer uzmanlik alani oldugunu ve boyle bir ayrimin birka¢ on yiizyil
oncesine kadar bulunmadigmi sdylemek miimkiindiir. Ozgiin baski, ambalaj tasarimi,
reklam grafigi, web tasarimi, kullanici ara yiizii tasarimy, illiistrasyon, dijital illiistrasyon,
editoryal tasarim, ¢evresel tasarim, kurum kimligi tasarimi, yazi tasarimi gibi farkli
uzmanlik alanlari, grafik tasarimcilarin belli alanlarda 6zellesmesine olanak saglamakta,
hatta sektorel bazda bakildiginda bu 6zellesme giin gectikge tercihten ¢ok bir zorunluluk
halini almaya baslamaktadir.

Grafik tasarim alaninin bu dinamik yapilanmasi, grafik egitiminin de bu



dinamiklige cevap verebilir esneklikte olmasini1 gerekli kilmaktadir. Bu noktada tiim bu
farkli grafik uzmanlik alanlarinin egitiminde ortak bir yapi tasi olan temel sanat
egitiminin énemi bir kez daha géze ¢arpmaktadir.

Iyi bir temel sanat egitimi nasil olmalidir sorusu, giiniimiize kadar kesin ve nihai
bir cevap bulamamigtir. Bunun sebebi konuya iliskin farkli goriislerin olmasi kadar da,
giizel sanatlar ve tasarim alanlarinda 6lgcme ve degerlendirmenin higbir zaman pozitif
bilimlerdeki kadar kesin ve nesnel yapilamayacak olmasidir. Diger yandan, bir sanat ya
da tasarim objesi i¢in “bu sanat eseri/tasarim objesi tiimiiyle milkemmel, kusursuz ve
eksiksiz” demek ve bunu bilimsel agidan ispatlamak ne kadar zorsa, benzer bir durum bu
iki konunun egitimi i¢in de gegerlidir.

Gorsel iletisime dayali tiim alanlarda, gorsel dilin dogru kullanimi esastir. Tipki
yeni bir dil 6grenirken ihtiya¢ duyulan alfabe, kelime dagarcigi ve sozdizimi kurallar
gibi, gorsel okuryazarligin da benzer gereksinimleri vardir. Temel sanat egitimi, temel
tasarim elemanlari ile bu gorsel dilin alfabe ve kelime dagarcigini, temel tasarim ilkeleri
ile de s6zdizimi kurallarini tanitmay1 hedefler.

Tasarim egitiminin Ozilinde, karsilagmasi muhtemel tasarim problemine nasil
yaklagilacagi, olasi ¢6zlim yollarinin nasil tespit edilecegi, ¢oziim yolunda uygulamalar
yaparken hangi elemanlarin kullanilabilecegi ve bu elemanlar1 dogru yerde, dogru sekilde
nasil kullanilacagi bilgisini aktarmak yatmaktadir. Bu egitim, bir kimya egitimi gibi,
cesitli formiiller vererek, 6grencinin bu formiilleri ezberlemesi ve sonsuza kadar bu
“kanunlagmis” bilgi ile yoluna devam edebilmesinden farklidir. Dogas1 geregi her zaman
kisisel tercihler, aligkanliklar, begeniler, iisluplar dogrultusunda sekillenebilen ve birden
cok (hatta belki de sonsuz sayida farkli) ¢6ziim yolunun bulundugu sanat ve tasarim
problemlerinde, 6grencinin yalnizca sunulan bilgiyi almakla kalmayip, bu bilgiler
dogrultusunda bir tasarim refleksi gelistirmesi, edindigi dogru bilgilerle sekillenen
tasarim i¢giidiisiinii kullanmay1 6grenmesi gerekmektedir.

2020 yilinda tiim diinyay1 etkisi altina alan Covid-19 pandemisi, tim kurum ve
sektorlere (bu felaket senaryosunu 6ngérme ya da planlama sans1 bile vermeden), felaketi
dogrudan yasatmistir. Pandemi siirecinin etkilerini en kuvvetli sekilde yasayan
kurumlardan biri de, egitim kurumlar1 olmustur. Tiim bu yasananlar, kiiresel felaketlerin
yalmizeca distopik eserlerin konusu degil, gergegin ta kendisi olabilecegini herkese
hatirlatmistir. Onceleri felaket senaryosu olarak adlandirilan olasi tehlikelere karsi

hazirlikli olmanin gerekliligi, bu felaketle birlikte daha iyi anlasilmigtir. Tasarimcilarin



sosyal sorumluluklarini disiindiigimiizde, bu hazirligin tasarim egitiminin bir parcasi

olmas1 gerektigi asikardir. Wilde’1n ifadeleri, bu gerekliligi destekler niteliktedir:

Insanlar yemek yemelidir. Yemek yemek biyolojik bir gereklilik ve temel sosyo-kiiltiirel bir
uygulamadir. Yine de mevcut gida sistemimiz hem insanlar1 hem de gezegeni hasta ediyor.
Uzmanlar bize bunun, ne bilim ne de teknoloji sorunu oldugunu sdyliiyor. Bu sosyopolitik
degerlerimizle ilgili bir sorundur. Davraniglarimizi yonlendiren inanglari, tutumlari, degerleri
ve toplumsal yapilar1 degistirmek icin sosyal degisime ihtiyacimiz var; kiiltiirlerimizi
asagidan yukariya yeniden insa etmek; ve yasam igin yeni modeller gelistirmek. Bu
kaymanin nasil yapilacagi karmasik bir tasarim problemidir; bunu ele almak igin
tasarimcilari ve tasarim arastirmacilarini egitmeli, onu her bir tasarim eylemi ig¢in hem arka
plan hem de 6n plan olarak konumlandirmaliyiz. Manzini'nin etkili bir sekilde vurguladig:
gibi, "Bu degisiklikler tasarimcilarin kendilerini yeniden diigiinmelerini, nasil ¢alistiklarini
yeniden diisiinmelerini ve toplumdaki konumlarini yeniden sekillendirmelerini gerektiriyor."
Tasarimcilarin yeni tiir igbirlik¢i ortakliklar kurmalarint ve yenileyici bir siiregte, yeni tiir

bilgilerle mesgul olmay1 talep etmelerini 6neriyorum (Wilde, 2020, s. 174).
Temel egitim, bu yaklasimin tohumlarmin atildig ilk adim olabilir. Ogrencilere

her seyden 6nce bu diinyanin bir parcasi olduklarini her firsatta hatirlatmak; tiikketimden
ziyade, dngoriilen (hatta dngdriilemeyen) ekolojik problemlere karsi bilingli birer sanat¢i
ve tasarimci olarak yetismelerini saglamak, sadece sanat ve tasarim diinyasina katki
saglamak i¢in degil, lizerinde yasadigimiz diinyanin gelecegini korumak i¢in gereklidir.
Redstrom, tasarimin ‘bir seyler yapmaktan, bir seyleri miimkiin kilmaya’
evrildigini  sOylerken, karsilastigimiz belirsizlide ©Onemle vurgu yapmaktadir.
Ogrencilerin giiniimiiz tasarimina yonelik beceriler kazanmasma yardimci olmakla,
gelecekte nasil sekillenecegi belirsiz olan tasarim diinyasina nasil adapte olabileceklerini
ogretmek arasinda ince bir fark oldugunu belirtirken, yapmak kavraminin, ‘liretmek’
kavramindan uzaklasarak ‘yeni seyler denemek, bulmak ve yeni seyleri miimkiin kilmak
icin gerekli olan bilgiyi yaratmaya’ dogru bi¢im degistirdigini soyler (2020, s:84-85).
AIGA Designer 2025 manifestosu da benzer bir noktaya deginerek, insanlarla
cevre kosullar1 arasinda sonsuz cesitlilikte etkilesimin yasandigi sistemlerin dinamik
dogasini ve ¢agdas sorunlarin karmasikligini tam olarak ele alabilmek i¢in, birincil arag

takimi olarak geleneksel siireclerin artik yetersiz kaldigini belirtir ve ekler:

Insanlar artik bu karmasik sosyal ve teknolojik ortamda pasif bilgi tiiketicileri degil,
deneyimlerin igerigini ve kalitesini iiretmede aktif katilimcilardir. Anlamli katilimi tegvik
eden, istek ve ihtiyaglarindaki degisikliklerle birlikte organik olarak biiyiiyen; uyarlanabilir
bilgi, iiriin, ortam ve hizmet ekolojilerine deger vermektedirler. Bu insan merkezli odak,
geemisin mesaj veya iriin merkezli tasarim yaklagimlarinin aksine, aragtirmanin énemini
artirmaktadir. Arastirma, sadece tasarim siirecinin baslangicinda bilgi alimi degil, aym
zamanda mesajlarin, iriinlerin, ortamlarin ve hizmetlerin dmrii boyunca tasarim eyleminin
sonuglarinin devam eden geri bildirimi ve degerlendirilmesidir.



(https://educators.aiga.org/wp-content/uploads/2017/08/DESIGNER-2025-SUMMARY .pdf
erisim tarihi:05.11.2021 17:55)

Diinyanin, insanligin ve tasarim ihtiyaglarinin giinden giine artan bir hizla yasadigi
degisimlere cevap verebilmek igin, sanat ve tasarim egitiminin de bu hiza ayak
uydurabilmesi gerekmektedir. Temel Sanat Egitimi dersinin bu aragtirmaya konu
edilmesinin amaci; kritik bir 6neme sahip olan bu dersten, siirekli degisim ve gelisim
halinde olmas1 gereken grafik egitimine temel olusturmak konusunda neler beklendigini,

bu beklentilerin karsilanip karsilanamadigini sorgulamaktir.

1.2.  Ogretim Elemanlar ile Yapilan Gériismeler

Ogretim elemanlarmin goriisleri, gdriismelerin yapildigi 2020-2021 egitim-6gretim
yilinda, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Sanatlar Béliimiinde ders
yiiriiten toplam 13 &gretim elemaninin 12’si (5 Profesor, 2 Dogent, 1 Doktor Ogretim
Uyesi ve 4 Ogretim Gorevlisi) ile, agik uglu sorularla, gériisme teknigi kullamlarak
toplanmistir. Tez danigmani, etik kaygilar nedeniyle bu goriismelere dahil edilmemistir.

Gorlismelerin yapilmaya baslandigi tarihte Tiirkiye’yi ve diinyay1 etkisi altina alan
Covid-19 pandemisi nedeniyle goriismeler yiiz yiize yerine, telefon goériismesi olarak
yapilmistir. Yapilan gorlismeler arastirmaya aktarilirken, 6gretim elemanlarinin her
birine A, B, C, D, E, F, G, H, 1, J, K olmak iizere, rastlantisal olarak birer harf verilmistir.
Ogretim elemanlarmin goriislerinden aktarmalar yapilirken isimleri yerine, bu harfler
kullanilacaktir.

Gortistilen tiim 6gretim elemanlarina su 3 soru sorulmustur:

e Ders ya da derslerinizi alan 6grencileri degerlendirdiginizde, Temel Sanat Egitimi
dersi kapsaminda dgretilen bilgi ve beceriler konusunda, grafik egitimine hazirlik
acisindan eksik ya da zayif kaldigini diisiindiigiiniiz yanlar nelerdir?

e Bunlar derslerinize nasil yansimaktadir?

e Bunlarin disinda, Temel Sanat Egitimi dersinin islenis sekline iliskin olarak, 4
yillik grafik egitimine daha saglam temeller olusturacagini diisiindiigiiniiz
onerileriniz, dersin kapsamina alinmasini uygun buldugunuz ilave konular ya da
giincellenmesi gerektigini diisindiigliniiz uygulamalar nelerdir?

Calismanin bu kisminda 6gretim elemanlart ile yapilan goriismeler incelenmis,
ulagilan tespitler, 5 baglik altinda smniflandirilmigtir. Bu tespit ve bulgularin

siiflandirildigi bagliklarda, aragtirmacinin tespitlerin yanm sira, 6gretim elemanlarinin



arastirmaciy1 bu tespitlere yonelten alintilarina da yer verilmistir.

Caligmanin biitlinliigiinii korumak i¢in bu boliimde goriismelerin tamamina degil,
yalnizca ilgili alintilara yer verilmistir. Yapilan goriismelerin tamaminin metne dokiilmiis
hali, ¢alismanin sonunda EK-1 Ogretim Elemanlar ile Yapilan Goriismelerin Tam

Metinleri kisminda bulunmaktadir.

1.3. Goriismelerde Elde Edilen Bulgular

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Sanatlar Boliimii 6gretim
elemanlar1 ile, bu boliimde yiiriitiilen Temel Sanat Egitimi (SAN101 ve SAN102)
derslerine iliskin yapilan goriismelerde, 2., 3. ve 4. smiflarda Temel Sanat Egitimi
dersinde edinilmis olmasi gereken bilgi ve becerilerin, hedeflenen seviyede olup
olmadigina dair ¢ok sayida ortak goriis elde edilmistir. Bu goriisler 5 baglik altinda
incelenecektir. Bunlardan ilki, tasarim ilke ve elemanlarmin kullanimina iliskin olan

bulgulardir.

1.3.1. Tasarmm ilke ve Elemanlarina Iliskin Tespitler

Yapilan goriismelerde en fazla dikkat cekilen sorun, 6grencilerin Temel Sanat
Egitimi dersinde 6grendikleri tasarim ilkelerine iligskin bilgileri, diger derslere entegre
etmekte zorlaniyor olduklaridir. Goriisme yapilan 12 6gretim elemanindan 6’s1 (B, C, D,
E, G ve K) bu soruna isaret etmislerdir. Bu 6 6gretim elemaninin s6z konusu sorundan
bahsederken kullandiklar1 ifadelerin benzerligi, sorunun yadsimnamayacak ol¢iide
oldugunun ve kolaylikla gdzlemlenebildiginin bir gostergesidir. Ogretim elemanlar1 bu
soruna iligkin su ifadeleri kullanmislardir:

e “Ogrenci dersi alirken bir konuyu ddev olarak kabul edip, gorev bilerek o ddevi
yapiyor, anladigin1 saniyor. Ancak o ddev ya da dersin disinda ayn1 konuyla yiizlestiginde
yapamiyor, kullanmay1 bilemiyor. Temel sanatla ilgili gordiigiim en 6nemli sorun da bu
aslinda. Ogrencinin, temel sanatta 6grendigi seyi, pratige dokemiyor olmasi. Ornegin
temel sanatta 6grenci kontrast, ritim gibi kavramlar1 derste goriiyor. Ama sonraki bir
derste kompozisyon yaparken, bu 0Ogrendigi ilkeleri kompozisyonuna tasimiyor”
(Ogretim Elemani B).

e “...birinci sinifta 6grendikleri bilgileri, ilerleyen siniflarda kullanmalari gereken

bir programla egitim aliyor olsalar da, 6grenciler bazen dersleri bu sekilde diisiinmeyip,
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“bu dersi de gegeyim, bu krediyi de tamamlayim” diisiincesi ile ele aliyorlar. Yeri geliyor,
“renk konusunu daha 6nce 6grenmis olmaniz gerekiyor” dedigimizde, geriye gidip, o
bilgiyi yeniden ¢agirmakta zorlaniyorlar” (Ogretim Eleman1 C).

e “Ayni sinifta her seye hakim, donanmis, hazir gelmis 6grenci kitlesi de var, ya
da tam tersi, sanki hi¢ gegmisi yok, sanki her seye sifirdan basliyormus gibi, her seyi
benim dersimde 6grenmeye basliyormus gibi olan 6grenciler de var. Ve korkarim ki
ikinci grup daha fazla” (Ogretim Eleman1 D).

e “Tanik oldugum en biiyiikk eksiklik, Temel Sanat Egitimi dersinde aslinda
islendigini ve ogretildigini bildigim, denge, ritim, kontrast, hiyerarsi gibi kavramlarin,
sonraki yillarda verilen derslere tasmnamiyor olmasi. Ogrenciler bu konular1 Temel Sanat
Egitimi dersinde gordiikleri ve o ders sirasinda bu konulara dair ddevlerden basarilt
olduklar1 halde, bu bilgileri sonraki derslerde kullanmak konusunda yetersiz kaliyorlar.
Ya da bu kavramlarin sadece temel sanat dersinin igerigi oldugunu diisiiniip, bu
bilgileri diger tiim derslerde kullanmalar1 gerektiginin farkina varamiyorlar” (Ogretim
Elemani E).

e “Bu soyleyecegim sey dogrudan temel sanat egitiminin bir pargasi midir emin
degilim ama bunu, temel bir bilgi olarak birinci sinifta 6gretilmesi gereken bir yeti olarak
kabul edebiliriz. Bu da iliski kurma konusu. Onceki ve sonraki derslerle iliski
kurabilmek... Temel sanatta verilen hiyerarsi, 6n plan-arka plan iligkisi gibi, temel sanat
ilke ve elemanlari, genellikle sonradan neredeyse unutuluyor. Bu ilkeler her afiste, her
sayfa diizenlemesinde, her ambalajda, her logo tasariminda, bastan Ogreniliyor gibi
oluyor” (Ogretim Elemani G).

e “Temel sanatta, daha 6nce de temel sanat hocalari ile konustugumuz en temel
sorun, temel sanatta yapilan calismanin aslinda ileriye doniik korelasyon saglayacak bir
calisma oldugu bilincinin ve bilgisinin 6grenciye verilememesidir. ... Neredeyse en
bastan renk, ritim, yon vesaire anlattiimi ¢ok iyi biliyorum. Sunu gézlemliyorum ki,
ogrenci grafik tasarimla ilgilenirken temel sanat defterini ¢oktan kapatmais, sonra tipografi
ya da kaligrafi dersine gelmis. Aslinda tipografi ya da kaligrafi dersinde o alt yap1
bilgisine ihtiyac1 oldugunu maalesef bilmiyor” (Ogretim Elemani K).

Ogretim elemanlarinin birbirine oldukga benzer ifadelerle aktardiklar1 bu sorunun
ciddiyeti ve 6nemi, Temel Sanat Egitimi dersinin birincil amacinin, 6grencilerin sanat ve
tasarim egitimi siiresince gorecekleri diger tiim alan dersler igin bir temel olusturmak ve

bu temeli, tasarim ilke ve elemanlarmin anlasilarak, dogru bi¢imde kullanilmasi
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ekseninde sekillendirmek oldugu g6z 6niine alindiginda, ¢ok daha iyi anlagilmaktadir. Bu
dersin en biiyiik kaygisi olan kavramlarin 6grenciler tarafindan ileriki derslere geregince
tasinamamasi, dersin beklenen fayda ve kazanimlarindan en biiyiigiiniin karsilanamiyor
olmasi anlamina gelmektedir.

Gortismelerden elde edilen bir diger bulgu, toplamda 5 6gretim elemaninin (A, B,
F, G ve H) ortak olarak saptadigi, 6grencilerin harfleri birer form olarak gérmekte
zorlaniyor olmalaridir. Ogretim elemanlariin bu soruna iliskin ifadeleri su sekildedir:

e “Verdigim derslerde gordiigiim kadariyla ogrenciler, harfin de bir leke
oldugunu, geometrik formlardan olustugunu, okunmanin disinda aslinda bir yandan da
resimsel bir eleman da oldugunu gérmekte zorlaniyorlar” (Ogretim Eleman1 A).

e “.. karsilastigim ve temel sanat dersinde miidahale edilebilecegini diisiindiigiim
bir sorunsa, tipografiyi yazi olarak gormemeyi basarmakta zorlaniyor olmalari. Bunun
temel sanat dersinde basarili bir sekilde ele alinabilecegini diisiiniiyorum” (Ogretim
Eleman1 B).

e “Gordigliim diger bir eksiklik de, harflerin de aslinda gdrsel bir eleman oldugu
ihmal ediyorlar. Ozellikle tipografi dersinde bizim gorsel elemanimiz tamamen harf,
harfin gévdesi. Ornegin bir illiistrasyon yaparken bu kontrastlk ve hiyerarsik
diizenlemeyi daha basarili kullaniyor olabilirler ama, s6z konusu tipografik diizenleme
oldugunda, harflerin de ayni ilkelere tabi oldugunu gdzden kagirtyorlar” (Ogretim
Elemani F).

e “... tipografik elemanlarin, harflerin goriintii ve bi¢im olarak, form olarak, temel
sanatta drneklendirilen elemanlardan biri olmasi gerektigini diisliniiyorum. Nasil iiggen,
daire, kare gibi geometrik formlar1 gosteriyorsak, harfleri de form olarak ele almaliyiz
temel sanatta (Ogretim Elemanm G)”.

e “Bilindigi lizere grafik tasarimin iki temel unsuru vardir. Bunlardan birisi
goriintii/imaj ise, digeri de tipografidir. Grafik tasarim igerisinde ne varsa, bu ikisinden
meydana gelmektedir. Hatta zaman zaman sadece tipografi ile olusturulan grafik tasarim
tirtinleri de olabilmektedir. Oysa sadece imajla iiretilen grafik tasarim triinleri ¢ok daha
az olmaktadir. Sadece bu konu diisiiniildiiglinde bile, temel sanat egitiminin agirlikli
olarak yalnizca imaj liretmeye yonelik ¢oziimler tizerinde duruyor olmasi, grafik tasarim

egitimi acisindan birtakim eksiklikler dogurabilmektedir” (Ogretim Elemani H).

Ogretim elemanlarmin, tasarim ilke ve elemanlarin kullanimina iliskin bir diger
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tespitiyse, 2 farkli 6gretim elemanmin (Ogretim Elemam: B ve F) dikkat cektigi,
Ogrencilerin tasarim yaparken daha giivenli oldugunu disiindiikleri tercihlerin digina
cikmaktan kaginmalar hakkindadir. Ogretim elemanlar1 bu konudaki diisiincelerini, su
ciimlelerle ifade etmislerdir:

e “Ogrenciler ‘giivenli alan’ diye tabir ettigimiz alandan c¢ikmakta ¢ok
zorlaniyorlar. Ozellikle kompozisyon kurarken daha giivenli secenek olan simetrik
kompozisyonlara yonelip, asimetrik kompozisyonlardan olabildigince uzak durmaya
calisiyorlar. Temel sanat dersinde giiclii kontrastliklar ya da asimetrik kompozisyonlar
gibi, 6grencilerin uzak durdugu kompozisyon tiirlerinin tesvik edilmesi gerektigini
diisiiniiyorum.” (Ogretim Elemani B).

e “Kullandiklart elemanlarin (harflerin) biiyiik-kiigiik iliskilerini cesurca
kullanmaktan korkuyorlar. Asirt biiyiikk ve asirnt kiigiik elemanlart kullanmaktan
cekiniyorlar. Hiyerarsik olarak yumusak gegisli 6l¢li degisikliklerini daha ¢ok tercih
ediyorlar. ... Giinlimiizde, CM YK ile sinirl1 olmaktan ¢ikip, bilgisayarda RGB sisteminde
neredeyse sinirsiz olan yiizbinlerce renk arasindan, soft, pasif ve acik tonlar1 daha ¢ok
tercih ediyorlar. Bu, iirkekliklerinden kaynaklaniyor diye diisiiniiyorum. Soft pembeler,
soft ten renkleri, cok acik maviler, agik su yesili gibi renklere yoneldiklerini goriiyorum.
Renklerin vurucu, siddetli tonlarin1 kullanmaktan korkuyorlar ya da kontrast renkleri

kullanma cesaretini gosteremiyorlar” (Ogretim Elemani F).

1.3.2. Kuramsal I¢erige Iliskin Tespitler

Yapilan goriismelerde deginilmis olan ortak goriislerden bir digeri de, 6grencilerin
bazi kuramsal bilgilere sahip olmak ya da bu bilgileri kullanmak acisindan istenilen
diizeyin gerisinde kalabildikleri olmustur. Ogretim Elemam: B, C ve G, bu konuda
gordiikleri eksiklikleri, su ifadelerde belirtmislerdir:

o “._..Diger bir tespitim de, Ogrencilerin bir bagka isi elestirirken ya da
yorumlarken ne sOyleyeceklerini bilemiyor olmalari. Bu noktada kuram 6grenmenin
faydali olacagini  diisiiniiyorum. Ogrenciler Temel Sanat Egitimi dersinde
uygulamalardan 6nce kuramsal bilgileri de 6grenirlerse, ayn1 zamanda bir isi yaparken
neden yaptigini bilir ve ezberlemez, 6grenir, bilincine varirlar” (Ogretim Eleman B).

e Dikkatimi ¢eken bir diger konu da, elestirel diislince eksikligi. Psikolojiye de

yaklagan elestirel diisiince sistemini ¢ocuklara 6gretmemiz gerekiyor. Eger bu temel sanat

12



egitiminin bir parcasi olursa, dgrencilerimiz, oradaki bilgiyi, drnegin sanat tarihinde
gordiigii bir resmin, nasil yapildigi gibi teknik bilgisinin disinda, arkasinda yatan fikir
olarak, kavram olarak anlayabildiginde, onu nasil bugiine entegre edebilecegine ya da
ondan nasil ilham alabilecegine, onu ¢ikis noktasi olarak nasil kullanabilecegine dair akil
yiiriitebilecek hale gelecektir” (Ogretim Eleman C).

e “Bir isi degerlendirmek, bir is hakkinda yorum ve elestiri yapmakta ¢ok
zorlandiklarini goriiyorum. Derste bir arkadaslarinin isini yorumlamalarini istedigimizde
‘Cok hos olmus’, ‘Cok giizel olmus’ gibi climlelerin 6tesine gegemediklerine sahit
oluyoruz. Bir is elestirisi nasil yapilir, nasil degerlendirilir, bir is iizerine neler
sdylenebilir, bunun egzersizinin yapilmasi ¢ok énemli” (Ogretim Elemani G).

Bu ifadelerden anlasilacagi iizere, tasarima iliskin kuramsal bilgiler de en az
uygulama becerisi kadar onemlidir. GoOriisme yapilan Ogretim elemanlarinin {igi,

ogrencilerin bu konuda yetersiz kalabildigine dikkat ¢ekmistir.

1.3.3. Tasarim ve Uygulama Siirecine iliskin Tespitler

Ogretim elemanlari ile yapilan goriismelerde ortak olarak bildirilen gériislerin bir
kismi da, 6grencilerin tasarim ve uygulama siirecinde yasadiklar1 ¢esitli sorunlara dair
duyulan kaygilardir. Tasarim ve uygulama siirecine iligskin olarak, lizerinde en ¢ok ortak
goriis bildirilen konu, tasarim stirecinin ilk ve en dnemli adimi1 olan, “yaratic1 diislince”
konusudur. Goriisme yapilan 12 6gretim elemanimin 5’1, 6grencilerin bu konuda sorun
yasadigini ya da bu konuya yeterince 6nem verilmedigini gozlemlemis ve goriismede bu
konuya dikkat ¢ekme ihtiyact duymustur.

Ogretim Elemam B, C, D, H ve K, bu konudaki gériislerini sdyle ifade etmislerdir:

e “Bir baska konu da, yaratici fikir tiretme konusunda zorlaniyor olmalari. Belki
farkl yaratici diistinme tekniklerinin (beyin firtinasi, yanal diisiinme gibi) daha ilk sinifta
Ogretilmesi, bu yontemlerin Ogrencilerde aliskanlia doniismesi konusunda bir adim
olabilir” (Ogretim Eleman1 B).

o “Teknikler siirekli gelisiyor. Eskiden hurufat dizerken, simdi mezunlarimizin
cogunun ¢alistig1 reklam ajanslarinda boyle bir uygulama yok. Ancak burada yontem ve
teknik ne olursa olsun, ortak nokta ‘iyi fikirler bulabilmek’. Bu nedenle yaratici fikir
bulma ve elestirel diisiinceye sahip olabilmenin en kritik nokta oldugunu diisiiniiyorum”

(Ogretim Elemani C).
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e “Hepimiz biliyoruz ki temel sanat egitiminin temel islevi, gorsel elemanlari
etkili kullanma becerisine alt yap1 olugturmak. Ancak bazi 6grencilerde bu sadece ustalik
olarak kaliyor, sadece yapabiliyor. Bence temel sanatin ikinci bir temel gorevi de, yaratici
diistinebilmeyi kiskirtmak. Onunla ilgili de antrenmanlar yapmak... Bana dyle geliyor
ki, bizde ilk madde daha fazla calisirken, ikinci madde (yaratici diisiinmeyi gelistirmek)
daha zayif kalabiliyor. Temel gorsel elemanlari kullanma yetisinin {izerinde ¢ok
durulurken, yaratict diistinme kismi biraz eksik kaliyor. Bunu derslerimde daha net
anliyorum. Gorliyorum ki, plastik sanatlarla ilgili elemanlar1 kullanmakla ilgili daha ¢ok
zaman gegerken, asil tasarim boliimiiyle ilgili olan yaratici diisiinme kismi biraz pas
gecilebiliyor izlenimine kapiliyorum” (Ogretim Elemam D).

e “Ogrencilerde gozlemledigim bir diger eksiklik de, fikir iiretme disiplinlerindeki
zayiflik. Ornegin ben 4. siniflarla olan dersimde bir proje veriyorum ve eskiz istiyorum.
Eger eskiz i¢in herhangi bir say1 belirtmezsem, yalnizca bir eskiz sunan 6grencilerle
karsilagtyorum. ... Yaratici fikirler nasil bulunur, eskizler nasil ¢ogaltilir, bir sonraki
asamaya nasil taginir, nasil tamamlanir ve sunulur sorularinin temelleri aslinda Temel
Sanat Egitimi dersinde atilabilir diye diisiiniiyorum” (Ogretim Eleman1 H).

e “... Her ne kadar Grafik ve Animasyon bdliimleri bu problemden diger
boliimlere nazaran biraz daha az etkileniyor olsa da yine de sorun teskil edecek seviyede,
yaraticiliktan ¢ok, teknik ve iscilige agirlik veriliyor” (Ogretim Elemani K).

Bu ifadelerden anlasildig: iizere, yaratici diisiince ve fikir iiretme konularinda
yapilacak aligtirmalarin ve yaratici diistinme teknikleri hakkinda &grencilere daha fazla
bilgi aktarilmasi1 gerektigine inanilmaktadir.

Ogrencilerin tasarim siirecleri alistirmalar (8devler) iizerinden ilerledigi igin, bu
alistirmalarin tiirli, niteligi ve niceligi Onem arz etmektedir. Bu sebeple O6grenci
alistirmalar1 konudaki goriisler de, yine bu baslik altinda incelenmistir. Bu konuda su iki
ifade dikkat ¢ekmektedir:

e “Ustalik anlaminda bazi seyleri yaptirirken, o seyleri ne i¢in yaptirdigimizi
anlamlandirma ve anlama durumunu da biraz eksik goriiyorum temel sanat baglaminda.
Ogrencileri temel sanat egitiminde o kadar yogun bir tempoya sokuyoruz ki, (“haftaya 20
tane is yetistir”, “bugiin 5 tane 6dev yap” gibi), 6grenciler siirekli hareket ve kosusturma
i¢inde olduklarinda, bunu ne igin yaptiklarin atlayabiliyorlar. Ogrencilerin bir nefes alip,
biz ne yapiyoruz diye sorgulayabilmeleri gerekiyor” (Ogretim Elemani D).

e “Teknik ve isciligin bu denli 6ne ¢ikarilmast 4 yillik lisans egitimini, gelismis
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bir meslek lisesi egitimine benzetmektedir. Bizde teknik odakli davranis bigimi oldukca
fazla. O yilizden ¢ogu zaman nasil yaptigimiza konsantre olup, ne yaptigimizi gdzden
kagiriyoruz. ... Bu baglamda bakildiginda 6grencilere bir renk 6devini guajla kare kare
boyatmak yerine, bunu dijital ortamda yaptirmak daha dgretici ve ¢ekici olacaktir. Evet,
o kareleri ¢ok diizgiin sekilde boyamak da bir egitimdir, ancak alistirmalar diger tiirli
verildiginde ve iscilik ytikii ortadan kalktiginda 6grenciler bu alistirmalart yapmay1 hem
daha ¢ok seviyor hem de daha iiretken oluyorlar. Ayrica 6grenciler portfolyolarini is¢ilik
tizerine kurduklarinda, olas1 igverenlerin bu tarz portfolyolar1 ¢ag disi bulmalar1 ve asil
gormek istedikleri “yaratici fikirler” acisindan yetersiz gormeleri tehlikesi ile karsi
karstya kaliyorlar” (Ogretim Eleman1 K).

Her iki 6gretim elemaninin ifadelerinin ortak kaygisinin, Temel Sanat Egitimi dersi
kapsaminda verilen 6dev ve alistirmalarin, 6grencilerin agirlikli olarak teknik ve iscilige
odaklanmasima yonelik oldugu, bunun da kavramsal ve yaraticit diisiince agisindan

yetersizliklere sebebiyet veriyor oldugu goriilmektedir.

1.3.4. Teknolojik Gelismelerin Yansimalarina iliskin Tespitler

Goriigiilen 6gretim elemanlarinin iizerinde ortak fikirde olduklari bir diger konu ise,
yasanan teknolojik gelismelerin, grafik egitimi ve Temel Sanat Egitimi dersine olan
yansimalart olmustur. Goriisiilen 12 6gretim elemanindan 6’s1, bu konuya deginmistir.
Teknolojik gelismeler dogrultusunda, Temel Sanat Egitimi dersinin igeriginde,
uygulanisinda ya da degerlendirilisinde giincellemelerin gerekli oldugunu diisiinen
(")gretim Eleman1 C, D, E, F, J ve K, konuya iliskin su ifadelerde bulunmuslardir:

e “Gelisen teknolojiyi de hesaba katarak, basta Temel Sanat Egitimi olmak {izere,
tim derslerin, iskeletleri sabit kalmak kosuluyla, giincellenmesi gerektigini ve ders
iceriklerinin daha akiskan olmasi gerektigini diisiinliyorum. Son yillarda yasanan
teknolojik ve hayat kosullarina dair yasanan gelismelerin, grafik egitimine de yansimasi
gerektigi fikrindeyim. Bu nedenle, degisen ders akislarina bir temel hazirlayan Temel
Sanat Egitimi dersinin de, daha giincel bir yontemle islenmesi gerekiyor” (Ogretim
Elemani C).

e “Biz Bauhaus ekoliinden geliyoruz ve igerikte, bilgi kiimesinde bir sorun
oldugunu diistinmiiyorum. Z kusagi denilen o kitleye, yani giiniimiiz gencligine bu temel

bilgilerin, daha giincel, giiniimiize daha uygun yontemlerle aktarilmasi gerektigini
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diisiiniyorum. Guaj gibi, kagit malzeme iligkisi gibi seyler tabii ki onemli. Ama
geleneksel yontemlerin yani sira, bizim asil, glinlimiiz yontemlerine, giiniimiiz medyasina
da hazirlik yapmamiz gerektigini unutmamak gerekiyor. Icerik olarak bu bilgilerin
dogrulugu ve evrenselligi tartisilmaz, ancak bunlar1 6grenciye aktarirken, giliniimiize
uygun antrenmanlar ve uygulamalar yaptirilmast gerektigini  disiiniiyorum”
(Ogretim Elemani D).

e “Giincel tekniklerin de, Temel Sanat Egitimi kapsaminda giris seviyesinde de
olsa Ogretilmesi gerektigini diisiinliyorum. Pandemi siirecindeki uzaktan egitim, bu
ihtiyact daha da gozler 6niine serdi. Pandemiden 6nce de, gerek kagit israfin1 onlemek,
gerekse maliyetleri diistirmek adina 6grencilerden isleri dijital formatta teslim etmelerini
zaten istiyorduk. Ancak 6zellikle 2. sinif 6grencileri, PDF dosya hazirlama, yaptigi isin
fotografini1 cekme ya da tarayici ile tarama, bunu pafta iizerine diizgiin sekilde yerlestirme
gibi en temel bilgisayar islemlerinde bile ¢ok zorlantyorlar. Bu da dersin asil igerigini
aktarmaya calisan 0gretim elemaninin, ogrencilere bu teknolojik bilgileri aktarmaya
calisarak vakit kaybetmesine ve dersin esas igerigine ayirmasi gereken vaktin kisalmasina
sebep oluyor” (Ogretim Elemani E).

e “Renk, ¢izgi, doku, vs. gibi konular temel sanat egitiminin olmazsa olmazlari.
Ancak teknolojik gelismelerin de artik grafik tasarim egitimini sekillendirmedeki etkisini
inkar edemeyiz. ... Ikinci smifa gectigimizde, uzaktan egitim olmasa bile, bilgisayarin
katkisina ihtiya¢ duyuyoruz. Bilgisayar programlarini minimum diizeyde bile olsa,
bilmemelerinin eksikligini tam bir sdmestr boyunca yasiyoruz. Ogrenciler bu donem
icerisinde eger bilgisayar programi 6greten bir dersleri yoksa, kendi gayretleriyle bu
konuda kendilerini gelistirmeye c¢alisiyorlar. Bu kendi baslarina 6grenme ¢abalar1 zaman
zaman yanlig bilgilerle de taglandigi i¢in, sonug yine olumsuz yansiyor bize. Eskiz
asamasinin elle yapilmasi gerekliligi 6grencilere mutlaka aktarilmali ancak bunu daha
sonra bilgisayara aktarma asamasinda ihtiya¢ duyacagi bilgilerin birinci sinifta, belki de
Temel Sanat Egitimi dersi igerisine yedirilebilecegini diisiiniiyorum. Soyle diisiiniin,
birinci siniftan sonra, eskiz asamasi harig, neredeyse higbir 6devde biz elle yapilmis doniit
istemiyoruz. Hatta artik ¢ikt1 istemekten bile uzaklagarak, 6devleri dijital formatta teslim
almaya basladik. Dolayisiyla bilgisayar artik onlarin li¢iincii kollari, ikinci beyinleri oldu.
O yiizden temel sanat dersi igerisinde elle yapilan ¢aligmalarin belki miktarini azaltarak,
bilgisayarla yapilan ¢aligmalar1 konu basligina uyarlayarak, sistemi artik buna evirmek

gerekecek” (Ogretim Elemani F).
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e “RGB ekran rengi demektir. Her 6grencinin kendi imkanina gore dijital arac-
gereci farklidir. Hatta fakiiltedeki atdlye ortamlarinda da farklidir. Ekran kartlarinin farkli
boyutlarda olmasi bu farklilig1 daha da arttirmaktadir. Ozellikle mezun olduktan sonra
O0grencinin calistig1 isyerinde de bu farklilik devam etmektedir. Dijital teknolojinin
gelisimi bu farkindalig: ileriki yillarda daha da artiracaktir. Kisacasi ekran renginin
farklilig1, yapilan caligsmalardaki ¢esitliligi hep devam edecektir. Bu farkindalik
ogrencilere de anlatilmali ve yansitilmalidir. Grafik tasarimda korku ve cesaret; Grafik
tasarim alaninda giincellesmenin getirdigi tedirginlik ve korku... Ve sonrasinda gerek ders
veren O0gretim elemant ve ders alan 6grenci arasinda uygulamalarda yasanan sikintilar,
kusak catigmalari... Giinlimiizde kullanilan tasarim, renk, tslup trendleri siirekli
degismektedir. Yeni akimlar, tisluplar, yorumlar, teknikler siirekli gelismektedir. En basit
ornegi ile ogrencinin yapmis oldugu vize-final uygulamasinin giiniimiize gore
yorumlanarak teslim edilmesi en dogalidir. Fakat dersi veren 0gretim elamaninin aldigt
egitim donemi ile yillarin verdigi bilgi birikimi ve yetenegi, yeni nesil 68renci gorsel
anlayis ve giincel konulardaki kendini adapte etmesi, yorum ve anlayis sikintilari
olusturmaktadir” (Ogretim Elemani J).

e “Temel egitiminin asil amaci, liseden gelen 6grencileri, 4 senelik egitime; ara¢
kullanma yetileri (o arag kesik u¢ da olabilir, bilgisayar da olabilir, fotograf makinesi de)
ve temel teorik yetiler (derinlemesine olmasa da felsefe, sanat tarihi, semiyotik,
kavramsal diisiince ve yaraticik) dogrultusunda hazirlamaktir. Temel sanat egitimi de bu
temel egitimin bir parcasidir. Bu siirecte, egitim basamaginin ileriki adimlarinda ihtiyag
duyacagi temelleri olusturmak i¢in gerekli olan bilgi ve beceriler 6grenciye kazandirilir.
Bu baglamda bakildiginda 6grencilere bir renk ddevini guajla kare kare boyatmak yerine,
bunu dijital ortamda yaptirmak daha 6gretici ve ¢ekici olacaktir. Bu sayede 6grenciler
hem bilgisayar ortamin1 6grenmeye, ara¢ kutusunu yavas yavas tanimaya baslayabilirler.
Bunu yaparken de bir yandan temel sanat konularim1 da 6grenebilirler. Bunu cizerek
yapmak yerine dijital ortamda yaptiginda, 6grenci hem sevdigi bir araci kullanmis olacak
hem is¢iligi azalacak hem yaraticilig1 artacak hem elde de bir 6devi yapacag: siirede

dijital ortamda 20 deneme yapabilecektir (Ogretim Eleman K)”.
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1.3.5. Diger Oneri ve Tespitler

Bu bagslikta, 1.3.1. - 1.3.4. numarali basliklarla ayrilmis olan kategorilerin disinda
kalan diger goriis ve Oneriler ele alinmigtir.

Ogretim Eleman1 C ve Ogretim Elemani E, Temel Sanat Egitimi dersine yer yer
konuk sanat¢1 ve konuk 6gretim eleman1 davet edilmesi gerektigini diisiindiiklerini su
sozlerle bildirmislerdir:

e “... Bunu yaparken gerek disaridan konuk 6gretim elemanlar1 ¢agirarak, gerek
ufak capli c¢alistaylar diizenleyerek, gerekse boliim igerisindeki diger hocalar1 derse
konuk ederek, kendi ozellestikleri alanla ilgili, 6grencilere zihin agic1 egzersizler
yaptirarak dgrencilere fayda saglanabilecegini diisiiniiyorum” (Ogretim Elemani C).

e “Bir temel sanat egitimi hocasinin, ya da herhangi bir hocanin, biitiin teknikleri
aynm Olgiide bilmesine kesinlikle imkan yok. Bunun icin Fakiilte biinyesinden belli
tekniklerde uzmanlagmig 6gretim elemanlarin1 konuk olarak temel sanat dersine davet
edip, guaj, marker, suluboya vs gibi teknikler konusunda ufak calistaylar
diizenlenebilecegini diisiiniiyorum” (Ogretim Eleman1 E).

Ogretim Eleman1 H, 6grencilerin ekolojik tasarim kavramiyla Temel Sanat Egitimi
dersinde tanigmalar1 gerektigine dair su ifadeleri kullanmistir:

“Bir diger konu da ekolojik tasarim konusu. Aslinda boliimiimiiz dersleri iginde bu
isme sahip bir segmeli dersimiz bulunuyor. Ancak siirdiiriilebilirligin, ekolojik tasarimin,
birinci sinifta, temel sanat egitimi icinde de yer almasi gerektigine inaniyorum. ...
Ogrencilere bir konudan bir kez bahsettigimizde bunu anlayip &greneceklerini
varsayryoruz. Ancak bu her zaman bdyle olmuyor. Ogrencilerin bir seyi gergekten
anlayip, bunu davranisa doniistiirebilmeleri i¢in bu bilgiye tekrar tekrar maruz kalmalari
gerekebiliyor. Ekolojik tasarim gibi 6nemli bir konunun gercekten anlasilmasi ve
gelecegin tasarimcilar olan 6grencilerde bir davranis degisikligine sebep olabilmesi i¢in
bu konunun 6grencilere birinci siiftan itibaren aktarilmasi gerektigi kanaatindeyim.”

Ogretim Eleman: [ ise canli modelden c¢izim yapilmasi, farkli teknik ve
malzemelerin denenmesi Onerilerinde bulunmustur:

“Boliimiimiizde uzun yillar 6nce canli model ¢izilen bir desen dersi bulunmaktaydi.
Hatta 2. ve 3. siniflarda da siiren yogun bir dersti. Sonradan o ders kaldirildi. Bu nedenle
haftada bir saat bile olsa, canli modelden ¢izim yapilmasi1 gerektigini diisiiniiyorum.

Ogrencilerin mezun olduktan sonra is hayatinda, bir sey anlatirken yalnizca ekrandan
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gostererek degil, sunmak istedikleri fikirleri gorsellestirebilecek kadar ¢izebilmelerini
onemsiyorum. Bir diger Onerim de, temel sanat egitimi dersinde farkli malzeme
denemeleri yapmalarina imkan verilmesi yoniinde olacak. Bilgisayarda tiretilen iiriinler
disinda farkli teknik ve malzemelerle iiretilen iirlinlerin, kendileri i¢in art1 bir deger
yaratacagini diistinliyorum.”

Ogretim Elemanm J, temel kavramlari Ogretirken izlenmesi gereken ydntem
hakkinda su ifadeleri paylagsmaistir:

“Ozellikle temel sanat egitiminde temel kavramlar ve yapilar dgretilirken, dogadan
ve ¢evreden fotografik unsurlarla baglamali diye diistiniiyorum. Doga ve ¢evre hem grafik
tasarimcisinin hem de sanat tasarim alaninda ilgili bireylerin en biiylik destekgisi,
yardimcist olan faktorlerdir. Geleneksellesmis ve aymi zamanda kaliplasmis renk
unsurlarmin digina ¢ikmada yasanan en biiyiik zorluk bundan kaynaklidir. Agag
kahverengi, yaprak yesil, glines sar1 gibi... Bu konu 6zellikle en ¢ok da merkezi sinavla

gelen (yetenek sinavi ile gelmeyen) dgrencilerde cok ama ¢ok dnemli hale gelmektedir.”

1.4. Bulgularin Degerlendirilmesi

Gortismelerde, hakkinda en fazla ortak goriis bildirilen konularin basinda,
Ogrencilerin temel sanat egitimi siiresince 6grendikleri tasarim ilkelerini sonraki derslere
entegre etmekte yasadiklar1 sorunlar gelmektedir. 1.2.1. baghiginda paylasilan ifadelerin
benzerligi, sorunun bir¢ok 6gretim eleman: tarafindan gézlemlenmis oldugunu ortaya
koymustur.

Bu soruna dikkat ¢eken Ogretim elemanlarinin, s6z konusu tasarim ilkelerini ve
benzeri konular1 kendi derslerinde yeniden ele almak zorunda kalmalari, sorunun yalnizca
bir temel bilgi eksikligi olmakla kalmayip, ayn1 zamanda diger derslerin iglenmesi i¢in
taninan ders siirelerinin bir kisminin yeniden bu temel bilgileri anlatmak icin
kullanilmasina ve dolayisiyla zaman kaybina da sebep olmasi anlamina gelmektedir.
Ayrica tasarim ilkelerinin yeterince anlasilmadan, sezgisel ya da rastlantisal ¢oziimlerle
ilerlemek, 6grencilerin zincirleme bi¢cimde yanlis temeller iizerine koydugu bilgilerin
giderek artmasina, bu yapilanmanin zaman ilerledik¢e kaliplasan bir davranis ve
aliskanliga donlismesine sebep olarak, sorun fark edilse bile telafisinin giiclesmesine
neden olmaktadir.

Ticari sektdrde bir is dali olarak grafik tasarim, mesleki ehliyet gerektirmeyen, bu
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meslegi icra edenlerin ya da iirettikleri grafik tirtinlerinin herhangi bir denetleme ya da
diizenlemeye tabi olmadigi bir faaliyet alanidir. Bu sebeple — bagarili olsun ya da olmasin
— dileyen herkesin bu meslegi yaptigini iddia etme hakki vardir. Birgok yerel reklam
ajansi, baski merkezi, matbaa ve yayin kurulusu, grafik alaninda 6nlisans ya da lisans
egitimi almamus, gerekli yazilimlar1 kendi ¢abalariyla ya da yazilim kurslariyla 6grenmis
kisileri de istthdam etmektedir. Ayrica benzer sekilde grafik egitimi almamis ve herhangi
bir igsyerine bagli olmadan serbest ¢alisan grafik tasarimcilar da sektorde kendilerine yer
bulmaya ¢aligmaktadir. Mesleki ehliyet belgesi ya da alana yonelik egitim sartinin yasal
bir gereklilik olmadigi bu alanda bir grafik tasarimcinin bunca meslektasi arasindaki
konumunu belirleyecek en onemli etmenlerin basinda, yaptigi tasarimlarin temelinde
yalnizca kisisel zevk, begeni ve sezgilerinin degil, kuramsal bilgi, farkindalik ve bilingli
tasarim tercihlerinin bulunuyor olmasi1 gelmektedir. Grafik egitimi boyunca
kazandirilmak istenilen bu kuramsal bilgiler ve bilingli tasarim tercihlerinin yap1
taglarinin atildigi Temel Sanat Egitimi dersinin kazanimlarmin ileriki siniflara
tasinamamasi, yukarida bahsedilen sektor sartlarinda grafik egitimi almis grafik
tasarimcinin, kendisini meslektaslari arasinda One c¢ikarabilecek Onemli bir avantaji
kaybetmesi anlamina gelmektedir.

Tasarim ilke ve elemanlarinin ¢ogunlukla soyut kompozisyonlar ya da teknik
alistirmalar araciligiyla 6gretilmesinin, 6grencilerin bu bilgileri grafik tasarim siirecine
adapte etmekte zorlanmalarinin sebeplerinden biri oldugu diisiiniilebilir. Ogretim
Eleman1 J’nin su ifadeleri de, benzer bir kaygiy1 akla getirmektedir: “Temel sanat egitimi
sadece grafik tasarim elemanlar1 ve ilkeleri cercevesinde degil, bizzat grafik tasarim
iriinleri uygulamalarinda yapilmas1 yoniinde olmalidir. Tipografi, grafik desen, her yas
grubu (3 yas, 8 yas, 13 yas, 17 yas, 25 yas gibi spesifik yas gruplari olarak ¢ogaltilabilir)
illiistrasyon, mask, stopmotion, graphic motion, kartvizit, maskot vb. ...”

Bu arastirma kapsaminda, arastirmanin ana odagi olan Anadolu Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Sanatlar Boliimiiniin 6gretim elemanlar1 ile yapilan
goriismelere ek olarak, ilave uzman goriigleri almak i¢in, yurt i¢inden Erdag Aksel, yurt
disindan Tony DiSpigna ile kisisel iletisim kurulmustur. Bu goriismelerde, yukarida
bahsedilen ‘tasarim ilke ve elemanlarinin ileri siiflara tasinamamasi’ ile ilgili kayginin,
sanat ve tasarim egitimi veren bir¢ok kurumun ortak sorunu olduguna isaret eden ifadeler
kaydedilmistir.

Ulkemizde Temel Tasarim Egitiminin 6nde gelen akademisyenlerinden Erdag

20



Aksel, Tiirkiye’de Sabanci Universitesi, Bilkent Universitesi ve Dokuz Eyliil
Universitesi, yurtdisinda ise Ecole Nationale d’Art de Bourges, San Jose State University,
West Virginia University’de gorev almis, uzun yillar boyunca temel tasarim egitimi
vermistir. Kendisinin de uzunca siire iist diizey tiyelerinden biri oldugu, Temel Sanat ve
Temel Tasarim egitimini gelistirmeyi hedefleyen uluslararasi kurulus FATE’in
(Foundations in Art: Theory and Education) diinyanin dort bir yanindan o6gretim
elemanlan ile diizenledigi yillik toplantilarinda, su serzenisin siklikla dile getirdigini
sOylemistir: “Temel Tasarim, birinci sinifta 6grenilir, ikinci sinifta unutulur, dérdiincii
senede ise ‘A-ha!’ diyerek tekrar hatirlanir” (E. Aksel, kisisel iletisim, Aralik 2021).

Gortslerine basvurulan diger uzman Tony DiSpigna, grafik tasarim tarihinin en
onemli isimlerinden olan Herb Lubalin’le birlikte calismis, tasarimlariyla The Art
Directors Club, American Institute of Graphic Arts, The Type Directors Club, The One
Show, The Annual Creativity Show gibi prestijli organizasyonlar tarafindan cesitli
odiillere layik goriilmiistiir. Profesyonel sanat ve tasarim hayatina ek olarak, The School
of Visual Arts New York, The New York Institute of Technology, Pratt Institute, George
Washington University, Oregon State University’de 6gretim elemani olarak gérev almis,
Sacramento, Manchester, Dublin, Sidney, Istanbul ve Eskisehir gibi diinyanin dért bir
yanindaki sehirlerde konferans ve galistaylara davet edilmistir. DiSpigna’nin ifadeleri,
arastirmanin bulgular ile gosterdigi paralellik agisindan dikkat c¢ekicidir. Kompozisyon
dinamiklerinin 6gretilmesi esnasindaki ilk 1-2 haftalik siiregten sonra, liggenler, kareler,
daireler gibi geometrik formlarla yaptirilan soyut alistirmalarin, gorsel iletisim tasarimi
acisindan ¢ok verimli bulmadigini belirten DiSpigna, odak noktasinin soyut alistirmalar
tizerinde olmasmin ‘kendi estetik problemini yaratip, kendi kendine ¢6zen’ sanatsal
arayiglarda kullanigh oldugunu, ancak isi cogunlukla baskasinin (miisterinin) problemini
cozmek olan Grafik iletisim tasarimi egitiminde birka¢ haftalik soyut alistirmanin
ardindan, dogruca gercek hayat (tasarim) problemlerine geg¢ilmesi, alistirma ve
orneklendirmelerin  bunlar iizerinden siirdiiriilmesi  gerektigini  belirtmektedir
(T. DiSpigna, kisisel iletisim, Kasim 2021).

Gortismelerden ¢ikan 6nemli bir diger sonug da, 6grencilerin harfleri form olarak
algilamakta zorlaniyor olmalaridir. Ogrencilerin tipografik elemanlar1 kullanirken bu
elemanlarin okunurluk ve anlam gibi yazinsal 6zelliklerine odaklanip, bu elemanlarin
bicimsel ve lekesel Ozelliklerini gézden kagirtyor olmalari, goriisiilen 12 Ogretim

elemaninin 5°i tarafindan vurgulanmstir.
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Grafik egitiminde harf bigimlerinin tipki diger gorsel elemanlar gibi form ya da leke
olarak algilanabilmesi yalnizca tipografi ve kaligrafi derslerinin degil, neredeyse tiim
uygulamal1 grafik derslerinin kaygilarindandir. Ambalaj tasarimindan, 6zgiin baskiya;
kurumsal kimlik tasarimindan, proje derslerine kadar bircok ders ve uygulama alani,
imajlarin yani sira tipografik elemanlarin da etkin bir sekilde kullanimii gerektirir.

(13

Ogretim Elemani F’nin ifadeleri de bunu destekler niteliktedir: ... harflerin de ayn
ilkelere tabi oldugunu gézden kagirtyorlar. Bunda basarili olduklarinda eminim ki, diger
grafik tasarim Uriinlerinin tasariminda da bagariya ulasacaklar. Ciinkii tipografi dersleri
aslinda grafik tasarim proje derslerine alt yap1 olusturacak, temel bilgiyi 6gretecek servis
dersleridir”.

Afigler, logolar, kitap ya da dergi kapaklari, dijital ya da geleneksel basin
reklamlari, mobil uygulamalarin ikonlar1 gibi ¢ogu grafik iiriiniin tasariminda tipografik
¢Oziimlere basvurulmaktadir. Bu tipografik ¢éziimlemelerin tasarim ve uygulamasinda
tipografik elemanlarin yalnizca metin ya da harf olarak ele alinmay1p; tagidiklar1 bigimsel
ozellikler, arka planla ve diger elemanlarla kurduklar: iligkiler, sahip olduklar1 ya da
yarattiklart i¢ ve dis bosluklar gibi tiim gorsel niteliklerin goz onilinde bulundurulmasi
esastir. Bir grafik 6grencisinin tipografik elemanlarm bu niteliklerini goéz ardi etmesi,
tipografik elemanlarinin kullani1ldig1 her alanda sorun yagamasina neden olacaktir.

Bunlarin yani sira, tipografik elemanlarin kullanimi bir grafik form tiretme bi¢imi
olarak da karsimiza ¢ikar. “Harflerin de bos alanlari, dolu alanlari, farkli geometrik
parcalar1 bulunuyor. Ustelik bu yapi1 parcalanarak kesit alindiginda ortaya cikan yeni
lekeler cok sanatsal da olabilir” (Ogretim Elemam A). Harflerin yalnizca okunma islevine
odaklanan 6grenciler, bu lekesel degeri gbzden kagirip, bu form/leke iiretme teknigini
kullanmakta yetersiz kalabilirler.

Teknik ve uygulama acisindan giicliityken, kuramsal altyapi bakimindan yetersiz
kalmiyor olmasi, goriismelerin bir diger bulgusudur. Ogrencilerin bir tasarimi
yorumlamalar1  istendiginde olduk¢a zorlanmalari, bu yetersizligin Snemli
gostergelerindendir. Bir tasarimi degerlendirmek ve yorumlamak, tasarimcilarin sahip
olmasi gereken yetilerden biridir.

Tasarimcilar ve tasarimci aday1 olan Ogrencilerin, karsilastiklar1 bir tasarimi, o
tasarimin hitap ettigi izleyiciden daha farkli bir agidan okumasi ve degerlendirmesi
gerekir. Tasarimin hedef kitlesi olan izleyiciler (6rnegin séz konusu tasarim bir

ambalajsa, lirlinii satin almas1 beklenen kisiler, ya da bir afigse, o afisin aktarmak istedigi
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bilgi ya da mesajin ulagsmasi beklenen kisiler) tasarimla karsilagtiklarinda, aralarinda
tasarimin basarist ile dogru orantili bir iletisim kurulur. Izleyiciye aktarilmak istenen
bilgi, fikir, duygu, harekete gecirme arzusu ve benzeri gonderiler, tasarimin basarisi
dogrultusunda izleyiciye ulasir. Ancak tasarimin basarisi ve izleyicinin begenisi arasinda
her zaman dogru orantili bir iliski bulunmaz. izleyicinin kisisel zevk ve begenileri,
tasarim hakkindaki diisiincelerini etkileyebilir. Bir bagka ihtimal ise, tasarimin kurdugu
etkili iletisim sayesinde, sebebini agiklayamasa bile izleyicinin s6z konusu tasarimi
basarili bulmasidir. Her iki ihtimalde de (herhangi bir tasarim egitimi almamis) izleyiciye,
bir tasarimi neden sevdigini soruldugunda, hosuna gittigine, goziine giizel goriindiigiine,
rengini/seklini begendigine benzer bir cevap vermesi olasidir.

Ancak bir tasarim Ogrencisinden bir tasarimi degerlendirmesi istenildiginde,
bunlara benzer cevaplar vermek yerine, o tasarimi birgok farkli agidan ele alarak
incelemesi beklenir. Bir tasarimi incelerken, kompozisyon yapisi, kullanilan gorsel
elemanlar, uygulamaya yonelik teknik degerlendirmeler, renk kullanimi, boyut,
kavramsal igerik, tasarim dili, iletisim kurma basarisi, fonksiyonelligi, 6zglinliigii ve daha
birgok farkli agidan degerlendirme yapilabilir. Bu degerlendirme yetisine yalnizca bir
bagkasinin tasarimmi yorumlamak i¢in ihtiya¢ duyulmaz. Bundan daha Onemlisi,
tasarimcinin ya da tasarimci adayr olan Ogrencinin, Oncelikle kendi caligmasini
degerlendirirken bu yetiye ihtiyaci olmasidir. Elestirel diisiince, ¢ogu alanda oldugu gibi,
tasarim alaninda da olduk¢a gereklidir. Tasarim Ogrencileri mesleki ve sanatsal
gelisimleri igin, Oncelikle kendi c¢alismalarina elestirel bir gozle yaklasabilmeleri
onemlidir. Bir 0grenci, ¢alismasindaki eksik ve yanliglarini, ancak elestirel bigimde
baktiginda fark edebilir. Fark ettigi bu eksik ya da yanliglarin sebebini ve ¢oziimiinii
sorgulamak ise beraberinde 6grenmeyi ve gelismeyi getirecektir. Elbette bir tasarimi
farklt agilardan degerlendirebilmek, ancak bu konularda bilgi sahibi olmakla
miimkiindiir. Ancak kuramsal tasarim bilgisinin gerekliligi bununla da kalmamaktadir.

Yalnizca uygulama becerisi lizerinde durmak ve kuramsal alt yapiya gereken 6nemi
vermemek, tasarim siirecinde gorsel ya da kavramsal hatalar yapmaya, iletisimi
giiclendirecek bilingli kararlar almak yerine, rastlantisal ya da sezgisel adimlar atmaya
sebep olabilmektedir. Buna ek olarak, fonksiyonelligin on planda olmasi gereken
tasarimlarda bilingli ve dogru tasarim tercihleri yapmak, tasarimdan beklenen islevselligi
saglamak icin Onem tasir. Amact bilgi aktarmak olan bir tasarimda ise, bu bilginin

anlagilirlig1 yine dogru tasarim kararlarindan geger. S6z gelimi, bir ambalajin tizerinde
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yer verilecek uyariin yeterince dikkat ¢ekici olabilmesi igin kontrastlik, 6l¢ii ve konum
gibi unsurlarin goz 6niinde bulundurulmas: gerekir. Bu sadece tasarimin basar1 ya da
basarisizlig1 ile sonuglanmakla kalmayabilir. Ornegin “3 yasindan kiiciik cocuklar igin
uygun degildir” ya da “alerjen uyarist” gibi uyarilarin hatali tasarim kararlar1 yiiziinden
gbzden kagmasi tehlikeli sonuglara neden olabilir.

Gorsel iletisim tasarimi dogru kullanildiginda, mesaj iletmek i¢in ¢cok katmanl bir
yap1 olusturma imkani sunar. Gorsel elemanlarinin yerlesim sekli, boyut, oran-oranti,
gorsel ya da kavramsal zitliklar, bosluk kullanimi, renk se¢imleri gibi daha birgok farkl
tasarim karari, verilmek istenen mesaj1 giiclendirmek, anlami zenginlestirmek, tistii ortiik
gondermelerde bulunmak ya da ayni anda birden ¢ok mesaj iletmek gibi amaclar
tasiyabilir. Elbette bunu planli ve bilingli bir olarak yapabilmenin yolu, tasarim ilkelerini
ve elemanlarini dogru sekilde anlamaktan ve kullanmaktan gegmektedir. Bu bilgilerin ya
da belli basli uygulama pratiklerinin ezberlenmesi ya da bazi tasarim kararlarinin sezgisel
olarak verilmesi, 6grencilerde sikga gézlemlenebilen bir durumdur ve belki kimi zaman
dogru adimlar atmaya yardimci olabilir. Ancak bu dogru adimlar, ezbere ya da sezgisel
hareketlerin, sadece oldugu gibi kullanilabildigi durumlarda ise yarar. Alisilmis bu
kaliplarin digina ¢ikilmasi gerektiginde, kuramsal bilgiye her zamankinden daha ¢ok
ithtiya¢ duyulur. Basit bir 6rnekle agiklamak gerekirse, bir 68renci belli bir renk c¢iftinin
bir arada kullaniminin estetik bir sonu¢ dogurdugunu ezberlemis ya da i¢giidiisel olarak
fark etmis olabilir. Bu renk ¢iftini farkli tasarimlarda kullanip, basarili sonuglar elde
edebilir. Ancak herhangi bir sebeple bu renk ¢iftini kullanmasinin miimkiin olmadig1 bir
durumla karsilastifinda, benzer bir etkiyi farkli sekilde nasil elde edebilecegine karar
vermekte zorlanmasi ya da hata yapmasi olduk¢a muhtemeldir. Oysa bu renk ¢iftinin
neden 1iyi bir se¢im oldugunun agiklamasini (6rnegin o iki rengin birbirinin komplementer
rengi oldugunu) bilen, yani bu pratigin arkasindaki kuramsal agiklamaya hakim olan
ogrenci, bu bilgi dogrultusunda, benzer etkiyi yaratabilecek baska kararlar1 kolaylikla
verebilecektir. Bu ve benzeri tasarim kararlarinin arkasinda yatan kuramsal gerekgeleri
bilmek, neden-sonug iliskileri kurabilmek, alternatif ¢6ziimler ileri siirebilmek, her
tasarim problemini ayni ara¢ ve yontemle ¢dzmeye calismamak, gorsel iletigimin tiim
arac gere¢ ve imkanlarini etkili sekilde kullanabilmek i¢in elzemdir.

Bildirilen ortak goriislerin bir digeri, 6grencilerin tasarim ve uygulama siirecinde
yasadiklar1 cesitli sorunlara dair duyulan kaygilardir. Tasarim ve uygulama siirecine

iligkin olarak, iizerinde en ¢ok ortak goriis bildirilen konu, “yaratici diisiince” konusudur.
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Gorlisme yapilan 12 6gretim elemaninin 5’1, 6grencilerin bu konuda sorun yasadigini ya
da bu konuya yeterince dnem verilmedigini gézlemlemis ve goriismede bu konuya dikkat
cekme ihtiyact duymustur. Bu noktada paylasilan ifadelerin ortak noktasi, 6grencilerin
is¢ilik ve uygulamaya daha ¢ok vakit ayirmak zorunda kaldiklar i¢in, yaratici diistinme
stirecini gecistirdikleri yoniindedir. Bu sorunun bir diger sebebi olarak da, verilen 6dev
ve alistirmalarin tiirii ve sayis1 gosterilmistir.

Tasarim siirecinin ilk adimi olan yaratici fikir bulma asamasinin ardindan gelen
eskiz tiretme konusundaki yetersizlikler de, bu konu ile birlikte degerlendirilebilir. Eskiz
asamast her ne kadar tasarim siirecinin fikir bulmadan sonraki asamasi olsa da, bir fikrin
eskizini yaparken yeni fikirler bulmak ya da fikir bulmak i¢in zihinsel diisiince yerine
eskizler cizerek gorsel diisiince yontemine basvurmak da fikir iiretmek i¢in izlenebilecek
yollardir. Bu sebeple eskiz asamasinin nasil daha verimli kilinabilecegi, nelere dikkat
edilmesi, nelerden kaginilmasi gerektigi gibi sorularin cevaplandirilmasi, basta “yaratict
fikirler bulma” olmak tizere, tasarim siirecinin tamami iizerinde olumlu etkiler
yaratacaktir.

Profesyonel tasarim siirecinin tasarim egitimdeki karsiligi, alistirma/6dev/proje
yapim stirecidir. Profesyonel tasarim siirecinde yer alan miisteri, brief, baski, feedback
gibi kavramlar, tasarim egitiminde; 6gretim elemani, yonbilgi, uygulama ve notlama
olarak karsilik bulur. Bu farkliliklar disinda kalan neredeyse her sey hem profesyonel
tasarim siireci hem de O6grenci projesinin tamamlanma siirecinde birbirine oldukga
benzemektedir. Bu nedenle tasarim siirecine iliskin disiplin ve dogru aliskanliklarin
kazandirilmasi, 6grencinin mesleki gelisimi agisindan 6nemlidir.

Teknolojik gelismelerin grafik egitimi ve Temel Sanat Egitimi dersine olan
yansimalari, goriigmelerde dile getirilen 6nemli konulardan biridir. Goriisiilen 12 6gretim
elemanindan 6’s1, teknolojik gelismeler dogrultusunda, Temel Sanat Egitimi dersinin
iceriginde, uygulanisinda ya da degerlendirilisinde giincellemelerin gerekli oldugunu
belirtmistir.

Temel Sanat Egitimi dersinin iglenis seklinde, teknolojik gelismeler dogrultusunda
cesitli glincellemeler yapilmasinin ¢esitli faydalari olmasi beklenebilir. Bu faydalardan
ilki, 6grencilere Temel Sanat Egitimi 6dev ve alistirmalarin1 yaparken ¢ok daha fazla
deneme yapma sansi verecek olmasidir. Gerek uygulama hizi gerekse malzeme sarfiyati
acisindan dijital ortamda secenek iiretmek, geleneksel tekniklerle iiretmekten daha

kolaydir. Bu da 6grencilerin daha fazla deneme yapmasina ve daha fazla deneyim
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kazanmasia olanak saglar. Ayrica &grenciler, geleneksel yontemlerle yapilan
calismalarda umulmadik bir hata ile karsilastiklarinda, vakit ve malzeme kayb1 endisesi,
ya da bastan baslamaya hevesli olmamak gibi gerekcelerle, hatay1 diizeltmek yerine,
hataya ragmen devam etmek egilimi gostermektedirler. Dijital iiretim tekniklerinde
yapilan hatanin geri alinabilmesi ya da diizeltilmesi ¢ok daha kolay oldugu igin,
ogrenciler hatali calismaya devam etmek yerine, diizeltmeyi tercih edeceklerdir. Bunlara
ek olarak, dijital {iretim tekniklerinin geleneksel iiretim tekniklerine gore, sonucu
gdérmeyi ¢cok daha hizli saglamasi bir avantaj olabilir. Geleneksel yontemlerde 6grenciler
sonucu onceden hayal etmek zorundadir. Bu sonu¢ umduklari gibi olsun ya da olmasin,
bunu ancak calisma tamamlandiginda gorebilirler. Oysa dijital iiretim tekniklerinde,
uygulama stireci anlik olarak gelisir. Bu sayede 6grenciler tasarim esnasinda anlik olarak
sonucu gorebilirler. Sonucun tatmin edici olmadigint aninda gérmek, farkli ¢oziimler
denemeyi ve sorunu ¢ézmeyi kolaylastirir.

Teknolojik giincellemelerin olas1 bir diger faydasi da, 6grencileri 2, 3 ve 4.
siniflarda neredeyse en ¢ok kullanacaklari arag olan tasarim yazilimlariyla tanistirmak ve
ozellikle 2. smif derslerinde yasanan teknik sorunlarin sebep oldugu vakit kaybini
onlemektir. Grafik 6grencilerinin tasarim yazilimlarina ve dijital sunum i¢in gerek
duyulan bilgi ve becerilere ilk seneden asina olmalari, hem 2. siif derslerini veren
Ogretim elemanlarinin teknik meseleler yerine dersin icerigine odaklanmalarina imkan
taniyabilir, hem de 6grencilerin s6z konusu derslerde teknik yetersizlikleri yiiziinden
yasadiklar1 yavaslk, cekince ya da tasarim fikirlerini dijital uygulama becerileri
yiiziinden sinirlandirmalart gibi sorunlar1 azaltabilir.

Gorlismelerde de vurgulanmis olan diger bir konu ise, teknik is¢ilige odaklanmanin,
yaratici fikre odaklanmay1 goélgeliyor olmasidir. Bol pratik ve tekrara dayali olan temel
sanat odevlerinin neredeyse tamami geleneksel teknikler kullanilarak yapildigi igin,
olduk¢a zaman alic1 bu 6devleri bir an Once tamamlamak isteyen ogrenciler, kisitl
zamanlarim yaratici fikirler aramaya kullanmak yerine, bulduklar ilk fikri uygulamaya
calismak icin kullanmaktadirlar. Yogun bir tempo i¢inde, sayica fazla olan ve ¢ok vakit
alan bu 6devleri, yetistirme ve temiz bir is¢ilikle sunma kaygisi; arastirma, fikir tiretme,
eskiz yapma asamalarini ¢ok kisa tutmalarina hatta bazen tamamen atlamalarina neden
olmaktadir. Bu da 6grencilerin teknik anlamda gelisirken, yaratici diistinme konusunda
zay1f kalmalarma yol agabilmektedir. Tiim bunlara ek olarak kagit sarfiyati, maliyet,

tasima ve saklama gibi, dijital iiretim tekniklerinin avantaj sagladigi noktalar da goz
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online alindiginda, 6devlerin tamaminin elle iretilmesi yerine, konu ve uygulama
acisindan uygun olan bazi Odevlerin dijital ortamda iiretilmesinin faydali olacagi

distiniilmektedir.

1.5.  Oneri: Grafik Temel Egitimi Dersi

Arastirmacinin kendi gozlemleri, 6gretim elemanlarindan alinan goriisler ve
yapilan degerlendirmeler sonucunda, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Grafik Sanatlar Bolimii 6gretim elemanlarinin, birinci sinif 6grencilerin aldiklar: temel
egitimin, grafik egitimini desteklemekte bir takim zayif yanlar1 oldugu goriilmustiir.
Onceki basliklarda ayrintili olarak agiklanan bu zayifliklarin giderilmesi hususunda
arastirmacinin onerisi, Temel Sanat Egitimi dersini baz alan, ancak spesifik olarak grafik
egitimine temel olusturmayi hedefledigi i¢in belli noktalarda Temel Sanat Egitimi
dersinden ayrisan, Grafik Temel Egitimi ad1 altinda ayr1 bir ders igeriginin tiretilmesidir.

Temel Sanat Egitimi dersinin islenisinde birtakim degisiklikler yaparak, tespit
edilen sorunlarin bir kisminda iyilesme goriilebilecegi tahmin edilmekle birlikte, bu
sorunlarin tamamin1 hedef alan degisikliklerin yapilmasi; Temel Sanat Egitimi dersinin
alisilagelmis olan egitim hedeflerine ve genel sanat/tasarim bilgisini alan gézetmeksizin
sunma anlayisina aykiri olabilecegi diisiincesiyle, bunun yerine “Grafik Temel Egitimi”
isimli yeni bir ders 6nerisinde bulunulmaktadir.

Grafik alan1 gerek sektorel ve profesyonel, gerekse egitimsel agidan, teknolojik
gelismeler ve degisen sosyal aliskanliklardan derin olarak etkilenmektedir. Bunun baslica
sebebi, yalnizca 6zgiin sanatsal eserler yaratmakla sinirli olmayip, ayni zamanda hig
durmadan biiyiiyen, gelisen, degisen, yasayan ve teknoloji ile dogrudan iligkili, canli bir
sektoriin de parcasi olmasidir.

Geleneksel iiretim teknikleri, sanatsal bir ifade bigcimi olarak ya da profesyonel
tasarimlarin butik uygulamalarinda kullanilmaya devam etse de, giiniimiizde birincil ve
en yaygin kullanilan grafik iiretim teknikleri degillerdir. Yiizlerce sayfalik bir kitabi
tipobaski ile basmak miimkiin olmakla birlikte, bu kitaptan 100.000 kopya basilmasi
gerektiginde giinlimiiz baski tekniklerine yonelmek bir tercih meselesi degil,
zorunluluktur.

Bundan 50 yil 6nce bu meslegi icra eden bir grafik tasarimcinin ‘PDF uzantili

dosyalarin 6zellikleri’ bilgisine hi¢bir sekilde ihtiya¢ duymamis oldugunu tahmin etmek
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giic degildir. Ancak giinlimiizde grafik egitimi alan her Ogrenci, bu bilgiye sahip
olmalidir. Basili yayin organlar1 ya da ambalajlar gibi kagit iiriinleri uzun yillar boyunca
grafik tasarimin yegane uygulama alaninmi olustururken, giiniimiizde artirilmis gergeklik
teknolojisinden akilli kol saatlerinin ekranina kadar ¢ok ¢esitli yeni uygulama alanlari
dogmustur.

Teknolojik gelismelerin sanat ve tasarim egitimindeki yerine, Onemine ve

gerekliligine dair, Atalayer su ifadeleri kullanmistir:

Gorsel Sanatlarin 6gretim ve egitimi, teknik ve teknolojik ara¢ ve donatilarin kullanimi ve
onlarin ¢alisma ritmiyle liretilen ‘deger nesnelerinin’ anlam, islev, bi¢im yapilagmasi ile
ilgilidir. Bu ise, teknik ve teknolojinin bilinmesi, kullanilmas1 ve denetlenmesi demektir.
Teknik ve teknolojinin olanaklarini, kapasitelerini, sinirliliklarini ve zorlamalarini bilmeden,
ne kullanabilirsiniz, ne de onlara egemen olabilirsiniz ... Tiim Gorsel Sanatlar egitimi,
teknik-teknolojik araglarin, yontemlerin, donatilarin kullanimi ile birlikte, artistik yeti,
meleke ve yeteneklerin yetkinlestirilmesi, yaraticiligin pekistirilmesi, sanat¢inin ‘kendisi’
olan bireyselligin tiretilmesi, modern teknigin estetik yasamla biitiinlestirilmesi, tekillik ve
toplumsalligin yansimasi olan ‘estetik deger ve olgularla’, metalarin insanilestirilip
‘tinsellestirilmesi’ eregini amaglayan 6gretim siirecidir (Atalayer, 1993, s. 32).

Tim bunlar géz Oniine alindiginda, grafik egitiminin giincel kalma gerekliligi

oldukca anlasilirdir. Bu arastirmaya konu olan Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Grafik Sanatlar Béliimiiniin, 2021-2022 Ogretim Yili ders programi
incelendiginde goriilen, Bilgisayar Destekli Grafik Tasarim (zorunlu), Bilgisayar
Destekli Goriintii islem (zorunlu), Sayisal Ortamda Grafik Uretim (zorunlu), Bilgisayar
Destekli Yazi Tasarim (mesleki se¢meli), Masalistli Yayincilik (mesleki seg¢meli),
Interaktif Grafik Tasarim (mesleki segmeli), Web Grafik Tasarim (mesleki se¢meli),
Sayisal Video Kurgu (mesleki se¢meli), Dijital Kiiltlir (segcmeli) ve Yeni Medya
(se¢meli) derslerinin, teknolojik gelismeler dogrultusunda, giincel bir grafik egitimi
sunmak amaciyla programa dahil edildigi agiktr.

Grafik Temel Egitimi, Oncelikli olarak grafik egitiminin ihtiyag ve hedefleri
gozetilerek, basta teknolojik gelismeler olmak tizere grafik alaninda yasanan degisimlere
cevap vermeyi amaglayan bir Oneri olarak sunulmustur. Temel sanat egitiminin, tasarim
ilke ve elemanlari, temel renk bilgisi gibi yap1 tasi niteligindeki konularini grafik tirtinler
tizerinden Orneklendirerek anlatirken, bu konulara ilaveten tipografik elemanlarin da
temel geometrik formlar gibi kompozisyon elemani olarak kullanimini tesvik etmek ve
arastirmadan uygulamaya, tasarim siirecinin yaratici diislinme, eskiz agamasi gibi tiim
adimlarini ele alarak, tasarim problemi ¢6zme disiplini kazandirmak gibi grafik egitimi

icin faydali olacagi diisiiniilen konu ve uygulamalara da yer verilmistir. Ayrica geleneksel
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tiretim tekniklerine ek olarak, 6grencilerin grafik egitiminin 2, 3 ve 4. siniflarinda ihtiyag
duyacagi dijital ortamda tretim ve sunum becerilerine yonelik 6n hazirlik kabul
edilebilecek, dijital bilgi ve becerilerin temel diizeyde kullanimini gerektiren alistirma ve
uygulamalar da Grafik Temel Egitimi kapsamina alinarak; bu arastirma gergevesinde,
Ogretim elemanlar1 ile yapilan goriismeler sonucu tespit edilen sorunlar konusunda

iyilestirici adimlar atmak hedeflenmektedir.
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2.  GRAFIK TEMEL EGITiMi
2.1. Nedir: Tasarim, Grafik Tasarim ve Grafik Tasarimci

Giliniimiiz yasami belki de dogal olandan daha fazla yapay, bir diger deyisle insan
tiretimi nesne ve kavramlarla doludur. Kisin hava disarida sifir derecenin altindayken, ev
ve ofislerimizde iklimlendirme cihazlari ile yapay olarak 20 santigrat derecenin tizerine
cikarilan, filtrelerle bakterilerden arindirilan, ortam nemlendiricilerle nem orani
yiikseltilmig olan soludugumuz hava bile aslinda bir bakima insan tarafindan tiretilmistir.
Elbette tiim bu yapayligin Gtesinde, insanligin doganin kurallarina tabi kaldig1 noktalar
bulunmaktadir. Fizik kanunlari, biyolojik siirecler gibi insanligin uymak zorunda oldugu
bu noktalar, dogalin insan yapimi ile karst karsiya geldigi ve asgari miisterekte
uyumlandirmaya ¢alistig1 bir kesisim alanini yaratmaktadir. Bu kesisim alani, ilham alma,
taklit etme, adaptasyon gibi siireclerle, insan {iretimi olani, dogadan gelenle yakinlastirir.
Insan iiretimi olan neredeyse her sey icin “tasarim” demek yanlis olmayacaktir.

Berman’in ifadeleri de bunu destekler niteliktedir: “Artik herkes birer tasarimci.
Icinde yasadigimiz ¢ag, bizi diinyayla iletisimimizde kendi kisisellestirismis
araylizlerimizi gelistirmeye tesvik ediyor. ... Hatta, diinyamizin geleceginin artik tiim
insanligin ortak tasarim projesi olduguna inaniyorum” (2009, s. 1-2).

Bir¢ok yazar ve bilim insani, tasarim terimini tanimlamaya c¢alismistir. Lang ve
Hampe’e gore, net, tek ve nihai bir tanimlama aramak yerine, literatiirde tasarim
kavraminin tanimi ilgili su 6zet ifadelere bakmak daha faydali olacaktir (2010, s. 3-4):
Tasarim: ‘Bir sanat formu’, ‘Uygulamali bir bilim’, ‘Girdisi ve ¢iktist olan bir siireg’,
‘Hedefe yonelik bir problem ¢dzme ve karar verme etkinligi’, ‘Kasitli olarak planlanmis
veya iiretilmis bir 6riintii’, *Yaraticilik ve hayal giicii’, ‘Ihtiyaclari karsilama’, ‘Cizimler,
eskizler, planlar, hesaplamalar’, ‘Uretim, montaj, test ve diger siireclere yonelik ngérii’,
“Yonetme, 0grenme, planlama ve optimize etme’, ‘Veri toplama ve isleme’, ‘Bilgiyi
aktarma ve doniistiirme’.

Bu farkli tanimlar incelendiginde, “tasarim, belli bir sorunu ¢6zmeyi hedefleyen,
veri ve bilgiye dayali, ancak sanat ve hayal giicliniin de dahil oldugu, planl bir {iretim
stirecidir” demek yanlis olmayacaktir. Yalnizca iglevsellige yonelik ya da sadece sanatsal
kaygilar tagiyan degil, hem islevsel, hem de estetik olanin pesindedir.

Doga bilimleri “seylerin nasil olduguyla” ilgilenirken, tasarim “seylerin nasil

~ 99

olmasi gerektigi” ile ilgilenir (Simon, 1996, s. 114-115). Seylerin nasil olmasi gerektigi
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konusunda tasarimcilara yiizyillar boyunca yol gostermis tasarim ilke ve elemanlarinin,
fiziksel, kiiltiirel, cografi, sanatsal, tibbi, sosyolojik ve bunun gibi her alanda koklii
degisikliklere ugramis giiniimiiz diinyasinda bile gegerliligini hala korumasinin sebebi,
diinya iizerinde degismeden kalmay1 basarmis doga ve fizik kanunlariyla olan dogrudan
iligkisine baglidir.

Tasarim ilke ve elemanlar1 diisiintildii§linde, denge, hiyerarsi, hareket, bosluk,
simetri, doku, zithik gibi kavramlarin, dogadan ve fiziki gergeklikten 6diing alindigi
kolaylikla anlagilmaktadir. Her canliyr aymi sekilde etkileyen bu doga ve fizik
kanunlarinin evrenselligi, tasarim ilke ve elemanlari ile sekillenen gorsel iletisim dilini
ve bu dile terciime yapmaya yarayan bir arag olarak diisiinebilecek grafik tasarimi da, bir
o kadar evrensel kilar. Tascioglu ve Aydin, grafik dilin pratikligini ve evrenselligini,

yonlendirme tasarimina iligkin bir 6rnekle (Gorsel 2.1.) agiklar:

A noktasindan B noktasina
—_— @ gitmek icin ileride sagdaki

yolu kullaniniz.

Gorsel 2.1. Yonlendirmede sembollerle anlatim ve yazili anlatimin karsilastirilmast
Tascioglu ve Erdogan Aydin, 2015

Sagdaki yonlendirme A noktasindan B noktasina nasil gidilecegini yazili olarak
tarif ederken, soldaki yonlendirme sembolleri kullanir. Yazili yonlendirmenin aksine,
grafik dil, okuma yazma bilmeyenlerle ya da metnin yazildig1 dili bilmeyenlerle de
iletisim kurabilir. Bu da bu tasarimi evrensel tasarim ilkelerine uygun kilar. Ayrica bu
iletisim sekli ¢ok daha hizli ve akilda kalicidir (Tascioglu & Erdogan Aydin, 2015, s.
230).

Grafik tasarim —

estetik ihtiyacglari karsilayan,

bicim yasalarina ve iki boyutlu uzayin gerekliliklerine uygun;
gostergebilim, tirnaksiz karakterler ve geometrilerle konusan;
soyutlayan, doniigtiiren, geviren,

dondiiren, genisleten, tekrarlayan, aynalayan,

gruplandiran ve yeniden gruplandiran—

eger alakasizsa,

iyi tasarim degildir.
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Grafik tasarim —
Vitruvius'un simetrisini,
Hambidge'in dinamik simetrisini,
Mondrian'in asimetrisini ¢agrigtiran;
iyi bir Gestalt olan,
icgiidii ya da bilgisayarla,
bir icat ya da koordinatlar sistemi ile iiretilen —
iletisim hizmetinde bir arag olarak is birligi yapmiyorsa,
iyi tasarim degildir (Rand, 2014, s. 9).
Iyi bir grafik tasarimin ne oldugunu ve olmadigini yukaridaki sozlerle anlatan Paul

Rand’in tiim gorsel iletisim tlrleri i¢in kullandig1r ifade “giizel ve kullanislinin
biitinlesmesidir”. Golombisky ve Hagen, teknik olarak grafik tasarim, gorsel elemanlarin
bir boslukta planl sekilde diizenlenmesidir der. Genellikle bu alan iki boyutlu bir
diizlemdir (kagit ya da ekran gibi). Bu tanimdaki anahtar kelimeler iletisim amacli “plan”
ve “diizenleme” kelimeleridir. Bir konusma metni hazirlanirken, diisiincelerin mantikl
ve etkili bir sekilde diizenlenmesi gerekir. Grafik tasarimda ise (yazili metinden
gorsellere kadar) tiim elemanlarin mantikli ve etkili sekilde diizenlenmesi gerekir.

Iyi bir grafik tasarim su dért seyi yapmahdir: Ilgiyi ve dikkati yakalamak,
izleyicinin gézlerinin ekran ya da kagit tizerindeki hareketlerini kontrol etmek, bilgileri
aktarmak ve duygu uyandirmak. Bunun i¢in ihtiya¢ duyulan yapi taslar1 ise gorseller ve
yazidir. Grafik tasarim gorselleri (semboller, ikonlar, ¢izimler, illiistrasyonlar,
fotograflar, videolar vb.) ve yaziy1 (dijital yaz1 karakteri, el yazisi, kaligrafi ve hatta
fotograflari) bir alanda uyum iginde bir araya getirmeyi amaglar (Golombisky & Hagen,
2010, s. 5-7). Bu alan, siirecinin diialist dogasi nedeniyle bu iki sozctigii, “grafik” ve
“tasarim1” bir arada kullanir (Santoro, 2012, s. 3-4). Basarili tasarim ¢ozlimleri izleyicileri
entelektiiel acidan uyarirken, duygusal olarak da harekete gegirir. Grafik tasarim sadece
izleyiciye bir seyi aciklamakla yetinmez, ayn1 zamanda onlar1 duygusal bir diizeyde de
etkileyebilir. Tasarimc1 olmak bunlara ek olarak, bir seylerde gizli kalmis ve bagkalariin
goremedigi giizellikleri agia ¢ikarmanin yollarini bulmayi ve bir diisiinceyi beklenmedik
yollarla ifade edebilmeyi, bunu yaparken de kullanighhigi ve estetik cekiciligi
harmanlamay1 gerektirir. Bir grafik tasarimci ayni anda biraz sanatgi, biraz bilim insani,
biraz miihendis, biraz arastirmaci, biraz psikolog ve biraz da is insan1 olmalidir. Bu ve
belki daha da fazlasi, hem islevsel, hem de estetik ¢oziimler bulmak, duygular1 agiga
¢ikarmak ve fikirleri dogru sekilde aktarmak, ve bunlar1 profesyonel bir is disipliniyle
yapabilmek i¢in gereklidir.

Grafik tasarim, bu meslegi yapanlara ayn1 zamanda topluma olumlu bir sekilde
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katkida bulunma sansi sunar. Sosyal meselelerden ¢evresel meselelere kadar, her proje
diinyada bir fark yaratma firsatidir. I¢inde yasanan topluluga katkida bulunmak, o
topluluga (okula, mahalleye, sehre, lilkeye ya da diinyaya) iliskin farkindalikla baslar.
Farkindalik sahibi bir tasarimci olmak i¢in giincel olaylarin yan sira politik, ekonomik
ve sosyal konulardan haberdar olmak gerekir. Gazete, dergi ve kitap okuyarak, haberleri
dinleyerek, miizelere, galerilere, konserlere ve tiyatroya giderek, ait olunan toplulukta
kiltiirel agidan neler olup bittigini takip etmek ¢ok onemlidir. Tiim bu bilgi ve birikim,
bir grafik tasarimcinin tasarim siirecine pratik diizeyde yardimer olacaktir. Kiiltiirii ve
sosyal sorunlar1 yorumlamak i¢in kullanilan yetenekler, tasarim problemlerini ¢6zmek
icin kullanilan yeteneklerle aynidir. ilbeyi Demir’in Giizel Sanatlar Egitimi veren
tiniversitelerden neler beklendigine dair sozleri de, farkindalik sahibi tasarime1 tanima ile
paralellik gosterir: “Universitenin misyonu bir a¢idan da, giderek yaratict kiiltiirden
uzaklagan toplumu yonlendirmek iizere, ‘kisiyi’ canlandirarak, kendi tarihsel yazgisinda,
toplumsal ytikiimliiliigiine, kiiltiirel kimligine sahip, insana ve insana ait degerlere saygili
bir ‘birey’ olarak olusumunu saglamaktir” (2002, s. 68).

Dogru bicimde uygulandiginda grafik tasarim gorsel iletisim dilini kullanarak
tanimlar, bilgilendirir, 6gretir, yorumlar ve hatta izleyicileri bir seyler yapmaya ikna eder.
Bunun i¢in mesaj1 gonderenle, mesajin alicisinin ayni (gorsel) dili konusuyor olmasi
gerekir. Bu noktada grafik tasarimci tipki bir tercliman gibi, iletilmek istenen mesaj,
gorsel dile terciime eder. Elbette bunu yapabilmesi i¢in gorsel iletisim dilinin yapisini,
kurallarini, kelime dagarcigimi (yani gorsel kaynaklarini) ve etkili bicimde kullanmanin
yollarini ¢ok 1yi bilmesi gerekir. Gorsel iletisime dayali tiim alanlarda, gorsel dilin dogru
kullanimi esastir. Tipki yeni bir dil 6grenirken ihtiya¢ duyulan alfabe, kelime dagarcigi
ve sozdizimi kurallar1 gibi, gorsel okuryazarligin da benzer gereksinimleri vardir. Temel
egitim, temel tasarim elemanlar ile bu gorsel dilin alfabe ve kelime dagarcigini, temel
tasarim ilkeleri ile de sozdizimi kurallarini tanitmayi hedefler. “Nedir?” sorusu ile
baglayan grafik tasarimin temellerini anlama yolculugu, bir sonraki basligin konusu olan

“Ne ile yapilir?” sorusu ile devam edecektir.
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“Sanatin kendisi hakkinda artik hi¢cbir uzlasimin kalmadig1 bu kosullar altinda, noktalarla, cizgilerle,
dairelerle ve geri kalan her seyle ilgilenmek icin baslangica geri donmeliyiz.”

Armin Hoffmann?

2.2. Neile Yapilir: Tasarim Elemanlari
2.2.1. Nokta

Nokta, ¢izgi ve diizlem tasarimin temel yap1 taslaridir. Bu elemanlarin ayr1 ayri
ya da bir arada kullanimi, birbirleriyle olan etkilesimi, birbirinden ¢ok farkli kavramsal
ve imgesel c¢iktilara dontislir. Bu temel yapi taglarin ilki olan nokta kavrami, farkli
alanlarda farkli tanimlamalara ve islevlere sahiptir. “Cok kiigiik boyutlarda isaret, benek”
ve “hicbir boyutu olmayan isaret” tanimlari, noktanin gorsel sanatlar alanindaki kullanim
seklini tanimlar?.

Hicbir boyutu olmayan isaret tanimi, Oklid’e aittir ve sdyle devam eder: “Nokta
hi¢bir boyutu olmayandir; ¢izgi, genisligi olmayan bir uzunluktur; bir ¢izginin uglari,
noktalardir” (Heiberg, 2008, s:6). Geometrik acidan ele alindiginda noktanin herhangi bir
boyutu olmamasi ii¢ boyutlu bir diinyada yasayan ve ii¢ boyutlu bir fiziksel varlik algisina
sahip olan biz insanlar i¢in zorlayici bir diisiince olabilir. Bu yiizden geometrik agidan
noktay1 bir koordinat gibi diistinmek daha agiklayici olacaktir.

Gorsel sanatlar ve tasarim agisindan yaklastigimizda ise, noktanin “cok kiiciik
boyutlarda isaret” tanimina yaklasiriz. Sanat ve tasarimin en kiigiik birimi ve elemant1 olan
nokta, tek basina kullanilabildigi gibi, kolektif bir eleman grubunun parcas: olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. “Bir nokta, dnemsiz bir madde parcasi veya yogun bir gii¢c odagi
olabilir. Bir kursun gibi delebilir, bir ¢ivi gibi yirtabilir veya bir Spiiciik gibi biizebilir.
Olgegi, konumu ve gevresiyle olan iliskisi sayesinde bir nokta kendi kimligini ifade
edebilir veya kalabaligin iginde eriyebilir” (Lupton ve Phillips, 2015, s:34).

Nokta bir tasarim yiizeyine girdiginde, o ylizeyle aninda bir iliski kurar. Bu
iligkide en belirleyici faktor, noktanin etrafindaki boslukla olan biiyiikliik orantisidir.

Ikinci onemli faktorse, noktanin kdselere olan gérece konumudur. Tek basina agirliksiz,

1 T. Samara (2007). Design elements: a graphic style manual (Elektronik Kitap).
Massachusetts: Rockport Publishers.

2 Tiirk Dil Kurumu, [TDK] (2009). Giincel Tiirkge sozliik.
(https://sozluk.gov.tr, Erisim Tarihi: 05.11.2020)
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dengeli ve notr bir eleman olan nokta, tasarim ylizeyinde merkezin disinda
konumlandirilirsa, alan iizerinde dikkat ¢ekici ol¢iide degisiklige neden olabilir. Merkeze
konumlandirilmis bir nokta yerlesik, rahat ve duragan ve baskin haldeyken, merkezden
uzaklastik¢a negatif alanin baskinligt ve gerilim artar. Ortama ikinci bir nokta
eklendiginde ilgi noktanin negatif alanla olan iligskisinden, iki noktanin birbirleriyle olan
iliskisine dogru kayar. Iki nokta gériinmez bir ¢izgi ile birbirine baglanirken, alan1 da bu
cizgi ile boler. Noktalar birbirine yaklastik¢a aralarindaki gerilim de artar. Noktalar iist
iiste bindiginde, 6zellikle biri digerinden daha biiyiikse, bu gerilim nispeten azalir. Ancak
bununla birlikte, noktalar arasindaki 6n plan arka plan iligkisinden dogan derinlik ve ii¢
boyut algisinin yarattigi yeni bir gerilim baslar (Samara, 2007).

Wong’un (1972, s. 11-13) sekiller arasinda karsilikli iliski kurma tiirleri olarak
siraladigi ayrilma (a), dokunma (b), ¢akisma (c), delme (d), biitiinlesme (€), eksilme (f),

kesisme (g) ve ortlisme (h), nokta iliskilerini 6rneklendirmek i¢in de kullanilabilir (Gorsel
2.2).
90 00 @ ¢©

Gorsel 2.2. Sekillerin birbirleriyle iliski kurma tiirleri, Wong, 1972

Nokta tek basina kullanildiginda ozellikle tasarim yiizeyindeki konumu ve
blytikligi ile farkli mesajlar iletirken, birden ¢ok nokta bir araya geldiginde ¢ok daha
kompleks mesajlar vermek i¢in kullanilabilir. Bir dizi nokta bir ¢izgi olusturur.
Noktalardan olusan bir kiitle doku, sekil veya diizlem haline gelir. Farkli boyutlardaki
kiiciik noktalar gri tonlar1 olusturur. Nokta sahip oldugu bu ¢ok yonliilik 6zelligi
sayesinde, gorsel iletisim tarihi boyunca ¢ok farkli sekillerde ve amaglarla kullanilmstir.
Nokta, yalnizca tasarim unsuru olarak degil, uygulama ve iiretim siire¢lerinde de yer
bulmustur. Geleneksel ofset baski tekniginin temelinden, resim sanatindaki pointilizm
(noktacilik) akimina, Braille alfabesinden, Hint kiiltiiriindeki bindiye ya da miizikal nota
sistemlerine kadar, bir¢ok farkli kullanim sekliyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Nokta tek bagina bir tasarim elemani olsa da, genellikle bir araya gelmis noktalarin

kullanimina daha sik rastlanir. Aralik ve biiyiikliiklerinin degisimi ile ton degeri
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olusturmada, diizenli ya da diizensiz dizilimleri ile doku {iretiminde teknik bir bilesen

olarak kullanilabilir. Bunun yan1 sira gorsel bir eleman olarak tasarima dahil edilebilir.

oo CultureCIVIC
..:.;.:o:.‘.’.g.f Kulttr Sanat
o.o.ooo.ogo:o:o:o DeStek PPngaml
O e o o
O.o.o.
(o BN )

Gorsel 2.3. CultureCIVIC: Kiiltiir Sanat Destek Programi Logo Tasarumi, Esen Karol, GMK 40. Grafik
Tasarim Sergisi (Kaynak: https://sergi.gmk.org.tr/40/proje/3113, Erisim tarihi: 06.02.2022)

Esen Karol’a ait CultureCIVIC: Kiiltiir Sanat Destek Programi Logo tasarimi
(Gorsel 2.3.), noktanin gorsel bir eleman olarak kullanimi igin 6rnek gosterilebilir. Bu
calismada noktaya, birden ¢ok gorev verildigi goriilmektedir. Yukari ve ileriyi gosteren
ok formu, i¢ini dolduran noktalar ile olusturulmustur. Buna ek olarak, bu noktasal lekeler
ayni zamanda birer baglanti noktasini temsil ederek, birlesme ve bir araya gelme
kavramlarina da géondermede bulunmaktadir. Ayrica noktalarin dolu, bos, konturlu gibi
cesitlendirilmesi de, so6z konusu kiiltiir sanat destek programinin, kiiltiirel-sanatsal
cesitligi ve farkliliklar1 destekleyen bakis acisini yansitmaktadir. Noktanin grafik
tasarimda ¢ok yonlii kullanimina 6rnek olmasi agisindan, Karol’un bu ¢aligmasi oldukca
dikkat cekicidir. Noktalarin yan yana gelmesi, birbirlerine bagl gibi algilanmalarina
neden olan optik bir illiizyon yaratir. Noktalarin siklig1 ve yakinlhigi arttikca, bu algi
kuvvetlenir. Yeterince yakin olan noktalar dizisi artik nokta olarak algilanmaz, ¢izgi

olarak algilanmaya baslanir.

2.2.2. Cizgi

Yan yana gelmis noktalar dizimi olan ¢izgi, uzunlugu olan, genisligi olmayan bir
elemandir. Cizgi i¢in, iki nokta arasinda olusturulan baglanti tanim1 da yapilabilir. Tipki
noktanin herhangi bir boyutunun olmamasi gibi, ¢izginin de kalinliginin olmamasi,
geometrik ya da fiziksel (vektorel) bir tanim cercevesinde gegerlidir. Tasarim unsuru
olarak baktigimizda ise ¢izgi, farkli agirliklarla (kalinlik, doku, renk) karsimiza ¢ikar. Bir
cizgi belli bir kalinlig1 gectiginde artik alana (lekeye) doniisiir. Cizginin kullanim alanlar1

oldukca genistir. Birlestirmek, organize etmek, ayirmak, bolmek, yonlendirmek gibi ¢ok
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¢esitli amaclarla kullanilabilir.

Cizgiler icin hareket halindeki noktalar da denilebilir ¢ilinkii biiylik miktarda enerji
barmndirirlar. Cizginin bu dinamik ve akiskan hali ¢izgiyi hem teknik ¢izimler hem de
sanatsal ifadeler i¢in ¢ok kullanigh bir eleman yapar. Cizgiler ayn1 zamanda birgok
simgesel sistemin de parcasidir. Yazilar, haritalar, elektriksel semalar gibi. Gorsel iletisim
tasariminda, c¢izgiler farkli duygu durumlarini ve ruh hallerini ifade etmek i¢in de
kullanilabilirler. Anlik, plansiz, kirilgan, genis, kaba, nazik ya da inisli ¢ikish olabilirler.
Bu ylizden cizgiler bir duygu ya da bilgiyi aktarmak i¢in siklikla kullanilirlar.

Cizginin geometrik yapis1 geregi bir yon tayin etme etkisi bulunur. Insanin
cevresiyle iliskisi cogunlukla yatay ve dikey paralelliklerledir. Kisi sabahleyin uyanip
ayaga kalktiginda, iizerinde durdugu zeminle 90 derecelik bir ag1 olusturacak sekilde
diktir. Ayni zemin paralelligi ve yer ¢ekiminin etkisiyle, etrafindaki yapilar ve esyalar bu
zemine dik ya da paraleldir. Tiim bu yap1 ve esyalarin konturlari, farkinda olmasa da
insanin baktig1 her yerde yatay ve dikey cizgilere maruz kalmasimna neden olur. Bu
asinalik da, goziin ¢izgileri istemsizce takip etmesine yol agar.

Bir ¢izgi dogasi geregi yonseldir. Yumusak bir hareket olarak ifade edildiginde, gbz onu
kolay ve bilingsiz bir sekilde takip eder; piiriizlii veya diizensiz oldugundaysa hareketi
engeller, bdylece goziin onunla olan baglantisin1 yavaslatir. Cizgiler sinirlar yaratir ve
nihayetinde sekil ve formu tanimlar. Her zaman statik olan noktalarin aksine, dinamik
hareketlerdir. Cizgiler iki boyutta hareket ettikleri icin, hareketi ifade ederler (Poulin, 2011,
s:23).

Cizgi ¢esitlerini birkag farkli sekilde siniflandirmak miimkiindiir. Bigimsel olarak

siiflandirildiginda diiz, egri ve kirik cizgiler olarak ayrilirlar. Kullanim amacina gore
ise, dekoratif ¢izgiler, tarama c¢izgileri, kontur ¢izgileri, ayirma cizgileri diye ayrilirlar.
Diger bir smiflandirma ¢esidi ise, gercek ya da hayali olarak ayirmaktir. Gergek cizgiler
iki noktanin arasin1 gercekten baglayan ve goriiniir ¢izgilerdir. Hayali ¢izgiler ise, iki
eleman arasinda goziin yonlendirilmesi ile olusan hatlar; ya da ton, renk, doku
farkliliklarinin olusturdugu ayrim hatlaridir.

Kavramsal agidan, farkl ¢izgi tiirleri, farkli gorsel mesajlar iletmek i¢in kullanilir.
Yatay bir ¢izgi dinginlik, sessizlik, huzur; dikey bir ¢izgi gii¢, yiikseklik ve azamet gibi
kavramlar1 ¢agristirir. Daha aktif goriinen dikey c¢izgiler, yatay ¢izgilerden daha giiclii
iletisim kurabilir ve mesaji daha dogrudan iletebilirler. Diyagonal c¢izgilerse daha
davetkar, enerjik ve dinamiktirler. Diiz ¢izgiler daha mekanik ve sogukken, egri ¢izgiler
daha dogal ve erisilebilir goriiniirler. Ince ¢izgiler yumusak ve 1liml1 bir his uyandirirken,

kalin cizgilerse gii¢ ve kudreti isaret ederler. Cizginin 6zelliklerini belirleyen diger bir
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faktorse, ¢izginin uygulandig1 arag gerecin yapisidir. Kursun kalemle ¢izilmis ¢izginin
eskiz hissi, dijital kalem arac1 (pen tool) ile ¢izilmis ¢izginin kesinligi ve keskinligi ya da
fircayla ¢izilmis bir ¢izginin organik hissi birbirinden tamamen farklidir. Firgayla ¢izilen
cizgi daha akigkan ve serbest bir izlenim uyandirirken, pilot kalemle ¢izilmis bir ¢izgi,

kesinlik, hassasiyet ve daha disipline bir mesaj iletir (Poulin, 2011, s:26-27).

l
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¢

Gorsel 2.4. Cizgi ornekleri, Erarslan, 2021

Gorseldeki (2.4) ¢izgi 6rneklerinin her biri farkli bir his uyandirmaktadir. Cizgi
kalinligindan, kullanilan araca, ¢izginin yoniinden, diiz, egri ya da kirik olusuna kadar
bir¢cok etmen, ¢izginin izleyici iizerinde birakacagi izlenimi etkiler. Cizgiler yalnizca
temel egitim derslerindeki soyut kompozisyonlar ya da ¢izim egzersizlerinin elemanlari
degildir. Gerek gii¢lii yonlendirme 6zelligi gerekse ¢ok farkli bigcimlerle ve amagclarla
kullanabilecek esneklige sahip olmasi nedeniyle, gorsel iletisimin olduk¢a 6nemli bir
elemanidir. Asagidaki gorselde (2.5) odiillii tasarimin ana elemaninin ¢izgi oldugu
goriilmektedir. Dogal kaynak suyu ambalaj1 olan bu tasarimda diizenli sekilde tekrarlayan

yatay c¢izgiler, su, huzur ve hareketi olduk¢a yalin ve sembolik bir bigimde aktarmistir.
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Gorsel 2.5. 4Life Mineral Water odiillii su sisesi ambalaj tasaruma,
Doi Chaang, 2021 iF Design Award (Kaynak: https://ifdesign.com/en/winner-ranking/project/4life-
mineral-water-by-doi-chaang/, Erisim tarihi: 26.12.2021)
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Gorsel 2.6. Lockdown in a Book kitap tasarimi, Ogilvy London,
2021 D&AD Grafik Tasarim/Kisisel Tanitim Kategorisi, Shortlist
(Kaynak: https://www.dandad.org/awards/professional/2021/234881/lockdown-in-a-book/
Erigim tarihi: 26.12.2021)

Gorsel 2.6. Ogilvy London’in Covid-19 pandemisinin neden oldugu karantina
glinlerini gorsel olarak tasvir ettigi “Lockdown in a Book™ isimli kitabindaki bu sayfa
tasariminda ¢izginin, bir Onceki Ornektekinden (Gorsel 2.5) 4Life su sisesi ambalaj
tasarimindan) olduk¢a farkli bir kullanim sekli goze g¢arpmaktadir. Elle ¢izilmis,
diizensiz, karmasik bir c¢izgiler yumagi, sanatcinin yan sayfada yer alan “disina
¢ikamadigim bir pencerede hapsolup vizildayarak haftalar gegirene kadar, bir sinege
sempati duyabilecegimi hi¢ diisiinmemistim” sozlerinde bahsettigi vizildama ve oldugu
yerde defalarca dolagip durma halini yansitmak i¢in kullanilmistir.

Kavramsal acgidan farkli duygu durumlarini ya da mesajlar1 aktarabilen; diizensel
acidan bolmek, birlestirmek, yonlendirmek gibi amaclarla kullanilabilen; plastik agidan
151k/gdlge, vurgu gibi degerler elde etmeye yarayan ¢izgilerin bir diger kullanim alani ise,

alan1 kapatarak, bu ¢caligmanin bir sonraki baslig1 olan sekilleri elde etmeye yaramasidir.

2.2.3. Sekil

Bir yiizeyin smirlanarak 6tekinden ayrilmasiyla elde edilen, eni ve boyu olan iki

boyutlu elemanlardir. Bu smirlama, iki yiizeyden birinin ¢evresinde bulunan ¢izgi
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(kontur) ile, iki yiizey arasindaki doku, ton ya da renk farkliligiyla elde edilebilir. “Sanatta
sekli, bir alan1 ¢evreleyen ¢izgi olarak tanimlayabiliriz. Cizginin bu kullanimi dis ¢izgi
ya da kontur olarak adlandirilir. Kontur izleyici tarafindan gézlemlenir ve birbirini takip
eder. ... Sekil daire, kare, liggen gibi basit ya da bir insan yiiziiniin silueti gibi karmagik
olabilir” (Oztuna, 2007, s:75).

Sekilleri farkli kategorilere ayirmak miimkiindiir. Geometrik sekiller, matematiksel
kurallara bagli olan, diiz kenarlara ya da hatasiz egrilere ve Olgiilebilir agilara sahip
sekillerdir. Temel geometrik sekiller liggen, daire ve karedir. Diger tiim karmasik
geometrik sekiller (altigen, ikizkenar yamuk, oval vb.) bu temel geometrik sekillerden
tiiretilmistir. Insanlar cocukluktan baslayarak bu formlarla karsilastiklar1 icin, geometrik
sekillere diger sekillerden daha asinadirlar (Poulin, 2011, s:37).

Organik ya da biyomorfik sekiller isminin de ifade ettigi lizere, dogadan ve canl
organizmalardan tiiretilmistir. Bitkilerin, taslarin, hayvanlarin, canli ya da cansiz dogal
varliklarin sekilleri, organik sekillerdir. Organik sekiller geometrik sekillere gore daha
serbest, diizensiz ve yumusak c¢izgilerdir.

Dogrusal sekiller, diiz cizgiler ya da diiz agilardan meydana gelirken, egrisel
sekiller kivrimli dis hatlara sahiptir. Diizensiz sekiller ise diiz ve egri kenarlarin
kombinasyonundan meydana gelir. Rastlantisal sekiller bir madde ya da spesifik bir
siirecin (slirtiinme izi gibi) sonucu ya da kaza eseri (kagida dokiilen miirekkebin
olusturdugu leke gibi) olusan sekillerdir. Nesnel olmayan sekiller, gorsel olarak alginan
herhangi bir seyden tlirememis, lretilmis sekillerdir. Soyutlanmis sekiller, artistik bir
ifade ya da iletisim amaglariyla, dogal gériiniimiin temsilinin basit ya da karmasik sekilde
yeniden diizenlenmesi, degistirilmesi ya da bozulmasi ile tiiretilen sekillerdir. Temsili
sekiller, bir diger adiyla figiiratif sekiller ise taninabilir ve izleyiciye temsil ettigi objenin
kendisini hatirlatan sekillerdir.

Sekillerin grafik tasarimda ayr1 bir Oneme sahiptir. Resimsel ve dogrudan
ifadelerde, sekiller resmedilen imgenin dogal parcalaridir. Bir natiirmortta gérdiigiimiiz
dairesel sekil, portakalin kiiresel formunun iki boyutlu ortam iizerindeki olagan
tezahtiriidiir. Ancak grafik tasarimda sekiller yalnizca var olan bir formun iki boyutlu
temsilini olusturmak i¢in kullanmilmaz. Grafik dil ¢ogunlukla soyutlamak ve
yalinlagtirmak iizerine egilir. Sekiller ¢ok karmasik nesne ya da kavramlari basit ve hizl
bir sekilde ifade etmekte grafik tasarimda en kullanigh elemanlardir. Resimsel bir ¢izim

dilinde gozii betimlemek i¢in géz yuvari, goz aki, géz bebegi, gozyast kanali, kirpikler,

40



g0z kapagi gibi bir¢ok detay resmedilirken, grafik bir ifade bi¢iminde yalnizca bir daire
yeterli olabilir. Ayrica yine grafik bir anlatim bi¢imi olan semboller, piktogramlar ya da
en yaygin grafik iiriinlerden biri olan logolarin liretiminde temel malzeme sekillerdir. Bu
nedenle temel tasarim egitiminde sekil basligi, grafik tasarim 6grencileri igin ayr1 bir
oneme sahiptir. Ornegin Goérsel 2.7°de yer verilen 6diillii kurum kimligi tasariminim
temeli, daire ve dikdortgen sekillerinin birbirleriyle olan iligkilerinden tiiretilmis

geometrik sekillerden meydana getirilmistir.

Gorsel 2.7. Woonwaard firmasimn 6diillii kurumsal kimlik tasarimi
2021 A’Design Award Altin Tasarim Odiilii
(Kaynak: https://competition.adesignaward.com/design.php?1D=103738, Erisim tarihi: 26.12.2021)

Sekillerin gorsel yapilar1 geregi, kompozisyon dahilinde ilettikleri farkli mesajlar
ve yaptiklar1 farkli ¢agrisitmlar vardir. Bu mesaj ve ¢agrisimlar bir seklin tek basina
tasidig1 bir 6zellik olabildigi gibi, birbirleriyle etkilesime girdiginde ortaya ¢ikan anlam
ve etkiler de olabilir. Bu ¢agrisim ve etkileri dikkate almak, eleman se¢iminde verilmek
istenen mesaj1 destekleyen elemanlar segerek, izleyiciyle dogru ve etkili bir iletisim
kurmak icin oldukg¢a 6nemlidir.

Sekillerin alg1 tizerindeki etkilerini kavramak i¢in, dogaya bakmak iyi bir fikir
olacaktir. Tipki ¢izgide oldugu gibi, sekillerde de, yatay sekiller ufuk ¢izgisini animsatir
ve dinginlik, sakinlik, sabitlik, kararlilik gibi kavramlarla ilintilidir. Insanin en stabil
oldugu an, devrilme ya da diisme riskinin olmadigi, yatay pozisyonda oldugu andir. Bu

cagrisim sekillerin algilanmasini da benzer sekilde etkiler.
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Gorsel 2.8’de paylasilan gol manzaras1 geometrik sekilde soyutlandiginda, elde

edilen sekillerin yataylig1 kolayca gozlemlenebilir.

Gorsel 2.8. Sakin bir gol manzarasi ve manzaranin geometrik soyutlamasi, Erarslan, 2021
(Fotograf: https://mocah.org/537984-calm-lake-nature.html, Erisim tarihi: 16.12.2021)

Dikey sekiller daha heyecan verici ve aktiftirler. Yercekimine karsi koyan bu
sekiller, enerji ve yiikselme gibi kavramlari ¢agristirirlar. Giindelik hayatta ve sehir
yasantisinda karsimiza ¢ikan dikey formlarin ¢cogunlugu, bu kavramlarla ilintilidir. Sehir
siluetlerindeki gokdelen ve kuleler, duvara yaslanmis bir merdiven, bayrak gonderleri,
ibadethane ve kutsal yapilarin minare ya da can kuleleri gibi yap1 ve nesneler, dikey
formlarin fiziksel ya da ruhani ylikselisin araglari olduguna dair verilebilecek
orneklerdendir.

Gorsel 2.9°da yer alan agaclarin kadrajdaki yerlesimlerinin geometrik soyutlamasi
ile dikey dikdortgenler elde edilmistir. Dikey sekillerin aktif, enerjik ve yiikselme hissi
algisi, izleyicinin goézlerinin tasarim yilizeyinde dikey hareketler yapmasia sebep
olurken, bu orman manzarasinin bizzat kendisi ile karsilasan insanin, kendi goz
hizasindan yukar1 dogru basin1 kaldirarak, aga¢ govdelerini takip edip, gokytiziine dogru

bakislarin1 devam ettirme istegi duymasi ile ayni merak ve alginin neticesidir.

Gorsel 2.9. Orman manzarasimin geometrik soyutlamasi, Erarslan, 2021
(Fotograf: https://mir-s3-cdn-cf.behance.net/project modules/disp/9f2ef229908317.56056a09d1da7.jpg

Erigim tarihi: 16.12.2021)
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Diyagonal sekiller daha da dinamiktir, hareket ya da gerilimi ima ederler. Dogada
diyagonal olarak goriilen nesneler ya gerilim ya da hareket halindedir. Devrilmekte ya da
devrilmek lizere olan bir agacin gévdesi, bir sarmasigin uzanan dali, ziplayarak ileri dogru
atilan bir ¢itanin silueti, dogada karsimiza cikabilecek diyagonal sekillerdendir ve ortak
noktalar1 harekettir.

Gorsel 2.10’daki firtinayla egilen agaglarin goriintiisii soyutlandiginda ortaya ¢ikan
sekil ve yerlesimler, diyagonal sekillerin aktardigi hareket ve gerilim hissinin her ikisini

birden Orneklendirmektedir.

Gorsel 2.10. Furtinamin egdigi agaglarin geometrik soyutlamasi, Erarslan, 2021
(Fotograf: https://www.futurity.org/wp/wp-content/uploads/2017/12/hurricane_palms_1600.jpg
Erisim tarihi: 16.12.2021)

Gorsel 2.11°deki ziplayista olan leoparin goriintiisii ise devam etme beklentisi
yaratan bir hareket hissi tasimaktadir. Ortaya ¢ikan sekil durdugu yerde asagi diisecekmis
gibi degil, bir yay ¢izerek ileri dogru hareketine devam edecegi izlenimini

uyandirmaktadir.

Gorsel 2.11. Ziplayan bir leoparin geometrik soyutlamast, Erarslan, 2021
(Fotograf: https://www.kimballstock.com/pix/LEP/10/LEP_10 RKO0063 05 P.JPG

Erigim tarihi: 16.12.2021)
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Uggen sekiller de, belli pozisyonlarda diyagonal sekillerinkine benzer etkiler
yaratabilir. Bir kenar1 {izerinde zemine yerlesmis bir tiggen denge hissi verirken, kosesi
tizerinde duran bir liggen, her an 6ne ya da arkaya devrilecekmis ya da u¢ uzantisinin
oldugu dogrultuda hareket ederek sayfadan c¢ikip gidecekmis gibi hissettirir
(Bkz: Gorsel 2.12).

i

Gorsel 2.12. Ucgen formun yerlesim drnekleri, Erarslan, 2021

Ucgenlerin bir diger 6zelligi ise, gorsel iletisimin her alaninda yon belirtmek i¢in
kullaniliyor olmasidir. Yayiyla hedef alan avcinin ok bagindaki iiggenin sivri ucunun
ilerleme istikametiyle baslayan tliggen ve yon gosterme iliskisi; asansor diigmelerinden
borsa grafiklerine, yol tabelalarindan mobil uygulamalarin butonlarina kadar taginmstir.

Gorsel iletisim elemani olarak hareket ve yon tayin etmekte kullanilan tiggen ve
benzer sivri koseli sekiller, sanat ve tasarim elemani olarak ele alindiginda, cogunlukla
agresiflik, 6fke, endige gibi duygularla iliskilendirilirler. Bu iligkilendirmenin temeli de,
diger birgok tasarim prensibi gibi dogaya dayanur.

Dogada tiggen ve sivri koseli formlara, bir bitkinin dikenleri, yirtict bir hayvanin
keskin disleri ve sivri pengeleri, buz sarkitlari, keskin kayaliklar ya da boynuz uglar1 gibi
bicimlerde rastlanir. Tiim bu disler, boynuzlar, kayaliklar ve benzeri sivri organ ve
olusumlar insanlar i¢in potansiyel yaralanma ve hatta 6liim tehdidi anlamina gelir. Bu
baglanti, iggen ve sivri koseli formlarin tasarimda korku ya da endise gibi duygularla

iligkilendirilmesine neden olur.
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Gorsel 2.13’te sirastyla buz sarkitlari, kopek baligr disleri ve dikenli bir agac
govdesinin fotograflari ve bu fotograflarin geometrik soyutlamalar1 goriilmektedir.
Yaralanma ya da 6liim tehdidi tasiyabilen bu goriintiilerdeki ortak nokta, soyutlamayla

daha da kolay anlasilan, ticgensi formlardir.

Gorsel 2.13. Sirayla buz sarkitlari, képekbaligi disleri ve dikenli bir agag govdesinin
geometrik soyutlamast, Erarslan, 2021
(Fotograflar sirastyla: https://mocah.org/83859-waterfall-iceland-nature-hd-4k.html,

https://media-cldnry.s-nbcnews.com/image/upload/MSNBC/Components/
Photo/ new/120725-shark-teeth-kb-150p.jpg ve https://www.deviantart.com/ss-grenade909/art/Tree-
trunk-with-huge-thorns-625100225
Erisim tarihleri: 16.12.2021, 22.12.2021, 22.12.2021)

Bir diger temel geometrik sekil ise dairedir. Dairesel formlar dogada en sik
rastlanan geometrik formlardir. Uzerinde yasadigimiz gezegenden, bu gezegeni gérmek
icin kullandigimiz organ olan goze kadar dairesel formlar dogada farkli bicimlerde
karsimiza cikar. Dairesel formlar yalnizca dogada goriilmekle kalmayip, medeniyetin
ilerleme basamaklarinda da yerini almistir. Tekerlek, madeni paralar, pusula, disliler,
optik lensler, ampul ve Pi sayisi gibi insanlik tarihinde biiyiik oneme sahip kesif ve icatlar,
dairesel formlarin 6rnekleri arasinda sayilabilir.

Gorsel bir tasarim eleman: olarak daireler ve dairesel formlar, bir zemin
tizerindeyken yuvarlanabilecek gibi algilanan ve bu nedenle olduk¢a dinamik
bir yapiya sahip sekillerdir. Zeminle temas etmeyen dairesel sekillerse, yukari
asag1 ziplama potansiyeli ve dolayisiyla bol miktarda enerji barindirirlar.
Tipk1 dairesel lekeler gibi, dairesel c¢izgiler de enerji ve hareket kavramlar
ile yakindan iliskilidir. Gezegenlerin eliptik yoriingeleri, merkezka¢ kuvveti

ya da durgun suya atilan bir tagin yarattig1 dalgalar gibi doga olaylari, dairesel ¢izgilerin
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hareket kavramiyla iliskisinin gozlemlenebilen 6rneklerindendir (Bkz: Gorsel 2.14).

ulE)

Gorsel 2.14. Suda olusan dairesel dalgalanmanmin geometrik soyutlamasi, Erarslan, 2021
(Fotograf: https://gorselarsiv.anadolu.edu.tr/Photo/Image/82580
Erigim tarihi: 27.12.2021)

Ucggenin aksine dairesel formlar pozitif duygularla iliskilendirilir ve tehditkar

olmaktan uzaktirlar (Bkz: Gorsel 2.15).

H: %!
' i

Hanhi
Commercial
Show

Hanhi
Commercial
Show

Gorsel 2.15. Hanhi isimli tasarim ve sergileme hizmetleri sirketinin kurum kimliginden parcalar
2020 iF Design Award — Kurumsal Kimlik Odiilii (Kaynak: https://ifdesign.com/en/winner-
ranking/project/hanhi/282869 Erisim tarihi: 26.12.2021)

Geometrik sekillere iliskin tiim bu his ve c¢agrisimlar aslinda, basta yer ¢ekimi
olmak tizere fizik kurallarinin, insan algisi tizerinde yerlesmis neden-sonug iligkilerine
dayanmaktadir. Iyi bir tasarimcinin iyi bir gozlemci olmasi gerekir. Gerek modern
hayatin insanliga sundugu, gerekse dogal cevreyi gozlemlemek, temel tasarim

elemanlarin ve ilkelerini ¢ok daha iyi anlamaya yardime1 olacaktir.
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2.2.3.1. Sekil Olarak Harf Bicimleri

Harfler, rakamlar ve noktalama isaretleri, kisaca tipografik elemanlar da, tipki diger
sekiller gibi, dis konturlar ile yilizeyde bir alan1 kapatan, kendi i¢cinde sahip olduklar1 ya
da yan yana geldikleri diger elemanla kurduklari iligskiyle olusan i¢ ve dis bosluklari
bulunan sekillerdir. Bu 6zellikleriyle, bir kompozisyonda yer aldiklarinda, kavramsal
(yazinsal) anlamlarinin yani sira sahip olduklari bi¢imsel nitelikleri agisindan, tipk: diger
sekillerle ayn1 kompozisyon kurallarina dahil olurlar. Ancak yazinsal degerlerine
odaklanilmas1 yiiziinden, bi¢cimsel degerleri 6grencilerin dikkatinden kolaylikla
cikabilmektedir.

Ozellikle yaz1 karakteri tasarimlar1 gdz dniine alindiginda, tipografik elemanlarn,
organik bigimlerden ¢ok, temel geometrik sekillerle yakinlik gosterdigi sdylenebilir. Bu
da ilettikleri mesajin ve yarattiklar1 etkinin, temel geometrik formlara indirgenerek
anlasilmasini ya da tahmin edilmesini kolaylastirabilir. Ornegin “o0” harfi, (segilen yaz1
karakterinin tasarimina bagli olarak degiskenlik gosterse de) temelde daire sekli ile
oldukca benzer bigimsel 6zellikler tasir. Bu agidan, “o” harfi bir kompozisyonda gorsel
bir eleman olarak kullanildiginda, daire seklinin yansittigi dinamizm, hareket, oyunculuk
gibi kavramlar1 ¢agristiracagi sdylenebilir.

Elbette bu yalnizca tipografik elemanlarin tek baslarina bir kompozisyon elemani
olarak kullanilmasi halinde gecerli olan bir durum degildir. Tipografik elemanlarin gerek
soyut birer eleman gerekse okunurluk kaygisi ile kullanildigi her uygulama seklinde,
bulundurduklar1 yazinsal degere ek olarak, mesaj iletimine katki saglayan gorsel
iletisim degeri tagidiklar1 da unutulmamalidir. “Grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesaji
dogru iletmenin yani sira tarzi, kisiligi ve genel goriiniimii ile, gorsel bir dil olarak
karsimiza ¢ikabilmektedir” (Kelesoglu, 2008, s. 39).

Selametin’in ifadeleri de, bunu destekler niteliktedir: “Bir yazi, grafik tasarimi
icerisinde, bir diislinceyi, eylemi ya da mesaj1 iletmesiyle yazidir, ayn1 zamanda tasarim
tizerinde kapladigi yer, aldigr renk, bulundugu konum, olgiisii, agirligi ve diger
elemanlarla olan iligkisiyle bir tasarim elemanidir. Bu, climle sonuna konan bir noktadan,
uzun paragraflarin olusturdugu bir yazi siitununa kadar grafik tasarimi i¢inde yer alan
biitlin yazilar i¢in gegerlidir” (1995, s. 79). Ayrica Selamet, tipografik elemanlarin grafik
tirtinlerde farkli kullanim sekillerini “harf olarak imaj’, ‘imaj olarak harf’, ‘imaj olarak

kelime’, ‘imaj olarak metin’, ‘cevresel goriintii olarak yazi’, ‘harf art1 imaj’ ve ‘kelime
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art1 imaj’ seklinde siniflandirarak, tipografik elemanlarin ¢ok ¢esitli sekillerde tasarima
dahil olabildigini de gozler dniine sermistir.

Dahasi, Tiirk Sanat Tarihi diisiintildiigiinde akla gelen 6nemli kavramlardan biri
olan “kaligrafi”, Tirk sanat¢ilarin tarih boyunca yaziyr resimsel bir eleman, bir diger
deyisle harf formlarin1 ayn1 zamanda birer sekil olarak gérmeyi ve ustalikla kullanmay1
basardiginin kanitidir (Uygungoz, 1995, s. 150).

P. Turgut, bir iletisim araci olarak tipografinin temel islevi olan okunmanin
Otesinde, okuyucuyu duygusal diizeyde -etkileyebilmek oldugunu sdylemektedir.
Tipografinin ancak bu sekilde yazidan ayrilir ve sadece okuma islevini degil,
resimsel olarak da algilanabilen, bir iletisim kanali olma gorevini de yerine
getirebilecektir (2017, s. 165). Elbette bunu miimkiin kilan, harf, rakam ve noktalama
isaretlerinin (yani tipografik elemanlarin) yalnizca dizgiye dokilmiis bir metin
olarak degil, nokta, ¢izgi, sekil gibi tasarim elemanlarina yaklasildig:
sekilde, kompozisyona etki etme bigimi, renk ya da gri degeri, bosluklari, diger
elemanlarla olan iligskisi gibi, tiim bigimsel Ozellikleriyle ele alinmasidir. Buysa,
s0z konusu tiporafik elemanlarin yalnizca harf degil, ayn1 zamanda birer sekil oldugunun
bilincine varmakla baslar.

Uygung6z (1996, s. 192) bu konudaki goriislerini su sozlerle ifade etmistir:
“Resimde oldugu gibi, yazi da bir leke olarak degerlendirildiginde, isaretlerin
anlamlarindan arindig, yalitilarak kendi geperlerinden kurtuldugu goézlenir. O ¢ok 6zel
sagir, kor bolgelere inildiginde, yazi da resim de birbirine doniisiir”.

Tipografik elemanlarin metin olarak kullanimmin disinda; amblemlerde,
soyut kompozisyonlarda, afislerde ya da dijital uygulamalarin ikonlar1 gibi
birbirinden farkli {iriin ve ortamda kullanimina rastlamak miimkiindiir. Basarili bir
tipografik ¢oziimleme ile iretilmis bir afis, akilda kalici bir logotype, digerlerinin
arasindan kolaylikla siyrilabilen tipografik bir uygulama ikonu gibi tasarimlar,
ancak tipografik elemanlarin bicimsel 6zelliklerinin dogru kullanimi ile miimkiindiir.
Tipografik elemanlara yalnizca sese karsililk gelen bir isaret olarak
yaklagildiginda, bu 6nemli tasarim elemanlarinin sunabilecegi tiim potansiyel faydalar

g0z ard1 edilmis olur.
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Gorsel 2.16°daki Gold A’ Design 6diillii kurum kimligi tasariminin temel unsuru
olan logo, (Brezilyali tasarimcilar anlamina gelen) Designers Brasileiros’un bas harfleri
B ve D harflerinin, Brezilya tropik faunasinin énemli bir canlist olan tukan kusunun
oldukca geometrik bigimde indirgenmis birlesimidir. B ve D harflerinin geometrik
bilesenleri olan yarim daireler, tukan kusunun soyutlanmis parcalar1 olan diger geometrik
sekillerle entegre bir kompozisyon olusturmaktadir. Bu kompozisyon, logo kullanimina
ilaveten, kurum kimliginin ¢esitli parcalarinda tekrarlanarak, bir orlintii olarak da,
tasarima basari ile dahil edilmesi bakimindan, tipografik elemanlarin, geometrik sekiller
gibi ve geometrik sekillerle birlikte kullanildiginda, tasarima katabilecekleri zenginligi

gostermek agisindan basarili bir 6rnektir.

BRAND VARIATIONS

designers desi s
brasileiros brasileiros

oo .
I .
designers desi s

brasileiros brasileiros

an designers
brasileiros brasileiros
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',
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Gorsel 2.16. Designers Brasileiros 'un odiillii kurum kimligi tasarimi, Kiemle, 2021
(Kaynak: https://competition.adesignaward.com/design.php?1D=121119 Erisim tarihi: 03.01.2022)
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Gorsel 2.17°de yer alan, 'Communication Arts’ (2021) Tipografik Afis dalinda
odiil kazanmis bu seride, “Good design means finding new rules for the world” (iyi
tasarim, diinya i¢in yeni kurallar bulmak demektir) sloganindan yola ¢ikilmistir. Rule
(kural) ve Ruler (cetvel) kelimesinin bas harfi olan Latin alfabesinin R harfiyle, Cincede
cetvel anlamina gelen chi - R kelimesinin bigimsel benzerligi, R harfinin i¢ bogluguyla
olusturulmus cetvel ve negatif alanlarin zekice organize edilmesinin sonucunda olusan
yukart yonlii oklar, sadece bir harf ile, ne kadar katmanli ve etkili gorsel iletisim

kurulabileceginin iyi bir 6rnegidir.

£

Gorsel 2.17. “Good Design” tipografik afis serisi, Hu ve Hsieh, 2021
(Kaynak: https://www.commarts.com/project/33664/new-rules Erigsim tarihi: 01.02.2022)

2.2.4. Form, Derinlik ve Perspektif

Nokta, ¢izgi ve sekil gibi tasarim elemanlari, iki boyutlu tasarim evreninin
0geleridir. Form denildiginde ise akla 6nce hacim, yani ti¢ boyutluluk gelmektedir. Form,
kiitleyi belirtir ve gercek agirlik s6z konusu oldugunda, yer¢ekimi yasasina tabidir. Ancak
resimsel diizenlemede form, illiizyona dayanir ve gorsel ipuglari ile ima edilir (Erdurak,
2002). Sanat ve tasarimda derinlik ve perspektif gibi {i¢ boyutluluk kavramlar iki farkli
sekilde yer almaktadir. Bunlardan ilki, {i¢ boyutlu goriinme algisinin, iki boyutlu
ortamlarda (kagit, ekran vb.) yaratilmasiyla ilgiliyken, digeri ise gercek anlamdaki fiziki

tic boyutlu nesne ve ortamlara iligskindir.
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Disiplinler aras1 yaklasimlarin kazandigi ivme, agirlikli olarak iki boyutlu
ortamlarda ¢alisan sanat ve tasarim dallarin1 da ii¢lincli boyutta daha aktif olma imkan1
saglamaya baslamistir. Ornegin resim sanat1 denince akla ilk dnce iki boyut gelse de,
bahsi gegen disiplinler arasi ve bazi cagdas yaklasimlarin, resim sanat¢ilarinin eserlerinde
ic boyutlu malzeme ve ylizey kullanimini artirdigint soylemek miimkiindiir.

Grafik tasarim agisindan bakildiginda, hem iki boyutlu ortamlarda ii¢ boyutluluk
hissi yaratma yontemlerinin, hem de fiziksel ii¢ boyutlulugun ise dahil oldugu
goriilmektedir.

Iki boyutlu grafik iiriinlerde derinlik, ¢ogunlukla gérsel bir ilgi unsuru ya da
iletilmek istenen mesaji desteklemeyi amacglayan uygulamalar olarak karsimiza
cikmaktadir. Yerinde ve basarili uygulamalar, s6z konusu grafik {irliniin kavramsal ve
estetik degerini artirabilir. Gorsel 2.18’de, The New York Times’in 6zel kapak
tasariminda, yalnizca (en temel tasarim bilesenlerinden biri olan) ¢izgi kullanilarak, hem

tipografik 6geler hem de derinlik hissi olusturulmustur.

€he New Nork Eimes

YEARS OF

Greenwich Vill ?

PRIDE N |

Gorsel 2.18. Pagan, “50 Years of Pride”, 2019
(Kaynak: https://www.commarts.com/project/31574/the-new-york-times
Erisim tarihi: 10.02.2022)
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Ancak bu konuda en az uygulama kalitesi kadar belirleyici bir diger unsur da,
giincel tasarim egilimleridir. 1990’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren tasarim
yazilimlarinin ¢ogunda dahili olarak gelen “golge”, “kabartma” gibi efektlerin grafik
tiriinlerinde (logolarda, tipografik elemanlarda, kullanici arayiizlerinde vb.) kullanimi
oldukga yayginken, 2010 sonras “Flat Design” (yassi/diiz tasarim) olarak anilan tasarim
akimi, bu (yapay) golge ve kabartma uygulamalarinin terk edilmeye baslamasina sebep

olmustur.

1991 - 1994 1996 - 2000 2002 - 2003 2003 - 2005

2005 - 2007 2010 - 2012 2012 - 2013 2020

Gorsel 2.19. 1991 — 2020 yillar: arasinda kullanilan Adobe Photoshop logolarindan ornekler
(Kaynak: https://logos-world.net/photoshop-logo/ Erisim tarihi: 09.02.2022)

Gorsel 2.19°da Adobe Photoshop yaziliminin 1991 - 2020 yillar1 arasinda
kullandig1 logolardan Ornekler goriilmektedir. Bahsi gecen popiiler egilimlerinin
yansimalarini, tasarim yazilimi sektoriiniin Oncii kurulusu olan Adobe firmasinin
Photoshop yaziliminin logolarinin degisim siirecinde birebir gézlemlemek miimkiindiir.
Teknolojinin elvermesiyle birlikte bu logolarda kabartma efektleri, zemine diisen
golgeler, degradeler ve perspektif unsurlar yogun bir sekilde kullanilirken, 2012 yilindan
itibaren ii¢ boyutluluk etkisi yaratmaya yonelik uygulamalardan tamamen uzaklasildigi
goriilmektedir. Ancak bu, grafik tasarimda ii¢ boyut hissinin sonsuza kadar terk edildigi
anlamina gelmemektedir. Tiim popiiler akimlar gibi, tasarim trendleri de siirekli degisim
halindedir.

Skeumorfik tasarim olarak adlandirilan ve perspektif, golge, yansima gibi efektleri

kullanarak nesnelerin orijinal tasarim niteliklerini miimkiin oldugunca ger¢ek¢i bir
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bicimde taklit eden, boylece kullaniciya o tasarimla nasil etkilesime girecegi konusunda
ipuglar1 vermeyi amaglayan tasarim yaklasimi, daha 6nce bahsedilen Flat Design akimi
ile popiilerligini bilhassa grafik tasarim alaninda yitirmistir. Bu degisimlerin en kolay
gozlemlenebildigi alanlar, kullanici arayiizii tasarimlar1 ve piktogramlar gibi fotografik
olmayan, vektor tabanli ¢izimlerdir. Daha sonralar1 Flat Design 1.0 olarak anilmaya
baslayacak olan bu akimin 6zellikle kullanici arayiizii uygulamalarinda, kullaniciyla
etkilesimi hakkinda yeterince ipucu vermemesi (6rnegin bir grafigin sadece statik bir
grafik mi, yoksa tiklanabilecek bir buton mu oldugunun anlagilamamasi) gibi sorunlara
yol agmasiyla, Flat Design 2.0 dogmustur. Bir dncekinden farkli olarak bu yeni akimda,
belli belirsiz pariltilar ya da golgeler gibi 68eler eklenmistir. Minimal tasarim anlayisini
bozmadan ve skeumorfizme kaymadan, yalnizca izleyicilere derinlik ve yon hissi verecek
kadar uygulanmistir. Ardindan ti¢lincii boyutun yeniden popiilerlesmesini saglayan, Flat
Design 3.0 yani {i¢ boyutlu izometrik tasarimlar kullanilmaya baslanmistir.

Gorsel 2.20’de bir hesap makinesi ikonu sirayla; Skeumorfik, Flat Design 1.0, Flat
Design 2.0 ve Flat Design 3.0 anlayislar ile ¢izilmistir.

J
H E i 4 E ;
%
J y

Skeumorfik Flat Design 1.0 Flat Design 2.0 Flat Design 3.0

Gorsel 2.20. Hesap makinesi ikonlar

Bu o6rnekten de anlasildigi gibi, tasarim trendleri siklikla degisirler ve iki boyutlu
grafik tasarim yiizeylerinde {i¢ boyutluluk temsilleri de bu konuda istisna degildir.

Grafik tasarimda {i¢ boyutlu formlarin temsili, yalnizca yukarida anlatilanlarla
siirli degildir. Ornegin birgok grafik {iriiniin uygulama denemesini yapmaya imkan
veren mock-up’lar, grafik tasarimda temsili ti¢ boyutlulugun en sik kullanildigi
uygulamalardandir. Ayrica ambalaj tasarimi ya da boyutlu tipografi uygulamalar1 gibi
alanlar, fiziksel olarak ii¢ boyutludur. Bu nedenle grafik egitiminde temel perspektif ve
151k-gdlge bilgisine ihtiyag duyulur.

Isik ve golgenin kullannmiyla formu daha belirgin kilarak, derinlik algisi

gelistirilebilir. Dogal 151k kaynagi giinesin 1sinlar1 her yone dogru hareket etse de, tipik
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bir kompozisyon alani ortamin kii¢iik bir boliimiinii tanimladig: i¢in, bu alan iginde 151k
yalnizca tek yonde hareket ediyor gibi goriinecektir. Isik cesitli yiizeyler iizerinde
yansima, kirilma, yayilma ve golgelenme gibi bir¢ok farkli etki yaratir. Bu etkinin sekli
ve siddeti, 151k kaynagmin 6zelligine, uzaklifina ve siddetine bagli olarak cesitlilik
gosterir. Acikca tanimlanmis bir kaynaga sahip olmayan ortam 1s1gmin ya da atmosferik
15181 yarattigr golgeler ve parltilar, giiglii bir 151k kaynagiminki kadar siddetli
olmayacaktir. Bir diger deyisle los bir 151k kaynagi, ton degeri kontrastin1 azaltacaktir.
Algisal derinlik, soyutlanmig imgelerin yapisal diizliigiinii (yassiligini1) dengelemek i¢in
onemlidir, ancak bu formlarin dogal sadeligi ve kimi zaman pozitif/negatif iliskisiyle
sekillendikleri goz oniine alindiginda, elde edilmesi zor olabilir. Bu tarz gorsellerde
derinlik yaratmada gorsel agirlik 6nemli bir rol oynar. Agir (kalin) ve koyu elemanlar 6ne
cikarken, ince ve agik renkli gorsel elemanlar daha uzak algilanirlar (Gorsel 2.21).
Aligilmis oran ya da ton degeri iliskilerinin disina ¢ikildigr durumlarda ise, ortiisen

formlar 6n plan-arka plan iligkisi kurmay1 kolaylastirmak i¢in kullanilabilir.

Gorsel 2.21. Gorsel agirhigr azalan elemanlarin yarattigi derinlik hissi, Erarslan, 2021

Perspektif, goziin egriliginden ve beynin bunu nasil yorumladigindan
kaynaklanan optik bir bozulmay taklit eden hacimsel yapiy1 tanimlayan bir sistemdir.
Buna gore nesneler uzaklasirken nesnenin kenarlar1 birbirine dogru daralir.
Tasarimcilar ve sanatcilar, bir nesnenin en O6n kenarlarindan bir ufukta bulunan bir

noktaya (kagis noktasina) uzanan ¢izgiler hayal ederek bu daralmay1 taklit ederler.
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Bu c¢izgiler, hacimsel yapilarin boyutlarinda yakindan uzaga dogru azalan bir
ilerleme saglar. Perspektif, tek bir ka¢is noktasiyla veya daha kompleks yapilar ve
detaylar i¢in birden c¢ok nokta etrafinda olusturulabilir. Her iki durumda da, kacis
noktasinin veya noktalarinin konumu, 6n plandan ufuk ¢izgisine dogru olusacak
acimnin siddetini ektiler. Kagis noktasi dig kenardan merkeze dogru hareket
ettikce, ya da iki kacis noktast ufuk c¢izgisi hatti iizerinde birbirine yaklastikca,
nesnelerdeki ve dolayisiyla mekan algisindaki bozukluk (distorsiyon) artar (Samara,
2012, s. 62-64). Gorsel 2021°de kiip formunun tek kagisli, iki kagish ve t¢ kagish

perspektif ¢izimleri goriilmektedir.

Tek Kacisli Perspektif 2 Kagish Perspektif

3 Kagish Perspektif

Gorsel 2.22. Perspektif ¢izim drnekleri, Erarslan, 2021.

Aksonometrik ya da izometrik perspektif ¢izimlerinde ise, gercekc¢i perspektifin
aksine, perspektif algisini taklit eden bazi bozulmalar ¢izime aktarilmaz. Nesnenin optik
yansimasinin tam anlamiyla dogru bigimde aktarilma kaygisi tagimayan bu perspektif

tiirleri, paralellik esasina dayanir (Montague, 2012, s. 32-34).
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Gorsel paralel perspektif ¢izimleri ¢ogunlukla teknik ¢izim amacgh kullanilsa
da, yukarida sozii gecen Flat Design 3.0 Orneginden de anlasildigi tizere, grafik
tasarimda da sikga faydalanilan perspektif c¢izim tiirleridir. Paralel perspektif
¢izimin en biiyiik avantaji, olduk¢a hizli bir sekilde {i¢ boyut hissi yaratmaya imkan
vermesidir. Daha az karmagik goriinmesi ve sabit agilarinin verdigi geometrik
goriiniim, bu perspektif tiirlerinin  grafik tasarim alaninda kendine yer
bulmus olma sebeplerindendir (Bkz: Gorsel 2.22).

Paralel perspektif cizimin ana kurali, gercekte paralel olan tim c¢izgilerin
(kacis noktasi ile yapilan perspektif ¢izimlerin aksine) c¢izimde de paralel olmasidir

(Frascari, 2011).

45° jzometrik 30° izometrik
Perspektif Perspektif

Gorsel 2.23. [zometrik perspektif érnekleri, Erarslan, 2021

Perspektif ¢izimi kolaylastirmay1 amaclayan geregleri kullanmak, perspektif ¢izimi
O0grenmeyi ve uygulamayi1 kolaylastirabilir. Albrecht Diirer, resim diizlemi, gbézlem
noktas1 ve gorsel piramidin nasil ¢alistigini gosteren bir perspektif makinasi yaratmisti.
Bir ipin bir ucu duvara (sabit merkez) ve diger ucu nesneye (bu Ornekte bir uda)
tutturulmustu. Ip gorsel piramidi, ¢erceve ise resim diizlemini temsil etmekteydi. Bir
cergeveye sabitlenmis hareketli ¢apraz ipler kullanilarak, ipin resim diizlemiyle kesisimi
cizilmistir. Capraz ipler yerine oturdugunda, ip ¢ikarilir, menteseli gergeve kapatilir ve
art1 isaretlerinin hizalandig1 yere bir nokta konulurdu. Ardindan ger¢eve yeniden agilir,

ip bu kez udun baska bir noktasina ilistirilip, islem tekrarlanirdi (Attebery, 2018).
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Gorsel 2.25. Diirer’in perspektif diizeneginin uygulamasi
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=8s1LzIrWbE8 Erigim tarihi:13.02.2022).

Diirer’in belli noktalar1 resim diizlemine aktarmaya yarayan bu seffaf izlek
diizeneginin benzerini (ve taginabilir bir versiyonunu), dikdortgen bir kartonun
kesilmesiyle elde etmek miimkiindiir. Kartonun orta kisminin kesilip c¢ikartilmasi,

ardindan bu karton ¢er¢eve boslugunun yatay ve dikey iplerle boliinmesi ile elde edilen
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vizor, genel bir kompozisyon olusturmak ve konturlarin genel konumunu tespit etmek
i¢in kullanilabilir (Ching & Juroszek, 2018), (Bkz: Gorsel 2.26).
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Gorsel 2.26. Perspektif ve kompozisyon igin izlek sistemi, (Ching & Juroszek, 2018)

Dijital ortamda yapilacak ¢alismalarda ise, tasarim yazilimlarinin perspektif ¢izim
yardimcilarindan faydalanmak miimkiindiir. Ug boyutlu ¢izim programlarinin disinda,
grafik tasarimcilarin siklikla kullandigr vektorel ¢izim programlarmin da perspektif
¢izimi kolaylastiran &zellikleri bulunur. Ornegin, Gorsel 2.27°de “Adobe Illustrator”
programinin “Perspective Grid Tool” aracinin, ¢izilen gorselleri, iki kagisl perspektif
diizlemine yerlestirmek icin kullanimindan 6rnekler paylasiimistir. Gorseller perspektif
plana yerlestirildikten sonra ufuk c¢izgisi, uzaklik, kagis noktalariin konumu gibi
degisiklikler yapildiginda, arag yerlestirilen bu gorselleri yapilan perspektif degisikliklere

otomatik olarak adapte etmektedir.

Gorsel 2.27. Adobe Illustrator programinin perspektif ¢izim araci
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2.2.5. Doku ve Desen

Doku, bir yiizeyin dokunsal hissi ya da bu hissin gorsel bir temsilidir. Insan
davraniglarint diisiiniirsek, dokunun 6nemli bir veri oldugu sonucuna ulasabiliriz.
Ornegin alisverise ¢ikmis bir kisi, ilgisini ceken bir kazak gérdiigiinde, once kazaga
bakip, ardindan ¢ok da diisiinmeden kazaga dokunup, dokunsal olarak nasil hissettirdigini
anlamak isteyecektir. Bu sadece giysiler i¢in gegerli degildir. Yeni karsilagilan nesneler
karsisinda ¢ogu insanin ilk hareketi, o objeyi eline almak ya da ona dokunmak olur.
Hayvanlarda bu durum insanlardan farklidir. Evcil hayvan sahiplerinin kolayca
gozlemleyebilecegi gibi, bir kedi ya da bir kdpege yeni bir nesne uzatildiginda verecegi
ilk tepki onu koklamak olacaktir. Bu hayvanlarin bir nesne/varlik hakkinda bilgi almak
i¢in en giivendikleri duyu, koku alma duyusudur. Ancak insanlar (s6z konusu sey yiyecek
olmadig: siirece) yeni karsilastiklar1 nesneleri dogruca koklamazlar. Once onlar i¢in en
giivenilir bilgi toplama kaynagi olan gérme duyusuna, ardindan hissetme duyusuna
yonelirler.

Bu da dokuyu 6nemli bir tasarim unsuru olarak karsimiza ¢ikarir. Dokunsal hissi
fiziksel olarak uyaran (gercek dokular), ya da gorsel olarak bir dokunsal hissi taklit eden
yilizeyler (gorsel dokular), tasarim icin ¢ekicilik unsurudurlar. Tasarima zenginlik ve
gorsel bir derinlik katarlar.

Dokular insan algisini biiyiik 6l¢tide etkiler. Bunun yani sira doku, bi¢imi de etkiler.
Bi¢imin etkisini artirabilir ya da eksiltebilir. Net, acik, ayrintili gériinen dokular bigcimleri
onde ve yakinda gosterir. Pariltili, sicak renkli, acik tonlu dokular bi¢cimin oldugundan
daha biiyiik/genis algilanmasina neden olur. Mat, bulanik ya da silik dokular bi¢imi pasif
kilar ya da geri plana iter. Doku ve fiziksel diren¢ dogrudan iliskilidir. Bu baglamda
dokular bigime dair saglam, kuvvetli, agir, hafif, narin, ugucu gibi farkli algilar yaratmak
icin kullanilabilirler (Atalayer, 2013, s. ders notlar1) . Gergek dokular endiistriyel olarak
tiretilebilir ya da malzemenin dogasindan gelebilir; bir moda tasarimcisinin kullandigi
kumas, bir otomobil lastiginin digleri gibi. .. Grafik tasarim agisindan diisiiniildiigiindeyse
hem gergek (fiziksel) hem de gorsel dokularin kullanimindan s6z etmek miimkiindiir.
Kullanilan kagidin dokusu, fiziksel bir dokudur. Gofre, ters gofre, kismi lak gibi 6zel
baski teknikleri, dokusuz - hafif dokulu yiizeyleri dokulu hale getirmek veya dokusal

zitliklar olusturmak i¢in kullanilabilir. Ya da dokular gorsel olarak taklit edilerek,
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tasarimda temsili olarak yer alabilir (Bkz. Gorsel 2.28).

Gorsel 2.28. Qi Men Dun Jia almanak tasarim, If Design Awards yayin kategorisi odiilii, 2021
(Kaynak: https://ifdesign.com/en/winner-ranking/project/qi-men-dun-jia-almanac/309149
Erisim tarihi: 06.02.2022)

Dokular, grafik tasarimda gorsel ve estetik kaygilarla kullanilabildigi gibi,
kavramsal bir mesaj iletmek icin de kullanilabilir. Estetik bir eleman olarak
kullanildiginda dokular gorsel ilgiyi artirabilir ve tasarima derinlik hissi kazandirabilirler.
Kavramsal olarak ele alindigindaysa beklenmedik yerlerde, beklenmedik dokular
kullanmak ya da doku zitliklarindan faydalanmak, bu dokular aracilifiyla bir mesaj

iletmekte kullanilabilir.
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Gorsel 2.29°daki kitap kapagi, dokunun kavramsal kullanimina 6rnek gosterilebilir.
Kompozisyonun ana elemani olan yari insan yari domuz figiiriinii anlagilir kilan ve
metaforik bir anlatim kazandiran sey, kullanilan dokular olmustur. Figiiriin sol
yarisindaki kumas dokusu ve sag yarisindaki hayvan derisi dokularinin bir arada kullanim
sekli, tasarimin vermek istedigi mesajin iletilmesinde en biiyiik rolii oynamistir. Figlirden

dokularin kaldirilmasiyla tiiretilen versiyonda mesajin kayboldugu goriilebilir.

STTIAYO0 998089

Gorsel 2.29. Hayvan Ciftligi Kitap Kapagi Tasarumi, Cook
(Kaynak: https://www.kyleacook.com Erisim tarihi: 02.02.2022)

-,

Gorsel 2.30. Cook, K., Hayvan Ciftligi Kitap Kapagr Tasariminn figiir dokusunun
ctkarilmis uygulamasi
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Dokuya benzerlik gosteren diger bir eleman da desendir. Tasarim yiizeyinde tutarl
bir sekilde tekrar eden birim ya da elemana desen (pattern) denilir. Doku ve desen
kavramlari ¢ogu zaman birlikte anilir, ¢linkii diizenli dokular gorsel olarak bir desen
olarak degerlendirilebilirler. Desen de tipki doku gibi yiizey ve formlara, bigimlerine ek
olarak farkli bir nitelik kazandirirlar.

Bir desenin etkili gériinmesinin anahtari, esit bosluklarin ve diizenli araliklarin
kullanilmasidir. En temel geometrik desenler, diizenli araliklarla tekrarlanan form
birimlerinden olusur; basit bir puantiye deseni buna iyi bir 6rnektir. Stiper birimler
(birimlerin birlesmesiyle olusturulan yeni birimler) de tek tip araliklarla tekrarlanabilir,
bu da daha dinamik desenlerle sonuglanir. Her iki durumda da, gii¢ ve giivenlik hissi, esit
aralikli, birlesik formlarin tutarli ritmi ile ifade edilir (Mehl, 2013, s. 88). Dogada ve
giinliik hayatta karsilastiimiz tiim nesne ve varliklarin bir dokusu vardir. Tasarimda
desen ve doku kullanmak, duragan, iki boyutlu yiizeyleri canlandirir. Tekrarlayan doku
ve desenler tasarimda biitiinliik hissi yaratmak veya birden ¢ok pargaya sahip tasarimlar
arasinda biitiinlik ve tutarlilik yaratmayr kolaylastirmak i¢in kullanilabilir. Birbirine
benzeyen parcalardan olusan tasarim serilerinde doku veya desenlerle yapilacak
degisiklikler biitlinliigii korurken, bir yandan da c¢esitlilik ve ayirt edicilik saglayacaktir.

Gorsel 2.31°deki kitap kapagi tasarimi, bu kullanim i¢in 6rnek olarak gosterilebilir.

3 .
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Gorsel 2.31. “Re: [aap_2019] " Kitap kapagi tasarimi, Taptik ve Karadayilar, 2019, GMK 40. Grafik
Tasarim Sergisi (Kaynak: https://sergi.gmk.org.tr/40/proje/3550 Erisim tarihi: 06.02.2022)
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Diizenli dokular ve desenler tekrar eden yapilari geregi tasarima ritim duygusu
kazandirirlar. Bu diizenli dokular1 ya da desenleri bilingli olarak bozmak ise, tasarimda

odak noktasi1 olusturmak ya da vurgu i¢in kullanilabilir.
2.2.6. Renk

Dogada renk algisi cogu canli i¢in hayatta kalmanin gerekliliklerindendir. Zehirli
bir siiriingenin uyar1 niteligindeki renkleri, bozulmus bir etin rengindeki degisiklik,
olgunlasan meyvenin ham haline kiyasla degisen rengi, ¢iftlesme doneminde kimi
hayvanlarin renk degistiren uzuvlar1 ya da kamuflaj i¢in renk degistirebilen hayvanlar,
rengin hayatta kalma konusundaki hayati 6nemi i¢in akla gelen ilk 6rneklerdendir.

Doga ve gorsel tasarim birbirinden ayr1 diisiiniilemez. Gorsel tasarimin ¢ogu kurali,
dogadan devsirilen fiziksel kurallarla yakindan iliskilidir. Bu baglamda, renk dikkat
gerektiren, oldukga harekete gegirici, tek basina bile oldukga fazla duygu yaratma, mesaj
iletme ve hatta insan viicudunda 6l¢iilebilir fiziksel karsilig1 olan tepkilere neden olan,
onemli bir tasarim elemanidir. Tasarimda renk kullanimina ge¢meden Once, renk
algisinin fiziksel temellerine kisaca deginmek gerekir.

Renkli gorme, retinanin merkezinde yogunlasmis olan, 1s18a duyarli koni hiicreler
araciligryla gerceklesir. Konilerde islenen veri, kortekste kodlanir. Insan gdziinde her biri
15181n belli bir dalga boyu araligina duyarli, {i¢ ¢esit koni hiicresi bulunur. Goriilebilen
151k spektrumu mor olarak algiladigimiz 380 nanometre ile koyu kirmizi olarak
algiladigimiz 780 nanometre araligidir. S6z konusu ii¢ koni hiicresi tiirli 15181n ¢akisan
dalga boyu araliklarina duyarli olduklar i¢in, renkli gérme sistemimiz yalnizca kirmizi,
yesil ve mavi renklere ihtiya¢c duyar. Insan beyni farkli renkleri, farkli duygusal
ozelliklere sahip olarak isler, ancak renklere verilen tepki, onlarin goriildiigii baglama ve
ruh haline gore degisiklik gosterebilir (Kandel, 2016). Bu da bizi renkli goriisiin
fizyolojisinden, psikolojisine tagimaktadir.

“Cimenlik” denildiginde ¢imen kavrami dogruca yesil renk ile iligskilendirilebilir.
Bir fizik¢inin bakis agisiyla ¢imenin yesilligi, molekiiler yapisi1 geregi glines 1s181n1in yesil
disinda tiim dalga boylarin1 emen ve yalnizca yesili geri yansitan klorofil pigmentinden
ibarettir. Ancak yesil algis1 dendiginde insanlarin aklina muhtemelen klorofil
gelmeyecektir. Cimenlerde yapilan bir yiiriiyilis, ya da yesil renkle baglantili olarak
tetiklenen bir anilarin1 animsayabilirler. Sonug olarak ulasilan diisiincenin artik yesille bir

baglantis1 bile kalmayabilir ancak tiim bu siireci tetikleyen sey yesil olmustur. Ozetle
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renklerin biligsel ve duygusal igerikleri vardir. Ancak bu insan beyninin dahil oldugu
¢ogu konu gibi, matematiksel bir kesinlik igeren kesin bulgu ve agiklamalarla formiile
edilemez. Mahnke, rengin kisiler iizerindeki karmasik etkisini bir piramitle agiklamaya
calismistir: Piramidin 1. basamagi olan taban basamagi, kacinilmaz olan biyoloji
reaksiyonlardir. 2. basamak, kolektif bilingaltinin ¢agrisimlaridir. 3. basamak bilincin
sembolizmi, 4. basamak kiiltiirel etkiler, 5. basamak trendlerin, modanin ve akimlarin
etkisi, 6. ve son basamaksa kisinin o renkle olan bireysel iliskisidir (1996, s:10)
Tasarimda renk kullanimi1 konusu, tam da Mahnke’nin bahsettigi sebeplerden otiirti,
hicbir zaman sagmaz bir tarife dayandirilamaz. Piramidin iist basamaklarina ¢iktikca,
toplumlarin, kiiltlirlerin ve en oOnemlisi bireylerin renklerle olan iligkisi giderek
Oznellesmeye baglar. Ancak renklerin biyolojik reaksiyonlarini bilmek, sembolizme
hakim olmak, kiiltiirel ¢cagrisimlar1 tanimak ve giincel trend ve akimlar: takip etmek, bu
cok bilinmeyenli denklemi, daha ¢oziimlenebilir bir hale getirecektir. Kisisel ¢agrisimlar
ya da moda akimlar1 degisken olsa da, diger etmenler dogru karar vermeyi kolaylastirir.
Ozellikle biyolojik reaksiyonlar evrenseldir. Humphrey (1976: s.97-98)
makalesinde, kirmiz1 renkle ilgili yapilan bilimsel ¢aligmalarin sonuglarindan soyle

ornekler vermistir:

Cesitli baglamlarda kirmizinin insanlar i¢in nasil ¢ok 6zel bir oneme sahip oldugunu gosteren
belirli kanitlardan bazilarini kisaca listeleyecegim. (1) Genis kirmizi 151k alanlari, duygusal
uyarilmanin fizyolojik semptomlarina neden olur (kalp atig hizinda, cilt direncinde ve beynin
elektriksel aktivitesinde degisiklikler). (2) Serebellar palsi gibi bazi patolojik
rahatsizliklardan mustarip hastalarda, bu fizyolojik etkiler abartili hale gelir - serebellar
hastalarda kirmizi 151k dayanilmaz bir sikintiya neden olabilir, durus ve hareket
bozukluklarini siddetlendirebilir, agr1 esiklerini diigiiriir ve genel bir diisiince ve davranig
bozukluguna neden olabilir. (3) Renklerin duyussal degeri, basit bir tercih testinden ¢ok daha
incelikli olan “anlamsal farklilik” adl1 bir teknikle dlgiildiigiinde, insanlar kirmiziy1 “agir”,
“giicli”, “etkin”, “sicak” olarak degerlendirirler. (4) Renklerin “goriiniir agirlig1”,
insanlardan iki renk diski arasindaki denge noktasini bulmalar1 istenerek dogrudan
olgiildiigiinde, kirmizi siirekli olarak en agir olarak degerlendirilir. (5) Insan dillerinin
evriminde kirmizi, istisnasiz olarak kelime dagarcigina giren ilk renk kelimesidir -siyah ve
beyaz diginda. (6) Bir c¢ocugun dilinin gelisiminde kirmizi genellikle once gelir ve
yetiskinlerden renkleri hizli bir sekilde saymalar1 istendiginde, kirmizi ile baslamaya ¢ok
giicli bir egilim gosterirler. (7) Renkli gérme merkezi beyin lezyonlari tarafindan
bozuldugunda, kirmizi gérme, kayba karsi en direngli ve iyilesmesi en hizli olanidir.

Bu farkli gergeklerin hepsi ayni sekilde, insanlarin bir tiir olarak kirmiziy1 hem benzersiz bir
sekilde etkileyici hem de zaman zaman benzersiz bir sekilde rahatsiz edici buldugu sonucuna
isaret ediyor. Neden boyle olmali? Doganin renk sinyalleri semasinda kirmizi rengin 6zel
yeri nedir? Kirmizinin psikolojik etkisinin agiklamasi kesinlikle kirmizinin dogada agik ara
en yaygmn renk sinyali oldugu yoniinde olmalidir. Sinyal géndermek igin kirmizinin
secilmesinin iki iyi nedeni vardir. Birincisi, sagladigi kontrast sayesinde kirmizi, yesil
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yapraklar veya mavi gokyiiziiniin arka planina karsi 6zellikle iyi bir sekilde 6ne ¢ikiyor.
Ikincisi, kirmizi, hayvanlarin viicutlarin1 boyamak igin en kolay elde edebilecegi renktir,
¢linkii tamamen sans eseri kanin rengidir. Boylece bir hayvan, damarlarindan akmakta olan
pigmenti yalnizca viicudunun yiizeyine getirerek etkili bir sinyal yaratabilir: horozun ibigine,
kizgin bir maymunun kirmiz1 poposuna, bir kadinin yanaklarinin kizarmasina dikkat edin...
Bazi durumlarda kirmizinin neden bu kadar rahatsiz edici oldugunun sebebi daha belirsizdir.
Uyari sinyali olarak her zaman kirmizi kullanilmis olsaydi, sorun olmazdi. Ama oyle degil,
itmek i¢in oldugu kadar cekmek i¢in de kullaniliyor. Tahminimce, rahatsiz etme potansiyeli,
bir sinyal rengi olarak bu belirsizlikte yatiyor. Kirmizi1 mantar, kirmizi ugur bdcegi, kirmizi
hashas yemek tehlikelidir, ancak kirmizi domates, kirmizi c¢ilek, kirmizi elma iyidir.
Saldirgan bir maymunun agik kirmizi agzi tehditkardir, ancak cinsel olarak ag¢ik bir disinin
kirmizi poposu ¢ekicidir. Bu nedenle, kirmizi rengin kendisi, izleyiciyi uyarmaktan baska bir
sey yapamaz ve onu potansiyel olarak 6nemli bir mesaji almaya hazirlar; mesajin igerigi
ancak kirmiziligin baglami tanimlandiginda yorumlanabilir. Kirmizi, alisilmadik bir
baglamda ortaya ¢iktiginda, bu nedenle oldukga riskli bir renk haline gelir. Izleyici ne
yapacagini bilemez hale gelir. Biitiin i¢giidiileri ona bir sey yapmasini sdyler ama o seyin ne
olmasi gerektigini bilmenin higbir yolu yok.

Buradan yola ¢ikarak, renklerin tek ve kesin anlamlar1 oldugunu iddia etmenin,
dogaya aykir1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak kirmizi1 6rneginden devam edecek
olursak, kirmizi rengin kalp atis hizin1 artirdiini, diger renklerden gorsel agirlik
bakimindan daha agir algilandigini ya da dogada (iyi ya da kotii bir seye) dikkat ¢ektigini
sOylemek miimkiindiir. Ugar’in su sozleri de, bu fikri destekler niteliktedir:

Tasarimda renk kullanim1 konusunda genel kurallar koymak ve bunlar1 temel tasarim yasalar1
seklinde sunmak imkansizdir. Onerilen sistemler ve kurallar ancak yol gdsterici bir yapiya
sahiptir. ... Renkler, fiziksel yapilar1 ve dalga boylarinin farklari dolayisiyla degisik cografya
ve kiiltiirlerde anlamsal farkliliklar gosterirler. Bu farkliliklar renk sembolizmasinin da
bliyiik farkliliklar gosterecek sekilde degisimini yaratir. Bazi renkler, belirli kiiltiirlerde
higbir anlam ifade etmezken, farkli cografyada, baska bir kiiltiirde ayn1 renk 6nemli sembolik
anlamlara sahip olabilir. Bu anlamlar, zamanla degisiklikler de gosterebilir (2019, s. 109).

Renkleri degerlendirirken arkalarinda yatan bilimsel kanitlar ve iginde oldugu
baglam dahilinde degerlendirmek, giivenilir bir yol olacaktir. Humphrey ayni
calismasinda tasarimcilara soyle seslenmistir: “Artik diinyamizi renklendirmekten
herkesten daha fazla sorumlu olan tasarimcilarin 6niinde bir se¢im var. Rasgele, dogal
olmayan bir sekilde kullanarak rengi degersizlestirmeye devam edebilirler veya
insanlarin rengi bir sinyal olarak ele alma biyolojik yatkinligini taniyabilir ve {izerine insa
edebilirler. Ikinci, daha cesur yolu segerlerse, rengin dogada nasil kullanildigim
incelemekle iyi ederler. Ne de olsa doga, yiiz milyon yildan fazla bir siiredir tasarim isinin
icinde” (1976: 5.97-98).
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2.2.6.1. Renk Teorisi

1665 yilinda Isaac Newton, prizmanin 15181 kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi,
lacivert (mavi-mor) ve mor olarak yedili bir spektrum halinde ayirdigini1 gézlemlemistir
(Lupton & Phillips, 2015, s. 82). Elde ettigi bu yedi rengi organize ettigi renk ¢emberi,
glinlimiizde kabul edilen renk teorilerinden ¢ok da uzak degildir. Renk ¢emberleri,
renklerin birbirleriyle olan iliskilerini anlamak, uyumlu kombinasyonlar olusturmak,
renklerin birbirinin etkisini kuvvetlendirecek sekilde bir arada kullanabilmek ya da
birbirinin etkisini zayiflatacak renk birlikteliklerinden kacinmak i¢in olduk¢a 6nemli ve

kullaniglt araglardir.

O Birincil (Ana) Renkler

14

! Ikincil Renkler

i} Uguncul Renkler

Gorsel 2.32. 12°li renk cemberi, Erarslan, 2021

12 renkten olusan temel renk ¢emberi, pigmentlerle (suluboya, yagli boya, guaj vb.)
ile galisirken, renkleri karistirmak i¢in baz alinan modeldir (Bkz. Goérsel 2.32). Bu
modelde kirmizi, sar1 ve mavi saf renkler olarak kabul edilir. Bu {i¢ renge ana renk ya da
birincil renkler ad1 verilir. Birincil renkler, karigtirilarak elde edilemezler. Ancak bu renk
cemberindeki diger tiim renkler, bu ii¢ ana rengin karisim ile elde edilebilir. Ikincil
renkler, iki ana rengin esit oranda karigimiyla elde edilen renklerdir. Sari ile kirmizinin
karisimindan turuncu, kirmizi ile mavinin karisimdan mor, mavi ve sarinin karigimindan
ise yesil renk elde edilir. Ugiinciil renkler ise, bir ikincil rengin, birincil renkle karisimiyla
elde edilirler.

12°1i renk ¢emberinde kirmizi-turuncu, sari-turuncu, sari-yesil, mavi-yesil, mavi-

66



mor ve kirmizi-mor olmak iizere 6 {igiinciil renk bulunur. Ancak bu say1 kullanilan ana
rengin ya da ikincil rengin farkli oranlarda kullanilmasi ile arttirilabilir. Renk ¢emberinde
kirmizi, turuncu-kirmizi, turuncu, sari-turuncu ve sar1 sicak renkler olarak kabul
edilirken; yesil, mavi-yesil, mavi, mavi-mor, mor ve kirmizi-mor renkler soguk renkler
olarak kabul edilir (Sherin, 2012, s. 18).

Sanatg1 ve tasarimcilarin pigmentleri karigtirarak yararlandigi on ikili renk ¢emberi
disinda, farkli renk sistemleri de bulunur. Toplamsal ve ¢ikarimsal® renk sistemleri farkls
ortamlar i¢in kullanilan sistemlerdir. Cikarimsal renk sistemi (pigment bazli) baski
ortamlarinda kullamlir. Ismini Cyan (siyan), Magenta (macenta), Yellow (sar1) ve Key
(siyah) renklerinin bas harflerinden alan CMYK sisteminde bu dort renk ana renkler
olarak kabul edilir ve kalan tiim ara renkler bu dort rengin karismasiyla elde edilir. 4
renkli baski tiniteleri ve yazicilar bu renk sistemi ile galigir. Toplamsal renk sistemleri ise,
renk ¢emberinin ve ¢ikarmali renk sisteminden oldukc¢a farklidir. Temel prensibi diger
iki sistemdeki gibi pigment bazli olmayip, 1s1k bazlidir. RGB sisteminde Red (kirmizi),
Green (yesil) ve Blue (mavi) 1siklar bir araya gelerek diger renkleri elde etmek igin
kullanilir (Bkz. Gorsel 2.33).

Cikarimsal Renk Metodu Toplamsal Renk Metodu

Gorsel 2.33. Cikarimsal ve toplamsal renk metotlari, Erarslan, 2021

Cikarimsal sistemlerin aksine toplamsal sistemlerde tiim renklerin bir araya gelmesi
beyazi olusturur. Pigment bazli renk sistemleriyle kiyaslandiginda, ii¢ rengin {ist iiste
geldiginde beyazi olusturmasi, kafa karistirici gelebilir. Ancak bu sistemi kullanan

cihazlarin kapali konumda oldugunda, ekranin siyah goriindiigiinii hatirlamak, durumu

3 Baz1 kaynaklarda ‘eklemeli’ ve ‘gikarmali’ ifadeleri kullanilmaktadir.
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anlamay kolaylastirabilir. Higcbir rengin (15181n) olmadig1 ekran siyah goriiniirken, tiim
renklerin (kirmizi, yesil, mavi) ayni anda aktif olmast durumunda, bunun tam tersi, yani

beyaz goriinmesi oldukca anlasilirdir.

2.2.6.2. Rengin Ozellikleri (Tiir, Deger, Doygunluk)

Renkleri tanimlamak ya da elde etmekte faydalanilan temel unsurlar vardir.
Bunlardan ilki olan renk tiirii/renk 6zii (hue) bir rengin spektrumdaki yerini ifade eder.
Mavi, kirmizi, sart gibi nitelendirmeler rengin bu degerini ifade etmek i¢in kullanilir.
Deger/valor (value) ise, belli bir rengin renk tonundan ya da doygunlugundan bagimsiz
olarak, o rengin aydinlik ya da karanlik degerini yansitir. Bir renge beyaz eklenerek
aydinlik degerler, siyah eklenerekse karanlik degerler elde edilir. Farkli iki rengin siyah
beyaz fotokopisi ¢ekildiginde bu iki renk arasinda gézlemlenebilen fark, bu iki rengin s6z
konusu deger agisindan farklilik gosterip gostermemesine baglidir. Doygunluk/kroma
(Saturation) ise bir rengin griye dogru nétralize oldugu skaladaki saflik derecesini niteler.
Doygun olmayan bir renk gri gibi géziikmeye baslarken, i¢cinde hi¢ grilik barindirmayan
saf renkler doygun olarak adlandirilir (Bkz. Gorsel 2.34).

Renk Turu (Hue)

»
| 4

HEEE FEEEEEE

Deger (Value)

4
N

Doygunluk (Saturation)
HEEEEEEN1

Gorsel 2.34. Doygunluk, renk tiirii ve deger, Erarslan, 2021
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2.2.6.3. Renk Kombinasyonlari

Renk harmonileri ya da karsitliklari, renk ¢emberinden faydalanarak elde edilen
renk kombinasyonlaridir. Bu kombinasyonlar tasarimda estetik agidan tatmin edici renk
paletleri belirlemek ya da kuvvetli kontrastlar yaratmak i¢in kullanilabilir. Renk
kombinasyonlar1 renk g¢emberindeki renklerin arasinda kurulan geometrik iliskilerle

olusturulurlar (Bkz. Gorsel 2.35).

@ © @ © ® @
@ @ o o o ©

Tamamlayici Bolunmus Tamamlayici Uclu Renk Armonisi
(Complementary) (Split Complementary) (Triad)

@ ® © O 000

. ' . Monokromatik

[ O O O o0 00000
0g® 0q®

Dortlui Renk Armonisi Analog
(Tetrad) Renkler

Gorsel 2.35. Renk armonileri ve zitliklari, Erarslan, 2021

Renk ¢emberinde birbirinin tam karsisina denk gelen renk ¢iftlerine tamamlayict
ya da komplementer renkler denir. Kirmiz1 ile yesil, mor ile sar1, mavi ile turuncu
birbirlerinin tamamlayici renkleridir. Ikili renk armonilerinden biri olan tamamlayici renk
ciftleri son derece yiiksek kontrasta sahiptir. Bu renk c¢iftleri lekesel olarak yiiksek
kontrastlik i¢in bir arada kullanilabilir ancak c¢izgisel ya da tipografik uygulamalarda
yarattiklar yiiksek titresim hissi yiizinden dikkat gerektirirler.

Uclii renk kombinasyonlar1 isminden de anlasildig: iizere, renk ¢cemberinden ii¢
rengin farkli sekillerde segilmesiyle olusan kombinasyonlardir. Boliinmiis tamamlayici
renkler (split complementary hues) bu kombinasyonlara bir Ornektir. Boliinmiis

tamamlayici renk tgliileri, secilen bir ana renk ve onun tamamlayici renginin sag ve

69



solundaki komsularindan meydana gelir. Ornegin sar1, kirmizi-mor ve mavi-mor bir
boliinmiis tamamlayici renk tU¢liisiidiir. Bir diger {iglii kombinasyon ise, renk ¢emberinin
merkezine bir eskenar liggen yerlestirilerek, bu {iggenin her bir kdsesinin denk geldigi li¢
rengin bir araya gelmesi ile elde edilen armonilerdir. Dortlii armoniler de benzer sekilde
renk ¢cemberi igine yerlestirilen dortgen vasitasiyla elde edilir.

Analog kombinasyonlar secilen bir rengin komsu renkleriyle bir arada
kullanilmasidir, tglii ya da besli kombinasyonlar seklinde kullanilabilirler.
Monokromatik renk paletleriyse, se¢ilen bir rengin siyah eklenerek karartilmis ve/veya
beyaz eklenerek aydinlatilmis degerlerinden elde edilmis paletlerdir.

Renk armonileri, gerek estetik agidan tatmin edici renk paletleri olusturmak (Gorsel

2.36 ve 2.37), gerekse tamamlayici renklerden faydalanarak giiglii zitliklar elde etmek

o™

i¢in (Gorsel 2.38) kullaniglh araglardir.
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Gorsel 2.36. “Six Labs” website tasarimi, Franker, 2021
(Kaynak: https://www.idesignawards.com/winners/zoom.php?eid=9-40195-21&count=0&mode=
Erisim Tarihi: 06.02.2022)

Gorsel 2.36’da ¢esitli sayfalarin ekran goriintiileri yer alan Six Labs’in IDA Design
Awards, Silver Award, 2021 odulli web sitesi tasariminin, monokromatik bir renk

paletiyle olusturulmus oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 2.37. “Summer Jazz Party” festival tanitim materyalleri, Whitelight Motion, 2020
(Kaynak: https://ifdesign.com/en/winner-ranking/project/2020-summer-jazz-party/309199
Erisim Tarihi: 06.02.2022)

Gorsel 2.38. “3 On 3 Street Baseball” sokak beyzbolu brosiir tasarumi, Tive, 2019
(Kaynak: https://ifdesign.com/en/winner-ranking/project/3-on-3-street-baseball/301726

Erisim Tarihi: 06.02.2022)

If Design Award, 2021 &diilli festival tanitim kampanyasinin renk paleti, analog
renk armonisinin basarili bir 6rnegidir (Gorsel 2.37). Bir baska If Design Award odiilli
(sokak beyzbol turnuvasi kampanyasi) brosiir tasarimindaysa tamamlayici renklerin

giiclii zithgindan faydalanildig: goriilmektedir (Gorsel 2.38).
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2.2.7. Bosluk

Bosluk ya da bir diger ismiyle negatif alan, basitge i¢cinde gorsel ya da yazinsal bir
eleman bulundurmayan alan olarak tarif edilebilir. Bosluk ile ilgili karsilagilan en biiytlik
problem, boslugun da var olmasi, planlanmasi ve tasarim yilizeyinde bilingli olarak
kullanilmas1 gereken Onemli bir tasarim elemani oldugunun siklikla goézden
kagabilmesidir.

Bosluk, tiim gorsel tasarim alanlari i¢in 6nemli unsurlarindan biridir. “Ancak ¢izgi,
sekil, renk, doku gibi elemanlarin aksine, bosluk kompozisyona yerlestirilemez ya da
konumlandirilamaz. Bosluk, elemanlarin arasindaki, etrafindaki, iizerindeki, altindaki ya
da i¢indeki mesafe ya da alandir” (Poulin, 2011, s:103). Bosluk tek basimnayken pasif
haldedir, ancak diger elemanlarla etkilesime girdigi anda aktive olur.

Insan dogasinda ve yasam alaninda bosluk, gdzle goriinmeyen, ve hatta higlige
yakin bir kavramdir. S6z gelimi bir kitapliktaki, i¢inde kitaplarin olmadig1 bir rafa
bakildiginda, o rafi “bos” olarak adlandiririz. O rafta odanin i¢inde bulunan havanin,
tozlarin, bakterilerin ve buna benzer gérmedigimiz mikroskobik pargalarin varlig1 giinliik
hayatta bizim i¢in bir sey ifade etmez. Bu yiizden insan algisinda bosluk aslinda oldukga
pasif bir kavramdir. Bu alg1 sanat ve tasarim ortamlarina aktarildiginda, boslukla ilgili
sorunlara neden olur. Bogluk giinliik insan hayatinda hiclige karsilik gelip ve hatta
miimkiinse doldurulmasi gereken bir diirtiiyli agiga ¢ikarirken, sanat ve tasarim sz
konusu oldugunda, pasiflikten ¢ikip, oldukca aktif, etkili, degerli ve gerekli bir kavrama
doniistir.

Golombisky & Hagen, boslugun madde dis1 ya da goriinmez olarak diistiniilmemesi
gerektigini, boslugun gercek oldugunu soyler. Beyaz bosluk ya da negatif bosluk olarak
da anilmasina karsin, bosluk yok olma durumu degildir ve grafik tasarimda her zaman bir
agirliga ve yapiya sahiptir (2010, s:6-7).

Boslugun dogru kullanimi gorsel hiyerarsiyi desteklerken, izleyicinin tasarim
yilizeyinde ilerlerken dinlenmesine, dikkat ¢ekmesi istenen bir elemani yalitarak One
¢ikarilmasina yardimer olur. Boslugun hatali kullanimi ya da yetersizligi, gorsel
elemanlarin izleyici tarafindan gruplandirilamamasi, dogru sekilde algilanamamasi,
elemanlarin bir yigm haline gelip, izleyicinin karmasik ve iginden ¢ikilamaz bir
gorsel/bilgi yumagina bakiyor gibi hissederek tasarima olan ilgisini kaybetmesi ya da
iletilmek istenen dnemli mesajlarin bu gorseller yigininin arasinda kaybolup gitmesi gibi

sonuglar1 olabilir. Neye Gore Yapilir: Kompozisyon bilesenleri bashigi altinda ele
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aliacak olan “Zitlik” kavramu, etkili bir gorsel iletisimin en 6nemli gereksinimlerinden
biridir. Tipkt renk zitliklari, biyiik-kiiciik zitliklari, kavramsal zitliklar gibi farkli
karsitliklarin tasarimda ilgi ¢ekmek, 6ne g¢ikarmak, odak noktasi olusturmak ya da
kavramsal olarak bir mesaj1 iletmeyi desteklemek i¢in kullanimi gibi, bosluk kullanimi1
da aslinda dolu ve bos ikilisi arasindaki zitliktan faydalanmayi saglar. Dogru sekilde
planlanmis bir bosluk, 6zellikle yogun bir gorsel ya da verinin sunuldugu tasarimlarin

daha kolay anlasilmasina ve kavranabilmesine olanak saglar (Bkz: Gorsel 2.39).

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit; sed diam

Lorem ipsum dolor sit amet, con-

nonummy nibh euismod tincidunt ut
Lorem ipsum dolor sit amet,

consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismod tincidunt ut

lareet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim
veniam, quis nostrud exerci tation
ullamcorper suscipit lobortis nisl ut
aliquip ex ea commodo consequat.

uis autem vel eum iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit esse Lorem
ipsum dolor sit amet, consectetuer

piscing elit,sed diam nonummy

nibh euismod tincidunt ut laoreet
dolore magna aliquam erat volutpat.
Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci tation Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetuer adipiscin
elit, sed diam nonummy nibh edismor
tincidunt ut laoreet dolore magna
Lorem ipsum dolor sit amet,

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod tincidunt ut Lorem ipsum dolor

sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit lobortis nis| Ut aliquip ex ea
commodo consequat. Duis autem vel eum iriure dolor in
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod tincidunt ut Lorem ipsum dolor
sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dofore magna aliquam erat

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod tincidunt ut Lorem ipsum dolor
sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dofore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit lobortis nis| t aliquip ex ea
commodo consequat. Duis autem vel eum iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit esse Lorem ipsum dolor sit amet,
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed

sectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismod tincidunt ut
Lorem ipsum dolor sit amet, consec-
tetuer adipiscing elit, sed diam no
nummy nibh euismod tincidunt ut
laoreet dolore magna aliquam.

Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci tation ullamcorper
suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea
commodo consequat. Duis autem vel
eum iriure in dolor in hendrerit in
vulputate velit esse. Lorem ipsum do
lor sit amet, consectetuer.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismed tincidunt ut Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna
aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod tincidunt ut Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod tincidunt ut Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna
aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod tincidunt ut Lorem ipsum

diam nonummy nibh euismod tincidunt ut Lorem ipsum dolor okoy 41t sty Consectutur aplsciag et sod - dla

nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna
aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis

sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dofore fagna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci

volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna
tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis
commodo consequat. Duis autem vel eum iriure dolor in

tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea

Gorsel 2.39. Negatif boslugun diizenlemeye etkisi, Erarslan, 2021

Ayrica yarattigl konturlarla negatif bir siluet olusturarak, izleyicinin vaKkit

kaybetmeden, ilk bakista genel bir kani ve algiya ulasmasina yardimci olur (Gorsel 2.40).

Gorsel 2.40. Boslugun negatif siluet elde etmek ve elemanlarin ilk bakista taninirligint artirmak igin
kullanimi, Erarslan, 2021

Benzer bir iliskiyi tipografide de gérmek miimkiindiir. Tamami biiylik (majiiskiil)
harflerle yazilan metinlerin etrafinda oldukg¢a diiz bir bosluk olusurken, kii¢iik (miniskiil)

harfler kullanildiginda daha kompleks sekillere sahip bosluklar olusur. Bu sekiller
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izleyicinin kelimeleri daha hizli tanimasina ve okumasina yardimci olur (Gorsel 2.41).

BEYAZ BOSLUK  Beyaz Bosluk
Gorsel 2.41. Aynmi metnin majiiskiil ve miniskiil harflerle yazilmasi ile olugan sekiller, Erarslan, 2021

Bunlara ek olarak, elemanlar arasindaki boslugun diizenlenmesi, belli elemanlar
arasindaki iligki kurmaya ve izleyiciye bu iliskiyi hizli sekilde aktarmaya da yarar (Bkz:
Gorsel 2.42).

Gorsel 2.42. Boslugun elemanlart gruplamak ve iliskilendirmek icin kullanimi, Erarslan, 2021

Figiir ve arka plan iliskisi de tipki bosluk gibi aktif bir degerlendirmeye ihtiyag
duyar. Formun pozitif bir figiir oldugu iligkide, arka plan negatif alandir. Form ve bosluk
ya da figir ve arka plan arasindaki iligki tamamlayicidir; birini degistirip digerini
degistirmemek imkansizdir. Figiir ve arka plan arasindaki karsilasma, izleyici tarafindan
algilanan gorsel aktivitenin tiiriinii ve derinligini tamimlar. Figiir ve arka plan (ya da
bosluk) arasindaki iliskileri ¢ozmek, izleyicinin heniiz yer alan gorseli tanimlamadan ya
da yazili metni okumadan bile algilayabilecegi basit bir mesaj yaratmanin ilk adimidir.
Figiir ve arka plani diizenleyerek bir kompozisyon olusturmak, tasarimda son derecede
onemlidir ¢ilinkii genel duygusal tepkiden bilgi hiyerarsisine kadar pek ¢ok baska yoni

etkiler. Coziimlenmis ve iyilestirilmis kompozisyonlar, net, erisilebilir gorsel mesajlar
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olusturur (Samara, 2012, s:16). Gorsel 2.43’teki, ahsap {irlin iireticisi Muqing firmasinin
2021 D&AD o&diillii posteri, planli ve aktif bir figiir-arka plan iligkisinin iyi bir 6rnegidir.

-

TR
ENCA; >

-

A0 - »

‘ 7 23 €
Gorsel 2.43. “Hairstyle Figure ” Afis tasarumi, Zhang, 2021 (Kaynak:

https://www.dandad.org/awards/professional/2021/234869/hairstyle-fiqure/ Erisim Tarihi: 02.01.2022)

Izabela Jurczyk’in (IDA Design Awards, Bronze in Print / Logos, Trademarks and
Symbols) 6diillii ¢alisgmasinda, boslugun tesadiifen sekillenen alanlar olmasindan ziyade,

tasarimin aktif bir elemani olarak basariyla kullandigi goriilmektedir (Gorsel 2.44).

ED

Gorsel 2.44. “Kobro” Logo tasarimi, Jurczyk (Kaynak:
https://www.idesignawards.com/winners/zoom.php?eid=9-41208-21 Erisim Tarihi: 06.02.2022)

PRZEDSZKOLE
KOBRO
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2.2.8. Tasarim Elemanlarina Dair Sik Rastlanan Ogrenci Hatalar

Gerek aragtirmanin birinci boliimiinde yer alan goriismelerin bulgulari, gerekse
arastirmacinin kendi gozlemleri dogrultusunda, tasarim elemanlariin kullanimina dair,
ogrencilerin siklikla hata yaptigi belli noktalar tespit edilmistir. Bunlar1 asagidaki sekilde
siralamak miimkiindiir.

Sekil:

e Harflerin (tipografik elemanlarin) tipki sekiller gibi tasarim ilkelerine tabi
oldugunu ve okunmanin yani sira, bi¢cim, renk, ton, bosluk gibi gorsel 6zelliklerinin
oldugunu gozden kagirmak.

e Geometrik ya da organik sekillerin gorsel iletisim agisindan sahip olduklari
mesaj iletme potansiyelinin bilincinde olmadan, bu sekilleri yalnizca dekoratif kararlar
dogrultusunda kullanmak.

Doku ve Desen:

e Gergek dokular ya da basarili dijital uygulamalar yerine, yapay goriinen brush
(firga) ve dokular kullanmak.

Renk:

e RGB ve CMYK renk ortamlarinin farkini anlamamak ya da goz ardi etmek.
Ozellikle basili ortamlar igin yapilan calismalarda RGB renklerini kullanip, cikti
asamasinda beklenmedik renk sonugclari ile kargilagmak.

¢ Renk seciminde kisisel zevklere yonelip, kavramsal renk iliskileri kuramamak.

¢ Giiglii renk zitliklart kuramayip, kontrast bakimindan zayif tasarimlar yapmak.

e Renk paleti olustururken, biitiinliikk saglamay1 zorlastiracak kadar fazla renk
kullanmak.

Bosluk:

e Tasarim alaninda yeterince bosluk kullanmamak.

e Bosluklar1 planlamamak ve tesadiifi bicimde sekillenmesine izin vermek.

e Bosluklarin pasif alanlar olarak kalmasi ve tasarimda etkin rol oynayabilecek
aktif bir eleman olarak degerlendirememek.

e Gorsel elemanlarin tasarim alaniyla ya da birbirleriyle iliskileri sonucu
olusturduklar1 bosluklarin, gorsel iletisimi etkileme sekillerini géz ardi etmek.

e Boslugu sadece hiclik olarak algilayip, negatif bir sekil olduguna ve tasarimin

dengesini etkiledigine dikkat etmemek.
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2.3. Neye Gore Yapilir: Kompozisyon Bilesenleri

Basaril1 bir tasarimin ilk adimi, basarili bir kompozisyon kurmakla baglar. Gorsel
tasarimda kompozisyon, tasarim elemanlarinin gorsel organizasyonu ve ingasina isaret

eder. Parcalara yalnizca tek tek degil, bir biitiin olarak bakabilmeyi gerektirir.

Tasarimcilar goriintiileri ve metinleri (her biri kendi sekilleri, boyutlari, renkleri ve dokular1
ile) birgok farkli ortamda ve gok gesitli bigimlerde diizenler; iki ve li¢ boyutlu siyah beyaz
tasarimdan tam renkli ¢aligmalara, web tabanli ve zamana dayali (hareketli) goriintiilere
kadar... Etkili gorsel iletisim ig¢in kompozisyonun pratik bir sekilde anlasilmasi ve
aragtirlmasi1 ¢ok onemlidir: izleyiciyi gorsellerin karmasikligi boyunca amaglanan mesaja
yonlendirmede en énemli aragtir. Hangi mecrada g¢alisiyor olursaniz olun, etkili bir tasarim
caligmasi yaratmak i¢in iyi kompozisyon ilkelerini anlamalisiniz (Dabner, Stewart ve
Zempol, 2014, s:32).

Kompozisyon yalnizca elemanlarin tasarim yiizeyindeki konumlarina iliskin

kararlarla simirli degildir. Elemanlarin birbirleri ile olan iligkileri ve kendi ig
dinamiklerinin kurgulanmasina dair kararlar da, basarili bir gorsel ¢éziimleme igin
olduk¢a 6nemlidir.

“Ne ile Yapilir: Tasarim Elemanlar1” bashiginda ele alinan nokta, sekil, ¢izgi,
derinlik, perspektif, doku, desen, renk ve bosluk gibi elemanlar, cesitli teknikler yardimi1
ile sekillendirilerek, birbirinden farkli gorsel mesajlar iiretmek icin kullanilabilirler.
Kullanilan elemanlar ayni olsalar da, kompozisyona iliskin farkli tekniklerin
uygulanmasiyla, birbirinden oldukga zit anlamlar tiiretilebilir. Dondis (1973, s. 16) bu

tekniklerin en sik kullanilanlarini, karsitlariyla birlikte su sekilde listelemistir:

Zithk Uyum
Abartma Az gésterme
Dogaglama Tahmin edilebilirlik
Vurgulama Notrliik
Asimetri Simetri
Istikrarsizlik Denge
Pargalama Biitiinliik
Kalabalik Idareli
Ciiretkarlik Incelik
Seffaflik Opaklik
Cesitlilik Tutarlilik
Karmasiklik Yalinlik

Tahrif (distortion) Gergekgilik
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Derinlik Diizliik

Keskinlik Diflizyon
Aktiflik Pasiflik
Rastlantisallik Dizgisellik
Diizensizlik Diizen
Bitigiklik Tekillik
Keskinlik Yuvarlaklik
Betimleme Soyutlama
Dikeylik Yataylik

Tim bu farkli gorsel ifade bigcimlerinin tliretimi, kullanilan gorsel elemanin kendi
kadar, hangi kompozisyon kararlar1 ile uygulandigina da baghdir. Bu nedenle iyi bir
kompozisyon (etkili bir gorsel iletisim), tasarim elemanlarinin yani sira, tasarim ilkelerini
de dogru sekilde anlayarak ve kullanarak elde edilebilir. Tasarimci kompozisyon
kurarken, izleyici iizerinde olusturmak istedigi etkiye gore, bir dizi kritik karar vermek
zorundadir. Bu kararlar dizisinin ilki, yapilacak tasarim i¢in uygun ve etkili yerlesim

planinin nasil olmasi gerektigidir.

2.3.1. Yerlesim (Layout)

Yerlesim/sayfa diizeni (layout), elemanlarin tasarim yiizeyinde planlt bir sekilde
diizenlenmesidir. Kompozisyonun ilk adimi olan bu diizenleme gelisigiizel bir sekilde
yapilmamali, kullanilacak elemanlarin tekil Ozellikleri, birbirleriyle olan iliskileri,
iletilmek istenen mesajin niteligi, s6z konusu tasarim yiizeyinin Ol¢iisel ya da medya
Ozellikleri (basili, dijital, hareketli vb.) gibi bircok farkli etmenin goz Oniinde
bulundurulmasi gerektigi unutulmamalidir. “Yerlesim, form ve alan yonetimi olarak da
adlandirilabilir. Yerlesimin amaci, iletilecek gorsel ve dokusal unsurlarit okuyucunun
minimum ¢abayla almasini saglayacak sekilde sunmaktir. Iyi bir yerlesim ile bir okuyucu,
hem basili hem de elektronik ortamdaki karmasik bilgiler arasinda kolayca yoniinii
bulabilir” (Ambrose ve Harris, 2017). Tasarim elemanlar1 ve tasarim yiizeyi arasindaki

iligki, tasarimin basarisi ya da basarisizlig1 lizerinde biiyiik bir rol oynamaktadir.
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Bir tasarim alaninin, kendi yapisal 6zelliklerinden kaynaklanan ve o alanla birlikte
hazir bulunan belli béliimleri bulunur. Ornegin bir kare ya da dikdortgene etki eden 5
zimni (varsayimsal) yapisal gii¢ vardir (Gorsel 2.45). Merkez noktasi, dikey eksen, yatay
eksen, diyagonal eksen ve dortgenin kenarlariyla Ortlisen dairesel alan olmak iizere bu

bes yapisal unsur, yerlesim kararlar1 ya da sonuglar1 {izerinde dogrudan etki eder.

2
N/

Gorsel 2.45. Dortgen diizleme etki eden yapisal kuvvetler, Erarslan, 2022

Bu bes unsur, uzamsal referans noktasi gorevi gormektedir. Bu nedenle dortgenin
ylizey alanini bélerken ya da degistirirken g6z 6niinde bulundurulmalidir. Bu varsayimsal
unsurlardan dikey, yatay ve kdsegenlere paralel olanlar, karenin gercek boliimleri ile
uyumludur, bu nedenle uzamsal dinamiklerle uyum igindedir. Diyagonal eksenlerden
daha dar ya da genis a¢ili boliimlemeler, s6z konusu eksenle ¢eliserek, gorsel bir gerilime
neden olur (Puhalla, 2011, s. 12-21).

Resim, fotografcilik ya da sinema gibi birgok gorsel iletisim alaninin yerlesim ve
kompozisyon plani i¢in kullandig1, yine geometrik temellere bagl olan bir diger ilke ise,
“Uicte bir” ilkesidir. Bu ilkeye gore yatayda ve dikeyde iice (toplamda 9 alana) boliinen
ylizeyde, bu yatay-dikey eksenler ve bu eksenlerin kesisim noktalari, etkili ve dengeli bir

kompozisyon kurmak ve elemanlar1 odak noktalarina yerlestirmek icin referans olarak
kullanilir (Okur, 2009, s. 20).

Insan akli yapisal olarak diizensizlik ve karmasaya egilimli degildir. Tekrar ve diizen arar,
ve bunlar1 daha hizli algilayabilmektedir. Ugte bir kurali, insanin bu dzelliginden dolayi,
dinamik ve ilging kompozisyonlarin bilingalt1 seviyesinde algilanmasini kolaylastirmaktadir.
Tam ortaya yerlestirilmis ana nesne, sag ve sol taraflarda ya da iist ve alt bolgelerde biraktigi
esit mesafe ile ikincil bir odak noktasi olugmasini engellemektedir. Bu durum, goéziin genel
kompozisyonun iizerinde dolagsmadan tek noktada kalmasina neden olur. Merkez odakli
kompozisyonlar, kompozisyonel denge ve dinamizm One ¢iktig1 c¢aligmalarda
kullanilmamaktadir (Torun, 2014, s. 107).
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Gorsel 2.46°da ‘iicte bir’ ilkesine gore diizenlenmis referans noktalarinin kare bir

yilizeyde uygulamasi yer almaktadir.

Gorsel 2.46. ‘Ucte bir’ ilkesinin kare yiizeyde uygulamasi, Erarslan, 2022

Tasarim yiizeyi, s6z konusu sanat ya da tasarim alanina gore ¢esitlilik gosterse de
sanat/tasarim kurgusunun i¢inde ya da iizerinde yer aldigi, fiziksel ya da sanal ortam
olarak aciklanabilir. Bir seramik sanatgisi i¢in seramik pano, grafik tasarimci i¢in sayfa,
igmimar i¢in duvar bir tasarim yiizeyi olabilir.

Grafik tasarimda tasarim yiizeyi iki boyutlu (dergi, gazete, afis, kitap vb.), ii¢
boyutlu (ambalaj, cephe ve arag¢ giydirme vb), fiziksel (kagit, plastik, cam) ya da dijital
(banner, video vb.) ortamlar olarak cesitlilik gosterir. Birbirinden farkli bu yiizeylerin
kendine 6zgii diizenleme ihtiyaglari olsa da dogru kullanimina dair temel ortak noktalar
bulunur. Tasarim elemanlarina bir nevi sahne goérevi yapan tasarim yiizeyi dogru
kullanilmadiginda, basrol olarak tanimlanan elemanlarin bile karanlikta kalmasina neden
olur. Tasarimda mekanin ve mekan1 tanimlayan ipuglarinin, ev sahipligi yaptig1 eleman
ya da elemanlara dair algiy1 degistirme yetenegi vardir.

Grafik tasarim ya da temel sanat egitimi lizerinden diisiintildiiglinde, tasarim yiizeyi
cogunlukla kagittir. Dijital ortam kullanimi hizla artsa da, kagit tizerindeki yerlesim
ipuclarinin neredeyse hepsi, dijital grafik tirtinler i¢in de gegerlidir.

Tasarim yiizeyine yonelik verilmesi gereken kararlardan ilki, bu ylizeyin en-boy
oranidir. Yatay ya da dikey; kare, kareye yakin ya da kenarlar arasi orantinin yiiksek
oldugu dikdortgen gibi segenekler arasindan, tasarimin amacmna en uygun olanlar
secilmelidir.

Tasarim yiizeyiyle ilgili diger cogu karar ise, kullanilan elemanlarin s6z konusu
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yilizeyde nasil konumlandirilacag ile ilgilidir. Tasarim ylizeyinde kenarlar ve koseler,
tipki gercek hayattaki kenarlar ve koseler gibidirler (Bang, 2016). Bir masanin tam
kenarina konmus olan cam bardak nasil bir gerilime sebep olursa, tasarim ylizeyinin
simiria fazlaca yaklasan elemanlar da benzer bir gerilim yaratirlar. Hedeflenen amag
dogrultusunda bu gerilimden faydalanmak miimkiindiir. Ancak verilmek istenen mesajda
boyle bir kaygi olmamasi, boyle bir kullanimi1 yanlis tercih haline getirebilir.

Higbir tasarim elemani, yalnizca tasidigi anlamdan ibaret degildir. Ayni eleman tek
basima kullanildiginda bile (baska elemanlarla etkilesime ge¢mese dahi), tasarim

ylizeyindeki konumu ve yiizeyle olan biiyiiklilk oraninda yapilacak degisikliklerle,

birbirinden oldukg¢a farkli mesajlar iletme giicline sahiptir.

Gorsel 2.47. Daire formunun farkli konumlandirma ornekleri, Erarslan, 2021

Gorsel 2.47°de daire formunun, aynmi tasarim ylizerinde farkli sekillerde
konumlandirildig1 6rnekler paylasilmistir. Biiyiik-kiiciik (uzak-yakin), yukari-asagi, alt
ya da istten kesilmis, merkezde-merkezden uzakta olmak tizere farkli sekillerdeki
konumlandirmalarin her biri, farkli bir mesaj iletmeye yarayabilir. Biiyiik-kii¢tik ¢iftinde,
biiyiik daire tasarim alanin1 dominant bir sekilde ele gecirmis, yakin ve 6nemli bir 6ge

hissi yaratirken, aym1 konumda ama kii¢lik olarak yerlestirilmis daire, uzak ve daha
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Oonemsiz goriinmektedir. Alanin alt yarisinda bulunan dairenin, {ist yarisinda durana
kiyasla daha stabil gortindiigiinii sdylemek miimkiindiir. Alanin iist yarisinda duran daire,
asag1 diisecek ya da tasarim alaninin zeminine ¢arpip ziplayacak izlenimi yaratir. Ayrica
altta duran daire daha agir goriiniirken, iistte duran daire daha hafif olarak
algilanmaktadir. Ust yarist alanin sinirlari ile kesilmis daire ile, alt yaris1 kesilmis daire
kiyaslandiginda, iist yaris1 kesilen dairenin sayfaya girer gibi goriiniirken, digerinin
sayfadan ¢ikiyor gibi goriindiigii sdylenebilir. Merkezde ve sag iist kosede olan ¢ift
kiyaslandiginda ise, merkezde olanin daha dengeli bir his uyandirirken, sag tist kosedeki
dairenin hem dengesizlik, hem de kosede olusturdugu belli belirsiz bosluk yiiziinden
gerilim yaratti1 goriilmektedir. Orneklerden de anlasilabilecegi gibi, tasarim alanmmn
icinde verilen yerlesim kararlari, aynmi gorsel elemanin ¢ok farkli bigimlerde
algilanmasina neden olabilir. Bu kararlar bilingli ve dogru sekilde verildiginde verilmek
istenen mesaj1 kuvvetlendirirken, yanls kararlarsa mesajin etkisini zayiflatmaya neden
olabilir. Yerlesime iligskin kararlar, ‘denge’ (simetri, asitmetri), ‘hareket’ (yon, tekrar,

ritim), ‘hizalama’ basliklar1 altinda ele alinabilir.

2.3.1.1. Denge

Denge i¢inde yasadigimiz diinyanin tabi oldugu fiziksel yasalar geregi, en temel
gereksinimlerden biridir. Dengesizce {ist liste y181lmis cisimlerin yikilmasi ya da agirlik
merkezi temas yiizeyiyle dengesizce konumlanmis bir objenin devrilmesi kaginilmazdir.
Denge insan hayatinda ve kiiltiiriinde yalnizca fiziksel olarak degil, sosyal ve psikolojik
anlamda da oldukg¢a 6neme sahip bir kavramdar. Ikili insan iliskileri, ailesel ve toplumsal
iligkiler, ekoloji, ekonomi, ruh ve beden saglig1, politik iligkiler gibi neredeyse her alanda
denge durumu gozetilir ve hedeflenir. Bir memelinin yavrusunun hareket kabiliyetini
kazanip, beslenmesi, biiylimesi, gelismesi i¢in yapmasi gereken ilk seylerden biri ayaklar
tizerinde dengede durabilmeyi basarmasidir.

Tasarimda denge de en az dogadaki denge kadar 6neme sahiptir. Bir tasarim
ylizeyinde goriinen nesnelerin iliskisi, fiziksel iligkileri ¢agristirir. Tasarim yiizeyinde
elemanlarin agirliklarinin orantili ya da esit sekilde dagilimi, tasarimda denge hissinin

yaratilmasini saglar.

Denge duygusu dogustan gelir; ¢ocuklar olarak bedenlerimizde bir denge duygusu gelistirir
ve cevremizdeki diinyada dengeyi goézlemleriz. Denge eksikligi veya dengesizlik bizi
rahatsiz eder. Aktif sporlarla ugrasan bedenlerin hizla kendi kendine dogrulmasi veya
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diismesi gibi anlik dengesizlikleri gdzlemliyoruz. Tehlikeli bir sekilde egilmis agaclardan,
kayalardan, mobilyalardan ve merdivenlerden dikkatli bir sekilde kaginiyoruz. Ancak, bir
tasarim veya resimde oldugu gibi, fiziksel tehlikenin olmadigi durumlarda bile, dengeli bir
desenle kendimizi daha rahat hissediyoruz (Lauer ve Pentak, 2005, s: 82).

Tasarimda iki farkli dengeye iki farkli yolla erisilebilir, simetrik denge ve asimetrik
denge. Simetri denge kurmak i¢in daha giivenli bir yoldur. Bir tasarimda gorsel elemanlar
tasarim yiizeyindeki hayali bir (ya da birden ¢ok) eksen dogrultusunda, o eksene karsilikli
olarak esit mesafede konumlandirildiginda, simetri olusur. Bu simetri sz konusu hayali
eksenin tasarim yiizeyindeki yatay, dikey ya da diyagonal agilanmasia bagli olarak,
yatay, dikey ya da diyagonal bir simetri elde edilmesiyle sonu¢lanir. Simetri denge i¢in
kolay bir ¢6ziim olmakla birlikte, fazlasiyla duragan bir kompozisyon olusmasina neden
olabilir. Eger tasarimin vermek istedigi mesajin dogasinda bu duraganlik varsa,
simetriden faydalanmak dogru bir se¢im olacaktir.

Asimetrik bir kompozisyonda dengeyi yakalamak nispeten daha fazla ustalik
gerektirir. Simetrik kompozisyonlarda gorsel elemanlar zahmetsizce birbirini
dengelerken, asimetrik denge icin elemanlarin gorsel agirhiginin dikkatlice gbézden
gecirilmesi  gerekir. Simetrik kompozisyonlarda negatif alanlar neredeyse pasif
haldeyken, asimetrik kompozisyonlarda bu alanlar, dengeyi olusturmakta en az diger
gorsel elemanlar kadar aktif bir unsur halini alirlar. Bu nedenle asimetrik
kompozisyonlarda negatif alan1 ¢ok daha dikkatli kullanmak gerekir. Ayrica asimetrik
kompozisyonlarda elemanlar arasi oran-oranti, zitlik ve gerilim daha fazla 6nem kazanir.
Simetrik ve statik bir tasarimda elemanlar olduklari yerde duruyor gibi goriiniirken,
asimetrik kompozisyonlarda bu elemanlar birbirleriyle daha dinamik bir iliski i¢indedir.
Bu iligkiyi planlamak, izleyiciyi tasarim yiizeyinde yonlendirmek igin iyi bir firsattir.

COURAGE PRACTICE
OVER OVER

i

COMFORT  pREACH i

R S v

Gorsel 2.48. “Action Means Everything ” Afis serisi, Wen Hu, 2021 (Kaynak:
https://competition.adesignaward.com/design.php?1D=114235 Erisim Tarihi: 02.01.2022)
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“Action Means Everything” (Hareket Her Sey Demektir) isimli sosyal
kampanyanin afisleri (Gorsel 2.48) birer asimetrik kompozisyon 6rnegidir. Kampanyanin
insanlar1 konugmak yerine eyleme ge¢meye c¢agiran slogani, duragan bir simetrik
komposizyondansa, daha aktif ve dinamik bir ¢éziimleme olan asimetrik kompozisyon
kullanimini, kavramsal agidan daha dogru bir segenek haline getirmistir.

Asimetrik ya da simetrik, bir dengenin digerinden daha {istiin oldugunu sdylemek
yanlis olacaktir. Bu sec¢imin, tasarimda yaratilmak istenen etkinin ne olduguna baglh
olarak yapildig1 ve her iki segenekte de dengenin gozetildigi taktirde, her iki kompozisyon

tiirli de basarili sonuglar verebilir.

2.3.1.2. Hareket

Hareket sozcligiliniin akla getirdigi ilk sey fiziksel bir yer degisimi olsa da, fiziksel
anlamda higbir seyin yer degistirmedigi bir gorsel iletisim {iriinlinde de hareket hissini
yaratmak miimkiindiir. Bu hareket hissi, farkli sekillerde tasarima dahil edilebilir.
Bunlardan ilki ritimdir.

Bir atin dortnala giderken ¢ikardigi sesten, eriyen bir buz sagaginin damlamasinin
sesine, dalgalarin kiytya vurusundan, bir trenin raylarda ilerken ¢ikardigi sese kadar
birgok seste ritmi duymak miimkiindiir. Ritim, miizikte “bir dizede, bir notada, vurgu,
uzunluk veya ses 6zelliklerinin, duraklarin diizenli bir bi¢imde tekrarlanmasindan dogan
ses uygunlugu” anlamma gelir®. Bu tanimdaki “diizenli bir bicimde tekrarlanma” ifadesi,
grafik tasarimdaki ritim kavraminin temelini olusturur. Ritim Oncelikli olarak sesle
iligskilendirilen bir kavram olsa da, yalnizca isitsel degil, gorsel olarak da algilanabilir.
Analog bir saatin saniyede bir ilerleyen ibresi, gece ve giindiiziin art arda birbirini takip
edisi ya da bir cihazin yanip sonen 15181 isitsel degil, gorsel bir ritme sahiptir. Hem isitsel
hem de gorsel ritimde ortak unsur tekrardir.

Belli bir gorsel elemanin, boslugun ya da bir 6riintiiniin diizenli bir sekilde tekrar
etmesi, tasarimda ritim duygusunu elde etmeye yarar. Bu tekrarin sistemli olmasi
tasarimda diizenli bir ritim elde etmeye yararken; sistemsiz, tahmin edilemez ya da
rastlantisal sekilde olmasi ise diizensiz bir ritim elde etmeye yarar. Diizenli ritim ve

diizensiz ritim kavramlar1 bir digerinden istiin ya da daha dogru degildir. Bu karar

4 Tiirk Dil Kurumu, [TDK] (2009). Giincel Tiirkge sozliik.
(https://sozluk.gov.tr, Erigsim Tarihi: 05.11.2020)
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tasarimcinin vermek istedigi mesaj ve iletmek istedigi duygu ile ilgilidir. Hem diizenli
hem de diizensiz ritimler, dogru yerde kullanildiginda tasarimin iletisim kurma seklinde
katkida bulunur.

Honda firmasi i¢in hazirlanan kampanyanin afiglerinde (Gorsel 2.49), hem ritim
hem de hareket unsurlarin1 gormek miimkiindiir. Tekrarlanan elemanlar, belli bir diizende
yerlestirilmis benzer gorsel agirlifa sahip elemanlarin yarattigi tekrar hissi, ¢izgisel
elemanlarin dinamik kullanimi ve negatif alanlarin kullanim sekli gibi bir ¢ok farkl
yontemle elde edilmis ritim ve hareket duygusu, hem firmanin “Great Journey” (Miithis
Yolculuk) isimli kampanyasinin anahtar kelimesi olan yolculugu, hem de arag iireten bir

firma i¢in oldukga ilgili bir kavram olan hareketi, tasarima gorsel olarak tagimistir.

Honda. Great Journey.

Honda. Great Journey.

Gorsel 2.49. “Honda Great Journey ” afis tasarimlar:, Hatakeyama, Kimura ve Saito, 2017
D&AD Awards, Grafik Tasarim, 2017 Wood Pencil Odiilii
(Kaynak: https://www.dandad.org/awards/professional/2017/graphic-design/25939/honda-great-journey/
Erigim tarihi: 03.01.2022)

Tasarimda ritim, izleyicinin goziinii tasarima c¢ekmek ve tasarim ylizeyinde
yonlendirmek icin etkili bir elemandir. Tasarimin duragan ve sikict goriinmesini
engellemenin yani sira, olusturulan ritim sayesinde izleyiciye takip edilecek bir yol
gostermeye yarar. Diizenli bir ritme sahip olan tasarimlar belli bir gérsel oriintiiye sahip
olduklar i¢in, izleyici bir sonraki adimda nereye bakmasi gerektigini hi¢ diisiinmeden
anlayabilir. Bilgi iletiminin birinci 6ncelik oldugu tasarimlarda diizenli ritimler izleyiciye
hizl1 bir aligkanlik kazandirip, o aliskanlik sayesinde gerekli bilgiye hizlica ulasmalarina
yardimci olur. Diizensiz ritimler ise tasarima degisim, ¢esitlilik ve sasirt1 gibi faktorler
katarak, ilgi ve merakin canli kalmasina yardim eder. “Denge ve ritim birlikte ¢aligarak

nabzi yasamla atan, hem istikrar1 hem de siirprizi yakalayan tasarimlar yaratir” (Lupton

ve Phillips, 2015, s:49).
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Ritim yalnizca tek bir tasarim yiizeyi ile alakali olmak zorunda degildir. Pes pese
olan tasarim alanlar1 arasinda da ritimden bahsedilebilir. Oregin bir dergi ya da kitap
tasariminda alinan bir takim yerlesim kararlari, sayfalar arasinda ritmik bir iligski kurmak
i¢in kullanilabilir. Tamamen metinden olusan sayfalar, yar1 metin yar1 gérselden olusan
sayfalar, yalnizca gorselden olusan sayfalar ve bos sayfalarin belli bir plan dahilinde
siralamasi, izleyicinin bu dergi ya da kitabin sayfalar1 arasindaki ilerleme hizini belirler.
Bu ritmin dogru ayarlanmasi, izleyicinin sayfalar1 hizla pes pese gegerek yorulmasini ya
da sayfalarca ¢ok agir bir sekilde ilerleyerek sikilmasini engeller, izleyiciye dinlenme ve

soluklanma firsat1 verir. Gorsel 2.50°deki Girl Crush dergi tasarimi, bunun bir drnegidir.

Gorsel 2.50. “Girl Crush” dergi tasarimi, Shu-Te Universitesi, 2019
if Design Award, 2019 Basim Yayin diilii

Itten (1975, s. 98), ritim kavraminin Oziiniin yalnizca bir dereceye kadar
aciklanabilecegini ya da anlasilabilecegini sdyler. Ona gore ritmin nihai dogasi
aciklamanin &tesindedir. Ritmik olarak yazilmis/¢izilmis formlarin, onlar1 yasayan ve
canli olan bir formlar ailesine doniistiiren, kendi i¢ dinamizmleri oldugunu ve ayni
formlarin bu dinamizm olmadan g¢izildiginde, diizensiz, soguk, kesik kesik ve nezaketsiz

goriinecegini belirtir.
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2.3.1.3. Hizalama

Hizalama, elemanlarin kenar, merkez, ya da govdelerinin ortak bir hat {izerinde
siralanmasidir. Hizalama, tasarimin bir biitiin olarak algilanmasina yardimci olur,
tutarlilik saglar, daha tutarli bir algilama sistemi yaratmaya ve estetik bir goriiniime
ulagmaya yardim edecegi gibi, ayn1 zamanda bilgi ya da elemanlarin gruplanmasini
kolaylagtirarak, tasarim hiyerarsisine de katkida bulunabilir.

Hizalama ilkesine gore “ylizey iizerine hicbir sey rastgele yerlestirilmemelidir, her
eleman yiizeydeki bir baska elmanla gorsel bir baglantiya sahip olmalidir” (Williams,
2015, s:33).

Izlek® (Grid) sistemleri, hizalama ilkesini en etkin sekilde kullanilma yollarindan
biridir. “izlek; sayfa tasariminda kullanilacak elemanlarin (yazi, resim, sekil, grafik,
¢izim, vs.) diizenlenmesinde yardimci yatay ve dikey cizgilerdir. Bu cizgiler kendi

iclerinde bir sistem ve oransal iligki i¢inde hazirlanirlar” (Ugar, 2019, s. 262).

Kenar Bosluklari
(Margins)

Sayfa kenarlariyla
icerik arasindaki
pasif bosluklar.

M Sutunlar
icerigin yer aldigi
aktif alandaki
dikey bolumler.

W isaretgiler (Markers)
BolUm ismi, alt bilgi,
Ust bilgi ve sayfa
numarasi gibi, tekrar
eden igerikler icin
ayrilmis bolumler.

Modliller

Standart araliklarla
ayrilmis olan, sayfa
yUzeyinde tekrariyla
satir ve sutunlari
olusturan birimler.

B Mekansal Bolumler
(Spatial Zones)
Birden ¢cok modulun
birlestirilmesiyle
olusan, icinde yazi
ya da gorsellerin
yer aldigi alanlar.

Gorsel 2.51. Modiiler izlek (grid) sisteminin bilesenleri, Erarslan, 2022

Izlek sistemi (Gorsel 2.51) basitce, kareli ya da ¢izgili okul defterlerindeki cizgilere
benzetilebilir. Her ikisinde de amag, belli bir diizen elde etmek ve bunu yaparken her
defasinda 6l¢tim ya da takip yapmayla vakit kaybetmemektir. Elbette izlek sistemleri
ozellestirilmis ve gelismis yapilardir. “izlek tabanli tasarim, tasarim &gelerinin
matematiksel olarak olusturulmus rehber ¢izgilerin iizerinde konuslandirilmasi yoluyla
gorsel basitlik ve birlik arayan ve son derece hassas diizenler ile sonuglanan, 1950'lerin

baslarindan itibaren Uluslararas1 Tipografik Stile (veya Isvigre Tasarimina) yakindan

5 Kimi Tiirkge kaynaklarda ‘grid’ ya da ‘1zgara’ olarak amlmakla birlikte, bu arastirmada Ugar’in (2019,
5:260) tasarim diinyasinda yayginlagtirmay1 temenni ettigi, Tiirkce ‘izlek’ terimi kullanilmustir.
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baglidir. Esneklik ve tutarlilik yoluyla hiyerarsi ve erisilebilirlik saglayan, hem karmagik
hem de sade diizenler iizerine insa edilecek bir altyapidir” (Vit ve Palacio, 2009).

Izlek sistemi, bir dizi hayali referans ¢izgisi olusturarak, tasarim elemanlarmi bu
referans cizgileri kilavuzlugunda diizenlenmesidir. Bu kilavuz cizgiler tek sayfali
tasarimlarda elemanlar1 hizli ve titiz bir sekilde hizalamay1 kolaylastirirken, 6zellikle ¢ok
sayfali tasarimlarda tutarli kenar bosluklar1 ve siitunlar elde etmeyi saglayarak, sayfalar
arasi biitiinliiglin olugmasina ve negatif alanlarin tesadiifi bosluklar olmaktansa, tasarim

sisteminin ritminde rol alan aktif elemanlara doniigsmesine yardimci olur.

Kullanilan gorsel 6gelerin sayisinin azaltilmasi ve bunlarim bir grid sistemine dahil edilmesi,
kompakt bir planlama, anlasilirlik ve netlik duygusu yaratir ve tasarimin diizenini 6nerir. Bu
diizenlilik, bilgiye ek inanirlik kazandirir ve giiven uyandirir. Bagliklar, alt bagliklar,
metinler, resimler ve alt yazilar ile agik ve mantikli bir sekilde sunulan bilgiler sadece daha
hizli ve kolay okunmayacak, ayni zamanda bilgiler daha iyi anlasilacak ve hafizada
tutulacaktir. Bu bilimsel olarak kanitlanmig bir gercektir ve tasarimci bunu siirekli akilda
tutmalidir. (Brockmann,1996, S:13)

izlegi bir sablon gibi diisiinmek miimkiindiir. Onceden kararlastirilmis olan bu
sablon, tasarim siiresince tasarimciya hem yol gosterir hem de vakit kazandirir. Ancak
biitiin tasarimlara uyacak, standart bir izlek bulunmamaktadir. Her tasarim, kendi

amagclarina en uygun sekilde planlanmis 6zel bir izlege ihtiyag duyar (Gorsel 2.52).
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Gorsel 2.52. Ayni izlek sistemi ile olusturulmusg farkl sayfa diizeni érnekleri, Erarslan, 2022

Tasarimda izlek kullanma ya da kullanmama karari, tasarimcinin dnceden bilmesi
gereken farkli sonuglar dogurur. Ambrose ve Harris’e gore (2018) izlekle ¢alismak
tasarimciya elemanlar1 verimli ve hizli sekilde yerlestirmek i¢in iizerinde ¢aligabilecegi

hazir bir yap1 saglar ve ¢oklu sayfalarda ya da siireli yayinlarda tutarliligin korunmasini
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saglarken, izlek olmadan tasarim yapmaksa tasarimciya yerlesim sirasinda tam bir
esneklik saglar. Ancak bu esnekligin karsiliginda, olast yapi eksiklikleri ve tasarim
elemanlar1 arasindaki tiim mesafe/konum iliskilerinin ¢ok dikkatlice diisiiniilmesi
gerekliligi dogacaktir. Bu da tasarim siiresinin uzamasina neden olma potansiyeli
tasimaktadir.

Tipk: hizalama gibi gruplama da bilgilerin daha kolay anlasilir ve takip edilebilir
sekilde diizenlenmesine yardimci olan bir diger yontemdir. “Gruplama, diger 6gelerle
olan iligkilerinden farkli olan bir iligkiyi belirtmek ic¢in resmi yakinlikta veya gorsel
benzerligi olan 6geleri kullanan bir yonlendirme stratejisidir” (Davis ve Hunt, 2017,
s:120). Gruplama komplike bilgileri daha kiiciik ve kolay algilanabilir parcalara bolmeye
yardim ederken, ayn1 zamanda olusturulan sistemle izleyicinin bu sistemi takip ederek

bilgi y1ginlar arasinda kaybolmasina engel olur.

2.3.2. Hiyerarsi

Hiyerarsinin sdzliik anlam1 asama sirasidir®. Sosyal gruplarin igindeki dnem sirasi
(albay, yarbay, binbas1 vb.), bir metnin bdliimleri (anabaslik, alt baglik, govde metni vb.)
gibi kademeleri belirtir. Hiyerarsi yalnizca isimlendirmelerle degil, gérsel olarak da ifade
edilebilir ve buna gorsel hiyerarsi denir.

Onem siras1, dncelik siras1 ya da koram olarak da adlandirilabilen gérsel hiyerarsi,
tasarim elemanlarinin, izleyicinin tasarim yiizeyinde hedeflenen bir rota dogrultusunda
ilerlemesini saglayacak sekilde diizenlenmesi olarak tanimlanabilir. Izleyicinin tasarimda
kaybolmamasi, elemanlar1 olmas1 gereken 6nem sirasi ile algilayabilmesi, tasarimcinin
elemanlar1 bilingli bir sekilde boyutlandirmasi ve yerlestirmesiyle kazanilan gorsel
hiyerarsiye baglidir.

“Tasarimda ya da bir sanat yapitinda gorsel hiyerarsi, 6nem derecesine gore
Ogelerin yerlestirilmesi ile gerceklestirilir. Yani birincil, ikincil ve {igiinciil 6neme sahip
olmaya bagl bir dizilis s6z konusudur. ... Gorsel hiyerarsinin kullanilmadigi tasarimlar,
izleyiciyle iletisim kuramadiklar1 gibi, onu yonlendiremez ve kafasinin karigmasina
neden olurlar” (Oztuna, 2007, S: 44). Gorsel hiyerarsi belli elemanlarin boyutunu

artirarak, belli bir elemani yalitarak, ya da ek grafik elemanlar kullanarak bu elemanlari

® Tiirk Dil Kurumu, [TDK] (2009). Giincel Tiirkge sozliik.
(https://sozluk.gov.tr, Erigsim Tarihi: 05.11.2020)
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one c¢ikarirken, diger elemanlar igin gereken dikkati kademeli olarak azaltilarak elde
edilir. Gorsel hiyerarsiye sahip olmayan tasarimlar diiz, akilda kalici olmayan ve bilgi
aktarimi agisindan potansiyel olarak tehlikeli ya da etkisizdirler. Sayfa yiizeyine higbir
hiyerarsik kaygi gilidiilmeden serpistirilmis elemanlar, izleyicinin sayfadaki bilgileri
gruplandiramamasina, anlamli bir sira ile takip edememesine, verilmek istenen ana
mesajin ya da vurgulanmak istenen temel elemanin gézden kagmasina ve hatta izleyicinin
bu karmasadan gorsel bir rahatsizlik duymasi nedeniyle, bu tasarima bakmak
istememesine neden olabilir.

Gorsel hiyerarsi biyiikliik, zitlik, renk, gruplama ve bosluk kullanimiyla elde
edilebildigi gibi, okuma dogrultusundan faydalanilarak da olusturulabilir. Edmund
Arnold’in diizenledigi Gutenberg Diyagrami, (latin alfabesi gibi soldan saga yazilan
dilleri kullanan) okuyucularin, basili bir sayfay1 ¢ogunlukla nasil bir yonde izlediklerini
aciklar (Davis ve Hunt, 2017, s:116). Kompozisyonun gorsel bir taramasi, sayfanin sol
iist kisminda baglar ve metin satirlar1 gibi hizalanmis 6geler boyunca yatay olarak saga
dogru hareket eder. Okuyucular sonraki taramalarda sayfanin sag alt kosesine dogru
ilerler. Baskin bir unsur gozleri o yone ¢ekmedik¢e diger alanlar daha az dikkat c¢eker.
Tasarimda elemanlarin O6nem derecelerine ve istenilen okuma sirasina gore
yerlestirilirken bu diyagramin g6z Oniine alinmasi, istenilen hiyerarsik diizenin

kurulmasinda faydali olacaktir. Gorsel 2.53’te gorsel hiyerarsi saglamak igin bazi

2 123

yontemler gosterilmistir.

31 45 2345
1 2
] 3

12
3 4 5

Gorsel 2.53. Gorsel hiyerarsi kurmak igin yontem ornekleri, Erarslan, 2021
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Ik karede 1,2,3,4 ve 5 rakamlarimin herhangi bir hiyerarsik kaygi giidiilmeden
yerlestirilmis, diger karelerde ise, ton degeri, okuma yoni, renk ya da boyut farkliliklar
ile, okuma sirasinin 1’den 5’e dogru sirayla saglanmasi amaglanmaistir.

Etkili bir hiyerarsi ile yaratilmis denge ve diizen, yonlendiricidir. Ancak
miidahaleci olmadan igerikler arasinda iligki kurmay1 kolaylastirmay:1 amaglar. Gorsel
hiyerarsi 6l¢ek, bosluk, konum, tipografi ya da renk gibi bir dizi kompozisyon faktorii
araciligiyla elde edilebilir. Bu faktorlerden herhangi biri, tek basina basit bir hiyerarsi
olusturabilir ancak ¢ogu zaman gorsel olarak en ¢ekici olan, bunlarin kombinasyonu ile
elde edilen hiyerarsik diizenlemelerdir (Graver & Jura, 2012, s. 70). Tiim bu faktorler i¢in
gegerli olan ve hiyerarsik diizenlemenin anahtar1 denebilecek sey ise, bir sonraki basligin

konusu olan zitliktir.

2.3.3. Zathk

Tasarim ilkeleri, insan hayatinin ve daha kapsamli disiiniildiiglinde iginde
yasadigimiz diinyanin, bizim tarafimizdan algilanma seklinin sanat ve tasarim diinyasina
tezahiirlidiir. Diizen, denge, hiyerarsi, hareket, cesitlilik gibi kavramlar sanat ve tasarim
icin tiiretilmis kurgusal terimler degil, doganin insan tarafindan anlasilabilmis diizen ve
kurallarini taklit etme ¢abasidir.

Zatlik kavrami da bu dogal gercekligin kolaylikla gézlemlenebilen unsurlarindan
biridir. Gece-giindiiz, av-avci, yaz-kis, olii-canl, hizli-yavas, sicak-soguk gibi dogal
karsitliklar ve varsillik-yoksulluk, cehalet-bilgelik, iyilik-kotiilik gibi  kavramsal
karsitliklar, doganin ve medeniyetl erin varliginin temellerindendir. Zithgin gorsel
tasarim alanindaki 6nem ve gerekliligi icin de ayni seyi sOylemek miimkiindiir.
Tasarimda zitlik monotonlugu kirmak, belli bir elemanin 6ne ¢ikarmak, goérsel bir
gruplama olusturmak, dikkat c¢ekmek, gerilim yaratmak gibi farkli amaclarla
kullanilabilir.

Tasarimda zithk kavramsal, kromatik, bicimsel, dokusal, 6l¢iimsel, dolu-bos
iligkileri gibi farkli yontemlerle elde edilebilir. Ton, doygunluk, ya da deger farki gibi
renge, bir baska deyisle 1s18a dayali karsitliklar, grafik tasarimda en ¢ok kullanilan zitlik
yaratma yontemlerinden biridir. Bu zitlik agik-koyu, doygun-soluk gibi oranlanabilir
karsitliklarla elde edebildigi gibi, renk teorisinin ortaya koydugu renk karsitliklariyla da
elde edilebilir. Isiga dayali bu zitliklar, gorsel elemanlarin arka plandan ya da diger

elemanlardan ayrilabilmesi ve goriiniir olmast i¢cin olduk¢a Onemlidir. Renk ya da
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aydinlik degeri acisindan zitlik igermeyen tasarim ya da kompozisyonlar, tekdiize ve
sikict goriiniir. Ayrica zitlik eksikligi tasarim hiyerarsisi kurmay1 da gii¢lestirir.
Bicimsel zitliklar, tasarimda gerilim yaratmak amaciyla kullanilabilir. Organik-
geometrik, koseli-yuvarlak, keskin-kiint gibi zit bicimsel 6zelliklerin bir arada kullanima,
hem bu ozellikleri karsilikli olarak pekistirir hem de kavramsal bir dinamizm yaratir

(Gorsel 2.54).
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Gorsel 2.54. Farkli zithk tiirleri, Oztoksoy, Ng, Garcia ve Okar
(Kaynaklar sirayla: https://www.idesignawards.com/winners/zoom.php?eid=9-33225-21,
/zoom.php?eid=9-41288-21, /zoom.php?eid=9-23287-19, /zoom.php?eid=9-24511-19
Erigim tarihi: 06.01.2022)

Olgiimsel zithiklar, 6l¢ii bazinda biiyiik-kiiciik iliskisine dayanan zitliklardir. Bu
biiyiik-kiiciik iligkisinin orani en yiiksek durumda oldugunda vurguyu, kademeli olarak
azaldig1 taktirdeyse tasarim hiyerarsisini dogurur. Biiytlik-kii¢iik iliskisinin bir diger
sonucu da, oran ve dlgek kavramlaridir.

Oran ve 6lgek birbiriyle karistirilabilen kavramlardir. Her ikisi de boyutla ilgili olan
bu iki kavramin anlamlarinin gegisli olarak kullanilmasma rastlamak miimkiindiir.
Oldukga yakin olan bu iki kavramin arasinda ufak farklar bulunur. Tasarimda 6l¢ek, bir
ogenin o tasarim igindeki diger Ogelerle iliskili (goreceli) olan boyutudur. Ornegin
mimari bir maketin 6niine yerlestirilmis bir insan figiirii, o yapinin biiyiikliigiiniin daha
dogru anlasilabilmesi i¢in insan 6l¢egini kullanir. Oran ise bir parcanin biitlinliyle olan
kiyaslamal1 biiytikliik iligkisini ifade etmek icin kullanilir; ortalama boydaki bir insanin
kafasinin viicuduna olan orani gibi. Sanatsal ve tasarimsal agidan yaklasildiginda oran
ifadesinin ima ettigi bir diger anlamsa, bir biitiin i¢indeki parcgalarin ve 6gelerin uyumlu

veya kabul edilebilir bir harmoni i¢inde olmasini amaglayan estetik diizenlemedir. Tarih
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boyunca matematik¢iler, mimarlar, sanatgilar, miizisyenler “ideal oran1” bulmanin ve
formiile etmenin yollarini aramiglardir. Cogu tasarimei oran igin, kendi 6grenilmis ve
icten gelen oran hislerine glivenmekle birlikte, bazilar1 bu amacgla tasarlanmis
matematiksel ya da geometrik hesaplama dizgi ve araglarindan faydalanmay1 tercih
ederler. Bu araglardan en bilinenleri Italyan matematik¢i Leonardo’nun “Fibonacci
Sayilar1” ve “Altin Oran” konseptidir. Fibonacci Sayilari, 0 ve 1 ile baslayan, her sayinin
kendinden 6nceki iki saymin toplami olmasina dayali bir sayilar serisidir. 1, 1, 2, 3, 5, 8,
13, 21... seklinde devam eden bu dizgiyle Fibonacci kareleri ve spirali elde edilmistir.
Altin oran ise Genellikle Yunanca phi (¢) harfi ile gosterilen, uzunluklarin toplaminin (a
+ b) a'ya esit oldugu gibi, daha uzun bir a uzunlugunun daha kisa bir b uzunluguna esit
oldugu geometrik bir iligkiyi ifade eder. Matematiksel olarak altin oran su sekilde ifade
edilebilir: (a + b) /a = a/b = 1.618 (Landa, 2011, s:34-37). Kimi tasarimcilar bu
oranlardan, grid sistemleri ya da sayfa formatlar1 gibi tasarim kararlarinda
yararlanmaktadir.

Grafik tasarimda bir diger 6nemli oran ise, (bazi kaynaklarda ‘glimiis oran’ olarak
da anilan) 1:v2°dir. Baski endiistrisi icin tutarli bir metrik dlciim sistemi olusturarak
maliyet ve kaynaklardan tasarruf etmek i¢in standartlagtirllmig bir kagit formati
gelistirilmistir. Bu sistem, yan yana yerlestirilmis iki sayfanin sistemde bir sonraki daha
biiyilk boyutu olusturacagi sekilde tasarlanmistir (Gorsel 2.55). Kiigiik kenarin uzun
kenarina orani, uzun kenarin yarisinin kii¢iik kenara oranina esittir ve yiikseklik-genislik
orant 2'nin karekokii olur. En biiyilk A0 boyutundan baslayarak, kagit numarasi
biiyiidiikge, kagit boyutu yartya iner (Santoro, 2012, s. 234).
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Gorsel 2.55. ISO 216 Standart A Serisi kagit ol¢iileri
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Hem oran hem de dlgek, dogru kullanimlariyla tasarimda uyum ve dengenin
saglanmasina yardimci olur. Buna ek olarak, belli bir baglam dahilinde ¢esitli tasarim
elemanlarimin oran ya da Odlgeklerinin fark edilir derecede biiyiitiilmesi ya da
kiictiltiilmesi, tasarimda vurgu yaratmak, yeni bir mesaj vermek ya da anlatimi

giiclendirmek i¢in kullanilabilir (Gorsel 2.56).
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Gorsel 2.56. “The Precarious Balance” Sayfa tasarimi, Barlow, 2020
(Kaynak: https://www.idesignawards.com/winners/zoom.php?eid=9-29881-20
Erisim tarihi: 06.01.2022)

Bir gorsel iletisim tasarimi {iriiniiniin (iginde metin barndirsin ya da
barindirmasin) sdyleyecegi soz ya da sozler vardir. Bu sozlerle izleyiciye bir bilgi
aktarmay1, izleyicide bir duygu uyandirmayi, bir tutum ya da davranis degisikligi
uyandirmayi, izleyicinin daha 6nce farkinda olmadigi bir gergegi fark etmesini ya da yeni
sorular sormasint saglamay1 amaglar. Tasarimcilar bunu basarmak i¢in ¢ogu zaman
birden ¢ok sayida tasarim elemanini bir arada kullanirlar. Bu tasarim elemanlarindan
bazilar1 mesaj1 iletmede ana gorevi listlenirken, bazilartysa bu mesaji desteklemek igin
kullanilir. Ayn1 zamanda bazen bir tasarimda aktarilmasi gereken birden ¢ok ifade veya
bilgi olabilir. Boyle durumlarda bazi bilgiler digerlerinden daha 6ncelikli olabilir.

Vurgu ve odak, tasarimda oncelik siralamasinda en 6nde gelen bilgi ya da mesaji
izleyici tarafindan ilk olarak goriilmesini ve algilanmasini saglamak i¢in kullanilir. Dogru

elemanin vurgulanmasi ve tasarim odagiin dogru konumlandirilmasi, tasarimin izleyici
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tizerinde olusturmak istenilen etkisini kuvvetlendirir. Bunun yan1 sira vurgu, tasarimi
tekdiize ve sikic1 olmaktan kurtarir.

Bir tasarimin tiim elemanlarinin esit seviyede dikkat ¢ekmesi ve hi¢bir unsurun 6ne
¢ikmamasi durumunda, izleyici tasarimda hangi bilginin 6nemli, hangisinin daha 6nemsiz
oldugunu anlayamaz ve muhtemelen bunu anlamaya calismakla zaman kaybetmek de
istemez. Insanlarin maruz kaldig1 gérsel veri miktar1 ve kaynag arttikca, kisilerin bu
gorsellere bakmak i¢in ayirdig: siire de giinden giine kisalmaktadir. Kisa zamanda daha
fazla yaziy1 ya da gorsel iirlinii gézden gecirebilmek icin, bunlar1 kelime kelime okumak,
santim santim (ya da piksel piksel) incelemek yerine, hizlica géz atmak gerekir. Izleyici
ancak bu gbz atma yani tarama eylemi sirasinda 6ne ¢ikan ve dikkatini ¢eken bir seyle
karsilastiginda o tasarimin geri kalani ile ilgilenir. Vurgu bu noktada bir bakima gorsel
bir tuzak gibidir. Elbette bu tuzak izleyicinin basini belaya sokmaya ¢alismaz, onun
ilgisini kisa maruz kalma stiresinde ¢ekmeyi basarip, izleyiciyi tasarimin i¢ine ¢ekmeyi
amaglar.

Temel bir kek tarifinde un, yumurta, seker, siit, yag ve kabartma tozu bulunur. Bu
malzemeler bir araya gelip pisirildiginde kek olur. Ancak burada anahtar nokta, bu
malzemelerin hangi miktarlarda kullanildigidir. Bu malzemelerin oranlari, nasil bir kek
elde edeceginizi belirler. Eger bu malzemelerin her birinden esit miktarda kullanmaya
calisirsaniz (500 ml un, 500 ml yumurta, 500 ml seker, 500 ml siit, 500 ml yag, 500 ml
kabartma tozu) elde edeceginiz sey kek degil, biiyiik bir mide bulantis1 ya da en iyi
ihtimalle ziyan edilmis malzemeler olur. Tasarim esnasinda da dogru elemani dogru

miktarda (dogru gorsel siddette) kullanmak, ortaya ¢ikacak {irliniin basarisi i¢in elzemdir.

2.3.4. Biitiinliik ve Cesitlilik

Basarili bir tasarimda amaglanan hedeflerden biri de biitiinliiktiir. Tasarimda
biitiinliik, tasarim elemanlarimin yalnizca kendi baslarma nasil var olduklarina
odaklanmayip, birbirleriyle olan iliskilerini de gozeterek ve bu elemanlarin tasarim
alaninda tesadiifen yan yana gelmis (farkl tasarimlara ait) parcalar gibi goériinmeyip, ayni
tasarimin birbirleriyle uyumlu pargalar1 gibi algilanmalarin1 saglamay1 gerektirir.
Birlikten kuvvet dogar. Tasarim elemanlar birlik i¢inde kullanildiginda yalnizca gorsel
bir uyum olusturmakla kalmaz, ayni zamanda birbirlerini destekleyici ve dolayisiyla

mesaj1 pekistirici bir etki yaratir.
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Tasarimda biitiinliigiin saglanmasi igin, kullanilan elemanlar arasinda ortak bir
grafik gosterge bulunmalidir. Bu ortak gosterge renk, ton degeri, biytikliik-kiigiikliik,
form benzerligi, ya da elemanlarin belirli bir diizende konumlandirilmasiyla elde
edilebilir. Benzer gorsel ozelliklerin tasarim elemanlarina uygulanmis olmasi, izleyici
icin kolay anlagilir ve takip edilebilir bir riintii olusturur. Bu 6riintii izleyicinin tasarim
icinde kaybolmasini engelleyip, estetik anlamda ilgisini ¢ekmesinin yam sira, gerekli
bilgiye ya da mesaja daha kolay ulasmasini saglar.

Birlik, tasarimi bir biitiin olarak algilamaya olanak sagladigi i¢in, izleyici agisindan
daha davetkar goriiniir. Biitiinliikten uzak, her elemani farkli bir hikdye anlatan bir tasarim
karmasik goriintiisiiyle izleyicide kafa karisikligina, vermek istenen mesajin
anlasilamamasina hatta tasarimin izleyici tarafindan gérmezden gelinmesine sebep
olabilir.

Cesitlilik icin biitlinliigiin tamamlayict ilkesi denebilir. Biitiinliik ilkesi ile beraber
dogru bir sekilde kullanimi, gorsel anlamda ilgi ¢ekici tasarimlar elde etmeyi saglar.
“Cesitliligi yonetmek, gorsel zitliklar1 dengeleme sanatidir. Yiizeyde pek fazla ortak
noktas1 olmayan unsurlart bir araya getirmektir. En yaratici ve basarili tasarimlarda
genellikle mesaja yonelik olagandisi eleman kombinasyonlari kullanilir. Ancak, ¢ok fazla
cesitlilik veya rastgele kullanimi kafa karigikligina neden olabilir” (Evans, Thomas,
2013,s:5).

Uzerindeki tiim kiyafetler, hem tarz hem desen hem de renk olarak birbirinden
oldukga farkli olan bir erkek hayal edin: leopar desenli bir sapka, pembe bir gomlek,
izerine yesil ekoseli bir ceket, altina son derece spor bir esofman alt1, bir ayagina lacivert
bir mokasen, diger ayagina ise altin rengi bir sandalet giymis olsun. Boyle bir giyim tarzi
giinliik yagamda -tasarimc1 olmayan kisilerin bile- gorsel agidan tuhaf ve yanlis bulacagi
bir tarz olacaktir. Biraz ug bir 6rnek olsa da, ¢esitliligin derecesinin iyi ayarlanamamasi
bir tasarim i¢in de benzer bir etki olusturabilir. Ayni baglam iizerinden ¢esitliligin
yetersizligini Orneklendirmek i¢inse, fularindan ¢orabina, elbisesinden g¢antasina,
ayakkabisindan sa¢ bandina, lizerindeki her bir giysi ve aksesuart puantiyeli olan bir
kadin hayal edelim. S6z konusu kadin Yayoi Kusama olmadig siirece, bu giysilerle takdir

goren bir moda ikonuna doniismesi oldukga zayif bir ihtimaldir.
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Cesitlilik ve biitiinliik hassas bir denge gerektirir. Cesitliligin olmamasi ya da
yetersiz olmasi tasarimi sikict ve mat kilarken, gereginden fazla gesitlilikse tasarimin

birligini bozar ve biitiinliik hissini kaybetmesine neden olur.
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Gorsel 2.57. Malay Kiiltiirel Miras Merkezi Brosiirleri, Leong, Hassan ve Hui, 2019
(Kaynak: https://www.idesignawards.com/winners/zoom.php?eid=9-34670-21
Erisim tarihi: 09.02.2022)

Gorsel 2.57°deki brosiir tasarimlarmin kapaklar1 arasinda, sabit kalan baglik
boliimii ve gerek cizgi kalinligi, gerek kullanilan renklerin doygunlugu, gerekse dolu-bos
oranlar1 bakimindan birbirine olduk¢a benzeyen desenlerin kullanimiyla biitlinliik hissi
yaratildig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda renk ve desenlerin degistirilmesiyle de cesitlilik

saglanmig, birbirinin ayni olan ve tekrarlayan kapaklarin kullaniminin da Oniine

gecilmistir.

2.3.5. Gorsel Alg: ve Gestalt

Gorsel alg1 teorisi, tim gorsel iletisim teorilerinin, algiya dair sinirbilimsel
gercekler ve beynin goriintiileri nasil isledigine dair bulgular 1s18inda o6l¢iilmesi
gerektigini savunan bir meta teoridir. Beynin gordiiklerinden nasil anlam ¢ikardigi, gorsel
duyumlarin insan tizerindeki kisisel ve kiiltiirel etkisini, bu etkilerin tutum ve eylemde
istenen sonuglar i¢in nasil maniple edilebilecegini aciklamaya ¢aligir. “Gorsel iletisimin
cesitli bigcimlerinin etkinligini tasarlamak, uygulamak ve degerlendirmek igin
kullanilabilecek bir meta-gerceve olarak algi teorisi, duygularin akil {izerindeki

onceligini, bilingdis1 siireclerde temellenen duygularin dogasini, sag ve sol beynin
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isleyisinin ekolojisini tanir ve gorsel imgelerin davranislari tesvik etme, duygulari
giiclendirme ve kiiltlirii tanimlama giiciinii ortaya koyar” (Josephson, Kelly ve Smith,
2020).

Gorsel algt oldukca genis bir kavramdir. Dalda duran bir elmay1 gérmek gibi basit
bir belirleme eyleminden, c¢esitli hedefler dogrultusunda goriinmez ve manipiilatif
yontemlerle bilginin yanlis anlasilmasina ya da c¢arpitilmasina sebep olacak kadar
karmasik bir organizasyona kadar bir¢ok seviyede gergeklesebilir.

Gibson’a gore “algilama bireyin bir basarisidir, bilincinin sahnesinden bir goriiniim
degildir. Diinya ile temas halinde olmak, deneyimlere sahip olmaktan ziyade bir seyleri
deneyimlemektir. Sadece farkindalik yerine farkindaligi igerir” (2014). Bu yoniiyle
diisiintildiigline gorsel alg1 kavrami yalnizca nérobilimsel bir arastirma konusu olmayip,
ayni zamanda sosyal aragtirmalarin da ¢aligma alanina dahildir.

Bu nedenle plastik sanatlar, tasarim ve gorsel iletisim alanlar1 gorsel algi teorileri
ile yakindan ilgilidir. Gorsel bir algilama gerektiren her obje (gerek sanat eseri, gerek
tasarim nesnesi, gerekse gorsel iletisim tasarimi {iriinii) gorsel algi teorilerinin 15181nda
sekillendirilir. Gorsel dilbilgisi kavrami, tam da bu noktada 6nem kazanir. Yazili ya da
sozlii iletisimde etkili olabilmek i¢in o dilin dilbilgisine hakim olmak gerekliligi
tartisilmazdir. Ayni sekilde gorsel dilbilgisini anlamak, yani gorsel elemanlarin sahip
oldugu iletisim ve ikna Ozelliklerini tanimak, bunlar1 dogru sekilde kullanmak, etkili bir
gorsel iletisim kurabilmek i¢in temel bir gerekliliktir.

Tiim diller gibi gorsel dil de yasayan ve gelisen bir organizma gibidir. Temel ana
hatlar sabit gibi goriinmekle birlikte, anlam kaymalari, yeni gorsel ifadeler, teknoloji ve
kiiltiir dogrultusunda gorsel dile eklenen yeni elemanlar géz 6niine alindiginda, aslinda
gorsel dilbilgisinin dinamik bir yapi oldugu anlasilabilir. Ornegin sosyal medyanin
hayatimiza girmesinden Once basit bir zil (¢an) sembolii yalnizca bir zili sembolize
ederken, giiniimiizde bu sembol ilgilenmemiz gereken bir bildirim (bir mesaj, uyari,
hatirlatma gibi) anlamina gelmektedir. Benzer sekilde bir bulut sembolii 6nceleri yalnizca
meteorolojik bir kavrami yansitirken, giiniimiizde bir veri depolama sisteminin gdstergesi
haline gelmistir.

Tim bu degisim ve eklemeler de, yine algi1 teorileri 1s1g¢inda sekillenmektedir.
Tasarim egitimi acisindan baktigimizda, basarili bir gorsel iletisim kurabilmek i¢in
faydalanilan teorilerin basinda Gestalt kurami gelir.

Gestalt psikolojisi her ne kadar (sonralart Gestalt okulu olarak da adlandirilan)
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Berlin okulundan olan Alman psikologlar Max Wertheimer, Kurt Koffka ve Wolfgang
Kohler’in caligmalariyla taninmig olsa da, kdkeni Avusturyali filozof Christian von
Ehrenfels’in 1980 tarihli “Formun Nitelikleri Uzerine” isimli makalesine dek
uzanmaktadir (Crombez, 2016).

Gestalt psikolojisinin gorsel iletisim alanin1 yakindan ilgilendiren g¢esitli
gruplandirma yasalar1 bulunmaktadir. Lupton ve Phillips’e gore algi aktif bir siirectir
(2015, 5:99). Insan bilisi, cok cesitli uyaranlar1 anlasilabilir birimlere basitlestirir. Beyin
sO6zde duyu verilerini tutarli nesneler ve desenler halinde yapilandirmamis olsaydi, an be
an karsimiza ¢ikan sayisiz renk, sekil, doku, ses ve hareket bunaltic1 ve anlagilmaz olurdu.
Beyin duyusal girdileri aktif olarak parcalar ve bir araya getirir. Diinya hakkinda tutarl
bir anlayis olusturmak ic¢in gordiiklerimizi bildiklerimizle birlestirir. Hafiza ve deneyim
lizerine insa edilen beyin, bosluklar1 doldurur ve yabanci verileri filtreler.

Tamamlama (closure), benzerlik (similarity), yakinlik (proximity), devamlilik
(continuity), ortak istikamet (common fate) ve figiir-arka plan iliskisi (figure-ground
relation) prensipleri ile, ¢esitli gorsel uyaran gruplarinin insan algisinda nasil organize
oldugu acgiklanmaya ¢alisilmistir.

Tamamlama ilkesi, insan beyninin tamamlanmamis formlar1 bir biitin olarak
algilamasini agiklar. insan beyni, daha 6nceden asina oldugu sekillere tepki vererek, eksik
bilgiyi doldurur (Davis ve Hunt, 2017, s:72). Bu ilke, tamaminin goriinmedigi durumlarda
bile geometrik formlar1 tahmin edebilmemizi agiklar. Elbette bu yasanin isleyebilmesi
icin s6z konusu formun kisi tarafindan daha once ¢ok kez gozlemlenmis olmasi
gerekmektedir. Gorsel iletisimde bu ilkeden siklikla yararlanilmaktadir. Beynin eksik
pargalar1 tamamlayabilme giicii tasarimcilara bir imgeyi sunma yoluna dair esneklik
kazandirir. Ayrica tasarimeilarin parga-biitiin iliskilerinde manipiilasyonlar yapmalarina,
basitlestirilmis ya da soyutlastirilmig elemanlar kullanmalarina imkan saglar.

Benzerlik ilkesi, sekil, boyut, renk, konum gibi 6zellikler bakimindan birbirine
benzeyen gorsel 0gelerin tek baslarina ayri elemanlar olarak degil, bir grup olarak
algilanmasina dayanmaktadir. Yakinlik ilkesi birbirine yakin olan elemanlarin bir
biitiinlin parcalar1 olarak algilanmasina; devamlilik ilkesi ise goziin diiz ya da egri bir
¢izgiyi (ya da dogrultuyu) takip etmeye yatkinligina dayanir (Arntson, 2012, s. 77-78).
Bu yatkinliksa, belli bir dogru ya da egri lizerinde olan 6gelerin, dogru ya da egri lizerinde
olmayan 6gelere gore, daha iligkili algilanmasina neden olur. Ortak istikamet ilkesine

gore, ayn1 yone hareket eden elemanlar, ayni gruba ait gibi algilanirlar. Hareketsiz
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imajlarda bu etki, bicim itibari ile belli bir yonii gdsteren (ok, tiggen vb.) gorsel
elemanlarin gruplandirilmasinda goézlenir.

Bir formu, onu ¢evreleyen bosluktan (ya da arka plandan) bagimsiz diisiinmek
miimkiin degildir. Bir formu var eden sey, onun g¢evresinden ya da arka plandan
ayrilmasidir. Aksi taktirde formun anlagilmasit miimkiin degildir. Siyah arka plan iistiinde
yer alan beyaz bir kare bir formken, ayn1 beyaz kare (esit ton ve parlaklik degerine sahip)
beyaz bir arka plan iizerine yerlestirildiginde, arka planla birleserek varligini kaybeder.
Bu nedenle form ya da figiir, arka plandan ayr disiiniilemez. Bu iligki bir negatif pozitif
iliskisidir.

Gestalt psikolojinin dnciilerinden olan Rubin’in (1915), figiir- arka plan iliskisine
iliskin yaptig1 ¢alisma, insan gorsel algisinin figiir- arka plan iliskisini anlamaya ve
aciklamaya yonelik ilk ¢calismalardan biridir. Gordon bu ¢alismay1 soyle aciklar:

Gozlerimizi ne zaman agsak, 151k duyumlarii degil, nesneleri ve yiizeyleri goriiriiz. Tim
algilama sirasinda algilarimizi belirli bir sekilde diizenlemeye yonelik bir egilim vardir: bir
goriis alanindaki figiir ile goriildiigii arka plan arasinda zahmetsizce ayrim yapabilmemiz.
Figilir-arka plan ayrimi, alginin dinamik karakteri i¢in olduk¢a dnemli bir kanittir. Figiirler
tam, tutarli ve daha az belirgin olarak goriilen, daha az hazir olan ve genellikle seklin
arkasmda yiizer gibi goriilen arka plan oniinde olma egilimindedir. Sekil ve arka plan bir
konturu paylastiginda (genellikle yaptiklar1 gibi), o zaman kontur genellikle sekle ait olarak
goriiliir (2004).

Insan beyninin figiir ve arka plan1 birbirinden zahmetsizce ayirabilmesi ve bu iki

unsuru biitiinlesik bir parca olarak algilamamasi, muhtemelen atalarimizin dogada
hayatta kalabilmesinde biiyiik bir rol oynamistir. Bir agaca bakan insan, dalindaki elmay1
(figiirti) yapraklardan (arka plandan) kolayca ayiramasaydi, ya da tehlike olusturabilecek
mesafede duran bir yirticiyr onu ¢evreleyen bitki oOrtiisiinden yalitilmis bir halde
goremeseydi, acliktan 6lmesi ya da bir yirticinin aksam yemegi olmasi kaginilmaz olurdu.

Elbette figiir ve arka plan arasindaki iliski her zaman kristal berrakliginda degildir.
Tasarimda figiir ve arka planin her ikisinin de gecisebilecegi bir tasarim dengesi oldugu
durumlarda, izleyici i¢in hangisinin figiir, hangisinin arka plan oldugunu ayirt etmek
zorlasir. Bu genelde figiir ve arka planin gorsel agirlik olarak esit oldugu durumlarda
yasanir. Ornegin bir satrang tahtasina bakildiginda, tahtanin siyah {izerine beyaz kareli
oldugunu sdyleyen bir kisi haklidir. Ancak aksine tahtanin beyaz iizerine siyah kareli
oldugunu sdyleyen diger bir kisi de en az ilki kadar haklidir. Bu tarz bir figiir-arka plan
iliskisine, figtir-arka plan gegisliligi (figure-ground reversal) denir.

Figiir ve arka planin kolaylikla yer degistirebilecek halde olmasi, kasitsizca ya da
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yanlislikla olustugunda, izleyici i¢in kafa karistiric1 olabilir. Arka plan figiirden daha
fazla dikkat ¢ekerse ve izleyici figiirden ¢ok arka plan ile ilgilenir. Eger figiir ve arka plan
kolaylikla karisabiliyorsa, bu izleyicinin dikkatini yanlis yere vermesine sebep olabilir.

Ancak figiir-arka plan belirsizligi bazen tasarimda kasitli olarak da kullanilir.
Ozellikle negatif boslugun da figiirden ayri olarak bir form olusturmasi istenen
tasarimlarda dikkat, odaklanilan kisma kayar. Bu kaymayla birlikte figiir arka plana, arka
plansa figiire doniisiir. Izleyici dikkatini bu sefer diger forma kaydirdiginda ise, figiir ve
arka plan tekrar yer degistirir. Bu sayede tasarime1 ayni anda iki farkli gorsel mesaji tek
bir imgeyle iletebilir.

Gestalt ilkeleri gorsel alginin dogasini agiklamaya yardimci olarak, tasarimeilarin
gorsel elemanlar1 birbirleri ile iligskilendirme sekillerine rehberlik ederler. Bu ilkeler
Ogelerin daha kolay algilanacak sekilde diizenlenmesine ya da farkli mesaj iletme

bi¢imleri iiretmesine olanak tanir (Bkz. Gorsel 2.58).

A XXX X XX XX AAA: AAAA
AAAA AAA AAAA
/ ) - XXXX T XXXX -
AAAA AAAA
Tamamlama Benzerlik Yakinlhk

Goz tanidik sekillerin

eksik parcalarini tamamlar.

Birbirine benzeyen nesneler
grup olarak algilanirlar.

Yakin konumdaki nesneler
grup olarak algilanirlar.

X-X

AAVY AA
AAVY AA
AAVY  aa
AAVY AA

FJYVVVYY rvy
FYYVYYY rvy
rYYYYY _, IYY
AAAAA rvy
FYVYYVYY rvy
FYVYVY rvy

Devamlilik
Goz, egri ve duz cizgileri
takip etme egdilimindedir.

Ortak istikamet

Ayni yon/dogrultudaki
nesneler gruplandirilirlar.

Figur-Arka Plan Gegisliligi
Esit agirhiktaki figur ve
arka plan, rol degistirebilir.

Gorsel 2.58. Gestalt Ilkeleri: Tamamlama, benzerlik, yakinlik, devamlilik, ortak istikamet,

figiir-arka plan gegisliligi, Erarslan, 2022
2.3.6. Kompozisyona Dair Sik Rastlanan Ogrenci Hatalar

Ogrencilerin kompozisyon kurarken ya da sayfa iizerinde gorsel elemanlar
yerlestirirken, en ¢ok su hatalar1 yaptiklar1 gozlemlenmistir:

Denge:

e Tasarimda/kompozisyonda dengenin saglanamamasi. (Bosluklar da dahil olmak

tizere) tim elemanlarin gorsel agirliklarinin gbz oniine alinmamasi ve bu agirligin alan
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tizerinde dengeli sekilde dagitilamamasi.

e Agirlikli  olarak  simetrik  kompozisyonlara  yonelmek,  asimetrik
kompozisyonlardan kac¢inmak, ya da asimetrik kompozisyonlar tercih edildiginde
dengeyi saglayamamak.

Hareket:

e Gorsel elemanlarin yatay/dikey/diyagonal bigimlerinin ya da yerlesimlerinin
gorsel iletisim agisindan farkli tiirde mesajlar verebilecegini diislinmeden, bunlari
gelisigiizel sekilde kullanmak.

e (Cizgiler ya da yapis1 geregi yon gosterme 6zelligi olan (liggen gibi) sekillerin
olusturdugu yonlendirmeyi fark etmeyerek, saglanmak istenen takip sirasina ters diisen
bir yonlendirmeye sebep olmak, ya da bu unsurlart izleyiciyi yonlendirmek ig¢in
kullanilabilecegini bilmemek.

e Tasarimda hareket hissini olusturacak elemanlardan ya da yerlesimlerden
faydalanmayip, (ama¢ ya da kavramsal gereklilik dis1) sikict ve fazla duragan
kompozisyonlar kurmak.

e Dergi ya da kitap gibi ¢ok sayfali tasarimlarda, sayfalar arasinda planli bir ritmik
iligki kuramamak. Pes pese cok fazla dolu ya da bos sayfa kullanarak ve gerekli
cesitlendirmeleri yapmayarak, ¢ok yorucu ya da ¢ok sikici bir akisa neden olmak.

Hizalama:

e Hicbir referans noktasi kullanmadan, bosluklar1 ya da elemanlar1 tasarim alani
igerisine rastgele yerlestirmek.

e Bilgi ya da gorsel elemanlar1 gruplandirmak i¢in hizalamadan yararlanmayip,
algilanmay1 zorlastiracak sekilde yerlestirmek.

e izlek (Grid) sistemi kullanmamak.

Hiyerarsi:

e Renk, gri degeri, biiyiikliik ya da konum gibi kararlar1 verirken, bu kararlar
rastgele vermek ve dogru bir gorsel hiyerarsi kuramamak.

e Tasarimin en 6nemli unsurunu tespit edememek, ya da tespit edildigi halde s6z
konusu unsuru odak/vurgu noktas1 yapamamak.

e Birden cok tasarim elemanina esit vurgu yaparak, onem ya da siralama
konusunda karigikliga neden olmak.

e Tim elemanlar1 ayn1 gorsel siddete sahip olacak sekilde yerlestirmek ve
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neticesinde neyin en 6nemli, neyin daha az 6nemli oldugunun ayirt edilememesi.

Zathk:

e Sekil (figiir) ve arka plan arasinda yeterince zitlik yaratamayip, seklin
kaybolmasina neden olmak.

e Renkli ¢alismalarda gii¢lii renk zitliklar1 olusturmakta zorlanmak, siyah beyaz
tasarimlarda ise elemanlarin ton degerini géz ardi ederek, tamami koyu, tamami orta, ya
da tamami agik gri degerine sahip, kontrastligt ve ton degeri cesitliligi zayif
kompozisyonlar kurmak.

e Kuvvetli zitliklar barindiran (¢ok biiyiik-¢ok kiigiik, ¢cok dolu-bos, cok doygun-
cok soluk) elemanlar1 bir arada kullanmaktan ¢ekinmek. Daha giivenli bir se¢cim oldugu
diisiiniilen (daha dengeli ama daha sikici) diisiik kontrastl tercihler yapmak.

Biitlinliik:

e Fotograf ve illistrasyon gibi farkli gorsel elemanlari (plansizca) bir arada
kullanmak.

e Hazir vektorel imajlar kullanirken, birbirinden ¢ok farkli tasarim diline sahip
olan farkli elemanlar1 bir arada kullanmak.

e Geleneksel iiretim teknikleri ya da dijital tiretim teknikleri kullanarak yapilan
calismalarda (ayni tasarim iginde) ¢izgi kalinliklar1, konturlar, yazi karakteri, uygulama
teknigi ya da kullanilan malzeme gibi tasarim unsurlarini, biitiinliik kaygis1 giitmeden,
bilingsizce degistirmek ve tutarsizlifa neden olmak.

e (Cok pargali islerde, pargalar arasindaki biitiinliige dikkat etmemek, istemsizce
her parganin ayr1 bir tasarim gibi algilanmasina sebep olmak.

e Biitiinliik ve ¢esitlilik arasindaki dengeyi saglamakta giicliik ¢ekerek, yeterince
cesitlilik saglamayip, birbirini tekrar edercesine benzer, ya da biitiinlik hissini

kaybettirecek kadar fazla ¢esitlilik gosteren elemanlar kullanmak.
2.4. Nasil Yapilir: Tasarim Siireci

Tasarim kavrami insan dogasindan ayri diisiiniilemez. Bu sekilde isimlendirilmese
bile, kisinin yaptig1 yemek, kii¢iik bir cocugun oyuncaklarini iist iiste dizerek olusturdugu
kule, bakkalin camina yapistirdig: ilanin yeri hakkinda verdigi karar, kisilerin saglarini
nasil taradiklari, ne giydikleri gibi kararlarin ¢ogu aslinda birer tasarim kararidir. Boyle
diisiintildiiginde aslinda her bireyin bir seviyede tasarimci oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Ancak kimileri daha zayif tasarimcilarken, kimileriyse ¢ok daha basarili
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tasarimcilardir.

Parlak bir fikir bulma, ¢éziime dogru ani bir ilerlemeyi anlatan bir ifadedir.
Herkesin asina oldugu ancak tarif edilmesi zor bir eylemdir. Parlak bir fikir bulmanin bir
akillilik ve bilgelik eylemi oldugunu diistinmek miimkiindiir. Aristo bilgeligin tanimini
su sekilde yapar: “Bilgelik, orta terime (iki durumda ortak olan kavrama) 6ngoriillemez
bir zamanda tahminde bulunmaktir” (Whewell, 1847, s:131). Aristo’nun mantik yiiriitme
ile ilgili bakis agis1 ise soyledir: Mantik yiiriitmek 6nce temel prensiplerle baglar. Peki bu
temel prensipler nasil elde edilmistir? Bu prensipler tecriibenin sonucudur, yani
gozlemlenmis gergeklerin ve timevarimlarin. Ona gére mantik yiiriitmenin yolu felsefede
de, bilimde de, sanatta da aynidir. Once gercekler/olgular ve bu olgularin meydana geldigi
seyler toplanmal1 ve bunlardan miimkiin oldugunca ¢ok sayida bulundurmali ve sonra
mukayeselerinin kosullarinda sinanmalidir (Whewell, 1847, 5:129).

Glanville’in tasarimcilar olarak ne yapiyoruz sorusuna verdigi cevap, Aristo’nun
mantik yiiriitmeye dair fikirlerinden ¢ok da uzak degildir: “Yaptigimiz sey, deneyim
akistmizdaki varligimiz aracilifiyla topladigimiz goézlemleri (bazilari buna kanit
diyebilir) eklemektir; ardindan bir dogrulama ve zenginlestirme siireciyle onlar test
ederek anlayislar olusturuyoruz” (2008, s:3).

Cross, tasarim yetenegi olarak adlandirilan bu yetinin arastirilmasit ve
gelistirilmesinin yollar1 olarak, tasarimcilarla roportajlar yapmak, gozlem ve vaka analizi
yapmak, deneysel ¢aligmalarda bulunmak, simiilasyonlar, yansitma ve kuramsallastirma
gibi maddelere deginmektedir (Nigel Cross, 2011).

Tasarim siireci, tasarimcidan tasarimciya kisisel aligkanliklar, tercihler ya da
tasarim irilinlinlin niteliklerine goére degisebilmektedir. Tasarimin hayata ge¢mesi
sirasinda kullanilacak olan malzeme, teknik ekipman, son {irlinlin 6zellikleri ya da s6z
konusu iiriiniin yer alacagi ortamin yani sira, ele alinan tasarim probleminin ne oldugu da
bu siirecin isleyis seklini degistirebilir.

Bir tasarim problemini ¢6zmenin yoOntemi, aslinda bir bilimsel bir problemi
cozmekten ¢ok da farkli degildir. Matematik¢i Polya’nin 1945 yilinda yayinladig: “How

to Solve It” isimli ¢alismasinda, problem ¢oziimiiniin dort basamagindan sdyle bahseder:

“lIk olarak problemi anlamaliyiz, net bir sekilde neyin gerekli oldugunu goérmeliyiz.
Ikinci olarak ¢oziim fikrine ulasabilmek ve bir plan yapabilmek icin gesitli pargalarmn
birbirleriyle ne sekilde baglantili oldugunu gérmeli ve bilinmeyenin eldeki verilerle nasil
ilintili oldugunu goérmeliyiz. Ugiincii adimda bu plan1 gerceklestirmeli ve dordiincii adimda
ise geri ¢ekilip buldugumuz ¢oziimii gézden gegirmeli ve degerlendirmeliyiz” (s:23).

Biitiinciil ve genelleyici bir bakis agisiyla ele alindiginda, tasarim siirecinin
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tanimlama, arastirma, ¢oziim gelistirme, segme, uygulama ve degerlendirme basliklar
altina toplamak miimkiindiir. Bu siire¢, arastirmanin konusu olan Temel Sanat Egitimi
dersi ve Grafik boliimii egitimi kapsaminda verilen 6grenci alistirma ve projeleri i¢in de

benzer sekilde ilerler.
2.4.1. Problemi Tanimlama

Insanlar dogalar1 geregi anlam arayan ve problem ¢oziiciilerdir. Insan hayatinin
daha 1yi hale getirmek i¢in sarf edilen ilerleme ¢abasi hi¢ durmamistir ve muhtemelen de
hi¢ durmayacaktir. Insanin muhakeme ve mantiksal diisiinme kapasitesi, iligkiler
kurmaya, kiyaslamalar yapmaya ve yargilara varmasina imkan tanir. Genis bir
kapsamda bakildiginda, bu problem ¢6zmenin bir tanimi olarak kabul edilebilir. Bu
baglamdaki problem, kaginilmasi gereken bir sorun degil, bir meydan okuma ya da
firsattir. Uzerinde diisiiniilmesi i¢in ortaya atilmis ve bir ¢dziime ihtiya¢ duyan bir sorudur
(Bowers, 2012,).

Problem ¢6ziimiinde basarisiz olmay1 garantilemenin en kestirme yolu, problemi
anlamamaktir. Bir soruyu anlamadan, o soruya dogru bir cevap vermek miimkiin
olmadig gibi, bunu yapmaya ¢aligmak da zaman kaybina ve basarisizliga sebep olacaktir.
Karsilagilan tasarim problemini ¢ozebilmenin ilk adimi, problemin anlagilabilmesidir.
Problemi dogru sekilde anlayabilmek igin en kritik adimsa, dogru sorular sormakla
baslamaktadir.

Elbette her farkli tasarim problemi, kendi 6zgiin soru ve sorunlartyla ele
alimmalidir. Ancak genel olarak bakildiginda su ii¢ soru, temelde problemin ¢éziimiine
dogru atilacak ilk adimlar olabilir: “Bilinmeyenler nedir?”, “Eldeki bilgiler nelerdir?”,
“Sartlar nelerdir?”

Grafik tasarim tlizerinden 6rneklendirmek gerekirse, tasarim problemi olarak, “bir
firmanin, sosyal medyada paylasmak {izere, hedef kitlesini genisletme amacini tagiyan ve
firmanin genclesip, yenilendigini gosteren bir gorsel tliretmeyi” ele alalim. Bu problem
ele alindiginda, bilinmeyenler i¢in, hedef kitlenin disindaki insanlarin profil ve begenileri,
onlarin ilgisini ¢gekebilmek i¢in kullanilmasi gereken iislup ve bunun firmanin yenilenme
iddias1 ile nasil sentezlenecegi gibi sorular sorulabilir. Eldeki bilgiler, firmanin hali
hazirdaki hedef kitlesi ve bu kitlenin genisletilmek isteniyor olmasi, firmanin yenilenme
ve genglesme hareketi i¢inde olmasi gibi bilgilerdir. Son olarak sartlar diistiniildiigiinde,

tasarlanacak olan bu gorselin sosyal medyada paylasacagi, dolayisiyla calisma yiizeyi ve
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biiytlikliigii, yine yer alacagi ortamin dogas1 geregi, ¢ok¢a detay igermemesi gerektigi ve
izleyicinin hizlica sayfay1 kaydirirken yasayacagi kisacik maruz kalma aninda dikkat
cekmesi gerektigi gibi kosullar akla gelmelidir.

Is yasantisinda problem, miisteriyle yapilan goriismeler sonucu tespit edilirken,
tasarim egitiminde cogunlukla 6grenciye ydnbilgi olarak sunulur. Ogrenci icin problemi
tanimlamak, kendisine verilen yonbilgiyi anlamakla baglar. Bu yonbilgi 6grencinin
serbestten detayliya kadar belli bir aralikta yonlendirici ya da kisitlayici olabilir. Serbest
yonbilgiler ¢esitli kararlar1 6grenciye birakirken, detayli yonbilgiler agik bir sekilde hedef
kitlenin kim oldugunu, igerigin ne olmasi gerektigini ve izlenmesi gereken yontemi
detayli sekilde anlatir. Yonbilginin bu iki u¢ arasinda konumlandig1 detay kademesi,
dersin seviyesine ve beklenen 6grenme ¢iktisina gore degisir. Cok serbest bir yonbilgi,
tasarima probleme dayali grenme ydntemiyle yaklasir. Ogrenciye deneme yanilma ve
hareket Ozgiirligli sunar. Ancak bu tarz yonbilgiler parametrelerin belirsizligi ve
problemin tanimsizlig1 yiiziinden ¢ok daha fazla arastirma gerektirir. Bu tarz yonbilgiler
ortaya c¢ikacak son iirlinden ¢ok, 6grencinin tasarim siirecinde edinecegi kazanimlara
odaklanir. Detayli yonbilgilerse daha ¢ok baslangic seviyesindeki projeler i¢in kullanilir.
Segeneklerin sinirlandirilmasi 6grencinin daha dar bir baglama odaklanmasina olanak
vererek, Ogrenmeye katki saglar ve Ogrencinin basarili olup olmadigini daha net
degerlendirme imkani verir (Nottingham ve Stout, 2021, s:40). Yonbilgiyle ya da
yonbilgisiz, dogru sorular sorup, problem anlasildiktan sonra, ¢éziim siirecinin ikinci

adimi olan aragtirmaya gecilebilir.
2.4.2. Arastirma

"Yaptigimiz seyin ne oldugunu bilseydik,
buna arastirma denmezdi, degil mi?"

(Albert Einstein)’

Arastirma agsamasinin en 6nemli kisimlarindan biri, alakali/alakasiz ve dogru/yanlis
bilgiyi birbirinden ayirt edebilmektir. Ozellikle internet ve sosyal medya kavramlarinin
giinliik hayatin tam merkezine yerlesmesiyle birlikte, insanlik tarihinde goriilmemis hizda
ve sayida veri iiretimi ve paylasimi yaganmaya baglamistir.

Istatistik ve bilisim sirketleri, 2021 yili sonuna kadar 74 zettabyte’tan fazla

" B. K. Sullivan (2015). The design studio method: creative problem solving with UX sketching
(Elektronik Kitap). Burlington: Focal Press.
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(1 zettabyte = 1 trilyon gigabayt) yeni veri iiretilecegini ongdérmektedir.® Bu rakamin
2019°da 41 zettabyte, 2020°de 59 zettabyte oldugu diisiiniildiiglinde, bu artisin nasil bir
ivme ile siirecegini tahmin etmek gii¢ olmayacaktir.

Boylesine biiyiik bir veri yigini, internet kullaniminin yayginlasmasindan dnceki
bilgi ve kaynaga ulasmanin zorlugunu ortadan kaldirmis, ancak kolaylikla erisilebilen bu
bilgilerin ve kaynaklarin giivenirliklerini sorgulamak konusunda kullanicilar1 kendi
basina birakmustir.

Tasarim siirecinin ilk adimlarindan biri olan arastirma adiminda yapilacak hatalar
ve ele alinacak hatali bilgiler, slirecin tamamini tehlikeye atabilir.

Arastirma ile ilgili bir diger problem ise, arastirma kavraminin siklikla yanlis
anlasilmasidir. Bilgi toplamanin farkli yontemleri olsa da, temelinde duyularimiz yatar.
“Bilgi, duyularimiz aracilifiyla toplanir, iletisim, 6grenme ve akil yiiriitme gibi bilissel
stireclerle analiz edilir ve deneyimlerimiz, ihtiyaclarimiz ve arzularimiz tarafindan
sekillendirilir. Bilgi edinme aktif olarak aranabilir veya pasif olarak emilebilir”
(Bowers, 2012). Yapmak, paylagsmak, dinlemek, gozlemlemek, deneyimlemek ve
yansitmak, anlamanin ve 6grenmenin etkili yollarindandir.

Gozlemlemek, arastirma icin 6nemli ve degerli yontemlerden biridir. Ancak
gozlemle ile ilgili en biiylik sorun, bakmak ve gérmek arasindaki fark ve bu farkin cogu
zaman kisi tarafindan fark edilemiyor olusudur.

Aslinda ilk bakista birbirinden ¢ok da farkli degilmis gibi goriinen su ifadelerin
coklugu ve aralarindaki fark, durumun daha iyi anlasilmasi agisindan iyi bir baslangig
noktas1 olabilir: “Algilamak, anlamak, izlemek, gozlemlemek, kesfetmek, tanimak,
gorsellestirmek, incelemek, okumak, bakmak” (Dondis, 1973, s. 1). Dondis’in bu
listesine “seyretmek, goz atmak, gdziine ¢arpmak, taramak, gézden gecgirmek, farkina
varmak, se¢mek, kavramak, yakalamak, idrak etmek” kelimelerini ve daha fazlasini
eklemek miimkiindiir. Gérmeye ve algilamaya dair ifadelerin cesitliligi, hem fiziksel
anlamda “gérmenin”, hem de zihinsel boyutta “algilamanin” ¢ok farkli sekillerde ve
diizeylerde olabildiginin kanit1 gibidir.

Gorsel ve isitsel veriler duyu organlar1 araciligiyla aktarilip, beyinde islenirken,
cesitli sekillerde filtrelenirler. Insan gozii, bakis agis1 iginde olan her seye ayni anda ve

aynit yogunlukta odaklanamaz, duydugu seslerin hepsine ayni oranda fark edip, dikkat

8 https://wwwv.statista.com/ statistics/871513/worldwide-data-created/ (Erisim Tarihi:31.10.2021)
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edemez. Ayni anda tiim gorsel ve isitsel uyaranlarin esit siddette algilanmasi, hem
gercekte neye odaklanilmasi gerektigini anlamay1 imkansiz hale getirir, hem de bu uyar1
bombardimani1 muhtemelen iskenceye doniisiirdii. Bunu Onlemek ig¢in insan beyni ve
duyu organlar1 secimler yapar. Hangi durumlara, nesnelere ya da seslere dikkat etmesi
gerektigine karar verir ve geri kalan uyaranlar i¢in neredeyse gor ve sagir olur (Erdurak,
2002, s. 22-23). Televizyon izlerken ekranin kosesinde sabit sekilde duran kanal
logosunun, yagmurlu bir havada araba siirerken camin 6niinden gec¢ip duran sileceklerin,
g6zlik kullanan bir kisinin goriis alanindan hi¢ ¢ikmayan gozliik cergevesinin, elektrikli
cihazlarin kesintisiz sekilde ¢ikardiklari seslerin, disaridan gelen trafik ve insan giiriiltiisii
gibi kacinilmaz gorsel ve isitsel verilerin insan beyni tarafindan filtrelenmemesi
durumunda, giinliik hayatin ne kadar zor ve rahatsiz edici olacagini hayal etmek gii¢
degildir. Normal sartlarda hayati1 kolaylastiran bu se¢ilim ve odaklanma, s6z konusu
eylem gozlem yapmak oldugunda, bir engele doniisebilir.

Aksel, d6grencilerine bu durumu gostermek ve bu konuda farkindalik kazandirmak
icin, her yil yeni gelen birinci simif 6grencilerine ufak bir deneme yaptirmistir. Dersin
basinda tiim 6grencilerinin cep telefonlarini toplatan Aksel, 6grencilerden telefonlarinin
ana ekranina dair (ekran kagidi, saat ve pil gostergesi, uygulama ikonlari, yerlesim sirasi
vb.) hatirladiklar1 her seyi ¢izmelerini istemistir. Her giin yiizlerce kez bakmalarina
ragmen, Ogrencilerin ¢ok azi basarili olmus, biiyiik kismi ise ¢ogunlukla yanlis ya da
eksik ¢izmis, hatta bazilar1 hicbir sey cizememistir (E. Aksel, Kisisel iletisim, 2021).

Erdurak da benzer bir ¢aligma yapip, benzer sonuglar almistir. Derste birinci sinif
ogrencilerinden, boliim dersliklerinin bulundugu binanin tam girisinde yer alan sokak
lambasini oldukga basit sekilde ¢izmelerini istemistir. 42 6grenciden yalnizea 4’1 dogru
cizebilmis, kalan 38 6grenci ise bir somestr boyunca belki de yiizlerce kez baktiklart
lambay1 ¢izememistir (Erdurak, 2002, s. 21-22).

Gozlem yapmak, gorsel iletisim alaninda ugras veren kisiler igin hem gorsel
kiitiiphanesini genisletmek ve detaylandirmak, hem de farkli gorsel baglanti ya da iligkiler
tiretmek i¢in gereklidir. Ancak bu noktada beynin otomatik olarak yaptigi bu
filtrelemenin Oniine gegememek, gozlem icgin esas olan gorme eylemi yerine, bakma
eylemiyle sonuclanacaktir.

Diger yontemlere bakildiginda, her ne kadar aragtirma denildiginde akla dncelikle
okuma eylemi gelse de, arastirma kisinin konuyla olan iligkisini degistiren biitiin

aktiviteleri kapsayabilir. Bu aktivite belli bir miizigi dinlemek, bir film izlemek, ya da
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sokakta yiiriimek de olabilir. Onemli olan nokta, bu deneyimlerin ilgili konu hakkinda
arastirmaciya yeni bir bakis acist kazandirmasi ve bu bakis agisinin eyleme dokiilebilir

olmasidir. Downs bu konudaki goriislerini sdyle dile getirir:

Insanlar arastirmay1 okumakla iliskilendirir. Kitap okumak, ancak bu okuma, kitabin
konusuna iligkin diislince siireglerinizi ve bakis agimmizi degistirmenize olanak sagliyorsa
arastirmadir. Okumak sadece bir bilgi deposuna katkida bulunuyorsa, ancak eyleme gegme
yeteneginizi degistiremiyorsa, o zaman bu arastirma degil burstur. Ayn1 sey yazmak i¢in de
gegerlidir: Yazarin ve okuyucunun ¢aligsmanin nesnesiyle iliskisini degistirmedikce yazmak
arastirma degildir (2012).

Arastirmanin kisisel bir degisime sebep olmas1 gerekliligi, kisinin kendi zihninde

hali hazirda bulunan verilerin, kisisel zevk ve begenilerin bir konu hakkinda yeterli
bilgiye sahip oldugu fikrini dogurabilir. Ancak bu Downs’a gdre hatal1 bir tutumdur. Ona
gore tasarimcilar diinya hakkinda bir kesif yapan ancak bu kesif karsisinda teorilerini
degistirmeyen bir bilim adamini hakli olarak reddederler. Ayni1 sekilde diinya hakkindaki
kisisel inanglarinin, gergek kanitlar1 gecersiz kilmasi gerektigini iddia edenler hakkinda
da endise duyarlar. Ancak bu tiir davraniglarin sanat ve tasarim diinyasinda normal
karsilandigint ve kisisel duygularin yaratici tepkileri tanimlamasinin tesvik edildigini
sdyler. Bunun yapici olmadigini belirtir ve ekler: “Ilham ve yaraticilik bir ates gibidir,
bilgi ise yakiti. Arastirma yoluyla, bilgi yigmlarin1 ilhamin atesine atabilir ve
yaraticiligimizi atesleyebiliriz. Tamamen kafalarindaki kaynaklara gore ¢alismak isteyen
tasarimcilar, yanan tek bir kibritten sicaklik ve 151k almaya calisan insanlar gibidir”
(Downs, 2012).

Arastirma basamagi, 6grenci 6dev ve projelerinde de onemli bir basamaktir. Bu
boliimde bahsedilen hatalar, 6grenci projelerinde de siklikla yapilan hatalardir. Gergek
bir tasarim projesindeki kadar derinlemesine bir aragtirma siireci olmasa da, her 6grenci
karsilastig1 yeni bir tasarim probleminde ¢6ziim yolunda ihtiya¢ duyacagi temel malzeme
olan bilgiye saglikli bir sekilde ulasmay1 hedeflemeli, bu yolda yalnizca kendi kisisel

goriis ve bilgilerini kullanmakla yetinmemelidir.

2.4.3. Coziim Gelistirme

Coziim gelistirme siireci, tasarim probleminin ne oldugu sorusunun net olarak
anlasilmasi, ardindan gerekli aragtirmanin yapilmasi ve verilerin toplanmasindan sonra
gelen adimdir. Bu adimda tasarim probleminin ¢6ziimii i¢in eldeki veriler 1s181nda, fikir

liretme siireci baslar.
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2.4.3.1. Yaraticiik ve Yaratici Diisiinme Siireci

Yaratic1  diisiinme teknikleri, yazarlardan, pazarlamacilara, yOneticilerden
miihendislere kadar ¢ok farkli is gruplari tarafindan kullanilabilir. Oldukga fazla sayida
yaratici diigiinme teknigi mevcuttur. Bu tekniklerin timiiniin amaci ayni1 olsa da, onerdigi
metot ve hedeflenen ¢iktr agisindan bazi teknikler belli alanlarda daha kullanish olurlar.

Bu baslik altinda, gorsel iletisim tasarimi problemlerini ¢6zmek ve bu dogrultuda
fikir tiretmek icin uygulanabilecek bazi tekniklere ve onerilere deginilecektir.

Ornegin Nottingham ve Stout, grafik tasarim 6grencilerine fikir iiretmek igin su
teknikleri 6nermektedir: Anahtar kelimeleri belirlemek, anahtar kelimelere dayanarak
gorsel aragtirma ytiriitmek, fikir panolar1 kullanmak ve zihin haritalamas1 yapmak (2021,
5:78-92).

Anahtar kelimeler fikir iiretmek icin kullanilan ve projenin ¢ekirdegini olusturan
kelimelerdir. Bu kelimeler problemi anlama ve arastirma adiminda elde edilen veriler
dogrultusunda segilirler. 1k asamada ¢okca anahtar kelime belirlenebilir. Daha sonra bu
kelimeler arasinda segimler yaparak, anahtar kelime sayis1 azaltilir. Bu azaltma islemi
sirasinda kelimeler genelden 6zele dogru kavramsal bir daralmaya ulasilir. Jenerik
kelimeler yerine daha spesifik kelimeler se¢gmek, secilen kelimelerin gorsellestirmeye
olanak verecek tiirde bir kelime olmasi, bu kelimeyi daha dogru bir anahtar kelime yapar.
Secilen anahtar kelimeleri karsilayacak gorsel imgeler, renkler, dokular, tonlar, eskiz
asamasina gecildiginde kullanilacak gorsel malzeme segeneklerini olusturur.

Anabhtar kelimelere dayanarak gorsel aragtirmalar yiirtitmek, gerekli gorsel ilhami
ve farkli fikirleri bulmanin bir diger yoludur. Bu gorseller ¢cok farkl alanlara ait olabilir.
Bir yemek fotografi, daha 6nce yapilmis bir tasarimin pargasi, dogadan bir kare ya da
kagidin tizerine dokiilmiis bir kahvenin lekesi bile bir gorsel veri olarak bu arastirmaya
dahil olabilir. Daha sonra toplanan tiim bu gorsel veriler eskiz asamasinda eksiltmeler,
artirmalar ve sentezlerle, tasarim ¢oziimlerine doniistiirtiliir.

Fikir panolar1 belli bir proje i¢in gorsel ilhamlarin toplanmasi ve sergilenmesi igin
kullanilan araglardir. Bu panolara proje dahilinde belirlenmis anahtar sozciiklere iliskin
fotograflar, hedeflenen ruh halini yansitan gesitli gorseller gibi elemanlar toplanir. Tiim
bu elemanlar ve cagrisimlari, benzer sekilde eskiz asamasinda fikir bulmak igin

degerlendirilebilir.
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Zihin haritalar1 bu ¢agrisimlarin yazili olarak tiiretilmesidir. Segilen bir anahtar
kelime yazilir, ardindan bu kelimenin ¢agristirdigi kelimeler tiiretilir. Bu tiiretme siireci,
her bir yeni kelime igin yeni tiiretmeler yaparak, zincirleme sekilde devam ettirilir.
Ornegin proje icin segilen ana kelime “oyun” ise, oyun kelimesi kAgidin ortasina yazilir.
Ardindan bu kelimeden ¢agrisim yolu ile tiiretilen yeni kelimeler, oklarla ilerler. Oyun
kelimesi ¢ocuk, oyuncak, eglence gibi kelimelere ayrilir. Daha sonra bu ii¢ kelime, kendi
icinde yeni kavram ve baglamlar tiiretmeye devam eder. Bu sekilde elde edilen haritada,
tasarimda kullanilabilecek en uygun kavramlar secilir ve eskiz asamasinda kullanilir.

Yaratic1 diigiinme siireci, tek bir dogru yontemi olan bir siire¢ degildir. Farkl
tasarimcilar birbirinden farkli teknikler kullanirlar. Sullivan, tasarimcilarin projelerinde
yaratict diisiinebilmeleri i¢in, 4 asamadan olusan bir yontem Onerir. 1- Yargilamayi
ertelemek. 2- Sayiy1 artirmak igin ¢abalamak. 3- Hayal giiciinii kullanmak. 4- Diger
fikirlerin iizerine insa etmek (2015).

Yargilamay1 ertelemek, akla gelen fikirlerin iyi ya da kotii olduguna dair bir yargiya
varmak icin acele etmemek anlamina gelir. Bir fikri ya da eskizi hizlica iyi ya da kétii
diye etiketlemenin farkli tehlikeleri vardir. Iyi olduguna inanilan bir fikir, o fikre
sabitlenme riskini tagir. Tasarimci yaratici diislinme asamasinda bir fikre baglanirsa, yeni
ve farkl fikirler tiretmeyi birakabilir. Ya da bu fikre olan inancindan dolayi, o fikir
tizerinde gereginden fazla vakit harcayip, yeni ve belki de daha iyi fikirler bulma sansini
kaybedebilir. Bir fikri heniiz fikir agamasindayken kotii fikir olarak etiketlemenin de
olumsuz sonuglari olacaktir. Kotii fikir diyerek bir fikri terk etmek, o fikri gelistirmeden,
o fikre bir sans vermeden fikirden uzaklasmaya neden olur. Iyi ¢dziimlerin nereden
gelecegi belli olmaz, bu nedenle olgunlasmamuis fikirleri yargilamamak gerekir.

Ayni gerekge, ikinci madde olan “say1y1 artirmak i¢in ¢abalamak™ basamaginin da
temelinde yatar. Iyi bir ¢6ziim bulmak igin, aralarindan segilebilecek ¢ok sayida fikre
ithtiyac vardir. Tam bu noktada, Leonardo Da Vinci’nin dev bir miras olarak geriye 13.000
(on li¢ bin) eskiz biraktigini hatirlatmak faydali olacaktir. Genellikle ilk fikirler, herkesin
aklina gelme ihtimali en yiiksek olan fikirlerdir. Fikir sayisi arttik¢a, olagan fikirler
tilkenmeye baslar. Ancak olagan fikirlerin tilkenmesiyle, alisilagelmemis fikirlere sira
gelebilir. Uciincii siradaki hayal giiciinii kullanma adimi tasarimciya kendini &zgiir
birakmasini salik verir. Fikirleri ¢ilgin, abartili, imkansiz gibi sifatlarla sinirlandirmamak,
yaratici ¢oziimler bulabilmek i¢in oldukg¢a 6nemlidir. Dordiincii adim olan diger fikirlerin

lizerine inga etmek, yaratici ¢oziimlere ulagsmak icin, yeni baglantilar kurmayi, farkli
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fikirleri bir araya getirerek yeni sonuglara ulasmayi tesvik eder. Bu fikirler ortak ¢alisan
bir grubun iiyelerinin fikirleri olabilecegi gibi, tek bir kisinin baglanti kuracag: farkli
fikirleri de olabilir (Sullivan, 2015).

Yaratici diisiinme tekniklerinden s6z edildiginde en sik karsilasilan yontemlerden
biri de beyin firtinasidir. Atalayer (tarihsiz, s.1) beyin firtinasi ve fikir ugusturma ile ilgili

su ifadeleri kullanmstir:

Beyin firtinast: fikir ugusturma adlandirmasi, giiniimiizde ¢ok karistirilan, ... bir grup
yaraticilik yontemidir. (Sanatci-tasarimet igin ise, bireysel olarak kullanimi elzemdir.) Birkag
asamadan olusur. Sorun tanimlandiktan sonra, soruna iliskin genigce ve gorsellerle beslenen
veriler toplanir. Ayn1 meslekte ve yasta olmayan 3-5 kisilik bir grup olusturulur. Bilgilenme,
beyni sorunla baskilama agamasini igerir. Gruba katilacak her kisiye bu veriler, bir baski
yaratacak bigimde aktarilir. Bu birikime iligkin (ana bagliklar ve alt basliklar, 6geler) tek tek
sinirsiz sagmalamalar, geyiklestirmeler, palavralar, uyarlamalar (atasozlerine, deyimlere vs.),
kurgular, benzetmeler ile seans (35 dakika civari) gergeklestirilir. Bir yonetici gruptakilerin
stirekli ve kesintisiz konugmasini saglar. Konugmalar 6zellikle ses kaydina dokiiliir. Sonra
bu veriler tasnif edilir. Estetik us ve mantiga dayali bir irdelemeyle her ciimlesi incelenerek,
eleme yoluyla, bir fikir ya da esin ¢ikisina el verip vermedigine bakilir. Elenenler diginda

kalanlar yeniden gozden gegirilerek bir ¢oziime ulagilir.

Sezgi de, tasarimcilarin siklikla basvurdugu bir aragtir. “Sezgi, acik rasyonel
diislince ve ¢ikarim olmaksizin bilgi veya bilistir. Her bireye 6zgii olan sezgi, sagduyu,
icgiidii ve deneyimin bir uzantisidir. Tiim metodolojiler ve siiregler sezgi tarafindan
yonlendirilir. Sezgi tek basina bir metodoloji olmasa da, bir siirectir ve tasarim
problemlerini ¢6zmek i¢in birincil arag olarak yaygin olarak kullanilir” (Bowers, 2012).
Sezgiler kullanigli bir ara¢ olsa da, bunun i¢in dnce gilivenilir bir seviyede gelismis
olmalar1 gerekir. Bir tasarimcinin tasarim ic¢giidiisti, yillar icinde gordiigii, inceledigi,
bilingli ya da bilingsiz sekilde maruz kaldig1 ve iirettigi tiim tasarimlardan yaptigi olumlu
ve olumsuz c¢ikarimlarin birikimine dayanir. Bu icgiidiiniin gelismesi tipki diger tiim
kazanilmis beceriler gibi, bol tekrara baglhdir. Trafige yeni ¢ikmis bir siiriicii, her
donemecte “simdi debriyaja basmaliyim”, “su an donecegim yone sinyal vermeliyim”
diye diisiinerek hareket eder. Ancak tecriibeli bir siiriicli tiim bunlar1 hi¢ diistinmeden,
hatta ¢ogu zaman farkinda bile olmadan yapar. Uzun zaman i¢inde kazanmis oldugu siirtis
tecriibesi, gerekli hareketleri tizerinde diisiinlip yapmak yerine, neredeyse refleks haline
gelmis hareketlerle, diistinmeden ara¢ kullanmasina imkan verir. Tasarim i¢giidiisiinii de
buna benzetmek miimkiindiir. Zaman igerisinde bir takim tasarim kararlarimi {izerinde
uzun uzun diisiinmeden, dogaclama gibi goriinen bir hizla almaya yardimci olur.

Onlarca, yiizlerce, hatta binlerce ‘yaratici diisiinme yontemi’ ya da kaynagi oldugu

diistintildiiglinde, bunlarin arasindan hangisinin daha iyi, daha dogru, daha kolay ya da
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daha etkili oldugunu sdylemenin, ¢ok da saglikli ve inanilir olmayacag: asikardir.
Aksel’in (1993, s. 182-183) yaratic1 diisinme ve yaraticilik meselesinin ele alinma
sekline dair fikir ve Onerisi de benzer bir kaygiy1 tasidigini gostermektedir. Yaraticilik
konusunda, bir kismi neredeyse kullanim kilavuzu niteligine biirtinmiis kaynaklar1 ya da
yontemleri saymanin miimkiin olmadigin1 belirten Aksel ‘en iyi yaratici diislinme
metodunu’ isaret etmek yerine, yaraticilig1 engelleyen bloklarin farkina varip, bunlarin
Oniine geg¢menin yollarin1 aramayir Onermektedir. Temelde korku bloklar1 olarak
nitelendirdigi, hata yapma korkusu, aptal gibi goriinme korkusu, yalniz kalma korkusu,
geleneklere karsi gelme korkusu gibi korkulardan ya da bu korkulara neden olan temel
meselelerin basinda gelen gurur ve kibirden arinmaya calismanin, yaraticilik yolunda

atilacak ilk adim oldugunu séylemektedir.
2.4.3.2. Eskiz Uretimi ve Fikirleri Gorsellestirme

Coziim gelistirme siirecinde yaratici fikirler bulma asamasindan sonra, bu fikirleri
gorsellestirme asamasi gelir. Bu adimda elde edilen kavramsal veriler, gorsel imgelere
dontstiirtiliir. Fikirleri gorsellestirirken en az teknik beceri kadar 6nemli olan bir diger
sey ise, Ogrencinin gorsel kiitiiphanesinin genigligidir. Kisinin bir dili konusmadaki
yetkinliginde sahip oldugu kelime dagarcigi ne kadar belirleyiciyse, gorsel iletisim kurma
yetkinligi de, sahip olunan gorsel kiitiiphanenin (simgeler, semboller, renk bilgisi, tasarim

ilkeleri vb.) genisligi ile dogru orantilidir (Bkz: Gorsel 2.56).

Gorsel 2.56. Emre Senanin “Toplanti Notlar:” isimli projesinde yer alan ¢esitli eskiz ornekleri
(Kaynak: http://www.emresenan.com/secilmis-sergiler-selected-exhibitions/toplanti-notlari-minutes-of-

meetings Erisim tarihi: 30.03.2022)

Bir grafik tasarimcinin fikirleri gorsellestirirken teknik beceri ve gorsel
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kiitliphanesinin genisligi kadar kritik olan bir diger unsur da, soyutlama yetenegidir.
Grafik tasarimda (6rnegin illlistrasyonlarda) yer yer resimsel ifadeler kullanilsa da,
agirlikli olarak grafik dil denilen, soyutlanmis, arindirilmis, yalinlasmis bir gorsel dil
kullanimi esastir. Grafik tasarim iriinlerinin neredeyse hepsi i¢in; tasarlanan mesaji,
hedef kitleye net, anlasilir ve miimkiin oldugunca hizli bir sekilde iletmesi gereklidir
denebilir. Bu yiizden grafik dil pratik, kolay anlasilir ve gereksiz detaylardan arinmis
olmalidir. Kavramlar1 gorsellestirirken bu gereklilikler géz 6niinde tutulmalidir. Bu
gorsel sadelige ulagmak i¢in iyi bir gézlemci olmaya ¢alismak, grafik ifade bigimleri
tizerinde ¢alismak, basarili 6rnekleri incelemek ve 6zellikle tasarim siirecinin uygulama
asamasinda sik sik kendine “Bu detaya/elemana gercekten ihtiya¢ var mi? Bunu
eksiltirsem tasarimim hala etkin sekilde ¢alisir m1?” gibi sorular sormak 6nemlidir.

Tasarimcilarin fikirleri kagida dokme becerilerini gelistirmeleri gerekir. Fikirlerin
yazili formdan, izleyici ile iletisim kuran goriintiilere doniistiiriilmesi gerektiginden,
tasarim problemlerini ¢6zmek i¢in ¢izim esastir. Bu nedenle ¢izim, her tasarimcinin sahip
olmasi ve gelistirmesi gereken temel bir beceridir. Fikirleri kalemle kagida dokmek,
gelistirme siirecindeki ilk adim olmalidir, ¢iinkii kisinin gordiiklerini yeniden
yaratmasinin yani sira, algilanan sekilleri, ¢izgiyi, formu, dokuyu, ton degerini ve
derinligi kesfetmesini saglar (Hembree, 2008, s. 50).

Eskiz, tasarimcilarin ¢esitli kavramlart gorsellestirmek ve kesfetmek igin
kullandiklart siirecin bir pargasidir. Thumbnail olarak da adlandirilan hizli eskizler bunun
ilk adimidir. Dosya Onizlemeleri, video ya da gorsellerin ufak bir parcasi i¢in de
kullanilan bu terim, kelime anlami olan bagparmak tirnagina 6l¢ii bakimindan atifta
bulunur ve kiiciik bir boyuta sahip olmay: vurgular. Thumbnail eskizler de, kiigiik
boyutlu, hizli ve detayli olmayan eskizlerdir. Burada amag, akla gelen fikirleri hizli bir
sekilde kagida dokmektir. Bu asamada fikirleri elememek, bir fikir {izerinde sabitlenip
kalmamak ya da eskizlerin detaylandirilmasi i¢in gereginden fazla zaman harcamamak
onemlidir. Eskizin daha sonra bakildiginda ne anlatmak istedigini gosterebiliyor olmasi
yeterlidir. Bu nedenle biiyiik bir 6zene gerek yoktur. Ancak eskiz sahibi daha sonra doniip
baktiginda ne ¢izmek istedigini kendi bile anlayamiyorsa, bu da eskizin fazla aceleye
geldigini gosterir.

Arntson bu eskizleri yapmanin tipki kaslar1 calistiran egzersizler gibi, zihni
calistirdigim ve gelistirdigini sdylemektedir (2012, s. 10-13). Ilk asamada iiretilen bu

eskizler ne kadar ¢esitli olursa, uygulama igin segilebilecek fikirlerin gesitliligi ve

114



zenginligi de o denli fazla olacaktir. Ayrica Arnston dgrenciler i¢in bu eskizlerin projenin
finalinden daha kiymetli oldugunu iddia eder ve sebebini bu eskizlerin diisiinme seklini,
deneyselligini ve gelisimini gozler Oniine seriyor olmasina baglar.

Eskiz iiretiminin bu ilk asamasinda, eskizlerin yapilacag: deftere ya da kagida,
(en-boy oran1 A4 cbatlarina yakin kabul edilebilecek olan ve her an kolaylikla
ulasilabilen) bir kredi kartin1 sablon olarak kullanarak ¢erceveler ¢cizmek, hizli ve pratik
bir baglangi¢c yapmak i¢in kullanilabilecek yontemler arasindadir. Pratik olmasinin yani
sira tanimlanmis alanlar i¢inde calismak hem eskizin boslukta olusunun yaniltict
goriintlislinii engellemeye, hem alanin kenar ¢izgilerinin potansiyel bir eleman olarak
eskize dahil edilmesine, hem de eskizlerin birbirleri ile karigmasini Onlemeye
yarayacaktir.

[lk hizli eskizlerden sonra kaba taslaklara (roughs) gecilir. Bir 6nceki
asamada yapilan hizli eskizlerin en iyileri secilerek, daha detayli ve daha biiyiik
(6rnegin gergek Olcilinlin yaris1) olacak sekilde yeniden islenir ve dogru bigimde
betimlenmeye baslanir. Iraksak diisinmeden yakinsak diisiinmeye geg¢ilir. Daha
odaklanmis bir diisiince yapisiyla, segilen eskizler ilizerinde ekleme ve c¢ikarmalar
yapilabilir. Eger tasarim dijital ortamda iiretilecekse, bu asamada bilgisayara
gecilebilir.

Profesyonel tasarim siirecinde bir sonraki adim (comps ya da comprehensives
olarak adlandirilan) uygulamadan 6nceki, daha da detayl sekilde islenmis olan son eskiz
asamas1 gelir. Ogrenciler iginse bu asama genellikle, renk ya da teknik denemelerinin de
dahil edildigi, eskiz siirecinin son asamasidir.

Ancak oOgrenciler tim bu eskiz asamalarin1 atlayarak, dogrudan ekran
karsisinda fikir liretmeye meyillidirler. Bu yontem fikirlerin gelisimini engelleyebilir
¢linkii tasarimciy1, yani Ogrenciyi, yalnizca sahip oldugu yazilim becerisi
(ya da kullandig1 yazilimin elverdigi bi¢imsel uygulamalar) dogrultusunda fikir
gelistirmeye itip, farkli yaratic1 ¢oziimler gelistirme konusunda simirlandirabilir.
Elbette bilgisayar teknolojilerinin de kendine has avantajlar1  bulunur.
Hizli varyasyonlar {iretebilmesi, yazilim araglarinin matematiksel keskinligi
ve uygulama Kalitesi gibi avantajlar bunlardan bazilaridir. Bu 6zellikleri dogru zamanda
kullanmak i¢in, ilk fikirleri kagit iizerinde olusturup, ardindan kagit ve
ekran arasinda gegis yapmak, her iki yontemin avantajlarindan azami fayda saglayabilir.

Eskiz yapmanin tasarim siirecindeki rolii oldukca biiyiiktiir. Eskizler yalnizca
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bir fikrin tasarimcinin beyninden ¢ikip, somutlagsmasinin ilk adimi degil, ayn1 zamanda
gorsel bir diisinme yontemidir. Insanin i¢ sesi sozlii bir sekilde, kelimelerle diisiiniir.
Ancak eskiz yaparak diisiinmek, bu sozlii diislinceyi, gorsel diisiinmeye doniistiiriir.
Sozel diisiince sirasinda akla gelemeyecek bir takim imgesel fikirler, eskiz sirasinda agiga
c¢ikabilir.

Eskiz iiretme asamasinda 1raksak diisiinmek, On yargisiz olmak, tereddiit
etmemek, fikirleri eskize doniistiirmeden elememek, eskiz tiretiminde ¢esitliligi artirip,
basarili bir uygulamaya doniisme potansiyeli olan fikirler elde etme ihtimalini
artiracaktir. Bu asamada lyi, kotii, dogru ya da yanlis demeden, her yeni fikre firsat
taninmalidir.  Bol sayida fikir ve eskiz iiretmek, bu adimin basarili bir sekilde
tamamlanmasi i¢in olduk¢a Onemlidir. Cok sayida eskiz tlretmekten kasit, ayni
fikrin ¢ok sayida farkli alternatiflerini iiretmek degil, birbirinden farkli
fikirler iretmektir. Yeterince c¢ok fikir iretildiginde, bu fikirler arasinda da
baglantilar kurulabilir. Birkag farkl fikrin sentezi, yeni ya da daha etkili ¢oziimlere kap1
acabilir.

Eskiz yaparken 0©zel bir kagit kullanmamak hem ekolojik ag¢idan hem
de sinirlandirict olmamasi agisindan 6nemlidir. Ozel bir kagit kullanmak, kagidi
idareli kullanma iggiidiisine neden olabilir. Beyaz kagit {izerine siyah kegeli
kalemle eskiz yapmak, hem azami kontrastt yakalamak hem de daha anlasilir
bir eskiz elde etmek icin faydali olacaktir. Ilk asamadan kursun kalem kullanilsa
bile, daha sonra iizerinden keceli kalem ya da benzeri bir kalemle gegmek de
izlenebilecek bir yontemdir.

Eskiz asamasinda renk kullanimi dikkat dagitici bir etmene doniisebilir. Renk
tasarimin ilerleyen agamalarinda kuskusuz olduk¢a onemli bir eleman olarak devreye
girecektir. Ancak eskiz asamasinda rengin cekiciligi, ¢ok da yaratici olmayan bir fikri
istemeden One ¢ikarmaya, ya da ilerleyen asamalarda renk se¢iminde daha uygun
secimler yapabilecekken, lizerinde ¢ok diistinmeden eskizdeki renklerle devam etmeye
neden olabilir.

Faydali olabilecek bir diger seyse, eskiz yaparken gerekli yerlerde yazili notlara yer
vermektir. Bu notlar eskizi yapanin daha sonra gézden gecirmek isteyecegi hatirlatmalar

olabilecegi gibi, hizli bir eskizde yer alamayan bazi kavram ya da detaylari, eskizi
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inceleyecek kisiler i¢in daha anlasilir hale getirmek i¢in kullanilabilir (Gorsel 2.57).
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Gorsel 2.57. Grafik tasarimct Tony DiSpigna’nin eskiz defterlerinden érnekler
(T. DiSpigna, kisisel iletisim, 2021)

“Tikanmak, bir tasarima bir sekilde devam edememek anlamina gelir ve bu projenin
sonundan ziyade baslangicinda ve ortasinda olmaya egilimlidir” (Nottingham ve Stout,
2021, s:73) Ogrenci eger eskizlerin iiretildigi bu asamada tikandigini diisiiniirse, birinci
ve ikinci adimlara tekrar doniip, problemi yeterince iyi tanimlayip tanimlayamadigini, ya
da gerekli bilgi ve i¢goriiye sahip olup olmadigini sorgulayip, bu asamalar1 tekrar

etmelidir.

2.4.4. Secgenekleri Degerlendirme / Karar Verme

Secenekleri degerlendirme asamasi, genel olarak ¢oziim gelistirme asamasinda elde
edilen farkli ¢6ziim yontemlerinin arasindan, problemin ¢éziimii i¢in en uygunu oldugu
diisiiniilen fikri se¢me agamasidir. Tasarim problemi ¢6zme 6zelinde diisiintildiigiinde bu
asama, eskizler arasinda ¢ézlime en yakin olanin1 se¢gmek olarak karsilik bulur. Gergek
bir tasarim siirecinde bu asamada, segilen ¢o0ziim yolunun problemin ¢oziimiine

uygunlugunun yam sira, maliyet gibi farkli faktorler de degerlendirilir. S6z konusu
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tasarim problemi bir ders alistirmasi/projesi oldugunda ise, fikrin uygulanabilirligi,
Ogrencinin teknik becerisi, proje i¢in tanimlanmis olan siire gibi etmenler de géz dniinde

bulundurulmalidir. Nottingham ve Stout bu se¢im asamasi i¢in su ifadeleri kullanir:

Yakinsak diisiinme zordur ¢iinkii herhangi bir tasarim projesine bulunabilecek birgok
olas1 gorsel ¢dziim vardir ve en iyi segenek her zaman bariz degildir. Tasarim problemleri
‘cetrefilli’ olarak tanimlanmistir, bu problemlerin karmasik oldugu ve net bir (gorsel)
¢Oziimii olmadigt anlamina gelir. Bu tasarim okulunun neden zor oldugunun cevabidir:
Ciinkii ¢cok sayida olas1 bagarili gorsel bigcim alabilecek karmasik, iyi tanimlanmamis veya
muglak problemlerle bogusmak zorundayiz. Tasarim problemlerinin genellikle ‘dogru’
cevabi yoktur ve tasarimeinin becerisi tiim bunlarin arasindan dogru secimi yapmakta yatar.
(2021, s:117)

Secenekleri degerlendirme asamasinda, bir sonraki adim olan uygulamaya
tasinacak eskizi belirlemede elestirel diisiince faydali bir yaklasimdir. Elestirel diisiince
yapilan eskizlerin dikkatli ve yapici bir degerlendirmesini igeren bir siirectir. Bu siirecte
eskizler organize edilip, kademelendirilip, oncelik sirasina gore siralanip, bir sonraki
asamaya taginmak i¢in en uygun olan fikirler (gerekirse farkli eskizlerden bir araya
getirilip) belirlenir. Elestirel diisiince, incelenen fikir ya da tasarimin yalnizca iyi
yonlerine odaklanmak yerine, nelerin ters gittigini ya da gidebilecegini hesaba katmay1
gerektirir. Alt1 sapkali diistinme teknigindeki “siyah sapka”, elestirel diislince yaklagimi
icin 1yi bir Ornektir. Bu diisiinme yonteminde ele alinan konu, alt1 farkli yaklagimla ele
almir. “Her sapka, bireyin zihninin yaratict ve degerlendirici yanlarini dahil etmeye
yardimer olan farkli bir diisiince tiiriinii temsil eder” (Sullivan, 2015). Mavi sapka
planlamay1 ve organize etmeyi, beyaz sapka tarafsizlig1 ve somut gercekleri, yesil sapka
yaraticiligl, sar1 sapka iyimserligi, kirmiz1 sapka duygusal tepkileri, siyah sapka ise
zorluklari, zayif yonleri, tehlikeleri ve riskleri goz oniine almay1 6nerir. Uygulamaya
gecirilmesi planlanan segenegin belirlenmesinde elestirel diisiinme yaklasimi, bir fikre
kori koriine baglanmayi engeller, zayif yanlari tespit edip, bunlari iyilestirme firsati verir.

Bu dogrultuda degerlendirme tamamlanip, eskizler icinden gerekli se¢im

yapildiginda, uygulama adimina gegilir.

2.4.5. Secilen Fikri Uygulama

Problemin ¢6ziimiiniin son halini aldig1 asama uygulama asamasidir. Bu asamada,
bir onceki asamada se¢ilmis olan ¢oziim yontemi hayata gegirilir. Profesyonel yagamda
bu asama tamamlanmis olan tasarimin matbaa, web tasarimcisi ya da tireticiye iletildigi

asamadir. Ogrenci projelerinde ise bu asama, 6grencinin secilen eskizi teslime uygun
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sekilde uygulamasidir. Bu uygulama projenin sartlar1 geregi geleneksel yontemlerle elde
tiretim olabilecegi gibi, dijital bir sunum ya da yazici ¢iktisi da olabilir.

Coziim gelistirme asamasinin aksine, bu asama yakinsak diistinmeyi gerektirir.
Fikirlerin rafine edildigi, gereksiz detaylarin uzaklastirildigi bu adimda, zihinde ugusan
diisiincelerin toplanip nihai ¢6ziime odaklanilmasi gerekir. Fikir iretme agamasi ne kadar
genis diisiinmeyi, cagrisimlar ve arastirmalarla segenekleri artirmayi1 gerektiriyorsa,
uygulama asamasi da tam tersine daraltmay1 gerektirir.

Ozellikle dgrenci projelerinde uygulama ve sunum, ¢dziim fikrinin basarili bir
sekilde yansitilabilmesi i¢in biiyiik dnem tasir. Ozensiz bir sunum ya da bastan savma bir
uygulama, basaril1 bir fikri kolaylikla sabote edebilir. Basit bir yazim hatasi, dikkatsizce
yazilmis bir metin ya da itinasiz bir is¢ilik ¢alismanin degerlendirilmesini olumsuz yonde

etkileyecektir.

2.4.6. Degerlendirme

Degerlendirme asamasi, tasarim siirecinde, tamamlanan tasarimin hakkinda miisteri
ve hedef kitleden alinan geri doniislerin degerlendirildigi asamadir. Tasarimin hedef kitle
tizerinde beklenen davranig degisikligine neden olup olmadigi, eger olmadiysa bunun
nedeni ve iyilestirme ¢dziimleri tartisilir. Ogrenci projeleri iizerinden ele alindigindaysa
bu asama, 6grencinin projesinin hem Ogretim elemani, hem de Ogrencinin kendisi
tarafindan degerlendirildigi adimdir. Ogretim elemaninin degerlendirmesi genellikle ders
notu olarak karsilik bulur. Ancak bunun yani sira 6grenci ile o projede nelerin dogru,
nelerin yanlis yapildigi ve bu hatalarin giderilebilmesi i¢in olas1 ¢6ziim yollarinin neler
oldugu paylasilir. ideal olarak 8grenci proje sirasinda yeni fikir, bilgi ve beceriler kazanir.
Ardindan yapilan degerlendirmede 6grenciye yoneltilen olumlu ve olumsuz elestiriler de

en az projeyi yaparken elde ettigi kazanimlar kadar degerlidir.

2.4.7. Tasarim Siirecine Dair Sik Rastlanan Ogrenci Hatalar

Profesyonel tasarim siirecinin, tasarim egitimindeki karsiligi kabul edilebilecek
olan 6dev/proje siireci ele alindiginda, bu siirecin basamaklarinda 6grencilerin en sik
yaptig1 hatalar soyle siralanabilir:

Problemi Tanimlama:
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e SOzl olarak verilen 6dev ve proje agiklamalarini dikkatli dinlememek ya da
yalnizca dinleyip, not almamak.

e Yazili olarak verilen ddev ve proje agiklamalarint okumamak. Projenin ilerleyen
zamanlarinda bu agiklamalar1 yeniden okumak yerine, hatirladig: sekliyle devam etmek.

e Ele almmacak tasarim problemini anlamadan, dogruca c¢oziime ulagmaya
calismak.

Aragtirma:

e Konu hakkinda aragtirma yapmamak, yalnizca konuya iliskin 6nceden sahip
oldugu bilgi ve bakis agisina dayanarak ilerlemek.

e Yetersiz arastirma yapmak.

e Giivenilir kaynaklar yerine, sosyal medya site ve uygulamalarinda rastlanan
bilgileri dogru kabul etmek.

e Farkli kaynaklara ya da farkli bakis acilarina yonelmeyip, konuya tek bir
noktadan yaklasmak.

e Okuma aligkanliginin ya da isteginin zayif olmasi.

e Yetersiz bir kiiltiirel birikime ya da kisitli ilgi alanlarina sahip olmak.

Coziim Gelistirme (Yaratict Diisiinme Siireci):

o Akla ilk gelen fikri uygulamak ve alternatif fikirler iiretmeye ¢aligmamak.

e Tasarim fikrini bulup, buna uygun tasarimi yapmak yerine, dnce tasarim yapip,
sonra bu tasarima bir hikaye uydurmak.

e Tek bir fikre odaklanip, tiim deneme ve cesitlendirmeleri ayni fikrin iizerinde
yapmak.

e Problemin ¢6ziimiinii yaratici bir tasarim fikrinde degil, uygulama tekniginde
aramak (heniiz tasarim fikri bulunmamisken “bu c¢alismada akrilik/kara kalem/markor
teknigi kullanacagim” demek, ya da yaratici bir fikir bulmak yerine, giiclii oldugu bir
tiretim teknigini One ¢ikararak, pek de parlak olmayan bir fikre, sadece iyi bir
uygulamayla deger kazandirmaya c¢aligsmak).

e Belli bir kavrama, bakis agisina ya da konuya takilip, biitiin tasarim fikirlerini
bu bakis acisiyla ele almak (6rnegin baslica ilgi alan1 arabalar olan bir 6grencinin, her
projeyi arabalar, yariglar, siiriiciiler gibi, araba ve arabalarla ilgili kavramlarla
birlestirmeye ¢alismasi).

o Elestirel diisiince eksikligi.
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o Alternatif fikirle varyasyon arasindaki farkli bilmemek.

e Upygulamaya ¢ok fazla vakit ayirirken, yaratici diisiinme ve iyi bir tasarim fikri
bulma asamasina ayrilan vaktin ¢ok yetersiz olusu.

Coziim Gelistirme (Eskiz Uretme ve Fikirleri Gorsellestirme Siireci):

o Yeterli sayida eskiz yapmamak.

e Cok biiylik ya da ¢ok kiiciik boyutta eskiz yapmak.

e Yapilan eskizlerin (gereksiz bir vakit kaybina sebep olacak kadar) detayl
olmasi, ya da tam tersine, fikrin anlagilmasina imkan vermeyecek 6l¢iide kaba olmasi.

e Bir tasarim fikrini, eskizini yapmay1 denemeden elemek.

e “...yapmay diisliniiyorum” demek, ancak eskizini yapmamak.

e Fazla dagimik ya da diizensiz ¢alismak sonucunda kafa karisiklig1 yasamak ya
da eskizleri kaybetmek.

e Eskizleri gostermekten ¢cekinmek.

e Eskizlerin heniiz ilk asamasinda renkli c¢alismak; fikrin kalitesinden ¢ok,
renklerin ¢ekiciliginden etkilenmek.

e Eskizin yeterince anlagilir olmamasi (ya da fikrin basarili sekilde
gorsellestirilememesi) nedeniyle, eskizde neler olup bittigini sézel olarak uzun uzun
anlatmak ve aciklamak zorunda kalmak.

e Kagit ve kalem kullanarak eskiz yapmadan, biitiin 6dev ve projelere dogruca
dijital ortamda baglamak.

¢ Eskiz asamasini tamamen atlamak ve tasarima uygulama adimindan baslamak.

Secenekleri Degerlendirme:

e Bulunan fikirler ve yapilan eskizlerin arasindan en basarili olanini degil,
uygulamasi en kolay olan1 ya da kisisel begenisine en uygun olanini segmek.

e (Ozellikle birinci simf dgrencilerinin heniiz egitimlerinin basinda olmalarindan
dolay1 yonlendirilmeye ihtiya¢ duymalarina ragmen) fikir ve eskizlerini 6gretim elemani
ile paylasmadan, kendi kendine karar verip uygulamaya ge¢cmek.

e Uretilen fikir ve eskizlerin tasarim problemini ¢ézmekte yetersiz oldugunu
anlamak, ancak sorunun kaynaklandigi asamaya (problemi tanimlama, arastirma, fikir
iiretme ya da eskiz yapma asamasina) geri donmek yerine, basarisiz bir fikri uygulama
adimina tagimak.

Uygulama:
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e Basarisiz zaman yonetiminden dolayr vakit sikintist yasamak, uygulamayi
aceleye getirmek zorunda kalmak.

e Yeterince vakit olmasina ragmen, 6zensiz bir is¢ilikle uygulama yapmak.

e Secilen (geleneksel ya da dijital) teknikte yetersiz olmak. Teknigini iyilestirecek
vakti olmamasina ragmen yine de zayif oldugu teknikte 1srar etmek. Yetersiz oldugu bir
teknigin zorunlu oldugu durumlarda ise, teknigini gelistirmek icin ¢aba gostermemek.

e Belli bir malzemeye (suluboya, akrilik, karakalem vb.), iisluba (mizahi,
karamsar, elestirel vb.), teknige (illiistrasyon, fotograf, kolaj, tipografik ¢oziimleme) ya
da trende (Minimalizm, Glitch Art, Retro vb.) takili kalmak, karsilasilan biitiin tasarim
problemlerini hep ayni malzeme, iislup, teknik ya da tasarim anlayisiyla ¢ézmeye
caligmak.

e Plansiz hareket etmek sonucu, uygulama asamasinda beklenmedik sorunlarla
karsilagmak.

e Ogretim elemaninin goriis ve onerilerini dikkate almamak, eskiz asamasinda
fark edilen ve diizeltmesi onerilen hatalar1 oldugu gibi birakmak.

e Olasi bir sorunla karsilagsma ihtimaline karsin tedbir amacli vakit birakmamak,
son anda bir sorun yasandiginda, bu sorunu diizeltecek vakit bulamamak.

e Bir fikir, teknik, malzeme ya da yontemi uygulama 6ncesi denememek, hayal
edilen netice ile uygulama sonucunda ¢ikan neticenin ortiigmemesi.

e Uygulama sirasinda yalnizca kisisel begeniler dogrultusunda ya da rastlantisal
bicimde ilerlemek, o derste ya da bagka derslerde 6grenmis oldugu teorik bilgileri
uygulama siirecine dahil etmemek.

e Basarisiz ya da 6zensiz bir sunum yiiziinden, iyi bir tasarim fikrine degerini
kaybettirmek.

e Tasarim siirecinin basarili bir sekilde seyretmis olmasina karsin, (dikkatsizlik,
plansizlik gibi sebeplerden otiirii) teslim tarihini kagirmak.

Degerlendirme:

e Tasarim ve uygulama siireci tamamlandiktan sonra, 6gretim elemani tarafindan
diisiik bir notla puanlanan bir ¢alismanin, neden diisiik bir notla degerlendirildigini
sorgulamamak. Nerede ya da neyi yanlis yaptigini anlamaya galismamak.

e Bir d6dev ya da projede yasadig1 sorunlardan ya da yaptig1 hatalardan ¢ikarimlar

yapmamak, ayni hatalar1 bagka projelerde tekrar tekrar yapmak.
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e Ozellikle birinci sinif derslerinde yapilan alistirma niteligindeki ddevleri neden
yapildiginin iizerinde hi¢ diisiinmemek, bu alistirmalarin kazandirmak istedigi bilgi ve
aligkanliklarin farkina varmaya calismadan, yalnizca 6devi teslim etmeye odaklanip, s6z
konusu bilgi ve aligkanliklar ileriki projeler ya da derslere tastyamamak.

e Tamamladigr bir projeyi kendi kendine degerlendirirken, bu projede
ogrencilerden beklenenleri, degerlendirme kriterlerini ya da ortaya koydugu fikrin
yaraticiligini ve 6zgiinliigiini degil, o proje i¢in sarf ettigi kaynak, malzeme ya vakti baz
almak; cok malzeme ya da vakit sarf ettigi bir projenin (sadece bu sebeple) basarili

bulunmasi gerektigini diigiinmek.
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3. UYGULAMA

Arastirmanin Onceki boliimiinde, tespit edilen sorunlara Grafik Temel Egitimi
isimli bir ders plani ile ¢6ziim Onerisi sunulmus, onerilen bu ders kapsaminda ele alinmasi
planlanan konular, grafik egitimine temel olusturma amacinin 6n planda tutuldugu
orneklerle aciklanmistir. Uygulama calismalari da ayni amaci tasiyan, Grafik Temel
Egitimi dersi kapsaminda hazirlanan, donemlik 2 ders plan, detayli degerlendirme
Olclitleri, amag¢ ve 0grenme ¢iktilarini da igeren 20 yonbilgi tasarimi ve ornek bir iinite
tasarimindan olugmaktadir. Ders planlari, yonbilgi tasarimlari ve iiniteye dair
aciklamalarla 6rnek gorsellere bu boliimde yer verilecektir. Tasarimlarinin tamami ise

tezin sonunda yer alan EKLER kisminda bulunmaktadir.

3.1. Ogrenci Ahstirma Yonbilgileri

Grafik Temel Egitimi ders onerisine ek olarak ele alinan, haftalik 6grenci proje
yonbilgi tasarimlar1 ve iki donemlik ders planinin igerik bakimindan en 6nemli kaygisi,
arastirmanin birinci boliimiinde tespit edilen sorun ve noksanliklarin iyilestirilmesine
katki saglamaktir. Bu yonbilgilerde yer alan 6grenci alistirma ve ddevlerinin 6’s1, farkli
tilkelerdeki tasarimci ve egitimcilerin uyguladigi alistirmalart kaynak almis, 14’1 ise
arastirmaci tarafindan iiretilmistir. Hazirlanan 20 6grenci alistirmasinin tamami, Grafik
Temel Egitimi ders igerigine uygun sekilde olusturulmus, doénemlik ders plani
dogrultusunda siralanmis ve kademeli olarak daha 6nceki haftalarda 6grenilen bilgileri
dahil edecek sekilde tasarlanmistir. Ayni1 zamanda alistirma ve odevler planlanirken,
calismanin ilk boliimiinde toplanmis olan Ogretim elemanlarinin goriislerinde isaret
edilen sorun ve Oneriler gbz 6niine alinmis, gerek ddevlerin kapsami, gerekse uygulama
ve sunum yontemleri acgisindan, s6zii gecen sorunlari iyilestirmek hedeflenmistir.

Yonbilgilerin igerik agisindan ikinci amact ise, bu alistirma ve ddevlerin neyi
amacladigi, 6grenme ¢iktilariin neler oldugu, proje agiklamalari ve dikkat edilmesi
gereken unsurlar gibi bilgilerin 6grencilerle paylasilmasidir. Yalin bir tasarim dili ve sabit
bir yerlesim plani kullanarak, paylasilmak istenen bu bilgilerin kolayca algilanmasi
hedeflenmektedir.

A4 boyutunda ve siyah beyaz olarak tasarlanan yonbilgilerde fotografik imgeler
kullanilmamus, tamami vektorel olarak hazirlanmistir. Her biri sadece 25-30 KB olan bu

belgeler PDF dosyas1 olarak paylasildiginda, en kotii kosullardaki internet baglantisina
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sahip Ogrenciler tarafindan dahi kolaylikla indirilebilecektir. Ayrica kenar bosluklari,
gorsellerden arindirilmis olmasi ve renk kullanilmamasiyla da, gerektiginde fotokopi ile

cogaltmak i¢in de uygundur.

TXE3M Tensen - GRAFIK TENEL EGETINE 1 TEM TENI01 - GRAFIX TENEL EOLTINE T
: w75 e0.007.00 A

2 /.G 29.00-17.08

Malzeme 3 Sice s Bgoy Teknik ¥ Tesliny Malzeme Sicey gy Teknik ¥ Tesliny
Beyaz fon kactonu, siysh fon 1 hafta. s adet Elde va da Mecgen Beyaz fon Kactooy, siyah fon 1 hafta 5 adet Elde yada  Mecgen

Kactonu, pecgel/daice soblon  Heftsya decs 38 x 36 cn aijital Gzecinden kactonu, pecgel/daice gablon  Mafteya decs | 38 x 38 ca.  dijital Gzecincen
Kesae yapistacea acaclaci. G000 teslin.  (Kace) Geotin. POF <2 HB kesne. yapastacea acaglaci 9000 teslin. (Kace) Geetin POF <2 M8

DOTS - Nektalac — ; DOBTS - Nektalac
Agaklamalac  Noktalac sanat ve tasacimda kullanilan en temel el Bgiklamalac  Noktalac sanat ve tasacimda kullanilan en temel
engicen noktatecan bicidic. Yanyana geldiklecinde gdz0 ydnlendicen noktalacin
bOLOALOK hissi de actac . . S1K0102 acttikea, bu yonlendicne ve bUtINOK hissi de actac. .
ce sonca actak gizol SRR SIKL1k actmaya devem ettikse, bic sice sonca actik gizgl

olacak slgilanmaya baglac. Nokta ya da noktassl lekelec 2 . olacak slgilanmaya baslac. NOKEA ya da noktasal Lekelec
kullanilacak doku, desen, 151k ve gdlge hissi yaratilabilic. . st Kullanilacak doku, desen, 151K ve gdlge hissi bs
Bic nokta tek bagina bic snlen gtvi, Bic nokta tek bagina bic anlam tagiyabilecedt gibi,
Gevcesindeki gigec gocsel elemanlacla etkilesini ya da gevcesindeki digec gocsel elemantacla etkilesini ya da
tasacin alanindaki konumuna goce fackly anlam ve mesajlac . . tasacin alanindaki konumuna gice fackli anlem ve mesajlac
iletmek igin de kullanilabilic. Tasscam ylzeyindexi tek . i dletmek igin de kullanilabilic. Tasacim yOzeyindeki tek
bic noktanin yalnizca konumuny dedisticnek bile, tasacimn i SR bic noktanin yalnizca konusuny dedisticaek bile, tasacimin
banbagka bic mesaj vecmeye baglemesina neden olabilic 5 i bambaska bic messj veceeye baglamasina neden olabilic.
Proje 38x30° Lk beyaz kactonun 0zecine, Siyah KOCTONOEN KESIUBS ...oooooooroessorirosmrssimsorerssonios pcoje 30x39°Luk beyaz kactonun Gzecine, siyah Kactondan kesilais
2 cm gapanda 9'ac nokta kullanacek; 2 cm gapanda 9'ac nokta kullanacak;
1. Rastgele bic dozenleme (8cn: dOzensiz, costl 1 1. Rastgele bic dOzenteme (bcn: ddzensiz,
kazaca, hesaplanmanis, planlanmamis, gaba haccanmamis) . Kazaca, . gaba
2. Maksinum gecilin (den: canli, sktif, drametik) 2. Maksinum gecilin (8cn: canli, aktif, dramstik)
3. Minieun gecilin (8cn: sessiz, huzucly, pasif, sakin) . i 3. Mininum gecilin (cn: sessiz, huzurlu, pasif, sakin)
4. fUlbsteatif bic imaj (den: bic nesne ya da poctre) AR - 4. 11l0stcatie bic imaj (Ben: bic nesne ya da poctre)
5. Bic hact olugturacak gekilde, § cozenleme olugtucun . 5. 8ic hacf olugtucacak gekilde, 5 dozenleme oLugtucun.
Hec bic ddzentemede tam 9 daice kullanin. OO Mec bic dizenlesede tam 9 daice kullanin. 00
daice say1sam ya da daice boyutlacana Gaice sayasini ya da daice boyutlacina
Amag a1 ve beliclennis sinicly sayadaki R i pmag Samicla bic tasacan alani ve beliclenmis sinicly sayadaki
fockly tasacin elemanina (9 nokta) kullanacek. bicbicinden fackly
2Lk, gecilin, sdkunet) ve yens £ i 4fade bigimlecs (d0zensizlik, gecilin, sOkunet) ve yeni

odcsel elemantac (imaj ve hacf) olustucmak.

Bgcenne Kea ve sekillocing Pocenme

fackla kullama sekillecini

Giktilaca ckla gocsel aktalaca c kullannadan fackly gbcsel
esitLiLixteks . . e pesaslac iletebilaek. Sinacly sayada ve gesitlilikteks
elemanlary kullanacak gocsel problesleri gézebilnek elemanlac kullanacak gdcsel problemleci gozedilnek
Tasacan bicbiciyle olan etk Tasacan bicbiciyle olan etk
mesaj Ozecindeki etkilecini gbzlemlensk . 5 mesaj Gzecindeki etkilecini gdzlemlenek
Anahtac #baglangag  #nokta #leke #siyahbeyaz fnahtac Ebaglangac  #nokta  Hleke
Kelimelec Hmesaj  Wsoyut in  wdOzen elimelec Fmesaj  Hsoyut #adzen

Gorsel 3.1. Yonbilgi tasarimi ve sayfa diizeni, Erarslan, 2021

Yonbilgi tasarimlart i¢in 7 siitunlu bir izlek (Gorsel 3.1) olusturulmus, agirlikli
olarak sola dayali hizalama tercih edilmistir. Tasarim genelinde tek bir yazi karakteri
(BB Manual Mono Pro) kullanilmis, baslik ve benzeri alternatifler ayni ailenin farkl
agirliklart arasindan segilmistir. Tutarlilik ve biitlinliik saglamak amaciyla, donemlik ders
planlar1 ve ornek inite tasariminda da aynmi yazi karakteri kullanilmistir. Yonbilgi
tasariminin gévde metni 8 punto Sl¢iisiinde yazilmistir. Hedef kitlenin yas ortalamasi géz
Oniine alinarak, daha yiiksek bir gdvde metni biiylikliigline gerek goriilmemistir.

Her bir yonbilgide sabit olarak yer verilen dort kisim vardir. Birinci kisim sayfanin
en {istiinde yer alan kiinye kismidir. Dersin kodu, dersin ismi, liniversite, fakiilte, boliim
ve ders donemi bilgileri bu boliimde bulunmaktadir. Tkinci kisim, kiinyenin hemen altinda
bulunan teknik bilgilere ayrilmistir. Proje i¢in gerekli malzemeler, siire, 6l¢ti, uygulama
teknigi ve teslime dair bilgilere bu boliimden ulagilmaktadir. Ugiincii kistm ddev ya da

alistirmanin agiklamalarindan olugmaktadir. Projenin ismiyle baslayan bu béliimde, proje
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oncesi gerekli agiklamalar, projenin detaylari, amaglar1 ve 6grenme ¢iktilar1 basliklar
halinde paylasilmaktadir. Sayfanin en alt boliimii olan dordiincii kisim, anahtar kelimeler
kismidir. Anahtar kelimeler, s6z konusu projenin pekistirmeyi amagladigi kavramlardan,
o proje igin ihtiyag duyulacak konu basliklarindan, zorunlu kilinmig ise beklenen
uygulama tekniginden ve projenin baglamsal igeriginden segilmistir. Bu anahtar
kelimeler siralandirilirken diyez isareti (#) kullanilmis, bdylece Ogrencilerin sosyal
medyadan asina olduklar1 etiketleme aliskanligini g¢agristirmak hedeflenmistir. Bir
kaynaktan alinti barindiran yonbilgilerde, kaynak bilgileri de bu bdéliimde bulunur

(Bkz. Gorsel 3.2.).

Gorsel 3.2. Yonbilgi tasarimlarindan érnekler, Erarslan, 2021

3.2. Donemlik Ders Planlar:

Giliz ve Bahar donemi i¢in hazirlanan donemlik ders planlarinda, yonbilgi
tasarimina paralel bir yerlesim diizeni ve dil kullanilmistir. Kiinye bilgileri, gévde metni,
takvim ve ¢ok sayida birimden olusan degerlendirme oOl¢iitlerinin farkli genisliklerinin
tamamini karsilayabilmek i¢in, 7 esit slitunlu bir izlek olusturulmustur. Gerek yonbilgi
sayfalarindan kolayca ayrismasi igin, gerekse daha fazla karmagsik bilgi igermesi

sebebiyle donemlik ders planlar1 renkli olarak tasarlanmigtir. Donem basinda bir kez
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paylasilacagi i¢in, basili olarak dagitilmasi durumunda, yalnizca bir kez renkli ¢ikti

alimmas1 gerekecegi diigiiniilerek, siyah beyaz tasarlanma zorunlulugu goriilmemistir

(Bkz: Gorsel 3.3).

Gorsel 3.3. Giiz ve Bahar donemleri igin hazirlanmis ders plani tasarimlari, Erarslan, 2021

Ders planlariin igerigini kisa bir ders agiklamasi, ardindan tarih ve konu
basliklarinin yer aldig: haftalik ders akisi, son olarak da detayli bir degerlendirme baslig1
olusturmaktadir. Degerlendirme basliginda oOlgiitler ve puanlama sistemi detayli bir
bigimde sunulmustur. Tablo halinde paylasilan bu Olgiitler ve sayisal karsiliklari,
ogrencilerin hem 6dev ve projelerini hazirlarken nelere dikkat etmelerini gerektigini
anlamalarin1 kolaylastirmayi, hem aldiklar1 notlarin neden diisiik ya da yiiksek oldugunu
gormelerini saglamayi, hem de 6gretim elemaninin 6dev ve projeleri degerlendirirken
bir¢ok unsuru géz oniinde bulundurarak, saglikli bir degerlendirme yapmasina yardimci
olmay1 amaglamaktadir. Puanlamaya tabi olan tiim alistirma, 6dev ve projeler, toplamda
yedi unsur agisindan degerlendirilecektir.

100 iizerinden hesaplanan bir notun hesaplanmasi su sekilde planlanmistir:

%30’u Problem ¢6zme ve yaraticilik,

%15°1 Eskiz iiretimi ve denemeler,

%15’1 Bosluk ve alan kullanimi (kompozisyon),
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%10’u Derste daha 6nce 6gretilen bilgilerden faydalanma,

%10’u Gayret ve ilgi,

%10’u Iscilik kalitesi ve dzen,

%10’u Kisisel ilerleme ve gelisim.

Bu yedi degerlendirme Olgiitiiniin kendi i¢indeki bes kademeli degerlendirme
detaylariysa, agiklama ve sayisal karsiliklari ile birlikte tabloda yer almaktadir.

S6z konusu Olclitler ve sayisal karsiliklari, Grafik Temel Egitimi dersinin amaglari
dogrultusunda hazirlanmisg, dersi alan 6grencilerin biiylik ¢ogunlugunun birinci sif
ogrencisi oldugu goz oniinde bulundurularak, gayret, ilgi, kisisel ilerleme ve gelisim gibi
etmenler de degerlendirmeye alinmistir. Bu sayede giizel sanatlar egitimine heniiz adim

atmis 6grencilerin tesvik edilmesi amaclanmustir.

3.3. Grafik Temel Egitimi Dersi icin Ornek Unite

(Calisma kapsaminda yapilan diger bir uygulama ise, Grafik Temel Egitimi dersi
i¢in 6rnek iinite igerik ve tasarrmidir. Ogretim elemanlari ile yapilan gériismelerde 6ne
c¢ikan sorunlarin basinda, 6grencilerin birinci sinifta 6grenmis olmalar1 gereken tasarim
ilke ve elemanlaria dair bilgileri, ileriki sinif ve derslere tasimakta zorlantyor olmalari
gelmektedir. Bunun yani sira farkli 6gretim elemanlarinin benzer bir diger ortak kaygisi
ise, yogun iscilik ve uygulamalara oranla kuramsal bilgi aktariminin yetersiz kalmasi
olmustur. Ogrencilerin ilerleyen siiflarda kendilerinin ya da bir baskasinin ¢alismasini
degerlendirmekte zorlanmalari, tasarim tercihlerini gerekgeleri ve acgiklamalariyla
savunamiyor olmalari, bir ¢aligma hakkinda fikirleri soruldugunda “giizel, 1y, kotii” gibi
ylizeysel ve mesleki bakis acisinin gereksinimlerinden uzak cevaplar veriyor olmalar1 da,
goriismelerdeki ortak tespitlerden biri olmustur.

Bu sorunlarin ¢6ziimiine yonelik olarak, Grafik Temel Egitimi dersi i¢in 6rnek bir
tinite hazirlanmistir. Bu {inite, Grafik Temel Egitimi dersinin igerigi ig¢in planlanan
“(Ne ile Yapilir?) Tasarim Elemanlar1” iist bagliginin “Sekil” basligi i¢in olusturulmustur.
Gerek 6zgiin icerik iiretimi, gerekse orneklendirme ve sayfa tasarimi agisindan oldukga
yogun bir calisma gerektiren bu ders kitabinin biitiinii, kaynak ve siire sinirliliklar
nedeniyle tez uygulamasi kapsamina alinmamistir. Ancak; sayfa diizeni, tasarim dili,
icerik akisi ve kurgusu ile, ileride aragtirmacinin kendisi tarafindan iiretilmesi hedeflenen

bu kaynak i¢in model olmasi amaglanan 6rnek tinitenin, ayni zamanda benzer kaygilara
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sahip arastirmacilara fikir vermek ya da benzer sorunlarin gézlemlendigi uygulama
derslerinin kuramsal igeriginin bir araya getirilmesinde goz Oniine alinabilecek bir

yontemi Onerisi olmasi da beklenmektedir.

Nedic g Nedif:

Ne il Ne ile

Neye Neye'd . Neye goce yapilic?
& Nasil Nasil

NOKT
Ciz6

_)sEP PROB

ARAS
DOKU o

c6z0
RENK

bR > UY(EE > ZITLIK
BosLi  DEGEl  PAGIRA

Gorsel 3.4. Unitelerin boliimlere gore kapak drnekleri, Erarslan, 2022

Grafik Temel Egitimi dersi i¢in dnerilen bu kaynagin (Gorsel 3.4), dersin icerigiyle
paralel bicimde, dort boliimden olusmas1 planlanmistir:

o Nedir? (Tasarim, Grafik Tasarimci)

e Ne ile Yapilir? (Tasarim Elemanlari)

e Neye Gore Yapilir? (Kompozisyon Bilesenleri)

e Nasil Yapilir? (Tasarim Siireci)

Giris bolimii olarak da kabul edilebilecek olan “Nedir?” boliimiinde, “tasarim
nedir, grafik tasarim nedir?” gibi temel sorular yanitlanacaktir. “Ne ile yapilir?” boliimii,
nokta, cizgi, sekil, doku, renk ve bosluk gibi tasarim elemanlarinin ayri birer iinite
seklinde ele alindig1 boliimdiir. Uygulama projesinde hazirlanan “Sekil” iinitesi de, bu

béliimiin {initelerden biridir (Gorsel 3.5). Ugiincii boliim olan “Neye Gore Yapilir?”,
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denge, ritim, hiyerarsi, biitiinliik, hizalama gibi tasarim ilkelerinin islenecegi boliimdiir.
Son boliim olan “Nasil Yapilir?” ise, tasarim problemini tanimlamak ve arastirmaktan
baslayarak yaratici diisiinme, eskiz tiretme, karar verme ve uygulama adimlarinin tek tek

ele alindigy, tasarim siirecini 6grenciye aktarmay1 hedeflemektedir.

Gérsel 3.5. Ornek iinite olan Sekil iinitesinin kapak ve i¢ sayfa tasarimi, Erarslan, 2022

Her {inite bir haftalik igerik olarak planlanmig, boliimlerin kendi i¢lerinde ortak
renkleri olusu, her tinitenin kendi kapag1 ve numarasinin bulunmasi, sayfa numaralarinin
hem iinite i¢cindeki numaray1, hem de kaynagin biitiiniindeki numarasini géstermesi gibi
unsurlarin  kullanimi ile, initelerin haftalik olarak paylasildiginda (tek bir iinite
seklindeyken), hem de diger iinitelerle yan yana geldiginde calisir olmasi saglanmstir.
En ve boy orani, gerektiginde yatay A4 Olciiye kiigiilterek gogaltilabilmesi i¢in uygun
olan iiniteler, ayn1 zamanda PDF dosyasi olarak da paylasilabilir.

Unite igeriginin olusturulmasinda konuya dair 6nemli noktalarin vurgulanmasina,
orneklerin grafik tirlinler tizerinden segilerek, teorik bilginin soyut karsiliklarinin 6grenci
tarafindan daha kolay anlasilmasina ve {inite sonunda o iinitede anlatilan konularin
oldukca basit ve kisa bir 6zetinin yalin orneklerle maddelendirilerek, 6grencilerin bu

bilgilerden azami 6lgiide faydalanabilmesine 6zen gosterilmistir (Gorsel 3.6).
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Gorsel 3.6. Unite sonunda yer alan ozet sayfast, Erarslan, 2022

Miimkiin oldugunca dekoratif 6gelerden kaginarak ve her linitede siyah renge art1
olarak yalnizca o boliimiin rengini kullanarak, dikkat dagitict unsurlardan uzaklagilmistir.
Kullanilan yaz1 karakteri ve grafik dili ile, uygulama projesinin diger ¢aligmalar1 olan

yonbilgi ve ders plani tasarimlari ile iliski kurulmustur (Gorsel 3.7).

Gorsel 3.7. Giris tinitesi kapak tasarumi, Erarslan, 2022
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4.  SONUC ve ONERILER
4.1. Sonug

Bu tez caligmasi kapsaminda, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Grafik Sanatlar Boliimii ders programinin 1. ve II. yariyillarinda bulunan SAN101 ve
SAN102 kodlu Temel Sanat Egitimi I ve Temel Sanat Egitimi II derslerinin, grafik
egitimine olan katkisinin 6nemi, dersin igerik ya da islenis yonteminin grafik egitiminin
giincel ihtiyaclarini ne denli karsiladigy, grafik egitimine saglam bir temel olusturmak i¢in
ne gibi iyilestirmeler yapilabilecegi sorularina cevap aranmistir. Bunun igin oncelikle
boliimiin 6gretim elemanlari ile goriismeler yapilmis, 68retim elemanlarinin isaret ettigi
sorunlar ve Oneriler degerlendirilmis, bu degerlendirmeler sonucunda O6gretim
elemanlarinin ortak kaygi ve Onerileri oldugu sonucuna varimistir. Caligmanin “1.3
Gortismelerde Elde Edilen Bulgular” basliginda kategoriler altinda toplanan bu
bulgularin en 6nemlileri, 6grencilerin s6z konusu derste 6grendikleri temel bilgileri tist
smiflara tastyamiyor olmalari, tipografinin temel birimi olan harfleri sekil olarak
gormekte ve tipki diger sekiller gibi tasarim ilkelerine tabi oldugunu fark etmekte
zorlanmalar1, kuramsal bilgiye sahip olma ve bu bilgiyi tasarim uygulamalarina
yansitmakta zaman zaman Yyetersiz kalmalari, temel sanat Odevlerinin yaratici
diisiinceden ¢ok, uygulama ve isciligi gelistirmeye yonelik olmasi, ayni sekilde bu 6dev
ve alistirmalarin, teknolojik gelismelerin grafik tasarim sektdriinde ve egitiminde sebep
oldugu degisimin hizin1 yakalamakta zorlanmaya baslamas1 olmustur.

Bu bulgular dogrultusunda arastirmaci, Grafik Temel Egitimi isminde, grafik
egitimine yonelik olarak 6zellestirilmis bir temel egitim dersi 6nerisinde bulunmustur. Bu
ders kapsamina alinmasi planlanan konular ¢alismanin alanyazin kismini olustururken,
uygulama kisminda ise yine bu bulgularin isaret ettigi sorunlarin iyilestirilmesinde
faydali olacag diistiniilen 6grenci alistirma projeleri (projelerin igerigi ve proje yonbilgi
tasarimlari); bahar ve giliz donemleri i¢in hazirlanmis, haftalik ders akisini gosteren
planlar ve dersin takibini kolaylastirmayi, kuramsal bilginin kaliciligini artirmayi,
ogrencilere ihtiya¢ duyduklarinda geri donilip faydalanabilecekleri bir ders Onerisinin
plan1 ve drnek bir {inite tasarimi hazirlanmistir. Ogrenci alistirma projeleri igin segilen
konular, bu projelerin hazirlanmasi igin kullanilacak yontem ve teknikler, ders planina
dahil edilen konu ve uygulamalar, calismada tespit edilen sorunlar gbéz Oniinde

bulundurularak olusturulmustur. Verilen 6rnekler, konularin ele alinig bigimleri ve temel
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sanat egitimine ek olarak yer verilen “sekil olarak harf bi¢imleri” ya da “tasarim siireci”
gibi bagliklar, bu ders Onerisinin asil amaci olan, grafik egitimi i¢in temel olusturma
gayesi dogrultusunda tasarlanmustir.

Calisma yiriitiiliirken, yurticinden ve yurtdisindan uzmanlarin goriislerine de
bagvurulmustur. Bu goriislerdeki paralelliklerin, tespit edilen kaygilarin yalnizca
arastirmaya konu olan Anadolu Universitesi, Grafik Sanatlar Boliimii ile smirh
olmadigini isaret ettigi goriilmiistiir. Bu nedenle bu ¢alismanin, benzer aragtirmalar igin
bir veri olusturacagi diisiiniilmektedir. Temel Sanat Egitimi ve Temel Tasarim derslerine
iliskin yapilmis olan diger calismalarda da, bu 6nemli dersin icerik ya da islenisini
gelistirme amacinin ender bir ¢aba olmadigini destekler niteliktedir. Son yillarda Temel
Sanat/ Temel Tasarim derslerinin boliim egitimiyle iliskisini arastiran ya da bu dersin
islenis yontemlerinin giincellestirilmesine dair Onerilerde bulunan tez calismalarindan
bazilar1 sunlardir:

e Temel Sanat Egitiminde Bilgisayarin Yeri ve Islevi, Ahmet Sinasi Isler, 2001.

e Dijital Ortamda Temel Sanat Egitimi, Irmak inan, 2016.

e Temel Sanat Egitimi Dersinin Web Tabanli Ogrenme Yo6ntemi Ile Verilmesinin
Ogrenci Basarisina Etkisi, Tolga Erkan, 2009

e Temel Sanat Egitimi ve Yeni A¢ilimlar, Kemal Kara, 2011.

e Evaluation Of Basic Design Education At Metu Department Of Industrial
Design (ODTU Endustri Uriinleri Tasarimi Béliimiinde Verilen Temel Tasarim
Egitiminin Degerlendirilmesi), Umit Bayirli), 2015.

e Sanal Gergekligin Bir Temsil Araci Olarak Temel Tasarim Egitimi ile
Biitiinlestirilmesi, Betiil Ozkan, 2017.

e Temel Sanat Egitiminde igerik Tasarimi, Ulas Onder, 2018.

e i¢ Mimarlik Béliimlerindeki Temel Tasarim Egitiminin Teorik ve Pratik Yonden
Icerik Analizi, ipek Yildirim, 2018.

e i¢ Mimarlik Egitimi Temel Tasarim Siirecinde Yaratici Diisiincenin
Gelistirilmesine Yonelik Bir Yontem Onerisi, Giilsiim Damla Askin, 2020.

e Temel Tasarim Dersinde Sanal Gergeklik Sistemlerinin  Kullaniminin
Ogrencilerin Ogrenme Siirecine Etkilerinin incelenmesi, Ali Cihan Sahin, 2021.

e Peyzaj Mimarlig1 Egitiminde Temel Tasarim Dersinin Yaraticiliga ve Diger

Derslere Olan Katkisinin Belirlenmesi, Hacer Baltaci, 2021.
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e Mimarlik Egitiminde Temel Tasarim Dersinin Ogrenme Iligkileri Uzerinden
Incelenmesi, Kiibra Aktas, 2021.

e Mimari Temel Tasarim Egitiminde Tasarim ilkelerinin Algilanmasi Uzerine Bir
Inceleme, Sadiye Yildirim, 2021.

Yukarida Orneklerine yer verilen tez calismalari; teknolojik gelismelerin Temel
Sanat/Temel Tasarim dersinin islenis yoOntemine yansitilmasi, bu derslerin bir
sanat/tasarim egitim programi iizerinden analizi ya da Temel Sanat/Temel Tasarim
dersinin diger derslere olan katkisinin belirlenmesini amaglayan calismalardir. Bu
orneklerden yola ¢ikarak, Temel Sanat Egitimi dersinin icerik ve islenis yontemlerinin
giincel ihtiyaclar1 karsilamaktaki yeterliliginin arastirilmasinin son yillarda Gnem
kazandigini ve teknolojik gelismelerin sahip oldugu ivme goz oniine alindiginda, Temel
Sanat ve Temel Tasarim derslerinin giincel tutulabilmesi i¢in yapilacak ¢aligmalara giin

gectikce daha fazla ihtiya¢ duyulabilecegini soylemek yanlis olmayacaktir.

4.2. Oneriler

Tezin ilk bolimiinde yer verilen 6gretim elemanlarin gortisleri, 6grencilerinin
sanat ve tasartma dair en temel bilgileri aldiklar1 birinci simif egitiminde Saptanan
ihtiyaglari ortaya koymustur. Bu ihtiyaglarin bir kismi dersin igerigi ya da islenis sekli ile
alakaliyken; bir kismi da bunlardan bagimsiz olarak, sosyal medyanin, bilisim
teknolojilerinin ve hayatin ayrilmaz bir pargasi haline gelen internet kullaniminin, grafik
tasarimin  lretim ve uygulama alanlarinda sebep oldugu degisimlerden
kaynaklanmaktadir.

Kamu kurumlarinda, firmalarin ticari faaliyetlerinde, finansal islemlerde, eglence,
aligveris ya da egitimde kacinilmaz olan dijital doniisiim, COVID-19 pandemisinin
etkisiyle hiz kazanmistir. Bundan yalnizca 5-10 y1l 6nce onerilmis olsaydi, akla ¢ok da
yatkin gelmeyecek (aylarca is yerine ya da okula gitmemek, en dnemli is toplantilarina
evinin salonundan katilmak, 6nemli bir Tiirk gelenegi olan kiz isteme merasimini ve hatta
diiglin torenini goriintiilii konusma araciligryla yapmak, derslere ve sinavlara yataktan
dahi ¢ikmadan katilmak, donem boyunca tiim ddevleri tek sayfa bile ¢ikt1 almadan dijital
formatta teslim etmek gibi) birgok sey, pandemi ile normallesmistir. Kisitlamalar, sokaga
cikma yasaklari, uzaktan ¢alisma ve uzaktan egitim, yalnizca fiziken yapilmasi gerektigi

diistiniilen ¢ogu giinliik, mesleki ya da egitimsel aktivitenin aslinda evden bile ¢gikmadan,
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ulagim i¢in para ve zaman harcamadan da yapilabilecegini; resmi belgelerin,
sozlesmelerin, hesap dokiimlerinin, faturalarin ya da 6devlerin, sayfalarca baski ve ¢ikti
alinmadan, dogal kaynaklari tiilketmeden ve cevreyi kirletmeden de iletilebilecegini
kanitlamistir.

Teknolojik gelismelerden dogrudan ve hizla etkilenen grafik sektorii, grafik
egitiminin, pandemiden c¢ok daha Once internetle ve bilgisayarlarla bulugmasini
gerektirmis, 0yle de olmustur. Grafik egitiminde modern tasarim, {iretim, ¢ogaltim
teknikleri ya da giincel uygulama alanlari reddedilmemis, aksine tiim bu geligsmeler grafik
boliimlerinin ders programlarina miimkiin oldugunca yansitilmigtir. Ancak bu
gelismelerin temel sanat egitimine esit sekilde yansimamis olmasinin grafik egitiminde
birtakim sorunlara neden oldugu gériilmektedir. Ogretim elemanlar1 ile yapilan
goriismelerde ortaya ¢ikan bulgular da, bunu destekler niteliktedir.

Ders icerigi ya da konularin ele alinisi bakimindan degerlendirildiginde ise
goriismelerin, Temel Sanat Egitimi dersinin mevcut durumunun grafik egitimi i¢in ihtiyag
duyulan bazi bilgi ya da davranislar1 kazandirmakta yetersiz kalabildigine isaret ettigi
goriilmiistiir. Hem teknolojik gelismeler, hem de grafik egitimine 6zel ihtiyaclar
gozetilerek, Grafik Temel Egitimi dersi 6nerisinde bulunulmustur. Dersin plani, konulari,
Odevleri, uygulama teknikleri, amaglar1 ve 6grenim ¢iktilari, bu ihtiyaglar dogrultusunda
sekillendirilmistir.

Yeni bir dersin programa dahil edilmesinin miimkiin olmamasi durumunda ise,
tespit edilen sorunlarin tlimiine olmasa dahi, en azindan bazilarina ¢6ziim saglamak adina,
Temel Sanat Egitimi dersine yapilabilecek eklemeler ya degisiklikler dnerilebilir:

e Ogrencilerin bazi dédev ve alistirmalarda geleneksel yontemlere ek olarak,
sayisal liretim tekniklerini kullanmalarina imkan saglamak.

e ilk haftalarda sik¢a uygulatilan geometrik sekillerle soyut kompozisyon
alistirmalarinda, geometrik sekillere ek olarak harf ya da harf kesitlerini de kullanmak.

e Tasarim ilke ve elemanlarimi anlatirken, tamamen soyut Ornekler ya da
anlatimlar yerine, bu ilke ve elemanlarin grafik iirlinlere nasil uygulandigina dair 6rnekler
vererek, bu bilgilerin pratikteki karsiliklarini anlamalarini saglamak.

e Sadece soyut ya da teknik alistirmalar yaptirmak yerine, gergek tasarim
problemlerinin basitlestirilmis uygulamalarin1 da 6dev ve alistirmalara dahil etmek.

e Kuramsal bilgiyi aktarirken bu bilginin kalici olmasi i¢in, ezberlemek yerine

anlamalarin1 saglayacak sekilde, neden-sonug iliskisi kurmak. Ornegin “yatay ¢izgiler
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daha dingin bir izlenim uyandirirlar” demek yerine, bunun neden bdyle oldugunu ya da
gercek tasarimlarda bunun nasil kullanildigimi 6rneklerle agiklayarak, bu bilgiyi
pekistirmek.

e Zaman zaman ¢esitli grafik {iriinleri birlikte inceleyerek, derste islenmis olan
tasarim ilke ve elemanlarini bu {irlinler iizerinde aramak, dogru ve yanlis kullanimlar
orneklendirmek.

e Ogrencilerin ait olduklar1 kusagi ve sosyal aligkanliklarini gz &niinde
bulundurarak, ¢ok uzun siire dikkat ya da ugrasi gerektiren ve teknik iscilige agirlik veren
Odevler yerine, yaraticiliklarini ve problem ¢6zme becerilerini kullanabilecekleri 6devler
vermek.

e Problem ¢6zme siirecinin basamaklar1 olan, problemi tanimlama, arastirma,
yaratict diistinme, eskiz iiretme gibi adimlar1 aktarip, bu disiplini heniiz birinci sinifta
kazanmalarini saglamak.

e Odev ya da alistirmalarin yalnizca sonucuna odaklanmak yerine, siirecin
kendisini ve bu siirecin 0grenciye kazandirdiklarini takdir edebilmeyi 6grenmek ve
Ogretmek.

e Her Ogrencinin digerinden farkli oldugunu, gii¢ ve zayifliklarinin, ilgi
alanlariin, yeteneklerinin, dikkat siirelerinin, sorunlarla basa ¢ikma yontemlerinin,
O0grenme hizlarinin, motivasyonlarinin, kendini ifade etme bi¢imlerinin, problemleri ele
alis bicimlerinin ya da diinyaya bakis sekillerinin ayn1 olmadigini1 unutmamak, 6grencileri
degerlendirirken ya da onlarla iletisim kurarken bu farkliliklar1 g6z 6niinde bulundurmak.

Bu uygulamalarin, s6zii gegcen sorunlarin ¢oziimii yolunda atilabilecek adimlardan
bazilar1 oldugu diistiniilmektedir. Bunlara ek olarak, Aksel’in (kisisel iletisim, 2021)
temel sanat ve temel tasarim egitimini gelistirmeyi hedefleyen uluslararasi kurulug
FATE’in toplantilarinda sik¢a dile geldigini sdyledigi “Temel tasarim, birinci sinifta
ogrenilir, ikinci siifta unutulur, dérdiincii senede ise ‘A-ha!’ diyerek tekrar hatirlanir”
serzeniginin Oniine ge¢cmek adina, Grafik Sanatlar Boliimii lisans ders programinin
dordiincii senesine “Temele Doniis” dersi eklenmesi 6nerilebilir. Nihai hedefi ortaya bir
grafik iirlin koymaktan ziyade, tasarim siirecini temel bilgiler esliginde, en bastan ele
almak olan bu dersle, son smif O6grencilerinin 4 yil boyunca pekismis olas1 hatali
aligkanliklarin saptanmasi ve diizeltilmesi, artik ihtiya¢ duymadiklarini varsaydiklari
teorik bilgilerin hatirlatilmasi, temel bilgilerde herhangi bir sebeple gbézden kagmis

eksiklikler varsa, bu eksikliklerin mezuniyet dncesinde giderilmesi amaglanmalidir.
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Iyi bir temel egitim, alan1 ne olursa olsun, biitiin sanat ve tasarim égrencileri igin,
hem egitim hayatlar1 hem de is yasantilarindaki basarilarinda oldukga biiyiik bir etmendir.
Bu nedenle tiim bu alanlarda temel egitim derslerinin beklenen kazanimlari saglamakta
yeterli olup olmadig1 ve dersin giincelligi belli araliklarla aragtirilmali, sorgulanmalidir.
Temel sanat ve temel tasarim dersleri de dahil olmak iizere hi¢bir dersin igeriginin ve
yontemlerinin tartisilamaz ya da degistirilemez olmadigini kabul etmek, hem boliimlerin

hem de 6grencilerin basarisi i¢in atilacak en 6nemli adim olacaktir.
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rTr e ™M  {EMie1 GRAFIK TEMEL EGITiMi I
S: 14.00-17.80 / : 89.80-17.08

0 0 0 A.U. Gizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Sanatlac BGLimi
2022-2023 Yila Giz Donemi

GRAFIK TEMEL EGITIMI I

Aciklamalac  Grafik dili anlamak ve kullanmak, tasacim ilke ve elemanlacini tanimakla baglac. Nokta, ¢izgi, sekil,

_doku, cenk ve bosluk gibi tasacim elemanlacini; b0tinlik, tekcac, denge, hiyecacsi, citim gibi tasacim
ilkelecine uygun sekilde bic arcaya geticmek, basacili bir gécsel iletisimin ilk adimidic. Bu ilke
ve elemanlari, yacatici dUsince ve problem gézme disiplininin meckezde oldugu tasacim sUceci ile
_birlesticmek, Grafik Temel Egitimi dersin temel amacidie. [ |

Takvim  @4°-85° EKIM 2822:Tanisma ve decsin tanitimi.  29°-38° KAS 2@822:Tasacim elemanlaci: DESEN |
,MﬁlZBEELAﬁLJﬂﬂﬂma_LiSIeﬁigpa¥la§lml4AIASARIMANEDiRjL,,LpﬂIIELﬂJAAIKHHLJﬂlLaIlml74ﬁll§Il£malaiﬁgfﬂﬂﬂﬂJﬂL;AA,

11°-12% EKIM 2@822:Tasarim elemanlaci: NOKTA  @6°-87° ARA 2@22:Tasarim elemanlari: BOSLUK |
Konu anlatimi, alisticmalac, d6devler (negatif alan). Konu anlatimi,alisticma ve Gdevler

1&4412£4EKIM4222”L_Iasaﬁlmgelemanla£144§IZﬁ1444444, 134415544ARA,A222jLPIemaLARﬂnkgBllg1514144RENK44444,
,KgnuganLatlmlfgaLuﬂqumlaﬁ,AQdﬁyl32*444444444444,,IEBBISI+4ARMQNILU1FJﬂﬂL44£MXK4RENK;SISIEMLERIAAAA,

25°-26° EKIM 2022: Tasacim elemanlaci: SEKIL 20°-21° ARA 2022:Temel Renk Bilgisi II: RENK VE
Konu anlatimi, alisticmalac, Odevlec KAVRAM Alisticmalac ve ev Odevleci

| 01°-82° KAS 2@22:Sekil olacak HARE BiCiMIERT | 27°-28° ARA 2822:Temel Renk Bilgisi ITT: RENK VE |
_Konu anlatimi, alistirmalac, Odevliec. ~ KAVRAM (Devam), Final o6devinin paylasilmasi. |

885—09C KAS 2022:Decinlik ve Pecspektif I: FORM 03°-045 0CAK 2023:Son decs. Final édevinin
VE DERINLIK Konu anlatimi, alisticma ve odevlec eskizleci icin son dedeclendicme ve géclUsmeler

15°-16° KAS 2@022:Derinlik ve Perspektif TI: 10°-11% 0CAK 2827: FINAL ODEVI TESLIMi!
_ PERSPEKTIF TURLERI (1,2,3 Kagisli, Izometrik).  Teslim ginl ve saati, ayrica paylasilacaktic. |

225-23¢ KAS 2@022:Tasarim elemanlaci: DOKU
Konu anlatimi, alisticmalac, ddevlec

Degeclendicme TEM1@1 dersi kapsamindaki tim 8devler, asagidaki tabloya gére degeclendirilecektir. Yaratici problem
cOzme, eskiz ve denemelec, bosluk ve alan kullanimi, 8nceki bilgilecden faydalanma, gaycet ve ilgi,
uygulama (is¢ilik]) kalitesi ve kigisel ilerleme, defeclendirme sirasinda géz 8nlne alinacak 6lgUtlerdir
" Her birc 8l¢0tln ayr1 bic puan yUzdesi bulunmakta, ve kendi iginde yetersizlik - yeteclilik ducumuna gdce!

,54fa£KllASBMlyjuﬁgJayﬁleakIaﬂli;gjlLQutlﬂﬁdﬁﬂghﬁﬁhﬁﬂgu;Jllﬁl,gbli;LKEﬂLgLflﬂgu¥gulaﬂﬁmﬁzgﬂULUmﬂﬁkLﬂihgyﬂMiir
0 8lgUtln puani, uygulanabilen en yUksek 8lgUte eklenecektic. Haftalik Odevlec 18, 2 haftalik ddevlec
20, vize ve final 6devleci 4@ puan Uzecinden dedeclendicilecektic

OLGUTLER (-) Yetecsizlik « €« ¢ > > - Yeterlilik (+)
Pcoblem Pcoblem Pcobleme Gocsel Etkili Etkili ve

GCozme ve CozOmb Dogrudan CozOmteme Gorset Yaratict
Yacaticalaik /38 Yetersiz 1@ Yaklasim 15 Gircisimi 20 CHzlm 25 Gocsel Cozim 30
Eskiz Yetersiz Az Sayida Octalama Eskiz Yeterli Yetecli ve
~Urcetimi ve Sayida Benzer Sayisi ve Eski Cok Cesitli
Denemelec /15 Eski 5 Eskizler 8 Cesitlilik 10 Sayisa 12 Eskizler 15
Bosluk Plansiz ve Yetecsiz ya da Dengeli ve Negatlf Alan Basarili

ve Alan Tesadufi Fazta Bostuk Yeterti Bostuk Kuttanma Negatif Atan

7Kullﬁﬂlmlg44444157Bﬂ$LUKLa£4444444457Kullaﬂlm14444444487KULlBDlmlAAAAAJLla7ﬁi£i§hﬂiggggggg4127Kﬂllﬁﬂlm1444444L15

Onceki Onceki Onceki Eski Bilgiler Onceki Eski ve Yeni
Bilgilecden Bitgiterin Aksi Bitgiter Kismen Bitgiter Bitginin

. Faydalanma /10 | || | L | | i
66cinic Higbic Cok DUsUk Asgari Sonugsuz Basariyla
Guyal.l:t chyj_ct ve Gayjrct Gale_ct Gayll_ct SulluL{LaHuu.?
ve Ilgi /18 T1lgi Yok 2 ve Ilgi 4 ve Tlgi 6 ve Ilgi 8 Gaycet ve Ilgi /14
i§q111k Cok Ozensiz DUsUk Vasat Makul Cok Ozenli
Kﬂ.‘-lJll.tUSJ.. Il:‘ D\I.I'?\I.I)IP\ I?lgi-‘\.,il}\ I?%i-‘\.ik I?\{JI.-‘LJI.IP\ Yl:‘ BCI?CILJ:‘LJ.
ve Ozen /18 Tsgilik 2 Kalitesi 4 Kalitesi 6 Kalitesi 8 Iscilik 10
Kigisel SUcegelen Anlik Sabit Ilgi Sonuglanmayan Beceri ve
I‘LCL‘LUmC veE BCL,CLi Ve BCLCLi vE veE BL‘,‘L,CLJI. I-‘Lgi Ilgidc GGLGHGL

_Geligim /1@ Ilgi Kaybi 2 11gi Kaybi 5 Seviyesi 8 Artisi 9 Gelisimi 10




rTr e M  {EM1e2 GRAFIK TEMEL EGITiMi II
S: 14.00-17.80 / : 89.80-17.08

0 0 0 A.U. Gizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Sanatlac BGLimi
2022-2023 Yila Giz Donemi

GRAFIK TEMEL EGITIMI II

Aciklamalac  Grafik dili anlamak ve kullanmak, tasacim ilke ve elemanlarini tanimakla baglac. Nokta, ¢izgi, sekil,

_doku, cenk ve bosluk gibi tasacim elemanlacini; b0tinlik, tekcac, denge, hiyecacsi, citim gibi tasacim
ilkelecine uygun sekilde bic arcaya geticmek, basacili bir gécsel iletisimin ilk adimidic. Bu ilke
ve elemanlari, yacatici dUsince ve problem gézme disiplininin meckezde oldugu tasacim sUceci ile
_birlesticmek, Grafik Temel Egitimi dersin temel amacidie. [ |

Takvim  21°-22° SUB 2823:6Giris, malzeme ve okuma listesi = 18°-19% NIiS 2@823:Nasil Yapilic? Tasacim Streci: |
paylasimi. TASARIM NEYE GORE ve NASIL YAPILIR? PROBLEMI TANIMLAMA ve ARASTIRMA
215;23£;4§UB44222Eg_IasanlmglLkeLELl44DENﬁE44444444, ZEAABﬁEAANISAAZBE‘LJMa51L4Xap1L1£4,IasaﬁlmASuLaQLLg,
_Konu anlatimi, aligticmalac, édevlec.  (iz0M GELISTIRME - YARATICI DUSINME

87°-88% MART 2@23:Tasacim ilkeleci: HAREKET  @2°-p3° MAY 2@23:Nasil Yapilir? Tasarim Stceci: |
_Konu anlatimi, alisticmalac, édevlec.  ¢0z0M GELISTIRME - ESKiz URETIMI |

13°-14% MART 2@823:Tasarim ilkeleci: HIVERARST  89°-18° MAY 2823:Nasil Yapilir? Tasarim Stceci: |
Konu anlatimi, alisticmalac, Odevlec SECENEKLERT DEGERLENDIRME ve UYGULAMA

20°-21% MART 2@023: Tasarim ilkeleri: ZITLIK-I 165-17° MAY 2023:Nasil Yapilic? Tasacim Siceci:
Konu anlatimi, alisticmalac, d6devlec SUNUM ORTAMLARI ve YONTEMLERI

27°-28% MART 2@823:Tasarim ilkeleci: ZITLIK-IT  23°-24% MAY 2@23:Son ders. Final édevinin |
Konu anlatimi, alisticmalac, d6devler eskizleci icin son dedeclendicme ve géclUsmeler

04°-05° NIS 2023:Tasacim ilkeleci: BUTINLUK ve 06°-07° HAZ 2823: FinAL BDEVI TESLIMit
_GESITLILIK Konu anlatimi, alistirmalac, édevlec.  Teslim ginl ve saati, ayrica paylasilacaktic. |

11°-12% NIS 2@22:GESTALT KURAMI
Konu anlatimi ve alisticmalac, 6devliec

Degeclendicme TEM1@2 decsi kapsamindaki tUm Odevler, asagidaki tabloya goérce degeclendicilecektic. Yacatici pcoblem
cOzme, eskiz ve denemelec, bosluk ve alan kullanimi, 8nceki bilgilecden faydalanma, gaycet ve ilgi,
uygulama (is¢ilik] kalitesi ve kigisel ilerleme, defeclendirme sirasinda géz 6nlne alinacak 6lgitlerdic
" Her birc 8l¢0tln ayr1 bic puan yUzdesi bulunmakta, ve kendi iginde yetersizlik - yeteclilik ducumuna gdce!

,54fa£kllgsﬁyly£qﬁkJaynllmaktaﬂli;gjlLgutlﬁixuuljaenhangu;Jllnl,gbli;;mEuLgLfln4u¥guLanamazgduLumdak;ﬂgugyumiir
0 8lgUtln puani, uygulanabilen en yUksek 8lgUte eklenecektic. Haftalik Odevlec 18, 2 haftalik ddevlec
20, vize ve final 6devleci 4@ puan Uzecinden dedeclendicilecektic

OLGUTLER (-) Yetersizlik &« & & 5> 5 - Yeterlilik (+)
Pcoblem Pcoblem Pcobleme Gocsel Etkili Etkili ve

GCozme ve CozOmb Dogrudan CozOmteme Gorset Yaratict
Yacaticilik /30 Yetersiz 18 Yaklasim 15 Gicisimi 20 Coz0m 25 Goécsel CozUm 30
Eskiz Yetecsiz Az Sayida Octalama Eskiz Yetecli Yetecli ve
~Urcetimi ve Sayida Benzer Sayisi ve Eski Cok Cesitli
Denemelec /15 Eski 5 Eskizler 8 Cesitlilik 10 Sayisi 12 Eskizler 15
Bosluk Plansiz ve Yetecsiz ya da Dengeli ve Negatlf Alan Basarili

ve Alan Tesadtfi Fazta Bostuk Yeterti Bostuk Kuttanma Negatif Atan
_Kullanimi /15 Bosluklac /5 | L ' Girigimi _Kullanimi /15
Onceki Onceki Onceki Eski Bilgiler Onceki Eski ve Yeni
Bilgilecden Bitgiterin Aksi Bitgiter Kismen Bitgiter Bitginin
. Faydalanma /10 | || | L | | i

66cinic Higbic Cok DUsUk Asgari Sonugsuz Basariyla

Guyal.l:t chyj_ct ve Gayjrct Gale_ct Gayll_ct SulluL,LmHHJ.?

ve Ilgi /18 Tlgi Yok 2 ve Ilgi 4 ve Ilgi 6 ve Ilgid 8 Gayret ve Ilgi /1@
i§§lllk Cok Ozensiz DUsUk Vasat Makul Cok Ozenli
Kﬂlét:&i Il‘.‘ D\I.I'?\I.I)IP\ I?ngl.-‘LiIY\ I?%i-‘\.ik I?\{JI.-‘LJI.IP\ \Ill:‘ Bd;d]_l“\.l

ve Ozen /18 Tsgilik 2 Kalitesi 4 Kalitesi 6 Kalitesi 8 Iscilik 10
Kigisel SUcegelen Anlik Sabit Ilgi Sonuglanmayan Beceri ve
I‘LEL.{.EmE veE BCbCLi Ve BCLCLi vE veE BCL,CLJI. I-‘Lgi Ilgidc GC‘LC‘HC‘L

_Gelisim /1@ Ilgi Kaybi 2 11gi Kaybi 5 Seviyesi 8 Artisi 9 Gelisimi 10




Agiklamalac

Takvim

Degeclendicme

GRAFIK TEMEL EGITIMI I

TEM101 GRAFIK TEMEL EGITIMI I
S: 14.00-17.00 / G: 89.00-17.00

A0,

GUzel Sanatlac FakUltesi

Grcafik Sanatlac B6lUmU
2022-2023 Yila GUz Donemi

Grafik dili anlamak ve kullanmak, tasacim ilke ve elemanlacini tanimakla baslac. Nokta, ¢izgi, sekitl,
doku, cenk ve bosluk gibi tasacim elemanlacini; bUtUnlUk, tekcac, denge, hiyerarsi, citim gibi tasacim
ilkelecine uygun sekilde bic arcaya geticmek, basacili birc gécsel iletisimin ilk adimidic. Bu ilke
ve elemanlari, yarcatici dUsUnce ve pcoblem gézme disiplininin meckezde oldugu tasacim sUceci ile
biclesticmek, Grafik Temel Egitimi decsin temel amacidic.

84°-05° EKIM 2022: Tanisma ve decsin tanitimi.

Malzeme ve okuma listesi paylasimi. TASARIM NEDIR?

115—12£ EKIM 2822: Tasacim elemanlaci:
Konu anlatimi, alisticmalac, Odevlec.

NOKTA

18°-19% EKIM 2022: Tasacim elemanlari: (izGi
Konu anlatimi, alisticmalac, ddevlec.

25°-26% EKIM 2822: Tasacim elemanlari: SEKIL
Konu anlatimi, alisticmalac, Odevlec.

81°-82° KAS 2822:Sekil olacak HARF BICIMLERL
Konu anlatimi, alisticmalac, Odevlec.

08°-89° KAS 2822:Derinlik ve Pecspektif TI: FORM
VE DERINLIK Konu anlatimi, alisticma ve odevlec.

155—16C KAS 2822:Decinlik ve Pecspektif II:
PERSPEKTIF TURLERI (1,2,3 Kagisli, Izometrik).

22°-23% KAS 2822:Tasacim elemanlaci: DOKU
Konu anlatimi, alisticmalac, Odevlec.

295—38C KAS 2@822: Tasacim elemanlaci: DESEN
(pattecn). Konu anlatimi, alisticmalac, ddevlec.

86°-07° ARA 2022: Tasarim elemanlari: BOSLUK
(negatif alan). Konu anlatimi,alisticma ve odevlec.

13°-145 ARA 2822: Temel Renk Bilgisi I: RENK
TEORISI, ARMONILER, RGB - CMYK RENK SISTEMLERI

20°-21° ARA 2822:Temel Renk Bilgisi II: RENK VE
KAVRAM Alisticmalac ve ev Odevleri.

27°-28% ARA 2822: Temel Renk Bilgisi III: RENK VE

KAVRAM (Devam), Final 6devinin paylasilmasi.

83°-84° OCAK 2823:Son decs. Final 8devinin
eskizleci igin son degeclendicme ve gécUsmelec.

18°-11° OCAK 2823: FINAL ODEVI TESLiMi!
Teslim gUn0 ve saati, ayrica paylasilacaktic.

TEM181 decsi kapsamindaki tUm dédevlec, asagidaki tabloya gbce dedeclendicilecektic. Yacatici pcoblem
¢dzme, eskiz ve denemelec, bosluk ve alan kullanimi, O8nceki bilgilecden faydalanma, gaycet ve ilgi,

uygulama (is¢ilik) kalitesi ve kisisel ilecleme, defeclendicme sicasinda gbz O6nUne alinacak élgUtlecdic.
Hec bir 68lg¢UtUn ayri birc puan yUzdesi bulunmakta, ve kendi iginde yetecsizlik - yeteclilik ducumuna géce
5 farkli seviyeye ayrilmaktadic. OlgUtlecden hechangi biri, bic 8dev igin uygulanamaz ducumda oldugunda,

0 8lgUtln puani, uygulanabilen en yUksek 8lgUte eklenecektic. Haftalik 6devliec 18, 2 haftalik ddevlec

20, vize ve final 6devleci 4@ puan Uzecinden dedeclendicilecektic.

S > > Yeteclilik (+)

OLGUTLER (-) Yetecsizlik ¢ ¢ ¢«

Pcoblem Pcoblem Pcobleme

GCozme ve £ozomo Dogcudan
Yacaticilik /308 Yetersiz /10 Yaklasim /15
Eskiz Yetersiz Az Sayida

Ucetimi ve Sayida Benzer

Denemelec /15 Eskiz /5 Eskizlec /8
Bosluk Plansiz ve Yetersiz ya da

ve Alan TesadUfi Fazla Bosluk
Kullanimi /15 Bosluklac /5 Kullanimi /8
Onceki Onceki Onceki
Bilgilecden Bilgilerin Aksi Bilgiler
Faydalanma /18 Uygulamalac /1 Kullanilmamis /2
Gocinic Higbic Gok DUsUK

Gaycet Gaycet ve Gaycet

ve Ilgi /1@ Ilgi Yok /2 ve Ilgi /4
isgilik Gok Ozensiz DUsUK

Kalitesi ve DUsUk Iscilik

ve Ozen /18 Iscgilik /2 Kalitesi /4
Kigisel SUcegelen Anlik

Ilecleme ve Beceri ve Beceri ve

Gelisim /10 Ilgi Kaybi /2 1Ilgi Kaybi /5

Gorsel Etkili Etkili ve
C6zUmleme Gorcsel Yaratici

Gicigimi /28 Gozim /25 Gocsel Cozim /308
Octalama Eskiz Yetecli Yetecli ve

Sayis1i ve Eskiz Cok Gesitli
Cesitlilik /18 Sayisi /12 Eskizlec /15
Dengeli ve Negatif Alan Basarili

Yeterli Bosluk Kullanma Negatif Alan
Kullanimi /10 Gicisimi /12 Kullanimi /15
Eski Bilgiler Onceki Eski ve Yeni
Kismen Bilgiler Bilginin
Kullanilmis /6 Kullanilmis /8 Sentezi /10
Asgaci Sonugsuz Basariyla

Gayret Gaycet Sonuglanmis

ve Ilgi /6 ve Ilgi /8 Gayrcet ve Ilgi /10
Vasat Makul Cok Ozenli

Iscilik Iscilik ve Basarili
Kalitesi /6 Kalitesi /8 Isgilik /186
Sabit Ilgi Sonuglanmayan Beceri ve

ve Beceri Ilgi Ilgide GoéclUnUc
Seviyesi /8 Actisi /9 Geligimi /10



Agiklamalac

Takvim

Degeclendicme

GRAFIK TEMEL EGITIMI II

Grafik dili anlamak ve kullanmak, tasacim ilke ve elemanlacini tanimakla baslac. Nokta, ¢izgi, sekitl,
doku, cenk ve bosluk gibi tasacim elemanlacini; bUtUnlUk, tekcac, denge, hiyerarsi, citim gibi tasacim
ilkelecine uygun sekilde bic arcaya geticmek, basarcili birc gbcsel iletisimin ilk adimidic. Bu ilke

ve elemanlari, yarcatici dUsUnce ve pcoblem gézme disiplininin meckezde oldugu tasacim sUceci ile
biclesticmek, Grafik Temel Egitimi decsin temel amacidic.

21°-22° SUB 2823:6Giris, malzeme ve okuma listesi
paylasimi. TASARIM NEYE GORE ve NASIL YAPILIR?

27°-28" SUB 2823: Tasarim ilkeleri: DENGE
Konu anlatimi, alisticmalac, Odevlec.

87°-88° MART 2823:Tasarim ilkeleci: HAREKET
Konu anlatimi, alisticmalac, ddevlec.

13°-14% MART 2023: Tasacim ilkeleci:

HIYERARSI

Konu anlatimi, alisticmalac, Odevlec.

20°-21% MART 2023: Tasacim ilkelecri:

ZITLIK-I

Konu anlatimi, alisticmalac, Odevlec.

27°-28% MART 2023: Tasacim ilkelecri:

ZITLIK-II

Konu anlatimi, alisticmalac, Odevlec.

04°-95% NiS 2823:Tasacim ilkeleci: BUTUNLUK ve

CESITLILIK Konu anlatimi, alisticmalac, édevlec.

115-12% Nis 2822:GESTALT KURAMI
Konu anlatimi ve alisticmalac, ddevlec.

18%-19% Nis 2023:
PROBLEMI TANIMLAMA

25°-26° Nis 2023:
¢0zimM GELISTIRME -

82°-03° MAY 2023:
¢0zUM GELISTIRME -

29°-18% MAY 2023:

TEM102 GRAFIK TEMEL EGITIMI II
S: 14.00-17.00 / G: 89.00-17.00

A0,

GUzel Sanatlac FakUltesi

Grcafik Sanatlac B6lUmU
2022-2023 Yila GUz Donemi

Nasil Yapilic? Tasacim
ve ARASTIRMA

Nasil Yapilic? Tasacim
YARATICI DUSUNME

Nasil Yapilic? Tasacim
ESKiz URETIMI

Nasil Yapilic? Tasacim

SUreci:

SUreci:

SUreci:

SUreci:

SEQENEKLERi DEGERLENDIRME ve UYGULAMA

16°-17 MAY 20823:Nasil Yapilic? Tasacim

SUNUM ORTAMLARI ve YONTEMLERI

SUreci:

23°-245 MAY 2823:Son ders. Final ddevinin
eskizleci igin son defeclendicme ve gbcUsmelec.

86°-07° HAZ 2023:FINAL ODEVi TESLiMi!
Teslim gUn0 ve saati, ayrica paylasilacaktic.

TEM102 decsi kapsamindaki tUm 6devlerc, asagidaki tabloya géce degeclendircilecektic. Yarcatici pcoblem
¢dzme, eskiz ve denemelec, bosluk ve alan kullanimi, O8nceki bilgilecden faydalanma, gaycet ve ilgi,
uygulama (is¢ilik) kalitesi ve kisisel ilecleme, defeclendicme sicasinda gbz O6nUne alinacak élgUtlecdic.
Hec bir 68lg¢UtUn ayri birc puan yUzdesi bulunmakta, ve kendi iginde yetecsizlik - yeteclilik ducumuna géce
5 farkli seviyeye ayrilmaktadic. OlgUtlecden hechangi biri, bir édev igin uygulanamaz ducumda oldugunda,
0 8lgUtln puani, uygulanabilen en yUksek 8lgUte eklenecektic. Haftalik 6devliec 18, 2 haftalik ddevlec
20, vize ve final 6devleci 4@ puan Uzecinden dedeclendicilecektic.

OLGUTLER

Pcoblem
GCozme ve
Yarcaticilik

(-) Yetersizlik ¢ ¢ ¢

Problem
C6z0m0
Yetecrsiz

Probleme
Dogcudan
Yaklasim

Gocsel
C6zUmleme
Gicigimi

S > > Yeteclilik (+)

Etkili
Gorcsel

Etkili ve
Yaratici
Goécsel CozOm

Eskiz
Ucetimi ve
Denemelec

Yetecsiz
Sayida
Eskiz

Az Sayida
Benzer
Eskizlecr

Octalama Eskiz
Sayisi ve
Cesitlilik

Yeterli
Eskiz
Sayisi

Yetecli ve
Cok Gesitli
Eskizler

Bosluk
ve Alan
Kullanimi

Plansiz ve
TesadUfi
Bosluklar

Yetecsiz ya da
Fazla Bosluk
Kullanimi

Dengeli ve
Yeterli Bosluk
Kullanimi

Negatif Alan
Kullanma
Girigimi

Basarili
Negatif Alan
Kullanimi

Onceki
Bilgilecden
Faydalanma

Onceki
Bilgilecin Aksi
Uygulamalac

Onceki
Bilgilecr
Kullanilmamis

Eski Bilgiler
Kismen
Kullanilmis

Onceki
Bilgiler
Kullanilmis

Eski ve Yeni
Bilginin
Sentezi

Gocinic
Gaycet
ve Ilgi

Higbic
Gaycet ve
Ilgi Yok

Cok DUsUk
Gaycet
ve Ilgi

Asgaci
Gayret
ve Ilgi

Sonugsuz
Gaycet
ve Ilgi

Basariyla
Sonuglanmis
Gayret ve Ilgi /10

isgilik
Kalitesi
ve Ozen

Cok Ozensiz
ve DusUk
Isgilik

DUsUk
Iscilik
Kalitesi

Isgilik
Kalitesi

Isgitlik
Kalitesi

Cok Ozenli
ve Basarili
Isgilik

Kigisel
Ilecleme ve
Gelisim

/18

SUcegelen
Beceri ve
Ilgi Kayb1

Anlik
Beceri ve
/2 1Ilgi Kaybi

/5

Sabit Ilgi
ve Beceri
Seviyesi

Sonuglanmayan
Ilgi
Actisi

Beceri ve
Ilgide GOcUNUC

Geligimi /186



Grafik Sanatlac B6limi

0 1 2022 - 2823 Yili Giz D6nemi

Malzeme N Siice N _Olgo N _ Teknik N _ Teslim N

Beyaz fon kactonu, siyah fon 1 hafta 5 adet Elde ya da Mecgen
__karctonu, pecgel/daice sablon = Haftaya decs 3@ x 38 cm.  dijital =~ {Uzecinden. |

kesme yapisticma arcaglaci _gln0_teslim . (Kace) _ Ocetim PDF <2 MB

DOTS - Nektalar

Agiklamalac  Noktalarc sanat ve tasacimda kullanilan en temel elemanlacdan
biridic. Yanyana geldiklecinde g6zU y6nlendicen noktalarcin
_sikligi acttikga, bu yénlendicme ve bUtUnlUk hissi de actac. | .ocooiieiiiiiiiiiiinnn.n.
_ Siklik actmaya devam ettikge, bic slre sonca actik ¢izgi | .
__olarak algilanmaya baslac. Nokta ya da noktasal lekelec I UV UUUUUUUUUU

kullanilacak doku, desen, 1sik ve gdlge hissi yarcatilabilirc

Bir nokta tek basina bir anlam tasiyabilecegi gibi
__cevresindeki digec gbcsel elemanlacla etkilesimi ya da
__tasaraim alanindaki konumuna gdce fackli anlam ve mesajlac

iletmek ic¢in de kullanilabilic. Tasarcim yizeyindeki tek
_bir noktanin yalnizca konumunu degdisticmek bile, tasacimin

bambaska bir mesaj vecrmeye baslamasina neden olabilir [ USSR

Pcoje  38x3@°Lluk beyaz kactonun Uzecine, siyah kartondan kesilmisg
2 cm gapinda 9'ar nokta kullanarak; | | U

1. Rastgele bir diUzenleme (6cn: dizensiz, castlantisal, I SUUUUUUTUUUUUUUU oY
__kazara, hesaplanmamis, planlanmamis, Gaba haccanmamig)
_ 2. Maksimum gecilim (6cn: canli, aktif, dcamatik)

3. Minimum gecilim (écn: sessiz, huzuclu, pasif, sakin [ SUOUUUTUUUUOUUUUU N
4, IllUstratif bir imaj (6cn: bic nesne ya da poctred ]
5, Bir hacf olugturacak sekilde, 5 dizenleme olustucun

__Hec birc dizenlemede tam 9 daice kullanin. DUzenlemelecde
__daice sayisini ya da daire boyutlarini degisticmeyin

Amag ~ Sinicli birc tasacim alani ve belirclenmis sinicli sayidaki L]
.~ tasaraim elemanini (9 nokta) kullanarcak, bicbirinden fackli I SUUUUUUTUUUUUUUU oY
.~ ifade bigimleci (dUzensizlik, gecilim, sUkunet) ve yeni

__gérsel elemanlar (imaj ve harf) olusturmak

ﬂg:gnme—fNQKLagLe_ngkLaﬁd.J@kelﬁnin_ﬁaﬂsb_kﬂ.Lanm sekillecini

Ciktalaca  Kkesfetmek. Resimsel elemanlac kullanmadan farkli gdrsel I USSR Y
mesajlac iletebilmek. Sinicli sayida ve gesitlilikteki I SUUUUUUTUUUUUUUU oY
elemanlari kullanacak gdécsel pcoblemleci ¢dzebilmek

_ Tasarim elemanlacinin bichiciyle olan etkilesimlecinin

mesaj Uzecindeki etkilecini gézlemlemek

Anahtac =~ #baslangi¢  #nokta  #ileke #siyahbeyaz  #kompozisyon
Kelimelec #mesaj  #soyut  #gdcselgecilim  #dizen  #kesyapistic [ USSR N

Kaynak Paul Rand ve Alvin Fisenman - Yale School of Agt| 1964
N-.—Pai

im,C . Gisell, E. Bergmack, Faking—a

ne for a Walk S:26

Lir
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TEM101 - GRAFIK TEMEL EGITIMI I
S: 14.80-17.08 / G: 09.08-17.00
A.0. GUzel Sanatlar Fakiltesi
Grcafik Sanatlac B6lUmi

2022 - 2023 Yili GUz D6nemi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
Beyaz fon kactonu, siyah fon 1 hafta. 5 adet Elde ya da Mecgen

kactonu, pecgel/daice sablon Haftaya decs 38 x 30 cm. dijital Uzecinden.
kesme yapisticma arcaglarci. guny teslim. (Kace) Ocetim. PDF <2 MB

DOTS - Noektalar

Noktalar sanat ve tasarimda kullanilan en temel elemanlacdan
bicidic. Yanyana geldiklecinde gézU y6nlendicen noktalacin
siklig1 acttikga, bu ydnlendicme ve bUtUnlUk hissi de actac.
Siklik actmaya devam ettikge, birc slre sonca actik g¢izgi
olarak algilanmaya baslarc. Nokta ya da noktasal lekelec
kullanilacak doku, desen, 1sik ve gdélge hissi yaratilabilic.
Bic nokta tek basina birc anlam tasiyabilecegi gibi,
cevcesindeki digec gdcsel elemanlacla etkilesimi ya da
tasacim alanindaki konumuna gdce fackli anlam ve mesajlac
iletmek igin de kullanilabilic. Tasacim yUzeyindeki tek

bic noktanin yalnizca konumunu degisticmek bile, tasacimin
bambaska bic mesaj vecmeye baslamasina neden olabilic.

30x38°Luk beyaz kactonun Uzecine, siyah kactondan kesilmis
2 cm gapinda 9'ar nokta kullanarcak;

1. Rastgele bic dUzenleme (écn: dUzensiz, castlantisal,
kazara, hesaplanmamis, planlanmami$, Gaba haccanmamis)
2. Maksimum gecilim (6cn: canli, aktif, dcamatik)

3. Minimum gecilim (6cn: sessiz, huzuclu, pasif, sakin)
4, Ill0stratif birc imaj (6cn: bic nesne ya da poctce)

5. Bir hacf olusturacak sekilde, 5 diUzenleme olustucun.

Herc bic dUzenlemede tam 9 daice kullanin. DUzenlemelecde
daire sayisini ya da daice boyutlarcini dedisticmeyin.

Sinicli birc tasacim alani ve beliclenmis sinicli sayidaki
tasacim elemanini (9 nokta) kullanacak, bicbicinden fackli
ifade bigimleci (dUzensizlik, gecilim, sUkunet) ve yeni
gécsel elemanlac (imaj ve hacf) olustucmak.

Nokta ve noktasal lekelecin farckli kullanim sekillecini
kesfetmek. Resimsel elemanlarc kullanmadan fackli gdcsel
mesajlac iletebilmek. Sinicli sayida ve gesitlilikteki
elemanlaci kullanacak gdcsel pcoblemleci g¢dzebilmek.
Tasacim elemanlacinin bicbiciyle olan etkilesimlecinin
mesaj Uzecindeki etkilecini g6zlemlemek.

H#baglangig #nokta Hleke #siyahbeyaz #kompozisyon
#mesaj #soyut #gbcselgecilim #dUzen #kesyapistic

Paul Rand ve Alvin Eisenman - Yale School of Act, 1964
N. Paim, C. Gisel, E. Becgmack, Taking a Line for a Walk S:26




T E M TEM181 - GRAFIK TEMEL EGITimi I
S: 14.00-17.00 / C: 09.80-17.00
A.U. GUzel Sanatlac Fakiltesi

Gcafik Sanatlac B6lUmU

1 0 1 2022 - 2023 Yili GUz D6nemi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
Beyaz fon kactonu, siyah 1 hafta. 2 adet Yalnizca Mecgen

mUcekkepli kalemlec, cetvel, Haftaya decs 35 x 50 cm. geleneksel Uzecinden.
kesme yapisticma gecegleci. guny teslim. (Yatay/Dikey) (elde) Ucetim. PDF <2 MB

¢IzGI ALISTIRMALARI

Agiklamalac Yanyana gelmis noktalac ya da haceket halindeki nokta gibi
tanimlaci bulunan ¢izgi, en temel gbcsel elemanlacdandic.
fnceskalin, dUz/edci/kicik, sik/seycek olusu, ya da Ucetmek
igcin kullanilan malzemenin tUclne (ficga, kaligrafik ug, kalem
vb.) bagli olarcak farckli duygu ve anlamlac tasiyabilic.
Kontur olarcak kullanildiginda sekilleci tanimlayan, izlek
gibi sistemlecde cefecans gdcevi gdércen ya da tacama olacak
kullanabilen ¢izgi, g¢ok ydnl0 ve kullanisli bir elemandic.

Pcoje 1. Otoportre
Dikey 35 x 50 cm alan Uzecinde, gevcenizden buldugunuz
ve ¢ilzgisel olarak kullanima uygun bic malzeme ile,
otoportcenizi olustucun. Segecediniz malzeme iplik,
lastik, kullanilmayan ince kablo pacgalaci gibi endUstciyel
olabilecedi gibi, uzun c¢am yapcaklari, ince ve saglam kucu ot
gbvdeleci gibi ocganik malzemelec de olabilic. Unutmayin:

N Malzemelec bu proje igin satin alinmamali ve kolaylikla

pacgalanmayacak malzemelec segilmelidic.

N Acka plan cengi segtiginiz malzemenin cengine gdce siyah,
beyaz ya da gri segeneklecinden biri olabilirc.
N Yapisticma ve isgilige 6zen gdstecilmelidic.

2. Kigiligi Olan Gizgilec
Takintili, Romantik, Sachos, Cesuc, Hizli, Karcacsiz.
6 kaceli yatay 35 x 50 cmlik sablonun hec birc kacesine,
yukacidaki fackli kacaktec 6zelliklecini yansitacak sekilde,
hec biri igin fackli birer kompozisyon olustucun. Unutmayin:
N Beyaz kagit Uzecine sadece siyah kalem ve veya micekkeple
calisilacak, hechangi birc cenk kullanilmayacaktic.
N Kompozisyonlari olustucmak igin sadece gizgilec (dUz, kircik,
egrci, kesik, kalin, ince vb.) kullanilacaktic.
N FigUcatif imgelec kesinlikle kullanilmayacaktic.

Amag U¢ boyutlu ve geri dénUstUcUlmis ya da bulunmus malzemelec
kullanacak, gizgisel bir otopoctce galismasi yapmak.
Fackli kisilik 6zelliklecini, dolayisiyla fackli mesajlari,
sadece gizgileci kullanacak, soyut bir sekilde anlatmak.

ﬁgrenme Gizginin sanat ve tasacrima dahil olma ydntemlecini
Ciktilarca kavcamak. Fackli ¢izgi tUclecinin yacatabilecegi fackli

his ve izlenimleri karcsilasticmak. Soyut ifade bigimleri
gelistirmek. Ug boyutlu malzemeleri tasacim yUzeyine dahil —  .....ooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieinnnn,
edebilmek ve isg¢ilik bececilecini gelisticmek. e

Anahtac #cizgi  #gizgisel  #Hotopoctre  #Hsiyahbeyaz
Kelimelec #ifade  #geciddnUsUm  #malzeme  #Hsoyut  #Hkacaktec
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TEM101 - GRAFIK TEMEL EGITIMI I
S: 14.80-17.08 / G: 09.08-17.00
A.0. GUzel Sanatlar Fakiltesi
Grcafik Sanatlac B6lUmi

2022 - 2023 Yili GUz D6nemi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
A3 Resim kagidi, Guaj ya da 1 hafta. A3 Boyutu Elde ya da Mecgen

Akcilik boya, kucsun kalem, Haftaya decs 29,7 x 42 cm. dijital Uzecinden.
maskeleme bandi. guny teslim. (Yatay/Dikey) Ocetim. PDF <2 MB

GEGMETRIK REPRODUKSIYGN

Gécsel iletisimde son decece 6nemli elemanlac olan sekillecr,
hem bicimsel hem de kavcamsal olacak fackli dzelliklec tasic.
Temel geometcik sekillec olan dbctgen, daice ve Uggenler
geometcik yapilaci ve algisal gagrisimlaci ile bicbiclecinden
oldukca fackli ifadeler tasiyabilirler. 0zellikle doganin
referans alinmasi ile, farckli sekillecle iligkilendicilen
fackli duygu ve kavcam iliskilecinin temelini anlasilic
kilac. Tacih boyunca bicgok sanatgi ve tasacimci bu
iliskileci, dogrudan ya da dolayli, barciz ya da Uzeci d8ctik
bic sekilde eseclecine dahil etmislecdic.

Sanat tacihinden segecediniz (soyut olmayan) Unl0 bic

sanat esecini geometrcik pacgalaca indicgeyecek soyutlayin
ve bdylece bu esecin geometcik birc cepcodUksiyonunu elde
edin. Galismaya baslamadan O6nce, esecin sizde uyandicdigi
duygulaci, cuh halini ve esecin konusunu, anahtac kelimelec
seklinde not edin (6cn: kaygi, huzuc, savas, kaos, doga vb.
gibi). Galismayi tamamladiginizda cepcodiksiyonunuzun en
baskin geometcik sekilleri ile galisma Oncesi not aldiginiz
anahtac kelimeleci kacsilasticin. Anlamli birc baglanti olup
olmadigini gdzlemleyin. Unutmayin:

Yalnizca geometcik focmlac (Uggen, dikddctgen, kace, dairce,
oval) kullanilacak, ocganik bigimlec kullanilmayacaktic.
Soyutlama sircasinda elemanlaci gok kUgUk pacgalaca bdlmeyin.
Gok az (5'ten az) ya da gok fazla (20'den fazla)

geometcik eleman kullanmayain.

Sanat tacihinden 0nl0 birc eseri, ocganik sekillec ya da
cizgilerc kullanmadan, yalnizca geometcik sekiller kullanacak,
yalinlasticacak yeniden Ucetmek.

Geometciklesticme, sadelesticme, yalinlasticma
kavcamlacini tanimak. Sekillec ve algi Uzecindeki etkilecri
arasindaki baglantilaci anlamak. Sanat tacihine daic

yeni bilgilec edinmek.

#isekil  #geometci  #repcodiUksiyon #sadelesticme

#sanattacihi #sanateseci #soyutlama
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TEM101 - GRAFIK TEMEL EGITIMI I
S: 14.80-17.08 / G: 09.08-17.00
A.0. GUzel Sanatlar Fakiltesi
Grcafik Sanatlac B6lUmi

2022 - 2023 Yili GUz D6nemi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
Kucsun kalem, siyah 1 hafta. A3 Boyutu Elde ya da Mecgen

mUcekkepli kalem, siyah Haftaya decs 29,7 x 42 cm. dijital Uzecinden.
akcilik ya da guaj, cetvel. guny teslim. (Dikey) Ocetim. PDF <2 MB

VARSAYIMSAL BAYRAK

Temel geometcik sekillec yapilaci ve algisal gagcisimlaci
ile bicbiclecinden oldukca fackli ifadelec tasiyabiliclec.
Bu dzellikleciyle sekillec, medeniyetlec boyunca sembolik
anlatimlarin pacgasi olarak da kullanilmislarcdic.

Bayraklac sembolik ifade bigimlecinden gok yogun bic sekilde
faydalaniclac. Bu ifadelecin bUyUk gogunlugu cenklecin
sembolik anlamlaciyla olustuculmus olsa da, sekillec de bu
ifadelecde kendine yer bulmaktadic.

Vacsayimsal bic Ulke hayal edin. Bu Ulkenin en blyUk
6zelligi, Ulkede yasayan heckesin octak bic ilgisi,
kockusu, zayif yani ya da sUpec gUcU bulunmasi olmalidic.
Ulkenizin ismi de, bu octak 6zellikten gelmelidic. Ocn:
Satrang G6n0ll0leci Ulkesi, Daginikliktan Gok Kockanlac
Ulkesi, Kararcsizlar Ulkesi gibi...

Vacsayimsal Ulkenizi ve ismini belicledikten sonca, yalniz
geometcik sekilleci kullanarcak, siyah-beyaz bic baycrak
tasaclayin. Kullanacaginiz sekillecin ve komposizyon
dUzeninin, Olkenizin ismini ve 06zelligini sembolik

bigimde temsil etmesi igin gayret gdstecin. Calismaya
baslamadan 6nce mutlaka Ulke bayraklaci, diplomatik
baycaklac, savas bayraklarci ve spoc bayraklarci gibi fackli
baycak gesitlecini arasticin. Bayrak tasacimlacindaki
eleman kullanimini ve sembolik dili dikkatle inceleyin.
Tasaciminizi, en basacili digec dbrct eskizinizi ve Ulkenize
dair kisa agiklamayi, sablondaki gibi yeclesticin.

Renkleci ve cesimsel 0delec kullanmadan, sadece geometcik
sekillec kullanacak, sembolik bic ifade yacatabilmek. Bu
ifadeyi bayrak tasacimina uygulamak.

Geometrcik sekillecin algi Uzecindeki etkilecini acasticmak ve
anlamak. Baycak tasacimlacinin octak noktalacini 6gcenmek.
Sembolik anlatima daic temel bilgilec edinmek.

#sekil  #geometcri #Uggen #ddctgen #daice
#geometciklesticme #bayrak #sembolizm  #siyahbeyaz
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TEM101 - GRAFIK TEMEL EGITIMI I
S: 14.80-17.08 / G: 09.08-17.00
A.0. GUzel Sanatlar Fakiltesi
Grcafik Sanatlac B6lUmi

2022 - 2023 Yili GUz D6nemi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
Akcilik ya da guaj boya, 1 hafta. 2 Adet A3 Elde ya da Mecgen

cenkli mackéclec, cetvel, Haftaya decs 29,7 x 42 cm. dijital Uzecinden.
génye ve ag1 6lgecr. guny teslim. (Dikey) Ocetim. PDF <2 MB

IZOMETRIK YESILCAM

izometrik pecspektif gizimlec, alistigimiz pecspektif
¢iziminin aksine, ag1i ve 0lgUlecin gdcsel bic illézyon
amagli degisticilmedigi, bu yUzden pecspektif olarcak
alisilmisin disinda bic gdcUntlye sahip olsalac da, teknik
cizimlecde, bilgilendicme gcrafiklecinde ya da grafik tasacimda
siklikla kullaniliclac. Agilacinin ve 8lgUlecinin sabit
olusu, bu pecspektif tlcUnU tasacim ve bilgilendicme
alanlarinda kullanigli kilac.

TOck sinemasindan segeceginiz, biri kadin, digeci eckek,
iki ikonik film ya da dizi kacaktecini, 3@° izometcik
pecspektifie, yalinlasticacak ve geometciklesticecek g¢izin.
Se¢tiginiz kacakteclecin yaninda 6nemli bic evcil hayvan,
kacaktecle 6zdeslesmis bic alet, enstclman ya da aksesuac
varsa, bunlari da kacakter tasariminiza dahil edin. Agilar:
kontcol edecek izometcik ¢izimini tamamladiginizda,
dilediginiz bic teknikle, aslina mUmkOn oldugunca uygun
sekilde cenklendicin. Her birc kacakteci, ayri birc A3 kagida
dikey olarcak yeclesticin. Alan kullaniminiza ve kenac
bosluklacina dikkat edin.

Ipucu: Sececeginiz karcakterlecin yalinlasticma ve
geometciklesticme soncasinda taninic olmast i¢in, belirli
bir giysi, aksesuvar, dikkat cekici fiziksel ézellikler gibi
ayict edicl unsuclac tasimasina dikkat edin.

Tick sinemasindan taninmis bic kacakteci, yalin ve geometrcik
bic dille, izometcik pecspektif g¢izim kucallaci dahilinde
yeniden tasaclamak. Yalinlasticma sicasinda kacakteci bic
takim detaylacdan acindicicken, ayict edici unsuclaci ise
gecekli oranda kocumayi basacmak.

fzometcik ¢izim egzecsizleci yapacken, kacaktec tasacimi,
yalinlasticma ve geometciklesticme deneyimi kazanmak. 3
boyutlu focmlacla galismak. Gdénye, agidlgec, cetvel gibi
teknik ¢izim acag¢ geceglecini kullanma bececileci kazanmak.

#pecspektif  #gOcselpacalelpecspektif  #izometcikgizim
#geometciklesticme  #kacaktectasacimi  #yesilgam
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TEM101 - GRAFIK TEMEL EGITIMI I
S: 14.80-17.08 / G: 09.08-17.00
A.0. GUzel Sanatlar Fakiltesi
Grcafik Sanatlac B6lUmi

2022 - 2023 Yili GUz D6nemi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
Akcilik ya da guaj boya, 1 hafta. 1 adet, Elde ya da Mecgen

cenkli mackéclec, cetvel, Haftaya decs 35 x 50 cm. dijital Uzecinden.
génye ve ag1 6lgecr. guny teslim. (Yatay/Dikey) Ocetim. PDF <2 MB

IZOMETRIK GSF

izometrik pecspektif gizimlec, alistigimiz pecspektif
¢iziminin aksine, ag1i ve 0lgUlecin gdcsel bic illézyon
amagli degisticilmedigi, bu yUzden pecspektif olarcak
alisilmisin disinda bic gdcUntlye sahip olsalac da, teknik
cizimlecde, bilgilendicme gcrafiklecinde ya da grafik tasacimda
siklikla kullaniliclac. Agilacinin ve 8lgUlecinin sabit
olusu, bu pecspektif tlcUnU tasacim ve bilgilendicme
alanlarinda kullanigli kilac.

GUzel Sanatlac FakUltesi'nden seg¢tiginiz birc ig¢ ya da dis
mekan gécUntisinin fotodrafini gekin. Daha sonca gektiginiz
fotogrcafi ceferans alacak, mekani 38° ya da 45° izometcik
pecspektif ¢izim teknigini kullanacak g¢izin. Mekani g¢izime
aktacicken gecekli gécmediginiz detaylari sadelesticin,
6nemli detaylarci geometrciklesticecek kocuyun. Segtiginiz
alan birc i¢ mekan ise, o mekanda bulunan énemli dekocatif
(masa, koltuk vb.) ya da mimaci (mecdiven, kapi, pencece
vb.) unsurlari da ¢iziminize dahil edin. Eder bir dis mekan
sahnesini ¢iziminize tasiyacaksaniz, mekandaki &nemli
nesneleci (tabela, heykel, gdndec vb.) ve bUyUk agaglac
gibi gevrcesel elemanlari da ¢izime aktacin. Gegici nesne

ve insanlari ¢izime dahil etmeyin. Cizimi tamamladiginizda,
dilediginiz bic teknikle, aslina uygun olacak cenklendicin.
Kagidi yatay ya da dikey kullanimini mekaniniza géce
belicleyin ve kenar bosluklarcina dikkat edin.

Vaktinizin bUyUk g¢ogunlugunu gegicdiginiz Gizel Sanatlac
FakUltesi'ne baska bic gdzle bakmak, segilen mekani basarcili
bir sekilde izometcik pecspektif ¢izim teknigi ile g¢izmek.

izometrik ¢izim egzersizleri yapmak, i¢ ve dis mekanlari
U¢ boyutlu olacak zihinde canlandicabilmek. GUndelik
hayatta dikkat edilmeyen mimaci ve gevcesel unsuclara
fackli bic gdzle bakmak. Yalin birc temsil igin
sadelesticme bececileci gelisticmek.

#pecspektif  #gOcselpacalelpecspektif  #izometcikgizim
#igmekan  #dismekan  #mimaci  #teknikgizim
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TEM101 - GRAFIK TEMEL EGITIMI I
S: 14.80-17.08 / G: 09.08-17.00
A.0. GUzel Sanatlar Fakiltesi
Grcafik Sanatlac B6lUmi

2022 - 2023 Yili GUz D6nemi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
Kucsun kalem, siyah 2 hafta. Vize Cikti: A3 Elde ve Mecgen

mUcekkepli kalem, aydingec, haftasinda KUp: dijital Uzecinden.
kesme yapisticma arcaglarci. teslim. 20x20x20 cm Ocetim. PDF <2 MB

DESEN VE FORM OLARAK HARFLER

Desenlec de tipki dokulac gibi, tasacimda ilgi g¢ekmek,
hiyecacsi kucmak, decinlik ve zenginlik kazandicmak ya da
ayristicmak gibi gesitli amaglacda kullanilabilic. Dizenli
desenlec sahip olduklaci citim duygusuna ek olarcak, akilda
kalicidiclac. Bu nedenle UcUn ya da kucum kimligi gibi
Uclnlecde sikga kullaniliclac. Monogcamlac, (gogunlukla isim
ve soyimin bashacfleci olan) iki hacfin bic araya gelmesiyle
olustuculan, logo benzeri kisisel isarcetlecdic. Bu hacflec
yanyana geliclen genellikle oldugu gibi bicakilmaz, hacflecin
octak noktalari gibi bigimsel &ézellikleci dogcultusunda
biclesticilic, modifiye edilic ve estetik anlamda ilgi gekici
yeni bic focm yacatilic. Bu yeni focm bic bUtUn olacak
algilanicken, hacflec de taninicligini yiticmemelidic.

1. Once isminizin ve soyisminizin bas hacflecini kullanacak
bic monogrcam tasaclayin. Bunun igin fackli bickag yazi
kacakteciyle, bas hacflecinizi fackli bUyUklUklecde gikti
alip, fotokopi ile gogaltin. Kestiginiz hacfleci fackli
bigimlecde birlesticin. Gecekicse kalemle ekleme veya
dUzeltmelec yapin. Siyah-beyaz, gci tonlarci ile, ya da

iki renkli olarcak tamamlayain.

2. Monograminizi tamamladiginizda, bu monogcami fotokopiyle
kogUltin ve gogaltin. Kestiginiz bicimleci fackli agi, dizen
ve sikliklacla birc araya getircecek, diUzenli ve ilging bic
desen (8cUntd) olustucun.

3. Olustucdudunuz deseni bilgisayac octaminda A3 boyutlu bic
sayfay1l dolduracak sekilde dUzgince gogaltin. Yetecli sayida
A3 giktilarc alacak, kalin gramajli birc kactondan yaptiginiz
20 x 20 x 20 cm'lik kUpU giktilacla kaplayin. Unutmayin:
KiplU kaplacken, desenlecin kdselecde kesilmemesi ve dizenli
sekilde devam etmesi ig¢in gayret edin.

Kisisel bir monogram tasaclamak, bu monogrami kullanacak
bic desen olustucmak, olustuculan deseni ise U¢ boyutlu bic
focm Uzecine uygulamak.

Monogcam kavcamini anlamak. Tipogcrafik elemanlaci bircec
sekil olacak ele alabilmek. Negatif-pozitif iliskilecini ve

bosluk kullanimini arcasticmak. Desen olustucmayi ve Ug
boyutlu bic ylzeye kesintisiz bigimde uygulamayi 6§cenmek.
Ambalaj tasacimi decsine 6n haziclik yapmak.

#doku #desen #0cOnt0 #tekcac  #dOzen #monogcam
#tipogcrafi #yazikarcakteri #logo #Ugboyut #kUp

Andcea Hempstead - Texas A&M Univecrsity, 2019

https://teachingresoucce.aiga.ocg
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Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
RKucsun kalem, cenkli boya 1 hafta. 3 Adet A3 Elde ya da Mecgen

ve/veya cenkli kalemlecr, Haftaya decs 29,7 x 42 cm. dijital Uzecinden.
cetvel ve gbénye. guny teslim. (Yatay/Dikey) Ocetim. PDF <2 MB

DOKU CALISMALARI

Gecgek hayatta dokunma hissiyle baglantili olan doku kavcami,
iki boyutlu sanat ve tasacim cgalismalacinda bu dokunsal hissi
gbcsel olacak taklit etmek Uzecine kuculuduc. Ancak doku
sadece gocsel bir elemanin dokunsal hissi hakkinda bilgi
vecmek ic¢in kullanilmaz. Tasacima decinlik, zenginlik ve ilgi
cekicilik katmak, gdcsel hiyeracsinin kuculmasina yacdimci
olmak ya da gUgl0 kavcamsal iliskiler ya da zitliklac kucmak
icin de dokulacdan siklikla faydalanilic.

Doku, nesne, kavcam ve tipogcrafik elemanlac kullanacak, Ug¢

fackli tasacim Ucetin. Tasacimlac su sekilde yapilacaktic:
1. Bic nesneyi, kendine ait olmayan bic doku 1ile Kaplayacak,  ..ooiiiiiiiiiiiiiiiieeiiiiieeeeaiiinnnens
esprili ya da elesticel bic anlam tlcetin.

2. Bir kavrcam secin. Se¢tiginiz kavcami Ug boyutlu

hacflecle yazin. Ancak hacfleci bu kavcami giUglendicecek ve
destekleyecek birc doku ile (decinlik ve pecspektifine dikkat
edecek) kaplanmis sekilde ¢izin.

3. Yeni bic kavcam segin ve yine U¢ boyutlu hacflecle yazin.

Ancak bu kez harcfleci kapladiginiz doku, kavcaminiza espcili
ya da elesticel bir anlam kazandicmalidic. Unutmayin:

Kavcamlacl yazarcken bic yazi kacaktecini ceferans alan.
Hacfleci U¢ boyutlu olacak yazacken, izometrik ya da kavalyer ......ccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiininen,
gibi gécsel pacalel pecspektif tekniklecini kullanin.
Dokulaci hacflece giydicicken, yassi bic kolaj gibi
gécUnmemesine 6zen géstecin.

Hacflecin ve dokulacin 1sik ve gdlgelecine dikkat edin.
Tipografik olan iki galismayi (ikinci ve UgUncU tasacimi)
yatay A3'e uygulayin. Birinci tasarimda kagidi segtiginiz
nesneye g0ce yatay ya da dikey kullanin.

Kavcamsal doku iliski ve zitliklacini yacatici sekilde
kullanmak, bu iliski ve zitliklaci nesne ve tipografik

elemanlac Uzecine uygulamak.

Dokularcin gdcsel ve kavcamsal kullanim alanlacini kesfetmek.

Yacatici dUsUnme bececilecini gelisticmek. Isik ve gdlge
uygulama bececilecini gelisticmek. Tipografik elemanlacl temel ...cociiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiienennen,
tasacim alisticmalaci kapsaminda kullanabilmek, hacfleci Ug
boyutlu olacak hayal etmek ve gizmek.

#doku #Ugboyut  #isikgdlge #pecspektif  #izometcikgizim

#tipogcrafi #kavcamsaldUsUnme #yarcatic1dUsUnme
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TEM101 - GRAFIK TEMEL EGITIMI I
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A.0. GUzel Sanatlar Fakiltesi
Grcafik Sanatlac B6lUmi

2022 - 2023 Yili GUz D6nemi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
Kucsun kalem, siyah 1 hafta. Sablon Elde veya Mecgen

mUcekkepli kalem, siyah Haftaya decs GLQUSU: dijital Uzecinden.
mackéc ya da tahta kalemi. guny teslim. A3, Ocetim. PDF <2 MB

SIYAH-BEYAZ PRO:LEM

Negatif alan, gcafik tasacimin 6nemli bic y6nUdUc. Bunun
bic esdegeci, bic daicenin 6zUnUn eksik olan kisim oldugu
Zen fikcidic. Buradaki pacgalacin bicbirciyle olan iliskisi,
tasacimdaki negatif-pozitif alan iliskisi gibidic.

Bir imgeyi yalnizca acka plani kullanacak tanimlamak,
olagan gdcme bigimine yeni bir yaklasim gecekticic.
fzleyiciler yalnizca arcka plana ve gdlgeye odaklanmaya
yénlendicildiginde, sayfanin kullanilmamis olan bos (beyaz)
kismi, sihicli birc sekilde tanimlanabilic ve taninabilic
bic objeye doénisUc. Geleneksel imaj yacatma sUcecinin tecsi
olan bu yaklasimda, kompozisyon kaygilari, negatif-pozitif
iliskisi ve gecgeveleme kacarclaci 6n plandadic.

Objenin ya da nesnenin kendisini ¢izmeden, yalnizca negatif
sekillec kullanacak, su konulacdan UgUnU gdcsellesticin:
Tuz, hayalet, bulutlac, kcem santi, Moby Dick, Jaws,

sekerc, kutup ayisi, un, duman, vanilyali donducma kilahi

ve buhac. Yalnizca negatif alani kullanmak, gdécsel olarcak
ilgi gekici ¢6zUmlec saglayabilic. Bir tasarcim fikci olacak,
segilen gdécUntileci kicpabilicsiniz. Uygulama ve teslim
i¢in size verilecek olan sablondan faydalanin. Eskizler
igin belirctilen kUgUk alanlarci ve nihai uygulamalac iginse
bUyUk alanlaci kullanin.

Yalnizca negatif sekillec kullanacak, bicbicinden ayict
etmesi gU¢ olan, ya da belicli ve tanimli bir sekli olmayan
nesneleci kolaylikla taninabilecek sekilde, siyah-beyaz
olarak gdcsellesticmek.

Negatif bosluk, figlc—-acka plan iliskisi ve dolu-bos
iliskilecini 6gcenmek. Tanimlamasi gig, belli bir sekli
bulunmayan nesneleci gécsellesticebilmek. Dogcu kadcajlac
segcebilmek. Negatif bosluklari gbrebilecek sekilde yeni
bic gdcme aliskanligi edinmek, bu gdcme bigimini focm
Ucetme yéntemi olacak kullanabilmek.

#negatifbosluk  #negatifpozitif  #bosluktasacimi  #gestalt
#siyahbeyaz #kadcaj #figlcackaplan #kontrast

Judith Wilde, Richarcd Wilde
Visual Literacy, 1991, S:28-29
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Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
Eski decgi ve gazetelec, 2 hafta sonra 12 Adet A3 Elde veya Mecgen

ambalajlac, el ilanlacri, ayni decs 29,7 x 42 cm. dijital Uzecinden.
kesme yapisticma arcaglarci. guny teslim. (Dikey) Ocetim. PDF <2 MB

KAVRAMSAL RENK KATALOGU

Renklecin insan algisinda yacattigi psikolojik degisimlec,
sembolik gdndecmelec, kUltUcel gagrcisimlac ve insan bedeni
Uzecindeki fiziksel etkileci hec zaman sanatgi, tasacimci,
psikolog ya da sosyologlacin galisma ve acasticmalacina konu
olmustuc. Bu etkilecin bazilari gdzlemlenebilic ve hatta
6lgllebilicken, bazilariysa sosyal deneylec, anketlec ve
benzeci galismalacla edinilmis sonuglaca dayanic. Gecek fen
bilimleci, gecekse sosyal bilimlecin octaya koydugu vecilec
1s1ginda, cenklecin gagrisimlaci ve kullanim alanlacina daic
bicgok octak gécls bulunuc. Yapacagdiniz galisma ile, bu
gércUsleci yalnizca teocik olarcak edinmekle kalmayacak,
prcatikte nasil ve ne denli kacsilik buldugunu da dogcudan
gézlemleme ficsati elde edeceksiniz.

Ug bircincil cenk (kicmizi, mavi, saci) ve Ug¢ ikincil cenk
(tucuncu, yesil, moc) igin, size vecilen sablondaki 2'ser
sayfalik renk katalogunu, kes-yapistic yaparak ya da
intecnetten buldugunuz goécselleci kullanacak tamamlayin. Hec
cenk igin ilk sayfada o cengin agiclikli olacak tek basina
kullanildigi 6cnekleci bulun ve altlacina o cengin hangi
kavcam dahilinde kullanildigini yazin. Ikinci sayfada ise, o
cengin iki ayri cenkle kullanimini ayni sekilde gécsellecle
6cneklendicin. 6 cenk igin, bu sekilde 12 sayfayi tamamlayin.
ORNEK: Mavi icin, ilk sayfa sadece mavi cengin tek basina
kullanildigi o6cneklecden olusacak. Ikinci sayfanin ilk yarisi
mavi ile bir arcada sik kullanilan bic cenk segilecek (6cnedin
yesil). Bu ilk yarida mavi ve yesilin bir arada kullanildig:i
gbcseller yer alacak. Ikinci yarisinda ise yine mavi ile bic
arada kullanilan ikinci birc cenk segilecek (dcnedin koyu
lacivert) bu kez mavi-koyu lacivect cenklecinin bir arcada
kullanildigi gécsellec ve kavcamlac yer alacak.

Bicincil ve ikincil cenklecin illUstcasyon, logo, ambalaj,
kitap kapagi, ceklam gcafigi, mobil uygulama acayUz0 gibi
cesitli octamlacda ne gibi kavcamlacla iliskilendicildigini
acasticmak ve Ocneklendicmek.

Renklecin temel kavcamsal iliskilecini, ve bu iliskilecin
gbcsel iletisim Uclnlecine nasil yansidigini gdzlemlemek.
Renklecin bir araya geldiklecinde edindikleci yeni

anlam iliskilecini kavcamak. Kavcamsal agidan dogcu

cenk teccihleci yapabilmek.

#cenk  #bicincilcenklec  #ikincilcenklec  #cenkpsikolojisi
#sembolizm  #kavcam  #katalog #renkpaleti
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Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
A3 Resim kagidi, Guaj ya da 1 hafta. A3 Boyutu Elde ya da Mecgen

Akcilik boya, kesme yapisticma Haftaya decs 29,7 x 42 cm. dijital Uzecinden.
araglaci, maskeleme bandi. guny teslim. (Yatay) Ocetim. PDF <2 MB

ANTIPRIMADONNA - Hiyerarsisizlik

Basarili birc gdécsel hiyeracsi, kullanilan elemanlacin dénem
siralamasina g6ce algilanmasini saglac. Birc tasacimda bUtUn

elemanlacin ayni goérsel siddete sahip olmasi, izleyicinin
dikkatini neceye verecegini bilememesine neden oluc. Iyl DI oottt
tasacim, izleyicinin g6zlecini tasacim boyunca yénlendicic.

Dogcu birc gécsel hiyerarsi ile, izleyicinin Once en dnemli
tasacim unsucunu gocmesi, acdindan yine tasacimCiNin ONCEAEN .oiiiiiiiiiiiiiiie i eeiiieeeeeanns
kacac vecdigi Onem sicalamasi ile, tasacim yUzeyinde
gezinmesi saglanabilic. Gdécsel hiyeracsi kucmak igin
kavcamsal zitliklac, OlglUsel zitliklac ya da ton degeci
zitliklaci gibi bircgok fackli kacsitliktan faydalanilabilic.

Bu alisticmada hiyeracsik dUzeni sagdlamak igin, cenk ve desen ........c.ococoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinennn..
fackliliklacindan yacaclanmaniz gecekecektic.

A3 kagidina 18 x 35 cm’lik yatay bic dikdéctgen ¢izin ve

bunu degisen genisliklecde yedi dikey dikddctgene béliun. Bu
dikddctgenlecden besinin hec bici fackli bic cenkte olmalidicL .....oiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieenes
(bicbicinden farckli olmak sactiyla, dilediginiz cenkleci it
kullanabilicsiniz). Kalan ikisi ise siyah-beyaz desenle i
(d0zenli ve esit aralikli hechangi bir desen) dolduculmalidic. .....
Amag, higbirc unsucun primadonna (bas £ol) colUn0 0yNamMamMasSLl,  .ec.ceveiiiiuiiiiiiiiniiniieiieieinennanenns
yani higbic elemanin digec elemanlacin dnldne gegmemesidic. —  ..oiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e,
Tasarimda g6csel hiyeracsilerc olustucmak gok Snemlidic. Higbdc ..o,

hiyercacsi yacatmamayi 8gcenen kisi igin, daha sonca onlaci
insa etmek gok kolay olacaktic.

Renk (cenk 6zU0, doygunluk, ton degeci), gci degeci ve boyut
degisenlecini kullanacak, tUm elemanlacin hiyecacsik agidan
ayni degecde olmasini saglamak. Elemanlacdan hechangi bicinin
(ya da birkaginin) baskin gdcUnmesini engellemek.

Renk hiyerarsisi kavcamini anlamak ve uygulamak. Hiyerarsi
kucmak ig¢in cenk 6z0, doygunluk ve degec fackliliklacindan;
sicak-soguk cenk iliskilecinden, siyah-beyaz elemanlac iginse
gci degecinden faydalanabilmek.

#renk #hiyerarsi #irenkhiyerarsisi #Hzitlik #sicaksoguk
H#cenk0zU #doygunluk  #degec  #denge #desen #gridegecri

Thomas Maldonado - Hochschule fiUc Gestaltung Ulm, 1955
N. Paim, C. Gisel, E. Becgmack, Taking a Line for a Walk S:26
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1 0 1 2022 - 2023 Yili GUz D6nemi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
Kucsun kalem, teccih edilen 1 hafta. A3 Cikti Elde eskiz, Mecgen

cenkli boyalarc (kucuboya, Haftaya decs 29,7 x 42 cm. dijital Ocetim Uzecinden.
suluboya, akcilik vb.) guny teslim. (Dikey) ve teslim. PDF <2 MB

SADELESTIRILMIS BITKI ILLUSTRASYONU

Agiklamalac Sinicsiz gesitlilige sahip bitki dUnyasi, cenkleci ve s
bicbicinden ilgigekici bigimleciyle, yUzyillacdic sanat i
ve tasarim dUnyasina ilham vecmistic ve vecmektedic.
0zellikle yerel floraya 6zgl bitki tUcleci, 0 yBCLENIN BOTANIK  toiverrininine e,
zenginliginin temel unsurclacindandic. Botanik bilimcilec,

doga bilimcileci ve taksonomi galismalaci bu bitkilecin
bilimsel 6zellikleci ve siniflandicmalaciyla ilgilenedUcUCKEN, ...oiiiiiiiiiiiiiiiiii i eiiinnnans
bizlec de doganin hem dekocatif ve estetik, hem de SONn deCeCe ......cciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieannnn.
fonksiyonel elemanlarci olan bitkilece, sanat ve tasacim
pencecesinden bic de birclikte géz atalam.

Pcoje GUvenilic kaynaklaci (bilimsel sUceli yayinlac, acasticma
kitaplari, tezlec, makalelec, capoclac vb.) kullanacak,
yecel (TUckiye'ye ya da Eskisehic'e 6zgU) bitki o6ctiUsl
hakkinda bic arcasticma yapin. Acasticmanizin sonunda bic
bitki seg¢in ve ceferans fotograflacindan faydalanacak bu
bitkinin gesitli eskizlercini ¢izin. Eskizlecden bircini
kullanacak, Adobe Illustrator programinda ocijinal
bic dijital illUstcasyon Ucetin. Bitkinizin dijital
illUstcasyonunu Uceticken cenk paletinizi, siyaha ek olarak
yalnizca 2 CMYK cenk olacak sekilde siniclandicin.

Amag Yecel bitkidctUslne ait birc bitki segmek igin arcasticma

yapmak. Segilen yerel bitki igin 6nce kagit Uzecinde
eskiz calismalarci yapip, acdindan bu eskizlecden bicini
dijital octama tasiyacak, sadelesticilmis bir (vektdcel)
botanik illUstcasyon Ucetmek.

ﬁgrenme GUvenilic kaynaklaci, gUvenilirc olmayan kaynaklacdan

Qlktllarl ayict edebilmek. Acasticma yapma aliskanligi kazanmak.
Dogaya karcsi bilingli ve socumluluk sahibi bir bakis agisi
gelisticmek. Kalem arcacini (Pen tool) kullanacak, secbest
bigimli vektércel g¢izime gicis yapmak. Sinicli bic cenk
paleti ile galisabilmek. CMYK cenk sistemleci hakkinda

temel bilgileci d6gcenmek.

Anahtac #renk #dijitalilllUstcasyon #vektdcelcizim #pentool
Kelimelec ftacasticma  #doga  #botanik  #yecelbitkidctUsU
Kaynak Peter Bain, Shelton State Community College, 2019

https://teachingresoucce.aiga.ocg
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GUzel Sanatlac FakiUltesi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
Kucsun kalem, teccih edilen 2 hafta. Final Dikey A4 Dijital Mecgen

cenkli boyalarc (kucuboya, glninde teslim PDF dosyasi Ocetim Uzecinden.
suluboya, akcilik). edilecektic. (2 dosya). ve teslim. PDF <2 MB

OLMAK YA DA OLMAMAK. ..

Renkli ya da siyah-beyaz, RGB ya da CMYK, kagitta ya da
ekcanda, bUyUk ya da kUgUk, yatay ya da dikey... Birc tasacimi
degisik meccalarca tasidiginizda, bu mecralarc acasindaki gogu
temel facklilik, tasacimin uygulanmasi planlanan asil octamda
calistig1l kadar etkili galismamasina, anlasilicligini
yiticmesine, hatta tamamen islevsiz kalmasina neden olabilic.
Fackli uygulama octamlaci igin ayri ayci planlanmasi geceken
ayrcintilarc g0z acdi edilmemelidic. Bu pcrcojeyle, bic kismini
tahmin ettiginiz ya da belki de hig¢ &ngbcemediginiz tasacim

socunlacinil yasayacak 6gcenme sansi bulacaksiniz.

Isminizi ya da takma isminizi kullanacak, sizi ifade eden
birc logo tasaclayin. Logoyu tasaclacken dénem boyunca
6gcendiginiz ¢izgi, sekil, bosluk gibi bilgileci mutlaka
kullanin. Tasacimini tamamladiginiz logoyu (higbir sekilde

degisticmeden) su octamlarca tasiyin:

Renkli ¢ikti

Siyah-beyaz fotokopi
Instagcam gondecisi
Telefonunuzun ekrcan kagidi
Whatsapp pcofil fotografi

o U1 N NN

Projeksiyon ile duvaca yansitma

TOm bu octam
goclntlisl ve
haziclanacak
socunlac tek

ise ilk adimda tespit edilen tasacim socunlaci hec bic
octam igin ayri ayri gidecilip, dUzeltilmis halleci ile
logolar tekrcarc bu octamlarca tasinacaktic. Ayni sekilde

bu ikinci uygulamalacin ekcan gécUntUleci ve fotogcaflaci
ile 2. PDF dosyasi haziclanacak, slUcegte 6grcenilen olasi
tasacim socunlaci ve gézUmlecine daic rcapoc da, ikinci PDF
dosyasinin sonuna eklenecektic.

Fackli cenk sistemleci, bUyUklUk, kadrcaj ya da octamlacin

gecekticdigi

Bu sUrceci t0m asamalarciyla capoclamak.

Donem boyunca edinilen bilgi ve bececileci birc acada

kullanabilmek. Bir tasarim farckli octamlarca tasindiginda
karsilasilabilecek socunlaci 6dcenmek. Bunlari engellemek
igcin, uygulama alanina gdce tasacim kacaclaci vecebilmek.

Hoctam
#logo

#tasacim
#Hemyk

denemeleci gecgekten uygulanacak, ekcan
PDF olacak
bu raporda fackli octamlacda kacsilasilan

fotograflacla belgelendicilecektic.

tek yazilmalidic. Pcojenin ikinci kisminda

fackli tasacim kacaclacini deneyecek 6gcenmek.

#dUzeltme
#focmat

#tasarcimhatasi #rapoclama

#final

#cgb #sosyalmedya



T E M TEM102 - GRAFIK TEMEL EGiTiIMI II
S: 14.00-17.00 / C: 09.80-17.00
A.U. GUzel Sanatlac Fakiltesi

Gcafik Sanatlac B6lUmU

1 0 2 2022 - 2023 Yili Bahac D6nemi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
Kucsun kalem, teccih edilen 1 hafta. 8 x 12 cm. Elde ya da Mecgen

cenkli boyalarc (kucuboya, Haftaya decs (Dikey) dijital Uzecinden.
suluboya, akcilik vb.) guny teslim. 3 kart. Ocetim. PDF <2 MB

REST!

Agiklamalac Iskambil desteleci denge ve simetcinin en tanidik
6cneklecindendic. Kimi tasacimcilac tacafindan zaman zaman
asimetcik olarak tasaclandiklaci gdécUlse de, Vale, Kiz ve
Papaz kactlari gogunlukla simetcik birc dengeye sahip, hatta
¢ogu zaman tam simetcik oluclac. Kupa, Kaco, Maga, Sinek
sembolleci ve sahip olduklaci illlUstcasyon dili ile gcrafik
anlatima hig¢ de uzak sayilmayan iskambil kactlaci, simetci
konusunda iyi birc alisticma octami sunac.

Pcoje Klasik ve fackli iskambil destelecini arasticip, inceleyin.
Acdindan sizi temsil ettigini dUsUnd0ginlz kacti segecek ise
baslayin. Vale, Kiz ya da Papaz arcasindan sec¢im yaptiktan
sonca, yalin ve gcrafik bic dil kullanacak, secgtiginiz kacti
sizi yansitacak birc sekilde tasaclayin. Kullanacaginiz
yacdimc1i ve dekocatif tasacim unsuclacini, size dairc ipuglari
verecek sekilde belircleyin. ilk kacti tamamlayinca, kalan
digec 2 kacti da ayni tasacim dilini kullanacak, sizin igin
6nemli 2 kisiyi tasvic edecek tasaclayin. Unutmayin:

N Kactlaciniz simetcik bic dengeye ya da tam simetciye sahip
olmalidic. Segtiginiz simetci tidcl ve ekseni, 3 kact
tasariminizda da ayni olmalidic.

N Kupa, Karo, Maga, Sinek arcasindan dilediginizi segebilic, 3
kactta da ayni ya da fackli tUcU kullanabilicsiniz.

N Daha kolay birc galisma imkani sundugu igin, standact kact
6lgUleci yecine, 8 x 12 cm d8lgUleci vecilmistic.

N Kactlacin sadece 6n yUzleci tasaclanacaktic.

Amag Simetcik 3 iskambil kacti tasaclamak. Bunu yapacken tasacim
igin biri kendiniz olmak Uzece tanidiginiz 3 kisiden ilham
almak. Kactlarc acasinda dil bU0tOnl0gUn0 kocuyabilmek.

ﬁgrenme Simetcik denge, tam simetci ve simetci eksenlecini dgcenmek.
i1ktilarci Seci islecde gbcsel dil bUtUnlUgUnU kocucken, gecekli
$
cesitliligi de saglayabilmek.

Anahtac #denge  #simetci  #simetcikdenge  #illUstcasyon
Kelimelec #bUtUnlUk  #gesitlilik  #iskambil  #deste
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TEM1@2 - GRAFiK TEMEL EGiTimMi II
S: 14.80-17.08 / G: 09.08-17.00
A.0. GUzel Sanatlar Fakiltesi
Grcafik Sanatlac B6lUmi

2022 - 2023 Yili Bahac D6nemi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N

Kucsun kalem, akcilik boya, 1 hafta. 35 x 35 cm. Elde ya da Mecgen

kesme yapisticma gecegleci. Haftaya decs ve dijital Uzecinden.
guny teslim. 35 x 50 cm. Ucetim. PDF <2 MB

SURPRIZ SON

Bazi seyler sic olarak kalmalidic.

35 x 35 cm'lik alanda, beyaz acka plan Uzecine, dikey simetci
eksenine sahip, tam simetcik bic kompozisyon olustucun.
Kompozisyon elemanlaciniz yalnizca kapali (igi dolu) sekillec
olmalidic. Geometcik sekillerc, ocganik sekillec, hacflec ya
da hacf kesitleci kullanabilicsiniz. En az 1 siyah, 2 fackli
gci ve 3 fackli cenk kullanilmalidic. Ayrica en az bir sekil
(ve simetrigi) ise, gazete ya da decgiden alinmis birc metin
blogundan kesilmis olmalidic. Kompozisyonunuzun yalnizca
dengeli degil, tam simetcik olmasi beklenmektedic.

Projenin ikinci adiminda, dgrencilecden galismalarint simetri
ekseninden ikiye bdélmeleri séylenecektir. Calismanin yarist
sahibinde kalacak, yarcist yandaki dgcenciye verilecektir.
Ggrencilecden kendi kompozisyon yarcilacini 35 x 58 cm'lik
yenil bir kagida (bélmeden) yapisticmalacit, ackadaslacindan
gelen kompozisyonu ise elemanlacina ayicacak, asimetcik
dengeye sahip yeni bir kompozisyon kucmak ig¢in kullanmalact
istenecektir. BUtldn pacgalacin kullanilmasi zocunluduc,
Hechangi bir ekleme ya da g¢ikacma yapilmayacaktic.

Sinicli sayida ve gesitlilikteki elemanlaci kullanacak
simetcik ve asimetcik kompozisyonlarc kucabilmek.

Kisitliliklac ve zorunluluklac dahilinde bile asimetcik
dengeye sahip kompozisyonlac Ucetebilmek. Fackli bUyUkLlUk

ve cenkteki tasacim elemanlacinin gdécsel agicliklacini
kiyaslamak ve dengeleyebilmek. Metin bloklacinin gci degecini
ve gocsel agicligini gécmeyi 6gcenmek.

#denge #simetci #simetcikdenge #asimetcl
#asimetcikdenge #renk #gridegeci  #tipogcrafi #slcpciz!




T E M TEM102 - GRAFIK TEMEL EGiTiIMI II
S: 14.00-17.00 / C: 09.80-17.00
A.U. GUzel Sanatlac Fakiltesi

Gcafik Sanatlac B6lUmU

1 0 2 2022 - 2023 Yili Bahac D6nemi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
Kucsun kalem, teccih edilen 1 hafta. 35 x 50 cm. Elde ya da Mecgen

cenkli boyalac (guaj, mackoc, Haftaya decs (yatay) ve dijital Uzecinden.
akcilik vb.) guny teslim. 35 x 35 cm. Ucetim. PDF <2 MB

HAREKET ZAMANI

Agiklamalac Ritim kavcami hec ne kadac O6ncelikle mUzigi cagrcisticsa da,
mUzikten bagimsiz citim tUclecinden bahsetmek mUmkUndUc.
Eciyen bic buz sackitindan yece disen damlalacin sesi, kosan
bic atin nallacindan gelen dUzenli tikictilac, elektconik bic
cihazin yanip sénen 1s1d1 ya da dinyanin kendi etrafinda
dénmesiyle olusan gece ve gindUzUn bicbicini takip edisi...
TOm bu gdcsel ve isitsel dcneklecde oldugu gibi tasacimda
citim duygusunu saglayan unsuc tekcacdic. Ritim ve haceket,
tasacima hem estetik hem de islevsellik katabilirc.

Pcoje Bicinci proje icin 35 x 50 cm'lik kagidi yatay tutacak,
dikey bir ¢izgi ile iki esit alana ayicin. Kagidin sol
yacisina bicinci esecin citmini, sag yacisina ise ikinci
esecin citmini yansitan bicerc kompozisyon olustucun.
Yalnizca temel geometcik sekilleci ve gecekli gdcicseniz ek
olarak ¢izgi gesitlecini (dUz, egri, kircik) kullanin. Tki
eseci de tekrcarc tekrac dinleyin.

ikinci proje igin 35 x 35 cm'lik kagidi doct esit alana
ayicin. Bu kez bu dért alana sicayla Jet, Kaplumbaga,
Cekicge ve Balecinin haceketlecini yansitan kompozisyonlac
kucun. Ilk projede oldugu gibi bu pcojede de yalnizca temel
geometcik focmlaci ve g¢izgileci kullanin,

Amag Dinletilen iki mUzik esecinin sahip oldugu citim
fackliliklacini gécsel olacak ifade etmek. Fackli hiz ve
citme sahip haceketleci gécsellesticmek.

ﬁgrenme Tasacimda gocsel citim ve haceket kavcamlacini tanimak.
Ciktilara Fackli citim ve haceket unsuclacini gdcsellesticebilmek.
DGzenli ve dlUzensiz citim kavcamlarcini tasacima yansitmak.

Anahtac #eitim  #haceket  #mUzik  #dUzen #dUzensizlik
Kelimelec #tekcar  #hi1z  #zitlik
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TEM1@2 - GRAFiK TEMEL EGiTimMi II
S: 14.80-17.08 / G: 09.08-17.00
A.0. GUzel Sanatlar Fakiltesi
Grcafik Sanatlac B6lUmi

2022 - 2023 Yili Bahac D6nemi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
Kucsun kalem, teccih edilen 1 hafta. A3 Boyutu Elde ya da Mecgen

cenkli boyalac (guaj, mackoc, Haftaya decs 29,7 x 42 cm. dijital Uzecinden.
akcilik vb.) guny teslim. (Dikey) Ocetim. PDF <2 MB

OLUM KALIM MESELESI

Hatali sollama, en fazla tcafik kazasina yol agan sUcUcU
hatalacindan bicidic. Ozellikle kamyon ve tir gibi araglacin
sagindan gegmeye calismak, bu blUylk araglacin kéc noktasinda
kalma tehlikesi yUzUnden, yikici sonuglac dogucabilmektedic.
Bu projede bic kamyon kasasinin kapilacina yapilacak iki
tasacim ile, sUcUcUlecin 61Um (sag) ve kalim (sol) arcasinda
dogcu teccihi yapmalacina yacdim etmek amaglanmaktadic.

Size verilen sablonu kullanacak, sablondaki kamyon kasasinin
sol tacafina hayati, sag tacafina ise O0LUmU temsil edecek
iki tasacim yapmaniz beklenmektedir. Tasacimlacinizda hec
iki pacga arasindaki canlilik ve yikim facki agik oldugu

ve dogcudan anlatimdan kagindiginiz sUcece, dilediginiz
obje, nesne, konu ya da illUstrasyon dilini kullanmakta
secbestsiniz. Hayat kisminda cesmettiginiz objeyi, &61Um
kisminda degisticecek, yipratarcak ya da trcansfocmasyona
ugcatacak, iki panel acasinda maksimum zitligi elde etmeye
calisin. Ara¢ kullanicken yol disinda higbir seye uzun

slce bakilmamasi gecektigini de aklinizda tutacak, bu iki
tasacimin mesaji gok hizli ilettiginden emin olun. Sablondaki
6 ufak alana eskizlecinizi ¢izin, bUyUk kisma ise segilen
eskizin detayli uygulamasini yapin.

fpucu: Renk zitliklacindan faydalanmayir unutmayin!

Hatali sollamanin yikici sonuglacini bir bakista anlatabilen
iki tasacim yapmak.

Renk, bigim ya da kavcamsal zitliklac gibi fackli zitlik
tUclecini birc arada kullanabilmek. Dogcudan anlatim yerine
metafocik anlatimlac teccih edebilmek. Gocsel mesaji hizli
sekilde iletmenin fackli yollacini d8§cenmek.

#Hzitlik #renk #kavcam #mesaj #metafor #illUstrcasyon
#d6nOsOm  #baskalasim  #hiz  #hayat  #tcrafik

Judith Wilde, Richarcd Wilde
Visual Litecacy, 1991, S:110-111
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Malzeme N Sice N 0l w
Kucsun kalem, teccih edilen 1 hafta. 45 x 45 cm.
cenkli boyalac (guaj, mackoc, Haftaya decs (9 kaceye
akcilik vb.) gind teslim. b610nmis) .

9 KAREDE HIKAYE

Baskalasim (metamocfoz) ve dénUsUm (tcansfocmasyon) hem yeni
focmlac Ucetmek, hem de anlatima ilgi ¢ekicilik katmak igin
siklikla basvurulan ydntemlecdic. Baskalasim konusu yalnizca
gbcsel sanatlacda dedil, edebiyattan psikolojiye, fiziksel
baskalasimdan cuhani baskalasima kadac gok fackli alan ve
bigimlecde karcsimiza gikac.

Hec bici 15 x 15 cm olan toplam 9 kacede gbécsel bic

hikaye anlatmaniz beklenmektedic. Tipogcafik elemanlacin
kullanilmayacagdi bu hikayeniz ig¢in dilediginiz konuyu
segmekte secbestsiniz. Sizden beklenen segtiginiz belicli
kaceler arasinda yapacaginiz baskalasimlac ya da kadcaj
dedisiklikleciyle elde edeceginiz dénUsUmlec yacdimiyla,
cesmettiginiz gesitli gdcsel elemanlaca fackli anlam ve
islevler kazandicmanizdic. Hikayenizde zaman, mekan ya da
mantiksallik agisindan gecgekgilik beklenmeyecektic. Renkli
olarak uygulanacak bu calismada dilediginiz cenklendicme
teknigini kullanabilicsiniz. Kacelecinizi tasaclacken Onceki
decslecde 6gcendiginiz (denge, citim, zitlik, haceket, cenk
hiyerarsisi gibi) bilgilecden faydalanmaniz beklenecektic.

Baskalasim ve donUsUm tekniklecinden faydalanacak,
beklenmedik bigimsel ve kavcamsal dedisimlece dayali, gdcsel
bic hikaye kucgulamak.

Baskalasim ve ddnUsUm kavcamlacini anlamak ve
uygulamak. Tipogcrafik elemanlac kullanmadan bic hikayeyi
gbcsellesticebilmek. Yaratici gbcsel cozUmlec Ucetmek.

#baskalasim  #dOonUsUm  #degisim  #kavcam  #illUstrcasyon
#hikaye #cenk  #kucgu #gecgekUstU

TEM1@2 - GRAFiK TEMEL EGiTimMi II
S: 14.80-17.08 / G: 09.08-17.00
A.0. GUzel Sanatlar Fakiltesi
Grcafik Sanatlac B6lUmi

2022 - 2023 Yili Bahac D6nemi

Teknik N Teslim N
Elde ya da Mecgen

dijital Uzecinden.
Gcetim. PDF <2 MB



T E M TEM102 - GRAFIK TEMEL EGiTiIMI II
S: 14.00-17.00 / C: 09.80-17.00
A.U. GUzel Sanatlac Fakiltesi

Gcafik Sanatlac B6lUmU

1 @ 2 2022 - 2023 Yili Bahac D6nemi

Malzeme N Siice N 0l w Teknik N Teslim N
Teccih edilen cenkli boyalac, 1 hafta. A3 Boyutu Elde ya da Mecgen

decgi ve gazeteler, kesme ve Haftaya decs 29,7 x 42 cm. dijital Uzecinden.
yapisticma gecegleci. guny teslim. (Yatay) Ocetim. PDF <2 MB

E LMAelma

Agiklamalac Gocsel iletisimin bizi en gok etkileyen 6zelliklecinden bici,
tek bic imgenin bicbicinden oldukga fackli onlacca hatta
ylzlecce mesaj iletme kabiliyetidirc. Renk, konum, bosluk,
digec goércsel elemanlacla olan iliskilec gibi etmenlec, bic
imgenin ilettigi mesaji ya da yarcattigi duygu ducumunu
decinden etkileyebilic, hatta tamamen degisticebilirc.

Pcoje Size verilen sablonda yer alan kavcamlarci "elma" imgesini
kullanacak anlatin. Gecekli g6cdiginlzde yacdimci gbcsel
elemanlacdan faydalanabilirsiniz. Ancak ana elemaninizin
elma olmasi gecektigini unutmayin. Kavcamlaci iletmek igin
kompozisyon, cenk, teknik, illUstrasyon dili, yacdimci
elemanlac gibi fackli yontemlec kullanabilicsiniz.
Kacelecinizi kendiniz ¢izebilirc, ya da hazic gdcsellecden
ve fotograflacdan faydalanabilicsiniz.

Tanimlanacak Kavcamlac:

1. Pahali @82. Ulasilic 83. Samimi 04. Utopik

85. Distopik 86. Nostaljik 07. Soguk @8. Sircadan

89. Ozel 18. Kacmasik 11. Yalin 12. Sofistike

13. Aykiri 14, Beklendik 15. Aktif 16. Pasif

17. Huzuclu 18. Provakatif 19. Dolayli 20. Dogcudan

21. Gecgin 22. Sessiz 23. Kararsiz 24, Basit
Amag Ana gbérsel eleman olacak "elma" imgesini kullanacak,

24 fackli kavcami ifade etmek.

ﬁgrenme Duygu, fikic, cuh hali gibi kavcamsal ya da soyut mesajlaci
Ciktilarca gbcsellesticebilmek. GOcsel iletisimin ve metafocik
anlatimin olanaklacini deneyimlemek.

Anahtac #gécseliletisim  #mesaj  #kavecam  #imge  #elma
Kelimelec #metafor  #sembolizm  #illUstrcasyon  #fotogcaf
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Malzeme N Sice N 0l w
Teccih edilen cenkli boyalac, 7 hafta. Segilen

decgi ve gazetelec, eskiz ve Final gind tasacima goce
kesme-yapisticma gecegleci. teslim. degisebilic.

SIRA SIizDE!

Birc konuyu 6gcenmenin en etkili yollacindan biri de, onu bic

baskasina anlatmaktic. Iki dénem boyunca 6gcendiginiz tasacim

ilke ve elemanlacini bu defa siz anlatacaksiniz. Neleri
anlataciginiz ve bunu gocsel olacak nasil yapacaginizi bulma
asamalarci, final pcojenizle es zamanli olarcak isleyecegimiz
tasacim slUceci konusuyla pacalel olacak ilercleyecektic.

Final projenizde gdzmeniz gereken tasacim pcoblemi;

nokta, ¢izgi, sekil, doku, renk, bosluk, pecspektif, denge,
haceket-citim, hiyecarsi, zitlik, bOtinlik konularcini
gérsel olarcak (afislec, kactlac, kitaplac, kitapgiklac ya da
baska gdcsel UcUnlecle) agiklamaktic. Octaya koyacaginiz
tasacim, yukacida belictilen 12 konuyu gecekli detay ve
dcneklecle 6gcetmeyi amaglamalidic. Ureteceginiz bu gocsel
¢6zUmUn hem islevsel, hem de estetik agidan tatmin edici
olmasi gecektigini unutmayin.

Pcojenizle ayni anda, tasacim slUceci konusu islenecektic.
Pcojenizin adimlacini haftalik decs akisi ile es zamanli
olarak ilecletmeniz beklenmektedic:

Pcoblemi Tanimlama ve Acasticma (Projenin verilisi)

CozUm Gelisticme: Yacatici DUslnme (Acasticma ve eskizlecr)
CozUm Gelisticme: Eskiz (Acasticma ve eskizler)

Segenekleci Degerlendicme, Kacac vecme (Uygulamaya baslama)
Sunum Octamlaci ve Yontemleci (Uygulamaya devam)

Sinav haftasi, decs yok (Son diUzeltmelecr)

Final ginU, teslim ve dedeclendicme

Tasacim ilke ve elemanlarcini agiklayan, 6gcetici bir gdrcsel
tasacim (ya da tasacimlac) Ucetmek.

Acasticma, yaratici disUnme, eskiz ve uygulama gibi tasacim
sUceci adimlacini 6dcenmek. Pcoblem ¢6zme disiplini kazanmak.
Tasacim ilke ve elemanlacina daic bilgileci pekisticmek.

#nokta  #gizgi  #sekil  #doku  #renk  #bosluk  #denge
#pecspektif  #haceket  #citim  #hiyerarcsi  #zitlik
#bUtUnlUk #HtasacimsUceci  #yacaticilik  #Heskiz  #final

TEM102 - GRAFIK TEMEL EGiTiIMI II
S: 14.00-17.00 / C: 09.80-17.00
A.U. GUzel Sanatlac Fakiltesi

Gcafik Sanatlac B6lUmU

2022 - 2023 Yili Bahac D6nemi

Teknik N
Elde ya da
dijital
Gcetim.

Teslim N
Mecgen

Uzecinden.
PDF <18 MB
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Ogretim Elemam A:
“Verdigim derslerde gordiigiim kadariyla 6grenciler, harfin de bir leke oldugunu,
geometrik formlardan olustugunu, okunmanin disinda aslinda bir yandan da
resimsel bir eleman da oldugunu gérmekte zorlaniyorlar. Harfin bir anatomisinin,
bir sesinin oldugunu daha erken 6grenmeleri, tipografi derslerinde daha hizli yol
almalarina yardimci olacaktir. Clinkii 6grencilerin ¢cogu kompozisyonlarda yaziy1
stirekli okunakli yazmaya c¢alistyorlar. Elbette yazinin temel islevinin o oldugunu,

ama bazen bunun disina da ¢ikabilecegini anlatmakta zorlanabiliyoruz.

Harflerin de bos alanlari, dolu alanlari, farkli geometrik pargalar1 bulunuyor.
Ustelik bu yap1 pargalanarak kesit alindiginda ortaya ¢ikan yeni lekeler ¢cok sanatsal
da olabilir. Temel sanat dersi iginde, harfleri de bir eleman olarak kompozisyona
dahil etmek bu konuda yardimeci olabilir diye diigtinliyorum.

Kolaj mantig1 ile bir araya getirilmis harfler ya da harf parcalarn ile gesitli
kavramlar1 (denge, dengesizlik, vb...) aktarmaya ¢alisacaklar1 6devler ile bu yonde
bir calisma tesvik edilebilir. Bunun gibi bir 6dev yaparken 6grenciler harfleri de

tipki kare, daire, liggen gibi bir form olarak gérmeyi daha kolay basarabilirler.

Temel sanat dersi kapsaminda faydali olabilecegini diisiindiigiim bir diger konu da,
Ogrencilerin kavram panosu yapmayi1 6grenmelerinin faydali olabilecegi. Bir
duyguyu, diisiinceyi, kavrami, yazili ifadeden ziyade, o kavrami aktarmaya
yarayacak desen, doku, fotograf, renk gibi gorsel elemanlarla aktarma egzersizi

olarak yararli olacaktir.”

Ogretim Elemam B:

“Bu diger derslerde de yasadigimiz bir sorun ve ayni sorunun Temel Sanat i¢in de
gecerli oldugunu diisiiniiyorum. Ogrenci dersi alirken bir konuyu 6dev olarak kabul
edip, gorev bilerek o ddevi yapiyor, anladigini saniyor. Ancak o 6dev ya da dersin
disinda aym1 konuyla yiizlestiginde yapamiyor, kullanmay1 bilemiyor. Temel
sanatla ilgili gordiigiim en 6nemli sorun da bu aslinda. Ogrencinin, temel sanatta
ogrendigi seyi, pratige dokemiyor olmasi.

Ornegin temel sanatta dgrenci kontrast, ritim gibi kavramlar1 derste goriiyor. Ama

sonraki donemlerde (baski dersinde) bir kompozisyon yaparken, bu 6grendigi



ilkeleri kompozisyonuna tagimiyor.

Belki 6grencilerin biraz daha deneye yanila 6grenmelerine izin vermek gerekli
olabilir diye diisiiniiyorum. Cogu derste 6grencilerin projelerine doniit verirken,
ogrencileri biraz fazla yénlendiriyor olabiliyoruz diye diisiiniiyorum. Ogrenciler
kendi kendilerine hata yaparak, dogruya ulasmay1 basarirlarsa, bunu yaparken

ogrenecekleri bilgiler daha kalict olabilir.

Ogrenci 6dev iizerinde ¢ok fazla diisiinmeden, “hoca nasil olsa benim yanlisimi
gosterir” diye giivenerek, kendini fazla zorlamiyor olabilir. Daha sonra dersin
hocasiin yaptig1 diizeltmeleri, listiinde kafa yormadan ve anlamaya c¢alismadan
uyguluyor. Ama gelecekte, yol gosterecek bir hoca olmayinca, bocalayabiliyor.

Diger bir tespitim de, 6grencilerin bir baska isi elestirirken ya da yorumlarken ne
sOyleyeceklerini bilemiyor olmalari. Bu noktada kuram 6grenmenin faydal
olacagini diistiniiyorum. Temel sanatta uygulamalardan 6nce kuramsal bilgileri de
Ogrenirse, aynt zamanda bir isi yaparken neden yaptigini bilir ve ezberlemez,

Ogrenir, bilincine varir.

Bir bagka konu da, yaratici fikir liretme konusunda zorlaniyor olmalari. Belki farkli
yaratict diisiinme tekniklerinin (brainstorming, yanal diisiinme vs...) daha ilk
siifta 6gretilmesi, bu yontemlerin 6grencilerde aliskanliga doniismesi konusunda

bir adim olabilir.

Onemli diger bir konu da, kavram gorsellestirme konusu. Bu konu elbette birgok
derste ele alimiyor ancak gorsel iletisimin temeli olan bu konu ne kadar erken
Ogrenilirse, o kadar iyi olur. Bu bir grafik iiriin olmasa bile, sadece grafik yalin bir
anlatim ya da sadece firga ve miirekkeple, ¢cok yalin bir sekilde, soyut olani

somutlastiracaklar1 6devler verilebilir.

Benim baski dersinde de karsilastigim ve temel sanat dersinde miidahale
edilebilecegini diislindiigiim bir sorunsa, tipografiyi yazi olarak gormemeyi
basarmakta zorlaniyor olmalari. Bunun temel sanat dersinde basarili bir sekilde ele

alinabilecegini diistintiyorum.



Tipografiyi okunacak bir sey olarak degil de, ince satirlar1 gri birer ¢izgi, basliklar
daha koyu alanlar gibi, gri degerler olarak goérmelerini saglamak ¢ok faydali

olacaktir.

Son olarak deginmek istedigim sorun ise, 6grencilerin “giivenli alan” diye tabir
ettigimiz alandan c¢ikmakta ¢ok zorlanmalari. Ozellikle kompozisyon kurarken
daha giivenli segenek olan simetrik kompozisyonlara yonelip, asimetrik
kompozisyonlardan olabildigince uzak durmaya c¢alistyorlar. Temel sanat dersinde
giiclii kontrasthiklar ya da asimetrik kompozisyonlar gibi, 6grencilerin uzak

durdugu kompozisyon tiirlerinin tesvik edilmesi gerektigini diisliniiyorum.

Ogretim Elemam C:
“Temel sanat 6zelinde degil ama, genel olarak fikir bulma asamasinda edindikleri
bilgilerin, birinci sinifta 6grendikleri bilgileri, ilerleyen siniflarda kullanmalar1
gereken bir programla egitim aliyor olsalar da, 6grenciler bazen dersleri bu sekilde
diisiinmeyip, “bu dersi de geceyim, bu krediyi de tamamlayim” diisiincesi ile ele
aliyorlar. Yeri geliyor, “renk konusunu daha 6nce 6grenmis olmaniz gerekiyor”

dedigimizde, geriye gidip, o bilgiyi yeniden ¢agirmakta zorlaniyorlar.

Bunun yami sira dikkatimi ¢eken bir diger konu da, elestirel diisiince eksikligi.
Psikolojiye de yaklasan elestirel diisiince sistemini ¢ocuklara Ogretmemiz
gerekiyor. Eger bu temel sanat egitiminin bir parcasi olursa, 6grencilerimiz, oradaki
bilgiyi, 6rnegin sanat tarihinde gordiigii bir resmin, nasil yapildig1 gibi teknik
bilgisinin diginda, arkasinda yatan fikir olarak, kavram olarak anlayabildiginde,
onu nasil bugiine entegre edebilecegine ya da ondan nasil ilham alabilecegine, onu
¢ikis noktasi olarak nasil kullanabilecegine dair akil yiiriitebilecek hale gelecektir.
Elestirel diisiinceyi, ¢ok derine girmeden ama kabaca anlayabilecek bir seviyede
ogrenmelerinin gerekli oldugunu diisiiniiyorum.

Bunu yaparken gerek disaridan konuk 6gretim elemanlar1 ¢cagirarak, gerek ufak
caplh calistaylar diizenleyerek, gerekse boliim igerisindeki diger hocalar1 derse
konuk ederek, kendi 6zellestikleri alanla ilgili, 6grencilere zihin agic1 egzersizler

yaptirarak bu konuda fayda saglanabilecegini diisiiniiyorum.



Gelisen teknolojiyi de hesaba katarak, basta temel sanat egitimi olmak iizere, tim
derslerin, iskeletleri sabit kalmak kosuluyla, giincellenmesi gerektigini ve ders
iceriklerinin daha akiskan olmas1 gerektigini diislinliyorum. Son yillarda yasanan
teknolojik ve hayat kosullarina dair yasanan geligsmelerin, grafik egitimine de
yansimasi gerektigi fikrindeyim. Bu nedenle, degisen ders akislarina bir temel
hazirlayan temel sanat egitimi dersinin de, daha giincel bir yontemle islenmesi

gerekiyor.

Teknikler siirekli gelisiyor. Eskiden hurufat dizerken, simdi mezunlarimizin
cogunun c¢alistigr reklam ajanslarinda boyle bir uygulama yok. Ancak burada
yontem ve teknik ne olursa olsun, ortak nokta “iyi fikirler bulabilmek”. Bu nedenle
yaraticit fikir bulma ve elestirel diisiinceye sahip olabilmenin en kritik nokta

oldugunu diisiintiyorum.

Ogretim Elemam D:
“Bu sorunun cevabi aslinda bazen kisiden kisiye ¢ok degisebiliyor. Ayni sinifta her
seye hakim, donanmis, hazir gelmis 6grenci kitlesi de var, ya da tam tersi, sanki hi¢
geemisi yok, sanki her seye sifirdan basliyormus gibi, her seyi benim dersimde
ogrenmeye basliyormus gibi olan 6grenciler de var. Ve korkarim ki ikinci grup

daha fazla.

Oysa ben biliyorum ki biitiin 6grenciler ayni seye maruz kaliyor. Ayni seyleri, ayni
sekilde O0greniyor, ayni tezgahtan ¢ikip, ayn1 egitime maruz kaliyorlar ama, bu
bilgiler bazilarmma yapisiyor, bazilarina da temas etmeden geciyor. O yiizden
eminim ki, temel sanat dersinde 6grendiklerini bir iiste tasiyabilenlerde basari
kacinilmaz oluyor ama burada kritik etken, bu bilgilerin 6grenciye yapisip

yapismamastyla ilgili...

Hepimiz biliyoruz ki temel sanat egitiminin temel islevi, gorsel elemanlar etkili
kullanma becerisine alt yap1 olusturmak. Ancak bazi 6grencilerde bu sadece ustalik
olarak kaliyor, sadece yapabiliyor. Bence temel sanatin ikinci bir temel gorevi de,

yaratici diislinebilmeyi kigkirtmak. Onunla ilgili de antrenmanlar yapmak... Bana



Oyle geliyor ki, bizde ilk madde daha fazla caligirken, ikinci madde (yaratici
diisiinmeyi gelistirmek) daha zayif kalabiliyor. Temel gorsel elemanlar1 kullanma
yetisinin iizerinde ¢ok durulurken, yaratici diisiinme kismi biraz eksik kaliyor.
Bunu derslerimde daha net anliyorum. Gorliyorum ki, plastik sanatlarla ilgili
elemanlar1 kullanmakla ilgili daha ¢ok zaman gecerken, asil tasarim boliimiiyle

ilgili olan yaratici diistinme kismi biraz pas gecilebiliyor izlenimine kapiliyorum.

Biz Bauhaus ekoliinden geliyoruz ve igerikte bilgi kiimesinde bir sorun oldugunu
diisinmiiyorum. Z kusagi denilen o kitleye, yani giiniimiiz gencligine bu temel
bilgilerin, bu kaliplasmis ve olmasi1 gereken verilerin, daha giincel, giiniimiize daha

uygun yontemlerle aktarilmasi gerektigini diisiiniiyorum.

Guaj gibi, kagit-malzeme iligkisi gibi seyler tabii ki onemli. Ama geleneksel
yontemlerin yani sira, bizim asil, giiniimiiz yontemlerine, giiniimiiz medyasina da

hazirlik yapmamiz gerektigini unutmamak gerekiyor.

Temel bilimler (temel tasarim ilke ve elemanlar1) tamam ama, o bilgileri
ogrencilere aktarirkenki yontemler sorgulanmali ve giincellenmeli diye
diisiiniiyorum. Temel sanat egitiminde tamamen geleneksel agirlikli bir egitim s6z
konusu. Igerik olarak bu bilgilerin dogrulugu ve evrenselligi tartisilmaz, ancak
bunlar1 6grenciye aktarirken, giiniimiize uygun antrenmanlar ve uygulamalar

yaptirilmasi gerektigini diigtinliyorum.

Bunun diginda algilama yasalariyla ilgili kisim da sorgulanabilir. Ornegin sicak-
soguk, biiyiik-kiiciik iligkisi diyoruz ama, ne i¢in yaptirdigimizi da
anlamlandiramiyoruz gibi geliyor bana. Oysa bizim isimiz, bunlarin anlam
kazanmasini saglamak. Ustalik anlaminda baz1 seyleri yaptirirken, o seyleri ne i¢in
yaptirdigimizi anlamlandirma ve anlama durumunu da biraz eksik goriiyorum temel
sanat baglaminda. Ogrencileri temel sanat egitiminde o kadar yogun bir tempoya
sokuyoruz ki, (“haftaya 20 tane is yetistir’, “bugiin 5 tane 6dev yap” gibi),
Ogrenciler siirekli hareket ve kosusturma icinde olduklarinda, bunu ne ig¢in
yaptiklarini atlayabiliyorlar. Ogrencilerin bir nefes alip, biz ne yapiyoruz diye

sorgulayabilmeleri gerekiyor.



Ogretim Elemam E:
“Tanik oldugum en biiylik eksiklik, Temel Sanat Egitimi dersinde aslinda
islendigini ve Ogretildigini bildigim, denge, ritim, kontrast, hiyerarsi gibi
kavramlarin, sonraki yillarda verilen derslere tasinamiyor olmasi. Ogrenciler bu
konulart Temel Sanat Egitimi dersinde gordiikleri ve o ders sirasinda bu konulara
dair 6devlerden basarili olduklar1 halde, bu bilgileri sonraki derslerde kullanmak
konusunda yetersiz kaliyorlar. Ya da bu kavramlarin sadece temel sanat dersinin
icerigi oldugunu diisliniip, bu bilgileri diger tim derslerde kullanmalar
gerektiginin farkina varamiyorlar. Ozellikle kompozisyon kurmaya dayali
caligmalarin  agirlikli  oldugu dersimde, bunun yansimalarin1i daha net
gorebiliyorum. Bu derste 0grencileri denge, kontrast, uyum, hiyerarsi gibi temel
konularda siklikla uyarmak ya da bu konular1 neredeyse bastan tekrar anlatmak

zorunda hissediyorum.

Agirlikli olarak ikinci siniflara verdigim derslerde gordigiim bir diger eksiklik,
bazi1 tekniklerin biraz zayif kaldig1 yoniinde. Bir temel sanat egitimi hocasinin, ya
da herhangi bir hocanin, biitiin teknikleri ayn1 6l¢giide bilmesine kesinlikle imkan
yok. Bunun icin Fakiilte biinyesinden belli tekniklerde uzmanlagmis Ogretim
elemanlarin1 konuk olarak temel sanat dersine davet edip, guaj, marker, suluboya

vs. gibi teknikler konusunda ufak ¢alistaylar diizenlenebilecegini diisiiniiyorum.

Bunun yani sira, giincel tekniklerin de temel sanat egitimi kapsaminda giris
seviyesinde de olsa Ogretilmesi gerektigini diisiiniiyorum. Pandemi siirecindeki
uzaktan egitim bu ihtiyact daha da gozler 6niine serdi. Gerek kagit israfin1 6nlemek
gerekse maliyetleri diisiirmek adina 6grencilerden isleri dijital formatta teslim
etmelerini zaten istiyorduk pandemiden 6nce de. Ancak oOzellikle 2. smif
ogrencileri, PDF dosya hazirlama, yaptig1 isin fotografini ¢ekme ya da tarayici ile
tarama, bunu pafta {izerine diizgiin sekilde yerlestirme gibi en temel bilgisayar
islemlerinde bile ¢ok zorlaniyorlar. Bu da dersin asil igerigini aktarmaya calisan
Ogretim elemanini, 6grencilere bu teknolojik bilgileri aktarmaya calisarak vakit
kaybetmesine ve dersin esas igerigine ayirmasi gereken vaktin kisalmasina sebep

oluyor.”



Ogretim Elemam F:
“Ben 2. sinif grafik boliimii 6grencilerinin tipografi dersine giriyorum. Bu derslerde
de ¢ogunlukla ve tamamen harf {izerine yogunlastigimiz i¢in, harfleri daha sonra
grafik tasarim alaninda nasil degerlendireceklerini 6grenecekleri konular esliginde
stireli 6devler yaptirtyoruz. Bu 6devler icerisinde yaptiklari sey, ileride yapacaklari,
afis gibi, ambalaj gibi grafik tasarim iiriinlerine bir hazirlik olarak, harfleri lekesel
bir 6ge olarak kullanip, alan igerisinde nasil degerlendireceklerini 6grenmelerini
sagliyor. Genellikle gordiigiim eksikler var ve bunu derste tamamlamaya
calisiyoruz ama, bunu birinci siifta en azindan %50’den fazlasini 6grenmis olarak
gelirse, bizim i¢in bunun iizerine farkli bilgileri koymak daha iyi olacaktir. Bu
gordiigiim eksikler sunlar. Birincisi dolu-bos iliskisini verilen alan igerisinde
kullanma becerilerinin zayif oldugunu diisiiniiyorum. Beyaz alani1 nasil
degerlendireceklerini, siyah ve dolu alanlari, alana gore kontrastligi yiiksek bir

sekilde nasil kullanacaklar1 kavrama yoniinden zayif olduklarini diigtinliyorum.

Benim gozlemi su sekilde; ogrenciler alani homojen sekilde kullanmaya
calisiyorlar. Siyah alani homojen sekilde yerlestirip, gerekli kontrastligi

saglayamamaktan kaynaklanan bir eksiklikleri var.

Aslinda eksik buldugum diger konu da yine kontrastlikla ilgili. Kullandiklar
elemanlarin (harflerin) biiyiik-kii¢iik iligkilerini cesurca kullanmaktan korkuyorlar.
Asir1 bliylik ve asir1 kiigiik elemanlar1 kullanmaktan ¢ekiniyorlar. Hiyerarsik olarak
yumusak gecisli 6l¢ii degisikliklerini daha cok tercih ediyorlar. Aslinda gorsel
hiyerarsiyi kurabilmek ya da etkiyi artirabilmek i¢in bazen biiyiik siyah alanlarin
ya da kii¢iik siyah alanlarin varligina ihtiya¢ duyuyoruz biz diizenlemelerde. Bunu
cesurca kullanamadiklar1 i¢in, gri bir etkiye sahip tasarimlar meydana geliyor. O
cesurlukla asir1 biiyiik elemanlar1 kullanabilecekken, yanina koyduklar1 ¢ok minik
elemanlarla bu etkiyi destekleyeceklerine yumusak ge¢isli, yavas biiytimeler ve
yavas kii¢iilmelerle homojen goriiniimlii ve etkisi zayif bir yapi elde ediyorlar. Bu

tasarimin basarisini engelliyor.

Bunun disinda renk bilgisi konusunda da zayif olduklarini gériiyorum. Ozellikle



giinimiizde, CMYK ile sinirli olmaktan ¢ikip, bilgisayarda RGB sisteminde
neredeyse sinirsiz olan yiizbinlerce renk arasindan, soft, pasif ve agik tonlar1 daha
cok tercih ediyorlar. Bu iirkekliklerinden kaynaklaniyor diye diisiinliyorum. Soft
pembeler, soft ten renkleri, ¢ok acik maviler, agik su yesili gibi renklere
yoneldiklerini goriiyorum. Renklerin vurucu siddetli tonlarin1 kullanmaktan
korkuyorlar ya da kontrast renkleri kullanma cesaretini gosteremiyorlar. Sectikleri
renklerin siddetleri bakimindan, gri ton degerlerinin neredeyse ayni olduklarini

goruyorum.

Bunlara ek olarak gordiigiim diger bir eksiklik de harflerin de aslinda gorsel bir
eleman oldugu ihmal ediyorlar. Ozellikle tipografi dersinde bizim gorsel
elemanimiz tamamen harf, harfin govdesi. Ornegin bir illiistrasyon yaparken bu
kontrastlik ve hiyerarsik diizenlemeyi daha basarili kullaniyor olabilirler ama, s6z
konusu tipografik diizenleme oldugunda, harflerin de ayni ilkelere tabi oldugunu
gbozden kagirtyorlar. Bunda basarili olduklarinda eminim ki, diger grafik tasarim
tirlinlerinin tasariminda da basariya ulasacaklar. Cilinkii tipografi dersleri aslinda
grafik tasarim proje derslerine alt yap1 olusturacak, temel bilgiyi 6gretecek servis
dersleridir. Bu derslerde 6grendikleri o basarili yaklasim, ileride tasarlayacaklari
grafik tasarim iirlinlerinde de kendini gosterecektir ama oldukg¢a zorlantyoruz.
Tipografi derslerinde yaptiklar1 ¢alismalarin tizerinde siirekli az dnce bahsettigim
o kontrastlik ve hiyerarsik diizenlemeye dair sorunlarla ugrasiyoruz. Yeri
geldiginde Ogrencilere tek tek “bunu biiyiit, bunu kii¢iilt, bunu uzaklastir” gibi,
direktiflerde bulunuyoruz. Bu bizim kontroliimiizde yiiriirken, donem sonunda elde
ettigimiz 6devlerde sonu¢ basarili olabiliyor. Ancak 6grenci déonemin sonunda

kendi basina kaldiginda ne kadar basariya ulasir, ondan emin olamiyoruz.

Renk, ¢izgi, doku, vs. gibi konular temel sanat egitiminin olmazsa olmazlari. Ancak
teknolojik gelismelerin de artik grafik tasarim egitimini sekillendirmedeki etkisini
de inkdr edemeyiz. Ornegin benim dersimde, c¢izgiyi bilgisayarda yapryorlar ve
mouse’la ¢izginin dogal kivraklhigim1i veremedikleri i¢in, tasarimin basarisini
diisiiriiyor. Kimi yerde kirik, sivri, elle yapilmigcasina organik ¢izgi formunu
yakalayamiyorlar. Bilgisayar programlarimin verdigi imkanlart kullanmak

istiyorlar ancak o da islerine kimi zaman basarisiz olarak yansiyor. Sdyle bir arzum



olabilir. Ikinci smifa gectigimizde (uzaktan egitim olmasa bile) bilgisayarmn
katkisina ihtiya¢ duyuyoruz tipografi dersine. Ozellikle fontlarla ¢alistigimiz igin,
bilgisayar programlarini minimum diizeyde de olsa, bilmemelerinin eksikligini tam
bir sdmestr boyunca yasiyoruz. Ve 6grenci bu donem igerisinde eger bilgisayar
programi Ogreten bir dersi yoksa, kendi gayretleriyle bu konuda kendilerini
gelistirmeye calisiyorlar. Ve bu kendi baglarina 6grenme ¢abalar1 zaman zaman

yanlis bilgilerle de taglandigi i¢in, sonug yine olumsuz yansiyor bize.

Benim tercihim su yonde: Eskiz ¢ok 6nemli. Diisiinceleri elle kagida aktarmanin
onemini kimse inkar edemez. El-bilek koordinasyonu ve beyinle ortak hareket
kabiliyeti ancak kagit kalemle viicut buluyor. Bunu kabul etmek gerek. Ancak
beynindekileri eliyle kagida doktiikten sonra bilgisayar ortamina gegirmesi, her
zaman tercih ettigimiz bir ¢alisma yontemi. Eskiz asamasinin elle yapilmasi
gerekliligi Ogrencilere mutlaka aktarilmali ancak bunu daha sonra bilgisayara
aktarma agamasinda ihtiya¢ duyacagi bilgilerin birinci sinifta, belki de temel sanat
egitimi dersi igerisine yedirilebilecegini diigiiniiyorum. Ciinkii ilerleyen siniflarda
bilgisayarla ilgili 6gretilmesi gereken seylere her hoca kendi dersinde yer agmaya
calistiginda, 6gretmesi gereken diger seyleri atlamak zorunda kaliyor. Bu yilizden
hangi hocaya sorarsaniz sorun, 6grencilerin 2. Siifa bilgisayar programlarini belli

bir seviyede de olsa 6grenmis olarak gelmesi, biiyiik bir avantaj olur diyecektir.

Eger birinci smiflarin ders programinda grafik tasarima yonelik programlarin
ogretildigi bir ders yoksa, dersin miifredati icinde buna 6zel bir yer ayrilmasa bile,
temel sanatin temel konulari ve igerigi degisiklige ugratilmadan, bu igerik
ogretilirken verilen uygulama ve egzersizlere dahil edilerek, ikinci sinifa
ogrencilerin bu konuda hazirlikli baglamalar saglanmali diye diislintiyorum.

Ozellikle grafik tasarim 6zelinde konusacak olursak, bu boliim artik iiretiminin
cogunlugunu, varliginin biiyiik bir kismini artik bilgisayar lizerinden siirdiiriiyor.
Icinde bulundugumuz ¢ag da bu hiz icerisinde bilgisayardan tamamen geri adim
atma sans1 olmadigini gosteriyor. Grafik alani1 da bu sebepten, agirlikli olarak
bilgisayar programlar1 {izerinden ilerleme kaydedecek ve sahlanacak. Bu yiizden
konu igerisinde, (temel konu basliklar1 ayni kalsa bile) bunlarin bilgisayar esliginde

yapilmasi Onerilebilir.



Soyle diisiiniin, birinci siniftan sonra, eskiz agamasi harig, neredeyse hi¢bir 6devde
biz elle yapilmis doniit istemiyoruz. Hatta artik ¢ikt1 istemekten bile uzaklasarak,
Odevleri dijital formatta teslim almaya basladik. Dolayistyla bilgisayar artik onlarin
ticlincii kollar, ikinci beyinleri oldu. O yiizden temel sanat dersi igerisinde elle
yapilan ¢aligmalarin belki miktarini azaltarak, bilgisayarla yapilan ¢calismalari konu

basligina uyarlayarak, sistemi artik buna evirmek gerekecek.”

Ogretim Elemam G:
“Bu sdyleyecegim sey dogrudan temel sanat egitiminin bir parcast midir emin
degilim ama bunu, temel bir bilgi olarak birinci sinifta 6gretilmesi gereken bir yeti
olarak kabul edebiliriz. Bu da iliski kurma konusu. Onceki ve sonraki derslerle
iliski kurabilmek... Temel sanatta verilen hiyerarsi, 6n plan-arka plan iliskisi gibi,
temel sanat ilke ve elemanlari, genellikle sonradan neredeyse unutuluyor. Bu
ilkeler her afiste, her sayfa diizenlemesinde, her ambalajda, her logo tasariminda,
bastan 6greniliyor gibi oluyor. Bu iligkinin saglamlastiriimasi gerekiyor. Bu sadece
temel sanatin gorevi de degil. Diger derslerde de temel sanata tekrar gonderme
yapmak gerek belki. Ve aynmi isimlendirmeyle, ayn1 kavramlardan bahsedilerek

hatirlatilmasi lazim.

Bunun diginda bir diger onerim de tipografik elemanlarin, harflerin goriintii ve
bi¢im olarak, form olarak, temel sanatta 6rneklendirilen elemanlardan biri olmast
gerektigini diislinliyorum. Nasil iicgen, daire, kare gibi geometrik formlari
gosteriyorsak, harfleri de form olarak ele almaliyiz temel sanatta. Bu da az once ilk
bahsettigim problemin de ¢oziimiine katkida bulunabilir ¢iinkii geometrik formlarla
ogrendikleri temel tasarim ilkelerini grafik tasarim iiriinlerine uygulamakta
zorlanan 6grenciler, harfler iizerinden bu ilkeleri 6grendiklerinde, soziinii ettigimiz

iliski kurma sorunu da ¢6ziilebilir.

Bunlara ek olarak, bir isi degerlendirmek, bir is hakkinda yorum ve elestiri
yapmakta c¢ok zorlandiklarimi goriiyorum. Derste bir arkadaslarinin isini
yorumlamalarint istedigimizde “Cok hos olmus”, “Cok giizel olmus” gibi

ciimlelerin Gtesine gecemediklerine sahit oluyoruz. Bir is elestirisi nasil yapilir,



nasil degerlendirilir, bir is lizerine neler sdylenebilir bunun egzersizinin yapilmasi

cok onemli.

Ben soyle diisiiniiyorum. Temel tasarim diyorsak adina, temel tasarim dersi, grafik
boliimiine 6zel olmamali, temel sanat dersi, resim bolimiine 6zel olmamali.
Bunlarin hepsi, biitiin plastik sanatlar1 kapsayan, biitiin tasarim boliimlerini
kapsayan bir egitimdir. Hatta bence sanat ve tasarim egitimi de karisir birbirine her
anlamda. Bir tek tasarimda problem ¢6zmeye yonelik boliimler eklenebilir bu
egitime. Ama onun disinda ben bunun genel bir ders olmasi gerektigini
diisiiniiyorum. Temel sanat egitimi boliimlere ayristiginda, erisilebilir bilgiyi bir
bakima kisitliyor. Evet tipografi de bu dersin bir pargasi olmali dedik. Ama ayni1
sekilde, ahsaplardan ii¢ boyutlu bir seyler liretmek de olmali, iic boyut da girmeli,
leke de girmeli. Cizgi de girmeli, leke de girmeli. Sulu boya da girmeli, dijital,
ekran i¢in yapilmis bir tasarim da girmeli. Malzemeyi tanitma ve onun iizerinde

neler yapilabilecegine dair bir ders olmali1 diye diisiiniiyorum.”

Ogretim Elemam H:
“Aslinda bu soruya cevap vermek biraz zor olacak ciinkii derslerimizi alan
ogrenciler, temel sanat egitimi alarak geliyorlar. Eger temel sanat egitimi almadan
derse gelen, ya da grafik boliimiine 6zgii bir temel sanat egitimi alarak gelen bir

Ogrenci grubu olsaydi, bunu kiyaslamak ¢ok daha kolay olabilirdi.

Temel sanat egitimi dersi aslinda béliim iginde ¢ok defa konusulmustur. “Igerigi bu
sekilde kalmali m1?”, “Ihtiyac1 gergekten karsiliyor mu?” gibi sorular daha dnce de
tartisilmigtir. Ve bunun bize 6zgii bir sorun olmadigini, pek ¢ok giizel sanatlar

fakiiltesinde ¢6ziilemeyen bir sorun oldugunu diisiiniiyorum.

Yine de konuya grafik tasarim O6zelinde cevap verecek olursak, bilindigi {lizere
grafik tasarimin iki temel unsuru vardir. Bunlardan birisi goriintii/imaj ise, digeri
de tipografidir. Grafik tasarim igerisinde ne varsa, bu ikisinden meydana
gelmektedir. Hatta zaman zaman sadece tipografi ile olusturulan grafik tasarim
tirtinleri de olabilmektedir. Oysa sadece imajla iiretilen grafik tasarim iiriinleri cok

daha az olmaktadir.



Sadece bu konu disiiniildiigiinde bile, temel sanat egitiminin agirlikli olarak
yalnizca imaj iliretmeye yonelik ¢oziimler iizerinde duruyor olmasi, grafik tasarim

egitimi agisindan birtakim eksiklikler dogurabilmektedir.

Ogrencilerde gozlemledigim bir diger eksiklik de, fikir {iretme disiplinlerindeki
zayiflik. Ornegin ben 4. siniflarla olan dersimde bir proje veriyorum ve eskiz
istiyorum. Eger eskiz i¢in herhangi bir say1 belirtmezsem, yalnizca bir eskiz sunan
ogrencilerle karsilasiyorum. Yalnizca bir eskiz ¢aligmasinin asla yeterli olmadigini
3. ya da 4. smiflarda artik sOyliiyor olmamamiz gerektigini diisiiniiyorum. Bunlar
sadece tipografi dersleri i¢in degil, biitiin derslerde benzer sekilde ilerleyen bir
siirecin parcalaridir aslinda. Yaratici fikirler nasil bulunur, eskizler nasil ¢ogaltilir,
bir sonraki asamaya nasil taginir, nasil tamamlanir ve sunulur sorularinin temelleri

aslinda temel sanat egitimi dersinde atilabilir diye diistiniiyorum.

Deginmek istedigim bir diger konu da ekolojik tasarim konusu. Aslinda
boliimiimiiz dersleri i¢cinde bu isme sahip bir se¢gmeli dersimiz bulunuyor.
Stirdiiriilebilirligin, ekolojik tasarimin, birinci siifta, temel sanat egitimi i¢inde yer
almasi1 gerektigine inantyorum. Bu konuda da farkli goriisler var aslinda. Bauhaus
ekoliinden gelen egitimde, iyi bir tasarimdan beklenen kriterler, estetik olmasi,
islevsel olmasi, kolay ya da seri liretilebilir olmasi seklinde ilerlemektedir. Ancak
son yillarda baz1 tasarimcilar bu kriterlere tasarimin siirdiiriilebilir olma
gerekliligini de eklemeye basladilar. Bu konu bizim i¢in ¢ok 6dnemli. Ders ya da
eskiz asamasinda harcanan kagit belki ¢ok énemli degil ancak isler bitip, matbaa
asamasina gecildiginde, grafik tasarimci bu noktada verdigi dogru kararlarda
yalnizca agac degil, belki de kiiciik bir ormancig1 kurtarabilir. Ogrencilerin bunun
bilinciyle yetismesi lazim. Ya da {iretilen tasarim iirtinlerinin bir kisminin dmriiniin
sadece birkag glinliik oldugu durumlar var. Her zaman kitap tasarlamiyoruz. O iiriin
birka¢ giin i¢inde islevini tamamlayip bitirdiginde ne oluyor? Tasarimcinin bu
soruyu sorup, tasarima buna diisiinerek baglamasi lazzim. Az 6nce de belirttigim
gibi, aslinda programimizda ekolojik tasarim dersi mevcut. Ancak sdyle bir durum
s6z konusu. Ogrencilere bir konudan bir kez bahsettigimizde bunu anlayip

ogreneceklerini varsaytyoruz. Ancak bu her zaman bdyle olmuyor. Ogrencilerin bir



seyi gercekten anlayip, bunu davranisa doniistiirebilmeleri i¢in bu bilgiye tekrar
tekrar maruz kalmalar1 gerekebiliyor. Ekolojik tasarim gibi énemli bir konunun
ger¢ekten anlasilmasi ve gelecegin tasarimcilari olan 6grencilerde bir davranis
degisikligine sebep olabilmesi i¢in bu konunun 6grencilere birinci siniftan itibaren

aktarilmasi gerektigi kanaatindeyim.

Eger temel sanat egitimi degil de, temel tasarim egitimi veriliyor olsaydi, bu dersin
boliime 6zgli olmasina hi¢ gerek olmazdi. Ancak bizim fakiiltemiz i¢erisinde resim,
heykel gibi piir sanat boliimlerinin yani sira, grafik tasarim gibi piir tasarim,
animasyon ya da seramik gibi tasarima daha yakin olan béliimlerimiz de var.
Fakiilte igerisinde bu ayrim yapilamadigi icin, temel sanat ve temel tasarim
egitiminin farkli farkli olmasi1 ya da temel sanat egitiminin boéliime 6zel olmasi
gerekliligi biraz daha dikkat ¢ekici oluyor. Eger sadece tasarim fakiiltesi olsaydi,
elbette tek bir temel tasarim egitimi biitiin bolimler i¢in ayn1 sekilde islenmeliydi.
Ancak az Once soziinii ettigimiz piir sanat olan boliimlerde, grafik tasarim gibi

tasarim bdliimlerinin ihtiyaclar: birbirinden daha farkli olmakta.”

Ogretim Elemam 1I:

“Boliimiimiizde uzun yillar 6nce canli model ¢izilen bir desen dersi bulunmaktaydi.
Hatta 2. ve 3. siniflarda da siiren yogun bir dersti. Sonradan o ders kalkt1 ve yerine
grafik desen dersi konuldu. O da ¢ok énemli ve gerekli bir ders elbette, ama canl
modelden ¢izimin karsili§1 olmadigini diisiinliyorum. Bu nedenle haftada bir saat
bile olsa, canli modelden ¢izim yapilmasi gerektigini diisiiniiyorum. S$6yle de bir
endiseye sahibim, yetenek sinavi ile 6grenci alimi durdurulursa, bu sefer ¢izim
konusunda hi¢bir temele ya da birikime sahip olmayan 6grenciler geldiginde, bu
acigin daha da fazla hissedilecegini tahmin edebiliyoruz.

Ogrencilerin mezun olduktan sonra is hayatinda, bir sey anlatirken yalnizca
ekrandan gostererek degil, sunmak istedikleri fikirleri gorsellestirebilecek kadar
cizebilmelerini 6nemsiyorum.

Bir diger onerim de temel sanat egitimi dersinde farkli malzeme denemeleri
yapmalarina imkan verilmesi yoniinde olacak. Bilgisayarda iiretilen {iriinler disinda
farkli teknik ve malzemelerle iiretilen iirlinlerin, kendileri i¢in art1 bir deger

yaratacagini diistinliyorum.



Ogretim Elemam J:
“Ozellikle temel sanat egitiminde temel kavramlar ve yapilar dgretilirken, dogadan
ve ¢evreden fotografik unsurlarla baglamali diye diislinliyorum. Doga ve ¢evre hem
grafik tasarimcisinin hem de sanat tasarim alaninda ilgili bireylerin en biiyiik
destekgisi, yardimcist olan faktorlerdir. Geleneksellesmis ve ayni zamanda
kaliplagsmis renk unsurlarmin disina ¢ikmada yasanan en biiylik zorluk bundan
kaynaklidir. Aga¢ kahverengi, yaprak yesil, giines sar1 gibi... Bu konu 6zellikle en
cok merkezi sinavla gelen 6grencilerde (yetenek siavi ile gelmeyen) cok ama ¢ok

onemli hale gelmektedir.

Isik konusu ile ilgili olarak dogal ve yapay 151k gdzlem sonucu elde edilen bilgidir.
Ogrenciler giin icerisinde bir nesneyi giines altinda giiniin belli siirelerinde
gozlemlemesi ve deneyimlemesi gerekmektedir. Bununla ilgili fotografik ve

hareketli videolar 6dev olarak verilebilir.

Renk; Egitim siirecinde grafik tasarimcinin muhatap oldugu ii¢ renk durumu ile
kars1 karsiya kalma vardir:

1-Manuel guaj, suluboya, kuruboya vb. tekniklerle elde edilen gorsel
renklendirmeler,

2-Dijital ekran tlizerinde yapilan grafik tasarimlarin olusturdugu gorsellerin renkleri
(RGB),

3-Endiistriyel bask1 sonrasi alinan yayinlarin bize sundugu renkler (CMYK).

Ozellikle mezuniyet sonras1 dgrencilerin ajanslarda, stiidyolarda, degisik reklam
sirketlerinde yasanan sorunun en biiyligli renk bilgisi ve tecriibesi konusunda
yasanan sikintilar dile getirilmektedir. Matbaa sektoriinde kullanilan renk anlayist
ile 6grencilik doneminde yapilan grafik tasarim uygulamalarinin dijital baskisini
alirken elde edilen renk bilgisi ve kiiltiirii arasinda ¢ok celigkiler yasanmasi grafik
tasarimcinin yasadigi problemler arasindadir. Derslerde bu farkli ayrintilar mutlaka
Ogretim elemanlar1 tarafindan dile getiriliyordur. Fakat bu ayrintili pratik bilgilerin
unutulmamasi i¢in boliim koridorlarinda bilgi grafikleri olarak stirekli grencilerin

g0z goze gelmesi saglanmalidir. Kronolojik gorseller yapilmali, 6grenci bu yillar



arasindaki farklarin gérmesi saglanmalidir.

Ogrenciler 6grencilik déneminde &grendikleri temel sanat egitimi bilgilerini
yasayarak, deneyimleyerek (Ornegin basim teknolojisini-matbaa kiiltiiriinii) bizzat
mutfaginda zorunlu olarak gérmeleri saglanmalidir. Ornegin kirmiz1 rengi; Guaj
boyada, suluboyada, dijital PDF kitap kapaginda, dijital e-dergide, basin yayin

olarak matbaadan ¢ikmis dergide, gazetede, kitapta vb. deneyerek gormelidir.

Temel sanat dersi 1. ve 2. yariyilda, haftada 9'ar saat islenen ve birinci sinif
egitiminin oldukca biiylik bir kismini olusturan bir ders... Yetenek sinavi ile gelen
ogrencilerde bu ders saati olabilir. Ama merkezi sinav puani ile gelen 6grencilerde
9 saat olmasi, dersi alan dgrenci verimliligi agisindan diisiindiirmektedir. Ozellikle
bu yil itibari ile bu konu iizerinde diisiiniilmeli ve miifredat giincellemesi tizerinde

yogunlagmalidir. Dersler yeniden revize edilmelidir.

Temel sanat egitimi sadece grafik tasarim elemanlar1 ve ilkeleri ¢er¢evesinde degil,
bizzat grafik tasarim {rlinleri uygulamalarinda yapilmasi yoniinde olmalidir.
Tipografi, grafik desen her yas grubu (3 yas, 8 yas, 13 yas, 17 yas, 25 yas gibi
spesifik yas gruplar1 olarak cogaltilabilir) illiistrasyon, mask, stopmotion, graphic

motion, kartvizit, maskot vb....

RGB ekran rengi demektir. Her 6grencinin kendi imkanina gore dijital arag-gereci
farklidir. Hatta fakiiltedeki atdlye ortamlarinda da farklidir. Ekran kartlariin farkl
boyutlarda olmasi bu farklilig1 daha da arttirmaktadir. Ozellikle mezun olduktan
sonra Ogrencinin calistig1 igyerinde de bu farklilik devam etmektedir. Dijital
teknolojinin gelisimi bu farkindalig: ileriki yillarda daha da artiracaktir (en basit
ornegi ile SB tiiplii tv ve giinlimiizde gelinen nokta bu acidan diisiiniilebilir).
Kisacas1 ekran renginin farkliligi yapilan ¢aligmalarda ki cesitliligi hep deva

edecektir. Bu farkindalik 6grencilere de anlatilmali ve yansitilmalidir.

Grafik tasarimda korku ve cesaret; Grafik tasarim alaninda giincellesmenin
getirdigi tedirginlik ve korku... Ve sonrasinda gerek ders veren 6gretim elemani ve
ders alan 0grenci arasinda uygulamalarda yasanan sikintilar, kusak catigmalari...

Giliniimiizde kullanilan tasarim, renk, tslup trendleri siirekli degismektedir. Yeni



akimlar, isluplar, yorumlar, teknikler siirekli gelismektedir. En basit 6rnegi ile
6grencinin yapmis oldugu vize-final uygulamasinin giiniimiize gére yorumlanarak
teslim edilmesi en dogalidir. Fakat dersi veren 6gretim elamaninin aldigr egitim
donemi ile yillarin verdigi bilgi birikimi ve yetenegi, yeni nesil 6grenci gorsel
anlayis ve giincel konulardaki kendini adapte etmesi, yorum ve anlayis sikintilar
olusturmaktadir. Sonrasinda neye gore 6l¢ii-degerlendirme sorular1 cogalmaktadir.
Donemsel imkanlarin vermis oldugu durum ile siirekli yenilenen ve degisen
imkanlarin durumu, arada kalmishg: ve iislupsal farkindaligi/farkligi, ¢atigsmalar
ortaya koydugu tartismasiz bir konudur. Ogrenci Grunge stille bir 6dev teslim
etmesi ile minimal, pop art stille bir 6dev teslim etmesi acaba nasil karsilanir.

Sorular, sorular...”

Ogretim Elemam K:
“Hem kendi egitimimde hem verdigim egitimde hem de yurt disinda farkli
orneklerde gordiigiim kadariyla, ilk olarak deginecegim problemden birgok ders
icin bahsetmek miimkiin, ancak bu problemin Temel Sanat Egitimi dersi i¢in ¢ok
daha 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Tiim diinyada, eger bir ders varsa, bu dersin
muhakkak ve muhakkak bir textbook ’u (ders kitabi) vardir. Ders kitab1 olmayan
ders olmaz. O kitapta konular derse paralel olarak yer alir ve o ders bu kitapla
desteklenerek egitim devam eder. Bu olmaz ise, hazirlanmis ders notlart vardir, bu
notlar text olarak dagitilir ve bir ya da birkag kitap referans olarak verilir. Ancak
bizde durum su sekildedir. AKTS bilgi paketi dogrultusunda, her ders i¢in referans
kitap bilgisi yazilir. Eger dersin 6gretim eleman1 diizenli olarak o kitaptan bir
calisma yapmazsa, o kitaptan sinav yapmazsa, konularini o kitaba kosut devam
ettirmezse, o kitabin ne oldugunu kimse bilmez. Ogretim elemani derste konuyu
anlatir, 6grenci o sirada anlayabildigi kadarini anlar, bu bilgi ile 6devini yapar, bu
sekilde notlandirilir. Ogrenci iyi not da alsa, kotii not da alsa, neden o notu aldigini
bilmez. Sebebi, bir parametrenin olmayisidir. Ders kitab1 olmadan egitim vermeye
caligmak bu problemin asil kaynagidir. Giizel sanatlarda buna gerek olmadigi

diisiiniilse de, esas bu alanda gerek vardir.

Ozellikle yetenek sinavi yerine merkezi yerlestirme sistemi ile dgrenci alimima



baslandiginda, bu konu daha da Onemli bir hal alacaktir. Gelen 6grencinin
avantajlar1 oldugu gibi, dezavantajlar1 da olacak. Eger bahsettigim ders kitab1
iligkili ders yliriitme sistemini kurabilirsek, merkezi yerlestirme sistemi ile gelen
ogrenciler, kitaptan bir seyler 6grenmeye, yetenek sinavi ile gelen 6grenci profiline
gore daha aliskin bir 6grenci profili oldugu i¢in, bu 6grenci grubuna ulasmak
kolaylasacaktir. Bu bilgiler 6grencilere yazili bir sekilde sunuldugunda, bu
ogrenciler calisip geleceklerdir. Ciinkii bu sekilde caligma disiplinine zaten
sahipler. Ayrica bu 0grenciler basarili olup olmadiklarint da yine aym yazili
kaynaga bakarak anlayabilecekler. Bu konu, ¢ogu dersin problemidir, ancak temel

sanat egitimi i¢in ¢ok daha 6nemli bir problemdir.

Temel sanatta, daha 6nce de temel sanat hocalari ile konustugumuz en temel sorun,
temel sanatta yapilan ¢alismanin aslinda ileriye doniik korelasyon saglayacak bir
calisma oldugu bilincinin ve bilgisinin 6grenciye verilememesidir. Bunun
yontemleri arastirilabilir ancak temel sorun budur. Temel sanat dedigimiz sey
konservatuvardaki solfej, nota ve armoni gibidir. Alinacak dort yillik egitimin
temel yapisidir. Ogrenci hangi enstriimani ¢alarsa calsin sonunda bunlar hig
degismez. Eger 68renci nota, solfej gibi temel derslerde basarisiz olursa, Oniine
gelen notayr calamaz. Bu eksikligi varsa belli olur ve hemen tamamlanir.

Konservatuarda bu sorunu tespit etmek ve dnlemini almak ¢ok daha kolaydir.

Bizdeki duruma gelirsek, temel sanatin belli konular1 vardir. Ornegin biiyiik-kiigiik,
renk armonileri, sik-seyrek, yon, tekrar vb. Ogrenci tiim bu konular1 dgrenir,
bunlarla ilgili 6dev yapar, ddevini teslim eder, notunu alir ve temel sanat defteri
orada kapanir. Sonra 6grenci 2. sinifa geger, sonra 3. sinifa gecer, sonra 4. sinifa
gecer ve mezun olur. Ornegin ben bir derste sayfa tasarimi yaptirirken, “bu sayfa
aslinda sizin sahneniz, buradaki her sey tekrar ilkesine dayaniyor” gibi agiklamalar
yaptigimda Ogrenciler “Biz bdyle bir sey bilmiyoruz, karelerle bir sey yaptik
ama...” diye tepki veriyorlar. Bazen Ogrencilere sunu hatirlatiyorum: “Harf
dedigimiz sey, aslinda burada bir temel sanat 6gesi, eger basliklar1 bold, alt
bagliklar1 serifli kullanirsaniz, boylelikle bir gegislilik yaratirsiniz, temel sanatta
gordiiglinliz hiyerarsi gibi”, ancak 6grenci yine ilk kez duymus gibi tepki veriyor.

Neredeyse en bastan renk, ritim, yon vesaire anlattigimi ¢ok iyi biliyorum. Sunu



gozlemliyorum ki, 6grenci grafik tasarimla ilgilenirken temel sanat defterini ¢oktan
kapatmis, sonra tipografi ya da kaligrafi dersine gelmis. Aslinda tipografi ya da

kaligrafi dersinde o alt yap1 bilgisine ihtiyact oldugunu maalesef bilmiyor.

Bu sorunun giderilmesi i¢in temel sanat dersinde liggen, daire ve karelerle yapilan
alistirmalar1 uygulatirken, grafik 6grencilerinin bu alistirmalar1 sadece geometrik
formlar1 kullanarak yapmalar1 yerine, dergi ve gazetelerden kestikleri harfleri
kullanarak yapmalart ya da renk caligmalarini ambalajlardan kestikleri renk
ornekleri ile yapmalar1 saglanabilir. Bu sayede 6grencilerin bu bilgileri daha sonra
ne amagcla kullanacaklarini daha iyi anlayacaklarini diisiiniiyorum. Bu yontem, bu
dersin bir esik problemi degil, siiregelen egitim hayatlarinin bir alt yap1 bilgisi
oldugu mesajini vermekte faydali olacaktir. Coziim her ne olursa olsun, problem
ortadadir. Problem, temel sanat bilgisinin grafik tasarim korelasyonuna

erisememesidir.

Bu problem temel sanat dersi yiiriitiiciilerine iletilirse -kendi agilarindan hakli
olduklari- bir cevap gelebilir: “Nota 6gretirken piyano notasi ya da gitar notasi diye
ogretilmiyor. Nota bilgisi 6gretiliyor, 6grenci de bu bilgiyi ¢elloda ya da fliitte
kullaniyor. Bu yiizden temel sanat egitiminin, 6rnegin renk konusunun, ‘grafik
rengi’, ‘seramik rengi’, ‘heykel rengi’ gibi bir ayrim1 olamaz. Renk konusu renktir
ve sadece renk Ogretilir”. Evet, bu bir goriistiir. Ancak bu durumda goriiliiyor ki,
ortada bir sorun var. O halde bu sorunun ¢éziimii i¢in bir 6neride bulunmaliy1z. Bu
dersin bir esik degil, bir devamlilik bilgisi oldugunun anlasilmast ve dersin
islenisinin bu anlayis1 pekistirecek sekilde ilerlemesi gerekiyor. Eger dyle olmazsa,
bu egitim amacina tam olarak ulasamaz. Ve gorlinen kadariyla da istenilen 6l¢iide

ulagamiyor.

Bu durumda s6yle bir yapilanma da denenebilir: Temel Sanat Egitimi yerine,
Grafik Temel Egitimi gibi bir isme sahip, temel tasarim ilke ve elemanlarinin
agirhikli olarak islendigi, ancak kapsam ve uygulama yontemlerinin grafik
egitiminin ihtiyaglar1 dogrultusunda sekillendirildigi bir ders olusturmak. Bu derste
temel sanat egitiminin konularina ek olarak, ¢cok temel diizeyde tipografi ya da

yazilim bilgisi de verilebilir. Ozellikle yetenek sinavi yerine merkezi yerlestirme



sistemiyle Ogrenci alinmaya baslandiginda, boyle bir derse c¢ok daha fazla

ihtiyacimiz olacaktir.

Bunlar disinda bir diger tespitim de sudur. Her ne kadar Grafik ve Animasyon
boliimleri bu problemden diger boliimlere nazaran biraz daha az etkileniyor olsa da
yine de sorun teskil edecek seviyede, yaraticiliktan cok, teknik ve iscilige agirlik
veriliyor olmasi. Teknik ve is¢iligin bu denli 6ne ¢ikarilmasi 4 yillik lisans
egitimini, gelismis bir meslek lisesi egitimine benzetmektedir. Bizde teknik odakl
davranis bi¢imi oldukga fazla. O yiizden ¢ogu zaman nasil yaptigimiza konsantre
olup, ne yaptigimizi gozden kaciriyoruz. “Nasil?” sorusunun cevabini artyoruz. Bu
durumda “Ne?” ve “Niye?” sorular1 cogunlukla cevapsiz kaliyor.

Temel egitiminin asil amaci, liseden gelen 6grencileri, temel egitim gergevesinde 4
senelik egitime; ara¢ kullanma yetileri (o ara¢ kesik u¢ da olabilir, bilgisayar da
olabilir, fotograf makinesi de) ve temel teorik yetiler (derinlemesine olmasa da
felsefe, sanat tarihi, semiyotik, kavramsal diisiince ve yaraticik) dogrultusunda
hazirlamaktir. Temel sanat egitimi de bu temel egitimin bir pargasidir. “Sophomore
Year” olarak da bilinen bu siiregte, egitim basamaginin ileriki adimlarinda ihtiyag
duyacag1 temelleri olusturmak icin gerekli olan bilgi ve beceriler 6grenciye
kazandirilir. Bu baglamda bakildiginda 6grencilere bir renk ddevini guajla kare
kare boyatmak yerine, bunu dijital ortamda yaptirmak daha &gretici ve g¢ekici
olacaktir. Bu sayede 6grenciler hem bilgisayar ortamini 6grenmeye, arag kutusunu
yavas yavas tanimaya baslayabilirler. Bunu yaparken de bir yandan temel sanat
konularin1 da o6grenebilirler. Bunu cizerek yapmak yerine dijital ortamda
yaptiginda, 6grenci hem sevdigi bir aract kullanmis olacak hem isciligi azalacak
hem yaraticilig1 artacak hem elde de bir 6devi yapacag stirede dijital ortamda 20
deneme yapabilecektir. Evet, o kareleri cok diizgiin sekilde boyamak da bir
egitimdir, ancak alistirmalar diger tiirlii verildiginde ve iscilik yiikii ortadan
kalktiginda 6grenciler bu aligtirmalar1 yapmay1 hem daha ¢ok seviyor hem de daha
tiretken oluyorlar. Ayrica 6grenciler portfolyolarini iscilik {izerine kurduklarinda,
olas1 igverenlerin bu tarz portfolyolar1 cag dis1 bulmalar1 ve asil gormek istedikleri

“yaratici fikirler” agisindan yetersiz gérmeleri tehlikesi ile kars1 karsiya kaliyorlar.”





