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OZET

MUSTAFA ASLIER’IN SANATI VE OZGUN BASKIRESME KATKILARI
Giilsah DOKUZLAR CANPOLAT
Bask1 Sanatlar1 Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2012

Danisman: Do¢. Saime DONMEZER

Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Mustafa Aslier, {iretmis oldugu tiim
eserlerinde 6zgiinligli bulmus ve bu 6zgiinliigiiniin getirilerini basariyla yansitmis, Tiirk

resim sanatma “Ozgiin Baskiresim” kavramii kazandirmustir.

Aslier, yaraticihgim diisiince ve gbzlem yetenegiyle birlestirmis, stirekli degisim, geli-
sim icerisinde her zaman yeni olan1 aramay1 amaglamistir. Sanatg1 *“ anadolu insanlari,
anadolu topragi ve aile kavrami”, gibi simgesel yaklasimlar, figiiratif istiflemeler ve
geometrik form kurgulariyla sanatini olusturmustur. Aslier, sanat hayatina monotip bas-
k1 teknigiyle iiretilmis eserlerle baslamistir. Sanatg1, 1953 yilinda Milli Egitim Bakanli-
g1’ nin agtig1 sinavi kazanarak, Almanya’ ya egitime gonderilmis ve boylece diger 6z-
giin baskiresim tekniklerini tanima ve ¢alisma firsatini yakalamistir. Bu egitim siiresince
urettigi eserleri, Stuttgart Galerie Senatore’ de sergilenmis, ardindan bir Alman yaymevi
tarafindan bazi eserleri satin alinarak, Tiirk Grafigi konulu bir takvim basilmistir. Bu
serginin ve takvimin yankilar siirerken, Bakanlik davetiyle Aslier, Viyana’ da ikinci

kisisel sergisini agmustir.

1959 yilinda yurda donen sanatci, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ na
atanmig, burada miidiirliik ve dekanlik yapmistir. Egitimciligini de sanat¢1 kimligi gibi
biiyiik bir 6zveriyle yapmis olan Aslier, 6zgilin baskiresim sanatinin yayginlasmasina ve

gelismesine ¢ok biiyiik katkilar saglamistir.
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1960 yilinda belirginlesmis ¢izgisi ve anlatim dili, bugiinkii “Ashier Sanati”n1 olustur-
mus, yurtici ve yurtdisinda agtig1 sergilerle uluslararasi sanat¢t kimligini kanitlamig ve
Tiirk Resim Sanat1 tarihinde de 6nemli bir yer edinmistir. Ayrica sanat¢inin birgok mii-

zede eserleri ve odilleri bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Tiirk Resim Sanat1, Mustafa Aslier, Ozgiin Baskiresim, Simgesel, Figiiratif,
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ABSTRACT

MUSTAFA ASLIER’ S ART AND HIS SUPPLEMENTS TO ORIGINAL PRINT
ART
Giilsah DOKUZLAR CANPOLAT
Printmaking Main Art Branch
Anadolu University, Fine Arts Institute, June 2012
Advisor: Ass. Prof. Saime DONMEZER

Mustafa Aslier has gained an important place in Turkish Original Printmaking Art by
successfully displaying self authenticity of art into the art of printmaking; which identi-

fies the meaning of ““ Original Printmaking > in today’ s art world.

The artist successfully merged his creativity with a unique translation of ability to dis-
play deepest observation. The past and present blends into the future in all of his crea-
tions. He created the concept of “My People, My Soil Anatolia” with his symbolic ap-
proach of stowages and geometric formalism. He started his art career in a conservative
style, then he entered and won the exam given by the Turkish Ministry of National Edu-
cation and was granted to sent to Germany in 1953. He then experienced other original
printmaking techniques which he successfully blended into his unique style of art. The
art he produced during this time was exhibited at “Stuttgart Galerie Senatore”, followed
by a calendar created by his original artwork “Turkish Graphic Art” bought by a Ger-

man publisher.

Aslier, opened his second exhibition in Vienna; he then returned to homeland in 1959

and was assigned to be an educator, then the dean of the School of State of Fine Arts.
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Aslier provided strong identity to the meaning of “Printmaking Art” by his hard work of

self expressionism.

In 1960 the name of “Aslier Art” proudly comes from his strong self expressive lan-
guage that he displays in many exhibitions in Turkey and Internationally, which gave
him an important identity in Printmaking Art. Also there are many prizes and artist’s

works in some of important museums.

Key Words

Turkish Art of Painting, Mustafa Aslier, Original Printmaking, Symbolic, Figurative
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ONSOZ

Grafik Sanatlar ve Ozgﬁn Baskiresim Sanatinda Mustafa Aslier’ in yerini, 6nemini, Sa-
natmni ve eserlerini vurgulamak amaciyla hazirlanan « Mustafa Aslier’ in Sanat1 ve Oz-
giin Baskiresme Katkilar1 ” adli tezin konu se¢iminde ve bu tezin yiiriitiilmesindeki tiim
fikir ve yardimlarindan dolayr danisman hocam Saym Dog¢. Saime Donmezer’e, tez
kaynak taramada, kaynak kitaplardan, tezlerden ve dokiimanlardan faydalanmami sag-
layan Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kiitiiphanesi biinyesine ve son

olarak beni her zaman destekleyen ve yanimda olan aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Giilsah Dokuzlar Canpolat
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Problem

Mustafa Aslier, Tiirk Resim Sanatina ve 6zgiin baskiresme ¢ok biiyiik boyutta katk: sag-
lamistir. Bu katkilar dogrultusunda Tiirkiye’de baskiresmin olusumu ve tarihsel gelisim

stireci, Aslier’in sanatiyla birlikte incelenmesi gerekmektedir.

Ozgiin baskiresmin, sanatgilar arasi hizla benimsendigi ve yayilmaya basladigi donem-
lerde kurulmus olan baskiresim atelyeleri ve bu atelyelerde tretilmis eserler, 6zgiin
baskiresmin temellerini olusturmustur. Mustafa Aslier’ in Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulunun gelismesi i¢in ¢abalar1 ve sanat¢inin, 6zgiin baskiresmi geng nesillere

benimsetip, aktarmis olmasmin 6nemi bu tezle vurgulanmis olacaktir.

Sonug olarak; Aslier’in sanatinin gelisim siireci, Tiirk 6zgiin baskiresminin gelisim sii-
reciyle géstermis oldugu paralellik dogrultusunda incelenmesi gerektigi, bu arastirma-

nin 6ziinii olusturmaktadir.

Amacg

Mustafa Ashier’ in Tiirk Resim Sanat1 ve Ozgiin Baskiresim Sanatindaki yeri ve énemi
temel amag olarak belirlenmis, sanat¢inin, sanat hayatina basladigi donemlerden itiba-
ren, eserlerinin kronolojik sirayla incelenmesi ve yapitlarindaki gelisim siirecinin ortaya

¢ikarilmasi hedeflenmistir.

Bu amaglarla birlikte, Aslier’ in hayati, eserleri ve 6zgiin baskiresmin Tiirkiye’de olu-
sumu ve gelisimine katkisinin yani sira Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulun-

daki yeri ve bireysel katkilarini da aragtirmaktir.
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Mustafa Aslier’in “Ozgiin Baskiresim” kavramini yaratmis olmastyla bu sanat dalinmn
Tiirkiye’de daha yaygin bir kitleye ulasmasi ve bagl bagina bir sanat dali haline gelmesi

bu ¢aligmanin 6nemini olusturmustur.

Aslier’in eserlerindeki 6zgiin anlatim dilinin, sanatgmin degisen ve gelisen sanatiyla
0zdeslesmisligi ve sanat¢min uluslararasi sanat kimligini kanitlamis olmasi1 Aslier ve

eserlerinin birlikte incelenmesinin 6nemli oldugu kanisina varilmistir.

Simirhliklar

Bu ¢alisma, Ik bdliimde Aslier’in yasami, ikinci boliimde Aslier’in sanat egitimi ve
sanat goriisii, ticlincli bolimde Aslier’in 0zgiin baskiresme katkilar1 ve 06zgiin
baskiresmin Tiirkiye’de 1980 sonrasi gelisim siireci, dordiincii boliimde ise Aslier’in

sanat yapitlarmin ve donemsel gelisim siireglerinin incelenmesinden olusturulmustur.

Bu dogrultuda “ Mustafa Aslier’in Sanat1 ve Ozgiin Baskiresme Katkilar1 ” baslikl1 tez,
asagidaki ifadelerle sinirlandirilmistir.

* Mustafa Aslier‘in yasami

* Mustafa Aslier’in sanat egitimi ve sanat goriisii

* Mustafa Aslier’in 6zgiin baskiresme katkilar

* Mustafa Aslier’in sanat yapitlarinin kronolojik olarak incelenmesi
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Tammlar

Ozgiin Baskiresim Sanati: Sanatc tarafindan kaliplar1 hazirlanan, belirli sayida kagit

ve benzeri malzemeler iizerine baski yapilan sanattir.

Graviir ( Cukur Baski ): Metal veya ¢inko levha {izerine asit veya vernikle oyulan ya-

da kazima uglariyla kazilarak olusturulan kaliplarin basilmasiyla ortaya ¢ikan tekniktir.

Linol Oyma Baski ( Yiiksek Baski ): Linolyum malzemesi kullanilarak kesme ve oy-

ma yontemleri kullanilarak yapilan baski teknigi.

Monotip Baski ( Diiz Baski ): Cam ya da cam gibi malzemeler iizerine boya agilip,

iizerine kagit yerlestirilerek ¢izim yapilmasiyla olusan baski teknigi.
Perspektif: Iki boyutlu yiizeye ii¢c boyutlu yiizey ¢izme metodu.

Grafik Sanatlar: Tiim sanatsal tekniklerin ve ¢izimlerin ¢ogaltma amaciyla tiretilmis

eserler biitiiniinden olusan sanat dalu.
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1.MUSTAFA ASLIER’IN YASAMI

Aslier, 1926 yilinda Bulgaristan’in Kircaali kentinin Cataklar Koyti’nde dogmustur.
1939 yilinda ailesiyle birlikte Tiirkiye’ye go¢ edip, Bursa’ya yerlesmislerdir.

Sanat¢mn, 1943 ve 1944 yillar1 arasinda Balikesir Necatibey Ogretmen Okulu’nda,
Ogretmenleri tarafindan anlagilmis olan yetenegi onu resim alanma ydnlendirmistir.
Boylece Aslier, 6gretmenlerinin destegi ile severek izleyecegi sanat yolunu se¢mistir.
Aslier, Balikesir Halkevinde okul miidiiriiniin de vermis oldugu destek ile bir sergi ag-
mis, gegen siire ierisinde de, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiinii kazanmis ve

yatili olarak okula alinmistir.

Mustafa Aslier, Resim-is boliimiine girmis ve ressam olma yolundaki ¢iraklik donemi
baslamustir. Sanatgi, burada Sinasi Barutgu, Malik Aksel, Refik Epikman’la ¢alisma
sansini1 yakalamistir. Bu olanaklar dogrultusunda, hem biiyiik usta sanatcilarin eserlerini

tanimis hem de sanat¢inin i¢inde resim yapma tutkusu artmustir.

Monotip teknigiyle arayislarina baglayan Aslier, bu siire¢ icerisinde yaptigi eserleri,
Tiirkiye’nin ilk grafik dersini veren Sinasi Barutcu tarafindan ilgi ve begeniyle karsi-
lanmistir. Bunun sonucu olarak da Aslier’e Ankara Halkevleri Genel Merkezi’nde agi-
lacak olan bir sergiye katilimi saglanmistir. Sanat¢i, 1949 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-1s boliimiinii basariyla bitirmis ve 6zgiin baskiresim tekniklerini deneme arayis-
larmna tas baski teknigi ile devam etmistir. Sanat¢inin, bu olanaga sahip olmasindaki
etken, Gazi Egitim Enstitiisii yakinindaki Matbaa Meslek Lisesi’ne atanmasi olmustur.
Burada grafik resim 6gretmenligi yaptig: siire icerisinde, orada calisan tas baski ustasi

olarak calisan Rasim Arseven ile ¢alismustir.
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Matbaa Meslek Lisesi, 1950 yilindan sonra Istanbul’a tasmmustir. Sanatc1, buradaki gé-
revinin yani sira, ¢ocuk dergisi yayinlayan bir yaymevinde de ¢alismaya baslamistir. Bu

is olanag1 Aslier’in algi ve hayal giicii yetenegini gelistirmesinde etkili olmustur.

Aslier, 1953 yilinda Milli Egitim Bakanliginin yapmis oldugu smavi kazanarak, Al-
manya’ya uzmanlik egitimi i¢in gonderilmistir. Sanatci, ilk olarak Miinih Grafik Sanat-
lar Akademisi’nde, daha sonra kendi istegi dogrultusunda Stuttgart Grafik Sanatlar

Yiiksek Okulunda baski1 sanati1 agirlikli bir egitim almistir.

Aslier, 1958 yilinda 6grenimini tamamlayip diplomasini aldiktan sonra, bitirme tezi ola-
rak Prof. W Staehle ile birlikte gerceklestirilen Necati Cumali’nin “Karakolda™ adli ese-
rinin Almanca gevirisini yapmis ve on iki 6zgiin baski resmiyle bu eseri yorumlamistir.
Yalnizca yiizeli adet basilan bu kitap, sanat ¢evresinde biiyiik ilgi ile karsilanmistir. Bu
eser Mainz’da Alman Sanat Kitaplar1 Miizesi’nde bulunmaktadir. Sanat¢i, yine bu yil
icerisinde Stuttgart Senatore Galerisi’nde ilk sergisini agmis ve bu sergi sanat¢1 igin ¢ok
biliyiik bir etki olusturmustur. Yaklasik olarak otuz bes eserden olusan bu sergide ki tiim
eserler satilmis ve bir Alman yaymevi tarafindan, sanat takvimi i¢in on iki eser belir-
lenmis ve on bes bin adet basilmistir. Boylece Aslier, yurtdisinda daha genis kitlelere
ulagma ve tanmmma olanagmi bulmus, sonrasinda ikinci kisisel sergisini Avusturya’da
Bakanlik daveti ile 1959 yilinda Viyana Devlet Galerisi’nde agmistir. Bu sergide de

bircok eser satilmis ayn1 zamanda Viyana Albertine Miizesi’'ne eserleri alinmustir.

Aslier, yurda dondiigiinde Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi Grafik Boliimiine
atanmustir. Sanat¢inin yasaminda 6nemli bir yeri olan bu okul, Aslier’in 6zverisi, inanc1
ve sanata olan baglihigiyla en verimli yillarin1 yasamustir. Boylece yeni sanatgilar grubu
Olusmus, Grafik Sanatlar Bolimii de, 6zgiin baskiresim adiyla 60’1 yillarda Tirkiye
capinda genis yankilar uyandirmustir. Asher, Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda
1972 yilinda ilk olarak alt1 y1l miidiirliikk, daha sonrasinda Grafik Sanatlar Boliim basg-
kanlhig1 yapmustir. 1983 yilinda Sanatta yeterlik diplomasinin ardindan dekan yardimci-
ligina atanmig ve 1989 yilinda da “Profesorliik” unvanini almistir. Bunun ardindan Gii-
zel Sanatlar Fakiiltesine Dekan olarak atanmustir. Asher, her zaman Tiirk Resim Sanati-
nin gelisimine, ilerlemesine dnciilik etmis, egitimei kisiligi ile bircok 6grenci yetistir-

mistir. Aslier, 1992 yilinda egitimcilik gorevini tamamlayarak emekli olmustur.
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Sanatginm, Istanbul, Ankara ve Izmir Devlet Resim ve Heykel Miizelerinde bulunan
eserlerinin yaninda Yugoslavya Modern Sanatlar Miizesi’nde dort, U.S.A. Benn and
Abby Gray Foundation’da alt1, Biikres, Prag, Cezayir Miizeleri’nde birer eseri, Varsova
Grafik Sanatlar Miizesi’nde de iki afisi bulunmaktadir.

Aslier, 6zgilin baskiresim ile 6zdeslesmis, yurtici ve yurtdisinda ¢ok sayida sergilere

katilmus, uluslar aras1 diizeyde sanat¢i kimligini kanitlamistir ( Aslier, 2010)
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IKiNCi BOLUM

MUSTAFA ASLIER’ IN SANAT EGIiTiMi

1. MUSTAFA ASLIER’IN SANAT EGITIMININ DONEMSEL GELiSIMLERI
1.1.Asher’in Almanya’da Sanat Egitimi Siireci

Mustafa Aslier, daha ilkokul yillarinda resim yetenegi ve gozlemciligiyle 6gretmenleri-
nin dikkatini ¢ekmis, onlarin destegi ve tesviki ile sanat yolculuguna basglamistir.
Necatibey Ogretmen Lisesi ve ardindan Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde
gegen yillar, bu yolculugun en baslarmi olusturmustur. Ancak sanatg¢1, hayatinin doniim
noktasini Almanya’ya egitim amacgh gonderildigi siralarda yasamistir. Sanatg¢i resim
yapmaya baslamis oldugu ilk anlardan itibaren Anadolu insanin1 konu edinmis ve bunu
Almanya egitimi ile birlikte daha yalin bir anlatim dilinde kendi 6zgiin sanatina yerles-
mistir. Aslier, kendi 6z benligi iginde Anadolu ve Avrupa’yi i¢ ige geg¢irmis, boylelikle

kendi 6z sanat kimligini olusturmustur.

1.2.Asher’in Almanya’da Sanat Egitiminin Eserlerine Yansimalari

1953 yili Aslier’in sanati igin 6nemli bir baglangi¢ noktasi olmustur. Aslier’in uzmanlik
egitimi icin Almanya’ya gonderilmis olmasi, sanatgiya baskiresim tekniklerinde ilerle-
me ve gelisme saglamistir. Burasi, sanatgi i¢in her agidan ¢ok verimli olmustur. Aslier,
burada teknik agidan bir¢ok deneyim kazanmis, malzeme konusunda sikint1 yasamamis

boylece monotip baski teknigi ile ulasmaya calistigi tag baski teknigine artik ulagmustir.
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Aslier, Almanya egitimi siiresinde Avrupa resim sanatini, daha 6nceden kitaplarda go-
riip, arastirdig1 baski tekniklerini yakindan inceleme, gézlemleme ve arastirma firsatini

bulmustur.

Aslier, ilk olarak Miinih Grafik Sanatlar Okulu’nu se¢mis, burada hem Alman dilini
ogrenmis hem de Profesor Joseph Kaeufer’in tipografi derslerine katilmistir. Aslier’in
bir y1l kadar siirmiis olan egitiminin yani sira, 6grendigi yeni bilgiler, gezdigi, inceledigi
miizeler ve resimler dogrultusunda, kendi sanatinda degisiklige gideceginin ilk belirtile-
rini bu donemlerde yasamistir. Sanatcry1, gergekci bir yaklasimin ardindan, gidecegi
sade, yalinlastirilmis, soyut yaklasim ¢ergevesinde sanatina devam etme diisiincesi ile
yenilik arayis1 ¢abalar1 sarmistir. Ug boyutlu resimlerin yerini giderek yiizeysel anlatim-
cilik almistir. Siyah ve beyazin bu yiizeysellikte birlestigi, gii¢lii, yalin anlatim dilinde
eserler ortaya ¢ikmistir. Aslier’in Almanya egitiminin eserlerine yansimalari, boyut al-
gismin yani sira resmetmis oldugu Anadolu insanina da yansimistir. Sanat¢inin, 1940’11
yillarda figiirlerinde kullanmis oldugu c¢izgi demetleri, 1953 yili sonlarinda degisim
yansimalarmnin etkisi ile yiizeysellesmis ve mekanla biitiinlesmistir. Bu ¢izgi demetleri-
nin yerini almis olan geometrik formlar yenilik arayislarinin yansimalar1 olarak belir-
mistir. Bu durum, sanat¢min simgesel yorum kavramimni baglatma siirecinin ilk agamasi

olarak ortaya ¢ikmustir.

Aslier, Almanya egitiminin ilk evrelerinde, resimlerindeki perspektifin {i¢ boyutlu etki-
sini yiizeysellige indirgemis, figiirlerini de geometrik ve yalin formlara doniistiirmiistiir.
Zamanla bunlarm istiine lekesellik kavrami vurgulanmus, 151k, gélge ve ara tonlarmn ye-

rine salt siyah ve beyaz kullanilmistir.

1.2.1.Asher’in Eserlerinde Yeni Anlatim Dili Arayislar

Aslier’in siirekli gelisen sanatinin, resimlerinde yeni arayiglarmin devamui ile arka plan
ve figlir betimlemeleri dekoratif bir yaklasim 6gesine dogru kaymustir. Bu dekoratif

yaklasim, sanat¢inin eserlerini sade ve yalin sanat anlayis1 arayisindan uzaklastirmastur.
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Mustafa Aslier’in eserlerinde yalinlagma arayislari, arka planda mekanin sadelestirilme-
siyle baslamis, daha dncelerden kullanilmis ¢imen ve toprak dokularmin yerine lekesel,
diiz formlar kurgulanmistir. Daha sonraki zamanlarda, figiirlere de bu sadelesen tarz
yansitilmis ve figiirlerde ki dekoratif motiflesmenin yerini kiyafetlerden arindirilmis
betimlemeler almistir. Bu tutum, sanatg¢iyr tam da istedigi gibi sade ancak ifade giicii

yiiksek anlatim boyutuna ulastirmistir.

Arayislarin sonucu olarak, sanat¢inin resimlerinde grafiksel bir etki goriiniimii ortaya

cikmistir. Bu grafiksel etki, tipki bir logonun sadeliginde anlam karmasasindan uzak,

verilmek istenileni en basit yoldan veren bir olguya donistiirtilmistiir. Grafik sanatlar

icerisinde yoresel anlatim dilini tercih eden dénem sanatgilar1 arasinda yer alan Aslier,
bu anlatim seklini su sekilde aciklamistir;

... Grafik Sanatlar kapsami i¢inde, daha ¢ok yoresel temalar1 anlatimci bir anlayis para-

lelinde dogrulandirilmaktan yana olan sanatcilarin bir bolimiiniin, temel ugras alanma do-

niistiirdiikleri bir bolimiiniinse, donem etkinligi halinde ele almis olduklar1 bir yonelis ola-
rak dikkati gekmektedir. ( Ozsezgin ve Aslier, 1987: 82)

Siirekli arayiglarini siirdiiren ve bu arayislarin sonucunda anlatim ve ifade giiclinii giic-
lendiren sanatgi, ilerleyen sanat hayati igerisinde, mekan ve figiir betimlemelerinde
yapmis oldugu gibi bu kez de figiirlerini yliz ifadelerinden arindirarak farkli bir anlatim

seviyesine ulagmaistir.

1.2.2. Asher’in Eserlerinin Renkle Bulusmasi

Almanya egitimi siiresince, eserlerinin yalimlagmis ifadelerinin izlerini, degisen ve geli-
sen sanatinda gormek olanaklidir. Bu izler, {izerinde ¢ok zaman harcanmig olan linol
baskilarinda da hissedilir. Sanatg1, linol baski tekniginin ardindan bu arayislara gukur
baski teknigini de eklemistir. 1957 yilindan sonra yapilmisg olan metal basmalarda yine
lekeselcilik ve geometrik formlarla betimlemeler kullanilmistir. Bu eserlerde dikkat ce-
Kici bir nokta ise; bu eserlerin siisten ve motifsel anlatimlardan armmis olmasidir. Tiim
bu deneysel arayis ¢abalari, sanat¢inin farkl baski tekniklerinde dahi 6zgiin ve tutarh
anlatimmin siirmiis oldugu bir durum haline gelmistir. Bu durum, Aslier’in 6zgiin sana-

tinin zenginlikleri arasinda yer edinmistir.
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Sanat¢1 arayislart sonucunda siyah ve beyazin hakim oldugu resimlerinde yalin ifade
giicline ulagmis, bu arayislara renk unsurunu da ekleyerek devam etmistir. Bdylece bu
arayislarla, sanat¢inin resimsel zenginlikleri somutlasmistir. Aslier’in resimleri, renk ve
yeniden mekanin eklenmis olmasi, istiflenmis figiirler de oldugu gibi simgesel ve vyii-

zeysel anlatim unsurlari olarak kurgulanmustir.

Aslier, ilk olarak rengi, agag¢ baski tekniginde kullanmis, daha sonrasinda da renkli eser-
lerini diger baski tekniklerine de tagimistir. Sanatgi, 1958 yilinda Stuttgart Senatore Ga-
lerisi’nde ilk sergisini agmis ve sanatinin ulastigi boyutu, bu sergideki eserleriyle gos-
termistir. Ardindan bir Alman yayinevi olan Karlsruhe C.F. Miiller tarafindan, Aslier’ in
sergideki on iki renkli ve siyah beyaz eserlerinden satin alinmis ve 1959 yilinda

“Tiirkische Graphik™ adli bir sanat takvimi bastirilmistur.

Aslier 1959 yilinda yurda dénmeden once, takvimin olusturmus oldugu olumlu yanki-
lar, Viyana Devlet Galerisi’nde ikinci sergisini agmasiyla devam etmistir. Tiim bu olay-
lar, Aslier’in Almanya egitiminin kazanimlarmi kisaca 6zetlemistir. Alinan egitim, edi-
nilen zenginlikleri dogrular niteliktedir. Izlenimlerin ve etkilenmelerin dogrultusunda
sanatc1, yalmlik arayislarina salt olana ulasarak, soyut egilimli eserler iiretmis, bunlarn
hikaye destekli olmadan yaratilmis eserler oldugunu vurgulamistir. Uretilen her eserden
sonra giderek ustalagsmis olan sanatgi, arinmis anlatimima ustaliginin getirisi olarak

ulagmustir.

2.MUSTAFA ASLIER’IN SANAT GORUSU

Aslier’in sanati, egitim almis oldugu Almanya’da Avrupa sanatinin evrenselligi ile bii-
tiinlesmis ve kaynagmustir. Sanat¢1 kendi kiiltiirtiniin getirilerini bu evrensellikle donat-

mis, 6ziinden kopmadan, kendi sanatma doniistiirmiistiir.

Aslier’in sanat goriistinii kendi kiiltiiriine ve 6z degerlerine baghlig: ile ifade edilebilir.

Bu kiiltiir ve 6z degerlere baglilik, gerceklik 6zii igermis oldugundan Anadolu insaninin
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cesitli hikayelerinin resimsel betimlemeleri olmustur. Aslier’in sanat goriisii, kendi kim-
liginin yansimalarindan olusan hikayelerin biitliinlinden olusmustur. Sanat¢i, bu su s6z-

leriyle kendini ifade etmistir:

“... gorsel 6gelerle, kendi tiirktimii gorsel olarak sdylemek...” ( Aslier, 2010: 12,13)

“ Simgeci anlatim, ¢orap, ¢evre ve kilimlerde sekilleri, yogun anlatim yiikii tasiyan
motifler diizeyine ¢ikarmistir. Her motif bir basina bir olayr anlatacak giigtedir. Bazen bir
gevre veya bir kilim, bir destanin sekil ve renge doniismiis, soyut bir oykiisiidiir” (Aslier,
1980: 51)

Sanat¢inin bu ifadelerinde dile getirmis oldugu 6zgiinliigii, onun sanatinin anlatim bigi-
mini olusturmustur. Simgeci anlatim dili, giiciinii ¢evresel unsurlardan almis, sembolize
edilmis olan Anadolu insan1 da gérsel olarak ifade edilmistir. Bu insanlar ve sanat¢i1 ara-
sinda “sanatci- toplum iliskisi” nin varolusuyla sanat¢min, resimsel ifade kimligiyle

sanatinin bi¢imini sekillendirmistir.
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UCUNCU BOLUM

MUSTAFA ASLIER’IN OZGUN BASKIRESME KATKILARI

1.DEVLET TATBIKI GUZEL SANATLAR YUKSEK OKULU’NDA MUSTAFA
ASLIER’IN YERI

1.1.Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okuluna Mustafa Asher’in Bireysel
Katkilan

1957 yilinda egitime agilmis olan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Avru-
pa’da agilan yliksek 6gretim kurumlarma es deger nitelikler 6rnek alinarak, Tiirkiye’den
secilen ve Almanya’dan getirilen hocalarla 6gretim donemine gecilmistir.
Mustafa Aslier’in yagamimnin, 6nemli bir bolimiint kapsayan, Tatbiki Glizel Sanatlar Yiik-
sek Okulu’ndaki misyonu baslamak iizeredir. Bu misyon, Ismail Hakk: Baltacioglu, onun
ogrencisi olan Ismail Hakki Tongug, onun &grencisi olan Hayrullah Ors’ten,” Uygulamali

Sanatlar” m gerekliligine inanan ve Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’na en verimli yillarini ve-
ren, Mustafa Aslier’e gegmistir. (Ak, 2008: 33)

Aslier, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun egitimi i¢in sunlar1 dile ge-
tirmistir;

“Yasama ve ¢aligma ¢evremizde kullanilan her cesit esya, alet ve makinelerle ¢alisma ve

yasama gevremize giizel goriiniis verecek, mesleklerinin maddelerini iyi taniyan, bu madde-

leri isleme tekniklerini bilen, yaratma ve yapma kabiliyetleri gelismis, kisilik sahibi sanatc1

elemanlar yetistirmek.” Okulun goérev alani Aslier tarafindan bu sekilde belirlenmistir.
(Tansug, 1999: 240)

Aslier, bu kurum ig¢in {istiin ¢aba gdstermis, bu g¢abalarin sonucunda da 1960 yilinda
baski atdlyesinin ac¢ilmasina onciiliik etmis, burada yetisen geng sanatgilara egitim ve

hizmet olanagini sunmustur.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, Aliye Berger, Cihat Burak gibi sanatcilarin, o yillarda, bu
atelyeden yararlandiklarmi biliyoruz. Okulun kendi dgrencileri arasinda yetisen geng sanat-
cilarm da katilmasi ile bu atelyenin, 1960 sonrasi 6zgiin baski patlamasinim ilk merkezini
olusturdugunu soyleyebiliriz. 1960 sonrasi1 Devlet Tatbiki Giizel sanatlar Yiiksek Okulunda
baslayan 6zgiin baski ¢aligmalari, hemen ayni yillarda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde
de yeniden baslar. Prof. Sabri Berkel’in yonettigi 6zgiin baski atelyesine Fethi Kayaalp
yardimer Ogretici olarak atanir. Atelyenin presleri onarilir, yenileri alinir mekanlar genisle-
tilir. 1970 yillarinda atelye tam isler durumdadir. Béylece 6zgiin baski sanatinin ikinci ya-
yilma merkezi de Devlet Giizel Sanatlar akademisinde olmustur. (Aslier ve Ozsezgin, 1989:
161,162)

Kurulan baski atdlyeleri hizla ilerlerken, sanatgilar ve yeni yetisen 6grenciler, baski sa-
natmi tanima, inceleme ve baski tekniklerini kullanma olanagini bulmuslardir. 1962
yilindan sonra Tirkiye’de 6zgiin baski sanati ileri boyutlara ulasmis, sanatgilar tarafin-
dan biiyiik ilgi gormiistiir. Patlama diye nitelendirilebilecek bu durumu Aslier, soyle
aciklamistir;
Ikinci Diinya savasindan sonra, biitiin diinyada, baski grafigi tekniklerine biiyiik bir ilgi
baslamigtir. Sanatgilar kigisel anlatimlari bulmak ve gelistirmek i¢in gesitli graviir teknik-
lerinin sekillendirme olanaklarmi denemektedirler. Yaratilan eserin 6zgiin degerini yitirme-
den cogaltilabilmesi de bu tekniklerin tutulmasinda ikinci bir etken olmustur. Tirk Sanat-
¢ilarinin 6zgiin baski tekniklerini sevmelerini, bu tekniklerle basarili eserler vermelerini ¢ok
olagan buluyorum. Tiirk Resim Sanati gelenegini pentiirden ¢ok grafigin yeri vardir. Bu

topraklarda yasayan sanatcilar, her cagda, grafik elemanlari ince bir el, sanat1 isleyerek, iis-
tiin sanat kaliteli, benzersiz eserler vermeyi basarmiglardir. (Aslier, 1980: 52,53)

1970’1i yillarda da, bu dogrultuda 6nemli gelismeler yasanmis boylece graviir sanatinda

da yeni arayislar, sanat¢ilarin kisisel ¢cabalariyla biiyiik gelisme gdstermistir.

1973 yilinda D1s Isleri Bakanhigi tarafindan Cumhuriyet’in ellinci yili adma, “Tiirk Gra-
viir Sanat Sergisi” diizenleme gorevi Mustafa Aslier’e verilmistir. Sanatci, Sergi
katalogu hazirlama siiresinde “Graviir Sanat1” kelimesinin boyle bir sanat dalina yete-
meyecegini diisiinmiis, yeni arayislar igerisine girmistir. Baskiresim sanati tekniklerini
de gdz niine alarak, “Ozgiin Baskiresim” kavramini ortaya ¢ikarmis, boylelikle bu kav-
ramin yaraticist olmustur. Olusan bu baskiresim kavrami ve diizenlenmeye baglanilan
baskiresim sergileriyle diinyaya acgilma ve evrensellik boyutuna ulagilmaya calisilmis,

Tiirk sanatgilar yurt diginda birgok iilkede graviir sergilerine katilmiglardir.
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“ Graviirclilerimizin sec¢kin eserlerinden kurulu sergiler Biikres, Moskova, Budapeste,
Varsova, Berlin, Tunus, Cezayir, Prag, Leningrad ve Bakii gibi ¢esitli sergilerde agildu.
( Berk ve Ozsezgin, 1983: 97) ”

2. 1980 SONRASINDA OZGUN BASKIRESIM SANATI

1980 yilinda 6zgiin baskiresim sanatinin gelisimi, 1970’li yillarda baslatilmis yenilikler
ve donatilmis olan atelyelerle ifade edilebilir. Ug biiyiik sanat kurumu olan; Sanay-i
Nefise Mektebi, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Boliimii ve Devlet Tatbiki Giizel Sa-
natlar Yiiksek Okulu, Tiirkiye’nin resim sanatinin ve 0zgilin baskiresmin temellerini

olusturmustur.
1980’11 yillarin 6nemli acilimlari, atilimlar1 ve 90’11 yillarin graviir sanatmm ifade giicli ve
sanatsal etkinliginin yayginlasmasi ve kendisine sadik sanatgilar tarafindan gelistirilmesi,
ticari ve gevresel basarilar1 da beraberinde getirmistir. ... Tiirkiye’de ve yabanci iilkelerde
bienal ve sergilemelerin ¢ogalmasi, uluslar arasi sergilerde sanatgilarimizin katilhimi bu doé-

nemin ozellikleridir ve ayni zamanda yogun bigimsel arayisin ve deneyselligin de arttig1 bir
evreyi tanimlar (Isler, 2001: 11)

1982 yilindan itibaren bu sanat kurumlari, fakiiltelere donistiiriilmiistiir. Yine bu yil
icerisinde Giizel Sanatlar Akademisine “Mimar Sinan Universitesi”, Devlet Tatbiki Gii-
zel Sanatlar Yiiksek Okuluna “ Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ~ adi
verilmis, boylece tiim sanat kollar1 “ Giizel Sanatlar Fakiiltesi ” ad1 altinda toplanmistir.
Gazi Egitim Enstitiisii ise liniversitenin egitim fakiiltesine baglanmistir (Aslier ve

Ozsezgin, 1989: 165).



@ ANADOLU UNIVERSITESI

15

DORDUNCU BOLUM

MUSTAFA ASLIER’ IN SANATI

1.MUSTAFA ASLIER’IN SANAT YAPITLARININ DONEMSEL GELIiSiM SU-
RECLERININ INCELENMESI

1.1.Asher’in 1945 Yih ilk Eserleri ve Gazi Egitim Enstitiisii Yillar

Aslier, resimle tanigmasindan itibaren, kendi 6z diinyasinda sanatina konu edinmis ol-
dugu Anadolu insanini, hamallari, cocuklari, analari, babalar1 resmetmeyle baslamig ve
almis oldugu egitimle ve yurtdisindaki etkinlikleriyle sanatini1 biiyiik 6l¢iide gelistirmis-
tir. Ancak kendi 6z benligi olan Anadolu insanini eserlerine yansitmaktan vazge¢me-

mistir.

Aslier’ in 1945 yilinda lise donemlerinde ¢izmis oldugu resimler, sanatgmnin ilk tiretme
donemlerinin eserlerini olusturmustur. Lise ikinci smiftayken sanat¢inin, sulandirilmis
miirekkep ile yapmis oldugu « Satran¢ Oyunu ” adli eseri sanat¢inin, ilk denemelerin-
dendir. Yogun 151k ve gblgenin hakim oldugu, lekesel bir anlayisla dort satrang oyunu
oynayan figiirlerin duruslar1 da bu lekesellik kadar etkileyicidir. Aslier’in bu resim ho-
cas1 Mahir Giirsel tarafindan ¢ok begenilmistir. Bu durumun sonucunu Aslier, su sekil-

de ifade etmistir;

“ Mahir Giirsel’in siyah beyaz ¢aligmami begenmesinin, benim oyma basma resimlere

yonelmemi sagladigini sdyleyebilirim. ( Aslier, 1997: 3)

Bu donem boyunca sanatgi, karakalem ve miirekkeple bir¢ok resim yapmustir. Gozleme
dayali yapilmis olan bu resimler, Aslier’in gordiigiinii resmetme konusunda gii¢lii bir

ifadeye sahip oldugunun bir gostergesi olmustur.
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Sanatg1, 1946 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiinii kazanmis ve
sanat yoluna ilk adimlarin1 bu kurumda atmustir. Aslier’in 6grencilik yillarinda gesitli
kitap ve dergilerde karsilasmis oldugu litografi teknigi, sanatgida biiyiik etkiler yarat-

mis, bu dogrultuda resimler liretmeye baslamistir.

“Daumier’nin insanlari, Rembrant’mn ¢izim ve oyma baskilari, Goya’nin Kaprigyolar’

sanatc¢iy1 etkilemistir. (Arslan, 1997: 590)

Aslier, litografi teknigini malzeme olanaksizliklarindan dolay1 ileri bir doneme ertele-
mis ve ilk baskilarina monotip teknigini kullanarak, litografi etkisinde ¢aligmalar yap-
may1 hedeflemistir. Bu donemlerde sik¢a Ankara sokaklarindaki, Saman pazarindaki,
kahvehanelerdeki, tren bekleme salonlarindaki insanlari ve bu insanlarin hikayelerini
resmetmis, bu resimleri de daha sonra monotip teknigi ile basmistir. Sanatgi, resim-is
boliimiiniin ikinci yilinda, Ankara Halkevleri Merkezinde bir sergiye katilmistir. Sanat-
¢min bu sergiye katilimimi saglayan grafik hocasi Sinasi Barutgu, Aslier’in yapmis ol-
dugu monotip baskilarindan ¢ok etkilenmis olmasiyla gergeklesmistir. Aslier, 1947 yi-

linda agilan bu sergiye Aslier, i monotip eserle katilmistir.

Resim:1 “Macuncu ”, Monotip, 33x24 cm, 1946
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Bunlardan bir tanesi olan “Macuncu” adli resimde Aslier, mekan ve figiir iligkilerini net
bir bicimde gozlemlemis, boyut ve perspektif duygusuna vurgu yapmistir. Resimde gizli
bir dinamizm varhgini hissettirirken, figilirlerin hareketli halleri sanat¢1 tarafindan ¢ok
iyi gozlemlenmistir. Hareketli, hareketsiz figiirler ve agik-koyu degerler, resmin zengin-

ligini artirmustir.

Resim:2 ”Ocakbasi1”, Monotip, 33x24cm, 1946

Bu sergide yer almis diger ikinci bir resim ise; “Ocak bas1” adli i¢ mekan resmidir. Bu
resimde vurgulanan 11k etkisi, figlirlere form verme ¢abasina biiriinmiistiir. Baba, anne
ve cocuktan olusmus bu figiirler, Aslier’in ¢ocukluk yillarindan izler aktarmistir. Bu i¢
mekan resminde perspektif etkisi, 1sik ve golgelendirme ile desteklenmis, ¢izgilerin in-
celigi ve kalinlig1 ile boyut etkisi yaratilmistir. Figiirlerdeki hareket ve durus etkileri

basaril1 bir gézlemin {iriinii olarak ortaya ¢ikmustir.
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Resim:3 “Kayden”, Monotip, 33 x 24cm, 1946

Aslier’in sergide yer almis {iglincii eseri “Koyden” adli resmidir. Bu resimde dis mekan
kurgusu igerisinde, bir kdy evinin duvar dibine kivrilmis bir k6y insaninin dinlenme hali
betimlenmigtir. Arkada duran saman y1gmi ve binek hayvani, resmin 6n-arka iligkisine
vurgu yapmustir. Perspektif etkisi 15181 ve golgelerin dogru ve yerinde kullanimi ile
kuvvetlendirilmistir. Figlir formunu olusturan ¢izgiler, form yaratma cabasiyla, mekan

icerisinde kullanilan ¢izgilerle paralel bir diizen i¢inde galisiImistir.

Aslier 1946’11 yillarda, seri olarak iiretmis oldugu monotip baskilarinin ardindan linol
oyma basma teknigi ile resimler liretmeye baglamistir. Bu resimlerden 1947 yilinda ya-
pilmis olan “Bekleme Salonunda” adli eser, sanat¢min lekesellik anlaminda 151k ve g6 l-

ge ile ylizeyleri yakalamasi agisindan onem tagimaktadir. Sanat¢inin 1946 yilinda cali-
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stlmig resimleriyle karsilastirildiginda ¢izgisel degerlerin yerini, lekesellik almis, ayrin-

tilar ve detaylar resimden ¢ikarilarak 1g181n etkisiyle formlar belirtilmistir.
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Resim:4, ”Bekleme Salonunda”, Linol Baski, 17x20cm, 1947

Resim:4’de kullanilmis olan siyah rengin iginde yiizeylere vurgu yapan beyazlar goze
carpar. Bu beyazlar 1s1k etkisini kuvvetlendirmistir. Resimdeki figtirler, Anadolu insani-
nin hal ve tavirlarini net bir dille aktarmistir. Oturan adamlar ve diger solda ayakta du-
ran figiirle resim dengelenmis, oturan figiirler arasinda 1sikla belirginlestirilmis oturma

yeri ve ayaklarin bulundugu yerdeki ¢izgiler mekan hissini yaratmistir.

Aslier, Gazi Egitim Enstitlisi’nden mezun oluncaya kadar iirettigi bu 0zgiin
baskiresimlerinin genel 6zelligini , «...151k gdlgenin sekli belirleyebilen olanak ile form

yorumu yapmadan, dogal tavirlarla anlatim” ( Aslier, 1997: 4) seklinde 6zetlemistir.

1949 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is bdliimiinden mezun olan sanatg1, Ankara
Matbaacilik Meslek Lisesi’ne atanmistir. Aslier, burada Resim-Is bliimiinde, kitaplar-

dan goriip tanidig1 ve ¢ok etkilendigi tas baski (litografi) teknigini tanima ve kullanma
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olanagini bulmustur. Aslier, bu lisede gorev yapan tagbaski ustasi Rasim Arseven’in

13

yardimi ile ilk tas basmalarin1 gerceklestirmistir. Ilk tasbaski eserleri “ Hamallar ve

Kahvede ” adli eserleridir.

Resim:5, ’Hamallar”, Tasbaski, 20x20cm, 1948

Aslier, ilk tagbaskisi olan “ Hamallar ”adli eserini, bu teknigi ilk olarak kullanmis olma-
sina ragmen basarili bir sonug ortaya ¢ikarmistir. Resimde hamallarin dinlenme hali
resimlenmis, yerde oturan iki figiir ve ¢ocuk, sanatg1 tarafindan yine ayn1 giiglii gézlem
yetenegiyle, hamallarin yorgun ifadelerini, ¢izgisel bir yaklasimla betimlemistir. Bu
figiirlerin iizerinde uygulanmis olan 151k ve ¢izgilerin siklig1 ve bu ¢izgi yorumlar1 me-
kan i¢in gecerli bir yaklasim olmamistir. Resimde mekan kurgusu olmamasina ragmen,
yerdeki hafif ¢izgiler ile belirtilmis golgeler, resme bakildiginda mekan hissini olustur-

mustur.
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Resim:6, “Kahvede”, Tasbaski, 24x32cm, 1949

Sanat¢inin ikinci tagbaskist olan « Kahvede” adli eserinde, bir Anadolu kahvesi ve igin-
deki insanlar tasvir edilmistir. Sanat¢1 resmin dniinde masa basinda oturan iki figiirde
151g1n etkisi yogun olarak kullanmis, arkadaki figiirler de daha karanlik bir bigimde yan-
sitmig, bu da resmin On-arka iligkisini gliglendirmistir. Resimde sag kisimda bulunan
figiirlin yiiz ve konugma ifadesi, sanatci tarafindan iyi bir gézlem sonucunda gercekles-

tirilmistir.

Aslier’in bu donem g¢aligmalari, gergekei ve giiglii bir gézlem anlayiginin hakim oldugu,
¢izginin, 151810 ve gdlgenin, form ve yiizey yaratma duygusunun var oldugu ii¢ boyutlu

resimler olmustur.
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1.2.Asher’in 1953 yih Almanya Egitim Siirecinin Eserleri

1953 yilinda Milli Egitim Bakanligi’nin agmis oldugu smavi kazanarak Almanya’ya

gonderilmis olan Aslier,

“Almanya’daki egitimi sirasinda, O giine degin gercekei bir bicimde resimlemeye calis-
t1g1 insan figiirlerini, daha yalin bigimlere doniistiirmeye yonelmistir. > ( Arslan, 1997:
152)

Sanatg1, buradaki egitimi siiresince, resimlerini Siyah-beyaz leke dagilimi ve yalinlik

arayislariyla devam ettirmistir.

“...slyah-beyaz agac¢ baskida, sert gizgiler ve agik-koyu kontrastliklarma daha genis
olanak tantyan biiyiik lekeler...” (Ozsezgin ve Aslier, 1987: 81) kullanilmustir.

Yurt dis1 egitimi, sanat¢iya malzeme sikintis1 ve olanaksizliklarindan ilerleme kayde-
demedigi diger baski tekniklerini yerinde ve yeterli olanaklar dogrultusunda kendi sana-
tin1 gelistirme firsatini saglamistir. Aslier’in egitim yillarinda edindigi bilgiler, tecriibe-
ler sanat¢iya 6zgiin ve yalin sanat anlayisi agisindan biiyiik katkilar saglamistir. Alman-
ya’ da miizelerde ve kitaplarda karsilasmis oldugu resimler, sanat¢iya kendi sanatini
irdeletmis ve bu dogrultuda kendi resimlerinde yenilik arayislarina yoneltmistir. Bu du-

rumu da sanatc1 su sekilde ifade etmistir;

“Artik insanlarin anatomik yapilarini degil de, onlarin sekil olusturma olanaklarini 6ne

cikaran yorumlara yoneldim.” ( Aslier, 1997: 4)
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Resim:7, ”Déniis ", Monotip, 1 6x24cm, 1956

1956 yilinda yapilmis olan “ Doniis ” adli eser, Aslier’in yenilik arayislarinin sonucu
olarak resmedilmis oldugundan dolay1 6nemli bir eserdir. Bu resimde degisimin izleri
kolaylikla goriilebilmektedir. Anadolu kadin figiirii ve ¢ocugu resmin genelini kaplamas,
hareketli kadin betimlemesinin elindeki testi ve ¢apasi onun tarladan doniislinii simge-
lemistir. Lekesel bir anlayigin hakim oldugu bu resimde, yine ayni anlayisla hareketli bir
kopek tasviri de yapilmistir. Mekanda ve nesnelerde iki boyut etkisi yaratilmigtir. Igik
ve golgenin etkisini yitirmis oldugu bu resim Aslier’ in 6zgiin ve yenilik¢i bir anlayigi-

nin basladiginin giiclii bir gostergesi haline gelmistir.

Arayiglarla birlikte mekandaki derinlik, figiiratif istiflemeler ve yalinlasmis nesneler

estetik bir biitiinliik saglamis, yilizeye indirgeme cabasiyla gizli bir dinamizm etkisi ar-
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maya baglamistir. Ayrica dikkat ¢eken diger bir unsur da figiiriin yiiz ifadesidir. Genel
olarak, resme katilmig olan bu yenilik¢i yaklasim, ifadelerde de yalin bir anlatima dogru
gitmistir. Bu yeni ifade anlayisiyla sanatgi, geometrik ve simgesel yaklasimlara yonel-
mis, anitsal ifadeler kullanmistir. Figlirlerin bulundugu yer ve arka plan minyatiir etkisi
ile belirtilmis, bu da Aslier’ in sanatina yeni bir durus kazandirmistir. Natiiralist ortam-
lardan soyutlanan figiir betimlemeleri simgesel boyutlu, tek basina kavram sayilabilecek

bir diizeye ulastirilmaya ¢aligilmistir.

1956’11 yillarda sanat¢mnin iiretmis oldugu linol oyma basmalar, yeni anlayis ve arayis
ifadelerinin yorumlamalariyla ortaya ¢ikmustir. Figiirlerdeki anatomik form verme bi-
cimciligi, yerini geometrik form ve kurgulara birakmis, lekesel anlayis daha giiclii bir
ifade kazanmustir. Derinlik etkisi azaltilarak iki boyuta indirgenmis simetrik kompozis-

yon kurgusu, anitsal ve minyatiirize resimlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Resim:8 “Kemence Calan “, Linol Baski, 11x29cm, 1956
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Aslier bu degisimin izlerini, 1956 yilinda yapmis oldugu “Kemenge Calan” (Resim: 8)
adli eserinde gostermistir. Bu eser, salt siyah-beyazdan olusturulmustur. Ara tonlar kul-
lanilmamistir. Resimde mekan gdsterilmemis, arka plan siyah etkiyle belirtilmistir.
Resmin biitliniinde yalinlastirilmig salt, anitsal ve ikonografik etkiler kullanilmistir. Fi-
giirde ise yalinlagtirilmis etkinin disinda, gizli bir dinamizm varlig1 hissedilir. Resimde
bas, ayaklar ve kemengenin durusu resmi hareketlendirecek nitelikte resmedilmistir.

Aslier, yalinlik ve sadelik tutkusunu, figiirii merkezden ayr1 tutarak, mekan lizerinde bir
yalmlastirma girisiminde bulunmustur. Iki boyutlu olan bu resim ( Resim: 8), grafiksel
bir etki yaratmstir. Miizik yapan figiiriin hareketleri de bu resmin ritmik bir eser oldu-

gunu vurgulamistir.

Sanatgi, “ 1956’ya degin gecen doniimde dogayi ve insani birlikte gbzlemis, parklarda,
kahvelerde, koyde, kentte, fabrikalarda kisaca her yerde insanin durus ve hareketlerini
saptamaya calismis...” ( Arslan, 1997: 152) boylece mekan ve figiirii en iyi sekilde bii-

tlinlestirmistir.

Aslier yalinlagsma siireci igerisinde, motif ve siis etkilerini de resminden arindirma iste-
gi, siirekli gelisen ve degisen diinyada yenilikleri siirekli takip etmenin gerekliligine

inanmis, en saf ve en yalin olan1 bulmaya her resminde devam etmistir.

Resimlerde bir seyler anlatma, aktarma duygusu ile dekoratif motiflesme etkisi artmus,
sanat¢1 da bu durumdan arinmak i¢in tahta oyma basma tekniginin bi¢im olusturma ko-

layligindan yararlanmastir.
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Resim:9 “isimsiz”, Linol Baski, 23x14cm, 1956

Resim:9, sanat¢imnin seri olarak tiretmis oldugu linol teknigi ile yapilmis eserlerindendir.
Bu resimde en goze ¢arpan, resmin merkezinde bulunan kadin figiiriidiir. Bu figiir kiya-
fet karmasasindan siyrilmis, yalin bir anlatimla betimlenmistir. Mekan duygusu iki bo-
yutlu olsada, kadn figiirliniin bulundugu yer ¢izgileri ile arkada bulunan {i¢ erkek bas
betimlemeleri ve bulunduklar1 tepe, izleyiciye arka planm varhigini hissettirmis, ¢izgi ve

lekelerin hareketliligiyle de zengin bir anlatim saglanmistir.
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Resim:10 “Tarlada Yemek”, Linol Baski, 27x20cm, 1956

Resim:10’da ise, Anadolu topraklarinda yasayan bir ailenin yemek yeme an1 betimlen-
mis, arka kisimlarda ise dinlenen ve yemeklerini yiyen isciler resmedilmistir. 1k olarak
mekan degerlendirildiginde, arazinin inisli ¢ikisli yapist iic boliimde kurgulanmustir.
Cizgilerin yonii, seyrekligi ve sikligi alan farkliligini yaratmustir. iki boyut etkisi igeri-
sinde derinlik etkisini saglayan bu ¢izgilerle, yakinda bulunan figiirlerin biiyiik, arkada
bulunanlarnsa kii¢iik resmedilmesiyle miimkiin olmustur. Tarlada bulunan hayvanlarin
bas ve ayaklarinmn duruslar1 resmi hareketlendirip zenginlestirmistir. Ince ¢izgilerin re-
sim lizerinde varligi, biiyiik ve parcalar halinde bulunan lekelerin gériiniimleri resmi 6n-
arka iligkisinin ayrilmasina kolaylik saglamistir. Boylece resim hem hareketli bir anlam

hem de sadelik agisindan kolay kavranabilinir bir 6zellik kazanmustir.
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Resim:11 “Giiresgiler”’, Linol Baski, 22x32cm, 1956

Aslier’in “Giires¢iler ” adli linol oyma basma resimde, sanat¢1 daha grafiksel bir etki
kullanmistir. Onde bulunan iki giiresci figiirii simetrik olarak kurgulanmus, eller ve
ayaklar ayn1 mantik icerisinde yerlerini almislardir. Ust kisimdaki siyah serit i¢indeki
beyazlar, giiresi izleyen izleyicilerin etkisini yaratmugstir. Sol tist kosede davul ve zurna
calan figiirler, bu sahneyi anlatan 6nemli simgeler olmustur. Giirescilerin bulundugu
ortamda zemin etkisi hissedilse de geri planda, zemin {izerine yapilan ¢izgilerin akis1 bu
hissi azaltmistir. Minyatiir etkisi tagiyan bu resim, leke degerleri ve ¢izgilerin olustur-

dugu goriinlimle mekan ve figiirler birbirlerinden ayrilmistir.

Aslier, bu donem tiretmis oldugu eserlerinde, birikimler ve izlenimlerin 1s1g1inda ayrinti-
lar1 resimlerinden ¢ikarmis, daha geometrik kurgu anlayis1 igerisinde, ara degerlerden
uzaklastirilmig bir anlatim bi¢imini 6rnek almistir. Sanatgi figiirleri kalin dis konturlar
ile resmetmis, bu yaklagim sonucu resme anitsal, heykelimsi ve giiclii bir etki kazandir-

mistir.
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Resim: 12 “Isimsiz”, Linol Baski, 22x16cm, 1956

Koylii bir kadin ve gocuklarinin betimlenmis oldugu Resim:12’ de goze ¢arpan detay-
lardan ilki betimlenen figiirlerin izleyiciye doniik resmedilmis olmalaridir. Bdylece
resme fotograf etkisi kazandirilmistir. Kadin figiiriiniin elbisesinde ve ¢ocugunun tasidi-
g1 kumasta, Anadolu motifleri kullanilmig, bu motifler de siis etkisinden ziyade Anado-

lu” yu betimlemek i¢in az, 6z ve yeteri kadar kullanilmustir.

Sanatg1, artik salt olana yaklagmis ayni zamanda da 6zgiinliigiinii korumus, form ve
kurgu yaratma olanagini bu seri liretim eserlerinde sikga kullanmistir. Siirekli bir ¢alis-
ma igerisinde olan Aslier, bazen mekan i¢in bazen de figiir betimlemelerinde yalin etki-

ler arama yoluna gitmistir.
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Resim:13 “Isimsiz”, Linol Baski, 30x20cm, 1956

Resim:13’de az ve 6z bir anlatim dili kullanilmis, bir emekg¢inin dinlenme an1 linol oy-
ma basma teknigiyle resmedilmistir. Resimde mekanin tamamen arindirilmisligi, siyah
bir zeminin mekan etkisini yaratmis olmasi, zemin tizerinde bulunan figiiriin lekesel ve
geometrik formlardan olusturulmasi resmin temel 6zelliklerini olusturmustur. Figiirde-
Ki yiiz ifadesi ayrintisiz, bir emek¢iyi nitelendirebilecek kadar ¢izgi ve leke kullanimi
yalin anlatimi 6z olarak sunmustur. Kollar ve bacaklarin oldugundan biiyiik resmediligi-
nin sebebi, beden giiclinii kullanarak ¢alisan bu iscilere simgesel bir yaklagimla gon-
dermeden kaynaklanmistir. Gereksiz higbir ayrintiya yer verilmemis, az olanmn 6zii an-

latmas1 bakimindan 6nem tasimaktadir.

Aslier’in dili ve ¢izgisi belirginlik kazanirken, siislemeci ve motifsel goriiniimler de et-

Kilerini iyice yitirmeye baslamistir.
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Sanat¢inin Almanya egitimi siiresince, sanat¢inin gordiigii ve izledigi {inlii ustalarm re-
simlerinin yalin anlatimlarint 6rnek almis olan sanatgi, bunlar1 kendi resmine yansitma
amaciyla iiretmis oldugu eserler, sanatginin giderek ulasmak istedigi sadelige varma

yolunda 6nemli atilimlart olusturmustur.

1.3. 1957 Y1ih Mustafa Asher’in Degisen ve Gelisen Sanatinin Eserleri

Aslier’in 1954 yilinda baslamis olan yalinlasma arayislari, 1956 yilinda belirgin bir du-
rum haline gelmistir. 1957’1i yillarda da bu yenilik arayislar1 devam etmis, siyah-beyaz
geleneginden vazge¢memis olan sanatgi, yine bu baglamda, eserlerini iiretmeye devam

etmistir.

Resim:14 “Zeybekler”, Linol Baski, 18x22cm, 1957
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“Zeybekler” adl1 bu resim ( Resim: 14), 1956 yilinda yapilmis olan eserlerle benzer ni-
teliklerle kurgulanmistir. Logo etkisi, mekanin resimden ¢ikarilmasi ve figiirlerin dis
hatlarina ¢izilen kalin konturlarla sadelestirme hareketleri bu eserde de devam ettirilmis-
tir. Ancak bu resmi sanat¢inin dnceki resimlerinden ayiran nokta; bosluk etkisini veren
beyaz ve kiiciik ¢izgi dokulu alanlarin da resmin birer 6gesi durumunda olusturulmus
olmasidir. Iki zeybegin, zeybek oyunu betimlenmis, figiirlerin parmak hareketliligi, bo-

yun, bas ve bacak duruslari resmin halen dans ettigi izlenimiyle siireklilik kazanmaigstir.

Resim:15 “Isimsiz”, Linol Baski, 15x10cm, 1957

1957 yilinda iiretilmis olan Resim:15, boslugun dahi bir unsur oldugu yeni anlatim dili-
nin etkilerini yansitmistir. Onde oturan baba figiirii, ailenin reisi oldugundan, &nde ve
biiylik resmedilmis, durusu, oturusu, yiiz ifadesi kdyden kente gocii ve caresizligi vur-

gulamistir. Anne ve ¢ocuklart geri planda kurgulanmig, annenin yiizii izleyiciye doniik
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resmedilmisken, ¢ocuklar1 arkalar1 doniik bir bigimde tasvir edilmistir. Biiyiik ve pargali

lekeler igerisinde, bosluklarin olusturdugu beyaz alanlar 151k etkisi yaratmustir.

Aslier, ayrmtilardan siyrilarak daha yalina ulagma amaci igerisinde mekani resimlerin-
den ¢ikarmis, daha sonraki ¢alismalarinda arka plana doku olusturacak sekilde ¢izgi

demetleri ile olusturulmus yiizey denemeleri yapmustir.

Aslier’in bu durumu en iyi 6zetlemis resimlerinden olan « Davul Zurna > adli eseri,
resmin geri kalan kismmda olusturulmus art1 seklindeki ¢izgilerle boslugun yarattigi

etki tekrar kazanilmig ve arka plan resme yeniden eklenmistir.

Resim:16 “Davul Zurna”, Linol Baski, 33x46cm, 1957

Sanatg1, bu eserini bir davul bir de zurna galan figiirlerden olusturmustur. Resimdeki
figiirlerin etrafi beyaz kenarliklarla cercevelenerek tamamlanmstir. Onceki resimlere

gore daha slislemeci bir tavir sergilemis olan bu resim, yalin arayis ¢abalarina getirilmis
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farkli bir bakis acis1 olusturmustur. iki figiiriin duruslari, sade bir anlatimla betimlenir-
ken, arka planda yapilmis olan ¢izgi dokulari, resmi sadelikten uzaklastirmis, resimsel
stise dogru kaydrmistir. Resimde bulunan iki figiiriin davul ve zurnayi ¢alis sekilleri,
sanat¢inin basarili gézlemi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Parmaklardaki hareketler resme
stireklilik kazandirmis, arka planda uygulanmis olan ¢izgi yogunlugunun aksi yoniinde
daha sade, daha 6z bir tavir sergilenmistir. Figiirlerin kiyafetlerinde bulunan birka¢ mo-
tifin yerinde kullanimi, Anadolu insanin1 anlatmak igin yeterli olmustur. Sanatgi, figiir-
lerin etrafina uygulamis oldugu beyaz kenarliklari, 6n ve arka planin birbirinden ayri-

min1 kolaylastirmak i¢in uygulamistir.

Aslier’in siirekli degismis ve gelismis sanatinda, bat1 sanatinin etkileri de goriilmektedir.
Sanat¢inin, hem yalilik hem de bati sanat1 etkisi ve ayn1 zamanda 6zgiin konu anlatimi
ile yapmis oldugu resimler, onun deneyci ve yenilik¢i sanat kisiligini gostermistir. Asa-
gida bulunan bu iki resmi, diger resimlerden farkli kilan 6zellik arka planda olusturul-
mus ¢izgisel kurgu ve ayni zamanda mekan ve figiiriin resimsel biitiinliige ulasmishgi-

dir.

Resim: 17 “ Isimsiz”, Linol Baski, 15x10cm, 1957
Resim: 18 “ Isimsiz”, Linol Baski, 15x10cm, 1957
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Resim:17’de tek ¢izgiyle belirtilmis evler agaglar ve giinesin etrafa yaymis oldugu 1sik,
gokyiizlinii betimleyen yumusak ¢izgi kiimeleri ve 6n kisimda bulunan erkek figiirii ve
at1 resimsel bir zenginlik sunmustur. Iki boyut etkisi ile yapilmis olan bu resim, 6nde
ath figlirtin arkaya oranla biiyiikge resmedilmisligi, izleyiciye perspektif etkisini hisset-
tirmektedir.

Resim:18’de diger resimle (Resim:17) benzer 6zellikler tasimaktadir. Derinlik etkisi
cizgi ve lekelerle biitiinlestirilmis, iki hayvanda ve figlirde yalin anlatim tercih edilmis-

tir. Kiyafet ayrintilarina girilmemis ve boylelikle mekanla figiir birbirinden ayrilmistir.

Aslier, motif ve siislemecilikten resimlerini arindirmak igin daha geometriksel formlara
yonelmis, kareler, iiggenler ve dairelerle bu durumu diizeltme yoluna gitmistir. Ozgiin
konusuyla Anadolu halk insanmi, Anadolu’ ya ait motiflerle anlatmak isteyen sanatgi,
hem yalin hem de 6zgiinliik acisindan iiretmis oldugu “ Iki Koylii “ adli eseriyle siis ve

karmagadan siyrilmig bir resim tiretmistir.

Resim:19 “Iki kéylii”, Linol Baski, 30x22cm, 1957
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Resim:19°da iki koylii figiirii betimlenmis, kare, daire, {iggen formlarindan yararlanila-
rak olusturulmus bir kompozisyon kullanilmistir. Ayrmntilara girilmeden kabaca ve yalin
dokunuslarla pargalar olusturulmus, ayn1 zamanda da siyah ve beyazin formlar1 ayirma-
ya yardimc1 6zelliginden yararlanilmistir. Siyah zemin iizerinde bulunan az ve 6z kulla-

nilmis motifler, resmin biitiinliigiinde hareketi ve akisi saglamistir.

1.4.Asher’in 1958 Yih Eserleri

Aslier’in Almanya egitimi ile gelistirmis oldugu sanati, her gecen giin sanat¢inin resmi-
ni ulagtirmak istedigi noktaya ilerlemis olmasina olanak saglamistir. Siirekli devam
eden denemeler ve arayislar, sanat¢mnin her iiretmis oldugu yeni eserine yansimistir. Bu

bakimdan sanat¢inin kendini tekrar ve taklit etme olasiligi olmamustur.

Aslier’in 1957’lerde tiretmis oldugu linol oyma basmalarindan sonra, sanatg1r 1958 yi-

lindan itibaren eserlerine ¢ukur baski teknigi ile devam etmistir.

1956 ve 1966 arasi Aslier’ in bugiinkii ¢izgisinin belirginlik kazanmaya basladig1 bir dénem-
dir. Sanatgi, geleneksel Tiirk folklorunun zengin goriiniimlerinden etkilenerek yoresel konu-
lara yonelmis, kirsal insanin davranig, oturus ve hareketlerini dramatik bir goriiniim iginde,
simgesel ve stilize bir yalinlikla vermistir ( Arslan, 1997: 152).
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Resim:20 “Davul Zurna”, Linol Baski, 19x23cm, 1958

Aslier, 1957 yilinda yapmuis oldugu “ Davul Zurna ” adli eserini, 1958 yilinda yeni an-
latim diliyle yeniden resmetmistir. Sanatgi, degisimlere figiirlerden baslamis ve figiirleri

yalm anlatim dili ile daha da geometrik ve ayrintisiz olarak betimlemistir.

Resimde sol tarafta bulunan figiir ve hareketi ayn1 Kalmis, sagdaki figiirde degisiklige
gidilmistir. Bagin durusu ayni ancak kol ve gdvdenin hareketi farkli olarak 6ne dogru
gelen bir egimle hareket yenilenmistir. Davul ve zurna ¢alan figiirlerin iizerindeki kiya-
fetlerden motifler tamamen arindirilmis, sadece davul tizerine bir motif yerlestirilmis ve
sade bir goriiniim elde edilmistir. Arka yiizeye yapilan degisiklik, bu yiizeyi alt1 esit
parcaya bolerek, her bir yiizeyi ya yatay ya da dikey ¢izgilerin olusturdugu alanlarla
saglanmstir. Bu ¢izgiler, lekesel olarak resmedilmis olan figiirleri arka kisimdan ayiran

onemli bir unsur niteliginde kurgulanmstur.
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Linol baski1 tekniginin, sanat¢inin yalin anlatimina biiyiik katki saglamis olmasi, bu sii-

re¢ icerisinde bu teknigi sik¢a kullanmasini saglamustir.

Resim:21 “Koy Meydani”, Linol Baski, 19x23cm, 1958

Sanatg1, “ Koy Meydan1 ” adli eserinde, bu meydanda yasanilanlari tasvir etmis, resmin
merkezinde, meydanda giiresen, bu giiresi izleyen ve tarladan donen figiirlerin betimle-

melerini yapmustir.

Bu eserde, sanat¢inin sik¢a kullanmis oldugu minyatiir resim etkisi gdze ¢arpmaktadir.
Salt lekesel etkilerle olusturulmus figiir topluluklari, resim ylizeyinde dengeli bir dagi-
limla yerlerini almiglardir. Zeminde kullanilan beyaz ve az dokulu alan, resme rahatlati-
ct bir a¢1 kazandirmistir. Ayrica burada kullanilan ¢izgiler resmin genelini olusturan

leke dagilimlariyla biitlinliik saglanmistir.
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Aslier, 1958 yilinda, bu zaman kadar tiretmis oldugu siyah-beyaz linol-oyma basmalari-
n1 Galerie Senatore’ de sergileme imkanini bulmustur. Otuz bes eserden olusmus olan
bu sergi, Aslier ve sanati1 adina onemli bir gelisme yaratmustir. Sanatg¢inin ilk kisisel
sergi olmasi agisindan ve ayni1 zamanda Tiirk sanat¢1 kimligi ile biiylik yankilar uyan-

dirmis, sanatinin 6zgiinliigli sayesinde resimleri yurt disinda biiytik ilgi gérmiistiir.

CALERI
S Er}AToRE

CHARLOTTEN-
PLATZ 6

Resim:22 Linol oyma, “Sergi Afisi”, 1959
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1.5.Asher’in ik Ozel Yurtdisi Sergisi Sonrasi, “ Tiirkische Graphik ”Adh
Sanat Takvimi, 1959

Mustafa Aslier’in, 1958 yilinda Stuttgart’ ta agmis oldugu 6zgiin baskiresim sergisi ve
olusturmus oldugu yankilar, ayn1 zamanda bir Tiirk sanatg¢isinm yurtdisinda bu tiir bir
sergi agmis olmasi, Aslier’in sanatinin gelisimini ve yurtdisinda daha genis kitlelerce
taninmasini saglamistir. Otuz bes eserden olusmus bu sergideki cogu yapit, cesitli sanat
cevrelerince satin alimmustir. Bunlardan bir tanesi olan Karlsruhe C.F. Miiller Yaymevi,
bu sergiden on iki eser satm almig ve bu on iki eserin i¢inde oldugu bir takvim haline

getirmistir.

Torkische Graphik

FAMENDEE ALY SAL AN I4IN

B

L

Fcat WIESIOEEN YON MUSTATA %011 RN TANISL

UNIIREN SAAEMAP I IIUMZIN CANIDRIT

C.F.MULLER BUCHDRUCKEREI UND VERIAG GMBH KARISRUHE

Resim:23 “Tiirk Grafigi Konulu Takvim”, 1959
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Aslier, bu sanat takvimi hakkinda su sozleri dile getirmistir;

Tiirkische Graphik ad1 altinda on bin adet basilan bu sanat takvimi Almanya’ da ve Tiirki-
ye’ de tanmnmama yardimci oldu. Takvimde ve el baskisi kitapta yer alan baskiresimlerim
sekilsel yalinlastirma ve simgesellestirme denemelerimin ilk drnekleridir. Yiizyillar boyu
insan resmi yapmanin yasak sayildigi bir iilkeden bir ressamin insani konu alan eserleri. ..
istelik bati resminden farkli bir anlatim sergiliyorlar. Bu agidan olumlu elestiriler aldim
(Aslier, 1997: 6,7).

Aslier’in, 1959 yilinda yurda donmeden dnce Senatore Galerisi’ ndeki ilk sergisinin ve
aylik sanat takviminin olusturmus oldugu yankilar, Viyana Devlet Galerisi’ nde ikinci

kisisel sergisini agmasiyla devam etmistir.

1.6.Asher’in 1960 ve Sonrasi Renkli Eserleri

Aslier, 1960 sonrasi sanati igin goriislerini su sekilde aciklamistir:

Sanat yoluna girdikten sonra ilk on yilda resmetme yeteneklerimi denedim, gelistirdim, ta-
midim. Ikinci on yilda énceki ustalarin sanata neler kattiklarini gérmeye ve tanimaya calis-
tim. Salt bigim ve renklerin sonsuz sekillendirici ve anlatici olanaklarini kisisel yaraticili-
gimla 6zgiin bir biitinliige ulagtirmam gerektigini anladim. Eserlerdeki 6zle sanat¢inin kisi-
ligi ve cevresi arasindaki sekillendirici iligkileri gorebiliyorum. gorsel 6gelerin de giiciinden
yararlanarak, diinya sanat birikiminin gosterdigi dogrultuda benden kaynaklanacak yeniyi
artyorum. Anadolu Halk Sanati’ nin ve ikonlarinin yalin kurgular1 ve simgeci anlatimlarini
kendi dilime yakin buluyorum. Tiirk-islam Resmi’ nde yeterince anlatilmamis olan insani,
zamani ve mekani agan yalin simgeler gibi resmediyorum ( Aslier, 1998: 194 ) .
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Resim:24 “Evimiz”, Tahta Oyma Baski, 60x69cm, 1960

1960’11 yillarin eserlerinde kullanilmis simgeci ve sade anlatim ozelliklerine eklenmis

olan renk, resimlerin etkisini biiyiik dlgiide arttirmis ve zenginlestirmistir.

Aslier “ Evimiz ” adli eserinde, sanatinin ulagsmig oldugu noktayr vurgulamistir. Siyah-
beyaz seri linol baskilarin ardindan resimlerine renk 6gesini de katmis olan Aslier, biri-
kimleri, arayislar1 ile 6zgiin baski resimlerine renkle yeniden hayat vermistir. Bu resim-
de “Anne ve Cocuk” figiirii en yalin hallerinde, geometrik kurgulanmis formlarla be-
timlenirken, “Baba” figiiriiniin sirt1 doniik olarak resmedilmisligi, annenin evine ve ¢o-
cuguna bakan kisiligine bir gonderme istlenmistir. Siislemeci tavirdan tamamen uzak-
lagsmus olan bu eser, rengin de isin i¢ine katilmis olmasiyla zenginlesmistir. Merkezde
“Anne” figiirli ile biitiinlesmis siyah leke, onu destekleyen koyulu ve acikli yesil renk
ile bir biitlinii olusturmustur. Sanat¢inin iki boyutlu resim mantigi, renk kullaniminda

da gegerli olmus, yiizeyde olusturulmus her rengi, tek ton olarak kullanmustir.
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1960 ve sonrasi ¢aligmalarini renkle bulusturmus olan sanat¢i, motiflerin kullaniminin
Anadolu insanin1 yansittig1 gibi, Anadolu topragnin renklerinin de ayni duyguyu yarat-

tigin1 gostermistir.

i\ .

& Bugorg) e

Resim:25 “Anne ve Cocuklart”, Tahta Oyma Basma, 70x29cm, 1962

1962 yilinda yapilmis olan “Anne ve Cocuklar1 ” adli eserde, ana figiirii artik figiir ola-
rak degil, simgesel yaklasim sonucu sembol haline doniistiiriilmiistiir. Biri sirtinda, di-
geri kucaginda tasidig1 ¢ocuklar1 ve dnde ayakta olan ¢ocuklar1 ile resmedilmis, anne-
nin, evine ve ¢ocuklarina olan diiskiinligii ve sevgisi annenin gozlerini kapali olarak

yapilmis olmasiyla ifade edilmistir.

Mavi, turuncunun ve kirmizmnmn hakimiyetinde olan resim, sanat¢inin renge yaklasi-
mindaki zitliklar olusturma amaci ile kullanilmistir. Lekeler de yiizeyi bir biitiin olarak

algilamay1 saglamistur.
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A

Resim: 26 “Koylii Aile”, Tahta Oyma Basma, 43x50cm, 1963

Aslier, gocuklugundan beri gozlemlemis oldugu Anadolu topragmin koyliilerini, onlarin
yagsamlarini ve duygularini tiim resimlerine konu edinmistir. Kimi zaman mutlu bir aile
ortami, kimi zaman dertlesen koyliilerin kahve ortami, kimi zaman da ana ve babanin

koruyuculugunu resimsel hikayeler olarak aktarmustir.

Resim: 26’da ise go¢ konusu islenmistir. Bu gog, alisilmis has topraklardan uzaklasip,
sehir hayatma uzanan mecburi yolculuk ve bunun yasatmis oldugu sikimtilar tasvir
edilmistir. Resmin merkezinde bulunan baba figiirii, lekesel etkiyle boslukta kalmislik
duygusu, bu sikintiyr anlatmis olan énemli bir 6zellik olmustur. Ug¢ kisimda toplanan
figlirler ve onlar1 ¢evreleyen geometrik formlar, sehir hayatinin insani kisitlayici, sinir-
landirict etkisine gonderme yapmustir. Anne figiirii, geri planda, yaninda ¢ogu ile birlik-
te resmedilmis, diger kare form i¢indeki ¢ocuklar, anne ve baba ilgisinin olmasina kar-

sin yalnizlik duygulariyla betimlenmislerdir.

Aslier’in resimlerinde alisilmig bir gériiniim olan, agaglar, kdy evleri, daglar, tepeler

gb¢ etmis olmanin etkisiyle resimden styrilmiglardir. Sehrin insanlara olan etkisi, care-
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sizlik, bosluk ve yabancilagsmislik 6zellikleri ile vurgulanmistir. Kullanilmis olan renk-
ler, 6zellikle resmin tiim yiizeyine yayilmis toprak rengi, siyah lekesel olarak betimle-
nen figiirlerle carpici bir goriiniim kazandirmis ve dengeli bir yalinlik olusturmustur.
Resmin alt kisminda bulunan « A ” harfi, sanatgmin yalin ve sade anlatim arayislarinin
bir simgesi olmustur. Resimdeki renkler, geometrik formlar, lekesel etkiler anlatiimak

istenileni az ve 0z olarak anlatmay1 hedeflemistir.

Resim: 27 “Inancin Yiikii”, Metal Graviir, 15x25¢m, 1966

1965 yili sonrasinda sanatginin, arimmis anlatiml resimleri kendi 6z sanat¢1 kimliginde
yerini bulmus ve saglamlasmistir. Linol oyma basma tekniginin, yalinlik arayislarmna

olan katkilar1 sonucunda, sanat¢inin resimleri ¢ok ileri bir diizeye ulagsmis ve boylece
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sanat¢1 diger baski tekniklerine yonelmis, eserlerine metal graviir baski teknigi ile de-

nemeler yoluna gitmistir.

Aslier’in « Inancin Yiikii ” adli eseri, buna en iyi 6rneklerden biridir. Sanatg1, resmi iz-
leyenin anlatilmak istenileni daha kolay anlamasi i¢in ayrintidan uzaklasmis, detaylara
girmeden kolay ve anlasilabilir olan1 esas almistir. Resim iki pagaya boliinmiis alttaki
parganin {isteki pargay1 tagima etkisi inancimn yiikiinii anlatmak i¢in kurgulanmistir. Sa-
nat¢1, inancini tagima ve bu inancinin getirisinin yiikiinii ¢gekmeye direk olarak gonder-
me yapmustir. Alt kisimda bulunan figiir sanat¢iy1 betimlemis, sanat¢i i¢in sanatinin her
seyin Ustiinde ve bunun agirhigini iistlenmis oldugunu simgelemistir. Figiiriin tizerinde
anne, ¢ocuk ve baba figiirleri, renklerde de yine toprak tonlarinin kullanilmistir. Toprak

tonlar1 yukaridaki kare formda mavinin kullanimi ile dengelenmistir.

1967 yiliyla birlikte, Aslier’ in metal graviirlerinde kullanmis oldugu formlar, kurgular

belirginlik kazanmis ve sanatg1 belirginlesmis sanat Kimligini vurgulamustir.

Resim: 28 “Bu Tepe”, Metal Graviir, 45x52cm, 1967
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Aslier’in 1967 yilina ait olan « Bu Tepe ” adli metal graviirii, sanat¢iin diger eserlerin-
den farki temsili olan 6gelerle sunulmus olmasidir.

Camiler, evler, agaglar, sevgili figiirleri sembol olarak en yalin halinde kullanilmus, ilk
bakista kendini ele vermeyen tepe ve topragiyla biitiinlesmis, Anadolu topragi i¢in ca-
nin1 feda etmis insanlara, ayni zamanda yitirme duygusu, dogum ve 6liim sanatg1 tara-
findan kendi 6zgiinliigiince tasvir edilmistir. Figiir istiflemelerinin duruslar1 ve kendi
icinde olusturduklar1 biitiinliik etkisi resme dokusal zenginlik kazandirmistir. Resmin
sag uist kisminda yer alan daire formun i¢inde, Aslier kendi sanat¢i1 kimligini belirtmis,
soldaki dairenin i¢inde de sanat¢inin daha onceden kullanmis oldugu “A” harfi; baslan-

gi¢ asamasi, ilerleme ve siirekli degisimi temsil etmistir.

1960’11 yillarda sanat¢inin iiretmis oldugu metal graviirler, 6zgiinliigii her a¢idan yan-
sitmaya katki saglamistir. Bu 6zgiinliik, figiirlerinin tiim yiizeyini ayni tonda renklendi-

rip, daha koyu veya daha agik renklerle konturlanmasiyla saglanmistir.

Resim: 29 “Yeraltindan Cikis”, Metal Graviir, 18x28cm, 1967
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“ Yeraltindan Cikis ”adli eser bu nitelikte yapilmis bir eserdir. Topragin altindan ¢ikan
figiirler, yeniden dirilise gonderme yapmustir. Bu resimde de figiirlerin tiim yiizeyine
tek ton renk ve buna karsilik olarak figiirlerin dis hatlarina agik renk ve bunun da digina
siyah kontur uygulanmustir. Iste biitiin bunlar sanat¢min belirginlesmis ¢izgisini ve tar-
zmt yansitan 6zelliklerdir. Birbiri lizerine y1gilms figiirler, yeryliziine ulagma hareket-
leriyle resmedilmislerdir. Sanat¢inin bu resminde diger goze ¢arpan 6zellik; motif ve
stis etkisinden tamamen armdirilmis, salt ve anlatimin kolay yakalandig: bir dile dontis-
tiriilmiis olmasidir. Bu degisim ve gelisim asamalari, sanat¢inin anlatim dilini ¢ok ileri
bir boyuta tasimistir. Yeraltindan ¢ikigin canlandirilmis oldugu bu resimde sanatgi, top-
raga has olan renkler tercih etmis ve bu renkleri figiirlerle de biitiinliikk olusturabilecek
sekilde kurgulamistir. Sanatc1, bu dénem eserlerini « 1960 sonrasi... Insan figiirlerini,
salt gorsel 6gelerin giiclinden de yararlanarak dogu ve batinin birikimlerinin gosterdigi
dogrultuda yeniden bigimlendirmeye yoneldim ” (Aslier, 1995: 107) seklinde acgikla-

mistir.

Resim: 30 “Aha Anne”, Tahta Oyma Basma, 48x31cm, 1968
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1968 yilina ait olan Resim: 30, tahta oyma basma teknigi ile yapilmis, grafiksel etkinin
yiiksek olmasi ve afig goriiniimiiyle Aslier’ in 1960 sonrasi sanatini en agik sekilde yan-

sitmistir.

Sanatg¢1, 1967 yilinda yapmis oldugu « Bu Tepe ” (resim: 28) adli eserinde figiirlerini
cergeveleyen kontur hatlarini, bu 6zgiin baskisinda da devam ettirmistir. Ug bdliimde
kurgulanmis olan resmin, alt ve iist kisimlarinda kullanilmis figiir sembollerinde de bu
Ozellikten yararlanilmistir. Metal graviir baskilarda uygulanmis konturlara gore, daha
kalin yapilmis olan bu konturlar, figiirlere anitsal bir etki kazandirmis, giiglii yapilarini
On plana ¢ikartmistir. Yukarida bulunan kadin sembolii, elinde ¢apasi ve yaninda ¢ocu-
guyla birlikte resmedilmis, alt kisimda anne ve baba figiirlerine birlikte yer verilmistir.
Orta kisimda resme zengin bir goriintii kazandiran, dikkat cekici etkisiyle “ AHA ”
harfleri, Aslier’ in 6nceki resimlerinde kullanmig oldugu “ A  harfinin yeniligin bas-
langicin1 simgelemesiyle baglantili olarak kurgulanmis, anne semboliine itafen yazil-
mustir. Motif ve siisten arman bu dénem eserleri, kullanilan “ Capa ” ya da benzeri 6ge-

ler, izleyene onun, bir Anadolu insan1 oldugunu ¢agristirmasi i¢in yapilmustir.

Resim: 31 “Bu Benim, (Das Bin Ich)”, Metal Graviir, 42x32cm, 1968
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Sanat¢inim, 1968 yilinda yapmis oldugu “ Bu Benim ” (Resim: 31) adli eseri, Aslier’ in
kendisini, sanat¢1 kisiligini, sanat ¢evresini ve Ozgiin sanat konusunu temsil eden bir
eser niteligindedir. Iki esit boliimden olusturulmus kurgunun sol kisminda Aslier’ in
Ozgiin sanat konusu olan; Anadolu insanlari, sag kisimda ise; sanat¢inin kendi portresi
ve O0grencileriyle olan bir fotograf kullanilmistir. Boylece Aslier, sanati ve sanat hayati-
n1 vurgulayan bir eser yaratmistir. Ayrica sanat¢inin fotograftan ilk olarak yararlanmis
olmas1 bakimindan da énemli bir eser olmustur. Bu eser, sanat¢inin siirekli yeni olant

arama, deneme ve degisime agik olan kisiligini vurgulamis olan bir eserdir.

1.1.6. 1960 Y1ih ve Sonrasinda Asher’in Eserlerinin Siirleriyle Bulusmasi

Mustafa Aslier, 1960 yilindan itibaren yazmaya baslamis oldugu siirlerini, zaman za-
man resimlerine eklemis, bu durumu “ ... gorsel unsurlarla insan1 en garpici yerinden
anlatmak.” seklinde ifade etmistir. Eklenen siir ve sézlerle sanat¢inin eserleri, yeni bir

boyut kazanip zenginlesmistir.

Aslier ‘e gore, Anadolu kiiltiiriinde ve Tiirk toplumunda saz sairleri, atasozleri, toplum
kiiltlirlerinin biitlini halkin dertlerini ve beraber yasadiklar1 duygularini anlatmislardir.
Tiirk toplumunun dini inang ve kiiltiirtinden ileri gelen bir durumun neticesinde ¢ Halk ’
resimsellestirilerek anlatilamamistir. Boyle bir durumu Aslier, yarim kalmiglik olarak
nitelendirmis ve bu eksikligi tamamlamak i¢in siirlerini eserleriyle birlestirme yoluna
gitmistir. Yillar boyunca insani anlatmanin bir ihtiyag eksikliginden ortaya ¢ikmis ol-
dugunu vurgulamis olan sanatc¢i, ” ... nasil ki saz sairleri ve atasézleri halki anlatmiglar-
sa, bende kendi sanatimi, 6z degerlerim dogrultusunda resimsel ve simgesel yani gorsel
tirkiiler yaparak halki anlattim. ” ifadesiyle bu durumu agiklamustir. ( Asher  goriisme,

2012)

Resim ve s6z sanat1 arasinda giiclii ve biitlinliik igeren bir bagin oldugunu vurgulamis
olan Aslier, “ ... sanat eserleri, doganmn sunmus oldugu 6gelerle biitiinliik yakalamaya
caligir, o biitiinliik yakalandiginda eser kalict olmaya baslar, ben de eserlerimde bu bii-

tiinliigli yakalamis oldum. Boylece eserlerim var olmaya hak kazanmis oldu. “ ifadesiy-



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

51

le sanat¢1; bir eserin, arinmis tamamlanmig ve artik gelistirilemez olmasi, o eserin kali-

c1 bir eser oldugunu vurgulamistir.

Aslier’ in zaman zaman siirlerini eklememis oldugu eserlerine sanat¢inin, “ S6z ve Re-
sim ” (resim: 51), “ Oku ” (resim: 57), “ Bu Tepe ” (resim: 28), “ Annem ve Ben ” (

resim: 38), “ Sen Varsan ” (resim: 37) eserleri en iyi 6rnekleri olusturmustur.

Aslier’ in bu eserlerinde, figiirler gibi sozler de resmi anlatmis olan unsurlardir. Sanat-
¢min eserlerinde, tiglincli ve hatta dordiincii boyut olugsmus, bu boyutun gelisimiyle re-

simsel zenginlik arttirilmigtir.

1.7. Asher’in 1970 Yih ve Sonrasinin Eserleri

Aslier’in, bu yillarda ve sonrasinda iiretmis oldugu eserlerinde formlar ve semboller
yalilasirken, renk 6geleri artmis, resmin kurgusu yeni arayislara dogru yonelme gos-

termistir.

Resim: 32 “Baba Erkil”, Metal Graviir, 25x35cm, 1974
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Resim: 32, Aslier’in 6zglinliigiinii tam olarak bulmus oldugu eserlerinden biridir. Sa-
nat¢mnim kullanmig oldugu renkler ve figiirlerindeki konturlar 6zgiin anlatim stilinin en

iyi 6rneklerini olusturmustur.

Figiiriin tiim yiizeyine uygulanmis tek ton renk, bu eserle birlikte yeni bir agilima 6rnek
olusturmus, bu yiizeylere tek ton renk yerine geometrik formda golgeler yapilmistir. Bu
golgeler, sanat¢mim iki boyutlu anlatim diline ti¢ boyutlu etkiyi yeniden kullanmasini
saglamigtir. Zeminde olusturulmus karolar, geriye dogru kiigiiltiilerek ¢izilmis bu da
derinlik etkisine katki saglamistir. Anadolu toplumunda « Baba ” figiirii aile reisi oldu-
gu icin, resmin arka kisminda duvara anitsal bir goriiniimle, biiyiik 6l¢iide kurgulanmis-
tir. Bu figiiriin iizerine aile kavraminin 6nemi vurgulamak istemis olan sanatci, bu yiiz-
den anne ve baba sembollerini, figiiriin tepesine yerlestirmistir. Aileyi koruma ve bak-
ma yiikiimliiliikklerine isaret edilmistir. Onde bulunan annenin, tasiyic1 8zelligine vurgu
yapilmistir. Sanatci, bu donem resimlerinde sik¢a kullanmaya basladigi « Giines ” sem-
boliinii, Hitit Halk Sanat1 resimlerinden etkilenmis olmasiyla ortaya ¢ikarmistir. Bu

baglamda da kullanilmis olan renkler bu giines 1s1ginin renklerinden olusturulmustur.

Resim: 33 “AB”, Tahta Oyma Baski, 45x51cm, 1972
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“ AB ” adl1 eser, Aslier’in 1960 sonrasinda belirginlik kazanmaya baslamis 6zgiin sitilin
onemli bir 6rnegi olmustur. Kalin konturlar giici simgelenmis baba figiiriiniin de bu
etkiyle, Anadolu aile yapisindaki etken giiciine isaret edilmistir. Resimlerdeki anisal
etki, daha da kuvvetlendirilmis, figiiriin yiiz ifadesinde de ayrintilara yer verilmistir.
Baba kimligini 6n plana ¢ikartmak i¢in uygulanan bu detay, resmin anlasilabilir 6zelli-
gini artrrmustir. Sanatgi, bu resmini heykele benzer bir goriintli yaratma agisindan kul-
lanmis oldugu gri tonlariyla resmini oldukga etkili kilmistir. ‘AB’ harfleri, resimde
etkiyi ve artirma amagli merkezi bir yere konumlandirilmistir. Aslier, ‘A ve B’ harfleri-

ni kullanmis olmasimi su s6zleriyle ifade etmistir;

A ve B harfleri, ben bunlar1 yiizeysel olarak, seyircinin anlayacagi sekilde kurguladim.
‘Alfa ve Beta’, bu harfler, Yunan alfabesinin ilk iki harfidir, her ikisi de bes bin yildan
fazla gelisim gostermistir. Misir hiyerogliflerinde, bir heceyi anlatmak i¢in geligim siiregle-
rinin sonucunda 6kiiz basindan ‘Alfa’ olusturulmus, sonraki gelisim siirecindeyse * A * se-
si ¢ikarmak i¢in, okiiz basi 6nce 90 derece yan dondiiriilmiis, daha sonra tekrar 90 derece
dondiiriilerek iki bacakli bir tiggen ortaya ¢ikmig ve gelisimini tamamlamistir. Bende, eser-
lerimde armmis bicim anlatimciligiyla © A ° sesini simgesel olarak anlattim ( Aslier-

goriisme, 2012).

Yani Aslier, bu harfleri, kendi eserlerinin yalinliga ulasmis ve tamamlanmishigiyla

¢ A’ sesinin gelisimine paralel olarak nitelendirmis ve bu sebeple kullanmustir.
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Resim: 34 “Duvar Onii”, Metal Graviir, 49x40cm, 1977

Aslier’in, “ Duvar Onii  adli eseri, yine fotograftan yararlamlarak kurgulanmistir. Bu
eser, bir donem eseri olma 6zelligini tasir, anlatilan doneme ait unsurlara yer verilmis-
tir. Donemin sarkicilarinm bulundugu afisler, duvar oniinde kdyden sehir hayatina gog
eden insanlarin hayatlariyla ¢elisen bir goriinimiin zithgnt vurgulamistir. Resmin genel
ozelliklerine bakildiginda bir donemi temsil ettigi i¢in figiirler ve mekan natiiralist bir
yaklagimla betimlenmistir. Ayrintilar ve detaylara sik¢a yer verilmis olan bu eser,
Aslier’ in belirginlik kazanan tarzina tezat bir durum olusturmustur. Resimde her ayrinti
dikkati ¢ekmektedir. Duvara asilmis afisler disinda, duvara yazilmis yazilar da bu do-
nemi anlatmaya yetmistir. 12 Eyliil catigmalarinin yasanmis oldugu yillar, insanlar arasi

fikir ayricaliklar1 ve bununla biitlinlesmis yasam kosullari, Anadolu koyliisiiniin, sehrin
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bilinmezlik ve caresizliklerinin anlatilmis olmasi ile 6nemli bir eserdir. Duvarm iist
kisminda sanat¢i, kendi 6zgilin figiirleri ile kendi resmini koyarak bu duruma getirdigi

bakis a¢sini sunmustur.

1977 yilinda Aslier’in, Sanat¢inin Tiirkiye’de daha yaygm taninmasi ve adinin duyul-
mas1 “ Varlik Dergisi ” nde siyah-beyaz 6zgiin baskilarinin basilmasi ile gergeklesmis-
tir. Konusu ve anlatim dili bakimindan Tiirk insanini en iyi sekilde resmedip, yansitmis
olmasi1 kisa zamanda begenilen ve kabul goren bir sanatg1 olarak burada kendine yer

edinmistir.

Resim: 35 “Isimsiz”, Tahta Oyma Basma, 49x36¢m, 1977

Resim: 35’de oldugu gibi Aslier tarzini olusturan bu figiir istiflemeleri onun vazgegil-

mez resimsel unsurlar1 arasinda yerini almigtir. Resmin, estetik biitiinligii sanat¢inin
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elinden biiyiik bir ustalikla yansitilmistir. ‘AB, ve Giines simgesi "diger resimlerde ol-
dugu gibi, bu resimde de etkin unsurlar olmustur. Sanat¢inin eserlerindeki renk kulla-
nimi, ulagilmak istenilen yalin anlatim ve anitsal etkinin olusturulmasina katki sagla-

mistir.

Resim: 36 “Tarladan Kente”, Metal Graviir, 50x40cm, 1978

Koy yasantisinin, sanat¢inin goziinden anlatimini1 konu almis olan bu eser, ii¢ parcaya
ayrilmis, her bir par¢anin kendi i¢inde var olan hikayesiyle ayr1 bir 6zellik kazanmustur.
Merkezde yer alan olan parga, resmin ana kismini olusturmustur. Eserde kdyden sehir
hayatina varan go¢ seriiveni ve bu insanlarin 6l¢iilii hayatlari anlatilmistir. Agik renkli
fon iizerine koyu degerlerde yapilan figiirler resmin iginden ¢ikacak hissi yaratmis ol-

dugundan resimsel etki artmistir. Resimdeki parcali bolmeler, kdy hayatinin 6zgiirlii-
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giinden sonra sehir hayatmin smirli yasamini temsil etmistir. Resmi gergevelemis dantel
kurgusu, 70’li yillarin eserlerinde sanatgi tarafindan sik¢a kullanilmis, Anadolu motif

etkisini yansitmis olmasiyla resimle bir biitiinliik olusturmustur.

Resim: 37 “Sen Varsan”, Metal Graviir, 35x45¢m, 1978

Aslier’in “ Sen Varsan ” adli bu eseri, sanat¢inin deneyci ve yaratict sanatinin en iyi

orneklerinden biri olmustur. Ust kisimda bir biiyiik, alt kisimda ise ii¢ kiiciik daire for-

mundan olusturulmus bu kurguda, ¢agdas anlatimin, sanat¢inin yaratici diisiincesi ile

IVERSITESI

birlesmesinin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Ust kistmdaki daire icerisinde birbirleriyle
i¢ ice biitlinlesmis figiirler, kadinin var olusunun, dogurganlhigmin ve tastyiciliginin
temsili olarak kurgulanmig, bunlarin yanida kadinin giizellik ve estetik varligini sim-
gelenmistir. Alt kisimdaki dairelerde ana, ¢ocuk ve baba figiirlerine yer verilmistir.
Zeminde kullanilmis olan figiir yigilmalari, dokusal etkinin yan1 sira resme zenginlik ve

hareket kazandirmistir. Kullanilan rengin etkisi bu dokular1 olusturmada onemli bir
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katkr saglamistir. Tiim zemini kaplayan tek renk ve bu rengin daha koyu bir tonuyla
birlikte kullanilmis olmasi1 derinlik etkisi saglamistir. Boylece resim simgesel ve logo

etkisine birtinmiistiir.

1.8. Asher’in 1980 Y1l ve Sonrasimin Eserleri
1970 ve 1980 yili eserlerini Aslier, su sozleriyle ifade etmistir;

1970-1980 arast on yillik donemde kurgularda halk sanati diizenlemelerindeki mantiktan ya-
rarlanmay1 denedim. Hali ve kilimlerdeki kesin ve yalin diizenlemeyi simgeci figiirsel anla-
timima uygun buluyordum. Ayrica Bizans ikonlarinda, minyatiirlerde goriilen, konuya do-
lays1z yaklagsmayi saglayan diizenlemeyi ( ben buna kapi nil veya pencere durusu diyorum )
kendi dilime, 6nceki yillardan beri yakin buluyordum. Boylece salt bigimlere yakin, soyut-
lanmus figiirlerle, insan davranis bigimlerini yansitan simgeci anlatimi1 bozmadan, gene geo-
metrik sayilabilecek bir resim mekani olusturuyordum (Aslier, 1995: 107) .

Resim: 38 “Annem ve Ben”, Tas Baski, 57x85cm, 1981
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Sanatg1, anlatim olanaklarini gelistirmek ve yaratict kurgularini artirmak i¢in yeni ara-
yislar igerisinde olmus, yeni denemelerine, tas baski teknigi ile eser iiretme yoluna git-
migtir. 1981 yilinda yapilmis olan “ Annem ve Ben ” sanat¢inin en basarili eserlerinden
birisi olmustur. Dikey olarak ii¢ esit par¢aya boliinmiis resmin sag ve sol kismina uygu-
lanmis daha rahat ¢izgi akisi, figiirlerin formlarinin olusturulmasinda 6nemli bir etki
saglamustir. Orta kisimda yer almig figiir, sanat¢min annesidir. Bu boliimde daha farkl
bir anlatim kurgulanmus, cizgiler daha gercek¢i bir yaklasimla resmedilmistir. Resim
dilinde sade ve soyut bir yaklagim sergileyen Aslier, bazen bu tarz yaklagimlarin yerini,
anlatimi etkili ve algiyr artirma amagl natiirel gercekligine yakin resmetmeyi tercih
etmigtir. “ Anne ” portresinin yaninda, at {istiinde bir gelin resmedilmis, alt kisimda

Aslier ve 6grencilerinin bulundugu bir fotograftan yararlanilmastir.

Sanat¢imin, yakin ¢evresinin insanlar1t Aslier’ in resimsel anlatimma her zaman konu
olmustur. Sanatgi, resmin genelindeki figiirleri, bu zamana kadar birgok resminde kul-
lanmis oldugu, sanat¢min da, benim insanlarim dedigi “ Anadolu Insanlar1 ” olustur-

mustur.

Resmin i¢inde yer alan yazilarla resimsel doku etkisi saglanmistir. Bu eser, kisaca

Aslier’ in hayat hikayesinin resimsel anlatimini konu almistir.

1980 yili eserlerinin degisen 6zellikleri, figiirlerin yogun ¢izgi demetleriyle form verici

etkisi ve resimlerin genel olarak toprak tonu renkleri kullanilmas1 olmustur.
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Resim: 39 “ Kazmaci Kenan’in Esekleri”, Metal Graviir, 25x13cm, 1980

« Annem ve Ben ” adli eserle benzer 6zellikler tagiyan « Kazmaci Kenan® in Esekleri

adli eser, figiirlerin ¢izgisel ele aliniglar1 agisindan benzerlik gostermistir.

Bu eser, Aslier’ in 1980 yil1 sanatini1 yansitan bir eserdir. Soyut yaklasimlardan natiira-
list bir diizene gegilmis, figiirler ayrintilariyla gergekte olduklari gibi resmedilmislerdir.
Ayrmtilarda, kazma isini yapan figiiriin yasl bir kisi oldugu kanisina bile varilabilir.
Parcali ve boliinmiis alanlar, rengin dogru kullanimiyla birlikte gorsel agidan etkili ve
zengin bir hal almistir. Resmin alt kisminda kullanilmig olan siyah zemin, yeryiizii ve
yer altin1 simgeler nitelikte yapilmistir. Hem rengin koyu kullanimi hem de sade anla-

tim dili, resmi son derece 6zgiin kilmustir.
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Resim: 40 “Aile ve A+B” Metal Graviir, 20x42cm, 1982

“ Aile ve A+B ” adli eserde Aslier, aile kavramina deginmis, sanat¢inin kendine 6zgii
olan sanatiyla biitiinliik olusturacak sekilde kurgulanmistir. Aile i¢i yapilanmay1 ve aile
bireylerinin birbirleriyle olan iliskileri ve aile i¢i konumlar1 anlatilmistir. Ust iste kat-
man seklinde figiirlerin tist iiste gelen konumlar1 giiclii bir aile yapisini olugturmus, bu
etki de figiirleri heykel goriiniimiine biiriindiirmiistiir. En altta bulunan anne figirii ve
onun kollarmi tagiyan iki ogul, anne figiiriin elleriyle basinin iistiinde tasidig: baba figii-
rii de, omuzlarinda bir kiz ve bir ogul tagirken betimlenmistir. Tiim bu figiir istifleme-

leri birbirlerini destekler konumda bigimlendirilmisken, aile i¢i buitiinliik kavrami bu
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dizilisle yansitilmigtir. Anitsal etkinin giicii, koyu tonlarda kullanilmis olan rengin ve

kalin konturun etkisiyle saglanmistir.

Resim: 41 “Isimsiz”, Tas Baski, 32x37cm, 1982

Aslier, metal graviir tekniginin yan1 sira tas baski teknigini de bu donemlerde sik¢a kul-
lanmig, daha 6nceden de monotip teknigi ile ulasmaya galistig1 etkiyi, ustaliginimn getiri-
siyle kullanabilme olanagini bulmustur. Boylece sanatgi bu teknikle ¢ok sayida eser

liretmistir.

Bunlardan biri yukarida bulunan resim: 41 dir. 80’li yillarin etkilerini bu resimde de
gormek miimkiindiir. Resimde tiggen formun i¢inde kurgulanmis figiirler ve bu figiirle-
re form veren ¢izgi yogunluklar1 ayrica figiirlerin bi¢im kurgusu, resimdeki tiggen for-
muyla iliskili olarak kurgulanmustir. Uggenin en bas kisminda baba, anne ve ¢ocuklari
ise alt kisimda resmedilmis, bdylelikle aile bireylerinin yerine vurgu yapilmustir. Uggen

formun disinda kalmis alanlar sade birakilmig, sadece daire igerisinde iki kadmn figiirii
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kullanilmistir. Bu figiirlerin digerlerinden farki kiyafetlerinden arinmis olarak resme-

dilmis olmalaridir.

Aslier, monotip eser lrettigi donemlerdeki gibi, tas baski tekniginde de renk kullanma-

mistir.

Resim: 42 “Anneanne”’, Metal Graviir, 25x40cm, 1984

Graviir teknigi ile yapilmis «“ Anneanne > isimli bu eser, sanat¢mn birgok resminde ol-
dugu gibi, bu eserde de aile kavrami iglenmistir. Resim iki ayr1 par¢cadan olusturulmus,
iist kisimda diiz bir zemin {izerinde geometrik bir form igerisinde anneanne ve kiz ¢o-
cugu figiirleri kullanilmigtir. Alt kisimda baba figiirii, ailesini sirtinda tasirken resme-
dilmigtir. D1 kisimda zeminle ayni renk tonuna sahip ancak kontur ¢izgileriyle belir-
ginlestirilmis figtirler kullanilmistir. Bu eser, Aslier’ in 6zgiin anlatimini ve 6zgiin stili-

ni en iyi yansitan eserleri arasinda yer almistur.
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Resim: 43 “Ademler ve Havvalar”, Tahta Oyma Baski, 33x54cm, 1987

“ Ademler ve Havvalar ” adli eser, lekesel olarak, koyu yapilmus figiirlerin konturla gev-
rili olmasi, agik zemin tizerinde oldukga etkili bir goriiniim yaratmustir. Kontur etkisi,
figiirtin formunu olusturmasinda etkili oldugu gibi bi¢imleri ayirt edici bir 6zellik de
yaratmistir. Resimde yer almis dort ana figiir, duruslar1 ve konumlariyla ¢ok esliligi
anlatmak i¢in yapilmistir. Erkek figiiriiniin kolunun altinda resmedilmis figiir, ‘yeni es
’, diger solda kalms figiirler de diger esleri simgelemistir. Bu figiirler yeni ese gore
koyu renklerde resmedilmisler, boylece bu eslerin eski ve yaslh olduklar1 vurgulanmis-
tir. Yeni es sembolii, erkek figiir tarafindan koruma altina alinmis, diger figiirler dista
kalmiglardir. Resmin {ist kisminda Ki seride resmedilmis figiir istiflemeleri, erkek figii-

rlin hayatin1 sembolize etmistir.

Sanatc¢1, bu donem eserlerinde, kiigiik boyutlu olarak kurgulamis oldugu eserlerini, yeni
bir anlatim ¢ergevesinde daha biiyiik boyutlu olarak kurgulama yoluna ydnelmistir.

Aslier, 1980 sonrasi gelisimini ve degisimini su climlelerle aktarmistir;
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1980 sonras1 déonemde deneme ve aragtirmalarimin sagladig: ustaligi degerlendirmeye ¢ali-
styorum. Bildiginiz gibi denemelerimde daha ¢ok 6zgiin baskiresim tekniklerinden yarar-
landim. Resme basladigim ilk yillarda oldugu gibi, giderek daha ¢ok boyama ve ¢izgi tek-
nikleriyle ¢alisiyorum. Simgeci ve bigimci anlatimimin ve yalin diizenlemelerim eserlerime
anitsal bir goriintli sagladigini bana gok sdylediler. Bunu ben de bildigim i¢in kiiglik boy
6zgiin baskiresim denemeleri yaparken bile ¢ok kez bu eserlerimi duvar resmi olarak tasar-
ladim ( Aslier, 1995: 108) .

“ 1980’11 yillarin sonunda renkli bir tahta baski resmimden iki metre boyutunda bir ki-
lim dokuttum. Duvara asilan bu kilim, pek ¢ok baski resmimin, duvar boyutlarina bii-

yidiigiinde bu etkilerinin artacagini gosterdi ” ( Aslier, 1997: 7) .

1.9.Asher’in 1990 Yili ve Sonrasinin Eserleri

Aslier, resme ilk ilgi duymus oldugu andan itibaren gézlem yeteneginin de katkilariyla
yapmis oldugu her ¢izim, sanat¢inin bugilinkii ¢izgisine ulasmis olmasinda biiyiik rol

oynamistir.

Sanat¢inin 6zgiin anlatim diliyle, Anadolu insanin her haliyle betimlenmis oldugu eser-

leri, kurgusu ve renkleriyle Aslier sanatini olusturmustur.

1990 yilinda Aslier’in eserleri, ustaligmin getirileriyle ve sanatgmin tiim 6zgiin baski1
tekniklerini kullanmis olmasiyla ve her birinin kendine 6zgii 6zellikleri dikkat ¢ekmis-
tir. Bu yillarda sanatgi, resimlerini mekandan tamamen ayirarak yaratmis oldugu figiir-

lerini 6n plana ¢ikarmistir.

Bu donem resimlerinin ¢gogunda, bir biitiiniin igerisinde pargalara ayrilmis alanlar ve bu
alanlar igerisinde zeminle ayni renge boyanmis figiirler ve konturlar, sanat¢inin resim-

lerindeki en 6nemli ozellikleri olmustur.
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Resim: 44 “Sanatsever Kenan”, Metal Graviir, 25x35¢m, 1990

« Sanatsever Kenan ” adli resim, yalin kurgusuyla etkili bir eserdir. Zemindeki figiiriin,
sag, sol olmak iizere iki yanina ve yukarisina dogru dizilmis figiirler, resmin ana dgele-
rini olusturmustur. Bu figiirler, ayrintili ve natiiralist bir bigimde resmedilmis, resimde
dengeyi saglayacak sekilde yerlestirilmislerdir. Arada boslukta kalan kisimda cergeve
etkisini hissettirmis motif goriiniimlii bir 6geye yer verilmis ve igerisine kadin figiirii
yerlestirilmistir. Ag¢ik zemin {izerinde koyu renkle yapilmis olan figiirler, agik-koyu
etkisiyle resmi etkili kilmistir. Zeminde ki erkek figiirii ve iki yaninda konumlandiril-

mis erkek figiirlerinin duruslariyla resimde denge saglanmustur.
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Resim: 45 “Oynayanlar”, Metal Graviir, 25x39cm, 1991

Aslier’in “ Oynayanlar ” adl1 eseri, kurgusu agisindan bu dénemin en belirgin 6zellikle-
rini yansitmustir. Biitiinliik icerisinde ayr1 parcalar, resmin zengin icerigini olusturmus-
tur. Hareket halinde betimlenmis figiirler, resimde gorsel agidan bir devinim yaratmis-
tir. En biiylik parcanin oldugu alanda « Zeybekler ” ve « Davul-Zurna ¢alanlar ” resme-
dilmistir. Alt kisimda ise sanat¢inin resimlerine siirekli konu olmus olan « Giiresgiler ”,

“ Anadolu insan1” ve sol kisimda sanat¢inin kendisi yer almistir.

Iki yanda bulunan seritlerin ierisinde de “ Ana, Baba ve cocuk ” figiirleri kullanilmus,

boylece eser de hem simetrik, hem de ritmik 6zellikler yaratilmistir.
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Resim: 46 “Sevgi ”, Metal Graviir, 30x25cm, 1992

1992 yilina ait « Sevgi ” adli metal graviir teknigi ile yapilmis olan bu eser, sanat¢iyla
biitiinlesmis figlir dokulari, resmin en etkili 6zelliklerini olusturmustur. Bu donemin
diger eserlerinde oldugu gibi bu eserde de pargali alanlar kullanilmig, sira sira dizilmis
figlirler de resme ritmik bir gorsellik katmigtir. Resimde ana kismi olusturmus olan tu-
runcu alan icerisindeki * Sevgili > figiirleri sanat¢inin sevgiyi sembolik olarak anlatimi-
n1 simgelemistir. Ayr1 parcalar halinde resmedilmis figiir gruplari, renk ve kurgunun
etkisiyle biitiinliik olusturmustur. Mavi ve turuncunun zithik yaratmasi, resme hareket

katmus, kullanilan yesil tonlariyla da resimde denge saglanmustir.
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Resim: 47 “ Esim Miinevver”, Tas Baski, 41x51cm, 1992

“ Esim Miunevver ” adli eserinde sanat¢i, esi Miinevver Aslier’ i anlatmis, onu kendi

0zgiin anlatim diliyle resimsellestirmistir.

Bu resimde sanat¢min esi, ¢esitli sekillerde betimlenmistir. Cicek ekerken, resim ¢izer-
ken ve yoga yaparken ki halleri sanat¢inin goziinden yorumlanmistir. Resmin igerisine
kurgulanmis hayvanlar, sanat¢inin eginin hem sevdigi hem de ¢ogu kez ¢izmis oldugu
hayvanlardir. Resmin oldukc¢a sade ve yalin kurgusu, figiirlerin diziligleri ele alindigin-

da adeta bir oyun sahnesini andiran bir tarz yansitmistir.
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Resim: 48 “ Sanat¢:”, Tas Baski, 48x60cm, 1993

« Sanat¢1 ” adli eser, Aslier, Esi Miinevver ve ¢esitli halk betimlemelerinden olusturul-
mustur. Kendisinin ve esinin halk ile birlikte resmedilmis olmasi, i¢ ige bir yasamin
biitlinliigiini temsil etmistir. Bu resimde, merkezde sanatg1 ¢izdigi resimle yer almis, esi
de, daha 6nce resmedilmis olan “ Esim Miinevver ” ( resim: 47 ) adli eserdeki goriintii-
lerle resmedilmistir. Yukarida ki figiir gruplar1 halki temsili olarak yapilmis ve sanatgi-
nin hayatiyla biitiinlesmis, bir parcasi haline gelmistir. Diiz bir zemin {izerinde siralan-

dirilmus figiirler, resimde gorsel acidan hareket saglamistur.
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Resim: 49, Tas Baski, 1993

1993 yilinda tas baski teknigi ile yapilmis olan resim: 49, sanat¢min arayis ¢abalarinin,
renkle bulugmasiyla sanat¢min istemis oldugu sade ve yalin anlatima ulastiginin bir
gostergesi olmustur. Resmi ikiye bolmiis dikdortgen parcalar ve bu pargalar igerisinde
kurgulanmis figiirler de boliimler halinde resmedilmistir. Her boliimde farkli bir kom-
pozisyon kurgulanmustir. Iki dikdértgen parcay: birbirinden ayiran serit igerisine lekesel
olarak erkek figiirleri resmedilmistir. Sanatginin kendine has olmus olan ‘A ve B ’ harf-
leri “‘Ay ve Gilines > sembolleri de bu seritte yer almistir. Alt kisimda, iist kisimdan fark-
I1 olarak gercek bir fotograftan yararlanilmistir. Daha 6nceden de metal graviirlerinde

fotograftan yararlanmis olan sanatgi, tag baski tekniginde de bu yontemi kullanmustur.
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Koyu zemin iizerinde acik renkle resmedilmis figiirler ve figilirleri olusturmus olan ¢iz-

giler derinlik etkisini artirmigtir.

Resim: 50 “Ciplak Giizellik”, Karisik boyama, 58x38cm, 1993

Aslier, 1970 yilindan sonraki donemlerde, 6zgiin baskiresim tekniklerinin yan sira yag-
liboya ve sulu boyay1 da sik¢a calismis, bu tekniklerde de ayni1 dogrultuda 6zgiin eserler
tretmistir. Bunlardan biri olan « Ciplak Giizellik ” ilk bakista metal graviir teknigi ile
yapilmig izlenimini vermesi, sanatgmin bu tekniklere olan ustaligi ile paralel dogrultu-
dadrr. Karigik boyama teknigi ile yapilmis olan bu eserde, yukaridaki kubbe formu ige-
risinde resmedilmis “ Sevgili Figiirleri “ sanatgmim “ Sevgi ” adli eserinden yola ¢ikila-
rak kurgulanmistir. Hem figiirler hem de kurgu acisindan karigik boyama teknigi, 6zgiin

baskiresim teknigi ile yapilmis eserlerle paralel bir egilim gostermistir.
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Turuncu zemin iistiine mavi renkle renklendirilmis figiirler, zitliktan olusan etkinin gii-

clinii resme yansitmis ve canlilik katmistir.

Aslier, birgok resminde turuncu ve mavi renklerini kullanmis, turuncunun sicak bir renk
olmasiyla sevgiyi, mavi rengin de sinirsizlik gibi 6zellikleriyle ele almis oldugu konu-

larla baglantilt durumlar yaratmigtir.

Resim: 51 “ Soz ve Resim ”,Metal Graviir, 49x40cm, 1994

“ S0z ve Resim ” adli eser, Aslier’ in, siirekli yeni olan1 arama ayn1 zamanda deneyci
sanat kisiligini ortaya koymus bir eserdir. Kompozisyon kurgusu ve renkler, resmi ol-
dukea etkili kilmistir. Resmin iist kisminda, giiresen figiir gruplar1 resmedilmis, bu fi-

giirler, mor zemin lizerinde sar1, lekesel form i¢cinde 6ne ¢ikarilmistir.

Bu donem eserlerinin, en belirgin 6zelliklerini zit renklerin, Aslier tarafindan sik¢a kul-

lanilmis olmasi belirlemistir. Resmin alt kismi ii¢ parcadan olusturulmus, sag ve sol
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kisimlarda iistii kubbe formlarin igerisine sanatgi, resmin adindan da anlasilacagi iizere
kendine ait siirler yazmistir. Bu siirler, Aslier’ in duygu ve disiincelerini ifade eden
sozler olmustur. Sanat¢inin siir ve resmi birlestirmis olmasiyla yeni bir gorsel anlatim
dili ortaya ¢ikmistir. Resmin orta kisimda kullanilmis olan ana, baba ve ¢ocuk figiirleri
ve bu figiirlerin boslugunda kalan alanlarda da, ilk bakista gbze ¢arpmayan kiigiik figiir

istiflemeleri resme gorsel zenginlik katmistir.

Resim: 52 “Tarlada ”, Tahta Oyma Baski, 57x43cm, 1996

“ Tarlada ” adli tahta oyma baski teknigi ile yapilmis olan bu eser, sanat¢inin 1956’11
yillarda seri olarak iiretmis oldugu monotip eserlerine benzerlik gostermistir. Ancak
kompozisyon kurgusu, sadelik, renk kullanim1 ve anlatilmak istenilenin 6z olarak anla-

tim1, Aslier’ in sanatinin, eski eserlerinden ayrilan en 6nemli 6zellikleri olmustur. Bu
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resim, kurgusu agisindan degerlendirildiginde X formunu andiran bir gériiniimle kurgu-
lanmigtir. Resim, gorsel olarak da, igerik olarak da bu formla biitiinliikk gostermistir.
Figiirlerin geometrik sekilde olusturulmus yapilart ayni zamanda konumlar1 ve renkli
alanlar X formunu desteklemistir. Sag ve sol iist kdselerde resmedilmis tarlada ¢alisan
kadm sembolleri, sanatgmin 1956 yilinda yapmis oldugu “ Ana-Ogul ” adli eserinde
kullanmis oldugu figiirlerdir. Resmin merkezinde, bir esegin iizerinde oturan adam fi-
giirii resmedilmis ve bu figiir de X formuna denge olusturacak sekilde konumlandiril-
mustir. Ust kisimdaki figiirlerin yonii, erkek figiiriin kollarmin ve bacaklarinm, esegin
basinin yonii sol agirlikli kurgulanmis olsada resimde rengin orantili dagilimi ile denge

saglanmustir.

Resim:53 “Hamal”, Tahta Oyma Baski, 95x29cm, 1996
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Aslier’in 1996 yilinda yapmis oldugu « Hamallar ” adli eseri, Sanat¢inimn bu donem eser-
lerinden farklilik gostermistir. Resimde soyut bir yaklasim ve dikey kompozisyon kur-
gusu, bu eserin en farkli 6zelligini olusturmustur. Sehir hayatinda bir hamalin, isinin
yiikiinii omuzlamig¢asina ve bu yiikiin agirligi altinda biikiilmiis hali, sanat¢inin basarili
yorumu sonucunda ortaya ¢ikmigtir. Resmin dikey olarak kurgulanmasi da bu durumu

en iyi sekilde desteklemistir.

1.10. Asher’in 2000’ li Yillardaki Eserleri ve Sanatinin Ulastigi Nokta

Aslier, 2000 yillarinin basinda agirlikli olarak ¢alismis oldugu 6zgiin baskiresim teknik-
lerinin yani1 sira suluboya, akrilik ve yagliboya ¢alismalar1 da tiretmistir. Sanatgi, farkli
tekniklerde resimler tliretmisse de, 6zgiin anlatim dili sayesinde eserlerini, ayni tat ve
ayn1 0zgiin gorselligiyle ortaya ¢ikarmistir. Aslier’ in eserlerinde, grafiksel etkinin ya-
ratmig oldugu gii¢, 6zgiin baskiresim tekniklerinin kullanimiyla gergeklesmis ve diger
tekniklere de uygulanmistir. Sanat¢min 6zgiin ¢izim stilini en iyi yansitmis oldugu tek-
nik olan tas baski teknigi ve sadelesme arayislarma katki saglamis olan linol oyma
basma teknigi, sanat¢inin anlatim diline olan uygunluklar1 ile Aslier tarafindan sik¢a

kullanilmstir.

Resim: 54 “Koruma”, Akrilik, 30x40cm, 2001
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2001 yilina ait olan « Koruma ” adli eser, akrilik teknigi ile yapilmis olsada Aslier’ in
tutarli anlatim dilini agik sekilde yansitmigtir. Resimdeki parcalara ayrilmis alanlar,
kalm kontur ¢izgileri, figiirlerin geometrik formlar ve renkler, 6zgiin baskiresim teknik-
leri ile yapilmis eserlerle paralel 6zellikler gdstermistir.

Resimde merkezde, biiyiikk ve gii¢lii olarak tasvir edilmis anne, kollarmi gocuklarini
koruma i¢giidiisiiyle iki yana agmistir. Anne ve ¢ocuklar gri renkle resmedilmis, me-
kanda kullanilmis olan turuncu ve kirmizi renkle de etkili ve anitsal bir nitelik kazandi-
rilmistir. Zeminde kirmizi rengin tizerine siiriilmiis renk resme, doku 6zelligi ve hareket

saglamistir.

Resmi ortadan ikiye bdlen siyah kontur ayn1 zamanda resmi dengeleyen bir tutum igeri-
sinde kurgulanmistir. Anne semboliiniin kollar1 altinda kalan bosluk agik ve koyu mavi
ile renklendirilmis, sanat¢inin baski resimlerinde oldugu gibi, boya resimlerinde de zit

renklerin giiclinden yararlanilmistir.

Resim: 55 “Ba”, Akrilik, 40,5x31,5¢m, 2001
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“ Koruma ” adli resimle ayni1 yil igerisinde yapilmis olan «“ Ba ” adli eser de akrilik boya
ile yapilmistir. Bu resimde sanatgi, Tiirk toplumunda Ki erkek egemenligini tasvir etmis,
erkek figiiriin durusu ve ona eklenen Ozellikleriyle yansitilmistir. Erkek figiiriin ege-
menligi altinda olan kadin ve ¢ocuklar, bu figiiriin altinda ve kii¢lik olarak resmedilmis-
tir. Erkek sembol, siyah leke ile diger figlirler mavi tonlarda resmedilmistir. Erkek figii-
riin kollar1 altina kirmizi zemin iizerine konumlandirilmis B ve A ” harfleri Aslier’ in

0zgiin sitilinin ifadesidir.

Resim: 56 “Babanin Korumasi”, Akrilik, 40,5x31cm, 2003

“ Babanin Korumasi ” adli eser de, sanat¢mnin akrilik boya teknigi ile yapmis oldugu
eserlerinden biridir. Bu eser de bir 6ncekiyle ortalama ayni kurgu mantigiyla yapilmis-
tir. Babay1 sembolize etmis olan erkek figiir, resmin merkezinde oturmus bir halde ve
diger figiirlerden oldukga biiylik olarak resmedilmistir. Bu tavir, babanm ailesini koru-

mastyla iliskilendirilmis ve babanm koruyucu olmasina bir gonderme yapmustir. Baba
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semboliiniin i¢inde beyaz bir figiir, altinda ise oturan ii¢ kadin figiir resmedilmistir. Si-
rali olarak dizilmis kiigiik figiirler, resme ritmik bir duygu katmis ve gorsel anlamda
eser i¢in zenginlik olusturmustur. Dokulu bir zemin {izerine, lekesel ve diiz formla bo-
yama sekli zemin ve figiirler arasi iligkiyi bagdastirarak resmin on-arka duygusunu

kuvvetlendirmistir.

Resim: 57 “Oku”, Akrilik, 39x29cm, 2001

Aslier’in 2001 yilinda yapmis oldugu « Oku ” adl akrilik eseri, ¢ergeve formunun igeri-
sinde yazilmis yazilarla dikkat ¢ekici bir etki yaratmistir. Cer¢evenin orta kisminda ka-
lan alanda cesitli hareketlerle betimlenmis figiirler, Aslier’ in kendi 6zgilin sanatinin
figiirleri olarak betimlenmistir. Siralanmus figiir gruplari, resme hareket katarak siirekli-

ligi arttirmugtir.
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Yazili alanlarla figiirler birbirleriyle biitiinliik i¢erisinde kurgulanmistir. Figiirlerde kul-
lanilmis olan renk ve lekesel etki de, yazilan harflerin boslukta kalan kisimlarinda kul-
lanilmis agikli koyulu firga dokunuslariyla, bu yazilar1 hem dikkat ¢ekici hem de yer
yer belirsizlikleriyle resme farkli bir boyut kazandirmustir.

Resim:58 *“ Zeybekler”, Linol Oyma Baski, 2003

2000’1i yillarin baginda akrilik boya agirlikli eserler {iretmis olan Aslier, bundan sonraki
donemlerde linol oyma basma teknigini sik¢a kullanmistir. Bu eser, sanat¢inin 1957
yilinda yapmis oldugu “ Zeybekler ” ( resim:14 ) adli resmiyle ayn1 kurgu igerisinde
ancak yillarin birikim ve deneyimleriyle yalinlastirilmis anlatim diliyle farlilik yarat-

mistir.

Resimdeki iki zeybek figiirliniin ritmik duruslari, motif ve siislemecilikten armdirilmis

olmalariyla sanat¢inin aradigi sade ve 0z olani yansitmustir. Figiirlerin lekesel olarak
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bigimlendiriligi, zeminin ¢izgi yogunluklariyla etkili hale getirilmistir. Resimde farkli
olan baska bir nokta ise; rengin resme katmis oldugu ritim, gorsel ve estetik agidan do-
yurucu bir etki yaratmis olmasidir. Renklerin katman olarak tist iiste basilmis olmasi,
rengin ve resmin derinligini artirmistir. Renklerin sadece figiirlerin bulundugu yerlerde
kullanilmig olmasi, diger alanlarin da beyaz ve doku etkileri resme farkli bir goriiniim

kazandirmastir.

Resim: 59, Linol Oyma Baski, 2005

2005 yilina ait olan Resim: 59, 50°1i yillarin siyah-beyaz linol oyma basmalarin kurgu-
suyla tekrardan yorumlanmistir. O donemin eserleri, bugiiniin deneyimleriyle birlesince

daha zengin anlatimli eserler ortaya ¢ikmistir.

Baba semboliiniin, her Anadolu ailesinde koruyucu bir birey oldugunu anlatan bu re-

sim, Aslier’ in, sanat¢1 duyarlilig1 ve geleneklerine baghiligiyla olusturulmus bir yakla-
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simin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu resimde baba figiirii yukarda dinlenme pozis-
yonunda, orta kisimda ¢ocuklarmi koruma halinde resmedilmistir. Resimde, derinlik
hissi orta kisimda, geride kalan saz calan figiirle saglanmistir. Sar1 ve turuncu rengin
birbirleriyle i¢ ige gecirilmis hali, zemindeki dokularla zengin anlatim olanagina kavus-

turulmustur.

Resim: 60 “Kizlarimizi da Okula Gonderelim”, Linol Oyma Baski, 44x50cm, 2006

2006 yilinda yapilmig olan resim:60, sanat¢inin duyarl: kisiligiyle toplumsal sorunlara

dikkati gekmek adia yapmis oldugu 6nemli bir eseridir.

Eserde, li¢ baba figiirii ve {i¢ kiz ¢ocugu betimlenmis, resimdeki etkinin artirilmasi ve
istenilen mesaj1 izleyene ulastirmak i¢in figiirlerin tekrarindan yararlanilmistir. Burada
baba figiirii, babalarmn kizlarin1 okula géndermemelerinden kaynakli soruna vurgu yap-

mak i¢in kullanilmistir. Bu agidan resimde anne yerine baba figiirii kullanmis olan sa-
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natg¢1, resmin arka planinda kalan kismada “ Kizlarimmizi da Okula Gonderelim > mesa-

jint yazmis ve bu soruna dogrudan bir gonderme yapmustir.

Resmin lekesel ve ¢izgisel degerlerle zenginlestirilmis olmasi, arka planda evlerin, ca-
milerin varhig1 resimde dengeyi saglamistir. Geometrik formlarin kullanimi, sanat¢inin

renge yaklasiminda da ayni etkiyle geometrik olarak yapilmistir.

Resim: 61 “Baba”, Tahta Oyma Baski, 2008

Resim: 62 “Ana”, Tahta Oyma Baski, 2008
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Aslier, “ Baba ” ve “ Ana ” adli eserlerini 2008 yilinda iiretmistir. Tahta oyma baski1
teknigi kullanilarak yapilmis olan bu iki resim, benzer dzelliklere sahiptir. iki resimde
dikey kurgulanmis ve bu dikey kurgular, vurgu yapilmak istenen 6genin anlatimini giig-

lendirmek igin yapilmistir.

“ Baba” adl1 eserde sanat¢1, babanin, aile i¢i egemenligi ve koruyuculugunu betimlemis,
anne figiirii de, babaya vurgu yapilmis oldugundan ikinci planda alt kisimda konumlan-

dirilmigtir. Baba, ogul ile anne ise, kiz ¢ocugu ile resmedilmistir.

Tekrarm, resmin ritmini ve anlamimni gii¢lendirici etkisini, sanat¢inin diger resimlerinde
oldugu gibi bu resminde de degismemistir. Figiirlerde kullanilmis olan gri renk, siyah
kontur etkisiyle giiclenmis, aralarda ve iist kisimda kirmizi rengin de etkisiyle resme

hareket kazandirilarak dengelenmistir.

“ Ana ” adli eser de ise; en iiste ana ve kiz konumlandirilmis ve bu figiirlere vurgu ya-
pilmak istenilmistir. Diger resimden farkli bir 6zellik olarak, ana semboliiniin altina,
tekrar edilen figiirler yerine farkl figiir grubu, yan yana dizi olarak resmedilmistir. Bir-
birinden farkl iki erkek figiir ve yine birbirinden farkl iki kadmn figiir, altta oturan ka-
din figiirii ve ¢ocuklariyla bitiinliik icerisinde kurgulanmistir. Koyu kahve tonlarina
boyanmus figiirler, zeminin agik ve koyu mavili dokularinin etkisiyle 6ne ¢ikmustir. Re-
simde st koselerde kullanilmis kirmizilar, resmin genelindeki kiigiik kirmiz1 pargalarla

dengeli bir biitiinliik saglamistir.
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Resim: 63 “Geride Kalanlar”, Tahta Oyma Baski, 2008

“ Geride Kalanlar ” adli tahta oyma baski1 eserde, bir Anadolu ailesinin, yitirilmisligin

ardindan yasadiklar1 anlatan niteliklerle betimlenmislerdir.

Resimde kadm figiirii, sirtinda ve yanindaki ¢ocuklari ile yitirilmis olan baba figiirii de
zeminde resmedilmistir. Oliimiin ardindan kadin ve ¢ocuklarin yiiz ifadeleriyle bu etki
kuvvetlendirilmistir. Siyah lekelerle belirtilmis figiirler, zeminin yesil ve kirmizilariyla
hareketlendirilmistir. Gokyiiziinde kullanilmis olan kirmizi seritler de, resmin dikey

kurgusunu dengelemistir.
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Resim: 64 “Deli Coban” Tahta Oyma Baski, 2009

Sanat¢inin, 2009 yilina ait olan « Deli Coban ” adli eseri, yalin, sade ve ¢izgisel anla-
timla kurgulanmistir. Resmin biitliniinii kaplamis olan ¢oban figiirii, kiyafetten arindir1-
larak resmedilmis, sadece gerekli olan, kurgu ve konuyu biitiinleyici unsurlara yer ve-

rilmistir.

Aslier, eski donem eserlerinde ¢obanin, ¢oban oldugunu anlatmak i¢in giysilerin tizeri-
ne motifler resmetmis ancak 2009 tarihinde tiretmis oldugu bu eserde otlatilan hayvan-
lar ve figiliriin durus ifadesi, sanat¢inin ustaligiyla motif ve siislere gerek kalmaksizin bu
anlatimda yeterli olmustur. Resmin genel olarak ¢izgilerle olusturulmus olmasi, otlayan
hayvanlarin siyah lekelerle resmedilisi resme giiclii bir etki yaratmustir. Figiiriin resim-
de olusturdugu dikey etki, zemin ve gokyiiziinde kullanilmis olan yatay cizgilerle kiril-

mis ve boylece resimde denge saglanmistir.
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SONUC

Mustafa Aslier’in Sanat1 ve Ozgiin Baskiresme Katkilar1 adli bu tezde, Aslier’in sanat
yoluna ilk adimlarmi atmis oldugu 1945 yili ve sonrasinda Gazi Egitim Enstitiisii Re-
sim-Is Boliimii yillarinda iiretmis oldugu eserleri, 1953 yil1 itibariyle Almanya egitimi
ve bunun getirisi olarak; degisim, yenilik ve arayis igerisinde iiretilmis olan eserleri in-
celenmis, bunlara ek olarak da sanat¢min yurda doniisiiyle Devlet Tatbiki Giizel Sanat-
lar Yiiksek Okulunda geg¢irmis oldugu siire ve 1960 yilinda sanatgmin belirginlesmeye
baslamig ve bugiinkii ¢izgisine ulagmis olan eserleri kronolojik bir sira igersinde ele

alinmustir.

Aslier’in 1953 yilinda Almanya’ya gonderilmesiyle baslamis olan sanatinda ki yeni-
lenme siireCi, sanat¢inin burada edinmis oldugu bilgi ve birikimler dogrultusunda eser-
lerinin gelisim siirecleri ve sonug¢ olarak da sanatinin gostermis oldugu degisim, sanat-

¢min 6nemli eserleri incelenmistir.

Aslier, Almanya’da bulundugu siire igerisinde tiim 6zgiin bask1 tekniklerini 6grenmis ve
bu baski teknikleriyle tiretmis oldugu eserleri Stuttgart Galerie Senatore’de sergilenmis
ve hemen ardindan Alman bir yayn evi tarafindan Tirk Grafigi konulu takvim bastiril-
mis ve Aslier Tiirk ve Avrupa sanatinda kendi sanat¢1 kimligini kanitlamistir. Asler,
Almanya egitimin ardindan yurda donmiis ve Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’ na
atanmis ve sanatindaki degisim ve yenilikler tiretmis oldugu eserleriyle burada da de-

vam etmistir.

Aslier, sanatinda stirekli yeniyi aramais, higbir seyi denemekten ¢cekinmemis ve tiim bun-
lar1 bir amag haline getirmistir. Ele aldig1 6zgiin konusunu, tiim bu yeni denemeler ve
arayiglarin iginde birlestirmistir. Sanatin1 hi¢cbir zaman popiiler olana kaydirmamis,

kendi geleneklerine ve tarzina her zaman sadik kalmustir.

Tiirk Resim Sanatina « Ozgiin Baskiresim > terimini kazandirmis olmasi ve Devlet Tat-
biki Giizel Sanatlar Yiiksek Okuluna gostermis oldugu onem ve cabalar, hem Aslier

Sanatmi hem de Ozgiin Baskiresim Sanatmin gelismesi ve yaygimlasmasini saglanustir.
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Sonug olarak Aslier’in sanat1 Tiirk ve Avrupa Resim Sanati Tarihinde énemli bir yer
edinmistir. Sanatg¢1, 6zgiin baskiresim sanatma olan katkilar1 ile bu sanat dalinin gelisi-
mini saglamis ve 6zgiin baskiresmin bugiinkii haline ulasmasinda 6nemli gorevler {ist-

lenmistir.

Mustafa Aslier, grafik sanatlar ve Ozgiin baskiresim sanat1 denilince akla ilk gelen

Oonemli sanat¢ilarimiz arasinda yerini almis ve bu sanat daliyla 6zdeslesmistir.
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