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OZET
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Danisman: Dog. Ozlem KOCYIGIT

Bu ¢alisma kapsaminda bir solo ¢algi olmanin yani sira orkestra ve bandolarda
da kullanilan fliit ¢algisinin orkestrasyonda yeri arastirilmistir.  Oncelikle orkestranin
tarihgesi incelenmis ve Antik, Ronesans, Barok, Klasik, Romantik, 20. Yiizyil
orkestralarin 6zellikleri ortaya koyulmustur. Fliit ¢algisinin tarihsel siirec¢ igerisindeki
yolculugu, Alman asilli ¢algt yapimcis1 Theobald Béhm’iin yaptig1 degisikliklerin fliit
calgisini teknik agidan gelistirme siireci irdelenmis, tahta nefesli ¢algilar ekseninde fliit
calgisinin gelisimi ve orkestrasyonda kullanimi agiklanmaya caligilmistir

Arastirmanin sonucunda Ronesans Fliitii, Barok Fliit, Quantz Fliitleri, C-Foot
Fliitler ve Boehm Fliitlerinin gelisimi ve kullanimlar1 hakkinda bilgilere ulasilmistir.
Giliniimiiz orkestralarinda kullanilan Mi Bemol Soprano Fliit, Bas Fliit ve Pikolo Fliitiin

orkestrasyonda nasil kullanildig1 6rnekleriyle birlikte ortaya koyulmustur.

Anahtar sozciikler: Fliit, Orkestra, Miizik



ABSTRACT

THE PLACE OF THE FLUTE IN ORCHESTRATION

Ebru ERTEK
Department of Music
Anadolu University Fine Arts Institute, June 2022
Supervisor: Dog. Ozlem KOCYIGIT

This study discusses the place of flute which is used in the orchestras and bands
besides being a solo instrument in orchestration. History of the orchestra is examined
and characteristics of the orchestras in the antique, renaissance, baroque, classical,
romantic eras and in the 20th century is pointed out. Modifications made by Theobald
Bohm are inspected in the context of technical development of the instrument and its
use in orchestration.

The output of this study lays out information about renaissance, baroque,
Quantz, C-foot and Boehm flutes. The use of the E-flat soprano, bass and piccolo flutes

in the orchestration is explained by examples.

Keywords: Flute, Orchestra, Music



ONSOZ

Tez ¢aligmami tamamlamam ve yazim asamasinda bana yardim eden herkese
tesekkiirii bir borg bilirim.
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ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

21/06/2022

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu c¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler
icin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin
Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla
tarandigim1 ve higbir sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim. Herhangi bir
zamanda, calismamla ilgili yaptiZim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi
durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.
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GIRIS

Insanlik tarihi boyunca insanoglu bir birey olmanin disinda bir topluma, bir
topluluga dahil olma c¢abasi i¢inde olmustur. Bu c¢aba sanat dallarinda da kendini
gostermistir. Oda miizigi gruplari, orkestralar, operalar, tiyatrolar insanlarin bir araya
gelerek bazen bir gorev bazense eglenmek igin yaptigi eylemler olmustur. Bu eylemler
bestecileri bu tiir gruplar i¢in eserler yazmaya yoneltmistir. Orkestra eseri yazmak
yaraticiligin disinda bir uzmanlik alani haline gelmistir. Enstriimantasyon; biitiin
enstriimanlar fiziksel ve tinisal 6zellikleriyle tanimay1 gerektirmektedir. Miizik tarihine
baktigimizda biiyiik bestecilerin taninmis orkestra eserleri dahice bir enstriiman bilgisi
icermektedir.

Orkestra yayli, tahta nefesli, bakir nefesli ve vurmali calgilardan olugmaktadir.
Tahta nefesliler grubu; fliitler, obualar, klarnetler, fagotlardan olugmaktadir. Bu
enstriimanlarin her biri tarih icinde kendi ailelerini olusturmuslardir. Tahta nefesli
enstriimanlarin orkestrasyonda kullaniminda en 6nemli faktor, enstriimanlarin fiziksel
ve tinisal 6zellikleridir. Bir ¢algiy1 iyi tanimak, onu dogru kullanmanin ilk ve en 6nemli
adimidir. Bu agidan fliitiin orkestradaki yeri ve kullanimu, fliitiin fiziksel gelisimiyle bire
bir iligkilidir.

Bu arastirma kapsaminda oncelikle orkestranin tarihi gelisimi ele alinmistir. Daha
sonra fliitlin zaman igindeki fiziksel gelisimi incelenmis ve orkestradaki kullanimi

ornekler ile birlikte agiklanmustir.



BIRINCI BOLUM
1. ORKESTRANIN TARIHCESI
1.1. Orkestranin Tanimi
Orkestra, bir¢ok enstriimanin birlikte miizik yaptigi, esere gore biyiikligi
degisebilen calgi toplulugudur. Terim olarak Yunanca’da eski Yunan tiyatrolarinda,
seyirciyle sahne arasinda yer alan c¢ember bi¢iminde, koronun bulundugu yer

anlamindadir (Yondem, 2006, S.47).

1.2. Antik Orkestralar
Modern orkestralarin kaynagir Eski Misir’a dayanmaktadir. Tevrat’ta biiyilik
enstriiman gruplarindan sdz edilmektedir. Ornegin Kral Siileyman’in insa ettigi
tapinagin kutsanmasi igin yiiz yirmi trompetle birlikte sayisiz ziller, arplar ve lirlerden
olusan bir orkestrayr ise aldigindan bahsedilmistir. Bunun gibi biiyiik kutlamalar
haricinde de Kral Davut’un ilk memur miizisyenlerden olusan kii¢iik bir orkestrasi
oldugu sdylenmektedir. Milattan 6nce 1000°den milattan sonra 1000’e kadar Cin’de
cesitli orkestralarin var oldugu bilinmektedir. Kral Khosru’nun avdan doniisiinde krali
selamlayan tiflemeli ¢algilar, arplar ve davullardan olusan bir orkestray1 betimleyen bir
Pers rolyefi de bize orkestranin tarihi hakkinda bilgi vermektedir (Del Mar, 1981, 5.12).
Eski Roma Imparatorlugu déneminde hiikiimet, miizisyenlere kars1 baskici bir
politika izlemis ve resmi olmayan miizik topluluklarini yasaklamigtir. Bu tiir
topluluklar, imparatorlugun ¢okiisiinden sonra tekrar aktif hale gelmislerdir. 11. yiizyila
kadar enstriimanlar kendi iglerinde ton ve oktav olarak siniflandirilmamiglardir. Daha
sonra ancak orta ¢agin sonlarina dogru Avrupa’da orkestralarda siniflandirilmalara dair

bulgulara rastlanmistir (Black & Gerou, 1998, s.46).

1.3. Ronesans Doneminde Orkestra

14. yiizyilda resimsel ve siirsel kanitlar; sair ve besteci Guillaume Machaut’nun
orkestralarda tiim enstriimanlar yerine yalnizca gerekli enstriimanlarin bulundurulmasi
gerektigini diislindiiglinii ortaya koymaktadir. 15. ve 16. yiizyillara ait kanitlarda,
orkestralarin icerigine dair detayli bilgilere ulagilmistir. Bu bilgiler 1518inda yaklasik
olarak temel orkestra elemanlari ve bunlarin hangi sartlarda calistiklart anlasilmaya
calisilmistir (Spitzer & Zaslaw, 2004, s.11).



1414-1418. Roma Katolik Kilisesi tarafindan atanan konsey Constance doneminde
bolgeye yiizlerce miizisyen gelmistir. Bu miizisyenler cesitli gegit torenlerinde ve
etkinliklerde ¢almislardir.

1430. Portekiz Kraligesi, Kutsal Roma Imparatorigesi, Burgonya Diisesi, Ispanya
vekil/es Kraligesi Isabella’ya Belgika gezisi boyunca genis bir enstriiman grubu eslik
etmistir. Bu grup en az yiiz yirmi giimiis trompet icermektedir.

1454, Fransa’nin kuzeyindeki Nort- Pas- de- Calais bolgesinin Belgika kiyisindaki
en biiyiik sehri olan Lille Burgonya’nin Diikii Philip, yapilan bir Siiliin yemini yemek
ziyafetinde devasa biiyiiklilkte bir pastanin igerisine yirmi sekiz Kisilik bir orkestra
gizlemistir.

1471. Milan Diikii Galeazzo Maria Sforza, 1471°de Floransa’ya gitmek iizere yola
ciktiginda, kirk kisilik yiiksek sesli enstriimanlardan olusan bir orkestrayr yaninda
gotirmek istemis ama trombon ve piffero c¢alan miizisyenlerin disiplinsiz
davraniglarindan dolayr hapse girdigi i¢cin miizisyenleri, Mantua Markisi’den 6diing
almak zorunda kalmustir.

1475. Milano Diikii’niin yegeni Constanzo Sforza ve Napoli Krali’nin kiz1 Camilla
Aragon’nun Pesaro’da senlikler esliginde yapilan diigiinlerinde lavta, ¢embalo, arp,
triangle (gelik tiggen) ve fliitten olusun bir orkestra ile tiyatral bir gosteriye eslik
etmistir.

1480. Metz’de o zamanin varlikli burjuvalarinin diigiinlerinde otuzdan fazla
miizisyenin gorev aldigi rapor edilmistir.

1488. Altinct Milan Diikii Gian Galeazzo ve Aragon Prensesi Isabella’nin
Milan’daki diigiinlerinde elli fliit ve trompetten olusan bir orkestra ¢almistir.

1496. Mystére’de Saint Martin icracilart iiflemeli, yayli ve vurmali sazlar
esligindeki bir orkestra ile kendi pansiyonlarindan sahnelerine kadar yiiriimuslerdir.

1497. Kibris kraligesi Brescia’ya girdiginde gegit torenine on trombon, otuz dort
trompetgi, yirmi dort kisiden olusan tamburin, pifferolu, triangle ve violete e lauti
grubundan olusan orkestra eslik etmistir.

1498. Kirk bir miizisyen Metz’deki bir burjuva diigiinii i¢in toplanmigtir.



1519. Roma’da tiyatral gosterilerde her perdeden 6nce shawmlar, cornamuse, iki
kornet, viyoller, lutlar ve kiiciik bir orgdan olusan topluluk tarafindan perde arasi
miizigi yapilmistir.

1529. Ferrara’da Gaston de Foix’nin oglu Ercole ve XII. Louis’nin kiz1 Renata’nin
evlilik kutlamalarinda verilen ziyafettin ilk kisminda o donemin iinlii besteci ve
miizisyenlerinden Alfonso Della Viola, bu diigiin i¢in yazdigi bes bolimlii eserini
seslendirmis ve ona bes viyol, bir klavsen, bir lut, bir biiylik ve bir orta flavta eslik
etmistir. Geri kalan dort boliimde de besteciye bes viyol, bir rebecchino, bir kontrabass
viyol, ikinci kontrabass i¢in bir dolzaine, bir crumhorn, iki orta boy flavta, ¢cok pedalli
bir org ve sessiz kornet eslik etmistir.

1535. 1. Francis’in obua, trompet, kornet ve viyol ¢alan miizisyenleri 21 Ocak
geleneksel gecit toreninde odiillendirilmislerdir.

1548. Lyon’da oynanan Italyan komedisi Calandria’da iki spinet, dort viola de
gamba ve dort fliitten olusan bir orkestra sahne almstir.

1565. Floransa’li Biiylik Toscana Diikii Francesco de Medici ve 1. Ferdinand’in
kizt Avusturyali Johanna’min diigiinii icin Italyan besteci, organist ve 6gretmen
Francesco Corteccia, Italyan besteci, miizisyen ve diplomat Alessandro Striggio ile
birlikte besteledigi eserin ilk sahnesine eslik eden orkestrada dort ¢ift klavsen, dort
viyol, iki trombon, iki tenor blok fliit, bir sessiz kornet, bir fliit ve iki lut gérev almustir.
Orkestranin kalan diger kismi da gosteride degisik sekillerde gorevlendirilmistir.
Ornegin vokal igin yazilmis dérdiincii béliime dort lut, bir viyol ve bir lirone, sahne
arkasinda c¢alinan ii¢ klavsen, bir biiylik lut, bir soprano viyol, bir alto fliit, bir tenor blok
fliit, bir bas trombon ve kornet eslik etmekteyken, bir soprano ve dort bas viyol
tarafindan icra edilen besinci boliime sahne arkasinda bir lirone ve dort trombon, son
olarak final boliimiinde ise dort sesli vokal gruba iki kornet, iki trombon, bir dolzaina,
bir kii¢lik crumhorn, bir lirone, bir lir, bir ribechino ve lut eslik etmistir.

1568. Bavyera Diikii V. William ve Lorraine Diikii I. Francis’in kizt Renata’nin
Miinih’teki diigiin senliklerinde c¢esitli biiyliklikkte ve yapida orkestralar goérev
almuslardir. Ornegin sekiz béliimlii bir eser ilk defa yirmi dért enstriiman tarafindan
calinmistir. Bunlar sekiz viola de gamba, sekiz keman, bir fagot, cornamuse, kornet,

alto kornet, biiyiik bir egri kornet, fliit, dolzaina, bas trombon ve sekiz vokaldir.



1568. Venedik’teki bir festivalde St. Mark Katedrali’nde org yerinde dort kornet,
iki alto kornet, bir cornamuse, bir fliit ve ii¢ trombondan olusan bir orkestra ¢almistir.

1571. Avusturya Diikii Rudolph Ferrara’ya girisi onuruna yapilan kutlamada
kornetler, trombonlar, dolziane, shawmlar, viyoller, ribechini, lutlar, citare, arplar ve
klavsenlerden olugan orkestra olaganiistii bir performans sergilemistir.

1573. Polonya Biiyiikelgisi onuruna Fransa sarayinda Catherine de Medici
tarafindan diizenlenen bale gosterisinde g¢esitli boyutlarda otuzdan fazla kemandan
olusan orkestra ¢almstir.

1574. Kutsal Roma Imparatoru V. Charles’m oglu Avusturyali Don Juan’nin
onuruna diizenlenen maskeli baloda miizisyenler ¢goban kostiimii giymislerdir.

1581. Ballet de la Reina Joyeuse diikii ve Fransa Kraligesinin kardesi olan Mile De
Vaudemont’un diigiin kutlamalarinda orkestra miizigi ¢alinmistir. Tritonlar’in sdyledigi
bes boliimde onlara lirler, lutlar, arplar, fliitler ve diger enstriimanlar eslik etmislerdir.
Bu bes boliimde yirmi enstriiman sessiz kalmistir. Jiipiter’in batis1 sahnesinin miiziginde
bu, altinci boliimdedir. Kirk miizisyen sesleri ve enstriimanlariyla eslik etmislerdir.

1585. Floransa’da Cesare d’Este ve Virginia de Medici’nin diigiin senliklerinde
altinci intermezzo icra edilmistir. Bu miizikli oyunda rol alan ¢oban kadin ve erkeklerin
soyledikleri “l noi lieti” adli balata lutlar, arplar, dolzaine, zampogna, bas, tenor ve
soprano viyoller, normal ve biiyiik blok fliitler, fliitler, trombonlar, kivrik ve diiz
kornetler ve rebecchino eslik etmislerdir.

1588. Pisa’da Fernando de Medici onuruna yapilan bir konserde Antonio
Buonavita’nin iki madrigalini altmis dort kisilik koro ve onlara eslik eden iki klavsen,
dort kornet, dort trombon, bir org, iki viola de gamba ve dort luttan olusan orkestra icra
etmistir.

1589. Floransa’da Fernando de Medici ve Lorrein’li Christine’nin diigiinlerinde
alt1 intermezzodan olusan bir tiyatral eglence diizenlenmistir. ilk senfoni dérdii biiyiik
ticti kiiciik yedi lut, bir psaltery, biri soprano, ii¢ tenor, iki bas ve bir kontrabas viyol,
dort trombon, bir kornet, bir fliit, bir kitara, bir mandolin, iki theorbo, iki lir ve iki arp
tarafindan ¢almmustir. Ikinci intermezzoda senfonide c¢alan enstriimanlara viola
bastarda, gembalo, kemanlar, orglar, dolzaine, fagotlar eklenmistir.

1597. italyan bilim adami, matematik¢i, sair, mimar ve besteci Ercole

Bottrigali’nin 1597°de Italya’da basilan II. Desiderio adli eseri, Ferrara’da San Vito’nun



rahibeleri tarafindan icra edilmistir. Orkestra kornetler, trombonlar, kemanlar, viola
bastarda, double arpler, lutlar, cornomuse, blok fliitler ve klavsenlerden olugsmustur
(Spitzer, J., & Zaslaw, N. 2004).

Bu veriler 1s18inda orkestralarin biiyiikliiklerini, kutlamalar, diigiinler, yabanci
devlet biiytikleri i¢in diizenlenen organizasyonlarda ve tiyatrolu gosterilerde gorev
aldiklar1 goriilmektedir. Agikc¢a bu orkestralar alisilmisin disinda sadece 6zel giinler i¢in
toplanan orkestralardir. Bahsedilen topluluklar disinda mutlaka daha kiigiik topluluklar
da benzer aktivitelerde gorev almislardir.

15. yiizyilda oldugu gibi 16. yiizyilda da miizisyenler, soylularin himayesi altinda
calisan insanlar olmuslardir. Ozellikle 16. yiizyilda bazi saraylarda, rnegin Ingiltere
Krali VIII. Henry ve Fransa Krali I. Francis’in saraylarinda istenildiginde hemen
orkestral performanslar sergilenebilmesi i¢in siirekli ¢alisan miizisyenlerin varlig
bilinmektedir. Bu topluluklarin bes ya da daha fazla kisiden olustugu sanilmaktadir.
Almanya’nin, Italya’nin gesitli sehirlerinde, Paris ve Londra’da kent miizisyenleri
olarak anilan Yyerel miizisyenler de zengin tiiccarlar tarafindan 6zel giinlerde
kiralanmislardir (Rowbotham, 1905, s.21).

Bahsedilen miizik topluluklarinda vurmali sazlar digindaki tiim diger calgilar;
tahta nefesliler, bakir nefesliler, yayli ¢algilar, gekme telli ¢algilar, tuslu ¢algilar degisik
boyutlardaki cesitleri ile inanilmaz derecede zengin bir ses rengi olusturmaktaydilar.
Fakat bu enstriimanlarin her birinin ayn1 anda kullanilmasi miimkiin degildi. Her
enstriiman en uygun oldugu alandaki boliimde kullanilirdi. Calg: ailesinden birini ¢alan
miizisyen ailedeki diger calgiy1 da ¢alabiliyordu yeterli sayida enstriimanin kullanildigt
ilk eser Gorboduc’un Tragedya’s1 adiyla bilinen Ferrex ve Porrex’in Tragedya’sidir

(Black & Gerou, 1998).

1.4. Barok Donem Miizigi ve Orkestra

17. yiizyilin baglarinda Ingiltere, Almanya ve Italya’daki orkestralarin yapilarinda
onemli degisiklikler meydana gelmistir. 16. yiizyil ve 17. yiizyilin baslarinda keyifli
saray eglencelerinde maskeli oyunlar sergilenmekteydi. ilk olarak italya’da gelisen bu
oyunlar intermezzo formundaydi. Bu maskeli oyunlar miizikli ve dansli eserlerdi.
Thomas Campion’un Lord Hay’in Maskesi adli oyununda miizisyenler sahnenin ii¢

farkli yerine ti¢ grup halinde oturmuslardir. Birinci grup; bas yani lutlar, bir bandora, bir



cift trombon, bir klavsenden ve iki soprano kemandan olusan on kisilik bir gruptur.
Ikinci grup; dokuz keman, ii¢ lut, {iciincii grup ise alt1 kornet ve alti sarkicidan
olusmaktaydi. Ugiincii grup biitiin bu calgilarin yiikselen giiclii seslerine uyum
saglamaktaydilar. Biitiin bunlara ek olarak obualar sahnenin gériinmeyen bir béliimiinde
calmaktadirlar (Spitzer & Zaslaw, 2004, s.13).

Venedikli genis imkanlara sahip bir orkestra olan Praetoris orkestrasi {i¢ sarkiciyla
birlikte Giaches de Wert’in yedi boliimlii Egressus Jesus adli eserinde yer almistir. Bu
eserde orkestra iki theorbo, iki lut, iki cittern, dort klavsen ve spinetler, yedi viola da
gamba, iki fliit ve bir bas kemandan olusmaktadir. Aynm1 orkestra Monteverdi’nin
1607°de Mantua’da sahnelenen Orfeo’sunda da ¢almistir. Bu eserin orkestrasyonu ¢ok
giiclii ve canhidir. Orfeo operasimnin boliimlerinde hangi enstriimanlarin ¢alacagina
bestecinin karar verdigi ilk eserdir. Bu eserde biitiin enstriimanlar karisik gruplar
halinde degil yayli galgilar, telli galgilar, klavyeli calgilar, tahta tiflemeliler, bakir
iiflemeliler olarak ayr1 ayr1 gruplar halinde yerlesmislerdir. Monteverdi bu eser ile yeni
bir stil olan miizikal dramay1 yaratmistir. Ayrica bu eser Ronesans orkestrasinin son
ornegi olmustur (Donington, 1973, 5.18).

Modern orkestranin tohumlart Fransa’da filizlenmistir. Kemanlar dans
miiziklerinde kullanilmistir. 1609°da yirmi iki kemanci, yirmi obuaciyla birlikte (bu
miizisyenler, ¢ift kamigh diger biitiin tahta nefesli calgilar1 galabilmekteydiler) kralin
sarayinda diizenli olarak caligmaktaydilar. Bilinen ilk orkestra yayl c¢algilardan
olugmaktadir. Bundan kisa zaman sonra yayli ¢algilarin sayist yirmi dort olarak standart
hale getirilmistir. Monteverdi’nin 1624 yilinda yazilan, 1638 yilinda basilan
Combattimento di Tancredi e Clorinda adli operasinda yaylh calgilar alisilmisin disinda
bes degil dort gruptan olugmaktadir. Pizzicato ve tremolo ilk defa bu eserde
kullanilmistir (Sherman, 1952, s.31).

Stefano Landi’nin erken barok operasi olan II. Sant’Alessio 1632 yilinda yazilmis
1634 yilinda basilmistir. Geleneksel bes boliimde yazilmis iistteki ii¢ parti kemanlar
arasinda paylastirilmistir. Dordiincii parti kemanlar, arplar, lutlar ve theorbolar, besinci
parti ise bas ve klavsenler i¢indir. Bu opera tarihsel konulu ilk opera olmakla kalmayip
azizlerin gizli i¢ diinyalarin1 dikkatlice anlatan ve yeni tarz operanin psikolojik
karakterizasyonunu gergeklestirmistir. Aralara sikistirilan anakronizm ile yaratilan

komik sahnelerle cagdaslarina 6rnek olmustur (Termini, 1993, s.15).



17. yiizyiln ilk yarisinda c¢esitli kombinasyonlardaki enstriiman gruplari igin
birgok eser yazilmistir. Ozellikle Opera bu donemde italya’da dogmustur. italya’y:
Almanya takip etmis, Dresden, Miinih ve Hamburg’da gosterisli opera binalar
yapilmistir. 17. yiizyilin sonlarina dogru opera Ingiltere’de Henry Purcell’in, Fransa’da
ise Jean Baptiste Lully’nin etkisi altinda gelismistir. Fransa’da operanin gelisimine
katkida bulunan diger bir isim ise modern Fransiz komedyasinin yaraticis1 Moliére
olmustur (Buelow, 2004, s.22).

17. ylizyilin sonlar1 18. yiizyilin baslangicinda ¢algi gruplar1 yetenekli kisilerden
olugmaya basladi. Bu donemde olusan miizik stili Barok miizik olarak nitelendirildi. Bu
stil daha ¢ok Avrupa'nin Katolik iilkelerinde (Italya, Ispanya, Avusturya, Giiney
Almanya, Belcika) ve Latin Amerika’da yayginlasan bir stildir. Ronesans miiziginin
sonsuz sadeligine karsin barok miizik olduk¢a ince islenmis ayrintilart barindirir.
Gorkem ve zengin siislemeler bu donemin her sanat alaninda etkili oldugu gibi miizik
sanatinin da vazgecilmez 6geleri olmustur (Rowbotham, 1905, s.22). Barok miizigin en
onemli Ozelliklerinden biri de Basso continuo yani siirekli bas’tir. Basso Continuo
miizigin armonik yapisini olusturur. Basso continuo klavsen, org, lut, theorbo, gitar ya
da arp gibi akor ¢calmaya uygun enstriimanlar ile ya da viyolonsel, kontrabas, bas viyol
ya da fagot gibi enstriimanlarin bas oktavda caldiklar1 sade partilerdir. En yaygin
kombinasyon viyolonsel ve klavsenin kullanilmasidir. Enstriimantal eserlerde, opera ve
org i¢in yazilan dini konulu eserlerde bu kombinasyon kullanilmistir. Klavsen gibi akor
calmaya uygun enstriimanlar belirtilmis bas notalar {izerinde dogaglama yaparak
continuo partisini, soprano partisini de solo enstriimanin partisine uyumlu bir bi¢gimde
ya belirtildigi gibi tempoda ya da performans esnasinda dogaglama ile olusturmuslardir.
Barok donem miizigi fiiglerin sik kullanimi, ¢ok seslilige doniik ilging yaklagimlari,
birbirinden farkli armonik uygulamalari, siirpriz armonik tinilari, sesler arasinda
karsitliklari, neredeyse hi¢ bosluksuz miizikal Orgiisii, majér, mindr kavramlarinin
ortaya ¢ikist ve donemin sonunda bu kavramlarin kalict hale gelmesi gibi 6zellikleriyle
modern miizigin olusmasinda olduk¢a Onemli rol oynamistir. Ayrica bu doénemde
orkestrasyon cok gelismis, Ozellikle orkestra igindeki calgilarin bir¢ogu orkestrada
bugiin bilinen yerlerini almistir. Bu donemi vazgecilmez yapan diger 6nemli 6zellik ise

miizigin ulusal boyuttan evrensel boyuta ulasmasidir (Buelow, 2004).



Barok donemde bir¢ok miizikal form ortaya ¢ikmistir. Bunlar sonat, fiig, oratoryo,
stiit, kongertodur. Orkestra miizigine baktigimizda yayli sazlarin artik baslt basina bir
grup oldugu gozlenmektedir. Keman c¢agin en onemli enstriimani olmustur. Nefesli ve
vurmali enstriimanlar yayli sazlara nazaran daha az kullanilmistir. Bir enstriiman ve
orkestra i¢in yazilan hizli, yavas, hizli formdaki solo kongertolar barok dénemin sonuna
dogru iyice gelisme gostermistir. Barok donem orkestra literatiiriindeki en 6nemli form
Kongerto Grosso’dur. Bu formda iki yada ii¢ enstriimandan olusan solo enstriiman
grubu biitiin orkestraya karsi ¢almaktadir. Bu form genellikle degisken ve karsit
boliimlerle sunulmaktadir (Buelow, 1987, s.12).

Barok miizikte, yaylilar ¢ok biiyiilk 6nem tasirlar. Jean Baptiste Lully’nin yaylilar
dort ya da bes gruba ayirmasiyla Ronesans donemindeki formundan modern orkestra
formuna ge¢mistir. Barok orkestrada yaylilar ve iiflemeliler esit derecede melodik ve
ritmik ¢almaktadirlar. Miizikal diisiince siirekli yer degistirebilir niteliktedir. Ornegin
tahta ve bakir iflemeliler melodik yapida kullanilirken birden bass continuo
kullaniminin bitmesiyle armoniyi uzatmak i¢in kullanilabilmekteydi (Cyr, 2017, s.7).
18. ylizyilin ilk yarisinda Jean Philippe Rameau fliitlerde, obualarda ve fagotlarda ilging
ve beklenmedik pasajlar sunarak orkestra miiziginde yepyeni ve renkli bir uygulamanin
yolunu a¢mustir. Rameau klarneti ilk defa 1749 yilinda Zoroastre operasinda
kullanmigtir. Cristoph Willibald Gluck kesintisiz ve muazzam orkestrasyon stilinin
onctisiidiir. Yiizyilin ortalarina dogru operatik preliidiin senfoniye doniisii orkestranin
Oonemini arttirmistir (Zaslaw, 1972, s.31). Yine ylizyilin ortalarinda orkestrada var olan
yayl calgilara ¢ok ge¢meden iki obua ve korno hemen ardindan da fagotlar, fliitler,
trompetler, timpani ve ilaveten iki korno daha eklenmistir. Orkestranin ¢ekirdegini
olusturan yaylilar zaman iginde geliserek yayli dortliiye doniismiistiir. Kisa bir siire
sonra klarinet, 6zel efektler icin trombonlar, kontrfagot, pikolo fliit, korangle, bas
klarinet ve triangle, zil ve biiyilkk davullar gibi yenigeri enstriimanlar1 orkestraya
eklenmistir. 18. ylizyilin ortalarinda genel senfonik orkestrasyon ana miizik temasini
yayli sazlarla islemekteydi. Uflemeli calgilar sadece melodiyi giftlemek, desteklemek ve
armoniyi doldurmak i¢in kullanilmaktaydi. 1750’lerde orkestra miizigi hala basso
continuo fikrine bagl kalmistir. Basso continuo 1760 sonrasinda kaybolmaya baslamis

ve yiizyilin sonunda artik demode olmustur (Rowbotham, 1905, s.25).



1.5. Klasik Donem Miizigi ve Orkestra

Edebiyatta oldugu gibi miizikte de klasik teriminin kullanilist 1800’1 yillara rast
gelmektedir. 1700'lerin ortalar1 ile 1800'ler klasik miizik i¢in ¢ok 6nemli bir ¢agdir ve
Aydinlanma Cagi olarak adlandirilir (Evin, 1999, s.142). Klasik donem ilk olarak sonat
formunda koklii degisimlere yol agmistir. Senfoni formu ortaya ¢ikmistir. Solo kongerto
ve solo piyano sonati gibi yenilikler getirmistir. Yayl calgilar dortliisii ve diger oda
miizigi kavramlari miizigin i¢ine girmistir. Yine bu donemde orkestralarin yapisi
degismis, hem enstriiman hem de kisi sayisi olarak sayica fazlalasmistir. Piyano,
klavsenin yerini almis ve klasik donemin en Onemli enstriimani haline gelmistir
(Sherman, 1952, 5.22).

Avrupa klasik miizik tarihinin ilk ekollerinden biri Mannheim Okuludur. Ayni
zamanda Prens Carl Theodor’un yasadigi Mannheim kenti, 6zellikle 18. yilizyilin ikinci
yarisinda tam bir sanat ve bilim merkezi haline gelmistir. Viyana, Berlin ve Mannheim,
1740’dan sonra Almanya’da senfonik miizigin baslica merkezleri olarak 6ne ¢ikmis
kentler arasindadir (Say, 2003, s.68).

Mannheim  orkestrasi, bu kentin Elektor’u (Kutsal Roma Germen
Imparatorlugunda imparatoru segme hakkima sahip prens) Carl Theodor’un saltanat:
doneminin (1743-1778) altin cagin1 yasayan miizisyenler toplulugu ve orkestrasiydi.
Mannheim Okulunun kurucusu ise 1741°den sonra okulda aktif olarak gorev iistlenen
Bohemyali miizisyen Johann Stamitz’dir (Capact, 2021, $.17).

Stamitz besteleme ve orkestrasyonda gelistirdigi yeni stille miizik tarihinde ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Sonat formunun prensiplerini daha da gelistirerek senfoni
formunda kullanmigtir. Stamitz’in ikinci temast birinci temasinin dramatikligi, goz
alicihi@r ve sertligine zit bir bigimde olusturulmustur. Ikinci tema genellikle ifadeli,
sarkili, siirsel bir anlatimdan olusur. Ayrica Stamitz senfoninin hizli-yavas-hizl
semasini hizli-yavas-meniiet-hizli olarak genisletmistir. Bu semay1 ilk defa kullanan G.
M. Monn’dur. Daha sonra bu semanin kullanimi Haydn’nin erken donem miizik
yasaminda senfoni ve yayli kuartetlerinde standart hale gelmistir (Wolf, 1972, 5.25).

Stamitz’in onderligindeki Mannheim orkestras1 kisa siirede Avrupa capinda bir
sOhret kazanmistir. Tarih¢i Charles Burney’in Generaller Ordusu ismini verdigi bu
orkestra Ozellikle virtiidzite diizeyindeki miizik ustalig: ile biiyiikk begeni kazanmstir.

En yumusak tonlardaki pianissimo’dan en giiglii fortissimo’ya kadar uzanan genis bir
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yelpazeye yayilan ses rengi ve heyecan verici kresendosu ile Mannheim orkestrasi o
giine kadar goriilmemis bir ustalik sergilemistir. Bu orkestra ayni zamanda barok
miizigin karisik konturpuan yazisindansa sade bir melodiye essesli bir yapiya onem
vermis, kisa miizik ciimleleri ve sik¢a kullandiklar1 kadanslariyla klasik miizigin
temellerini atmistir. Aslinda orkestra bu oOzelligiyle miizik tarihinin 6nemli donim
noktalarindan birini de gergeklestirmistir (Groman, 1979, s.32).

18. ylizyilin ortalarindan itibaren klasik miizikte bu tekniklerin artan Olciilerde
kullanimi, barok miizikten klasik donem miizigine ge¢is siirecinin isaretidir. Klasik
miizikteki bu yeni egilim tekdiize tonlar1 terk ederek, kongertoda oldugu gibi en
yumusak ve en giiclii seslerin bir arada kullanildig1 giiclii kontrastlara yonelmektedir.

Klasik iislup 1780-1815 arasinda en parlak donemini yasamistir. 1781 yilinda
tacirlerden olusan bir grup tarafindan Leipzig Gewandhaus orkestrasi kurulmustur.
Aslinda bu orkestranin temeli 1743 yilma dayanmaktadir. Ilk olarak evlerde konser
veren bu grubun adi Grosses Concert’tir. 1744’te Ug¢ Kugu Tavernasinda konser
vermeye baslamislardir. Otuz alt1 yil burada konser verdikten sonra konser salonun
sartlarindan ve tavernadaki dinleyici kitlesinin davranislarindan dolay: belediye baskani
ve sehir konseyinin karariyla Gewandhaus konser salonu bu orkestra i¢in bir grup tiiccar
tarafindan yapilmistir. Bu nedenle orkestranin adi Gewandhaus orkestrast olmustur
(Yaeger, 2013, s.14).

Bu donemde Avrupa’da Fransiz devrimi diinya diizenini degistirdigi gibi sanat ve
sanat¢1 kavramlarini da degistirmistir. Haydn’in senfonileriyle en ileri ve en anlamli
bi¢cimsel ve tonal Ozellikleriyle klasik donemin temel dslubu olusmustur. Viyana
iislubunda yalniz degisik milletlerin degil, toplumun farkli kesimlerinin duygular1 da bir
araya gelmistir. Viyana tslubu kiiltiirlii kesim, aristokrat ve halk tabakalarmin hepsine
hitap ederek evrensele yonelen bir sanat ortaya koymustur. Dogalliktan yana olan bu
donemin distintirleri, Barok donemin bestecilerini fazla karmasik olmakla, miizigin
temel amaclarini unutmakla suglamislardir. Boylece Klasik donem miizik tarihine
teknik karmasayr yenmis ve dogalliga ulasmis, yalinlagsmis bir donem olarak

geemektedir (Groman, 1979, s.17).
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1.6. Romantik Donem Miizigi ve Orkestra

Romantizm terimi, Klasik miizigin 1790 ve 1910 yillar1 arasinida yasadigi gelisim
ve degisimi tanimlarken kullanilir. 19. yilizyilda Aydimlanma Cagi’nin getirdigi
kuralcilik ve esnekligi kabul etmeyen yapiya tepki olarak ortaya ¢ikan bu akim,
icerisinde devrimsel degisimleri barindirir.

Avrupa ilkelerinin farkli sehirlerde birbirinden farkli yapilarla ortaya koyulan
romantizm akimi, i¢cinde bulundugu bolge ve iilkelerde farkliliklar gdsterse de genel
hatlartyla akimin karakterini olusturan o&zellikler ayni kalmistir. Romantizm akimi
Ingiltere’de estetik, Almanya’da felsefik, Fransa’da ise sosyal boyutlari ile ele alinmis
ve Onceki donemlere kiyasla tiim alanlarda ortak bir anlayis iklimi olusturmustur
(Cooper, 2013, 5.38).

Kurallar ve normlar, hayatin 6ziinii kavrama arayisinin 6niinde asilmasi gereken
birer engel olarak goriilmiistiir. Bu bagkaldiris ilk 6nce siir sonrasinda resim ve miizik
alaninda kendini gostermistir (Cooper, 2013, s.42). Genel hatlariyla Romantik dénem
miizigine bakildiginda 19. ylizy1l diinya goriisii etkisi altinda kalmis bir sanat akimi
goriilmektedir. Miizik yapitlarinda geleneksel anlayis yikilmis, sezgilerin yerini mantik,
hayal giiciiniin yerini miiziksel formlar almistir. Klasik donemin kati kurallarina bir
tepki olarak meydana gelen bu biiylik devrim romantizm akimmin temelini
olusturmustur. Klasik dénemin barindirdig: kurallar ve miiziksel formiiller yerini insan
ve doga temelli bir anlayisa birakmistir. Yumusak, daha tutkulu ve doludizgin bir
oznelligin yasandigr Romantik donem miizigi insan ruhunu ve doganin ¢ekiciligini 6n
plana alinmistir (Dent, 1932, 5.18).

Klasik donem miizigindeki denge, kontrol, oran ve simetri romantik donem
miiziginde yerini daha heyecanli, daha radikal, daha ifadeci ve daha maceract bir
yaraticiliga birakmistir. Diirtiisellik ve heyecan uyandiran arayiglar romantik miizigin en
karakteristik Ozellikleridir. Romantik sanat, klasik sanatin sinirlar1 olan anlayisindan
ziyade daha 6zgiir ve sinirsiz bir anlatimin tiriiniidiir. Romantik dénem boyunca insan
akli alisilmisin disinda bir orantisizlik ve asirilikla ilgi ¢ekmektedir. Bir miizik eserinin
biitiinsel armonik uyumuna katkis1 olmayan nota gruplari yazma girisimleri ve kulaga
cekici gelen herhangi bir calgi i¢in senfoninin seklini bozabilecek bir solo pasaj

yazilmasi uygun goriiliiyordu (Larrissy, 2007, s.9).
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Bu donemde yazilan piyano igin kiiglik pargalar, kisa lirik sarki gibi formlar
kesinlikle klasik donemin bir sonucu degildir. Fakat klasik dénemin orta uzunluktaki
senfoni ve opera anlayisi Mahler’in senfonileri ve Wagner’in operalariyla olaganiistii
bir sekilde genisletilmistir. Klasikgilerin kuralciligi, denge, kontrol tutkusu ve
mitkemmeliyetcilikteki bilinen sinirlarina karsin romantiklerin miizigi ifade 6zgirliigii,
hareket, tutku, kesfedilmemisi bulmak adina sonsuz bir sekilde elde edilenemeyene
ulagsma arzusu vardir. Bu da onlarin miizigini yapisal kurallardan ¢ok duygularin
rehberligine birakmustir (Brown, 1999, s.32).

Romantik doneme ulagincaya kadar biitiin miizisyenler igverenlerine bagimli
olarak calismiglar, kendilerine verilen hudutlarin disina ¢ikamamislardir. Besteciler
cogunlukla saray veya malikanelerde galisarak, patronlar: tarafindan kendilerine verilen
gorevleri yerine getirmislerdir. Calistiklar1 yerlerdeki diger calisanlarla esit kosullarda
calisip yasamiglardir. Romantik donemle birlikte bu durum da farklilagmistir. Artik
besteciler iist diizet soylular, aristokratlar ya da kilise i¢in degil yalnizca kendileri igin
calismaya baslamislardir. Bu acidan Beethoven romantik dénemi hazirlayan en énemli
bestecilerden birisidir. (Dent, 1932, s.20). Denetim altinda bulunmaktan hoslanmayan,
Ozgir kisiligi ile Beethoven kendisini soylu sinifinin hizmetinden ¢ikartarak soylu
siifin1 kendi hizmetine alan ilk bestecidir. Daha once benzeri goriilmemis bu eylemi
ile kendisinden sonra gelen sanatcilara seyretmeleri gereken yolu gostermistir.
Kendisini biitlin iligkilerden kurtararak diinya ile bir basina yiizlesen ve hatta zaman
zaman tliim diinyayr karsisina alan bu tarzi ile Beethoven romantik anlayisin
olgunlasmasinda, koklerini bir temele dayandirmasinda en biiyiik faktorii yerine
getirmistir. Bu devrimsel eyleminden birkag yil 6ncesine kadar sadece soylulara verilen
konserler, yerini tiim halka verilen konserlere birakmistir (Newman, 1983). Beethoven
sayesinde yalnizca bir sosyal sinifa ait olan ¢algisal miizik bu karakterden kurtulmustur.
Almanya'da bulunan Coffee House adli yerlerde halka acik resitaller vererek miizigi
daha once ait oldugu cercevenin digina tagiyan ilk miizisyen olarak Beethoven yalnizca
bununla kalmamig ayni zamanda miizigin klasik donem anlayisi ve hudutlarmi da
asmasinda yol gosterici olmustur. Eserlerinde virtiidziteyi 6ne ¢ikartmis, miizikte "sanat
sanat icindir" anlayisinin yerlesmesini saglamistir. Beethoven'in sonat ve diger
eserlerini inceledigimizde bunlarin artik belirli bir sinifin eglencesi i¢in yazilan seyler

degil icerisinde 0z sanat bulunan yiiksek bir anlayisin iirlinii oldugu eserler oldugunu
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gormekteyiz. Eserlerini belirli bir sinifa yazmak yerine kurgu bir topluluga, sosyal ve
ulusal sinirlart asan bir sinif topluluguna yazmistir. Topluma ve diinyaya karsi durusu,
geleneklere karsi tepkisi ile Beethoven romantik akimin 6nderi ve rol modeli olmustur
(Wallace, 2008). Eskiden siradan bir saray hizmet¢isinden baska vasfi bulunmayan
miizisyen artik "sanat¢1" kimligini kazanmistir. Romantik donemin en biiyiik
ozelliklerinden biri olan virtiiézler de iste bu adimlardan gegerek yetismis sanat¢ilardir.
Beethoven'la birlikte sanatgi; kitleleri etkisi altina alarak onlara onderlik etmeye,
kiiltiirel agidan yiikseltmeye, onlar1 degistirmeye ve gelistirerek bir araya getirmeye
baslamistir. Zaten romantizmin olgunluk evresi icerisinde olagan olarak ortaya ¢ikmig
ulusal akimlar da bunun bir gdstergesi ya da sonucudur.

Romantik donem bestecileri Beethoven ile baslamis olan ayrilisin getirdigi
ekonomik kaynak sikintisinin {istesinden gelmek {izere yeni isler edinmeye
baslamislardir. Berlioz kiitiiphanecilik, Wagner miizik direktorliigli, Schumann orkestra
sefligi gibi ek islere girerek geginen bestecilerdendir (Cooper, 2013, s.47). Ekonomik
kaynaklarin olusturulmasi ve bestecilerin 6zgiin eserler iiretebilir duruma gelmesi ile
birlikte romantizmin anahtar kelimesi olarak "ben" ortaya c¢ikmustir. Besteci artik
soyutlanmig bir hayata sahiptir, kimseye bagimli olmaksizin istedigi gibi iiretip
istedigini yapma ozgiirligiine sahiptir. Beethoven'la birlikte senfoni, orotoryo, koral
miizik, calgisal miizik ve hatta operalarin bile rastgele biri tarafindan 1smarlanmaksizin,
hayali bir sinif, gelecek ve hatta sonsuzluk i¢in yazilmaya c¢alisildigi bir zamana
girilmisgtir. Tiim gelenekler birer birer yikilmistir. Tiim sanatlar miizik igerisinde
bulugsmakta ve miizik tiim sanatlar adina konusan bir iist sanat haline gelmistir. Miizik,
anlatilamaz olanin anlatildig1, nesnellestirildigi ve ruhani, sihirli, alistilmamis her seyin
yaratilabildigi bir ortam haline gelmistir (Dent, 1932, s.25).

Romantikler miizigi biitiin sanatlarin merkezi olarak goriirken romantik
miizisyenler de calgisal eserleri miizigin ¢ekirdegi olarak gormiislerdir (Dent, 1932,
5.29). Romantik donemin virtiiézler donemi olarak imtiyazli bir yere hakim olmasinin
altinda bu temel goriis bulunmaktadir. Besteciler ayn1 zamanda ¢algilarinda da yiiksek
hakimiyete sahip olduklar1 i¢in her c¢alginin hudutlar1 zorlanmis, teknik agidan icrasi
oldukga zor parcalar derin felsefi arka planlar ile 6rgiitlenmistir.

Romantik donem miizigi tstiinde en biiyiikk etkiyi edebiyat ve siirin yapmasi

bestecileri miizigi farkli bir bakis acis1 ile tekrar ele almaya itmistir. Miizik, siir ile
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dogal bir bag olusturarak yeni bir bilesim olusturur. Bu yeni bilesim "program
miizigi"dir. Fakat romantik donemin program miiziginden eski donemlerin program
miizigi ile yok denilebilecek kadar az ortak noktaya sahiptir (Cooper, 2013, s.51).
Eskiden bir durumu ya da olay1 konu alip resmederken olabildigince ¢ocuksu yapida
isleyen miizik artik duygu ve sezgilere hitap eden, derin bir kavrayis1 gerektiren bir
tarafta gelisir. Vivaldi'nin Dort Mevsim adli eseri dogay1 ve mevsimleri resmen birer
resim gibi dinleyiciye sunarken romantik program miizigi tipki Beethoven'in Pastoral
Senfoni veya Les Adieux adli sonatinda oldugu gibi dinleyiciyi kendi duygulan ile
yalniz birakarak kendisini bulmaya zorlamistir (Larrissy, 2007, s.13). Program miizigi,
dinleyiciye her seyi oldugu gibi sunan miizik degil, dinleyicinin eserle iletigim
icerisinde olabilmek icin kendisini esere vermesinin zorunlu oldugu bir miiziktir. Sonug
olarak, miizik eserleri, senfonik siirin olusmasini saglayacak kadar zenginlesmistir.
Fransiz besteci Hector Berlioz ve Macar besteci Franz Liszt bu tiirde 6zellikle 6ne ¢ikan
bestecilerdir (Cooper, 2013, s.59).

Miizigin kendisini dinleyenlere acgik¢a teslim etmemesinin altinda yatan gercek,
yiiksek kiiltiirel birikimli sanat¢ilarin ortaya ¢ikmasidir. Besteciler genellikle miizik
disinda kalan farkli alanlarda da eserler veren ya da en azindan bu alanlar1 olabildigince
1yl taniyan cift yetenekli uzmanlardir. Bu Romantik Doneme kadar benzeri goriilmemis
yeni bir olgudur. Schumann'in hem hukukc¢u hem felsefe doktoru, Weber'in yazar,
Wagner'in ressam olmasit bu bestecilerin eserlerine de biiylik Ol¢lide yansimistir.
Ornegin Schumann'in piyano miizigi basit gériinmekle birlikte son derece biiyiik teknik
zorluklar igeren, felsefi agidan ¢ok derin igerige sahip olan bir miiziktir. Weber, yazdigi
eserlerde kendisinin olan yazinlara yer vermistir. Wagner'in bir ressam olarak resim
sanat1 ile kurdugu iliski hem romantik donemin en Onemli ¢esidi olan lied'lerin
gelismesinde hem de Wagner araciligi ile doruga ulagmasinda en 6nemli tesire sahiptir
(Wallace, 2008). 18. ve bilhassa 19. yilizyil siiri; bestecilerin, metinlerin imge ve
duygularin1 miizikle sekillendirdigi sanatsal sarkilarinin (lied'lerin) muhtevalarini ortaya
koymustur. Bu tlirde 19. yiizyilda en o6nde gelen oOrnekler: Schubert, Schumann,
Brahms, Wolf ve yiizyilin sonlarina gelindiginde Richard Strauss besteleridir. 19.
yilizyilin "yiiksek kiiltiirlii miizisyen" tanimina emsal gosterilebilecek belki de en 6nemli
besteci, hem yazar hem edebiyat¢i hem de bir salon felsefecisi olan Franz Liszt'tir

(Goktepe, 2020, s.9).
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Romantik miizigin hiir kimligini kazanmasi ile birlikte ulusal sinirlar1 asip Rusya,
Bohemya, Macaristan, Polonya, Danimarka, Isve¢ ve Finlandiya'ya aksettigi bu sirada
ulusal izler giderek belirginlesmeye baslamistir. Romantik Donem ’den hemen once
cogunluklu olarak italya, Almanya ve Fransa'da goriilen miizikal hareketlilik, dénemin
baslamasi ile birlikte tim Orta ve Bat1 Avrupa'y1 tesiri altina almistir. Daha 6nce miizik
anlayis1 agisindan bir biitiinliik olusturan ilkeler romantizmin baslamasiyla pek¢ok
miizikal bolgeye ayrilmistir. Polonya'dan sonra Macaristan ve Bohemya, ardindan
Rusya ve Ispanya, ii¢ iskandinav iilkesini takiben Hollanda ve sonunda Rusya'nin birer
parcasit olan Baltik iilkeleri Yugoslavya, Romanya ve Bulgaristan kendi ulusal
kimliklerini romantik miizik ile harmanlayarak yasatan iilkeler olmuslardir (Ozden,
2015). Avrupa'daki biitiin bu yayilmanin tesiri disinda kalan Ingiltere ise halk sarkilar:
ve ulusal kimligin miizige yansiyarak uygulanmasini yiizyilin sonuna dogru
gerceklestirmigtir. Halk sarkilarinin sanat miizigi ile bir araya getirilmesi, miizikolojinin
dogumuyla ayni doneme denk gelir. Bu folklorik kavramlar, 20. yiizyil basinda
kesfedilenlerle birlikte, miizik sanatina pek cok eski, fakat klasik miizik i¢in yeni
sayilabilecek armoni ve ritim kavramini tekrardan hatirlatmistir. Folklorik olana ilgi,
miizik tarihine yonelik 19. yiizyilda baglayan dnemli sistematik aragtirmalarla biyiiyiip
geligmistir (Cooper, 2013, 5.58).

19. Yiizyilda, 6nde gelen popiiler miizik tiirii opera olmustur. Ciinkii bu tiirde
biitlin sanat dallari, genis bakis acilari, yogun duygusal anlar; icten gelerek sarki
sOyleme firsatlar1 yaratacak sekilde birlestirilmistir. Fransa'da Gasparo Spontini ve
Giacomo Meyerbeer, 'biiylik opera' olarak adlandirilan konsepti ortaya ¢ikarmistir. Bir
bagka Fransiz besteci, Jacques Offenbach, komik opera olarak anilan 'opera-bouffe'yi
gelistirmistir. Diger 6nemli Fransiz besteciler, Charles Gounod ve Georges Bizet'dir.
Italya'da Gioacchino Rossini, Gaeteno Donizetti ve Vincento Bellini, 18. yiizyil Italyan
gelenegi olan 'bel canto'yu (glizel sarki sOyleme) devam ettirmislerdir (Dent, 1979,
s.30). Yiizyilin ikinci kisminda, Bellini 'bel canto'daki vurguyu, insanlar arasi
iligkilerdeki gizli dramatik degerleri vurgulayarak degistirmistir. Platonik ask ve siddet
hisleri, Giacorno Puccini tarafindan 6ne ¢ikartilmistir. Alman Richard Wagner, biitiin
yanlarinin merkezi bir dramatik ve felsefi hedefe katkida bulundugu bir opera kavrami
olan miizikal dramay1 olusturmustur. Hiimanist degerleri 6ne ¢ikaran Verdi'nin tersine

Wagner, efsaneler, mitoloji ve diger benzeri kavramlarla ilgilenmistir. Wagner,
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insanlari, objeleri ve diger kavramlar1 temsil etmek i¢in 'leitmotif' (Almanca, 6nde gelen
motifler) olarak isimlendirilen melodi ve harmoni parcaciklart olusturmustur. Bunlar,
romantik kavrayista orkestra ya da solistler tarafindan tekrarlanir hale gelmistir
(Rothstein, 2008).

Senfonik siir, miizikal drama ve lied bu donemde yaratilan formlardir. Folklorik
miras bu déonem miiziginin vazgecilmez ilham kaynagi olmustur. Nocturne, romance,
fantezi vals, mazurka, polonez gibi tiirler hem ulusal akimlarin hem de bireysel
yasantilarin en uygun ifade edildigi tiirler olarak gosterilmektedir. Stil birlikteliginden
ayr1 kalinmis ve daha 6znel bir anlatim kullanilmistir. Disonanslar daha yogun bir
sekilde kullanilmistir. Kromatik armoni kullanim1 miizige yeni bir yap1 kazandirmistir.
Modal tekniklerin kullanimi artmustir. Ornegin frijyen ve lidyen modlarmin kullanimi
yayginlasmis, barok stil ve polifoni yeniden canlanmistir. Ozellikle Mendelshon ve
Brahms’in eserlerinde bu 6zellik goze ¢arpmaktadir (Cooper, 2013). Sonat formunda
melodik yap1 tonal yapidan daha 6nemli bir rol oynamistir. Tematik metamorfoz,
miizikal fikrin degisimi temanin degisimi ile s6z konusudur. Liszt’in Faust Senfonisi ve
Berlioz’un Fantastik Senfonisi tematik metaforzun kullanimina verilebilecek en giizel
orneklerdir. Mindor tonda baslayan bir eserin major tonda bitirilmesi teknigi bu donemde
uygulanmistir. Beethoven’in Egmont Uvertiirli, 5. ve 9. Senfonileri, Schumann’in 4.
senfonisi Cesar Frank’in Re Mindr senfonisi ve Brahms’in 1. Senfonisi 6rnek olarak
verilebilir. Program miizigi denilen bir tiir ortaya ¢ikmistir. Bu tiir miizikler bir siir, bir
roman, bir tiyatro eseri ya da tarihte herhangi bir kisi ya da olay1 konu alan miiziklerdir.
Bu miizikler esin kaynagi olan konuya gore adlandirilmiglardir (Brown, 1999, s.28).

Romantik donemde partisyonlara baktigimizda dolu bir enstriimantasyon, zengin
dinamik kullanimi, ifadeler i¢in isaretler, yorum icin Oneriler, siirekli degisen orkestra
rengi, c¢ellonun tenor rejisterde kullanimi, motiflerin enstriimanlar arasinda
paylastirilimi, ¢algi gruplarini kendi iginde boliinmesi, siirekli degisen tempo, endirekt
modiilasyonlar ve kiigiiltiilmiis yedililer ve diger atonal yapilarin sik kullaniminm sikg¢a
gormekteyiz (Newman, 1983, s.13).

18. yiizyilin ortalarinda Avrupa’da baslayan sanayi devriminin miizige etkisi,
ozellikle bakir ve tahta nefeslilerde mekanik ventillerin ve perdelerin gelisimiyle,
calgilarin kullanim kapasitelerinin artmasiyla s6z konusu olmustur. Enstriimanlarin

mekanik oOzelliklerinin gelisimi onlar1 ¢almayr daha kolay ve daha elverigli hale
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getirmigtir. Tinilar1 ve tonlar1 genisleyen enstriimanlar miiziksel anlatimda daha farkli
renklerin yaratilmasina daha uygun hale gelmislerdir. Barok donemde yayli ve tuslu
enstriimanlar miizigi olusturmada esas unsurlarken tahta ve bakir nefesliler sadece renk
olarak kullanilmaktaydi. Fakat s6z konusu gelisimlerden sonra tahta ve bakir nefesli
partileri oldukga zor, ilging ve dnemli hale gelmistir. Boylece orkestranin ses hacmi ¢cok
daha biiyiik boyutlara ulagsmistir (Mecid, 2005, s.7). Ayrica korolu orkestra miizigi
anlayisinda farkli olarak bir senfoni orkestrasi ile birlikte koro kullanilmasi bu dénem
miiziginin 6nemli 6zelliklerinden biridir. Ilk kez Beethoven’in 9. Senfonisinde
kullanilan senfonik koro daha sonra Liszt’in Faust Senfonisi’nde de kullanilmistir. Bu
uygulama ayni zamanda romantizme 0zgi tiirlerden biri olan senfonik siir tarzinin da
ilk ornekleri arasinda yer almaktadir. Senfonik siir ve program miizigi birbirlerinin bir
parcasi haline gelmistir (Dent, 1932, 5.30). Yani miizik konulu hale gelmistir. Ayni
gelisim piyanoda da s6z konusu olmustur. Piyanonun evrimi ve ¢eki¢c mekanizmasinin
daha metalik bir ses veren deri yerine sicak ve yumusak bir ton veren kece ile
kaplanmasiyla klavsen tarihe karismis ve piyano romantik donemin en Onemli
enstriimani haline gelmistir (Cooper, 2013, s.24).

Romantik Doénemin karakteri olan artistik ifadenin gelismesi ve genislemesi
orkestranin yapisina da yansimistir. Yaylh sazlar degisik bir arse ve miithis bir tel
gerginligiyle yeniden dizayn edilmistir. Theobald Bohm fliitii, obuayi, klarnetin
sistemlerini degistirerek bugiin kullanilan haline getirmistir. Bakir nefeslilerde ise yeni
kesfedilen ventiller sayesinde kromatik kullanim kabiliyeti artmustir. Biitiin bu
gelismeler sayesinde orkestra sesinde daha giiglii ve daha lirik bir ifade giicli elde
edilmistir. Buna ragmen yeni enstriimanlar ancak 19. yilizyila dogru orkestralarda yer
almaya baslamislardir. Orkestralarda yeni enstriimanlarin kullanimi opera eserleri ile
olmustur. Wagner birgok yeni enstriiman1 igeren partisyonlar yazmistir. Bu
partisyonlarda bas tubalar, bas klarnetler, Ingiliz kornosu ve genisletilmis bir perkiisyon
bolimi yer almaktadir. Wagner zaman zaman Wagner tuba gibi kendine has
enstriimanlar1 kullanmak zorunlulugununu kilmigtir. Ayn1 dénemlerde Verdi de yeni
enstriimanlar kesfetmis ve kornetleri ilk defa bakir nefesliler boliimiine dahil etmistir.
Arp orkestrada yer almaya baslamistir. Bazi1 parcalarda iki veya daha c¢ok arp

kullanilmistir. Biitiin bu gelismeler orkestranin rengini daha da biiyiitmiis ve ¢ok genis
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bir tin1 alan1 saglamigtir. Besteciler bu yeni imkanlar1 ¢ok iyi kullanmis ve orkestra
miizigini daha da gelistirmislerdir.
Berlioz’un 1830 yilinda yazdigi Fantastik Senfoninin partisyonunda su
enstriimanlar kullanilmstir:
2 Fliit ve onlar1 katlayan bir pikolo
2 Obua ve onlari katlayan bir korangle (Ingiliz Kornosu)
2 Klarnet (onlar1 katlayan A, Bb, C, ve Eb klarnet)
4 Fagot
4 Korno
2 Kornet
2 Trompet
3 Trombon
2 Ophicleide (artik kullanilmayan bir bakir nefesli, tubanin atast)
Timpani
Perkiisyon (bas davul, trampet, ziller ve ¢anlar)
2 Arp
Yaylilar (Tiersot & Baker, 1933, 5.315-316).
Mahler’in 1895°te yazdig1 solo alto, kadin ve erkek ¢ocuk korosu ve orkestra i¢in
yazdig1 3. senfonisinin partisyonunda ise su enstriimanlar vardir:
4 Fliit (onlar1 katlayan 2 pikolo)
4 Obua (onlar1 katlayan 1 korangle)
3 Klarnet (onlar1 katlayan 1 basklarnet)
2 Eb klarnet
4 Fagot (onlar1 katlayan 1 kontrfagot)
8 Korno
4 Trompet
Posthorn (sahne arkasinda)
4 Trombon
Bas Tuba
Timpani

Perkiisyon (Canlar, Glockenspiel, Trampet)
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2 Arp
Yaylilar (Franklin, 1991, s.108).

1.7. 20. Yiizyll Miizigi ve Orkestra

20. yiizyil iki diinya savasiin yasandigi, imparatorluklarin yikildigi, diinyadaki
kesiflerin yani sira uzayr kesfetme cabalarinin var oldugu, rejimlerin degistigi,
teknolojinin diinyanin varolusuna kadar inen derin arastirmalar i¢in kullanildigi bir
donem olmustur. Bu denli biiyiik gelismelerin sonucu olarak insan ve insanla beraber
sanat dili de degismistir. Bu donem sanatta yepyeni akimlarin ortaya ¢iktigr donemdir.
Bireysellik ve cesitliligin ortaya ¢ikisi Romantik doneme rast gelse de 20. yiizyil
sanat¢ilarinin eserleri son derece 6zgiin eserler olmuslardir. Daha 6nce kesfedilmeyeni
kesfetme arzusu bu donemin en belirgin 6zelligidir (Spitzer & Zaslaw, 2004, s.23).

20. yy ’da modern sanat ile cagdas sanat kavramlar1 bir araya ge¢mis haldedir.
Degisen toplumsal ve ekonomik ortamin sartlarina uygun bir sanat olusturma gayretiyle
geleneksel, tarihsel veya da akademik form ve kaliplar1 yikmaya yonelen modern sanat,
cok farkli akimlari, kuramlar1 ve egilimleri igeriginde bulundurmaktadir. 1890’larda
Avrupa’da pes pese ortaya ¢ikmaya baslayan akim ve tarzlar modern sanatin ham
maddesini olusturmustur. 1900-1910 yillar1 arasinda resim anlayislarinda kokli
degisimler olmustur. Bu akim ve tarzlarin en Onde gelenleri: Yeni izlenimcilik,
simgecilik, art nouveau, fovizm (1905), kiibizm (1907), soyut resim (1910), gelecek¢ilik
(futlirizm), disavurumculuk (ekspresyonizm), Ascan okulu, siiprematizm, yapimecilik
(konstriiktivizm), 1sincilik, orfizm, metafizik resim, vortisizm, de stijl, pilirizm,
dadacilik, yeni nesnelcilik, gergekiistiiciiliik (siirrealizm), toplumsal ger¢ekeilik, soyut
disavurumculuk, ham sanat (briit sanat), pop sanat, minimal sanat, kavramsal sanat ve
yeni disavurumculuk (Yalvarci, 2010, s.48).

20. yiizyll miizikte yenilik arayislarinin dénemi olmustur. Fransa'da Claude
Debussy ve Maurice Ravel piyano ve orkestra i¢in yazdiklar1 yapitlarda her zaman
karsilasilanin diginda bir armoni ve tonalite kullanarak resimde boya ile gergeklestirilen
etkiyi miizikte olusturmakla Izlenimcilik Akimi'nin gézde temsilcileri olmuslardir.
Izlenimci ressamlarin her zamanki estetik yaklasimindan etkilenmekle beraber,
bestelerinde disharmonik miizige benzeyen tekniklerden faydalanmayan izlenimci

miizikgiler de vardir. izlenimci miizigin genellikle narin, edilgen ve ruh haline bagl
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oldugu disiiniiliirse de aslinda bu tiir miizikte oOlgiiliillik, vurgudan kag¢inma ve
duraganlik 6n plandadir. Bestecinin tek basina giizel ve gizemli bir hedef olarak
nitelendirdigi saf sese duydugu hayranlik; son derece carpici, zengin bir tesir
yaratmistir. Teknik yonden bu 6zellikler genellikle armoninin duraganligi, tonalitenin
belirsizligi, keskin form zitliklariyla ritmik atilimlarin bulunmayisi ve melodi ile eslik
arasindaki farkliligin bulaniklagsmasindan dogmustur. Her ne kadar miizikteki
izlenimcilige, romantizmin abartisindan uzaklagsma eylemi olarak goriilse de, bu akimin
ana Ozelliklerinin pek ¢ogu Franz Liszt, Richard Wagner ve Aleksandr Scriabin gibi
disavurumculugun romantik gozdeleri olarak goriilen bestecilerin yapitlarinda da vardir
(Sener, 2015, s.82).

20. yiizyilda klasik miizikteki en onemli yenilik, Avusturyali besteci Arnold
Schonberg' in tiim armoni ve melodi nizamini altiist ederek, atonalite adi verilen
anahtarsiz sistemi gelistirmesiyle ortaya ¢ikmstir. Ogrencileri Alban Berg ve Anton
von Webern onu Ornek alarak operalar, senfoniler, oda miizikleri ve sarkilar
yazmislardir. Schonberg'in glinlimiizde hala bazi kulaklara yabanci gelen bu sistemi
dizisel sistem ve 12 ton (ya da 12 nota) sistemi olarak adlandirilmaktadir. 12 ton
sistemi, en temelde su ilkelerle isler; kromatik diziyi tamamlayan on iki ses, dzellikle
tonal cagrisimlardan kacginilacak ve tabii ki daha sonra besteciye istedigi kullanim
seceneklerini saglayacak bigimde —Kimi kez simetrik iligkiler i¢ererek- bir araya gelir.
Ortaya ¢ikan bu temel dizi, polifonik zaman ait uygulamalar olan ayna (dizinin aralik
iligkilerinin ters yonlere kurulmasi) ve geriden okuma (dizinin sondan basa okunmasi)
teknikleriyle, orijinal dizi, dizinin geriden okunmasi, dizinin aynasi ve aynanin geriden
okunmasi olmak itizere dort bigimde kullanilir. Bu dort dizinin on iki sese
aktarilmasiyla, toplam da kirk sekiz dizilik bir {iriin ortaya olur. Ve biitiin malzemenin
tek bir diziden olusturulmasi, biitiinliik ilkesini agikc¢a ifade etmektedir. Uygulanan
teknik, bu dizilerin bestecinin kendi istedigi sirayla, dikey ya da yatay c¢izgiler
olusturacak bicimde ardi arda kullanilmasidir. Dizi ig¢inde higbir ses dizi
tamamlanmadan birakilamaz. Arnold Schonberg ve on iki ton miiziginin diger
temsilcileri, biitiinde sesleri dizisel olarak diizenleme teknigini sahiplenirken, diger bazi
besteciler de miizigin bambaska dgelerini dizilestirmeye ugrasmislardir. Ornegin Pierre
Boulez yapitlarinda ses, ritim, giirliik derecesi ve notalarin ¢alinis seklini dizisel 6geler

olarak kullanmistir (Sener, 2015, s.79).

21



Fransiz Erik Satie ve Francis Poulenc, 18. ylizyll miiziginde oldugu gibi kiiciik
orkestralar kullanarak sade, ama c¢arpici melodiler ve disonant akorlarla 6ncii miizik
akimini baslatmislardir. Oncii miizigin ABD'deki 6nde temsilcileri Horatio Parker ve
Charles Edvvard Ives'dir.

20. yiizyildaki 6nemli bestecilerin bir¢ogu herhangi bir akima bagh kalmadan
ozgiin miizik yazan bestecilerdir. Bu bestecilerin 6nde gelenleri Rus Igor Stravinski,
Sergey Prokofyev ve Di-mitri Sostakovig, Alman Paul Hindemith, Kurt Weill ve
Karlheinz Stockhausen, Italyan Luigi Dallapiccola ve Luciano Berio, Fransiz Olivier
Messiaen, ingiliz Benjamin Britten ve Michael Tippett'tir. Stockhausen ve Fransiz
Edgard Varese 1950'lerde ve 1960'larda ortaya c¢ikan elektronik miizigin Onciileri
olmuglardir. 1970'lerde ve 1980'lerde basit armoni ve melodi formlartyla tek bir motifin
iist liste tekrarlanmasiyla olusan minimalist miizik akimi ortaya ¢ikmistir. Bu akimin
gbzde miizisyenleri arasinda ABDIi Steve Reich ve Philip Glass 6rnek verilebilir. 20.
yiizyilin diger iinlii bestecisi de ABDIi John Cage'dir. Belirsizlik prensibine yaslanarak
rastlantisal miizik tiirlinii olusturan Oncili besteci Cage'e gore, sessizlik bile miizik
olabilirdi.

I. Diinya Savasindan az bir zaman sonra ortaya ¢ikan radyo yayinlar1 miiziksever
dinleyicilerin sayisin1 6nemli sayida arttirmistir. Pop miizik, varyete, miizikal komedi ve
caz miizigi genis halk kitleleri arasinda yayginlik ve sayginlik kazanmistir. Bu miizik
tirleri George Gershwin, Jerome Kern ve Cole Porter gibi besteciler sayesinde en
yiiksek diizeyine ¢ikmistir. 1970'lerde ve 1980°lerde gozde olan digerbesteciler Leonard
Bernstein, Andrew Lloyd Webber, Aaron Copland'dir (Sener, 2015, s.62).

Bu dénemde klasik bat1 miizigi, Avrupa merkezinden ayrilmis ve Amerikan tesiri
altina girmistir. Bu yillara kadar miizik ¢evresinde pek rastlanmayan ABD, hakimiyetini
saglar saglamaz miizige de ziplamig ve 20. yiizyll miiziginin ortaya g¢ikmasini
saglamistir. Amerikalilar, Avrupali klasik bat1 miiziginin tesirinden kurtulmak i¢in ¢ok
ugragsmiglar ve yavas yavas kendi folk tinilarimi fark etmeye baslamislardir. Country
tarzinin rastlanmayan miizikal formundan da faydalanarak yeni bir miizik stili
gelistirmislerdir.

Bu miizige ise jazz ismi verilmistir. Scott Joplin'in ragtime neslinde ilk temelleri
atilan ve blues'la gelisen miizik tiirii 1.Diinya Savasi'nin sonlarma dogru jazz ismi

altinda 6zilinli bulmustur. New Orleans'ta ortaya ¢ikan bu miizik kuzeye dogru yol almis
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ve gece kliipleri tarafindan biiyiik 6l¢iide desteklenmistir. Jazz sanatcilarinin virtiioz ve
emprovizasyon yetenekleri Amerikalilar gibi Avrupalilar1 da etkisi altina almigtir. Unlii
besteci-trompetg¢i Louis "Satchmo" Armstrong ve besteci-orkestra sefi Edward "Duke"
Ellington biitiin diinyaca bilinen birer star haline gelmislerdir. Jazz'in herkes tarafindan
kabullenilmesi, George Gershwin'in jazz ve klasik bati miizigini birlikte kullanmasina
neden olmustur. Gershwin'in Rhapsody in Blue(1924) ve An American in Paris(1928)
isimli eserleri konser salonlarmi kapatirken, Porgy and Bess(1935) isimli operasi
Broadway'in yillardir en begenilen oyunlarindan birisi haline gelmistir (Goto, 2004).

20. yiizy1l orkestralarina baktigimizda perkiisyon bolimiiniin gittikce genisledigi
goriilmektedir. Marimba, xylophone, glockenspiel, trampet, bas davul, gong, canlar,
triangle, wood block ve daha birgok vurmali ¢algi miizikal etkiyi arttirmak amaciyla
siklikla kullanilmiglardir. Boylece vurmali ¢algr ¢alan miizisyenlerin orkestradaki yeri
her zamankinden daha 6nemli hale gelmistir. Diinya savaslarinin yarattigi ekonomik
sikintidan dolayr biliylik miizik topluluklarinin olusturulmasi zorlagtigindan kimi
besteciler, 6rnegin Luciano Berio (1925-2003) ve Bruno Maderna gibi, bestelerini daha
kiigiik gruplar icin yazmislardir. Yayl dortlii, tahta nefesli beslisi ve perkiisyonlar gibi
tipik modern miizik topluluklari bestecilere degisik enstriimanlara miizik yazma
olanagini saglamistir. Boylece unison yazilan partilerden kurtulmus olan enstriimanlar
artik kendilerini tek tek duyurma imkanini1 bulmuslardir (Spitzer & Zaslaw, 2004, s.29).
Besteciler yepyeni efektler bulabilmek icin enstriimanlar {izerinde yeni teknikler
kesfetme yoluna gitmislerdir. Igor Stravinski “Bahar Ayini” adli eserinde Flutter
tonguing (kurbaga dili) teknigini klarnette kullanarak ¢ok yiiksek hizda tremola etkisini
yaratmigstir. Roberto Gerhard kontrbas arsesini zilin kenarina stirterek ¢ok ince bir ¢an
sesi ortaya ¢ikartmigtir. Besteciler yeni enstriimanlar ve eski enstriimanlar {izerinde yeni
teknikler icat etmeye 20. yiizyil boyunca devam etmislerdir (Black & Gerou, 1998,
s5.112).

Cin ¢agdas bestecilerinden Tan Dun’un 2003 yilinda yazdig1 “Kagit Kongertosu”
adli eserinde duvara asili dev kagit sayfalar, kiigiik kagit torbalar, kagit kutular ve kagit
tiiplerle degisik efektler ¢ikaran ii¢ solist kullanmistir. Besteci, orkestradaki elemanlarin
solistlerle ayn1 anda sayfalar1 siddetlice cevirmeleriyle degisik bir miizikal etki
saglamistir. Bazi besteciler de elektronik cihazlar kullanarak orkestranin miizikal

etkisini farklilagtirmislardir (Ouyang, 2013, s.22).

23



Artik senfoni orkestralar1 barok, klasik, romantik ve 20. yiizyila dayanan oldukca
genis bir repertuvara sahip olmuslardir. Son bes yiiz yilda bircok heyecan verici
gelismeye sahit olan orkestra yeni ylizyilda da bestecilerin yeni kesifleriyle yepyeni
gelismelere sahitlik etmektedir.
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IKINCI BOLUM
2. ENSTRUMAN OLARAK FLUTUN TARIHSEL GELISiMi

2.1. Ronesans Flitia

Gorsel 2.1. Ronesans Fliitiine ornek (http-1)

Ronesans fliitii Avrupa’da 16. yiizy1l ve sonrasinda kullanilan bir enstriimandir.
Insan sesine, fliite ve diger enstriimanlara eslik etmekte kullamlmistir. Rénesans fliitii
orta ve biiylik 6l¢ekteki miizik topluluklarinda en yiiksek oktavlari ¢almak amaciyla
kullanilmistir (Lasocki, 1994, s.9).
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Gérsel 2.2. Ronesans Fliitine Ornek (http-2)

Asagidaki resimde modern fliit yapimcilart tarafindan yapilmis ¢ fliit
gosterilmektedir. Ilk model Verona’da ii¢ yonca ile miihiirlenmis bir fliit olup la notasi
408 Hz’dir. ikinci model Briiksel’de modern ¢alicilara kolaylik olmasi acisindan la
notas1 440 Hz olarak tasarlanmistir. Soprano fliit ise Ronesansta fliit yapimcisi olan
Rafi’nin fliitlerinin bir kopyasidir ve la notast 388 Hz’dir (Clark & Markwick, 2020,
5.28).

Gorsel 2.3. Ronesans Fliitine Ornek (http-3)

Ronesans fliitleri akustik olarak geleneksel alti delikli fliitlerden farklidir. Dar
silindir bir boruda kii¢lik parmak delikleri ve bir agizlik deligi vardir. Bu da enstriimani
bir sekilde alt oktavlari ciliz hale getirmistir. Fakat iist oktavlarinda oldukga hafif ve
narin iiflemeye ¢ok uygundur. Ayni zamanda dar silindir boru ve kii¢iik deliklerden
olusan kombinasyon parmaklarin kullanimini ve sesi biiylik olciide etkilemektedir
(Lasocki, 1994, s5.12).

Ronesans fliitleri birgok boyutta yapilmaktadir. Bunlardan {i¢ boyu olan soprano,
tenor ve bas fliitlerden cogunlukla 16. yiizyilla dair yapilan arastimalarda soz

edilmektedir. Ozellikle Philibert Jambe de Fer tarafindan iki cesit kalin sesli fliitten



bahsedilmektedir. Bu fliitler bes perdelidir. Soprano, tenor ve bas fliitlerin en kalin
notalar1 sirasiyla la, re ve sol’diir. Degerlendirmelere gore en yaygin olarak kullanilan
fliit orta biiyiikliikteki tenor (re) fliittlir. Ama yine de 16. yiizyildan hayatta kalan
fliitlerin ¢ogu bas fliittiir. En az kullanilan fliit ise soprano fliittiir. Bunun nedeninin
cabuk kaybolabilen ya da cabuk kirilabilen bir tiir olmasindan kaynaklandigi
distintilmektedir (Clark & Markwick, 2020, s.32). Asagidaki resimde Ronesans

fliitlerinin glinlimiizde yapilmais, bir bas, ii¢ tenor ve bir soprano 6rnegi gosterilmistir.

Gorsel 2.4. Ronesans Fliitine Ornek (http-4)

Ronesans fliitii diger soprano ve tenor tahta nefesliler i¢inde genis bir oktav
araligina sahiptir. Cogu parmak ¢izelgesi bu araligin re’den la’ya kadar oldugunu
gostermektedir (Clark & Markwick, 2020, s.33). Asagidaki parmak ¢izelgesi 17. yiizyila

aittir.
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Gorsel 2.5. Ronesans Fliitii Ses Tablosu (http-5)

17. yiizyilda, 16. yiizyila ait soprano fliitten daha tiz, sol tonunda kii¢iik bir
rénesans fliitiiniin varligi kanitlanmistir. Ozellikle Jacob van Eyck’m Der Fluyten Lust-
hof (The Flute’s Pleasure Garden) adli eserinin bir edisyonunda yer alan fliit ¢izimi ve

parmak ¢izelgesi bu kiigtik fliit i¢indir (Hadden, 2005).
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Gorsel 2.6. Ronesans Fliitii Perde Tablosu (http-6)

Ronesans fliitiiniin silindir boru {izerindeki kiigiik delikleri doguskan seslerin
kullanimina elverislidir. Fakat bu kiigiikk delikler tiz oktavlarda ayni elverisliligi
saglamamaktadir. Birinci oktav ve ikinci oktavda notalarin parmak pozisyonlari ikinci
oktav la’ya kadar aymdir. Ikinci oktav la sesi biraz pes iiflenmedik¢e entonasyonu
dogru olmayacaktir. Bu sebeple bu seste parmak pozisyonu farklidir. Birinci oktav re
sesinin doguskan hali kullanilarak bu sorun ortadan kaldirilmigtir (Clark & Markwick,
2020, s.17).

Ronesans doneminde fliitlin dar bir boru ve kii¢iik deliklerden olusmasinin en
biiylik nedeni Ronesans dinleyicisinin yumusak sesleri sevmesi oldugu diisiiniilebilir.
Doguskan seslerin normal iiflenen seslerden daha yumusak ve kisik seste olmasi bu
diisiinceyi desteklemektedir. Diger bir sebep ise Ronesans donemi fliit yapimcilarinin

onlara miras kalan malzeme ve teknolojileri degistirmeden kullanma arzusudur.
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2.2. Barok Fliit

Gorsel 2.7. Barok Donem Fliitii (http-T)
2.2.1.Uc Parcah, Tek Perdeli Fliitler

Fliit yapimindaki devrim 17. yiizyilin ikinci yarisinda gergeklesmistir. Barok fliit,
konik c¢aptaki biiyiik degisiklikler, sag eldeki kiigiik parmak i¢in eklenen yeni delik ve
¢ok parcadan olusan oldukga siislii govdesiyle gercek bir evrimin gostergesi olmustur.
Flitin boyutundaki degisiklik ses kalitesinde ¢ok Onemli bir gelisim saglamistir.
Entonasyonu iyilestirmis, alt oktavlarda sesin giirlesmesine olanak saglamistir. Ayni
zaman da barok fliit artik tamamiyla kromatiktir ve solo kullanimlar i¢in ¢ok elverisli
hale gelmistir. Boru iizerindeki parmak delikleri daha yukari tagmmis bdylelikle
Ronesans fliitiine oranla ¢ok daha rahat ¢alinir hale gelmistir. Fliit bu yeni haliyle ilk
olarak Fransa’da popiiler hale gelmis ve Fransiz barok stilinin siislii ve zarif havasina
uyum saglamistir. Onceki dénemde genis i¢ ¢apa sahip Fransiz enstriimanlar zellikle
pes oktavda yazilan vokal parcalarda Ronesans fliitiinden daha verimli bir sekilde
kullanilmaktaydi. Alt oktavlarda oldukg¢a dolgun ve etkileyici bir tona sahip olan bu
calgilar, Ronesans fliitiine oranla ¢ok daha solistik ¢algilardi (Laszewski, 1984).

Asagida bulunan resimdeki fliit Roderick Cameron tarafindan, 18. yiizyilda
Paris’te yapilan Hotteterre damgali fliitler bulunuktan sonra 1982 yilinda yapilmistir. Bu
fliit simgir, fildisi ve giimiis kullanilarak yapilmistir ve akort diizeni olarak la notas1 392

Hz’dir (Solum, 2015, s.14).

..

Gérsel 2.8. Barok Fliitiine Ornek (http-8)

30



Uc pargal1 yapiya sahip olan olan fliit asagida bulunan resimde gosterilmektedir.
Bu tli¢ par¢a agizlik, govde ve kuyruk olarak adlandirilmaktadir. Govdenin iist ve alt
kirigi parafinli iple sarilmistir. Fliit birlestirilirken bu kirisler agizlik ve kuyruktaki
oyuklara sokulmaktadir (Addington, 1984, s.45).

Gorsel 2.9. 3 Parcali Barok Fliitiine Ornek (http-9)

Genellikle perde caliciya yakin bir yerde yer alirken kuyruk kismina konan perde
deliklerle ayni hizadadir. Boylelikle sag el sol elin iizerine alinarak fliit sol elle de
calmabilir hale gelmistir.

Barok fliit birgok boyutta yapildiktan sonra en yaygin olarak kullanilan alt1 delikli
re fliit olmustur. Bu fliitte ¢alicidan en uzaktaki delikten baslayarak delikleri teker teker
actigimizda re major gam elde edilmektedir. Re major disindaki seslerin elde edilmesi
icin kullanilan parmak pozisyonlar1 boliinmiis parmaklandirma olarak adlandirilmistir.
Alt1 delik agildiginda, bu perde kapaliysa fliitiin sonundaki delik kapanir ve re diyez sesi
duyulmaktadir. Bu perde diger birkag sesin parmaklandirmasinda da kullanilmaktadir
(Addington, 1984, s.51).
2.2.2.Dort Parcal Tek Perdeli Fliitler

18. ylizyilda dort parcali fliitler yapilmaya baslanmistir. Asagida bulunan resimde
18. yiizyilin ortalarina ait Lotz damgali bir fliit gosterilmektedir. Bu olduk¢a basit
tasarimi olan simsir ve bakir perdeden olusan bir fliittiir. la notas1 405 Hz’dir (Senol &

Demirbatir, 2011, s.12).
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Gorsel 2.10. 4 Par¢ali Barok Fliitiine Ornek (http-10)

Dort parcali yapt asagida bulunan resimde goriilmektedir. Bu dort parga agizlik,
ist govde (temel govde), alt govde (orta kisim) ve kuyruk seklinde adlandirilmistir. Alti
delikli gévde iki parcaya boliinmiistiir (Senol & Demirbatir, 2011, s.11).

7
£

Gorsel 2.11. 4 Parcali Barok Fliitiine Ornek (http-11)

Dort pargali yapi, yapim ve bakim esnasinda yasanan bazi problemlerin ¢oziimiine
yardimci olmustur. Parcalarin kisa olmasindan dolay1r daha kolay sabitlenmesi ve
arizalarin daha kolay onarilmasi saglanmistir. Parcalarin kisa olmasi ayni zamanda
dogru koniklestirmeyi ve ¢apt daraltma ya da genisletmeyi kolaylastirmigtir. Bu dort
parcali yapmin en oOnemli yani iist govdenin degistirilebilir olmasidir. Boylece
entonasyonla ilgili sorunlar ¢6ziilmiis, farkli akortlarla calinabilir hale getirilmistir
(Ceren, 2016, s.19).

Asagida bulunan resimdeki fliit 1990°larda Folkers & Powell tarafindan
yapilmistir. Bu fliit Jacob Denner’in fliitiiniin bir kopyasidir. Orijinalinde alt1 {ist
gbovdesi olan fliitiin kopyasinda dort tist govde bulunmaktadir. Bu gévdelerden en uzun
olanmin la notast 392 Hz’dir digerlerinin 415 Hz, 400 Hz, 415 la notas1 405 Hz’dir
(Addington, 1984, s.53).
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Gorsel 2.12. Barok Fliitiine Ornek (http-12)

Orijinal barok ve klasik fliitlerde degistirilebilir iist govde sayisi ii¢ ila yedi
arasindadir. Govdeler arasinda genellikle Smm farklilik vardir. Bu farklilik akort
yaparken 5 Hz lik fark yaratmaktadir. Degistirilebilir govdelerde oyuklar yerine kirisler
vardir. Boylelikle her oyuklu govdeye uyum saglamaktadirlar. 1720’den sonra yapilan
tek perdeli fliitlerde neredeyse miikemmel bir entonasyon yakalanmistir (Senol &

Demirbatir, 2011, s.15).

2.3. Quantz Fliitleri

Cogu fliit 18. yiizyil boyunca tam olarak bir sisteme bagli olmadan akort
edilmekteydi. Bemoller diyezlerden daha tiz ¢alinarak yarim tonlar elde edilmekteydi.
Ornegin si bemol ve la diyez ayr1 perdelerdi, si bemol la diyezden daha tizdi. Johann
Joachim Quantz 1752 yilina ait bir denemesinde bu komali sesler i¢in farkli parmak
pozisyonlar1 6nermistir. Bu konudaki ¢aligmalarinin en énemli bulgularindan birisi mi
bemol ve re diyez igin olanidir. Bunu iki ayr1 perde kullanarak yapmustir. Fakat bu tip
fliitler Quantz ve ge¢ donem fliit yapimcilar1 disinda pek benimsenmemistir. Gergekten
gerekliligine inanana kadar birgok ¢alict bu etkiyi agizlikla oynayarak yaratmaya
calismistir. Asagidaki gorselde bir Quantz fliitiiniin kopyas1 goriilmektedir. Kuyruk
kismindaki genis tus re diyez kisa olan tus ise mi bemol tusudur (Oleskiewicz, 1998,

5.16).
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Gorsel 2.13. Quantz Fliitiine Ornek (http-13)

Genis re diyez tusunun altindaki delik mi bemol tusunun altindaki delikten daha

kiigtiktiir (Oleskiewicz, 1998, s.17).

Gorsel 2.14. Quantz Fliitiine Ornek (Re# - Mib delikleri) (http-14)

Quantz akort edilebilir basligi savunmaktaydi. Buna ragmen onun direktifleri
altinda yapilan bircok fliit bu 06zellige sahip degildir. Agizhik kismi iki parcadan
meydana gelmektedir. Birinci par¢a yani bashk, agizligin oldugu diger pargaya
gecmelidir. Baslik kismu1 agizliktan hafifce ayrildiginda fliit peslesmektedir. Bu, agizlig
govdeden ayirarak peslestirmekten daha iyi bir yontemdir. Bdylece bazi seslerdeki

entonasyon sorunu daha kolay giderilmektedir (Reilly, 1997, s.20).

Gérsel 2.15. Quantz Fliitiine Ornek (http-15)
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2.4. C-foot (do perdeli) Fliitler

Quantz’in raporlarinda fliitli iki ing wuzatarak ve genis ve acik olarak
konumlandirilmis  bir perde ekleyerek do perdesinin eklenebilecegi bilgisi
bulunmaktadir. Biitiin parmaklar deliklere yerlestirildiginde ve sag elin kiigiikk parmagi
bu genis perdeyi kapattiginda do sesi elde edilmektedir. Bu tip fliitlerde do diyez
perdesi yoktur. Ayni perde yapilandirmasi barok obuada da goriilmektedir (Laszewski,
1984).
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Gorsel 2.16. Do Perdeli Fliite Ornek (http-16)

Quantz’in bu deneyimi basarisizlikla sonu¢lanmistir. Cilinkii do ayakli fliit
entonasyonu ve tonu kotii sekilde etkilemistir. Fliitiin bugilinkii seklini almasina katki
saglayan bu denence aslinda ¢ok yerindedir. Fakat do perdesinin fliite eklenmesi i¢in
kuyruk boliimiinde dogru hesaplamalarin yapilmasi gerekmektedir. 18. yiizyildan sonra
do perdeli kuyruklu miikemmel fliitler yapilmistir (Solum, 2015).

Jacob Denner’e ait olan {i¢ pargali, fildisi fliit giiniimiizde Nuremberg miizesinde
bir tane re perdeli, bir tane de do perdeli olmak {iizere iki ayr1 kuyruk kismiyla beraber
sergilenmektedir. Asagidaki gorselde fliit Rod Cameron’nin Denner’in do perdeli
fliitiinden ilham alarak yaptig1 fliit gosterilmektedir (Addington, 1984, s.37).

Gérsel 2.17. Do Perdeli Fliite Ornek (http-17)

2.5. Boehm Fliitleri
Theobald Boehm 1794-1881 yillar1 arasinda yasamis, alman kuyumcu, miihendis,
miizisyen ve bestecidir. Biitiin bu alanlarda ¢alismis ve hepsinde ilerleme kaydetmis

biridir. 1820’lerin sonunda Rudolph Greve ile birlikte sekiz ya da dokuz perdeli

35



enstriimanlar i¢in miikemmel bir sistem iiretmistir. Yirmi yil sonra 1847°de her yeri
metalden olusan c¢ok farkli bir fliit meydana getirdigini gormekteyiz (Balosso-bardin,
2017, 5.18).

1847°de Boehm’lin Miinih’teki atdlyesinde iiretilen bu fliit, buglin hala tiim
diinyada kullanilan flitlerin temelini olusturmustur. Eski fliitiin temellerini altiist eden
bu yeni sistemle sadece evrim degil devrim yaratmistir. Boehm, eski sistemdeki konic
boru, yakin konumlu delikler ve alt1 acik perdesine karsilik silindir boru, akustik olarak
dogru yerlestirilmis genis delikler, acik konumlandirilmis perdeler ve mekanizmayla
rasyonel ve akilel bir yenilik meydana getirmistir. Bunun sonucu olarak neredeyse
yepyeni bir ¢esit ¢algi aleti ortaya ¢ikmistir (Smith, 1997, s.41).

Bu devrimsel tasarim degisimi bir anda meydana gelmemistir. Boehm ve
digerlerinin birka¢ yillik sayisiz deneyimleri s6z konusudur. Boehm kullanilabilir
mekanik ve akustik fikirleri ustaca birlestirmistir. Sadece Boehm eski sistemi tamamen
safdis1 birakmaya cesaret etmis ve miihendislik bilgilerini kullanarak sifirdan yepyeni
bir sistem inga etmistir (Coltman, 1979, s.7).

Boehm ilk fliitiinii 1810 yilinda dort perdeli olarak yapmistir. Miinih’teki fliit
atolyesi 1828 yilinda kurulmustur. Fliit i¢in hafif ve g¢evik, kiigiikk delikli, kolay ve
parlak tiz notalara sahip basit bir sistem yaratmistir. Bu fliit i¢in virtiidzlik eserler
yazmis, yazdiklarini bu fliitle icra etmistir. Ornegin Nel cor piu iizerine gesitlemeler op.
4 adl eseri 1820 yilinda bu basit sistemli fliit i¢in yazdig: bir eserdir (Balosso-bardin,
2017, s.19).

Asagidaki resimde bir bagka Miinih’li fliit yapimcisi olan Benedict Pentenrieder
tarafindan yapilan basit tarzdaki fliit neredeyse Boehm imzali fliitlerin aynisidir. Oyleki

Boehm’iin 1847 tarihli el kitabindaki bir ¢izimin aynisidir (Coltman, 1979, s.10).
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Gorsel 2.19. Boehm ve Greve (Miinih,1829), Basit Sistemli (9 perdeli) (http-19)
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Boehm, basit sistemli fliitin tonundaki esitsizlik ve degiskenliklerin,
entonasyondaki zorluklarin ve ses siddetinin azliginin farkina varmistir. Fliitiiniin
sesinin giir olmayis1 onu rahatsiz etmistir. Hatta Londra’da 1831°de verdigi bir konser
sonras1 Ingiliz vitiidz Charles Nicholson’la (1795-1837) mukayese edilmesi ve ses
giirliigii konusunda kotii elestirilmesi, onu kendi fliitiinii yeniden sekillendirmesinde
etkili olmustur. Bunu 1871 tarihli, J. S. Broadwood’a yazdigi mektupta soyle dile
getirmistir: “1831°de Londra’daki konserimde Avrupali bir fliitist i¢in gayet iyiydim
ama yine de Nicholson’in giiclii tonuyla bas edemedim, bu yilizden fliitiimii yeniden insa
etmeliyim diye diisiindiim. Eger Nicholson’1 duymasaydim muhtemelen Boehm fliitiinii
asla yapamazdim.” (Smith, 1997, s.21).

1832°de Boehm tam olarak acik perdeli bir sistemi uygulamaya karar vermistir.
Biitiin perdelerin delikleri ¢alici kapatana kadar kapali durumda olacak ve tiim
deliklerin altindaki ses delikleri ilk iki oktavdaki notalarda agilacak sekilde
tasarlanmistir. Bu giiglii, zengin ve degismeyen bir ses ¢ikartmaya olanak saglamigtir

(Coltman, 1979, s.15).

2.5.1.Silindirik Boehm Fliitleri

Diger ilgi alanlarim bir siire siirdiirdiikten sonra Boehm, dikkatini 1846’da tekrar
fliitlinti gelistirmeye odaklamistir. 1832 model fliitiinden tam olarak memnun degildir.
Ugiincii oktavdaki entonasyonu tizlestirmek ve alt oktavdaki sesleri giiglendirmek fikri
istiinde ¢aligmaya devam etmistir. Boehm 1846 yilinda Miinih’te, Prof. Dr. Schathautl
ile akustik iizerine ¢alismis ve 1847 model fliitiinii bilimsel prensipler {lizerine insa
etmistir (Smith, 1997, s.37).

Sayisiz deneyimden sonra Boehm, gévde i¢in silindirik bir metal kullanmaya karar
vermistir. Asagidaki resimde perdeleri heniiz takilmamis, modern bir boehm fliitiiniin

govdesi gosterilmektedir (Senol & Demirbatir, 2011, s.16).

Gorsel 2.20. Silindirik Fliitlere Ornek (http-20)

Do ve Re diyez delikleri goriilebilir degildir. Tiipiin icinde ya da yaninda

konumlanmustir.
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Gorsel 2.21. Silindirik Fliitlere Ornek (http-21)

Nota delikleri silindir boru tizerinde daha genis yapilabilirdi fakat ince parmakli
miizisyenlerin bu delikleri kapatmast miimkiin olmazdi. Boehm’iin ilk fliit modelinde
bu deliklerin iistiinde yuvarlak tuslar vardir. Daha sonralar1 mekanizmaya bagli cekme
tuslar ve kegeler kullanilmigtir. Boehm’iin notalar i¢in actigi deliklerin Slgiileri ve
araliklar1 bugiin hala aynidir. Tek istisna Do diyez deliginin biraz daha solda olmasidir
(Balosso-bardin, 2017, s.25).

Oktavlar silindirik fliitte, Ronesans fliitiinde oldugu gibi tam olarak miikemmel
degildir. Kiigiik ¢apli silindir boru ve kiiclik ton deliklerinden dolay1 oktavlar ¢ok
dardir. La ve si ¢ok pes, alt oktavda farkli, {ist oktavda farkli bir parmak pozisyonu
kullanilmasini gerektirmektedir. Bu durum genis delikli ve genis silindirik borulu etnik
flitler i¢in de gecerlidir. Bu fliitlerin ilk iki oktavlari, calicilarin bazi tipalar
kullanmalar1 ve baz1 ayarlar yapmalari ile daha temiz duyulabilmektedir. Fakat Boehm
fliitii li¢ oktavdir. Ciinkli zamanin miizikal anlayis1 ve sartlar1 bunu gerektirmektedir.
Boehm’iin bu giicliige ¢oziimii, agizlik kismini hafif konik yapilandirmasi olmustur.
Tahta agizlikla fark etmek zor olsa da metal agizlik ile kolayca fark edilebilir bir durum

ortaya ¢ikmistir (Coltman, 1979, s.10).

Gorsel 2.22. Silindirik Fliit Agizhigina Ornek (http-22)

Boehm agizlig, 19 mm den 17 mm’ ye incelterek agizligin sol ucundaki tipa
mantarina kadar koniklestirmistir. Bu konik durum parabolik olarak tanimlanir.
Boehm'iin ilk silindirik fliitli metaldir. Asagidaki fotograf, Dayton C. Miller’in kongre
kiitiiphanesindeki koleksiyonundan bir kartpostaldir (Smith, 1997, s.32).
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Gorsel 2.24. Boehm ve Mendler’in Silindirik Fliitii (1877) (http-24)

1 numarali fliitiin mekanizmas1 Boehm’lin 1832 model fliitiiniin mekanizmasiyla
aymidir. Fakat fliitiin tlipli bakirdir. Boehm’iin konic fliitlerinde, tahtaya vidalanmuis,
bindirme tuslarin direkleri bilezik ve c¢ubuklarla desteklenmektedir. Direkleri
birlestirmenin bir metodu da Boehm’iin silindirik fliitleriyle birlikte yaygin hale
gelmistir. Bu metodta direkler kirislere lehimlenmektedir. Lehimleme islemi metal
fliitlere, vidalama yontemi ise tahta fliitler i¢in kullanilmaktadir. Asagidaki resimde

bahsedilen kirisler gosterilmektedir (Smith, 1997, s.34).

Gorsel 2.25. Boehm Fliitii (Leipzig, 1900) (http-25)

Iki pargali, akort edilebilir agizlik tipi sadece basit sistemli fliitlerde kullanilmistur,
bu tip agizhiklar Boehm’iin silindirik fliitlerinde kullanilmamigstir.  Agizligin
koniklesmesi bunun uygulamasini mantiksiz kilmigtir. Boehm fliitlinde akort igin
fazladan bir yapiya ihtiya¢ yoktur. Agizlig1 gévdeye baglayan erkek parganin, yuvadan

ayrilmasi ile uzatilarak akortun degismesini saglamaktadir (Balosso-bardin, 2017, s.16).

-

Gorsel 2.26. Yuva ve Erkek Par¢a (http-26)
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Boehm’iin fliitii farkli akort standartlar1 i¢in uygundur. Agizlik kisminin igindeki
mantar baslikla, agizligin ig¢indeki uzunluk uzaltilip kisaltilabilir. Genellikle akort
standart1 iki cesittir. Fliit kapal1 konumdayken la 440 Hz ya da la 442 Hz’tir. Baz1 19.
yiizy1l fliit yapimcilar: bir fliit i¢in iki ayr1 agizlik yapmislardir. Asagidaki resim bunun
bir 6rnegini yansitmaktadir (Coltman, 1979, s.11).

Gorsel 2.27. W. R. Meinell Tarafindan Yapilmig Bir Boehm Fliitii (New York,1890) (http-27)

Bu flitteki iki agizhigin arasinda 12 mm fark vardir. Boylece fliit farkli iki
agizlikla birbirine yakin iki ayr1 akortla ¢alinabilir hale gelmistir. Agizliklardan birinin
akortu la 452 Hz digeri ise la 439 Hz’tir. Londra’ da 19. ylizyilin sonlarinda la 452 Hz
eski flarmonik akort, la 439 Hz ise yeni flarmonik akorttur (Balosso-bardin, 2017, s.19).

Agizlikta kullanilan mantar baslik temel olarak eski fliitle aynidir. Tek farki bu
mantarin silindirik olmasidir. Bu ylizden bu mantar akort etmek icin hareket ettirilebilir
ve bu sayede kolay temizlenebilir. Boehm’e gore fliitiin her c¢alinisindan sonra bu
mantar ¢ikartilmali ve temizlenmelidir (Smith, 1997, s.42). Bugiinkii fliitler i¢in bu
durum gegerli degildir.

Gorsel 2.28. Meinell Tarafindan Yapilan Bir Boehm Fliitiiniin Mantar Aksami (http-28)

2.5.2. Alman ve Fransiz Modeli Silindirik Boehm Fliitleri
1860’lIar, 70’ler ve 80’lerde Miinih’te Boehm ve Mendler’in yaptig1 fliitler ve ayni

donemde yapilmasina ragmen Paris’te Clair Godfroy Ain ve Lois Lot’ un atdlyesinde
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yapilan fliitler arasinda farkliliklar vardir. Re diyez tril tusu icin gelistirilen igne yayin
olusturulmasi olumlu bir gelismeyken, Boehm Fransizlarin kapali sol diyez tusu gibi
baz1 degisikliklerini olduk¢ca mantiksiz ve gereksiz oldugunu diisiinmiis ve bu
degisiklikleri desteklememistir (Botros, 2002, s.15).

19. ylizyilin sonlarina dogru bir¢ok ¢algi yapimecist Boehm fliitiinii imal etmeye
baslamislardir. Fransiz yapimcilar Lot modelini, Alman yapimcilar ise Boehm’iin
modelini yapmaya devam etmislerdir. Bu sayede iki tip Boehm fliiti olusmustur. Alman

modeli ve Fransiz modeli (Worman, 1975, s.10).

Gorsel 2.29. Fransiz Boehm Fliitiine Ornek (http-29)

Yukarida gosterilen fliit, A. Bonneville tarafindan 1912°de Paris’te yapilmis bir
Fransiz Boehm fliitiidiir. Alttaki fliit ise 1890 yilinda W. R. Meinell tarafindan New
york’ta yapilmis bir Alman Boehm fliitiidiir (Young & Loughridge, 1936, s.28).

Alman modeli Boehm Fliit, cogunlukla tahtadan yapilir. Sol diyez tusu agiktir. Si
ve Si bemol icin iki ayr1 ters gevrilmis bagparmak tusu vardir. Si do trili i¢in yanasik
manivelas: vardir. Kegeleri ve tuslart diizdiir. Sol diyez ve sol tusu offset’tir (disari
dogru cikiktir). Alman modeli fliitte oktav perdesi ve bagparmak destegi bulunmaktadir

(Balosso-bardin, 2017, s.7).

Gorsel 2.30. Alman Boehm Fliitiine Ornek (http-30)
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Yukaridaki fotografta S harfiyle Schleifklappe yani 1slik tusu ya da oktav tusu C
harfiyle ise Crutch yani bagparmak destegi gosterilmistir.

Basparmak destegi sayesinde basparmak ve diger parmaklarin daha rahat hareket
etmeleri saglanmistir. Monnig ve Meinell fliitlerinde bulunmaktadir. Bagparmak destegi
agactan yapilmistir ve T seklindedir. Sol elin bagparmagi ve birinci parmagi arasina
yerlestirilmistir. Istege gore kullanilan bir parcadir. Fakat Almanya disinda kullanigsiz
ve sol elin rahathigi acisindan zararli oldugu diisiiniilmektedir. Diger bir ekstra
mekanizma pargasi ise 1slik tusu ya da bazen oktav tusu denilen Schleifklappe dir. Si
perdesinin sol ist tarafinda bulunmaktadir. Bu perde bazi seslerin entonasyonunu
diizeltmek i¢in kullanilan yardimer bir perdedir (Smith, 1997, s.25).

Fransiz modeli Boehm fliit ise cogunlukla metalden yapilir. Sol diyez tusu kapali
perdedir. Si bemol perdesi Briccialdi modelidir. Bu model fliit si bemol perdesi kapak
ve manivela pargalarindan olusur. Si bemol perdesi aks mili sayesinde hareketli bir
parcadir ve bdylece si perdesinden si bemol perdesine daha kolay gegilmesini saglar. Bu
sistemi Briccialdi ortaya koydugu igin bu perdeye Briccialdi Si bemol perdesi denir. La
diyez ve si la diyez trili i¢in yanasik manivelasi vardir. Bes delikli perdesi vardir. Diger
perdeler ise Fransiz kolu denilen ¢ekme perdelerdir. Sol diyez ve sol perdesi inline, yani
diger perdelerle ayn1 hizadadir (Botros, 2002, s.11). Asagidaki gorsel, delikli perdeli
Fransiz modeli fliitiinii géstermektedir. Turuncu ok yanasik manivelayi, mavi oklar ise

Fransiz kollarin1 gostermektedir.

Géorsel 2.31. Fransiz Boehm Fliitiine Ornek (http-31)

Bu farkliliklar Alman ve Fransiz modeli Boehm fliitiinii birbirinden ayirmay1 son
derece kolaylastirmistir. 19. yiizyilin Ingiliz ve Amerikan calgi yapimcilari ise bu iki
modeli igeren bircok ¢esitte fliitler yapmis ve bu iki u¢ arasinda bir bag
olusturmuslardir. Bugiin fliit calanlarin biiyiik bir kismi1 Fransiz modeli Boehm fliitii

kullanmaktadirlar (Coltman, 1979, s.20).
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Fransiz modeli Boehm fliitiinde sol diyez kapali perdedir. 1860’lar adina Dorus
G# perdesi denen yeni ve daha gilivenilir bir sistem bulunmustur. Bu sistemde ayni1 mil
tizerinde donen, kendine ait yayr bulunan iki perde mevcuttur. Perdelerden birine
basildiginda diger perde kapanmaktadir. Asagidaki semada Dorus G # perdesinin tistten

ve arkadan gorliinimii betimlenmistir (Worman, 1975, s.12).
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Gorsel 2.33. Kapali Perde Sol Diyez’li Fransiz Modeli (http-33)
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Gorsel 2.34. Acik Perde Sol diyez’li Alman Modeli (hitp-34)

Fransiz ve Ingiliz calgi yapimcilar1 Briccialdi modeli si bemol perdesine gabuk
alismiglardir. Fakat Boehm bu sistemi bagparmagin si sesinden pes olan si bemol sesi
icin yukar1 dogru hareket etmesini mantikli bulmamistir. Asagidaki fotograflarda
Briccialdi sistemli si bemollii Fransiz modeli ve iki farkli diizenlemeyle iki ayr1 Alman
modeli fliit gosterilmistir. Sag taraftaki Alman modelindeki si bemol perdesi Briccialdi
sistemindeki si bemol perdesinin bir diizenlemesidir. Soldan saga fliitlerin yapimecilari

Bonneville, Monnig ve Meinell’dir (Young & Loughridge, s.17).

Gérsel 2.35. Si Bemol Perdelerine Ornekler (http-35)

2.5.3.Boehm Fliitlerinin Yayginlasmasi

Boehm fliitiin yayginlasmasini mekan ve gevre baglaminda incelemek gerekir.
Ornegin Paris’te profesyonel cevrede olduk¢a hizli bir sekilde yayginlasmis olmasina
ragmen eger profesyonel dans bandolar1 ve Almanya’daki ©6nemli orkestralarda
kullanimiyla kiyaslarsak oldukg¢a yavas bir yayginlasma s6z konusudur. Unutmamak
gerekirki 19. ylizyilda Boehm fliitii olduk¢a pahalidir. Siislii basit sistem fliitlerin de
boehm fliitii kadar pahali oldugu dogru olsa da eski sistem i1yi durumda bir profesyonel

fliitii daha ucuza almak miimkiindiir (Young & Loughridge, 1936, s.18).
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Paris’te Boehm sistemi olduk¢a ¢abuk kabul edilmistir. Paris Konservatuvarinda
eski sistemin sadik savunucusu J. L. Tulou’nun emekli olmasiyla yerine gegen Louis
Dorus ve Ogrencisi Claude Taffanel sayesinde Fransiz Fliit okuluyla adeta biitiinlesen
Fransiz modeli giimiis fliitler kullanilmaya baslanmistir (Balosso-bardin, 2017, s.18).

Londra’da Boehm sistemin etkisi muazzam olmustur. Bagka bir sekilde tabir
etmek gerekirse sayisiz karma sistemin ve gelismelerin baslangict olmustur. Carte
sistemi, Radcliff sistemi ve Rockstro modeli 6rnek olarak verilebilir. Boehm fliitli ve
silindirik boru karma sistemlerle bugilinkii Modern Fliite ulagilmistir. 1860’lara kadar
biitiin énemli Ingiliz fliit¢iiler modern fliitlerle calmislardir (Young & Loughridge,
1936, s.21).

Almanya’daki Boehm Fliite kars1 ¢ikist W. S. Broadwood, Fliitliin yapisi iizerine
yazdig1 kitabin 1882 ingilizce edisyonunun giris kisminda soyle agiklamistir: “Bazi
Alman sefler Boehm fliitiiniin tahta nefesli sazlarda fagotla baslayip pikoloyla biten
derecelendirmede dogru yerde olmadigini diisiinmektedirler. Tonunun giicii, genisligi
ve kalitesi klarinete ¢ok yakin oldugundan, kimi besteciler 6rnegin Mozart; Mozart ki
her enstriimanin Ozellikleri ¢ok carpici sekilde kullanmistir; klarinete yonelmistir.”
Leonardo De Lorenzo’da birgok anekdotunda 1900’lerde Boehm fliitiin Italya’nm en
azindan bir kisminda yayginlasmadigini ima etmistir. Mesela Napoli konservatuvarinda
Maestro De Nardis’le kompozisyon ¢alisirken, bu fliitli ¢ok seven sefin bile daha 6nce
hic Boehm fliitii gérmedigini dile getirmistir (Young & Loughridge, 1936, s.22).
1906°da Berlin ipek ¢orap milyoneri ve fliit hayran1 Adolp Goldberg kisisel fliitcii
fotograflar1 koleksiyonunu bastirmistir. Bu kartlar daha sonra 1987 yilinda Moeck
tarafindan yeniden basilmistir. 409 fliit¢iiniin sadece yiizde otuzu fliitlerini elinde
tutarken tasvir edilmistir. 1906 tarihli koleksiyon gostermektedirki, Boehm fliitii
orkestra fliit¢iilerinin en ¢ok tercih ettigi fliittiir. Bu koleksiyon sayesinde diger dnemli
bir detayida 6grenmis olmaktayiz. Bu fotograflardaki fliitgiilerden sadece Almanya ve
Dogu Avrupada calisan fliit¢iiler konik fliit kullanmaktadirlar. Fakat bu bolgede bile
otuzalti Boehm Fliit’iin kullandildig1 goriilmektedir. Bunlardan otuz biri tahta, bes

tanesi de glimiistlir (Worman, 1975, s.19).
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UCUNCU BOLUM
3. ORKESTRASYONDA FLUTUN YERI
3.1. Orkestrasyonun Tanim
Orkestrasyon orkestra i¢in miizik yazma ya da daha evvel yazilmis bir miizigi
yazildigindan farkli bir grup icin yeniden diizenleme islemidir. Bu uygulamanin

yapilabilmesi i¢in kompozisyon bilimine ve miizik tarihine hakimiyet gerekmektedir.

3.1.1.Uygulama Olarak Orkestrasyon

Terim olarak orkestrasyon melodi ve armoni i¢inde dogru calgiyr dogru yerde
kullanabilme yollarin1 dogru bir bigimde sezme yetisinin karsihigidir. Ornegin, do major
akoru do, mi, ve sol seslerinden olusur. Bu akor bir 6l¢ii boyunca devam ediyorsa
besteci bu akorda “hangi calgilar hangi ses perdesinde ¢aldiklarinda dogru ve estetik bir
etki birakabilir?” sorusuna cevap vermek durumundadir (Austin & Berg, 2006).

Tahta nefesliler ve bakir nefesli calgilar oncelikli monofonik calgilardir. Bu
enstriimanlarin her biri bir akordu olustururken tek bir ses calabilmektedirler. Bununla
birlikte senfonik orkestralarda tahta nefesli ve bakir nefesli calgilardan birden fazla
bulunmaktadir bu durumda besteci akordu olustururken hangi calgilar1 kullanacagina
karar vermektedir. Orkestrada bulunan yayli sazlar, piyano, arp ve vurmali galgilar
polifonik olduklarindan birden fazla ses ¢ikartma Ozelligine sahiptirler (Spitzer &
Zaslaw, 2004, s.9).

Besteci, melodisini belirledikten sonra dogru armonileme teknigiyle olusturdugu
eserini dogru ¢algiyr dogru yerde ve dogru 6zelliklerini 6n plana ¢ikartarak eserini
kurguladiginda estetik bir sonug alabilecektir. Tiim bunlarin ger¢eklesmesinde dogru
bilgilerin 15181ndaki yaraticilik en 6nemli rolii oynamaktadir. Orkestrasyonun en dnemli
ikinci teknigi dinamiklerin dogru kullanimidir. Dinamiklerin kullanimi eserin ifade
giiclinii arttirmakta ve imajlarin dogru tasvir edilmesinde bestecinin en Onemli
yardimcis1t konumundadir. Calgilari iyi taniyan bir besteci melodik, armonik ve dinamik
yapida calgilar1 en dogru sekilde kullanarak eserinin basarili olmasint saglayacaktir.
Calgilar iyi tanimak sadece o galginin ses araligini bilmek degildir. Aynt zamanda o
calginin tiim teknik bilgilerine hakimiyet anlamina gelmektedir (Austin & Berg, 2006,

s.10). Ornegin obuaya c¢ok tiz oktavda uzun bir pasaj halinde melodi uygulamast,
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calgmin fiziksel yetersizliklerinden dolayi ¢alictyr zorlayacak ve eserin melodik yapisini

miikemmellikten uzaklagtiracaktir.

3.1.2. Adaptasyon Olarak Orkestrasyon

Adaptasyon olarak orkestrasyon; piyano i¢in yazilmig bir eserin senfoni
orkestrasina uyarlanmasi islemidir. Bu uygulamada melodinin biitiin ¢algilar i¢inde en
dogru sekilde dagiliminin yapilmasi ve armonik yapinin farkli ¢algilarla dogru sekilde
insa edilmesi gerekmektedir. Tek bir c¢algi ile icra edilebilen bir eserin bir¢ok calgi
tarafindan icra edilebilir hale gelmesi ve bu uygulamanin bestecinin yaraticiligina golge
diistiriilmeden  yapilmast  beraberinde  birgok  gerekliligi  getirmektedir. Bu
gerekliliklerden en 6nemlisi tinisal homojenligin saglanmasidir (Black & Gerou, 1998,
5.89). Bunun gergeklesebilmesinin temelinde calg: bilgisi yatmaktadir. Iyi bestecilerin
yaratilarinin  evrensel olmasinin en Onemli sebeplerinden biri dogru ¢algilama

teknigidir.

3.2. Tahta Nefesliler

Tahta nefeslilerin tahta nefesli olarak adlandirilmasinin nedeni, ¢algilarin nefesle
calinmasi ve hepsinin orijinalinin tahtadan yapilmasidir. Ana tahta nefesli ¢algilar; fliit,
obua, klarinet, fagotlardir. Her bir calgi kendi i¢inde biiytikliik ve ses alanlarina gore alt
siiflara ayrilarak kendi ailelerini olusturmaktadirlar. Temel orkestranin tahta nefesli
calgilar boliimiinde, ¢algi ailesinin her bir bireyi i¢in genellikle iki, li¢ bazen dort ¢alict
gorev almaktadir (Yondem, 2006, s.15). Orkestrada birinci ya da grup sefi ana
enstriiman1 ¢alarken, ikinci, {glincii ya da dordiincii ¢alicilar gereken diger
enstriimanlar1 ¢almaktadirlar.

Bir boliim olarak tahta nefesli ¢algilar birinden ayr1 galgilariyla tonal ve dinamik
karakterleriyle biiylik bir cesitlilige sahiptir. Bunun anlami, her bir ¢alginin farkl bir
karaktere sahip olmasidir. Bu farkliliklar tahta nefeslilere bir boliim olarak, kendi
icinde biiyiik bir ifadesel cesitlilige olanak saglamaktadir. Fakat obiir taraftan ayni
sebeple kendi iginde uyum ve birlikteligi saglamak da zorlagsmaktadir. Bu birliktelik ve
uyumun saglanmasinda en Onemli faktor, calicilarin, birbirlerinin tonal ve dinamik
ozelliklerini deneyimlerle i1yi1 anlamasit ve 6grenmesidir. Armonideki yakin araliklar

uyumun saglanmasina yardimci olmaktadir. Fakat diger taraftan zengin armonikli
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bir¢ok tahta nefesli ¢calgidan dolay1 genis araliklar pek tavsiye edilmemektedir (Brown,
2001).

Tahta nefesliler icin partisyon yazarken nefes almaya yetecek kadar duraklar
saglamaya dikkat etmek gerekmektedir. Ozellikle obua ve fagotlar siirekli calinan
durumlar i¢in yorucu fiziksel 6zelliklere sahip calgilardir (Emre, 2013, s.15). Siirekli
nefes alma eylemi (calarken nefes alma) miimkiin olmasina ragmen ¢ogu calicinin
yorucu olmasi sebebiyle kullanmadig bir tekniktir.

Biitiin tahta nefesli ¢algilarda notaya dil atarak baslanmaktadir. Kamigh ¢algilarda
kamisa, fliitte ise dudagin iist kismina dil vurulmaktadir. Bu eylem sayesinde notalar
artikiile edilmektedir. Artikiildsyonlar climlelere gore farklilik gostermektedir. Climlede
bag ya da stakkato belirtilmemigse tiim notalara dil atilarak baslanmaktadir ve her biri
olmas1 gereken uzunlukta calinmak durumundadir (Carroll, 2017, s.27). Dil atma

eylemi isitilebilir bir eylem degildir. Sadece notaya dogru girmenin bir yoludur.

Tablo 3.1. Farklr Artikiildasyon Tipleri ve Efektler

L eqat Ciimle bag ile belirtilir. Sadece ilk notaya dil atilir ve climle
egato
piriizsiiz duyulmalidir.
Her notaya yumusak diller atilmalidir. Bazen “tu” terine “du”
Yumusak legato . ] o
tercih edilmelidir.
Notalar kisa ¢alinmaktadir (genellikle degerinin yarisi kadar).
Stakkato
Her nota dil ile baglayip dil ile bitirilmektedir.
Calici ¢cok hizl dil atmakta ve “tu - ku” hecesini kullanmaktadir.
Cift dil
En iyi fliitte kullanilmaktadir.
Ug dil Aynu ¢ift dil gibidir fakat bu teknikte hece “tu, ku, tu” dur.
Kurbaga dili Calici dilini rrrr sesini ¢ikartmak i¢in hizlica dondiirmektedir.

Geleneksel olarak tahta nefesli igin yazilan eserlerde en iist parti fliit ya da varsa
pikolonundur. Onu obua, klarinet ve fagotlar izlemektedir. Bazi durumlarda bu
siralama degisebilmektedir. Bunun nedeni her bir enstriimanin ses araliklarinin farkli
olmasidir. Giiclii oldugu ve zayif kaldigi noktalar olabilecegi i¢in siralama

degisebilmektedir. Ornegin ¢ok tiz bir akor séz konusu ise obualarin yerini klarinetler
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alabilmektedir (Brown, 2001, s.11). iki ayn1 enstriiman unison ¢aldiginda entonasyonda
problem yasanabilmektedir. Fakat ii¢c ya da daha ¢ok ¢alginin yer aldig1 koral yerlerde
ufak akort farliliklar1 olabilmektedir. Bazi1 tahta nefesli ve bakir galgilar transpozeli
calgilardir. Notalar ¢calindiginda yazildigindan farkli duyulmaktadir. Bu sebepten dolay1

calicilar hizli transpoze etme becerisine sahip olmalidirlar.

3.3. Fliitler

Fliit ii¢ oktav ve dordiincii oktav do’ya kadar uzanan ses genisligine sahip bir
enstriimandir. En sik kullanilan fliit Do fliittlir. Pikolo bir oktav yukaridan ¢almaktadir.
Duyulan nota yazilan notanin bir oktav dstiindedir. Alto flit 4 ses asagidan
calinmaktadir ve duyulan ses yazilan sesin dort ses asagisindadir. Bas fliit ise bir oktav
asagidan calinmaktadir. Duyulan nota, yazilan notanin bir oktav asagisindadir. Ses
enstriimanin agizlik kismindaki delige iiflenerek gikartilmaktadir (Ustiin, 2012, s.4).

Fliit ve pikolo kendi alt oktavlarinda daha zayif isitilirken, orta oktavlarinda giiglii
ve tatli, en list oktavlarinda ise oldukga tiz ve keskindir ve bu oktavda piano niiansta
calmak oldukga zordur. Pikolo genellikle iist partilerde kullanilmaktadir. Alt oktavlarda
giicsiiz tinlamasina ragmen bu oktavdaki tinis1 orkestrasyona giimiisiimsii bir berraklik
katmaktadir (Ceren, 2016, s.9). Alto ve bas fliitlerin alt oktavlarda oldukga giir bir
sonoritesi vardir. Fakat {list oktavlarda bu derece kullanigh enstriimanlar degildirler.
Kalin fliitler diger enstriimanlar tarafindan kolayca bastirilabilmektedirler. Fakat diger
taraftan armoniklerden yoksun olmalarindan dolayr diger enstriimanlarla ozellikle
yaylilar ve siirdinli bakirlar kaynasmasi ¢ok daha kolaydir (Toff, 2012, s.41).

Flit genellikle vibratolu iflenmektedir. Vibrato diyafram yardimiyla
olusmaktadir. Vibrato sesin nabzi gibidir. Fliit tril yapmak i¢in olduk¢a uygun bir
enstriimandir. Birinci oktavdaki si-do, si-do diyez, do-re bemol, do-re diyez ve do
diyez- re diyez trilleri disinda tiim triller i¢in uygundur. Doérdiincii oktavda bazi triller
ve hizli pasajlar zor olabilmektedir. Fliit tiim {iflemeli calgilar i¢inde en ¢evik ve en
yetenekli c¢algidir, calamayacagi ¢ok az ton vardir. Kromatik ve diatonik ezgiler,
arpejler, ucar1 ve abartili pasajlar, baghh ve dilli sekilde ¢ok hizli tempolarda
calinabilmektedir. Ayrica, yakin ve uzak gecisli araliklarin art arda gelisleri, stakato,
tril, tremolo, grupetto ve benzeri yontemler fliitte ¢ok rahatlikla calinabilmektedir

(Brown, 2002).
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Flitiin kresendo ve dekresendo firsatlari, diger calgilara gore daha kisithdir.
Ozellikle tiz oktavda forte pasajlarin ¢aliminda ¢ok nefes harcanmasi gerektigi icin
climle yapisi, fliitcliye arada bir nefes alma ihtiyacin1 giderebilecek kadar bosluklar
igermelidir (Toff, 2012, s.32).

Fliite orkestrada tek olarak, genis, cantabile melodilerden en hizli pasajlara dek her
tirli gorev verilebilmektedir. Tatl, duygusal, pastoral (dogayi yansitan) ezgilere
siklikla orta ses bolgesinde yer verilir. Kus civiltilari, neseli melodiler ve c¢ocuksu
pasajlar daha ¢ok ince oktavlarina yer vermektedir. Diger tahta nefesli calgilar ile biiytlik
uyum igerisindedir (Boland, 1998, s.72). Arka planda gerekirse armoniyi uzun seslerle
ve farkli eslik figiirleri bigiminde saglamakta ¢ok kullanislidir. Tutti ¢alinan kisimlarda
temel melodinin kemanlarda oldugu durumlarda ya kemanlar ile beraber veya da bir

oktav tizlerde ayn1 melodiyi farkli ¢alarak zenginlik saglamaktadir.

3.4. Obualar

Obua cift kamigh bir calgidir. Sesi genizsi ve essiz bir karaktere sahiptir. Alt
oktavdaki sesleri oldukc¢a gii¢lii olmasiyla birlikte cogu zaman da agirdir. Orta oktavi
ise olduk¢a tatli ve ifadelidir. Tiz oktavi ise zor ve giicslizdiir. Tinist itibariyle
homojenlik 6zelligi kisithdir fakat diger bir enstiirmanla tinison ¢aldiginda miithis bir
renk katmaktadir (Van Cleve, 2014, s.4).

Obua ailesinin diger 6nemli enstriimani ise korangledir. Korangle yazilan notadan
bes ses asagida duyulmaktadir. Pes sesleri derin ve zengin bir ifade giicline olanak
saglamaktadir. Tizlestikge boguklasan sesi daha da tizlestiginde gii¢sliz ve kisik bir hal
almaktadir. Cogu zaman pes oktavda climleye baslamak zor olabilmektedir. Pes
oktavdaki bazi triller zor olmakla birlikte enstriimanin yapimina baglidir. Obua gibi

korangle de olduke¢a karakteristik bir tona sahiptir (Madsen & Geringer, 1981, s.8).

3.5. Klarinetler

Klarnet ailesi farkli bi¢im ve boylarda ¢algilardan olusmaktadir. Genel olarak Si
bemol klarinetle baglanmaktadir. La klarinet Si bemol klarinet ile neredeyse birebir
yakin bir ¢algidir. La klarinetin boyu Si bemol klarinete gore bir tik daha uzun, ses rengi
biraz daha koyudur. Calinis1 ve ses genisligi ise aynidir. Yalniz, Si bemol klarinet yazili

olan notanin biiyiik ikili kalinini, La klarinet ise kiigiik {i¢lii kalinin1 seslendirmektedir.
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Besteciler bu iki klarinet tiiriinden birini kullanmaktadirlar. Daha koyu bir ses renginin
olmasi, yapitta ¢cok diyez olmasi ve partitiirdeki en kalin sesin do diyez olmasi La
klarinet kullaniminin baslica sebepleridir (Akkoca, 2014, s.5). Klarinetin notalar1 sol
anahtar1 lizerine yazilir. Ses genisligi neredeyse 4 oktav kadardir. Bu genislik i¢inde
tim diatonik ve kromatik sesler elde edilebilmektedir. Dordiincti ek ¢izgideki sol
notasindan daha ince notalarin ¢alinmasi biraz giic oldugu i¢in bu sesler pek
kullanilmaz. Eger kullanilmasi isteniyorsa da Mi bemol klarinet kullanilir. Si bemol
klarinetin tiz oktavlarindaki seslerin elde edilisi, fliit ve obuadakinden biraz farkl
olmaktadir (Ghosh, 1938, s.22). Fliit ve obuada pes oktavlardaki esas seslerden sonra
gelen sesler, bu esas seslerin ikinci doguskanlari (bir oktav incesi) olarak, daha
incelerde ise, esas seslerin genellikle dordiincti doguskanlar1 (iki oktav incesi) olarak
elde edilirler. Klarinette ise (govdesi silindir bi¢ciminde oldugundan) elde edilen
doguskanlar tek sayilidir (3, 5, 7, 9). Ugiincii ¢izgi Si sesi klarinetin yazili en kalin sesi
olan mi sesinin dudak ve nefes ayari, ayrica bir yardimci perde yardimi sonucunda
c¢ikarilan tligiincii doguskanidir yani 1 oktav ve tam 5'lidir (Rice, 2008, s.14).

Klarinet, ¢eviklik bakimindan fliite cok yakindir. Her ¢esit hizli, parlak, gosterisli
pasajlar, diziler, arpejler, grupetto ve benzeri figiirler, tril ve tremololar rahatlikla
calinabilmektedir. Genellikle tek dil kullanmilmaktadir. Cift dil ve ii¢ dil ¢ok zor
oldugundan, 6zel durumlar olmadik¢a kullanilmamaktadir. Bir ses bolgesinden baska
bir ses bolgesine genis aralikli atlamalar, klarinete 6zgii kolayliklardan biridir. Ancak
hizli tekrarlanan sesleri ¢almakta oldukg¢a siirlidir. Klarinetin en 6nemli 6zelliklerinden
biri de, giirliik kontrolii bakimindan son derece yetenekli olmasidir. Cok kisik sesle ve
cok giir sesle calinabilmektedir (Akkoca, 2014, s.8).

Klarinete orkestrada hizli, akici, parlak, gosterisli pasajlardan genis duygusal
ezgilere dek her tiirlii gorev verilmektedir. Duru ve parlak ses rengi ile birlesen etkili
kresendo ve dekresendo yetenegi, klarinetin "Espressivo" solo pasajlarda sik sik
gorevlendirilmesine neden olmaktadir. Ses rengi diger tahta iiflemelilerle iyi
kaynagmaktadir. Baska calgilardaki temalar1 katlamak, gerekirse arka plandaki
armonileri saglamak ve eslik figiirlerini seslendirmek klarnetin yapabilecegi en 6nemli

gorevlerdir (Tuthill, 1962, s.21).
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Tablo 3.2. Klarinet Cesitlerine Gore Duyulan ve Yazilan Ses Tablosu (Hoeprich, 2008)

Enstriiman Duyulan Yazilan

Eb klarinet Mi bemol Do La mindr ii¢ asagidan

Bb klarinet Si bemol Do La major iki yukaridan

A Kklarinet La Do La minor {i¢ yukaridan

Basset horn Fa Do La bes yukaridan

Alto Kklarinet Mi bemol Do La major alt1 yukaridan

Bass klarinet Si bemol Do bir oktav ve ton yukaridan

kontrabass Si bemol Do iki oktav ve ton yukaridan
3.6. Fagotlar

Fagot neredeyse 4 oktavlik bir ses alanina sahiptir. Bu ses genisligi icerisindeki
diatonik ve kromatik biitiin sesler elde edilmektedir. En tiz seslerin ¢alinmasi oldukca
giictiir. En tiz Si bemol sesinden sonraki sesler pek kullanilmamaktadir. Fagotun esas
sesleri en kalin sesi olan Si bemol'den dordiincii ¢izgideki Fa notasina kadar olan
boliimdiir. Bu seslerden sonraki sesler ikinci doguskanlar olarak (bir oktav tiz ) elde
edilmektedirler. Daha tiz oktavdaki sesler i¢in esas seslerin ii¢lincii doguskanlart (1
oktav ve tam 5'li aralik) olarak elde edilmektedir. Tiim tahta nefeslilerde oldugu gibi,
fagotta da ozellikle ince seslerin elde edilme sekli caliciya ya da ¢algmin yapisina
baglidir (Spencer & Mueller, 1969).

Fagotta ¢ift dil ve li¢ dil miimkiindiir. Tril ve tremololar bakimindan diger iiflemeli
calgilara oranla daha kisithidir. Bunlarin disinda, oldukca hizli tempolarda bagl veya
dilli, diatonik ve kromatik pasajlar, arpejler, hizli pasajlar ve stakato olarak genis
aralikli atlamalar rahatlikla ¢alinabilmektedir (Giilmez, 2014, s.6).

Fagot orkestrada tek basina veya bas klarinet ile birlikte tahta nefesli grubun
caldig1 armonilerin bas partisini ¢almakla beraber sik sik viyolonsellerle de unison
calarak, yayli calgilarin bas seslerini gili¢clendirmek ya da farkli bir karakter yaratmak
icin kullanilmaktadir. Her zaman bir bas ¢algis1 olarak kullanilmamaktadir. Cogu zaman
orta ses bolgesinde arka plan akorlarin orta partilerini doldurmaktadir. Ayrica solo
olarak, yerinde kullamldig1 zaman ¢ok etkileyicidir. Ozellikle orta oktavinda legato
pasajlarda ciddi, agirbash bir hava yaratmaktadir. Diger yandan stakato pasajlarda

esprili bir etki saglayabilmektedir (Mukherjee, 2010).
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3.7. Orkestrasyonda Fliitiin Kullanimi

Flit, tahta nefesli calgilar ailesinin en tiz sesli calgisidir. Miizik tarihine
baktigimizda fliit gogunlukla melodiyi ¢alarken obua, klarinet, fagot, korno ve kemana
eslik eden bir ¢algidir. Fliitiin gorevi metalik ve parlak tinisiyla beraber ¢aldigi calginin
tinisina 1s1ltt katmak, melodiyi armonik yapinin {istiine tasimak ve daha duyulur hale
gelmesine yardimci olmaktir (Lasocki, 1994, s.12).

Alt oktavdaki sesleri ¢ok tatl bir tiniya sahip olmasina ragmen ¢ok giir degildir.
Pes oktavda yazilmig fliit sololarinda eslik piano ve tenuto yazilmali ve fliitiin sesi
kapatilmamalidir. Bunun en giizel 6rnegi Antonin Dvorak’in “Yeni Diinya” 9.

senfonisinin 1. boliimiindeki fliit solosudur (De Lorenzo, 1992, s.35).
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Gorsel 3.1. Dvorak Yeni Diinya Senfonisi (De Lorenzo, 1992)
Pyotr Ilyich Tchaikowsky’nin “Patetik Senfoni” 6 numarali senfonisinin son
boliimiinlin girisindeki birinci oktavdaki Fa diyez sesi ¢ fliit ve iki fagot tarafindan
tinison olarak ¢alinmaktadir. Boylece oldukga tirkiitiicti bir etki yaratilmistir (Spencer &

Mueller, 1969, s.15).
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Tschaikowsky. Pathetic Symphony.
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Gérsel 3.2. Caykovski Patetic Senfoni (Spencer & Mueller, 1969)
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Birinci oktavda fliit kullanimina diger bir 6rnekte Edward Elgar’in Enigma
Varyasyonlarinda “Dorabella” da {i¢ fliitiin birinci oktav Do’yu iinison ¢almasidir. Alt
oktavda iki ya da ii¢ yarim ton daha giiclii iiflenme egilimindedir. Bunun nedeni bu

seslerin digerlerine oranla daha zor tiflenmesidir. Bu sebepten dolay1 bu sesler fliite

yazildiginda diger ¢algilarla linison ¢alinarak desteklenmektedir (Clark & Markwick,
2020, 5.26).
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Gorsel 3.3. Humperdinck Hansel ve Gretel (Clark & Markwick, 2020)

Birinci oktav La’dan sonra fliit zayif tonunu bir kenara birakip oldukga etkileyici,

tatl1, akic1 ve ipeksi bir tona biirtinmektedir. Bu ¢ok da tiz olmayan oktav en mitkemmel

fliit sololarinin yazildig1 perde araligidir. Bu oktavda sesler daha hafif ve berraktir. Bu

anlattima en gilizel 6rnek Richard Wagner’in “Niirnberg'in Usta Sarkicilar’” adlh

operasinin ikinci perdesindeki “Gece Bekgisinin Ayrilis1” boliimiindeki fliit solosudur.

Fliitiin onaltilik staccato solosuna bir korno ve siirdinli yayl sazlar eslik etmektedirler
(Siegel, 2000, s.16).

Sehr rubig im Zeitmass. Wagner. Die Meistersinger.
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Gorsel 3.4. Wagner Niirnberg'in Usta Sarkicilar: (Siegel, 2000)

Orta oktavda yazilan fliit sololar1 icin diger etkileyici ornek ise Tchaikowski’nin
Si bemol mindr Piyano Kongertosunun ikinci boliimiidiir. Bu sarkil: fliit solo ¢ift piano

nliansta pizzicato ¢alinan yaylilarla desteklenmektedir (Clark & Markwick, 2020, s.29).
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Andante Semplice. Tschaikowsky. Piangfurte Concerto in Bb minor.
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Gorsel 3.5. Tschaikowsky Si Bemol Minor Piyano Kongertosu (Clark & Markwick)

Fliit ve obuanin ayni oktavda kullaniminda iki c¢algmin tininlarinin birlesmesiyle
farkli bir tim1 elde edilmektedir. Bu kullanim entonasyon agisindan giigliik
yaratabilmektedir. Bu uygulamanin en giizel 6rneklerinden biri Dvorak “Yeni Diinya”,
9. senfonisinin ikinci bdliimiindeki fliit, obua solosudur. Bu soloya kemanlar ve
viyolalar pianosimo tremolalartyla eslik etmektedir. Dvorak bu iki calginin

birlesiminden olusan tin1 milkemmel bir sekilde kullanmistir (De Lorenzo, 1992, s.37).
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Gorsel 3.6. Dvorak Yeni Diinya Senfonisi (De Lorenzo, 1992)

Allegro Molto, Dvotak. Mew World Symphosdy,

Flute and Oboe, [ == %—H—fﬂ—
TGS == SRR S ST EE e
» L
Clarinet in A, "_-_“_-:':.‘-n.,,;._ o ——
[Bounding a minor S— L s = i F: — -
ihird lower) B e s
¢ S > — i e —— (- ——
LR =SS === i ——:
: PP :
i 2 L I— i L | -
Violins 1 & 11. %& "——"é = = 3

Gorsel 3.7. Dvorak Yeni Diinya Senfonisi (De Lorenzo, 1992)
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Tiz oktavdaki sesler olduk¢a karakteristik ve kullanighidir. Diger oktavlara oranla
daha keskin olan bu oktav daha ¢ok tuttilerde kullanilmaktadir. Cok keskin olmasina
ragmen diger ¢algilar1 bastirmadan ¢ok etkili bir sekilde kullanilabilmektedir. Bunun en

1yi 6rnegi Carl von Maria Weber’in “Jubilee Cantata” eseridir (Feist, 1987, s.19).

Ex. 43. Allegro moderato. Wepkr. “ Jubilee Cantata.”
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Gorsel 3.8. Weber Jubilee Cantata (Feist, 1987)

Fliit bu oktavda melodiye eslik etmek icin kullanildiginda 6zgiirce degil de daha
makul sekilde kullanilmistir. Bu oktavda yazilan en atesli sololardan biri Gluck’un
Orfeo operasindaki Re minér Lento, uzun ve ask dolu solodur. Bu solo miimkiin olan en
giizel efektleri, climle cesitliligiyle dogru yerde kullanma sanatinin en 6nemli
orneklerinden biridir (Feist, 1987, 5.20).

Parlak iist oktavin kullanimina daha modern bir 6rnek ise Johannes Brahms’in Do

mindr 1. senfonisinin son boliimiindeki girigidir.
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Gorsel 3.9. Brahms 1. Senfoni son boliim (Low, 2019)

Wagner’in “Tristan ve Isolde” operasinin ikinci perdesinin girisindeki solo, fliitiin {ist
oktavda legoto kullaniminin en giizel 6rneklerinden birisidir. Bu soloya tahta nefesliler,

iki korno ve yaylilar eslik etmektedir.

Sehr zart. Waprner, Trirfan.
£z B, _L'_l"*“

] 4 s
& & 5 - =
f': ] } bR e '_'F- " '_-F.. I’ ‘-- 'bf;.'-r'l’

I i i T

1 ') -

* .
Fiste. Tayb—F —==2mas S — .

Gorsel 3.10. Wagner Tristan ve Isolde Operasi (Chafe, 2005)

11

Georges Bizet; tahta nefesliler i¢in her zaman narin, hisli bir tin1 rengi
olusturmakta olduk¢a usta biri olmustur. Fliit i¢in oldukca etkileyici sololar yazan Bizet
“Carmen Operas1” nin liglincii perdeden onceki “Entr’Acte” de iist oktavda fliit i¢in
legato ve piano bir solo yazmistir. Bu soloya sadece arp eslik etmektedir (Rosenfeld,
1939, 5.23).

Fliit teknik olarak birinci oktavdaki {i¢ ses hari¢ tiim tremola ve ses araliklarinin
hizli bir sekilde kullanimma sahip bir ¢algidir. Orkestrada kullanilan biitiin
enstriimanlar arasinda fliit en ¢evik olanidir. Hizli pasajlart hem legato hem de staccato
calabilme ozelligine sahiptir. Cift dil atabilme o6zelligi sayesinde o6zellikle staccato
pasajlarda kullanim1 oldukga alverislidir. Cift kamish ¢algilarda ¢ift dil atmak oldukca
zordur. Orta hizli pasajlarda staccato kullanimi ¢ift kamish calgilar i¢in daha uygundur.
(De Lorenzo, 1992, s.14).

Fliitte staccato uygulamasi i¢in en giizel 6rnekler; Felix Mendelssohn’un “Bir Yaz
Gecesi Rilyas1” uvertiiriindeki, Gioachino Rossini’nin “William Tell” uvertiiriindeki ve

Ludwig van Beethoven’nin “Leonora” uvertiiriindeki fliit sololaridir.
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Gorsel 3.12. Beethoven Leonora Uvertiirii 278- 360 'nct Olgiiler (Grove, 1903)
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Allegro vivace.
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Gorsel 3.13. Mendelssohn Bir Yaz Gecesi Riiyast (Tood, 2003)
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Gorsel 3.14. Rossini William Tell Uvertiirii (Kirby, 1952)

Ug dil kullannmina en giizel &rneklerden biri ise Mendelsohn’un “Italyan
Senfonisi” nin baslangicinda yeralan iki fliit solosudur. Oldukc¢a hizli ve ikinci oktavda
yeralan bu solo teknik anlamda zor bir pasajdir. Bu soloda fliitlere pianosimo niiansta

birinci kemanlar eslik etmektedir.

61



# Saltarello, Presto. g . & _ Mendelotobn, Jisfim: Symplons.
SRS
B Legguere
Z Clarinets in A. = - —
{sounding a minar i =
third lower.) = e L = e———
2 Bassoons. FE‘H = —_— -
15t Vielins.

Gérsel 3.15. Mendelsohn Italyan Senfonisi (Cooper, 1992)

Richard Strauss yeni bir dil atma methodunun kullanimimi baslatan besteci
olmustur. Bu method “Flatterzunge ya da Flutter-tonguing dilimizde ise Kurbaga Dili”
olarak bilinmektedir. Bu method obua ve klarinete oranla fliitte daha uygulanabilir bir

(Y%

methodtur. Dudaklar kullanilmadan dilin “r” sesini hizli bir sekilde dondiirmesiyle
uygulanan bu method Strauss’un Don Kisot senfonik siiri iizerine g¢esitlemelerinden

“Yel Degirmeni” boliimii boyunca bu method kullanilmistir.
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Gorsel 3.16. Strauss Don Kisot Senfonik Siiri (Phipps, 1986)

Fliit sostenuto ya da kresendo, dekresendo ¢almak konusunda ¢ok da gii¢lii ¢algi

degildir. Ozellikle birinci oktavdaki seslerde bagli calabilmek nefes alma gerekliligini
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ortaya cikartmaktadir. Diger taraftan ise oldukca ¢evik bir calgi olan fliit her seyi
calabilme yetenegine sahiptir. Staccatolar, tekrarlanan notalar, arpejler, diyatonik ve
kromatik gamlar, her tiirlii hizli pasajlar ve dramatiklesebilen ses rengiyle her tiirli
miizikal olanag1 fiziginde barindiran bir ¢algidir (De Lorenzo, 1992, s.14). Fliitiin diger
bir ozelligi ise armoniklerinden dolayr majér ve mindr tona gdre tiisinin
degisebilmesidir. Ozellikle agir melodilerde sesi oldukga narin ve antik olabilmektedir.
Bu ses oOzelligi ile ancak viyolanin en pes beslisi ve fagotun orta oktaviyla
kiyaslanabilmektedir.

Fliitiin orkestrada kullanimi donem donem degisiklik gostermektedir. Joseph
Haydn ve Andre Gretry ¢ fliit kullanmiglardir. Mozart senfonilerinde bir fliitii yeterli
gormiistiir. Klasik gelenek iki fliitii icermektedir. iki fliit disinda pikolo gerekli oldugu
zaman kullanilmistir. Mendelshon fliiti inanilmaz c¢ekici ve siirsel bir sekilde
kullanmistir. “Fingal Magaralar1” adli uvertiiriinde orkestranin ¢ift fortesinden sonra
telas icinde yiikselen fliitler, kocaman dalgalarin i¢indeki kiiciik zirveleri resmetmekte
kullanilmistir. Bu pasaj kolay oldugu kadar hayat dolu ve olduk¢a karsikonulamaz bir
resmin en ufak parcasidir. Giinlimiiziin ti¢ fliitlii senfonik yapisi ise iki fliit ve bir
pikolodur. Ug fliitiin bir arada kullanildig1 en giizel sololardan biri de Tchaikowski’nin

“Findikkiran Balesi” Orkestra Siiiti’nin “Mirlitons Dance” boliimiindeki solodur.
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Gorsel 3.18. Tschaikowsky Findikkiran Suiti (Wiley, 1984)

3.7.1.Mi Bemol Soprano Fliitiin Orkestrada Kullanim

Bildigimiz fliit disinda kullanilan fliitlerden biri pikolo fliit bir digeri ise mi bemol
soprano fliittiir. Bu fliitle daha ¢ok bandolarda karsilasilmaktadir. Bu fliite Mi bemol
soprano fliit denilmesinin nedeni normal fliite gére la mindr tonunda ii¢ ton daha tiz
olmasidir. Parmak pozisyonlart normal fliitle aynidir. Bu fliitte normal fliitteki gibi do
perdesine basildiginda mi bemol sesi ¢ikmaktadir. Bazi durumlarda bu fliite fa iiglincii
fliitte denmektedir. Bunun nedeni normal fliitte tlipteki alt1 deligin kapatilmasiyla ve
birer birer agilmasiyla olusan dogal gam re’den baslamaktadir ve la mindrde ii¢ perde
yukarisi fa olacagindan bu fliite fa tigiincii fliit de denilmektedir. Bu fliit normal fliit i¢in
zor olan st oktav pasajlarinda kullanilmaktadir (Herfurth & Stuart, 2012). Fakat bu
calgt her orkestrada bulunmamaktadir. Bu fliitiin kullanildig1 eserlere Ornek olarak
Danimarkali besteci Niels Gade’in koro ve orkestra i¢in kantat1 “ Crusaders” in ikinci
boliimii gosterilebilir. Bu eserde besteci bu partinin normal fliit tarafindan ¢alinilmasini
istemigse de alt1 diyezli bir tonda, dortlik nota 116 bpm hizindaki tempoda normal
flitle bu pasaji ¢almak zor oldugundan bu pasaj iki mi bemol soprano fliitle

calinmaktadir.
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Gorsel 3.19. Niels Gade Crusaders Kantati (Rubner, 1917)

Ikinci bir mi bemol soprano fliit solosunun bulundugu eser ise Louis Spohr’un Fa

major 4. senfoni op.86 “Die Weihe der Tone” nin birinci boliimiidiir.

Ex. 46.
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Gorsel 3.20. Louis Spohr’un Fa major 4. Senfoni Op. 86 Die Weihe der Tone (Baldwin, 1989)

)

ﬁ

3.7.2.Bas Fliitiin Orkestrada Kullanim

Sekil olarak normal fliitten biraz daha uzun ve kalin olan olan bu enstriimanin
oldukga giizel bir tinis1 vardir. Bu enstriimana Bas fliitten ¢ok kitasal olarak Alto fliit
denilmektedir. Bugiin orkestralarda kullanilan bu enstriiman Boehm mekanizmasina
sahiptir. Parmak pozisyonlar1 ve notalarin yazilis1 normal fliitle ayn1 olmasina ragmen
dort oktav kalin bir sesi vardir (Andrus & Shanley, 1980, s.8).

Timii i¢ oktavi kapsayan kolay ve kesin iretilebilir bir ses perdesine sahiptir.
Orta ve tiist oktavi normal fliit kadar kullanilabilir 6zelliktedir. Bas fliit calicinin
kullanim1 i¢in transpozeli ¢algilar gibi elveriglidir. Partisi duyulan sesin dort perde
istlinden yazilir. Tonal donanimi la diyezden ¢ok ya da la bemolden azdir. Sol anahtari
kullanilmaktadir. Bandoda davul ve diidiikler i¢in kullanilan sekiz anahtar si bemol bas
fliitte kullanilmaktadir. Bu anahtar bandolarda kullanilan bemollii tonlarin kolay
calinmasina olanak saglamaktadir. Bu c¢alginin agizhik kismi yiiriiyerek c¢alinirken
alandan tasarruf etmek i¢in ice dogru kivrilmis sekildedir (Boehm, 2011). Agizlik uzun
dar bir “U” harfi gibi bir sekle sahiptir. Tenor ve bas fliitii ve hatta modern bas fliitten
daha bas bir c¢algiy1 bile olusturma c¢abalarindan 16. yiizyildan bu yana
bahsedilmektedir. Bu enstriimanlar en biiyiigii 16. yiizyil Italyan bas fliitiidiir. Bu
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calginin en kalin sesi viyolanin en alttaki do teliyle aynidir. Bu ¢esit bir enstriimanin
cap1 43 ing’tir. Bu ozellikleriyle normal bir insanin ciger ve dudaklariyla calinamayacak
bir calgidir. Bir anlamda bu enstriiman 6zel bir insan i¢in ya da bir kahraman ig¢in
yapilmis oldugu sdylenmektedir (Andrus & Shanley, 1980, s.10).

Bas fliitiin ton kalitesi tarif edilemez sekilde zengin, yumusak ve kadifemsidir. Alt
oktav la’st inanilmaz gii¢liidiir ve tin1 olarak korno ve fagotun {inison g¢aldigindaki
tintya benzemektedir. Bir {ist oktavi en az fliitiin orta oktavi kadar hos ve hatta daha
yuvarlak ve yumusaktir. En iist okatvdaki la’s1 tizlesme oldukga miisait olup normal
fliitiin bu oktavdaki la’s1 kadar kaliteli bir tona sahip degildir (Winston, 1989).

Bas fliit ve normal fliit arasindaki iligki; obua ve obua d’amore, viyola ve keman
iliskisine benzemektedir. Bunun su ifade edilmektedir; daha az parlak, sert fakat daha
sakin, daha olgun, daha uysal ve ayn1 zamanda daha ifadecidir. Bas fliit, orkestrada hak
ettigi kadar ¢ok kullanilmamugtir.

Avusturyali besteci ve sef Paul Felix von Weingartner’in “Das Gefilde der
Seligen” adli senfonik siirinde, Rimsky Korsakov “Mlada” da, Rus besteci Alexander
Konstantinovich Glazunov son senfonisinde, Ingiliz besteci Joseph Charles Holbrooke
“The children of Don” adli operasinda bas fliiti kullanmistir. Gustav Holst
“Gezegenler” adli orkestra suitinin iiglincii boliimiinde yumusak, kii¢iik bir bas fliit

solosu yazmistir. Bu soloya surdinli 12 ¢algi hafif bir sekilde eslik etmektedir.
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Gorsel 3.21. Gustav Holst Gezegenler Adli Orkestra Suiti (Holst, 2012)

3.7.3.Pikolo Flitiin Orkestrada Kullanimi

68

Normal fliitiin yar1 uzunlugundan da kisa olan bu kiiclik fliit orkestranin en tiz
enstriimanidir. Pikolo Italyancada kiigiik anlamina gelmektedir. Pikolo fliit, kiigiik fliit
demektir. Biiylik fliitteki kuyruk boliimii pikolo fliitte yoktur. Bu nedenle de biiyiik
fliitiin en kalin sesleri olan Do ve Do diyez sesleri kiigiik fliitte bulunmamaktadir. Bu
neden dogal gam re’den baslamaktadir. Gamin bittigi nokta en iist oktav do sesidir. Bu
sesin ¢ikmasi i¢in oldukega giiclii tiflemek gerekmektedir (Braun, 1988). Bunun disinda
ses genisligli, mekanizmasi ve c¢alinig yontemi normal fliitle aymidir. Fliitte kullanilan
tim efektiv gamlar, arpejler, triller pikoloda da kullanilmaktadir. Fliitte beraber
calindiginda bu 6geler daha da etkileyici hale gelmektedir. Fliit ¢alabilen biri pikolo da
calabilmektedir. Tek farki yazilan notalarin bir oktav inceden ¢alinmasidir. En ince

sesleri ¢ok parlak ve rahatsiz edicidir. Bu sesler orkestranin biitiin olarak caldigi giir



kisimlarda kullanilmaktadir. En kalin seslerinin tinist ise soluk ve zayif oldugundan,
ancak o6zel bir tin1 istenildigi takdirde kullanilir ve orkestrasyon buna gore
saglanmaktadir. Fliit ailesi kamissiz bir ¢algi grubudur (Heck, 2010, s.32). Bundan
dolay1r diger tahta nefesli ¢algilarin olusturdugu ortak tininin disinda bir tiniya
sahiptirler. Normal fliit bu gruba fliit ailesinden en uygun elemandir. Berrak ve zarif
sesiyle tahta nefesli grubuna farkl bir tin1 katmaktadir.

Pikolo; fliitiin ¢alabilecegi her tiirlii pasaji rahatlikla calmaktadir. Orkestrada ayr1
bir pikolo fliit ¢alicis1 bulunmaz, ¢alinis teknigi ayn1 oldugu i¢in ikinci ya da tigiinct fliit
partisini c¢alan kisi pikolo partisini de gerekli yerlerde calabilmektedir. Orkestrada
genellikle orta ses bolgesinden yararlanilmaktadir. Cogunlukla da normal fliitiin en ince
oktavindaki sesleri unison olarak katlamaktadir. (normal fliit ve pikolo fliitiin unison
calabilmesi i¢in, pikolo fliitiin partisi bir oktav asagidan yazilmaktadir.) Zaman zaman,
tahta nefesli ¢algilardan herhangi birinde bulunan bir ezgiyi, oktav veya bazen iki oktav
inceden c¢alarak kendine 0Ozgli parlak sesleri ile orkestra tinisim1 zenginlestirir
(Dombourian-Eby, 1987). Tutti i¢inde ise, en tistte duyulan yirtici sesleri ile orkestranin
doruk noktasini olusturur, bu durumlarda genellikle birinci kemanlarla unison olarak ya
da onlar1 bir oktav inceden katlayarak calmaktadir.

Pikolo partisinin c¢algiya uygun bir sekilde yazilmasi gerekmektedir. Parlak, ¢evik
bir parti pikolo igin oldukga uygun bir partidir. Picolo partileri gogunlukla fliit partisinin
yaldizli bir gdlgesi gibidir. Ornegin Eduard Lalo’nun Norve¢ Rapsodisi’nde fliite

nazikge pirilti katmak i¢in kullanilmistir.
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Gorsel 3.22. Eduard Lalo Norve¢ Rapsodisi (Baldwin, 1989)

Diger taraftan Beethoven’in Do mindr 5. Senfonisi’nde ciliz sesiyle baslayip
sonunda civildayan bir pikolo solosu vardir. Ana temaya vokal anlamda c¢ok katkisi

olmasa da mekanik bir fonksiyon olarak basaril bir sekilde kullanilmistir.

Beethoven, Symiphony in € minor,

Allegro. W
Piccnln.%——ij i —

P deles oTeRt. OGO A POt

Gorsel 3.23. Beethoven Do Minér Besinci Senfonisi (Low, 2019)
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Pikolo tahta nefesli enstriimanlarin en parlak sesli ¢algisidir. Diger tahta nefesli
calgilart duble ederek kullanildigi sayisiz eser vardir. Bunlara en Orneklerden biri
Georges Bizet’in “Carmen” operasinin 4. perdeden 6nceki “Entr’ Acte” sindeki klarinet,
pikolo solosudur. Klarinetin orta oktavinda pianosimo ¢aldig1 onaltilik pasajini, pikolo
iki oktav lstten ayni serilikte piano ¢calmaktadir. Bu merakli ve tipik Fransiz karakterde

bir kullanim tarzidir.

Allegro Vive. T
Ararar. "’I#ﬁ‘*l - a%u%e, R
Plecale. ] ==
u G —_ —
” e 2 dim.
Clarinet in A, FO-bet i
(asunding a mineT bty — —— :

third Jower)

e e P dim,
Gorsel 3.24. Bizet Carmen Operasi (Rosenfeld, 1939)
Diger bir kullanimda ise fliitiin en tiz oktavinda pikolonun fliitii bir iist oktavdan
degilde ayni oktavdan duble etmesidir. Buna Ornek Richard Strauss “Domestic

Symphony” sinin finali hazirlayan pasajidir.

gy  Sehr lebhaft.
Ficcolo. % E E
[

Stranss. Fimgfomia Domestics.

Gorsel 3.25. Richard Strauss Domestic Symphony (Koska, 1986)
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SONUC

Insanoglunun bir araya gelerek yaptig1 en giizel eylemlerden biri beraber miizik
yapmaktir. Insanlik tarihi boyunca miizik birlestirici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmis
ve adeta farkli dilleri konusan insanlarin ortak dili haline gelmistir. Bu sosyal yapilar
zaman icerisinde bugilinkii orkestralara donligmiistiir. Bu doniisiim, kapsamina calgilari
ve ¢alg1 gruplart i¢in yazilan miizikleri de almistir.

Flit fiziksel yapisi nedeniyle tahta nefesli calgilar grubunun bir {iyesidir.
Icerisinde bulundugu donemin miizikal anlayis1 ve teknolojik gelismeleri ekseninde
gelistirilen Ronesans Fliitli, Barok Fliitii, Quantz Fliitleri, Do Perdeli Fliitler ve Boehm
Flitl, bu calgiyr glinimiizde kullanilan son haline ulastirmistir. Fliitiin enstriiman
olarak gelisimi konusuna agiklik kazandirilmasi, bu arastirma kapsaminda ele alinmstir.

Orkestra miizigi yazmak, yaraticilikla beraber bilimi ve miizik tarihini i¢ine alan
olduk¢a kapsamli bir konudur. Orkestrada yer alan her enstriimani, o enstriimanin
fiziksel ve tinisal 6zelliklerine gore kullanmak, orkestra i¢in miizik yazmanin en 6nemli
unsurudur. Bu arastirma kapsaminda orkestrada fliitiin kullanimi, fliitiin fiziksel ve

tinisal ozellikleriyle beraber ele alinmistir.

72



KAYNAKCA

Addington, C. (1984). In search of the Baroque flute: the flute family 1680-1750. Early
music, 12(1), 34-48.

Akkoca, 1. (2014). Klarnet ailesi ve repertuvart. PQDT-Global.

Andrus, D. G., & Shanley, G. (1980). The bass flute: A systematic exploration in using
new acoustic and electronic sound possibilites. The Journal of the Acoustical
Society of America, 68(S1), S99-S99.

Austin, J. R., & Berg, M. H. (2006). Exploring music practice among sixth-grade band
and orchestra students. Psychology of Music, 34(4), 535-558.

Baldwin, D. F. (1989). Louis Spohr and program music: a study of his fourth, sixth,
seventh, and ninth symphonies (Doctoral dissertation, The University of Texas at
Austin).

Balosso-bardin, C., De la Cuadra, P., Vauthrin, C., & Fabre, B. (2017). An
interdisciplinary study of the 1832 Boehm flute: history, geometry and
acoustics. Musique et Technique, 7, 11-24.

Black, D., & Gerou, T. (1998). Essential dictionary of orchestration: ranges, general
characteristics, technical considerations, scoring tips: the most practical and
comprehensive resource for composers, arrangers & orchestrators. Alfred
Publishing Co., Inc.

Boehm, T., Boehm, T., & Miller, D. C. (2011). The flute and flute playing. Courier
Corporation.

Boland, J. D. (1998). Method for the one-keyed flute. University of California Press.

Botros, A., Smith, J., & Wolfe, J. (2002). The virtual boehm Flute-A web service that
predicts multiphonics, microtones and alternative fingerings. Acoustics
Australia, 30(2), 61-66.

Braun, A. J. (1988). Piccolo flute. The Journal of the Acoustical Society of
America, 83(6), 2475-2475.

Brown, C. (1999). Classical and Romantic performing practice 1750-1900. Oxford
University Press, USA.

Brown, J. C., Houix, O., & McAdams, S. (2001). Feature dependence in the automatic
identification of musical woodwind instruments. The Journal of the Acoustical
Society of America, 109(3), 1064-1072.

73



Brown, R. (2002). The early flute: a practical guide. Cambridge University Press.

Buelow, G. J. (1987, January). Teaching Seventeenth-Century Concepts of Musical
Form and Expression: An Aspect of Barogue Music. In College Music
Symposium (Vol. 27, pp. 1-13). College Music Society.

Buelow, G. J. (2004). A history of baroque music. Indiana University Press.

Carroll, P. (2017). Baroque woodwind instruments: a guide to their history, repertoire
and basic technigque. Routledge.

Ceren, D. I. K. (2016) Fliit Calgisinin Gelisim Siirecinin Incelenmesi. Uluslararas:
Egitim Bilimleri Dergisi, (6), 323-338.

Chafe, E. T. (2005). The tragic and the ecstatic: the musical revolution of Wagner's
Tristan and Isolde. Oxford University Press, USA.

Clark, K., & Markwick, A. (2020). The Renaissance Flute: A Contemporary Guide.
Oxford University Press.

Coltman, J. W. (1979). Acoustical analysis of the Boehm flute. The Journal of the
Acoustical Society of America, 65(2), 499-506.

Cooper, J. M. (1992). " Aber eben dieser Zweifel": A New Look at Mendelssohn's"
Italian” Symphony. Nineteenth-Century Music, 169-187.

Cooper, J. M. (2013). Historical dictionary of romantic music. Scarecrow Press.

Cyr, M. (2017). Performing baroque music. Routledge.

De Lorenzo, L. (1992). My Complete Story of the Flute: the instrument, the performer,
the music. Texas Tech University Press.

Del Mar, N. (1981). Anatomy of the Orchestra. Univ of California Press.
Capaci, K. (2021). Klasik Donem Miizigi. Klasik Miizik.

Dent, E. J. (1932). The Romantic Spirit in Music. Proceedings of the Musical
Association, 59, 85-102.

Dent, E. J. (1979). The rise of romantic opera. CUP Archive.

Dombourian-Eby, Z. (1987). The piccolo in the nineteenth century (Doctoral
dissertation, Northwestern University).

Donington, R. (1973). The choice of instruments in barogue music. Early Music, 1(3),
131-138.

Emre, H. O. P. A. (2013). Tahta ve Bakir Uflemeli Calgi Calan Miizisyenlerde Nefes
Kontrolii. Sanat ve Tasarim Dergisi, 4(4), 109-116.

74



Evin, 1. (1999). Zaman i¢inde Miizik. Yapi Kredi Yaywnlari, Istanbul.

Feist, R., McColl, W., & Grossman, A. (1987). The University Symphony, In a
Celebration of the 200th anniversary of the birth of Carl Maria von Weber (1786-
1826), February 18, 1987.

Franklin, P. (1991). Mahler: Symphony No. 3. Cambridge University Press.

Ghosh, R. N. (1938). Theory of the Clarinet. The Journal of the Acoustical Society of
America, 9(3), 255-264.

Goto, M. (2004, April). Development of the RWC music database. In Proceedings of
the 18th International Congress on Acoustics (ICA 2004) (Vol. 1, pp. 553-556).

Goktepe, M. (2020). Romantizm Sanat Akimi Ve Sanatcilari Uzerine Bir
Degerlendirme. Journal Of Arts, 3(1), 45-66.

Groman, M. A. (1979). The Mannheim orchestra under the leadership of Christian
Cannabich. University of California, Berkeley.

Grove, G. (1903). Beethoven's' Leonora'Overture, No. 3. The Musical Times and
Singing Class Circular, 535-537.

Grove, G. (1906). Mendelssohn's Italian Symphony. The Musical Times, 47(758), 244-
247.

Giilmez, S. (2014). Fagot'un tarihsel gelisimi ve teknik kullanimi. PQDT-Global.

Hadden, N. (2005). The Renaissance flute in the 17th century.

Heck, A. R. (2010). The mechanical development of the piccolo. The University of
Oklahoma.

Herfurth, P., & Stuart, P. (2012). A tune a day for flute. Boston Music Company.

Hoeprich, E. (2008). The clarinet. Yale University Press.

Holst, 1. (2012). Gustav Holst: A Biography. Faber & Faber.

Kirby, P. R. (1952). Rossini's Overture to'William Tell'. Music & Letters, 132-140.

Koska, L. J. (1986). The structure and harmonic language of" The domestic symphony"
by Richard Strauss (Doctoral dissertation, The University of Arizona).

Larrissy, E. (2007).Blind and Blindness in Literature of the Romantic Period.
Edinburgh University Press.

Lasocki, D. (1994). The Early Flute. Notes, 51(1), 181-186.

Laszewski, R. M., Higbee, D., & Haas, E. C. (1984). The Baroque Flute. Early
Music, 12(4), 587-591.

75



Low, C. S. (2019). Beethoven Symphony No. 5 in C minor, Op. 67: Connecting tonality
to tempo, character, and interpretation.

Madsen, C. K., & Geringer, J. M. (1981). Discrimination between tone quality and
intonation in unaccompanied flute/oboe duets. Journal of Research in Music
Education, 29(4), 305-313.

Mecid, A. (2005). Romantizm Dénemi Bestecilerin Eserlerinde Nefesli ve Vurmall
Calgilar. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Afyon Kocatepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Mukherjee, K., Yang, X., Gerber, S. H., Kwon, H. B., Ho, A., Castillo, P. E., ... &
Stidhof, T. C. (2010). Piccolo and bassoon maintain synaptic vesicle clustering
without directly participating in vesicle exocytosis. Proceedings of the National
Academy of Sciences, 107(14), 6504-65009.

Newman, W. S. (1983). The Beethoven mystique in Romantic art, literature, and
music. The Musical Quarterly, 69(3), 354-387.

Oleskiewicz, M. (2000). The flutes of Quantz: Their Construction and performing
practice. The Galpin Society Journal, 53, 201-220.

Oleskiewicz, M. A. (1998). Quantz and the flute at Dresden: His instruments, his
repertory and their significance for the" Versuch™ and the Bach circle. Duke
University.

Ouyang, Q. (2013). Recital and Concerto works by Bach, Beethoven, Liszt, Medtner,
Messiaen, and Tan Dun (Doctoral dissertation, California State University,
Northridge).

Ozden, A. (2015). Romantik dénem ve miizikte ulusalcilik akimlar: (Doctoral
dissertation, Anadolu University (Turkey)).

Phipps, G. H. (1986). The Logic of Tonality in Strauss's" Don Quixote™: A
Schoenbergian Evaluation. 19th-Century Music, 9(3), 189-205.

Reilly, E. R. (1997). Quantz and the transverse flute: Some aspects of his practice and
thought regarding the instrument. Early Music, 25(3), 429-438.

Rice, A. R. (2008). The clarinet in the classical period. Oxford University Press on
Demand.

Rosenfeld, P. (1939). Current Chronicle: Bizet and Modern Music. The Musical
Quarterly, 25(1), 97-103.

76



Rothstein, W. (2008). Common-Tone Tonality in Italian Romantic Opera: An
Introduction. Music Theory Online, 14(1).

Rowbotham, J. F. (1905). The History Of The Orchestra. The Monthly Musical Record,
35(420), 224-225.

Rubner, C. (1917). Niels Wilhelm Gade. The Musical Quarterly (January 1917), 115-
122.

Say, A. (2003). Miizik tarihi. Miizik Ansiklopedisi Yaynlari.

Sherman, J. K. (1952). The Birth of a Symphony Orchestra. Minnesota History, 33(3),
93-104.

Siegel, M. R. (2000). Samuel Zyman's Concerto for Flute and Small Orchestra and
Sonata for Flute and Piano. Rice University.

Smith, J. R., Henrich, N., & Wolfe, J. (1997). The Acoustic Impedance Of The Boehm
Flute: Standard And Some Non-Standard Fingerings. Proceedings-Institute Of
Acoustics, 19, 315-320.

Solum, J. (2015). Tone Development on the Baroque Flute. Early Music
America, 21(3), 59.

Spencer, W., & Mueller, F. (1969). The art of bassoon playing. Alfred Music.

Spitzer, J., & Zaslaw, N. (2004). The birth of the orchestra: history of an institution,
1650-1815. Oup Oxford.

Sener, S, M. (2015) Cazin Piyano Uzerinden Matematiksel Analiz Ile Fraktal Geometri
Ile Iliskisinin Analizi. Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Senol, A., & Demirbatir, E. (2011). Fliitiin tarihsel gelisimi ve Romantik Dénem
ozelliklerinin fliit eserlerine yansimasi. Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 24(2), 585-604.

Termini, O. (1993). The role of diction and gesture in Italian Baroque
opera. Performance Practice Review, 6(2), 7.

Tiersot, J., & Baker, T. (1933). The Berlioz of the Fantastic Symphony. The Musical
Quarterly, 19(3), 303-317.

Toff, N. (2012). The flute book: a complete guide for students and performers. Oxford

University Press.

77



Tuthill, B. C. (1962). The Concertos for Clarinet. Journal of Research in Music
Education, 10(1), 47-58.

Ustiin, Emre (2012). “Fliit egitiminde temel beceriler ve dil teknikleri”, Idil Dergisi,
1(1), ss. 103-122.

Van Cleve, L. (2014). Oboe unbound: contemporary techniques. Rowman & Littlefield.

Wallace, R. K. (2008). Emily Bronté and Beethoven: romantic equilibrium in fiction
and music. University of Georgia Press.

Wiley, R. J. (1984). The Symphonic Element in Nutcracker. The Musical
Times, 125(1702), 693-695.

Winston, S. (1989). The bass flute in the twentieth century as exemplified by its
technical development, its diversity of performance practice, and its
compositional application (Doctoral dissertation, University of California, San
Diego).

Wolf, E. K. (1972). The symphonies of Johann Stamitz: authenticity, chronology, and
style. New York University.

Worman, W. E. (1975). Boehm's Design of the Flute: a Comparison with that of
Rockstro. The Galpin Society Journal, 107-120.

Yaeger, J. L. (2013). The Leipzig Gewandhaus Orchestra in East Germany, 1970-1990.
Indiana University.

Yalvarci, M. (2010). Modernizm sorunsali baglaminda resim sanatinda birey kavrami.
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sakarya.

Young, R. W., & Loughridge, D. H. (1936). Standing sound waves in the Boehm flute
measured by the hot wire probe. The Journal of the Acoustical Society of
America, 7(3), 178-189.

Yoéndem, O. (2006). Orkestra Ve Orkestra Sefligi'nin Tarihsel Gelisimi. Trakya
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 8(1), 145-151.

Zaslaw, N. (1972). " Code de musique pratique"”, by Jean-Philippe Rameau (Book
Review). Notes, 28(3), 440.

Internet Kaynaklar:

http-1: www.flutehistory.com (Erisim tarihi: 14.08.2021)

http-2: www.flutehistory.com (Erisim tarihi: 14.08.2021)

78


http://www.flutehistory.com/

http-3:
http-4:
http-5:
http-6:
http-7:
http-8:

http-9: www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
http-10:
http-11:
http-12:
http-13:
http-14:
http-15:
http-16:
http-17:
http-18:
http-19:
http-20:
http-21:
http-22:
http-23:
http-24:
http-25:
http-26:
http-27:
http-28:
http-29:
http-30:
http-31:
http-32:
http-33:
http-34:

www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erigim tarihi:
www.flutehistory.com (Erigim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:

www.flutehistory.com (Erisim tarihi:

www.flutehistory.com (Erigim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erigim tarihi:
www.flutehistory.com (Erigim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erigim tarihi:
www.flutehistory.com (Erigim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erigim tarihi:
www.flutehistory.com (Erigim tarihi:
www.flutehistory.com (Erisim tarihi:
www.flutehistory.com (Erigim tarihi:
www.flutehistory.com (Erigim tarihi:
www.flutehistory.com (Erigim tarihi:

www.flutehistory.com (Erisim tarihi:

79

14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)

14.08.2021)

14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)
14.08.2021)



http-35: www.flutehistory.com (Erigim tarihi: 14.08.2021)

80





