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OZET
UZEYIR HACIBEYLI VE AHMED ADNAN SAYGUN’UN KOROGLU
OPERALARININ KARSILASTIRILMASI
Ayse YILMAZ
Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali Opera Sarkicilig1 ve Rejisorliigii Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Ocak 2024
Danisman: Prof. Dr. Ebru GOKDAG

Uzeyir Hacibeyli ve Ahmed Adnan Saygun sayesinde Azerbaycan ve Tiirkiye’de
milli kimlik tasiyan ilk opera eserlerinin sahnelenmesinin ardindan her iki iilkede
birbirine paralel olarak opera sanati gelisme siirecine girmistir. Calismanin birinci
boliimiinde Azerbaycan milli opera sanatinin dogusu ile 1960 yilina kadar gecen siiregte
opera alaninda kaydedilen gelismeler ele alinarak Hacibeyli’nin hayat1 ve opera eserleri
hakkinda bilgi verilmistir. Benzer sekilde Cumhuriyet Donemi’nde Tiirkiye’de opera
sanatinin dogusu ve 1960 yilina kadar sahnelenen biitlin opera eserleri kronolojik olarak
siralanmistir. Ardindan Saygun’un hayat1 ve opera eserleri anlatilmigtir. Boylece her iki
bestecinin Azerbaycan ve Tiirkiye’de opera sanatinin gelismesinde {istlendikleri rol ve
eserlerinin 6nemi vurgulanmistir.

Caligmanin ikinci boliimiinde Kéroglu Destan1 hakkinda bilgi verilerek, Kéroglu
operalarinin destanin bat1 versiyonlartyla olan iliskisi agiklanmigtir. Hacibeyli’nin 1934
yilinda besteledigi Kéroglu operasi ve Saygun’un 1973 yilinda besteledigi Kéroglu
operast tiim Ogeleriyle derinlemesine incelenmistir. Eserlerin giinlimiize kadar
sahnelenen biitiin temsillerinin bilgilerine yer verilmistir. Yapilan ¢alismayla operalarin
yazim asamasinda bestecileri etkileyen tarihi, siyasi ve sosyo-politik faktorlerden
bahsedilerek, eserlerin ideolojisi ve ulusalcilik 6zellikleri bakimindan iliskisi
irdelenmistir.

Tezin {i¢lincii boliimiinde Kéroglu operalari; karakterler, karakterlerin ses tiirleri,
zaman, yer, mekan, konu, olay orgiisii, hikayelerin kurgusu ve Koroglu karakterlerinin
miizikal anlatim bakimindan aralarindaki benzerlik ve farkliliklar degerlendirilmistir.
Eserlerin dramatik ¢atis1 ve final sahnesinde protagonist icin planlanan karakter
doniistimleri analiz edilerek, bestecilerin Koroglu destanin1 nasil ele aldiklar
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan Milli Operasi, Tiirkiye’de Operanin Dogusu, Uzeyir
Hacibeyli, Ahmed Adnan Saygun, Kéroglu Operasi.
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ABSTRACT
COMPARISON OF KOROGLU OPERAS BY UZEYIR HACIBEYLI AND
AHMED ADNAN SAYGUN
Ayse YILMAZ
Performing Arts Department Opera Singing and Directing Program sor
Anadolu University, Institution of Graduate Schools, January 2024
Supervisor: Prof. Dr. Ebru GOKDAG

After the staging of the first opera works with a national identity thanks to Uzeyir
Hacibeyli and Ahmed Adnan Saygun, the art of opera has entered a development process
in parallel with each other in both countries. In the first part of the study, the birth of
Azerbaijan’s national opera art and the developments in the field of opera until 1960 were
discussed and information was given about Hacibeyli’s life and opera works. Similarly,
the birth of opera art in Turkey in the Republican Period and all opera works staged until
1960 are listed chronologically. Then Saygun’s life and opera works are described. Thus,
the role of both composers in the development of opera art in Azerbaijan and Turkey and
the importance of their works are emphasised.

In the second part of the study, information about Koroglu Epic is given and the
relation of Koroglu operas with the western versions of the epic is explained. Koroglu
opera composed by Hacibeyli in 1934 and Koroglu opera composed by Saygun in 1973
were analysed in depth with all their elements. The information of all the performances
of the works staged until today was presented. In this study, the historical, political and
socio-political factors affecting the composers at the stage of writing the operas were
mentioned and the relationship between the works in terms of ideology and nationalism
was analysed.

In the third part of the thesis, Koroglu operas are compared in terms of characters,
voice types of the characters, time, place, location, subject, plot and structure of the stories
and musical expressions of the Koroglu characters and evaluated based on their
similarities and differences. By analysing the dramatic structure of the works and the
character transformations planned for the protagonist in the final scene, was examined in

terms of how the composers handled the Koroglu epic.

Keywords: Azerbaijan National Opera, Birth of Opera in Turkey, Uzeyir Hacibeyli,
Ahmed Adnan Saygun, Koroglu Opera.
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GIRIS

Opera sanatinin ortaya ¢ikisi aydinlanma felsefesinin yasandigi ve yeniden dogus
anlamma gelen Ronesans doneminde gergeklesmistir. Jacopo Peri’ye ait 1598 yilinda
Floransa’da sahnelenen Dafie ve 1600 yilinda Fransa Krali IV. Henri’nin diiglin téreni
icin hazirlanan Euridice bilinen ilk opera eserleridir. Yunan ve Roma kiiltiiriinden
etkilenerek yazilan bu operalarin konusu Yunan mitolojisine dayanmaktadir.

Bati topraklarinda 16. ylizyilin sonu ve 17. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan opera
sanatinin Dogu’da taninmasi yiizyillar sonra gergeklesmistir. Azerbaycan ve Tiirkiye’de
ancak 20. yiizyilin basinda milli opera eserleri bestelenmeye baslamistir. Osmanli
doneminde Avrupa ile kurulan iligkiler sonucu baglayan opera gelenegi, Cumhuriyet’in
ilanindan sonra Atatiirk’lin destegiyle iizerinde durulmasi gereken dnemli bir sanat alani
olmustur. Bu siirecin ilerlemesinde her iki iilkede yetisen miizisyenlerin egitim i¢in
gittikleri yabanc iilkelerde opera sanatiyla etkilesim icine girmeleri ve diger iilkelerden
gelen opera topluluklarinin sergiledigi eserlerin etkisi olmustur.

Ik kez 1889 yilinda Bakii’de sahnelenen Askol’dova Mogila sayesinde operayla
tanisan Azerbaycan halki ayni yil Tiflis opera sanatcilar1 toplulugu tarafindan
gerceklestirilen etkinliklere biiyiik ilgi gdstermistir. Hacibeyli’nin kiiltiir ve sanatin yogun
ilgi gordiigli Susa sehrinde yasayan miizisyen bir ailede biiylimesi, 13 yasinda Mecnun
Leyli’nin Mezar: Basinda adl1 piyesin korosunda yer almas1 ve Bakii’de izledigi operalar
bestecinin 1908 yilinda Leyli ve Mecnun adl ilk Tirk operasini bestelemesine zemin
hazirlamigtir. Bu eser sadece Hacibeyli’nin degil, Tiirk Diinyasi’nin da ilk opera eseri
olmustur. Bu yiizden, U. Hacibeyli Azerbaycan milli opera sanatinin kurucusu olarak
kabul edilir.

Azerbaycan’da oldugu gibi Tiirkiye’de de opera sanatinin dogusu yabanci
etkilesimle olmustur. Mustafa Kemal Atatiirk, Cumhuriyet dncesi Picardie Manevralar
sebebiyle Avrupa’nin bir¢cok sehrinde kalmistir. Paris’te birkag yapit izleyen Atatiirk
ozellikle Sofya’da izledigi Carmen operasindan c¢ok etkilenmistir. Avrupa’nin sanata
verdigi degeri yakindan goéren Atatlirk, Cumhuriyet Donemi’nde yiiriitiilen miizik
politikalar1 kapsaminda Iran Sahrmin Tiirkiye’ye gelisi sebebiyle Ahmed Adnan
Saygun’dan Tiirkge bir opera yazmasini istemistir. Bu sayede ilk Tiirkge opera olan Ozsoy
bestelenmistir. Hacibeyli gibi Saygun da Izmir’e gelen Fransiz, Rum ve Italyan operet

kumpanyalariin sahneledigi opera eserlerinden etkilenmistir. Osmanli doneminde de



Avrupa’dan gelen birgok yabanci opera toplulugu olmustur fakat milli opera eserlerinin
yazilmasi Atatiirk’iin sayesinde Cumhuriyet Donemi’nde gerceklesmistir.

Leyli ve Mecnun ve Ozsoy eserleri ile Azerbaycan ve Tiirkiye’de opera sanatmin ilk
ornekleri verilmistir. Hacibeyli ve Saygun sayesinde Azerbaycan ve Tiirkiye’de milli
kimlik tasiyan ilk opera eserleri sahnelenmistir. Dogu topraklarinin tarihi ve kiiltiirel
zenginligiyle harmanlandig1 i¢in evrensel boyutta 6zgiin nitelik tasiyan bu eserler
sayesinde her iki iilkede birbirine paralel olarak opera sanati gelisme siirecine girmistir.
Hacibeyli ve Saygun’un opera repertuvarina yeni eserler kazandirmasi kendilerinden
sonra gelen bestecilere ilham kaynagi olmustur. Boylece her iki iilkede opera sanatinin
temeli atilmis ve farkli bestecilerin eserleriyle siireklilik saglanmstir.

Yani sira, her iki besteci bir yandan eserleriyle kendi tilkelerinin miizik ve opera
sanatina katkida bulunurken, bu sanati destekleyecek bir egitim politikasinin ve
standardinin olugmasi i¢in de ¢alismalarda bulunmuslardir. Azerbaycan ve Tiirkiye’de ilk
konservatuvarlarin kurulus asamasindan, egitim miifredatinin hazirlanmasi konularina
kadar birgok alanda katki saglamis, miizik egitiminin belli bir standarda yiikseltilmesine
onctiliikk etmisglerdir.

Bu iki besteci arasindaki en onemli benzerliklerden biri de eserleri aracilifiyla
toplumda olusturmak istedikleri birlik, beraberlik ve dayanigsma duygusu olmustur.
Bunun en belirgin 6rnegi de tezin konusunu olusturan Koroglu operalaridir. Tarihi siirece
bakildiginda her iki bestecinin Kéroglu’yla olan baglantisinin dayanagini saptamak zor
degildir. Koroglu operalarina giden yolda bestecilerin fikirlerini derinlemesine anlamak
ve c¢oziimleyebilmek i¢in bu operalar1 yaratma asamasina nasil geldiklerini bilmek
gerekir. iki eser arasinda kiyaslama yapabilmek igin bu sorunun yanitlanmasi énemli bir
aragtirma konusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ylizden Tiirklerin ilk kez opera sanatini
nasil tanidiklar1 ve kendi ulusal opera eserlerini yaratmak igin nasil bir siiregten
gectiklerini incelemek tezin temel arastirma konularindan birini olusturmaktadir. Bu
kapsamda Azerbaycan ve Tiirkiye’de opera sanatinin dogusu ve bestelenen ilk Tiirk opera
eserleri hakkinda bilgi verilmistir.

Her iki besteci de kendi iilkelerinin sahip oldugu ortak savas ge¢misi ve kazanilan
zaferlere vurgu yapmak i¢in Kéroglu destanini, yazdiklari operanin merkezine almistir.
Tiirk edebiyatinda tagidig1 deger ve arastirma konusu bakimindan literatiirde dnemli bir
yere sahip olan Kéroglu Destan: 6ziinde bir kahramanlik hikdyesidir. Kendi halklarinin

verdigi bagimsizlik miicadelesine sahit olan bu iki besteci de sanatlarini icra ederken



maruz kaldiklar1 zuliim, aci, yokluk ve bu zorluklara kars1 gosterdikleri kahramanligi
eserlerinde siklikla kullanmislardir. U. Hacibeyli yaklasimini “biz, cevremizde yasanan
olaylara kayitsiz kalamayiz. Kendi yaraticilik hayatindan beslenmeyen, halkin ruhundan
anlamayan, miicadeleden uzakta kalarak olaylara kars1 kayitsiz kalan sanat¢1 toplum i¢in
degil sadece kendisi i¢in bir seyler yaratabilir (Hacibeyli, 1965, s.181)” sozleriyle agikca
dile getirmistir. Saygun da halk miizigi ¢aligmalar1 sirasinda Anadolu’yu gezerek halk

kiiltiiriinii yakindan tanimustir:

Halkin ruhuna niifuz edebilmek i¢in, onun psikolojisini anlamam i¢in ve dolayistyla kendimi
anlayabilmem i¢in, kendi problemlerimi anlayabilmem ig¢in, insani, kdyiimiizii, Anadolu’yu
anlamam lazim geldigi kanaatine vardim ve devamli dolagtim, kdylerde yasadim... Bu beni
modal ¢alismaya gotiirdii ve benim yazilarimin temelinde, degerli degersiz, temelinde yatan
unsur, inga unsuru iste budur. Yani Anadolu (Saydam, 1973’ten aktaran Kiitahyali, 1987,
s.12-13).

Bu yaklagimlarindan dolayi, her iki besteci de eserlerinde halk motiflerini siklikla
kullanmiglardir. Kéroglu destanini da bu anlayisla islemis ve ayni ad1 verdikleri Kéroglu
operalar1 sayesinde opera sanati kariyerlerinde zirveye ¢ikmislardir.

Yapilan calismayla Koroglu operalarinin dramatik catist ve final sahnesinde
protagonist i¢in planlanan karakter doniistimleri analiz edilerek, bestecilerin Koroglu
destanini nasil ele aldiklar1 ¢oziimlenmistir. Koroglu operalar1 derinlemesine incelenerek
karsilastirilmis ve aralarindaki baglanti ortaya ¢ikarilmistir. Kullandiklari hikayelerde her
iki bestecinin de vermek istedigi mesaj ve ulagsmak istedigi sonug irdelenerek Koroglu
karakterine kazandirdiklar1 kimlik ile wulusal kimlikleri arasindaki paralellik
gosterilmistir. Ahmed Adnan Saygun ve Uzeyir Hacibeyli’nin Azerbaycan ve Tiirkiye’de
opera sanatinin gelismesinde tistlendikleri roliin 6nemi agiklanmigtir. Her iki bestecinin
opera eserleri arasinda ozellikle Koroglu operalariin énemi vurgulanmigtir. Yapilan
caligmayla operalarin yazim asamasinda bestecileri etkileyen tarihi, siyasi ve sosyo-
politik faktorlerin neler oldugunun arastirilmasi amaglanmistir. Eserlerin ideolojisi ve
ulusalcilik 6zellikleri bakimindan iligkisi aciklanarak aralarindaki baglanti ortaya
cikarilmistir. Kéroglu operalarinin hangi benzer ve farkli yonlerinin bulundugu
incelenmistir.

Yapilan arastirmada Uzeyir Hacibeyli'nin Kéroglu operasi hakkinda Tiirkiye’de
daha oOnceden yapilmis bir tez c¢alismasinin olmadigi saptanmistir. Hacibeyli’nin
besteledigi Koroglu operasina ait sinirli sayida video kaynagi oldugu goriilmiistiir. Bu

versiyonlar orijinaline yakin fakat redakte edilen gorsel ve isitsel kaynaklardir. Telif



haklar1 nedeniyle Kéroglu operasina ait envanterler Bilkent Universitesi Ahmed Adnan
Saygun Miizik Arastirma ve Egitim Merkezi Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Eserin
piyano eslikli vokal partisyonuna bu merkezden ulagilmistir. Saygun’un sadece iki kez
sahnelenen Koroglu operasina ait ne yazik ki ses ve goriintii kayitlar1 bulunmamaktadir.
Eserin ses ve goriintii kaydmin olmayist arastirmanin detaylandirilmast ve miizik
analizinin yapilmasinda sinirlayict bir etken olmustur. Bu arastirmada yer verilen
bilgilere eserin notalari, librettosu, o donem yayimlanan gazete ve dergilerdeki makaleler
ve Saygun’la yapilan roportajlarin incelenmesiyle ulasilmistir. Bahsi gegen
simirliliklardan dolayr agirlikli olarak yukaridaki kaynaklar araciligiyla Koroglu
destaninin her iki besteci tarafindan Kéroglu operalarinda nasil ele alindig1 aragtirtlmigtir.

Calisma kapsaminda yapilan literatiir taramasinda Tiirk¢e ve yabanci kaynaklardan
elde edilen yazili, gorsel ve isitsel kaynaklar analiz edilmistir. Tiirk opera tarihi ve Saygun
izerine ¢ok sayida calisma bulunurken, Azerbaycan opera tarihi hakkinda Tiirk¢e yazilan
kaynaklarin yetersiz olusundan 6tiirli yabanci kaynaklara bagvurulmustur. Hacibeyli’nin
Koroglu operast hakkinda yapilan kaynak aragtirmasi sonucu Zemfira Qafarova’nin
Azerice yazdign “Uzeyir Hacibeyli’nin ‘Koroglu’su” isimli kitabina bagvurulmustur.
Ayrica eserin piyano eslikli partisyonuna Uzeyir Hacibeyli adina Bakii Miizik
Akademisi’nin internet sayfasindan!, orkestrali partisyonuna ise Azerbaycan Milli
Kiitiiphanesinin internet sitesinden? ulagilmistir. Azerbaycan opera tarihiyle ilgili
yazilmis 6nemli kaynaklardan biri olan Ilham Rehimli’nin “Azerbaycan Tiyatro Tarihi”
isimli kitab1 ve diger belgelere Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii Tegkilati’nin kiitiiphanesinden
ulasilmistir. Eserin temsilleriyle ilgili yazili ve gorsel kaynaklara da yine TURKSOY ile
iletisime gegilerek ulasilmistir.

Bu calisma ile Tiirk diinyasindaki ortak kiiltlirimiizii paylastigimiz destan ve
hikayelerimizi konu alan opera eserlerini ele alarak, Ttirkiye’deki opera literatiiriine katki
saglanmasi hedeflenmektedir. Calismanin Tiirk Diinyasi’nda yazilan operalarla ilgili

kendinden sonra yapilacak arastirmalara kaynaklik etmesi 6n gortilmektedir.

http-4: http://musakademiya.musigi-dunya.az/noti/koroglu.pdf
*http-5: http://web2.anl.az:81/read/page.php?zoom=0&bibid=397749&pno=1



BIiRINCi BOLUM
1. AZERBAYCAN VE TURKIYE’DE OPERA SANATI

Tiirklerin opera ile temaslart Osmanli Dénemi’nde 1839 yilinda ilan edilen
Tanzimat fermanindan sonra baglamistir. Bu donemde Bati’da yogun ilgi gbren opera
sanati, Avrupa’ya giden el¢ilerin sefaretnamelerine konu olmus ve padisahlarin ilgisini
¢ekmistir. Sanata diiskiin olan I. Abdiilmecid batililagsma hareketleriyle birlikte italya’dan
Osmanli’ya opera topluluklari getirtmistir. Istanbul’da ilk kez 1842 yilinda Gaetano
Donizetti’nin besteledigi Belisario operasi sahnelenmistir. 1840 ve 1877 yillar1 arasinda
sadece opera sahnelenmesi i¢in Bosco Tiyatrosu, Naum Tiyatrosu ve Gedikpasa
Tiyatrosu acilmistir. Ancak bu gelismeler Osmanli’da Tiirk opera eserlerinin
bestelenmesi i¢in yeterli olmamistir. Bu durum ancak Cumhuriyet Donemi’nde
degismistir. 1913 yilinda askeri atase olarak Sofya’ya giden Atatiirk burada George
Bizet’in Carmen operasi izler ve ¢ok etkilenir. Avrupa’nin pek ¢ok yerini gezen ve
sanata verilen degeri yakindan goren Atatiirk, Tiirkiye’de de opera sanatinin temellerini
atmaya karar verir. Tam on yil sonra Cumhuriyet’i ilan ettiginde bu diislincesini
gerceklestirir ve Saygun’a sahnelenecek ilk opera eserinin siparisini verir. Goriildiigii gibi
Tiirkiye’de operanin gelismesinde Bat1 etkisi s6z konusudur.

Azerbaycan’da da opera ile ilgili gelismelerde yurt dis1 kaynakli opera eserlerinin
etkisi vardir. 1889 yilinda Bakii’de yabanci opera gruplar tarafindan sahnelenen eserler
sayesinde Azerbaycan halki ilk kez operayla tanismistir. Baglangigta Rus etkisinin baskin
oldugu Azerbaycan operasinda Hacibeyli’nin besteledigi milli opera eserlerinin
onciiliigiinde ulusallasma cabast verilmistir. 1908 yilinda Dogu’nun ilk opera eseri
sayilan Leyli ve Mecnun operasi sahnelenmistir. Bu tarih Osmanli Doneminde 2.
Mesrutiyet’e denk gelmektedir. Hacibeyli sayesinde Azerbaycan operasinin temellerinin
atilmasin1 saglayan bu eser Tiirkiye’de ancak 14 Mayis 2016 tarihinde promiyer
yapmistir. Bu siirecler ilerleyen boliimlerde detayli sekilde ele alinmistir. Yapilan
arastirma Tiirkiye’de Cumhuriyet Donemi ve Azerbaycan’da 1963 yilina kadar gecen

stiregle sinirlandirilmastir.



1.1. Azerbaycan Ulusal Opera Sanatinin Dogusu

1.1.1. Bakii’de Opera Sanatiyla ilk Temas ve Ilk Opera Binasi

Azerbaycan’da milli opera sanatinin dogusu ve gelismesi Uzeyir Hacibeyli’nin
Leyli ve Mecnun operasina dayanmaktadir. Azerbaycan halki opera sanatini ilk kez 1889
yilinin Mayis ayinda, Rus besteci Alexey Nikolay Verstovsky’ nin Bakii’de sahnelenen
Askol’dova Mogila operastyla tanmimistir. Bu eser elestirmenler tarafindan olumsuz
elestirilmis ancak ayn1 y1l diizenlenen diger sanat etkinlikleri halkin operaya olan bakis
acisini tersine ¢evirmistir.

1889 yilinin Aralik ayinda Tiflis Opera sanatgilari toplulugu (orkestra, bale, koro)
Bakii’de 19 giinde 19 temsil diizenleyerek halkin sanata olan ilgisini ¢ekmistir. Ayn
sekilde bir y1l sonra, 1890 yilinda aralarinda Feodor Salyapin, Nikolay Vladislavovi¢ ve
Sekar Royanski gibi iinlii opera sanatcilarinin yer aldig: Tiflis bale toplulugu da Bakii’de
gosteriler yaparak biiylik begeni toplar. Bunun iizerine 1900’lerin bagindan itibaren temsil
vermek iizere her yil Bakii’ye opera topluluklar1 gelmeye baslar. Boylece bu topluluklar
Azerbaycan milli opera sanatinin dogusuna zemin hazirlar (Ahmedzade, 2020, s.1,2).

[lham Rohimli “Azorbaycan Teatr Tarixi” adli kitabinda Bakii’ye gelen
topluluklarin diizenli olarak temsil vermeye baslama tarihinin ilk opera binasinin insasi

olan 1911 tarihi oldugunu belirtir:
19. ylizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baglarinda, cesitli gezici topluluklar Bakii’de opera
performanslari sergilediler. Ancak bu gosteriler diizenli degildi. 1910 yilinda Bakii’de 6zel
bir opera binast insa edildi. Bina ayni zamanda “Mailov Kardesler Tiyatrosu” ve “Mailov
Tiyatrosu” olarak da adlandirilir. 28 Subat 1911°de opera binasi agild. ilk kez, ulusal grubun
aktorleri Modest Mussorgsky’nin operast “Boris Godunov”u seslendirdi (Rohimli, 2005,

5.517).

Yukarida bahsi gecen 6zel opera binasi, Azeri is adami ve hayirsever Haci Zeynelabidin
Tagiyev’in destegiyle 1910-1911 yillar1 arasinda mimar ve miihendis olan Nikolay
Bayev’in Bakii’de insaa ettigi Azerbaycan Devlet Akademik Opera ve Bale Tiyatrosu
binasidir. 18 Ekim 1918 tarihinde Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti hiikiimetinin
binay1 satin almasinin ardindan 1920 yilinda resmi olarak opera ve bale eserleri burada
sahnelenmeye baslar.

1928 yilinda binaya Azeri yazar Mirza Fetali Ahundov’un ismi verilir. 1959
yilinda opera ve bale tiyatrosunun ismi “Azerbaycan Devlet Akademik Opera ve Bale

Tiyatrosu” olarak degistirilir. Bakii’deki miizik kiiltiirii i¢in 6nemli olan bu bina 1985



yilinda bilinmeyen bir nedenden 6tiirii yanar. Ardindan 3 Ocak 1988 tarihinde tekrar insa

edilerek yeniden kiiltiirel etkinliklere agilir.

Gorsel 1.1. Azerbaycan Deviet Akademik Opera ve Bale Tiyatrosu (http-1)

Halk sanatcis1 ve besteci olan Prof. Azer Rezayev Azerbaijan International’da
yaymmlanan “Opera in Azerbaijan” baslikli yazisinda bu binanin yapilis hikayesinden

sOyle bahsetmektedir:
Azerbaycan Devlet Opera ve Balesi Tiyatrosu 1910 yilinda insa edilmisgtir. Yapimindaki
detaylar entrika ve g¢ekiciligini arttirmaktadir. Goriiniise gére bir Italyan diva 1909’da
Bakii’ye geldi. Performans gosterebilecegi uygun bir opera binasi bulunmadigini goriince
saskina dondii, sarki sOylemeyi reddetti. Hikdyeye gore, 80ler’in ortalarinda Manaf
Siileymanov tarafindan “Bygone Giinleri” yazildi. Mailov adinda taninmig bir petrol baronu
ona agik oldu ve bir yil sonra donmesi durumunda kendisine Bakii’de bir opera binasi insa
etmeyi teklif etti. Ancak bdyle siislii bir bina bir yilda tamamlanabilir miydi? Bakii’de ¢ok
sayida bina inga eden petrol baronu hayirsever Hac1 Zeynelabidin Tagiyev’in siipheleri vardi.
Ve boylece Mailov’a meydan okuyarak onunla yapilamayacagina dair bahse girdi. Mailov
terminde basarili olursa, Tagiyev ingaat maliyetlerinin altina girme s6zii verdi. On ay sonra
Tagiyev paray1 toplamak zorunda kaldi. Opera binast hazirdi. St. Petersburg Ingaat
Miihendisligi Enstitiisi mezunu insaat miihendisi ve mimar olan N. G. Bayev, binay1
Ronesans mimarisi tarzinda tasarladi. Insaat icin toplam maliyet 250.000 rubleyi (yaklasik

30.000 $) ast1 (Rezayev, 1997, 5.70-71).
Gorildugi tizere, 1911 tarihinde Bakii’de bir opera binasi insaa edilir ancak Azerbaycan
topluluklarinin bu binada diizenli olarak opera sahnelemeye baslamalar ileriki yillarda
gerceklesecektir. Bu binada oncelikli olarak Ruslar sahne alir, Azerbaycan topluluklari
ise binay1 kiralayabildikleri siirece temsil verebilirler. Bu durumu Rohimli sdyle

aciklamaktadir;

Uzun yillar boyunca bu tiyatroda kiigiik bir topluluk vard: ve iinlii Rus opera solistleri esas

partileri oynamaya davet edildi. Operalar sadece Rusga oynandi. Bu binada kiralik olarak



Azerbaycan operalar1 sahneleniyordu. En iyi durumda, bina haftada sadece bir kez Azeri

topluluklarina kiralanirdi (Rshimli, 2005, s.517).
Bu dénemde Bakii’niin Rus imparatorlugu’nun bir pargasi olmasi nedeniyle Rus
sanatc¢ilarin kendi dillerinde basrolleri seslendirmesi baslangicta operada Ruslarin baskin
oldugunu gostermektedir. Bu durum Hacibeyli’nin besteledigi operalar ve yerli

bestecilerin kendi dillerinde opera yazmaya tesvik edilmesiyle tersine donmiistiir.

1.1.2. Bestelenen ilk Mugam Operalar1 (1907-1919)

Uzeyir Hacibeyli 1908 yilinda Avrasya ve Tiirk Diinyasi’ni ilk opera eseri sayilan
Leyli ve Mecnun operasini bestelemistir. Ceyhun Hacibeyli’nin frs Miras’da (2014, s.14-
15) yaymmlanan ve anilarindan bahsettigi “Azerbaycan’in Ilk Operasi Nasil Yarandi”
baslikl1 yazisinda abisi Uzeyir Hacibeyli ile yer aldiklari tiyatro oyunlar1 ve izledikleri
operalardan bahsetmektedir. Iki besteci Susa Rus Tatar Okulu’nda okurken
Abdurehimbey Hagveriyev’in Dagilan Tifak piyesinde sarki soOylerler. Ceyhun
Hacibeyli’nin yazisinda amator olarak bahsettigi oyuncularin ¢ogunlugunu 6gretmenler
olusturmaktadir. Ayn1 donemde Mirza Fetali Ahundov, Tolstoy, Medetov gibi bir¢ok
yazarin oyunlar1 da sahnelenir. Uzeyir Hacibeyli 13 yasina geldiginde kardesiyle birlikte
Mecnun Leyli’nin Mezar: Basinda adl1 gosterinin korosunda yer alir. Her iki bestecide bu
eserden ¢ok etkilenir. 1907 yilinda besteleyecegi Leyli ve Mecnun operasimin temeli
burada atilmistir.

Ceyhun Hacibeyli, /rs Miras’da (2014, s. 15) kaleme aldig1 yazida Rus ve Italyan
opera topluluklarinin Bakii’de verdigi temsillerden 6zellikle Romeo ve Juliet, Tristan ve
Isolde, La Traviata ve Tosca operalarindan cok etkilendiklerini belirtir. Bahsedilen bu
opera eserlerinin ortak 6zelligi konularinin birbirine benzerlik gostermesi ve ask temali
olmalaridir. Uzeyir ve Ceyhun Hacibeyli bu operalardan cesaret alarak uzun yillardir
hayalini kurduklar1 opera besteleme isini gérev edinirler.

Iki besteci, tiim zorluk ve imkansizliklara ragmen Azerbaycan’in ilk milli opera
eserini sahnelemeyi basarirlar. ilk mugam operasi olan Leyli ve Mecnun’un promiyeri
Bakii’deki H. Z. Tagiyev Tiyatro Salonu’nda 12 Ocak 1908 (modern takvimde 25 Ocak)
tarihinde gergeklestirilir. C. Hacibeyli promiyer gecesi seyircinin verdigi ilk tepkiyi su
climlelerle 6zetler:

Genellikle tiyatroda giiriiltiilii davranan seyirci, hatta alkislamak cesaretinde bulunmayarak
tiim temsil boyunca sustu. Sadece, 6zellikle duygusal olan seyircilerin gézlerinden akan yas

ve Leyla’nin babasimin kizint Mecnun’a vermeyi kesinlikle reddetmesi sahnesinde heyecan



goriinmekteydi. Alkislar sadece oyunun sonunda duyuldu, tiim oyun boyunca kendini tutan
seyirci, nihayet, bugiine kadar goriilmemis gosteri karsisinda haz ve memnuniyet duygusunu
ifade etti. Ik Azerbaycan operasinin temsili yari-amator sekilde bdylece basladi ve sona erdi

(Hacibeyli, 2014, s. 18).

Bu opera Azerbaycan miiziginin makamsal 6zelliklerini tagiyan mugam?® (makam)

opera tarzinda yazilmis ilk eserdir.
IIk dénemde operanin gosterimi “direksiyon” (yonelge¢) esasina kuruluydu. Yoneltegte
hangi makamlarin nerede, kim tarafindan ve hangi sozlerle icra edilecegi belirtiliyordu.
Makam epizotlar1 ne yoneltece ne de partisyona yazilmistir, makamlari muganniler irticalen

seslendiriyorlard: (Seferova, 2016, s.118).

Bu eserin ardindan Seyh Senan, Riistem ve S6hrab, Sah Abbas ve Hurgit Banu, Asl
ve Kerem, Harun ve Leyla isimli bes mugam opera daha besteleyen Hacibeyli,
Azerbaycan milli operasinin kurucusu olmustur.

Yazdig1 operalarda toplumsal sorunlari sahneye tasiyarak giindeme getiren
Hacibeyli, bu elestirel tutumunu operetlerinde de siirdiirmiistiir. Ancak kaleme aldigi
operetlerde islenen toplumsal problemleri satirik bir dille elestirmeyi tercih etmistir.
Boylece miizikal komedi tiiriiniin kurucusu da olmustur. Yukarida da bahsedildigi gibi
Hacibeyli, devrim Oncesi yazdigi operetlerle donemin toplumsal sorunlarina mizah
yoluyla dikkat ¢ekmis, operet yazma gerekgelerini asagidaki gibi aciklamistir:

Musikinin giicline olan inancim, musiki vasitastyla toplumsal ve yasamdaki eksiklikleri ve
kusurlar1 giderme hevesim, musikide Azerbaycan aydinlarinin ilerleyici giiglerinin tembellik
ve medeniyetsizlige karst miicadelelerini yansitma ¢abasi, beni miizikal komedi tiirii olan
opereti yazmaya yoneltti (Seferova, 2016, s.129).

Bu hedefle, 1909 yilinda besteledigi ilk opereti olan Er ve Avrat, 24 Mayis 1910
yilinda sahnelenmistir. Hemen ardindan, O Olmasin Bu Olsun opereti 12 Eyliil 1911
tarihinde ve Arsin Mal Alan opereti 25 Ekim 1913 tarihinde ilk kez sahnelenmistir.

Azerbaycan mugam ve folkloruna dayanarak yazdig: eserlerin halk tarafindan ¢ok
begenilmesi diger bestecilere de ilham ve cesaret kaynagi olmustur. Bu sayede, diger
besteciler de Azerbaycan milli opera sanatina yeni eserler kazandirma c¢abasina
girmiglerdir. Ornegin, Hacibeyli’nin sahnelenen ilk ii¢ mugam operasindan sonra, Celal
Yusufzade, metni Mirza Celal Yusufzade’ye ait Hiisrev ve Sirin siirine dayanan Ferhat

ve Sirin operasini besteler. Opera 6 Mart 1911 tarihinde sahnelenir. Alexandr

3Sark halklarina ait milli musiki tiiriidiir. Sifahi geleneklere dayal klasik musiki numunesidir. Mugam
Azerbaycan halk musikisinin temelini olusturur. Azerbaycan musikisinin yedi esas mugami vardir: “Rast”,
“Sur”, “Segah”, “Siister”, “Cahargah”, “Bayati- Siraz”, “Hiimayun”. (www.azerbaijans.com)



Ogenezasvili eserdeki direksiyon yontemini hazirlamistir. Cabbar Karyagdi (Ferhat),
Mecid Behbudov (Hiisrev), Mirza Muhtar Memmedov (Sapur), Tamara Bogatko
(Yasemin), Cemil Necefov (Sirin) karakterlerini oynamistir. Ancak eser, miizik ve metin
diizenlemesindeki ciddi hatalardan dolay1 opera repertuvarinda uzun siire tutulmamastir.
Yaklasik bes yi1l sonra miizigi yeniden diizenlenmis ve farkli rejilerle sahnelenmis ancak
beklenilen basariy1 elde edememistir (Rohimli, 2005, s.509).

Bu dénemde mugam stilde opera bestelemeye devam eden Hacibeyli, 1912 yilinda
Sah Abbas ve Hursit Banu ile Asli ve Kerem operalarinin da promiyerlerini gergeklestirir.
Ancak her eseri seyirci karsisina ¢ikmamustir. Ornegin, 1915 yilinda Harun ve Leyla
adinda bagka bir mugam opera daha bestelemistir fakat bu eser sahnelenmemistir. Benzer
bicimde, 1915 yilinda yazilan Riza Zeki Latifbeyov’un Nigar ve Neman ve Hiiseynkulu
Sarabski’nin Seyfe/miilk adli mugam operalar1 da sahnelenmemistir. Diger yandan 1914
yilinda Mesedi Cemil Emirov’un ayn1 ismi tagiyan Seyfel/miilk operasi sahnelenmistir.

Bu eserlerin ardindan 1915 yilinda Ziilfiigar Hacibeyli halk destanina dayanan Asik
Garib operasini tamamlar. Eser 13 Mayis 1916 tarihinde ilk kez sahnelenir. Hiiseynkulu
Sarabski (Resul-Asik Garib), Hiiseynaga Hacibababeyov (Garibin Anasi), Yeva
Olenskaya (Garibin kiz kardesi Gani), Mirza Muhtar Memmedov (Hac1), Sidki Ruhulla
(Mahmud), Ahmet Agdamski (Sahsanem), Mirzaga Aliyev (Asik Veli), Halil Hiiseynov
(Tiirk Pasgasi1), Celil Bagdadbeyov (Asik Selim ve Dervis), Yunis Nerimanov (Kara Kiz)
rollerini oynamigtir. Operadaki Arap danslarini ise Riza Darabli ve Ebiilhasan Anapli icra
etmistir (Rohimli, 2005, s.510). Takip eden yil 1916’da, librettosu Hacibaba Serifov,
miizikleri ise David Slavinski’ye ait Mehr ve Mah operas1 sahnelenmistir. Son yazilan
mugam operas1, Miislim Magomayev’in Sah Ismail operasi ise 17 Mart 1919 tarihinde
sahnelenmistir. Operanin kastinda Hiiseynkulu Sarabski (Sah Ismail), Hanife Terekulov
(Aslan Sah), Alexandra Olenskaya (Giilzar) karakterlerini seslendirmistir (Rohimli, 2005,
s.511). 20 yiizyilin ilk ceyreginde bestelenen ve mugam stilinde yazilan operalar

asagidaki tabloda siralanmistir:

Tablo 1.1. 1907-1919 Yillar1 Arasinda Azerbaycan ’da Bestelenen Ilk Mugam Opera Eserleri

Operanin Ad1 Besteci ilk Temsil Bestelenme
Tarihi

Leyli ve Mecnun U. Hacibeyli 12 Ocak 1908 1907
Seyh Senan U. Hacibeyli 30 Kasim 1909 1909
Riistem ve S6hrab U. Hacibeyli 12 Kasim 1910 1910

(yeni versiyon: 6 Mart 1925)
Ferhat ve Sirin Mirza Celal Yusufzade 6 Mart 1911 1910

(yeni versiyon 1915)
Sah Abbas ve Hursit Banu  U. Hacibeyli 10 Mart 1912 1911
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Tablo 1.1. (Devami) 1907-1919 Yillar1 Arasinda Azerbaycan’da Bestelenen Ilk Mugam Opera Eserleri

Asli ve Kerem U. Hacibeyli 18 May1s 1912 1912
Harun ve Leyla U. Hacibeyli Sahnelenmemisgtir 1915
Nigar ve Neman Riza Zeki Latifbeyov Sahnelenmemisgtir 1915
Seyfelmiilk Hiiseynkulu Sarabski Sahnelenmemistir 1915
Seyfelmiilk Mesedi Cemil Emirov 1914 1914
Mehr ve Mah Miizik: David Slavinski 1916
Libretto: Hacibaba Serifov
Astk Garib Ziilfiigar Hacibeyli 13 May1s 1916 1915
Sah Ismail Miislim Magomayev 7 Mart 1919 1915-1919

Yukaridaki tabloda da goriildiigii gibi 1908 yilinda ilk operanin sahnelenmesinin
ardindan 12 yil boyunca mugam eserlerin temsilleri kesintisiz bir bi¢imde
stirdiiriilmustiir. Azerbaycan halkinin opera sanatina olan ilgisi bu zengin sanat ortaminda
artarak devam etmis, seyircinin ilgi, begeni ve talebi operaya ilgi duyan bestecileri daha
fazla eser liretmeye tesvik etmistir. Seyirciden ve bu canli sanat yagamindan ilham alan
sanatgilar icinde yasadiklart zengin kiiltiir ve sanat ortaminin da etkisiyle mugam

eserlerin yani sira batili anlayista da opera bestelemeye baslamistir.

1.1.3. Kurulan ilk Opera Topluluklari ve Vokal Yorumculugu

Yirminci ylizyilda Azerbaycan seyircisinde opera sanatina karsi baslayan yogun ilgi
sebebiyle bu donem i¢in zengin denilebilecek bir opera, operet repertuvari
olusturulmustur. Bu da beraberinde opera eserlerini icra edecek yerli sanat¢1 ve sanatgi
topluluklarina olan ihtiyact dogurmustur. Ancak sozii gegen donemde opera icra edecek
yeterlilikte insan kaynag1 olmadigindan, bu eksiklik tiyatro oyuncular1 ve hali hazirdaki
tiyatro topluluklari ile giderilmeye calisilmistir. Bu nedenle, Uzeyir Hacibeyli’nin Leyli
ve Mecnun, Seyh Senan, Riistem ve Sohrab operalarinin yan sira, Ziilfligar Hacibeyli’nin
eserleri Nicat Tiyatro Toplulugu tarafindan icra edilir. Uzeyir Hacibeyli’nin kardesi
Ceyhun Hacibeyli Leyli ve Mecnun’un ilk kez sahnelenmesi icin calisma yaptiklari
donemde Nicat egitim toplumu i¢inde yer alan aydin kisilerin kendilerine olan

desteginden sOyle bahsetmektedir:
...Azerbaycan sahnesine ilk milli operayr getirme girisimimiz, ‘“Nicat” egitim toplumu
etrafinda baz1 ilerici unsurlarin (Abdurahimbey Hagverdiyev) ilgi ve sempatisini
cekmekteydi. Bazi liyeler, bizim girisimimizin ciddiyetinden emin olarak, ilk ulusal operanin
kaderi ile daha yakindan ilgilenmeye basladilar. Bu kurumun ydneticilerinden, etkinligi ve

zenginligi ile bilinen Asurbeyovlar ailesi temsilcilerinden biri olan Isabey Asurbeyov bizim
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girisimimizde aktif rol oynamaktaydi. isabey Asurbeyov ayni zamanda, Azerbaycan-Tiirk
gazeteci ve politikaci (daha sonra Tiirkiye Biiyitk Millet Meclisi milletvekili) Ahmet bey
Agaoglu’nun editorliigiinde yayinlanan “Irsad” gazetesini finanse eden hayirsever is adami
idi (Hacibeyli, 2014, s. 18).

1906 yilinda faaliyete baslayan Nicat tiyatro toplulugu ile yapilan anlasma geregi
topluluk yukarida siralanan operalarin temsilini siirdiiriir. Ancak, Nicat tiyatro
toplulugunun sanatcilarinin bu eserlerin temsil haklarini tamamen kendi ellerinde tutmak
istemesi sonucu anlagsma bozulur. Besteciler, eserlerini icra etme ve telif iicretlerini
d6deme konusunda sdzlesme sartlarini ihlal eden Nicat toplulugu ile defalarca mahkemelik
olur.

Opera alaninda insan kaynagi problemini ¢ézmek i¢in bagka girisimlerde de
bulunulur. Ornegin, Hiiseynkulu Sarabski, tiyatro topluluklari yerine bagimsiz calisan
opera sanatgilarini bir araya getirerek bagimsiz opera sanat¢ilarindan olusan bir topluluk
kurmak igin calismalarda bulunur. Onceleri bdyle bir toplulugu kurmayi basaran
Sarabski’nin bu c¢abalari maalesef kisa soluklu olur ve topluluk bir siire sonra dagilir
(Rohimli, 2005, s.106). Bestecilerin opera temsilleri i¢in topluluk arayislar siirerken,
1912 ve 1917 yillar arasinda Sefa Kiiltiir ve Egitim Cemiyeti’nin tiyatro toplulugu da
operalar sahneleyerek Bakii’deki opera hayatina katki saglamay1 siirdlirmiistiir. Benzer
aray1s icindeki Uzeyir Hacibeyli ise kardesi Ziilfiigar Hacibeyli birlikte 1916 yilindan
itibaren Bakii’de agirlikli olarak opera ve operetler icra etmek lizere “Ziilfligar Bey ve
Uzeyir Hacibeyli kardeslerin idaresi” isimli bir topluluk kurmay1 basarir (Rohimli, 2005,
5.508, 516). Ayn1 zamanda toplulugun bas rejisorliigiinii de siirdiiren U. Hacibeyli,
diizenli drama ve komedi gosterileri hazirlamis, bu eserlerin rejisorliigiinii istlenmis ve
Azerbaycan’daki gosterilerin yan1 sira yurt disina turneye de gitmistir. Giillii Ismayilova,
“Uzeyir Hacibeyli’nin Cumhuriyet Dénemi’ndeki Faaliyetleri” ¢alismasinda Hacibeyli

Kardesler toplulugunun yogun ¢alismalarini sdyle tarif eder:
Bu donemde Bakii’de olusturulan “Hacibeyli kardesleri” truppasi taninmis sanatgilari bir
araya toplayarak, haftada {i¢ glin sirayla dram, komedi, opera ve operet gosterileri
sergilemektedir. Bu dénemde U. Haciboyli’nin yonetimindeki truppa Iran’a sanat turuna
cikiyor, bilyiik zorluklara ragmen, Rest ve Enzeli sehirlerinde tiyatro gosterileri diizenlenir.
1918 yilinda Azerbaycan sanatgilarinin Tiflis’teki truppasi ise Tiirkiye’ye sanat turuna
gidiyor, sadece Istanbul’da onlarin tur seferleri {i¢ ay siiriiyor ve Tiirklerin ruhunu oksayan

gosteriler sergileniyor (Ismayilova, 2019, 5.137).

Ismayilova’nin yukarida belirttigi turne programi goéz Oniine alindiginda, Orta

Asya’da Taskent, Semerkant, Askabat, Buhara, Merv, Volkaboyu’'nda Hacitarhan,
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Orenburg’u icine alan, Tiirkiye’de Istanbul, Trabzon, Sarikamis ve Iran’da Tahran,
Enzeli, Tebriz, Kaftkaslarda Tiflis, Erivan, Batum, Akmescit (Simdiki Simferopol) kadar
uzanan bu genis cografyada, ilk opera temsillerini Azerbaycan’dan gelen tiyatro
gruplarinin yaptigin1 vurgulamak dogru olacaktir.

Azerbaycan’daki bu zengin sanat ve kiiltlir yasaminin seyri 1920 yilinin Haziran
aymnda baslayan Sovyet hakimiyeti ile degisir. Once, Bakii’deki biitiin tiyatrolarin
Ruslastirilmasi calismalari baglar. Ornegin, operada ¢alisan toplulugun ad: “Rus Operas1”
olarak degistirilirken sanat¢1 sayist da artirilir. Bu toplulugun ismi bazi afislerde Devlet
Opera ve Miizikal Komedi Tiyatrosu (YoOnetmen Pavel Amiraqo) olarak belirtilir
(Rahimli, 2005, s.518). 1919 yilinin Mayis ayindan itibaren 1925 yilinin Agustos ayma
kadar opera temsilleri Akademik Milli Dram Tiyatrosu’nda (AMDT) perde agmaya
devam eder. Ancak, 1925 yilinin May1s ayindan sonra yeni tiyatro sezonuna girildiginde,
opera topluluklart AMDT’ den ayrilarak “Rus Operast” olarak adlandirilan tiyatro ile
birlestirilir. Neyse ki, afislerde “Tiirk Operas1” olarak gosterilen bu yeni topluluk daha
sonra Azerbaycan Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu olarak adlandirilir. Bu topluluk
tarafindan, 1925-1935 yillar arasinda ayda li¢ dort defa mugam operalar1 sahnelenmistir
(Rahimli, 2005, s. 506-511).

Operalarin ilk sarkicilar1 arasinda Biilbiil, Sevket Memmedova, Hiiseynkulu
Sarabski, Hiiseynaga Hacibababeyov ve Memmedtagi Bagirov yer almaktadir. Daha
sonradan bu sanatgilari; Sona Haciyeva, Khurshud ve Surayya Hajar, Hagigat Rezayeva
ve Sona Mustafayeva gibi diger sanatcilar izlemistir. Azerbaycan Opera Tiyatrosu’ndaki
performans gruplart arasinda 6nemli farklar bulunmaktadir. Azer Rezayev “Opera in
Azerbaijan” baglikli makalesinde Azerbaycan’daki vokal yorumculugu hakkinda su
bilgileri vermistir:

Italya, Ingiltere, Amerika, Almanya, Fransa ve diger iilkelerin opera kolektifleri genellikle
sadece bir topluluktan olusur, yani tiim operalar o ulusun ana dilinde veya bestecilerin ana
dillerinde sahnelenir. Ayn1 vokalistler hepsini yerine getirir. Diger {ilkelerde, opera
kolektifleri iki ana gruptan olusur; ana dil operalarinda performans gosterenler ve Bati
klasiklerinin dillerinde sarki sdyleyenler. Fakat Azerbaycan’da ii¢ grup vardir. ilk grup,
solistlerin Azeri dilinde sarki soyledigi mugam sanatgilarindan olusur. Ikinci grup
Azerbaycan bestecilerinin Azeri dilinde yazdiklar1 klasik operalar1 icra eden solistlerden
olusur. Rus toplulugu olarak bilinen t¢ilincii grup ise Avrupa klasik operalarini ve Rus
bestecilerin operalarini icra eden solistlerden olusur. Sovyet doneminde, Avrupa klasiklerinin

cogu Rusca’ya ¢evrildi; bu nedenle, bu operalar1 birgogu, operalarin yazildig: orijinal diller

yerine Rusca, Almanca, Fransizca ve Italyanca olarak sahneleniyor. Bu ii¢ gruba ek olarak,
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Azerbaycan’in opera kolektifini olusturan tek bir koro ve orkestrasi da vardir. Azerbaycan
Opera ve Bale Tiyatro toplulugu genellikle eski Sovyetler Birligini gezdi. 1941°de iran’da
konserler verdiler ve daha sonra Fransa, Fas ve ¢esitli  Asya iilkelerinde yer almaya

basladilar (Rezayev, 1997, s.70-71).
Opera besteciligi siirecinde hem mugam hem de klasik formda opera yazan
Hacibeyli, Azerbaycan’a 6zgiin bir opera yaratma ¢abasinda oldugu i¢in ilk operalarini

mugam sanat¢ilari icra etmistir.

1.1.4. Mugam Operalara Yapilan Elestiriler

Azerbaycan’da milli opera eserlerinin bestelenmesi, sahnelenmesi ve gosteri
sayilarinin artmasiyla birlikte opera sanat1 ile ilgili tartismalar ve elestiri yazma kiiltiirii
de gelismeye baslamistir. Ozellikle yayinct A. Memmedov Ehliyev ve Hacibeyli arasinda
yasanan fikir ayrilig1 yazdiklar1 makalelerde birbirlerine verdikleri cevapla entelektiieller,
sanat¢ilar ve uzmanlar tarafindan basinda yakindan takip edilen bir sanatsal tartisma
haline gelmistir. Ehliyev “Sahnenin Egitimsel Onemi” baslikli makalesinde miizikal
performanslarin ifade araci olarak miizigi temel aldig1 i¢in opera ve opereti ikinci hatta
ticlincii sahne eseri olarak degerlendirmistir. Dramin gelisimine olumlu yaklasirken opera
ve operetler konusunda zit fikirdedir. Ehliyev’in bu tutumuna cevaben Hacibeyli
“Sahnenin Egitici Onemi Uzerine” ve “Opera ve Dramin Egitici Onemi Uzerine” baslikli

makalelerini yayimlar.
... Tiyatro, kamusal yasamin bir aynasi ve ayni zamanda bir sanat tapinagiysa, o zaman
tiyatroda sunulan sey, hayatimizin yalnizca bir etik yoniinii degil, ayni zamanda insan
dogasinda var olan estetik duygular1 da gelistirmelidir. Her bir sahne eserinde ahlaki unsurun
yant sira, sanatsal bir unsur olmalidir; miizik eserlerinde sanatsal unsur; miizikte ifadesini
bulur, dramatik eserlerde ise siirde ve edebiyatta; sahne sanatinin bu veya diger alanlariin

seyirciler i¢in onemi budur (Qafarova,2017, s.26).
Yazdig1 makalelerde Ehliyev’in fikirlerini ¢iiriiten besteci opera sanatin1 eglence olarak
gorenlere gonderme yaparak:
Her sahne eseri bir fikir, bir ahlak igerir ve onu sanatsal bir sekilde ifade ederse - bu ister
miizik eseri, isterse de siirsel sanat eseri olsun - o iyidir. Bu nitelikleri karsilamayan eser ise
- bu, opera, drama, operet, komedi olabilir - kétiidiir. Ampirik olarak belirlenmis iyi eserlerin

form ve tiirlerinin ¢esitliligi, insanlarin zihinsel ve ruhsal gelisimine gerekli canlilig1 getirir

(Qafarova, 2017, 5.26).

Ifadelerinde bulunan Hacibeyli, sanatin anlatim aracindan ziyade anlatim bigimine

odaklanmistir. Anlatim araci ister miizik ister siir olsun asil olan estetik ve sanatsal ifade
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giiciidiir. Yani sanatsal ifadesi gii¢lii olan tiim sanat bigimleri seyircinin zihinsel ve ruhsal
gelisimine katki saglayacaktir.

20. ylizyilda Azerbaycan miizigi yiikselis donemine girerken birgok gazetede
devrim Oncesi mugam tarzda yazilan opera ve operetler hakkinda ¢ikan olumsuz elestiri
ve tartigmalar devam etmistir. Azerbaycan’da operanin gelisim siirecindeki en biiyiik
sancilardan biri operanin daha fazla ‘Avrupalilagtirilmast’ gerektigi lizerine siirdiiriilen
tartigmalardir. Bu tartigmalarda Azerbaycan’da operanin gelismesi yoniinde atilan
adimlara ¢ok agir elestiriler getirilmistir. Donemin hem fiziki hem de yetigmis insan
kaynagi konusundaki eksiklikleri gérmezden gelinerek Azerbaycan musikisinin Bati
enstriimanlariyla icra edilmesi yoniinde baski1 olusturulmustur. Bu baskilarin nedenlerini
arastirmacilar farkli gerekgelerle agiklamaya ¢alismislardir. Ornegin, miizikolog Prof. Dr.
Zemfira Seferova basinda biiyiik yer tutan bu adaletsiz elestirilerin nedenini, opera icra

eden topluluklarin o donemde heniiz profesyonel kadrolarinin olmayisina baglamistir:
Devrim 06ncesi operalar ne konu ne musiki ve ne de bestekarin teknik becerileri agisindan
taleplere karsilik veremiyordu. Ozellikle bu yillarda devrim 6ncesi operalar ve miizikal
komediler ¢ok diisiik seviyede gosterime giriyordu. Profesyonel kadrolar, solistler ve sefler
yoktu. Bu nedenle opera tiyatrosuna yonelik suglamalar adaleti yansitmiyordu. Suglayanlara
gore eski operalar Azerbaycan’da miizikal sahne sanatinin gelismesine engel oluyordu.
Ancak bu elestirinin olumlu yonleriyle birlikte programda bos sdzler de duyulmuyor degildi.
Onlarin iddiasina gore devrim Oncesi operalarin genellikle bir 6nem arz etmedigini iddia
ediyorlardi. Onlar bizim musiki tarihimize herhangi bir katki saglamamiglardi ve bu nedenle

onlardan kurtulmak gerekiyordu (Seferova, 2016, s.34).

Yine Seferova’ya gore bu eserler sayesinde dogu ve bat1 miiziginin birlestirilerek
polifonik miizigi olusturmasi disinda, toplumsal ve siyasi agidan {listlendigi gorev de

bliylik 6nem arz etmektedir:
Hacibeyli, ilk operalarin ortaya ¢ikmasiyla miizikal sahne sanatinda amatorliigiin ortadan
kalktigin1 bunun yerine profesyonelligin geldigini belirtir. Operalar, yetenekli ifacilarin
ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynamistir. Operanin ortaya ¢ikmasi dolayli olarak dram
tiyatrosunun gelisimi i¢in bir ¢igir agmistir. Su ana kadar sadece diigiinlerde ve cesitli
bayramlarda halk tarafindan icra edilen musikinin 6nemi ve kiymeti daha da artmigti. Musiki
ilk defa profesyonelce bir sahnede kendisine yer bularak milli sanatin bagimsiz bir tiirii haline
gelmisti. Musiki ile s6z ve musiki ile edebi metin arasindaki iliski belli bir ¢ergeveye
oturtulmustu. Nihayet devrim Oncesi operalarin en Onemli gorsel Onemi, Azerbaycan
musikisinin notaya dayali gelisimi yolundaki ilk adim olarak kabul ediliyordu yani miizikal
tiyatronun temelini olusturuyordu. Operanin ortaya ¢ikmasi ile musiki medeniyetinin birgok

sorunu ¢6ziildii: Dogu musikisinin Avrupa enstriimanlariyla icra edilmesi, Dogu musikisinin
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Avrupa harmonisiyle uygulanmasi, musikimizin polifoniklestirilmesi, metroritmik
Ozelliklerin belirlenmesi ve makamlarin nota yazilisi vb. Operalarin musiki ve gorsel
basarilarin diginda toplumsal-siyasi olaylarda da onemli rolleri var. Ilk once operalar,
fanatizm ve cehalete kars1t miicadele ettikleri i¢in 6nem arz ediyorlardi (Seferova, 2016, s.41-
42).

Azerbaycan musikisinin Batililasmas1 yoniindeki elestirilere en rasyonel
yanitlardan birini yine Uzeyir Hacibeyli vermistir. Opera ve operetler sayesinde opera
sanatinin olgunlasip gelismesi gerektigini savunurken;

Oncelikle bu operalar sebeklik halinden gikarilip Avrupa opera sekline yakinlastirilmalidir.
Bu nedenle okunan destgdh makamindaki pargalar ‘arya’ formuna getirilmelidir. Ikinci
olarak tarin gorevi orkestraya devredilmelidir. Tar ise orkestra iginde gerekli olan yerde halk
musiki enstriimani olarak etkili efektler verebilir. Bu yontemle bizim operamiz gorselligi
degistirerek sebeklikten ¢ikar ve Avrupa opera formuna biiriiniir. Aslinda icerik ve musiki

bakimindan Azerbaycan Tiirk ve Dogu operasi kendi varligin1 korur (Hacibeyli, 1965, s.
245).

Azerbaycan Tiirk operasinin kendi varligini korunmasi gerektigini her defasinda
savunur. Bunun i¢in yeni opera eserlerinde Azerbaycan miizik sistemlerinin Avrupa
miizik sistemine uyarlanarak bestelenmesi gerektigini diisiinmektedir. Bunu yaparken
Azerbaycan musikisinin milli 6zelliklerinin korunmasi gerektigini de o6zellikle
vurgulamistir. Bestecinin Avrupa stiline yonelmesinin nedenlerinden biri de o donemde
sahnelenen yabanci opera eserlerinin biiyiik begeni kazanmasi ve sanatsal degerlerinin de

yliksek olmasidir.

1.1.5. Sahnelenen i1k Yabanci Opera Eserleri

1920’den sonra Giuseppe Verdi, Georges Bizet, Giacomo Puccini, Gioachino
Rossini, Mikhail Glinka, Pyotr Ilyich Tchaikovsky ve Modest Mussorgsky gibi Bat1 ve
Rus klasikleri Bakii’de sahnelenmeye baglar. Rohimli “Azarbaycan Teatr Tarixi” adl

kitabinda bu operalar1 soyle siralamigtir:

Pyotr Ilyi¢ Caykovski’nin “Yevgeni Onegin”, “Karatokmak Kadin” ve “Mazepa”, Giacomo
Puccini’nin “La Boheme”, Giuseppe Verdi’nin “Carmen” ve “Aida”, Charles Gounod’nun
“Faust”, Camille Saint-Saéns’in “Samson ve Dalila”, Nikolay Rimski Korsakov’un “Kar
kiz”, Andrey Pagsenko’nun “Kartal Kiyami1”, Lev Knipper’in “Simal Kiileyi”, Anton
Rubinstein’m “Demon”, Gioachino Rossini’nin “Tosca”, “Sevil Berberi” (Rohimli, 2005,

5.518-519).

Genellikle bu eserlerin bas rollerini Sovyetler Birliginin farkli bélgelerinden gelen

Rus sanatgilar seslendirmistir. Rohimli (2005) bunun nedenini yetigsmis insan kaynagi
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olmamasi ile gerekgelendirir: “Tiyatronun kendisinin kiigiik bir toplulugu vardi. Ancak
bu toplulukta 6zellikle mezzosoprano, bariton ve lirik tenor seslere sahip deneyimli solist
sayis1 ¢ok azdi (s.519)” bu nedenle operadaki solistler genellikle yabanci sanatgilardi.
Yurt disindan gelen topluluklarin gdsterilerinin yan1 sira Milli Dram Tiyatrosu Uzeyir
Hacibeyli’nin cabalariyla ara vermeden mugam eserler sahnelemeye devam etmistir:
“‘Asli ve Kerem’, ‘Leyli ve Mecnun’, ‘Sah Abbas ve Hursid Banu’, ‘Riistem ve S6hrab’,
Ziilfigar Hacibeyli’nin ‘Asik Garib’, Miisliim Magomayev’in ‘Sah Ismail’ eserlerini
repertuvarinda tutuyordu. Topluluk ayrica ‘O olmasimn, bu olsun (‘Meshedi Ibat’) ve
‘Arsin mal alan’ operetlerini de oynuyordu (Rohimli, 2005, s.518-519)”. Hacibeyli’nin
Azerbaycan operalarimi seyirciyle bulusturma cabalarina karsin Opera Tiyatrosu
Azerbaycan operast sahnelememekte israr etmistir. Bunun yerine 1921-1925 yillar

arasinda diinya klasikleri ve ¢cagdas bestecilerden se¢me eserleri sahnelemistir:

Opera tiyatrosu ise hala Azerbaycan operalarini oynamiyordu. 1921-1925 yillarinda tiyatro
diinya klasiklerinden ve ¢agdas bestekarlarin eserlerinden Charles Gounod’nun “Romeo ve
Juliet” Mikhail Glinka’nin “Ivan Susanin”, “Polsa bal reqsi”’, Ruggero Leoncavallo’nun
“Mezhekeciler”, Jacques Offenbach “Hoffmann’in Masallar1”, Alexander Borodin’in “Prens
Igor”, Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin “lolanta”, Formental Cak Qolevin’in “Kardinalin qiz1”,
Wilhelm Wagner’in “Loenqrin” ve “Tanheyzer”, Giacomo Meyerbeer “Qugenotlar”,
Giacomo Puccini’nin “Tosca”, Léo Delibes’in “Lakme” operalarini oynadi (Rohimli, 2005,
s.518-519).

1925 yilindan baslayarak takip eden 12 yil boyunca Rus Opera Toplulugu

halihazirda repertuvarinda bulunan eserleri yeni rejilerle tekrar sahnelemeye devam

ederken, asagidaki eserlerle repertuvarini zenginlestirmistir:
Giacomo Puccini’nin “Madame Butterfly” ve “Garbli1 Kiz”, Giuseppe Verdi’nin “Rigoletto”,
Sarl Luis Ambruaz Tomas’in “Hamlet”, Eduard Napravnik’in “Dubrovsky”, Georges
Bizet’nin “Inci Aveilar1”, Arrigo Boito’nun “Mefistofele”, Daniel Francois Auber’in “Fra
Diavolo”, Wolfgang Amadeus Mozart’in “Figaro’nun Diigiinii”, Alexandr Darkomijski’nin
“Su Perisi”, Nikolai Rimsky Korsakov’un “Altin Horoz”, “Car’mn Gelini”, Alexander

Yurasovski’nin “Trilbi” (Rehimli, 2005, s.518-519).

Azerbaycan’da opera sanat1 tiim ¢esitliligi ve zenginligiyle seyircisiyle bulusurken
Hacibeyli’nin, 6zellikle 1925 yilinda Azerbaycan opera toplulugunu da biinyesine katan
yeni Rus Opera Toplulugunun seslendirdigi, yabanci opera eserlerinin neredeyse
tamamini izlemis olma ihtimali yiiksektir. Bu eserler besteciye yol gdstererek, ilgisini bati

miizigine yoneltmesini saglamis olmalidir ki, bati formlarinda beste yapabilmek i¢in
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klasik bat1 miizigini 6grenmeye baslamistir. Boylece mugam operalarindan farkli olarak,

1937 yilinda klasik bati1 miizigi stiline uygun Kéroglu operasini bestelemistir.

1.1.6. Devrim Sonrasi 1960 Yilina Kadar Bestelenen Milli Operalar ve Koroglu
Operasimin Etkisi

Uzeyir Hacibeyli, geng kusak bestecilerden opera sanatini ileriye tasiyacak ¢agdas
konularda eserler iiretmesini istemistir. Bu beklentisi ilerleyen yillarda ger¢eklesmistir.
Opera alanindaki en biiyiik gelisme Sahsenem, Nergiz ve Koroglu eserleri sayesinde
olmustur. Nergiz ve Koroglu operalar1 1930lar’da biiyiik basar1 yakalayan iki operadir.
Eserlerde genellikle modern temalar ve tarihi gecmisi yansitan konularin secildigi bu
donemde edebiyat disinda sanatin diger alanlarinda da yeni gelismeler yasanmaistir.

Devrim sonrast Alman asilli Rus besteci Reinhold Gli¢re, Kafkasya’nin halk
sarkilarina olan hayranlig1 nedeniyle klasik Avrupa opera stilinde bir eser yazmasi i¢in
Bakii’ye davet edilir. Bu girisim sonucunda 1924 yilinda, konusu Azerbaycan destani
Asik Garip’e dayanan ve librettosu {inlii dramaturg Cafer Cabbarli’ya ait Sahsenem
operasi bestelenir.

Hacibeyli yabanci bestecilerin  Azerbaycan opera Kkiiltlirline yaptigi katkiy1
Sahsenem operast lizerinden sOyle belirtmistir: “1924 yilinda “Sahsenem” operasini
yazan besteci R. M. Glier’in tecriibesi, Azerbaycan miiziginin senfoniye yaklagmasinda,
Azerbaycan miizikal temalarina dayali karmasik formlar olusturmasinda 6nemli rol
oynamistir (Qafarova, 2017, s. 29)”. Hacibeyli 1927 yilinda ilk kez sahnelenen bu eser
icin daha da ileri giderek “Glier’in ustalikla besteledigi eser, yeni Azerbaycan opera
kiiltiirtiniin  temellerini att1 (Mohorromova, 2019, s.7).” yorumunda bulunmustur.
Azerbaycan melodilerinin de yer aldig1 Sahsenem operasmnin kastinin tamami
Azerbaycanli sanatcilardan olusturulmustur. Bunlar arasindan oyunculugu ve sarki
sOyleme teknigiyle iin yapmis Sovket Memmedova Sahsenem karakterini canlandirirken,
Memmedtagi Bagirov, Sahveled karakterini, Biilbiil, Hiiseynaga Hacibababeyov ve
Yakub Rizayev, Garib karakterini, Leyla Tehmasib, Agca Qiz karakterini, Boyilikaga
Mustafayev ise Behram Bey karakterini oynamistir (Rohimli, 2005, 5.520).

Sahsenem operast yabanci bir besteci tarafindan ilk kez Azerbaycan Tiirk
edebiyatinin temasi ve miiziginin Batt miizigi ile harmanlanarak hazirlanmis olmasi
nedeniyle Azerbaycan opera tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Eser, Azerbaycan

bestecilerinin miizikal yaklasimlarina farkli bir bakis acist katmistir. Hacibeyli bu tiir is
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birliklerinin Azerbaycan operasinin gelisimine, insasina biiyiik katkilar1 oldugunu
belirtirken, bu etkilesim sayesinde Azerbaycan operasinda, Sovyet opera stilinin
gelisecegine vurgu yapmistir: “Ulusal cumhuriyetlerin bestecileri tarafindan operanin
dikkatli ve ciddi bir sekilde incelenmesi ve bunun sonucunda kazanilan yaratict deneyim
aligverisi, Sovyet opera stilinin gelismesinde 6nemli bir rol oynamalidir (Qafarova, 2017,
s.30)”.

Sahsenem operasinin sahnelenmesinden sonra Azerbaycan opera toplulugu 1935
yilinin sonunda, konusunu modern kdy hayatindan alan ve romantik agk operas: tiiriinde
yazilan Nergiz operasini sahnelemistir. Miislim Magomayev tarafindan Avrupa stilinde
yazilan eser, Milli Dram Tiyatrosu’nun bas rejisorii Alexander Tuganov tarafindan
yonetilmistir. Eserde Leyla Tahmasib ve Aliye Terequlova, Nergiz karakterini, Biilbiil ve
Hiiseynaga Hacibababeyov, Elyar karakterini, Memmedtagi Bagirov, Hasan ve Agalar
bey karakterlerini, Hanlar Haqverdiyev, Cafer ve Bedel karakterlerini, Hacibala
Hiiseynov ve Ismail Eloglu, Bedel karakterini, Mehbube Pasayeva, Anber Hanim
karakterini, R. Cobanzade, Naznaz Hanim ve Cahan hanmim karakterlerini, Kamber
Ziilalov ise Molla Miitellim karakterini icra etmistir. (Rohimli, 2005, s.520-521). Baz1
arastirmacilar Kéroglu operasindan farkli olarak Nergiz operasinin modern iislupta
yazilmis bir devrimci opera oldugunu belirtmektedir. Kéroglu operasi ise halkin
kahramanlik ge¢cmisiyle baglantilidir. 1930°1lu yillarda bestecilerin tarihi kahramanliklar
iceren konulara yoneldigi goriilmektedir. Bu konular Azerbaycan miiziginin 6zellikleri
korunarak, Bati stili tekniklerle yazilmaya ¢alisilmistir. U. Hacibeyli bu yaklasimin kendi
yaraticiligi lizerindeki etkisini soyle ifade etmistir:

Bir besteci olarak hissediyorum ki, bizim igin yaratilmis giizel yaraticilik kosullar1 sayesinde,
ben “Leyli ve Mecnun’dan Koéroglu'na kadar ciddi bir yaratici yoldan gectim, ¢esitli yeni
teknik araglarla yetenegimi zenginlestirdim. Ben hala demiyorum ki bizim operalarimiz hem
olay orgiisii hem de miizik bakimindan tamamen yeni bir igerik kazanmistir (Qafarova, 2017,

$.24).

Yukaridaki alintidan da goriilecegi gibi Hacibeyli her firsatta operaya getirdigi
yeniligin bastan sona yeni bir stilde olmadigini, tam tersine bu stili kendi 6ziinden
kopmayarak ve kendi miizik kiiltiirlinden, tarihi ge¢misinden beslenerek yarattigini
vurgulamaktadir. Hacibeyli’nin kendi kiiltiirii ile Batili miizigi harmanlama siirecindeki

gelisimi, Azerbaycan operasinin ilk otuz yillik gelisim siireci ile paralellik gosterir:
Bu yil Azerbaycan operasinin 30. yil doniimii. Ilk ve son Azerbaycan operasinin yazari

oldugum i¢in ¢ok mutluyum. Dolayisiyla Leyla ile Mecnun’dan Kdéroglu’na giden yol
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Azerbaycan operasimin sadece 30 yillik tarihi degil, ayn1 zamanda benim kisisel yaratici

yolumdur (Qafarova, 2017, s.25).

1935-1960 yillar1 arasinda Azerbaycan milli opera repertuvarina eklenen yeni

eserler ve tiirleri Tablo 1.2.°de gosterilmistir:

Tablo 1.2. 1935-1960 Yillar: Arasinda Azerbaycan’da Bestelenen Milli Opera Eserleri

Operanin Adi Besteci Operanin Tiirii ik Temsil
Nergiz Miisliim Magomayev Klasik Opera 24 Aralik 1935
Koroglu Uzeyir Hacibeyli Agsik Operast 30 Nisan 1937
Halk Gazab: Efrasiyab Bedelbeyli ve Boris Klasik Opera 1941
Zeydman
Hiisrev ve Sirin  Niyazi Hacibeyov Lirik Opera 7 Mayis 1942
Firuze Uzeyir Hacibeyli Tamamlanmamistir ~ Sahnelenmemistir
(1945°te bestelenmeye
baslamistir)
Vatan Cevdet Haciyev ve Kara Karayev  Klasik Opera 4 Mayis 1945
Iskender ve Soltan Hacibeyov Usak Operasi 1947
Coban
Nizami Efrasiyab Bedelbeyli Klasik Opera 12 Aralik 1948
Sevil Fikret Amirov Lirik-Psikolojik 8 May1s 1955
Opera
Azad Cahangir Cahangirov Klasik Opera 29 Kasim 1957
Vagif Ramiz Mustafayev Lirik-Dramatik 8 Haziran 1960
Opera

Koroglu’ndan sonra bestelenen ¢ogu operada Koroglu’nun izleri goriilmektedir.
Avrupa stiline yakin yazilan bu eserler hem epik hem de lirik-destans1 6zellikler
tasimaktadir. Ornegin, 1945 yilinda Cevdet Haciyev ve Kara Karayev’in besteledigi
Vatan operasit Koroglu operasinin epik 6zelliklerini tagimaktadir. Vatan operasinda da
Azerbaycan’in tarihi ge¢misi ele alinarak olay orglisiinde kahramanlik konusu islenmistir.
Koroglu karakterine paralel olarak bu operada da Aslan karakteri, halka onderlik
etmektedir. Eserin miizik diline bakildiginda ise Koroglu’nda oldugu gibi asik miiziginin
kullanildig1 dikkat cekmektedir. Eserde yer alan tiirkiiler de Ké6roglu operasina 6zgii olan
mugam-dogaclama tiiriindedir.

Ayrica Koroglu'ndaki Nigar karakteri ve Vatan’daki Merda karakteri arasinda da
paralellikler bulunmaktadir. Vatan operasinda eserin ana fikrini veren ara miizikler, koro
sahnelerinin destansi ruh hali, senfoni orkestrasina halk ¢algi aletlerinden tar, def, saz gibi
geleneksel ¢algilarin dahil edilmesi ve horon, zeybek ve yall1 gibi halk danslarinin varligi
tiir ve g¢esitlilik bakimindan Koroglu operasiyla benzesir. Vatan operasinin bestecisi Kara
Karayev operay1 bestelerken halk sanatinin kaynaklarindan faydalanirken, bu kaynaklari

‘modern Sovyet opera stili’ ile birlestirmeye ¢alistigini belirtir (Qafarova, 2017, s.134).
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Vatan operasinda oldugu gibi Koroglu operast ile iligkilendirilen bir diger opera ise
1952 yilinda Fikret Amirov tarafindan bestelenen ve lirik-psikolojik tiirde yazilan Sevil
operasidir. Sevil operast tiir olarak kahramanlik-destans: stilde yazilmamistir. Ancak
Fikret Amirov eseri lizerinde calisirken Koroglu geleneginden etkilendigini belirtmistir.
Diger Azerbaycanli besteciler gibi Amirov’un da halk gelenegini bati miizigiyle
harmanlamaya calismistir. Sevi/ operasinin basariya ulagsmasinda Hacibeyli ve

Caykovski’nin eserin iizerindeki etkilerini sdyle anlatir:
Bir yanda biiylik Rus besteci Caykovski’'nin eseri, diger yanda Azerbaycan operasinin
kurucusu Hacibeyli’nin eseri. Hacibeyli’nin operalarinin kaynaklandigi Azerbaycan halk
miizigi ile dogrudan ilgili 6zelliklerini ve Caykovski’nin operada 6ne ¢ikan derinden
diisliniilmiis insani niteliklerini inceleyerek bu iki baslangici operamda birlestirmeyi

basardim (Qafarova, 2017, s.136).

Sevil operast da Koroglu operasi gibi 6zgiirliik ruhunu tagimaktadir. Eserde bas
karakter olan Sevil lizerinden Azerbaycan kadinlarinin verdigi 6zgiirlilk miicadelesi
anlatilmaktadir. Burada aslinda devrim 6ncesi Azerbaycan kadinin toplum i¢inde verdigi
varlik miicadelesi konu edilir. Sevil’e destek veren halk dramatik olaylarin seyrini
belirleyerek baskarakterin kaderini degistirir.

Sevil karakteri Koroglu operasindaki Nigar karakterinin lirik 6zelliklerini, Giiliis
karakteri ise Nigar’in cesur ve kahraman 6zelliklerini tasimaktadir. Orkestrada kullanilan
halk enstriimanlar1 ve esere tarihsel opera unsurlarinin dahil edilmesi Kéroglu operasiyla
benzer yonleri bulundugunu agikc¢a gostermektedir.

Ramiz Mustafayev’in 1960 yilinda besteledigi Vagif operast da bir¢ok yoOniiyle
Koéroglu'nun izinden gitmistir. Koroglu'ndaki sinif farkliligi bu operada da islenmistir.
Halkin feodal beyler ve iran Sahi Gajar’a kars1 verdigi 6zgiirliik miicadelesi Kéroglu
operasinin ruhuyla ortiismektedir. Burada da kalabalik halk sahneleri destansi ruhtadir ve
epik yapt lirik-dramatik 6zelliklerle birlesir.

Biitiin bu operalarin 6zellikleri gdz 6niinde bulunduruldugunda Hacibeyli’nin
Azerbaycan milli opera sanatinin dogusu ve gelisiminde ne kadar biiytik bir rol oynadigi
ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica ilham oldugu bestecilerin opera eserlerinde de Kéroglu
operasinin izleri agikardir. 1955 yilinda Sovyetler Birligi Ogrenme Enstitiisii yayinlarinin
cikardigi bir dergide Hacibeyli’nin gelecek kusaktaki bestecilere dncii oldugu su sozlerle

anlatilmaktadir:
Uzeyir Hacibeyli biitiin eserlerinde milli musikiye sadakatle bagl olmakla beraber, yeni

yetigen, bilhassa kendi yetistirdigi, geng bestekarlara da bu yolda yiirtimelerini tavsiye etmis
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ve bu yolda muvaffak olmustur. Bugiin Azerbaycan’in belli bash bestekarlarinin hepsi,
Uzeyir Hacibeyli’nin yolunda, yani milli musikiye bagl olarak yiiriimekte ve yalniz bu

sayede muvaffak olabilmektedirler (Tiirkekul, 1955, 5.96).

Bu operalar Hacibeyli’nin dnceden besteledigi makam operalarindan farkli olarak
klasik Avrupa stiline uygun yazilmalar1 disinda Azerbaycan operasindaki tiir zenginligini
de saglamistir. Boylece ¢agdas Azerbaycan opera repertuvart zenginleserek milli klasik

opera eserleri sahnelenmistir.

1.1.7. Uzeyir Hacibeyli’nin Hayat1 ve Opera Eserleri

Uzeyir Hacibeyli'nin dogum tarihiyle ilgili farkli kaynaklarda farkli bilgiler yer
almaktadir. Fakat kesin olan 1885 yilimin Eylill ayinda diinyaya geldigidir. Besteci
Karabag’a bagl miizik ve edebiyat alanindaki yetenekli sanatcilariyla iinlenmis Susa
sehrinin Agcabedi (Akcabedi) kdylinde dogmustur. Ailesi bir siire sonra Akc¢abedi’den
sanatsal, kiiltiirel faaliyetlerin en zengin haliyle yasandig1 Susa’ya go¢ eder. “Susa’da
horozlar da segdh makaminda Oterler” sézii bu zengin sanatsal yasantiya ithafen
sOylenmistir. Yasadig1 sehirdeki sanatsal zenginlik ailesinde de 6zellikle miizige olan ilgi
ile paralellik gosterir. Ornegin ilk miizik derslerini dayis1 Agalar Bey Aliverdibeyov’dan
almigtir. Susa’nin 6nemli miizisyenleriyle daha c¢ocuk yastayken c¢aligma firsati
yakalamistir. Bir konugmasinda o giinleri “ben ilk miizik egitimimi ¢ocuk yaslarimda en
yetenekli ses ve saz sanatcilarindan aldim. O zaman ben makam ve halk ezgileri
okuyordum. Sesim onlarin hosuna giderdi. Bana okutur ve dgretirlerdi (Turan, 2015,
s.17)” diye dile getirir. Susa’daki Molla Mektebi’nde okula baslar ve sonrasinda iki sinifli
bir Rus-Azerbaycan okulunda &grenimine devam eder. Ilk calgilarindan biri tardir.
Istanbul’da yasan Susalilar Hacibeylinin sabri, miizigi 6grenme, dgretme askindan

bahsederken su anekdotu anlatirlar:

Hacibey, dort tarafi aynalarla kapli bir masanin iistiine karatavugu koyar, kendi de karatavuga
goriinmeden tarda “Yarin Baginda Uziim Ekseri” sarkisini tekrarlarmis. Her tarafta kendi
resmini goren karatavuk nihayet sarkiyr aynada gordiigii arkadaslarinin okudugunu
zannederek, onlari taklit etmege baslarmig. Bu hal gilinlerce devam ettikten sonra, karatavuk
ayna ve tar olmadan sarkiy1 kendiliginden sdylermis. Iste biiyiik bestekdr musikinin besigi
olan bdyle bir muhit ve musikisinas olan bdyle bir ailede dogmus ve biiylimiistiir (Tiirkekul,
1955, 5. 91).

Uzeyir Hacibeyli gibi kardesi Ziilfigar Hacibeyli de Azerbaycan miizik tarihinde

onemli bir yere sahiptir. Bu basar1 yasadiklari sehir ve i¢ine dogduklar1 aileninin sanata

verdigi dnemle ve aldiklar1 egitimle dogrudan iliskilidir. Ornegin, bestecinin on ii¢
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yasinda yer aldig1 “Mecnun Leyli’nin Mezar1 Basinda” adli piyeste sahneye eslik eden
koroda sarki sdylemesi, ileride Azerbaycan Ulusal Opera tarihi i¢in 6nem arz eden ve
Tiirk Diinyasi’nin ilk opera eseri olan Leyli ve Mecnun’nun yaratilmasinda en 6nemli
etkendir.

Hacibeyli 1899-1904 yillar1 arasinda Tiflis yakinlarindaki Gori Ogretmen Okulu’na
(Gori Seminaryasi)’na gitmistir. Bestecinin diinya goriisiiniin olgunlasmasinda biiyiik
oneme sahip olan bu okul, Azerbaycan i¢in Onemi biliylik daha bir¢cok aydinin
yetismesinde rol oynamistir. Hacibeyli’nin “hiimanist, devrimci ve demokratik
diisiincelerinin temeli” (Seferova, 2006, s. 90) buradaki egitimi sirasinda sekillenmistir.
Ornegin, Rus ve bat1 klasikleriyle ilk kez bu okulda tanismistir. Miizik teorisi yani sira
keman ve bariton egitimi almistir. Cocuk yaslarindan beri var olan yetenegi ve disiplini
Gori Ogretmen Okulundaki egitimle birlesince Hacibeyli’nin miizik anlayis
gelenekselden evrensele uzanan ilk adimlarini atmis olur. 1904 yilinda okulu birincilikle
bitiren Hacibeyli, Hadrut Kdyiin’nde bir y1l kadar 6gretmenlik yapmustir.

1905 yilinda Bakii’ye giden Hacibeyli, burada bir yandan 6gretmenlik yaparken
diger yandan Hayat Gazetesi’nde ¢evirmenlik yapmistir. 1909°da Rus yazar Gogol’un
dogumunun 100. Yilina ithafen “Palto” eserini Azerbaycan Tiirk¢esine cevirmistir.
Bircok dergi ve gazetede makale, fikra ve hikdye yazarligi yapmigtir. 1907 yilinda
Azerbaycan dilinde “Hesap Meseleleri” kitab1 ve “Siyasi, Hukuki, Ekonomik ve Askeri
Terimler Sozliigii” Tiirkge-Rus¢a ve Rusga-Tiirkce olarak basilmistir. Demokratik
diisiincelerin yayginlasmasi kapsaminda sozliikte; sosyalizm, enternasyonalizm, devrim,
demokrasi ve bir¢ok kelimenin anlamina yer verilirken; toplumsal, siyasi ve felsefi
terimler de yer almustir. Uzeyir Hacibeyli kalemiyle toplumunda degisim déniisiim
yaratma miicadelesine girmis sonrasinda bu miicadeleyi sanatiyla siirdiirmiistiir. Asagida
kisa bir 6zeti verilen galigmalari ilerleyen yillarda nicelik olarak olmasa da nitelik olarak

devam etmistir:
Maarifgi-Demokrat Cephesi’nin aktif iiyelerinden biri olarak faaliyete baslayan U. Hacibeyli,
“Irsat”, “Hakikat”, “Terakki”, “Yeni ikbal”, “Kaspi” ve “Molla Nasrettin” gibi bircok dergi
ve gazetede halkin aydimlanmasi ugruna miicadele, milli dil problemi, Rus medeniyetine
yaklagim gibi donemin birgok giincel konularinda makale ve felyetonlar kaleme almistir.
Hacibeyli, daha ¢ok Rusya’da 1905 Devrimi ve Iran devrimi hakkinda siyasi konularda da
yaz1 yazmistir (Seferova, 2006, s. 90).

Hacibeyli’nin gazetecilik faaliyetlerindeki heyecant halkin degisim giicline olan

inancindan kaynaklanmistir. Ancak bu yogun c¢alisma temposu onu asil isi olan miizikten
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uzaklastirdig1 i¢in 1908-1915 yillar1 arasinda gazetecilige ara vermeye karar verir ve
miizik ¢alismalarina geri doner.

Diinya miiziginin klasik 6rneklerini 6grenerek Azerbaycan miiziginin ¢agdaslariyla
yarisacak seviyeye ulasmasini hayal eden besteci miizik egitimi almak i¢in 1911°de
Moskova’ya gider. Rus Miizik Cemiyeti’nin licretli kurslarina katilan Hacibeyli donemin
iinlii miizisyenleriyle ¢aligir. Fakat maddi problemlerden dolay1 Bakii’ye donmek zorunda
kalir. Daha sonra egitimine devam etmek i¢in 1913°te Petersburg Konservatuvari’na
basvurur. Burada alt1 ay okuyan besteci Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla egitimini
yarida birakir ve 1914’te yurduna doner.

Azerbaycan iizerinde Carlik Rusyasi’nin hdkim oldugu dénemden, Bagimsiz
Azerbaycan Cumbhuriyeti’nin kuruldugu déneme kadar gecen siiregte Uzeyir Hacibeyli,
bir¢cok milli opera ve operet bestelemistir. Bu eserlerin altisi; Leyli ve Mecnun (1908),
Seyh Senan (1909), Riistem ve S6hrab (1910), Sah Abbas ve Hursit Banu (1912), Asli ve
Kerem (1912), Harun ve Leyla (1915) mugam operalaridir; Kéroglu (1937) epik-destansi
operasi ve li¢ tanesi de; Er ve Avrat (1909), O Olmasin Bu Olsun (1910), Arsin Mal Alan
(1913) isimli operetleridir. Hacibeyli bu opera ve operetlerin librettolarin1 da kendisi
yazmistir. Sadece milli miizik sanatinin geligmesine degil, milli dram sanatinin da
gelismesine katkida bulunan bestecinin sahnelenen eserleri biiyiik basar1 toplamistir.

1907-1915 yillart arasinda besteledigi opera eserlerinin konular1 incelendiginde
halk rivayetleri ve halk destanlarini ele almayi tercih ettigi goriillmektedir. 1915 yilina
kadar besteledigi eserler mugam (makam) operast stilindedir. Diinya miizik tarihine
bakildiginda mugam operalarina nadiren rastlanmaktadir. Bu agidan Uzeyir Hacibeyli
yaraticilifiyla Azerbaycan miizik sanatinin gelismesine biiyiik katkida bulunmustur.

Bestecinin biyografisi incelendiginde, yaraticiligimin en verimli oldugu dénemin
Carlik baskisinin azaldigir ve bagimsiz Azerbaycan Cumhuriyeti’nin kuruldugu yillara
denk geldigi goriiliir. Bu ayn1 zamanda Azerbaycan miiziginin kendine has 6zelliklerini

korumasi i¢in siirdiirdiigli miicadelenin yogun oldugu yillaridir:
Uzeyir Hacibeyli, Sovyet hakimiyetinin daha ilk giinlerinden itibaren milli miizik
geleneklerini korumak ve inkisaf ettirmek, diinya miiziginin tiir, form ve tekniklerini
ogrenmek ve benimsemek ugrunda miicadele veriyordu. Hakikaten de en dogru ve gegerli

yol buydu ve Sovyet devri Azerbaycan miizigi inkigafini bu yolla siirdiirdii (Seferova, 1987,
s. 18).

Birinci Diinya Savasgi ile Tiirkiye ve komsu tilkelerde baslayan huzursuzluk hizla

Azerbaycan’in tiim sehirleri ve oOzellikle Bakii’de baslayan toplumsal ve siyasi
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problemlerle iilkede i¢ karisikliklara neden olur. 1918 yilinin Mart ayinda Tasnak ceteleri
Azerbaycan halkina kars1 soykirim baglatir. Bu catigsmalar sirasinda bestecinin evi de
kursunlanir. Kanli Mart olaylar1 olarak bilinen bu siiregte devlet adami kimligiyle
Azerbaycan’a Onderlik eden Doktor Neriman Nerimanov, besteciden kardesleri ile
birlikte opera ve operet kumpanyalarmi da yanlarma alarak Iran’a gitmelerini ister. lk
basta buna karsi ¢ikan besteci, bu zorunlu siirgiinii kabul etmek zorunda kalir. 1918°de
Azerbaycan Cumhuriyeti’nin kurulmasi tizerine 1919°da vatanina geri doner. Azerbaycan
Mars1 ve Azerbaycan Milli marsini besteler.

Azerbaycan Demokratik Cumhuriyet’inin  kuruldugu yillarda Azerbaycan
Gazetesi'nde bas yazar olarak faaliyet gosteren Hacibeyli, Carligin yikilip Cumhuriyet’in
gelmesinden dolay1 yasadigi sevinci, “6zgiir milletimin 6zglir sanati biitiin giizelligiyle
meydana ¢ikacaktir. Bu, milletimizin medeni milletler ailesinin esit bir iiyesi olmak hak
ve yetkisini kazandiran amillerin en muteberi ve en etkilisi olacaktir (Turan, 2015, s. 20)”
climleleriyle ifade etmistir. Ulus ve Tiirkliik temelleri iizerine kurulan bu geng
Cumhuriyetin en biiylik sozciilerinden biri haline gelir. Yazilari “Azerbaycan Tiirkleri
cagdas bir cemiyet kurmaya batili bir anlayisla calismaya azmetmistir. Bayragimizdaki
ti¢ renk bu ii¢ umdenin timsalidir (Turan, 2015, s.15)” s6zlerindeki kararliligiyla siirdiiren
Hacibeyli, okuyucularin milli hislerini ve vatan sevgilerini per¢inleyen yazilar kaleme
almay1 siirdlirmiistiir.

[k Tiirk Cumhuriyeti olan Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti Bolsevik Rus
ordusu tarafindan 1920 yilinin Nisan ayinda isgale ugrar. Sadece 20 ay ayakta kalabilen
Azerbaycan Demokratik Cumbhuriyeti, bu isgalin ardindan Sovyetler Birligi dagilana
kadar Rus hakimiyetinde Azerbaycan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti olarak kalir. Bu
siirecte halk diismani olarak gosterilen Uzeyir Hacibeyli igin 6liim karar1 alinir. 59 kisilik
liste igerisinde ad1 bulunan Hacibeyli, Iran’a kactign dénem “Biz seni korumaliyiz. Sen
milletimizin gelecegi i¢in lazimsin!” diyen Neriman Nerimanov sayesinde kursuna
dizilmekten kurtulur.

Hacibeyli 1921 yilinda Azerbaycan’in ilk miizik okulu olan Azerbaycan Devlet
Tiirk Miizik Okulu’nu Bakii’de kurmustur. Bu okul daha sonra Teknik Meslek Okulu
admi alir ve kendisi de okulun yoneticiligini yapar. Okul, 1926 yilinda Azerbaycan Devlet
Konservatuvari ile birlestirilir. Konservatuvarin ilk rektér yardimcist sonrasinda da
rektorii olan Hacibeyli, ayn1 yil konservatuvar i¢inde Azerbaycan Birlesik Korosu’nu

kurarak teori, armoni ve Azerbaycan halk miiziginin esaslar1 hakkinda dersler verir.
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Konservatuvar biinyesinde kurulan koro kisa siirede dagilir. Hacibeyli 1936 yilinda biitiin
firsatlar1 degerlendirerek koro sanatinin geligsmesi i¢in Azerbaycan Devlet Filarmonisi
biinyesinde Devlet Korosu’nu kurar. Her ne kadar besteci devrim 6ncesi operalarinda tek
sesli koroya yer vermisse de ¢ok sesli koronun olusmasi icin biiylik caba sarf eder. Fakat
repertuvarin ¢ok seslilige uygun bir sekilde armonize edilmesi konusunda zorluklar yasar.
En biiyiik hedefi geleneksel miizigin ¢ok seslilige evrilmesidir: “Azerbaycan halk
musikisinin 6ziinde ¢ok sesli formun elemanlarini bulmaliy1z. Her mahninin ritim, melodi
ve diger Ozelliklerinin 6grenilmesi ve armoninin uygulanmasi, koronun icrasi sirasinda
Azerbaycan melodisinin biitiin 6zelligini ve rengini dinleyiciye aktarma imkéani
vermektedir (Seferova, 2016, s. 100).” Uzeyir Hacibeyli’nin tiim bu ¢abalari ona 1938
yilinda SSCB Halk Artisti fahri {invanin1 kazandirir. Iki yil sonra, 1940 yilinda profesér
invanim alir. He ne kadar, Sovyet yonetimi doneminde bir¢ok unvan ve makamla
odiillendirilip madalyalara layik goriilse de rejimin {izerinde hissettirdigi baski yiiziinden
maalesef daha az beste yapmistir. Baz1 arastirmacilara gore bilingli bir bi¢imde sanat
verimini diisiirerek Sovyet rejimine kars1 pasif direniste bulunan Hacibeyli bu dénemde
sadece miizik teorisiyle ilgili birkag¢ eser, birkac kii¢iik beste, Koroglu operasi ve rejim
icin zorla besteledigi marslardan baska eser ortaya koymamastir.

Mugam operalarindan sonra 1936’da Azerbaycan musiki geleneklerine uygun
olarak cagdas miizigin 6n plana ¢iktig1 Kéroglu operasiyla 1941 yilinda SSCB Devlet
odiiliine layik goriiliir. Kéroglu’ndan sonra 1945°te besteledigi Firuze operasini ne yazik
ki tamamlamamaistir. Azerbaycan Cumhurbaskant Mehmet Emin Resulzade “Azerbaycan
Kompozitérii Hacibeyli Uzeyir” baslikli yazisinda bestecinin gecirdigi bu dénemi sdyle
resmeder:

Yazik ki Bolgevik rejimi Azerbaycan’in bu miistesna zekasini da kendi diktatorliigi altina
almig ve onu bayagi menfaatleri i¢in somiirdiikce somiirmiis ve verdigi birtakim resmi ve
siyasi gorev ve iinvanlarla onu benimsemistir. Fakat beyhude, demir perdenin arkasinda
kendine suni marslar yazdirilsa da, Moskova’da omuzu diktatoriin eliyle oksatilsa da, tabutu
basinda Azerbaycan maneviyati ile ilgileri olmayan komiserler nobete dursalar da, Hacibeyli
Uzeyir’i Azerbaycan’dan, Azerbaycan kiiltiiriinden ve Azerbaycan Tiirk tarihinden kimse
ayrramaz! O, milli Azerbaycan varligimin mesnetleri arasinda kalacak ayrilmaz biiyiik bir
degerdir (Ozcan, 2010).

Yasaminin en verimli donemini Azerbaycan tarihinin en baskic1 yillarinda siirdiiren

Hacibeylinin yilmaz miicadelesini anlamak i¢in yasadigi sartlar1 goz Oniinde
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bulundurumak gerekir. Cumhur Turan Cupinirdi Karadeniz’in Bestecisi Uzeyir

Hacibeyli baslikl kitabinda donemin sartlarini soyle 6zetlemistir:

1920-1950 yillar1 arasinda Azerbaycan’da 1 milyona yakin insan Pankdirtist, Panislamist
yaftasiyla siiriilmis, katledilmis, zindanlara atilmigtir. 1937°de aralarinda ¢ok énemli aydin,
sair, bilim adamlarmin da bulundugu 20 bin kisi mahkemeye ¢ikarilmadan idam cezasina
carptirilmis, kursuna dizilmistir. 150 bin Azerbaycanli Kazakistan ¢ollerine stiriilerek, burada
aclik ve soguktan helak olmus, binlercesi siiriildiikleri Sibirya ormanlarinda can vermistir.
1937 yilinda Samabhi ilgesinin bir kdylinde 60 erkek bir gecede yargisiz infaz edilmistir
(Turan, 2015, s.15).

Tiim baskilara ragmen, Hacibeyli korkusuzca eserlerinin merkezine Azerbaycan ve Tiirk
tarihini almistir. Bestecinin bu kiyimlarin yapildig1 tarihe paralel olarak Kéroglu
operasini ortaya ¢ikarmasi hi¢ kuskusuz tesadiif degildir. Hacibeyli’nin eserlerinde,
temeli milliyet¢ilik duygusuna dayanan Azerbaycan ve Tiirk kiiltiir medeniyetlerinin
islendigi motifler yer alir. Ciinkii Hacibeyli’ye gore, “onlar1 teker teker ele alip incelersek
Tiirk opera ve operetlerinin her birinin istlendigi inkilabi, toplumsal ve medeni
konulardaki vazifesi, inkar edilemeyen bir ger¢ek oldugunu goriiriiz (Seferova, 2016, s.
21)” Bu diisiincelerle altmis yillik kisa émriine 7 opera eseri sigdirmistir. 23 Kasim
1948°de Bakii’de hayata gozlerini yuman Hacibeyli “Fehri Hiyaban” adi verilen onur
mezarligina gomilmiistiir.

Takip eden bdliimde bestecinin Koroglu digindaki operalari ele alinmistir. Koroglu

operasinin detayl1 bilgisine tezin ikinci boliimiinde yer verilmistir.

1.1.7.1. Leyli ve Mecnun

Uzeyir Hacibeyli'nin devrim &ncesi operalarmndan ilki XVI. yiizyihn {inlii
Azerbaycan sairi Muhammed Fuzuli’nin ayni adli eserinden ilham alarak besteledigi
Leyli ve Mecnun operasidir. “1907 yilinda aklima soyle bir fikir geldi. Herhangi bir dram
eserinde, bizim makamlari okuyan bir solistin ve tasniflerden yararlanilarak koro seklinde
bir grubun eslik etmesi gerekir (Seferova, 2016, s.93)” diyen Hacibeyli opera sanatini
halka nasil sevdirilebilecegini diisiliniir ve bunun i¢in musiki dilinin mutlaka milli olmas1
gerektigine inanir. Bu diisiinceden hareketle, halkin yiizyillardir bildigi ve sevdigi makam
sanatint halk miiziginin farkli bigcimleriyle birlestirerek kullanir ve ilk 6rnegini Leyli ve
Mecnun operasinda gosterir.

Leyli ve Mecnun operasinin ilk gosterimi 12-15 Ocak 1908 tarihinde Bakii’de H. Z.
Tagiyev Tiyatro salonunda Nicat Tiyatro Toplulugu tarafindan gerceklestirilmistir. Genis
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izleyici kitlesine ulasan eser biiyiik begeni kazanmistir. Operanin ilk hali 5 perde ve 6
tablodan olusurken daha sonra kisaltilarak 4 perde ve 6 tablo sekline getirilmistir. Eserin
librettosu Uzeyir ve Ceyhun Hacibeyli kardesleri tarafindan yazilmistir. Eserin rejisini
donemin iinlii aktorl ve yonetmeni Hiiseyn Arablinski yapmis ve orkestra Abdurrahim
Makverdiyev tarafindan yonetilmistir. Hacibeyli ise orkestrada keman ¢almistir. Mecnun
roliinii dram aktorii olan Hiiseynkulu Sarabski oynamuistir.

Dogu ve 6zellikle Azerbaycan’da operanin temelini atan bu eser makam operasinin
ilk drnegidir. Uzeyir Hacibeyli kariyerinin baslangicinda Avrupa nota sistemini bilmedigi
icin ilk donem operalarinin gosterimini “direksiyon” (yOnelgeg) esasina gore
yapilandirmistir. Bu yiizden eserin partisyonu yoktur. Yonelgec sisteminde hangi
makamlarin nerede hangi aktorler tarafindan hangi sozlerle icra edilecegi yazilmistir.
Fakat bu makamlara nota yazilmamistir ve bu yilizden partisyona eklenememistir.
Makamlar muganniler tarafindan dogaclama yoluyla sdylendigi i¢cin her muganni kendi
aryasini ezberledigi sekliyle seslendirmistir. Eserdeki duygularin dogru sahnelenebilmesi

icin mugam bdliimlerinde siiflandirmalar yapmistir. Rehimli bu yaklagimi s6yle anlatir:
Uzeyir bey Hacibeyov Leyla ve Mecnun operasini milli mugamlar bazinda icra etmistir.
Operadaki olaylarin psikolojik dogasina, ¢atismanin dogasina ve komplo ¢izgisinin keskin
dontislerine gore lirik dramatik ¢izgilerin se¢imine uygun olarak “Mahur Hindi”, “Cargah”,
“Segah”, “Fars Sikestesi”, “Sur”, “Bayat1 Siraz”, “Rast”, “Bayat1 Kiird”, “Bayat1 Kagar”
mugamlarindan, “Kabili”, “Muhalif” mugam bdliimlerinin simniflandirmalarini kulland:

(Rohimli, 2005, s.514).

Tiirk Diinyas1 opera tarihi agisindan da bir ilk olma 6zelligi bulunan bu eserde
makam sahneleri, basit opera formlarmin yerini almistir. Bu miizigin 6zelliklerini ilk

aragtiran V. Vinogradov, Hacibeyli’nin yaklagiminin biricikligini soyle anlatmistir:
Folklorun bestekarlik alaninda kullanilmas: konusuna musiki tarihinde bunun diginda bagka
bir 6rnek gosteremeyiz. Bu gecit o kadar profesyonelce ve dogal héliyle yapildi ki simdi
Azerbaycan opera sanatinda amatdrliigiin yerini profesyonelligin ne zamandan beri aldigini
belirlemek miimkiin degil. Bu hem Hacibeyli’nin yaraticiligi hem aktorlerin oyunu hem de

tamamen gosteriyle ilgilidir (Seferova, 2016, s. 90,93).

Eserdeki bazi gazeller Fuzuli’nin divanindan alinmistir. Besteci librettoyu
hazirlarken Fuzuli’nin manzumesini kisaltmis ve bazi bdliimlerin metnini de kendisi
tamamlamistir. Seferova’ya (2016, s. 111,112) gore bestecinin iyi bir dramaturg olmasi
Fuzuli’nin manzumesinin konusunun toplumsal, felsefi ve ahlaki diisiinceyi korumasina

yardimc1 olmustur. Hacibeyli operaya korolar1 da dahil etmistir. Leyli ve Mecnun operasi
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Orta Cag’in dini hiikiimlerine ve feodal-patrik usuliiniin muhafazakar geleneklerine
meydan okuyan bir eserdir.

Hacibeyli gerek Leyli ve Mecnun gerekse onu takip eden eserlerinde yer verdigi
kadin karakterleriyle Azerbaycan kadininin temel hak ve hiirriyetleri i¢in verdigi
miicadelede hep onlarla yan yana durmus, eserleriyle bu miicadelenin en biiyiik destekeisi
olmustur. Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasak oldugu i¢in eserlerinde yer verdigi
kadin karakterleri seslendirecek sanatgilar bulmakta olduk¢a zorlanmislardir. Ceyhun
Hacibeyli bu problemi “Leyla roliinii, ince beli, kisa boyu ve tiz sesi ile kadin tipini
(elbette, o kilik degistirmisti) yaratabilecek kuzenimiz Ahmet Bedelbeyli’ye verdik
(Hacibeyli, 2014, s.16)” kadin karakterleri erkek sanatgilara oynatarak c¢Ozmeye
calistiklarini anlatir. Ceyhun Hacibeyli’nin yazisinda Leyli ve Mecnun karakterlerinin yer
aldig1 ve 1928 yilinda ¢ekilen fotografin bilgilerinde “Aktris Hakikat Rzayeva (Leyla
roliinde ilk kadin) (Hacibeyli, 2014, s. 16)” olarak gosterilmektedir. Operayi seslendiren
sanatgilar ve karakterleri sdyledir: Hiiseynkulu Sarabski (Mecnun), Abdiilrahim Ferekov
(Leyla), Mirza Muhtar Memmedov (Kaympeder), Hanife Terekulov (Nofel), Imran
Kasimov Kengerli (Zeyd ve Fettah), C. Vezirov (Leyla’nin Annesi), Riistem Kazimov
(Kaymvalide), B. Vezirov (Arap) (Rohimli, 2005, s.507). Opera, devrim Oncesinde
Azerbaycanli sanatcilar tarafindan Transkafkasya, Orta Asya ve Iran’da turneler
diizenlemistir.

Leyli ve Mecnun’un ardindan Hacibeyli’nin devrim Oncesi besteledigi opera
eserlerine bakildiginda konularinin halk destanlarina dayaniyor olmasi dikkat ¢ekicidir.
Eserlerde sadece miizigin 6nemli olmadigint ayni sekilde librettonun da biiylik 6nem
tasidigindan bahsederken bu iki unsurun birbiriyle uyum i¢inde olmasi1 gerektigini sdyle

ifade eder:

Opera yaratirken librettonun biiyiik 6nemi vardir. Bestekarin librettoyu kavramasi énemli
sarttir. Eserin esasini teskil eden yalniz musiki degildir. Bestekar kendi de librettoyu yazip
yaratarak istirak etmelidir. Bestekarla libretto yazan arasinda ilginin olmasi oldukga
zaruridir. Sayet libretto bestekari kani etmiyorsa, o, yazarlar, birligine miiracaat etmeli,
gosterilmelidir ki, yazilan libretto onun talebine cevap vermiyor ve musikiye uygun gelmiyor

(Turan, 2015, s. 295).
Yukarida da belirtildigi gibi Hacibeyli’ye gore besteci libretto yazma yetenegine de

sahip olmalidir. Bu yiizden devrim 6ncesi besteledigi operalarin librettolar1 bizzat kendisi

tarafindan kaleme alinmistir.
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1.1.7.2. Seyh Senan

1909 yilinda 5 perde olarak besteledigi Seyh Senan operast da aymi adli halk
destaninin motifleri {izerine temellendirilmistir. Eserin ilk gdsterimi 30 Kasim ve 13
Aralik 1909 tarihinde Nikitin Kardesleri Tiyatro-Sirk salonunda, Nicat cemiyeti
tarafindan yapilmistir. Temsilde orkestrayr Uzeyir Hacibeyli ydnetmistir. Hiiseyn
Arablinski’nin sahneledigi eserde rol alan sanatc¢ilar ve rolleri; Hiiseynkulu Sarabski
(Seyh Senan), Tamara Bogatko (Humar), Leyla Khanum, Hanife Terekulov (Humar’in
babasi), Mirzaga Aliyev (Giko) tarafindan icra edilmistir (Rohimli, 2005, s.508).

Hacibeyli bu eserinde geleneksel opera bigimlerine ilgi uyandirmak ig¢in
dogaclamalara yer vermemistir. Ancak eseri izleyen halk, tanidik oldugu miizikal
dogacglama yontemlerini operada géremeyince ve ayni zamanda besteci ve icracilarin da
teknik kusurlar1 bir araya gelince eser basarisiz olur. Hacibeyli, ilk gdsterimden sonra
sahneden kaldirilan Seyh Senan’in notalarini da yirtip atar. Profesér Ramazan Halilov,
Uzeyir Hacibeyli’ye “Seyh’i yirttigin zaman iiziilmedin mi?” diye sordugunda, “Operay1
kagit iizerinde iptal ettim, kafamdan ¢ikarmadim. Zamani gelince kullanacagim
(Hiiseynov, 2010, s.7)” cevabin1 alir. Ramazan Halilov’aya da belirttigi gibi Hacibeyli
Koroglu operasin1 yazarken Seyh Seman operasinin miizikal malzemelerini tekrar

degerlendirmistir.

1.1.7.3. Riistem ve Sohrab

Uzeyir Hacibeyli, Seyh Senan operasindan bir yil sonra 1910 yilinda 4 perde olarak
hazirladig1 Riistem ve S6hrab operasini bestelemistir. Operanin librettosunu Abdiilkasim
Firdevsi’nin Sehname eserinden esinlenerek hazirlamistir. Opera ilk kez 12 Kasim 1910
tarthinde Bakii’de H. Z. Tagiyev Tiyatro Salonu’nda Nicat Toplulugu tarafindan
sahnelenmistir. Orkestrayr Uzeyir Hacibeyli'nin yonettigi eserin rejisorliigiinii H.
Sarabski ve rejisor yardimciligini X. Huseynov yapmistir. Temsilde rol alan sanatgilar ve
rolleri sOyledir; Hiiseynkulu Sarabski (Sohrab), Ahmed Agdamski (Tahmine), Hanife
Terekulov (Iran Sah1 Keykavus), Mirza Mukhtar Mammadov (Semengen Sahi) ve Rafiq
(Vezir) (Rohimli, 2005, s.508).

Besteci eserin ikinci versiyonunu 6 Mart 1925°te gdsterime sunmustur. Bu temsilde
Rast, Sur, Cargah, Semayi Sems, Rahab, Bayati Kiird, Qacar, Siister, Sikesteyi-fars
mugamlarina yer verilmistir. Eserdeki gergin psikolojik durumlar1 yansitan sahnelerde

Mensuriye, Irak, Mukhalif boliimlerini kullanmistir (Rohimli, 2005, s.508-509).
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1.1.7.4 Sah Abbas ve Hursit Banu

1912 yilinda 4 perde ve 6 tablodan olusan Sah Abbas ve Hursit Banu operasini
yazan Hacibeyli, eserin kaynagini yine halk destanlarindan almistir. Ik sahnelenisi 10
Mart 1912 tarihinde Bakii’de Nikitin Kardesler Tiyatro-Sirk salonunda ger¢eklesmistir.
Miislim Magomayev orkestray1 yonetirken, rejisér Hiiseyn Arablinski, rejisor yardimeisi
Halil Hiiseynov ve koro sefi Hanife Terekulov is birliginde eser sahneye tasimnmuistir.
Temsilde rol alan sanatgilar ve rolleri soyledir; Hiiseykulu Sarabski (Sah Abbas), Ahmed
Agdamski ve Celil Bagdadbeyov (Hursit Banu), Hanife Terekulov (Mestaver), Mirza
Mukhtar Mammadov (Basvezir), Mirmahmud Kazimovski (Divane) (Rohimli, 2005,
$.509). Eser 26 Ekim ve 16 Kasim 1912’de tekrar sahnelenmistir.

1.1.7.5. Asli ve Kerem

1912 yilinda librettosu aynm1 adli halk destani iizerine yazilan Asli ve Kerem
operasini bestelemistir. 4 perde ve 6 tablodan olusan eser 18 Mayis 1912 tarihinde
Bakii’de Mailov Kardesler Tiyatro salonunda sahnelenmistir. Eserin rejisorliigiinii
Hiiseyn Arablinski yaparken, orkestra sefligini Miislim Magomayev ve koro sefligini
Hanife Terekulov yapmistir. Operanin kast1 oyledir; Hiiseynkulu Sarabski ve Hiiseynaga
Hacibababeyov (Kerem), Celil Bagdadbeyov Ahmed Agdamski (Asli), Hanife Terekulov
ve Memmedtag1 Bagirov (Kesis Arsen), Mirza Mukhtar Mammadov (Isfahan Sahi)
(Rahimli, 2005, 5.509-510). Operanin en karmasik partileri Sahnaz, Segah, Bayat1 Siraz,
Rast ve Sur mugamlari lizerine yazilmistir. Eser giiniimiizde de Azerbaycan Devlet Opera

ve Bale Tiyatrosu’nda sahnelenmektedir.

1.1.7.6. Harun ve Leyla

1915 yilinda devrim oncesi besteledigi son eser olan Harun ve Leyla operasi 5
perdeden olusmaktadir. Librettosu, Arap destani motifleri lizerine yazilan bu eser
sahnelenmemistir (Seferova, 2016, s. 273).

Benzer bicimde 1945 yilinda bestelenmeye baslayan ve tamamlanmayan Firuze

adli operasi da hi¢ sahnelenmemistir.
1.2. Cumhuriyet Donemi Tiirk Operasinin Dogusu

Tezin bu boliimii Cumhuriyet ilan edildikten sonra Atatiirk’lin yiiriittiigli miizik

politikalar1 kapsaminda kurulan Musiki Muallim Mektebi ve burada yetisen Tiirk
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Besleri’nin Atatiirk i¢in besteledikleri ilk Tiirk¢e operalara ve bu operalarda yer alan Milli
Musiki ve Temsil Akademisi iiyelerinin Tatbikat Sahnesi’nde sahneledikleri ilk opera
eserlerinin bilgilerini igermektedir. Bu baglamda 1960 yilina kadar gegen siiregte Devlet
Tiyatro ve Balesi’nin kurulusundan baglayarak sahnelenen opera eserleri kronolojik
olarak siralanmistir. Ayn1 sekilde 1973 yilina kadar Tiirkiye’de sahnelenen milli opera
eserlerinin listesine yer verilmistir. Bu sayede donemin opera yasantisinin resmi ortaya
koyulmaya g¢aligilmistir. Bu kiiltiirel ortamda Ahmed Adnan Saygun’un opera sanatina
yaklasimi ve Ozellikle Kéroglu operasindaki fikirlerinin olusumu bestecinin hayati ve

diger opera eserleri iizerinden derinlemesine incelenmistir.

1.2.1. Atatiirk’iin Miizik Politikalari

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Cumhuriyet’in ilanindan sonra yiiriittiigli devrim
politikalar1, Tiirkiye’de operanin kurulmasi yoniinde ilk adimlarin atilmasini saglamistir.
Aydmlanma felsefini temel alarak yeni kurulan Cumhuriyet’i cagdaslasma yolunda
ilerletmek isteyen Atatiirk, toplumsal ve kiiltiirel yapiy1 sekillendirmek i¢in genis fikir
hazirlig1 i¢ine girmistir. Bu diisiinceler dogrultusunda Tiirkiye’de miizikteki kalkinmanin
ilk 6nce okullarda baglamasina karar verilmistir. Atatiirk’{in giizel sanatlara verdigi 6nem
ve kurdugu Cumhuriyet’i cagdas medeniyetler seviyesine tagima istegi bu alandaki egitim
faaliyetlerinin baglatilmasina ve yetistirilen sanatgilarin sahne alacagi opera ve tiyatro
sahnelerinin kurulmasina imkéan saglamistir.

Atatlirk’lin operayla ilk temas1 Cumhuriyet 6ncesi Picardie Manevralar: sebebiyle
zabitlik yapmak i¢in Avrupa’da kaldig1 doneme denk gelmektedir. 1910 yilinda Paris’e
giden Mustafa Kemal burada birka¢ yapit izler ve doniiste Viyana, Budapeste ve
Biikres’te kalarak Avrupa’nin giizel sanatlara verdigi onemi yakindan goriir. 1913 yilinda
askeri atage olarak Sofya’da gorev yaparken George Bizet’in Carmen operasini izlemek
ister. Bilet bulamayan Mustafa Kemal’e Varna’da milletvekiligi yapan Tiirk kokenli
Sakir Ziimre Bey yardimci olur. Sofya elgisi Fethi Bey ile Carmen’i izlemeye giden
Atatiirk verilen arada seyirciler arasinda bulunan Bulgar Kral’1 Ferdinand tarafindan
locaya davet edilir. Devlet biiyiiklerinin opera izledigini goren Atatiirk sasirir. Bu sirada
Bulgaristan sadece bes y1l 6nce bagimsizligini kazanmis ve Balkan Savasi’nin ilizerinden
dort ay gibi kisa bir siire gegmistir (Deliorman, 1959). Operay1 biiylik begeni ve heyecan

icinde izleyen Atatiirk gosteri sonras1 duygu ve diislincelerini Sakir Bey’e soyle anlatir;
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Sakir, kim ne derse desin, simdi Balkan harbinde yenilmemizin sebebini daha iyi anltyorum.
Ben bu adamlar1 ¢oban diye bilirdim. Oysaki baksana operalar1 bile var. Opera’da oynayacak
sahne sanatgilari, miizisyenleri, dekoratorleri... Hepsi yetismis, Ahh! Bizim memleketimiz
de acaba operaya kavusacagi giinleri gorebilecek mi? O seviyeye bir giin ¢ikabilecek miyiz?
(Deliorman, 1959, s. 9-12)
1923’te Cumhuriyet’in ilan edilmesinin ardindan egitim ve kiiltlir politikalar1 iizerine
yogun c¢alismalar baglar ve 1924°te Tevhid-i Tedrisat Kanunu ¢ikarilarak bu politikalar

dogrultusunda ders miifredatlar1 diizenlenir. Bu kapsamda “miizik dersi” de miifredata

dahil edilir.
Istiklal savas1 yillarinda Ankara’da Biiyiik Millet Meclisi bandosunun sefligini yapmis olan

ilk degerli Tiirk bestecisi Ismail Ziihtii ayn1 zamanda Ankara’da ¢agdas anlamda da musiki
dersleri veriyordu. Miimkiindiir ki ciddi bir musiki dersinin ne oldugunu Mustafa Kemal bir
okul ziyaretinde gormiis olsun. Fakat Once saraya sonra halifelige bagliyken halifeligin
kaldirilmas: iizerine agikta kalan Mabeyn Orkestrasi, Mabeyn Bandosu ve Mabeyn Fasil
Heyeti Atatiirk’{in tensibiyle Ankara’ya nakledildigi zaman gene onun terkiniyle okullarda
cagdas anlamlarda bir miizik egitimi ve O0gretimi yapilmasini saglamak maksadiyla bir
Musiki Muallim Mektebi agilmasi ve orkestra ile bando iiyelerinin bu okulda
gorevlendirildikleri aym1 zamanda onun yukaridaki sozleri ile belirttigi konservatuvarla

dilegine dogru da atilmus ilk adimdir (Saygun, 1987, s. 19).

1.2.2. Musiki Muallim Mektebi
Tiirkiye’de bati miizigi egitiminin fiilen verilmesi Cumhuriyet ddneminde
baglamigtir. Cumhuriyet’ten once okullarda sadece Tiirk miizigi egitimi verilmigtir. 1
Eyliil 1924 tarihinde miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla Ankara’da Milli Egitim
Bakanligi’na baglh “Musiki Muallim Mektebi (Musiki Ogretmen Okulu) kurulmus ve 1
Kasim 1924°te 6gretime baglamistir. Tiirk Devrimi’nin Tiyatro ve Opera Komitesi
Raporu (TOKR)’nda verilen bilgilere gore:
Musiki Muallim Mektebine o zaman Cebeci’de, Sakir [Sdkir] Aga isminde birinin otel olarak
yaptirmis oldugu (Sonradan Cumhurbaskanlig1 Filarmonik Orkestrasinin isgal ettigi [isgal;
kullandig1]) bina [bind] tahsis edilmis [tahsis; ayrilmig], 1926-1927 6gretim yilinda rahmetli
Mustafa Necati’nin [Ugural] Bakanlig1 sirasinda, genisleyen dgrenci kadrosu ile artan bina
ihtiyacini karsilamak {izere, civardaki 6 odali bir tekke de kiralanarak [kiralanarak] okula

baglanmis, simdi Devlet Konservatuvari’nin bulundugu bina ise plant Mimar Egli’ye [Arnold

Ernst Egli] yaptirilarak, 7 Mayis 1928 giinii agilmistir (TOKR 2013, s. 23).
Musiki Muallim Mektebi agildiktan sonra 6grenci arayisina gidilmistir. Bunun i¢in ilk
once “Erkek Muallim Mektebi’nden secilmis 6, ayn1 yil sonlarina dogru Istanbul’dan,

Balmumcu Oksiiz Yurdundan gonderilen 6 dgrenci olmak iizere 12 6grenci ... (TOKR
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2013, s. 24)” mektepte egitime baslar. Bu say1 1925 yilindan sonra artirilir; “1925-1926
ders yilinda Dariileytam’dan [Darii’l-eytdm; yetimler yurdundan] yeniden talebe
gonderilerek dgrenci sayis1 40’a ¢ikarilmistir (TOKR, 2013, s. 24)”. Ogrencilere egitimi
Cumbhurbaskanligi Filarmoni Orkestras1 iiyeleri verir. Rapora goére heniiz bir ders
miifredat1 olmayan okulda “Fransiz usulil [usilii; yontemi] ile miizik dersi verilmekte

idi.” Tk yénetmeligi 1925 yilinda hazirlanan okulun amaci:

...lise ve orta mekteplerle bilGumum [bil-umiim; biitin] muallim mektepleri i¢in musiki muallimi
yetistirmekti. Fakat tatbikatta [fatbikdt; uygulamalarda] baska bir yol tutulmus, daha ¢ok orkestra
ihtiyaglart i¢in miizisyen yetigtirmek cihetine [yoluna] gidilmistir. Gene ayni yonetmelige gore
Ogretim siiresi, 3 y1l 6grenim, 1 y1l tatbikat olmak iizere 4 yil olarak tesbit edilmistir. Ayrica bir de
“Ihzari” [[hzari; hazirlayic1] sif vardir. Mektebe, ilkokulu bitirmis olmak sartiyle, 13-17 yaslari
arasindaki gencler alinmaktadir. 1931°de bu yonetmelikte esasli [koklii] degisiklikler yapilmis, gene
ilkokul mezunlarindan [me ziin] 6grenci alinmakla beraber, yas haddi 12-14’e indirilmis, ders
programlarinda bazi degisikliklere gidilmis, 6grenim siiresi ise biri umumi [umim?; genel] orta tahsil
[tdhsil; ortadgretim], digeri mesleki tahsil olmak iizere 2 devreye ayrilmig ve 6 yila ¢ikarilmistir
(TOKR, 2013, s. 23-24).

Orta 6gretim okullari i¢in miizik 6gretmeni yetistiren Musiki Muallim Mektebi maalesef
sadece 10 y1l faaliyet gdsterebilmistir. Musiki Muallim Mektebi’nin hukuk fakiiltesinden
once ag¢ilmig olmasi Cumhuriyet doneminde sanata verilen degerin en Onemli
gostergesidir. Atatiirk’e biiylik hayranlik ve sevgi besleyen Ahmed Adnan Saygun’nun
Musiki Muallim Mektebi ile temelleri atilan ve tiim imkansizliklara ragmen sanatin
yeserip, tiim yurda yayilmasi i¢in gosterilen ¢abalar1 soyle dile getirir:
Memlekette isleri yiiriitecek bilgi ve tecriibeye sahip maliyeci, iktisat¢r hemen hemen yok.
Doktor sayis1 az m1 azdir. Akla elbette maliyeci, iktisat¢1, doktor, hukuke¢u yetistirmek gelir,
fakat bu kara tablonun o6tesindeki aydimliklar1 géren ve Tiitk milletini o aydin ufuklara
eristirecek yollar1 arayan Mustafa Kemal, o evsiz, otelsiz, lokantasiz Ankara’da kararini
veriyor ve telkini yapiyor. Bu telkin miispet ilimlerin yani sira ve onlarla ayn1 nemde olarak
musiki ve plastik sanatlar i¢in Avrupa’ya Tiirk genclerinin gonderilmesi yolundadir.
Istanbul’da Sanayi-i Nefise Mektebi’ni ve Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’ni yepyeni
bir anlayisla ele alan ve zamanla bunlardan bir Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve bir
Devlet Konservatuvart ¢ikaran, yeni nesiller yetistiren; operalarin, orkestralarin kurulup
gelismelerine birinci derecede yardimci olan iste bu 1925 ile onu takip eden birkag y1l iginde,
Atatiirk’iin irsadiyle yetistirilmis olan bu Tiirk gengleri; Atatiirk Tiirkiye’sinin ilk kusagidir
(Saygun, 1987, 5.19).
Ahmed Adnan Saygun Atatiirk Tiirkiyesi’nin bu ilk kusaginda yer alan egitim ve sanatci

neferlerinin en 6nde gelen isimlerinden biridir.
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1.2.3. Tiirk Besleri

kurulan okullarda miizik 6gretmenligi yapmalari i¢in desteklenmistir. Cumhuriyet’in ilk
nesil bestecileri olan Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed
Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses “Tiirk Besleri” olarak adlandirilmistir. Bu isimlerin
ortak Ozelligi Osmanli doneminde dogmus olmalarinin yani sira halk ezgilerinin
derlenmesi, notaya dokiilmesi, incelenmesi ve yayilmasi i¢in ulusalcilik hareketine
katkida bulunmalaridir. Paris’te egitim goren Cemal Resit Rey Musiki Muallim Mektebi
kurulmadan 6nce 1923’te Osmanli’min ilk konservatuvari olan Istanbul’daki Dariil
Elhan’da piyano ve kompozisyon derslerine girmistir. Viyana’ya bursla gonderilen ve
Klasik Tiirk Miizigi alaninda ustalasan Hasan Ferit Alnar ise Istanbul ve Ankara Devlet
Konservatuvari’nda miizik tarihi derslerini yiiriitmiistiir. Devlet bursuyla Paris’e giden
Ulvi Cemal Erkin 1930 yilinda Ankara Musiki Muallim Mektebi’nde piyano ve armoni
dersleri vermistir. Ayn1 bursla 1928 yilinda Paris’e gonderilen ve Tiirk Halk Miizigi
alaninda calismalar yapan Ahmed Adnan Saygun ise 1931 yilinda Musiki Muallim
Mektebi’nde armoni ve kontrpuan derslerini yiiriitiir. Egitmenligini 1936 yilinda Istanbul
Belediye Konservatuvari’nda siirdiiriir. Necil Kazim Akses’te bursla Viyana’ya
gonderilen bir diger bestecidir. Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulus agamasinda
Paul Hindemith’le birlikte ¢aligan Akses, konservatuvarin kompozisyon derslerini
yiiriitiir. Musiki Muallim Mektebi’nin egitim kadrosunu olusturan bu geng besteciler ayni
zamanda Tiirk opera repertuvarina da yeni eserler kazandirmak i¢in de caligmalar

yapmigtir.

1.2.4. Atatiirk icin Bestelenen ilk Tiirkce Operalar

Halkin kiiltiir seviyesini yiikseltmek igin 1930 yilinda Istanbul’da *“Opera
Cemiyeti” kurulur ve 1934 yilinda “Biiyiik Opera Heyeti” nin ¢alismalartyla Giuseppe
Verdi’nin La Traviata operasi sahnelenir. Fakat Atatiirk bu ¢abalarin opera sanati i¢in
yetersiz kaldigini diisiinmektedir. Bunun tizerine Ahmed Adnan Saygun’a Cumhuriyet’in

ilk opera eserini bestelemesi i¢in siparis verir:
... Kisa bir zaman sonra o zamanki Iran Sah1 Riza Sah Pehlevi Tiirkiye’ye gelecekmis. Bu
miinasebetle ‘Gazi Hazretleri Sah Hazretlerine bir opera gosterilmesini arzu ediyormus.
Mevzuu da bizzat tesbit etmisler. Librettoyu, konuya uygun olarak Miinir Hayri hazirlamis.
Simdi bana soruyor: ‘Bunun musikisini sen yazar misin?’ Saskina dondiim: Bir aydan belki

biraz fazla bir zaman icinde bir opera? Eser yazilacak, orkestraya diizenlenecek, solistleri,
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korosu, orkestrast 6grenecekler ve temsil olunacak! Kiminle, hangi solistlerle, hangi koro
ile?... (Refig, 2012, s. 61)
Saygun yogun bir ¢alismanin ardindan “Ozsoy” operasini istenilen tarihe yetistirir ve eser
19 Haziran 1934 tarihinde Ankara Halkevi’nde sahnelenir. Bu tecriibesiyle ilgili Saygun
su paylasimda bulunur;
Cumbhuriyet devrinde ve Atatiirk’{in telkinleriyle Tiirk Operasina dogru ilk adim iste boyle
atilmistir. Benim yazmis oldugum eser, giizel sanatlar konusu iizerindeki diigiincelerini
esasen yillarca once dile getirmis olan Atatiirk’te belki fikirlerin billurlagmasma imkéan
hazirlamistir. En gii¢ kosullar altinda, ama biiyiik bir heyecanla gerceklestirilmis olan bu ilk

sahne tecriibemin, bu itibarla, gonliimde ayr1 bir yeri vardir (Refig, 2012, s. 63).
Temsilden birkag giin sonra 1934’te Hikmet Bayur’un Milli Egitim Bakanlig1 doneminde,
Cumbhurbaskanlig1 Filarmonik Orkestrasi ve temsil boliimiinii de i¢ine alacak yeni bir
akademinin kurulmasi i¢in kanun hazirlanir. 25 Haziran 1934 yilinda ¢ikan Teskilat
Kanunu’na gore bu akademinin amagclar1 su sekilde siralanmastir:
a) Memleketde ilm1 esaslar dahilinde Milli Musiki[yi] islemek, yiikseltmek ve yaymak;
b) Sahne temsilinin her subesinde ehliyetli unsurlar yetistirmek;
c¢) Musiki 6gretmeni yetistirmek (Tiirk Devrimi’nin Tiyatro ve Opera Komitesi Raporu,
2013, s. 25)

Bir yandan yeni bir akademinin kurulmasi yolunda tesviklerde bulunulurken diger
yandan Tiirk operasina yeni eserlerin kazandirilmasi i¢cin Adnan Saygun ve Necil Kazim
Akses’le goriisiiliir. Bestecilerden yazilacak olan yeni opera eserlerinin librettolarindaki
her s6zcligiin Tiirk¢e olmasina dikkat etmeleri istenir. Tiim bu girigsimler, Atatiirk’iin bir
miizik reformu baglatmak istediginin habercisidir. 1 Kasim 1934 yilinda Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi kiirsiisiinde yaptigr konusma Tiirk miiziginin ¢cagdaslasmasi yolundaki

kararliligini en yalin haliyle gozler 6niine sermektedir:
Arkadaslar, giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirli ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en dnde gdtiiriilmesi gerekli olan Tiirk
musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde oOl¢li, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmege yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal; ince duygulari, diigiinceleri anlatan; yiiksek
deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlari, bir giin dnce, genel son musiki kurallarma gore
islemek gerektir. Ancak; bu giizeyde [sayede], Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel
musikide yerini alabilir. Kiiltiir isleri bakanliginin buna degerince 6zen vermesini,
kanununda bunda ona yardimci olmasini dilerim (Tiirk Devriminin Tiyatro ve Opera

Komitesi Raporu, 2013, 5.127).

36



Miizik alanindaki gelismeleri yakindan takip eden Atatiirk icin Ozsoy operasini
takiben Atatiirk’iin Ankara’ya gelisinin 15. y1l doniimii kutlamalar1 kapsaminda; 27
Aralik 1934°te Adnan Saygun’un tek perde olan Tasbebek operasi ve 28 Aralik 1934
yilinda Necil Kazim Akses’in Bayonder operasinin ilk ii¢ tablosu, Atatiirk’{in huzurunda

Ankara Halkevi’nde sahnelenir.

1.2.5. Milli Musiki ve Temsil Akademisi

Atatlirk’lin verdigi direktiflerle 1934 yilinda Ankara’da “Milli Musiki ve Temsil
Akademisi” yani Devlet Konservatuvari kurulur. Cumhuriyet donemi miizik politikalar
kapsaminda, Tiirkiye’deki meslek ve yiiksek okullarimin kurulus asamasina destek
olunmasi i¢in Berlin 6grenci miifettisi Cevat bey (Dursunoglu), zamanin meshur orkestra
sefi Wilhelm Furtwangler ile goriisiir. Bu goriisme sonrast Alman besteci ve egitmen Paul
Hindemith Tiirkiye’ye davet edilir. 6 Nisan 1935 yilinda Ankara’ya ulasan Hindemith ilk
is olarak Musiki Muallim Mektebi ve Riyaseti Ciimhur Orkestrasini teftis eder. Bu

teftisler sonrasinda dort adet rapor hazirlar. Raporlarda ele aldig1 konu basliklar1 sdyledir:

...dort raporun ilkinde, Ankara’da bir Devlet Konservatuvarinin nasil kurulmasi gerektigini
acikliyordu. ikincisinde, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin nasil 1slah edilebilecegi
konusunu ele aliyordu. Ugiincii raporda, orkestra enstriimanlarinin  yenilenmesi
zorunluluguna deginiyordu. Dordiincii raporda da Tiirkiye’de miizik sanatinin yurt sathina
yonelik gelisim ¢abasinin nasil degerlendirilmesi gerekecegi iistiindeki goriis ve dnerilerini

acikliyordu (Araci, 2007 5.99).
Raporun ardindan Almanya’ya giden Hindemith, Ankara’da kurulacak yeni
konservatuvar i¢in egitmen arayisina girer. 6 Mayis 1936 yilinda ilk giris sinavini yapan

konservatuvar, 1 Kasim 1936 yilinda egitime baslar:
Temsil boliimiiniin ilk 6grencileri Musiki Muallim Mektebinden nakledilen iki kizdir, erkek
Ogrenci daha sonra alinmistir. Konservatuvar agildigi zaman bunlarin sayisi Opera
Boliimiinde: 5 kiz, 7 erkek; Tiyatro Boliimiinde: 3 kiz, 8 erkek 6grenciden ibarettir (Tiirk

Devrimi’nin Tiyatro ve Opera Komitesi Raporu, 2013, s. 25).

Hindemith’in 6nerisiyle kisa araliklarla Tiirkiye’ye davet edilen Alman tiyatro ve
opera rejisorii aynt zamanda oyuncu ve egitmen Prof. Carl Ebert bugiinkii Devlet
Konservatuvari Tiyatro ve Opera Boliimlerinin kurulusunu gergeklestirir. Yani sira, bu
programlara ait ilk esaslar1 hazirlar.

Bu gelismelere paralel olarak 17 Nisan 1940 tarihinde ¢ikan yasayla tamamen
Tiirkiye’ye 0zgili olan KOy Enstitiileri egitim projesi devreye girmistir. Milli Egitim

Bakan1 Hasan Ali Yiicel yonetiminde ilkokul dgretmeni yetistirmek amaciyla kurulan

37



Koy Enstitiileri tiiziglinde yer alan miizik programlar1 sayesinde, tasrada yasayan
ogrencilerin sanat egitimi almalarini1 saglanmistir. San, solfej, keman, piyano gibi dersler

miifredata alinarak yurt disindan getirtilen opera kayitlar1 6grencilere dinletilmistir.

1.2.6. Tatbikat Sahnesi’nde Sahnelenen ilk Opera Eserleri

1940 yilinda ¢ikarilan Devlet Konservatuvari Kanunu ile Konservatuvar miizik ve
temsil kismi olmak iizere iki program acar. Temsil programinda opera, tiyatro ve bale
programlari yer almaktadir. Ayni kanun ¢ergevesinde konservatuvara bagl bir “Tatbikat
Sahnesi” de kurulmustur. Mezun olan konservatuvar 6grencileri Devlet Tiyatro ve
Operasi kurulmadan 6nce bu Tatbikat Sahnesi’nde temsiller vermistir. Ayrica teskilatin
doner sermayesinden kazanilan parayla yurt i¢ine turneler diizenlenmistir. 1941- 1947
yillar1 arasinda Prof. Carl Ebert idaresinde olan Tatbikat Sahnesi’nde 6 opera eseri ve 14
tiyatro oyunu sahnelenmistir. Biiyiik 6zverilerle kurulan konservatuvar ilk mezunlarini 3
Temmuz 1941 yilinda vermistir. Donemin Milli Egitim Bakanmi Hasan Ali Yiicel,

mezuniyet toreninde 6grencilere syle seslenmistir:
Gozden wuzak tutulmamasimi oOzellikle vurgulamak isterim ki, insanligin en miithis
savaglarindan birini yaptig1 bir devirde ve harp yangininin dumanlar1 goklerimize vurdugu
bdyle bir zamanda, tiyatro temsilleriyle, operayla ilgilenmemiz, giizel sanatlar davasina nasil
ciddi bir anlam verdigimizin tarihe gegecek kadar kuvvetli bir kanit1 olarak algilanmalidir.
Biz tiyatro ve opera tiirli temsil sanatini, bir uygarlik sorunu halinde aliyoruz. Onun igindir
ki, aziz tilkemizin her durumda savunmasi igin, her tiirlii 6zveriyi yapmakla ugrastigimiz su
siralarda, sanatin bu dallardaki gelisimine de egiliyor ve onu durdurmak degil, tam aksi,
ylirtiyiisiine hizvererek devam ediyoruz. Bir giin bizim gibi tiim insanligin kavrayacagina
inanmis bulundugumuz Tiirk Hiimanizmasi'nin yepyeni bir evresi devlet konservatuarinin

bagrindan dogmaktadir (Hizlan, 2008).

3 Haziran 1941 yilinda mezun olan 6grenciler Tatbikat Sahnesi’nin okul disindaki halkevi
sahnesinde Wolfgang Amadeus Mozart’in Bastien ve Bastienne adli operasin1 ve

Puccini’nin Madame Butterfly operasinin 2. perdesini Tiirk¢e olarak ilk kez sahnelemistir.
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Gorsel 1.2. Bastien ve Bastienne Temsilinden (Abaoglu, 1945)

Gorsel 1.3. Bastien ve Bastienne Temsilinden

Bastien roliinde Stileyman Alkan, Biiyiicii roliinde Ruhi Su (Abaoglu, 1945)
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Gorsel 1.4. Bastien ve Bastienne Temsilinden (Abaoglu, 1945)

Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nin eslik ettigi bu eserleri izleyen ikinci

Cumhurbagkani Ismet indnii, temsil sonrasi su konusmay1 yapmustir:
Gorliyorum ki ¢ok c¢alismissiniz, muvaffak oldunuz. Hepinizi tebrik ederim. Sizden bu
muvaffakiyetten daha biiyiiklerini bekliyoruz. Biz sabirliyiz. Sizin de sabir ve agskla
calismanizi istiyoruz. Bu biiyiik sanata bir inkilap hamlesi i¢inde baglamis bulunuyoruz. Bu
sanat, sanatlarin en yiiksegidir. Bu sanati ileri gotiirecek sizlersiniz. Israrla, bikmadan inkilap
ve sanat aski ile calisacaksimz. Umidimiz sizlerdedir. Birgcok arkadasimdan
muvaffakiyetinizi igittim. Bir kere de kendim gordiikten sonra suna kanaat getirdim: Hepiniz
istikbalin birer y1ldiz1 olmaya namzetsiniz. Siz yalniz sahsi yiikselisinizi degil, biitiin milletin
her ferdine sanat duygusunu asilayarak hep beraber yiikselmeyi diisiinmelisiniz. Iyi bir
sanatkar olmanin yaninda iyi ve karakteri saglam insanlar olmaya da ¢aligmalisiniz (Kaynak:

https://www.ismetinonu.org.tr/tarihte-bugun-3-haziran/)
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Gorsel 1.5. Cumhurbaskan Ismet Inénii, Devlet Konservatuvari 'min Opera Temsilinde-1942 (http-2)

Tiirk¢e sahnelenen opera eserlerine Mayis 1941 tarihinde Puccini’nin 7osca operasi
da eklenir. Sadece 2. perdesi oynanan bu temsilde konservatuvar dgrencilerinin yaninda
Avrupa’da egitim alan Nurullah Sevket Tagkiran ve Semiha Berksoy gibi profesyonel
sanatgilarda yer almistir. Haziran 1941°e gelindiginde ilk temsilinde sadece 2. perdesi

oynanan Madame Butterfly operasinin tamami sahnelenir.

Gorsel 1.6. Madame Butterfly Temsilinden Birinci Perde
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Bonzo roliinde Nurullah Taskiran (Abaoglu, 1945)

Gorsel 1.7. Madame Butterfly Temsilinden Birinci Perde
Butterfly roliinde Mesude Caglayan, Pinkerton roliinde Aydin Giin ve koro (Abaoglu, 1945)

Gorsel 1.8. Madame Butterfly Temsilinden Ikinci Perde
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Soldan Mesude Caglayan, Nuri Turkan, Orhan Giinek ve Stileyman Tamer (Abaoglu, 1945)

Gorsel 1.9. Madame Butterfly Temsilinden
Butterfly roliinde Mesude Caglayan (Abaoglu, 1945)

Bu donemde sahnelenen diger opera eserleri soyledir; 1943 Subat’inda Bedfich
Sematana’nin Satilmis Nisanli adli komik operasi, 1943 Haziran’inda W. A. Mozart’in
Figaro’nun Diigiinii, 1945’te Giacomo Puccini’nin La Bohéme ve 1947°de Giuseppe
Verdi’'nin Bir Maskeli Balo operalaridir. Konservatuvarin Tatbikat Sahnesi’nin ilk
temsilleri halkevi sahnesinde halkevinin ihtiyaglarina gerek duyulmadigi giinlerde
verilmistir. Devamli bir tiyatro sahnesine sahip olunmadigi i¢in diizenli bir ¢aligma

imkan1 bulunamamistir. Bu yiizden temsil sayilar1 da az olmustur.

1.2.7. Devlet Tiyatro ve Balesi’nin Kurulusu ve Sahnelenen Opera Eserleri (1960
Yilina Kadar)

Ankara Devlet Opera ve Balesi binasi olan Biiyiik Tiyatro’nun insaat ve tesisat
islerinin bitirilememesinden dolayi, Tatbikat Sahnesinden Devlet Tiyatro ve Operasi
binasina gecis 2 yil slrmiistiir. Aslinda Atatiirk, 1928 yilinda Ankara’nin sehir
planlamasiyla ilgili ¢aligmalar yaparken baskentin modern bir opera binasina sahip
olmasini istemistir. Fakat yeterli 6denek ¢ikmadigi igin opera binasi ingaa edilememistir.
Atatiirk’{in vefatindan sonra 1948’e gelindiginde Ismet Indnii’niin girisimleriyle daha

once “Sergievi” olarak kullanilan Biiyiik Tiyatro “Operaevi’ne doniistlirilmustiir.
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Gérsel 1.10. Eski Ankara Sergievi, Ankara Deviet Opera ve Balesi [ADOB] Binas: (http-3)
1947°de Carl Ebert Ankara’dan ayrilir. Devlet Tiyatro ve Operasinin basina Muhsin
Ertugrul getirilir ancak o giinlerde Devlet Tiyatrosu kanunu heniiz ¢ikmamistir. Bu
siiregte Tatbikat Sahnesi’nin ¢alismalari Konservatuvardan tamamen ayrilir. 27 Ekim
1947°de Biiyiik Tiyatro Binasi agcilmadan Once “...evkaf Apartmaninin altinda, tatbikat
sahnesinin dekor atolyesi olarak kullanilan Kiiciik Tiyatro onarilip devamli temsillere
burada baglandi (Tiirk Devrimi’nin Tiyatro ve Opera komitesi Raporu, 2013, s. 28)”.

2 Nisan 1948’de agilan Biiylik Tiyatro’da Adnan Saygun’nun bestelemekte oldugu
Kerem operasmin birinci perdesinin birinci béliimiiniin promiyeri yapilir. Ug perdelik
bliylik opera (grand opera) tiiriinde yazilmis ilk ulusal opera olan Kerem operasindan
sonra ayn1 y1l Georges Bizet’nin Carmen operasi da Aydin Giin’iin rejisi ile sahnelenir.
Boyle onemli eserlere ev sahipligi yapmasina ragmen sahne ve elektrik tesisat isleri
yliziinden Biiylik Tiyatro diizenli faaliyet gosterememistir. Kiiclik Tiyatro bu agigi
kapatarak, diizenli faaliyet vermeye devam etmistir. “27 Ekim 1947°den Mayis 1948
sonuna kadar 2 mevsim siiren bu intikal devresinde Kii¢lik Tiyatro’nun faaliyeti verimli
olmus, Devlet Tiyatrosu ve Operasi’nin ilk sanatcilarini her aksam temsil vermek gibi o
giine kadar alisgmamis olduklart yeni bir ¢aligma sistemine intikal ettirerek faydali bir
hizmet de gérmiistiir (Tiirk Devrimi’nin Tiyatro ve Opera komitesi Raporu, 2013, s. 29)”.
Intikal devresinde dahi Mozart’in Figaro nun Diigiinii operasi ve Puccini’nin Madam
Butterfly ve La Boheme operalar1 sahnelenmistir.

Tatbikat sahnesinin kapatilmasinin ardindan 2 Nisan 1949°da Biiyiik Tiyatro’nun

ingaat1 tamamlanir. Opera Boliimii Gioachino Rossini’ye ait Sevil Berberi operasini ve
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Tiyatro Boliimii Ahmet Kutsi Tecer’in Koroglu destanini sahneler, tiyatro diizenli olarak
perde agmaya baglar. Devlet Tiyatro ve Operasinin kurulusuyla ilgili kanunun Temmuz
1949°da yiiriirliige girmesinin ardindan Biiyiik Tiyatro, Devlet Tiyatro ve Operast adi
altinda 1949-1950 sezonu temsillerine 1 Ekim 1949°da baslar. (Tiirk Devrimi’nin Tiyatro
ve Opera Komitesi Raporu, 2013, 30)

[k Tiirk opera sanatgilarimiz Aydin Giin, Ayhan Aydan, Semiha Berksoy, Leyla
Gencer, Suna Korat, Zehra Yildiz, Saadet Ikesus, Ayhan Baran ve Ruhi Su’dur.

Tiyatro ve Opera Komitesi raporuna (2013, s. 37-47) gore 1949-1950 sezonundan

baslayarak 1959-1960 sezonuna kadar gecen siirecte sahnelenen eserlerin listesi agsagidaki

tablolarda verilmistir:
Tablo 1.3. 1949-1950 Sezonu Sahnelenen Opera Eserleri

Palyagolar (Pagliacci)

Koylii Namusu (Cavalleria Rusticana)
Carmen

Madame Butterfly

Tablo 1.4. 1950-1951 Sezonu Sahnelenen Opera Eserleri

Rigoletto
Cukurova (Tiefland)

Tablo 1.5. 1951-1952 Sezonu Sahnelenen Opera Eserleri

Tosca
Yarasa (Die Fledermaus) (Operet)
Fidelio

Tablo 1.6. 1952-1953 Sezonu Sahnelenen Opera Eserleri

Konsolos (The Consul)
Ask Iksiri (L elisir D’amore)
Kerem

Tablo 1.7. 1953-1954 Sezonu Sahnelenen Opera Eserleri

La Traviata

Madame Butterfly
Cosi Fan Tutte

Lucia di Lammermoor

Tablo 1.8. 1954-1955 Sezonu Sahnelenen Opera Eserleri

Konsolos (The Consul)

Tosca

Manon

Sevil Berberi (Il Barbiere di Siviglia)

1l Trovatore

Tebesstimler Diyart (Das Land des Ldchelns) (Operet)
Hofmann’m Masallart (Les contes d'"Hoffimann)
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Ruggero Leoncavallo
Pietro Mascagni
Georges Bizet
Giacomo Puccini

Giuseppe Verdi
Eugen d’Albert

Giacomo Puccini
Johann Strauss
Ludwig van Beethoven

Gian Carlo Menotti
Gaetano Donizetti
Ahmed Adnan Saygun

Giuseppe Verdi

Giacamo Puccini

Wolfgang Amadeus Mozart
Gaetano Donizetti

Carlo Menotti
Giacomo Puccini
Jules Massenet
Gioacchino Rossini
Giuseppe Verdi
Franz Lehar
Jacques Offenbach



Tablo 1.9. 1955-1956 Sezonu Sahnelenen Opera Eserleri

Rigoletto Giuseppe Verdi

Paganini (Operet) Franz Lehar

Don Pasquale Gaetano Donizetti

Maskeli Balo (Un Ballo in Maschera) Giuseppe Verdi

Telefon (The Telephone) ve Medyum (The Medium) Gian Carlo Menotti

Koylii Namusu (Cavalleria Rusticana) Pietro Mascagni
Palyagolar (Pagliacci) Ruggero Leoncavallo
Donjuan (Don Giovanni) Wolfgang Amadeus Mozart
La Traviata Giuseppe Verdi

Satilmig Nisanli (Prodand nevésta) Bediich Sematana

Tablo 1.10. 1956-1957 Sezonu Sahnelenen Opera Eserleri

Satilmis Nisanlt (Prodand nevésta) Bedfich Sematana
La Bohéme Giacomo Puccini
Fakir Talebe (Der Bettelstudent) (Operet) Carl Millocker
Carmen Georges Bizet
Van Gogh Nevit Kodallt

La Traviata Giuseppe Verdi
La Sonnambula (Uyurgezer Kiz) Gaetano Donizetti
Rigoletto Giuseppe Verdi

Tablo 1.11. 1957-1958 Sezonu Sahnelenen Opera Eserleri

La Sonnambula (Uyurgezer Kiz) Gaetano Donizetti
Boccacio (Operet) Franz von Suppé

Cosi Fan Tutte Wolfgang Amadeus Mozart
Sevil Berberi (Il Barbiere di Siviglia) Gioacchino Rossini

Aida Giuseppe Verdi

Faust Charles Frangois Gounod

Kolumbus (Cocuk Operasi)

Tablo 1.12. 1958-1959 Sezonu Sahnelenen Opera Eserleri

Faust Charles Frangois Gounod
Akilli Kiz (Die Kluge) Carl Orff

Van Gogh Nevit Kodallt

Turandot Giacomo Puccini
Madame Butterfly Giacomo Puccini

Tablo 1.13. 1959-1960 Sezonu Sahnelenen Opera Eserleri

Madame Butterfly Giacomo Puccini

Saraydan Kiz Kagirma (Die Entfiihrung aus dem Serail) ~ Wolfgang Amadeus Mozart
Salome Richard Strauss

Othello Giuseppe Verdi

Lucia di Lammermoor Gaetano Donizetti

1.2.8. 1973 Yilina kadar Tiirkiye’de Sahnelenen Milli Opera Eserleri
Tablo 1.14, Ahmed Adnan Saygun’un Kéroglu operasini besteledigi 1973 yilina
kadar gecgen siirecte Tirk besteciler tarafindan bestelenen milli opera eserlerini

igcermektedir (Gtileg, Giileg, 2017):
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Tablo 1.14. 1973 Yilina Kadar Bestelenen Milli Opera Eserleri

Operanin Ad1
Ozsoy

Tasbebek
Bayonder

Celebi

Kerem

Van Gogh
Deli Dumrul
Nasreddin
Hoca
Gilgames
Midas’in
Kulaklar:
Agri Dagi
Efsanesi

(Giilbahar)

Koroglu

Besteci
A. Adnan

Saygun

A. Adnan
Saygun
Necil Kazim
Akses
Cemal Resit
Rey

A. Adnan
Saygun

Nevit Kodalli

Sabahattin

Kalender
Sabahattin
Kalender
Nevit Kodalli

Ferit Tiiziin

Cetin Is1ikozli

A. Adnan
Saygun

Librettist
Miinir Hayri
Egeli

Miinir Hayri
Egeli

Miinir Hayri
Egeli

Ekrem Resit
Rey / Tiirkge ve
Fransizca

Selahattin Batu

Orhan Asena ve
Aydin Giin

Suat Taser

Giiliimser
Kalender

Orhan Asena

Gilingor Dilmen

Cetin Is1kozli
ve Nermin
Gokpinar

Selahattin Batu

Perde Sayisi
3 Perde 12
Tablo,
Yeniden
Diizenlenisi
1 Perde

1 Perde

1 Perde

4 Perde

3 Perde

5 Tablo

3 Perde 5
Sahne

3 Perde 4
Tablo
4 Perde

2 Perde

3 Perde

3 Perde 9
Sahne

Bestelenme Tarihi
1934, Yeniden
Diizenlenisi 1982

1934
1934

[lk versiyon: 1942-

1945, Son versiyon:

orkestra partisyonu
1973, piyano- san
partisyonu 1975
1947-1952

1954-1956

1958

1962

1962-1963

1966-1969

1972

1973

1.2.1. Ahmed Adnan Saygun’un Hayat1 ve Opera Eserleri

Ik Temsil
19.06.1934
Ankara Halkevi

27.12.1934
Ankara Halkevi
27.12.1934
Ankara Halkevi
07.05.2010
Kadikoy
Belediyesi
Siireyya Operast

22.03.1953
Ankara Biiytik
Tiyatro Sahnesi
(1. Perde 1.
Sahne
sahnelenmistir)
16.02.1957
Ankara Devlet
Opera ve Balesi
03.05.2003
Istanbul Devlet
Opera ve Balesi
12.05.1962
Ankara Devlet
Opera ve Balesi
1964 Ankara
Devlet Opera ve
Balesi
20.12.1969
Istanbul Devlet
Opera ve Balesi
1988-1989
Sezonu Ankara
Devlet Opera ve
Balesi
23.06.1973
Istanbul Cemil
Topuzlu
Acgikhava
Tiyatrosu

Ahmed Adnan Saygun’nun biyografisiyle ilgili ¢esitli kaynaklarda sayisiz yaz1 ve

makale bulunmaktadir. Bunlarin en kapsamlis1 miizikolog Emre Araci’nin yazdigi

“Ahmed Adnan Saygun Dogu Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii” adli kitabidir. Bu ¢alismanin

giris boliimiinde gecen bilgilere gore; Ingiliz “The Times” gazetesi, A. Adnan Saygun’un

vefati iizerine 15 Ocak 1991 tarihli baskisinda; “Sibelius Finlandiya, De Falla ispanya ve
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Bartok Macaristan i¢in ne ifade ediyorsa Tiirkiye i¢in onu ifade eden, Tiirkiye’nin biiyiik
ve tecriibeli miizik adam1.” ciimlesine yer vermistir. Oyle ki, Ingiltere’de yayimlanan
“The New Dictionary of Music and Musicians” adli sozliikte bile Saygun’a genis yer
verilmistir. Buradan anlagilacagi lizere Saygun’un 6zgiin miizik yetenegi, besteci kisiligi
ve miizik alaninda bir otorite oldugu, dogdugu topraklarin disinda da kabul edilmis,
Saygun miizik diinyasinda hep 6zel bir yere konulmustur.

Saygun 7 Eyliil 1907°de Izmir’de diinyaya gelmistir. II. Mesrutiyet’in ilanma kisa
bir siire kala, Sultan II. Abdiilhamid’in tahtta oldugu bir donemde dogan Saygun kendi

anilarinda dogdugu evi ve i¢inde bulundugu sartlar1 su ciimlelerle anlatmaktadir:

Halil Rifat’ta kiiciik bir evdi. iki odali evin arka odasinda dogdum. Odanin éniinde sofa vard.
Yiiklik ve sedir konmustu. Sofanin altindan girilen kiigiik bir mutfagimiz vardi. Ufacik bir
yerdi hepsi. Bahg¢e kapisindan igeri girince avug i¢i kadar bir bahge. Bir kayisi, bir de Frenk
elmasi agaci. O kadar (Aksoy, 1991, s. 17).

Fisenkgiler lakabiyla tanman ailenin babasi Celaleddin Bey 1912°de Ibrahim
Kadizade’yle birlikte Izmir’de Milli Kiitiiphane’yi kuran kisidir. Saygun dért yasma
geldiginde matematik 6gretmeni olan babasinin ¢abalartyla Osmanlica okuyup yazmay1
ogrenir. Hadika-i Maarif mektebinde ilkokula kayit olur ve burada sadece bir yil okur.
Saygun’un ailesiyle birlikte Izmir’de yasamasi ve konservatuvara gitmesi ileride
bestecilige yonelmesindeki en biiyiik etken olmustur. Babasinin aydin goriisleri sayesinde
mahalle mektebi yerine, kiiciik bir konservatuvar olan Ittihad ve Terakki Niimiine
Sultanisi’ne gonderilen Saygun, Osmanli Imparatorlugu’nun son zamanlarina denk gelen
ve Bat1 miizigi egitiminin okullarda az da olsa verilmeye baslandig1 bir donemde, miizik
egitimi almaya baglar. Cagdas bir egitim veren bu okulda ilk solfej derslerini alir.
Saygun’un Celal Bey’le ilgili aktardigi bilgiler, miizisyen bir aileden gelmemesine
ragmen babasinin miizige ne kadar merakli oldugunu gostermektedir: “Babam giizel
sanatlara diigkiin bir sahsiyetti. Zaten mensup bulundugu tarikat ki o zamanlar herkes bir
tarikata bagl idi, Mevlevi oldugu icin bilhassa musiki ile ilgilenirdi (Araci, 2007, s. 37,
40, 44)”. Babasmin Mevlevi miizigine olan diigkiinliigi Saygun’un da miizige
yonelmesini saglamistir. Bestecinin eserlerinde hissedilen Sufi, yani tasavvuf musikisinin
etkileri de Mevlevi olmasindan kaynaklanmaktadir. Piyanist Giilsin Onay hocasini

etkileyen bu felsefenin Saygun’un miizigindeki gelisimini su sozlerle anlatmaktadir:
Cocuklugunda babasindan 6grendigi tasavvuf felsefesine, Mevlana’nin sevgi diinyasina olan

baglhlig1 onu ayakta tutmustu. {1k eserlerindeki cosku, seving, acik ve aydinlik yap, ritmik
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cosku sonraki eserlerinde daha karanlik bir dokuya biiriinmiis, yerini ¢cok yogun, dinleyicinin

esere niifuz etmesini zorlastiran karmasik bir yaptya birakmist: (Yedig, 2012, s.142).
Celal Bey tekkedeki seyhlerden birine kizina ud dersi vermesi i¢in ricada bulunur. Ablasi
Nebile’ nin ud derslerini izleyen Saygun da kisa siire sonra ud ¢almaya baglar. Saygun’un
kiigiik yasta enstriimana baslamasi ve bu donemde aldig1 teorik miizik egitimi, ilerleyen
yillarda yapacagi bestelerinin karakterine yon vermistir. Eserlerinde geleneksel Tiik
Musikisi motiflerini kullanan Saygun, bu alanda aldig1 ilk derslerle ilgili su bilgileri

paylasmaktadir:

Ben ¢ok kiigiikliigiimde onun (Nebile’nin) uduna musallat olur, kurcalar durur, akordunu
bozar ve bir siirli de azarlanirdim. Babam da, ablam da baktilar bu is bdyle olmayacak,
Adnan’a bir hoca gerek. Yakilarimizdan bir Seyh Cemal bey vardi. Nebile’ye ud dersi
verirdi. Benim basimi1 da onla bagladilar (...) Sonra Seyh Nurettin Efendi bir hayli ders verdi.
Adeta iyi ud c¢alar bir geng olmustum. On bes yasindayken Udi Ziya bey ilk ciddi derslere
basladi. Meldan Zade Niyazi beyden de nazariyat dersleri almaya baglayarak alaturka

makamlary, ritimleri ondan 6grendim (Tanju, 1987, s. 25).
O donemde Muzika-y1 Humayun tiyeleri, Midhat Pasa tarafindan agilan okullarda bando
kurar. On dokuzuncu ylizyilda Osmanl askeri yapilanmasinda 6nemli bir yer tutan bu
bandolar Avrupai tarzda miizik yapmaktadir. Saygun da evlerinin yakinlarinda bulunan
ve diizenli olarak konser veren izmir Sanayi Mektebi bandosunu dinlemeye gider. Bu
konserler sayesinde “Osmanli saray bestecilerinin marslarinin yan1 sira doénemin
operalarindan alinma enstriimantal bdliimler ile polka-mazurka ve vals tiiriinde popiiler
parcalar dinlemis olmalidir (Araci, 2007, s.44)”, diyen Araci, Gazimihal’den aktararak
Saygun’un egitiminde Ittihad ve Terakki Niim{ine Sultanisi’nde hoca olan ismail Ziihdii
beyin biiyiik rol aldigina dikkat ¢cekmistir. Boylece Saygun bu okulda ciddi bir miizik
egitimi almaya baglar.

Okulda aldig1 sik1 egitim disinda yasadigi Izmir’in o dénemki kosullar1 da miizige
olan tutkusunu perginlemistir. Dénemin izmir’i, genis bir Hiristiyan cemaatin bulundugu
kalabalik bir Rum azinliga sahiptir. Bu sayede Bati ile yogun ticari iliskiler ve kuvvetli
kiiltiirel baglar kurulmaya baslanmistir. Kiictikliiglinde gittigi Café de Paris ve Concordia
kafeleri Saygun’un anilarinda yerini hep korumustur. Izmir’in kiiltiir yasami ve bu
kafelerde dinledigi miizikler hakkinda bestecinin 11 Aralik 1986 tarihli ‘Muhterem

Efendim’ hitabiyla yazilmis bir mektuptaki anilarinda su ctimleler yer almaktadir:
Kiigiik yaslarimda babamin yaninda gittigim bu kazinolarda dikkatimi ¢ekmis olan birsey de
yemek saatlerinde valsler, opera pot-pourri’leri ilh... gibi hafif eserler ¢alan bu topluluklar

belli bir saatten itibaren (zannedersem gece 10.00) Beethoven triolari, Mozart keman ve
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piyano sonatlari, ilh... gibi ciddi eserler calarlar, her eserin bir numerosu olup bu numero
piyanonun yaninda goriilecek bir yere konur ve her masada mevcud katalogdan herkes
eserlerin ne oldugunu Ogrenirdi. Ben bunu 1929 yilinda Paris’te bulundugum sirada

Chatelet’deki Cafe Drehér’de de gordiim (Aract, 2007, s.42).
Aym dénem Izmir’de opera ve operet temsillerinin yogun olusu Saygun’un bu sanat
dalindan etkilenmesine neden olmustur. Izledigi temsiller bestecinin operaya
yonelmesine ve bu alanda besteler yapmasina zemin hazirlamistir. Halit Ziya Usakligil
yazdig1 “Kirk Y11” kitabinda bu durumu s6yle 6zetlemektedir:
O zamanlar [zmir’de biitiin bir yaz mevsimini kapsayan bir tiyatro yasantist vardi. Kentin az
cok elverisli olan iki salonunda ya bir Fransiz ya bir Rum operet kumpanyasi, ya da -daha
sik olarak- bir Italyan operet toplulugu oyunlar verirdi [...] Burada Italyan operalarindan
[zmir’de oynanmas1 miimkiin olanlari, Bellini, Donizetti ve Verdi’nin hemen biitiin yasayan
operalarint gorlip tanimak ve hele Fransiz operetleriyle pek yakindan ilgilenmek miimkiin
oldu (Usakligil, 1987, s. 238).
Aslinda Saygun, Osmanli Imparatorlugu’nun savas ve isgal yillarina denk gelen bir
donemde c¢ocuklugunu gecirmistir. Ilk énce Balkan Savaslar1 (1912-13), daha sonra
Birinci Diinya Savasi ve ardindan Izmir’in Yunanlilar tarafindan isgaline denk gelen bu
yillar onu miizikten koparmamustir. izmir’in isgali sirasinda okulu kapaninca babasi ona
bir piyano alir ve Café de Paris’de piyano calan Monsieur Rosati’den piyano dersleri
almaya baslar. Saygun bu zamanlarini su ciimlelerle anlatir:

1922 yilinda rahmetli babam almis, bu kiigiik eve piyanoyu sigdirmistik. En kiymetli
hazinemdir. {1k zamanlarda evde siirekli piyano galiyorum, ablam keman caliyor, galiba bir
komsu bezmis, bir giin evimizi tagladi. Ama her seye ragmen babam ile annem iki evlatlarini
dinlerken biiyilik haz duyarlardi. Yillarca ablamla birlikte bu kiigiik evin iginde ne konserler,

resitaller verdik (Aksoy, 1991, s. 17).
Izmir’in isgaliyle birlikte Saygun’un hocasi Ismail Ziihdii Kurtulus Savasi’na katilmak
icin sehirden ayrilir. Gitmeden 6nce de Ogrencisini kendi hocast Macar Tevfik Bey
(1846?7-1941)’e teslim eder. Asil adi Alessandro Voltan olan Tevfik Bey I
Abdiilhamid’in sarayinda piyano 6gretmenidir. Saygun bu 6nemli hocadan ders almak
icin diizenli olarak evine gider. Fakat Saygun’a aldigi dersler yetmedigi i¢in kendi
cabalariyla gesitli yabanci kaynaklardan ceviriler yapmaya baslar. Bestecinin Ingilizce
olarak kendisi hakkinda yazmis oldugu kisa bir notta Miizik teorisi alanindaki bilgilerini

arttirmak i¢in bulabildigi biitiin kaynaklar Tiirk¢e’ye ¢cevirmeye calistigi yazmaktadir:
Miizik ile yapmis oldugum ilk tanigsmada suuralti olarak kompozisyon sanatina ilgi duymus
olmaliyim. Bu yaraticilik hissi daha yiizeye ¢ikmaya basladiginda bana yardimci olabilecek

bir 6gretmen aradim. Ancak biitiin aramalarim bosa ¢ikti; o zamanlar o sehirde bana degil
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kompozisyon, armoni dahi 6gretecek bir miizisyen yoktu. Tek bagima ¢aligmaktan baska ¢are
olmadigini anlayinca kendi kendime bulabildigim kaynaklardan armoni ve kontrpuan
calismaya basladim (Araci, 2007, s.50).
Bu dénemde Saygun’un ¢evirdigi kitap isimleri su sekildedir:
...1925-26 senelerinde Albert Keim’in Wagner’in Hayati ve Eserleri baslikli kitabini, Ernst
Friedrich Richter’in kontrpuan (Lehrbuch des einfachen und doppelten Kontrapunkts; 1872)
ve Salomon Jadassohn’un armoni ve kontrpuan kitaplarini (Lehrbuch der Harmonie; 1883 ve
Lehrbuch der Kontrapunkts; 1884) ve La Grande Encyclopedie’deki biitiin miizik
maddelerini Tiirk¢e’ye terciime eder (Aract, 2007, s.50).
Miizige olan iistiin yetenegine ragmen, Izmir’in sartlari onun bu meslegi yapmasimna
elverisli degildir. Ustiine babasi Celal Bey de oglunun profesyonel anlamda miizisyen
olmasini istemez. Bu baski ve elverigsiz ortamda miizik diginda denedigi biitlin islerin

olumsuz sonuglandigmi ve babasimnin kendisine actigi diikkkanin da iflas ederek

kapandigini su climlelerle anlatmaktadir:
Bir y1l sonra ben 15-20 ¢esit is yapmisim. Her girdigim yerden ayriliyorum. Bana nota satan
bir diikkdn agmasi igin babama rica ettim. Babamin arkadaglari benden umudu kesmisler,
yazik artik bu gocuktan hayir gelmez diyorlar. Babam iiniversiteye girmem igin 1srar ediyor.
Gitmem diyorum. Nota ve kitap satmak igin direniyorum. Babam ¢aresiz. Sonunda izmir’de
Beyler Sokagi’nda bir diikkan actik. Ben, nota almak isteyenler dinlemek, denemek isterler,
piyano da calmak gerek diye piyanomu da diikkéna getirdim. Artik kendi diinyama
kavusmustum. Sabah 7’de geldigim diikkanda gece yarilarma kadar piyano g¢alardim.
Gelenlere de ne isterlerse yok derdim. Kalkmazdim bile piyanodan. Iste ilk
kompozisyonlarimi ben o giinlerde yaptim. Diikkan 1924°te agildi ve 1925°te iflas ederek
kapandi (Refig, 2012, s. 23).

Bu siralarda Atatiirk’in emriyle Cumhuriyet’in ilanindan bir yi1l sonra 1 Eyliil 1924

tarihinde Ankara’da Milli Egitim Bakanligi’na bagli “Musiki Muallim Mektebi (Musiki

Ogretmen Okulu) kurulmus ve dgretime baglamistir. Yapilan girisimler sonucu Saygun

da profesyonel anlamda miizik kariyerine baslar. Okullarda ders vermek i¢in miizik

bilgisi yiiksek Ogretmen adaylarina ihtiyag vardir. Saygun 1925 yilinda O6gretmen

yetistiren bu okulun simavlarina girer. Smavda yasadiklarini ve sonrasinda Izmir’deki

[zmir Lisesi’ne nasil atandigim su ciimlelerle anlatmaktadir:
Bu devirde o6gretmen kitlig1 vardi. Her taraf seferber edilmisti. Tabii Ankara’da bir Musiki
Muallim Mektebi agilmis, faaliyete gegmis, Atatiirk’iin gozii Oniinde gelisiyordu. Bati
miiziginde bilgili olanlara oldukga sik1 bir imtihanla 6gretmen ehliyetnamesi veriliyordu. Ben
de gidip imtihana girdim. Oturup piyano g¢aldim, begendiler. Kompozisyon ve armoni
sorularina da yeterli cevaplar alinca kendi kompozisyon caligmalarim olup olmadigini

sordular. Calmaya baglayinca biraz sasirir gibi oldular. Bu defa ille Ankara’da bizimle kal
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diye 1srar ettiler, ama ben kendimi Izmir Lisesi’ne musiki hocas1 olarak tayin ettirmeye

muvaffak oldum (Tanju, 1987, s.19).
Aynt y1l devlet bursuyla yetenekli 6grencilerin Berlin, Viyana, Prag ve Paris gibi sanatin
baskenti sayilan sehirlere gonderilerek egitim almasini saglayan bir smav acilir. Bu
smavin amaci lilkedeki eksikleri tamamlayacak yetkin insan kaynag1 yetistirmektir. Fakat
annesinin ani vefat1 iizerine Saygun sinava giremez. Ug yil sonra tekrarlanan ayn1 sinavda
basarili olur. Kasim 1928’de 3 yillik bir egitim i¢in Paris’e gider.

Paris’te Borrel ailesinin yaninda kalir. Miizisyen olan Borreller ayn1 zamanda
Saygun’un Paris’teki ilk hocasi da olurlar. Borreller’in ydnlendirmesiyleScola
Cantorum’da egitimine baslar. Ogrenimi sirasinda Vincent d’Indy’den kompozisyon,
Paul Le Flem’den kontrpuan dersleri alir. Okuldaki basarisindan dolay1 hocasi1 Le Flem,
Saygun i¢in “sadece kursumun en parlak 6grencisi olarak kalmamis, kompozisyon
dalinda da kendisini kuvvetli stil ve teknigi ile kanitlamistir” (Araci, 2007, s. 54, 59, 64)
diye ovgiiyle bahseder. Sef Giirer Aykal Saygun’un Paris’te girdigi kompozisyon
smavinin detaylarini $0yle aktarir:

Schola Cantorum de Paris’te Mahmut Ragip Gazimihal ile smava girdiklerinde Adnan
Saygun siirenin yarisini diisiinerek gegirmis. Smavin sonuna dogru hi¢ durmadan yazip
kagidi vermis. Eseri dnce kafasinda olusturur, sonra yazardi. Bazi fikirleri zamana birakair,
olgunlagsmasimn beklerdi. “Sindirmek gerekir” derdi (Yedig, 2012, 5.77).
Normal egitimin yedi ile on y1l arasinda siirdiigii bu okulda, Saygun sadece ii¢ y1l egitim
almigtir. Egitimi sirasinda dini miizik; Ronesans polifonisi ve Barok kontrpuan teknigi;
Gregoryen ezgilerinden yola ¢ikilarak ulagilan modal tislup; César Franck’in eserlerinde

bulunan cyclique yazi anlayist ve Halk miizigi alanlarinda bilgi sahibi olmustur. Eugéne

Borrel ailesi Saygun’un Paris’te aldig1 egitim hakkinda sunlart s6ylemistir:

Adnan burada bir y1gin ciddi bilgiler edindi; hadsiz hesapsiz musiki dinledi, iyi fiig yaziyor;
kompozisyon alaninda biitiin faydali 6rnekler ile biitiin senfonik musikiyi en ince teferriiatina
kadar gdzden gegirdi; Italyan sifreli basso’sim realize etmeyi ve orkestra partisyonunu
piyanoda ihtisar etmeyi 6grendi. Schola’da elde ettigi hayli org bilgisi de vardir. Zevcem
kendisine piyano teknik ve pedagojisi hakkinda fevkalede ve miiteferri yollar gosterdi.
Nihayet, son zamanlarda Anadolu temleri iizerine bir orkestra parcasi yazdi ki iyi
genisletilmis, ince bir sekilde orkestra edilmis ve i¢inde fevkalade fikirler bulunan bir yazidir.
Ciddiyetle caligmakta devam ettigi takdirde Adnan’in dikkati ¢ekecek eserler meydana
getirmesi pek miimkiindiir (Gazimihal, 1935, s. 6).

Paris’te verilen miizik egitiminin seviyesi bu durumda iken, 1934 yilina gelindiginde

Tiirkiye’de 10 yildir orta 6gretim okullart i¢in miizik 6gretmeni yetistiren Musiki
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Muallim Mektebi “Milli Musiki ve Temsil Akademisi” ismini alir. Saygun’un da i¢inde
bulundugu wuzmanlar toplulugu, 1933 senesinde Maarif Vekili Hikmet beyin
baskanliginda bu okulun Milli Musiki ve Temsil Akademisi adi altinda tekrar
diizenlenmesi kararin1 alir. Boylece Musiki Muallim Mektebi devlet konservatuvarina
doniistiiriiliir. Saygun’un konservatuvar ydnetimindeki yerini ilhan Usmanbas su sozlerle

aktarmaktadir:

Konservatuvarla ilgili kararlar s6z konusu oldugunda, okulda Saygun daima 6n planda
konusurdu. Ciinkii her ayrintiy1 not alir, yeni bir yonetmelik yazilacaksa metni en giizel o
toparlardi. Bu nedenle yonetmelik s6z konu oldugunda is Saygun’a birakilirdi...Miizikoloji
konusunda taninmis bir uzman olarak diinyadaki tiim 6nemli kurumlarla baglantis1 vardi

(Yedig, 2012, s. 12-13).
25 Haziran 1934 giinii Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi de bu karar1 onaylar. 2541 sayili
kanun maddesine gore; bu konservatuvar, milli miizigimizi gelistirmek ve yaymak, sahne
temsillerinde rol alacak sanatcilar yetistirmek ve miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla
kurulur.

Saygun, 1931 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nde O6gretmenlige baslar.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda yapilan kalkinma g¢alismalara yazdig: eserlerle katkida
bulunur. Paris’ten déndiikten sonra Ozsoy, Tasbebek, ve Kerem gibi progmatik yapidaki
korolu eserler besteler. (Araci, 2007, s. 224) Bunlardan ikisinin librettosu bizzat
Atatlirk’iin talebi lizerine yazilmigtir. Saygun’un Atatiirk’tin miizik politikasi ve ¢agdas
miizik devrimi ile ilgili diisiincelerinden en etkilendikleri yeni, ¢agdas bir miizige olan
ihtiyactir:

Osmanlit musikisi Tiirkiye Cumhuriyeti’'ndeki biiyiik inkilaplart terenniim edecek kudrette
degildir. Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu musiki, 6zlinii halk musikisinden alan ¢ok sesli

bir musiki olacaktir. itiyad dediginiz seye gelince, sizin Osmanli musikinizi Anadolu koyliisii

dinler mi? Dinlemis mi? Onda o musikinin itiyad: yoktur (Saygun,1981, s.48).

Atatlirk’iin glizel sanatlarla ilgili radyoda yayinlanan bir bagka konugsmasinin ardindan da

su yorumda bulunur:
1933 yili idi. Atatiirk’ii, Biiyiik Nutuk’u soylerken Ankara’da radyodan dinledim. Giizel
sanatlardan bahsediyordu. Bu benim yolumdu. Bana yol gosteriyordu. Hem dinliyor, hem
agliyordum. Tirkliik ve milli suur zirveye ¢ikmisti. Cumhuriyet olmasa, “Yunus Emre’yi,
‘Kerem’1’, ‘Koroglu’'nu’ yazar miydim? Belki yazardim. Ben, ¢ok seslilige Cumhuriyet’ten
once yoneldim. Beni bu yola getiren Tiirkliik suurunun uyanmasi ve kendi i¢ alemimdir

(Refig, 2021, 5.26).
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Cumhuriyet doneminde yiiriitiilen miizik politikalarina istinaden, Tiirkiye’deki meslek ve
yliksek okullarinin kurulus asamasina destek olunmasi igin girisimlerde bulunur. BU
girisimler sonucu daha 6nce de bahsedildigi gibi Alman Paul Hindemith Tiirkiye’ye davet
edilir. Hindemith’in hazirladigi raporlar dogrultusunda konservatuvar kurulur.
Konservatuvarin kurulus asamasinda biitliin ¢alismalarin disinda tutulan Saygun 1936
yilinda zorla Ankara’dan Istanbul’a yollanir. Gidisine neden olan kisinin Hindemith ve
onun kendi hakkinda hazirladig: bir rapor oldugunu sonradan 6grenen Saygun “Bakanlik

emrine ni¢in ve nasil alindim” baslikli yazisinda durumu soyle agiklar:
Devlet Konservatuvarmi kurmak tizere Tiirkiye’ye davet edilmis olup ilk defa benim
hastaligim sirasinda memleketimize gelmis olan Hindemith, Milli Egitim Bakanligi’na, hig
tanimadig1 ben Adnan Saygun hakkinda bir rapor vermis ve ‘Devlet konservatuvarinin
kurulmasina ¢alisildigi bu giinlerde, bestekar olarak da, 6gretmen olarak da hi¢ bir degeri
olmayan bu adamin yalniz okuldan degil, Ankara’dan da uzaklastirilmasi sarttir’ yazmis. Bu
dilegi hemen ger¢eklesememisti; zira kuruldugu tarihten beri (1932) Halkevlerinin fahri
olarak musiki miisavirligini yapmakta ve gene fahri olarak, Ankara Halkevi’nde bir koro
yonetmekte idim. Bakanlik emrine alinmam {izerine merhum Nafi Atuf Kansu ve Bay Ferid
Celal Giiven (o sirada Ankara Halkevi baskani idi) bana otuz lira bir ticret sagladilar ve
calismalarima devama imkén verdiler. Fakat birka¢ ay sonra davet edildigim bir sanat
festivali miinasebetiyle Ankara’dan ayrilip bir miiddet sonra doéndiigimde teessiirle
ogrendim, ki o sirada hastalanarak tedavi igin Avrupa’ya gitmis olan Milli Egitim Bakan
benim Halkevleri'ndeki vazifeme de nihayet vermis ve ‘arzu ederse Istanbul
konservatuvarina gitsin, Vali Muhiddin beyle konustum; Ankara’da katiyen kalamiyacagini
bilsin’ demis. Bunu bana zamanin Giizel Sanatlar Miidiirli Saymn Cevat Dursunoglu bizzat
soylediler. Bdylece Ankara’dan ayrilarak Istanbul’a gittim. Ne acidir ki, bana kars1 duyulan
kin, Devlet konservatuvari tarihgesini yazanlar tarafindan, veya yazilmasina malzime vermis
olanlar tarafindan, istirak ettigim bir ¢ok islerde adimin tamamuyle ¢ikarilmasina kadar, her

yerde aksini buldu (Aract, 2007, 5.99-100).
Saygun’un bu tepkisine ragmen Sabahattin Ali’nin kiz1 Filiz Ali durumun c¢eligkisini su
sozlerle iddia etmistir:
Yillar sonra Sadun Tanju’yla yaptig1 roportajda, babamdan siikranla bahsetmesine sasirdim.
Hindemith’in Tiirk Miizigi’nin gelecegi hakkindaki raporunu Tiirk¢e’ye babamin terciime
ettigini, metinde onun hakkindaki olumsuz ifadeler gectigini anlattyor bu rdoportajda.
“Sabahattin Ali, metni ilgililere teslim etmeden beni uyardr” diyor. Oysa bu metni Tiirk¢e’ye
Cevad Memduh Altar’in ¢evirdigini, icinde Saygun’un adinin gegmedigini biliyorum (Yedig,
2012, s.35).

Ayni donem konservatuvarda 6grenci olan Muammer Sun, yillar sonra bu olayla ilgili

farkli bir bilgiyi paylasmaktadir:
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Lise 1’de ¢ok sevdigim trombon 6gretmenim Celebon Senar, Saygunla ilgili bir olay
anlatmisti: Senar, 1934’te Ozsoy Operasi’min hazirliklar1 sirasinda orkestraya takviye
aldiklar1 miizikgilerden biriymis. Saygun eseri bir ay ig¢inde Iran Sahi’nin ziyaretine
yetistirmek i¢in aksamlar1 boliim boliim besteliyor, glindiiz prova yapiyormus. Bu telash
giinlerden birinde provaya donemin énemli isimlerinden CHP Genel Sekreteri Saffet Arikan
gelmis. Eserin bir bolimiinde degisiklik dnermis. Saygun “Siz bu isi bilmezsiniz, litfen
salondan ¢ikin” demis. Ertesi y1l Arikan, Atatiirk’tin emriyle Milli Egitim bakani olunca,
Saygun’a bu davranisinin bedelini 6detmis. Musiki Muallim Mektebi’nden, CSO sefliginden
atilmasini, Istanbul’a siirgiine génderilmesini saglanig. Bu oykii beni gok etkilemisti.
Saygun’u cesareti ve 6dedigi bedel nedeniyle takdir etmistim, géziimde daha da ylicelmisti
(Yedig, 2012, s. 44).

Kendi eserlerinde, yorumcunun yaptig1 kiiciikk degisikliklerden dahi hoslanmayan

Saygun’un basindan gegen bu olayi, iinlii keman sanat¢is1 Suna Kan soyle anlatmistir:
CSO’nun sefliginden uzaklastirilmasinin ykiisiinii babamdan dinlemistim: 1934°te, Ozsoy
Operas’m yazdig1 donemde, eseri engellemeye kalkan CSO sefi Zeki Ungor, Atatiirk’iin
emriyle gorevden alinmis, orkestra iiyeleri kovulmustu. Saygun’un atanmasi Ankara’daki
miizik ¢evrelerinde tepkiye neden olmustu. Geng sefe karsi birgok kurumda kulis yapiliyor,
ac181 kollaniyordu. Saygun sef sehpasina c¢iktiginda miizisyenlere “haydi” anlaminda
Fransizca “ale” diyordu. Bir giin bir miizik¢i kalkip “Fransa’da atlara ale derler, sen bize at
muamelesi yapryorsun” deyip itiraz etmis. Ardindan diger orkestra tiyelerini harekete gegirip
Saygun’u sikayet etmis. Saygun da ne oldugunu anlamadan, yedi ay sonra kendisini kapida
bulmus. Bu da yetmiyormus gibi Musiki Muallim Mektebi’nden de gikarilip Istanbul’a
Belediye Konservatuvar’ina gonderilmis (Yedig, 2012, s. 20).

Gorevden almmasmin ardindan bu gelismelere paralel olarak Halkevleri
danigsmanlig1 gorevinden de uzaklastirilir. Fakat 3 y1l sonra 1939 yilinda Halkevleri miizik
miifettisligi gorevine getirilir. Siiriildiikten sonra eski adi Dariilelhan olan Istanbul
Belediye Konservatuari’'nda 3 yil kompozisyon derslerini siirdiiriir. 1936 yilinda
Halkevleri ¢aligmalar1 kapsaminda arastirma yapmak i¢in Tiirkiye’ye davet edilen Macar
miizikolog Béla Bartok ile tanisir. Bartok’la birlikte Cukurova’yr gezerek halk ezgileri
iizerine aragtirmalar yapar. Saygun bu gezilerden elde ettikleri bilgiler 1s18inda “Béla
Bartok’s Folk Music Research” adl1 kitab1 yazar. Bu kitap 1976 yilinda Macaristan Kiado
Akademisi tarafindan yayimlanir. Saygun Anadolu’da yaptig1 geziler sonucunda halkin
toplu halde sarki sdyleyemedigini gozlemler ve dengeli bir miizik egitimi i¢in koronun
kacinilmaz oldugunu soyler. Bartok ile yaptig1 ¢aligmaya ve aralarindaki etkilesime

iliskin su agiklamalarda bulunur:
Bartok ile birlikte Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinden tiirkiiler derledik 1936 yilinda.

Temaslarimiz daha sonra da devam etti. Tiirkiye’ye yerlesmek istiyordu, saglayamadim.
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Benden yasli oldugu i¢in ondan etkilendigim yolunda dnceden edinilmis bir izlenim, kanaat
var nedense. Aslinda ikimiz de birbirimizden etkilenmedik. Ikimizin yaptigi miizik ayri
seylerdir. Durum su: Tiirk ve Macar eski halk tiirkiileri ayn1 temele dayaniyor. Biz ayni
temelden hareketle bir¢ok seslilige gidiyoruz. Ayni temelden hareket ediyoruz ama utkumuz
genisliyor, ayr1 dillere sahip oluyoruz boylece. Son bir ihtimal de var. Eger etkilendiysem,
bir Mozart, bir Verdi, bir Wagner beni ne kadar etkilemisse Bartok da o kadar etkilemistir
diyebilirim (Muratgay, 1974, s. 3).
Halkevleri miisavir ve miifettislik gorevi devam ederken 1946 yilinda kurulusunda dahi
yer almasina izin verilmeyen Ankara Devlet Konservatuvari’na kompozisyon dgretmeni
olarak atanir (Aract, 2007, 5.157). Ay yillarda yurtdisindan da davetler almaktadir. Tlk
olarak British Council araciliiyla Ingiltere’ye giden Saygun burada Ingiliz miizigini
tantyarak egitim ve 0gretim kurumlarinin isleyisini inceler. Londra’dan sonra Paris’e
gecer. En biiyiik hayali burada Yunus Emre Oratoryosu’nun seyirciyle bulugmasidir.

Karsilagtigi maddi imkansizliklart Baskonsolos Halil Ali Ramazanoglu'nun destegiyle

asar. Saygun sonralar1 Bagkonsolos’un yardimlarini sdyle anlatmistir:

Baskonsolos Halil Ali Bey’in ayaga kalkip, biirosundaki konsolosluk kasasini agarak ‘Ne
gerekiyorsa buradan al, koristlerle konus, iicretlerini 6de, kendi yagsama parani da diigiinme,
is bu noktaya gelmisken higbir yere gidemezsin Adnan Bey’ demesi hayati boyunca
unutamayacagi bir mutluluk sahnesidir. Saygun’un saskinlikla ve biiylik bir memnunlukla
‘Cok tesekkiir ederim, ama ben sonra bu kadar borcu nasil 6derim?’ sozlerini de
tamamlamaya firsat vermeden soyle karsilar: ‘Asil bu millet ve devlet sana olan borcunu
nasil ddeyecegini diisiinsiin. Sen bize medeni alemde bunca prestij kazandiracaksin ve ben

devletin buradaki bir gorevlisi olarak sana destek olmayacagim’ (Tanju, 1991, s. 87).
Saygun’un konseri i¢in gerekli biitce baskonsolos araciligiyla Milli Egitim Bakanligi
tarafindan tahsis edilir.

1950 yilinda Amerikan hiikiimetinden de bir davet alir. Washington, New York,
Boston ve Chicago’ya gitmek i¢in Tiirkiye’den ayrilan besteci ilk olarak
Bloomington’daki Indiana Universitesi’ni ziyaret eder. Burada Uluslararas1 Halk Miizigi
Konseyi’nin toplantisina katilir. Bu {niversitede gerceklesen konferansta Corum’un
Alacahoytik kdyiinde yaptigr derlemeleri dinletir ve daha sonradan International Folk
Music Journal’da yayimlanacak olan ‘gercek halk musikisinin vasiflari’ hakkinda bir
bildiri sunar. Ardindan halk miizigi koleksiyonunu incelemek i¢cin Washington DC’ye
gider. Tiirk miizigi ile ilgili konusma yapmak i¢in Amerika’nin Sesi radyosuna konuk
olan Saygun’un “Tiirkiye’de Opera” baslikli bir makalesi Metropolitan Operasi’nin

dergisinde yayimlanir. Amerika Birlesik Devletleri’'nde gergeklestirdigi bu temaslar
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sonucunda Southern Music firmasi ile anlagan Saygun, eserlerinin Amerika’da basilmasi
icin anlagmalar yapar. Yurt disindaki bu olumlu gelismeler maalesef yurt i¢cinde karsilik
bulmaz. 1950’li yillarda Tiirkiye’de siyasi dengeler degismeye baslamistir. Se¢imleri
kaybeden Cumhuriyet Halk Partisi’nden sonra yonetimi Demokrat Parti devralir (Araci,
2007, s.169-172). Bu gelismelere paralel olarak Saygun’un yillarca miifettislik yaptigi
Halkevleri de kapatilir. Sadun Tanju’nun notlarinda bu durum karsisinda bestecinin

iizlintiisii su climlelerle aktarilmaktadir:
Ne kiittiphane kaldi, ne de diger seyler. Halbuki orada, Atatiirk’iin kurdugu o kutsal yuvada,
genclik ne giizel galisiyor ve gesitli alanlarda yurda ne kadar faydali hizmetler yapiliyordu.
Halkevleri kapatilinca, artik sadece konservatuardaki hocaligim kaldi. Cok iizgiindiim ve
diistindiiklerimi etrafimdakilere hi¢ ¢ekinmeden soylityordum. Derken, sanki yeni iktidarin
yapacag1 baska isler yokmus gibi, tutup ezan1 gene Arapcaya cevirdiler. Ezan sadece ibadete
davettir, bu davetin Tiirk¢e olmasint Atatiirk diigiinmiis ve istemigti. Simdi onu yeniden
Arapgaya dondiirenler, sanki kurana ve dine doniisii sagliyorlarmis gibi, ger¢egi saptiran bir
tutumu benimsiyorlard1 ve bu bence Atatiirk’lin inkilaplarma karst ¢ikisin bir provasi idi
(Araci, 2007, s.172).

Saygun Halkevlerinin kapatilmasiyla ilgili Atatiirk ve Musiki adl1 kitabinda su ifadelere

yer vermistir:
Bununla ne kaybettik? Memleket insanlar1 arasinda hosgoriiyli bu kurumlar aracilig: ile
saglamak miimkiin olabilecek iken bu imkéna sirtimizi dondiik ve tiirlii alanlardaki
calismalariyle Tiirk gengliginin daha ¢ok aydinliga kavusmasinin dniine gegtik. Musikiye
gelince, ¢agdas bir anlamda seve seve calisan ve g¢evrelerindeki insanlarin bu yoldaki
egitimlerine biiyiik katkida bulunan kuruluslar1 dagitmakla kalmaz ‘sarkli kafasini siirdiiren’
insanlara meydan1 birakmak, hele onlar1 himaye eder bir durum icine girmekle Atatiirk’iin
gostermis oldugu ‘cikis yolu’ndan saptik... Bu iilkiiye hizmet etme umuduyla kurulmus olan
sonraki benzer kurumlar halkevlerinin yerini asla tutamamis ‘halkevi heyecani’ni asla
getirememistir. Bu isi en iyi ¢oziime ulastirmak 1945 ve 1950 donemleri iktidarlarina
diiserdi. Onlar da bunu, ne yazik ki, yapamadilar ve bu ‘gaflet’ Tiirk insaninin, Tiirk
kiiltlirtiniin lehine olmadi. Sonradan halkevi adiyla meydana ¢ikmis olan kurumlarin ise
adlarindan baska hicbir seylerinin eski Halkevleri ile ilgisi olmadi (Saygun, 1987, s. 79).
Her seye ragmen galistyorum, bir seyler yapmaya gayret ediyorum, bir seyler vermeye
calistyorum. Iyi olur, kétii olur, ama bunu yapmaya calistyor sanat adami... O halde bize
diisen vazife ¢alismak, gene ¢alismak... Bu memleketi ayaga kaldirmak i¢in elimizden gelen
gayreti sarfetmeliyiz. Ktlimser olmayacagiz, hep iyiyi diisinecegiz (Gogiis, 1987, s.52).

Siyasette yasanan gelismeler Cumbhuriyet’le baglayan miizik politikalarinda da

degisikliklere neden olur. 1 Haziran 1951 yilinda verilen talimatla Istanbul Belediyesi

Konservatuvar’t Bat1 miizigi ve Tiirk musikisi olarak iki farkl1 boliim adi altinda toplanur.
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Bu duruma kars1 ¢ikan Saygun; “Tiirk musikisi tedris edecegiz diye ut, kanun vesaire
dersleri vermek demek, bir buguk asirlik sanatimizin seyrine ait tarihi vakay1 inkar etmek
ve binnetice irticai bir harekette bulunmak demektir (Araci, 2007, s.172)” diye kars1 ¢ikar.
Donemin Milli Egitim Bakam Tevfik ileri’nin, Ankara Devlet Konservatuvari’na miidiir
olmasi teklifini de reddeder.

1960 yili askeri ihtilali sonucu bagbakan Adnan Menderes idam edilir. Bu
geligsmelerden sonra Saygun, Talim ve Terbiye Kurulu’na iiye secilir. Egitimci kimligiyle
6 yil stirdlirdiigli bu gérevin amact sudur:

Ilkokuldan yukartya kadar Tiirk ¢ocugunu ve Tiirk gencini, biz Tiirklerin neden geri
kaldigimiz1 ciddiyetle ve biiylik bir suurla diisiinmeye yoneltecek ve kendilerine, ileride

sececekleri alanlarda biiyiik atilimlar yapmanin sevkini ve ihtirasin1 verecek bir egitim ve

dgretim yapilmasini saglamak (Tanju, 1996°dan aktaran Araci, 2007, 5.205).
Saygun yaptig1 besteler kadar egitim alaninda yaptigi calismalar, yazdig: kitaplar kendini
Tiirkiye’de ¢agdas miizigin gelismesine nasil adadiginin en 6nemli gostergeleridir. Bu
adanmighik ile 1958-1970 yillar1 arasinda dort ciltlik bir “Musiki Nazariyat1” kitabi
yaymmlanmigtir. Yan sira, “Lise Miizik Kitab1”, “Toplu Solfej” ve “Tdresel Musiki”
kitaplarini yaznustir. Tiirkiye’de verilen miizik egitimi hakkindaki diisiincelerini “Ulkii”

dergisinde yayimlanan “Musiki Davamiz” adli makalesinde soyle kaleme alir:

Cocuklarimiz ne Itri’yi tanidilar, ne Beethoven’i dgrendiler, ne de Anadolu’nun tertemiz
sesinden haber aldilar. Sadece bir takim bayagi Avrupa havalarimi, veya udlu, piyanolu
‘nevicat’ matahlar bildiler. Ya miizik dersi? Evet: ‘do-sol, sol-do...” sokakta birka¢ ¢cocugun

avaz avaz ‘do-sol’ diye bagirdigini duydunuzsa biliniz ki oradan bir musiki muallimi gegiyor
(Aract, 2007, 5.2006).

Yast ilerledikce karamsarlagan Saygun, 25 Aralik 1989 yilinda, seksen iki
yasindayken, Henriette Guilloux’a yazdigi bir mektupta umutsuzlugunu soyle dile
getirmistir:

Musiki hayati konusunda bizde durum daha da berbat. Gengligin egitimi? Yazik! Her sey
bitti. Hi¢ boyle genglik gérdiin mii ki Amerikali veya Avrupali gibi, hepsi aptallar gibi sahte
riiyalar icerisinde? Esasinda diinya bu kadar karisik iken gengligin deliligi veya aptalligini

konusmamamiz gerekir. Acaba diinyamiz iyi giinler gérecek mi? (Aract, 2007, s.20)
1971 yilinda devlet sanatgisi unvanini alan Saygun icin artik {ilkede verilen
unvanlarin da bir degeri yoktur. Yakin arkadas1 Henri Guilloux’a yazdig1 bir mektupta

hayal kirikligini s6yle anlatmistir:

Devlet sanatgilarini tesbit edecek jiiriye beni de dahil etmislerdi. Hakkimda karar alacaklari

sirada digsart ¢iktim. 20 dakika sonra ¢agirdilar, tebrik ettiler. Ben jiiriye, eserlerimi,

58



kitaplarimi, makalelerimi, disarida aldigim kritikleri, kisacas1 hayatimla ilgili biitiin
dokiimani sunmugtum ve 20 dakika sonra beni devlet sanat¢isi yaptiklart zaman sagirdim.

Demek bu kadar kisa bir zaman hepsini tetkike kafi gelmisti (Aract, 2007, 5.215).

Bir diinya sanatgis1 olarak Saygun o doneme kadar zaten bircok ddiille
onurlandirilmistir. Bu ddiillerin baslicalar1 sdyle siralanabilir; Inonii Armaganini (1948),
Fransa Egitim Bakanligi’dan Palmes Academique nisani (1949), Almanya’dan Friedrich
Sebiller madalyas1 (1955), italya’dan Stella Della Soliderieta madalyas1 (1958) yani sira,
Sibelius Kompozisyon Madalyasi, Harriet Cohen Uluslararas1 Miizik Odiilii, Bela Bartok
Diplomasi ve Pro Cultura Hungarica.

1972 yilinda emekli olmasma ragmen Istanbul Devlet Konservatuvari’nda
kompozisyon derslerini yiiriitmeye devam eder. Ayn1 donemde librettosu kendisine ait
olan Gilgames ve Koroglu operalarini besteler. Ancak saglik sorunlari artar ve durumu
agirlagir. Buna ragmen, tedavi gordiigii hastanede bile ¢aligmalarini siirdiiriir. Saygun’un

bu durumuyla ilgili Giilsin Onay su anekdotu anlatir:

Merakla notalara bakmaya bagladi. Sayfa, sayfa kontrol etti. 36’nc1 sayfada, “dur” dedi. Elini
zorlukla kaldirip “Bu nedir” diye bir notay1 sordu. “Bak yanlis yapmislar” dedi. Almanya’ya
dondiigiimde, yaymevinde kontrol ettigimizde Saygun’un hakli oldugu goriildii. Sol yerine
fa yazilmistir. Eserlerini nota nota ezbere bilen besteciye ¢ok az rastlanir (Yedig, 2012,
s.143).

6 Ocak 1991 yilinda hayata veda eden Saygun, 6lmeden ¢ok dnce vasiyetini hazirlamistir.
Egitime verdigi onem, Tiirk genglerine olan inanci ve miizik aski ile eserlerini Tiirk
Egitim Vakfi’na bagislamistir. Mehmet Ascioglu, Saygun’un vasiyeti ile ilgili durumu
sOyle Ozetler:

Adnan Agabey’in son doneminde yanindaydim. Bence 6lecegini hissetmisti. Fakat bana
herhangi bir vasiyette bulunmadi. 1983’te esiyle bir vasiyetname diizenlemislerdi,
malvarhigmi ve eserlerinin teliflerini Tirk Egitim Vakfi’na birakmiglardi. Bana da

kopyalarin1 géndermisti bu vasiyetin (Yedig, 2012, s.18).

Saygun’un en ¢ok icra edilen eserleri ve bu eserlerin telif haklariyla ilgili Reinhard

Flender su bilgiyi vermektedir:

Elimizdeki verilere gore, bugiin Saygun’un en ¢ok seslendirilen eseri Opus 14 Suit. Ardindan
Yunus Emre Oratoryosu, inci’nin Kitabi ve Concerto da Camera geliyor. Giilsin Onay iki
piyano kongertosunu sik sik yorumluyor. Tiim eserlerinin yillik icrasinin toplami 12

civarinda. Telif iicretleri Bilkent Universitesi’ne aktariliyor (Yedig, 2012, s. 253).

Bestecinin kendi el yazmalar1 ve miizikologlarin yaptig1 arastirmalar sonucu farkl
tiirlerde besteledigi toplam seksen dort eserinin bulundugu tespit edilmistir. Bu katalog

listesi i¢inde bes tane de opera eseri bulunmaktadir. Bunlardan ilk iki tanesi Atatiirk
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tarafindan Saygun’a siparis edilen Ozsoy ve Tasbebek operalaridir. Yan sira, Tiirkiye’de
bestelenen ilk milli opera eseri olma 6zelligi tasimaktadir. Kerem, Koroglu ve Gilgames
operalari ise Anadolu’da dogmus, yiizyillardir dilden dile dolasan hikaye ve destanlardan

ilham almistir.

1.2.9.1. Ozsoy

Iran sah1 1934 yilinda Tiirkiye’ye diplomatik ve politik yonden dnem tastyan bir
ziyaret gergeklestirir. Bu ziyaret i¢in yapilan hazirliklar kapsaminda, Atatlirk milli
degerleri anlatan ve politik mesajlar igeren bir opera yazilmasini ister. Bu gorevi o donem
heniiz yirmi yedi yasinda olan Ahmet Adnan Saygun’a verir. Eserin konusu Miinir Hayri
Egeli tarafindan yazilmistir. Iranli sair Firdevsi’nin Seiname’sini konu alan metin de
bizzat Atatiirk tarafindan Saygun’a verilmistir. Cok kisa bir siirede eseri bitirmek zorunda
kalan Saygun yorucu ve yogun bir ¢aligma siirecinin ardindan Ozsoy operasini tamamlar.
Kahramankaptanln da belirttigi gibi operanin promiyeri 19 Haziran 1934’te Ankara
halkevinde Atatiirk ve Iran Sehinsah1 Reza Pelevi’nin huzurunda yapilir. ik Tiirk opera
eseri olan Ozsoy, 3 perde ve 12 tablodan olusmaktadir (2005, s. 8,9,40,44). Promiyeri
takiben halkevinde iki temsil daha gergeklestirilir.
Ozsoy operasinda diyalog ve tiyatral sahneler fazla oldugu icin Saygun birgok elestiriye
maruz kalir. Eserde Tiirk miiziginin pentatonik yapisi kullanan Saygun, Ozsoy’u bir
operadan ziyade miizikli bir tiyatro olarak kabul etmenin daha dogru olacag:
kanaatindedir. 1980 yilina kadar Saygun eseri tekrar ele almis ve tam bir opera sekline
doniistiirmeye ¢alismistir. Eserin adin1 Feridun olarak degistirmis fakat 1980 yilinda
yeniden Ozsoy olmasina karar vermistir. 1981 yilinda yaptig1 diizenlemeyle 1 perdeye
indirilmistir (Araci, 2007, s. 83,85). Saygun, 30 Eyliil 1980 senesinde tekrar kaleme aldig1
Ozsoy operasinin partisyonuna yazdif1 notta eserin icerigi hakkinda bilgi verirken

Atatiirk’iin bu bilingli tercihinin nedenini sdyle aktarir:
Anlasildigina gore Atatiirk iran Sah1’nin ziyaretinden azami 6lgiide faydalanmak ve Tiirkiye
ile fran arasindaki siyasi miinasebetleri miisbet bir yolda gelistirme esbabim hazirlamak
istiyordu. Tiirkiye hakkinda Sahda miisbet bir kanaat uyandirmasina elbetteki Tiirk ordusu,
yeni yeni yapilmakta olan fabrikalar, okullar, i/k... yardimei olurdu. Ancak biitiin bunlar, az
cok farkli da olsa iran’da da vardi. Bu itibarla Sah igin yeni ve sasirtic1 seyler olamazdu.
Ayrica Sah biitiin bunlar karsisinda kiskanglik duymasa bile ‘neutre’ kalabilirdi. Halbuki,
Atatiirk, anladigima gore, iran Sahi’nin génliinii elde etmek istiyor ve bunun igin iranlilarda

olan bir efsaneye dayanmak istiyordu. iste bu maksatla ‘Feridun Efsanesi iizerinde durmus
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ve efsanedeki Tur’dan -ki efsanede Tiirklerin Sahidir- Tiirklerin ve Ira¢’tan -ki iran’mn
hakimidir- Tiirklerin ve Iranlilarin tiiredigi tefsirine dayanarak konunun islenmesini istemisti.
Eserin ikinci ve igiincli perdeleri tiirli vak’alarla gliniimiize kadar gelir. Ahriman’in
gazabina ugrayan fakat Tanrilarca ebedi hayata mazhar kilinmis bulunan Tur ve irag, yani
Tiirkler ve iranlilar yiizyillar boyunca birbirlerinden uzak kalmiglardir. Fakat sonunda her iki
millet, baslarma gecen Tur ve Ira¢ sayesinde birbirlerine kavusurlar. Eserin, tekrar efsane
havasim getiren son sahnesinde Feridun ve 6tekiler hep sahnede hazirdir; ancak Tur ile Irag
yoktur. Ferudun sorar: “Tur ile Irag’t goremiyorum. Nerededirler?” Buna ‘Ozan’
Halkevlerindeki locasinda iran Sahu ile birlikte temsili seyreden Atatiirk’ii isaret ederek soyle
der: ‘Iste Tur, (Iran Sahini isaret ederek) Iste Irac. Her Tiirk bir Tur, her Iranl bir fra¢’tir’.
Tiirkge’yi azeri sivesiyle ¢ok iyi bilen sahin bu sdzler iizerine Atatiirk’e sarilip ‘Kardesim’
diye agladigini, temsilden sonra bana heyecanla anlattiklarini ¢ok iyi hatirlarim (Aract, 2007,
$.81-82).

Tiirk operasinin baglangic sayilan bu 6nemli eser sayesinde bestecilik yetenegini opera

sanatinda da kullanma firsat1 bulan Saygun, Kéroglu operasinin bestelenme siirecine

giden yolculugunda ard arda bircok opera eseri yazmistir. Bu sayede bir Tiirk operasi

sanatinin yaratilmasinda ilk adimlar atilmis ve yerli bestecilerin ilgisini opera sanatina

cevirerek ulusal kimlikte yeni eserler iiretmelerine onciiliik etmistir.

1.2.9.2. Tasbebek

Ozsoy operasinin ardindan Mustafa Kemal’in Ankara’ya gelisinin yi1ldoniimii
miinasebetiyle Saygun’a tekrar opera siparisi verilir. Atatiirk’iin verdigi konu iizerine
Miinir Hayri Egeli operanin librettosunu hazirlar. 1934 yilinin Kasim ayinda verilen
siparigin 27 Aralik’ta kutlanacak y1ldonlimii gecesine yetismesi gerekmektedir. Bu sirada
orkestra sefliginin yan1 sira Musiki Muallim Mektebi’nde ders veren Saygun, Ozsoy’da
oldugu gibi ¢ok kisa bir siirede tek perde olan Tasbebek operasini besteler. 27 Aralik 1934
gecesi Ankara Halkevi binasinda eserin promiyeri gerceklestirilir. Atatiirk’in huzurunda
sahnelenen operaya Riyaseti Climhur Orkestrast eslik eder.

Temsil sonras1 Miizik ve Sanat Hareketleri dergisinde eserin konusu yayimlanirken,
Anadolu Ajansi, Tas Bebek operasi i¢in “Ahmed Adnan’in miizikledigi Tasbebek bu
gecenin miizik bakimindan en begenilen parcasini teskil etmistir.” Araci (2007, s.90)
sOzleriyle Saygun’u yiiceltirken, “Devrimlerin ruhunu tam anlamiyla kavrayamayan,
sekilcilik ve taklide bagli bir gencligin yetismesi durumunda bagimiza gelebilecek akibete

gonderme yapiliyor gibidir” diyerek eserin konusundan 6vgiiyle bahseder. Saygun’un 21
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Ocak 1981°de tekrar kaleme aldig1 Tasbebek operasinin partisyonuna yazdigi notta temsil

gecesi ile ilgili sOyle bir bilgi paylasir:
Tasbebek temsil edildigi ve orkestray1 idare ettigim zaman 39 derece atesle yanmakta idim.
Temsilden sonra bitkin bir halde Halkevi’nin sonralar1 bir ara nikah salonu olan salonuna
[kendimi] attim. Biitlin orkestra iiyeleri, koro iiyeleri, solistler orada idiler. Kisa bir zaman
sonra salona merhum Necip Ali Kiiciika yaninda on onbes kisi ile geldi ve ortada durdu. Ben
de yanina gittim. Bana soyledigi, yiiksek sesle soyledigi, herkes tarafindan duyulup dinlenen
sozler aynen sOyledir: ‘Gazi Hazretleri tarafindan bana tevdi edilmis olan vazife [yi] ifaya
geldim. Gazi Hazretleri sizi kendi adlarina alninizdan épmemi emir buyurdular’ dedi ve
alnimdan Optii. Sonra: “Gazi Hazretleri sizin yazmis oldugunuz eserin halet-i ruhiyeleri
iizerine bilhassa miiessir oldugunu size sdylememi emir buyurdular. Sizi tebrik ediyorlar ve

geemis olsun diyorlar’ [dedi] (Arac, 2007, s.91).

Tasbebek operast hem Atatiitk hem de dinleyiciler tarafindan begenilmesine
ragmen sadece bir defa sahnelenmistir. 7asbebek operasi promiyerinden yaklagik kirk bes
yil sonra Saygun tarafindan degistirilir. Metin yazar1 Miinir Hayri Egeli ve Saygun
libretto tlizerinde bazi degisiklikler yapmak ister. Fakat besteci, eser iizerinde yeni
diizenlemeler yaparken Miinir Hayri Egeli vefat eder. Saygun eserin metnini O’nun

sOyledigi sekilde diizenler ve degisiklikler yapar.

1.2.9.3. Kerem

Ik iki operasindan sonra yeni eserler yazmaya devam eden Saygun, Avrupa’dan
dondiikten sonra 1948 ve 1950 yillar1 arasinda Kerem operasini besteler. Eserin librettosu
Selahattin Batu tarafindan yazilmistir. 1948 yilinda Devlet Tiyatrosu binasinin agilist
miinasebetiyle Saygun’un bir yilda besteledigi Kerem operasinin birinci perdesi
Cumbhurbaskanligi Filarmoni Orkestrasi esliginde ilk kez sahnelenir. Saygun, bu
temsilden dort yil sonra eserin tamamini besteler. Kerem operasmin son hali Aydin
Giin’iin rejisiyle 22 Mart 1953 gecesi Ankara Operasi’nda seyirciyle bulusur. Operanin
kastinda Asli karakterini Leyla Gencer oynamaisir.

Saygun’un yazdig1 ilk iki operanin konusu rejim ile alakalidir. Fakat Kerem operasi
Gazimihal’in (1957°den aktaran Araci, 2007, s.167) de vurguladig: gibi “biiyiik ¢apta ilk
milli Tiirk operas1”dir. Bunun nedeni eserin {i¢ perde ve sekiz sahneden olusan uzunlugu
ve konusunun meshur halk hikayesi olan Kerem ile Asli efsanesine dayaniyor olmasidir.
Kerem operasinin miiziginde yer verdigi Anadolu halk tiirkiilerinin esintisi ve kullanilan
modal islup sayesinde Saygun’un besteledigi onceki iki operasindan ¢ok farklidir.

Saygun’un eseri, Kerem ile Asli’nin kdk hikayesinden farkli olarak Kerem’in, diinyevi
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asktan ziyade kendi i¢indeki mistik yolculugunu anlatiyor olmasidir. Operanin adi bu

nedenle sadece Kerem’dir.

1.2.9.4. Gilgames

Saygun 1962 ve 1983 yillar1 arasinda librettosu kendisine ait olan Gilgames
operasini besteler. Epik dram 06zelligi bulunan bu eser Saygun’un Kéroglu operasini
besteledigi sirada es zamanli yazmaya basladigi bir operadir. Ug perde olarak bestelenen
eser ne yazik ki hi¢ sahnelenmemistir.

Saygun sadece opera tiiriinde degil bir¢ok farkli tiirde birbirinden degerli eserler
bestelemis uluslararasi diizeyde 6neme sahip bir bestecidir. Fakat eserleri higbir zaman
yeterli ilgiyi gérmemis ve hak ettigi deger anlagilamamistir. Diger eserlerinde oldugu gibi
opera eserleri de ¢ok fazla sahnelenmemis ve kiymeti bilinmemistir. Besteci opera
eserlerine verilmesi gereken dnemin farkedilmemis olmasindan dolay1 duydugu tiziintiiytii

katildig1 bir seminerde sOyle dile getirmistir:
Mesela Almanya’da, Amerika’da veya bagka memleketlerde benim kompozisyonlarim,
Rusya’da, hatta Avusturalya’da ¢alinir da Fransa’da pek ¢alinmaz. Halbuki ben Fransiz
kiiltiiriyle yetismis bir insanim diyebilirim. Ama benim sdyleyecek soziim yok buna. Neden
boyledir diye soramam. Ciinkii Tiirkiye’de de boyle. [...] Benim yazmig oldugum bes opera
var. Bu bes operadan birincisi 1934 senesinde yazilmustir. [...] 50. Yil doniimii
miinasebetiyle ¢alindi. Bir defa ele alinmis ve bir iki temsil verilmistir. Ayni seneler yazdigim
ikincisi 1934 senesinden beri temsil edilmemistir. [...] Ugiincii olan Kerem operas1 1953°de
binbir miiskiille ortaya ¢ikarilmis, aradan gecen 33 senede ele alinmamistir. Dordiinciisii
Koroglu ise... iki defa kotii sartlar altinda temsil edilmistir. Besgincisi hi¢ ele alinmamustir.
Bu benim i¢in bdyle oldugu gibi, belki baska kompozitdrler i¢inde boyledir. Tiirkiye iste
boyle... Bir kiiltiir bakani tasavvur ediniz ki ‘Ben kiiltiirden anlamam, alakadar da olmam bu
mevzularla’ desin. Bunu bana bir¢ok insanin yaninda sdylemistir. Ne bekleyebiliriz? (Gogiis,
1987, s. 51)

Doénemin kiiltiir bakanini elestiren Saygun besteledigi bes opera eserinin az sayida

sahnelendiginden ve sartlarin bilerek olgunlastirilmadigindan sikayet etmektedir. Ne

yazik ki diger eserlerinde oldugu gibi sadece iki temsili yapilan Kéroglu operasi icin de

ayni durum s6z konusudur.
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IKiNCi BOLUM
2. KOROGLU DESTANI VE YIRMINCi YUZYILDA iKi KOROGLU OPERASI

Hacibeyli ve Saygun’un Kéroglu operalarinin dramatik yapisini olustururken
destanin hangi varyantindan yararlandiklar1 bilgisi net degildir. Koroglu destaninin
varyantlari, detaylar1 ¢ok derin olan ayri bir ¢alisma konusudur. Ancak bu ¢alisma i¢in
eserlerdeki konular destanin farkli versiyonlariyla genel olarak karsilagtirilmis ve
aralarindaki iligski ortaya cikarilmistir. Tezin bu boliimiinde Koroglu Destani’nin bati
versiyonlarindan bahsedilerek her iki operada da yer verilen karakterler ve olaylar ele

alinmustir.

2.1. Koroglu Destam

Anadolu’da halk hikayesi olarak adlandirilan destan, Orta Asya’da s6z ve miizik
unsurlariyla birlikte nesilden nesile aktarilan bir gelenektir. Kaynagi tam olarak
bilinemeyen destan, mitlerden sonra en eski ikinci tiir olarak kabul edilmektedir. En
onemli ozelliklerinden biri de farkli kiiltiirlerle etkilesimi sonucu ¢esitli varyantlarin
ortaya ¢ikmasidir. Bu 6zellik Koroglu destani icin de gegerlidir. Olay oOrgiisii bag
kahramanin eylemleriyle ilerleyen ve farkli varyantlari bulunan en eski epik destan
geleneginden gelmektedir.

Koroglu gergek kimligi tam olarak bilinmeyen, masal, hikaye, destan veya halk
hikayeleri gibi sozlii gelenekler araciligiyla asirlardir yasatilan bir destan kahramanidir.
Bazi kaynaklarda Celali isyanlari sirasinda bin adami ve Kiziroglu Mustafa Bey ile isyan
cikaran bir eskiya olarak tanimlanirken, bazi kaynaklarda 16. ylizy1l sonlarinda asiklarin
tirkiilerinde bahsettigi cesur bir kahramana donilismiistiir. Bazi aragtirmacilar
Koroglu'nun 16. ve 17. yiizyillar arasinda Anadolu’da yasamis, Yenigeri ocaginda
yetisen ve III. Murat zamaninda Osmanli ordusuyla savaslara katildigi sdylenen sair
Koroglu (Ali Rusen) (Aliyeva, 2009, s.116) oldugunu iddia etmektedir. Baska
aragtirmacilar ise destan1 ¢ok daha yakin bir tarihe ve mekana tastyarak, Koroglu'nun
Bolu’da yasadigini ve basindan gecen olaylarin Tiirkiye sinirlarinda gergeklestigini
sOylemektedir. Ziya Gokalp’inde i¢inde bulundugu bir¢ok arastirmaci ise daha eski
anlatilardan yola ¢ikarak Koroglu'nun Asya’da bilinmeyen bir tarihte bilinmeyen bir

yerde yasadigini 6ne siirmektedir.
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Bu arastirmacilardan Prof. Dr. ilhan Basgdz (2009, s.21-25), Uluslararas1 Kéroglu,
Bolu Tarih ve Kiiltiirii Sempozyumu acilis bildirisinde Kéroglu nun bir eskiya oldugunu
belirmistir. Bu iddiasin1 eskiya bir kahraman yaratmanin kokenini toplumsal
bagkaldirinin en ilkel bi¢imi olmasina dayandirmistir. Baggdz’e gore, zenginler, fakirler,
giicliiler, giicslizler, yonetenler ve yonetilenler olarak ayrilan toplumlarda halk kendi
basina bu diizeni degistiremeyecegine inanir ve bu yiizden soylu eskiyalar1 ortaya ¢ikarir.
Baggoz’e gore bu durum kapitalizm 6ncesi ilkel tarim diizeninde yasayan toplumlarda
hakimdir. Ciinkii ancak giicliilerin karsisina daha giiclii, zorbanin 6niine daha zorba birini,
bir eskiyay1 ¢ikardigindan onlardan dciinii alabilecektir.

Koéroglu Destan1 anlatildigl cografya bakimindan dogu ve bati olmak iizere iki
versiyona ayrilmaktadir. Dogu versiyonlari; Tiirkmenistan, Kazakistan, Ozbekistan,
Dogu Tirkistan, vb. iilkelerde yayilirken, Bati versiyonlari; Anadolu, Azerbaycan,
Balkan, vb. topraklarda anlatilmistir. Uzeyir Hacibeyli ve A. Adnan Saygun Kéroglu
operalarinda hikdyenin gegtigi yer olarak Anadolu ve Azerbaycan topraklarini segmistir.
Bu yiizden tezin bu bolimii Koéroglu Destani’nin Bati versiyonlarinin incelendigi
kaynaklarla smirlandirilmistir. Bu kapsamda iki bestecinin eserlerindeki farklilik
destanlarin varyant farkliligina neden olan sebep ile iliskilendirilmistir.

Yiizyillar boyunca meddahlar, asiklar veya hikdye anlaticilar1 aracilifiyla bir
cografyadan farkli cografyalara aktarilan Koroglu Destani siirekli degiserek farkli
hikayelere dayandirilmistir. Kaynak cesitliligine neden olan bu olgu destanlarin yapisal
ozelliklerinden dolayidir. Cekirdek, olus ve tespit olarak iic asamadan gegerek viicut
bulan destanlar dilden dile aktarilirken anlaticinin etkisiyle kendi kahramanini yeniden
yaratir. Boylece c¢ekirdek asamasindaki ana olay ve ana kahraman, destanin olus
asamasina gecildiginde bagkalagarak hikdye Orgiisiiniin, eylemlerin ve kahramanin
ozelliklerini degistirir. Tiirk diinyasinda dolagan Koroglu anlatilar1 da ayni1 asamalardan
gecerek farkli varyantlara donilismiistiir. Anlatilara eklenen veya ¢ikartilan her bir halka
anlaticinin bulundugu cografyada gergeklesen olaylardan sebebiyledir.

Alptekin ve Igel (2011, s.38) yaptiklar1 bir ¢aligmada anlatinin gittigi mekanlara
uyum sagladigi diisiincesini savunarak, destan kahramani olan Kd&roglu’nun da bu
sebepten dolayr farkli oOzelliklere sahip olmasinin son derece dogal oldugunu
vurgulamaktadir. Ayrica kurmaca bir diinyanin eseri olan anlatinin tarihsel gercegi

yansitmayacag diislincesindedirler.
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Koéroglu'nun kimligiyle ilgili yapilan aragtirmalar sonucunda farkli anlatilarda
farkl isimler kullanilmaktadir. Bat1 versiyonlarinda Koroglu’nun esas adi Ali, Deli Alj,
Irisvan Ali, Rusen, Rovsen, Rusen Ali, Urusen Ali veya Ali Rusen olarak ge¢mektedir.
Orta Asya kokenli diger Tiirk destanlarinda oldugu gibi Koroglu da 15-18 yaslarinda
kahramanlik gostermektedir. Kéroglu’nun babasi ise yine farkli varyantlarda Urusan
(Rovsen, Rusen) Baba, Yusuf, Deli Yusuf, Ali, Koca Yusuf, Baytar Ahmet veya Ubeyd
olarak ge¢mektedir. Hacibeyli eserinde Koroglu'na ve babasina Bati versiyonlarinda
gecen Rovsan Ali ismini vermistir.

Koroglu’nun Dogu versiyonlarinda annesinden bahsedilirken Bati versiyonlarinda
bu konudan hig¢ s6z edilmemektedir. Alptekin ve Igel bunun sebebini “destanin dogudan
batiya gecisi sirasinda Islamiyet’in de etkisiyle destan anlaticisinin anneyi gizleme
cabasinda aramak gerektigini (Alptekin, Icel, 2011, 5.39)” savunmuslardir. Bu bilgiye
paralel olarak Saygun kendi besteledigi Koroglu operasinda “Ana” adinda Koroglu’nun
annesini temsil eden bir karaktere yer verirken, Hacibeyli Koroglu’nun annesinden hig
bahsetmemektedir.

Makalesinde Koéroglu'nun nereli oldugu sorusuna uzun bir boliim ayiran Alptekin
ve Igel, Kéroglu’nun Azerbaycan anlatmalarinda Osmanli topragindan oldugunu, Evliya
(Celebi Seyahatnamesi’nde ve Anadolu anlatmalarinda ise Bing6l ile iliskisi oldugunu
yazmustir. Bolulular’in iddiasina gére Koroglu Dértdivan ilgesinin Sayik Koyii’ndendir.
Asik Mevliit fhsani’ye gore ise Sarikamis’m Koroglu Koyii’ndendir. Dogu Anadolu
bolgesindeki anlatilarda ise Van ilinin Muradiye il¢gesinden olan Koéroglu daha sonra
Camlibel’de yasamistir. Behcet Mahir Kéroglu’nun Erzincanli oldugunu iddia eder. Bu
iddiasin1 Koroglu'nun ciliz taylar1 buldugu yerin, Erzincan’in Tercan ilgesi olduguna
dayandirir ve Erzincan’da Koroglu ile ilgili ¢ok fazla yer adinin mevcut olmasina baglar.
Pertev Naili Boratav’in aragtirmalarina gore Koéroglu Bolu Camlibel, Tokat Camlibel’de
yasamis yani sira, Karaman ve Konya’ya da gitmistir. Bazi1 efsanelere goreyse Koroglu
Cukurova bolgesinde yagamistir. Kéroglu’nun Cukurovali oldugunu séyleyen anlatilarda
olaylarin baslangic sebebi olan taylarm arandigi yer Misir’dir. Iskenderun kiyisinda
rastlanan Koroglu'nun atinin ayak izleri Dortyol, Osmaniye ve Diizi¢i’ine kadar giderek
Karkin Koyli'ne ulagsmaktadir. Baz1 anlaticilar ise Horasan yakinlarindaki Koéroglu
Kaleleri’nden bahsetmektedir. Yine baska bir anlatida Azerbaycan’in Seki sehrinin
kuzeyinde bulunan Dagistan’a giderken gecilen vadinin solunda bulunan kaleye halk

tarafindan Koroglu kalesi denmektedir. Tiim bu iddialardan da goriilecegi {izere
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Koéroglu'nun memleketi Tiirkiye ve Azerbaycan’daki anlaticilarin bulunduklar1 yoreye
gore degismektedir. Hacibeyli ve Saygun’un eserinde konunun gectigi yer Camlibel’dir.
Hacibeyli Camlibel kalesini olay orgiisiiniin gegtigi mekan olarak da kullanmistir.

Destan tiirliniin yapis1 geregi destan kahramani normal insanlara gore daha giicli,
daha istahl1 ve fiziksel olarak daha iistiin yetenek ve giiclere sahiptir. Ofkeleri ve sevgileri
de abartilidir. Koroglu'nun fiziksel 6zellikleri bazi anlatilarda iri yari, agir bir adam
olarak betimlenmistir. Karakter ozellikleri ise sozlinlin eri, haram yemeyen, fakiri
fukaray1 incitmeyen, elde ettiklerini paylasan, yoksullara yardim eden, diiriist, cesur ve
yigit bir kahraman olarak anlatilmistir. Bu ozellikler bazi varyantlarda babasinin
Koéroglu'na verdigi dgiitlerden kaynaklanmaktadir.

Koroglu anlatilarinda gecen ideolojiler aslinda sozlii kiiltiir aktaricilarinin kendi
fikir ve disiinceleridir. Koroglu ne Anadolu anlatmalarinda gectigi gibi Osmanli’nin
zalim pasalarina kars1 miicadele eden bir Celali reisi, ne de Azerbaycan anlatmalarinda
gectigi gibi bir Babek isyancisidir. Kéroglu’na yakistirilan sosyal isyanci tipi anlaticilarin
kendilerini yakin hissettikleri ideolojiler i¢in destan kahramanini sekillendirmeye
caligmalariyla acgiklanabilir. Batida ortaya ¢ikan bazi metinlerde de eskiya veya han
olarak gosterilmektedir. (Alptekin, Icel, 2011, 5.46)

Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde ise ¢ok farkli bir Koéroglu ile karsilagilmaktadir.
Saz sairi olarak ¢ogiir calan sairler arasinda gegen Koroglu’nun admma Asik Omer’in
Sairnamesi’nde de Asik Koroglu olarak rastlanmaktadir. Ayrica Ozdemiroglu, Osman
Pasa’nin Iran savasiyla ilgili iki siiri bulunan ve 1585 yillarinda yasadigi sdylenen ordu
sairi Asik Koroglu’ndan da bahsetmektedir. Alptekin ve Icel’e gore destan kahramani
olan Kéroglu ile ordu sairi olan Kroglu birbirinden farkli kisilerdir.

Kiyafet degistirme, halk anlatmalarinda sik¢a goriilen bir motiftir. Karakterler
taninmamak ve ¢esitli sorunlar1 ¢ézmek icin kiyafet degistirirler. Anlatilan destanlarin
cogunda Koroglu dervis kiligina girmektedir. Bunun disinda asik, deli, seyis, sagdic vb.
kiligina girdigi de goriilmektedir. “Halk anlatmalari i¢erisinde en hos goriilii tiplerden biri
hig siiphesiz asiktir. Asik, evliyadan sayildig: icin halk tarafindan hiirmet edilir ve saygi
gosterilir. Bu hususu ¢ok iyi bilen kahramanlar, asik kiyafetinde destursuz her yere girer
cikarlar (Bakirci, s.158)”. Hacibeyli’nin operasinda Kirat’1 kagirmak i¢in Hamza Bey eski
kiyafetler icinde seyis kiligina girerken, kagirilan Kirat’1 kurtarmak i¢in Kéroglu da asik
ozan kiligima girer. Nedim Bakirci (2009) bir arasgtirmasinda Koéroglu’nun hangi

kiyafetlere girerek neden kiyafet degistirdigi ile ilgili siraladigi on alt1 basliktan besi
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Hacibeyli’nin Kéroglu operasinda ele alinan konuyla benzerlik gostermektedir. Bu
basliklar soyledir:

[l Koroglu, dervis kiligina girerek Bolu Bey’inden Kirat’1 kagirir.
Koroglu, asik kiligina girerek kelesleri Kocabey ve Ayvaz’1 kurtarmaya gider.
Koéroglu, dilenci kiligina girerek Kirat’in saklandigi yere kadar girer.

Koéroglu, tabip kiligina girerek Kirat’t saklandig1 yerden kurtarir.

O O o Od

Koéroglu, seyis kiligina girerek Kirat’1 saklandig1 yerden kurtarir.

Anlaticilar Koroglu'nu dldiirmemek ve onu dogaiistii giiclere sahip gostererek
yiiceltmek icin Koroglu'na anlattiklar1 hikayelerde abihayat suyu igirerek oliimsiiz
kilarlar. Hikayenin sonunda da kirklara karigirak bir daha kimse tarafindan goriilmez. Bu
bilgiler 15181nda Saygun’un Koroglu icin kendi operasina yazdigi final sahnesi de bu

bilgiyle ortiismektedir.

2.2. Uzeyir Hacibeyli’nin Kéroglu Operasi

2.2.1. Operanin Bestelenme Siireci

Koroglu operasinin bestelendigi tarih yirminci ylizyilin ilk yarisina denk
gelmektedir. Bu donemde sosyo-politik olaylar hizli bir degisim gdstermistir. I. Diinya
Savast’nin ardindan Rusya’da Sosyalist Devrim gerceklesir. Bunun iizerine 1929-1930
yillart arasinda biiyiikk bir ekonomik kriz yasanir. Emperyalist sistemin ve fagizmin
yiikselmesi sonucu II. Diinya Savasi patlak verir. Sonrasinda yeni sosyalist iilkeler ortaya
cikar. Bu donemde gelisen askeri, siyasi ve toplumsal olaylar bestecinin neden konu
olarak Koroglu'nu sectigini agiklamaktadir. Kapitalizm ve sosyalizm arasindaki ¢atigsma
artarak hiimanizmi diinyanin en biiyiik sorunu haline getirmistir. Insanliga kars1 islenen
suclar bircok felsefi ve sanatsal hareketin ¢ikis noktast olmustur. Fasizmin yarattigi
trajedinin farkinda olan zanaatkarlar tek bir amag i¢in birlesmistir; insanlig1 bu tehlikeden
koruma fikri. Uzeyir Hacibeyli hakkinda bes kitap yazan Profesér Elmira Abasova
bestecinin i¢inde bulundugu dénemi gdéz Oniine alarak Koroglu operasi ile ilgili su

yorumda bulunmustur:
Hacibeyov’un anlayisinda, uzak ge¢migin isyanini anlatan destan modern bir toplumsal
anlam kazanmistir. Besteci, halkin tarihi kaderi hakkinda bir opera yazdi. Hacibeyov’un
miizigi sadece kitlelerin karanliktan aydinliga olan siirekli arzusunu degil, aynit zamanda

giizel, mutlu bir gerceklik olarak zaferi de somutlastirdi (Qafarova, 2017, s. 45-49).
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Diinyanin i¢inden gectigi bu karanlik giinlere kars1 sanat eserleriyle cevap vermeye
calisan sanatcilar ilerici fikirlerini edebiyat, siir, resim ve miizik araciligryla halklarryla
paylasmustir. Uzeyir Hacibeyli kendi halkinin ¢ok sevdigi Kéroglu destanmi kullanip,
Azerbaycan halkin yiiceltmek, devrimci duygularini uyandirmak i¢in Kéroglu operasini
yazar.

Uzeyir Bey uzun yillar “Kéroglu” operasini yazmay1 diisiindii. Ancak 1919°da bu goriisii
katilasti. Ayn1 y1l 34 yasindaki Uzeyir Bey Hacibeyli, ailesiyle birlikte Giircistan’in Qacar
yaylasinda dinlenirken, orada Koéroglu kalesini goriir. O, her giin bu kalenin yanina gelerek
onun ihtisamimi seyreder. Bir dahaki sefere bu kalenin yakinindayken yash bir asigin
“Koroglu” destanini ezbere okudugunu duyar. Yanma yaklasir ve dikkatle dinler. Asigin
okumasi Uzeyir beyin ¢ok hosuna gider. Béylece orada “Koroglu” destanini miizik diliyle de
oliimstizlestirmeyi ister. Aradan 13 yil geger. Alt1 opera, {i¢ operet ve gesitli eserler yazan
Uzeyir bey Hacibeyli, “Kéroglu” operast iizerinde ¢aligmaya baslar.” (Qarabagli, 2017)

Profesér Ramazan Halilov’un “Uzeyir Bey her yil Tiflis yakinlarinda “Koéroglu
Dag1” denilen hos bir yerde dinlenmeyi severdi. Sik sik yanindaydim (Hiiseynov, 2010,
s.7)” sozleri ve yukaridaki bilgilerden de anlagilacagi gibi Hacibeyli eseri bestelemeden

yillar 6nce Kéroglu’nun adinin gegtigi yerleri ziyaret etmistir. “Koroglu Operasi Uzerine”

adli ¢alismasinda:
“Koroglu Operasi’n1 yazmadan 20 yil 6nce halk miiziginin temellerini ve koklerini
incelemeye basladim. Bu alanda hazirladigim birgok raporun etrafinda miizikseverlerin
anlagsmazliklarin1 ve tartigmalarini izliyordum. Bu sayede halk miizigini ne kadar
derinlemesine inceledigimi 6grenmeye calisirken bir yandan da bestecinin tekniginde
hissettigim eksiklikleri gidermeye c¢alistim. Opera yazma sanatinin her yoniinii ayrmtili
olarak inceledim. Biitiin bunlarin sonucunda 1932 yilinda Kéroglu operasini yazmaya hazir
hissederek cesaretle ¢alismaya basladim. Buradaki asil amacim, yapacagim operay1 diger
tiim milletler gibi Azerbaycan halkinin da kolaylikla anlayabilecegi bir eser yapmakti. Diger
operalarda oldugu gibi, “Koéroglu” opera 6gelerini gerektiriyordu- aryalar, dietler, tigliiler ve
diger ana motifler. Azerbaycan mugamlart iizerine bu tiir kurallarin insa edilmesi

gerekiyordu (Hiiseynov, 2010, 5.7).

8 Mayis “Kommunist” (No:104) 1928 tarihli gazeteden aktaran Agca (2017, s.92)
Hacibeyli’nin asiklar hakkinda genis bilgi birikimine sahip oldugunu, Azerbaycan el
asiklarinin I. Kurultayinda ozan-asik miizigi ve asik kiiltiirii hakkinda tarihi bilgiler igeren
bir konusma yaptigini belirtir.

Uzeyir Hacibeyli opera, operet, miizikal filmler, orkestra i¢in miizik ve mahnilar
yazdiktan sonra uzun yillar destans1 bir opera yazmak istemistir. Ik basta Firdevsi’nin

Sehname adli eserinden etkilenerek Demirci Kaveh adli bir opera bestelemek ister.
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Rohimli (2005, s.515), Uzeyir beyin Osmanli sairi Semseddin Sami’nin Gave isimli
oyunundan esinlenerek Demirci Gave operasini bestelemeye bagladigini ve bu opera
disinda da yine kahramanlik konularini isleyen Isgendername ve Babek isimlerinde baska
tamamlanmamig opera eserlerinin oldugunu belirtmektedir. Fakat sonrasinda Hacibeyli
isledikleri bu temanin ¢ok tehlikeli oldugu kararina varir ve bu plandan vazgegerek
Kéroglu operasim besteler. H. Ismailov, Azerbaycan halkinin 6zgiirliik miicadelesi ile
ilgili as1ik destanlarindaki motiflere dayanan bir opera yazmasi i¢in Hacibeyli’yi tesvik
eder. Koroglu operast 1932-1936 yillar1 arasinda ayn1 adli destana dayanarak bestelenir.
Eserin librettosu Habib Ismailov ve siirleri Memmed Said Ordubadi tarafindan kaleme
alinir.

Bakii El yazmalar1 Enstitiisii’'ndeki Arap El Yazmalar1 Bolimi bas bilimsel
sorumlusu olan Dr. Farid Alakbarov (2002, s. 54-57) Azerbaijan International’da
yayimlanan “The Other ‘Koroghlu’” baslikl1 yazisinda, Tiflis El Yazmalar1 Enstitiisii’nde
Koéroglu destaninin alternatif bir Azerbaycan el yazmasi hakkinda bilgi verirken,
Hacibeyli’nin bu destandan farkli olarak Ko&roglu i¢in tasarladigi ideolojiyi soyle
aciklamaktadir;

20. Yiizyilda, Koroglu destant Joseph Stalin seklinde yeni bir hayran buldu. O ve diger
Sovyet liderleri, kontrollii Azerbaycan milliyetgiliginin gelistirilmesi ile ilgileniyordu. Bu
milliyetgilik Azerbaycan’i iran ve Tiirkiye’den ayirmak igin sartti. Stalin, yapay bir
milliyetgilik duygusu gelistirmenin Sovyetler Birligi’nin kiigiik Azerbaycan ulusunu
yutmasini ve “sindirmesini” kolaylagtiracagina inaniyordu. Marksist-Leninist ideolojiyi
“mide suyu” olarak kullanarak Azerbaycanlilara Tiirklerin ve Iranlilarin diismanlari
olduklarin1 sdyledi. Kdroglu destan1 zengin hanlara ve toprak sahiplerine karsi yiikselen
fakir, ezilen koyliiler temasiyla politik giindemine miikemmel bir sekilde uyuyordu. Kéroglu
sadece Tiirklere ve Iranlilara kars1 savasmakla kalmads, sarap icti ve Miisliiman gibi degil,
istedigi gibi davrandi. Bu nedenle, Sovyet propagandasi Koéroglu'nu zengin toprak
sahiplerine, Miisliiman rahiplere ve acimasiz Tiirk ve Iran fatihlerine kars1 miicadele eden
erken devrimci ve vatansever olarak tasvir etti. 1932°de Azerbaycanli besteci Uzeyir
Hacibeyli (1885-1948) Kéroglu hakkinda bir opera yazmaya karar verdi. lgingtir ki, kendi
yazdig1 versiyonda, Kéroglu Tiirklere veya Iranlhlara karsi degil, isimsiz yoneticilere ve
toprak sahiplerine karst savasmaktadir. Belki Hacibeyli propaganda yaymakla
ilgilenmiyordu, ancak Azerbaycan halkinin ulusal kahramanlarindan birini hatirlamasini
istedi. “Koroglu” igin libretto yazan Mammad Sayid Ordubadi’ye gore, Uzeyir Hacibeyli
baslangigta “Demirci Kaveh” hakkinda bir opera yazmay1 amaglamigti. Besteci, iizerinde

calismak icin, yaklagik bir yil gecirdikten sonra, aniden fikrinden vazgecti ve operayi

Koroglu temas: etrafinda gelistirmeyi secti. Ordubadi’ye gore, Hacibeyli, ulusunu
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kahramanca eylemlere tesvik edecek bir sanat eseri yaratmak istedi. Hacibeyli, “Milletimiz,
insanlar1 feodal beylerin egemenligine karsi bir isyan halinde organize eden gergek, iinlil bir

kahraman gérmelidir” dedi (Alakbarov, 2002).

Alakbarov, Stalin ve Sovyet propagandacilarin Koéroglu efsanesini canli tutmaya
yardim ettiklerini ancak Azerbaycanlilar i¢in Koroglu'nun evrensel oOzgiirlik ve
bagimsizlik arayisini sembolize ettigini anlamadiklarimi belirtmektedir. Diger yandan
Betty Blair (2006), Hacibeyli’nin bu operay1 yazarak hayatini kurtarmis olabilecegini
diisiinmektedir ¢iinkli eser 1938’de Moskova’da Azerbaycan Sanatinin Onuncu Yili
kapsaminda sahnelendigi sirada izleyiciler arasinda Stalin de yer almaktadir.

Betty Blair “Why Hajibeyov Wrote the Opera Koroghlu” baslikli makalesinde ilk
eserin konusunun Stalin’in normlarina kars1 zitlik olusturabilecegini ifade ederken
konuyu soyle 6zetlemistir:

Yabanci bir hikdyeye dayanan eserde Kaveh, fars¢a yazilan krallar kitabi “Sahname™nin
fars¢a yazilan 10. yiizyilda eski iran’in efsanevi figiiriidiir. Kaveh adinda siradan ve diiriist
bir demirci, milenyum hiikiimdarligin1 sona erdiren acimasiz yabanci hiikiimdar Zakkak’a
kars1 bir ayaklanma diizenlemistir. Zakkak, gercekte diiriist olmayan yoldagi Ahriman’in
biiyiistiyle bir canavar haline gelir. Onun omuzlarinda duran yilan baglar1 her giin iki insan
beyniyle beslenmektedir. Zakkak’in casuslari insanlar arasindan yeni kurbanlar bulmak i¢in
her giin disar1 ¢ikmaktadir. Sonunda Kaveh, 18 oglunun bu sekilde 6ldiiriilmesinden sonra
artik bu duruma tahammiil edemez. Boylece deriden yapilmis demirci 6nliigiinii ¢ikararak bir
bayrak gibi mizraginin etrafina sarar. Zakkak’a kars1 bir ayaklanma baglatan Kaveh basarili

olur. Boyle bir hikdyeye dayanan bir opera yazmak besteci ve metin yazari igin sorun

yaratabilirdi (Blair, 2006).

Yazar ve dramaturg olan M. S. Ordubadi, Hacibeyov ile aralarinda gegen bir
konusmada bestecinin Demirci Kaveh’den vazgecip neden Kéroglu operasini yazmak
istedigini “Bazen iyi bir is ¢ikarmak icin biiyiik emekleri kurban etmenin bir mahsuru
yoktur. Biz, Demirci Kaveh operasi yerine, halkimiza kahramanlik ruhu asilayabilecek
bir eser yazmaliy1z (Seferova, 2016, s.150) ciimleleriyle 6zetlemistir.

Azerbaijan International’da yayimlanan yazida Koroglu hikdyesinin Sovyet
ideolojisiyle miikemmel sekilde eslestiginden bahsedilirken, Bolsevik saldirisinin
sonucunda Sovyet sisteminin Hacibeyli’nin kisisel hayatina zarar verdigi i¢in bestecinin
o yillarda aci ¢ektigini ve Sovyetler iktidara gelmeden Once inanilmaz derecede
iiretkenken, Bolseviklerin gelisiyle Hacibeyli’nin sadece birkag yil once alkislanan
eserlerinin, korkutucu elestiriler sonrasinda “burjuva” ve “devrim Oncesi” olarak

etiketlendigi ifade edilmistir. Sonraki 15 y1l boyunca 1930lar’in basina kadar yaratici
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iiretiminin geride kaldigin ve biiytik isler iiretemedigini sdyleyen yazida bu uzun ve zor
gebelik doneminin bestecinin en gorkemli ve giiclii ¢aligmast olan Koroglu operasini
dogurdugu vurgulanmaktadir (Koroghlu, 2001, s.59).

Ayrica yazida Alakbarov’un (2002) yukarida belirttigi ifadeyi destekler nitelikte
olan “ironik sekilde, ‘Koroglu’ ile Hacibeyli, nefret ettigi sistem tarafindan onurlandirildi.
Lenin Odiilii (1938), Stalin Odiilii (1941) ve ‘SSCB Halk Sanatgis1’ (1941) da dahil olmak
izere Sovyetler Birligi’nin en prestijli 6diillerini aldi.” ifadesi yer almaktadir.

Ancak 50 yil sonra, tiim Sovyet siyasi ve ekonomik sistemi ¢okiislin esigine
gelmistir. Azerbaycan’da yeni bir ulusal biling dogarken on binlerce Azerbaycanli, Bakii
sokaklarinda bagimsizlik talep ederek Sovyetler Birligi’nin egemenligine son vermistir.
Ilging bir sekilde, Kéroglu uvertiiriiniin gii¢lii, miikemmel akorlar1, ulusal bir mars gibi
kamuya acik hoparldrlerden yayinlanmis ve insanlari1 Ekim 1991°de gergege doniisecek
bir bagimsizlik umuduyla bir araya toplamigtir.

Azerbaycan halki i¢in 6zgiirliik isteyen besteci, bask: altinda gegen zorlu yonetim
yillarinda halkin verdigi savasi anlatmak i¢in kendi sanatini bir arag olarak kullanmistir.
Giderek artan milliyet¢ilik duygusunu ifade etme seklini bu konular1 ustaca isledigi
eserlerinde giin yiiziine ¢ikartmay1 basarmis bu sayede, Kéroglu operasini diger eserleri
arasinda zirveye tasimistir. Besteci “Leyli ve Mecnun’dan Koroglu’na Kadar” baglikli
makalesinde “Leyli ve Mecnun’dan Koéroglu’na kadar gecilen yol yalnizca Azerbaycan
operasinin otuz yillik tarihi degil, hem de benim sahsi yaraticilik yolumdur (Turan, 2015,
$.268)” diyerek, bu siirecin diger makam operalarindan farkli olan Koroglu operasini

yaratmasinda besteciyi kamgiladigini belirtmistir.

2.2.2. Libretto

Uzeyir Hacibeyli’ye Kéroglu destani iizerine bir opera yazmay1 Habib ismayilov
teklif etmistir. Halk destanlar1 konusunda derin bilgi birikimine sahip olan ismayilov iyi
bir tarih¢i ayn1 zamanda tiyatroya hayran hatta oyun yazma deneyimi olan bir tarihgidir.
Hacibeyli Koroglu operasinin yazim asamasinda kendisine biiyiikk destek olan
Ismayilov’u her firsatta anmigtir. Hacibeyli’ye librettoyu olustururken destek olan bir
baska Onemli isim de taninmis bir oyun yazari, sair ve 20. yilizyilin 6nde gelen
Azerbaycanl yazarlarindan olan Memmed Said Ordubadi’dir. Oyun yazar1 Ordubadi,
dramaturji bilgisi sayesinde Koroglu’nun siirsel metinlerini ve destanin zengin

malzemesini dramatik forma doniistiirmek konusunda Hacibeyli’ye destek vermistir. Bu
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sayede, eserin ruhuna uygun O6zgiin manzum metinler yazarak eserin igerigini opera
sanatina uygun estetik bir yaklagimla net bir sekilde ifade etmistir.

Hacibeyli, miizikli oyunlarini her zaman edebi temeller iizerine insaa etmistir. Bu
sayede diger opera eserlerinde oldugu gibi Koroglu operasimnin librettosunun
yaratilmasinda da aktif olarak rol almistir. Ordubadi, Hacibeyli’nin “Efsanevi
Azerbaycan kahramani hakkinda destanin birgok ¢esidi var. ... -Onlardan kendi savaslari
donemi i¢in en Onemli, en segici olani segmeliyiz- (Qafarova, 2017, s.41)” konusunda
1srarct oldugunu belirtir. Bu alintidan da anlasilacagi tizere Hacibeyli destan1 Azerbaycan
halkinin o dénem verdigi miicadeleye uygun bir dramaturjik yaklasimla ele almayi
planlamistir. Sahne tizerinde halki i¢in yaratmak istedigi etkiyi iyi bildiginden librettonun
hazirlanmasi ¢ok uzun slirmez. Ordubadi, Hacibeyli’'nin destani ¢ok uzun zaman
caligmas1 ve arastirmasinin da katkilariyla, “biz librettoyu birka¢ giin i¢inde planladik.
Aryalari, korolari, resitatifleri diizenledik, ritimlerini belirledik. Isimizi énemli dlciide
kolaylastirdi (Qafarova, 2017, s. 41)” diye anlatir bu siireci.

Librettoda islenen konunun destanin hangi versiyonuyla iliskili oldugu tam olarak
bilinmemektedir. Ancak genel olarak destanin biitiin varyantlarinda ana olay orgiisii
birbirine benzemektedir. 1932’den 1936’ya kadar eser iizerinde ¢alisan libretto yazarlari
destanin 1927°de yayimlanan varyantina atifta bulunmustur. Cilinkii destanin ikinci

baskist ancak 1936°da ¢cikmistir. (Qafarova, 2017, s.42)

Libretto’nun agilis boliimleri, destanin giris kismiyla, kahramanin babasinin, Ali’nin trajik
kaderinin hikayesiyle neredeyse tamamen tutarlidir. Gaddar Hasan han mehterini kor ediyor.
Ali intikam duygusuyla yasar. Oglu Rovsan, kor adamin oglu olan Koroglu olarak
adlandirilir. Babasinin intikamini almaya ve halkini zalimlerden kurtarmaya yemin eder. O,
etrafina kendi gibi cesur gencleri toplayarak miicadele etmeye baslar... Destanin tiim
motiflerini librettoda tutmak elbette miimkiin degildi. Destani, operanin tiir 6zelliklerine
uygun sekilde islemek gerekiyordu. Librettistler bu yolu secti. Destanin ana betimleyici
noktalart -Koroglu'nun yashiligi, yiriyisleri ve oliimi librettoda verilmemistir. Ayni
zamanda Hacibeyli, libretto yazarlartyla birlikte, destanin kahramanca dramatik hareket
cizgisinin Otesine gegen ve opera estetigiyle g¢elisen istisnalar birakmadan bireysel bir
yorumunu gergeklestirdi (Qafarova, 2017, s.42).

Yukaridaki alintidan da goriilecegi gibi libretto icin destandan hangi konularin

alindigindan ¢ok, nelerin cikarildigi da &nemlidir. Cumhuriyet Ihtiyarlar Konseyi

Yonetim Kurulu Uyesi, Profesor Qezenfer Pasayev eserin librettosunun daha iyi

yazilabilecegini belirtmistir. Buradaki eksigi o yillarda Koroglu destanina ait yazili
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belgelerin sinirlt olugsuna ve Ordubadi’nin destanin tiim varyantlar1 hakkinda bilgi sahibi
olmayisina baglamaktadir:

Eserin librettosunda bazi eksiklikler bulunmaktadir. M.S. Ordubadi 1937 yilinda librettoyu

yazdiginda Koroglu destaninin tiim kollarini tanima firsatt bulamamisti. “Koroglu”
librettosunu yazmadan 6nce, 1912 yilinda Bakii’de yaymlanan kitapgik disinda “Koéroglu”
destani yalnizca iki kez basilmistir. 1927°de V. Khuluflu ve 1936’da H. Alizadeh tarafindan
derlenmistir. Ote yandan “Kéroglu” o donemde bilimsel arastirmalarla mesgul degildi. Aksi
takdirde, taninmis yazar, sair, dramaturg, gazeteci, “Nargiz” ve “Nizami” operalarinin, “Bes
manat gelin” ve “Goniiller” miizikal komedilerinin libretto yazar1 M.S. Ordubadi, “Kd&roglu”

operast icin daha muhtesem bir libretto yazabilirdi (Pasayev, 2014, 5.7).

Hacibeyli ve metin yazarlar1 destanda bazi degisiklikler yaparak konuyu hem kendi
idealarina hem de opera librettosuna uygun hale getirmistir. Bu degisikliklerden biri
Hasan Han’in usag1 roliindeki Hamza Bey karakterinde yapilan degisikliklerdir. Hamza
Bey destanda Kirat’t kacirdiktan sonra Hasan Han’in kiziyla evlenir. Ardindan
Koéroglu'nun calman Kirat’t almasina yardim eder. Operada ise Hamza, Kirat’
kacirmasina miikafat olarak Nigar’la evlenmek ister bu nedenle Koroglu'nun azili
diismani olur ve Koroglu tarafindan 6ldiiriiliir.

Destanin kok metninde gecen Deli Hasan, Demircioglu, Belli Ahmed ve bazi diger
karakterlere operada yer verilmemistir. Halk tarafindan saygi duyulan ve Koéroglu'na
yardimct olan bu karakterler yerine operada yine dnemli role sahip ve Koéroglu’nun
yaninda olan Veli, Nadir, Eyvaz ve Polad karakterlerine yer verilmistir.

Librottadaki karakterler icinde goze carpan en biiyiik degisiklik Nigar karakteriyle
ilgilidir. Nigar destanda Hasan Han’in kizi ve Koroglu’nun esidir. Koroglu'nun
yardimcist ve danismani olmakla kalmaz, yeri geldiginde Koroglu’nun yaninda diismanla
savasarak onu yener. Destanda cesur ¢ocuklar yetistirerek Camlibel kalesini korumak
isteyen Koroglu ve Nigar’in ¢ocuklar1 yoktur. Bu duruma iiziildiikleri i¢in asik Clinun’un
tavsiyesiyle kasap Ali’nin oglu Eyvaz’1 evlat edinirler.

Operada ise Nigar Hasan Han’in kiz1 degil sarayda bir koledir. Koroglu ile evli
degildir. Kéroglu’nu seven ve ona yardim eden Nigar halkin durumunu derinden anlayan
halkin i¢inden gelen bir karakter olarak resmedilmistir. Bundan dolay1 Nigar’in dramatik
cizgisi ariozosunda ve final sahnesinde ¢arpict sekilde ortaya serilmektedir. Hanlarin ve
soylularin suglarini ariozosunda ifsa eden Nigar, IV. perdenin finaline gelindiginde
operanin doruk noktalarindan birinin yasanmasina kaynaklik eder. Destanda evlat

edindikleri Eyvaz, librettoda Nigar’in kardesi ve Koroglu’nun silah arkadasidir. Bu
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farkliliklara ragmen, Nigar hem destanda hem de librettoda akilli, duyarli ve sadik bir
kadmn olarak resmedilerek Azerbaycan kadininin manevi giizelligini ve ahlaki giiciinii
temsil eden bir karakter konumuna getirilmistir.

Destanda yapilan degisikliklerle librettoda yeniden olusturulan dramatik olay
orgiisiiniin destanin genel fikrini ve toplumsal motiflerin temelini degistirmedigini
sOyleyen Qafarova (2017, s.44) Mozart, Verdi, Wagner, Caykovski ve Prokofiev’in de
ayni sekilde librettoya verdikleri onemi oOrnek gostererek “Yetenekli ve yetenekli
librettistlerle c¢alismalarma ragmen, bu besteciler genellikle dramatik kavramlarini
librettoda ciddi tartismalar ve tartismalar yoluyla ifade edebilmislerdir” yorumunda
bulunmustur. Burada Qafarova, Hacibeyli’nin librettoda yaptigi tercihlerin dramatik
catismay1 gliglendirmek amagl yapildigin1 vurgulamaktadir. Bu da Hacibeyli’nin bir

dramaturg olarak da bagarisinin gostergesidir®.

2.2.3. Operanin Tiirii

Koroglu operast Dogu ve Azerbaycan’da opera sanatini zirveye tasiyarak,
Azerbaycan miizik tarihinin en degerli eserlerinden biri olmustur. Uslup olarak, klasik
formda yazilan ve makam operanin makamsal 6zelliklerini de tasiyan epik destansi bir
operadir. Hacibeyli ¢agdas bir eser yaratmak i¢in Koroglu operasinda klasik operanin tiim
unsurlarim1 kullanmistir .. .arya, diiet, ansambl, recitativ- Koroglu operasinda vardir.
Ama bunlarin hepsi Azerbaycan musiki folkloru yapisinda olan makamlar esasinda
kurulmustur (Turan, 2015, s. 266).” Solistlerin resitatifleri, aryalar1 ve ansambillari klasik
opera formunda bestelenmistir. Ayrica koro ve dans sahneleri de eklenerek klasik opera
yazim bi¢imine uygun olarak diizenlenmistir. Ancak Hacibeyli’nin basarist klasik bir
opera besteleyebilmesinde degil, klasik olan ile geleneksel olani birlestirebilme
yetisindedir. Koroglu aym1 zamanda bir mugam operasidir. Azeri ezgi stili ve Azeri
makamlar1 eklenerek Azerbaycan musikisinin motifleriyle zenginlestirilmistir. Boylece
Rus ve Bat1 klasik opera geleneklerini Dogulu motiflerle siirdiirebilmistir.

Konusu, korkusuz bir destan kahramaninin kotliyli yenerek, iyiligin hakim
olmasini saglamasidir. Operada basat bir yere sahip olan koro halkin da bu miicadelenin
onemli bir parcast oldugunu vurgulamak i¢indir. Dans sahneleri ve asik tiirkiileri halkin

yasam bi¢imini yansitmaktadir. Bu yoniiyle milli bir opera olan Koroglu operasi iyiligin

“Eserin librettosu Tiirkge’ye ¢evrilerek EK-1"de verilmistir. Ceviri tarafima aittir.
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ancak bireysel ve halkin miicadelesiyle birlikte kazanilabilecegini klasik opera formu ve

Azerbaycan’in geleneksel miizik motifleriyle anlatmay1 basarmis zengin bir eserdir.

2.2.4. Orkestrasyon ve Miizikal Parcalar

Koroglu operasi, Azerbaycan miizik sanatinin yalniz opera tiiriinde degil, senfonik
ve bale tiirlerinde de gelismesine Onciiliik etmistir. Senfonik miizigin baslangic1 Kéroglu
operast sayesinde ger¢eklesmistir. Eserin uvertiirii ve onun senfonik bdéliimlerinde
kahramanlik ve vatanseverlik diislincesi net bir sekilde ifade edilmistir. Ayrica Hacibeyli
halk ¢algilari tar, balaban ve zurnay1 orkestra partisyonlarina yerlestirerek miizikte farkli
bir sentez olusturmustur. Operada kullanilan enstriimanlar su sekildedir:

Birinci Perde

Fliit Piccolo, 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarinet (Bb), 2 Fagot

4 Korno (F), 2 Trompet (Bb), 3 Trombon, Tuba

Timpani, Tamburo, Zil, Tamburino, Gong, Davul

2 Tar, Def

1. Keman, 2. Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrabas
Ikinci Perde

Fliit Piccolo, 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarinet (Bb), 2 Fagot
4 Korno (F), 2 Trompet (B), 3 Trombon, Tuba
Timpani, Tamburo, Tamburino, Zil, Davul

2 Tar, Balaban (Duduk), Def

1. Keman, 2. Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrabas

Uciincii Perde
Fliit Piccolo, 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarinet (Bb, A), 2 Fagot

4 Korno (F), 2 Trompet (B), 3 Trombon, Tuba
Timpani, Tamburo, Tamburino, Zil, Tam-tam, Davul
2 Tar, 2 Zurna (A), Balaban (Duduk), Def

1. Keman, 2. Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrabas

Dordiincii Perde
Fliit Piccolo, 2 Fliit, 2 Obua, Ingiliz Kornosu, 2 Klarinet (Bb), 2 Fagot

4 Korno (F), 2 Trompet (B), 3 Trombon, Tuba
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Timpani, Tamburo, Tamburino, Zil, Davul
2 Tar, Balaban (Duduk), Def
1. Keman, 2. Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrabas

Besinci Perde
Fliit piccolo (muta F1. IT), 2 Fliit, 2 Obua, Ingiliz Kornosu, 2 Klarinet (Bb), 2 Fagot

4 Korno (F), 2 Trompet (B), 3 Trombon, Tuba
Timpani, Tamburo, Tamburino, Zil, Tam-tam, Davul
2 Tar, Zurna (C), Balaban (Duduk), Def
1. Keman, 2. Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrabas
Operadaki miizikal parcalar:
Birinci Perde
o Uvertiir
7 Koro: “Bu Giizel Tabiat Bu Sen Manzara”
*1 Nigar: “Rovsan’dir diinyada beni yasatan”
1) Nadir, Veli, Koro: “Hasan Han Gondermis Adamlarin1”
. Ibrahim Han: “Kim Ciiret Eder”
" Hasan Han ve Hamza Bey: “Kamg¢idir Tutan Bu Halk1”
" Hasan Han: “Hanlarin Haniyim”
1 Ibrahim Han, Hasan Han, Hamza Bey: “Siiriiden Kalmadi1 Burda Bir Sey”
7 Ali: “Ortada Yoktu Hi¢bir Maksadim”
71 Nigar: “Koétii Hasan Han Zalim Hasan Han”
Koroglu: “Seni Gordiim Hey!”
7 Koro: “Zavalli Ali, mahvoldu... Bugiin Ayaklanmaliy1z”
7 Ali: “Oldun Sen Kéroglu”
71 Kéroglu, Nigar ve Koro: “Biktik, Yok Kuvvet”
ikinci Perde
' Hasan Han: “Ihsan Pasa ile Barismak gerek”
" Hasan Han: “Minaibriklere Sarap Doldurun”
1 Koro, Hasan Han, Ibrahim Pasa: “Bize Cok Hos Geldin Pasa Diinya
Durdukg¢a Yasa”
7 Koro: “Han hazretler, Han Hazretleri! Koroglu, Kéroglu, Kéroglu!”
1 Hasan Han, Thsan Pasa, Ayanlar: “Kéroglu’nun Cikislart Kat1 Tedbir Ister”

' Hasan Han: “Mesele ¢ok ciddi bir mesele”
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0

0

0

Soytari (Telhek): “Bir Cesur Yigit Gerek”
Hamza: “Bir Sartla Ben Gidip Getiririm”
Nigar: “Ben Izdirap igindeyim; Agir Azap Igindeyim”

Nigar: “Eyvaz! Amandir! Durma Git R6vsan’in Yanima”

Uciincii Perde

0

0

0

0

0

0

0

Koro: “Canlibel”

Koroglu: “Mert Yigitler Nara Ceksin Davada!”
Kéroglu: “Hanlarindan Zuliim Goérmiis”
Hamza: “Bana Merhamet Edin”

Koro: “Révsan Sen Bos Yere Kabul Ettin”
Koroglu: “Sevdim Seni Ben, Ey Nigarim”

Koro: “Kirat Kacgirildi”

Dordiincii Perde

0

Sarkici1 Kiz

Koroglu: “Balam Ey! Seni Gordiim Asik Oldum”

Koroglu: “Duysun Hanlar Pasalar”

Koroglu: “Nazli Yarime Kavustum, Gegti Ayrilik Giinleri”

Hasan Han: “Ararken Seni Gokte”

Soytar1 (Telhek): “Nay, nay, nay... Ben Demedim Yeter Ona Bir Insan”
Nigar: “Bir Goriin Ben Size Ne Diyecegim”

Ayanlar, Hasan Han, Thsan Pasa, Koro: “Tutun! Yakalaym Hemen
Koéroglu'nu”

Nigar: “Bir Grup Cellat”

Besinci Perde

0

0

Koro: “Her Giin Bas Kesilmez!”

Hasan Han, ibrahim Han, Ayanlar: “Kim Hana Hainlik Yaparsa Ya Oliir ya
da Hapsedilir”

Koro: “Gel Affet, Ey Han Bu Gengleri”

Koro: “Aferin! Aferin! Oldiir!”

Koroglu: “Sevgilim, Sevgilim”

Koro: “Ne Sanli Bayram”
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2.2.5. Karakterler
Operadaki rol dagilimina gore karakterler ve ses renkleri:
Koroglu (Tenor): Halk kahramani, ozan
Nigar (Soprano): Koroglu tarafindan sevilen koytin giizel kiz1
Hasan Han (Bariton): Bolgenin basindaki kisi
Ihsan Pasa (Tenor): Hasan Han’1n kidemli yoneticisi
Ibrahim Han (Bas): Hasan Han’1n veziri
Hamza Bey (Tenor): Hasan Han’1in bas yardimcisi
Telhek (Tenor): Soytar
Polat (Tenor): Hasan Han’1n askeri
Eyvaz (Tenor): Nigar’in kardesi
Saray Sarkicisi (Mezzo Soprano)
Ali (Bas): Yasli Adam, Hasan Han’1n atlarinin seyisi
Veli, Nadir (Tenor, Tenor): Koyliiler
Ayanlar, Basusak, ihtiyarlar, Kizlar, Koro

2.2.6. Operanin Konusu
Birinci Perde, 1. Tablo

Koroglu operasinin konusu 16. Yiizy1l’da Azerbaycan’da Tiirklerin yasadigi1 daglik
bir bolgede gecmektedir. Bolgenin agasi ve sahibi Hasan Han’dir. Halk onun
boyundurugu altinda ezilmekte, fakirlik i¢inde yagamaktadir. Kendi gibi zengin, giiglii
insanlar ziyaretine geldiginde Hasan Han, emrindekilere yollar1 temizleterek, karsilama
merasimi yapmaktadir. Malindan, giiclinden ve konumundan ¢ok memnun olan Hasan
Han, 6nemli bir misafir beklemektedir. Bu misafir kendisinden daha gii¢lii olan komsusu
Ihsan Pasa’dir. Han, Thsan Pasa’ya giiclii bir at hediye etmek ister. Bunun igin
hizmetkarini at1 getirmesi icin siiriiye gonderir. Fakat Han’in bu isteginden haberi
olmayan yorenin yasl bilgesi Ali Bey, biitiin atlar1 yaylaya g¢ikarmistir. Bu duruma
sinirlenen Hasan Han atlarina bakan yasli bilge Ali’nin gozlerini oydurur. Koylii  kizi
giizel Nigar, Ali’nin oglu ozan Rovsan’1 sevmektedir. Bu kotii haberi duyunca biiyiik
tepki gosterir. Han’in babasina yaptigi bu iskenceden heniiz haberi olmayan Rovsan’in
biitiin diislinceleri ve duygular1 sevgilisine odaklanmistir. Babasina yapilanlari 6grenince

intikam almak i¢in yemin eder. Bu olaydan sonra halk Révsan’a “Koéroglu” demeye
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baslar. Koéroglu, Hasan Han’a bas kaldirarak delikanli kdyliilerle birlikte daga, Canlibel’e
cikar.
Birinci Perde, I1. Tablo:

Kéroglu’nun intikam yeminini 6grenen Hasan Han, ihsan Pasa’dan yardim istemek
icin plan yapar. Sarayda biiyiik hazirliklar yapilmaktadir. Ihsan Pasa ile eglenirken Hasan
Han’in korktugu bagina gelir ve askerler Kéroglu’nun baskin yapacagi haberini getirir.
Hasan Han ve Ihsan Pasa, Kéroglu’na karsi is birliginde anlasirlar. Saray soytaris1 Hasan
Han’in hosuna gidecek bir plan Onerir. Bu plana gore oncelikle Kéroglu’nun sihirli ati
calinmalidir. Bu gorevi en iyi Hamza Bey yapabileceginden gorev ona teklif edilir. Gonlii
Nigar’da olan Hamza Bey, sarayin himayesine alinan giizel Nigar hanimin kendisine
verilmesi kargiliginda gorevi tistlenecegini sdyler’. Hamza Bey’in sartin1 6grenen Nigar,
Hamza’nin planin1 Koéroglu'na ulastirmak i¢in kardesi Eyvaz’it daga gonderir. Fakat
Eyvaz, Hamza ve Han’1n askerleri tarafindan yakalanir.
ikinci Perde, I11. Tablo:

Ulasilmast miimkiin olmayan sert daglarin tepesindeki Canlibel Kalesi’nde
hareketlilik fark edilmektedir. Bu kalede Koroglu, kdyiin delikanlilar1 ve koyliilerle
birlikte savas hazirligi yapmaktadir. Ayaklanan kdyliilerin sarkilari kaleyi inletmektedir:
“Canlibel senin ogullarin kahramandirlar, yigittirler”, sozleri daglara yayilmaktadir...

Koroglu ve koy halkina komsu kdylerden de insanlar katilmaya baslar. Bu
hareketlilik sirasinda kilik degistiren Hamza fakir bir koyli kiyafetiyle Canlibel’e gelir.
Hasan Han’in zulmiinden g¢ektiklerini anlatir. Halk onun sikayetlerini siipheyle dinler.
Fakat Koroglu her umutsuza, fakire yardim ettigi gibi ona da yardim eder. Haksizliga
ugramig zavalliya yiyecek ve dinlenecek yer vererek, “benim atima hizmet et” der.
Koéroglu bir yandan sevgilisi Nigar’1 6zlemekte, ona kavusacag: giinii hayal etmekte,
diger yandan koyliilerle Hanlarin, Agalarin zulmiinden, adaletsizliginden ve bu
adaletsizligin sonlandirilmasi gerektiginden konusmaktadir. Canlibel’de tipi baslar,
karanlik basinca Hamza, Kéroglu'nun sihirli atina atlayarak gider. Canlibel’de alarm
borular: ¢alar. Koyiin delikanlilar: silahlariyla ve Koroglu 6nderliginde savasmak tizere
yola ¢ikarlarlar.

Uciincii Perde, IV. Tablo:

Hasan Han sarayinda sihirli atin artik kendisinin olmasinin zaferini kutlamaktadir.

°0 dénemde yorenin, ovanin en giizel kizlari sarayin himayesine alinarak korunurlardi
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Sarkici kiz, danslar1 ve sarkilariyla Hasan Han’1 ve Thsan Pasa’y1 eglendirmektedir. O
sirada kimsenin tanimadigi bir ozan gelir. Etraftakiler onun sarki sdylemesini isterler.
Ozan da Kirat sarkisini sdyler. Daha sonra ozan, Koéroglu i¢in bir tiirkii sdylediginde
Hasan Han ozani durdurur ve sani uzaklara yayilmig Kirat’m burada, kendi ahirinda
oldugunu sdyler. Ozan fi¢iincii bir sarkiya basladiginda Hamza, Koroglu'nu tanir.
Askerler hemen harekete gecer ve Koroglu’nun elini kolunu baglarlar. Verdigi sozii
fazlasiyla yerine getiren Hamza, Hasan Han’dan sartin1 yerine getirmesini ister. Hasan
Han, Nigar’t Hamza’ya es olarak verir. Nigar ¢ok iizgiindiir. Kéroglu diismanin elinde
esirdir. Nigar isyan eder ve Hamza Bey’i algaklikla ve namussuzlukla suclar. Hamza,
bicakla Nigar’a saldiracakken Koroglu aniden ellerini ¢6zer, Hamza’yr oldiirtir,
adamlarin arasindan siyrilip Kirat’ina atlayarak gézden kaybolur.

Uciincii Perde, V. Tablo:

Koyiin meydaninda Telhek, Nigar ve kardesinin oldiiriilecegini duyurur. Halk
caresizlik i¢inde tepki gosterir. Tepkileri askerler durdurur ve Hasan Han meydana gelir.
Koyliiler diz ¢oker. Basi kesilmek tizere Nigar tomruk basina getirilir. Tam bu sirada
Koéroglu, kdyiin delikanli ve asker kiligindaki yakinlar1 ile Han’in askerlerine saldirir.
Han 6ldiiriiliir. Kéroglu, ihsan Pasa’y1 azat eder. Oliime mahkim edilen diger tutsaklar
da serbest birakilir. Koyliiler hiirriyeti, 6zgiirliigii, bagimsizlig1 kutlar ve kahramanlar
olan Koroglu’na dvgiiler yagdirirlar (Mersin Devlet Opera ve Balesi [MDOB], 2015, s.6-
7).

2.2.7. Operanin Uslup Ozellikleri

Koroglu operasmin {islubu Hacibeyli’nin kendine has ulusal miizik dilinin
ozelliklerini tasimaktadir. Azerbaycan opera sanatinda yeni bir asama yaratan besteci,
ulusal kaynaklarin cesitliligini yeni bir stilde birlestirerek ustaligini sergilemistir. Bu
yenilik, miizikal form ve tiirlerin 6zgiin sekilde yorumlanmasina, tematik gelisime,
melodi, ritm, armoni ve orkestrasyon dahil olmak iizere miizik dilinin tim unsurlarina
sirayet etmistir. Asik tiirkiileri, dogaclama oyun havalari, mugamlar, resitatifler gibi
geleneksel miizigin zengin tiirlerine operasinda genis yer vermistir.

Qafarova Koroglu'nun melodi o6zellikleri i¢cin su sekilde bir gruplandirma
yapmustir:

a) Tir ozellikleri Azerbaycan halk miiziginden tlireyen melodizm (asik tiirkiistinden
mugama, lirik ve tiirkiilerden danslara ve saz ¢alan ezgilere);

b) Enstriimantal miizikte tiir kokleri olan homofonik ve polifonik melodi

c) Kokeni klasik opera olan ancak ulusal 6zelliklerle zenginlestirilmis ariozo melodisi
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d) Klasik operanin konusma diirtisinden ve halk anlati tiirlinden alinti tarzi melodi

(Qafarova, 2017, 5.113)

Bu 6zelliklerinden en belirgini ve operaya hakim olan iislubun asik miizigi oldugu
goriilmektedir. Bunun nedeni bag kahramanin bir ozan, asik olmasi ve asiklar tarafindan
oviilmesidir. Koroglu'nun vokal miiziginin tamamma asik miiziginin 6zellikleri
hakimdir. Kéroglu’nun birinci perdedeki “Seni gordiim hey!” ve doérdiincli perdedeki
entonasyonlarma 0zgli etkili lirizm ve konusma anlatimi asik sarki formundadir.
Dordiincii perdedeki “Balam ey” asik haykirigi bunun en dikkat ¢eken 6rnegidir.

Bunun disinda Azerbaycan mugamlart da Koroglu operasinin miizigine
dogacglamalar seklinde niifuz ettirilmistir. Qafarova (2017, s.116) yaptig1 analizde bu
boliimlerin; uvertiirde, tiglincii perde arasinda, dramatik hissedilen “Bu giizel tabiat, bu
sen manzara” korosunda, Koroglu'nun birinci perdedeki “Sona geldik, yok kuvvet”
ariozosundan Once, Nigar’in birinci perdedeki “Rovsan’dir diinyada beni yasatan”
aryasinda ve etkileyici sekilde ikinci perdedeki “Ben iizdwrap i¢indeyim, agir azap
icindeyim” aryasindan once kullanildigini belirtmistir.

Yukaridaki gruplandirmada gegen ariozo melodisine de operada biiylik yer
verilmistir. Koroglu ve Nigar karakterinin vokal partilerinde bu form planl bir sekilde
kullanilmistir. Bu kullanim sekli ariozo tislubunun klasik seklinden farkli olarak
bestecinin bireysel yaraticilik 6zelliklerini tasir. Ariozolar hem dramatik yonden hem de
melodi agisindan ikinci perdede Nigar ve Hasan Han’in vokal partisinde kullanilmustir.
Ariozo melodisi klasik opera eserlerinde oldugu gibi Nigar’in birinci ve ikinci perdedeki,
Koéroglu'nun {igiincii perdedeki ve Hasan Han’in ikinci perdedeki aryalarinda bas
kahramanlarin yasamlarindaki kritik durumlarda ortaya ¢ikar ve duygusal bir nitelik
kazanir. Olay oOrgiisi i¢inde kullanilan bu ariozolar keskin ve dramatik bir iislup
tagimaktadir. Bu sayede gerilimi doruk noktasina tastyarak sahne igindeki eylemleri
besler. Bunun Ornegi birinci perdede Ali’nin kor edildigi dramatik sahneden sonra
seslendirilen ve Koroglu’nu yardima cagiran Nigar’in “Kéti Hasan Han, zalim Hasan
Han”, ikinci perdede Hasan Han’in sarayinda tutuklu olan Nigar’in yogun duygularla
seslendirdi8i “Ben izdirap i¢indeyim, agir azap icindeyim”, Hasan Han’in emrindekilere
pasanin gelisiyle ilgili talimatlar verdigi “Minaibriklere sarap doldurun” ve Hasan
Han’in Kirat’in kagirilma planindan sonra seslendirdigi “Mesele ¢ok ciddi bir mesele”

isimli pargalarda arya formundan yararlanilmistir.
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Eserin islubundaki bir diger ozellik resitatiflerin yani konusma bdoliimlerinin
varligidir. Besteci operanin miizik dilinde sorular, iinlemler, mahk(miyet, kararlilik,
kahramanlik, enerji vb. durumlar1 konusmalardaki tonlamalarda verir. Ornegin, Hasan
Han’in birinci perdede “Kamg¢idir halki dizginleyen” bolimii 6fkeli ve gergin konusma
tonlamalar1 iceren melodik bir resitatiftir. Ayn1 sekilde metrik ritm ve yiiriiyiis unsurlari
birinci perdede Hasan Han’in “Ben hanlarin haniyyum” aryasindaki kararli konugma
tonlamasinda kullanilan melodik resitatifin bir diger 6rnegidir. Dramatik etki yaratmak
icin bir arag¢ olarak kullanilan bu resitatifler operanin farkli konugma tonlamalarinda
gerginligi dogrudan ifade etmek icin kullanilmistir. Nigar ve Koroglu'nun vokal
partilerindeki protestolar, siirprizler vb. entonasyonlar da bu tiirdendir. Operanin koro
boliimlerinde de benzer durum s6z konusudur. Birinci perdede Ali’nin kor edilmesinden
sonra, koro kanonunda ve ikinci perdenin korosunda Koéroglu’nun giicii karsisinda panige
kapilan savascilar “Han, Koroglu!” diyerek ¢agrida bulunur.

Goriildiigii gibi eserin icerigi hem Bati miiziginin tiir ve ara¢ ¢esitliligini hem de
Azerbaycan miiziginin ruh hallerine atifta bulunularak folklor kaynaklariyla
sekillenmigtir. Uzun yillar Azerbaycan halk miiziginin inceliklerini arastiran ve
derinlemesine inceleyen besteci Koroglu'nun igerigindeki zenginligin nedenini bu
caligmalarina baglamaktadir: “Bir besteci olarak Azerbaycan halk miiziginin temellerini
ogrenmek o kadar pratik bir 6neme sahipti ki, biitlin bir Kéroglu operasini yazabildim
(Qafarova, 2017, s.120)”. “Serbest ifade tarzina ve miizikal dokunun karmasikligina
ragmen, “Koroglu” operasi, Azerbaycan halkinin seslerini ve melodilerini taklit eden
diger eserlere gore Azerbaycan seyircisi i¢in daha anlasilir, ¢linkii “Koéroglu” yazilmistir.
Halkin dilinde (Qafarova, 2017, s.121)”. E. Abbasov, “U. Hacibeyli ve Kéroglu Operas1”
adl1 kitabinda:

Halk ezgilerinin genis ve ¢esitli kullanimi ... operanin miizik dilini ve sanatsal ifade araglarini
olaganiistii bir sekilde zenginlestirdi. Hacibeyli, operanin sanatsal igeriginin gelisiminde
onemli noktalara modifikasyonlar, gegisler ve karsilastirmalar yoluyla vurgu yapmaya
calisir. Miiziksel gelisme tarzlari, miizikal ifadenin diger araglaridir, vb.’lerini olusturmaya

hizmet eder (Qafarova, 2017, s.121).

Agiklamasinda bulunmustur. Qafarova burada bahsedilen Azerbaycan halk miiziginin

ana modlarinin eserin hangi bdliimlerinde kullanildigini sdyle agiklamistir:
Besteci, dramatik boliimlerde (uvertiir ve ii¢iincli perde arasinda) “Sur” ve “Segah” gibi

kahramanlik modlar1 kullantyorsa, “Segah” ve “Bayati Siraz” modlarindan lirik ve yerli
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boliimlerde (I. perdede Nigar’in aryasi ve II1. Perdede Kéroglu’nun aryast) ve bunlari organik

olarak klasik major sistemin diizenlilikleriyle birlestirir (Qafarova, 2017, s.121).

Dordiincii perdede Koroglu'nun seslendirdigi “Duysun Hanlar, Pasalar” bir asik
tiirkiistinde dogaclama iislubu kullanmistir.

Koéroglu operasinda kullanilan ritim, miizigin dramaturjisinin yaratilmasindaki en
giiclii araglardan biridir. Dans pargalarinda davul veya parmaklar kullanilarak ostinato
yapilir. Ritmik harekette meydana gelen ani degisimler operadaki olaylarin dramatik bir
bicimde doniistiigii sirada gergeklesir. Koyliilerin dansinda, Nigar’in birinci perde
melankolik barkarol (ii¢ zamanli) aryasinda ve Hanende kizin agk sarkisindaki melodide
bu ritmik durum s6z konusudur.

Sahne gecislerinde kullanilan dans boliimleri, Azerbaycan halk danslarinin
karakteristik ozelliklerini tasimaktadir. Ikinci ve dordiincii sahnelerdeki danslarda
Azerbaycan tiirkii ve danslarmin zengin ve kendine 6zgii metro ritmik yapis1 biiyiik bir
ustalikla kullanilmigtir. Besteci buradaki yapiyr polifonik ritimleri kullanarak
gelistirmistir. Qafarova (2017, s. 122), ritimlerdeki degiskenlerden dolayr dordiincii
perdedeki yiiksek tempolu danslarin savas izlenimi yaratirken, ikinci ve dordiincii
sahnedeki danscilar i¢in kullanilan poliritmin ince ve zarif bir etki yarattigini sdylemistir.

Operanin armonik dili de bestecinin yaraticiligindaki bir baska ustaligi ortaya
cikarmaktadir. Buradaki armonik yapi genellikle kalabaligin sesini tiim ¢esitliligiyle
yansitmaktadir. Dolayisiyla ¢ok sesli miizik icrasinda bas seslerin kullanim sekli Koroglu
operasindaki armonik dilindeki bi¢cim farkliliklarinda o6nemli rol oynamaktadir.
Harmonik stildeki akorlar, operanin kahramanca, dramatik, epik, lirik ve hareketli dans
parcalarinda yaygin olarak kullanilmigtir. Qafarova bas seslerin kullanim iislubunu ve

tiiriini su sekilde aciklamistir:
Melodik ¢izgi, tamamen iist seslerden birine karsilik gelen 6zel bir bas sesleri kategorisidir.
Bu tiir bas seslerinin {i¢ tiird vardir.
a) bas sesi iist sesle oktav oranindadir;
b) bas sesi iist sesle besli oraninda hareket eder.
c) bas, orta sesle uyum i¢inde hareket eder.
Biitiin bu bas tiirleri, Azerbaycan halkinin ¢ogunlugunun tarihsel gelisiminde belirli bir
asamanin gostergesidir.
1. Bas sesinin ve iist sesin oktav hareketi, polifoninin en eski bi¢imlerinden biridir.
Koroglu’nun uvertiiriiniin giris boliimii bunun canlt bir drnegidir.
2. Operada farkli sayilarda bas sesin ve birinci sesin paralel hareketine ek olarak, paralel

beslilerle yan seslerin hareketine siklikla rastlanir (Qafarova, 2017, s.123,124).
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Birinci perdede Nigar’in aryasindaki bas ve orta sesler arasinda bdyle bir iligki
vardir. Bas ve orta sesler arasinda hem paralel oktav hareketi hem de orta ses ve iist sesin
paralel besli hareketi bulunmaktadir.

Hacibeyli kullandig1 akor sistemiyle Azerbaycan halkinin imajimi basarili bir
sekilde tasvir etmistir. Farklt durumlarda farkli armonik tonlar kullanarak karakterlerin
ve olaylarin durumuna yon vermistir. Lirik yonleri yansitmak i¢in daha yumusak ve
melankolik tonlar kullanirken kahramanlik ve kararli durus sergilenen boliimlerde
kahramanca tonlar kullanmistir. Bunun disinda Hasan Han ve adamlarinin yer aldigi
kisimlarda siddet igeren sahneleri karakterize etmek igin tamamen farkli armoniler
kullanmistir. Bestecinin miizikal anlatim araci olarak kullandigi armoniler eserin
dramaturjisinin itici glicli olmustur. Buradaki tonal harmonik uyum, sahnelerin ve
perdelerin kompozisyonlarini birlestirirken, gerginligin ve catismalarin arttigr kriz
sahnelerini daha etkili hale getirmistir.

Koéroglu operasina hakim olan bir diger anlatim yontemi ise kontrpuandir. Besteci
cok sesli yazi ustas1 oldugunu kullandigi kontrpuan teknigiyle gostermistir. Polifoniden
sik sik yararlanan Hacibeyli, kullandig1 kanonlar ve fiiglerle eserin miizik yapisindaki
¢esitliligi bicimlendirmistir. Ozellikle iiciincii perdedeki “Canlibel” korosunda kullandig:
polifonik formla ileri bir agsamaya gecerek klasik ve ulusal makam entonasyonlarinin
birlestirilmesini saglamistir. Ayrica birinci perdedeki “Zavalli Ali” koro kanonu ve
Ali’nin ac1 ¢ektigi sirada duyulan obua ve fagot sesleri polifonik yapiya 6rnektir.

Hacibeyli halk miizigine dayali ¢ok sesli yazi stiliyle Rus klasik bestecilerinin
geleneklerine yakindir. Bu etkilesimi Boris Vladimirovi¢ Asafyev su sozleri sdylemistir:
“Canl1 bir milliyet¢ilik duygusuyla yenilenen bu ¢ok sesli uygarlik (Rus bestecilerin ¢ok
sesliligi anlamina gelir - Z. Q.), komsu Dogu uygarligini, 6zellikle de Kafkas uygarligini
etkilemigtir (Qafarova, 2017 s.128)”.

Eserin orkestrasinda kullanilan enstriimanlara bakildiginda orkestranin tin1
cemberini genisletmek ve zenginlestirmek i¢in Azerbaycan halk miizigi ¢algilarindan

zurna, tar, kamanca, balaban ve def kullanilmistir.
16 Nisan 1938°de “Pravda” gazetesi “Folklor ve zanaatkarlik” baglikli bir makalede sunlari
yazdi: “Koéroglu’nun bestesinde halk ¢algilarinin (tar, yasti-balaban, def) biiyiik bir cesaretle
yer almasi sadece Azerbaycan operast i¢in degil, genel olarak biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu
gercek yaratict kesif, orkestranin zenginlesmesi igin yeni firsatlar agmaktadir (Qafarova,

2017, 5.129).
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Eserin yukarida aciklanan tislup 6zellikleri g6z dniine alindiginda Hacibeyli’nin tiir
cesitliligi bakimindan Bati stiline uygun cagdas bir opera kaleme aldigi ve bunu

gerceklestirirken ulusal zenginliklerden fazlasiyla faydalandigi goriilmektedir.

2.2.8. Operanin Miizik Dramaturjisi

Hacibeyli’nin Koroglu operasint bu kadar basarili kilan nedeni kuskusuz milli
iislupta yazilan ¢agdas bir opera olmasinda aramak gerekir. Asik yaraticiiginda mahni,
mugam ve dans formlarini da igceren miizigiyle Kéroglu operast Azerbaycan halkinin
biiyiik takdirini kazanmistir. Egsiz miiziginin yani sira derin fikir igerigiyle de dram
sanatin1 yiikseklere ¢ikarmistir. Halkin canlandirildigi kalabalik sahnelerin plastigi opera
icinde koroya getirdigi yorumla birlesince seyirci lizerinde epik kahramanlik duygusunu
derinden uyandiran bir etki yaratmay1 basarmistir.

Eser boyunca koroyu ikiye bolerek epik bdoliimleri yorumlamistir. Genis halk
sahnelerini ve diigman giiciinii temsil eden farkli karakterlerdeki koro dramatik gelisimin
ana itici giicii olarak kullanilmigtir.

Koroglu operasiin miizikal dramatik 6rgiisii, adim adim doruk noktasina ilerleyen
lineer bir ¢izgide devam etmektedir. Eserin baslangicinda ¢alan uvertiir sonat formunda
yazilmistir ve birinci perde orkestraya eklenen Azerbaycan milli enstriimani olan tarla
acilir. Eser “Bu giizel tabiat, bu sen manzara” koro sahnesiyle baslar ve burada operanin

ana fikri sunulur:

Burada yardima muhtag, azap ¢eken halkin i¢inde bulundugu durum verilir. Kalabalik bir
koro ile birinci perdenin biiyiik sahnesini olusturur. Koro sahnelerinde ii¢ pargali yapi, beyit
varyant yapisiyla birlikte kendini gosterir. Orkestranin girisi ile baslayan sahne “Cargah”
seklinde heyecan verici bir karaktere sahiptir. Cargah tarzinda verilen koronun partisi halkin

kaderini, agir durumunu gosterir (Mammadova, 2010, s.18).

Bu sahne Nigar’in i¢ diinyasimni yansitan “Rovsan’dir diinyada beni yasatan™
aryastyla devam eder. Yoksul kdyliiler olan Nadir ve Veli’nin getirdigi ac1 haberle koroda
degisim baslar. “Bu hadiselerin dramatikligini daha da artirmak icin besteci “Cargah”
seklinden “Bayat-1 Siraz” a yonelir. Bu mevzudan sonra “Rast” tarzinda olan sahnenin
ticlincii boliimii baglar (Mammadova, 2010, s.18)”. Koro i¢inden ayrilan Nadir ve Veli
korku i¢inde, kdyliilerin Hasan Han’1n adamlari tarafindan yagmalandiklarint haber veren

“Hasan Han géndermis adamlarint” diietini seslendirir.

Nadir’in solo partisi ve Veli’nin ona katilmasi halk sarki tislubundadir. Bu boliimde de lad

modiilasyonlarina genis yer verilmistir. Genel olarak, mugam diizenliligi bu sahnenin
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dramatik gelisiminde 6zel bir 6neme sahiptir. Burada kademeli yiikselis agik¢a ortaya cikar.
Konunun gelisiminde ¢esitlilik ve siralama baskindir. Farkli Slgeklerin siralanmast,
goriintiilerin kendine 6zgii ¢izgilerinin yansimasinda énemli bir rol oynar. Bu sahnede halkin

kederi ile birlikte savagmay1 basardig anlatilmaktadir (Mammadova, 2010, s.18).
Ardindan Ibrahim Han’in halka gz dag1 vermek icin “Kim ciiret eder” konusmasi
baslar. Kii¢iik bir ariozo sayilan bu parca renkli bir harmonik yapiya sahiptir. Birinci
perdede tekrar sistemi uygulanmustir. ikinci sahne Ibrahim Han’in aryasindan sonra
Hasan Han ve Hamza Bey’in “Kamg¢idir tutan bu halki” climleleriyle tamamlanir.
Ardindan Hasan Han’1n i¢ diinyasini yansitan “Hanlarin Haniyum™ aryasi baglar.
Qafarova yaptig1 analizde ilk perdedeki biiyiik dramatik sahnenin belirleyici

boliimlerini su sekilde ayirmistir:

1. Hasan Han’in kendisine en iyi atin getirilmesi emri

2. Hasan Han’in “Ben hanlarin hantyim” ariozosu, kendi karakterini inandirici bir sekilde
yansitmaktadir. Burada besteci, modern operalara 6zgii etkili bir dansla karakterin duygu
diinyasin1 ag1ga ¢ikarir.

3. Ihtiyar Ali’nin ahirdan atlar1 gotiirmesi ve Hasan Han’in intikami1 Ali’nin gézlerinin kor

edilmesi “Soyle ihtiyar, bu ne hile!” (Qafarova, 2017, 5.66)

Boylece Hacibeyli miizigin siirekli akisini saglayarak birinci perdedeki hareketi
ciddi bir sekilde organize etmistir. Hasan Han’1n su¢suz yere Ali’nin gozlerini kor etmesi
perdenin biiyiik dramatik krizini olusturmaktadir. Ali’nin acilar i¢inde sdyledigi “Ortada
yvoktu hi¢bir maksadim” agitini, Nigar’in “Kotii Hasan Han zalim Hasan Han aryasi ve
dans takip eder. Nigar’in ilk perdede sdyledigi arya karakterinin Ozelliklerini daha
operanin ilk perdesinde ortaya ¢ikarir. Zarif ve sevecen karakteri seslendirdigi ariozoda
kendini gosterirken, kararli ve cesur tavri da miizikteki ylirliyen noktali ritimle agiga
cikarilmistir.

Hacibeyli her boliimii kendi i¢inde bir biitiin olan tek bir dramatik kompozisyon
ilkesine dayandirir. Eserin dramaturjik yapisi bu temelle olusturan bir veya iki tiirden
yaratilmis miizikal-kompozisyondan olusur.

Birinci perde hem ana karakterlerin hem de yan karakterlerin i¢ diinyalarini
sergiler. Koroglu karakterinin en belirgin 6zelligi olan ve eser boyunca siirdiiriilen asik
kimligi ilk kez birinci perdede “Seni gordiim hey!” asik tiirkiistiyle gosterilir. Ardindan
Nigar’in tekrar eden “Kétii Hasan Han zalim Hasan Han” sdzlerine karsilik koro “Zavalli

Al diyerek iizlintiisiinii belirtir.

Operada 6nemli rol oynayan koro partilerinden birinin ad1 “Zavalli Ali, mahvoldu.” Sunulan

sahne araciligiyla sanki olaylarin gelisimi durmus ve insanlarin imajina yeni satirlar eklenmis
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gibidir. Bu koro bir tiir lirik tarzda verilir. Orkestranin eslik ettigi agir ritmik hareket, 6zneye

bir yas karakteri verir (Mammadova, 2010, s.19).

Miizigin ritmi basta Hasan Han olmak {izere antagonist karakterlerin tasvirini ana
hatlariyla resmeder. Birinci perdede yan karakterlerin 6zellikleri de belirgin sekilde
gosterilir. Ornegin Ali kor edilmeden 6nce bagislanmak istedigini sdyler ama
bagislanmaz. Sonrasinda halki temsil eden koro i¢cinden zalimlere karsi protesto sesleri

artar ve 0zgiirliik miicadelesi i¢in sahneye ¢ikarlar.

Operada miicadele eden bir diger koronun adi “Bugilin Ayaklanmaliy1z”. Bu koro sahnesi
Nigar’in tonlamalarina dayanmaktadir. Konu tirmanisa gecer ve gergin sesli perdelere
yaslanir. Heyecan verici miizik “Hiimayun” tarzinda verilir. Modiile edilmis siralama

yontemi melodik gelisimde dikkat geker (Mammadova, 2010, s.19).

Eserlerinin librettosunu kendi yazan Hacibeyli, diger operalarinda oldugu gibi
Koroglu operasinda da eylemleri yapict bir keskinlik ve netlikle yaratmistir. Birinci
perdede opera formunun solo, koro ve topluluk yapilar1 dérde bdoliinmiis sekilde
kullantlmistir:

I- Bu giizel doga korosu

II- Hasan Han’1n yandaslart ile

III- Nigar'in gelisi, ardindan Kéroglu’nun gelisi
IV- Koro epilogu (Qafarova, 2017, 5.69)

Birinci perde, ikinci sahnenin gelisiminde birbiriyle savasan karsit giicler sergilenir.
Eserde yer alan iyiler ve kotiilerin ¢atismasi bu sahnede ¢ok daha giigliidiir. Besteci
diyalog, monolog ve koro yapilarini birlestirerek eylemin siirekliligini saglamistir.
Koronun i¢cinden Rovsan’in halki savasa ¢agiran “A/ intikam” sdzleri resitatif kullanimina
giizel bir 6rnektir. Mammadova (2010, s.19) bu cagirinin koronun dokusundaki farkli
sesler arasinda bir uyum ve akor dizisine neden oldugunu sdyleyerek “Dort bolimlii
koroda, taraflar iki melodik dizede birlesir. Bu tonlama eser boyunca birka¢ kez
tekrarlanarak dramatik c¢izgi daha da keskinlesir” saptamasinda bulunur. Qafarova
koronun da yer aldig1 bu sahnenin {i¢ asamali oldugunu ve ii¢iincii asamanin halkin Nigar
ve Rovsan’la birlikte soyledigi “Sona geldik, yok kuvvet” koro sahnesi oldugunu
belirtmistir.

Dordiincii sahne, ticilincii perdenin dinamik bir tekrar1 olarak kabul edilir. Nigar
ve Koroglu'nun vokal partileriyle bu sahne lirik olarak doruk noktaya ulasir. Bas
kahramanlarin koro parcalarina eslik etmesi halka destek verdiklerini, halkin yaninda ve
halkla birlikte kahramanca bir miicadeleye hazir olduklarin1 goéstermektedir. Rovsan

“Sona geldik, yok kuvvet” sdzleriyle halkin dertlerini dile getirir. “Operada ilk perdenin
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sonunda bagka bir topluluk sunulur. Orkestranin eslik ettigi {¢lii figiirler, operanin
uvertiiriiniin tonlarina dayanmaktadir. Armonik doku ayrica miizige belirleyici bir
karakter verir (Mammadova, 2010, s. 19)”. Sonug olarak birinci perdeye bakildiginda
dramatik yapinin ¢ok yonlii oldugu diisiiniilebilir. Ana karakterler, halk, Nigar, Koroglu,
Ali, Hasan Han, Ibrahim Han ve digerleridir. Qafarova Hacibeyli’nin karsithk yaratmak
icin kullandig1 yontemi su sekilde belirtmistir:

a) Karsit sahnelerin direkt kargilagtiritlmasi (Bu, 1. perdede farkli karakter sekilleri oldugu

gercegiyle dogrulanir);

b) Goriintii yapisinin, tonlamanin, uyum araglarinin ani degisimi ile karsit doniis (Ornegin,

kahraman koro “Al intikam!” dan sonra gelen “Zavalli Ali” korosu kanonu)

c) Karsithgin kademeli artisi (Kitlelerdeki kahramanlik bilincinin uyanmasiyla gelen

gerginligin kademeli gelisimi) (Qafarova, 2017, 5.70-80).

Ikinci perde duygusal baslar ve tempo-ritim degisiklikleriyle hizla bir karsit sahne
eklenir. Hasan Han “Minaibriklere sarap doldurun™ aryasini neseli ve konuksever bir
kutlama ortaminda seslendirirken, sahneye koronun gelmesiyle ortamin havasi tersine
doner. Hemen akabinde, korku ve heyecan veren bu koro sahnesinin yerini yine zitlik
olusturacak sekilde Nigar’in lirik aryast “Ben izdirap igindeyim; agir azap icindeyim”
alr.

Ikinci perdede de tekrar ilkesi kullanilmistir. Hasan Han’in “Minaibriklere sarap
doldurun!” aryasi ii¢ parcali kompozisyonun gelisim yapisindan dolay1 tekrarlanir.
Benzer bicimde, Ihsan Pasa ile olan “Kéroglu 'nun ¢ikislar: kati tedbir ister” diietinde
Hasan Han’1n aryas: tekrarlanarak dramatik etki yaratilmaya caligilmistir.

Koroglu operasinin dramatik yapist karsitlik ilkesine dayandigi i¢in eserde tempo
sik sik degismektedir. Operanin her yeni sahnesi tempo degisikligiyle baslar. BU sayede
sahneler daha net ayirt edilir hale gelmistir. Hasan Han’1in “Mesele ¢ok ciddi bir mesele”
aryasindan sonra dramatik aksiyonun temposu degisir. Telhek’in “Bir cesur yigit gerek”
sozleriyle degisen tempo sahnenin atmosferini de degistirir. Nigar’in “Hani o giinlerim,
sefali demlerim” sozleriyle baslayan “Ben izdirap i¢indeyim, agir azap i¢indeyim” aryasi
ikinci perdenin doruk noktasidir.

Besteci tigiincii perdede de onceki sahnelerde oldugu gibi zithik ve karsitliklar
kullanmigtir. Burada halk 6zgiirliik i¢in miicadele eden bir karakterde resmedilmistir. Bu
perdede kullanilan korolar halkin 6zelliklerini sergilemekte dnemli rol oynamaktadir.

Ucgiincii perde dort sahneden olusur. Senfonik bir giristen sonra “Canlibel” korosunun
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ciktig1 sahne operanin en gosterisli sahnelerinden biridir. Mammadova operanin bu en

bilindik koro bdliimiiniin miizik ¢oziimlemesini su sekilde yapmustir:
Orkestranin eslik ettigi 6nsoz, “Sur” moduna dayanmaktadir. Burada “Sur modunun gesitli
asamalarina atifta bulunulmustur. Onsézde, halkin ana motifi 6zel bir éneme sahiptir. Bu
sebep kulaga savasma gagrisi gibi geliyor. Burada savas ruhlu sahnelerde kullanilan kvarta
(dortlit) tonlamasinin énemli bir rol oynadigini belirtmek gerekir. Girig boliimiinde, ¢oksesli
miizik i¢inde asik miiziginin tipik 6zelligi olan kvarta-kvinta (dortlii-besli) sesler, alt perdeye
dogru hareket ve doniisleri miizige 6zel bir renk katmaktadir (Mammadova, 2010, s.20).

Bestecinin “Canlibel” korosundaki yorumu klasik bestecilerin koro sahnelerinde
kullandig1 gelenekle paralellik gostermektedir. Hacibeyli klasik polifoni yani sira makam
entonasyonlarini da kullanarak flig formunda bir koro partisi yaratmigtir. Hacibeyli’nin
kullandig1 koro halkin sesini, duygu ve diisiinceleriyle acilarini ifade eder. Koro i¢indeki
karakterlerin zaman zaman bireysel olarak sdyledikleri kisimlar, tonal olarak seyircide
kahramanlik duygusu besleyen en etkili araglardandir. Hacibeyli halkin heyecan i¢indeki
duygularint doruga c¢ikartmak i¢in bu savas korosunu kullanmistir. Bdylece, operanin

kahramani ve halkin, birlik beraberlik i¢inde hareket ettigini gdstermistir.
“Canlibel” korosunun ilk boliimii de taklit seklinde gelisir. Bir erkek koro ile alt kayitta yer
alan fig halk miiziginin varyasyonuna dayanmaktadir. Koronun yeni boliimii “Rast” ile
baglar. Kulaga senlikli, neseli gelir. Tiim tonik, sabit bir organ noktasi ile verilir. Doruk
noktasinda dortlii bir yapt olusur. Burada her iki boliimiin miizik materyali tekrarlanir.
Tekrarlama sirasinda fiig daha dinamik hale gelir. Koro, “Cengi” dansinin tonlamalar1 da
dahil olmak {izere senlikli bir ruh hali alir. Bu biiyiik sahne, orkestra ve koro seslerinin

birlesmesi ile tamamlanir (Mammadova, 2010, s.20).
Polifonik sistemi asik miizigine o6zgii kvarta kvinta sesleriyle {liglincli perdedeki
“Canlibel” korosunda gelistiren besteci, kontrpuant bu koroda basarili bir sekilde
kullanmastir.

Koronun ardindan Koéroglu “Mert yigitler nara ¢eksin davada!” ve “Hanlarindan
zuliim gérmiis” savas sarkilariyla sahnede yerini alir. Sonrasinda sahnenin doniim noktas1
olan Hamza Bey’in “Bana merhamet edin” aryasi gelir. Buradaki halk “Rovsan sen bog
vere kabul ettin” korosuyla R6vsan’1 Hamza Bey’e giivenmemesi konusunda uyarir.

Perdenin lirik agidan doruk noktast Koroglu’nun “Sevdim seni ben, ey Nigarim”
aryasidir. Kahramanin derin ask ve hiimanizm duygularin1 yansitan bu aryadan sonra
koronun 6ne ¢ikmasiyla ¢atismanin son asamasi ve perdenin dramatik doruk noktasi

“Kirat kagirildr” partisi seslendirilir.
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Operanin tgiincli perdesi en parlak sahnelerden biriyle tamamlanir. Bu sahnelerden biri
“and” korosu ile ilgilidir. Kéroglu’nun konusunun tonlamalarit burada ciddidir. Unison
seslenme burada 6nemli bir rol oynar. Dakik ritmik miizik, insanlarin kahramanca karakterini
yansitir. Ugiincii perdenin son korolart olan “Kirat Kacirildi”, “Eyvah, Eyvah” hem

tonlamada hem de dramaturjide gerilim noktasidir (Mammadova, 2010, s.19).

Sonug olarak {iglincli perdenin ana olay drgiisiinde halk ve bag kahramanin 1iyiligi
sonucu dramatik ¢atisma ortaya c¢ikar. Dramatik ¢atismanin kaynagi kahramanin trajik
hatas1 olan her diigkiin gériinene inanmasi ve yardim etme ¢abasidir.

Dordiincii perdenin tamami Hasan Han’in sarayinda ge¢mektedir. Kéroglu’nun
kilik degistirerek saraya gelmesi olaylarin doniim noktasidir. Kéroglu bu sahnede parlak
ve canli sesiyle “Balam ey! Seni gordiim dsik oldum”, “Duysun hanlar pasalar”, “Nazl
yvarime kavustum, gecti ayrilik giinleri” asik sarkilarini seslendirir. Burada besteci asik
miizigini birebir kullanmak yerine kendi 6zgiin miizik formlariyla birlestirerek ortaya
yeni bir sentez ¢ikarir.

Operanin son bolimii Nigar’in “Bir grup cellat” aryasiyla doruk noktasina
ulagirken, protagonist ve antagonist karakterlerin catigmasi gosterilir. Boylece eserin
¢oziim bolimii baslar. Son perde olan besinci perdede bestecinin ulagsmak istedigi
dramatik son, dordiincii perdenin cevabi niteligindedir. Operanin son perdesinde halk ve
kalabaliklar sahnededir. Buradaki koro partisyonlar1 i¢in yeni bir miizik yaratilmistir.
Perdenin devami yine ¢esitli tekrarlarla ilerler. Halkin protestosundan sonra Nigar, Polad
ve Eyvaz’in infazdan kurtarilacagi sahne gelir. Bu sahnenin en gergin anin1 Hasan Han
ve adamlari ile K6roglu ve kdy halkinin ¢atigmasini anlatan koro yer alir. Bu sahnede
halk zalimlerden intikamini alir, kahraman olur ve elde ettigi 6zgiirliigli seving icinde
kutlar. Bu perdede, iiclincli perdedeki “Canlibel” korosunun, dordiincii perdedeki
Koroglu'nun asik ezgilerinin ve daha Onceki perdelerdeki leitmotiflerin tekrarina
rastlanir. Tiim operanin dinamik bir tekrar1 niteliginde olan besinci perdedeki bu
tekrarlarin amaci operanin genel fikri olan kahramanlik, miicadele ve 6zgiirliigiin destansi
atmosferini tekrarlamaktir. Mammadova Koroglu operasinda kullanilan  koro

boliimlerinin 6nemini su sekilde agiklamistir:
Korolar, Kéroglu operasimin destansi tiir niteligini, demokratik karakterini ve dramatik
gelisimini belirlemede 6nemli bir unsurdur. Bestecinin halkin imajini1 lider bir gii¢ olarak 6n
plana ¢ikarmasi korolar araciligiyla oldu. U. Hacibeyli, hem halkin olumlu imajinin hem de
hanin ¢evresindeki pohpohlayici, ikiyiizlii saray mensuplarinin miizik se¢iminde korolardan

genis Olciide yararlanmistir. Bu sahnelerde korolar ¢esitli sekillerde tasvir edilmistir. Besteci,
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korolarm tiir ¢esitliliginin yani sira melodik zenginliklerini de tespit etmistir (Mammadova,
2010, s.20).

Qafarova (2017, s.75), Koroglu operasindaki olaylarin gelisme asamasinda
zitliklarin kullanildigint ve bu zitliklarin iki farkli yontemle olusturuldugunu belirtir;
bunlardan biri “i¢” tipi ¢catigmadir; yani Hacibeyli’nin ayni goriintli i¢inde farkli gelisen
karsitliklari uygulamasidir. Bu durum koronun imajindaki degisimde gézlemlenmektedir.
Hacibeyli halkin imajim1 yorumlarken kademeli bir gelisim ortaya koymaktadir. ilk
perdenin baslangicinda “Bu giizel tabiat, bu sen manzara” korosunda ¢izilen imaj ezilen
insanlar1 yansitirken, iiclincli perdedeki “Canlibel” korosunda isyan eden halkin
goriintlisii koroya kahramanlik goériintiisii vermistir. Besinci perdede ise halkin kazandig:
zaferle koroya galip gelmis halk imaj1 verilmistir. Yani burada kademeli olarak koronun
imajindaki degisim olaylarin akigina paralel sekilde degismistir.

Insan imajinin degisimindeki ilk asama “Bu giizel tabiat, bu sen manzara”
korosudur. Halkin i¢sel degisimi perdenin baslangicindaki biiyiik koro ile baglar. Halkin
baski altinda siirdiirdiigii kotii yasami, zorlu sinavlardan gegen fakir insanlarin hayatlarini
en somut haliyle sahneye tasir. Koronun daha sonra seslendirdigi “A/, intikam”
boliimiinde halkin hanlara karsi duydugu 6fke somutlastirilmistir. Bu sahne ilk perdenin
dramatik doruk noktasi olan Rovsan’in “Senin kanin yerde kalmayacak” sdzleriyle biter.
Sonrasinda ise dramatik bir doniis ger¢eklesir. Kahramanlik motifleri igeren “A/ intikam!”
korosunun ardindan gelen “Zavalli Ali, mahvoldu” boliimii yukarida bahsedildigi gibi
koronun imajinda arka arkaya ¢izilen karsithigi ifade eder. Burada seslendirilen agit
dramatik bir isleve sahiptir ve halkin kahramanlik duygusu bir anda degiserek yerini actya
birakir. Kéroglu’nun babasinin kor edilmesinden sonra yasanan 1stiraba seyirci kalmak
istemeyen koro yine karsitlik gostererek halki isyana cagirir ve “Al, intikam!” pargasi
seslendirilir. ikinci koroyla birlikte “Isyan yiikselsin her yerden” sdzleriyle birlik olan
halk kars1 konulmaz bir karar alir ve ayaklanir. Birbirini karsitliklarla tamamlayan koro
sahneleri savasa hazirlik niteligindedir. “Bdylece birinci perdedeki halk imgesinin
coziimlenmesinden hareketle, devrime hazirlik asamalarinin halkin zihnindeki gelisimi
ve ylkselisi ortaya konulmustur (Qafarova, 2017, s.76)”.

Qafarova’ya (2017, s.76,77) gore bir baska ardisik gelen catigma tiirli ise “es
zamanli” karsithiktir. Bu karsitlik ilk perdede halkin ve halkin ana kahramanlarinin
zalimlere kars1 gosterdigi tepkide agikca ortaya g¢ikar. Bagkahramanlarin soyledigi

partilerde bu 6zellik uygulanir. Bir asik ve ozan olarak gosterilen Rovsan’in miizik
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dilinde kullandig1 lirizm Nigar’a karst duydugu hislerini agiga cikarirken, diger
partilerinde Koroglu’nun kahramanligini ortaya ¢ikarir.

Benzer bicimde Nigar karakteri sOyledigi partilerde yalnizca Kéroglu’nun sevgilisi
olarak degil, kahramanlik ve kararlilik icinde zalimlere kars1 duran, verilen savasta halkin
miicadelesine yardim eden cesur bir kiz olarak tasvir edilmektedir.

Ayni sekilde Hasan Han karakterinin partilerinde de karsitliklar vardir. Ikinci perde
de seslendirdigi arya gaddar ve hiikimdarlik hirsina biiriinmiis ag¢gdzIliliiglini
gosterirken, sonrasinda yaklasmakta olan halk isyani karsisindaki korkusu karakter
gelisimindeki zitlig1 olusturmaktadir. Qafarova bu bigimsel yapinin belli bir tutarlilikta
belli bir amaca yoOnelik olarak mantiksal ve igsel bir gelisme seklinde ilerledigini
sOylemektedir. “Burada her yeni olay bir dnceki olay tarafindan sartlandirilmistir ve
sahneler birbirleriyle nedensel iliski ile iliskilidir (Qafarova, 2017 s.77)”.

Hacibeyli Koroglu operasinin miizikal dramaturjisinde igsel gelisimi yaratmak i¢in
tematik tekrar sistemi kullanmistir. Sanatsal ve dramatik amagli yapilan bu tekrarlar
yalnizca igerigin ifade edilmesi i¢in degil ayn1 zamanda 6nem verilen miizikal form
ozelliklerine de uyum saglama isteginden kaynaklanmaktadir. Bu sayede seyircinin
icerigin gelisimini derinden hissetmesi saglanir. Burada kullanilan miizik hem sahnenin
atmosferini hem de dramanin ve olaylarin gelisimini kendi mantik ¢ercevesi iginde kurar.
Boylece eserdeki fikir ve sanatsal baglant1 arasindaki iliskiyi giiclendirir. Qafarova’ya
gore miizikal temalarin tekrarindaki amag; dinleyicinin eserin ana fikrini agikca
kavramasi ve operay1 biitiin bir miizik eseri olarak algilamasidir.

Miizikal temalarin ideolojik dnemi de bulunmaktadir. Ugiincii perdenin kahramani
olan “Canlibel” korosunun temasinin tonlari, besinci perdede “Zalim” sozleriyle

tekrarlanir ve bu Canlibel varyanti olarak bilinir.
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Gorsel 2.1. 3. Perde Canlibel Korosu (http-4)

Gorsel 2.2. 5. Perde Koro icinde gegen Canlibel varyanti (http-4)
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Hacibeyli’nin operanin finalinde Nigar i¢in planladigi idam sahnesinde tekrarlanan
bu varyant belli bir dramaturjik amag i¢in konulmustur. Bu korkung¢ dramatik sahnede
kahraman Canlibel korosunun temasi tekrarlanir ve bu tanidik melodiyle seyirci, halkin
muhtesem gorilintlisiinii  hatirlar. Bu sahne Nigar’in halkin kizi oldugunu ve
korkusuzluguyla ondan gii¢ aldigin1 fark etmesi i¢in kullanilmistir.

“Girig ve sonlar disinda Hacibeyli’nin biitiin operasi senfonik gelisimle doludur”
diyen Qafarova (2017, s. 86) orkestranin vokal sahnelerindeki performansinin sadece bir
eslik olmadigini sdylemistir. Bu boliimlerde orkestra ses kisimlarini siisleyerek, anlamini
genisletir ve netlik kazandirir. Bazen vokal bdliimii ile ayn1 seviyede olan orkestra yeri
geldiginde bagimsiz olarak da islev gérmektedir. Ornegin; Ikinci perdede Nigar’m
aryasindan baslayarak vokal ve orkestral boliimlerdeki hakimiyeti belirlemek giictiir.
Boylelikle senfonik ve vokal o6zelliklerin birlestigi bir goriintii olusur. Nigar’in iinlii
aryasinda kullanilan orkestrasyonun iki islevi vardir. Orkestra bir yandan karakterin
partisine eslik ederken diger yandan giris ve bitislerde kahramanin ahlaki dramasinin
ifade edilmesinde biiylik rol oynar.

Hacibeyli’nin {iistlin yaraticiliginda orkestral paletinin zengin olmasi biiylik rol
oynamaktadir. Besteci kahramanlik sahnelerinde son derece carpict ve parlak sesler
kullanirken, dramatik doruk noktalarinda giiglii hissedilen tuttilere (beraber sdylenen
partiler) yer vermekte ve diger yandan yogun hissedilen hiiziin, lirizm ve korku gibi
duygular1 ifade ederken ince, seffaf ve sakin sesler kullanmaktadir.

Hacibeyli’nin eserin orkestrasyonunda yarattig1 yeniliklerden biri de senfoni
orkestrasina halk enstriimanlarinin dahil edilmesidir. Bu olagandis1 6zellik miizige yeni
bir soluk getirerek ulusal orkestra tonlarinin duyulmasini saglamistir. Halk sahnelerinin
dramatik boliimlerinde besteci 6zellikle tar1 kullanmistir.

Hacibeyli, baskarakterlerin orkestra partisyonlarinda kullandig1 ¢esitli enstriiman
sololartyla karakterlerin psikolojisini garpici bir sekilde ifade etmistir. Ornegin Ali’nin
ilk perdedeki hiiziinlii “Ortada yoktu hi¢bir maksadim” ariozosu obua ve fagotun tonlar
sayesinde sikayetci bir durum yaratarak Ali’nin agitim etkileyici hale getirmistir. Ikinci
perdede, Hasan Han’1n “Jhsan Pasa ile barismak gerek” sahnesinde diisiinceli tavirlarii
viyola ve ¢ello ezgisi tamamlamaktadir. Nigar’in birinci ve ikinci perdedeki “Rovsan dir
diinyada beni yagatan”, “Ben izdirap icindeyim, agir azap icindeyim” aryalar1 yaylh
calgilar ve fliit tinisiyla iligkilendirilerek 6zellikle solo keman, cello ve fliit ezgisinin

kullanilmas1 karaktere narin ve zarif bir goriintii ¢gizmektedir.
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Boylece orkestra, “Koéroglu”nda psikolojik bir ifade faktoriidiir ve her seyden once,
genellestirilmis fikir ve felsefe igeriginin sanatsal bir araci olarak hareket eder. Dramatik
tipine gore Hacibeyli'nin Koroglu operasi senfonik bir miizikal dramadir: siirekli bir miizik
akisi i¢inde gelisir, biiylik sahneler-igsel gelisim asamalari birbirinin yerini alir. Operanin
icsel gelisim oOzellikleri, miizikal dramatik ve senfonik baslangiglarin yakin etkilesimi ile

belirlenir (Qafarova, 2017, s. 86- 88).

2.2.9. Operanin Temsilleri

Koéroglu'nun ilk temsili 30 Nisan 1937 tarihinde Bakii M. F. Ahundov Opera ve
Bale Tiyatrosu’nda gerceklestirilmistir. Orkestray1 bizzat Uzeyir Hacibeyli’nin kendisi
yonetmistir. Eserin rejisorliigiinii ismay1l Hidayetzade iistlenirken sahne tasarimlarmi R.
Mustafayev yapmistir. Koroglu'nun promiyerinde sahne alan sanatgilar: Biilbiil
(Kéroglu), G. Iskenderova (Nigar), M. Bagirov (Hasan Han), E. Zulalov (ihsan Pasa), B.
Mustafayev (Ibrahim Han), K. Hiiseynov (Hamza Bey), K. Iskenderov (Soytar1), G.
Almaszade (Ilk Balerin) (Rahimli, 2005, 5.521).

Gorsel 2.3. Koroglu Operasi’'min 30 Nisan 1937 Tarihindeki Diinya Promiyeri Afisi, Basim tarihi: 21
Nisan 1937 (MDOB, 2015, 5.20)
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1938 yilinda Askabad-Tiirkmenistan’da Tiirkmen lehgesinde, 1941 yilinda iran’da
Azerbaycanli aktorler tarafindan, 1942 yilinda Erivan-Ermenistan’da Ermenice, 1950
yilinda Taskent-Ozbekistan’da  Ozbek lehgesinde, 1938-1956  yillar1  arasinda
Moskova’da Azerbaycan Edebiyati ve Sanati ile ilgili diizenlenen dekada, 1965-
1975 yillar1 arasinda Transkatkasya’da Transkafkasya Musiki Bahari Festivali’nde

sahnelenmistir.

Gorsel 2.4. Koroglu Operast Moskova Temsili, Nisan 1938 (MDOB, 2015, s.15)

Koroglu operasi, Tiirksoy Genel Sekreteri Diisen Kaseinov’un onciiliigiinde 2009
yilinda Tiirk diinyasinin 6nde gelen sanatgilarinin ortaklasa yer aldigir “Uluslararasi
Ké&roglu Operasi Projesi”’yle yeniden sahnelenmistir. Bu temsiller, Uzeyir Hacibeyli’nin
dogumunun 125. y1l1 anisina Tiirksoy’a liye 6 iilkeden :Tiirkiye, Azerbaycan, Kazakistan,

Kirgizistan, Tataristan ve Bagkurdistan, 250 sanatginin katilimiyla gerceklesmistir.
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8-9 Eyliil 2009 Biskek-Kirgizistan Temsili

Gorsel 2.5. Kirgizistan A. Maldibayev Ulusal Akademik Opera ve Bale Tiyatrosu
(TURKSOY, 2011, 5.84)

Gérsel 2.6. Koroglu (TURKSOY, 2011, 5.106)

98



Gérsel 2.7. Nigar-Sule GOKEN (TURKSOY, 2011, 5.42,43)

Girsel 2.8. Koroglu-Ahmed AGADI (TURKSOY, 2011, 5.24,25)

99



Gorsel 2.9. Koroglu ve Nigar (TURKSOY, 2011, s.117)

12 Eyliil 2009 Almati-Kazakistan Temsili

Gorsel 2.10. Kazakistan Abay Akademik Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu (TURKSOY, 2011, 5.84)
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Gérsel 2.11. Nigar, Koro ve Dansgilar 1.Perde/l. Tablo (TURKSOY, 2011, s.55)

Gorsel 2.12. Nigar ve Koro 1.Perde/1.Tablo (TURKSOY, 2011, 5.45)
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Gorsel 2.13. Kéroglu ve Koro 1.Perde/l1.Tablo (TURKSOY, 2011, 5.53)

Géorsel 2.14. Koro 1.Perde/1.Tablo (TURKSOY, 2011, 5.36)
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15 Eyliil 2009 Ankara-Tiirkiye Temsili

Gorsel 2.15. Koroglu Operast Temsil Afisi, Ankara Deviet Opera ve Balesi (Gurbanov, 2018, s.290)

Gorsel 2.16. Ankara Devlet Opera ve Balesi (TURKSOY, 2011, 5.85)
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Gorsel 2.17. Koroglu-Hasan Enami OLIYA (TURKSOY, 2011, 5.26,27)

Gorsel 2.18. Soytari-Emrah SOZER (TURKSOY, 2011, 5.74,75)
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Gorsel 2.19. Hasan Han-Rail KUCUKOV (TURKSOY, 2011, 5.49)

18 Eyliil 2009 Bakii-Azerbaycan Temsili

Gorsel 2.20. Azerbaycan Devlet Akademik Opera ve Balesi (TURKSOY, 2011, 5.85)
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Gorsel 2.21. Nigar ve Koro (TURKSOY, 2011, 5.55)

Gorsel 2.22. Koro 1.Perde/1. Tablo (TURKSOY, 2011, 5.39)
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Gorsel 2.23. Ali-Talgarbey JAKSILIKOV (TURKSOY, 2011, 5.56,57)

Gorsel 2.24. Nigar, Eyvaz ve Polat Final Sahnesi (TURKSOY, 2011, 5.54)

Orkestray1 Rauf Abdullayev’in yonettigi projenin fikir sahibi ve sanat yonetmeni

Prof. Dr. Eflatun Niemetzade’dir.¢

®Eserde gorev alan sanatcilar ve teknik ekibin bilgileri Ek-2’tedir.
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23 Temmuz 2010 Istanbul-Tiirkiye Temsili
Kéroglu, Tiirkiye’de 2. kez 23 Temmuz 2010 tarihinde Istanbul’da Avrupa Kiiltiir
Baskenti etkinlikleri ¢ercevesinde diizenlenen 1. Uluslararasi Opera Festivali’nin

kapanisinda sahnelenmistir.

Gorsel 2.25. I. Uluslararas: Istanbul Opera Festivali Kéroglu Operasi Temsil Afisi
(Gurbanov, 2018, 5.259)
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Gorsel 2.26. Ali-Julduzbey UTESKALIYEV (TURKSOY, 2011, 5.58,107)

Gorsel 2.27. Kéroglu, Kirat ve Koro (TURKSOY, 2011, 5.120)
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Gérsel 2.28. Ali 1.Perde/1.Tablo (TURKSOY, 2011, 5.59)

Gorsel 2.29. Koroglu 3.Perde/4.Tablo (TURKSOY, 2011, 5.73)
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Gorsel 2.30. Koro 2.Perde/3.Tablo (TURKSOY, 2011, 5.67)

Gorsel 2.31. Koro 2.Perde/3.Tablo (TURKSOY, 2011, 5.82)

9/12/16 Ocak 2016 Mersin-Tiirkiye Temsili

Eserin tilkemizdeki son gosterimi Mersin’de 9Aralik 2016 yilinda Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigli, Uluslararas: Tiirk Kiiltiiri Tegskilati
(TURKSOY), Azerbaycan Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig1 ile Ankara Biiyiikelgiligi,
Mersin Devlet Opera ve Balesi (MDOB) Miidiirliigiiniin ortak organizasyonuyla
gerceklestirilmistir.
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Gorsel 2.32. Koroglu Operasinin Mersin Devlet Opera ve Balesi Temsil Afisi (MDOB, 2015)

Gorsel 2.33. Mersin Devlet Opera ve Balesi Koroglu Temsili (Gurbanov, 2018, s.350)
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Gorsel 2.34. Kéroglu Operast 1.Perde 2. Tablo (Gurbanov, 2018, s.522)

2.3. Ahmed Adnan Saygun’un Koroglu Operasi

2.3.1. Operanin Bestelenme Siireci

Saygun, Kerem operasini besteledikten sonra Gilgames operasin1 yazmaya baslar.
1971 yilina gelindiginde, besteci halen Gilgames lizerinde ¢alismaya devam ederken Yap1
ve Kredi Bankas1 adina Vedat Nedim Tor, Saygun’a bagka bir operanin siparisini verir.
Kerem operasi ve Gilgames operasindan sonra {igiincii bilyiik sahne eseri olacak Koroglu
operasi lizerinde calismaya baglar. Besteleme siirecine girmeden dnce uzun soluklu bir

aragtirma siirecine girer. Koroglu iizerine yaptig1 arastirmada su sonuca varir:
Saz sairlerince dile getirilen Koroglu hikayelerinde, halkin gonliine islemis yigitlik
tiirkiilerinde, Anadolu’nun biitiin insanliga sundugu i¢ alemini goriiyor ve duyuyordum. Bu
hammaddeyi yogurmak, ona istedigim bigimi vermek istiyordum. Konu iizerinde
diislindiikge biitiin liizumsuz teferruattan siyrildim ve ortaya “zulme kars1 isyan1 temsil eden”
bir Koéroglu sembolii ¢ikti. Halk edebiyati arastirmacilarimiz, Koroglu i¢in, on yedinci
yiizyilda yasamig bir Celali’dir derler. Ama Azerbaycan edebiyatinda da Koéroglu vardir.
Nasreddin Hocamiz’in da hem Aksehir’de hem Buhara’da tiirbesi oldugunu biliyoruz.
Demek ki Koéroglu’nu, Kerem’i, Nasreddin Hoca’y1, Tiirk ruhunun yasadigi her yerde,
Ozbek, Tiirkmen, Azeri, Anadolu Tiirkii olarak, hepimizin ortak kiiltiiriiniin sembol amitlar1

kabul edebiliriz. Bu diistincelerle, “Koroglu” bende zulme isyan eden, baris1 sevgiyi esitligi
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arayan insanin, “Camlibel” kotiiliklerden arinmis bir diinyanin; “Kirat” ta, insani huzur

diyarina ulastiran “yiice ruh” un sembolii haline geldi (Tanju, 1991, s. 89-90).

Arastirmalar1 sonucu aklinda yukarida s6ziinii ettigi bir taslak olusur. Bu taslagi o

donem Istanbul’a taginan Selahattin Batu ile paylasir. Batu ile Kéroglu iizerine konusmak

icin sik sik bir araya gelen Saygun, ¢aligmalarini soyle anlatir:

Selahattin Batu, o sirada Istanbul’a gd¢ etmisti. Kiziltoprak’taki evinde bulusur, ona
diistincelerini anlatir, konuyu uzun uzun tartigirdik. Sonra ben Ankara’ya donerdim. Batu
yazdig1 kisimlar1 bana postayla gonderirdi. Ben gece gilindiiz demez, iizerinde c¢alisirdim.
Gozlerimi 6niinde, 1920 yilina ait bir sahne vardi. Ankara’daki Azerbaycan elgisinin evinde
duvara asili Anadolu haritasinin oniinde Mustafa Kemal, kolunu bir simsek cakisi gibi
uzatarak, orada bulunanlara: “Biitlin mazlumlar diinyasinin zuliim diinyasia dogru ileri
siirdiigii su toprak™ sozleriyle baslayan bir konusma yapiyor. Sesinde nasil bir kin ve nefret
dolu... Iste benim Koroglum bu kini ve nefreti dile getirmeliydi. Iyinin, giizelin, sevginin,
huzurun kapilarmi, Camlibel’in tertemiz diinyasinda, miizigimle ardina kadar agabilmeli
idim. O giinlerde dostum Vedat Nedim T6r merhum, Yap: Kredi Bankas1 adina benden bir
eser istemisti. Koroglu’nu bu maksatla hazirladim ve istanbul Festivali’ni tertip eden komite

onu temsil etmeye karar verdi... (Tanju, 1991, s. 90)

Yukaridaki alintidan da anlagilacagi ilizere, Koroglu destani iizerine bir opera

besteleme diisiincesi Vedat Nedim Tor tarafindan yeni bir opera siparisi verilmeden ¢ok

once Saygun’un planlar1 arasindadir. Kerem operasinin tiim perdelerinin tamamlanmasi

1953 yilin1 bulmustur. Bu da demek oluyor ki Saygun 1953- 1971 yillar1 arasinda Koroglu

iizerinde ¢aligmalarina baglamistir. Cumhuriyet’in ilk nesil Tiirk bestecilerinden biri olan

Saygun, iilkesinin i¢inden gectigi tarihi siireglere sahitlik etmistir. Bu yiizden eserini,

destanin kahramani Koroglu ile iilkesinin kahramani1 Mustafa Kemal Atatiirk arasinda bir

paralellik kurarak tasarlamig ve eseri Atatiirk’e atfetmistir. Saygun bu paralelligi sdyle

dile getirir:

Atatiirk’e ithafimin sebebi de budur, bundandir. Ciinkii Ata da ayn1 miicadeleyi yapmis olan
insandir. Biliyor musunuz memleketimiz yanmis, yikilmus, istilaya ugramus, bircok felaketler
gecirmistir. Atatilirk imitsiz halka imani, biraz evvel sdyledigim dostlugu, kardesligi vermis
ve memleketi Camlibel haline getirmis olan insandir. Yani huzur iilkesi haline getirmis
insandir. Bu yilizden Koroglu’nu Atatiirk’e ithaf ettim. Bence Atatiirk’ii sembollestiren bir
tiptir Koroglu (Saygun, 1973, s. 3).

Saygun, vatan sevgisini ve Atatiirk’e olan minnettarligini bu eseriyle dile getirir.

Operanin librettosu i¢in kendi ile ayn1 diisiincelere sahip Selahattin Batu ile ¢alisir. Halk

miizigi arastirmalar1 icin Anadolu’ya yaptig1 geziler sirasinda Anadolu insani ve
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kiiltiiriinii yakindan taniyan Saygun, Anadolu’ya ait halk miizigi temalarim titizlikle

Koroglu operasinda kullanmaistir.

2.3.2. Operanin Tiirii
Koéroglu operast Saygun’un yazdigi en biiyiik opera eseridir. Bazi arastirmacilar
Koroglu operasint miizikli Anadolu drami1 diye de nitelendirmektedir. Diger eserlerinde
oldugu gibi Cumhuriyet’in ilk yillarinda ortaya c¢ikan ulusalcilik akiminin etkisiyle
yazilan Kéroglu operasi Tiirk operasinin ulusal kimlik kazanmasinda énemli bir role
sahiptir. Saygun kendine has iislubu ve yorumculugunu da katarak eseri klasik opera
formundan bagimsiz olarak bestelemistir. Tiirk miizigi makamlar1 ve Tiirk miizigine 6zgi
aksak ritim ve unison pasajlar1 araciligiyla klasik miizigi geleneksel olanla birlestirmistir.
Eserde alisilagelmis opera formlarindan uvertiir, arya ve ansambl boliimleri yoktur. Onun
yerine melodik konusmalarin gectigi regitatif boliimler ve biiyiik koro bdliimleri ikame
edilmistir. Orkestranin eser i¢inde caldigi interliidler sayesinde eserdeki duygular
seyirciye durumu en etkileyici bicimde aktarma araci olarak kullanilmistir. Bu yoniiyle
alisilmigin disinda farkli bir iislupta yazilan Kéroglu operasi, Tiirk opera repertuvarinda
Ozgiin bir degere sahiptir.
Cumbhuriyetin ilk donem aydinlarindan besteci ve tip doktoru Biilent Tarcan’in
eserin igerigi ve temasi hakkindaki goriisleri soyledir:
Saygun Kerem operasini yazarken dramin mistik derinligine inmis, onu alisilmis bir opera
gibi degil, bir sahne oratoryosu olarak yaratmistir. Koroglu'ndaki epik trajedide yine
geleneksel bir opera tekrarlamas1 yapmamus, orkestra interliidlerinin bolluguyla, koroya
solistler kadar yer vererek ve solistlerini konusma dili ile sdyleterek her yonii miitecanis bir
sahne senfonisi yazmistir. Bu dramda uzayan, fazla olan tek satir yoktur. Libretto azami bir
ekonomi iginde bize dramin ger¢ek yonlerini kisaca anlatir. Biitiin bunlardan bagka,
konusulan dil, Anadolu halk diline uyar. Librettosunu miiziklendirilmis sekli ile goriip
dinleyemeden 6len talihsiz Selahattin Batu bu dile ragmen, halk siirlerindeki vezin ve kafiye
bi¢imlerine uymaksizin serbest bir nazim kullanmistir. Kisiler yeteri kadar goriiliip uzaklasir
ve eserin sonuna dogru dramin kahramanlar birer sembol haline gelirler. Glinayim’in 6lmiis
veya Oldiiriilmiis olusuna ait tek bir kelime ge¢mez, sair ondan ebedi bir sevgi timsali olarak
s0z eder. Halk masalinda Koéroglu’nun kirklara karigmasi da bu operada ¢ok ince bir sekilde
ele alinir. Zaferi kazanan Koroglu sonunda Kiratin sesini duyarak uzaklasir. O da her yigidin
icine ebediyen yerlesen bir kahramanlik simgesi oluverir. Biitiin bunlardan anliyoruz ki
Adnan Saygun’un operasi alisageldigimiz opera tarzina hem librettosu hem de miizigi ile

tazelik ve yenilik getirmektedir. Fakat bu tazelik ve yeniligin tadina varmak i¢in miizik ve

edebiyat1 asan baska yonlerde vardir: Eger Anadolu topragini, Anadolu insanini seviyorsaniz,
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onun yoksullugu ve didinisleri sizi i¢lendiriyorsa, o zaman bu opera her yonii ile sizlerde yer
edecektir. Bu bakimdan Kéroglu, su katilmamis, gercek bir Tiirk operasinin ta kendisidir

(Tarcan, 1973, s. 3-12).

Tarcan’in yorumunda dikkati ¢eken ilk nokta eseri aligilmis bir operadan ziyade bir
sahne oratoryosu olarak degerlendirmesidir. Orkestranin interliidleri ve solistlerin
konusma boéliimlerinden dolay1 eseri sahne senfonisi olarak tanimlamaktadir. Bunun
nedeni Saygun’un izlenimci akimi operalarinda kullanan Wagner’in stilinden etkilenmis
olmasidir. Siiphesiz bu eserin tiiriinii ayn1 donemde bestelenen diger opera eserlerinden
farkli kilan sey; bestecinin Fransa’da aldigi egitim sirasinda etkilendigi izlenimci
(empresyonist) miizik akimi olmustur. 19. Yiizyil sonlarinda Fransa’da resim sanatinda

ortaya ¢ikan bu akim, 20. Yiizyil baglarinda miizik alaninda kendisini gostermistir.
Izlenimci miizik, ezgiyi, bigimi, polifon dokuyu ve uygularin islev baglarmi atmistir.
Getirmek istedigi sey, aralarinda bag olmayan uygularin diissel, piriltili oyunu, 151k-golgeli
yarim renkleriydi. Bu ¢esit bir oyun belki gii¢lii degildi, ama hostu, inceydi; kemiklerin
saglamligindan yoksundu ama kelebeklerin elle dokunulmayan giizelligi vardi bunda (Sachs,
1965, s. 241).

Bu akimin etkisinde olan Saygun, eserin dramatik yapisinda koro partilerine ayri
bir 6nem verilmistir. Sahnelerin biiyliik kismini koro boliimleri olustururken, yeri
geldiginde bagkahramanlar koro ile birlikte sdylemektedir. Selahattin Batu da Saygun
gibi alisilmig form ve kurallarin digina ¢ikarak eserin metnini serbest nazim oSlgiisiinde
yazmistir. Eserin felsefesini de yorumlayan Tarcan, dramin derinligini anlamak ve onu
benimseyebilmek i¢in Anadolu kiiltiiriine taniklik etmis olmanin 6nemine vurgu
yapmustir. Gergek bir Tiirk operasi olarak gordiigii K6roglu operasinin alisilagelmis opera
tarzina da yenilik getirdigini belirtmistir.

Saygun’un biitiin eserleri sevgi tizerine kurgulanmig ve sevgiye giden yolu isaret
eden bir felsefeye sahiptir. Saygun eser i¢inde kullandig1 sembolleri daha agik bir dille su

climlelerle ifade etmektedir:
Bilindigi gibi Koroglu ¢ok yaygin bir efsane kahramanidir. 17. ylizyilda yasadig1 sdylenir.
Oysa efsane ¢ok daha eskidir, Paganizm devrinden gelir. “Kerem ile Asli”, “Leyla ile Mecnun”
herkesce bilinen ve konusu pek degismeyen efsanelerdir. Oysa Koroglu bdyle degildir. Halk
kendi temayiillerine gore degisik seyler yiiklemistir ona. Ama degismeyen bir karakteri vardir:
Zulimle feodalizmle miicadelesi. Ben bu noktadan yola ¢iktim ezilenin ezene karsi agtigi
savast anlatmak istedim. Kisileri ve yerleri sembol haline getirdim. Koéroglu adaletsizligi,
zulmii kaldirip; barisi, kardesligi getiren kisidir. Camlibel de huzur iilkesidir. Kisacasi insan

sevgisini islemeye ¢alistim (Muratgay, 1974, s. 3).
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Bestecinin de belirttigi gibi Koroglu herkes tarafindan farkli yorumlansa da ayni
ana fikir altinda islenen geleneksel bir konudur. Saygun i¢in Koroglu ezilenin yaninda
savasarak adaleti, baris1 ve kardesligi getiren bir kahramandir. Biitiin bu yonleriyle ele

alindiginda esere epik ve destans1 yonleri bulunan bir sahne dramidir diyebiliriz.

2.3.3. Orkestrasyon

Eserin orkestrasyonunda kullanilan enstriimanlar su sekildedir: 3 Fliit, 2 Obua,
Korangle, 2 Klarnet, Bas Klarnet, 2 Fagot, Konturfagot, 4 Korno, 3 Trompet, 3 Trombon,
Tuba, Timpani, Biiyiik Davul, Tamtam, Ksilofon, Arp, Yaylilar. Operay1 izleyen ve
oldukca etkilenen Biilent Tarcan, 1973 yilinda “Orkestra Dergisi’nde yayimlanan
yazisinda Koroglu operasinda normal tiglii bir orkestra kullandigin1 belirtir:

... Ugiincii perdenin ilk sahnesinde goban tiirkiisii i¢in ekstra olarak kaba fliit (fliite grave en
sol) alir. Bir de son sahnede biiyiik davuldan mahalli bir vurma sazi olarak faydalanir.
Orkestra yazis1, koro sesleri kapanmayacak bigimde berrak ve hafiftir. interliidler bazi
heyecanl yerlerde masif olarak kullanilirsa da, Saygun’un klasik (dublure) uygulamasinda
daima kacindig1 ve her gruba bagimsiz cizgiler verdigi derhal géze carpar. Bu yonden
orkestrasyon, Wagner ve Strauss’unkinden farkli bir kudrette tinlar. Armonik yapi, daima
tinlayis1 goz Oniinde tutan niteliktedir. Disonanslarin bolluguna ragmen, duyulan miizigin
higbir zaman kat1 ve hirpalayici olmayisi, Adnan’in yazi ustaliginin tipik yonlerinden biridir.
Solistler daima Tiirk halk miizigine denk agit, hoyrat, yigitleme, uzun hava bigimlerinde
sOylerler. Melodi ¢izgileri konugma dili ve Tiirk prozodisinin gerektirdigi zorunluluklari
korur. Fakat biitlin bunlara ragmen miizik asla “mahalli renk” kaygisina diismez. Harcialem
Koroglu tiirkiisii bu eserde kompozitoriin elinde yepyeni bir dinamizm ve renk kazanir.
Partisyon bu ozellikleri yiiziinden standart bir batili sefin kendi basina iginden kolayca
cikamayacagi problemler yaratan niteliktedir. Bu partisyonda Kirat’in ritmik figlirii eser
boyunca leitmotif gibi kullanilmigtir. Wagner’deki leitmotiflerin tiimiiniin melodik olmasina
karsilik, burada yegane leitmotifin ritm olmasi yazinin 6zel yonlerinden biridir (Tarcan,
1973, s. 3-12).
Biilent Tarcan’1in eser hakkindaki bu detayli agiklamalardan da anlasilacagi lizere Saygun
‘Coban Tiirkiisii’niin orkestrasinda halk miiziginin geleneksel tinilarin1 yakalamak i¢in
kaba fliit kullanmistir. Ayrica eserin final sahnesinde kazanilan zaferin biiytkliigiini
gostermek i¢in orkestrada davul kullanmistir. Tarcan, bestecinin Wagner’in leitmotif
kullanimindan etkilendigini ancak bunu Wagner’in melodik ¢izgisinden farkli yaptigini

sOylemektedir. Burada besteci ritmin kendisini leitmotif olarak kullanmaktadir. Bu

sayede Saygun kendine 6zgii iislubuyla 6zgiin bir eser yaratmay1 basarmistir.
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2.3.4. Karakterler

Operadaki rol dagilimina gore karakterlerin ses renkleri asagidaki gibidir; Koroglu
(Bas), Ana (Mezzo Soprano), Seyis (Bas), Giinayim (Soprano), Kiziroglu (Tenor), Bey
(Bariton), Beyoglu (Tenor), ihtiyar Kadin (4/t0), 1. Subas1 (Bas), 2. Subas1 (Bariton), 1.
Ihtiyar (Bariton), 2. Ihtiyar (Tenor), Coban (Tenor), Bir Ses (Tenor), 1. Kdylii (Bariton),
2. Koyl (Bariton), 3. Koyli (Bariton), 4. Koyl (Tenor), Alto Solo, Bariton Solo,

Soprano Solo, Tenor Solo, Cengi.

2.3.5. Operanin Konusu

Haziran 1973 tarihinde gerceklestirilen, I. Istanbul Festivali kapsaminda
sergilenecek Koroglu operasinin konusunu bir kahraman olarak Koéroglu’ndan baslayarak
ele alan Saygun festival kitap¢iginda uzun ve oldukg¢a detaylandirilmis bir bicimde soyle

kaleme almistir :

Tiirkiye’den Orta Asya’ya kadar uzanarak yasayan genis alanlarda yasayan Tiirkler arasinda
tirlii rivayetleri yiizyillar boyunca babadan ogula, dilden dile, goniilden goniile aktarila
aktarila giintimiize ulagsmis olan K&roglu, gercekte, degisik adlar ve goriiniisler altinda bizi
cok eski devirlere kadar geri gotiiren efsanevi bir sahsiyettir. Bu efsanevi sahsiyeti 6teki halk
hikayeleri kahramanlarindan ayiran 6zellik onun, “baslayip sona eren” belli bir konunun
kahramani olmay1p tiirlii rivayetlerinde hatta birbirine aykir1 diisen ve her biri sanki onun
hayatinin ve maceralarmin belli belirsiz bir 151k tutan ve bir araya getirildiklerinde ¢ok
karmasik bir nitelik gosteren ¢esitli hikayelerin, kollarin yaraticis1 ve kahramani olmasidir.
Bununla beraber Koéroglu efsanelerinde hi¢ degismeyen bazi unsurlar vardir ve bu unsurlar
yapilarinda tiirlii geliskileri tasiyan degisik rivayetlerdeki gesitli yakistirmalart bir yana
iterek, onun asil kisiligini kalin ¢izgilerle belirtmeye imkan saglar. Koroglu Anadolu’dan
hatta Rumeli diye adlandirdigimiz yerlerden ta Orta Asya’ya kadar uzanan alan i¢inde, yerine
gore degisik adlardaki Bey’lerle savagmis bir yigit bir halk ¢ocugu ve kahramanidir.
Koroglu’nun bir seyis olan babasi hizmetinde bulundugu bey tarafindan zalimce bir kararla
kor edilmistir. Koroglu’'nun ati1 efsanevi yaratiligta ve giicte bir attir. Adi, degisik
memleketlere gore az ¢ok farkli séylenen Camlibel, Kéroglu'nun mekan tuttugu yerdir

(Saygun, 1973, s. 23).
Saygun, destanin farkli varyantlarini inceledigini ve bu varyantlardan hangilerini
eseri olustururken digarda tutacagi konusunda uzun bir ¢calisma yaptigina vurgu yapmaistir.

Bu caligma sadece kendisi i¢in degil, eserin librettisti Selahattin Batu i¢in de oldukca

mesakkatli olmustur:
...konuyu aziz dostum Selahattin Batu ile de miinakasa ederek yavas yavas sekillendirdim.

Calismalarim sirasinda dahi gerekli degisiklikleri yaparak konuyu daha olgun bir hale
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getirmeye gayret ettim. Dostum Selahattin Batu biitiin bu degismeleri sabirla karsiladi ve
librettoya bugiinkii seklini verdi. Insanlarin acidan, zuliimden uzak, biitiin kétiiliiklerin
unutuldugu ve ancak sevgi ve kardeslik gilinesinin aydinlattigi bir huzur alemine
kavusmalarina duydugum istiyak konuyu isleyisim sirasinda bana hakim olan ana
diislinceydi. Her sey bu fikir etrafinda topland: ve sekillendi (Saygun, 1973, s. 23).
Operanin konusunu yukaridaki diisiinceler etrafinda sekillendiren Saygun, eserde

yer alan karakterleri daha kavramsal ve sembolik boyutta diisiinmiistiir. Saygun’un

nazarinda karakterlerin sembolize ettigi diistinceler, kendi kaleminden soyle aktarilmistir:
Halk da Koéroglu’nun tiirlii kollarinda bu diisiinceyi dile getirmis degil miydi? Gergekten
halk rivayetlerinde Bolu beyi veya daha bagka adlarla anilan Bey veya Han zulmiin,
adaletsizligin: buna karsilik Koroglu zulme, adaletsizlige ve her tiirli kotiiliige bas
kaldirmanin sembolii degil midir? Ancak Bey’in kisiliginde somutlasan karanlik ile savasta
1518a iman, sevgiye, kardeslige iman sarttir. Yirekler bu sevginin nuruyla, bu hasretin
istiyaktyla dolup tasmadik¢a basari nasil ger¢eklessin? Bu diigiinceler, Koroglu ile ilgili
biitlin halk rivayetlerinde miisterek olarak biraz Once saydigim unsurlar1 sdylece
degerlendirmeme yol acgti: Bey, tipki halk rivayetlerinde oldugu gibi, zalim ruhun,
Koroglu’nun babast olan Seyis, zulim ve haksizligin act yumrugu altinda ezilenlerin,
Koroglu karanlikla savas ruhunun semboliidiir. Camlibel huzurun siikiinun hiikiim siirdiigii
151k ve engin sevgi iilkesidir. Kirat ancak 1518a hasret duyanlarin, engin sevginin atesiyle
yananlari, Camlibel’e huzur iilkesine ulagtiran iman giiciidiir. Kéroglu’nun bir rivayetten
alarak Glinayim adin1 verdigimiz nisanlisina gelince o, yeni hayatlarin miijdecisi olan
tohumdur, dallara yiiriiyen sudur. Giizelin, iyinin, sevginin kendisidir. Operanin konusu iste
bu anlayisla islenmis ve hazirlanmistir. Gene bu anlayistandir ki, eserimi, Atatiirk’{in aziz

hatirasina ithaf ediyorum (Saygun, 1973, s. 23).

Saygun eserini hazirlarken Anadolu halk destanlarinin kiiltiirel ve yapisal 6zelliklerine en
uygun bi¢imde soyutlama ve simgesel bir okuma ile operasini bigimlendirmistir. Bu
yaklasimi eserin miizigine de basarili bir bigimde islemistir. U¢ perdeden olusan operanin
olay orgiisiinii Ferid Altuna, ‘I. Istanbul Festivali Kitap¢ig1’nda asagidaki gibi anlatmustur:
Birinci Perde, I. Sahne: (Bir Koy)

Sicak bir yaz giinli 6gleden sonrasi uzaktan bir koyli athilarin doludizgin kdye
yaklastiklarin1 haber verir. Kdyliiler arasinda kaynasmaya baslar. Nihayet baskincilar,
baslarinda Beyoglu oldugu halde gelirler. Beyoglu, adamlarini kdytin her yanina dagitir.
Uzaktan bir feryat duyulur. Baskincilar kiskivrak yakaladiklart kadinlarla gelirler.
Beyoglu’nun gozii bu kizlar arasinda birisine takilir. Adinin Glinayim oldugunu 6grenir.
Onunla ilgilenir. Giinayim, boynundaki gerdanligi koparip, Beyoglu'nun ayaklarinin

dibine firlatir. Kdyliiler, Beyoglu'na karsi ¢ikarlar. Bu sirada ellerindeki yabalarla
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tarlalarindan donen delikanhilar gelirler. Koyiin Seyisoglu diye anilan ve Gilinayim’in
yavuklusu bulunan yigit de baslarindadir. Yavuklusunu Beyoglu'nun yaninda goéren
Seyisoglu, ona dogru ilerler ve arzusunu sorar. Beyoglu, Seyisoglu’nu kii¢iimser, onunla
alay eder. Bu kez Seyisoglu, Beyoglu’na agik¢a kafa tutar. Beyoglu isyan halindeki
koyliiler ve Seyisoglu ile basa ¢ikamayacagini anlar ve tekrar gelecegini sdyleyerek
adamlarina gitmek {izere isaret eder.

Birinci Perde, II. Sahne: (Bey’in Konag1)

Bey hiddetlidir. Adamlarini beceriksizliklerinden 6tiirii kinar. Oglunun, Seyisoglu
diye amilan birisi tarafindan {rkiitilip, koyden eli bos dondiiglinii &grenince,
Seyisoglu’nun kim oldugunu sorar. “Bengisu”dan i¢mis “Kirat” masalin1i uyduran
Seyis’in oglu oldugunu sdyler Beyoglu. Cani ¢ok sikilan Bey, Seyis’in getirilmesini
emreder. Seyisi alip getirirler. Bey, Seyis’e Kirat’1 anlatmasini buyurur. Seyis, hikayesini
tekrarlar. Simdi yilgin duran bu atin Ilkyaz’da canlanip, kiiheylan gibi olacagini anlatir.
Kendisiyle alay edildigini sanan Bey, Seyis’in gozlerine mil ¢ektirip, Kirat’1 da yedegine
verdirtip adamlarina, kovmalarini emreder. Biiyiik bir haksizliga ugramanin umutsuzlugu
icerisinde Seyis durumu agiklamak i¢in son bir ¢aba gostermek isterse de ¢aresizdir, alip
gotliriirler.

Birinci Perde, II1. Sahne: (Seyis’in kdydeki evinde bir oda)

Gozlerine mil ¢ekilmis olan Seyis bitkin bir halde sedire uzanmistir. Karisiyla oglu
basucundadirlar. Son anlarin1 yasamakta olan Seyis, ogluna Kirat’1 kendisine emanet
ettigini, onu Kirkpinar’a gotlirlip salmasini, ona ¢ok iyi bakmasini, bagrina basmasini ve
Bey’den Ociinii almasin1 vasiyet eder ve son nefesini verir. Seyisoglu biiyiik acryla
kivranirken, odanin kapis1 agilir, gelen koyliilerdir. Giinayim’in kagirildigini bildirirler.
Ikinci Perde, I. Sahne: (Giines altinda sararmus bir tarla)

Ellerinde yaba, tirpanla, giinesten kavrulmus koyliiler hareketsiz dururlar. Bir
kenara ¢Okmiis olan Seyisoglu diislincelidir. Kurakliktan yakinan koyliilere kizar
Seyisoglu. Akcakdy’den Kiziroglu gelir, o da Beyoglu'nun koylerinin yakip yiktigini
anlatir. Soze karigsan ana ilk kez “Koroglu” olarak adlandirir oglunu ve Kirat’in kadrini
bilmediginden yakinir. “Koéroglu” adi Seyisoglu’nu gii¢lendirir, ona yeni umutlar verir ve
aklina babasinin nasihati diiger, “Camlibel”den s6z eder. Kiziroglu’yla koyliileri de bir
umut kaplar, hep birlikte Adak Ulkesi Camlibel’e gitmeye karar verirler.

Ikinci Perde, II. Sahne: (Bey’in konaginda bir oda)

Gilinayim bahtsizligin dile getirir. Aile yuvasinin 6zlemini belirtir. Sessizce gelen

120



Beyoglu, diisiinden uyandirir Glinayim’1. Kizin kendisine bas egmesi gerektigini soyler.
Oysa alninda bas egmek yazili olmadigini sdyler Glinayim. Beyoglu’nun tiim ¢abalari
sonug¢ vermez. Giinayim boyun egmez.

Ikinci Perde, ITI. Sahne: (Sehrin ana giris kapisi)

Bey ve adamlari sur iizerindedirler. Kdyliiler, ellerindeki yaba ve tirpanlarla sehir
kapis1 ontindeki alani doldururlar. Bey kalabaliktan iirker ve onlarla pazarliga koyulur.
Baslarinda Kiziroglu bulunan kdéyliiler diretirler, artik yagmalara, yakip yikmalara gz
yummayacaklarin1 kesinlikle belirterek Giinayim’t geri isterler. Bey, koyliilerin
arzularmin yerine getirilecegini sdyler. Koyliiler biiyiik heyecanla beklerler. Giinayim
getirilir. Ancak bu kez Beyin adamlarina Gilinayim’in boynunu vurup kafasinin kdyliilere
verilmesini emretmesi tizerine kdyliiler Giinayim’a dehset ve korku i¢inde bakar ve bu
manzara karsisinda adim adim geri ¢ekilirler.

Uciincii Perde, I. Sahne: (Camlibel ovasina hakim bir tepe)

Kara bir ¢adir goriiniir. Aralarinda Koéroglu’nun anasi da bulunan birka¢ kadin
diizliikte otururlar. Sonra Kéroglu yaninda birkag yigitle gelir, dalgin dalgin bir noktaya
bakar. Uzaktan sesler duyulur ve Koéroglu'nun yigitleriyle Kiziroglu gelirler. Kdyleri
yagmadan kirk develik bir kervanla donen Subasi ve adamlari ile ¢atisip, onlar1 yenerek
Subasi’ni géren Koroglu ¢ok hiddetlenir, ondan 6ciinii almak ister, onu tahrik eder. Ancak
Subas1’nin mertce vurusmasi gerektigini sdylemesi iizerine Koroglu, yigitlere Subasi’nin
kilicimi iade etmelerini sdyler yigitlere. Iki diisman vurusurlar. Subasi’nin kilic1 elinden
diiser, fakat Koroglu Subasi’ni yine de dldiirmez, ona kalkip Beyi’ne varmasini ve
kendisine Koroglu’nun dciinii nasil alacagini iletmesini sdyler.

Uciincii Perde, II. Sahne: (Solda Beyoglu’nun igki sofrasi, sagda ilk sahnedeki koy,
yanmig ve yikilmig)

Beyoglu, ikinci Subasi ve daha birkag¢ kisi icki sofrasinin bagindadirlar. Cengi
oynatirlar. Yanan harmanlardan sahne kipkizildir. Cengi’den bikan Beyoglu onu
durdurur. Sarhostur. Elindeki i¢ki sagragiyla Koroglu’nu kinayan bir sarki soyler. “Act
Cekenler Kervani’nin iniltileri kaplar ortaligi. Kervan, agir adimlarla sahneden geger,
uzaklasir. Beyoglu bunlarin kim olduklarini sorar. Bunlarin Aglar, Aciklar, Oliiler,
Yitmisler, Go¢miisler olduklarint 6grenir. Elinde sagrak, sarhos adimlarla gecenlere
dogru birkag adim atar, onlara kin ve nefretini kusar. Cengi’ye tekrar oynamasini

emreder.
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Uciincii Perde, ITI. Sahne: (Gece vakti Camlibel)

Dort erkekle bir yashh kadin sonmekte bulunan atesin etrafinda toplanmislardir.
Kadin yiin egirmekte, erkeklerden biri heybe onarmaktadir. Aralarinda konusurlar.
Uzaktan davul sesleri yankilanir. Koyliiler yerlerinden firlarlar. Ovaya dogru bakarlar.
Uzaktan Koroglu’nun sesi duyulur. Kéroglu, yaninda Kiziroglu ve 6teki yigitler dorukta
goriiniirler. Koroglu hakkin haksizlig1r yendigini, gayr1 namert ve zulmiin ortadan
kalktigin1 miijdeler. Yash kadin Gilinayim’1 sorar. Koroglu, Giinayim’in diis evreninde
yasadigini belirtir ve ardindan Kirat’in sesini duydugunu soyler. Hi¢bir sey duymayan
koyliiler hayretle Koroglu'na bakarlar. Kirat’in kendisini ¢agirdigini, ona gidecegini
aciklar ve Camlibel’e veda edip gider. Uzaktan nagrasi duyulur, buna Kirat’in kiikremesi
karigir. Koyliilerin sesleri gitgide artar, ses ciimbiigii doruk noktasina ulagir. (Derleyen
Feridun Altuna (Istanbul Festivali Kitap¢ig1, 1973, s. 26-28)

2.3.6. Operanin ilk Temsili ve Basinda Kéroglu Operasi

Gorsel 2.35. Kéroglu Operast Promiyer Afisi (Akbulut, 2021, 5.99)

Koroglu Operast’nin ilk ve son temsilleri 23 Haziran — 25 Haziran 1973 tarihlerinde
I. istanbul Festivali kapsaminda, Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan Cemil
Topuzlu Agikhava Tiyatrosu’nda yapilmistir. Orkestray: sef Niyazi Tagizade’ nin, koroyu
Gustav F. Kuhn’un yonettigi eseri, rejisor Aydin Giin sahneye koymustur. Eserin kostiim

tasarimi Osman Sengezer, dekor tasarimi Baber Kocamanoglu ve Acar Baskut, 151k
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tasarimi Ertekin Kulan, danslarin ve kalabalik sahnelerin koreografisi ise Giiloya Giirelli
tarafindan yapilmigtir. Operanin ana kasti ise sdyledir; Koroglu, Ayhan Baran; Ana,
Handan Sardag; Seyis, Mustafa Iktu; Giinayim, Leyla Demiris; Bey, Umit Toksoz;

Beyoglu, Leonidas Asteris; Kiziroglu, Oktay Tezcanli tarafindan oynanmustir’.

Gorsel 2.36. Koroglu 'nun Eskizi (Gonen, 2008, 5.239)

Saygun bu biiyiik eserini yonetmesi i¢in Bakii’de yasayan sef Niyazi Tagizade’yi
Istanbul’a davet etmistir. Amcasi Uzeyir Hacibeyli’nin yolundan giden Niyazi Tagizade
Sovyetler Birligi’nin taninan sefleri arasindadir. Kendi sozlii kiiltiiriinde de dnemli bir
yeri olan Koroglu destanini ¢ok iyi bilmektedir. Kéroglu operasinin partisyonu
Tagizade’ye Istanbul’a geldiginde verilir. Partitiiriin zorlugunu goren Tagizade, eseri
incelemek i¢in Saygun’dan zaman ister. Tagizade bu siirecte sik sik Saygun’la goriisiir,
detayli bir bigimde eseri inceler, notlar alir. Saygun, Tagizade ile olan ¢alismasini sdyle
anlatir:

Bir hafta sonra bana notalar1 getirdi. Baktigimda goézlerime inanamadim: O sanki her bir
notay1, her isareti okumustu, her yerde hatta bemollere kadar onun notlar1 vardi. 800 sayfalik
“Koroglu” operasini o sanki ezberlemisti. Benim unuttugum biitiin detaylar1 o kaydetmisti.
Notalar iistiinde galismay1 bitirdikten sonra biz Istanbul’a gittik ve provalara basladik.”

(Hacibeyova, Hiiseyinov, 1987, s.160).

"Eserin tam kast1 ve gorev alan diger sanatgilar Ek-3’te verilmistir.
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Gorsel 2.37. Sef Niyazi Tagizade Kéroglu Provast (Gonen, 2008, s.319)

Koéroglu iizerinde iki ay daha ¢alisan Tagizade, soprano ve koro i¢in yazilan bazi
boliimlerde kisaltmalar yaparak eseri alt1 saatten ii¢c buguk saate indirir. Provalar sirasinda
fotograf ¢eken Ozan Sagdi¢ Saygun ve Tagizade arasindaki iliskiyi kendi gozlemleriyle

yorumlamistir:
1973 Haziran’indaki ilk Istanbul Festivali’nde K6roglu operast sahnelendi. Niyazi Tagizade
orkestra sefiydi. Bir iki giin 6ncesinden genel provalari fotograf ¢eke ¢eke izledim. Adnan
Bey, operay1 sahneye koyan Giin’lin yaninda sahneye yakin bir yerden izliyordu. Tagizade
koyun postundan bir ceketle orkestra ¢ukurundaydi. Bazi boliimleri biraz ¢aligtirdiktan sonra,
arkaya doniip once ahenkli bir sekilde “Adnan Beey” diye sesleniyordu. Saygun oturdugu
yerden kalkip yanina yaklasinca da kendine 6zgii hos Azeri agziyla 6rnegin: “Bu soprano bu
mahniy1 diyebilemez, istirih edirem” ya da “Bu koro bu pargay1 bacaramaz, bunu da istirih
edirem” diyordu. Yani iptal ettigini sOyliiyordu. Saygun “Biraz daha deneseydik” dese de,
Niyazi artik zamanin kalmadigini sdyleyince akan sular duruyordu. Boylece Wagner operasi
gibi alt1 saati bulacak eseri, kisaltip 3,5 saate indirdi. Adnan bey biiyiik tepki gdstermedi.
Cinkii Niyazi Tagizade’ye biiyiikk saygisi, sevgisi ve en Onemlisi de giiveni vardi.

Sovyetler’de bir¢ok eserini seslendirmisti (Yedig, 2012, s. 117-118).

Saygun bu duruma miidahale etmez c¢ilinkii Saygun’un goziinde Tagizade
olagantistii yetenekli ve derin bir sanat anlayisina sahip bir profesyoneldir. Zaten Kéroglu
operast sahnelenmeden on yil dnce Tagizade, 1963 yilinda Saygun’un 3. Senfonisi ve
Piyano Kongertosunu ayn titizlik ve basariyla Bakii, Moskova ve Ankara’da yonetmistir.
(Agca, 2017, 5.19-21)

23 Mayis 1973’te eserin promiyerinden once Cumhuriyet Gazetesi’'nde ¢ikan bir

yazida Koroglu operasinin Amerika Birlesik Devletleri’nde sahnelenmesi i¢in Beyaz
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Saray’in Miizik Danismani’nin istekte bulundugu haberi yer alir. Ayni gazetede 16
Haziran’da ¢ikan baska bir haberde ise Koroglu operasinin 6n hazirliklarindan
bahsedilirken, 75 orkestra tliyesi ve Gustay Khun yonetimindeki 129 koro sanatgisiyla
birlikte calisan sef Niyazi Tagizade nin sekiz kilo verdigi belirtilmistir.

Maalesef o dénemde Istanbul Operas: yandigi igin eser Maksim Gazinosu’nda
sahnelenmek zorunda kalmistir. Fakat provalar sirasinda Koroglu operasinin kalabalik
kadrosu sahnesi kii¢lik olan Maksim Gazinosu’nda sahnelenmesinin imkansizlig1 ile kars1
karsiya kalirlar. Bunun iizerine, operanin A¢ik Hava Tiyatrosu’nda sahnelenmesine karar
verilir. A¢ik Hava Tiyatrosu, donemin teknolojik kosullar1 yeterince geligmemis
oldugundan, eserin bazi konularda basarisiz olmasma neden olmustur. Ornegin temsil
sirasinda akustik agidan biiyilik problemler yasanmistir. Disaridan gelen giiriiltiiler temsili
adeta sabote etmistir. Tiim bu olumsuz kosullara ve aksakliklara ragmen Kéroglu operasi
cok begenilir. Eserin sahnelenecek mekaninin degismesi provalari aksatmis, solistler,
koro ve orkestra iiyelerinin kisa siirede yogun bir tempoda ¢aligsmasina neden olmustur.
Karsilagilan tim problemlere ragmen, eser biiyiik bir basariyla sahnelenir. Biilent Tarcan
temsilin basarisinin 6zellikle sef Niyazi Tagizade’ nin disiplini ve olaganiistli cabasindan
kaynaklandigini su satirlarla anlatir:

Sovyet orkestra sefi Niyazi’ye gelince, bu biiylik sanat¢1 Koroglu’na partisyonun gerektirdigi
seviyede bir icra saglamak i¢in insan giiciinii asan bir emek harcadi. Her seyden Once
Azerbaycanli yani kardes soydan bir sanat¢i oldugu i¢in dramin anlamina, derinligine inmis,
bunu 6z mali gibi benimsemisti. Hi¢bir batili sefin Koéroglu’'nu Niyazi gibi duyarak
yorumlamasi beklenemez. Partisyonu satir satir didikleyerek her notanin hakkini vermek
suretiyle gayet disiplinli ve anlayish bir sekilde orkestrayi c¢alistirdi. Bu ¢alismalari ¢ok
yakindan izledim. Fedakar biiyiik sanat¢1 1,5 ay icinde Ankara’ya yaptig1 iki giinliik resmi
bir ziyaret disinda dinlenme yiizii gérmedi. Giinlerini ¢ogu zaman ¢ay ve simit rejimi yapar
gibi yetersiz bir gida ile yalmiz ve yalniz Koroglu yetissin diye didine didine harcadu.
Cekinmeden soylemeliyim ki Kéroglu dogusunu kompozitorii kadar Niyazi’ye borg¢ludur.
Eger, yeryiiziinde bir “opera hazirlama nisani” olsa bunun en yiiksek derecesini Niyazi’ye
takmak gerekirdi. Bu emsalsiz sefin nelere kadir oldugunu yakindan bilmek isteyenlerin
orkestra iiyeleri ile konusmalarini tavsiye ederim. Zira seflik sanatinin en yiiksek seviyesinde
hakki ile oturan Niyazi tevazuu, sabr1 ve cana yakinligi ile tiim orkestra iiyelerinin kalbinde
yer etmesini bilen sanat emekgilerindendir. Otoriteyi bu yoldan saglayarak istedigini
yaptirmanin en insani yolu da budur. Tanr1 bize Kerem, Kéroglu gibi partisyonlar yazan bir
Saygun vermis ama Niyazi gibi sef bahsetmemistir...Niyazi’nin K6roglu i¢in harcadigi emek
opera orkestramiza muhakkak ki yeni bir seviye ve kudret de kazandirdi... (Tarcan, 1973, s.

2-6)
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Gorsel 2.38. 4. A. Saygun ve Koro, Kéroglu Temsili (Yildirim, 2011, s.220)

Gorsel 2.39. Koroglu, Seyis ve Ana Roliinde Ayhan Baran, Mustafa Iktu, Handan Sardag
(Yildirim, 2011, s.219)
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Gorsel 2.40. Koroglu Roliinde Ayhan Baran (Yilduim, 2011, 5.222)

Biilent Tarcan’in temsil sonras1 yaptig1 uzun bir degerlendirme de yine Orkestra
Dergisi’inde yayimlanmistir:
Sahneler pesi sira heyecan dozunu arttiran bir dinamizmin ig¢inde oynandi. Sahnelerin
siirdiiriilmesindeki tiyatro balanst bu yonden ¢ok basariliydi. Ciinkii her sahne gerektirdigi
dramatik ortama uyarak oynandi. Ancak bunlarin arasinda, Seyis’in Kirat’1 anlatis1 ve
Ana’nin agit sOyledigi sahne lirik sanat bakimindan en basarililar1 arasinda idiler. Bu bir
yonden miizigin diger yonden de sdyleyenlerin kalitesinin sonucudur. Bu arada Beyoglu’nun
yanan koylerin karsisinda igki i¢ip kadin oynattig1 nisbeten kisa fakat ironik sahneyi de
unutmayalim. Eserin dorugu olan son sahneye gelince, o denli giizeldi ki insan elinde
olmayarak “Ne c¢abuk bitti!” demekten kendini alamiyordu. Operanin yorumculari arasinda
en bilyiik basarilari Handan Sardag (Ana) ve Seyis (Mustafa Iktu) da buldum. Handan,
sOyledigi yiirek paralayict Agit’1 gii¢ bir rejistirda olmasina ragmen duyarak, benimseyerek
sOyledi. Zaten bu sanat¢i her temsilde oynadigi rollerde miizikal sOylemis ve zekice
oynamustir. Mustafa Iktu’nun, Bey’e Kirat’1 anlatan monologu son derece yiirekten ve inangli
bir yorumdu. Jest ve mimikleri de sdyleyisine ayr1 bir canlilik katti. Ayhan Baran muhtesem
sesine ve tecriibeli oyunculuguna goére daha da {istiin olabilirdi. Bunu bir elestiri degil bir
istek olarak yaziyorum. Zira partisi ¢ok gii¢ oldugu gibi hareket ve jest yoniinden de Ayhan
icin her antresinde yenilikler yapmay1 gerektiren bigimde yazilmis. Bir ilk temsil i¢in her
seyin ayni derecede olmasini beklemek fazla olacak. Kisacasi, sesini kullanan Baran ile
oynayan Baran arasinda bir seci gerekirse teraziyi miizikal yoniine kaydirmak gerekiyor.
Kéroglu, Baran’m yorumlayisi ile donukca hatta kibar tavirh bir yigit olarak cikti. Ikinci
temsili gébrmedigim i¢in, siibjektif kalmak {izere, ¢ok takdir ettigim kudretli Bas’imiza bu
kadarcik dokunusum umarim ki onu incitmez. Giinayim (Leyla Demiris) giizel sesi ve giizel

yiizii ile tam Anadolu tipi bir “yavuklu” yaratti. Ancak agik hava tiyatrosunun imkanlari sesi

127



icin pek yardimer olmadi. Miizikalitesi kusursuz fakat heyecan dozu daha da ziyade olsun
isteniyor...Diger rollere gelince, Bey (Umit Toksoz), Subasilar (Omer Sabar, Serdar Oztiirk),
Beyoglu (Leon Asteris) operanin kendilerine yiikledikleri sorumlulugu bilerek ve duyarak
oynadilar. Fakat 6zellikle Coban’in (Kevork) piiriizsiiz, taze ve miizikal sesi gerek yalniz ve
gerekse koro ile beraber soyledigi zaman giines 15181 gibi aydinlik ve sicakti. Cok kabiliyetli
bir geng. Saygun bu operasinda, Kerem’de oldugu gibi koroya iistiin 6nem vermis. Sade
bizde kalmayarak diinya ¢apinda ustalik gdsteren koro teknigi ile ilgili oldugu gibi, aslinda
bir toplumun drami olan Koéroglu i¢in koroyu miizigin temelini yapan bir vasita haline
getiriyor (Tarcan, 1973, s. 2-6).
Koéroglu operasinin genel provasini ve temsilini izleyen Amerikali besteci Ronald
Free operay1 ¢ok begenir. Eserde kullanilan geleneksel motiflerin yani sira sanatgilarin
ve koronun icrasini, eserin rejisini ¢ok basarili bulur. Adnan Saygun’un Tiirk operasini
evrensellige ulastiran {istiin bir sanatc1 olarak niteleyen Ronald Free eserin haklarini satin
alarak Amerika Birlesik Devletleri’nde sahnelenmesi i¢in girisimlerde bulunur. Zeynep
Oral, 1973 yilinda Milliyet Sanat Dergisi’nde kaleme aldig1 yazisinda Ronald Free’nin
Koroglu operastyla ilgili goriislerini sdyle detaylandirmistir:
Istanbul Festivalinde ilk kez temsil edilecek olan Adnan Saygun’un Kéroglu operasini
dinlemek iizere Istanbul’a gelen Ronald Free, bu eserin genel provalarini izlemis ve operayi
bestecinin “sanat dorugu” diye niteleyerek bunun da haklarini satin almaya karar vermistir.
Newyork’taki iinlii Juliard Miizik okulundan mezun olan Ronald Free piyano, san ve beste
iizerine ¢alismustir. “Milli servetiniz” diye niteledigi Adnan Saygun i¢in $0yle demektedir:
“Miizigin evrensel bir dil oldugunu kabul edersek, bu dili en iyi kullananlardan biridir Adnan
Saygun. Miiziginde kendi iilkesine Ozgii nitelikler, motifler bulunmaktadir. Bunlarla
evrensellige ulasilabilmektedir. Koroglu operasi bugiine dek besteledigi her seyi bastird
kanimca. Bu operayla kendini asan besteci sanatinin zirvesine ulagmistir. Ancak
Koroglu’nun bana kazandirdig: bir bagka sey de, Tiirk operasinin, ne kadar giiglii oldugu
bilincine varmamdir. Opera sanatcilarinizin olaganiistii sicak saglikli diyebilecegim bir
sesleri ve son derece de tabii bir oyunlar1 var. Koroglu’nun bag oyuncusu Ayhan Baran’in
diinyanin sayil1 seslerinden biri oldugunu biiytlik bir rahatlikla sdyleyebilirim. Bu soziimii
yaniltacak pek kimsenin ¢ikmayacagini da iddia edebilirim. Evet, giiniimiizde yalniz Rus ve
Bulgar operalarinda rastlanacak {istiin nitelik var Tiirk operasinda. Bu s6ziim koro da dahil
olmak iizere operanizin tim sanat¢ilarini kapsamaktadir. Nitekim simdi biitin amacim
Koroglu operasini, biitlin kadrosuyla Amerika’ya gotiiriip orada temsil vermelerini

saglamaktir. Ancak bunun i¢in hiikkiimetinizin de yardimec1 olmasi gerekir (Oral, 1973, s. 4).
Operanin sahnelenecegi mekana iliskinin yasanan tiim problemlerden sonra yanan
Atatiirk Kiiltiir Merkezi nihayet restore edilir. Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin 1977 yilindaki

acilis toreni i¢in Koroglu operasinin sahnelenmesi planlanir. Ancak Saygun baska
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problemlere maruz kalir. Basrol sdyleyen Ayhan Baran, sezon agilisi icin o donem Devlet
Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii’'ne yeni atanan Ferit Tiiziin’iin Midas in Kulaklar:
eserinde oynamak iizere Ankara’ya cagirilir. Bu dayatmaya karsi ¢ikan Baran, Devlet
Opera Balesinden emekliye ayrilir. Yine de Koroglu operasinin sahnelenmesi i¢in dort
ay sliren yogun bir ¢alismaya girilir. Ancak teknik sorunlardan ve gerekli olurlarin

verilmemesi nedeniyle eserin temsili yapilamaz. Sadun Tanju’nun bu siireci sdyle anlatir:

Niyazi geldi, calismalar bagladi. Eseri gene Aydin Giin sahneye koyuyordu. Fakat o provalari
nasil anlatayim? Koronun ¢aligmalari, orkestranin ¢aligmalari i¢in ayr1 yer vardi, biiyiik salon
o c¢alismalarda kullanilmaz. Amma o salonda ¢alisma hemen hemen imkansizdir, ¢ilinkii
salonda oksijen kalmaz. Zavall1 Niyazi biraz ¢alisip bir¢ok durarak provalart siirdiiriiyor. Bir
siire sonra sahne provalari da bagladi. Dekorlar, kostiimler hazir, amma ¢aligmalar1 yapmak
bir tiirlii miimkiin olmuyor. {1k ¢caligma giinlerinden o giinlere kadar dort aya yakin bir zaman
gecti. Hep bir bekleyis i¢indeyiz. Kimden ise bir “evet agilis1 yapabilirsiniz” s6ziini
bekliyoruz. Nihayet ses geldi ve bu kocaman Hayir! Oldu. Isittigimize gére yangin hortumu
daha yerine konmamis...ve hersey kaldi, aylarin emegi; kostiimler, dekorlar ugtu gitti. Niyazi
de o dort aylik titiz ve yorucu ¢aligmalarindan sonra gozlerinde ac1 bir hiiziinle Bakii’ye
uctu... Ondan sonra bir daha, ¢ok sevdigi Tiirkiye’ye gelmedi ve bir siire sonra da dliim
haberini aldik (Araci, 2007, s. 214).

Yukaridaki alintidan anlasilacagi iizere, cok begenilmesine ragmen, elinde yetki
olan, yonetici konumundaki kisiler, bircok sanatci, elestirmen ve arastirmact Koroglu
operasinin Tiirk operasina cag atlatacak nitelikte, evrensel bir yapit oldugunu idrak
edememistir. Oysa, Saygun’un c¢evresinde, Robert Free gibi opera kiiltiirii, bilinci ve
anlayis1 gelismis, bu alanda yeteri sayida yetkin sanatgi, yonetici, uzman olabilseydi,
Koroglu operasi hak ettigi ulusal ve uluslararasi basariy1 saglayarak, Tiirk operasinin

cagdas medeniyetler arasinda yerini almasini saglayabilirdi.

UCUNCU BOLUM

3. U. HACIBEYLI’NIN KOROGLU OPERASI VE A. ADNAN SAYGUN’UN
KOROGLU OPERASININ KARSILASTIRILMASI

Bu boliimde, énceki béliimlerde detaylandirilan bilgiler 1s1¢inda Uzeyir Hacibeyli
ve A. Adnan Saygun’un Kéroglu operalart konusu, hikayelerin kurgusu, olay orgiisii,
karakterler, yer, zaman, mekan ve miizik dilleri bakimindan ayrintili bir incelemeyle

karsilastirilmistir.
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3.1. Karakterlerin Karsilastirilmasi

Karakterlerin istlendigi roller eserin konusunun, olay oOrglisiiniin dogru
aktarilmasinda 6nemlidir. Eser i¢inde birbirinden farkli rollerin varlig1 veya yeni rollerin
eklenmesi karakterlerin hem diger karakterlerle olan iligkisini hem de olaylarin seyrine
etkisi, operanin ¢atigmani giiclendirmei bakimindan dramatik yapilarini birbirinden farkli
kilmaktadir. Karakterlerin ¢esitliligi ve ii¢ boyutlu olarak detayli bir bigimde eylemleri
iizerinden yazilmasi, eserin zenginlesmesinde ve evrensel boyuta tasinmasinda en etken
ogelerdendir. Asagida her iki Koroglu operasinda yer verilen karakterler, karakteristik
ozellikleri ve ses tiirleri iizerinden incelenerek, benzerlik ve farkliliklar1 ortaya

cikarilmaya calisilmigtir.

3.1.1. Karakterlerin Ses Tiirlerine Gore Karsilastirilmasi

Karakterlerin ses tiirlerine gore siiflandirilmasi Tablo 3.1.’de verilmistir:

Tablo 3.1. Karakterlerin Ses Tiirleri

Uzeyir Hacibeyli’nin Koroglu Operasi Ahmed Adnan Saygun’un Kéroglu Operasi
Rovsan, Koroglu (Tenor) Seyisoglu, Koroglu (Bas)
Nigar (Soprano) Ana (Mezzo Soprano)
Hasan Han (Bariton) Seyis (Bas)

Ihsan Pasa (Tenor) Giinaymm (Soprano)
Ibrahim Han (Bas) Kiziroglu (Tenor)
Hamza Bey (Tenor) Bey (Bariton)
Telhek (Tenor) Beyoglu (Tenor)
Polat (Tenor) Ihtiyar Kadin (4lto)
Eyvaz (Tenor) 1. Subasi (Bas)
Saray Sarkicist (Mezzo Soprano) 2. Subast1 (Bariton)
Ali (Bas) 1. ihtiyar (Bariton)
Veli (Tenor) 2. Thtiyar (Tenor)
Nadir (7enor) Coban (7Tenor)
Ayanlar Bir Ses (Tenor)
Basusak 1. Koylii (Bariton)
Ihtiyarlar 2. Kéylii (Bariton)
Kizlar 3. Koylii (Bariton)
Koro 4. Koylii (Tenor)

Alto Solo

Bariton Solo

Tenor Solo

Cengi

Karakterlerin ses tiirleri incelendiginde, ilk goze c¢arpan farkin operanin
baskahramani i¢in tercih edilen ses rengi konusunda oldugu goriilmektedir. Koroglu igin
tenor ve bas ses rengi tercih edilmistir. Saygun, baskahramanin giiciinii ve yigitligini

ortaya c¢ikarmak i¢in bas ses rengini uygun goriirken, Hacibeyli tenor ses rengi i¢in
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yazdig1 sikeste ve giizellemelerle Koroglu'nun asik, ozan kimligini ortaya c¢ikarmayi
tercih etmistir.

Koéroglu'nun sevdigi ve geng yasta olan Nigar ve Glinayim iki eserde de benzer
sekilde soprano partisini seslendirmektedir. Kéroglu'nun babasi roliindeki Seyis ve Ali
icin de yaslarinin biiylikligiinii ve bilgeliklerini gostermek icin bas ses rengi seg¢ilmistir.
Ana ve Ihtiyar Kadin rolleri yaslarmin biiyiikliigiinden dolay1 mezzo soprano ve alto ses
tiirtindedir.

Operada yer verilen antagonist karakterlerden Hasan Han ve Bey i¢in bariton ses
rengi tercih edilirken; Gilinayim’1 kaciran Beyoglu ve Nigar’la evlenmek isteyen Hamza
Bey’in daha geng olduklarini imlemek i¢in tenor ses rengi kullanilmistir. Her iki operada
da baskahraman disinda karakterlerin yaslarina gore ses tiirleri ayni yaklasimla
kullanilmistir. Burada geng yastaki roller i¢in soprano ve tenor, yasi bilyiik olan roller
icin ise mezzo soprano, bariton ve bas ses rengi kullanilmistir. Hacibeyli’nin eserinde
Sarkic1 Kiz karakteri geng olmasina kargin mezzo soprano partisini seslendirerek, farkli
bir lilkeden geldigine vurgu yapilmistir. Saray soytarisi roliindeki Telhek i¢in de insanlar1
giildiirmesi i¢in daha agir ve ciddi hissettiren bariton ya da bas ses yerine tenor ses
kullanilmistir.

Ayrica rollerin tistlendigi mevkii ve gorev derecelerine gore de ses renklerinin
farklilagtig1 goriilmektedir. 1. Subas1 karakteri yetki ve tecriibe bakimindan daha iistiin

oldugu icin bas partisini sdylerken II. Subasi karakteri bariton partisini sdylemektedir.

3.1.2. Karakter Analizleri

Her iki bestecinin de belirli ses tiirleri i¢in ustalikla yarattig1 karakterler, benzer ve
farkl1 Ozellikleri sayesinde iginde bulunduklari duruma ve olaylarin seyrine etki
etmektedir. Bu boliimde 6nce Hacibeyli’nin eserinde daha sonra Saygun’un eserinde yer
verdigi karakterlerin analizleri detayl bir sekilde ele alinmistir. Ayrica seslendirdikleri
miizikal parcalar iizerinden yapilan analizlerle karakterlerin duygu durumlar ve kisilik
ozellikleri agiklanmugtir.
Uzeyir Hacibeyli’nin Eserindeki Karakterler
Koroglu:

Uzeyir Hacibeyli’nin Kéroglu operasinda Kéroglu karakteri baslangigta
Canlibel’de yasayan siradan bir asik, ozan olarak karsimiza ¢ikar ve seslendirdigi eserler

kimliginin bu 6zelligiyle dogru orantilidir. Operanin ilerleyen sahnelerinde Koéroglu
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yasanan baski ve zorbaliklar sonrasi cesur, miicadeleci kimligiyle 6n plana cikar.
Halkinin yaninda onu koruyan gozeten giiglii bir karaktere evrilir. Bu degisimle paralel
bir bi¢imde eserin ilk perdesinde Koroglu nun seslendirdigi parcalar sikeste ve giizelleme
formunda asik miiziginden melodilerle bezenmistir. III. Ve IV perde de kahramanligini
vurgulamak i¢in ariosolar ve koro esliginde sdylenen parcalar kullanilmistir.

Nigar:

Nigar karakteri ilk perdede seslendirdigi aryasiyla Koroglu’na hissettigi ask ve sevgi ile
on plana c¢ikarilmistir. Operanin genelinde zarafeti ve samimiyetine vurgu yapilan
karakterin bir baska onemli 6zelligi de halkina baglhiligidir. Halkina karst duydugu
sorumluluk duygusu onun kahramanlik yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir. Eserin sonunda ise
zarif bir agiktan, kdyiin cesur geng kadinina evrilir. Besteci karakterin bu 6zelliklerini iki
leitmotifi ile desteklemistir.

Hasan Han:

Eserin en 0nemli antagonist karakteri Hasan Han’dir. Zorba, acimasiz, giiglii ve
kiistah olarak islenen karakter, operanin ilerleyen sahnelerinde korkak, zayif bir karaktere
evrilir. Karakterin I. Perdede sdyledigi “Kamgcidir Saklayan Bu Raiyyeti” ariososu Hasan
Han’m gaddarligmi ortaya cikarirken “Mina Ibriklere Sarap Doldurun” ariososu ve
burada yer verilen nidalar Hasan Han’in siirdiirdiigii sasali yasantiya gonderme
yapmaktadir.

Soytari (Telhek):

Koéroglu’nun yakalanabilmesi i¢in gerekli olan planin fikir sahibi olan Soytari opera
icindeki diger bir olumsuz karakterdir. Sarkidan 6nce sahneye bir siirle giris yapan
soytari, sairane karakterini, yar1 sarhos edasiyla oynadig1 “Ah! nece men giilmeyim”
sarkistyla tamamlar. Sarayin tiim olanaklarindan, zenginliklerinden yararlanan Soytar1
hayatindan ¢ok memnun bir karakterdir. Bu rahatligi ve mutlulugunu sarkisinin ikinci
boliimiine yaptig1 dansla sergiler.

Han’in Askerleri ve Sarayhlar:

Hasan Han’1n savascilar1 ve askerlerinin antagonist eylemleri 6zellikle eserin ikinci
perdesinde “Vergi yigdik kendlilerden” korosunda genel hatlariyla yansitilmigtir. Sarayin
parlak ve ihtisaml1 yasam, ikinci ve dordiincii perdedeki zarif, ince danslarla, hanende
kizin makamsal sarkist ile gosterilir. Olumsuz karakterler operada leitmotifler biitiinii ile
kromatik hareket ve sert vuruslu ritmler ile birlestirilmistir (Seferova, 2016, s. 155-161),
(MDOB, 2015, s. 17-18).
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Koro:

Uzeyir Hacibeyli ilk bakista Kéroglu operasmi 16 ve 17°nci yiizyillarda yasanan
olaylara dayandirmis goriinse de, asil hedefi eser aracilifiyla Azerbaycan halkinin
bagimsizlik ugruna verdigi kahramanlik miicadelesini ortaya ¢ikarmaktir. Bu yilizden
eserin en Onemli parcast da halki temsil eden korodur. Eser i¢cinde koro Azerbaycan
halkinin karakterini temsil etmektedir. Onun verdigi miicadele, dayanigma ruhu, tarih
boyunca karsilastig1 zorluklarla savast ve her seye ragmen ayakta kalabilmesi hep koro
{izerinden sahneye aktarilmistir. Ozellikle eserin birinci, iiiincii ve besinci perdelerinde
genis yer verilen kalabalik koro sahneleri, Azerbaycan halkinin birlikteligini gorsel olarak
cok etkileyici hale getirmistir. Koro’nun savastigi sahnelerdeki koreografi ve danslar
Azerbaycan halkinin savasg¢i ruhunu ve tarih i¢indeki kahramanligini en etkili bigimde
sahneye tasimistir. Eserdeki diger kahramanlar gibi koro da degisim, doniisiime ugrar. Ilk
perde de ezilen, mazlum, zavalli gdriiniimlii koro eserin sonunda miicadeleci, dayanigma
giicli yiiksek, korkusuz ve merhametli bir halk olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Koro birinci
perdede farkli zamanlarda sahneye cikar ve halkin yasadigi olaylar karsisindaki tepkisi
ve caresizligi anlatilir. Perdenin basindaki “Bu Giizel Tabiat, Bu Sen Manzara” yi
seslendirirken gordiikleri zuliimden dolay1 halkin nasil ezildigi 6n plana ¢ikarilmistir.
Yasanilan haksizliklardan ve eziyetlerden dolay1 giderek dtkelenen halk “Gerek Bugiin
Etmeliyiz Kiyam” diyerek icindeki kizginlig1 haykirir ve “Her Bir Yerden... Kalksin
Isyan” adli pargasiyla da yeri ve zamani gelince dayanisma ve birliktelik ruhuyla
Ozgiirlikkleri i¢in savasmaya hazir olduklarmi gosterir. Operanin {igiincli perdesinde
“Canlibel” korosuyla ¢engi dansinin yapilmasi ve “Ahitname’ korosunun seving duygusu
ile halkin 6zgiirliikk¢ii ruhunu gozler oniine serilir.

Ahmed Adnan Saygun’un Eserindeki Karakterler

Koroglu operasinda Saygun, her bir karakteri kendi kimlik 6zellikleri yaninda o donem
Tiirkiye’sinde halkin hissettigi duygular1 ve iginden gectigi tarihi siireci sembolize eden
rollerin temsili olarak yaratmistir. Kastin ana karakterlerini Kéroglu, Giinayim, Seyis,
Bey ve Beyoglu olustururken; Ana, Kiziroglu, Birinci ve Ikinci Ihtiyar, Birinci ve Ikinci
Subasi, Coban, Soprano, Alto, Bariton ve Tenor Solo, Bir Ses, Ihtiyar Kadin, Birinci,

Ikinci, Ugiincii ve Dérdiincii Kylii rolleri yan karakterleri olusturmaktadar.
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Anakarakterler:

Koroglu:

Saygun’un eserinde Koroglu karakterinin adi Rusen Ali’dir. Rusen Ali Koca Yusuf
adinda bir seyisin ogludur ve kdyiin giizel kiz1 Giinayim ile nisanlidir. Bu eserde Rusen
Ali’nin en karakteristik 6zelligi kahramanlig1 olarak 6n plana ¢ikar. Saygun bunu rol i¢in
kullandig1 bas partisi ile goriiniir, duyulur kilmaya ¢aligmistir. Eserin ilk perdesinden
itibaren Rusen Ali koruyucu, kollayici roliindedir. Seyirci daha ilk perde de koyi
yagmalamaya gelenlere karsi miicadelesini goriir. Giinayim’a olan aski bile onu, koruyan,
kollayan yaklasimi tizerinden algilanir. Tam bir lider olarak ¢izilmis bu karakter, halk
ondan yardim istemeden durumu goriip miidahale eden, hep halkin bir adim 6niinde
tedbirler alan, en Onde savasan kisi olarak resmedilmistir. Saygun karakterin bu
ozellikleri lizerinden Atatiirk’e gonderme yapmaktadir.

Seyis:

Seyis, Rusen Ali’nin yani Kéroglu’nun babasi, kdyiin agasi olan Bolu Beyi’nin de
seyisidir. Her zaman dogruyu savunan yasi geregi oldukea tecriibeli, diiriist ve glivenilir
bir karakter olarak resmedilmistir. Halkin giivenini ve sevgisini kazanmis bu karakterin
haksiz yere iskenceye ugramasi, koydeki miicadele ruhunun canlanmasindaki ilk
tetikleyici unsurdur. Bolu Beyi’nin Kirat’la ilgili sordugu soruya dogru cevap vermesine
ragmen, Bey’in kendisine inanmamasi sonrast gozlerine mil cektirilerek cezalandirilir.
Koyltin yash, bilge kisisinin bdyle bir iskenceye maruz kalmasi ve sonrasinda 6lmesi,
eserdeki olaylarin seyrini degistirir. Eserin trajik kahramanlarindan biri olan Seyis,
O6lmeden 6nce oglu Koroglu'ndan Kirat’a sahip ¢ikmasini ve Bey’den &ciinii almasini
vasiyet eder. Gozleri kor yasl bilge karakterler genellikle tragedyalarda sik rastlanilan ve
kehanetleri, ongoriileri, istekleri mutlaka ger¢eklesen kisilerdir. Saygun tragedyalarda sik
kullanilan bu karakter sayesinde eseri tragedya tiiriine yakinlagtirmis, Koroglu
aracilifiyla da bir kahramanlik hikayesi yaratmistir.

Bey:

Koylin agasi roliindeki Bolu Beyi eserin en dnemli antagonist karakteri olarak,
acgozli ve hirslarina yenik diisen biri olarak resmedilmistir. Para ve gii¢ hirsiyla halkini
ezen ve zulmeden bir agadir. Sevgi yoksunu olan Bey iyilerin karsisinda kotiiligiin
semboliidiir. Yaptig1 zuliimle Seyis ve Gilinayim’in Oliimiine neden olur. Kdéroglu

tarafindan 6ldiiriiliir bu sayede halk 6zgiirliigiine kavusur.
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Giinayim:

Camlibel Koyt niin giizeller giizeli kizidir. Kéroglu’nun niganlist olan Gilinayim iyiligin,
giizelligin, dogrulugun simgesidir. Ayn1 zamanda bas kaldiran, haksizliklara boyun
egmeyen, giiclii bir karakterdir. Beyoglu tarafindan kacirilir. Beyoglu’nun baskilarina
boyun egmedigi i¢in Oldiiriiliir. Kdyde biiylik bir {iziintiiyle karsilanan bu durum
Saygun’un eserdeki basarili kurgusuyla adeta yeni bir efsanenin baglangict olur.
Gilinayimm’mn 6liimii sahnede gosterilmez, koyliiler araciligiyla onun cesur ruhunun artik
kdyiin her yerinde gezdigi sOylenir. Bu karakter i¢in yazilan final, 6ziinde Gilinayim
karakteri i¢in koyliiller tarafindan yeni bir efsanenin baslangici olarak goriilebilir.
Beyoglu:

Koy agas1 Bolu Beyi’nin ogludur. Babasi gibi para ve gii¢ pesinde kosan sevgi yoksunu
kotii bir karakterdir. Elindeki gili¢ ve zenginlikle her seyi elde edebilecegini diistindiigii
icin Giinayim’1 kagirir. Ne zenginliginin ne de giiclinlin Gilinayim’in umurunda
olmadigini goren ve bir koylii kadinin kendine bas kaldirmasini hazmedemeyen Beyoglu,
Gilinayim’1 6ldiiriir. Eserin final sahnesinde Koroglu tarafindan oldiiriiliir.
Yankarakterler:

Ana; Koroglu'nun annesi, tipik bir Anadolu kadini olarakkendini iyi bir es olmaya ve iyi
bir evlat yetistirmeye adamistir. Caligkan, miicadeleci bir kimlige sahiptir. Seyis’in
oldiigli sahnede, liziintiistinli gosteren ancak dirayetini koruyarak, Kéroglu’nu babasinin
ogldiinii yerine getirmesi i¢in cesaretlendiren, yol gosteren en biiylik destektir.
Kiziroglu; Koyliin yigit delikanlis1 ve Kéroglu’nun can yoldasidir. Bolu Beyi’ne karsi
korkusuzca Kéroglu’nun yaninda savastr. Birinci ve Ikinci Thtiyar; Koyiin en deneyimli
ve tecriibeli bilgin insanlaridir. Her zaman dogru yolu gosterirler. Birinci ve Ikinci
Subasi; Bolu Beyi’nin adamlaridir. Birinci Subasi Seyis’in kor edilmesinde ve
Gilinayim’in kacirilmasinda Bey’in emirlerini yerine getiren emir kullaridir. Bir Coban;
Eserde haberci roliindedir ayn1 zamanda kdyiin ¢obanidir. 4 Kaéylii, Soprano, Alto,
Bariton ve Tenor Solo; Koy halkindan insanlardir. Thtiyar Kadin; Koyiin bilginidir.

Cengi; Beyi eglendiren dansozdiir.
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3.2. Zaman, Yer ve Mekan Bakimindan Karsilastirilmasi

Operalarda islenen konunun zaman, yer ve mekan bilgileri Tablo 3.2.°de
verilmistir:
Tablo 3.2. Konunun Gegtigi Zaman, Yer ve Mekdn

Uzeyir Hacibeyli’nin Koroglu Operasi A. Adnan Saygun’un Kéroglu Operasi

Zaman: 16. yiizyil Zaman: Osmanli Duraklama Donemi
(1579-1699 yillar1 arasinda bir zaman)

Yer: Azerbaycan Yer: Anadolu

Mekén: Mekén:

Birinci Perde Birinci Perde

I. Tablo: Tiirk kavimlerinin yasadig1 daglik bolge 1. Sahne: Bir Ky Meydani

ikinci Perde IL. Sahne: Bey’in Konag1

I1. Tablo: Hasan Han’in saray1 II1. Sahne: Seyis’in kdydeki evinde bir oda
Uciincii Perde ikinci Perde

III. Tablo: Canlibel Kalesi I. Sahne: Giines altinda sararmis bir tarla
Dordiincii Perde I1. Sahne: Bey’in konaginda bir oda

IV. Tablo: Hasan Han’in sarayinda konuk salonu  III. Sahne: Sehrin ana giris kapist
Besinci Perde Uciincii Perde

V. Table: Bolgenin genis meydani I. Sahne: Camlibel ovasina hakim bir tepe

I1. Sahne: Solda Beyoglu’nun igki sofrasi, sagda
ilk sahnedeki kdy, yanmis ve yikilmis
II1. Sahne: Gece vakti Camlibel

Her iki eserde de olaylar 16. ve 17. ylizyillar arasinda Azerbaycan ve Anadolu
topraklarinda ge¢mektedir. Konunun gegtigi yer farkli cografyalarda bulunan ama ayn
ada sahip “Canlibel veya Camlibel” olarak isimlendirilen bolgedir. Mekan olarak halkin
yasadig1 kdy ve bolgenin basinda bulunan kisinin sarayr ve konagi benzer sekilde
kullanilmistir. Hacibeyli’nin eseri bestelemeden 6nce goriip etkilendigi ve bu yiizden
eserinde mekan olarak kullandig1 Canlibel Kalesi yerine Saygun Camlibel ovasini goren
bir tepeyi mekan olarak kullanmistir.

Saygun i¢in “Camlibel” bir kdy isminin 6tesinde farkli anlamlar tastyan bir yer bir

semboldiir:
Camlibel onun baris1 temsil eden, kardesligi temsil eden tilkesidir. Ben bdyle anladim. Kirat
da biliyorsunuz efsanevi bir attir. Benim anlayisima gore, Kirat, ancak bu baris, kardeslik,
huzur igtiyakini duyan, o iman1 duyan insanlart Camlibel’e ulastiracak ve bunun karsisinda
olanlar1 yenmeye, ezmeye yardim edecek, onu saglayacak attir. Onun semboliidiir... Kirat da
gene bu imani i¢lerinde hisseden insanlar1 huzur iilkesine kavusturacak ve o giicli verecek
semboldiir. Camlibel dogrudan dogruya bu huzur iilkesidir, belli bir yer degildir. Nerede

huzur, stikun, kardeslik, dostluk havasi varsa oras1 Camlibel demektir (Saygun, 1973, s.3).
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Bestecinin sozlerinden Camlibel’in belli bir yer olmadigi birlik beraberlik icinde
yasanan huzur dolu hayali bir yeri simgeledigi anlagiimaktadir.

Hacibeyli’nin eserinde de kurtulusu Camlibel’e giderek Bey’le miicadele etmekte
goren koyli, ellerine kazma kiirek alarak, Koroglu, Kiziroglu ve arkadagslariyla birlikte
yola diiser. Her iki besteci de Koroglu destaninda olaylarin gegtigi yer olan Camlibel’i
(Canlibel) herhangi bir toprak pargasi olarak gormemekte aksine Camlibel’e farkli
anlamlar yiiklemektedirler. Hacibeyli’nin ii¢lincli perde basinda sahneye cikarttigi

Camlibel korosunun sézleri bunun en biiyiik gdstergesidir:

Canlibel iilkem Saldiramaz hicbir diigman bu yerlere
Her yeri muhtesem, Kahramanlar yurdu Canlibel!
Muhtesem Yenilmez bir ordu Canlibel!

Kus gecemez bu siperlerden
Koro tarafindan biiyilk bir coskuyla defalarca tekrarlanan Canlibel haykirislar
Hacibeyli’nin kendi vatanina duydugu sevgi ve bagliligin yansimasidir. Saygun da ikinci
perdede, birinci sahne, Kéroglu’nun agzindan Seyis’in anlattig1 hikayeyi vurgulayarak
Camlibel’den adak iilkesi olarak bahsetmektedir. Koroglu’nun Kirat’tan bahsettigi bu
diyaloglarda besteci Camlibel’i bir sembol olarak kullanmigtir. Burada Camlibel’den

“adak ulkesi” olarak bahsedilmektedir:

Babamdan duydum &ykdisiinti: At degil i¢imizin 15181ymus,

Kirat her seyin basiymus, Yiirekler alev alev yananda,
O yedermis bizi geceden giline Bir dilmis Kirat,
Camlibel’mis adak tilkesi, Bir masalmis gercekten gercek
O dag1 goriirmiis Kirat diigiinde. Kurtulus Kirat’m izinde.

Bir yelmis Kirat,
Hacibeyli gibi Saygun da Camlibel diyariyla kutsal gordiigli vatanimni simgelemek

istemistir. Bu durum ii¢ilincii perde basinda Kéroglu’nun ciimleleriyle soyle ifade bulur:

Camlibel!

Yigitlerin taht kurdugu

kutsal doruk!

Inang, umut, aydinhik, Camlibel!
Gonliimiizde 15181 yandi arasiz,
O serdi safaklar1 onlimiize.

Bir kez yamaglaria
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Dayamak alnimizi,
Bir kez ayaklarimizin altinda gérmek
Kendi diinyamizi,

Ozlem oldu bize

Artik bu engin ovalar bizim,

Bu kutsal daglar hepimizin.



Buna karsilik Ana Camlibel’in akan derelerinin giiciinil, biiyiisiinii su dizelerle anlatir:
Diistimde gordiim ogul:
Camlibel’den dogan 1rmak,
Doyurdu kuru dereleri,
Yesertti kara yazilari,
Meyveye durdu tas toprak,
Agard1 yeniden tan yeri...

Gorildiigii gibi her iki bestecinin vatan sevgisi Camlibel’e yiiklenen anlamda viicut

bulmustur.

3.3. Konu, Olay Orgiisii ve Hikayelerin Kurgusu Bakimindan Karsilastiriimasi

Hacibeyli’nin eserinde ilk sahne halkin bey ve hanlardan cektigi zulmii dile
getirdigi koro boliimiiyle baglamaktadir. Ydrenin baginda bulunan Hasan Han’1in kdyleri
yagmalamasi ve halka verdigi zarar1 anlatan koro sahnesinden sonra Hasan Han ve
adamlart bulunduklar1 koyl basar. Kirbag ve tehditle koyliiniin malin1 yagmalarlar.
Saygun’un eserinde de ilk perdede ayni olay &rgiisii kullanmgtir. Ik sahne Bey’in
adamlariin kdye gelip koyliiniin malin1 gasp etmeye yeltenmesiyle baslar. Her iki eserde
de ilk perde halkin nasil ezildigini gostermek iizerine kurgulanmistir. Hacibeyli’nin
eserinde Hasan Han, Saygun’un eserinde ise Bey yerine Beyoglu baskina gidenlerin
basindadir. Halk dayanacak giicii kalmamis bir durumdadir.

Her iki eserde de donlim noktasi birinci perde sonunda Seyis ve Ali’nin kor
edilmesiyle baglar. Bagkahramanin babasinin kor edilme sebebi iki operada farkli olay
orgiisiiyle anlatilmigtir. Ortaklastiklar1 diigiim Kirat figiiriidiir. Hacibeyli’nin yarattigi
olay kurgusunda Hasan Han misafirine hediye etmek i¢in giizel ve cins bir at ister. Fakat
koye baskin yaptiklari sirada at siiriisii otlaga kagmistir ve geride zayif bes on ¢ift esek
kalmustir. Ibrahim Han ve Hamza Bey’in imalariyla atlarin kasten siiriildiigiinii diisiinen
Hasan Han siiriiden sorumlu Ali’yi ¢agirtir. Ali diigiiniilenin aksine Han’a iyi hizmet
edebilmek i¢in ne kadar cins at varsa secip sakladigini belirtir ancak Han ikna olmaz ve
Ali’nin gozleri kor edilir.

Saygun’un olay drgiisiinde de at bakicisi olan Seyis’in sonu aynidir. I1k perdedeki
baskin sirasinda Seyisoglu’nun (Koéroglu) koylilye arka ¢ikarak baskaldirmasi sonucu
Beyoglu amacina ulasamadan Bey’in konagina doner. Seyisoglu’nun kim oldugunu
sorgulatan Bey, Kirat hikayesini anlatan Seyis’in oglu oldugunu 6grenir. Subagilar

bahsedilen at1 gordiiklerini, ¢elimsiz ve zayif bir at oldugunu belirtirler. Bey Seyis’in
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yalan sOyledigine karar verir. Hacibeyli’nin eserindeki Ali gibi Seyis de dogruyu
sOylemesine ragmen Bey’i Kirat’in gili¢lenip kuvvetlenecegine ikna edemez.
Kandirildigin1 diisiinen Bey, Seyis’i cezalandirarak gozlerine mil ¢ektirir. Birinci perde
sonunda Saygun’un kurgusuna goére gozlerine mil ¢ekilen Seyis Oliir, Hacibeyli’nin
hikayesinde ise Ali karakteri lmemistir.

Iki eserde de babalarmin basina gelen olaydan dolay1 bas kahramana Koéroglu ismi
verilmigtir. Saygun’un eserinde kocasi kor edilen Ana, ikinci perdede Kiziroglu ile

konusurken oglu Seyisoglu’ndan ilk kez Kéroglu olarak bahseder.

Kor etmisler babasini,

Benim esimi...

Bir kor oglu o artik...

Seyisoglu yok!
Ayni sekilde Hacibeyli’nin eserinde de acilar icindeki Ali artik oglu Rovsan’a Koéroglu
olarak seslenir:

Oldun sen Koroglu, oldun sen Kéroglu

Koroglu, Kéroglu, Kéroglu, Kéroglu!

Hacibeyli’nin kurgusunda Kirat anlatim1 gercege daha yakin ifadelerle islenirken,

Saygun’un eserinde doga iistii 6zellikleri olan daha destansi bir 6zellikte islenmistir. I.
Perde, II. Sahne’de Saygun’un destans1 bir figiir olarak ele aldig1 Kirat’in olaganiistii

ozelliklerini Seyis “Bengisu’dan i¢cmis Kirat” masali ile anlatir. Kirat’in 6liimsiizligi

Bengisu’dan ictigi i¢indir. Masalda gegen,;

Kiratm yok esi,

Ben gordiim, kirk pinardan igti.
Bengi suymus biri gbzenin,
Vardi o suyu igti.

Bir giivercin avladim o giin,
Kostum kaynaga, elimle yudum,
Canland1 o an, ugtu gitti.

Sonra birden kayboldu goze...
Yok bu atin benzeri Bey

Inan soziime.

Giin gelende yirtar dagi, tast,

Diinyay1 tutar ad1 yarin,

Yarm Kirat gokte ugar,
Daglar belleri asar,

Tirnag1 otun basin bozmaz,
Kosunca 6yle kosar,

Yigit kulagina egilen de,
Kirat’a “Haydi Kirat! diyende
Sozden anlar.

Dokuz gbge bakar alma goz
Cikar yiicelere kustan tez
Batmaz suya bogulmaz.

Kirat’a binen bas egmez.

Misralart Saygun’un hikayenin destanst 6zelligini uygun bdoliimlerde olabildigince
korumaya ¢alistigin1 géstermektedir. Seyis i¢in Kirat o kadar kutsaldir ki {igiincili sahnede

oliim dosegindeyken bile ogluna Kirat’a iyi bakmasi i¢in su 6giitlerde bulunur;
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Kirat yar olur, yar olana...
Ogul, son dilegim senden Bagrina bas onu.

S6ziin isterim.

Kiratim sana emanet Kirat’a binende,

Kirkpinar’a gotiir sal onu, Yel gibi ucanda,

Bos koma sulagini, yemligini Dag1 beli asanda,
Canim Kirat, goziim Kirat... Sensin alacak dctimiizii!

Farkli sekilde Hacibeyli Kirat’1 gergekei bir yaklasimla kurgulamistir. ikinci perde de ilk
kez Telhek’in agzindan Koéroglu’na ait olan ve ona yardim eden bir attan Kirat ismiyle

bahsedilmektedir:

Koéroglu’nun bir at1 var Bir yigit kisi gerek
Kirat derler adina Atimi galsin onun
Kirat kotii glinde yetisir Kirat gelse kendi gelir
Koéroglu’nun imdadina Kirat’in feryadina

Kirat, Koroglu icin ugruna tiirlii tehlikeler géze alinacak kadar onemli bir arkadas,
yoldastir. Her iki eserde de Koroglu’nun deger verdigi ve yanindan hi¢ ayirmadig: bir at
olarak ifade edilirken, Saygun’un eserinde babasinin lmeden 6nce Koéroglu'na emanet
ettigi ve doga iistii gilicleri olan fantastik bir at olarak yorumlanmistir.

Iki eserin birinci perdelerinde yasanan bir diger farkli olay dizisi ise kadin
karakterlerin olay akisina etki ettigi sahnelerdir. Burada ilk olarak Koéroglu’nu seven
kadin karakterlerden bahsetmek gerekir. Hacibeyli’nin kurgusuna gore Ali kor edildikten
sonra sahneye gelen Nigar, Rovsan’a olan agkindan dolay1 Ali’nin basina gelenlere
tiziiliip isyan eder. Nigar’in aryasinin hemen ardindan Révsan ilk kez sahneye ¢ikar. Koro
ve Nigar’in Rovsan’a babasinin basma gelenleri anlatmasi olaylar1 tirmanisa gegirir.
Buradaki 6nemli nokta Nigar’in isyanindaki kararliligin, halki ve Koéroglu'nu direnise
gecmek i¢in tetiklemesidir. Boylece intikam atesiyle isyan baglatan kdyli ayaklanir ve
babas1 kor edilen Rovsan yanina aldig yigitlerle daga cikar.

Saygun ise Seyisoglu’nun nisanlis1 olarak Giinayim karakterini yaratmistir.
Gilinayim’in olay akisina etkisi birinci sahnedeki kdy baskini sirasinda Beyoglu’nun onu
begenmesiyle baslar ve perde sonunda Beyoglu’nun Giinayim’1 kagirmasiyla doruk
noktasina ulasir. Kéroglu hem Giinayim’in kagirilmasi hem de babasinin kor edilmesi
iizerine koronun isyan haykirislariyla birlikte yanma adamlarini alarak babasinin
intikamini almak icin sahneden ayrilir.

Diger yandan, kagirilan Gilinayim Bey’in konaginda 6zlemle ailesini ve evini

hatirlay1ip aglamaktadir. Siislii bir odada olmasina ragmen kendisini zindana hapsolmus
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hisseden Glinayim, sabirla kurtarilmay1 beklemekte ve Beyoglu’nun tehditlerine boyun
egmemektedir. Kale oniindeki meydana gelerek artitk Bey’e boyun egmeyeceklerini
sOyleyen koylii burada Giinayim’a sahip ¢ikarak, Bey’den onu geri vermesini ister.
Eserde Glinayim’in son kez goriildiigii sahne de bu sahnedir. Nigar karakteri de o
donemlerde kdyiin giizel kizlar1 saraya alinip korundugu i¢in aslinda Giinayim’la benzer
bir kaderi paylasmaktadir. ikisi de korkusuzca direndikleri i¢in dliimle cezalandirilir.
Ancak yazgilar birbirinden ¢ok farkli gergeklesir. Giinayim’i getirten Bey “Vurun
boynunu, alip gitsinler!” diye emir verir. Bey’i kararindan vazgeciremeyen koyli geri
doner. Bundan sonra Giinayim’in basina ne geldigi sahne iizerinde gosterilmez ancak
koyliilerin anlatimida 61diigii anlasilir. Saygun bu durumu eserin final sahnesine
saklamistir. Nigar’t Oldiirmek igin iki girisim olur. Ilkinde, Hamza tarafindan
bicaklanacakken; ikincisinde boynu Koéroglu tarafindan kurtarilir.

Nigar ve Giinayim disinda kadin rollerinde Saygun birinci perdeye Seyis’in karisi
roliindeki Ana karakterinin sahnesini eklemigtir. Koéroglu’nun kinali saglhim diye
seslendigi bu karakter Anadolu kadiini yansitmaktir. Acilar i¢cinde yatan kocasinin
basinda yaktig1 agit oldukca etkileyicidir. Diger yandan oglunun Kirat’in kadrini
bilmediginden de yakinir. Hem babast hem de annesinin verdigi 6giitleri dinleyen
Koéroglu Kirat’a binip Camlibel’e gider. Hacibeyli’nin hikayesinde ise Koéroglu’nun
annesinden bahsedilmemektedir.

Ikinci perdelerde hikdyelerin akisindaki degisim, bestecilerin Kéroglu destanini
oldukca farkli ele aldiklarini gostermektedir. Burada kurgu bakimindan birbirinden ¢ok
farkl1 olaylar dizisiyle anlatilmistir. Hacibeyli’nin eserinde Hasan Han’in kabul
salonunda misafiri ihsan Pasa i¢in yaptig1 hazirlikla baslayan ikinci perde, Saygun’da
giines altinda sararmisg bir tarlada acidan sizlanan koyliler ve diisiincelere dalan
Koéroglu'nun oldugu sahneyle baglamaktadir.

Saygun’un operasindan farkli olarak dansc¢ilarin da bulundugu ikinci perdedeki
kutlama sirasinda koro Kéroglu’nun Hasan Han’1in adamlarina saldirdigini ve topladiklari
her seyi ona kaptirdiklarmi haber verir. Thsan Pasa ve ayanlar kendi aralarinda
Koroglu'nu yakalatmak i¢in ka¢ asker gondereceklerini tartisirken Telhek karakteri
giilerek onlarla alay eder. Hacibeyli hikaye akisini Telhek karakteri ile o kadar giizel
kurgulamistir eserin doniim noktasi bu renkli soytar1 karakteriyle baglamistir. Saygun’un
eserinde olmayan Telhek karakteri zeki ve kurnazdir. Soytar1 olmasina karsin gerceklerin

cok farkindadir. Onun i¢in Telhek, Kéroglu’nu yakalamaya bin degil bir kisinin yettigini
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sOylediginde herkesi sasirtir. Koy halkini1 ve Koroglu’nu iyi tantyan Telhek bu nedenle
sadece bir kisinin gidip ve Kirat’1 kagirmasini onerir. Kirat’t kurtarmak icin harekete
gececek Koroglu'nu ancak bu sekilde ayaklarina getirebilecegini bilmektedir. Telhek’in
bu planin1 Ayanlar da destekler.

At1 kagiracak kisi Hamza Bey’dir. Hasan Han’in bag yardimcist olan bu karakter
Saygun’un eserinde Gilinayim’1 kaciran Beyoglu'na karsilik gelmektedir. Beyoglu’nun
Gilinaymm’a asik oldugu gibi Hamza Bey de Nigar’a asiktir ve onunla evlenmek sartryla
gorevi kabul eder.

Gilinayim’m Beyoglu’na kars1 ¢ikmasi gibi Nigar’da Hasan Han’a kars1 koyar. Ayni
cesaretle Hasan Han’in askeri olan Polat’tan kardesi Eyvaz’it bulup getirmesini ister.
Nigar Eyvaz’in yardimiyla, kendisinin Hamza’yla zorla evlendirilecegini ve kurulan
tuzag1 anlatmasi i¢in Koroglu'na haber gonderir.

Eyvaz ve Polat’in bu direniste Koroglun’a yaptigi destek gibi Saygun’un olay
dizisinde de Bey’den zuliim goren, Ak¢akdy’iin yigidi olan Kiziroglu karakteri yaninda
getirdigi arkadaslarryla birlikte Kéroglu’na destek olur. intikam almak igin hep birlikte
Camlibel’e gitmeye karar verirler. Burada sergilenen dayanisma ile Hacibeyli’nin
eserinde Han’a baskaldirmak icin bir araya gelen halklarin dayanigmasi paralellik
gosterir.

Telhek’in 6nerdigi ve Hamza Bey’in {igiincii perdede uygulamaya koydugu plan iki
hikaye arasindaki biiylik farklardan bir digeridir. Kdyliiniin uyarilarina ragmen eski
kiyafetler iginde at bakicis1 oldugunu sdyleyen Hamza Koroglu'nu kandirir. Bey’in
zulmiinden kagcan Hamza’ya yardim eden Koroglu ondan atina bakmasini ister.
Hacibeyli’nin grand opera yaratmak i¢in kullandig1 biiyiik dans sahnelerinden biri bir
kutlama sahnesinde kullanilir ve bu kutlamay1 kullanan Hamza Bey, Kirat’1 kolaylikla
kacirmay1 basarir.

Saygun’un son perde olarak tasarladigi {ciincii perde de Camlibel disinda
Koéroglu'nun hem babasinin kor edilmesinde hem de sevdigi kiz olan Gilinayim’in
kacirilmasinda Bey’in emirlerini uygulayan I. Subasi’y1 yakalama sahnesi yer almaktadir.
Burada Subagi’ni 6ldiirmek yerine haberci olarak Bey’e gonderip, intikamini alacagini
iletir.

Ayrica tiglincii perdenin ikinci sahnesinde kullanilan ¢engi, tigiincii sahnede elinde

kirmenle yilin egiren ve heybe onaran koyliilerle Anadolu halkinin yasam big¢imi
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gosterilmektedir. Eserin finalinde Tiirklere 6zgii olan davulun sesiyle Koéroglu ve
arkadaslarinin kazandig1 zafer kutlanir. Halk artik zuliimden kurtulmustur.

Saygun ve Hacibeyli benzer yonleri bulunan, farkli olay orgiileri lizerinden ayni
destan1 isleyerek finalde baskahramana zafer kazandirarak halklarin1 ozgiirliige
kavusturmustur. ki eserin de finalinde dans ve koro esliginde kazanilan zafer
kutlanmaktadir. Fakat Koroglu karakterinin sonuna bakildiginda iki besteci de birbirinden
farkli secimler yapmistir. Hacibeyli’nin se¢imiyle Koroglu sevdigi Nigar’1 kurtarir ve
Han’1 oldirtir, halkiyla birlikte 6zgilir bir hayata kavusur. Fakat Saygun’un eserinde
kendisiyle evlenmek isteyen Beyoglu'na karsi ¢ikan Giinayim oldiiriiliir. Nisanlist
Gilinayim’t kaybeden ve uzaklardan Kirat’in kiikreme sesleriyle atina binip kayiplara

karisan bir Koéroglu bir destana yakisacak mistik bir bigimde kirklara karigir.

3.4. Miizikal Anlatim Bakimindan Koéroglu Karakterlerinin Karsilastirilmasi

Vokal yorumculugu bakimindan Kéroglu karakteri i¢in yazilan partisyon iki eser
icinde stil farklilig1r gostermektedir. Ayrica gdze ¢arpan en biiyiik fark protagonist i¢in
secilen tenor ve bas ses renginin tercih edilmesidir. iki opera arasinda vokal igin yazilan
formlarin tiir farklilig1 dikkat cekmektedir. Bu formlar; arya veya resitatif formu, koroyla
birlikte ve korodan ayrilarak ana karakterin sdyledigi boliimler, yoresel agiz (hey),
dogaglamalar, mugama uyan boliimler, tiirkii, giizelleme ve sikeste formlari1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Hacibeyli’nin eserinde tenor ses renginde olan Koéroglu karakteri halk kahramani
kimliginin yaninda bir ozan, yani asiktir. “Koéroglu’nu asiklar terenniim etmis ve ediyor
ve ona gore de operada iistiin gelen stil asik stilidir.” (Turan, 2015, s.266) diyen Hacibeyli,
on planda olan ve halkin hayatini1 yansitan bu karakterin partisyonu i¢in agik miiziginin
formlarindan yararlanmigtir. Kéroglu'nun Kirat i¢in sdyledigi mahni, asik tiirii olan
“giizelleme” metodu ile yazilmistir. Asik miiziginin yazim seklini klasik opera formuna
uyarlayarak yeni bir sentez olusturmustur. Bunu yaparken ¢agdas miizik enstriimanlarini
asik miizigiyle harmanlamistir.

Koroglu karakteri operada, genellikle biiylik halk sahneleri ig¢inde yer alir.
Ornegin, I. Perde’de kdylii dansindan sonra, sevgilisi Nigar’1 goriir ve giizelligine hayran
olur. Askini dile getiren “Seni gordiim” ariososunu soyler. Lirik ve samimi olan bu arioso
karakterin gercek duygularini yansitmaktadir. Ayni perdedeki ikinci ariososu “Tenge

Geldik (biktik), yok Tavan (gii¢, kuvvet)” ise dogrudan final koro ile birlikte seslendirilir.
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Bu ariosoda asik kimliginden farkli olarak kahraman yonii ortaya ¢ikar. Kéroglu bu
ariosoda halkina seslenerek adalet ve 6zgiirliik arayan bir halk kahramani portresi ¢izer.

Bu durum iigiincii ve dérdiincii perdede giderek giiclenir. Ugiincii perdede
sOyledigi ilk ariososu “Mert Yigitler Nara Ceksin Davada!” asik destansi iislupta
yazilmistir. Epik olan bu ariosoda karakterin yigit, cesur, isyankar ve savagg1 6zelligi 6n
plana cikarilarak halkla i¢ ice oldugu goriilmektedir. Halkin oldugu bu sahnelerde
koronun “Hey hey” sozleriyle Koroglu'nu desteklemesi, miicadeledeki birlik ve
beraberligi per¢inlemektedir. Kéroglu’nun diger halklarla dostluk kurmaktan bahsettigi
“Hanlarindan  Zuliim  Goérmiis...”  ariososunda  karakterin  hiimanist  yonii
vurgulanmaktadir.

Koéroglu nun tiglincii perdede sdyledigi ve operanin lirik kismini yansitan “Sevdim
Seni Ben, Ey Nigar im” ariososu ii¢ boliimlii formdadir. Karakterin i¢ diinyasindaki lirik
duygularin ifade edildigi bu bolimlerde; Koroglu'nun halki i¢in verdigi miicadele
goriilmektedir.

Dordiincii perdede asik karakteriyle sahneye tekrar gelen Koroglu dram sanatinin
gelismesine katki saglayan {i¢ mahni sdyler. Hasan Han’in sarayinda isyan eden
Koéroglu'nun, sadece siradan bir ozan gibi degil cesur bir halk kahramani olarak
sunulmasi, onun soyledigi lirik asik tiirkiilerinin kahramanlik sembolii olarak
algilanmasini saglar. Bu mahnilardan ilk ikisi asik tiirii olan “giizelleme”, ti¢linciisii ise
“sikeste” metodunda yazilmistir. Dramaturjik acidan O6nemli olan bu mahnilar

Hacibeyli, “Uciincii nakarat Kroglu’nu seven ve bu sevgi ugruna canindan bile
gegmeye hazir olan Nigar’in giizel karakterini yansitmaktadir (Hacibeyli, 1965, s. 267)”
diyerek Nigar’in oldugu lirik sahnelerde nakarat kullanmistir. Nigar’in yigitligini ve
giizelligini anlatmak i¢in kullanilan bu nakaratlar hem Nigar’in sahneye ¢iktig
boliimlerde hem de Koroglu ve halkla ilgili olan boéliimlerde orkestra tarafindan
calinmaktadir.

Diger yandan Saygun Fransiz ekoliinde miizik egitimi aldigi i¢in miiziginde
izlenimci akimin etkisi goriilmektedir. Ancak Ornek aldigi hocalart Alman
romantizminden etkilendikleri i¢in Saygun’un operalarinda Wagner etkisi vardir. Bu
yiizden Kéroglu karakterinin vokal partisyonunda form olarak tipik italyan arya
formlari kullanmamistir. Bunun yerine ana karakter i¢in daha ¢ok melodik konusma

boliimlerine yer verilmistir. Hacibeyli’nin eserinde oldugu gibi Saygun’unun eserinde de
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Koroglu karakteri bazi sahnelerde koroyla birlikte bazi sahnelerde korodan ayrilarak bu
konusma boliimlerini seslendirilmektedir.

Saygun bu béliimleri yazarken prozodiye biiyiik dnem vermistir. Iyi kompozisyon
bilgisinin yaninda vokal eserlerinde kullandig1 kusursuz prozodi sayesinde ses sanatgilari
icin icrast miikemmel eserler bestelemistir. Serdar Yal¢in, Saygun’un vokal eser yazma

konusundaki yetenegini su sozlerle agiklamaktadir:
...San bilgisi, bestecilerin zayif oldugu konulardan biridir. Bir¢ok besteci insan sesini
yeterince tanimadan vokal eser yazmustir. Saygun’un insan sesi konusundaki bilgisi
miikemmel olmasa da, prozodi bilgisi milkemmeldir. Eserlerinde bir tane bile prozodi

hatasina rastlanmaz (Yedig, 2012, s. 158).
Ayni sekilde Meral Manizade de Saygun’un prozodiye verdigi onemi ve opera eserlerinde
bagrol partileri i¢in 6zellikle segtigi ses gruplarini sdyle anlatmaktadir:
Bir opera solisti olarak Adnan Saygun’un eserlerinde en ¢ok dikkatimi ¢eken 6zellik, prozodi
acisindan miikemmel olmalaridir. Insan sesini iyi tanir, her eseri rahatlikla icra edilebilir.
Ilgingtir, bas ve mezzo soprano sesleri cok seviyordu. Eserlerinde éncelik bu iki sesteydi.
Sonra tenor geliyordu. Sopranoyu ¢ok az kullaniyordu. Sesini ¢ok sevdigi sanatcilar vardi.

Bazi eserlerini bu sanat¢ilari diisiinerek yazmisti (Yedig, 2012, s. 182).
Miizikal anlatim i¢inde karakterin motifsel analizi yapildiginda Kéroglu i¢in ‘mi
bemol’ eksende bir motif yazilmistir. Ornegin birinci perdede Seyisoglu ve Beyoglu
arasinda gegen diyalogda “nedir istedigin” boliimiinde orkestra mi bemol ekseninde

calmaktadir.

Gorsel 3.1. 1. Perde Koroglu (Seyisoglu) motifi mi bemol eksende (s.64)
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Gorsel 3.2. 5/8 lik Kéroglu Motifi

Hacibeyli Koroglu karakterinin yigit, asik ve ozan kimligini vurgulamak ig¢in
sOyledigi ariosolarin i¢ine halk agzinda sikca kullanilan “hey” tinlemini koymustur. Bu
ariozolarda gegen “hey” iinlemi yazildig1 sahnenin 6zelligine gore karakterin farkli duygu
durumlarin etkili bir sekilde aktarmaktadir. Yerel deyislerde kullanilan bu halk agzi
karakterin heyecanini, cesaretini, askini, acisin1 ve saskinligmi yansitirken ydresel
ogelerinde miizik igerisinde yer almasii saglamistir. Tiirk halk edebiyati nazim

bicimlerinde yer alan Hey nidas1 agiklarin (ozanlarin) siklikla kullandigi bir ifade seklidir.

Gorsel 3.3. . Perde “Seni Gordiim Hey!”
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Gorsel 3.4. 1. Perde “Seni Gordiim Hey!”

Gorsel 3.5. . Perde “Seni Gordiim Hey!”
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Gorsel 3.6. 3. Perde 2. Parca “Hanlarindan Zuliim Gérmiis”

Gorsel 3.7. 3. Perde Arya
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Gorsel 3.8. 3. Perde Arya

Gorsel 3.9. 4. Perde “Balam Ey! Seni Gordiim Asik Oldum” Glizelleme
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Gorsel 3.10. 4. Perde Giizelleme

Gorsel 3.11. 4. Perde Giizelleme
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Gorsel 3.12. 4. Perde Giizelleme

Gorsel 3.13. 4. Perde Giizelleme

Saygun da benzer bigimde, Kéroglu’nun cesur ve yigit olusunu etkili bir sekilde
yansitmak i¢in vokal partisyona “hey! ha!” nidasini eklemistir. “Benim yazilarimin
temelinde yatan insa unusuru iste budur, yani Anadolu... (Kiitahyali, 1987, 5.195)” diyen
Saygun, halk agzi olan bu deyisi Koroglu sahnede ilk goriildiigli anda ve eser iginde
karakterin konusmalarinda siklikla kullanarak Anadolu kiiltliriinii eserine tasimistir

(Gorsel 14, Gorsel 15, Gorsel 16, Gorsel 17, Gorsel 18, Gorsel 19, Gorsel 20).
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Gorsel 3.14. /. Perde 1. Sahne Koroglu 'nun operada ilk goriiniisii ve attigi hey nidasi (5.62)

Gorsel 3.15. I. Perde 3. Sahne (5.108)
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Gorsel 3.16. /. Perde 3. Sahne (s.112)

Gorsel 3.17. 3. Perde 1. Sahne (5.246)
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Gorsel 3.18. 3. Perde 1. Sahne (5.263)

Koroglu karakterinin babasina yapilanlardan sonra intikam yemini ettigi sdzlerde
bas sesin tiz perdelere ¢ikisi ve vokal seslerin gerilimi sahnenin dramatizmini ¢arpici bir

sekilde artirmaktadir.

Gorsel 3.19. 1. Perde 3. Sahne (s.113)

Ayni sekilde 2. perde 1. sahnede de bas sesin siirlarini zorlayarak tiz seslere
ciktig1 goriilmektedir. Burada “Energico” ve ¢ift forte miizikal terimlerinin yazildigi ve
karakterin “Yeter!” dedigi boliim canli, diri ve ¢ok yiiksek siddette sOylenmektedir.
Buradan Saygun’un Koroglu’nun miizikal anlatiminda drami daha giiclii yansitmak

istedigi ve vokal i¢in zorlayici olan pasajlarin bulundugu sdylenebilir.
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Gorsel 3.20. 2. Perde 1. Sahne (s.140)

SONUC

Koéroglu destan1 sahip oldugu derin ideoloji sayesinde yiizyillardir farkl
cografyalarda yasamaya devam etmektedir. Koroglu’nun destani halkin ancak ve ancak
dayanisma ve beraberlik icinde feodalizme karsi birlikte miicadele ettigi siirece, bu
miicadeleden zaferle ¢ikacagi diisiincesine dayanmaktadir. Binlerce varyanti icinde
iizerinde defalarca kez degisiklikler yapilmasina ragmen kendi iginde hicbir zaman
degistirilmeyen bu fikir catis1 altinda, yiizyillardir nesilden nesile aktarilmaya devam
etmektedir. Yirminci ylizyillda Hacibeyli ve Saygun tarafindan bestelenen iki Kéroglu
operasi bu efsaneyi oliimsiizlestiren diger eserler arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Yapilan ¢alismada konu se¢iminde Hacibeyli ve Saygun’u etkileyen en onemli
faktoriin  Koroglu’nun ideolojisi oldugu goriilmiistiir. Bestecilerin bu ideolojiyi
benimsemelerinin nedeni vatansever ve kendi {lilkelerinin 6zgiirlilk savasina sahit
olmalarindan kaynakldir.

1914-1918 yillar1 arasinda gerceklesen I. Diinya Savasi’nin ardindan Rusya’da
gerceklesen Sosyalist Devrim Azerbaycan topraklarini da etkilemistir. Ayni sekilde .
Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan Osmanli Devleti de yeni bir kurtulus miicadelesinin igine
girmis ve her cephede itilaf devletleriyle savasmistir. 1919-1922 yillar1 arasinda siyasi ve
askeri alanda yapilan Kurtulus Savasi’nda Tiirk halki zuliim, yagma, eziyet ve katliamlara
maruz kalmistir. Benzer bicimde, Azerbaycan halki da kendi bagimsizlik miicadelesinde
ayni sahnelerin yagsamigstir.

1939-1945 yillart arasinda yapilan II. Diinya Savasi sonrast ¢ok sayida yeni
sosyalist devletler kurulmustur. Savaslarda yasanan insanlik draminin ardindan sanatcilar
insanlhiga karst islenen bu acimasiz suglara tepki gostererek ulusal kimlikte eserler
vermeye baslamis ve bu eserlerde hiimanizme vurgu yapmistir. Her iki besteci de ulus¢u

bir yaklasimla milli konularin islendigi ve kendi ulusal kahramanlarini yaratan ayni
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zamanda insan sevgisinin de on planda tutuldugu eserler vermistir. Bunu yaparken
geleneksel olanla ¢agdas olani birlestirerek milli operalarini ¢agdas, evrensel bir seviyeye
tagimislardir. Bu sayede hem vatanperverliklerini hem de kendi halklarma olan
bagliliklarin1 gostermislerdir. Bu iki operada konunun gectigi yer olan Camlibel
bestecilerin kendi iilkesini, burada yasayan halkin zaferi de kendi tilkelerinin zaferini
simgelemektedir.

Bu fikirlere ek olarak bestecileri Koroglu etrafinda birlestiren bir diger unsur
Ké&roglu'nun tasidigi manevi deger ve halkin iginden gelen bir kahraman olmasidir. ki
besteci de kendi halk miiziginin temellerini ve kokenlerini inceleyerek bir¢ok caligma
yiiriitmiistiir. Ornegin, Hacibeyli Giircistan’in Qacar yaylasi yakinlaridaki Kéroglu
kalesini ziyaret ettiginde, kalenin yakininda Koroglu destanini ezbere okuyan yaslh bir
asiktan etkilenmis ve kendi miiziginde de bu gelenegi devam ettirmek istemistir. Asik
kiiltiiriinii 6grenmek i¢in asik miizigi izerine incelemelerde bulunmus ve dnemli dlgiide
bilgi birikimine sahip olmustur. Ayni sekilde halkla i¢ ice olan ve halkin sahip oldugu
degerlere Hacibeyli kadar 6nem veren Saygun da Bela Bartok’la birlikte Cumhuriyet’in
ilk yillarinda Anadolu’nun biitiin kasabalarin1 gezerek derleme caligmalarinda
bulunmustur. Boylece halk kiiltiiriinli yakindan taniyarak incelemeler yapmustir.

Bestecilerin bu ortak egilimleri kendi kiiltiirlerini yansitmak i¢in halk motiflerini ve
geleneksel miiziklerine ait oOgeleri Koroglu operalarinda ustalikla kullanmalarim
saglamistir. Ozellikle Kéroglu karakterinin sdyledigi sikeste ve giizellemelerde
goriildiigii gibi Hacibeyli hem makamsal 6zellikleri hem de asik miizigini klasik opera
formuyla sentezlemistir. Saygun da benzer sekilde kendi halk motiflerinden yararlanarak
solistlere Tiirk halk miizigine denk agit, hoyrat, yigitleme ve uzun hava bi¢iminde vokal
partisyonlar yazmistir. Tlirk makamlarindan da faydalanan besteci aksak ritim ve unison
pasajlar kullanmistir. Ayrica Kéroglu’nun miiziginde tiim bu sayilan geleneksel unsurlara
ek olarak atonal yapiy1 da kullanarak izlenimci akimin etkisinde oldugunu gostermistir.

Besteciler eserin librettosuna da biiyiikk 6nem vererek metin {izerinde incelikle
caligmiglardir. Saygun bu operada serbest bir nazim kullansa da prozodiye ¢ok dikkat
etmistir. Ayni1 sekilde ¢ogu eserinin librettosunu kendisi yazan Hacibeyli de usta bir dram
yazar1 oldugunu Koroglu operasiyla bir kez daha kanitlamigtir.

Hacibeyli eseri grand opera (biiylik opera) formunda yazmistir. Klasik formda
yazilan bu eser ayn1 zamanda Azerbaycan geleneksel miizigine ait makamsal 6zellikleri

de tasiyan epik destansi bir operadir. Destanin bu denli basarili bir dramatik seyirde
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islenmesi siiphesiz operay1 yazma fikrini Hacibeyli’ye veren Habib Ismayilov’un halk
destanlar1 konusundaki derin bilgi birikiminden kaynaklanmaktadir. Saygun’un operasi
da miizikli Anadolu dram1 veya bir sahne oratoryosu olarak degerlendirilmistir. Bunun
en biiyiik nedeni ise solistlerin siklikla konusma dili kullanmas1 ve bu dilin Anadolu halk
diline uygun olmasidir.

Miizikal pargalarin formlarina bakildiginda iki eser arasindaki en belirgin fark
ortaya ¢ikmaktadir. Hacibeyli solistler icin klasik operalarda olan arya ve ansamble
formlarin1 kullanirken, Saygun izlenimci miizik akimindan etkilendigi i¢in bu formlar
yerine melodik regitatifleri kullanmistir. Ayrica Hacibeyli orkestra i¢in uvertiir yazarken,
Saygun eserde uvertiir yerine preliid ve interliidler kullanmstir.

Hacibeyli’yi opera yazarliginda zirveye tasiyan Koroglu operast genis halk
sahnelerinin sergilendigi koro bdliimleri sayesinde diger eserleri arasinda One
cikmaktadir. Halka verdigi onemi biiyiikk koro sahneleriyle gdsteren Hacibeyli gibi
Saygun da eserinde koro bdliimlerine biiyiikk o6l¢ekte yer vermistir. Eserdeki koro
partisyonu solistlerinki kadar biiyiik yer tutmaktadir. Solistler her iki eserde de hem
koroyla hem de korodan ayrilarak kendi partilerini seslendirmektedir.

Iki eserde de karakterler iyi ve kétii olarak ayrilmistir. Kdyliiye eziyet eden ve
feodalizmin baginda olan kisilerin temsil ettigi karakterler kotii olan tarafta yer
almaktadir. Hacibeyli bu ayrimi saray ve halk olarak yaparken Saygun saray mensuplari
yerine konakta yasayan ve kdyiin agasi roliindeki kisileri secerek yapmistir. Karakterler
karsilastirildiginda protagonist (Koroglu) disindaki biitiin karakterlerin farkli isimlerde
oldugu goriilmektedir. Iki eserde de iyi tarafta Kéroglu’nun ailesi ve ona yardim eden
kisiler bulunmaktadir. Koroglu'na yardim eden koylin yigidi Kiziroglu yerine
Hacibeyli’nin eserinde Polat ve Eyvaz karakterleri kullanilmistir. Saygun’un eserinde
Gilinaymm digindaki biitiin karakterler Seyis, Seyisoglu, Ana, Bey, Beyoglu gibi genel
isimlerdir, diger yandan Hacibeyli karakterler i¢in 6zel isim kullanmaigtir.

Ses tiirleri incelendiginde Koéroglu karakteri iki eserde farkli ses rengine sahiptir.
Saygun protagoniste bas sesi uygun goriirken, Hacibeyli Kéroglu karakteri icin tenor ses
rengini se¢mistir. Kéroglu i¢in uzun konusma diyaloglari yazan Saygun, karakterin
giiciinli ve yigitligini sergileyebilmesi icin bas ses renginin daha etkili olacagini
diistinmiistiir. Saygun’dan farkli olarak Hacibeyli, Kéroglu'nu asik ozan kimliginde
yaratmistir. Bu ylizden yazdig1 sikeste ve glizellemelere tenor ses rengi uymaktadir.

Ayrica Saygun, karakterler arasindaki yas farkini ses tiirleri arasindaki dengeye dikkat
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ederek gostermektedir. Diger eserde bulunmayan Ana karakterinin mezzo soprano ve
ihtiyar kadin roliiniin de alto ses renginde yazilmasi bunun érnegidir.

Karakter farki olarak Hacibeyli’nin de saray soytarisi olan Telhek roliinti eklemesi
dramatik Orgiideki yaraticiligini desteklemektedir. Telhek’in ustaca yaptigi planla
Koéroglu'nu tuzaga diigiirmesi olaylarin seyrine farkli bir dramatik yon kazandirmistir.
Ayni sekilde mezzo soprano ses rengindeki Saray sarkicist da diger eserde olmayan bir
roldiir. Hacibeyli bu rol i¢in iran ezgilerinin kullanildig1 ve Farsca seslendirilen makamsal
bir miizik yazmistir. Ayrica Saygun’un eserde kullandigi act ¢ekenler kervani eserin
felsefesini desteklemektedir. Sahneden gegen bu kervandaki kisilerden aglar, agiklar,
oliiler, yitmisler ve gd¢miisler olarak bahsedilmektedir.

Hacibeyli hem Saray sarkicist hem de yoresel danslari sergileyen kalabalik dans
ekibiyle saray eglencesini sunmustur. Iki eserde de feodal beyleri eglendirmek icin
danscilar kullanilmigtir. Saygun Cengi ismiyle dans6z kullanirken, bu dans sovlartyla
kiiltiirel zenginliklerini yansitmigtir. Hacibeyli’nin Azerbaycan’a 6zgii folklorik danslari
sergilemesi gibi Saygun da elinde kirmenle yiin egiren, heybe onaran koyliiler ve Coban
karakterinin kaval ¢aldig: tiirkiiyle Anadolu halkinin yagam bi¢imini sahneye tagimistir.

Karakterlerin yasam dongiilerine bakildiginda ayni rolleri simgeleyen karakterlerin
farkl1 sonlarinin oldugu goriilmiistiir. Saygun’un eserinde Koroglu'nun babasi Seyis
gozleri kor edildikten sonra Sliirken diger eserde baba roliindeki Ali karakteri lmemistir.
Bu durum Giinayim ve Nigar i¢in de benzerdir. Glinayim’in 6liimii seyirciye gosterilmese
de final sahnesinde 61diigii anlasilir. Diger eserde ise Nigar, Polat ve Eyvaz’la birlikte
oliim cezasina carptirilsa da Koroglu tarafindan kurtarilir. Giinayim’1 kagiran Beyoglu ve
Nigar’la evlenmek isteyen Hamza Bey de iki eserde Koroglu tarafindan oldiiriiliir.

Karakter doniisiimii incelendiginde kor edilme sahnesinden sonra Ana karakteri
Seyisoglu’na, Ali karakteri de Rdvsan’a artitk Koroglu olarak seslenir. Babasina
yapilanlardan dolay1 Koroglu iki eserde de intikam yemini eder ve eser sonunda bir halk
kahramanina dontistir.

Besteciler hikayelerin kurgusunda usta bir yaraticilik sergilemislerdir. Konunun
islenisi ve eserlerin dramatik yapisindaki detaylar incelendiginde halkin zafere gidisi
farkli olay orgiileriyle anlatilmistir. Burada Seyis ve Ali’nin kor edilmesi farkli sebepler
sonucunda gerceklesmistir. Her iki eserde de buna neden olan sey bir Kirat meselesidir
fakat olaylar birbirinden tamamen farkli gidisattadir. Birinde Ali’in yaylaya kacan atlar

yiiziinden tersine gelisen bir durum s6z konusuyken, digerinde Seyis’in anlattig1 hikayede
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tasvir edilen Kirat’in Han’a gosterilen ata benzememesinden kaynaklanan olumsuz bir
durum s6z konusudur.

Burada Kirat’la baglantili olan ve iizerinde 6nemle durulmasi gereken bir baska
unsur bu atin 6zelliklerinin iki eserde birbirinden farkli yorumlanmasidir. Kirat’la ilgili
librettoda gegen tasvirlerde bu attan esi benzeri olmayan, doga iistli giicleri bulunan,
kustan bile hizli gokte ugup izini belli etmeyen bir at olarak bahsedilmektedir. Bu
hikayede anlatilan at sahibine sadik, s6z dinleyen, bas1 yere degmeyen, yar olana yar olan
ve Kirkpmar denen bengisudan ictigi i¢in Sliimsiiz olan bir attir. Bu tanimlamalarda
Saygun’un Kirat figiirline dogaiistii gili¢ler kazandirdig1 goriilmektedir. Diger yandan
Hacibeyli Kirat’1 ger¢cege daha yakin tasvir etmistir.

Eserlerin finalinde miicadeleden zaferle ¢ikan halkin kahraman ilan ettigi
Koéroglu'na farkli sonlar ¢izilmistir. Hacibeyli Kéroglu’nu hem halkini hem de sevdigi
kizi kurtararak halkiyla birlikte danslar esliginde oOzgiirliigli kutlayan bir halk
kahramanina doniistiirmiistiir. Saygun ise ¢ok farkli bir yorum katarak, Kéroglu’na mistik
bir son yazmistir. Bunun nedeni Saygun ve Seldhaddin Batu’nun tasavvuf (sufizm)
inancindan kaynaklanmaktadir. Yunus Emre ve Mevlana’nin felsefesinden etkilenen
Saygun, hiimanizm ve insan sevgisini eserlerinde 6n plana ¢ikarmistir. Ayni bu inanca
paralel olarak Kerem operasinda kullandigi semboller gibi Koroglu operasinda da bu
gelenegini siirdlirmiistiir. Tasavvuf inancina gore yasanilan diinyanin gegici oldugu ve
asil diinyanin 6te diinya olduguna inanilir. Bu yiizden Kéroglu ve Giinayim karakteri ve
Kirat eserde felsefik bir boyuta tasinarak daha soyut bir sonla tamamlanmistir. Son
sahnede Koroglu diislere dalar, Giinayim’in sesini isitir. Sozlerinden Giinayim’in
goklerin iizerinde sonmeyecek bir 151k oldugunu, herkesin icinde ve her yerde yasamaya
devam edecegini belirtir. Yine kimsenin duymadigi Kirat’in sesini isitir ve kendisini
cagirdigint sdyler. Koroglu agir adimlarla ufukta kaybolur. Kirat’in yel gibi gidisi ve
Koéroglu'nun narasi uzaklardan isitilir. Metinde verilen detaylara gore atina binip kirklara
karigan Koroglu bundan sonra yigitlik ve iyilik simgesidir. Her kdyliiniin ruhuyla
biitiinlesir, her biri birer Kéroglu olur. Son s6z halkindir, hepsi bir agizdan “Yine de hey,
hey!” diyerek Koroglu’nun narasini tekrarlayarak zulme karsi dayanigsmalarinin ve
miicadelelerinin siirecegi ve Kdroglu’nun yeni hikayelerde viicut bulacagi mesajiyla eseri

sonlandirirlar.
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EK-1

KOROGLU OPERALARININ TURKCE LiBRETTOLARI

Uzeyir Hacibeyli’nin Kéroglu operasinin librettosu Tiirkge’ye cevrilmistir. A. Adnan

Saygun’un Koroglu operasinin metni ise libretto haline getirilmek maksadiyla Selahattin

BATU Ailesi tarafindan Istanbul Devlet Opera ve Balesine armagan edilmistir. (Pmar Y.

2011, s. 133-176)

UZEYIR HACIBEYLI
KOROGLU OPERASI LIBRETTO
BIRINCI PERDE

Koro

Bu giizel tabiat, bu sen manzara

Bir daha saadet vermez bizlere
Saadet vermez

Saadet vermez

Saadet vermez bizlere

Yasa biiriinmiis glizel kdyiimiiz

Bu diinyada yok bahtimiz

Gormedik 6zgiirliik hicbir zaman
Bizi ezdi beyler

Ezdi han, ezdi han, ezdi han

Veli (heyecanla)

Cagimiz cehenneme donmiis

Benim de varligim kedere biiriinmiis
Nadir

Hasan han diinyay1 yok eder

Koyleri yagmalar

Halk incitir

Koro 1

Dogrudur, hanlarda yoktur merhamet
Koro 2

Dogrudur, hanlarda yoktur merhamet

Koro 1

Talan edilmis memleket, yanmig memleket

Han bilmez insaf

Insanlara zor kullanir

(Nadir’e) Nadir soyle daha neler gorecegiz?

Nadir (Nadir’in basina gelip kulak kesilirler)

Hasan han kendi adamlarini géndermis
Veli

Kendi adamlarim

Nadir

Allah’1in hikmeti kdyliiniin ambarini yardi
Veli

Yarmis ambari

Nadir

Arpa bugday hepsini aldilar

Koyun, kuzu, horoz, tavuk, ¢olpasin (tavuk
yavrusu)

Bunlardan bagka higbir sey yoktu

Ne kadar acimasiz ne kadar acimasiz
Koro

Ne kadar acimasiz ne kadar acimasiz!
Veli

Ne bela gelecek gorecegiz yarin

Bela gitse hanlar bizim intikamimizi alir
Nadir

Her hafta basinda ya bir han ya pasa
Veli

Ya bir han ya pasa

Nadir

Konuk geldiyse bu dagilmis yere

Veli

Bu dagilmis yere

Nadir

Gider biitiin varimiz misafirler igin
Oglumuz evladimiz ag¢ kalir o giin

Ac1 ¢ekmekten zevk yok

Ne kadar acimasiz, ne kadar acimasiz



Koro

Ne kadar acimasiz, ne kadar acimasiz

Veli

Ne bela gelecek gorecegiz yarin

Bela gitse hanlar bizim intikamimizi alir

Bizim hanlarin

Bizim hanlarin

Bizim hanlarin

(Nadir ve Veli giderler)

Koro

Bu giizel tabiat, bu sen manzara

Bir daha saadet vermez, bizlere

Saadet vermez

Saadet vermez

Saadet vermez bizlere

Yasa biiriinmiis giizel koytimiiz

Bu diinyada yok bahtimiz

Koro 2

Han

Koro 1

Gormedik 6zgiirliik uzun zamandir

Bizi ezdi beyler,

Ezdi han, ezdi han, ezdi han

(Bir agizdan Nadir ve Veli panik iginde girerler)
Nadir

Hasan han, Hasan han, Hasan hanin adamlar1!
Veli

Hasan han, Hasan han, Hasan hanin adamlar1!
Nadir

Hasan han, Hasan han, Hasan!

(Ibrahim han girer)

Ibrahim Han (koyliilere)

Hirsizlar, eskiyalar, kim ciiret eder, han gectigi
yolda oniine geleni carpar

Vurun, kovun, vurun, kovun

(Dismanin  adamlar1 kamgi ve kirbaglarla
koylileri dover. Koyliler dagilir. Hasan han
adamlariyla girer)

Hasan Han

Kamg1dir tutan bu halki

Kamgisiz yagamaz hanin devleti
Zulmii 6grenenler sevmez merhameti
Zuliimsiiz yasamaz bizim memleket
Dovmezsen, sOvmezsen, malini almazsan
Ceza ¢ektirmezsen, hapse atmazsan
Halk bir daha hani dinlemez

Hamza Bey

Hani dinlemez

Hasan Han

Malimin, canimin sahibi demez
Hamza Bey

Sahibi demez

Hasan Han

Istersen hanlig1, ez halki

Soylemis atalar bu vasiyeti

Kamgidir tutan bu halki

Kamgisiz yagamaz hanin devleti
Zulmii 6grenenler sevmez merhameti
Zuliimsiiz yasamaz bizim memleket
Hamza Bey

Dovmezsen, sévmezsen, malin1 almazsan
Ceza ¢ektirmezsen, hapse atmazsan
Halk bir daha

Hasan Han

Hani1 dinlemez

Hamza Bey

Hani1 dinlemez

Hasan Han

Malimin, canimin sahibi demez
Hamza Bey

Sahibi demez

Hasan Han

Istersen hanlig1, ez halki

Soylemis atalar bu vasiyeti

Bu vasiyeti

Ibrahim Han, git simdi atlar1 hazir et
Siiriiden bir at se¢

Desin herkes aferin sana

Gormemis olsun insanlar dyle bir at

ibrahim Han



Simdi segerim

Hasan Han

Hanlari haniyim, biiyiik bir han
Yedi bin kdye ederim ferman
Sohretim devletim ¢ok giiglii

Saltanat kurmusum varligim sinirsiz

(Hasan han ve yanindakiler siiriiniin oldugu

tarafa bakar

Koro

At siiriisii kagti otlaga

At siiriisii kagti otlaga

(Ibrahim han eli bos doner)
ibrahim Han

Siirtiden kalmadi burda bir sey
Sadece kalmis bes on ¢ift esek
Bakici atlari siirdii otlaga

Biiyiik ceza lazim o cesur algaga
Hamza Bey

Kasten bunu yapmis, ol haramzade
Hasan Han

Kasten bunu yapmuis, ol haramzade
Kasten bunu yapmis, ol haramzade
Hasan Han

Kasten bunu yapmus, ol haramzade
Hamza Bey

Kasten bunu yapmus, ol haramzade
ibrahim Han

Kasten bunu yapmus, ol haramzade
Hasan Han

Getirin huzura!

ibrahim Han

Simdi kurban!

Hasan Han

Malumun katline veririm ferman
Siiriiden ayrilmis bes on ¢ift esek
itina etmem bunlara inan

Oyle bir at istiyorum ki, bilinsin cinsi

Ya Dagistan ati, ya arap ati

(fbrahim han Ali’yi Hasan hanmn huzuruna

getirir)

Hasan Han

Soyle ihtiyar, algak bu ne, bu ne, bu ne hiledir!
Atlart sirmekte maksadin nedir!

Ali

Ortada yoktu hicbir maksadim

Ben hana bir hizmet etmek istedim

Ne kadar cins at var se¢tim, sakladim
Vallahi yoktur higbir maksadim

Billahi yoktur hi¢bir maksadim

Hasan Han

Hig anlam1 yoktur

Yalan, yalan, yalan s6zlerin

Alin ¢ikarm bunun gozlerini

Cabuk olun, alin, kalmasina izin vermeyin!
Ali

Han beni koyma bu kétii hale

(Ali’yi ¢ikarirlar)

Hamza Bey ve tenorlar, Hasan Han ve baslar
Dovmezsen, sdvmezsen, malini almazsan
Ceza ¢ektirmezsen, dama salmasan
Halk bir daha han1 dinlemez
Malimin, canimin hanisin demez
Baris istersen, ez halki

Sdylemis atalar bu vasiyeti

Bu vasiyeti

(Han ¢ikip gider)

(Nigar korku i¢inde sahneye gelir)
Nigar

Kotii Hasan Han, zalim Hasan Han
Cellada verdi ferman

Fakir, giinahsiz, dilsiz, agizsiz

Ali’yi etti kurban

Kor ettiler zavalli Ali’yi

Dagittilar biitiin malini

Kalbim yanar, harlanir bu ahin

Gelir bir giin, gelir bir giin

Bu mazlum halk verir ceza

Bu algak, zuliimkar hanlara

(Uzaktan Ali’nin aglamasi duyulur)

Bu ask atesinden yaraliyim ben



Goziimde Rovsan, séziimde Révsan

Rovsan, Rovsan, Rovsan!

(Nigar Rovsan’1 hatirlayarak diislincelere dalar)
Rovsan’dir diinyada beni yasatan

Rovsan beni seviyor, ben de Rovsan’
Seviyorum

Sevmiyorum mal1 miilkii zenginligi

Olsem de saklarim sevgimi

Rovsani binlerce cana vermem

Bin beye, pasaya, hana vermem

Seviyorum

Seviyorum, seviyorum, seviyorum
Seviyorum, seviyorum, seviyorum, seviyorum
seni

Canim Rovsan!

Seviyorum seni ben, seni ben, seni ben canimdan
¢ok seviyorum

Rovsan, Rovsan, Rovsan

Canim, bu agk atesinden yaralryim ben
Rovsan, seviyorum seni

Rovsan!

(Koyliiler danscilarla gelirler)

(Nigar sikilarak)

Rovsan neden gelmiyor

Beklemekten yoruldum

Ah, gelirler, gelirler, gelir yigit Rovsanim
(Koyliiler cala oynaya sahneyi doldurur)
(Nigar onlara)

Hani nerde Révsan?

Révsan (perde arkasindan)

Seni gordiim hey!

Seni gordiim, asik oldum, derde soktun canimi
Ela gozler, tath sozler

Kara kaslar, isve nazlar

Can alan yar doktii sugsuz kanimi

Giizelim gel halimi sor, ac1 bana

Nazli yarim, giiliizarim, isvekarim, hey!

Nedir emrin, bag tacim!

Ah Nigarim

Sevgilim, nazli dilberim

Sevgilim

Ayr diisdiim senden

Gel gdriyim

Nigar

Kotii Hasan Han, zalim Hasan Han

Cellada verdi ferman

Fakir, glinahsiz, dilsiz, agizsiz

Ali’yi etti kurban

Kor ettiler zavalli Ali’yi

Koro 1, 2

Zavall1 Ali!

Nigar

Dagittilar biitiin malini

Koro 1,2

Zavall1 Ali!

Nigar

Ne zamana kadar zalim zulmi intikam
gormeyecek

Nigar ve Rovsan

Al intikam, al intikam!

Nigar, Rovsan, Koro 1, 3

Bugiin ayaklanmaliyiz! Alalim o handan intikam
Koro 2, 4

Ayaklanmaliyiz! Bugiin o handan intikam almak
gerek, o handan intikam! Intikam!

Nigar ve Rovsan

Al intikam! Al intikam!

Nigar, Rovsan, Koro 1, 3

Bugiin ayaklanmaliyiz! Alalim o handan intikam
Koro 2, 4

Bugiin ayaklanmaliy1z! Ayaklanalim, intikam
alalim o handan, o handan intikam! Intikam!
Nigar ve Rovsan

Al intikam

Ali (sahne arkasindan)

Rovsan, Rovsan!

Nigar ve Rovsan

Al intikam!

Ali

Rovsan, Rovsan!



Nigar ve Rovsan

Al intikam!

Ali

Rovsan, Rovsan!

Nigar ve Rovsan

Al intikam!

Nigar, Rovsan, Koro 1, 3

Alalim o handan intikam! Alalim o handan
intikam!

Koro 2, 4

Alalim o handan, o handan intikam, intikam!
Alalim o handan, o handan intikam, intikam!
Nigar ve Rovsan

Zavall1 babam!

Rovsan

Senin kanin yerde kalmaz!

Koro 2, 4

Bedbaht oldu, bedbaht oldu, Bedbaht oldu,
bedbaht oldu, bedbaht!

Koro 1,3

Zavall1 Ali kor oldu, bedbaht oldu, bedbaht oldu,
bedbaht!

Rovsan

Elbette bir hata vardir

Ali

Ortada yoktu hi¢bir maksadim

Ben hana bir hizmet etmek istedim

Ne kadar cins at var segtim, sakladim

Vallahi yoktur hi¢bir maksadim

(Aglar) ha, ha, ha, ha, ha!

Koro 1,2

Ne kadar kulluk etsen

Koro 3, 4

Yolunda canindan vazgegsen

Koro 1,2

Yine de senden memnun kalmaz asla

Ne bey, ne han, ne pasa, ne tiiccar, ne ayan

Ali

Oldun sen Koéroglu, oldun sen Kéroglu

Koroglu, Koroglu, Kéroglu, Kéroglu!

Rovsan

Biktik, gii¢c kuvvet kalmadi

Ezdi bizi vahsi han

Gormedik bir giizel giin asla

Mabhvedildik biisbiitiin

Bey, han, pasa, miilk sahibi,

Yansin batsin her ne varsa

Kalksin isyan atesi

Defolsun karsi koyulsun vahsi beye hana

Ben daima diigmanim hanlara

Diisman, diisman,

Her taraftan kan aksin sel gibi

Sel gibi, sel gibi, sel

Isyan etmek, isyan etmek!

Mahvetmek

Han1 mahvetmek

Onu mahvetmek

Yoksul halki kurtaracak bir ¢are varsa

Isyan, isyan!

Koro 1,2

Her yerden, dagdan, tastan, ormanlardan,
insandan

Ciksin isyan, ¢iksin isyan her iilkeden, her
yandan

Reddedilsin, 6fkelensin beyler, hanlar, zalimler
Mabhvolsun, terk edilsin gaddar hain katiller!
Koroglu

Daglar, taglar arasina tuzak kurmak

Ordan saldirmak, kirmak, yikmak, yikmak,
kirmak

Hanlar1 mahvetmek!

Koro 1,2

Mahvolsun, mahvolsun hanlar!

Nigar ve Koroglu

Isyan, isyan!

Nigar

Isyandir son gare, isyandir son gare, isyandir son
care!

Koroglu



Isyandan baska yok care, isyandan baska yok
care, yok care!

Koro 1,2

Isyan, isyan, isyan!

Koéroglu ve Nigar

Care isyandir! Isyandr, isyandir son gare!
Koro 1,2

Isyan, isyan, isyan!

Koroglu

Benimle gelen gelsin gidelim daglara

Kalirsan burda Nigarim

Bana burda lazim olursun

Hanin emellerinden beni haberdar edersin

Seni yakinda kurtaracagim

Sevgilimsin

Benimle gelen gelsin gidelim!

Koro 1,2

Reddedilsin, mahvolsun hanlar, beyler zalimler,
Mahvolsun, terk edilsin, gaddar, hain katiller
Katiller, zalim hainler!

Rovsan, gidelim!

(Hepsi, Koroglu basta olmak iizere Nigar’la

goriisiip giderler)

IKINCI PERDE

Sahne Hasan Han’in kabul salonunu gosterir ve
en pahali miicevherlerle doludur. Hasan Han
oturup diisiiniirken Thsan Paga’y1 beklemektedir.
Hasan Han

Bu devrim yapanlari asardim ben kendi elimle
(Diisiinceye dalar)

Ihsan Pasa ile barigmali

(Hizmetci Polat girer)

Polat

Ihsan Pasa geliyor, yolu yarilamistir

Hasan Han

Islerinizi gériin hemen 6ne ¢ikin!

(sevinir, hizmetgilere donerek)

Minaibriklere sarap doldurun!

Minaibriklere sarap doldurun!

Sarap doldurun!

Sarap doldurun!

Sarap, sarap!

Sarap, sarap, sarap!

Sarap!

Hali serin geldigi yola

Siislensin kadmlar, girsin kol kola
Giysin danscilar yeni kiyafetler
Pagaya gosterin iilkenin her seyini
Biitiin adamlari gagir, haber ver!

Bir yolla onu kandiralim

Dogrudur diismaniz fakat ne yapayim
Simdi barig yapmak igin ayni &giit, ayni 6giit
Son verelim bu isyanlara

Her giin bir felaket ¢ikiyor hanlara
Minaibriklere sarap doldurun!
Minaibriklere sarap doldurun!

Sarap doldurun, sarap doldurun!
Sarap, sarap, sarap, sarap, sarap, sarap!
Hal1 serin geldigi yola

Siislensin kadinlar, girsin kol kola
Giysin dansgilar yeni kiyafetler
Pasaya gosterin tilkenin her seyini
(Hanin adamlart  giyinmis halde pasay:
karsilamaya gelirler)

(Hizmetgi girer)

Polat

Ihsan Pasa geliyor, emriniz nedir?
Hasan Han

Biiyiik hiirmetle misafiri getirin!
(Hizmetgi ¢ikip gider)

(Thsan Pasa adamlariyla gelir)

Koro 1,2

Hos geldin pasa

Diinya durdukga yasa

Uzun yillar devran siir

Boyle devran siir

Uzun yillar devran siir

Uzun yillar devran siir

Sefa getirdin tilkemize



Boyle devran siir

Hasan Han

Sefalar getirdin! Thsan Paga hazretleri!
Taktir ederim bdyle hiirmeti

ihsan Pasa

Merhabalar sevgili han

Saygi sevgi beslerim sana her zaman
Hasan Han

Bizim dostlugumuz oldukga saf!
ihsan Pasa

Oldukga saf!

Hasan Han

Yoktur aramizda higbir anlasmazlik
ihsan Pasa

Higbir anlasmazlik

Yerinden olmasin bir iki koytim
Hasan Han

Halk ding olsun

ihsan Pasa

Bu s6zii begendim

Hasan Han

Bu s6zii begendim

Hasan Han ve ihsan Pasa

Bu s6zii begendim

Bir yolla onu kandiralim

Dogrudur diismaniz fakat ne yapayim
Simdi barig yapmak i¢in ayn1 6giit, ayni 6giit
Hasan Han ve Koro 1, 2

Icek badeni bu sereflere

Hasan Han

Gelsin dansgilar, gelsin dansgilar
Calsin, oynasin!

(DANS)

Hasan Han

Emredin Telhek gelsin bizi giildiirsiin, ha, ha, ha,
ha, ha, ha!

(Herkes giiler, bir grup asker igeri girer)
Koro

Han hazretleri, Han hazretleri!

Koroglu, Koroglu, Koroglu!

Vergi aldik koyliilerden

Gitti aldi Koroglu

Vurdu, doktii, yikti, ezdi, darbe vurdu Koroglu!
Dort bes yillik vergileri

Giigle, zorla dovdiik aldik

Ceza verdik, hapse attik

Baslarini ezdik, ne varsa aldik

Cokgca altin, ¢okca glimiis

Bir siirli miicevher talan oldu

Viran oldu, mahvoldu gitti

Mahvoldu gitti, mahvoldu gitti , mahvoldu gitti
Her neyimiz varsa han i¢in bagisladik

Saldird1 ve vurdu askerleri Kéroglu

Ezdi doktii, kot giin yasatti bize Koroglu
Kird1 bizi soydu

Iskence etti dovdii

Bir ¢are bulun bu derde kaldik belaya

Care bulun, ¢are bulun, ¢are bulun, ¢are bulun!
(Telhek igeri girer ve sorar, kimdir beni gagiran?)
Hasan Han

Bu yeter!

(Hasan Han kenara, Koroglu!)

Koéroglu’nun darbesine tedbir gerek

ihsan Pasa

Koéroglu'nun darbesine tedbir gerek

Hasan Han ve fhsan Pasa

Care, c¢are!

Hasan Han (askerlere)

Cikin gidin!

(Kadmlara) Cikin gidin, kalsin beyler, ayanlar!
(Hepsi dagilir, beylerle ayanlar kalir)

Hasan Han

Mesele ¢ok ciddi bir mesele

Ulkeni kacak haydut almis ele

Bagslar1 Kéroglu’dur onlarin

Korkusu yok handan o al¢aklarin

Toplamis bagina hirsiz haydutlar

Korkung bir tehlike olmuglar

Hemen bir ¢are bulmaliyiz

Koéroglu’nu 6ldiirmek, mahvetmek gerek!



ihsan Pasa

Koroglu’nu yakalamak i¢in bin asker génderelim
O algag1 yakalayip getirsin nihayetinde

1. Ayan

Bin askere gerek yok bes yiiz yeter

Bence bes yiiz olsa da bes, bin kisi bosuna bence
bes yiiz olsada bes, bir kisi yeter

2. Ayan

Burda zor bir is yok

Koéroglu’nu mahvetmek gerek

Telhek (giiler)

Ha, ha, ha, ha, ha, ha

Hasan Han

Telhek!

ihsan Pasa

Dikkatlice ig yapmak gerek

Giiglii ordu gondermek gerek

Koéroglu'nu mahvetmek, 6ldiirmek!

Ihsan Pasa

Komutanlar gitsin onu yok etsinler

Bu halka ders olsun

Diismana bir darbe indirsin ki iz kalmasin

1. Ayan

Hizlica gitmek, yakalamak, onu tutup yok etmek
1., 2. Ayan, Thsan Pasa, Hasan Han

Onu 6ldiirmek, mahvetmek, mahvetmek!
Telhek (giiler)

Ha, ha, ha, ha, ha, ha

Hasan Han

Telhek bu ne giilmektir?

1. Ayan

Soyle de gorelim

ihsan Pasa

Bu ne giilmektir?

ibrahim Han

Bu ne alay

Telhek

Ah! Ben nigin giilmeyeyim bu ahmak sozlere
Deli etmis Koroglu, salmis sizi ¢ollere

Koéroglu’nun iistiine gdnderirsiniz bin kisi

Fakat onu tutmaya yeterlidir bir kisi

Hepsi

Bir kisi!

Telhek

Bir kisi!

Hepsi

Bir kisi!

Telhek

Bir kisi

Koroglu'nun bir at1 var
Koéroglu’nun bir at1 var
Kirat derler adina

Kirat derler adina

Kirat kot giinde yetisir
Kirat kot giinde yetisir
Kéroglu’nun imdadina
Koéroglu’nun imdadina
Kéroglu’nun imdadina, hey!
Koéroglu’nun imdadina
Kéroglu’nun imdadina!
Bir cesur kisi gerek

Bir cesur kisi gerek
Atini galsin onun

Kirat gelse kendi gelir
Kirat gelse kendi gelir
Kirat’in feryadina
Kirat’in feryadina
Kirat’in feryadina, hey!
Kirat’in feryadina
Kirat’in feryadina!
Buraya gelecek yakalayin onu
Baglayin elini ayagini
Bu tuzak giizel tuzak
Bu tuzak giizel tuzak
Aferin iistadina

Aferin iistadina, hey!
Aferin iistadina

Ha, ha, ha, ha, ha, ha!
ihsan Pasa

Telhek’in yiiziinde yok utanma



Ama ¢ok akillidir s6ziinde O seni istiyor, ben de raztyim

Tek bir kisi giderse yeterlidir, Kirat’1 getirirse bu is tamam olsun
Kirat getirilirse savas gereksizdir Merhametli pasa buyrun gidelim

1. Ayan Dostlugumuz i¢in tuzlu ¢orek keselim!
Cok dogru konustu burda Telhek (Hepsi ¢ikip gider. Nigar Polat’la kalir)
At gelirse gelir Koroglu bitek Nigar (Polat’a)

2. Ayan Polat! Eyvaz’1 bul getir

Atsiz yasamaz Koroglu biran Aman, ¢abuk ol!

Vazgegmez o muhtemelen Kirat’indan Acele et, halim perisan

Hasan Han Polat

Her kim Kd&roglu'nun elinden Simdi

Kirat’1 galip getirirse (Polat gider)

Benden 6diil alacak, biiyiik bir 6diil! Nigar

Kimdir? Ben 1zdirap i¢indeyim

Kimdir bu adam gelsin 6niime Ben 1zdirap i¢indeyim

Hamza Agir azap igindeyim

Bir sartla gidip getiririm Bu alcak hanlarm ellerini kesmeli
Hasan Han Bir giin 6zgiir olsun insan, insan
Kalbin ne istiyorsa veririm Nigarin aryasi

Hamza Nerde o giinlerim

Ne emrin varsa hazirim ben Sefali demlerim

Korkmam, giderim Nigar’1 verirsen Zavalli Nigar, zavalli Nigar

Bir siiredir agigim Nigar’a Biitiin bahar, bu evde esirken, ne sevgi var ne
Bulamadim bu derde bi gare yar?

Ne emrin varsa hazirim ben Sesimi yare ulagtiran yok

Kirat gelecek Nigar’1 verirsen Yasadigim hayat gecem gibi kara
Hasan Han Sandim gelir bahar

Verdim! S6ziimiin {istiinde dururum ben Olur yanimda yar

Diigiin baglayacak Kirat gelirken O yarimden beni

Cagirin Nigar’1 Ayirdi riizgar

(Nigar’1 getirirler) Kafestedir Nigar

Muhterem Pasa, simdi siz bir bakin o goze, o Kafestedir Nigar

kasa! Ne bir kisi yardim eden

ihsan Pasa Ne dindiren, ne merhamet eden bana!
Peh, peh! Bu kizin yiiziinde bahar var Bu aski bu sevgiyi

Yoluna can verilir bu kizin Esire daima zulmet

Peh, peh, peh, peh! Bu dert gam bu sikint1

Hasan Han Bu ayrilik bu uzaklik

Hamza bey kendisi biiyiik bir kahraman Biitiim diisiince 6zlem

Sabah Kirat’in pesinden gidecek Zavalli Nigara kismet



(Eyvazla Polat gelir)
Nigar (Eyvaz’a)

Eyvaz! Aman, Eyvaz, durma git Rovsan’in

yanina.
Dayanmadan gidip haber ver ona
Kel Hamza gelecek, Kirat’1 ¢alacak
Karsiliginda Nigar’1 alacak!

Eyvaz

Hemen simdi yola diiserim

Kanat acip ugup giderim

Nigar, Eyvaz, Polat

Zafer bizim! Zafer bizim! Zafer bizim olsun,

olsun!

UCUNCU PERDE

Koroglu'nun  kalesi.  Topluluk,

Koéroglu'nun seferden dénmesini bekliyor ve onu

karsilamak i¢in hazirlanirlar
Erkekler

Canlibel lilkem

Her yeri muhtesem, muhtesem

Kus gecemez bu siperlerden
Saldiramaz higbir diigman bu yerlere
Canlibel {ilkem

Her yeri muhtesem, muhtesem

Kus gegcemez bu siperlerden
Saldiramaz higbir diigman bu yerlere
Kizlar

Canlibel {ilkem

Her yeri muhtesem, muhtesem

Kus gegcemez bu siperlerden
Saldiramaz higbir diigman bu yerlere
Kahramanlar yurdu Canlibel!
Koro1,2,3,4

Kahramanlar yurdu Canlibel!
Yenilmez bir ordu Canlibel, Canlibel!
Kahramanlar yurdu Canlibel!
Yenilmez bir ordu Canlibel!

Koro 2, 4

Canlibel, Canlibel!

Koro 1,3

Yerlestik Canlibel’e, hey!
Koro 2, 4

Canli, Canli, Canlibel’de, hey!
Koro 1,3

Diisman vurduk Canlibel’de, hey!
Koro 2, 4

Canli, Canli, Canlibel’de, hey!
Koro 1,3

Hep bir olduk Canlibel’de, Canli,
Canlibel’de

Koro 2

Hey! Hey!

Koro 4

Canlibel’de, Canlibel’de
Koro 1, 3,4

Canlibel’de, Canlibel’de
Koro 1,3

Hey!

Koro 4

Canlibel’de

Koro 1, 3,4

Canlibel’de

Koro 1,3

Hey!

Koro 4

Canlibel’de

Koro 1,3

Canlibel’de, Canlibel’de, Canlibel’de,

Canli, Canlibel’de, hey!
Koroglu!

Vurdu, yikti, kirdi, doktii, han pasalar
Ozgiir birakt1

Koro 4

Ozgiir

Koro 1,3

Yoksullar

Koro 4

Yoksullari

Koro1,2,3

Canly,

Canly,



Kurtard1

Koro 1,2,3,4

Kotiiliikten

Koro1,2,3

Dertten

Koro1,2,3,4

Kotiiliikten

Koro 2, 4

Hey!

Koro 1,3

Zalim hanlarin zulmiinden, hey!
Zalim hanlarin zulmiinden, hey!
Koro 4

Canlibel lilkem

Koro 2

Canlibel’dir

Koro 4

Her yeri muhtesem, muhtesem
Koro 2

Canlibel’dir

Koro1,3,4

Kus 6temez bu siperlerin {istiinden
Koro 4

Saldiramaz higbir diisman bu yerlere
Koro 2

Canlibel’dir, Canlibel’dir

Koro 3

Canlibel {ilkem

Koro 2, 4

Canlibel’dir

Koro 3

Her yeri muhtesem, muhtesem
Koro 2, 4

Canlibel’dir

Koro 3

Kus 6temez bu siperlerin iistiinden
Koro 2, 4

Canlibel’dir

Koro 2

Hey!

Koro 4

Meskenimiz

Koro 3

Saldiramaz bu yerlere hicbir diisman
Koro 2, 4

Meskenimiz

Koro 4

Meskenimiz

Koro 1

Canlibel {ilkem

Koro 2

Canlibel’dir

Koro 1,3

Her yeri muhtesem, muhtesem
Koro 2

Canlibel’dir

Koro 4

Can

Koro 1,3

Kus 6temez

Koro 4

Libel

Koro 1,3

Bu siperlerin iistiinden

Koro 2

Meskenimiz

Koro 4

Dir, meskenimiz

Koro 1,2,3,4

Saldiramaz bu yerlere higbir diisman
Kahramanlar yurdu Canlibel!
Yenilmez bir ordu Canlibel, Canlibel!
Kahramanlar yurdu Canlibel!
Yenilmez bir ordu Canlibel, Canlibel!
Koro 2, 4

Canlibel, Canlibel!

(Koroglu ile gitmis olanlar)

Koro 1,3

Yerlestik Canlibel’de, hey!

Koro 2, 4



Canlibel’de, Canlibel’de

Koro 1,3

Diisman vurduk Canlibel’de, hey!
Koro 2, 4

Canlibel’de, Canlibel’de

Koro 1,3

Hep bir olduk Canlibel’de, Canlibel’de,

Canlibel’de, hey!
Koro 2

Canli, Canli!
Koro 4

Canli, Canli, Canlibel’de
Koro1,2,3,4
Canlibel’de
Koro1,2,3
Hey!

Koro 4
Canlibel’de
Koro 1,3
Canlibel’de, hey!
Koro 4
Canlibel’de
Koro 1,3

Canlibel’de, Canlibel’de, Canlibel’de, hey!

Koroglu!

(Koroglu atin iistiinde igeri girer)
Vurdu, yikti, kirdi, doktii han pasalar
Koro 4

Han pasalar1

Koro 1,3

Ozgiir birakt1 yoksullari

Koro 4

Hanlar1 yikti, hanlar1 yikti, hanlar1 yikti
Koro 1,3

Kurtard1 dertten, kurtardi kotiliikten, dertten,

kotiilikten

Koro 4

Hanlar1 yikti, hanlar1 yikti, hanlar1 yikti
Koro 1,3

Zalim hanlarin zulmiinden

Zalim hanlarin zulmiinden, hey!
Koroglu

Darmadagin ettim hanin askerlerini
Ulkesini dagittim

Aldim her seyini

Talan edip tas {istiinde tag birakmadim
Hasan hanlar alamaz K&roglu’nun basini
Mert yigitler nara ¢eksin davada
Koro (topluluk bagirarak)

Hey! Hey!

Koroglu

Avlansin tarlan gibi havada!

Koro

Havada, havada, havada, havada
Koroglu

Cekilsin giicli kilig savagta!

Koro

Havada, havada, havada

Koroglu

Zalim han beyleri 6ldiirmek gerek ah!
Koro

Hey, hey! Hey, hey!

Kéroglu

Cekilsin giiclii kilig savagta!

Zalim han beyleri 6ldiirmek gerek ah!
Koéroglu’dur igen diisman kanint
Koro

Hey, hey!

Koroglu

Narasindan taninir davalarda

Koro

Taninir, taninir, taninir

Koroglu

Kirip gegirin vezirlerini, yakalayin hani!
Koro

Taninir, taninir, taninir, taninir
Koroglu

Les les iistiinde kalsin

Koro

Hey, hey! Hey, hey!



Koro Kéroglu, Koro 1, 3
Koéroglusun, mert oglusun Burada herkes kardestir
Koéroglusun, mert oglusun Koro 2, 4

Sen sen mazlum halkin dostu Hey! Kardestir kardes, hey!
Hanlarin katil diismani1 Koroglu, Koro 1, 3
Cok sagol! Birbiriyle yoldastir
(Koroglu yaninda getirdigi bir deste yoksul Koro 2, 4

Giircii ve Ermenilere yakinlagip onlar1 kendi Hey, yoldastir yoldas
adamlarina takdim eder) Koroglu, Koro 1, 3
Hanlarindan zuliim gormiis Ermeniler ve Boyle bir s6z verdik
Giirciiler baslayip isyana bize gelip yardim ister. Yemin ettik

Ermeniler, Giirciiler, Kiirtler bu zavalli Lezgiler! Miilk sahibine karsi, zulmedene karsi, hilekara

Ben getirdim bu cemaat yoldas olsun sizlere
Hanin eziyetinden kacanlar katilsin bize
Bir olsun bu yoksullar bizimle bir kere
Miittefik giicliyle vuralim diismanlari
Kan i¢en diismanlari

Mahveden diismanlari

Zulmeden diigmanlari

Koro 1,3

Herkim yoksulsa

Koro 4

Herkim yoksulsa

Koro 1,3

Kagmissa bey handan

Koro 1,3

Gelsin ne kadar mazlum varsa

Koro 1,3,4

Gelsin!

Koro 1,3

Canlibel’de yeri var

Koro 1, 3,4

Gelsin! Gelsin ne kadar mazlum varsa
Koro 1,3

Gelsin, Canlibel’de yeri var, hey!
Koroglu

Canlibel’de zuliim olmaz

Burada han bey yasamaz

Ozgiir kalmak isteyen gelsin

Rahat olmak isteyen gelsin

karsi, hey!

Koro 1,2

Saldirmak, mahvetmek!
Koroglu

Mahvetmek

Koro

Biitiin miilk sahiplerini, biitiin zulmedenleri,

biitiin hilekarlar1 mahvetmek!

(Hamza Bey eski piiskii kiyafetler giyinmis

dilenci kiliginda sahneye girer)

Hamza Bey

Yandim Allah, yandim Allah ver bi i¢im su!
Koro 1

Kimdir bu?

Koro 2

Kimdir bu?

Koro 1

Kimdir bu?

Koro 2

Kimdir bu?

Hamza Bey

Ben iizgilinlim, siz bana merhamet edin,

Ben fakirim, siz bana merhamet edin,
Higbir seyim yok, siz bana yardim edin,
Liitfen bana merhamet edin, merhamet edin.
Koro 1,2

Git burdan!

Hamza Bey



Uzgiiniim! Bunda tehlike olsaydi

Koro 1, 2 Nigar haber gonderirdi

Git burdan! O yar beni bekliyor

Hamza Bey Bekliyor Nigar beni

Uzgiiniim Nigar’1 hatirladim

Koro 1, 2 Gitti elden ihtiyar

Hilekar rezil Adam! Git burdan! Sen ¢ek orda bin cefa

Hamza Bey Biz ise burda sefa

Uzgiiniim Ah Nigar!

Koro 1, 2 Koroglu’nun Aryasi

Git burdan Sevdim seni ben, ey Nigarim
Hamza Bey Hos giizelim, sen baharim
Uzgiiniim Sevdim seni canan,

Koro 1,2 Lakin zuliimkar han

Kotii, rezil adam! Halkin katil diismani esir etti seni
Hamza Bey Ondan dolayidir ayr diismek
Uzgiiniim, merhamet edin siz bana Lakin serttir bu goriismek
Liitfen merhamet edin bir kere Oldum bu yolda ben

Ben fakirim Kendi kendime diigman
(Hamza’y1 vurmak istiyorlar) Ayri diistiim senden ben, ayr1 diigtim
Koroglu Senden ben hey

Dayan! Senden...

Kimsin, necisin? Ne edersin? Dénmem bu yoldan

Buraya gelmekteki amacin nedir? Korkmam handan

Hamza Bey Amacimdan vazgegmem

Isim atlara bakmaktir Oliiriim

Bu iste ¢ok becerikliyim Canimdan vazgegerim

Hanlarmn zulmiinden kagtim sana geldim ben Olsiin diisman bu isyanda
Koroglu Kurtaramasin yakasini

Go6tiirtin bunu ahira Yok olsun, kahrolsun kdinat
Caligsin, atlara baksin Onda ne sevgi var ne hayat

Her giin her gece Kirat’1 beslesin rahat ettirsin Bu alem sevgi, ask yaratsin, hey!
Koro 1, 2 Sevdim seni ben ey Nigarim
Rovsan, sen bos yere kabul ettin bunu Hos giizelim, sen baharim
Senden bir is ¢ikmaz Sevdim seni yarim

Dikkatsiz bir usul Sen sen benim canim

Belki han tarafindan génderildi bu Senden ayr1 olmaz sevgilim
Koroglu Senden ayri, senden ayri, senden ayri diigtiim
Eger casus olsaydi Nigar!

Nigar haber yollard1 Koro



Gelsin miizisyenler

Ciksin oyuncular

Kutlayalim bugiin

Hepberaber Canlibelliler
(DANS)

(Aksam olur, hava kararir, herkes kendi
anlagmalarini okumaya koyulur)
And

Koéroglu, Koro 1, 3
Sozlimiiziin iistiinde durduk
Burada biz kardes olduk
Hanlara karsi isyan diizenledik
(Yagmur yagmaya baslar)
(Hepsi dagilir)

(Y1ildirim)

(Gok giirler)

(Y1ildirim)

(Gok giirler)

(Y1ildirim)

(Gok giirler)

(Hamza Bey gizlice ¢ikar)
Hamza Bey

Kirat benimdir, yansin Kéroglu!
Hem de Nigar benimdir, yansin Kéroglu!
Ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha!
(Kirat’a binip gézden kaybolur)
(Durumu fark eden cemaat heyecan iginde
sahneye gelir)

Koro 1

Kirat kagirildi!

Koro 2

Kirat kagirildi!

Koro 1

Kirat kagirildi!

Koro 2

Kirat kagirildi!

Koro 1,2

Algak, hain insan!

Koro 1

Kirat kagirildi!

Koro 2

Kirat kagirildi!
Koro 1

Kirat kagirildi!
Koro 2

Kirat kagirildi!
Koro 1, 2

Algak, hain insan!
Koroglu, Koro 2, 4
Yirtici, gammaz hayvan
Koro 1,2

Hayvan

Kéroglu, Koro 2, 4
Kirat’in intikami

Koro 1,3

Intikam, intikam, intikam, intikam

Koroglu, Koro 2, 4
Asla unutmaz

Koro 1,3

Intikam, intikam, intikam, intikam

Koroglu, Koro 2, 4
Aldi seni
Koro 1,3

Intikam, intikam, intikam, intikam

Koroglu, Koro 2, 4
Insafsiz diisman

Koro 1,3

Intikam, intikam, intikam, intikam

Koroglu, Koro 2, 4
Hey acimasiz diisman

Koro 1,3

Intikam, intikam, intikam, intikam

Koroglu, Koro 2, 4
Kirat!

Koro 1,3

Hey!

Koéroglu, Koro 1, 3
Kirat! Kirat!



DORDUNCU PERDE

Sahne Hasan Han’mn salonunu gosterir. Herkes

Kirat’in Hamza Bey tarafindan getirilmesi

miinasebetiyle seving i¢inde toplanmistir.

Hanende Kiz

Koro
Yarim ey, yarim ey
Hanende Kiz

Aman ey, aman aman

Koro

Cok giizel, kara saglar

Kara kaglar

Kara gozler

Kara benler

Mecnun gibi yar beni sald1 ¢ollere

Sald1 dillere

Yaman hallere, yaman hallere, yaman hallere

Hanende Kiz

Koro
Yarim ey, yarim ey, yarim ey
Hanende Kiz

Aman ey, aman aman

Koro

Cok giizel, kara saclar

Kara kaglar

Kara gozler

Kara benler

Mecnun gibi yar beni saldi ¢ollere
Saldi dillere

Yaman hallere, yaman hallere, yaman hallere
(DANS)

(Dansgilar gikar)

Koro 1

Giizel hanim

Koro 2

Gel buraya dilber

Koro 1

Sen benim canim

Koro 2

Gel buraya dilber

Koro 1

Naz etme

Koro 2

Gel buraya dilber

Koro 1

Bizimle hos sohbet et sarki sdyle
Koro 2

Sarki soyle

Koro 1

Gel liitfunu bizden esirgeme
Sen bir giilsen sonbaharimi yaz eyle
Koro 1

Giizel hanim

Koro 2

Gel buraya dilber

Koro 1

Sen benim canim

Koro 2

Gel buraya dilber

Koro 1

Bizimle hos sohbet et

Koro 2

Sark1 soyle

Koro 1

Comertlik eyle iyiligini bizden esirgeme

Sen bir giilsen sonbaharimi yaz eyle
Naz et boyle, sarkt soyle boyle

Yaz boyle, hey!

(Kadinlar ¢ikip gider)

(Koroglu bagka bir kilikta igeriye girer)

Hasan Han

Bu kimdir, necidir?
ihsan Pasa

As18a benziyor
Hasan Han

Izinsiz girdin sen hemen igeri



Selam vermedin neyden otiirii?
Koroglu

Selam verdim, selamim1 almadilar
(Kenara): Selam beye ve hana da
Hasan Han

Asiksan eger hiinerini goster

Koroglu

[zin verin gostereyim

Ciinkii oldun degirmenci

Cagir gelsin Koroglu

(Koroglu sazini ¢alar)

Balam ey!

Seni gordiim asik oldum, derde soktum canimi
Ela gozler, tatl sozler

Kara kaglar, isve nazlar

Can alan yar, doktii giinahsiz kanimi
Nedir emrin bas tacim!

Nazl1 yarim, giiliizarim, igvekarim hey!
Nedir emrin gitti giizel dilberim!

Gece giindiiz ayriliktan yandim ask atesine!
Seni gorsem nazli yarim

Gider elden yarim

Seni gorsem giiliizarim, iftiharim, nazli dilberim

hey!

Gerek asiq yar yolunda galmasim can derdine!
Ela gozler, tath sozler

Kara kaslar, igve nazlar

Can alan yar, doktii giinahsiz kanimi
Nedir emrin bas tacim!

Nazli yarim, giiliizarim, isvekarim hey!
Nedir emrin gitti giizel dilberim!

Koro

Aferin!

Hasan Han

Asik olmasina asiktir

ihsan Pasa

Asik olmasina asiktir

Koro 1

Giizelleme soyle!

Koro 2

Giizelleme soyle

Koroglu

Koéroglu’nun Kirat’ i ¢ok giizellerim
(Kenarda) Kirat burada m1 yok mu géreyim
Hasan Han

Koroglu'nu tantyor musun?

Koroglu

Taniyorum

Hasan Han

Kirat’ i1 tantyor musun?

Koroglu

Taniyorum

Hasan Han

Ikisini de taniyorsan bir giizelleme soyle
Koroglu

Duysun hanlar pasalar!

Duysun beyler agalar!

Duysun bilge babalar

Duysun sanin1 Kirat’in

Duysun sanini, duysun sanini,

Duysun sanin1 Kirat’in

Kanath kustur at degil

Bir yildirimdir 6yle ki yeri yakar ...
Duysun Kirat’in sanini

Duysun sanini, duysun sanini,

Duysun sanin1 Kirat’in

Hasan Han

Asik, tarif ettigin Kirat,

Koéroglu'ndan bize hediye geldi

Birkag giindiir ahirda yatar

Yer, iger, yatar ve tekmeler

(Giiler) ha, ha, ha, ha, ha

Koroglu

Boyle bir sey olamaz, sen anlamamissin
Cilinkii ayr kalmaz Kirat Kéroglu’ndan
Hasan Han

Polat, git ¢ikar Kirat’1 ahirdan

Bir bakalim kimdir adam aldatan
Hamza beni aldattiysa

Parcalarim, astiririm onu ben



ihsan Pasa

Asik bir sikeste!

Koroglu

Okurum bas tistiine, bas listline

Nazli yarime kavustum,

Gegti ayrilik giinleri

As181im ben huyu dilber yare kavusmak isterim
Sevgiliye kavugmak, vesli canan,

Ziilfi reyhan, kalbi viran, dili perisan giinleri!
Bir kanatsiz biilbiiliim ben

Derde diigmiis siinbtiliim

As1gim ben huyu dilber yare kavusmak isterim
Sevgiliye kavugmak, vesli canan,

Ziilfi reyhan, kalbi viran, dili perisan giinleri!
(Hamza Bey igeri girer, okuyan asigin Koroglu
oldugunu anlar, hemen hana haber verir)
(Koroglu’nu tutup elini ayagini baglarlar)
Hasan Han, ibrahim Han, Koro

Iyice, iyice bagla kollarini

ihsan Pasa, Hamza, Koro

Saglam kapatin kacacagi yollar1

Hasan Han, ibrahim Han, Koro

Silahini, her neyi varsa alin!

ihsan Pasa, Hamza, Koro

Hangerini indirin!

Koro

Alin biitliin malim

Yaninda bes asker kalsin!

Hasan Han

Seni gokte ararken

Yerde distiin elime

Emrediyorum dograsinlar seni lime lime!
(Giirtiltiyle) sefil halk, rezil koyli

Yok ederim sizi, kirip gegiririm

Bu gibi hainler bin kisi olsa

Binin de boynunu vurdururum

Koroglu, Koroglu, Koroglu, ha, ha, ha, ha!
Koroglu, Koroglu, Koroglu, ha, ha, ha, ha!
Sunu bil ki ben memleketin haniyim

Bana kim baksa goriir kdyliiniin dismaniyim

Keyfime higbir sikint1 veremez

Ne Koéroglu, ne Karoglu, ne Siloglu, ne Laloglu!
Ararken seni gokte

Yerde diistiin elime

Emrediyorum dograsinlar seni lime lime!
ihsan Pasa, Hasan Han, ibrahim Han, Koro
Aferin Hamza Bey, soylediklerin dogru ¢ikti,
aferin!

Defolsun, yok olsun, basimizdan bu bela
Hasan Han

Nigar’1 verdim sana ben, Hamza

Nigar senindir al

Helal malindir

Nigar giizeldir

Isvesi bir giiliistiir

Nigar senindir al

O yar senindir

Koroglu ve Koro

Nigar giizeldir

Isvesi giiliistiir

Koro

Nigar senindir al

O yar senindir

Koroglu

Nigar senindir al!

Koro

Nigar senindir al!

Koroglu ve Koro

Sevgili nazli dilberim!

Koro

Gelsin Nigar hemen, gelsin Nigar!

Gelsin Nigar hemen, gelsin Nigar!

Nigar (gelir)

Ah! Bu ne talihsizlik

Kéroglu

Bana ihanet ettin!

Hasan Han

Nigar, Hamza beyin gosterdigi yiice dogruluk
bizi sevindirdi

Verdi sana karsiliksiz saadet



Telhek

Nay, nay, nay, nay, nay

Nay, nay, nay, nay, nay

Nay, nay, nay, nay, nay!

Ben demedim yeter ona bir kisi

Getse kifayetdi dmer ya sefer

Men deyen oldu enede miixteser
Bexteverem, bexteverem, bextever!
Istediler iistiine on bin kaplan géndermek
Bense dedim yeter gitse kel Hamza Bey
Farras (gelir)

Han sagolsun!

Yoreden birini getirdiler

Bizden Kd6roglu’na haber gotiirmiis
ihsan Pasa

Kim gondermis onu?

Farras

Asla demez, gizlidir

Ne kadar ac1 ¢ektirsek de dinlemiyor, demiyor
(Eyvaz’1 getirirler, Nigar kardesini taniyip
bagirir)

Nigar

Ah!

Hasan Han

Seni kim gonderdi, sdyle algak

Eyvaz

Vurun, 6ldiiriin, demeyecegim

Hasan Han

Cellad1 ¢agirin!

(Cellad gelir, Nigar ileri yiiriiylip kardesini
korumaya ¢alisir)

Nigar

Bunu ben séylerim

Kimin goénderdigini sylerim size

Koro

Kimmis génderen

Nigar

Gonderen benim!

Bunu anlaymn

Ben size diismanim!

Koro

Bela, basa bela, basa bela, bela, bela?

Nigar

Bir goriin ben size ne diyecegim?

Bir y1gin zuliimkar

Bir y1g1n cellat

Fayda etmez size

Bu kadar feryat

Fayda etmez size

Sarhos etmis sizi

Zulmiin nesesi

Hig rahatsiz etmez

Mazlum feryadi

Bir giin gelecektir

Intikam giinii kesecek zalimin bagini

Bugiin ezilenler ezer sizleri

Han zulmiinden kurtarirlar bizi

Kurtarirlar bizi!

Koro

Reddedilsin, mahvedilsin, 6ldiiriilsiin haine ceza
verilsin

Thanet etmistir hain!

Hamza Bey

Ah!

Kalbimdeki ask atesi dondii nefrete

Ol hain! Ah!

(Hamza Bey hangerini ¢ekip Nigar’in iistiine bu
esnada Koroglu kendiri kirip kurtulur ve
yanindaki korumanin elinden topuzu alip, giiglii
bir darbeyle Hamza beyin basina vurup oldiiriir.
Ortalik karisir, herkes kendini kaybeder. Kéroglu
firsattan istifade ederek bayira ¢ikar ve Kirat’a
binip gbzden kaybolur.)

Ayanlar

Ay, tutun! Yakalaym!

Ay, tutun! Yakalaym!

Ay, tutun! Yakalaym!

Hasan Han

Ay, tutun! Yakalaym hemen Koroglu'nu

Koro



Hemen!

Hasan Han

Ay, tutun! Yakalayin! Oldiiriin onu!
Koro

Hemen

Koro

Ay, tutun! Yakalaym!

Ay, tutun! Yakalaym!

Ay, tutun! Yakalaym!

ihsan Pasa

Ay, tutun! Yakalaym hemen Kéroglu'nu
Hepsi

Hemen! Hemen!

ihsan Pasa

Hemen! Tutun, birakmayin
Oldiiriin onu!

(Ibrahim Han Polat’m kolundan tutup iceri
getirir)

ibrahim Han

Han sag olsun, Polat verdi Kirat’1.
Bindirip Kéroglu’nu hemen kagirtti.
Hasan Han

Bu ¢ hainin de kesilsin bas1!

Nigar ve Polat

Koroglu sag olsun!

Koro

Ceza verilsin akrabasina kardesine!

BESINCi PERDE

Safak vaktidir. Duyuru meydani. Haberciler ii¢
kisinin basinin kesilecegini duyurur. Cemaat
yavas yavas meydana gelir.

1. Haberci

Ey insanlar!

Ey insanlar!

Bugiin meydanda kesilir {i¢ bas!

2. Haberci

Ey insanlar!

Ey insanlar!

Bugiin meydanda kesilir {i¢ bas

3. Haberci

Ey insanlar!

Ey insanlar!

Bugiin meydanda kesilir {i¢ bag!
Koro 1

Her giin bas kesilmez!

Koro 2

Her giin bas kesilmez!

Koro 3

Her giin bas kesilmez!

Koro 4

Her giin bas kesilmez!

Koro 1

Her giin bas kesilmez!

Koro 2

Her giin bas kesilmez!

Koro 3

Her giin bas kesilmez!

Koro 1,2

Yok olsun, batsin zalim han
Yok olsun, batsin zalim han
Yok olsun, batsin zalim han
(Hasan Han, Ihsan Paga, Ibrahim Han ve Ayanlar
gelir)

Hasan Han, ibrahim Han, Ayanlar
Kim hana hainlik yaparsa

Ya oliir ya da hapsedilir
Mahvedilsinler!

Halk 1, 2

Giinde bir bag

Giinde bir kan

Katil insan

Zalim insan

Halk oyuna geldi

Mahvedildi

Talan edildi

Hasan Han, ibrahim Han, Ayanlar
Kim hana hainlik yaparsa

Ya oliir ya da hapsedilir

Bir de sizden ¢ikmasin ses



Oglu duysun!

Halk 1,2

Giinde bir bas

Giinde bir kan

Katil insan

Zalim insan

Halk oyuna geldi
Mahvedildi

Talan edildi

Hasan Han, ibrahim Han, Ayanlar
Getir o algaklar1

Vurulsun boyunlari
Hiddettir tutan onlar1
Cezalandirilsinlar!

Halk 1

Gel affet, ey han, bu gengleri
Koro 2

Gel affet, gel affet

Koro 1

Affet bunlari, 6ldiirme
Koro 2

Gel affet, gel affet

Koro 1

Bu zavallilarin giinahini
Koro 2

Bunlar1 6ldiirme, gel affet
Koro 1

Affet bunlari, 6ldiirme
Koro 2

Gel affet, 6ldiirme

Koro 1

Gel affet ey han bu gencleri
Koro 2

Oldiirme, gel affet, gel affet
Koro 1,2

Affet bunlari, 6ldiirme!
Hasan Han, ibrahim Han, Ayanlar
Kim hana isyan ederse
Mahvedilsin iste bu kadar!
Halk 1, 2

Bir giin gelsin halk ayaklansin
Sizden intikam alsin!
ihsan Pasa

Bugiin insanlar bir olup
Hana kars1 isyan ederse
Ya 6liir ya hapsedilir
Affedilmez hain insan
Vermeyiz bir daha firsat
Ciksin isyanlar!

Hiyanet perver insanlar
Bu yolsuz hirsiz cahiller
Bu cahil, bu kuduranlar
Kesilsin, mahvolsunlar!
Ihanet ¢iksa kasten,

Elinden ya dilinden

Mahvedilsin, mahvedilsin, mahvedilsin!

Hasan Han, ibrahim Han, Ayanlar
Kim hana isyan ederse
Mahvedilsin, iste bu kadar!
Halk 1, 2

Bir giin gelsin halk ayaklansin
Sizden intikam alsin!
ibrahim Han

Bugiin insanlar bir olup

Hana kars1 isyan ederse

Ya oliir ya hapsedilir
Affedilmez hain insan
Vermeyiz bir daha firsat
Ciksin isyanlar!

Hiyanet perver insanlar

Bu yolsuz hirsiz cahiller

Bu cahil, bu kuduranlar
Kesilsin, mahvolsunlar!
Ihanet ¢iksa kasten,

Elinden ya dilinden

Mahvedilsin, mahvedilsin, mahvedilsin!

Hasan Han ve Ayanlar
Kim hana hainlik yaparsa
Ya oliir ya da hapsedilir

Mahvedilsinler!



Hasan Han, ibrahim Han, Ayanlar
Etmesinler bir daha isyan

Halk 1, 2

Giinde bir bag! Giinde bir bas!

Bu halk oyuna geldi

Mahvedildi, talan oldu

Zalim!

Zalim, zalim, katil hanlar, vahsi hanlar, kanli
hanlar!

Hasan Han

Sana emrediyorum Ibrahim han

Simdi dagilsin meydan!

Gidip cemaati kovun her ne varsa!

Diizeltsin askerler ¢elik ¢iti

Adalet divan1 kurulsun bugiin!

Boynu vurulsun hainlerin bugiin!

Ik &nce Nigar’in bast kesilsin

Hanin adaletini ciimle alem gorsiin!

Koro

Zalim!

Zalim, zalim katil hanlar, vahsi hanlar, katil
hanlar!

ibrahim Han

Cellat bas1 hemen hiikmii yerine getir!

ik &nce Nigar’dan basla!

Koro

Ah zavally, talihsiz Nigar!

Nigar, Nigar, Nigar

Nigar’1 aldilar basini kesmeye

Kéroglu

Hey, hey!

(Sahne arkasindan Koroglu'nun bagirmasi
duyulur)

(Koroglu adamlart ile birdenbire sahneye girer,
kisa bir ¢arpismadan sonra Nigar, Polat ve Ayvaz
Ozgiir kalir, cemaat sevinir)

Koro 1,2

Aferin! Aferin! Oldiir!

Oldiir! Oldiir! Oldiir!

Diisman 6lsiin!

Diisman 6lsiin! Olsiin!

Zafer bizimdir!

Nigar’1 kurtardin!

Koroglu

Sevgilim, sevgilim

Ayr diistiin benden

Ah Nigar’im, giiliizarim

Kanli diigman

Senden intikam almaya kastetti
Ucgtum kus gibi

Kendimi kaybettim

Nigar

Bu halki sen biraktin 6zgiir, 6zgiir
Halka oldun sen en yiice kahraman, kahraman!
Kéroglu

Beni yasatti,

Beni biiyiittii

Bu kahraman, bu kahraman halkim, yasa!
(DANS)

Koro

Ne senlikli bayram

Ne senlikli ziyafet

Yasa, yasa Koroglu

Kahraman, kahraman!



AHMED ADNAN SAYGUN

KOROGLU OPERASI LIBRETTO
BIRINCI PERDE

BIRINCI SAHNE

BIR SES

(Sahne disindan uzaktan)

Hey!

Atlilar geliyor atlilar!

Kesildi yollar,

Yaklasirlar dolu dizgin

Koye yaklagirlar!

<<Kadin, erkek koyliileri bir telas alir>>
KOYLULER

Baskin var!

Basarlar kdyii!

Stiriildii stiriiler,

Kesildi yollar!

Daha diin verdikti haracimizi,

Bitmez ne vergi, ne asar!

<<Koyliiler telasla kdéy yoluna dogru
bakarlar>>

BIR SES

(Uzaklardan)

Hey!

Atlilar geliyor, athlar!

Dolu dizgin kdye yaklagirlar!

KOYLULER

Bastilar koyti, bastilar

<<Bu sirada koyii basanlarin haykirislar
duyulur.Sahne disindan yansiyan bu sesler
gittikce yaklasir ve koyii basarlar, koy
meydanmna  erisirler.  iclerinden  biri
(Beyoglu)bunlarin basidir>>

BEYOGLU

Hey!

Tastyn ¢uvallari arabalara!

Yiikleyin atlara!

Ne var ne yoksa gotiiriin!
[HTIYAR BIR KOYLU

Bey,

Uste yok, basta yok,

Pul yok, para yok,

Ne giyeriz kigim...

Ne yeriz yarn...

Etme bize bunu, Bey...
KOYLULER

Bey!

Uste yok, basta yok ah!

Para yok, pul yok

Ne giyeriz kigin?

Ne yeriz yazin?

Etme bize bunu Bey...
BEYOGLU

Tastyin ¢uvallari arabalara
Yiikleyin atlara!

Ne var, ne yoksa gotiiriin!
YASLICA BiR KOYLU
Bey!

Etme Bey, etme...

<<Beyin adamlar1 ne bulurlarsa toplayip
arabalara yiiklemekle mesguldiirler, neseli
sesleri duyulur>>
BEYOGLU

Durmayin!

Toplayin!

Eglenmeyin!

KOYLULER

Verdik Bey, tikendi giiclimiiz,
Gordiin bosald1 avucumuz

Ne yapalim daha?

Ne kald1 elde?

Gilin ge¢mez gelirsiniz,
Yiikler atlara gidersiniz
Yoksuluz,

Acimaz misin yoksula...
BEYOGLU

Yeter!

Susturun sunlari!
<<Yiiklenen cuvallara bakar, Memnundur,

Sonra adamlarina doner>>



BEYOGLU Oy, bu kim?

Getirin simdi gelinleri, Bu gozler aydim

Yolun boyunlarini! <<Kizlar Beyin bakislarim takip
Yiiziik, kiipe, bilezik, gerdanlik... ederler.Kendi aralarinda konusurlar.>>
Koparin ne bulursunuz! KIZLAR

<<Beyin, Koy evlerine dogru gézden kaybolan Gilinayim’1 gozler.

adamlarimin haykirislar gittikce uzaklasir ve BEYOGLU

isitilmez olur. Koyliiler aci i¢indedir>> Oy, bu kim?

KOYLULER Bu gelen, salini, salin1?

Yiiziik... KIZLAR

Kiipe... Gilinayim’1 gozler

Bilezik... Gilinayim’a yaklagir

Gerdanlik... KOYLU ERKEKLER

Ekmek... ekmek... Gilinaym...

Tahil... Go6z bebegimiz,

Tohum... Elin, obanin éviincii,

Ambar bos, Kizimiz,

Degirmen kuru Gozbebegimiz.

YASLICA BiR KOYLU BEYOGLU

<<Diis goriir gibi>>

Savaklarin agilsin

(Giinayim’a soyler)

Kiz, glin mii yiiziin?

Degirmen Yoksa ay... ay mi1?...
Aksin dogiinii dogiind, Ok mu kirpigin...
Caglaya, caglaya... Yay mi?...

KOYLULER

<<Acilar son haddindedir>>

Stimbiil mii sagin?

Bah¢e mi bag mi?...

Yiizik... Dudagin giil mii, gonca m1?
Kiipe... Kiz, in misin,

Bilezik... Yoksa peri...

Gerdanlik... Birden yiktin beni...
Ekmek... ekmek... Gormedim bdyle suna boyu,
<<Disaridan Beyin adamlarimmin haykirislar Boyle gelin.

ve koylii kizlarinin feryatlari duyulur.Acili THTIYAR BIRKAC KADIN
sesler yaklasir ve gen kizlar Beyin adamlar: Gilinayim, kdylimiiziin onuru
tarafindan getirilir.Beyoglu neseli bir halde Elin, obanin sevinci, éviincii,
kizlar1 seyrederken gen¢ kizlardan biri Kizimiz bizim

dikkatini ceker.Ona sanki hemen G0z bebegimiz,
vurulmustur.>> Glinaymm. ..

BEYOGLU KOYLULER

(Kendi kendine) Bu topragin kizi...



BEYOGLU

(Giinayim’a)

Neyleyim seni neyleyim?

Atimin terkisine alayim.

Yiice daglardan asirayim,

Basimu dizine koyayim,

Yoluna 6leyim, can vereyim.

GUNAYIM

Yiziik...

Kiipe...

Bilezik...

Altin... isterdin...

Geldik tutsaklar gibi, tutsaklar gibi,

Nemiz var, nemiz yok vermege!

Benim kiipem yok.

<<Boynundaki altinlar1 koparip Beyoglu'na
firlatir>>

Al altinlarimi

Senin olsun!

Ama gonlim

Vermem onu!

Sana tek veremeyecegim

Alamayacagin!

KOYLULER

(Hiddetle)

Yeter!

Ettigin yeter!

<<Bu sirada sahne disindan sesler akseder.
Tarlalarda cahisan koy delikanhlar1 baskin
haberini  alinca  ellerindeki  yabalar,
kazmalarla, kosarak koye gelmektedirler.
Biraz sonra meydanda  goriiniirler.
Delikanhlardan biri Beyoglu’na Giinayim’in
yaninda goriince ortaya yonelir. Bu delikanh
Giinayim’in nisanhsidir.>>

SEYiSOGLU

Nedir istedigin?

BEYOGLU

(Yanindaki arkadaslarina...)

Kim bu kog?

BEYOGLU’NUN  ARKADASLARINDAN
BIRI

Seyisoglu,

Konaktaki seyisin oglu.

Kiratin Seyisi babas1 onun

BEYOGLU

(Kiskanclik ve Kin ile kizi isaret eder ve alayh
bir ifade ile sorar)

Bu ceylan senin yavuklun mu?

SEYiSOGLU

Talan edersin koyii, kenti,

Varimizi yogumuzu,

Ayirmazsin canimizi

Simdi de sira kizda, kadin da m1?

Ama mertligi 61dii mii sandin?

Yikal!

<<Beyoglu kalabalhk koyliiler ile bas
edemeyecegini anlamistir. Her seyi orada
birakip adamlariyla birlikte gitmekten baska
care gormez>>

BEYOGLU

(Seyisoglu’na)

Bir soluk alalim,

Gene geliriz.

<<Kin ve hakaret dolu bir ifade ile>>
Seyisoglu!...

<<Beyoglu adamlariyla ¢ikar>>

IKINCI SAHNE

<<Beyoglu’nun babasi olan Bey’in odasi. Bey
sinirli sinirli gezinmektedir. iki subagis: ile
oglu Kkendini iirkek Dbakislarla takip
ederler.>>

BEY

Artik ne yasak kaldi, ne tore,

Ulke ayakta!

Kimse yapmaz iistiine diiseni,

Odemez borcunu harcint,

Bosaldi hazne!

I. SUBASI

Bey!



Yaptik elden geleni,

Daha yapacagiz da...

Kol kol ¢iktik kdylere diin,
Daha ¢ikacagiz da...

BEY

Yaptiiz, yaptiniz! Ne yaptiniz?
Halk ayaga kalkti, sustunuz,

Angarya yapmaz oldu, durdunuz

Artik ne harag, ne tahil gelir!
I. SUBASI

Hayir Bey, durmayiz,

Siirdiik getirdik bas kaldirani.

Sazl1 yaylalardan, karl1 bellerden
Kim kars1 ¢iksa kestik solugunu.

Iste al!

Toplanan harag bu!

Yiiz kese!

Tam yiiz kese!

BEY

(Hiddetle)

Neymis yiiz kese?

Bu para yeter mi bize?
Hareme, Has ahira

Yeter mi?

I1. SUBASI

Biz de variz Bey,

Bu da bizden:

Kargi’nin KizilKaya’nin verimi,
Yiiz elli kese, tam yiiz elli kese!
Ama direndiler, bi gorseydin:
“Yok” dedi hepsi “Ac¢i1z” dedi,
Ancak kili¢ parlayinca

Agildr elleri

BEY

(Biraz neseli)

Bagka dilden anlamaz onlar,
Diismeyecek kili¢ elden,

Bas ezilecek, bel kirilacak!
“Al” diyecekler o zaman.

(Ogluna soyler)

Ya sen ne yaptin, el Beyoglu?
BEYOGLU

Bos elle dondiim baba. ..
Kaoyliiler elde kazma, yaba,
Kars1 durdular askere...

BEY

Nasil?

BEYOGLU

(Hiddetle)

Coktu onlar, biz azdik,
Donmiistii gozleri hepsinin. ..
Baslarinda Seyisoglu!

O kagkartt1 genci, kocay1

Dikti kargimiza.
Seyisoglu’ydu basi isin.

BEY

Kim bu seyisin oglu?

Yeni bir bag m1?

BEYOGLU

Su bizim seyisin ogluymus,
Hani “Bengisu’dan i¢mis Kirat”
Masalini uyduran seyisin.
BEY

G0l aygirinin dolii derler bana
Sen yarin gor onu.

Cansiz sanirsin, degildir,

[k yaz gelende canlanir,
Kosler dogiilende gor onu
Der bana.

BEYOGLU

Baktin m1 halina?

Gili¢ mii var onda yaza ¢ikacak?
Yalan dedikleri, hep yalan!

1. SUBASI

Dogrudur sdyledigi,

Ben de gordiim onu, daha diin.
Yilgindi, bas1 kulag diistik
Yiiriir mii, durur mu bilinmez.
I1. SUBASI

Beni de aldatt1 Beyim o,



Olmazi olur gosterdi bana da,
Kirkpinar’dan igesiymis
Darbina can dayanmazmus,
Kimi bulutlarda gezermis,
Kimi yerde!

Hep mis, mis mis!...

Had bilmez, gelir aldatir seni.
BEYOGLU

Iste seyisin oglu!

Koyliyti takti pesine

“Olmaz” dedirtti vergiye, haraca!
BEY

(Diisiincelidir, sonra)

Seyisi tez getirin banal!
<<Adamlar kosup seyisi getirirler>>
BEY

Yaklas!

Anlat bakalim Kirat’1!

Duysun beyler de.

Bir 6liimsiiziin doli dersin,
Dag riizgari, kis yeli dersin.
Soyle ki bir de kamu duysun!
SEYIS

Oyle Bey, Kiratin yok esi,
Ben gordiim, kirkpinardan igti.
Bengi suymus biri gézenin,
Vardi o suyu icti.

Bir giivercin avladim o giin,
Kostum kaynaga, elimle yudum,
Canlandi o an, ugtu gitti.
Sonra birden kayboldu goze...
Yok bu atin benzeri Bey

Inan soziime.

Giin gelende yirtar dagy, tasi,
Diinyay1 tutar ad1 yarin,

Yarm Kirat gokte ugar,
Daglar1 belleri asar,

Tirnagi otun basin bozmaz,
Kosunca 6yle kosar,

Yigit kulagina egilen de,

Kirat’a “Haydi Kirat! diyende

Sozden anlar.

Dokuz goge bakar alma goz

Cikar yiicelere kustan tez

Batmaz suya bogulmaz.

Kirat’a binen bas egmez.

BEY

(Hiddetli)

Oyle mi dersin?

Ya o kelle, o kulak ne?

Boyle mi olur “Bengi su” i¢gmis?

Sen burda kimi aldatirsin?

Ne sanirsin beni sen Seyis?

Kiiheylan dersin degildir,

Nerde sahan bakisi soy atin?

Tas1 topragi yirtis1 onda?

Ben seni seyis ettim konaga.

Kendime dost belledim.

Oysal...

SEYIS

Bey, dogruyu sdyledim ben,

Boynum kildan ince benim,

Degisir hali Kirat’in

[lk yaz gelince goreceksin. ..

BEY

Alin sunu!

Mil gekilsin gozlerine!

Giin yiizii gérmesin!

Kirat1 da verin yedegine!

SEYIS

(Umutsuz)

Bey...

<<Seyis aciyla, bir medet umar gibi Bey'e
sonra orada bulunanlara bakar ve sonra,
umutsuzluk icinde, yanmna gelen askerlerin
arasinda kapiya dogru agir agir ilerler>>
UCUNCU SAHNE

ANA



<<Seyisin koyiindeki evi, Seyis bir sedirde
yatmakta, karis1 bas ucunda, oglu ayr1 bir
yerde oturmaktadir>>

Gozler... Gozleri oy...

Bakin komsularim go6zlerine

Ecel ylirtimiis dizlerine...

Oy anam oy,

Evim bahti, bagim tahti...

Evimin diregi bel verir anam, bel verir, goger.
SEYIS

Su... Bir yudum su...

<<Ana kosarak su getirir, seyise verir>>
SEYIS

Ana... ah...

Seni gayr1 giin yiiziiyle géremem mi ola?...
Nerde ogul?

<<Seyisin oglu babasimin bas ucundadir,
Sefkatle babasinin eline sarilir 6per>>
SEYIS

Yigidim, ersin, polatsin

Ilde obada anilir adin,

Diigme kog biikemez kolunu...

Ogul, son dilegim senden

Soziin isterim.

Kiratim sana emanet

Kirkpinar’a gotiir sal onu,

Bos koma sulagini, yemligini

Canim Kirat, goziim Kirat...

Kirat yar olur, yar olana...

Bagrina bas onu.

SEYISOGLU

Kirkpinara gétiirem baba!

Dolduram yemligini, sulagini baba!

Kirat’1 bagrima basam baba!

SEYIS

Kirat’a binende,

Yel gibi ucanda,

Dagi beli asanda,

Sensin alacak dctlimiizii!

SEYiISOGLU

Kirat’a binem baba !

Yel gibi ugam baba!

Dag bel agam baba!

Ociinii alam baba!

SEYIS

<<lyice halsizdir>>

Ana...

Kinali sachim...

Varim yogum...

<<Son kelimeyi sdylerken Kkarisinin ve
oglunun kollar1 arasinda can verir>>

ANA

(Bogulur gibi bir feryat halinde)

Gitti!...

<<Seyisin yaninda diz ¢oker ve agit soylemeye
baslar>>

ANA

Gelmez gitti gayri, goctii gitti,

Diller sdylemez olur adini,

Gormez yiiziini yollar, gitti...

Egilmez iistline dallar gitti...

Giin dogar, Kirat’1 yederdi daga

Giin batar, dertli doner konaga...

Yaz gelende harmanini dégerdi,

Zembheride sogiidiinii budardi.

Gogtii yuvadan, donmez gitti...

Deldi bagrimi, onmaz gitti...

Nidem aman nidem...

Keseden gider yayalar, keseden,

Atlilar ovadan, yazidan...

Gogtii yuvadan donmez ,

Deldi bagrimi onmaz...

Gitti...

<<Bu sirada disaridan gittikce yaklasan
bagrismalar isitilir. Koyliiller Giinayim'mn
Beyoglu'nun adamlan tarafindan
kacirildigim1  nisanhis1  Seyisoglu'na haber
vermek iizere kosusturmaktadirlar>>

KOYLULER

Kosun! Kosun!



Ne var? Ne var ?

Gilinayimi kagirdilar!

<<Kapyliiler heyecanla Seyisin evine gelirler ve
onun can  vermis oldugunu goriince
donakalirlar.>>

KOYLULER

Olmis...

IKINCI PERDE

BIRINCI SAHNE

<<Giines altinda yanan, sararms tarlalar.
Onde, ellerinde yaba, tirpan, toprak rengi
koyliiler, heykel gibi dururlar. Seyisoglu bir
kenara ¢okmiis diisiincelidir.>>
KOYLULER

Yand1 gok,

Yandt toprak...

Dag yanik, bayir yanik,

Gogls yanik, bagir yanik,

Yiirek yanik...

Susuz kaldim... su verin,

Bir yudum...

Acim... Omriimee ag, acik...
Bir somun...

Ciplagiz, yalinayagiz. ..

Yok yiiziimiize bakacak,

Adimiz1 anacak

Yoniini yoniimiize donecek. ..
Damimu yikip gittiler,

Culumu alip sattilar,

Ittiler garibi topraga ittiler. ..
Gordiigiin kayanin basidir, kdy degil,
Girdigin topragin icidir, ev degil,
Ayakta gordiigiin oliidiir, sag degil,
Bu daglar dag degil...

Tarlay1 tirnakla digle kazarlar,

Su vermez yamag, yon yon gezerler,
Soker yesilleri coraga bozarlar ...
Yireklere ¢oker acist,

Kavrulmus ekini, kurumus yoncasi,

Yollara dokiilmiis anasi, bacisi,

Yerde kayalar1 kemirir kegisi. ..
Yandi gok...

Yand: toprak...

SEYISOGLU

Yeter!

Yok mu yash agittan gayr?

Hep acima m1? Sizlanma mi1?
Yokluktan yakinma m1 hep?

<<Bu sirada sahne disindan bir ses isitilir>>
BIR SES

Ya senin nen var, Seyisoglu,

Bize verecek

<<<Kdoyliiler sesin geldigi yana donerler.
Biraz sonra komsu koyden Kiziroglu yaninda
arkadaslaryla gelir.>>
KIZIROGLU

Selam agalar!

Selam bacilar

KOYLULER

Hos olsun gelisin Kiziroglu,
Akgakdy lin yigidi!

Selam yigitler!

KIZIROGLU

Duyduk sesinizi uzaktan,

Geldik gorelim halinizi;

Yakinir durursunuz arasiz

Ya kim sorar bizim derdimizi?...
Beyoglu yikt1 kdylimiizii bizim de...
Yakt1 yiliregimizi. ..

Geldik danigalim sizinle...

Sonu gelmez bu talanin,

Ay geemez, y1l dolmaz,

Gelirler, alirlar,

Kiyarlar bize...

Elimiz bogriimiizde kaldi

Tutmaz oldu dizimiz,

Aglasinz...

Od, ocak toprak,

Ayaklar toprak esiklerde,

Kap kacak toprak,



Dip bucak toprak,

Cocuklar toprak besiklerde,
El ayak toprak,

Kir ¢igek toprak...
Toprak...Toprak... Toprak...

<<Seyisoglu'nun anasi agir agir Kiziroglu'na

yaklasir.>>

ANA

Neylersin ogul?

Gayri ne var elimizde?

Bir od yana igimizde...
Aglasiriz diinii glindi...
“Yeter!” der bize oglum, Seyisoglu,
Yeter!....Nigin yeter?

Yol biter, iz biter,

Dert bitmez.

Yikmuiglar evinin onun da,

Kor etmisler babasini,

Benim egimi...

Bir kor oglu o artik...
Seyisoglu yok!

Ama iste susar, konusmaz,
Yitirmig Glinayim’i, ses etmez,
Bir Kirat kalmis elinde,

Onun da kadrini bilmez!
<<Seyisoglu anasmma dogru ilerler,
oper>>
SEYISOGLU/KOROGLU
Sagol ana,

bir ulu ad verdin bana:
Koroglu!

Belirim Kirat’in kiymatini
Diiste gérmiis babam onu...
“Canim Kirat... gbzlim kirat...
Kirat yar olur yar olana” demisti...
Gol aygir su yiiziine ¢ikan da
Kirkpiar’1 dolanan da,
Babamdan duydum &ykdisiinii:
Kirat her seyin basiymus,

At degil igimizin 1s181ymis,

elini

Yiirekler alav alav yananda,

O yedermis bizi geceden giine
Camlibel’mis adak iilkesi,

O dag1 goriirmiis Kirat diisiinde.
Bir yelmis Kirat,

Bir dilmis Kirat,

Bir masalmis gergekten gergek
Kurtulus Kirat’in izinde.
KIZIROGLU

Nerde o yol? Soyle Koroglu!
Diis 6niimiize,

Saril Kirat’in yelesine,
Camlibel’e varalim,

Acilar yetsin canimiza,

Nerde o yol?

Diis 6niimiize,

Varalim Camlibel'e

ANA

Nerde o yol ogul? Nerde?
Saril Kirat’in yelesine,

Diis 6niimiize,

Camlibel’e varalim

Acilar yetsin canimiza,
Basaga dursun tarlalar,

Agilsin yollar!

Yikilsin engel!

Diisg 6niimiize,

Varalim Camlibel’e
KOROGLU

Bir ates yanmaya gorsiin bir kez
Dag baslarinda,

Isir yurt, 151r ova,

Basaga duru tarlalar,

Gilines dogmaya gorsiin goniillerde,
Yikilir engel!

Iste o giin varilacak
Camlibel’e.

KOYLULER

Bir yol,

Bir dil,



Bir masal,

Gergekten gergek. ..

Camlibel, adak iilkesi

Bir ates diise mi ola dag baslarina?
Isir m1 ola hava?

Is1r mu ola yurt?

Yikilsa engel, agilsa yollar!...
Basaga dursa tarlalar!...
Camlibel... Camlibel...

IKINCI SAHNE

<<Bey'in Konaginda bir siislii oda. Giinayim

yalmz>>

GUNAYIM

Yoksul yuvam, kerpi¢ damim nerdesin?
Kirik testim, toprak kabim nerdesin?
Evim ocagim, varim yogum,

Yirtik kilimim hasirim, nerdesin?...
Nerde anacigim, gozii yash?

Nerde babacigim?

Zeynepim, Aysem Giilsliniim,

Dert ortagim komgum, bacim...
Basim tac1 sevdicegim... Nerdesin?
Kara giiniim ak giinlere vara mi1?
Tan agara, taze giinler doga m1?

Yar gelip beni burdan ala m1?
Zindanda beni bula m1?...

Kerpi¢ damim, evim, ocagim,

anam, babam, sevdicegim...

Acm...

Gozyasim...

<<Giinayim son sozlerini aglayarak soyledigi
sirada geri plandaki kap1 sessizce agilir,
Beyoglu goriiniir. Giinayim’a hareketsiz ve
tereddiit icinde bakmaktadir, fakat Giinayim
onun farkinda degildir. Sonra gene sessizce
Giinayim’a yaklasir, gelisinin hala farkinda

olmayan Giinayim’in arkasinda durur>>

BEYOGLU
Glinaymm. ..

Aglama Giinayim, aglama...

Yiiksiinme aciyla...

Yakar yiiregimi gézyasin,
Goyniir igim benim de,

Yakinma bunca, bahtsizliktan
Bas eg dedigime

GUNAYIM

Bag egmek yazik degil alnima!
BEYOGLU

Giinaymm! Sensin benim varim yogum,
GoOniil vermisim sana,

Vermisim de o da yanmisim,
Yok goziimde senden gayri
GUNAYIM

Zindan... Dort yanim zindan...
Kimseler duymaz agitimu...
Nerde evim? Nerde yuvam?...
BEYOGLU

Giinayim!

Yakar yiiregimi gézyasin,
Biikme boynumu garipga, garipga...
Yetsin bu direnme!

Aciysa, benim de ¢ektigim act ...
Ulu baht calar kapini,

Beyoglu gelir, elini diler,
Gilinayim, bas eg dedigime.
Hazirlik olur konakta!

Haber salin koye kente,
Digiliniimiiz stirecek kirk giin, kirk gece!
GUNAYIM

Ne senlik, ne diigiin...

Karanlik... dort yanim karanlik
Nerde 151k?...

Kesildi solugum,

Nerdesin sevdigim.

Soyle, nerde?

Hangi daglarda, bellerde?...
Kirildi kanadim...

Tiikendim gurbet ellerde...
BEYOGLU

Bilirim Seyisoglu dilegin,



Beklersin yolunu.

Ama, bilesin:

Kor ettik babasim!

Onun da giinii yaklast1 sonuna!

Direnme bana Giinayim,

Kiyarim bana kiyana!

GUNAYIM

Bir canim var, iki degil,

Bir gonliim var iki degil!

Beyoglu bas egmem sana!

UCUNCU SAHNE

<<Bey’in sehrinin Kkapisi. Bey surlarm
istinde yaminda  adamlari.  Uzaktan
kaynasmayi andirir sesler isitirler.>>
KALABALIGIN SESI

(Sahne disinda)

Alcaklar,

Zalimler,

Yiizkaralart!

BEY

<<Yammndakilere>>

Sesler yaklasir

Goriinmedi hala haberci.

<<Sesler gittikce yaklasmaktadir>>

Kapansin kale kapisi!

Tez olun!

<<Sesler iyice yaklasir ve nihayet Kkale
oniindeki meydana ellerinde Kiirekler,
kazmalarla Kkoyliiler girerler. Baslarinda
Kiziroglu vardir, onun haykirmasi iizerine
koyliiler sessiz ve hareketsiz kalirlar. Surun
iistiinde Bey agir adimlarla 6ne dogru yiiriir.
Beyi goren Kkoyliillerde bir iirkeklik hali
vardir. Bey ise magrur ve korkususuzdur.>>
BEY

Nedir dileginiz?

Ne istersiniz?

Nigin susarsiniz?

Soyleyin!

KOYLULER

Bey! Kararliy1z soziimiizii demege:
Koy de kent de ag bilesin.
Tasind1 varimiz yogumuz,

Yetisir ettigin!

Aglar bebekler besikte,

Yaguluk yetisir!

Bitsin artik ettigin zulum!
Usandik, bunaldik,

Kenti koduk, kdyii koduk,
Yollara dosendik,

Hak isteriz!

BEY

Yeter soz!

Kul kullugunu bilecek,

Bey beyligini!

Kula bas egmek gerek!
KIZIROGLU

Artik sana bas egmeyecek

Ne koy, ne kent!

Hak isteriz!

KOYLULER

Ne mal kodun, ne tahil ne davar,
Aldin varimizi, yogumuzu,

Kul ettin bizi, yoksul ettin,
Sondiirdiin yanan ¢iramizi.

BEY

Hak benim dedigim!

Kimin bu toprak, bu dag, bu ova?
Bu sular kimin?

Adima dalgalanir burglarda bayrak,
Keserim solugunu, séziime uymayanin!
KIZIROGLU VE KOYLULER
Yeter bu kiyim, bu igkence!

Her giiniimiiz bir yas giinii!

Daha diin geldi Beyoglu

Kagird: Giinayim'!

Nerde Giinayim? Ne oldu?

Ag kalanin kapisini!

Geri ver Gilinayim'!



<<Koyliiler sehrin kapah kapisina hiicum
ederler>>

BEY

Hey! Durun!

Istediginiz Giinayrm m?

<<Adamlarma donerek>>

Getirin onu!

<<Bir Subasi surdan iceri dogru inerek
gozden kaybolur. Bir siire sonra Giinayim ile
doner.>>

BEY

Vurun boynunu! Alip gitsinler!

<<Koyliiler bir an saskinlasirlar. Sonra nefret
ve korku ile Bey’i verdigi emirden dondiirmek
ister gibi seslenir ve korkulu seslerle geri geri
saray1 terk ederler.>>

KOYLULER

Aman!

Aman!

Oy oy oy oy...

UCUNCU PERDE

BIRINCI SAHNE

<<Camlibel Ovaya hakim bir tepe. Bir kara
cadir goriiniir. Diizliikte birka¢ kadin ve
erkek oturmus kadinlardan biri Kéroglu’nun
anasidir. Vakit 6gle sonuna dogru. Bir
cobanin kaval ve tiirkiisii isitilir.>>

COBAN

Hey! Tan yerinden bunca esen yel,

Dag yeserir, ibibikler otiisiir,

Dag basinda buz ¢oziiliir, kar erir,

Yudum yudum ice siner Camlibel.

<<Koroglu yaminda birka¢ arkadas1 ile
konusarak sahneye girer. Geride ovaya hakim
bir yere giderek, beklerler, Kiziroglu ve
arkadaslarimin goriiniirlerde olup olmadigina
bakarlar, sonra agir agir otekilerin yanina
gelirler. Bu sirada coban tiirkiisiine devam
etmektedir.>>

KOROGLU

Camlibel!

Yigitlerin taht kurdugu kutsal doruk!
Inang, umut, aydinlik, Camlibel!
Gonliimiizde 15181 yandi arasiz,

O serdi safaklar1 6niimiize.

Bir kez yamaglarina dayamak alnimizi,
Bir kez ayaklarimizin altinda gérmek
Kendi diinyamizi,

Ozlem oldu bize...

Kirat,

Hep Kirat tinledi yon yon.

Saha kalkti daha!

Kanatland1 daha!

Bir dagdan o6biir daga, hey!

Oyle kavustuk eregimize. ..

Artik bu engin ovalar bizim,

Bu kutsal daglar hepimizin.

Giiven, ering,

Inan, seving...

Umudu yliregimizin.

Bagliyor yerle gok savasi,

Giin dogacak yeniden,

Yenecek ciiriiyen karanligi,

Sonuna varacak geceler!

ANA

Diisiimde gordiim ogul:
Camlibel’den dogan irmak,

Doyurdu kuru dereleri,

Yesertti kara yazilari,

Meyveye durdu tas toprak,

Agard1 yeniden tan yeri...

Soyle, gercek mi ola ogul!

Bu gozler gore mi o gilinii?

Artik ¢ilemiz dola m1?

Yurt yuva kurtula m1?

<<Koroglu anasmm yanma gider ve onu
sevgiyle bagrina basar. Bu sirada ¢cobanin sesi
uzaklardan akseder.>>

COBAN

(Uzaktan)



Tan yerinden burcu burcu esen yel,

Dal yeserir, ibibikler otiigiir,

Dag basinda buz ¢o6ziiliir, kar erir,

Yudum yudum ige siner Camlibel...
<<Cobanin son sozlerine uzaklardan gittikce
yaklasan naralar ve neseli bir tiirkii karisir.
Gelenler Kiziroglu ve arkadaslaridir.>>
KIZIROGLU’NUN ARKADASLARI

Erler geger alay alay

Kizlar geger halay halay

Kiziroglu denilen bey

Anam kim?

Asam kim?

Nigar kim?

Goziim kim?

Kim? Kim? Kim?

Kiziroglu bir yigittir,

Bir erin oglu,

Bir yigit oglu!

Bir ok atar dag1 deler,

Elde kili¢ kalkan oynar,

Anam kim?

Agam kim?

Nigar kim?

Goziim kim?

Kim? Kim? Kim?

Kiziroglu bir yigittir,

Bir erin oglu,

Bir yigit oglu!

<<Kiuziroglu arkadaslariyla birlikte nese
icinde gelmistir. Yanlarinda Bey’in esir
edilmis I. Subagis1 vardir.>>

KIZIROGLU

Bagim tac1 Kéroglu!

Ciimleye selam!

KOROGLU

Hos gelenler hos bulur,

Hos gelirsiniz Kiziroglu.

KIZIROGLU

<<Yanlarinda getirdiklerini isaret eder.>>

Iste buymus Subast,

Destegi Bey’in, zalimin usagi!
Adina beyinin yuvamizi yikan,
Gilinayim’1 kagiran,

Babani kor eden

Koyt kenti talan eden,
Yuvalar yikan alic1 kus!

Oydu kervanin 6niinde,

Bak su kara yiiziine!...
KOROGLU

Demek buymus Subasi.

Hak bilmez, yol bilmez,
Mertlik bilmez.

Yaklag gorelim seni bir,

Kurt enigini se¢eyim yiiziinde!
Sirtlar d6liinii insanda!

1. SUBASI

<<Hiddetle>>

Koroglu!

KOROGLU

Demek buymus Subasi!
Destegi beyin, zalimin usagi!
1. SUBASI

<<Sert>>

Kéroglu! Gitme ileri!
KOROGLU

<<Gittik¢e artan bir nefretle>>
Demek buymus Subast,

Koyii kenti talan eden,

Kirk develik kervan diizen!

Sen Subasi degil, bezirgan basi!
1. SUBASI

<<Sert>>

Seyisoglu gitme ileri!
Tutsagim, 6lmedim daha!
Mertligi bu mu sanirsin?

Ersen, ¢ik karsima, vurusalim!

KOROGLU

Geri verin kilicini, sdylesin son soziini.



<<Kuziroglu'nun arkadaslar1 I. Subasi'min
kilicim kendisine verirler. Koroglu
hareketsizdir. Sonra>>

KOROGLU

Davran ! Korkma! Giiciinii dene!

I. SUBASI

Savas giinil s6z gerek degil!

KOROGLU

<<Savas narasi atar>>

Hey! Hey! Yine de hey! Hey!

<<Catisirlar. Koroglu’nun sert bir hamlesi
sonunda Subasi’nin elinden kil firlar ve
kendisi yere yikilir.>>

KOROGLU

Gor, nasil egilir bast namerdin,

Ama kirletmem kaninla elimi,

Dogrul kalk yerinden!

Bir buyrugum var sana simdi,

Ulagtirmaya Bey’ine!

Yikilacak kaleleri bagina!

Kurtaramaz kilicimdan kendisini!

Alacagiz bahtsizin dciinii,

Hazir olsun giiniine!

IKINCI SAHNE

<<Beyoglu, 2. Subasi ve daha baz1 adamlari
kupkuru bir tarlada bir kosede oturmus
icmekte ve kadin oynatmaktadirlar. Vakit
gece, yanan harmanlardan sahne kizil bir
renk almistir.>>

BEYOGLU

<<Cengi’ye>>

Yeter!

<<Yerinden firlar. Elinde kadehi vardir.
Sarhostur. Kendi kendine alayh bir tiirkii
soyler gibi.>>

Koroglu derlermis adina,

Siirermis atin1 meydana,

Igelim, Kéroglu’ nun Kirati’na!
ARKADASLARI

<<Sarhos>>

Yasa!

BEYOGLU

<<Daima sarhos ve alayli>>

Hangeri yilan dili elinde,

Yildirim tagindanmus kilici,

Meydan okurmus ele giine,

Igelim meydan okuyana.

<<Ciddilesmeye cahsarak>>

Yaklasti son giiniin Kéroglu!

Bil bunu! Giin saat geldi!

Koroglu alacak 6gtidiinii!

Geldi 6¢ giinii!

<<Ac1 c¢ekenler kervami: Sesler once cok
uzaktan akseder, gittikce yaklasir, nihayet
kervan agir agir adamlarla sahneden gecmeye
baslar.>>

BEYOGLU

Kimdirler? Bu sesler nedir?

I1. SUBASI

Gegerler iste kararmig yiizleri,

Sénmiis oyugunda gozleri,

Karartirlar dag beli,

Aglar geger, agiklar...

Oliiler geger,

Yitmisler, go¢miisler.

BEYOGLU

Oliiler geger,

Yitmisler geger,

Gogmiisler!

<<Aa ¢ekenler kervam agir agir uzaklasir.
Beyoglu ve arkadaslar: karanhkta goriinmez
olmuslardir.>>

UCUNCU SAHNE

<<Camblibel. Birinci sahneyle aym yer. Vakit
gece. Dort yash erkek ve bir kadin sonmekte
bulunan bir atesin cevresinde. Kadin yiin
egirmekte, erkeklerden biri heybe
onarmaktadir. Sahne hafif aydinhktir.>>

1. KOYLU

Gece...



3. KOYLU

Cok karanlik...

2. KOYLU

Daha da kararir, giinler dondiikge...
4. KOYLU

Coktan dindi riizgar,

Kesildi higirtist dallarin. ..

3. KOYLU

Soguk var, uyandirin atesi
<<Heybe onaran koylii yerinden Kkalkar,
ihtiyar kadina takilir.>>

2. KOYLU

Yanan dallarin 15181nda,

Ay 15181nda,

Yildiz 15181nda,

Ninem yiin egirir.

Elinde kirmen.

YASLI KADIN

Ya sen agam?

<<Kaodyliilere onu gostererek, alayl.>>
Agam da heybe onarir.

UC KOYLU

<<Yash kadina takilirlar>>
Elinde kirmen,

Elinde kirmen...

4. KOYLU

Nine soyle bize,

Oriip egirdigin kime armagan?
Yigit ogluna mi?

Koéroglu’na mi1?

YASLI KADIN

O gitti, gelmez oldu ¢oktan...
Ne bir ses, ne bir haber...
Uykusuz geciyor geceler...
Surda yolunu bekleriz...

4. KOYLU

Durun sesler gelir!

2. KOYLU

Gelen giden yok

Kurtlar Uriir.

3. KOYLU

Son savag yakin dediydi Kéroglu,

Ola ki savas siirlip gider...

<<Sahne disindan, uzaklardan davul sesleri
gittikce yaklasarak akseder, bir siire sonra
Koroglu’'nun narast gene uzaklardan
duyulur.>>

KOROGLU

<<Sahne disindan>>

Hey! hey! Yine de hey hey!

<<Atlarin nal sakirtilar1 iyice yaklasir.
Nihayet Koroglu ve yigitleri dorukta
goriiniirler. Koroglu’nun gelisini duyan oteki
koyliiler de ellerinde ciralarla gelmis sahne
aydinlanmstir.>>

KOROGLU

Hey!

Mert dayanir, namert kagar!

YiGITLER VE KOYLULER

Daglar giimbiir giimbiirlenir,

Kog yigitler meydan agar,

Meydan giimbiir giimbiirlenir.

KOROGLU

Hey!

Yigit kendini 6vende!

YiGITLER VE KOYLULER

Oklar menzili dovende,

Kalkan sespere degende,

Kalkan glimbiir glimbiirlenir!

KOROGLU

Gayr1 namert yok,

Gayr1 zulum yok,

Talan yok,

Kanli 6liim yok!

Sel sel gozyasi akti irmaklardan,

Kiil yagd: goklerden,

Artik kiiliimiizii savuran yok.

<<Bu sirada yash kadin endise ile Kéroglu’na
yaklasir ve tereddiitle sorar.>>

YASLI KADIN



Ya Giinaymm?

KOYLULER

Gilinayim?

KOROGLU

<<Kéroglu bir diise dalmis gibidir.>>
Glinayim...

Gogstimde carpan yiiregim,
Damarlarimda akan kan,

Bende ben, sende sen,

O hepimizde...

Bir yalaz ocagimizda,

O yeserir agaclarimizda

Bir basak bir zeytin dali

Su topraklarin has giilii.

<<Sanki bir ses isitiyor gibidir.>>
Gilinayim!

Gilinayim’in sesi,

Onun mustusu!

Iste o seslenir,

Onun mustusu duyulur

Yellerden, akan sudan,

Analar onu sallar besikte,

Nenni, nenni Giinayim!

O yeserecek yarin da

Saban altindaki tarlalarda,
Doganlar onu anacak,

Bir 151k

O bir 151k, gokler iizre,

Sonmeyecek caglarca...
<<Koroglu Kirat'in sesini dinler. Bu sesi
ondan baska kimse duymamaktadir.>>
Analar! Bacilar! Yigitler!

Kulak verin su seslere,

Kirat’dir kigneyen duyar misiniz?
Cagirir adimi,

Inletir yeri gogii!

Nineler! Yigitler! Bacilar!

Duyar misiniz?

Ulu yellerin sesiyle

Kirat ¢agirir beni.

Bir yeni yolun basindayim kardaglar.

Selam obama,

Selam evlere,

Selam analara,

Selam...Camlibel,

Camlibel, selam...

<<Koroglu agir adimlarla doruktan kaybolur.
Hazir bulunanlar onu, biiyiillenmis gibi takip
ederler. Biraz sonra Koroglu'nun narasi
duyulur.>>

KOROGLU

(Sahne disindan)

Hey, hey! Yine de hey hey!

<<Kiratin yel gibi uzaklasmasim Kaoyliiler
takip ederler. Koroglu’nun sesi c¢ok
uzaklardan akseder.>>

KOROGLU

Hey! Hey! Yine de hey hey!

(insan Koroglu yerini yigitlik ve iyilik simgesi
Koroglu’na birakmistir.)

<<Sanki her koylii bir Kéroglu olmus, O’nun
ruhu i¢lerine sinmistir. Kéroglu’nun narasina
once hafif sonra gittikce coskun cevap
verirler. Coskunluk bir vecd halini alir.>>
KOYLULER

Yine de hey, hey!

Yine de hey, hey!

Yine de hey, hey!

Tan yerinden burcu burcu esen yel

Dag yeserir, ibibikler otiisiir

Dag baginda buz ¢oziiliir, kar erir,

Yudum yudum ige siner Camlibel.

Her dorukta aygimin izi var,

Esen yelde sevdigimin naz1 var,

Yiiregimde bu topragin izi var,

Ozde sbzde diledigim Camlibel!

<<Koyliiler veed icinde ve bir tek
viicut halindedirler.>>

Yine de hey hey!

Yine de hey hey! Hey! Son s6z yine halkindir.
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