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OZET

KLASIK DONEM ODA MUZIGI REPERTUVARINDA KONTRBASIN YERI

Ezgi 0ZOK
Miizik Ana Sanat Dali
Kontrbas Sanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Agustos 2019

Danisman: Dog. Hale Duru BASMACIOGLU

Bu calismada Klasik D6nem oda miizigi repertuvarinda kontrbasin nasil bir yere
sahip oldugu arastirilmigtir. Dénemin oda miizigi literatiirii taranmis ve kontrbash
eserlerin listesi olusturulmustur. Ortaya koyulan bu veriler dogrultusunda, yapilan
calismanin gerek konser performanslarina, gerekse egitim miifredatina katki saglayacagi
ve rehber niteliginde olacag: diisiiniilmektedir.

Tarihsel siirece bakildiginda; Klasik Dénem, kontrbas miizigi ve tekniginin
gelismesi bakimindan oldukga zengin bir donem olarak karsimiza ¢ikar. Bu donemde
solo bir ¢algi olarak da deger gérmeye baslayan kontrbasin orkestra iginde alisilagelmis
kullaniminin disinda, oda miizigi eserlerindeki rolii de degismis, eslik ¢algis1 6zelligine
ek olarak solo partilerde kendisine yer bulmustur. Bu baglamda Klasik Dénem, ¢alginin

literatiirii, teknigi ve kullanimi agisindan déniim noktasi olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Kontrbas, Klasik Dénem, Oda Miizigi
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ABSTRACT

THE PLACE OF DOUBLE BASS IN THE CLASSICAL PERIOD CHAMBER
MUSIC REPERTOIRE
Ezgi 0ZOK
Department of Music
Double Bass Art Branch
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, August 2019
Advisor: Asst. Prof. Hale Duru BASMACIOGLU

This study examines the places of double bass in the Classical Period chamber
music repertoire. Chamber music literature of the period was searched and a list of
works with double bass was created. It is believed that based on such data the study will
contribute to concert performances and the educational curriculum and serve as a guide
as well.

When the historical process is considered, the Classical Period is a very rich era
in terms of the development of double bass music and technique. In this period, besides
traditional use of the double bass in the orchestra, which started to be appreciated as a
solo instrument, its role in chamber music works changed and attained a place in the
solo parties in addition to its feature of being an accompaniment instrument. In this
context, the Classical Period is considered as a turning point in terms of literature,

technique and usage of the instrument.

Keywords: Double bass, Classical Period, Chamber Music
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GIRIS

Bu ¢alismanin amaci, Klasik Donem’de oda miizigi tiiriinde iiretilen eserlerde
kontrbas kullanimi ile ilgili tarihsel siireci incelemek, eser 6rneklerine yer vermek ve
klasik stilde bestelenen bu dénem eserlerine dikkat ¢ekmektir. Bunun yaninda, kontrbas
repertuvarindan derlenen Klasik Dénem’e ait kontrbasli oda miizigi eserleri listelenerek,
basta 6grenciler olmak iizere tiim kontrbas icracilarinin kullanimmna sunulmustur.

Avrupa’da Orta Cag’dan baglayarak gelisim gosteren ¢ok seslilik, farkl calgilar:
ve ses renklerini miizige kazandirmig, miizikal yaraticilig1 zenginlestirmis ve miizigin
evrensel kimlige biiriinmesini desteklemistir. Cok sesliligin gerektirdigi ses genisligi ve
farkli tinilara duyulan ihtiyag dogrultusunda bas sesli galgilar ortaya ¢ikmustir. Bununla
beraber Orta Cag’in son periyodunda baglayan Rénesans Donemi’ndeki bilimsel, teknik
ve sanatsal gelismeler, miizik alaninda da beklentileri yiikseltmistir. Bu beklentiler
calgilarin kapasitesinin geligmesine ve cesitlilik kazanmasina zemin hazirlamistir. Bas
calgilarin evrimi siirecinde kontrbas, modern haline ulasana kadar birgok asamadan
geomistir. Orkestradaki eslik rolii ve solo ¢alg1 olarak kullanilmasinin yani sira oda
miiziginde de yer edinmigtir. Bunun yaninda kontrbasli oda miizigi eserlerinden olusan
ayr1 bir repertuvar da olugsmustur. 21. yiizyilda kontrbasli oda miizigi eserlerinin
sayisinin yaklagik olarak 4000°i astig1 bilinmektedir.

“Oda miizigi, kiigiik solistik kadrolar; diiolar, triolar, kuartetler vb. i¢in yazilmus

9’1

her tiirden miiziktir.”" Cikis noktasi vokal miizik olan oda miizigi, saray i¢inde soylu
kesim igin kiigiik bir odada veya salonda icra edilen bir miizik tiirii olarak filizlenmistir.
Zaman i¢inde degisime ugrayan oda miizigi kavrami, farkli bir kimlige biiriinerek
konser salonlarina taginmig ve genis kitlelere ulagsmustur.

Caligmanin igeriginde, Klasik Dénem’e ait oda miizigi eserlerinde kontrbasin yeri,
islevi ve kullanimini incelemeye odaklanilmistir. Calismanin {i¢ ana 6gesi olan Klasik
Dénem, oda miizigi ve kontrbas ayr1 bagliklar altinda genel bir ¢ergevede incelenmis ve
buna bagl olarak kontrbasin oda miiziginde kullanimi1 konusunda bir degerlendirme
yapilmistir. Klasik Donem siirecine odaklanilmakla birlikte, birbirleriyle olan
etkilesimini ortaya koyabilmek i¢in Barok ve Romantik Donemler ile ilgili baglantilara

da yer verilmis, arastirma kapsaminda listelenen eserler yalnizca oda miizigi eserleri ile

sinirli tutulmustur.

'U. Micheals ve G. Vogel (2015). Miizik Atlast. (Cev: Semih Ugar), Istanbul: Alfa Yayinevi, s.319
1



Birinci bdliimde kontrbasin oncelikle fiziki tanim1 yapilmis, daha sonra tarihsel
gelisimi, orkestradaki yeri ve solo olarak kullanimi arastirilmistir. Ikinci bslimde oda
miiziginin gelisimi ve donemlere gére oda miiziginde kontrbas kullanimi incelenmistir.
Ugiincii boliimde ise Klasik Dénem’in ozellikleri, Klasik Dénem oda miizigindeki
kontrbasl eserler, Klasik Dénem’den Romantik Dénem’e gegis degerlendirmesi ve
Tiirk bestecilerin kontrbasli oda miizigi eserleri sunulmustur. Klasik Dénem’de
kontrbasin oda miiziginde kullanilis seklini anlayabilmek i¢in gerek solo gerekse oda
miizigi alaninda birgok eser vermis olan bestecilerin katkilar: tizerinde durulmustur.

Arastirmanin hazirlanmasinda Klasik Donem, oda miizigi ve kontrbas hakkinda
ulasilabilmis olan, yazilan kitap, makale, bildiri, yiiksek lisans ve doktora tezlerinden
olusan basili yayinlar incelenmistir. Tiirkge kaynaklarin yaninda yabanci literatiir
miimkiin oldugu kadar arastirilmaya ¢aligilmig, uluslararasi akademik veri tabanlari
taranmustir.

Literatiirde calginin isminin Tiirkge kullaniminda “kontrabas” seklinde yazildig:
goriilse de, bu ¢aligmada Tiirk Dil Kurumu Tiirkge Sozliigii esas alinarak “kontrbas”

seklinde yazimi kullanilmustir.



BIRINCI BOLUM
1. KONTRBASIN TANIMI VE KULLANIM SEKILLERI

1.1. Kontrbasin Tarihsel Gelisimi

Kontrbas, keman tiiriinden kalmn sesli yayli saz olarak tanimlanmaktadir.” Diger
yayl ¢algilardan farkli sekilde Alman ve Fransiz arseleri olarak adlandirilan iki gesit
arse modeli bulunmaktadir. Fransiz kontrbas arsesi, bigcim ve tutus sekli bakimindan
viyolonsel arsesine benzer bir yapidadir. Alman arsesi ise avu¢ iginde kavranan bir
topuga sahiptir. Kontrbas tarihinin ileri gelen bestecilerinden Domenico Dragonetti,
Alman ekoliine ait avug igi arse stilini, Giovanni Bottesini ise viyolonsel gelenegini
takip ederek Fransiz stiline uygun arseyi el ig¢inde kullanmistir. Franz Simandl
tarafindan sekillendirilen Alman arsesi 21. yiizyilda biitiin Avrupa’da olduk¢a yaygin
hale gelmigtir.

Kontrbas, evrim siirecinde modern haline ulasana dek akort, ebat ve sekil
itibariyle pek ¢ok asamadan ge¢mistir. Yiizyillar boyunca kontrbas kadar degisim
geciren baska bir galgi yoktur. Kontrbasin 16. ve 17. yiizyilda yaygin bigimde
kullanilan viyol ve keman ailesinin bas calgilarindan evrimlestigi bilinmekle birlikte,
500 yillik tarihinin biiyiik bir kisminda viyol ailesinin kalin sesli ¢algisi olan viyolon ile
benzerlik gostermektedir. “16. yiizyilda, kemanin kendisi hari¢, keman ailesinin en

bityiik galgilar1 icin ‘violone’ ve Portekiz’de de ‘Rabecaon’ kullanilmistir.”*

Viyolon,
19. ylizyila kadar siklikla kullanilmig, daha sonra yerini kontrbasa birakmustir.

17. ve 18. yiizy1l eserlerinde gamba, keman veya lavta gibi ¢algi ailelerindeki bas
calgilar igin basso ifadesi kullanilmaktadir. Bu nedenle bu donemdeki eserlerin hangi

¢alg1 icin yazildig: giiniimiizde dahi tam olarak bilinememektedir.’

1.2. Kontrbasm Orkestradaki Kullanimi

Orkestra kavraminin iyice olgunlagsmasi ile kontrbas ve benzeri bas calgilarin

orkestraya dahil olusu Barok Donem’de gergeklesmistir. Kontrbasin orkestra i¢inde

*http-1: http://sozluk.gov.tr (Erisim Tarihi:05/07/2019)

’G. Raschen (2009). Chamber Music With Double Bass: A New Approach To Functionand Pedagogy,
University Of North Texas, Doctor of Musical Arts, s.15

*E. Giil (2002). Kontrbasin Tarihsel Gelisiminde Giovanni Bottesini. Eskisehir, Sanatta Yeterlilik Tezi
s.4.

°P. Burn (2000). 4 New History of the Double Bass. Fransa: Paul Burn Productions, s.103.
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onem kazanmasi 1600’lerin sonlarina dogru baslamistir. Franz Joseph Haydn,
senfonilerinde kontrbasa ayri bir parti vererek bu c¢alginin diger bas calgilardan
bagimsiz olarak kullanimina dnciiliik etmistir. Bestecinin No.45 Veda Senfonisi’nin son

bdliimiindeki kontrbas solosu bu anlamda bir ilk sayilabilir (Bkz. Gorsel 1.1).

si parte uno Basso solo

Gorsel 1. 1. Haydn, Veda Senfonisi No.45 - Adagio®

Haydn, 1760’lardan baslayarak No.6, No.7, No.8, No.31 ve No.72 senfonilerinde
kontrbasa solo pasajlar yazmistir.” Haydn, eserlerinde kontrbasa bash basmna ayr1 bir
parti yazmig ve bu anlamda Mozart ve Beethoven gibi bestecilere de dnciiliik etmistir.
Bu besteciler de 6zellikle senfonik eserlerinde kontrbasa ayri bir parti vererek bu
calginin gelismesine ve kullaniminin yaygimnlasmasina katkida bulunmusglardir.
Kontrbasin roliiniin bu gelisimi Romantik Dénem eserlerinde 6ne ¢ikan kontrbas
sololarina zemin hazirlamistir. Béylece bu galginin orkestradaki kullanimi daha da
yayginlagmustir.

Klasik Dénem’in baslarinda armonik yapiy1 destekleyen ve gii¢lendiren bir unsur
olarak kullanilan kontrbas, orkestranin yapisinin zenginlesmesi ile vazgeg¢ilmez bir ¢algi

haline gelmistir. Kontrbaslar, senfonik eserlerin icrasinda ritmik yapiy1 tasiyarak

fG. Gezen, (2011), Orkestramn Evrim Siirecinde Kontrbas'in Islevsel Gelisimi. Yiiksek Lisans Tezi.
Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii. .16
7 Burn (2000), a.g k., s.103.



orkestray1 bir arada tutmakla birlikte, hacimli sesleriyle armonik zeminden sorumlu bir
ileve sahiplerdir. Bu 6zellikleriyle orkestranin bel kemigi olarak da goriilmektelerdir.

Barok calg1 topluluklarindaki klavsen ve bas calgilarin seslendirdigi sifreli basa
dayanan basso continiuo (siirekli bas) geleneginde, kontrbas diger bas calgilarla birlikte
etkin bir rol oynamigtir. Bunun yani sira, Klasik Dénem’de viyolonsel partisini bir alt
oktavdan seslendirerek armoninin bas seslerini kuvvetlendirme gorevini devam
ettirmistir. 18. ylizyilin son ¢eyregine dogru, senfonide siirekli basin etkisinin azalmaya
basladig1 goriilmektedir.

Klasik Donem’in ortalarinda orkestradaki miizikal agirlik, yayli calgilara,
ozellikle de kemanlara birakilmstir. Uflemeli calgilar yayli calgilar1 destekleyen ve
armonik yapiy1 kuvvetlendiren bir islev tistlenmistir.

18. yiizyildan 6nceki ¢algi topluluklarini siirekli bas yorumcusu yonetmekteydi.
Birgok Barok yapit sef olmadan baskemanci veya klavsencinin yOnetiminde
calinmaktaydi.® Orkestrada tempoyu verme ve koruma gorevini iistlenen birinci
kemana, tempo tutarhilig1 ve orkestranin birlikteligi anlaminda destek saglayan 6nemli
calgilardan biri kontrbas olmustur. 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra miizisyen
sayisinin artmasiyla birlikte, orkestraya giris vermek ve karmasiklasan eserleri
yonetmekte bir sefe ihtiya¢ duyulmaya baslanmustir.’

Klasik Donem’de orkestralardaki kontrbas sayisi degisiklik gostermektedir.
Handel’in Londra’daki Haymarket’ta 1710 yilinda kurdugu kraliyet tiyatrosu
orkestrasinin yayli bsliimii 21. yiizyil diizeninden farkli olarak alt1 birinci keman, bes
ikinci keman, iki viyola, alt1 viyolonsel ve bir kontrbas igermektedir. 1728 yilina
gelindiginde Pierre Jacques Fougeroux, ayni orkestranin yirmi sekiz keman, {ig
viyolonsel ve iki kontrbastan olugtugunu ifade etmistir.'® 1754°te Paris Operasi’nda ise
toplamda on bir viyolonsele karsilik sadece iki kontrbas bulunmaktadir. Operadaki
kontrbas sayis1 1767°de iige, 1775 civarinda altiya ¢ikarimustr.'' Fransiz
orkestralarinda kontrbas grubu, Italyan orkestralarina gére sayica daha fazladir. J. J.
Rousseau bu konuda su ifadede bulunmustur:

Bas, armoninin temellerini verdigi i¢in her daim diger partilere hakim olmalidir. Diger

partiler kontrbasi bastirir veya 6niine gegerse, orkestral tininin etkisini yitirmesine sebep

8E. Ilyasoglu (1996). Zaman Iginde Miizik. istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, s.60.
°Burn (2000) a.g k., s.51.

°Burn (2000) a.g k., s.59.

"Burn (2000) a.g k., 5.60.



olan bir karmasa meydana gelir. italyanlarin orkestralarina bu sebeple bu kadar gok
kontrbas koydugunu farkettim.'>

Romantik Dénem’in yaraticilik anlayisiyla bestelenen, Klasik Dénem’e gére daha
zengin, yogun ve renkli eserlerin yorumlanmasi donemin orkestrasinda degisikliklere
yol agmustir. Calgilarin teknik kapasitelerinin genislemesi, kullanilan ¢alg: gesitliliginin
ve sayisinin artmasi ile 20. yiizyilda orkestra nitelik ve nicelik bakimindan doruga
ulasmuistir. Ozellikle Hector Berlioz ve Gustov Mahler’in kalabalik eserlerini
seslendirmek igin orkestra salonlarinin da sahnesi ve kapasitesi geniglemistir. Romantik
Dénem orkestrasy, miizigin duygusal yogunluk igeren eserleri ile ses yelpazesine
karsilik veren bir sekilde tarih boyunca en genis sekline ulasmis ve radikal
degisikliklere sahne olmustur.

Kontrbasin  orkestradaki konumu, yeri ve islevinin bu degisimlerden
etkilenmemesi miimkiin degildir. Besteciler eserlerinde, kalabaliklasan orkestranin bas
ihtiyacin1 karsilamak iizere say1 olarak artan kontrbaslara solo olarak ve 6ne ¢ikan
partilerle yer vermislerdir. Klasik Dénem’de oldugu gibi viyolonsel partisini katlama,
bas partisini kuvvetlendirme ve destek verme islevinden siyrilan kontrbasin, Romantik
Dé6nem orkestrasinda ayr1 bir melodik ¢izgiye sahip ve bagimsiz sololar seslendiren bir
rolde oldugu goriilmektedir. Bu eserlerden bazilar1 sunlardir:

Fransiz besteci Camille Saint-Saens’in Hayvanlar Karnaval’'nin “Fil” isimli
boliimii kontrbas i¢in yazilmistir. Sergei Prokofiev’in Tegmen Kije Siiiti’ndeki,
Romance adli bsliimii tiz bir kontrbas solosu igermektedir. Orkestra eserlerindeki
kontrbas sololarindan bir digeri ise Mahler’in birinci senfonisinin tigiincti bliimiindeki

temasi ¢ocuk sarkisindan alinmig olan solodur.

1.3. Kontrbasmm Solo Kullanimi

Orkestra galgisi olarak ortaya ¢ikan kontrbasin solo olarak 6ne ¢iktig1 eserler ilk
olarak 18. yiizyilin ikinci yarisinda goriilmeye baslanmistir. “Kontrbas i¢in bilinen en
eski solo kongertolar Carl Ditters von Dittersdorf ve Wenzel Pichl tarafindan 1760’larda
yazilmustir.”'? 1760-1812 yillari arasinda 18’i Johannes Matthias Sperger’e ait olmak

iizere 28 kontrbas kongertosu bestelenmistir.'* 1763 yilinda, Haydn’in kontrbas igin bir

“Burn (2000) a.g k., 5.60.

BGiil (2002), a.g k., s.4

H. Jacobson (1988). The Edition of an Unpublished Contrabass Solo-Quartet by Franz Hoffmeister. The
Journal of the International Society of Bassists Vol.15/1 s. 58
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kongerto yazmis oldugu bilinmekle birlikte bu eserin giiniimiize kadar ulagmasi
miimkiin olmamlstlr.15

18. yiizyihn ikinci yarisinda virtiiozite gerektiren birgok eserin ¢ikig yeri
Mannheim Okulu olmugstur. Kontrbas solo literatiiriiniin “Altin Cag1” olarak
nitelendirilen bu doneme damgasini vuran besteciler arasinda Johann Baptist Vanhal,
Franz Anton Hoffmeister, Leopold Kozeluch, Carl Ditters von Dittersdorf, Anton
Zimmermann, Franz Antonio Hoffmeister, Antonio Capuzzi ve Johannes Matthias
Sperger bulunmaktadir.

18. yiizyilin ortalarindan sonuna kadar 6nde gelen kontrbas sanatgilari, “Viyana
Akordu” kullanmiglardir. Kalindan inceye fa-la-re-fa#-la olarak akortlanan, genellikle
bes telli, donemin bas calgilar1 viyolonlar, kirik akorlarin ve arpejlerin ¢alinigini
kolaylastirmustir.'® Akort sisteminin en biiyiik engeli, re major veya si minor gibi
tonlarin ¢alinigini kolaylastirirken, mi bemol major, do mindr, si bemol major gibi
tonlardaki eserlerin g¢alinigini zorlastirmasidir. Viyana akorduyla birlikte kullanilan
“Viyana Baslar1" 6zel bir sekle sahiptir. Bu calgilar, gamba seklinde, arkasi diiz,
omuzlar1 tepeye dogru egimli ve viyol késelerine sahiptir.

18. yiizyilda Viyana akordu ile yazilan eserlerin 21. yiizyilda seslendirilebilmesi
icin modern kontrbasa uyarlanmasi gerekmektedir. Editorler eserleri kalindan inceye
mi-la-re-sol seslerinden olusan orkestra akorduna veya solo eserlerde kullanilan
scordatura akort, fa#-si-mi-la seslerine uyarlamaktadirlar. Bu durum eserlerin teknik
anlamda zorlagmasina yol agmigtir. Uyarlamalarda genellikle parlak bir ton elde etmek
icin solo akort tercih edilse de, Rodney Slatford gibi bazi modern editdrler eserleri bir

ton kalina aktararak orkestra akordunda ¢alinabilecek sekilde uyarlamslardir."”

"*Burn (2000), a.g.k., 5.103

'*G. Raschen (2009). Chamber Music With Double Bass: A New Approach To Function and Pedagogy.
University Of North Texas, Doctor of Musical Arts, s.15.

"Jacobson (1988), a.gk, s.61.



IKINCI BOLUM
2. TARIHSEL SURECTE ODA MUZIiGI VE KONTRBAS

2.1. Oda Miiziginin Genel Tanimi

Soylu kesimin yasam alanlar1 ¢evresinde ortaya ¢ikan bir tiir olmasindan dolayi
oda miiziginin baglangici i¢in kaynaklarda kesin bir yer ve mekan belirtilmemistir. 17.
yiizy1l iginde Ingiltere ile italya’daki tiirlerden dogan ve yayginlasmaya bagslayan oda
miizigi tanimmin kékeni vokal miizige dayandirilmaktadir. 17. yiizyila kadar bagimsiz
olarak da kullanilan ¢algilarin, Rdnesans ve Orta Cag siiresince vokal agirlikli yapilan
toplu miiziklere eslik konumunda yer aldig1 goriilmektedir. 18. ve 19. yiizyildan itibaren
oda miizigi daha ¢ok galgilar i¢in yazilan formlar etrafinda sekillenmistir.

Roénesans ve Barok Doénem’de galgilarin 6nem kazanmasi siirecinde vokal
miizikten calgi topluluklarina uyarlanan ricarcare, fantasia ve canzona gibi bazi benzer
yapilar oda miizigi tiiriinii olusturan ¢ikis noktalar1 olmusglardir. Giovanni Gabrieli’nin
Orneklerini verdigi Ronesans bigimlerinden canzona, igerdigi birbirine karsit hizli ve
yavas boliimlerle Barok D6énem’in trio sonatina zemin hazirlayan bir tiir oda miizigi
olarak yayilmaya baslamustir.'®16.-17. yiizyilda sadece calgi iceren miizik topluluklarina
“konsort” tammlamasi yapilmustir.'”” Rénesans Dénemi’nde Ingiltere’deki galg1 gruplari
olarak adlandirilan konsortlar tek bir ¢algi ailesinden veya birden fazla galg: ailesinden
calgilar1 da igermistir. Konsortlar, ayn1 zamanda vokal ve dans miiziklerinin calgi
aranjelerini icra etmistir (Bkz. Gorsel 2.1).

17.-18. yiizy1l baslarinda goriilen iki tiir sonat, sonata da camera (oda sonati) ve
sonata da chiesa (kilise sonati), oda miizigi ve oda miiziginin etrafinda sekillendigi trio
sonat ile baglantilidir.

Sonata da camera, galgilar igin oda miizigi niteliginde bir form olarak
tanimlanmaktadir.?’ Dans adimlarindan ilham alan sonata da camera, italya’da Barok
Dénem’in en ¢ok kullanilan formdur. Sonata da chiesa formunda ise b6lim isimleri,

dans terimleri yerine tempo terimleriyle adlandirilmistir.

'81. Mimaroglu (2014). Miizik Tarihi. Istanbul: Varlik Yayinlari, s.45.
Pilyasoglu (1996), a.g k., s.18.
2A. Say (2003). Miizik Tarihi. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, s.211.
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Sonata da camera ve siiit formlarindan alinan hizli ve yavas dort boliimlii yapi
sonat formunun kimligini olusturmustur.”' Sonat bsliimlerinin say1 ve siireleri, formun
birgok 6rnegini veren Arcangelo Corelli (1653-1713) ile birlikte belli bir sistematige

oturmus ve besteciye 6zgiin bir hale gelmistir.

Garsel 2. 1. 16.yiizyilda Konsort™

2.2. Oda Miiziginde Kontrbas Kullanimi

Oda miizigi, yalin bir ifade ile sl sayida miizisyenden olusan miizik
toplulugunun icra ettigi eserleri ifade etmektedir.”® Oda miizigi gruplar1 yayl calgilar,
iiflemeli galgilar, vurmali ¢algilar gibi homojen gruplardan kurulabildigi gibi, vokallerin
ve piyanonun dahil oldugu karma ¢algi kombinasyonlarindan da olusabilmektedir. En
az iki miizisyenin yer aldigi oda miizigi gruplarinda sefe ihtiya¢ duyulmamaktadir.
Miizisyenlerin eser igerisindeki agirliklar1 birbirlerine es deger goriilmesine karsin eser
icra edilirken genellikle soprano partiyi calan kisi grubu yoneten konumundadir.
Onceleri saray iginde soylu kesim igin kii¢iikk bir odada veya salonda icra edilen oda
miizigi, zamanla degisime ugramistr. Barok Donem’in trio sonatlar1 ve Klasik

Dénem’in kuartetleri 19. yiizyilla kadar oda miiziginin etrafinda sekillendigi tiirler

'"Mimaroglu (2014), a.g k., s.45.

“http-2:  courses.lumenlearning.com/musicapp_historical/chapter/string-quartet/  (Erisim  Tarihi:
05/04/2019)

BC. Bashford (2001). New Grove Dictionary of Music and Musician, 2nd edition vol.3, Oxford
University Press, s.1050.



olmustur. Onceleri kilise ve saraylarda seslendirilen oda miizigi 19. yiizyildan sonra
biiyiik konser salonlarina tagimigtir.

Sefin olmadig1 oda miizigi gruplarinda sayica az olan icracilarin nitelikleri ortaya
¢ikan miizigin kalitesini belirlemektedir. Oda miizigi, toplu olarak ¢alinan miiziklerin
icrasinda biiyilk onem tasiyan birbirini dinleyerek ¢alma yetisini gelistirmeye katki
saglamaktadir. Bununla birlikte icracilara miizikte denge, renk ve tin1 gibi unsurlari
dikkate alma firsat1 sunmaktadir.

21. yiizyilda kontrbasli oda miizigi eserlerinin sayisinin 4000’e ulastig:
bilinmektedir. Uluslararasi Kontrbasgilar Birligi (ISB) iiyelerinden Paul Nemeth, 4000
civarinda kontrbasli oda miizigi eserlerinden olusturdugu online veri tabani ile
repertuvarin genisligine dikkat ¢ekmektedir. Murray Grodner’in “Comprehensive
Catalogue of Music, Books, Recordings and Videos for the Double Bass” ¢alismasi da
alana katki saglayan 6nemli kaynaklardan biridir.

Repertuvar  zenginligine karsin  kontrbasin oda miizigindeki kullanim
olanaklarinin yeterince degerlendirilemedigi diistiniilmektedir. Gudrun Raschen, 2009
yilinda yaptig1 “Chamber Music with Double Bass: A New Approach to Function and
Pedagogy” adli doktora ¢alismasinda kontrbasin oda miizigindeki 6nemini su sekilde
dile getirmistir:

Kontrbasgilarin solo ve orkestra repertuvarina daha ¢ok odaklanmalari, oda miiziginin
ayrilmaz bir parcasi olan kontrbasin ihmal edilmesine yol agmistir. Kontrbas, genellikle
alandaki tarihsel bilgi eksikligi ve repertuvarin yeterince farkinda olunmamasi nedeniyle
Amerika’nin  onde gelen {niversitelerinin oda miizigi miifredatlarina  dahil
edilmemektedir.**

Ayni ¢alismada viyolon/kontrbasin yer aldigi 858 adet ikili eser, 810 adet iiglii
eser, 544 adet dortlii eser, 860 adet besli eser, 484 adet altili eser, 332 adet yedili eser,
368 adet sekizli eser ve 303 adet dokuzlu eser oldugu belirtilmektedir.

ISB’nin 2011°de yayinlanan ¢aligmasinda bu eserler arasindan en sik icra edilen
ilk 10 eser sunlardir:*’

1. Schubert “Trout” Kentet

2. Mozart "Eine Kleine Nachtmusik"

2%Raschen (2009), a.g .k, s.1.

23C. Hoock, L. Levitt, K. Muroki (2011). 2011 ISB Convention Panel Discussion. The Bassist's Guide to
Chamber Music and Ensembles. s.1. https://www.isbworldoffice.com/assets/2011/2011-ISB-Bassists-
Guide-Chamber-Music-Ensembles.pdf (Erigim tarihi: 10.07.2019)
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. Beethoven “Septet”
. Schubert “Oktet”
. Dvorak “Kentet”

3
4
5
6. Rossini “Viyolonsel ve Kontrbas i¢in Duo”
7. Prokofiev “Kentet”

8. Schulhoff “Kongertino (fliit, viyola ve bas i¢in trio)”
9. Rossini “Kuartetleri”

10. Boccherini “Kentetleri (op. 39)”

2.3. Klasik Dénem Oncesi Oda Miizigi ve Kontrbas Kullanimi

Barok Dénem oda miizigi, trio sonatin etrafinda sekillenmistir. Trio sonat, siirekli
bas partisi ile beraber birbirini takip eden ve ayni miizikal temay1 paylasan iki {ist
partinin olugturdugu ti¢ sesli bir yapiya sahiptir. Soprano partide vokal olabildigi gibi tiz
sesli calgilar da yer alabilmektedir. Siirekli bas partisi ise viyol, viyolon, fagot gibi tek
sesli bas galgilar ve klavsen, org, lut gibi ¢ok sesli galgilar tarafindan galinmaktadir.
Corelli, trio sonatin mimar1 sayilmaktadir. George Frideric Handel (1685-1759),
Frangois Couperin (1668-1733) ve Antonio Vivaldi (1678-1741) de trio sonatin diger
temsilcilerindendir.

17. yiizythn sonlarindan 18. yiizyilin ortalarma kadar trio sonat siklikla
kullanilmigtir. 18. yiizyilin baslarinda trio sonatin iki 6n plana ¢ikan ¢izgisine ii¢iincii
bir solo parti olarak klavsen yerine tek bir viyolonselin eklendigi calgisal yapi
yaygimlagmustir. Dértlii yapidaki eserlerde armoni tiim galgilara boliindiigiinden siirekli
bas ¢alan partiye veya klavsene gerek duyulmamaktadir. Bu yapida keman birincil
konumdadir. Alessandro Scarlatti (1660-1725)’nin iki keman, violetta (viyola) ve
viyolonsel i¢in yazdig1 alt1 sonat Sonata a Quattro per due Violini, Violetta [viola], e
Violoncello senza Cembalo bu uygulamanin 6nciilerinden olmustur.*®

Kuartet, kdkenini trio sonat formundan alan, oda miiziginin etrafinda sekillendigi
bir diger yapi olmugstur. Henry Purcell (1659-1695), John Jenkins (1592-1678) ve
Christoper Simpson (1605-1669)’1n Ronesans ve Barok Dénem’e ait viyoller i¢in dort
boliimlii kuartetleri oldugu bilinmektedir. Fakat giiniimiiz kuartetlerine benzer ilk

kuartet Gregorio Allegri (1582-1652)’ye aittir. Allegri’nin kuarteti iki keman, alto ve

2(http-2).
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bas viyola i¢in bestelenmistir.”” Ozellikle yaylilar igin yazilan kuartet eserleri Klasik
Dénem oda miizigi repertuvari iginde birgok besteci tarafindan 6rneklerinin verildigi sik
tercih edilen bir tiir olmustur.

Bas calgilarinin, 17. yiizyil boyunca regitatifler, trio sonatlar, solo ve orkestra
sititleri basta olmak iizere biitiin miizik tiirlerinde kullanildig1 goriilmektedir. Erken
Klasik Donem’de, kontrbasin oda miizigindeki kullanimi -besteciler bas partisini
“viyolon” veya “kontrbas” olarak belirtmedigi siirece- kesin olarak bilinememektedir.
Erken Klasik Dénem’de bas partisi “viyolon” veya “kontrbas” olarak belirtilmediginden
dolayi, kontrbasin oda miizigindeki kullanimi konusunda kesin bir bilgiye sahip
olunamamaktadir.

Eserlerin basliklar1 ve partilerinden yayl trio sonatlarinda en sik kullanilan galgi
kombinasyonunun iki keman ve bir viyolon oldugu ¢ikarimi yapilmaktadir. Ayrica
kontrbasin, Kirchentrio olarak adlandirilan kilise triolarinda iki keman ve org ile birlikte
yer aldig1 belirtilmektedir.”®

Dénemin trio sonatlar1 icinde dnemli bir rol oynayan viyolona siirekli bas
geleneginden ayri bir partide de yer verildigi goriilmektedir. Heinrich Schiitz (1585-
1672), viyolona orgdan farkli bir partide yer vermistir. Onu izleyen besteci J. E.
Kindermann (1616-1655)’mn 1653 yilinda besteledigi canzoni’sinde iki keman, viyolon
ve siirekli bas olarak dort parti bulunmaktadir.”

Kontrbasli oda miizigi eseri besteleyen ilk kontrbas sanatgisi ve besteci Jan
Dismas Zelenka (1679-1745)’dir.>® Besteci 1721-1722 civarinda, daha sonralar1 “iiglii
sonatlar” olarak bilinen alt1 eser yazmugtir. Zelenka’nin iki soprano ¢algi, fagot ve
stirekli bas icin “iiglii” veya “dortlii” sonatlar1 donemin oda miizigi anlayigini yansitan
orneklerdendir.

Zelenka’nin, diger sonatlarinin herhangi bir bashk tastylp tagimadigi
bilinmemekle birlikte, ilk sonat1 “Trio Sonat” olarak tanimlanmistir. Sonat No.l ve

No.2’de fagot ve viyolon partileri ayn1 hat iizerinde yazilmistir, ancak Sonat No.3’lin

%" A. E. Hull, (1929). The earliest known string-quartet. The Musical Quarterly, Say1 XV, s.72.
ZPlanyavsky (1998), a.g k., s.47.

2Planyavsky (1998), a.g k., s.51.

3%Raschen (2009), a.g k., s.6.

12



diizenlenmis Bdrenreiter edisyonunda ise bu iki calgiya bagimsiz partiler verildigi

g(’Sriilmektedir.31 (Bkz. Gorsel 2.2)
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Gérsel 2. 2. Jan Dismas Zelenka Sonat No.3, ZWV 181, Si Bemol Major, Boliim I, Olgii 1-6*°

3'W. Reich, (1992). Sonata V, Fa Major Iki Obua, Fagot ve Siirekli Bas igin Sonat ZWV 181,5 (Edisyon:
Wolfgang Horn), Almanya: Bérenreiter Kassel, s.5.
3?Raschen, (2009), a.g k., s.12.



UCUNCU BOLUM

3. KLASIK DONEM ODA MUZIGI ESERLERINDE KONTRBASIN
KULLANIMI

3.1. Klasik Donem Ozellikleri

Klasik Dénem, kesin ¢izgilerle olmamakla birlikte 18. yiizyil ortast ve 19.
yiizyihn ilk yaris1 arasinda yasanan evreye verilen isim olarak miizik tarihinde yer
almaktadir. Klasik Dénem, polifoniden homofoniye ge¢isin yasandig1 bir dsnem olarak
on plana ¢ikmaktadir. “Denebilir ki, klasik miizigi ‘barok’a kiyasla daha yalin, daha geri
gorenler, durumu ancak tek bir agidan ele almakta, bu yiizden bdyle bir yanilsamaya
kapllmaktadlr.”33

Barok Dénem’in kontrpuantal yapisi, Klasik Donem’in 6ne ¢ikan bestecileri
Mozart ve Haydn’in tarafindan ana unsur olarak goriilmemistir. Genel anlamda
bestecilerin kullandig: sade iislup, Klasik Dénem’in sanat anlayisi ile ortiismektedir.
Barok Dénem’in anlayisini yansitan siislii ve karmagik yapimnin terkedilerek yerini yalin
ve naif olarak tanmimlanan bir iisluba birakmasinda Rokoko akimi kdprii gérevi goren bir
akim olarak goriilmektedir. “Rokoko stilindeki bir yapitin hafif, zarif, oldukca yapay,
eglenceli, zeki kolay anlasilir, hemen parlayan cilali ve siislii nitelikleri vardir.”** Cikis
noktas1 Fransa olan Rokoko, ciddi operaya karsi komik operanin ortaya ¢iktigi, zengin
ve yogun polifoniye karsi kisa ve zarif ciimlelerin goriildiigii 18. yiizyilin baginda yer
alan bir akim olarak belirtilmektedir.

Klasik Dénem’de Aydinlanma Akimi, insana verilen 6nemin arttig1 bir diisiince
seklini temel alarak 18. yiizyila etki eden diger bir akimdir. Dénemin sosyal yasamini
etkileyen Aydinlanma Akimi sonrasi sanat ve diisiincenin bireye yogunlagmasi, miizigi
de halka yonlendirmis, soylularin zevkine hitap eden bir anlayistan genis kitlelere hitap
eden bir bi¢cime doniistlirmiigtiir.

18. yiizyihn ilk yarisinda dénemin miizik anlayisin1 6nemli derecede etkileyen
“Mannheim Okulu”, ¢alg1 miizigi ve orkestra anlaminda birgok yeniligi baslatan bir
déniim noktasi olarak bilinmektedir. Bohemyali kemanci ve besteci Johann Stamitz
(1717-1757) ve dénemin yetenekli miizisyenlerden olusan orkestra iiflemeliler ve

yaylilar1 bir araya getirildigi bir olusum olmustur. Yenilik¢i fikirler ortaya koyan

*Mimaroglu (2014), a.g. k., .66.
**{lyasoglu (1996), a.g k., 5.49.
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orkestra, tinisal arayislar ve niians ¢aligmalari gibi dzellikleri ile Avrupa’yi etkileyen bir
konuma gelmistir. Viyana Klasikleri olarak bilinen Mozart, Haydn ve Beethoven,
sayisiz eserin yaraticilari olarak dénemin eksenini olusturan bestecilerdir.
Dénemin sik tercih edilen tiirleri sonat, senfoni ve kuartet olmustur. 18. ylizyilin
ilk yarisinda piyanonun icad ile birlikte piyano, klavsenin yerini almaya baslamistir.
Ozellikle oda miiziginde dénemin anlayisi ile yeni geligen bazi tiirler
goriilmektedir. “Viyana serenadi, divertimento, cassation, notturno gibi yapilar barok

orkestra siiti ile klasik senfoni arasinda koprii olusturan hafif tiirlerdir.”>

3.2. Klasik Donem Oda Miizigi ve Kontrbasin Yeri

Klasik Dénem oda miiziginde sonat ve kuartet tiiriinde pek ¢ok eser verilmistir.
Koral yapitlariyla da bilinen Joseph Haydn, kuartetleri ve senfonileri ile Klasik D6nem
gelenegini olusturan bestecilerin basinda gelmektedir. Haydn’in bilinen senfonilerine
temel olan kuartetlerinin dogusu Ingiliz miizikolog David Wyn Jones’un makalesinde
su sekilde anlatilmaktadir:

1750'lerde Haydn, Viyana'da 63retmen ve kemanci olarak caligirken, zaman zaman miizik
sever Avusturyali soylu Fiirnberg Baronu tarafindan Viyana yakinindaki satoda zaman
gegirmeye davet edilirdi. Baron, miizik dinlemek istediginde Fiirnberg'in gorevlisi, bir rahip
ve viyolonselciden olugan bu &zel toplulugu saraya davet ediyordu. Baron Haydn’dan bu
amatdr dortlii i¢in galinabilen eserler istediginde Haydn'm ilk kuarteti dogmus oldu.*

Haydn, kuartetlerinin birgogunu 1761-1790 yillar1 arasinda Prens Nikolaus’un
miizisyeni oldugu dénemde bestelemistir. Senfonilerinde goriilen ikinci ve liglincii
boliimleri yavas, bir ve dordiincii boliimleri hareketli yapida olan Haydn kuartetleri,
daha ¢ok amatdr miizisyenler i¢in yazilmig olmakla birlikte, calgilara esit diizeyde
agrrlik verilmis olan partiler de igermektedir.’’ 18. yiizyilda ozellikle Haydn yayh
kuartetleri olmak iizere viyolonsel kullanimi yaygin hale gelmis ve viyolonsel oda
miizigindeki en sik kullanilan bas galgi olmustur. Ayni yaklasim Haydn’in c¢agdas:
besteci ve viyolonselci Luigi Boccherini (1743-1805)’nin oda miizigi eserlerinde de

goriilmektedir.

3flyasoglu (1996), a.g k., 5.52.

3D. W. Jones (2003). The Origins of the String Quartet. R. Stowell (Editér), The Cambridge Companion
to the String Quartet (s. 177-184). Ingiltere: Cambridge University Press.

flyasoglu (1996), a.g k., 5.59.
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18. yiizyilin ilk yarisinda, trio sonat, orkestra eserleri ve regitatifte viyolonun sik
kullanimi, oda miiziginin yiikselisine zemin hazirlamigtir. Viyolon, kisa siirede Klasik
Doénem divertimentosuna adapte edilmis ve oda miiziginde siirekli bas islevinden
siyrilmaya baglamistir. Viyolon J. Ch. Mann, L. Borghi, Dittersdorf'un duolarmnimn
icinde, 1. Holzbauer, A. Lotti ve J. Haydn’mn triolarinda, Telemann, Joseph ve Micheal
Haydn ve Mozart’m (KV 239) kuartetlerinde, A. Filtz, Dittersdorf ve
Albrechtsberger’in kentetlerinde goriilmektedir.*®

Miizigi kategorilendirme girigsimi baz1 partiler arasinda belirsizlige yol agmustir.
Orijinal olarak bariton, viyolon ve piyano ya da orkestra i¢in yazilmis Mozart’in “Per
Questa Bella Mano” eserinde bas partisinin viyolonsel i¢in yazildigi belirtilen
edisyonlar bulunmaktadir. Buna bagli olarak notalarin orijinal el yazmalar1 olmadan,
hangi ¢algilar i¢in yazildiklarinin tam olarak anlasilamamasi, kontrbas repertuvarinda
belirsizliklere yol agmaktadir. Haydn’in erken senfonilerindeki bas sololarin &zellikle
viyolon i¢in yazilmig olmasina ragmen viyolonsele adapte edildigi goriilmektedir.*

Mozart’in, on ¢algidan olusan, bas, kontrbas ve orkestra igin besteledigi “Per
Questa Bella Mano” adli eseri kontrbas i¢in teknik pasajlar icermektedir (Bkz. Gorsel
3.1).

) Arie
mit obligatem Kontrabafi , Per questa bella mano”
{Textdichter unbekannt)

=
Kontraball | W. A, Mozart, K.V. 612

Komponterz am 8. Milrz 1791 in Wien
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Gérsel 3. 1. Per Questa Bella Mano™

Mozart, on ii¢ ¢algi icin yazdig1 “Gran Partita” isimli serenatinda, kontrbasa yer

vermistir.

®planyavsky (1998), a.g k., s.125
%Raschen (2009), a.g k., 5.8
“°Raschen (2009), a.g k., 5.9
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Michael Haydn (1737-1806) ve George Albrechtsberger (1736-1809)’mn kilise
miiziklerinde bas partisinin etkin roliinii, Oncelikli olarak viyolonun {istlendigi
bilinmektedir. Johann Joseph Fux’un &grencisi olan Albrechtsberger, Fux’un trio
sonatlarin1 gelistirerek {i¢ partili divertimento olarak kullanmistir. Albrechtsberger
kontrbasl yedi yayh kuartet, alt1 yayli kentet ve alt1 yayl altili bestelemistir. Michael
Haydn’in kontrbaslhi dort triosu, yedi yayl kuarteti, bes kenteti ve iki altilisi
bulunmaktadir.

Michael Haydn gibi Mozart da kontrbasa eserlerinde yer vermis, kilise triolarinda,
erken donem serenad ve divertimentolarinda kullanmistir.*' Bestecinin, “Serenata
Notturna KV. 239” eserinde iki keman, viyola ve kontrbas solist ¢algilar olarak; iki
keman, viyola, viyolonsel ve timpani ise eslik ¢algilari konumunda yer almaktadir.
Mozart’in kontrbasi kullandig1 diger eseri ise en bilinen eserlerinden olan Eine Kleine
Nachtmusik’dir.

Klasik Dénem’de kontrbasi oda miizigi tiiriinde 6n planda kullanan bir diger
besteci ise, alt1 yayl kentet serisini 1782’de iki keman, viyola ve iki viyolonsel i¢in
besteleyen Karl Ditters von Dittersdorf (1739-1799)’tur. 6 numarali kentetinde oldugu
gibi ikinci viyolonsel partisi, viyolonsele yazildig:1 bigimde veya bir oktav tizlestirerek

kontrbasa uyarlanabilmektedir (Bkz. Gorsel 3.2).

Nl

-
Allegro Iy
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9
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Gorsel 3. 2. Dittersdorf Kentet No.6 (1782) (Bir oktav tizlestirerek kontrbasa uyarlanmus
viyolonsel partisi)”
Italya’da dogan ancak kariyerinin biiyiik bir boliimiinii Ispanya’da gegiren Luigi
Boccherini, bir¢ok eserinde kontrbasa yer vermistir. Ayn1 zamanda viyolonselci olan
bestecinin, “Viyolonsel ve Basso igin Sonatlar” gibi bazi eserlerini kontrbas sanatgisi

olan babas1 Leopoldo Boccherini igin besteledigi diisiiniilmektedir. Ozellikle senfoni ve

“IRaschen (2009), a.g k., s.16.
“2M. Montgomery (2017). Double Bass Parts for String Quintets of the 18th and 19th Centuries?. The
Journal of the International Society of Bassists Vol.39/3, s. 21-23.
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kongerto gibi orkestral eserlerinde daima en kalin parti i¢in basso ifadesini kullanmistir.
Bu ifade ile hangi ¢algilarin ngoriildiigii belirsizdir. Eserlerin modern edisyonlar1 oda
miizigi repetuvarinda kontrbasgilar tarafindan sik¢a kullanilmaktadir.

Boccherini’nin, kontrbasin kesin olarak yer aldig: ifade edilen eserleri Op.16 alt1
divertimentosudur. Boccherini’nin Ispanya’daki ilk galigmalar1 olan divertimentolari,
1773 yilinda, Prens Don Luis’in (1727-1785) miizisyenligini yaptig1 donemde
bestelenmistir. Bu eserin yeni edisyonlar1 Italyan miizikolog Aldo Pais tarafindan
diizenlenmistir.

Yaylilar ve vokal i¢in bestelenen Op.61 Stabat Mater eserinin iki versiyonu
bulunmaktadir. 1781 yilina ait orijinal versiyonunda en kalin parti i¢in ¢alg1 ismi
belirtilmemistir. Dokuz yil sonraki genisletilmis versiyonunda ise partinin kontrbas igin
yazildig1 diisiiniilmektedir.

Noktiirn Op.38 No:1, her biri farkli ¢algi kombinasyonuna sahip alt1 béliimden
olusmaktadir. Kontrbas sadece keman, viyola, fagot, obua veya fliit ve korno ile birlikte
ilk boliimde yer almaktadir. Eserde kontrbas ritmik ve armonik destek vermekte, bunun
yani sira kontrbasin kemana eslik ettigi daha tiz bir partiyi de icermektedir. Miizikolog
Aldo Pais’e gére bu eser Boccherini’nin oda miizigi eserleri arasinda kontrbasin solo
olarak yer aldig1 ilk eser olarak goriilebilir.

Boccherini’nin 1787 tarihli ii¢ kentetinin orijinali iki keman, viyola ve iki
viyolonsel igin bestelenmis olmakla birlikte daha sonra kontrbas i¢in yeniden
diizenlenmistir.**

Franz Anton Hoffmeister (1754-1812) senfoni, opera, kongertolar ve bircok oda
miizigi eseri ile Klasik Donem’in iiretken bestecilerinin baginda gelmektedir. Pek ¢ok
eseri olmasi nedeniyle eserlerinin sayisi net olarak bilinememektedir. Solo kontrbas i¢in
besteledigi ii¢ kongertoyla birlikte dért solo bas obligato bashkli kuartetin de
bestecisidir. Eserin Hoffmeister tarafindan Leipzig’de yaymlanan edisyonu Horst Butter
tarafindan diizenlenmis, Doblinger edisyonu ise Rudolf Malaric tarafindan
diizenlenmistir. Kuartetlerin tamaminin orijinal olarak kontrbas solo i¢in yazildig1 kesin
olarak bilinememektedir.

Hoffmeister’in No. 2 Re Majoér Kuarteti donemin 6zelliklerini gdstermektedir.

Hoffmeister’in birinci kemanin roliinii kontrbasa verdigi dort kuartet bulunmaktadir. Bu

X C. Gandara (2002). The doublebass in the chamber music of Luigi Boccherini (Ceviri: Roberto
Aymes) The Journal of the International Society of Bassists Vol.26 No:1, s. 9-11.
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eserlerin teknik pasajlar1 Viyana akordu ile c¢ok daha kolay bir sekilde
calinabilmektedir. Bu sayede solo partiler ¢ok daha acik ve rezonansl duyulmaktadir.**

(Bkz. Gorsel 3.3)

Gérsel 3. 3. Hoffmeister: Solo Kuartet No. 2 Boliim 2, él¢ii 51-627

Beethoven’in klarnet, korno, fagot, keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas i¢in
1799 yilinda besteledigi Septet Op. 20, kontrbash tek oda miizigi eseridir. Eserde
kontrbas partisi, viyolonsel partisini bir oktav asagidan katlamakta ve tematik
kisimlarda viyolonsele armonik destek vermektedir (Bkz. Gorsel 3.4). Zarif ve hafif bir
divertimento tiirlinde olan eser Beethoven’mn eserlerindeki tipik ciddiyeti ile
harmanlanmis bir iisluba sahiptir. Beethoven’in alt1 bsliimlii eserinin {iglincii boliimii

Tempo di Menuetto’nun temasini basilmamis Piyano Sonati Op.49 No.2 eserinden

almigtir.*
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Gorsel 3. 4. Ludwig van Beethoven (1770-1827) Septet, Boliim 1, Olgii 1-7"

*H. Jacobson (1988). The Edition of an Unpublished Contrabass Solo-Quartet by Franz Hoffmeister. The
Journal of the International Society of Bassists Vol.15/1, s. 58- 61.

“Raschen (2009), a.g.k., s. 19.

A, L. Alvaré (2007). Septets, Octets, Notets: Romantic Chamber Music In Its Cultural Contex,
University of Nebraska, Master of Music, s. 21-32.

“"http-3:  http://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/8e/IMSLP01658-Beethoven-Septet_op_20.pdf /
(Erigim tarihi: 08.04.2019)
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Italyan kontrbas virtiidzii Domenico Dragonetti (1763-1846), kontrbas tarihinin ve
Klasik Dénem’in en Onemli besteci, orkestra sanatgisi ve icracilarindan biri olarak
nitelendirilmektedir. Kontrbas literatiiriine kazandirdig1 solo eserlerin yani sira daha az
bilinen oda miizigi ¢alismalari1 da bulunmaktadir. Ozellikle kariyerinin Londra’da gegen
kisminda icraciligi ile bir¢cok besteciye ilham olmus, eserlerin ilk seslendiriliglerinde yer
almigtir.

Dragonetti’nin Ingiltere yillarinda, Corelli’nin oda miizigi eserlerini seslendirdigi
bilinmektedir. Dragonetti’nin iki viyolonsel, bir keman veya bir viyolonsel ile trio
sonatlara icraci olarak dahil oldugu zamanlarda viyolonsel partisini katladig1
goriinmektedir. Corelli'nin Op.5 No.9 eseri ise Dragonetti’nin siirekli bas partisine
ekledigi el yazmasi bir varyasyon icermektedir. Dragonetti’nin bu varyasyonlari
Corelli’nin Op.4 No.8 eserinde de mevcuttur.*®

Yayli Kentet No.31, Re Major eseri iki keman, iki viyola ve kontrbas igin
bestelenmistir. Solo kontrbas, keman, iki viyola ve kontrbas i¢in kenteti No.13’{in
Adagio boliimiiniin agihis temasi, Haydn'm 99. Senfonisi'nin ikinci bdliimiinden
alinmigtir. Dragonetti temanin tonunu degistirerek kullanmistir.

No. 13 ile ayni galgilar igin yazilmis olan kentet No. 18, 19. yiizyilin 6zelliklerini
tagimaktadir.. Kentet No. 31°de kontrbas solo ¢algi olarak kullanilmamuistir, iki keman,
iki viyola ve kontrbas igin yazilan eserin biiyiik bir kisminda solist niteligindeki ¢algi
birinci kemandir.*

Gioachino Rossini (1792-1868), alt1 adet yayli sonatin1 iki keman, viyolonsel ve
kontrbas i¢in bestelemistir. Eserler tiflemeli dortlii i¢in de diizenlenmistir. Eserlerin
tamaminda Italya’da ve Avrupa miiziginde 6nemli rol oynayan iki unsur, italyan operasi
ve Italyan calg1 ustahig1 hakimdir. Eserlerde kuartet yerine sonat terimi kullanilmus,
minuet boliimiintin eksiltilmesiyle hizli-yavas-hizli yap1 benimsenmistir. Bu sebeple
Haydn’in yayli kuartetlerinden daha ¢ok Italyan kongertolar: ile yakinhk gdsterdigi
sGylenebilir. Rossini’nin eserleri, Corelli ve Boccherini gibi Italyan bestecilerin biiyiik

katkilartyla olusmus zengin yayli repertuvarina ait son drnekler arasinda sayilabilir.>

“8E. M. Palmer (2004). Domenico Dragonetti in England (1794-1846): The Career of a Double Bass
Virtuoso. Ingiltere: Oxford University Press Inc., s.131.

“http-4:  http://liuzzivito.blogspot.com/2011/01/dragonetti-quintets-john-feeny.html ~ (Erigsim tarihi:
03.04.2019)

®M. Cameron (1989). Six “Horribble” Sonatas For String. The Journal of the International Society of
Bassists Vol . 15/2, s. 39-41.
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Rossini, viyolonsel ve kontrbas i¢in “duetto” eserini 1824°te Dragonetti ve amator
viyolonselci Sor David Salomos igin yazmistir. Eser 1968 yilina kadar ortaya
¢tkmamustir. Ug boliimlii eser Dragonetti’nin ii¢ telli kontrbasi igin yazilmustir.”'
Rossini’yi eserde iistiin kilan 6zellik; kalin ses araligma sahip iki farkli ¢alginin
tiilarinin ayirt edilebildigi bir doku yakalamig olmasidir.

Franz Schubert (1797-1828)’in “D. 803 Oktet”i Beethoven’in septetiyle birgok
benzerlik tasimaktadir. Kullanilan ¢algilar bakimindan goriilen tek fark oktetin ikinci bir
keman partisine sahip olmasidir. Boylece eser tipik bir kuartet diizenini de iginde
barindirmaktadir. Eserde orkestra diizenine benzer bir sekilde, ikinci keman partisi
birinci kemana destek vermekte ve kontrbas partisi de viyolonsel partisini bir oktav
asagidan katlamaktadir. Eserdeki armonik yiiriiyiigler ve boliimler arasi iligkiler yine
septeti taklit etmektedir.”® Alt1 béliimden olusan eserde septetten farkli olarak besinci
bSliim menuetto yerine scherzo ismini almistir.

Erken Romantik Dénem’in liedleriyle tinlii bestecisi Schubert’in “Alabalik” adli
eseri, oda miizigi literatiiriiniin ve kontrbasli oda miizigi repertuvarinin sik seslendirilen
eserlerden birisi olarak bilinmektedir. 1819 yilinda yazilan eserin ortaya c¢ikis1 su
sekilde anlatilmaktadir:

Miizik koleksiyoneri Sylvester Paumgartner, evinde ¢alinmak tizere bir kentet yazilmasi
istegini Schubert’e yoneltmistir. Viyolonsel ¢alan Paumgartner, evindeki iki miizik
odasinda miizik geceleri diizenlemekteydi. Eserin Hummel’in Re minér kentet Op. 74
eserinde oldugu gibi keman, viyola, viyolonsel kontrbas ve piyano igin bestelenmesini
onerdi. Hummel’in eseri ilk olarak keman, viyola, viyolonsel, kontrbas, piyano, fliit, obua
ve korno igin bir septet olarak bestelenmis, 1816’da kentet versiyonu Viyana’da
yayimlanmisti. Paumgartner’in de 6zel istegi iizerine dizeleri Friedrich Daniel Schubart
tarafindan yazilan Schubert’in ayni ismi tasiyan liedi, esere ilham olmustur. 4. boliimde
liedin temasim1 duymak miimkiindiir.>

Eserde kontrbas, 6zellikle herhangi bir ¢algiyla desteklenmedigi zamanlarda ritim
ve bas ¢izgisini duyurabilmek agisindan 6nemli bir isleve sahiptir. Bu anlamda eserin

bel kemigi olarak da diigiiniilebilir.>*

S'Palmer (2004), a.g k., 5.103.

>2Alvaré (2007), a.g.k., s.32-37.

L. M. Griffel (2005). Der tod und die forelle: new thoughts on schubert's quintet. Current Musicology,
No. 79 & 80. ABD: Trustees of Columbia University in the City of New York.

**Raschen (2009), a.g k., s.22.
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3.3. Klasik Dénem’in Kontrbash Oda Miizigi Eserleri

Bu béliimde Klasik Dénem’de bestelenmis kontrbasl oda miizigi eserleri, Murray

Grodner’in “Comprehensive Catalogue of Music, Books, Recordings and Videos for the

Double Bass” adl1 caligmasi kaynak alinarak listelenmistir.

3.3.1. Iki calgih eserler

Kontrbasin, 18. yiizyilda bestelenmis oda miizigi eserlerinde diger yayl calgilar

ve nadiren iiflemeli ¢algilarla birlikte olmak iizere, genellikle viyolonsel ile birlikte

kullanildig1 goriilmektedir. Tablo 3.1°deki listede kontrbasa uyarlanarak repertuvara

kazandirilmis eserler de bulunmaktadir. (Bkz. Tablo 3.1)

Tablo 3. 1. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldig Iki Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR
1705-1727 Jean Barriere Sonata & Deux Viyolonsel ve Kontrbas
1705-1727 Jean Barriere Sol Major Sonat Viyolonsel ve Kontrbas
1709-1786 Franz Benda Fa Major Sonat Viyolonsel ve Kontrbas
1710-1780 Salvatore Lanzetti Alt1 Solo Fliit ve Kontrbas
Johann Wolfgang ;
1715-1786 Kleinknecht Sol Major Sonat Viyolonsel ve Kontrbas
1717-1750 Georg Matthias Monn Partita Keman ve Kontrbas
1732-1809 Joseph Haydn Duetto Viyolonsel ve Kontrbas
iki ; .4 | K Viyol
1732-1809 Joseph Haydn Iki Sonat Op. 8 No eman veya Viyola ve
ve S Kontrbas
Joseph Haydn Andante e Tempo di .
1732-1 Viyol 1
732-1809 Klaus Stoll (Arr.) Menuetto iyolonsel ve Kontrbas
Joseph Haydn Andantino e Tempo di .
1732-180 Viyol 1 ve Kontrb:
s ? Klaus Stoll (Arr.) Menuetto fyolonsel ve ontrbas
1732-1809 Joseph Haydn Divertiment Viyolonsel ve Kontrbas
Klaus Stoll (Arr.) s Y
1739-1799 Karl Ditters von Dittersdorf] Duetto Viyola ve Kontrbas
1739-1799 Karl Ditters von DittersdorfiMi Bemol Major Sonat Vigstane Fanibaz
1739-1813 Jan Kititel Varihal Tema ve Varyasyonlar | Viyolonsel ve Kontrbas
1747-1804 Ivan Khandoshkin .I.{usya Halk Sarlfllarl Keman, K.ontrbas veya
Uzerine Yayli Diietler Viyola
Johannes Matthias Sperger, ;
Do Majér Sonat t
1750-1812 Frank Proto (Arr.) 0 Major Sona Viyola ve Kontrbas
Johannes Matthias Sperger, .
Re M | Kont
1750-1812 Malaric Rudolf (Arr.) ¢ Major Sonat Viyola ve Kontrhas
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Tablo 3. 1. (Devam) Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldig1 Iki Calgili Eserler

Klaus Stoll (Arr.)

Op.43, No.1

1739-1813 Jan Kititel Varihal Tema ve Varyasyonlar | Viyolonsel ve Kontrbas
1 kil
1747-1804 Ivan Khandoshkin .I.{usya Halk Sar “1 ar1 Keman, K.ontrbas veya
Uzerine Yayli Diietler Viyola
Johannes Matthias Sperger, .
t
1750-1812 Faile Proto (At.) Do Major Sona Viyola ve Kontrbas
Johannes Matthias Sperger, .
1750-1812 Malaric Rudolf (Arr.) Re Major Sonat Viyola ve Kontrbas
1751-1827 Bartolomeo Campagnoli |Sonata Notturno Op.16| Viola d’amore ve Kontrbas
Divertimento Sol Mais
1752-1820 Anton Kraft ve 'mg'; °1 4° MAS  yrvolansel ve Kortebias
1752-1820 Anton Kraft Sonat No.2, Op.2 Keman ve Kontrbas
1755-1824 Giovanni Battista Viotti | Scherzando Re Major | Viyolonsel ve Kontrbas
1756-1791 Wolfgang Amadeus Duo No. 1 Sol Majér | Keman veya Viyolonsel ve
Mozart (K.423) Kontrbas
1756-1791 Wolfgang Amadeus Duo No.2 Keman/Viyolonsel ve
Mozart Kontrbas
Wolfgang Amadeus
Mozart Si Bemol Major Sonat | Viyolonsel ve Kontrbas
1756-1791 Norman Ludwin (Arr.)
Wolfgang Amadeus Do Majér ve Fa Major
1756-1791 Mozart Sonatlar Keman ve Kontrbas
Norman Ludwin (Arr.)
Wolfgang Amadeus
1756-1791 Mozart 12 Diiet Viyola ve Kontrba
) Norman Ludwin (Arr.) " fyolave Bo s
1757-1831 ez Figye Rondeau Viyolonsel ve Kontrbas
Klaus Stoll (Arr.) 4
1760-1842 Luigi Cherubini Diiet Sol Major Viyolonsel ve Kontrbas
1760-1842 Lurigi Chenbini Marceau pour Le Fagot ve Kontrbas
Bassoon
Johann Rudolf Zumsteeg . .
1 B ..
SESRSIRES Klaus Stoll (Arr.) Sl. emo.l Major Viyolonsel ve Kontrbas
Bitmemis Sonat
1763-1846 Domenico Dragonetti Si Bemol Majér Duo | Viyolonsel ve Kontrbas
Domenico Dragonetti .
1763-1846 Bertram Turetzky (Arr.) Duo Viyolonsel ve Kontrbas
1764-1830 Jan Stastny Six Easy Pieces Viyolonsel ve Kontrbas
1766-1831 Rodolphe Kreutzer Premier Pot-Pourri Viyolonsel ve Kontrbas
1767-1841 Bernhard Romberg Sonat Viyola ve Kontrbas
1767-1841 Bernhard Romberg Si Bemol Major Sonat,| Viyolonsel ve Kontrbas




Tablo 3. 1. (Devam) Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Iki Calgili Eserler

Bernhard Romberg Do Major Sonat, Op.43, .
1767-1841 Klaus Stoll (Arr.) No.2 Viyolonsel ve Kontrbas

Bernhard Romb s ;
1767-1841 IEIr:u:FStollo zr;;r)g Sol Major Sonat Viyolonsel ve Kontrbas
1770-1839 Georg Abraham Schneider Duet Iki Bas Calg1

Ludwig van Beethoven Keman veya Viyola ve

1770-1827 Frank Proto (Arr.) # e Kontrbas
1770-1827 Ludwig van Beethoven | Duet “Two Obligato Keman /Viyola ve

Frank Proto (Arr.) Eyeglasses” Kontrbas

les Baudi i

1773-1849 A S (:rtr ;\I’C"las Trio Sonatlar, Op. 4 | Viyolonsel ve Kontrbas
1792- 1868 Gioachino Rossini Duetto Viyolonsel ve Kontrbas
1795-1864 Jacques Frangois Gallay Trios Recreations Korno ve Kontrbas
1805 -1859 Luigi Ricci 12 Duet ve Caprice Keman ve Kontrbas
1810-1882 Charles Labro 30 Etud Viyolonsel ve Kontrbas

3.3.2. Ug calgihi eserler

Klasik Dénem bestecileri, ii¢ ¢algili oda miizigi eserlerinde kontrbasa yayli ve

iiflemeli galgilarla birlikte yer vermistir. Bunun yani sira kontrbasin vokal ile birlikte

kullanildig eserler de bulunmaktadir. (Bkz. Tablo 3.2)

Tablo 3. 2. Klasik Donem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Ug Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR
1702-1762 Jotas Valenta Do Op37 Klarnet, Fagot ve Kontrbas
Gorner
1726-1784 Mal;f;jg:ﬁf‘(t - La Minér Trio 2 Keman, Kontrbas
1729-1774 Florian Leopold Zwei Streichtrios Keman, Viyola ve
Gassmann Kontrbas
B Viyol
1732-1809 Joseph Haydn 3 Divertimenti aryton, Viyola ve
Kontrbas
. Baryton, Viyola ve
1732-1809 Joseph Haydn Bryton Trio No. 25-48 Kontrbas
s Baryton, Viyola ve
1732- h H T No. 49-
732-1809 Joseph Haydn Bryton Trios No. 49-72 Caiitihis
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Tablo 3. 2. (Devam) Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarmda Kontrbasn Yer Aldigi Ug Calgili Eserler

Baryton, Viyola ve

1732-1809 Joseph Haydn Bryton Trios No. 73-96 Kontrbas
Capriccio La Major Keman, Kontrbas ve
- h H
1732-1809 Joseph Haydn (Hob. XV) Ceinibalg
Divertimenti I-1II sol, .
1732-1809 Joseph Haydn Do ve Re Major (Hob. 2 KemanI,(Z;ilrcl))lonsel veya
X1, 89-91) as
Kont
1732-1809 Joseph Haydn Divertimenti No.1-3 on rlias ey Keman,
Viyola ve Kontrbas
K Viyol
1732-1809 Joseph Haydn Divertimenti No.4-6 cmam, viye'ave
Kontrbas
1732-1809 Joseph Haydn Divertimenti No.7-9 Gamba veya Keman,
Viyola ve Kontrbas
Keman, Viyola, Kontrbas
Joseph Hayd ’ ’
1732-1809 oaeph. Myl Divertimento Do Major | veya Keman, Viyolonsel,
Kontrbas
1732-1809 Joseph Haydn Divertimento Do Major Obua veya Fliit, Viyola ve
] Kontrbas
1732-1809 Joseph Haydn Divertimento Re Majér | Korno, Viyola ve Kontrbas
1732-1809 Tesmphy By vaertlmentf}\/h Bemol Viyola, Viyolonsel ve
Major Kontrbas
- : Keman, Viyola ve
1732-1809 Joseph Hayd Ue T .5 ’
oseph Haydn ¢ Trio, Op.53 Kontrbas
1732-1809 Joseph Haydn 12 Alman.Dan51 ve 12 | 2 Keman, Viyolonsel veya
Minuet Kontrbas
1736-1809 Johann Georg Divertimento a tre Fa | Keman, Viyola, Viyolonsel
Albrechtsberger Major veya Kontrbas
Johann Georg . Fliit, Viyola’d amore ve
1301808 Albrechtsberger Partita Re Major Kontrbas
Johann Georg . - Keman, Viyola ve
1736-1809 Albrechtsberger Trio Do mingr Kontrbas
1739-1799 Karl Ditters von Sinfonie Concertante Kontrbas, Viyola ve
Dittersdorf Re Major Piyano
1739-1799 Karl Ditters von Sinfonia Kontrbas, Viyola ve

Dittersdorf

Mi Bemol Major

Piyano
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Tablo 3. 2. (Devam) Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Ug Calgili Eserler

1739-1799

Karl Ditters von

Sinfonia

Kontrbas, Viyola ve

Dittersdorf Mi Bemol Major Cembalo
1739-1813 Jan Kititel Vaithal Divertimento in G Keman, Viyola ve
Kontrbas
1741-1805 Wenzel Pichl . . Fliit, Keman veya Viyola
C Re Maji
Malaric Rudolf (Arr.) assation Re Major ve Kontrbas
Johannes Matthias
1750-1812
Sperger, Malaric Cassation No:3 Korno, Viyola, Kontrbas
Rudolf (Arr.)
1001512 Jghamies Matihias Terzetto Fliit, Viyola ve Kontrbas
Sperger
Joh tthi
1750-1812 e . Fliit, Viyola, Kontrbas
Sperger, Klaus Trumpf Trio Solo
(Arr.)
Johannes Matthias
1750-
T-1B12 Sperger, Malaric Trio La Major Fliit, Viyola, Kontrbas
Rudolf (Arr.)
Johannes Matthias
1750-
2112 Sperger, Malaric Trio No.1 2 Keman, Kontrbas
Rudolf (Arr.)
Johannes Matthias
-1
L750-1812 Sperger, Malaric Trio No.2 Korno, Viyola, Kontrbas
Rudolf (Arr.)
-1812 i
S e N Trio No.3 Fliit, Viyola, Kontrbas
Sperger
1752-1795 Josef Reicha Sonata a Tre Iki Viyola, Viyolonsel
veya Kontrbas
Ug Tri Viyol
1753-1823 Jean-Baptiste Bréval Sy Reman, Vigolangel ve
Kontrbas
RIS ARt Keman, Viyola
1754- 1812 Hoffmeist Sol tets 1-3 ’ ’
SRS Plapariss Viyolonsel/Kontrbas
12 German Dances, 7
1756-1791 Weligang Amadens Salzburger Menuets ve 2 Keman ve Kontrbas
Mozart .
6 Landlerische Tanza
1756-1791 Wolfgang Amadeus 12 Menuet (K. V. 599, | 2 Keman, Viyolonsel veya
Mozart 601, 604) Kontrbas
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Tablo 3. 2. (Devam) Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarmda Kontrbasin Yer Aldigi Ug Calgil Eserler

Wolfgang Amadeus 6 Country Dances (K.
1756-1791 2
756-179 ezt V. 462) Keman ve Kontrbas
Wolfgang Amadeus 6 Landlerische Tanze
-1791
1756-179 Wit (K. V. 606) 2 Keman ve Kontrbas
1756-1791 Wolfgang Amadeus & henas 2 Keman, Viyolonsel veya
Mozart Kontrbas
6 Slow Movements and
1§ d i
1756-1791 Wo gi}’i’::a eus 3 Part Fugues Kem;'(‘)’n Zg‘;‘a ve
(K.404a)- 2 Volumes
1756-1791 Wolfgang Amadeus 7 Triolu Menuet (K. V. 2 Keman ve Kontrbas
Mozart 65A)
1756-1791 Wolfgang Amadeus Per Questa Bella Mano | San, Kontrbas ve Piyano
Mozart
17561791 Wolfgang Amadeus Trio Si Bemol Major 2 Keman, Kontrbas veya
Mozart (K. V. 266) Viyolonsel
Wolfgang Amadeus . .
1756-1791 Mozart Bezmelr\tlll?g:t(;hg; 3) Keman, Viyola, Kontrbas
Frank Proto (Arr.) J
.. . Viyolonsel Solo, Viyola,
1767-1841 Bernhard Romberg Ug Trio Vigalomsel vega Kowirbas
h llschafts-
1770-1827 Ludwig van Beethoven Sechs Gesellschafts 2 Keman ve Kontrbas
Menuette
1770-1827 Ludwig van Beethoven Becls Fandlecinche 2 Keman ve Kontrbas
Tanze
1770-1827 Ludwig van Beethoven | Mi Bemol Majér Trio Keman, Viyola ve
Frank Proto (Arr.) No.1 Kontrbas
1770-1827 Ludwig van Beethoven Sol Majér Keman, Viyola ve
Frank Proto (Arr.) Trio No.2 Kontrbas
1770-1827 Ludwig van Beethoven Re Major Keman, Viyola ve
Frank Proto (Arr.) Trio No.3 Kontrbas
1770-1827 Ludwig van Beethoven Re_ Major Keman, Viyola ve
Frank Proto (Arr.) Trio No.3 Kontrbas
1770-1827 Ludwig van Beethoven Do Minér Keman, Viyola ve
Frank Proto (Arr.) Trio No.4 Kontrbas
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Tablo 3. 2. (Devam) Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Ug Calgili Eserler

2 Keman, Viyolonsel veya

1771-1842 Pierre Baillot Air Varie
Kontrbas

Al D .
6 Alman Dansi, 2 Keman, Viyolonsel veya

1797-1828 Franz Schubert Wilzer, Ténze,
. Kontrbas
Ecossaisen
1781- 1861 Vincent Novello Conf:ert Aria: The Soprano,' Kontrbas ve
Mighty Power Piyano

3.3.3. Dort calgih eserler

Kontrbas, Wagenseil’in ii¢ viyolonsel ve kontrbas i¢in sonatlarinda da yer
almaktadir. Rossini, Hoffmeister, Spergerin kontrbasli eserleri oda miizigi alanina katk1

saglayan ve sik seslendirilen eserlerdendir. (Bkz. Tablo 3.3)

Tablo 3. 3. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Dért Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR
Georg Christoph .
. 3 Viyolonsel ve
Wagenseil Re Major Sonat No.1
1715-1777 Scholtz (Arr.) Kontrbas
Georg Christoph ,
: 3 Viyolonsel ve
Wagenseil Fa Major Sonat No.2 2
1715-1777 Schaltz (Ar) Kontrbas
Georg Christoph .
. 3 Viyolonsel ve
Wagenseil Fa Major Sonat No.1 >
1715-1777 Scholtz (Arr.) Kontrbas
Georg Christoph :
. 3 Viyolonsel ve
Wagenseil La Major Sonat No.1
1715-1777 Scholtz (Arr.) Kontrbas
Gec\);,i gce}:;:i[?ph Si Bemol Majér Sonat 3 Viyolonsel ve
1715-1777 Scholtz (Arr.) No.1 Kontrbas
Georg Christoph ;
1715-1777 Wagenseil Sol Major Sonat No.1 3 vlg:;tor?fsl ve
Scholtz (Arr.)
Geo\;,i Celrllrsl:;)ph Suite of Pieces Do 3 Viyolonsel ve
1715-1777 g Major Kontrbas
1723-1787 Carl Friedrich Abel Mi Bemol Major 2 Keman, Piyano ve
Kongerto Kontrbas
. . 2 Keman, Cembalo,
1723-1787 i Trio Viyolonsel veya
of Prussia -
Kontrbas
1726-1797 Joseph Anton Steffan Re Majtir Kongerto Fliit, Korno, Viyolonsel
ve Kontrbas
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Tablo 3. 3. (Devam) Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Dért Calgilr

Eserler
1729-1774 Florian Leopold Si'Bemol Major Fliit, Viyola, Vlyqlonsel,
Gassmann Kontrbas ad libitum
Kuartet <
Basso Continuo
2 Keman, Cembalo,
1732-1809 Joseph Haydn Kongertino Viyolonsel veya
Kontrbas
Kongertino Do Major 2 Keman, Kontrbas ve
1732-1809 Joseph Haydn (Hob. XIV) Piyanc
Kongertino- 2 Keman, Kontrbas ve
MFSoIGE Joseph Heyeln Divertimento Cembalo
Kongertino Fa Major 2 Keman, Kontrbas ve
1732-1809 Joseph Haydn (Hob. XVIII) Cembslo
1732-1809 Joseph Haydn Divertimento Re Major 2 Kem}an, Viyola e
Kontrbas
2 Keman, Viyola ve
1732-1809 Joseph Haydn Serenade Kontrbas
Weiner Hofball- 2 Keman, Kontrbas ve
1732-1809 Joseph Haydn P Piyano
1735-1792 Ernst Wilhelm Wolf Kuartet Fliit, Obua, 'Fagot ve
Kontrbas/Viyolonsel
. Kuartet Do Major Korno, Keman,
1737-1806 sl Elgedn (Perger 115) Viyolonsel ve Kontrbas
Johannes Matthias :
: 5 2 Korno, Viyolonsel
Sperger, Malaric Cassation Re Major ’ ’
1750-1812 Rudolf (Arr.) Kontrbas
ng;z?;l:rs I;&:ggis Cassation Mi Bemol 2 Korno, Viyolonsel,
1750-1812 Rudolf (Arr.) Major Kontrbas
JOhanSn;:rlg\g?tthlas Cassation Re Major ¥, Vigola, Figans e
1750-1812 Klaus Trumpf (Arr) Kontrbas Solo
1750-1812 Johianities Matthids Fliit, Viyola, Piyano ve
Sperger, Malaric Kuartet Kontrbas Solo
Rudolf (Arr.)
Johannes Matthias — .
1750-1812 Sperger, Kuartet Re Major Fl“tk\gg’;{)tspéfi‘;‘° e
Klaus Trumpf (Arr.)
Franz Anton Keman, Viyola,
Hoffmeister 3 Kuartet Viyolonsel ve Kontrbas
1754- 1812 Frank Proto (Arr.) Solo
Franz Anton .
Hoffmeister Vi i(lgznsz?’vzllzzft’rbas
1754- 1812 Rudolf Malaric (Arr.) Kuartet No.1 y ol
Franz Anton .
: Keman, Viyola
Hoffmeister . ? ’
1754- 1812 Klanis TrompF (AT Kuartet No.1 Viyolonsel ve Kontrbas
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Tablo 3. 3. (Devam) Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigr Dort Calgil

Eserler
Keman, Viyola,
1754- 1812 Franz Anton Hoffineister Kuartet No.2 Viyolonsel ve Kontrbas
Solo
Keman, Viyola,
1754- 1812 Franz Anton Hoffmeister Kuartet No.3 Viyolonsel ve Kontrbas
Solo
Keman, Viyola,
1754- 1812 Franz Anton Hoffmeister Kuartet No.4 Viyolonsel ve Kontrbas
Solo
Fran_z —, Solo Kuartet No.1 Re . Keman, Viyola,
Hoffmeister, Harry - : Viyolonsel ve Kontrbas
1754- 1812 Major-1lk Edisyon
Jacobson (Arr.)
1756-1791 Wolfgang Amadeus Adagio ve Fuge (K.V. 2 Keman, Viyola,
Mozart 546) Kontrbas
1756-1791 Wolfgang Amadeus Kleines Konzert in C 2 Keman, Kontrbas ve
Mozart (K. V. 336) Piyano
Wolfgang Amadeus Org ve Yaylilar igin 2 Keman, Kontrbas ve
1756-1791
Mozart Sonat Org
1756-1791 Wolfgang Amadeus 3 Org Sonat1 No.5, 9, 2 Keman, Kontrbas ve
Mozart 13 Org/Piyano
1759-1831 Franz Krommer Re Major Kuartet, Fliit, Keman, Viyola ve
Op.75 Kontrbas
. . .. 2 Keman, Viyolonsel ve
1792-1868 Gioachino Rossini 6 Kugrtat Sonati Koiitrhas
1792-1868 Gioachino Rossini Kuartet Sonat1 2 Keman, Vigolonsel ve
Kontrbas
Gioachino Rossini 2 Keman, Viyolonsel ve
LR850 Rudolf Malaric (Arr.) SOnAENG.. Kontrbas
1792-1868 Gioachino Rossini Yaylilar i¢in Sonat 2 Keman, Viyolonsel ve
No.1 Kontrbas
" . . . Yaylilar igin Sonat 2 Keman, Viyolonsel ve
1792-1868 Gioachino Rossini No.2 Kontrbas
1792-1868 Gioachino Rossini Sonat No.3 2 Keman, Viyolanisel ve
Kontrbas
Gioachino Rossini Keman, Viyola,
1221868 Rudolf Malaric (Arr.) Bt Viyolonsel ve Kontrbas
Gioachino Rossini Keman, Viyola,
1752 1506% Rudolf Malaric (Arr.) Senat No.5 Viyolonsel ve Kontrbas
Gioachino Rossini Keman, Viyola,
Li92-1868 Rudolf Malaric (Arr.) Sonal No.6 Viyolonsel ve Kontrbas
Gioachino Rossini 2 Keman, Viyolonsel ve
1792-1868 Rudolf Malaric (Arr.) Tarm Kontrbas
1807-1880 Berceuse en Sol, Op. Keman, Viyola ve

Napoléon Henri Reber

15

Kontrbas




3.3.4. Bes calgih eserler

Kontrbas, genellikle eslik ¢algisi olarak yer aldig1 kentetlerde siklikla kullanilan

bir ¢algi olmustur. 19. yiizyila dogru piyanonun yer aldigi eserlerdeki kullanimi da

artmistir. (Bkz. Tablo 3.4)

Tablo 3. 4. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Bes Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR
1719-1787 Leopold Mozart Sinfonia Burlesca Sol | 2 Viyola, 2 Viyolonsel
Major ve Kontrbas
1719-1787 Leopold Mozart Sinfonia di Camera Fa | 2 Viyola, 2 Viyolonsel
Rainer (Arr.) Major ve Kontrbas
1719-1787 Leopold Mozart Litlle Sympony for 2 Keman, Viyola,
Music Lovers Viyolonsel ve Kontrbas
1722-1798 Johan Georg Lang Si Bemol Major Cembalo, 2 Keman ve
Kongerto Kontrbas
2 Keman, Viyola,
1725 =387 Jonet anraet Divertimento Viyolonsel ve/veya
Kontrbas
1726-1797 Joseph Anton Steffan Fliit, Korno, Keman,
Kongerss Re Miajor Kontrbas, Cembalo
Johann Christoph .
. . ’ 2 Keman, Viyola,
1727-1798 Schmiigel Drei Sinfonien Viyolonsel ve Kontbas
Florian Leopold .. 2 Keman, Viyola,
1729-1774 Gassmann Divertimento Do Major Viyolonsel ve Kontrbas
. 2 Keman, Viyola,
1732-1809 Joseph Haydn Divertimento Re Major Viyalonsel ve Kontrbas
_— Obua, Keman, Gamba,
1732-1809 Joseph Haydn Divertissement e .
Do Major Kongerto Org, 2 Keman,
1732-1809 Yosephs Eaysin (Hob. XIII) viyolonsel ve Kontrbas
2 Korno, Keman,
1732-1809 Joseph Haydn Kuintet Viyola, Viyolonsel
veya Kontrbas
Septet Mi Bemol Korno, Obua Viyola,
12180 Joagph Haysin Majér Viyolonsel ve Kontrbas
2 Keman, Viyola ve
1732-1809 Joseph Haydn 6 Alman Dansi Keman, Viyolonsel ve
Kontrbas
Joseph Haydn : X ;
1732-1809 Alfred Planyavsky Senfoni No.3’den _2 Keman, Viyola,
(AR Tema ve Varyasyonlar | Viyolonsel ve Kontrbas




Tablo 3. 4. (Devam) Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Bes Calgili

Eserler
Johann Georg :
N . 2 Keman, Viyola,
1736-1809 Albrechtsberger Kuintet Viyolonsel ve Kontrbas
5 . Divertimento Si Bemol Obua, Fagot, keman
17371806 Michael Hayds Major (Perher No.92) Viyola, Kontrbas
. Divertimento Sol Fliit, Korno, Keman
1737-1806 Michael Haydn Major Kontrbas
1737-1781 - . s . 2 Keman, 2 Viyolonsel
Josef Myslivecek Quintetto d’ Archi ve Kontrbas
1739-1813 Jan Kititel Vanhal Divertimento Keman, Viyola, 2
Malaric Rudolf (Arr.) Korno ve Kontrbas
1743-1805 Luiei Boccherini Menuet from Quintet 2 Keman, Viyola,
& No.2 Viyolonsel ve Kontrbas
1745-1801 Carl Stamitz 2 Keman, Viyola,
LS Viyolonsel ve Kontrbas
1745-1801 Carl Stamitz Quintet Mi Bemol Obua, Korno, 2 Viyola
Majér ve Kontrbas
; Kuintet No.5 Mi 2 Keman, Viyola,
I749-1787 Jahenn Michacl Malzat Bemol Major Viyolonsel ve Kontrbas
J(S)gz?geers l\l\i[IZ?al;liis 2 Keman, Viyola,
1750-1812 Rudolf (Arr.) Adagio La Major Viyolonsel ve Kontrbas
R T D
1750-1812 perger, (Arr) p Adagio La Major Viyolonsel ve Kontrbas
Johannes Matthias . . 2 Korno, Keman,
1750-1812 Sperger, Malaric Caé)sl?itrllct)e}t)tf i Viyola, Viyolonsel ve
Rudolf (Arr.) Kontrbas
Jg};?:g:rs Ilt/l/lzgglliis March iind 4 2 Korno, 2 Keman ve
1750-1812 Rudolf (Arr.) Contratanze Kontrbas
Johannes Matthias 2 Korno, Keman,
1750-1812 Sperger, Malaric Romance Re Major Viyola, Viyolonsel ve
Rudolf (Arr.) Kontrbas
Johannes Matthias 2 Korno, Keman,
1750-1812 Sperger, Klaus Trumpf Romanze Viyola, Viyolonsel ve
(Arr.) Kontrbas Solo
2 Keman, Viyola
Franz Anton . . ’ ¢
1754-1812 Hoffmeister Divertimento Viyolonsel ve Kontrbas
1756-1791 Wolfgang Amadeus Adagio ve Fugue (K.V. 2 Keman, Viyola,
Mozart 546/426) Viyolonsel ve Kontrbas
1756-1791 Wolfgang Amadeus Kongerto No:1 Re 2 Keman, Viyolonsel,
Mozart Major (K.V. 107) Kontrbas ve Piyano




Tablo 3. 4. (Devam) Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Bes Calgili

Eserler
1756-1791 Wolfgang Amadeus Kongerto No.2 Sol 2 Keman, Viyolonsel,
Mozart Major Kontrbas ve Piyano
1756-1791 Wolfgang Amadeus Kongerto No.3 Mi 2 Keman, Viyolonsel,
Mozart Bemol Major Kontrbas ve Piyano
1756-1791 Wolfgang Amadeus Eine Kleine Nacht 2 Keman, Viyola,
Mozart Musik (K.V. 525) Viyolonsel ve Kontrbas
1756-1791 Wolfgang Amadeus Kuintet, Mi Bemol Korno, Keman, 2
Mozart Major (K. V. 407) Viyolonsel ve Kontrbas
Wolfgang Amadeus .. 2 Keman, Viyola,
1756-1791 Mozart 3 Salzburg Senfonisi Viyalonssl ve Kontrbas
1756-1791 Wolfgang Amadeus Zwei Fugen und Eine 2 Keman, Viyola,
Mozart Fantasie Viyolonsel ve Kontrbas
1763-1846 Domenico Dragonetti Andante ve Rondo SOIQ Kontrbas_, Keman,
2 Viyola ve Viyolonsel
Solo Kontrbas, 2
1763-1846 Domenico Dragonetti Grand Allegro Keman, Viyola ve
Viyolonsel
Domenico Dragonetti Sole Kanirhas, 2
1763-1846 Rudslf Malarie (Afv.) Quintetto No.2 Kema.n, Viyola ve
Viyolonsel
. . . 2 Keman, Viyola,
1763-1846 Domenico Dragonetti Quintetto Do Majo6r Viyolonsel ve Kontrbas
1765-1833 Mlcgalirill::iofas Polomise 2 Klarnet, 2 Keman ve
g Kontrbas
1765-1846 Joseph Leopold Eybler Kuintet, Re Major ‘ 2 Keman, Viyola,
Viyolonsel ve Kontrbas
1778-1837 fohann Nepamit Grande Quintette Piyano, Keman,
Hummel Viyola, Viyolonsel ve
Op.74
Kontrbas
Johann Nepomuk Piyano, Keman,
1738-1837 Hummel Kuintet, Op. 87 Viyola, Viyolonsel ve
Kontrbas
1782-1840 Niccold Paganini Venedik Karnavali Ken.)an Solo, 2 Keman,
Viyola ve Kontrbas
Piyano, Keman,
1784-1833 George Onslow Piyano Kuintet, Op.70 | Viyola, Viyolonsel ve
Kontrbas
1784-1853 George Onslow Kuintet Fa Major 2 Keman, Viyola,
g Op.32 Viyolonsel ve Kontrbas
1784-1853 2 Keman, Viyola,

George Onslow

Kuintet No.11

Viyolonsel ve Kontrbas
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Tablo 3. 4. (Devam) Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldig1 Bes Calgili

Eserler
1784-1853 Georee Onslow Kuintet No.18 Mi 2 Keman, Viyola,
g Bemol Major Viyolonsel ve Kontrbas
1784-1853 Georoe Onslow Kuintet No.30 Mi 2 Keman, Viyola,
& Minér, Op.74 Viyolonsel ve Kontrbas
. . Piyano, Keman,
1rsala0d Fexdinand Ries Kuintet Viyola, Viyolonsel ve
Kontrbas
1797-1828 Franz Schubert Deutsche Tanze : % Keman, Viyols,
Viyolonsel ve Kontrbas
. Piyano, Keman,
1797-1828 Franz Schubert Kuintet La Majcr, Op. Viyola, Viyolonsel ve

114, “Truot”

Kontrbas

3.3.5. Alt1 ¢algih eserler

Alt1 calgili eserlerde, 6zellikle divertimento, cassation, noktiirn tiiriinde Haydn ve

Mozart ile birlikte pek ¢ok bestecinin kontrbasa yer verdigi goriilmektedir. (Bkz. Tablo

3.5)

Tablo 3. 5. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Alti Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR
1726-1797 Josef Antonin Stepan | K oncertino Re Major | " ub 2 Koo, Keman,
Cembalo ve Kontrbas
; 2 Keman, Viyola,
1732-1809 Joseph Haydn Kongertino Virolonse, Kentibas
4 Keman, 2 Viyolonsel
1732-1809 Joseph Haydn Das Echo Sextet veya 2 Rontdbas
Divertimento Do -
1737-1806 Johann Micheal Haydn Major ‘Der ¥l Obaa, 2 Keana,
5 Viyolonsel ve Kontrbas
Geburtstag
. Notturno Fa Major 2 Korno, 2 Keman,
1737-1806 Johann Micheal Haydn (Perger No. 106) Viyela Kantrbas
1739-1813 Jan Kititel Varihal Cassation Re Maisr Fliit, Keman, Viyola, 2
Malaric Rudolf (Arr.) J Korno ve Kontrbas
1743-1805 Luigi Boccherini Sextet No.2 Mi 2 Obua, 2 Korno, Fagot

Bemol Major, Op. 42

ve Kontrbas




Tablo 3. 5. (Devam) Klasik Donem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Altr Calgilt

Eserler
Joseph Boulogne, ;
S Chevalier de Saint- First Petite Suite 3 Keman, Vlyo!onsel,
Kontrbas ve Piyano
Georges
1745-1799 Joseph Boulogr}e, Second Petite Suite, 3 Keman, Viyolonsel,
Chevalier de Saint- s
Op.60 Kontrbas ve Piyano
Georges
1745-1801 Carl Stamitz Orchestra TrioNo. 1 | . 2 Keman, Viyola,
Viyolonsel, Kontrbas ve
Do Majér, Op.1 ;
Piyano
: Orchestra Trio No.5 2 Keman, Viyola,
FA5-1801 Carl Stanutz Si Bemol Major, Viyolonsel, Kontrbas ve
Op.1 Piyano
Antonio Rosetti . Fagot, 2 Korno, Keman,
1750-1792 Partita Fa Major Viyola, Kontrbas
Johannes Matthias Rondo Re Maisr Fliit, 2 Korno, Keman,
1750-1812 Sperger J Viyola ve Kontrbas
1756-1791 Wolfgang Amadeus Divertimento No.7 Fagot, 2 Korno, Keman,
Mozart (K.V. 2015) Viyola, Kontrbas
. 2 Keman, Fliit,
1756-1791 Wolfgang Amadeus Five Country Dances Perkisyon, Viyoloasel
Mozart (K. V. 609)
ve/veya Kontrbas
Klarnet, 2 Keman,
1756-1791 Woligang Amadeus Viyola, Viyolonsel ve
Mozart Concerto No.8
Kontrbas
Wolfgang Amadeus 2 Korno, 2 Keman,
1756-1791 Mozart Sextet Fa Major Viyola, Kontrbas
1756-1791 Wolfgang Amadeus Sextet, ‘A Musical 2 Korno, 2 Keman,
Mozart Joke® (K.V. 522) Viyola, Kontrbas
1757-1831 Ignaz Pleyel NottiTnG Obua, 2 Viyola, 2 Korno
ve Kontrbas
. 2 Korno, 2 Keman,
1770-1827 Ludwig van Beethoven Sextet, Op.818 Viyela ve Kontrbas
Heinrich Joseph Klarnet, 2 Keman,
REsRSlet Baermann Adagio Viyola, Viyolonsel ve
Kontrbas
1804-1857 Mihail Glinka Divertimento _2 Keman, Viyo'a,
. Viyolonsel, Kontrbas ve
Brillante La Major ;
Piyano
1804-1857 Mihail Glinka Grande Sextet Mi 2 Keman, Viyola,

Bemol Major

Viyolonsel, Kontrbas ve
Piyano




3.3.6. Yedi calgih eserler

Uflemeli galgilar ve piyano ile birlikte kullanimi artan kontrbasin, éncelikli olarak
Beethoven’in septetiyle 6n plana ¢iktigi bilinmektedir. Sik seslendirilen eserlerin
basinda gelen septetin yani sira Hummel, Lancher ve Moscheles’in eserleri dikkat

cekmektedir. (Bkz. Tablo 3.6)

Tablo 3. 6. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldig Yedi Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR
; Obua, Fagot, 2 Korno,
1732-1809 Joseph Haydn Cassatio Fa Majer, Keman, Viyola,
Hob. II
Kontrbas
.. . 2 Obua, 2 Fagot, 2
1732-1809 Joseph Haydn Dlvertlment.c?‘Sl Sons Korno, Kontrfagot
Major
veya Kontrbas
Divertimento Do Fliit, Obua, 2 Keman,
1732-1809 Joseph Haydn Majér, “Der Viyolonsel, Kontrbas
Geburtstag” ve Klavyeli Calgi
2 Korno, 2 Keman,
1732-1809 Joseph Haydn Divertimento Re Major | Viyola, Viyolonsel ve
Kontrbas
Divertimento Re Major 2 Fliit, 2 Korno, 2
I732¢1809 Jaseph Haydn 7 Hob. 11:8 Keman ve Kontrbas
Divertimento Mi 2 Keman, Viyola
1732-1809 Joseph Haydn Bemol Majér, Hob. Viyolonsel,2 Korno ve
111:9 Kontrbas
1739- 1799 Karl Ditters von Thiteads Ba Miwise 2 Korangle, Korno, 2
Dittersdorf J Keman ve Kontrbas
1743-1805 i : 2 Obua, 2 Korno, 2
Luigi Boccherini Serenade Keiia, Komhas
.. 2 Korno,2 Keman,
1756-1791 Wolfgang Amadeus Divertimento Fa Major Viyola, Vigolonsel ve
Mozart (K.247)
Kontrbas
Wolfgang Amadeus Divertimento No.11 Re Gbua, 2 K'orno, 2
1756-1791 Keman, Viyola ve
Mozart Major
Kontrbas
Fliit, 2 Keman, 2
1770-1827 Ludwig van Beethoven Senfoniler No. 1-8 Viyola Viyolonsel ve
Kontrbas
Klarnet, Fagot, Korno
x Septet Mi Bemol Keman, Viyola,
1770-1827 Ludwig van Beethoven Major, Op.20 Viyolonsel ve
Kontrbas
1778-1837 Johann Nepomuk Military Septet, Op. Fliit, KlameF, Trompet,
Hummel Keman, Viyolonsel,
114 p
Piyano ve Kontrbas
1778-1837 Jehann Nepomuk Septet Re Major, Op. Fl.Ut’ Obu?, Kome,
Hummel Viyola, Viyolonsel,
74 .
Kontrbas ve Piyano




Tablo 3. 6. (Devam) Klasik Donem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Yedi Calgili

Eserler

1778-1858

Sigismund von
Neukomm

Septet

Fliit, Obua, Klarnet,
Fagot, Korno, Trompet
ve Kontrbas

1789-1826

Friedrich Ernst Fesca

Premier Grand Septet

Keman, Obua, Viyola,
Korno, Viyolonsel,
Kontrbas, Piyano

1794-1870

Ignaz Moscheles

Septet, Op.88

Klarnet, Korno,
Keman, Viyola,
Viyolonsel , Kontrbas
ve Piyano

1796-1868

Franz Berwald

Storr Septet

Klarnet, Fagot, Korno,
Keman, Viyola,
Viyolonsel, Kontrbas

1797-1828

Franz Schubert

2 Boliimlii Septet

Klarnet, Fagot, Korno,
Keman, Viyola,
Viyolonsel ve
Kontrbas

1803-1890

Franz Lachner

Septet Mi Bemol
Major

Fliit, Klarnet, Korno,
Keman, Viyola,
Viyolonsel ve
Kontrbas

1804-1857

Mihail Glinka

Septet

Obua, Fagot, Korno, 2
Keman, Viyolonsel ve
Kontrbas

3.3.7. Sekiz ¢algih eserler

Kontrbas, Schubert’in oktetinde oldugu gibi benzer ¢algi kullanimina sahip Ries
ve Spohr’un eserlerinde goriilmektedir. (Bkz. Tablo 3.7)

Tablo 3. 7. Klasik Déonem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Sekiz Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR
. . . 2 Obua, 2 Korno, 3
1732-1809 Joseph Haydn Dlysniimeio NO = Fagot, Kontrfagot veya
Bemol Major
Kontrbas
4 Korno, Keman,
1732-1809 Joseph Haydn Cassatio Re Major Viyola, Viyolonsel ve
Kontrbas
- Fliit, 2 Korno, 2
1732-1809 Joseph Haydn Dlvemm&r:%:\lo'l ol Keman, Viyola,
J Viyolonsel ve Kontrbas
.. Fliit, 2 Korno, 2
1732-1809 Joseph Haydn Divertimento No.5 Sol Keman, Viyola,

Major

Viyolonsel ve Kontrbas
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Tablo 3. 7. (Devam) Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Sekiz Calgili

Eserler

1732-1809

Joseph Haydn

March, “Derbyshire”

2 Klarnet, 2 Fagot, 2
Korno, Trompet,
Kontrfagot veya

Kontrbas

1732-1809

Joseph Haydn

Scherzo No.3

2 Obua, 2 Korno, 2
Keman, Viyolonsel ve
Kontrbas

1750-1792

Antonio Rosetti

Parthia Fa Mjor

3 Obua, Korangle,
Fagot, 2 Korno,
Kontrbas

1756-1791

Wolfgang Amadeus
Mozart

Hochzeitsmeuette

2 Korno, 2 Keman,
Viyola, Viyolonsel ve
Kontrbas

1770-1836

Anton Reicha

Octet, Op.96

Obua, Klarnet, Fagot,
Korno, Keman, Viyola
Viyolonsel, Kontrbas

1784-1838

Ferdinand Ries

Octet, Op.96

Piyano, Klarnet, Fagot,
Korno, Keman, Viyola
Viyolonsel, Kontrbas

1784-1859

Ludwig Spohr

Octet Mi Major, Op. 32

Klarnet, 2 Korno,
Keman 2 Viyola,
Viyolonsel ve Kontrbas

1797-1828

Franz Schubert

Octet Fa Major,
Op.166

Klarnet, Fagot, Korno,
2 Keman, Viyola,
Viyolonsel ve Kontrbas

3.3.8. Dokuz calgih eserler

Oncelikle yayl ve iiflemeli galgilar ile birlikte olmak iizere, dokuz calgidan
olusan eserlerinde kontrbasin eslik konumunda kullanildig1 goriilmektedir. Bu tiirde

Haydn’in yani sira Spohr ve Krommer’in eserleri de 6n plana ¢ikmaktadir. (Bkz. Tablo

3.8)

Tablo 3. 8. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigr Dokuz Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR
Carlo Giuseppe 2 Klarnet, 2 Korno, 2
1731-1788 °pp , Viyola, 2 Viyolonsel
Toeschi Partita Noturna
ve Kontrbas
2 Obua, 2 Korno, 2
1732-1809 Joseph Haydn Cassation Sol Major Keman, 2 Viyola ve
Kontrbas
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Tablo 3. 8. (Devam) Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Dokuz Calgili

Eserler
Divertimento Do 2 Klotiies, 2 Koarin, 2
1732-1809 Joseph Haydn Major (Hob.1I, 17) Keman, 2 Viyola ve
Kontrbas
2 Obua, 2 Korno, 2
1732-1809 Joseph Haydn Divertimento Fa Majér | Keman, 2 Viyola ve
Kontrbas
Divertimento Sol 20, 3-Jeamng, 2
1732-1809 Joseph Haydn Keman, 2 Viyola ve
Major 9 Hob. I1:9
Kontrbas
Fliit, Obua, 2 Korno, 2
1732-1809 Tosepk B Notturni Ho.l Do Keman, 2 Viyola,
Major Viyolonsel veya
Kontrbas
2 Fliit,2 Korno, 2
. Keman 2 Viyola,
1732-1809 Joseph Haydn Notturni No.2 Do :
Maiér Viyolonsel veya
J Kontrbas
1740-1777 Ernst Eichner Kongerto, Piyano veya 2 Flak, 2 Kgmo, 4
Arp icin Keman, Viyola,
pig Kontrbas, Piyano/Arp
, . s 2 Fliit, 2 Obua, 2
17501825 satie’Salie Two Wind Serenades Korno, 2 Fagot ve
Kontrbas
2 Obua veya 2 Fliit, 2
Franz Anton . t
s Serenade Mi Bemol Klarnet, 2 Fagot, 2
1754- 1812 Hoffmeister Major Korno, KontrEigot
veya Kontrbas
2
Wolfgang Amadeus . o 2 Qtia, 2 K.O 0 2
. Sinfonia Si Bemol Keman, Viyola,
1756-1791 Mozart, A.Einstein . .
) Major, K45B Viyolonsel ve
’ Kontrbas
Fliit, Obua, 2 Korno, 3
Frop-183l Frane Keommer Kongertino, Op.18 Keman, Viyolonsel,
Kontrbas
Fliit, Obua, Klarnet,
1784-1859 Ludwig Spohr Nonet Fa Majér, Op.31 Fa.got, K0{n0, Keman,
Viyola, Viyolonsel ve
Kontrbas

3.3.9. On bir calgih eserler

Genis oda miizigi topluluklarinda kontrbas ile birlikte kullanilan c¢algilarin
cesitlilik gosterdigi goriilmektedir. Kontrbasin kullanildigi oda miizigi eserlerine

iflemeli galgilarin yani sira vurmali ¢algilar da dahil olmustur. (Bkz. Tablo 3.9)



Tablo 3. 9. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi On Bir Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR
Wolfgang Amadeus 2 Obua, Fagot,g Komo,
2 Keman, Viyola,
1756-1791 Mozart : : 3
.o Galmathias Musicum Viyolonsel, Kontrbas
A. Einstein (Arr.) .
ve Piyano
Org, 2 Keman,
Wolfgang Amadeus Viyolonsel, Kontrbas,
1756-1791 Mok Sonat No. 14 2 Obua, 2 Korno,

Trompet, Timpani

3.3.10. On iki calgih eserler

Oda miizigine katki saglayan 6nemli bestecilerin baginda gelen Haydn, on iki

calgi igcin yazdig1 eserlerde kontrbasa yer vermistir. (Bkz. Tablo 3.10)

Tablo 3. 10. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi On Iki Calgil Eserler

DONEM

BESTECI

ESER

CALGILAR

1732-1809

Joseph Haydn

Bes Allemande

Fliit, 2 Obua, Fagot, 2
Trompet,2 Korno,2
Keman, Viyolonsel ve
Kontrbas

1732-1809

Joseph Haydn

On Menuet

Fliit, 2 Obua, 2 Klarnet,
Fagot, 2 Korno,2
Keman, Viyolonsel ve
Kontrbas

1746-1811

Frantisek Adam Jan
Mica

Concertino Notturno

2 Obua, 2 Korno, 2
Fagot, 3 Keman, 2
Viyola ve Kontrbas

1750-1792

Antonio Rosetti

Partita Fa Major

2 Fliit, 2 Obua, 2
Klarnet, 2 Fagot, 3
Korno, Kontrbas

1756-1791

Wolfgang Amadeus
Mozart

Mawsonic Funeral
Music (K. V. 477)

2 Obua, Klarnet,
Kontrfagot, 2 Korno,
Korangle, 2 Keman,

Viyola, Viyolonsel ve
Kontrbas
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3.3.11. On ii¢ calgih eserler

Haydn, Mozart ve Beethoven’in kontrbasi genis oda miizigi topluluklarinda gesitli
calgilar ile birlikte kullandiklar1 ve repertuvara zengin eserler kazandirdiklari

goriilmektedir.

Tablo 3. 11. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi On Ug Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR

2 tiz ses, Piyano,7
1732-1809 Joseph Haydn Oyuncak Senfonisi Oyuncak Calgisi, 2
Keman ve Kontrbas

2 Obua, 4 Klarnet, 2

1756-1791 Wolfgang Amadeus Serenade No.10 Fagot, 4 Komo ve
Mozart
Kontrbas
Fliit, 2 Obua, 2
1770-1827 Ludwig van Beethoven | Twelve Contra Dances Klarnet,2 Fagot, 2

Korno, 2 Keman,
Viyolonsel ve Kontrbas

3.4. Klasik Dénem’den Romantik Donem’e Gegis Degerlendirmesi

Kontrbasin 18. yiizyil sonlar1 ve 19. yiizyilda genis oda miizigi gruplari iginde
standart bir kullanimi gériilmemektedir. Sadece yayli gruplarin i¢inde yer almamug, ayni
zamanda yayl calgilar, iiflemeli ¢algilar ve piyanonun da bir arada bulundugu
topluluklarda da kullanilmistr.

Beethoven’in septetinde, kontrbasa yer vermesinin 6zellikle Viyana ve Paris
cevresinde diger bestecilere rol model oldugu disiiniilmektedir. Bu bestecilere
Schubert, Louis Spohr (1784-1859) ve Franz Lachner (1803-1890) 6rnek verilebilir.
Hepsi ayni yillarda Paris gevresinde aktif besteciler olan George Onslow (1784-1853)
(nonet ve kentetler), Adolphe Blanc (septet) ve Louise Farrenc (nonet) oda miizigi
eserlerinde kontrbas kullanmiglardir.”

Ferdinand Ries (1784-1838) septet ve oktet eserlerinde kontrbasa yer vermistir.
1820°de Op. 100 eserinin seslendirilmesinde Londra Filarmoni Orkestras: iiyeleri ile
birlikte Dragonetti de yer almustir. Oktet Op.128 ve Kentet Op.74 eserlerinin

seslendirmelerinde de Dragonetti’nin yer aldig: belirtilmektedir.>®

5 Alvaré (2007), a.g k., s. 2-3.
>palmer (2004), a.g.k., s.174.
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Dragonetti’nin performansindan etkilenen bir bagka besteci de George
Onslow’dur. 1826’da onuncu kenteti Op.32’nin ilk seslendirilisinde kontrbasin esere

dahil olusunu su sekilde anlatilmaktadir:

Erken donem kuartetleri iki viyolonsel iceriyordu fakat Ingiltere’deki bir konsere
viyolonselcinin gelememesinden dolay: partiyi ¢almasi igin Dragonetti’ye teklif gotiiriildii.
Onslow, kontrbasin beklenen etkiyi veremeyecegi diisiincesiyle oncelikle teklifi reddetse
de, parti konserde Dragonetti tarafindan ¢alindi. Birkag 6lgii sonra kontrbasin verdigi
etkiden memnun olan bestecinin dnceki eserleri Paris Operasi’’nin kontrbasgisi Gouffe

tarafindan kontrbasa uyarlanarak tekrar diizenlendi.”’
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Gorsel 3. 5. Onslow Kentet No. 11, Op. 313é2?15¢81'z.- 13-22, (ilk edisyon) Breitkopf&Hartel, 1827-

George Onslow’un oda miizigi eserleri Klasik ve Erken Romantik Ddnem’de
kontrbasin roliinii etkinlestirmistir. 19. yiizyil Fransa’sinda 36 yayli kuartet ve 34 yayl
kentet ile liretken bir isim olan George Onslow, eserlerinde daha ¢ok Viyana gelenegini
benimsemistir.>®

Charles Baudiot’un (1773-1849) kenteti ve Nicholar Bochsa‘nin (1789-1886)
septeti de kontrbas iceren eserler arasindadir.

Romantik Dénem oda miiziginde kontrbasin, eserlerde siklikla yer verilen bir
¢algi olmasinin yani sira kullanimi da yayginlagmistir. Bestecilerin kontrbasa yazdiklari

melodik ¢izgiye sahip partiler zenginlesmistir. Bu bestecilerin baginda gelen

A K. Yazdanfar (2010). The string quintets of George Onslow. The Journal of the International Society
of Bassists Vol.34 No: 1, s. 48.

M. Montgomery (2017). Double Bass Parts for String Quintets of the 18th and 19th Centuries?. The
Journal of the International Society of Bassists Vol.39/3, s. 25.

*A.K. Yazdanfar (2010), a.g k., s. 47-49.

42



Bottesini’nin solo literatiire oldugu gibi oda miizigine de katkilar1 biiyiiktiir. Kontrbas,
keman ve piyano i¢in “Gran Duo Concertante”, iki kontrbas ve piyano i¢in “Passione
Amarosa” ile iki kontrbas icin “Gran Duetto” siklikla seslendirilen eserlerinden

bazilaridir.

3.5. Tiirk Bestecilerinin Kontrbash Oda Miizigi Eserleri

Cumhuriyetin kurulmasi ile paralel olarak bati miizigi egitimi veren kurumlar
olusmaya baslamistir. 1936 yilinda Atatiirk’iin direktifleriyle kurulan Ankara Devlet
Konservatuvari, bati miizigi egitimini baglatan ¢agdas atilimlarin en 6nemlilerinden biri
olmusgtur.

Heinz Fromme ve Curt Wallner gibi Alman kontrbasgilar iilkemizde kontrbas
egitiminin baglatilmasi ve yayginlasmasinda 6nemli katkilar saglamlglardlr.60 1950°’den
sonra yetisen egitimciler ile kontrbas sanatgilar1 Tiirkiye’de kontrbas ekoliinii ve
yorumculugunu gelistirerek uluslararasi seviyeye tasimislardir. 20. ve 21. yiizyilda Turk
bestecilerin kontrbasli oda miizigi eserlerine 6rnekler verilmistir:

e Server Acim, (Esra Giil ve Volkan Orhon’a ithafen yazilmis) “Duality” iki
kontrbas i¢in, (2009).

e Tolga Tiiziin “Metathesis”, iki kontrbas ve elektronik aygit i¢in,

e Necdet Levent “Kontrbas Trio No:2” ii¢ kontrbas i¢in,

e Server Acim, “3 Minyatiir No:1” dért kontrbas i¢in.

3.6. 21. Yiizyi1l Oda Miiziginde Kontrbasin Ulastigi Konum

20. yiizyil sonrasi kontrbas oda miizigi repertuvarmna vurmali ¢algilarin daha ¢ok
dahil oldugu ve farkli galgi kombinasyonlarinin denendigi goriilmektedir. Cagdas oda
miiziginde kontrbasin vazgegilmez bir konumda oldugu gériilmektedir. 21. yiizyilda
kontrbasli oda miizigi repertuvarina katkida bulunmus ¢ok sayida besteci
bulunmaktadir.

Bu sanatcilar arasinda yer alan Jacop Druckman, Robert Ceely, Jan Alm, Claus
Kiihnl, Gunther Schuller, James Tenney, Norman Ludwig, Frank Proto, Joseph Lauber,
Bernhard Alt, Erich Hartmann, Miloslav Gajdos, Colin Brumby ve Thedore Albin

Findeisen gibi besteciler dort kontrbastan olusan oda miizigi eserleri yazmiglardir.

). Akkor (2009). Kontrbas Egitiminde Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinin Yeri ve Degerlendirilmesi.
Afyonkarahisar, Yiiksek Lisans Tezi, s.47.
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Bertold Hummel, “Sinfonia Piccola” adli eserini sekiz kontrbas i¢in yazmustir.
Galinka Ustvolskaya 1973 yilinda sekiz kontrbasa, piyano ve tahta blok ekleyerek
“Composition No.2 Dies Grae” isimli eseri literatiire kazandirmistir.

Jose Serebrier 1986 yilinda besteledigi “George and Muriel” adli eserinde solo
kontrbas, kontrbas orkestrasi ve koro kullanarak kontrbasi vokal ve galgilarla bir araya
getirmistir. Kontrbas oda miizigi repertuvarinda vokal igeren bir baska eser olan “What
Of My Music”, Gehart Samuel tarafindan soprano, vurmali ¢algilar ve otuz kontrbas

icin bestelenmistir.

3.7. Kontrbas Topluluklan

Giiniimiizde, modern ve erken klasik bati miizigi dénemlerine ait kontrbasli oda
miizi3i eserlerini seslendiren bircok oda miizigi grubu bulunmaktadir. Tamami
kontrbastan olusan ve kontrbasa uyarlanan eserlerin sayisinin artmasiyla, oda miizigi
gruplar1 da yayginlagsmaya baglamistir. Avrupa ve Amerika’da faaliyet gOsteren
kontrbas topluluklarindan bazilarina asagida yer verilmistir:

e Bassiona Amorosa (6 liye)

e L’Orchestre de Contrebasses (6 liye)

e Bass Instinct (6 iiye)

e The Chicago Ensemble (5 liye)

e The Bass Gang (4 iiye)

e London Double Bass Ensemble (6 iiye)
e The Bad Boyz of Double Bass

¢ Brno Double Bass Ensemble (14 iiye)
e Ball Devlet Universitesi Kontrbas Grubu (12 iiye)
e London Double Bass Sound (10 iiye)

e Ludus Gravis (8 iiye)

Bassione Amarosa, 1996’da Alman kontrbas¢i Klaus Trump’in &nciiliigiinde
Miinih Konservatuvar1 6grencileri tarafindan kurulmustur. 2003°te “Avrupa Dértlii
Odiili” alan grup, bircok yarisma ve 6diil ile diinyada kendini kanitlamus iist diizey
kontrbasgilardan olugmaktadir. Grubun isminin esin kaynagi1 Bottesini’nin iki kontrbas
ve eslik i¢in yazdig1 “Passione Amarosa” eseridir.

L'Orchestre de Contrebasses, ayn1 zamanda besteci olan alt1 Fransiz kontrbas

sanatgisindan olugmaktadir. Christian Gentet tarafindan 1981°de kurulmustur. Ozgiin ve
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yaratici miizikler ortaya koyan grubun amaci, albiim ve gosterilerinde jazz, klasik, soul,
latin, modern miizik gibi bir¢ok farkli tarzda miizigi kontrbas iizerinde harmanlayarak
dinleyiciyle bulusturmaktir.

Chicago Bass Ensemble, dort liyesi olan modern kontrbas oda miizigi eserlerini ve
cesitli calgi topluluklari i¢in yazilan eserlerin uyarlamalarini seslendirmektir.

Ludus Gravis toplulugu, agirlikli olarak modern ve klasik miizik eserlerinin
uyarlamalarini seslendirmek amaciyla, kontrbas solisti ve besteci Stefano Scodanibbio
ile kontrbas solisti ve miizik direktorii Daniele Roccato’nun dnciiliigiinde kurulmustur.
Programin igerigine gore dortten iki miizisyene kadar degisiklik gosteren toplulugun
iiye sayis1 genellikle sekizdir.

The Bad Boyz of Double Bass, David Murray, Volkan Orhon, Paul Sharpe ve
Anthony Stoops gibi kontrbas egitimcileri ve solistlerinden olusmaktadir. Ik kez
2004’te Michigan Universitesi'nde kontrbas virtiiozii Gary Karr ile birlikte performans
gergeklestirmek lizere bir araya gelmislerdir.

Brno Double Bass Ensemble, 2005 yilinda Cek Cumhuriyetinde Janacek
Akademi’de kurulmustur. Grubun iiyeleri, grubun kurucusu olan Miloslav Jelinek’in
ogrencilerinden olusmaktadir. Toplulugun repertuvari farkli stil ve tiirlerden
olusmaktadir, orijinal kompozisyonlarla beraber grup iiyelerinin 6zel diizenlemelerini

de icermektedir.
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SONUC

Bu calismada, Klasik Donem iginde kontrbasin oda miizigi repertuvarindaki yeri
incelenmis, kontrbasin genel kullanimma ve eser orneklerine yer verilmistir. Bununla
birlikte Klasik Dénem 6zellikleri iizerinde durulmus, Barok ve Romantik Dénem ile
ilgili baglantilara deginilmistir. Ayrica, ¢caliyma kontrbasli oda miizigi gruplarindan ve
Tiirk bestecilerin kontrbasli oda miizigi eserlerinden 6rnekler de icermektedir.

Tarih boyunca bas galgilar klasik miizikte, dolayisiyla oda miiziginde 6nemli bir
rol oynamiglardir. Calgilarin kullanilis sekillerinin teknik kapasitelerine ve klasik miizik
donemlerinin geleneklerine bagli olarak degistigi goriilmektedir. Barok Donem’de
siirekli bas geleneginin bir pargasi olan kontrbas, Klasik Donem’de ayr1 partilerde yer
almaya baglamistir. Romantik Donem’de ise birgok besteci, eserlerinde gerek eslik
gerekse solo partilerde kontrbasa yer vermistir. Kontrbas, 21. yiizyila gelindiginde
geleneksel olarak kullaniminin yani sira deneysel ¢alismalarla da zengin bir repertuvara
sahip olmustur.

Klasik Dénem, kontrbasin yalnizca eslik yapma islevinden siyrilarak, solo kimlik
kazanmaya bagladigi dnemli bir siire¢ olmustur. Kontrbasin solo kullanimina bagl
olarak deger kazanmasmnin, bugiinkii konumuna erigsmesinde etkili bir oynadig:
diistiniilmektedir.

Sperger, Hoffmeister, Dragonetti ve Dittersdorf gibi Klasik Donem kontrbas¢1 ve
bestecilerinin iirettikleri eserler, solo kontrbas literatiiriiniin  yap1 taslarii
olusturmaktadir. Bu besteciler, oda miizigi tiiriindeki eserlerde kontrbasa yer vermis ve
ayni zamanda solo galg1 olarak 6n planda tutmuslardir. Klasik Donem bestecilerinin oda
miizigi eserlerinde kontrbasi eslik konumunun yani sira solo olarak kullanmalarinin,
kontrbasin oda miiziginde yer edinmesini saglayan bir adim oldugu diisiiniilmektedir.
Bu baglamda, oda miizigi eserlerinde kontrbasin vazgecilmez bir 6ge olarak
benimsenmesinin temellerinin Klasik Dénem’de atildig1 sdylenilebilir.

Yapilan aragtirma gergevesinde ve kaynaklarin incelenmesinde Klasik Dénem’de
bestelenen birgok oda miizigi eserinde kontrbasin yer aldigi goriilmektedir. Klasik
Dénem’in en sik kullanilan bas ¢algist viyolon/kontrbas i¢in {iiretilen eserler 21.
ylizy1lda modern kontrbasa uyarlanarak seslendirilebilmektedir.

Bu arastirma, oda miiziginde kontrbasin yeri ve 6neminin daha kapsamli bir
sekilde anlasilmasi agisindan kaynak teskil etmesi amaciyla hazirlanmigtir. Caligma

icinde yer verilen Klasik Dénem’in kontrbasli oda miizigi eserleri listelerinin icracilara
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katki saglayacagi ve yol gosterecegi diigtiniilmektedir. Caligmanin, basta konservatuvar
ogrencileri ve kontrbas yorumculari olmak iizere, bu konu iizerinde ¢alisan

arastirmacilara da 1g1k tutmasi umut edilmektedir.
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