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OZET

SANAT YAPITLARINDA DOGA ALGISININ RUYALARLA OLAN
ILiISKiSININ TARIHSEL SUREC BAGLAMINDA iNCELENMESIi

Gizem GULER
Resim Ana Sanat Dali
Yiiksek Lisans Programi
Anadolu Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Temmuz 2025
Danisman: Dog. Murat ATESLI

Bu ¢alisma, sanatin en temel ilham kaynaklarindan doganin insan ile bulustugu ve
ayrildigr yonlerini resim sanatinin {izerinden tarihsel siire¢ baglaminda ele alindi. Bu
calismanin amaci, insanin doga deneyiminin sanat tarihi ¢cercevesinde diis kavramlariyla
nasil baglantili oldugunu kesfetmektir. Doga, sanat tarihinde yalnizca fiziksel bir ortam
olarak degil, ayn1 zamanda insan ruhunun derinliklerini ac¢iga ¢ikaran hayali ve sembolik
bir ortam olarak da anlasilmistir. Bilingaltinin bir yansimasi olarak riiyalar, doganin
temsiline daha fazla anlam katacaktir. Bu ¢alisma, antik mitolojideki anlatilardan ¢agdas
sanata kadar insan inan¢ ve davraniglarinin temsilleri olarak kesisme ve iliski kurma
yollarini anlamak i¢in doga ve riiyalar1 birlikte hayal etme yollarini incelemektedir. Erken
modern zamanlarda doga genellikle ilahi bir giic ve mistik bir alem olarak temsil
edilirken, Ronesans'a gelindiginde gozlem doganin daha gercekei temsillerine olanak
saglamistir. Ancak Romantizm ve Siirrealizm gibi akimlar dogayi bilingaltinin yansimasi,
sembolii veya ifadesi olarak ele almistir. Bunun sonucunda riiyalar, sanatc¢ilarin dogay1
daha soyut ve sembolik bir diizeyde temsil edecek sekilde hayal etmelerine olanak
tanimigtir. Caligma aynm1 zamanda doga ve riiya temalarinin sanatin tarihsel

yorlingesindeki yerini ve her ikisinin nasil etkilesime girebilecegini de ele almaktadir.

Anahtar Sozciikler: Doga, Riiya, Doga Algisi, Cagdas Sanat, Antropoloji.
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ABSTRACT

ANALYSIS OF THE PERCEPTION OF NATURE IN ARTWORKS AND ITS
RELATIONSHIP WITH DREAMS IN THE CONTEXT OF THE HISTORICAL
PROCESS

Gizem GULER

Department of Painting
Programme of Master
Graduate School of Anadolu University, July, 2025

Supervisor: Assoc. Prof. Murat ATESLI

This study examines the ways in which nature, one of the most fundamental sources
of inspiration for art, meets and diverges from human beings in the context of the
historical process through the art of painting. The aim of this study is to explore how the
human experience of nature is linked to the concepts of dream within the framework of
art history. In the history of art, nature has been understood not only as a physical
environment, but also as an imaginary and symbolic environment that reveals the depths
of the human soul. Dreams as a reflection of the subconscious will add more meaning to
the representation of nature. This paper explores ways of imagining nature and dreams
together to understand the ways in which they intersect and relate as representations of
human beliefs and behaviors, from narratives in ancient mythology to contemporary art.
While in early modern times nature was often represented as a divine force and mystical
realm, by the Renaissance observation allowed for more realistic representations of
nature. However, movements such as Romanticism and Surrealism treated nature as a
reflection, symbol or expression of the unconscious. As a result, dreams allowed artists
to imagine nature in a more abstract and symbolic way. The study also considers the place

of nature and dream themes in the historical trajectory of art and how the two can interact.

Keywords: Nature, Dream, Perception of nature, Contemporary Art, Anthropology.
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GIRIS
Sanat, insanlik tarihinin en 6nemli yaratici ¢abalarindan biridir. Bu alanda insanlar,
bireyin i¢ diinyasi ile dis gerceklik arasindaki iligskiyi anlamlandirmaya c¢aligmaktadir.
Genellikle doga, bu ¢abanin merkezi olarak goriilmiis ve sanat eserlerinde bir ilham
kaynagi ve anlamin iiredigi bir baglam olarak yer almistir. Ancak doganin temsil
edilmesi, yalmzca fiziksel cevrenin tasvir edilmesiyle smirli kalmamistir. Zaman
icerisinde, kiiltiirel, diisiinsel ve estetik yaklagimlarin degismesiyle, doganin sanat
eserlerindeki temsili, farkli boyutlar kazanmistir. Bu temsillerin en 6nemli boyutlarindan
biri, doga ve riiya arasindaki simbiyotik iligkidir. Riiyalar, insanin bilingdis1 siireclerinin
direkt olarak etkili oldugu ve gercekligin sembolik bir sekilde doniistiiriildiigii 6zel
deneyim alanidir. Dolayisiyla, doga ve riiya arasindaki etkilesim, sanatin ifadelerinde,
ozellikle de riiya benzeri, sembolik ve ruhsal agidan derin ifadelerde 6nemli bir rol

oynamaktadir.

Bu calisma, sanat tarihinde doga algis1 ve riiya imgeleri arasindaki iligkiyi tarihsel siire¢
baglaminda incelemeyi amaglamaktadir. Tarih Oncesi magara resimlerindeki
betimlemelerinden Ortagag ikonografisine, Ronesans’in dogayr yeniden kesfinden
Romantizmin igsel bir doga tasavvuruna, Siirrealizmin bilingdis1 diinyalarla sekillenen
diis manzaralarindan giiniimiiz ¢agdas sanat pratiklerine kadar doga ve diis temalarinin
nasil i¢ ice gectigi degerlendirilecektir. Ozellikle bu iki olgunun sanatsal iiretimlerde
sembolik, metaforik ya da psiko-estetik diizlemde nasil temsil buldugu; sanat¢ilarin
dogay1 sadece gozlemlenen bir dis diinya olarak degil, ayn1 zamanda riiyalar araciligiyla

i¢sellestirilen hayali bir alan olarak nasil kurguladiklar ortaya konulacaktir.

Calismanin temel varsayimi, sanat yapitlarinda doganin salt bir betimleme nesnesi degil,
bireyin i¢ diinyasinin ve diigsel deneyimlerinin yansitildig1 ¢ok katmanli bir anlati unsuru
oldugudur. Bu baglamda doga, yalnizca maddi gercekligin degil, ayn1 zamanda kolektif
mitlerin, bireysel bilingdis1 siire¢lerin  ve estetik ideallerin tastyicisi olarak
yorumlanmaktadir. Riiyalar ise bu temsiliyetin en yogunlastig1 alanlardan biri olarak
sanat yapitlarina 6zgiin bir anlatim derinligi kazandirmaktadir. Sanat tarihinde riiya-doga
iligkisini irdelemek, ayn1 zamanda insanin varolussal sorgulamalarini, dogayla kurdugu
iligki bigimlerini ve bu iliskilere yiikledigi anlamlar1 da agiga ¢ikarmaya yonelik dnemli

ipuclart sunmaktadir.



Bu dogrultuda ¢alismanin amaci, tarihsel, felsefi ve estetik baglamlar {izerinden sanat
yapitlarinda doga ve riiya imgelerinin nasil kesistigini, birbirini nasil etkiledigini ve bu
etkilesimin hangi kiiltiirel, psikolojik ya da sanatsal arka planlara dayandigini analitik bir
cercevede tartismaktir. Gegmisten giliniimiize degisen sanat algisi arastirilirken
degismeyen ya da benzer kalan yonlerin de arastirilmasi amaglanmaktadir. Caligsma
kapsaminda hem belirli sanat akimlar1 hem de se¢ilmis sanat yapitlar1 {lizerinden
orneklemeler yapilacak; boylelikle doga-riiya iliskisinin sanatsal temsili ¢cok boyutlu bir
analizle ele alinacaktir. Literatiir taramasina ek olarak, bu siirecte gerceklestirilen sanatsal

tiretimlerle ¢alisma uygulamali kisimlarla desteklenecektir.



BIiRINCI BOLUM
1. TARIHSEL SURECTE DOGA VE RUYA OLGUSUNUN SANAT
YAPITLARINDA YANSIMASI

Doga geg¢misten giinlimiize sanatta farkli sekillerde karsimiza cikmustir. Doganin
sanattaki yansimalar1 giiniimiize dek farkli yollarla olusmustur. Bu béliimde ilk ¢caglardan
giinimiize doganin sanattaki ele alinig sekilleri ve bu yaklasimlarin degisimleri

incelenecektir.

Doga en basit tanimiyla “Kendi kurallar1 ¢ergevesinde siirekli gelisen, degisen canli ve
cansiz varliklarin hepsi; tabiat, natiir.” ikincil tanimiyla “Insan eliyle biiyiik degisiklige
ugramamisg, dogal yapisini koruyan gevre; tabiat.” (http-1) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Doga sanatin ilham aldig1 en 6nemli kaynaklardandir. Sanat tarihine bakildiginda doganin
her zaman sanatin bir pargast oldugu goriilmektedir. Magara resimlerinin dogaya
yonelimi, insanin dogayla kurdugu mistik ve ruhsal iliskinin disavurumudur. Hayvan
figtirleri, yalnizca avlanma pratigini degil; ayn1 zamanda dogadaki giiclerle iletisim
kurma istegini simgeler. David Lewis-Williams (2002), bu resimleri “samanistik biling
halleriyle iliskili zihinsel imgeler” olarak yorumlar. Ona gére magara duvarlari, bireyin
biling ile bilin¢gdis1 arasinda gegis yaptigi, diigsel vizyonlari dogayla birlestirdigi
alanlardir. Bu yoniiyle magara resmi, hem doga algisin1 hem de riiyaya benzeyen bir

zihinsel stireci temsil eder.

Bu dénemde doga, insanin karsisinda mutlak bir gii¢ olarak yer alir. Riiya benzeri imgeler
araciliiyla insan, bu giicii anlamlandirmaya ve kontrol etmeye ¢alisir. Dolayisiyla, doga
temsilleri bir yandan gbézleme dayalidir; 6te yandan ise diissel ve simgesel bir derinlik
tasir. Bu ¢ok katmanli yapi, sanatin dogus aninda bile doga ile riiya arasinda kurulan

baglantinin ipuclarini sunar.

Magaralarda kullanilan pigmentler (kdmiir, kil, demir oksit vb.), dogrudan dogadan elde
edilmistir. Bu da sanat iiretiminin dogayla fiziksel temasini ve onunla bir tiir biitiinliik
olusturdugunu gosterir. Resimler sabit mekanlarda degil, doganin icindeki siginaklarda
ortaya ¢ikmistir. Bu durum, sanatin o dénemde bireysel bir anlatimdan ¢ok, toplumsal,

torensel ve riityams1 deneyimlerin kolektif temsiline dayandigini diistindiiriir.

Jung’un kolektif bilingdisi kurami c¢ercevesinde degerlendirildiginde, magara

resimlerinin bir¢ok farkli bolgede benzer imgeler tasimasi, insan zihninde ortak



arketiplerin varligina isaret eder. Hayvan figiirlerinin ruhsal 6nemi, riiyada goriilen
sembollerle biiyiik 6l¢iide benzerlik gosterir. Bu baglamda magara sanati, ilk riiyalarin

“gorsel hafizas1” olarak okunabilir (Jung, 2014).

Lascaux Magarasi, Marcel Ravidat tarafindan kopegini gezdirirken bulunmustur. Bu
magara tarihoncesi magara resimleri 6rneklerinden en {inlii olanlarindandir. At resimleri
on planda olmak iizere okiiz, bizon, geyik gibi farkli hayvan ¢izimleri bu magaranin
duvarlarinda yer almaktadir. Resmi yapilan bu hayvanlarin Paleolitik donemin faunasini
olusturdugu diisiiniilmektedir. Magaradaki resimlerde kirmizi, siyah ve sar1 renklerinin
hakim oldugu goriilmektedir. Kirmizi tonlari, kirmizi kil ve hardaldaki hematitten
olugsmaktadir. Siyah, komiir veya manganez oksitten elde edilirdi. Sarmin ise demir
oksihidroksitle elde edildigi sdylenmektedir. Ogiitiilerek ya da karistirilarak hazirlanan
pigmentlerden elde edilen bu boyalar duvara elle, parmakla, sa¢ veya yosunla yapilmis
firgalarla duvara aktarilmistir. Pigmenti i¢i bos kemikle duvara iiflemek de kullanilan bir
diger yontemdir. Ya da sablonlar kullanmislardir; bunlardan en 6nemli 6rnek magaradaki
‘eller’dir. Ellerinin gdriintlislinii magaraya ¢ikaran insanlar adeta ben varim diyorlardi.
Boylece kullanilan yontemlerde de doganin pargalarini gérmek miimkiindiir. Bir diger

magara ise Ispanya Santillana del Mar’da bulunan Altamira Magaras1’dir (http-2).

Insanlar magaralarin girislerinde yasamalarina ragmen, magara duvarlarinm ¢ok biiyiik
alanlarina resimler yapmiglardir. Avlarinin basarili olmasi i¢in mistik ve samanik toérenler

yapiliyor oldugu tahmin edilmektedir.

Hindistan Maharashtra’daki Ellora Magaralar1 da diinyadaki en biiyiik kaya maddesinde
manastir-tapinak magaralarindandir. Hint kiiltiirii i¢in dinsel bir deger tagir. MS 550-600
ve MS 730-950 yillar1 arasinda yapilmistir. Duvar resimleri disinda fil frizleri, siitunlar,

heykeller ve kabartmalar bulunur. (Hodge, 2024, s.15-21)

Sanatcis1 bilinmeyen totem direkleri ise 1820’lerde yapilmaya baslanmistir. Kuzeybati
Pasifik kiyisinin yerli halki tarafindan yapilan totem diregi bir sedir agac1 govdesinden
oyulmustur, ruhani giic ve inangla doludur. Dogadan bir parcanin iizerine yapilan ve
dogadan imgelerde doldurulan bu totem direkleri bir¢cok inan¢ barindirirdi. Burada yine
Samanizme deginmek gerekir. Ciinkii bu kabilelerin inang sistemi de samanizmle
ilintiliydi. Totem direkleri ailenin veya klanin hikayelerini anlatmak, inang¢larini temsil

etmek, mezarlar1 veya ev girigini isaretlemek, 6len kisilerle iletisim kurmak i¢in yapilirdi.



(Hodge, 2022, s.117) Bu tarihte hala yapilmig olmalar1 arkaik duygularin canli kaldigini
ifade eden bir detaydir.

Dogayla kurulan iliski sonucu mitler meydana gelir. Joseph Campbell mitleri riiyalarla
kiyaslar. Campbell’a gore; mit kamusal riiyalardir, riiyalar ise kisisel mitlerdir. ‘Eger
kisisel mitiniz, riilyaniz toplumunkiyle ¢akisiyorsa onlarla uyum igindesinizdir,

cakismiyorsa Oniiniizde bir macera vardir.” (Campbell, 2013, 5.62)
1.1. Sanat Yapitlarinda Riiyalarin Islenmesi

Freud’un teorileriyle birlikte sanat diinyas1 da etkilenmistir. Diiglerin isleme
mekanizmalarii yogunlagma, sembollestirme, yansitma, regresyon ve yer degistirme
olarak belirleyen Freud, bireylerin bilingdis1 arzularinin ve ¢atismalarinin nasil islendigini
bu teziyle one siirer. Bu mekanizmalar, diislerin yiizeysel anlamlarini gizler ve derinlerde
yatan bilingdis1 siireclerin disavurumunu saglar. Freud un teorileri, diislerin karmasik ve

cok katmanli yapisini anlamak i¢in 6énemli bir ara¢ sunar.

Yogunlagma, bir¢ok farkli diisiincenin tek bir simge ya da imge altinda birlestirilmesini
ifade etmektedir. Diislerin, diis diisiincelerinin kapsamina gore son derece kisa ve 6z
oldugunu séylemektedir. (Freud, 1996, s. 15) Bunu resim sanatiyla bagdastirinca birebir
benzerlik goriilebilir. Birden fazla fikri barindiran resim, tek bir goriintiiden olusur.

Incelendikce anlamlar1 bulunabilmektedir.

Freud, sembollestirmeyi ise diislerde yer alan igerigin, siklikla semboller araciligiyla
ifade edildigini ifade eder. Biling¢dis istekler, diislinceler veya diirtiiler, dogrudan ifade
edilmek yerine sembollerle dolayli olarak gésterilir. (Freud, 1992, s. 92). Yine resimlerde
de bir konuyu anlatmak i¢in semboller kullanilmaktadir. Freud’un buradaki baglantilari
daha ¢ok cinsellikle bagdastirdigi diistiniilmektedir. Resimlerde kullanilan semboller

farklilik gosterebilmektedir.

Yansitma ise genelde bireyin kendisindeki olumsuz duygularini bagkalara atfetmesi
seklinde gozlemlenir. Birey, bu olumsuz duygu ve diisiinceleri bagkasina aitmis gibi
algilar. Freud’a gore bu durum, yansitma mekanizmasi sayesinde insanlar bilingdigindaki

arzular ve korkulari ile basa ¢ikabilirler. (Freud, 1996, s. 123).

Diislerde regresyon, bireyin ¢ocukluk donemine ait isteklerin ve anilarin yeniden ortaya
ctkmasidir” (Freud, 1992, s. 236). Freud bunu bazen giivenli doneme geri doniisle kagis

olarak da degerlendirir. Yer degistirmeyi ise “Diislerde yer degistirme, diis



diisiincelerindeki duygusal yogunlugun bir 6geden digerine aktarilmasidir” seklinde

tanimlar. (Freud, 1996, s. 45)

Michel Foucault, riiyalarin hayal giicliniin baslangic noktasi oldugunu ileri stirer.
Gergekten de, tarih boyunca sayisiz sanatgi, sanatlari i¢in riiyalardan ilham almistir.
Ronesans doneminde, sanatgilar genellikle Tanr1 tarafindan iletilen ilahi vizyon olan incil
rilyasinin 6znesini temsil ederken, 19. ylizy1l Sembolistleri riiyalar araciligiyla 6znel
psikolojik ve ruhsal durumlar1 ifade etmeyi se¢mislerdir. Romantikler, genellikle
vizyonlar ve riiyalar araciligiyla mistik olana yaklasan duygular1 ifade ederlerken,
stirrealistler ise, riiyalarda kendilerine gelen imgeleri ve hikayeleri, en derin benliklerine
bir pencere olarak, bilingalt1 durumlarini yansitan vahsi, tuhaf sanat eserleri yaratmak i¢in

kullanmuslardir. (http-3).

Patricia Cox Miller, diislerin resim gibi bir ikonolastirma oldugunu sdyler. Ornegin
rilyalarda tanrilar tipki heykellerdeki gibi goriilmektedir. Gorsel ifadelerin olusumunda
kosullarin etkisinin biiyiik etkisi vardir ve diiglerdeki imgeler de buna bagli olarak

degismektedir. (Miller,2015, s.57)

Insanligin en eski dénemlerinde yapilan magara resimleri goriilmektedir ki resim yapmak
en insani ve arkaik durumlardan biridir. Insanlik, tarih boyunca hem cevresini hem
kendini sorgular. Insanlig1, diinyaya gelme amacin sorgular, gdzlemler. Gordiiklerini
cizimlerle magara duvarlarina aktarir. Buradaki biling insanin kendini kesfetmesinin
baslangicidir. Samanik deneyim yasanip belli vizyonlar géren ve onlart magara
duvarlarina resmedilen zamanlardan, simdilerde sanatta riiya gérme ve resim yapma,

sanatsal iiretim gergeklestirme iligkisini diistindiirtiir.

En eski donemlere kadar inildiginde resim sanatinin dogusunun, aslinda sanatin
dogusunun magaralar oldugu goriilmektedir. Ik sanat yapitlarmin, insanin degismis

biling durumuyla ortaya ¢iktig1 kabul edilmektedir.

PROR

Ust Paleolitik Déneme gecerken insan bilincinin de degistigi yani riiya gdrmek,
haliisinasyonlar, transa girmek, hayal gérmek, goriintiiler gormek gibi durumlarin ortaya
ciktig tespit edilir. Bu donemdeki Samanik toplumlarin belli bir trans halinde veya riiya
gorme halinde olduklar1 ve burada gordiigii goriintiilerin resimlerini yaptig1 diisiiniiliir.
Magaradaki Zihin adli kitabinda bu arastirmalar1 detaylandiran yazar Lewis-Williams,
c¢izilen hayvan resimlerinin sadece birer temsil degil, samanlarin trans halinde gordiikleri

kendi ruh hayvanlari olarak tanimlar. (Lewis-Williams, 2015)
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Baudrillard, Nesneler Sistemi’nde simgesel boyutun sonunun geldigini ifade eder. I¢inde
oldugumuz teknolojik uygarlikla birlikte kendine ait jestlerin oldugu simgesel iligkilerin

oldugu insanin iiretimini kisitlar hale gelmistir. (Baudrillard, 2020, s.75)
1.2. Dogu’nun Doga Algisi ve Ukiyo-e

Yaklasik 1295°te yapilan Qian Xuan’m ‘Wang Xizhi Kazlar1 izliyor’ resmi diissel bir
tefekkiirii olugturmaktadir. Cinli ressamlarin dogay1 sadece bir arkaplan olarak degil bash
basina dnemli bir unsur olarak ¢izdiklerinin bir kanitidir. Bu da dogayla kurduklar1 6zel
iliskiyi gosterir. Cinliler resmettikleri daglar1 tanrilarin yasadiklar1 yerler olarak
diistinmiis ve buna inanmislardir. Bu da ¢izdikleri dag resimlerini kutsal bir hale
getirmistir. Xuan’mn resmine geri doniildiigiinde bir nehirde yiizen kazlar ve onlari izleyen
iki kisiyi goriilmektedir, etraflari da daglarla ¢evrilidir. Xuan resimde bilingli olarak
gercek dis1 bir atmosfer olusturmaktadir. (Hodge, 2024, s.29) Belki de bu gergek dist

atmosferin olugsmasindaki neden dogaya atfettikleri tanrisalliktan gelmektedir.

Cin tarihine ve resmine tekrar bakacak olursak Qiu Ying’in imparator Guangwu Bir
Nehrin Kiyisinda resmi ele alinabilir. Zarif firga is¢iligi ile biiylikge, uzayan giden genis
bir kompozisyona sahip manzara resmi goriilmektedir. Bu manzarada figiirler de yer
almaktadir. Guangwu yaptig1 reformlar ve buldugu diplomatik ¢oziimlerle sevilen ve
sayilan bir imparatordur. Doganin bu yiiceligi iginde imparatorun bu resmi, sonraki
doénemler i¢in de onu hatirlama agisindan 6liimsiiz kilacaktir. (Hodge, 2024, s.63) Ukiyo-
e ise Japonya’da ortaya c¢ikan bir baski ¢esididir. Japonlar ahsap baskilar1 fazla
kullanmislardir. Degisken durumlarin geciciligi ve gecici diinyalarin resimleri anlamina
gelen bir s6z kalibidir. Gegici diinyalarin tasvirleri yapilmistir. Sehrin siradan goriintiileri,
restoranlar, tiyatrolar gibi yerler yapilsa da daha sonra hayvanlar, olay anlatilar1 ve

manzaralar da resmedildigi goriilmektedir.

Hiroshige’nin Yilbasi Gecesi resmi (Gorsel 1.1.) dogay1 ve diis giiciinii anlatan giizel bir
ornektir. Edo’nun kuzeyinde yer alan Oji Inari tapmnag: resmedilmektedir. Biiyiikce bir
citlembik agac1 ve onun altinda tilki siirlisii yer almaktadir. Bu bolgedeki tilkilerin yilbasi
gecesi insana doniismek icin agacin altinda toplanildigina inanilmaktadir. Buradaki
insanlar da bir sonraki yilin mahsiiliinii 6ngérmek adina bir mantar tiiriiniin olusturdugu
fosforlu 1s18a bakmaktadir. Hiroshige donemin tinlii kisilerini degil de dogay1 ve mitolojik
olaylar1 resmetmeyi tercih eden bir sanat¢idir. (Hodge, 2014, s.64-65) Bir diger Japon

ukiyo-e sanatcis1 Katsushika Hokusai doganin giiciinii ¢ok iyi yansitan ve tarihte kendini
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stirekli hatirlatacak olan Kanagawa Agiklarinda Biiyiik Dalga ahsap baski resmini
yapmistir. Burasi Japonya’'nin en kutsal kabul edilen Fuji Dagi’nin manzara serisinden
biridir. Dev dalgalarin arasinda ii¢ kayik vardir ve figiirler 6yle kiigiiktiir ki dalgalarin ne
denli biiyiik oldugu goriilmektedir. Yine doganin karsisindaki insanin ne kadar kirilgan
oldugunu yansitan eserlerden biridir. Japon baskilar1 Avrupa’ya ulasinca birgok sanatcgiya
ilham olmustur. Van Gogh, James Abbott McNeill Whistler, Monet gibi sanat¢ilar ve Art
Nouveau gibi akimlar bu etkilesimin bir kismidir. (Hodge, 2022, s.119)

Gorsel 1.1.

Yilbasi Gecesi, Oji’deki Citlembik Agacimin Etrafindaki Fosforlu Mantar Isiklari: Edo’nun Yiiz Unlii

Manzarasi

Hiroshige, 32,5 x 21,9 cm, ahsap baski, 1857, The Metropolitan Museum, New York, ABD

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/55553 (Erigim Tarihi: 10.07.2024)
1.3. Ronesans’tan Siirrealizm’e Bati’nin Doga Algis1 ve Riiya Olgusu

Boticelli’nin Primavera/ilkbahar tablosu (Gorsell.2.) doga betimlemeleri icin
verilebilecek en onemli 6rneklerdendir. Bir alegori niteliginde olan bu resim ask ve
giizellik tanricast Veniis’iin bahgesinin bolluk ve bereketini yansitmaktadir. Boticelli
mitolojik sahneleri dini temalar kadar 6nemseyen ve benimseyen bir sanat¢idir. Eser,

baharin tazeligini ask, evlilik ve dogurganlikla 6zdeslestirir. Bu resimde kullanilan
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bitkilerin énemli sembolizmleri vardir. Ornegin, Veniis’iin etrafinda mersin galis1 vardir
ve resmin tam ortasinda dikkat g¢ekici bir konumdadir. Bu cinsel arzu, evlilik ve
dogurganhigin temsilidir. Tanrilarin habercisi Merkiir bahg¢enin koruyucusudur, agactaki
olgun meyveleri isaret eder, bu da verimliligin gostergesidir. Burada giil, papatya,
peygamber gicegi, Cezayir meneksesi gibi bes yiiz farkli tiir yetismektedir. (Hodge, 2024,
s.47) Boticelli doganin sundugu birgok bitki tiiriinii inceleyip onlar1 tiim detaylariyla
resminin bir pargasi degil anlattig1 mitolojik hikayede semboliklestirerek kullandig1 ana
unsuru haline getirmistir. Le Galerie Degli Uffizi’de de en az 138 ¢esit bitki tiirii oldugu
soylenmektedir. Bunlarin hepsinin Boticelli tarafindan herbaryumlar kullanilarak dogru

sekillerde tasvir edildigi bilinmektedir (http-4).

Gorsel 1.2.

Primavera

Boticelli 207x319 cm, Ahsap iizerine tempera grassa, 1480 civari, Uffizi, italya

Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Botticelli-primavera.jpg (Erisim Tarihi: 16.05.2024)

Ge¢ Orta Cag'dan Hollandali bir ressam olan Bosch, tuhaf ve grotesk figiirlerle dolu
cehennem manzaralarinin gercekiistii ve kabus gibi tasvirleriyle iinliidiir. Caligmalari
siklikla kendi riiyalarinin ve kabuslarinin bir yansimasi olarak yorumlanir. 500 y1l sonra
stirrealistleri etkileyecek tarziyla Bosch ¢aginin 6tesinde bir ressamdir. ‘Diinyevi Zevkler
Bahgesi’ resminde ahlaki degerleri islemektedir. Gergek ve efsanevi tiirlerin bir arada
oldugu yemyesil cennet bahgesi ii¢ par¢adan olusan bir resimdir. insan ve hayvanlar
disinda hi¢ gérmedigi hayvanlar ve fantastik tiirler resmetmistir. Bu manzarada hayvanlar
da gergek dis1 konumlarda ve boyutlardadir. Ornegin devasa boyutlarda bir kus, bir adami

beslemektedir. Meyveler, aldatma ve hazzin gegiciligini temsil eder. Bu sahne Tanri’nin



insanlar1 cennetten kovmasindan hemen 6ncesini ¢agristirmaktadir (Hodge, 2022, 5.49).
Dogadan bir¢ok unsur kullanan Bosch onlara derin anlamlar yiiklemis, insanlik tarihinin
baslangicina atifta bulunurken ahlak konusunu tartismis ve bunu yiiksek bir hayalgiicti ile

yaparken adeta tuhaf bir riiya sahnesinin tasviri gibi izleyiciye sunmustur.

Albrecht Diirer’in Biiyiik Cim Parcasi resmi doga resimleri kapsaminda 6nemli yere sahip
resimlerdendir. Birbirine dolanmig bu yabani bitkiler ustalikla resmedilmistir. Ayrikotu,
bataklik tavusotu, karahindiba, sarmasik gibi birgok tiir bir aradadir. Tiim bu karisikliga
ve bir arada durusa ragmen ¢ok detayli ve gergekei bir resimdir. Tespit edilen her bitkinin
cizimi botanik ¢izimlere benzese de bu resimde ayr1 ayr1 botanik ¢izimler degil, dogadaki
gibi i¢ ige gegmis, karmasik bir goriintii vardir. 1503’te yapilan bu resim, kompozisyon
ve renk kullanimi anlaminda dénemi i¢in ¢ok ileri goriisle yapilmis bir eserdir. (Hodge,

2024, s.51)

Albrecht Diirer, kendi riiyasini yazip resmetmistir. Dream Vision (Gorsel 1.3.) isimli
suluboya resminde, 7 Haziran 1525'te gordiigii bir riiyadan esinlenmistir. Riiyasi, riizgar
ve ugultu esliginde biiylik bir selle ilgilidir. Diirer, ¢ok etkilendigi riiyasina dair sunlari
sOylemektedir: "Uyandigimda tiim viicudum titredi ve uzun siire iyilesemedim." Rilyay1
hatirlamak i¢in bu suluboyay1 ¢ok hizli bir sekilde yapmistir ve sayfanin yarisini rityanin

yazili agiklamasiyla doldurmustur (Wolfe, 2025).

Gorsel 1.3.

Riiya Vizyonu

Albrecht Diirer, 30x43 cm, Kagit {izerine suluboya, 1525, Kunsthalle Bremen, Bremen, Almanya.

Kaynak: https://magazine.artland.com/the-art-of-depicting-dreams/ (Erisim Tarihi: 16.05.2025)
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Gorsel 1.4.

Toledo Manzarasi

El Greco. 121.3 x 108.6 cm, Tuval iizerine yagliboya, yakl. 1599, The Metropolitan Museum of Art, New
York, ABD.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437874 (Erisim Tarihi: 16.05.2025)

El Greco’nun Toledo Manzaras1 (Gorsel 1.4.) resmi incelendiginde her an firtinaya
doniisme ihtimali olan bir manzara resmi goriilmektedir. Bu resim El Greco’nun ‘saf’
manzara resimlerindendir, bir amag¢ i¢in degil sevdigi ig¢in oray1 resmetmistir. Toledo,
Greco’nun sonradan yerlestigi ve 6lene dek yasayacagi yer olacaktir. Greco resmini Karsi
Reform sirasinda yapmustir, yani dini konulara odaklanmiyor oray1 sevdigi 6zellikleriyle
yansitmistir. Toledo’yu resimde yiiceltmistir ve neredeyse mistik bir sekilde yansitmustir.
Greco 151k ve renk kullanimiyla da bu resimde maneviyat hissi uyandirmistir. Dini bir
amag giitmese de, resminde ruhani ve tanrisal bir hissiyat uyandirmistir. (Hodge, 2024,
s.73)

18. ylizyllda Romantizm sanat akimi ile birlikte hiimanizm ve aklin sorgulanmasi
baslamaktadir. 18. ve 19. yiizyillarda sanatin birgok alanini etkilemistir. Dellaloglu
(2002) Romantik Muamma’da romantizmi umutsuz bir idealizm olarak tanimlamaktadir.
Kozlu, Sanatta Bir Doniisiim Alan1 Doga’da romantizmin kapitalizm etkisiyle insanin
yitirdigi diislerinin yansimasi olarak agiklamaktadir. Sanayilesme ile insan yalnizlasma
ve yabancilagma siirecine girmektedir. Degisim ve temel olanin eksikligiyle birlikte
diisler birlesmektedir. Bu nedenle doga ve diisler konusunun birlesiminde romantizm

onemli bir yere ve giiclii bir sahiptir. Aydinlanmanin, elestirel, bilimsel anlama sekline
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kars1 olarak Romantikler, yaratict imgelemi, sezgiyi 6n plana koymaktadirlar ve

yiiceltmektedirler. Sanatsal deha, filozoflarin yerine ge¢mistir. (Merdaner, 2016, 36)

Romantizmde doganin rolii, insanin duygularin1 ve diisiincelerini agiga ¢ikarmasinda en
onemli unsurdur. insan, doganin karsisinda derin diisiincelere dalabilir ve ilham alabilir.
Dogaya yaklasimda da bilimsel metotlar degil sezgilerle ve giidiilerle yaklagmayz,
dogadan Ogrenebilmeyi oOnceler. (Kozlu, 2018, s.29-30) Burada yine samanik bir

yaklasim goriilmektedir.

Caspar David Friedrich, Romantizm’in 6nde gelen isimlerindendir ve akimin duygusunu
en iyi veren sanatcilardandir. ‘Sis Denizi Uzerindeki Gezgin® (Gorsel 1.5.) Friedrich’in
en 6nemli eserlerindendir. Cok carpici ve duygusu yiiksek bu resim sanat tarihinde bir¢ok
farkli esere de ilham olmustur. Resimde paltosu ve ¢izmeleriyle sirtin1 donmiis bir adam
kayaliklar iizerinde dramatik manzaray1 izlerken goriilmektedir. Sisli, puslu, ruhani
cagrisgimlart olan manzaralariyla taninan Friedrich genelde bu manzaralarda esrarengiz
figiirlere yer vermektedir. Bu resim gercekei bir sahne gibi goriinmesinin disinda figiir
i¢sel diisiincelere dalmis, ruhani bir rahatlama saglamis gibi goriilmektedir. Friedrich
“Sanatc1 kendisini yalnizca Oniindekini resmetmekle sinirlamamalidir, ayn1 zamanda
kendi i¢cinde gordiiklerini de resmetmelidir’ demektedir ve ‘gozlerini kapat ki resmini ilk

once ruhunla gorebilesin” diye eklemektedir (Hodge, 2022, 5.112).

Gorsel 1.5.

Sis Denizi Uzerindeki Gezgin

Friedrich, C. D., 94,8x74,8 cm, Tuval tizerine yagh boya, yakl. 1818, The Metropolitan Musem of Art,
New York, ABD.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/861187 (Erisim Tarihi: 16.05.2025)
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Burada sanatginin diis giiciine ne kadar 6nem verdigi goriilmektedir. Bu resim doganin
icinde o diis giliciinii yakalayabilme aninin resmi olup Friedrich’in diis giiclinii
kullanmasiyla da meydana gelmis bir resimdir. Riickenfigiir teknigi, diinyay1 resimdeki
figliriin  gozlinden gordirlip figiirin deneyimini seyirciyle paylasir hale getirir.
Manzaranin Friedrich’in daha once gidip gordiigii ve ayrintili ¢izdigi Elbe Sandstone
Daglar1 oldugu soylenmektedir. Fakat burayr daha sonra atolyesinde eskizleriyle
birlestirerek tekrar hayali bir sekilde ortaya c¢ikarmistir. Bu baglamda diis giiciiniin
kullanildig1 diistiniilmektedir. (Hodge, 2022, s.113) Riickenfigiir, yani bir baskasinin
goziinden bakmak deneyimi, hayal giiciinii gelistirebilecek onemli bir unsur olarak
degerlendirilebilir. Hatta riiyalardaki bir baskasi gibi olma, olabilme deneyimi ile

kiyaslanabilir.

Gorsel 1.6.

Yagmur, Buhar ve Hiz

Turner, J. M. W. 91x121,8 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1844, The National Gallery, London, Ingiltere.

Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/joseph-mallord-william-turner-rain-steam-and-
speed-the-great-western-railway (Erisim Tarihi: 16.04.2024)

William Turner da dogayi resimlerinde isleyen bir diger onemli sanat¢idir. Turner,
Britanya’da savasin oldugu, devrimler ve bagimsizlik miicadelelerinin oldugu bir
donemde yasamistir. Bu bilimsel gelismelerin de siiratle yasandigi bir donemdir. Buhar
giicii bulunmustur, makinelesmeye gecilmistir. ‘Yagmur, Buhar ve Hiz’ (Gorsel 1.6.),
hizin siurlarinin asildigimi goriip isledigi resmidir. Resimde ¢ok silik bir sekilde tasvir

edilen kosan bir yaban tavsani goriilmektedir. Teknoloji ve hizin dogal olan1 yok ettigi ya
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da onun i¢in bir tehdit olusturdugu bu siliklesen, neredeyse ayirt edilemeyen tavsandan
anlasilabilmektedir. Resmin genel atmosferi de belirgin degildir, her sey birbirine girmis

ve karisiktir. (Hodge, 2022, s.121)

“Yagmur, Buhar ve Hiz’ Virilio’nun hizla ilgili yaptig: tespitleri de akla getirebilir. Paul
Virilio’nun hizla ilgili yaptig1 benzetme ‘Tekerlegin donmesini saglayan onun poryasidir
(tekerlek gobegi), ama suan hizdan dolay1 sabit bir sey kalmadi o yiizden tekerlek de
donmiiyor demektir. ‘Sabit’ ya da ‘odaksal bir nokta’ olmaksizin odak da olamaz, yani

algilamaya imkan da yoktur.” seklindedir (Virilio, 2016: 23)

Francisco de Goya’nin ‘Aklin Uykusu Canavarlar Uretir’ (Gérsel 1.7.) adli eseri, ¢agdas
Ispanyol toplumunu, &zellikle de sanatgiin iilkeyi modernlesmekten alikoydugunu
diisiindiigii aydinlanma Oncesi uygulamalart ve batil inanglar1 elestirmek icin koti
riiyayr/kabusu kullanmaktadir. Figiiriin uykusu onu kusatan, Ispanyol Kkiiltiiriinde

kotiiliikle iligkilendirilen yirtict yaratiklar tarafindan kétiiciil bir hale siirtiklenmektedir.

Gorsel 1.7.

Aklin Uykusu Canavarlar Uretir

Goya, F. de., 21,2x15,1 cm (plaka), 29,5 x 21 c¢m (levha), Graviir, suluboya, 1799, The Metropolitan
Museum of Art, New York, ABD.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/338474 (Erisim Tarihi: 16.04.2025)
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Johann Heinrich Fiiseli’nin resmettigi ‘Kabus’ (Gorsel 1.8.), karanlik riiyalarin temsil
edildigi 6ne c¢ikan eserlerden biridir. Bu eserde, yatagin {izerine uzanan bembeyaz bir
kadinin gogsiine oturmus olan varlik kotii bir ruh olarak bilinmektedir. Kadinin tam
gOgsiiniin  {lizerine oturmus olmas1 goglis basincimin  fiziksel — deneyimini
somutlagtirmaktadir. Soldaki at figiirii ise Mara mitolojisinde insanlara uyurken iskence
eden bir ruh olarak anilmaktadir. Kabus temasinin islendigi eserde kadinin karabasanlar
tarafindan iskence goérmiis ruhu yansitilmaktadir. Bugilin bazi akademisyenler bu
calismay1 Sigmund Freud'un psikanalitik teorilerinin bir 6n 6rnegi olarak gormektedir,

Freud'un Viyana’daki dairesinde tablonun bir kopyasi oldugu bilinmektedir.

Gorsel 1.8.

Kabus

Fiseli, J. H., 101,7x127.1 ¢m, Tuval {izerine yagliboya, 1781, Detroit Institute of Arts, Detroit, ABD.

Kaynak: https://www.dia.org/art/collection/object/nightmare-58532 (Erisim Tarihi: 16.04.2024)

Sembolist sanat¢i Odilon Redon, bir zamanlar sanat elestirmeni Thadée Natanson
tarafindan "Riiyalarin krali" olarak adlandirilmistir ¢iinkii siklikla bilingaltinin ve i¢
diinyasinin derinliklerinden sahneleri tasvir etmistir. Redon'un resimleri, doganin
gizemleriyle ilgili deneyimlerinin ve duygularinin duyusal c¢agrisimlaridir. Redon
eserlerine “Noirs” adinda melez yaratiklar resmederek kabus temasini islemistir. Noirs
serisinden olan Caliban adli eser (Gorsel 1.9.) sanat¢inin riiya vizyonunu gostermesi

bakimindan 6nemli bir yapittir (http-5).
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Gorsel 1.9.

Caliban

Redon, O., 36x49 cm, Kagit {izerine komiir kalem, yakl. 1895, Musée d’Orsay, Paris, Fransa.

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/caliban/HQG5HGSmzlk3og?hl=en  (Erisim Tarihi:
25.05.2025)

William Blake; ingiliz sair, ressam ve matbaaci olan Blake'in ileri goriislii sanat eserleri
genellikle kendi riiyalarindan ve vizyonlarindan alinan sembolik ve manevi anlamlarla
astlanmig fantastik manzaralar1 ve mistik yaratiklar1 tasvir etmektedir. Siir ve resmi
birlestiren William Blake doganin masumiyetini, yabanilligini, kuzu ve kaplani bir araya
getirerek, 1yi ve kotii arasinda bir belirsizlik yaratarak anlatmaktadir. Tabiatin nesnelligini
ve gercekligini dile getirirken Auguries of Innocence (masumiyetin alametleri) siirini

yazmigtir.

“Bir kum tanesinde diinya,
Bir kar ¢iceginde bir cennet gorebilmek;
Sonsuzlugu avcunun iginde,

Bir tek saatte tutabilmek.”

Milton’un Gizemli Riiyast resmini (Gorsel 1.10.) William Blake, Milton’un siirleri
ozellikle Kayip cennet siirinden ilham alarak yapmistir. Milton’un kitabinda, cennet bir
kez kaybedilince geride kusurlu bir insani yasanin kaldigi anlatilmaktadir. ‘‘Boylece

yasanin kusuru da kendiliginden agiga ¢ikar; o yalnizca insanlarin tiim zamanlarda daha
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29

Iyl bir mutabakata varmalarini1 saglayabilir.”” Breton ise gercekiistiictiligii ayr1 bir
gerceklik olarak gormektedir. Mutlak gercek demektedir. Gergekiistiiciiliik ve Resim
Sanat1 kitabinda sevdigi, diigiindiigii ve hissettigi seylerin onu ickinlik felsefesine ittigini
sOylemektedir. Orada gercekiistii, ger¢egin i¢inde olacaktir, yani ne iistiin ne de disarida
bir yerde olacaktir. Ve gergek de gercekiistiiniin i¢inde olacaktir demektedir, ¢linkii iceren

sey igerilen olmalidir diye disiinmektedir. (Akal, 2024, s.95)

Bu resim Sembolizm sanat akimina aittir ve dini bir tablo olarak siniflandirilmaktadir.
“John Milton'a lliistrasyonlar: L'Allegro ve Il Penseroso™ serisinin bir pargasidir. Sanat
eseri, sembolik O6geler ve manevi ¢agrisimlarla dolu gergekiistii ve gizemli bir riiya
manzarasini tasvir etmektedir. Ortada, uhrevi bir ambiyansla cevrili, dingin bir figiir
vardir. Cevredeki renkler ve sekiller, ilahi ve mistik deneyimleri ima eden dénen formlar
ve parlak tonlarla riiya benzeri bir kaliteyi ¢agristirmaktadir. Figiirler yiiziiyor veya asili
duruyor gibi goriiniiyor ve askinlik ve uhrevilik duygusunu tasvir etmektedir. Canli
renklerin ve dinamik ¢izgilerin kullanimi, izleyicinin bakisini kompozisyon boyunca
yonlendirerek rityanin vizyoner dogasini vurgulamaktadir. Resimdeki karmasik detaylar
ve katmanli anlatilar, Blake'in dini temalarla olan derin iliskisini ve benzersiz sanatsal

vizyonunu yansitmaktadir (http-6).

Gorsel 1.10.

Milton 'un Gizemli Riiyast

Blake, W., 16x 12 cm, Kagit iizerine suluboya ve ¢izim, 1816-1820, The Morgan Library Museum, New
York, ABD.

Kaynak: https://www.themorgan.org/drawings/item/122795 (Erisim Tarihi: 27.05.2025)
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19. ylizyilin ortalarinda Realizm sanat akimu ile birlikte dogaya bakis daha farkli bir hal
almigtir. Jean Frangois Millet, ‘Basak Toplayanlar’ resminde tarladaki basak toplayan
kadinlar1 resmetmektedir. Doga, islenen, ekilip bigilen yoniiyle ele alinmaktadir. Bunu
yapan koyliler incelenmektedir. Biraz daha insan odaklidir, toplumsal yonii
diistindirmektedir. Millet aslinda resimlerinde yoksullugu da ele almistir. Realist resimler
geleneksel ve akademik resim i¢in kabul edilemez goriilmiistiir Hatta koyliileri yiicelttigi
diisiiniilen bu eser ¢okea elestirilmistir. Sosyalist hareketle ilgili endiseleri uyandirmstir.

Cilinkii resmin ana karakterleri soylu kimseler degildir, yoksullardir. (Hodge, 2022, s.124)

Doga ile kurulan bagi incelendiginde Andrew Wyeth’in ‘Christina’nin Diinyast’
resminden bahsetmeden gecilemez. Bu resim bir manzara ve figiir olmaktan ibaret
degildir. Resimde gii¢lii bir duygu aktarimi vardir. Aslinda bu duyguyu doganin bi¢cimsel
hali, kullandig1 renkler, figiiriin durusu ile ¢ok sade ama etkili bir sekilde yansitmistir. Ve
bu duyguyu ilk bakista huzurlu pastoral bir resimmis gibi gosterirken, resmi inceledikge,
resmin i¢ine girdik¢e kadinin yasadigi derin istirap duygusunu hissettirmeyi basarir.
Resimdeki kadin ¢ocuk felci gegiren komsusudur ve tekerlekli sandalye kullanmak
istemeyen Christina bagimsiz hareket etmektedir. Wyeth bunu ruhsal bir 6zgiirliik olarak
gormektedir. Aslinda kadinin gektigi aciyla birlikte bir yandan ne kadar giiglii ve direngli
oldugunu da gostermektedir. (Hodge, 2022, 5.163)

19. yiizyilda izlenimcilik dogaya bakis anlaminda énemli akimlardandir. izlenimciler,
manzaralar1 ve siradan figiirleri resmetmislerdir. Bunu disar1 ¢ikip degisen giin 15181nin
altinda yapmuslardir. Monet’in ‘Giverny’deki Bahge’ isimli tablosunda her sey suyun
yansimasidir. GOl ve onu c¢evreleyen otlar, agaclar, calilar yer almaktadir. Su
yansimalariin evrensel mesaji diinyayr hakiki bir seraba doniistiirmesidir. Monet de
dogay1 atolyenin kapali duvarlari arasinda degil bizzat dogada yapmaktadir. Monet gibi
Pisarro, Renoir de su yansimalar1 ¢aligmaktadirlar. Bir sandal onlar i¢in atdlye olabilir.
Sadece suya ve yansimasina bakmak ayri1 bir diinyaya bakmak gibidir. Diigsel etkilerin en
cok goriilebilecegi yerdir. Onlar bu yolla tabiatta renk olmadigmni, renklerin 1s181n
fonksiyonlart oldugunu fark etmektedirler. (Garaudy, 2022, s.375-377)

20. yiizyilda Avangardizm ve Modernizm ile, 6zellikle Siirrealist sanatgilar bilingaltindan
ve rilya aleminden biiylilenmislerdir. Garip ve fantastik yaratiklarin yasadig: riiya gibi

manzaralar yaratarak, ¢aligsmalar1 araciligiyla bilingdisindan yararlanmaya calismislardir.
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Doga, siirrealistlere zengin bir ilham kaynagi saglamaktadir; ¢iinkii doganin organik

formlar1 ve siiregleri, onlarin irrasyonel ve tekinsiz olani kesfetmesiyle yankilanmaktadir.

20. yiizyilin en 6n planda olan sanat¢ilarindan biri olan Dali bilingalt: ile ilgilenmistir.
Bilingaltin1 tuhafligini, riiyalar1 resmetmistir ve siirrealist gruba katilmistir. ‘Paranoyak-
elestirel’ yontem olarak adlandirdigi bir teknigi kullanarak kendi kendine telkinlerle
haliisinatif bir durum yasamistir ve resimlerini iretmistir. Bu yontemi kullanarak {irettigi
eserlerden biri olan Bellegin Azmi’nde goriilen kayalar dogdugu yerdeki manzaranin
tasviridir. Eriyen saatleri ise glineste eriyen Camembert peynirini diisiinerek yaptigini
sOylemistir. Burada zamanin her zamanki gibi akmadigin1 gorebiliriz. Aslinda Dali’nin
yaptig1 rityalardan, hayalgiiclinden, bilingaltindan gelen mesajlar1 6n plana ¢ikarip gergek

diinyanin tasvirlerinden uzaklasmaktir. (Hodge, 2022, s.152)

Salvador Dali, resimlerinde riiyalar1 sayisiz sekilde yorumlamistir. Ancak hem riiya
gorme eylemini hem de sonuglarini ayni resimde ele alan 1944 tarihli Bir Arinin
Uyanmadan Bir Saniye Once Narin Etrafinda Ugusunun Neden Oldugu Riiya adl
eseridir. Sanat¢inin esi ve ilham perisi Gala, denizden ¢ikan bir kaya olusumunun
tizerinde ¢iplak uyuyordur. Gala'nin riiyasi, tuvalin Gist yarisinda, iki kaplan ve bir tiifegin,
patlayan bir narin i¢inden ¢ikan bir baligin agzindan, dinlenme halindeki figiire dogru
sigradi@1 yerde ortaya ¢ikmaktadir. Adindan da anlasilacagi gibi, riiyanin saldirisi onu

birka¢ dakika sonra uyandiracaktir.

Alt1 panelli ‘Key to Dreams’ (1930) adli resminde Magritte, basit gorseller (bir yumurta,
bir ayakkabi, bir sapka, bir mum, bir bardak ve bir g¢eki¢) kullanmistir ve bunlari
kesinlikle ilgisiz kelimelerle (akasya, ay, kar, tavan, firtina, ¢ol) ifade etmistir. Tablonun
basligi, imgelerin Otesinde bilingaltindaki derin anlam katmanlarina bakilmasi
gerektigine isaret etmektedir ve seyirciyi sanat, dil ve gergeklik arasindaki iliskiyi

diistinmeye davet etmektedir.
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IKiNCi BOLUM
2. GUNCEL SANAT YAPITLARINDA DOGA, iNSAN VE RUYA

1960’lardan sonra sanatta yeni arayislar ve bakislar gelismistir. Eylemler, yoksul sanat,
viicut sanati, kavramsal sanat, yeryiizii sanati, gosteri sanati, siire¢ sanat1 gibi yeni
bakiglar olusmustur. 20. yilizyilin sonlarina dogru Yeni-Disavurumculuk akiminda
doganin sanatta islenmesinde etkili bir diger konu ise biiyiik yikimlar, savaglardir. Doga
denen seyi tamamen degistiren insanlik, savaslar sonrasinda da yikici goriintiilere sahip
olmustur. insanlik kendi dogasina da kars1 gelmis, biiyiik sikintilar ¢ekmis ve kendi
yikimlarin1 gergeklestirmeye baslamistir. Bu durum insanlarda biiyiik psikolojik
travmalar yaratmis ve insanligin kendisini, kendine ait yontemleri sorgulamasina neden
olmustur. Bu baglamda Anselm Kiefer savasin, yikimin, insanligi sorgulamanin
resimlerini yapmistir. Kullandigi malzemeler agisindan dikkat ¢eken onemli bir
sanatgidir. Calismalarinda dogal malzemelere olduk¢a yer vermektedir. Toprak ve
yeryiizii tarihin temsili baglaminda 6nemli bir semboldiir. Bu yiizden Kiefer topragin
temsiline resimlerinde yer vermistir ve topragin kendisini kullanmistir. Bu malzeme ile
Alman topraklarina ve topragin bu kiiltiirdeki ifadesine gondermeler yapmaktadir. Kiefer,
tarihin ac1 yanlarin1 dogadan almis oldugu bu temsil dgeleriyle birlestirmeye ¢alismistir.
Kiefer’in ‘Ash Flower’ resminde, ortadaki gicek bas asagi durmaktadir. Bu bize asilmig
bir figiirii cagristirir. Bu durus doganin varolusuna ters haldedir. Buradan tarihi olaylarin,

insanlarin geldigi son noktanin dogaya ters gittigi ¢ikariminda bulunulabilir. (Kog, 2015:
40-42).

Kiefer’in kullandig1 malzemelerden biri de 1sin1p eridiginde goriintiisti degisime ugrayan
kursundur. Baz1 simyacilar kursunu altina doniistiirebileceklerini diisliniirlerdi. Kiefer’e
bu doniistiirme arayist anlamsiz gelmektedir. Bir seyi baska bir seye doniistiirmenin
zorlugunu anlatmak i¢in bu malzemeleri segmesinin nedeni de sanatin yaratim siirecini
miicadeleyle kiyaslamasidir. Kutsal Kudiis resminde tuval iizerine kursun, tuz, giimis
varakli emiilsiyon kullanmistir. Ulkesi Almanya’nm karanlik ydnlerini gdzler dniine
sermistir. Hasarli toprakla insanlarin ¢ektigi acilar1 anlatmaya ¢alismistir. Demiryolu
raylar1 ise Yahudi’leri 6lim kamplarina gonderdikleri trenleri animsatan o carpici

imgedir. (Hodge, 2022, 5.194)
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2.1. Dogay1 Korumak: Cevresel ve Ekolojik Sanat

Ekolojik sanatin 6nde gelen isimlerinden Joseph Beuys, Rudolf Steiner’in antropozofi
Ogretisinden etkilenmistir, ezoterik ve mistik kavramlar kullanmistir. Rasyonel ve
materyalist diinya goriisiinii elestiren sanat¢i tinselligi duyumsayip yaratici giigleriyle
iyilesme konusuna odaklanmistir. Samanizmi derinlemesine irdeleyen sanatginin
goriisiinde sanat biiyiiden dogmaktadir. Beuys, saman roliinii iistlenmistir. Bu siirecte
rilyalar ve goriiler géormiistiir. Merdaner’in (2016) bahsettigi gibi Beuys, yaptig1 ucak
kazasinda onu Tatarlar’in kurtardigini anlatmistir. Daha sonra ispatlandigi iizere aslinda
bu hikayeyi Beuys uydurmustur. Cevredeki is¢iler tarafindan kurtulan Beuys, hastaneye

gotiirtilmiistiir. Beuys aslinda kendi mitini yaratmak istemistir. (Merdaner, 2016, s.11-21)

Beuys’un Kassel’de diizenlenen 7. Documenta sergisinde 7000 mese fidani diktigi bir
performansi bulunmaktadir. Sanatc1 dogaya kars1 bir kaygi duymustur. Cevresel konulara
kars1 hassas olan sanat¢1, dogal alanlart korumak istemistir ve bu girisimde bulunmustur.
Beuys bu performansin insanlik i¢in 6nemli bir adim oldugunu diistinmiistiir.(Atakan,
2015: 79) Bu performans topluca yapilan bir eylem haline gelmistir. Cevreyi koruyan,
ekolojik bir yaklasimla disiplinleraras1 bir performans gosterilmistir. Beuys icin her insan
sanatgidir ve onlar1 da bu eylemin icine dahil etmistir. izleyiciler ayn1 zamanda sanatc1

konumunda olmustur.

Joseph Beuys calismalarina ‘sosyal heykel’ adini vermistir. Sosyal heykelleri kalici
degildir. Degisim ve doniisiim i¢indedir. Kaliciliga inanmayan Beuys, sanat yapitlarinin
akildaki kaliciligim1 6nemsemektedir. Bu yilizden eserleri siirekli doniisiim i¢indedir.

Kullandig1 dogal malzemeler erimis, akmis, ¢lirlimiistiir.

Beuys bu konuda simyevi metaforlart kullandigint séylemektedir. Simyada da 1s1 ile bir
madde bagka maddeye doniisiir. Simyacinin teknigiyle yapilan sanatin, toplumu da

ozgiirlestirdigine inanmustir. (Merdaner, 2016, s.51)

J. Beuys, “Diinyanin durumu insanligin sugudur ve biitiin bunlara ben de dahilim. Fakat
bilingteki tembelligin listesinden gelmeye ¢alistyorum.” (Turhanli, 2002: 9) diyerek, doga
uygarlik ¢ikmazini, modern toplumun ¢aresizligini ifade eden sanatcilardan biri olmustur.
Meydana getirdigi tiim c¢aligmalarinda, dogadaki ve insan yagsamindaki siirekliligi,

degisimi ve yenilenmeyi, duraganliga kars1 koyusu ifade eder. (Oguz, 2015, 5.72)
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Jannis Kounellis de insan ve doga arasindaki bagi sorgulamistir. Sanat yapiti onun igin
dogadaki nesnelerden farkli degildir. Doganin organik olgusu onun i¢in rahatlikla sanat
malzemesi olabilir. Pamuk Heykel’inde de vurgulamak istedigi sey kiiltiiriin dogay1
hapsettigi fikridir. Doganin bir parcasi olan yumusak, beyaz pamuk; karanlik ve sert bir

malzeme olan ¢elik levhanin i¢inde sikismaktadir. (Atakan, 2015: 42)

ABD’de Biiyiikk Tuz Golii’'ndeki Spiral dalgakiran Smithson’un en etkili land art
caligmalarindandir. Yaklasik 450 metre uzunlugunda olan bu devasa arazi sanati, doganin
bizzat igindedir. Smithson, sanat eserinin galerilerde sergilenmesini elestirmistir,
galerilerde sergilenen eserlerin etkisini yitirdigini diisinmektedir. Galerilerdeki sanat
eserlerinin dis diinyayla ilgisi kopmus, tasinan nesneler oldugunu ifade etmistir. (Hodge,
2014: 190) Bu baglamda Spiral Jetty, doganin bir parcasidir. Dogada oldugu i¢in stirekli

degisim halindedir ve Beuys’un sosyal heykel dedigi tanima da benzemektedir.

Smithson sanat nesnesinin metalagsmasini elestirmistir. Bu ylizden sanati igin
satilamayacak kadar biiyiik nesneler kullanmistir, yani dogayi. Smithson, sanat dogrusal
degil siireklidir demektedir (Atakan,2015: 63).

Robert Smithson, Spiral Jetty gibi diger ¢aligmalarini da galerilerin veya miizelerin birer
parcast olmadan {iretmistir. Smithson miize ve galerilerin varligmi, isleyisini
sorgulamistir. Miizeleri; koguslari ve hiicreleri olan hapishanelere veya akil hastanelerine
benzetmistir. Galeride sergilenen eserlerin etkisini kaybedecegini  diisiiniir.
Isiklandirilmis, diimdiiz ve bos duvarlari tarafsiz olarak gormektedir. Ve bu duvarlarda
sergilenen caligmalari, orada bakilan yatalak hastalara benzetmektedir. Kiiratorii ise

sanati toplumdan ayr1 tutmaya ¢alisan bir gardiyan gibi gérmektedir . (Barrett, 2015: 299)

David Popa ise c¢agdas duvar resimleri dedigi sokak sanatini icra eder. Popa'nin
caligmalari, antropolojinin kdken, doga ve insanlarin varolusuyla ilgili konulara dayanir.
Komiir, toprak pigmentleri ve 6giitiilmiis kabuklar gibi dogal pigmentler kullanarak,
40.000 y11 6nce en eski magara resimlerinde kullanilmig olabilecek benzer hammaddeleri
kullanmaktadir. Popa baska diinyadan ve uhrevi goriinen uzak yerleri aramaktadir.
Sonucunda ortaya c¢ikarilmay1 bekleyen gizli bir yasami olusturmaya caligmaktadir.
Caligmalar1 bazen birkag giin bazen birkag ay i¢inde dogaya geri doner. Eser yaratilirken
ve belgelenirken, dinamik firca darbeleri olarak goriinen kus pisliklerine, yeni kaya
katmanlarin1 ortaya ¢ikaran degisen gelgitlere, cesitli ylizeyleri aydinlatan degisken

1s1klara yer vermis olur. Popa'y1 biiyiileyen ve izleyiciyi kisa insan varolusunun dogasini
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diistinmeye ve onun derin gizemlerinin ve giinliikk mucizelerinin tadini ¢gikarmaya ¢agiran
sey, gecici, dogal diinyayla olan bu dinamik sohbettir. Popa ¢ogunlukla Iskandinav
bolgesindeki adalar iizerine yaptig1 biiyiik 6lgekli isler, fotograf, kisa filmlerle ¢alismistir.
En son NFT ile ¢alismayi belgelemistir. Giinlimiiz teknolojilerini de kullanmis olur (http-

7).
Gorsel 2.1.

Born of Nature

David Popa, Yerylizii Sanati, 2018, Giiney Finlandiya.

Kaynak: davidpopaart.com (Erigsim Tarihi: 02.06.2025)

Gillian Ayres 2005’te yaptigi resminde doganin sesini, renklerini ve enerjisini derin bir
coskuyla algilayip eserlerine yansitiyor. Sessizlik, deniz sesi, kaya olusumlar1 ve organik
formlar gibi doga unsurlarini; yogun renkler ve hareketli bicimlerle tuvaline tasiyor. Bu
yaratim siireci, izleyiciye bas dondiiriicii, neredeyse trans benzeri bir deneyim yasatmay1
amacliyor. Sanat¢inin temel hedefi, izleyiciyi “yiikseklik” gibi i¢sel bir duyguda
bulusturmaktir. Ayres, Miro’nun sonsuzlugun igsel vizyonu tanimindan biiyiik ilham
almistir. Kompozisyonsuz calisir ve eserlerini gorsel bir dil olarak tanimlar. Magara

goriiniimlerinden ilham alir, orasi resmin basladig1 yerdir. (Hodge, 2022, 5.202)

Beuys’un performanslarma geri déniildiigiinde ‘Olii Bir Tavsana Resimler Nasil
Aciklanir?’ ¢alismasi incelenecektir. Beuys sergi salonunda tek basmadir. Seyirciler de

onu pencereden izlerler. Beuys kendi basini bal ile kaplamistir. Kucagindaki 6lii tavsanla
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galeriyi gezer, taburede oturur, ona resimleri anlatir. Sanat¢1 bu performansi {i¢ saat
boyunca gergeklestirir. Bu performans Beuys’un diinya goriisiinii yansitan birgok detay
iceriyordur. Beuys’a gore 0lii tavsan, artik ruhsal boyuttadir, sanat1 ve varolusu rasyonel
insanlara gore daha iyi anliyordur. Onun i¢in tavsan, viicut bulmanin semboliidiir. Bagina
bal siirerek diisiinceye ¢agrisim yapiyordur. Insanin kabiliyetinin diisiinmek oldugunu

sOyler. (Merdaner, 2016, s.87-89)

Marina Abramovi¢ nefes, hareket, durgunluk gibi konulara odaklanip bunlar
egzersizlere, performanslara doniistiirmiistiir. Urettigi ¢alisma sanat¢inin, insanlardan
tim diinyayr saran Oliimciil viriisle birlikte yasanilan zorlu yilin insanlar iizerinde
yarattig1 duygulari agiga ¢ikarmalarini istedigi ‘bir agaca sikdyet et’ ismini verdigi bir

egzersizdir.

Abramovi¢ performansini anlattig1 videoda:

“Agaglar insanlar gibidir. Zekalar1 ve duygulari vardir. Birbirleriyle iletisime gegerler ve ayn1
zamanda mitkemmel ve sessiz birer dinleyicidirler. Sikayetlerinizi onlara anlatabilirsiniz.
Bunu uzun siire dnce Amazon ormanlarindaki yerlilerden 6grendim. Liitfen en yakininizda
parka gidip bir aga¢ secin ve ona sikica sarilin. En az 15 dakika boyunca ona sikayetlerinizi

anlatin. Bu yapabileceginiz en iyi tedavi yontemi”demistir (http-8).
2.2. Dogamin Sanallasmasi: Dijital Sanat

Sanatcilarin sanat eserini Uretirken gilindelik hayatla, kisisel durumlar ve
yiizlesmeleriyle, yasadig1 ¢evre ve orada gelisen olaylarla, yasamla, evrenle kurduklar
soyut baglamlardir. Bu baglamlar, sanat¢inin liretme istegi ve yaratici giiciiyle birleserek
somut ve soyut sonuclar dogurur. Giinlimiizde ise yeni arayislar ve kavramlar ortaya
cikmaya baslamistir, gerceklik, sanal gerceklik, simiilasyon, teknoloji de sanat icin

onemli kavramlar haline gelmistir.

Dijital sanat ve yeni medya sanatiyla sanata bir¢ok yeni bakis gelmistir. Sanatin her
donem, donemine ve kiiltiirline uygun evrilmesi dijital cagda da kacinilmaz bir sekilde
sanatta dijitale yonelim ile kendini gdstermistir. Dontlisiim arzularinin yiikseldigi
donemler, sanatta yeni yontem ve kavramlart one cikarir. Toplumlar, giiniimiiz
diinyasinda, kendileri i¢in yeni sosyal modeller sunan bir baska gercekligin ihtiyaci
icindedir. Sosyal yasam, politika, normlar ve degerler hizli bir ivmeyle bu gergeklik
sorgusunun ortasinda kalmistir. Dijital yontemler, sanal gerceklik, toplumun tiimiiyle

adapte olmasi gereken bir ihtiyag mudir, yoksa teknolojinin tiiketim kiiltiirii ile
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ortaklagarak yarattig1 bir ihtiya¢ simiilasyonu mudur? Sorunun iki kutbunda da kendisine
yer bulabilen toplumsal unsurlar, karmasanin iginde var olmaya calisirken kendilerine
0zgii bicimi aramaktadir. Yasamin dip dalgasini, ruhunu ilk sezen unsur yine sanattir.
Devam eden bu siiregte, sanal gerceklik, post-gerceklik, simiilasyon kavramlarinin 6ne
ciktigr goriilmektedir. Heniiz igerikte viicut bulmus net bir igerigin olusmamis olmast,
(6nceki ylizyillarda dadalara benzer bir manifestonun), bu yiizyilla 6zgii bir takim
Ozelliklerden kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Dijital yontemler, hizli iletisim, asir1 veri,
kolay ulagim, tiiketim kiiltiirii sistemi yeniden sekillendirirken sanatin da bu hizli akisin
igerisinde ¢oziilmesine sebep olmustur. Kavramlar bu yiizyilin basroliindedir. Uygulanig
ve diistinme sekli olarak i¢cinde bulundugumuz bu c¢agin diger konulardaki etkileri gibi
dijital sanatin da mantig1 ¢ok daha farklidir. Hizli iretim, hizli gelisme, seyirciyi de i¢ine
alma gibi bir¢ok yeni pencere agar. Glinlimiiz sanatinda hiz 6nemli bir unsurdur.
Yayginlagsma ve etkilesim agisindan sanati bircok noktada 6n plana koyar. Fakat hiz ile
bazi durumlarda ifadenin 6nemi veya niteligi geri plana itilebilmektedir. Sanat¢inin hizl
diisiinmeye itiliyor olusu bir kargasa yaratabilmektedir. Teknolojinin sundugu zengin

imkanlar sanati1 birgcok yonden destekler.

Omegin Refik Anadol’un son dénemde gerceklesen ‘Makine Hatiralari: Uzay’ sergisi,
Anadol’un ‘Bir makine, ogrenirse riiya gorebilir mi?’ sorusundan yola ¢ikmaktadir.
Bilimsel verilerden de yararlanan sanatgi gerceklik kavramini sorgular nitelikte bir
calisma gerceklestirmistir. Konu ve mekan baglamu ile izleyiciyi bir simiilasyonun igine
davet etmektedir. Dijital ¢aligma, insan belleginin bir iriinii olan riiyayi, makineler ile
kiyas i¢ine sokmustur. Bu calismada farkli disiplinlerin kurdugu siki bir ortaklik soz
konusudur. Uzay teleskoplariyla incelenen goriintiiler alinip kimi yerde ham halleri
sergilenmis kimi yerdeyse degistirilip doniistiiriilen yeni ifadelere doniismiistiir. Bilim ve
insanin bu yiizyilda kurdugu iliskinin ne boyutlara ulagabildigini ve hayalgiiciinii de ne
denli etkileyebildigini gosteren bir sergi olmustur. Bu eserde teleskoplardan alinan
gorilntiilerde pigmentlerin degisimi, doniisiimii seklinde islenmis ve bir sergi salonunun
tiimiinii kaplayan ve iginde yaratilan akisla birlikte izleyici i¢in i¢inde olunan bir diise
benzer etki yaratilmig, canli bir deneyime sunulmustur. Burada olusan dijital bir
simiilasyondur. Bu i¢inde hissedilen, canliymais hissi veren yap etkili bir 6zellik kazanir.
Fakat dijital sanat ve yeni medya sanatin1 diger sanatlardan ayiran bir 6zellik vardir.
Ornegin bir resme bakildiginda resim gériinenin dtesinde zihinde de tamamlanir, hareket

ettirilir. Hayalgiicli devreye girer ve varyasyonlar, diislinceler tretilir. Dijital sanatlarda
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ise bu hareketlilik dogrudan verilir. Bu durumda ise ¢arpicilik 6n planda iken hayalgiicii

kism1 geri planda olabilir.

Serginin ayni adli, ylice Yapay Zeka Veri Heykeli, Doga Riiyalari, 2018-2021 yillar
arasinda Refik Anadol Stiidyosu'nda toplanan 300 milyondan fazla kamuya acik doga
fotografin1 kullaniyor. Bir araya getirildiginde, bu, bir sanat eseri i¢in simdiye kadar
toplanmig en biiyiikk ham doga veri kiimesini temsil ediyor ve daha sonra bir GAN Yapay
Zeka algoritmasini egitmek i¢in kullanilmistir. Ortaya ¢ikan Yapay Zeka Veri Boyama,
dogayla iliskilendirdigimiz ancak yalnizca bir makinenin zihninde riiyalar olarak var olan
pigmentleri, sekilleri ve desenleri igeriyor. Her varyasyon, teknoloji, insanlik ve kiiltiir
arasindaki niiansh iliskinin ¢ok yonlii bir yansimasinit olusturan carpict bir gorsel
yorumlama sunuyor. Google Yapay Zeka Kuantum ekibinin yardimiyla Anadol, yapay
zeka kaynakli1 gizli uzay1 kuantum hiperuzayiyla birlestirmesine ve bdylece doga estetigi
merceginden alternatif bir ger¢eklik spekiilasyonuna olanak taniyan diinyanin 6nde gelen

kuantum hesaplama arastirma projelerinden birine erisim saglamistir (http-9).

Sanat Diinyasinin Kurdugu Komplo iizerinden gidecek olursak Baudrillard, kavramsal
sanatt Simiilasyon kurami iizerinden degerlendirir. Onun i¢in sanat kendi tarihsel
bagindan kopmustur ve tiikketim nesnesi haline gelmistir. Simiilasyon kuram ile sanat
illiizyonunu yitirmistir. Simgesel degerlerini yitirmistir be diissellikten uzaklasmistur,
artik yavan bir haldedir. Ve bir simiilakrdir olmustur. Sanat bir ikonoklazm yasamastir,

artik imge yoksunudur, bombostur. (Baudrillard, 2005)

Baudrillard, Warhol’un iiretimlerini 6rnek verir. Warhol’un, ¢alismalarini bir makine gibi

irettigini, yapay piyasanin bir par¢asi olmadigin diisiinir.

Baudrillard, illiizyon giiciinii yeniden kazanabileceginden de bahsetmistir. Antropolojik

illiizyondan su sekilde bahsetmistir:

Ancak bu arada o eski giizel resimlere karst bir 6zlem duymamalar1 ve estetikten gok
izleyiciyi kandirmaya yonelik bir anlayisa sahip olmalar1 yani resim denilen seyle asla
birbirine karistirllmamis geleneksel bir ritiielin mirasgist olan goz yanilsamasindan
yararlanmay1 bilmeleri gerekmektedir. G6z yanilsamasini, estetik illiizyondan ¢ok daha
onemli, ¢cok daha temel bir illiizyon bigimi olarak gordiigiim “antropolojik illiizyonla”
iligkilendirecegim. ‘“Antropolojik illiizyon” deyimiyle dile getirmeye calistigim sey
insanlarin  diinyayr anlamli bir yer haline getirmelerinden, ona degisik anlamlar
atfetmelerinden ve onu yeniden canlandirma girisimlerinde bulunmadan, diinya bir

gerceklige sahip olmadan ¢ok ama ¢ok onceleri, diinyanin ve dis goriiniimiiniin oynadig1
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evrensel roldiir, zira diinya kisa bir siire once bir gergeklige kavusmus ve bu da ¢ok uzun
stirmemistir. “Antropolojik illiizyon” olumsuz bir anlama sahip olan ve batil inanglarla ilintili
bir o6teki diinya illiizyonu degil; iistiinde yasamakta oldugumuz, bir opera sahnesine
benzeyen, kendisiyle simgesel iliskiler kurmamiza izin veren, Nietzsche’nin soziini ettigi
yasamsal bir illiizyon iireten goriiniimlerin yer aldigi olumlu anlama sahip bir diinya
illizyonudur.” (Baudrillard: 1996)
Bir 6rnekle devam edecek olursak; 2017 yapimi Ruben Ostlund’un Kare filmi, Isve¢’in
toplumsal yapisini ve kavramsal sanatin dinamiklerini anlatmaktadir. Kavramsal sanat
piyasasi i¢indeki bir topluluk aksam yemegindedir. Bir performans sanatgisi da oradadir
ve ilkel bir hayvanin hareketlerini yansitir. Performans son derece gergekgidir. Uzun siire
boyunca performansini gerceklestirir. Toplum gitgide huzursuz olur, ¢aresiz hissetmeye
baslar. Yemek yiyen toplum bati toplumunu ifade eder. Bu toplum, ilkel olan1 artik bir
oyun gibi hatirlayacaktir. Bu ilkel hayvan roliindeki performanse¢1 bir kadina bir tecaviiz
girisiminde bulunmustur. Kalabaligin sessizligini yasl biri bozar. Filmin basindaki eski
heykele bir atif gibidir bu an. Bu sayede performansgi ling edilir. Performans yapay

‘kare’nin i¢indeki sosyal bir deney halini almistir.

Deirdre Barrett, Akademik egitimini psikoloji ve riiya arastirmalar1 {izerine almuis,
Harvard Universitesi'nde ders veren akademisyendir. The Committee of Sleep, Trauma
and Dreams ve Supernormal Stimuli gibi makaleler ve kitaplar yazmistir. Rilyalar izerine
arastirmalart sonrast bu alanda eserler {retmeye baglamistir. Sanat¢inin kendi
aciklamasina gore; ‘Kendi riiyalarim, su anda dijital olarak islenmis fotograf serime ilham
verdi. En sonki bilgisayar goriintiileme programlarini, diigsel diinyanin fantastik

varliklarini ve biiyiilii olaylarini ¢agristirmak i¢in mitkemmel buluyorum.” demistir.

Bir riiyadaki nesneler, hayvanlar ve insanlar ayni 6zellikleri gosterebilir ¢iinkii hepsi
bilingaltimizin temsilleridir. Bu tekno-ortamda calisirken bile, gecmis donemlerin en
sevdigi sanatgilarindan etkilendigini sOylemistir. Hieronymus Bosch'un yaratiklari,
Remedios Varo ve Leonora Carrington'un 6teki diinyadan varliklar1 ve Max Ernst'in
rastgelelikten ortaya ¢ikan varliklar1 gibi birgok ilham kaynagi vardir. Amact ise
izleyicinin riiya diinyasiyla bir baglanti deneyimlemesidir. Izleyicinin uyanik benligiyle
kendi gece alemleriyle baglanti kurmasi en 6nemsedigi kisimdir Barrett’in. Barrett,
resimlerinde kendi riiyalarin1 dogrudan kullanan ve hayalgiiciinii kuvvetli bir sekilde

dontistiirebilen 6nemli bir sanatg1 ve aragtirmacidir (http-10).
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Gorsel 2.2.

Stranger

Deirdre Barrett, Dijital ¢izim

Kaynak: http://www.deirdrebarrett.com/ (Erisim Tarihi: 19.04.2025)

2.3. Doga ve Mekani Dahil Eden Sanat Yaklasimlari

Yayoi Kusama’nin ¢aligmalari, 6zellikle ¢ocuklugundan beri deneyimledigi gorsel ve
isitsel haliisinasyonlardan besleniyor. Onun sanatinda tekrar eden noktalar, 151k ve
mekanla oynayan enstalasyonlar 6n planda. Kusama’nin eserleri, yalnizca estetik degil;
psikolojik ve duygusal etkiler de tasiyor. Japonya’dan New York’a uzanan sanat
yolculugu boyunca performatif 6gelerle de ¢alismis; sanatinda beden, mekan ve algi
iliskisini derinlemesine incelemis. Sudaki Atesbocekleri isinde 1sitk oyunlart ve
perspektifiyle kafa karistirici bir illiizyon ve sonsuzluk hissi yaratmistir. (Hodge, 2022,
s.197) Dogadan imgeleri kullandig1 ve kendi halislinasyonlarini devreye soktugu bu

calismasiyla sanati i¢sel bir pusula olarak kullanmustir.

Olafur Eliasson Hava Durumu Projesi isiyle hava durumu unsurlarini galeri ortaminda
yeniden iiretmeye c¢alismistir. Bu enstalasyon, izleyicilerin iginden gecerken hem
kendilerini hem g¢evreyi algilama bi¢imlerini doniistiirmektedir. Genis bir mekanda, 151k,
renk ve yansima oyunlariyla ziyaretciler adeta baska bir boyutta hissetmektedirler. Isigin
mekandaki varligi, hem fiziksel hem psikolojik bir deneyim yaratmaktadir. Eser, temsil
ve benlik algisina dair diisiinsel bir kesif sunarken, beklenmedik yerlerdeki degisken doga
kosullarina da atif yapmaktadir. Sehirde yasamda hava durumu haberleri ve
bildirimleriyle hiper-aracili dogrudan olmayan deneyimleri sorgulatmaktadir. Devasa
entalasyonuyla izleyiciyi gergekten igine ¢eken bir ¢alisma olmay1 basarmistir. (Hodge,

2022, 5.198)
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Bourse de Commerce Pinault Koleksiyonu, Céleste Boursier-Mougenot’nun su ve miizik
enstalasyonu olan clinamen ile yaz sezonunun renklerini kucaklamistir . Bu siiriikleyici
proje, Rotunda’yi, miizenin kubbesinden goriillen gokyiiziinii yansitan, 18 metre
capindaki suyla dolu bir havuzun bulundugu bir diissel alana doniistiirmektedir. Beyaz
seramik kaseler, bu mavi ylizeyde yliziiyor ve hafif bir akim onlar1 iterken melodik,
biiyiileyici sesler ¢ikarmaktadir. Bir icracinin herhangi bir miidahalesinden bagimsiz olan
bu akustik titresimler, eserin tam kalbini olusturmaktadir ve goriinmez dalgalarin akisiyla
gelisen gergek bir anin senfonisi olmustur. Bu eser, sesin, geleneksel olarak
diisiindiigiimiiz gibi miizigin kisitlamalarindan kurtulmus, yasayan bir malzeme haline
geldigi ve ziyaret¢inin deneyime aktif olarak katilmaya davet edildigi bir gelenegin
parcasidir. Clinamen baslig1 Epikiir fiziginden gelir ve atomlarin rastgele hareketine atifta
bulunur; bu kavram, eserin kagimilmaz olarak degisen ve Ongorillemez dogasiyla
ortiismektedir. Enstalasyonun yasamindaki her an benzersizdir ve siirekli kendini

yenileyen duyusal ve zamansal bir deneyim sunmaktadir.

Gorsel 2.3.

Clinamen

Céleste Boursier-Mougenot, PVC liner, su pompasi, 1sitma cihazi, porselen kaseler, 2025,

Enstelasyon goriiniimii, Bourse de Commerce, Pinault Collection, Paris, Fransa.

Kaynak: https://www.pinaultcollection.com/en/boursedecommerce/celeste-boursier-mougenot
(Erigsim Tarihi:08.06.2025)

Bu mavi genisligin yiizeyindeki esmerkezli titresimler, Mir6'nun Mavi tiglemesinde, Mark
Rothko'nun atmosferik sirlariyla sessizligi yakalamasinda ve Monet'nin beyaz niliiferlerle

noktalanmisg bir gélet parcasina sonsuzluk hissi verme bi¢ciminde paylastigi bir 6zlem olan,
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tuvalin kapali alan1 iginde sonsuzlugu kavrama arzusunu uyandirir. Ancak Céleste Boursier-
Mougenot'nun ¢alismasi dnceden var olan bir resimsel niyeti resmilestirmez. Bunun yerine,
yalnizca formu iireten bir kompozisyon siirecinin doruk noktasidir. Céleste Boursier-
Mougenot'nun nesneleri olagan islevlerinden kurtarmak icin yeniden yapilandirdigi
malzemelere olan ilgisine asinayiz. Yaklagimi, Dada ve Fluxus'tan miras aldigi ve
canlandirdigi sapma estetigiyle uyumludur. Ayrica, punk'tan deneysel miizige kadar tiim
New York miizik sahnesinde yaygin olan DIY ethos'tan ilham alir. 1980'lerden itibaren

okulda 6grendigi post-dizi miizigin mirasina meydan okudu (http-11).
2.4. Giincel Fotograf Sanatinda Doga Algisi

Ori Gersht’in Patlama isimli ¢aligmasi oldukga etkili bir is olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Agir ¢cekimle yaptigr calismalarindan olan bu ¢alismasinda da ¢igekler {izerinden gider.
Bu geleneksel bir konudur, bir natiirmortu animsatmaktadir. Sanki siyah arka plani ve
titizlikle ¢alisilmis 17. Yiizyil resimlerini akla getirmektedir. Fakat bu cicek imgesi
patlamaktadir. Sanki bir ¢atisma vardir ve gigekler dagilmaktadir. Siddet ve huzursuzluk
iceren bir anlatidir. Cicekler genelde baris1 da simgeleyen imajlardan biridir. Burada
olusan bu tezatlikla birlikte giiclii ve ¢arpict bir anlatim yakalanir. Sanki geriye artik o
baris ve giizellik degil de vahset kalmistir. Bu patlama anin1 yakalamak icin elbette
teknolojinin imkanlarindan yararlanmigtir. Bu hizli hareketin yakalanmasi Walter
Benjamin’in fotograf makinesi {izerine yaptigi optik bilingdist terimini akla
getirmektedir. Makinenin insan géziinden ¢ok daha fazla ani tek karede yakalayabildigini
diistindiirmektedir. Teknoloji bu anlar1 daha da goériiniir kilmaktadir. (Hodge, 2022, s5.205)

Bu da su soruyu akla getirir aslinda insanlik aslinda normalde gdéremeyecegi, bazen
kacirabilecegi seyleri de gormeye baslamistir. Bu fazla goriiniir olma ve farkinda olma
durumu fazla hatirlamayi da beraberinde getirmektedir. Aslinda insanlik bazi seyleri
unutmak i¢in programlanmistir. Fakat unutamadig i¢in travmalari iyilesemez. Hasta bir

toplum daha da ¢ogalmistir.

Mekansal yerlestirmelerle birlikte deneyimleme ve algilama siiregleri degisime
ugramistir. Onceleri kayalarin {izerine kazinan cizilen figiirlerle tas1 kazima, bir hatira
birakma, bir 6ykii yaratma halindedir resim. Daha sonra perspektif, ti¢ boyut gelisir, buna
gelistiren elbette insanin zihni ve elidir. Buradan dogan iki boyutlu bir diizlemde ii¢
boyutlu etkiler yaratip tistelik bunu son derce gergekci halde yansitip izleyici adeta resmin
icine ¢ekme hali yaratilir. Goren goz sadece gérmez, resmedilmis o duran an pargasini

zihninde tekrar canlandirir. Onun igine girer, dncesini, sonrasini diigiiniir. Zihninde bir
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yaratim daha gerceklestirir. Duygulari, diisiinceleri aktif hale gelir. Insanlik yikimlari
yasadik¢a ve aslinda tiim goriintiileri fazlasiyla gergekgi bir sekilde televizyonlarda
izledikge insanlik belki de bu goriintiileri artik yikmak ister. Bu hipergerceklik fazla
gelmistir. Doganin goriintiisiinii yikar ve her goriintiiyii sorgular. Burada resim ve sanat
eserleri yapilma amaci baglaminda, topluma yarari baglaminda gibi bircok agidan
sorgulanir hale gelir. Anlamsiz hale geldigi ¢ok olur. Bu anlamsizlik da sanat tarihine
kimi zaman yansir. Yeni deneyimler edinmek isteyen sanatgilar, yeni deneyimleri de
izleyiciye aktarmak ister. Disiplinler i¢ ige geger, tiim fikirlerin i¢ ice gectigi gibi. Bu bir
aradalik bazen bir karmasa yaratir bazen de farkli birlikteliklerin zenginligiyle
uyandirilan ¢ok katmanli duygu ve algilarin bir aradaligiyla yeni sunuslar olusturur.
Biiyiik mekanlar devreye girer, mekanda 1s1k, ses, gorsel, doku, bazen tat gibi farkl
duyular1 uyandiracak ¢esitli medyumlar kullanilabilir hale gelir. Bu degisir, bazen
tekrardan doga olur. Doganin i¢inde bir sergilemede olunabilir. Eserler bazen doga ile
biitiinlesir. Bazen doganin bir pargasi olur ya da sanat eseri dogal akisinda birakilir ve
dontisiim icinde olur. Hepsi insanin bir riiyasidir. Sanat¢ilar kafasindaki imgelemi
aktarma yollar1 arar. Bir iz diigme derdindedirler. Cilink{i anlatilmayan riiya unutulur.
Anlatildikga, paylasildik¢a anlam kazanir. Bazen anlam degisir. Yaratilanlar var olmanin

yollarindan sadece bazilaridir.
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UCUNCU BOLUM
3. DOGA VE INSAN iLiSKiSi BAGLAMINDA UYGULAMA CALISMALARI

Bu tez kapsaminda arastirmaci Gizem Giiler 2017°den beri resimlerinde doga ve insan
iligkisine odaklanmistir. Dogada kendi ¢ektigi fotograflardan yararlanir, bazense bizzat
doganin karsisinda baktiklarini resme aktarir. Bazi kompozisyonlarinda el degmemis
dogayr ya da doga icinde saklanan, gizlenen veya kendini rahat hisseden figiirleri
resmeder. Bu calismalarinda gelisen teknolojiyle birlikte modern diinyanin aldigi yeni
halden kagisi, dogaya sigimma halini anlatir. Saf dogaya 6zlem, modern diinyanin
getirdigi yorgunluk ile insanin kendi 6ziine donme istegi bazi yerlerde melankolik bazi
yerlerde doganin tinsel haliyle yer alir. Doga ve insan arasindaki bagin kuvvetine inanir.
Doganin her zaman bir umut dogurdugunu hatirlatir ve dogaya tekrardan bakma, onu

gérme ve hissedebilmeyle varolusumuzu gerceklestirebilmenin yollarini arar.

Gorsel 3.1.

Kapanus

Gizem Giiler, 85x120 cm, tuval iizerine yagliboya, 2017.

Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden
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Gorsel 3.2.

Kacis

Gizem Giiler, 95x100 cm, tuval iizerine yagliboya, 2017-19

Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden

Teknolojinin etkisi ile insanin dogadan uzaklasmasi hiz ve kent yasaminin yapay
cesitliligi insanin kendi dogasini yadsimasina yol agar. Resimde insan bedeninin doga ile
etkilesim i¢inde olmasi, modern yasamin tizerinde biraktigi etkilerden arindiracak yabani
Oziine bir pencere agar. Giindelik yasama tutunma kaygisi, poz vermeye benzer. Dogada,
arinmis beden, sonsuz boslugun i¢inde var olan “dogada”, salt anlamini1 bulur. Bedeni
vasitastyla, duraganligin i¢inde 0Ozgiin benliginin farkina varir. Dogada, dogayla
etkilesime gecen beden, havayla, suyla, toprakla pozu kirar. Bu farkindaliktir. Ciinkii
insan bedeni de doga nazarinda, insanligin tirettigi ve i¢inde devindigi modern evrenden
ziyadedir. Bununla birlikte, insanlik tarihi dogaya eklemlenme sinirimi ¢oktan asmus,

yarattig1 tagkin, doganin yapay afeti haline gelmistir.
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Gorsel 3.3.

Isimsiz

Gizem Giller, 79x117 cm, tuval iizerine yagliboya, 2018
Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden
Gorsel 3.4.

Iceriye Yolculuk

Gizem Giiler, 93x140 cm, tuval iizerine yagliboya, 2018-9

Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden
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Gorsel 3.5.

Yeniden Dogus

Gizem Giiler, 85x405 cm, Tuval {izerine yagl boya, 2023

Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden

Bir sonraki boliimde anlatilacak olan Yasam ve Bir Agag-3 isimli resmin daha sonra yeni
bir ylizeyde tekrardan ortaya koyuldugu Yeniden Dogus resmi, aslinda bir dnceki
calismanin daha da anlamlanmasiyla tekrardan ortaya ¢ikarilmistir ve yeni bir isim ile

sergilenmistir. Bu ¢alismanin detaylar1 bir sonraki béliimde goriilecektir.
3.1. Dogal Malzemeleri Devreye Sokmak

Dogal malzemelerin kullanimi temasi ilk olarak Doganin Gizemli Cekiciligi serisi ile

baslamistir. Cesitli atik kagitlar toplanip geri donistiiriiliip el yapimi kagitlar haline
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getirilmistir. Olusturdugu dogal etki vermek istedigi mesaji destekler niteliktedir ve bu
teknigin daha sonra da kullanilmast i¢in iyi bir giris olmustur. Diimdiiz kenarli ve genelde
standart boyutlar1 akla cagristiran piyasadaki kagitlarin aksine hepsi kendine ait
dlgiilerdedir. Hatta bazilar1 yamuk yumuktur. Uzerinde cesitli dokular elde edilmistir. Bir
yerden koparilmis gibi duran kenarlariyla sanki bir antyi/diisii parca parca hatirliyormus

gibi bir etki yaratilmak istenmistir.

Gorsel 3.6.

Doganin Gizemli Cekiciligi

Gizem Giiler, degisken boyutlar/tiim alan; 100x135 cm, el yapim kagit lizerine guaj boya, 2018-9, mekana

ozgii yerlestirme, 2019, Mixer Galeri, Istanbul.

Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden

Yasam ve Bir Agag-3 (Gorsel 3.7.) resminin yapim asamasi diissel baglamda 6nemli bir
nitelik tasir. Bu resim serisi yapilmadan 6nce bir¢ok agac ve figiir fotografi ¢ekilmistir.
Bu ¢ekilen fotograflarda diisliniilen doga i¢ine siginma imgesi, hayalde canlandirildig:
gibi olusturulmaya ve pozlanmaya calisilmistir. Fotograflar iginden ¢okca farkl
kompozisyon c¢ikmis olup bu kompozisyonlar da ¢okca kez degistirilip yenileri
iiretilmeye c¢alisilmistir. Buradaki aga¢ devasa bir agactir, gorkemlidir, biiylik kollari

vardir. Igindeki figiir ise siginma halindedir. Resim ilerledigi vakit, detaylar da eklenmeye
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baslanmistir ve goriintiiniin biiyiik bir kism1 ortaya ¢ikmigtir. Daha resme bakildiginda
agacin ne kadar da bir kadin figiirline benzedigi goriilmektedir. Aslinda yararlanilan
fotografin ilk halinde boyle degildir. Fotograf kirpilip, acist degistirilip bdyle bir

kompozisyon haline gelmistir.

Figiir ilk ¢izim sirasinda ayaklar1 yerde, bast yukarida yani aslinda fizik kurallarina
uygun, ‘olagan’ bir haldeydi. Fakat daha sonra bu detaylar fark edildiginde resim ters
dondiiriilmiistiir. Agaca bakildiginda yukaridan bir bakis agisiyla sanki bir kadinin iki
memesini ve iki bacagini goriiyor gibi oluruz. Resimdeki kadin da aslinda, kadin figiiriine
benzeyen agacin, bacaklar1 arasinda gibi goriiniiyordur. Yani yeniden dogmaktadir.
Figiirlin ifadesi de sadece bir ‘siginma’ degildir artik. Dogaya s1ginip, doganin anlamini
kesfedip, oray1 i¢sellestirip orada diis gdrmektedir. Yeni bir yer tasarlamaktadir. Diisecek
gibi goriiniiyordur, gercekiistii bir imgedir bu. Kendi olusturdugu diisiin i¢ine diistiyordur,
kendi mitini yaratiyordur. Bilingdisindan gelen etkilerin resim yoluyla ¢oziilmesini giizel

Ozetler bir calismadir. Ressam burada kendi imgelerini bulmali ve bu yolu takip etmelidir.

Gorsel 3.7.

Yasam ve Bir Agag¢-3

Gizem Giller,20x29 cm, El yapim1 kagit iizerine guaj boya, 2019

Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden
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Gorsel 3.8.

Kok (1,2,3)

Gizem Giller, sirastyla; 37x36cm, 36x40 cm, 36x37 cm, triptik, El yapimi kagit {izerine guaj boya, 2021

Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden

Doga ve insan arasindaki iliski 21. ylizyilda daha da sorgulanir hale gelmistir. Tim
modern sehir yagsamina, hiza ve teknolojiye ragmen insanin dogayla kurdugu giiglii bag
devam eder. Doganin i¢indeyken evrene, insanliga dair birgok sorgulama yapilir. insan,
sehirde olanin diginda daha derin, kendiyle daha igkin bir hal alir. Doga ve insan
arasindaki benzerlik iligkisi de her bir kesifte sasirtir ve insan1 biraz daha kendine ¢eker.
Igsel bir yolculuk igin zemin hazirlanir. El yapmm kagitlarin kabuk goriiniimlerine
benzerligi aga¢ kabuklariyla iliski kurar. Ayn1 zamanda diger kabuklar1 da akla getirir.
Kabuk serttir fakat kabugun altindaki yumusaktir, tazedir. insanin yaptig1 i¢sel yolculugu
kendi kabuklarin1 kaldirmaya, yiizlesmeye, i¢ ve digi gormeye iter bu kavram.
Tarkovsky’nin Stalker’inde ‘Giiglii ve sert olan kaybetmeye mahkumdur.” denir.
Yumusak ve olgunlasmamis olanin doniisiime a¢ik oldugu dile getirilir, kurumus ve sert

kabuklu agagtansa 1slak govdeli fidan 6rnek gosterilir.

Dogada olup bitenler ile iligkimiz bize sunulan sistemle birlikte goz ardi edilebilir. Fakat
sistem kendini yikimini yaratmaya basladiginda doganin giiglii yapisi tekrar fark edilir.
Kaos ve yikiciligin bas gosterdigi cagimizin i¢indeki birey ise doga ve insanin benzer
yapilarin1 gordiikge bu sessiz, daimi ve iiretken yapinin i¢inde varolusunun yollarini arar.
Bu yollar aranirken ‘kok’lerimize bakmamiz gerekecektir. Cesitli bitkiler ve atik
kagitlarin doniistiiriilmesiyle olusmus kagitlarin {izerine doganin detaylarini gérmeye
calisarak, incelemeler sonucu yapilmis resimler, tekrar doganin i¢ine karigmis orada

biitiinlenmis olur. Zemin o kadar katmanlhdir ki sanki topragin, dokulu doga pargasinin
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tizerinde, bir magara duvarinda resim yapiliyordur. Yapis asamasindan itibaren doganin

giiclii yapist hissedilmektedir.
3.2. Ecoexist Sergisi

E-C-O-E-X-I-S-T sergisi, ismini birlikte varolus (coexistence) kavramindan ve canlilarla
cevreleri arasindaki yasamsal iligkileri inceleyen ekolojiden aliyor. Ekolojinin Oncii
diisiiniiri Aldo Leopold’un “toprak etigi” olarak adlandirdigi “dogadaki canlilar1 etik
alana dahil ederek insanin da i¢inde yer aldig1 genisletilmis bir toplum anlayis1” fikrinden
esinlenerek, E-C-O-E-X-1-S-T sergisi sanat¢ilarin dogayla ve diger canlilarla birlikte
varolusa dair imgelemlerinden ve diigiincelerinden giincel bir kesit sunuyor (http-12).
E-C-O-E-X-I-S-T sergisi, farkli nesillerden on ii¢ sanat¢inin; insanin diger canlilarla
birlikte varolusuna ve iligkilerine dair imgelemlerine, bunun yani sira yiizlesmeler i¢eren
calismalarina odaklaniyor. Cleantech Hub’in agilis sergisi olan “E-C-O-E-X-I-S-T”’¢
mural sanatcist Berkanfo’nun binanin 6n cephesine gerceklestirdigi ¢aligmasi eslik
ediyor. Sergi, ismini birlikte varolus (coexistence) kavramindan ve canlilarla gevreleri
arasindaki yasamsal iligkileri inceleyen ekolojiden aliyor. Ekolojinin 6ncii diisiiniirii Aldo
Leopold’un “toprak etigi” olarak adlandirdig1 “dogadaki canlilar1 etik alana dahil ederek
insanin da i¢inde yer aldig1 genisletilmis bir toplum anlayis1” fikrinden esinlenerek, “E-
C-O-E-X-I-S-T” sergisi sanatgilarin dogayla ve diger canlilarla birlikte varolusa dair
imgelemlerinden ve diislincelerinden giincel bir kesit sunuyor. Sergi, izleyicileri bu
diistinsel baglamda sanatgilarla beraber dogayla iliskilenmeye davet ediyor (http-13).
21. yiizy1l ¢evrebilimciler tarafindan dogay: restore etme ¢agi olarak degerlendiriliyor.
Sanayi devriminin tarithsel evriminin vahsi kapitalizmle ve doganin tahribatiyla
sonuglanmasi, insanin g¢evreyle ve diger canlilarla iliskisini kaginamayacagi ve acil
¢oziimler bulmasi gereken bir konu haline getirmistir. Cevre sorunlarinin fiziksel ve
psikososyal saglik lizerindeki tehdidi literatiirde eko-kaygi olarak yerini almistir. Gelecek
vizyonunun degistigi, yeni diinyanin belirdigi bu esikte insan sadece dogayla beraber var

olabilecegini tekrar hatirliyor.
3.3. Diislerle Dogay1 Birlestirmek

Riiya mavisi serisi pandemi doneminde yapilmistir. Pandemi dénemi riiyalar agisindan
yapilan arastirmalara gore insanlarda aktif gegen bir siire¢ olusturmustur. Insanlarmn
aslinda modern diinya diizeninden ¢ikip kendiyle daha ¢ok vakit ge¢irdigi bir donemdir.
Ice déniisler, i¢sel sorgulamalar, kendini kesfedisler adina 6nemli bir dSnemegtir. Ayrica

insanlarda uyku diizeni de degismistir.
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Riiya mavisi serisi rityada goriilen engin bir denizin ¢arpict maviligini yansitmaya calisir.
Riiyada goriilen bu can alici renk duygularin bir yansimasidir. Kapali bir alandan
pencereden disar1 bakarken bir deniz manzarasi goriiniir. Aslinda bu 6zgiirlesme isteginin
bir temsilidir. Rilyada her sey soluk renkli ve belli belirsiz bir haldeyken deniz mavisi
goriindiigii an renk c¢ok berraklasir, gercege yanasir. Daha sonra aga¢ ve orman
manzaralar1 goriiliir. Resimlerde ise mavinin farkli tonlar1 karistirilarak, riiyadaki tonu
bulunmaya calisilmistir. Agaglar ise daha Once fotograflanmis olan goriintiilerden

faydalanilarak olusturulmustur. Bir riiya atmosferi yaratilmaya ¢aligilir.

Gorsel 3.9.

Riiya Mavisi Serisi

Gizem Giiler, her biri 50x70 cm, Kagit iizerine yagliboya ve fiizen, 2020.

Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden

‘Cizmek, gorlinlimlerin yapisini inceleyerek bakmaktir. Bir aga¢ ¢iziminin gosterdigi
agac degil, bakilmakta-olan-agag'tir. Agag¢ gorlintiisiiniin bir anda kaydedilmesine karsin,

bu goriintiiniin incelenmesi (bakilmakta-olan agac) saniyenin binde biri yerine dakikalar
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ya da saatler siirmenin yan1 sira, daha dnceki bakma deneyimlerini de igerir, onlardan
¢ikar ve onlara atifta bulunur. Aga¢ goriintiisiiniin kaydoldugu an iginde bir yasam-
deneyimi kurulur.’
Cizme ediminin gézden kaybolma siirecini reddedisi ve bunun yerine bir¢ok anin ayni anda
varolusunu sunusu bdyle olur. Her bakisla biraz kanit toplar ¢izim, ama ayni1 anda goriilebilen
bir¢ok bakigin kanitlarindan olugur. Bir yandan, dogada resim ya da ¢izimdeki goriintii kadar
degismez bir goriintii yoktur. Ote yandan, bir ¢izimde degismez olan sey, bir araya getirilmis
o kadar ¢ok andan olusur ki, bunlar pargadan ¢ok biitiinliik olustururlar.” (Berger, 1986, 5.13)
John Berger ¢izme ediminin gézden kaybolma siirecini reddedisini boyle anlatir. Bir
araya getirilmis o kadar fazla an, riiyalarin ve zihnin hatirlatmasiyla ‘disart ¢ikmak’

istiyorlardi.

Gorsel 3.10.

Diigsel Yiizeyler

her biri; 22x22,5 cm, Kagit tizerine fiizen, 2020-23.
Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden

Ekoton, bitisik komiiniteler arasi gegis bolgeleri veya komiinitelerin kesistigi alanlardir.
Keskin sinirlara sahip olmayan heterojen ekolojik birimlerdir. Birden fazla topluluk arasi
gecis ve Onemli lineer uzunluga sahip birlesme noktasidir. Mekan-zaman Olgegince
tanimlanan birgok benzersiz karakter barindiran alanlardir (http-14).
Cizilen mekanlar doganin bir araya getirdigi farkl tiirlerin bir aradaligini temsil eden
yerlerdir. Tipki bilingaltinin derinliklerindeki bir¢ok farkli konu, imgelemler gibi. Insan
zihni de birbirinden farkli ¢ok diisiinceyi bir arada barindirir. Kimi zaman c¢atisan fikirler

bu catismayla bir uyum yakalamayi becerir, kimi zaman da daha da diisliniilmek iizere
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kendine iyice yer acar. Bazen yaniltict algilar1 barindiran insanin gézleri kapandiginda
ise diislincelerle birlikte imgeler belirir, riiyaya dogru akar. Tiim bu bir aradalik i¢inde bir
anlam ve insanin gergekligi yatar. Bazen bakilan yerde bir diis géormiiscesine gozler
oranin anlamini sorgulamaya baglar. Bir riiyay1r animsatan mekanlar zihin okumasiyla

birlikte kendini tarif etmeye soyunur.

Gaston Bachelard, Su ve Diisler’inde "Dogal diis'iin unsurlarindan birini, disiin derin bir
bicimde dogaya baglanma gereksinimini anliyoruz. Nesneler’le derin diisler kuramayiz.
Derin diisler kurmak i¢in maddeler'le diis kurmak gerekir. Ayna'yla yola ¢ikan bir ozan biitiin

siirsel deneyimi’ni vermek istiyorsa pinarin suyu'na varmalidir. " der. (Bachelard, 2006, s.31)

04 Ekim, Carsamba, 2023’te Artfulliving’de yayimlanan roportaj:

Gizem Giiler: Gorsel alginin, goérsel hafizanin birgok etken nedeniyle degistigi ve hizla
tilketilip anlamint yitirmeye basladig giintimiizde hayal giicii, hayal etme, diis gorme/kurma
gibi kavramlarin ve dolayisiyla yaraticilifin da zarar gordiigiinii diisiinmekteyim. Bu
kavramlarin insanin dogasini daha iyi anlayabilmesi, varolusunu ger¢eklestirmesi, zihniyle
olan bagmi giiclendirmesi i¢in dnemi biiyiik. Bir sanatci i¢inse imgelem giicii ana kaynak
gibi bir deger tasir. Rilyalar da tiim bu imgelem diinyasinin temelinin atildig1 yerlerden
biridir. Resim yapma ve rilya goérme arasinda kurdugum bu iliski bu konuyu segmemin
sebebidir. Riiya hem resmin bir konusudur, hem olusum asamasinin bir par¢asidir; nitekim
dilleri ¢ok benzerdir. Atelier’de 6nceden doga-insan olarak kurdugum iligkiyi doga-insan-

riiya ekseninde degerlendirmeye calistim (http-15).

3.4. Alt1 Ustii izmir Sergisi

“Alt1 Ustii Izmir” farkli disiplinlerden on dért geng sanatciyla birlikte gecirdigimiz bir
stirecin ardindan ortaya ¢ikti. Yasadigimiz kenti birlikte yiiriiyerek sokaklarin, binalarin ve
meydanlarin siliklesmis hafizasinin izini siirdiigimiiz; eski ve yeni sakinlerine dair hikayeler,
imgeler ve sesler topladigimiz bu kolektif deneyim kentin sosyal, kiiltiirel ve tarihsel
baglamda bir yeniden kesfini iceriyor. Bu deneyim gibi sergi de Izmir kentinin katmanl
yapisini, giindelik hayatin gériinmeyen izlerini ve bireyin elestirel bir noktadan mekanla
kurdugu iliskiyi goriiniir kilmay1 amagliyor. Bu baglamda Izmir sadece bir sahne degil;
kaybolmus hikayelerin, bastirilmig bellegin ve giindelik direnislerin 6znesi olarak da sergide
yer aliyor. Kenti yiiriimek gériinmeyen sinirlart, unutulmus gegitleri, yeniden adlandirtlmis
sokaklar1 ve yerinden edilmis hafizalar1 kesfetmenin bir araci haline geliyor. Sanatgilar
kentin ge¢cmisten bugiine aktarilan bu ¢ok katmanli hafizasiyla beraber giincel gerilimlerini
de arastiriyor. Tarih boyunca farkli kiiltiirlerin, siniflarin, gog¢ yollarinin kesisim noktasinda
yer alan kentin bu ¢ok kiiltiirlii yapisinin yerini zamanla sessizlik ve bosluklar almis. Kenti
bes rotada tekrar kesfe cikan sanatcilar sessizlikleri dinlemeyi, bosluklar1 yeniden

anlamlandirmay1 ve potansiyel mekanlar1 agiga ¢ikarmayi amagliyor. Sergide yer alan isler,
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temsil edilen mekana karsi, yasayan, canli ve degisken bir organizma olarak kenti yeniden
kuruyor. “Bir Arada Olmak” temasiyla, Gizem Giiler izmir’in ¢ok kiiltiirlii gegmisine biyo-
cesitlilik agisindan yaklasiyor ve Levanten kosklerinin bahgelerinin floralarimi incelerken
bahgeyi farkli tiirleri bir araya getiren, ortak varolusun bir temsili olarak ele aliyor. (Alt: Ustii
[zmir sergi kitapcig1, 2025)
Izmir eski tarihlerden bu yana ¢ok kiiltiirlii bir yaprya sahip bir kenttir. insanlar esliginde
kiltiirler insa edilirken doga da degisip donlismiistiir. Farkl kiiltiirler bir araya geldigi
gibi farkli biyolojik tiirlere de ev sahipligi yapmaktadir Izmir. Biyogesitlilik anlaminda
onemli bir yere sahiptir. Bircok endemik tiir yetismektedir. Bahge; bir¢ok tiirli bir araya
getiren ve bu tiirlerin bir aradaligini1 koruyan bir olgudur. Kimi bitki tohumlar1 disaridan
getirilir fakat bazilar tlirleri daha kayit altina alinamadan burada devamliligini
siirdiiremez. Bazilar1 da vyetistirilmek i¢in 6zel kosullar saglanip devamliligini
stirdiirmeye devam eder. Bu ¢alismada bitkilerin diinyasina daha yakin bir perspektiften
bakilacaktir. Levanten bahgeleri aragtirmasi kapsaminda Gaziemir’de Avrupa’nin en eski
Botanik bahcesi bulundugu goriilmiistiir. Almanya’nin taninmis botanistlerinden Otto
Shwarz’in 1930°’lu yillarda aldig1 kayitlar sayesinde bazi tiirlere ulasilabilmektedir.
Zamaninda 12000 tiirii bir arada bulunduran bu bahge, korunamamis olup suanda atil
duruma gelmistir. Sergide; aga¢ minesi (Lantana camara), Astragalus hamosus L.,
Aubrieta deltoidea, Centaurea lydia, Centaurea lydia, Bornova Lalesi, Bozdag Gokgesi

(Jasione supina subsp. Tmolea) tiirleri resmedilmistir.

Gorsel 3.11.

Centaurea Lydia ve Astragalus hamosus L.

Gizem Giiler, her biri; 25x25 ¢m, Tuval {lizerine akrilik boya, 2025, sergiden gériiniim, Bayetav Sanat,

Bornova, {zmir.

Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden.
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Gorsel 3.12.

Aubrieta deltoidea ve Bozdag Gokgesi (Jasione supina subsp. Tmolea)

Gizem Giiler, her biri; 25x25 ¢m, Tuval lizerine akrilik boya, 2025, sergiden goriiniim, Bayetav Sanat,

Bornova, [zmir.
Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden
Gorsel 3.13.

Biraz ¢ekilir misiniz?

Gizem Giiler, 10,5x11x16 cm, Cam, kil, 2025, Mekana 6zgii yerlestirme, sergiden goriiniim, Bayetav

Sanat, Bornova, [zmir.

Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden.

Tulipa clusiana (Bornova lalesi), Tiirkiye'deki tek yasam alan1 Bornova olan endemik bir
tirdiir. Tiirkiye'ye ilk olarak Levantenlerden Whittall ailesinin getirdigi bilinmektedir.
Fakat zamanla yiiriitillen yanlis sehirlesme planlariyla, bu bdlgede tiir tamamen yok
olmustur. Fakat bu bitkinin sansi, az sayidaki o6rneklerine ulasilip bu bdlgeye geri

getirilmesi olmustur.
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Gorsel 3.14.

Biraz ¢ekilir misiniz? Bahgedeki sergilemeden gériiniim.

Gizem Giiler, 10,5x11x16 cm, Cam, kil, 2025, Mekana 6zgii yerlestirme, sergiden goriiniim, Bayetav

Sanat, Bornova, {zmir.

Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden.

Yine insanin dogaya, sadece o bolgede yetisebilen bir bitkiyi evinden etmeye karsi bu
hareketi hem ekoloji hem de insanin dogadaki yikiciligt konularini bize
diisiindiirtmektedir. Binalar iginde sikismis bir lale imgesi bize bu sikismishg
hissettirmektedir. Bahgenin i¢inde sergileme de konuyla biitiinlik saglamaktadir.
Serginin yapildig1 alan da bir Levanten Bahgesi’dir, bir¢ok bitki tiiriinii bir arada

barindirtyordur. Boylece Bornova lalesini de yanlarina almis olurlar.

Gorsel 3.15.

Biraz ¢ekilir misiniz?, Bahgedeki sergilemeden goriiniim.

Kaynak: Sanat¢inin Arsivinden.
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SONUC

Insanlik, tarih boyunca kendi bilinciyle olan iliskisini doga iizerinden yiiriitmiistiir.
Dogay1 gozlemleyip onu anlamlandirmaya calismistir. Kendi zihninde belli semboller,
kavramlar, resimler olusturmuslardir. Onlar fiziksel olarak ortaya ¢iktik¢a yaraticilik
denen sey olugmaya baslamistir. Sanatin dogusu boyle baslar. Daha s6z yoktur, kelimeler
yoktur, goriintiiler ve resimler vardir. Insanlik hem dogayr hem de kendini
anlamlandirmaya ¢alisir; kimi zaman dogayla basa ¢ikamayacagini diisiiniir, kimi
zamansa diistinme kabiliyetini ve fiziksel giliciinii kesfettikce kendini dogadan iistiin
goriir. Dengeyi bozup, yikima ulastiginda kendini tekrar sorgular, bu kétiicilliikle bag
etmeye calisir. Cogu zaman bdyle zamanlarda sanat en biiyiik destek¢isidir insanin.
Hayalinde kurdugu, diisiinde gordiigii imgeler ge¢misin ¢iktilar1 ve gelecek tasvirleridir.
Diis giicii ona yaraticilik kazandirir, umut dogurur, doniistiirme enerjisi verir. Insanlik

kendi mitini kendisi olusturur, inang¢ gelisir yagsam akar ve anlamlar gelisir.

Incelenen her akim, her donem, her eser birer tasvirdir. Insanin zihninin yansimasidir.
Insanin miidahalesi ve doganin dongiisii ile kosullar, teknolojiler siirekli degisir. Bu

degisimin seyrinde insan siirekli kendine yeni bir yol yaratmaya calisir.

Sanat ise bu yollar1 arastiran, belgeleyen, tarihe not diisen, yeni arayislar sunmaya ¢alisan
bir alandir. Bu ¢aligmada doga ve riiyalar lizerinden bir sorgulama yapilmistir. Dogay1
algilama sekillerimiz, onu sanat eserinde yansitma sekillerimiz de siirekli degismistir.
Magaralarda baglayan yine sanat yeryiiziine ulagsmistir. Bu kez doganin kendisi bir sanat
eserinin pargasit ya da tam olarak sanat eseri gibi goriilmeye baslamistir. Magaralarin
icinde goriilen vizyonlar giin yiizline resimler olarak ¢ikmistir. Rilyalar sadece sanat
eserlerinde islenen bir tema degil, sanat eserlerinin olusum asamalariyla da benzerlik
gdsteren bir yapidir. insanlik kendi yarattig1 modern diinya sistemiyle hig riiya géremez
hale gelecektir. Aslinda riiyalarini hi¢ hatirlayamayarak ve lizerine diisiinmeyerek kendini
hi¢ riiya goremez konuma getirecektir. Dogadan koptugu ve onu neredeyse tamamen
yapay bir hale getirdigi gibi (aslinda burada dengeleri bozmak kastediliyor) kendi

diisiinme, diis kurma, riiya goérme yetisini de kaybetmeye baslar.

Bu baglamda sanat eserleri de bir yaraticilik barindirmalidir. Riiyalari, diis giiclinii ve
dogay1 olumlu yonde doniistiirmeyi basarabildigi siirece sanat tarihinde de olumlu ¢iktilar

elde edecektir.
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