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G İ R İ Ş 

Var ol u ş u ndan beri s oy ut cl eğerler ls lG:Lc ş ı l;;a:c ş ı;y c::_ ce ı e: ~ 

i nsa n, eskitaş ça~larından i tiharen yaşama mUcadeles i yle bir -

likte sezgisel ve zihinsel g Uçlerini or~ sya koy arak , d o (ay ı 

tanımaya ve çözUmlemeye çalışmıstır. 

Bu tan:ı_rnc:ı ve anlco..rr.a yc:,_ yŞnelik çc::ı.bc:~ la:r ı lw.rşısır"c.c., j_lt 

l:ez al-eli ve şemn.tik bir çJ_~Jtınlc rneyi r:ıe. ğ c:. r;:ı_ resirnl.er·inde or t e.-

;y a ko;yc::ı.n insan, doğanın ve yaşc:~mın 2-cınıc.sızlı Q ı lc_:::. :cşı ;::, ırıclo.. 

huzura sahip olma duygusuyla çizdi~i h ayvR n resimlerinde a ra-

mıştır. 

·t·lk ı'nsc"'· - "'- ı 1 l " V l - -~ · l · ..J- ~... -. u rna.ga.ra G.uvar ._arına. c.O SJD.;/-2'" ı.Je :;·e.ş D. nll e. }_j_ [; J .. .. ~-

lıayvanı , bazen de insanı soyut cie Q eı"lerle siıng c1e miçtir. Çok 

ilginçtirki bu resimler, gUnUmUz soyut çizgisel simeelerini 

anımsatmaktadır. 

Sahip olr112. duygusuyla akl i ve . . ' 
ÇJ. Z l.L e n 

maQara resimlerinden günilimüze insan; hı::ücı. da g j_şec c1..:: ~;crlerlr 
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birlikte endüstrileşmenin yaratt ı ~ ı soyut bir Gü ny ada yaşamaK-

tadır. 20. yüzyılın 1iilj_mscJ. tcl:nolo:jik E:ndüstrisinin yc:rc~t tı -

Q ı yaşam biçiminin sonu ç ları do0al olarak plastik s anat l arda 

da kendini göstermekte gecikmemiştir. 

20. yüzyı1 .ın boşlarJ_ndan itibaren hızla ;yaş c:u12n enclList -

rileşme süreci, toplumsal devrimler, bilimsel ve t e knolo j ik 

[elişmeler insanlıgı yepyeni bir Ctinyaya sürüklemiş içj_nde 

;yaşac'tı~ımız çağda doğal çevrenin bozulmc,sı , b etonl e. ş1ı<e, açlık, 

s ömtirü sav aşlar ı, ozon ta be::. kas ı nı n del üıme s j_, ı.; e·..; :: e l(.i .:::-::__i ı :L ~ i 

gibi birçok sorun insanı hayal kırıklı~ına u ~ratarak kenQi 

koşullarına uyma durumunda bırakmıştır. 

Hızla deDişen de~erler karşı ~ ınGa 
. ' . 
t·~e ~.c. J_ 

y~ sına kapanmış dış dünya ve d ış dünya olajlRrı karşı s ında 

duyduğu huzursuzluğu va bunalımı kend i iç d. U:rıy2. . sınJJc:d:i l':uzu.r· c'.::~ 

aramıştır. Soyut sanat, sanatçının bilinça ltı ve iç dünyasın-

daki b i rikiınle ri nin ça t ışın?~.l<~r ı biç :i mi. tıc'te or-t<:-:..v e ç ıl<:mJ_ş t ı:c . 

pıyoruın.' Franz Marc:'Ben kendimi korkumdan kurtarmak .iç i n 

resim yapıyorum' ... ı: (l) diyer·ek kend i :Lç::;c1 cJü ~./L.~i!.CC: .:l.c~:·:i i ":. ~ 

c r~r~a koymuşlardır. 

le. rın resmin bu tarzıarına bils r el-: g it ::ıeiç oı ; _.-,r::.J_:.-:_ r J_ d ı.L~. E~; 

(l) Adne_n TLBAI:;I, Dünya Sanat rr. c;.rihi ~es i m-?: eyl:el-; ·'üia~ 

Ankara, 198J, s. 484. 



Picasso, Brague'la birlikte Kübi z ın' i ortaya bir fikir ol arak 

atihak için diişUniip taşınmadıklarını, bu tarzJ.n çalışırken or­

taya çıktı~ını belirtmişlerdir ... Soyut sanatın dobup ortaya 

çıktı~ı yUzyılımızın başlangıcında sanat metropollerine dikka­

timizi toplarsak ; Münih, Paris, Moskova, Zür i h ve Amsterdam ' dn 

sanatçıların birbirlerinden habersiz soyut çalışmalar ortaya 

koyd0klarını görürüz. OrneQin Kandinsky ~ü nih 't e l 910'da ilk 

s oy ut s uluboyasını boyadı ğ ı zaman, be me n .be t;ı en ay nı tarihlerele 

Moskova ' da Larionow ve Natal ie Gontschorowa tarafından l9lo' da 

'Rayonist' (Işı~çı) resimler, Malewitsc~ tarafından l91J'de 

' .3 uprematist', Delaun.'3.y 1 912'de 'Orphist' resimlerini yapmış, 

Fütüristler manifestolarını l 909'da, ilk se rgilerini 1912'de 

açınışlardı. Aynı şekilde .Ar p ve !t1agnelli, biri Zürih'te diCjeri 

?loransa'da birbirlerinden habersiz soyut resimler yapıyorlar-

dı .•• 

İşte endüstrinin seri icatlar halind s endişe verici 

bir hızla gelişti ğ i yUzyılımız başlangıcında, plastik sanat ­

larda bir biçim parçalama egilimi belirdi. Erich Fromm bu 

parçalama iç - Büdüsünü şöyle açıklıyor:'Parçalayarak yok etme 

içg Uclüsü, yaşa nmamış bir hayatın tepl<isidir.' Yüzyılın iktm­

s ad i savaşları , krizleri, sosyal de~işiklikleri, toplumu ol­

du ğ u gibi, sanatçıyı da i ç huzursuzlu1<larına götürmüş ve hLLr ­

riyetini sı nırlamı ş tı. Materyalizmin sebeb oldu~u bu devamlı 

enelişe ve huzursu0luklara, ruhi bir tepki olarak sanatçı, 

resminde onu :parçal ayıp y ok et mekle cevap vermişti. Yübist ve 

Ekspressiyonist (Dışavurumcu) ak ı ml ar, eşya nın gerçek gör UnUş 
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biçimini parçalamakla ilk te pl~iyi göste .rmi:3ler; bunu , eşyanın 

dış görUnUşUnU anlatım aracı olarak reddedip tuvalinden tlim 

olarak atmakla materyalist düştinüşe, materyalizm el\ o.rş J_ :::ılan 

bıkkınlıöı belirten soyut resim akımları izlemişti. 

Almanya'da kimi Pessirnistler ~~atı d(inya.sının çök'-.i.nt (iye 

gittiQini görüyorlardı. Fransa'da pozitif görUşlU düşünürler, 

materyalizmin biçimlendirdi ğ i sosyal yönlin değiştirilmesi 

gerekti~ine de~iniyorlardı. Henri Bergson 'Evolution 

CrGatrice' adlı kitabında materyalizmi kesin olarak redded i­

yar ve sanat eserini do~uran sezgi'yi 'İntuition' esas de~er 

olarak ortaya atıyordu. So;yut sanatın bug Link ii bilinçaltı 

dünyamızın bir aynası oldu ğu ktı']l\u götürmez bir gerçektir. 

Yüzyılımızın başında daha soyut resimler ort aya çıkmadan, 

resmin kesin olarak soyutlama ya gid e ce~ini açık bir dille 

söyleyenıerin sayısı az de ~ ildi. l 907'de Wilhe l m Worringer 

' Abstraktion und Einfünlung' adlı kitabında bu no ktaya açık 

olarak de~inmişti. Ayrıca Mar ianne Von Werefk in d~ res min 

kesin olarak soyuta gideceQini l9o6 yılında Münih'te ısrarla 

SÖJlemişti. 

Her ne kadar soyutlama sanatta bünye b :üamınclan daima 

varsa da, sanat akımlarının birbirlerine olan .tepkileri: · 

yüzlinden oluşan gelişirnde soyutlama ancak yüzyılımızın başın­

da dünya yüzünde resim alanında oluş muştur. 

İngres'in biçim de~iştirmeleri (d eformasyon); Delac ­

roix'nin yeni fenk olanaklarını göstermesi; Degas'nın 'sanat 
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hesaplı operasyonlardan ibarettir' sonucuna varması; izlenim-

cil i ~in belirmesi ile glineş renklerinin çözümlenmesi ve resmin 

bu akıoın prensiplerine uyarak objeyi degil, obje üzerindeki 

ışı gı pri zın-:ı. re n kle riyle biç im le nd irmeye gidip d o ğa bi ç i mi n-

den uzalclaşması ve perspektifin kaybolmaya başlaması; Cezan-

ne'in resminde objayi geometrik biçimler Uzerine konsrüktif 

olarak oturtınası ve bilimsel IJerspektifi resi mden uzaklaşt ır-

rııası; Gauguin'in resmin müzikal bir aşamaya gitti;}ini önceden 

haber vermesi ve resmi ilkel arkailc sağlamlığına geri götiir -

mesi; Picasso ve Brague'in doga biçiml erini parçalayarak ana-

litik kübizm anlayışına varmaları ve böylece doğa biçimlerinin 

resimde renk ve biçimin hürriyetine engel oldu~u sonucuna ~i -
(_)-

dilme s i; Delaunay'nın 'renk yalnız başırıo biçim ve objedir ve 

resim kendini objeden kurtaramadığı müddetçe tasvir ve e debi -

yatt ır' kanısına varması vesonu~~ ol=ırak Kandinsky' nin 'doQa 

~endi bi çimini kendi amaçları için, sanat da kendi biçimini 

kendi amaçları için yaratir' inancı ile mutlak bir resme git -

mesi, s anatın durup dururken soyutlamaya gitmediQini oldukça 

kesin olarak .... 11 (2) açılclanıaktadır. 

Sanatçının b ilinçaltı ve iç dünyasındaki birikimleri -

nin çatışmaları hiçiminde Avrupa'da ortaya çıkan soyut sanat, 

Avrupa'ya Sanat E~itimi görmeye giden Türk Sanatçısını da e t -

kilemiş ve Türk Resminde soyut ve soyutlama e ğ ili mlerinin 

görüldüğü yapıtlar ortaya konmuştur. Sanatçıların soyut ve 

(2) a. g. y. s. 486. 
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soyutlama e ~ ilimleri, gerek guruplar içinde, ger ekse kişisel 

özgün üsluplaşmalar biçimind e r,i.i.n ~iınüze değin s~irmüştür. 

Bu tezi hazırlarnamın amacı; Soyut Resim Sana t ı nın, Tür­

kiye'de ortaya çıkışını hazırlayan etmenleri ve yaygınlaşması 

ile ilgili dağınık ve yetersiz kaynakları derleyerek, bir 

senteze ulaşmak ve resimle.rimc1e soyut ile so;yutlc.rn.?. yönünde 

eğilimle rir:ıin özgün t emelleriLi orte,ya koymaktır. 

Tezin; savunulan konu bütünlüğünü bozaca0ı düşüncesiyle, 

sanatçıl2.rın öz-yaşam ö;ykülerine lüç C.e~irülrrıemi.ş, teze ör-nek 

olnrak konu edinilen sanetçıların ve yapıtlarının özgün üslup­

sal kimlikleri saptanarak, yapıtlar hakkında uzun ena.litik 

incelemelerden özenle kaçınılmıştır . 

Tezimin birinci bölU~ünUn birinci kısmın~a; soyutun 

t.-, " nı:nı, soyut ile soyutlama ve soyut sanatın or:aya çıkış 

nedenleri irdelenmiştir. İkinci kısımda; Avrupa'da ve TUrki ­

ye'de soyut ve soyutlayıcı sahatın ortaya çıkışını hazırlayan 

etmenler tahlil edilmiştiro 

İkinci b ölümün birtuci kı smı nde::,; 'l' ürki3' e 'de ilk b2..tı 

e~ilimli soyut ilgiler ve soyut resme katkıları incelenmiştir. 

İkinci kısmında; 'D' gruburıdan sor:raki soyut ilgiler, üslup­

laşmalar örneklerle o±:!:; aya konmuş ve ;yapı tlarımdaki soyutlama 

resimli örneklerle açıklanmıştır. 
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· tez konusuyla ~~nek pöstcrilen resimler ara s ındaki 

kopukluDa meydan verilme~si amaciyla, her konu başlı~ının 

sonunda o konuyla ilgili resimler dizih halinde verilmiştir. 
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s o y u T V i~ c• o y u r;ı -.- ' ' ,, 
c'\.' s o y u /Tl u E ,:) ..ı.. .Lı l' l ı·.: .L 

o '"' T Ll'jL V !ı. ç I rr I c ~ T E "' E "\T L T ,, J. İ l\ .L l ~ >:,' l•' l J l ~ " .• J 

1. SOYUT VE SOYUTLAMA 

A- Soyutun Tanımı ı 

Sanat Tarihinde karşımıza uslun devimlerinden 
.L V 

biri de 'soyut' sözcU~Udtir. 



9 

"Ç.o:ı~da ş sanat kurarncı sı Mareel Briorı'a göre:<('Soyut 

sanat' deyimi, Romantizm'de orta;ye. çıkmış ve JuzenC:.stil'L1e 

herkes çe bilj_::i:p 1':ull<uıılır bir sti zcül<: olmuştur. /,rna, 's oyut 

sözcU~ü' belirsiz bir anl~ma e;e lir. Buna ra~men, ben onu kul-

l~uıyorsam bunun ned eni, ondan d~ha uygun bir sözcti~e sahi p 

olmadı~ım içindir. 'İçeriksiz sanat (non- figürativ)' ya da 

'bir şeyi temsil etmeyen sanat' deyimleri de aynı şekilde 

böyle keyfidirler . CünkU, her sanat yapıtı, kendi başınE bir 

obje'dir v e herhangi birşeyi hiç olmazsa kendi kendini temsil 

Sanat yapıtlarını 'somuttur' ya da ' soyutt~r' diye 

ayırmak i ç in soyut sözcü ~ü kavram olarak kullanılır. Soyut 

resmin neyi anlattı~ını irdelemeye gerek yoktur) Soyut resim 

soyut oldu~u için kendi başına vardır. Fakat objektif olarak 

yoktur . Sözetik olarak ta Türkçe'de karşılı§ı yoktur. Fakat . 

Arapça'daki karşılı ğ ı 'mücerret'tir. 

Soyut ile soyutlayıcı sözcUklerini birbirine karı ş tı c -

- -
Lıama R e;er ekınekt edir. Soyut sanat ke nd i ne özgti do ğayla baölan-

tısı olmayan bi ç i mler komb inezonudur . I3una l;:ar ş ı n soyutl;::ı_yıcı 

şa na t, .psikol o j ik iç i :fade;y i ya nsıtan biçimlerle şemat izrne ve 

stilizcısyona yönelen, c1o~ay la içerik ilgisi olmas a bile, 

(J) İsmail TUlifALI, Fe ls.§ fe rıin_l_ş _:ı_ g ın_Q_§: __ Mo~e rn He s im, İs tanbul, 
ı 98'1, s. lJ 2' de n Mar c el Brio n, Ge s chicht e ele r ab_§_~ _r .0:_Kt_e.r;_ 

Kunst, s. 7, Köln, 1960 . 



lO 

biçimşel olarak do~ayı öy~Unen biçimleri n organizasyonudur . 

Soyut sanatta salt soyut biçime ulaşmanın yolları fark-

lılıklar gösterir. 11 Doğadan, doğa biçimlerinden h<:Lreket ederek 

kurgusal yoldan da ona varılabilir . Heriki halde de 'soyutluk' 

s öz konusudur. Şöyle ki , söz gelişi, kübizm'de oldu~u gi bi 

nesnelerin biçiml erinden kalkarak ortaya konan biçimsel düzen, 

bi çimsel varlığın , dışı nda bir başka varlı ğa sahip de 0i lC'-ir. 

Nesneler, yalnızca uygulanan yöntemin sonucu olarak vardırlar. 

Bunun için, bir Picasso 1 nun, bir Brague'i.n yapıtlarıhda biz 

do~a ile, empirik gerçeklik ile değil, salt biçimlerle karşı-

laşırı z. Bu biçimlerin arka-planında bulunan şey l er bi zi 

art ık i lgilendirmezler. Bunun için, sanat yönünden böyle bi r 

'soyut' ve 'soyutlayıcı' sorunu, aslında biraz zorlama ve 

yapma bir sorun gibi gö.tünü3ror ... İster bu yöntem kübist yöctem 

isterse non- figUratif (içeriksiz) yöntem olsun , bizi soyut'a 

uJaştırıyorsa, öne mli olan budur. Meydana gelen sanat yapı t ı 

bir soyut düzeni gös ·~eTiyorsa, nasıl bi .r yöntemle r.1e;y d aı:ıa 

gelirse gelsin, o soyut bir yapıttır. Bunun için biz, kübizmi 

de, non- figürativ sanatı da ve suprematizm.'i de aynı 'soyut' 

kavramı altında ele alıyoruz 11 (4). 

2. SOYUTU1~ ORTAYA ÇIKIŞ NED E1T LE.tll 

Yüzyılımızın başlar ı nda bi limsel gelişmelere bakt ı ğımı z-

Bu de~işmelerden 

------·---------·---- - - - ·· 
(4) TUNALI, I:lodern .. ~, s . lJ4. 
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önemli olanı atom çekirdeUinin parçalanmasıdır. Artık maddenin 

katı de~işmez görtintimtintin yerini kuvvet nokt&le. rı ve enerji 

almıştır. 

Klasik fizikteki a~ırlı~ı ve hacmi olan maddenin, me ­

kanda hareketlerini ve devinimlerini zaman içinde yepa r kura­

mı, yerini günümUz bilimsel fizik kurarnlarında maddenin yeni­

den çözümlenmesiyle kuvvet noktaları ve enerjiye bırakmıştır. 

Bilimsel ve endüstriyel gelişmelerin insan yaşamına kattı~ı 

hız sanata ve uygulanmasına ;yansımıştır. 

Bilimsel gelişmelerdeki di~er btiylik deQişiklikte zaman 

kavramında kendini gösterir. Geçmiş ve gelecek sorunu socut 

yaşam içinde :vn1r ol p' ·ıı~~ tıır . Dilimsel olarak fizikte de somut 

durumun, yaşanan anın de~erlendirilmesi öne m kazanmıştır. 

GlinJbirlik , n oda ve reklam k oşulla~aları glinüuüz insanının 

dünya görüşünü belirlemektedir. Ça~ımız insanının kendine 

ayıracak zamanı ve özgür duyarlıklı bir biçimde yaşayacak 

mekanı kısıtlanmıştır . Madds - enerji, use ;y-z,a u:an l-: a. vrcu:ılarında 

meydana gelen gelişmelerle bilim, somut gerçekleri soyut ger­

çekiere döntişttirmüştmr. 

B- DUşlinsel Gelişmeler Paralelinde Soyutluk 

İnsanlık bilim ve se.natta yepyeni bir dLLrıyayc:. sürükle­

nirken düşün alanında da bu de~işimlere paralel gelişmeler 

görülüyor_ "İnsanlık hiçbir güzelliği ., hiçbiı' f:ikre, hiçl!iT 

yUnetime,. hiçbir hayat biçimine ilelebet ba~lanRmıyor. Hatta 

insano~lu devamlı ol;:;.rak en mantü:lJ. olana bile itibar 
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etmiyor. Öyleki, arlmikterı klasive, kla ~>iktcn 1:i2.r-ok oir arla -

tıma geçiyor. Aynen doğanın yazdan kışa, kıştan bahara ve 

tekrar yaza geçtiği gibi. Hatta insan ebedi olana bile razı 

alamıyor. Bakıyorsunuz bir klasik akımı, bir romantik, bir 

romantlgi bir gerçekçilik özlemi izlemiş. Gerçek en dege r:i 

nddedildi~i za man, alel~de kiş iler e, dUşUntir le re , sanatçılara, 

adeta bir ışık gibi görüş.üyor. Gerçek ve mantık terkedilemiye-

cek bir ideal olarak dünyayı sarı.}ıor. Gerçekçi olmaktan 

vazgeçilirmi? Ama bakıyorsunuz bu da olmuyor. İnsan bu mater­

;yalist, rasyonalist kuruluktc:o.n katılılda.iı bJ.kıyor" (5). 

20. yüzyılın başlarındahızla de~işen dış dünya, toplum-

sal devrimler, bilimsel ve teknolojik gelişmeler, insanın 

giderek doÇal ortamdan uzaklaşmasına yapay bir teknolojik 

ortamın niçine itilmesine neden olmuştur. Endüstriyel gelişme -

ler, kişiyi kendine bağımlı hale getirmiş, onu geleceği.ni-yarı-

nını düŞünemez umutsuz bir insan tipine sürüklemiştir. Bu 

eçdişe kişide ruhs a l sorunların birikimine neden olmuş, biri-

kirrıin dışa vurulması da. sanatsal biçimlere yansımJ_ştır. -

Endüstrinin robotlaştırıcı baskısı, sanatçıyı toplumundan 

hatta yaşamından soyutlanmaya götürmüş onu, iç dünyasına, 

bilinçaltı e~renine sürüklenmesine, huzuru kendi iç dünyasın-

da aramasına yöneltmiştir. 

Sanatçı, bilinçaltının, iç yaşantısının, ruhsal gergin­

likl~rj_nİii yhnsitiıa~ ı i-ii ~±e;ur ~& nesnelerdc-:ki aşırı 

(5 \ ~a'nan TURıil\""ıi· rand"s s~nat Il'else :fe sj_ Bu li'elsc:f:evj_ 
) .tl , lH' ' ';{ -J ·""" ·---':'- --··-------·----··-····-···-·-.J<. G·c ~L:!. ;; t i -

ren Etkenler, Ankara, 1974, s. 112. 
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u.eı o rma.s;y o n.ıaraa, BO.YU"t.laı:na...ıarcıa ve natta da yay la 1l gl.&ı ol­

rrıayan soyut biçimlerde aramıştır. Psıkolojik etkinin ön plan­

da yansıtı.ıdığı biçimleme, Batının geleneksel optlk biç im al­

fJ .. c :ı.nı güzell i kt e n uzal~laçıtıırrrnştır. ~kspress..ı..yon .. ı.st u.ı..ç.ırn .. Le­

me optik ~ör Unt~nlin tam zıddı biçimi nd e yansıtılarak, insanın 

-;:;Um ;yaşamına egemen o ,_ma sını vurgulamıştır. İnsanı, özglirleş­

t i .rdiğ i l'm l d e onu kararsız, ilke l, sadis;t, saldır gan , isyankar : 

kayıtsız, beceriksiz, egoist, aşırı heyecanlı, duyr,usuz ve 

rrat e ryalist bir kimliksizli ğe zorlayan end listriyel ge lişmeler, 

Ekspressiy onist biçiınlemenin dU ş li nsel temellerini yaratmış-

tır. 

Bilirnde meydana gelen bu de ~ işmelcre parn lel olarak dil'- · · ~ 

:;ıLi. nsel ::. alanda,:da meydana ge len d e ~ iş mele r insanı yeni bir ta­

v ır almaya yöneltmiştir. Bu tavır alma, d Uştinseldir optik 

duy u~nsal dey ildir. Bu tavır alma ile birlikte sanat yeni de ­

Oerle r d i.in~Ja s ında soyut düş~nsel bir boyut a larak karşımıza 

çık mışt ır. 



14 

· İ k i n c i K ı s ı nı 

A V n u P .A' D A s o y u T R E s M 1 

o 1 u c• 
9 T lJ A N E m IVı E N L E n, 

T ü R E İ y E' D [!; s o y u T J1 F ·' s M İ N 

o 3. 'ı' ' y A ç I K I (. I rı [) A }~ :l ı' T l' ' ı ·: \ı L E : ı ,, .; '· 

::.:upressj.y onizm, ondokuzunc u .Jüz;y ı lın sonlarında Fran­

s~'da or taya çıkan bir sa nat akım ının ad ıdır. 

B s ana t akımı 1874 yılında Paris'te açıl an karma bir 

s ere;ic~e Sanatçı Claud e ı.~ onet ' in " İmpression, solej l levant" 

(Güne şi n Dp g uş u ndan Al ı na n tzle ni m) adlı t alı l os u ncı. a lay eeli­

l eTek İmpre s sion ismi verildi ğ i za ma n orteya çık mıştır . 

Empre ss i yonist yapıtları belirleyan ışık, renk ve za-

ma.n t eme l ele manlar olmuşlardır. Bu akımın or t aya çıkışıyla 

ı şık v e renk eleınanları, daha Şnceki dönem sanatlarından çok 

:far klJ. şe kilde kc:ı.rşmııza çıkmıştır. E!.I1Pressiyonist sc:.na t 

akımı na [el i rı c eye kadar ışı k, resimde bir komp ozisyon ele manı 

bi r a r e ç de ğ er olarak kullanıl mıstır Empress iyonisy or_i zm_.e 

:.i.:· l i Lte G<"'.r·a tç l. t a yf renk l erc.e n meyda na g ele n .o [i ne ş ı şığını 

k . şfe tmesiy le birlikte ışık resmin t emel ko nusu ol muş t ur . 
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Iş ı ğın re s min te m el konusu olrn. sıyla Güneş ışığı nın de ği şen 

eleyerlerini yakalamaya çalışan Empressiyonistler objenin sağla 

ko~turlar ve formlar ile belirlenınesini ikinci pln~ı itmek 

zorunda kalmışlardır. Bu da resmi yüzeyde biçimlendirmeye 

zorlamış ve böylece resimde satıhlaştırma ortaya çıkmıştır. 

Empressiyonistlerin ışık tayf_arını keşfetmeleriyle 

birlikte, yeni bir renk ahlayışının resme girdi~i 'görülmüştür. 

Empressiyoni stlerden önce objeye ait olarak düşünülen lokal 

renk anlayışı çözülmeye başlayarak yerini tayf rengi (Sarı, 

Kırmızı, Turunou, Yeşil, Mavi, Mor, Lacivert) almıştır. Daha 

önceleri ışık gibi araç olarak kullanılan renkte, Empressiyo­

nizmle birlikte resmi belirleye n te k değer olarak karşımıza 

çıkmıştır . 

Empressiyonist sanat anlayışındaki ışık-renk birli~i 

ile formun ve konturun sağlamlığı iflas etmiş, nesnelerin 

birir:ı.c:L ni·~eli~i olP.n renk cli.ü;üncesi yer'i.ni her nn dcyiçen 

nesneler dünyas ına bırakmıştır. $Uphesiz bu değişmeyi belir­

leyen temel prensip, renk olmuştur. 

11 İmpressionist resimde~ formun, konturun :;erini alnız 

ışık ve renk almakla kalmıyor; aynı zamanda daha önceki resim­

lerde düzenleyici bir prensip olarak kendini gösteren 

"ratio"nun (aklın) yerini de, şimdi ngöz" alıyor. Optik bir 

sanat olan resim diyebiliriz ki özünü, böylece ancak __ ,.., 
.• 

~ı.ı:;:;pressionist sanatta gerçekleştirmiş oluyor; çünkü, ilk defa 

olarak İmpres sionizmle beraber optik yasalar temel bir 
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görevle resme giriyor ve resmi belirliyor; oysa, İmpreesionis 

.r e simden önceki resme, lıiçiıısel ım.ntık :prensi pleri hakiriıdi: 

birlik , zorunluluk, denge, v.s. gibi. Resim sanatı, özüne 

uygun bir sanat olmaya ilk defa !mpressionizmle başlıyor ve 

böylece "pür" bir sanat olarak ortaya çıkıyor, çünkü, bu yold 

resim sanatı, bütün formel elemanlardan kurtulmuş oluyor. 

Modern sanatın başına, impressionist sanatın konması, işte 

bundan ötürü do~rudur"(6). 

Batılı anlamda optik-görsel algının haz-zevk veren 

işlevi, Empressiyonizmll.E: y· ·zeyse l, fı ·ça tuşelerine bölünmüş 

birimlerinde-modüllerinde sayutlanmış . formlara yönelindi~i 

için görsel haz yok edilmiştir. Günümüz Çağdaş resminin 

görsel hazzı yansı tınaya n, eks pressif tav rının düşünsel alt 

yapısını empressiyonizm kurmuştur. 

B- Fovistlerin Yeri ve Etkisi 

Fov izm yirminci yüzyılı n başlarında Fransa' da orta,ya 

çıkan bir sanat akımının adıdır. 

Bu sanat akımı 1905 yılı nda Paris' te açı lan karma ser­

gide sanat eleştirmeni LOUis Vauxcelles, onbeşinci yüzy~l 

İtalyan heykeltraşlı~ına uygun yapılmış bir bronz figürden 

etkilenerek, sergi salonunda bulunan resimler içi~'Donatello 

Vahşilerin ortasında' der. Bu ak ım sergiye eleştirel anlamda 

söylenen 'Vahşiler' (Fauves) ismi verildiği zaman ortaya 

çıkmıştır. 

( 6) a. g. y. s. 6J. 
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" • auvist re simleri n e sin kay na k ları do~a görUnUmle ri, 

giinlUk ycışam içinde insanlar ve nesnelerle sınırlanmıştı. 

Amaç artık doğayı öykünmek, gözü yanıltmak olmayıp, tam ters 

ne özne l duygular ve algılama yoluyla bir yorum saölamak old 

0undan, yara tıcılı k dilr tüsü de gerçekte n önemsiz bir olay 

sayılıyordu. Artık s sanatçıların güzel görüntülerin dUnyasın 

kendiler · neyabancı buluyorlar ve b ıı dünyayı gerçek olarak 

kabul etmiyorlardı. Gözlemin yerini düşgücü alacaktı"(7). 

Tüm Soyut Sanat anlayışlarının ortak noktası olan doğ . 

biçimle .rini n bozulması ve giderek ortada n kaldır ı lması te me 1 

ni Faviz ın' de bulur. Eşyanın biçim ve rengi yanında optik gö-

rüntüsüyle de il gilenmeyen fovistler i ç in önemli ola n renk, 

cor tur ve yüzey olmuştur. Daha ö nce~{i dönem sanatlarından 

farklı bir şekilde her türlü taklitten itibari bağlardan 

resimlerini kurtaran fovist res s amlar rengi Empressiyonist 

ı şık baskısından kurtarak bağımsızla ş tırdıla r. Böy lece çizgi; 

karşı rengin zaferini ilan eden fovistler çiğ renkleri -kulla· 

na ra k yeni bir renk anleyışıyla resim sanatında yeni bir 

GBJ' fa aç mı ş lardır. 

enkçi tavrın ön ı;ılanda tutularak, renge karşı rengin · 

süre Klj_ kompozisyonu n elem:ını biçiıninde : : kullanıl ması, soyut-

la ra res minin öncülüg üne Fovist resmi koymayı g e rekli kılmış-

tır. Ek s p ressif çağdaş tavır F ovist resi le başlatılarak 

(7) Lionel :ıiCHA itT (Çev. B. MADRA-S. GÜRSOY), EKSPRESSİONİZ vl 

S1UAT ATJSİKLOPEDİSİ, İstanbul, 1984, s. 28. 
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geliştiri.lmiştir. Günümüz yeni sanat akımları ovist-çiy 

renkli bir oluşumun sonuçlarıdır. 

C- Ekspressiyonistlerin Yeri ve Etkisi 

Ekspressiyonizm yirminci yüzyılın başında Almanya'da 

ortaya çıkan "Dışa-vurumculuk 'BrUcke' gurubun'ca ortaya atı-

mış, ' Der Dlaue eiter' grubu tarafından , geliştirilmiş, KuzeJ 

me lankoliği, Slav çoşkunluğu, Felemenk sağlamlığı ve Yahudi 

endişesi ile kaynaşarak bütün dünyaya yayılmış ve etkileri 

halen deva m eden bir sanat akımıdır. 

Bu anlayış, Dresdeş Teknik U~iversitesi'ne Mühendisli~ 

<:iğre ni mi yapmaya ge le n E. L. Kirchner, Eric h Heckel ve Karl 

S chınidt Rottluff tara fından kurulmuştu. Kirchner dışında (o, 

Aschaffenburg'da dogmuştu) hepsi Saksonyalı idiler. Bu yüzden 

Dışa-Vur umculuk, Kuzey-Almanyalı bir miza çtan d o ğ muşt ur de ne­

bilir. Birlik 1906'da Dresden'de kurulmuştur"(a). 

Ekspressiyonizm, sosyal krizler ve düşünsel ge lişme 

çağ_ında ortaya çıktı ğından sanatçıları herşeyi çirkinleştire .... 

re k e şya m.ın ger çe k görünüş biçimini parçalamakla ilk tepkiyi 

göstermişlerdir. Ekspressiyonistler için optik görüntü değil, 

sanatçının yarataca~ı psikolojik görüntf.lye bağlı olarak 

Eks~ressiyo nistler ç ı ğlığa benzer çiğ renklerle kendilerini 

dmle getirerek ve her şeyi çirkinleştirerek tuvallerini akıl-

dan boyamışlardır. 

-----------·- --- ·---------- --
( 8) Adnan TURANİ, Dünya Sanat Tarihi Resim- Heykel- Mimari, 

Anka ra, 1 9GJ, s. 500. 
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- ~ k s pressi y oni s tlerde öne ml i ol a n yo rumd ur. Bu y or uma 

u l aşırke n d e Ekspressiyonıst biçim ve renk dra mı, içgüd üleri 

ile ortnya çı kan dra ma tik bir hay k ırışa dönüşere k sa na t çının 

ya rattı ğ ı tuval üst ünde k i psik olojik g örü nt ü öne m ka z.anmıştıı 

Eks pressiyonizmle sa na tçı bir ba ı ma do ğadan ayrılara~ 

lı::endine d önmüş, sanatta kesin d o ğa biçimi ile soyutıruna ara-

sında b i r köprü g örevi üstleşmiş ve soyut sanatım kapısını 

aralanmış tır. 

"Ka nd insky' i n j_lk tam soyut a kva reli ni , eksp.resst y oni 

bir aşa ması olan Mur nau d öne minden sonra yapışı, çok ilgi 

çeken bir nokta dır . Alma n Ekspres s iy onis tler' inin bi r el i ğ er 

grubu olan 'Der blaue Heiter' sanatçılarının he men hepsinin 

s onunda soy uta yönel e n bir anlayışa va rmaları ve bunu fikir-

leri ile belirtmeleri, Ekspressiyonizm'in soyutlama ile son 

buldu ğ u nu g österen önemli kanıtlar olarak ka bul edile bilir" ( 9 

Ekspressiyonizm, soyut ve soyutlama usluplarına kapı 

a çan, ke si n optik do ğa biçimlerinden ayrılaşı n ilk adımı ol-

muşt ur. Ça ydaş Soyutlama, ekspressiyonizmi sonrasında nesne 

b içi rrılemesinin terkedilmesiyle öz g Ur ki Gıliği ni kanıtlamıştır. 

D- Kübis t leri n Ye j_ ve Et _ld s:l 

,.:üh iz m, y irmi nci yüzyılın başında Fr a nsa 'da ort a ya 

ç ı~an bir sa nat ak ımının adıd ır. 

-· ( 9) J\ d nan T URAN İ, .Ça ~ daş J a ru-ı t ~~ els efe s i .. u Fels efe,yi 

Ge li şt ir~n E t ke n leı.ı. İ s ta nbul , 1 974 , s. 156 . 
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Sana t ele ştirme ni IJouis - Vauxcelles 1., 08' de p; ördii ğ U 

Drague 'nin r e s i oler i üzerine 1909'da yazdı ğı bir nakalede 

'Cube' s özün ü alaylı v e olumsue bir anla mda kullanmış ve bir 

kaç ay sonra e le ştirel anl a mda kullanılan ' Kü bizm' tabiri bu 

sanat ak ımı nın adı o l mu ştu r. 

End üstrinin insanı du r madan kendi nden uza klaştıran 

ge li ç i mi ile yaşanan huzursuzlukla birlik te or taya çıkan 

~~übizm sanat alaını hiç şüphesiz bir anda ortay a çı kmamıştır. 

Eınpressiy onizm 'd e n soy ut modern sanata geçişin köprüsünil 

Picasso' n un 'o hep imizin babasıdır' d e d fğ i Ce zanne kurmuştur . 

"C e zanne'in modern sanata Betird i üi be lki ele en te ıue : 

katkı, nesnelerin dış görüş.Uşlerini be timleme il e ;yetinmeyip! 

onların öz yap ı larına ulaşmanın ge r e 'ğ ini i rd e lenue sini vurgu-

l runası o lmuş tur. ~ .Cezanne öl ümü nden i k i yıl kadar önc e, 15 

Nisan 1 904 tarihinde Emile Bernard'a yazdı ~ı ve artık klasik 

ya zın içinde ye r alan ünl ü oektubunda, nesnelerin en te me l 

eleme ntlerine, şe kilerine ayrılıp tartışıl ması nı salık vermi~ 

v e ' .• • do ~ayı silindir, k oni ve küre gibi ele a l ve bütünü 

öy le do~ru bir pe rspektiv içine koy . ki btr nesnenin, bir düz-

le rnin her yanı bir merk ez noktasına götürsün .•• ' demiştir. 
1 . 

Görülen do ğanın, düşün il le n do (Ja olarak üretilmesi sa vl. 

g örülen ne s neyi d e ~il, onun anlamını, kavramını sergile ıre nin 

gereğini koşullamış tır. e. 

Cczanne , hiçb i r zam;ı.n d o yayı dfef or rne et meyi dlişUnmeıni ş 

tersi ne , onu t;coııe trik biçimlerde, sili nd ir, koni ve 
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kürelerle c1.-:ı..ha sa ylam temellendirmeye çalışmıştır ••• 11 (10) 

Ce zanne' nin baş rıı imarı oldu ~ u b u ge li.;;meler uzantıs ında, sar.·• 

natçılar nes ne l erin . iç g erçe 0ini, özünü yaka lamak için nesne­

_eri ve figür leri görUndlikleri gibi değil düşündükleri gibi 

resmetmişlerdir. 

I e snen:Ln c crçck .r; ör üntüsü ile iç gerçe \j in g cisterileme­

rı:esi, J.esnenin yada figürün sınırsız değerlerinin bir görünt ü 

biçimi ile gösterilememesi, sanatçıyı figürle nesnesi parçala 

maya it miş bunun sonucu olarak ta biçim bozulmuş, yeni bir 

d üzen oluşmuştur. 

Yeni düzenin oluşumu Kübizmin iki türünüa ortaya çıkar­

mış salt düşüns e l elemanların sente~ine dayanan sentetik 

Lübizr. v e uoğa b içimle rin.:..n ..., na lizine dayanan analitik kübizm 

Bu i ki k tibik sanat anlayışı da, do ğ ayı 'be nesneleri t uvalin 

d ı çında bırakarak, resmin güşünsel konstruktiv biçimler bütün 

olm~sını sağlamıştır. 

Bu tavrıyla kübik sa n at akımı gele ce k tüm soyut sa na t 

akımları için hareket noktası olmuştur. 

2. TÜRKİYE'DE SOYUT RESTvTİ ' o-tTAYA CIKTSIHD.A ICİ 

ETMENIETI 

A- Geleneksel Sanatlarımızda Soyutun Yansıtılması 

İşa retlerle, s e mbollerle özgün bir iletişim biç i mi 

k urmak, ilke l top lulul<l.:ı rdan g ünüm üze d e ğ in d e vamlıl J.k 

(10) Sero l Picasso, İstanbu l, 1985, s. 158. 
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b:ı ~~a n , :L ;; t ı r . 1 nsa n, cl o J ada g ör d U g U n ü sa d e b i r u i 1 l e , t o p 1 u m u 

anlayabile ce ~i bir biçime dönüştürerek, şem8 tik, semb olik ve 

i şaret öze lliklerini görsel bir iletişim aracı olarak 

1~ ullanınıştır. 

Ana dolu Kültürünlin ilkleri olan Asur, Urartu , Hitit vı 

Frig kUltUrlerini n gU nUmUze bırak~ı ~ı birçok soyut mot if, 

i şaret v e kenar süsü vardır. Bu soyut motifler Anadolu i nsan: 

nın, yaşadı ğ ı dünyay ı yorumlayarak toplumuna nasıl yansıttı­

[J ını or t aya koymuştur. Uzun t a rihsel s iireç içi ndP. Anado l u 

./\nad olu kUltliriincle somut s Urekli soyutlamrak algıla nmış ve 

iletişim aracı olarak kullan ıl on. ştır. 

Hristiyanl1.ğın ve hemen ardından İslamiyetın Anr'J.dolu'c 

egemenli uiyle, sanatta figürü ve doğayı taklide konan yasakl.: 

ına , sana tın daha da soyut simge, sembol, işaret, motif ve 

siislere ;yönelmesi.ni sag lnm:ı.ştır. Res ims e l yansıtma.nın g(lnUmüı 

soyut r esmindeki gibi yüzeyde olan bj.ten olarak algılanm:ı.sı 

bu dönemd e ilk kez ka vra nılmı ştır.; Yüzey sel anlat ımı ön plar:ıc 

çJktrma.k uy runa figürler aşırı deformasyona uğra b . larak ya nsı­

tılmış, figür bir motife, bir işarete veya yerine göre bir 

s üse dönüştürülmüştür. Hristiyan duvar resim ve mozayiklerinc 

rr ör ül e bil e n bu özellikler Osmanlı minyatür figürleri içinde 

geçerlili ğ ini korumuştur. 

O rranlı mirıyatürlerine somutu J' <1T1 "'ı tan resimler o lrı.ra1 

d e üil, s o;yut algıyı ze nginles t j_re n re nk kompozisy onh'1.rı 

O.LE, r ak 'cı. kmak gerekmektedir. Konusal olarak her ne ka dar bir 
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somut anlatım varsa da, e~itimtn ve plastik öğretilf;rin yansJ_­

tıl!Tl2..s ı için özgün bir plastik yapıyı kurı:.:ası, s oyut bir 

anlatım dil ini ortaya koymuştur . 

Hakkaşlık, minyat Ur res aa rm n diğer bir adı olmuştur. 

Nakkaş, küçük birim motiflerinin organik büyük moti~lere 

d önüşmesi için, her türlü soyut imgelerle ve renk kombinezon­

Jt:~ r:ıylw u~ra şmıştır. Yüzeysel e.nlatını 1.çin her tUrlU s o;yu t 

algılamyı ve motif çağrışırrn.nı ön:nplana çıkarım..ştır. 

Hattatlık, ya zıyı, kar<1kterin özgün anlatım birimi 

olara k görmüştür. Kaligrafik lirizmin, çizgisel ri tmin, leke­

bene k örgüsünUn yüzeyde daqılınunın somut algılanan gündelik 

y<: . zım dili in dışında yansıtılması, sUs, motif çağrışı mı yaparı 

yazı özellikleriyle yazı 7hat sanatçısının soyuta verdiği ablarr 

ve öne m ortaya koymuştur. 

Tezhipçile rin-kit ap süslenEcilerinin soyu tlıvna konusun­

daki probl emleri hat sanatçısından farklı olmamıştır. Soyutla­

ma tezhipte Ebru tekniğiyle beraber daha ayrıcalıklı bir önem 

laza nmı ş t ı. r. 

T ··rı- mimari özellikleri içinde , yararcı fonksiyonları­

işlevler·· ola n somut birimlerin yanısıra salt görsel fonksi­

yonları-iş evleri olan, soyut b. rimleru kullanılmıştı_r. Eski 

Türk Taş İ ç iliği ve Selçuklu r_raş İşçiligi. daya nın soyutlana­

rak anlatıldı qı özgür geometrik sitilizasyonlar olmuştur. 
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Işık ve rengin soyut titreşimini ön planda tutan VitraJ 

cılık , mel~a nın yü0eliğini, anıtsallığını arttıran soyut motif 

ör güleriyle ve stilizasyonlarıyla çinicilik, halk ressamlığı 

ve nakkaşçıl ık, özgün türk ahşap işçili ğindeki motif, 

stilizasyon ve soyutlama larıyla birlikte yürüyen demir işçili­

gi, bakır işçiliği ve taş işçili~jinin yanısıra m~rtıe!l!ıt içinde 

soyut görsel anlatım olana. klarını ya nsıtan di~er önemli birim­

ler olmuşla rdır. 

T· ürk c Halı ve Kilimlerinde, ipekli ve yün dokuma1,-:ı.rında, 

oyalarda, ya zmalarda, çoraplarda ve gündelik kullanım malzeme­

le rinde örneği n sepetlerde dahi soyut motif örgüsü Türk görseJ 

anla tı rm nda soyutlamc-ının nekadar önemli bir yer tuttuğunu 

vurgulamol:: tadır. 

Mot iflerde, stilizasyonlarda ve slislemelerde, desenler 

çizgiler kes inlikle rasgele çizilmemd$tir. Desen ve çizgilerir 

kompozisyon bütünlüğüne ve ahengine, özgün bir simetriye ve 

kuruluşa bizTl'E t etmesi bilinçli bir soyutlamanın temelini kur-

muştur. 

Desen ve çizgideki özgün soyutlayıcı . mantık, soyut an­

lamların yansıtılm::ı.sının özgün renk se}}imiyle motif ve 

stilizasyo nlarla anlatıımnda somutluk lmzanmaktadır. Henkler 

başlı başına anlam taşıdıklarından her kilimin, her balının 

s,yrı bir re nk kompozisyon bütünlüğü vardır. Renklerin yöre le rE 

göre özg ün kullanımı, her yörenin ayrı bir hc.1.lı ve kild.ıiı özel­

li ğ i ni ortaya koymaktadır. 
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Havuz ve bahçeyi birlikte gösteren "Havuzlu Bahçe" 

mo tifinde (Re sim-ı), evi ve ağacı birlikte gösteren "Ev ve 

A~aç" mo-: if inde ( Re sirn-2) özgün geometrik bir st1lizasyon 

ele se n ve çize; i kurul u ş u e c; e me n olmaktadır . Günümüzde geometrik 

s oyutlama - · çiminde yorumlanan resimlere, halk sanatı nu zdan bu 

i k i §;üzel örnek yeteri n ce kültürel bir a l t yapı kazandırabil­

·;ı .ktedir. Ge ometrik soyutçu Ressamlarırmzdan Sabri Berkel 

Resirn-JJ ye re l stilizasyonlardan özgün bir biçimde yararlan-

rıııştır. 

ır - ·ara nfil" (Resim-4) ve "Çiçekli Vazo" (Resim-5) motif-

l e rinde, noktalay ıeı ~ beilekleyioi ve küçük parçaların organi-

z:;r.:. sy onuna yöne l:l k, i çte nli.kli ç:Liı-sc ı st il izas;y on, günürnü7J 

.::ıo ;yu t v o s oy utl< '_r::e. resimlerine k ültürel, otantik bir temel 

ka .z;.ınd ıra .. ~::ne ktedir. Dunun en güzel örnek lerini Bedti Rahmi 

Eyüb o ~ lu' nun ( Hesirn-6) ile Nurullah Berk'in (Re sim- 7) r e simle -

r i nde görrr:s k olanaklıdır. 

Halk dansları nda ve fo l klorunda fi gürsel yorur.ılaUlc-ı.lar, 

yaşanmış o ay ların yans ırnasıdırlar. Ova insanı nın aya yını sü-

r ·iy er ek, d e ~ işik bölgeleri.n i.nsanlarınınsa dizler i ni ke.rınla-, 

rına çekerek, z ıplayarak dans yapmaları, onların doğa koşulla­

rına nası a yak uydurduklarını, yaşarnlarını PBs ıl biçiml~dik­

l e rini, iklim koşullar ı na değin kendilerini nasıl yansı tt ıkla-

rını g ös t e .ritıe ktedir. insanlarımızın yaşamlarını vücutları yla 

.::ıoy ut l <:·.y arak yans ıtmal arı, soout yaşamı n özgün so;yut bir bile-

Ş i Qle 2nlFt ı labilirli~ ini serniletEktedir. 
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Geleneksel S~na tlarımızda da şiir, türkü, de stan ve 

uusallarda da soyutlama önemli bir yer tutar. Uluslararası 

üne sruıip Batılı sembolist, sürrealist şairlerin bile simge­

ci-sembolcu şiir tutumlarında yansıtmak için uğraştıkları 

sözcüklerdeki soyutlanmalar, Anadolu'da bir çobanın veya 

köylü bir kızın türküsünde ilgisiz benzetimci-soyut blr anla­

tıma d önüşme ktedir. İlgisiz heiıze t i me:'~ . - - ~-~ 

'Yüreyirne ateş düştü 

Yüre ğ i m yandı 

Yüre ğime su serptim 

Su bile yandı' 

d izeleri, s öze ük s oy utla m .lar ı na güzel bir ör ne k oluşturffic'l..k­

tadır . Çünkü, suyun yanıcı bir madde olmadığı halde yanıyar 

o_ması, ' su' sözcüğünün lirik bir soyutlamaya göttirUlmesmne 

neden olmaktadır. Bu mecazsal-benzetimsel anlatı m dilinin n~ 

denli özg· ·n bir çizgide bulunduğunu göstermektedir. 

Dilindeki sözcUkleri dahi spyutlayarak anlam zenginli­

~ i oluşturabilen, folklorunda, otantik kültüründe, soyutu 

c.izgün bi.::- biçimde kullanan, tüm geleneksel sanatlarımız 

f:,OJ.(ut gö r sel kül tilrümüzle bi.rlikte bugünU.müzün bir bile şimini 

ol uşturmaktadır. Ça ğdaş Türk Resim Sanatında soyutun ve so­

yutlamanın kullanılıyor olması, Batı taklitçili ğ i olarak 

d e \j e rle ndirilme il:ıe :lidir. S oy ut un na t ı' ya ait fie ğ il kUl t Urli­

mUzünd e bir parçası olduğunu bilme miz ge r ekmek tedir. Unutu l ­

mamalıdır ki, soyut resmin kurucusu ve kura rncısı Kandinsky, 

ke ndi ulu sunun fa l kl or i k-o t antik kUlt ür kaynaklarından ya rar­

lanarak kendisini kanıtlarruştır. 
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B- :)anat E ği timinin Kur ums allaşması 

ve Batı'ya Dönilk Türk Resmi 

32 

"Onse ~izinci y üzyılda son çiçeklerini veren, yanlış 

bir d eyimle 'minyatür' terimiyle and ı ( ıoız do ~ u-isl§m este-

tig i içindeki resim tUtUnden sonra ne gibi bir yol tutula-

ca tı ? Bu yol u ondokuzuncu yüzyılda tanın maya ba ş laya n ilk 

Türk 'yaG lıboya re s samları' d oöa l olarak seçece t lerdi: 

Dat ı' nın dünya g ör üş ünü beniı:ısemek, tekniklerini ö (ı renmek, 

uy gulamar. 

Ba:~ka y ol cl üşü nU l mezdi, bulıınattıazd ı. o cl<5nemlerde"(ll). 

"Batı'ya dönük yeni resim anlayış ı 1 9 . yüzyılın ilk yarısın-

dan itibaren askeri okulların açtı ~ı yoldan, asker asıllı 

r es s amların eliyle kökl e ştirilmiş ve kUl tilrUmüze ma. ledilmiş-

tir •.. 

1\vru·)a snna.tına da . a nan bu yeni resim anla.y1.şı or t ak 

bi r r.ıa. nzara Usluhunda odaklaşmıştır. 1 9. yüzy ıl 'rürk Resmi, 

bazı i stisnaları olsa da bü~Unüyle oanzara t üründ e yetki n-

~e şir. Bu dur um e Qitimle ilgili oldu~u kadar, toplumsal, 

tarihsel ko ("O ulların da bir sorucudur"(l2). 

"Osman Hamdi, Ahmet Ali, Süleyrran Seyyit ve Halil 

g eç yaşt~ ee çirdikleri ıvrupa deneyiminden kült Ur 

(ll) ·1ur ullah BERK-Adnan TURANİ, Başlangı.oı ndan Eue:i..' ne Çaljela.ş 

Türk Re sim Sanatı Tarihi, C. l l , İ stanbul, l9RO, s. lJJ. 
(12) Güns e l R •' DJ\.-'r ura n EROL, Başlangıcı nda n Dugürı~J~ai.jdaş 

Tür( Re sim Sanatı Tarihi, C. ı, İstanbul, l9RO, s. 167 . 
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' 
birikiml rinin, yetişme koşullarının elvereliyi oranda yarar;.:-

landılar, topladılar, özlimlediler. Sonunda asker, sivil bUtUn 

çaQclaşlarıyla birlikt e ulusal bir okulun temelineilk taşları 

ye rleşt irdiler" (lJ). Özellikle Alırnet Ali (Şeker Ahmet Paşa) 

Fransa'da öğrenim g ördüğü Güzel Sanatlar Akademisi'nde başa-

rılı olmus , bu arada Paris'te açılan uluslararası fuardaki 

karma sergiyle Paris'in Yıllık Devlejı Sergisi'nde eserleri 

sergilenmiştir Par is'in sanatsal serüvenini yerinde gören 

ve karma sergiler heyecanını tadan Şeker Ahmet Paşa'nın 

Tü.tkiye 'ye dönüşlinde de böylesi bir heyecanı yurt ta yaşarın k 

istemesini do cal karşılamak gerekmektedir~ 

Sosyal ve ekonomik yönden ge rileme d.ör..erni ;;açayan top­

lumda, cesaretli bir çıkış yapan Şeker Ahmet Paşa, Sultan 

Ahmet'teki Sanat Okulunun salonlarında karma sergi düzenlemiş 

ve bu sergiyi ikinci bir karma sergi :izlemiştir. Bu ge lişme­

lerle İstanbul resim etkinlikleri yönünden kıpırdanmalara 

sahne olmuş, artık İstanbul'da özel atŞlyelerle galeriler 

açılmaya baş la. ım.ş, karma sergile rle birlikte bu çabalar güzel 

sanatlarla ilgili bir okulun gerekliliğini gündeme g etirmiş­

tir. Böylesi bir okulun gerekliliğine ~nanan devrin Padişahı 

v c h ükümet in ye tkilile r j_, 1882 yıl ında Resim eğit imiyle ilgi­

li bir okulun açılışı için bir kararname çıkartmışh~rdır. Bir 

yıl sonrada l8RJ yılında Sanayi-i Nefise Okulu'nun kurulması 
~ . . . , . ... ' 

.. J. --- ~· J 

ile birlikte, Sanat Eğit iminin kurumsallaştır ıl ması yol u nda 

önemli adımlar atılmıştır. 

(lJ ) a. g .y. s. 170 
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İs ta nbul Arkeoloji ı·,ı uzesi Müdürü Osman -amdi, taraf ı n­

Jan kurulan :3an;ı.y1- i Ne f ise Okulu'nda aynı za 'lnda müdürlUk 

yapar. Os nıa. n H8:mdi, yönetim ve e ğ itim sistemiyle l'aris'tel-::1 

Güze 1 ~iana tlarla ilgili bir okulu örnek a lım ş, b öyle ce 

2ı a rıayi-i Nefise Okulu' na :Batılı anlamda resim anlayışını 

'l' ürkiye'd e temellendirecek bir ze min hazır lamıştır. 

E!:) itim sistemi, yönetimi ve ö ğ retmenleri ile tamamen 

Batılı anlayıştaki b u ok uldayetişece k ö grencileri nde, Batı 

anlayış ve tek ni ğ i n e uygun çalış maları kaçınılmaz olmuştur. 

Bu koşullarda okulu bitiren başg.rılı ö ğrencilere n evlet tara­

·: ı ndan ? aris ve Vünih gibi ba ş lıca sanat merkezle r ine göndet=ı 

r j_ lr:ıele :- i, Datılı anlamdaki sanat olaylarının ve sanat akı m­

larının Türkiye'ye gelişini kolaylaştırmıştır . 

Bu gelişmeler paralelinde sanat eQitiminin kuru~la ş­

tırılmasından sonra, artık geleneksel sanatların yerini 

Bq,tılı sana t teknik ve akımları almış, soyut ve SJ}yutlaım 

sana~ının temelleri atılmıştır. 
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T ü R K R E s M 1, BAT I E G İ L İ M t 1 'D ' 

G R U B U S .A. N A T Ç I L A R I N I N s O YU T R E S ,,l E 

KA T K I J~ A R I 

1 . BAT I EGİLİr İ CUıllJ-11rt 1 YET D ÖNE!Aİ T üRK HES ~1 ı İ 

Cu:n..huriye t döne wi n e " ••• ge li nceye kada r r_eçe n dönem-

ı e r , bi r ba k ı mn ça [j da ş Jl::ı. t ılı s a n a t te k ni k l e r i ni n ka v r a nma ya 
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qal ı ş tı ~j ı, senteze baQlı yöntemle ı·in ar<:?. ştırıldı ~ ı ve gele -

ne l~ s el kültJ.r le:rden çc:ı. u daş k ült üre geçiş sorunla r ı nın çc5züinü 

i ç i n ilk ad ı mların atıldı ğ ıyılları kapsar. Türk sanatçıları 

yeni bir uyanışın ilk ışıklarını sezmişlerdi. Çalışmalarını, 

bu ı ş ı g ın aydınlatıcı, ve ileriy e dön 1k ortamı nda geliştiri-

;yor ve te ııı el oluşumları hazırlama yolunda çaba r,Us teriyorlar-

d ı. D o ğanın içinden i nceden ineeye gözden geçirilmesi, yağlı-

boya :resim gerektirdi Qi te knik inceliklerin benfu ms enmesi, 

~ özl em ve araştır r.ı a g üdülerinin hak i m kılınması yolunda ha r-

ca Oc'1 n çaba lar k uşl\:usuz Cumhuriyet in sanat çı kuşa k ları na hiç 

c e küçümsenmeye cek bir deney biri k i mi bırak"'1ıştı. D< tılı 

anlamdaki r esi m sanatış.ın ye ni döne mde kaynaşma sı güç olmadı. 

Cumhuriyet önc es inin bi r i k i mleri de, bu k o nuc a es nek ve uy um-

l u bir orta mın b i ~~ i ı:ı l e ndirilmesinde yararlı so nuçlar doaurdu. 

Türk izlen imcilerinin ara dü nemdeki etkileri ••• 11 (14)' nin 

Cuırıhuriye t d l:ine .indeki resi m hareketlerinin gel.~şimini oluo-

lu ,yönrl e c:t kj_ l erııesi n. çısınd:::t n köpı'ü nit el'.ii lndeki bu vus.: L: 

sanatçılarının gözden geçirmek gerekmektedir . 

Şek er Ahmet Paşa, Hoca Kli Rıza, · Halil Paşa gi bi önce 

a sker ressamla r l a baş laya n izlenimci nitelik gösteren natü­

ralist ça lışmalar, 1914'te sivil kuşakların elltıtıde Empressi-

y onist akıma dönüşmüştür. 

1gog yılında açılan Avrupa sınavış.ıkazanan Sanayi-i 

Hefise Okulunun ö Jrencilerinden; lbrahim Çallı, Hikmet Onat 

(14) Nurullah BERK;Kaya ÖZSEZG1N, Cumhuriyet __ Dönerııi_ Tl!rk 

Resmi, Ankara , l9RJ, s. 9. 
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ve Ruhi Are l Paris'e gönderilmişler, 1914 yılına ~adar 

~ar±~~te k~largk, birinci dünya savaşının baş lamasıyla 

Türkiye 'ye dönmek zorundakalmışlardır. 

Bu sıralarda Avrupa'da 19. yüzyılın sonlarında Fran-

sa'da ortaya çıkan Enıpre ssiyonist akımı tüketmiş artıt: zama-

nını taı..amlamış bu ak ım, yeni anlayışıara kaynaklık etme gö­

rev i ni üstlenmi ştir. Batı için eskimeye başlayah bu anlayış 

yurda dönen Türk Sanatçıları için yeni bir dönem olarak düş U-

nülmüşt ür. 

İbrahim Çallı, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Nazmi Ziya, 

Namık İsma.il, Ali Avni Lifij ve Feyhaman Duran Av rupa'nın 

tüketmiş oldugu ErnpressiyoniŞt a~ıma sarılmışlar, bu akımın 

özgür, raha t ve serbest akışına kendilerini kaptırmışlardır. 

Re simde yorum başlamış, asker kökenli ressamların uyguladığı 

dauaya bağ lı resim düşüncesi yerini artık özgür r::uıat ve 

s erbest ça lışılan bir resim anlayışına bırakm~sıyla, Batılı 

sanat akımlarının kavranılıp uygulanmasına geçildiği çağdaş 

o ir d önem baş lam ış tır. tzlen i mc i. kuşa ğı n başlat mı ş oldu~u 

bu çağdaş ve yenilikçi sanat anlayışı Cumhuriyet döneminde, 

yerlii sanat anlaşışiarına kaynaklık etmiştir. 

Osmanlı İmparatorluğu'nun yıkılışıyla birlikte veriler 

Kurtuluş Savaşları sonucunda kurulan Türkiye Cumhuriyeti 

Devleti, Batı'da yetişmelerini sağlamak amacıyla bilim ve 

teknik s.lanlarında olduğu gibi sanat alanında da yetişmiş in­

san gücünü sağlamak için yetenekli gençleri Avrupa'ya 
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göndcrmi şt r. 1g24 yılında S ar~yi-i Nefise Okulunda çogu İbra­

him Çallı ve Hikmet Onat'ın ösirencisi olan, yetenekli bir 

gurup genç Avrupa sına. vını kazanmaları ile birlikte Paris' e 

yoilılanmıştır. 

"Paris'te Ernest Laurent, Lucien Simon, Paul-Albert 

Laurens gibi sanatçılan.n atölyelerinde çalışmış olan gençler, 

yurca d öndüklerinde, istanbul'daki ustaların 1914'te · gerçek­

leştirdikleri, eyilimt karşı geleceklerdi. 

Bu karşı gel işin belirli bir çizgisi, bit tu~umu yoktu. 

Refik Ep i kman , Cevat Dereli, qe ref Akdik, Mahmut Cuda , r.Tuhi.t ti 

Scbati, Ali Avni Celebi gioi yeni kuşa~ın belli başlıla.r:ı. 

gerek mizaç, gerekse teknik bakımından birbirlerinden epey 

ayrılıyorlardı. Gerçi, onları toplayan ortak bir kaygı~ardı. 

Empressiyonist renkçilikten ç k ta loııunC. desen yapısına çiz­

gisel kuruluşu na önem vermek"(l5). 

Bu düşüncede btrlcşen Cumhuriyet döneminin ilk sanat­

çıları ' Ustakil Bessamlar ve Heyk~traşlar Birli~i' adı al­

tında birleşmişlerd1r. 15 Misan 192Q tarihinda kurulan birli­

ğin üyeleri, nizamnamelerinde şu şekilde sıralanmıştır: Res­

samlar, Refik Faz:ı.l (Epikman), Cevat Harnit (Dereli), Şeref 

Kamil (Akdik), Mahmut Fehmi (Cuda), Nurullah Cemal _(Berk), 

Hale Asaf, Ali Avni (Çelebi), Ahmet Zeki (Kocamemi), ressanı 

ve heyke ltraşlar: Muhittin Sebati, Ratip Aşır (Acudo~u); 

~15) BERL-'I'URAN!, Başlang;p ından •.• , s. 71. 
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Dekaratör Fahrettin Arkunla.r"(l6) . Cumhuriyet döneminin :llk 

ressam birli~i olan 'Müstakil Ressernlar ve Heykeltraşlar 

Birliği' nin "amaoı; gelişmekteolan resim sanatımızın düzenli 

ve kalıcıtemellere kavuşturuliDcı'lsı ve yaygınlaştırılmasıdır. 

Bu arada sanatçıların güvence altınaalınmaları bireysel sanat 

anlayışıarına özgürlük tanıyan bir ortamda çalısmalarını sür­

dürmeleri, öne ml e l Ut,t Udd e·1 llı;.l!ulliillae;ı .' dUşlintil en bi.r konuel ur .. 

Du ortamın sağlanması için de, sanatçı olarak yetiştiriliDiş 

kişilerin, her meslekte oldu~u gibi, · yetiştirildikleri alan-

larda yapacakları çalışmalarla yaşamlarını kazanmalarındaki 

zorunluluk savunulmaktadır. Toplumda sanat beğenisinin yay-

gınlaştırılması bu sorunu çözümleyici önlemlerden ilki ve en 

önemlisidir. Ayrıca, devletten yetiştirilmelerine önemli kat­

kılarda bulunduğu sanatçılara destek de sağlanmalıdır. Bu 

öneriler, değer çel işınelerinin kırıcı ve bölücü ortamında. n 

kaçınılarak, birlik ve beraberlik içinde gerç~kleşebilecektir 

Bu anlayış doğrultusundabirleşen Müstakil Ressamlar ve 

He yk el traş.lar Birliğ:i ilk sergilerini 1 q2A yılında Ankara 

Etnografya Müzesi'nde açmışlardır. Bu girişimleriyle de 

İstanbul dışında açılan ilk özel sergiyi gcrçeklestirmişler-

dir . Ankara'da açılan . ilk sergilerini ıg2q yılında düzenle­

dikleri İstanbul Türkocağı sergisi izlenmiştir. BöV.ieoe 

(16) Kıyınet GİRAY, " Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar 
Birliği", BOYUT, C. ll, 8. 17 ( Mart lQAJ), s. J. 
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bir li.{ Liye ler i ni n sa na t anlayış ları ru ta nı tan yapıtları ilk 

kez lıalka sunulmuştur. Müstakil lerin gösterime sunulan yapıt-

ları, Türk Re sim Sanatına Avrupa sanat ının hızlı deyişim evrE, -

lı:r :L ~ü ıı scı.nrı.t akımıarına ko~~ut, yeni fo.1mt: birM.rinclen ayrı 

yorum ve tekni klere yöne len sanat anlayışları getirrnektedir 11 (1 

L : · .ci sergilerinj_ İst.~ nbul'da açtıktan snnra Zongul-

dak, Balıkesir, Bursa, Sarnsun : illerinde g urup s ergiler i dü­

zenleyen ~üstakiller, lgJg yılında İzmit Halkevi'rde düzenle -

6 ikleri so n gurup ser~ ilerinden sbnra da~ ılmışlardır. 

Böy e ce Curuıuriyet dön~minin ilk re ssamlar birli ğ i 

ol an I1i.üstakil Ressarnlar ve Heykeltraşlar Birliği 'l'iirkiye 'd e 

c rııprcss:Lyo i~me teplti olarak ilk kez Kiibtzm'i ve E:lcsp!'nssi­

yo izm'i yurtta tanıtan bi r lik olmuştur. 

2. BATI EGİlı ÜI1L1 'D' GRU13U SAI,ATÇILAUNit SOYUT 

Cum:t. uriye tinüzin i\ urul-cşun<~nr.. sor r a 1 ıat ılı lcı şrn::: anlrı.-

yJ. :;.n na uygun olarak bir yo l izle yen Türk i ye , s anat alanında 

da Bat ı anlayışına uygun bir yo izlemiştir . 

11 '.:üstakil Re ssamlar ve Hey ke ltraş lar Birli ğ i ça ğ daş 

eğ il i r ierin apıları nı Türkiye'de ara l a r ken 19JJ yılı ua ha 

J l "r l i, ' i r b :ık ıım.. çok da ha c esa retli bir grubun d o ğ uşunu 

L_; C>s~- e r e ceı~ ti' 1 18) . 

----------------------------------
(17) cı. g . y. s . 4 . 
(lA) BEHK-TURI\. N İ , Daşl :;ı. ne1.2._;ı..nc1 - n • •• , s. 92. 
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Bu grup adını Nurullah Berk'in koydu ~ u ' D' Grubuydu. 

Nurullah Berk (Resim-B), Abidin Dino (Resim-9), Zeki Faik 

:i:zcr ( He.sJm-10), Elif N ci (Resim-ll), Cem:ı l Tollu (Hesim-1 2 ) 

ve Züht ü Müridoğlu' nun (Resiın-lJ) oluşturdu y u grup i~y e leri 

" p lastik sanatların Türkiye 'deki ve Avrupa' ya karşı durumunu 

ş ö,yle t; örmede birleşmişlerdi: r/ emlekettekt resim v e heykel 

anlayı şı , en azından, elli yıllık bir gecikme gös t eriy ordu. 

Gecikme, l9'uncu yüzyıl ortası yağlıboya ressamları,yla baş­

J.. xrı ış, Sanayi'i Nefiqe mektebinin uy guladı ğı e ğ it :Lm ve Şek ·er 

Ahme t :Paşa , Hüseyin Zck ai Paşa, Sü leyman Seyyit'le s ürmüş, 

s on ola r ak Çallı İbrahim ve arkade. şlarının akade mik Empress­

yfuni zm'iy le so nuçla nmıştı. De ğerl eri, ge tirdikleri tR~ e hava 

k u şku göt ürmez bu son ressamlar modern sanatımızı n hazırlayı­

cıları ol m kla beraber, dünyaresim akımları na ilgi gösterrne­

ııü ~; , g üc ünü kl=ıybet miş bir çeşit Homantizm'in dı ş ırıc'l çıkam:-ı­

mışlardı. 

Oysa, yüzyılım_zın başından beri Avrupa, p lastik sa­

natlar alanındayeni görüş ve duyuşlar, yeni teknikler gett­

ren de ~ işj_k eğilimlerin canlıssalınesi olmuştu. Soyut sanat 

yüzyılımızın başında Avrupa, Rusya ve Almanya'da doğmuş, 

Kübizm, Konstr üktivizm, Sürrealizm, Abstre görüşlerin çeşidi 

dünyay a y ayılmıştı. Türk resminin l~'uncu yüzyıl ortaların­

dan ~92R-JO'lara kadar bUtUn bu akımlara yabancıkalışı bir 

bakıma n ormal sayılabilirdi . Memleket~; Batı anlamJ. ndak i sanat 

verim v e d üzeymnden çok uzaktı ••• 
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Ne var ki, Atatürk'Un önderliöiyle Batılılaşmaya 

doDru giden yeni Türkiye'nin Fikir ve Sanat dünyasının, ge­

ciknıelere son ve rmesi, çağa uyma görevinl yükle nınesi 

c creldi" (19). 

Bu anlayışlar çerçevesinde grubun resimde yapmak iste­

di ğ i kübis t ve konstrUktiviat akımları yurtta tanı trooktı. 

" Diçimler, empresyonistlerdeki gibi atmosferin mavi ve mor-

ları içj_ nde erimeyeoek, kendi yapı ve bütünlüklerine erişe­

ceklerdir. Empresyonizmin yok ettiöi desen yapısını ve kUt­

leselliğini yeniden kurmak için de rönesnns ustalarına dönmek 

g erek e ce kt i" (20). S özü edile n anlayış lar çerçeve sinde "Şunu­

da önemle belirtmek gerekir ki 'D trrubu'nun reddettiği kla­

sisizm değ il, akademizm, körükörUne tabiat taklitçiliği, 

kopyacılığıydı. Mimoza şapka mağazasında ilk sergilerini açan 

altı ge nç rr e s sam klasj_sizmi öyle sine benirnsiyorlardı ki., 

~:;c rei bir sanat mani f estosu niteli Qi yle, Rönesans ustaların-

dan kopyalarla dolu bulunuyordu. Genç ressamlar, bir yandan 

c;elenekç i f ormülleri istememek bir yandan da klasisizme baglJ. 

b ulu nd u k ları nı göster me kle çel işkiye düşmüş olmuyarlardı, 

Kopya edilen İ-Iolbein, Dürer, Leonarda da Vinci gibi büyük 

ustaların klasisizmi, modern sanatın eğilimleriyle yakınlık­

lar ta ş ıy ordu"(21). 

(19) Nur ullah BERK-HUseyin GEZER, 50 Yılın Türk Resim ve 

lleykeli, İstanbul, 197J, s, 51. 

(20) Esin YARAR (DAL), <.<.. D Grubu Türk Resmindeki Yeri>), BOYUT, 

C. ll, S. l5(Eylül lq8J), s. J'ten Nurullab. BERK, La 

Peinture Turgue, Ankara, 1950, s. 26. 

(21) BERK- GEZER, ~o Yılı n ••• ~ s . 52. 
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Grubu Brı.tılılaşma anlayışına uygun olarak çalışmaya 

i te n en önemli neden; bu ressamların Batı'ya dönük seni resim 

anlayışıyla çalışmaların temelinde Avrupa'daki sanatsal ge­

Jj . şme lexi n öze J.likle Fransa' daki sa na tsal gel i ş meler~n uzan­

tıları yatmaktadır. 

"Dünyanın dört bir köşGsinC. eıı gelen genç sanatçıları 

Fransa ' ya, özellikleParis'e iten neden devletin Akademisi 

de~il , ço ğ u Montparnasse'da toplanan özel atölyelerinde ders 

V€re n ünlü h o calard ı . Bun_ar:ın baş ında res i md e And re Lhote, 

F ernand Le ger, Mareel Groi11c1..ire, Othon Frj_ezs, he ykelde Mareel 

Girnarın ve Bourdelle idiler. E n kala b alı k at ölye And re Lhote 'u ı 

Ode ssa soka ğ ında.ki özel akademisiyd.i . Gromire, Gra nde 

Cha umic:ce s oka ü ındaki as nı ismi taşıyan aötlyede haftada i. ki 

g ün ders verirdi. Genç ressamların yetişmelerinde büy ük rol­

leri ol an ou Uç ünlü sanatçı, Kübizm yolunda yQrtimüş, resi.m 

tek ni ği ni y apı sal te me llerle sağlamlaştırmış lard ı. Dese n 

gücü, b .:.. ç·msel araştır ma .. larına, tablonun arkitektüral yapısı, 

ay rıntılardan arınmış pürüzs üz formlar plastik bir 'inşacılık 1 

h er ü çünde L g örül üy orclu'! ( 22). 

Böy lesi bir atmosfer içinde çalış2n Türk Sanatçıları­

nın Empressiyonist eğilimleri reddedip, Empressiyo nizıne t epki 

olara k Küb izın' e ve Kons ... r üktivizm'e yönel. meleı·i ka çınılmaz 

olmuşt ur . 

(22 ) DERK-'rURAHİ , Daşle.npıc ınc. a n ••• , s. 96. 
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Bu ge li ştıe le r paral el inde 11 D Grubu, Batı' ı'a i z le ni m-

cilik karşısına çıkarılan i nşai e ğ ilimli ak_mları yurt ta 

t2. nı tmı ştı. O sıralarda. sanat çalışmalarımız, Batı' de ki g ö-

r U~ l e e e cue llikl e buglinkü g ibi baUımlı idi. Aneale ' D' Grubu , 

Bat ı'nı n ö~renilip bitirilmesinde hırslı idi. Bu ı~denle 

ı::.. r ç o sana t s otununu ilk o rtcı.y a atan birlik olmuştu" (2J). 

~ Grubu kuruluşundan başlayarak 1947 yılına kadar her 

yıl grup sergisi açmıştır. Mimoza şapka mağazasında altı kişi 

ile ilk r.sergilerini e .. çmalarından sonra grup Bedri Hahmi '\Ye 

rl' u~eut Zaim' in katılması;yla sekize, daha sonra Halil Dikmen, 

Eşref Uren, Eren Eyübo~lu, Arif Yaptan, Salih Uraılı'nın 

katılmc.larıyla onikiye Hakkı Anlı, Sabri Berkel, FahrUnnisa 

Zeid, he;rke ltraş Nusret Surnan'ın katılrna.larıyla o onaltj:y.a ve 

son kat _lan Zeki Vocamemi ile kalabalık bir sanatçı toplulu-

guna dc5nüşmüştür. 

11 Çoğu zarr:ıa.n konferanslar la başlayan sergiler, Taksim 

Dagcılık Kulübü, Galatasaraylılar Yurdu, Şehir Tiyatrosunun 

Koracdt Salonu, Beyoylu Ealkevi, Fransız Konsoloslu~u gibi 

çeşitli ye rlerde açılıyordu11 (24). 

Bu grup sergileri 1q47 yılında grubun da J ılwaBıyla 

son buım· ,ş-'- ur . :uurullah Berk' e e öre grubun dağılmasının iki 

nedeni vardır. "Birincisi önceleri gereken dayanı şma isteği-

nin, so nr2 le.rı herbirinin kendi yolunu bulrna.sıyla ortadan 

(2J) TURAN İ, Dün~!..!..J.. s w 584. 

(24) BERK-GE ZER, ,dO Yıl.ın. •.w.. s. 52. 



kalkması; ·.kincisi, Gstetik c çıdan yolların ayrıliTk"l.S ıd.ır. 

'kinci ned e ne bağlı olarak grubun sanatÇılarını değerlendireı: 

Nurullah Berk, Cemal Tollu'nun özellikle Paris'te çalıştı~ı 

sanatçıl arın hepsi inşacı oldu ğ undan , grubta en çok biçime 

ve klitl ey e önem veren g erçek bir 'kontrUktivist' oldu gu nu 

be lirtir . Be dr i Rahmi ise, Lhote 'nin en ·.az etkisinde kalan­

d ır , 'fa ıt azistir, disipline girmemiştir.' Böylece kısmen 

gerçek~eştirdiXi bir Türk Resmi ideali peşine düşmüş ve bu 

anlayışla gurubta. rı ayrılmıştır. Zeki Faik İzer 'lirik' dü­

~~cyde k;-~lmıştır. Abidin Dino 'da yın 1 k bir illüsi.rı..syon ' 

sanatçısıdır. E şref Üren çalışmalarını 'modern ernressiyonist' 

olarak s ürdürmüştür. Arif Kaptan, Halil Dikme n ve Eren 

~ylibo~lu D Grubunu genişletmişler, ancak ilk este t i Uine bir 

ye nil ik E_f:- t j_rernemişle rdir" (B5). 

11 'D Grubu' nun modern sanatımızın do ğmasındaki rolü 

büyük oldu . lqJJ'te ve on u i~üeyen yıllarda açılan sergiler­

c.e eörüle n, kimi zaman yerilen Batı etkileri, Türk aydınla­

rının bi c ya bc.Lcı sı oldukları ça q da ş e ğ ilirnle ri ta nı tma k, 

rc:s rnimizin yarım yüzyıldan beri sıkışageldiği dar ı:;erç~k­

çilik çerçevesini J kırmak bakımından önemli bir faktör olmuş­

tu. Gerçe -ç i akademizın, bütün kurtuluş yollarına kapalı doz­

mat i k 1Jir g örüş olması bakınn.ndan gelişmelere kapalı bir 

siste mken Batı'nın özgür eğilimleri her türlü araştınşa 

açık bir alaı olabilirdj_. öte yand.an, Batı plastik r .:ı· .:- ! - ~; . ·:.· : 

(25) YAKAR ( DAL), _D Grubu ••• , s. 6 
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s arkı. tlc'lrının 1 gıo yıllarından beri yürüttüğü se n te zci, yorum· 

cu 1 anlayış, soyut, sUslemeci, bezemeci Usluplar Do~u esteti-

0iyle Şct fJılacak yakınlıklar gösteriyordu . lqJJ'den bugünlere 

rrürk resminin soyut gösterilerdeki başarıları .i Do yu ile 

Bat ı'yı ba9da ştJ.rarak ilginç sonuçlara varması 'D Grubu'yla 

açılan kapının kavuşturduğu özeürlüklar sayılabilir 11 (26). 

j k i n c i K ı s ı m 

' D' G R U B U N D A N f, O 1\ n A K l ~ O Y U T 

İ L G İ L R R V E U S L U P L A Ş P A L A R I, 

n E S j: If. L E R İ M D E S O Y U T V E S O Y U T L A M A 

1. 'D' GRUBUNDAN SONHAKİ SOYUT İLGİLER v'1: USL1JPLAS~.1AI,A 

'D' Grubu, sanat çevresinden aldı ğı entellektüel des-

te ge kar~ı n, Akademide Le opold Levy' nin ö9rencile .. i nden 

o~uşan 'Yeniler' grubunun da tepkilerini çekmistir . 'Yeniler' 

[Tu bu; ' :J ' Grubunun Türk resminde Av rupa res im e yilimlerini, 

ö zı::;ürlügünü, ;ye ni birşey ve özgün tavır ge tirrne diğini savun­

muştur. akat Yeniler grubu 'D' Grubunu ı ! eleştiren toplumun 

tavırlarından vazgeçerek, ilk savunduklırını n ta r:ı tE:- rs:t bj_r 

yolda, r es im dili geliştirmeye yönelmişler ilk soyutçu ressam 

l ar \ ·ş.:-. ~ ı na isimlerini yazclırmış1ardır. Bunlara n bazıları 

toplumcu c,e.r çckçi ıı ir 2.nl r>., ' ışa (Nuri İyem gibi) yC.inelmiş, 

( 26) B ~HK-i iZ~EZGİ ~ , C uınhuriyet ... .ı. s . 70. 
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b azıları cia ç1.zdikleri soyut çizgiden (Selim Turan, Ferruh 

:0n ~ .::ı.i) a, ır e j at Melih Devrim, •• gibi) ayrılmamış ve soyutlamP.ı cı 

ol .ra { ta Avni Arbaş ayrı özgün bir kimlik ge iştirmişlerdir 

Bu cclişim, curubcu ça lış nıc-ıla.rın engelliyici <5zel1iklerin1 

ve ki ş i öz._;ünlli[j ·.ı. nu ön ·o lana çı l.;:a rm:~sın:ı g üze ı bir ö_ ne k 

o ı u ş t urrrı.u0 t ur. 

Sa :ı. tçılar gu:rubcul tnvırltı.ra yana" aon.ş, kenclt kiş:!. ­

scl özcün lls luplar ını geliçtirmeye yör elrnişle rclir, Kişisel 

öz ·ün us l ub r:ı. soyut ve "' oyutlama yönünde dahr:ı.belirgin l.Jir · 

:; i c·inde ort ayc~ çıkmn.sı, sa nat ;ıl -:. r ı bu ~ü·-ı..nc' .. t '. ti.:L ~ı: : i..ı ol UrUn 

vermeye z orlamıştır. Gerek kendi istençleri, ptyasa koşulla.-

J>aları ve gerekse yoğun dış etki ler altış.da kalma nedeniyle 

sa n:ı tçılar soyut ve soyutlay1.cı tavJ .. rla r.J.ndR da.l ı :t nyrı Ryrı 

,~:i mlikler ge li ştirmişler dir. 

'J:ü r k resmindeki grubcul geli~; me lerde n sonraki ~ i. şisel 

öz;g i..' n uslupla~: r!ı.a.ları n ircleleme 'en önce Türkiye' chk :L soyutlama 

ve soyut sana ta ilişkin kimi sanatçı ve yazar görllşlerine 

de Qinrek gerekmektedir. Müstakilerin açtığı yolda 'D' 

Gr t.;. bu 1 nun Kübizm ve Konstrükti vizm gibi Bntı akımlarını guru­

burı cla ğılışı olan 1q47 yılına kadar yurtta tanıtm.::ı. çabaları 

:Lle birlikte bazı sanatçılar Batı etkileriyle yerel kaygılar 

arası ne a s e nteze ulaşmas-ı başarını şlc:. rdır. 

" lQJO'lP,rdan 195J'lere deyin restmlerimiz, şematik 

hioi_ sl7lo ,'",)in nan bir çeşit mocc_-r_istm tJ.e, lQlO'-:--. .rd an bu .Y n 

ben:Lmsenoe ye be.şlc..n _.lan izlenimci bir anla,yışın ölü 
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tlalc;alo.rır:ın oluş turduğ u şairn.ne not l ardan iba.retti:c . ıg4J' le 

c; c n bu ya na Picass o-Brague s entet i k kübizmi n çevre s üıde yak-

1 <.-;,ç. JJnla::.~ c. :.aya n kişiler, :tefiK Ep i kman , Nurullah Bc.rk, Sabr i 

Bcı·~el ve ~amn.n zaman da Ce mal T o:hlu idi ••• Nurullah Berk' in 

de ya z ılrL:::-ıncla o sı.ralardak i ee n el sanat konuları :lle 

'D Gru bu işleniyor. ~ i eUre ba~ ımlı bir çeşit konstrüktivizm 

i2; e,ci yetkili temsilcilerinden hocarruz Refik Epilcrrıc:;.n 'ın 

1945-lq,R ta rihlerinde soyut r esim ile bi r yaklaşı~ını hiç 

anı msarm.yorum. Kendisi ele zaman zaman bağımsız bir dışa- , 

vurumculıı;.;. u :L7,1enimlerini yaka.ladı ğı m gene l ocarnız Malik 

Akse l ise, 1947 tarihli bir yazısında: ' Acaba elli sene den 

be ri sür eg elen kübizoin anlaşılması için daha rm beklemek 

icn p ed e cektir' diye yazıyordu. 

J·~ıs<:l cası, bu dönemin yazı larından ve yapılan yapıtlar­

dan anlaşı an , o sıralardaki ülkemizdeki resi~ anı yışının 

c n çok GB ne ı bir k lib is t biç i ml e ndir me ile kin:i Fov 'a ya kı n 

bir biçimlendirme sınırı i çinde doğdu~udur ••• 

.:urdumuzcla 1947'1erdekj_ bu ilk kıpırc.::ınrnaların ve bu 

konudcd:::1. ge ne ı bir i ki s i sli görüşün yan :ı göster eden k Ul ­

le ıd i Ui nla şılıyor. Çünkü, elde i kayna ·ıar bu sırada 

.:;·c pJ. ırın. ş ve ser~ilenmeye cüret edil miş s oy ut bir çal ışımyı 

s&ptann.yor. Özellikle bu tarihie rin sanat izleyictsi olarak 

benim arı.:::..;nsayabil c.i ğir.ı bir sergi yok. Yal nız l 0 50'lerc.. .. e 

BalJ .. ·e sir'cle kesin olarak geometr ik non- figLlro..tif çn.l ışmalar 

yapa n b · ::: S ırr _ Öz bay 1 ı anımsıy orum. 
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E_clck i kc:ı.yna. <:lara t;öre b izdeki ilk s oyut çalışmaları 

sc~pta.Jl n yc.,~;ı çok ilgi.nçtir ••• Ya.zının önemi yazarı.n 

rıon-fi8t-lı'atif diye tanı ml adı < ı ilk re ssamları mız ı saptamasJ., 

yasıya konu olan se rgi , 1 g54 y:Llı başında oldu ğ urıa göre , 

il.cili ç-,_ l:;...,..mQ.lo.rın kesin olarak 195J'le rd e y pı.lmış olmaları 

ce rekmckted.i r . .ı•:cevit, soyut ç alışan ilk öncüler olnrak 

Ceı10.l Bi np: ol, Ne jat Devrim, 1~ ren Eyüboğlu ve FUreyya Kılıç' ı 

göster iyor . Bu ya.zının Yc>~yımlanmasınd.an hemen bir e.y kadar 

sonra, Ce m2 l Bingöl bir kolaj sert isi aç ı y or. Bu sergiyle 

ilı::;i.li o aro.k ta Fuat Pekin , 'ınücerret resim' başlıkl ı bir 

;y .:ızı yayı ıyor. Yazıda yazarca soyut çalıştıklarına inanılan 

Hali.l Di~. c p, F,rruh Başa~a, Hasan Kavruk ve Salih Urallı ' fan 

0ö:'; elli j_yor. Ancak bu ressamla:rım:ı.zın çalışrn:ılc.rının nite -

li ~lcTi. __ c dcğ inilmiyor. Ayrıca s oyut un k2. p samına ait her ­

J'.anc;1. bir açıkln.ma da yapılnnyor. Sorunai l g i ilc e (. ilen bir 

ya~n ise •.• Cemal Tollu'ya aitt±r. :L9Q4 'Devle-'- Sergisi'ni n 

jürisi tara:~ından özellikle n on-figüratiflere yapılan bir 

't ırpan'dan söz edilerek, b olumsuz tutumdan yalnız Ce~.l 

BinGöl ve .~·~rif Kapt an'ın kurtulduğu be lir 1ciliyor. Ayrıca bı.;. 

yazıda, 1954 :Uev l et Heykel ve ~ı esim Se r g isine non-fig ".rat if 

yapı Jcı c .:. ı·en Ceı11c1. l Bingöl'ün bu anlayış hakkındaki g örüşle­

rine de yer veriliyor ••• Gene lıu sıralarda taım.men geometrik 

non- figtiro.t if bir çizgide ola n iki genç r e ssam orta~ çıkı­

yor. Bunla r, Adnan Çoker ve Lütf i G"inay bu iki arkadaş lg54'te 

İstanbul 'da I.J.aya Galeris1.'ndc, . nkara ' da Dil ve 'l'arih 

Co~j rafya ::!'akül te si'nin girişinde soyu t çe.lı şr:ı:"'1a.:-ını s ergi-

ı j_ ;y or 1:-ı :r • 
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Anl ~şılen şu: 195J ve 1954 yılı önemli bir çıkışı g Us­

termeKte di r. Yapılanlarda tatnarrEn c;eometril!ı bir so3'ut u ;yan­

sı t nn kta d ır. . • ı 950' le rdeQ. ı 05~' le re de sjin cl ış ülke lerde açJ_­

l a n Türk re ssamlarının sergilerihden Najet Devrim , Selim 

~uran ve Fahrünisa Zeid'inkiler, bizim soyut resim tarihimiz~ 

önemli ir yere sahiptir . • • Dış ülkelerde Türk ressamları 

ara sında non- figlira tif çalışmaların en c5nde yapılanı Selim 

ıruran'a a it ••• 

1 Q5Q ve 19604larcl a 1stanbul ve .1\.ııkara'da saptanan du­

r um şudur: İ s tanbul'da Zeki Faik İzer, Sabri Berkel, Halil 

Dikmen, Senısi rel, Ercilment Kalnnk, Ferruh Başağa, Nuri İyerr 

ve .Ad nan Çoker soyut anleyışı benimsemiş aktif çalışan res­

s amlardı . Ankara'da ise, Cemal Bingöl, Adnan Turani, Lütfi 

Gü t~y ve Cemil Eren soyutun çeşitli anlayışlarını temsil edi-

;y orlardı •• • 

1060'da Devlet Resim ve Heykel Sergisinde öze llile 

~-~ Usatkill.c r· ve 'D' Grubu sonrası ku~;a~jınınrıclesteklemesi ile 

soyuta karşı ilginin arttı ğı saptanıyorw lQ20-lgJO'larcla 

yurda d t~3 n Müs takiller ve 'D' Grubu ressamlarının, hocaları 

Çallı, Nazmi Ziya, Feyhama.n ve Hikmet Onat'a, resim anlayışı 

yönünden karşı çıktıklarını..\biliyoruz. Oysa soyutun bizdeki 

ilk te msilcileri olan bu ye ni kuşak, hocalarına karşı böyle 

oir tut um göstermedlgi gibi onlarda ö ğ r encileri yeni anlayış­

ları na -arşı olmadılar. Hatta ö ~ re nci le rini n y anında yer 

ald ılar. Bu nedenledir ki, soyut anlayış, 1960'larda, büyük 

bir etki :,lik ve yay ıl ına gücü göstere bi lmiş tir" (27). 
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'J:ürk resminde soyut ve soyutl8ma yönünde yogun i1Gile-

1':1.r:ı. nr tması, us lupsal bir sınıflamayı da gerekli kı lımştır. 

"Dizdeti soyut grafiğinde yer alanların sınıflamas ı şu biçim­

d u ö~ctleıeb~lir : 

a) Ge ometrik Soyutlamacılar, 

b) Lirik Soyutlama.cılar, 

c) Geometrik non-figliratifler, 

{ Lirik non-figüratifler, 

Bu sınıflananın içinde yer alanl s anatç le . .rda n , 1:es in 

~--ar-dk t e l- bir soyut anlayış tçi nde ç.:ılı ş:ı !llarını sürd~ren­

ler azdı' 11 (28) • 

. - Geometrik S oyutı .. :ımrı c=ı:.l9X 

GeoiTEtrik Soyutl e..:n::ı ; g r.ı o met ri_.c\: biçiole·.lc ve biçim 

b ozrnrla.rla kat ı, düşünsel tasarımların nesne ve figLirlerdeki 

oııtil- r;ör Untünün-alc;ının dışı nda yansıtılmasına dayanmaktadır. 

Geometrik soyutlarruda; biçim nesne ve figürlerin optik algıs:L­

r:.ın ayrı nt ı larında n ayıklanma.sı, cl o ğasal görüntü ve bq:ç:.mle­

rin koı:rpozisyonun c;erektirdiği geometrik stili zasyon ve de -

~orruaSJ' OJ.~.la la. özgün bir anlatım dili cımaçlannıaktadır. 

Tür Resim Sanat ında geometrik biçimlerin resimse l öQe 

olarak h 1..J... l t.. nılması 1940' lı yıllarda Kübizm akımının rrürki­

ye'de ele ~lınmasıyla başlamıştır. Kübizm'in ve Konstrükti ­

viz n'in geo .e trik yapı-i Şc. i kurulu şunu teme l a.lan resirrsel 

~ı.:or'-p ::.is :' or_ 2 rı Ilc':'!. yöne le n Eli f ;<:. c i, Selçuk h r:: .. lı :; ı ve Ar p 

1~:~r.r eri ~-de n et kilenr.üş Türk liım.ri formlt;i. rınc.a k i o e o :ne tr i k 

e ... c ~:a ·ıları. st se l öae olc~rrı.K kullcı.nr.nştır -'n s·r.l-_4). 

( :?.R ) , . ~ . y . S. 174. 
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C eı al T ollu, ko tst rük~ivist kübist bir e ğ ilimde n sonr. 

{.;s lişt i :'r~i~J i türr: plastisit geometrik formları, Et i heykelle­

rini n v e ~rkaik f ormları nın etkil e riyle, anı t snl-kunt, de ko ­

ıoc::ı.ti:f i.:t inşacı kompozisyonla.r l .:: . ,ya nsıtmıştır ( Re sim-15}. 

İlk dönem çalı şm2,ları nda Hef ik Ep i kmau, konstrüktivis · 

Li::.' a tl.o..~Jış tcı. :ı.iı:süra. tif r es t mler ya:pmış tır. 1960' ll. yıllaret ı 

sonra rens in egemen olduğu geometrik soyutla.tn:'"l.ya yc5nelmiştir 

Bu aşa ada yapı tları; h acimsel-o~lumlu ve sacle-saf geome trik 

formlar ve pl rı..n y o i) unluklarıyla soyutl a;y ıoı bir görsellikten 

kaynaklanır. Doğaya yaklaşan ve do ğadan yavaş yavaş kopan 

uza1.;: af};:-.n yanıtları nda :Spi kma.n; cl o ya biçimlerini, resi msel­

[ 0rse l-plastik bir eleman ola r ak değerlendirir. 

Doğa, çok titiz ve çözümleyici bir gözle:rtlen ı;e ç iıoi­

lerck, tuva l e aktarılırken, soyutJ.n;YJ. cı plastis:Lte , yo:~un b:l:r 

.tücl ça lı;;masını gerekli kılnnştır. Etüdlerin temelinde do ğa 

vardır. Resimlcrimdeki dikey yatay uyum, açık ve kapalı 

lı1çim il :i.ş kisi açık-koyu ayr1.rnı, konunun ba ~j lay ıcı etkisini 

arka p l a a iter . Epik~'ln 'ın s anat ındaki soyutlay ıcı iş lev 

doğaya paraleldir. Ne do ğadan ta m kopar ne de onu öykünür e 

Res i m1 erindeki hacimsellik VE plancı ayrış ı mcılık Epikma n'da 

küb ist bir soyut lamay ı çağrış ımlar. Sana:tç ı; lqJo kuşağının 

ye nilikçi ~avırlarına içtenlikle katılmış ve ortak eğilirnle­

:ctni n de t ems ·.lvili gini yapmıştır. Son d önem resimlerinde 

doğe.J' ı oUt ünüyle yoksayan bir çizgiyle soyut g eometrizme yö­

ne lmi ş tir (Resim-16). 
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Renk ç:l. bir sanatçıolan ilamit Görele, ilk yapıtlarında 

cJ.eforl11:'1 .:.o"· onlardan yararlam rak izle ni mc i bir tavır gelişt ir­

mi ş tir. 1950 yılından sonraki soyutla,y ıcı ve konstrüktivist 

akuıla.rın etkisiyle yapıtlar Ureten sanatçı geometrik stili­

zasyonları temel almıştır. 

S:.:x..a tçı, d oğayı kendi sanat anlayışı düzeyinde değiş­

tirerek yaratıcı kişiliğinin damgasını soyutlanmış formlarla 

vurgulnm:. ş tır. ()zgür sanat sanatçıya göre, doğayı d e ğiştir­

meden yana olmalıdır. Mat ematiğe dayalı müzik gibi resimde 

ge omet.:- :L;ye Ca:vandırılabilmelidir.diyen sanatçı dauayı geomet­

rik for mlara ve sa Qlao bir disipline sokmuştur. 

Hacirnsellik, üç boyutluluk ve yalın bir uzam duygusu, 

~örele ' n~n yapıtlarını belirleyen b aşlıca plasti~ de ~erlerdir. 

Bu bala. mdan, içinde bulunduğu ve etkin bir üyesi olduğu ıqJo 

kuŞağı J'vlüstakiller Gru bunun sanat anlayışını savunur. D a yay ı 

k i şisel gözl eminin odağı yapar. 

İstanbul peyzaj larında şiirsel bir dil geliştirmiştir. 

Son döne n res imlerinde geometrik biçimlere ind irgenmiş soyut 

bir anla y ı ş la resim yanmış, f akat bu istek kısa ömürlü olmuş­

tur.(Resim- 17). 

l940'lı yıllarda Aurullah Berk, resimlerinde; yoğun 

figtr cmot if le ri kullanarak kUb ~.s t ?..ra ş t ırr a. arda bulunmuşt ur. 

Geor.1etrL~ : uzeni n egemen old u yu çalışm<:üarındayerel bir a nla­

tıma ;yöne. :-aiş tir. 
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Yttj) J.tle.n.; Do Ou-·Bt.t J. 1ı :Lre !;;t mine da,ya.l ı soyutlama la.rdı: 

Kübist ::.t :cile r ön pland.atutulmuşt ur . T ürK ve Do [ u küJ.t Urleriı 

ça(]claş bir dille yorumlamış, geomet rik büyük formları D oğu 

l;ezer , ıe c i l.:. .. i :'Lle birleş tir-mi ştir- natı etkilerinin yofjunlt• ç­

t ı gı b i r d öne mde , s ana t ta ge le ne k çi ul us<?.l bir kirrıli ğ i ve öz­

.ı:_: ünlüÇü ta rtışma konusu yanan Berk cesa r e t li ge ometrik stili­

za::.yonla .n.y l a Ö?ıg ün ~orın dilüıde s oyutlamaya yönelik y apıtlar 

ortaya koymuş.t ur (Resim-lR). 

Sali h Urall ı, çj_zgini n dike y, yaJ:; rıy , eğik , dniresel 

1; e..., J.~; me l e ri nde n cl o go..lsı. örglis üy legeoıne t.r i k konstr iilc s :lyonc 1 

turulu l arı iç ere n figürlü kompozisyonla r or t e,y a koymuştur. 

So.nat çı 194J 'le rd e n :snnra devirrimi ve ritmi cin i.ıp lrmcla tu tan 

s o,yut v e s oyut lc. m::ı lara yönelmiştir ( Re si m- l 9). 

Ge o , tr i k lı içimleri kullanrnad a s ür ekl ilih: r, österen 

:jarı.ı::ı.:Lç:ı.J. :-.:· mız.da n b:Lris:L clo Snb:i n !rkc l ' dir ( HesJ.m- ::.: o) . 

Yaşamı nı n son birkaç ;yılında s oyut resimler yapan Re s­

sam EaL. .. J. JJi kmen , geometrik biçimlerin Y, lın düzeninden hare ­

k et ederek figürü yapıtlarından tamame n e.yıkJ.amJ .. ştır ( Resim- 2 

1 rif Kap tan ( He sim- 22 ) ve Ercüment v a _ mı k ' Re s .:..rn- .2J ) 

bL. dönu.-: yapıtlarında g eometr i k biçimler kull annıısl2.rdı r .. 

N .ı.ri İye ı d e ( Res:i.m-:-24) yapıtlan.nd.a kısa b ' r döne m ıc · ·b istler ı 

ben~er oir t a vJ. rla ge ometrik bic .~ınler hıllr>. nr:ıı::;;t ı:c . 
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Resim-14 
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Resim-15, 
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., Resim-18 
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Resim-19 
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Resi~-21 
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B- Lirik SoyutJamacılar 

. .".ir i k soyutlarrıada heyecanlı, çoşkulu boya lrazııns,ları, 

s e rbest fırça hareketleri boyanın yarattığı doku önem kazan­

maktadır . Lirik soyutlarr.a anlayışında nesne figür yada doöa 

g örüntüleri ta nınım.z h aJ.e gele re k soyut biçimlere dönüşmekte­

dir. 

11 P.e simsel lirizm, çaöımız sanatçısını n iç dünyas ındaki 

:fırtınaların, bir çeşit yazınsal boya tuşlarıyla ifadesidir. 

Bu neder::_e, bu anlayışta, sanatçı çevreDinin gUriıntiilerini 

c:·:.e~ il, onuı1 iç dlinyasınc1ak1 bilinç altı evrenini orkestral 

çok ren·_ili~i, ürpefmeleri, ~rvasızlıöı, münisliöi, kısa­

cası nerede bittiği, r:asıl oluştuou, nasıl ye r yer fiyasko 

ile so nuçlandı ğı, nasıl birdenbire mutlu, görülme miş, yepyeni 

egemen bir renk ve yazınsal bir motif ile sonuçlandığı, bizza 

savaşı yürüten durumundaki sanatçı tarafından bile bi line mi­

yor . ı.a n ut lu bir sonuçla çalışıra bırakıldığında, bizzat 

yarat ıcısının bile şaşırdı ğı, daha önce aklına bile gelmeyen 

oir motif ortaya ç~kma:lttad:m:r. İşte bu duyguların ;yürüttüöli 

lirik çalışma, yer yer doğasal bir biçimi de anımsatabilmek­

tedir. Hatta kimi zaman son motifse l biçime, işin sonuna 

cloQru sanatçı tarafından götürUlebilmektedir 11 (29). 

~:~ ~~ lirik soyutçularımız arasındayer alan Zeki Faik 

:tser so;yutlc .. r.ı.aya 1946 yıllarından sonrn yönelmiştir. Zeki 

Faik İz or 1 in sanatını, soyut öncesi dönem ve soyut dönem 

/ 
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olnrak iki baş lık altında de~jerlendirmek gerekmektedir. Aka-

demid ek ::. ö ğrencilik yıllarıyla 'D' Grubu ve daha s onra ki 

önemi izıenimct ve kübist bir kimlik taşır . ın50'den sonra 

E.oyuta yoQ un lıir biçimde yönelen sanatçı çok renkçi kişiliği­

ni dai a ön planda tutmuş deseni ikinci plana almıştır. 

Renkç i ve çoşkulu ~utumu özgün soyut forınıara yönelmesine 

neden olmuştur . lg60'lı yıllarda yaptı~ı soyut kompozisyon-

larda r e nkli ve_ hareketli fırça tu şlarının soyutln..rrnc ı e tkisi 

c.Qır_ı :~ ~(a zanmıştır. Sürekli yenilik arayan ve yeni resim 

kımlarıyla ilgilenen bir kişili ~e s ahip ola n İzer, lekeci 

bi r soy utn yUne lmiştir. Yapıtları, içglid liyle, duy g u yo~unlu ~ u 

i. e meydana gelen uyumlu renk lekeleri, fırtınanın dalr,alı 

C::. e nizin, h areke t halinde bir c1o0al varlı ğın ya da insan ru-
' 

hundan te.şan de[jerlerin somutlaşoası olmuştur. Lirik soyutla-

.-:ıa c ı lar içinde de ğer le ndir e bile ce girniz sanatçı yenilikçi 

soyut e~ ı l i .1erin eelişınesinde ba şlatıcı, yön.lendirici. olarak 

r_;:t.ir- TI.esıı i ne önemli bir katkısağlamıştır (Resim-25). 

j~ ~climent K:ı.lmık'ın k übist bir ya klaşımla h:t.şla;yan 

s oyutl,_ TTB. eğ ilimle ri, g e ome tr ik usl uplaştırr.ı.:ı.y a claha sonra 

esnen: v ,-:_ :..i z gün kişisel bir anlayışa ulaşrrn.ştır . vaımık sana-

tını, önce ilde b1r yüzey üstünele ge lişen piktilral bir düzene 

dçy amı ş -'c J. r. Bu düzen, derinligini görünüşte ce ğ il, içerikte -

anlamda kazandı ğından dekoratiflikten uzakla.şmJ.ştır. 

1:;.r cü .:ert Kalmık, sanat y2.ş :· ım. boyunca cl e ı :ı :L r.le miş oları 

sa cl alları y la , balıkçı ağlarının uyumlu çizr; i ve renk 
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· Unyası nr y önelmiş t ir. Nesnelerden ve 3örüntUnUn t eme l ö0e­

ler:i.nden kopmt~dan soyut resim kom_pozi syonlarına-soyutlaınalara 

yönelr.ı.işt ir . Deniz yaşamının lwraket :i. ç~ı .. z,_, :i.lo;;:d, oyr.ı.c:'l.k ritm­

leri, r es ::_ıı s e l yazınsal-kaligra :fik t emel erini kurar2.k içgU­

cHLse l anlamlarırn açı ğ a çıkarmasıhı sağlamıştır. Soyut .:-esmi 

o~ . . r' ·u:crr:c:. çab ası, doğanın anJ.msanan motifleriyle z,evklit du­

y ar lı bir bi ç imde birleştirilmiştir. DikAy v e y at ay ç i zelnin 

o =:.. uştı..,~JL> C::. .. j u :i.1:ı.r eket düzeninde, denizin ç.-ılkantılı ve titrek 

i z l en imlerini renl\çi ve sanatçı eğilimiyle yapıtlarınca lirik 

s oyut : a :7ic-.J.c..r __ a ortaya koymuştur (Hes mm-26 ). 

Abidin Dino ge lene ksel s anatlarırm.zın ve h at sanatının 

soyu ... J: : l :L~::c.:ı.:Cisinin otc ntik so,yut bireşimine, Do~u ' nun içe ­

rH~çi ve g · zemli fe lsefesini katmıştır (:a.esim-27). 

'.·,::;:·upa'ya ı:; itmeden önce l942-l94J'lerde soyut resine 

ilk baş lay anlar < an birisi d e ![asan Kavrur:•tur~·~ 'Yaşadı ğı m 

.\nc.1.dolu' a::ını verdiği ya1J lıboya dizisi 3'apıtlarında, optik 

o..lola ır, be_re ci ve ayrıntılı benzetimci bir tavrı hiç taviz 

verGeden, renkçi ve evingen tavrın a ~· ırlık merkezi ni oluştur­

duğu li r i k soyutlarııalara yönelmiştlr. Doku zenGinllyine ve 

soy ut boyas<J.l a.nln tııla uaDl ı d ill<:'1.mik ve hareKetli fırça aspi­

risi Hn.san Tavruk'ta çiirsel bir soyutla ımya ulaşm'lktadır. 

Ho cası Iı:hote'un, geometrik forr:ıöanlayışıyla, az v e tutuı:ılu 

rc:; ni:\: cı .. l.i:';.2: ::_ ş ı Kav ruk'un renkçi peletini h iç etkilememiştir. 

T Urkiye'dc 1050'lerde sayılı ressamların soyutçu tavrını 

açJ_ ~j a çı· · : 'l s ı ncla ve ge l:Lşmesinde Hasan Kavruk yönlendir:.ci 

bir tavır ortaya koymuştur (Resim- 28). 
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3elli bir dönem lirik soyutlamaya yönelik yapıt lRr 

trete r essamları m ızdan Turan Erol, figürleri nd e ve do ~a gö­

rünt~-s ~inde lekeci, çizgici ve soyutlamaya şiirsel ~bir du­

yarlılı l n yöne lmiştir (Hesiın-2C)). 

-.iri soyutlana örnekleri veren sanatçılarımızdan Oya 

Kını.-lı, yapı t larıncla, figürat iflikten harek et ederek, boya 

l:rı, rışt .ı·r:ıalarının yarattı~ı s er best bo .>•asal re nk çi anlatı mla 

biıolikte lel\:esel bir anlayışı yansıtmaktadır (Resim-JO). 

De vrim Erbil lC)60 'lı yıll rdan sonr8 kuşlnr ve nDaç 

mo tifleri dizisinde yo~un çizgi örelis linUn yaratt ı ~ ı yazınsal 

bir ı:; oy ; ~ ~ =-c.2ı:'. ya ulaşmıştır ( Hesim-Jl). 

Li ri k soyutlama. çalı şan renkçi r e s samları mı zda n Must a ­

fa Ayaz yapı t lexında; falklorik-otantik görüntüleri. kaligr a­

fik-yazısal bir çoşkuyla kendine özgü çizgisel ve lekesel bir 

anlayJ.çla yorumlaıraktadır ( Res im-J 2). 

Zafe r Gençaydın çalışmalarında, atak v e hızlı fırça 

darbel er i ile lekeoi bir anlayışın egemen oldu ğu lirik soyut­

lamalar ortaya koymaktadır (Resim-JJ). 

Lirik soyutlama eğilimi anlayışında (:aJ. ı ş Tal:ı.:r 21a afu­

l c r arasında Nejat t.:e lih Devrim ('""ıes i m-J4), Burhan Uyrur 

(H esi .ı.-.35), Z, it Büyükişleyen (Resim-J6), Güngör Taner 

(aesim- J7) cöoLerilebilinir. 
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Resim-28 
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C- Geomet rik Kon- fie:üratifler 

:?i sürün tarname n dışla.ndı11.ı ge ometrik forml a r da n hareke J 

ed ilerek yapılan komp o zi sy onları i lk ç al ı şan Ttirk Ressamı 

Cerr:c.l :t j_ng ··l; y Uzey i pn rçc.la;yarak ol uşt urd u ğu b iç i ml er inde 

tutumlu, az renkçi t avrıyla t: eomet rik kesin sı nırlı b i r resin­

sel dil oluş turmuşt ur. Siyan beyaz tasl~klardan ge li~t :rd i Q i 

:--; 8 'i _ ::m ı-oıı1po z :i. syon :fo:rml.::-Lrını sta t i k v e gcomntr:Lk bir motif:!. n 

o l uç;r..ı::ıc . -:::.ç.:. n so n de rece d e a -ııcı bi r b:".çimde ö[jeleri n anla­

t ı l r!1 aSl. c<- y öne _ereJr chtzenleıniştir (Hesirn- JA). 

~::::s iınl P ri nde g e ornetri k n on- ..: i gür-;_ t if t5rne ~~ ler v rıre n 

Şe··1si 1~re l ge ometrik düzenle me li res i mleri nele e s ki Arap har f ­

lerini y~zı ns2l bir motif t adında hacimsal bir Gtki ya~ t arak 

kullanMıştı r (nesim- J 9). 
• 

T ' ' :ek üı:. l e nir.ıc i kuşa QJ. m. n ve Ce zanne i1e trillo hire ­

~~: Jrııi lıir 8t(-.-J. "·:ı.n ce ltçtircl1 ~ J sn nnt :ı nJ. /ır i f Kaptrı.n , J ocn.sı 

And.re Ll:.o·:e 1 un üzendirme si i le çi 2i[;iye ve kons tr üksiyon-cı. yöne · 

lik so;:;l, _ J-ıay ıcı bir anlay ış ortay a koymuştur. 1955 yı ır.dan 

c: onra ki çalı ç. maları nda soyut lama e ~j dlim1e rini cl alı . ..,_ ' a çok 

yo (j ·Jcl2. ;; ,;ırmı ş.ı- ır. Dike y do ğrul2ra. a i' ır lık tanıdı ğ ı do ya yı 

anımsatan sal t soyut bir anlayışı be nimsemiştir . Arif Kaptan, 

soyutu , yaşamdan kopuk biçimler clUzenl emes i olarak :~ele a l maz, 

yaşamla ~ soyut arasında duyarlıklıbir senteze yönelerek, s oyut 

cloD;:;. ir::.:.::,es ini ön p l a na çJker ııustı r ( Resim- 40). 

Sc..bri Berke l~ln sanat ı . 950 dönemi v e 1 950 so nrn s ı 

oluc.-ı.,: .: ü-- - -_,e iki bn çlık cılt ı nö.ai · nce.lene ·:.ı ili rü r. Birinc i 
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< ~ 0 n0 r.ü r..' · 7 t"tiz doğa gözle m ve inc:lemeri portr e , r.Atürmort 

ve .· Ç. plc., - .:f:it;ürle r incle somutlu c 1 az . nmıştı r . 

~--:.n ci dönemi ni n ;:ışlr.ı.n '-' ıcJ.nda Sabri Berke l, soyut l a -

;;; ıcı ceoıııo t r:i.k-kü1Jik b:: . .r o Çjilimle , görüntüy ;i l) i''. rça lamışt ı r. 

San.:ı t ç::. P-rı..c.~. lıiıtik kübizme yönelerek es;k:i anlayışını terk etmiş 

t i::.~. Eski Türk Ha t San, tının çizg i rit minden ynrarla nPn bütl-

QL:. ile c oy ut ::pmpozisyonla:r yaratmış tır. Çizgi ri tmli 2.şarna-

,y ı da 1 et~ ci b:i.r soyut anlay J.ş.l as ··rdüren Se.brıb. Berkel'in 

c·cr c çel: \: i :n1 i 0i ni ıg70 yılle.rı ncla özt;ürlükçü- ö._, ; ün s a;vu t ya -

}ııtl .:ı rJ. belirlemi şt ir. Türkiye'cle soyut res nLıı in .nçl J_v e ka-

ra_lı bi~ savunucusu olan Sabri Berkel'in , soyut resiınlerıiınin 

E> o ;, aç :ı;n ...-. s ı da tekrarl c..nan s oyut r ıotifler , ya Lın hiç}. ı ci şe -

.t.c.l a:~, düz rengin ağırlı Qıhı duyur.1satan geometrik d üzenleme -

_e r t; ör C li~r (He s im- 41). 

İlk d önem çalış malarında Adnan Çoker, do ~ :ı s.:.l g örUnt ü-

3' ser ıt: s ": fı rça vuruşle.tıyla boya dokusunun ön planda tutul-

c1 u ~ u soyut l e:. r.n lar yapmJ.ştır. 1970' ı i yı llarda n s onra t se Os -

ı::,'l:ılı ~.:i·ıJat'L:-lerind.e ·i iç mekanı n tce me r li kapı ve pencere 

ı.ıo V · =:ı e.:. inde n yararlanan sanr:ı.t çı siyah fon üze ri ne 'k<llıp 

.:_çiml er' aediğ i geometr ik formlardan oluşan simetrik resim-

l c re y ö ,_ 2 l ]. şti r. Bu çalışmalarındagenellikle dört >en, çok::;c n 

ve yarı m dai r e gib i geometrik biçimlerden yararlanmıştır 

Halil Akdeniz, d tiz renk_ i geometrik cı ·ı z.,J' ve ç izgile -

rini yeı..'u ".:J v e cl ikey yön_erd e ko rnp oz e d ... r e k geometrik n·on-~:-.r ı 

:-ati.: a la ;yışta yapıtlar or.ı-cı.ya ı oyma tad ır ('1 en i : ı -- 1U) . 
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ill-: dönem :p eyza j çalışmalarından koparak çcıl ı şa n İsınaL 

Altı nok özgUn bir geometrizn~ya yöncler ek ytizey pa~çala maları 

il c d1zenled i Qi kesi şen çizgile r in ol uş t urdu~ u ccometri k ron­

:.':.' t~:;Llrat::.f or t a ya koy mu ştur ( H s im- 44 ). 

Geoı:ıet rik n on- fi güratif anlay ış içinde ç <:'.l J_ şa n Genoay 

Kasa:pçJ. , re s i mlerini d e k ora tif anlay ı ş t a d ti l?'. enl err, t ş ti r . Bu 

d lizenl emeleri nd e g eometrik bi çj_mli birimler den yararla narak 

r,c ome-t r::.:: non- f i güratif soyut l amaya varmıştır ( Res im-4 5) . 

l960' lı yıllardan sonra geo me t rik soy utlam2ya yöne len 

El i f Nac i, 1951 yıllarınd aki ça.lışmalcrJ.yla Ferruh Başa ğa , 

l9~9'lu yıllar a n sonra Ge rnil Eren , k i mi ç al ı şmAlar ıyla 

-ıuseyin -i liş ik , Şükrü Ay s an , Adem Genç. Be ki r Sami Çimen, 

Tame r Ak~ ınoı da geometrik non-f~gtiratif bi r tar zd a çalışan 

r Ps sGn:.ar e rası nda g öst erileb i lirle r . 
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Resim- 4 0. 
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Resim-43 
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'Resim-44 

Resim-45 
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D- Lirik Non-F~gür~l~fl~ 

Boya dfukusunun ve hacmin-oylumun ş iirse l ~~ırlı ~ ı nı 

ve ~ıçav urumcu özellik_ori n: figürsüz1 figür dış ı ( non-fig ü­

rat if) kom~o~isy o nlarla yansıtan b~r grup sanatçılarımızdan 

Nejat r,;c ı -: h Dev rim soyut re s me ilk ,yön el en re ssamlc.runızde.n­

C ır. ~pıtlar ında, motifsel bir görüntü ol u şturma çabası na 

yönel ere K, lirik non-figüratif resimler ortaya koymuştur. 

ı 050' li yıllarda özgür :cenk uyumlarını dinamik s oyut bir an­

layışla se rbest renkçi bir palette b irleştirmişt ir. D o ~adan 

hiçb:i.:c ü:; taş ımay an resimlerinde l eke ci soyut anlayış egemen 

olmuştur. Sanatçının resimleri, Türkiye 'de ilk s oyut ilgj_le'A. 

riL oluştu ~u bir döne~e rasladı~ından Ne j at Me lih Devrim, 

rrrrk Soyut Hesminin oluşunıu.na "katkısağlayan ilk eisimler ara­

s ı nda a ı llıaktadır (Resim-46). 

Selim Turan l045'lerde soy ut resme yönelen sanatçı la­

rımı zdandır. Figür yada objeyi tam. mlanır özelliklerini yiti­

rene kadar pa rçalayan sanatçı, resimlerinde serbest fı rça vu­

ruşları y - a motifsel bir lir:zme ulaşmıştır (Resim-47). 

Geometr ik biçimler k ullanan ressamlarımızdan Bedri 

Ha} mi E;yüb oğ lu 'L''lrk killmi, yazmaları gi 1·ı i yere l mot i. fler i 

i ~:;leyere ·: ;ye i ' yer soyut ge ometrik formlarla re rıkç i kompoz:i.s ­

l ar olu çt ': :~·ı:ıuştur . Bed.ri Rahmi 1 96 0' la ra do r ru yapıtları nda 

soy ut bir non- figfdratif anlayışa yönelerek folklorik motif­

le~uf:n çal ış malA.rında çokluklayararlanmıştır ( H.e si m-48). 
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Üncc do~adan etkili soyutlamacı girişimleri deneyen 

fı· Er1'1.ÜJ Bn~;ag a, dahasonraki ç alışmalarında do ğayı arnmsatıcı 

iz ve ı ot ifle r i terk ed~rek tanamen soyuta y~nelik bir kimlik 

gelişt irmiş tir. 

1 030' li yıllardan sonratamamen soyut no r ı-"':i gürat if ça­

lı :;rn 8.l:ır ortaya koy;~ n ·'~' errtll'ı Daşa(ja, ge ome t r:l k ::o r .rılla rdan 

ya~arlan.Lra k kompozisyonlar oluşturmuştur. Başa ~ a'nın yapıt ­

larında renk kuşaklarını birbirini enine ve boyun~ k esen 

<lo l· orrtt:L..:l i l e , açı 1 ·: -ko;yu dencesınec1t:ı.ya1ı, sa.f v '~ uyumlu bLr· 

~conıpoz; isy on cl ü ze ni ne geometrik bir anlayış e ge men ol m uştur 

( 8esim-49). 

l 9()C)' lı yıllRrdan s onra Adnan rrurani şii .r s e lli ğ in-11 -· 

~iz~in b~s kın oldu~u renkçi boyas a l forml a r d yöne~~iş tir. 

~erkezi aç ılmfulıkompozisyonl~rında Uzellile me r keze aldıgı 

eeometr:ii·: bir f ormu yapıtın çevre sineclo(ir u pn .. rç:ıl-tyan 1irik-­

ıo~-fi GJratif yapıtlar ortaya koymu~tur (Resim-~0) . 

Öze llikle peyzaj soyutlamnlarında geome t rik biçiml ere 

J lii.1Jl ni~ olan ressam Hasan ICnptan bllyLik komp ozis yoıılcı. rında 

GCni ~ gco~etrik biçimleri m~)if olara~ k ullan~ı ştır c~esim- 5 1 

J~Jtfi Gü nay boy~.sal bi± y o ~ unlul ·la l ekeci bir anlayışı 

ortaya k oy muşt ur ( esim-5 2). 

Lirik non- fi gUratif anlayışta resimler ortaya koyan 

scır1?. -'- çı ~. · :~ ıcn ızdan birisi de Fethı ı\ rda 'dır. ii.esimlerinde, 

s e rb P- st liti k fırça vuruşlarıyla yazınsal anl atıın::ı va.rıaayı 

amaç l a ;ll::. ~· ı,; ır ( :te s im-5J). 
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n.,3si nlerinde belli bl ı ~ dönem lirik rı on-fi gti r.ı. ti:E' anl;ı ­

;yışta ycı:n tlar üreten sanntçılar.:ı örnek olarak; ll..bic1tn 

El e. c. ro ğl u (Re s im-54), Hasan Kav ruk ( Re s im- 55), H u ri İ yem 

C{e s-ı m-56), Adnan Çoker ( Res:lnı-57), Şemsi Are l ('1esim- '58), 

GUneör İplikç i ( Resim-59), E· dal Alantar ( Resim-60) gösterile -

oilinir . 
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Resim- 47 
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Res im-48 
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Resim~49 
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Hes i m.,...5l 
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esim-52 
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Resim-5J 
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Res i m- 5R 
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Resim-59 
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Re sim-60 
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2. YAPPri,AJ.ıiMDA :3 0 YU:I' VE SOYUTLAMA 

Yapıtıarım yaşamıının ve bilinçaltı düny::ı; ın plastik 

öjc: l ~) r arac ılıuıyla resme dönuşt iir11lmesid1r. 

Yapı tla~~ıında , Ea nd in.sk.Y' nin 'doğa kendi biçimini kendi 

amcı.çları i. ç in, sanatta kendi biçimini kendi a.maçlarJ. için 

yaratır' tUrncesinden yolaçıkarak ı kendime özgli soyut bir form 

dünyası oluşjzurma arnacı güdülmüş, bu düşüneeye paralel olarak­

ta fig~ü· r.ıe tatrıorfo7Ja 1·ijgra tılarak plastik-dinamik cizgiin bir 

forma, fo rme l nitelikleri en aza indirgenmiş bir rebge, bir 

işarc~ e f~ nUştürUlmliştUr. 

Çalı ~malara tasıaksız başlanmış olup, sUreç içinde 

hoyRse: ve renksel gelişmelerle birlikte sonuca gidilmiştir. 

Yapıtlarımda, yağlıboya tekni ~i kullanılmış olup, in­

ccltici o~~rak terebentinden yararlanılmış, bu yolla boyanın 

erken :rur um.a sı amaçlanarak, haşhaş ya~jı gibi geç kuruJ·an in­

co ıu.c · l c.:::· terc ih eö.ilmerniştir. 

Çalışmalarımda farklı doku elde edebilmek düş ünc esiyle 

f· rç.e. nı·ı. yanı ne a spatül l de kullamlmıştır. 

Yapı t larımda; Resim-ı, 2, J, 4, 5 ve 6 1 da ı~o;yu "Je açık 

karşıt ıklarıyla çizgisel-boyasal ve rehksel karşJ. tlı klar ile 

d.e ngelenmeleri mas - espas ilişkileri doku, ritm ve leke bU.tün­

J.U. i_; ·t s a~::.. <:- na r2.k kompozisyonel bütünlü ğ e ulaşılmıştır. 



118 

He sim-ı ve Resim- J'teki içsel boya akıtrna. lar :ı y l a o luş­

tur u mu~ espa sta-boşlukta geril i m ort aya konmuş çizgi ve leke 

kontra s t lı ~ıyla. bu gerilim daha da arttırılmıştır. De ~işik 

renkl eri üs t üste kul l anarak espas yarat manın yanıs:ı.ra, leke 

ve d oku JtitUnlU~U, re nk karşıtlıkları ve denges i sonucu na gi­

d :i. lmi şt ir ( Resim- 2 ve Resim-4-). 

s_ca k- so guk karşıt renk dengesinin uy gulanmasına dzc l­

likl e Resim-ı, J, 4 : ve 5 örnek olarak gösterilebilinir. 

JT ı ı~ça nın yanı nda d ok ununda öne rn l-cazancl ı ;j:L c; a1 ı :; n:c: .. ı a­

.rı mda ( I esim-6) spatül yardJ.mJ.yla d ok uscı. l ve boyasal bir zen­

gihlil· elde edi lmiş, renksel ve dok usal kontraslıklarla bir­

l ikte fi :,:lr rı ı e tamorfoza u ğ rat ılarak sonuca gic1 :i.lmişt1.r . 



119 

Resim-61 
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Resim-62 
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Resim-6J 
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Resirn-64 
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Resim-65 



124 

. . .... 
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Resim-66 



S OH uÇ 

Yiro i nc i yüzyılın başlarında Avrupa'da, sa natçını n 

b ili nç a ~_ ·i:; ı ve iç dünyası ndaki çatışmaları biçiminde ortayr.:ı. 

ç ıkan soyut sanatı, yirminci yüzyılJ.n or taları n2. c o9r u T ürki.­

ye 'de i ı:i. ·-:ok sana tçı, e;erek gurqpla r hal ind e c;Ereksc özc;ün 

usluplaşr~lar biçimi nde ortaya koymuşlardır. 

TF .. k iye 'de non-figtiratifle başlayan soyutlar:ıa anlayı­

:;.;ı nc-ı c;e ome t r ik bir s oyutlc:ma izle rüşt ir. S on ola r e. k l i ri k 

non-figür2-tifle d evam eden soy tla rT12, anlc;.yış ı, ye ni özgün 

fo ;_" r;ı arıa.ayışı ve ;yorumlamalarla günümü ze d eü in s ürmüş ve sür­

ıne todj_ r. 

He s i ml e r i md e, s o;yut sanatı n s ons uz, t Uke n me z, özgfıin 

forr.ı kull c-ı. nım olanaklarını sunması, çalışmalarına s ürekli 

: .aynakı ı ·~ etmiş, ça ~ daş, özr,Un bir plas t ik di l 1"UTr.JA.r.1 da 

yara ı~cı o lr.ı .şt ~r. 
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Qörme Biçimleri. istanbul, 1986. 
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C .i~ Z \R N.ust a fa. 
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~; a na tta Batı' ya Açı ·· ış ve Osman 
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Plastik Sanatlarla 1lg1.li Si.irelj 

Süresiz yayıralardan 'fa.rarlanıl ­

rnıştır. 


