R\ T.C. ANADOLU UNIVERSITESI
0 SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

TURKIYE'DE SOYUT RESIM
SANATININ ORTAYA CIKISI
VE SOYUT ILGILER

(Yiiksek Lisans Tezi)

UFUK HAMZAOGLU

Eskisehir-1990 &
Therkez wathphat®



TcCINDEEITLER ,

Birdned "BEilidm

ol IR VR .S O XD B A, SO Y 0T N

i il

ORT AT A CIEKIS REDENILERI

t

AVRUPA'DA SOYUT RESNMI

OLUSTURANRETMEDNLER,

P URKIYEDE SOYUT RESMIN

ORDAYA ETEISINDAKLT BT MENILER

Bl ietl on ond X 1 8 1.

SO U N BSOS T M Ay 50 YU Ral K

DR T A YA WEEI SN T DEENEER L



~

i@

L:':J-‘.{IJ-I'.L‘ TIE SC‘E:I,TI..FLN_{; - . - . .

”
7 i o

g =]
e

Soyutun Taniml « « « o o o

Soyut ve Soyutlayici Sanatin Ayrimi .

-

2., SOYUTUN ORTAYA CIKIS NEDENLERI . + + « o &

H

2.

A— Billimsel Gelismeler Paralelinde Soyutluk

B— Diisinsel gellismeler paralelinde Soyutluk

ANRUYPA'DA S O0Y 0T RE

0

VR X IY¥YR'DE B30YUTL RESMIN

5
LL

AVRUPA'DA SOYUT RESMI OLUSTURAR

.!'."'

w3]
1

T
LJ

T B nonk

L USTUR AN

YA G©IEISINDAKL ET ME NIER

K 3089

LETVETLER

ETMENLE R,

Empressiyonistlerin Yeri ve Etkisi .

1

Fovistlerin ¥Yerl ve Etkisi

Ekspressiyonlstlerin Yeri wve Etkisl .

-

Kibistlerin Yerl ve Etkisi

P ATINTT T
.u-.‘_‘;l'..l_J..:R - - . - . - . . . .

-

-

Geleneclksel Sarnatlarimizda Soyutun

Yansr 1A ST el v a el s s

Sanat Editiminin Kurumsallasmasi veé

Bati'ya Doniuk Tirk Resml ,

-

-

-

‘UREIYE'DE SOYUT RESMIN ORTAYA CIKISENDAKI

-

11

10
10
11

14

14

16

18

21

21

32



111

1 kx4 nod Busllid m

BATI'EG I LIMETI CUMHURIYED T 0NEMT

T URYE BB SMi, BaATT R GELEHNE 1L

Yy BU S ANAY CT LARININ SOYUT RB8ME

Git
o & B

bt

(AT BT T ARI, ‘B GRUBUND AN SONRLET

o

soyg® 16t LER, PTBRX SO0OX¥YUT RESMIND

I

USLUPLASMALAR

Bl A pe 10K

14
rn
[
=

=
=)
=
—
hes
.
=

BATMSERIL L IMLLI ¢ UMHUR I L 80

=

UREICRES NI B AT BE I LTI NLE WD
GRUBU SANATCILARINIRNK SOYUDT BESME
EATETLITARSL?

1. BATI EGILIMLI CUMHURIYET DONEMI TURK RESII . . 35
2. BARI EGILIMLI 'D' GREBU SANATCILARININ SOYUT

RN AT AR e el RN I e e 1 AD
I1¥41no0id Kidgahm
‘D! GRUBUNDAN SONRAKI So0oYu®

L6t LB R VELDSEEEILASMATHRRIT,
RESIMLERIMDE SOYUT VE SOYUTTLAMA



1v

1. 'D' GRUBUKDAN SONRAKI sSoYUT ILGILER VE
USLUPLAQGMATLAR ¢ o v o, 0 o o = 2 = & s s « » 52

A= Geometrlk Soyutlamacalar « « = & s o + 0 )

B-' Lil"ik SO}'uth,maGllar - . e * . = . - - - - 72

C—: Gepmetrik Non—-RlgliratlIfler o o« o o o o @ e 89

L= Lil"ik I\Ton—l?j_::urptifler " - - - . e L . " - 99

2. YAPITLARIMDA SOYUT VE SOYUTIAMA . o« o o « 117

O R0 s tor ! Sl v e T b e e L [ e e s AR et LD

e

O o B VT O O e A R e e [ o e S e T e




RESIMLER bIzind

Resitlerin Ada : Sayfa No:

Hayuziu K BabEe o o v % a6 4\ o = s 27
i £ SRR - S B - I e e S 27
Siuitel ve Sorbetol o o ¢ o w o« 0 e W 28
Hara il o of o wlsei s o a4 s o @ erw @ oW 29
Chesl LleVakon - tattat s o S e e 29

17oyly Kadan (Tren, Yatakli-Vagon) 30

.
L]
-

DERa U RAINN o Tl Tl 1M b o a1 T e e, ¢ Z
ComlBEEL ¢ 5 ' & & o & % & % iwle & 2 A6
e 4 o e~ S B A Ll S o 47
Bada b BBYIarg o lelle e beo s e el e e i Te o 48
TABErenliG tell o sr) ol 4 s ¢ o6 & 49
Apnkarg Hecllerl 5 o 4 s & % % e be w 50
Degens i te el 5 Soblerion  mhn oo w ks mciie] 51
Han"Oadary +la o e 46 s 5w % @ b 0w » 61
ADg TOPYakK « o = o o a 5 s =+ s o' o @ @« 62
DORY "y 5 e % i e wl odrw & e el e e 63

GorHntin "PeyER Y Le v lry o nxiie 8 oo )06 . 64



Resimlerin Ada

-
*

V1l

Sayfa No

29

I~ 195 L) L L L4 (W] ) L
(@ Vo) 0 ~J o Ul =~ (W} e

FA
[

I
no

Nargile Ig¢en Adam . . .
BOB. & % eh w4 e w &oe
Ege'de Tiltlin « - « « &
Koylli KadinlaY « « o« «
Gokdeslenler « « o o o o
Yelkenlller .« + « » & @

Soyut Kompozisyon . . .

Sultanahmet Camii'nin €@amlara

YelkenlJler <. o o & & s

Soyut Cligcek . .
Soyut Manzara=l . « « o«
BUYHE MO o o o o, 5 o
Fairmizi Pabuglu Kiz . .
Mavl Deniz « o o « o =
Cumhuriyet Orkestrasa .
Kompozisyon « « o o o
Manhattan New York . .
Gezginci Galgicilar . .
Bir Yerlesme Onerisi .
Forte Plano « » « & o
Soyut Kompozisyon « « .«
Geometrik Armonl ... .
Soyut Vompozisyon . . .
Kubbeler « o ¢ s s »
Acak Simetri « « « .« &

lzmirt'den Gtrsel Notlar

65
66
67
68
69
70
71
76
il g
78
79
80
2l
82
23
84
85
6
87
88
92
93
94
23
a6
97



Resimlerin Ada

Soyut Kompozisyon .
Soyut Diizenleme . .

Soyut Kompozisyon

Kompozisyon « « «
KALIMEL V5 & e o e e
Kirmizi Kompozisyon
Universite . . . .

Scyut Kompozisyon .
Soyut Kompogisyon .
Karmigily « o o » (o
Soyut Kompozisyon .
Soyut Kompozisyon .
Soyut Kompozisyon .
KompozZisyon « « o o
Kompoziéyon ;W e
SUKTRD & ¢ o » &

Kompozisyon « « « o
AGR1E o« = & & = o
AdS1Z « o ¢ 4 v & a
AdBI1Z « o 0w » o &
Ad81E + s » & & & @
AdBS1IE &« % &' a6 s, e

Adslzn.lttt.

L d
-

(]

sayfa No:

oR

o8
102
103
104
105
106
107
108
109
110
113
112
113
114
115
116
119
120
121
122
123
124



Varolugsundan beri soyut Geferlerle kars
insan, eskitag gaflarindan itibaren yagama micade
likte sezgisel ve zihinsel gliclerinl ortaya ko
tanimaya ve ¢ozlmlemeye galigmisiir.,

Bu tanima ve anlemaya yonelik cabalara

kez akli ve sematik bir cgizimlemeyl wmefara resimiex

ya koyan insan, dofanin ve yasamin acimasizligl

hugzura sehip olma duygusuyle c¢izdigl hayvan resi

migstair,

ilk insan, mafara duvarlarina dogayla

[

hayvani, bagen de insanil soyut degerierle simgel

ilgingtirki bu resimler, glinlimiiz soyut cizgisel

animsatmaktadair,

Sahip olma duygusuyla akli ve gematik

[

majara resimlerinden glnfimlize insan
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oirlikte endistrilegmenin ya
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bir dinyada yasamnak-

tadir. 20. yluzyilin bilimsel *tcknoloji

I

g1 yasam biciminin sonuglari dogal olarak plastiik sanstlarda

da kendini gCstermekte gecikmemistir,

20. yugzyilan basla

t5

1ndan itibaren higla yaganan endist-—
rilegme siireci, toplumsal devrimler, bilimsel vz tcknolojik
ilgmeler insanlifal yepyenrl bir cdlinysya siriklemis iginde
yasadifimz cagda dofal gevrenin bozulmasi, betonlasma, aglik,
somirli savaglari, ozon tebakasinin delinmesi, gevre Kir

£ibl birgok sorun insani hayal kairikliganea ufratarak kendi

kogullarana uyma durumundae birakmigtir.

5

Hizla degisen delerler kargisa

2 . - - &Eoa R
1Ga sanatgl kenci ig diin-

r

yasina kapanmig dig dinya ve daig dlinya olaylara kargisainca
duydugu huzursuzlufu ve bunalim kendi i¢ dinyssinéaki ruzurce
aramistir. Soyut sanat, sanatc¢inin bilingslti ve ig dlinyasin-

=5

dekl birikimlerinin catismalari bigiminGe oriaya g¢ilkmishir.

"Beckman: 'Beny endi

4]

;I')

iseme, uUzintlme hekim olmek jgin resim ya-
piyorum.' Franz larc:'Ben kendimi
resim yapiyorum'..."(1l) diyerek kendi igsel dlglincelicrind

cricya koymuslardair.

"Burada lizerinde Genmle durulmasi gereken gey, sanatgir-

larin resmin bu tarzlarina hilerek

noktaya nem Picasso ve heu de Brague tnemles definmiglerdir.

(1) Adnen TURANI, Dinya Sanat Tarihi Resim-Heykel-Timari,
Ankara, 1983, s. 484.




Picasso, Brague'la bhirlikte Xlibizw'i ortaya bir fikir olardk
atbak icin diigiinip tasinmadiklaraini, bu tarzin c¢aligsirken or-
taya ¢iktigfaini belirtmiglerdir... Soyut sanatin dofup ortaya
gixtida ylzyilimizin baslangicinda sanat metropollerine dikka-
timizi toplarsak; Minih, Paris, Moskova, Zirih ve Amsterdam'da
sanat¢ilarain birbirlerinden haversiz soyut galismalar ortaya
koyduklarini goriiriiz, Ornedin Xandinsky iinih'te 1910'da ilk
soyut suluboyasini boyadidi zaman, hemen heumen ayni tarihlerde
soskova'da Larionow ve Natalile Gontschorowa tarafindan 18lo'da
'Rayonist' (Isikeg1r) resimler, Malawitsch tarafindan 1913'de
'Suprematist', Delaunay 1912'de 'Orphist' resimlerini yapms,
Futiiristler manifestolarini 19209'da, ilk sergilerini 1912'de
acmiglardi, Ayni sekilde Arp ve Magnelli, biri Ziirih'te difleri
Tloransa'da birbirlerinden habersiz soyut resimler yapaiyorlar-

Blvas

Iste endlistrinin seri icatlar halinde: endise verici
bir hizla gelistigdi yuzyirlimiz baglangicinda, plastik sanat-
larda bir bigim pargalama egilimi belirdi., Erich Fromm bu
pargalama ig-—gidiislini soyle agikliyor:'Parcgalayarak yok etme
iggidisii, yasanmamis bir hayatin tepkisidir.' Yigyilain iktd-
sadi savaslari, krizleri, sosyal deJisiklikleri, topluumu ol-
dugu gibi, sanatgiyi da ig¢ huzursuzluklarina gotirmig ve hilr-
riyetinl sainirlamagti. Materyalizmin sebeb oldufu bu devamla
endise ve huzursugluklara, ruhi bir tepki olarak sanategi,
resminde onu pargalayip yok etmekle cevap vermisgti. Kibist ve

Ekspressiyonist (Disavurumcu) akimlar, egyanin gergek gorinis



bigimini parcalamakla ilk tepkiyi gbstermisler; bunu, esyanin
dis gbriuniligsiinil anlataim araci olarak reddedip tuvaliaden tim
olarak atmakla materyalist disiinligse, materyalizmekarsi olan

bikkainlida belirten soyu¥t resim akimlara izlemisti.

4

Almanya'da kimi Pessiumistler Tati diinyasinin ¢dkintuye

I

v

2ittiginil gOrilyorlardi. Fransa'da pozitif gorisli dlsinlrler,
materyalizmin bigimlendirdifi sosyal yoOniin defistirilmesi
gerektigine degdiniyorlarda, Henri Bergson 'Evolution
Creatrice' adla kitabinda materyalizmi kesin olarak reddedi-
yor ve sanat eserini dojuran sezgi'yi 'Intuition' esas defer
olarak ortaya atiyordu. Soyut sanatin buglinkid bilingalta
dinyamizin bir aynasi oldufu kusku gvtlirmez bir gercgextir.

Yizyirlimizain basinda daha soyut resimler ortaya ¢ikmadan,

¢
resmin kesin olarak soyutlamaya gideceini agaik bir dille
sOyleyenlerin sayisi az deJildi. 1907'de Wilhelm Worringer
'Abstraktion und Einfiinlung' adla kitabinda bu noktaya acgik
olarak definmisti. Ayrica Marianne Von Werefkin de resmin
kesin olarak soyuta gidecegini 1906 yilinda Minih'te 1srarla

soylemigti.

Her ne kadar soyutlama sanatta blnye bakimindan daima
varsa da, sanat akimlarainin birbirlerine olan.tepkileri:-
yuzlinden olusan geligimde soyutlama ancak yizyilimizian basin-

da diinya yiliglinde resim alaninda olugnustur,

ingres'in bigim defistirmeleri (deformasyon); Delac—

roix'nin yeni fenk olanaklarini gbstermesi; Degas'nin 'sanat



hesapli operasyonlardan ibarettir' sonucuna varmasij; izlenim-
ciligin belirmesi ile glines renklerinin ¢dzlmlenmesi ve resmin
u akimin prensiplerine uyarak objeyi defdil, objs ilizerindeki

15181 prizma renkleriyle bigimlendirmeye gidip doJa bigimin-

den uzaklagmasa ve perspektifin kaybolmaya baslamasi; Cezan-—

5]

ne'in resminde objeyl geometrik bigimler Uzerine konsriktif
olarak oturtmasi ve bilimsel perspektifl resimden uzaklastir-

masij Gauguin'in resmin mizikal bir asamaya gittidinl Onced
: | v o 3

wm

n

ctk

haber vermesi ve resmi ilkel arkaik saglamlajina geri go

{05]

:'i?:‘-
mesi; Picasso ve Brague'in dofa bigimlerini pargalayarak ana-
1itik kibizm anlayigina varmalara ve biOylece dofa bigimlerinin
resimde renk ve bicimin hirriyetine engel oldufiu sonucunz gi-
dilmesi; Delaunay'nin 'renk yalniz bagsinsbicgim ve ohjedir ve
resim kendini objedesn kurtaramadiis middetge tasvir ve edebi-
yattir' kanisina varmasi vesonug olarak Kandinsky'nin 'dola
kendi big¢imini kendi amag¢lari igin, sanat da kendli bigimini
kendi amag¢larai ig¢in yaratir' inanci ile nmutliak bir resme git-~-
mesi, sanatin durup dururken soyutlamaya gitmedigini oldukga

kesin olarak...."(2) aciklamaktadar.

Sanatg¢inin bilingalti ve i¢ dlnyasaindaki birikimleri-
nin gatigsmalari bigiminde Avrupa'da ortaya c¢ikan soyut sanat,
Avrupa'ya Sanat EJitimi gormeye giden Tlrk Sanatg¢isini da et-
kilemis ve Tiirk Resminde soyut ve soyutlama efilimlerinin

gorildigu yapitlar ortaya konmustur. Sanatgilarin soyut ve

(2) a. ‘g« F. 8. 486,



soyutlama edilimleri, gerek guruplar ig¢inde, gerekse kisisel

Ozgun uUsluplasmalar bigiminde giiniimize de2gfin siirmiusgtiir.

Bu tezl hazirlamawmin amacij; Soyut Resim Sanatinain, Tiir-
kiye'de ortaya c¢aikigsini hazirlayan etmenleri ve yayginlasmasi
ile ilgili daginik ve yetersiz kaynaklari derleyerek, bir
senteze ulagmak ve resimlerimde soyut ile soyutlame yoninde

ejilimlerinin ozgin temellerini oritaya koymaktair.

Tezin; savunulan konu butinlifdini bozacayir diglincesiyle,
sanatg¢ilarin Oz-yasam Oykiilerine hig¢ Cdedinilmemig, teze Crnex
clarak konu edinilen sanatgilarin ve yapitlaranin Ozglin lUslup-
sal kimlikleri saptanarak, yapitlar hakkinda uzun aenalitik

incelemelerden Uzenle kacinilmastar,

Tezimin birinci DboOluminin virineci kisminda; soyutun

tanami, soyut ile soyutlam= ve soyut sanatin ortaya c¢ika

L

nedenleri irdelenmigtir. Ikinci kisaimda; Avrupa'da ve Tirki-
ve'de soyut ve soyutlayici sahatin ortaya ¢ikisini hazairlayan

etmenler tahlil edilmistir.

ifkinci bolumiin birimeci kismnda; Tirkiye'de ilk bata
egilimli soyut ilgiler wve soyut resme katkilari incelenmigtir.
Ikinci kismnda; 'D' grubundan sorraki soyut ilgiler, islup-—
lagsmalar orneklerie ortaya konmug ve yapitlarimdaki soyutlama

resimli Orneklerle agiklanmigtir.



2imler zrasindaki

]

tez konusuyla ornek gosterilen r

0]
'y

kopukluge meydan verilmewesl amaciyla, her konu baglidinin

sonunda o kuonuyla ilgili resimler digzih halinde verilmistir.
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gRETAYA CIXIS NEDERNLBARI

1. SOYUY VE SOYUTLAMA

A— Soyutun Tanimi:

Sanat Tarihinde karsimiza ¢ikan uslup deyimlerianden

biri de 'soyut' sozciigudir.



"Cagdag sanat kuramcisi Marcel Brion'a gore:g'Soyut
sanat' deyimi, Romantizm'de ortayac cikmig ve Jugentstil'le
herkesge bilinip kullanilair bir stzclik olmustur. Zma, 'soyut
s0zclUgli' belirsiz bir anlama gelir. Bure ragmen, ben onu kul-
lauzyorsam bunun nedeni, ondan daha uygun bir stzcife sahip
olmadi§im igindir. 'Iceriksiz sanat (non-figiirativ)' ya da
'pir seyl temsil etmeyen sanat' deyimleri de ayni gekilde
boyle keyfidirler. Clinkli, her sarat yapiti, kendi bagine bir
obje'dir ve herhangi birgeyi hig¢ olmazsa kendi kendini temsil

eder.»' "(3).

Sanat yapitlarini ‘somuttur' ya da 'soyuttur' diye
ayirmak icin soyut sdzclfl kavram olarak kullarailar. Soyut
resmin neyi anlattifini irdelemeye gerek yoktur. Soyut resim
soyut oldufu ig¢in kendi basina vardir. Fakat objektif olarak
yoktur. Stzclik olarak ta Tlurkge'de karsiligfar yoktur. Fakat

Arapca'dakil kargiligda 'micerret'tir.

B— Soyut ve Soyutlayici Sanatin Ayraima

Soyut ile soyutlayici stzcilklerini birbirine karigtic-
inamak gerekmektedir. Soyut sanat kendine Ozgii doljayla baflan—

fi1s1 olmayan bigimler kombinezonudur, Buna karsin soyutlayici

%3]

anat, psikolojik ic ifadeyi yansaitan vicimlerle sematizme ve
’ kY =

)]
ot

ilizasyona yonelen, dogagpla igerik ilgisi olmasa bile,

(3) Ismail TUNALI, Felsefenin Isaginda Modern Resim, Istanbul,

1981, s. 132'den Marcel Brion, Geschichte der abstrakten

¥unst, s. 7, Eodle, 1960.
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bigimsel olarak doJayi Oykinen bigimlerin organizasyonudur.

Soyut sanatta salt soyut bigime ulasmanin yollari fark-
lialaklar gosterir. "DoJadan, dofa bigimlerinden hareket ederek
kurgusal yoldan da ona varilabilir. Heriki halde de 'soyutluk'
stz konusudur. Soyle ki, stz gelisi, klbizm'de oldufu gibi
nesnelerin big¢imlerinden kalkarak ortaya konan bigimsel dlizen,
bigimsel varlafin disinda bir bagka varlifa sahip degildir.
Nesneler, yalnizca uygulanan yontemin sonucu olarak vardarlar.
Bunun igin, bir Picasso'nun, bir Brague'in yapitlarahda biz
dofa ile, empirik gercgeklik ile dedil, selt bigimlerle karga-
lasiriz. Bu big¢imlerin akka-pleninda bulunen geyler bizi
artik ilgilendirmezler. Bunun ig¢in, sanat yoniinden boyle bir
'soyut' ve 'soyutlayici' sorunu, aslinda biraz zorlama ve
yapma bir sorun gibi gotiiniliyor...Ister bu yontem kilbist ytrtem
isterse non-figiiratif (igeriksiz) ybntem olsun. bizi soyut'a
vlagtiriyorsa, One wmli olan budur. Meydana gelen sanal yapita

bir soyut diizeni gést eriyorsa, nasil bir yodntemle neydana

[}
|...|

irse gelsin, o soyut bir yapittir. Bunun igin bigz, kiibizmi

"“\

de, non-figlrativ sanati da ve suprematizm!i de ayni 'soyut'

kavrami altinda ele alayoruz"(4).

2. SOYUTUN ORTAYA CIKIS NEDEWLERI

A— Bilimsel Gelismelsr Paralelinde Soyutluk

Yizyilimizain baslarinda bilimsel gelismelere baktigimiz-

4a blylk deyismele? Bidujunk girtyoruz. Bu defismelerden

(4) TUNALI, Modern..., s- 134.




onemli olani atom gekirdeinin parcalanmasidir. Artik maddenin
katl deJismez gorinlUmiinlin yerini kuvvet noktalari ve enerji

almistir.

Klasik fizikteki agirlagas ve hacwmi olan maddenin, me-—

hE}

kanda hareketlerini ve devinimlerini zaman ig¢ginde yepar kura-—
mi, yeriri glnimiz bilimsel fizik kuramlerainda maddenin yeni-
den ¢ozlUmlenmesiyle kuvvet noktalari ve enerjiye barakmistir.
Bilimsel ve endistriyel gelismelerin insan yasamina kattiga

hiz sanata ve uygulanmasina yansimigtir.

Bilimsel geligmelercdeki difer bliyuk defigiklikte zaman
kavraminda kendini gdsterir, Gecmis ve gelecek sorunu somut
yegsam icginde yolr olrmetwnr, Bilimsel olarak fizikte de somut
durumun, yasanan anin deferlendirilmesi Onem kazanmistar.

Glindbirlik, moda ve rel insaninin
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dinya gorisini belirlemektedir. Cagaimiz insaninin kendins
aylracek zamani ve ozglir duyarliklia bir bicgimde yasayacak
mekani kisatlanmigtar. Madde—éuerji, uzay-zaian kKevramlarinda
meydana gelen gelismelerle bilim, somut gergekleri soyut ger-—

gceklere donligtlirmiustiir.

B—~ Disilinsel Gelismeler Paralelinde Soyutluk

Insanlak bilim ve sanatta yepyeni bir dinyaya slirikle-
nirken dusin alaninda da bu defisimlere paralel gelismeler
gbriiliiyor. "Ipnsanlik higbir glizelligi, higbir fikre, highir

yonetime, hicgbir hayat big¢imine ilelebet bvailanamiyor. Hatta

y
insanoglu devamli olarak en mantikla olana bile itibar



etmiyor. Oyleki, arkaikten klasi{e, klasikiten bvarok bir arla-
tima geglyor. Aynen dofanin yazdan kisa, kistan bahara ve
tekrar yaza gegtigi gibi. Hatta insan ebedi olana bile raza
olamiyor. Bakiyorsunuz bir klasik akimi, bir romantik, bir

romantidi bir gercgekeilik Ozlemi izlemig. Gercgek en deferli

addedildidi zaman, slelédde kisilere, dlglnilirlere, sanatgilara,
ddeta bir a1g1k gibi goriinliyor. Gergek ve mantik terkedilemiye-—
cek bhir ideal olarak diinyayi saraiyjor. Gercgekci olmaktan

vazgegilirmi? Ama bakaiyorsunuz bu da olmuyor. Insan bu mater-—

yalist, rasyonalist kuruluktan katiliktah bikiyor"(5).

20. ylizyrlin baslarindahizla defisen dis dlinya, toplum-—
sal devrimler, bilimsel ve tekﬁolojik geligmeler, insanin
giderek dofal ortamdan uzaklagmasina yapay bir teknolojik
ortaminuigine itilmesine neden olmustur. Endistriyel geligme-—
ler, kisiyi kendine bagimli hale getirmig, onu gelecefini-yari-
nini diglnemez umutsuz bir insan tipine siriiklemistir. Bu
.endige kiside ruhsal sorunlarin birikimine neden oclmug, biri-
kimin ¢disa vurulmasi da sanatsal bigimlere yansimistir. .. .

Endiistrinin robotlagtairaici baskisi, sanatgiyar toplumundan

bilingalti evrenine siriiklenmesine, huzuru kendi ig¢ dlnyasin-

da aramasina yodneltmigtir.

Sanatgi, bilingaltinin, i¢ yasantisinin, ruhsal gergin-

TikIerinin yanstmasini figiir ve nesnelerdeki agira

(5) Adnan TURANI, Cafdas Sanat Felsefesi Bu Felsefeyi Coligti-
ren Etkenler, Ankara, 1974, s. 1l2.




aerermasyoniarda, soyutiamaiarda ve hatia dojayla 1lgieil ol-
mayan soyut bigimlerde aramistir. Psikolojik etkinin ©n plan-—
da yansitiidifa bicimleme, Batinin geleneksel optik bigim al-
grsam. glizellikten uzaklaghbirmistar. nkspressiyonist vegimie-—
me optik gOrintunin tam ziddi bigiminde yansaitilarak, insanin
Tim yasamina egemen olLmasinl vurgulamlstir. Insan1, ozglrleg-
tirdidi halde onu kararsiz, ilkel, sadist, saldirgan, isyankar.
kayitsiz, beceriksiz, egoist, asiri heyecanli, duygusuz ve
materyalist bir kimliksizlife zorlayan endistriyel geligmeler,
Ekspressiyonist bigimlemenin diiglinsel temellerini yaratmig-

1.

Bilimde meydana gelen bu dejigmelere paralel olarak dils:
ylunsgl- alandalda meydana gelen deligmeler insani yeni bir ta-
vir almays yoneltmistir. Bu tavair alma, dislinseldir optik
duyumsal deyildir. Bu tavair alma ile birlikte sanat yeni de-
Jerler dinyasainda soyut dusunsel bir boyut olarak kargimza

¢ikmagtair.
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1. AVRUPA'DA SOYUT RESMI OLUSTURAN ETHENLER

A— BEmpressiyonistlerin Yeri ve Etkisi

LZmpressijyonizm, ondokuzuncu ylizyilin sonlarinda Fran-

sa'da ortaya c¢ikan bir sanat akimainin adadar.

Bu sanat akami 1874 yilainda Paris'te agilan karma bir
sergide Sanatgi Claude Monet'in "Impression, soleil levant"
(Giinesin DpJusundan Alinan lzlenim) adlir tablosunz alay edi-

lerek Impression ismi verildiyi zaman ortaya gikmigtar.

Empressiyonist yapitlari belirleyan isik, renk ve za-
man temel elemanlar olmuslardir. Bu akimin crtaya c¢akisiyla
151k ve renk elemanlari, daha Hncekil donem sanatlarindan gok
farkla sekilde karsimiza g¢ikmistir. Empressiyonist sznat
akimaina gelinceye kadar 11k, resimde bir kompozisyon elemana
bir ara¢ deger olarak kullamilmistir., Empressiyonisyonrnizmle
Lirlikte sznatgi tayf renklerden meydana gelen giires 1s1dim

kegfetmesiyle birlikte 1s1k resmin temel konusu olmugtur.
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Isi1§in resmin temel konusu olmesiyla Glines isifinin deiisen
deferlerinl yakalamaya caligsan Empressiyonistler objenin sagls
kohturlar ve fermlar ile belirlenmesini ikinci planz itmek
zorunda kalmigslardir. Bu da resmi yilizeyde bigimlendirmeye

zorlamig ve boylece resimde satihlagtirma ortaya ¢ikmistar.

Empressiyonistlerin igik tayflarini kegfetmeleriyle
birlikte, yeni bir renk ahlayisinin resme girdijil gorilmiigtir.
Empressiyonistlerden tnce objeye ait olarak diisiiniilen lokal
renk anlayisi ¢ozililmeye baslayarak yerini tayf rengi (Sara,
Kirmizi, Turuncu, Yesil, Mavi, Mor, Lacivert) almigtir. Daha
onceleri i1sik gibli ara¢ olarak kullanilan renkte, Empressiyo-
nizmle birlikte resmi belirleyen tek deJer olarak karsimiza

. ¢cakmigtar.

Empressiyonist sanat anlayisindaki igik-renk blirligi
ile formun ve konturun sajlamlifs iflas etmls, nesnelerin
birinci niteliyl olan renk diglincesl yerini her an defigen
nesneler diinyasina bairakmigtir. Sliphesiz bu defismeyi belir-

leven temel prensip, renk olmustur.

"Impressionist resimde, formun, konturun yerini yalmiz
151k ve renk almekla kalmyor; aymi zamanda daha Onceki resim-
lerde dilizenleyici bir prensip elarak kendinl gosteren
"ratio"nun (aklin) yerini de, simdi "goz" aliyor. Optik bir
sanat olan resim diyebiliriz ki ozlinli, bdylece ancak .7 - il
Lupréssionist sanatta gerceklestirmis oluyor; ¢linkii, ilk defa

olarak Impressionizmle beraber eoptik yasalar temel bir



16

gorevle resme giriyor ve resmi belirliyor; oysa, Impressionis
resimden oncekl resme, bigimsel mentik prensipleri hakimdi:
birlik, zorunluluk, denge, v.,8., gibl. Resim sanati, Ozline
uygun bir sanat olmaya 1ilk defa Impressionizmle basliyor ve
boylece "plr" bir sanat elarak ortaya gikiyor, c¢inkii, bu yold
resim sanati, bittin formel elemanlardan kurtulmug oluyor.
Modern sanatin basina, lmpressionist sanatin konmasi, igte

bundan otird dofrudur"(6).

Batili anlamda optik-gorsel alginin haz-zevk veren
iglevi, Empressiyonizude yﬁzexsel, firca tuselerine bUlinmiis
birimlerinde-modillerinde sayutlanmig. formlara ytnelindiyi
igin gorsel haz yok edilmigtir. Gilinlimiz Cagdas resminin
gorsel hazzi yansitmayan, ekspressif tavrinin diigiinsel alt

yapisini empressiyonizm kurmugtur.

B— TFovistlerin Yeri ve Etkisi

Fovizm yirminci yiizyilin baslarinda Fransa'da ortaya

¢ikan bir sanat akiminin adadar.

Bu sanat akimi 1905 yilinda Paris'te agilan karma ser-
gide sanat elestirmeni Louls Vauxcelles, onbesinci ylizyzl
Italyan heykeltraslifina uygun yapilms bir bronz figiirden
etkilenerek, sergl salonunda bulunan resimler ig¢in'Donatello
Vahsilerin ortasainda' der. Bu akim sergiye elestirel anlamda
stylenen 'Vahgiler' (Fauves) ismi verildiji zaman ortaya

crkmigtair.

(6) By Bs YorSe 63
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"Pauvist resimlerin esin kaynaklari dofja goriinimleri,
giinluk yasam iginde insanlar ve nesnelerle sinirlanmgta.
Amac¢ artik doJayr Oykiinmek, gozii yaniltmak olmayip, tam ters
ne vznel duygular ve algilama yoluyla bilr yorum safjlamak old
dundan, yaraticilik diirtisil de gercekten Onemsiz bir olay
sayiliyordu. Artik ssanatgilarin gilizel goriintiilerin dinyasin
kendilerineyabanci buluyorlar ve bu dinyayyr gergek olarak

kabul etmiyorlardi. Gozlemin yerini dﬁsgﬁdu alacaktai" (7).

Tum Soyut Sapmat anlayislarinin ortak noktasi olan dod
bi¢imlerinin bozulmasi ve giderek ortadan kaldirilmasi temel
ni TFavizm'de bulur. Egyanin bigim ve rengl yaninda optik go-
riintiisliyle de ilgilenmeyen fovistler ig¢in ©nemli olan renk,
kontur ve yuzey olmustur. Daha Uancekl dUnem savatlarindan
farkla bir sekilde her tiirlii taklitten itibari bajlardan
resimlerini kurtaran fovist ressamlar rengi Empressiyonist
151k baskisaindan kurtarak bajimsizlagtirdilar. Boylece g¢izgi,
kargi rengin zaferini 1lan eden fovistler ¢iJ renkleri ‘kulla:
narak yenl bir renk anlayigsiyla resim sanatinda yeni bir

sayfa acmsglardar.

Renkel tavrin on planda tutularak, renge kargi rengin
siilrekli kompozisyonun elemani bigimindeikullamilmasi, soyut-
lama resminin Onciiliijine Fovist resmli koymayi gerekli kilwas:

tir. Bkspressif gajdag tavar Fovist resimle baglatilarak

(7) Lionel ICHART (Cev. B. MADRA-S. GURSOY), EKSPRESSIoNIZH
SANAT ANSIKLOPEDISI, istanbul, 1984, s. 28,
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geligtirilmigtir. GinUmiz yenl sanat akimlari Fovist-¢ig{

renkli bir olugsumun sonuglaradar.

C~ Ekspressiyonistlerin Yeri ve Etkisi

Ekspressiyonizm yirminci ylizyilain baginda Almanya'da
ortaya ¢ikan "Daisa-vurumculuk 'Briicke' gurubun'ca ortaya atail
m1g, 'Der Blaue Reiter' grubu tarafindan gelistirilmig, Kuze;
melédnkoliji, Slav goskunlufu, Felemenk saflamlifa ve Yahudi
endigesi ile kaynagarak biitiin dinyaya yayilmis ve etkileri

halen devam eden bir sanat akimidar.

Bu anlayirs, Dresden Teknik Universitesi'ne Milhendislik
orenimi yapmaya gelen E, L. Kirchner, Erich Heckel ve Karl
Schmidt Rottluff tarafindan kurulmustu. Xirchner disinda (o,
Aschaffenburg'da doYjmustu) hepsi Saksonyali idiler. Bu ylizder
Dlsa-Vurumbuluk, Kuzey—-Almanyalil bir mizagtan doimustur dene-

bilir. Birlik 1906'da Dresden'de kurulmustur"(3).

Ekspressiyonizm, sosyal krizler ve diigiinsel geligsme
¢ajinda ortaya giktifindan sanatgilari hergeyi c¢irkinlegtire-
rek egyanin gergek goriinig blgimini pargalamakla 1ilk tepkiyil
gostermiglerdir. Ekspressiyonistler igin optik goriinti degil,
sanatginin yaratacafyr psikolojik goriintiiye badla olarak
Ekspressiyonistler ¢i1dlija benzer ¢il renklerle kendilerini
dble getirerek ve her seyl c¢irkinlegstirerek tuvallerini akil-

dan boyamiglardar.

e e m — m ——

(8) Adnan TURAN1, Diinya Sanat Tarihi Resim-Heykel-Mimari,
Ankara, 19383, s. 500.
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Bkspressliyonlstlerde Gnemlli olan yorumdur. Bu yoruma
ulasirken de Ekspressiyonist bigim ve renk dram, iggiidiileri
ile ortaya ¢ikan dramatik bir haykirisa donliserek sanatginin

yarattidi tuval Ustiindekil psilkolojik goriintil Gnem kazanmigtiz

Lkspressiyonizmle sanatgi bir bakima dojadan ayrilarat
kendine dYnmiig, sanatta kesin dofa bigimi 1le soyutlama ara-
sinda bir kopri gorevi listlegmlis ve soyut sanatim kapisina

aralanmstir.

"Kandinsky'in ilk tam soyut akvarelini, ekspressiyoni
bir asamasi olan Murnau doneminden sonra yapigi, ¢ok ilgi
ceken bir noktadir. Alman Ekspressiyonistler'inin bir diger
grubu olan 'Der blaue Reiter' sanatg¢gilarinin hemen hepsinin
sonunda soyuta ydnelen bir anlayisa varmalari ve bunu fikir-
leri ile belirtmeleri, Ekspressiyonizm'in soyutlama 1le son
bulduunu goésteren “nemli kanaitlar olarak kabul edilebilir"(9

Ekspressiyonizm, soyut ve soyutlama usluplarina kapi
agan, kesin optik dofa bigimlerinden ayrilasin ilk adim ol-
mustur. Cajdag Soyutlama, ekspressiyonizmi sonrasinda nesne

biqimlemesinin terkedllmesiyle Uzgin kKimligini kanatlamastar.

D—- Kubistlerin Yeri ve Etkisi

Kiibhizm, yirminci yilizyr1lain basinda TFransa'da ortaya

¢ikan blr sanat akiminin adadar.

(2) Adnan TURAN1, Caiidag Sanat Felsefesi Bu Felsefeyi
Gelistiren Etkenler, Istanbul, 1974, s. 156.
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Sanat elegtirmeni Louls-Vauxcelles 1908'de gordiigi
Brague'nin resimleri lzerine 1909'da yazdifa bir makalede
'Cube' sovzind alayli ve olumsuz bir anlamda kullanmis ve bir
ka¢ ay sonra elestirel anlamda kullanilan 'HKibizm' tabiri bu

sanat akiminin adi olmugtur.

Endlistrinin ins2ani durmadan kendinden uzaklagtiran
gelisimi ile yasanan huzursuzlukla birlikte ortaya ¢ikan
Yibizm sanat akimi hig giiphesliz bir anda ortaya cgikmamagtair.
fmpressiyonizm'den soyut modern sanata gegligin kopriisiinid

Picasso'nun 'o hepimizin babasidir' dediyi Cezanne kurmugtur

"Cezanne'in modern sanata getirdi{i belki de en tene:
kdtki, nesnelerin dis gorimiislerini betimleme ile yetinmeyip.
onlarin Uz yapilarina ulagmanin gere(inl irdelenmesinil vurgu-
lamasi olmustur...Cezanne tliuminden ikl yil kadar ©nce, 15
Nisan 1904 tarihinde Emile Bernard'a yazdifi ve artik klasik
vyazain ig¢inde yer alan iinlii mektubunda, nesnelerin en temel
elementlerine, sekilerine ayrilip tartisilmasini salik vermi:
ve '...dofayr silindir, koni ve kiire gibl ele al ve biitiini
dyle dodru bir perspektiv igine koy. ki bir nesnenin, bir diiz-

lemin her yani bir merkez noktasina gotiirsiin...' demigtir,

Goriilen dofianin, digiiniilan dolla olarak iliretilmesl sav:
gorulen nesneyl degil, onun anlamim, kavramini sergilemenin

geredini kosullamigtir...

Cezanne, higbir zaman dofayr deforme etmeyl dliglinmemis

tersine, onu geometrik bigimlerde, silindir, koni ve



- §

kiirelerle daha saglam temellendirmeye galismstir..."(10)
Cezanne'nin bag mimari oldufu bu geligmeler uzantisinda, sa+”
natg¢ilar nesnelerin 1¢ gercedini, Czlinl yakalamak ic¢in nesne-
leri ve figlrleri gorindiikkleri gibi de§il dusiindikleri gibi

resmetmislerdir,

Nesnenin gerg¢ek goriintiisii ile 1¢ gerceiin gosterileme-
uesi, nesnenin yada figlirlin sinirsiz deferlerinin bir goriinti
bigimi 1le gisterilememesil, sanatgiyir figlirle nesneji parcala
maya itmis bunun sonucu olarak ta bigim bozulmug, yenli bir

dlizen olugsmustur.

Yeni dlizenin olusumu Kiibizmin iki tliriniicortaya cg¢ikar-
mis salt dliglinsel elemanlarin sentezine dayanan sentetik
kibizm ve dofe bigimlerinin analizine dayanan analitik kuhizg
Bu iki kiibik sanat anlayigsi da, doJayir e nesneleri tuvalin
diginde birakarak, resmin gliglinsel konstruktiv bigimler bitiin

clmasinl saglamistir.

Bu tavriyla kibik sanat akimi gelecek tiim soyut sanat

akimlary: ic¢in hareket noktasi olmustur.

2. TURKIYE'DE SOYUT RESMIN ORTAYA CIKTSINDAKI
ETME NIER

A- Geleneksel Sanatlarimzda Soyutun Yansatilmasa

Isaretlerle, sembollerle Ozgiin bir iletisim bigimi

kurmak, ilkel topluluklardan giiniimiize defiin devamlilak

(10) Serol TEBER, Picasse, Istanbul, 1985, s. 158.
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kazanmstir. Insan, doljjada gérdiljiini sade bir dille, toplumu
anlayabilecedi bir bigime doniigtilirerek, sematik, sembolik ve
igsaret ©zelliklerini gorsel bir iletisim araci olarak

kullanmigstir.

inadolu Eiltirinin ilkleri olan Asur, Urartu, Hitit w
Frig kiltirlerinin gilinimize bairaktigar birgok soyut motif,
igsaret ve ¥enar silsii vardar. Bu soyut motifler Anadolu insan:
nin, yasadiji dinyayi yorumlayarak toplumuna nasil yansittai-
ginmi ortaya koymugtur. Uzun tarihsel siire¢ iginde Anadolu
Anadolu kiltiiriinde somut silreklil soyutlanarak algilanmig ve

iletisim araci clarak kullanilm stir.

Hristiyanlifan ve hemen ardindan Islamiyetin Anadolu'c
egemenlifiyle, sanatta figlird ve doJayi taklide konan yasakl:
ma, sanatin daha da soyut simge, sembol, isaret, motif ve
siislere yonelmesini sallamgtir. Resimsel yansitmanin gilnUmiis
soyut resmindeki gibi yilizeyde olan biten olarak algilanmasa
bu donemde ilk kez kavranilmgtir. Ylizeysel anlatimi On plans
¢ilarmak ujruna figlrler agiri deformasyona ufratilarak yansa-
ti1lmig, figlr bir motife, bir igarete veya yerine gore bir
sliise donligtiriilmigtiir. Hristiyan duver resim ve mozayiklerine
cOrilebilen bu Ozellikler Osmanli minyatiir figlirleri iginde

gegerliligini korumustur.

Osmanli minyatirlerine somutu yansitan resimler olaral
de{il, soyut algiyar zenginlestiren renk kompozisyonlara

olarak bakmak gerekmektedir. Konusal olarzk her ne kadar bir
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somut anlatim varsa da, editimin ve plastik GYretilerin yansa-
ti1lmasi ig¢in Ozgin bir plastik yapiyr kurmasi, soyut bir

anlatim dilini ortaya koymustur.

Nakkaglik, minyatiir ressamn difer bilr ada olmustur.
Nakkag, klglik birim motiflerinin organik biyik motigflere
dtnugmesi igin, her tirli soyut imgelerle ve renk kombinezon-—
lariyla ufiragmstir. Yizeysel enlatim ig¢in her tirli soyut

algplamyr ve motif cafrisimni Onnplana g¢rkarmsgtair,

Hattatlaik, yaziyi, karakterin Ozglin anlatim birimi
olarak gormigtir. Kaligrafik lirizmin, gilzgisel ritmin, leke-
behek Orglisiiniin ylizeyde dagiliminin somut algilanan giindelik
yazim dilinin disinda yansitilmasi, siis, motif gafrisimi yapar
yazl1l ozellikleriyle yazi-hat saratgisimin soyuta verdidl anlan

ve ¢nem crtaya koymugtur,

Tezhipgilerin-kitap silislemeclilerinin soyutlama konusun-
dakl problemleri hat sanatg¢isindan farkli olmamistir. Soyutla-

ma tezhipte Ebru teknijiyle beraber daha ayricalikla bir Onem

kazanmgtair.

Tirk mimari dzellikleri ig¢inde, yararci fonksiyonlari-
igslevleri olan somut birimlerin yanisira salt gorsel fonksli-
yonlari-iglevlerl olan, soyut birimlerckullanilmgtir. Eski
Tiirk Tas Iscilifi ve Selguklu Tag Isgiligi. dofanin soyutlana-
rak anlataldidyr Ozgir geometrik sitilizasyonlar olmugtur.
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Igsaik ve rengin soyut tltregimini ©n planda tutan Vitra;
c1lik, mekenin yueelifini, anitsalligini arttiran soyut motif
orglileriyle ve stilizasyonlariyla ¢inlcilik, halk ressamligi
ve nakkagc¢ilak, Ozgin tirk ahsap 1ls¢ilifindeki motif,
stilizasyon ve soyutlamalariyla birlikte yliriyen demir iggili-
gi, bakar igciligl ve tas 1s¢ili{inin yanisira mimeri: iginde
soyut gorsel anlatim olanzklarini yansitan dijer ©nemli birim-

ler olmuslardair,

TirkrHall ve Kilimlerinde, ipekli ve yiin dokumalarinda,
oyalarda, yazmalarda, goraplarda ve glindelik kullanim malzeme-
lerinde Ornedin sepetlerde dahi soyut motrif orgilisii Tlirk gorse.
anlatimnda soyutlamanin nekadar ©nemli bir yer tuttufunu

vurgulamaltadar.

Motiflerde, stilizasyonlarda ve slislemelerde, desenler
cizgiler kesinlikle rasgele ¢izilmemigtlr. Desen ve glzgllerir
kompozisyon bltinliigiine ve ahengine, Ozgin bir simetriye ve
kuruluga hizmet etmesl bilingli bir soyutlamanin temelini kur-

mustur.

Desen ve g¢ilzgideki Ozglin soyutlayici mantik, soyut an-
lamlarain yansitilmasinin Ozglin renk sehimiyle motif ve
stilizasycnlarla anlatimnda somutluk kazanmaktadir. Renkler
basliy basina anlam tagsidiklarindan her kilimin, her halinan
gyri bir renk kompozisyon biitlinliigd vardir. Renklerin yorelere
gore Ozgla kullanimi, her yorenin ayri bir hali ve kilim Ozel-

1igini ortaya koymaktadir,
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Havuz ve bahgeyl birlikte giosteren "Havuzlu Bahge"
motifinde (Resim-1l), evi ve afaci birlikte giosteren "Ev ve
Ajac" motifinde (Resim-2) Ozglin geometrik bir stilizasyon
desen ve ¢izgl kurulusu egemen olumak tadair. Glnlimizde geometrik
soyutlama bigiminde yorumlenan resimlere, halk sanstimzdan bu
iki glizel ornek yeterince kiiltiirel bir alt yapi kazandirabil-
nektedir. Geometrlk soyutgu Ressamlarim zdan Sabri Berkel

(Resim—B) yerel stilizasyonlardan ozglin bir blgimde yararlan-—

N

:31 2 t‘lr -

W

"Karanfil" (Resim-4) ve "Cigekli Vazo" (Resim-5) motif-
lerinde, noktalayieiy bemekleyici ve kiigllk pargalarin organi-
zasyonuna ydnelik, lctenlikli giirsel stilizasyon, glniimiiz
soyut ve soyutlemz resimlerine kiiltiirel, otantik bir temel
kazandirabilmektedir. Bunun en giizel orneklerini Bédii Rahmi
Byiboglu'nun (Resim—6) ile Nurullah Berk'in (Resim-7) resimle-

gorme k olanakladar.

Halk danslarinda ve folklorunda figlirsel yorumlamalar,
vaganmis olaylarin yansimasadirlar. Ova insaninin ayajim si-
riiyerek, dedisik bolgelerin insanlarlnlnsa dizlerini karinla-—
rina g¢gekerek, ziplayarak dans yapmalari, onlarain doja kosulla-
rina nasil ayak uydurduklarimi, yasamlarini nasil bigimledik-
lerini, iklim kogullarina degdin kendilerini nasil yansittikla-
rin1 gosteriektedir. Insanlarimzin yasamlarim viicutlariyla
soyutlaeyarak yansitmalari, somut yasamin 6zgilin soyut bir bile-

simle arlsti1labilirligini sergilemektedir,
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Geleneksel Sanatlaraimzda da giir, tirkii, destan ve
masallarda da soyutlama Gnemli bir yer tutar. Uluslararasi
line sahip Batili sembolist, silrrealist gairlerin bile simge-
cl-sembolcu giir tutumlarinda yansitmak ic¢in uirastaiklara
sozcliklerdeki soyutlanmalar, Anadolu'da bir gobanin veya
koylui bir kaizain tilirkisiinde ilgisiz benzetimeci-soyut bir anla-
tima donismektedir. Ilgisiz benzetime:¥...T

'Yiiregime ateg disti

Yiire im yanda

YireJime su serptim

Su blile yanda'
dizeleri, sozcik soyutlamalarina glizel bir Ornek olugsturmak-—
tadir, Clnkil, suyun yanicai bir madde olmadidir halde yaniyor
olmasi, 'su' sodzciflinin lirik bir soyutlamaya gotiirlilmesine
neden olmaktadir. Bu mecazsal-benzetimsel anlatim dilinin né

denll Ozgin bir ¢izgide bulundujunu gistermektedir.

Dilindeki sidzciikleri dahi spyutlayarak anlam zenginli-

di olusturabilen, folklorunda, otantik kidltiiriinde, soyutu

Uzgin bir bigimde kullanan, tim geleneksel sanatlarimiz

soyut gdrsel kiltiirimizle birlikte bugliniimiiziin bir bllegimini
olusturmaktadir. Cajdasg Tirk Resim Sanatinda soyutun ve so-
yutlamanin kullaniliyor almasi, Bati taklitg¢iligi olarak
deljerlendirilmemeélidlr. Soyutun Bati'ya ait defil kiiltlri-
miiziinde bir pargasi oldufunu billmemiz gerekmektedir. Unutul-
mamalidir ki,-snyut resmin kurucusu ve kuramcisi Fandinsky,
kendi ulusunun folklorik-otantik kiiltilr kaynaklarindan yarar-

lanarak kendisini kanitlamagtar.
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L= Sanat EJitiminin Kurumsallagsmasa

ve Bati'ya Donik Tirk Resmi

"Onsekizincl ylizyilda son gigeklerini veren, yanlis
bir deyimle 'minyatir' terimiyle andifimiz dofju—islém este-—
t1Ji i¢indekil resim titilinden sonra ne gibl bir yol tutula-
cakt1? Bu yolu ondokuzuncu yizyilda taninmaya baglayan ilk
Tiirk 'yajliboya ressamlari' dojal olarak segeceklerdi:

Bati'nin dinya goriiginid benimsemek, tekniklerini Gi{renmek,

uygulamak.

Bagka yol digiiniillmezdi, bulunawmazdi o dinemlerde™(1l).
"Bati'ya donik yenl resim anlayigi 1S. yizyilin ilk yarisin-—-
dan itibaren askeri okullarain ag¢tifr yoldan, asker asilla
ressamlarin eliyle kiklestirilmis ve kiltirimiize maledilmig-—

i I IR

Avrupa sanatina davanan bu yenli resim anlayisi ortak
bir manzara uUslubunda odaklagmistir. 19, ylzyil Tilirk Resmi,
bazi istisnalari olsa da bii}jiiniyle manzara tiiriinde yetkin-
lesir, Bu durum eJitimle ilgili oldugu kadar, toplumsal,

tarihsel kosullaric da bir sonucudur"(12).

"Osman Hamdi, Ahmet Ali, Siilleyman Seyyit ve Halil

geng yagta gegirdikleri Avrupa deneyiminden kiultir

(11) Nurullah BERK-Adnan TURANI, Baglangicindan Bugiine Cafdag
Tirk Resim Sanati Tarihi, C. 11, Istanbul, 1980, s. 133.

(12) Ginsel RENDA-Turan EROL, Baslangicindan Bugine Caddas
Tlirk Resim Sapata Tarihi, C. 1, Istanbul, 1980, s. 167.
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birikimlerinin, yetigme kogsullarinin elverdigi oranda yarar=-
landilar, topladilar, ozilimlediler. Sonunda asker, sivil biltiip
gajdaslariyla birlikte ulusal bir okulun temelineilk tasglari
verlestirdiler"(13). OUzellikle Ahmet Ali (Seker Ahmet Paga)
Fransa'da OJrenim gordiigi Glizel Sanatlar Akademisi'nde baga-
r1li olmus, bu arada Paris'te agilan uluslararasi fuardakil
karma sergiyle Paris'in Yallik Devle} Sergisi'nde eserleri
sergilenmigtir. Paris'in sanatsal seriivenini yerinde goren

ve karma sergiler heyecanini tadan Seker Ahmet Pasa'nan
Titkiye 'ye donlgiinde de boylesi bir heyecani yurtta yagsamk

istemesini dofal karsilamak gerekmektedir.

Sosyal ve ekonomik yonden gerileme direml yagayan top—
lumda, cesaretll bir gikig yapan Seker Ahmet Paga, Sultan
Ahmet'teki Sanat Okulunun salonlarinda karma sergi diizenlemig
ve bu sergliyl ikinci bir karma sergl izlemistir. Bu gelisme-
lerle Istanbul resih etkinlikleri yoniinden kipirdanmalara
sahne olmug, artik Istanbul'da Gzel at¥lyelerle galeriler
agrlmaya baglamg, karma sergilerle birliktebu gabalar glizel
sanatlarla ilgili bir okulun gerekliligini giindeme getirmig-—
tir. Boylesi bir okulun gerekliliine Inanan devrin Padigaha
ve hikkimetin yetkilileri, 1882 yilinda Resim efitimiyle ilgi-

1li bir okulun ag¢iligsi i¢in bir kararname gikartmslardir. Bir
y1l sonrada 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Okulu'nun kurulmasi

y

ile Biriikée; Sanat Ejitiminin kurumsallastirilmasi yolunda

onemli adimlar atilmagtar.

(13) 8 g.¥e 8+ 170
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istanbul Arkeoloji Miizesi Miudiiri Osman Hamdi, tarafin-
dan kurulan Sanayi-i Nefise Okulu'nda ayni zamanda mildiirliik
yapar. Osman Hamdl, yonetim ve e{jitim sistemiyle Paris'tekil
Guzel ©anatlarla 11gili bir okulu Ornek alm g, boylece
Sanayi-i Nefise Okulu'na Batili anlamda resim anlayisini

Tirkiye'de temellendirecek bir zemin hazirlamigtar.

Ejitim sistemi, yonetimi ve Gjretmenleri ile tamamen
Batili anlayistaki bu okuldayetisecek Girencllerinde, Bati
anlayis ve teknifine uygun galigmalari kag¢inilmaz olmustur.
Bu kogullarda okulu bitiren bagarili Ogrencilere Devlet tara-
findan Paris ve Minih gibi baslica sanat merkezlerine gondes
rilmeleri, Batili anlamdaki sanat olaylarinin ve sanat akim—

larinin Tirkiye'ye geliginil kolaylagtarmigtir.

Bu gelismeler paralelinde sanat egitiminin kurumlag-—
tirilmasindan sonra, artik geleneksel sanatlarin yerini
Bgtili sanat teknik ve akimlari almis, soyut ve spyutlama

sanajinin temelleri atilmigtar.
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BATIPECBIIL I MLY cUMBURIYET DONEMNMI
THRE . RAESHE L. BAT I R L EMLI D
ERUBY SAFNATCILARININ SOYUR RESMNE
KATDT KT LARI, 'D' GRUBUNDAN S ONRAKI1
goyT® L g lLLER, PURERK'SOYTUTT RESMTINRD
USLUPLASMALAR
BRAr3iInec ¥ Xas9am
BAPTIT EGIrilIuitlt CUMBURITIYET DONEMTI
P URK RESMI, BATI EGITIuiLl '»

GRUBU SANATCITLARININ SOYU2 RBESMNME

KATKILARI

1. BATI EGIriMri cuMHURIYET DONEMI TURK RESHI

Cumhuriyet donemine "...gelinceye kadar gegen ddnen—

ler, bir bakima g¢aijdas Patilai sanat tekniklerinin kavranmaya
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caligtiiir, senteze bajlai yontemlerin aragtirildijr ve gele-—-
neiisel kultirlerden gaidag kiilltiiregeg¢is sorunlarinin ¢dzlimil
igin ilk adimlaran ataildaifaiyillara kapsar. Tiirk samatgailara
yeni bir uyanagin ilk asiklaraini sezmislerdi. Calismalarinmi,
bu 1sigin aydinlatici, ve ileriye doniik ortaminda gelistiri-
yor ve temel olusumlari bhazirlama yolunda c¢aba gisterliyorlar-
di. Dofanin icginden inceden inceye gozden geg¢irilmesi, yajli-
boya resim gerektirdiidl teknik inceliklerin benbmsenmesi,
gbzlem ve arastirma gidiillerinin hakim kilinmasi yolunda har-
canan ¢abalar kuskusuz Cumhuriyetin sanat¢i kusaklarina hig
de kiiglimsenmeyecek bir deney birikimi barakmigti. Datila
anlamdaki resim sanatipin yeni ddnemde kaynasmasi glic olmada.
Cumhuriyet ©ncesinin birikimleri de, bu konuda esnek ve uyum-
lu bir ortamn bigimlendirilmesinde yararli sonuglar dogurdu.
Tirk izlenimeilerinin ara dtvnemdeki etkileri..."(14)'nin
Cumhuriyet dUnemindeki resim hareketlerinin geligimini olun-
lu yonde etkilemesi agisindan kopru nitelidindeki bu kusak

sanatgilarinin gozden gegirmek gerekmektedir.

Seker Ahmet Pasa, Hoca Hll Riza,: Halil Pagsa gibl Once

asker ressamlarla baslayan izlenlmcl nitelik gisteren natii-
ralist galigmalar, 19l4'te sivil kugsaklarin eldnde Empressi-

yonist akima donligmiigtiir.

1909 yilainda agilan Avrupa sinavipikazanan Sanayi-i

Nefise Okulunun o{rencilerinden; Ibrahim Calli, Hikmet Onat

(14) Nurullah BERK-Kaya 0ZSEZGIN, Cumhuriyet Dinemi Tiirk
Resmi, Ankara, 1983, s. 9.
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ve Ruhi Arel Paris'e gtnderilmigler, 1914 yilina kadar
Eéfisiié Eé&éfgﬁ, birinci dinya savasinin baglamasiyla

TUrkiye'ye donnek zorundakalmiglardair.

Bu sairalarda Avrupa'da 19, yiizyilin sonlarinda Fran-—
sa'da ortaya ¢ikan Empressiyonist akimi tiketmls artik zama-
nini1 tamamlamig bu akaim, yeni anlayislara kaynaklik etme go-
revinl Ustlenmistir. Bati i¢in eskimeye baglayah bu anlayisg
yurda donen Tiirk Sanatgilari igin yeni bir donem olarak digtl-

niilmiigtir.

Ibrahim Galli, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Nagzmi Ziye,
Namik Ismail, Ali Avni Lifij ve Feyhaman Duran Avrupa'nin
tiketmis oldugju Empressiyonigt akima sarilmslar, bu akimin
6zglir, rahat ve serbest akigina kendilerini kaptirmislardir.
Resimde yorum bagslamig, asker kokenll ressamlarin uyguladiga
dojaya balill resim digiincesl yerini artik ozgir rahat ve
serbest galigilan bir resim anlayisina birakmasaiyla, Batila
sanat akimlaranin kavranilip uygulanmasina ge¢ildiji g¢agdasg
bir donem baglamistir. Izlenimci kusafrin baslatms eldulu
bu cajdas ve yenilike¢l sanat anlayisi Cumhuriyet doneminde,
yerlii sanat anlayislarina kaypaklik etmigtir.

Osmanla Imparatorlufu'nun yikilisiyla birlikte verile:
Kurtulug Savaslari sonucunda kurulan Tlirkiye Cumhurlyeti
Devleti, Bati'da yetigmelerini sajlamak amaciyla bilim ve
teknik alanlarainda oldufu givl sanat alaninda da yetismis in-

san glclni saglamak i¢in yetenekll gengleri Avrupa'ya
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gondermistir. 1924 yilinda Sanayi-i Nefise Okulunda goiu Ibra-
him Calli ve Hikmet Onat'ain oirencisl olan, yetenekll bir
gurup gen¢ Avrupa sainzavim kazanmalari 1le birlikte Paris'e

yohlanmistar.

"Paris'te Ernest Laurent, Lucien Simon, Paul-Albert
Laurens gibi sanatg¢ilarin atolyelerinde galismis olan gengler,
yurda dindiklerinde, Istanbul'daki ustalarin 1914'te' gergek-

legtirdikleri, egilimé katrsi geleceklerdi.

Bu karsa gelisin belirli blr gizgisi, bit tutumu yoktu.
Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Muhitti
Sebati, Ali Avni Celebl gibl yeni kugafian belll baglilara
gerek mizag, gerekse teknlk bekimndan birbirlerinden epey
ayriliyorlardi. Gergi, onlari toplayan ortak bir kaygivarda.
Empressiyonist renkgilikten ¢ok tablcerunidesen yapisina ¢iz-

gisel kurulusuna onem vermek"(15).

Bu diiglincede birlegen Cumhuriyet doneminin 11k sanat-
¢ilari 'Mistakil Ressamlar ve Heykel traglar Birligi' adi al-
tinda birlesmiglerdir. 15 Nisan 1929 tarihinda kurulan birli-
gin liyeleri, nizamnamelerinde gsu gekilde siralanmigstir: Res-
samlar, Refik Fazil (Epikmad), Cevat Hemit (Dereli), Seref
Kamil (Akdik), Mahmut Fehmi (Cuda), Nurullah Cemal (Berk),
Hale Asaf, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi), ressam
ve heykeltraslar: Muhittin Sebati, Ratip Asir (Acudogu);

15) BERK-TURAN, Baslangx aindan..., s. 71.
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Dekorattr Fahrettin Arkunlar"(16). Cumhuriyet doneminin ilk
ressam birligdi olan 'Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi'nin "amaci; gelismekteolan resim sapatimizin diizenli
ve kalicitemellere kavugturulmasi ve yayginlastirilmasidir.
Bu arada sanmatg¢ilarin givence altinaslinmalari bireysel sanat
anlayislarina Gzglirlilk taniyan bir ortamda galismelaraini sir-
dirmeleri, Onemleliittilddeldutulibaesa’diigliniiler bir konudur.

Du ortamin sajlanmasi igin de, sanatg¢il olarak yetigtirilmig
kisilerin, her meslekte oldugju gibi, yetistirildikleri alan-
larda yapacaklari galismalarla yasamlarini kazanmalarindaki
zorunluluk savunulmaktadir. Toplumda sanat befernisinin yay-
ginlastirilmasi bu sorunu ¢oziimleyicl Onlemlerden ilki ve en
onemlisidir. Ayrica, devletten yetistirilmelerine ©nemli kat-
kilerda bulundufu senatgilara destek de sajlanmalidir. Bu
bneriler, defjer geligmelerinin kiricai ve bOliicii ortamandan

kagainailarak, birlik ve beraberlik iginde gerg¢eklesebilecektir

Bu anlayig dogrultusundabirlegen Mistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi ilk sergilerini 1928 yilinda Ankara
Etnografya Mizesi'nde agmislardir. Bu girisimleriyle de
Istanbul diginda agilan 1lk Gzel sergiyi gerceklestirmigler—
¢ir. Ankara'da agilan 1lk sergllerini 1929 yilinde diizenle-
dikleri Istanbul Tirkocayir sergisi izlenmistir. Boylece

(16) Kaymet GIRAY, "Mistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi", BOYUT, C. 11, 8. 17 (Mart 1983), s. 3.
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birlik Uyelerinin sanat anlayislarini tanitan yapitlara 1lk
kez halkea sunulmugtur. Mistakillerin gtsterime sunulan yapit-
lari, Tlrk Resim Sanatina Avrupa sanatinin hizli deisim evre-
lerinin sanat akimlarana kogut, yeni faket birbirinden ayra

yorum ve tekniklere ytnelen sanat anlayislara getirmektedir"(1

Ikinei sergilerini Istanbul'da agtaktan sonra Zongul-
dak, Balikesir, Bursa, Samsun.illerinde gurup sergileri di-
zenleyen Mistakiller, 1939 yilinda Izmit Halkevi'nde diizenle-

dikleri son gurup sergilerinden sonra dagirlmiglardir.

BUylece Cumhuriyet doneminin ilk ressamlar birligi
olan lMistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi Tilirkiye'de
cumpressiyonlzme tepki olarak 1lk kez Kiibizm'l ve Ekspressi-

yonizm'i yurtta tanitan birlik olmusgtur.

2. BATI EGILIMLI *D' GRUBU SAKATCILARININ SOYUT

RESME KATKITARI

Cumhuriyetimizin kurulugundan sonra batililasma anla-
yigina uygun olarak bir yol izleyen Tiirkiye, sanat a2laninda

da Bati anlayisina uygun bir yol izlemigtir.

"lliistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi galdas
efilimlerin kapilaraini Tiirkiye'de aralarken 1933 yili daha
belirli, bir bakima ¢ok daha cesaretli bir grubun dofusunu

gosterecekti® (18).

EAT) G B Fo Sl
(18) BERK-TURANI, Baslangicaindan..., S. 92.
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Bu grup adini Nurullah Berk'in koydugu 'D' Grubuydu.
liurullah Berk (Resim—-8), Abidin Dino (Resim-9), Zeki Faik
lzer (Resim-10), E1lif Naci (Resim-11), Cemal Tollu (Resim-12)
ve Zithti Miridoylu'nun (Resim-13) olusturdufu grup fiyeleri
"plastik sanatlarain Tiirkiye'dekl ve Avrupa'ya karsi durumunu
50yle gormede blrlegmiglerdi: Memleketteki resim ve heykel
anlayisi, en azindan, elli yallik bir gecikme gisteriyordu.
Gecikme, 19'uncu ylizyil ortasi yagjliboya ressamlariyla bas-—
lamig, Sanayi'l Nefige mekteblnin uyguladaigr egitim ve Seker

Ahmet Paga, Hiiseyin Zckal Paga, Silleyman Seyyit'le silirmis,

&

son olarak Galli Ibrahim ve arkadeglarinin akademik Eupress-—
ybnizm'iyle sonuglanmigti. Defjerleri, getirdikleri taze hava
kugku gotilirhez bu son ressamlar modern sanatimizan hazirlayi-
cilara olmakla beraber, dinyaresim akimlarina 1lgi giosterme-—
nig, glclinl kaybetmis bir cegit Romantizm'in digina girkama-—

meglardi.

Oysa, ylzyilimizin bagindan beri Avrupa, plastik sa-
natlar alanindayeni gorils ve duyuslar, yeni teknikler geti-
ren cegisik efilimlerin canlissdhnesi olmugtu. Soyut sanat
ylizyilimizain bagsainda Avrupa, Rusya ve Almanya'da dodmusg,
Kibizm, Konstrilktivizm, Sirrealizm, Abstre gorisglerin g¢egidi
dinyaya yayilmaigtai. Tlrk resminin 1®'uncu yizyil ortalarip-
dan 1928-30'lara kadar butﬁn bu akimlara yabancaikaligi bir
bekima normal sayilabilirdi. Memleketj Pati anlamindaki sanat

verim ve diizeyinden ¢gok uzakti...
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Ne var ki, Atatirk'iin Onderlifiyle Batililagmaya
dofru giden yenl Tiirkiye'nin Fikir ve Sanat dlinyasinin, ge-
cikmelere son vermesi, gaja uyma gorevini yliklenmesi

gerektin (19).

Bu anlayiglar gergevesipnde grubun resimde yapmak iste-
digi kiibist ve konstriiktivist akimlari yurtta tanitmakta.
"Digimler, empresyonlistlerdeki gibi atmosferin mavi ve mor-
lari ig¢inde erimeyecek, kendl yapi ve biitiinliiklerine erise-
ceklerdir. Empresyonizmin yok ettidi desen yapisini ve kiit-
leselliginl yeniden kurmak ig¢in de ronesans ustalarina donmek
gerekecelti"(20). SOzii edilen anlayislar gergevesinde "Sunu-
da Uremle belirtmek gerekir ki 'D @Grubu'nun reddettijl kla-
sisizm de§il, akademizm, koriUkoriine tabiat taklite¢iliyi,
kopyaciligaiydi. Mimoza gapka magjazasinda ilk sergilerini agan
alti gen¢grressam klasisigml Gylesine benimsiyorlardi ki,
sergl blr sanat manifestosu niltelifiyle, Ronesans ustalarin-—
dan kopyalarla dolu bulunuyordu. Geng¢ ressamlar, bir yandan
gelenekeli formiillerl istememek bir yandan da klaslslzme bajla
bulunduklarini gtstermekle geligkiye diigmiis olmuyorlardi.
Kopya edilen Holbein, Diirer, Leonardo da Vinci gibi biiyik
ustalarin klasisizmi, modern sanatin ejilimleriyle yakinlik-

lar tagaiyordu®(2l).

(19) Nurullah BEREK-Hiiseyin GEZER, 50 Yalin Tiirk Resim ve
Heykeli, Istanbul, 1973, s, 51.

(20) Esin YARAR (DAL), «D Grubu Tiirk Resmindeki Yeriw», BOYUT,
C. 11, 8. 15(Eylul 1983), s. 3'ten Nurullak BERK, la
Peinture Turque, Ankara, 1950, s. 26.

(21) BERK-GEZER, 50 Yi1liNeses S. 52.
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Grubu Batilailagma anlayisina uygun olarak calismaya
iten en OUnemli neden; bu ressamlarin Bati'ya donik yenl resim
anlayisiyla calismalarin temelinde Avrupa'dakl sanatsal ge-—
ligmelerin Ozelllkle Fransa'daki sanatsal gelismelerin uzan-

talara yétmaktadlr.

"Dlnyanin dort bir kogesinden gelen geng sanatgilara
Fransa'ya, ozellikleParis'e iten neden devletin Akademisi
degil, c¢ogdu Montparnasse'da toplanan ozel atvlyelerinde ders
veren Unli hocalardi. Bunlarin baginda resimde Andre Lhote,
Fernand Leger, Marcel Gromaire, Othon Friezs, heykelde Marcel
Gimond ve Bourdelle idiler. En kalabalik atolye Andre Lhote'w
Odessa sokagindakl Ozel akademisiydi. Gromaire, Grande
Chaumicere sokaljindaki ayni isml tasiyan actlyede bhaftada iki
gin ders verirdi. Geng ressamlarin yetismelerinde bilyiik rol-
leri olan bu i¢ Unli sanatgi, Kibizm yolunda ylriimig, resim
teknigini yapisal temellerle sajlamlagtirmislardi. Desen
gicl, bigimsel aragtirmalarina, tablonun arkitektiiral yapisa,
ayrintilardan arinms plriizsiiz formlar plastik bir 'ingacilik

her iigiinden goridliiyordu?(22).

Boylesl bir atmosfer iginde galisan Tiirk Saznatgilari-
nin Empressiyonist efilimleri reddedip, Empressiyonizme tepkil
olarak Kibizm'e ve Konstriiktivizm'e yonelmeleri kaginilmaz

olmugtur.

22) BERK-TURAN1l, Baslangicindalese.s S. 96.
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Bu geligmeler paralelinde " D Grubu, Bati'da izlenim-
cilik kargisaina g¢ikarilan insai egilimli akaimlari yurtta
tanitmigta. 0 siralarda sanat galigsmalarimz, Bati'dakli go-—
riglere genellikle buglinki glbi bajimla 1di. Ancak 'D' Grubu,
Bati'nin Ogrenilip bitirilmesinde hirsli idi. Bu nedenle

bircok sanat sotununu ilk oriaya atan birlik olmustu"(23).

B Grubu kurulugundan baglayarak 1947 yilina kadar her
y1l grup sergisi agmigtir. Mimoza sapka majazasinda alti klgi
ile ilkusergilerini e¢gmalarindan sonra grup Bedrl Rahmi ve
Turgut Zaim'in katilmasiyla sekize, daha sonra Halll Dikmen,
Egref Uren, Eren EyUbo3lu, Arif Kaptan, Salih Uralla'min
katilmelariyla onikiye Hakkai Anli, Sabrl Berkel, Fahriinnisa
Zeid, heykeltras Nusret Suman'in katilmalariylacoraiizya ve
son katailan Zeki ¥ocamemi ile kalabalik bir sanatg¢i teplulu-

guna donlismiigtir.

"Cogju zaman konferanslarla baglayan sergiler, Taksim
Dafealaik Kuliibi, Galatasaraylilar Yurdu, $ehir Tiyatresunun
Kowmedl Salonu, Beyojlu Halkevi, Fransiz Konsolosluliu gibi

gesitli yerlerde agilayordu"(24).

Bu grup sergileri 1947 yilinda grubun daiilmasaiyla
son bulmustur. Nurullah Berk'e gidre grubun dafilmasainan iki
nedeni vardir. "Birincisi Oncelerl gereken dayanisma istei-

nin, gonrzlara herbirinin kendi yelunu bulmasiyla ortadan

(23) TURANI, Diinya..., s. 584.
(24) BERK-GEZER, 50 Y1lin..., 8. 52.
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kalkmasi; ikincisi, estetik agidan yollarin ayrailmasaidar.
ikinci nedene ba§li olarak grubun sanatfilarini deferlendirer
Nurullah Berk, Cemal Tollu'nun dzellikle Paris'te galistifa
sanatgalarin hepsi insaci oldufundan, grubta en ¢ok bigime

ve kiitleye ©nem veren gergek blr 'kontriiktivist' eldufunu
belirtir. Bedrl Rahml ise, Lhote'nin enraz etkisinde kalan-
dir, 'fantagzistir, dislipline girmemigtir.' Boylece kismen
gergeklesgtirdi®l bir Tirk Resmi ideali pesine diigmiig ve bu
anlayisla gurubtan ayrilmistir. Zeki Faik Izer 'lirik' dii-
zeyde kalmistar. Abidin Dino 'dafanaik bir illistrasyon!
sanatgisidir. Esref Uren galismalarini 'modern emressiyonist'
olarak sirdirmiigtilr. Arif Kaptan, Halil Dikmen ve Eren
Eylibodlu D Grubunu genigletmigler, ancak i1lk estetifine bir

yenilik getirememislerdir"(2s).

" 'D Grubu'nun modern sanatimizin dofmasindaki roli
bliyik oldu. 1933'te ve onu igzleyen yillarda agilan sergiler—
ce gorillen, kimi zaman yerilen Batai etkileri, Tirk aydinla-
rinin bile yabancisi olduklari ¢afdas egilimleri tanitmak,
resmimizin yarim ylizyildan berl sikigageldiyl dar gercek-—
¢ilik gercevesinickirmak bakimindan Snemli bir faktor olmug-
tu. Gercgekgi akademizm, bitiin kurtulus yollarina kapali dog—
matik bir goridg olmasi bakimndan geligmelere kapali bir

sistemken Bati'nin Ozgilr edilimleri her tiirlii arastirisa

agrk bir alan olabilirdi. Ote yandan, Bati plastik caichlr oz

(25) YAKAR(DAL), D GrubU..., S. 6
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sanatlarinin 1910 yillaraindan beri ylriittijd sentezecl, yorum-
cu.anlayirs, soyut, siislemeci, bezemecl iisluplar Doju esteti-
Jiyle sagsilacak yakainliklar giosteriyordu. 1933'den bugilinlere
Tiirk resminin soyut gosterilerdeki bagarilariy Dogu ile
Bati'y:r bajdastirarak 1lging sonuglara varmasi 'D Grubu'yla

acilan kapinain kavusturduu vzgirlikler sayirlabilir"(26).

P kinocod Xaegamnm

'"DY G RUBUNDAN SONRAKL S0YTUT
I1LGILRR VE USLUPLASMALARI,
RESIHLERIEDE SOYUST FE SOTUELAMA

1. 'D' GRUBUNDAN SONRAKI SOYUT ILGILER VE USLUPLASMALA

'D' Grubu, sanat gevresinden aldifyl entellektilel des-
tefie karsin, Akademide Leopold Levy'nin ©grencilerlnden
olusan 'Yeniler' grubunun da tepkilerini cekmistir. 'Yeniler'
grubu; 'D' Grubunun Tirk resminde Avrupa resim e{ilimlerini,
Gzglirliglinl, yeni birsey ve Ozglin tavir getirmedijini savun-
mustur. Fekat Yeniler grubu 'D' Grubununelegtiren toplumun
tavirlarindan vazgegerek, 11k savunduklarinin tam tersi bir
yolda, resim dili geligtirmeye yonelmigler ilk soyutcu regsam

lar kusa jina isimlerinl yazdirmiglardir. Bunlardan bazilara

toplumcu gergekel lir anlayasa (Nuri Iyem gibi) yinelmisg,

(26) BERK-(1ZSEZGIN, Cumhuriyet..., s. 70.
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bazilari da ¢izdikleri soyut ¢izgiden (Selim Turan, Ferruh
Dagaja, llejat Melih Devrim...gibl) ayrilmamis ve soyutlamaci
olarak ta Avnl Arbag ayri Ozgin bir kimlik gelistirmislerdir
Bu gelisim, gurubcu galismalarin engelliyici vzelliklerini

ve kisi Uzglnliglini on plana grkarmasina giizel bir ornek

olusturmustur.

Sanate¢irlar gurubcul tavirlara yanagmamg, kendl kigi-
sel Ozgln Usluplarani geligtirmeye yonelmiglerdir, Kigisel
tzglin uslubun soyut ve soyutlama yoninde dahabelirgin bir -
hicimde ortaya ¢ikmasi, sanatc¢ilari bu alanda dnln bol lirin
vermeye zorlamistir. Gerek kendil istengleri, piyasa kosulla-
malary ve gerekse yogdun dis etkiler altinda kalma nedeniyle
sanateilar soyut ve soyutlayici tavirlarinda dahl ayri ayra

kimlikler gelistirmiglerdir,

Tirk resmindeki grubcul geligmelerden sonraki kigisel
Ozglin usluplaswalarin irdelemeden once Tirkiye'deki soyutlame
ve soyut sanata 1liskin kiml sanatgl ve yazar girilslerine
de{inmek gerekmekiedir., Mistakilerin ag¢tigyr yolda 'D!
Grubu'nun Kibizm ve Konstriiktivizm gibi Bati akimlarinmi guru-
bun dafilisi olan 1947 yrlina kadar yurtta tamtma gabalara
ile birliktie bazi sanatg¢gilar Bati etkileriyle yerel kaygilar

arasinda senteze ulagmayl bagsarmiglardar,

"1930'1lardan 1953'lere dedin resimlerimiz, gematik
kilpizme Coyanan blr cegit modernizim ile, 1910'lardan bu yane

benimsenmeye basglanilan lzlenimeci bir anlayisin 0li
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calgalarinin olusturdufu sairane notlardan ibarettir. 1943'le
c.en bu yana Picasso-Brague sentetlk kiibizmin ¢evresinde yak-
lagamlar arayan kigiler, Refik Epikman, Nurullah Berk, Sabril
Berkel ve zaman zaman da Cemal Todlu idi... Nurullah Berk'in
de yazilarainda o siralardakl genel sanat konulari ile

'D Grubu' igleniyor. Figire bagimli bir gesit konstritktivizm
bizdekl yetkill temsilcilerinden hocamm Refik Epikman'ain
1945-1948 tarihlerinde soyut resim ile bir yaklasaimina hicg
arimsam.yorum, Kendisi de zaman zaman bafimsiz bir disa-— .
vurumculukun izlenimlerinl yakaladaifaim gene hocamz Mallk
Aksel ise, 1947 tarihli bir yazasinda:'Acaba elll seneden

beri siiregelen kibizmin ahlagilmasi igin daha m beklemek

icap edecektlir' dlye yaziyordu.

Kisacasi, bu dOnemin yazilarindan ve yapilan yapitlar-
den anlasilan, o sairalardaki lilkemizdeki resim anlayiginin
en ¢ok genel bir kiibist bigimlendlirme ile kimi Fov'a yakin

bir bigimlendirme sinairi iginde dogdujudur..e.

Yurdumuzda 1947'lerdeki bu ilk kipairdanmalarin ve bu
konudaki genel bilr 1ki sisli goriigiin yanki gostermeden kiil-

lendi{i anlagiliyor. Cunklly eldekl kaynaklar bu sirada

e

11lms ve sergllenmeye ciiret edilmig soyut bir galismayar

t__a

saptam yor. Ozellikle bu tarihlerin sanat izleyicisi olarak
benim animsayablldifim bir sergl yok. Yalmz 1950'lerde
Balikesir'de kesin olarak geometrik non-figiiratif galaismalar

yapan bir Sirra (zbay'i animsiyorum.
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Bldekl kaynaklara gore blzdeki 11k soyut galismalara
saptapan yaz1 gok ilgingtir... Yazinin onemi yazarin
non-figlratif diye tanimladiga 11k ressamlarimzi saptamasi,
yaziya konu olan sergi, 1954 yali basinda oldufuna gore,
ilgili galaismalarain kesin olarak 1953'lerde yapilmis olmalara
perekmektedir. Ecevit, soyut galisan ilk Onciller olarak
Cema.l Bingdl, NeJat Devrim, Eren Eyiibojlu ve Flreyya Kilag'a
gosteriyor. Bu yazinin yayimlanmasindan hemen bir ay kadar
sonra, Cemal Bingdl bir kola]j sergisi agiyor. Bu serglyle
1ilgill olarak ta Fuat Pekin, 'miicerret resim' basglikli bir
yazi yayirmlayor. Yazida yazarca soyut ¢aligtiklarina inanmilan
Halil Dikmepn, Ferruh Basaga, Hasan Kavruk ve Salih Uraslli'can
502 ediliyor. Ancak bu ressamlarimzin ¢alismlerinin nite-
liklerine definilmiyor. Ayrica soyutun kapsamina alt her-
hangi bir agiklama da yaprlmyor, Sorunailgi ile eiilen bir
yazl ise... Cemal Tollu'ya aitttr, 1L9%4 'Devlet Sergisi'nin
jirisi tarafindan Ozellikle non-figiliratiflere yapilan bir
'tirpan'dan stz edilerek, bu olumsuz tutumdan yalniz Cemal

ingol ve Arxif Kaptan'an kurtuldudu belirtiliyor. Ayraca bu

U

yazida, 1954 Devlet Heykel ve Resim Sergisine non-figliratif
yapiti giren Cemal Bingdl'iin bu anlayis hakkindakl goriigle—
rine de yer veriliyor.., Gene bu siralarda tamamen geometrik
non-figilratif bir gizgide olan iki geng ressam ortaya ¢iki-
yor. Bunlar, Adnan Coker ve LiUtfi Giinay bu 1ki arkadag 1954'te
Istanbul'da Maya Galerisi'nde, Ankara'da Dil ve Tarih

Colirafya TFakiltesi'nin giriginde soyut galigsmalarini SEY8l-

1liyorlar.
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Anlasailen sus 1953 ve 1954 yali onemli bir ¢ikisi gos-
termekicdir. Yapilanlarda ltamamen geomeirik bir soyutu yan-
sitmktadir... 1950'lerden 195R2'lere dedlin dis ililkelerde agi-
lan Tirk ressamlarinin sergllerlihden Najet Devrim, Selim
Turan ve Fahrinisa Zeid'inkiler, bizim soyut resim tarihimizc
onemli bir yere sahiptir... Dig lilkelerde Tiirk ressamlari
arasinCa non=figliratif galigmalarin &n onde yapilani Selim

Paran®a, ait e

1959 ye 19604larda Istanbul ve Ankara'da saptanan du-
rum gudur: Istanbul'da Zekil Falk Izer, Sabri Berkel, Halll
Dikmen, Semsi Arel, Erciiment Kalmk, Ferruh Bagaja, Nuri Iyen
ve Adnan Coker soyut anlayisi benimsemis aktif galisan res-—
samlardi. Ankara'da ise, Cemal Bing®l, Adnan Turani, LUtfl
Ginay ve Cemil Eren soyutun gegitli anlayislarini temsil edi-

yorlardi..e.

1060'da Devlet Resim ve Heykel Sergisinde ozellile
Milsatkiller ve 'D' Grubu sonrasi kusaiininndesteklemesi 1ile
soyuta kargi ilginin arttifys saptamyory 1929-1930'larda
yurda dduen Mistakiller ve 'D' Grubu ressamlarinin, hocalari
Callyi, Nazmi Ziya, Feyhaman ve Hikmet Onat'a, resim anlayisi
yonlinden karsi g¢iktaiklariniabiliyoruz. Oysa soyutun bizdekil
ilk temsilcileri olan bu yenl kusak, hocalaripa karsi boyle
bir tutum gtstermedidli gibl onlerda oirencileri yenl anlayig-
larina karsi olmadilar, Hatta Girencilerinin yaninda yer
aldiler. Bu nedenledir ki, soyut anlayrg, 1960'larda, biiyik
bir etkinlik ve yayilma glicll gosterebilmigtir"(27).

(27) BER¥-TURANI, Baglangicindan..., s. 157.
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Tiirk resminde soyut ve soyutlama yoniinde yojun ilgile-
rin artmasi, uslupsal bilr siniflamays da gerekli kilmgtar.
"Bizdeki soyut grafiginde yer alanlaran simiflamasi su biginm-
de Uzetlenebilirs

a) Geometrik Soyutlamcilar,

b) Lirik Soyutlemacilar,

¢) Geometrik non-figliratifler,

() Lirik non-figliratifler,

Bu simflamanin iginde yer alanlsapat¢ilarcan, kesin
olarak tek bir soyut anlayis iginde galigsmalarini siirdiren—

ler azdair"(28).

/.~ Geometrik Soyutlamacilar

Geome trik Soyutlama; zaometrik big¢imlerle ve bigim
bozmalarla kati, dliglinsel tasarimlarin nesne ve figiirlerdeki
optik gorintiniin-algainin digsinda yansitilmasina dayanmaktadir.
Geometrik soyutlamada; bigim nesne ve figlirlerin optik algisi-
nin ayraintilarindan ayiklanmasi, dofasal goriintii ve bggimle-
rin kompozisyonun gerektirdidli geometrik stilizasyon ve de—

Tormasyonlarle deglin bir anlataim dili amaglanmaktadair.

Tirk Resim Sgnatlnda geometrik bigimlerin resimsel ©Gie
olarak kullanilmasai 1940'1la yillarda Kibizm akiminin Tirki-
e'de ele a2linmasiyla baslamagtir. Kibizm'in ve Konstrikti-
vizm'in geometrik yapi-ingai kurulusunu temel 2lan resimsel

kKompogzisyonlarina ytnelen El1if Naci, Selguk halaisi ve Arap

v

herflerinden etkilenmig Tiirk Mimari formlarandaki geometrik

elemanlar: resimsel ©e olarak kullanmistir (Resim-14).

(28) &, g« ¥« B: 174,
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Cemal Tollu, konstrikypivist kiibist bir efilimden sonr
peligtirdifli tum plastisit geometrik formlari, Etl heykelle-

o3

rinin ve arkaik formlarinin etkileriyle, amitsal-kunt, deko-

ratif bir insaci kompozisyonlarla yansaitmistir (Resim-15).

Ilk donem galismalarinda Refik Epikman, konstriktivis
bir anlayigta figlratif resimler yapmistir. 1960'li yillarda:
sonra rengin egemen oldufu geometrik soyutlamaya yodnelmigtir

T :
DU asai

&

nada yapitlari; hacimsel—oglumlu ve sade-saf geometrik
formlar ve plan yogdunluklariyla soyutlayici bir gorsellikten
kaynaklanir. Dogaya yaklagan ve doJadan yavag yavas kopan
uzaklagan yapaitlarinda Bplkman; doJa bilgimlerini, resimsel-

rtrsel-plastik bir eleman olarak deferlendirir.

Doga, ¢ok titiz ve gozlimleyicl bir gozlemien gegiri-
lereck, tuvale aktarilirken, soyutlayica plastisite, yolun bl
ctlid caligmasini gerekli kilmgtir. Etlidlerin temelinde doja
vardir. Resimlerimdekl dikey yatay uyum, agik ve kapala
bicim 1ligkisi agirk—~koyu ayrim, konunun balflayici etkisini
arka plana iter. Epikman'in sanakindaki soyutlayici islev
doJaya paraleldir. Ne doJadan tam kopar ne de onu Gykiniir.
Resimlerindekl hacimsellik ve plancai ayraisimcilik Eplkman'da
Kibist blr soyutlamayi cagrisamlar. Sanatg¢i; 1930 kusa§inin
yenilikei javlrlarlnﬁ igtenlikle katilmg ve ortak efilimle-
rinin de temsilelllfini yapmgtir. Son ddnem resimlerinde
Gogayl biitlnlyle yoksayan bir gizgiyle soyut geometrizme yo-

nelmistir (Resim-16).
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Renk¢l blr sanatg¢giolan Hamit Gorele, ilk yapitlarinda
deformasyonlardan yararlamarak izlenimel bir tavair gelistir-
migtir. 1950 yilindan sonraki soyutlayici ve konstriiktivist
akimlarin etkislyle yapitlar Ureten sanatgi geometrik stili-

zasyonlari temel almigtar.

Scrnatglr, dodayi kendl sanat anlayisa diizeyinde degis-
tirerek yarataici kisilifinin damgasini soyutlanm s formlarla
vurgﬁlam:;tlr. Ozglir sanat sanatgiya gore, dofJayr defigtir-
meden yana olmalidir. Matematife dayali miizik gibi resimde
geometriye dayandirailabilmelidir.diyen sanatg¢i dofayr geomet—

rik formlara ve salam bir disipline sokmugtur.

Hacimsellik, Ug boyutluluk ve yalin bir uzam duygusu,
Gorele'nin yapitlarini belirleyen baslica plastik deferlerdir.
Bu bakimdan, iginde bulundufu ve etkin bir iliyesi oldugu 1930
kugagi Mistakiller Grubunun sanat anlayisini savunur. Dojayi

kisisel gdzleminin odagi yapar.

Istanbul peyzajlarinda giirsel bir dil gelistirmigtir.
Son dtnem resimlerinde geometrlik bigimlere indirgenmig soyut

ir anlayisla resim yapmig, fakat bu istek kisa ounlirli olmus-

o

ot

ur.(Resim=17).

1940'11 yillarda Nurullah Berk, resimlerinde; yoiun
figlrcmotiflerl kullanarak kiibist aragtairmalarda bulunmugtur.
Geomelriik dilzenin egemen oldufju galismalarindayerel bir anla-

tima yonelmigtir.
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Yapitlary; Dojju-Bata biregimine dayala soyutlamalarda:
Kiibist =tkiler ©n plandatutulmugtur. Tlrk ve Dofu kiiltiirleri:
¢afidag bir dille yorumlamig, geometrik biylk formlara Dogu
bezewecilifi 1lle birlestirmigtir. Bati etkilerinin yojunlag—
t181 bir donemde, sanatta gelenek¢l ulusal bir kimligl ve ©z-
cunligli tartigma konusu yapan Berk cesaretli geometrik stili-
zasyonlariyla OUzgin €orm dilinde doyutlamaya yonelik yapaitlax

ortaya koymugtur (Resim-1R).

Salih Urallai, ¢izginin dikey, yatay, egik, dairesel
kesigmelerinden dojak Orgilsliylegeometrik konstriiksiyonel
Kuruluglari iceren figlirlid kompozisyonlar ortaya koymustur.
Sanatel 1943'lerden sonra devinimi ve ritmi Gopplanda tutan

soyut ve soyutlamanlara yonelmistir (Resim-19),

Geometrik bicimleri kullanmada slireklilik gosteren

sanatgrlarimizdan birisi de Sabri Rerkel'dir (Resim-20).

Yogaminin son birka¢ yilinda soyut resimler yapan Res-

sam Halil Dikmen, geometrik bigimlerin yalain dizeninden hare-

et ederek figiiril yapitlarindan tamamen ayiklamistir (Resim-Z

Arif Kaptan (Resim—22) ve Erciiment Yalmk (Resim-23)
bir donem yapitlarinda geometrik bigimler kullanmislardar.
Nuri Iyem de (Resim=-24) yapitlarinda kisa bir donem kiibistler

benzer bir tavairla geometrik bicimler kullenmagtar,
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B~ Lirik Soyutlamacalar

rik soyutlamada heyecanli, g¢oskulu boya kazimalari,
serbest firga hareketlerl boyanin yarattidi doku nem kazan-
maktadir. Lirik soyutlama anlayisinda resne figur yada doga
gorintiileri taninmaz hale gelerek soyut bigimlerec doniligmekte-
air.

"Resimsel lirizm, cadimiz sanatgisimin ig¢ dinyasindaki
firtinalarin, bir gesit yazinsal boya tuglariyla ifadesidir.
Bu neden’e, bu anlayista, sanatg¢i ¢evresinin goriintiilerini
¢e(il, onun i¢ diinyasindaki biling¢ altir evrenini orkestral
¢ok renlkliligi, Urpefmeleri, pervasizlifa, minisligi, kisa-
casi nerede bittigjl, msil olugtudu, nasil yer yer fiyasko
ile sonuglandi§i, nasil birdenbire mutlu, gorillmehisg, yepyeni
egemen bir renk ve yazinsal bir motif 1le sonuglandifr, bizza
savagl ylriiten durumundakl sanatg¢i tarafindan bile bilinemi-
yor, Ama mutlu bir sonugla galisma birakildiginda, bizzat
yarat10151n1n bile gasirdigir, daha once aklina bile gelmeyen
bir motif ortaya gikmaktadxr. Igte bu duygularin ylirduttugu
lirik galigma, yer yer dogasal bir bigiml de animsatabilmek-
tedir. Hatta kimi zaman son motifsel big¢ime, isin sonuna

dofru sanat¢r tarafindan gotiirilebilmektedir"(29).

Z1k lirik soyutgularimz arasindayer alan Zeki Faik
Izer soyutlamaya 1946 yillarindan sonra yonelmistir. Zeki

Faik Izer'in sanatini, soyut ©ncesi ddnem ve soyut ddnem

(29) G B Yo B 179
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olarak iki baslik altinda dederlendirmek gerekmektedir. Aka-
demideki Ufrencilik yallariyla 'D' Grubu ve daha sonra ki
Conemi izlenimck ve kibist bir kimlik tasair. 1950'den sonra
scyuta yojun bir bicimde ydnelen sanatgr ¢ok renk¢l kisiligi-
ni daima ©n planda tutmus deseni ikinei plans almgtir.
Renk¢i ve g¢ogkulu jutumu Ozglin soyut formlara ytnelmesine
neden olmugtur. 1960'1l1 yaillarda yaptifsr soyut kompozisyon-
larda renkli ve hareketll firga tuglarinin soyutlamaca etkisl

1k kazenmstair., Slirekll yenilik arayan ve yenl resim

=
P
agr

I

lariyla ilgilenen bir kisilige szahip olan Izer, lekeci

)

ko

=]

bir soyuta yotnelmigtir. Yapatlari, igglidiiyle, duygu yoGunlugu
ile meydana gelen uyumlu renk lekeleri, firtinanin dalgala
ﬁcniziné nareket halinde bir dogal varlijin ya da insan ru-—
hundan tasan dejjerlerin somutlagmasi olmustur. Lirik soyutla-
macilar icinde degerlendireblleceimiz sanatgi yenilikel
soyut eillimlerin geligmesinde baglatici, ydnlendirici olarak

TlUrk Resmine onemll bir katkisaglamistir (Resim-25).

srcliment Kalmik'ain kilbist bir yaklasimla baglayan
soyutlam egilimleri, geometrik usluplagtirmayla daha sonra
ek ve Uzglin kigisel bir anlayisa ulagsmstair. ¥almik sana-—
tim, Oncelikle bir ylizey listiinde gellsen piktiiral bir dlizehe
dayamistir. Bu dilzen, derinligini goriintigte deyll, igerikte-—

anlamda kazandifindan dekoratiflikten uzaklagmigtar.

srclizent Kalmik, sanat yagam boyunca demirlemig oldn

sandallariyla, balikg¢i eflarainin uyumlu ¢izgl ve renk



74

dihyasins yonelmigtir. Nesnelerden ve girlntiniin temel dle-
lerinden kopmadan soyut resim kompozisyonlarina-soyutlamalara
ir. Deniz yasaminin hareketli ¢izgileri, oyrak ritm-
leri, resimsel yazinsal-kaligrafik temellerini kurarsk lg¢ggi-
dilsel anlamlarainl ag¢iga gikarmasihi saglamigtir. Soyut resml
olugturma gabasi, doJanin animsanan motifleriyle zevkli, du-—
yoarli bir blgimde birlegtirilmigtir. Dikey ve yatey ¢izginin
olugturduju hareket dilzeninde, denizin galkantili ve titrek
izlenimlerini renkg¢l ve sanatgi efilimiyle yaprtlarinda lirik

soyutlamzlarla ortaya koymustur (Restm-26).

Abidin Dino geleneksel sanatlarimizin ve hat sanatinain
soyut keligrafisinin otantik soyut biregimine, Dolu'nun ige-

rikeli ve gizemll felsefesini katmistir (Resim-27).

ivrupa'ya gitmeden Once 1942-1943'lerde soyut resme
ilk baglayanlardan birisi de ilasan Kavruk'turi 'Yasadigim
Anadolu' adini verdigl yagliboya dizisl yapaitlarinda, optik
algpilanir, belgecl ve ayrintili benzetimel bir tavrai hig taviz
vermeden, renkg¢l ve devingen tavrain alirlik merkezinl olustur-
dugu lirik soyutlamalara ydnelmlistir. Doku zZenginlifine ve
soyut boyasal anlatima bagli dinamik ve hareketli firga aspi-
risi Hasan Kavruk'ta gilirsel bir soyutlammya ulasgsmaktadar.
Hocasi Lhote'un, geometrik formdanlayisiyla, az ve tutumlu
renk anlayzsi KFavruk'un renkgl paletini hig etkilememigtir.
Tlrkiye'de 1950'lerde sayila ressamlarin soyutgu tavrinin
a¢iija ci1masinda ve gelismesinde Hasan Kavruk yonlendirici

bir tavir ortaya koymusiur (Resim-28).



75

Belli bir donem lirik soyutlamaya yonelik yapitlar
treten ressamlaraimiedan Turan Erol, figiirlerinde ve doJa go-
rintilerinde lekecl, ¢izgici ve soyutlamaya siirsel:sbir du-

yarlilakla yonelmigtir (Resim-29),

Tirik soyutlam Ornekleri veren sanatgilarimzdan Oya
Kimkli, yapitlarinda, figliratiflikten hareket ederek, boya
karigtirmalarinin yaratti§r serbest boyasal renk¢l anlatimla

birlikte lekesel bir anlayigi yansitmaktadair (Resim=30).

Devrim -Erbll 1960'la yillardan sonra kuslar ve ajag
motifleri dizisinde yo{un ¢izgl Orgisiiniin yarattifr yazinsal

bir soyuilamaya ulasmgtir (Resim-31).

Lirik soyutlama c¢alisan renkg¢l ressamlarimizdan Musta-
fa Ayaz yapitlaraindaj folklorik-otantik goriintileri, kaligra-
fik-yazisal bir gogkuyla kendine 0zgl ¢izglisel ve kekesel bix

anlayigle yorumlamaktadar (Resim-32),

Zafer Gengaydan galismalarainda, atak ve hizla firga
darbeleri ile lekeci blr anlayisin egemen oldudu lirik soyut-

lamalar ortaya koymaktadir (Resim-33).

Lirik soyutlama egdilimi anlayiginda calicmalar yapah-
lar arasinda Nejat MNelih Devrim (Resim-34), Burhan Uygur
(Resim~35), Zahit Biylikisgleyen (Resim-36), Gingor Taner

(Resim-37) gosterilebilinir,
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C—= Geometrik Non-figidlratifler

Figlrin tamamen diglandifas geometrik formlardan hareke
edilerek yapilan kompozisyonlarai 11k galigan Tiirk Ressama
Cemal Bingtl; yuszeyl parcalayarak olugsturduju bigimlerinde
tutumlu, az renkg¢i tavriyla geometrik kesin sanirli blr resim
sel dil olusturmustur. Siyah beyaz taslaklardan geligtirdigi

salilam kKompozisyon formlaranl statik ve geometirik bir motifin

4
B

0 22. 1¢gin son derecede akileci bir bigimde Ofelerin anla-

ugn

ti1lmasina yonelerek dizenlemigtir (Resim-3R).

Resimlerinde geometrik non—figliretif Ornekler veren

ro

vemsl Arel geometrik diizenlemeli resimlerinde eski Arap harf-

"

.
1§
I.}o

-
-

ni yazinsal bir motif tadinda hacimsal bir etkl yaratarak

xullanmistir (Resim=39),.

Tirk izlenimei kusafimn ve Cezanne ile Utrillo bire-—

admi bir etkiv
i 19

le gellgtlirdlifl sanataini Arif FKaptan, hocasa

re Lhote'un vzendirmesi ile cgizglye ve konstriiksiyona yone:
oyutlayaici bir anlayis ortaya koymugtur. 1955 yilindan
sonrakl calismalarainda soyutlama edklimlerini daha da c¢ok
yoGunlastirmstir. Dikey dofrulara afarlik tanidigi dogayi
animsatan salt soyut bir anlayisa benimsemigtir. Arif Kaptan,
soyutu, yzsamdan kopuk bigimler diizenlemesl olarakuele almaz,
yasamlas sayut arasinda duyarliklibir senteze ydnelerek, soyut

=sini ©n plana gikerimstir (Resim-40).

~
(-W
(e
413
(&
=1
)

Sabri Berkelfin sanati 1950 ddnemi ve 1950 sonrasa

olmak lzzre iki baslik altindailincedenebilinir. Birinci
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doneminlies, titiz dofa gdzlem ve incelemeri portre, natiirmort

ve .¢iplekifiglirlerinde somutluk kazanmistir.

“inci doneminin baglangicinda Sabri Berkel, soyutla-—
jici geometrik-—kiibik bir efilimle, gorintiyii parcalamigtar,
Sanatecl analitik kibizme yonelerek egki anlayisini terk etmis
tir. Eski Tiirk Hat Sanatinin ¢izgli ritminden yarzrlanan biitii-
nii ile soyut kpmpozisyonlar yaratmstir. Cizgli ritmli asama-
y1 da lekecl bir soyut anlayiglasiirdiiren Sabri Berkel'in
geregek kimlifjini 1970 yaillarainda Ozglrlikgli-Ozgin soyut ya-
pitlari belirlemigstir. Tlirkiye'de soyut resmin inanglive ka-
rarli bir savunucusu olan Sabri Berkel'ln, soyut resimlerfinin
son agsamasinda tekrarlanan soyut motifler, yalin bigimci ge-—

=,

s Gliz rengin afirlifihr duyumsatan geometrik dlizenleme-—

i1k donem galigmalarinda Adnan Coker, dogasal gériintii-
yi serbest firga vuruglaraiyla boya dokusunun ¢n planda tutul-
duju soyutlamalar yapmigstir. 1970'11i yillardan sonra ise Os—

manly [dinyatirlerindekl i¢ mekanin kemerli kapi ve pencere

O

.iflerinden yararlanan sanatgli siyah fon lzerine 'kalap
bigimler' cdedigdl geometrik formlardan olugan simetrik resim—
lere yonelmigtir. Bu calismalarindagenellikle dortgen, gokgen
ve yarim daire gibi geometrik bigimlerden yararlanmigtair

~

(s S s
(Resim—42 ).

Halil Akdeniz, diiz renkli geometrik diizey ve g¢gizgile-~
rini yaiay ve dikey yonlerde kompoze edarek geometrik non-<igp!

ratif anlayisla yapitlar ortaya koymaktadir (Resin-43).
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11k donem peyzaj c¢aligmalarindan koparak calisan Ismail
Altinok Ozgln bir geometrizmaya yUnelerek yilizey parcalamalari
ile dlzenledigl kesigen ¢lzgilerin olusturdulju geometrik non-

Tigiratif ortaya koymustur (Resim-44).

Geometrik non-figlratif anlayis iginde galisan Gencay
Kasapgl, resimlerinl dekoratif anlayigta dilzenlemigstir. Bu
dizenlemelerinde geomeirik bi¢imll birimlerden yararlanarak

geometril non-figliratif 8oyutlamaya varmistir (Resim—45).

1960'11 yallardan sonra gebmetrik soyutlamaya yonelen

51if Naci, 1951 yillarandaki g¢aligmalarayla Ferruh Basaya,

[

1969'1lu yillardan sonra Cemll Eren, kimi galaigmalaraiyla
Hiseyin DBilisik, Sikri Aysan, Adem Geng, Bekir Sami Cimen,
Tamer Akakinci da geometrik non-fhgiiratif bir tarzda g¢alisan

-

ressamlar srasinda gosterlilebilirler.
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D- Lirik Non-Figiiratifler

Boya dbkusunun ve hacumir-oylumun gilirsel a¢irligara
ve digavurumcu ozelliklerinl figlrslz, figir disa (non-figli-
ratif) kompozisyonlarla yansaitan biir grup sanatg¢ilarimizdan
Nejat lMelih Devrim soyut resme 1lk ybnelen ressamlarimizdan—
dar. Yepitlaranda, motifsel bir gorinti olusturma cgabasina
yonelerek, lirik non~flgiratif resimler ortaya koymugtur.

1050'1i yaillarda Ozglr renk uyumlarini dinamik soyut bir an-

|_.I

aylsla serbest renk¢l bir palette birlegtirmigtir. Dogadan
higblr iz tagsimayan resimlerinde lekecl soyut anlayis egemen
olmustur. Sanat¢inin resimleri, Tirkiye'de ilk soyut ilgile=
rin olugtufu bir doneme rasladifindan Nejat Melih Devrim,

Tirk Soyut Resminin olugumune.katkisaflayan ilkrisimler ara-—

sinda anilmaktadir (Resim—46).

1lim Turan 1945'lerde soyut resme yonclen sanatgila-
raimizdandir. Figlir yada objeyi tanmimlanmir Ozelliklerini yiti-
rene kadar pargalayan sanatgi, resimlerinde serhest firga vu-

ruslariyla motifsel bir lirizme ulasmistir (Resim-47).

Geometrik bigimler kullanan ressamlarimizdan Bedri
Rahmi Eyibodlu Tirk kilimi, yazmalari gihl yerel motifleri
igleyerek yer yer soyut geometrik formlarla renke¢i kompozis—
lar olugturmustur. Bedri Rahmi 1960'lara dofru yapitlarinda
soyut bilr non-figiiratif anlayigsa yonelerek folklorik motif-—-

lerden ¢aligmalarinda gokluklayararlanmigtir (Resim-48).
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Unce dofjadan etkilil soyutlamaci girigimleri deneyen
Ferruh Basafa, dahasonraki g¢galigmalarinda dofayi animsatici
iz ve motilflerl tTerk ederek tamamen soyuta y&nelik bir kimlik

gelistirmigtir.

1950'11 yallardan sonratamamen soyut non-figiiratif ga-
ligmalar ortaya koyan Terruh Dasaija, geometrik Zoralardan
yararlanarak kompozisyonlar olugturmugtur. Basaija'nin yapit-
larainda renk kusaklarani birbirini enine ve boyuna kesen
dekoratiflikle, agik-koyu dengesinedayali, saf ve uyumlu bir
Kompozisyon diizenine geometrik bir anlayig egemen olmugtur

(Resim~49),

1960'11 yillardan sonra Adnan Turani giirsellifin-li-
rizamin baskin oldufu renkg¢l boyasal formlare yovnelulstir.
derkezl ag¢ilmblikowmpozisyonlarinda ©zellile merkeze aldiga
geometrik bir formu yapitin gevresinedoijru parg¢alayan lirik-

non-figiratif yapaitlar ortaya koymustur (Resim—-50).

Uzellikle peyzaj soyutlamalarinda geomeirik bigimlere
70nalmis olan ressam Hasan Kaptan bilyik kompozisgonlarainda

zenis goometrik bigimleri mopif olarak kullanmistir (Resim-51
Lutfi Gunay boyasal blr yojunlukla lekeci bir anlayisa

ortaya koynustur (Resim-52).

Lirik non—figiratif anlayista resimler ortaya koyan

sanat¢rlarimizdan birisi de Fethi Arda'dir. Resimlerinde,
serbest litik faircga wvuruslariyla yazinsal anlatima varmayl

0

amaglamisiir (Resim—53).
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Resimlerinde belll bl d6nem lirik non-figiiratif anla-
yista yaprtlar ilireten sanatgilara Oruek olarak; Abidin
Eldzroglu (Resim—-54), Hasan Kavruk (Resim-55), Nuri Iyem
(Resim-55), Adnan Coker (Resim-57), Semsi Arel (Resim-58),

Gingor Iplike¢i (Resim-59), Erdal Alantar (Resim—-560) gisterile

bidlindir,
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2. YAPITLARIMDA S0YUT VE SOYUTLAMA

Yapitlaram yasamimin ve bilingaltai diinyamin plastik

Uheler araciliiiyla resme dondgtiiriilmesidir.

Yapitlaramda, Fandinsky'nin 'doJa kendi bicimini kendi
amag¢lary i¢in, sanatta kendi big¢imini kendi amaglari igin
yaratir' timcesinden yolagikarak: kendime Gzgl soyut bir form
dinyasi oluspurma amaci gldilmilg, bu diiglinceye paralel olarak-
ta figlr metemorfozanifratilarak plastik—-dinamik Gzgiln bir
forma, formel nitelikleri en aza indirgenmis bir rebge, bir

igsarete diplUstiirlilmigtir.

Caligmalara taslaksiz baglanmigs olup, slire¢ iginde

hoyasel ve renksel gellicmelerle birlikte sonuca gidilmistir,

Yapitlarimda, yajliboya teknigi kullenilmis olup, in-
ccltici olarak terebentinden yararlanilmig, bu yolla boyanin
erken kurumasi amaglanarak, haghas yagdi gibi ge¢ kuruyan in-

celticiler tercih edilumemistir.

aligmalarimda farkli doku elde edebilmek diiglincesiyle

fircenin yaninda spatiillde kullamlmistir.

Yapitlarimda; Resim-1, 2, 3, 4, 5 ve 6'da koyu ve agik
karsitliklariyla cizgisel-boyasal ve rehksel karsitliklar ile
dengelenmelerl mas—espas iligkileri doku, ritm ve leke biitiin-

1iUll sa_lanarak kompozlsyonel biitlinlije ulasilmistar.
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Resim-1 ve Resim-3'tekl igsel boya akitmalariyla olug-—
turulmus cspasta-boglukta gerilim ortaya konmus ¢izgl ve leke
kontrastligiyla bu gerimlim daha da arttirilmistar. Defislk

renkleri list lste kullanarak espas yaratmanin yanisira, leke
ve doku bltinligi, renk kargitliklari ve dengesi sonucuna gi-

dilmigtir (Resim—2 ve Resim-4).

Sicak-sofuk karsit renk dengesinin uygulanmasina {zel—

likle Resim-1, 3, 4,ve 5 Ornek olarak gtsterilebilinir.

Faircanin yaninda dokununda Onem kazandigr calignala—
rimda (Resim—6) spatiil yardimyle dokusal ve boyasal bir zen-
ginlik elde edilmisg, renksel ve dokusal kontrasliklarla bir-

likte figilir metamorfoza ujratilarak sonuca gidilmigtir.
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S ON U G

Yirminci ylszyilan baglarinda Avrupa'da, sanatginin
bilingaltyi ve 1g¢ diinyasindaki Qétlsmalarl bigiminde ortaya
¢ikan soyut sanati, yirminecl ylizyailin ortalarina dofiru Tirki-
ye'de bircok sanatgil, gerek guryplar halinde gerekse Ozgin

usluplasmalar bigiminde ortaya koymuslardair.

Tiirkiye'de non-figiratifle baglayan soyutlama anlayi-—
gina geometrik bir soyutleama lzlemlgtir. Son olarak lirik
non—figliratifle devam eden soyutlams anlayisi, yeni Ozgin

form and3ayisi ve yorumlamalarla glniimize de{in sirmiis ve siir—

Resimlerimde, soyut sanatin sonsuz, tikenmez, Czgiin
form kullanim olanaklarini sunmasi, c¢aligsmalarima silrekll

taynaklik etmig, ¢aldag, ©zglin bir plastik dil kurmam da
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