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v
ONSOZ

“Sanat Egitiminde Renk ve Renk Ogretim Yontemleri” adi altinda
yapilan bu ¢aligmaya baglarken amacim, sanat egitiminde rengin dnemini
vurgulamak, rengi anlam olarak tanimlamak ve 6gretim yontemlerini
uygularken ogrencilerin yeni bir biling kazanmalar1 ve renk hakkinda
bilgilenmeleri gerektigiydi

Ancak renk anlam analizlerinde kisa alilmsatmalar yapma geregi duydum
Onemli olan 6grencilerin rengi kesfetmeleri. Bu kesif siirecinde, rengin iligkili
nitelikleri sayilan analizlerle karsi karsiya gelinmistir. Her nitelikte degisik
yontemler kullamilmig ve 6grencilerin en kolay nasil kavrayacag: ve
ogrenecegi gdzoniinde bulundurulmustur.

Tez, “Sanat Egitiminde Renk ve Renk Ogretim Yontemleri” baghg:
alinda birgok analizlerden olugur. Bu ¢aligmaya bir biitiin olarak bakildiginda
ise bastan sona kadar kolaydan zora gitme ilkesine dayanan yontemin
uygulandigy goriiliir. Bu yonteme gore de sonug boliimii, bir degerlendirme
kism olarak sayiabilir.

Bu aragtirmanin her a§a;mas1nda yardimlarini gordiigiim danigsmanim Sayin
Prof.Abdullah DEMIR’e ve katkilarindan dolay: hocalarima ve dostlarima

tesekkiir ederim.

Ozlem ERBAS



OZET

“Sanat Egitiminde Renk ve Renk Ogretim Yontemleri” adi altinda
yapilan bu tez ii¢ bolimden olugur. Bu boliimlerde yer alan konular, giizel
sanatlar egitimindeki grafiksel gelisim basamagina gore 9gretime uygun olan
ogrencilere yoneliktir.

Birinci béliimde, 6grenciler, rengin ne oldugunu 6grenirken, fiziksel
sistemde rengin nasil olustugunu, fizyolojik sistemde rengin olusumunu ve
rengi nasil gordiigiimiizii 6greneceklerdir. Aynt zamanda bu béliimde rengin
psikolojideki yeri ve 6nemini kavrayacaklardir.

Ikinci boliimde ise renk ¢emberinden yola cikarak, renk zitliklar ve
bunlarin 6gretim yontemleri bulunur. Bu yontemler igerisindeki teknikler
kavranilacak konuya gore degismis ve cogalmistir. Bu bolimde 6grencilerin
renk iligkilerini 68renmeleri ve ¢alismalarinda rengi nasil kullanmalar1 gerektigi
vurgulanmigtir.

Uciincii boliimde ise nitelikli bir kompozisyonun kurulmasi igin gereken
konulardan sozedilmistir. Bu konular, renk uyumu, renk-form iligkisi, renk-
islev iligkisi, renk-malzeme iligkisi ad1 alinda anlatilmustir. Renk uyumunda,
cesitli armoni sistemlerinden, renk-form iligkisinde, renk ve formun birbiri i¢in
ne kadar onemli oldugundan s6z edilmigtir. Rénk—i§lev iligkisinde Bauhaus
Sanat Okulu’nun ilkelerinden sdzedilmis, yaratma siirecinde kullanilan
renklerin isleve uygun olmasi gerektigi vurgulanmistir. Renk-malzeme
iligkisinde konu, malzeme seciminin 6nemi, malzemenin renginin onemi ayni
zamanda ikisinin beraber kullaniminda temel igleve bagh kalarak uyarlanmas:
gerektigi seklinde anlatilmigtir. Bu boliimde renkten, resmin malzemesi olarak

s0z edilirken, teknigin de 6nemi vurgulanmgtir.
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ABSTRACT

vi

This study, titled as “Color and Methods of Teaching Color in Art
Education” consists of three chapters. Topics are targeted to students who
have adequate background in art education.

The first chapter covers what color is and how it is produced physically
and physiologically, how it is perceived. The place and importance of color in
psychology is also presented.

The second chapter presents the teaching methods of color contrasts on
the basis of color circle. Methods are tailored according to desired outcome of
education. Interaction of colors and how to apply color is given.

Chapter three covers topics about color composition. These topics are
Color Harmony, Color-Form; Color-Function; Color-Material interactions.
Various harmony systems are introduced. Importance of color and form
interaction is emphasized. Principles of Bauhaus is presented within the topic
of Color-Function interaction. It is pointed out that in the process of artistic
production choice of colors should be appropriate for the aimed function.
Importance of material choice is pointed out. It is stressed that material-color
interaction should be considered within the basic functions of color. This
chapter considers color as a material of painting. Coloring Technique is also
covered in this chapter.
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GIRIS

Yasamumuz bizi, tekdiize, mekaniklesen bir toplum bi¢imine dogru
siiriiklemektedir. Bu da sonugta, problemli ve yalniz bir toplumu ortaya gikarir.
Toplum artik yeni nesili bilinglilige, iiretkenlige, orjinaliteye gotiirecek bir
rehber aramaktadir. Bu rehberligi de en iyi sanat yapabilir. Cagimizin en
goriiniir 6zelliklerinden biri, sanat egitiminin yeri ve 6neminin arttigidir. Sanat
egitimi, calisma ortamindaki cesitliligi, deneyerek 6grenme olanaklarini,
liretebilme ve “ben de varim” sansini verdigi igin, onu, ¢agin en gegerli egitimi
olarak kabul etmemiz gerekmektedir.

Sanat egitiminde, rengin nasil 6gretilecegi konusunda subjektif goriiglere
rastlanmigtir. Sanatgilann bile bu renk dgretimi konusunda somut bir anlayista
birlestiklerini saptamak giictiir. Giizel sanatlar egitimindeki grafiksel gelisim
basamagina gore ogretime uygun olan 6grencileri, renkli ¢aligma konusundaki
anlayis ve varsayimlarini ortaya koyarak, tutunacak yollarini saptamak olasidur.

Ogrenciler, rengin fiziksel 6zellikleri ve nesnelerin renkleri hakkinda
bilgilenirken veya renkli ¢aligmalarla ilgili yeni bir biling kazanirken, cesitli
yontemlerden yararlanmalidirlar. Yontemler igerisinde bulunan teknikler,
kavratilacak konuya gore degisir ve ¢ogaltlabilir. Asil amag, dgrencilerin,
kigiliklerine ve i¢ diinyalarina uygun konulara yoneltmek ve onlarin
kendilerini daha kolay disa vurmalarina yardimci olmaktir. Ogrenciler, rengi
kesfederken, kendi 6znel diinyalarini da kesfedebilirler. Ogrenciler, nesneleri
taniyarak ve bu nesnelerin kendilerinde yaratug1 hem ussal hem de duyusal

etkinligi kavrayarak, kisilik 6zelliklerini de 6grenebilirler.




BIRINCI BOLUM

SANAT EGITIMINDE RENK VE RENK OGRETIM YONTEMLERI

1.1. RENK NEDIR?

Genel olarak kabul edilen, insamn ilk giinlerinden beri deglemeyen ic

RN

gudusunun once c¢izerek sekli ortaya glkartmak daha sonra ise onu

renklendlrmek oldugu yonundedlr Yiizey uzennde somutla§t1rma sinirlamaya

g1d1§, belirsizlikten belurhhge ge<;1§ glzglyle olmustur. 1 Insamn cizgiyle somut

e

olarak sezd1rd1g1 §ek11 g1zg1yle yapllan bir sinirlamadir. Bu s1111rlamamn icine

1fade katmak s0zkonusu oldugunda renkle kar§1la§111r. Cizgiyle simirlanan
yiizéy renkle zenginlesir.

“Leonardo ya da Holbein igin renk, hemen hemen maddi bir gerceklizi
olan ve biitiin degerini kendinde tastyan giizel bir maddedir.”!

+ Cagdag bilimin agiklamalarina gore renk, elektromanyetik dalgalardan
olugur. “Renk, 151210 kendi 6z yapisina ve nesneler iizerindeki yayilimina bagl
olarak goz iizerinde yaptig1 etki” demektir.? |

Bu tamima gore; cevremizdeki biitiin nesneler belli bir renkle ortaya
cikar. Nesne ile onun rengi arasinda yapisal bir iligki vardir. Nesnenin rengi
gorsel alg1 olarak icinde bulundugu mekanin 1g1kliligina gore degisse bile,
nesnenin rengiyle olan yapisal iligkisi degismez. Bu nedenle de nesneler
renksiz diigiiniilemez. Ancak nesneler resmedilirken sanat¢i tarafindan
renklendirilmesi hem degismis, hem de rengin yapisal 6geleri ve insan goziiyle
algilanma siirecinin tanimlanmasiyla geligmistir. Nesnelerin belli renkleri
cagristirmast nedeniyle, agacin resmini yapmak isteyen yesili, denizin resmini
yapmak isteyen maviyi kullanir. Resim sanatinin yiizyillar: agan seriiveni iginde

agacin resmini yapmak isteyen, her zaman, hatta ¢ogu zaman yesili

1
2

Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Istanbul, 1985, s.66.

“Renk”, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul,.1986, 5.200.




kullanmamugtir. Nesneye bagl olan rengin ayni resmedilmemistir. Bu da rengin
ozgiirlegtirilmesidir. Resim sanat1 icinde her yeni ’aklm renge yeni bir bakis agist,
yeni bir konum getirmistir. |

\ Renklerin farklilagmalari, ¢agdas bilimin acgiklamalarina gore,
elektromanyetik dalgalardan ve titregimlerinin degigik olmasindan dogar. Yani
her renk farkli dalga boylarinda titregimleri bize gondermektedir. Eger iki
cisme baktigimizda birini kirmizi, digerini beyaz goriiyorsak, bu demektir ki
birinci cisim normal beyaz i1gikta gokkusaginin tiim renklerini kirmiz: harig
emmekte, ikinci cisim ise tiim renkleri eksiksiz ve agsag1 yukari esit miktarda
yansitmaktadir. Bir sisenin bize yesil goriinmesindeki neden, siseden tam o
renge karakterize eden dalga boylarindaki titresimlerin yansimasindan
dolayidir. Bu olay, cismin bir rengi kendi i¢inde yaratmasi veya olugturmast
degildir. O cisim gelen 15181n ancak belli bir klémlnl geri yansitarak o renkte
goriinmektedir. Bir nesne rengi, aynt aydinlatma sartlan tekrar edildiginde yine
aym renkte goriiniir. Bu da rengin nesnelere bagl degismezligini gdsterir;\

Her nesne ve malzemenin kendine ait alt bir rengi bulunmaktadir.
Insanlar yiizyillardan beri boyama ve renk verme yoluyla gévrelerinin,
viicutlarinin ve kendi icatlarn olan nesnelerin rengini degistirmektedir.
Nesnelerin renksel degisimlerinin bir ¢ok nedeni bulunmaktadir. Renklerin
hepsinin biraraya gelmesiyle ortaya cikan beyazlik ve siyahlik as\lmda
renksizliktir, Cisimler, {izerine gelen iginlarin, bir kismin emerler diger kismini
yansitirlar. Beyaz cisimler engok 15181 yansitanlar, siyah cisimler engok emen |
cisimdirler.
Bir renk, aym sistemin i¢inde ii¢ ayrt olusumun birbirini izlemesi sonucu

olusur. Bu sistemde g6z, 151k ve beyin arasindaki iligkiyi kuran aragtir.




Fiziksel sistemde renk, 15181n dlgiiler ve rakamlarla genis bir gekilde

incelendigi bir fiziksel olaylar toplulugudur.
1.1.1. Fiziksel Sistemde Renk

Newton, beyaz 15181n renkli 1ginlardan oldugunu kanitlamak igin deney
yapmugtir. Bu deneyi karanlik bir odada kiigiik bir délikten giin 15181 gegirerek
ve bu beyaz 15181 prizma yardimiyla 1518in kirilmasini saglayarak
gerceklestirmigtir. Kinlan 15181 perde iizerine diigiirerek yedi renkten olusan
tayf1 g6stermigtir. Bu renkler mor, lacivert, mavi, yesil, sar1, turuncu ve kirmizidir.
Goz ana renklere duyarhidir, diger renk ayrimlan beyinde olugur. Bunlar
arasinda goz en ¢ok sariya karsi duyarhdir. Bu deneyde kirilmayla perde
lizerine diisen renkler, tekrar geri yansitildifinda beyaz 15181 verdigi
goriilmiigtiir. Ornegin, bu renk bandindan maviyi mercek yardimiyla ayinrsak
ve geriye kalan renkleri izole edersek bu karnigimin, mavinin komplemanterini
(tamamlayicisini) yani turuncuyu verdigini goriiriiz. Biitiin tek renkli 151klann
esit oranlarda kanigmasindan olugmug bir karmagik 151k, beyaz goriiniir. Bilegime
giren tek renkli iginlar arasinda kiigiik farklar varsa, bundan olugan ve
kuramsal beyaz 1518a oldukga yakin bir rengi olan ¢ok hafif renkli 1giklar da
insan goziiniin belirli kogullar altinda uyma yapma sonucu, beyaz goriilebilir.
(Sekil:1). Beyaz nesneler, 15181 engok yansitanlardir. Siyahlar ise 1ginlarin biiyiik
bir kismuni yutarlar. Fakat deneylerde 15181in tamamini yansitan bir beyaz
bulunmadig: gibi, tamamini emen bir siyaha da rastlanamami§t1r. En beyaz
olarak kabul edilen bir cismin iizerine gelen iginlardan %11’ini emerek
%89’unu yansittigi, en siyah kabul edilen cisimlerin ise yine de isinlarin
%?2’sini yansitarak ancak %98’ini emdigi saptanmigtir. Bu nedenle mutlak

siyah ve mutlak beyaz cisme dogada rastlanamamustir.




Sekil 1 : Fiziksel Sistemde
Isik Renkleri



Bizim igin 6zelligi olan beyaz 151k, ayn1 zamanda insanin gérme boyutlan
i¢inde kalan boliimiinii de olugturur. Igte bu beyaz 1s1g1n renkli 1sinlardan
olugtugunu 1676 yilinda Fizik¢i Newton kanitlamistir.

“Biz gbziimiizde bu 151k dalgalarinin yalniz 400-700 nm 151k dalgalarim
algilayabiliriz. 1 nm= 10-9 m= 0,000001 mm olur.

Tayf renklerinin saniyedeki dalga uzunluklan ve frekanslan s6yledir:

RENK DALGA UZUNLUGU FREKANS

Kimmzn  800-650 nm 400-470 milyar
Turuncu 640-590 nm 470-520 milyar
Sart 580-550 nm 520-590 milyar
Yesil 530-490 nm 590-650 milyar
Mavi 480-460 nm 650-700 milyar
Lacivert 450-440 nm 700-760 milyar
Mor 430-390 nm 760-800 milyar

Kirmizidan mora kadar olan frekans agag1 yukar 1/2 oranindadir, ki bu
miizikte bir oktavdir.

Her tayf renginin bir dalga uzunlugu vardir. O renk daiga uzunlugunun
ve frekansinin verilmesiyle kesin olarak belirlenebilir. Isik dalgalari, kendi
bagina renksizdir. Renk ancak bizim goziimiizde ve beynimizde olusur. Bu
dalgalar bizim tarafimizdan tanindig: kadariyla heniiz tam olarak
agiklanamamaktadir. Yalmz bilinen gudur ki, her bir renk farkh itk duyum
kalitesinden olugur.”™

Gokkugagi renkleri, giines 1ginlannin yagmur damlasinin iginde kiritmasi ve
yansimasindan olugur. Prizmalarda oldugu gibi, 1ginlar boliimlenir. Giines her

zaman gokkugagimn karg1 yoniinde bulunur, 6yle ki izleyenin arkasindadir.

4 Johannes Hten, Kunst der Farbe, Stuttgart, 1983, s.18.




Gokkusaginda oldugu gibi renk spektrumu, ¢aglayanin igindeki veya bahge
hortumunun agzindaki narin, zerre halindeki damlalarda da olugabilir.

“Biitiin renk goriiniigleri, 151k yayilimi ve maddenin etkilegimi ile meydana
gelir. Yanarken ya da kizanirken belirli maddeler tarafindan 1ginlanan 1g181n,
biitiin 151 yayilimlarini igeren, kesiksiz bir tayfi vardir. Isik yayiliminin kuvveti
tayfin ¢esitli bolgelerinde gesitlilik gosterebilir. Odunun atesi uzun dalgals,
kirmizims: bir 151k yayar. Isigin rengi, kizarmada ya da yanmada olugan 1sinin
derecesine baghdir.”> Ornegin bir mum alevinde, farkli 1s1 derecelerindeki
bolgeler, renk ¢esitlerinden anlagilabilir.

Isiklann ylizeylerden yansimalan diizgiin, daginik veya kangik tiirde olur.
Parlak yiizeyler diizgiin, mat yiizeyler daginik, dokulu yiizeyler ise karigik
yansima yapan yiizeylerdir.

“Renklerin hepsinin biraraya gelmesi ile olugan beyazlik ve siyahlik
ashinda renksizliktir. Bunlar renkleri kendi taraflarina ¢ekerek onlarin agik-
koyu degerlere sahip olmalarina neden olan iki ayr durumdur.”6

Renkler yansittig 1518a gore karakter fark: gosterirler. Yiizeyler, renklilik
ozelligi gostermeden, farkl renklere siyah ve beyazdan karistirilmasi ile elde
edilen grinin acik koyu degerlerine sahip olduklart zaman, renklilik 6zelligi
gostermezler. Renkli dedigimiz kromatik renkler ise, saf haldeki ana renkler ve
karigim halinde olduklan halde safliklar1 korunmug ara renklerdir. Bu ana ve ara

renk iligkilerini en iyi “Renk Cemberi” agiklar.
1.1.2. Fizyolojik Sistemde Renk:
Goz, gorme sinirleri ve beyin, 151k uyarisini, 6znel kargilig1 gorsel algi olan

sinirsel uyarlamalar biitiiniine geviren pargaciklann tiimiine birden verilen

addir. Gorme olay1 ve gorsel algilama, 151k, g6z ve beyin ile olugur.

Harald Kiippers, Das Grungesetz der Farbenlehre, KoIn, 1986, s.139.
6 Maitland Graves, The art Of Color and Design, New York, 1951, 5.319.



Goziin bigimi ve igleyig tarz1 bir filmin ya da fotokameranin 6zellikleriyle
kargilagtinlabilir. Cogu zaman bir kameranin mekanigi hakkinda kendi g6z
organimizdan daha ¢ok bilgi sahibi oluruz. Yagayan bir organ ve teknik bir
alet, doga geregi iki degisik nesneler olduklan igin gorsel bir algi ile fotografik
resim arasinda bulunan kesin bir kargilagtirmada gergek bir farkliliga dikkat
cekilir..

“Insan gézii 380 ve 760 mm dalga boyundaki elektromanyetik iginlara
tepki gosterir. GOz, beyin diginda insan viicudunun en farkli organidir.

Go6z 2,5 cm capinda kiiresel bir cisimdir. Goz alt deri tarafindan
- ¢evrelenmigtir. Goziin i¢ duvan retinayla giydirilmigtir. Retina gérme koridoru
lizerinde beyinle baglh olan, 1513a duyarl: sinir tellerine sahiptir. Retinadaki renk
algilayicilar belirli frekanslara duyarhidirlar fakat algiladiklari rengin
monokromatik mi yoksa renklerin kangimindan meydana gelen yeni bir renk
mi oldugunu ayirdedemezler. Bu algilayicilar sadece rengin yogunluguyla ilgili
bir fikir verebilirler. Gozler, renkleri, iizerlerine diigen milyarlarca fotonun
kesin frekanslarim 6lgerek gormezler. Saf sari renk, frekans: geregi, kirmizi ve
yesil algilayicilart ayni derecede uyarir, mavi algilayiciyt ise ¢cok az uyarir.

Goziin gorme alani, anatomik yapist ve hareket alani yoluyla
sinirlandinlmugtir. Dikey yonde goz, kafa hareket etmeksizin 140 derecelik bir
kesit yakalar. Yiiziin anatomik yapisinca kaglar ve yanaklar bu kesiti yukarida
ve agagida sinirlayabilirler.

Yatay yonde her iki goziin de farkli bir gérme alam vardir. Bir goziin
gorme alam yatay olarak 150 derecedir. Her iki goziin gérme alam 180
dereceden biraz fazladir. Her iki goz tarafindan bakilan bolge yaklasik 90
dereceyi kaplar. l

Bir nesneden yansitilan 1ginlar| géze ulasarak, ag tabakasindaki
merceklerde demetlenerek a§ tabakasinin odak noktasina yerlesirler.

Maddenin her noktasindan ¢ikan 1ginlar, ag tabakasinda kiigiik bir kopya

olarak ortaya ¢ikarlar. Bu kopyalar yanyana gelerek odak noktasina



yerlesirler. Maddenin degigik pargalan ele alinarak iizerlerine diigen 151k farkli
aydinliklarda ve farkl1 renklerde geri yansir.”’

Bir nesneden gelen 151k demeti, goziin saydam tabakasindan, 6n odadan,
mercekten camsi sividan gegerek goz kiiresinin girisindeki ag tabakaya erigir.
Ag tabaka iizerinde yer alan 1518a duyarh ¢esitli elemanlar, yeni koniler ve
sopaciklar gelen 1g1k erkesini gérme sinirleri aracilig1 ile beyne iletmeye uygun
bigimde doéniigtiiriirler. Gorme sinirleri ile beyne taginan bu diirtiiler
sonucunda biz nesneyi goriiriiz. Cesitli uzakliklara odagi ayarlama iglemi,
mercegin bi¢im degistirmesi ile saglanir. Goze diisen 151k siddeti, daire
bi¢imindeki irisin agilip kapanmasi, yani goz bebegi c¢apinmin biiyiiyiip
kiigiilmesi ile saglanur.

Goz, once g¢evresindeki hareketi 1513a bagh olarak yakalar. Sonra koyu-
agik farkliliklarini algilar, en sonunda ise renksel algilama ile beraber tiim
ozellikleriyle nesnel varlig: algilar.

Goziin retinasi en kiigiik 151k giidiisiine dahi tepki gosterir.

“Cubuklar, agtk ve koyunun ayrimina hizmet ederler, 15181n farkl
durumlannt kaydederler. Cubuklarla sadece renklerin agiklik degerleri alinmig
olur. Cubuklar renk spektrumunun biitiin 151m1m ¢esitleri iizerinde, bununla
beraber daha ¢ok 15181n iizerinde dalga boylartyla birlikte yaklagik olarak 520
nm’den tepkirler.

Tikaglar, renklerin ayrimina hizmet ederler, yani 1181 farkl spektral
‘ birlesimine tepkirler.
| Retinanin duyarlift mevcut 151k oranina uyum gosterir. Zayif
| 1siklandirmada, gubuklar en kiigiik 151k ahmina dahi tepkirler.
| Bunun ardindan, saglanmamig olan ¢ok sayida isik retinaya diigerse,

yliksek duyarlilia ayarlanmig hiicreler, ¢ok siddetli olarak gdzlerin

kamasmasina yol agarak tepkirler.”8

7 Harald Kiippers, 5.210-211.
8 Harald Kiippers, 5.247-253.
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Gorme organi, aynt anda gbze gelmis olan agiklik degerinin oranini da
birbiri ile degerlendirir.

“Bitkilerin degisik dalga boylarindaki renklere kars: tepkileri farklidir.
Renklere kargt tepki bu organizmalar diizeyinde baslamakla birlikte, renk
algilamasinin basglamasi canlilarin evrim siirecinde boceklerle baglar.
Boceklerde, renkleré karst duyarlik, belki de insandan daha iist diizeydedir.
Ornegin; arilar renk segimi yapmaktan baska, mor &tesi 151k 1sinlarina karg: da
duyarlidirlar. Kapali havalarda giinesli bolgeleri daha kolay kesfederler. Aynica,
insanlarda renk ayirma yetisinin bdceklere gore daha gec belirdigi
bilinmektedir. Bu nedenle her ne kadar alt1 aydan kii¢iik olan ¢cocuklar renkli
bir kiireyi gri bir kiireden ayirma yetisini gosterirlerse de, bu yas diizeyinin
izerinde olanlar kirmizi, mavi, yesil ve sariy: ancak ikinci yil i¢inde ayird
edebilmektedirler. Yetiskinlerde ise gérme alant aydinlatma, yaklasma veya
genel algilama boélgesinden merkeze dogru hareket etmek suretiyle yavag
yavag beliren fiziksel varlik (nesne), renklerden c¢ok daha Once
farkedilmektedir. Bu durum retinanin yapisiyla ilgili olup, retinanin dig
yiizeylerinin merkeze oranla daha az duyarl: olmasi gergegiyle
aciklanabilmektedir.”?

“Is18a kars: refleks tepkiden biraz daha ileri asamada olan ilk gorsel
algilama tek hiicreli saydam organizmalarda goriilmektedir. amip kuvvetli 11k
karsisinda zig-zag’lar yaparak uyarimn etkisinden kurtulmaya caligir. Diger
hiicrelilerde (protoza) durum biraz daha karmagsik olup sonugta farklilik
gosterir. Klorofil maddesi tasiyan canlilar, 1siktan kagma yerine ona yonelmeye
caligirlar. Bu canli yaratiklar insan Slgiitlerine gore kordiir. Isiga karg1 duyarl
olmalarina ragmen gozleri ve beyinleri bulunmamaktadir. Algilamanin bu
diizeydeki siirecinde 151kla ilk kargilagan insanin irislerinde refleks bir tepki
olarak daraldig: diisiiniiliirse, yeni dogmus bir ¢ocuk ile amip arasinda ¢ok az

bir duyarlik farklih: oldugu ortaya ¢ikar. Dig diinyaya iligkin herhangi bir

9 Adem Geng-Ahmet Sipahioglu, Gorsel Algilama Sanatta Yaratiai Siireg, izmir, 1990,

s.17.

-
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imgenin zihinsel olarak olugmasi i¢in beynin gerekliligi gozoniine alininca bu

tepkilerin nedeni daha kolay anlagilir.”10
1.1.3. Psikolojide Renk

Rengin beyinde algilanmasi boyutudur. Goriilen renk, algilara doniistir.
Renklerin psikolojik etkileri de ancak bundan sonra ortaya g¢ikar. Renkle
insan psikolojisi arasindaki iligkide, insanin kiiltiir diizeyi, ekonomik durumu,
saglik durumu, gecmisi, anilari, anlik psikolojik durumu, yasi, mekan etkileri s6z
konusudur. “Arnheim’a gore: sicak renkler kan basincinmi yiikseltir, soguk
renkler diigiiriir. Konuya iligkin olarak Kandinsky de sunlarn sdylemistir: Renk
psisik bir titresim uyandirir. Fiziksel gorme hemen ikinci bir olay olarak
psikolojik tepkiyi uyandirir. Sicak kirmizinin uyarict bir etkisi vardir. Ciinkii
kana benzemektedir, yarattig1 izlenim acili, iiziicli olabilir. Burada renk, renk
lizerine iiziicli etki yapan baska bir fiziksel olayr canlandirmaktadir.
Kandinsky’e goére acik sar1 bize eksi ve asitli bir izlenim vermektedir. Ciinkii
bize bir limonu diisiindiirmektedir.”!!

Renklerin insan ruhunda yaptig: ilk etkinin sogukluk ve sicaklik etkisi
oldugu kanitlanmustir. Sariya yakin renkler sicak, maviye yakin renkler soguk
etkisi yaparlar. Sicak etkisi yapan renkler insana yaklasir, soguk etkisi
yapanlar uzaklasir. “Delacroix ise sicak renklerden sari, turuncu ve kirmizi
zenginlik, seving fikirleri verirler ve temsil ederler, diye sozetmistir.”12
Resimde sar1, seyirciye yaklasiyormus etkisi yapabilir. Bir bagka resimde de
mavi uzaklasiyormus etkisi yaratabilir. Sar1 etrafa yayildikca biiyiir, mavi ise
merkezine dogru kapanur. Ikisinin karigimindan olusan yesil renk ise ikisinin de
Ozelliklerini tagimayabilir. Ye§i1,.durgun ve edilgen bir renktir. Ne mavi gibi
uzaklasir, ne sar1 gibi yakinlagir, hareketsizdir. Yesil, sar1 ile mavinin arasinda

iletisim rengidir. Verimlilik ve mutluluk, huzur, umut, bilim ve inancin

10 Adem Geng-Ahmet Sipahioglu, s.13.

I Wassily Kandinsky, du Spiritiiel Dans I’Art, Edution Dencel, Paris, 1969, s.85-86.
12 wassily Kandinsky, s.85-86.
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semboliidir. Yesil gri ile parlakligi kinldiginda tembellik hissi uyandinr. Yesil
sar1 ile kanigtinldiginda geng ilkbahar dolu doga olarak anlam kazamr. Bir
ilkbahar ve yaz sabahi sari-yegil olmaksizin, mutluluk ve umut olmadan, verimli
yaz mevsimi de diigiiniilemez. Sari-yesil turuncu tarafindan en iist aktivitesine
ulagtirilabilir. Yesgil, maviye yoneldiginde ruhsal iistiinliifiine yiikselir. Yesilin
kangim zenginliginin biiyiikliigii denendikge goriiliir.

Ana renklerden biri olan sari, engok 151k dolu renktir. Sari, bu 151k
karakterini, gri, siyah ya da tamamlayicisi olan mor ile kangtirildiginda kaybeder.
“San, tipik bir diinyasal renktir. Saridan derinlik izlenimi vermesi istenemez.
Mavi ile soguklastirildiginda ciliz bir tona doniigiir. Ruh durumu agisindan
deliligin renkli goriintiisii olabilir.”’13 Altin sansi, resim sanatinda yiiceligi
yansitir. Parlayan 151k sagan madde anlamina gelir. Kutsalligin alunsi parlamasi,
aydinhiin igaretidir. Sart renge mantiin ve bilimin sembolii de denilmigtir.
Omegin, Gustav Klimt’in bir duvar resminde hale sarisi ruhani iistiinligi,
evrensel bilgeligi temsil etmigtir (Resim:1). “Konrad Witz “Synagoge’u
ifadeye anlam yiiklii diigiince tarz1 verebilmek igin sari elbiseyle ¢izmistir.
Yapitta, tek bir gercek oldugu gibi, bir adet de sar1 vardir. Bu sari
notrlestirilmigtir. Bulandirilmig gergek, hasta gercektir, gergek disidir. Burada
sar1, kiskanghk, ihanet, yanlighk, ikilem, giivensizlik ve saskinligin
semboliidiir.”14 (Resim:2)

Sar1 rengin diger renkler iizerindeki etkisini gérmek icin bir kolaj ya da
guaj teknigi kullanilarak deneme yapilabilir. Bu renk etkisi 6grenilirken kolaj
tekniginin kullanilmasi, basit bir yol izlenerek ¢abuk sonuca ulagilmasini
gosterebilir. Bu kiiciik denemede sekiz degigik renk lizerinde sarinin etkisi
gozlemlenecektir. Bu etkileri gézlemlemek i¢in ig egitiminde deneme-yanilma
yonteminin kullamilmasinda yarar vardir.

Once, sar1, beyaz, siyah, pembe, mavi, yesil, turuncu, kirmizi, mor renkteki
kagitlara gereksinim vardir. Sar1 renkten sekiz adet kare kesmeli, diger

renklerden de birer adet san karelerden biiyiik olmak gartiyla kare kesilmelidir.

13 wassily Kandinsky, s.122-123.

14 Johannes Itten, s.138.



Resim 1: Gustav Klimt
(Duvar resminden bir ayrint1),
Cocuk ile Dante Biistii

Resim 2: Konrad Witz,
Synagoge
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Kestigimiz sar kareleri, beyaz, siyah, pembe, mavi, yesil, turuncu, kirmizi, mor
renklerdeki biiyiik karelerin ortasina yapigtiriimasi yeterlidir. Bu yapildiktan
sonra gbzleme gegcilebilir. Bu deneme diger renklerde de kullanilabilir. Ciinkii
yer degistirmeler, etkiyi farklilagtiracaktir.

Sari, beyazin iizerindeyken koyu ve 151ksiz oldugu goriilecektir. Beyaz
tarafindan hizmete zorlanmaktadir. Sari, pembe iizerindeyken yesilimsi bir
sartya zorlanmakta ve sarinin parlaklik giicii kaybolmaktadir. “Pembenin (saf
sevginin) hiikiim siirdiigii yerde sar1 (mantik ve bilim) limon gibi eksidir.”!3

Sari, turuncu iizerinde durdugunda, temizlenmis agik bir turuncu gibi
durur. San, yesilin iizerinde dururken akrabayi ziyarete gelmis gibi bir uyum
gozlenebilir. Ciinkii yesil, mavi ve sarinin kanigimindan olugur (Sekil:2).

Mor iizerindeki sari, yiiksek, karakter dolu giice sahiptir. Sert ve
acimasizdur. Ikisi kangtinldiginda sar1, bu karakterini hemen kaybeder.

Mavi iizerindeki sar agik parlak bir etki eder. Duyarlilik dolu mavi, sarinin
acik bilgeligini zor tagir.

Kirmuz: iistiinde san, giiglii, diizen dolu bir ifade verir.

Sar siyahin iizerindeyken en aydin, en agresif parlaklik giiciinii gosterir.

Ana renklerden biri olan kirmuzi, giiglii, karg1 konulmaz bir renktir. Sicak
karakterli kirmizi, turuncuyla atesli bir giice yiikselir. Dogru bir zitlama ile
kirmizi-turuncu atesli, savasgt bir konuma gelir. Resim sanatinda ihtilaller
kirmizi-turuncu bayrak rengi olarak kullanilir. Saf kirmizinin anlami ruhlagmus
~ sevgidir. Dini resimlerde de tannisallagmus kisiler, azizler, hep kirmizi pelerinler
icinde gosterilmigtir.

Sar rengin etkisinin 6gretilmesinde kullanilan kolaj denemesi, kirmuzi renk
etkisinin dgretilmesinde de kullanilabilir.

Kirmizi, sarinin iizerinde koyu bir giicii gosterir. Bilim ve mantigi
simgeleyen sarinin tarafindan yonetildigi goriilmektedir. Mavi (yesilimsi mavi)
lizerinde giddeti artar ve ateglenir. Turuncunun iizerinde, kirmizi yanik gibi

durur, koyu ve cansizdir.

15

Johannes Itten, s.133.




Sekil 2 : Saninin diger renkler iizerindeki etkisi



Sekil 3 : Kirmizinin diger renkler iizerindeki etkisi
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Sicak-soguk, donuk-parlak ve agik-koyu’larina gore kirmizinin karakteri
bozulmadan ¢esitleri arttinlabilir (Sekil:3).

iginde ne sari, ne de kirmizi olan mavi ana renktir. Kirmizi ne kadar aktif
ise, mavi de o kadar pasiftir. Mavi soguk, kirmiz1 da sicaktir. Kirmizinin kan
dolagimini etkiledigi mavinin de sinir sistemini etkiledigi goriilmiigtiir. Mavinin
tonlarin1 atmosferde goézlemleyebiliriz. Mavi, ruhumuzu inancin ve
sonsuzlugun ufuklarinda gezdirir. Bazi inaniglara gore inancin sembolii olan
mavi, Cinlilerde 6liimsiizliigiin sembolii olmugtur.

San iizerinde mavi, karanlik ve 151ks1z goriiniir. “Mantigin (sar1) hiikiim
siirdiigii yerde, inang (mavi) donuk ve karanlik olur.”16

Siyahin iistiinde mavi, aydinlik, saf bir giicle parlar.

Mavi, morun iizerindeyken etkisi azalir ve geri c¢ekilir. Mor
notiirlestirilirse, mavi parlakligini yeniden kazanur.

Kirmiz iizerinde mavi, giiciinii korur ve parlar.

Yesil iizerinde mavi, kirmiziya zorlanir (Sekil:4).

Turuncu, san ve kirmizinin karnigim olan ana renktir. En parlak aktivitenin
yanma noktasinda bulunur. Giines 15181 gibi parlaklik giiciine sahiptir. Beyaz
ile kangtinldiginda karakterini kaybeder, siyahla nétiirlegtirildiginde donuklagir,
kahverengiye doniisiir.

Mor, kirmizi ve mavinin karigimindan olugan ara renktir. Sar i¢in bilimin,
mantigin sembolii denilirse, mor da sarinin kargit: olduguna gore, bilgesizligin,
sirmin ifadesidir. Mor biiyiik lekeler halinde kullamldiginda ¢ok etkileyici
olabilir. Rengi koyulagtinldiginda batil inancin simgesi haline gelebilir. Morda,
karanlik ve 6liim vardir. Mavi-morda yalmizlik etkisi, kirmizi-morda ise tanrisal
sevgi ile ruhsal hakimiyet etkisi vardir.

iki renk karsit oldugunda, ifadeleri de kargittir. Iki renk birbirleriyle

kangabiliyorsa, ikisinin karigimindan olusan ifade de mantikli olmalidur.

16 Johannes Itten, s.135.



Sekil 4 : Mavinin diger renkler iizerindeki etkisi
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IKINCI BOLUM

2.1. RENK CEMBERI

“Gokkusag1 bir dairenin iizerine yerlestirildiginde bir renk tekeri
olugur.”16

“Renk ¢emberi kromatik bakimdan doygun biitiin renklerin devamli
gecis halinde bir ¢gember olugturmasidir.”!7 Bu bilgilendirici ¢ember, oniki
renk alanindan olugur. Bu diizen i¢in se¢ilecek renkler ¢cok 6zenli secilmelidir.
Renk Cemberi, resim yapmak igin, renk se¢mek icin, kompozisyon kurmak icin
yol gostericidir. Bazi sanatgilar, resim yapmadan 6cne renklerin se¢imini ve
dagilimin: not alirlar, eskiz gizerler vb... Bunlar kurucu diisiincelerdir. Bu
diisiinceler renk ¢emberini ortaya ¢ikarmigtir. Renk ¢emberi, renk iligkilerini
ogretmek icin en iyi kurucu renk ogretisidir (Sekil:5).

Ogretimi dnce bir eskenar iiggene, sar1 iistte mavi sol altta ve kirmizi sag
altta olmak iizere ana renkler yerlestirilir. Uggen, bir dairenin igine ¢izilmistir.
Bdylece dairenin iginde alt1 liggen olusur. Sar1 ve mavinin birlestigi yerde yesil,
mavi ve kirmizinin birlestigi yerde mor, kirmizi ve sarinin birlestigi yerde de
turuncu renk bulunur. Bunlaﬂa iicgenler boyanir. Yalniz bunlarin 6zenli
secilmesi ve esit oranlarda kangtinlmasi gerekmektedir. Bir renk, ne bir renge
ne de digerine yakin olmamalidir. Kiiciik daireye paralel bir daire daha
cizildiginde 61u5an bu kusak oniki boliime esit araliklarla bdliinmelidir. Bu
daireye ana ve ara renklerin degdigi noktalardaki renkler konulur. Bu iki renk
arasindaki boliimiin bog kaldigim goriiriiz. Bu bog kalan yerlere ana ve birinci
diizenin renklerinin karigtirilmasiyla olugan renkleri koyariz. Bu da ikinci

dereceden olugan ara renkleri olugturur. Renkler, mavi ve morun kangimiyla

16 Doreen Roberts, Teaching Art, London, 1978, .18. i
17 Erol Hacioglu, Renk Bilgisi, Eskigehir, 1991, .28.



Sekil 5 : Renk Cemberi
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olusan mavi-mor, mavi, yesil kangimindan olusan mavi-yesil, yesil, sar
karigimindan olugan sari-yesil, sar, turuncu karigimindan olugan sari-turuncu,
turuncu, kirmizi kangimindan olugan kirmizi-turuncu, kirmizi mor karigimindan
olusan kirmizi-mor geklindedir. Bu ¢emberin bir ¢ok cesitleri diizenlenebilir.

Boylece oniki boliimlii, egit uzaklikli bir renk ¢emberi olugur. Bunun
icinde her renk degigsmeyen yerini almugtr.

Renkler, gokkusaginin ve spektral renk bandinin diizenini izlemisgtir.

Renk c¢emberi ogretilirken kurucu olarak ele alinmigtir. Basitten
karmagiga dogru giden bir gretim yontemi uygulanmustir.

Bu oniki rengin kargilarindaki renkler tamamlayicilaridir.

Bu ¢ember iizerinde, renk aileleri, sicak soguk renkler, uygun renkler,
kontrast renkler, komplemanter renkler, uygun olmayan renkler saptanabilir.

Tam sar1 ve tam mor karsilikli gelmek iizere bir dairenin ¢evresine
yerlestirildiginde, sar ile moru birlestiren dogrunun yesil ve mavi tarafindaki
renkler soguk, diger yandaki renkler ise sicak olarak adlandirlirlar.

Koplemanter renkler, esit oranlarda karnigtinlldginda renksizlik (gri) veren,
yani birbirinin rengini gideren renkler durumuna gelir. Komplemanter rengi
bulmak i¢in su deneme yapilabilir:

Iki ana renk olan kirmizi ve mavi renk kangtirildifinda, mor rengin elde
edildigi goriiliir. Mor rengin tamamlayici rengi, onu olusturan karigimda
bulunmayan sari1 renktir. Bu denemenin amagladigi; bir rengin
koplemanterinin, o rengin karigiminda bulunmayan renk oldugudur.

Kontrast renkler ise, renk ¢emberinde birbirine kargilikli olarak yer alan
renklerdir. En yiiksek ve en giiclii renk kontrasti tamamlayici renklerin
yanyana getirilmesiyle elde edilir.

Renk Cemberindeki uygun renkler, birbirine bitisik olarak bulunan renk

tiirleridir. Ornegin; mavi rengin uygun renkleri mor ve yesildir.



Renk ¢emberinde birbirine bitisik olmayan ve birbirine gdre kargilikli
diigmeyen renklere uygun olmayan renkler denir. Ana renklerle birinci
dereceden olan ara renkler, uygunsuzdurlar. Iki rengin aralarinda bir uyum
olugturabilmesi igin, aralarinda bilesime giren ortak bir rengin bulunmasi

gerekir. Omegin, mavi ile mor gibi.
2.2. RENK ZITLIKLARI VE OGRETIM YONTEMLERI

Iki renk arasinda kiyaslanabilir farkliliklar varsa zitliktan séz edilebilir.
Bilinen zitliklar vardir. Ornegin biiyiik-kiiciik, siyah-beyaz, soguk-sicak, dar-
genis, agir-hafif, erkek-disi gibi... Beynimiz gercekleri ancak kargitlariyla
algilayabilir. Renk etkileri, zit renkler tarafindan yiikseltilebilir ya da
indirgenebilir.

Karakteristik etki bigimleri aragtinldifinda renklerin yedi farkh zitlik etkisi
oldugu ortaya ¢ikmugtir. Bu zitliklanin 6grencilere 6gretilmesindeki amacg,
renklerin temeldeki olusum olanaklarini goriip, renk zitliklarini kavrayip,

uygulayabilmeleridir.
2.1.1. Yalin Renk Zithg:

Yalin Zitlik teriminde, yalin sézciigii terimsel anlamda; renk ¢gemberinde
karsilikli durumdaki renklerin herbirinin o rengi en temel karakteriyle niteleyen
bir durumunu vurgulamak, belirtmek anlamindadir. Yani; yiizlerce kirmizi
tonundan hangi kirmizi, kirmizi kavramuni engok niteliyorsa o kirmuzi tonu igin,
yalin kirmiz1 denecektir. Dolayisiyla Yalin Renk Zitlig: bu niteliklerdeki
renklerin zithigidir. Ug ana renk olan sar1, kirmizi, mavi yalin renk zithginin en
giiclii ifadesini olugtururlar. Ornegin, turuncu, yesil, mor kendi karakterlerinde
birbirlerinden farkli renklerdir. Bunlar birinci dereceden ara renkler oldugu
icin sar1, kirmizi, mavi kadar giiclii bir zithk gostermezler. Yine de yalin renk

zithigin olustururlar. Ikinci diizen ara renklerinin etkileri ise daha belirsizdir.
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Ogrenciler, yalin renk zitliginda renklerin giiclii karakterlerini ve etkilerini
omegin; sar1, kirmizi, maviyi birbirine zit olan siyah ya da beyazla bslerek daha
iyl gozlemleyebilirler (Sekil 6).

Sar1, kirmizi ve mavi kullanilarak biiyiik kolaj diizenlemeleri yapilabilir. Bu

denemeler igin kolaj tekniginin kullanilmasi biiyiik avantajlar saglar. Renk

siyahla boliinmiig hali

karigtirarak zaman kaybi olmaz, kisa siirede ¢ok degisik denemeler yapilabilir.
Bunu uygularken, siyah-beyaz renkler de aralarinda kullanilirsa etki artar.
Yalin renk zi1thig1 iligkisini kullanan dgrencilerin kirmizinin saridan daha 151kl ve
sarinin maviye gore 151kl oldugunu bilmelerinde yarar vardir.

Yalin renk zitlig1 drneklerine, halk sanatinda (renkli dokumalar, keramik
vb...) rastlanabilir. Ortacagda kitap resimlerinde, vitraylarda bir ¢ok
varyasyonlarina rastlanir (Resim:3). Bu Orneklerden birini 6grencilere

gostermek onlarin bilgilerini somutlagtirmada yararlar saglar.
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St. Sever’in 11.yy.’a ait bir Apokalipsinde de yalin renk zith§: gériiliir.
Ogrencilere, bu “Ephesuz Kilisesi” adli yapit yalin renk zitligini daha iyi
kavramalan igin gosterilebilir (Resim:4).

“Burada verilen resimdeki ti¢ renk sari, kirmizi, mavi beg yatay ¢izgide
acikca belirtilmigtir. Her bir ritmik ¢izginin bazen siyah bazen de kirmizida
verilmesi oldukga ilgingtir. Oyle ki, kirmuzi ile yesil, kirmizi ile mavi ve kirmuzi ile
sar1 arasinda onemli tonlar olugmaktadir. Sari, kirmizi, mavinin yatay
eklemlenmesiyle figiirler zitlagmaktadir. Her iki figiirdeki yesil yiizeyler,
figiirleri birbirine baglamaktadir ve ruhsal akrabaliklarini da ifade etmektedir.
Bu yapitta san etkin ve baskindir. San, buradaki elgiligin (postaciligin) oldukga
anlamli oldugunu ifade eder. Ciinkii sarinin anlami, zek4, bilim, bilgelik ya da
1siktir. Mavi kanathi melek, mavi gokyiiziinden gelmektedir ve bir haber
getirmektedir. Yiizlerin beyazlig1, soyut olarak, saglarin siyahligiyla zit bir etki
yaratir. Yedi kule, Johannes’in (soldaki figiiriin) haberi gétiirecegi, yedi
sehirdeki yedi kiliseyi tasvir etmektedir. Bu yapitta sekil ve renkler sembolik
olarak algilanmaktadir. Ressam (Saint Sever), estetik bir dekorasyon degil, sari,
kirmuzi, mavi yalin renk zithg: ile gergegi tasvir etmektedir.”18

Bu yapit analizi dgrencilerin yalin renk zitlifini ve renklerin iligkilerini
kavramalarn agisindan yardimci olabilir. Bu yapitta 6grenciler, -renk ¢emberine
gore- ana renklerin en yalin kontrastligini gézlemlemislerdir.

Sekil: 7°de yalin renk zitlig1 ve bu yalin renklerin iligkileri goriilmektedir.
Once mavi-san-kirmizi iligkisi, sonra renk gemberinde birinci dereceden ara ve
ikinci dereceden ara renklerin yalin renk zithg: goriilmektedir.

Buraya kadar 6grencilerin, yalin renk zitliginin ne oldugu hakkinda
bilgilenmeleri gerektigi dikkate alinmigtir. Bu konu hakkinda, renk iligkilerini
gosteren kare kompozisyonlar uygulamiglar ve ¢esitli sanat yapitlarn
gormiiglerdir. St. Sever’in Ephesuz Kilisesi adli yapitinin analizi, bu
6grenmelerini pekistirerek onlara ¢caligmalarinda bir yon verecektir. Onemli

olan bu yalin renk zithigini daha iyi kavramalandir.

18

Johannes Itten, s.38.
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Sekil 7 : Yalin Renk Zithig:

Bunun i¢in de sik sik deneme yapmalari, bu denemeleri ¢ogaltmalan
gerekmektedir. Bunu yapmalar: icin kolaj tekniginin elverigli oldugunu
soylemigtik. Ogrenci ¢aligmasi 1°de kolaj tekniginin uygulandig1 bir calisma
goriilmektedir. Bu kompozisyon uygulanirken once tek bir birim yapigtirilmusg,
ardindan ona bagli birimler belli bir diizen ve anlayiga gore eklenmistir. Tabi ki
bu pargalar rasgele yapistirilmamig, yon, biiyiikliik, kiiciikliik ve renklerin
miktarlar1 gézoniinde bulundurulmugtur. Bu ¢aligmada, sari, kirmizi, mavi,

renkler kullanilmig, ara renklerle de etkileri arttinlmigtir. Ogrenciler bu
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¢aligmadan yonii, miktari, ritmi, dengeyi, teknigi, agik-koyuyu ve en dnemlisi

yalin renk zithi$im1 6grenip kavrayabilirler.

Ogrenci Calismasi 1 : Yalin Renk Zithig:

Ogrenci galigmast 2’de elemanter sistemlerden yararlanilarak yapilan bir
guaj caligmas: goriilmektedir. Bu g¢aligmada birim tekrarindan olusan bir
kompozisyon goriiliir. Bu ¢aligmada da birinci dereceden olan ana renkler,
yani sar1, kirmizi, mavi kullanilmig, kompozisyona sar1 ve mavinin akrabasi olan
yesil (ayn1 zamanda kirmizinin tamamlayicist) ve beyaz kullanilmigtir. En ¢ok
alanda beyazin kullanilmasi etkiyi arttirir, bundan sonra mavi fazla kullanilmusg,

yesil orta miktarda, sar1 ondan biraz daha az ve en az da kirmizi kullanilmigtir.
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Ogrenciler guaj teknigini kullanarak renk aragtirmasi yapip, malzemeyi 6grenip,
teknik bilgilerini arttirabilirler. Birim tekran yaparken yeni bir disiplin
kazanabilirler. Bu ¢aligmada bigim-igerik yonii gdzard: edilmeden yalin renk
zithig kullamlmugtir. Ogrenciler bu tiir caligmalarda sarinin maviye gore siddetli
oldugunu, kirmizinin da sariya gore siddetli oldugunu unutmamalidirlar. Buna
gore ogrencilere, renk giddetinden sdozetmeden gecemeyiz.

“Siddet; renk biliminde aydinligin giicii olarak kullanilir. Sanat
literatiiriinde degisik anlamlarda kullanmilmigtir. Bazen kromadan ayirt edilemez.
Genel olarak, siddet bir rengin komsu oldugu renklerle meydana getirdigi
goze batarlig1 vurgular. Beyaz yiizey iizerinde yapilan glaze, mat-soluk yiizey
lizerinde yapilandan ¢ok daha fazla giddet iiretir. Bi¢imi ana renklerle

olusturmay1 yegleyen sanatcilar, renklerin siddetine 6nem vermislerdir.”1?

Ogrenci Caligmasi 2 : Yalin Renk Zithg:

19 Nuri Temizsoylu, s.4.
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2.2.2. Tamamlayici (Komplemanter) Renk Zithgi

Kanigtinldiginda koyu griyi veren iki pigment renk tamamlayict renk
olarak adlandinlir. Fizikte de iki tamamlayici 151k rengi birbiriyle Sekil 8’de
oldugu gibi karnigtirilirsa beyaz 15181 verirler. Iki tamamlayici renk, hem
birbirlerine zittirlar, hem de daima birbirlerini isterler. Yanyana olduklari zaman
birbirlerinin 1§1klilik derecelerini en yiiksek dereceye ¢ikarirlar.
Kangstinldiklarinda birbirlerini yok edip beyaza doniigiirler. Bir rengi en yiiksek
uyar etkisine ulagtiran ve goze rahatsiz edici optik bir hareketlenme veren tek
bir tamamlayicis1 vardir. Renk ¢emberinde bir ana renk ve onun karsisindaki
diger iki ana rengin karigimindan olusan ara renk, iligki bakimindan
tamamlayicilig1 olugturur. Kirmuzi yesilin, mavi turuncunun, sar1 morun kargiti ve
tamamlayicisidir.

“Tamamlayici renk ciftleri ayngtirildiginda hepsinin iginde sar, kirmizi ve
mavi varlig1 goriiliir. Ciinkii diger renkler bu ii¢ renkten tiiremiglerdir”.20
Tamamlayici renkler tamamlayiciliklart diginda bagka ozellikler de tagirlar.
Ornegin; sar1 mor ¢ifti hem tamamlayici hem de en kuvvetli agik-koyu renk
zithidir. Kirmizi-turuncu, mavi-yesil ¢iftleri hem tamamlayici hem de en kuvvetli
sicak-soguk zithigidir. Kirmizi-yesil tamamlayici ¢ifti ise ayni 1giklilik degerindedir.

Sekil 9’da ii¢ tamamlayici renk ¢ifti ayn1 oranlarda kangtirilmig ve ortada
gri renk bulunmugtur. Renge bagka renk kangstirildig: icin rengin tiiri
degismistir. Iki renk birbirini etkilemis ve degerini degistirmistir. “Tamamlayici
renkler, esit tonlarda kullanildiklarinda titresim ve hareketin optik illizyonunu
dogururlar,”21
Ayni anda iki, ii¢ ya da daha ¢ok tamamlayici renk ¢ifti kullanilabilir.

Tamamlayicit renk lekelerinin etkileri, birbirlerine dokunduklarinda ya da

20 Johannes Itten, s.79.

21 Doreen Roberts, s.18-19.



Sekil 8 : Isik renklerinde tamamlayici renk ¢iftlerinin karigimlar
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Sekil 9 : Pigment renklerinde tamamlayici renk ¢iftlerinin karigimlar




birbirlerinden ¢ok uzaklagmadiklarinda yiikselir, belirginlesir (Sekil:10). Resim
5’de goriildiigii gibi Fovlar, resimlerinde tamamlayici renkleri yanyana
getirerek en yiiksek renk kontrasliklarindan yararlanmiglardir.

Iki tamamlayic1 renk ile giizel renkli gri tonlara ulagildigini dogada da
gozlemleyebiliriz. Ornegin; bir kirmuzi giil, yakinindaki yesil dallarla, yapraklarla
kiiciik farklar olusturur. Pointilistler bu renkli gri tonlarini, kiigiik noktalarin
yanyana gelmesiyle olusturmuglardir. Gri optik olarak izleyicinin goziinde
olu§ur. (Resim:6).

Paul Cézanne’nin Le Montagne Ste Victoire adli yapitinda (Resim:7) bu
tamamlayici renk zithigini en iyi sekilde gozlemleyebiliriz. “Cézanne bu doga
resminde, renk cemberine dayanarak, renk iligkilerini kurgulamigtir. Resimde ii¢
yatay diizlem belirgin olarak gériiliir. Ikinci olarak algilanan, manzaradaki
geometriklesme ve doga sekillerinin ritmiklegsmesidir. Temel olarak kullanilan
dort renk, ii¢ ayn planda diizenlenmistir. On zeminde bulanik kahverengimor
vardir. Orta zeminde sari, yesil ve turuncu, zeminde ise mavi hakim durumdadir.
Kirmizimor-sanyesil ve turuncu-mavi, tamamlayici renk ciftlerini olusturur. On
taraftaki, kahverengimor birgok tonda kahverengikirmizi ve mavimor’a gore
modiile edilmigtir. Bu renkler ayrica donuk ve parlak olarak degiskenlik
gosterirler. Donuk mavi tonlar koyu tonu tamamlar. Sariyesilin ve turuncunun
baskin oldugu orta zeminde, sariyesil, sar1 ve maviyesil’e gére modiile
edilmigtir. Turuncuda san, kirmizituruncuya gore modiile edilmigtir. Bdylece
kromatik renk siralamalan olugmugstur. Bazen agikmaviler tamamlayicist olan
turuncunun yanina oturtulmustur. Bu agikmavi lekeler, orta zeminde,
turuncunun parlaklik giiciinii yiikseltir. Arka alanda gokyiizii ve dag mavi
olarak tonlanmugtir. A¢ik mavi, agikyesil ve agikmora gére modiile edilmigtir.
Dagin agikmor sekline, sicak turuncu-kahverengi renk tonlarn yansir.
Gokyiiziiniin sinirinda parlak agik-mavi, maviyesil ve donukyesil lekelerle yer

degistirir.”22

22 Johannes Itten, s.84-85.



Sekil 10 : Tamamlayici Renk Zathig
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Resim 5 : Henri Matisse,
Bayan Matisse

Resim 6: Georges Seurat,
Baharda Grande Jatte
ve Seine Nehri
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Resim 7: Paul Cézanne, Ste.Victoire Dag1

Tamamlayici renk zitlig1 hakkinda verilen bilgiler, gosterilen, analiz edilen
sanat¢ilarin yapitlan 15181nda, dgrencilere elemanter sistemlerden yararlanilarak,
guaj teknigiyle kompozisyon diizenlemeleri yaptirilabilir.

Ogrenci ¢aligmasi 3’te birim tekrarindan olusan bir kompozisyon
goriilmektedir. Mavi-turuncu tamamlayici ¢ifti kullanilarak yapilan ¢aligmada
guaj teknigi kullanilmigtir. A¢ik mavigri fon iizerine bu tamamlayici c¢ift
yerlestirilmigtir. Turuncu, kirmizi karsitirilarak yani turuncukirmizi olarak
kullanilsayd: bu tamamlayici renk zithg: daha iyi algilanabilirdi. Turuncu sariya
kaydig1 icin burada daha ¢ok sicak-soguk renk iligkisini gérmek de olasidir.

Diger bir grenci calismasinda da (Ogrenci Caligmasi 4), tamamlayici renk
z1thg1 elemanter sistemler kullanilarak ve guaj teknigi ile elde edilmigtir.

Ogrencilerin tamamlayici renk diizenlemelerinde elemanter sistemlerden
yararlanilmasi onlarin iyi bir sonug¢ almalarina, iligkiyi daha iyi kavramalarina

yardimct olur.




Ogrenci Calismasi 4 : Tamamlayic1 Renk Zatlig
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2.2.3. Acgik-Koyu Zithg:

Renklerin renk ¢emberinde bulunduklar: tonlar1 onlarin ilk halleridir.
Rengin agik ve koyu tonlarini bulmak igin renk tonuna siyah ve beyaz katilir.
Her rengin her tonunu agik ve koyusunu, bulmak olasidir. Renk ¢emberinde
bazi renkler agik, bazi renkler koyu olarak bulunur. Ornegin, sari-mor
renklerinden olugan zit renkler, agik-koyu zithigina bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Ayni zamanda tamamlayici zithigini da olugtururlar. Doygunlugu
ve parlaklig: yiiksek olan renkler birbirleriyle olan iligkilerinde agik-koyu
etkiden ¢ok, diger zitliklariyla 6n plana ¢ikarlar. Ornegin, turuncu-mavi
aralarinda agik-koyu farki olmasina kargin 6nce tamamlayici sonra da sicak
soguk etkilegime girerler. Gorsel anlatimda agik koyu etkinin arttirilmasi renk
siddetlerinin siyah beyaz veya bagka bir renk kangtirilarak zayiflatilmasiyla
olanaklidir. “Verilen bir rengi, en 151kl1 halinden en koyu haline kadar
derecelendirmeye “tonlama” denir. Beyaz en agik, siyah da en koyudur.
Bunlardan ileri tonlama olmadigi igin biitiin siralamalar ikisi arasinda kalir.”23
Acik-koyu, insan yasaminda biiyiik &nem tagir. Insan agik-koyu zithigin1 gdrme
gereksinimi duyar, bunu 151k ve karanlik olayinda gézlemleyebilir. “Sanatginin
resmettigi ¢izgi, bir anlamda koyu ve agik arasindaki zitligi gdrme
gereksiniminden dogmustur.”24 Ressam igin siyah-beyaz lekeler agik koyu
icin en giiclii ifade araglandir.

“Siyah kadife en siyah renk tonu, barysulfat da en beyaz renk tonudur.
Tek bir maksimum siyah ve maksimum beyaz vardir, ama ¢ok sayida ara renk
bulunur.

Farkli griton agamalarini ayirt edebilme, insanin gdérme ve merak

yetenegine baglidir. Dogal gri karaktersiz ve ayrintisizdir ve ton ile renk

23 Doreen Roberts, s.18-19.

24 Bates Lowry, Sanati Gérmek, Istanbul, 1972, 5.37.
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zitliklan tarafindan kolayca degisebilir. Bu degisim bizim gozlemlerimizde
olugur, renk tonlarinda olugsmaz. Gri ifadesiz bir varliktir. Ancak komsu
renklerle karakter ve yagsam kazanir. Renklerin giiciinii zayiflatip sakinlestirir.
Dogal bir araci olarak gri, renk kurallarini birbirine baglar ve bunu yaparak tiim
giicii i¢cine cekip canlanir. Gri; siyah-beyaz, sari, mavi, kirmizi ya da her
tamamlayici renk giftinden bulunabilir.”25

Sekil 11°de siyah ve beyaz ton agamasinin duragan bir griton sirasi
bulunur. Ortaagik griton, ton agamasinin ortasinda bulunmalidir. Sekil 11°de
goriildiigii gibi bu ton asamasi, her saf renkle yapilabilir. Béyle bir ton
denemesi, 6grencinin ton duyarlilifini gelistirir. Bu ton denemeleri kare
kompozisyonlara taginarak agik-koyu zitligi ve agik koyu renk zitligi
gozlemlenebilir (Sekil 12).

Rembrandt’in yapitlan agik-koyu zithigini, ton farklhiliklarini ve ¢ok cesitli
ton yiizeylerini gozlemlemek agisindan iyi bir Ornektir. Rembrandt
resimlerinde plastik giiciin tiim olanaklanyla agik-koyu zitligini kullanir. “Altin
Baglikli Adam isimli resminde, altin baghk agik ve sicak turuncu tonlarinda
boyanmugtir, koyuyesil gri tarafindan golgelendirilmistir. Bagligin parlak kismi
keskin ve sert gekillenmig olarak etki eder. Baghgin tug’u, buna karsilik parlak
kirmizida yumugak boyanmig, koyu yanim tonu baglifin gdlge tonunu resmin
sonuna baglar. Adamin yiiziinde esit ton kullanilmig, ancak parlak 1giklar agik
bir ton degerine ulasmustir. Yiiz, agik ve koyu, sicak ve soguk, donuk ve parlak
renk tonlarindan olugur. Viicudun arka planinda kaybolan omuz, sadece genis,
cizgisel agik-koyu ritmlerle belirtilmigtir. Kafanin derinlik etkisini belirtmek i¢in
omuzlardaki parlak 11k 6nemlidir. izleyici géziinii kisa bir siire igin
kapattiginda, gizemli derinlik yapisinin tiim ¢iplaklig: ile farkina varir. Bu
resimde acik-koyu zithg1 ¢ok 6nemli bir ifadeye déniitiiriilmiigtiir.”26 (Resim
8)

25
26

Johannes Itten, s.57.
Johannes Itten, s.60-61.
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Sekil 12 : Acik-Koyu Zithigi
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Resim 8: Rembrandt, Altun Baglikli Adam




Ogrenci Calismasi 6 : Agik-Koyu Zitlig1
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Rengin ag13a ya da koyuya olan egilimleri etkilerini farklilagtirir. Ornegin
sart ve mavi iligkisinde sar1 151k yayar, merkezden bir hareketle seyirciye
yaklagir. Mavi ise merkezinde toplanip, uzaklagiverir. Bu iki renk etkilerine
acik-koyu farki eklendiginde etkileri degisir. Sarinin etkisi agildik¢a gii¢lenir
(beyaz katilarak), mavinin etkisi koyulagtik¢a (siyah katilarak) gii¢lenir.
Demek ki sariyla beyaz arasinda ve maviyle siyah arasinda fiziksel anlamda
derin bir akrabalik vardur.

Ogretim yontemine bagh olarak su ana kadar yapilan uygulamaya gore
Ogrencilerin sanat yapitinda gozlemledigi agik-koyu zithigini kavramalari,
onlann ¢aligmalarnyla pekistirilebilir.

Yalin renk zithginda ornek olarak gosterilen kolaj tekniginden yola
cikarak guajla yapilmis bir 6grenci ¢alismasi (Ogrenci Caligmasi 5) agik-koyu
zithik iligkisi icinde tekrarlanmigtir. Agik-koyu zithigini daha iyi kavratmak igin
yapilan bu 6grenci ¢aligmasinda, renkli goriilen objelerin agik-koyu zithg1 goz
Oniinde bulundurularak diizenlendigi goriiliir. Sadece kurgusal olarak
diizenlenmesinde 6grencinin yaraticilifi sozkonusudur. Diger bir grenci
caligmasinda elemanter sistemlerden yararlanildig ve birim tekrarinin yapildigi
goriiliir. Bu kompozisyonun temel olusumunda iiggenden yola ¢ikildig:
gozlemlenebilir. Teknik olarak guaj teknigi kullanilmugtir. Agik alanlarda
kullanilan renkler, koyu alanlarda kullanilanlarin beyazla agiklagtirilmig
halleridir. Bu ¢aligmalarda malzeme kalitesine ve teknigin yetkinligine énem

verilmesi iyi bir sonug elde edilmesi icin gereklidir (Ogrenci Caligmast 6).
2.2.4. Sicak-Soguk Renk Zithg:

Renk ¢cemberine gore, tam sar1 ve tam mor karsilikli gelmek iizere bir
dairenin cevresine yerlestirildiginde, sar ile moru birlestiren dogrunun yesil ve
mavi yanindaki renkler soguk, diger yandaki renkler ise sicak olarak

adlandinlir.



Lo

Fiziksel sisteme gore ise, “beyaz 151k, prizmadan gegirildiginde ortaya
¢ikan birbirinden farkli temel renkler ya da renk gruplari bizi algilama ve
hissedis acisindan etkiler. Bilimsel olarak hala bazi renklerin sicak, bazilarinin
ise soguk gelisinin nedeni bilinmemektedir. Aym kiitleyi bir renk agir, bagka
bir renk hafif olarak hissetmemize neden olabilmektedir. Bir renk insani
costururken, bir digeri sakinlestirmektedir. Kirmiz1 sicak, mavi ise soguk olarak
adlandirilmaktadir. Renk sikalasinda kirmiziya dogru giden uzun dalga
boyundaki renkler sicak, maviye dogru giden kisa dalga boyundakiler de
soguk olarak goriiliir. Terminolojik olarak kirmizilar, turuncular ve kirmizimsi
sarilar,sicak renkler; maviler, yesiller ve yesilimsi sarlar soguk renklerdir. Sicak-
soguk renkler onlar iligkilendirdigimiz olaylar ya da nesnelere bagl olarak
goriintli boyutu icinde uzaklik-yakinlik, genislik-darlik ve psikolojik zaman
kavramini agiklamak igin, estetik bir 6ge olarak kullanilir.”?7

Beyaz en acik, siyah da en koyu ise aralarindaki gri degerler
yanlarindakilere gore kendi olduklarindan daha koyu ya da acik etki
yapiyorlarsa, bu durum renklerin sicak-soguk iligkilerinde de aynidir. Kirmizi-
turuncu ve mavi-yesil sicak-soguk iki kutup olmakla birlikte aralarindaki ve
yanlarindaki renklere gore daha sicak ya da daha soguk bir kisilik
kazanabilirler.

Sicak-soguk zitligi, uzag: yakini etkiler. Sicak renklerdeki nesneler
yakinlasir, soguk renklerde olanlar ise bizden uzaklasir. Sicak-soguk zithigi,
perspektif ve plastik etkiler icin 6nemli bir sunu aracidir.

Kandinsky’e gore; “Her rengin dort ana tinist ortaya c¢ikar; renk, ya
sicaktir ve ayrica agiktir, ya da soguktur ve ayrica koyudur. Rengin sicak ya da
soguklugu, genelde bakildiginda sariya ya da maviye egilim demektir.”?8
Sicak renk, yatay yiizey iizerinde seyirciye dogru ilerler, ona erismeye ¢aligir,
soguk ise seyirciden uzaklagir. Bu rengin biiyiik bir karsithigidir.

Sekil 13’te sicak-soguk zithigi, kirmizi turuncu-maviyesil kullanilarak

kutupsal giiciinde gosterilir. Onun altinda, en bastaki olayn nicelik iligkisinin

27 Levend Kilig, Goriintii Estetigi, Istanbul, 1994, s.54.
28 Wassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, Istanbul, 1993, s.67.
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tersi bulunmaktadir. Alttaki diger iki sistemde de sicak-soguk modiilasyonlar:
gosterilmigtir. Bu modiilasyonlar, istenildigi ton yiiksekliginde yapilabilir, ama
orta agiklik en kullanighsidur.

Paul Cézanne’nin yapitlarinda armonik resim organizmasinin formiile
edildigi goriiliir. Resimlerinde kompozisyonun temel kurallarini gézardi
etmemigtir. O, resim yiizeyine, orantili boliim yiizeylerini yerlestirmis ¢ok
tonlulugu belirli planlarla diizenlemis ve karg1 hareketlerle yonii dengelemistir.
Sekli, geometrik gekillerin belirginlesmesine kadar azalttig1 goriiliir.
Cézanne’nin resimlerinde renkler kural dahilinde tiim zenginligi ile

parlamaktadir.

Sekil 13 : Sicak-Soguk Renk Zithg:
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Resim 9: Paul Cézanne, Elmalar ve Portakallar

“Cézanne’nin Elmalar ile Portakallar adli yapitinda kirmizi ve turuncu
acik planlara yerlestirilmigtir. Turuncu meyvalarin kabi1 soguk olarak mavi
renge boyanmuisg, sicak kirmizi ile soguk yesil masa Ortiisiiniin alanini
kaplayarak sicak soguk zithigini olugturmusglardir. Elmalardaki agik sar1 ton, mor
ile resmin etkisini yiikseltmistir (Resim:9).

Cézanne, renklerin, biitiin zithk olanaklarimi kullanarak ¢aligmig ve ayni
zamanda zitliklarin etkisini birbirine indirgemigtir. Masa Ortiisiinden,
giigiimden ve meyva kabindan olusan agik grup, resmin koyu béliimleriyle
zitlagmaktadir. Yapit, resimsel renk ifadesini sicak-soguk zitliktaki
modiilasyonuyla elde etmigtir. Agik planda, Cézanne sicak-soguk renk
kalitesinin tiim zenginligini uygulamistir. Bu modiilasyonda, sarl, yesil, mavi,
mor, pembe ve agik turuncu birbirini izlemektedir. Bu sicak-soguk

modiilasyonu, Cézanne’nin ulagmak istedigi objektif diinyay: sihirlemektedir.
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Ogrenci Calismasi 7 : Sicak-Soguk Renk Zithig1

Ogrenci Caligmasi 8 : Sicak-Soguk Renk Zithg:
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Bu ornek 6grencilere gosterildikten sonra sicak-soguk renk zitligini,
elemanter sistemlerden yararlanarak, sicak-soguk renk iligkileri ile ilgili
arastirmalardan yola ¢ikarak kigisel yorum galigmalari yaptirilabilir. Ogrenci
Caligmasi 7°de goriilen caligma guaj teknigiyle yapilmug ve agik-koyu iligkisiyle
etkisi kuvvetlendirilmigtir. Ogrencinin miktar olayini, sezgisel olarak iyi
kavradig1 sdylenebilir. Ogrenci bu calismayla sicak-soguk renk iligkisinin
farkina varmug ve sicak-soguk renk zithgini kigisel yorumuyla kompozisyonuna
taimustir.

Yine bu yorumla yapilan bir 6grenci caligmasinda ayni teknigin
uygulandig1 goriilmektedir. Ogrenci burada rengin derinlik etkisini 6grenmis,
sicak-soguk renk zithigini kavramistir. Bu ¢aligmada agik-koyu zithigr da
bulunmaktadir. Sicak bir rengin yanina gelen renklerin etkisiyle
soguyabilecegini, yine yanina gelen renklerin etkisiyle sicaklagabilecegini

6grenmis, gdzlemlemistir. (Ogrenci Calismasi 8).
2.2.5. Miktar Zithg:

“Renkler, uyar: etkileri bakimindan farkliliklar gosterirler. Her rengin
uyar: etkisini, diger renk ve renklere gore miktar olarak dengeleyen bir oran
vardir. Renkler arasindaki bu etki oranlarina miktar zithg diyoruz.”2?

Miktar zithig1, renklerin 151klilik giicleriyle kapladiklan alan arasindaki
denge ve dengesizlik durumlarini igerir.

Rengin etki giiciinii belirleyen iki etken vardir. Birincisi rengin 1g1klilik
giicii (kroma), ikincisi rengin kapladig: alandir. Bir rengin 1siklilik giicii notr gri
bir yiizey iizerinde Olciilebilir ve her rengin 1s1klilik giiciiniin notr gri i¢inde
farkli derecelerde oldugu saptanabilir.

Her rengin etkisi kapladigi alan biiyiiyiip kiiciildiigiinde de degisir.

23 Dog.Abdullah Demir. Temel Plastik Sanatlar Egitimi, Eskigehir, 1993, s.63.
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Miktar kontrastinda amag kullanilan iki zit rengin 151kliliklan ile kapladiklar alan
gozoniine alinarak dengeyi saglamaktir. Kirmizi ile yesilin 1g1klilik dereceleri
ayn1 oldugundan esit alanlar kapladiklar1 zaman kolaylikla dengeye gelirler.
Sar1 ile mor ¢ok farkli 1s1iklilik giiciine sahip olduklarindan esit alanlar
kapladiklarinda hi¢ bir zaman dengeye gelmezler. Sari-mor dengesini saglamak
icin sarinin kapladig: alan kiigiiltiip, morun kapladig: alani biiyiiltmek gerekir.
Bilimsel olarak yapilan deneylerden elde edildigine gore kirmizi ile yesilin
kapladig: alan 1/1, sar1 ile morun kapladig: alan 1/4, turuncu ile mavinin
kapladig: alan ise 1/3 oranindadir. Burada verilen oranlar, renkler en yiiksek
1g1klilik giiciinde kullanilmug iseler gecerlidir. Renklerin 1gikliliklar degistikge
dengeyi saglamak icin kapladiklar: alan da orantili olarak degisir ve yukarida
da belirtildigi gibi 1s1klilik ve alan arasindaki oranti, ters orantidir. Yani bir
rengin 151klili81 arttikca zithigina gore alani azalmakta, 151klilig1 azaldikga alam
biiyiimektedir. Renklerden birinin kapladig:1 alan son derece azaltildiginda,
ornegin; cok biiyiik bir yesil alan iginde, kirmizi ¢ok kiiciik noktalar halinde
kullanilirsa yaniltici olarak kirmuzi ¢ok fazla 1giklilik kazanur, etkileyici, expressiv
bir etki elde edilir. Bu kompozisyonda renklerin se¢imi kadar kapladiklar
alanda onemlidir.

“Goethes bu 151k degerleri icin en basit ve en gerekli sayisal oranlar:
kurmugstur. Bu sayilar yaklasim degerleridir. Goethes, bu 151k degerlerini su
sekilde adlandirmugtir;

Sar: Turuncu:Kirmizi:Mor:Mavi: Yesil

9:8:6:3:4:6

Sari:Mor= 9:3=3:1=3/4:1/4

Turuncu:Mavi= 8:4=2:1=2/3:1/3

Kirmuzi: Yesil=6:6=1:1=1/2:1/2

Bu 151k degerleri uyumlu yiizey biiyiikliiklerine doniistiiriildiiklerinde,

151k degerleri, sayilar kargilikli olarak kullamlmalidir. Ug kez giiglendirilen sart,
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tamamlayici mora gore li¢ kez daha kiiciik yiizeyleri kaplamalidir.

Uyumlu yiizey iligkileri tamamlayici renkler igin su sekilde olugmaktadir.

Sari:Mor=1/4:3/4

Turuncu:Mavi=1/3:2/3

Kirmizi: Yesil=1/2:1/2

Birinci ve ikinci dereceden renklerin armonik yiizey biiyiikliikleri
sunlardir:

Sart: Turuncu:Kirmizi:Mor:Mavi: Yesil

3:4:6:9:8:6 gibidir ya da;

Sari:Turuncu= 3:4

Sar:Kirmuzi= 3:6

Sar1:Mor=3:9

Sari:Mavi= 3:8

San:Kirmizi:Mavi= 3:6:8

Turuncu:Mor:Yesil= 4:9:6

Sekil 14’te ana ve birinci dereceden ara renklerin armonik nicelik
(miktar) cemberi gosterilmektedir. Ilk dnce bu ¢ember iice boliiniir. Bu
cemberin iligte biri Sari:mor i¢in boliiniir. Bu oranlar bulundugunda esit
biiyiikliikteki bir ¢cember ¢izilir ve bunlar renk ¢emberinin sirasina gore
boliiniir (dagitilir), yani; sari-turuncu-kirmizi-mor-mavi-yesil. Bu uyumlu
miktarlar statik sakin etki olugturmaktadir. Burada kullanilan miktar iligkileri;
tiim renkler en yiiksek 151k giiciinde kullanildiklar1 zaman gecerlidir. Bu 151k
giicii degistirildiginde, yiizey biiyiikliikleri de degistirilir.”30

Miktar zithg icin gosterilen bu 6rnekten sonra, bu zithk iligkisini daha iyi
kavramalar: i¢cin ogrencilere gosterilmesi uygun olan, Pieter Bruegel’in
Ikarus’un Diigiisii adl1 yapiti olabilir.“Pieter Bruegel bir Hollandaliyd: ve
yapitlarinda, zamaninin Italyasindan farkli, bambaska bir ifade vardir. Italyan
ronesansinin gosterisi, idealizmi Bruegel’i gergekgei ciftlik ve gelenekgi

yapitlariyla kars: kargiya getirmigtir.

30 Johannes Itten, s.104.



Sekil 14 : Miktar Zithg:
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Bruegel’in Ikarus’un Diisiisii adli peyzajinda (Resim:10), daglarda
yiikselen bir sehir vardir. adalar denizin yiizeyini b6lmekte ve ufukta giinesin
dogdugu goriiliir. Herkes giinliikk yagantisini siirdiirmekte ve kimse Ikarus’un
gokyiiziinden diistiigiiniin farkinda degildir. Bruegel’in ikarus hakkindaki
gercekei yargisi burada tiim ayrintilariyla iglenmigtir. Renkler yer tonlaridir.
Disavurumcu bir anlam yoktur. Citf¢inin kol ve yakasindaki az miktarda
kullanilan kirmizi-turuncu, maviyesil, yesil ve kahverengi olan renk tonlan
arasinda miktar zithgini vurgular. Miktar zitlig1, oran zitli§1 grubuna aittir.
.Bruegel ii¢ farkl biiyiikliigii birbiri igerisinde diizenlediginde de oran zitligini
kullanmaktadir (Ornegin; biiyiik citfci, kiiciik ¢iftci ile balik¢1). Adayi, kayay:
ve denizdeki tag1 ya da yelkenligi, balik¢iyr ve diisen ikarusu da boyle
kompoze etmigtir. Yapit, temel olarak kirmizituruncu, maviyesil ve onlarin

karisim tonlartyla resimlenmigtir.”3!

Resim 10: Bruegel, Ikarus’un Dosiisii

31 Johannes Itten, s.108.
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Miktar zitligini dogada da gozlemlemek miimkiindiir. Yemyesil bitkilerle
cevrili bir alanda kiiciik alan kaplayan gelinciklerin giddetli kirmizisi1 miktar
zithgini olugturabilir.

Bu ornekler, dgrencilere gosterildikten sonra, miktar zitligini daha iyi
kavramalar i¢in ¢aligmalar yaptirilabilir.

Ogrenci Calismas1 9°da elemanter sistemlerden yararlanilarak, guaj
teknigi kullanilarak yapilan bir birim tekrar1 kompozisyonu goriiliir. Ogrenci
bu ¢aligmasinda, renklerin 1giklilik giicleriyle, kapladiklar: alan arasindaki
dengeyi kurmaya c¢aligmigtir. Caligma mavi bir fon iizerine mor, yesil, sar1 ve

kirmuzi renkler kullanilarak yapilmugtir. San ve kirmizinin 1g1khilik dereceleri mor,

Ogrenci Calismasi 9 : Miktar Zithg:
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mavi ve yesile gore daha fazla oldugundan bunlar1 az miktarda kullanmada
yarar gordiigii sdylenebilir. Mor ve i¢inde kirmizi bulunan mavi, sariy1
tamamlayicisi segmig ve sarinin kapladig: alanin az olmasi gerektigini gostererek
denge saglamigtir. Kirmuzi-yesil tamamlayici renk cifti ise 151klilik dereceleri ayni
oldugu igin, esit alanlar kaplamalan gerekirken, yesilin 1g1klilik derecesini
diisiirtip, kirrmizinin 1g1klilik derecesini fazlalagtirmigtir. Bunu sezgileri yardimiyla
ve ogrendiklerine paralel kirmizinin alanimi kiigiiltiip, yesilinkini biraz
fazlalagtirarak ¢oziimlemigtir. Ogrenciler bu galigmalarda, renklerin 1s1klilik
derecelerini, renklerin kaplamalar: gereken alanlan ve dengeyi kavrayabilir, en

onemlisi miktar zithgin 6grenebilirler.
2.2.6. Kalite Zithg:

“Rengin 1s1klilik ve 1s1ksizlik iligkisine kalite zitlig1 diyoruz. Kalite zitlig1
rengin golgelenmesidir. Rengin gercek degeri en 1sikli halidir. Renk
1s1ksizlandikga siddeti zayiflar, pigment olarak rengi 1siklandirma beyazla olmaz
¢iinkii beyaz, renk doygunlugunu yok eder, ancak karmen kirmizi, koyu mavi,
koyu mor, koyu yesil vb... renklere bir miktar beyaz katildiginda renk
karakterleri hafif degisiklik gosterseler de daha parlak etkiye sahip olurlar.
Beyaz arttirildiginda renk 1s1ksizlanmaz, tersine yok olur. O halde, boya olarak
bulunmus veya se¢ilmig bir rengi boya olarak 1g1klandirmak elimizde degildir.
Ancak siyahla igiksizlandimnlabilir (Sekil 15).

Resimsel anlatimlarda, bir renk, 15181 azaltilmig kaliteleri ile birlikte
kullamildiginda daha da 151kl1 hale gelir. Renk, 1siklandik¢a One ¢ikar, 15181
zayifladik¢a geri plana gider. Rengin 15181 giderek azaltildifinda, yiizeyde giiclii
bir hacim etkisi yaratir.”32

Bir rengin 1g1klilik ya da mathik etkisi degigkendir. Yaninda durdugu renge
gore, oldugundan daha 1g1kl1 ya da mat goriiliir. Yanindaki renk 1g1kli ise mat,

mat ise daha 1g1kl1 bir kisilik kazanir. Eger amag yalnizca kalite zithigini elde

32 Abdullah Demir, 5.56-57.



etmek ise, 6rnegin 11kl bir kirmuzi, mat bir kirmuzi iginde yer almalidir. Yani 1gik
kirmizi mat bir mavi i¢inde ya da mat bir yesil icinde olmamalidir. Ciinkii ortaya
sicak-soguk zithg: gibi yeni bir renk iligkisi ¢ikar. Mat renk tonlari, 6zellikle
griler, cevrelerindeki renklerle ve onlann 1giklilik giicleriyle yasam kazanirlar.

Matis, resimlerini gegitli renk zitliklanyla sekillendirir. Yapitlarinda siyah
ya da beyazi saf renklerin yanina koydugunda, siyah ve beyaz renkli
elemanlara doniigiir. Resimleri hep daha yassilagmis ve soyutlagmugtir. “Matisse
Piano adli yapitini (Resim:11) 1916°da yapmustir. Toplam ton olarak ¢ok
durgun ve pianodaki siyah ¢izgi ile arka plandaki aydinlik figiir diginda tiim
renkler aynm parlakliktadir. Yapitta hakim renk donuk yesilgri ton’dur.Solda
ise biiylik parlak yesil ¢izgi bulunur. Ayni aydinlikta mavi ve neredeyse
tamamlayicisi olan kirmizituruncu ¢izgiler bulunur. Parlak yesil tonu ile donuk
yesilgri tonu saf bir kalite zithigidir. Pianonun iizerinde yesilin tamamlayicisi
olan pembe bir ortii bulunmaktadir. Bunun iizerinde kii¢iik bir sar1 mum
durmaktadir. Piyanist genel resim atmosferine daldigindan bu sar1 mum, yesil,
pembe ve siyah arasinda bir gerginlik noktasi olusturur. Siyah nota
tutucusunun motifleri, pencerenin ritmik parlakliklanna bir yansima olusturur.
Yiiksek sandalyedeki aydinlik figiir, miizigi dinleyen bir kiz cocugudur.”33

Paul Klee ise yapitlarinda farkl tarzi, renksel sunu araglarini kullanma
sekliyle gosterir. Klee, belli bir ifade karakterine oturtturulamamugtir. Klee’nin
yapitlarinda renkleri, mantikli kﬁllandlgl goriiliir.

“Klee’nin Sihirli Balik adli yapitinda (Resim:12), iki zitlik karakteri
goriilmektedir. Mavibeyaz, pembe ve turuncu tonlarindaki agik-koyu zithigi ile
kirmizi ve koyumavi renklerle kalite zitlif1 vurgulanmigtir. Resmin fonu
mavisiyahtir ve iizerinde tipki baliklarin parlaklig: gibi renkler parlamaktadir.
Resmin ortasinda bulunan evdeki duvarda asili olan saat 23.45°i
gostermektedir. Bu da gece yarisina az zaman kala sihirli mavinin ortaya

ciktigint gosterir. Saat 00.00 oldugunda, mavi sihirli fon iizerindeki baliklar,

33 Johannes Itten, s.100.



Sekil 15 : Kalite Zithg:
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Resim 11: Henri Matisse,
Piano

diisey durumda sallanacaklardir. Resmin sag alt tarafindaki cam vazonun
yaninda cift yiizli bir figlir durur. Ciinkii yumurtalikta biiyiik kirmizi bir
yumurta korlagmaktadir. Yukarida, solda bulunan balik, acik eflatun renginde
parlar. Sicak kirmizi &rtiiler mavisiyah geceyi yumusatir. Bu yapitta, cocuk
ruhu tiim safligiyla gézlemlenebilir’3* Kalite zithg1 dogada da gdzlemlenebilir.
Ornegin bir bitkide, merkezi en parlak renk ve dallara dogru golgelenmis bir
yap: goriilebilir. Agaglarda en parlak yesilden en soluk yesile dogru bir

siralama gozlemlenebilir. Ornegin bir giiliin yapraklan esit tonda kirmizilarla

34 Johannes Itten, s.102.
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donanmamug, kalitesi yliksek ve az olan yapraklarin birarada bulundugu
gozlemlenebilir. En parlagin en golgelenmis olana zitlig1 s6z konusudur.

Kalite zitliginin daha iyi kavranmasi igin verilen bu 6rneklerden sonra
Ogrencilere rengin goélgelenmesiyle ilgili ¢aligmalar yaptinilabilir.

Ogrenci Calismas: 10°da bir kompozisyon gériilmektedir. Ogrenci renkte
golgelenmeyi, onde ve arkada renk degigimlerini sezebilmis renk perspektifini
O0grenmis ve en onemlisi kalite zithgin1 kavrayabilmigtir. Guaj teknigi

ogrencilere, rengin golgelenmesine iliskin olanaklar saglar.

Resim 12: Paul Klee “Sihirli Balik”
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4 B

Ogrenci Calismasi 10 : Kalite Zitlhi31

2.2.7. Yaniltici (Simultan) Renk Zithigi

Goziimiiz verilen bir renge kargilik ayni anda tamamlayicisini arar.
Verilmedigi zaman da yaniltici olarak, goz bu olay1 kendisi olugturur. Bu renk
fiziksel olarak saptanamaz, fotografi ¢ekilemez.

“Fizyolojik agidan renk, goziin ag tabakasinda sari, kirmizi ve mavi-gri
renklere duyarl: sinirler tarafindan algilanir. Beyaz 15181 her ii¢ duyu sinirleri
ayni anda algilarlar. Bir renge uzun siire bakildiginda, o renkle ilgili sinirler
yoruldugu icin degismis baska tonlar algilanir.”3> Bu yaniltici renk zithgi
fizyolojik a¢idan bu gekilde algilanabilir.

Bu olay1 gozlemlemek i¢in 6grencilere su deneme yaptirilabilir; kuvvetli
bir renge boyanmus biiyiik ylizey lizerine, siyaha boyanmig kiiciik bir kare
yerlestirilir. Siyah kare ilizerine transparan ince bir beyaz kagit konulur.
Biiyiik yiizey kirmizi ise, siyah kare yesilimsi goriiniir. Eger biiyiik yiizey yesil
ise, kiiciik siyah kare kirmizimsi, biiyiik yilizey mor ise, kii¢iik kare sarimsi, sar

ise morumsu goriiniir. Her renk yaniltici olarak kendi kargitini, tamamlayicisini

35 Abdullah Demir, 5.53.



60

liretir.

Sekil 16’da bu olay bagka bir sekilde uygulanabilir. Var olan temel
renklerin alt1 kareye, aydinligina uyan saf renklerden kiigiik, dogal gri bir kare
oturtulur. Bu karelerin her birisi tamamlayici rengin rengini alir. Yaniltici etkiler,
rengin parlakli§i ve ana rengi izleme siiresinin gokluguna gore artar.

Yaniltic1 olarak olusan renk, gercekte varolmadidi i¢in ve ancak
gozlerimizde olugtugu icin, bize siirekli degisken giicteki canli bir titregimi
hissettirir. Uzun siire izleme sonunda ana rengin etkisi gézler yoruldugundan
kaybolur ve yaniltici rengin giicii artar.

Grilerin tiirleri degistirilip, biiyiik kareler ayni1 boyanirsa etki degisir,
neredeyse yaniltici renk zithg: yiikselir veya yok oldugu gozlemlenebilir.
Ornegin; biiyiik kareler ayni tonda turuncuya boyanir. Bunlarin ortalarina
koyulan grilerin tiirleri farklidir. Bir gride igine az mavi, digeri saf ve diger gri
de az miktarda turuncu kullanilarak zithi$: yiikseltilmig, hatta yok edilmistir.
Onemli olan hangi kosullarda yaniltic1 renk zithiginin etkisinin ¢ogaltilabilecei
ya da yok edilecegidir.

Calismaya baglamadan once renk etkilerini denemeli ve bir
kompozisyonda kullanilacak olan renklerin yanyana getirilerek etkisinin
gozlemlenmesi gerekmektedir.

Sekil 17°de mor bir zemin iizerinde iki siyah kare bulunmaktadir. Uzun
zaman incelendiginde yaniltict olarak yesil etki eder. Oysa diger sekilde iki
siyah ve iki sar kare mor zemin iizerinde bulunur. Siyah burada yaniltic1 olarak
degigmez, ciinkii siyahin yaninda morun tamamlayicisi olarak sari
bulunmaktadir.

Digerinde mor zemin iizerinde iki grisiyah ve iki kirmizituruncu bulunur.
Kirmizituruncu, maviyesili ister, mor zemin de sary: ister, dolayisiyla grisiyah
yesil olarak parlar. Ciinkii, renk ¢emberinde yesil, mavi ile sarinin arasinda
bulunmaktadir.

Diger bir karede yesil zemin iizerinde kirmuzituruncu ve kirmizimor vardir.
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Sekil 16 : Yaniltic: Renk Zithg:




Sekil 17 : Yaniltuci Renk Zithig
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Yesil zemin, kirmuzituruncu ve kirmizimor arasinda bir renk ister. Yesil onlari tam
kirmizi yapmak ister.

Ana renkler olan san ve kirmizinin, mavi zemine statik olarak etki ettigi
goriiliir, yani yaniltici olarak degismezler.Sar ile kirmizinin yaniltici etki etmesi,
zemin mavi-yesil olunca saglanir.

El Greco’nun yapitlarinda, perspektif ile organik anatomi, ekspresif resim
perspektifi ve resim anatomisine doniigmiistiir. Daha sonra Cézanne bu mirasi
El Greco’dan devralip gelistirmigtir. E1 Greco, gekil ifadesinde subjektife bagli
oldugu halde, objektif renk tonlar1 gelistirmistir. E1 Greco’nun Isa’nin
Kiyafetlerinin Cikartilmasi adli yapiti ressamin karakteristik yapisini en iyi
sekilde gosterir. (Resim:13)

“Greco, bu yapitinda krallig1 ve Isa’nin bir siirii askerle birlikte saygili
davranigini zitlagtirmugtir. Kirmuzi peleriniyle Isa, resmin ortasinda bulunmaktadir.
Isa, koyu yesil giysili bir er tarafindan rahatsiz edilmektedir. Isa’nin yanindaki
Sovalye grimavidir ve bu yeryiizii hakiminin saldirganligini sembolize eder. Bu
Sévalyenin zirhi, Isa’nin kirmiz1 pelerin rengini harekete gecirmektedir. Sonra,
- grimavi, dramatik mavimora karigir. Solda 6n zeminde Marialar bulunur.
Birincisi nétr grisarida, ikincisi notr grimavide yapilmigtir. Sagda bir ¢irak
egilmekte ve hagin kalasin1 delmektedir. Delmesi, igine ¢ekilmis viicudu ve
yeleginin kiikiirt saris1 yanlighgin ifadesidir. Beyaz kiyafetleri ise, bu olaydan
pek etkilenmedigini gosterir. Orta zeminin iist kisminda bir yi8in er
carpigmaktadir. Zemindeki gri-mavi fonda, sihirli yayillmug 1g1klar, sert, metalik bir
atmosfer olugtururlar. Bu grimavi fon iizerindeki renkler, yaniltici renk zitlig1
etkisi olugturmaktadir.”36

Van Gogh ise Empresyonizm ile Neoempresyonizmden ¢izgisel, ritmik ve
giiclii renkli bir Ekspresyonizm gelistirmistir. Kii¢iik pointilist renk noktalari,
biiyiiltiilerek resmin renk yiizeylerinde ifadelestirilmistir. Bu renksel ifade

ritmin araglar olarak kullanilmigtir. Van Gogh’un renkleri, yapitlarinda tipki

36 Johannes Itten, s.92.
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yazim hareketlerinden olugmus gibi ekspresif duyarlilik tagir. Yapitlarinin bir
cogu hareketli bir ifade giiciine sahiptir .

“Vincent Van Gogh Akgsamda Kafe adli yapitinda (Resim:14) gece
karanligindaki bir caddedeki 151kl bir kafeteryay: gostermektedir. Sicak 151k
tarafindan kapsanan teras, sar1 ve turuncuya boyanmistir. Bu sicak renkler,
yildizlarla bezenmis mavimor gece ile zitlagmaktadir. Kaldinm taglanyla bezenen
cadde, sari, turuncu, agikmavi ile siyah ¢izgi ve noktalarla boyanmustir. Ev
cepheleri aydinlik odalan tasvir etmektedir. Caddedeki karanligin derinliginde
bazi figiirler kaybolur. Terasin sonunda, ziyaretgiler oturmaktadir. Bog masa ve
sandalyeler, caddedeki eve donen insanlar, az aydinlanmug pencereler yalnizlik
ve terkedilmisligi simgelemektedir. Bu resimde gece, gokyiiziiniin

yiiksekligini, insanligin kiiciikliigiinii gostermektedir. Yapay 1§51k, yildizlarin

Resim 13:El Greco, Isa’nin
Kiyafetlerinin
Cikartilmasi
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Resim 14: Vincent Van Gogh,
Gece Kafesi

sonsuz 1giklariyla zit durumdadir. Ana renk olan sari, terasin turuncusuyla
birlikte, gokyiiziiniin mavimorlugu ile yaniltici renk zithig: etkisini uyandirir. Bu
yapitta sar1 ile mor ve turuncu ile mavi tamamlayici olarak kullanilmigtir. Van
Gogh, mavi ve mor gegisini, arasina mavimor rengi koyarak armonik bir denge
olusturmaktadir. Duvarlarin sanyesili ve duvarlarin koyu yesili ayni gekilde
yaniltict renk zith@: etkisini olusturmaktadir. Resmin renk etkisi, asimetrik
kompozisyonla, ekspesif olarak daha da yiikseltilmistir.”37

Ogrenci Calismasi 11°de goriildiigii gibi bir 6grenci, ¢alismasinda yaniltici
renk zithig: iligkisini kompozisyon olarak ele almigtir. Bu ¢aligma tarzi
ogrencilere nesneleri gozlemleyebilme olanagi saglar ve diis diinyalarini
genigletir.

Diger bir 6grenci ¢alismasinda yamiltici renk zithgi mavi, kirmizi, sari, yesil

ve gri arasinda gozlemlenebilir.

37 Johannes Itten, s.94.
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UCUNCU BOLUM

3.1. RENK UYUMU

Renk uyumu ad: altinda, renklerin kurallan ile olan iligkileri anlasilabilir, ki
bun]ar da temelde renkli kompozisyonlara hizmet ederler. “Armoni, denge
yani giiclerin simetrisidir. G6rme organimiz, bu dengeyi dogal olarak saglar.
Kanstinldiklarinda griyi veren iki ya da daha ¢ok sayida renkler, géziimiizce
armoniktir.”38 “Onemli olan renk uyumunun degerlendirmelerin Gtesinde
nesnel kurallara baglanmasidir. Ciinkii nesnel kurallar genel dogrular1 gésterir.
Duygusal nitelemeler ise kisiden kisiye degisiklik gdstermektedirler.”3°

Renklerin uyumundan sézeden kisi, iki ya da daha cok rengin birbirine
olan etkisini yargilamaktadir. Subjektif renk uyumu anlayisinda, genelde
‘uyumlu-uyumsuz’ anlatimi, sadece ‘rahat-rahatsiz’ ya da ‘sempatik-sempatik
olmayan’ gibi his alanlarini anlatmaktadir. Bu tip yargilar, objektif degeri
olmayan kisisel yargilardir.

Renk uyumu kavrami, subjektif bir his durumundan ¢ikartilip, objektif bir
diizenlilige oturtulmalidir.

Uyum, denge ve giiclerin simetrisi demektir.

Ogretim yonteminde fizyolojik olaylarin etkisi dgrenciler iizerinde
denenirse, egitimdeki gorsellik onlara sorunun ¢oziimiini yaklastirir.
Ogrencilere yesil bir kareyi izletip gozlerini yummalan istendiginde, gdzlerinin
icinde kirmiziy1 andiran bir kare gériirler. Bu deney tiim renklerle yaptirilabilir.
Tamamlayan rengi g6z istemekte ya da olusturmaktadir. G6z kendi kendine
dengeyi saglamaya caligir, renk uyumunu yaratir.

Fizikte ise, tayf renklerinin karisimlarinin beyaz oldugu zaman uyum

icerisinde oldugu iddia edilir. Tamamlayici rengiyle karigtirilan bir renk, fiziksel

38 Do¢.Dr. Zafer Gengaydin, Sanat Egitimi, Eskisehir, 1993, s.52.
39 Abdullah Demir, 5.33-34.
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olarak renklerin biitiiniinii yani beyazi olusturmaktadir. Bu da rengin fizikteki
uyumunu gosterir. Pigment olarak da tamamlayici renk ¢iftlerinin karisimindan
olugan koyu gri, optik fikrimizin denge unsuruna uydugunu kanitlamaktadir.
Iki ya da daha ¢ok renkten olusan bir renk kompozisyonunda sar1, kirmiz,
mavi ¢okca bulunduklari anda, karnistirilarak elde edilen koyu gri hissini
uyandirirlar. Yani iki ya da daha ¢ok renk, eger karismus olarak dogal bir gri
olugturuyorlarsa, uyumludur diyebiliriz.

Renk uyumunun temel prensibi fizyolojik olarak istenen tamamlayici
kuralindan iletilmistir.

Goethe, renklerin 151k degerlerini tahmin ederek, tiim tamamlayici renk
ciftlerinin, renk ¢emberindeki ayni taraftaki ya da ayni yerdeki iicgen ya da
karesel ya da koseli olarak icice bulunan tiim renk iligkileri uyumludur diye
sOylemistir.

Sekil 18’de uyumlu ii¢ renk olan sar1 kirmizi mavi gosterilmektedir. Bu
renkler renk cemberine yerlestirilerek, eskenar iicgen elde edilir. Bu ii¢ ana
renkte, renklerin en gii¢lii ifadesi belirir. Demek ki gdz bagka renk istemez ve
bu ii¢ rengin karisimi koyu griyi olusturur. Birinci dereceden ara renkler olan
turuncu, mor, yesil de karakter dolu bir {i¢lii renk uyumunu olustururlar.
Bunlann iligki sekilleri, renk cemberinde egkenar iicgene gore diizenlenmistir.
Ucgenin uclarindan bir tanesi, siyah ya da beyazda oldugunda sinir olaylari
olusur. Ikizkenar tiggen kullanilirsa, bir ucu beyazda gosterilirse, o zaman
diger uglar tamamlayici bir renk c¢iftinin koyu basamaklarinda bulunur.
Boylece ornek bir lic uyumlu renk daha olusur. (Sekil:18)

Oniki boliimlii renk cemberinden ikiser tamamlayici renk ¢ifti segildiginde
bunlarin iligki sekilleri karesel olarak ortaya ¢ikar. Dort uyumlu renk iligkisi, su
renklerin birlikteliginden olusur:

Sar-mor-kirmizituruncu-maviyesil

Santuruncu-mavimor-kirmizi-yesil

Turuncu-mavi-kirmizimor-sartyesil

Diger Dortlii Renk Uyumlarinin iligki sekli dikdortgen olarak ortaya

cikar. Bunlar iki tamamlayici ¢ift icerir:




Sanyesil-kirmizimor-sarituruncu-mavimor

Sari-mor-turuncu-mavi gibi.

Uglincii bir yol da; trapez yontemidir. iki renk yanyana durur ve karst
iki renk sagda ve solda tamamlayicilarini bulurlar. Béyle yapilandirilan
diizenler, birbirlerine uyumlu durduklar1 halde, yaniltici renk degisimine
meyillidirler. Birbirleriyle karisimlarinda koyu griyi olustururlar .

© Renk cemberine altigen yerlestirildiginde, alt1 uyumlu renk iligkisi olusur :

Sari-mor-turuncu-mavi-kirmizi-yesil

Santuruncu-mavimor-kirmizituruncu-maviyesil-kirmizimor-sariyesil.

Bu altigen dondiiriildiigiinde alti rengin olusturdugu renk uyumlarinin
bircok cesitleri elde edilebilir. Bir¢ok dortlii renk tiirleri, siyah ve beyazla
kombine edilerek alt1 tona devam ettirilebilir. (Sekil 18)

Bu uyumlar elemanter renkli bir diizene konulduktan sonra, bir diizenin
secimi ile olusumun temeli olarak modiilasyon, tam olarak tutturulamayabilir.
Bir diizenin se¢imi ve siireci bir zorunluluktur. Her renk bir renk grubunda
kisiligini kazanur.

Renk Uyumunun mantidi, renk kurallarinin dogru se¢imi ile en giiclii renk
etkilerini bulmakta yatmaktadir.

Renk etkilerinin gelistigi gesitli diizenler kurularak gosterilebilir. Sekil
19°da sar1, mavi ve kirmizi arasinda gosterilmektedir. Diger bir sistemde, temel
renklerin saf halleriyle nétiirlesmis renklerin diizenleri goriilmektedir. Bir diger
sistemde ise ana renklerin nétiirlestirilmesiyle saf olarak kullanilan kirmizinin
nasil carpici goriildiigii gosterilmekte ve bu diizende Kalite Zitligini
gdzlemlemek olasidir. Bir diger sistemde de ana renkler aydinlatilmig ve
karartilmis verilmektedir. Burada da acik-koyu zithigi ile bir uyum
olusturulmustur. Her ii¢ rengi aymi saflikta aydinlatilmig gdsteren diizende ise

uyum, Miktar Zithig ile salanmustir.

J
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Sekil 19 : Renk Uyumu
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3.2. RENK-FORM ILISKISi

Renk-form iligkisinin, mantikl ve geleneksel anlatimci degerleri vardir. Bir
yapitta form ve renk birbirini desteklemelidir. Renkle form arasindaki iligki, bizi
bicimin renk iizerinde yaptig1 etkileri incelemeye ¢agirir.

“Kare, agir ve sert sinirlarin semboliidiir. Misirlilarin yazi igaretlerinde alan
olarak kare kullanilmigtir. Insan, karenin kenar gizgilerini ve agilarini gizerken
gerginlik yasar. Yatay ve dikeylerle karakterize edilmig tiim ¢izgiler, karesel
cizgi karakteri sayilir. Kirmizi, kareye materyalinin rengi olarak uyrhaktadxr.
Kirmizinin agirlig1 ve saydam olmayisi, karenin statik ve agir sekline uyar.

Ucgen, temel karakterini birbirini kesen diagonallerden alir. Sivri agilari,
kavgaci, agresif, hareketli etki etmektedir. Uggen diigiincenin semboliidiir.
Ucgenin karakterine renk olarak sar1 uymaktadir.

Bir daire, bir alandaki sabit bir noktanin ¢evresinde, bakan bir noktanin
hareketiyle olusur. Daire, karenin vermig oldugu sert ve gergin havaya kargilik,

huzurlu ve siirekli bir hareketin havasim1 vermektedir. Daire, birlik olarak

Sekil 20 : Renk-Form Iligkisi
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hareket eden ruhun semboliidiir. Cinliler, tapinaklarinin yapiminda dairesel
sekiller ve yeryiizii hakiminin sarayinda da karesel sekiller kullanmiglardir.
Dairenin karakterine renk olarak mavi uymaktadir.

Kare, dinlenen maddeyi, iiggen diisiinceyi, daire de siirekli hareket eden
ruhu sembolize eder.

Ikinci dereceden renkler igin formlar diisiiniildiigiinde, turuncu igin
trapez formu, yesil i¢in daireye yakin iiggen, mor igin de elips formu uygun
diiger.

Belirli renklerin uyumlu formlarla diizenlenmesi paralelligi ortaya ¢ikarir.
Rengin ifade olarak verildigi bir resim, formunu renkten gelistirmelidir.
(Sekil:20)

Kiibizm’de renklerin sayilarinin indirgenmesi, form sorunlarinin 6n plana
¢ikmasiyla bagdastirilabilir. Digavurumcular ve Futuristler form ve rengi
anlatimct sunu araci olarak kullanmuglardir. Izlenimciler ve Tasistler formu renge
gore ¢Ozmiislerdir.

Renkler i¢in subjektif sdylenenler, formlar igin de gegerlidir. Her insanin
belli bir form karakteri vardir. Sozciik biliminde subjektif form yazimi ile
yazanin karakteri arasindaki iligki aragtinlmigtir. Cizgisel yazimda ise subjektif
formlarin ancak bir kismi ¢éziimlenebilmigtir.

Resim bir ¢cok objektif bagiml olanaklar vermektedir. Bu olanaklar, alan
yonleri, agirhik dagilimlar, ton, ifade ve form-renk iligkisiyle birlikte 6zgiir
secilen gekil yiizeylerinde yatmaktadir.

“Form (gercek olsun-olmasin) nesnenin canlandirilisi olarak, ya da bir
mekanin, bir yiizeyin salt soyut sinirlanig1 olarak bagimsizca varolabilendir.
Renk sinirsizca yayilip gidemez. Sinirsiz bir kirmiziyi insan ancak diigiinebilir ya
da zihinsel olarak gorebilir. Kirmiz: sézciigiinii duydugumuzda, bu kirmizinin
tasarimimizda sinirlan yoktur. Sinirlar, gerekiyorsa, 6zel bir ¢abayla ayrica

diigiiniilmeyi gerektirir. Maddi olarak goriilmeyip soyut olarak tasarlanan
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kirmizi, bir yandan kesin olan ve olmayan, salt i¢sel, fiziksel tinisi olan belli bir
icsel imge uyandirir.”49 Bundan yola ¢ikarak kirmizi, bagimsiz olarak
alindiginda, zihinsel nitelikteki gérmenin kesinlik tasimadigi s6ylenebilir. Ayni
zamanda kesindir de, ciinkii i¢sel tin1 tek basgina ortadadir, sicaga, soguga vb.
yOnelen raslantisal, ayrintilara dalici egilimlerden aridir. Kirmizi, resim sanatinda
verilecekse 6znel denilebilecek bir yoldan nitelenmis olmas: gerekir.

Kendi bagina form, biitiiniiyle soyut da olsa ve geometrik bir bicime de
benzese, kendi i¢sel tinisini tasir, bu bicimde 6zdes olan zihinsel bir varliktir.

Sariyla doldurulmus bir liggen, mavili bir daire, kirmizili bir kare, yine
yesilli bir {icgen, sarili bir daire, mavili bir kare vb. biitiin bunlar farkli farkl: etki
yapan varliklardir.

“Bu arada bazi renklerin bazi formlar sayesinde degerlerinin
vurgulandigi, baska formlar ile de korlestigi kolayca farkedilir. En azindan,
sivri renklerin bu niteligi sivri formlar icinde daha giiclii ses verir (6rnegin sar1
renk ticgen icinde). Derinlige egilimli renklerin bu etkisi yuvarlak formlarla
kuvvetlendirilir (6rnegin mavi renk daire icinde).”*!

Bu kuramsal dgretiler icersinde, rengin forma uymamasinin, uyumsuz bir
sey olarak degerlendirimesi gerekli degildir, tersine yeni olanaklarla cesitli
uyumlar saglanabilir. Renk ve formlarin sayis1 sonsuz olduguna gére etkileri

ve iligkileri de sonsuzdur.

3.3. RENK-ISLEV ILISKIiSI

Renk-Islev iliskisinden sdz ederken, baslangica Bauhaus Sanat
Okulu’nun ilkelerini almakta yarar vardir. Endiistri Cagiyla birlikte iiretim
bicimi, iiretilen iiriinler ve toplum yapisi degisimler gegirmis, sanat ise tiim bu

degisimlere kosut bir yénelim gosterememistir. Bauhaus, her tlirden tasarim ve

40 Wassily Kandinsky, s.54-55.
A Wassily Kandinsky, s.56.
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eylemlerin bir biitiinliik i¢cinde ayni elden ve endiistriyle isbirligi kurularak
yapilabilmesinin olanaklilifini kanitlamigtir. Bauhaus, sanatin mimarliktan tekstil
tasarimina, grafikten mobilyaya, seramikten heykele ve resimden endiistri
tasarimina kadar uzanan genis bir ¢ergeveye oturtulmasini saglamistir. Ev
aletleri ve egyalarin akilci bigimde birbirleriyle iligkili olmasini savunan
Bauhaus-bi¢imsel, renksel, teknik ve ekonomik alanlarda sistematik
uygulamali ve kuramsal aragtirma yoluyla- bir nesneni tasarimini, onun dogal
iglevleri ve iligkilerinden tiiretmek istemektedir.

Artik tarihi kiyafetleri bir yana atarak modern giysiler kusanan modern
insan icin ayni zamanda, kendine ve ¢agina uygun, biitiin giindelik modern
aletlerle donatilmig modern bir konut gerekmektedir.

Bir nesneyi dogas: tanimlar. Bir kap, iskemle, ya da bir konutu dogru
iglev gbrmesi i¢in tasarlarken Oncelikle dogasini incelemek gerekiyor; ciinkii
amacim kusursuzca karsilamali, diger bir deyigle, kullanish, dayanikli, ekonomik
ve “glizel” olmalidur.

Yeni gelisen teknikleri, yeni malzemelerin bulunmasini ve nesneleri
biraraya getirmede yeni yollarin ortaya ¢ikisini siirekli izleyerek, yaratic: kisi,
nesnelerin tasarimi ve gelenek arasinda canli bir iligki kurabilir ve bu noktadan
tasarima kars1 yeni bir tutum gelistirebilir. Bu da, nesnelerin romantik bir cila ve
savurgan bir anlamsizlik tasimadan, bugiinkii yasalara dayali olarak organik
tasarimi; herkesin kolaylikla erigsebilecegi karakteristik ana bigcim ve ‘renklerle’
sinirl1 kalinmasi; cesitlilikle sadelik; mekan, malzeme, zaman ve paranin
ekonomik kullanimi demektir. Her giin kullanilan pratik esyalar icin standart
tiplerin yaratilmasi toplumsal bir gereksinimdir.4?

Bir sey yalmizca yapildig1 amaca goére ¢izilmis veya renklendirilmigse,

giizellik kendiliginden gelecektir. En iyi yapitlar, eger giizelseler, amaglanan

42 Derleyen: Ulrich Conrads, 20.Yiizy1l Mimarisinde Program ve Manifestolar,

“Walter Gropius: Bauhaus Uretiminin Ilkeleri”, Cev.Dr. Seving Yavuz, Istanbul, 1991, 5.80.
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islevi yerine getirdiklerinden degil, ayn1 zamanda hem amaca uygun hemde
‘gdze hog goriinen’ bir yapit yapacak yetenekli, begenili kimselerce
tasarlandiklan igin giizeldir.

“Asir1 modern, bagkaldiricilarin resimde gelistirdikleri bigimler ve renk
kaliplar, bugiin uygulamali sanatin en siradan iiriinleri haline gelmistir. Bu
bi¢imleri, renk kaliplarini, reklam afiglerinde, dergilerde ve dokumalarda
goriince, hi¢ de olagandisi bulmuyoruz.”*3

Lazslo Mohdy-Nagy’nin 1926’dan sonra yaptig1 resimlerin pek ¢ogu
diiz ya da girintili degisik plastik maddeler iizerine yapilmig, boylece 15181n
nesne iizerindeki fiziksel bogluklara ulagmasini saglamigtir. “Kendisinin en
tinlii yapiti, bir ka¢ yilda gelistirip 1930’da sergiledigi kinetik bir heykeldi.
Bugiin ‘Isik-Uzay Modiilatorii’ diye bilinen bu yapitin ilk adi ‘Isik
Donatimi’yd1. Celik, cam, plastik ve tahta malzemeden olusan bu motorlu
yapiti, sadece mekanik nitelikleri olan bir sanat iiriinii degil, 151kl bir gosteri
araci olarak gdrmek gerekirdi. Moholy, simgek ¢akmasi, donanma fisegi gibi
cesitli 151k oyunlarindan sahne 1s1klandirmasina ve neon 1g181na kadar degisik
151k deneylerini iceren alt1 boliimliik bir film yapmay tasarliyordu. Bu béliimde
151k donanimu ile bu hareketli aygitin meydana getirdigi golgeler ve 1siltilar
inceleniyordu. Moholy, Bauhaus’da ¢esitli deneyler yapti. Bunlain hepsi bir
makine estetigine ve elemantarist goriiglere Oncelik veren bi¢im ve
malzemeyle belirlenmis temel bigimleri ve birincil renkleri kullanan
deneylerdi.”#4

Bauhaus’un amaci, salt akilcilik ve iglevsellik adina iisluptan kagmakti.
Bunun sonucunda temel form ve renklere 6nem veren bir iislup ortaya ¢ikt.
Bu, form ve renkleri kullanan tasarimcilarin rasgele hareket ettiklerini gosteren

bir belirtiydi ve gdze ¢carpmiyordu.

43 EH. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Istanbul, 1986, s.445.
44 Norbert Lyntan, Modern Sanatin Oykiisii, {stanbul, 1982, 5.120.
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Renklere baktigimizda goz ve beyin tarafindan ¢o6ziilen optik algilama,
elektromanyetik ve kimyasal siirecler, insan ruhunda genellikle paralellik
olarak siireglere uyar.

“Ornegin bir aksam yemegi sirasinda odanin aydinlatilmasinda kullanilan
renk, amaca, igleve insan ruhuna hizmet etmelidir. Amag giizel yemegin, huzur
icinde, igtahla yenmesi olursa, sofranin goriintiisii, oda 1g1g1nin rengi 6nemlidir.
Kirmizi 151k yakildiginda, 6rnegin et yemegi karmuzi ve taze goriiniir, ama ispanak
siyah, patatesler parlak kirmizi goriiniir. Istk mavi oldugunda, kizartma
porsiimiis ve patatesler de ¢iiriik gibi goriiniir. Boylece istah kapanir, 15181n
rengi, islevi amaca hizmet etmez. Beyaz 151k yandiginda ise yemeklerin
muhtesemligi belirir.”4>

Denizin, uzak daglann, gokyiiziiniin mavisi ilgimizi ¢eker, hosumuza
gider, ama ayn1 mavi, oda i¢inde cansiz, korkung durmakta ve insani rahatsiz
etmektedir. Cilt iizerinde mavi yansimalar tipk: bir 6lii rengi duygusunu yaratir.
Gecenin karanlifinda bir mavi neon 15181 insan1 ¢eker-tipki siyah iizerindeki
mavi gibi- kirmizi ve sarn renklerle birlikte canli, negeli bir uyum olugturur.

Bir nesnenin iist yiizeyine giines 15131 vurdugunda, nesne, bu igiklardan
belirli 151k dalgalarini ya da renkleri emmektedir.

Beyaz 15181n tiim dalgalarini yansitan ve higbir 151n1 emmeyen bir yapi
beyaz goriiniir. Beyaz 15181n tiim dalgalarini emen ve higbir 151n1 yansitmayan
bir yap1 da siyah goriiniir. Mavi bir yapi, mekan ya da nesne turuncu renkteki
bir 1g1kla aydinlatilirsa, siyah gibi goriiniir. Ciinkii turuncuda mavi 1ginlar
bulunmamaktadir. Aydinlatma 15181n1n degigsmesiyle aydinlanan objelerin yer
renkleri de degisir. Aydinlatma ne kadar renkli olursa, yap1 renginin degisimi
de o derece degisir. Aydinlatma rengi ne kadar beyaz olursa, emilemeyen
1sinlar da o denli saf yansitilabilir. Sadece 15181n rengi degil kuvveti de

onemlidir. Isik objenin sadece rengini olusturmaz, plastik formunu da

45 Johannes Itten, s.130.
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olugturur. Bu objenin, mekanin sunusu i¢in en azindan ii¢ farkli ton degerine
gereksinimi vardir. Bunlari 151k tonu, orta ton ve golge tonu olarak
adlandirabiliriz.

Orta tonda yapinin yer rengi en giiclii olarak belirginlesir ve iist yiizeyin
ayrintilan en belirgin olanidir. Yap: veya mekan rengi 151k tonunda aydinlatilir
ve golge tonunda karartilir.

Yansimali renkli 1g1nlar, mekan rengini ¢ok ¢esitli hallerde, renklerde ve
ilgi cekici olarak gosterir. Ornegin, giiniimiizde kullanilan trafik isaretlerinin
yansimali kullanilmasi insanlarin ilgilerini ¢gekmeleri ve amaca hizmet etmek igin
yapilmugtir. Ya da vitrin diizenlemelerinde kullanilan yanip sénen renkli 1siklar
albenisi olan 1giklardir.

“Bir yapinin veya mekanin analitik sunug sekli, temel kesimde, yan
kesimde ve krokisinde tam olarak verilen &lgiilerle sunulmasidir.”46

Bir yapi, mekan, form renkle sunuldugunda plastiksel etkinin yiizeysel
bir etkiye doniistiigii goriiliir. Isik ve gdlge tonlarinin yerine, ayni ton degerine
sahip sicak ya da soguk renklerle de plastiksel ifade kullanilabilir. Renk
kangimlarindaki malzemeleri degistirerek ya da farkli diizenlemeler yaparak,
cesitli yap1 olgulan da elde edilebilir. Renkleri 6grenen kisi renk karigimina bir
takim aragtirmalar yaptiysa, verilen renk tonlarini tam olarak karigtirmay1
basarabilir. Renk tonlari, dogadan, sanat yapitlarindan ya da bir takim sanatsal
iiriinden taklit edilebilir. Yalniz bu karigimlar, malzemeler igleve hizmet

etmelidir.
3.4. RENK-MALZEME ILISKISI

Tiim nesnelerin bicim ve rengi, sadece temel ve 6z mantiklar ile varolug
nedenleri dogrultusunda kavranmalidir. Nesnelerin bi¢im ve renkleri, yaratma

siirecinde kullanilan malzemenin temel iglevine bagh kalarak uyarlanmalidir.

46 Johannes Itten, s.124.
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Bunlan giizellestirme istegi tagtyan sanatgida, estetik duyarliligin -ne tiir olursa
olsun- esinlendirdigi o incelik 6zlemi olmalidir.

“Sanat bir goriise baglidir... Ama malzeme engeli bu belirsiz goriisii
kendini formiil halinde aciklamaya, en azindan biiyiileyici olan, taninabilir bir
isarette yogunlasmaya zorlar.”4’

Cogunlukla kapali mekanlarda yasariz. Kiiltiiriimiiziin i¢inde gelistirdigi
cevreyi bunlar bicimlendirir. Kiiltiiriimiiz, bir anlamda sanatimizin {iriintidiir.
Eger kiiltiir diizeyimizi yiikseltmek istiyorsak, iyi ya da kotii sanatimizi da
degistirmek zorunda kalabiliriz. Yasadigimiz mekanlarin kapaliligini ortadan
kaldirmak, yasanabilir hale getirmek sanat 6rneklerin mekanlara girmesi ile ya
da bu mekanlara -estetik yonden sanatcilara danigarak- cesitli malzeme ve
renklerin dogru uygulanmas: ile saglanabilir. Odalarimiza giinesin, ayin ve
yildizlarin 15181n1n girmesini sadece birka¢ pencereden degil, renkli camlardan
yararlanarak saglayabiliriz. Ornegin, al¢1 malzeme, yasadi§imiz mekanlara
bircok olanaklar getirmistir, artik duvarlar diisey olmak zorunda degildir.
Yasadifimiz mekanlarda dogal malzemelerin (cam, ahsap, granit gibi)
kullanilmas: veya bu malzemelerden yapilmis sanat yapitlarinin bulunmasi,
dogal renklerin kullanilmas: son derece sicak ve sade bir atmosferin olugmasini
saglar. Aynanin yansima Ozelligi, mekanlara ve sanat yapitlarina cesitli
islevsellikler katabilir. Yemek yedigimiz salonlarda da kullanilan malzeme ve
renkler igtah acici olmalidir. Boyle salonlara, sanatcilarin resimleri veya
heykellerinin konulmasi halk ile sanatin tanigtirilmasini saglar. Bdyle
mekanlarda giinegin bolca girmesi i¢in olanaklar saglanmalidir. Yasadigimiz
mekanlarda otantik renklerin kullanilmas: sicak bir atmosfer yaratir, insanlari
rahatlatir. Yasadi§imiz yerlerde kullamilan renkler, birbirleriyle uyum saglamali
ve hakim renk olmalidir. BSyle olursa goz yorulmaz, dinlenir.

Mekanlarimizi olabildi§ince genis tutabilmek icin koyu renklerden ve dik

acihi malzemelerden kaginmamiz gerekir.

47 Jean Rudel, Resim Teknigi, Istanbul, 1991, s.7.
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Rengin ne anlama geldigini hepimiz biliyoruz: tayfin yalnizca ufak bir
boliimiinii olusturur. Kizil6tesi ve morétesi 1ginlar gozlerimiz algilamaz, ama
kuskusuz boceklerin duyu organlar1 morétesi 1g1nlar algilayabilir.

Duyu organlarimizin bugiinden yarina daha da gelisecegini simdiden
bilemeyiz. Baslangicta bizim i¢in erisilebilir olani, yani tayfin gozlerimizle
algilayabildigimiz boliimiinii elde edecegimizi diisiinmekte hakliyiz. Bunu
yapmamiza yardim edebilecek tek malzeme camdir.

Uc boyutlu konstriiksiyonda resimsi bir 63e ve bezeme unsuru olarak
renk kullanilmamalidir. Somut malzeme resimsi bir 6ge olarak kullanilmalidir.

“Belirli bir malzeme secimi ve onlarin kullanimlarinda belirli bir tekniklik
olmaksizin yapit var olamaz. S6z konusu olan ister saf plastik yarati, ister bir
imgenin formiil haline getirilmesi olsun, yapitin aldig1 bi¢im, tipki anlamu gibi,
biiyiik oranda bir 6zdeklige baglidir.”*8

Yiizey organizasyonundaki kisisel tarzin biiyiik oranda, kullanilan
araglarin secimi vé diizenini kosullandirdigini unutmamak gerekir. Giizel
imgeler yapmak gerekir, ama ayni zamanda bu imgelerle, doganin
sundugundan zorunlu olarak uzak olmayan, seyirci iizerinde kesinlikle etkili
olabilecek kadar yeterli farklilikta 6zel bir diinya diizeni fikri verilmelidir.

Yapitin siiresini ve niteligini en iyi saglayan, en az olanaklara sahip olan
en basit tekniklerdir. Bu tekniklerin uygulanmasindaki metodlar dort eleman
halinde dzetlenebilir. Bunlar; tasiyici, astar, renk verici madde ve bunlarin
sabitlestirilmesi icin kullanilan az veya c¢ok karmasik bir sivi. Baglayici,
yapistirici ve hem de sivilagtirmak ile yiikiimlii eriticisiyle inceltici olan bu sivi
pigmentlerin tasiyiciya, yapismalarint saglayip onlari sabitlestirir ve korur.

Bu dort elemanin secimi ve ¢ok cesitli bilegimleri kullanilan boya tipinin
belirlenmesine ve sanatginin yapma tarzina gére renklerin alacag: son ifade
bicimine baglidir. Bu yapma tarzindan, boya tabakasinin uygulanmasinda

kullanilan araclar1 ayiramayiz. Ciinkii onlarin rolii, elin hareketi ile resimsel

48 Jean Rudel, s.7.
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nesnenin yapisi arasindaki temel iligkiyi olugturduklari igin, en bagta gelen bir

Oneme sahiptir.

Tagiyici lizerine yapigtirilmig renk tabakasini bi¢imlemek i¢in bir ¢ok
malzeme gerekir. Rengin yayilarak siiriilmesi i¢in istenilen firga darbelerinin
tipine, resim yapilacak yiizeyin biiyiikliigiine veya yiizeyin tekdiizeligine
gore fresk ressamlar i¢in malalar yaninda bircok malzemeler de gerekir.
Yaratilan resimlerin Omriinii uzatma istegi insanlarin, renk molekiillerini
sabitlestirici bir maddeyi bulmasina neden oldu.

Magara resimlerinin yapilmasinda kullanilan renk verici malzemelerin
cogu; sar1 ve kirmuzi kil, demir oksitler, ocre (okr) tonalitesinde toprak boyalar,
komiirlesmis kemik siyahlari, aga¢ dallarinin kiilleridir. Maviler, manganez
dioksitten elde edilmistir. Bitkisel boyalar da malzeme olarak kullanilmusgtir.

“Renkler, kuru ve ince toz halinde pigmanlar seklinde bulunurlar.
kaynaklar1 ¢ok cesitlidir. Ya dogal veya ates etkisi altinda kirece doniismiis
topraklar, ya hayvansal veya bitkisel artiklar, ya taglar ya da gittikce fazlalagan
kimyasal yapilista maddelerdir.

Giiniin sayisiz olanaklari ne olursa olsun saglamliklari deney ve kimya
yoluyla dogrulanan, bilinen belli miktarda kullanish renklerden hareket edip
ise baglamak iyidir.”*°

Sanat yapiti ortaya c¢ikarirken, malzeme olarak renklerin kullanilis sekline
cok dikkat etmek gerekir. Ornegin;

“Toprak renkleri saglam fakat kullanilmasi ¢ok gii¢ ‘altlar’ verirler,
ciinkii saydamsizlagsma ve mat bir ton alma egilimleri ¢ok belirgindir. O halde
cok ince tabakalar halinde kullanilmalar1 veya olabildigi kadar iizerinde bir
daha calisiimayacak sekilde en son goriiniimleri i¢inde siiriilmeleri uygundur.

Bu durumda tonlarinin solmasini 8nlemek amaciyla cogunlukla daha canli bir

49 Jean Rudel, s.61.



renk ilave edilir.”>0 Resimde renk karigimlarinda siyahin kullanilmast, resmin
nemlilik niteligini ve kadife gibi olugunu saglar.

“Duvar resimlerinde rengin malzemesi olan pigmentler (boya maddeleri)
yalnizca su ile kangtirilarak 1slak kiregli siva iistiine siiriilir. Medyum
(baglayic) kiregteki karbonatin kristallestirilmesidir. Giiniimiiz sanatgilarinin
amaglar i¢in ylizyillara dayanan bir gelenegin getirdigi malzeme, yeterli
olabilmektedir. Modern kimya, resimde kullanilmak i¢in kazein diginda,
ressamlarin benimseyebilecegi yeni bir medyum ortaya koyamamigtir.
Medyumlardan en onemlisi yag esasina dayali olanlaridir. Uzun yillar
sonrasinda medyum olarak yaglh boyanin 6zelliklerine ve dogru kullanimina
getirilen bir yenilik yoktur. Yalnizca kullanilan yag tiirlerinden bazilar
degistirilmis veya kullanilmamaya baglanmigtir. Bunlardan bezir yagi kalict
olurken, ceviz yagindan vazgecilmistir. Haghas yag1 sonradan 6zellikle boya
hazirlanirken kullanilir hale gelmigtir.

Kullanilan her malzemenin kendi 6zelli§i olmas: yanisira kullanim
amaglarinda da ufak farklilasimlar olabilmigtir. Suluboya dnceleri renklendirme
malzemesi olarak kullanilirken, &zellikle 19.yy.’da Ingilizler tarafindan kendi

basina bir resim malzemesi haline gelmistir.”!
3.5. RENKTE DERINLIK ETKILERI

Rengin iginde derinlige etki eden gii¢ler bulunabilir. Bunlar agik-koyu
ya da sicak-soguk, nitelik-nicelik olarak karsimiza ¢ikabilir. Derinlik etkileri
ayn1 zamanda diagonaller ve kesigenler tarafindan da olugturulabilir.

San, kirmizi, mor renkleri, ara alanlar olmaksizin siyah bir zemine yanyana
oturttugumuzda agik sarinin 6ne dogru geldigini ve morun da siyah zeminin

derinligine dogru kaydigini goriiriiz. Tiim diger renkler sar1 ile mor arasinda

50 Jean Rudel, s.79.

51 Nuri Temizsoylu, s.37-38.
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derinlik basamaklar olustururlar. Beyaz bir fon kullanilirsa, derinlik etkisi
degisir. Mor, beyaz fon tarafindan itilir ve 6ne dogru gelir ve bu sirada fon
sarty1 akraba olarak goriir ve geride tutar. Bu izlenimler, derinlik etkisinde,
rengin kendisinin oldugu kadar, iliski renginin de ©Onemli oldugunu
kanitlamaktadir.

Sar, turuncu, kirmizi, mor, mavi ve yesil renkleri, siyah bir zemin iizerinde
kendi derinlik basamag: etkilerinde, altin kesim oranlarina uydugu goriiliir.
Altin oran, kiigiik kesimin biiyiik kesime iligkili oldugu tipki biiyiik kesimin
tim kesime iligkili oldugu anlamina gelir. Sar biiyiiltiiliip, kirmizi
kiiciiltiildiigiinde, san kirmizidan daha anlamli olabilir. Sar1 zemin durumunu
alir, kirmizi 6ne ¢ikar. Sari, kirmizi, mavi renkler bir yiizey iizerinde diagonal
olarak siralandiginda, saridan maviye dogru giiclendirilmig bir derinlik

hareketini gormek olasidir. (Ogrenci Calismas: 13’te goriildiigii gibi).

Ogrenci Cahismasi 13 : Renkte derinlik etkileri
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Sari, kirmuzi, mavi, ayn1 aydinlikta gosterilirse derinlik etkisi zayiflar.

Sari1, kirmizi ve mavinin 6niinde gosterilen sekilde, kirmizi ve mavi esit
koyu, mavi yukarida ve kirmiz1 asa8idadir. Sar gii¢lii olarak 6ne ¢ikar. Kirmizi,
mavi ise geri gider. Bu yukar1 ve agaginin renkleri yer degistirdiginde derinlik
etkisi de degisir. BOylece, her li¢ renk ayni aydinlikta goriiliir. Bu baglamda
derinlik etkisi zayiflar. Diger bir sekilde, siyah ve beyaz arka zemin iizerinde,
oniinde sar1 ve mavi ile gosterilmektedir. Her iki sekilde de mavi, sariy1 keser.
Digerinde, mavi siyah zemine baglanir, derinlik etkisi beyaz zeminli sekle gore
daha zayiftir. Diger sekillerde sari, maviyi keser. Beyaz arka zeminde sari,
beyaz ile baglanir. Siyah lizerinde sar1 ile mavi dogal derinlik giiciinii tiimiiyle
gosterir. Ayni sekillerin, siyah ve beyaz zeminde kesismeden durdugu
goriilmektedir. Beyaz lizerinde mavi delik gibi durmakta, sar1 biraz one
cikmaktadir. Derinlik etkileri genellikle tiim sekil ve renklerin iki, ii¢c ya da
daha cok resim planina gore diizenlenmesiyle ¢oziiliir.

Sari, kirmizi, mavi olan ii¢ ana rengin derinlik etkileri siyah zemin ve
beyaz zemin lizerinde gézemlenebilir. Siyahin iizerinde, sar1 giiclii olarak 6ne
gelir, kirmizi daha az, mavi nerdeyse siyahla biitiinlesip geriye gider. Mavi ise
beyaz zemin tarafindan 6ne ¢ikartilir, kirmizi da ayn: sekilde masa sar1 zayif
olarak belli olur. Siyah zeminde agik renkler 6ne ¢ikar, beyaz zeminde ise
etkisi tam tersidir. Sicak renkler 6ne ¢ikar, soguk renkler ise geriye, derinlige
giderler. Acik-koyu zithig1 ortaya ¢iktiginda ise derinlik etkileri cogalir ya da
yiikselir, ya da zitliklara doniisiirler.

Maviyesil ile kirmizituruncu aymi aydinlikta siyah zemin lizerinde
durduklarinda, maviyesil derine dogru etki eder ve kirmizituruncu 6ne ¢ikar.
Maviyesil giiclii aydinlatildiginda tipki kirmizi-turuncu gibi 6ne ¢ikabilir, kirmizi-
turuncu boylece derinlesir, geri cekilir.

Kalite zitliginda ise, parlayan bir renk, donuk bir renge gbre 6ne ¢ikar,

donuk renk geri gider derinlesir.



Sekil 21 : Renkte Derinlik Etkileri
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Miktar arttiginda da derinlik etkileri 6nemli rol oynar. Biiyiik bir kirmizi
yiizeye kiiciik bir san yilizey konuldugunda, kirmizi, zemin olarak etki eder ve
san 6ne ¢ikar. Ciinkii sarinin uyan etkisi kirmiziya gore daha fazladir. Goz,

kirmiziya oranla sarya karsi daha duyarlidir. (Sekil 21)
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SONUC

Giizel sanatlar egitimindeki grafiksel gelisim basamagina gére renk
ogretimine uygun olan 6grencilere yonelik olan tezde, 6grencilerin, rengin ne
oldugunu, nasil olustugunu dgrenmeleri amag edinilmistir. Ogrencilerin, rengi
ogrenirken rengin fiziksel ozellikleri, fizyolojik ozellikleri ve psikolojik
ozellikleri hakkinda bilin¢lenmeleri gdz 6niinde bulundurulmusgtur. Nesnelerin
renkleri hakkinda bilgilenirlerken, renkli ¢aligmalarla ilgili yeni bir biling
kazanmalarina ve gesitli yontemlerden yararlanmalanina dikkat -edilmigtir. Bu
yontemler uygulanirken onlara, renk ¢emberi ve renk zitliklarn iligkileri
rehberlik etmistir. Unlii ressamlarin yapitlar1 hakkinda bilgiienmeleri, cesitli
teknikleri O0grenmeleri ve dogadaki renk iligkilerini gézlemleyip,
coziimleyebilmeleri dikkate alinmugtir.

Ogrencilerin, bir kompozisyon olugturulurken renk uyumunun &nemini,
renk form iligkisinin 6nemini ve renk malzeme iligkisini kavrayabilmeleri
onemlidir. Bunlann hepsinin, igleve hizmet etmesi gerektigi ve renk islev
iligkisini 0grenmeleri diisiiniilmiistiir. Bu anlayiga varmalar i¢in tezde Bauhaus
Sanat Okulu’nun ilkelerine yer verilmigtir.

Bundan 6nceki ¢aligmalarda, renk iligkileri, zithiklar ve rengin ne oldugu
hakkindaki konulara sik sik rastlanmugtir. Bu tezde rengin 6gretilmesi ve nasil
ogretilmesi gerektigi konusunun, bir sayfa aralamas: diigtintilmiigtiir.

Sanat egitiminde rengin onemi ve yeri biiyiiktiir. Bunun i¢in renk
ogretimi dikkate alinmigtir ve gereklidir. Asil amag, dgrencilerin renk dgretimi
asamalarindan gegerken kazandiklar yeni bilingle sadece bakmay1 degil
gormeyi de 6grenmeleridir.

Onemli olan, renk sistemlerini 6greterek yaratici etkinlife katkida

bulunmak ve renk kullanmayla ilgili davranislar gelistirmektir.
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