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Kurallarin degil, yeni beklentilerin yonlendirdigi yeni tasarim ve sanat anlayiginda,
kitap, bu beklentilere ve yeni denemelere acik, 6zgiin caligmalara elverisli bir formdur.
Kitabin ¢cok sayida iiretilebilir olusu, bu yeni bakig agilarinin pek cok insana
aktarilabileceginin gostergesi ve bu da farkli tasarimlarla zenginlesen bir kiiltiir
olusumunun temelidir. Bu nedenle kitabin yeniden ele alinmasi1 —ozellikle bilgi iceren
kitabin elektronik ortama go¢ ettigi giiniimiizde— kacimilmaz hale gelmistir. Sanatci
Kitabi alaninda rastlanan, anlatimda kitabin tiim elemanlarinin kullanildig: bir anlayis,
cagdas kitap tasariminda da yol gosterici bir rol oynamaktadir. Basili kitabin kimliginin
bu mantikla yola c¢ikilarak yeniden vurgulanmasi, onun ii¢ boyutlu varligim
siirdiirebilmesi icin, kitap tasarimi adina yapilan yeni denemeler ve yeni anlatim

bicimleri ile gerceklesecektir.
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ABSTRACT

In the new understanding of art and design, oriented by new expectations —and not by
the rules—, the book is a form gratifying these expectations with its flexibility of being
open to many creative and distinctive works. The fact that a book can be mass
produced indicates the new points of view can be shared. This fact structures a new
culture ground, enriched by contemporary book designs. The re-defining of the book is
therefore essential —especially in the information age where almost all the information
is migrating to electronic media. The understading of the book in Artists’ Books uses
all the elements of a book to communicate and this understanding leads the
contemporary book design. The identity of the printed book must be carried by new
ways and forms of expressions for this is the most significant aspect for the survival of

the book in 3-dimensions.
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1. GIRIS

1.1.Problem

Kitap, yaklasitk 5000 yillik tarihi olan bir gorsel iletisim formudur. Eski Misir
tomarlarindan, giiniimiiziin seri iiretimdeki kodekslerine kadar kitap, insanoglunun
bilgilerini saklamak amaciyla kullandigi en 6nemli aractir. Kil tabletlerden tomarlara,
tomarlardan kodeks formuna gecis ile olusan kitap, formunun degismesine kargin, anlayis
olarak hala kil tabletlerde oldugu gibi, satih iizerinde metnin yer aldigi bir “tasiyic1”

gorevindedir.

Giiniimiizde elektronik medyanin gelismesi ile birlikte giindeme gelen e-kitaplar giderek
yayginlasarak basili kitabin gelecegine iliskin sorularin ¢ofalmasina neden olmustur.
Elektronik medya, basili kitaba gore daha cok bilgiye daha kisa zamanda ulasmayi
saglayacak biiyiik kolayliklar sunmaktadir. Kitap bilgi iceriyorsa, bir bagka deyisle, bilgiyi
sunmak tizere kodeks formu kullaniliyorsa, giintimiiz bilgisayar teknolojileri -CD-ROM,
internet ve tiim diger e-kaynaklar— bunu ¢ok daha pratik bir hale getirebilmekte ve bilgi
iceren kaynaklarin bu yonde doniistimiiniin hizla yayginlasmasina neden olmaktadir. Bu
bakimdan e-kitaplar ve diger internet teknolojileri basim-yayin tarihindeki en 6nemli

gelismelerden biri olarak goriilmektedir.

Elektronik medyanin bu geligimi, basili kitabin sonu gibi goziikse de aslinda kitabin
Ozgiirliigiine kavusmasi iste tam bu noktada baglamaktadir. Bilginin elektronik ortama géc
edigi, basili kitabin ancak bilgi tasiyicilifindan farkli gorevler iistlendiginde hayatta
kalabilecegini gostermektedir. Bilgi iceren metinlerin agirligim iistiinden atan basili kitap,

artik farkhilagmali ve alicisina bilginin 6tesinde yeni birseyler sunmalidir.

Kitap formu, farkli tasarimlara acik olan ve tasarimciya anlatim acisindan pek cok alternatif
sunma olanagini barindiran bir formdur. Ancak kitap, ii¢c boyutlu bir form olmasina kargin,
bilgi icermekle yiikiimlii oldugu hayati siiresince, bu 6zelligini iglevsellige ve anlatima
yeterince tagiyamamustir. Kitabin en dnemli 6zelligi olan sirali anlatim, yalmzca sayfa

numaralarinda siraliligini devam ettirebilmistir. Kullanicisi ile fiziksel iligki icerisinde olan,



dolayisiyla duyulara ve 6zellikle dokunma duyusuna hitap eden bir anlatim arac1 olan kitap,
bu 6zelligini kisith olarak kullanabilmis, standartlagan malzeme ve formlarda, okuyucunun
dikkatini dagitmamak icin yapisal varlifim arka plana atmistir. Bunun yam sira kitabin en
onemli, en tanimlayici elemam olan kapak ise cogu zaman “koruyucu kilif” gérevinden
daha oteye gidememistir. Kitapta yazi, yiizyillardir kullanilan grid sistemleri icerisinde,
aym satir araliklari, aym tipografik diizenlemeler, aymi kurallar ve aym karakterlerde
hapsolmustur. Oysa kitap —alisilageldigi iizere— mutlaka yazi1 bloklarindan olusmak
durumunda degildir; zaten o yazi bloklarini, artik ondan ¢ok daha yeni ve ¢ok daha iistiin

bir teknolojiye devretmeye baslamistir.

Bircok sayfanin bir araya getirilip, birlestirilmesinden olusan kodeks formu, kullaniligliligs,
kolay tasmnabilirligi ve icindeki sayfalar1 koruyucu 6zelligi ile en yaygin kitap formudur.
Kitap adeta kodeks formu ile 6zdeslesmistir; “kitap” denildiginde bagka bir form akla
gelmez. Oysa ki kodeksin bir bagka 6zelligi de bir¢ok farkl bicimde varolmaya uygun bir
form olmasidir, bunun yani sira kodeks adi altina girmeyen, ancak yine kitap olarak
adlandirilan daha pek cok form da vardir. Kitap artik istedigi formda hayat bulabilme ve
icerigini yeni formlarda daha yaratici bicimde sunabilme imkanina sahiptir.

Kitap artik icerigini secme hakkina da sahiptir. Uzun romanlar, ansiklopedik bilgiler, ard:
ardina siralanan s6zciiklere daha fazla mahkum olmayan kitap, artik sadece bir siir ya da

tek bir ciimleyi barindirabilme, hatta isterse hi¢ yazi icermeme 6zgiirliigiinii de kullanabilir.

Ticari kaygilar ve ¢cok sayida iiretimin getirdigi standartlar altinda ezilen kitap, artik
bunlarin karsisinda durmaya hazirdir. Artik kitab1 degerli kilacak unsurlar onun
aligilagelmigin digindaki tasarimi, estetigi, formu, gorsellifi ve anlatim bicimindedir.
Kitabin bash bagina bir tasarim iiriinii olarak ortaya ¢ikmasi, onun malzeme, form, yapi,
ol¢ii, ve kompozisyonunun bir biitiin olarak ele alinmasi ile gerceklesecektir. Bu noktada
tasarimciya diigen gorev ise kitabi icerigi ile bir biitiin halinde ve en yaratici bicimde

tasarlamak ve kitabimn varhigin ticiincii boyutta siirdiirebilmesine yardimci olmaktir.



1.2. Amag

En yaygin gorsel iletisim araclarindan biri olan kitabin, metin tasiyan yiizeylerin bir
araya getirilmesinden olusan halinden daha fazlasina potansiyeli oldugunu aktarmak,
varolan tasarim kurallarinin disinda da tasanimlar yapilabildigini gostermek ve basili kitabin
varligini bu anlayista yapilan tasarimlarin saglayacaginin vurgulanmasi bu aragtirmadaki

asil amactir.

Kitap, tasarlanmay1 bekleyen bir sirali anlatim sistemidir. Grafik tasarim bir biitiinii ve
onun elemanlarini tasarlayan, iletecegi mesaji yaratici bir sekilde ve kitabin konseptine
paralel olarak, belirli bir sistem icinde sunan tasarimdir. Kitap, ozgiin grafik anlatimin
sunulacagl en elverisli medyalardan biridir. Ancak ne yazik ki grafik tasarimc1 yalmzca
kapak tasarimi ve sayfa tasarimi yapan tasarimci konumundadir. Cagdas grafik tasarim,
verilmek istenen mesaji okunabilir ve kullaniligh bicimde tasarlamanin yanisira, mesaji en
etkili, en yaratici, en 6zgiin bicimde tasarlamakla yiikiimliidiir. Ancak standartlagsmis sayfa
ve kapak tasarimlar: her kitap icin okunurlugu ve gorsel diizen arayisim tatmin etmekle

birlikte kitabin icerigi genellikle gézardi edilmektedir.

Tasarlanan kitap, icerigi ile birlikte formun da tasarlandig: kitap olmalidir. Kitap, form da
dahil olmak iizere, tiim gorsel elemanlan ile birlikte, bir biitiin olarak tasarlandiginda ortaya
¢cikan bir tasarim iirtiniidiir. Kitabin “diiz metin tasiyicisi” olmaktan daha fazlasina
potansiyeli oldugu, bu arastirmada vurgulanmak istenen en Onemli noktadir. Kitap,
formunun getirdigi esneklik ve farkhi varyasyonlara elverisliligi ile pek cok farkl sekilde
tasarlanabilecek bir gorsel anlatim objesidir. Kitabin, tasarim ile birlesti§inde ne denli
sinirsiz ve yaratici anlatimlara ev sahipligi yapacagi, incelenen orneklerde ve yapilan

uygulamada sunulmaya calisiimisgtir.

Kitabin, form, fonksiyon ve malzemesi ile birlikte ve icerigi ile esde8er tasarlanmasinin,
kitap kavramina getirdigi yenilikleri vurgulayan bu arastirma, uygulama projesi ile birlikte,
kitaba getirilen bu yeni bakig acisin1 aktarmay: ve Tiirkiye’deki kitap anlayis1 ve kitap

tasarimina da yeni bir soluk getirmeyi amaclamaktadir.



1.3. Onem

Giiniimiizde, milyonlarca adet basilan kitaplar arasinda, bir kitabin, gorsel olarak diger
kitaplar arasinda 6ne ¢ikmasi oldukca 6nemli bir faktordiir. Her kitabin birbirinden farkli ve
icerigi ile paralel kapak tasarimi olabilecegi gibi, form da, icerige paralel tasarlandiginda,
bir kitab: diger kitaplardan farklilagtiracak ©nemli bir tasarim eleman:i olarak
kullanilabilmektedir. Izleyicisine/kullanicisina farkli anlatim alternatifleri sunmaya
potansiyeli olan kitabin, bu potansiyel géz oniinde bulundurularak tasarlanmasi, kuskusuz,
kitab1 aligilagelmis “kitap” olmaktan cok daha Gteye gotiirecektir. Bu anlamda tasarlanan
kitaplar izleyicisiyle/kullanicisiyla gorsel ve diisiinsel acidan daha giiclii bir bag
kurabilmekte ve ilgi cekiciligini gerek dig goriiniisii ile, gerekse kitabin okunusu sirasinda

devam ettirebilmektedir.

Bir tasarim iiriinii olan kitabin karsisinda hem bir izleyici, hem bir kullanici, hem de bir
okuyucu vardir. Belirli bir konsept iizerine tasarlanmig kitapta, okuyucu, geleneksel kitapta
oldugu gibi artik yalnizca bir “okuyucu” degil, kitabin dis ve i¢c formunu inceleyen, kitab1
tutarak sayfalarimi ceviren, imaj ve formlan takip eden bir “kullanici” konumundadir.
Dolayisiyla kitabin tasarimi, kitabi1 “okunan” olmanin yanisira, onu bir tasarim nesnesi
olarak “kullanilir” hale getirmektedir. Kitabin, etkilesimli bir sirali anlatim araci olarak

sunulmasi, siiphesiz ki, kullanicis1 ile daha yakin bir baglant: kurmasina yardimci olacaktir.

Kitap bir grafik tasarim tiriiniidiir. Kapak tasarimi, sayfa tasarimi, tipografi, sunum ve
ambalaj, bir kitabin tasarlanacak &geleri arasindadir. Ancak kitaba bir biitiin olarak
bakildiginda kitabin kendisi de baghi basina bir gorsel iletisim mecrasidir. Grafik tasarim
varolan icerigi tasarlamakta, fakat bu tasarimlar standartlarin disina ¢ogu zaman

cikamamaktadir.

Elektronik medyanin gelismesi ile kitap formu, artik i¢indeki bilgi ile degil, ancak tasarimi
ile varhigim siirdiirebilir hale gelmistir; kitabin bilgi icermesi, artik varhiginda yeterli bir
sebep degildir. Kitap formuna 6zel tasarimlar, elektronik ortamda sunulamayacagindan, ii¢

boyutlu kitapta, anlatima paralel form tasarimi, olduk¢a 6nemli bir faktor haline gelmigtir.



1.5. Varsayimlar

Bu arastirmada, bilgi iceren kitabin elektronik ortama gececegi ve bunun sonucunda
varhigini iic boyutlu olarak siirdiirebilmesinin forma ve anlatim bigimlerine dayali

tasartmina bagh oldugu varsayilmistir.

1.6. Siurhibiklar

Bu arastirmada, kitap kavrami yalmzca basili kitap ¢ercevesinde ele alinmigtir. Mikrofilm-
ler ve giderek yayginlagmakta olan e-kitaplar farkli ortamlarda sunulan bilgi kaynaklan

olmalar1 nedeniyle arastirmaya dahil edilmemistir.

Yapilan uygulamada, kitap icin onerilen yeni tasarim anlayigmin tiim kitap tiirlerinde
uygulanabilirligi, yiizyillar boyunca siiregelen okuma, arsivleme ve bilgi edinme
aligkanliklarinin giicii nedeniyle sinirlandirilmistir, icerikten cok, kitabin igerik ile olan
iligkisini 6ne cikaran, icerik ile formun biitiinlegebilecegi konular secilerek, bu konularda
uygulama yapilmis, ve bu paralelde ortaya konmug pek ¢ok 6rnek incelenerek okuyucuya

aktarilmigtir.

Geleneksel kitapta tipografi ve grid pek cok kural cercevesinde tasarlanmaktadir. Ancak
metin agirlikli, ya da yalnizca metin iceren, ticari amag ile iiretilmis kitabin tasariminda g6z
oniinde bulundurulmas: gereken bu kurallar cok kapsamli oldugundan ve bunlarin
aktarilmas: bu aragtirmanin asil amaci olmadigindan iizerlerinde kisaca durulmustur. Bu
konu hakkinda daha detayli bilgi veren kaynaklar belirtilerek okuyucu bu kaynaklara
yonlendirilmigtir. Bunun yanisira grafik iiretim teknikleri; baski ve masaiistii yayincilik

temel diizeyde sunulmus, ciltleme tekniklerinin detaylarina girilmemistir.

Bu aragtirma konusu iizerine yazilan kaynaklar, konunun Tiirkiye’de yaygin olmayisi

nedeniyle yetersiz oldugundan, konu ulasilabilinen kaynaklar cercevesinde ele alinmugtir.



1.7. Yontem

Bu aragtirma, mevcut durumu saptamaya yonelik betimsel bir caligmadir. Aragtirmada
geleneksel kitap anlayisinin anlagilmas: amacriyla kitabin tarihinden kisaca sézedilmis, kitap
tasartminda varolan kurallar, ciltleme cesitleri ve kullanilan malzemelerden kisaca
bahsedilmistir. Varolan bu tasarim kurallarinin digina c¢ikilabilecegi de verilen orneklerle
gosterilmis ve kitap formu aracilifi ile iletisimin yaratici boyutlari, kitabin tiim tasarim

elemanlari icin tek tek ele alinarak aktarilmistir.

Kitabin bagli basina bir sanat eseri oldugu sanatci kitabi alani ve bu alanin kitabin
organlarmin yaratici kullanimina verdigi ornekler incelenmistir. Bunun yanisira, gorsel
iletisim ve grafik tasarimin kitap iizerindeki etkisi, yazinin ve gorselliin aktarimi ve

cagdas grafik tasarimda tasarimcinin kitaba katabilecegi degerler aktarilmigtir.

Arastirmada yalnizca belirli bir konsept iizerine olugturulmus kitaplar evren olarak
belirlenmis; her farkl kitap tiirii icin yeni tasarim Onermeleri sunulmamistir. Arastirma
konusunun Tiirkiye’de yaygin olmayis1 nedeniyle cogunlukla yabanci kaynaklardan ve
internetten yararlanilmis, ceviriler yapilmistir. Ayrica aragtirma sonucu elde edilen bilgi ve
deneyimler dogrultusunda uygulamalar da yapilmis ve kitabin farkli tasarim anlayislarinda

varolabilecegi bu uygulamalar ile tekrar vurgulanmustir.



1.4. Tanimlar

Ciltli Kitap (Hard-Cover): Mukavva ve cilt bezi ile iiretilen kitap tiirii.

Cevir-Kitap (Flip—Book): Hizli cevrildiginde animasyona doniigen kitap tiirii.

e-kitap (e-book): Elektronik ortamda okunan ve internetten yiiklenebilen, basili kitaba
gore diisiik maliyete sahip olan dijital kitap.

Elyazmalan (Manuscript): Matbaa 6ncesi donemde el ile yazilan kitaplar.

Grid: Sayfadaki elemanlarin gorsel tasarimim olusturmada kullamilan ve genellikle

varolan oranlara gore belirlenen yatay ve dikey cizgiler.

Incunabula: Ik basili kitaplar; genellikle 1450 ve 1500 yillar arasindaki kitaplar olarak

ele alinir.

ISBN (International Standart Book Number): Ticari amach kitaplarda bulunan 10

basamakli siniflandirma sistemi.

Kodeks (Codex): Sayfalarin iist iiste gelerek ciltlenmesiyle olusan, yaygin kullamima
sahip, genellikle bilginin kompakt bicimde aktarimi icin kullanilan kitap formu.

Livre d’Artiste: 1800°1ii yillarin sonuna dogru ortaya ¢ikan resimli, liiks kitap gelenegi.

Nehir (River) : Metin bloklamalarinda meydana gelen, bosluklarin olusmasindan olugan
gorsel tipografik hata.

Recto (Kitap sayfalarmin 6n yiizii): [Genellikle] kitabin sag sayfalar.



Sanatg1 Kitaplari (Artists’ Books): 20. yiizyila damgasini vuran ve anlatim araci olarak
kitab1 kullanan sanat formu. Daha genel olarak “Kitap Sanati” ya da “Sanat Kitab1” olarak
da adlandinlmaktadir. Ancak bu adlandirmalar bagka alanlar ile karmagiklik olugmasina
neden oldugundan “Sanatc: Kitab1” terimi kullanilmustir.

Siraze (headbands): kitap sirtinin i¢inde en alt ve en iistte bulunan, cildi giiclendirme ve
dekoratif amach dikis.

Tomar (Scroll): Rulo halinde, genellikle kodeks 6ncesi donemde kullaniimig olan ve

papiriis ya da parsdmenden yapilan kitap formu.

Verso (Kitap sayfalarinm arka yiizii): [Genellikle] kitabin sol sayfalar.

Yan kagtlar (End sheets): Kitabin arka ve 6n kapagina yapistirilarak cildi kitapla

birlestiren ve genellikle eski kitaplarda dekoratif amagla kullanilan sayfalar.



2. BULGULAR VE YORUM
2.1. Kitabin Tanimi

Eski Misir tomarlarindan giiniimiiziin seri iiretimindeki kodekslerine ve elektronik
versiyonlarina kadar kitap, insanoglunun bilgilerini saklamak amaciyla kullandigi,
yaklagik 5000 yillik tarihi olan, 6nemli bir gorsel iletisim aracidir. Kitabin ortaya ¢ikma
nedeni, insanoglunun, sdzel iletisimle koruyup saklayamadig: bilgiyi kaydetme,

saklama ve paylagma gereksinimidir.

Sekil 1: Solda M. O. IV. binyila ait kaydedilmis en eski yaz izlerinden olan Uruk tableti ve sagda bir
e-kitap okuyucu.

Genel olarak tanimlanacak olursa; kitap, kagit sayfalar tizerinde bulunan yazili ya da
basili1 malzemenin biraraya getirilerek bir kapak yardimiyla korunmasiyla olusan bir
iletisim aracidir. Fakat daha dogru bir tanimlama i¢in, kitabin hem fiziksel hem de
fonksiyonel yonleri incelenmelidir. Fiziksel olarak yazili ya da basili ve biraraya
getirilmis, ciltli ya da ciltsiz sayfalar biitiinii dogru bir tanimlama olsa bile, drnegin not
defteri ya da ¢ek defteri de bu tanimlamaya gireceginden, islevsel acidan bir tanimlama
yapmak da gerekmektedir: Kitap, grafik bir dil ile gorsel iletisim amaci tagiyan, bir ya
da birka¢ boliimden olusan, sistematik sunum ve sundugunu koruma amaci tastyan bir

biitiindiir. Kitab1 bir not defterinden ayiran, iste burada bahsedilen koruma &g8esi ve

ANACE KOS
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belirli bir degere sahip gdzlem ve deneyimler gibi uzun vadede Gnem tasiyan

materyallerin yaratici bir sekilde ifade edilisidir. (Encyclopedia Americana, cilt 4: 220)

Kitap; bicim, icerik ve malzeme bakimindan tarih boyunca biiyiik degisiklikler
gostermekle birlikte, bazi1 degismez ozellikler tagir. Bunlar, bir gorsel iletisim araci
olarak tasarlanmis olmasi, bilgiyi, duyguyu, diisiinceyi, deneyimi aktarmak icin yaz1 ya

da bagka simgeler kullanmas1 ve dagitim amacina yonelik basili bir yaym olmasidir.

2.2. Kitabimn Kisa Tarihi
2.2.1. Gorsel Iletisim ve Kitabm Olusumundaki Etkisi

Diisiince ve duygularin, bireyler, toplumsal kiimeler, toplumlar arasinda soz, el-
kol devimi, yazi, goriintii vb. araciligi ile degis-tokus edilmesini saglayan toplumsal
etkilesim siirecine iletisim denilmektedir (Ozankaya, 1975). Gorsel iletisim ise bu
diigiince ve duygularin gorsel bir dil aracilif1 ile aligverisidir. Iletisim, génderici ve alict
olarak adlandirilan iki insan ya da insan grubu/kitlesi arasinda gerceklesir. Iletigim bir
faaliyettir. Sadece konusmanin degil, konusma ve isitme eylemlerinin birarada
bulundugu yerde iletisimden sozedilebilir. Benzer bir bicimde; bir fotografin iletisim
siireci icinde ele alinabilmesi igin, fotograf cekme ve fotograf izleme eylemlerini

birlikte varolmasi gerekir (Becer 2002: 11).

Gorsel iletisimin ilk drneklerine eski magara resimlerinde rastlanir. Bunlardan en
onemlileri Fransa’daki Lascaux magarasindaki ve Ispanya’da Altamira magarasindaki
bizon, geyik ve at resimleridir. Bu magara resimlerindeki sadelestirilmis dil,
insanoglunun imgeleri stilize ederek bir gorsel dili yaradiginin baglangicidir. Kiiltiirel ve
tinsel amaclara yonelik yapildig1 diisiiniilen ve M. O. 15000 yillarinda yapilan bu
resimler, gosterilmek istenen objenin basit ve yalin resim ve/veya skecleridir; bunlara
tarihteki ilk piktogram Ornekleri de demek miimkiindiir. Piktogramlar, konu aldiklari
nesneleri dogrudan ve yalin bir bicimde temsil ederler. ideogramlar ise, bir diisiinceyi
tasvir eden simgelerdir (Becer, 2002: 197). ilk piktogramlar iki yonde gelisimlerini
siirdiirmiiglerdir: Birincisi, resimsel sanatin baglangici olmalar1 yoniinde, ikincisi ise

yazinin baglangici olmalari yoniindedir. Bu goriintiiler, orjinal resimsel formunu
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korusun ya da korumasin, sonunda konusma dilindeki seslerin sembolleri haline
gelmislerdir (Meggs, 1998: 5). Sesleri temsil eden simgelere fonogram denir. Insanoglu,
piktogramlar ve ideogramlar araciligi ile siirdiirdiigii gorsel iletisimde, sesleri
simgeleyen isaretler olan fonogramlar1 da kullanmaya baslamistir ve yaziyi

olusturmustur.

Basit resimler ¢izmek, insanoglunun bagvurdugu ilk ve en dogal gorsel iletigim
seklidir. Yazi gibi, bu basit cizimler de duygu ve diigiinceyi kaydetme ve paylagsma
amacini tagirlar. Yazinin gelismesi ve kaydedilecek, paylasilacak bilgi ve deneyimlerin
artmas: ile birlikte, insanoglu, bunlan yazacak ve resimleyecek daha kullanigh ve daha

pratik yollar aramistir. Kitaba duyulan ihtiyag iste burada dogmustur.

2.2.2. Yazinin Geligimi ve Kitabin Kokenleri

Insanoglunun yaziy1 bulusundan ne kadar zaman sonra kitabi kullanmaya
bagladig1, kullanilan malzemelerin giiniimiize kadar ulagamamasi nedeniyle kesin olarak
bilinememektedir. Yazinin ilk 6rneklerine tas ve kil iizerinde rastlanir. Bunlardan daha
dayaniksiz malzemeler iizerine yazilmis yazilar giiniimiize ulasamamusir. Ilk kitap
ornekleri Mezopotamya kil tabletleri ve Misir papiriis tomarlaridir. Iki 6rnek de M. O.
3000 yilina dayamir. Yazimin kullanimi yayginlastikca, tas, bronz, kil tuglalar, agag
tabletler ve aga¢ kabuklari, yerlerini papiriis, parsomen ve kagit gibi daha kolay

taginabilir ve daha kullanigh malzemelere birakmistir.

Siimerler, kil tabletler ve civiyazisi:

Ilk yazi sistemini gelistiren toplum Siimerlerdir. Uygarlifin besigi sayilan
Mezopotamya’nin kurucusu olan Siimerler, yiyecek aligveriglerini ve diger
hesaplamalar1 yapabilmek amaci ile civiyazisimi gelistirmislerdir. Hesap kaydi sozli
olarak tutulamaz. Yazi iste bu cok basit nedenden dogmustur (Jean, 2002: 12). Siimer
iilkesindeki Uruk kentinde bulunan ve tiirlii hesaplamalar iceren Uruk tabletleri ve
Siimer okullarinda bulunan, bir yanda hocanin hazirladig1 model, dier yanda da
Ogrencinin kopyasmin bulundugu tabletler sayesinde ¢iviyazisinin gelisiminin degisik
evreleri de g6zlemlenebilmistir (Jean, 2002: 14). Kil ve kamigin bolca bulundugu

Mezopotamya’'da yazinin yazilabilecegi en kalici malzeme olan kil kullanilmaya



12

baslanmugtir. Kamisi yanlamasina yontarak kil {izerine bastiran Siimerler, kil tabletleri
giineste kurumaya birakarak saglamligini ve dolayisiyla tabletin kaliciligini
giiclendirmislerdir. Kil iizerine yazilan ¢iviyazisindaki isaretler, nesneleri ya da
varliklar1 ifade etmektedirler. Siimer toplumunda yazinin bulunusu ile énemli bir
kiiltiirel gelisim saglanmis ve kiitiiphaneler kurulmustur. “Hammurabi Kanunlari” (M.
0. 1930-1880) Siimerlere ait iinlii bir yazittir. Ayrica bu tabletlere verilecek énemli
orneklerden biri Gilgamis’in ¢iviyazisiyla 3 siitun halinde tabletin iki yiizii de

kullanilarak yazilmig olan epik siiridir.

Eski Misir Uygarligi, Papiriis ve Ilk Elyazmalar::

Eski Misir Uygarligi’nda yazi islevinde kullanilan ve resim 6zelligi tagiyan simgelere
Hiyeroglif adi verilmektedir. Ilk Hiyeroglif rneklerine M. O. 3100 yilinda rastlanir.
Eski Misirlilarin tasarima ve dekoratif diizene verdikleri oneme yazilarinda da rastlamak
miimkiindiir. Yarattiklar1 bu gorsel dil sistemini, hem dekoratif hem de bilgi vermek

amaciyla, tiim anitlara, tapinaklara ve mezarlara iglemiglerdir.

Sekil 2: Musir papiriislerine bir 6rek.

Papiriisiin kullanilmaya baglanmasi, Misir i¢in gorsel iletisim acisindan biiyiik bir
yenilik olmustur. Papiriis bir yaz1 malzemesi olarak kagida benzemekte ve papiriis
bitkisinden elde edilen geritlerin, birbiri iizerine, 1slatilarak yapistirilip, tek sayfa haline
gelene kadar doviilmesi ile elde edilmektedir. Misirlilar ilk elyazmalarimi papiriis

iizerine yazmusglardir. En biiyiigii 49 cm olan bu tabakalar gerektiginde 20 tabakaya



13

kadar birbirleriyle yanlamasina birlestirilip, tomar haline getirilerek uzun metinlerin de

yazilabilmesine olanak saglamaktayd: (Meggs, 1998: 12-13)

Misirlilar ilk defa elyazmalarini kullanan, yani resim ve yaziy: birlestirerek bir biitiin
halinde sunan uygarlikti. “Oliiler Kitab1” (The Book of the Dead) Misir dénemi
elyazmalarina verilecek en 6nemli drneklerdendir. Bu elyazmalarn ile birlikte, Siimerler,
Babiller, Asurlar ve Hititler tarafindan kullanilan kil tabletler, kitabin atasi olarak
sayilir. En eski gerec olan tag (kayalardaki resim yazilar, klasik Eskicagin dikme taglar1)
kitabin alam icine girmez; bunun nedeni ise anitsal yazitlarin taginabilir 6zellikte

olmamasidir.

Cinliler, kagit ve baski:

Eski Cinlilerde de —tipki Siimerler, Misirlilar, Hititler ve Giritlilerde oldugu gibi—, ilk
gostergeler degismez bir bicimde cizimler, piktogramlar ve piktogram bilesimlerinden
olusuyordu (Jean, 2002: 48). Cin kaligramlar1 yaklasik M. O. 1800 yillarinda ortaya
cikmistir. Bu kaligramlarin yapiminda firca ve miirekkep kullaniimaktaydi. Onceleri
agac ve bambu sgeritlere yazilan bu yazi, sonralarinda yerini ipege ve daha sonra da
Ts’ai Lun tarafindan M. S. 105 yilinda bulunan kagit iizerine uygulandi. Cinlilerin ilk
kitaplarina M. O. 1300 yillarinda rastlanir. Bambu ya da agac kabuklarinin kordonlar
yardimiyla birbirine baglanmasiyla olusturulan bu ilk kitap Orneklerinden,

dayaniksizlig1 ve kotii iklim sartlari nedeniyle giiniimiize ¢ok az 6rnek kalabilmistir.

Sekil 3: M. O. 3. yy’la ait Kambaramayanan destan: bambu geritler {izerine yazilmigtir
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Cinlilerin kagit kadar 6nem tasiyan bir 6nemli bulusu da baskidir. Cin’in geleneksel
sanatlarindan biri olan miihiir oymacilig:, bask: tekniklerinin bulunmasinda énemli bir
rol oynamustir (Becer, 2002: 88). M. S. 1045 yilinda Pi Sheng devingen harf sistemini
geligtirmig, fakat Cin alfabesinin birbirinden farkli binlerce karaktere sahip olmasi bu

sistemin pratikliinden faydalanamamasina yol agmist1.

Fenikeliler ve Ik Alfabe:

Ses temelli yazinin gelisimi oldukg¢a karmagiktir. Civiyazisi olsun, hiyeroglifler ya da
Cin yazis1 olsun, tiimiiniin ortak Gzelligi sozleri ya da heceleri kaydetmeleridir.
Dolayisiyla bu sistemlerde okuma yazma bilmek, cok sayida gostergeyi ve harfi
tammak demektir. Alfabenin igleyisi ise bambagkadir. Ilkece otuz kadar gostergeyle
hergeyi yazmay1 saglar (Jean, 2002: 52). Bu nedenle Fenikeliler’in M. O. 1500’lerde
yaptiklar1 tam bir devrimdir. O zamana kadarki tiim Orneklerden farkli olarak
Fenikeliler, kavramlar1 resimsellestirerek bunlardan yazi olusturmak yerine, seslere
isaretler yaratip, bunlarin dizinleri ile s6zciikleri yazarak imlemeye bagladilar. Bu
gelisme o zamana kadar ayri bir simfin egemenliginde olan yazma eylemini, tiim
insanligin ortak hizmetine sunma adina en onemli gelisme ve insanligin en 6nemli

buluglarindan biri haline gelmistir (Ucar, 2004: 23).

Yunan ve Roma Ilk¢aginda Yazi, Parsémen ve Kitap:

Fenike alfabesine sesli harfler ekleyen, harflerin geometrik yapisini gelistiren ve
okunusg yoniinii soldan saga olarak degistiren Yunanlilar, onceleri Misirlilar gibi papiriis
kullanmiglar, daha sonra ise parsomen adi verilen malzemeyi kullanmislardir. Hayvan
derilerinden yapilan ve daha kolay katlanabilen bu malzeme, iki yiiziine de yazi
yazilabildiginden, dokusu nedeniyle bu 6zellikleri tasimayan papiriisiin yerini almustir.
Misir tomarlan ile kargilagtinildifinda daha gosterigsiz oldugu goéze carpan Yunan
tomarlarinda, pratik kullanim amaclanmis ve daha kisa; elde tutulabilmesi daha kolay

tomarlar yapilmasgtir.

Roma, Yunan kitab: ile Bat1 Avrupa arasinda bir kanal gorevi goérmiistiir. Romalilar,
Yunanhlan ele gecirerek, kiitiiphanelerini de Roma’ya tasimislardir. Roma
Imparatorlugunda kitap ticareti gelismis, ozel kiitiiphaneler ve halk kiitiiphaneleri

kurulmug ve kitaplarin kopyalanmasi ¢ok yayginlasmigtir. Kitaplari kopyalanmasimin
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onemi, Roma Imparatorlugun yikilmas ve tiim kiitiiphanelerinin yok olmasina ragmen

yapilan kopyalar sayesinde yazilan metinlere hala ulagabiliyor olmamizdadar.

2.2.3.Kodeks Formunun Yayginlagmasi ve Giiniimiiz Kitap Anlayiginin Olusumu

Ilkcag kitabmin geleneksel bicimi olan papiriis tomarnin yerini M. S. 2. ve 4.
yiizyillar arasinda, gitgide, ic ice konan ve kirilarak birbirini izleyen formalar olugturan
“kodeks” almistir. O donemden bu yana kitap hep bu formda karsimiza ¢ikmugtir. Bu,
kitabm tarihindeki birinci derecede nemli degisimdir, ve belki de tarihe Gutenberg’in
yaptiracag degisiklikten daha énemlidir, ciinkii, bu degisiklik kitabin bicimi iizerinde
etkili oluyor ve okuru fiziksel durumunu tiimiiyle degistirmek zorunda birakiyordu
(Labarre, 1994: 16)

Sekil 4: Tomardan kodeks formuna doniigiim.

Pargomenin kullanilmaya baglanmas: ve Hiristiyanliin yayilmasi kodeksin olusumu
ve kullaniminda 6nemli iki etken olmustur. Papiriis, fazla dayanikli olmayisi ve sadece
Misir’da iiretilmesi nedeniyle pahali bir malzeme olusu ile yerini yavasg yavas
pargsdmene birakti. Parsomen saglamlig: ve esnekligi ile kodeks icin uygun bir malzeme
olusturmaktaydi. Iki yiiziine de yaz1 yazilabilmesi avantaji da kodeksin yapisina ve
pratikliine uygun bir 6zellikti. Bunun yanisira papiriisten daha biiyiik boylarda
iiretilebiliyor olmas1 da 6nemli bir avantajdi; papiriis, katlaninca kirildigindan sayfalar
tek tek biraraya getirilebiliyordu, fakat parsomen, biiyiik boylarda kesilip, dorde
katlanarak ayni boy sayfalarla daha pratik bir gekilde elde edilebiliyordu. Hiristiyanlar,
kutsal yazilarim1 yazarken degisik kaynaklari arastirmakta ve kodeksin aragtirmaya
yatkin formunun kullanilighiligini gitgide benimsemekteydiler. Hiristiyanlarin kodeksi

benimsemelerinin bir énemli sebebi de literatiirlerini tomar formunu benimseyen
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paganlardan ayirma istegi olmustur. Hiristiyanlifin yayilmasi ile kitap ve kodeks formu
da hizla yayilmaya baglamigtir.

Sekil 5: The Book of Kells, M. S. 794-806.

6. yiizyildan 12. yiizyila kadar, Bati Avrupa’da, manastirlar, kitap kullamim ve
iiretiminin yapildig1 neredeyse tek merkez konumundadirlar. Bu dénemde Yunan ve
Roma Uygarlifinin klasik 68retileri bir tarafa atilmig, Hiristiyan manastir1 egitim ve
kiiltiirlin merkezi konumuna getirilmis, bilgi saklama gereksinimi, “manuscript” adi
verilen elyazmalarinin ¢cikmasina neden olmu_§tur (Becer, 2002: 91). Bu elyazmalarina
verilebilecek onemli orneklerden biri olan The Book of Kells, 339 sayfas: boyunca
ayrintili olarak iglenmis dekoratif marjin ve harfleriyle 6ne cikar. Bu kitapta yapilmig
her siisleme kendine 6zgiidiir ve kitapta yer alan 2100 adet gosterim ilkharfi (display
initials) tek tek, 6zenle dekoratif unsurlar olarak kitabta yer almaktadir. The Book of
Kells gibi, donemin elyazmalar manastirlardaki yazmanlar tarafindan aylar, hatta yillar
siiren caligmalar sonucu iiretilmekteydiler.
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2.2.4. Matbaanin Kitap Kavramina Etkileri

Tarihte kitabin yayilmas: adina en 6nemli gelismelerden biri 1450°de Gutenberg’in,
Cinlilerin daha 6nceden gelistirmis oldugu bir teknik olan rolyef baskidan esinlenerek

tipografi teknigini gelistirmesi olmustur.

15. yiizyil, Hiimanizmin yiikseligi ve halk edebiyatinin gelismesi sonucunda kitaba
kars1 duyulan ilginin artmasiyla kitap ticareti icin biiyiik bir cikis donemi olmustur.
Kagidin Cin’den Avrupa’ya Arap iilkeleri iizerinden geligi —oldukca gec de olsa— bu
sosyal ve kiiltiirel gelisim doneminde kitap ihtiyacinin karsilanabilmesine olanak
vermigtir. 1400 yilinda Avrupa’ya gelen kagit, tipografi teknigi ile baskiya elverigli bir
malzeme olmasi nedeniyle hizla parsdmenin yerini almig ve ¢cok sayida kitap cok daha

pratik ve ekonomik gekilde iiretilir hale gelmistir.

Yazi, insanogluna zaman ve mekanin agildig1 bir saklama, bulma ve belgeleme araci
vermis; tipografik baski ise yazili iletigimin, ¢cogaltim ve ekonomisine biiyiik katkida
bulunmustur. Bu 6nemli icad sonucunda bilgi hizla yayilmis ve okur yazarlik artmigtir.
(Meggs, 1998: 58)
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1450 ve 1455 yillari arasinda yapilan, hem tasarim hem de iscilik yonlerinden bir

sanat eseri sayilan Gutenberg Bible, Avrupa’da oynar metal harflerle basilan ilk kitap
olma &zelligini de tasir.

I, e
e il

e LSRN |

Sekil 7: Gutenberg Incili

Venedik’in 6nemli ticaret merkezlerine sahip olmasi, baskinin burada ve daha sonra
da tiim Avrupa’da yayilmasini sagladi. Nicolas Jenson, roman harflerini basarili bir
bicimde metal baski icin tasarladi. Aldus Manutius italik yazi kulland: ve italik yazinin
az yer kaplamasi avantajindan da yararlanarak Yunan ve Roma eserlerini kiiciik cep

kitaplan halinde basti. William Caxton, aym zamanda gevirisini de yaptig1 ilk Ingilizce
kitaplar bast.

15. yiizyilmm ilk basili kitaplarina incunabula ad:i verilmektedir. Incunabulalarin
gosterim ilkharfleri (display initials) hattatlar tarafindan cizilmekte ve daha sonra
elyazmalar icin calisan sanatkarlarca mine ile siislenmektedir; buradaki iscilik oyle
kusursuzdur ki, konu hakkinda yeterli bilgi sahibi olmayanlarin, o déneme ait bir eserin,
elyazmasi m1 yoksa baski m1 oldugunu anlayabilmesi icin cok dikkatli bir inceleme
yapmasi gerekir. (Febvre, 2002: 53) Bu kitaplarda basim tarihi, yeri ve basimcinin
ismini belirten colophon da kullanilmaya baglandi. Ayrica pek cok basimci, ahsap baski

yolu ile bastiklar1 armalar tasarlayarak, kitaplarinda kimliklerinin de yer almasim
sagladilar.
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16 ve 17. yiizyillarda kitaplarin basim ve dagitiminin gelisimi ile kiiltiirel patlama da
kendini gosterdi. Politik, dini, felsefi diisiinceler daha da biiyiik bir hizla ve daha genis
bir gevreye yayildi. Merkez Italya’dan Fransa’ya ve daha sonra diger iilkelere de
yayildi. Baskinin ulagilabilir olugu, aile basimevlerinin kurulmasina da olanak verdi.

¥ Author & Tinter WE ke

Sekil 8: William Blake’in “Songs of Innocence” adh kitabmin kapag:.

18. yiizyilin sonlarina dogru, kitaplar ile 6ne ¢ikan bir isim de William Blake'ti.
Blake kendi gelistirdigi metal plakalarla bask: yontemi sayesinde kitaplarin istedigi
sayida ¢ogaltabiliyordu. Kitaplarinda siir ve resimlerini kullanan Blake, kitab1 kendi
evren-bilimsel inanglarim aktarabilecegi bir arac olarak ele aldi. Blake’in caligmalan
bagimsiz diisiincenin gekillenmesinde kitap formu ve yapisin1 kullanmasiyla sanatci
kitabina baglangi¢ teskil eden caligmalarindan bazilari “Songs of Innocence” (1789),
“The Marriage of Heaven and Hell” (1790-1793) ve “Jerusalem”dir (1804—1820).
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18. yiizyil, kitap yapimi i¢in 6nemli bir yiizy1l olmustur. Bir yandan graviir
tekniginin ve renkli baskinin gelistirilmesi 6te yandan John Baskerville, William Caslon
ve Giambattista Bodoni’nin tipografi adina gerceklestirdikleri 6nemli caligmalar da
kitabin geligimi adina oldukc¢a 6nemli adimlardi. Bu yiizyilda romanlar, cocuk kitaplar
ve aile dergileri yayginlasti, ansiklopedi, sozliik ve diger referans kitaplar1 da gelisti.
Hemen hemen herkes kitap okumaktaydi ve demokratik diigiincenin geligsimi ve yazi

araciliiyla iletigimin getirdigi avantajlar, kitap ve gazetelere olan ilgiyi daha da arttirdi.

PUBLII VIRGILII

Quousg;
tandem
abutére,

Canlina,

b o

MARONIS

BUCOLICA,

GEORGICA,

AENEILS

BIRMINGHAMIAE
Typa JOHANNIS BASKERVILLE
MDCCLVIL

Sekil 9: Sagda Giambattista Bodoni'nin Manuale Tipografico adl kitabindan bir sayfa ve solda Johannes
Baskerville’e ait bir kapak tasarimi.

2.2.5. Endiistri Devrimi ve Sonrasinda Kitap

Endiistri devrimi ile gelisen baski makineleri, 1 saatte yapilan baski sayisinin,
1850’lerde 24.000 adede cikmasina olanak sagladi. 1886 yilinda Ottmar
Mergenthaler’in buldugu Linotype makinesi ve daha sonra Monotype dizgi
sistemlerinin gelistirilmesi, kagidin elle iiretimden mekanik iiretime gegisi ve kumas
cildin kullanilmaya baglanmasi kitap iiretiminin hizlanmasina yarayan faktorlerdir.
Fotografin gelismesi ile foto-dizgi kullanilmaya baslanmis ve bu yayincilik adina

oldukca 6nemli bir gelisme olmustur.
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Sekil 10: Ottmar Mergenthaler Linotype makinesini tamitig1 ve gelismig Linotype makinesi.

Endiistri Devrimi’nin sanat ve tasarim iizerindeki ticari belirleyiciligi, Ingiltere’de bir
tepki olarak Arts and Crafts akiminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 1891°de
William Morris’in kurdugu Kelmscott Basimevi (Kelmscott Press) baski sanati ve
tipografiye yeni bir boyut getirmistir. Ayn1 zamanda harf karakterleri de tasarlayan
Morris’in en énemli isleri arasinda “The Story of Glittering Pain” (1894) ve “Works of
Geoffrey Chaucer” (1896) yer almaktadir. Morris, kaliteli ve 6zenli baskilar ile grafik
tasarim ve Ozellikle kitap tasarimi ve sanati adina 6nemli adimlar atmis, ancak bu yolla
sanati1 halka acma caligmalari, kitaplarinin ucuz kitaplar olmamas: nedeniyle

gerceklesememistir.

Kelmscott’tan etkilenen Amerikali yazi tasarimecisi Frederick Goudy, Italyan ve
Fransiz Ronesans: doneminin tipografik tasarimindan esinlenen ve giiniimiizde de
yaygm olarak kullanilan “Goudy” adindaki yazi karakterini tasarlamistir (Becer, 2002:
100). 1890 ve 1910 yillar1 arasinda tiim diinyay: etkileyen bir akim olan Art

Nouveau’da da kitap, illiistrasyon ve afis adina dnemli caligmalar yapilmugtir.
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Searcagle saidto him:Dere am well bonoured and
measurcleosly happriandl bave a mmﬁq: for thee
From the Ring ~ & ~Wbat is it?"said Datiblithe:
but he deemed that be knew what it would be.and he
reddoned for the joy of hin assured hope #Said the
Scarcagle:“Joyrother,Oshipmare! Lam totake thee
tothe place where thy belewed abideth. & there shalt
thou sec her, but not 80 a8 be can sce thee: & there-
after shalt thou goterheRing. that thou mavar tsll
him if she sball accomplish thy desire” FThemwas
Pallblithe glad beyand measure, & his beart danced
within him, & be deemed it but meet that the others
sheuld be 80 joyous and blithe with bim, for they
led bim along without any delay. and were glad at
his rejoicing : and words failed bim to tell of his

58,
QT a8 he went. the thoughts of hia coming
converse with bis beloved curled aweetly

8 round bis heart. 00 that scarce anyrhing had
seemed 50 sweet to bim before: & be fell arponder-
ing what they teain. be and the Dostage, should do
when they cametogether againwhether theyahould
abide on the Glittering Plain. or go back again to
Cleveland by the Sca and dweell in the Douse of the
Kindred: and for his part be pearned ro bebold the
reof of bis fathers and to tread the meadow which
hia scythe bad swept.and the acres where his hook
bad smirten the wheat. But be naid to bimactf:~1
will wait till 1 hear her desire hereon™ & Now they
went into the wood at the back of the King's pavil-
beyond

Lo ion and ] it,and so over the hill, and
T on the morrow the men arooc, & the Sea- iteame into a land of bills and dales cxeceding fair
i cagc and bis damscl came to Dallblithe: for and lovely: and a river wound about the dales, Lap-
theother two damsclawer and the g3 85
Sekil 11: William Morris’in “The Story of Glittering Plain” adli kitabindan sayfalar, 1894.

20. yy kitabindaki onemli degisimler Futurizm, Dada, Konstriiktivizm, Bauhaus, De
Stijl akim ve hareketlerinin doneminde olmus, kitap adina biiyiik degisimler
yasanmistir. (Bu donem Kitap tasarimi ve sanatindan “2.4.2.2. Sanat¢1 Kitaplarinin

Gegmisi ve Bugiinii” boliimiinde daha ayrintili olarak bahsedilecektir).
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2.3. Kitabm Anatomisi

Kitabin yapisim olugturan pek cok eleman vardir. Kitabin yapisina ve ciltleme
cesidine gore bu elemanlar farklilagabilir ancak genel olarak bakilacak olursa, kitabin
bicimsel elemanlarini kapak ve sayfalar olusturur. Sayfa ve kapak iizerinde her tiirlii
gorsel imge bulunabilir. Yazi da kitabin 6nemli bir elemanidir. Ancak hatirlamak

gerekir ki, bir kitabin kitap olabilmesi icin yaz1 sart degildir.

Sekil 12: Kiinye bilgileri haricinde hi¢c metin olmayan bu kitap, kiiciik delik ayrmtilarmi kullams ile {inlii
bir milcevher tasarimest olan Jacqueline Rabun igin North firmas: tarafindan tasarlanmgtr.

Kitabin tasarimi, kitabin yayim tiiriine gore degismektedir. Bu tiirler, genel
yayimcilik, ders kitaplari yaymmcilifi, ¢ocuk kitaplari yaymmciligi, toplu dagitim
kitaplar1 yayimciligi, bagvuru kitaplar1 yayimciligi ve teknik, mesleki ve bilimsel
kitaplar yaymmcili§1 olarak boliimlendirilebilir (Giircan, 1997: 27). Sozliik, ansiklopedi
gibi bagvuru kitaplan icin kiiclik puntolu, sik aralikli yazilar standartlagmistir, ancak
ayni tasarim bir cocuk kitabi i¢in gecerli olamamaktadir. Bu nedenle tasarimci, kitabin

anatomisini kitabin amacina bagl olarak tasarlamahidir.

Kitabin anatomisini incelerken ic ve dis organlar olarak ikiye ayirmak —her ne kadar
bazi tasarimlarda i¢ ve dig olusglari karigabilir olsa da— genel anlamda yararh bir

gruplama olacaktir.
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2.3.1. D1s organlar: Kapak ve Cilt

Kitabin kapagi kitabin ambalaji, onun koruyucu ve tanitici kilifidir. Kitabimn uzun
Omiirliiliigii kapaginin saglamligina baghidir. Kapak kitabi tamimlar; bir kitap daha
acilmadan kapag: sayesinde kendini tamtabilir. Kitabin icerigi, kapagina, yani kitabin
ambalajina yansimalidir. Kitap kapagi, alisilmis ciltli kapak diginda, kitabin ambalaji
olacak bir iiriin gibi tasarlandiginda, ¢ok farkl islevler ve formlar edinmeye miisait bir

elemandir.

Melanie Counsecii

Sekil 13: Phil Baines tarafindan Melanie Counsell igin tasarlanmig bir sanatc kitabi, Bu kitaptaki ambalaj
Kitaplar tarihte varliklarimi ciltsiz olarak da siirdiirmeye calismislardir, ancak
yipranmay1 onleyecek diger coziimler ciltleme kadar etkili ve pratik olamamugtir. Yeni
kitaplarda cildin yanisira, cildi de koruyan somiz (dust-jacket) de bulunur. $6miz, cildin
kirlenmesini ve agimmasini Onler ve bez cilt lizerine basilmasi gii¢ olabilecek
tasarimlarin istenildigi gibi tasarlanabilmesini saglar. Ciltleme y6ntemi kitap tiirline
gore degisim gostermektedir. Ornegin bir ansiklopedi icin en uygun ciltleme dikisli cilt

olurken, bir cep kitab icin tutkalla ciltleme yeterli olmaktadir.
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Kitabin 6n kapaginda yer alan bilgiler genellikle yazar adi, kitap adi ve yaymnevidir,
arka kapakta ise yazar hakkinda bilgi, kitap hakkinda yazilmis yazilar, ve ISBN
(International Standard Book Number) bulunur. Bu elemanlarin kullanimi zorunlu
degildir —6rnegin bir sanatci kitabir bu anlatilardan tamamen uzakta, kapaksiz bile
tasarlanabilir— ancak bir yayinevinin ticari amagla basti1 bir kitabin kapaginda ISBN

bulunmasi zorunludur.

2.3.2. I¢ organlar: Sayfalar

Kitap sayfalardan olusur; kapak onlar1 korumakla ve sunmakla yiikiimliidiir.
Sayfalar kitabin icerigini olusturur. Sayfalann olmayan bir kitap, kitap degil, yalmzca
kapaktir.

Sayfa bir kagit parcasidir. Aymi zamanda kitabin derinlerinden seslenen, goriilebilir ve
tutulabilir bir ahenktir. Uzerinde onun sesine cevap veren yazi blogu yatar. Sayfa ve yaz1 blogu
kargilikli bir geometri meydana getirirler. Bu geometri, tek bagina okuyucuyu kitaba baglayabilir,
ya da onun tam tersine uykuya dalmasina, sinirlerinin bozulmasina ya da kitaptan uzaklasmasina
sebep olabilir (Bringhurst, 2001: 143).

Sayfanin kendisi ve sayfanin diger sayfalarla iligkilendirilmesi bir kompozisyon
problemidir. Yazi, paragraflar, kelimeler, harfler, resimler ve sekiller sayfa iizerinde ve
kitabin genelinde anlatimi destekleyici bir bicimde diizenlenmelidir. Genel

kompozisyon kurallar1 ve temel tasarim prensipleri sayfa iizerinde de gecerlidir.
Okuyucular farkinda olmadan su tasarim ilkelerini takip ederler:

¢ Okuma soldan saga dogru yapilir.

e  Sayfanmn iistiinden baglanir ve altina dogru gidilir.
* Bir kitabin sayfalan birbirleri ile iligkilidirler.

*  Yakinlik birlestirir ve uzaklik ayirir.

*  Biiyiik ve koyu onemli; kiiciik ve acik 6nemsizdir.
*  Doluluk, bosluk ile dengelenmelidir.

*  Bosluk dahil herseyin bir bi¢cimi vardir (White, 2002 :71).

Bu prensiplerin dogru uygulanabilmesinde, kitap i¢inde yer alan yazinsal ve resimsel

elemanlarin anlamlarina ve anlattiklarina paralel bir tasarim anlayisi icerisinde olmasi



26

biiyiik dnem tagir. Bu nedenle kitap icerik olarak boliimlere ayrilir. Bu bdliimler
yazara/sanatciya, tasarimciya ve okuyucuya kolayliklar ve standartlar saglamak iizere
tasarlanmig gruplandirmalardir. Geleneksel kitabin bazi standart boliimleri ve bu

boliimlere ait sayfalari vardir. Bu bliimler;

»  On bilgiler (Preliminaries),

e Ana metin (Text),

* Resimler ve/veya sekiller (Images),
»  Bagliklar (Titles veya Subititles),

»  Arka Bilgiler (Back Matters) ve

¢ Yan kagitlardir (End sheets).

Bu boliimler her kitapta yer almayabilir ancak tasarimda bu elemanlar da
kullanilacaksa, hangi sayfada yer almalan gerektigi onem tagir. Sekil 14’de verilen

tabloda bu elemanlar ve hangi sayfalarda bulunmalar1 gerektigi belirtilmistir.

On Bilgiler (Preliminaries)

* Yanm baslk sayfasi (Bastard Page) sadda
* Bos sayfa ya da resim (Frontspiece) solda
+ ¢ kapak (Title Page) sagda
* Kiinye (Colophon) solda
e jthaf (Dedication) sagida
¢ Aciklamalar (Acknowledgements) sagjda
» Onsdz ya da Giris (Preface ya da Foreword) sagda
« cindekiler (Contents) sagda
= Resim ve Sekiller listesi (illustration List) sad ya da solda
¢ Kisaltmalar (Abbreviations) sad ya da solda

o Ozlii sdzler (Quotations) (Kendi basina kullanilacaksa) sad ya da solda
*  Girig (Introduction) (Yazar tarafindan yazilmadiysa) sagda

Arka Bilgiler (Back Matter)

e Ekler (Appendix) sagda
* Notlar (Notes) sagda
+ [Kaynakca (Bibliography) sagda
* Resim ve Sekil Bilgileri (lllustration Credits) sagda
+ Sozlitk (Glossary) sagda
¢ Dizin (Index) sagda

Sekil 14: Kitabin boliimlerini, sayfalarin1 ve siralarim gisteren tablo.
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Bir kitabin kapagin ilk actifimizda karsimiza cikan ilk sayfa yan kagitlardir (end
sheets). Yan kagitlar, kitabin 6n ve arkasinda yer alan, kitabin gévdesi ile cildini
birlestiren, ve bu nedenle saglam ve kolay yirtilmayan bir kagit kullanilmasi gereken bir
elemandir. Yan kagitlarin kitabin disindan icine iyi bir gecis saglamas: i¢in Kitabin

biitliniine gore tasarlanmasi olduk¢a onemlidir (Wilson, 1974: 61).

On bilgiler kitap hakkinda bilgi verirler. On bilgilerin sayfa numaralandirilmas:
miniskiil roma rakamlan ile (i, ii, iii...) yapilir. Yarim baglik sayfas: (bastard page)
kitabin kisa adinin kullanildig:1 ek bir koruyucu kapak gérevindedir. Yan kagitlardan
hemen sonra ya da bir/birkac bog sayfa sonra yer alir. Kitaba girigte bir resim
kullamlmak istendiginde bu i¢ kapagmn solunda yer alabilir. I¢ kapak (title page) kitabim
sayfa iizerindeki kapagidir; bir ya da iki sayfada birden yer alabilir. I¢ kapakta kitabm
tam adi, yazar adi, varsa cevirmen, editor, illiistrator ya da tasarimcinin adi ve alt
kisimda ise yaymevi, yayin yeri ve tarihi yer almalidir. Kiinye (colophon) de bu bilgileri
icerir, ancak kiinye tasarimci ve basimciya ait bilgilere agirlik verir. I¢c kapakta verilen
bilgiler yetebilecegi gibi, tasarim ve baski hakkinda daha ¢ok bilgi verilmek istenen bir
kitapta kiinye kullanilabilir. Kiinye kitabin 6n bilgilerinde kullanilabildigi gibi, arka
bilgilerde de kullanimi yaygindir. ithaf (dedication) tek basina sag sayfada yer
almalidir. Ithaf icin siirsel bir dil kullanilabilecegi gibi, sadece “anneme” geklinde de
yazilabilir (Wilson, 1974: 62). Ithaf, ¢izim ya da graviir biciminde de olabilir
(Sarikavak, 2004: 206).

Aciklamalar (acknowledgements) yazarin kitabi yazisi hakkinda genel bilgi
verebilecegi ve ona yardim edenlere tesekkiir edebilecegi bir béliimdiir. Ac¢iklamalar
boliimii cok uzun degilse, yazarin kitab1 yazma amacim dile getirdigi 6nsdz (preface)

boliimiiniin sonuna da eklenebilir.

icindekiler boliimii, b6liim, baslik ve alt bagliklar1 metnin yapisim gosterecek sekilde
gruplanarak ve sayfa numaralarim gostererek tasarlanmalidir. Kitapta resim yer aldig:
durumlarda resim listesi kullanmak kullanici igin pratiklik saglar. Ozlii sozler ise
yazarin istegine bagli olarak bir ya da daha fazla kullanilabilirler ve kendi basglarina tek

bir sayfada yer alabilecekleri gibi, basliklarindan hemen sonra da yer alabilirler.
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Girig boliimii (introduction) yazar disinda bagka biri tarafindan yazildiysa On
bilgilere dahil edilir, ancak yazar tarafindan yazilan giris boliimleri ana metin ile birlikte
yer almalidir. Bu nedenle giris yazar tarafindan yazildigi durumlarda sayfa
numaralandiriimasinda artik roma rakamlar kullanmilmaz. Ana metin boyunca kullanilan
sayfa numaralandirmasi da genellikle sayfanin digina dogru, kolay goriilebilecek sekilde
yerlestirilmelidir (Wilson, 1974: 62).

Ana metinde kullanilan baglik ve alt bagliklarda tipografi 6nem kazanir. Bagliklarin
birbirinden ayirt edilemedigi ve belli bir hiyerarside olmayan bir tasarim, geleneksel
kitap icin dogru bir tasarim degildir. Ana metin boyunca bu boliim bagliklar yazar adi
ile birlikte tekrarlayan baslik (running head) olarak sayfanin genellikle iist veya altinda
dig kenarlarinda yer alir. Tekrarlayan bagligin amaci, okuyucunun bulundugu bdliimii
bolim baghiginin bulundugu sayfay: bulmasina gerek kalmadan Ogrenebilmesini

saglamaktir.

Arka bilgilerde yer alan ve ek dokiimanlarm aktarimi i¢in kullanilan ekler boliimii,
ana metinden hemen sonra yer alir. Notlar kitabin arkasinda ya da béliim arkalarinda yer

alabilecegi gibi, dipnotlar olarak ait olduklart metinle aym1 sayfada da yer alabilirler.

Kitabin yazimi sirasinda yararlanilan kaynaklarin listelendigi ve okuyucuya ek
kaynaklar sunulabildigi kaynakca (bibliography) béliimii de yine kitabin en arkasinda
ya da boliim arkalarinda da yer alabilir. Kitap icinde kullanilan resim ve sekillerin
kaynaklar1 da arka bilgiler boliimiinde bir liste seklinde yer almalidir. Kitapta metin
icinde kullanilan ve genel literatiire yabanci kelimeler genellikle sozliik boliimiinde
aciklanir. Dizin bolimii ise yazida adi gecen isimlerin, 6nemli kavramlar ve kelimelerin

siralanarak sayfa numaralarinin gosterildigi bir listedir.



29

2.3.3. Grid ve Tipografi

Yazmanlar ve tipografi sanatcilan tipki mimarlarin yaptig: gibi, yiizlerce yildir gérsel
alanlan gekillendirmiglerdir. Belirli oranlarin géze ve beyine verdigi haz, tipki belirli
Olciilerin ele verdigi konfora benzer ve bu nedenle tasarimcilarin kullandiklar oranlar
birbirlerine benzerlik gosterirler. Bu oranlarin ¢ogu dogasinda eskenar iicgen, kare,
eskenar beggen, altigen ve sekizgen gibi temel geometrik bicimleri barindirir

(Bringhurst, 2001: 143).

POl Wavi, rm._m; fram dw arigatsal m:xbusi
™ of amembling indrvidal fpiccer of ot by
hissd, e dapicice 3t 4 tine, 1 cmputer comoralied
i capsbld of peoersting np ot thoybnds o
chsracten: per weconds T Jypeetting -Qrﬂm:t an be diy
ided inio fott majoe eftepnries: Iu!-drnn; machir
kompasition, phatotypeeming, and ?'W rnmnpauml-
Although wpsering methads fr'.th‘:rq'ed e timad
he criserion for judging goad .q“p.w s o Sl
sitbousgl vou sherbd how 22 mucy’a petijge shont i
rarinn typoeermg mothods, -'.e mose Tt oy
undeversnd what J."e lwrﬁnrd
fiaw rype shoadd be srranged,”
Hand\m ol w;.}d’(m-lhad v ghe and-frfreen |d-

cemury by Johanse Guienlerg, and uned the

faze ﬂ'-n««qﬂl centary it ves the onlie mean)
fof semig, ope. T Ipflundset (zha called foundey orpe)
rery charscier is £ 00+ sepurate piece of measl s
beared {0 s o case. The letten on' menal nperarg
nevericd o t‘u{ will appear cormer when ﬁ‘In!‘eJ T e
rype. the -.:mpqmz uE OF ypeseTRT, nuﬁg compoungs
ik i opf land and with the ather ukn. ¥ wgared
-h.mahrpcfu v the ryjie case y!r-n the by hat beend
. b avpe i Tlocked-up,” aflced, snd prinsed. They
thesglie of the meral rype, sefeered 10 0 npediigh mus

! comdarent in -\xucrm print eveoly. I 3 piece of orpd
g das iz I| Mf soepse she fnbe of spp Bist s

L e U e T L
lesned, sad the individual leeten redis-tributed ims
theiz sppropriste compartmenss for funwe uar
he compotitor warked quickly snd inwincrively, sesing

)

ype by hand was slow and time cosmaming, Today
hanchesting type b used malnky by privats pross foy
flimied edition an books

v thie Late Nincteenth century, machines had heen|
Blie-rlulped thar could cam rype cither = indiv

idual churacrers (Moaotype) or entite fines (Lisol
vpet T cau tpe, the spesnier apeated 3 keybend
As each Temer was yped. molds (also called 1
he letrers Gl o positd 2nd o fllsd
Read sllow that salidihes inssamly 1o produce
bpriniteng. the type was mcited dosn am
i v Fostr and wire <Bicreint than artting rype by

banid and thesefore lews expemive. The speed of the
etting was limited only by the keybourd operatars
eping shiliry, approsimanely 30 wasd per minure Cast
Evpe dd mor torally. replace bzodiet irpe they exmed
ide By sidle, wirh the amalles sint eype being set by
oy wygie set by hand. % Lol

fnscirine sd tae lnrper
fhe ninetecn-uktio. caating wa the mait widely wad

bmethod of sering oope. but & oo I

ot mictnl Wi pephicsd by the st

called photmypoicteing. Thu proces
beraohiee 3

Sekil 15: Kitapta geleneksel bir grid sistemi.

Kitap icinde tipografi, genellikle bu oranlar sonucu ortaya ¢ikmis bir sistem icinde
tasarlanir. Bu sisteme grid adi verilir. Gridler karmasik bilgiyi organize eder ve

okuyucuya ve tasarimciya zaman kazandirirlar

Tasarimei kitapta yer alan metnin tiiriine gore bir grid tasarimi yapmalidir; bir siir
kitabi ile bir roman i¢in ayn1 grid sistemi kullanilamaz. Her kitapta grid kullanmak
zorunlu degildir ancak metin agirlikli bir kitapta grid kullanimi kitabin biitiinliigiinii

saglamada yardimci bir elemandir.
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Gridde kullanilan dikey cizgiler i¢ ve dig marjinleri, siitunlar1 ve siitunlar arasi

bosluklari; yatay cizgiler ise iist ve alt marjinleri, siitun uzunluklarini ve basliklarin

konumunu belirler (Hurlburt, 1978: 24). Bu cizgilerin belirledigi alanlara metin ve

gorsel elemanlar yerlestirilir. One ¢ikmast istenilen bir eleman oldugunda kimi zaman

gridin digina ¢cikmak da tasarimcinin kullandigi yontemlerden biridir.
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Sekil 16: Kitapta kullanimi standartlagmig bazi marjinler ve metin boliimlendirmeleri.

Kitapta yazinin kompozisyonu da bagl bagmna bir uzmanlik alanidir. Tipki miizik

yapmak ya da tuvale resim yapmak gibi, yazinin boyutlarini ve bosluklarini tasarlamak

da araliklar ve farkliliklar ile ilgilidir (Bringhurst, 2001: 143). Tipo (yazi) ve grafi

(resim) sozciiklerinin birlesiminden olusan tipografi, yazi ile “resim yapma” sanatidir

(White, 2002: 103). Tipografi terimi Gutenberg’in metal harflerini tanimlamada

kullanilmig olup basili ve digital tiim yazilarin sanatsal ve tasarima dayali 6zelliklerini

ve iiretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak kabul edilmektedir.
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Kitap genel ve dncelikli olarak okunmak i¢in tasarlanmistir. Bu nedenle kitapta bazi
tipografik kurallar uygulanir. Ancak bu kurallar kitabin tiiriine, tasarimciya ve

okuyucuya verilmek istenilene gore degisim gosterebilirler.
Bir kitapta, yazinin okunurlugu,

¢ Harf biiyiikliigiine (type-size)

* Satir uzunluguna (line length)

* Harf aras1 bosluklara (letterspacing)

* Kelime arasi bosluklara (wordspacing)

e Satir aras1 bogluklara (linespacing)

* Paragraflamalar ve bloklamalara (paragraphing and alignment)

* Yaz karakteri secimlerine baghidir.

Tiim bu unsurlar birbirleri ile iligskili durumdadir. Yazinin biiyiikltigii, satir arasi
bosluklar, satirin uzunluguna gore degisebilir. Satir uzunlugu fazla oldugunda goz ikinci
satira gecmede zorlamir, harf arasi bosluklar fazla oldugunda harflerin birbirleri ile
iligkilendirilmesinde zorluk meydana gelir. Ayn1 sey kelime arasi bosluklar icin de
gecerlidir. Ayrica kelime arasi bosluklar genisledikce paragraf icerisinde “nehir” (river)
adi verilen dikey gorsel bosluklar meydana gelir, bu da okuyucunun ilgisinin yazidan
uzaklagsmasina neden olur. Satir arasi boslugun az oldugu durumlarda satirlar
birbirlerine degiyor gibi goriinmeye baglar ve okunma zorlasir. Paragraflamalar da
okuma sirasinda okuyucuya yon veren gruplamalardir. Hi¢ paragraf olmayan bir kitabi

bastan sona satir1 kaybetmeden okumak zor, yorucu ve neredeyse imkansizdir.

Yaz1 karakterleri kitabi olusturmada en onemli elemanlardan biridir. Her yazi
karakteri her kitap i¢in uygun degildir. Yazi karakterlerinin siniflanirilmasina ait pek
cok degisik Oneri vardir ancak genel olarak Serifli (Klasik, Gegis Dénemi ve Modern
Doénem karakterleri), Serifsiz (Grotesk, Geometrik ve Hiimanist karakterler), Kare
Serifliler (Slab Serif), El-Yazis1 (Script), Gotik ve Dekoratif olarak siniflandirilabilir.
Bu karakterlerden genellikle serifli gruba ait karakterler kitap icin en sik kullanilan
karakterler olmusg, sonralan serifsiz yazi karakteri de kullanilmaya baglanmig ve

okuyucular tarafindan benimsenmistir.
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Kitapta yazi karakteri secimi ve tipografik tasarim i¢in bir kural ya da formiil
verilemez, ancak bu konuda daha ayrintili bilgiler edinilmesi, genel tasarim
prensiplerinin ve okunurlugu kolaylastiran unsurlarin kavranmas: tasarimciya yol
gosterecektir. Bu konuda pek cok onemli kaynak bulunmaktadir, bunlardan bazilar
James Craig’in “Designing With Type”, Robert Bringhurst’iin “The Elements of
Typographic Style”, Robin Williams’in “Beyond the Mac is not a Typewriter” , Rob
Carter, Ben Day ve Philip Meggs’in “Typographic Design: Form and Communication”
adl kitaplaridir.

2.3.4. Kitap Yapmminda Kullanilan Temel Teknik ve Malzemeler

Kagit, cilt, baska tiirii ve baski sonrasi uygulamalar, bir kitabin genel karakterini
belirleyen en 6nemli unsurlardir. Kitabin dig yiizeyini olusturan kapak, tasariminin
biitiiniiyle —hem tipografik tasarim1 hem de malzeme secimi ile— kitap daha agilmadan
okuyucuya kitap hakkinda genel bir fikir verebilmeli, okuyucuyu cezbetmeli,
meraklandirmalidir. Kitabin sayfalarim ve kimi zaman kapagmi da olusturan kagit,
binlerce cesit arasindan secimi zor, ancak dogru kullanildifinda miikemmel sonu¢ veren
bir malzemedir. Basilacak kitap tiiriinden, sayisindan ve baskida elde edilmek istenen
etkiden yola cikilarak belirlenen baski teknigi ise tipo baskidan, digital baskiya kadar,

tasarimeinin yaraticilifini sergileyebilecegi genis bir yelpazedir.

Kitabin biitiiniinii olusturan tiim bu elemanlar birbiriyle iligkili olarak tasarlanir.
Secilecek herhangi bir kagida, herhangi bir baski teknigi uygun olamayacagi gibi,
tasarlanan herhangi bir kitaba da herhangi bir malzeme kullanmak, tasarimi bagarisiz
kilabilir. Bu nedenle, kitabin tasarim asamasinda kagit, cilt, baski ve baski sonrasi
uygulamalar titizlikle arastirilmali ve kitap, anlatimina ve icerigine uygun malzeme ve

baski teknigi ile tiretilmelidir.

234.1. Kapt

Insanoglunun bilgiyi kaydedecek yiizeyler arayiginda, kagit, oldukca
tatmin edici bir malzeme olmustur. Kayalar, taglar, kil tabletler, aac kabuklar1 ve
bambu seritlerden sonra M. O. 3500 yillarinda papiriis Misir’da kullanilmaya

baglanmigtir. Kagida adini veren papiriis, Avrupa’da da benimsenerek 12. yiizyila kadar
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kullanilmigtir. Hayvan derilerinden yapilan parsémen de yazi icin 6nemli bir malzeme
olmus ve kagidin bulunmasina kadar yaygin olarak kullanilmistir. Kagit, ilk kez Cin’de,
Ts’ai Lun tarafindan M. S. 105 yilinda iiretilmig, M. S. 751 yilinda Araplarla Cinliler
arasindaki savag sonrasi Semerkant’ta iiretilmeye baglanmig ve Orta Dogu iizerinden

Avrupa’ya yayilmustir.

Onceden kullamilan agag kabuklar ve hayvan derilerinin yerini, kolay iiretilebilirligi,
ekonomik olusu ve kullanilighilig1 nedeniyle, kisa bir siirede alan kagit, saglamlig,
esnekligi ve dayaniklilifs ile yazi ve goriintiilerin tagindig1 en 6nemli malzeme olarak

varligim giiniimiizde de yaygin olarak siirdiirmektedir. (Williams, 2001: 7)

Kagit, seliiloz liflerinden iiretilir ve bu lifler agac ve bitkilerden elde edilir. Bu lifler
kiiciik tiipciiklere benzer; su aldiklarinda siserler ve kuruyup yanyana geldiklerinde
kendi dogal jelatinli yapistiricilan ile birleserek, oldukc¢a saglam bir malzeme olan
kagid1 meydana getirirler (Pipes, 1992: 124). Bir kagidin 6zelliklerini belirleyen en
onemli unsur, lif yapisidir. Cam, koknar, ladin, kavak gibi yumusak agaclar uzun liflere
sahiptir ve bu agaclardan iiretilen kagitlar olduk¢ca dayamiklidir. Kayin, giirgen,
akcaagac, karaagac, disbudak ve mese gibi sert agaclarin lifleri ise genellikle kisadir; bu
agaclardan da kalin ve kaba dokulu kagitlar iiretilir. Pacavra lifleri ise agac liflerine gore
daha uzun, giiclii ve homojendir. Bu liflerden iiretilen kagitlar daha beyaz renkte ve
daha dayamikhidir. (Becer, 2002: 152)

Kagit yapiminda kullanilan diger bazi maddeler de pagavra ve atik kagitlardir. Bu
maddeler kimyasal ya da mekanik yollarla lifleri ayrnistirilip 1slatilarak kagit hamuru
haline getirilir. Hamur, tel bir elek iizerine yayilir ve fazla suyundan arindirilir, daha
sonra kurutularak kagit elde edilmis olur. Mekanik yolla iiretilen kagit daha dayaniksiz
olmasina karsin, maliyeti diisiiktiir ve genellikle gazeteler tarafindan kullanilir.
Kimyasal yolla iiretilen kagit, siilfit, siilfat ve soda gibi kimyasallarla basincta
pisirildikten sonra lignin maddesi ile saglamligini kazanir. Kimyasal yontemle iiretilen

kagit, oldukga kaliteli, saglam, ve uzun dmiirliidiir ancak maliyeti yiiksektir.

Kagit, iliretimi esnasinda bazi asamalardan gecirilerek farkli dokulara
biiriindiiriilebilir. Merdane ve eleklerin dokulu olmasi, istenen dokunun kagida

islenebilmesine olanak verir. Ayrica filigran (watermark) da, merdane iizerindeki rolyef
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kalibin kagida miirekkepsiz baskis1 sonucu liflerin sikigtirilmas: ile elde edilir. Bunlarin
yanisira kagit hamuruna eklenen cicek, bocek, pul, sa¢c vb. cgesitli yass1 objeler de

istenen etkiyi verecek kagidin elde edilmesinde kullanilabilir.

Kagit temel ozellikleri arasinda gramaj, yogunluk, renk ve yiizey ve doku yonii
vardir. Gramaj kagidin bir metrekaresinin agirhifidir ve yaygin olarak kullanilan
kagitlarin gramaji genellikle 40 ile 300 gr/m? arasindadir. Yogunluk kagidin gramaj ile
birlikte alana diigen lif yogunlugunu belirtir. Yeterli yogunluga sahip olmayan kagitlar,
miirekkebin arka yiizeye gecmesine izin verirler. Kagidin rengi, tasarimda en etkin
kullanilabilecek unsurlardan biridir ve giiniimiizde binlerce cesit beyazdan, fosforlu
renklere kadar pek cok farkli renkte kagit iiretilmektedir. Kagidin yiizey ozelligi,
kagidin iiretimi esnasinda, onceden de bahsedilen, merdaneler araciliiyla elde edilen
etkilerdir. Kagitta cizgili, grenli, piiriizlii vb. bir etki yaratilmak isteniyorsa, bu kagidin
iiretim agsamasinda, merdaneler araciligiyla saglanir. Kagidin doku yonii (suyu) ise
kagidin lif yoniidiir. Liflerin boyuna yeraldigi kagit, boyuna katlanir, enine
katlandiginda ise kirilir. Doku yonii hatali formalanmis bir kitap, zaman icerisinde,
ortamdaki nem ile birlikte kivrilip, biikiilerek kullamigsiz bir hale gelebilir; bu nedenle
doku yonii, kitap iiretiminde ve baski agsamasinda dikkat edilmesi gereken onemli bir

unsurdur.

Kagit tipleri genelde yiizeylerinin yapilarina gore, mat, parlak, yar1 mat seklinde
smiflandirilabildigi gibi, iiretim asamalarindaki yogunluk oranina gére birinci hamur,
ikinci hamur, ticlincti hamur geklinde de smiflandirilmaktadir. Kagit boylar A, B, ve C
standardinda karsimiza ¢ikar. A serisi antetli kagit ve kitaplarda kullanilirken, B serisi

poster ve billboardlar ve C serisi ise zarflarda kullanilir (Thames & Hudson, 1998: 11).

Ao

Ac1189x 841 Bol1414x1000 Co1297 x917
Al 841x594 B11000x 707 Ci 917 x 648
Az 594x 420 Bz 707 x 500 Cz 648 x 458 xs
As 420x297 B3 500x 353 Cs 458x 324
A« 297x210 Ba 353x250 Cu 324 x229

As 210x148 Bs 250x176 Cs 229x 162 Al

As 148x105 Bs 176x125 Cs 162x114 y
A7 105x74  B7 125x 88 Cr 114x 81 5

As 74x52 Bs 88x 62 = As
As 52x37 Bs 6é2x 44 DL 220 x 110 As
Ao 37 x26 Bio 44 x 31 Crr6162 x 81 As

Sekil 17: A, B ve C standart kagit boylarmin milimetre cinsinden lgiileri
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2.3.4.2. Bask: Teknikleri

Grafik tasarim iiriinlerinin en belirgin 6zelliklerinden biri, dogasinda barmdirdig:
cogaltim niteligidir. Bir grafik iiriin, fikir olarak ozgiin, ancak fiziksel yap:1 olarak
kopyalanmig ve cogaltilmistir (Ucgar, 2004: 175). Kitap, ¢ogaldikca yayilma imkam
bulur ve yayildikca mesajim daha genis kitlelere iletebilir; kopyalandik¢a dmrii artar ve
yasadikca okuyucusuna ulagabilir, bu bakimdan kaliteli tiretim kitabin émrii ve amaci
acisindan bilyiik 6nem tasir. Giiniimiizden yiizlerce yil 6nce yazilmig kitaplari hala
okuyabiliyor olmamiz, onlarmn gogaltilarak varliklarini “birkac bedende” siirdiirmeleri
sayesinde olmustur. Bask: teknikleri, tasarimciya nasil ve ne amagla bir Kitap

liretecegine dair secenekler sunar.

Pekcok baski teknigi ile kitap iiretilebilir, ancak baski yontemi bu noktada kitabin
tiiriine gére farklilasmaktadir. Ornegin cok satan bir yazarn kitab1 web ofset teknigi ile
basilmakta fakat ayni teknik sinirli sayida iiretilen daha 6zel bir kitap i¢in uygun

olamamaktadir.

Baski ile cogaltma islemini; baglangictan giiniimiize kadar yontem olarak dort grupta
toplayabiliriz: Yiiksek Baski, Cukur Baski, Diiz Baski ve Elek Baski. Bu tekniklerin
yaninda fotokopi de yaygin bir cogaltim sistemi olarak sayilabilecegi gibi, masaiistii
yazicilar ve gittikce yayginlagsan bir teknik olan digital baski (kuru ofset) hizla ilerleyen
baski teknolojileridir.

Yiiksek baski yontemi (Relief Printing):

Yiiksek baski, baski yontemlerinin en eskisi olarak bilinmektedir. Tipki patates
baskida oldugu gibi, kagida aktarilmasi istenilen tiim gorsel unsurlar, baski kalibinda
diger boliimlere gore daha yiiksektedir. Yiiksek baskida kalip olarak hemen hemen her
malzeme kullanilabilir ancak en yaygin yiiksek baski yontemleri aga¢ baski, linolyum

baski, tipo baski ve flekso baskidir.

1400 yillarinda kullanilmaya baglandig: tahmin edilen agac baski (Woodcutting)
teknigi, armut, ceviz, simsir ya da kiraz agaclarinin gévdelerinden uzunlamasina kesilen

tahta parcasinin diizeltilmesi ile elde edilen kaliplar iizerine uygulanir. Bu kaliplar
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lizerine istenen goriintii oyularak, merdane yardimiyla miirekkep siiriiliir ve kagit

iizerine pres yardimu ile basilarak agac baski elde edilir.

Linolyum baski (Linocutting) yontemi de ayn1 prensip ile ¢aligir; farkli olan tek sey
kalip malzemesidir. Linolyum baski teknigi 2-3 milimetre kalinligindaki yumusak,
plastik bir malzeme olan linolyum ile gerceklestirilir. Agac baskida varolan agac
damarlan linolyumda olmadigindan linolyumu oymak daha kolaydir. Linolyum baski,
maliyeti diigiik malzeme ve sagladig: kolayliklarla, 6zellikle baskiya ilk baglayanlar
tarafindan yaygin olarak kullanilan bir yontemdir (Lambert, 2001: 33)

1960’lara kadar en popiiler baski yontemi olan tipo bask: (letterpress), artik
giiniimiizde 6zel-smirli diretim yapan kiiciik basimevleri diginda yaygin olarak
kullanilmamaktadir (Pipes, 1992: 148). Cinlilerin buldugu ve Gutenberg’in gelistirdigi
bu teknik, metal harflerin yanyana dizilerek baski elde edilmesidir. Tipo bask:
tekniginde dizgi islemi Linotype veya Monotype sicak dizgi makinelerinde yapilmakta,
illistrasyonlarin kliseleri alinip sayfa akisini saglamak iizere diizenlemeleri
yapilmaktadir (Giircan, 1997: 66). Tipo baski aym zamanda gofre (embossing)
uygulamalarinda da kullanilabilir.

Bir tipo baski tiirii sayilan Flekso baskinin (Flexography) tipo baskidan tek farki,
kullamlan kalip malzemesinin metal yerine polimer plaka ya da kaucuk olmasidir. Bu
teknik genellikle ambalaj sanayiinde, aliminyum folyo, plastik poset ve selofan gibi

malzemelerin iizerine baski yapiminda kullanilir (Pipes, 1992: 149).

Cukur Bask: Yontemi (Intaglio) :

15. yiizyil ortalarindan itibaren sanatsal olarak yapilan cukur baski iglemine “graviir”
adi da verilir. Graviirde basilacak yiizey, bog kalacak alandan daha ¢ukur olacak sekilde
hazirlanir. Miirekkep cukur alanlara iyice yedirilir ve yiiksek yiizeylerdeki miirekkepler
temizlenerek bask: iglemi gerceklestirilir. Baskida imgenin yanisira metal kalibin 6zel
izi de kagida ¢ikar. Metal kalib1 meydana getirmede iki yol izlenir: Birinci yontem olan
oyma yonteminde plaka cesitli el araglar yardimi ile dogrudan oyulur. Ikinci yontemde
ise metal plaka iizerine asite dayanikli bir malzeme siiriilerek goriintii bu malzemenin

styrilmasi ile olugturulur. Daha sonra bu metal asit icerisine atilir ve goriintii olan
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boliimler cukurlastiriimaya birakilir. Drypoint, mezzotint, aquatint gibi yontemler de

metal plakanin iglenmesinde farkli alternatifler sunar.

Bir cukur bask: teknigi olan Tifdruk bask: yontemi, graviiriin ticari bicimidir. Yiiksek
sayida baski yapan siireli yayinlar veya fotografik gorsellerin ¢ok kaliteli olmasinin
gerekti8i durumlarda tercih edilir. Kalip maliyetinin yiiksek olusu, tirajin da yiiksek
olmasmin gerekliligini yaninda getirir. Para, tahvil, pul, degerli evrak gibi aym kalip ve
orjinalin milyonlarca kez, yiiksek hizda ve aym kalitede basilmas: gerektigi durumlarda
kullanilan bu teknik, yiiksek nokta ve cizgi derinligine sahiptir (Ucar, 2004: 185).

Diiz Baski1 Yontemi (Planographic Processes):

Diiz baski yonteminde basilacak yiizey ile bos kalacak yiizey birbirleriyle aymi
seviyededir. Bu yontemde baskiy1 olusturan unsur, su ve yagmn ayrisma o6zelligidir.

Litografi (Tasbaski) ve ofset baski diiz baski yontemlerindendir.

Litografi, kirectag ilizerine yag bazli malzeme ile iglenen desenin arapzamki ve
asitten olusan bir cozelti ile kapatilmasi ve daha sonra yikanmas: gibi iglemlerden
gectikten sonra miirekkebin yagl yiizey tarafindan tutulmasi prensibi ile yapilir.
Litografi tekniginde Ozenli bir calisma ile yiiksek kalitede baskilar elde etmek

miimkiindiir.

Litografik baski tekni8inin ticari bicimine ofset adi verilir. Ofset tekniginde tas
yerine baski silindirini cevreleyebilecek bicimde iiretilen, ince ve esnek metal levhalar
kullanilir (Becer, 2002: 138). Tabaka ofset, tramlarinin kiiciikliigii ve siklig1 acisindan
en yiiksek baski ¢oziiniirliigiine ulasabilitken, web-ofset teknigi ise, bobin kagit
kullaniminin getirdigi avantaj ile yiiksek hizda baskiya olanak verir. Web-ofset
tekniginde kullanilan bobin kagit, her iki yiiziine birden ayn: anda bask: yapilabilmesine
olanak tanir ve aym zamanda baski sonrasi iiniteler Web-ofsetin genellikle gazete, dergi
ve kitap yaymevlerinin biinyesinde bulunmasina nedendir (Ugar, 2004: 181). Fakat
baski miktarinin az oldugu (10 binin altinda) durumlarda web-ofset baski, fazla kagit
israfina yol actig1 icin maliyeti arttirmaktadir. Bu nedenle kitap baskilarinda tabaka
ofset baski makineleri daha yogun kullanilmaktadir (Giircan, 1997: 66).
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Elek Baski (Screen Printing):

Sablon prensibi ile calisan elek baski tekniginde basilacak imgeyi olusturacak
sablonlar elle kesilerek olusturulabilecegi gibi fotografi teknigi ile de hazirlanabilir.
Serigrafi (Silkscreen) teknigi, ipegin celik cerceveler iizerine gerilmesi ve miirekkebin,
rakle ad1 verilen kauguktan yapilmis yayicilarla acik gézenekli bolgelerden gecirilerek
kagida aktarilmas: ile elde edilir. Serigrafi tekniginde kalin ve ortiici miirekkepler
kullanilabildigi i¢in, metal, cam, seramik, tahta, plastik, kumag, mukavva ve her tiirlii

kagit yiizey iizerinde oldukc¢a kusursuz baski sonuclan elde edilebilmektedir.

Fotokopi (Xerography):

Fotokopi en basit ve en yaygin cogaltim araclarindan biri olarak giinliik hayatimizda
karsimiza ¢ikmaktadir. Fotokopi ile varolan imge cogaltilabilecegi gibi, biiyiitme ve
kiiciiltme de yapilabilmekte, farkli kagitlar da kullanilabilmektedir. Fotokopi, basit
cogaltmalarin yanisira bash basina kreatif bir alan olarak da kullanilmaya aciktir; farkli
toner renkleri, farkli kagitlarin kullanimi ve makine ayarlarinin degistirilmesi ile

deneysel caligmalarin yapilabilecegi, pratik ve hizli bir tekniktir (Pipes, 1992: 154).

Masaiistii Yazicilar ve Dijital Baski:

Masaiistii yazicilarin kullanimi pek cok kisi ve kurum tarafindan ekonomikligi ve
pratikligi nedeniyle tercih edilmektedir. Masaiistii yazicilar temel olarak Lazer yazicilar

ve miirekkep piiskiirtmeli (inkjet) yazicilar olarak ikiye ayrilir.

Masaiistii yazicilarin ¢ok sayida ve yiiksek hizda bask: yapabilen teknolojiye sahip
tiplerine dijital baski makinesi denilmektedir. Dijital baski makinelerinde en biiyiik
avantaj ofset baskida kargimiza ¢ikan renk ayrimi, kalip hazirlanmasi, baski makinesi
ayarlar gibi siireclerin olmamasidir; bu da zaman, iscilik ve malzeme tasarrufu

anlamina geldiginden dijital baski oldukca tercih edilir durumdadir.
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Baski Sonras: Uygulamalar:

Bigak, kabartma, lak ve selofan gibi islemler, baskida ve kitabin biitiiniinde istenen

etkiyi yakalamada tasarimciya pek cok olanak sunar.

 Ozel bigak uygulamalar: kagidin bigimini, kagitta yer alacak bosluk ya da
bosluklari, 6zel katlamalar icin gerekebilecek kesimleri gerceklestirmede kullanilan bir
yontemdir. Bir kontrplak iizerine cakilan bigaklar, preste kagid: sikistirarak yapilan
tasarima gore kagida seklini verirler. Bu bigaklar, ucu yuvarlatildiginda kesme yerine

kirma islemini gerceklestirirler.

» Yiiksek kabartma (gofre) ve alcak kabartmalar (embossing ve debossing)
Miirekkepsiz, miirekkepli ya da yaldizli olarak kagit ve cilt iizerine uygulanabilir.

Kabartma iglemi kliseler hazirlandiktan sonra baski preslerinde gergeklestirilir.

» Lak (varnish or lacquer) ve Selofan: Lak, yiizey iizerinde goze carpan bir parlaklik
verir ve kismi olarak da uygulanabilir. Selofan (Lamination) ise parlakliin yanisira

koruyucu 6zellige de sahiptir.

2.3.4.3. Ciltleme Teknikleri

Kitap ciltleme tarihi, ilk kitaplarin tomar biciminde olmas: nedeniyle kitabin
tarihinden daha gec baglar. Tomarda kullanilan parsomenin kesilerek ayn tabakalar
haline getirilmesi ile birlikte ortaya ¢ikan kodeks formu ile kitap ciltlemeciligi de
yayginlasir. 17.yilizyila kadar —yani tipografik baski ile endiistriyel devrim arasindaki
zamanda— ciltleme, degerli ustalarin en iyi malzemeleri kullandiklar1 bir el sanati
konumunda olmustur. Gelisen makine teknolojileri ile kitaplar sanatsal degerlerini ve
bicimsel etkilerini yitirmisler ve el ciltciligi (fine bookbinding), ticari cilt¢ilikten
ayrilarak; koleksiyoncular, kiitiiphanelerin 6zel koleksiyonlar1 ve Kitabin icerigi kadar
isciligine de onem veren insanlar tarafindan ragbet goren kendi basina bir el sanati

olarak varligini stirdlirmiistiir (Watson, 1986: 13).

Baskis: yapilan eserin sayfalar haline doniistiiriilmesi icin katlanmas1 ve formalarin
sirasi ile biraraya getirilerek (harmanlanarak) ciltlenmesi gerekmektedir. Katlama, basili
yapraklarin uygun yerlerinden kivrilarak katlanmasidir; bu basili yapraklar katlandiktan

sonra ‘forma’ olarak adlandirilir. Cilt, degisik tekniklerden biriyle, formalarin
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yapistirilarak ya da dikilerek biraraya getirilmesi islemidir (Giircan, 1997: 67). Kitabin
tiirii de kitabin ciltlenigine gore belirlenir; tek ya da iki noktadan, tek ya da daha fazla
kenardan. (Smith, 2000: 54)

Kagit katlanilarak formalar olustururken dikkat edilmesi gereken en biiyiik unsur
kagidin doku yoniidiir; doku yonii, kitabin sirtina paralel olacak bicimde formalar
hazirlanmalidir. Kitabin amacina, biiyiikliigiine ve tasarimina bagh olarak pek cok farkh
bicimde forma olusturulabilir. Ticari kitap iiretiminde bu formalar standartlagmis olsa
da, yeni ve yaratici uygulamalan gerceklestirmek imkansiz degildir. Ozellikle sinirl
sayida tiiretilen ©zel kitaplarda kagidin katlanmasi, kitabin striiktiiriinii neredeyse

tamamen degistirebilecek onemli bir tasarim elemanidir.

El ile yapilan kitaplarda malzeme ve bask: ve teknikleri ticari ciltlemeye gore daha
sinirsizdir.  Kitabin ticari kaygisi olmadigi ve iiretim sayisinin da diigiik oldugu bir
durumda, kitabr makinelerin yapmayacagi kadar kompleks bir yapida ciltlemek olasidir.
El ciltlemeleri basit katlamalardan olusabilecegi gibi, ciltli kitap (hard cover) da el ile
iiretilebilir. El ile ciltleme zahmetli ve tecriibe gerektiren bir alandir. Kitabin tiim
formalar1 hazirlanir ve birbirlerine dikilirler. El ile yapilan ciltlemeler genellikle
zanaatcilar tarafindan yapilir ve tercihe bagh olarak siislemeler kullanilir. Ebrulu yan
sayfalar ve sirazeler klasik bir ciltli kitabin vazgecilmez elemanlaridir, ancak bu
elemanlan farklilastirmak ve bu teknikleri geleneksel yontemlerin diginda da kullanmak

tasarimcinin elindedir.

Sekil 18: Yan kagtlar icin yapilabilecek farkh denemelere &rnekler.
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Sekil 19. Folyolarin katlamg bigimleri.
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Bazi basit katlama tiirleri aym1 zamanda basit kitapciklar haline de gelebilir. Kitap

mutlaka bez ciltli ve kodeks formunda olmak durumunda degildir.

__{'JF_“

0
g

Stor Cilt Yelpaze Cilt
(Blind) (Fan)

Sekil 20: Kodeks digmdaki baz: kitap formlars.

Ticari ciltleme yontemleri telle dikis (saddle stitching + side-stabbing), iplikle dikis
(perfect binding), tutkallama (perfect binding) ve mekanik ciltleme olarak dort grupta
toplanir. Ciltleme yontemi, kitabin amaci, kullaniglilifi, dayaniklilifina gore

belirlenmeli; maliyet ve uygulama gibi kriterler de gozéniinde bulundurulmalidir.

«  Telle dikis: En diisiik maliyetli ciltleme yontemlerinden biridir. Sirttan telle dikig
az sayfali kitaplar icin tercih edilen bir yontemdir. Daha kalin kitaplarin ciltlenmesinde
iistten telle dikis yontemi kullamilabilir, ancak bu teknik, kitabin sayfalarinin zor
acilmasina, kitabin acik tutulmas: icin fiziksel bir kuvvet gerektirmesine ve sayfa
diplerindeki yazilarin (dogru marjinlenmedigi durumlarda) zor okunmasina neden

oldugu icin okuru fazlasiyla yoran bir ciltleme tiiriidiir (Giircan, 1997: 68).

 Iplikle Dikis: Pahali bir cilt yontemi olmasina ragmen, bir kitabin uzun
Omiirliiligiinii saglamada en etkin ciltleme yontemidir. Bu yOntemde formalar
sirtlarindan delinir ve pamuk, ipek ya da naylon iple birbirlerine dikilerek biraraya
getirilir. Kapak icin genellikle bez cilt tercih edilir. Bu yontemle ciltlenmig kitaplara
ciltli kitap (hardcover) ad1 verilir.

» Tutkallama (Perfect Binding): Diisiik maliyeti ve yiiksek hizi ile Kkitap
yayimnciliginda en ¢ok tercih edilen ciltleme yontemlerinden biri tutkallama yontemidir.
Formalarin sirtlarina tutkal siiriilerek birbirine ve kapaga yapistirilan bu yontem, kaliteli

tutkal kullanildiginda oldukca iyi sonug verebilmektedir.
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*  Mekanik Ciltleme: Sayfalarin ve kapagin biraraya getirilerek sirt kismindan
delinmesi ve tel ya da plastik malzeme ile spirallenmesi en pratik ciltleme
yontemlerindendir. Genellikle, ajanda, kurs kitaplari, el kitaplari ve sirket raporlar: icin

pratikligi ve kolay kullanimi nedeniyle bu ciltleme yontemi tercih edilmektedir.

2.3.4.4. Yeni Teknoloji ve Malzemeler

Geligen teknoloji ile yenilenen ve artan iiretim teknikleri tasarimci ve sanatcilara
kolay iiretim yollarinin yanisira yeni fikirler de verebilmektedir. Yeni baski teknolojileri
fosforlu, yaldizli renklerin yanisira, 1s18a ya da 1stya duyarh miirekkepler ve birbirinden
parlak ve canli renkleri elde edebilmektedir. Bunun yanisira ciltlemede yeni malzemeler
ve tekniklerin de sundugu olanaklar giin gectikce artmakta ve tasarimcilara yeni ufuklar

acmaktadir.

Sekil 21: Ustte 1stya duyarh miirekkep ile basilmg Srekler, altta mekanik {iretim ile elde edilebilen
baz ciltleme bigimleri



Sekil 22: Kirma bigaklar: ve kesikler artik lazer teknolojisi ile de yapilabilmekte ve yeni sonuglar elde

edilebilmektedir.

Yeni tekniklerin takip edilmesi tasarimci acisindan biiyiik 6nem tagir. Ofset baskida
artan ana renk sayilari, dijital baskidaki olanaklar, tasarimcinin uygulamaya yonelik pek
cok karar1 vermesinde en etkili faktorlerdendir. Plastik bazli kagitlar (Yupo gibi)
yirtilmaya karsi dayamikh olusuyla kullamigh olabilecegi gibi, lazer teknigi ile yapilan
bicak uygulamalari, tasarimcinin siiregelen teknikler ile yapabileceginden daha detayli

uygulamalar yapmasina olanak veren teknolojilerdir.

Bu teknoloji ve malzemeler bagli basina bir konsept olusturmada dahi
kullanilabilirler. Asagida verilen 6rnekte oldugu gibi, alindiginda herhangi bir kitaptan
cok da farkli olmayan bir kitap tasarimi, asil konseptini karanlikta parladiginda ortaya
cikarabilir. Bu florasan parlamanin verdigi etki, bu kitabin akilda kalicilifin1 ve

okuyucusu iizerindeki etkisini siiphesiz arttiracak faktorlerdendir.

Tiim bu nedenlerden dolayi, tiretime yonelik gelismeler takip edilmeli ve uygulama
icin tasarima en uygun olan yontemin sec¢iminde yeni teknolojilerin getirdigi

olanaklardan da faydalaniimalidir.
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Sekil 23: Kitap tasariminda fosforlu malzemelerin kullammina bir droek.
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2.4. Kitap Formu Aracilifiyla Anlatim ve Sanatci Kitaplar

Cagimizda her giin milyonlarca kitap basilmakta, kiiltiiriin ve bilginin yayilmasi
baski teknolojilerinin de geligimi ile daha pratik ve daha hizli hale gelmektedir. Fakat
bu seri liretim siirecinde kitaplar, hizli ve ekonomik iiretim kaygisi nedeniyle, cogu
zaman, standardin digina ¢ikamayan, yeni tasarimlara, yeni malzeme ve teknolojilere
sirtim donmiis, tutucu, estetik kaygi tasimayan, hizli ve dogrudan tiiketime yonelik bir
iletisim araci durumundadir. Bilgiyi tasiyan kapaklar olmanin disinda daha fazlasini
icerebilen ancak piyasa standartlarina uymadigi ve pratik olmadigindan bu yonii
degerlendirilmeyen kitap formu, Keith Smith’in de deyisiyle icindekini tasiyan bir
kabuga benzemektedir. Oysa ki kitap formu, icindekini koruyup tagimanin Gtesinde,
icerigini biitiinleyen ve onu anlamli kilan asil tasarim eleman: olma yetisine sahiptir.
Kitabin yapisi, sekli, malzemesi ve fonksiyonunun da ele alindi1 deneysel ¢aligmalara
ise seyrek rastlanmakta, ve bu tiir kitaplarin diger alisildik kitaplarin yaninda one

cikarak, okuyucusu ile daha giiclii bir bag kurabilme avantaji gézard: edilmektedir.

Parcalarin biitiinii olusturdugu bir obje olarak ve nesnelligi ele alinarak
tasarlandiginda ortaya ¢ikan kitap, yine kitabin amaci olan bilgiyi, duyguyu, deneyimi
aktaracak; iistelik bunu yaparken metni sunan olmanin 6tesinde metni yorumlayan ve
anlatim1 destekleyen haline gelecektir. Okuyucunun metni okuyarak algilayacagi
kavramlarin, kitap formu aracilifiyla yagatilan deneyimler ile desteklenmesi, kuskusuz
anlatilmak isteneni daha c¢ekici, daha eglenceli ve daha akilda kalici kilacaktir. Ancak
eklemek gerekir ki pratik ya da ansiklopedik bilgi amaci tagiyan bir kitabin —6rnegin bir
sozliik ya da telefon fihristinin— kullanilighlif1 6n plandadir, dolayisiyla yapi, malzeme
ya da gorsel tasarimin farklilagtirilmasi onu pratik olmaktan uzaklagtirabilir ve
kullaniciya aligik oldugu standard:i yakalatamayarak zaman ve efor kaybina neden
olabilir. Bu nedenle kitap formunda, sayfalar aracilig: ile sirali anlatimin anlatilana
deger katabilecegi ve bir aktarim araci olarak formunu igerik ile biitiinlestirebilecegi

konularin anlatim tercih edilmelidir.

Kitap, biiyiikliigii ve oranlariyla, ciltlemesi ve katlanigiyla, baskisi ve malzemesiyle,
okuyucu ile etkilesimi ve ambalajiyla, icerifini ya da icerigini olusturan &geleri

vurgulama kapasitesine sahiptir. Omegin “kirmizi”’y1 anlatan bir kitap biitiiniiyle kirmizi
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renk olabilecegi gibi, konusu “kaos” olan bir siir kitab1 da oldukca karmagik bir
striiktiirde tasarlanabilir. Bu gibi denemeler i¢in kitap, ucu agik bir tasarim objesidir. Ve
bdyle bir tasarim anlayisinin 1s1ginda kitap, salt bilgi iceren kitap olmanin ve
okunmanin otesinde, okuyucuya yeni ufuklar acan bir sanat ve/veya tasarim iiriinii

haline gelecektir.

Kitap, sahip oldugu esnek anatomisinin getirdigi avantajlar1 anlatimi destekleyici
yonde kullanmaya olanak verir. Diger sirali anlatim medyalan ile kargilagtirnildiginda
kitap, kullanicisi ile dogrudan fiziksel iligki barindiran iletisim araglarindan onemli bir
tanesidir. Bu avantaj, kitap tasariminda tasarimciya/sanat¢iya sonsuz segenekler
sunmakta ve kullaniciya da tasarimi “goérme”nin iizerinde, tasarimi tutma, tasarimi
kullanma ve sunulan deneyimi tasarim ile fiziksel bir biitiinliik icerisinde yasama
firsatin1 vermektedir. Bunun yanisira gelisen teknoloji ile yenilenen malzeme ve

teknikler, tasarimci ve/veya sanatgiya yepyeni olanaklar sunmaya devam etmektedir.

Kitap, iiretim ve dagitimdaki kolaylik ve yayginligi nedeniyle ulasilabilir ve satin
aliabilir, yani “sahip olunabilir” bir tasarim/sanat iirliniidiir. Bu 6zelligi —sanatg¢inin
istegine ve amacina bagli olarak— onu, biricik/tek bir sanat eseri konumundan, binlerce
adet ¢ogaltilabilen bir iiriin olmaya gotiirebilir. Kitap, gelip gecici degil, kayith ve
basilidir; her an elin altindadir ve basgka bir teknolojiye ihtiya¢c duymadan kendi kendini

barindirir ve sunar.

2.4.1. Kitabin Anatomisinin Anlatima Katkis1

Bir kitap, parcalarinin toplamindan daha fazlasina sahiptir (Smith, 1997: 70).
Baglangicta kapak ve sayfalar olarak algilanan kitap, bu elemanlarin kendi iclerinde ve
aralarinda, farkli arayis ve anlayislar 1g18inda tasarlandifinda, bundan fazlasimi da

barindirmaya miisait bir yapiya sahiptir.

Kitabin yapisi, Olcii ve sayfalandirmada standart haline gelen geleneksel kodeks
disinda bagka formlarda da varolabilmekte ya da kodeks formuna baska oneriler de
getirebilmektedir. Bu gibi denemelerde kapak ve sayfa anlayis1 farklilagmakta ve
kullanicinin kitabin aligilagelmedik 6zellikleri ile yeni bir kitap deneyimini yagsamasina

olanak vermektedir.
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Kitap, aklin ve bedenin esnek bir aynasidir. Kitabin 0lciisii, oranlari; kagidinin rengi,
dokusu, sayfalar1 cevrilirken ¢ikan sesi; kagidin, tutkalin, miirekkebin kokusu, yazimn
Olcii, form ve kompozisyonu ile birleserek kitabin yaratildigi diinyaya 1sik tutarlar.
Kitap diger makineler tarafindan iiretilen bir kagittan-makine olarak goriildiigiinde ise,
onu okuyacak olanlar da yalnizca makineler olacaktir (Bringhurst, 2001: 143).

Tipografi adina yapilan yeni deneysel arayiglar, kitap formu aracilig: ile anlatimda
tasarimctya yeni ufuklar acar, bu nedenle kitap endiistrisinin standartlagtirdig1 format,

tasarimciy: sinirlandirmamali, sadelik ve okunurluk tek amag olarak goriilmemelidir.

Rudy Vanderlans, Gerald Unger’in “Legible?” adl1 yazis: i¢in yazdigi onsozde,
sunlar dile getirmistir:
Eski harf formlarininin giizelli§ini 6ne ¢ikarmak ve tipo baski doneminin gorselligini elde etmek
isteyen gelenekgiler, bunu yaparken yeni okuyucu hedef kitlelerin okuma aliskanhklarimi ve

degisen tasarim anlayisim goz ardi etmektedirler. Bu geleneksel kurallarin artik gegmedigini ifade
etmez, ancak bilinmelidir ki, bu etkili bir iletisime giden tek yol degildir (Emigre No:65, 2004).

Kitap; icerigi, icerdigini sunusu, fiziksel 6zellikleri ve okuyucu ile kurdugu iligki
ile alisilanin 6tesinde okuma deneyimleri sunmaya elverisli bir iletisim formudur.
Kitabin bi¢im, 6l¢ii, amag, fonksiyon ve okunma o6zelliklerine yeni boyutlar
kazandiran Sanat¢i kitaplan kitabin bu potansiyelini kullanmak adina onemli

calismalarin yapildig bir alan olmustur.

Geligen teknoloji ve iiretim zorlugunun azalan dezavantajlari, giiniimiiz
sanatcisinin ve tasarimcisimn Ozgiirliigiinde doniim noktas: olusturmus, kitabin
varolan formu, yeni ve farkli bicimlerde tekrar ortaya konulmaya baglanmistir.
Tasarimcilar varolan tasarim ilkelerini farklilagtirarak, kurallan yikarak, ve yeni bakig
acilar1 ortaya koyarak, kitab: tekrar ele almig ve sorgulamiglardir. Kitabin fiziksel
Ozelliklerinin, bilinen kitap formu unutularak yeniden gdzden gegirilmesi, kitap
aracilif ile gorsel iletisime yeni bir boyut getirecek tasarimlarin ortaya ¢ikmasina

yardimci olacaktir.
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2.4.1.1. Kitap: Bir Sirali Anlatim Araci

Kitap, birden ¢ok bagimsiz tabakanin tek bir goriintiiyii olusturdugu bir deneyimdir.
Kodeks formunda bir kitapta, bu deneyim kiiciik parcalar halinde ortaya cikar. Biitiinii,
akilda kalan goriintiiler ile algilanir ve varolur. Kodeks hicbir zaman bir defada

goriilemez (Smith, 1997: 64).

Kitabin sayfalarin1 ¢evirmek fiziksel bir harekettir, goriig sirasimi ortaya c¢ikarir, ve
kitabi, zaman ile bagdastinir (Smith, 2000: 63). Kitap bir bosluklar dizisidir. Bu
bosluklarin her biri farkli zamanlarda algilanmaktadir, dolayisiyla kitap ayn1 zamanda
bir anlar dizisidir (Carrion, 1987, 31).

Kitapta zaman ve hareket, gorsel, sozel ya da fiziksel elemanlardan biriyle ya da
bunlarin bir araya getirilmesiyle anlatilabilir. Sirali anlatim yaklasimi her kitaba gore
degismekte ve hatta bazi kitaplara kimligini bagli basina sirali anlatim ozelligi
vermektedir. Metin tasiyan, geleneksel kodekslerde sira sayfa numarasi ile verilirken,

gorsel anlatim ile ortaya konulmus bir kitabin sayfa numaralarina ihtiyaci olmayabilir.

Sekil 24: Telfer Stokes, “Passage” 1972

Telfer Stokes, “Passage” adli kitabinda bir sandvicin nasil yapilacagim ve sirayla
sayfalara bolerek anlatmigtir. Bu kitapta, sandvice siiriilen yag, sonra regel, regelin
ekmegin tiimiine dagitilmasi, ve daha sonra iki ekmek diliminin birbirlerine

birlestirilmesi ve yenmesi kitabin sirali anlatim 6zelligini ortaya ¢ikarir.
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Kitabin zamana bagl ilerleyisi sayfalarin ¢evrilme hizina da baghidir. Metin agirhikhi
bir kitapta hiz, metinlerin okunmasmna bagh ve Stokes’un kitabinda fotograflara bakma
hizina baglidir. Kitabin yine sirali anlatimina iyi bir rnek olan ¢evir-kitap (flip-book)
teknigi ise kitabin sayfalarinin cok daha hizli bir hareketle cevrildigi, ve sayfa iizeri

gorsel elemanlarin bir animasyona doniistiigii kitaplardir.

' —g\’| = | % ]
Kitabin sirali anlatimi kitabin biitiiniine yayilabilecegi gibi, sayfa iclerinde de kitabin

yapisina bagh olarak yeni siralamalar kullanilabilir. Sayfaya ait ek katlamalar, acilimlar,

parcalar ya da ek sayfalar, o sayfanin da kendi icindeki siralamasini meydana getirir.

Referans kitaplarinda —6regin bir yemek Kkitabi, sozliikk ya da telefon rehberinde—
siralama farkli bir sistem ile tasarlanmigtir ve bu siralama lineer degildir. Bu kitaplarda
okuyucu hicbir zaman bastan sona kadar kitabi okumaz, yalnizca aradigi sayfayi

indekse bakarak bulur ve dogrudan o sayfaya ulagir.

Sekil 26: Sayfalarm transparan olugu siral anlatimda bir sonraki elemanm da goriilmesini saglar.
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Sayfalarin malzemesine bagli olarak da siralama 6nceden kendini ortaya koyabilir;
transparan sayfalari olan bir kitapta sonradan goriilecek bir imgenin ipuclari, 6nceki
sayfanin goriiliis esnasinda verilmis olmaktadir. Aymi sekilde, sayfalarda acilan
pencereler de bir sonraki sayfaya ait elemanlan gostererek siralamada katmanlar arasi

gecisler yaratmak icin kullanilabilecek teknikler arasindadir.

Siralamada, tekrar da 6nemli bir elemandir. Ornegin, bir kitabin her sayfasinda ayni
goriintiiniin olmasi, “bekleme” kavramini ¢agnistirabilecegi gibi, ayni eleman iizerine

eklenen yeni elemanlar “degisim” ya da “gelisim” kavramlarini anlatmada kullanilabilir.

Sekil 27: Matthew Higgs’e ait “Some Broken Windows” adli kitap, 1994.

Yukarida verilen Matthew Higgs’e ait 6rnekte oldugu gibi, tekrarlayan elemanlar her
gorsellikte ortaya konabilir. Bir ¢izgi-roman havasini tasiyan bu ornekte, farkli cam
kirilmalar: sunulmus, ve camin kirilmasimi gosteren siyah yildiz tiim kitap boyunca
tekrar etmistir (Phillpot: 1998: 55). Bu anlatimda siralamanin 6nemi varolan
pencerelerin hangisinin daha Once gosterileceginde degildir. Ancak kitabin sayfalarn
lizerinde yer alan imgelerin ard arda gelen bombardimani, yine bir sirali anlatim araci

olan kitap formu ile kargimiza cikmaktadir.

Kitabin sirali anlatim 6zelligi, kitap tasarimcisinin anlatima yardimci olarak
kullanabilecegi en onemli elemanlardan biridir. Anlatilan konuya bagli olarak, kitab:
zamanla iligkilendirmek ve okuyucunun sayfalar1 c¢evirigini gecen zaman birimleri
olarak diigiinerek tasarim yapmak, kitabin bu 6zelliginin anlatilan1 desteklemesini

saglayacaktir.
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Sekil 28: Sayfalarm farkh bigimlerde ele alimg: anlatmy destekleyici bir unsur haline gelebilir.

Sirali anlatim, tekrar eden sayfalar iizerinde olmadiginda farklilagir. Kitap sayfalari
ayni boyda olmadiinda siralama degisebilecegi gibi, farkli acilimlar ve katlama ve
ciltleme yontemleri de kitabin sirasim degistiren unsurlardir. Kitabin acilisi,
kullaniciyi/okuyucuyu siray: takip etmeye siiriikler. Kimi zaman bu siranin/acilimin

sonunda kitap biitiinii ile de goriilebilir.

Sekil 29: Ed Hutchins’in Twisted isimli kitabmda agilan kitap biitiinii ile goriilmektedir.
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2.4.1.2. Kitap: Okuyucusu ile Biitiinlesik fletigim Formu

Bir kitabi anlamak icin, kitab: fiziksel bir obje olarak ele almak gerekir.
Kitab: elinize alarak, tutarak, hissederek, bakarak ve inceleyerek; bunlari rutin ve
aligkanliklarin getirdigi mekaniklesmis hareketlerle degil, tiim bu siirecin ve goz ve el
hareketlerinin bilincli bir caba ile izlenmesi gerekir (Smith, 2000: 55). Temasa ve
goriintiilere verdigimiz tepkileri kullanarak, kitap, bizi fiziksel olarak nasil okunacagina
ve tutulacagina dair yonlendirir (Hubert, 1999: 53).

Kitabin kendisi; kapag: kapah hali, bize kitap hakkinda ipuglan verir. Uzerinde hig
birsey yazmamas: bile bize birsey ifade eder, ya da kapagimn kitabin igine zit bir
anlayista tasarlanmis olmasi bizi sasirtir. Kitaba ilk temasimizda kitabin kapagina
dokunuruz, kitabin cildi, malzemesi, dokusu, yumusaklig1 ya da sertligi, kalinlig1 ya da
inceligi bize cagnisimlar yaptrir. Kitap, ele alinarak incelendiginde, kapak ile temas
siireklidir, kitaba bir satih iizerinde bakildiginda ise kapak ilk basta ve en sonda

okuyucunun kargisina cikar.

Kitabin boyu kitabin kullanici ile iligkilendirilmesinde en énemli rollerden birini
iistlenir. Bir masa kadar biiyiik bir kitabin karsisinda kendimizi kiiciik hissederiz ancak
kiiciik bir cep kitabinda hakimiyet tamamen bizimdir; cep kitabinin sayfalar basit
parmak hareketleri ile bir ¢irpida gevrilebilirken, biiyiik bir kitabin sayfalarmi ¢evirmek

daha zordur, daha cok zaman alir ve tiim bedenin kullanilmasim gerektirir.

Kitaplar alinir, bakilir, tutulur, sayfalar gevrilir, fiziksel temas sonucu kullanicinin
izlerini tagiyabilirler, 6diin¢ alinip-verilip, bagka insanlarla, bagka mekanlarda yeni
insanlarla yasayabilirler, kaybolup hi¢ beklenmedik bir yerde ve zamanda tekrar
karsimiza ¢ikabilir ya da alinip, bir kenara birakilip, sayfalarinin cevrilecegi giinii

bekleyebilirler.

Kitap okunurken sessizlik ortaya cikar. Bu genellikle farkedilmez ancak olan sey tam olarak
budur. Sessizlik konsantrasyon ile baglar ve biling daralarak okumaya yonelir.... Dis cevre
kaybolarak, dikkat [elinizdeki kitapta] yogunlagir. Siyah, basili harfler beyninizde tipki bir
efervesan tablet gibi erimeye baslar. Ve bir an i¢in tiim o siyah harfler sahneden yok olup, kiyafet
degistirerek size fikir, sembol ve goriintiiler olarak geri dénerler (Unger, 2003: 108).
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Kitapta konsantrasyon, tasarimcinin ¢ok onem vermesi gereken bir konudur. Zor ve
karmagik bir kitab1 okumaya calisan bir kullanicinin dikkati, bir siire sonra kitabin
kendisinde verilen dikkatten c¢ikarak, kompleks yapinin altinda ezilir hale gelir. Amacin
dikkat dagitmak olmadigi konularda, kullanici ile dost bir tasarimin dnemi, bu
bakimlardan vazgecilmezdir. Yine karmasik bir katlama sistemi kullanilan kitapta da,
acilan sayfalarin geri nasil kapatilacagi da kolaylastirilmali, ya da bu yapilamiyorsa
kullaniciya talimat verme yolu secilmelidir. Ciinkii artik kullanici ve kullanicilarin
elinde olan ve tasarimcinin kontroliinde olmayan kitap, kendi varligimi yalniz bagina da

siirdiirebilir olmalidir.

Sayfalar, metin ve resimlere etkisiz ve niteliksiz bir zemin olarak hizmet eden bir
yiizey olmanin ¢ok otesindedir. Sayfa ve kagit, kitabin diger 6geleri gibi tam kadrolu
elemanlaridir (Hubert, 1999: 53). Sayfalarin cevriligi kitabin anlatiminda bagrolii de
oynayabilir. Sayfanin malzemesi kullaniciy1 dogrudan etkiler; ¢cok ince ve yumusak
sayfalar ya da kumastan bir sayfa kullaniciy: sayfay: cevrilecegi ve konulacag: yere
kadar tutup, yerlestirmesine iterken, kalin ve sert bir malzemeden olusan sayfa bir
hareketle itilerek kullanicinin diger sayfayla daha hizli karsilagmasim saglar. Sayfada
kullanilan elemanlar aym1 zamanda sayfanin cevrilmesi esnasinda ortaya cikan bazi

anlatimlari da barindirabilirler.

Sekil 30: Michael Snow’a ait “Cover to Cover” adh kitap, 1975.

Yukaridaki ornekte Michael Snow kitabinda sayfalar iizerindeki goriintiileri ters
kullanarak kitabin formuna ve sayfalarina dikkat cemeyi basarmistir. Kitap boyunca

goriintiiler ters baslayip, donerek diizelmektedirler (Smith, 2003: 384).

NS
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Sekil 31: Kitapta sayfalann kullanic: ile biitiinlegerek anlamlanmasimna bir 6rek. Melike Tagcioglu, 2000.

Yukarida verilen 6rnekte sayfa kullanici tarafindan saga ya da sola cevrildiginde
iyilik ve kotiiliikk kavramlan ortaya cikmakta ve bu sayfalarda anlatilan “hayatin iyi ya
da kotii olmasimnin kisinin kendisine bagh olusu”, sayfanin kullanicinin tutug ve bakis

acisina gore degismesi ile verilmeye caligilmagtir.
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2.4.1.3. Kitap: Cok-Yiizeyli Bir Tipografik Anlattim Zemini

Sayfa diizeni ve tipografi, kitap tasariminda anlatimi destekleyici en onemli
elemanlardandir. Gorsel sanatcilar ve tasanimcilar sayfalari, satirlann ve kelimeleri
okumadan 6nce goriirler (Smith, 1997: 34). Sayfalarin standartlagsmis kullanimi tasarima
bagh olarak farklilagtinildiginda bambaska anlayislar ortaya cikabilmektedir. Ornegin
sayfadaki bosluklar, metindeki bogluklar, ve kitabin tiimiinde yer alan bogluklarin
tasarimi, kitabin anlatimini1 ve kitap deneyimini biitiiniiyle degistirebilir; tiimii aym
diizende blok metin iceren sayfalara alisik olan kullamici i¢in bu bosluklarla tasarlanan

bir kitap siradisi bir kitap haline gelmektedir.

Sekil 32: Kitapta tipografik denemelere bir rnek. Melle Hammer tarafindan 1991°de tasarlanan
“AAA 00O EEE” adli kitap.

Kitabin biitiinii tipografik tasarima agiktir. Kitapta kullanilan tipografi, anlatilmak
istenen konuya ve estetik begeniye gore okunabilir olmak zorunda degildir. Deneysel
tipografi icin kitap, farkli anlatimlara zemin olusturabilecek bir zemindir. Kitap
formunun dogasinda varolan ozelliklerinin arastirilmasi, bu aracin, etkili, kuvvetli ve

acik bir sekilde, yaziy: ortaya cikarmasina yardimei olacaktir (Smith, 1997: ix).
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Sekil 33: Robert Massin’in Eugene Ionesco’nun “La Cantatrice Chauve” (Kel Sarkici) adli oyunu igin
tasarladig kitap, 1964.
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Robert Massin’in Kel sarkici adli oyunun senaryosu i¢in tasarladig: kitap, kitapta
deneysel tipografinin kullanimi1 adina 6nemli bir ornektir. Massin, varolan yazilari,
oyuncularn siliietleri ile birlikte vurgulamalarina gore degistirererk kullanmig ve yaziyi

da bir oyuncu olarak sahneye almugtir.

Tipografik rezonans kitapta tipografinin kullaniminda énemli bir yer teskil eder.
Kitapta anlatilmak istenene paralel bir tipografik secim, kuskusuz kitabin sdylemek

istediginin anlagilirhiligmi saglamlastiracaktir.

Yazi karakterleri, anatomik yapilar, olciileri, harf ve satir espaslan ile gercek ya da zihinde
canlanan imajlar yaratabilecekleri gibi; sahip olduklari imaj: tarihsel gelisim siireclerinden, genel
kullanim aligkanhklarindan, farkh kiiltiirlere olan yakinliklarindan ve c¢agrisim yaratma
giiclerinden de alabilirler. Yaz: karakterlerinin sahip oldufu bu imajlar tasarimc: tarafindan
tipografik rezonans yaratmak icin kullanilirlar....Bir yazi karakterinin se¢imi, onun rengi, dlciisii,
agirhigi, yazinin diizenlenmesi ve onun imajla ve yardimc: elemanlarla iligkisi, biitiin bunlar

tasarimin rezonansina katkida bulunurlar (Selamet, 2002: 168, 172).

Kitapta yer alan metin her tiirlii yazim tiirli olabilir; bir siir, bir ykii, bir manifesto,
ya da sadece bir 6zlii s6z bile kitabin biitiiniinii olugturabilir. Tek bir ciimlenin kitaptaki
alani tek bir sayfa ile smirlandirilmamistir. Ciimle istenildiginde iki sayfaya, sayfanin
on ve arkasina ya da amacina uygun oldugu takdirde tiim kitaba dahi yayilabilir (Smith,
1997: 31).

Sekil 34: Kitapta yer alan metin yalmizca birkag kelimeden bile olugabilir. Martine Aballea,
“Triangle”, 1977.
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Satir atlanmasi, satir, kelime, harf aras1 bogluklar ve noktalama isaretlerinin yaptig
gibi, kitabin sayfalarinin cevrilmesi de, metinde bir duraklama gorevi goriir. Bu
duraklama, klasik anlamda tasarlanmig bir kitapta aslinda bir kopus gibidir, ancak bu
dezavantaj uygun bir konu icerisinde kullamlarak anlam destekleyici bir avantaja da
doniistiiriilebilir. Sayfanin formuna ve ard arda goriiliisiine bagh olarak kelimeler, ya da
ciimleler farkli sayfalarda olmasina ragmen birbirlerini tamamlayici roller
iistlenebilirler. Ornegin, transparan sayfalarda yazi iist iiste binebilir, ve tiim

sayfalardaki metin bir paragrafi olusturabilir.

Sekil 35: Keith Smith tarafindan 1985°te tasarlanmmg “Out of Sight” adli kitap.

Kitapta tipografi oldukca onemli bir rol iistlenir ve bu rol kugkusuz yeni denemeler
ile 6nemini ve kullanim alanin genisletecek ve kitabin yeni ve farkl: bir gorsel iletisim

formu olarak varligim saglamlagtiracaktir.
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2.4.1.4. Kitap: Uretim Bigimi ile Biitiinlesik Ug Boyutlu Tasarim Objesi

Kitap tasarimi, kitabin biitiiniinden sorumludur. Tasarimc: kitabin sayfa
diizeni ya da kapak tasariminin yamisira kitabin ciltleme, ambalaj, malzeme, 0lcii,
agirhik, kullamghlik gibi daha pek ¢ok o6zelligini de hesaba katarak tasarim yapmalidir.
Bu elemanlar, kitabin anlatmak istedigini destekleyen elemanlar olarak tasarlandiginda
kitap herhangi bir kitap olmanin 6tesine gecer; kitap konuyu sadece sayfalarinda degil,

biitiiniinde barindirir hale gelir.

Sekil 36: Robert Massin’in Raymond Queneau’nun “Cent Mille Milliards de Poemes” (Yiiz Milyon
Siiir) igin tasarladi®: kitap, 1961
Raymond Queneau’nun siirleri icin Robert Massin’in yaptig1 tasarim, kitabmn bir
tasarim objesi olarak varligim1 gosteren dnemli bir drnektir. Kitabin sayfalarini kiiciik
seritler halinde keserek, satirlarin farkli kombinasyonlarda tekrar bir araya gelerek

okunmasim saglayan bu kitap, bu yontemle yiiz milyon siiri barindirir durumdadir.

Kitabin formu, sayfalari, sayfalarin siralanisi, biitiinliigii, katlama ve acilimlarina dair
yapilan denemeler, kitabin yapabileceklerini kesfetmek adina atilacak ©nemli

adimlardir. Kitapta, 70 gr’lik kagit yerine 400 gr’lik karton kullanmak, kagit yerine
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kumag kullanmak, bez cilt yerine plastik bir malzeme kullanmak kitab: farklilagtirir ve
kitaba bambagka anlamlar yiikler. Malzeme konusunda tasarimcinin oniinde pek cok
secenek bulunmaktadir. Istya duyarl kagittan yapilmis bir kitap kullanicinin el izlerini
ve viicut sicakligini kitaba tagimasim saglayabilecegi gibi, kagidin icinde yeralan aZag
ya da cicek tohumlari, topraga ekildiginde “biiyiiyecek™ bir kitap tasarlayabilmenize
olanak tanir. Bu malzemelerin yanisira bagka alanlarda kullanilan malzemeler de kitabin

anlatimina destek verecek bir organi haline gelebilirler.

Sekil 37: Partners adh bir reklam ajansmmn promosyon kitabmnda malzeme olarak kumag tercih
Kitap bir biitiin olarak tasarlandiginda, kitabin alicisi bir okuyucu olmanin dtesinde
bir kullanici konumuna gelir. Tasarimci da sadece iki boyutlu yiizeyden degil, iki
boyutlu yiizeylerin bir sistem ile bir araya getirilmesinden ve kitabin ii¢ boyutlu bir obje

olarak tasarimindan da sorumludur.

Sekil 38: Gary Panter ve Charles Burns tarafindan 1992°de tasarlanan “Facetasm”.
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Kitabin iiretim bi¢imi onun hangi amagla yapildigin1 da belirler. Biraz 6nce verilen
ornekteki tohumlu kagida sahip “biiyliyen kitap” okunup saklanmak igin
tasarlanmamistir, alicinin tercihine baglh olarak kitab: agaca doniistiirmek de olasidir,
ancak kiiciik, hizli iiretilebilir ve ucuz bir kitapta amag biiyiik ihtimalle o kitabin herkes
tarafindan alinabilmesini amaclamaktadir. El ile sinirhi sayida iiretilen kitaplar ise

genellikle koleksiyonculara hitap eden kitaplardir.

Kitabin ambalaji kitab1 agmadan sunan elemandir. Kitap ambalaji yaygin olarak
kullamilan kitabin kapagi olabilecegi gibi, kitapta farkli ambalajlar da kullanilabilir.
Ambalajin dikkat cekiciligi, kitabin satigin1 dogrudan etkileyen bir faktordiir. Alici
kitabin icerigi ile ilgilenmiyor olsa bile kitab1 ambalaj tasarimi nedeniyle eline almasi
kitabin akilda kaliciligimin saglanmasinda 6nemli bir adim olacaktir. Ambalaj tasarimi
bagli basina bir tasarim disiplinidir, ancak kitap tasariminda farkli malzeme ve
yontemler ile yapilan basit yaklagimlar bile ambalaj tasarimi kitabin kimligini belirleyen
onemli elemanlardan biri haline gelebilir. Agagida verilen ornekteki kitapta oldugu gibi,

sandvice benzeyen bir kitap formunun ambalaji da naylon posetten olusabilir.
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Sekil 39: Conrad Gleber tarafindan tasarlanan “Meat Book”, 1976.
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Kitabin biitiinliigli, kitabin sayfalarindan, kagidina, baskisindan ambalajinin
malzemesine kadar ele alinmasi gereken tasarim problemlerinin ¢odziimii ile elde edilir.
Bu noktada tasarimcinin malzeme bilgisi ve yeni form ve fonksiyon arayiglarn da dnem
kazanir. Kitap lizerinde farkli denemeler, kesme ve katlamalar, yapistirma ve perforeler
vs., farkli malzemeler ile bulustuunda bambagka noktalara ulasilabilir, bu nedenle
tasarimci her zaman i¢in yeni denemelere acik ve yeni teknoloji ve malzemeleri takip
eder olmalidur.

ECHOES
OF
SWEET
NESS

Sekil 40: Area tarafindan tasarlanan “One Woman’s Wardrobe” adli katalog tasarima.

Kitap tasariminda kullanilan plastik malzeme kivrilmaya olanak taniyarak, katalogun
bir aligveris cantasi gibi tagmabilmesine olanak vermektedir. Burada tasarlanan katalog
bir moda katalogudur ve modanin bir canta ile taginabilmesi metaforu tasarimin ana
temasi olustumaktadir (Foges, 2001: 55). Bu gibi tasarim anlayislan kitaba da
uyarlandiginda anlatimi biitiinleyen, hatta anlatilmak/vurgulanmak istenen kavramlar

ortaya koymada en etkili unsurlar haline gelebilirler.
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2.4.2. Bir Aktarim Bicimi Olarak Sanatci Kitaplart

Pekcok kitap, duvara asili eserlerin, heykel ya da performansin yeterli olmadig1
konularda belli bagli sanat akimlarinin digavurum arac: olmustur. Hatta Dick Higgins,
(onun deyimiyle) bir intermedya formu olarak kitabin tiim sanatsal modlar1 yeni bir
karakterde biraraya getirmesi olarak tanimlamustir. Sanatcilar kimi zaman Kitabin
dokiimanter potansiyelinden yararlanmis, kimi zaman da kitabin ince ve karmasik

potansiyelini cok yonlii ve esnek bir digavurum formu olarak kullanmislardir.

Sanatg1 Kitabr genellikle 1965 ve 1980 yillart arasinda varolmus ve sonralarinda
yavasg yavag ortadan kaybolmus sessiz bir sanatsal deneme olarak bilinir. Ancak sanatci
kitaplar1 1980 sonrasinda —yalnizca 6nceden belirlenen tanimlamalarin disindaki

formlarda— gelisimine hizla devam etmistir (Lauf, 1998: 94).

Son yillarda gorsel sanatcilarin zaman-tabanli medyalara (time-based media) olan
ilgisi artmis ve yazili metnin kaginilmaz sahibi olan Kkitap iizerinde yeni arastirmalar,

denemeler ve transformasyonlar yaparak onu yeniden kesfetmiglerdir (Lyons, 1987: 7).

Sanat kitabinin tarihine kesin bir baglangi¢c verilmesi giictiir. Kitabin tarih boyu
siiregelen varliginda kagit ve baski teknolojileri 6nemli mihenk tasglaridir; sanatci

kitabinda ise farkli bakis acilarina gore farklilagabilen baglangiclar vardir.

Kimi otoriteler elyazmalarim baglangi¢c kabul ederken, kimileri de bundan 30-40 yil
Oncesinde ortaya c¢ikan sanat kitaplarimin tam anlamiyla ilk sanat kitab1 olduklarim
savunsalar da, bu belirlemeler goreceli olacagindan, 1973’te Moore College of Art
(Philedelphia) ‘da yapilan sergide, “Artists’ Books” (sanat¢1 kitabi) teriminin ilk kez,
serginin kiiratorii Diane Perry Vanderlip tarafindan kullanilmas: bir baglangi¢ olarak
kabul edilebilir. Sergide eserleri yer alan sanatcilar John Cage, Robert Motherwell, Ed
Ruscha ve Diter Rot New York Kavramsal Sanatinin temsilcileriydiler. Sergide
fotokopi ile ¢ogaltilmig birkac dolarlik kitaplardan, binlerce dolar degerinde deliiks
baskilar da yer almaktaydi (Klima, 1998: 12).
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Sekil 41: Diter Rot (Dieter Roth)’un “246 Little Clouds” adli caligmasi, 1976.

Sanatci kitaplar1 20. yy sanat ve edebiyat akimlarimin hemen hemen hepsinde
varligimi gostermesine ragmen, kendi basma bir sanat dali olarak varlifini ancak bu
ylizyilin sonlarina dogru belirleyebilmistir. Kiibizm, Futiirizm, Dada ve Kavramsal
Sanat adi altinda, Guillaume Apollinaire, Filippo Marinetti, Ed Ruscha, Sol Lewitt gibi
bircok iinlii sanat¢inin eserlerine rastladifimiz sanatg kitaplari, her ne kadar bir donem
icin, “sanatci tarafindan yapilmig kitap” anlamina geldiyse de, 1945 sonrasinda, kendi
alaninda kuramci, elestirmen, pratisyen ve diisiiniirlerin varolusuyla kendini

gOstermistir.

Sanat¢1 kitabi zanaati de 20. yiizyillin son zamanlarinda meyvelerini vermeye
baslamistir. Ciltleme, kagit yapimi, kitap formu ve benzeri konularda yapilan kurslar ve
verilen dersler kendilerini kitap sanatina adamis derneklerle giderek artmistir. Ve
1992’de “Sanat¢i Kitaplar1” kategorisi nihayet Tasarim ve Uygulamali Sanatlar

Indeksinde (Design and Applied Arts Index, East Sussex, Ingiltere) yeralmugtir.

Kitap, gorsel sanatlara, performans sanatlarina ve miizige oldugu gibi, siire de
benzersiz kavramsal olasiliklar saglamistir. Somut sairler (Concrete Poets) kitaplari
kavramsal bir bogluk olarak ele almiglar; kitabin formu, striiktiirel dzellikleri ve gorsel
sinirlari, onlara yaratilarinda benzersiz olanaklar saglamistir. Pek cok somut sair

heykelsi elemanlar, ses ya da tek satih ya da sayfadan olusan igler ortaya cikarmus,
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onemli bir cogunluk da islerinde kitap formunu kullanmigtir. Somut sairler, kitab: bir
sozel alan olarak gorerek sanatci kitabinin siirsel metinle de varolabilecegini gostererek,

kitabin kullanim olasiliklarin1 genigletmislerdir.

Kitap, yaratict bir goérsel anlatim araci olarak kullanimina sanat¢i kitaplarinin
yayilmasi ile baglamig ve Kkitabin diiz metinden daha fazlasini icerebilecegini

gostermistir.

2.4.2.1. Sanatg1 Kitaplarimn Tanimlanmasi

“Sanatcs kitab1” terimi, terimin genel gecerliligine ve bu isim altinda hizla artan
caligmalarin yayilmasina ragmen oldukca soyut bir terim olarak kalmaktadir. Sanatgi
kitabs, alanina katkisi olan tiim unsurlar ve etkinlikler tanimlandiginda ortaya ¢ikan bazi
kat1 kriterlere uyup uymadi8i degerlendirilerek, iiriinlerin siniflandirildigr bir
kategoriden c¢ok, biitiin bunlarin kesigmesinden ortaya c¢ikan bir c¢alisma alanidir

(Drucker, 1995: 2).

Sanat¢r kitaplarinin tanimlanmasi, bu alandaki caligmalarin form, anlayis, gorsel
diizen, iiretim, ve sunum agcilarindan birbirlerinden farklilagsmas: ve caligmalar1 yapan
sanatcilarin cogu zaman ayr disiplinlerden sanatcilar olusu nedeniyle oldukca zordur.
Sanatci kitab: alani, tanimlamay1 yapana goére cok genis ya da cok dar sinirlar cizilebilen
bir sanatsal olusumdur. Ancak yine de genel bir tanimlama yapilacak olursa, sdyle
soylenebilir:

.... Kitabin bilgi tasima amac: tagimadigi; formunu kullanarak iletigimini sagladig: bigimine

“Sanatgi Kitaplar1™ adi altinda rastlanmaktadir. Burada kitap, formuna ait, sayfa, sayfalarin acilma

diizeni, bicimi ve siralamis 6zellikleri ile kagit, miirekkep, bask: ve ciltleme teknigi gibi malzeme

ve uygulama &zellikleri aracilifiyla gorsel ya da yazimsal yolla iletisim kurar. Sanat¢i kitabi
orjinal eserdir; 6nceden varolan bir eserin cogaltilmas: degildir. Sanat kitabr aym zamanda forma

ait anlamlandirma ve olusturma dzellikleriyle, tematik ya da estetik konular kaynagtiran kitaptir
(Drucker, 1995: 359).

Siradan kitaplar tanidik goriiniirler, siradan olmayan kitaplar yeni goriiniirler. Sanatc1
kitaplan kitap tasarimi ya da edebiyat degildir, sanat¢1 kitabr bagka birseydir (Lyons:
1987, 27) . Burada Kostelanetz’in soziinii ettigi “baska birsey” alisilagelmis bilgi iceren

kitabin diginda kalan kitaplardir. “Siradan” kitaplarda metin tiim sayfalarda, ayni
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diizende, aym leke degerlerini devam ettiren bir anlayista ve miimkiin olan en ekonomik
sikigiklikta ard arda dizilmistir; ancak kitap sanatgisi, sayfalar: dolduracak metinle

degil, kitabin tiimiiniin nasil tasarlanacag ve iiretilecegi ile ilgilenir.

Siradan, yani geleneksel kitab1 eski kitap, sanatci kitaplarini ise yeni Kitap olarak
tanimlayan, kitap sanatcisi ve yazari Ulises Carrion (1987: 31, 32) “The New Art of
Making Books™ adl1 yazisinda eski ve yeni kitap hakkinda sunlardan s6z etmistir:

Kitap bir alanlar dizilimidir. Bu alanlarin her biri farkli zamanlarda algilanir; yani kitap aym
zamanda bir anlar dizilimidir.... Genel diisiincenin tersine, bir yazar kitap yazmaz; metni yazar....
Kitap icinde yer alan [geleneksel anlayista tasarlanmis] edebi bir metin, kitabin bir alanlar ve anlar
dizilimi olusununu gdzard: eder.... Kitaplar asil olarak diiz metin icermek iizere varolmuslardir,
ancak... her tiirlii dili barindirabilme kapasitesine sahiptirler. Tiim bu diller arasinda edebi dilin
kitabin dogasma en uygun dil oldugu sdylenemez. Bir kitap, yapisina uygun olmayan bir metnin
tesadiifi tasiyicis1 olabilir; bu tiir kitaplar kitapcilarda ya da kiitliphanelerde gérmeye alistk
oldugumuz kitaplardir. Kitap ayn1 zamanda kendi kendini tagiyabilen, kendine has bir form olarak
da varolabilir ve/veya bu formu vurgulayan ya da bu formun organik bir parcas: olan bir metin

icerebilir; iste bu noktada yeni kitap sanat1 baglar.

Tasarimci1 Biilent Erkmen (1993: 97) de sanatgi kitabimi “yeni kitap” olarak
tamimlamis ve yeni kitabi soyle sorgulamigtir:

“Bu kitaplarda kitap yapisi, kitap mekani, yazi, resim, kagit, dizgi, cilt, diizenleme gibi
elemanlarla kurulur, birlikte inga edilir. Bu kitaplarda bakmak okumaktir, grmek okumaktir,
elimize aldigimiz kitabin iizerinde diisiinmek okumaktir. $imdi acaba boyle bir kitapta yazar,
yazliyi, yazma eylemi diginda arar mi, kagit ya da bosluk, yani beyaz alan, cilt, resim de ayrica bir
yazi mudir? Bu bir yazarnn yazmadan yazacagi, yazinin kendisini kullanmadan yazabilecegi bir
kitap midir? Okunacak olani yazida ya da resimde aramak yerine kitabin kendisinde mi

aramaliy1z?”.

Lynn Lester Hershman tarafindan 1973’te “Artists Books™ adl: serginin katalogu i¢in
yazilan “Slices of Silence, Parcels of Time: The Book as a Portable Sculpture”
(Sessizligin Dilimleri, Zamanin Parselleri: Tagmabilir Heykel Olarak Kitap) adli yazida
kitap “Semboller araciligiyla anlami aktaran, tiraji olan bir iletisim aracidir.... Cogu
kitap kodeks formunda olsa da, anlam, kitabin kagit, tasarim, diizenleme, baski, ciltleme
ve boyut gibi farkli elemanlarin kullanilmasi ile degisebilmektedir.... Kitap samimiyeti,

huzuru ve sakinligi simgeler ve sunar” seklinde tanimlanmustir.
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Johanna Drucker’in “The Century of Artists’ Books” adli kitabi, sanat¢i kitabinin
tanimlanmasi adina yazilmis en 6nemli eserlerden biridir. Sanat¢i kitaplarimi 20.
yiizyilin en 6nemli sanat formu olarak tamimlayan Drucker’in yaklagimini 6zel kilan,
onun bir kitabi sanatgi kitabi yapan 6zellikleri ayrintili bicimde belirleyisindedir (Klima,
1998: 40).

Sanat¢1 kitabinin tamimlanmasina ydnelik pek cok girisimim maalesef hatali olmustur. Bu
tamimlamalar ya fazla belirsiz, bulamk (“sanatci tarafindan yapilan kitap”) ya da fazla kesin
(“simirli baski olamaz”) kalmaktadir. Sanat¢i kitaplart miimkiin olan her formu alir, kitap
yapiminin her olas1 geleneginde, sanat ve edebiyattaki her olasi “izm” de yer alir, miimkiin olan
her tiirlii firetim bicimini kullanir, her sekli ve her derecede yalinlik ya da arsivsel dayamklilig:
barindirabilir. Sanat¢: kitabini tammlamaya dair belirgin bir kriter yoktur, ama sanatci kitabinin ne
olmadifina ya da neyi igerdigine ya da ne yonlerde farklilastifina dair pek ¢ok kriter ortaya
konulabilir (Drucker, 1995: 1)

Something Else Press’in kurucusu Dick Higgins’e gore sanatc: kitabi, icerdigi bilgi
icin degil, kendisi icin yapilan kitaptir: yani drmegin bir siir kitab1 gibi bir¢ok calismay:
bir araya toplamaz; kendisi bir calismadir. Tasarimi ve formati, igerigini

yansitir—tasarim ve igerik i¢ icedir, birbirine gecmistir (Lyons: 1985, 11).

Giiniimiizde sanatc1 kitabinin artan popiilaritesi, tek bir estetik veya maddi etkenden
cok, kitap formunun getirdigi esneklik ve cesitlilige dayandirilabilir. 1960’1arda grafik
sanatlardaki patlamayla yeniden dogan ve giderek yayginlasan Kkitaplar, izleyiciyi
dogrudan temasa davet edisi ve kendine 6zgii ulasilabilirligi ile galeri duvarlarinda asili

duran resimlerden farkli konumdadir (Klima, 1998: 16).

Sanatgi kitaplar: pek cok farkli alam kapsayabilir. Bu alanlar: ince baski, serbest
basim, ciltcilik ve geleneksel kitap zanaati, kavramsal sanat, resim ve diger geleneksel
sanatlar, politik kokenli sanatsal aktivite ve iiretim, deneysel cesitleme ve perfor-
manslar, somut siir, deneysel miizik, bilgisayar ve elektronik sanatlardir. Bunun yanisira
Sanatci kitaplarimin su tiirlerine de rastlamak miimkiindiir: Degistirilmis kitaplar
(Altered Books), asamblajlar, antolojiler, beyanlar, yazilar, giinliikler, manifestolar,
senaryolar, dokiimantasyonlar, reprodiiksiyonlar ve eskiz defterleri, resimli
(Iliistrasyonlu) kitaplar, somut siir, kelime sanati ve son olarak (ileri boliimlerde de

bahsedilecek olan) grafik caligmalar (Lauf ve Phillpot, 1998: 38).
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2.4.2.2. Sanatgi Kitaplarimin Gegmisi ve Bugiinil

Yiizyillar boyunca bilgi aligverisi icin bir ara¢ olarak kullanilmis olan kitap, 20.
yiizy1l sanat akimlar tarafindan 6zellikle kolay yayilmasi avantaji nedeniyle tercih
edilmeye baglanmigtir. Ozellikle Kiibist, Futiirist, Dadaist ve Kavramsal Sanat
sanatcilar1 kitabi diigsiince ve duygularimi aktaracaklar1 birer gorsel arac olarak
kullanmiglar ve bu yolla manifestolarim1 ya da dogrudan eserlerini pek cok kitleye
ulagtirmayr amaclamiglardir. Bu donemde genellikle tipografik caligmalar 6ne ¢ikmus,

forma ve malzemeye iliskin denemeler az sayida uygulanmustir.

20. yy sanatinda sanatc: kitabr (ki buradaki kitap kelimesi dergi, brosiir ve diger bagimsiz
yaymlan da icerir) ile iliskisi olmamis bir sanat hareketine rastlamak giictiir....Omegin Guillaume
Apollinaire ve Pierre Albert-Birot Kiibizm igerikli kitaplar yayinlarken, Rus ve Italyan
Fiituristlerden Velimir Khlebnikov ve Natalia Goncharova’dan Francesco Depero ve Filippo
Marinetti’ye, iglerinin biiyiik bir kismim kitaba adamig sanatcilar da vardi. Ekspresyonizm, Bati ve
Dogu Avrupa’da Siirrealizm, Avrupa ve Amerika’da Dada, savag sonrasi ortaya c¢ikan Lettrizm,
Fluxus, Pop art, Konseptiielizm, Minimalizm, Kadin sanat hareketleri, ve Postmodernizm’den

giiniimiiz ¢cok-kiiltiirlii ve kimlik politikalarina kadar bir yol ¢izilebilir. (Drucker, 1995: 8)
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Sekil 42: Stephane Mallarmé, Un Coup de Des, 1897

Stéphane Mallarmé’in 1897°de yazdig1 “Un Coup de dés” (Bir Zar Atim1) adli siiri

ilk kez Cosmopolis adli dergide yayimlanmisg ve Mallarmé’in 6liimiinden sonra 1914
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yilinda bir kitap halinde basilmistir. Mallarmé’in geleneksel yazili kitabi yikisi ve siirin
siirlarinin tesine gecerek gorsel sanatlar alaninda yol alig1 onun bu eserinin kitabin
gelisiminde 6nemli bir konumda olmasmin nedenidir. Mallarmé, kitabin karakterini
bozmadan geleneksel fonksiyonunu reddederek bu medyay: yalnizca yazarlara ait
olmaktan cikarmis ve ayni zamanda okuyucuya da yeni roller sunmay1 basarmigtir
(Perrée, 2002: 14).
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Sekil 43: Filippo Marinetti tarafindan 1914 yihinda tasarlanan “Zang Tumb Tumb” adh romanm
kapa ve i¢ sayfast.

Benzer bir yaklasima, Futurizmin kurucularindan Filippo Tomasso Marinetti’nin
1912 yilinda basilan “Parole in Liberta” (Ozgiir Kelimeler) adli manifestosunda da
rastlanmaktadir. Marinetti’nin kelimelerin gramere bagli icerigini gdzardi ederek
tasarladig: ve farkli biiyiikliik ve tipografik formlarin yer aldig1 tasarimlarina drnek
olarak ayrica “Zang Tumb Tumb” ve “Mountains + Valley + Streets + Joffre” gibi

eserleri de verilebilir.
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Bu donemde adi gecen bir bagka nemli sanatci da Guillaume Apollinaire’dir. 1918
yilinda basilan Calligrammes adli kitabinda yer alan siirleri ile Appolinaire, gorsel
formlan siirin icerigi ile birlestirmistir.

Kitabin gelisimi ve yeni kitapta yeni anlatim tiirii arayiglar I. Diinya Savag1 donemi
ve sonrasinda da siirmiistiir. Isvicre’de 1916’da ortaya ¢ikan DaDa akimi, basili
medyay1 en 6nemli anlatim bicimlerinden biri olarak kullanmig ve DaDa sanatcilari
mesajlarini gorsel siirler ve metin fotomontajlar ile iletme yolunu tercih etmiglerdir.
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Sekil 44: Guillaume Apollinaire’in Calligrammes adl giirlerinden Srnekler.

Ayni dénemde Rusya’da Bolgevik Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan Konstriiktivizm
akimmu sanatgilar: da “sanat icin sanat”1 reddederek enerjilerini endiistriyel, grafik, sahne
sanatlari, fotografi ve sinema alanlarinda, topluma yonelik olarak siirdiirmeyi amag
edinmiglerdir. Bu doneme ait onemli isimler olan El Lissitsky ve Ilia Zdanevich’in
caligmalari, donemin soyut, parlak renkli sekillerinin, kalin-serifsiz tipografinin ve yeni
baski teknigi denemelerinin kullanimina iyi birer ornektir (Livingston: 1998, 47).
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Sekil 45: Ilya Zdanevich’in La-Dantyu as a Beacon” adli kitabindan sayfalar.

e e H
B L ——— Cosmmtmil e swivn. nap.
e e s T r—

xo POLIEE
THOWEHME |

« NIOWAAAM

EEEET

Sekil 46: El Lissitsky’nin 1923’te Vladimir Mayakovski’nin “For The Voice” adl giiri icin tasarladifx
kitaptan sayfalar
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1963 yilinda Kaliforniya’da Edward Ruscha’nin kiiciik bir kitap¢ik halinde bastig
“Twenty-Six Gasoline Stations 1962” adli eseri, kitap anlayisinda radikal bir degisim
yaratarak sanatci kitabi icin 6nemli bir baslangic noktas: olusturmustur. Bir baskasi
tarafindan yazilmis bir metni gorsele dokmektense, Ruscha, Los Angeles ve Oklahoma
arasindaki Route 40 adli otobandaki benzin istasyonlarmin fotografik goriintiilerini ard
arda siralayarak kitabini tasarlamstir.

Sekil 47: Ed Ruscha’nin “Twenty-Six Gasoline Stations” ve “Various Small Fires and Milk” adl
kitaplars.

Sanatc¢i kitaplarinin smirli baski anlayigi ilk kez Ruscha’nin bu girigimi ile
yikilmistir. Picasso, Matisse, Miré ve Chagall gibi sanatg¢ilarin bu yiizyil baglarinda
tirettikleri sinirli sayida basilan liiks baskilar, birer sanat eseri gibi daha biiyiik
rakamlarla alici bulurken, Ruscha’nin kitabinin ¢ogaltim seri liretim manti3indaydi ve
yaklagik 3 Amerikan Dolar1 degerindeydi. Ruscha, sanatin bu ucuz halini, kitap
formuna ait basim ve dagitim kolayliklarmi kullanarak genis kitlelere ulastirmayi
bagarmigtir (Phillpot: 1998, 33). Ruscha’nin sirasiyla 1964 ve 1965 yillarinda bastig1
“Various Small Fires and Milk” ve “Some Los Angeles Apartments™ adli kitaplari, tipki
“Twenty-Six Gasoline Stations” Orneginde oldugu gibi, seri iiretilen sanat eseri
mantiginda, sanatgi, kitap ve “okuyucu” kavramlarina yeni anlamlar yiiklemis eserler
olmuslardir. Ed Ruscha’nin bu girisimleri, sanatin malzemesinin kavram/lar oldugunu

savunan kavramsal sanatin temel felsefesine paraleldir (Perrée, 2002: 18).

Ruscha ile baglayan, kitap formu aracilig ile resim ve/veya yazi kullanilarak yapilan
sanatsal digavurumlar, minimalizm ve kavramsal sanatin da ortaya ¢ikisi ile birlikte

giderek artan bir popiilariteye sahip olmustur. Sanat¢i kitaplari yaygin olarak
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Amerika’da minimalist ve kavramsal sanat sanatcilan tarafindan tercih edilmeye
baslandi. Sol LeWitt’in “Serial Project #1” (1966) adli kitabi, Lawrence Weiner’in
“Statements” ve Joseph Kosuth’un “Function” adli kitabi bu sanat akimlari

cercevesinde iiretilen kitaplara verilebilecek onemli 6rneklerdendir.

Sekil 48: Tom Philips’in “A Humument” adh doniigtiiriilmiig kitab1.

Bu doneme ait onemli bir girisim de New York’ta bir galeri sahibi olan Seth
Siegelaub’un 1968 yilinda Douglas Huebler icin diizenleyecegi serginin, galeride yer
ayarlanamamasi nedeniyle katalog halinde yayimlanarak “sergilenmesi’dir. Siegelaub,
Lawrence Weiner’in Statements adli eserini de basmis, ve daha sonra Carl Andre,
Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Robert Morris ve Lawrence
Weiner’in fotokopi yolu ile ¢ogalttiklar: eserlerinin yer aldig:1 “The Xerox Book” adli
kitab1 da yayimlayarak bir cesit karma-eser/derleme meydana getirmistir (Phillpot:
1998, 35). Pek cok sanatci icin kitap basmis olan Seth Siegelaub’a gore “sanat fiziksel
varligina muhtac olusundan kurtuldugunda bilgi haline gelir ve dogal amaci bilgi
icermek olan kitaplar ile bu tiir bir bilgiyi diinyaya aktarmak en iyi yoldur” (Klima:
1998, 65).

Yukarida adi gecen sanatcilarin yaninda daha pek cok sanatci, kitabr duygu ve
diisiincelerini aktarabilecekleri bir medya olarak benimsemiglerdir. 1970’lerde sosyal ve
politik hareketler icin iyi bir “sanatsal kitle iletisim araci” gorevi iistlenen kitap, 80’li

yillar ve sonrasinda bilgisayar, masaiistii yayincilik ve baski teknolojilerinin hizla
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geligmesiyle daha da popiiler hale gelmis ve bu alanda yapilan ¢aligmalarin sayisinin
artmasi sanatc¢i Kitaplarinin pek cok farkli anlayista ve iiretim bi¢iminde ortaya
¢ikmasina olanak vermistir. Bu dénemde ismi gecen sanatcilar arasinda Conrad Gleber,
Tom Philips, Michael Snow, Helen ve Telfer Stokes gibi sanatcilara rastlamak

miimkiindiir.

Sekil 49: Conrad Gleber, “Chicago Skyline”, 1977,

Giiniimiizde Sanat¢1 Kitaplari, bu konuda verilen kurslar ve iiniversitelerde acilan
boliim ve dersler ile varli§ini siirdiirmeye devam etmektedir. Acilan sergiler ve kurulan
pek cok dernek konuya ilgili kisilere bir bulugma ortami saglamaktadir ve sanat¢ kitabi
dalinin yayilmasina ve bu konuda yapilan caligmalara destek vermektedir. Ancak bu
kurslar ve dernekler genellikle sanat¢i kitabinin ig¢ilik ydniinii ortaya koyan ve sanatci
kitabini tek bir sanat eseri olarak ele alan caligmalara destek vermektedir. Bu yaklagim,
sanatg kitabini bir elisi kategorisine sokmakta ve sanatgi kitabinin 6zgiin gorsel anlatim

araci olmasim goz ardi etmektedir.
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2.4.2.3. Sanatgz Kitabmda Uretim, Cogaltim ve Sergileme

Kitap, kolay iiretilebilirligi, maliyetinin diigiik olmasi, dagitimimin kolay
olmasi ve kullaniminin pratikligi nedeniyle en yaygin Kkitle iletisim araclarindan biridir.
Sanat¢i kitabinin temelinde de bu mantik yatar. Sanat eseri ¢cogaltilabilidigi zaman, daha
fazla kitleye ulasir. Geleneksel sanatlar igcin eserin kopyalanmasi, orjinalligini
bozmaktadir ciinkii kopyalanmis olan eserin kendisi degil, bir ¢cogaltimidir. Sanatci
kitabs icin bu gecerli degildir, ciinkii sanatci kitabinda iiretimi yapilan kitap orjinalin ta
kendisidir. Sanatgi, kitab: tasarlarken iiretimi ile birlikte tasarlar ve ortaya c¢ikan iiriin

basilan kitaplarin tiimiidiir.

Sanatci kitaplar farkli anlayiglarda ve iiretim tekniklerinde ortaya konulabilir.
Geleneksel tiim baski tiirlerinin yanisira, son teknoloji digital baski ile basilmis bir kitap
da sanatc¢1 kitabr kategorisine girebilir. Baski sayis1 da sanatci kitabinda onemli bir
faktordiir.

Fotomekanik yontem ile igleyen, cok sayida ve hizl iiretime elverisli olan ofset baski teknigi
ticari amaclar icin tasarlanmistir. Sanatc kitaplar, kitle iletigimin metin ve resim lizerindeki iistiin
egemenlik egilimine alternatif bir anlatim aracidir. Bask:i ac¢isindan bakildiginda, ofsetin
endiistriyel bir yontem olusu giizel sanatlarda siirh iliretime ve 6zellikle iiretim bicimine dayali
cogaltima dair soru isaretlerinin dogmasina neden olmustur. Ancak ofset, kitabin kendine has,
karmasik ve mobil yapisinin cogalarak daha genig bir kiiltiirel alana yayilmasim saglar (Drucker,
1998: 184).

Sanat¢i kitabmninin iiretim ve cogaltimdaki bu avantaji onun diger “galeri”
sanatlarindan farklilastig1 noktadir. Sadece bir sehirde, bir galeride bulunan bir eseri her
izleyici géremeyebilir, ancak teorik olarak 5000 adet basilan bir eseri 5000 ayn insan,
diinyanin 5000 ayrt noktasinda aym: ya da farkli anlarda gdorme sansina sahiptir
(Phillpot, 1998: 34). Bunun yanisira kitaba sahip olundugu siirece kitaba bakma sansi da

devam etmektedir; galerinin yer ve zaman sinirlari, basili kitap i¢in gecerli degildir.

Sanatgi, uygun buldugu teknikte ve sayida baski yapma 6zgiirliigiine sahiptir. Ancak
genellikle az sayida baski yapilan kitaplarda el isciligi 6n plandadir. Bu da kitab livre

d’artiste kategorisine sokabilir.
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Sanatc: kitabr zanaate dayali somut tiretimden daha fazlasidir ¢iinkii 6yle oldugu halde o kitap
livre d’artiste ya da ozel bask: kitab1 kategorisine girer. Sanatg: kitab: formiilatik olmamalidir;
siradan olabilir, bilinen bir kategoriye ait, forma ait bir dzelligini kullanmaksizin meydana
getirilmis, olaganiistii derecede yaratici ve paspal goriiniislii ya da kotii isgilikle tiretilmig ya da
miikemmellik smirlarimn ve hatta anlasilirhk smirlarinin diginda olabilir ama bir sanatc: kitab:
inandiricilifa sahip olmalidir, ruhu olmalidir, bir kitap olarak basarili olmasi icin varliginin ve
kitap olarak varliginin bir nedeni olmalidir. Kitap zanaatini ve sanat¢i kitaplarini birbirinden ayr
tutmak oldukca giictiir, aslinda buna zaten gerek yoktur. Fakat 6nemli olan kitap zanaatinin ve

kitap sanatinin birbirine kanstinlmamasidir (Drucker, 1995: 4)

Bunun yanisira ofset teknigi ile basilmig bir kitap da livre d’artiste kategorisine
girebilir. Eger amac “giizel goriinen” bir kitap yapmaksa, teknigin ofset olmasi, o kitabi
livre d’artiste olmaktan kurtaramaz. Onemli olan yalnizca goriiniis degil, icerik ile

goriiniisiin uyumu ve kitap formunun, anlatimi tamamlayan kullanmudir.

Sanatci kitaplan genellikle smirl sayida iiretilir ve iiretilen kitaplar numaralandirilir
ve cogu zaman imzalanir. Omnegin sair ve sanat¢1 Marcel Broodthaers 1972°de orjinal
edisyonunu 13 niisha olarak bastig1 bir kitabini, 1’den 10’a kadar numaralandirmas, 3
tanesini satig dis1 olarak A’dan C’ye kadar numaralandirmis, ve imzalamigtir. Kitap
daha sonra da 300 adet daha basilmistir (Erkmen, 1993: 97). Boylece sanat eserinin
tiretimindeki smurlilik seceneklere sunulmustur; alicinin kitabi koleksiyona yonelik bir
sanat eseri gibi satin alma sans1 oldugu gibi, daha fazla sayida iiretilmis aym kitaba daha

kolay ulagabilme sansi da vardir.

Az sayida, simirhi baskida iiretilmis olan sanatei kitaplan genellikle kiitiiphanelerin
ozel koleksiyonlarinda, gozetim altinda sergilenmekte ve kitaplara bakilirken kimi
zaman beyaz eldivenlerle kitaba “dokunmadan dokunma” ya da camekan ardindan hi¢
temas olmaksizin bakma yontemi zorunlu kilinmaktadir. Bu tiir kitaplar bu

dezavantajlarla kargilasmakta ve kullanici ile tam olarak biitiinlesememektedir.

Ote yandan iiretimin az sayida ve elle yapilmig olmas, kitabin sanatci ile daha yakin
temas icinde olmasina imkan tanimakta ve liretimin (teknige bagh olarak) genellikle
birebir sanat¢i tarafindan yapilmasima olanak vermektedir. Ayrica kitabin sadece bir
kopyasi olmasi o kitabin mali degerini yiikseltmede en 6nemli rollerden birini
oynamaktadir. Bu nedenle baski sayisi sanat¢inin amacina bagh olarak, yukaridaki

unsurlar da géz 6niinde bulundurularak belirlenmelidir.
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Amerika ve Ingiltere basta olmak iizere sanatc kitaplarimin yaygimn oldugu bazi
iilkelerde 6zel basimevleri kaliteli ve 0zel baski teknikleri ile sanat¢i kitaplar: basimi
konusunda ihtisaslagmistir. Bunlar az sayida baski yapan ve daha 6zel basimevleri
olabildigi gibi, daha yaygin bir dagitim agina ve daha gelismis teknolojilere sahip
basimevleri de olabilmektedirler. Bu basim ve yaymevlerine 6érnek olarak Granary
Books, Something Else Press, BookWorks, Printed Matter ve Visual Studies Workshop
Press verilebilir.

Hizla gelisen masaiistii yaymncilik ve dijital baski yontemleri sanatcilarin iiretimdeki
kolaylik ve bagimsizliklarina 6nemli derecede katki saglamistir. Profesyonel anlamda
bir kitap tiretmek icin artik matbaaya ve ustalara ihtiya¢c yoktur. Sanat¢inin iiretim
bakimindan kisitlanmasi azalmig, sanatci geleneksel iiretim yontemlerinde oldugu kadar
artik yeni teknoloji baski yontemlerinde de iiretime ve uygulamaya hakim konuma

gelmistir.

Kendi baski atdlyelerini kuran sanatcilarin yanisira, artik kendi kitaplarmi
bilgisayarlarinin bagsinda tasarlayan ve dijtal ya da ofset yontemlerle baski yapan
sanat¢ilar da bulunmaktadir. Bu sanatcilar, eski yontemlerle karsilagtirildiginda ¢ok
daha pratik yollarla ve c¢ok daha kisa zamanda istedikleri tasarimlar

yaratabilmektedirler.

Hemen hemen herkesin elinin altinda bulunan bu teknolojik olanaklar, her alanda
oldugu gibi sanatgi kitabi alaninda da amatdr sanat¢l ve tasarimcilarin yararina
olmustur. Ancak unutulmamalidir ki ortaya konan her kitap, sanat¢i kitab: olamaz
ciinkii sanatc: kitab estetik, grafik, tipografik ve iiretim ve malzemeye dayali bilgi ve
tecriibe sahibi olmay1 gerektirir. Bu nedenle tasarimci ya da sanat¢i kendisini bu

alanlarda gelistirmeli ve kitabin en iyi sekilde ortaya koymayi amaclamalidir.
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2.4.3. Sanatgi Kitaplarinda Grafik Tasarimm Rolii ve Onemi

Kitap tasarimi denildiginde akla gelen genellikle kitabin kapaginin tasarimi ya
da/ ve de kitabin i¢indeki metin (ve resimlerin) belirli bir diizen i¢inde siralanmasidir.
Bu tasarimlar yalnizca varolan metnin (ve resimlerin) en okunur ve en pratik sekilde
tasarlanmasini amagclar, ¢iinkii burada okuyucuya verilmek istenen, kitap deneyimi
degil, kitabmn icindeki metindir. Dolayisiyla burada bahsedilen kitabin amaci yalnizca

icindeki yazili bilgiyi tagimak ve aktarmaktir.

Kitabin amacinin icindeki bilgiyi tasiyan bir kabuk olmanin &tesinde bir islev
edindigi durumlarda ise kitap tasarimi, kapak ya da sayfa tasarimi olmanin &tesine
gecer. Bilginin sunumu, bilginin anlamini etkileyen bir 6gedir. Tasarimcinin igi, yazar
admna ne tiir bir bilginin aktarilacagi ve okuyucu adina da bu bilginin nasil alinmak

istendigini kavramak ve bu dogrultuda bir tasarim yapmaktir (Foges, 2001: 9)

Emigre dergisinin editorii Rudy Vanderlans’a gore yeni MTV nesli, kitle iletisim
araclarinin gorsel bombardimanindan etkilenmekte ve yeni bir okuma bicimi olarak
zengin gorselligi olan tasarimlari kullanmaktadirlar (Foges, 2001: 10). Televizyonun
yanisira bilgisayar ve internet de yeni okuma ve yonlendirme bicimlerini okuyucuya
sunmakta ve aligkanliklarin degismesine sebep olmaktadir. Tiim bu etkenler, giinlimiiz
kitap tasarimcisinin tasarim yaparken coziimlemesi gereken onemli gorsel alg:
problemleridir. Metnin okunurlugu, artik onun c¢ekiciligi (appeal) ve kolay ve ¢abuk
algilanir olmasina daha ¢cok baghdir.

Grafik tasarim —bazen unutulsa da— ayni1 zamanda yapi, form ve fiziksel etkilesimi de
iceren ii¢ boyutlu tasarimdir. Bu o6zellikle kitap, dergi ve brosiirlerde fark edilir (Foges,
2001: 10). Grafik tasarimci, kitap tasariminda sayfa ve kapak tasarimini yapmanin
Otesinde, kitabi, boy, oran, yapi, katlama, malzeme, baski, ciltleme, ambalaj ve okuyucu
ile etkilesim unsurlarim da gozeterek bir biitiin olarak tasarlamalidir. Bu anlayista

tasarlanmis bir kitap siradis1 ve yeni bir kitap haline gelir.
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Sekil 50: Biilent Erkmen’in kitap tasarimlarindan &rnekler.

Grafik tasarimda onemli isimlerden olan Biilent Erkmen’in “nesne kitap” olarak
adlandirdifx kitap serisinde yer alan “Duo” (1998) ve 32 Biist: Otuziki Fotograf icin
Yazilmis Yalanlar” (2000) adli kitaplar, kitabin ele alinig1 ile one ¢ikan tasarimlardir.
Bu kitaplar gerek farkli dilleri bir araya getirmesiyle, gerek kavramsal yapisiyla,
yasanmiga, tabulara dokunmasiyla, farkli bir okumay1 6ngoérmesiyle bilinen kitaptan

farkl: iglerdir (Basarir, 2004: 80).

Sanatci kitaplar1 tasarlanmasi gereken objelerdir. Onlar1 geleneksel kitap
tasarimindan ayiran yukarida da bahsedilen unsurlar 1s18inda yapilan tasarimlar
olmalaridir. Ancak unutulmamasi gereken bir nokta da sanatgi kitaplarinin, cogu zaman
sanatcinin kendi duygu, diisiincelerini ve deneyimlerini aktarmak iizere tasarlanmig
oldugudur. Yani aktarim bicimleri benzer olsa da grafik tasarimcinin tek farki genellikle

aktarilanin sahibi olmayisindadir, ancak bu kistas her zaman igin gecerli olmayabilir;
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ortak caligmalarda bir yazar tarafindan yazilan bir siir, sanat¢i kitabi olarak
sunulabilecegi gibi, grafik tasarimci da grafik bir dille kendi goriiglerini aktaran haline
gelebilir.

Kitap bir alanlar dizilimidir, bir anlar dizilimidir, kitap yapmak, onun ideal zaman-
alan dizilimini, karakterler ile —bu karakterler ister yazinsal ister bagka bir dogadan
olsun— paralel olarak yenilemektir (Carrion, 1987: 76). Kitap bir sistemdir. Bu sistemin

parcalarmin biitiinti olugturabilmesi tasarimi gerektirir.

Sekil 51: rma Boom’un SHV firmas: icin tasarladi$i kitap.
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Tasarimci kitabin iiretiminde 6nemli roller iistlenir. Sanat¢inin iirettigi her kitap
coklu iiretime elverisli olmayabilir, ancak tasarimci bu kriteri de goéz Oniinde
bulundurmalidir. Calismalarm kitap iizerinde yogunlastirmis 6nemli tasarimcilardan
biri de Hollandali tasarimci Irma Boom’dur. Boom, ¢ok sayida iiretime uygun
kitaplarinda yeni malzemeler kullanmig, yeni anlatim bicimleri arastirmis ve kullaniciya

ahigilanin 6tesinde kitaplar sunmustur.

Sekil 52: Penny Carey Wells’in “Expanding File of Industrial Relations” adh tek kopya kitabi, 1994.

Sanatci kitabi alaninda yapilan 6rnekler 6nceki boliimlerde de bahsedildigi gibi, kimi
zaman tek iiretime dayali sanat eserleri halinde olmaktadir. Bu kitaplar daha ¢ok
“heykelimsi” kitap objeleri halindedirler; kitap olarak tasarlaniglar isgiliklerinin
arkasinda kalir. Cogu zaman kullanislt ve okunabilir ya da sayfalari cevrilebilir
Ozelliklerini de kaybederler. Ancak bu tiir kitaplar da sanatci kitabr kategorisinde yer
almaktadir.

Grafik tasarimin kitap iizerindeki 6nemli rolii igte burada karsimiza cikmaktadir.
Aktarilmak isteneni tek bir sanat eseri halinde degil, iiretilebilir ve daha somut bir dille
ve uygulamayi 6n plana ¢ikarmadan aktarmak, kitabin kullanilirligini da saglayabilmek

kitap tasarimcisina diigen gorevlerden biridir.
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Kitap, grafik bir iiriin olarak tasarlandiginda, iletisim amaci 6n plandadir. Bir fikri
kitap halinde aktarmak ve bunu binlerce kisiye ulagtirabilmek grafik tasarimcinin
bagrolii oynayabilecegi bir aktarim bigimidir. Ornegin savag karsit1 bir poster tasarimi,
savag karsit1 bir kitap olarak tasarlandiginda, daha agiklayici, daha genis ve daha kalici
etkilere sahip olabilir. Ciinkii kitaba sahip olunur, kitap bizimdir, elimizin altindadir, ve

istenilen her an kapali sayfalarim1 agmaya hazirdir.

Kitap —yine bir posterden farkli olarak— alici ile fiziksel temas halindedir. Alicinin
egemenliginde ve kontroliindedir. Alicinin kendisi ile varolur, onun sayfalar cevirmesi
ile icerigini sunar. Ve alici ile kitap hem kitabin bastan sona okunusu, hem de hayat

boyunca tekrar eden okunuslar ile cok daha uzun siire beraberlerdir.

Bu avantajlan 1s18inda ele alindiginda kitabin, bir mesaj ileticisi olarak yeniden
dogusu, gorsel iletisime yonelik tasarimindadir. Gorsel iletisim araci olarak tasarlanan
kitap seri iiretilir ve aktarilmak isteneni, en carpici ve en akilda kalan sekilde kitlelere

iletir.

Seri iiretilen kitapta, sanatci kitabindaki iiretim manti81 da gecerli olabilir. Sanatci
kitaplarindaki iiretilen kitaplarin numaralandirilmas: ve sanatgi tarafindan imzalanmasi,
say1 arttikca —yani iiretim yontemi serilestikce— seri iiretime uygun bir hal alir; bu,
kitabin sahibi olan sanat¢inin, kendi kitabin1 imzalamasi yerine ¢ok sayida iiretilebilen
kitabina ofset teknigi ile amblemini basmasina benzetilebilir. Kitabin cok sayida
iiretilebilir olmas: kitabin koleksiyon degerini belki azaltir, ancak kitabin halka
ulagmasim kolaylastirir —secim sanatciya ya da tasarimciya aittir. Dijital baski ya da
ofset baski ile iiretilmis kitaplar, sanatci kitab1 oluglarinda, iste bu noktada bir ayrim
yasiyor gibi goriinebilirler, ¢iinkii el ile iiretilen “sanat”, cok sayida iiretime dayali
“tasarima” doniismektedir. Ancak sanat¢i kitabr bu tiir kategorilerden uzak, yalnizca
kitabin kendisine dayali bir iiriindiir; sanat¢1 kitabinda iiretim, zaten tasarimin bir

parcasidir.
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2.5. Cagdas Kitap Tasarminda Yeni Anlatim Bigimleri

Sanatin ve tasarimin birbirlerinden etkilendikleri noktalardan biri olan kitap, bir sanat
eseri olarak, ya da ticari bir kitap tasarimi olarak alicinin karsisina ¢ikabilir. Her kitabin
kendine 6zgii bir amaci, bir aktarilam vardir. Kitab1 alan kisinin amaci, onu nasil bir

kitap alacagina ve okuyacagina gotiiriir.

Bir kitaptan bilgi almak isteyen ya da kitab: yalnizca iizerindeki metni okumak icin
alan kigiye gore, iyi bir tasarim “farkedilmeyen” tasarimdir. Bu amagtaki bir okuyucuya
yonelik tasarlanmig bir kitapta, kitabin konusundansa formunun 6ne ¢ikmasi, tasarimin
iyi bir tasarim olmadigini gosterir (Adler, 1935: 80). Ancak kitap, tasarimi icin de satin
alinabilir. Sanat ve tasarimin one ciktifi, okuyucuya metnin okunmasinin otesinde
tasarim deneyiminin de sunuldugu ve estetik arayisi da tatmin eden caligmalar iste bu
noktada karsimiza cikar. Boyle bir arayista artik siradan bir kitap, istenileni okuyucuya
verememektedir, yani bu durumda da “farkedilmeyen” tasarim iyi bir tasarim

olamamaktadir.

Sekil 53: Hat-Trick tasarim stiidyosunun Fairbridge adh bir sosyal yardim kurulugu icin tasarladi
katalog.
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Endiistriyel tasarimcilar ya da i¢c mimarlar gibi, grafik tasarimcilar ve Kkitap
tasarimcilari da degisen ve gelisen kullanim aligkanliklarini tasarimlarina tagimalidirlar;
ortaya ¢ikan tasarim ancak bu durumda bir tasarim iiriinii olarak kullanilir hale gelebilir.
Kullamghlik aym1 zamanda kitabin mecra olarak se¢ilmesini de anlamli kilan unsurdur.
Uc boyutlu bir anlatim arac1 olan kitabin tiim elemanlarmin gorsel anlatimi destekleyici

bicimde kullanilmasi, kitabm okuyucu ile tam olarak biitiinlesmesini saglar.

Hat-Trick adli tasarim stiidyosunun tasarladig: katalogun kapaginda oldugu gibi, el
ile yapilan basit bir yirtik anlatima paralel —hatta anlatilmak istenenin ana fikrini
dogrudan verebilecek— bir uygulamadir. Fairbridge adli kurulusun yardima muhtac
genglere yapti§1 yardimlarin anlatildigi bu katalogda, elle yirtilan sayfalarin ilerleyen
boliimlerde bantla yapistiriimas: ile, “tamir” ya da “yardim” benzetmeleri gorsel olarak

vurgulanmustir.

Bu tiir denemeler genellikle katalog ya da brosiir tasarimlarinda 6ne cikmakta ancak
kitap tasarimlarinda genel aliskanliklari bozma riski géze alinmamaktadir. Oysa ki
katalog ve brogiirlerde kullanilan pek c¢ok anlatim ve iiretim bicimi kitaplar icin de
kullanilabilir. Kitabin dokunulmazlig: artik kalkmali ve tasarimci kitap icin de 6zgiin

fikirler tiretebilir olmalidar.

Phillippe Apeloig’in de soyledigi gibi grafik tasarim, sanat ve iletisimin kesigimidir
ve tasarimin gelecegi onun toplumsal roliindedir. Sanat ve iletisimin kaynastig1, genis
kitlelere yonelik bir iletisim araci olan kitabin bir aktarim araci olarak kullanimi iste bu
nedenle biiyiik onem tasimaktadir. Kitap, aktarilmak istenene gore formunu
olusturabilme ve istedigi kadar cogalarak herkese derdini anlatabilme ozelliine

sahiptir.

Cagdag kitap tasariminda bu yaklagim giderek yayilmakta ve artik kitapcilarin
raflarinda —cok sik olmasa da— farkli tasarimlara rastlanabilmektedir. Bu yeni
tasarimlar, bilginin elektronik ortama gdoc ettifi su giinlerde, kitabin yeni kimliginin
sorgulanmasi adina yapilan onemli denemelerdir. Mallarmé’in sayfa iizerinde yeni
denemelere ve varolan tipografik aligkanliklardan siyrilarak anlatimda yeni arayiglara

dogru yaptig1 yolculuklar gibi, kitabin ti¢c boyutlulugunu siirdiirmesini anlaml1 kilacak
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tasarimlar da okuyucuya yeni ufuklar acacak ve kitabin varlifinda tasarimin 6nemini bir

kez daha vurgulayacaktir.

$ekil 54: Trma Boom’un tasarladsg bir giir kitabt.

Bu anlayistaki kitap tasarimlarina verilecek Ornekler arasinda Irma Boom’un
calismalar1 onemli bir yer teskil eder. 2001 yilinda yaptig1 kitaplariyla Gutenberg 6diilii
almaya hak kazanan Irma Boom, kitabi, tipografisinden, malzemesinin ve baskisinin en
ince ayrintisina ve ilk arastirmalardan iiretimin sonuna kadar titizlikle tasarlair. Diger
bazi 6nemli tasarimlar ise altinda Williams and Phoa, Area, KesselsKramer, North ve

The Attik gibi tasarim stiidyolarinin imzasim tagimaktadir.

Sekil 55: Area’nin bir moda tasarimcisi igin tasarladif bir kitap.
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Area’nin tasariminda Koji Tatsuno adli modacinin son kreasyonundan esinlenilmis,
serigrafi teknigi ile onun tarzim yansitan renkler ve bicimlerin kullanildig: bir tasarim
yapilmistir. Asagidaki ornekte ise transparan sayfalarin kullanimi ile tipografik
elemanlarin birbirleri ve diger gorsel elemanlarla biitiinltigii iist {iste binen katmanlar ile
saglanmistir. Sayfalarin arkalart da malzemenin gecirgen olmasmin verdigi avantajla
bos bir arka sayfa olmaktan c¢ikmis ve bir katman olarak kitapta varligini

siirdiirebilmistir (Williams, 2001: 18).
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Sekil 56: April Grieman girketi tarafindan tasarlanan “From the Edge” adli kitap.

Giiniimiizde hemen hemen herkesin evinde bulunan bilgisayar ve yazici ile istenilen
tasarimm “basili” halini elde edebilir konumdayiz. Dijital baskinin gelismesi, ofset
baskidaki son teknolojiler, genis miirekkep ve kagit secenekleri biigiin bize her tiirlii
yaratici yaklagima giden yolu agmakta ve Kitap tasarimimin Ozgiinlii§iinde sinirlar1 ve
engelleri ortadan kaldirmaktadir. Yeni kitap formu arayiglan ve kitabin varolan
formunun sorgulanmasi adina en 6nemli denemeler yine dijital devrim sonrasinda
ortaya ¢ikmistir. Varolan kurallarin yikildig1 ve estetik kaygilarin 6ne ¢iktigi bu
tasarimlar, kullanict ve okuyuculara yeni okuma bigimleri sunmus, form, malzeme,

anlatima dayali aligkanliklar ve gorsel beklentilerini degistirmistir.

Brad Freeman’m “Overrun” adli kitabinda oldugu gibi, varolan tekniklerde de
deneysel yaklagimlar, anlatimi giiclendirerek ayni1 zamanda varolandan farkl estetik
bicimler de ortaya ¢ikarabilmektedir. Ofsette kullanilan kaliplarin kaydirtlmasi “yanlig”
olsa bile bu kitap i¢in dogru bir uygulama haline gelmistir.
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Sekil 57: Brad Freeman’m “Overrun” adh kitabmda ofsette deneysel yaklagimlara rastlanmaktadur.

Kitabin sayfalarinda alternatif denemelerin yapildig1 6rneklerden biri de “Trans>6”
adl kitaptir. Bir sanat yilli1 olarak ve sanatcilarin eserlerinden yola cikilarak tasarlanan
bu kitap, farkli sayfalar ile herhangi bir kitap olmadigini kanitlamaktadir. Alisilanin
disinda bicak uygulamalari bu kitabin sayfalarim1 da adeta bir sanat eseri haline

getirmektedir.

Sekil 58: xheight tarafindan 1999°da tasarlanan “Trans>6" adh bir sanat yilhigs.
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Sekil 59: Unica T tarafindan tasarlanan “o. T.” Adl kitap, 1999.

Yukaridaki tasarim, kitapta deneysel yaklagima iyi bir ornektir. Bu kitap, izleyiciye
katmanlarin olusturdugu bir gorsel deneyim sunmaktadir. Serigrafi yontemi ile biiyiik
boyutta asetatlara basilan soyut kolajlar, daha sonra kitabin sayfa boyuna goére rastgele
kesilmis ve ortaya cikan kadrajlar spirallenerek bir araya getirilmislerdir. Kitapta ii¢
adet ayrim sayfasi disinda baska bir 6n ya da arka kapak yoktur. Bu da kitabin istenilen

sira ile goriilmesine olanak vermektedir (Foges, 2001: 75).

Kitapta malzeme ve form adina yapilan yeni denemelerin, tasarimi yapilan konu ile
birlikte iglenisi —bu orneklerde oldugu gibi— kitaba ve anlatilmak istenilene bambagka
boyutlar katmaktadir. Kitabin, tasarimci tarafindan anlatimi destekleyici ya da
vurgulayici 6geler olarak kesfedilmeyi bekleyen tiim organlari, kitap formu adina

yapilacak yeni arayislar ve deneysel caligmalar sayesinde ortaya ¢ikacaktir.
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3. SONUC ve ONERILER

3.1. Sonug

Bu aragtirmanin kapsaminda elde edilen bilgiler sonucunda ortaya c¢ikan, geleneksel
kitap tasarimina ait kurallarin, kitap tasariminda artik yetersiz oldugu ve kitabin yeni gorsel
aligkanliklara ve arayislara paralel olarak yeniden ele alinmas: gerektigidir. Grafik
tasarimci, varolan bu kurallar1 uygulayan olmanin Gtesinde artik kitabi icerigine gore
bicimleyen, bicimlerken de kitabin tiimiinii —form, malzeme, yapi, katlama, ciltleme,

siralama, ambalaj gibi 6zellikleri ile birlikte— tasarlayan olmalidir.

Sanate1 kitaplari alaninda incelenen 6rnekler kitabin organlarini anlatimi destekleyici
bicimde kullanmakta ancak bu alanda birden fazla iiretimi yapilabilen kitaplara ¢ok sik
rastlanamamaktadir. Bunun sebebi sanat¢i kitabi alaninda calisma yapan sanatgilarin,
tasarim ve coklu-iiretim kaygilarinin genellikle olmayisindadir. Bu nedenle ortaya ¢ikan
kitaplar, birer tasarim iiriinii degil, cogunlukla az sayida ya da tek birer sanat eseri

durumundadair.

Cagdas kitap tasarimi, yeni denemelerin ve yeni arayiglarin 1g181nda, kitabin ii¢ boyutlu
varlifim siirdiirmesinde onemli roller iistlenmektedir. Kitapta artik bilginin pesinde
olmayan alici icin, geleneksel anlayista tasarlanmig bir kitap yeni ve ilgi cekici
olamamaktadir. Kitap yeni ve farkl tasarimlarla alicisina ulagmaya mecburdur, ¢iinkii farkli
olmay1 basaramayan ve hala yalnizca bilgi tasimakla sorumlu olan bir kitap, raflarda belki
de sadece bir klasik olarak varligim siirdiirecektir. Kitabin ii¢ boyutlu varligi, bu nedenle bu
formun tasanimecilar tarafindan yeniden ele alinarak yeni form ve anlayiglarda tekrar ortaya

konmasina baghdir.

Degisen gorsel beklentiler ve aligkanliklar, her alanda oldugu gibi, kitap tasarimi
aliminda da karsimiza cikmaktadir. Dogacak bu yeni beklenti ve aligkanliklara ayak

uyduramayan tasarimlar “eski” tasarimlara doniismekte ve yeni tasarimlarin yaninda
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“kullanilir” olma &zelliklerini kaybetmektedirler. Sanatc: kitaplarindan ilham alan kitap

tasarimi iste bu noktada kitabin ii¢c boyutlulugunu tasarimina tagimasina yardimeci olacak ve

kitabin varlifim yeni anlayis ve formlarda siirdiirebilmesini saglayacaktir.

Bu aragtirmada incelenen drneklerde rastlanan yeni arayislar, kitabin organlannin etkin
kullamiminin 6ne ¢ciktig1 6meklerdir. Gorsel iletisimde kitap aracilig ile aktarilmak istenilen
fikir, kitabin biitiiniinden ve kitabin tiim organlarindan yararalanilarak aktarildiginda,
etkisini ve ilgi cekiciligini de arttirmis olacaktir. Tasarimcilar kitap aracilig: ile
aktarimlarinda kitabin bu 6zelliklerini de gézoniinde bulundurduklarinda ortaya yaratici ve

carpici tasarimlar ¢ikacaktir.

3.2. Oneriler

Bu aragtirmanin sonucunda edinilen bilgiler dogrultusunda ii¢ adet uygulama Onerisi
sunulmugtur. Bu Onerilerde iiretim bicimleri, malzeme ve kitabin kendi bigcimine
olabildigince farkli yaklasimlarda bulunulmus; kitabin siradig1 bir gérsel anlatim araci

olarak ortaya konulmasi ise tiim uygulamalarda asil amaci olusturmustur.

a. SleepBook (Uyku Kitabi):

Bu uygulama kitabin bir sirali anlatim araci olarak yeniden ele alinmasi fikrinden
yola cikilarak tasarlanmistir. Geleneksel kitapta varolan metnin sekanslara boliinerek
sayfalar iizerinde yer alis1, burada tamamen gorsel elemanlarla ortaya konulmustur.
Dogasinda sira ile sayilma hareketini barindiran “uyumak icin koyun sayma”, bu kitapta
sira ile takip edilen sayfalara benzetilmistir; SleepBookta cevrilen her sayfa numarasim

citten atlayan bir koyun temsil etmektedir.

SleepBook’un geleneksel kitaptan farki, ilk koyunun atlamasindan itibaren tiim
sayfalarinin aymi olmasidir. Bu “aymilik” geleneksel kitabin kurallarina uymamakta,
ancak bircok koyunun sirayla cit iizerinden atlamasmmin konu alindig:1 bu kitapta

anlatimin as1l vurgulamak istedigi noktay1 olusturmaktadir.
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Sekil 60: SleepBook (Uyku/Koyun Kitabi), Melike Taggiogh, 2005
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SleepBook’ta sayfalarin ¢evrilmesi koyunlarin ¢itten atlama hareketi ile paralel
ilerlemektedir. Sayfanin recto yiiziinde, sagdan sola atlamak iizere goriilen koyun,
sayfanmin verso yiizii cevrildiginde yere inerken goriilmektedir. Bdylece koyunlarin

atlama hareketi, kullanicinin fiziksel hareketi ile birlegtirilmistir.

Sayfalann cevrilirken nesnelliginin vurgulanmasi amaciyla malzeme olarak kalin bir
kagit kullanilmistir. Sayfalarin tamamen ayni olmasinin verecegi monoton goriiniimii
engellemek amaciyla, daha sicak ve organik bir gorsellige sahip olan agac baski teknigi
ile iiretilen SleepBook’ta koyunlar da baskilarin iizerine daha sonra el ile cizilmistir. El
ile cizim yapilmasinin sebebi de yine her sayfanin aslinda tamamen ayni olusunu kirma

amacinn taginmasindadir.

SleepBook’ta ciltlemede kullanilan dikis de anlatima ve gorsellige katkida bulunan
bir eleman olarak kullanilmigtir. Kitaba kontrast bir renk ile ve kitabin alt kisminda yer
alan dikis, goriinmeyen bir ip olmak yerine, SleepBook’ta cit gorevi géren bir gorsel

unsur olarak yer almaktadir.

b. Sway (Dans):

Bu uygulama kitabin kullanici ile biitiinlegik iligkisi vurgulamak amaci ile
tasarlanmigtir. “Sway” isimli klasiklesmis sarkinin sozlerinin metni olusturdugu bu
kitap, “sway” kelimesinin “iki yana sallanarak dans etme” anlamim kullanicisina

yagatma amacin tagimaktadir.

Uygulamada 6nerilen kitap boyutlari, siradan kitaplarla kargilagtirildiginda oldukga
biiyiiktiir. Eni, agildiginda 180 cm. olan bu kitap, boyutu sayesinde kullanicisina fiziksel
hareketi zorunlu kilmaktadir. Sayfalar: cevirirken viicudun genis hareketler yapmasi
hatta kullanicinin adim atmasini gerektiren Sway, bu yaptirdi§1 hareketlerle kullanicisini
“dans ettirmekte”, ve kendisi de kullanicinin partneri olarak, onun varlif: ile “dans

edebilmektedir.”



Sekil 61: Sway (Dans), Melike Taggioglu, 2005
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Sway kitabinda tipografik tasarim da bu paralelde ortaya konulmustur; kitabin
kullanicisina verdigi “start” (basgla), “bend with me” (benimle egil) gibi mesajlar daha
biiyiik puntolu karakterler ile vurgulanmig ve kitabin en sonunda yer alan “sway me
more” (benimle dans etmeye devam et) mesaji da devam eden bos sayfalar ile
desteklenmistir. Ayrica iki farkli yazi karakterinin birlestirilmesinden meydana gelen

gorsel kontrastlar da miizigin ritmini ve vurgularini hatirlatmada kullanilmigtir.

Kitabin liretiminde kagit iizerine merdane ile arka plan olusturulmus ve yazilar
serigrafi teknigi ile basilmistir. Kitabin biitiiniinde gorsel elemanlar, fiziksel hareketi

vurgulamak ve 6ne cikarmak amaciyla oldukca yalin kullanilmistir.

c. Extinctables (Nesli Tiiken(ebil)enler):

Bu uygulamada kitabin seri tiretim araciliiyla duygu, diisiince ve fikir yayma
Ozelliginin vurgulanmasi1 amaclanmistir. Bu kitapta toplumsal bazi degerlerin zamanla
insanlar tarafindan yok ediligi, yine topluma sunulan bu kitap &nerisi aracilig: ile

aktarilmak istenilmektedir.

Kitabin koruyucu elemani olan 6n kapagin varolmadig: bu kitapta, icerik korumasiz
duruma getirilmistir. Yitirilen ya da yitirilmeye yiiz tutmus kavramlar sayfalar iizerinde
tek baslarina yer almaktadir. Ozen gosterilmedigi taktirde kitaptan kopmaya, yirtilmaya
ya da parcalanmaya acik olan bu sayfalar, insanlarin bu degerleri kaybetmemek icin

daha dikkatli davranmalan gerektigi gercegini vurgulamaktadir.

“Care” (ilgi, ihtimam, 6zen) kavramu ile baglayan Extinctables, ayn1 zamanda “care”
kelimesinin fiil halini de “0Ozen goster, koru” anlaminda bir baglangi¢c olarak
kullanmaktadir. Burada yaratilan ironi, 6zen gosterilmedigi takdirde yok olma
ihtimalinin en yiiksek oldugu sayfanin da “care” (6zen goster, koru) sayfasimin kendisi

oldugudur.



96

CARE KINDNESS

Sekil 62: Extinctables (Nesli Tiiken(ebil)enler), Melike Taggioglu, 2005

Saygi, sevgi, anlayis, giiven, dostluk, nezaket vb. gibi kavramlar sayfalarin 6n
yiizlerinde ard arda dizilmis ve bu kelimeler sayfanin arka yiiziinde yer alan ciimlelerle
tamamlanacak sekilde yazilan bir metin ile biitiinlestirilmistir. Bu tamamlayici1 metin,
dikkatin kavramlar iizerninde tekrar yogunlagsmasina olanak vermek amaciyla zaman
zaman duraklatilmigtir. Kitabin son sayfalarinda “days” (giinler), “hours” (saatler),
“minutes” (dakikalar) da yitirilen degerler olarak sunulmus ve bir an 6nce harekete

gecilmesi gerektigi vurgulanmustir.

Kitabin iiretiminde lazer yazici kullanilmis, kitabin sirtinda yer alan baglik ve yazar
ismi serigrafi teknigi ile basilmistir. Baghifin yalmizca bir kisminin basilmasi, bundan
dnce de pek cok degerin yitirilmis oldugunu temsil etmektedir. Uretimde yirtilmis bir
kapak ya da bir ka¢ sayfanin kullanilmasi yerine “kapaksizliga 6zel” bir ciltleme teknigi
gelistirilmesinin sebebi ise kitabin gercekten yirtilmig olma ihtimalinin kullanicinin
zihninde barindirilmasinin istenmeyisi, ve kitabin belirli bir amacla —bilerek— kapaksiz
olarak tasarlanmig oldugu gerceginin vurgulanmak istenigidir. Bu, ayni zamanda kitab1
elle yapilan miidahalelerden arindirarak, seri iiretime elverisli bicimde iiretilebilmesine

de olanak vermektedir.



Sekil 63: Extinctables (Nesli Tiiken(ebil)enler), Melike Taggioghu, 2005
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