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OZET
RESIMSEL BIR IFADE ARACI OLARAK ISIK BOYAMA

Onan Onur REISOGLU
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2017
Danisman: Prof. Zeliha AKCAOGLU

18. ylizyilla birlikte 1518a duyarli kimyasallarin gelismesi ve 19. ylizyilin ilk
yarisinda ilkel Orneklerine rastlanmaya baglanan fotograf makinesiyle 151k
“yakalanabilir” olmustur. Bu gelisme 151k algisinin degismesinde rol oynamis ve 15181
yakalayabilecek teknolojiler sayesinde 1sikla form vermek/olusturmak sanatin
konularindan biri olma sansi elde etmistir. Fotograf ve sinema teknolojisi alisiilmamis
yollarla buna olanak saglarken hem bu yeni malzemeden yararlanmak hem de form
tizerinde boya resimde oldugu kadar kontrol saglamak isteyen sanatgilar, 15181 boya,
fotograf filmini tuval gibi kullanmaya ¢alismistir. Pek ¢ok farkli isimle anilmaya baglayan
151k boyama i¢in doneminde Picasso ve Matisse gibi sanatgilarla medya tanmirligi
saglanmaya calisilsa da 151k boyama sanatcilarinin, goriinmez bir boyay1 goriinmez bir
tuvale siirmeye benzettigi teknigin yayginlagsmasinda Picasso’nun 15181(!) dahi yeterli
olmamustir. Dijital fotograf cagi ise pek cok hafizada fotograf makinesiyle yapilan 1giklt
numara olarak kaldigi sdylenebilecek 151k boyamayi yeni bir doneme tasimistir. Film
cagindan (analog cagdan) sonra dijital ¢ag, 151k boyamanin goriinmez kaldigi siireyi
kisaltan, bir “kurtaric1” olmustur. Neredeyse bir buguk asir dncesiyle karsilastirildiginda,
21. ylizyilda goriilen, elektrikli 151k kaynaklarinin zenginligi ise disiplin mi, teknik mi
olduguna karar verilememis bu “alan1”; 15181, zaman1 ve hareketi forma doniistiiren,
tanimlanmamis ve pek taninmamis bir yigin haline getirmistir. Arastirma bu yigini
olabildigince aciklamaya ve ¢cogu zaman devrin hilecisi Photoshop’la karistirilan 151k
boyamalar1 ¢ézliimlemeye c¢alismistir. Isik boyamanin resimsel bir ifade araci/bigimi
olarak kullanilabilecegi, agirlikli olarak form olusturmakta sundugu olanaklar
perspektifinden incelenmis, 151k boyamanin bigimsel etkileri ve uygulama yontemleri bu
kapsamda degerlendirilmeye tabi tutulmustur. Bu degerlendirme ve incelemeler

dogrultusunda 151k boyamanin bir resim yapma yontemi olabilecegi savunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Isik, Boyama, Resim, Fotograf, Teknik



ABSTRACT
LIGHT PAINTING AS A MEANS OF PAINTERLY EXPRESSION
Onan Onur REISOGLU
Art Major Painting
Anadolu University, Institute of Fine Arts, 2017
Advisor: Prof Zeliha AKCAOGLU

With the development of light-sensitive chemicals in 18th century and the
primitive examples of camera by the first half of 19th century, light has become
"catchable". This development had a role in changing the perception of light and through
technology that is cable of catching light, giving/creating form with light had a chance to
be a subject for art. While photography and cinema technology allow this with
unconventional methods, artists who want to take advantage of this new material and wish
to have control over form as much as in traditional/conventional paints/paintings have
tried to use light as paint and photography film as canvas. Light painting which began to
be called with many different names, wanted to be popularized with artists like Picasso
and Matisse yet not even Picasso’s light (!) was enough to spread the technique which
compared to painting with an invisible paint to an invisible canvas by light painting artists.
As to age of digital photography, it ascends light painting to a new era which can be said
that memorized by many as a photography trick. After film era (analogue era), digital era
became a “savior” which shortens the time that light painting left invisible. Compared to
almost one and a half century ago, richness of electrical light sources seen in 21% century,
turned this “area” which is not yet decided to be a discipline or technique to a pile that
turns light, time and movement to form while being not defined and not recognized. The
research tried to explain this pile as much as possible and tried to analysis the light
paintings which often mixed with this eras trickster/cheater Photoshop. The idea of using
light painting as a means/form of painterly expression predominantly analyzed in
perspective of its capabilities to create form and evaluated by stylistic effects and its
application methods. According to these evaluation and analysis, light painting defended

as it can be a method to do paintings.

Key words: Light, Paint, Painting, Photography, Technique



ONSOZ VE TESEKKUR

2011°de “Gorsel Anlatimda Atmosfer” basligiyla yola ¢iktigim bu ¢alisma gecen alt1
sene zarfinda, danigsmanlarimin katkilar1 ve caligmalarimdaki degisimin etkisiyle
evrimlesmistir. Sirasiyla “Goérsel Anlatimda Isik”, “Isigin Ozerk Bir Medium Haline
Gelmesinde Teknolojinin Rolii” ve son olarak da okuyacak oldugunuz bu tezin bagligini
almistir.  Kontrol-kontrolsiizliik-otomatizm-rastlantisal-spontan  gerilimleri arasinda
gerceklesen form meydana getirme calismalarim beni Once fircayr birakmaya ve
boyamalarimi parmaklarimla ve elimin ayasi ile yapmaya itmis ancak resim araglarindan
vazgecmek dahi boya-tuval-form ve jestlerim arasinda kurmaya ¢alistigi koordinasyonu
elde etmekte yeterli olmamistir. Formla temasimi arttirma ve her jesti olusturmakta
oldugum forma yansitma istegi beni seramik ¢camuru, fotograf ve dijital boyamanin dahil
oldugu bir iiretim siirecine itmistir. Tezde konu edilen 151k boyama ise bu evrimin, i¢inde
bulundugum ve gelistirmeye calistigim kismin1 teskil etmektedir.

Tezin bu kapsamda ilerlemesinde bana verdigi cesaret ve yonlendirmeleri i¢in
danisman hocam Prof. Zeliha Ak¢aoglu’na, beni hi¢ tanimadan sadece arastirma planima
dayanarak Reading Universitesi sanat tarihi boliimiiniin ve bir yillik arastirma, fotograf,
miize dolu Ingiltere macerasinin kapilarini agan Prof. Clare Robertson’a, tez siirecimin
basinda danismanligimi yapan Prof. Leyla Varlik Sentiirk’e, tavsiyeleri hala kulagimda
cinlayan Prof. Abdullah Demir’e, ¢alismalarim boyunca boliim baskanligi yapan tezim
s0z konusu oldugunda sorgusuz miisamaha gosteren boliim bagkanlarima, tez siirecinde
nazimi ¢eken ve yardimlarini esirgemeyen Deniz Giindiiz’e tesekkiirii borg bilirim. Perde
arkasinda benimle birlikte en az benim kadar bu tezin maddi, manevi yiikiini tastyan,
bana bu tezi basariyla sonlandirmam i¢in gii¢, irade ve istek veren babam Necati
Reisoglu’na ve annem Serpil Reisoglu’na borcumu sézciiklerle ifade edemeyecek olsam

da kagidin ve miirekkebin el verdigi oranda sonsuz tesekkiir ederim.

Babama...
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢aligmamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma
kapsaminda elde edilmeyen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu
kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu galismamin Anadolu Universitesi tarafindan
kullanilan bilimsel intihal tespit programiyla tarandigim ve hicbir sekilde intihal

icermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, c¢aligmamla ilgili yaptifim bu beyana aykirt bir durumun
saptanmasi halinde, ortaya c¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.
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GIRIS

Bu tezde literatiirde bir fotograf teknigi olarak tanimlanan 151k boyamanin imkan
sagladig1 form hakimiyeti sayesinde resimsel bir ifade araci/bir resim yapma yontemi
olarak kullanilabilecegi savunulmaktadir. Form hakimiyetiyle 151k boyama tekniginin,
cizim/boyama olanaklar1 ve bu olanaklarin “elle” ne derece kontrol edilebilecegi
kastedilmektedir -151k boyama ii¢ boyutta gerceklestigi, elde edilen goriintii ise iki boyutlu
oldugu i¢in sekil ve bigim 6gelerini kapsayan anlamiyla form sézciigii kullanilmistir-. Bu
savi desteklemek amaciyla birinci boliimde 151k boyamanin tanimi yapilmis ve 1s1k
boyamanin sinirlarint belirleyecegi diisiiniilen “kural” ve unsurlara deginilmistir. Bu
“kural” ve unsurlar lizerinden yapilan degerlendirmeler sonucu taraf olunan arglimanlara
gore incelenecek eserlerin se¢iminde bir sinirlandirma yapilmistir. Isik boyama tanimi ve
teknigin/alanin kapsami agiklanmaya calisildiktan sonra bu siirlar dahilinde yapildiklari
tarihte 151k boyama olarak anilmasalar da 151k boyama olarak kabul edilebilecek
caligmalarin teknolojiyle baglantili gelisim siireglerine deginilmistir. Birinci boliimiin
sonunda tarih-teknoloji-1s1k boyama arasindaki paralellik agiklanmaya caligilmis ve 11k
boyama ara¢/malzemelerinin gelismesiyle, dil olanaklarinin genislemesi arasindaki
iligkiye dikkat ¢cekilmek istenmisgtir.

Tezin ikinci boliimiinde 151k boyama arag/malzemelerinin, temel tasarim
Ogelerinden ¢izgi ve renk olusturmakta nasil kullanilabilecegi ve elle form verme savinin
gecerliligi uygulamalar lizerinden sinanmustir.

Tezin son boliimiindeyse 151k boyama disindaki sozcliklerle de tanimladig
goriilen ancak yapilis yontemleri dolayisiyla boya resme benzeyen “isik boyamalar”
teknik bakimdan incelenmis ve meydana getirilme asamalar1 agiklanmaya calisilmistir.
Bu eserlerin bir kismi ise sanat tarihinde yer etmis boya resimlerle, bigimsel ve uygulama
benzerlikleri goz 6niinde tutularak karsilagtirilmis, boya resim ve 151k boyama arasindaki
paralellikler ve farklar iizerinde durulmustur.

Arastirmada Literatiir taramasi, konuyla ilgili eserlerin teknik ¢ézlimlemesi ve
151k boyama uygulamalarinin yapildig1 bir yontem izlenmistir. Faydalanilan veriler; 151k
boyama teknikleri ile ilgili deneme ve uygulamalarin sonuglarindan, sanat tarihi, teknoloji
tarihi, fotograf gibi konularla ilgili kitap, makale, roportaj, Ogretici video ve
belgesellerden elde edilmistir. Deneme ve uygulamalar arastirmaci tarafindan
gergeklestirilmis, edinilen diger veriler ise tiniversite kiitliphaneleri, JSTOR, SPRINGER
gibi elektronik kiitiiphaneler, sayisal kitap satis1 yapan Amazon Kindle gibi kuruluslar,



konuyla ilgili sahis ve kurumlara ait internet sitelerinden saglanmastir.

Bu aragtirmada kullanilan veriler; literatiire ge¢mis veya ikinci, ii¢lincii sahislarin
ulagabilmesine olanak saglanmis, arastirma siirecinde ulasilabilen, arastirmanin
gerceklesmesine-kontroliine engel teskil etmeyecegi disiliniilen kapsam ve sayiyla
siirlandirilmistir. Ele alinan boya resimler aragtirmacinin egitim aldig1 ve temeli Bati
resmine dayanan bir repertuardan secilmistir. Arastirmada yer verilen teknolojik
gereclerse calismanin yapildigi zaman dilimi igerisinde kamusal goriiniirliige erismis, 151k
boyamanin resimsel bir ifade araci olarak kullanilmasinda rol oynadigi savunulan
gereclerdir. Isik boyamanin teknoloji paralelinde gelismesinin anlatildig1 birinci bolim
haricinde, yer verilen ornekler dijital fotograf makinelerinin yayginlastigi 2004 yili
sonrasindan secilmeye calisilmistir. Bu tercih, gerek arastirmacinin uygulamalarinda
dijital fotograf makinesi kullanmasi, gerekse 151k boyama olanaklarinin, gozlemlenebilir
gecmisteki en genis imkanlara dijital fotograf c¢agi sonrasi ulagmasiyla
gerekeelendirilmistir.

Bu arastirmada, okuyucunun, sanatin temel plastik 6gelerine hakim ve fotograf
teknigi ile ilgili temel diizeyde bilgi sahibi oldugu varsayilmaktadir.

Bu aragtirma, 151k boyamanin “elle” form verme olanaklarini agiklamasi, bu
olanaklara katkida bulunmasi ve 151k boyamayi elle form vermenin agirlikli oldugu resim
alanina dahil etmeye ¢aligmasi agisindan 6nem tagir. Arastirmanin bu teknigi kullanmak
isteyenlere rehber olacagi gibi bu konu iizerinde yeni arastirmalar yapmak isteyenler i¢in

de baslangi¢ noktasi olacagi umulmaktadir.



RESIMSEL BIR iFADE ARACI OLARAK ISIK BOYAMA
1. ISIK BOYAMA NEDIR?

1.1. Isik Boyamanin Kelime Anlami ve Tanim

Ingilizce “Light Painting” ifadesinden Tiirkgelestirilen 151k boyama, “isik resim”
olarak da cevrilebilir. Ancak Tirk¢ede genellikle Isik Boyama seklindeki kullanimina
rastlanmaktadir.! Teknigin Ingilizce ismiyle ilk defa ne zaman anildig1 hakkinda kesin
bilgi olmamakla birlikte, New York’lu sanat¢i, Dean Chamberlain, rdportajlarinda
teknigin isim babas1 oldugunu iddia etmektedir.? 20. yiizyilin basindan, Chamberlain’nin
1970’lerde “Ilk” kez “Light painting” (151k boyama) ismini kullanmasina kadar, 151k
boyama kapsamina giren pek cok yontem farkli isimlerle anilmistir. Isik boyama
terimininse tiim bu “farkli” yontemleri tek baslik altinda topladigi, sanatcilar arasinda
kabul gdérmeye baslamistir. > Aym prensiplere dayanan 1sik boyamalarn farkli
isimlendirilmelerindeki bir diger neden (6zellikle 1970 Oncesi), isimleri tiireten
sanatcilarin birbirlerinden habersiz olmasi ya da “yeni” kesiflerinin, kendi verdikleri
isimle an1lmasini istemelerine baglanabilir.*

Kelime anlami bakimindan ele alindiginda “isik boyama” s6zciigiiniin fotografla
birlikte kullanilmas1 anlam diismesine yol acar. Isik boyama, ardina fotograf s6zciigii de
eklenerek kullanilirsa (Isik boyama fotografi), “isik boyama 151k yazimi/¢izimi” gibi
anlamlandirilmasi gii¢ bir ifadeye déniisiir.> Bu anlam diismesi dolayisiyla tezde, kimi
kaynaklarda rastlanan, “1g1k boyama fotografi” ifadesi yerine “isik boyama” ifadesi; hem
eserler hem de teknik i¢in kullanilmistir. Isik boyamanin bir alan m1 yoksa bir, teknik mi
oldugu konusunda konsensiis olusmamis; ancak arastirma genelinde kavram kargasasina
neden olmamak icin bir yargida bulunmaksizin “isik boyama teknigi” ifadesi

kullantlmistir.

! Laszlo Moholy-Nagy’in benzer isimli eseri Painting-with-Light (Isikla Resim) ile karistirilmamalidir.

2 Dean Chamberlain roportajlart igin  https.://perspectiveplayground.com/en/im-interview-dean-
chamberlain/ ve  http://lightpaintingphotography.com/light-painting-artist/featured-artist-2/dean-
chamberlain/ adresleri ziyaret edilebilir.

3 “Isik boyamanin teknoloji paralelinde gelisen ifade olanaklarr” basligi altinda bu terimleri tiireten
sanatgilarin bazilarindan ve ydntemlerinden bahsedilmistir. “Isik boyama” sozciigiiniin kabulii sanatgi
beyan ve roportajlarinda gézlemlenebilir. LPWA ve Light Painting Photography sanat¢t roportajlart igin
incelenebilir.

4 Gelisim agamasindaki ya da yeni tekniklerin farkli isimlerle anilmasi olagandir, Man Ray’in Rayograph,
Moholy-Nagy’nin Photogram, Christian Schad’in Sadograf seklinde adlandirdigi birbirinin aym
tekniklerini ya da fotografin ilk yillarinda Heliograf ve fotojenik ¢izimler olarak da anilmasi duruma 6rnek
teskil eder (Prikel, Gorsel Fotografeilik Sozligii, 2012, s. 88-89).

5 Yunanca kokenli fotograf sdzciigii “is1k ve ¢izime/yazma” anlamina gelmektedir (Prikel, Gorsel
Fotografcilik SozIligi, 2012, s. 88).



Isik Boyama Night Photography and Light Painting’de Amerikali sanatg1 Lance
Keimig tarafindan; 15181 kompozisyona fotografcinin ekledigi, uzun pozlama® teknigiyle
birlikte, gece ya da karartilmis bir i¢ mekanda, imaj olusturulmasi seklinde agiklanmigtir
(Keimig, 2016, s. 5). Keimig tamimin1 detaylandirarak, 151k kaynaginin, uzun pozlama
stiresince genellikle hareket ettirilmesi suretiyle konunun aydinlatilmasini 1s1kla boyama;
151k kaynaginin objektife dogrultularak sekil, yazi ve soyut tasarimlar yapilmasinin 11k
cizim olarak adlandirildigindan bahseder. Keimig’in 151k boyama tanimi oldukga
geneldir, konuya 151k ekleyip uzun pozlama teknigi kullanarak, 151k boyamanin plastigine
cok uzak, olagan fotograflar’ cekmek de miimkiin olabilir. Bunun yaninda, 151k ¢izim
anlatimi, lazer gibi objektife dogrultulmadan “cizgi” cizilebilen 151k kaynaklarini
kapsamaz. Bu nedenle arastirmada, 151k boyamanin olagan fotograf plastiginden
ayrilmasini saglayan o6zelliklerinin, 151k boyamanin 6n kosulu kabul edildigi bir tanim
yapilmak istenmistir. Bu yaklasimin, 151k boyama teriminin kapsamini netlestirmeye

yardimci olacagi diistintilmiistiir.

Isik boyama, 15181n hem boya hem firca yerine kullanilabildigi ve bu farazi firganin
{ic boyuttaki hareketleriyle (ve/veya kayd: alan cihazin hareketleriyle), 1s13a duyarli®

yiizeye iz ya da kayit birakilmasi/resim yapilmasi olarak tanimlanabilir.

Aragtirmaci, formun, 15181n hareket ettirilmesi yoluyla “elle” olusturulmasinin, 11k
boyamayi, fotograftan uzaklastiran baslica 0Ozelligi oldugu fikrindedir. Fotografin
pozlanmasi esnasinda, fotograf¢inin ¢ogu zaman pasif (pan ¢ekimi vs. haric), 151k boyama
yapan sanatc¢inin ise aktif rol almasi gerekliligi iki teknigi ayiran bir bagka unsur olarak

gortlebilir.

Tanimin netlesebilmesi ve gorsellerle iliskilendirilebilmesi i¢in kimi prensip ve

gerekgeler gozetilmistir.

¢ Pozlama: fotograf ¢ekme isi ya da 1518a duyarli yiizeye ayarlanan miktarda ulasan 151k olarak
tanimlanabilir. Uzun pozlama, hareketli bir konunun “dondurulamayacag” bir zaman dilimi boyunca
pozlanmasidir. Uzun pozlama esnasinda A’dan B’ye ulasan hareketli konu, pozlama sonunda elde edilen
goriintiide, A ve B arasinda bir iz olusturur. Olagan bir pozlamada ise hareketli AB dogrusu iizerinde tek
bir noktada goriiniir/sabitlenir.

7 Olagan fotografla, bigimsel 6zellikleri itibariyle fotograf oldugu kolaylikla anlagilabilen goriintiiler
kastedilmistir.

8 Isiga duyarl: 1sik etkisiyle degisime ugrayan. Fotografta; Isiga, sensoriin elektriksel, filmin kimyasal
tepki verebilmesi gibi.



1.2. Arastirmada Isik Boyamanin Kapsamini1 Belirlemekte Kullanilan Gerekce
ve Prensipler

1949°da donemin medya goriiniirliigii en yliksek sanatcilarindan Picasso ve
Matisse’1 151k boyama ile tanistirip, uygulamalari esnasinda, fotograflayan, Gjon Mili’nin
girisimi, 151k boyama tekniginin en onemli “reklami” kabul edilebilir. “1949°da Life
dergisinde basilan c¢alismalar, 1950°de New York Modern Sanatlar Miizesinde
sergilenmistir” (Cosgrove, 2012) Gjon Mili’nin girisimi diginda, 2000’lere kadar 151k
boyamanin gorlinlirliglini bu derece arttiracak medya olaylarina rastlanmadigi
soylenebilir. Oyle ki Isik boyamanin ana vatani sayilan New York’ta dogup biiyiimiis,
“David Lebe® ve Eric Staller '° 1970’lerde oncii ¢alismalarini yaptiklarinda, 151k
boyamadan bir janr ya da sanat tekni8i olarak haberdar degillerdi buna ragmen
caligmalari, yaratici slireclerinin bir pargasi olarak, meraklari ve deneyleri ile dogal olarak
evrimlesti [iwstk boyamaya]” (Keimig, 2016, s. 15). Dijital fotograf cagina kadar
cogunlukla birbirinden habersiz ve uygulamalarini (1s1k boyamalarini) kendi verdikleri
isimlerle tanimlayan sanat¢ilarin, alanla ilgili genel kabul goérecek bir tanim ve prensip
biitiinii olusturmalart miimkiin olmamustir (Ozellikle de prensip ve doktrinlerin
yikilmasinin, sanat alaninda “gelenek” oldugu diisiiniildiiglinde).

Sanatcilar arasindaki iletisimin az olmasinin yaninda, 1s1k boyamaya, brans olarak
odaklanmis tiniversite egitiminin azlig1 (yoklugu?) da 151k boyamanin yayginlasmasini ve
kavramin net agiklanmasini, engelleyen etkenler arasinda sayilabilir.!! Ancak dijital
fotograf ¢aginda durum kismen degismistir.

2016 tarihli CIPA!'? verilerine gore diinya capindaki dijital kamera satislar1 ve
tiretimi 1999 yilindan itibaren katlanarak artarken, analog fotograf makinesi tiretimi 2004

yiliyla birlikte diisiise gegmis ve 2007°de durma seviyesine gelmistir.(CIPA Camera &

® New York dogumlu sanatgi, 1966-70 yillar1 arasinda Philadelphia Sanat Kollejinde egitim almis ve
ardindan 18 yil boyunca ayn1 kurumda egitimci olarak gérev yapmustir.

10 New York dogumlu sanatc1, Michigan Universitesinde mimarlik egitimi almis, egitiminin son yillarinda
heykel ve performans sanatlarina yonelmistir. Egitimini 1971 yilinda tamamlamustir.

! Is1k boyama, iiniversite diizeyindeki kurumlarda genellikle fotograf dersinin bir konu bashigi olarak ele
alinmaktadir. Tiirkiye’de, Yasar Universitesi o6gretim {iyesi, Prof.Dr.Ahmet Sefik Giingdr’iin
danismanligmi yaptigi, Fenay Ulu’ya ait “Isik Boyama Teknigi ve Kavramsal Bir Dil Olarak
Fotograf’(2016) baslikli yiiksek lisans tezi. 2017 tarihi itibariyle YOK tez bankasinda bulunan, 151k boyama
iizerine yazilmis tek tezdir. Yurtdisinda da konuyla ilgili ciddi arastirma sayisinin ¢ok az oldugu
sOylenebilir. Zagreb Universitesi, Grafik Fakiiltesi 6grencisi Petra Turcic’in , “Istk Boyama Fotografi ve
Gorsel (video) Medya Uygulamalart” baglikli Yiiksek Lisans tezi, arastirma siiresince ulasilabilen bir bagka
caligmadir.

121954°de kurulan CIPA “Camera & Imaging Products Association” Kamera ve Goriintiilleme Uriinleri
Dernegi, Kamera (fotograf makinesi) iireticileri i¢in adil is zemini olusturmak ve diinya ¢apinda endiistri
standartlarint belirlemek gibi asli misyonlarinin yaninda bu goriintiileme teknolojilerinin iiretim ve satig
istatistiklerini tutmakta ve paylasmaktadir.



Imaging Products Association, 2016) Dijital fotograf makinelerinden bilgisayarlara
goriintli aktariminin kolayligi, 2004°te Facebook ve daha sonra benzer sosyal paylasim
sitelerinin (Pinterest, Petapixel vb.) yayginlasmasinin 151k boyama alanina, daha 6nce
sahip olmadig1 bir goriniirliik sagladigi soylenebilir (hala az oldugu diisiiniilmekle
birlikte). Bunlarin yaninda spesifik olarak 151tk boyama ile ilgili dokiiman, &rnek
toplamaya ve 151k boyama sanat¢ilart arasinda etkilesim saglamaya g¢alisan internet
olusumlar da ortaya ¢ikmistir. 2011°de kurulan LPWA"® (Isik Boyama Diinya lttifaki) ve
kendisi de 151k boyama sanatcis1 olan Jason D.Page’in kisisel girisimleriyle 2010°da
kurdugu Light Painting Photography' (Isik Boyama Fotografi) éne ¢ikan olusumlar
arasinda sayilabilir. LPWA diinya capinda yarismalar ve ¢alistaylar diizenlerken, Light
Painting Photography hala aktif 151k boyama sanatgilariyla roportajlar yapmaktadir. Bu
tiir siteler ve sosyal medya organlar araciligiyla birbiri ile etkilesim halinde olan 151k
boyama meraklilar1 ve sanatgilar1 buluslarin1 paylasma olanagi yakalamaktadir. Bu
etkilesim sayesinde, 151k boyama baslig1 altinda, farkli malzeme ve araglar yardimiyla
olusturulmus pek c¢ok eser toplanmistir. Bu eserler arasindaki kimi ortak noktalarin da,
151k boyamanin kapsam ve tanimina katki saglayan kurallar olarak kabul gérmeye
baslayacag: diisiiniilmektedir. Tartismaya agik bu “kurallarin” agiklanmastyla, arastirma
kapsaminda 151k boyama olarak ele alinan ¢aligsmalarin, neden 151k boyama olarak kabul
edildikleri de agikliga kavusabilir.

Arastirmada, hentiz “1s1k boyama tarihi” olarak anilabilecek akademik literatiiriin
olusmadig1; ancak bahsi gecen internet olusumlarinda “is1k boyama tarihi” basglhigi altinda
birbiriyle kimi zaman c¢elisebilen ve 1sitk boyama kapsamina girmedigi diisiiniilen
orneklerden meydana gelmis bilgilere ulasilmigtir. Tezin bu kisminda agiklanan
“kurallar” ve tekniklerle, kimi kaynaklarda 151k boyama tarihine dahil edilen yontemlere
ya da arastirmada yapilan tanim dolayisiyla 1s1k boyama kapsamina girmesi

beklenebilecek uygulamalara, bu arastirmada neden yer verilmedigi agiklanmistir.

1.2.1. SOOC (Straight Out Of The Camera) Kameradan ¢iktig1 gibi “kural”

Isik boyamayi gii¢ kilan yanlarindan biri sanat¢inin boyama esnasinda yaptiklarini
gorememesidir (bu durum aragtirmanin devaminda 1sitk boyama korliigii olarak ifade
edilecektir) ancak bu zorlugun 151k boyamaya 6zgii bir form olugmasina yardimci oldugu

da soylenebilir. Fotograf diizenleme yazilimlariysa bu gii¢liigii ortadan kaldirip sanatgiya

13 http://www.lpwalliance.com/index2.php
14 http://lightpaintingphotography.com/



bilgisayar ekraninda ¢aligsma rahatligin1 verir. Bu tiirden yazilimlart kullanan sanatgi,
caligmasina, 151k boyama teknigiyle uygulanma imkani olmayan, her tiir miidahaleyi
kontrollii bir sekilde yapabilir; ancak bu tiir miidahaleler, eseri 151k boyamanin tagidigi
bicimsel 6zelliklerinden uzaklastirabilir de. Bunun temel nedenleri arasinda, fotograf
diizenleme yaziliminin, 151k boyamadaki 3 boyutlu ¢alisma alanini, 2 boyuta indirmesi,
grafik tablet, fare gibi cihazlarin verdigi, 151k boyamada gerceklestirmesi neredeyse
imkansiz, “boyar” malzeme kullanim sekilleri; 151k yerine, 151k gibi eserin
gerceklestirildigi mekanla, konuyla etkilesime girmeyen (yansimayan, kirilmayan,
aydinlatmayan), piksellerin kullanilmasi goriilebilir.'> Bu sebeple pek ¢ok 151k boyama
sanatcisi, bigimsel kaygilarla ve bir beceri gostergesi olarak, Photoshop gibi fotograf
diizenleme yazilimlarin1 kullanmay1 reddetmektedir.

Eric Par¢é ve Marc Campau'nun ortak calismasi, fotograf diizenleme
yazilimlarinin basit bir diizeltmeden, imaji tamamen degistiren bir miidahaleye nasil
doniisebilecegine dair iyi bir drnektir. Rétus'® yapilmamis imajda modelle birlikte Paré’in
ayagl da kompozisyona dahil olmustur (sag alt tarafta) ve modele yapilan viicut
makyajinin lekeleri zeminde goriilebilmektedir (Gorsel 1.1) Paré yaptigi rotusla ayagi ve
yerdeki lekeleri kaldirir. Isik izini ilk imajdakinden daha parlak hale getirir. Modelin
kollarina ve govdesine 151k izinden yansiyor izlenimi veren renkler ekler son olarak

kadraj1 daraltir (Gorsel 1.2).

Gorsel 1.1. Eric Paré, “Isimsiz” Isik Boyama, 2014

15 Isigin fiziksel 6zelliklerini taklit edecek programlarm yazilmasi miimkiindiir ancak bu tiirden bir fotograf
diizenleme yazilimina aragtirma siiresince rastlanilmamistir.

16 Rétus: Pozlama islemi sonrasi, imaja diizeltme amagh yapilan miidahaleler. Retouch, tekrar/geri
dokunma sozciigiinden.



Gorsel 1.2. Eric Paré, “Isimsiz”, Istk boyama, 2014

Bu noktaya kadar yapilan degisiklikler sadece ikinci imaja bakarak
anlasilamayacak diizeydedir ve calismada 151tk boyama ile elde edilemeyecek bir
miidahale fark edilmez. Imaji, Marc Campau devraldiktan sonraysa 1sitk boyamanin

sinirlar belirgin bir sekilde agilmistir (Gorsel 1.3).

Gorsel 1.3. Mike Campau, “Isimsiz”, Dijital Resim, 2014
https://ericpare.com/

Ne kadar “rétusun” SOOC kuralin1 bozdugu, 151k boyama camiasinin sosyal

medya lizerinde tartistig1 konular arasindadir. Aragtirmaci, bu tartismalara nokta koymak
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amacinda olmamakla birlikte, 151k boyama etkisini kaybettirmeden, yapilan
miidahalelerin, teknige olumlu etkileri oldugunu kabul etmektedir. Ote yandan kati
sinirlarla SOOC’ye riayet etmeye ¢alismanin da sanat¢inin 151k boyama tekniginin beceri
yoniinii bileyecegi one stiriilebilir.

Arastirmada, Paré’in ki gibi miidahalelerde bulunmus (verilen 6rnekteki ikinci
asama) sanatcilarin ¢aligmalarina yer verilmistir. Miidahalenin 151k boyama kapsamindan
cikip dijital boyama halini aldig1 diisiiniilen Campau’nun ki gibi caligmalarsa (verilen

ornekteki tiglincii agsama) arastirma kapsami diginda tutulmustur.

1.2.2. Tek poz “kural”

Coklu pozlamada, fotograf makinesinin perdesi pozlamanin ardindan
kapandiginda, film oteki kareye sarilmaz, sensorlii makinelerde de kayit tamamlanmaz.
Makinenin kapasitesine bagli olarak her yeni poz ayni kareye {ist iiste kaydedilir. Bu
yontemle tek bir 151k boyama isi seanslara boliinerek birka¢ asamada, farkli kosullarda da
(mekan, zaman, konu vb.) ¢alisilip tek karede goriintiilenebilir. Temelde ¢oklu pozlama
ile elde edilebilecek goriintiilerin, daha zahmetli olmakla beraber, tek pozda da elde
edilebilecegi soylenebilir. Coklu pozlama ile benzer imajlar elde etmenin bir baska
yoluysa ayr1 ayr1 ¢ekilmis kareleri fotograf diizenleme programlar1 yardimiyla bir araya
getirmek olabilir. Coklu pozlama yoluyla yapilan ¢alismanin agsamalar1 ve goriintiilerin
fotograf diizenleme yazilimiyla birlestirilmis hali gériilebilir (Gorsel 1.4,1.5). Ornekteki
caligma tek seferde gerceklestirilmek istenirse arka planda kalan gokyiiziiniin (ortam
15181n1n) asir1 pozlanip kompozisyonun geri kalanini bastirmasi olasidir.

Coklu pozlamanin, ortam 1s13imdan'’ faydalanan ve bir konuyu (insan, obje vb.)
151k yardimiyla renklendirmeye calisan sanatcilar tarafindan tercih edilen bir yontem
oldugu sdylenebilir. Bu yontemle ortam 1s181nin gereginden fazla pozlanmasi engellenmis
olur. Bir diger tercih sebebi de ele aliman konunun farkli konumlarda ki duruslarini
birlestirerek ¢ogaltmak olabilir.'® Arastirmada ¢oklu pozlama ve tek poz ydntemiyle
gergeklestirilmis isler arasinda bir ayrim yapilmaksizin iki yonteme dair 6rneklere de yer

verilmistir. Darlene Hildebrandt’in uygulamasinda ¢oklu pozlama yapilmadig: takdirde,

17 Ortam Isig1 (Ambient Light/Available Light): Fotograf ¢ekilen alandaki dogal 151k ya da fotograf¢min
eklemedigi 151k.

18 Coklu pozlama, pek ¢ok dijital makinede ¢ekime baslamadan 6nce secilmesi gereken bir ayardir. Ancak
cekime bagladiktan sonra ¢oklu pozlama yontemi kullanilmaya karar verilirse, lens kapagi, pozlamanin
durdurulmasi istenen anlarda kapatilarak ayni sonug saglanabilir.
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ortam 1s1gmin biitin  kompozisyonu beyazlastirmasint (yakmasini) engellemek

giiclesecektir.

Gorsel 1.4. Darlene Hildebrandt, “1956 Le France Pumper” (¢cekim asamalari)
https://digital-photography-school.com/author/darlene-hildebrandt/

Gorsel 1.5. Darlene Hildebrandt, “1956 Le France Pumper”, Isik Boyama'’

19 Pek ¢ok 151k boyama sanatgisi ¢alismalarini dijital ortamda sergiledigi igin, eserlerinin boyutlari ve yapim
tarihi gibi bilgileri paylasmamakta/paylasma geregi duymamaktadir. Bu nedenle arastirmada yer verilen
pek ¢ok eserin yapim tarihi bilinmemektedir.
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1.2.3. “No jpeg” (hazir imaj yok) kurah

Isik yayan herhangi bir seyin, 1sik boyamanin malzemesi haline gelebilecegi,
ifadesinin genel kabul gordiigii soylenebilir. Bununla birlikte hazir/lanmis imajlar
neredeyse dogrudan 151k boyamaya entegre edebilen adreslenebilir LED?*°(ALED) temelli
lambalarin, 151k boyamadaki yerinin tartismali oldugu sdylenebilir.

ALED’in hazir/lanmis bir imaj olmadan, soyut formlar elde etmek i¢in jeste dayali
kullanildig1 durumlarda, elde edilen sonuglarin 151k boyama “prensiplerini” korudugu
sOylenebilir (Gorsel 1.6).

Hazir/lanmig imajlar kullanildigindaysa, ALED, pozlama esnasinda, yatay ya da
dikey diizlemde sabit hiz ve yonde hareket ettirilir. Bu yolla, 151k boyamaya, herhangi bir
goriintiiniin “yerlestirilmesi” saglanir. Islem teknik olarak, 151k boyama tanimina uymakla
birlikte, hazir goriintiilerin kullanilmasi1 ve bu goriintiileri olusturma yontemi 11k
boyamanin diger enstriimanlarinin sundugu olanaklara plastik bakimindan aykiridir.
Kimi sanatgilarsa adreslenebilir LED’lerin 151k boyamanin yaraticilik alanini daralttigini
savunmaktadir (Gorsel 1.7). SOOC ve tek poz kurali kadar ¢ok tartisilmamis; ancak
ALED ve hazir imaj kullanimi arttikca 151k boyamanin siklikla sorgulanan
yontemlerinden biri olacagi diisiiniilmektedir. Diger 151tk boyama 6rneklerine aykiri
bicimsel 6zelliklere sahip olmasina ragmen arastirmada, ALED yardimiyla hazir imaj

yerlestirilen caligmalara, sagladig: farkli olanaklara deginilmesi amaciyla yer verilmistir.

Gorsel 1.6. Neil Rushby, “Pixelstick Calismasi 47, Isik boyama

20 Fiziksel programlama platformlar1 yardimiyla, televizyona benzer sekilde goriintii vermesi de
saglanabilecek, karmagik program kodlarini uygulamaya koyabilecek (adreslenebilecek), bir ya da daha
fazla LED lambadan olusan serit, levha vb. formlarda iretilebilen, aydinlatma diizenekleri adreslenebilir
LED olarak isimlendirilmektedir (Arastirmanin ikinci béliimiinde daha detayli yer verilmistir). Bu cihazlar
iizerlerindeki LED lambalar1 spesifik talimatlar dogrultusunda yakip sondiirebilir, 151k siddetlerinin
ayarlanmasina olanak saglayabilir (pek cok kayar yazili reklam LED reklam levhasi bu temele dayanir).
Yazi boyunca ALED seklinde kisaltilmistir.
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https.//hiveminer.com/Tags/pixelstick%2 Cstick

Gorsel 1.7. Alpha Rios, “O garip gézler”, Isik boyama

1.2.4. Fotogram (Rayograf, Fotojenik cizimler)

Fotogram teknigi, 1925’e kadar William Henry Fox Talbot’un (1800-1877)
verdigi photogenic etchings/drawings (Fotojenik Cizimler), 1922°’de Man Ray’in verdigi
Rayograf gibi farkli isimlerle anilmis 1925°de Maholy-Nagy’nin verdigi literatiirde daha

t?? {izerine konulan

sik kullanilan fotogram adim almistir>!'. Fotogram, 1s513a hassas kag
objenin, yine 151k yardimiyla negatif imajinin alinmasidir. Bilinen ilk érnekleri 1835°te??
Talbot’un ger¢eklestirdigi bitki caligsmalaridir (Schaaf, 1992, s. 25-26). Talbot bu yontemi
cizim yapamadigl i¢in kullanmistir (Maynard, 2007, s. 325). 1922’deyse Man Ray,

teknigi sanatsal bir ifade bi¢imi olarak kullanir (Gorsel 1.8, 1.9)

Gorsel 1.8. William Henry Fox Talbot, “Adiantum Capillus-Veneris”, 22,5x18.3cm,Fotojenik ¢izim, 1839

2! Fotogram ismi Laszlo Moholy-Nagy tarafindan verilmistir.

22 Fotograf kdgidi veya 1518a hassas kimyasallarla kaph diger kagitlar gibi.

2 Lary J. Schaaf, “Out of the Shadows” isimli kitabinda, Talbot’un fotojenik ¢izimleriyle ilgili 1834 tarihli
kisisel notlarina yer verir ancak o tarihe ait forogramlaria ulasgilmamstir.
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http://www.diptyqueparis-memento.com/en/henry-fox-talbot-2/

Gorsel 1.9. Man Ray, “Isimsiz”, Rayograf (fotogram), 1922

Robert Rauschenberg , 1950’lerde blue print** iizerine, o zaman ki esi Sue Weil’in
birebir boyutlarda fotogramlarini yapar (Hopkins, 2000, s. 82-83). Bu fotogramlarda, 151k
elle de kontrol edilebilir bir unsurdur bu bakimdan 151k boyama tanimiyla ortiisiir; ancak
formlar 15181n hareketlerinden neredeyse bagimsiz olarak meydana gelir. Elde edilen form
daha ¢ok kagit iistiine konulan objelerin sekillerine baghdir. Isiktan gizli kalan alanlarda
olusan negatif imaj, objelerin siluetindedir. Isiga maruz kalan alanlarsa kagidin 1s1k
hassasiyetine ve 6zelligine bagl olarak kararir/koyulasir (Gorsel 1.10, 1.11)

Fotogram teknigiyle olusturulan form, 15181n hareketinden ¢ok, objelerin kagida
temas eden yiizeylerine baghdir. Arastirmada, 1s1k tiizerindeki hakimiyetin, form
olusturmaya etkisi tartisildigindan fotogram orneklerine iki ve ii¢lincii boliimde yer

verilmemistir.

24 Ts1ga duyarli mavi proje kagidi. Isik goren alanlar mavi, karanlikta alanlar ise beyaz goriiniir.
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Gorsel 1.10.. Robert Rauschenberg, Isimsiz”, Foogram, 182.8 x 121.9 cm, 1951
http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/vaporous-fantasies

Gorsel 1.11. Rauchenberg Gérsel 1.11 de goriilen fotogrami iizerinde ¢aligirken
http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/vaporous-fantasies
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1.2.5. Refractography (Refraktografi)

Refraktografi, fotograf makinesi yardimiyla, makinenin objektifi yerine baska
cisimler kullanilarak goriintii elde edilen bir fotograf teknigidir. Bu teknikle, objektifi
c¢ikarilan makinenin, sensorii/filmi Oniine yerlestirilen, 15181 kiran/yansitan/gegiren, gesitli
cisimler yardimiyla soyut kompozisyonlar elde edilir. Pozlama esnasinda 151k, objeye
tutulur ve objeden (cam, plastik vb.) gecip sensore/filme diisen huzmelerin goriintiisii

sabitlenir. (Gorsel 1.12)

Gorsel 1.12. Rob Turney, “Isimsiz”, Refraktografi
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-tutorials/rob-turney-refractographs/

Refraktografi ile elde edilen goriintiiler olagan fotografa aykir1 ve daha ¢ok 151k
boyamanin enstriimanlariyla elde edilebilecek plastige sahip, kompozisyonlara benzer;
fakat refraktografi tekniginde hem 151tk hem de 15181 ig¢inden gectigi obje c¢alisma
esnasinda sabit kalmak durumundadir. Form tizerindeki hakimiyet kullanilan objenin ya
da 151810 agismi ¢ekim Oncesi degistirmekten ibarettir. Form kontrolii cok kisith oldugu
icin refraktografiye bu baslik disinda yer verilmemistir.

Deginilen bu bes maddenin yaninda, resme daha yakin bi¢imsel oOzellikler
tagidiklar diisiiniildiigii i¢in, 151k boyama olarak kabul edilen eserler segilirken, ortam
1s1g¢indan faydalanilmayan islere, agirlik verilmistir. Isigin form olusturma amaciyla

bilingli kullanilip kullanilmadig1 da gozetilen etkenler arasindadir.
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1.3. Isik Boyama Araclarinin/Malzemelerinin Gelismesi Paralelinde Dil
Olanaklarimin Genislemesi

1.3.1. Elektrik 15181 teknolojisindeki degisimlere bagh olarak 151k boyamada cizgi
hakimiyetinin gelisimi

Isik boyamanin gorsel sanatlar alaninda bir ifade sekline gelmesi i¢in dncelikli
olarak 151k boyamayr olas1 kilacak teknolojik alt yapinin olusmasi gerekmistir.
Dolayisiyla yapay 151k (agirlikli olarak elektrik 15181) ve 1s181in izini kaydedecek
teknolojilerin, 151k boyamanin gelisiminde belirleyici oldugu sdylenebilir. Ancak 151k
boyamada ihtiya¢ duyulan temel arag, fotograf makinesi ve siklikla yararlanilan elektrik
1s18min icad1?’, bu iki unsurun olagan kullammlarinin disma ciktigi, 151k boyama
eyleminin gerceklesmesi i¢in yeterli olmamistir. Bunun gergeklesebilmesi igin elektrik

15181n1n yayginlagsmasi ve 1s1ga dair alginin degigsmesinin gerektigi iddia edilebilir.

Gorsel 1.13. Anton Giulio Bragaglia, “Igen, Kibrit, Sigara”, 11 x 10.4 cm, 1911
Fotograflayarak, elektrik 15181 disindaki 151k kaynaklarindan da, hareket ettirilmeleri suretiyle iz
yakalanmasi miimkiindiir; ancak bu kaynaklarin 151k boyama amaciyla kullanimina Eric Staller in

1976-80 arasi gergeklestirdigi ¢calismalara kadar rastlanmamistir (Arastirmada incelenen kaynaklar
arasinda)

1810°da S6r Humhpry Davy, Londra, Royal Society’de, elektrik enerjisiyle calisan
ilk yapay 1518in tanitimini yapar ancak bu 1s1ginin giindelik kullanima uyarlanmasi o
tarihlerde miimkiin olmaz. Ark?® 15131 ad1 verilen teknoloji, iginden elektrik gegen iki
karbon ¢ubugun kizistirilmasi (1s1masi) ve aralarindaki akim sigramasiyla, aydinlatma

saglamaktaydi (Holmes, 2010, s. 295). 1870°de Paul Jablochkoff tarafindan yapilan

5 Elektrik 15181, 151k boyama igin elzem degildir ancak eserler biitiiniine bakildiginda diger 151k kaynaklari
ile gergeklestirilen 151k boyamalarin sayisi oldukca azdir.
26 Karbon gubuklar arasinda sigrayan akim egri (4rc) bir yol izledigi igin bu isim kullanilmistir.
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caligmalarla ark 1giklar1 1876-78de Paris ve Londra sokaklarinda kullanilmaya baslandi.
Arktan yayilan 151k giicli 500-3000 mum arasinda degisiyordu (Brox, 2011, s. 105). Isigin
inisli ¢ikigh yayilmasi ve siddetinin ayarlanamamasi Paris’te yerlestirildikleri tarihten
birka¢ ay sonra, halka verdigi rahatsizliktan 6tiirli, kaldirilmalariyla sonuglanmisti
(Freeberg, 2013, s. 304 bl). Fotografta anlik aydinlatma i¢in kullanilabilecek kimyasal
flaslarin®’ aksine, 151k boyamada ihtiya¢ duyulan, kesintisiz ve istikrarli aydimlatmay1

saglayacak elektrikli lambalar heniiz gelistirilememisti.

19. yiizyilin son ¢eyreginde pek az insanin tecriibe ettigi elektrik 15181 ile
aydinlanmanin, gorsel kiiltiirlin bir pargasi olacak kadar yayginlasmadigi, hala sasirtici,
izlenesi, nadir bir olay olarak goriildiigii soylenebilir. Bu durum, Edison gibi akkor lamba
teknolojisine dair pek ¢ok patenti kabul edilen, Joseph Swan’la ilgili bir gazete anekdotu
ile 6rneklenebilir; “Joseph Swan, akkor lambalarin heniiz yayginlasmadigi, 1881 yilinin
ilkbahari, Cragside’daki atdlyesinin Oniine, ilk akkor sokak lambasini kurdugunda,
binlerce merakli, saatlerce lambanin 1s1masini izlemistir” (Bazerman, 2002, s. 187).
Anekdot g6z Oniinde bulundurularak, o tarihlerde elektrik lambasinin olagandisi
goriildiigli soylenebilir. Thomas Edison ve Swan gibi pek ¢ok mucidin birilerine ¢ok
yakin zamanda, tistiinde ¢alistiklar1 akkor lamba elektrige direngli karbon bir telin, havasi
alinmis cam bir haznede, i¢inden gecen elektrik vasitasiyla 1simasi prensibine
dayanmaktaydi. Bu lamba tiiri Ark’a gore daha istikrarl (titresimsiz) bir 151k yayiyordu.

Akkor lambalarin gelisiminden sadece sekiz yil sonra (19. yiizyil i¢in kisa 21.
yiizyil i¢in uzun bir zaman) 1889°da, Etienne-Jules Marey’in asistan1 “Georges Demeny
ve Edouard Quénu, hareketin fizyolojisini anlayabilmek igin yaptiklar1 calismada,
eklemlerine akkor ampuller yerlestirdikleri deneklerini uzun pozlama yontemiyle
fotografladilar” (Frizot, 1998, s. 256). Insan fizyolojisi ve hareketi iizerine veri toplamak
amaciyla gerceklestirilen deneyin; 151k kaynaginin hareket etmesi suretiyle olusturdugu
“izi”, bilingli olarak kaydetmeyi amaglayan ilk calisma oldugu zannedilmektedir.
Demeny bu teknigi 6zel bir isimle anmamistir; ancak goriintiiyii elde etme yontemi, 151k

boyama tanimina uymaktadir®® (Gérsel 1.14).

27 Parlama 6zelligi olan gesitli yanicilar ihtiva eden tek kullanimlik flaslar

28 Tezin birinci boliimiiniin bu kisminda yer alan ¢aligmalar, kavram karigikligina neden olmamak ve
tekniklerine isim vermemis arastirmaci ya da sanatgilarin iglerine hitap edebilmek i¢in 151k boyama olarak
anilmustir.
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Géorsel 1.14. Georges Demeny ve Edouard Quénu, “Eklemlere sabitlenmis akkor lambalarla goriiniir
kilinmis karsidan patolojikal yiiriiyiis 7, 1889
https://commons.wikimedia.org/

Georges Demeny ve Edouard Quénu, heniiz batarya ile ¢alisan lambalarin
iretilemedigi o yillarda kablolu elektrik lambalarindan yararlanmistir. Elektrikli
aydinlatma cihazlariin, batarya ile caligir hale gelmesi ve bu portatif cihazlarin yaygin
kullanimmin ise Eveready sirketinin girisimleriyle basladig1 sdylenebilir. 1898’de?’
karbon tel aksamli akkor ampulle calisan ve giiclinii bataryadan alan ilk el feneri David
Misell tarafindan gelistirilmis ve patent Eveready firmasi tarafindan satin almmistir.>

Misell’in tasarimi sik araliklarla kapatilip dinlendirilmesi gereken, diisiik 151k siddetine

2 Cihazin patent alimi ve Eveready tarafindan satisa sunulmasti ise 1899°da gergeklesir. (ABD/New York
Patent No. 617592, 1898)
301896°da ticari amagl tiretilen ilk kuru pilden sonra (Ginsberg, 2005)
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sahip bir tasarimdir. Kullanmasi giic bu model, 1910°da karbon yerine tungsten
direnglerin el fenerlerinin lamba aksanina entegre edilmesiyle, gelistirilmistir. 1920’lere
gelindiginde, farkli amaglar icin el feneri kullanan diinya ¢apinda on milyon tiiketicinin
oldugu tahmin edilmektedir. (History of Lighting, 2017; Eveready, 2015;
FlashlightMuseum, 2016; ABD/New York Patent No. 617592, 1898) (Gorsel 1.15)

FULLY PRUTECTED BY V. 8. LETTERS PATENT,
No. 617,50, granted Jan, 10, 1895
No. 39,339, design patent, gronted Joa. 3, 189,

THE “EVER READY" ELEGTRIG FLASH LIGHT.

MANUFACTURED SOLELY RBY THE FPATENTEES,

AMERICAN ELECTRIGAL NOVELTY & MANUFACTURING GO, *°° CoR'comer="

Gorsel 1.15. Eveready firmas: tarafindan iiretilen ilk elfeneri (1898), modern el fenerlerine benzer bir
tasarima ve 151tk boyamada kullanilabilecek teknik ézelliklere sahipti
http://www.flashlightmuseum.com

Demeny’nin deneyine benzer bir uygulama, Frank Gilbreth tarafindan
gerceklestirilmistir. Gilbreth, 1911°den itibaren, calisanlarin iiretim performansini
artirmak amaciyla, iretim esnasinda isgilerin hareketlerini gozlemledigi etiitler
yapmistir. Bu amagla Gilbreth’da Demeny gibi kol ve bacaklara (gézlemlenen ise baglh
olarak) ilistirdigi 1s1klarin, fotograf filminde biraktig izleri ¢alismistir. Is performansiyla
ilgili hareket etiidii kitabinda, aragtirmalarinin temelinin, calisanlarin rutin olarak
gerceklestirdigi, hareketlerin en aza indirilmesi oldugunu agiklar. (Gilbreth, 1911, s. 5-6)
Demeny ve Gibreth ¢alismalarmi sanat alam1 disindaki kaygilarla gerceklestirmistir.
Inceledikleri olayin niteligi ise el feneri kullanimina elverisli degildir (Gorsel 1.16).
Bununla birlikte bu iki bilim insaninin, hareket etiitleri, 151k boyama tekniginin, hareket
izlerini deney maksadiyla degerlendirilebilecek kadar isabetli bir sekilde
kaydedebildigini gosterir (o giiniin standartlar1 g6z 6nilinde bulundurularak). Bu isabet,
19. yiizyilin sonu ve 20. ylizyilin basinda 1s1k boyamanin salt ¢izgiye, kismen de olsa,
hakim olunabilecek donanimlara kavustugunu gosterir; ancak bu olanagin sanatgilara

ulasmasi igin elektrik 151¢1n1n kullanim alanlarinin genislemesi gerekmistir.!

31 Demeny ve Gilbreth’in genel tiiketicilerin ulagamayacag: dénemleri igin iist diizey sayilacak teknolojik
olanaklara sahip oldugu dikkate alinmalidir.
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Gorsel 1.16. Frank Gilbreth, Is basitlestirme calismasi, 1914
http://www.lpwalliance.com

20. yilizyilin baslarinda elektrik 15181 ve sagladigi olanaklar daha genis kitlelere
yayilmaya baglar. 1907’de karbon telli akkor lambalarin yerini kademeli olarak tungsten
olanlara birakmasi, elektrikli sehir aydinlatmalarinin  kullanimini  yayginlagtiran
etkenlerdendir. “Daha dayanikli ve verimli olan tungsten lambalar aydinlanma maliyetini
diisiirerek, gaz aydinlatmalara rakip hale gelmistir” (Bright, 1949). 20. yiizyilin ilk
ceyreginde, elektrik 1s181nin Avrupa ve Amerika’da (6zellikle New York’ta) insanlarin
goriingii diinyasinda yer etmeye basladig1 soylenebilir. Elektrigin farkli formatlarda 1s18a
dontstiirilmesi de kullanim alanlarin1 yayginlastiran bir baska etken olarak kabul
edilebilir. “1912°de Paris’te, iifleme asamasinda egilip biikiilerek sekillenebilen cam
borulardan yapilmis, neon 1siklar, reklam panolari olarak kullanilmaya baslamistir”
(Ribbat, 2011, s. 44 b1). Elektrikli 151k kaynaklarmin yayginlasmasi ve sehir dokusunda
yer edinmesinin, donemin bu yeni icadinin, sanat alanina konu ve malzeme olmasina,
zemin hazirladig1 sdylenebilir. ilk basimi 1928°de yapilan kitab1 The Vision’da Laszlo
Moholy-Nagy artik sehirlerin bir parcast olmaya baglayan 1siklar iistiine yazdiklariyla,
elektrik 151¢1m1n sehir hayatinda ki (New York) ve sanat¢inin goziindeki konumuna dair

ipuglar verir;
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“Cok-giiclii, parlak yapay 1siklarin tiretiminin miimkiin hale gelmesinden beridir 151k,
sanat yaratiminin temel faktorlerinden biri haline gelmistir ancak hala hak ettigi yerde
degildir. Biiyiik sehrin gece hayati, elektrikli reklamlarin 1s1ltili oyunlar1 ya da gece
gokyliziindeki spot 1giklarinin trafigi olmadan hayal bile edilemez. Reklam panolarinin
yansiticilar1 ve neon tiipleri, magazalarin cephesindeki 151kli harfler, renkli elektrik
ampullerinin déner mekanizmalari, elektrikli haber biilteninin genis bandi, hepsi
yaratict sanatgilarini muhtemelen ¢ok beklemeyecek yeni bir ifade alaninin
unsurlaridir.” (Moholy-Nagy, 1947, s. 50)

Moholy-Nagy’nin ifadelerinden {i¢ yi1l sonra, Man Ray’in 1931 tarihli
caligmasinda, elektrik 1s18mnin konu olarak sanat alanina girmeye basladigi goriliir

(Gorsel 1.17).

Gorsel 1.17. Man Ray, “La Ville”, Fotograviir, 26x20.5cm,1931
http://americanart.si.edu/
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Bu calismasindan kisa bir siire sonra 1935°de Man Ray Space Writing (Bosluga Yazma)
adin1 verdigi islerini gergeklestirir. Bu islerin, 151k boyama tekniginin sanatsal amaglarla

kullanildig1 ilk 6rnekler oldugu zannedilmektedir (Gorsel 1.18).

Gorsel 1.18. Man Ray, “Space Writing”, 30.2x22cm, 1935
http://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/space-writing

Space Writing ¢alismalarinda Man Ray calistigi alanin smirlarimi (kadrajini)
belirleyebilmek i¢in, hazirladigi bos bir ¢er¢evenin i¢ kismini kullanir. Amaci “¢izdigi”
boslukta form kontrolii saglayabilecegi referans noktalari olusturmak olmalidir. Ancak
ne ¢izdigini, ¢izimi yaptiktan muhtemelen saatler sonra gormesi, istedigi formu

yakalamasini dnleyecek bir engel olarak goriilebilir (Gorsel 1.19).
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Gorsel 1.19. Man Ray, “Space Writing(self Portrait)”, 1935
https://ateliervideoesbanm.wordpress.com/2013/06/04/1e-light-painting/

Isik kaynaklar1 Moholy-Nagy gibi sanat¢ilarin denemeleriyle, heykel alaninda da
kendisinden ve yarattigi 151k golge etkisinden dogrudan faydalanilan bir sanat malzemesi
haline getirilmeye c¢alisilmigtir. Baugh kitabinda, Moholy-Nagy’1n, 1s1n1n, pigmentle ayni
diizeyde kontrol edilebildigi takdirde, pigmentten ¢ok daha etkili sonuglar verebilecegini
ve 1518in yaraticl kullaniminin gorsel sanatlarin temel sorunsallarindan bir olacagini
Oongordigiini aktarir. (Baugh 2005, 124). Moholy-Nagy’in arzuladigi ve temenni ettigi
151k kontrolii Man Ray’in olanaklar1 dahilinde degildir. Bununla birlikte elektrik 1s18inin
1935’lerde, sanatgilarin erisimine agik ve mucize olarak algilanmadigi bir yayginliga

ulastig1 soylenebilir.
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Moholy-Nagy’in ifadelerinden ve Man Ray’in ¢aligmalarindan, elektrik 1s18ina
dogan ilk jenerasyonun, bu icadi1 kullanmaya hazir oldugu gériiliir; ancak elektrik 15181 ve
onun izini kaydedecek teknolojiler 1930’lar itibariyle 1s1k boyamanin genis ifade
olanaklarma sahip olmasina imkan tanimamaktadir. Isik ¢izimi, fotogram ve montaj
tekniklerini siklikla birlikte kullanan Barbara Morgan, 1938’de bir dans¢inin tuttugu el
fenerinden ¢ikan hareketli 151k izlerini fotografladigi denemelerine baslar (Rosenblum,
1997, s. 580) (Gorsel 1.20). 1949°da Gjon Mili’nin Picasso ve Matisse ile yaptig1 1s1k
boyama calismalarinda hala kablolu lambalardan faydalandig goriiliir, (Gorsel 1.21) ilk
el fenerin piyasaya sliriilmesinin {istlinden yarim asir ge¢cmistir; ancak form hakimiyetini
kablonun kisitlamalarindan kurtarabilecek olan el feneri hala 151k boyamada yaygin

kullanilan bir cihaz degildir.

Gorsel 1.20. Barbara Morgan, “Space Watcher”, 16x14”, Giimiis jelatin basim (isik boyama), 1940
http://www.brucesilverstein.com/other-works/light-drawings
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1930-50 aras1 donem, resim alaninda eser veren, medya goriiniirligi yiiksek
(dlinyaca taninan) Man Ray, Picasso, Moholy-Nagy gibi sanatcilarin, daha sonra 151k
boyama olarak anilacak ¢alismalar gerceklestirdikleri, en aktif donem olarak anilabilir.
Bu donem sonrasi 151k boyama teknolojisindeki gelismelerin 1970’lere kadar devam

edecek duragan bir siirece girdigi sdylenebilir.

“1930 ve 40’larda Man Ray ve Picasso’nun kullandig1 151k ¢izim teknikleri evrim
gecirerek yeni yonlere a¢ildi. Bu iki ismin, 151k ¢izim yaptig1 yillar ve 1970’ler arasinda
gecen 30 yillik siire zarfinda, hem fotografla ilgili algi degismekte, hem de 151k
boyamay1 miimkiin kilan teknoloji gelismekteydi. Isik boyama 1970’lerde, el feneri ve
diger aydinlatma araglarmin daha parlak, daha hafif ve portatif hale gelmesiyle kolay
uygulanabilir hale gelmistir”. (Keimig, 2016)

Gorsel 1.21. Pablo Picasso ve Gjon Mili, “Minotaur, Bosluk ¢izimi (Isik boyama)”, 1949
http://www.thegloss.com/beauty/retro-snap-gjon-mili-3/

Keimig’in bahsettigi uygulama kolayligi David Lebe’nin el feneri kullanarak
yaptig1 eserlerde goriilebilir. (Gorsel 1.22) El feneri ile manevra 6zglirliigii artan Lebe
calismasini gerceklestirdigi mekanin derinliginden de faydalanabilmistir. Kompozisyonu
uzun kablolu bir lamba yardimiyla da gergeklestirilebilir; ancak sehir elektriginin ve
kablonun engel teskil edecegi durumlar1 6ngdérmek miimkiindiir. Aymi yillarda 1s1k
boyama ¢aligmalart yapan Jaques Pugin’nin el feneri kullanarak olusturdugu,
kompozisyonu kablolu bir lamba ile gerceklestirilmesi olduke¢a gii¢ bir uygulamaya 6rnek

olabilir. (Gorsel 1.23)
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Gorsel 1.22. David Lebe, “Bornozlu Angelo”,1979
https://www.davidlebe.com/B&W-LIGHT-DRAWINGS-ETC/1979---1980/2/caption

El fenerinin kullanim kolaylig1 ve farkli aparatlarla modifiye edilebilir olusu da
arastirmada incelenen Orneklerde, kullannomina en sik rastlanan ara¢ olmasindaki
etkenlerdendir. Isik boyama da ¢izgi kullaniminda ilk o6nemli gelismenin, 1s1k
kaynaklarmin portatif hale gelmesi oldugu sdylenebilir. Elektrigi 1s18a ¢eviren

teknolojilerdeki gesitlilikse tezin 2. boliimiinde ilgili bagliklar altinda incelenmistir.

Gorsel 1.23. Jacques Pugin, “#16 Graffiti Greffés”, Istk boyama, 1979
http://www.lpwalliance.com/publication/41/
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1.3.2. Isik izlerini kaydeden teknolojilerin degisimi paralelinde 151k boyamada
renk olanaklarmmin gelisimi

Demeny ve Gilbreth’in aragtirmalarin1 gerceklestirdigi tarihlerde renkli fotograf,
ozellikle hareketli konularin uzun pozlanmasi s6z konusu oldugunda, 151k kaynaginin
rengini isabetli olarak kaydedecek diizeye gelmemistir. Hirshberg ve Hopkins, 1917
basimu kitaplarinda, o tarihte, renkli bir fotograf ¢ekilmek istediginde ayn1 konunun her
renk icin farkli filtrelerle ayr1 ayr1 fotograflanmasi gerektiginden, tek filmle ¢ekilen renkli
fotograflarin ise renk bakimindan isabetli sonuglar veremediginden bahsetmektedir
(Hirshberg & Hopkins, 1917, s. 281). Renkli sonug elde edebilmek icin farkli filtreler
kullanildig1 takdirde, kadraja alinan konunun cekim esnasinda hareketsiz kalmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla ¢izim ve/veya boyamanin, 1s5181n hareketiyle gerceklestigi 1s1k
boyamada, bu yontemle 151k kaynaginin rengini yakalamak miimkiin degildir. Renkli
cekime getirilen diger ¢6ziimse her filtre i¢in ayr1 lens ve “filme” sahip makineleri ayni
anda pozlamaktir. Bu tiirden diizeneklerde iist iiste ya da yan yana dizilen objektiflerden
elde edilen goriintiiler arasinda a¢1 farki olugmakta (paralaks), kompozisyonu meydana
getiren figiirlerin sinirlarinda kirmizi, yesil, mavi (kullanilan filtrelerin renkleri) renk

tagsmalar1i meydana gelmekteydi (Hirshberg & Hopkins, 1917) (Gorsel 1.24, 1.25).

Gorsel 1.24. Uc lensli bir fotograf makinesi ve Siergiej Produkin-Gorski’ye ait fotograf, renk tasmalart
kadrajin simirlarinda gériilebilir, konu hareketli oldugu takdirde bu tasmalar ii¢ farkli venkte, ii¢ ayr
pozda yakalanmis birere figiir imaji verecektir.
http://www.gettyimages.com/
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Gorsel 1.25. Siergiej Produkin-Gorski (ii¢ farkl renk filtresiyle ¢ekilmis fotograflar ve modern
teknolojiyle renk kaymalarmin diizeltildigi versiyon)

Hareketli konularin renkli fotograflanmasina olanak saglayacak yapidaki fotograf
filmi KODACHROME 1935 yilinda Eastman Kodak firmasi tarafindan piyasaya
sunulmustur (Eastman Kodak Company, 2016). Seri tiretildigi halde, o yillarda bir rulo
Kodachrome 3.50 Amerikan Dolarindan, giiniimiize endeksle 54 Amerikan Dolarindan
satilmakta (Suddath, 2009), tab edilebilmesi icinse Kodak Laboratuvarlarina
gonderilmesi gerekmekteydi (Boston Unv. PRC, 2005). 1955°de Kodak filmlerin serbest
laboratuvarlarda tab edilmeye baglanmasi renkli fotograf filminin yayginlagsmasinda rol

oynayan etkenlerden olmustur.

Renkle ilgili uygulama zorluklarinin ve yiiksek maliyetin 1960°1ar sonrasina kadar
151k boyama alaninda renk kullanimini sinirladigi sdylenebilir. Laszl6 Moholy-Nagy’in
fotograf makinesini hareket ettirerek sehir 1giklarini, boyar malzeme haline getirdigi
kompozisyonlar1 1960 oncesine ait nadir renkli 151k boyama 6rneklerindendir. Moholy-

Nagy bu caligmalarinda istedigi rengi yakalayamadigini not etmistir (Gorsel 1.26).
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Gérsel 1.26. Ldszl6 Moholy-Nagy, “Isimsiz”, Fujicolor cyrstal archive bskz,l 936- 1946,
http://www.nyartbeat.com/event/2015/6BEA

Renkli fotograf filmi teknolojisi 70’lerden sonra da gelismeye devam etmistir.
Ancak bunlarin 1s1kla boyamaya yansimasinin goz ardi edilebilir diizeye inmistir. Dean
Chamberlain’in 1977°de basladig1 151k boyama caligsmalarinda renkle ilgili smirliliklar
ortadan kalkmig gibi goriiniir (Gorsel 1.27). Bunda gerek renkli fotograf filminin ve tab
isleminin diisen maliyeti gerekse filmlerin renk dogrulugu (isabeti), etken olabilir. Ote
yandan 151k boyamada kullanildigi goriilen 151k siddeti yiiksek renkler arasindaki
nianslarm, film teknolojisindeki 151k hassasiyeti ve renk isabeti gibi gelismeleri
yansitmalar1 pek olast degildir. Bu durum Chamberlain ve Hesketh’in neredeyse yarim
asirhik  teknoloji  farkiyla gerceklestirdikleri isleri arasinda  gozlemlenebilir.
Chamberlain’nin analog, Hesketh’in dijital fotograf teknolojisinden faydalandigi
caligmalar arasinda renk farki gozlemlenmekle birlikte bu degisimi sadece kayit
teknolojisine dayandirmak giigtiir. Bu hem iki calismada da dogal renkleri yansitma
kaygisi tasinmamasindan, hem de iki sanat¢inin ¢ekimden sonra fotografa ne tiir
miidahalede bulunduklarinin bilinmemesinden kaynaklidir (Gorsel 1.28). Dolayisiyla
analog ya da dijital teknolojiden faydalanmis olmalarinin renk {izerinde belirgin bir etkisi

olmadig1 sdylenebilir.
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Gorsel 1.27..Dean Chamberlain, “Isimsiz”, Isik boyama, 1977

Gorsel 1.28. John Hesketh, Isimsiz, Isik boyama, 2015
http://www.Ipwalliance.com
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Isik boyamada renk kullanimiyla ilgili en 6nemli kirilmalardan birinin 1950-
60’larda renkli filmlerin yayginlagmaya baslamasi oldugu sdylenebilir. Renkli fotograf
filmiyle ilgili diger gelismelere dair farkliliklar, arastirma kapsaminda yer alan 1s1k
boyama islerin, incelendigi kitap basimlarindan ve bilgisayar ara yiizlerinden anlasilacak
diizeyde degildir/yaniltict olabilir. Bu nedenle baghigin 151tk boyama ile
iliskilendirilemeyecek bir fotograf filmi tarihine doniismemesi i¢in 1970 sonras1 fotograf
filmi teknolojilerine yer verilmemistir.*> Ozetle sadece renk perspektifinden bakildiginda
1970 sonrasinda, 1sik boyamanin, renkli uygulanmasina engel teskil edecek teknik
zorluklarin ortadan kalktig1 ve ilerleyen yillarda gerceklesen renk dogrulugu ile ilgili
geligsmelerin 151k boyama alanini fotograf alani kadar etkilemedigi sdylenebilir.

Hem renk hem c¢izgi perspektifinden bakildiginda, incelenen 151k boyamalarda,
dijital fotograf c¢agi ile birlikte kullanilan malzeme c¢esidinin artti§i goriiliir. Bu
malzemeler sadece yeni gelisen fotograf teknolojisinin olanaklari ile sinirh da degildir.
Fotograf ve 151k teknolojisi ile dogrudan iligkisi olmayan malzemeler, dijital fotograf
makinesinin, sonuglarin hizli elde edilebildigi bir deneme yanilma siirecine imkan
saglayan yapisi sayesinde 151k boyamanin repertuvarina katilir. Bu acgidan dijital fotograf
teknolojilerinin plastik anlamda olmasa da uygulama siireci bakimindan 1sik boyamanin

gelisiminde rol oynadig1 sdylenebilir.

32 Dijital ¢ag ve sensor teknolojilerine 2.1 Fotograf Makinesi bashgi altinda yer verilmistir.
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2. ISIK BOYAMA MALZEMELERI/ARACLARI VE KULLANIM
YONTEMLERI

Bu baglik altinda 151k boyamada kullanildigina goérece daha sik rastlanilan
malzeme/araglarin temel tasarim ogelerinden ¢izgi ve renk elde edilmesinde nasil
kullanilabilecegi 6rneklerle agiklanmaya ¢alisilmistir. Bu yolla, 151k boyamayla, formun
ne derecede kontrol edilebilecegi ve bu kontroliin resimsel bir ifadeyi miimkiin kilip
kilamayacag1 anlasilmak istenmistir. Belirtmek gerekir ki 151k boyamada kullanilan hazir
malzeme ve araglarin ¢ogu imal amaclarinin disinda kullanilmaktadir. Sanayi Devrimi
sonrasi yagli boya gibi pigment temelli geleneksel sanat malzemeleri ve araclarinin seri
iiretimi mimkiin hale geldigi, seri iiretimin, beraberinde bu malzeme ve araclarin
dayaniklilik, renk, 15182 dayanim vb. ozellikleri i¢in standartlar olusmasinda da rol
oynadig1 sOylenebilir. Isik boyama yapilmasi amaciyla 6zel olarak iiretilen araglarsa
yaygin sekilde seri iiretime gegmedigi, pek ¢ok sanatci1 kendi 151k boyama aracini kendisi
imal ve icat ettigi i¢in, yagl boya, akrilik, sulu boya vb. sanat malzemelerinde goriilen
standartlar, 151k boyama malzemeleri/araglart i¢in olusmamistir. ABD, Indianapolis
merkezli Light Painting Brushes ve Ispanya merkezli Herramientas Light Painting gibi
birka¢ markanin girisimi disinda, 151k boyama malzeme/araglarini belli, bir standartta
oturtmaya c¢alisan ve seri liretim yapan ¢ok fazla firma bulunmamaktadir (aragtirmanin
gergeklestirildigi tarih itibariyle). Bunun yaninda 1s1k boyamada, bir 151k kaynagi
dogrudan ya da herhangi bir/bir¢ok opak, yar1 gecirgen, saydam malzeme yardimiyla
degistirilerek “cizer/boyar” malzeme sekilde kullanilabilir.

Isik kaynaginin kendisi veya 151k yayma etkisi iizerine yapilan miidahalelerin
sonucu, 151k boyama uygulamalarinda dogrudan go6zlemlenebilir. Dolayisiyla 151k
boyamada kullanilacak malzeme/aracin, degisiklige ugratilmasi, imali ve/veya icadinin,
yaratict siirece dahil olup olusturulan formda dogrudan etkili oldugu sdylenebilir.>® Isik
boyamada kullanilan malzeme/araglarin form {izerinde bu denli etkili olmasinin, bu
malzeme/araglarla ilgili herhangi bir standart olusturulmasii liizumsuz ve kisitlayici

kilacagi da sdylenebilir.

33 Resimde, ise 6zgii firca tiirleri o isin gergeklesmesini kolaylastirir (tabela firgasiyla ince cizgi
cekilebilmesi gibi) ancak olusturulmak istenen formun, eldeki firca tiiriine bagli olarak kat1 bir bi¢imde
smirlanmadigi soylenebilir (ince ¢izgi ¢ekebilmek i¢in tabela firgasi sart degildir). Isik boyamada ise bir
“firga” tiiriiyle oteki firganin isini yapmak (etkisini yakalamak) tez kapsaminda gergeklestirilen
uygulamalarda da tecriibe edildigi kadariyla oldukca gii¢ ve pek ¢ok durumdaysa imkansizdir (Lazerin
etkisini bagka tiirden bir 151k kaynagi ile elde etmeye caligmak isabetli bir 6rnek olabilir); dolayistyla 151k
boyamada kullanilan “firga” bi¢imsel dilin olusumunda belirleyici bir rol oynar.
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Arastirmada incelenen ve uygulanan caligmalarin ¢ogunda, dijital fotograf
makinesinin miimkiin olan en diisiik 151k hassasiyetine (60-100 ISO gibi), objektifin
diyafram ayariinsa /12 veya daha kisik agikliklara ayarlandigi, fotograf makinesinin bir
tripod®* (ii¢ ayak) iizerinde sabitlendigi sdylenebilir. Bu ayarlarin pek ¢ok 151tk boyamaya

uygulamasinda yeterli olacag diisiiniilmektedir.

2.1. Fotograf Makinesi

Isik boyamanin yapilabilmesi i¢in bir fotograf makinesi ya da benzer mantikla 1s1k
etkilerini kaydedebilecek bir diizenek kullanilmalidir. Aynasiz, Slr, Dslr, kompakt,
rangefinder gibi pek ¢ok tlir ve formatta tiretilen fotograf makineleriyle, 151k boyama
yapilabilmesi i¢in, enstantane® ayarmimn manuel®® kontrol edilebilmesi gerekmektedir.
“Bulb”?*” modu olan bir fotograf makinesi ise pozlama siiresi iizerindeki hakimiyeti
arttiracak ve 151k boyama siirecini kolaylastiracaktir.*®

Isik boyamanin baskis1 alinmak istendigi takdirde fotograf makinesi tiirleri ve
formatlar1 arasindaki farkin, geleneksel fotograf i¢in de gegerli olan, baski kalitesi ve
boyut gibi Ozellikleri etkiledigi sdylenebilir. Ancak fotograf makinesi tiirliniin, 151k
boyama esnasinda ve elde edilen sonucun plastik degerleri iizerinde diger ara¢ ve
malzemeler kadar etkili olmadig1 belirtilmelidir.* Kayit teknolojileri arasindaki farksa bu
duruma istisnadir. Analog ve dijital fotograf makinesi arasindaki kayit teknigi farki, 1s1k
boyama siirecine dogrudan etki edebilir. Dijital fotograf makinelerinde pozlama,
sensOriin asir1 1Istnmasi sonucu istenilenden erken sonlanabilecekken, analog makinelerde
filmlerin 1sinmas1 gibi bir problem olmadig: icin saatler siiren pozlamalar yapilabilir.
Ancak analog bir makine ile elde edilen goriintiiler, dijital makinedeki gibi ¢ekimin
hemen ardindan (ya da live bulb mode’a sahip makinelerde neredeyse ayni anda) kontrol

imkam vermemektedir. ** Analog fotograf makinelerinin bir diger dezavantaji, satis

34 Tripodlar, temelde pozlama esnasinda fotograf makinesinin titremesini engellemek amaciyla kullanilan,
sehpalaridir. Isik boyama uzun pozlama yontemiyle gerceklestirildiginden makine genellikle tripod veya
benzeri bir sabitleme yontemi ile sabitlenir.

35 Enstantane: Fotograf makinesinde film ya da sensore 151k ulasmasm engelleyen perdenin, hiz1 (agilip
kapanmasi arasinda gegen siire).

36 Manuel: Elle, otomatigin karsiti.

37 Bulb: Kullamcmin enstantaneyi diledigi zaman sonlandirabilecegi gekim modu. Pek ¢ok makinede
30sn’den uzun siiren pozlamalar yapabilmek i¢in bu moda gegilmesi gerekir.

38 Olympus firmasmn gelistirdigi Live Bulb Mode(Canli Bulb Modu) uzun pozlama esnasinda yapilan
miidahalelerin yarim saniye gecikmeyle de olsa makinenin ekraninda goriintiilenmesine imkan tanir.

3% Baski kalitesi-fotograf makinesi tiir ve formatlar1 arasindaki iliski i¢in Levend Kilig’mn “Fotografa
Baslarken” isimli kitab1 incelenebilir.

40 Polaroid 1949’dan itibaren ¢ekimin “hemen” ardindan baski verebilen analog fotograf makineleri
iiretmesine ragmen aragtirmada 151k boyamada Polaroid kullanimina rastlanmamaistir (2000’11 yillara kadar).
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rakamlarinda 6zellikle 2004 yilindan sonra goriilen diisiisiin, sanat¢cinin ulasabilecegi
fotograf filmi seceneklerini azaltmasidir. Dijital fotograf makineleri tek sensorle farkli
151k hassasiyetleri*!, beyaz dengeleri ve renk ayarlarina gore ¢cekim imkan1 sunarken, her
bir film, iiretim sekline gore kendisine 6zgii 151k hassasiyeti ve beyaz dengesine sahiptir.
Dolayisiyla film c¢esitlerindeki azalma, sanat¢inin eserinde kullanabilecegi rengi, doku
olanaklarini, ¢aligabilecegi ortami vb. etkenleri sinirlayan bir dis unsur haline gelir. Bu
nedenle 21. yiizyilda aktif, 151k boyama sanatgilarinin analog yerine dijital islerine daha
sik rastlandig1 soylenebilir.

Isik boyamada fotograf makinesi genellikle sadece 151k izini kaydetme amaciyla
pasif/edilgen bir sekilde kullanilmakla birlikte, hareket ettirilerek form vermekte de
kullanilabilir. Arastirmada yer verilen 151k boyamalarin biiyiik bir boliimiiyse fotograf

makinesinin tripod yardimiyla sabitlendigi 6rneklerdir.

2.2.  Objektif

Fotograf makinelerinde ve benzer diger goriintii alma cihazlarinda, iizerine diisen
15181, film veya sensore yonlendiren/kiran, genellikle i¢ ve dis blikey lenslerin bir arada
kullanimiyla meydana getirilmis araglara objektif denir. Kameraya girecek 1518
kirilmast suretiyle, istenilen noktada toplanmasini saglayan objektifler, goriintliniin
olustugu odak uzakligmma gore milimetre birimiyle numaralandirilirlar. 35mm film
standartlarina*? gére verilen numaralar (odak uzakligi), kullanilan makinenin formatina
bagl olarak, goriis agisini belirler. Eger kullanilan objektifin odak uzakligi makinenin
sensOr/film 6l¢iisiiniin yiikseklik ve genislik dlctileri arasindaysa, objektif genis ac1 olarak
siiflandirilir. 35mm’lik sensorii/filmi olan bir makinede kullanilan, odak uzaklig1 24-
35mm arasinda degisen objektifler yaklasik 85°-64° goriis agis1 saglar. Objektifin odak
uzaklig1 sensoriin/filmin en kisa kenarindan daha kisa ise sensore/filme yansiyan goriintii
belirgin sekilde deforme olmaya baslar, bu tiirden objektifler ultra-genis ag1 olarak
siiflandirilmaktadir. 35mm formatindan o6rneklendirilmeye devam edilirse, 36-60mm
arasi objektifler, standart kabul edilmektedir (teorik olarak insan goriisiine en yakin goriis

acisini sunan sinif). 70mm ve iizeri odak uzakligina sahip objektiflerse sirasiyla tele, orta

Bunda ¢ekim maliyeti ve baski boyutu etken kabul edilebilir. 2000’11 yillardan sonraysa dijital makineler
fotograf makinesi pazarma hakim olmaya baglamustir.

4 Isik hassasiyeti (ASA/ISO): Isik izini kaydeden yiizeylerin, en az ne miktarda 1g1kla kayit yapabilecegini
belirleyen 6zellikleri. Sensor igin ISO, film igin ASA standardi kullanilmaktadir.

42 35mm film standardi (Tam Kare): Uzun kenar1 35mm olan film veya sensor smifi. Film ¢aginda yaygin
kullanim1 dolayistyla standart olarak kabul gérmiistiir
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(medium) ve sliper tele olarak siniflandirilir. Objektifler, lenslerinde kullanilan
malzemenin tiirii, kaplama cesidi, optik miihendisligi, odak uzakhigi, diyafram *
Ozellikleri vb. niteliklerine bagl olarak, farkli netlik, renk, deformasyon ve kontrast
degerlerine sahip goriintiiler olustururlar. Objektife 6zgii bu farkliliklarin hepsini, odak
uzaklig1r ve marka gibi genel faktorlere baglayarak siniflandirmak miimkiin olmamakla
birlikte, odak uzaklig1 ayni objektiflerin birbirine yakin goriis agilarin1 goriintiileyebildigi
sOylenebilir (Sekil 1.1).
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Sekil 2.1.0dak uzaklig: ve ilgili odak uzakligi ile elde edilebilecek goriis acgilarini gosteren bir sema
(semanin altinda ayni noktadan farkli odak uzakligina sahip objektiflerle ¢ekilmis fotograflar
goriilebilir). https://www.lumixgexperience.panasonic. fr/

Isik boyamada kullanilacak objektifin odak uzakligina karar verilirken, ii¢ temel
faktor gozetilebilir: Fotograf makinesine ne uzaklikta calisilacagi, kadrajin ne kadarina
151k boyama yoluyla ulagilmak istendigi ve ne kadar genislikte bir alanda calisiimak
istendigi. Bu li¢ faktoriin meydana getirdigi liggenin tepe agisi, ihtiya¢ duyulan objektifin
goriis acisin, belirlemekte kullanilabilir.**

Objektiflerin, goriis acis1 gibi, dzelliklerine dair bilgiler (distorsiyon*’, netlik vb.

dahil olmak fizere), bu alanda incelemeler yapan laboratuvarlarin paylastigi 6rnek

4 Diyafram: Capinim genisletilmesi-daraltilmas1 yoluyla objektiften gegen 151k miktarmin kontroliinii
saglayan dairesel agiklik.

4 Objektifin  goriis agis1 trigonometri yardimiyla hesaplanabilecegi gibi iireticinin bilgilendirme
kanallarindan, objektifin ambalajindan veya kimi iiretimlerde objektifin kasasindan tespit edilebilir. Pek
cok fotograf makinesi lireticisi internet sitelerinde, objektife dair gerekli bilgiler girildigi takdirde, odak
uzaklig1 vb. bilgileri hesaplayan yazilimlari da paylagmaktadir.

4 Ortam 15181 kullanilmayan ¢ekimlerde distorsiyon etkilerinin gdzlemlenmesinin oldukg¢a giic oldugu
sOylenebilir ¢iinkii “gercek” diinyadan bir referans olmadan objektifin neyi bozdugunu anlamak miimkiin
olmaz.
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gorseller ve test sonuclarindan edinilebilir*®. Ancak arastirma boyunca gergeklestirilen
uygulamalarda ve incelenen Orneklerde, objektifin odak uzakligi ile diyafram yapisi
disindaki 6zelliklerinin, 151k boyamada, geleneksel®’ fotograftaki kadar etkin bir rol
oynamadig1 gdzlemlenmistir. Ozellikle ortam 1s131ndan faydalanilmayan, 151k boyama
orneklerinde renk sapmalar1*®, netlik ve vinyetin* kompozisyona etki edecek diizeye
ulasmadigr goriiliir ° (Gorsel 2.1). Rob Turney’nin c¢alismasinda kadraj gevresinde
kararma (vinyet), renk sapmasi1 (mercek kaynakli renk bozulmalari) veya netlikle ilgili
bir problem goérmek diger pek ¢ok 151k boyamada da oldugu gibi pek olasi1 degildir. Bu
tir caligmalarda diyaframin c¢ok kisik olmasi objektifin kenarlarinin imaja golge
diisiirmesine (vinyet) izin vermez. Yine diyaframin kisik olusu netlenebilecek alani

genisletir dolayisiyla netlik de problem olmaktan ¢ikar.

Gorsel 2.1. Rob Turney, “Isimsiz” stk boyama, 2012-16
http://www.lpwalliance.com

Diyafram bigaklarinin sekli ve sayisiysa, objektife dogrultulan 11k 1sinlarinin
nasil goriintiilenecegi lizerinde etkilidir (Gorsel 2.2). Koseli diyafram bigaklar1 olan
objektiflerde 151n demetleri daha keskin ve taneli bir izlenim verir. Oval kesim diyafram

bicaklari olan bir objektifse 1sinlar1 birbiri i¢inde erimis flu bir etkiye biirtindiiriir.

4 Dxomark ve Imaging-Resourse bu anlamda yararlanilabilecek laboratuvarlardandir.
https://www.dxomark.com/, http://www.imaging-resource.com/

47 Isaret¢i, geleneksel yerine daha isabetli bir sifat olabilir.

48 Renk sapmast: Objektiften gegerken kirilan 15131, lens zelliklerine ve gekim kosullarina bagli olarak,
odaklanma esnasinda ulagmasi gereken noktadan

4 Vinyet: Elde edilen imajin sinirlarim igine alan gemberimsi koyuluk. Objektifin bir kisminin (genellikle
siperinin ya da 6n elementini ¢evreleyen kasanin), kameraya giren 15181 engellemesiyle olusur. Goriis agis1
genis objektiflerde diyafram tam agikken olusmasi daha olasidir.

39 Balik gozii objektiflerin neden oldugu distorsiyon bu genellemeye istisna sayilabilir.
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Gorsel 2.2. Sirasiyla 5, 6 ve 7 bigakl diyaframa sahip objektiflerde 1sik huzmesi gériiniimii
(boyle bir etki elde edebilmek igin diyaframin f/12 ve daha kisik ayarlarda olmasi gerekir)

https://www.picturecorrect.com

Diyaframin kag¢ bicaktan meydana geldigi ve bigaklarin kesimi de net alan
derinliginin®!' disinda kalan, noktasal 151k kaynaklarinin sekli iizerinde etkilidir. Isik
etkileri objektife yapilacak kimi miidahalelerle de degistirilebilir. Objektifin 6n
elementini, sekildeki gibi kapatan, delikli kapaklarla net alan derinligi disinda kalan 11k
kaynaklarinin sekline miidahale edilebilir (Gorsel 2.3).

Gorsel 2.3. Solda Bokeh bicimlendirmekte kullanilan kartondan yapilmig bir diizenek sagda boyle
diizeneklerle yapilabilecek bir uygulama érnegi

2.3. Isik Boyamada Cizgi ve Sekil Elde Etme Yontemleri
2.3.1. El feneri aracihigiyla 151k boyamada cizgi ve sekil olusturma

Pil ve benzeri enerji kaynaklariyla ¢alisan, portatif, elektrikli lambalar olan el
fenerleri, 151k boyamada ¢izer/boyar malzeme yerine kullanilabilir. Isik boyamada ¢izgi

olusturmakta siklikla kullanildigina rastlanan yontemlerden biri, el fenerinin kameraya

5! Net alan derinligi: Bir objektifle, birim diyafram agikliginda elde edilebilecek, odaklamilabilir mesafenin
genisligi. Bu alanin disinda kalan mesafelerde goriintii bulaniklasir, noktasal 151k kaynaklar1 ise objektifin
diyafram sekline (delik sekline) gore farkl: sekillerde goriiliir.
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dogrultularak hareket ettirildigi yontemdir. Noktasal 151k yayan, el fenerleriyle ¢izgi elde
edebilmek i¢in fotograf makinesinin ¢ekim sirasinda sabitlenmesi Onerilir (sabitleme
tripod veya bagka yollarla saglanabilir). Cizgi kalinlig1 ile ilgili miidahaleler, lambanin
fotograf makinesine olan agisi/mesafesi degistirilerek yapilabilecegi gibi ¢izim esnasinda
fenerin gorece yavas-hizli hareket ettirilmesiyle ya da 1sik siddetinin azaltip-
arttirllmasiyla da degistirilebilir. Isik boyamada sadece yiizeye paralel degil, derine/
fotograf makinesinden oteye dogru cizgiler cizilebilmesi de acik-koyu iliskilerinde

faydalanilabilecek bir ozelliktir (Gorsel 2.4). Isik kaynaklar1 sabit, fotograf makinesi

hareket ettirilerek elde edilen g¢izgiler birbirlerine paralel/senkronize olusturulabilir

(Gorsel 2.5).

Gorsel 2.4. Lambasi 2mm ¢apinda bir mini LED el feneri ile gerc¢eklestirilmis ¢izgi denemeleri, iki
ornekte de fotograf makinesinden uzaklasan ¢izgilerin koyulastigi goriilebilir (arastirmact)

Gorsel 2.5. Makine hareketiyle elde edilmis senkronize ¢izgiler (arastirmact)

El fenerinin kullanim sekli bir bakima sprey boyaya benzetilebilir, fener pozlama
esnasinda herhangi bir yiizeyi aydinlatmak i¢in kullanildiginda, sensore/filme, fenerin
sabit tutuldugu zamana baglh olarak, giderek genisleyen bir leke verisi kaydedilir/igler

(Gorsel 2.6).
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Gorsel 2.6. El feneri ile boyanan (aydinlatilan) yiizeyler yoluyla leke, hacim etkisi (arastirmact)

2.3.2. El fenerine eklenen aparatlar yardimyla ¢izgi olusturma
2.3.2.1. Fiber optik kablolar

Fiber optik kablo, icini kaplayan yansitici ylizey sayesinde bir ucundan 6tekine
15181 iletebilen genellikle cam veya plastikten imal edilen bir tiir iplik/teldir. Isik
boyamada bu tiir tellerden meydana gelen bir demet, el fenerine ¢esitli aparatlar veya
daha basit (bantlamak gibi) yollarla monte edilebilir. Elde edilen fircayla cizgi ve
lekeler/planlar olusturulabilir (Gorsel 2.7).

Gorsel 2.7.. El fenerlerine monte edilmis siyah ve beyaz fiber optik fircalar

Uygulama esnasinda eger konu sadece fiber optik fircadan yayilan 1sikla
aydinlaniyorsa, ¢izgi ve nokta benzeri unsurlarla modle edilmis bir figiir olusturulabilir.
Elde edilebilecek etki siyah ve beyaz fiber optik fir¢alarda farklilik gosterecektir. Siyah

tellerden meydana gelen firgalarda 151k tel boyunca disar1 sizmayip sadece telin ucunu
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aydinlatacag1 i¢in cizgiler sadece firga ucunun degdigi ya da aydinlattigi yerlerde
gerceklesir (Gorsel 2.8).

Gunner Heilmann siyah fiber optik fir¢alar yardimiyla gerceklestirdigi
caligmasinda, modle esnasinda kullandig1 1s181n rengini degistirerek tek ¢izginin farkl
renklerden meydana gelmesini olanakli kilar. Boylesi bir etki farkli renklerde LED
lambalar barindiran el fenerleri ile elde edilebilecegi gibi sadece beyaz 151k yayan bir el
fenerine farkli renklerde jel vb. renk degistirici saydam materyaller ilistirilerek de

saglanabilir. Calismada siyah fiber optik fir¢a kullanmasi ¢izgi ve noktalari bir anlamda

figlirlin planlar lizerine sabitler.

Gorsel 2.8. Gunnar Heilmann, “Isimsiz”, Isik boyama
http://lightpaintingphotography.com/?s=fiber+optic

Beyaz fiber optik fircalarin kullanildig1 calismalardaysa firgcayr meydana getiren
tellerin, uygulama esnasindaki hareketleri de kompozisyona dahil olur (Gorsel 2.9).
Alexander DeForest’in, beyaz fiber optik firga kullandigi oto portresinde, fircayi
meydana getiren tellerin hareketi agikca goriilebilir. Tellerin 151k gegirgen yapist,
kompozisyonu meydana getiren ¢izgilerin 151k kaynagia gore renk degistirmesine izin

Verir.
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© Alex DeFaorest

Gorsel 2.9. Alexander DeForest, “Isimsiz”, Isik boyama
http://'www.dailymail.co.uk/news/article

Farkli fiber optik kablo tasarimlarinin ge¢misi 19. ylizyilin baglarina kadar takip
edilebilse de 1s1k boyamada kullanilan tiirden kablolarin gelisimi 1975’e kadar
gerceklesmemistir. Bu tarihlerde dekoratif lamba olarak kullanilan fiber optik kablo
demetlerinin... (Hecht, 2004, s. 183), 151k boyama alaninda ilk kez kim tarafindan

kullanildig1 ise tespit edilmemistir.

2.3.2.2. Pleksiglas fircalar ve diger berrak 151k gecirgenler

Akrilik cam olarak da bilinen, bir tiir plastikten imal edilen pleksiglass, kolay sekil
verilebildigi, dayaniklilig1 ve kesici olmamasi nedeniyle, cam yerine, farkli sekillerde 151k
boyama aparati olarak kullanilmaktadir. El fenerine universal converter’” ya da bant vb.
yardimiyla monte edilebilecek pleksiglas fir¢calarin aragtirmada incelenen Orneklerde
yarim santim veya daha fazla et kalinlig1 olan degisik sekillerde kesilmis pargalar halinde
kullanildig1 gézlemlenmistir (Gorsel 2.10). Bu tiir aparatlar yardimiyla, sekli pleksiglasin
kesilmesi suretiyle 6nceden tespit edilmis bir firca i1zi, firca sabit tutularak ya da hareket
ettirilerek sekil vermek icin kullanilabilir. Pleksiglass fircanin sekli birim bi¢im olarak
kullanilmak istenirse, strobe>® 6zelligi olan el fenerleri kullamlabilir. Béylece firganin

hareketi biitiin bir iz birakmak yerine parca parca (kopuk) izler olusturur (Gorsel 2.11).

52 Universal Converter: Light Painting Brushes firmasinin iirettigi yabanci malzemelerin, el fenerlerine
monte edilmesini olanak veren aparat. Konik vidali yapisi sayesinde farkli captaki el fenerlerinde
kullanilabilmektedir. Ozellikle Amerika’da ikamet eden 1sitk boyama sanatgilar1 igin standart haline
gelmistir.

33 Strobe: Isik kaynaklarinin otomatik olarak belli araliklarla yanip sénme ozelligine verilen isim
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Gorsel 2.10. El fenerine monte edilmis pleksiglas fircalar

Gorsel 2.11. Dikdéortgen pleksiglas fircanin olagan ve el fenerinin strobe ézelligi ile kullanimi
(kompozisyonun ortasinda goriilen birim tekrari)

https://lightpaintingbrushes.com/

Sekillerin kenarlarinin daha belirgin olmasi istenirse, pleksiglasin kenarlari
zimpara yardimiyla asindirilarak 1518in bu kisimlarla daha ¢ok etkilesime girerek

parlamasi saglanabilir.

2.3.3. LED Seritler yardimyla ¢izgi olusturma

Teknik tanimiyla, LED (Light-Emitting Diode), Isik-Yayan Diyot, bir elektronik
devre elemamdir (Platt & Jansson, 2014, s. 5299 B22 P1). ilk 6rneklerinde standart bir
LED, sadece bir diyot barindirmaktaydi. Giiniimiizde ise farkli renkler veya daha parlak
151k vermek iizere birden ¢ok diyot kullanilan LED’ler goriilmektedir. LED bir lambada
151810 rengi diyotta kullanilan kimyasallara ve katki maddelerine bagli olarak degisir.

Dolayistyla renksiz goriinen bir LED’den renkli 151k elde etmek miimkiindiir. (Platt &
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Jansson, 2014, s. 5313 B22 P1 ). LED seritlerse bu tip LED lambalarin belli araliklarla,

bakir bir kablo veya esnek bir devre kartina lehimlendigi diizeneklerdir.

Tek renk veya beyaz 1s1k veren cesitlerinin yaninda birbirine ¢ok yakin
konuslandirilmis kirmizi, yesil ve mavi LED’lerin farkli 151k siddetlerinde parlatilmasiyla
pek cok farkli renk elde edilebilen LED seritlerin 151k boyamada kullanildig1 ¢aligmalar
gorilebilir. Son kullanicinin ulasabildigi boyle cok renkli RGB seritler ¢ogunlukla esnek
bir serit lizerine, 2mm ¢apindaki dairesel alanlara yerlestirilmis, kirmizi, yesil ve mavi
renkte ticer LED’in yerlestirildigi modiiller barindirir. Bu modiiller kullanim amacina
gore belli araliklarla serit lizerine monte edilir. Uzunlugu ve sekli istege gore
ayarlanabilecek bu seritler, lambalarin yanma sekanslari, 151k siddeti ve renklerinin
ayarlanabildigi kontrol kutularina baglanabilir. Bu tiirden seritler adaptor yardimiyla sehir
elektrigi ile veya pille ¢calistirilabilir (Gorsel 2.12).

Gorsel 2.12. Herhangi bir diizenege sabitlenmemis LED serit, renk kumandasi, sehir elektrigine
baglayabilmek icin adaptor ve boyle bir diizenegin 1.5 voltluk pillerle kullanilmak iizere ¢itaya monte
edilmis hali

LED seritler, herhangi bir difiizér’* monte edilmedigi takdirde ¢izgi ¢izmek igin
kullanilabilir. Seride dizili her bir lamba, seridin monte edildigi aracin hareketlerini
izleyen cizgisel etkiler olusturacaktir. LED’ler 1s1k yaydiklar1 siire zarfinda kisa
araliklarla yanip sonmektedir. Bu nedenle LED serit yavas hareket ettirilirse ¢izgi, hizli

hareket ettirilirse her bir LED’e denk diisen araliklarda noktalar elde edilir (Gorsel 2.13).

34 Noktasal bir 151k kaynagindan yayilan sert 15181, dagitmak/ yumusatmak igin 151k kaynagi ve konu ya da
151k kaynag1 ve fotograf makinesi arasina konumlandirilan cihaz, malzeme vb. her sey
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Gorsel 2.13. LED seritle uygulanmig ¢izgi ve nokta denemeleri (arastirmact)

Seritler kontrol kutulari/panelleri yardimiyla kullanildiklarinda ise, ¢izgilerin
parlakliklari arasinda ge¢is yapmak miimkiin hale gelir. Ayrica, seridin montaj seklinde
degisiklige gidilerek de sistemli geometrik sekiller elde edilebilir (Gorsel 2.14).

Gorsel 2.14. Cember seklinde bir diizenege monte edilmis LED serit ve bu seridin kendi etrafinda
dondiiriilmesiyle elde edilmis geometrik sekil
http://www.instructables.com/id/How-to-make-a-simple-dome-tool-for-light-painting/

Cizgi etkisini yumugatmak ya da leke benzeri bir etki olusturmak i¢in LED seritle
birlikte bir difiizor kullanilabilir. Bu tiirden LED seritler i¢in tasarlanmis pleksiglas vb.
malzemelerden imal edilen fabrikasyon difiizérlerin yani sira, yagli kagitlar, peliir
kagitlar, aydinger veya herhangi bir yar1 opak malzemede difiizor olarak kullanilabilir.

Diflizor ¢izgileri yumusatarak leke etkisi olusmasini saglar (Gorsel 2.15).
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Gorsel 2.15. Peliir kagitla difiize edilmis (yumusatilmis) LED serit izi (arastirmaci)

2.3.4. Lazer aracihigiyla cizgi olusturma

“Lazer genellikle ince, yogun ve ¢iplak gozle goriilebilen spektrumda bir 151k
yayar, bu 15181 dalga boyu kisith bir aralikta seyrettigi i¢in ¢oklukla tek renkli kabul
edilir.” (Platt & Jansson, 2014, s. 5133 B21 P1) Lazeri diger 151k kaynaklarindan/isik
boyama araglarindan ayiran temel 6zelligi, lazerden yayilan 1s1k demetinin “smirlarinin”
(kalinliginin), birbirine paralel kalmasidir. Dolayisiyla lazerin aydinlattigi alanin ¢api,
151tk kaynaginin konuya mesafesi degisse de sabittir. Lazerin yiizeye diisme agisi
degistirilerek elde edilen ¢izgi kalinlig1 degistirilebilir. Lazer isaretciler i¢in hazirlanmis

ozel filtreler yardimiyla sistemli geometrik sekiller olusturulabilir (Gorsel 2.16, 2.17).

Gorsel 2.16. Isik yayma sekli ucuna takilan filtrelerle sekillerde ki gibi modifiye edilebilen bir lazer
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Gorsel 2.17. Solda tarafta filtre sabitken elde edilen goriintii, sag tarafta filtre dairesel olarak
cevrildiginde elde edilen goriintii goriilmektedir (arastirmaci)

Lazerin, fener ve konu arasinda olusan ismini, 151k boyamaya dahil etmek
miimkiindiir. Havada gorece daha az parcacigin bulundugu ortamlarda ya da aydinlik
ortamlarda, lazer 1511 goriiniir degildir. Isik boyama yapilan alanda duman ya da benzeri,
hafif partikiilli kirleticiler oldugu/kullanildig: takdirdeyse lazer bu partikiillerden yansir
ve 151k kaynagindan konuya kadar izledigi yol goriiniir hale gelir. Bu yolla goriinen 151n,
ortamdaki partikiil yogunlugu arttirilarak daha belirgin hale getirilebilir ve olusturdugu
dogrulardan 151k boyamada faydalanilabilir; ancak lazerler, goz, sensor gibi hassas
yiizeyleri 1sitarak zarar verebilir (ILDA, 2017)>. Lazerin bu handikabinin 151k boyamada
kullanimini kisitladig1 kimi durumlarda elde edilmek istenen kompozisyon i¢in sinirlayici
bir etken olabilecegi dikkate alinmalidir.

Lazerle serbest elle ¢esitli yiizeyler iizerine ¢izim yapmak da miimkiindiir ancak
151k boyama korliigii, isabetli ve ince ¢izgi imkan1 veren bu cihazin kontroliinii giiclestirir

(Gorsel 2.18).

35 Isik boyama galismalarinda 1mW ve daha giigsiiz Lazer kullanilmasi bu riski en aza indirecektir. Lazer
ile ilgili bu handikap, olusturulabilecek kompozisyon imkanlarimi smirlamasi hem de gozlere ve
donanimlara verebilecegi zarar dolayistyla dikkate alinmalidir. Cizgi etkisi herhangi bir yiizeyde degil de
dogrudan fotograf makinesine/sensore 1sik kaynagi yoneltilerek elde edilmek isteniyorsa lazer yerine
siradan LED lambalar tercih edilebilir.
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Gorsel 2.18. Lazerle yazi 6rnegi, kontrol giicliigii elin alismis olmast beklenecek harflerin yazilisini dahi
zorlagtirmaktadwr (arastirmaci)

2.3.5. Celik yiinii ve benzer yanicilarla cizgi

Yumak haline getirilmis ¢ok ince ¢elik tellerden meydana gelen ¢elik yiin, kolay
alev alan ve oksijenle temasi arttirildiginda kivilcim sagarak yanan aslen agindirici olarak
kullanilan bir malzemedir. Isik boyamada, bu ve benzer 6zellikteki baska yanicilar da
havada ucusan akkor kivileimlarin izlerinden faydalanmak iizere malzeme olarak

kullanmaktadir (Gorsel 2.19).

Gorsel 2.19. Bir mutfak ¢cirpicisina sikigtirilmuis celik yiinii

Bu gibi yanicilardan 151k boyamada faydalanabilmek i¢in oksijen akigini siirekli ve
yiiksek tutmak gerekmektedir. Bu nedenle ¢elik yiin gibi malzemeleri kullanan sanatgi,
icine yanict malzemeyi koydugu hazneyi (hava alan, kafes benzeri), bir ipin vb. ucuna
baglayarak hizla cevirir. Bu esnada savrulan akkor parcaciklarin, celik yiinden

kurtulduktan sonra garptiklar1 yerden sekerek dagilmalari ve 1s1k 1smlarinin aksine® yer

56 Teleskoplar yardimiyla yapilan gozlemlerde gezegen ve yildizlarin ¢ekim kuvvetlerinin, yakinlarindan
gecen, 1sinlar biiktigl gézlemlenmektedir. 21. ylizyil teknolojisiyse, devasa mesafelerde gdzlemlenebilen
bu fizik olayinin, 1g1kla boyamada faydalanilacak sekilde kullanilmasina heniiz imkan yoktur.
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cekiminin etkisini gorsellestirebilmeleri ise el feneri ve LED serit gibi araglarla

yakalanmasi gii¢ ¢izgi etkilerine olanak saglar (Gorsel 2.20).

Gérsel 2.20. Simon Berger, “Isimsiz”, Isik boyama
https://petapixel.com/assets/uploads/2012/12/sparksumbrella-4.jpg

Yanma siiresinin sinirli olmasi ve yanicinin siirekli hareket ettirilmesinin
gerekmesi uygulama olanaklarini kisitlayan etkenlerdendir. incelenen 151k boyamalarda
kullanildig1 goriilen benzer baska bir malzeme ise maytaptir. Toz metaller ve ¢esitli
yanicilardan olusan sivi bir karigima batirildiktan sonra kurutulan bu tel gubuklar,
kivileim sagarak yanar. Savrulmasi gerekmediginden maytapla, ¢elik yiiniinkine benzer

cizgi etkileri daha kontrollii bir sekilde elde edilebilir (Gorsel 2.21, 2.22).

Gorsel 1. Maytapla ¢izgi 6rnekleri (arastirmact)
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Gorsel 2.22. Eric Staller, “Hannover Sokaginda Kurdale”, Istk boyama, 197?. Eric Staller’in
maytaplarla olusturdugu diizenegi bisikletiyle sokaklari boyamakta kullandigi ¢alisma
https://petapixel.com

24. Isik Boyamada Renk

Isik boyamada renk karisimlar1 eklemeli renk karisim prensibine dayanir.
Eklemeli renk karigim prensibi ya da eklemeli renk sentezi, televizyon ve akilli telefon
gibi elektroniklerin goriintiileme teknolojilerinde de faydalanilan, 1518in farkli dalga
boylarinin bir araya getirilmesiyle renk karisimlari elde edilen bir sistemdir. Isik
boyamada ayni noktay1 aydinlatan (ayn1 anda aydinlatmalari sart degildir) farkl renkteki
1siklar eklenir ve renk prensibine gore “karisir” (Gorsel 2.23). Bir alanin aydinlatilma
stiresi, sensore kaydedilen rengin 1s1k siddetini belirleyen unsurlardandir, bu siireler
degistirilerek renk kalitesi degistirilebilir. Yapay bir aydinlatmadan beyaz 151k elde
edilebilmesi i¢in, 151k kaynaginin insan goziiyle goriilebilen biitiin dalga boylarim
yaymast gerekmez. Lamba birbirine yaklasik oranlarda kirmizi, yesil ve mavi renk
yaydig1 takdirde beyaz 1s1k elde edilebilir (Holtzschue, 2017, s. 967). Bu ii¢ rengin veya
karigimlarmin farkli tonlarimi elde edebilmek i¢in pozlama siireleri degistirilebilir.
Arastirma kapsaminda uygulanan pek c¢ok 1sik boyamada, 151k renklerin pozlama
stireleriyle oynamak i¢in 151k kaynaginin yavas (agilan ve beyaza doniisen renkler igin)
veya hizli (koyulasan ve siyaha doniisen renkler i¢in) hareket ettirilmesi yolu izlenmistir.

Isik boyamada farkli renkler elde edebilmek i¢in, renkli 151k gecirgenlerde kullanilabilir.
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Gorsel 2.23. RGB el feneri ile boyanarak elde edilmis, eklemeli renk sentezi sablonu (arastirmact)

Aragtirma kapsaminda incelenen ve 1999 sonrast yapilmis 151tk boyamalarda,
renkli 151k kaynagi olarak, genellikle LED teknolojisinin kullanildigi, eser sahiplerinin
réportaj ve beyanlarinda goriilmektedir’’. Arastirmacinin uygulama olanaklari, yaygin
kullanimu, erisilebilirligi ve islevselligi gdz oniine alinarak, 151k boyamada renkle ilgili
orneklerde LED temelli 1s1k kaynaklarindan faydalanilmistir; bununla birlikte 151k
boyamada kullanilan 151k kaynag tiirii fark etmeksizin eklemeli renk karigim prensipleri

gecerli olacak ve benzer sonuglar akkor, neon gibi 151k kaynaklariyla da saglanabilecektir.

2.4.1. El feneri ile renk uygulamasi

Renkli cam, renkli plastik ya da flaglar i¢in imal edilmis renkli jeller gibi 151k
gecirgen malzemeler yardimiyla, el fenerinden yayilan beyaz 1siktan farkli renkler elde
edilebilir. Bunun yaninda eklenir renk>® sisteminin, ana renkleri kabul edilen, kirmizi,
yesil, mavi (RGB) ve ek olarak beyaz 15181, tek alette birlestiren LED fenerleri de renk ve
renk karisimlar elde etmekte kullanilabilir (Gorsel 2.24, 2.25).

STLED teknolojisi 1999 yilinda el fenerlerine adapte edilebilmistir. Kimi roportaj ve beyan drnekleri igin
“lightpaintingphotography.com”, “www.Ilpwalliance.com” adresleri ziyaret edilebilir.

58 Eklenir renk: Farkli dalga boylarindaki 1siklarin bir birlerine “eklenerek” aydinlatma/isima yaptigi
durumlarda hangi renkte algilanacaklarin1 6ngoren renk karisim prensibidir. Eklenen renk sentezi olarak da

anilir.
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Gorsel 2.24. Harici flaslar icin imal edilmis jeller basit bir lastikle el fenerine tutturularak renk verici
olarak kullanilabilirler

Gorsel 2.25. Basligi cevrilerek kirmizi, yesil, mavi ve beyaz 1siklart arasinda gegis yapilabilen RGB fener

Karanlikta ya da ortamda hali hazirda bulunan 15181n (ortam 1$181) pozlanmasini
engelleyecek ayarlarda ¢ekim yapildig1 takdirde el fenerinden yayilan 1518in rengi,
aydinlatti1 objenin rengini belirleyen bir unsur olarak kullanilabilir. Giin 15181nda siyah
goriinen bir objenin 151k boyama yoluyla herhangi bir renkte ya da beyaz goriinmesi
saglanabilir. Objenin giin 15181 altindaki rengi, elde edilmek istenen renk degerine baglh
olarak, boyama siiresine etki eder (siyah bir objeden kirmiz1 elde edilmesi, beyaz bir
objeden daha uzun siirecektir). Karanlikta ya da ortam 15181 olmadan yapilan, 151k

boyamada, elde edilecek renk objenin giin 151 altindaki renginden bagimsiz olarak,

boyama yapilan 151k kaynagmin renginde ve/veya o rengin farkli degerlerine boyanir
(Gorsel 2.26).

Gorsel 2.26. Beyaz strafor bir topun RGB ozellige sahip el feneri ile boyanmig hali (arastirmact)
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El feneri objektife dogrultulur ve hareket ettirilirse ¢izgi elde etmekte gecerli olan
bicimsel prensipler renkte de gecerli olacaktir. Farkli renkler kullanildig: takdirde,

eklemeli renk sentezi bu sefer sensor tistline diisen renkler i¢in gegerli olur.

Gorsel 2.27. RGB ozelligi olan el fenerleriyle renkli ¢izgi uygulamalari (arastirmaci)

Sag taraftaki caligsmalarda kirmizi, yesil ve mavi 151k yayan ii¢ el feneri bir arada tutularak
calisilmisgtir, kesistikleri yerlerde beyaz alanlar goriilebilir, sensore iki rengin iist {iste
denk geldigi noktalarda ise macenta (magenta), siyan (cyan) ve sar1 renkler goriiniir. Sol
alttaysa el fenerleri yavas hareket ettirilerek 1s18in gereginden fazla pozlanmasi ve
beyazlasmasi saglanmistir (Gorsel 2.27).

Basit malzemeler yardimiyla, sadece beyaz 151k yayan bir el fenerinden renk elde
etmek miimkiindiir. Bakis acgisina gére renk degistiren yanar doner ya da holografik>
kagitlar, beyaz 1siktan jeste dayali olarak farkli renkler elde etmek i¢in kullanilabilir. Bu
Ozellikteki bir kagit parcasi, el fenerinden yayilan 15181 fotograf makinesine yansitacak
sekilde hareket ettirilirse, 15181n izi kagidin sensore olan agisina gore degisecektir (Gorsel

2.28,2.29).

39 Bakildi81 agiya gore farkli renkte (genellikle tayf renklerinde) algilanan kagitlar.
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Gorsel 2.28. Hologram kagit tutturulmus beyaz 151k veren el feneriyle renk ve leke denemesi (arastirmaci)

Gorsel 2.29. Hologram kdgit tutturulmus beyaz 151k veren mini el feneriyle renk ve leke denemesi
(arastirmact)

2.4.2. LED Seritlerle renk uygulamasi

Isik boyamalarda kullanildigi goriilen pek cok LED serit diisiik 151k siddetleri
dolayisiyla hazir objeleri boyamakta kullanilmamaktadir. Bunun yerine LED seridin
fotograf makinesine dogrultularak calisildigi1 6rnekler goriiliir (Gorsel 2.30). El fenerleri
ile karsilagtirildiginda LED seritlerle istenilen rengi elde etmek daha kolaydir. RGB LED

seritler i¢in, lizerlerinde her bir renge atanmis tuslarin bulundugu kumandalar vb.
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kullanilabilir. LED seritler genis alanlar1 renklendirmek ve figiir arkasinda siluet elde

e
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etmek i¢in kullanilabilir.
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Gorsel 2.30. Solda peliir kdgitla yumusatilarak leke etkisi veren sagda ¢iplak LED ’le renk ge¢isi
uygulamasi (arastirmaci)

ALED’lerin aksine karmagik programlamanin miimkiin olmadig diisilk LED

lamba yogunluguna ve diisiik 151k siddetine sahip LED seritlerin arastirma kapsaminda

incelenen eserlerde yerlerini pixelstick vb. ALED’lere biraktig1 goriiliir.

2.5. Adreslenebilir LED Seritlerin (Light Sythe, Light Wand, Pixelstick vb.) Isik
Boyamada Kullanim

ALED’ler®® hazir imajlarm 151k boyamada dogrudan kullanimina olanak tanidig
icin ¢izgi ve renk basliklarinin disinda incelenmesi uygun goriilmiistiir. ALED seritler,
fiziksel programlama platformlar1 (Arduino, Rassberry gibi) yardimiyla, dijital bir imaj1
(JPEG dosyasi vb.) yansitmak iizere, programlanabilirler. Bu tiirden bir LED seritle
fotograf makinesi kullanarak goriintii elde etmeye calisan ilk bilim adaminin Steve

61

Mann ®° oldugu diisliniilmektedir. 1974’de Amerikali elektrik miihendisi, Mann

Sequential Wave Imprinting Machine’i (Ardisik Dalga Basma Makinesi) 151k boyama

60 Bknz. bashk 1.2.3. No Jpeg (hazir imaj yok) kural, syf. 11.

61 Steve Mann, Stanford Universitesi, elektrik miihendisligi programinda, profesordiir. Akilli saat, dijital
gozlik ve HDR teknolojilerinin mucidi, giyilebilir bilgisayar teknolojilerinin babasi olarak kabul
gormektedir.
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olarak kabul edilebilecek bir yontemle goriintii elde etmek i¢in kullanir (Stanford HCI
group, 2016; MANNLAB, 2016). ALED’lerin 151k boyamada kullanimina olanak
saglayan kirmizi, yesil ve mavi (RGB) LED’lerden meydana gelen LED serit sistemi i¢in
ilk patent bagvurusu ise 2003 yilinda Dialight sirketi tarafindan gerceklestirilmistir (ABD
Patent No. US 20050122065 A1, 2003). ALED seritleri, 151k boyamada hazir imajlari
yansitan araglar olarak kullanma fikri ise 2011 yilinda farkl fotograf ¢evrelerine icatlarini
tanittiklar1 roportajlarla goriiniirliik elde eden, Gavin Garner®? (Mechatronics) ve Michael
Ross’a® (TxPilot) aittir. Gavin Garner, ALED’den faydalanarak Arduino temelli, iki
metre uzunlugunda LightScythe (1s1k tirpani) adimi1 verdigi LED ¢ubugu gelistirmistir.
Micheal Ross ve Garner’in gelistirdigi cihazlar arasindaki temel fark Ross’un goriintii
aktarimi i¢in hafiza karti, Garner’in ise kablosuz veri aktarimi yontemini kullandig: bir
tasarim yapmasidir. LightScythe’a goriintii aktarilabilmesi i¢in bilgisayardan yardim
alinmasi gerektiginden, ikisi de agik kaynakli® LED ¢ubuklardan, gériintii aktarimi daha
kolay olan, Ross’ un tasarimi Light Wand’n (151k degnegi) daha pratik oldugu sdylenebilir
(Barribeau, 2011; Utne, 2012). Akilli telefon ve bilgisayar gibi LED ekranlarla
gorlintiilleme yapan cihazlarda, ¢esitli yazilimlar yardimiyla, 151k boyamada ALED’lere

benzer mantikta kullanilabilmektedir (Gorsel 2.31).

Gorsel 2.31. Akilli telefon ekraninin 151k kaynagi olarak kullanildigi bir uygulama (arastirmaci)

Acik kaynakli kodlart ve yapim sekli, kilavuzlarla paylasilan cihazlarin imal

edilebilmesi i¢in temel diizeyde elektronik, lehimleme ve ¢ikan problemlere cevap

62 Gavin Garner, Virginia Universitesi, robotik programinda, profesor olarak gorev yapmaktadir.

63 Michael Ross, enformasyon teknolojileri alaninda uzman olarak ¢alismis bir fotografcidir.

¢4 {ki “mucit” de cihazlarinin nasil yapilacagim anlattiklar rehberleri ve gerekli program kodlarimi iicretsiz
paylagmaktadir.
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verebilecek kadar programlama bilgisi gerekmektedir. Dolayisiyla bu cihaza dair
orneklere el feneri vb. seri liretim 151k kaynaklartyla yapilmis 151k boyamalar kadar yaygin
rastlanilmamaktadir. 2013°te Brooklyn merkezli Bitbanger Labs firmas1 1s1k boyamada
kullanilabilecek bdyle bir cihazin seri iiretimini planladiklar1 projelerini duyurmustur.
Kickstarter projesi olarak baglatilan girisim yeterli destek¢iye ulasarak 2014’te de satisa
sunulmustur (Bitbanger Labs, 2014). Pixelstick (piksel ¢ubuk) adi verilen, LED serit
temelli, cihaz Ross ve Garner’in cihazlariyla ayni1 prensipte ¢alisir. Cihaza hafiza karti

yardimiyla yiiklenen goriintii dilimlere/piksel satir ve siitunlara boliiniir (Sekil 2.2).

hIIINEMMIUHII IIIIIIIIIIII
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Sekil 2.2. Pixelstick’i tasiyan figiir sagdan sola yaklasik 3-4 sn’de yiiriiverek 2-2,5m’lik bir imaji sensére
boyayabilir. Sekildeki her bir kare 100 piksellik bir alani temsil etmektedir (arastirmaci)

200 LED lambadan meydana gelen pixelstick’te her bir LED, dijital imajdaki bir piksele
denk gelmektedir. Cubuk, yiiklenen imajin, kullanici yliriirken, her seferinde bir piksel
stitununu art arda yansitir. Uzun pozlama teknigiyle fotograflandiginda, LED ¢ubuga
yiiklenen, goriintli havada asiliymig gibi bir sonug verir (Pixelstick, 2016).

Pixelstick yonteminin tuval resmindeki karsiligi, boya ve firca kullanmak kadar
esnek olmayan, transfer baski teknigine benzetilebilir. Isik boyamada ALED ¢ubuklarla
gorlntiilenen hazir/lanmis imajlar, el feneri vb. 151k kaynaklarinda sahip olunan ve eserin
meydana geldigi silirecin, tasarimda rol oynadig1 esnekligi sunmazlar. Bununla birlikte
Pixelstick’le istenilen imaj, istenilen mekana “yerlestirilebilir”. Bu yerlestirmenin

Photoshop gibi fotograf diizenleme yazilimlarn ile degil, yerinde ve “zamaninda”
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yapiliyor olmasinin, imaja fotograf diizenleme programlari ile elde edilemeyecek bir etki

ve anlam kattig1 sOylenebilir. (Gorsel 2.32).

Gorsel 2.32. Anonim (Versiontwo Phtography), Istk boyama
http://blog.thepixelstick.com/2016/03/02/achieving-photorealistic-effects-in-camera-with-pixelstick/

Pixelstick ya da benzer mantikla calisan ALED seritlerle yerlestirilen goriintiilerin
netligi® ve kontrasti, yiiklenen imaj, kullanilan LED seridin teknik 6zellikleri ve 151k

boyamanin gerceklestigi alandaki ortam 15181 ile bagmtilidir.

2.5.1. Adreslenebilir LED seritte kontrast kontrolii

Adreslenebilir LED serit, kullanilan alandaki ortam 1$181, cihaza yiiklenen
imajdaki koyu tonlar ve siyah planlar, imajin ne kadar seffaf ya da kapatic1 gériinecegini
belirleyen unsurlardandir. LED’ler dijital goriintiideki koyu tonlar1 yansittiglr esnada
gorece daha az 1511 ve siyahlarda tamamen soner. LED lerin sondiigii ya da daha az 151d181
kisimlarda, ortam 15181 vb. bu alanlar1 “doldurur”. Dolayisiyla ALED’den, yansitilan
imajda koyu tonlarin kullanildig1 yerler ortam 1s181in1, kismen, siyah alanlarda ise
tamamen geciriyormus gibi goriiniir. Fotograflanan alanda tam siyah gézlemlenemiyor
ya da elde edilemiyorsa, yerlestirilen imajdaki koyu tonlarda ve siyahlarda kayiplar

olacak, kontrast zayiflayacaktir (Gorsel 2.33).

85 Fotograf makinesinin sensoriine diisen noktacik sayisi ile karistirilmamasi igin LED’le yerlestirilen
imajlar ¢oziiniirliik yerine netlik sézctigii ile nitelenmistir.
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Gorsel 2.33.. Marc Clack, “Isimsiz”, Pixelstick’le 151k boyama
http://'www.ufunk.net/en/gadgets/pixelstick-photorealistic-light-painting/

Marc Clack’in ¢alismasinda figliriin golgesi olan ve siyah olmasi gereken
alanlarin kayboldugu ve arka plandaki manzaranin golge olmasi gereken alanlar

doldurdugu goriilebilir.

2.5.2. Adreslenebilir LED de c¢oziiniirliik

ALED’le yerlestirilen goriintiiniin netligi ve ¢oziiniirliigii ® birka¢ faktorle
iligkilidir; daha spesifik olarak kenar keskinligi, LED serit lizerindeki lamba sayzisi,
lambalar aras1 mesafe, lamba capi, seritle birlikte difiizér kullanilip kullanilmamas1 ve
difiizor 6zellikleri, bu faktorler arasinda sayilabilir.

ALED bir seritteki lamba sayisi, her lambanin bir piksele karsilik geldigi goz
onilinde bulundurularak, cihaza yiiklenecek imajin yatay ya da diisey kenarinda en fazla
kag piksel olabilecegini ve ¢Oziiniirliigli sinirlayan faktorlerdendir (Fotograf makinesinin
¢cOziinlirligi ile LED seritle yerlestirilen goriintliniin ¢6ziiniirliigii ayr1 ele alinmalidir).

Goriintiiniin dteki kenar uzunlugunun ise teorik olarak sinirsiz oldugu sdylenebilir.®’

8 Coziiniirliik: Herhangi bir goriintiileme medyasinda, goriintiiyii meydana getiren pargaciklarim, birim alan
ya da uzunluktaki sayisi. 16 MP’lik bir sensorde yaklagik 16 milyon piksel bulunur. 1080p’lik bir
televizyonun kisa kenar satirinda 1080 piksel bulunur. Birim alana diisen parcacik sayisi arttikca elde
gorlintiilenebilecek netlik de artar.

87 Adreslemeyi yapan elektronik kartin hafizasi, islemci hizi, uygulamanin yapildigi alan
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Adreslenebilir LED seritlerle elde edilebilecek netlige/coziiniirliige referans olabilmesi
icin televizyonlarla karsilagtirma yapilabilir. LED teknolojisiyle imal edilmis 4K
¢Oziiniirliige sahip bir televizyonda 2160 piksel satir bulunur. Ekran yiiksekligi 65 santim
olan 4K bir televizyonda, her santimetreye yaklasik 33 piksel diisecektir. Pixelstick’de
santimetre bagina 1 LED (bir bakima piksel); ¢cok amagcli, adreslenebilir pek cok LED
seritte ise kullanilan LED’in lamba ¢apina ve LED’ler arasindaki mesafeye bagli olarak
her santimetreye 0,5-0,7 LED denk gelebilmektedir. Dolayisiyla LED serit yardimiyla
yerlestirilen goriintliniin 4K bir televizyondakinden 30-60 kat daha az veri/detay
barmdiracagi sdylenebilir. Bu da ayn1 oranda netlik/¢oziiniirliik kaybina esdegerdir.
Seritte bulunan LED lamba sayisinin yaninda, lambalar arasindaki mesafe de
¢Oziiniirlikkle ilgili bir faktdrdiir. Lambalar arasi mesafenin artmasi birim alan basina

diisen verinin ve dolayisiyla ¢oziiniirliigiin azalmasina neden olur (Gorsel 2.34).

Gorsel 2.34. Michael Ross 'un ¢alismasinda LED ’ler arasindaki acikliktan kaynakly goriintii kalitesi
kaybi imajlardaki ¢izgi dokusuyla kendisini gosterir
http://mrossphoto.com/

Genel itibariyle ALED’lerle hazir imaj lizerinden c¢alisma yontemi sadece boya
resimle degil, 151k boyama teknigiyle de celisir. Ancak sundugu olanaklar ve 151k
boyamanin diger araclari ile birlikte kullaniminin genis dil olanaklar1 saglayabilecegi
sOylenebilir.

Bu ana bashk altinda c¢izgi ve renk olanaklar1 bakimindan incelen
malzeme/araglarla gerceklestirilebilecek kompozisyonlar ve bu araglarin sundugu doku,
plan/leke gibi tasarim 6geleri neredeyse sinirsiz ¢esitlilik arz ettiginden tiglincii boliimde

eserler bazinda agiklanmalar1 tercih edilmistir.
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3. RESIMSEL BIR iFADE ARACI OLARAK ISIK BOYAMA

Tezin bu bdliimde, uygulama yontemleri ve malzemeleri/araclari birbirinden
farkli sanatgilara yer verilmeye calisilmistir. Gergeklestirilmesi gorece daha karmasik
olan pek cok eserin, dijital fotograf ¢agi ile goriilmeye baslanmasi ve 151tk boyamanin dil
olanaklarinin dijital fotograf ¢ag ile birlikte genisledigi varsayildigindan, ¢alismalarin
biiyiik bir kism1 2004 sonrasindan secilmistir®®. Ele alan eserler teknik bakimdan
¢Ozlimlenmis ve 151k boyama pratiginin, resim pratigine uygunlugu kimi noktalarda boya

renklerle gergeklestirilmis resimlerle de karsilastirma yapilarak sorgulanmistir.

Gorsel 3.1. Dean Chamberlain, “DC1”, Isik boyama, 197?

Dean Chamberlain’nin DC/ ¢alismasindaki gibi bir etki elde edebilmek i¢in farkl
renklerde 151k veren el fenerleri ya da jelle rengi degistirilmis beyaz 151k yayan el fenerleri
kullanilabilir. Objeleri farkli renklere “boyamak™ i¢in rengi degistirilmek istenen alan el

feneriyle aydinlatilir (Gorsel 3.1). Objelerin renkleri giin 1s181indaki halleriyle

8 Eserlerin ¢ogunda tarih olmamakla birlikte sanatgilarin aktif bilinen tarih aralifi goéz oniinde
bulundurulmustur.
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betimlenmek istenirse renkli 151k yerine beyaz 151k kullanilabilir. Chamberlain’nin elde
ettigi renk siddetine, modelde kirmiziya ¢alan gomlek ve ten rengine bakarak ¢aligmayi
tam karanlikta veya lumensi® diisik kirmizi 1sik altinda gerceklestirdigi sonucuna
varilabilir. Aksi halde (ortam 1s18indan faydalanildig takdirde) figiiriin gerisinde kalan
mavi duvarin ve bastig1 halinin renklerinin agilmasi (kalite kaybetmesi), beklenir.

Chamberlain’nin, figiiriin gerisinde mavi 1sikla boyanmis alanlarin iistiinden
yesille gecerek cyan (camgobegi), kirmiziyla gegerek magenta elde ettigi alanlar gortiliir.
Renklerin maviye daha yakin tonlar1 géz 6niinde bulundurularak mavi 15181n gérece daha
uzun pozlandig1 sdylenebilir. Halidaki sar1 alanlarda ise kirmizi boyamadan sonra yesil
renk kullanmig olmalidir. Calismada el fenerini fotograf makinesine dogrultulmadan
caligmis boylece sert 151k ¢izgilerinden kaginilmistir.

Calisma, renklere yaklasimiyla, fovist ¢agristmlar yapmasinin yaninda oryantal
motifler barindiran hali ile Mattisse’e ve geri plana yerlestirilmis Tahiti kiiltiirline ait tanr1
figtirleri araciligryla Gauguin’e gondermeler yapilmis gibidir (Gorsel 3.2).

Chamberlain’nin erken donem islerinden olan, 1970’lerin sonlarinda
gergeklestirdigi bu calismasinda, dénemi i¢in yeni ve Onciisii oldugunu zannettigi 151k
boyamay1’?, resim sanatiin ge¢misiyle bagdasan ve onunla aklanan bir temele oturtmaya

calistig1 diisiiniilebilir.

Gorsel 3.2. Henri Matisse, Seated Odalisque, Tuval iizerine yagl boya, 73x60cm, 1926
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/489223

% Bir 151k kaynagindan birim zamanda ¢ikan 151k miktar1 igin kullanilan birim, mum olarak da kullanilir.
7 2 berlain kendisini 151k boyama teknigini uygulayan ilk ve tek sanatci zannetmektedir

( )-
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Chamberlain’nin bu alisilmamis “fotograf teknigi’nin kabul gérmesini saglamak
icin bilinen resimsel yaklasimlarin bigimsel 6zelliklerini taklit etmis olmasi ihtimal
dahilindedir. Nitekim benzer yaklasimlar fotografin, ilk yillarinda, resim alaniyla olan

kompozisyon aligveriglerinde de goriilebilir. (Gorsel 3.3, 3.4)

Gorsel 3.3. Oscar Gustav Rejlander, Two Ways of Life, Albiimin baski kombinasyonu, 1857
http://www.getty.edu/art

Gorsel 3.4. Raphael, Atina Okulu, Fresko, 5x7,7m, 1509-11
https://en.wikipedia.org/wiki/The_School of Athens

62



Moholy-Nagy bu durumu; “Yeninin yaratici olanaklari, genellikle eskinin
formlar1 i¢inde yavas yavas kesfedilir...” (Moholy-Nagy ‘dan aktaran, Benjamin, 2011,
ks. 363-365) (Benjamin, Short History of Photography, 2011) ifadesiyle ozetler.
Chamberlain’nin 151k boyamalar1 objelere yeni renklerin, renkli 1giklarla boyanmalar
suretiyle verilmesi yoniiyle, kendinden dnce gelen Man Ray ve Picasso gibi sanatgilarin
151k ¢izimlerinden ayrilir. Ancak 151k boyamanin dijital ¢ag ile genisleyen olanaklar1 géz
Oniine alindiginda, Chamberlain’nin caligmasinin teknik anlamda primitif ve tislup

bakimindan eskiyi tekrar eder bir 6zellik gosterdigi de soylenebilir.

Gorsel 3.5. David Lebe (b. 1948) Apartment View 1981: 17%22 sheet Pigment print

David Lebe’nin ¢izgi agirlikli calismalarinda Chamberlain’nin neredeyse tam
karsit1 yaklagimlar gbzlemlenebilir. Siyah-beyaz c¢alismalarda Lebe modellerini,
cizgilerinin rehberi olarak kullanir. El fenerini, modele ait detaylar iizerinde gezdirerek
elde ettigi kompozisyonlar, aragtirma kapsaminda incelenen ¢aligsmalar arasinda bu yolla

yapilmis ilk 6rneklerdendir. Apartman Manzaras: isimli ¢alismasinda ortam 1s1gindan da

63



faydalanan Lebe’nin, ortam 15181 olmadan gerceklestirdigi calismasinda ayni 151k

kaynagiyla elde edilebilecek farkli ¢izgi etkileri goriilebilir (Gorsel 3.5,3.6).

Gérsel 3.6. David Lebe, Iserken oto portre #6, 1976
https://husebyjulie.wordpress.com/2012/09/27/david-lebe/

Pozlama esnasinda Lebe’nin feneri yavas hareket ettirdigi siiregte kalinlagan
cizginin, siiratle hareket ettirdigi bolgelerde inceldigi goriilebilir. Cizgi hakimiyeti ve
olanaklarmin 151k boyamada kullanilan malzemeyle ne derece degisebilecegi Rochon

ornegi ile anlasilabilir (Gorsel 3.7).

Gorsel 3.7. Patrick Rochon, “Isimsiz”, Isik boyama
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-artist/featured-artist-2/patrick-rochon/

64



Lazer gibi 151k kaynaklarmin kolay erisilebilir hale gelmesi, 151k boyamada
kullanilmalarini olanakli hale getirmistir. Patrick Rochon’un’! ¢alismasinda modelin arka
plani, dokulu koyu renk veya siyah bir zemin/duvar lizerine ¢alisilarak elde edilebilir.
Modelin ¢ene altinda olusan golge, lazerin yukardan asagiya dar bir agiyla tutularak
calisildigina isaret eder. Bu sekilde kullanilmasi, lazerden elde edilen izlerinin farkli
kalinliklarda olusmasina neden olmustur. Figiiriin gerisinde kalan yesil haleyse, el
feneriyle, figiiriin arkasindan duvar aydinlatilarak elde edilebilir (arka planda olusan doku
el fenerinin de duvara dik olmayan bir aciyla kullamldigina isaret eder). Ust dudaktaki
cyan (cam gobegi), yesil ve mavi 15181n ayni noktayi art arda ya da ayni anda aydinlattigi
kisimda olusmustur. Beyaza yakin kisimlardaysa kirmizi lazer 15181 da bu kesisime
eklenir. Yiiziin sag tarafindaki elmacik kemigi ve kasin yesil “golgesi” el feneriyle,
modelin yiizline sag alttan yapilan aydinlatma ile saglanmistir. Mavi 151k ise modelin
karsisindan asagidan yukariya dogru bir agiyla kullanilmistir. Yiizde, ii¢ rengin kesistigi
alandaysa beyaz 151k etkisiyle modelin giin 15181 altindaki (beyaz 151k) rengi goriiliir.

Lazerle elde edilen izler, figiir lizerinden yansimakla birlikte, ¢izgilerin modelin
hacmini tanimlamaya ydnelik bir sekilde kullanilmadigi; Rochon ¢izgi yogunlugunu,
model ve arka plan iizerinde degistirerek derinlik sagladigi goriiliir. Modelin arka
planinda omuzlarin gerisine devam eden dinamik ¢izgiler yardimiyla elde edilen kapatan
kapanan form iliskisiyse derinlik etkisini pekistirmektedir. Arka planda, dokulu zemin
lizerinde lazerin serbest jestlerle kullanimi, sulu kivama sahip boyanin sigratilmasiyla
elde edilebilecek etkilere benzerlik gdsterir. Lazerin sanat¢inin her jestini isabetle
yansitmasi Rochon’nun hareketlerinin ¢izgisel kaydint miimkiin kilmistir. Harold

Rosenberg’in Amerikan aksiyon/hareket ressamlarini tanimlarken kullandigi,
“Oyle bir an gelmistir ki, bir Amerikan ressamim ardindan 6tekine, tuval icinde hareket
edilecek/davranilacak bir arena haline gelmeye baglamistir- i¢inde hayali ya da somut bir
objenin, kopyasinin, yeniden tasariminin, analizinin, ifadesinin gergeklestigi bir alan

olmaktan ¢ikmistir. Tuvalde devam eden bir resim degil ancak bir olaydir” (Rosenberg,

1952)

"' Rochon 151k boyamay: bir sanat alam, kendisini de 151k ressamu olarak tanimlamaktadir. Ayn1 zamanda
Light kata (katana:kisa kisa kilig) ismini verdigi 151k boyama aracinin yaraticisidir.
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sOzleri Rochon’nun bu ¢alismasiyla biitliniiyle ortiismemektedir. Ancak ¢alismadaki tek
hazir form’ olan model g6z ard edilirse Rochon ve Jackson Pollock arasindaki bigimsel
benzerlik goriilebilir.

Yine Rochon’a ait bir diger ¢calismada aksiyon resimle olan tavir benzerligi daha
belirgindir (Gorsel 3.10). Pollock ve Rochon’a ait eserlerin pratigi yoniinden ele
alindiginda bu iki 6rnekle, 151k boyamanin, boya resme gore farkli olanaklar sunabildigi
gortliir. Pollock tuval bezini germeden yere agarak gergeklestirdigi calismalarinda,
oldukca akiskan kivamdaki emaye boyalar1 ¢ubuk vb. geregler yardimiyla yiizeye
uygular. Boyama gerecini beze degdirmeden yukardan “serperek” kullanir. Isik boyama
ile karsilastirildiginda boya resmin bu metodunun kimi siirliliklarindan sz edilebilir.
Bezin yatay konumu ve boyanin akiskanligi g6z oOniine alinarak Pollock’un temel
kisitlayicisinin yer ¢ekimi oldugu iddia edilebilir. Calisma sekli ve malzeme olanaklari
nedeniyle Pollock’un jestlerinin sadece bez yiizeyine paralel ve biiylik oranda hareket
yonii yine beze dogru olanlarinin iz diisiimii/etkisi (diisen/dokiillen boyalarin) form
olusturabilmektedir. Dolayisiyla is akis1 esnasinda hareketlerinin hizinin ve yOniiniin
kisitlandig1 soylenebilir. Bir diger kisitlayici boyama aracinin tasidigi boyanin jest
esnasinda tiikenmesi olabilir. Boylesi bir durumda jesti takip eden ¢izginin ¢ubuga tekrar
boya alinarak devam ettirilmesi oldukca gii¢ olacaktir. Pollock’un ¢aligmalarinin biiyiik
ebatli olusu ve boyadigi alanlara basmamasi gereken durumlar da hareket alanini
kisitlayabilecek unsurlardandir. Pollock’un, bu engellere ragmen ya da bagka bir bakis
acisiyla bu engellerin arasinda kalan 6zgiir alan sayesinde bir anlayis gelistirdigi de

sOylenebilir. (Gorsel 3.8, 3.9)

Gorsel 3.8. Resim yaparken Pollock

72 Fotograflanarak dogrudan kompozisyona katilan, 1sikla boyanmasa dahi goriilebilen, bir diger degisle
fotograf kaydi olmasa dahi var olan formlar1 (obje, figiir vb.) sanat¢inin 151k boyama yoluyla var ettigi ve
fotograf kaydi diginda goriilemeyen formlardan ayirmak i¢in hazir form sifat tamlamasi kullanilmistir.
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Gorsel 3.9. Jackson Pollock, 14 Numara: Gri, Astarli kdagit iizerine emaye boya,57x78,5cm, 1948
https://theredlist.com/

Gorsel 3.10. Patrick Rochon, “Isimsiz”, Istk boyama
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Isik boyamada ise, 151k kaynagindan yayilan 151k, yer ¢ekiminin etkisinden ve
yiizey paralelinden bagimsiz olarak kullanilabilir. “Fir¢a” (Oniine pleksiglas monte
edilmis bir el feneri olabilir) ne yone dogru oldugu fark etmeksizin “resim ylizeyini”
(sensorii/filmi) boyar. Isigin sensére iz birakmasi icin el fenerinin bir ylizeye temas
etmesi, tutunmasi/yapismasi gerekmez. Isik boyamanin hareket alani sadece objektifin
goriis agisiyla sinirhidir ki bu sinir istenirse kilometrelerce genisletilebilir. Isik boyama
siireci biiyiik cogunlukla optik ve 15181 kaydeden teknolojik olanaklar dolayisiyla
sinirlanir. Boya resimdeyse stire¢ kullanilacak yiizey, yiizeyin boyutu, yiizey 6zellikleri,
boya miktari, boya tiiri, kivami, dayanikliligi gibi kimi zaman sanat¢inin kontrol
edemeyecegi unsurlari da barindiran pek ¢ok degiskenin tesiri altindadir. Isik boyamada
ise eserin fiziksel varligi ile ilgili boya, yiizey vb. etkenler, sadece baski agamasinda
etkilidir.

Rochon’nun boslukta serbestge hareket edebilmesi ve hareketlerinin sadece iz
diistimiinii degil derinliginin de kaydedilebilmesi, ona boyadan farkli olanaklar
saglamistir. Sanatcinin “fircasini” tekrar tekrar boyaya batirmak zorunda olmayisi ve
sadece resim yiizeyine (sensore) dogru degil, sensérden 6teye dogru hareketlerinin de iz
birakabilmesi, bastan sona birbirine baglanan neredeyse tek bir jestle ya da koreografiyle
olusmus kompozisyonlara olanak saglamaktadir.

Bu c¢alismasinda Rochon kendi iiretimi olan ve Light Kata (kisa 151k kilict) adint
verdigi cihazi kullanmistir. Benzer sonuglari dikdortgen seklinde pleksiglas monte
edilmis bir fenerle gerceklestirmek de miimkiindiir. Birbirini muntazam bir sekilde takip
eden beyaz dikdortgen lekeler 151k kaynaginin strobe 6zelligi sayesinde elde
edilebilmistir. Hareket esnasinda 1518in yandigi anlarda geometrik planlar olugmus,
sondiigii anlarda bu planlar arasinda bosluklar meydana gelmistir. Resim ylizeyine,
uzamdaki hareketlerinde kaydin1 imkanli kilan 151k boyamayla, derinlige dair jestleri

kapsayan ¢aligma miimkiin hale gelmistir (Gorsel 3.10).
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Gorsel 3.12. Brain Matthew Hart, “precursor [triptych] ", 2013 her bir parc¢a 8" x 10", toplam boyut
72"x136"
https://sites.google.com/site/brianmatthewhart/recentextrapolations

Brian Matthew Hart’in triptiginin her bir kanadi 36 ayr1 151k boyamadan meydana
getirilmistir. Pen light (kalem 151k) adi verilen minik bir LED’le modelinin {istiinden
taramalar yapan Hart’in cizgileri, lazerle yapildiklar1 izlenimini verir; ancak lazer
yonteminin aksine, Hart imajini, 151k kaynagini objektife dogrultarak olusturmustur (Hart
B. M., 2014). Sanat¢inin yontemi David Lebe’nin Apartman Manzaras: isimli isiyle
benzerlikler tasir. Ikisi de hazir formlar1 kullanarak, konularinin diledikleri kadarini
1siktan meydana gelmis cizgileriyle betimlemistir. Hart’in incelenen eserlerinde ortam
1s1gindan faydalanmadigi goriiliir. Lebe’nin incelenen kimi kompozisyonlarindaysa
ortam 15181 ile aydinlanan mekéana dair detaylar segcilebilir (Gorsel 3.11). Yine Lebe’de
formun i¢yapisina ve hacme yonelik yogun ¢izgiler goriilmezken, Hart’in
kompozisyonunda sadece ¢izgi yonii, sekli degil ¢izgi yogunlugu da kompozisyonun bir
0gesi haline gelir ve hacim etkisi verir. Sanat¢i1 bu ¢alismalarini hiper kasitli el yapimi
fotograflar olarak tanimlar (Hart, 2014). Her bir 1s1k ¢izgisinin yOniinii, rengini ve
uzunlugunu tek tek kontrol ettigi caligmalar1 fotograf makinesi sayesinde beden bulur;
ancak Hart’mn caligmalarini tanimlamakta kullandigi Hyper Intentional Photograph,
ifadesi uygulama siireci goz oniinde tutuldugu takdirde celigkili bir hal alir.

2011 tarihli Dark Water (Kara su) ¢alismasinda Hart pozlama esnasinda hazir bir
formdan yararlanmaz, parcalar halinde gergeklestirdigi ¢alismada her bir parca ayr1 ayri

pozlanir ve farkli zamanlarda olusturulmus bu kareler bir araya getirilerek kompozisyon
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olusturulur. Caligmada Chuck Close, Gustave Klimt ve Egon Schiele’in etkileri
goriilebilir. Hazir formlardan Lebe’de oldugu gibi bir rehber ya da cetvel gibi
faydalanmadan, olusturulmus kompozisyonu, uygulama siireci bakimindan ele
alindiginda Hart’in eylemi hyper intentional photograph sifat tamlamasindaki fotograf
sOzcliglinlin ¢agrigtirdig1 geleneksel uygulamalardan ayrilir (Gorsel 3.12).

Hart’in figiirlerini meydana getirdigi ¢izgiler hacimle iligkili goériinmekle birlikte,
benzer caligmalarin geleneksel ¢izer-boyar malzemelerle gergeklestirildigi 6rneklerdeki
cizgi-hacim iligkisine benzer bir iliskinin, 151k boyamada elde edilmesi giictiir. Isik
boyama korliigiintin, 6zellikle hazir formlarin yoklugunda, hacme hizmet eden ¢izgi

hakimiyetini gii¢lestiren baglica etken oldugu da sdylenebilir.

Gorsel 3.12. Brain Matthew Hart, Dark Water, 8 "x10” boyutunda 80 fotografik par¢adan meydana
getirilmis kompozisyon, 2011
https://www.designboom.com/art/brian-matthew-hart-new-light-paintings/

Janne Parviainen, hazir imajlardan olusmus konusunun topografik haritasini 11k
yardimiyla ¢ikarirken, 151tk boyamada c¢izgi yardimiyla hacim etkisi elde eder.

(Parviainen, 2014)
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Gorsel 3.13. Janne Parviainen, “Dhamma”, Isik boyama
http://jannepaint.wixsite.com/jannepaint-2/emotional

Calismada Parviainen kadrajladigi mekani, mekandaki obje ve kisileri resim
yiizeyi gibi kullanir (Gorsel 3.13). Boyar malzeme olarak kullandigi 1sik kaynagini bu
yiizeylere degecek kadar yaklastirp “cizerek” konu edindigi figiirlerin iizerinde
cizgilerden meydana gelmis kilifa benzer bir etki olusturdugu sdylenebilir. Figiirlerinin
hacimleri taramalarmi paralel c¢izgilerle yaptigi caligmalarinda gorece daha rahat
okunabilir; ancak tempera teknigiyle veya cizgi agirhikli akademik bir desenle
gerceklestirilebilecek ¢izgi hacim iligkisi bu ¢aligmalarda da goriilmez. Sanat¢inin boyle
bir etkinin pesinde oldugu iddia edilmemekle birlikte, yapilan denemelerde
gostermektedir ki, 151k boyama korliigli ve incelenen ¢alismalarda kullanilan mini LED
gibi 151k kaynaklarinin, hazir formlardan faydalanildiginda dahi geleneksel malzemelerle

erisilen ¢izgi-hacim iligkisini saglamalar giictiir (Gorsel 3.14).
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Gorsel 3.14.. Janne Parviainen, Ubuntu, Isik boyama
http://jannepaint. wixsite.com/jannepaint-2/emotional

Julien Breton, 151k boyamanin bu handikaplarina adapte olmus ve ¢izgi
kontroliiniin esas oldugu kaligrafi ¢alismalarini, siirekli tekrar yaparak “ezberledigi”
jestlerle gerceklestirmeyi basarir. Cizgileriyle hacim etkisi olusturmayan Julien Breton,

151k boyamada ¢izgi kontrolii konusunda, spektrumun diger ucundadir (Gorsel 3.15).

Gorsel 3.15. Julien Breton, fotograf David Gallard, “le sens”, Jodpur, Hindistan, 2012
http://kaalam.fr/#!/http://kaalam.fr/biography/
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Breton’un’? kaligrafileri resimle dogrudan iliskili olmamakla birlikte, 151k boyama
ile ulasilabilecek ¢izgi kontroliine 6rnek teskil etmesi bakimindan 6nem tasir; bu
hakimiyet, beden disiplini, tekrar, ezber gibi provaya dayanan ve resimden ¢ok dansla
iliskilendirilebilecek topyekiin bir ¢abanin sonucu olarak da goriilebilir (Breton, 2011).
Breton’un Le sens calismasi ¢ok asamali degildir, basit bir gerecin farkli acgilarda
tutulmasiyla ¢izgi kalinligina miidahale etmek miimkiin olmus ve biitiin bedenin dahil
oldugu bir yazi yazma eylemi gerceklestirilmistir. Kisa bir LED seritle gerceklestirilen
calisma, sanat¢inin kagit iizerine yaptig1 kaligrafileriyle paralellik tasir. iki fakli teknigi
karsilastirirken, Julien Breton kdgidin ¢ok sinirlayici, tuvalinse ne kadar biiyiik olursa
olsun, kendisini Ozgiirce ifade edemedigi bir alan oldugunu dile getirir; 151k
kullandigindaysa tek sinirin hava (bosluk, uzay)’*oldugunu soyler (Perfetti, 2010). Isikla
boyamanin ylizeyden bagimsiz ¢calismaya imkan saglamasi Breton tarafindan bir avantaj
olarak degerlendirilmistir. Man Ray’in Onermesini benimsemis olan Breton, Ray’in
boyamak  istemedigimi  fotografliyorum,  fotograflayamadigimi  boyuyorum
(resmediyorum) prensibini benimsedigini soyler (Perfetti, 2010). Ironidir ki iki teknikte

de eylem “boyamak” sozciigiiyle nitelenir.

Gorsel 3.16. Julien Breton canli bir 151k boyama performanst esnasinda

73 Kaligrafi konusunda kendi kendini yetistiren Fransiz sanat¢1, Latin harflerini sekil bakimindan, Arap
harflerine benzeterek hem kagit, miirekkep gibi geleneksel malzemeleri kullanarak hem de 151k boyamayla
calismaktadir.

74 Breton roportaj1 anadilinde vermedigi i¢in Ingilizce “air” sdzciigii ile aslinda neyi ifade etmek istedigi
konusunda tereddiitte diisiilmiistiir.
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Reklam ve sov amagl yaptig1 kimi ¢aligmalarinda, Breton ekibiyle gelistirdigi,
motion capture (hareket yakalama) ve projeksiyon teknolojilerinin bir arada kullanildigi,
bir yontemle, 151k boyama korliigliniin 6niine geger (Gorsel 3.16). Gelistirdigi yontem
cizgilerini, ¢izdigi anda (¢ok kisa gecikmelerle) gorerek calisabilme imkani
vermektedir.(Breton, 2011) Breton’nun gelistirdigi yontem 151k boyamanin en biiyiik
handikabi, 151k boyama korliiglinlin asilmasini saglamakla birlikte, gerceklestirebilmek
icin kullanilan ekipmanlar ve kurulmasi gereken diizenek, yontemin yaygin kullanima
engel teskil edebilecek maliyettedir ve pratik olmaktan uzaktir. Breton’nun 151k boyama
performansi olarak niteledigi yontemin uygulanabilmesi i¢in, projeksiyon ve ¢ift tarafli
projeksiyon perdesi kullanilmasi, ¢aligmanin boyutunu ve yapilabilecegi mekanlar1 da
sinirlayan faktorler haline gelebilir. Jeremy Jackson’nin Fire and Light Mask 136
caligmas1 gibi uygulanmasi esnasinda sanat¢cinin genis mekanlara yayildigr isler,

Breton’nun yontemiyle gerceklestirilmesi gli¢, genis dl¢ekli caligmalardandir.

Gorsel 3.17. Jeremy Jackson (Tackyshack), “Fire and Light Mask 136", Istk boyama
http://lightpaintingphotography.com
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Fire and Light Masks (Ates ve Isik Maskesi) serisine ait calismalarinda Jeremy
Jackson, peyzaj formatinda ¢alistig1 kadrajini, calismast bittikten sonra portre formatinda
sergiler. Yaklasik 20 metrelik bir geniglige yayilan uygulama alani su kenarindadir. Bu
sayede kullandig1 151k kaynaklarinin sudaki yansimasindan faydalanarak simetrik bir
goriintii elde ederek, seriye adini veren maske izlenimini yakalar (Gorsel 3.17).

Calisma, kullanilan her malzeme i¢in ayr1 bir sathaya ayrilabilir, maskenin goz
cevresini olusturan turuncu ¢ember ve ¢cemberden yayilan ¢izgiler ¢elik yiinii ¢evrilerek
elde edilebilir. Mavinin agirlikta oldugu goz, géz bebegi ve serbest yazi izlenimi veren
cizgilerse, yakindan incelendiginde goriilen renk degisimleri g6z oniine alindiginda, 15181
kirarak rengini degistiren bir ara malzemenin (yanar-doner kagit kullanilabilir) el fenerine
ilistirilmesiyle elde edilebilir. Maskenin smirlarini ¢izdigi sOylenebilecek seritlerse
ALED yardimiyla yapilabilir. Tekrar eden bir motifi yansitan, ALED ¢ubugun
hareketleriyle, dalgalanan bir kumas benzeri izlenim yakalanabilmistir.

Jackson’nin 151k boyama yaklasimi, ona c¢ok genis bir alam1 “tuval” olarak
kullanma ve “firga” hareketlerinde biitiin bedeninden faydalanma imkani saglar. Kendi
tabiriyle koreografisini hazirladig1r ¢alismalarini tek seferde ve geri doniisii olmayan
jestlerle meydana getirir; bu yaklagimin bir bakimdan kaligrafi, 6te yandan aksiyon
boyama ile benzestigi sdylenebilir. Benzer bir is boya ile tatbik edilmek istenirse Rochon-
Pollock karsilastirilmasinda deginilen engeller bu calisma i¢inde s6z konusu olabilir.
(Jackson, 2015)

Isik boyamada kullanilan pek ¢ok gerecle simetrik kompozisyonlar,
yansimalardan ya da bir eksen etrafinda dondiiriilen ALED g¢ubuklardan faydalanilarak,
elde edilebilir (Gorsel 3.18).

Gorsel 3.18. Dana Maltby(Twin cities brightest), “Isimsiz”, Istk boyama
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Dana Maltby’ninki gibi c¢aligmalarda ALED c¢ubuklarin geleneksel resim
malzemeleriyle elde edilmesi giic etkilere olanak sagladigi soylenebilir. Rotasyon
simetrik bu tiirden motifler ALED’lerin SpiroJib 7> gibi cihazlara monte edilerek
cevrilmesiyle elde edilebilir (motiflerin olusturdugu ¢emberlerin alt kisminda rotasyonun
baslangic¢ ve bitis noktalar1 goriilebilir) (Gorsel 3.19). Sanat¢1 tiinel benzeri bir mekanda
gerceklestirdigi kompozisyonunda doniis eksenini “tiinelin” merkezine yerlestirdigi
SpiroJib’1 fotograf makinesinden uzaga dogru 3 fakli mesafede art arda cevirir.
Makineden uzaklasabilmesi (derinligi kullanarak c¢alisabilmesi) kullandig1 araci
degistirmeden “farkli” caplarda goriinen cemberler elde edebilmesine olanak saglamistir.
Boyle bir uygulamanin yagl boya, emaye boya gibi boyar bir malzeme ve benzer bir
diizenekle gergeklestirilebilmesi icin her ¢ember i¢in farkli bir aparat kullanilmasi
gerekecektir. Tuval gibi bir yiizeye uygulandigi takdirde boyanin iist iiste geldigi
noktalarda Maltby’nin elde ettigi kusursuz goriinen c¢izgileri elde etmek gliglesecektir.
(Spirojib 6rnegi) Calismalarda fotograf makinesine paralel diizlemde ¢evrildigi goriilen
spirojibi’in farkli agilarda ¢evrilmesiyse benzer yollarla dogrudan iki boyutlu yiizeye
gergeklestirilme olanagi olmayan etkilerin elde edilmesini saglar. Isik boyamanin ii¢
boyutta form olusturmaya izin vermesi bu uygulamada da sanat¢inin avantajina

goriinmektedir.

Gorsel 3.19. Spirojib (pedalsiz kisma LED serit monte edilir) ve spirojib yardimuyla yapilmis bir 151k
boyama
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-tutorials/spirojib/

75 Amerikali 151k boyama meraklis1 John Griffin’nin bisiklet pedali aksami kullanarak imal ettigi SpiroJib,
iizerine monte edilen ALED’in bir merkez etrafinda salinarak donmesini saglar. Detayli imal siirecini
izlemek i¢in “https://www.youtube.com/watch?v=8t ADFV6LAY” adresi ziyaret edilebilir.
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Gorsel 3.20. Fran Lojo, “Isimsiz”, Istk boyama
http://www.lpwalliance.com/

Bir imaj1 birim tekrar prensibiyle baskalastiran Fran Lojo, uygulama esnasinda,
kullandig1 ekrandan yansiyan goriintiiyli farkli agilarda, birbirlerine yakin ya da ayni
siirelerde pozlayarak, rotasyon simetrik bir form elde etmistir. Sonug, tek pozla elde
edilebilecegi gibi ¢coklu pozlama yoluyla da elde edilmis olabilir. Bu tiir bir uygulamanin
151k boyama olarak degerlendirilmesi, coklu pozlama yoluyla elde edilen Muybridge’inki
gibi fotograflarin da 151k boyama olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi sorusunu
dogurabilir ya da ¢alisma dijital resim ve 151k boyamanin birlikte kullanildig1 karisik
teknik bir is olarak goriilebilir (Gorsel 3.20).

Isik boyamada herhangi bir 151k kaynaginin fir¢a yerine kullanilabilmesi Fran
Lojo’nun ki gibi ¢eliskili islere meydan verdigi sdylenebilir. Bununla birlikte her fircanin
kendine 6zgii 151k izi boya resimle tekrar edilmesi zor bigimsel etkilere olanak verir.

Hahnu Huhtamo suluboya etkilerine benzetilebilecek etkilerin gorildiigi Alive
and Well isimli c¢aligmasinda, kullandigi LED iplerle bir bakima mekana figirler

yerlestirir (Gorsel 3.21).
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Gorsel 3.21. Hannu Huhtamo, Alive and well, Istk boyama
http://www.hannuhuhtamo.com/light-art-photography/

LED iple 15181n somut bir nesne gibi davranmasinin saglandig1 soylenebilir. Ip
boyunca 1styan 1s1k, plastik ipin maruz kaldig: fiziksel etkenlere maruz kalir. Dolaysiyla
Huhtamo, ipi ¢alistig1 mekanin zeminine yaklastirdiginda sadece zemini aydinlattigi degil
ayni zamanda somutlastirdigl/ nesnelestirdigi 151k izini, bu zemine yerlestirdigi
sOylenebilir. Huhtamo ¢igcek figiiriiniin dibindeki ¢izgi etkilerini olustururken LED ipi
hareket ettirmeden pozlamistir. Yesil yapraklar1 boyarken iki ucunu kimi zaman birbirine
yakin kimi zaman uzak tutarak hareket ettirdigi iple, yapraklarin genisligini ve
kivrimlarini kontrol edebilmistir. Cigegin tepesi i¢in beyaz 1s1k yayan bir el fenerini
fotograf makinesine dogrultarak yakip sondiirmiis olabilir. Beyaz planlarin altinda
gorlilen sari- turuncu noktaciklar ise el feneriyle ayni yontemle, mini LED feneri
kullanilarak gergeklestirilebilir. Huhtamo’nun ¢alismasindaki etki LED ayakkab1 bagcigi
ile elde edilebilir (Gorsel 3.22, 3.23).

Gorsel 3.22. Farkli renklerde iiretilen LED ayakkabi bagciklart Huhtamo 'nun neredeyse simetrik “'fir¢a
vuruglarint” agiklar
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Géorsel 3.23. [ki uctan aydinlatmali LED ayakkabi bagcig ile yapilan uygulama (arastirmact)

Yapilan denemede kullanilan malzemenin/aracin 1s1k siddetinin olduk¢a diisiik
oldugu bu nedenle bir¢ok 151k boyama calismanin aksine bu ¢alismada objektifin
diyaframinin /4.5 degerine kadar agilmasi gerektigi goriilmiistiir. Bu ayarda siyah bir
zemin elde edebilmek ve uygulayanin elinin goériinmemesi (genel olarak pozun
yanmamasi i¢in) boyamanin tam karanlikta gerceklestirilmesi gerekmistir. Bu kosullarda
iki ucundan tutularak olabildigince yavas hareket ettirilen LED ip sabit hizin1 korudugu
yerlerde yumusak bir leke birakirken gorselin alt kisminda goriilen ¢izgisel etkiler ipin
sabit olmayan ve gorece daha hizli hareket ettigi anlarda olugmustur. Huhtamo’nun
teknigi uygulama yoniinden boya resmin arastirmaci tarafindan tecriibe edilmis hicbir
ornegiyle ortiismez; ancak form {lizerinde hakimiyet saglar. Kullanilan 151k firganin, 151k
siddeti yliksek oldugu durumlarda sanatciya sagladig siirat bu teknikle yakalanmamakla

birlikte elde edilen sonugla form kontrolii iliskisinin yeterli diizeyde oldugu sdylenebilir.
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Gorsel 3.24. Tokihiro Sato, “Foto Solunum Sehir Manzarasi #22”, Istk boyama, 198?
https://leighgillam.wordpress.com/2010/10/08/tokihiro-sato/

Eserlerinde bitki referanslar1 kullanan bir baska sanat¢i1 Tokihiro Sato figiirlerini
salt beyaz 11k ile insa eder (Gorsel 3.24). Yaklasik bir saat siiren pozlamalarda, konusunu,
15181 kat1 bir malzeme gibi kullanarak, uzama yerlestirir. Isik boyamay1 sanatsal anlamda
kullanan ilk sanatcilardan kabul edilen Man Ray’de Space Writing calismalarinda 15181
teknik anlamda Sato’ya (ondan ¢ok daha 6nce) ¢ok benzer bir teknikle kullanir ancak
onun eserini meydana getiren unsurlar 151k degil ¢izgi izlenimi vermektedir. Izleyici
muhtemeldir ki kullanilan malzemenin bir tiir yapay 151k kaynagi oldugunu fark eder, bir
yazinin dolma kalemle mi yoksa kursun kalemle mi yazildigini fark edebilecegi gibi ama
miirekkebin sozii kalmadigi gibi Man Ray’in calismasinda da 15181in sézii kalmamis

sadece ¢izgiyi gorsellestiren bir ara¢ haline gelmis gibidir.
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Isik iki sanat¢inin eserinde de 1s1ma, aydinlatma gibi fiziksel biitiin 6zelliklerinden
arinmistir. Bununla birlikte Sato’nun 15181 Gotik resimde kullanilan altina esdeger
algilanabilir. Gotik resimde 15181 sembolize eden altin 06zgiil anlamini eserin
“gergekliginden” tasirir ve altin olarak algilanma halini yitirmez (kdgittan ince hale
getirilip degersizlesmis olsa bile). Sato’da da bitkiyi sembolize eden 151k, anlamini eserin
disina tagirmay1 basarir. Isigin eser disindaki anlamini koruyor gibi goriinmesi, giinliik
yasamda 1518in “objeden bagimsiz” algilandigi  durumlart  ¢agristirmasindan
kaynaklaniyor olabilir. Isik huzmelerine, gii¢lii 151k kaynaklarmma ya da yansimalara
bakildiginda fark edilen 1s1n demetlerinin etkisi Sato’nun 151k boyamasinda hissedilir.
Boylesi bir algiya, 15181 sembollestirmis reklam illiistrasyonlarinin ve benzerlerinin
olusturdugu gorsel birikimin neden oldugu da iddia edilebilir. Isik kaynagindan ¢ikan
izler, somut anlamiyla 151k, bitki veya soyut formlar olarak algilanabilir. Isik, bitkiyi
meydana getiren “cizgi” gibi algilandiginda dahi gorsel hafizada yer etmis yayilan 151k
goriiniimiinden ayrilmadigi sdylenebilir. Bunun yaninda Sato’nun islerini yari transparan
malzemelere bastirip, sergileme esnasinda arkadan yapay 1sikla aydinlatmasi da 1s18in
fiziksel 6zelliklerini de korumasini saglar.

Sato bu yaklasimla 15181 gercek-gergekdisi, dogal-yapay gerilimleri arasinda bir
yere koyar. Kendi ifadesiyle, hareket ederken meydana getirdigi 151k izleri, zaman ihtiva
eden maddesel heykeller haline gelir (Oborn, 2009).

Patrick Rochon, Julien Breton, Jeremy Jackson ve Dana Maltby’nin
caligmalarinda 151k boyamanin yiizeyden ve somut boyadan bagimsiz uygulanabilmesinin
avantajlart goriliir. Isik boyamanin sadece fotograf kaydinda var olmasi yapildig: anda
ve ortamda goriilememesi ise sanat¢iya heykel, enstalasyon ve resim gibi medyumlarla
gergeklestirilmesi yasa disi, tehlikeli ya da sadece ¢ok zor tasarimlart uygulama imkani

verebilir.
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Gorsel 3.25. Pins, “Isimsiz”. Istk boyama, 2015
http://www.pinspired.com/blog/2015/05/pixelstick-election-art/

Pins takma ismini kullanan, Londra’da aktif sanatci, 2015 Ingiltere genel
secimlerinde, oylama merkezlerine, adaylar1 hicvettigi illiistrasyonlar “yerlestirir”. O
anda alanda bulunanlar i¢in Pins, elinde iki metre uzunlugunda ¢ubukla, renkli 1s1klar
sacarak, sag sola yiiriiyen bir figlirdiir sadece. Fotograf makinesinin kaydettigi imaj
alanda bulunanlar i¢in gériinmezdir, bu sayede Pins’in ¢alismasi sessiz ve bir bakima gizli
bir protestoya doniigiir. Sanat¢gi bu tasarimi fotograf diizenleme yazilimlariyla da
gergeklestirebilir; ancak se¢im giinii orada bulunup bu eylemi ortaya koymasi, isine eger
photoshop’la yapilmis olsaydi yiiklenemeyecek anlamlar verilmesine olanak saglar
(Gorsel 3.25).

Incelenen eserlerde 151k boyamayla, boslukta meydana getirilmis formlar elde
etmenin ve/veya hazir formlar {izerinde boyamalar yapmanin miimkiin oldugu goriilebilir.
Bununla birlikte eger ele alinan hazir formlar farkli aydinlatma kosullar1 altinda radikal
degisimlere ugrayacak kadar giriftse, bu tiir formlarin baskalagtirarak yeni bigimlerde
betimlenmeleri de miimkiindiir. Isik boyama esnasinda sadece belirli parlakliga ulasan
15181in - ve 151k yansimalarinin kaydmin alinmasi, sanat¢iya sabit aydinlatmayla
gerceklestirilemeyecek sekillerde i1siklandirma imkani tanir (Gorsel 3.26, 3.28). Bu
tirden bir aydinlatma ile girift yapidaki objeler isikla “yontularak” yeni bigimlere
kavusturulabilir. Kullanilan girift objenin imal edildigi materyal ise 15181in yansimasi
tizerinde etkili olacak ve farkli renklendirme sekillerine imkan taniyacaktir. Isikla yontma
151k boyama disindaki form verme pratiklerini, 151k boyama alanina sizdirmak; bir tiir

heykel, resim, 151k boyama melezi elde etmek i¢in kullanilabilir (3.29, 3.30).
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Gorsel 3.26. Onan Onur Reisoglu, [simsiz” ,50x35cm, Isik boyama, 2017

Gorsel 3.27. El fenerine burusturulmug bir poset par¢asi kaplanarak “gérsel 3.26 "daki figiiriin arka
planinda etkiler yakalanabilir.
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Gorsel 3.28. Onan Onur Reisoglu, “Isimsiz”, 100x70cm, Isik boyama, 2017
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Gorsel 3.29. Onan Onur Reisoglu, “Isimsiz”, 110x70cm, Isik boyama, 2017
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Gorsel 3.30. Onan Onur Reisoglu, “Isimsiz”, 110x70cm, Isik boyama, 2017
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SONUC

Arastirma kapsaminda yapilan uygulamalar, denemeler ve eser incelemeleri 151k
boyamanin, boya resimle farklilik ve benzerlik gdsteren kimi yonlerine isaret edilmesini
kolaylastirmistir. Isik boyamanin boya resim pratigiyle olan benzerlik, iistiinliik ve
zayifliklary; 151k boyama korliigl, ¢izgi hakimiyeti, li¢ boyutta hareket imkani, renk
karisim sekli ve 1gikla yontma bagliklari altinda incelenebilir.

Isik boyama-boya resim arasinda yapilacak her karsilastirmada temel farkliligin,
151k boyama korliigii oldugu ve 151k boyamada form hakimiyetiyle ilgili en biiyiik engelin,
sanatcinin etkisi ¢iplak gozle goriinmeyen bir “boyayla” ¢aligmasindan kaynaklandig:
sOylenebilir. Bu handikap sanatc¢iy1 gorsel hafiza, tahmin, tecriibe, ezber ve belki de biitiin
bu unsurlarin 6zeti kabul edilebilecek hislerine glivenmeye zorlar. Sanatginin eserine kor
kaldig: siireyi kisaltan dijital fotograf teknolojileriyle 1s1k boyamanin bu kendine 6zgii
ozelliginin/zorlugunun ele alman eser bazinda degerlendirilmesi gerektigi
diisiiniilmektedir. Ornegin “gdérmeden” boyamaya alismis Julien Breton, isik boyama
performanst adim verdigi ve 151k boyama korliigiinii ortadan kaldirdigi sdylenebilecek
teknikle calistiginda, yaptiklarinin gorsel geri bildirimini almanin kendisini zorladigini
ifade etmistir. Ote yandan Janne Parviainen gibi sanatgilarin ¢alismalarinda 151k boyama
korliigii bir engel olmaktan c¢ikarsa daha etkili/farklt sonuclar elde edilebilecegi iddia
edilebilir. Isik boyama korliigline bir baska bakis acist da sanatin her alaninda ve
tekniginde karsilasilabilen zorluklarin daralttigi, sanatginin hareket/6zgiir alaninin, yine
ayni sanatciyl bu engelleri agsmak i¢in ¢éziimler iliretmeye zorlamasi, diger bir degisle
yaratict olmaya ittigidir (Michelangelo Buonarroti’nin, Davut’u dev ve uygunsuz
kesilmig bir mermerden yontmak zorunda kaldigini hatirlayiniz). Dolayisiyla 151k boyama
korliigli, sulu boyanin c¢abuk kurumasina ya da sprey boyanin kontrol zorluguna
benzetilebilir, alisildig1 benimsendigi takdirde 151k boyamanin bir pargasi oldugu ve hatta
151k boyama plastigine karakterini veren unsurlardan biri oldugu sdylenebilir.

Isik boyamada, ¢izgi hakimiyeti, sagladigt hareket imkaniyla beraber
degerlendirilebilir. Isik boyamayla, 15181 {ic boyuttaki her hareketinin izinin iki boyuta
aktarilabilmesi, Rochon’un ¢aligmasinda da deginildigi gibi, boya resmin sahip olmadigi
bir olanaktir. Bu avantaj, benzerlerine sadece tilt brush’% gibi ii¢ boyutlu sanal gergeklik

uygulamalarinda yakinlasilabilecek bir esneklik saglar. Bu tiir bir ¢izim yontemi, araya

76 Tilt brush’la ilgili detayli bilgi igin https://www.tiltbrush.com/ sitesi ziyaret edilebilir
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yazilim, aparatlar, sanal gerceklik gozliikleri girmeden ve 15181n fiziksel ozellikleri
korunarak heniiz sadece 151k boyama teknigiyle gerceklestirilebilmektedir. Bu yonii 151k
boyamaya diger biitiin boya resim yontemlerinin sunamadig1 bicimsel 6zellikler saglar.
Ug boyuttaki hareketin izinin kaydi ve bu izlerin pozlama ve hareket hiziyla, dolayisiyla
zamanla olan bagi, 151k boyamayla elde edilen ¢izgilere, iz olmanin diginda anlamlar
yiiklenebilmesini olanakli kilar. Cizgi, boya resimdekinin aksine, 151k boyamada iki kere
miidahale edilemeyecek, diizeltilemeyecek ve degistirilemeyecek bir jestin {iriinii haline
geldiginden sanat¢cinin cogunlukla tek seansta ortaya koydugu eser, bastan sona geri adim
atilmamis silinmemis/ {istii kapatilmamis/ gizlenmemis bir koreografinin iiriinii olur’’.
Boya resimde saf ana renk, pigment-medium olanaklarina bagimli ve pratikte elde
edilmesi miimkiin olmayan bir mefhumdur. Belli dalga boylarmi yaymak iizere
ayarlanmis 151k kaynaklarininsa, saf ana renklere ve kromasi yiiksek renklere boyadan
daha yakin sonuglar verebildigi arastirma kapsaminda gerceklestirilen uygulamalarda
goriilmiistiir. Tabii ki 151k boyamanin boyarken sundugu yiiksek kromaya sahip renkler,
gorlniir kilindiklan siirecte ¢esitli islemlerden gecer. Fotograf makinesinin sensoriinde
baslayan siire¢, goriintii alinan ekranda devam eder. Isiktan ekrana ilerleyen siiregte
sanat¢inin boyadigi renk basta fotograf makinesinin daha sonra fotografin goriintiilendigi
ekranin ve yazilimin merhametindedir. Bu etkenlere ragmen ekranda kaldigi siire zarfinda
151k boyamanin renk gamutunun/araliinin boya resme oranla daha genis oldugu
sOylenebilir. Ancak 151k boyamadan kagit iizerine baski1 alindiginda, boya resme etki eden
ve rengin kromasini diisiiren ¢ikarmali renk prensipleri 151k boyamaya da tabi olur.
Rengin, kagida baski alinmis hali (kromas1 ve saflig1 acisindan) yaninda, renk ve
renk karisimlarinin 151k boyama esnasinda elde edilme siirecinin, boya resimden pratik
anlamda da ayristig1 goriiliir. Boya resimde sanat¢i temin edebildigi ya da tretebildigi
pigmentler ve bu pigmentlerin karisimiyla elde edilebilecek paletle siirhidir. Isik
boyamada ise kirmizi, yesil ve mavi 151k yayan kaynaklar ve bu kaynaklarin 151k
siddetlerinin kontrol edilebildigi herhangi bir yontemle teoride standart bir bilgisayar
ekranindan elde edilebilecek olan on altt milyon renk elde edilebilir. Pratikteyse, boylesi
bir renk araligina ulasmanin oldukca gii¢c oldugu yapilan uygulamalarda da goriilmiistiir.
Istenilen rengi komutla (kumanda vb. yardimiyla) yayabilen LED seritler olmakla birlikte

bunlarin 151k boyama esnasinda kullanimi, uygulama siirecini bdlen ve 151k boyamada ¢ok

7 Fotograf diizenleme yazilimlarmn kullamlmadig: var sayilmaktadr.
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onemli oldugu ifade edilebilecek, sanat¢cinin ii¢ boyuttaki konumu ve konumunun
kadrajdaki  karsiligim1  takip etmesi gereken siireci sekteye ugratabilecegi
diisiiniilmektedir. Sanat¢1 paletini, boyama esnasinda techizatinin teknik 6zellikleriyle
mesgul olmayacagi sekilde daraltirsa, ozellikle renk karistirma islemi yoniinden 151k
boyamanin, kimi durumlarda yagl boya, akrilik boya tekniklerine gére daha pratik
oldugu soOylenebilir. Paletin sinirlanmadigi durumlarda ise renk karisim sentezi
prensipleri, elde edilebilecek renge dair ancak kaba bir rehberlik yapabilir. Renk, renkli
151k gegirgenler yardimiyla dogrudan elde edilmiyorsa, “karistirma” yoluyla elde edilecek
renklerin, sanat¢inin tasarisiyla uyusmasi tecriibe ve zamanlamaya dayanan bir unsur
haline gelir. Isabetli ya da zihinde tasarlanmis renklerin 151k boyama ile elde
edilmesininse boya resme oranla oldukga gii¢c oldugu sdylenebilir. Beyaz 15181n gelis
acisina gore farkli renklerde goriinen malzemeler (holografik kagitlar gibi) 151k kaynagi
ile birlikte kullanildigindaysa, boya resimde ayn1 hareket serbestliginde
gerceklestirilmesi pek miimkiin olmayan, rengin jeste gore degistigi sonuglar elde
edilebilir. Genel kapsamu itibariyle bakildiginda, 1sik boyamada renk elde etmenin
elektronik ve LED teknolojisi lizerine ¢alisan 151k boyama sanatcilar1 veya 151k boyama
cihazlar1 {reten firmalar tarafindan yapilacak girisimlerle gelisebilecegi ve bu
gelismelerle 151k boyamada daha “akici” bir renk deneyimi saglanabilecegi tahmin
edilmektedir.

Gormenin 151kla gergeklesmesi, goriinenin bigimini dogrudan 15181n “davranigina”
baglar. Isik boyama ise kimi sanatcilarin saatler siiren “aydinlatma” ¢alismalarinda 15181n
alisilmadik, dogada giin 15181 altinda gozlemlenmesi pek miimkiin olmayan, sekillerde
hareketine imkan tanir. Tek bir el feneri, bir 151k boyama esnasinda konuyu kimi zaman
tepe, kimi zaman yan, kimi zaman alttan aydinlatir, sonucta elde edilen imajsa farkli
zamanlarda, farkl1 mesafelerden gerceklestirilebilen bu boyamalarin bir toplamidir. Farkli
zaman dilimlerinin ve bu zaman dilimlerinde aydinlanan alanlarin tek karede
toplanmasiyla bilindik bicimler baskalasabilmektedir. Arastirmada 1sikla yontma
seklinde ifade edilen bu yontem 151k boyamada hazir formlarin girift yapida olmalari
kosuluyla yeniden bi¢imlendirilebilecegini 6ne siirmektedir. Bir bakima boya resimde,
nesneye tuvalde getirilen yorum, 151k boyama ile dogrudan referans alinan nesne iizerinde
gerceklesir. Isikla yontmayla elde edilen yegane goriintii iki boyutlu olmakla birlikte,
uygulamanin {i¢ boyutta hacim-ig1k-golge iliskileri baglaminda gergeklesmesinin

yontemi heykele yaklastirdigi da sdylenebilir.
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Uc boyutu iki boyuta indirgeyen ve goriineni sabitlemek amaciyla iiretilmis
fotograf makinesiyle beden bulmasina ragmen, 1sitk boyamada goriintii kadrajla
sinirlanmig alandan ¢ok sanatcinin eline bagimlidir. Geleneksel anlamda fotografla
ilgilenen bir fotograf sanatcisinin kadraji ve aydinlatmay1 kontrol ettigi se¢me agirlikl bir
uygulama siirecini izledigi sdylenebilir. Arastirmada incelenen 151k boyamalarda ise
sanatcilarinin  formlarn ¢izdigi, boyadig1 olusturma agirlikli bir tutum izledikleri
goriilmiistiir. Ozellikle ortam 1s1¢indan faydalanilmayan 151tk boyamalar séz konusu
oldugunda fotograf ve 151k boyama arasindaki se¢me-olusturma karsithgr daha belirgin
hale gelir. Nitekim karanlik, fotograf makinesinde sanat¢inin iradesi disinda bir formun
olugsmasina izin vermez. Bu bakimdan 151k boyamanin, yiizeye sanat¢inin kontroliinde
iz/ler birakmanin esas oldugu boya resme daha yakin oldugu sdylenebilir.

Makinelere ve teknolojiye bu derece baglh olmakla birlikte, biiyiik oranda elle
form vermeye (bir bakima el becerisine) dayanan 151k boyama; arastirma siiresince dahi
pek cok yeni olanaga kavusmus ve gelisen teknolojiyle birlikte daha fazlasina da
kavusacak gibi goriinmektedir. Isik kaynaklar1 ve 15181 manipiile etmekte kullanilan diger
her sey, teknigin plastik olanaklarin1 zenginlestirmekte, 151k kayit ve goriintiileme
teknolojilerindeki degisimlerse teknigin uygulama seklini kokten degistirecek imkanlar
saglamaktadir (151k boyama korliiglinlin ortadan kalkmasi gibi). Isik boyama yiizeyinin
sensOr/film gibi farkli yontemlerle sunuma/sergilemeye olanak saglayan medyalar olmasi
ise, calismalarin somutlastirildigi (basildigi, yansitildigi vb.) siireci de teknolojiyle
birlikte gelisen, yaraticiliga imkan saglayan bir unsur haline getirir. Teknolojiye dair
genis capli gelisim ve degisimlerin 151k boyamanin uygulama siirecini uzun vadede nasil
etkileyecegini 6n gérmek gili¢ olmakla birlikte, sanatgi elinin, 151k boyama siirecinden
ciktig1 bir alternatif olasi goriinmemekte veya boylesi bir alternatifin 151k boyama
kapsamina dahil olmayacag diisiiniilmektedir.

Arastirma sonucunda, boya resmi, 151k boyamayr ve geleneksel fotograf
tekniklerini deneyimlemis olan aragtirmaci, resim ve 1s1k boyama perspektifinden
bakildiginda, sanata bu iki “farkli” yaklasimin kimi noktalarda birbirinden ayrismakla
birlikte elle form meydana getirme paydasinda birlestiklerini diistinmektedir. “Tuvali” ve
“boyast” farkli unsurlardan meydana gelen ancak pratigiyle resme ¢ok yaklasan 151k
boyamanin, yeni agilimlara izin veren resimsel bir ifade araci/bi¢imi ya da farkli bir resim

yapma yolu oldugu sdylenebilir.
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