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Bu calismada, bireysel oldugu kadar toplumsal olani da i¢inde barindiran ve
bireyin tercih ve begeni unsurlarindan okunabilen habitus kavrami 1s18inda yeni Tiirk
sinemasinda yeni orta siniflarin temsilleri ortaya konulmustur. Bireysellesmenin arttig1
bir donemde birey lizerinden anlatiya 6énem veren yeni Tiirk sinemasinda sekiiler ve
muhafazakdr yeni orta siniflarin Bourdieucli anlamda tercih ve begenileri aciga
cikarilmaya g¢aligilmistir. Ayrica 2000 sonrasi Tiirkiye’de yasanan siyasi, ekonomik,
kiiltiirel ve toplumsal degisim ve doniisiimiin kiiltiirel {iriin olan film temsillerine nasil
yansidigi arastirilmistir. Tiirkiye 6rne§inde sekiiler ve muhafazakar yeni orta siniflar
olarak iki gruba ayrilan toplumsal sinifin filmlerdeki temsilleri, 6rnekleme dahil edilen
alt1 filmdeki ana karakterlerin tiiketim, begeni unsurlar ile Bourdieu’nun sermaye tiirleri
etrafinda olusturulan kodlama formu ile nitel igerik analizi yontemiyle analiz edilmistir.
Calismada elde edilen bulgular neticesinde elde edilen sonuglara gore filmlerdeki kiiltiirel
temsiller 15181nda sekiiler ve muhafazakar yeni orta siniflarin aralarinda sermaye cesitleri
bakimindan farkliliklar olmasina ragmen bulustuklari ortak noktanin neoliberal degerler
oldugudur. Yine Tiirkiye’nin toplumsal ve kiiltiirel yapisindaki sekiiler ve muhafazakar
yeni orta smiflarin Tirk sinemasindaki kiiltiirel temsillere yansidigi ve toplumsal

degisimin kiiltiirel temsillerden okunabilecegi ortaya konulmustur.

Anahtar Sézciikler: Tiirk Sinemasi, Yeni Orta Siniflar, Temsil, Habitus, Nitel icerik
Analizi



ABSTRACT

THE REPRESENTATION OF NEW MIDDLE CLASSES
IN NEW TURKISH CINEMA
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Supervisor: Ass. Prof. Dr. Ufuk KUCUKCAN

In this study, the representations of new middle classes in the new Turkish cinema
is presented in the light of the habitus concept, which includes the social as well as the
individual and can be read from the individual's preferences. In addition, it was
investigated how political, economic, cultural and social change and transformation that
took place after year 2000 in Turkey reflected on the cultural product representations. The
representation of the social class in Turkey, which is divided into two groups as secular
and conservative new middle classes, was analyzed by the qualitative content analysis
method with the coding form created around Bourdieu's capital types, the consumption
and likes of the main characters in the six films included in the sample. According to the
results obtained in the study, the common point that secular and conservative new middle
classes meet in the light of cultural representations in the films is neoliberal values,
although there are differences in terms of capital types. In yet been put forward Turkey's
secular and conservative in social and cultural structures that reflected the cultural
representation in the Turkish cinema can be read from the new middle class and cultural
representation of social change. Again it was revealed that the new secular and
conservative middle classes in public and cultural structure of Turkey reflect to cultural
performances in Turkish cinema and that the public transformation can be read through

cultural perfromances.

Key words: Turkish Cinema, New Middle Classes, Representation, Habitus, Qualitative

Content Analysis
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1. GIRIS
Bu boliimde arastirmanin problemine, amacina, 0nemine, varsayimlarina ve

siurliliklarina yer verilmistir.

1.1. Problem

Tiirk sinemasinda toplumsal smiflarin temsilinin, genellikle yilizeysel ve
baglamindan kopuk bir sekilde yapildig1 soylenebilir. Ozellikle Yesilcam doneminde
yapilan filmlerde toplumsal smiflar, ¢ogunlukla, modern-geleneksel ve zengin-yoksul
ayrimi iizerinden ele alinir. Sinifsal yiikselmeler ve diisiisler ani olarak gercgeklesir
(Abisel, 1994b, s. 88; Adanir, 2012, s. 142; N. Erdogan, 2001b, s. 223; Giileryiiz, 1996,
s. 50). Az sayida da olsa toplumsal siniflar1 derinlemesine ele alan filmler de yapilmustir.
Ozellikle 1960’11 yillarda baglayan toplumcu gercekgi anlayis ile yapilan filmlerle
birlikte, Tiirk sinemasinin i¢inde bulundugu sosyal meselelere karsi olan kayitsizlik,
yerini sosyal meselelere ilgiye birakmustir.

1960’larin ilk yillarindan itibaren Tiirk sinemasi iizerine entelektiiel girisimlerde
bulunulmustur. Halk sinemasi, Ulusal sinema, Devrimci sinema ve Milli sinema gibi
farkl1 bakis acilarina sahip goriisler etrafinda diistinsel birliktelikler olusur. Bu entelektiiel
girisimlerin Tirk sinemasindaki ilk Ornekleri, bu yillarda verilir. Smif iligkilerine
toplumcu ve Kkolektif olarak yaklasan bu olusumlar, kendi diinya goriisleri etrafinda film
yapmislardir. Gecelerin Otesi (Metin Erksan, 1960) ve Suclular Aramizda (Metin Erksan,
1963) gibi filmler bu donemde sinif iligkilerini ele alan 6nemli toplumcu gergekei filmler
arasinda bulunmaktadir (Coskun, 2009; Esen, 2010; Kayali, 2006; Yaylagiil, 2016).

Tirk sinemasinda is¢i sinifinin temsilinde ise siif miicadelesini yansitan, isci
siifinin yasamina odaklanan film sayis1 da oldukg¢a azdir (Aydin ve Saki, 2010; Stialp,
2015). 1970°1i y1llar bu anlamda bir hareketliligin yasandig1 yillar olmustur. 1970°1i yillar
Tirk sinemasinda, toplumsal smiflarin temsili anlaminda verimli ge¢mistir. Yilmaz
Giliney’in izinden giden bazi1 yonetmenler, toplumcu gercekei anlayis altinda devrimci
film 6rnekleri vermislerdir. Basta Serif Goren, Zeki Okten, Erden Kiral olmak iizere
Yavuz Ozkan ve Ali Ozgentiirk bu yénetmenler arasinda bulunurlar. Kanal (Erden Kiral,
1978), Bereketli Topraklar Uzerinde (Erden Kiral, 1979), Maden® (Yavuz Ozkan, 1978)

ve Demiryol (Yavuz Ozkan, 1979) gibi filmler devrimci sinema 6rnekleri arasindadir

!Maden filminde sinif temsillerine dair degerlendirmeler igin bkz. (Gériicii, 2015; Sertlek, 2015).
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(Coskun, 2009; Esen, 2010). Tiirk sinemasinda siniflarin temsiline iliskin ayn1
yiizeyselligin diger toplumsal siniflarin temsilinde de bulundugu s6ylenebilir.

Saglam ekonomik temellere oturmaya Tiirk sinemasi, kirllgan yapisindan dolay1
tarihsel siireci boyunca, dénemin siyasi, ekonomik ve toplumsal olaylarindan etkilendigi
ileri siiriilebilir. Ekonomik krizlerin ve darbelerin, bunlarin tetikledigi toplumsal
calkantilarin sik¢a goriildiigii Tiirkiye tarihi boyunca Tiirk sinemasi, ekonomik krizler ve
sansiirle yiizlesmistir.

1980’11 yillarda Tirk sinemast hem ekonomik hem de kendi i¢ dinamikleri
bakimindan bir doniisime ugramistir. Tiirk sinemasi bu yillarda gesitli faktorlerin
(televizyon, siyasi iklim, yabanci yapimcilar ve isletmeciler v.b) etkisiyle zor bir siirece
girmistir. 12 Eyliil darbesi ve 24 Ocak kararlar1 da tilkeyi siyasi, toplumsal ve ekonomik
olarak etkilemistir. Diger taraftan tiim bu yasananlar kiiltiirel {irlinlerin icerigine de
yansimigtir. Bu donemde Tiirk sinemasinda siniflara dair anlati ve elestiri, 12 Eyliil
baskici ikliminin etkisiyle daha ¢ok giildiirii filmleri ile Ustii kapali olarak verilir.
Neoliberal doniisiimle birlikte ortaya ¢ikan yeni bireyin 6zelliklerini yansitan Banker Bilo
(Ertem Egilmez, 1980), Dolap Beygiri (Atif Yilmaz, 1982) ve Faize Hiicum (Zeki Okten,
1983) gibi bir¢ok film yapilmistir (Esen, 2000, 2010).

Tirk sinemasinda toplumcu gercek¢i anlayisin  getirmis oldugu kuramsal
tartismalarin bir yansimasi da Islamcilar’in sinemaya dair tartismalara katilimiyla
olmustur. Milli sinema akimi i¢inde film yapan yonetmenler, milli sinema anlayisinin
ortaya ¢ikmasini genel olarak iki gerekgeye dayandirirlar. Ilki, Yesilgam filmlerinin
toplumu yozlastirdig: bundan dolay: halkin bilinglendirilmesi gerektigi fikridir. ikincisi
1se 1960’11 yillarda Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan sinemaya dair kuramsal tartigsmalara
Islamcilik agisindan bir yorum getirme gabasi oldugu sdylenebilir (Bostan, 2019).

Yesilcam anlayisina karsi olarak kendilerini konumlayan Islami sinemacilar,
filmlerinde ise Yesilcam melodram anlatisinin 6tesine gegememislerdir. Filmlerin anlatisi
Dogu-Bati, 1yi-kotii, inanan-inanmayan ve magdur-zalim gibi zitliklar tizerine kuruludur
(Evren, 2003; Imanger, 2019; Maktav, 2005; S. Ozdemir, 2012). Filmlerin ana
kahramanlar1 genelde teblig amacii yerine getiren “saf Misliimanlardan®’ (Maktav,
2005) olusur. 1970’11 yillarda Milli sinema biinyesinde Yesilgam melodramlar1 anlatisi

dahilinde “hidayete erme” filmleri yapilmistir (Avct ve Ucarol, 2011; Bostan, 2019;

2Maktav “saf Miisliiman” kavramni Oliver Roy’dan esinlenerek kullanmaktadir bkz (Roy, 2005, s. 104).
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Maktav, 2005). Sinemay1 bir teblig araci olarak goéren Milli sinemacilarin ilk ve tek
temsilcisi Yiicel Cakmakli’dir. 1970 yilinda yapilan Birlesen Yollar Milli sinema
anlayisinin ilk érnegidir (D. Kaya ve Azak, 2015). 1990’11 yillarda ise Islami sinema ya
da Beyaz sinema olarak adlandirilan anlayista yapilan filmler politik bir nitelik
kazanmistir (Avel ve Ucarol, 2011; O. Ozdemir, 2019). 2000 sonras1 ise Yesil sinema,
[rfani sinema ya da Manevi sinema diye isimlendirilen anlayista yapilan filmlerde ise
anlatt modern, uzlasmaci ve 1liml1 bir yapida ilerler (Avei ve Ugarol, 2011; Bostan, 2019).
Bu donemde yapilan filmlerde kahramanlar teblig amaci yiiklenmezler. Kahramanlar
genellikle modern, egitimli ve kentlidir (Maktav, 2010; O. Ozdemir, 2019; S. Ozdemir,
2012).

Tiirk sinemasinda Islami kaygilarin 6n planda oldugu film yapan ydnetmenler
arasinda Yiicel Cakmakli, Mesut Ucakan, Salih Diriklik, Mehmet Tasdiken ve Ismail Giines
gibi isimler bulunmaktadir. Bu yonetmenler arasinda sadece Yiicel Cakmakli kendisini Milli
Sinema akimi igerisinde gormektedir. Diger yonetmenler ise yaptiklari filmleri Milli Sinema
icerisinde gdrmezler. Bu yonetmenlerin yapmis olduklar filmlerin kavramsallagtiriimasi
1991 yilinda Abdurrahman Sen tarafindan gelistirilen “Beyaz Sinema” adlandirilmasiyla
asilmaya ¢alisilmistir. Sen, kendisini Milli Sinema igerisinde gormeyen bu yonetmenlerin
yaptiklarin filmlerin dini ve kiiltiirel degerlerin gz 6niinde bulundurduklarini ekler®.

Yeni Tiirk sinemasinda din artik politik bir unsur ve hayatin merkezini olusturan
bir yap1 olmaktan ziyade yasamin herhangi bir unsuru olarak goriildiigii sdylenebilir. Bu
yeni donemde yapilan filmlerde din genellikle ya dini kisilikleri ele alma (Kiirsat Kizbaz,
Somuncu Baba Askin Sesi, 2016; Kiirsat Kizbaz, Yunus Emre Askin Sesi, 2014) ya da
karakterlerin i¢ diinyalarina tasavvufi yolculuk yapmalar1 seklinde (Cafer Ozgiil, Siikut
Evi, 2018; Murat Pay, Dilsiz, 2019) islenmektedir. Filmler bireysel anlatilarin 6n plana
ciktig1 karakter odakli filmler haline gelmistir.

Tiirk sinemasinda birey odakli sinema dilinin 1980’1 yillarda yapilan filmlerde
goriilmeye baslandig1 ve 1990’11 yillarda devam ettigi sdylenebilir. Omer Kavur (Gece
Yolculugu, 1987; Gizli Yiiz, 1991; Akrebin Yolculugu, 1996), Yavuz Ozkan (Biiyiik
Yalmizlik, 1989; Yenge¢ Sepeti, 1994; Bir Sonbahar Hikdyesi, 1994; Bir Kadinin
Anatomisi, 1995; Bir Erkegin Anatomisi, 1996) ve Tung Basaran (Biri ve Digerleri, 1987)

gibi yonetmenlerle birlikte anlat1 birey odakli bir hale biiriinmiistiir.

3https://www.dunyabulteni.net/etkinlikler/abdurrahman-sen-beyaz-sinemayi-anlatiyor-n137080.html
(Erigim Tarihi. 10.06.2020)



https://www.dunyabulteni.net/etkinlikler/abdurrahman-sen-beyaz-sinemayi-anlatiyor-h137080.html

I[slami sinemanin anlatisnin temelini olusturan muhafazakar anlayis ve diger
taraftan sekiiler kesimin diinya goriisiinii yansitan filmlerin de igeriklerinin 6zellikle
1980’lerden baslayarak 2000’li y1llarda daha da artan bir sekilde birey odakli anlatilara
dontistiigii sOylenebilir. Bu anlamda Yeni Tiirk sinemasinda anlatinin daha ¢ok birey
tizerinden gerceklesmis olmasi, etkisini, muhafazakar ve sekiiler yeni orta simif
karakterlerin bulundugu filmlerde de gostermektedir.

Tirk sinemasinda 6zellikle 1960 ve 1970’11 yillardaki toplumcu gergekei filmlerde
benimsenen kolektif anlayis yerini, Yeni Tiirk sinemasinda, bireye birakmistir. Tiirk
sinemasinda sunulan smif temsilleri zaten smiflarin 6zelliklerini tam olarak
yansitmamaktadir. Yeni Tiirk sinemasinda ise bu durum tam olarak agiga ¢ikarak anlati
birey iizerinden yapilir. Bireysellesme unsurlarinin yogun olarak yasandigi bir donemde,
sinemada da anlatinin birey iizerinden gergeklesmesi dikkat ¢eken bir unsurdur. Kolektif
unsurlarin sorgulandigi, farkliliga, belirsizlige ve net smirlarin olmadigi bir doneme
girilmistir. Filmlerde farkliliga, ¢esitlilige ve belirsizlige yer verilir.

Yeni Tiirk sinemasinin 6zelligi olan anlatinin birey {izerinden insasi anlayisi,
kendisini 2000’li yillarda Yesil sinema, irfani sinema ya da Manevi sinema olarak
adlandirilan sinemada da gostermektedir. Suner (2014, s. 53) Semih Kaplanoglu filmleri
lizerine yapmis oldugu calismasinda birey iizerinden anlatiya dikkat ¢ekerek, “manevi
gercekeilik” anlayisinin birey iizerinden aktarilmasini 6rnekler.*

Yeni Tiirk sinemasinda anlatinin birey iizerinden gergeklesmesi sinif temsillerinin
de topluluk¢u ya da kolektif anlayistan ziyade yine birey eksenli bir yaklagimi
beraberinde getirdigi diisiiniilmektedir. Siif ¢calismalarinda birey merkezli bir yaklagim,
bireyin kimlik insa siirecini akla getirmektedir. Kimlik insa siireci tiiketim ve yasam
tarzlan lizerinde yiikselecektir.

Klasik sinif galigmalarinda tiretim iliskileri (Marx ve Engels, 1998) ve statii durumu

(Weber, 2004) egemenken, bu yaklasimlarin baskinligi, neo-Marksist ve neo-Weberyan

4Giiven, Tiirkiye’de kendini miitedeyyin olarak tanimlayan kesimin sinemaya ilgisinin az oldugunu ifade
ederek bu durumu su sekilde oOrneklendirir. Giiven, 2005 sonrasi Tiirk sinemasinda “dindarlar” ve
dindarlik” temali filmlerin (7The Imam, Takva, Anka Kusu, Kelebek, Uzak Ihtimal, Biisra, Anne ya da Leyla
ve Soziin  Bittigi  Yer) toplam 638 bin kisi tarafindan izlendigini  eklemektedir.
https://www.yenisafak.com/yazarlar/alimuratguven/sinema-sanatina-yonelik-ilgi-bilgi-ve-algimizin-son-
turnusol-kagidi-bura-21675 (Erigim Tarihi: 10.03.2020).

Bu calismanin 6rneklemini olusturan Yeni Tiirk sinemasinda yeni orta sinift konu alan toplam 33 film
bulunmakta, bu filmlerin 28 tanesi sekiiler orta sinifi konu alirken sadece 5 tanesi muhafazakar orta sinifi
konu edinmektedir.
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https://www.yenisafak.com/yazarlar/alimuratguven/sinema-sanatina-yonelik-ilgi-bilgi-ve-algimizin-son-turnusol-kagidi-bura-21675

kuramecilarca (Poulantzas, Goldthorpe ve Wright) (Arslan, 2012) kirilmistir. Tiketim ve
yasam tarzlarindan hareketle tercih ve begeninin bireylerin hangi siifa dahil olduguna
dair ipuclan verdigi goriisti 6zellikle Pierre Bourdieu agisindan 6nem tasir.

Bourdieu, Marx’in simf calismalarinda, {iretim iliskilerinin tek olgu oldugu
yaklagimini reddedip, tiretim iligkilerinin varligin1 kabul etmekle beraber tek basina sinif
coziimlemelerinde yeterli olmadigint diisliniir. Bourdieu, iiretim iligkilerinin yaninda
tilketim ve yasam tarzindan hareketle begeni kavramina da dikkat ¢eker. Bourdieu,
Weber’in statii toplumu kavramsallastirmasindan hareketle, tiiketim ve yasam tarzina
onem atfeder (Bourdieu, 2015; Bourdieu ve Wacquant, 2014).

1980 sonrasi etkisini daha da hissettiren neoliberal degerlerle birlikte bireysellik 6n
plana ¢ikmistir. Tiiketim, yasam tarzi ve begeni lizerinden kimlik insa siireci 6nem
kazanmustir.

Ozneye bakan yoniiyle neoliberalizm, yeni bir 6znenin ortaya ¢ikis1 seklinde
olmustur. “Neoliberalizm, Bat1 toplumlarindaki ve modernite yolu iizerinde onlar1 takip
eden biitiin toplumlardaki belli bir yasam normunu tanimlar” (Dardot ve Laval, 2012). Bu
donemde ideal bireyin; zengin, rekabetgi, firsat kollayan ve girisimci ozelliklere sahip
olmasi beklenir. Birey yalnizca ¢alisma hayatinda degil, yasaminin diger alanlarinda da
eylemlerini ¢ikar amaciyla gerceklestirir. Neoliberalizm donemiyle birlikte toplum artik
daha atomize olmus ve bireysellik 6n plana ¢ikmistir. Birey, yasaminin tiim boyutlarinda
hi¢ olmadig1 kadar rekabet ve ¢ikar pesinde oldugu sdylenebilir (Dardot ve Laval, 2012;
Foucault, 2015).

Bireysellesmenin 6n plana ¢iktigi bu donemde kimlik insa siireci (Hall, 1998b,
1998a) esnek (Sennett, 2015) ve akiskan (Bauman, 2017; Kumar, 2013, s. 148) bir model
lizerine oturtulmugtur. Bireylerin, gdsteri toplumunda ne kadar para kazandiklarinin
yaninda, paray1 nasil tiiketecekleri de onem kazanmistir. Tiiketim toplumunda hangi
sinifa ait olunduguna dair ipuglari, bireylerin metalar nasil tiikkettikleriyle baglantili hale
geldigi sdylenebilir.

Toplumsal siniflarin 6zellikleri artik bireyin tercihleri iizerinden okunabilmektedir.
Yine ayn1 donemde Tiirk sinemasinda da birey lizerinden anlatinin yiikselisi dnem

tasimaktadir. Bundan dolay1 bu ¢alismada, yeni Tiirk sinemasinda yeni orta siniflarin



temsilinin analizi i¢in, sinif ¢alismalarinda tiiketim, yasam tarzi ve begeni unsurlarina
onem veren Pierre Bourdieu sosyolojisinden yararlanilacaktir®,

Tiiketim ve yasam tarzlarinin sinif ¢alismalarinda goz oniinde bulundurulmasi ve
neoliberal diizenin 6zellikleri diisiiniildiigiinde 6n plana ¢ikan sinifin, yeni orta siniflar
oldugu ileri siiriilebilir. Bourdieu yeni orta siniflari “yeni kiiltlir aracilar1” veya “yeni
entelektiieller” olarak adlandirir (Bourdieu, 2015, s. 471).

Bourdieu, her smifin, kendine has bir smif habitusunun oldugunu ifade eder.
Habitus “cocukluk yillarinda kazanilan ve bulunulan ¢evreden elde edilen yatkinliklardir
(Bourdieu, 2006)”. Sinif habitusunun olusumunda begeniler 6nemlidir. Bourdieu,
habitusun belirlenmesinde sahip olunan sermaye bicimlerinin ve bunlarin kullanilma
bigimlerinin de énemli oldugunu vurgular (Bourdieu, 2010, 2015). Yeni orta siniflarin
habitusunun belirlenmesinde tiikketim ve yasam tarzlari, begeniler ve yatkinliklar
onemlidir. Giyim, yeme i¢gme, dekorasyon, konusma ve kullanilan dil islevsel bir 6nem
tasir (Bourdieu, 2015).

Tiirkiye 6rneginde yeni orta siniflara bakildiginda, 6zellikle 1980 sonrasi neoliberal
donemle birlikte bu siniflarin 6n plana ciktigir goriilmektedir. Neoliberal degerler olan
esneklik, para kazanma, zengin olma ve rekabetgilik gibi 6zellikler, Tiirkiye drneginde,
yeni anlamlar kazanarak var olmustur (N. Erdogan, 2012; Giirbilek, 2001).

1980 darbesi ve ardindan gelen 24 Ocak kararlari ile birlikte Tiirkiye yeni bir
doneme girmistir. Bu siirecte bir taraftan darbenin etkisi yasanirken diger taraftan
rekabet¢i piyasa ekonomisine gegilmesi, toplumu ve beraberinde bireyi bir¢ok yonden
etkilemistir. Bu donemde bireyden rekabetci, girisimci, zengin ve esnek olmasi
beklenmektedir.

Bu siirecten Tiirkiye’de, orta siniflar da etkilenmistir. Orta siniflarin etkilenmesinin
bir yoniinii neoliberal politikalar olustururken diger yoniinii piyasa kosullarinin da
etkisiyle kentlere yapilan gogler olusturmaktadir. 1950°li yillarda biiyiik kentlere
baslayan goc ile birlikte kentlesme de artmistir. Bu go¢ hareketinin sinif iligkileri igin

SBourdieu sosyolojisi, iletisim ¢alismalarinda 6zelde de film calismalarinda farkli bakis agilarindan
yararlanilarak kullamlmaktadir (Dikkol, 2019). New Uses of Bourdieu in Film and Media Studies adli
kitapta yer alan ii¢ makalede film c¢alismalarinda Bourdieu’niin kavramlarinin nasil kullanildig:
orneklendirilir. Film g¢alismalarinda Bourdieu’niin kavramlar1 bazen “sinema alaninin” nasil sekillendigi
seklinde (Cagle, 2016), bazen toplumsal alan kavramu {izerinden film sirketlerine odaklanmay1 6nerir.
Yazar bu analizi {i¢ 6rnek (Hollywood un kiiltiirel iiretimi, belgesel sinemada etik ve film festivalleri)
iizerinden yapar (Culloty, 2016). Bazen de online film izleme aligkanligini film elestirisi agisindan ele alir.
Profesyonel film elestirmenleri ve online kullanici elestirmenler bulunur. Iki grup arasinda elestiriyi sahip
olunan kiiltiirel ve sembolik sermaye olusturur (Fowler, 2016).
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anlami, Anadolu’dan yeni girisimcilerin kentlere gelmesi bdylece yeni zenginlerin ortaya
¢ikmasi ve kent ortaminin farklilasmasi olusturur. Bundan dolay1 mekansal ayrigmalar,
yeni orta smiflarin 6nemli bir 6zelligidir. Yeni orta siniflar kentsel mekanda, kapali ve
giivenlikli sitelerde kendilerine benzer insanlarla bir arada olmay1 tercih etmektedirler
(Ayata, 2012; Keyder, 2013a; Kurtulus, 2003, s. 77).

1980’11 y1llarla birlikte Tiirkiye’de yeni orta siniflarin kendi i¢inde sekiiler yeni orta
sinif ve muhafazakar yeni orta siif olarak iki sekilde gelistigi goriiliir (Balkan ve Oncii,
2014, ss. 252-253; Ozcan ve Turung, 2011, s. 75). “Beyaz Tiirkler” (Bora, 2010) ifadesi
sekiiler yeni orta siif iginde egitim yoluyla yiikselen, tiiketim ve yasam tarziyla 6n plana
cikmis bireyleri ifade eder (Simsek, 2005). 1990’11 yillar boyunca sekiiler yeni orta sinif
piyasa kosullarindan fazlasiyla yararlanarak, bireysel egilimlerini gelistirmislerdir.

Muhafazakar yeni orta sinifin ortaya c¢ikisi ve yiikselisi ise uzun bir siireci
kapsamaktadir. Muhafazakar siyaset, 6zellikle de temsilcisi olarak Milli Goriig, 1990’11
yillarda siyasi iktidar yolunda 6nemli basarilar elde ettigi sdylenebilir. Bu basarinin
ardindan muhafazakar sermaye de Anadolu’dan hareketlenerek biiyiik kentlere dogru
artarak yogunlagmistir. Bu siirecte muhafazakar siyaset, modernlesme ve kapitalizme
karst muhalefet tavrini siirdiirdiigii ileri siiriilebilir (Akcaoglu, 2018; Ozet, 2019;
Yankaya, 2014). Muhafazakar kesim, doksanli yillarla birlikte kamusal alanda goriiniir
hale gelmistir. Bu dénemde Islami kesitteki yenilik¢i grubu kentli, egitimli ve profesyonel
orta siniflar olusturmaktadir (Gole, 2017b, s. 14).

Gole’ye (1998, s. 90, 2016, s. 36, 2017b, s. 123) gore islami diinya goriisiiniin
sekillenmesinde ana noktayi bir 6teki olarak Batililasmis bireyin varligi olusturmaktadir.
Bir 6teki olarak Batililasmis bireye benzememe, Islami kimligin insasinda odak noktay:
olusturdugu sdylenebilir. Bu anlamda beden, Batililasmis kimlige karsi Miisliiman

kimliginin direnis noktas1 olarak konumlandirilir.

Modern birey igin beden, viicut gelistirme, formda olma, zarafet ve zayiflik, enerjik olma
anlamina gelmektedir. Islamc1 birey bedeni ise cinsiyetler arasi farkliliklar1 (kadm icin
bagortiisii, erkek igin sakal gibi) ve nesiller aras1 farkliliklar1 (bakire, evli anne gibi) gozler

oniine sermektedir (Gole, 2016: 5.37).

Son zamanlarda ise Islamcilik’1n beden anlayisinin degisime ugradigi ve toplumsal
statliniin bir gostergesi olarak bedenin, kapitalizmin imkanlariyla gdsteris unsuruna

dontistiigii sdylenebilir.



Atay’a gore bir “takva” 6l¢iisii olan tesettiir, defilelerle ve tesettiiriin kapitalizme
eklemlenmesiyle, “teshir” dgesine doniismiistiir. “Islamcilik, kapitalizmi haram olarak
goriirken, post-Islamcilik igin kapitalizm helaldir. Tesettiir de post-islamcilik igin
pazardaki herhangi bir metadan Steye gecmez. Post-Islamcilik’in aradigi sey helal
kapitalizmdir®”.

Islamcilik giderek artan bir sekilde kiiltiirel bir hareketin dzelliklerini sergilemeye
baslamistir. Modernitenin araglarina yeni yorumlar getirilmistir. islame1 aktdrler modern
kent mekanlari, kiiresel iletisim aglar1, kamusal tartismalar, tiikketim kaliplar1 ve piyasa
kurallariyla karsilastik¢a bir bireysellesme, etkilesim ve aligveris siirecine girmislerdir
(Gole, 2017b, s. 34). Tatil mekanlar1 ve liiks oteller, Islami kimligin piyasa ekonomisinin
yerel ve kiiresel yonelimleri tarafindan belirlenen tiiketim, {irin, miilkiyet ve hatta
eglence orlintiilerinin bir uzantisi olarak goriilebilir (Gole, 2017c, s. 36).

Muhafazakar kesimde liiks yasam ve inancin bir arada oldugu 6rnekler ¢ogalmaya
baslamistir. Son zamanda sosyal medyada giindem olan ii¢ 6rnekte de (likks bir yatta
dogum giinii, liikks bir mekanda diizenlenen karsilama partisi ve dogum yapan bir kadinin
bebegi icin liiks ve satafat iginde mevlit diizenlemesi)’ bas aktdrler basértiilii kadilardr.
“Avizeler, mobilyalar, parlayan camlar, 1s1ltil1 tesrifat, biiylik likks yemek masalar1” ile
bir “Show Miisliimanlik™® yasanmaktadur.

2000’11 yillarda Adalet ve Kalkinma Partisi (Ak Parti/AKP) iktidariyla beraber
muhafazakar siyasetin modernlesme ve kapitalizme olan karsi ¢ikisi, yerini, piyasa
kosullarmnin  “nimetlerinden” faydalanmaya birakmigtir. Muhafazakar muhalefetin,
kapitalizme ve modernlesmeye mesafesi ortadan kalkmis, yerini “esneklik” almistir.
Muhatazakar siyasetin “adil diizen” tasavvuru “diizenle barigsmayla” yer degistirmistir.
Neoliberal deger olarak bireysellesmenin muhafazakar yeni orta siniflar tizerindeki etkisi,
dini sermaye 6nemini korumaya devam etse bile, bireysel egilimlerin ve tercihlerin dnem
kazandig1 bir déneme girme seklinde olmustur. Islami tiiketim ve yasam tarzlar1 ortaya
cikmis, mekansal ayrimlar olusmustur. Alternatif diizen kurma ideali siirecinde miicadele

nesnesi olan unsurlar (bagortiisii), bireysel kimligin insasinda moda unsuru haline

®https://www.cumhuriyet.com.tr/yazarlar/tayfun-atay/defilelerle-meyhoslasti-tesettur-953197 (Erigim
Tarihi: 20.02.2020).

"Atay son zamanlarda sosyal medyada muhafazakar Instagrammer’larin yayinladidi igerikleri (babyshover,
hafizlik partisi, mevlid) Post-Islamcilik’m bir tezahiirii olarak gormektedir.
https://t24.com.tr/yazarlar/tayfun-atay/busra-nin-mevlit-sov-u,24530 (Erisim Tarihi: 03.02.2020).
8https://www.yenisafak.com/yazarlar/ergunyildirim/show-muslumanlik-2053415 (Erigim Tarihi:
02.02.2020).



https://www.cumhuriyet.com.tr/yazarlar/tayfun-atay/defilelerle-meyhoslasti-tesettur-953197
https://t24.com.tr/yazarlar/tayfun-atay/busra-nin-mevlit-sov-u,24530
https://www.yenisafak.com/yazarlar/ergunyildirim/show-muslumanlik-2053415

gelmigtir. Bu siirecte muhafazakar orta sinif habitusunu belirleyen 6zellikler doniisiime
ugramis; tilkketim, yasam tarzi ve mekansal ayrigma 6n plana ¢ikmistir (Akgaoglu, 2018;
Ozet, 2019; Yankaya, 2014).

Islami kimlik ile Bat1 modernligi arasindaki iliski hayati bir noktadadir. Soylem
diizeyinde modernlik siirekli olarak elestirilmekte, ama bireysel davraniglar, siyasal
cekisme ve toplumsal pratik diizeyinde ikisi arasindaki iliski her gecen giin daha da
derinlesmekte ve karmasiklasmaktadir. Islami pop miizigi, moda gosterileri ve Islami
turizm bu iligkinin yansidig1 alanlardir (Bilici, 2017; Gole, 1998, s. 95).

I[slamc1 ve modernist arasindaki zitlik yasamin tiim alanlarmda kendisini
gostermektedir. iki ayr1 kesim giindelik hayat bigimleri, begeni anlayislar, kadin ve erkek
iligkileri, bedenin gosterimi, ev tasarimi ve hayata dair tiim planlarda kendilerini inga
etmektedirler. Islami hareket, kiiltiirel farkliliklar iizerinde durmayr ve kimliklerin
yeniden insasin1 miimkiin kilmaktadir. Catismaci bir bigimde de olsa, bugiin Islami ve
modern kesimlerin, sdylemlerin, yasam bi¢imlerinin birbirleriyle konusmaya basladigi,
birbirlerinden etkilendikleri ve bdylelikle degisime ugradiklari gozlemlenmektedir.
Islam, vicdan, aile ve cemaat diinyalarmdan ¢ikip, egitim, piyasa ekonomisi, iletigim,
tiiketim ve sivil topluma dogru agildikga modern toplumun gereksinimleri 1s18inda kendi
yasake¢l sinirlarimi agmak zorunda kalmakta ayni zamanda bu alanlari degisime de
ugratmaktadir (Gole, 2017a, ss. 11-12).

Sonug olarak sekiiler yeni orta sinif ve muhafazakar yeni orta sinif habituslarmin
olusumlarindaki ve sermaye birikimlerindeki farkliliklarina ragmen, ortak noktalar
neoliberal degerlerin oldugu sodylenebilir (Kurtulus, 2012). Kozanoglu da iki kesim
arasinda benzerliklerin oldugunu ifade etmektedir. Kozanoglu, hem sekiiler yeni orta
simifin hem de muhafazakar yeni orta sinifin kimlik ingasi siirecinde “akiskan” ve “esnek”
ozellikler tasidigini ifade etmektedir. Kozanoglu, bu akiskanlik ve esnekligin her iki
kesim i¢in de durduklar1 noktadan farkli anlamlar ifade ettigini ekler. Ayrica Kozanoglu,
“hayatin baz1 alanlarinda ve diinyevi boyuta bakislarinda ayrismis gibi goriinen kitleler
arasindaki mesafenin, sanilandan daha kisa” oldugunu ve “muhafazakar olarak
adlandirilan kesimden orta smif ailelerle laik-modern denilen kesimden ailelerin
hayatlarinin giderek birbirine bazi acilardan benzedigini” ifade eder ve s6yle devam eder;
“... sectigi kiyafetler, erkek ve cocuklarin kiyafetleri, yeme igme tercihleri AVM’lerle
baglantilari, internet aligverisleri, paraya bakislari, kariyere bakiglari, cocuklarin

egitimine bakislar... fazlasiyla benzer (Kozanoglu, 2018, ss. 283-285)”.



Navaro-Yasin de (2012, s. 230) metalastirmanin “Islamcilar ve laisistleri” bolen bir
alan olmaktan ziyade, tarihsel acidan her ikisinin de paylastig1 bir baglam ve etkinlik
oldugunu ifade eder. Ayn1 zamanda Islamcilar ve laisistler arasinda tiiketim aliskanlig
tarzlart bakimindan farkliliklarin da oldugunu ekler. Kilicarslan ise muhafazakar orta
siifi® ve sekiiler orta simifi'® ele aldig1 iki ayr1 yazisinda, her iki kesimin de iginde
bulundugu durumun ana kaynaklarindan en 6nemlisini “tiiketim kiiltiiriinden” etkilenme
olarak ifade etmektedir.

Ahiska’ya (2012, s. 225) gore de dindar ya da laik, yerli ya da Batic1 yasam tarzlari
arasindaki kimi farkliliklara ragmen, iist orta sinifin ve onlarin arzularini izleyen daha
kalabalik orta siniflarin hem ekonomik ¢ikarlarini saglama almak hem de tehdit edici
bulunan 6tekilere ortak tavir alma konusunda birlesmektedirler.

Muhafazakar ve sekiiler yeni orta siniflar, belli agilardan 6zellikle de tiiketim
kiiltiirli agisindan birbirine benzesmelerine ragmen sinifsal habituslart durduklari noktaya
gore sekillendigi sdylenebilir.

Habitus, bir taraftan bireyselligi ifade ederken diger taraftan toplumsalligi da
icerisinde barindirmaktadir. Bireyselin igerinde toplumsal olanin izleri bulunur. Dénemin
kiiltiirel tercihleri ve egemen degerleri bireysel olanda saklidir (Bourdieu ve Wacquant,
2014, s. 116). 1980 sonrasina bakildiginda egemen anlayisin neoliberal degerler oldugu
goriilmektedir. Kimlik, tiiketim, yasam tarzlar1 ve begeni unsurlari biinyesinde bireysel
tercihler tagirken ayni zamanda bir araya gelerek sinif habitusunu olusturur.

Yeni Tiirk sinemasinin da anlatiy1 birey {izerinden inga etmesi bu noktada dnem
tagir. Filmlerdeki temsillerle donemin oOzelliklerinin birey iizerinden anlagilmasi
miimkiindiir.

Bu calismada, yeni Tiirk sinemasinda anlatinin birey iizerinden insasi noktasindan
hareketle 1980 sonrasi neoliberal politikalarla birlikte degisen ve donilisen ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel yapiyla beraber ortaya ¢ikan muhafazakar yeni orta siniflarin ve
sekiiler yeni orta simiflarin, Yeni Tiirk sinemasinda temsillerine bakilacaktir. Bu

aragtirmanin problemi “Yeni Tiirk sinemasinda, yeni orta smiflarin nasil temsil

edildigidir?”

https://www.yenisafak.com/yazarlar/ismailkilicarslan/muhafazakr-orta-sinif-nasil-delirdi-2050484
(Erisim Tarihi: 25.12.2019).
BOhttps://www.yenisafak.com/yazarlar/ismailkilicarslan/peki-sekuler-orta-sinif-nasil-delirdi-2050516
(Erigim Tarihi: 25.12.2019).
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1.2. Amag

Bu c¢alismada, yeni orta siniflarin Yeni Tiirk sinemasinda nasil temsil edildigi
ortaya konulacaktir. Bireyselligin yiikseldigi bir donemde anlatisinin birey tizerinden inga
edildigi yeni Tiirk sinemasinda, yeni orta smiflarin nasil temsil edildigi bu ¢aligmada
analiz edilecektir. Neoliberalizmin getirdigi degerler, 1990’1 ve 2000’11 yillardaki
Tirkiye’de yasanan gelismeler 1s18inda gelisen ve donilisen yeni orta siniflarin, sekiiler
yeni orta sinif ve muhafazakar yeni orta sinifin, filmlerdeki temsilleriyle nasil yeniden

tiretildigini ortaya koymak bu ¢aligmanin temel amacidir.

Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki sorulara yanitlar aranmistir;
1. Filmlerde yeni orta siniflarin temsillerini yeniden iireten temel unsurlar nelerdir?
2. Filmler araciligryla yeni orta siniflara dair sunulan temsiller ile tilkenin toplumsal,
kiiltiirel ve politik yapis1 arasinda nasil bir iliski vardir?
3. Filmlerde sekiiler yeni orta sinifin tiiketim, yasam tarzi ve begeni unsurlari
nelerdir?
4. Filmlerde muhafazakar yeni orta sinifin tiikketim, yasam tarzi ve begeni unsurlari
nelerdir?
5. Yeni Tiirk sinemasinda yeni orta siniflarin habitusu nasil olugsmaktadir?
a. Filmlerdeki ana karakterlerin yasadiklar ve galistiklart mekanlar nasildir?

b. Filmlerdeki ana karakterlerin ev ve is yerlerinin dekorasyonlari nasildir?

c. Filmlerdeki ana karakterlerin giyim tarzlar1 nasildir?

d. Filmlerdeki ana karakterlerin konusma tarzlar1 nasildir?

e. Filmlerdeki ana karakterlerin yeme igme tarzlari nasildir?

f. Filmlerdeki ana karakterlerin spor aligkanliklar1 nelerdir?

g. Filmlerdeki ana karakterlerin eglence ve kiiltiirel faaliyetleri nelerdir?

h. Filmlerdeki ana karakterlerin demografik ve bireysel 6zellikleri nelerdir?
1.3. Onem

Bu ¢aligma, Yeni Tiirk sinemasinda yeni orta siniflarin nasil temsil edildiginin
ortaya konulmasi anlaminda énem tasimaktadir. Ozellikle 2000°li yillarda Tiirkiye’de
yasanan gelismeler 1s1ginda yeni orta siniflarin Tiirk sinemasindaki temsillerinin

toplumsal degisimleri yansitip yansitmadiginin belirlenmesi agisindan Snem
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tasimaktadir. Ayrica filmlerdeki temsillerle, sekiiler ve muhafazakar yeni orta siniflarin

neoliberal degerlerde bulusup bulusmadiklarini belirlemek agisindan 6nem tagimaktadir.

Yine bu calisma, Yeni Tiirk sinemasinda anlatinin birey iizerinden ingasinin

toplumsal bir smif i¢in nasil yapildiginin ortaya konulmasi bakimindan Onem

tasimaktadir.

1.4, Varsayimmlar

1.

1.5.

Donemin toplumsal ve kiiltiirel 6zellikleri Tiirk sinemasindan takip
edilebilmektedir.

Yeni orta siniflar Tiirkiye’de zaman igerisinde degisime ve doniisiime ugramistir.
Neoliberalizm, Tiirkiye’de yeni orta siniflari etkilemistir.

Sekiiler yeni orta sinif ve muhafazakar yeni orta sinifin kendilerine ait 6zellikleri

bulunmasina ragmen ortak noktalar1 neoliberal degerlerdir.

Smirhklar

1. Bu c¢alismada incelenen filmlerde yeni orta siniflar, sadece tiikketim, yasam
tarzi ve begeni unsurlari iizerinden ele alinacaktir.

2. Calismada incelenen filmler, ana karakterinin yeni orta siniflara mensup
olmastyla sinirlandirilmagtir.

3. Calismada aranan temsiller filmlerin ana karakterleri ile sinirlandirilmistir.
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2.  ALANYAZIN

Bu boliimde sinif, orta siniflar, Pierre Bourdieu sosyolojisi, tiiketim, yasam tarzi ve
kimlik, yeni orta siniflar, Tiirkiye’de sekiiler yeni orta siniflar ve muhafazakar yeni orta
siniflar, sinema ve sinif temsili, Tiuirk sinemasinda siif temsili ve Tiirk sinemasinda orta

smiflarin temsili konularina deginilmistir.

2.1. Sinif ve Orta Siniflar

Sinif kavrami, sosyoloji alaninda siklikla bahsedilen, toplumsal diinyay:r anlama
adina 6nem verilen bir kavram olup, siirekli olarak “tarafli” bir sekilde kullanilmaktadir.
Ayrica bu kavram, lizerinde hem fikir olunamamais bir kavram olup siif kavramiyla neyin
kastedildigi ve calismalarda sinif olgusunun nasil aranacagi, acik bir bigimde ortaya
konulmasi gerekmektedir (Edgell, 1998, s. 48).

Toplumsal siniflar genel olarak ii¢ bakis agisindan ele alinmaktadir. Birinci
yaklagim, Marksist bakis acisidir. Bu yaklasim, modern kapitalist toplumlarda siniflari,
“Uiretim araclart sahipligi, ekonomik art1 degerin iiretimi ve dagitimi, emegin somiiriisii
ve kontrolii” acilarindan agiklamaya calismaktadir. ikinci yaklasim ise Weberci
yaklagimdir. Bu bakis acist sinifi, “tiiketim kaliplari, yasam standartlari, sosyal statii ve
yasam tarzlar1” baglaminda ele almaktadir. Ugiincii yaklagim ise hem Marksist hem de
Weberci sinif yaklagimlarini ve kavramlarini kullanarak sinif ¢6ziimlemesi yapan ¢agdas
siif yaklasimlaridir (Z. Arslan, 2012, s. 57). Marx ve Weber, ¢alismalariyla, toplumsal
tabakalasma konusunda iki temel yaklasimin dogmasini saglamislardir. Bir tarafta
“ideoloji ile destekli, istikrarli ve kalict sinif” ¢oziimlemelerine odaklanan Marksist
yaklasim; diger tarafta ise “degisken statli gruplar1 bi¢iminde kurumsallagmis toplumsal
hareketlilige” odaklanan Weberci yaklasim bulunur (Balkan ve Oncii, 2014, s. 54)

Marx’1in toplumsal siif yaklagiminin altinda, toplumsal tarihin ortaya ¢ikmasinda
ana neden olarak gordiigii ekonomik gelismeler ve kapitalizmin egemen oldugu
endiistriyel kapitalizm bulunur (Edgell, 1998, s. 12). Marx’a gore kapitalist diizende iki
sinif bulunmaktadir. Bir tarafta {iretim araclarina sahip bir sinif diger tarafta ise bunlara
sahip olmayan, emegini satmak zorunda olan bir sinif vardir (Marx ve Engels, 1998, s.
49). Marx i¢in gatisma, degisimin ana kaynagini olusturmaktadir. Marx’a gore, toplumsal
degisimin tetikleyicisi olarak catisma, burjuvazi ve proleterya arasinda yasanacaktir.

Sonug olarak gatismay1 proletarya kazanacaktir (Edgell, 1998, s. 14).
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Weber siniflart “is¢i sinifi, kiigiik burjuvazi, miilksliz entelijansiya, uzmanlar ve
miilkleri ve egitimleri ile ayricalikli olan siniflar” seklinde ayirmistir. Weber’in toplumsal
sinif yaklasimlarina kazandirdigi yeni acilim ise statii ve statii gruplar1 agiklamasiyla
olmustur. Weber, “statii toplumunu”, “yasam tarzinin, ekonomik acidan irrasyonel
tiiketim Oriintiilerinin, serbest pazar1 engelleyen tekelci tasarruflarin ve bireyin kazanma
giiclinli kontrol altinda tutanin geleneklerin oldugu ve bunlar tarafindan diizenlenen bir
toplum” olarak tanimlamaktadir (Weber, 2004, s. 189).

Weber, sosyal yap1 ve ekonomik yapi arasinda bir iliskinin bulundugunu ifade
etmektedir. Sosyal diizen, toplumsal diinyada 6nem arz etmesine ragmen esas olarak
ekonomik diizen, sosyal diizene yon vermekte olup sosyal diizenin de ekonomik diizen
tizerinde etkisi bulunmaktadir (Weber, 2004, s. 269).

Weber, siniflar, statii gruplar ve partilerin, bir topluluktaki gii¢ dagilimlar ile ilgili
konular oldugunu ifade eder. Weber’e gore “siniflar, sosyal topluluklar degildir, yalnizca
toplumsal eylemin miimkiin ve muhtemel temellerini temsil” etmektedir. Weber, bir

siiftan s6z edilebilmesi i¢in li¢ 6genin gerekliligine isaret eder:

Bir grup insanin yagsam olanaklarinin belli bir nedensel 6gesi ortak ise; bu 6geyi, mal sahibi
olmak ve gelir saglamak gibi salt ekonomik c¢ikarlar temsil ediyorsa; ve bu 6ge, meta ve
isgiicii piyasalarinin kosullarinda temsil ediliyorsa, siniftan s6z edilebilir (Weber, 2004, ss.
269-270).

Sosyoloji alaninda bir baska iizerinde hem fikir olunamayan kavram ise orta sinif
kavramidir. Buna ragmen literatiirde orta siniflarin agiklanmasinin bir yolunu eski orta
siif ve yeni orta sinif agiklamasi olusturmaktadir. Eski orta sinif bireyler, “hem iiretim
araclarinin sahibi ve ¢alistiran1 olup hem de igyerinde is¢i calistiran kisilerdir”. Yeni orta
sinif bireyler ise “profesyonel emeklerini, vasiflarini ya da kafa emeklerini kullanan
beyaz yakali ¢alisanlardir”. Orta siiflar, “kiigiik burjuvazi”, “beyaz yakal” ve “kafa
is¢isi” olarak ayrilabilmektedir (Edgell, 1998, ss. 72—76).

Geleneksel Marksist yaklagimda smiflar, tiretim iligkileri bakis agisindan ele
alinmaktadir. Uretim araglarina sahiplik, sinif durumunu géstermektedir. Marx ve Engels
(1998, ss. 19-23) orta siniflar1 “tutucu ve hatta gerici” olarak gérmekte ve bu siniflarin
cikarlaria gore hareket ettiklerini ifade etmektedirler. Diger taraftan Marx’in iki kutuplu
sinif yapisini elestiren Weber, “biiyiik girisimciler, kiiciik burjuva (eski orta sinif),

egitimle yiikselmis siif (yeni orta sinif) ve is¢i simifi” olmak {izere dort siniftan
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bahsetmektedir. Weber’e gore orta siiflar “kiigiik burjuva (eski orta sinif) ve egitimle
yiikselmis simiftan (yeni orta siif)” olusmaktadir. Weber’in sinif analizinde 6nemli bir
noktay1 statii kavrami olusturur. Statii ise insanlarin yasam big¢imlerini, egitim, miras,
konut, giyinme, konusma bi¢imi ve meslek gibi 6zelikleri igermektedir (Giddens, 2015,
ss. 347-349).

Smif yaklasimlarinda Marx’in geleneksel anlayisina yeni boyutlar getiren
kuramcilar da vardir. Bu kuramcilardan birisi Nicos Poulantsaz’dir. Poulantzas, yeni
kiiciik burjuvazi kavramiyla, ticaret, banka, ofis ve servis ¢alisanlar1 gibi iiretken olmayan
ticretlileri, beyaz yakalilart ve servis sektorii calisanlarini ifade etmektedir. Poulantzas,
Marx’tan esinlenerek “iiretken ve iiretken olmayan emek” ile “kol ve kafa emegi” ayrimi
yapar (Poulantzas 1978 den aktaran Arslan, 2012: 64).

Neo-Weberci bir sosyolog olan Goldthorpe ise sinif durumunu mesleklere gore
belirlemektedir. Bu anlamda Goldhorpe’un sinif yaklasimi, ¢agdas sinif anlayisinin
mesleki bir agiklamasi olarak goriilebilir (Giddens, 2015, s. 350). Goldthorpe, Weber’in
“aligverise yonelik miilk sahipligi” ve “pazarlanabilir bilgi/beceri” seklindeki iki temel
sinif bilesenini bir araya getirmistir. Bu anlamda Goldthorpe, Weberci yaklagimi
paylastig1 sdylenebilir (Edgell, 1998, s. 37).

Pierre Bourdieu ise kuramsal agidan toplumsal siniflar1 agiklamasinda, iki temel
noktadan hareket eder. Bir tarafta Marksist bir sinif degerlendirmesi bulunmakta diger
tarafta ise Weber’in yaklasimindan yararlanmaktadir. Marx’tan ekonomi temelli olarak
Weber’den ise hayat tarzlar1 ve begenileri anlayisindan etkilenmistir. Bourdieu’ya gore

sinifsal yapiyi belirleyen tek sey gelir degildir onun yaninda kiiltiirel ve sembolik sermaye
de etkilidir (Bourdieu, 2015).

2.2. Pierre Bourdieu Sosyolojisi

Wacquant, Bourdieu sosyolojisinin 6zelliklerini dért maddede siralar; “diializmden
kopus, farkli disiplinleri bir arada kullanma, toplumsal evreni bir miicadele alan1 olarak
gérme ve toplumsal evreni tanima”. Bourdieu’niin sosyolojik yaklasiminin temelinde
yatan ana unsurlardan ilki “onun toplumsal, eylem, yap1 ve bilgi anlayisinin diializme
kars1” olmasidir. Bourdieu, sosyal bilimlerde ‘“nesnelcilik ve oznelcilik, yorum ve
aciklama, eszamanlilik ve artzamanlilik, mikro ve makro analiz gibi egemen olan
karsithiklar1” ¢ézmeye calisir. Bourdieu’niin sosyolojisinin ikinci 6zelligi, “sentetik”

olmasidir. Sosyal bilim alanindaki yapisalci ve fenomenolojik yaklasimlar: bir arada
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kullanabilmektedir. Ugiincii 6zellik ise Bourdieu niin toplumsal evreni “bir miicadele
alan1” olarak gormesidir. Diislincesinin merkezindeki ana nokta “yeniden iiretim” degil,
“miicadeledir”. Bourdieu sosyolojinin son 0zelligi ise toplumsal evrene “¢ikar degil
tanmima” istegiyle yaklasmasidir (Wacquant, 2016, ss. 57-58).

Bourdieu arastirmalarinda ii¢ ilkeyi ana nokta olarak isaretlemistir. Birinci ilke,
aragtirma swrasinda farklt yontemler kullanma anlamina gelen “metodolojik
coktanriciliktir”. Ikinci ilke, biitiin islemlere kars1 “esit epistemik dikkat” ve iiciincii ilke,
“metodolojik diisiinlimsellik” diye ifade edilen, arastirmanin her asamasinda yontemin
sorgulanmasidir (Wacquant, 2016, ss. 59-60).

Bourdieu, ayrica 6znelcilik ve nesnelcilik zithginit da karsi ¢ikar. Bourdieu, bir
tarafta “eylemi eyleyicisiz, mekanik bir tepki olarak goren nesnelcilik” diger tarafta
“eylemi bir bilincin 6zgiir projesi olarak tanimlayan 6znelcilik” olmak iizere iki yanilgiya
diismemeye ¢alistigini ifade eder (Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 110). Bu yaklagimlar,
toplumsal yasama dair 6nemli goriisler icermelerine ragmen toplumsal evrene tek
pencereden yaklasildigindan agiklamalar eksik kalmaktadir. Bundan dolay1r Bourdieu,
0znel ve nesnel ayriminin 6tesinde bu zithigr ortadan kaldirmak icin “genel pratikler
bilimi” yaklagimini gelistirmistir (Swartz, 2015, ss. 82-83).

Bourdieu, nesnelcilik ve 6znelcilik zithigmin yok edilmesinin sosyal bilim alaninda
yeni bir yaklagim i¢in gerekli oldugunu ileri siirer. Nesnelcilige gore, toplumsal gerceklik,
bireylerin eylemlerini ve iradelerini goz ardi ederek, toplumsal eyleyicilere kendini,
bagimli hale getiren zorunluluktur. Nesnelcilik, toplumsal eyleyicilerin davranislarini ve
temsillerini tanimlamak i¢in sosyal olaylara nesne olarak yaklagmaktadir. Diger taraftan
0znelcilik yaklagimi ise bireysel temsilleri arastirma nesnesi olarak goriir. Bu anlamda
nesnelciligin -~ ve  Oznelciligin ~ zithd, sosyal evreni farkli  gdrmelerinden
kaynaklanmaktadir. Nesnelcilik ve 6znelcilik arasindaki bu uzlagsmaz tavir beraberinde
toplumsal yapiy1 ele alan iki yaklasim ortaya c¢ikarmistir. Bunlardan biri, toplumsal
yapida iliski yapilarimi belirlemeye ugrasan ve toplumsal eyleyicilerin eylemlerini goz
ardi eden “yapisalci yaklagim”, diger yaklasim ise bireylerin davraniglarini zihinsel olarak
goren “insaci bir okumadir”. Bourdieu yapisalc1 ve insac1 yaklasimlarin zitliklarina kars
cikarak bu yaklasimlarin yeni bir desende bir araya gelebilecegini diistinmektedir
(Wacquant, 2016, s. 60).

Bourdieu nesnelcilik ve 6znelcilik ayrimlarimin yaninda, “yapi-eyleyici, mikro

cozlimleme-makro ¢Ozlimleme” gibi ayrimlardan bu ayrimlart yok edebilen
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yontembilimsel yaklasimlar ve kavramlar biitiinii olusturarak kurtulabilmistir (Bourdieu
ve Wacquant, 2014, s. 14). Bourdieu, nesnelcilik ve 6znelciligi biitiin bir sosyal bilim
anlayisinda yetersiz goriir. Bu iki yaklasimin birlikte kullanilabilecegi bir yaklasim
gelistirmistir. Yapisalci yaklasim ile insaci yaklasimi birlikte kullanabilecegi tasarim
olusturmustur. Baslangi¢ olarak, “nesnel yapilar etkilesimler ve temsiller iizerindeki
digsal kisitlamalari tanimlayan toplumsal olarak verimli kaynaklarin dagilimi insa edilir”.
Ikinci olarak, “eyleyicilerin dogrudan deneyimlerini devreye sokarak, bdylece
eyleyicilerin eylemlerini i¢eriden yapilandiran temsillerini (konumlanmalarini), begeni
(egilim) ve alg1 kategorilerini agiga ¢ikarir (Bourdieu ve Wacquant, 2014, ss. 17-21)”.
Bourdieu, “yapinin ya da eyleyicinin, sistemin ya da aktoriin, kolektifin ya da bireyselin
varlikbilimsel Onceligini One siiren tiim yontembilimsel tekgilik bicimleri karsisinda
bagintilarin 6nceligini” savunur (Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 24).

Bourdieu’niin sosyolojik yaklagimi, “iliskisel” ya da “yapisalc1” yaklagimlarin bir
sentezini olusturur ve bu tarz bir yaklasimin her alandaki bilimsel diislincenin temelini
olusturmasi gerektigini diisiiniir. Toplumsal hayatin incelenmesine yonelik bu yaklasim
“gercegi tozlerle degil, iliskilerle o6zdeslestirir”. Bourdieu, 6znelci ve nesnelci
yaklagimlardan uzaklagsmay1 saglayan bakis agisinin iligkisel yontem oldugunu diisiiniir
(Swartz, 2015, s. 92).

Bourdieu’nun, “kiltiir, hayat tarzlari, smif tahlili ve popiler kiiltiir” {izerine
diisiincelerinin ana merkezini iligkisel yontem olusturmaktadir. Bourdieu, kiiltiirel
pratikleri ¢oziimlerken, yontem olarak, kiiltiir nesnelerini, “yiliksek/diisiik, seckin/viilger,
saf/saf olmayan, estetik/yararl1 gibi ikili karsitliklar etrafinda iliskisel bigimde yapilanmis
pratikler” olarak ele alir. Bourdieu’ya gore bir sistem i¢indeki degisik bilesenlerin degeri,
bu olgunun diger unsurlarla iliskiyle belirlenir. “Belirli kiiltiirel pratikler, baska
pratiklerle aralarindaki karsitliklariyla mesruiyet kazanir. Kiiltiirel mesrulagtirma ve
tahakkiim, belirli tarzlar ya da fikirler ¢ergevesinde degil, birbirine karsit pratikler
gergevesinde diistiniiliir” (Swartz, 2015, ss. 91-93).

Sosyoloji literatiiriinde yontem olarak yapinin ve eyleyicinin birlikte kullanilmas1
gerektigi diisiincesi eskidir. Ancak Bourdieu’nun buna getirmis oldugu yeni agilim,
iliskiselligi “habitus, sermaye ve alan” kavramlar1 {izerinden gerceklestirmesidir
(Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 24). Bourdieu, nesnelcilik ve 6znelcilik, sosyal fizik ve

toplumsal fenomenoloji arasinda sentez saglamak icin habitus, sermaye ve alan
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kavramlarindan olusan bir yaklagim gelistirir (Swartz, 2015, s. 139; Tatlican ve Cegin,
2016, ss. 303—305; Wacquant, 2016, s. 61).

Klasik sosyoloji anlayisinda bir yanda “sosyal gercekligin failinin i¢inde, zihninde
oldugunu savunan Oznelcilik” anlayis1 ile 6te yanda “gercekligin failin disinda ve
seylerde var oldugunu iddia eden nesnelcilik” anlayisi bulunmaktadir. Bourdieu bu iki
yaklagimin karsitligini habitus kavramiyla agmaya calisir. Bourdieu igin habitus,

yapisalcilik ve fenomenoloji arasinda bulunur (Tatlican ve Cegin, 2016, s. 307).

Bir yanda eylemi eyleyicisiz, mekanik bir tepki olarak géren nesnelcilik, 6te yanda eylemi
bilingli bir niyetin kararli bir sekilde yerine getirilmesi, kendi amaglarini belirleyen ve akilci
hesapla fayday1 azamiye ¢ikartan bir bilincin 6zgiir projesi olarak tanimlayan 6znelcilik

olmak tizere iki tuzaga diismemeye gayret ediyorum (Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 110).

Bourdieu, habitus kavramini tanimlarken su ifadeleri kullanir; “kiiltiirel bilingdis1”,
“aliskanlik olusturan gii¢”, “temel, derinlemesine icsellestirilmis biiyiik Oriintiiler”,
“zihinsel aliskanlik”, “zihinsel ve bedensel algi, begeni ve eylem semalar1”, “diizenli
dogaclamalarin iretici ilkesi” (Swartz, 2015, s. 144).

Bourdieu’ye gore habitus, bireyin toplumsal eylemlerini belirleyen “yatkinliklar

sistemidir” (Bourdieu, 2006, s. 9).

Habitus digsal yapilarin igsellestirildigi ilk sosyallesme deneyimlerinin {iriiniidiir.
Sosyallesme yoluyla bireyler ya da gruplar, bir toplum i¢inde kendileri i¢in nelerin
ulasilabilir ya da ulasilamaz oldugunu genis parametreler ve sinirlarla ilgili i¢sellestirilmis
yatkmliklar kazanirlar. Yani, habitus bir taraftan eylemin yapisal sinirlarini gizerken, diger
taraftan, ilk sosyallesmenin yapilandirict dzelliklerine karsilik gelen algilari, hayalleri ve

pratikleri dogurur (Swartz, 2015, s. 147).

“Habitus, kelimenin tam anlamiyla ne tam olarak bireyseldir, ne de davranislari tek
basina belirler; buna karsin eyleyicilerin i¢inde isleyen yapilandirict bir mekanizmadir”
(Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 27).

Habitus, toplumsal eyleyicilerin sosyal ¢cevrede sosyallesmeleri sirasinda farkinda
olmadan igsellestirdikleri, “diinyanin nasil algilanacagi, degerlendirilecegi ve
davranilacagina iliskin bir dizi ¢erceveyi” ifade eder. Kisilerin yasam sartlar1 ve izlenilen
sosyal yon, habituslarinin sekillenmesinde onemli noktalardir. Ayn1 sosyoekonomik

statliye sahip bir grup insanin yasam kosullar1 ayniysa, bu kimseler kismen ayn1 habitusa
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sahiptirler (Jourdain ve Naulin, 2016, s. 43). Bireylerin “konusma bigimleri, bedensel
hareketleri ve giizellik anlayiglar” onlarin toplumsal kdkenleri ve habituslar1 konusunda
ipuclar1 vermektedir. Bu bakimdan habitus, smif c¢alismalarinda islevsel bir rol
oynamaktadir (Tatlican ve Cegin, 2016, s. 323).

Pierre Bourdieu, Fransiz toplumunun begeni yapisina iliskin ¢aligmasi olan
“Ayrim”da inga ettigi sinif analizi modelinde habitus kavramina genis yer verir. Bourdieu
icin toplumsal evrende eyleyicilerin bireysel farkliliklarinin bir isareti olarak begenideki
farklilasmanin 6nemli bir rol oynadigini ifade eder. Bireylerin sermaye ¢esitliligine olan
ulagabilme yetenegi habituslarina dair isaretler sunmaktadir (Callinicos, 2007, s. 431).

Toplumsal evrende bireyleri birbirlerinden farklilastiran unsur sadece sermaye
tirleriyle sinirlanamaz. Begenideki farklilasma ayni zamanda kisilerin beden
anlayislarini da sekillendirir. Begeni, kisilerin giizellik ve saglik konularindaki tavirlarini
belirler. Bu yiizden begeni, dahil olunan habitusun niteligine gore farklilik gosterir.

Pratikler de habitusa gore sekillenmektedir (Tatlican ve Cegin, 2016, s. 324).

Bir ig¢inin yedigi sey, Ozellikle de yeme bigimi, yaptiglt spor ve yapma bicimi, siyasal
kanaatleri ve bu kanaatleri ifade etme bigimi, sanayici patronun bunlara tekabiil eden
tilketimleri ve etkinliklerinden sistematik olarak farklidir; ancak bunlar, ayn1 zamanda
smiflandirict semalardir, farkli smiflandirma ilkeleri, farkli gorii ve ayrim ilkeleri, farkli
zevklerdir. lyi ile kétii, giizel ile ¢irkin, saygin ile kaba vb. arasindaki ayrimlari saptarlar ama
bu ayrimlar 6zdes degildir. Ornegin, ayn1 davranis ya da ayni esya birisine saygin, digerine

fazla iddiali ya da gosterisli, bir iigiinciiye de ¢ok kaba goriinebilir (Bourdieu, 2006, s. 22).

Bourdieu’ya gore habitus, bir sosyal sinifa mensup kisilerin ortak “siniflama,
degerlendirme, yargi, algi ve davramis bigimlerini” insa etmeleriyle gergeklesir.
Toplumsal evrende benzer pratik ve egilimleri tasiyan kisilerin olusturdugu sinif
habitusu, bu kisilerin toplumsal evrene ayni sekilde yaklagmalarina ve benzer sekilde
smiflama yapmalarina olanak saglar (Tatlican ve Cegin, 2016, s. 326). Bu anlamda
habitus, bir taraftan kisisel ve sinifsal ayrimlarin ¢ikis noktasi olsa da diger taraftan
toplumsal eyleyicileri ortak bir habitusta bulusturma rolii oynar (Bourdieu, 2006, s. 22).

Bourdieu sosyolojisinin bir diger onemli kavrami ise sermayedir. Bourdieu,
sermaye kavramint Marx’tan Odiing almistir. Marx’in sermaye kavramina yaklagimi
ekonomi temellidir ve kisilerin toplumsal konumlar1 sermaye miktarina gore kendini

gosterir. Bourdieu ise sermaye kavramina Marx’tan farkli yaklagsmaktadir. Bourdieu i¢in
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sermaye kavrami sadece ekonomik temelli bir durum degildir. Sermaye kavramini daha
genis olarak ele alan Bourdieu i¢in faillerin toplumsal konumlar1 sermaye hacimlerine
gore aciga ¢cikmaktadir (Jourdain ve Naulin, 2016, s. 106).

Bourdieu (2010, ss. 45-47) genel olarak {i¢ sermaye tiiriinden bahseder: “ekonomik
sermaye, kiiltiirel sermaye ve sosyal sermaye”. Birinci sermaye tiirii, aninda paraya
cevrilebilir olan ve miilkiyet haklari seklinde olan ekonomik sermayedir. ikinci sermaye
tiirti, sadece belirli durumda ekonomik sermayeye doniisebilir olan ve egitim nitelikleri
ile ifade edilen kiiltiirel sermayedir. Son sermaye tiirli ise toplumsal sorumluluklardan
olusan, “baglantilarin™ etkili unsur olarak yer aldigi, belirli sartlar altinda ekonomik
sermayeye cevrilebilir olan kisilerin itibar durumlarina karsilik gelen sosyal sermayedir.

Kiiltirel sermayenin ii¢ c¢esidi bulunmaktadir. Bunlar; “cisimlesmis
(bedensellesmis, somutlasmis)”, “nesnelesmis” ve “kurumsallagmis” kiiltiirel sermayedir.
Cisimlesmis kiiltiirel sermaye, beden ve zihnin uzun siireli yatkinliklart bigimini ifade
eden cisimlesmis halde olandir. Nesnelesmis kiiltiirel sermaye, kiiltlirel emtia bigiminde
(resimler, kitaplar, sozliikler, enstriimanlar, makineler v.b) sermayedir. Son olarak
kurumsallasmus kiiltiirel sermaye ise egitim kazanimlar gibi kiiltiirel sermayeye orijinal
nitelikler kazandiran kurumsallagmis haldeki sermaye tiirtidiir (Bourdieu, 2010, s. 48).

Bedensellesmis kiiltiirel sermaye, kisilerin sosyallesme esnasinda icsellestirdigi,
begeni ve anlayis tarzlarini olusturan, kiiltiirle elde edilmis yatkinliklardir. Bu sermaye,
habitusa donligmiis ekonomik ve sosyal sermaye gibi bir bagkasina aktarilamaz.
Nesnelesmis halde var olan kiiltiirel sermaye bigimleri kitaplar, sanat nesneleri, bilimsel
araclar gibi, kullanilmalar1 i¢in uzmanlasmis kiiltiirel beceriler gerektiren nesnelerdir. Bir
diger kiiltiirel sermaye tiirii ise kurumsallasmis kiiltiirel sermayedir. Kurumsallagsmis
kiiltiirel sermayeye 6rnek egitim sistemidir (Swartz, 2015, s. 112).

Sosyal ya da toplumsal sermaye, kisinin sosyal alanda tanisiklik ve tanima
iliskilerinden dogan sahip olunan ve elde edilen bir iliskiler agin1 ifade eder (Bourdieu,
2010). Baska bir ifadeyle sosyal sermaye, “potansiyel kaynaklarin toplamidir”. Kisinin
tanidik aginin biiyiikliigii 6l¢iistinde ve iliskide oldugu kisilerin ekonomik ve kiiltiirel
sermayesi 1s1ginda birey o kadar yiiksek sosyal sermayeye sahiptir (Jourdain ve Naulin,
2016, s. 107).

Bourdieu’ya (2006, s. 27) gore, sahip olunan farkli sermaye tiirlerinin bulundugu
toplumsal uzamdaki konum, bir miicadele alanidir. Bir tarafta var olunan konumu koruma

varken diger taraftan toplumsal uzama yeni girig denemeleri yapilmaktadir.
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Alan kavrami da yine Bourdieu sosyolojisinin 6nemli kavramlarindan bir digeridir.

Bir mekansal metafor olarak alan, habitusun toplumsal ortam i¢indeki yapisini belirler.

Alanlar; mallarin, hizmetlerin bilginin ya da statiiniin tiretildigi, dolasima girdigi ve temelliik
edildigi (kendine mal etme) arenalar1 ve aktorlerin bu farkli sermaye tiirlerini biriktirip
tekellerine alma miicadelesinde isgal ettikleri rekabete dayali konumlari ifade eder (Swartz,
2015, s. 167).

Bourdieu sosyolojisinin temel kavramlari olan alan, sermaye ve habitus kavramlari
arasinda saglam iliskiler bulunmaktadir.

Habitus, faillerin yaptiklarini icerden sekillendirirken, alan ise eylem ve yapiy1
disardan olusturmaktadir. Alan kisiye, her bir alanin saglayabilecegi ¢esitlilikte kazanclar
saglar (Wacquant, 2016, ss. 63-65).

Habitus ve alan arasinda birbirini etkileyen karsilikli bir iligki bulunmaktadir. Bir
alan, eyleyicilerin habitusunun sinirlarini ¢izer. Bu anlamda habitus, bir alanin ya da
ortaklasan bir¢ok alanin goriiniirliik kazanmais bir ¢iktisidir. Bu {iriiniin ortaya ¢ikmasi bir
bilgi ya da biligsel bir siire¢ sonunda gergeklesir (Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 118).

Bourdieu alani, igerisinde farkli etkenlerin oldugu ve faillerin bu evrene dahil
olduklar1 bir kavram olarak goriir. Alan kavraminin Bourdieu i¢in bir diger 6nemi de
sosyolojinin temelini olusturan iliskisel diisiinmek icin islevsel bir 6neme sahip olmasidir.
Toplumsal diinyada her sey birbiriyle iliskilidir ve bireyler {istii iliskilere sahiptir. Alan1
ortaya cikaran etkenler de birbiriyle iligkilidir. Alanlar “catisma ve miicadele” uzaylaridir
(A. Kaya, 2016, ss. 397—-398).

Bourdeiu, alan kavraminin iligkisel diistinmedeki etkin islevinin su adimlarla

gerceklesecegini ifade eder;

Ik olarak alanin konumu iktidar alanma gore ¢dziimlenmelidir. ikinci olarak, bu alanda
rekabet halinde olan eyleyicilerin ya da kurumlarin iggal ettikleri konumlar arasindaki
bagntilarin nesnel yapisi kurulmalidir. Ugiincii olarak, eyleyicilerin habitusu, yani belirli bir
toplumsal ve iktisadi kosul tiiriiniin i¢sellestirilmesi yoluyla edindikleri ve s6z konusu alanin
icinde tanimlanmis bir yoriingede az ya da ¢ok gerceklesme firsat1 bulan farkli yatkinlik

sistemleri ¢oziimlenmelidir (Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 91).

Bourdieu’ya gore toplumsal evren, farkli alanlardan olugmaktadir. Bourdieu her bir

alanin sahip oldugu cesitli 6zelliklerin oldugunu ifade ederek, alanlarin kendilerine 6zel

21



199 ces

“icsel isleyisleri”, “0zgiil sermayeleri” ve “konumlarin hiyerarsik yapisinin” oldugunu
eklemektedir (A. Kaya, 2016, s. 418).

Wacquant (2016, s. 63) ise alanin 6zelliklerini ti¢ etken tizerinde ifade etmektedir.
Bu ti¢ etken, “bir alanin kurallar dayatan bir gii¢ alan1 olmas1™, “alanin bir savas alani
olmas1” ve lg¢iincii 6zelligi “alanin 6zerklik derecesine sahip olmasidir”. Wacquant su

sekilde devam eder:

Bir alanin olusumu her seyden 6nce belli kurallarla gerceklesir ve igine girenlere kurallar
dayatan bir gii¢'! alamdir. Ayrica bir alan, aktdrlerin veya kurumlarin mevcut sermaye
dagilimimi korumaya veya degistirmeye calistiklar1 bir miicadele arenasidir. igerisinde kimlik
ve hiyerarsinin siirekli tartisma konusu oldugu bir savas alanidir. Alanlar zaman igerisinde
ortaya ¢ikar, gelisir, degisir, bigimlenir ve ortadan da kaybolabilir. Alanlarin bu bakimdan
bir diger 6zelligi dzerklik derecesidir. Alanin 6zerklik derecesi kendisini dis etkilere karsi
koruma, istenmeyen unsurlarin miidahalesine karsi giigli olma ve iginde kurallarin

saglamligin ifade eder.

Alan ve sermaye arasinda da siki bir iligski bulunur. Bir alan igerisinde sermaye
tiirlerinin ¢esitliligi ve miktar1 ne kadar ¢ok degisiklik gosterirse o alan dinamik bir yap1
olusturur. Bir alanda bulunan sermaye tiirlerinin miktarmin ve cesitliliginin “alanin
yapisinin iiretiminde ve yeniden iiretiminde”, “alan1 ¢evreleyen kurallar ve diizenlilikler
lizerinde”, “alandan ¢ikan faydalar tizerinde” hakim olma konusunda etkisi
bulunmaktadir. Farkli sermaye gii¢lerinin bulundugu mekan olan alan, ayn1 zamanda bu
kuvvetlerin bi¢gimlerinin doniisiimii ya da korunmasi i¢in de miicadele edilen bir alandir.
Eyleyicilerin stratejileri, alandaki, yani 6zgiil sermayenin dagilimindaki konumlarina ve
alani algilayislarina, yani alanin i¢inde durduklar1 noktadan alana bakis agilarina baglidir
(Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 86).

Bourdieu’ya gore toplumsal evrende her bir alanin kendine 6zel bir yapist olmakla
birlikte tiim alanlar1 kapsayan ortak ozellikler de bulunmaktadir. Bu 6zelliklerden en
onemlisi tiim alanlarda bulunan “miicadeledir”. Bu miicadele alana girmek isteyenle
alana egemen bireyler arasinda yasanir. Alana hakim olanlar i¢in alanda ki isleyis
istediklerine uygundur. Alana girmek isteyenler i¢in ise amag baskin olan doxa 'y (sabit
kanaat) zedelemek i¢in miicadele ederler (A. Kaya, 2016, s. 401). Alanda yasanan

miicadelenin temel amaci sermaye tiiriine sahip olmaktir (Swartz, 2015, s. 54).

"Metin igindeki bu italik vurgu ve bundan sonraki italik vurgular yazarlara aittir.
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Alanin bir diger 6zelligi “kendine 6zel kurallarinin olmasidir”. Alanin yapisal
karakteri biiyiik 6l¢lide kendi i¢sel mekanizmasi tarafindan belirlenir ve belli bir dereceye
kadar da dis diinyadan bagimsizdir (Swartz, 2015, s. 127). Alanin diger o6zellikleri ise

99 ¢¢ 99 ¢

*“alana girmenin bir bedeli olmas1”, “alana 6zgii bir aidiyet taniminin olmasi”, “alana giris
kurallar1 hukuksal degil teamiille olugsmas1”, “alan, alanin etkisinin yasandigi mekan
olarak diisiiniilebilir” ve “alanin siniri, etkisinin bittigi yer” olmasidir (Bourdieu ve
Wacquant, 2014, ss. 84-85).

Alanda sermaye tiirlerinin elde edilmesi i¢in yasanan miicadele “koruma, takip ve
alt-iist etme stratejileri” etrafinda yasanmaktadir. Bu stratejiler alana hakim olanlar ve
girmek isteyenler tarafindan uygulanir. Alana egemen olan gruplar koruma stratejisini
uygular. Takip stratejisini alana girmek isteyenler gerceklestirir. Altiist etme stratejisini
ise alanda egemen olan bakin grubun sermayesine talip olan marjinal grubun
uygulamasidir (A. Kaya, 2016, s. 401).

Alan kendine ait kurallarin bulundugu bir yap1 olarak, alana girmek isteyenlere
alana giriste oyunun kurallarini kabul etmeyi sart kosmaktadir. Bourdieu, her bir alanin,
alana girmek isteyenlerce girme nedeni olarak bir illusionun oldugunu ifade etmektedir.
Ilusion, alana girmek isteyenin goziinden alanin degerini ifade etmektedir. Bir alandaki
oyunu zengin kilan &zellik, alanin oynamaya deger 6zelligi olan illusiondur (Bourdieu ve
Wacquant, 2014, s. 104).

Bourdieu alan ile oyun arasinda benzerlikler kurar. Oyuncular oyuna girerek
kazanilacak bir seyi elde etmeye ¢alisirlar. Oyuna girmeye deger katan seye illusion adi

verilir.

[llusio, oyuna yogunlasmak, oyun tarafindan ele gecirilmek, oyunun ¢abalamaya degdigini
sanmak ya da daha basit soylemek gerekirse, oyun oynamaya degdigini diisiinmektir. Bir
baska deyisle toplumsal oyunlar, kendilerini oyun olarak unutturan oyunlardir ve illusio
zihinsel yapilarla toplumsal uzamin nesnel yapilari arasindaki varliksal sug¢ ortaklig:

iliskisinin sonucu olan bir oyunla aramizda kurulan biiyiilii iliskidir (Bourdieu, 2006, s. 143)

Bourdieu, toplumsal yasami bir oyuna benzetmektedir. Toplumsal yasam ve oyun
arasindaki tek farkin, toplumsal yasamda 6diiliin daha biiylik olmasidir. Toplumsal yasam
yalnizca bir miicadele alani olmayip ayrica bir oyunda oldugu gibi devamli olarak

dogaclama yapmay1 gerektirir. Oyun, yalnizca oyunun kurallar1 bilinerek oynanmaz.
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Ayni zamanda “bir oyun anlayisina, oyunun nasil oynanmasi gerektigi anlayigina da sahip

olmay1” gerekli kilar (Calhoun, 2016, s. 78).

Oyun esnasindaki hareketler veya sosyal hayattaki davranislar dogaglama gerektiren
hareketlerdir. Bu hareketler bazen ilham dolu siirprizler, bazen de feci hatalardir. Ancak iyi
bir oyuncu i¢in, bunlar ayn1 zamanda oldukga tutarli bir oyun stilinin cisimlesmeleridir. Bu,
Bourdieu’niin “habitus” olarak tanimladigi seydir: Yani bir oyundaki her oyuncunun bir
sonraki hareketi, bir sonraki oyunu, bir sonraki vurusu sezgileriyle kavrama kapasitesi
(Calhoun, 2016, s. 79).

Bourdieu sosyolojisinde alan kavrami igerisinde yer alan en 6nemli alan “iktidar
alamidir”. Iktidar alani, bir yandan “biitiin alanlarda farklilasmanin ve miicadelenin
diizenleyici ilkesi olarak isleyen bir tiir iist-alan” olarak goriiliirken ayni zamanda “hakim
toplumsal sinifi” ifade etmek i¢in kullanilir (Swartz, 2015, s. 191).

Bourdieu sosyolojisinin genel bir degerlendirmesi yapilacak olursa, Bourdieu’nun
siif ¢aligmalarina katkis1 Marksist ekonomik temelli yaklasgiminin yaninda Weber’in
statii gruplar1 olarak gordiigii yasam tarzlari ve begenilerden dogan ayrimi da géz dniinde
bulundurmas: seklinde olmasidir. Bourdieu sinif teorisine bakisi, ekonomik sermayenin
yaninda, kiiltiirel ve sosyal sermayenin de etkili unsurlar olarak yer kapladig: seklindedir.
(Bourdieu, 2015). Bourdieu igin sinif yapisini ¢oziimlemenin temel kavramlarini,
sermaye, alan ve habitus olusturmaktadir. Toplumsal evren icerisinde kisi, sahip oldugu
sermaye ¢esitlerinin miktarina gore tiiketir ve yasam tarzin1 bu dogrultuda sekillendirir
bu da kisinin smifsal konumunun belirlenmesi i¢in 6nem tasimaktadir. Kisacasi, sahip
olunan ekonomik ve kiiltiirel sermayelerin miktar1 kisinin siifsal konumunu belirler
(Swartz, 2015). Sahip olunan sermaye tiirlerinin miktar1 kisinin 6zeliklerini, becerilerini,
begenilerini?, tarzlarmi ve bunlara bagh yatkinliklarini gelistirerek ayrigmasina neden
olmaktadir. Bourdieu i¢in toplumsal siniflarin analizi, her bir toplumsal sinifi ayirt etme
pratiklerini anlamak iizerine kuruludur. Ayrim yapma pratigi iizerinde etkili olan unsur
ise sahip olunan sermaye birikimleridir (Ulkiican, 2017, s. 134).

Sinif analizine yaklasim, Bourdieu i¢in, farkli etkenlerin bir arada bulundugu bir

siireci olusturmaktadir. Smmif tahlili, bir siire¢ dahilinde belirlenmis bir y&ntemi

2K jiltiirel sermaye degisimine gore begenilerin sekillenmesi beraberinde simif iiyelerinin popiiler kiiltiir
iiriinlerine kars ilgilerini de sekilllendirmektedir. tist orta sinif mensuplari sanat filmlerini ve belgeselleri
tercih ederken alt sinif mensuplari popiiler gise filmlerini tercih etmektedirler (Barnett ve Patrick, 2000).
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icermektedir. Bourdieu, bir yandan “dissal hayat kosullart ile bunlara tekabiil eden
yatkinliklar” olarak farkli mesleklere sahip bireylerin kaynaklari, etkinlikleri ve tavirlari
hakkindaki verileri diger yandan ise yasanilan yer, toplumsal cinsiyet, yas vs. gibi “ikincil
Ozellikler”in de O6nemine dikkat ¢eker (Swartz, 2015, s. 220). Smufsal habitus, farkli
yasam tarzlarinin ortaya ¢ikarmis oldugu bir gercektir. Sinifsal habitus, sinifsal yapiya
dahil olan bireyler arasinda benzer pratik ve begenilerin ortaya ¢ikmasma olanak
vermektedir. Bu sekilde bir toplumsal siifin yeme-igme bicimi, dil, miizik begenisi,
dekorasyon ve giyinme tarzi, spor faaliyetleri gibi pratikleri, benzer kiiltiirel begenilerden
kaynaklanan bir yasam tarzinin olusmasina neden olmaktadir (Jourdain ve Naulin, 2016,
ss. 87-88).

Bourdieu: Sanatsal begenilerden giyim tarzlarina, yeme- igme aligkanliklarindan dine,
bilime, felsefeye, halta bizatihi dile kadar biitiin kiiltiirel simgelerin ve pratiklerin, ¢ikarlar

somutlagtirdigini ve toplumsal ayrimlari pekistirme islevi gérdiigiinii sdyler (Swartz, 2015,
s. 18).

Bourdieu sosyolojisinde kimligin ve sinifsal habitusun olusumunda tiiketim yasam
tarzi ve begeni unsurlar1 6nemlidir. Bu yiizden tiikketim ve yasam tarzi kavramlarinin ne

ifade ettigine deginmekte yarar vardir.

2.3. Kimlik, Tiiketim ve Yasam Tarz1

Degisim ve doniislimiin biiyiik bir hizla yasandigi giliniimiiz toplumu igin
literatlirde, farkli adlandirmalar kullanilmaktadir. Kimi kuramcilara gore, giiniimiiz
diinyasi, “list anlatilarin sonunun” (Lyotard, 2014), “gercekligin imajlara doniisiimiiniin”
(Baudrillard, 2006), “derinliksiz simdinin” ve “ge¢ kapitalizmin” (Jameson, 2005, 2011)
yasandigi bir donemken, kimi kuramcilara gore ise “tamamlanmamis proje” (Habermas,
2010) ve “radikallesmis modernitenin” (Giddens, 2016a) yasandigi bir donemi ifade
etmektedir. Bauman’a (2017) gore ise bu yeni donemde ‘“akigkan” bir modernite
yaganmaktadir. Ayrica bu yeni donem farkli kuramcilarca degisik sekilde
isimlendirilmistir. Ulrich Beck, (2014) yeni doneme “risk toplumu” derken, Daniel Bell
“sanayi sonrasi toplum” adimi verecektir. “Toplumun McDonaldlastiriimasi” (Ritzer,
2011) adlandirmasi da bulunmaktadir.

Bireyciligin  6nem kazandigi giiniimiiz toplumunda kisilerin kendilerini

tanimlamalar1 yani kimlik edinimleri artik sadece geleneksel tarzda ya da cemaat
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ekseninde olmayip, “insa edilebilir” (Hall, 1998a, 1998b) ve “akiskan” (Bauman, 2017)
bir sekilde de olusturulur olmustur. Bu donemde ortaya ¢ikan yeni insan modeli “kisa
vadeye yonelmis, potansiyel yetenege odaklanmis, gegmis deneyimleri terk etmeye razi
olan alisilmadik tiirden bir insandir (Sennett, 2015, s. 12)”.

Modern toplum yapisinda birey, yasam boyu bir kimlik insa siireci igerisinde
bulunmaktadir. Modern toplumda bu kimlik insa siireci “uzun vadeye” yayilan bir yatirim
halini almaktadir. Ancak giiniimiizde revagta olan tutum, “kisa vadede” edinilen “yapboz
kimlik”lerdir (Bauman, 1999, s. 31). “Kisa vadeli” diislince tarzinin yanina eklenen
“esneklik” (Sennett, 2016) fikri de kimligin olusum siirecinde sabit deger ve normlarin
olamayacagii telkin etmektedir. Diger taraftan Sennett’e (2016) gore bu esneklik
diistincesi beraberinde “karakter asinmasini” getirmektedir. Glinlimiiz toplum yapisinda
“esneklik”, calisma kosullarinin yaninda kimlik edinim siirecinde de etkili bir unsur
haline gelmistir. Sahip olunan kimlikler “esnek, gegici ve tiiketilip atilacak bir nesne”
olarak goriilmektedir. Bu kimlikler “satin alinabilir, uzun siire dayanmayan, kolaylikla
sokiilebilen, tamamiyla degistirilebilir olan sembollerden gevsekce olusturulmus ve
genellikle magazalardan elde edilebilen toptan kimliklerdir (Bauman, 1999, s. 47)”.
Kimlikler artik saglam, kalic1 ve siirekli bir halde olmayip rahatga elde edilebilir ve
degistirilebilir kisaca “akigkan” hale gelmistir (Bauman, 2017). Kimlikler “art arda
giyilen maskelerdir”, kimlik artik sabirla Oriilen bir yap1 olmaktan ziyade bir dizi “yeni
baglangiclarin” yagsandigi (Bauman, 2013c, ss. 39—41) ve kolayca degistirilen “palimpset
kimliklerdir” (Bauman, 2013b, s. 120). Modern toplumda kimlik “tamamlanmamis”,
“inga edilebilir” ve “verili” bir yap1 olarak goriiliirken ve yasam boyunca “miikemmeli”
edinme amaciyla hareket edilirken gliniimiiz toplumunda ise durum artik farklilagsmais,
birey, kimliginin olusumundan bir “gdrev” olarak kendisi sorumludur. Ayrica
giinlimiizde bireyin miicadelesinin bir yanini ise bir tarafta hangi kimligi segecekleri ve
diger tarafta edinilmeye g¢alisilan kimligin kaliciligima duyulan kuskuyla olan
miicadeledir (Bauman, 2013a, ss. 191-192). Postmodern toplumda birey, ertelemenin
gecersiz oldugu bir ortamda “anlik haz” pesinde kosarak “duyum koleksiyoncusu”
olmustur. “Bireyin kimligi, muglak, yiizergezer ve yerinden edilmis” bir durumdadir
(Bauman, 2013a, ss. 158-159). Bu ¢agin bireylere daha 6nceki dénemlerde hig¢ sahip
olunmayan sekilde bir se¢im Ozgiirliigli sundugunu ifade eden Bauman, bu donemde,
bireylerin kendi tercihlerinin ve begenilerinin yagamlarini sekillendirdigini ekler. Baska

bir otorite ya da kurumun degil kendi tercihlerinin yagsamlarini sekillendirdigini soyler.
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Bauman modern doénemde bireye yol gosteren ona kilavuzluk yapan otoritenin
postmodern donemde ortadan kalktigini belirtir (2016b, ss. 35-36).

1980 sonrasi neoliberalizm ve kiiresellesmeyle birlikte piyasa diisiincesinden
hareketle makbul bir birey tasarimi olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu ideal birey, “hirshi”,
“kendini yenileyebilen”, “rekabetci” ve “basarili olmay1” kendine amag¢ edinmistir
(Bauman, 1999). Bu donemden itibaren olusturulan ideal bireyde aranan 6zelliklerden
birisi ise “hiz, hareketlilik ve esnekligin” 6n planda oldugu bir durusun olusturulmaya
calisilmasidir. Birey artik kendini “demir bir kafeste” (Weber, 2014) gérmekten Ote
stirekli olarak kendini yenilemeyi, glivencesizligi, rekabeti ve kisa vadeyi diistinmek
zorundadir. Boyle bir durumda ise birey siirekli olarak bir gerilim i¢inde bulunmakta “ise
yaramazlik” (Sennett, 2015) ve isinden olma korkusu yasamaktadir.

Richard Sennett (2015) “tiikketimin yeni ekonomik diizendeki yerini” ve “yeni
tiketim bigimlerini” ele aldig1 Yeni Kapitalizm Kiiltiirti adli eserinde “istikrarsiz,
parcalanmis toplumsal kosullarda” basariya ulagsmak isteyen kadin ya da erkegin
iistesinden gelmesi gereken zorluklart su sekilde ifade etmektedir. “Birincisi zamanla
ilgili”, birey yasamini dogaglama yasamak zorunda, “ikincisi, yetenekle ilgili”, birey
stirekli olarak kendini gelistirmeli ve “l¢iinciisii ise gegmisi gecmiste birakmakla ilgili”
bir zorluk igerisindedir. Yeni kapitalizm kiiltiiriinde ideal bireyin 6zelikleri “kisa vadeye
yonelmis, potansiyel yetenege odaklanmis, gecmis deneyimleri terk etmeye razi olan
alisilmadik tiirden bir insandir” (Sennett, 2015, ss. 11-12).

Tiirkiye 6rneginde ise bu esneklik fikrinin karsiligr 1980°1i yillardan itibaren 6n
plana ¢ikan “ideolojilere mesafeli tutum”, “gemisini kurtaran kaptan olma hali”, “basari
hikayesi saglama”, “kendine yatirnm yapmak” ve “risk almak” gibi kavramlarda
goriilmektedir (N. Erdogan, 2012, s. 104). 1980’lerde baslayan neoliberal donemin ana
hedefleri bir tarafta yeni mallar, tiriinler i¢in “tliketici yaratmak™ ve digeri ise hangi yolla
olursa olsun “zengin olmaktir” (Bali, 2015, s. 31). Bireyciligin, tiikketimin ve para
kazanmanin amag edinilmeye baslandigi1 bu yillar, bir taraftan “séziin bastirildigi” diger
taraftan “soz patlamasmin” (Giirbilek, 2001) yasandig1 yillar olarak nitelendirilecektir.
Bireysel girisimci ruhu destekleyen gelismeler ile bireyin sinirlandirildigr bir toplum
diizeni olusturulma istegi ayni yillarda yasanmaktadir. Tiirk toplumu, stirekli olarak
“gorev bilinciyle, terbiyeyle ve memurluk ahlakiyla” erteledigi isteklerine kavusma
firsatin1 buldugu bir doneme girmistir. Bu donemde isteklerin yerine getirildigi bir “arzu

kiiltiri” yasanmaktadir (Giirbilek, 2010, s. 16). Bireyciligin 6n plana ¢iktig1 bu yillarda
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“para kazanma”, “kendini kurtarma” ve “yirtma” birincil amaglardir (Kozanoglu, 1995,
s. 15). Turgut Ozal’in “benim memurum isini bilir” ve “ben zengini severim” gibi
ifadeleri, donemin iktidarinin ideal birey diisiincesini yansitmaktadir.

1980’lerde Tiirkiye’de ortaya ¢ikan “yeni orta sinif” yaninda yine ayni yillarda
beliren ancak esas yiikselisini 2000’11 yillarda yapan “muhafazakar yeni orta sinif” da
bulunmaktadir. Hem sekiiler yeni orta sinif hem de muhafazakar yeni orta sinifi¢in kimlik
ingsa silirecinde “esneklik” ve ‘“akiskanlik” anlayisinin  kendine has anlamlar
bulunmaktadir. Temel olarak neoliberal degerler tizerinden hareketle ana eksenini
tiketim olgusunun olusturdugu bu siireg, her iki kesim i¢in de belirleyici oldugu
sOylenebilir.

Tiiketim ve yasam tarzi artik kimlik olusumda etkili bir unsur haline gelmistir.
Tiiketim artik insanlarin “kim olmak istediklerini” etkilemektedir. Bu nedenle tiikketim,
“ekonomik oldugu kadar, ayn1 zamanda toplumsal, psikolojik ve kiiltiirel bir olgudur
(Bocock, 1997, s. 10)”. Tiketici kiltiirti artik sinif kimlikleri yerine, yasam tarzi ekleri
ve diger simf disi demografik yapilara dayanan kategori ve aglarin iiyeleri olarak
bireylere ve gruplara hitap etmektedir (Dunn, 2008, s. 124). Postmodern toplumda
tilketim, bireyler tarafindan “bir statli sembolii gostergesi” olarak goriilmektedir. Tiiketim
ayn1 zamanda giiniimiiz tiiketimci bireylerin kiiltiirel kimligi hakkinda ipucu vermektedir.
Tiiketim, bireylerin habitusu hakkinda bir seyler sdyledigi 6l¢iide kimlik insasinin bir
parcas1 olarak anlam kazanmaktadir. Tiiketim toplumunda, nesneleri artik bir ihtiyaci
giderme ve degeri lizerinden ele almaktan ziyade ‘“simgesel degis tokus degeri”,
“sagladiklar1 toplumsal prestij” ve sebep olduklar1 “sinifsal ayrimcilik” iizerinden ele
almanin daha yararl olacagidir (Baudrillard, 2009, s. 3). Tiiketimin kimlik tizerindeki
etkisi, 0zellikle piyasa kosullarinin ve genel olarak kapitalist ekonominin dinamikleri ile
sekillenir ve kosullandirilir (Dunn, 2008, s. 120).

Bauman da (2016, s. 92) giiniimiiz toplumunun tiiketim toplumu oldugunu ifade
eder. “Modern toplum iiretim toplumu iken postmodern toplum ise tiiketim toplumudur”.
Tiiketim toplumu vurgusu kiiltiir ve bireysel yasam dahil yasamin tiim alanlarim
kapsamugtir. Tiiketim toplumunda 6nemli olan husus iiretim degil tiiketim olmustur.
Tiiketim toplumunda her sey gecici hale gelmistir, hicbir seye baglanilamamaktadir.
Onemli olan artik 6grenme ve hatirlama degil, unutmadir. “Aramak siirekli hareket
mutluluk vaadidir. Arzu tatmini arzulamaz arzu arzuyu arzular (Bauman, 2016a, ss. 93—

97)”. Tiiketim toplumu katmanli bir yapi1 haline gelmistir ve bu diizende yukar1 ve asagi
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smiflarini belirleyen temel etmen tiiketicilerin hareket dereceleri, olmak istedikleri yeri
secme Ozgiirliikkleridir (Bauman, 2016a, ss. 98-99).

Sanayi toplumlarinda iretim, toplumu belirlerken tiiketim toplumlarinda ise
tilketim, toplumsal yapiy1r belirler. Boylece tiikketim kiiltiiriinde metalar kiiltiirlesir.
“Metalarin kiiltiirlesmesi, metalarin kullanim degeri ve market degerinin yaninda bir de
isaret degeri kazanmasidir (Baudrillard, 2000)”.

Dunn (2008, ss. 160-161) modern ve postmodern déonemde ise ve tiretime verilen
anlamin degisime ugradigimi ifade eder. Bu durumu iki noktada agiklar. Birincisi,
basariya yapilan vurgunun, is ve iiretimin endiistriyel ahlakini yansittigt modern anlayisin
aksine, postmodern anlayis, tiiketim temelli bir topluma ge¢isi yansitan, se¢im unsuruna
giiclii bir vurgu yapmaktadir. Burada, endiistriyel kapitalizmin gérev odakli rejimi yerini
bir zevk rejimiyle degistirmistir. ikincisi, postmodern kimlik anlayis1, tiiketici ve
medyaya dayali toplumun imaj yaratma aparatlarinin Oznellik ve benlik algilar
tizerindeki etkisinin 6nemli bir trlintidiir.

Tiiketim kiiltiiriiniin temel dayanaklarindan biri olan gosteri, tiiketim kiiltiirii ile
yayginlagir. “Goriinen sey iyidir, iyl olan sey goriiniir” anlayisiyla hareket eden anlayis
icin tiiketim bilyilk 6nem tasir. Bundan dolayr gosterinin bu giictinden dolayr modern
toplum, gosteri toplumu olarak tanimlanir (Debord, 1996, s. 38).

Glinlimiiz toplumunda bireyler mallarin kullanim ve market degerinden daha fazla
isaret degerine dnem vermektedirler. Tiiketilen iirlinler izerinden gosteris istegi, tiikketim
kiiltiirintin bir 6zelligidir. Tiiketilen {riinler {izerinden kendisini ayristiran bir grubu
Veblen, aylak sinif teorisi iizerinden ele alir. Tiiketim sinifsal bir gosterge olarak itibar
araci olarak diistiniiliir ve gosteris¢i tiiketim aylak sinifin bir 6zelligidir (Veblen, 2005, s.
68). Tiiketime dayal1 yeni kimlik bi¢imleriyle ilgili genis bir fikir yelpazesi ve tikketim ve
tiiketici kiiltlirlinlin gelismis toplumlarda artik bir kimlik olusumu odagi olduguna dair
genel bir fikir olusmustur (Dunn, 2008, s. 159).

Kendilerini tiikettikleri seyler iizerinden tanimlamaya ¢alisan bireyler i¢in tiiketim
sekilleri onemli bir konuma gelmistir. Tiiketim aligkanliklar1 bu bireyler i¢in habituslarini
olusturur. “Global tiiketici zihniyeti” ile birlikte daha dnceleri bir arada diisiiniilemeyen
kimlik, tarz ve tercihler artitk ayni hayatta goriilmeye baslamistir. “Kii¢iik yatirimci
ideolojisinin” kiiltiir izerinde daha belirleyici bir etkisi oldugu goriiliir. Genel olarak
bakildiginda Islami kesimde de laik kesimde de degisimi belirleyen unsurun “yeni orta

siif zihniyeti” oldugu goriiliir (Kozanoglu, 2018, s. 210).
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Yasam tarzi kavrami ise tiiketimin sosyal dinamiklerini incelemek ve bu
dinamiklerin kimlik olusumunu nasil etkiledigini géstermek i¢in vazgegilmezdir (Dunn,
2008, s. 123). Yasam tarzi kavrami sanayi toplumu ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Sanayi
sonras1 toplumda kimlikler artik kalict bir 6zellik tasimamakta ve yasam tarzi ile
olusturulmaktadir. Yasam tarzi kavrami iiretmekten ziyade tliketimle ifade edilen bir
yapidir. Tiiketim baglaminda esyay1, zamani ve mekani kullanis bi¢imini kapsamaktadir
(Chaney, 1999, s. 15). Yasam tarzi kavrami bireylerin yasama dair se¢imlerini
kapsamaktadir. Yasam tarzi, bireylerin ya da o bireylerden olusmus sosyal gruplarin nasil
yasadig1 sorusuyla da tanimlanabilmektedir. Yagsam tarzi kavrami, modern diinyanin
toplumsal diizenini tanimlayabilmek i¢in gereklidir. Yasam big¢imi, giinliik yasamin
belirli 06zelliklerinin toplumsal ya da simgesel degerlerle donatildigi kaliplagsmis
bicimlerdir; bu, yasam bicimlerinin ayn1 zamanda kimliklerle de oynamanin yollari
oldugu anlamina gelir (Chaney, 1999, s. 54).

Yasam tarzlari, sinif iligkilerinde eyleyicilerin pratiklerine karsilik gelmektedir.
Chaney’e gore (1999, ss. 14-15) yasam bic¢imleri, “insanlar1 birbirinden farkli kilan
davranis kaliplaridir”. Yasam bi¢imleri ayn1 zamanda “insanlarin neler yaptiklarini, nigin
yaptiklarini ve bunu yapmanin kendileri ve bagkalar1 i¢in ne anlama geldigini anlatmaya
yardimci olur”. Yasam bi¢imleri “kiiltiirel yapilara bagli olmakla birlikte her biri bir
bi¢im, bir tavir ve bir gruba ait bazi esyalari, yerleri ve zamanlar1 kullanis seklidir.”

Yasam tarzi kavrami ¢agdas sinif aragtirmalarinda kullanilan genel olarak tiiketim
uygulamalar1 ve kimlik konulariyla ilgilidir. Ayrica yasam tarzi, bireyleri sosyal ve
kiltiirel diizende nerede bulunduklarina dair gostergeler sunarak sosyal ve kiiltiirel
kimlige iliskin emareler tasir. Yasam tarzi, tiiketicilerin kiiltiirel egilimleri ve zevklerini
ifade eder ve sosyal statii ile yakin baglara sahiptir. Yasam tarzi diizeni ve statii
konumlandirmasi, tiiketici kimliginin olusumunun temelini olusturan sosyal tiiketim

iliskilerinin temel 6zellikleridir (Dunn, 2008, ss. 121-122).

2.4. Yeni Orta Smmiflar

Literatiirde orta siniflar igerisinde farklilasmaya dair ti¢ agidan degerlendirme
bulunmaktadir. Ilki, “yapisal pozisyonun olusturdugu” ayrimlar {izerinden yapilir. Bu
bakis acisindan orta siniflarin konumlanisi géz dniinde bulundurulur. Ornegin, Poulantzas
orta siniflar1 eski ve yeni kiigiik burjuva olarak ikiye ayirmistir. Eski kii¢iik burjuva,

statiikocu, devlet yanlis1 ve aileye 6nem verirken; yeni kiiciik burjuvazi beyaz yakalilar
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ve profesyonelleri kapsar. Ikincisi, “tilketim Oriintiilerinin olusturdugu ayrimlar”
tizerinden yapilan degerlendirmedir. Bu bakis acis1 daha ¢ok Bourdieu'nun habitus ve
sermaye kavramlarr lizerinden yapilan degerlendirmeleri igerir. Eski ve yeni orta
siniflarin tiiketim tercihlerinin farklilasmasi ana gévdeyi olusturmaktadir. Bu ¢alismanin
da temel ¢ikis noktasini bu bakis acist olusturmaktadir. Orta siniflarin kendi igerisinde
farklilagmasini ele alan {igiincii yaklagim ise “toplumsal hareketlilik ile olusan ayrimlardir
(Karademir Hazir, Kalaycioglu, ve Celik, 2016, ss. 68-72)".

1980 sonrasi yasanan kiiresellesme ve neo-liberalizm, toplumsal tabakalagsma ve
farklilasmay1 belirleyen unsurlart da etkilemistir. “Hareket hiz1”, “mekandan
bagimsizlagsma” (Bauman, 2013c, 2016a, 2017) ve “tiikketim ve yasam tarz1” (Chaney,
1999) gibi unsurlar tabakalagsmaya neden olan faktorleri degisime ugratmistir. Neo-liberal
politikalar ve kentlesmenin hizla devam ettigi 1980’lerde tiim bu kavramlar ve tarihsel
seyir diigtiniildiigiinde, neo-liberalizm doéneminde baskin olan toplumsal katman ya da
smifin yeni orta sinif oldugu sdylenebilir.

Giddens’e (2016b, s. 60) gore gegen yiizyilda Bati toplumlarinda sinif sistemlerinde
meydana gelen en belirgin ve en ¢ok tartisilan degisim “kol giiciine dayalt mavi yaka
islerine kiyasla, kol giicline dayanmayan beyaz yakali isgiiciiniin goreceli artigi”
olmustur. Giddens (1999, s. 234) modern anlamda biiyiik 6lgekli fabrikalarin ortaya
cikmasindan itibaren beyaz yaka ve mavi yaka ayriminin ortaya ¢ikmaya basladigini ve
bunun karsiliginin da el-emegi olan igler ve el-emegi olmayan isler ayriminin yasandigin
ifade etmektedir.

Literatiirde beyaz yakalilarin tanimlanmasi iizerine dort yaklasim bulunmaktadir;
“zihin-kas yaklagimi (yapilan isin niteligi), fonksiyonel yaklasim (yerine getirilen
fonksiyonlar), eklektik yaklasim (¢alisma ortaminin yapisi ve ¢alismanin islevi amaci) ve
elestirel yaklagimdir (Erdayi, 2012, s. 71)”. Literatiirde genellikle beyaz yakalilar
“egitimli, 1y1 iicret alan, yonetimin ist kademelerine yakin, sik giyimli” gibi belli
ozelliklere sahip olduklari ifade edilmektedir (Erdayi, 2012, s. 65).

Yeni orta smif kavrami, yeni kapitalist diizende oOzellikle bilgi ve teknoloji
alanlarinda kendilerini yetistirerek kendi emekleriyle bir seviyeye gelen insanlar1 ifade
etmektedir. Yeni orta sinif “bilgi, yeni mallar ve bunlarin toplumsal olarak ne ifade ettigi
ve nasil kullanilacagina” iliskin ayni zaman da tiiketim ve yasam tarzina dair bilgileri
mevcuttur (Featherstone, 2013, ss. 46—47). Yeni orta sinif veya hizmet sinifinin homojen

bir sosyal gruplasma olmadigi ve bu homojenlik eksikliginin kiiltiirel diizeyde
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arastirmasini icerir. Yeni orta smiflarin belirleyici 6zelliklerinin basinda tiiketim ve
yasam tarzlarindaki degisim gelmektedir (Wynne, 1998, ss. 69—71). Bourdieu, yeni orta
siniffa mensup bireyleri “yeni kiiltiir aracilar1’” veya “yeni entellektiieller” olarak
adlandirmaktadir. Yeni kiiltiir aracilar1 “simgesel mallarin ve hizmetlerin saglanmasiyla
ugrasan kisilerdir; pazarlama, reklam ve halkla iliskiler uzmanlari, radyo ve televizyon
yapimcilar1 sunucular, magazin muhabirleri, moda yazarlar1 ve yardim uzmanlar1” bu
grubun igerisinde yer almaktadir (Bourdieu, 2015, s. 471). Bu grup, kimlik, sunum,
gorliniim, hayat tarzi ve yeni tecriibeler arayisinda istekli olduklarini vurgulamaktadir.
Yeni orta siifin “estetik, iislup, hayat tarzi, hayatin tisluplastirilmasi ve duygusal kesfe”
yonelik biiyiik bir ilgisi ve “estetik hayatin etik agidan iyi hayat” olduguna iliskin bir
inanc1 vardir (Featherstone, 2013, ss. 91-93). Yeni kiiltlir aracilar1 ya da yeni
entelektiieller “kimlik, sunum ve hayat tarz1” tutkunudurlar. Bunlar estetik yasama o
kadar deger verirler ki “bedenlerinin, evlerinin ve otomobillerinin” bireyselliklerini
disartya yansitan benliklerinin bir uzantisi olarak gormektedirler (Featherstone, 2013, s.
113).

Her agidan yapilari degisen bu yeni orta sinif, kiiresellesmis tiiketim kiiltiiriini
benimsemektedir. Bu secimleri, yasadiklar1 ve zamanlarin1 gegirdikleri mekanlardan,
tercih ettikleri egitim, saglik hizmetlerine kadar kendilerini net bir bicimde temsil
etmektedir. Ozellikle kendilerini Batili, kentli ve kiiresel degerlerle tanimlayan orta
smiflar, kendi kiiltiirlerini yeniden {iretip, sembolik sermayelerini olusturma
miicadelesine yogunca devam etmektedir. Fakat toplumda mesruluk kazanmak adina

verilen bu ¢abada, kaybedenler miilksiizlesmektedir (Bourdieu, 2015, s. 286).

2.5. Tiirkiye’de Yeni Orta Simiflar

Tirkiye’de yeni orta smiflarin 6zelliklerinden bahsetmeden once Tiirk toplum
yapisindaki smif ve orta smiflarin tarihsel gelisiminden kisaca bahsetmek faydali
olacaktir.

Osmanli doneminde toplumsal tabakalasma gozle goriiliir bir hal almistir. Karpat’a
(2010) gore, Osmanli doneminde toplum, “kili¢ erbabi (ordu), kalem erbabi (ulema,
yazarlar vb. fikir isgileri), tliccar-sanatgilar ve reaya (din farki gozetmeksizin liretici,
koylii yani tarim isgisi)” olmak iizere dort sinifa ayrilmaktadir. Ticaretle ugrasanlar ve
sanatcilar orta smifi olustururken ayni zaman da onlarda reaya olarak goriiliirlerdi.

Kongar’a (2016, s. 609) gore ise Osmanli’da ii¢ temel sinif bulunur: “yonetici sinif,
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yonetilenler ve ara siniflar”. Sultan ve etrafindaki askeri ve sivil gorevliler yonetici sinifi
olustururken, yonetilenler smifi ise tarimsal niifus ile kentlerdeki tiiccar ve
zanaatkarlardan olusmaktadir. Ara siniflar ise esraf ve ayan denilen yerel 6nderlerdir.

Toplumsal yapinin bu sekilde goriiniimii Osmanli’nin klasik dénemine aittir.
Ozellikle 19.yy ile birlikte Osmanli toplumsal yapisinda degisimler meydana gelmistir.
Bu donemde tasrada bulunan esrafin feodallesmesi ve giiclenmesi goriilmiistiir. Ayan ve
esraf, kendi bagina kararlar almis, merkez ile tagra arasinda arabulucu islevi gormeye
baslamis ve halk iizerinde baski kurmuslardir. Tasradaki ayan ve esrafin basina
buyrukluguna bir de merkezde bulunan biirokratik yapinin 6zgiirlesme istegi eklenmistir.
Biirokratik yapi, Batililagma hedefiyle ¢agdas Tirkiye’'nin toplumsal ve ekonomik
temelini atacak kesim olacaktir. Bu biirokratik yapi, servet edinmeye baslamis,
cocuklarmin ¢agdas egitim ve yabanci dil 6grenmelerini saglamiglardir. Boylece bir
sonraki kusak edindigi sermayelerle ayricalikli bir statii elde edeceklerdir (Mardin, 2017,
ss. 109-110). Tanzimat doneminde 6n plana ¢ikan Batililasma projesinin de etkisiyle
ideal birey, “Bati’da egitim gormiis, Fransizca’yr iyi bilen, Batili adab-1 muaseret
kurallarindan haberdar ve bunlar1 yerine getiren, markali elbise giyen ve esya kullanan”
kisiler olarak betimlenmektedir (Organ, 2008, s. 95). Biirokrasinin bu durumuna ek olarak
diger taraftan tasradan eski ayan ve esraflar Istanbul’a gelmislerdir. Bu kisiler dis
gorliniisleriyle cagdas biirokratlardan ayirt edilemezken diinya goriisli olarak onlardan
farkliydilar (Mardin, 2017, s. 114). Boylece 19.yy. 6zellikle ikinci yarisina bakildiginda
Osmanli orta sinifi bir tarafta biirokratik yapi ile diger tarafta merkeze gelen yeni ticaret
adamlarindan olusmaktadir. Bu iki kesim ilerleyen yillarda Tiirkiye tarihinin onemli
meselelerinden biri olan merkez ¢evre ikiligini olustururlar (Mardin, 2017, ss. 59-61).

Osmanli’da tabakalasmanin bir diger yoniinii ise klasik donem ve daha sonraki
donemlerde bireylerin dis goriinlislerinde yasanan degisim olusturmaktadir. Klasik
donemde Osmanli toplumsal yagsaminda bireyler, konumlarinin belirginligi i¢in meslek
gruplarinin iglerini belirleyen bir isaret tasimaktaydilar. Ayni1 sekilde belli bir milletin
ayirt edici giysiler giymeleri ya da alt siniflarin segkinlerin giydigi giysileri giymemeleri
de bulunmaktaydi. Ozellikle Tanzimat sonrasi dis gdriiniise ve sembollere gore ayrim
ortadan kalkmaya baglamistir (Mardin, 2017, s. 102).

Kiray (2005, s. 76) ise Tiirkiye’de toplumsal siniflari bes gruba ayirmaktadir: “en

iist tabaka, iist orta tabaka, orta tabaka, alt orta tabaka ve en alt tabaka”;
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Ust orta tabaka, bireysel gelirleri olan devlet memurlari, ticaret yapanlar ve miiteahhitlerden
olusmaktadir. Ust orta tabakaya mensup kisiler, serbest meslek sahipleri, teknikerler,
yoneticiler ve alt kesimdeki memurlardir. Memur, sanatci ve kiiciik tiiccarlar orta tabakay1
olustururlar. En alt tabaka ise, kalifiye olmayan isgileri, seyyar saticilari, kiigiik esnafi ve

issizleri igine alan gruptur.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda devlet, toplumu, bir biirokratik rejim igerisinde ele
alarak bireyin devlete olan gorevlerinin siralandigi bir diizen insa etmeyi amacglamistir.
Cumhuriyet doneminde Tiirkiye’de siniflara iliskin bir catismadan ziyade devletin
smiflarla olan iligkisinden ve siniflara miidahaleden bahsedilebilir. Cumhuriyet
doneminde devletin hedefledigi sey “imtiyazsiz, smifsiz, kaynasmis bir kitle” olarak
toplum yaratmaktir (Uniivar, 2010, s. 17). Birinci Diinya Savasi ardindan ekonominin
diizene girmesiyle orta sinifin durumu goézden gecirilir. Eski memur sinifinin bir kismi
Tiirkiye Cumhuriyeti memur kadrolarma aktarilir. Geng Cumhuriyet’in kadrolar1 orta
tabaka memurlardan olusturulur. Modern Cumhuriyet Tiirkiye’sini yaratma isi bu yeni
orta-memur tabakasina verilir (Mardin, 2018). Bu donemde ayrica “avukatlar, yargiglar,
yiiksek biirokrasi, devlet yoneticileri, gazeteciler, miihendisler” gibi egitimli siniflar,
devlet yoriingesinde kalmiglardir. Bu smiflarin devletin giivenecegi smiflar olarak
belirlenmesi bu doénemin 6zelliklerindendir (Uniivar, 2010, s. 17). 1950 &ncesi
Tiirkiye’de, Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) *nin iktidar1 doneminde, siyasal ve toplumsal
yapi, gli¢lii bir devletcilik anlayisi ile sekillenmistir. Bu donemde devletin destegi ve
izniyle olusturulan bir “milli miitesebbis sinif” ya da “devlet burjuvazisi” bulunmaktadir

(Keyder, 2015).

1950 dncesi donemde Tiirkiye’de orta sinif ve {ist sinif i¢in en 6nemli gdsteris ve imaj araci,
smiflar arasi farkliliga en fazla vurguda bulunan iiriin, otomobillerdir. Diger lilks ve moda
olan Batili titkketim {tiriinleri ise teknolojik araglar olan radyo ve gramafondur. 1938 yilinda
ise reklamlarda, varlikli ailelerin bile heniiz ¢ok azinin edinebildigi, yeni {iriin olan, buzdolab1

tanitimlari yapilmaya baslanmigtir (Organ, 2008, ss. 132-137).

1950 sonras1 Tiirkiye'de siyasal iktidarin degismesiyle birlikte ortaya konulan
liberal ekonomi modeli ile ulusal burjuvazi giiglenmeye baslamistir (Keyder, 2015, s.
148). Demokrat Parti (DP) iktidari, yatirnmlar ve tesviklerle girisimcileri desteklemistir.
Ozellikle de tarim sektdrii bu destekten yogun olarak faydalanmistir. Tarimda

makinelesmenin artti§i bu donemde, desteklerle birlikte zengin ¢iftgiler sinifi
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yaratilmigtir. Yine bu donemde ticaret burjuvazisi de gliglenmistir. 1950'1i yillarda
baslayarak 1960'larda devam eden sanayilesme ile birlikte ticaret burjuvazisi sanayi
burjuvazisine doniismiistiir (Bakan, 2017).

Yine bu yillarda sanayi burjuvazisinin gii¢clenerek ulusal burjuvaziye doniismesiyle
birlikte, siyasi iktidar lizerinde de yarattig1 etkiyle birlikte giicli daha da artmistir. Ulusal
burjuvazinin bu yiikselisi ve tekellesme egilimi diger taraftan kiigiik sermayedarlari
olumsuz etkilemistir. Bundan dolay1 1960’larin sonlarindan itibaren Tiirk toplumunda
burjuvazi akimlara déniismeye baslamistir (Keyder, 2015, ss. 191-194).

Bu donemde burjuvazinin farklilasmasina neden olan etkenler yasam tarzi, egitim
ve geldigi sosyal smiftir. ilk grupta yer alan Batic1 zenginler, biiyiik kentlerde yasamakta
ve Bati tarzi bir yasam siirmektedirler. Diger taraftan Anadolu’da kii¢iik sehirlerde
yasayan ve geleneksel siniftan gelen zenginler ise Islami zenginleri olusturur (Savran,
2013).

Irmak ve arkadaslart (2016, ss. 73-77) Ankara oOzelinde yapmis olduklar
calismalarinda orta siniflarin kendi icinde nasil farklilastiklarini ele almaktadirlar. Bu
arastirmacilar, Tiirkiye 6zelinde orta siniflarin kendi icerisinde farklilasmasini “yapisal
ve siyasal konum”, “tiiketim tercihleri” ve “toplumsal hareketlilik” ayrimlar1 tizerinden
ele alirlar. Tirkiye 6zelinde orta siniflarin “yapisal ve siyasal konum” bakimindan
1980'lere kadar ana gévdesini memurlar ve biirokratlar olusturmaktadir. 1980'den itibaren
ise orta smiflar, eski ve yeni orta sinif olarak ayrismis ve beyaz yakalilar ortaya ¢ikmugtir.
Tiirkiye'de orta smiflarin kendi icerisinde farklilagsmasinin “tiiketim” ag¢isindan
degerlendirilmesinde ise eski ve yeni orta siniflarin tiikketim aligkanliklar1 iizerinden
farklilasmasi olusturmaktadir. “Toplumsal hareketlilik” bakimindan orta siniflarin kendi
icerisinde farklilagsmasinin Tiirkiye'de karsilig1 ise kentlesme, go¢ ve ekonomik, siyasi
dontisiimle birlikte yasanan sekiiler ve muhafazakar hareketlilik olmustur.

Rankin ve arkadaslar1 ise (2014, ss. 171-174) Tirkiye'nin kiiltiirel haritasini
cikarmak istedikleri ¢alismalarinda, Tiirkiye'nin kiiltiirel alaninda ii¢ genis kiimenin
oldugunu belirlemislerdir. Bu gruplardan ilki, miizik, edebiyat gibi kiiltiirel alanlarda
zengin begeniye sahip olan yeme, icme ve mekan tercihlerine gore farklilasan “diinyayla
entegre bireyler”dir. Ayrica bu grup, internet ve sosyal ag siteleri de dahil olmak {izere
yeni medyanin aktif kullanicilaridir. Bu kiiltiirel grup, c¢agdas Tirkiye'nin yeni
kiiresellesmis orta sinifi arasinda begenilerin giderek artan kozmopolitlesmis kesimidir.

Ikinci kiiltiirel kesim ise daha ¢ok geleneksel olanla iliskili olan “geleneksel olanla dolu
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bireylerdir”. Bu grup degisen kiiltiirel 6gelere daha mesafeli olan ve geleneksel begeni ve
aliskanliklarla dolu kesimdir. Ugiincii grup ise kiiltiirel seviyesi ve begeni anlayis1 diisiik
olan kesimdir.

1980 sonrasinda Tiirk toplum yapisinda toplumsal smiflarin sekillenmesinde
o6nemli rol oynayan gelismelerin basinda 1980 darbesi ve neoliberal politikalarin hayata
gecirildigi 24 Ocak kararlar1 bulunmaktadir.

1980 sonrasinda neoliberal politikalarin etkisiyle ithal ikameci ekonomi
anlayisindan kiiresel ekonomik diizenle entegre olma anlayisina gegince yeni is alanlari
ortaya ¢ikmustir. Artik diinyayla biitiinlesen, yabanci dil bilen ve degisim, doniisiime agik
yeni bireyler, agilan bu yeni is alanlarinda aranilan insanlar olmuslardir. Bunlarin
etkisiyle geleneksel orta sinif, toplumdaki konumlarini ve ekonomik sermayelerini
kaybetmisler, alt ya da iist sinifa kaymislardir. Tiirkiye'de 1980'li yillara kadar orta sinif
daha ¢ok ideal yurttasi ifade eden cekirdek orta siniftan olusmaktaydi. 1980 sonrasi
geleneksel orta sinif degisime ugramis ve neoliberal diizenin istekleriyle uyumlu bireylere
yerini birakmistir (Balkan ve Oncii, 2014, s. 195; Karademir Hazir, 2013, s. 685; Y1lmaz,
2015, s. 104). Karademir (2013, s. 692) Tiirkiye'de yeni orta sinif ve geleneksel orta sinifi
“degerler, kiiltiirel begeniler ve yasam tarzlari” bakimindan birbirinden ayiran
Ozelliklerin bulundugunu ifade etmektedir.

Tirkiye'de orta siifi, “yeni” kilan 6zelliklere bakildiginda, bunlarin “mesleki”,
iktisadi ve politik” ve “tiketim” anlayislarindaki degisimlerden kaynaklandig:
sOylenebilir. Orta smiflar1 “yeni” kilan ilk 6zellik, “meslek™ iizerinden tanimlanmada
yasanan degisimdir. Geleneksel orta smiflar1 biirokratlar ve memurlar olustururken
mesleki anlamda yeni olan meslekleri girisimciler, yoneticiler, kii¢iikk ireticiler
olusturmaktadir. Orta smiflar1 politik ve iktisadi bakimdan “yeni”lige doniistiiren
nedenler ise neoliberal politikalardan kaynaklanmaktadir. Boylece eski orta sinif
ekonomik anlamda gerilemis ve yerini yenilerine birakmistir. Tiiketim anlaminda ise bu
dontiisiim, Batil tarzda tiiketimden kaynaklanmaktadir (Karademir Hazir vd., 2016).

Tiirkiye’de orta siniflar i¢in 1980’11 yillar, “tutku ve ¢ikarlarin” beslendigi bir
donem haline gelmistir. Asil deger goren artik, sosyal sorumluluk degil bireysel ¢ikar
olmustur. Tiirkiye’de orta siniflar, 1980’11 yillarda yasanan gelismelerle beraber yasam
kodlarmin, ekonomi tasavvurunun degistigini ve “Oniliniin ac¢ildigin1” gormislerdir.
Boylece donemin olusturdugu imkéanlardan yararlanmanin ve bunu yapacak giiciin ancak

kendi girisimciliginde sakli oldugunu kesfeden Tiirkiye orta siniflar1 hizli bir doniisiim
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yagsamistir. “Biiyilik giic olmak, biiyiik glic olmanin nimetlerinden faydalanmak ve buna
yakisir bir bigimde tiiketebilmek orta siniflarin mutluluk temalarina hitap eder. Orta
siniflar kendi ideolojik tercihlerini sahistan degil istikrar arayisindan yana kullaniyorlar”
(Uniivar, 2010, s. 21).

Orta smiflara Tiirkiye 6rneginden bakildiginda Ayata orta siniflari, geleneksel ve
yeni orta sinif olmak iizere iki ayirmaktadir. Ayata, geleneksel orta sinifin “cift¢i, esnaf,
sanatkar ve ticaretle ugrasanlardan” olustugunu ifade etmektedir. Yeni orta sinifin ise,
sanayi firmalarin1 yoneten “beyaz yakalilar; doktorlar, mimarlar, disciler, avukatlar;
profesyoneller; Ogretmenler, biirolarda c¢alisanlar, sekreterler ve hemsgirelerden”
olustugunu ifade eder®.

Ozel sektoriin biiyiimesiyle refah diizeyi dnceki geleneksel orta siniflara gére orta
oldukea yiiksek, daha egitimli, kiiresel iligkiler ag1 olan, Batili yasam tarzini i¢sellestirmis
geng kentli profesyonel bir kesim ortaya ¢ikmustir. “Yeni orta sinif” bireyler, kimliklerini
vurgulamak i¢in, ise disa doniik olmak, tiiketim ile ilgili olmak, geleneksel “orta sinif’in
abartili gosterisine alternatif bir tarz gelistirmek ve egitim ile edinilen pozisyonu
vurgulamak gibi stratejiler gelistirmislerdir (Karademir Hazir vd., 2016, s. 76).

Keyder (2013) ise yeni orta sinifi, 1980'lerde Tiirkiye'de yasanan doniislimiin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan ve 2000 sonras1 daha da goriiniir hale gelen bir olgu olarak
gormektedir. Keyder'e gore yeni orta sinif, “kiiresel ekonomik iligkiler yogunlastikca
biiyiiyen, egitimin dnemli bir unsur oldugu siniftir”.

Ayata ise yeni orta siifa mensup bireylerin dzelliklerini su sekilde siralar;

.. elde ettikleri konuma egitim yoluyla gelmislerdir, genellikle bir veya iki ¢ocuk sahibi
cekirdek aile, giivenlikli ve korunakli uydu kentlerde yasarlar, hayatin merkezinde ¢ocuklar
bulunur, tiikketim merkezli bir yasamlar1 vardir, yeni yasam bi¢imlerini kiiltiirel tiriinlerden
Ogrenerek yasamlarina uygularlar, ev, araba, yeme igme, giyim kugsam kendileri i¢in dnem

tagimaktadir®®,

Yeni orta sinif, daha ¢ok alt orta sinif ailelerin ¢cocuklarinin egitim yoluyla olusan
bireylerin oldugu gruba verilen addir. Beyaz yakali ¢alisanlar olan bu sinif “egitimi, kafa

emegini ve ofisi” ¢agristirmaktadir. Yeni orta simf “kalifiye olmayan siradan beyaz

Bhttps://www.milliyet.com.tr/siyaset/meydanlardakiler-yeni-orta-siniftir-200259 (Erisim Tarihi:
04.03.2020)
4https://www.milliyet.com.tr/siyaset/meydanlardakiler-yeni-orta-siniftir-200259 (Erisim Tarihi:
04.03.2020)
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yakal1” ile “kalifiye uzmanlar” seklinde ayrilmaktadir. Bu sinifa mensup yoneticiler ve
profesyoneller iiretim araglarina sahip degillerdir ancak isboliimiindeki rollerinden dolay1
“iktidar iliskilerini ve burjuva hakimiyetini” yeniden iireten bir siniftir (Simsek, 2005, ss.
13-15).

Beyaz yakali kategorisinde bulunan plaza calisanlart ve kariyer uzmanlari
tizerinden yapilan degerlendirmeye gore yeni orta siniflarin ozellikleri su sekilde

siralanabilir;

[k 6zellik meslek bakimindan yapilan ayrimla anlasilabilir. Beyaz yakalilar daha gok,
holdinglerde, bankalarda ve kamu kurumlarinda iist diizey noktada ¢alsirlar. ikinci 6zellik,
egitim seviyelerinin yiiksek olmasi ve siirekli kendilerini gelistirmeleri. Ugiincii 6zellik, gelir
seviyelerinin yiiksek olmasi ve kendilerine benzeyen insanlarin oldugu bir semtte yasamalari,
ev sahibi olmalari. Son 6zellik ise alt siniflardan kaginmalar1 ve iist siniflari takip etmeleri,

ince zevkleri ve hobileri bulunur (Ehrenreich’den akt. Kozanoglu, 1993: 55-56).

Yeni orta smiflar tilketim, yasam tarzi ve begeni agilarindan diger siniflardan
farklilagsmaktadir. Bu farklilagtirici 6zelliklere sirasiyla bakilmasi faydali olacaktir.

Yeni orta siniflarin tanimlanmasinda konut tercihleri, ev dosemesi, yasam tarzlari,
giyim-kusam, yeme-i¢gme, tiiketim ve kiiltiirel tikketim, bos zaman ve hobiler temel ¢ikis
noktalar1 olarak belirlenmistir. Orta sinif tartismalar1 ekonomik ve politik bir diizeyden
cok, yasam tarzlari, bos zaman ve tiiketim aligkanliklarini iceren kiiltiirel agidan ele
alinmaktadir (Z. Arslan, 2012, ss. 56-57). Yeni orta sinifin sinifsal konumlarini belirleyen
gostergeler, “degisim degeri olan pratikteki eylem ve nesnelerdir”. “Bos wvakit
degerlendirme big¢imi, spor, egitim, yenen ve i¢ilen maddeler, yeni orta siifin toplumsal
konumunu olusturan gostergelerdir” (Ahiska ve Yenal, 2006, s. 284).

Yeni orta smif bireyin edindigi hobiler onu diger siniflardan farklilagtirir.
“Begeniler siniflandirir; siniflandiran1 da siniflandirir” ifadesini kullanan Bourdieu’ya
gore insanlarin egilimlerine gore siniflandirma yapilabilecegini ekler. “Begeniler hangi
sinifa ait olundugunun isaretidir” (Bourdieu, 2015, s. 2). Bu anlamda sahip olunan hobiler
de bu smifi farklilastirir.

Yeni orta sinifa mensup bireylerin spor aktiviteleri de farklilik gosterir. Bourdieu,
geleneksel orta sinif ile yeni orta sinif bireylerin spor aktivitelerinin ayristigini ifade eder.

Bourdieu “... boks, futbol, rugby veya viicut gelistirmenin halk siniflarina, tenis ve
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kayagin burjuvaziye ve de golfiin biiyiikk burjuvaziye atfedilmesi gibi...

oldugunu ekler (Bourdieu, 2015, s. 37).

ayrimlarin

Bourdieu’ya (2015, s. 320) gore bos zaman aktiviteleri olan spor ugraslar1 siniflara
gore farklilik tasir. “Golf, kayak, binicilik gibi oldukga bireysel olan ve sosyo-ekonomik
olarak {iist siniflarin yaptig1 sporlar1 hem ekonomik anlamda siirlamalart olan hem de
burjuva siniflarin ailevi gelenek, erken 6grenme” gibi tutumlarla sinirladig1 gostergelerle
tanimlamaktadir.

Yeni orta smifi diger smiflardan ayiran bir diger Ozellikleri ise yerlesim
tercihlerinde yatmaktadir. 1980 sonrast Tiirkiye’de orta siniflarin yerlesim tercihleri de
degisiklige ugramistir. Yerlesim icin cazip noktalar artik kentin eski bolimlerinde
toplumsal bakimdan heterojen mahallelerden, yeni kurulmus daha homojen semtlere
dogru kaymaya baslanmistir. Yasanan bu degisim, karmasik hale gelen yeni ekonomik
diizenin yerlesim yerlerinin yeniden dizayni lizerindeki etkisi olarak goziikmektedir.
1960’11 yillarda kentin disinda miistakil evden ziyade kent merkezinde apartman dairesi
tercih edilirken, 1980°li yillardan itibaren kentin disinda miistakil evler tercih edilmeye
baglanmistir (Keyder, 2013a, s. 185). Yeni orta sinif mensuplari, diinyanin degisik
kentlerine seyahat etmekte ve begeni sahibi haline gelmektedirler. Ekonomik gelisim
sayesinde tliketim aligkanliklar1 ¢esitlenmis ve beraberinde farkli standartlarda konut
edinme merakina kendilerini itmistir (Keyder, 2013a, s. 185). Yeni orta sinifi kentteki
mekansal ayrisma® lizerinden ele alan Ayata, yeni orta sinifin 6zelliklerini “kirlilikten,
sokak yasamindan ve toplumsal heterojenlikten” uzak, “aile mahremiyeti, kurallara bagh
ve diizenli bir toplum” istegi ve “evde simiflandirma, farklilagtirma, hudut belirleme ve
kategorileri ayirmaya” olarak ifade etmektedir (2012, ss. 38-41). “Ideal ev” mitolojisini
benimseyen orta ve iist smiflar icin ev artik sadece giivenli bir liman olmaktan da 6te
“kentsel sinif tarzinin ve tiiketimin” de bir gdstergesi haline gelmistir (Oncii, 2007, ss.
91-95). Kentsel mekanin farklilasmis begeniler ve estetik tercihlerle yeniden
sekillendirilmesi yeni orta smiflarin bir 6zelligidir. Kentsel mekan begeniye gore,
bireylerin sosyal statiilerinin isareti olarak gentrification’a (soylulastirma) tabi tutulur

(Harvey, 2014, ss. 101-104).

BSoja’ya (2017, s. 21) gore 20. yy. son donemecinde “mekan g¢agina” dogru bir kayis yasanmustir.
Tarihselciligin mekana kars1 takindigi kayitsizlik 1980’lerle birlikte yerini mekanin énemini diisiinmeye
itmistir. Mekan bu anlamda 6nem kazanmastir.
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Yeni orta siniflart diger siniflardan ayiran 6nemli diger bir 6zellik ise tiiketim ve
beraberinde disarda yeme aligkanligidir.

Yeni orta smiflar i¢in tiiketimi basit bir eylem olmaktan ¢ikarmanin yolu,
“tiiketilene ve tiiketilme bigim ve yollara atfedilen kiiltiirel anlamlardir”. Bu bireyler
icin yemek yeme, “kiiltiirel faaliyet, sosyal etkinlik, sosyallesme araci ve bir kimlik

meselesine” dontigsmiistiir (Karadogan, 2010).

Yeni orta sinif i¢in ne yediginin, nerede yediginin, kiminle yediginin, nasil yediginin 6nemi
biiyiiktiir. Yeni orta sinif mensuplar1 paray1 kazanirken degil de harcarken kiiltiire ihtiyag
duymaktadirlar. Kiiltiir, tiiketim nesnesinin ambalajint olusturan Oykiidiir. Yeni orta sinif
mensuplari tiiketicisi oldugu her {irlinlin 6ykiisiinii bilmek istemektedir (Karadogan, 2010,

ss. 61-62).

Yeni orta siniflar disarida yemek yeme biiylik 6nem verirler. Digarda yemek yeme,
“hangi mekana gidileceginden, ne yenilecegine” kadar bir¢ok tercihi icermektedir. Bu
tercihler, ekonomik sermaye kadar kiiltlirel sermayeyi de kapsamaktadir. Bu bakimdan
yemek yenilen yer, seckin ve elit kesimler icin ekonomik ve kiiltiirel sermayelerini,
farkliliklarint gostermek igin firsat sunar. “Farkli tatlar kesfetmek, gelismis bir damak
zevkine sahip olmak, yabanci ve etnik mutfaklarin o6zelliklerini bilmek, saraptan
anlamak” toplumsal farkliliklarin insasinda ve devaminda 6énemlidir (Ahiska ve Yenal,
2006, s. 385). Yeni yemek mekanlari, kentte yasayan yeni elitlerin, yogun is temposundan
ve kentin yogunlugundan uzaklastiklari, kendileri gibi insanlarla ayn1 ortami paylastiklar
mekan oOzelligine blriinmiistiir. “Bu yemek mekanlarinda yenen yemekler de kentli
elitlerin damak zevklerinin ve incelmis begenilerinin bir isareti olarak disiiniilmeye
baslanir. Diinya mutfaklarindan tadilan yemekler kentli elitleri diger kesimlerden
aynigtirir (Bali, 2015, ss. 127-130)”.

Yeni orta siniflar1 diger siniflardan ayristiran bir diger 6zellik ise disarda yemenin
bir uzantisi olarak fast food tiikketimidir.

1980’li yillarda Amerika toplumunda 6nemini kaybeden ve diisiik statii isareti
olarak goriilen fast food, ayni yillarda Tiirkiye’de ise yiiksek statiilii bir yiyecek olarak
goriilmeye baslanmistir. Modernlikle, Batililikla ve genglikle yani Amerikan yasam
tarziyla O0zdeslestirilen hamburger restoranlar1 Tiirkiye’de zengin semtlerde agilmaya
baslanmugtir. Fast food tiiketiminin Tiirkiye’de diger bir goriiniimii ise yerel yiyeceklerin

fast foodlagmaya baglamasi olmustur. Lahmacun ve pide gibi yerel yiyeceklerin zincir
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lokantalar1 agilmaya baslanmistir. “Lahmacun, zengin olmay1 bagsarmis ancak hala 6teki
olarak goriilen kente sonradan gelmis sonradan gdérmiis Dogulu olarak goriilmektedir
(Ahiska ve Yenal, 2006, ss. 134-137)”.

1980 sonras1 Tiirkiye’de modernlesmenin ve kisinin toplumsal statiisiiniin bir
gostergesi olarak onem kazanan bir diger unsur ise giyim tarzi olmustur. Liiks giyim
kisinin toplumsal statiisiiniin bir isareti olmustur. Is insanlarmnmn yurtdisina agilmalar,
gelir diizeyinin yiikselmesi ve giyim tarzinin begeninin isareti olmasiyla giyim tarzi onem
kazanmistir. Bu durum o6zellikle otuz yaglarinda 6zel sektor yoneticileri, bankacilar ve
borsacilarda goriilmekteydi (Bali, 2015, s. 154).

Yeni orta simiflarin bir diger 6zelligi ise beden saglifina ve goriiniime vermis
olduklar1 6nemdir. Ekonomik sermayeleri yiiksel olan kisiler, uzmanlagmis aletlere sahip
olan ve teknolojinin imkéanlarin1 sunan fitness salonlarina giderek “beslenme
uzmanlarinin” ya da “diyetisyenlerin” gbzetiminde zayiflama programlari
uygulamaktadirlar. Bdylece bedenin bir statii gostergesi oldugu mevcut durumda,
goriinlimlerine onem verirler. Beden, bir sermaye olarak insa edilir ve bu sermaye
gerektiginde toplumsal ve ekonomik bir sermayeye doniistiiriilebilir. Bedenini ideal
oOl¢iilere uyacak sekilde sekillendirmek, toplumsal statiiniin gostergesi haline gelirken is
hayatinda da etkili ve basarili olmanin kosullarindan biri haline gelmistir (Ahiska ve
Yenal, 2006, ss. 10-18).

1980’1i yillarla birlikte tiiketim toplumunun 6nemli bir dier gostergesi ise yeni
aligveris merkezlerinin ortaya ¢ikmasi olmustur. Bu doénemde siiper, hiper ve gros
marketler agilmaya baglanmistir. Alisveris merkezlerine gitmek Batili gibi yagsamanin en
onemli simgelerinden biri haline gelmistir. Sinemalar1, yemek ve oyun alanlari, fitness ve
glizellik salonlari, otoparklariyla biiyiik aligveris merkezleri, tiiketimle tanimlanan yeni
bir yagsama sekli sunmaktadir. Cagdaslig1 vurgulayarak Batili olmay: ifade eden aligveris
merkezleri yasama aligkanliklarini dontistiirmektedir. Alisveris merkezlerinde gegirilen
zaman, tiiketimle biitiinlesirken bu durum tek tip bir durum olusturmamaktadir. Islamci
olsun laik olsun ¢esitli kimlikler aligverisle tanimlanan benzer eksenler etrafinda piyasada
yeniden olugsmaktadir. Aligveris merkezleri farklilagan imajlariyla kiiltiirel ¢esitlenmelere
uyum saglarken, bir yandan da benzer insanlari bir araya getirerek ve birbirine benzeterek
tektiplesmeye katkida bulunur. Cok kiiclik zengin bir grup i¢in ise daha liikks aligveris
merkezlerinin ve kafelerin acgilmasi orta siniflarin ayrismasina katkida bulunmustur

(Ahiska ve Yenal, 2006, ss. 72-81; Bali, 2015, s. 132).
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1980’lerde ortaya ¢ikan bir baska yenilik ise tatil anlayisinda yagsanan degisimdir.
Tatil koyleriyle birlikte tatil anlayis1 degisime ugramaktadir. Yeni orta siniflar igin tatil
koyleri ve alternatif tatil mekanlar1 bir zamanlarin modasi olan yazliklarin yerini
almaktadir. Tatilin yapildig1 mekan, statii isareti olarak islerlik kazanir (Ahiska ve Yenal,
2006, ss. 96-99).

Yeni orta sinif bireyler i¢cin otomobiller vazgecilmez dneme sahiptir. Otomobil, bir
taraftan kentin kalabaligindan uzakta yer alan gilivenlikli sitelere ulagimi miimkiin
kilarken diger taraftan sahibi i¢in bir statii isaretidir. Marka, model ve renk simgesel
olarak bliylik 6nem tasir. Kendini digerlerinden ayirmanin, farklilastirmanin 6geleri
haline gelir. Kisinin zenginliginin, segkinliginin, ait oldugu toplumsal kesimin en agik
gostergelerinden biri, sahip oldugu otomobilin niteliklerine yaslanir. Liiks ve statii
kavramlar1 yillarca zenginlik kavramiyla 6zdeslesen Mercedes ve BMW tarafindan temsil
edilmeye baglanmistir. Araba kullaniminda goéze ¢arpan bir diger yenilik “kent
merkezinden dogaya kagis” egilimiyle birlikte ortaya ¢ikan 4x4 arazi araci tutkunlugu.
Bir diger yasam bicimi sekli ise motosiklet sahibi olmakdir (Ahiska ve Yenal, 20006, ss.
144-152; Bali, 2015, ss. 152-155; Perouse ve Danis, 2005, s. 108).

Yeni orta siiflarin bir diger 6zelligi ise ¢ocuklara verilen 6nemdir. Anne ve babalar
cocuklar tizerinden diger ailelerle yarigmaktadir. Egitim yoluyla c¢ocuklarin kiiltiirel
sermayelerinin  ylikseltilmesi ve toplumsal statiilerinin kazanimi ve korumanin
saglanmasi disiiniilmektedir (Perouse ve Danig, 2005, s. 110). Yeni orta sinifa mensup
ebeveynler, “cocuklarinin egitimlerine yatirnm yaptiklari gibi ayn1 zamanda onlarin
burjuva tarzi yasama sanatinin kurallarina uymalarimi saglayacak maddi ve kiiltiirel
araclara sahipligini sembolize eden harcamalara yatirim da yaparlar” (Bourdieu, 2015, s.
184). Yeni orta smiflar toplumsal yapi ve ekonomik durumdan bagimsiz olarak egitim
yoluyla yiikselmektedirler. Geleneksel orta simif aileler, smif i¢i yatay hareketlilik
yasarken yeni orta smiflar dikey hareketlilik yasarlar. Yeni orta smif ebeveynler
ulastiklar1 toplumsal konumun hakkimi vermek ve kalici olmak ic¢in kiiltiirel
sermayelerinin de yiiksek olmasini isterler. Bu amagla kendi sahip olamadiklari
becerilerin ¢ocuklar1 tarafindan kazanilmasini isterler (Karademir Hazir vd., 2016).
Ozellikle “tipik bir burjuva miizik aleti olan piyano (Bourdieu, 2015, s. 36)”, cocuklarin
yetenek ve tercihlerine bakilmaksizin orta sinif aileler tarafindan ¢ocuklara, seckinligin

bir isareti olarak dgretilmek istenir.
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Yeni orta smif ailelerde goziiken bir diger 6zellik ise kadinlarin aile igindeki
konumlaridir. Orta sinif ailelerin uydu kent yasantilarinda kadinlarin, ailenin ekonomik
sermayesini disartya yansitma gorevi varken, erkeklerin ise ekonomik sermayeyi
edinmeleri gerekmektedir (Ayata, 2002, s. 50).

Tiirkiye 6zelinde 6zellikle 1980 sonrasi yasanan gelismelerle birlikte ortaya ¢ikan
yeni orta siniflarin kendi igerisinde sekiiler yeni orta sinif ve muhafazakar orta sinif olarak
ayristig1 gérilmektedir.

Balkan ve Oncii’ye (2014, ss. 252-253) gore laik ve muhafazakar burjuvazi,
Tiirkiye tarihinde 1990’larda ortaya ¢ikan iki ayr1 kapitalist siniftir. Her iki kesimde de
neoliberal degerleri ve yasam bicimlerini yansitan yeni bir orta sinif bulunmakta ve bu
siif kendini diger siniflardan ayirmaktadir. Béylece, yeni orta sinifin gerek laik gerekse
de Islami kesimi farkli ideolojik ve Kkiiltiirel gecmislere sahip olmakla beraber,
neoliberalizmin kazananlar1 olarak yeni bir statii grubu bigiminde birbirlerine
yaklastiklar1 goriilmektedir.

Sonug olarak sekiiler yeni orta sinif ve muhafazakar yeni orta sinif habituslarmin
olusumlarindaki ve sermaye birikimlerindeki farkliliklarina ragmen, ortak noktalar
neoliberal degerlerin oldugu sdylenebilir (Kurtulus, 2012). Kozanoglu ise “hayatin bazi
alanlarinda ve diinyevi boyuta bakislarinda ayrismis gibi goriinen kitleler arasindaki
mesafenin, sanilandan daha kisa” oldugunu ve “muhafazakar olarak adlandirilan
kesimden orta sinif ailelerle laik-modern denilen kesimden ailelerin hayatlariin giderek
birbirine bazi agilardan benzedigini” ifade eder (Kozanoglu, 2018, ss. 283-285). Navaro-
Yasim de (2012, s. 230) metalastirmanin “Islamcilar ve laisistleri” bdlen bir alan olmaktan
ziyade, tarihsel agidan her ikisinin de paylastig1 bir baglam ve etkinlik oldugunu ifade
eder. Kiligarslan ise muhafazakar orta smifi'® ve sekiiler orta simfi'’ ele aldig1 iki ayr
yazisinda, her iki kesimin de i¢inde bulundugu durumun ana kaynaklarindan en
onemlisini “tiiketim kiiltiiriinden” etkilenme olarak ifade etmektedir. Ahiska’ya (2012, s.
225) gore de dindar ya da laik, yerli ya da Batict yasam tarzlar1 arasindaki kimi
farkliliklara ragmen, {ist orta sinifin ve onlarin arzularini izleyen daha kalabalik orta
siiflarin hem ekonomik ¢ikarlarini saglama almak hem de tehdit edici bulunan 6tekilere

ortak tavir alma konusunda birlesmektedirler.

Bhttps://www.yenisafak.com/yazarlar/ismailkilicarslan/muhafazakr-orta-sinif-nasil-delirdi-2050484
(Erisim Tarihi: 25.12.2019).
https://www.yenisafak.com/yazarlar/ismailkilicarslan/peki-sekuler-orta-sinif-nasil-delirdi-2050516
(Erigim Tarihi: 25.12.2019).
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Laik veya Islamci olan Tiirkiye'nin orta siniflari, benzer tiiketim tarzlarina
yaklasirken, yeni Islamci is seckinleri kendilerini liiks markalar, yeni villalar ve 6zel
plajlarla cevreleyen yeni mekanlarda yasamaya baslamaktadirlar (Ozcan ve Turung,
2011, s. 75).

Tayfun Atay ise muhafazakar — laik ayrimina popiiler kiiltiir iizerinden baktigi
sOylesilerinden birinde, iktidarin toplumu dindarlagtirmak istemesine ragmen dindar
kesim bundan memnun olmadigini ifade etmektedir. Atay, dindar kesimin de sekiiler
kesim gibi “hayatin nesesini, keyfini, hazzini siirmek istedigini” ve sekiiler kesimde
oldugu gibi dindar kesimin de “pop miizik, sinema, eglence, sov programlari ...” gibi
etkinliklerden hoslandigini ekler (Ozgetin, 2016, s. 9).

1980'lerde baslayan neoliberal ekonomi diisiincesi beraberinde toplumsal,
ekonomik ve siyasi doniisiimleri de tetiklemistir (Yankaya, 2014, s. 66). Yankaya'ya gore
bu déniisiimiin Islamc1 gruplar {izerindeki etkisi ii¢ noktada toplanmustir. ki, farkl
yasam tarzlari ve bireysellesmeden o&tiirii Islamci gruplarin gesitlenmesi; ikincisi,
entelektiiel farklilasmanin yasanmasi ve son olarak tiiketim toplumu anlayisinin Islamci
gruplari da etkilemesi seklinde olmustur (2014, s. 66).

Bu boliimde buraya kadar, Tirkiye tarihinde orta siniflar, orta siniflar i¢indeki
farklilasmalar, geleneksel orta sinifin ekonomik ve toplumsal konum olarak gerilemesi,
1980 sonrasi yeni orta simiflarin ortaya ¢ikmasi ve kendi i¢ginde ayrigmasina ve ortak
noktalarina deginilmistir. Boliimiin bundan sonraki kisminda ise Tiirkiye’de sekiiler yeni
orta smiflarin ve muhafazakdr yeni orta siniflarin tiiketim, yasam tarzi ve begeni

Ozelliklerine deginilerek sinif habituslarinin bilesenleri hakkinda bilgi verilecektir.

2.5.1. Tiirkiye’de sekiiler yeni orta simif

Tirkiye’de sekiiler yeni orta sinif birey i¢in ¢esitli isimlendirmeler kullanilmistir.
“Yuppiler” (Ahiska ve Yenal, 2006, s. 60; Bali, 2015, s. 41), “Geng Isadam1” ve “Geng
Profesyonel” (Dogug, 2005, s. 80), “Euro-Tiirk” ve “Beyaz Tiirk ” (Bora, 2010, s. 26)
ifadeleri bu kavramlardir. Bu tanimlamalarin ortak 6zelligi, “girisimci ruh, basar1 ve
zenginlesme arzusu, rafine ve hedonist yasam tarzi”, “diinyay1 bilen, Bati dillerinden
birine hakim, Batili hayat tarzini paylasan, iyi tiiketip, iyi yasayan, iddiali, yetenekli,
dinamik™ ve “yiiksek ticret ve primlerle ¢alisan, kisa siirede bilylik paralar kazanan, her

hizmetin ve liriiniin en iyisini arayan beyaz yakali geng bir sinif” olmasidir.

44



1980 sonras1 neoliberalizm ile birlikte 6zellikle 6zel sektoriin ihtiyaci olarak ortaya
¢ikan beyaz yakali calisanlar “egitimli, modern, kentli ve liberal diinya goriisiine
sahiptirler”. Bu kisiler, yuppie kiiltiiriiniin yereldeki temsilcileridir (Kozanoglu, 1993).

Hayri Kozanoglu (1993, s. 24) yuppi’nin a¢ilimindaki profesyonelden hareket
ederek ili¢ tiir profesyonel grubunun oldugunu ve yeni orta siniftaki profesyonel
vurgusunun ne anlama geldigini sdyle agiklamaktadir. “Ilki, uzun bir egitim ve deneyim
gerektiren bir meslek grubu anlaminda; ikincisi, alayli olarak yetisen ve yonetimde yer
alan kisiler anlaminda ve son olarak, yonetici ya da ortaklar degil de sirkette ¢alisanlar”
anlaminda kullanilmaktadir.

Cokuluslu sirketlerin iilke capinda yatirimlarinin artmasiyla birlikte istihdam
edilmeye baslanan miihendisler, bilgisayarcilar, isletmeciler, pazarlamacilar,
ekonomistler, hukukcular yeni orta sif iiyeleri olarak kabul edilebilir. Kiiltiirel
sermayelerini ekonomik sermayeye doniistiirerek siniflagan bu kesimi meslek ve calisma
kosullart diginda birbirine yaklastiran bir baska ozellikleri ise benimsedikleri tiiketim
kaliplart ve begeni yargilaridir. “Konut seciminden yemege, giyimden viicut bakimina,
ev dekorasyonunda bos zaman etkinliklerine” kadar bir ortaklik tasirlar (Bali, 2015, ss.
62-63).

1980’11 yillarda neoliberalizm ile birlikte birey her seye yatirim olarak bakmaya
baglamistir. “Ekonomik yatirim, sosyal yatirim, kiiltiirel yatirnm ve kimlik yatirimi”
seklinde yatirim tiirleri ortaya ¢ikmistir. Birey artik kendi sosyal varolus tarzini, disariya
yansitmak istedigi kimligini de yatirimer ideolojisiyle bi¢imlendirmeye caligir.
“Yedigimiz, i¢tigimiz, giydigimiz, konustugumuz her seye, kullandigimiz kelimeden,
sosyal medyaya koydugumuz fotografa kadar her seye yatirnm araci olarak bakacagiz
(Kozanoglu, 2018, ss. 90-91)”.

Yeni orta smif glinlimiizde tiiketim egilimlerini belirler, alt siniflar i¢in bir model
ve ulagilmasi istenen bir hedef 6zelligi tasir. Bu sinif yeniliklere acik ve stirekli yenilikler
talep eden bir yapidadir. Ayrica bu ozelliklerinin yaninda yeni orta sinif giiglii bir
muhafazakar yapi1 da tasir. Bireycilige ve basartya 6dnem verirler ancak bunu bildikleri,
emin olduklar: sistem i¢inde yaparak tutuculuklarini sergilerler (Kozanoglu, 2018, ss.
210-211). Yeni orta sinif “degismeyenin” sigortasidir ve muhafazakarliklar ise “is ve
para kaybetme korkusundan” kaynaklanmaktadir (Kozanoglu, 2001, s. 56).

Sekiiler yeni orta smiflar, toplumun elitleri olarak hayat tarzi olusumlar1 icin

kaynaklik olustururlar. Hayat tarzi kavrami 6zellikle 1980 sonrasi Tiirkiye’de olusmakta
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olan yeni bir seckinler grubunun kendini “modern”, “Batili” ve “diinyali” olarak
tanimlamasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu yeni segkiler disinda kalan hayatlar ise
istenilen hayat tarzina ulagamadiklarindan dolay1 “geri”, “Dogulu” ve “koylii” olarak
nitelendirilir ve bu gruplar bir hayat tarzi insa edemediklerinden hayat tarzi kavrami1 yeni
seckinler lizerinden degerlendirilir (Ahiska ve Yenal, 2006, s. 5). Life style olarak ifade
edilen liiks yasam seklinin bilesenlerini “kaliteli mekanlarda yemek yeme, giyim kusama
0zen gosterme, en i1yl purolar1 igme, saraptan anlama” gibi ince zevklere sahip olmayi
ifade eder (Bali, 2015, s. 146). Bu bakimdan Beyaz Tiirklerin literatiirde bahsi gegen
ozelliklerine deginmek gerekir.

Paksoy'a (2018, s. 40) gore Beyaz Tiirkler ifadesi anlam bakimindan bir belirsizlik
tagisa da, konuyla ilgili yapilmis olan g¢aligmalara bakildiginda bir ka¢ ozellikten
bahsedildigi goriilmektedir. Beyaz Tiirkler'in bu 6zellikleri “neoliberal”, “milliyetci” ve
“oryantalist” olmalaridir. Ayrica Paksoy, Beyaz Tiirkler'in kiiresel diinyayla
biitiinlesmeye ve Avrupa Birligi'ne girmeye sicak baktiklarini eklemektedir.

Cigdem Kagitcibasi'na gore beyaz Tiirklerin 6zelikleri, “kayak yapmak, Nisantasi
veya Bagdat Caddesi’nde oturmak, Izmir’de yasamak, Avrupa’ya ¢ikmak, Avrupa Birligi
yanlis1 olmak, hiyerarsiye kars1 gelmek, klasik miizik dinlemek ve kadin-erkek esitligine
inanmak” dzellikler arasindadir. Ertugrul Ozkok beyaz Tiirkleri, “vicdan1 hukuka gevrili,
Atatiirkcii, inangla sorunu olmayan ama dini fanatizmden de uzak duran, laiklige siki
sikiya bagli” insanlar olarak tanimlar. Oray Egin ise beyaz Tiirkleri “yasam tarzi itibartyla
beyaz Tiirkliigii benimseyen, kislar1 Istanbul’da yazlar1 Bodrum’da gegiren, kokteyllerin,
davetlerin 6nemli simalarindan olan, iktidar sofralarinda her dem yer almay: sevmis,
yiizleri Bati’ya doniik, diinyay1 bilen, parasi olan, gerek kendileri gerekse de ailelerinin
belli bir gegmisi olan” kisiler olarak tanimlar'®

Tayfun Atay, beyaz Tiirklerin 6zelliklerini “kentli, batili, burjuva, modern ve
sekiiler” olarak ifade ederken beyaz Tirkler disindakileri “kirsal, Dogulu, feodal,
geleneksel ve muhafazakar” olarak tanimlamaktadir (Yorukoglu, 2017, s. 8).

Bat kiiltiirliyle yogrulmus, kozmopolit segkin kentliler anlaminda kullanilan beyaz
Tiirkler kavrami, zaman iginde siyasallasmistir. Sadece toplumun varlikli ve Bati

kiltliriiyle yetismis kozmopolit seckinlerini niteler anlamda degil, aym1 zamanda

8https://www.hurriyet.com.tr/qgundem/aradiginiz-beyaz-turk-e-bir-turlu-ulasilamiyor-16142368 (Erisim
Tarihi: 20.03.2020).
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Cumbhuriyet’in ve Kemalizm’in giiniimiizdeki savunucular1 anlaminda da kullanilmaya
baslanmistir (Ahiska ve Yenal, 2006, s. 419; Bali, 2015, s. 330).

“Beyaz Tiirkler” terimi 19901 yillardan bu yana dolasima girmeye baslasa da,
mevcut muhafazakar hiikiimetin 2002'de iktidara gelmesinden bu yana daha fazla

tartisilmaktadir.

Beyaz Tirk kavrami baslangicta, neoliberal politikalarin etkisiyle farklilasan kentsel
mekanlarda daha asagidan gelen simiflarla araya mesafe koymak igin elitlerin kendilerinin
tanimlanmasini igerirdi. Kendilerine benzemeyenleri alayci ve mizahi olarak elestirirlerdi.

Daha sonralart bu kavram laik ve sehirli insanlar1 tanimlamak igin kullanild1 (Yorukoglu,

2017, s. 3).

Gole (2017d, ss. 879-880) Gezi Olaylari'na nciilitk edenlerin yeni bir post-sekiiler
kesim oldugunu ifade eder. Bu post-sekiiler kesimin aileleri beyaz Tiirk olarak ifade
edilen gruba mensup yani Bati standartlarina gore egitilmis, laik milliyetgi ailelerden
gelen, orta sinif kimlik bilgilerine sahip, yiiksek egitime erigsimi olan ve sanat ile agina
olanlardan olusmaktadir. Ayrica bu yeni nesil ¢ok daha farkl etkilere agiktir. “Bu yeni
sekiiler genclik kiiltiirel anlamda acik, yerel ve kiiresel arasinda koprii kurarak ¢ok daha
cesitli ve melez hale geldiler, toplumsal anlamda ¢ok daha politik ve kapsayici hale
geldiler (Gole, 2017d)”.

Yeni orta siniflarin bir yoniinii Anadolu kaynakli bu bireyler olustururken diger
kesimi ise laik, egitimli bireylerin olusturdugu sdylenebilir. Beyaz Tiirk kavrami 1980’1li
yillarda 6zgiivenli, gorgiili ve gelecekten umutlu bir bireyi ifade ederken bu heves
1990’1 yillarla birlikte yerini alayci ve 6zgilivenli tutum yerini tehdit ve magduriyet
algilamasina dayali reaksiyoner bir tavra birakmistir. Yasanan ekonomik daralma 2001
kriziyle birlikte gilin yiiziine ¢ikmis ve orta smiflarin is ve statii kaybir kaygilarini
biiyiitmiistiir. 2000’lerin ilk yarisinda beyaz Tiirk kavrami kaybedenler icin kullanilirken
daha sonraki yillarda donemin atmosferinde diglananlarin yani laik, basi acik, egitimli,
iist gelir diizeyine sahip ve kentli olma anlaminda kullanilmistir. Cumhuriyet, demokrasi,
laiklik gibi degerleri sahiplenmek, savunmak beyaz Tiirk olmak anlamina gelmektedir
(Bora, 2010, s. 26). Egitimli orta sinif bireyler, yasanan ekonomik daralmalarla birlikte
biiyiik bir yikim yasamistir. Universiteli ve diplomali olmanin getirdigi sayginlik artik
degerini yitirmistir. Artik degerli olan sey zenginlik ve tiikketim teshiridir (Bora, 2010, s.
30).
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2000’11 yillarin hemen basinda ise ekonomik krizle karsilasan Tiirkiye, 2002 yilinda
ise Ak Parti’nin iktidara gelmesiyle yeni bir doneme girmistir. Yeni orta sinif, 2000’li
yillarda Cumhuriyet mitingleri ve Gezi Parki olaylari ile tekrar tartisilmaya baslanmistir.
Ayata (2007) ve Keyder (2013b) Cumhuriyet mitinglerinin ve Gezi Park1 olaylarmimn®®
baslatan kesimin yeni orta smif oldugunu ifade etmektedirler. Keyman (2012, s. 23) ise
Tiirkiye’nin 1980’lerde baslayan ve 1990’larda yayginlasan 6zellikle de son yillarda
gittikce kendini gosteren doniisiim siirecinin 6nemli bir boyutunu, yeni orta sinif olarak
adlandirilan kesimin olusturdugunu ifade etmektedir. Keyman, bugiiniin ve yarinin
Tiirkiye’sini ve yaganilan doniisiimii anlamanin yeni orta siniflara bakmadan ve bu sinifi
anlamadan miimkiin olamayacagini eklemektedir.

Sekiiler yeni orta smflarin habituslariin  ortaya ¢ikarilmasi amaciyla
yararlanilabilecek kavramlardan birisi de 1990’larda kullanilamaya baslayan “Zenci
Tiirk” kavramidir. Bir sinifin 6zelliginin zithgini ortaya koyarak anlasilabileceginden bu
noktada literatiirde beyaz Tiirk kavrami karsisina konumlandirilan zenci Tiirk kavraminin
ozelliklerine de deginmek yararli olacaktir.

Doksanli yillarda Beyaz Tiirk kavramiyla ayni anda ve tepkisel bir bicimde
kullanilan yeni bir kavram da zenci Tirk kavramidir. Zenci Tiirk ifadesiyle anlatilmak
istenen biitiin yurttaslarin esit bir bigimde olmalar1 gerektigi bir toplumda kiiciik esnaf,
1s¢1, memur ve tasralilardan olusan bir kesime karsi ayrimeilik yapildigi, onlara karsi
firsat esitliginin taninmadigi ve toplumdan disglandiklar disiincesidir (Bali, 2015, s. 329).
Zenci Tiirkler kavrami 6zellikle Refah Partisi’nin iktidara gelmesiyle kullanilir hale
gelmistir. 2002°de AKP’nin iktidariyla da tekrar kullanilmaya baslanmistir (Ahiska ve
Yenal, 2006, s. 419; Bali, 2015, s. 329).

“Beyaz” ve “zenci” Tirkler terimleri, Tiirkiye’deki sosyal gruplarin zitliklarma
atifta bulunmak iizere yaygimnlasan kavramlardir. Entelektiieller, gazeteciler ve
arastirmacilar bu terimleri tipik olarak, ten rengine degil, kiiltiire, yasam tarzina ve sosyal
sinifa dayali, toplumdaki bir dualizmi yansitan figiiratif ifadeler olarak kullanmislardir.
Gazeteci Egin'e gore, beyaz Tiirkler kiiciik bir azinlig1 olusturmalarina ragmen yasam
tarzlari, degerleri ve zevklerinin tiim ulus i¢in iyl ve medeni olanin standartlarim
belirledigini ifade etmektedir. Beyaz Tiirkler, askeri, medya, biirokrasi ve burjuvazinin

seckinlerinden olusmaktadir. Ote yandan, zenci Tiirkler ise Anadolu’dan kente gog

Bhttps://acikradyo.com.tr/arsiv-icerigi/yeni-orta-sinifa-dikkat (Erisim Tarihi: 02.03.2020)
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ederek gecekondularda yasamislardir. Ancak 20. yiizyillin sonlarinda daha pahali
mahallelere tasinmaya baslamislardir. Beyaz Tiirkler, geleneksel olarak orta veya iist orta
siniflara aitken, zenci Tiirkler ¢ogunlukla diisiik ekonomik siniflara mensuptular. Benzer
gelir gruplarinda bile, beyaz ve zenci Tiirkler meslege gore farklilik gostermektedir.
Beyaz yakali meslekler, iist diizey biirokratik pozisyonlar ve en iyi liniversiteler tipik
olarak beyaz Tirklerin egemenligindedir. Zenci Tiirkler genellikle kiigiik is yeri
sahiplerinden kiiciik ve orta olgekli sirket sahiplerine kadar 6zel isletme sahipleridir.
Siyasi olarak beyaz Tirkler devlet yanlisiyken, zenci Tiirkler genellikle devlet
kurumlarii ve rejimi elestirmislerdir. Kiiltiirel olarak beyaz Tiirkler Bati ideallerini
benimserken, zenci Tiirkler Anadolu'nun dini ve geleneksel degerlerini korumuslardir.
2000 sonrasinda ise AKP iktidariyla iki kesim arasindaki bu fark giderek kapanmaya
baglamistir.  Ote yandan, bu yukar1 dogru sosyal hareketlilik, smif gikarlarini ve
imtiyazlarmi korumak isteyen Tiirk sehir orta siniflar1 liyeleri arasinda siyahlara karsi
basmakaliplart da tetiklemistir (S. Demiralp, 2012, ss. 514-515).

Ramm ise Zenci Tiirk ve Beyaz Tiirk arasindaki farklar su sekilde ifade eder;

Zenci Tirk arabesk miizik veya halk miizigi dinler. Beyaz Tirkiin miizik tercihi ise Bati
klasik miizigi veya Tiirk popudur. Zenci Tiirklerin hafta sonu eglencesi mangal yapmakken,
Beyaz Tiirkler tenis oynar veya kayak yapar. Bazen bu ayrim ayrintilarda gizlidir. Beyaz
Tirk takside arka sagda otururken, zenci Tiirk direkt sofér yaninda oturabilir. Daha
karikatiirize sekilde tanimlamak gerekirse beyaz Tirkler papyonuyla, zenci Tiirkler

tespihleriyle endam ederler (2016, s. 1356).

9% e 9 ¢

Bu goriise gore, sehir merkezli “beyaz Tiirkler”, “modern”, “egitimli” ve “kiiltiirli”
olarak goriiniirken, “Anadolu'dan gelen zenci Tiirkler” “ilkel”, “az gelismis” ve "dar
goriislii" olarak tasvir edilmektedir. Beyaz Tiirk ve zenci Tiirk kavramlari siyasi goriisleri
ifade i¢in de kullanilmistir. Beyaz Tiirk kavrami “Kemalist biirokratik-askeri segkinler”
i¢in kullanilirken, zenci Tirk kavrami ise “Adalet ve Kalkinma Partisi ile eslestirilen
Islami siyasal hareketin destekgileri” i¢in kullamlir olmustur (Ramm, 2016, s. 1356).

Ustiiner ve Holt (2010, ss. 42-51) ise Bourdieu’niin kiiltiirel ayrim yaklagimi
cercevesinde Tirkiye’de orta smiflarin 6zellikleri iizerine yaptiklar caligmada, orta
siniflarin kendi i¢inde farklilastigini ifade ederler. Bu anlamda farklilasan iki kesim
oldugunu belirlemisledir. Bir tarafta kiiltiirel sermayeleri yiiksek olan kesim diger tarafta

ise kiiltiirel sermayeleri diisiik olan kesim belirlenmistir. Ustiiner ve Holt, bu iki kesim
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arasindaki kiilttirel farkliliklar1 ortaya ¢ikarmak i¢in “ev, ev i¢i dekor, giyim, meslekler,
tatil anlayisi, tikketim ve alis veris” gibi etkenleri ele almiglardir. “Yiiksek kiiltiirel
sermayeye sahip olan bireylerin” 6zelikleri; Batililagsmis “iyi yasam” vizyonu {izerinden
aciklamaktadirlar. Buna gore bu bireyler, “kirlilikten ve karmasadan uzak kapali site
yasami, iki cocuk ve iki arabaya sahip bir aile” yapisina sahiptirler. Ayrica bu bireylerin
evde kopek besleme gibi bir 6zellikleri de bulunmaktadir. Yine bu bireylerin yasam
mekanlar1 “ayni tasarim ve renkte evler veya apartman binalarinin ve miikemmel sekilde
bakimli ¢imlerin oldugu sitelerden” olusmaktadir. Kiiltiirel sermayesi yiiksek olan orta
smifin bu kesitinde ¢alisan ya da g¢alismayan kadmlar bulunmaktadir. Kadinlar
calismasalar bile iiniversite egitimi almiglardir. Bu kesim ev dekorasyonun konusunda da

hassastirlar;

Ev dekorasyonunda, mobilya renklerini ve stillerini dikkatlice eslestirerek uyum ve diizen
elde ederler. Kanepeler, yemek masasi, sandalyeler ve halilar birbirleriyle uyusacak sekilde
ozenle secilir. Modern Italyan veya Amerikan tarzi mobilyalara sahiptirler. Hepsinde uyusan
iki kanepe veya L seklinde tek bir biiyiik kanepe vardir. Renkler tiim evlerde birbirine ¢ok
benzer - nétr bej, kahverengi veya gri tonlardir. Bu grup klasik ya da antika mobilyalardan

hoslanmazlar.

2000 sonrasinda ise orta siniflar icinde ekonomik sermaye bakimindan yiikselmeler
meydana gelmistir. Daha Once tliketim ve yasam tarzinin bir ayrim olusturmasi artik
tiketim ve yasam tarzinin satin alinabilirliginden dolayr onceki etkisini ortadan
kaldirmistir. Diisiik kiiltiirel sermayeye sahip bireyler de artik kapali sitelerde yagsamakta,
ayn1 marka model otomobillere binmekte ve ayni yerlerden alis veris yapmaktadirlar.
Yiiksek kiiltiirel sermayeye sahip bireyler ise bu durumdan rahatsiz olmaktadirlar.
Ekonomik sermaye esitlenmesine ragmen Kkiiltlirel sermaye konusunda fark devam
etmektedir. Diislik kiiltlirel sermayeye sahip olan orta sinif mensuplari ise ev dekoru olsun
giyim tarz1 olsun yiiksek kiiltiirel sermayeye sahip orta siniflardan esinlenirler (Ustiiner
ve Hold, 2010).

Tiirkiye’de seckin kesimlerin bir diger 6zelligi ince begeninin bir isareti olarak
sarap icmektir. Sarabin Bat1 ilkelerinde oldugu gibi seckin hayat tarzinin bir simgesi
olarak kabul gérmesi de seksen sonrasi kentli elitlerin kendilerini begenilerinin ifadesi
olarak kullanmaya baslanmistir (Bali, 2015, s. 148). Yeni seckinler kesimi igin "farkli

tatlar kesfetmek, gelismis bir damak tadina sahip olmak, yabanci ve etnik mutfaklarin
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ozelliklerini bilmek, saraptan anlamak" bir statii isaretidir (Ahiska ve Yenal, 2006, s.
385).

Klasik Bat1 miizigi ve caz Tirkiye’de laik, modern ve Batil1 yasam tarzinin en 6nde
gelen simgelerinden biridir (Ahiska ve Yenal, 2006, s. 165). Caz, ¢zellikle Amerika’da
bir siire yasayan geng ve orta yash kusagin en gézde miizigi olup caz sevmek modern
goriinmenin olmazsa olmaz sartlarindan biridir. Caz dinlemek, toplumsal statii ve kiiltiir
diizeyi gostergesi olma 6zelligi de tasir ve bir zihniyet devriminin isareti olarak kabul
edilir. Caz miizigini sadece kiiltiir diizeyi yliksek ve anlayan bir kesim tarafindan takip
edildigine dair genel kanaat vardir (Bali, 2015, ss. 162-163).

1980’lerden itibaren seckinlerin kaygisi, Tiirk erkegi ve kadininin goriiniim olarak
Batili hemcinslerinden ayirt edilmemesi bulunmaktadir. Bu amagla Tiirk denildigi zaman
Bati’nin aklina gelen biyikli ve sakalli Tiirk’iin yerine biyiksiz ve sakalsiz bir Tiirk’iin
birakmasi olmustur. Uzun yillar boyunca yerliligi ve Anadolulugu temsil eden biyik,
modernlesme adimlariyla birlikte gozden diismistiir (Bali, 2015, s. 181). 1990’larla
birlikte bryikli erkek gelenekselligi ifade ederken sa¢ uzatmak, saglar1 atkuyrugu yapmak,
kiipe takmak belirli bir kesim i¢in modern erkekligin simgeleri haline gelmistir (Ahiska
ve Yenal, 2006, s. 33). Zayiflamak ve fit olmak da sadece kadinlarin degil orta sinif
erkeklerin de kaygilar1 arasinda bulunmakta ve bu amagla ylizme havuzlar ve fitness
salonlar1 6nemli yer tutmaktadir (Ahiska ve Yenal, 2006, s. 18).

1980 sonras1 Tiirk insanini sekillendirmeye dair goriislerde dort 6zelligin 6n plana
ciktig1 goriliir; “sigara igmeme, fiziki goriiniim, hayvanseverlik ve milliyetgiliktir”
(Ahiska ve Yenal, 2006, s. 310). Hayvan sevgisinin gelismesindeki 6nemli nedenlerden
biri kopek sevgisinin laik ve Avrupai bir yasam tarzinin kabul edildiginin gostergesi
olmasidir (Bali, 2015, s. 312).

Tiirkiye’de sekiiler yeni orta siniflarin 6zelligine baktiktan sonra asagidaki boliimde

muhafazakar yeni orta siniflarin 6zeliklerine deginilecektir.

2.5.2. Tiirkiye’de muhafazakar yeni orta simif

1990’11 yillarda Tiirkiye’de yasanan en onemli gelismelerden birisi, Anadolu’da
ortaya ¢ikip ozellikle ekonomik gii¢ elde etmis kisilerin kentlere yonelmesi olmustur. Bu
yillara kadar orta sinifin ana gévdesini olusturan, “merkezi” teskil eden, “laik ve egitimli
orta smifin” yanina, Anadolu’dan baslayarak hareketlenen “gevrenin”, merkeze

yaklagsmasiyla gelen kisiler eklenmistir. Anadolu’nun gostermis oldugu ekonomik
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dinamizm, basarili ve aktif girisimcilik, hizli1 kentlesmenin getirdigi degisimle birlikte,
hem ¢evrede “Anadolu Kaplanlar1” olarak adlandirilan girisimcilerin olugsmasina hem de
cevrenin merkeze yaklagsmasina yol agmaistir.

1990’larda Tiirkiye’de yeni orta sinifi, “yeni” kilan en 6nemli etken, o zamana
kadar Tiirkiye modernlesmesinin “disladigi, otekilestirdigi, statik, geleneksel cevre
olarak gordiigii Anadolu’nun” ekonomik, kiiltiir, kimlik ve siyaset alanlarinda giiglii bir
aktor haline gelmesidir. Bu aktor, Tiirkiye’ nin son yillarda yasadig1 doniisiimde en 6nemli
rolli oynamaktadir. Bu siirecte yeni orta siniflarin Tiirkiye’nin degisim ve doniisiimiinde
etkin olmalarmin nedenleri ise soyle siralanabilir; “Tirkiye’nin kiiresellesme siireci,
Tiirkiye’nin Avrupa Birligi (AB) ile biitiinlesme siireci, kentlesme ve Anadolu’nun
kentsel doniisiim siireci, AK Parti iktidar1 ve Tiirkiye’ nin aktif dis politikasi” (Keyman,
2012, ss. 23-24).

Atay, Islami kesimin 1980'li y1llarda entelektiiel olarak ¢ok sayida iiriin vermesine
ragmen bu durumun 1990l yillarda azalmaya basladigini ifade eder. Atay, bu degisimin
altinda yatan ana sebebin, Ozal’la birlikte yasanan kapitalizmle biitiinlesme ve &zel
televizyon kanallarinin agilmasiyla yayginlasan popiiler kiiltiiriin oldugunu ekler.
Ornegin, Islami 6zel televizyon kanallar1 baslangicta sadece dini igerikli yayinlar yapsa
da daha sonra paradan dolay: sekiiler tarzda yayinlar yapmaya baslamislardir (Ozgetin,
2016, s. 10).

Muhafazakar orta sinifin ortaya ¢ikis siireci 1950'lerde Anadolu'dan biiyiik kentlere
yapilan goclerle baslamistir. Daha sonra 1980 darbesi ve 24 Ocak kararlartyla yeni bir
doneme giren Tiirkiye'de muhafazakar orta sinif, donemin iktidar yapisindan kaynakl
olarak gelismeye devam etmistir. Son olarak AKP iktidariyla birlikte bu gelisim siireci
hizlanmistir (Ozs6z, 2017, s. 7). Yeni muhafazakar orta siif literatiirde, “Islami
burjuvazi®, “yeni Islami elitler”, “Anadolu Kaplanlari” ve “yesil sermaye” gibi
kavramlarla ifade edilmektedir (Ozséz, 2017, s. 6).

1980 yilinda Tiirkiye’de yasanan darbe ve ardindan gelen ekonomik liberallesme
donemi, toplumun tiim kesimlerini etkiledigi gibi muhafazakar siyaset ve ideolojiyi de
etkilemistir. Milli Goriis icinden ¢ikan partiler, zaman iginde kapatilsalar bile diislinceleri
darbe ardindan devlet ideolojisi olarak Tiirk Islam diisiincesi seklinde aci18a ¢cikmistir. Bu
ideolojik isleyisin etkinligini artiran bir diger gelisme de yine 1980 sonrasina rastlayan
ekonomide neoliberal anlayisin hakim olmasi olmustur. Tiirkiye’de ekonominin

kapitalizmle biitliinlesmesi beraberinde kazananlar yaninda kaybedenleri de getirmis ve
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bu kaybedenler, Milli Goriis partileriyle yakinlasmistir (Bora, 2017). 1990’11 yillarda
Milli Goriis Hareketi’nin siyasi alandaki basarist beraberinde dini motivasyonla
kurulmus; “faizsiz bankacilik, Miistakil Sanayici ve Is Adamlar1 Dernegi (MUSIAD), Tv
kanallari, gazeteler, dergiler, yayin evleri, 6zel egitim kurumlari, giyim markalari, site
hayati, tatil tesisleri, restoranlar ve kafeler” gibi alternatif kurumlarin da ortaya ¢ikmasina
neden olmustur (Akgaoglu, 2018, s. 41). 1980 sonrasi muhafazakar kesimde
neoliberalizmin etkileri ekonomik anlayista kendini gostermis aymi etkiler siyaset
anlayisinda da degisime neden olmustur. Muhafazakar siyaset degismis, “bir ideoloji i¢in
militanlik yapma dénemi” sona ermis, amag artik “ne toplumu Islamilestirmek ne de

2

Islami sosyalizmi egemen kilmak” olmustur. Ortaya ¢ikan yeni anlayisin amaci,
piyasanin ve dénemin getirilerinden faydalanarak “Islami sosyal ve kiiltiirel sermayeleri”
karli hale getirmek olmustur (Yankaya, 2014, s. 74). Bu yillarda ortaya ¢ikan Islami
burjuvazi, bahsedilen ekonomik temelli ¢ikar grubu olarak ve MUSIAD da bu anlayisin
bir tezahiirii olarak goriilebilir (Yankaya, 2014, s. 19).

1990’11 yillarda Milli Goriis Hareketi’nin temsilcisi olarak Refah Partisi’nin ana
diistincesi, Adil Diizen ideali altinda alternatif bir diizen kurma olmustur. Bu diisiince,
2000’1 yillarda Ak Parti’nin iktidariyla birlikte, “demokratik yollarla mevcut diizenin
normallestirilmesini yani diizenle barisma” seklini almistir. Ak Parti ile beraber “muhalif,
dayanismaci ve devrimci bir muhafazakarliktan”, kapitalist ekonomik anlayis ve bir
nebze olsun mevcut siyasi hakim anlayisla barisik olan bir muhafazakar anlayis
olusturulmustur. Ayn1 zamanda modern yasama karsi takinilan kat1 elestirellik nispeten
esnek bir anlayisa evrilir (Akgaoglu, 2018, ss. 12-19). Neoliberalizm ile birlikte gelen
bireysellesme ve para kazanma gibi faktorler muhafazakar ideolojiyi de etkilemistir.
Islami kimlik bireysellesme iizerinden insa edilmeye baslanmustir.

Kent yasaminda dini aligkanliklarin edinilmesi ve dini bir yasam bi¢iminin daha
gOriiniir bir nitelige sahip olmasi, aslinda 1980’1 yillarda biiytik kentlere dogru hizla artan
yogun gd¢ dalgasiyla ortaya ¢ikan bir olgudur. Onceleri biiyiik kentlerin cevrelerine
yerlesen ve Anadolu’nun kii¢lik kasabalarindan gelen ailelerin cocuklar1 yavas yavas kent
merkezine dogru yonelmis ve kimliklerini daha goriinlir bicimde sergilemeye
baslamislardir. Geng kusagin ailelerinden farkli olarak kente iliskin talep ve beklentileri
de farklilasmaya baslamstir. Ikinci kusakla birlikte birbirine benzerlerle bir araya gelme
cabalar1 ortaya ¢ikmaya baglamistir. Boylece hayat goriisii ve yasam tarzlar1 agisindan

birbirlerine benzeyen bireyler biitiinleserek kendilerine ait alanlar olusturmuslardir.
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Muhafazakar kesimin sehir alanlarma yonelmeleriyle birlikte “Islami olarak tanimlanan
restoranlar, kafeler, spor salonlari, kiiltiir merkezleri hatta barlar” agilmaya baslanmistir
(Avci, 2012, ss. 69-70).

Demirezen (2015, s. 223) Tiirk toplumunun tiiketim toplumuna doniisiimiiniin ti¢
asamada gerceklestigini ifade eder. ilki, 1980°li yillarda yasanan neoliberal doniisiim ile
beraber Tiirk ekonomisinin diinya ekonomik sistemine entegre olmasi ve boylece ithal
{iriinlerin ve liiks tiiketim mallarinin iilkede yaygmlasmasidir. Ikinci asama ise 1990’larda
0zel televizyonlara izin verilmesiyle kiiltiir endiistrisinin yayginlagsmasiyla yasanmistir.
Boylece, kitle iletisim araglar1 araciligiyla tilketim kaliplar1 halka ulagsmigtir. Son asamada
ise 2000’11 yillarla birlikte tiiketim kodlar1 yayginlagsmis ve muhafazakar kesim tiiketim
toplumuna entegre olmustur. Bu doneme kadar kapitalist sisteme uzak duran
muhafazakar kesim tiiketim tutkusuna dahil olmustur.

2000’11 yillarda Ak Parti iktidarmin getirdigi ortamla beraber Islam’in geleneksel
siyasi tanimlamalar1 doniisime ugramis “din; bireysel projeler, basarilar ve sosyo-
ekonomik yiikselme gibi durumlarda, girisimcinin kabul ettigi ahlak goriisiine eslik eden
bir kaynak™ halini almistir. Bu anlayisla birlikte dindarlik, kapitalist diizenle kesiserek,
“slami temsiller, pazarlanabilir ve tiiketilebilir bigimler alarak esnek piyasa kosullarina
ve toplumsal degisim egilimlerine” adapte edilmistir (Yankaya, 2014, s. 34). Artik dindar
birey, piyasa kosullar altinda, kiiltiirel iirlinlerin hem tretilmesi hem de tiikketilmesinde
konum elde etmis ve mevcut piyasa diizeninde kendi kiiltiirel alanin1 olusturarak 6zellikle
popiiler kiiltiir alaninin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bdylece piyasa kosullari
geleneksel anlayisla biitiinlestirilerek modern anlayisla uyum saglanmistir (Avet, 2012,
s. 14).

Geleneksel muhafazakarlik anlayisinin temsilcisi olarak Milli Goriis, adil diizen
hedefiyle, kolektif bir amagla davranmistir. Diger taraftan yeni muhafazakarlik temsilcisi
olarak AKP ise bireysel anlayisin 6n planda oldugu bir yaklasim sergilemistir (Ak¢aoglu,
2018; 86-88). Bireyin kapitalist ekonomik diizen i¢inde toplumsallasma esnasinda kigisel

ozellikleri, piyasa kosullar1 altinda yeniden tasarimlanarak metalastirilir.

Miisliiman toplumlarda piyasa sivil toplumu ele gegirdik¢e dindar Miisliimanin diinyas1 da
ekonomik sistemle biitiinlesir ve buna Islami aidiyetlerin toplumsal olus ve ekonomik
davranis bigimleriyle eklemlenmesi eslik eder. Béylelikle Islam’a dair imge ve isaretlerin
yeniden yorumlanmasi, Islam ahlakinin moderniteyle biitiinlesme tarzlari ve piyasa

normlarma uygun dindarlik temsilleriyle kars: kargiya kalmnir (Yankaya, 2014, s. 35).
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Tiketim toplumunda kimlik artik bireyin tiiketim aligkanliklar1 ve beden
sunumuyla ilintili hale gelmistir. Bu anlayistan dini yasam tarzlar1 da payini1 almis ve dini
yasam tarzlariyla tiiketim anlayisi etkilesim haline gelmistir. Boylece dini kimliklerin bir
ifadesi olan 6zellikle giyim tarzlari, bireylerin 6zel yasam alanlarindan ¢ikarak kamusal
alanda goriinilir olmasiyla, abartili ve gosterisli bir hal alarak beraberinde modaya uygun
hale gelmis, Islami moda kavramimi dogmus ve kapitalizmin bir nesnesi haline gelmistir.
Giyim tarzi artik kiginin inancinin bir ifadesi olmasinin 6tesinde maddi bir nesne halini
almistir (Ave, 2012, s. 15; Ozbolat, 2015, s. 119).

Siyasi arenadaki esneklegme, 2002°de karsilik bulup AKP’yi iktidara tagidiktan
sonra, muhafazakarlarin i¢inde yasadigi toplumsal kosullar1 da doniistiirmiistiir. Bu
doniistimiin ilk goriiniirliigli, bastirilan smif farkliliklarinin giin yliziine ¢ikmasiyla
olmustur (Akgaoglu, 2018; 44). Yankaya (2014, s. 16) 2000°1i yillarla birlikte 6zellikle
AKP iktidariyla beraber Tiirkiye’de ekonomik ve kiiltiirel bakimindan hizla yiikselen
Islami bir kesimin oldugunu ifade etmektedir. Bu yeni islami kesim hem ekonomik olarak
hem de begeni anlayisiyla kamusal alanda daha goriiniir olmustur.

Muhafazakar goriis, bireyler arasindaki sinifsal ayrimlari en az seviyeye diistirmek
icin kullandig1 ¢ilecilik diistincesi etkisini, Ak Parti’nin “kapitalist piyasa ekonomisi,
modern toplumsal hayat ve laik devlete karst muhafazakar muhalefeti” gevsetmesiyle
azalmistir. Siyasi alandaki doniisiim ve kapitalist diizenle biitiinlesme, muhafazakar
diistincedeki bireyler lizerindeki etkisi, mevcut sosyal yasamin kabul edilmesine ve daha
onceleri “gilinahlar fabrikas1” olarak goriilen piyasa sartlarmim kabul edilmesine ve

tiikketici roliinilin ¢ekiciligine katilmaya neden olmustur.

Piyasa temelli, tiiketim kiiltiiriiyle yasamak muhafazakar zihinlere giizel hayatin karsiligt
olarak yerlesmistir. Liiks evlerde yasamak, pahali arabalar siirmek, sik ve gosterisli giyinmek
ve sosyetik mekanlarda sosyallesmek muhafazakar orta sinifta yayginlasir. Muhatazakar orta

sinif begenisi piyasa kosullarinda yeniden insa edilir (Akgaoglu, 2018, ss. 107-108).

Akgaoglu, muhafazakar orta sinif begenisinin yeniden insasinin, esas olarak makbul
Muhafazakdrin - yeniden tanimlanmasiyla olustugunu ifade etmistir. “Bu  yeni
muhafazakar, dini hassasiyetlerle uyumlu tiiketimin sinirlarini belirlemeye ¢alisan, iyi bir
tilkketicidir”. Akgaoglu, bu donemin makbul muhafazakarin 6zelliklerini su sekilde

siralamaktadir; “ekonomik iliskilerle kurulan yeni bir iligkinin tirintidiir”, “liiks evlerde
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yasar, pahal1 arabalar kullanir, sik ve gosterisli giyinir ve sosyetik mekanlarda bulunur”.
Sonug olarak “iyi bir muhafazakar olmak ve iyi bir tiiketici olmak arasindaki sinir
kalkmistir” (Akgaoglu, 2018; 108-109). Dini temelli hayat tarzlar1 popiiler tiikketim
tarzlar1 dahilinde ilerler ve temel gereksinimin yerini liiks harcamalar alir. Dini
hassasiyetle ¢evrili bir kimlik tarzi insa etmek artik liikks tiiketim dahilinde gelismektedir
(Avcy, 2012, s. 73).

Islamc1 ve modernist arasindaki ayrim, yasama dair farkli alanlardaki tercih
farkliliklarindan dogmaktadir. Giindelik hayat tarzlari, begeni anlayislari, kadin erkek
arasindaki iliski anlayis1, bedenin sunumu ve dekorasyon tarzlar1 gibi unsurlar Islamc1 ve
modernist ayriminin goézlendigi alanlardir. Giiniimiizde ise ¢atigsmact bir tarzda da olsa,
muhafazakdr ve modern birbiriyle yasam tarzlarinin iletisim kurmaya basladigi,
birbirinden etkilendikleri ve bu sekilde degisim yasandig1 goriilmektedir. “Islam, vicdan,
aile ve cemaat diinyalarindan ¢ikip, egitim, piyasa ekonomisi, iletisim, tiiketim ve sivil
topluma dogru acildikca modern toplumun gereksinimleri 1s1ginda kendi yasakei
sinirlarint agmak zorunda kalmakta ayni zamanda bu alanlar1 degisime de ugratmaktadir”
(Gole, 2017c, ss. 11-12).

Can Kozanoglu Bickin ve Aglak kitabinda degisen muhafazakar yeni orta sinif

begenisini soyle aciklar:

Muhafazakar hayat tarzindan gelen kizlar, Tarkan’1 dinleyince diinyadaki hayatlarinin ¢ok
bozulmadigini diisiindiiler. Birkag¢ sarki ugruna ahiretlerini yakma endiseleri de azaldi. Pop
miizigin ¢ok dindar olmayan bazi dinleyicileri de hayatlarinda dine biraz daha fazla alan
acilabilecegini diisiindiiler belki. Digerlerini ahiretlerini yakma endisesi azalirken onlarin da

biraz ahiret endisesine kapildiklarini sdyleyebilir (2018, s. 207).

Muhafazakar orta siniflar, farkli sermaye tiirlerinin sahipligine gore ayr1 gruplardan
olugsmaktadir. Muhafazakar orta sinif konumunu olusturan {i¢ temel giizergah bulunur;
“konuma doganlar”, “egitimle ylikselenler” ve ‘“sonradan muhafazakarlasanlar”.
Mubhafazakar orta siniflar sermaye tiirlerine gore farklilagsalar da “gelir seviyelerinin
yiiksek olmas1”, “egitim seviyelerinin yiliksek olmasi” ve “dini sermayelerinin baskin
olmas1” gibi ortak 6zelikleri de bulunmaktadir (Ak¢aoglu, 2018; s. 99-106).

Caylak (2016, s. 88) muhafazakar Miisliiman kimligin neoliberalizm doneminde

nasil déniisiim gegirdigini ele aldig1 makalesinde, Islami kesim i¢inde parayla taniginca

liiks, konfor, satafat, makam fetisizmi i¢ine giren bir kesimin ortaya ¢iktig1 ifade eder.
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Caylak bu ortaya c¢ikan yeni grubu “beyaz Miislimanlar” olarak adlandirir. “Beyaz
Miislimanlik, Tiirkiye’nin siyasi hayatinda var olan Miislimanlarin gec¢irmis oldugu
ekonomik ve sosyolojik doniisiimiin sonucunda ¢ikan bir kavramdir” der ve soyle devam

eder;

Bu grup “beyaz Tiirklerin, geleneksel burjuva sinifinin yaptiklarini taklit etmeye calisan,
onlarin yaptiklarini Islamilestirerek icra etmeye ¢alisan bir kesim ortaya ¢ikmistir. Bu yeni
Islami insa modeli neoliberalizmin etkilerinden kaynaklanan “menfaatci, giiniinii diisiinen,

kose donmeci” bir insan tipi dogurmustur (Caylak, 2016: 89-90).

Yankaya (2014, s. 16) ise bu gruba “Islami burjuvazi” adin1 vermektedir. Bu sekilde
adlandirmasina gerekce olarak ise bu grubun islamilesmis bir tiiketimle kendini ortaya

koymasi olarak gosterir. Yankaya, bu toplumsal grubun 6zelliklerini su sekilde ifade eder;

... pahali markalarin esarplariyla Ortiinen ve 4x4 otomobiller kullanan kadinlar, tesettiir
defileleri, liiks villalarin Osmanli ya da Mekke esintileri tasiyan i¢ dekorasyonlari,
sahillerinde haremlik-selamlik uygulamalarinin deniz banyolarini mesrulagtirdigi bes yildizli

tatil kdyleri bu grubun 6zellikleri arasindadir (Yankaya, 2014: 16).

Muhafazakar orta siiflarin, ylikselen ekonomik sermayeleriyle birlikte tiiketim
tercihleri ve begenilerinde de degisimler yasanmistir (Akg¢aoglu, 2018; 97). Muhafazakar
orta siiflar, geleneksel muhafazakar anlayisin ana diisiincesi olan azla yetinme anlayisi
yerine hem toplumsal konumlarini agiga ¢ikarabilen hem de inanglariyla uyumlu yeni bir
yasam tarzi olusturmaya ¢alismislardir. Muhafazakar orta siniflar, statiilerinin bir isareti
olarak ilk yaptiklar1 sey, kentin 6n plandaki semtlerinde liikks sitelere yerlesmeleri
olmustur. Bu kisiler, doniisen begeni anlayislarinin merkezinde yine dini esaslar
belirleyici tutmalarina ragmen ev dekorasyonlarinda, giyimlerinde ve bedenlerinin
sergileniginde alisilmadik 6gelere yer veririler (Akgaoglu, 2018; 44).

Muhafazakar orta sinif begenisi, en goriiniir halini, kadin bedeninde alir.

Bir zamanlar yerlesik diizene kars1 dayanismaci siyasi muhalefeti temsil eden tesettiir, hizla
muhafazakar orta sinif begenisinin ayirt edici unsuruna doniigmiistiir. Rengarenk, havali ve
zarif tesettiirler giyen, liiks sitelerde yasayan, son model arabalar siiren ve havali mekanlarda

sosyallesen muhafazakarlar, yeni begeninin sembolii olmustur (Ak¢aoglu, 2018; 81).
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Islamcilik anlayisi, Miisliman birey kimliginin insasinda hareket noktasini,
kendine bir Gteki olarak konumlandirdigi Batililagsmis bireye benzememe {izerine
odaklamistir. Bu anlamda beden, Batililagsmis kimlige karsi Miisliiman kimliginin direnis
noktasi olarak konumlandirilir. Modern birey i¢in beden, viicut gelistirme, formda olma,
zarafet ve zayiflik, enerjik olma anlamma gelmektedir. Islamci birey bedeni ise
cinsiyetler arasi farkliliklart (kadin i¢in basortiisti, erkek icin sakal) ve nesiller arasi
farkliliklar1 (bakire, evli anne) gozler dniline sermektedir (Gole, 1998, s. 90, 2016, s. 36,
2017Db, s. 123).

Mubhafazakar siyasette yasanan degisim, muhafazakar orta siniflarin tiiketim, yagsam
tarzi ve begeni anlayislarinda da degisime 6n ayak olmustur. Bireyler artik diizenli spor
yapmakta ve yurtdisina tatil amagh ¢ikmaktadirlar (Akgaoglu, 2018, ss. 12-19).

Bu doniisiimlerin muhafazakar bireyler {izerindeki yansimasi, kendilerini iginde
bulunduklari yeni kosullarda, hayat tarzlarini yeniden insasi olur. Bu yeni kosullarin yeni
karsilig1, birincil iligkilerin baskin oldugu bir muhitten, anonim bir kalabaligin arasina,

yeni bir muhite taginmaktir.

Hayat tarzinin yeniden insasi ilk olarak, tasimilan evin dekorasyonunda somutlasti:
muhafazakar detaylarla siislenmis odalar i¢in modern mobilyalar tercih edildi. Ikinci olarak,
muhafazakar orta siniflarin yeni mubhitlerinde gelistirdikleri sosyallesme bigimlerinde
somutlasti; kafelerde, restoranlarda, spor salonlarinda ya da tatil yerlerinde gergeklesti.
Muhafazakar hayat tarzi tigiincii olarak, giyim tarzina yanstyan yeni bir giizellik taniminin

gelistirilmesinde yasandi1 (Akgaoglu, 2018; 83-84).

Islamcilik giderek artan bir sekilde kiiltiirel bir hareketin dzelliklerini sergilemeye
baslamigtir. Modenitenin araglarina yeni yorumlar getirilmistir. Islamci aktérler modern
kent mekanlari, kiiresel iletisim aglari, kamusal tartigmalar, tliketim kaliplar1 ve piyasa
kurallariyla karsilastikca bir bireysellesme, etkilesim ve aligveris siirecine girmislerdir
(Gole, 2017b, s. 34). Tatil mekanlari liiks oteller Islami kimligin piyasa ekonomisinin
yerel ve kiiresel yonelimleri tarafindan belirlenen tiiketim, triin, miilkiyet ve hatta

eglence kaliplarindan ayrilamaz olusunu ispat etmektedir (Gole, 2017c, s. 36).
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Ozet (2019), muhafazakir habitusun nasil bir doniisiim gegirdigini Fatih ve
Bagaksehir?® 6rneginde ele almaktadir. Ozet, site-kent diizeyinde yasam alani olarak
Bagaksehir’in, kentsel Islami habitusun orta iist siif dindarlarin yasadigi degisimi
yansitmasi bakimindan énemli oldugunu ifade eder (2019, s. 214). “Basaksehir sakinleri
kiiltiirel kimlik kodlariyla biitiinlesen yiiksek ekonomik sermayeleri ile kentsel Islami

habitusa yeni bir ivme kazandirir” (Ozet, 2019, s. 213). Ozet, muhafazakar habitusun
Ozelliklerini su sekilde siralar: “Newista life, nova residance, evila, mavera konaklar gibi

liiks sitelerde oturulur. ... site-kent rutini olarak bolgede sokak hayvanlarina rastlanilmaz,
... Tekel bayisi bulunmaz, Carreforsa’da ve Migros’da icki satis1 yapilmamaktadir, ...
(Ozet, 2019, s. 222)".

Muhafazakar yeni orta smiflar, yasadiklar1 semtlerde, geleneksel muhafazakar
anlayistan farkli olarak farkli giysiler giymekte, yeme icme tercihlerinde degisimler
yasanmakta, sadece belli magazalardan alis veris yapmakta ve dini sermaye merkezde
olmas1 kaydiyla sirketler kurmakta bdylece ekonomik sermayelerini artirmaktadirlar
(Avcel, 2012, s. 72).

Basaksehir’in yeni liiks konut alanlarindaki giindelik yasam, prestij, konfor ve liiks
yasam egilimleriyle bicimlenmekte ve boylece bir siif habitusu ortaya ¢ikmaktadir

(Ozet, 2019, 5. 262).

Di1s cephe renkleri, kat yiiksekligi, yesil alan ve giivenlik hizmetleri ile sinifsal habitusun
mekan anlayisi yansitir. Prestijli site-kentlerin homojenligin hakimiyet alanlaridir. Site-
kentlerde belirli bir yagam tarzinm1 gosterme ve konfor arayisi hakimdir. Site-kentler, sinifsal
habitusun varligin1 simgeleyen bir mekandir. Bu anlamda Basaksehir bu 6zellikleri tagir. Bu
mekanda, smif bilinciyle hareket eden segkin bireyler varligi 2000 sonrasi yasanan serbest

piyasa ekonomisinin getirdigi firsatlarla anlasilabilir (Ozet, 2019, s. 270).

Yeni muhafazakar orta siniflar Basaksehir’de yasamakla bir taraftan site-kent
anlayisiyla korunakli bir alanda yasama imkani bulurken diger taraftan simifsal
beklentileri de karsilayarak sakinlerine bir “kimlik” kazandirir (Ozet, 2019, s. 286).
Kimlik gergevesinde gelisen ayrimlarin bir diger 6zeligi de homophily (segici-benzerlik)

beklentilerin de kendini aciga c¢ikarmaktadir. “Yeni muhafazakar seckinler yasadiklari

2()zet, kitabinda, Fatih ve Basaksehir {izerinden sosyal kapanma &zellikleri ve muhafazakar orta simf
habitusunu ele alir. Fatihte sosyal kapanmanin hem dayanisma hem de diglama sekilleri goriiliir. Bagaksehir
ise kent merkezi diginda yer almasi ve biitiiniiyle site-kentten olusmasiyla Fatih’ten farklilagir.
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mekanda kendileri gibi giyinen ve yasayan insanlar gdrmek isterler (Ozet, 2019, s. 337)”.
Yeni muhafazakar orta sinifa mensup bireylerin habituslar1 genel olarak ii¢ diizeyde
sekillenmektedir. I1ki, “kiiltiirel sermayeye” karsilik gelen beklentileridir. Bu bireyler i¢in
“seckin bir hayat tarz1 ve statii ayrimlarina odaklanan kiiltiirel sermaye vurgusu” biiytlik
Onem tagir. Kiiltlirel sermaye tizerinden ayrim olusturmanin bir araci olarak kendilerine
benzer insanlarla bir arada olmaya 6nem verirler. “Doktor, avukat, mithendis gibi meslek
gruplarindan olusan seckin komsulara sahip olma, yeni muhafazakar seckinlerin”
arzularindan biridir. Sinif habitusunun bir diger 6zelligi de giindelik yasamda varlik bulan
“ayrim temelli sOylem ve pratiklerde” kendini gosterir. Sinif habitusuyla ilgili ticlincii
belirti ise tiiketim egilimlerinde ortaya ¢ikar. Sinif habitusunun isareti anlaminda son
katman ise “ayricaliklara erisim temelli aile yasam1” bulunmaktadir (Ozet, 2019, s. 338).

Seving Dogan, Mahalledeki AKP: Parti Isleyisi, Taban Mobilizasyonu ve Siyasal
Yabancilasma (2017) adli ¢alismasinda Kagithane’deki parti isleyisini ele almaktadir.
Dogan ¢alismasinda parti habitusu ve genel olarak muhafazakar habitus hakkinda ipuglari
Verir.

Muhafazakar yeni orta sinifa mensup bireyler, gilindelik yasam icinde ortak
begeniler ve yatkinlara sahip benzer bir habitus evreni igerisinde bulusmaktadirlar.
Muhafazakar yeni orta siif habitusu genel olarak dini kural ve sdylemlere dayali bir
hayat tarzi etrafinda sekillenmektedir. Sinif habitusu “toplumsal iligkileri yorumlama
bi¢imleri, cinsiyet rollerine iliskin kabulleri ya da okuduklar1 gazete ya da politika yapma
bicimlerinde” kendini ac¢iga ¢ikarmaktadir. Simif habitusu hem bedene isleyen
mekanizmalar olarak hem de giindelik eylem ve pratiklerde kendini gostermektedir. Sinif
habitusu “sinifsal konumlara i¢kin pratikler, tiim alg1 kategorileri, begeniler, yasam
tarzlar1 ve planlari, bedeni kullanma bigimleri, kiyafetler, giindelik dilde kullanilan
kavram setleri ve hitap sekilleri, gecmis siyasal aglar, siyasi tercihler ve kanaatler gibi
ortak yatkinliklarin” tamamini kapsamaktadir (Dogan, 2017, s. 74).

Dogan, olusan habitusta erkek ve kadinlarin beden kullanma bigimleri, kiyafet ve

goriiniim 6zelliklerini su sekilde siralar:

Biyik ve sakal gibi dig goriiniis 6zellikleri hem erkek hem de siyasal kimligin tasiyicisi olarak
yansitilir. Partili erkeklerin ¢ogu badem biyikl, kirpik sakalli ya da ¢ember sakalliyd. ...
erkekler alyanslar1 disinda Osmanli simgelerine, Tirkliige ve Tiirk bayragina vurgu yapan
cesitli semboller ve Arapga yazilar igeren yiiziikler de takiyorlar. ... erkeklerin ¢ogu kravatl

ve takim elbiseliydi. Geng erkekler kiyafetlerine 6zen gosteren, saglar yapili, bakimli
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goriinen kisilerdi. ... kapanma tarzlari farklilik gosterse de kadinlarin birgogu basortiiliidiir.
Kadinlarin iizerindeki basortiiler ve pardosiiler farkli desenlerde ve renklerde olabildigi gibi

miitevazi ya da daha sik bir tarzda olabilir (Dogan, 2017: 75-77).

Habitusun olusumunda konusma bigimleri, giindelik dilde kullandiklar1 hitaplar ve
kavram setleri de ayirici 6zellikler gosterir. Daha sekiiler tonlara sahip “merhaba” yerine

“selamiinaleykiim”, “iyi glinler” yerine “hayirl gilinler”, kesin yargilar yerine “Allah izin

verirse” gibi kullanimlar vardir (Dogan, 2017, s. 76).

Sanayi mahallesi ve Kagithane’deki yerel kadrolar i¢in parti somut olarak hayatlarim
degistiren bir imkanlar agrydi. Parti elitleri i¢in kravat takmak, liiks araba sahibi olmak,
sitelerde oturmak, ¢ocuklarmi 6zel {iniversitelere gondermek giindelik hayatlarinin pargast
olmustur. Neoliberal degerleri i¢sellestiren muhafazakar kimlikle tanimli bu kesimler sinifsal

donlisiim yasayan yeni orta siniflardir (Dogan, 2017, ss. 208-209).

“Yeni muhafazakar seckinler” sahip olduklari sermaye ile birlikte begenilerini de
gelistirme adma “muhafazakar begeni uzmanlari” ve ‘“muhafazakar hayat tarzi

dergilerinden” yararlanirlar (Akcaoglu, 2018; 110).

2.6. Sinema ve Smif Temsili

2.6.1.Sinema ve temsil

Sanat toplumsal bir iiriin olup toplumsal yasam disinda sanatin var olabilecegini
diisiinmek miimkiin degildir (Adanir, 2012, s. 21). Sinema ve toplum arasinda da siki bir
iliski bulunmaktadir. Filmler, “toplumsal yasamin sdylemlerini sifreleyerek sinemasal
anlatilar seklinde aktarirlar (Ryan, M. ve Kellner, 2010)”. Ayrica filmlerde yansitilan
temsil sistemleri, toplumsal yasamdan bagimsiz degildir. Perdeye yansitilanlar kiiltiirel
temsiller1 kapsamaktadir. Kiiltiirel bir kurum olarak sinema, biinyesinde iiretilen
filmlerdeki temsillerle, donemin toplumsal yapisini, ideolojisini ve beklentilerini yeniden
tiretmektedir. Bu bakimdan sinema ve toplum arasinda gii¢lii bir iliski bulunmaktadir
(Ryan, M. ve Kellner, 2010, ss. 37-38).

Temsil, “gostergelerin, anlamlarinin yerine gegirilme siirecidir. Bir seyin yerini
tutmak, simgesi ya da isareti olmak onun 6rnegi olarak bulunmaktadir.” Temsil, herhangi
bir seyin belirgin 6zellikleriyle yansitilmasi ve/veya yeniden sunulmasidir. Toplumsal

temsiller ise bireylere maddi ve toplumsal diinyada kendilerini konumlandirma, ihtiyag
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duyduklart denetimi saglama ve ilettigi toplumsal kodlar aracilifiyla, toplumsal
tarihlerini anlamlandirma olanagi taniyan yeniden iiretimler olarak tanimlanir (Mutlu,
2004, ss. 278-282).

Temsil sozliikte ii¢ sekilde tanimlanmaktadir. ilk olarak temsil, “bir nesnenin, bir
kavram, kisi ya da zamanin yerine bir baskasini koyma, yerine gegirme veya ikame etme”
olarak agiklanmaktadir. ikinci anlamda ise temsil, “bir seyin, bir olgunun ya da nesnenin,
dissal bir gercekligin baska bir diizlemde, dil ya da diisiincede, aynen hi¢bir anlam veya
icerik kayb1 olmadan yansitilmasi, betimlenmesi” olarak tanimlanmaktadir. Ugiincii
anlamda ise temsil, “gdstergelerin anlamlarinin yerine gegirilmesidir (Cevizci, 1999, s.
839)”.

Temsil kavrami, anlama etkinligini ve dili kiiltiire baglar. Temsil, bir kiiltiire
mensup lyelerinin anlami liretme ve paylasma siirecinin dnemli bir par¢asini olusturur.
Toplumsal siireg iginde olusan temsiller, imgeler yoluyla anlamin kurulmasini ifade eder.
Hall’e gore iki temsil sistemi bulunmaktadir. Birinci temsil sistemi, ¢evreden alinan
uyaricilarin insan zihninde bir dizi kavram ya da zihinsel temsille karsilikli iligkiye
girmesi ile olusur. Bu anlamda temsil, zihinde olusan diisiincelerin kavramsal olarak
karsilik bulmasidir. Zihinsel olarak olusturulan bu temsil sisteminin aktarilmast igin ise
dil devreye girmektedir. Bu noktada temsil sisteminin ikinci diizeyi olan “dil” devreye
girmektedir ve anlami olusturmada ikinci temsil sistemi dildir (Hall, 2017, ss. 15-18).

Temsiller toplumsal yasamin i¢inde olusurlar. Kiiltiirden devralinir ve toplumu
olusturan bireyler arasinda paylasilir. Bireyler uzun siire¢ler sonunda olusan bu temsilleri
benimser ve igsellestirirler. Temsiller yalnizca bireyleri ve bireylerin zihinsel yapilarim
sekillendirmekle kalmaz ayni zamanda, toplumsal yasamin ve toplumsal kurumlarin
sekillendirilmesini ve smurlarin belirlenmesini de saglamaktadir. Bundan dolay1
temsillerin {iretimi iizerinde belirleyici olmak toplumun yodnlendirilmesi adina 6nem
tasimaktadir (Cam, 2001, ss. 56-64).

Sinema, bireylerin diinyay1 kavramasina ve toplumsal ¢cevrede hareket tarzinin nasil
olabilecegine dair temsiller sunmaktadir. Sinema, bir toplumda, kiiltiirel olarak neyin hos
goriilebilir oldugunun tanimlanmasinda rol oynar. Sinema toplumun ortak deneyimidir
(Monaco, 2002, ss. 249-253).

Sinema, sanatsal bir iiriin olarak toplumsal yapiyla iliski igerisinde olup, toplumsal
yapiya bagl olarak gelisir ve degisir. Herhangi bir kiiltiirel {iriin kendisini ¢evreleyen

ekonomik, toplumsal, siyasal ve tarihsel kosullardan bagimsiz olarak diisiiniilemez.
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Sinema toplumbiliminin temel amaci ise sinema ve toplumsal yap1 arasindaki iliskiyi
incelemektir (Gilighan, 1993, ss. 52-53). Sinemada sunulan temsillerde toplumsal olani
incelerken ideolojik olandan bahsetmek gerekir. Ciinkii filmler, irinii oldugu toplum ile
onu etkileyen ideolojiler arasindaki iliskiyi ortaya c¢ikarmak konusunda onemli yere
sahiptir (Kabaday1, 2014, ss. 54-57). Sinemanin igerigi, toplumun o andaki inanglari
tavirlar1 ve degerlerini yansitmaktadir. Toplumdaki baskin ideoloji, filmlerde yansitilan
temsillerle daha da gii¢lenir (Giichan, 1993, s. 66). Zizek (2011, s. 15) “bir filmin asla
yalnizca bir film olmadigin1” ifade etmektedir. Zizek, bir filmin izleyicinin dikkatini
dagitmak, yalanlar séylemek ve sorunlar diinyasindan uzaklastirmaya neden olmadigin
ayni zamanda sOyledigi yalanlarin da “toplumsal yapimizin canevindeki yalan1”
anlattigini eklemektedir.

Sinema ve toplum arasindaki iligkinin ortaya ¢ikarilabilmesi, filmlerin iiretildikleri
ve filmlere konu edinilen donemin dinamiklerinin bilinmesini gerektirir. Boylece film
coztimlemelerinde, tiretilen temsillerin baglami anlasilabilir.

Demiralp bir filmden, ¢ekildigi doneme iliskin kiiltiirline, sosyolojik ve ideolojik
yapisina iliskin bilgilerin temsiller ile okunabilecegini ifade etmektedir (O. Demiralp,
2009). Kalkan da (1992) sinemanin hem etkileyen hem de etkilenen bir ara¢ olarak;
toplumun yasam tarzinin ve kiiltiirinlin bigimlenmesinde etkili oldugu ve bu aracin
toplumu yansittigini ifade etmektedir.

Sinemay1 sosyolojik bir yaklasimla ele almak Bati’da ge¢ ortaya ¢ikmais bir alandir.
Bu alanda yapilmis olan calismalar genel olarak iki alanda yapilmaktadir. {lki filmlerin
icinde bulunan bireysel ve toplumsal Ogeler iizerine iliskin yapilan film analiz
calismalanidir. Ikincisi ise filmlerin toplum iizerinde nasil bir etki olusturabilecegine
iliskin yapilmis olan ¢alismalardir. Sinema toplumbilimi olarak adlandirilan bu alanin
amaglarindan birisi, sinema ve toplumsal yapr arasindaki karsilikli baglantilart
incelemektir. Bu incelemeyi yaparken dort 6ge ilizerinde durur. Bu ogeler; “sinema
yaraticisi, sinema iriinii (film), seyirci ve toplumdur. Bu dort 6ge birbirini karsilikli
olarak etkilerler (Daban, 2017, s. 294)”.

Film ¢aligmalarinda, kiiltiirel temsiller araciligiyla donemin 6zelliklerini g6z 6niine
sermenin bir yolu da filmlere sosyolojik bakisla yaklagmakla miimkiin olmaktadir.
Sosyolojik film elestirisi, filmlerin, sosyal bilimlere dayali bir ¢izgide, sosyolojik
kriterlere gore degerlendirilmesini amaglamaktadir. Bu yaklasimda filmler, bir sanat ve

kiiltiir tirtinii olarak ele alinmaktadir. Sosyolojik elestiri yaklasimi, filmleri iiretilmis
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oldugu donemin ya da igeriginde ele aldigi donemin sosyal kosullarinin incelenmesini
one ¢ikarmaktadir (Ozden, 2014, ss. 153-154). Sosyolojik film elestirisinin temelinde
filmlerin siif, ik, cinsiyet ya da ulus gibi unsurlar etrafinda degerlendirilmesi
bulunmaktadir (Ozden, 2014, s. 154).

Bu anlamda bu aragtirmanin konusu olan sinemada sinif temsilleri meselesine genel

olarak deginmekte yarar bulunmaktadir.

2.6.2.Sinemada sinif temsilleri

Sinemada sinif temsillerine iliskin literatiirde cok sayida ¢alisma yapilmistir. Bu
calismalarda ¢ogunlukla is¢i siifi ele alinmaktadir. Hatta, sinemada bir tiir olarak “is¢i
filmleri” olmasi gerektigine dair fikirler ileri stiriilmiistiir (Wagner, 2015). Bunun yaninda
diger toplumsal siniflara dair de calismalar bulunmaktadir. Ozellikle smiflar arasi
karsilagmalar, orta sinif travmasi ve orta simif begenisi ele alinan konular arasinda
bulunmaktadir.

Sinemada sinif temsilleri, sinemanin icadi olan 19. YY. sonlarindan itibaren ilk
filmlerde de goriilmektedir. Lumiere kardeslerin 1895 tarihli Fabrikadan Cikan Isciler
filmi Fransiz is¢i sinifina dair temsiller sunmaktadir (Wagner, 2015, s. 62). Wagner’e
gore sinemada sinif temsilleri esas olarak 1930’lardaki Hollywood, 6zellikle de Frank
Capra’nin filmlerinde ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu temsiller genellikle bir tarafta
“kentli, ukala, miistehzi ve ahlaksiz avukatlarla” diger tarafta “diirtist, caliskan
insanlar(dan)” olusmaktadir (Stricker, 1990’dan akt. Wagner, 2015: 65).

Conroy ise ¢alismasinda filmlerdeki orta sinif begeni ve statii kaybina iliskin
temsillere yer vermektedir. Conroy, 2. Diinya Savasi’nin ardindan Amerikan toplum
yapisindaki smif hareketliliginin sinemaya yansimasini ele almaktadir. Bu donem,
Amerikan toplum yapisinda egemen sinifin ve sinif uygulamalarinin radikal bir doniistim
gecirdigi yillar olmustur. Bu donemde yasanan degisimlerin toplumsal smiflarin
lizerindeki etkisi iki sekilde goriilmektedir. Ilki diisiik kiiltiir ve begeniye sahip siniflarin
yiikselisidir. Ikincisi ise orta smiflar1 statii kayip endiseleridir. Conroy calismasinda,
Sahte mutluluk (Imitation Of Life, 1959, Douglas Sirk) filminde, orta sinif begenisinin
nasil olustugu ve bu begeninin siniflar arasi nasil ayrim olusturdugu tizerinde durur. Film
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Amerikan toplumunda siniflarin nasil olustugunu orta
siiflarin begenisi ilizerinden ele alir. Filmde diisiik kiiltiir ve begeniye sahip siniflarin

yiikselisi ve orta siiflarin statli kayip endisesi de ele alinmaktadir. Film, savas sonrasi
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Amerikan toplumunda ortaya ¢ikan yeni orta sinif begenisini, ekonomik ve kiiltiirel
durumuna odaklanmaktadir. Conroy’a gore, filmin ana karakteri Lora’nin simifsal
yiikselisi, ekonomik sermaye bakimindan degil de kiiltiirel gostergeleri kullanarak
gerceklestirmistir (Conroy, 1996, ss. 115-118).

Sinemada smif temsiline iliskin 6rneklere modern sinemada da rastlanmaktadir.
Modern sinemada 6zellikle orta veya iist sinif bireylere sikca yer verilmektedir. Modern
anlatinin 6zelliklerinden biri karakterlerin “baskalariyla, diinyayla, ge¢misle ve gelecekle
biitliin temel baglantilarin1 kaybetmis, hatta kendi kisiliginin temellerini yitirmis olan
yabancilasmis bir kisi” olmalaridir. Modern sinemada birey cevresinden ne kadar
soyutlanirsa soyutlansin “karakterler kaginilmaz olarak bir goriiniise sahiptir, zorunlu
olarak su ya da bu sekilde giyinirler, bir yerlerde yasarlar ve yaptiklar1 isler belli olmasa
bile, senaryo yazan onlarin ait olduklari toplumsal gruba karar vermek zorundadir”
(Kovacs, 2010: s. 67). Cogu durumda birey, kentli {ist ya da alt orta siniftan bir kisidir.
Antonioni’nin filmlerinde, ‘bu insan’ {ist orta siniftan bir entelektiieldir (Seriiven, 1960;
Gece 1961]; Batan Giines, 1962; Cinayeti Gordiim, 1966] ya da Kizil Cél'de (1964)
oldugu gibi bir sanayicidir. Bireyin arketipinin kentli orta sinif entelektiiel olmasinin
birinci nedeni, onun maddi kaygilardan 6zgiir olmasi gerektigidir. Ikincisi, bu birey
calisma saatleri onu sinirlamasin diye, hareket serbestligine sahip olmalidir. Bu nedenle
o bir tezgahtar ya da bir fabrika is¢isi olamaz. Bu birey yalnizdir, bu nedenle o biiyiik
kentte yasar ya da farkli yerlerde gezinir. Yukarida anilan biitiin bu nedenlerle, bu birey
kendisini daha az esnek ve kendi maddi yagamiyla daha ilgili hale getirecek kadar yash
olmamalidir. Bu bireyin diinyayla iliskilerinin asir1 gevsek olmasi ya da hi¢ olmamasi
onun kisiligini bir zihinsel 6zgiirliigiin tezahiirii haline getirir (Kovacs, 2010, ss. 68—73).

1960’larda tiim diinyada esen sol riizgar, Hollywood’da da is¢i siifin1 sinemaya
tagimaktadir (Ryan, M. ve Kellner, 2010, ss. 21-23). Toplumsal sinif temsillerinin yer
aldig1 bir¢ok popiilist film tiirii Batt Avrupa ve ABD’de gelismistir. Ancak 1950 sonrasi
radikal politikalarin yenilenmesiyle birlikte 6zellikle ABD’de siif diislincesinin 6nemi
azalmistir. 1968 sonras1 donemde ise hem radikal film hem de radikal film teorisi gii¢lii
bir sekilde ortaya cikmistir. Ozellikle Fransa’da Althuserci Marksizmle birlikte radikal
film anlayis1 giic kazanmistir. Bu donemde Fransiz film teorisinde Ozellikle
Althusser’den kaynakli Lacanci film analizi yapilmaya baslanmistir. Film teorisyenleri
Sovyet sinemasmin ilk donemindeki toplumsal siniflarin  yansitilmasindan

etkilenmiglerdir. 1970’lerde baslayan bir diger toplumsal sinif analizi yaklagimi ise
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Ingiliz Kiiltiirel Calismalar eksenli bir kaynaktan ilerlemistir. Ingiliz kiiltiirel
caligsmalarinin kuruculari olan Richard Hoggart, Raymond Williams ve E. P. Thompson
is¢i siifi politikasinin elestirel bir tarzda stirdiirmiislerdir. 1970’lerin sonu ve 1980’lerin
basinda David Morley tarafindan yapilan Nationwide adli ¢alismasi, igerigin sinifsal
celigkileri gizledigini ortaya koymustur. Morley, Hall’un igerigi okuma bigimlerinden
hareketle yapmis oldugu calismasinda farkli toplumsal simiflarin igerigi okuma
bi¢imlerinin degiskenlik gosterdigini ifade etmektedir (James, 1996, ss. 16-19).

1970’11 yillarda benimsenen ve 6zellikle de 1980’11 yillarda ivme kazanan ve ideal
ekonomik model olarak benimsenen neoliberalizm, ilerleyen yillarda ortaya c¢ikan
toplum, ekonomi ve birey lizerindeki olumsuz etkileriyle elestirilmeye baslanmistir.
Elestirilerin odak noktasi, yoksullugun ve sosyal esitsizligin artis1 etrafinda
toplanmaktadir. Ekonomik temelli ortaya ¢ikan bu negatif etkiler emege duyulan ilgiyi
de beraberinde artirmistir. Ozellikle 2008 yilindaki Kiiresel Durgunluk ardindan filmlerde
sinif temsillerine daha da fazla yer verilmeye baglanmistir. Artan bu ilgi, “1970’li yillarda
Screen Dergisi etrafindan olusan simifa karsi duyulan ilgiye benzetilebilir” (Wagner,
2015, ss. 50-51).

Gandal ise c¢alismasinda Hollywood filmlerinde toplumsal siniflar arasi
karsilagsmalar1 ele almaktadir. Calismada, sinif atlama veya siniflar arasi iliskiler alt sinif
ve orta smiflar lizerinden degerlendirilmektedir. Gandal filmlerdeki sinif anlati yapisim
ele almadan Once edebiyattaki sinif anlatilarin1 incelemektedir. Gandal’a gore edebi
eserlerde alt ve orta sinif karsilasmalar1 daha ¢ok ii¢ diizeyde ger¢eklesmektedir. “zengin
bir kiginin yardim ettigi zavalli ¢cocuk”, “zengin bir erkek tarafindan kandirilmis kiz” ve
“zor durumdaki fakir kizin zengin bir erkek tarafindan kurtarilmasi” seklinde
goriilmektedir. Yeni popiiler siniflar aras1 karsilagma hikayeleri ise “gecekondu dramas1”,
“simuf travmas1” ve “gecekondu travmasi” seklinde tiirlere ayrilmaktadir. Gecekondu
dramasinda, zengin bir kiz veya oglan, fakir oglan veya kiz arasindaki iliskiye dayanir.
Siif travmasinda ise fakir bir kizin zengin bir erkek tarafindan kandirilmasi ele alinir.
Gecekondu travmasinda ise zengin bir erkek tarafindan kurtarilan fakir kizin hikayesi ele
alimir (Gandal, 2007, ss. 6-11). Sif travmas1 filmlerinde erkek karakter giiclii degil
zayiftir ve ayn1 zamanda kurtarict degil magdur konumdadir. Bu tiir filmlerde orta sinifa
veya list sinifa mensup bireyin toplumsal konumunun diisilisiiyle yasadigi statii travmasi

anlatilmaktadir (Gandal, 2007, s. 96).
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Son olarak Kleinhans’in yapmis oldugu calismaya deginmek gerekir. Kleinhans
calismasinda, Hollywood’da popiiler bir tiir olan aksiyon filmlerinde sinif temsilini ele
almaktadir. Steven Seagal’in Kanunun Ustiinde filminde erkek kahraman iizerinden sinif
temsilini inceler (Kleinhans, 1996, s. 240).

Calismanin bu boliimiine kadar temsil, sinemada temsil ve genel olarak sinema
tarihinde sinif temsillerine deginilmistir. Asagidaki boliimde ise Tiirk sinemasinda sinif

temsillerine ve 6zelde ise orta siniflarin nasil temsil edildigine yer verilecektir.

2.7. Tiurk Sinemasinda Orta Siniflarin Temsili

Calismanin bu bdliimiinde, baslangicindan gilinlimiize Tiirk sinemasinda orta
smiflarin nasil temsil edildigine yer verilmistir. Degerlendirme esas olarak ii¢ baslik
altinda yapilmistir.

Bunlar, Tiirk sinemasinin baslangici kabul edilen tarih olan 1914 ile Demokrat
Parti’nin iktidara geldigi 1950 yil1 aras1 ilk dénemi olusturur. ikinci dénem 1950 yilindan
baslayarak Tiirkiye’nin neoliberal ekonomiye gectigi ve diinyayla biitiinlesmeye
basladig1 y1l olan 1980 arasidir. Ugiincii donem ise 1980 sonrasini kapsar.

Bu doénemsellestirmenin Engin Ayca’nin (1996) Tiirk sinemasini iige ayirdigi
donemler ile paralellik tasidig1 sdylenebilir; 1950’ye kadar olan “kentsel donem”, 1950-
1980 aras1 “kirsal donem” ve 1980 sonrasini kapsayan yeniden “kentsel donem”. Ayrica
Ayca, Tiirk sinemasinin gelismesinin ve tarihsel seyrinin Tiirkiye tarihiyle siyasal ve
toplumsal bakimdan 6zdeslikler tasidigini ekler (1996, s. 130).

[k donem (1914-1950) Tiirk sinemasinin baslangicindan 1950 yilindaki Demokrat
Parti iktidarma kadar gegen siireyi kapsamaktadir. Boylece tek parti donemindeki
Cumhuriyet ideolojisinin filmlerde orta smif temsilleri lizerinden degerlendirmesi
yapilmistir. Yine bu ilk baslik Tiirk sinemasinin baslangici, tiyatrocular donemi ve gecis
donemini kapsamaktadir.

Ikinci donem ise Tiirkiye’nin ¢ok partili hayata gegtigi, Demokrat Parti iktidariyla
liberal ekonominin yayginlastig1 ve bdylece yeni zenginlerin ortaya ¢ikmaya basladigi
1950 yilindan, neoliberal ekonomi anlayisina gecildigi 1980 yili arasi dénemi
kapsamaktadir. Yine bu donemde Tiirk sinemasi, sinemacilar donemiyle birlikte sinema
dilinin 6grenildigi ve toplumsal konulara yer verildigi yillar1 yasamaktadir.

Son donem ise Tiirkiye nin neoliberal ekonomiye gectigi ve darbeyle birlikte yeni

bir donemin bagladigi 1980 yilindan, neoliberal anlayisin giiclii olarak yasandigi ve yeni
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bir siyasi atmosfere girildigi 2000’lere uzanan yillar1 kapsamaktadir. Tiirk sinemas1 da
1980 sonrast yeni yonetmenler ve yeni bir sinema diliyle bireysel anlatilarin 6n planda
oldugu bir donemi yasamis oldugu séylenebilir.

Calismanin bu boliimiinde Tiirk sinemasinda yeni orta siniflarin temsili {i¢ baslhk
altinda degerlendirilecektir: “Baslangicindan 1950 yilina Tiirk sinemasinda orta siniflarin
temsili”, “1950 yilindan 1980 yilina Tiirk sinemasinda orta siniflarin temsili” ve “1980
yilindan 2000 yila Tiirk sinemasinda orta siniflarin temsili” seklindedir. Yeni Tiirk
sinemasinda yeni orta siniflarin nasil temsil edildigi ise c¢alismanin problemini

olusturmaktadir.

2.7.1.Baslangicindan 1950 yilina Tiirk sinemasinda orta siniflarin temsili

Sinema, Tiirkiye topraklarina Osmanli Devleti’nin ¢okiis doneminde, Lumiere
kardeslerin kameramanlari tarafindan getirilir. Sinemaya dair ¢aligmalar daha sonraki
yillarda, Ordu biinyesinde ve yabanci sinemacilarin yénetiminde devam ettirilir (Ozon,
1985). Kemal Film ve Ipek Film adinda 6zel film yapim sirketleri kurulur, 1939 yilina
kadar biitiin sinema calismalar1 bu yapimevleri tekelinde siirdiiriiliir. Hem Kemal Film
hem de Ipek Filmin tek ydnetmeni Muhsin Ertugrul olmustur. Bu acidan, on yedi yillik
bu siirece “Ertugrul ve Sehir Tiyatrosu tekeli” (1923-1939) demek miimkiindiir (Esen,
2010).

Tirk sinemasi, Cumhuriyet’in ilanindan sonra Geg¢is Doneminin baglangici olan
1939 yilina kadar Muhsin Ertugrul’un tiyatro etkisindeki sinema anlayisiyla var olmustur.
Halit Refig, kendisi igin Tiirk sinemasinin 1952 yilinda ¢ekilen Kanun Namina (Akad)
ile bagladigin1 ifade eder. Refig, o tarihe kadar Tiirkiye’de “ne film yapanlarin yaptiklar
151 bir sanat olarak gordiiklerini ne de yapilan filmleri sanatsal agidan degerlendiren
birilerinin bulundugunu” ekler. Ona goére, “bu filmlerin ne felsefi ne de estetik bir
altyapis1 bulunmaktaydi. Sinemadan sanat diye s6z edilmiyor zanaat olarak goriiliiyordu.
Yapilan is filmcilikti yani bir anlamda esnaflikt1” (Refig, 1996, ss. 178-179).

Gegis donemi (1939-1950) ile birlikte daha dnce tiyatro etkisindeki sinema anlayisi,
kendi anlatim diline sahip olan filmlerin ilk 6rneklerinin verildigi bir anlayisa evrilmeye
baslamistir. Ayrica bu donemde tek yonetmen ve yapim sirketinden yonetmenler ve
yapim sirketlerine gegis yasanmistir (Esen, 2010, s. 47).

1950’ye kadar Tirk sinemasinin devletin o donemdeki kiiltiir politikas1 ile uyum

icinde oldugu soylenebilir. Ciinkii devlet, Osmanli ile baglar1 koparma, Bat1 uygarlig
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temeli iizerinde yeniden yapilanma siirecindedir. “Carsaf yerine elbiseye, fes yerine
sapkaya, kadinlarla erkeklerin bir arada yasamasina, dansli toplantilara, ‘“adab-1
muageret” kurallarina, alaturka yerine alafranga miizige alismaya ¢alisan Tirk insani1”
gibi Tiirk sinemasi1 da Bati’ya uyarlanmakta, taklit etmektedir (Giichan, 2002, s. 74;
Kayali, 2006, s. 24). Tirk sinemasinda 6zellikle Gegis Doneminde hem Cumbhuriyet
ideolojisinin hem de modernlesmenin temsilcisi olarak filmlerde orta sinifa mensup,
O0gretmen, kaymakam, doktor, miihendis gibi meslege sahip karakterler daha ¢ok
Anadolu’ya giderek bu amag¢ dogrultusunda hareket etmislerdir. Bir Firtina Gecesi
(Bengii, 1950) bir doktorun hikayesi, Toros Cocugu (Sadan Kamil, 1946) miihendis,
Biiyiik Itiraf (Arduman, 1947) miihendis, Cildiran Kadin (Baha Gelenbevi, 1947)
miihendis, Sizlayan Kalp (Bengii, 1948) mimar, Karadeniz Postas: (Onal, 1948)
miithendis ve Bir Dag Masali (Demirag, 1947) ise 6gretmen bir karakterin hikayesidir
(Ozgiig, 1990).

2.7.2.1950 yilindan 1980 yilina Tiirk sinemasinda orta siniflarin temsili

Demokrat Parti’nin 1950 yilinda iktidara gelmesiyle Tiirkiye, tek partili donemden
cok partili bir doneme gegmistir. Bu donemde Tiirkiye, Kore’ye asker gondermis, Soguk
Savag’ta Amerika’nin yaninda yer almasiyla NATO’ya kabul edilmis, ekonomik alanda
da Marshall yardimlarmi almistir. Boylece liberal ekonomik sisteme gecisle beraber
Tiirkiye, kapitalist sistemin bir pargasi haline gelmistir (Ahmad, 2007). Ekonomide
devlet¢i politikadan vazgegerek liberallesmeye baglama beraberinde tarimda
makinelesmeye neden olmus ve bu durumda kdyden kente gbd¢ yasanmistir. Gogle
gelenler arasinda yoksullar oldugu gibi “yeni zenginler ” de bulunmaktadir. Demokrat
partt “her mahalleye bir zengin” slogamiyla es giidiimlii olarak baslattig1 popiilist
sOylemle beraber yeni bir zengin sinifi yaratmistir (Topgu, 2005, ss. 101-102). Mardin‘e
(2018) gore, 1950’den sonra ekonominin liberallesmesiyle orta sinifin gelisimi ve yeni is
adamlarmin ortaya c¢ikma firsati degerlendirilememistir. Ekonominin disa bagimli
olmasiyla enflasyona yenilen orta sinif zayiflamistir.

1950 — 1970 yillar1 arasinda, Sinemacilar doneminde, Tirk sinemasi her seyden
once, sinema dis1 olaylardan etkilenmistir. Tiirkiye’nin tek partili donemden ¢ok partili
doneme gectigi bu yillarda sinema, ekonomik sarsintilar ve sansiir baskisi altindadir.

1950-1960 doneminde denetleme baskisi arttigindan, toplumsal kaygilart 6n siraya alan
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filmler ancak 1960’tan sonraki donemde, o da ¢ok kii¢iik ¢apta ve yine denetlemeyle
cekiserek giicliikle siirebilmistir (Ozon, 1985, ss. 357—-359).

1950’lerde baslayan iki gelismenin sinema iizerindeki etkisinin giicli oldugu
sOylenebilir. Ayn1 zamanda bu gelismeler Yesilcam’t var eder etkenler olarak
diisiiniilebilir. Bunlardan biri “kirdan kente gd¢iin baslamasi ve kentlerin kirsallagsmasi”,
ikincisi ise “kentlerdeki sinirli sinema salonlarinin kirsal alanlara yayilmasi”dir (Ayca,
1996, s. 135).

Tirk sinemasinda sif iligkilerinin nasil yansitildigina bakildiginda sinif
iligkilerinin yiizeysel olarak ele alindigi goriilmektedir. Senaryolarin derinlemesine

islenmedigi ve olaylarin baglamdan uzak oldugu sdylenebilir (Adanir, 2012, s. 142).

Bir ima ile gecistirme sinemasi olarak Yesilcam, simif meselelerinin zaman zaman goriiniir
olabildigi, ¢atismanin dogrudan olmayan yansitmalar iizerinden tasvir edildigi, hatta cogu
zaman karikatiirlestirildigi ama ¢atismanin asla deneyimlenmedigi, herkesin el ele tutusunca
hayatin bayram oldugu coskulu bir hissiyatla tatliya baglandig: bir sinemadir (Siialp, 2015,
S. 226).

Popiiler filmlerde, karakterler ve olay orgiisii bir ¢atigmanin etrafinda, nedensellik
iligkisi i¢inde olusturulmaktadir. Tiirk sinemasinda smnifsal celiskilerin neden oldugu
catigmalar, insa edilen kurmaca diinyalarda ¢ogunlukla zengin — fakir ve geleneksel —
modern karsithigina indirgenmektedir. Geleneksel - modern baglaminda ortaya cikan
karsitliklar “fakir ama geleneklerine bagli, 1y1 ve mutlu” ile “zengin ama yozlagmis, kotii
ve mutsuz” ayriminin yapilmasina olanak vermektedir (Akad, Bir Teselli Ver, 1971,
Seden, Batsin Bu Diinya, 1975; Okten, Bir Demet Menekse, 1973) (Abisel, 1994b, s. 88).

Gilileryiiz ise (1996, s. 50) Tiirk sinemasinin toplumsal meseleleri ele almasindaki
yiizeyselligi, baglamdan kopuklugu ve neden sonug iliskisini tam yansitamamasini Tiirk
toplumunun konargéger bir toplum olmasina dayandirmaktadir. Soyle ki, Tiirk toplumu,
Orta Asya’da baslayan siirecte konar-goger bir yasam tarzina sahip olmustur. Bu yasam
tarzi beraberinde ylizyillarin birikimi olacak bir sanatin kaliciligina engel oldugu
sOylenebilir. Bu yiizden Tiirk sanatinin 6rnekleri zevkli ve zengin olmasina ragmen hala
halk sanat1 kivamini asamamustir. Tiirk sinemasi da yine bu zihniyet yapisinin yansidigi

baska bir alan olmustur;
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Tiirk filminin konusu, olaylarin birbirini derinden etkileyen nedenler ve sonuglarla gelismesi
ile degil de sanki kilim ya da oya motiflerinin kenarlarindan tutunarak bir yiizey olugturmast
gibi, parga parga belirip birbirine ilismis olayciklarin hayret verici etkilesimi ile tamamlanir.
Somutun kavranmasinin getirdigi siirlilik reddedilip soyut diisiince ille sonsuzu kavrama
yeteneginin gelistirilmesi yeglenmistir. Soyut olan1 somuta indirgemeye olumlu
bakilmamistir. Fikir soyutluktan siyrilip duygularla algilanir nesnelere doniisememistir. Fikri
aktaran tek arag dil olarak kalmistir. Goriintii ve nesne ikinci plana itilmistir (1996, ss. 50—

52).

Oskay’a (1996, s. 8) gore Tirk sinemasinin ilk elli yilinda genellikle, toplumsal
olarak kenara itilmis halk kitlelerine masallar anlatan, zaman zaman kahramanlik
Oykiileri isleyen ve toplumsal elestiriden 6te yoksullarin zenginlere duyduklari kirginlik
ve Ofkeye dayali anlatimlarin” oldugu bir sinema anlayis1 hakimdir. Bu yillarda Tiirk
sinemasi teknik, oyunculuk ve yaraticilik agisindan sikintilar yagamaktadir. Devletin
konuyla ilgilenmesi ise sadece sansiirle olmustur.

Tiirkiye’de sinemanin, bu alanda ¢alisanlar i¢in hep bir ara¢ oldugu ve asla bir
amaca doniigsmedigini ifade edilmektedir. Bu yiizden, iilke sinemasinin belli bir diizeye
ulasamadigini ve basarilarin hemen her zaman kisisel ve rastlantisal oldugunu sdyleyen
Adanir, “sinemanin bir amac¢ degil bir arag olarak goriildiigii bir ortamda diizeyli
caligmalarin siireklilik gostermesinin beklenemeyecegini” eklemektedir (Adanir, 2012, s.
7).

1960’lara gelinceye kadar toplumsal sorunlar denildiginde, Tiirk sinemasinda akla
pek sinif meseleleri gelmemektedir. Tiirk sinemasinda siif meseleleri 1960 ve sonrasi
yillarda ancak yer bulabilmistir® (Cos, 2015, s. 161).

1960 yili Tiirk toplum yasaminin oldugu kadar Tiirk sinemasinin da bir doniim
noktasidir. 27 Mayis 1960 darbesi, degisen toplumsal, siyasal yasam, 1961 Anayasasinin
getirdigi 6zgiirliik havasi, Tiirk sinemasinin o doneme kadar neredeyse “sirtin1 dondiigi”
toplumsal gerceklerle ilgilenme firsati dogurmustur. 27 Mayis’in getirdigi bu siyasal
canliligin sinemaya etkisi ‘toplumsal gercekgilik’ diye adlandirilan bir akimin dogmasina
neden olmustur (Glichan, 2002, s. 81).

Tiirk sinemasinin toplumsal sorun ya da olaylar1 bir tema olarak ele almas1 1960’11
yillarla birlikte basladig1 sdylenebilir. Bu donemde toplumu ilgilendiren farkli konular

filmlerde irdelenmistir. 1960’larda Tiirk sinemasinda “toplumcu gergekeilik, halk

21Cos (2015) calismasinda Tiirk sinemasinda isci temsillerine bakmaktadir.
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sinemasi ve ulusal sinema” sdylemleri ortaya ¢ikmis ve ilk film 6rnekleri verilmistir. Bu
donemde yapilan ve toplumsal gercekeilik kapsaminda oldugu diisiiniilen filmler arasinda
Metin Erksan'in Gecelerin Otesi (1960), Yilanlarin Ocii (1962), Act Hayat (1963), Susuz
Yaz (1963); Atif Yilmaz'in Dolandiricilar Sahi (1961), Yarin Bizimdir (1963), Murat'in
Tiirkiisii (1965); Halit Refig'in Sehirdeki Yabanci (1963), Safak Bekgileri (1963), Gurbet
Kuglar: (1964); Ertem Goreg'in Otobiis Yolcular: (1961), Karanlikta Uyananlar (1964)
ve Duygu Sagiroglu'nun Bitmeyen Yol (1965) filmleri yer alir (Coskun, 2009, ss. 34-56).

Tirk sinemasinin toplumsal konulara yoneliminin en bariz gdstergesi 27 Mayis
darbesinden dnce ¢ekimine baslanan Gecelerin Otesi (1960, Erksan) filmidir. Gecelerin
Otesi “her mahallede bir milyoner yaratma” politikasinin sonuglarini irdeleyen bir
filmdir. Filmde, zengin bir sinif yaratilma politikasinin sonucuyla toplumun alt
smiflarindaki yoksulluk ve memnuniyetsizlikle nelerin yasandigi ve yasanacagi iizerinde
durulur. Her biri farkli 6zelliklere sahip alt1 arkadas bir araya gelerek soygun yaparlar
(Coskun, 2009, s. 39). Gecelerin Otesi ile bir anlamda benzesen bir baska film de
Tiirkiye’de sermaye smifinin tutumunu sahte gerdanlik olayiyla agimlamaya calisan
Suclular Aramizda (1964, Erksan) filmidir (Kayali, 2006, s. 26). Yilanlarin Ocii (Erksan,
1962) filminde ise bir kdyde yasanan arazi anlasmazligi tizerinden toprak miilkiyeti
problemi ele alinir (Coskun, 2009, s. 39). Act Hayat (Erksan, 1963) filminde kentlesme
ve kent ortaminda barinma problemini smiflar aras1 ¢atismayi da ekleyerek irdelenir.
Susuz Yaz (Erksan, 1963) kdyde yasanan bir sulama problemi iizerinden su miilkiyeti
meselesi ele alinir. Susuz Yaz, 1964 yilinda Berlin Film Festivali’nde birinci segilerek
Altin Ay1 6diiliinii kazanmis boylece ilk defa bir Tiirk filmi uluslararasi alanda biiyiik bir
odil kazanmistir (Altier, 2005).

Sehirdeki Yabanci (Refig, 1963) filminde ise maden is¢ilerinin yasamina, isgiler ile
yoneticiler arasindaki ¢cekismeye deginilir. Refig, 1963 yilindaki bir diger filmi olan Safak
Bekgileri’nde ise ileri-gerici ¢atismasina yer verir (Esen, 2010).

1960’11 yillarda Tiirk sinemasinin toplumsal konulara olan ilgisinin bir yansimasi
da bu dénemde yapilan i¢ go¢ filmlerdeki temsillerden okunabilir. Gurbet Kuslar: (Halit
Refig, 1964) filminde Maras’tan Istanbul’a gelen ailenin yeni gevreye olan uyumu
anlatilir. Film, Tiirk sinemasinda kdyden kente gdciin problem olarak ele alindigr ilk
yapittir. Ertem Goreg ise 1961 yili yapimi Otobiis Yolcular: filminde servis soforii Kemal
ile miiteahhit kiz1 Nevin iizerinden o dénem yasanan bir insaat yolsuzlugunu konu edinir.

Kentlesme ve barinma problemlerinin ele alindig1 filmde sinif iliskilerine de deginilir ve
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gayet kiiltiirlii olan Kemal, yolsuzluga kars1 ¢ikisin baskarakteri olur. Karanlikta
Uyananlar (Goreg, 1964) filmi ise grev ve sendikalasma konusunun ilk defa ele
alinmasindan dolayr 6nem tasir. Bitmeyen Yol (Sagiroglu, 1965) filminde ise i¢ gog
sorunu ele alinir. Filmde kdyden kente gb¢ olgusu, biiyiik kentteki sosyal diizensizlik ve
issizlik temalarina yer verilir (Coskun, 2009).

Filmin anlatisinda ana noktay1 “surete asik” olmanin olusturdugu Sevmek Zamani
(Erksan, 1966) filminde de smif iligkilerinin varlig1 gozlenir. Boyaci Halil ve Meral
arasindaki ask toplumsal sinif farkina takilir. Patron kizi olan Meral toplumsal statii
olarak yiiksek bir konumdadir. Meral kendi toplumsal sinifindan olan Basar ile evlenme
ister ancak nikéh giinti Halil’in yanina gider (Esen, 2010). Halit Refig'in Haremde Dort
Kadin (1965) filmi ise kendisi tarafindan bir Ulusal Sinema 6rnegi sayilmistir (Refig,
1971).

1960’larda Tiirk sinemasinda tartisilan ve biinyesinde film yapilmaya baslanan bir
diger goriis ise Milli Sinema akimidir. Milli sinema temsilcisi Yiicel Cakmakli’dir. 1970
yilinda yaptig1 Birlesen Yollar filmi, Milli Sinema anlayiginin ilk 6rnegi olarak kabul
edilir. Daha sonra Cile (1972), Zehra (1972), Ben Dogarken Olmiigiim (1973), Oglum
Osman (1973), Dirilis (1974), Garip Kus (1974), Kizim Ayse (1974), Memleketim (1974)
gibi filmler yapan Cakmakli, her filminde Milli Sinema anlayisin1 yansitmaya caligir
(Coskun, 2009, s. 78).

Yine 1960’11 yillarda Tiirk sinemasinda tartisilan ve biinyesinde filmlerin
yapilmaya baslandig bir diger sinema akimi ise anlatisinda toplumsal sinif ¢atismalarina,
ezilenlerin haklarina, geri kalmigliga ve yoksulluga deginen Devrimci Sinema olmustur.
Devrimci filmler Seyyit Han (1968) ve Umut (1970) filmleriyle baslayan Yilmaz
Giiney’in filmleridir (Esen, 2010, s. 74). Umut (1970) filminde Giiney, faytoncu Cabbar
tizerinden toplumsal ve siyasal elestiri de bulunur (Esen, 2010, s. 144).

Tiirk sinemas1 1960’11 yillarda bir taraftan ilk nitelikli filmleri ortaya koyarken diger
taraftan sinemaya dair akimlarin ortaya ¢iktigr ve Yesilgam catis1 altinda ¢ok sayida
popiiler filmin iiretildigi bir doneme girmistir (Giichan, 2002, s. 100).

Topgu, 1950-1960 aras1 Tiirk Sinemasi’nda toplumsal siniflarin nasil temsil
edildigine dair c¢alismasinin sonu¢ kisminda bu donemde filmlerdeki temsillerin
gercekligi yansitmadigini ileri siirmektedir. Ulkenin ekonomik ve siyasal zorluklar
icerisinde bulundugu bu donemde c¢ekilen Yesilgam filmlerinin, seyircilere gercek

yasamlarinda sahip olamayacaklar1 smifsal konumlarin, zenginligin ¢ok da olumlu
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olmayabilecegi konusunda ideolojik bir tavir igerdigi ekler. Seyirciler, gercek
yasamlarinda asla sahip olamayacaklari seylere, karanlik sinema salonunda kavustuklari
ifade edilir (Topgu, 2006).

Popiiler sinema 1960-1975 wyillar1 arasinda, Kkiiltiirel yasamda karsilagilan
“geleneksel-modern”, “sinifsal esitsizlikler” ve “kimlik” problemleri gibi konular1 ele
almigtir. “Popiiler film anlatilarinin yapilarina bakarak, donemin sinifsal ve cinsiyetgi
ideolojilerinin diinyay1 acgiklama ve anlamlandirma dolayimlayarak yeniden iiretme
stirecinde hangi anlatisal mekanizmalarin isledigi ortaya konulabilir” (Abisel, 1994a, s.
187). Bu filmler arasinda bir furya haline gelen Aysecik filmleri, Cilali Ibo, Turist Omer,
Sofor Nebahat, Kiiciik Hanimefendi gibi filmler bulunur (Esen, 2010, s. 75). 1950 sonrasi
yasanan ekonomik liberallesme ile daha dnceki donemlerde egitim yoluyla sinif atlama
diisiincesinin yerini, egitimin gozden diistiigii insanlarin kolay yoldan zenginlesmenin
yolunu aradigi bir donem almistir. Bu donemde otomobil, zenginlik isareti olmustur.
1950-1970 yillar1 arasinda yasanan mekansal degisimin en Onemli itici giicii go¢
olmustur. Anadolu’dan Istanbul’a biiyiik bir gd¢ dalgas1 yasanmistir. Bu go¢ dalgasinin
sonucunda gecekondu kiiltliri, apartmanlagsma ve toplu konut donemi baslamistir.
Geleneksel esya ve mekan diizenlemesi de degismistir. Kosklerden ve konaklardan,
apartmanlara ge¢is slireci baslamistir. Konut tipinin degisimi ile birlikte ev i¢inin ve
esyanin kullanim sekli de degisime ugramistir. Kentlesme ile zenginler ile yoksullar
arasindaki mekansal ayrim daha da artmistir (Kirel, 2005, s. 17; Topgu, 2005). 1960’11
yillarda giindelik yasama giren bir diger yenilik ise otomobiller olmustur. Otomobil bir
zenginlik gostergesi olarak bircok filmin vazgegilmez unsurudur. Otomobil Sofér
Nebahat (Duru, 1965) ve Kiiciik Hammefendi (Egilmez, 1961) gibi filmlerde film
karakterlerinin ayrilmaz bir parcasidir (Kirel, 2005, s. 19).

Tiirk sinemasinda 1970°1i yillarda da simif temsillerine dayali filmler tretilmistir.
Bu dénemde sinif meselelerini ele alan filmler arasinda Tung Okan (Otobiis, 1974), Erden
Kiral (Bereketli Topraklar Uzerinde, 1979), Yavuz Ozkan (Maden, 1978), Zeki Okten
(Stirii, 1978), Omer Kavur (Yusuf ile Kenan, 1979) ve Ali Ozgentiirk (Hazal, 1979) gibi
filmler bulunmaktadir (Esen, 2010).

Omer Liitfii Akad da bu dénemde Tiirk sinemasinda 6nemli filmler yapan
isimlerdendir. “Koy tiglemesi” (Hudutlarin Kanunu, 1966; Ana, 1967; Kizilirmak-
Karakoyun, 1967), “kent ti¢lemesi” (Vesikali Yarim, 1968; Kader Bdyle Istedi, 1968;
Seninle Olmek fstiyorum, 1969) ve “gog tliglemesi” (Gelin, 1973; Diigiin, 1973; Diyet,
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1974) seklinde adlandirilan filmlerinde Akad, toplumsal meselelere, sinif iliskilerine ve
g0¢ olgusuna egilir (Esen, 2010, s. 92-100).

1970’1i yillarin ikinci yarisindan itibaren Tiirk sinemasinda bir taraftan ucuz
popiiler filmler yapilirken diger taraftan yonetmenler daha kisisel sinema anlayislarini
olusturmaya baslamislardir. Yapimcilar kendilerine daha ¢ok kazandiracak, ¢cok ucuza
mal olan yerli karate ve seks filmlerinin yapimina yonelmislerdir. Bu tiir, ailelerin
sinemadan kopmasma neden olmustur. 1970’li yillarin sonlarma dogru televizyon
kullanimi yayginlasmis ve ekonomik zorluklardan 6tiirii sinema izleyicisi sinema
salonlarindan uzaklagsmistir. Diger taraftan 1970’lerin sonlarina dogru yeni sinema,
bilingli bir kisisel yap1 kurmaya, diinya olusturmaya yonelik entelektiiel bir ¢caba i¢indedir
(Giichan, 2002, ss. 113-146). Tiirk sinemasi bu donemde, iilkede yasanan bir dizi
gelismeyle birlikte bir kriz donemine girmistir. Yasanan ekonomik sikintilar etkisini
sinema lizerinde de gostermistir. Ham film bulma zorlugu, renkli filmin getirdigi maliyet
ve televizyonun yayginlasmasi yasanan krizi artirmistir. Ekonomik kriz beraberinde
filmlerde kaliteden 6diin vermeyi ve ucuz erotik filmlerin yapilmasina neden olmustur.
Sinema sektoriinde krizden c¢ikis ise video film iiretimi ile ger¢eklesmistir. Yurtdisindan
gelen video igletmecileri hem eski filmleri alarak hem de yeni video filmlerinin tiretimi
icin avans vermislerdir. Boylece Tiirk sinemas1 krizden bir nebze olsun kurtulmustur.
Ancak bu durum da fazla uzun siirmeyecek, video isletmecileri yeni film yapimi i¢in
avans vermeyince Tiirk sinemasi yeni bir ¢ikmaza girmistir (Abisel, 1994b, ss. 103-116).

Aydn ve Saki, Tiirk sinemasinda ig¢i siifinin nasil ele alindigma dair yapmis
olduklar1 caligmalarinda bu siireci iki déneme ayirarak ele alirlar. Ilk dénem, isci
filmlerinin ilk 6rneklerinin ortaya ¢iktig1 1960°dan 1980’lere kadar olan donemdir. Bu
donemde yapilan filmler 1960’larin sol riizgariyla birlikte ortaya ¢ikan filmlerdir. Bu
filmlere drnek olarak Orhan Aksoy’un Baraj (1977) ve Yavuz Ozkan’m Maden (1978)
ornek gosterilebilir. Ikinci donem ise 1980’lerden giiniimiize olan zaman dilimini
kapsamaktadir. Bu donemde de bir iki film disinda is¢i sinifinin Tiirk sinemasinda yer

almas1 miimkiin olmamistir (Aydin ve Saki, 2010, s. 91).

2.7.3.1980 yilindan 2000 yilina Tiirk sinemasinda orta siniflarin temsili

1980’lerin basinda yasanan 12 Eyliil askeri darbesi ve neo-liberalizme gegis olarak
kabul edilen 24 Ocak ekonomik kararlari, Tiirkiye’nin yeni bir doneme girdiginin

habercisi olan gelismelerdir. 1980’lerin hemen basinda yasanan bu gelismelerin
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ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal bir takim sonuglart olmustur. Diinya ekonomik
sistemiyle uyumlu olma girisimleri kapitalizm hegemonyasin1 ¢ok daha fazla
hissettirmistir. Diinya sistemi ile biitiinlesme ve kiiresel bir aktér olma istedigi, bir kesim
icin imkanlarin sonuna kadar acilmasina diger kesimler i¢in ise yoksulluk anlamina
gelmektedir (Boratav, 2014, s. 147). 1923 ile baslayan ve 1980’¢ kadar devam eden
doneme ulusalc1 kalkinmaci donem adi verilmektedir. 1980°den giiniimiize kadar olan
doneme ise neoliberal dénem adi verilmektedir (Balkan ve Oncii, 2014, s. 252).

1980’lerde yasanan bu degisim popiiler kiiltiir {iriinlerine de yansimistir. Popiiler
filmler de bu yansimanin yasandigi bir alan olmustur. Ryan ve Kellner (2010, s. 37)
filmlerin, toplumsal yasamin sdylemlerini sifreleyerek sinemasal anlatilar seklinde
aktardiklarini, filmlerde yansitilan temsil sistemlerinin, toplumsal yasamdan bagimsiz
olmadigindan perdeye yansitilanlarin kiiltiirel temsilleri kapsadigini ifade etmektedirler.
1980’11 yillar Tiirk sinemasi, neo-liberalizm ile birlikte degisen ve doniisen toplum
yapisini konu edindigi sdylenebilir. Tiikketim toplumu olgulart ve bireysellesme gibi
konular Tiirk sinemasinin ele aldigi konular haline gelmistir. Bu dénemden itibaren
yapilan filmlerden dénemin toplumsal ve kiiltiirel yapisi takip edilebilir

Kirel (2010, s. 5) 1980’11 yillarda Tiirk sinemasinda yapilan giildiirii filmlerinin,
hizli liberallesme ile yasanan ekonomik degisimler ve bunun degerler sistemine etkisi ile
yasanan soku atlatmak i¢in ihtiya¢ duyuldugunu ifade eder. Ayrica Kirel (2010) politik
elestirinin susturuldugu bu dénemde apolitik bir ortamin yaratildigi goz 6niine alinirsa,
glildirii filmleri yoluyla filmlerin iginde kendine yer bulan, giincele temas eden
karakterler ve olaylarin varligina dikkat ¢eker.

Maktav’a (2001, s. 226) gore sinema iizerinden toplumsal degisimi takip etmenin
en iyi 6rneklerinden birisini 1980°lerdeki Tiirk sinemasinin durumu olusturur. Bu yillarda
baz1 yonetmenler, 1970’li yillarin politik ortaminda film yapan yOnetmenlerden
etkilenerek 1980 darbesiyle apolitiklesen Tiirkiye’de muhalif yonden filmler yapmak
isterler. Muhalif bir sinema damarinin azaldig1 bu donemde, bastirilmis politik eylem
alanmin bir sonucu olarak popiiler sinema ornekleri ¢ogalmistir. Bu déonemde yapilan
Namuslu (Egilmez, 1984) ve Ciplak Vatandas (Sabuncu, 1985) gibi giildiirii filmleri bu
tiir filmlere 6rnek gosterilebilir.

1980°1i yillarda Tiirk sinemast bir taraftan 12 Eyliil darbesinin izlerini tagirken diger
taraftan da neo-liberal politikalarla yurtigi piyasaya giren yapim sirketlerinin etkisiyle

“Hollywood darbesi’ne maruz kalmigtir. 1980’li yillarda Tiirk sinemasinda yapilan
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filmler, 6zellikle seks filmlerinin ortadan kalmasiyla yerini, kdyden kente go¢ eden yeni
kentlilere yonelik yapilan “arabesk filmler”, 1986 yilindan itibaren baslayan “12 Eyliil
filmleri”, “video kaset filmleri” ve bireysel sorunlara agirlik veren, kimlik arayis1 ve
cinsel 6zgiirliik konularini ele alan “kadin filmleri” olmustur (Esen, 2010, ss. 160—186).
Seksenli yillarda ayrica “bunalim sinemasi” (1983-1991) adli dénemde yasanan
degisimlerin birey iizerindeki etkisi ile ilgili de filmler yapilmigtir. Bunalim sinemasi
doneminde Tiirk sinemasinda, daha onceki donemlerde toplumu bilinglendirme ve
cagdaslagsmanin oOnciiliigiinii yapan aydin temsillerinin yerini toplum i¢inde duydugu
yalnizligi ele alan filmler yapilmigtir. Bu filmlerde konu aydinin kendisi olmustur. Bu
filmlerde Ogretmenlik ve mihendislik gibi mesleklerin yerini tv programciligi,
yonetmenlik, reklamcilik gibi daha medyatik ve donemin ruhuna uygun diisen meslekler
almistir (Maktav, 1998).

Bu dénemde Tiirk sinemasinda yapilan filmlerin bir 6zelligi de anlatinin birey
tizerinden gerceklesmesidir.

Tiirk sinemasinda anlatinin birey iizerinden gergeklestigi filmler arasinda Omer
Kavur’un filmleri de bulunmaktadir. Oskay (1996: 105) ise Omer Kavur’un filmlerinde
siyasal ve kiiltiirel ortam ile birey psikolojisini kosut bir perspektif i¢inde anlatmay1
amacladig bir sinema dilini gelistirdigini ifade eder.

Gece Yolculugu (1987) filminde yonetmen Ali ve senarist Yavuz’un yeni bir filme
mekan bakmak icin ¢iktiklar1 yolculuk iizerinden Ali’nin ge¢misiyle yiizlesmesi lizerinde
durulur. Gizli Yiiz (1991) filminde giiniin birinde kavusmay1 umdugu bir yiizli arayan ve
bunun i¢in bir fotograf¢iya farkli yiizlerin fotograflarini ¢ektiren bir kadinin hikayesi
anlatilir. Yolculuk temasiin hakim oldugu filmde anlati birey iizerinden aktarilir ve
kadinin arayisina odaklanilir. Akrebin Yolculugu (1996) filminde anlati, saat ustasi
Kerem’in bir kulenin saatini tamir etmek i¢in ¢iktig1 yolculuk {izerinden insa edilir (Esen,
2002).

Tiirk sinemasinda anlatinin birey iizerinden gerceklestigi filmler arasinda Yavuz
Ozkan’1in filmleri de bulunmaktadir. Biiyiik Yalnizlvk (1989) filminde anlati modern bir
yasam tarzina sahip ve bosanmak iizere olan bir ¢ift lizerinden anlatilir. Kadin erkek
iligkisi lizerine hesaplasmalarin anlatildigi filmde karakterlerin ¢eliskileri ve
cikigsizliklar anlatilir. Yengeg Sepeti (1994) filminde anlati1 dort kardesin birbirleriyle ve
gecmisleriyle hesaplagsmalari {izerine kuruludur. Avukat, polis, gazeteci ve ne is yaptigi

belli olmayan ailenin en kii¢iik cocugu arasindaki samimiyet, itiraf ve dogruluk iizerine
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kurulu bir anlati vardir. Bir Kadimin Anatomisi (1995) filminde ise kadinin
bireysellesmesi ve bireysel kimligini kazanmasi birey {izerinden aktarilir. Genel
koordinatdr olan Sibel’in sirasiyla endiistri tasarimcisi, ingaat miithendisi ve miizisyen
olan {i¢ erkekle yasadig iliski anlatilir. Bir Sonbahar Hikdyesi (1994) filminde ise idealist
bir akademisyen kadin ve donemin liberal anlayisina ayak uyduran yurtdisi egitimli
iktisatg1 bir erkek {izerinden 1980 darbesi Oncesi ve sonrasi yasananlar anlatilir. Bir
Erkegin Anatomisi (1996) filminde bu defa anlati radyo programcisi bir kadin ile avukat
olan Taner arasinda ge¢mektedir (Posteki, 2012). Yavuz Ozkan’mn filmlerinde genel
olarak anlatinin birey iizerinden aktarilmasinin yaninda filmdeki karakterin bireysellesme
ve kimlik kazanma miicadelesinde olduklari sdylenebilir. Ayrica bu karakterlerin 1980
sonrast ortaya c¢ikan mekan, tiiketim, yasam tarzi ve begeni anlayislariyla yeni orta
siiflarin 6zelliklerini sergiledikleri goriiliir.

1980’lerde baglayan ve 1990’larda yapilmaya devam eden, anlatinin birey
tizerinden yapildig1 bireysellesmenin, yabancilagmanin ve kimlik insasinin aktarildigi
aydin filmleri olarak adlandirilan filmler de yapilmistir. Bu filmlerdeki karakterler de yine
yeni orta siiflarin 6zelliklerini sergileyen karakterlerdir. Kiiciik burjuva 6zelligine sahip
bu karakterler begeni ve sermaye tiirleriyle diger smiflardan farklilasirlar. Diinden Once
Yarindan Sonra (Nisan Akman, 1987) filminde ana karakterler olan Giil ve esi Biilent
sinema sektoriinde ¢alisirlar. Yogun olarak c¢alisan ¢ift birbirlerine zaman ayiramazlar.
Isten ayrilan Giil artik ev isleriyle ilgilenir ancak bundan tatmin olmayan Giil kendisini
ve cevresini sorgulamaya baslar. Biri ve Digerleri (Tung Basaran, 1987) filminde ise
insan iligkileri, ask ve yalnizlik birey lizerinden ele alinir. Sar: Tebessiim (Segkin Yasar,
1992) filminde ise sair olan Idris ve bir sanat galerisi isleten Eda’nin yasamina
odaklanilir. Kadmin bireysellesmesi ve kimlik arayisi {izerine kurusu filmde,
evliliklerinde problemleri olan cift, yeni orta sinif 6zelliklerine sahiptirler. Med Cezir
Manzaralar: (Mahinur Ergun, 1989) filminin ana karakterleri ise yurtdist egitimli
bankada c¢alismaya baslayan Zeynep ile banka yoneticisi olan Erol’un iliskisine
odaklanilir. Acilar Paylagilmaz (Eser Zorlu, 1989) filminde ise ataerkil toplumda cinsel
tercihlerin varlig1 sorgulanir. Avukat olan Erdogan ve farkli cinsel yonelime sahip oglu
arasindaki iliski iizerinden toplum sorgulanir. kili oyunlar (Irfan Toziim, 1990) filminde
Nur ve Erol ¢iftinin 1960’11 yillardan 80’lere uzanan siiregte yasadiklar1 doniisiimii ve bu
dontisiimiin kendileri agisindan nasil algilandigini ortaya koymaktadir. Su da Yanar (Ali

Ozgentiirk, 1987) filminde ise bir ydnetmenin meslegiyle ilgili olarak yasadigi ig
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hesaplasma ve bunalim siirecini anlatmaktadir. Yonetmen Ali’nin bir film ¢ekmek i¢in
ciktig1 yolculukta sorgulamalar yapmasi tizerinde durulur (Esen, 2010).

Tiirk sinemasinda 6zellikle 1980 sonrasi goriilmeye baslanan birey iizerinden
anlati tarz1 Erden Kiral’in filmlerinde de goriiliir. Hakkdri'de Bir Mevsim (1983) filminde
siirglin olarak bir dag koyline gonderilen bir 6gretmenin koy halkiyla el ele vererek
giristigi 6gretme ve 6grenme miicadelesi ele alinir. Aydin 6zelligindeki 6gretmen, koy
halkinin bildikleriyle kendi 6grettikleri arasindaki ugurumu goriince kendisiyle yiizlesir.
Av Zamami (1987) filminde yazar olan ana karakterin iilkenin i¢inde bulundugu karigik
durumdan uzaklasarak dogdugu adaya giderek burada kendiyle yiizlesmesi ele alinir.
Ayni i¢ hesaplasma Mavi Stirgtin (1993) filminde de goriiliir (Coskun, 2012).

1980’11 yillarda yasanmaya baslanan bireysellesme ve Tiirk sinemasinda anlatinin
birey iizerinden insasi “kadin filmleri” olarak adlandirilan filmlerde de goriiliir. Bu
filmlerin ana temasi1 kadin karakterlerin ataerkil toplumda bireyselliklerini ve kadin
kimliklerini kazanmalaridir. Kadin karakterler yeni orta sinifa mensup egitimli, sermaye
birikimleri yliksek ve ince begeniye sahiptirler. Bir Kadin Bir Hayat (Fevzi Tuna, 1985)
filminde ana karakter Nuran egitimli bir kadindir. Reklamci olan esiyle bosandiktan sonra
calismaya baglar. Filmde ataerkil toplumda kadinin alisilmis konumu sorgulanir ve kadin
kendi bireyselligini kazanir. Biitiin Kapilar Kapaliydi (Memduh Un, 1987) filminde ise
yillarca hapiste yatan Nil’in hapisten ¢iktiktan sonra disardaki yasama ayak uydurma
cabasii anlatilir. Degisen topluma alismaya calisan Nil, yeni toplum yapisinda ayakta
durmaya c¢alisir. Ates ise yurtdisinda egitim gérmiis bir mithendistir. Bir mithendislik ofisi
acar ve Nil de burada calismaya baslar (Esen, 2010).

1980’lerde Tiirk sinemasinda yapilmaya baslanan ve “kadin filmleri” olarak
adlandirilan bu filmlerin 6nemli bir yonetmeni de Atif Yilmaz’dir. Yilmaz bu filmlerde
ataerkil toplumda kadinin konumunu, degisen toplum yapisindaki kadinin varligini ve
kadinin kendi kimligini insa edisini tema olarak secer. Kadinin Adir Yok (Atif Yilmaz,
1988) filminde ataerkil toplumda kadm olmak konusu Isik {izerinden anlatilir. Universite
mezunu olan Isik reklam sektoriinde c¢alisir. Filmde Isik’in birey olma miicadelesi
anlatilir. Boylece birey {izerinden toplum yapisina 1s1k tutmaya ¢alisilir. Dul Bir Kadin
(Atif Yilmaz, 1985) filminde Suna’nin egitimli, kiiltiirlii bir fotografci olan Ergun ile olan
iligkisi iizerinden kadinin bireyselligini kazanmasi anlatilir. Filmdeki karakterler
diyaloglar1 ve yasam tarzlariyla beyaz Tiirklerin 6zelliklerini tagirlar. Aaah Belinda (Atif

Yilmaz, 1986) filminde tiyatro oyuncu olan Serap’in mevcut diizene ayak uydurmasi
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anlatilir. Tiyatro oyuncusu olan Serap, popiiler islerden uzak duran arkadaslarinin aksine
sampuan reklaminda oynar. Bunu da daha rahat yasamak igin tercih ettigini ifade eder
(Esen, 2010).

1990’1 yillara girerken ise Tiirk sinemasi biiyiik problemlerle karsi karsiyadir.
Ekonomik problemler ve ozellikle Amerikan sinemasmin hegemonyas: kendini
hissettirmektedir. 1990’larin ilk yillarinda seyirci azlig1 ve ekonomik problemler Tiirk
sinemasinin temel problemleri olmustur (Posteki, 2012, s. 17). 1990’larin ortalarindan
itibaren ise hareketlilik yasanmaya baglamis, seyirci ile iliski diizelmistir. 1994 yilindan
sonra Tiirk sinemasinda iki ana yol varligin1 gostermistir; bir tarafta “seyirciyi hedefleyen
filmler” diger tarafta ise “yurtdisinda da takip edilen yeni yonetmenler kusag1” olmustur
(Posteki, 2012, ss. 40-42).

1990’11 yillarda Islami sinema anlayisi gercevesinde de filmler yapilmustir. 1990’1l
yillarla birlikte liberal ideoloji ile sembollesen ve kamusal alanlarda daha ¢ok goriiniir
olan Islami hareket, biiyiik bir hiz kazanmis ve aktif siyasette daha ¢ok yer almistir ve
bunu catismact bir yapida siirdiirmistiir. 1990’11 yillarda farkliliklara dayanarak
olusturulan catismaci yapt o dénemin filmlerinden “muhafazakar-modern, kapali-agik,
koylii-kentli, dogulu-batili” seklinde dogrudan gézlenmektedir. Catismaci siyasal kimlik
esliginde kendine giiven duyan Islami hareket, 28 Subat siireci ile birlikte, hem bu
catismaci kimligi hem de kendine duydugu giiveni biiyiik dl¢iide kaybetmis ve yeni bir
doneme girmistir. 28 Subat siirecinden sonra Islamc1 sdylem biraz daha geri plana
cekilerek kendi icine kapanmis ve kendi i¢ sorgulamalarimi siirdiirmiistiir. 1990’I
yillardaki Islami filmlerde artik “hidayete ermenin” ne kadar yiice bir sey oldugunun
otesinde, filmlerde politik bir dil hakim olmaya baslamistir. 1990’11 yillarda yapilan bu
filmlerde, Islami kimligin disindaki kimliklere biling alan1 taninmaz, diger kimlikler
dislanir ve olumsuzlanir. Ayrica bu filmlerde Bat1 yasam tarzin1 benimseyen karakterler,
sonunda Islami yasam tarzlarini1 segerler. 28 Subat siirecine kadar devam eden Islami
yasam tarzlariin sunulmasindaki sdylem yogunlasmasi, bu siire¢ sonrasi yavas yavas
kirilmaya baslar. Kiiltiirel {iriinler azalmaya baslayarak Islami yasam bicimlerinin
sunuldugu alanlar ve bu alanin aktérleri kendi iglerine kapanmislardir (Aver ve Ucarol,
2011; Maktav, 2010; O. Ozdemir, 2019; S. Ozdemir, 2012).

1990’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren Tirk sinemasinin bir baska 6zelligi ise
yeni bir donem baslamis olmasidir. Yeni Tiirk Sinemasinin temel eksenini, ilk filmlerini

1990’11 yillarda yapmis geng yonetmenler kusagi olusturur. Yeni Tiirk Sinemasinin ortaya
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¢ikisini “bir yandan biiytik biit¢eli, y1ldiz oyuncu ve/ya yonetmenleri 6ne ¢ikaran, vizyona
girmeden once medyada yogun reklam/tanitim kampanyasiyla adindan s6z ettirmeye
baslayan, genis dagitim/gosterim olanaklarina sahip ve gisede basarili hasilat yapan™ bir
popiiler sinema, diger yandaysa “yonetmenin bir biitiin olarak filmin yaratim siirecine
damgasini vurdugu, kiiciik biit¢eli, cogu kez amatdr/taninmamis oyunculari kullanan,
Tiirkiye’de sinirli dagitim ve gosterim olanagi bulan, ancak ulusal ve uluslararasi
festivallerde gordiigii ilgi ve kazandig prestijli ddiillerle kendinden s6z ettiren” bir sanat
sinemasi olusturmaktadir (Suner, 2006, s. 33).

Yeni Tirk sinemasinda sinif iligkileri ise daha ¢ok iktidarin giindelik hayattaki
yansimalar1 tizerinden ele alinmaktadir (Maktav, 2015, s. 136). Maktav, Yesilcam ve
Yeni Tiirk sinemasinin smifsal iligkilere yaklasimini kent mekanindaki yoksulluk

uzerinden ele almaktadir.

Yesilgam’da kentin yoksulluk halleri bile insanidir, giizeldir, estetiktir. Kent mekanlar
ayristirilmasina ragmen bu durum kahraman ile kent arasmna mesafe koymaz, bir
pargalanmislik duygusu yaratmaz, kahraman bir biitiindiir, biitiinligii bozan gegici hevesler
“ders alinarak” atlatilmaktadir. Yeni Tirk sinemasinda ise artik anlati birbirini besleyen
tamamlayan olaylarla degil, biitiinii pargalayan soklarla ve fragman hayatlarla ilerler. Kent
pargalanir, yasantillar pargalanir, kimlikler pargalanir, degerler parcalanir ve kent ile

kahraman arasinda baska tiirlii bir iligki kurulur (Maktav, 2015, s. 161).

2000 sonrast yeni muhafazakar orta siniflarin ve yeni sekiiler orta siniflarin Tiirk
sinemasinda mekan, tiiketim ve yasam tarzi bakimindan nasil temsil edildikleri kimlik ve

begeni anlayislari secilen 6rneklem filmleri etrafinda degerlendirilecektir.
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3.  YONTEM

Bu bolimde arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi aciklanmis; verilerin

toplanmasi ve kategoriler haline getirilmesi anlatilmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu calismada, Yeni Tiirk sinemasinda yeni orta smiflarin nasil temsil edildigi
incelenecektir. Yeni Tiirk sinemasinda yapilan ve drnekleme dahil edilen filmlerde yer
alan, filmlerdeki yeni orta siniflara mensup ana karakterlerin, tiikketim, yasam tarzi ve
begeni unsurlarinin belirlenmesiyle filmlere yansiyan yeni orta siniflarin habituslar
ortaya ¢ikarilacaktir.

Bu calisma, var olan bir duruma iliskin saptamalar yaparak, elde ettigi bulgular1
yorumlamast amacindan dolayi, tarama modelinde gergeklestirilecektir. Tarama modeli
var olan bir durumu ortaya ¢ikarmay1 ifade eder (Karasar, 2005, ss. 77—79).

Yeni Tiirk sinemasinda yeni orta siniflarin habitusunun nasil olustugunu ortaya
koymay1 amaclayan bu ¢alisma, niteliksel tasarimda hazirlanan bir aragtirmadir. Nitel
arastirma “gbzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanildigy, algilar ve olgularin dogal ortamda gercekci ve biitiinciil bir tarzda ortaya
konul(dugu)” bir arastirma tiiriidiir (A. Yildirim ve Simsek, 2016, s. 39).

Nitel paradigma, fiziksel gerceklik ile toplumsal gerceklik arasinda bir ayrim yapar.
Bundan dolay1 nitel arastirmaciya gore gergek, tek ve kesin olmayip ¢oklu ve degisken
bir yapidadir. Nitel paradigmanin 6zellikleri su sekilde siralanabilir “gercek gorelidir,
gercek bireyin katilimiyla anlasilir, gerceklik algist 6znel ve kisisel yorum igerir ve
bilimde genellemeler ve yinelemeler yapilamaz (Simsek, 2015, ss. 169-170)”.

Nitel aragtirmaci i¢in “olaylar ve baglamlar1” biiyilik onem tasir. Toplumsal yasamin
dogal akisinda ortaya ¢ikan olaylarin ayrintili incelemelerini yiirlitmeye vurgu yaparlar.
Toplumsal-tarihsel baglamlara duyarli olan 6zgiin yorumlar ortaya koymaya calisirlar
(Neuman, 20144, s. 234).

Bu c¢alismada nitel arastirma modellerinden “kiiltiirel inceleme modeli”
kullanilacaktir. Kiiltiirel inceleme modeli “her davranisin ancak iligkili oldugu toplumsal
ortamda/baglamda anlasilabilecegini savunur. Bu nedenle bireysel algilar, degerler,
tutumlar, tercihler, inanislar ve eylemler kadar bunlarin belirli bir topluluga ya da topluma
ait olanlar1 da arastirilabilmektedir” (I. Erdogan, 2007, s. 137; Simsek, 2015, s. 171; A.
Yildirim ve Simsek, 2016, s. 72).
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Bu ¢aligmada yeni Tiirk sinemasinda yeni orta siniflarin nasil temsil edildigi, ana
karakterlerin tiilketim, yasam tarzi ve begeni unsurlarinin yani habituslarinin ortaya

¢ikarilmasiyla yapilacagindan kiiltiirel modele dahil edilebilir.

3.2. Evren ve Orneklem

Yeni Tiirk sinemasinda yeni orta siniflarin habitusunun nasil olustugunu ortaya
koymay1 amaglayan bu ¢alismanin genel evrenini Yeni Tiirk sinemas1 olusturmaktadir.
Caligmanin aragtirma evrenini ise Yeni Tiirk sinemasinda yapilmig olan yeni orta siniflar

konu alan filmler olusturmaktadir.

Tablo: 3.1. Evrene dadhil olan filmler: Yeni Tiirk sinemasinda yeni orta simiflart konu alan filmler

Film Ad1 Yapim Yih Yonetmen
1 Uzak 2002 Nuri Bilge Ceylan
2 Mustafa Hakkinda Her Sey 2004 Cagan Irmak
3 The Imam 2005 Ismail Giines
4 Iklimler 2006 Nuri Bilge Ceylan
5 Takva 2006 Ozer Kiziltan
6 Ara 2007 Umit Unal
7 Anka Kusu 2007 Mesut Ugakan
8 Issiz Adam 2008 Cagan Irmak
9 Baska Dilde Ask 2009 Ilksen Basarir
10  Cogunluk 2010 Seren Yiice
11 incir Regeli 1 2010 Aytag Agirlar
12  Biisra 2010 Alper Caglar
13 Ask Tesadiifleri Sever 2011 Omer Faruk Sorak
14 Beni Unutma 2011 Ozer Kiziltan
15  Kaybedenler Kuliibii 2011 Tolga Ornek
16  Romantik Komedi 1 2011 Ketche
17  Hayatboyu 2013 Asli Ozge
18  Romantik Komedi 2 2013 Erol Ozlev

83



19  Incir Regeli 2 2014 Aytag Agirlar

20  Bulanti 2015 Zeki Demirkubuz
21 Kis Uykusu 2015 Nuri Bilge Ceylan
22  Riizgarda Salinan Niliifer 2015 Seren Yiice

23 Neden Tarkovski Olamiyorum 2015 Murat Diizgiinoglu
24 Bir Varmus Bir Yokmus 2015 Ilksen Basarir
25  Giince 2015 Kemal Uzun
26  Kirmuzi 2015 Yiicel Miistekin
27  Mutluluk Zamani 2017 Senol Sonmez
28 Sonsuz Ask 2017 Ahmet Katiksiz
29  Kaybedenler Kuliibii: Yolda 2018 Mehmet Ada Oztekin
30  Son Cikis 2018 Ramin Matin
31  Bizi Hatirla 2018 Cagan Irmak
32 Baglilik - Ash 2019 Semih Kaplanoglu
33  Kiigiik Seyler 2019 Kivang Sezer

1990’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren Tiirk sinemasi, bir kanatta popiiler
filmlerin diger kanatta sanat filmlerinin oldugu halde “yeni” bir doneme girmistir. Bu
yillarda Tirk sinemasinda yeni orta siniflart konu alan filmler de yapilmistir. Yeni Tiirk
sinemasinin sanat filmleri kanadinda yapilan filmlere bakildiginda 1980’li ve 1990’11
yillardaki gelismelerle birlikte yabancilasmanin etkisine giren, kendini ve c¢evresini
sorgulayan karakterler goriilmektedir;

Ara, Umit Unal, 2007; Bulanti, Zeki Demirkubuz, 2015; Jklimler, Nuri Bilge
Ceylan, 2006; Uzak, Nuri Bilge Ceylan, 2002; Kis Uykusu, Nuri Bilge Ceylan, 2015;
Neden Tarkovski Olamiyorum, Murat Diizgiinoglu, 2015.

Yine 2000’li yillarda orta siniflarin degisimi ve doniisiimiinii de konu edinen
filmlere rastlanmaktadir;

Cogunluk, Seren Yiice, 2010; Riizgarda Salinan Niliifer, Seren Yiice, 2015;
Hayatboyu, Asli Ozge, 2013 ve Baglilik - Asli, Semih Kaplanoglu, 2019.

Diger taraftan yeni Tiirk sinemasinin popiiler kanadinda da yeni orta sinifi ele alan

filmler bulunmaktadir;
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Mustafa Hakkinda Her Sey, Cagan Irmak, 2004; Issiz Adam, Cagan Irmak, 2008;
Baska Dilde Agk, ilksen Basarir, 2009; Incir Receli 1, Aytag Agirlar, 2010; Biisra, Alper
Caglar, 2010; Ask Tesadiifleri Sever, Omer Faruk Sorak, 2011; Beni Unutma, Ozer
Kiziltan, 2011; Incir Regeli 2, Aytag Agirlar, 2014; Kaybedenler Kuliibii, Tolga Ornek,
2011, Romantik Komedi Ask Tadinda, Ketche, 2011, Romantik Komedi Bekarliga Veda,
Erol Ozlev, 2013; Bir Varmis Bir Yokmus, Ilksen Basarir, 2015; Giince, Kemal Uzun,
2013; Kirmizi, Yiicel Miistekin, 2015; Mutluluk Zamani, Senol Sénmez, 2017; Sonsuz
Ask, Ahmet Katiksiz, 2017.

Yeni Tiirk sinemasinda yeni orta siniflarin habitusunun nasil olustugunu ortaya
koymayr amaglayan bu calismanin Orneklemi, orneklem alma tekniklerinden olan
olasilikli olmayan oOrneklem alma yoOntemlerinden ‘“amacli Orneklem teknigi” ile
belirlenmistir. Amacli 6rneklem “Onceden tanimlanarak belirlenmis amaca uygun
birimlerin inceleme i¢in se¢ilmesidir” (I. Erdogan, 2007, s. 177; Neuman, 2014a, s. 322).

Caligmanin  6rneklemini amagli Orneklem yontemiyle belirlenen filmler
olusturmaktadir. Amacli 6rneklemle secilen filmler, li¢ asamali bir siire¢ sonucunda
belirlemistir;

[k olarak, literatiirde belirtildigi gibi Tiirkiye’de 1980 sonrasi yasanan siyasal,
toplumsal ve ekonomik doniisiimiin ardindan ortaya ¢ikan ve yeni orta siniflar1 olusturan
sekiiler yeni orta simif ve muhafazakar yeni orta smifin literatiirdeki ve filmlerdeki
ozellikleri belirlenmistir.

Ikinci asamada, bu iki sinifin en goriiniir oldugu, neoliberalizmin etkisinin en ¢ok
yasandigi ve Tiirkiye’ nin yeni bir doneme girdigi 2000 sonrasi ele alinmistir. Bu donemde
Tirkiye diinya ekonomik sistemine tamamen entegre olmus, Ozellestirmeler artmis,
kentsel alan yeniden dizayn edilmis ve tiikketim, toplumun tiim kesimlerini etkisi altina
almistir. Yine 2000 sonras1 Tiirk sinemas1 da hem nitelik hem de nicelik anlaminda yeni
bir doneme girmistir.

Son olarak, arastirma amacina en i1yi sekilde ulagilmasi amaciyla anlatisinda sekiiler
yeni orta smif ve muhafazakar yeni orta sinif temsillerinin yogun oldugu filmler
secilmistir.

Calisma evrenine dahil olan filmler arasindan amacli orneklem yontemiyle,
caligmanin amacina ve yontemine uygun olarak belirlenen, temsil kodlarinin
yogunluklari, agikliklar1 ve gesitliligi goz Oniine alinarak, en ¢ok veriye sahip olan,

muhafazakar yeni orta sinifi ve sekiiler yeni orta sinifi ele alan tiger film secilecektir. Bu
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amagla ilk olarak evrene dahil olan filmlerin ana karakterlerinin tiikketim, yasam tarzi ve
begeni cergevesinde genel bir degerlendirmesi yapilacaktir. Bu amagla c¢alisma
evrenindeki filmler izlenmis ve filmlerin sirasiyla bir degerlendirmesi yapilmistir.

“Uzak” filminde yonetmen Ceylan (2002), reklam fotograf¢isi olan, ideallerinden
vazgecen ve yalniz yasayan Mahmut ile tasradan Istanbul’a is bulmak amaciyla gelen ve
Mahmut’un evinde kalan Yusuf’un hikayesini ele almaktadir (Akbulut, 2005, s. 28).
Mahmut’un evi, igerisinde fazla esya olmayan ve bir odasimi fotograf stiidyosu olarak
kullandig1 bir apartman dairesidir. Ev, geleneksel tarzda bir dekorasyona sahip olup evde,
Mahmut’un kiiltiirel sermayesinin bir isareti olarak tablolar, Bach’in kasetleri ve bir
kitaplik bulunur. Mahmut tek kisilik hayatinda, kendince gelistirdigi kiigiik burjuva
aligkanliklarini yinelemekle yetinir. Mahmut’un begeni anlayis1 sekteye ugramis olup
yaninda Yusuf varken Tarkovski filmi izlerken yaniz kalinca porno filmi izler. Mahmut
giyim tarzi olarak sik olmay1p disarda eglencesi ise her zaman gittigi ayni barla siirlidir.
Film anlatisinin merkezinde Mahmut’un begeni ya da yasam tarzindan ziyade Yusuf ile
olan ¢atismasi bulunur. Filmin geneli diisiiniildiiglinde literatiirde ele alinan orta sinif
temsillerinin filmde yer almadig1 goriilmiistiir.

“Mustafa Hakkinda Her Sey” filminde yonetmen Irmak (2004), Art House yapim
sirketinin sahibi yapimci Mustafa ve esi Ceren ile iliski yasayan taksici Fikret arasinda
yasanan olaylar1 ele almaktadir. Mustafa, tasradan (Seferihisar) Istanbul’a gelen
geleneksel orta smif bir ailenin oglu olarak egitim yoluyla yiikselerek hem kiiltiirel hem
de ekonomik olarak {ist sinifa gegen bir yeni orta sinif mensubudur. Korunakli, modern
mimari ve mobilyayla dosenmis bir villada yasayan aile mensuplari, kendi steril
yasamlar icerisinde hayatlarin1 devam ettirirler. Mustafa, sik giyimli, yabanci miizik
begenisine sahip ve spor yaparken, Ceren evin bir odasini heykel at6lyesine ¢evirerek
burada heykeller yapar. Cocuklari ise 6zel okulda okuyup, yiizme dersleri alir. Fakat
filmin anlati merkezine bu noktadan sonra, alt smiftan ve taksici olan Fikret ile
Mustafa’nin sinif karsilagmasi oturur.

“The Imam” filminde y&netmen Giines (2005), Imam Hatip mezunu oldugunu
saklayan, okul yillarinda Emrullah adin1 kullanirken kendini saklamak i¢in Emre adini
kullanan, yurtdisinda egitim almis bilgisayar miihendisi Emre’nin hikayesini ele
almaktadir. Emre, arkadas1 Mert ile birlikte ortak bir yazilim sirketi kurmustur. Emre’nin
hayati, Imam Hatip yillarindan arkadasi olan Mehmet’in bir giin sirkete gelmesiyle

degisir. Mehmet, Emre’den kendi yerine bir kdyde imamlik yapmasini ister. Emre ile

86



Mehmet’in karsilagmalari, yillardir Emre’nin ig¢inde sakladigi huzursuzlugu disa vurur.
“Piyasaya uydugunu, sistemin kolesi oldugunu ve kdklerinden uzak kaldigini” ifade eden
Emre icin bu gorev, adeta koklerine bir yolculuk anlamina gelir. Uzun saglari, hiz ve
motosikleti ile Emre, geleneksel imam temsilinden farklidir. Bireysellesme egiliminin
yansimasini tagtyan filmdeki imam temsili, modernlesmenin bireysel yoniinii 6n plana
cikarir. Modern, 1limli ve diyalogdan yana olan bu film, modern ve dini kars1 karsiya
koymak yerine bir araya getirmeye calismaktadir (Thwaites, 2018, s. 74). Boylece
geleneksel olan kendi koklerine bagh kalarak modernlesmekte ve hem geleneksel olani
hem de modern olan1 kendi i¢inde barindirarak yeni bir kimlik olusturmaya baslamaktadir
(Aver ve Ugarol, 2011, s. 93). Bu anlamda film, yeni muhafazakar orta smifin temsili igin
Onem tasimaktadir.

“Iklimler” filminde ydnetmen Ceylan (2006), sanat ydnetmeni Bahar ile sanat
tarihgisi tiniversite hocasi Isa’nin, “iki kiiiik burjuvanm” (Diken, Gilloch, ve Hammond,
2018, s. 102) iliskilerinde yasadiklar1 gelgitleri ele almaktadir. Bahar ve isa her ikisi de
kiiltiirel ve ekonomik sermayeleri yiiksek bir ¢ifttir. Filmin ilk bolimii kent merkezinde
gecmesine ragmen karakterlerin tiiketim, yasam tarzi ve begenilerine iliskin veriler sinirl
kalmaktadir. Filmin ikinci boliimii ise tasrada (Agr1) gecmekte ve ¢alismanin amaci
dogrultusunda veriler bulunmamaktadir.

“Takva” filminde yonetmen Kiziltan (2006), diinyevi olandan kendini korumaya
calisan, uhrevi olana yonelen Muharrem karakteri lizerinden inangl bireyin kapitalist
diizenle olan iliskisini ele almaktadir. Filmin ana karakteri olan Muharrem, babasindan
kalan miistakil evde kendi halinde yasar. Kendisini diinyevi olandan uzak tutan
Muharrem, bir dergiha baglidir ve bir tliiccarin yaninda ¢alisir. Muharrem’in sakin hayati,
seyhinin kendisini dergadhin mali isleriyle ilgilenmesiyle goérevlendirmesi {izerine
bozulacaktir. Muharrem, bu yolla sakinmaya ¢alistig1 diinya ile daha yogun bir temasa
gecmek durumunda kalacaktir. Diinyevi olan ile uhrevi olan arasindaki ¢atismada giderek
tikenen Muharrem, hizla degisime ugramaya baslar, sakinligini ve diriistligiini
kaybederek akil giiclinii yitirmeye engel olamaz.

Filmin anlatis1 Muharrem tizerinden modern zamanlarda Miisliiman bireyin para ile
olan iligkisi ele alinmaktadir. Muharrem para ile temas edince sade ve miitevazi
yasamindan, gosterisli bir yasama gegmistir (Thwaites, 2018). Film, Islami yasam

tarziyla kapitalist anlayis ve geleneksel ile modern arasindaki catismayz ele alir (Imanger,
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2008, s. 62). Film, muhafazakar orta sinifin degisen habitusunu ortaya koyma anlaminda
Onem tagimaktadir.

“Ara” filminde yénetmen Unal (2007), Ender ve Giil ile Veli ve Seda’nin arasindaki
iliskileri, bu karakterlerin ge¢misleri, pismanliklar1 ve hayallerini ele almaktadir. Film,
Gill’in babaannesinden kalan bir apartman dairesinde, tek mekanda gecer. Ender,
ekonomik zorluklar ¢eken alt orta smif bir ailenin ¢ocugu olarak, egitim yoluyla
yiikselerek ekonomik sermaye elde etmis ancak kiiltiirel sermayesi o kadar da yiiksek
olmayan bir bireydir. Diger taraftan Giil ise hem ekonomik hem de kiiltiirel sermaye
olarak iist seviyededir. Film, karakterlerin tiikketim, yasam tarzi ve begenisine iliskin az
sayida veriye sahiptir. Filmin anlati merkezinde, Beyaz Tiirk’iin modern, gelenek ve
dogu, bat1 arasinda arada kalmigligi bulunur (Balci, 2010, s. 141).

“Anka Kusu” filminde yonetmen Ugakan (2007) anne ve babasinin 6liimii ardindan
Istanbul’a gelen Selman’in modernite olan iliskisini ele almaktadir. Egitim yoluyla
yiikselerek yeni orta sinifa mensup olan Selman bir yonetmendir. Geleneksel ve modern
arasinda kalan Selman metropolde kimliginden uzaklastigini fark eder ve arayis igine
girer.

“Issiz Adam” filminde yonetmen Irmak (2008), yeni orta sinif temsilcisi Alper’in
icinden geldigi alt, orta sinif ile olan arada kalmislik tizerine odaklanmaktadir. Alper’in
arada kalmislig1 hem kendi ailesiyle hem de sevgilisi Ada’nin sinifsal konumuyla ilgilidir.
Tasradan Istanbul’a gelerek, kurdugu is ve hayat tarziyla sinif atlayan Alper higbir sekilde
alt ve orta siifa ait yasam kaliplar1 arasina sikigip kalmak istemez. Biitiin bu bireysellik
ve Ozgirlik diskiinligli sonucunda onu tekrar geleneksellige gotiirecek tiim
girisimlerden uzak durur.

Alper temiz ve iyi giyimli bir birey olarak modern tarzda dosenmis eve sahiptir. Iyi
bir as¢1 olan Alper’in Beyoglu’nda modern tarzda tasarlanmis bir restorani vardir. Alper;
1yl bir is1 ve geliri olan, 6zgiir bir hayat siiren, farkli cinsel tercihleriyle 6zgiir bir
diisiinceye ve ayn1 zamanda elit zevklere sahip ancak bir o kadar da yalniz bir karakterdir.
Alper, yeni orta smif bireyin tiim &zelliklerini sergilemektedir (Ozonur, 2010, s. 190).
Gelismis bir damak tadina sahip olan Alper ayni zamanda bu sinifin ayirt edici 6zelligi
olan son derece ince zevklere sahiptir. Ornegin, Alper’in en onemli hobisi eski
kirkbeslikleri toplamak ve dinlemektir. Filmin ana karakteri, yeni orta simif bireyinin
ozellikleri yansitmasina ragmen, filmin anlatisinin merkezinde modern ve gelenek, kent

ve tagra ikiliginin baskinligindan dolayi, film 6rnekleme dahil edilmemistir.
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“Bagka Dilde Ask” filminde yonetmen Basarir (2009) dogustan isitme engelli Onur
ile Zeynep’in iliskisini ele almaktadir. Grafik tasarim mezunu olan Onur, {iniversite
kiitiiphanesinde calisir. Zeynep ise sehir bolge planlama mezunudur ve ¢agri merkezinde
caligir. Onur’un anne ve babasi ayridir, annesi bir kafe igletir. Onur’un annesinin bir
kafeye sahip olmasi ve Onur’un iyi bir semtte yasiyor olmasi ekonomik sermaye
bakimindan varlikli oldugunu gdsterdigi soylenebilir. Onur’un evi sade diizenlenmis bir
apartman dairesidir. Onur’un ilgi alanlar1 arasinda kiirek takiminda yarigsmak bulunur.
Film “yeni emek siireclerini basariyla anlatan esnek ve giivencesiz ¢alismanin oldugu
modern bir is¢i filmi 6zelligi tasimaktadir” (Akcan, 2017).

“Cogunluk” filminde yonetmen Yiice (2010), yerli, muhafazakar ve dindar st orta
siif bir aileyi filmin merkezine koyarak ele almaktadir. Cogunluk, cogunluk mantigini
tiretmekten fayda uman bir azinligin filmidir. Film, azinlik ve ¢ogunluk yapisinin siirekli
olarak yeniden iiretildigi iist orta sinifi konu alir (Ahiska, 2012). Ailenin babasi olan
Kemal, miiteahhittir. Filmde, geleneksel aile yapisi, orta sinif yagam big¢imi lizerinden
yeniden iiretilir. Aile, geleneksel bicimde diizenlenmis bir apartman dairesinde yasar.
Ailede s6z sahibi babadir, anne ise evle ilgilenir. Mertkan ise 6zgiir karar alamayan,
babasinin izinden giden bir birey olarak yansitilmistir. Mertkan, agik 6gretim okur,
babasinin maddi imkénlarini kullanir (Akmese ve Deniz, 2015; Atam, 2011a; Karakasl,
2012; Susam, 2014; Thwaites, 2012; Tiirk, 2012). Film 2000 sonrasi gelisen ve doniisen
muhafazakar orta sinifin habitusu bakimindan 6nem tagir.

“Incir Regeli-1” filminde yonetmen Agirlar (2010) ve devami niteligindeki “Incir
Regeli-2” filminde Agirlar (2014), televizyon programlart i¢in ske¢ yazan senarist Metin
ve aids hastasi Duygu arasinda yasananlari1 ele almaktadir. Metin’in en biiylik hayali,
yazdig1 senaryolardan birisinin filme ¢ekilmesidir. Filmin ¢ekilmesi i¢in yapimcilarla
goriisen Metin, piyasa sartlarina uygun izleyicinin ilgisini ¢ekemeyen senaryolarindan
dolay1 yapimcilardan siirekli olarak ret yaniti alir. Yapimcilar, “para getirecek sulu
komediler” isterler. Metin, kiiltiirel sermaye olarak iist seviyede olmasina ragmen,
ekonomik sermayeye yapimecilar sahiptirler. Metin, sade mobilyalarla diizenlenmis bir
apartman dairesinde yasar. Kiiltiirel sermaye gostergesi olarak evinde kitaplik bulunur.
Gitar ¢almaya ilgisi vardir. Eglence olarak ise siirekli gittigi bar bulunur. Filmin geneline
bakildiginda yeni orta sinif bir karakter filmin merkezinde olmasina ragmen ¢alismanin

amaci dogrultusunda yeteri veri bulunmamaktadir.
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“Biisra” filminde yonetmen Caglar (2010), muhafazakar bir burjuva ailenin,
tiniversiteden yeni mezun olmus kiz1 Biisra ile kose yazarligt ve roman yazari olan
Yaman’in arasinda yasananlar1 ele almaktadir. Filmde yeni muhafazakar orta sinifin
tilketim, yasam tarzi ve begeni Ozelliklerini yansitan ¢ok sayida bulunmaktadir.
Muhafazakar kadinlarin alig veris tutkusu, tiirban defileleri ve eglenceler modern ile
dindarlik arasindaki sinirlarin yumusadigini ele vermektedir (Sahiner, 2010). Bu anlamda
film ¢alismanin amaglar1 dogrultusunda 6nem tasimaktadir.

“Ask Tesadiifleri Sever” filminde ydnetmen Sorak (2011), fotografc1 Ozgiir ile
oyuncu Deniz arasindaki agk iligkisini ele almaktadir. Geleneksel orta sinif bir aileden
gelen Ozgiir, fotografciliga olan ilgisini babasmin fotograf stiidyosundan edinmistir.
Ozgiir’iin kiiltiirel sermayesi aileden geldigi sdylenebilir. Ozgiir egitim yoluyla yiikselen
yeni orta sinif bir bireydir. Bu yiikselis hem ekonomik hem de kiiltiirel sermayede kendini
gdsteriyor. Istanbul Balat’ta, modern dekore edilmis evinde hem yasiyor hem de burayi
fotograf stiidyosu olarak kullaniyor. Ozgiir ayn1 zamanda spor yapiyor ve motosiklet
kullantyor. Dil Tarih mezunu olan Deniz ise yurtdisindan, Fransa’dan, bir filmde
oyunculuk icin kabul aliyor ve ayni zamanda bir tiyatro grubuyla turnelere ¢ikiyor.
Cihangir’de yasayan Deniz, ince begenilere sahip olup disarda yemek yiyor.

“Beni Unutma” filminde yonetmen Kiziltan (2011), i¢ mimar Olcay ile biligsimci
Sinan arasindaki ask iliskisini konu edinmektedir. Filmin ana karakterleri Olcay ve
Sinan’dir. Is hayatinda basarili olan Olcay geng ve bekardir. Motosikletle ise giden Olcay
stk giyimlidir ve modern mobilyalarla dosenmis bir evde yasar. Olcay’in kiiltiirel
sermayesi yiiksektir ve bu durum siirle ilgilenen babasindan kaynaklanir. Diger taraftan
varlikli bir ailenin tek ¢cocugu olan Sinan ise sik giyimli, ekonomik ve kiiltiirel sermayesi
yiikksek yeni orta smif bir bireydir. Sinan’in ailesi ekonomik sermaye olarak iist
seviyededir. Sinan’in annesi Olcay’1 alt siniftan goriir ve Sinan’a uygun bulmaz. Buna
ragmen Sinan’a eski nigsanlist Ebru’yu sinifindan dolay1 uygun bulur.

“Kaybedenler Kuliibii” filminde ydnetmen Ornek (2011) ve devam niteligindeki
“Kaybedenler Kuliibii: Yolda” Oztekin (2018) filmlerinin ana karakterleri olan ve radyo
programi yapan Kaan ve Mete’ye odaklanmaktadir. Ozgiir ve bireysel olan Kaan ve Mete
Istanbul’da yasamaktadirlar. Kitaplari satmayan bir yayinevine sahip olan Kaan maddi
olarak sikint1 yagsamiyor. Siirle ilgilenen Kaan’in kiiltiirel sermayesi yiiksektir. Motosiklet
kullanan ve fotograf ¢eken Kaan’in ailesi hakkinda bilgi verilmiyor. Bekar olan Kaan bir

arkadagiyla birlikte bir apartman dairesinde yasiyor. Diger taraftan Mete ise Kadikoy’de
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bir bara sahiptir. Varlikl1 bir kadin izlenimi veren annesiyle goriisen Mete nin ekonomik
ve kiiltiirel sermayesi ailesinden geldigi soylenebilir.

Birbirinin devami niteliginde olan “Romantik Komedi: Ask Tadinda” filminde
Ketche (2011) ve “Romantik Komedi: Bekarliga Veda” filminde Ozlev (2013), reklam
ajansinda metin yazarlig1 yapan Esra, avukat olan Zeynep, siirekli bir isi olmayan Didem
ile oyuncu Cem, fotograf¢1 Yigit ve reklam ajansi olan Mert’in iligkilerini ele almaktadir.
Sik ve modern giyimli olan karakterlerin ekonomik sikintilari bulunmaz. Karakterler
“liikks evlerde yasamakta, davetlere, partilere ve yemeklere katilmakta, spor arabalarla
gezinmektedirler” (Orta, 2014, s. 54). Karakterler, tiikketim, yasam tarzi ve begeni
anlayislar1 olarak yeni orta sinif kimligini tasimaktadirlar. Filmdeki “erkekler ve kadinlar
geng, bakimli, yakisikli, is hayatinda basarili, hirsli, zengin, maceradan maceraya kosan
yarig ve rekabet pesinde olan” (Orta, 2014, s. 51) yeni orta sinif bireylerdir.

“Hayatboyu” filminde ydnetmen Ozge (2013), “steril ve miikkemmeliyetci hayatlart
icerisinde” (Saglam, 2013) yasayan modern bir ¢iftin yasamini ele alir. Filmin ana
karakterleri sanat¢i Ela ile mimar Can’dir. Ela ve Can, aralarinda yasanan sorunlara
ragmen kendilerini baskalarina kars1 miikemmel bir ¢ift olarak yansitirlar. Gentrification
(soylulastirma) ile yeniden tasarimlana evleri {i¢ katli modern mimariyle diizenlenmis,
modern mobilyali, beyaz ve metalin yogunlukta kullanildigi minimal bir evdir. Ekonomik
ve Kkiiltiirel sermayeleri yiiksek olan cift, sergiye gidiyorlar. Yurtdisina is gezileri
yapiyorlar ve disarda yemek yiyerek yeni orta sinif bireyinin 6zelliklerini yansitiyorlar.

“Bulant1” filminde yonetmen Demirkubuz (2015), esini ve ¢ocugunu filmin hemen
basinda trafik kazasinda kaybeden filmin ana karakteri Ahmet’in yagsamini ele almaktadir.
Heyecansiz, amagsiz ve donuk kisilik 6zellikleri gosteren Ahmet, ekonomik ve kiiltiirel
sermayesi yliksek bir akademisyendir. Ahmet kent yasaminin yogunlugu arasinda
yalnizlasan ve g¢evresine duyarsizlasan bir karakterdir. Ahmet bu yalnizligini tasrali bir
kapici kadinla asar. Ahmet modern mobilyali bir evde yasar. Kiiltiirel gosterge olarak
kitaplar bulunur. Begenisi ince zevklerle 6riilmiistiir.

“Kis Uykusu” filminde yonetmen Ceylan (2015) “karakterlerin nasil dibe
vurduklarina” odaklanir (Diken vd., 2018, s. 157). Filmin ana karakteri Aydin, emekli
olduktan sonra Istanbul’dan Kapadokya’ya tasinmuis eski bir oyuncudur. Kiraya verdigi
diger miilklerle birlikte ailesinden miras kalmis olan Othello Oteli’ni isletir. Aydin
cevresinde kiiltiirel ve ekonomik sermaye bakimindan zengindir. Aydin’in ayn1 zamanda

yerel bir gazetede kose yazarligi ve Tirk Tiyatro tarihi lizerine kitap yazma gibi
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entelektiiel ilgileri de bulunur (Diken vd., 2018, s. 158). Fakat Aydin, gercekte yapmak
istediklerini basaramamis bir kisi olarak yansitilir. Film esas olarak “bireyin kendini
gerceklestirememe trajedisine” odaklanir (Aymaz, 2018, s. 6). Filmi orta sinif bir bireyi
ele almasina ragmen tiiketim, yasam tarzi ve begeni konusunda kisitli oranda veri
saglamaktadir.

“Riizgarda Salman Niliifer” filminde yonetmen Yiice (2015), sekiiler yeni orta
sinifa mensup iki aileyi ele almaktadir. Bir tarafta Handan, Korhan ve ¢ocuklar1 Aleyna
diger tarafta Sermin, Aykut ve ¢ocuklar1 Poyraz bulunmaktadir. Bir sirket sahibi olan
Korhan ile ¢aligmayan, kafe agmak isteyen, siirekli olarak avmleri dolasan ve kafelerde
oturan Handan, ekonomik sermaye olarak iist seviyede olmalarma ragmen kiiltiirel
sermaye olarak giiclii degillerdir. Diger taraftan bilisimci olan Aykut ile yazar olan
Sermin ise nispeten ekonomik sermaye olarak zayif olmalarina ragmen kiiltiirel sermaye
olarak giicliidiirler. Sermin ve Korhan modern tarzda bir villada yasarken Sermin ve
Aykut bir apartman dairesinde yasamaktadirlar. Begeni olarak Sermin ve Aykut daha ince
zevklere sahiptirler. Bu anlamda film yeni orta sinif habitusunun ortaya ¢ikarilmasi i¢in
Oonemlidir.

“Neden Tarkovski Olamiyorum?” filminde yonetmen Diizgiinoglu (2015),
geleneksel orta sinif bir aileden gelen, egitim yoluyla yiikselen yonetmen Bahadir’in
Tarkovski filmi ¢ekme ideali ile yasadigi gercekler arasindaki zitliklari ele aliyor.
Arkadaglariyla ayn1 evde yagsayan Bahadir maddi olarak zorluklar yasar. Kendi maddi
durumlart bile iyi olmayan annesi, Bahadir’a para yardiminda bulunur. Babasi ise
Bahadir’in yonetmenligine karsi c¢ikar. Bahadir televizyon igin ucuz diziler g¢eker.
Hayalindeki Tarkovski filmi i¢in bir yapimci ile goriistiiglinde, boyle bir filmin para
getirmeyeceginden Bahadir’in teklifini reddeder. Film yeni orta sinifa mensup Bahadir’
ele almasina ragmen ¢alismanin amaci dogrultusunda fazla veri icermez.

“Bir Varmis Bir Yokmus” filminde yonetmen Basarir (2015), anaokulu dgretmeni
olan Nehir ile sarkic1 ve besteci olan Ozan arasindaki iliskiyi konu edinmektedir. Sik
giyimli ve modern tarzda dosenmis evde yasayan karakterler yeni orta simif kimligini
yansitmaktadirlar. Kiiltiirel ve ekonomik sermaye olarak iist seviyededirler. Film yeni
orta sinif habitusunu yansitacak yeterli veriye sahip degildir.

“Giince” filminde yonetmen Uzun (2015), radyo programcisi olan Cengiz korunakl

ve modern bir evde yasar. Modern olarak tasarimlanmis evinde kiziyla birlikte yasayan
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Cengiz, kiiltiirel ve ekonomik sermaye olarak oldukga giicliidiir. Cengiz yeni orta sinifa
mensup bir bireydir. Film, yeni orta sinif habitusunu yansitacak yeterli veriyi icermez.

“Kirmiz1” filminde y6netmen Miistekin (2015), bir yayinevinde ¢alisan Umut ve
Ogrenci olan Asli’nin hikayesini ele almaktadir. Umut fotografcilikla ilgilenir. Umut’un
en cok yapmak istedigi sey Kirmizi adinda bir film ¢ekmektir bu yiizden Kirmizi filminin
senaryosu iizerine ¢aligir. Kirmizi filmi i¢in yapimecilarla goriisiir ancak yapimcilar “bol
komedi, entrikal1 ya da gbzii yagh” tutan filmlerden yanadirlar. Bara giderler, Umut gitar
calarak sarki sdyler. Beyoglu’nda bir apartman dairesinde yasamaktadirlar.

“Mutluluk Zaman1” filminde yonetmen S6nmez (2017), “mutluluk uzmani” olarak
iligkilerdeki sorunlar1 gidermeye ¢alisan Mert ile bir heykeltiras olan Ada’nin iligkini ele
almaktadir. Mert, zengin, gosterisli bir bireydir ve diger taraftan entelektiiel ve basarili
Ada ile birlikte sekiiler yeni orta sinifa mensupturlar.

“Sonsuz Ask” filminde yonetmen Katiksiz (2017), geng yasta profesor olan, basarili
bir cerrah Can ile alt siniftan, giindelik¢i olarak calisan Zeynep arasindaki iligkiyi ele
almaktadir. Can giiclii, basarili ve zengin biridir. Zeynep ise kendi halinde kardesiyle
yasayan bir kadindir. Can, kiiltiirel ve ekonomik sermaye bakimindan oldukca
kuvvetlidir. Film, yeni orta sinif habitusunu yansitacak yeterli veriyi icermez.

“Bizi Hatirla” filminde yonetmen Irmak (2018), egitim yoluyla sinif atlayan, evli
ve iki ¢ocuk sahibi, bir televizyon kanalinda yayin yonetmeni olarak ¢alisan beyaz yakali,
plaza calisan1 Kaan’1n hikayesini ele almaktadir. Kaan ve esi Ece’nin liiks, gosterisli ve
disartya karsi elit gdziikme pesinde olan bir yagami vardir. Modern ve korunakli bir ev,
cocuklarmin kiiltiirel sermayelerine verdikleri onem, giyim tarzi, konusma tarzi, misafir
agirlama, giindelik¢iyle kurulan iliski ve begenileriyle yeni orta siniflarin 6zelliklerini
yansitmaktadir.

“Son Cikis” filminde Matin (2018), beyaz yakali mimar Tahsin’in Istanbul’un
yogunlugundan kagmak isterken yasadigi traji-komik olaylar1 ele almaktadir. Tahsin
Istanbul’un ulasimindan, gékdelenlerinden ve is yogunlugundan kacarak giineye gitmek
istiyor. Tahsin, kent yagsaminin somiirii diizeninden 6zgiirce yasamaya hayal ettigi bir
yere kagmak isterken eski arkadasi Siren’le karsilasir. Sonunda Siren’in yanina gitmesine
ragmen oradaki diizenin de kapitalizmin elinde oldugunu fark etmesi ge¢ olmayacaktir.
Bu yiizden filmin sonunda tekrar Istanbul’a déner. Film, yeni orta smifa mensup

bireylerin siirekli diisiinde kagip gitme fikri tizerine kuruludur. Fakat film, tiiketim, yasam
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tarzi ve begeni anlaminda veri saglamamaktadir. Filmde sadece Tahsin’in evine dair bilgi
bulunur. Tahsin modern mobilya ile dolu camla ¢evrili bir evde yasar.

“Baglilik — Asli” filminde Kaplanoglu (2019), bebegini diinyaya getirdikten sonra
calisma hayatina, bankadaki isine donmeyi planlayan, gen¢ bir kadin olan Asli’nin
yasamini ele almaktadir. Asli sekiiler ve modern bir birey olarak tiiketim kiiltlirliniin
etkisinde bir birey olarak yansitilir?2. Film, modernitenin annelik ya da birey iizerindeki
etkisini elestirel olarak ele alir?®. Film sekiiler yeni orta sinifa mensup bir bireyi
yansitmaktadir.

“Kiiciik Seyler” filminde Sezer (2019), yeni orta siifa mensup, evli bir ¢ift olan,
bir ilag sirketinde satis miidiirii olarak c¢alisan Onur ve anaokulu 6gretmeni Bahar’in
hikayesini ele almaktadir. Filmin ilk kisminda beyaz yakali habitusunun 6zellikleri olarak
plaza yasamu, plaza dili, dogayla biitiinlesme ve mekansal ayrigma gibi unsurlar sik sik
yer almaktadir. Cift, sehrin sakin bir noktasinda ev almak i¢in kredi ¢ekmislerdir. Ancak
Onur’un issiz kalmastyla yasamlari alt iist olur ve iliskileri etkilenir. Film yeni orta sinif
habitusunu yansitmaktadir.

Calismanin evrenine dair yapilan bu genel degerlendirme 6zetlenecek olursa; Uzak,
Mustafa Hakkinda Her Sey, Iklimler, Ara, Baska Dilde Agsk, Incir Receli 1-2, Beni
Unutma, Kaybedenler Kuliibii 1-2, Kis Uykusu, Neden Tarkovski Olamiyorum?, Bir
Varmis Bir Yokmus, Giince, Kirmizi, Mutluluk Zamani, Sonsuz Ask, Son Cikis ve Bulanti
(19 film) filmleri sekiiler yeni orta siniflara mensup karakterler icermesine ragmen sinif
habitusunu yansitan yeterli veriye sahip olmadig: diistiniilmektedir.

Riizgdrda Salinan Niliifer, Hayatboyu, Ask Tesadiifleri Sever, Issiz Adam, Romantik
Komedi 1-2, Hatirla Bizi, Baghlik Ash ve Kiiciik Seyler (9 film) filmleri ise sekiiler yeni
orta sinif habitusunu yansitmasi agisindan yeterli veriye sahip oldugu diistiniilmektedir.

Sonug olarak ¢alismanin 6rneklemini olusturan filmlerin belirlenmesi adina yapilan
degerlendirmelerin nihayetinde, ¢aligmanin evrenine dahil olan filmler arasindan sadece
bes film (The Imam, Anka Kusu, Biisra, Takva ve Cogunluk) muhafazakar yeni orta
smiflari ele almaktadir. Bu filmlerden Cogunluk, Biisra ve Takva filmleri muhafazakar
yeni orta siniflarin 2000 sonrasi degisim, doniisiimii ve habitusunu en iyi sekilde

yansittig1 diisiiniilmektedir. Diger taraftan calismanin evreninde sekiiler yeni orta siniflari

22https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2019/09/20/teblig-edilen-anne-baglilik-asli/  (Erisim  Tarihi:
04.04.2020).
Zhttps://www.filmloverss.com/baglilik-asli/ (Erisim Tarihi: 04.04.2020).
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ele alan yirmi alt1 film bulunmaktadir. Bu filmler arasindan yine, esit olmasi amacuyla, {i¢
film secilecektir. Bu filmler ise sekiiler yeni orta siif habitusunu en iyi sekilde yansittigi
diisiiniilen filmler ise Ask Tesadiifleri Sever, Riizgarda Salinan Niliifer ve Bizi Hatirla

filmleridir.

Tablo: 3.2. Ornekleme dahil olan filmler

Film Ad1 Yapim Yih Yonetmen
1 Takva 2006 Ozer Kiziltan
2 Cogunluk 2010 Seren Yiice
3 Biisra 2010 Alper Caglar
4 Ask Tesadiifleri Sever 2011 Omer Faruk Sorak
5 Riizgarda Salinan Niliifer 2015 Seren Yiice
6 Bizi Hatirla 2018 Cagan Irmak

Evrene dahil olan filmlerden Cogunluk, Takva ve Biisra filmlerindeki ana
karakterler, muhafazakar yeni orta siniflara mensup bireyler oldugundan bu ii¢ film
ornekleme dahil edilmistir. Yine Ask Tesadiifleri Sever, Bizi Hatirla Ve Riizgdrda Salinan
Niliifer deki filmlerin ana karakterleri sekiiler yeni orta sinif bireylerden olustugundan bu

filmler 6rnekleme dahil edilmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Neuman (2014, s. 23) nitel arastirma siirecinin adimlarin1 “kuram” merkezde ve
baslangi¢ noktas1 olmak kaydiyla su sekilde siralar; “toplumsal benligin kabul edilmesi,
bir bakis a¢isinin benimsenmesi, ¢alismanin tasarlanmasi; verilerin toplanmasi, analiz
edilmesi, yorumlanmasi ve baskalarinin bilgilendirilmesi” seklindedir.

Nitel veri toplama teknikleri gozlem, goriisme ve dokiiman incelemesidir (A.
Yildirnm ve Simsek, 2016, s. 41). Bu c¢alismada nitel veri toplama tekniklerinden
dokiiman incelemesi kullanilmistir.

Calismada veri analiz yontemi olarak ise nitel i¢erik analizi kullanilacaktir. Nitel

icerik analizi, “metin igerigi toplama ve analiz etme teknigidir”.
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I¢erik iletilebilen sdzciikler, anlamlar, resimler, semboller, diisiinceler, temalar veya herhangi
bir iletiye génderme yapar. Metin, bir iletisim ortami gorevi goren her tiirden yazili, gorsel
ya da sozli 6gedir. Kitaplari, gazete veya dergi makalelerini, reklamlari, sdylevleri ve

filmleri kapsar (Neuman, 2014b, s. 466).

Nitel icerik analizinin 6zellikleri su sekilde siralanabilir (Mayring, 2015; Kuckartz,
2016; Schreier, 2013°den akt. Gokge, 2019: 49-50).

Kategori sistemi nitel igerik analizinde onemlidir, veriler baglam igerinde ele alinir,
metinlerdeki ortiilii ve gizli anlamlar agiga ¢ikarilir, analiz siireci sistematiktir, glivenirlik ve
gegerlilik beklenir, metin bir siire¢ olarak goriiliir ve son olarak nitel i¢erik analiz, metinleri

anlama ve yorumlama asamasinda gerektiginde metin dis1 unsurlar1 da siirece dahil eder.

Nitel igerik analizinin asamalar1 sunlardir; arastirma konusunun belirlenmesi,
aragtirma sorularinin netlestirilmesi, drneklemin tespiti, birimlerin, kategorilerin ve
6lgegin belirlenmesidir (Geray, 2006, s. 141).

Geray (2006, ss. 147-153) icerik analizinin iletisim arastirmalarindaki kullanim

amaglarini su sekilde ifade eder:

Resmetme: Medyanin kisileri, kiimeleri resmetme, desenlerinin veya egilimlerinin ortaya
cikartilmasi. Sahiplik Politikalari: Medya igerik {ireticilerinin amaglar ve politikalariyla ilgili
denencelerin test edilmesi. Ger¢ek Diinyayla Karsilastirma: Medya igeriginin, gergek
diinyanin gostergesi sayilan igeriklerle karsilastirilmasi. Temsil: Toplumdaki belli kiimelerin
nasil temsil edildiklerinin degerlendirilmesi. Medya Etkisi Aragtirmalarina Destek: Medya

etkileri konusunda ¢ikarsamalar yapmak i¢in.

Bu calismada igerik analizi, yeni Tirk sinemasinda Ornekleme dahil olan
filmlerde, yeni orta siiflarin nasil “temsil” edildigini ortaya koymak i¢in kullanilacaktir.
Yine bu ¢aligmada icerik analizi, donemin toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik 6zeliklerinin,
kiiltiirel bir {iriin olarak filmlere yansimasi anlaminda “ger¢ek diinyayla karsilastirma”
seklinde yararlanilacaktir.

Aragtirma siirecinde veri toplamak i¢in ¢alismanin aragtirma (6rneklem) birimi ve
analiz birimi belirlenmelidir. Analiz birimi her zaman 6rneklem biriminin bir par¢asidir,
hi¢gbir zaman onun 6tesine gegcmez ve ¢ogunlukla onunla tutarlidir. Kisacas1 6rneklem

birimi analiz biriminden daha kapsaml: ve karmasiktir. Orneklem birimi icinde, onlart
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daha somut ve dar, daha islevsel hale getirecek ve farkli sekilde kategorilestirmeye imkan
tantyacak analiz birimi olusturulur (Gokge, 2019, s. 75) “Arastirma biriminden analiz
birimi ortaya ¢ikar. Arastirma biriminde, Ol¢limii alinacak olan sey neyse o analiz
birimidir. Analiz birimin belirlenmesiyle incelemeye anlaml1 bir sinirlama konulur” (1.
Erdogan, 2007, ss. 118-119). Krippendorff’a gore (2003, s. 99) 6rneklem birimi, analiz
edilecek konulara iliskin birimlerin analize dahil edilmesi ya da disarda tutulmasidir.
Analiz/kodlama birimi ise birimlerin ayr1 ayr1 tanimlamalarini ve kategorize edilmelerini
kapsamaktadir.

Bu ¢alismanin arastirma (6rneklem) birimini Yeni Tiirk sinemasinda iiretilmis olan
filmler olusturur. Calismanin analiz birimi ise film kareleri ve filmlerin ana
karakterleridir.

Calismanin analiz birimi ele alinarak ¢aligmanin arastirma sorularina yanit bulma
amaciyla filmlerde “kare kare ¢oziimleme” yOntemi uygulanacaktir. Bu c¢oziimleme
yontemine gore “bir ¢gekim serisi ya da bir film sahnesinden goriintiiler lizerine kullanilan
teknikler tanimlanir ve tekniklerin anlamlar1 agiklanir” (Ryan ve Lenos, 2014, s. 16).
Ryan ve Lenos, kare kare film ¢oziimlemesinde filmlere dair kullanilan ana bagliklar
“kompozisyon, goriintii yonetimi, kurgu, sanat yonetimi, stil ve anlat” seklinde ifade
ederler (Ryan ve Lenos, 2014, ss. 16-26). Bu ¢alismada arastirma amacina uygun olarak
film Kkarakteri ve sekans kavramlarini igine alan filmlerdeki “anlati” boyutuna
odaklanilacaktir.

Arastirma siirecinde ayrica ¢alismanin kavramsal tanimlar1 ve islevsel tanimlar
yapilmast gereklidir. Kavramsal tanimlar ile bir kavramin c¢aligmada ne anlamda
kullamldig1 belirtilir. Islevsel tanimlama ise bir kavramimn sayiya dokiilebilir ve
siniflandirilabilir bir sekilde ifadesidir. Islevsel tanimlama ile kavramsal tanimlar
gozlemlenebilir ve lciilebilir bir hale sokulur (I. Erdogan, 2007, ss. 122-123; Neuman,
2014a, ss. 267-276).

Calismada filmlerin analizinde ana kategoriler ve alt kategoriler belirlenmistir.
Ayrica alt kategorilerin filmlerde nasil aranacagi konusuna islevsel tanimlar yapilmistir.
Analizin ana kategorilerini “mekan, tliketim, yasam tarzlari, bireysel Ozellikler,
ekonomik, kiiltiirel ve sosyal sermaye” olusturmaktadir.

Mekan ana kategorisi altinda bulunan alt kategoriler filmlerdeki ana karakterlerin
evleri, yasadiklari semt ve is yerleri olusturmaktadir. Yasanilan evin miistakil, villa ya da

apartman dairesi olmas1 aranmaktadir. Is yeri, ofis mi yoksa ev midir?
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Tiiketim ana kategorisi altinda bulunan alt kategoriler ise alig veris unsurlari, sahip
olunan cep telefonu, teknolojik aletler gibi tiikketim unsurlar1 ve sahip olunan aracin
Ozelliklerinden olusmaktadir.

Yasam tarzi ana kategori altinda bulunan alt kategoriler ise giyim tarzi, dekorasyon
tarzi, dekoratif nesneler, yeme i¢me aligskanliklari, spor aktiviteleri, zaman kullanimu,
kiiltiirel faaliyetleri, eglence ve miizik tercihleri igermektedir.

Bireysel 0zellikler ana kategorisi ise kisisel 6zellikler, konusma tarzi, demografik
Ozellikler, meslek, egitim durumu, bireysel 6zellikler ve bilinen yabanci dil konularindan
meydana gelmektedir.

Sermaye tiirlerinden olusan ana kategoriler ise ekonomik, kiiltiirel ve sosyal
sermayedir. Ekonomik sermaye tiirii aninda paraya ¢evrilebilir sermaye tiiriidiir. Kiiltiirel
sermaye ise ‘“cisimlesmis, nesnelesmis ve kurumsallasmis” sermaye tiirlerini
icermektedir. Sosyal sermaye ana kategorisi ise sosyal tanisikligi ifade etmektedir.

Icerik analizinde, calisilan konuya gore farkli teknikler kullanilmaktadir. Bu
teknikler sunlardir: “Frekans analizi, kategorisel analiz, degerlendirici analiz, olumsallik
ya da iliski analizi ve diger analiz teknikleridir”. Bu ¢alismada, igerik analizi
tekniklerinden kategorisel analiz kullanilacaktir. “Kategorisel analiz, belirli bir mesajin
once birimlere boliinmesi, daha sonra bu birimlerin, belirli kriterlere gore kategoriler
seklinde simiflandirilmasidir” (Bilgin, 2006, ss. 18-28).

Icerik analizinde kategorilerle ham veriler, arastirmada kullanilan verilerle sistemli
verilere doniistiiriiliir. Bu nedenle kategorilestirme siireci, igerik analizinin 6nemli bir
asamasidir. Bir igerik analizinin, gelistirilen ve kullanilan kategorilerin uygunlugu ve
gecerliligi oraninda giivenilir ve gecerli oldugu kabul edilir (Gokge, 2019, s. 94).

Kategori tiirleri ise su sekildedir; durum kategorileri, konu kategorileri,
degerlendirici kategoriler, analitik kategoriler, yasayan kategoriler ve bigimsel kategoriler
olarak cesitleri bulunur. Bu ¢alismada konu kategorisi kullanilacaktir. Konu kategorisi,
“belirli bir konuyu, belirli bir argiimani, belirli bir diisiince bi¢imini belirtmeye iliskindir”
(Kuckartz, 2016 akt. Gokge, 2019: 96).

Nitel arastirmada aragtirmaci, ham verileri kavramsal kategorilere ayirir ve temalar
olusturur. Nitel veri kodlamanin ii¢ tiirli veya asamasi1 bulunur; a¢ik kodlama, eksenli
kodlama ve se¢ici kodlama. Ac¢ik kodlama, nitel verilerin ilk kodlanmasidir; arastirmaci,
verileri inceleyerek analitik kategoriler ve kodlar belirler. Eksenli kodlama,

aragtirmacinin kodlar1 diizenledigi, iliskilendirdigi ve temel analitik kategorileri kesfettigi
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ikinci kodlama asamasidir. Secici kodlama ise belirlenen kategorileri destekleyen
verilerin belirlendigi kodlamanin son asamasidir (Neuman, 2014b, ss. 663-669).

Kodlama formu olusturulurken arastirmaci tarafindan filmlerdeki yeni orta
siniflarin habituslarini olusturan unsurlarin neler oldugu ile ilgili ana kategoriler insa
edilmistir.

Bu kategoriler olusturulurken daha 6nce sinema ve sosyoloji alaninda orta siniflarin
ve yeni orta smiflarin habitusuna iliskin yapilmis olan tezlerden yararlanilmis ve
evrendeki filmler izlenerek tasarimlanmustir.

Sonug olarak belirlenen kategoriler filmlerdeki yeni orta siniflarin habitusunun ana
unsurlar1 diisiiniilerek olusturulmustur. Ozellikle literatiir géz oniinde bulundurularak
Tiirkiye’deki sekiiler yeni orta sinif ve muhafazakar yeni orta sinif habitusunun 6zellikleri
kategorilerin belirlenmesinde belirleyici olmustur.

Ana kategoriler ve alt kategoriler?*

1. Mekan
a. Semt
b. Ev
c. Isyeri

2. Tiiketim

a. Sahip olunan arag
b. Al veris

3. Yasam tarzlari
a. Giyim tarz1
b. Dekorasyon tarzi
C. Yeme igcme

d. Spor

24K odlama Formu olusturulurken asagidaki kaynaklardan yararlanilmistir;

Karadas, N. (2017) 1980 sonrasi Tiirk sinemasinda zenginlik temsilleri tizerine bir alimlama ¢alismast.
Yaymlanmamis Doktora Tezi. Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Yazicy, E. S. (2008). Tiirk sinemasinda 1983-1991 yillari arasinda ¢ekilen filmlerde yeni orta simif habitusu.
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Topgu, A. D. (2005). 1950 1970 arasi donemde Tiirk sinemasinda ¢ekilen filmlerde zenginlik temsilleri.
Yayinlanmamis doktora tezi. Ankara Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Maktav, H. (1998). 1980 sonrast Tiirkiye 'de yasanan ideolojik ve kiiltiirel doniisiimlerin Tiirk sinemasina
yansimalari. Yaymlanmamis doktora tezi. Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Arslan, Z. (2011) Urban Middle Class, Lifestyle and Taste In Kegioren, Ankara: Distinction Through Home
Furniture, Furnishing and Decoration. Yaymlanmamis Doktora Tezi. Ankara Odtii (Zerrin Arslan, 2011)
2Bourdieu, P. (2015). Ayrum: Begeni yargisinin toplumsal elestirisi. (Cev. Derya Firat Sannan ve Ayse
Giince Berkkurt). Ankara: Heretik Yaymlari.
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e. Zaman kullanimi

f. Kiiltiirel faaliyetler

g. Eglence

Bireysel 6zellikler

a. Kisisel ozellikler

b. Konusma tarzi

c. Demografik 6zellikler

d. Bireysel beceriler

Ekonomik sermaye

. Kiiltiirel sermaye

a. Cisimlesmis kiiltiirel sermaye
b. Nesnelesmis kiiltiirel sermaye
c. Kurumsallagmis kiiltiirel sermaye

Sosyal sermaye
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4. BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde, calismanin 6rneklemine dahil olan filmlerde karakterlerin mekan,
yagsam tarzi ve tiiketim Oriintiileri ile ekonomik sermaye, kiiltiirel sermaye ve sosyal
sermayeleri olmak iizere bes baslik altinda sinifsal habituslarina dair bulgulara yer

verilecek ve yorum yapilacaktir.

4.1. Takva Filminin Analizi

Takva filmi, yalniz yasayan ve dindar bir Miisliiman olan Muharrem’in, kentsel
yasamla karsilagsmasini ele almaktadir. Muharrem geleneksel dindar bir ortamda diinyaya
gelen ve bu geleneksellik i¢inde biiyliyen birisidir. Geleneksel muhafazakar bir anne ve
babanin ¢ocugu olarak biiyiiyen Muharrem, Istanbul Fatih ilgesinde, ailesinden kalan
miistakil kiiciik bir evde yasar. Muharrem, ailesinden kalan kiiltiirel ve ekonomik
sermayeyle yasantisina devam eder. Muharrem’in gilindelik hayati ev, is ve bagl oldugu
dergah arasinda giindelik rutinler seklinde geger. Ev, is ve dergdh arasindaki bu rutin
yasant1 bir giin tabi oldugu seyhinin kendisine vermis oldugu “kutsal” gorevle bozulur.
Muharrem o zamana kadar hep uzak durdugu ve “kagindig1” kapitalist ve modern kent
yasantisiyla seyhinin vermis oldugu gorevi yerine getirmek ic¢in karsi karsiya gelir.
Muharrem artitk yeni mekanlar, yeni yasam tarzlari ve yeni begeni anlayislariyla

karsilasir. BOylece Muharrem ailesinden gelen geleneksel muhafazakar habitusun

giinahlardan kacan “inziva yagantist” anlayisindan “diinyevi alana” giris yapar.

4.1.1. Mekan Analizi

Takva filminde yonetmen, modern kent hayati ve tiikketim toplumunun dindar kesim
tizerindeki goriiniimiinii, din ile tiikketim toplumunun ¢atismasini, yeni Tiirk sinemasinin
bir dzelligi olarak birey lizerinden ele almaktadir. Takva’da toplumsal sinif, daha ¢ok,
dini sermaye lizerinden ve muhafazakar kesimin zenginlesmesi, para ile olan iliski
tizerinden irdelenmektedir.

Filmin Oykiisii esas olarak bir yanda kentsel yasamla bagini koparmis ve bir
cemaate tabi olan filmin ana karakteri Muharrem ile kentsel yasamla iligkisini daha
menfaat odakli bir sekle sokan tarikat etrafinda gecer. Dergah Fatih’te bulunur.

Filmin analizi, ana karakter olan Muharrem ve tabi oldugu tarikat/tarikat seyhi
tizerinden ilerleyecektir. Muharrem, seyhinin kendisine verdigi “dergdhin

gayrimenkullerinden kiralar1 toplama” gorevinden sonra hem bedensel hem mekansal
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hem de ruhen degisim ve doniisiim gegirir. Bu bakimdan Muharrem’in gérevden onceki
ve gorevden sonraki degisimi de analiz i¢in dnemlidir.

Muharrem kentsel alandaki yasantis1 mekansal olarak, anne ve babasindan kalan
Istanbul’un Fatih ilgesinde bulunan miistakil bir ev ve is ile sinirlidir. Muharrem, ahsap
cumbali geleneksel mimaride tasarlanmis bir evde tek basina yasar.

Fatih ilgesi muhafazakar kesimin yasadigi ve tarikatlarin yogun olarak bulundugu

bir bolgedir (Ozet, 2019) (Bkz. Gérsel 4.1).

Gorsel 4.1. Fatih ilcesinden Hali¢ 'in diger yakasindaki Galata Kulesi géziikiir (Kizitan, 2006)

Muharrem, verilen bu gorevin ardindan dergahta bir odaya tasinir ve bdylece bir
volculuga ¢ikar.

Dergahin varligi Muharrem i¢in iki anlama geldigi sdylenebilir. Dergah bir taraftan
geleneksellik ile kentsel yasam arasinda bir mekan olarak goriilebilir. Diger taraftan
dergah, bir ara alan olarak degil de diizenin bir yansimasi olarak diisiintilebilir.

Dergah Muharrem igin ara alan? islevi gordiigii ileri siiriilebilir (Yankaya, 2009).
Buna gore Muharrem i¢in dergah, ailesinden kalan geleneksellikle diger tarafta modern
kent yasantisinin sundugu sekiiler alan arasinda bir ara mekandir. Boylece dergah, kentsel
yasamla gelenek arasinda bir konumdadir.

Diger taraftan ise dergdh bir ara alan olmanin 6tesinde bilingli bir tercihin iiriinii
olarak da goriilebilir. Tarikat, dergdha tabi olanlar ve dergihta egitim gorenlerin

masraflarini karsilamak i¢in para ile olan iliskilerini artirmislardir. Tarikat yoneticileri,

Z“Winnicott ara-alan1 i¢sel gerceklikle digsal diinyanin bir karsilasma alan1 olarak kavramlastirir. Bu ara-
alan i¢ gergeklikle dis gercekligin birbirinden hem ayr1 hem de birbiriyle iliskide tutulmasinda siirekliligi
saglayan ve gecisi kolaylastiran deneyimler alani olarak tanimlanir” (Winnicott 1975’den aktaran Yankaya,
2009).
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kentsel alanin ve sekiiler iligkilerin nasil olmasi gerektigini bilirler. Geleneksel goriisteki
azla yetinme anlayigindan uzak, kapitalist diizen ve tiiketim toplumunda nasil hareket
edilmesi gerektiginin farkindadirlar. Bu bakimdan tarikat i¢in mekansal anlamda dergah,
bilingli bir tercihin {iriinii olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Dergah, tarikatin ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel sermayesinin izlerini tagimasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Geleneksel Osmanli mimarisinde olan dergah, tabi
olanlar i¢in bir egitim ve ibadetlerin yerine getirildigi bir mekan iken seyh ve
etrafindakiler i¢in konumlarimi koruma ve gelistirmenin bir araci Ozelligini tasidigi
sOylenebilir. Bu anlamda toplumsal ve dini bir alan olarak dergah ve i¢indeki eyleyicileri,
alanda bulunan ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel sermayeye sahipligin ne anlama
geldiginin ve koruma stratejilerinin farkinda olduklar1 diistintilebilir.

Muharrem, ¢ocuklugundan beri Fatih’te eski bir handa bulunan bir ¢uvalcida
calisir. Seyhinden almis oldugu goérevden sonra ise 6gleye kadar ¢uvalcida ¢alisir 6gleden
sonra ise dergah islerini yerine getirir.

Mubharrem, seyhinin kendisine verdigi “kutsal” gorevi yerine getirmek icin aligkin
oldugu cevreden daha 6nce hi¢ bulunmadigi kentin diger bdlgelerine, mekanlarina gider.
Muharrem i¢in evinin, ¢alistigi eski hanin ve tabi oldugu dergahin bulundugu mekan
olarak Fatih bolgesi, bedenen, ruhen ve aklen salim kalmanin garantisi anlamina
gelmektedir. Ailesinden ve ¢evresinden gelen geleneksel muhafazakar habitus i¢in agina
olunmayan, daha dnce girilmeyen mekanlar ve insan iligkileri, tekinsiz olarak gortldiigi
sOylenebilir. Bu yiizden bu tiir mekanlar ve insan iliskilerinden uzak durulmasi gerektigi
diisiiniiliir (Bkz. Gorsel 4.2).

Bourdieu’ya (2006) gore habitus, cocukluk yillarinda edinilen “dogal
yatkinliklardir”. Bu bakimdan Takva filminde kirkli yaslarda olan ana karakter olarak
Muharrem, cocukluk yillarindan itibaren geleneksel dindarlifin yasandigi cemaat
yapisina sahip bir ¢cevrede dogmus ve biiylimiistiir. Muharrem geleneksel muhafazakar
siniffa mensup ailesinden edindigi azla yetinme, disariya siipheyle bakma gibi

aliskanliklan stirdlirdiigli sdylenebilir.

103



Gorsel 4.2. Muharrem’in kentsel yasamla karsilasmasi (Kiziltan, 2006)

Muharrem gorevini yerine getirmek i¢in kentin diger semtlerine gittiginde bedenen,
aklen ve ruhen salim kalmanin zor oldugunu goriir. Muharrem, yasamini, namaz
vakitlerine gore diizenleyen birisi olarak aldig1 gorevi yerine getirmek i¢in dahil olmak
zorunda kaldig: sekiiler diinyada, modern kentsel mekanda alistigi zaman anlayis1 da
sekteye ugrar. Zamanin belirleyicisi artik namaz vakitleri degil kapitalist ve modern
diinyanin gerekli gordiigii iliski ve diizendir. Oyle ki Muharrem Cuma namazini bile
unutur. Muharrem i¢in kentsel mekan ile karsilagsma diinyevi olan bir “alanda” dindarligin

26 nasil yasanacagi ve korunacagi sorularini akla getirir®’.

ve takvanin
Dergah i¢in ise modern diinyayla iligki daha esnek bir yapida ilerledigi sdylenebilir.
Kapitalist modern diinyanin gerekliliklerini yerine getirme ve sekiiler diinyanin isteklerini

mazur gosterme dini argiimanlarla gerekcelendirilerek alt edilmeye ¢alisilir.

4.1.2. Yasam tarzlar ve tiiketim oriintiileri analizi

Filmin ana karakteri olan Muharrem, filmin anlatis1 igerisinde ¢ikmis oldugu
yolculukta degisim ve doniisiim gegirir. Filmin baslangicinda Muharrem, anne
babasindan gelen geleneksel dindar olarak bir yasam tarzi siirerken verilmis olan gorevle

birlikte bir maceraya atilir. Seyhinin verdigi dergadhin gayrimenkul kiralarini toplam

#Takva, Tiirk Dil Kurumu Sézliigiinde “dinin yasak ettigi seylerden sakinip buyurduklarini yerine getirme”
olarak tanimlanir. https://sozluk.gov.tr/ (Erisim tarihi: 20.02.2020).

Z'Takva filminde Muharrem, seyhinin vermis oldugu gorevi yerine getirmek i¢in daha once hig
karsilasmadig1 modern sekiiler diinyayla celiskili bir karsilasma yasar. Benzer sekilde The Imam filminde
de Emre, basarili, statii sahibi modern bir birey olmasina ragmen bulundugu gergeklikten memnun
olmayarak “pazarin, sistemin kolesi” oldugunu ifade edecektir. Yine bu ¢alismanin evrenine dahil olan
Anka Kusu filminde yonetmen de sisteme, modern sekiiler diizene dair ¢eliskiler tagimaktadir.
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goreviyle birlikte kent hayatiyla karsilagsmasiyla yasam tarzinda degisim meydana
geliyor.

Takva filminde de Istanbul Muharrem’in bakis acisiyla kaginilmas: gereken bir
giinahlar mekani olarak goriildiigii sdylenebilir.

Muharrem yasadigi evde anne babasindan kalan aligkanliklari devam ettirir.
Muharrem’in yagaminda “ne fazla kazanca, ne kadina ne de diinyevi eglence bigimine”
(Yankaya, 2009) yer vardir.

Modern kent yasami Muharrem’in alisik olmadigi cesitlilik ve tutarsizliklarla
doludur. Muharrem gelenek ve takva iginde yagamini siirdiiriirken, sekiiler kentsel alanda
iligkiler farklilagir. Menfaat odakli iliskilerin yansimasi olarak tarikat maddi kazang
getirisine bakar. Muharrem igki igen kiracidan ve kirasin1 6deyemeyen yoksul aileden
kiray1 isteme konusunda rahatsizlik duyarken, seyhi ise esas olan meselenin, paranin
Odenip 6denmedigi konusudur. Muharrem bir yanda zenginlerden, modern alis veris
merkezlerinden kira toplarken diger taraftan fakirlerden ve gecekondulardan kira toplar
(Bkz. Gorsel: 4.3.).

Gorsel 4.3. Muharrem tiiketim kiiltiiriiyle karsilasir (Kiziltan, 2006)

Muharrem’in giyim tarzi1 da gorevi aldiktan sonra degisime ugrar. Gérevden once
Muharrem, sade, gosteristen uzak ve geleneksel bir tarzda giyinirken gorevi aldiktan
sonra modern kent yasamina uygun olarak giyim tarzina kavusur (Bkz. Gorsel 4.5).
Begenideki farklilasma bedene yonelik diisiinceyi de sekillendirir. Bu bakimda habitus,
begeniyi ortaya ¢ikarir. Bireylerin “konusma bic¢imleri, bedensel hareketleri ve giizellik
anlayislar’” onlarin toplumsal kokenleri ve habituslari konusunda ipuglar1 vermektedir

(Tatlican ve Cegin, 2016, s. 323). Muharrem’in beden kullanimi1 ve giyim tarzi dahil
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oldugu sinif habitusu hakkinda bilgiler sunmaktadir. Muharrem’in begeni anlayisi, dini
sermayenin yogunluguna gore sekillendirilmistir. Ancak kentsel mekana ¢iktiginda giyim
tarz1 ve kullanimi bakimindan bedeninde degisim olur ve yeni iliskiler dogrultusunda
habitusu disardan sekillendirilmeye caligilir.

Bourdieu’ya (2006, s. 27) gore toplumsal evren bir miicadele alanidir. Toplumsal
eyleyiciler bu alana girme istegi ve konuma girme istegi i¢indedirler. Boylece alanda
bulunan sermaye tiiriinii elde etmek isterler. Takva’da Muharrem ve tarikat, kentsel
yasama girme istedigindedirler. Muharrem, “koruma, takip ve alt-iist etme stratejileri”
(A. Kaya, 2016, s. 401) arasindan alanda hakim olan sermaye tiiriinii elde etme adina

“takip stratejisini” uyguladigi sdylenebilir.

Gorsel 4.4. Modern ve sekiiler kentsel yasamla karsilasmadan onceki giyim tarzi (Kizutan, 2006)

Toplumsal alanlarin her birinin kendine ait Ozellikleri ve eyleyicilerinden
beklentileri olmasina ragmen bazi ortak ozellikleri de bulunmaktadir. Bunlar alanin
“miicadele” icermesi “kendi 6zel kurallarinin olmas1” ve “alana girmenin bir bedelinin
olmasidir” (Bourdieu ve Wacquant, 2014). Modern kentsel “alanin” gerekliliklerinden
birisi de bu alana uygun giyim tarzina sahip olmaktir. Seyh de Muharrem’e kendisinin
dergihin temsilcisi oldugu i¢in buna uygun giyinmesi gerektigini sdyler?®.

Muharrem modern kent mekanina uygun olan sa¢ modeline kavusur ve uygun
aksesuarlar kullanir. Muharrem zorunluluktan da olsa i¢ine girmek istedigi “alanin”

gerekliliklerine uygun olarak dis goriiniislinii degistirir. Ciinkii her alanin kendine 6zel

2The Imam filminde de Emre, imam hatip mezunu oldugunu gizler. Emrullah olan ismini Emre olarak
degistirir. Takva filminde Muharrem’in modern sekiiler kentsel “alana” girmek igin giyim tarzi, statii
isaretleri gibi alanin gerekliliklerini yerine getirmesi gibi Emre de sekiiler “alanda” tutunmak i¢in gecmisini
ve hatta adin1 bile degistirir.
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istek ve kurallar1 vardir. Bu yiizden eski sade giysilerin yerini modern sik takim elbiseler,
pahali ayakkabilar, saatler, dolmakalem ve kol diigmeleri alir. Muharrem’in seckin kentli
bir birey olarak sahip olmas1 gereken son 6zelligi ise cep telefonu, 6zel sofor ve son model
bir aragla tamamlanair.

Geleneksel muhafazakar habitusun bir Ozelligi de azla yetinme anlayisidir.
Mubharrem, geleneksel muhafazakarlifin azla yetinme anlayisi ile modern tiiketim
kiltliriiniin degerleri arasinda kalir.

Muharrem geleneksel muhafazakar anlayista bir kisi olarak kolektif inang
anlayisina sahiptir. Dini inancini politik bir anlayista siirdiirmez. Bu inang meselesi,
1990’lardaki Milli Goriis’iin kolektif inan¢ anlayist yerine bu kez daha bireysel temelli
bir zeminde ilerler (Yankaya, 2014).

Gorsel 4.5. Modern ve sekiiler kentsel yasamla karsilasmadan sonraki giyim tarzi (Kizitan, 2006)

Bourdieu, her seyi disardan bakarak agiklamak ve 0zneyi yok sayma anlamina
gelen nesnelcilik ile dis diinyayr yok sayarak her seyi birey odakli agiklama anlamina
gelen Oznelcilik ikiligine karsi ¢ikmaktadir. Getirdigi ¢oziim ise “iligkisel diislinme”
yontemidir. Nesnelcilik ve 6znelciligi bir arada kullanan Bourdieu’nun bu ikiligi asmak
i¢in kullandig1 kavramlar ise habitus, sermaye ve alandir (Bourdieu ve Wacquant, 2014).
Bu bakimdan habitus, toplumsal eyleyiciyi igerden, alan ise disardan sekillendirir.
Boylece hem nesnelcilik hem de 6znelcilik bir arada kullanilarak iligkisel diisiinme
saglanmis olur (Wacquant, 2016, ss. 63—65). Filmde ana karakter Muharrem, hem sahip
oldugu “dogal yatkinliklar” (Swartz, 2015) olarak gelencksel muhafazakar habitus ile

igerden hem de kentsel alanin gereklilikleri olarak disardan sekillendirilmektedir.
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Muharrem modern kentsel alana girdiginde bu alana kabul i¢in alanin gereklerini
yerine getirmesi beklenir. Muharrem bu gerekliligin yerine getirilmesi gerektigini
bilmemesine ragmen geleneksel ve modern arasinda bir “ara alan” olarak tarikat ve
eyleyicisi seyh bunun farkindadir. Ozellikle tarikatta seyhin yaninda bulunan Rauf,
gelenek ve modern arasinda bagi kurmada 6nem arz eder. Seyh, modern kentsel kamusal
alana girmenin tarikat i¢in getirecegi faydanin yani illusionun (Bourdieu ve Wacquant,
2014) farkindadir. Ayni sekilde bu alanda kabul gérmek i¢in hakim olan genel kanaatin
yani doxanin (Bourdieu ve Wacquant, 2014) neleri i¢erdigini de bilmektedir. Bu yiizden
tarikat ve seyh, Muharrem’in alanda kabulii i¢in giyim tarzi basta olmak iizere iletisim,
araba ve goriiniisiiniin degisimine 6nem verilmesinin gerektiginin farkindadir. Bu alanda
duygulardan ve inangtan ziyade sekiiler isteklerin yerine getirilmesi gerektigini
diisiiniirler. Ve bunlarin tamaminin Allah rizasi i¢in oldugunu kabul ederler.

Muharrem modern kentsel yasamla karsilastiginda daha 6nce sormadig: sorularla
karsilasir. “Is yeri, i¢ki icen kisiye kiraya verilir mi?”, “fakirlerden kira alinir m1?”. Bu

sorular Muharrem i¢in cevaplanmasi zor sorulardir.

Gorsel 4.6. Aract ve ozel soforiiyle Muharrem (Kizitan, 2006)

Muharrem’in babast ve annesinden kalan ahsap cumbali evin dekorasyonu
geleneksel mobilya tarzindadir. Yalniz yasadigi evde soba ve bir televizyon bulunur.

Duvarlarda ise anne ve babasinin fotograflar1 vardir (Bkz. Gorsel 4.7).
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Gorsel 4.7. Muharrem’in evinde anne ve babasinin fotografi (Kiziltan, 2006)

Muharrem’in zaman kullanimi “diizenli dogaglamalarin iiretici ilkesi” (Swartz,
2015, s. 144) olan habitusun bir yansimasi olarak ev, is ve dergah arasinda geger.
Muharrem zamanini, namaz saatlerine gore diizenlerken modern kentsel yasama ¢iktiktan

sonra ise artik zamanini sekiiler diilnyanin gerekleri belirlemeye basladigi sdylenebilir.

4.1.3. Ekonomik sermaye analizi

Ekonomik sermaye, aninda paraya cevrilebilir olan mallar ve miilkiyet haklart
olarak ifade edilmektedir (Bourdieu, 2010, ss. 45—47). Ana karakter olan Muharrem’in
anne ve babasindan kalan eski ahsap cumbali bir evden bagka bir maddi mali bulunmaz.
Gecimini eski bir handa bulunan g¢uvalcida calisarak saglayan Muharrem, seyhinin
verdigi gorevi yerine getirirken kullandigi elbise, araba ve diger unsurlari birer “emanet”
olarak gortir.

Tarikat ise Istanbul’un farkli semtlerinde ¢ok sayida gayrimenkule sahiptir. Seyhin
sag kolu Rauf’un ifadesiyle tarikatin “Istanbul’un gesitli yerlerinde, dért bir tarafinda kirk
li¢ daire, otuz bes diikkan ve yedi arsas1” bulunur.

Tarikat farkli ¢ikar gruplariyla i¢ ige olarak yiiksek seviyede sosyal sermayeye
sahiptir. Filmde, muhafazakir kesimden olmamalarma ragmen Istanbul’un farkl
bolgelerinden gelen miiteahhitler, ¢uval alma bahanesiyle Muharrem Efendi®® ile
tanismak isterler. Boylece tarikatin siyasetle olan yakin iligskisinden faydalanarak is

kapma pesinedirler.

2Filmde Muharrem, seyhinden aldig1 gérevin ardindan gevresi tarafindan artik “Muharrem Efendi” olarak
hitap edilmektedir.
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4.1.4. Kiiltiirel sermaye analizi

Bourdieu (2010) kiiltiirel sermayeyi “cisimlesmis, nesnelesmis ve kurumsallagsmis”
olarak iice ayirmaktadir. Filmde Muharrem’in, konusma tarzi ve beden kullanimini ifade
eden cisimlesmis sermayesi gorevden once geleneksel dindarligin 6zelligini yansitacak
sekilde iken gérevden sonra ise kentsel yasama girmesiyle degisime ugrar. Beden
kullanimi ellerini 6niinde birlestirerek, miitevazi sekilde iken degisime ugrayarak daha
rahat tavirlar takinma seklini alir. Konusma tarzi da yine degisime ugramis, sakin bir dil
kullanirken daha agresif bir hale gelmistir.

Resim, kitap, sozliik ve enstriiman gibi 6geleri i¢ine alan nesnelesmis kiiltiirel
sermaye konusunda ise Muharrem’in evinde ailesinin fotograflar1 vardir. Seyhin ise
nesnelesmis kiiltiirel sermayesi daha yiiksektir, odasinda kitaplar ve dini tablolar vardir.
Tarikatin basinda bulunan bir otorite olarak seyh, kiiltiirel bakimdan donanimli olmasi
gerekir. Seyhin odasinda somutlagmis kiiltiirel sermaye 6rnegi olarak kiitiiphane bulunur.

Egitim kazanimlarin1 ifade eden kurumsallagmis kiiltiirel sermayede ise
Muharrem’in bir 6zelligi bulunmaz. Seyh ise bu sermaye tiiriine sahiptir.

Sermaye tiirleri arasindaki doniisiim sayesinde seyh ve Muharrem bir sermaye
tirtindeki eksikligi diger sermaye tiiriiyle telafi eder. Muharrem’in kiiltiirel sermayesi
olmamasina ragmen tarikatin sahip oldugu ekonomik ve sosyal sermaye sayesinde bu

boslugu kolaylikla kapattig gortliir.

4.1.5.Sosyal sermaye analizi

Sosyal sermaye, sosyal alanda tamsiklik ve tanimayi ifade etmektedir. iliskide
olunan kisilerin ekonomik ve kiiltiirel sermayesi 1s1ginda birey o kadar yiiksek sosyal
sermayeye sahiptir (Jourdain ve Naulin, 2016, s. 107). Muharrem’in sosyal sermayesi
yine lizerine almis oldugu gorevle degismis ve doniligmiistiir. Bir cemaat ortamindaki
sosyal hayata sahip olan Muharrem, ev, is ve dergah arasinda yasar. Gorevi aldiktan sonra
ilk olarak cemaat i¢inde statiisii yiikselir. Seyhe yakin bir konuma kavusur. Dergahta 6zel
giysilerle artik seyhin yaninda bulunur. Disarida gittigi mekanlarda artik itibar goriir. Bu
itibar1 gosterenler de ¢ikar odakli olarak bunu gergeklestirirler. Tarikatin ekonomik,
sosyal ve siyasi baglantilarindan faydalanarak 6zellikle ekonomik temelli beklenti i¢inde
olurlar. Tarikat, tanidik gevresi ve etki alan1 yiiksek olan siyasi ve ekonomik ¢evrelerle
baglantiya gecer. Bu sayede sosyal sermayesini artirir. Boylece Muharrem’in sosyal

sermayesi de artar.
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Gorsel 4.8. Celiskilere dayanamayan Muharrem delirir (Kizitan, 2006)

Filmde sermaye tiirleri arasindaki doniisim de dikkati ¢ekmektedir. Ekonomik
sermaye sayesinde elde edilen giyim tarzi ve tiikketim unsurlari, dig goriiniis sayesinde
begeni unsurunu sekillendirir. Bdylece begeni unsuru, sosyal sermaye olarak geri
donmektedir.

Sonug olarak Takva filminde yonetmen, modern kent hayat1 ve tilketim toplumunun
dindar kesim tizerindeki goriiniimiinii, din ile tiikketim toplumunun ¢atigsmasini, yeni Tiirk
sinemasinin bir 6zelligi olarak birey iizerinden ele almaktadir. Takva’da toplumsal sinif
ve smif habitusu daha c¢ok, dini sermaye iizerinden ve muhafazakar kesimin
zenginlesmesi, para ile olan iligki tizerinden irdelenir.

Filmin mekan kategorisinde yapilan analizinde, filmin ana karakteri Muharrem ve
tabi oldugu tarikat/seyhi icin Istanbul farkli anlamlara sahiptir. Evinin bulundugu Fatih
bolgesi Muharrem i¢in dogup biiyiidiigii ve salim kaldig1 bir mekan iken Istanbul’un diger
mekanlar tekinsizligin ve giinahin mekanlar1 olarak goriliir. Tarikat/seyh i¢in ise
Istanbul’un diger mekanlari amaca giden yolda ugranilmasi gereken mekanlar olarak
goriiliir. Bu anlamda filmde mekan unsuru sinif habitusunun ortaya ¢ikarilmasi i¢in 6nem
tasimaktadir.

Filmin tiiketim Oriintiileri ve yasam tarzlar1 kategorisi altinda yapilan analizinde;
Muharrem’in degisimi 6n plana ¢ikmaktadir. Modern kentsel alana giris i¢in ve tarikatin
zenginliginin bir gostergesi olmasi i¢in Muharrem dis goriiniistinde modern ve sekiiler
degisimler yapar. Boylece Muharrem alanin gereklerini yerine getirerek ve tiiketimin,
begeni lizerinde ayrim yaratmasiyla, smif habitusu sekillenmektedir. Muharrem’in
cocukluktan gelen habitusu onu igerden bigimlendirirken girmek istedigi alan ise disardan

bi¢imlendirilir.
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Filmde sermaye tiirleri bakimindan ise sermaye tiirleri arasindaki doniisiim dikkati
cekmektedir. Ekonomik ve sosyal sermaye birbirinin yerine gecerek ozellikle kiiltiirel

sermaye eksikligini silmektedir.

4.2. Biisra Filminin Analizi

Biisra® (2010, Alper Caglar) filmi, anlatistnda muhafazakar ve sekiiler orta sinif
karakterlerin oldugu bir filmdir. Filmin ana karakterlerinden biri olan Biisra, varlikli, yeni
muhafazakar orta sinif bir ailenin, tiniversiteden yeni mezun olmus tek cocugudur. Diger
ana karakterler ise sekiiler yeni orta sinifa mensup gazeteci ve yazar Yaman ve
muhafazakar yeni orta sinifa mensup olan Ferit’tir. Yaman’in sevgilisi Alara ile Biisra’nin
arkadasi Selen ise diger karakterlerdir. Bir televizyon programi sonrasinda tanisan Biigra
ve Yaman, farkli kesimlerden olduklar1 i¢in baslangigta anlasamayacaklarini distiniirler.
Ancak Yaman, bu farkliligi, istanbul’un farkl1 insan kesitleri {izerine yazmakta oldugu
kitabinda, muhafazakar diinyayr tanimak adina Biisra’dan bilgi almak adina
kullanabilecegini disiiniir. Filmin devaminda iki ana karakter birbirine daha da
yakinlagirlar. Film esas olarak modern kent yasaminda bagortiilii bir karakter {izerinden
“yalnizlik nedir” sorusuna odaklanir.’! Filmde dindar muhafazakar bir bireyin sekiiler
diinyanin yasam tarzi1 ve tiiketimini tercih ettiginde kendisini yalniz hissetmemesi

gerektigi ve muhafazakar ile sekiiler karakterlerin karsilagmasi iizerinde durulur.

4.2.1. Mekan analizi

Biisra’da toplumsal smif ve sinif habitusu, islamci ¢izgide olan yeni Islamci bireyin
Ozelliklerini yansitacak sekilde ele alinmaktadir. Filmde muhafazakar habitusun olusumu
zenginlesen ve begeni anlayisi gelisen yeni Islamci bireyler {izerinden ele almir. Smif
habitusu yeni Islame1 kimligi {izerinden yiikselmesine ragmen politik bir zemin olmadig1

sOylenebilir.

%0Film, Bahadir Boysal’m (2010) Leman Dergisi’nde haftalik olarak yaymladig1 gizgi roman karakteri olan
Biisra’nin maceralarini sinemaya uyarlanmasidir.

311990 yilinda yapilan Yalniz Degilsiniz (Mesut Ugakan) filminde “yalmiz” olan, iiniversitelere giremeyen
basortiiliiler iken, bu filmde yalniz olan modern kent yasamina girip girmemekte tereddiit eden Biisra’dur.
Ayrica Yalniz Degilsiniz filminde bohem hayattan “hidayete eren” ve basortiisii takarak kapanan Serpil
karakteri varken bu filmde ise Biisra karakteri tam tersi olarak basortiisiinii ¢ikarir. Yalniz Degilsiniz, islami
Sinema anlayistyla yapilan bir film iken ve Biisra filmi Islami Sinema anlayisiyla yapilmamasina ragmen
iki film karsilastirildiginda aradan gegen 20 yillik siirecteki degisimi ortaya koymasi bakimindan 6nem
tasimaktadir.
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Filmin ana karakterlerinden biri olan Biisra’nin ailesi, muhafazakar yeni orta sinif
bir ailedir. Biisra’nin annesi Melek®? ve babas1 Hikmet de burjuva 6zellikleri gdsteren
yeni Islamci bireylerdir. Biisra ailenin tek ¢ocugudur. Biisra’nin ailesinin dindarlig
“konuma doganlar” seklinde olurken Biisra ise iiniversiteden yeni mezun olmasina
ragmen toplumsal statii elde edisi “egitimle yiikselme” seklindedir (Akgaoglu, 2018:
106). Universiteden yeni mezun olmus ve gazeteci olmak isteyen Biisra tiiketim, yasam
tarz1 ve begeni anlayisiyla ailesiyle beraber muhafazakar yeni orta sinifa mensup olan
yeni Islamec1 bir bireydir.

Toplulukguluk ya da kolektif anlayisinin zayiflamasi ve bireyciligin yiikselmesinde
onemli bir esikte neoliberalizmin yiikselmesi ve bununla beraber gelen degerler olmustur.
Bu siirecte toplum atomize olmus ve bireysellik 6n plana ¢ikmistir (Dardot ve Laval,
2012). Biisra’da neoliberalizm dindar kesim iizerindeki etkisi, cemaat¢i yapidan
uzaklagarak kimlik ve begeni etrafinda bireysellesme seklinde olmustur. Neoliberal deger
olarak bireysellesmenin muhafazakar yeni orta siniflar iizerindeki etkisi, dini sermaye
Oonemini korumaya devam etse bile, bireysel egilimlerin ve tercihlerin 6nem kazandigi bir
doneme girilmesi olarak ortaya ¢ikmustir. Filmde zenginlesen yeni Islamci bireylerin
habitusunun nasil doniisiim gegirdigi tizerinde durulmaktadir.

Muhafazakar yeni orta sinifa mensup bir aile olan Biisra’nin ailesinin evi bahgeli,
dubleks bir villadir (Bkz. Gérsel 4.9). Filmde evlerinin Istanbul’da hangi semtte olduguna

dair bir bilgi verilmemistir.

Gorsel 4.9. Biisra ve ailesinin evi (Caglar, 2010)

%2Filmde dikkat geken bir diger unsur da karakterlerin isimleridir. Muhafazakar yeni orta smifa mensup
kisilerin isimleri “Melek, Hikmet, Saadet ve Rahman” iken sekiiler karakterlerin isimleri ise “Yaman, Selen
ve Uygar’dir”.
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Ferit ve ailesi de yine muhafazakar yeni orta sinifa mensup bireylerdir. Yabanci

t33

isadamlartyla ig yapan ve Maslak’ta bir plazada satig miidiirii olarak ¢alisan Ferit™ yasam

tarzi, tilketim aliskanliklar1 ve begeni unsurlariyla yeni kiiciik burjuva (Poulantzas)®*
Ozelliklerini tasidig1 soylenebilir. Ferit ve ailesinin evleri hakkinda filmde fazla veri
bulunmaz sadece bir sahnede evin oturma odasinda Ferit ve annesi Saadet goziikiir.
Gazeteci ve yazar olan Yaman, Beyoglu'nda®® soylulastirma sonucunda yeniden
tasarlanmis terasl bir apartman dairesinde yasar. Yaman, Istanbul manzarali, evinin
terasinda ¢alisir (Bkz. Gorsel 4.10). Sevgilisi Alara ise yoga egitmeni olarak bir yoga

merkezinde caligir.

Gorsel 4.10. Yaman in Beyoglu 'nda soylulastiriimis evi (Caglar, 2010)

Biisra’nin arkadasi Selen {iniversiteden yeni mezun olmus ve is arar. Selen sevgilisi

ile birlikte yasar.

4.2.2. Yasam tarzlari ve tiiketim oriintiileri analizi

Filmde karakterlerin yasam tarzlar, tiiketim Oriintiileri ve begeni anlayislar
tizerinden smifsal habitusun nasil sekillendigi sorusu iki temel izlek {iizerinden

degerlendirilecektir. Biigra, Ferit ve aileleri muhafazakar yeni orta siifa mensup

3By ¢alisma evrenine dahil olan diger iki filmde de ana karakterler kariyerli ve mesleki olarak iist
seviyedeki bireyleridir. Anka Kusu’'nda ana karakter yonetmen iken The Imam filminde ise bilgisayar
miihendisidir.

%Poulantzas, yeni kiigiik burjuvazi kavramiyla, ticaret, banka, ofis ve servis ¢alisanlar1 gibi iiretken
olmayan ticretlileri, beyaz yakalilar1 ve servis sektorii ¢alisanlarini ifade etmektedir (Arslan, 2012: 64).
%Beyoglu, hem mekansal olarak hem de demografik olarak tarihsel siirecte biiyiik degisime ugramistir.
Entelektiiel, sanatsal iklimden farkli demografik unsurlarin hdkim oldugu bir mekan haline gelmistir.
Mekansal yenilenmenin bir unsuru olarak 6zellikle Cihangir semti soylulastirmanin yasandigi bir mekan
haline gelmistir (Kog, 2015).
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olmalarina ragmen oOzellikle Biisra ve Ferit’in aileleriyle farklilasan ozellikleri de
bulunur. Bu bakimdan aileler kimi zaman geleneksel muhafazakarlik 6zellikleri de
sergiler. Bundan dolay1 analizde bir yanda muhafazakar yeni orta sinifa mensup olan
Biisra ve Ferit ile geleneksel muhafazakar orta sinif Ozelliklerini tasiyan aileleri
arasindaki farkliliklar iizerinden yapilacak bir degerlendirme bulunmaktadir.
Degerlendirmenin diger yoniinii ise yine muhafazakar yeni orta sinifa mensup olan Biisra
ve Ferit ile sekiiler yeni orta sinifa mensup Yaman, Alara, Selen ve arkadaslar1 arasindaki
farkliliklar olusturmaktadir. Geleneksel muhafazakar orta siniflar ile muhafazakar yeni
orta sinifa mensup bireylerin yasam tarzi, tilketim tercihleri ve begeni anlayiglarinda
farkliliklar bulunur. Yine ayni sekilde muhafazakar ve sekiiler bireyler arasinda da bu
farklilarin izlerine rastlanir.

Geleneksel muhafazakar orta smiflarin kentsel mekanda gorinirliikleri 1950
sonrast i¢ gocle biiylik sehirlerin daha ¢ok ¢eperlerine yapilan hareketlilikle yagsanmaya
baslamistir. Daha sonraki siirecte elde edilen maddi kazanglarla sehrin daha 1yi semtlerine
yonelik yerlesim daha da artmistir. 1980 sorasinda ise muhafazakar orta siniflarin
ekonomik, kiiltiirel ve sosyal alanlarda goriiniirliigii daha da artmistir. Filmde Biisra ve
Ferit’in aileleri kentsel yasamda bir tarafta geleneksel dindar 6zellikleri sergileseler de
diger taraftan tercih ve begenileriyle bu gruptan farklilagirlar.

Biisra’nin ailesiyle birlikte yasadiklari ev, klasik tarzda dizayn edilmis, geleneksel
ahsap mobilyalarla dosenmistir (Bkz. Gorsel 4.11). Bahgeli, geleneksel tarzda dekora
sahip dubleks bir villada yasarlar.

Gorsel 4.11. Biisra ve ailesinin ev dekorasyonu (Caglar, 2010)
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Yeni Islamci bir birey olarak Biisranin odasimin tasarim igin kullanilan malzeme
ve dekoratif nesneler konusunda evin geri kalan boliimlerinden farklilagtig1 goriiliir. Evin
salonunda cercevelenmis manzara resimleri ve hat sanatinin Ornekleri bulunurken
Biisra’nin odasinin duvarinda “Selvi Boylum Al Yazmalim” ve “Star Wars” film afisleri
bulunur. Mobilyalar ahsap 6zellikler tagimasina ragmen farklilasan mobilya tarzlar1 da

vardir (Bkz. Gorsel 4.12).

Gorsel 4.12. Biigra’'min odast (Caglar, 2010)

Filmde tiiketim ve alig veris eylemleri de bulunur. Biisra’nin annesi Melek ve
Ferit’in annesi Saadet bir marketten alis veris yaparken goriiliirler. Muhafazakar yeni orta
sinif bireyler olan Biisra, Elif ve Iffet ise alis veris merkezinde goriiliirler. Biisra ve Selen
birlikte alis veris yaparken (Bkz. Gorsel 4.13) Elif ve iffet ise beraber alis veris yaparlar.

[ffet “cantalarda inanilmaz bir indirim varmis, Elif’in sozliisii bizi buraya birakt1” der.

Gorsel 4.13. Biisra ve Selen alis veris merkezinde (Caglar, 2010)

116



Zenginlesen muhafazakar yeni orta simiflar yasam tarzlari, tiketim ve begeni
unsurlarini da doniistiirmiislerdir. Artik geleneksel dindarligin azla yetinme anlayiginin
muhafazakar yeni orta sinif bireyler i¢in bir anlami1 kalmadigi sdylenebilir. Sahip olunan
maddi mallar bu bireyler i¢in statii ifadesi i¢in kullanigli bir unsurdur. Bu maddi
unsurlardan birisi de sahip olunan aragtir. Ferit’in son model, liikks, pahali “Porsche”
marka bir araci vardir (Bkz. Gorsel 4.14). Sirket girisinde kendisini kargilayan ve aracini
otoparka gotiirecek olan gorevliye “oglum dikkat et, iki bobregini de satsan yine de
alamazsin bu arabay1” ifadesini kullanir. Ayni sekilde muhafazakar yeni orta smifa
mensup Elif’in nisanlisinin da liiks aract bulunur. Yaman ise daha 6zgiir takilan sekiiler

bir birey olarak motosiklet kullanr.

Gorsel 4.14. Ferit'in liiks aract (Caglar, 2010)

Muhatazakar yeni orta siif begenisi, en goriiniir sekilde kadin bedeni iizerinde,
tesettiiriin yeni tasarimlar kazanmasi seklinde oldugu sdylenebilir. Ozellikle muhafazakar
yeni orta siiflar hem kendi i¢inde hem de diger muhafazakér gruplara kars1 ayrimlar
yaratarak begenilerini sekillendirirler. Giyim tarzinin yaninda muhafazakéar detaylarla
siislenmis ev dekorasyonu, modern mobilyalar; yeni muhitlerdeki kafe ve restoranlarla
degisen sosyallesme bicimleri ve tiiketim bi¢imleri muhafazakar orta siniflarin
begenilerini olugturmaktadir.

Bourdieu kiiltiir nesnelerini, “yiiksek/diisiik, seckin/viilger, saf/saf olmayan,
estetik/yararli gibi ikili karsitliklar etrafinda iligkisel bigcimde yapilanmis pratikler” olarak
ele alir. Bourdieu’ya gore bir sistem i¢indeki degisik bilesenlerin degeri, bu olgunun diger
unsurlarla iliskiyle belirlenir. “Belirli kiiltiirel pratikler, baska pratiklerle aralarindaki

karsitliklariyla mesruiyet kazanir. Kiiltiirel mesrulastirma ve tahakkiim, belirli tarzlar ya

117



da fikirler cergevesinde degil, birbirine karsit pratikler ¢cergevesinde diisiiniiliir” (Swartz,
2015, ss. 91-93). Filmde kimi zaman geleneksel muhafazakar 6zellikle sergileseler de
Biisra ve Ferit’in aileleri sahip olduklari ekonomik sermayelerinin de etkisiyle kendilerini
begenileriyle diger muhafazakar orta siiflardan ayristirarak burjuva o6zellikleri tasiyan
yeni Islami bireylerdir. Onlar i¢in modern tesettiire sahip olmak ince begeninin ve
“seckinligin” bir ifadesidir.

Filmdeki karakterlerin giyim tarzlar1 yine yukarda ifade edilen iki hat tizerinden
degerlendirilecektir. Muhafazakar yeni orta sinifa mensup olan Biisra, Ferit ve aileleri sik
ve gosterisli giysiler giyerler. Biisra makyaj yapan, kot pantolon giyen yeni islami bir
bireydir. Aym sekilde Biisra’nin arkadaslar1 Elif ve iffet de basortiilii, alimli, bakimli ve
dar kot pantolon giyen kadinlardir (Bkz. Gorsel 4.15). Muhafazakar yeni orta simf
kadinlar i¢in de yine giyim tarzi, toplumsal statiiniin bir isareti olma 6zelligi tasir. Bu
kadinlarin giyim tarzinda hem geleneksel muhafazakarligin ya da dindarligin hem de
oradan farklilagmanin, sekiiler olana yaklagsmanin izlerini tagiyan giyim unsurlarinin

bulundugu sdylenebilir.

Gorsel 4.15. Tesettiirlii ve bakimli kadinlar (Caglar, 2010)

Filmde erkekler de yeni orta siiflarin bir 6zelligi olarak sik ve gosterisli giysiler
giyinirler. Ferit sik takim elbiseler giyinirken ve elinde tespih bulundururken Yaman ise
spor giyimli ve dovmelidir.

Filmde karakterlerin giyim tarzlar {izerinden diger bir degerlendirme alanini ise
muhafazakar ve sekiiler karakterlerin karsilasma anlar1 olusturmaktadir. Biisra’nin

arkadas1 Selen ile arkadaslhiklar1 6nem tasimaktadir. Selen erkek arkadasiyla birlikte
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yasayan sekiiler bir bireydir. Biisra ve Selen arasinda aciklik-kapalilik ve tercihler
(birlikte yasama, evlilik, giyim tarzi1 gibi) konusunda c¢ogu zaman problem
yasanmamasina ragmen bazen “eski aliskanliklar” diyaloglara yansir. Biisra i¢in ve ¢ogu
zaman ailesi i¢in Selen “yozlasmanin temsilcisi®®” olarak goriiliirken Selen ve gevresi igin
ise Biigra “yobazligin temsilcisi” olarak goriiliir.

Ahiska’nin (2012, s. 225) belirttigi iizere laik ya da dindar olsun iist orta siniflar ve
onlar1 takip eden orta siniflarin farkliliklarina ragmen bulustuklar1 bir baska orta nokta
ise Oteki olarak isaretledikleri kisi ya da gruplara olan tavirlaridir. Biisra’da hem
muhafazakar hem de sekiiler orta siniflarin ortak bir 6zelligi birbirlerini laik ve dindar
etiketleri altinda 6teki gormeleridir.

Ayni sekilde Bilisra ve Yaman arasinda da aciklik-kapalilik ve giyim tarzi
konusunda tartigmalar yasanir: Biigra “sizinkiler hala medeniyet ve itibar1 kilik ve
kiyafette sanirlar” derken Yaman ise “sizinkiler de namus ve iman1” cevabini verir.

Film Islami sinemanmn bir 6rnegi degildir. Bu bakimdan geleneksel Islami
sinemadaki 6zenilesi karakter ya da aydinlanan karakter ayrimi bulunmaz. Ne Biisra
Ozenilesi bir karakter olarak konumlandirilir ne de Selen aydinlanan bir karakter olarak
olusturulur. Filmdeki tiim karakterler bulunduklar1 noktada durma pesindedirler. Ancak
bir durum bu genel durumu bozmaktadir. Filmin basindan beri Biisra taktig1 bagortiisiinii
cikaracak izlenimi verdigi sdylenebilir. Biisra basortiisiinii takmaktan memnun degilmis
gibi davranir. Oyle ki riiyasinda bastirilmis bir duygu olarak basértiisiiz olarak Yaman’mn
yaninda oldugunu goriir. Filmin sonunda da bu gerceklesir ve Biisra basortiisiinii
cikararak bicakla yaralanan Yaman’in yarasina sarar (Bkz. Gorsel 4.16). Ancak Biisra’nin
basortiisiinii tamamen ¢ikardigi sdylenemez sadece yeni Islami bir birey olarak daha

iliml1 ve anlayisli oldugu soylenebilir.

%{slamc1 romanda iig tiir karakter yaratilir: “Ozenilesi karakter, aydinlanan karakter ve yardimei karakter”
(Caliskan, 1996). Ozenilesi karakter filmin baslangicindan itibaren dindar olan karakterdir. Aydinlanan
karakter sonradan hidayete eren karakterdir. Yardimc1 karakter ise ana karaktere kotiiliik ya da iyilik yapan
karakterdir.
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Gorsel 4.16. Biisra basortiistiniin ¢ikararak Yaman in yarasini sarar (Caglar, 2010)

Mubhafazakar yeni orta siniflar i¢in giyim tarzi izerinde tasarim yapilabilecek unsur
basortiisii ve tesettlirdiir. Bu bakimdan muhafazakar yeni orta siniflar bireysellesmenin
ve kimlik sunumunun bir ifadesi olarak basortiisii ve tesettiiriin yeni tasarimlarina 6nem
vermislerdir. Basortlisii de artitk bir moda nesnesi olarak gorildigi dusiiniilebilir.
Tesettiir defileleriyle muhafazakar yeni orta siniflar farkli begeniye sahip olduklarini
gosterirler. “Istanbul Muhafazakir Moda Haftas1” kapsaminda yapilan tesettiir
defilesinde®” kadin ve erkekler yeni tesettiir tasarimlarini gorme imkami bulurlar. Tesettiir
arttk moda nesnesi haline gelerek tiiketicisine begeni uzmanlari®® vasitasiyla ulasarak
farkli tasarim ve markalarla bir statii isareti olarak ulasmaktadir.

Filmde geleneksel Islamci beden anlayigmin degisime ugradigi; bedenin
bireysellesmenin ve begeninin gostergesi olarak sunuldugu ileri siiriilebilir. Dini
unsurlarin degisime ugratilarak beden anlayisinin da yeniden sekillendirildigi yeni
Islamci habitusun olusumu ortaya konulur.

Geleneksel muhafazakar dindarlarin 1970’lerde baslayan ideolojik yapilanmasi
1990’larda en list seviyeye ylikseldigi soylenebilir. Din ile modernitenin uzlasamayacag,
bir ideoloji olarak Islamciligin adil diizen vadettigi savi bu donemdeki en &nemli
argiimandir. Bu bakis acismin bir yansimasi ise Islamci beden tasavvurunun farklilig
oldugu sdylenebilir. Geleneksel Islamc1 beden anlayisi bedeni, terbiye edilmesi gereken

ve cinsiyeti belli eden bir unsur olarak goriir (Gole, 1998; 2016). Geleneksel

$7https://www.cnnturk.com/video/turkiye/haydarpasa-garinda-tesettur-defilesi (Erisim Tar: 28.01.2020).
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/son-moda/istanbul-muhafazakar-moda-haftasi/ (Erisim Tarihi:
28.01.2020).
https://onedio.com/haber/muhafazakar-kadinlarin-moda-ve-stil-yasamina-yon-veren-15-basortulu-
youtuber-849577 (Erisim Tarihi: 21.02.2020).
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muhafazakarliktan farkli olarak yeni Islamci birey igin beden anlayisi ise bireyselligin,
toplumsal statliniin ve begeninin bir aract haline geldigi sdylenebilir. Tiiketim toplumu
ve piyasa kosullarinda dini gostergeler doniisiime ugratilarak meta haline getirilmistir.
Tesettiir “takva” 6zelliginden uzaklasarak bir “teshir” unsuru haline gelmistir (Yankaya,
2014; Atay, 2018).

Filmde de tesettiir defilesi sahnesi bulunur (Bkz. Gorsel 4.17). Biisra’nin annesi
Melek ve Ferit’in annesi Saadet arasindaki konugmasinda Saadet “... defileye en onde
yer ayirttim, en son kumaslar, portakal, nane, vanilya kokulu ve muhtesem tasarimcilar
hepsi orada” diyerek defileye davet eder.

Bourdieu’ya gore begenideki farklilasma bireysel farkliliklari ortaya cikarabilir.
Bireylerin sermaye tiirlerine ulasabilmesi begenilerini etkiler bu durum da habituslarim
belirler (Callinicos, 2007). Bu bakimdan tesettiir defilesi, filmdeki muhafazakar yeni orta
simif bireyler i¢in begeni anlayislarinin ne kadar ince oldugunu gostermeleri ve sinif
habituslarini sergilemeleri bakimindan 6nem tagimaktadir.

Defileye Biisra’nin ailesi ve Ferit’in ailesi birlikte katilmaktadirlar. Ferit burada
defileye ve defileye katilan Biisra’ya elestiride bulunur.

Ferit: “yakisiyor mu bu sana evlenmenin oncesinde defile, tabi, zenginlestik,
onlarin sistemlerini benimseyip, sosyetelerine girdik diye maymuna dondiik, bizim ne
1simiz var burada”

Biisra: “Ne var bunda Miisliiman fukara mi1 olmali, zevksiz mi olmal1”

Ferit: “dlinya zevk alan1 degil, imtihan alanidir”

Yine define esnasinda bir grup protestocu da defileyi protesto ederler. Protestocular
“aldanmayin aldanmay1, bunlara ihtiyaciniz yok sizin, sistem sizi kiifre yaklastirir, moda
iblisin mabedidir” derler.

Tesettiir defilesinde mankenlerle podyumu ayiran perde protestocularin
kovalanmas1 esnasinda yikilir, mankenlerin basortiilii ¢iplak hali ortaya cikar. Imaj,
mankenlerin taktig1 basortiisii iken gerceklik ise perde indiginde ciplak halde olan

mankenlerin durumudur.
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Gorsel 4.17. Mankenler tesettiir defilesinde podyumda (Caglar, 2010)

Filmde dikkat ¢eken bir diger husus da geleneksel muhafazakar bireyler ile
muhafazakar yeni orta sinifa mensup bireylerin evlilige ve kadin erkek iliskisine
bakislarindaki farkliliktir. Biisra ve Ferit’in aileleri bazi1 alanlarda geleneksel
muhafazakar orta sinif ozellikleri sergilemektedirler. Bu alanlardan birisi de evlilik ve
kadin erkek iligkisidir. Geleneksel muhafazakar orta sinif i¢in kadin erkegin rolleri
belirlenmis bir ¢ercevede yiiriir. Kadin es, anne rolleriyle var olurken erkek ise ev reisi
roliindedir.

Bourdieu’ya gore sinifsal habitus, bir sosyal sinifa mensup kisilerin “ortak
siniflama, degerlendirme, yargi, algi ve davranis bi¢cimlerini” insa etmeleriyle gerceklesir.
Habitus bir taraftan ayrim olustururken diger taraftan smifsal habitusu yaratir (2015).
Filmde Biisra’nin ailesi, damat olarak diistindiikleri Ferit’i “dini biitiin, ahlakli ve
caligkan” olarak niteleyerek bu 6zelliklere sahip olmadiklarini diisiindiikleri kisilere kars1
hem bir ayrim yaratmakta hem de sinif habitusunun siirlarini tekrar hatirlatmaktadirlar.

Filmde Biisra ve Ferit arasinda diisiiniilen evlilik ilk olarak aile biiyiikleri arasinda
karar verildikten sonra Biisra ve Ferit’e durum agiklanir. Filmde Biisra’nin babas1 Hikmet
“Saadet hanimlar hayirl bir mesele i¢in gelecekler, artik okulda bitti yasinda uygun” der.
Anne Melek “tabi senin de gonliiniin olmas1 6nemli ben senin yasindayken iki cocugum
vard1” ifadesini kullanir. Hikmet i¢in bir damatta aranan 6zellik “ailesinin diizgiin olmasi,
bize uygun olmasi, efendi, imanli” olmasidir. Biisra ise baslangicta kabul etmesine
ragmen daha sonra Yaman’1 sevdigini anlayimca “hayir” yanitini verir. Bu durum aligilmis
geleneksel dindarligin 6tesinde bir tepkidir.

Ferit i¢in evliligin, kadmla iliskinin anlam1 ¢ok farklidir. Ferit nargile kafede

arkadaslari ile evlilik ve kadin erkek iliskisine dair konusurlar “kariya istedigini verirsen
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mutsuz olur ama ihtiyaci olani verirsen kul kole olur ama kafir siiriisii bize, kartya ihtiyaci
olan1 degil istedigini vermemizi soyliiyor” seklinde diisiincelerini agiklar.

Filmde Biisra ve arkadasi Selen arasindaki iligki farkli diinya goriislerine sahip
olmalarina ragmen birbirlerine karsi “ilimli” bir havada yasanir. Zaman zaman “eski”
elestiri aliskanliginin bir yansimasi olarak tartisirlar. Biisra, Selen’i erkek arkadasiyla
birlikte yasadigi i¢in bu durumu “hazin” olarak degerlendirirken, Selen de Biisra’nin
magaza vitrinlerine bakip da begendigi elbiseleri giyememesini “hazin” bulur. Ancak
konu burada kapanir.

Filmde ana karakterlerin yeme i¢me tercihleri ise farklilik gdsterir. Biisra ve ailesi
genellikle evde birlikte yemek yerler. Evde giindelik¢i ya da yardimci kadin bulunmaz.
Yemekleri anne Melek yapar. Yemek tercihleri geleneksel Tiirk mutfagidir.

Muhafazakar yeni orta siniflarin yeme igme tercihlerini olusturan bir bagka unsur
ise nargile kafelerdir.®® Son zamanlarda muhafazakir yeni zenginlerin “Reina’daki
manzarayla o kalitede yemek yeme muhafazakarlarin da hakki” beklentisiyle “Islami
mutfak kurallarmin uygulanmasi ve alkol olmamasindan” dolayi tercih ettikleri yeni
mekanlar ortaya ¢ikmistir®®. Kiligarslan®' da muhafazakar yeni zenginlerin 6zellikleri
arasinda sunlara deginmektedir; “nargile kafelerden baby shower partilerine, Instagram
tesettiirciilerinden ¢ay romantizmine kadar bircok yeni hayat tarzi” insa etmislerdir.
“Sevdikleri yeni objeler, tipkibasim hatlara, ederinden fazla 6denen tespihlere, degersiz
ebrulara biiytik ilgi duyarlar”. Muhafazakar yeni zenginler “duvarlarinda hat levhalari
asili cikolata kafeler, moda haftalari, romantik Bosna turlari, ultra romantik Kudiis
gezilerine” ilgi duyarlar.

Filmde Ferit arkadaslariyla birlikte nargile kafede elinde tespih ile goriiliir (Bkz.
Gorsel 4.18). Yine muhafazakar yeni orta siniflar kendi begenilerini gelistirerek
kendilerine uygun ortamlar olustururlar nargile kafeler de bu yerlerden biridir. Boylece

tikketim ve eglence alanina da giris bileti almis olurlar.

$¥Canak (2019) “Istanbul’daki muhafazakar orta sinif kafeler iizerine bir arastirma” adli yiiksek lisans
tezinde Istanbul’da bulunan Cikolata & Kahve, Nevmekan, Mihrimah Kahve ve Huqqa adli dért kafede
muhafazakar tiiketim oriintiilerini aragtirmistir.
4Ohttps://www.haberturk.com/gundem/haber/863812-muhafazakar-burjuvazinin-reinasi  (Erisim Tarihi:
28.01.2020).
“https://www.yenisafak.com/yazarlar/ismailkilicarslan/muhafazakr-orta-sinif-nasil-delirdi-2050484
(Erigim Tarihi: 25.12.2019).
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Gorsel 4.18. Ferit nargile kafede (Caglar, 2010)

Filmdeki bir bagka eglence tercihi ise Taksim’de diizenlenen cadilar bayrami
etkinligidir. Yaman ve Alara, Biisra’y1 da davet ederler. Biisra kabul eder ve mekanda
bulunan tek basortiiliidiir (Bkz. Gorsel 4.19).

Biisra cadilar bayraminda ictigi sodaya, Alara’nin bir bitki koymasiyla kendinden
geger ve daha sonra “demek bu mutlak yalnizlik, salim insanlarin doldurdugu alemde tek

deli olmak ya da delilerin arasinda tek salim” diyerek kendinden geger.

Gorsel 4.19. Biisra, Taksim’de Cadilar Bayraminda (Caglar, 2010)

4.2.3.Ekonomik sermaye analizi

Muhatazakar kentli elitler, 1970’lerde baslayan ve 1980 sonrasi artarak devam eden
“yesil sermaye” ya da “Anadolu Kaplanlar1” tanimlamas1 adi altinda kentsel yasamda
goriiniirliik kazanmislardir (Ozs6z, 2017, s. 6). Filmde Biisra’nin ailesi ve Ferit’in ailesi,
muhafazakar yeni elitlerin bu yiikselen kesiminin birer temsilcisi olarak goriilebilir.

Biisra’nin babas1 Hikmet ve Ferit’in babas1 Rahman, muhafazakar yeni orta sinifa mensup
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olup sahip olduklari evden, tiikketim, yasam tarzi ve begeni anlayislarindan tist seviyede
ekonomik sermayeye sahip olduklar1 anlagilmaktadir. Tesettiir defilesine katilmalar
ekonomik sermayeye sahip olduktan sonra bunu kiiltiirel begeniye yansitma amaci
tagidiklarinin bir 6rnegidir.

Muhafazakar yeni orta sinifa mensup olan Biisra ve Ferit’in ekonomik sermayeleri
ise ailelerinden farklilagir. Biisra iiniversiteden yeni mezun olmus bir kadin olarak
ekonomik sermaye Ozgiirliigiine sahip olmamasina ragmen ailesinden gelen sermaye
giicliyle hareket eder. Diger taraftan Ferit ise Maslak’ta yabancilarla is yapan bir sirkette
iist diizey bir yonetici olarak calisir. Ferit, 1980 sonrasi neoliberal politikalarla ortaya
cikan, egitim yoluyla yiikselen bir karakterdir. Ferit, 1980 Darbesi ve 24 Ocak
kararlariyla baslayan siirecte devletin temel politikas1 haline gelen Tiirk-Islam sentezinin
yarattigt ortam ve ardindan Ak Parti iktidarinda en goriiniir halinin goériindigi
muhafazakar yeni zengin gruba iyi bir ornektir. Ferit, geleneksel dindar kisiler olan anne
ve babasindan farkl1 olarak sahip oldugu ekonomik sermayesini sembolik siddetin*? bir
unsuru olarak kullanir. Filmde bir sahnede Ferit, is yerine geldiginde plazanin 6niinde
kendini karsilayan gorevliye “oglum dikkat et, iki bobregini de satsan yine de alamazsin
bu arabay1” ifadesini kullanir. Bagka bir sahnede ise Ferit, Biisra i¢in Yaman’la bir
mekanda kavga ettikten ve mekani1 darmadagin ettikten sonra gelen is yeri sahibinin
tepkisine karsilik Ferit cebinden c¢ikardigi bir deste parayr masaya koyarak “giinahimiz
neyse fazlasiyla veririz” ifadesini kullanarak ekonomik sermayeyle sembolik siddet
uygular.

Filmin bir diger sahnesinde ise Elif ve Iffet liiks bir cipte goriiliirler. Bu karakterler
de 2000 sonras1 zenginlesen muhafazakar yeni orta sinifa mensup bireylerdir. Bu grup

iktidarin agtig1 ortamda zenginlesen gruplari ifade etmektedir.

4.2.4 Kiiltiirel sermaye analizi

Filmde karakterlerin kiiltiirel sermaye analizini muhafazakar yeni orta sinifa
mensup bireyler ile sekiiler yeni orta sinifa mensup bireyler arasindaki ayrimlar
olusturmaktadir.

Cisimlesmis kiiltiirel sermaye konusunda Biisra ve Ferit’in ana kaynagini dini

sermayeleri olusturdugu sdylenebilir. Biisra ve Ferit’in beden kullanimi1 ve konusma tarzi

42Sembolik siddet, fiziksel olmayan siddet olup siddetin gdriinmez ve kibar bir formudur (Tiirk, 2016, s.
613).

125



dini sermaye kaynaklidir. Yaman ise daha sekiiler tarzda beden ve konusma tarzina
sahiptir.

Nesnelesmis kiiltiirel sermaye olarak Biisra’nin odasinda kitaplari, gitar1 ve film
afisi bulunur. Yaman’in ise yine kitaplar1 ve tablolar1 bulunur. Ferit’in ise nesnelesmis
kiiltiirel sermayeye iligkin bir 6zelligi bulunmaz.

Kurumsallagmas kiiltiirel sermayede ise Biisra gazetecilik mezunudur ve gazetecilik
yapmak ister. Yaman ise egitimli bir yazardir. Ferit de yine kurumsallasmis kiiltiirel
sermayeye sahiptir ve uluslararasi bir firmada yabancilarla is yapar. Ferit ayn1 zaman da
yabanci dil olarak Italyanca bilir.

Kiiltiirel sermaye unsurlar1 bireylerin begeni unsurunu da etkilemektedir. Filmde
yeni muhafazakar bireyler olan Hikmet ve Melek ile Rahman ve Saadet karakterlerinin
ekonomik sermayeleri yiiksek olmasma ragmen Kkiiltiirel sermayeleri ayn1 seviyede
yiiksek degildir. Diger taraftan yeni islami birey olarak Biisra ise {iniversiteden yeni
mezun olmus ve gazeteci olmak istiyordur. Odasinda kiiltiirel sermayenin bir gostergesi
olarak kitaplar1 bulunur. Biisra geleneksel islami bireyden farkli olarak miizik begenisi
de farklidir, gitar ¢alar. Bir diger muhafazakar yeni orta sinifa mensup olan karakter olan
Ferit’in kiiltiirel sermayesi ise yine sahip oldugu ekonomik sermaye seviyesinin
altindadir. Kiiltiirel ya da sanatsal bir aktivite i¢inde bulunmaz ve somutlagsmis kiiltiirel
sermaye gostergesi olan kitapla iliskisi yoktur. Ferit kendisini sahip oldugu zenginlik
tizerinden ifade ettigi sOylenebilir. Egitime bakisi ise gilivensizdir. Nargile kafede
arkadaslariyla konusmalarinda bunu su sekilde ifade eder; “Hasim iktisat okudu sen ise
sosyoloji, size neyi 6gretemediler fazileti 6gretemediler”. Ferit, ekonomik sermayeye
ulagsmasina ragmen kiiltiirel sermaye elde edemedigi sOylenebilir.

Biisra ig bagvurusu i¢in Yaman’in ¢alistig1 gazeteye gitmektedir. Yaman ile ilk defa
burada karsilasir. Biisra, sekiiler bir diinya goriisiine sahip bir gazeteye is bagvurusunda
bulunur. Biisra yeni mezun olarak “medya alanina” girmek ister. Biisra is bagvurusunda
bulundugu gazete editoriiniin  “neden gazeteci olmak istiyorsun” sorusuna
“gozlemledigim olaylari, kisileri tarafsizca paylasmak istiyorum” seklinde cevap verir.
Biisra ve editor arasinda “tarafsizlik” iizerinden tartigsma yasanir. Biisra “benim hala 6zgiir
basindan umudum var” derken, Yaman ise “sirf sizinkiler basta diye tarafsiz bir medyanin
olabilecegini mi diisiinliyorsun” seklinde karsilik verir. Yaman ise gazetecilikten
umudunu kesmistir; “aslinda ben sadece para kazanmak i¢in gazetecilik yapiyorum,

elimde olsa sadece kitaplarima odaklanirim, bu saksakg¢1 piyasadan elimi ¢cekerim” der.
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Ferit, 1980 sonrasi neoliberal politikalarla gelisen muhafazakar yeni orta sinifa
mensup bir bireydir. Donemin getirdigi imkanlardan fazlasiyla faydalanan ¢ikarci, isini
bilen bir kisidir. Akigkan ve esnek yapidaki kimligiyle modern kentsel alana uyum saglar
ancak gizliden gizliye modern yasama 6fkelidir. Ferit’in aslinda sisteme kars1 derin bir
ofkesi vardir ve bunu saklayabilir. Is yasaminda yabancilarla is yapar ancak gériisme sona
erdiginde yabancilara “gavur” der. Ferit, modern kentsel yasama tepkili olmasina ragmen
ozellikle ekonomik alanda bunu saklar ve basariya ulasir®,

Filmde Ferit, bir taraftan “temel, derinlemesine igsellestirilmis biiyiik Oriintiler”
(Swartz, 2015) olarak sinifsal habitusundan gelen dogal egilimlerle olaylar karsisinda
Ornegin yabanciyr “gavur” olarak gorme gibi bir tavir takinmasi onu igerden
sekillendirirken diger taraftan bir alan olarak is diinyasinin geregi olarak yabanciyla is
goriigmesinde bulunmasi disardan sekillendirmektedir. Ferit’in is yasamini igerden
habitusu sekillendirirken disardan alanin gereklilikleri olusturur. Ferit alanin kendisinden
istedigi kurallar1 yerine getirir, “oyunu kurallarina gére oynar”. Alana sahip olmak igin

“koruma stratejisini” uygular.

Gorsel 4.20. Ferit siirekli olarak aynamin karsisinda konusuyor (Caglar, 2010)

Ferit siirekli olarak aynanin karsisinda modern kent yasaminda muhtemelen
karsilasacagi insanlar varmig gibi konusma provalar1 yapar (Bkz. Gorsel 4.20). Bu bazen
trafikte tartistig1 kisi olur bazen de bir is goriismesi. Ancak hepsinin sonunda hakaretler

ve kiifiirler vardir. Ferit biiytik bir “hingla” doludur.

“Calismanin evrenine dahil olan Anka Kusu ve The Imam filmlerinde ana karakterler de moderniteyle
problem yasarlar. Ancak bu filmlerde ana karakterler “arinmak i¢in” ge¢cmislerine donerken bu filmde Ferit
bu alan i¢inde kalmayi tercih etmektedir. Belki de artik geriye donmek miimkiin degildir.
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Ferit ekonomik alanin gereklerini yerine getirirken oyunu krallarina gére oynarken
kiiltiirel alanda bunu saglayamaz.

Yaman: “insanlar analarindan babalarindan ¢ok zamanlarina benzerler”

Ferit: “biz Biisra’yla aym yetistirildik, aynmi kuralla, ayn1 adetle, ayn1 imanla ama
biiyiiylince farkli olduk™, ... herkes olur ya asil ben herkes olurum, herkes, haci, tiiccar,
cakal, bir senin gibi olamadik™ sdzleriyle ekonomik ve sosyal sermayeye ulasmasina

ragmen kiiltiirel sermayeye** ulasamadigini kabul eder.

4.2.5.Sosyal sermaye analizi

Filmdeki karakterlerin sosyal sermaye analizinin de yine bir yoniinii muhafazakar
yeni orta siniflara mensup bireylerin kendi i¢indeki degerlendirmesi olusturmaktadir.
Analizin diger yiiziinii ise muhafazakdr ve sekiiler kesimlerin karsilagmalari
olusturmaktadir.

Biisra’nin sosyal iligkilerinde en yakin arkadasi kendisi gibi olmayan sekiiler bir
karakter olan Selen’dir. Tiirk sinemasinda aligik olunmadigi kadar ilimli olan bu iliskide
zaman zaman eski aligkanliklar —yobazligin temsili ya da yozlagmanin temsili- ortaya
c¢iksa da cogu zaman arkadaslik saglikli ilerlemektedir. Biisra’nin ailesi de bu duruma razi
olmamalarina ragmen kabul etmislerdir.

Ferit ise modern kentsel yasama tepkili olmasina ragmen is icabi yabancilarla
calisacak kadar genis sosyal sermayeye sahiptir. Ayrica is disinda kendi habitusunun bir
uzantisi olan nargile kafede kendi ait oldugu sosyal ¢evrede arinma yasar. Yaman ise ilk
kitab1 “Maskeler” ile taninmis gen¢ bir gazeteci yazardir. Televizyon programlarina
konusmaci olarak katilir. Sosyal sermayesi ytiksektir.

Filmdeki karakterlerin sosyal sermaye analizinin ikinci yoniinii ise muhafazakar ve
sekiiler karakterlerin karsilagsmas1 olusturur. Biisra “cadilar bayramina” katildiginda ait
olmadig1 bir sosyal ¢evrede yadirganir. Ayni sekilde Yaman, Biisra’yr arkadaslariyla
tanistirmak istediginde yine ayn1 yadirgama yasanir. Yaman’in bagortiilii olan Biisra’yla
goriismesine ve muhafazakar kesime yaklagsmasina karsi ¢ikan ve bundan tedirgin olan
ve bunu saka yollu dile getiren arkadaslar1 da vardir. Uygar “yarin gazeteyi birakip “yeni

afak’ta” yazmaya baglarsan defterden silerim seni, ne isin var bu tiplerle senin, sen bunlari

#Ferit’in “haci, tiiccar, gakal olurum bir sen olamadim” ifadesi 2000 Ak Parti iktidartyla muhafazakar
kesimin ekonomik ve siyasi iktidar1 elde etmesine ragmen kiiltiirel iktidar1 elde edemedigine yonelik benzer
diisiincenin izlerini tasimaktadir. Yine Anka Kusu ve The Imam’daki karakterler kiiltiirel sermaye
bakimindan daha iist seviyededirler.
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adam yerine bile koymazdin” der. Yaman’in yayin editorii Selim de yine Yaman’1 bir
basortiilii kadin olan Biisra ile birlikte goriinmesini “muhalif gazeteler ne der” tepkisiyle
istemez.

Yaman’in yayin editori Selim:

[lk kitabin harikaydi ama az satt: neden ¢iinkii tarzin fazla agresif fazla progresif insalarin
gogiis geremeyecegi kadar gercekei, insanlarin seviyesine inmen lazim, bu program bunu
saglayacak, popiiler bir programda taninacaksin hayran kitlesi edineceksin hem gerektiginde

alaturka olabilmen lazim.

Yaman ise “bir elimde tesbih diger elimde nargileyle katilim” der. Selim bir taraftan
da donemin sartlarina ayak uydurmaya calisir.

Sonug olarak Biisra’da toplumsal simif ve simif habitusu, Islamci ¢izgide olan yeni
Islame1 bireyin 6zelliklerini yansitacak sekilde ele alinmaktadir. Filmde muhafazakar
habitusun olusumu zenginlesen ve begeni anlayisi gelisen yeni Islamci bireyler iizerinden
ele alimir. Simif habitusu yeni Islamci kimligi iizerinden yiikselmesine ragmen politik bir
zemin olmadigi sdylenebilir.

Filmin mekan kategorisinde yapilan analizinde, filmdeki karakterlerin yasadiklar
mekan iizerinden kimlik ve begeni unsurlarini sekillendirme pesinde olduklarini ve
mekan unsurunun siif habitusunu belirlemede onemli oldugu ortaya konulmustur.
Muhafazakar orta sinif begenisinin bir yansimasi olarak Biisra ve ailesinin evi kentin
karmasasindan uzak, steril bir ortamda, bahge igerinde ve villa tarzindadir.

Filmin tiiketim Oriintiileri ve yasam tarzlari kategorisi altinda yapilan analizinde;
muhafazakar yeni orta siif ve sekiiler yeni orta simif arasinda begeniler iizerinden
ayrimlar yasandig tespit edilmistir. Ana karakterler Biisra ve Ferit, yeni Islami birey
olarak dini kaygilarim1 akilda tutmalariyla birlikte tiiketim ve yasam tarzi unsurlarini
dontistirmislerdir. Begeni ve tercihlerde dini sermaye 6nemini korusa bile bireysel tercih
ve egilimler 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Toplulukgu bir anlayistan bireysellesmeye
doniisiimiin yagsandig1 séylenebilir.

Filmin ekonomik sermaye, kiiltiirel sermaye ve sosyal sermaye analizinde ise
muhafazakar orta siniflar ekonomik sermayeye sahip olmalarina ragmen kiiltiirel

sermayeye sahip olan sinifin sekiiler orta sinif oldugu belirlenmistir.
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4.3. Cogunluk Filminin Analizi

Cogunluk filmi 1980 sonras1 yasanan neoliberal politikalarla birlikte toplumdaki
smifsal, kiiltiirel ve sosyal degisimi yansitmaktadir. Film, 1980 darbesi ve neoliberal
politikalarla ortaya ¢ikan orta siniflardaki degisime odaklanmaktadir. Filmde, 6zellikle
bu siirecte devletin temel ideolojisi haline gelen Tiirk islam senteziyle genis hareket alan1
bulan ve 2000 sonras1 Ak Parti iktidariyla da daha da yiikselen muhafazakar orta siniflar
ele alinmaktadir. Filmde esas olarak Istanbul’da yasayan zengin muhafazakar orta smif
bir ailenin ¢ocugu olan Mertkan’in yasamina odaklanilir. Filmde, ailesi ozellikle de
babast ve toplum tarafindan Mertkan’a smifsal habitusun nasil asilandigi iizerinde
durulur. Filmde iizerinde durulan hususlardan bir digeri de topluma hékim olmanin
sadece ekonomik sermayeden ibaret olmadigi ayni zamanda toplum {izerinde sembolik
iktidarin da saglanmasi gerektigi fikridir. Toplumsal iktidara sahip olan c¢ogunluk
olmayip, cogunluk iizerinde tahakkiim uygulayan azinliktir. Cogunluk sadece azinligin
iktidarinda tahakkiim altinda olan kesimdir. Cogunlugun iktidarda olmasi bir

yanilsamadan ibarettir.

4.3.1. Mekan analizi

Cogunluk filminde sinif habitusunun olusumunda agirlikli notayr milliyetgilik
olusturmaktadir. Filmin anlatis1 birey tizerinden kurulur. Cogunluk filminde muhafazakar
milliyet¢i habitusun nasil olustugu bu ¢evrede dogup biiyiiyen bir geng iizerinden ifade
edilir.

Filmde mekanlar, sinifsal ve kiiltiirel 6zelliklere gore ayrilmistir. Muhafazakar orta
sinifa mensup olan Kemal ve ailesi, Bahgelievler’de yasamaktadirlar (Bkz. Gorsel 4.21).
Bahgelievler, Anadolu sermayedarlarindan olusan orta sinif burjuvazinin yogunlukta

oldugu bir semttir.*®

“Shttps://www.filmhafizasi.com/cogunlugun-devinimi-magdur-muhteris-muktedir/ (Erisim Tarihi:
22.02.2020)
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Gorsel 4.21. Kemal ve ailesinin evi Bahgelievier 'dedir (Yiice, 2010)

Alt sinifa mensup olan Giil ise Sisli Kustepe’de bir dgrenci evinde yasar (Bkz.
Gorsel 4.22). Kustepe, metropol bir kent olan Istanbul’'un merkezi bir bdlgesinde,
Sisli'nin hemen yani basinda olmakla birlikte “bu merkeziligin hem iginde hem
disindadir”. Kustepe, “bagli oldugu Sisli’ye gore sosyo-ekonomik ve demografik unsurlar
acgisindan merkez-¢evre iliskisinde cevre roliinii listlenmektedir” (Canbulat, Kisa ve

Oziigelik, 2018).

Gorsel 4.22. Giil Kustepe'de yasar (Yiice, 2010)

Miiteahhit Kemal ve ailesinin evi site igerisinde bir apartman dairesidir. Orta
siiflarin mekéansal ayrigmasinin bir yansimasi olarak Kemal ve ailesinin evleri, sehrin
karmasasindan uzak steril bir ortam igerisinde bulunur.

Giil ise Kustepe dar bir sokak arasinda bulunan gatidan bozma bir apartman
dairesinde yasar. Dar sokaklart ve yokuslariyla Kustepe bolgesi farkli demografik

unsurlar igerir. Giil de kendi habitusuna yakin kisilerle bu bolgede yasar.
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Oztuna Insaat adinda bir insaat sirketinin sahibi olan miiteahhit Kemal, sirketinde
bir sekreter, iki mimar, biiyiikk oglu ve Mertkan’1 ¢alistirir. Istanbul’da iyi bir semtte
bulunan sirketleri, 2000 sonras1 yiikselen insaat sektdriinden payini almisa benzedigi
sOylenebilir. Filmin girisinde Mertkan’in ¢ocuklugunda, babasi Kemal ile birlikte
yiirliylls yaptigr ormanlik alana da binalarin yapilmasi i¢in Kemal ve yatirimcilar

goriigiirler (Bkz. Gorsel 4.23).

Gorsel 4.23. Ormanlik alana insaat plant (Yiice, 2010)

Giil ise Mertkan’in evinin bulundugu Bahgelievler’de bir hamburgerci biifesinde
calisir. Marmara Universitesi Sosyoloji Béliimii’nde okuyan Giil aslen Vanli’dir.
Konservatuar Dans Boliimii'nde okuyan Emine ile birlikte yasarlar. Ailesi, Giil’lin
{iniversite okumasindan rahatsizlik duyar ve geri getirmek igin Istanbul’a adam gonderir.

Mertkan, kendine ait bir diinya kuramamis, bireysellesememis, tercihleri ve
hayalleri olmayan bir karakterdir. Mertkan, Giil’iin “hayallerin nedir?” sorusuna cevap
veremez. Annesi ise “senin ne istedigini bilmiyorum” ifadesi Mertkan’in yapisini ortaya
koyar. Mertkan’in diinyaya ve yasama bakist babasinin ve toplumsal ¢evrenin bakisidir.
Kemal ise oglunun istedigi gibi bir evlat ve vatandas olmamasindan sikayetcidir.
Mertkan’in adindan bile nasil bir evlat ve vatandas olmasi istendigini izlerine
rastlanabilir. Giindelik¢i Stikriye “Mertcigim” deyince babast Kemal “onun adi
Mertgigim degil Mertkan” der. Hem mert hem de kanli olmalidir. Mertkan’in giindelik
yasami karakteri hakkinda bilgiler sunar. Arabayla turlamak, aligveris merkezlerinde
takilmak, askerlikten tecil i¢in agik 6gretim okumak Mertkan’in yasaminin bir pargasidir.

Filmde Mertkan'in smifsal habitusunun g¢ocukluk yillarindan itibaren ailesi ve

toplumsal ¢evresi tarafindan nasil sekillendirildigi gortliir. Toplumsal alanda sorunlarla
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karsilagildiginda nasil iistesinden gelineceginden kadin erkek iliskilerine, beden
kullanimina ve sermaye tiirlerinin elde edilmesindeki ¢abalara kadar tiim aliskanliklar bu
siirecte “dogal yatkinliklar” olarak ortaya ¢ikmustir.

Merkan’in kentsel yasamda bulundugu mekanlar ev, santiye, ofis, sauna, alis veris
merkezi, bar ve araba tamircisi olur. Arkadaslartyla genellikle alis veris merkezi ve bara
gider. Bunun disinda bulundugu mekanlar otoritenin ve erkekligin yeniden tiretildigi
mekanlar olarak santiye, ofis, sauna ve tamirci diikkanidir. Bu mekanlar Mertkan’in
habitusunun sekillenmesinde 6nem tasimaktadir.

Miiteahhit Kemal ise 1980 sonras1 zenginlesmeye baslayan muhafazakar milliyetgi
orta sinifa mensup bir bireydir. Ozellikle 2000 sonras1 Ak Parti iktidariyla genis alan
bulan bu kesim, ingaat sektoriiniin de gelismesiyle daha da zenginlesmislerdir. Kemal
neoliberal 6znenin 6zelliklerini yansitan bir bireydir. Kemal, doneme ayak uydurma,
akigkan ve esnek kimlige sahip olma, alandaki hakimiyeti koruma adina otorite ve
acimasiz olma ve zayiflara sembolik siddet uygulama 6zelliklerine sahiptir. Mertkan’in
alkollityken aracina carptig1 taksiciye gosterdigi siddet, otopark girisine park edilen
aracin aynasini kirmasi ve giindelik¢i Stikriye hanima tavri, bu otoriterligin yansimasi
olarak okunabilir. Ayrica Mertkan’in karigtigi kazada rapordaki “alkolli” ifadesinin
cikartilmasi yolundaki girisimi islerin nasil yiiridigiinii bildigini gosterir. Mertkan ise
heniiz islerin nasil yiiriidigii konusunda deneyimi yoktur.

Bourdieu’ya (2006, s. 27) gore toplumsal alanlar bir miicadele alanidir. Toplumsal
eyleyiciler bu alana girme istegi ve konuma girme istegi i¢indedirler. Boylece alanda
bulunan sermaye tiiriinii elde etmek isterler. Filmde miiteahhit Kemal konumu koruma
istegi dogrultusunda Giil’iin ailesine yaklagmasina izin vermez. Kemal ‘“koruma
stratejisini” uygulayarak 6teki olarak gordiigii Giil’tin Mertkan ile arkadaslik kurmasini
istemez.

Ahiska’nin (2012, s. 225) belirttigi iizere laik ya da dindar olsun iist orta siniflar ve
onlar takip eden orta siniflarin farkliliklarina ragmen bulustuklar1 bir baska orta nokta
ise oteki olarak isaretledikleri kisi ya da gruplara olan tavirlaridir. Cogunluk’ta orta sinifin
mevcut konumunu koruma adina tekinsiz ve 6teki olarak isaretlenen kisi ya da grup ise
Kiirt karakterleridir. Bunlardan birisi Kustepe’de yasayan Giil’diir digeri ise Kiirt olan
insaat is¢ileridir. Yine filmde 6teki olarak goriilen bir diger karakter de alt siniftan olan

giindelik¢i kadin ve taksi soforiidiir.
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Filmde dikkat ¢eken bir diger durum ise muhafazakar orta sinifa mensup olarak
Kemal ve Mertkan, alt siniflardan, belirsizlikten ve kargasadan korkmalar1 ve uzak
durmalan i¢in yaptiklar1 eylemlerdir. Giindelik¢i Siikriye hanima kotii davranmalari,
taksi soforiine gosterdikleri siddet, Mertkan’in Kustepe’deki tedirgin tavirlart ve
Gebze’ye santiyeye gittiginde silah istemesi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Tim
bu eylemler oteki olarak gordiikleri birey ve gruplara karsi takindiklari milliyetgi
tavirlardan kaynaklandigi sdylenebilir. Mertkan yasadigi semt disina fazla ¢ikmamustir
tedirginliginin altinda bu neden yatiyor olabilir. Giindelik¢i Siikriye hanimla olan
iligkileri de alt siniftan kagma {ist sinifa yaklagma istegi olarak okunabilir. Mertkan, yillar
sonra evlerine ziyarete gelen Siikriye Hanim igin annesine “hala ¢ok kotii kokuyor” der.
Annesi ise “koylii kadin, parfiim siirmesini bekleyemeyiz” yanitin1 verir. Mertkan ve
ailesi i¢in Siikriye Hanim, begeni ayrimi yaratarak sinifsal konumlarin1 géstermek icin

bir 6zellik tasir.

4.3.2. Yasam tarzlari ve tiiketim oriintiileri analizi

Mubhafazakar orta smif bireylerin habituslarinin ortaya konulmasinda yasam tarzi
unsurlari, tiiketim Oriintiileri ve begeni anlayisindaki ayrimlar 6nem tasir. Bu unsurlar
ayrica kimlik insasinda da etkilidir. Bu bakimdan, filmde karakterlerin habituslarinin
ortaya ¢ikarilmasi i¢in bu unsurlara bakilacaktir.

Tiketim toplumunun bir diger 6zelligi de alis veris merkezleridir. Aligveris
merkezlerine gitmek Batil1 gibi yasamanin en 6nemli simgelerinden biri haline gelmistir.
Sinemalari, yemek ve oyun alanlari, fitness ve giizellik salonlar1, otoparklariyla biiytlik
aligveris merkezleri, tiikketimle tanimlanan yeni bir yasama sekli sunmaktadir. Filmde ana
karakter olarak Mertkan, siirekli olarak alis veris merkezlerinde arkadaslariyla birlikte
goriliir. Tiiketimin bir diger boyutunu ise cep telefonlari olusturmaktadir. Mertkan
stirekli olarak cep telefonuyla ilgilenir.

Mubhafazakar orta smiflarin bir diger 6zelligi de otomobillere vermis olduklari
onemdir. Otomobil, bir taraftan kentin kalabaligindan uzakta yer alan giivenlikli sitelere
ulagimi1 miimkiin kilarken diger taraftan sahibi i¢in bir statii isaretidir. Orta siniflar i¢in
otomobilin smifsal habitusu ortaya koymasi bakimindan ve kendini digerlerinden
ayirmanin bir araci olarak énemi vardir. Filmde miiteahhit Kemal’in zenginliginin bir
yansimasi olarak ti¢ araglar1 bulunur (Bkz. Gorsel 4.24). Mertkan babasiin ekonomik

sermayesinden yararlanarak arkadaslariyla devamli aragla tur atarken goriiliir.
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Gorsel 4.24. Miiteahhit Kemal'in iki araci var (Yiice, 2010)

1980 sonras1 Tiirkiye’nin modernlesme siirecinin i¢inde giyim tarzi dnemli bir rol
oynamaktadir. Liiks giyim, kisinin toplumsal statiisiiniin en belirleyici 6zelligi olmaya
baslamistir (Bali, 2015, s. 154). Giyim tarz1 da orta siniflarin begenisini yansitarak ayrim
olusturmakta ve kiginin habitusu hakkinda bilgiler vermektedir. Filmde geleneksel
muhafazakar bireyler olarak Kemal ve diger karakterler sade ve gosterissiz giyim
tarzlarina sahipken, Mertkan ve arkadaslari joleli saclari, spor giyimleri ve dovmeleriyle
goziikiirler.

Yeni orta smiflarin bir diger 6zelligi olan ev dekorasyonu da onlarin kimliginin ve
begenisinin bir yansimasi ve beraberinde bir statii gostergesi olarak islev gérmektedir.
Mertkan ve ailesinin evi modern tarzda bir dekorasyona sahip olup duvarlarda aile

fotograflari, manzara resimleri ve hat islemeli pahali bir tablo vardir (Bkz. Gorsel 4.25).

Gorsel 4.25. Ev dekorasyonu (Yiice, 2010)
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Yeni orta siniflarin bir diger 6zelligi de yeme ve i¢gmeye verdikleri anlam ve
onemdir. Yeni orta sinif i¢cin ne yediginin, nerede yediginin, kiminle yediginin, nasil
yediginin 6nemi biyiiktiir. Filmde muhafazakar orta sinifa mensup olan Kemal ve
ailesinin yeme i¢me tercihleri geleneksel Tiirk mutfagiyla sinirlidir. Aksam yemeklerinin
aile olarak birlikte yerler. Mertkan ise fast food ve lahmacun tercihinde bulunur.
Arkadaslariyla bira i¢er. Evde yemekleri anne yapar.

Muhafazakar orta sinif olarak Mertkan ve ailesinin herhangi bir kiiltiirel etkinligi
bulunmaz. Mertkan zamaninin bilyiik boliimiinii arabayla dolasmak, ev ve is yerinde

bilgisayar oyunu oynamaktir.

Gorsel 4.26. Mertkan ve arkadaslar: eglencede (Yiice, 2010)

Mertkan’in miizik tercihi ise sinifsal habitusunun bir yansimasi olarak sarkici
Dogus’un Donek ve Biricigim pargalaridir. Eglence tercihi ise arkadaslariyla bara
gitmektir (Bkz. Gorsel 4.26).

Bourdieuya gore kiiltiirel sermaye anlaminda pratiklerin degeri, bagka pratiklerle
karsitliklariyla anlasilabilir (Swartz, 2015, ss. 91-93). Bu anlamda Cogunluk’ta Mertkan
ve Giil’lin arasindaki kiiltiirel sermaye farkliliklari iki karakterin kiiltiirel iiriinlere yonelik
eylemlerinin karsilastirilmasiyla anlagilabilir. Mertkan’in miizik zevki ve Giil’lin
odasinda bulunan film afisi gibi yiiksek kiiltiir diistik kiiltiir gibi karsitliklar {izerinden
okunabilir. Bu anlamda Giil yiiksel kiiltiire sahipken Mertkan’1n ise diisiik kiiltiire sahip
oldugu soylenebilir.

Filmde ana karakter Mertkan, hem sahip oldugu “temel, derinlemesine
igsellestirilmis biiyiik Oriintiiler” (Swartz, 2015) olarak habitus ile igerden hem de

muhafazakar milliyet¢i toplumsal ¢evrenin etkisi ve istekleriyle disardan sekillendirildigi
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sOylenebilir. Kemal sinifsal habitusunun kodlari olan “askere gitmeyi, evlenmeyi,
Miisliiman ve Tiirk olmay1” oglu Mertkan’a asilar. Kemal i¢in énemli olan yeni Tiirk
kimliginin ifadesi olan “Miisliiman milliyetcligi”dir (White, 2013, s. 24). Bu iki unsur
disinda kalanlar 6teki ve sakincalidir. Mertkan’in sinifsal habitusunu sekillendiren bir
diger unsur ise alanlardan biri olarak toplumsal ¢evresidir. Ozellikle babasinin arkadaslar
ve kendi arkadaglarindan bu konuda etkilenir. Kemal ve toplumsal ¢evre el ele vererek
Mertkan’1 ¢ogunluga benzetmeye calisirlar.

Filmde din de habitusun sekillenmesinde 6nemlidir. Ancak dinin milliyet¢ilikten
sonra geldigi sdylenebilir. Cuma hutbesinde hoca “dogruluk ve haktan” bahseder. Cuma
hutbesi habitusun sekillendirilmesinde 6nemlidir.

Kemal, oglunun kimlerle arkadaslik kurduguna kadar miidahalede bulunur.
Mertkan’1n kiz arkadasi Giil’iin Vanli oldugunu 6grenince bu duruma karsi ¢ikar. Kemal,
Gul’i tanimadan “takildigin insanlara dikkat et, hepimiz Miislimaniz Tiirkiiz, bular
vatani bolme derdinde” der.

Mertkan toplumsal c¢evreden ve ailesinden edindigi habitusla yani dogal
yatkinliklarla alanda nasil davranmasi gerektigini, oyunun kurallarinin 6grenir. Baba
Kemal Mertkan’1 habitusun sinirlarina hapsetmek icin dnce Gebze’ye ihtiya¢ olmadig
halde gonderir. Ardindan askere gonderme planlar1 yaparak “terbiye” etmeye calisir.
Mertkan babasma benzetilmeye ve g¢ogunluktan biri olmaya aligtirilir. Filmin girig

sahnesinde yiirliylis yaparken Mertkan babasini takip eder.

Gorsel 4.27. Mertkan ve babast Kemal (Yiice, 2010)

Babasinin arkadas1 Necmi de siirekli olarak Merkan’a ne zaman askere gidecegini

sorar. Babast Mertkan istemedigi halde saunaya gotiliriir. Sauna, erkekligin,
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milliyetgiligin ve muhafazakarhigin yeniden iretildigi bir mekan 6zelligi tasir. Necmi
masaj yaptirir Mertkan’a “sik la Allahsiz sen nasil koruyacan vatani” der.

Mertkan’in 6teki olarak gordiigii farkli habituslarla da karsilagsmasi kendi sinifsal
habitusunun olusmasinda 6nem tasir. Giil Kiirt olmasi, insaat isc¢ileri, giindelik¢i Siikriye
ve taksi soforll ile karsilasmak ayrim yaratarak Mertkan’in habitusunun olusmasinda
etkili olur. Ciinkii habitus yaratilan ayrimlar tizerinden olugmaktadir.

Filmde evlilik de habitusun sekillenmesinde ve smifsal habitusun giiven altina
alinmasinda etkili bir unsurdur. Mertkan ic¢in evlilik erken olmasina ragmen baba
otoritesinden kurtulmanin ¢éziim yolu olarak goziikiir. Evlenen abisi bu durumu
onaylayarak “evlen kurtul” der. Evlilik muhafazakar orta sinifa mensup bir birey olan
Kemal igin ogullarmin “terbiyesinin” son asamasi olarak goziikiir. Once askerlik ardindan

evlilikle hedeflenen sinifsal habitusun son tuglasi da konulmus olur.

Gorsel 4.28. Kemal torunuyla (Yiice, 2010)

Habitus bir taraftan digerine karst bir ayrim yaratirken diger yandan smif
habitusunun olusumunu saglar. Bourdieu’ya goére habitus, bir sosyal sinifa mensup
kisilerin ortak “siniflama, degerlendirme, yargi, algi ve davranig big¢imlerini” insa
etmeleriyle gergeklesir (2015). Mertkan’in Giil ile olan iliskisine onay vermeyen
Kemal’in tutumu da smifsal habitusun bu algilama ve siiflandirma tutumundan
kaynaklandig1 sdylenebilir. Boylece hem 6teki karsisinda bir ayrim yaratildigi hem de

sinif habitusunun sinirinin yeniden ¢izildigi sdylenebilir.
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4.3.3. Ekonomik sermaye analizi

Mertkan’in babasi Kemal, Oztuna Insaat’in sahibi olan bir miiteahhittir. Miiteahhit
Kemal, Tiirk Islam senteziyle yogrulmus muhafazakar milliyetci bir bireydir. Kemal,
2000’1i yillarda artis yasanan insaat sektoriiyle zenginlesen bir kisidir. Iktidara yakin
olarak donemin insaat pastasindan pay almak isteyen bu kisiler genellikle muhafazakar
bireyler olarak 6n plana ¢iktiklar1 sdylenebilir.

Mertkan’in ise ekonomik sermayesi babadan gelen bir ekonomik sermayedir.
Ekonomik sermaye ve sosyal sermayeye sahip olan Kemal ve oglu Mertkan, bu sermaye
bakimlarindan zayif olan insanlara karsi sembolik siddet uygulamaktan ¢ekinmezler.
Kemal ve Mertkan sahip olduklar1 sermaye birikimini diger kisiler tizerinde hakimiyet
kurma ve bu hakimiyetlerini siirdiirmek i¢in kullanirlar. Giindelik¢i kadina tavirlari,
otopark girisine aracin1 park eden kisinin aracina zarar verme ve taksi soforiine karsi
davranislar1 buna 6rnek olarak verilebilir.

Mertkan kendi arkadas ¢evresinde ekonomik sermaye giicilinii sembolik bir siddet
unsuru olarak kullanir. Boylece habitusunun gerektirdigi sekilde davranarak daha
karmagik iligkilerle karsilagsmasinda nasil davranmasi gerektigini 6grenmis olur. Giil’lin

ise ekonomik sermayesi yoktur.

4.3.4.Kiiltiirel sermaye analizi

Filmde cisimlesmis kiiltiirel sermaye (konusma tarzi, beden kullanim1 gibi) olarak
karakterlerin konugma tarzlarii ve beden kullanimini sekillendiren husus muhafazakar
ve milliyetci eksenli davranig kaliplaridir. Filmde Mertkan’in beden kullanimi yine ailesi
ve toplumsal cevresi tarafindan sekillendirilmek istenir. Babasi Mertkan’in sagina
miidahale eder yine toplumsal ¢cevresi de babasi gibi gdbekli olan Mertkan’in asker olmak
i¢in giiclii olmas1 gerektigi ve bu yonde bedenini sekillendirmesi gerektigini sdylerler.

Karakterlerin nesnelesmis kiiltiirel sermaye (resim, kitap, sozlik, enstriiman,
uzmanlasmis kiiltiirel beceriler gibi) 6zelikleri ise s0yledir; Mertkan’in kitap okudugu hig
goriilmez. Giil’iin ise odasinda kitaplar1 ve film afisi vardir.

Egitim kazanimlarini ifade eden kurumsallasmis sermaye konusunda karakterlerin
becerileri ise soyledir; Mertkan agik 6gretim, Giil ise Sosyoloji boliimiinde okur.

Mertkan, Giil ile ilk tanistiginda kendini miiteahhit olarak tanitir. Giil, Mertkan’in
evine gittiginde kitapliginda mimari ile ilgili kitap olmadigmi goriince “ne bicim

miiteahhitsin sen, burada mimariyle ilgili bir tane bile kitap yok™ der. Giil, bina
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projelerinin kim tarafindan ¢izildigini merak etmesi iizerine Mertkan bunun is yerindeki
mimarlar tarafindan hazirlandigini sdyler. Mertkan i¢in 6nemli olan ekonomik sermayeye
sahip olmak gerekli hazirliklarin, ¢alismalarin para verilerek yapilacagini diisiiniir. Onun
i¢in kiiltiirel sermayeye sahip olmanin bir 6nemi bulunmaz.

Giil, Mertkan’a mimari ile ilgili kitap hediye eder Giil’iin hediye ettigi Modern Tiirk
Mimarisi kitabini eline alinca “ben hayatimda hi¢ kitap okumadim ki bunu nasil
okuyacagim” der (Bkz. Gorsel 4.29). Mertkan babasi araciligiyla ekonomik sermayeye
ulasinca bina yapmanin kitaptan ge¢meyecegini diisiiniir. Giil ev arkadasi Emine’nin

konservatuarda dans okudugunu séyleyince “dans okunur mu?” diye cevaplar.

Gorsel 4.29. Giil 'tin hediye ettigi kitap Modern Tiirk Mimarisi (Yiice, 2010)

Gil ise kiiltiirel sermayeye sahiptir. Kitap okur, odasinin duvarinda Yilmaz

Giliney’in Duvar filmi afisi vardir.

Gorsel 4.30. Mertkan sinifsal habitusu kazaniyor (Yiice, 2010)
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4.3.5.Sosyal sermaye analizi

Kemal ekonomik ve sosyal alanda nasil davranilmasi gerektiginin farkindadir. Bu
alanin isteklerine uygun olarak milliyet¢i ve muhafazakar sdylem ve davranista bulunur.
Donemin egemen yapisinin yanindadir. Akiskan ve esnek kimlige sahiptir. Baska bir
iktidar yapisinda baska sekilde davranabilir®®. Mertkan’1n ise sosyal sermayesi babasiin
arkadaslarindan gelen sosyal sermaye ve arkadaslariyla olan iliskisinden kaynaklanur.
Filmde Mertkan alkolliiyken kaza yaptiktan sonra, kaza raporundaki “alkollii” ifadesinin
c¢ikarilmasi babasinin ve babasinin arkadaslarinin sosyal ¢evresi sayesinde olur. Filmi bir
diger karakteri olan Giil’lin ise sosyal sermayesi etnik ¢evresinden ve okuldan olusur.

Mertkan baslangicta babas1 Kemal ve diger sosyal ¢evresinin habitusunun empoze
edilmesine kayitsiz kalirken daha sonra bu durumu kabul eder. Filmin son sahnesinde
Mertkan artik “olmugtur”. Saglar1 da artik joleli degildir. Baba ve toplumsal ¢evre birini

daha kazanmustir (Bkz. Gorsel 4.31). Televizyondaki programdan alkis sesleri gelir.

Gorsel 4.31. Mertkan sinifsal habitusa dahil olur (Yiice, 2010)

Sonu¢ olarak Cogunluk filminde sinif habitusunun olusumunda agirlikli notay1
milliyetcilik olusturmaktadir. Filmin anlatis1 birey tizerinden kurulur. Cogunluk filminde
muhafazakar milliyet¢i habitusun nasil olustugu bu ¢evrede dogup biiyliyen bir geng
tizerinden ifade edilir.

Filmin mekan kategorisinde yapilan analizinde, muhafazakar yeni orta sinifa
mensup olan aile 6teki olarak gordiikleri Kiirtler ve alt siniflarla mekansal ayrismaya

gittikleri goriiliir.

*Biisra ve Takva filmlerinde ana karakterler daha dindarken bu filmde karakterlerin dinle iliskileri daha
s1g ve menfaat odakli oldugu sdylenebilir.
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Mertkan’in sinifsal habitusu, icerden yani ailesinden 6zellikle de babasi tarafindan
“habitusu” aracilifiyla, disardan ise yani toplumsal cevresinin de i¢inde bulundugu
girdigi “alanlar” sayesinde olusmaktadir.

Filmin ekonomik sermaye, kiiltiirel sermaye ve sosyal sermaye analizinde ise
Kemal ekonomik sermaye olarak yiiksek seviyede bulunur. Insaat sektoriiniin gelisimiyle
zenginlesen muhafazakar yeni orta siniflara mensup olan Kemal’in sosyal sermayesi de
genistir. Mertkan, babasinin ekonomik sermaye giiciinden faydalanir ve bunu sembolik
siddetin bir arac1 olarak kullanir.

Filmde farkli sermaye tiirlerinin yogunlugundan kaynakli farkli begeni unsurlari
ortaya ¢ikmis ve bu da bir ayrim yaratmigtir. Kemal ve ailesi ekonomik sermaye
giiclinden dolay1 tiiketim ve yasam tarzi begenisini gelistirmislerdir. Aile bu yonleriyle
sinifsal habituslarini sekillendirirler.

Filmde sermaye tiirleri arasinda da doniisiim yasanir Ekonomik sermayesi yiiksek
olan Kemal, bu sermaye tiiriinii sosyal sermaye ile baglanti kurdurarak doniisiime
ugratmaktadir. Sosyal sermaye tiirli de ekonomik sermayeyle doniisiime ugramaktadir.

Filmde anlati, birey iizerinden ger¢eklesmektedir. Bireysel olan {izerinden
toplumsal olan okunabilmektedir. Muhafazakar orta sinif habitusunun aile ve toplum
tarafindan bireye nasil aktarildig1 ve sinifsal habitusun birey tizerinden nasil okundugu

konusu filmden aci8a ¢ikarilmistir.

4.4.  Ask Tesadiifleri Sever Filminin Analizi

Ask Tesadiifleri Sever filminde yonetmen Sorak (2011), filmin ana karakterleri olan
fotografc1 Ozgiir ile oyuncu Deniz arasindaki ask iliskisini ele almaktadir. Geleneksel
orta smif bir aileden gelen Ozgiir, fotograf¢iliga olan ilgisini babasmin fotograf
stiidyosundan edinmistir. Ozgiir’iin kiiltiirel sermayesi aileden geldigi sdylenebilir. Ozgiir
egitim yoluyla yiikselen yeni sekiiler orta sinifa mensup bir bireydir. Bu yiikselis hem
ekonomik hem de kiiltiirel sermayede kendini gosterir. Ozgiir, Istanbul Balat’ta, modern
dekore edilmis evinde hem yasiyor hem de buray1 fotograf stiidyosu olarak kullantyor.
Ozgiir motosiklet kullaniyor. Dil Tarih mezunu olan Deniz ise oyuncudur. Istanbul
Cihangir’de yasayan Deniz, tiyatro grubuyla birlikte turnelere ¢ikmakta ve Fransa’da

cekilecek olan bir film i¢in ajansa basgvuruda bulunur.
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4.4.1. Mekan analiz

Ask Tesadiifleri Sever filminde, toplumsal siif ve sekiiler yeni orta sinif habitusu
egitim yoluyla yiikselmis, tasradan Istanbul’a gd¢ etmis ve bireysellesmis iki ana
karakterin tercih ve begenileri lizerinden islenir. Anlatinin birey iizerinden yapildigi
filmde, ana karakterler olan Ozgiir ve Deniz’in tercih ve begenileri geleneksel orta smifa
mensup olan ailelerinden farklilagir. Bundan dolay1r zaman zaman kusaklar aras1 begeni
ve tercih farkliliklarindan kaynaklanan ¢atismalar yasanir. Bu bakimdan filmin analizinde
iki ana karakterin aileleriyle olan iliskileri de onem tasimaktadir. Ilk olarak filmde
karakterlerin bulunduklar1 ve yasadiklari mekanlarin analizi yapilacaktir. Ayrica
geleneksel orta sinif ailelerde biiyiiyen Ozgiir ve Deniz’in bireyselleserek yeni orta smif
bireye doniismeleri ve kendilerini ailelerinden ayristiran 6zelliklerin neler oldugunun
ortaya konulmasi analiz i¢in 6nem tasimaktadir.

Yeni orta siniflar kiiltiirel ve sosyal sermayeleri dogrultusunda olusturduklar farkl
yasam tarzlar1 ve begeni unsurlariyla mekansal ayrigsmalarini ve tercihlerini insa ederler.
Yeni orta smif i¢in eski semtlerde, eski mimariyi yansitan restore edilmis bir ev, modern
bir evden daha degerli oldugu sdylenebilir. Yeni orta siniflar kentli, egitimli ve kiiltiirel
sermayeleri yliksek olmalariyla tarihi ve estetik anlamda degerli olan kentsel mekanlara
deger verir ve ilgi gosterirler. Ayrica yeni orta siniflar toplumsal ve mekansal ¢ok sesliligi
anlaml1 bularak soylulastirmaya sicak bakarlar (Keyder, 2006). Temel 6zellikleri arasinda
tiketici kimligi bulunan yeni orta smniflar, yasam tarzlari, yeme i¢gme ve giyinme
tercihleri, ev dekorasyonlar1 ve semt/konut tercihleri bakimindan da farkli ve ayirt edici
gdriinmek isterler. Bu amagla yeni orta siniflar soylulastirmaya®’ ugratilan semtlerde
yasamayi tercih ederler (Altintag, 2016, s. 118). Boylece yeni orta sinifa mensup bireyler,
farkli begeni ve tercihlere sahip olduklarini gostererek toplumsal evrende ayrim
yaratirlar. Ayrica begeni farkliliklarini gostermek icin degisik sermaye tiirlerinin
varligina ihtiya¢ duyarlar. Begeni ve tercihler sermaye varligina ve habituslarina dair

ipuclart verir.

#stanbul’da soylulastirma calismalar1 siirecine 1980°1i yillar itibariyle baglanmistir. 1980°den giiniimiize
Istanbul’da soylulastirma siireci iic dalga halinde gerceklesmistir. Birinci dalga, 1980°’li yillarda
“Kuzguncuk, Arnavutkdy ve Ortakdy’iin yer aldigi Bogaz Kiyisi’nda” yasanmustir. ikinci dalgayi
1990’larda “Cihangir, Galata ve Asmalimescit’in yer aldigi Beyoglu’'nda” yasanan doniisiim
olusturmaktadir. Son dalga soylulagtirma girisimleri ise “1990’larin sonundan itibaren Fener Balat
semtlerinin 6zelinde Hali¢’te” yasanmaktadir. Son donemlerde ise bu soylulastirma hareketine
Siileymaniye, Tarlabasi, Tophane ve Sulukule dahil edilmistir (Altintag, 2016, s. 118).
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Kurtulus (2003, 94) kentin alt siniflarinin yasadigt ve soylulastirma sonucu
degerlenen bolgelerin miilkiyeti orta, tist-orta siniflara gectigini ifade ederek sdyle devam

eder;

Sanatcilarin atdlye-evleri, sanat galerileri ve kurslari, 6zel {irlinler satan diikkanlar, kafeler,
publar, lokantalar ve restore edilen binalar cogaldikca, bu kentsel alanlar, iyi kazanan sanatgt,
yazar, mimar gibi entelektiieller tarafindan oldugu kadar, iyi kazanan bekéar ya da ¢ocuksuz

yeni orta sinif igin de bir ¢ekim merkezine doniismektedir.

Ayrica bu bolgelerin yeni orta sinif i¢in ¢ekim alani haline gelmesinin bir diger
nedeni de “sorgulayici olmayan bir sosyal ¢evre ve kentsel aktivitelere yakin olmaktir”
(Kurtulus, 2003, s. 94).

Filmin ana karakterlerinden biri olan Ozgiir, Balat’ta home-ofis*® olarak kullandig:
bir mekanda yasar. Balat’ta yasayan yeni orta siniflar “sanatgilar (tiyatro, sinema ve dizi
oyunculari, yonetmenler, miizisyenler, ressamlar, fotograf¢ilar), 6gretim gorevlileri ve
hizmet sektoriinde calisanlardan (avukat, gazeteci, tasarimci, mimar vd.)” olugsmaktadir

(Altintag, 2016, s. 119).

Gorsel 4.32. Ozgiiriin evi Hali¢ kenarinda (Sorak, 2011)

Ozgiir, Balat’ta soylulastirma sonucu home-ofis olarak yeniden tasarimlanan
evinde yalniz yasar (Bkz. Gorsel 4.32). Evinin alt katin1 fotograf stiidyosu, tasarim alani
ve dinlenme mekam olarak kullanan Ozgiir, iist kat1 ise &zel alan olarak kullanir.

Fotograf¢1 sanatcist olan Ozgiir, popiiler dergilere kapak fotograflari geker. Bunun

4“Son yillarda oldukgca ilgi goren bu daireler, hem ofis hem de ev olarak kullanilabiliyor. Home ofisi,
serbest c¢alisanlar; evinde isini yiiriitebilen kisiler tercih ediyor”. https://3dkonut.com/home-ofis-ne-
demektir-/haberi/ (Erisim Tarihi: 03.03.2020).
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disinda sanatsal fotograf ¢alismalar1 da yapar. Ozgiir’iin bu sekilde bir eve sahip olmas1
onun hem begeni ve tercihleri {izerinden yaratilan ayrima hem de bu ayrimin olusumunu
saglayacak sermaye birikimine dair ipuglar1 verir. Ozgiir’iin hem Kkiiltiirel hem de
ekonomik sermayeye sahip oldugu sdylenebilir.

Home-ofis tarzi ¢alisma sekli neoliberalizmle birlikte donilisen emegin yeni bir
seklidir. Neoliberalizmin emegin algillamis1 {izerinde etkileri bulunmaktadir.
Neoliberalizmin, emegin “niteligi, icerigi ve anlami” tlizerinde doniistiiriicii 6zelligi
bulunmaktadir. Neoliberal esnek emek, geleneksel emekten farkli olarak mesleki
pozisyonlardan yeni bilgi ve beceriler talep etmektedir. Bu sartlarda is anlayiginda
meydana gelen yiizeysellik, iiretimin “enformasyona ve yazilima dayanmasiyla” artik
maddi olmayan emek gbzden kolayca kaybolmakta ve bireylerin is nitelikleri kolay bir
sekilde asinmaktadir (Sennett, 2010, s. 73-77). Bauman ise akiskan moderniteyle birlikte
emeginde akigkan hale geldigini ve bu anlamda ‘bildigimiz haliyle isin sonunun
geldigini’ sdylemektedir (Bauman, 2003, s. 35). Bu anlamda home-ofis tarz1 bir is diizeni,
neoliberal esnek ve akigskan bir emek tiirii olarak goriilebilir.

Home-ofis calisma sekli, alisilmig kas giicii igeren emekten farklilik tasimaktadir.
Home-ofis calisma sekli, gelisen yeni iletisim teknolojileriyle birlikte bilgi, beceri ve
zihinsel emegi barindirir. Sennett (2010: 61) icin evde ¢alisanlar “yeni kapitalizm ve
kiiresellesmenin esneklik ilkesini en belirgin olarak deneyimleyen gruptur”. Evde
caliganlar hem mekan1 hem de zamani esnek bir hale getirirler. Bu anlamda Ozgiir’{in
yaptig1 home-ofis tarzi bu is, neoliberalizmin emegi doniistlirerek esnek ve akiskan
yaptya biirtindiirmesi olarak goriilebilir.

Filmin diger bir ana karakteri olan Deniz ise Beyoglu Cihangir’de yasar. Cihangir,
1990’larin ortasindan itibaren yeni orta siniflarin ilgisini ¢gekmeye baslamistir. Cihangir’i
tercih eden yeni orta sinif mensuplar1 semti “evlerin mimari tarzlari, mahallenin merkezi
olmast ve ¢evresel Ozelliklerinden dolay1” tercih etmislerdir. Bu insanlar “gen¢ kentli
profesyoneller, yazarlar, mimarlar, sanat¢ilar, akademisyenlerden” olusmaktadir (N.
Uzun, 2006, s. 40). Cihangir semti, inlii tiyatrocu, sinemaci, ressam ve edebiyatgilarla
dolu olan segkin bir semt olarak bohem hayat tarzinin simgesi haline gelmistir (Uysal,
2006, s. 88). Deniz de yine mekanin sagladigi ayrimdan yararlanarak sinifsal habitusunun
olusumunu saglar.

Deniz, Cihangir’de soylulastirma sonucu yeniden tasarimlanan bir apartman

dairesinde, tiyatrocu arkadasi Zeynep ile birlikte yasamaktadir. Tiyatro oyuncusu olan
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Deniz, Istanbul’da bir tiyatro grubuyla birlikte turnelere gider. Ayrica Fransa’da
cekilecek olan bir filmde rol almak i¢in yapimcilarla goriismeler yapar.

Geleneksel orta sinifa mensup olan Ozgiir ve Deniz’in ailelerinin yasadiklar1 mekan
su sekildedir: Babasini bir y1l dnce kaybeden Ozgiir’iin annesi Ankara’da bir apartman
dairesinde yalniz yasar. Deniz’in babasi ise annesini aldattiktan sonra annesi istanbul’da

yalniz yasar.

4.4.2. Yasam tarzlari ve tiiketim oriintiileri analizi

Yeni orta sinif bireylerin habituslarinin ortaya konulmasinda yasam tarzi unsurlari,
tilkketim Oriintiileri ve begeni anlayisindaki ayrimlar 6nem tasir. Bu unsurlar ayrica kimlik
insasinda da etkilidir. Bu bakimdan, filmde karakterlerin habituslarinin ortaya ¢ikarilmasi

icin bu unsurlara bakilacaktir.

Gorsel 4.33. Ozgiir 'iin evi ve motosikleti (Sorak, 2011)

Filmin ana karakterlerinden Ozgiir, otomobile sahip degildir, motosiklet kullanr.
Ekonomik sermaye bakimimndan giiglii olan Ozgiir, tiikketim unsurlar1 bakimindan yeni orta
sinifin 6zelliklerini yansittigi soyelenebilir (Bkz. Gorsel 4.33).

1980 sonras1 Tiirkiye’nin modernlesme siirecinin i¢inde giyim tarzi 6nemli bir rol
oynamaktadir. Liiks giyim, kisinin toplumsal statiisiiniin en belirleyici 6zelligi olmaya
baslamistir (Bali, 2015, s. 154). Filmin ana karakterinden biri olan Ozgiir, home-ofisinde
rahat bir ortamda calismakta ve giindelik yasaminda da bunun izleri devam eder. Ozgiir
sik, rahat ve spor tarzda giyinir.

Bireylerin tiiketim yoluyla kimliklerini inga ettikleri giiniimiizde (Bauman, 2016),

bireyler ne kadar kazandiklarmin yaninda nasil harcadiklar1 da énem tagimaktadir. Bu
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bakimdan tiiketim artik bir statii gostergesi ve toplumsal prestij araci haline geldigi
sOylenebilir (Baudrillard, 2009). Deniz de yine bu anlamda tiilketim ve yasam tarzini
kimliginin bir igareti olarak sundugu séylenebilir. Deniz giyim tarzi bakimindan yeni orta
sinifin ozelliklerini tasir. Deniz de yine sik, rahat ve spor giyinir. Filmde her iki ana
karakter de yeni sekiiler orta sinif habitusunu olusturacak sekilde giyindikleri
sOylenebilir.

Ozgiir’iin ve Deniz’in geleneksel orta sinifa mensup olan ailelerinin tiiketim ve
yasam tarzina deginmeden once bu noktada geleneksel orta siiflar1 ve yeni orta siniflari
birbirinden ayiran 6zelliklerin neler oldugunu hatirlamakta yarar vardir.

Irmak ve arkadaglar1 (2016, ss. 73-77) orta smiflarin kendi igerisinde
farklilasmasin1  “yapisal ve siyasal konum”, “tiiketim tercihleri” ve “toplumsal
hareketlilik” ayrimlar1 tizerinden ele alirlar. Orta siniflarin "yapisal ve siyasal konum"
bakimindan 1980'lere kadar ana gdvdesini memurlar ve biirokratlar olusturmaktadir.
1980'den itibaren ise orta siniflar, eski ve yeni orta sinif olarak ayrigsmis ve beyaz yakalilar
ortaya ¢ikmigtir. Filmde de Ozgiir’iin babas1 Yilmaz fotografci ve annesi Neriman ev
hanimidir. Deniz’in babasi Omer ve annesi Inci ise memur olarak geleneksel orta siniflara
mensupturlar. Ozgiir’iin babasi Yilmaz oglunun Istanbul’a gitmesine razi olmaz ve bu
yiizden goriismezler. Deniz’in de babasi Omer, kizinin tiyatro béliimiinii okumasini
istemez. Annesi ise kizimin eczact olmasim ister. Nihayetinde Ozgiir ve Deniz
ailelerinden farklilasarak mesleki anlamda yeni orta sinifa mensup bireyler olurlar. Orta
siiflarin kendi igerisinde farklilagmasinin “tiiketim” acgisindan degerlendirilmesinde ise
eski ve yeni orta siniflarin tiiketim aliskanliklari tizerinden farklilagsmasi olugturmaktadir.
Bu acidan Ozgiir ve Deniz’in aileleriyle tiiketim anlaminda da farklilastig1 sdylenebilir.
“Toplumsal hareketlilik” bakimindan orta siiflarin kendi icerisinde farklilagmasinin
Tiirkiye'de karsilig1 ise kentlesme, go¢ ve ekonomik, siyasi doniisiimle birlikte yasanan
hareketlilik olmustur. Aileleri sehir degistirmelerine raz1 olmamalarina ragmen Ozgiir ve
Deniz Ankara’dan Istanbul’a gd¢ ederek simifsal hareketlilik yasarlar.

Yeni orta siiflarin bir diger 6zelligi olan ev dekorasyonu da onlarin kimliginin ve
begenisinin bir yansimasi ve beraberinde bir statli gostergesi olarak islev gormektedir.
Ozgiir ve Deniz modern dekorasyonlara sahip evleri varken aileleri ise geleneksel
mobilyalara sahiptir.

Filmde Ozgiir, tiiketim ve yasam tarzinin sekillenmesinde énemli bir unsur olarak

nostaljik unsurlar kullanir. Filmde nostaljik unsurlar ilk olarak mekan tercihinde bulunur.
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Ozgiir’iin evinin bulundugu Hali¢ kiyisindaki Balat, tarihsel, kiiltiirel, dinsel birikimiyle
nostalji deger tasidig1 sdylenebilir. Nostaljik unsurlar Ozgiir’iin evinin dekorasyonuna da
yansimistir. Evin dekorasyonunda kullanilan eski harman tuglalarin {izerindeki sivalar
kazinarak tuglalar ortaya ¢ikarilip natiirel ve retro bir goriiniim elde edilmistir. Boylece
evin dekorasyonunda tercih edilen unsurlarla, mekan dekorasyonu iizerinden begeni
yaratilarak nostaljik bir hava olusturulmustur.

Ozgiir’iin evindeki dekoratif nesneler de nostalji icerdigi sdylenebilir. Duvarlarda
cocukluk fotograflari, Deniz’in ¢ocukluk fotografi vardir. Ayrica nostaljik esyalar olarak
cocukken kullandig1 esyalar, bisikleti ve eski fotograf makineleri bulunur. Fotograf bash
basina nostaljik unsur olarak Ozgiir’iin yasam tarzinda 6nemli unsur haline gelmistir.
Ozgiir bu nostaljik unsurlar1 estetik hale getirerek begenisinin bir yansimasi olarak
sergiledigi sdylenebilir. Ayrica Ozgiir’iin evinde ¢ok sayida kitap bulunur (Bkz. Gorsel
4.34).

Ozgiir nostaljik olarak bulundurdugu kiiltiirel nesneler iizerinden smifsal ayrim
yarattig1 sOylenebilir. Boylece sinifsal habitusuna iliskin ipuglar1 verilir. Bourdieu kiiltiir
nesnelerini, “yiiksek/diistik, seckin/viilger, saf/saf olmayan, estetik/yararli gibi ikili
karsitliklar etrafinda iligkisel bigcimde yapilanmis pratikler” olarak ele alir (Swartz, 2015,
ss. 91-93). Filmde Ozgiir i¢in kiiltiirel nesnelerin varligi yararli anlamda degil de estettik

manada 6nem tasidig1 sdylenebilir.

Gorsel 4.34. Ozgiir ‘iin evinin dekorasyonu (Sorak, 2011)

Deniz ise arkadasi Zeynep ile birlikte yasadigi Cihangir’deki apartman dairesini
modern mobilyalarla désemislerdir. Evlerinin duvarlarinda tablolar bulunur. Ayrica

kiiltiirel sermayesi yiiksek olan Deniz’in evde kitapligi bulunur (Bkz. Gorsel 4.35).
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Gorsel 4.35. Deniz’in evi (Sorak, 2011)

Yeni orta siniflarin bir diger 6zelligi de yeme ve icmeye verdikleri anlam ve
onemdir. Yeni orta sinif i¢cin ne yediginin, nerede yediginin, kiminle yediginin, nasil
yediginin dnemi biiyiiktiir (Karadogan, 2010, ss. 61-62). Filmde Ozgiir ve Deniz, Halig
kiyisinda bir balikgiya gitmektedirler. Burada igecek olarak raki igerler. Ailelerinin

yanina gittiklerinde ise birlikte evde yemek yerler ve yemekleri anneleri yapar.

Gorsel 4.36. Disarda yemek yeme ve sarap (Sorak, 2011)

Yeni orta siniflar disarida yemek yemeye biiylik 6nem verirler. Digarda yemek
yeme, “hangi mekana gidileceginden, ne yenilecegine” kadar bir¢ok tercihi icermektedir.
Bu tercihler, ekonomik sermaye kadar Kkiiltiirel sermayeyi de kapsamaktadir. Bu
bakimdan yemek yenilen yer, seckin ve elit kesimler i¢in ekonomik ve Kkiiltiirel
sermayelerini, farkliliklarini géstermek icin firsat sunar. “Farkli tatlar kesfetmek, gelismis
bir damak zevkine sahip olmak, yabanci ve etnik mutfaklarin 6zelliklerini bilmek,
saraptan anlamak” toplumsal farkliliklarin insasinda ve devaminda énemlidir (Ahiska ve

Yenal, 2006, s. 385). Deniz, eski sevgilisi Burak’in burjuva dzellikleri gosteren ailesiyle

149



ciktign yemekte, Bogaz kenarinda liiks bir restoranda bulunurlar. Ince begeninin bir
unsuru olarak sarap igerler ve balik yerler (Bkz. Gorsel 4.36).

Filmde karakterlerin zaman kullanimimin ise esnek oldugu sdylenebilir. Ozgiir isi
icabi belli bir zaman kullanimi yoktur. Diger ana karakter olan Deniz de tiyatro grubuyla
¢1kt1g1 turnelerden dolay1 esnek zaman anlayisina sahiptir. Filmde Ozgiir, cocuklugundan
beri kalp hastasi oldugundan hareketli bir yasamdan uzak durmaya calisir.

Kiiltirel ve sanatsal etkinlik olarak filmde Ozgiir, babasmimn birinci 6liim
yildoniimiinden dolayi, babasinin ¢ekmis oldugu fotograflardan olusan bir fotograf
sergisi agar. Sergiye medya mensuplarinin yani sira ¢ok sayida sanatsever katilir. Filmde

eglence tercihi olarak Ozgiir, arkadastyla birlikte bara gider (Bkz. Gorsel 4.37).

Gorsel 4.37. Ozgiir 'iin eglence tercihi (Sorak, 2011)

4.4.3.Ekonomik sermaye analizi

Ozgiir 1980 sonrasi yiikselen yeni orta sinifa mensup bir bireydir. Fotografla
tanismasi, Ankara Gazi Mahallesi’nde fotograf¢1 olan babasiin fotograf stiidyosunda
gerceklesir. Ozgiir, 2002 yila kadar Ankara’da yasar, daha sonra Istanbul’a gelir. Ozgiir,
ilk olarak bir dergi i¢in fotograf ¢eker. Kendine ait stiidyosu olduktan sonra 6zel islerine
agirlik verir. Cok sayida uluslararasi basari elde eder ve beraberinde 6diil kazanir.

Ozgiir hem is hem de yasam tarz1 ve tiiketim &riintiileri bakimindan yeni sekiiler
orta sinifa mensup bir bireyin dzelliklerini tasir. Ozgiir isinin getirmis oldugu maddi
kazangtan dolayr ekonomik sermaye bakimindan giicliidiir. Oyle ki Ankara’da
babasindan kalan “Foto Turgut” stiidyosunu annesinin istedigi lizerine kiraya vermek
ister. Ozgiir kiralamak i¢in gelen kisinin stiidyoyu internet kafe olarak kullanma istedigini

ogrendiginde kiralamaktan vazgeger. Ozgiir i¢in yasammin nemli noktasini nostaljik
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unsurlar olusturur. Bu duruma izin veren husus ise ekonomik sermayesinden almis oldugu
giictlir. Ayrica mekan, tiikketim tercihleri ve yasam tarzi unsurlari da goéz Oniinde
bulunduruldugunda Ozgiir ekonomik sermaye bakimindan giiclii oldugu goriiliir.

Filmin diger ana karakteri olan Deniz de yine egitim yoluyla yiikselen yeni sekiiler
orta smifa mensup bir kisidir. Ankara Dil Tarih mezunu olan Deniz tiyatro egitimi
almistir. Deniz, annesini aldatan ve evi terk eden babasiyla goriismez. Tiyatro egitimi
almasina kars1 ¢ikan babasiyla iliskisi gencliginde de iyi degildir. Aym sekilde eski
sevgilisi Burak ve Burak’in ailesi de oyuncu olmasina karsi ¢ikar. Bu bakimdan Deniz bu
ortamda yiikselerek ekonomik sermayeye sahip olur. Deniz’in oturdugu semt, giyim tarzi

ve aligskanliklarindan ekonomik sermayesi okunabiliyor.

4.4 4. Kiiltiirel sermaye analizi

Filmde ana karakterler olan Ozgiir ve Deniz’in kiiltiirel sermaye analizi, kiiltiirel
sermayenin ¢ tiirii olan cisimlesmis, nesnelesmis ve kurumsallasmis olmak iizere ii¢
diizeyde yapilacaktir.

Konusma tarzint ve beden kullanimini i¢ine alan cisimlesmis kiiltiirel sermaye
bakimmdan Ozgiir ve Deniz yiiksek kiiltiirel sermayeye sahiptirler. Hem ailelerinden
gelen habituslariyla igerden etkilenen hem de dahil olduklari alanlar ve egitimleriyle
disardan sekillenen habituslariyla ytliksek bir cisimlesmis kiiltiirel sermayeleri vardir.
Bireylerin “konusma bigimleri, bedensel hareketleri ve giizellik anlayislar1” onlarin
toplumsal kokenleri ve habituslari konusunda ipuglar1 vermektedir (Tatlican ve Cegin,
2016, s. 323). Ayrica begenideki farklilagsma kisilerin beden anlayislarini da sekillendirir.
Dahil olunan habitusa gore beden ve saglik konular1 da o bakis agisina gore olusturulur.

Resim, kitap, enstriiman ve uzlasmis kiiltiirel becerileri kapsayan nesnelesmis
kiiltiirel sermaye bakimindan da Ozgiir ve Deniz yiiksek kiiltiirel sermayeye sahiptirler.
Ozgiir cocuklugundan itibaren hem babasinin foto stiidyosunda edindigi beceriler hem de
daha sonra kendi g¢abalariyla fotografcilik konusunda zengin uzmanlagsmis beceriye
sahiptir. Ozgiir’iin sahip oldugu fotografciliga yonelik bu becerisi, Goldthorpe’un,
Weberci yaklasimiin goriisii olarak paylastigi “alisverise yonelik miilk sahipligi” ve
“pazarlanabilir bilgi/beceri” yaklasimlarindan (Edgell, 1998, s. 37) pazarlanabilir bilgi
ve beceriye dahil edilebilir. Ayrica Ozgiir, nesnelesmis kiiltiirel sermayenin gostergeleri

olarak evinde ¢ok sayida kendi ¢ektigi fotograf yani sira kitap ve eski fotograf makinesi
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bulundurur. Ozgiir, {iniversite egitimi almamustir. Fotografciliga olan ilgisini ve
becerisini babasindan etkilenerek edinmis ve daha sonra kendini gelistirmistir.

Deniz ise ¢ocuklugundan beri oyuncu olma hayali kurar. Deniz, Ozgiir’iin aksine,
ailesinden oyuncu olma konusunda destek goremez. Ancak Deniz’in {izerinde oyuncu
olan dedesi Kemal’in etkisinin ¢ok oldugu sdylenebilir. Bu bakimdan Deniz, dogup
biiyiidiigii ve {iniversiteyi okudugu Ankara’dan sonra Istanbul’a gelerek egitim yoluyla
yiikselen yeni orta sinifa mensup bir karakter 6zelligi gosterir. Bir oyuncu olmanin
getirdigi 6zellikler de eklenince Deniz’in cisimlesmis kiiltiirel sermayesi ¢ok yiiksektir.
Yine iginin geregi edindigi beceriler nesnelesmis kiiltiirel sermayesini de etkiledigi
sOylenebilir. Ayrica evinde tablo ve kitap da bulunur. Deniz’in kurumsallagmis kiiltiirel
sermayesi ise tiyatro egitimden olusur. Deniz yeni orta sinif bireyin bir 6zelligi olan
yabanci dile sahiptir. Filmde Deniz, Fransa’da c¢ekilecek olan bir film i¢in ajansa
goriismek i¢in gittiginde yapimciyla Fransizca konusur.

Filmde kiiltiirel sermayesi yiiksek olan filmin ana karakterleri Ozgiir ve Deniz’in
begeni anlayislar1 da bu sayede yiiksektir. Sanat¢1 olan iki karakterde kendi “alanlarina”

uygun olarak kiiltiirel sermaye ile donanimlhidir.

i 'W“”I!”.'(““]’
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Gorsel 4.38. Nostaljik 6geler (Sorak, 2011)

Fotograf¢1 olan Ozgiir’iin kiiltiirel sermayesi, bir yasam tarzi ve habitusunun énemli
bir unsuru olan fotografcilik etrafinda sekillendigi sdylenebilir. Bu anlamda Ozgiir’iin
begeni anlayisini bigcimlendiren ana unsur da yine fotograftir (Bkz. Gorsel 4.38).

Iki karakterin ailelerinin kiiltiirel sermayeleri ise geleneksel orta sinif dzelliklerini

gosterir.
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4.4.5.Sosyal sermaye analizi

Sosyal ya da toplumsal sermaye, kisinin sosyal alanda tanisiklik ve tanima
iliskilerinden dogan sahip olunan ve elde edilen bir iligkiler agin1 ifade eder (Bourdieu,
2010). Baska bir ifadeyle sosyal sermaye, “potansiyel kaynaklarin toplamidir”. Kisinin
tanidik agimin biiyiikligii dlgiisiinde ve iliskide oldugu kisilerin ekonomik ve kiiltiirel
sermayesi 1s1g¢inda birey o kadar yiiksek sosyal sermayeye sahiptir (Jourdain ve Naulin,
2016, s. 107). Filmin ana karakterleri olan Ozgﬁr ve Deniz’in hem ekonomik hem de
sosyal sermayeleri yliksektir. Bu durum karakterlerin sosyal sermayelerinin de yiiksek
olmasina katkida bulundugu sdylenebilir.

Ozgiir uluslararasi iine sahip bir fotografcidir. Cesitli dlgeklerde uluslararas: ddiiller
almistir. Bu anlamda sosyal sermayesi yiiksektir. Bir gazeteci (Ayse Arman) Ozgiir ile
fotografcilik konusunda roportaj yapar. Ayni sekilde agmis oldugu fotograf sergisine ¢ok
sayida davetli katilir.

Ekonomik ve Kkiiltiirel sermayesi yiiksek olan Deniz’in de sosyal sermayesi
beraberinde yiiksektir. Tiyatro grubuyla birlikte turnelere ¢ikar. Kiiltiirel sermayesinin bir
getirisi olarak Fransa’da ¢ekilecek olan bir filmde rol almak ister.

Sonug olarak Ask Tesadiifleri Sever filminde, toplumsal smif ve sekiiler yeni orta
smif habitusu egitim yoluyla yiikselmis, tasradan Istanbul’a gd¢ etmis ve bireysellesmis
iki ana karakterin tercih ve begenileri lizerinden islenmektedir. Anlatinin birey tizerinden
yapildig1 filmde, ana karakterler olan Ozgiir ve Deniz’in tercih ve begenileri geleneksel
orta simifa mensup olan ailelerinden farklilagir. Bundan dolay1r zaman zaman kusaklar
arasi farktan kaynaklanan catigmalar yasanir.

Filmin ana karakterleri olan Ozgiir ve Deniz mekansal olarak yeni sekiiler orta
sinifin dzelliklerini yansitir. ki karakter de mekan tercihi bakimindan olusturduklar:
ayrimla diger simiflardan farklilasirlar. Ozgiir Balat’ta soylulastirma ile yeniden
tasarimlanmigs home-ofis evinde yasarken, Deniz ise yine segkin bir semt olan
Cihangir’de yasar. Geleneksel orta sinifa mensup olan aileleri ise apartman dairesinde
yasarlar.

Filmin tiiketim Oriintiileri ve yasam tarzlar1 kategorisi altinda yapilan analizinde;
iki karakterin de sekiiler yeni orta sinif habitusunu yansittiklar: belirlenmistir.

Filmin ekonomik sermaye, kiiltiirel sermaye ve sosyal sermaye analizinde ise Ozgiir
ve Deniz’in ekonomik ve kiiltiirel sermayelerinin yiiksek oldugu ve bu durumun begeni

unsurlarini biiyiik oranda sekillendirdigi sonucuna ulasilmistir. Ozellikle karakterlerin
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kiiltiirel sermaye birikimleri onlarin ince begenilerinin niteligi lizerinde olumlu etkisi
oldugu soylenebilir. Karakterlerin sahip olduklar1 kiiltiirel nesneler {izerinden sinifsal
ayrim yarattiklar1 soylenebilir. Karakterlerin ekonomik ve kiiltiirel sermayelerinin yiiksek
olmasi1 beraberinde sosyal sermayelerinin de yiiksek olmasini getirmistir.

Son olarak filmde karakterlerin sahip olduklar1 sermaye tiirlerinin aralarinda
sermaye doniisiimiine deginmek gerekirse; ekonomik ve Kkiiltiirel sermaye sosyal
sermayeye doniisiirken kiiltiirel ve sosyal sermayenin de ekonomik sermayeye doniistiigii

sOylenebilir.

4.5. Riizgarda Salinan Niliifer Filminin Analizi

Cogunluk (2010) filminde, 2000 sonrast doniisen ekonomik ve toplumsal yapiyi,
muhafazakar orta smif bir aile iizerinden ele alan yonetmen Seren Yiice, Riizgdrda
Salinan Niliifer (2015) filminde ise toplumsal yapiy1 bu kez beyaz yakali sekiiler yeni
orta smifa mensup beyaz Tiirkler iizerinden incelemektedir. Filmde sekiiler yeni orta
siifin o0zellikleri, iki ailenin farklilagan begenileriyle ortaya konulmaya ¢aligiimaktadir.
Filmde, bir tarafta Handan, Korhan ve ¢ocuklar1 Aleyna ile diger yanda Sermin, Aykut
ve ¢ocuklar1 Poyraz olmak iizere iki sekiiler yeni orta sinif ailenin tiikketim, yasam tarzi
ve begeni unsurlarinin farklilasmasi sekiiler yeni orta siniflarin habitusu hakkinda veriler

sunmaktadir.

4.5.1. Mekan analizi

Riizgdrda Salinan Niliifer’ de toplumsal sinif ve sekiiler habitusun olusumu bu defa,
bireysellesmis iki ailenin sermaye tiirleri arasindaki farkliliklar1 {izerinden insa edilir.
Filmde yeni orta siniflar i¢inde sermaye tiirlerine sahiplikten dogan ayrimlara odaklanilir.
Farkl1 alanlardaki sermaye tiirlerini elde etme miicadelesinin sinif i¢inden goriiniimii ve
bu durumun begeniyi nasil etkiledigi konusu birey lizerinden anlatilir. Bireylerin begeni
ve tercihleri karsithiklariyla bir arada diisiiniildiigiinde ne anlam kazandigi
anlasilabilmektedir.

Sinif i¢in begeni farklilasmasinin yasandigi ilk alan, karakterlerin yasadiklari
mekan iizerinden olustugu sdylenebilir.

Yeni orta siniflar kentin karmasasindan ve giiriiltiisiinden kagmak i¢in ve bir statii
gostergesi adina sehrin mubhtelif yerlerinde yasamayi tercih ederler (Ayata, 2012;
Kurtulus, 2003). Kendi gibi olanlarla birlikte ayni ortamda ve semtte yasamak orali
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olmak (Kurtulus, 2003) orta sif bireyler i¢in bir statii gostergesi olarak islev
gormektedir. Film, Istanbul’da Kadikdy ve Bostanci’da geger. Etil’e®® gore Kadikdy,
askeri ve blirokratik yapinin agirlikta oldugu geleneksel Kemalist orta siiflarin yasadigi
bir mekan olarak goriiliirken Bostanci ise 1980 sonrasi ekonomik ve toplumsal
doniisiimlerle ortaya ¢ikan Ozalist yeni orta smiflarin yogunlukta oldugu bir bélgedir.

Tiirkiye’de orta siniflarin dontisiimiinde kritik noktayr 1980 sonrasi yasanan
ekonomik degisim olusturmaktadir. Bu donemden sonra geleneksel orta simif, diger
siniflar karsisinda, ozellikle ekonomik sermaye bakimindan gii¢ kaybetme evresine
girerken kiiltiirel sermayede istiinliiglinii korur. Degisim sonucunda ortaya ¢ikan bir
baska toplumsal smif ise yeni orta siniflardir. Bu sinif ekonomik sermaye iistlinliigiiyle
on plana ¢ikar (Karademir Hazir vd., 2016). Bostanci, 1980 sonrasi neoliberal
politikalarla birlikte yiikselise gecen “cikarci, rekabetci ve tiikketim egilimli” yeni orta
siiflarin yagadigi bir bolgedir. Bostanci’da yasayan bu sinif iiyeleri, ekonomik sermaye
bakimindan gii¢lii olmalarina ve biiylik evlerde oturmalarina ragmen kiiltiirel sermaye
bakimindan zayiftirlar. Diger taraftan Kadikdy ise Etil’e gore, “Cumbhuriyet degerlerini,
erdemi ve kiiltiirii” temsil eden geleneksel Kemalist orta siniflar1 yansittigi sdylenebilir.
Kadikoy, kiiclik apartmanlarda, evlerde oturan ancak kiiltiirel sermayesi yiiksek
entelektiiel, aydin ve kiiltiirlii bireylerin yasadiklar1 bir yer olma imaj1 ¢izmektedir>°

Filmdeki karakterler, Korhan, Handan ve ¢ocuklar1 Aleyna, Bostanci’da yasarken
Sermin, Aykut ve ¢cocuklar1 Poyraz ise Kadikdy’de yasamaktadirlar. Filmdeki bir sahnede
Korhan, internetten tanigtigi bir kadinla konusurken aralarinda sdyle bir diyalog
gecmektedir;

Sinem: Spor salonuna gidiyor musun?

Korhan: Evet, bizim orda Kadikdy’de

Sinem: Siz Bostanci1’da oturmuyor muydunuz?

Korhan: Bizim orasi, bizim orasi sayilir Kadikoy

Korhan, Bostanci’da yasamasina ragmen Kadikdy’de ikamet ettigini sdyler.
Korhan, mekanin kazandirmis oldugu ayrimdan faydalanmak ister. Kendisini, kiiltiirel
sermayesi yiiksek olan kisilerle bir arada yasiyor gostererek de Kkiiltlir seviyesinin

olusturdugu ayrimdan yararlanma pesindedir.

“Shttps://www.youtube.com/watch?v=ghzL 5FkBu_4 Tiirk Sinemasinda orta smnif temsilleri paneli (Erisim
Tarihi: 20.02.2020).
SOhttps://www.youtube.com/watch?v=ghzL 5FkBu_4 Tiirk Sinemasinda orta sinif temsilleri paneli (Erisim
Tarihi: 20.02.2020).
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Filmde dikkat ¢eken bir diger nokta ise karakterlerin evleridir. Ekonomik sermayesi
yiiksek olan Korhan, Handan ve Aleyna’dan olusan aile, dubleks villa tipi, bahgeli ve
bliyiik bir evde yasamaktadirlar (Bkz. Gorsel 4.39). Diger taraftan Aykut, Sermin ve

Poyraz’dan olusan aile ise site igerisinde ve kii¢iik bir apartman dairesinde yasarlar.

Gorsel 4.39. Handan ve Korhan'in Evi (Yiice, 2015)

Yeni orta simiflarin steril ve milkemmelliyetgi yasam tarzlarinin bir gostergesi
olarak ev, sehrin en giizel yerlerinden birindedir. Filmde, televizyondan gayrimenkul

reklamlar1 duyulur;

Istanbullu hak ettigi yasam tarzina kavusuyor. Yemyesil ormanlarin i¢inde asirlik kaym
agaclar1 arasinda yiikselen dev alis veris merkeziyle Istanwalk sizleri bekliyor. Istanwalk,
evinizden c¢iktiginiz gibi ister diinya markalariyla kucaklasin ister sincaplarla, Yasat Insaat

yasami1 sanata doniistiiriir.

“Asirlik kayin agaclari arasinda yiikselen alis veris merkezi” ifadesi Istanbul’da ve
Tiirkiye’nin bircok kentinde kentsel alanlarin, ormanlarin ve diger bdlgelerin
betonlagmaya nasil ugratildiginin bir ifadesidir. Bunun, giivenlikli ve korunakli uydu
kentlerde yasayan (Ayata, 2012) yeni orta siniflar i¢in anlami, kentin giiriiltiisiinden
kagma, farkli kimliklerden uzaklasma, el degmemis bir bolgede yasayarak bir statii elde
etme anlamina gelir. Korhan ve ailesinin evi de bahgeli, agaglar icerisinde bir evdir.

Korhan, Deykosan Leasing adli bir firmanin bir ortakla birlikte sahibidir. 1980
sonrasi yiikselen yeni orta siniflarin “paradan para kazanan” kesiminden olan Korhan’in
isleri yolundadir. Beyaz yakali Korhan’in is yeri mekani sade ve sakindir. Handan ise
calismaz ancak “ev hanimlig1” tabirinin muhatab1 olmamak ve ekonomik 6zgiirliik elde

etmek icin kafe ya da kitap-kafe gibi islere girismek ve kitap yazmak ister. Handan, esi
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Korhan’in ekonomik sermaye giiciine giivenir. Korhan ise bu durumun farkinda olarak

stirekli Handan tizerinde ekonomik alanda maddi meselelerde sembolik siddet uygular.
Kiiltiirel sermayesi yliksek olan Sermin ise ilk kitabini ¢ikarmis ve ikinci kitabi

lizerine c¢alisan bir yazardir. Sermin evde ¢alisir. Daha 6nce ise bir internet gazetesinde

calismistir. Aykut ise web tasarimcisidir. Is yerine iliski bir bilgi yoktur.

4.5.2. Yasam tarzlari ve tiiketim oriintiileri analizi

Yeni orta sinif bireylerin habituslarinin ortaya konulmasinda yasam tarzi unsurlari,
tilketim Orlintiileri ve begeni anlayisindaki ayrimlar da 6nem tasir. Bu unsurlar ayrica
kimlik insasinda da etkilidir. Bu bakimdan, filmde karakterlerin habituslarinin ortaya
¢ikarilmasi i¢in bu unsurlara bakilacaktir.

1980 sonrasi Tiirkiye’nin modernlesme siirecinin iginde giyim tarzi dnemli bir rol
oynamaktadir. Liikks giyim, kisinin toplumsal statiisiiniin en belirleyici 6zelligi olmaya
baslamistir (Bali, 2015, s. 154). Handan ve Korhan modern ve sik giysiler giyinirken,
Sermin ve Aykut ise nispeten daha sade giysiler giyinirler. Handan siirekli olarak
magazalar dolasarak elbiseler satin alir. Handan, giyim tarzini statii ve kimlik gostergesi
olarak goriir. Filmde karakterler 6zelikle de Handan ve Korhan, gosterisci tiiketimle

toplumsal statii elde etme pesindedirler (Bkz. Gorsel: 4.40).

Gorsel 4.40. Handan siirekli tiiketim halinde (Yiice, 2015)

Yeni orta smiflarin bir diger 6zelligi olan ev dekorasyonu da onlarin kimliginin ve
begenisinin bir yansimasi ve beraberinde bir statli gostergesi olarak islev gormektedir.
Handan ve Korhan’in evi, modern ve gosterisli mobilyalarla tasarimlanmigtir. Duvarlarda
ince begeninin bir yansimasi olarak tablolar bulunur. Kiiltiirel nesnelerin satin alinabilir

ozelliginden dolayr Handan ve Korhan, ekonomik sermayelerinin yiiksekliginden cesaret
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alarak bu nesnelerin anlamlarini bilmelerine gerek kalmaksizin onlart sadece bir sinif ve
statii gostergesi olarak kullanirlar. Korhan ve Handan’in bu kiiltiirel nesneleri
begenilerinin bir yansimasi olarak kullandiklar1 sodylenebilir. Kiiltiirel nesneleri
Bourdieu’nun ifade ettigi gibi “estetik” yapidan ¢ok getirecegi “yarar1” bakimindan
kullandiklar1 sdylenebilir. Duvarlarda asili duran tablolar ve salonun bir kdsesinde duran

piyano, Handan ve Korhan i¢in dekoratif bir nesneden 6teye gecmez (Bkz. Gorsel 4.41.).

Gorsel 4.41. Handan ve Korhan'in ev dekorasyonu (Yiice, 2015)

Sermin ve Aykut’un evi ise daha sade ve gosteristen uzak tasarimlanmistir.
Dekoratif nesneler olarak duvarda kii¢iik cercevelerde aile fotograflar1 ve dolaplar
tizerinde heykeller bulunur. Kiiltiirel sermayeleri yiiksek olan Sermin ve Aykut’un bu
durumu begeni anlayislarini da etkiledigi sOylenebilir. Kiiltiirel nesnelere “estetik”™ olarak
yaklasan bu karakterlerin “yiiksek kiiltiire” sahip olduklart ileri siiriilebilir.

Filmde dikkat ceken bir bagska husus da neoliberalizmin getirdigi degerlerin
karakterler tizerindeki goriintimiidiir. Riizgdrda Salinan Niliifer filminde neoliberalizmin
gbriinimii  bireysellesme ve emek tiirii seklinde olmustur. Filmin karakterleri
neoliberalizmin esneklik diisiincesinin yansimasi olarak “ideolojilere mesafeli tutum”
icerisinde bulunduklar1 sOylenebilir. Atomize olmus sekilde toplumsal diinyaya dair bir
beklenti ya da kaygilari olmadig1 sdylenebilir. Filmde iki sekiiler orta sinif ailenin de
smifsal kokenine, ailelerine iliskin bir bilgiye yer verilmez sadece bir sahnede Sermin’in
oglu Poyraz’i, annesine biraktigmna dair bir diyalog vardir. Ozellikle Handan ve
Korhan’in ailelerine dair bilgi bulunmaz, toplumsal ¢evreden ve iilke giindeminden
soyutlanmis olarak temsil edilmistir. Sermin ve Aykut ise nispeten toplumsal ¢evreye ve

tilke glindemine ilgileri daha aciktir.
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Filmde oteki olarak bireyler de bulunur. Ahiska’nin (2012, s. 225) belirttigi tizere
laik ya da dindar olsun iist orta siniflar ve onlar1 takip eden orta siiflarin farkliliklarina
ragmen bulustuklar1 bir baska orta nokta ise 6teki olarak isaretledikleri kisi ya da gruplara
olan tavirlaridir. Riizgdrda Salinan Niliifer’de 6tekilestirme sinif igin yasanir. Ekonomik
sermayesi yliksek olan Handan ve Korhan bu durumu alt siniftan olan giindelik¢i Kadriye
Hanim’a ve kiiltiirel sermayeleri yliksek ancak ekonomik sermayeleri diisiik olan Sermin
ve Aykut’a kars1 takimirlar. Ayni sekilde benzer bir 6tekilestirme de Sermin ve Aykut
tarafindan Handan ve Korhan’a kars: kiiltiirel sermaye yiiksekligi iizerinden uygulanur.

Yeni orta siniflarin bir diger 6zelligi de yeme ve i¢gmeye verdikleri anlam ve
onemdir. Yeni orta sinif i¢in ne yediginin, nerede yediginin, kiminle yediginin, nasil
yediginin 6nemi biiyiiktiir (Karadogan, 2010, ss. 61-62). Filmde Korhan ve Handan’in
evinde yemekleri giindelik¢i olarak calisan Kadriye Hanim yapar. Kadriye Hanim, alt
siiftandir ve geleneksel Tirk mutfagindaki yemeklerden yapar. Handan ise geleneksel
Tiirk mutfagini bir statii kayb1 olarak gordiigii ve “begenmedigi” i¢in Kadriye Hanim’1
yaptig1 yemekler konusunda elestirir. Handan, tas kebabi ya da patlican kizartmasini
begenmezken, bu yemekleri alt siniflara ait olarak goriir, zeytinyaghilar ya da et
icermeyen yemekleri tercih ederek iist simnif bir zevke sahip oldugunu kabul ettirmeye
calisir. Handan igin yemek tercihi statiiniin siifsal bir ifadesi seklini alir. Genellikle
evlerinin bahgesinde yemeklerini yiyen ailede sofrayi ise Handan kurar.

Filmde ayrica siirekli olarak bir yeme igme durumu vardir. Karakterler
hedefsizlikleri ve eksiklikleri ile her yiizlestiklerinde bu durumu alternatif eylemlerle
telafi etme cabasindadirlar. Korhan, eksikligini ve a¢ligini cinsellikle kapatirken Handan
ise tiikketim ve yeme i¢cme ile bunu gerceklestirir. Karakterler, Kozanoglu’nun (1993:
s.168) ifadesiyle toplumsal itibar eksikligini “telafi edici tiiketim” ile gidermeye ¢alisirlar.
Yeme igme ve tiiketim yagamin her anini esir alir, televizyondan yemek programinin sesi
yiikselmektedir.

Handan, Korhan ve Aleyna sik sik disarda yemek yerler. Yeni yerlere giderler, yeni
acilan yerleri takip ederler. Korhan “pideciye” gitmek isterken Handan istemez. Ciinkii
“lahmacun (ve pide) zengin olmay1 basarmis ancak hala oteki olarak goriilen kente
sonradan gelmis sonradan gérmiis Dogulu olarak goriilmektedir” (Ahiska ve Yenal, 2006,

ss. 134-137). Handan alt sinif begenisinden uzak durmak ister.
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Gorsel 4.42. Disarda yemekteler (Yiice, 2015)

Handan geleneksel Tiirk yemek ve igkilerinden uzak durur. Farkli tatlar ile
begenisinin yliksek oldugu izlenimi verir. Handan “somonlu salata”, Aleyna “keci
peynirli salata” ve Korhan ise pideciye gitmek istemesine ragmen geldikleri liiks
restoranda “rigatoni bolonez” yer.

Korhan ile Handan ve Sermin ile Aykut ¢iftleri Bogaz’da ickili bir restoranda
yemege giderler (Bkz. Gorsel 4.42). Handan “latte, filtre kahve” tercih ederken, Korhan
“Americano” icer. Sermin ve Aykut ise “Tiirk kahvesi” icerler. Handan gittikleri caz
dinletisinde “Tuborg” marka bira igmek ister ancak isletmede “Efes” marka®! bira
bulunur. Handan, Aykut’un tavsiyesiyle “leffe”” marka bira icer. Filmde 6zellikle Handan
her tercihi ile begenisinin yiiksek oldugu goriintlisii vermek ister. Ancak Handan’in
tercihi evrensel Olgiitte bir zevkten ote yerel bir 6lgiide kalmaktadir, kiiltiirel begenisi
yerel seviyededir. Korhan da zaman zaman ¢ocukluktan gelen bir 6zellik olarak dogal
yatkinlik seklinde habitusuna uygun hareket ettigi sdylenebilir.

Filmde Korhan ve Handan’1n ge¢mislerine iligkin bir bilgi olmamasina ragmen iki
karakterin de ailelerinden gelen kiiltiirel sermayeye sahip olmadiklar1 ve ekonomik
sermayeye de sonradan ulastiklar1 anlasilir. Bu anlamda mevcut tercih ve begeni
anlayislar1 tizerinde ¢ocukluklarinin ya da toplumsal c¢evrelerinin etkili oldugu
sdylenemez. Ayrica gocukluktan gelen yatkinliklar filmde kendini gosterir. Ornegin
Korhan'in pide yemek istemesi ya da Handan'in yemek sofrasini Korhan kurmak
istememesine ragmen izin vermeyerek “ben kurarim” demesi ailesinden gelen dogal

yatkinliga 6rnek olarak gosterilebilir.

1Tuborg marka bira son zamanlarda orta simflarin tercih ettigi bira iken Efes bira gdzden diismiistiir.
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Filmde, spor salonuna kayith olan ancak spor yaptigi goriilmeyen Korhan,
cogunlukla bos zamanlarini evde tablet, televizyon ve telefonla ilgilenerek gecirirken
Handan ise alis veris yaparak, magaza gezerek ya da kafelerde oturarak gecirir.

Korhan ve Handan kiiltiirel ve sanatsal faaliyette bulunmazlar. Evlerinde kitap
yoktur, kitap okumazlar, okuduklari tek kitap Sermin’in yazmis oldugu kitaptir. Daha ¢ok
tablet, telefon ve televizyonla ilgilenirler, bir kez arilarla ilgili bir belgesel izlerler. Sanat
filmleri (ve belgesel) izlemek statii gostergesidir. Kiiltiirel sermaye degisimine gore
begenilerin sekillenmesi beraberinde smif iiyelerinin popiiler kiiltiir iirinlerine karsi
ilgilerini de sekillendirmektedir. Ust orta smif mensuplar1 sanat filmlerini (ve
belgeselleri) tercih ederken alt smif mensuplart popiiler gise filmlerini tercih
etmektedirler (Barnett ve Patrick, 2000).

Filmde kiiltiirel ve sanatsal faaliyet olarak Handan ve Korhan, Sermin’in davetiyle
bir caz dinletisine giderler. Kiiltiirel sermayesi yliksek olan Sermin bu tarz etkinlikleri
begenirken Handan ve Korhan ise sikilirlar. Kiiltiirel sermaye varligi, karakterlerin begeni
unsurlarini da belirledigi sdylenebilir. Korhan ve Handan disariya genellikle alig veris ve
yemek yeme i¢in ¢ikarlar. Sadece bir kez caz konserine giderler. Filmde 6zellikle Korhan
ve Handan cocukluktan ve ¢evrelerinden edindikleri “zihinsel ve bedensel algi, begeni
ve eylem semalar1” (Swartz, 2015) olarak habituslarinin etkisiyle icerden bi¢imlenirken
diger taraftan dahil olmak istedikleri kiiltiirel alanin istekleriyle bi¢cimlenirler.

Yeni orta smiflar i¢in otomobillerin de anlami biiyiiktiir, otomobiller vazgecilmez
oneme sahiptir. Otomobil, bir taraftan kentin kalabaligindan uzakta yer alan giivenlikli
sitelere ulasimi miimkiin kilarken diger taraftan sahibi i¢in bir statii isaretidir. Marka,
model ve renk simgesel olarak biiyiilk 6nem tasir. Kendini digerlerinden ayirmanin,
farklilagtirmanin 6geleri haline gelir. Kisinin zenginliginin, seckinliginin, ait oldugu
toplumsal kesimin en agik gostergelerinden biri, sahip oldugu otomobilin nitelikleridir
(Ahiska ve Yenal, 2006). Filmde Korhan, Mercedes marka otomobil, Handan ise Mini
Cooper marka liiks ara¢ kullanir. Kent merkezinde orta sinif kadinlarin i¢in otomobil
kullanmak hizli1 hareket etmenin ve ev hanimligi sifatindan kurtulmanin bir yoniinii
olusturur. Handan, otomobili 6zellikle Aleyna’y1 okula, kursa gétiirlip getirmek i¢in ve
arkadaslariyla bulusmak i¢in kullanir.

Tiketim toplumunun bir diger 6zelligi de alis veris merkezleridir. Aligveris
merkezlerine gitmek Batil1 gibi yasamanin en 6nemli simgelerinden biri haline gelmistir.

Sinemalari, yemek ve oyun alanlari, fitness ve giizellik salonlari, otoparklariyla biiytlik
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aligveris merkezleri, tiiketimle tanimlanan yeni bir yasama sekli sunmaktadir. Cagdasligt
vurgulayarak Batili olmayr ifade eden aligveris merkezleri yasama aliskanliklarini
dontstiirmektedir (Ahiska ve Yenal, 2006).

Tiiketimin bir diger yoniinii de alis veris olusturmaktadir. Filmde, alis verisi Handan
yapar. Handan siirekli olarak alis veris merkezlerinde ve kafelerde dolasir. Kitap yazmak
icin Mac marka bilgisayar alir. Aleyna Iphone kullanir. Tiiketim yoluyla sahip olunan

metalar bir statii gostergesi haline gelir.

4.5.3.Ekonomik sermaye analizi

Emek tiirii bakimindan ise filmde bir tarafta bir yatirnm sirketinin ortagi olan ve
ekonomik sermayesi yiiksek olan Korhan, Weberci anlamda “alisverise yonelik miilk
sahipligine” sahip iken kiiltiirel sermayeleri yiiksek olan Sermin ve Aykut ise
“pazarlanabilir bilgi/beceriye” hakimdirler.

Korhan ve Handan ¢ifti 1980 sonrasi neoliberal ekonomi anlayisiyla firsat bularak
yiikselise gegcen yeni orta sinifa mensup bireylerdir. Korhan “paradan para kazanma”
anlayisiyla kurulan bir leasing sirketi®? olan Decosay Leasing’de calisir. Fazla is
yapmadan para kazandigi sOylenebilir. Korhan, ekonomik sermaye olarak oldukca
giicliidiir. Korhan, dénemin siyasi konjonktiiriine de uyum saglayip “esnekligiyle” is
imkanlarin1 artirir. Is yerinde basortiilii calisan bulundurmak, muhafazakar bir ortakla is
yapmak, muhafazakar simgeler (tablo, tugra) kullanmak ve ¢ocuklarina, son zamanlarda
muhafazakar kesimin siklikla cocuklarina koydugu Aleyna® ismini vermeleri Korhan
i¢cin donemin egemen yapisina uyum saglamayi ifade eder. Bu durum ayrica neoliberal

Oznenin ¢ikarci birey anlayisina da uygundur (Bkz. Gorsel: 4.43).

52] easing, “Bir yatirim malinin miilkiyeti leasing sirketinde kalarak belirlenen kiralar kargiliginda kullamm
hakkimin kiractya verilmesi ve sozlesmede belirtilen s6zlesme siiresi sonunda miilkiyetinin kiractya
gecmesini saglayan bir finansman yontemidir” (Finansal Terimler Sozliigii, capital.com.tr) (Erigsim Tarihi:
15.01.2020)

%Aleyna ismi tek basina bir anlam ifade etmeyip yanna gelen isimle birlikte “bizim iizerimize, bizim
aleyhimize” anlamina gelmektedir (www.luggat.com) (Erisim Tarihi: 15.01.2020).
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Gorsel 4.43. Korhan ekonomik sermayeye sahip (Yiice, 2015)

Handan ise ekonomik sermaye olarak bir giice sahip degildir. Korhan’in
zenginligiyle alis veris yapar. Handan ve Korhan ekonomik sermayeleriyle Sermin ve
Aykut lizerinde sembolik siddet uygular. Handan hesab1 Sermin’e 6detmez ya da Korhan
Aykut’a ig verir. Handan, hem sekiiler kesime yakin oldugunu gostermek (tiiketim, yasam
tarzi ve begenisi ile) hem de muhafazakar kesimin kullandigi dili kimi zaman kullanarak
esnek bir yapi1 olusturur.

Sermin ve Aykut ise ekonomik sermaye bakimindan gii¢lii degillerdir. Aykut web
tasarimcisidir ve Korhan’dan is alir. Sermin ise ilk kitabini ¢ikaran bir yazardir ve ikinci

Kitab1 tizerine galisir.

4.5.4. Kiiltiirel sermaye analizi

Bourdieu caligsmalarinda kiiltiirel sermaye analizini cisimlesmis, nesnelesmis ve
kurumsallagsmis olmak iizere ii¢ sekilde agiklamaktadir.

Filmde ana karakterlerin cisimlesmis kiiltiirel sermayeleri su sekildedir: Korhan ve
Handan’in dil kullanimi, kisilerle yiiz yiize oldugunda kibardir, kisilerin arkasindan ise
hakaret ve kiifiir icerir. Bu anlamda ikiyiizliiliik sergilerler. Beden kullanimi da yine
tutarsizdir. Sermin ve Aykut ise dil ve beden kullanimi bakimindan daha yiiksek
sermayeye sahip olduklar1 sdylenebilir.

Karakterlerin resim, kitap, tablo, enstriiman ve uzmanlasmis kiiltiirel becerilerini
iceren nesnelesmis kiiltiirel sermayelerinde ise Korhan ve Handan giftinin evlerinde
sadece dekoratif nesne olarak gordiikleri piyano ve duvarlarda tablolar vardir. Evlerinde
hig kitap yoktur. Sermin ve Aykut ise ¢ok sayida kitaba sahiptir. Ayrica evlerinde tablolar

ve biblolar vardir.
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Egitim kazanimlarini ifade eden kurumsallagmis kiiltlirel sermaye konusunda ise
filmin karakterleri egitimli olarak goziikiirler ancak filmin igeriginde ne egitimi
aldiklarinin detayina rastlanmamaistir.

Kiiltiirel sermaye olgusu bireylerin begeni unsurlarini  belirlemekte ve
etkilemektedir. Korhan ve handan ekonomik sermaye bakimindan gii¢lii olmalarina
ragmen kiiltiirel sermaye olarak zayiftirlar. Evlerinde kitap ya da kitaplik yoktur. Korhan
para kazaniyor olmasina ragmen bunun bir beceriyle mi oldugu bilinmez. Her seyin fiyati
sorulur. Nicelik var ancak nitelik yoktur. Handan ve Korhan sahip olduklar1 maddi
imkanlarla her seyi satin alabilmektedirler. Handan kaybettigi an1 defterini bile yeni bir
defter alarak telafi etme pesindedir. Handan satin aldig1 bilgisayarin 6zeliklerini bilmez
sadece fiyatin1 sorar.

Handan kitap yazmak ister, kitap yazmanin sadece bilgisayar almayla oldugunu
diisiiniir. Handan, “ben kitap yazayim diyorum, zor oldugunu diisiinmiiyorum, yapan
nasil yapiyor, biraz zaman ayirmak lazim” diyor. Korhan “ne yazacan” diye sordugunda,
Handan “bilmiyorum tam olarak ama aklimda bir seyler var tabi, tecaviize ugrayan
kadinlar ya da genc yasta evlendirilen kiz ¢ocuklar1” diye cevap verir.

Handan, bilgisayarin1 alip bir kafede kitap yazmaya c¢aligir yine bir seyler yeme
esliginde “ilik bir riizgadrda saliman niliiferden aldigr bali tasiyan bal arisi
dogunun/Diyarbakir’in/Siirt’in bozkirlarinda hizla ugmaya...” ifadeleriyle kararsiz kalir.
Sermin ise niliiferin riizgarda salinmadigini durgun suda yeserdigini ifade eder.

Yeni orta siniflarin bir diger 6zelligi ise ¢ocuklara verilen onemdir. Anne ve babalar
cocuklar tizerinden diger ailelerle yarigmaktadir. Egitim yoluyla ¢ocuklarin kiiltiirel
sermayelerinin  ylikseltilmesi ve toplumsal statiilerinin kazanimi ve korumanin
saglanmasi disiiniilmektedir (Perouse ve Danis, 2005, s. 110). Yeni orta sinifa mensup
ebeveynler, "cocuklarmin egitimlerine yatirim yaptiklar1 gibi ayni zamanda onlarin
burjuva tarzi yasama sanatinin kurallarina uymalarini saglayacak maddi ve kiiltiirel
araclara sahipligini sembolize eden harcamalara yatirim da yaparlar" (Bourdieu, 2015, s.
184). Ozellikle “bir tipik burjuva miizik aleti olan piyano” (Bourdieu, 2015, s. 36),
cocuklarin yetenek ve tercihlerine bakilmaksizin orta sinif aileler tarafindan ¢ocuklara,
seckinligin bir isareti olarak 6gretilmek istenir. Filmde, Handan da kizi Aleyna’nin
piyano calmay1 6grenmesini ister. Boylece ¢ocuk iizerinden kiiltiirel sermaye elde ederek
statli elde etmeyi amaglar. Korhan ise piyanonun salona yakistigin1 sdyleyerek sadece

gosterge anlaminda deger biger (Bkz. Gorsel 4.44).
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Gorsel 4.44. Kiiltiirel begeni i¢in ¢ocugun piyano ¢almasi onemli (Yiice, 2015)

Yine Handan, Aleyna’nin Atatlirk Miizesine gittigini ve birlikte tenis 6grenmek
istedigini vurgulayarak, Aleyna lizerinden statii elde etmeye ¢alisir.

Yeni orta smif ailelerde goziiken bir diger o6zellik ise kadinlarin aile i¢indeki
konumlaridir. Orta sinif ailelerin uydu kent yasantilarinda kadinlarin, ailenin ekonomik
sermayesini digariya yansitma gorevi varken, erkeklerin ise ekonomik sermayeyi
edinmeleri gerekmektedir (Ayata, 2002, s. 50). Filmde Handan, ailenin ekonomik
sermayesini disartya gosteren ve kiiltiirel sermayeyi artirmaya calisan bir kadin
goriinlimiindedir.

Filmde yeni orta siniflarin bir diger 6zelligi olarak da miizik begenisi iizerinden
yasanan ayrimla gergeklesir.

Klasik Bat1 miizigi ve caz Tiirkiye’de laik, modern ve Batili yasam tarzinin en 6nde
gelen simgelerinden biridir (Ahiska ve Yenal, 2006, s. 165). Caz, 6zellikle Amerika’da
bir siire yasayan geng ve orta yash kusagin en gézde miizigi olup caz sevmek modern
goriinmenin olmazsa olmaz sartlarindan biridir. Caz dinlemek, toplumsal statii ve kiiltiir
diizeyi gostergesi olma 6zelligi de tasir ve bir zihniyet devriminin isareti olarak kabul
edilir. Caz miizigini sadece kiiltiir diizeyi yiiksek ve anlayan bir kesim tarafindan takip
edildigine dair genel kanaat vardir (Bali, 2015, ss. 162—-163).

Sermin ve Aykut’un daveti {izerine caz dinletisine giden Handan ve Korhan, daha
once caz miizigini begendiklerini sdylemelerine ragmen dinletiyi terk ederler ve
begenmezler. Filmde miizik begenisi iizerinden sekiiler yeni orta smif i¢indeki ayrim

vurgulanir.
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Gorsel 4.45. Caz dinletisindeler (Yiice, 2015)

Diger taraftan Aykut ve Sermin Ozellikle de Sermin, kiiltiirel sermaye olarak
giiclidiir, kitap yazar, okur ve diisiiniir. Sermin yurtdigina gittigini, Paris’te bulundugunu
vurgular. Sermin’in evinde Kkiiltiirel sermayenin ‘“nesnelesmis” hali olarak kitaplik
bulunur. Caz ile ilgilenir ve begenir (Bkz. Gorsel 4.45).

Bourdieu’ya (2006, s. 27) gore toplumsal alanlar bir miicadele alanidir. Toplumsal
eyleyiciler bu alana girme istegi ve konuma girme istegi i¢indedirler. Boylece alanda
bulunan sermaye tiiriinii elde etmek isterler. Filmde Korhan ve Handan, Sermin ve
Aykut’un sahip oldugu ve bulunduklari kiiltiirel alana girme ve alanda bulunan sermaye
tiriinii elde etme isteginde bulunurlar. Bu bakimdan Korhan ve Handan “takip
stratejisini” uygularlar. Ancak belli bir zaman sonra Sermin alandaki konumunu koruma
istegi dogrultusunda “koruma stratejisini” harekete gegirir.

Handan, bir statii gostergesi olarak gordiigli “yazarlig1” elde etmeye kars1 duymus
oldugu giiglii illusion (oyuna girmeye deger katan sey) (Bourdieu 2006: 143) adina
“entelektiie]l alana” girmek ister. Bir miicadele sahasi olarak “alan”, bir yandan mevcut
sakinlerinin alanin hakimiyeti devam ettirme isteklerini i¢erirken diger taraftan alana yeni
girmek isteyenlerin hakim doxa’yr (alandaki hakim kanaat) zayiflatma isteklerini
barmmdirmaktadir. Ekonomik alanin hékimiyetine sahip olmadiklarmin farkinda olan
Sermin, elde kalan kiiltiirel alanin da hakimiyetini kaptirmak istemez. Handan’in
“edebiyat alanindaki” basarisizliginin altinda yatan nedenler; alandaki oyunun kurallarini
bilmemesi ve kiiltiirel sermaye yetersizligidir. Alandaki oyunun kurallarini bilmeme
Handan adina habitusundan kaynaklandigi sdylenebilir. Ciinkii alandaki oyunda kurallar,
oyuncunun dogaclamasiyla asilabilir. Diger taraftan Sermin, entelektiiel alandaki kiiltiirel
sermayeden kaynakli {istlinliiglinii filmin 6zellikle ikinci yarisinda Handan’a karsi

gostermesi sembolik siddet olarak degerlendirilebilir.

166



4.5.5.Sosyal sermaye analizi

Korhan ve Handan’in sosyal sermaye bilesenlerini donemin iktidar yapisinin
sOylemlerine yakin olma, onun sembolik isaretlerine sahip ¢ikma seklinde oldugu
sOylenebilir. Korhan is yerinde basortiilii olan Saliha adli bir ¢alisan1 istihdam etmesi
“doneme ayak uyduruyoruz, bizim ortagin yegeni biraz dayatma oldu, ama iyi kiz,
biliyorsun bunlar mecburen diiriist oluyorlar” seklinde ifade eder. Ayrica Korhan is
yerinde bulundurdugu Osmanli tugrali tablo ve Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga
Terbiyecisi reprodiiksiyon tablosuyla yine donemin iktidar yapisina goéz kirpar. Bu
anlayis ayrica, kimligin siirekli yenilendigi ve degisime agik oldugu “insa edilebilir” ve
“esnek” bir ozellik tasidigina 6rnek gosterilebilir. Diger taraftan Handan ise sosyal
sermaye edinimini kendisinin ve 6zellikle de Aleyna’nin kiiltiirel alandaki begenilerini
artirarak elde etmeyi amacladig1 soylenebilir. Aleyna’yr “Atatiirk Miizesi’ne geziye
gotlirerek ya da piyano ve tenis egitimi aldirarak bunu basarmayi amaglar. Sosyal
sermayesini, Sermin ile tanigiklifi {lizerinden, Sermin’in kiiltiirel alandaki sosyal
birikiminden yararlanarak artirmayr amacliyor. Handan agmayi diisiindiigii kafeye

gelecek miisterilerin sayisini bile Sermin’in taninirligi izerinden belirler.

Gorsel 4.46. Yazar Sermin’in sosyal sermayesi yiiksektir (Yiice, 2015)

Sosyal sermayenin kurulusunun bir diger araci olarak ise ¢ocuklar1 Aleyna
lizerinden saglamaktadirlar. Ilk olarak ¢ocuklarina Aleyna adini1 vererek ddnemin egemen
anlayisina goz kirpmakta ve bu sayede toplumsal uzamda yer edinmektedirler. Diger
taraftan Aleyna’nin egitimine ve beceri kazanmasina 6nem vererek bu sayede sosyal
sermayelerini artirmay1 hedef edinirler. Sermin’in ise 6zellikle yazmis oldugu kitabindan
otiirii kiiltiirel alanda tanimirlig: yiiksektir. Ayrica kiiltiirel alandaki begenileri onun sosyal

sermayesini artirmaya kaynaklik ettigi sOylenebilir (Bkz. Gorsel: 4.46). Gittikleri caz
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kuliibiindeki diinyaca iinlii miizisyenlerle olan tanigiklifi onun sosyal sermayesinin
seviyesi gosterdigi soylenebilir. Gittikleri caz dinletisinde Korhan, arkadasi Aybars’a
vergi borcu geldigini sdylerken Sermin diinyaca iinlii baterist Barlas’in 6diil projesini
dinletide paylasacagini soyler. Kiiltiirel alanda bireyler kendi sermaye birikimlerini
yansitirlar.

Sonug olarak Riizgarda Salinan Niliifer’de sekiiler habitus bu defa, bireysellesmis
iki ailenin sermaye tiirleri arasindaki farkliliklar1 {izerinden insa edilir. Filmde yeni orta
siniflar i¢inde sermaye tiirlerine sahiplikten dogan ayrimlara odaklanilir. Farkli
alanlardaki sermaye tiirlerini elde etme miicadelesinin sinif iginden goriiniimii lizerinde
durulur. Farkli sermaye tiirlerine olan sahipligin begeniyi nasil etkiledigi konusu birey
tizerinden anlatilir.

Filmde yasanilan semt iizerinden bir ayrim yaratilmak istenmekte ve bundan
smifsal habitusun olusumu beklenmektedir. Handan ve Korhan i¢in liikks bir evde ve
Kadikoy’de yasamak dahil olduklari/olmak istedikleri sinif habitusu i¢in Onem tasir.
Sermin ve Aykut ise Kadikoy’de bir apartman dairesinde yasarlar.

Filmin tiikketim Oriintiileri ve yasam tarzlar1 kategorisi altinda yapilan analizinde;
ekonomik sermayesi yliksek olan Handan ve Korhan ¢iftinin tiikketim, dekorasyon, giyim
tarzi ve disarda yeme gibi unsurlarinin daha ¢ok oldugu sonucuna varilmistir. Sermin ve
Aykut ise daha sade ve gosterissiz bir yasam siirmektedirler. Handan ve Korhan i¢in
tilkketim, begeni lizerinde ayrim yaratarak, sinif habitusunun sekillenmesi i¢in 6nem tasir.
Iki ailenin tercih ve begenilerine dair bulgulardan smif igi ayrimim nasil olustugu
gozlemlenmistir.

Filmin ekonomik sermaye, kiiltiirel sermaye ve sosyal sermaye analizinde ise
Korhan ve Handan sekiiler yeni orta sinifin ekonomik sermayesi yiliksek olan kesimi
olustururken Sermin ve Aykut ise sekiiler yeni orta sinifin kiiltiirel sermayesi yiiksek olan
grubu olusturur. Farkli sermaye tiirlerinin yogunlugundan kaynakli farkli begeni unsurlar
ortaya ¢ikmis ve bu da bir ayrim yaratmistir. Filmde sermaye tiirleri arasinda da doniisiim
yasandig1 goriilmektedir. Ekonomik sermaye aninda maddi sermayeye cevrilerek Korhan
ve Handan igin bir avantaj saglar. Ancak sosyal sermaye ve kiiltiirel sermayenin

doniisiimii 1se Sermin ve Aykut’a olanaklar tanidig1 sdylenebilir.
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4.6. Bizi Hatirla Filminin Analizi

“Bizi Hatirla” filminde yonetmen Irmak (2018), egitim yoluyla siif atlayan, evli
ve iki ¢ocuk sahibi, bir televizyon kanalinda yayin yonetmeni olarak c¢alisan beyaz yakali,
plaza ¢alisan1 Kaan’in hikayesini ele alir. Kaan ve esi Ece’nin liiks, gosterisli ve disariya
kars1 elit goziikme pesinde olan bir yasami vardir. Modern ve korunakli bir ev,
cocuklariin kiiltiirel sermayelerine verdikleri onem, giyim tarzi, konusma tarzi, misafir
agirlama, giindelik¢iyle kurulan iliski ve begenileriyle yeni orta siniflarin 6zelliklerini

yansitir.

4.6.1.Mekan analizi

Bizi Hatirla filminde geleneksel orta sinifa mensup baba ile yeni orta sinifa mensup
ogul arasindaki catigsmaya odaklanilir. Bu catismanin kaynagini toplulukg¢u anlayistaki bir
cevrede ve ailede edindigi habitusla birlikte biiyiik sehre gelen bir kisinin bireysellesme
sonucu yasadigi degisimin olusturdugu soylenebilir. Bu degisim sonucu sekillenen yeni
habitusu tlizerinde durulur. Sekiiler yeni orta sinifin bir temsilcisi olarak Kaan’in iginden
geldigi geleneksel orta sinif ile arada kalmigligi sinif analizi i¢in 6nem tasir. Ayrica kent
yasantisinda bir kiigiik burjuva olarak tercih ve begenilerin neler oldugu filmde dikkat
cekilir. ifade edilen bu hususlar birey iizerinden anlatilir.

Film analizinde ilk olarak ana karakterleri mekan kullanimma iliskin
degerlendirmeler yapilacaktir.

Yeni orta siiflar kentin karmasasindan ve giiriiltiistinden kagmak i¢in kentin daha
sakin noktalarinda yasamayi tercih ederler. Ayrica bu begeninin altinda yatan bir diger
neden de bu sekilde bir statii elde etmeyi beklerler (Ayata, 2012; Kurtulus, 2003). Filmde
ekonomik sermaye bakimindan gii¢lii olan Kaan ve Ece zenginlerin bulundugu bir sitede
yasarlar. Filmin ana karakteri olan Kaan ve Ece’nin evi, Istanbul Seyrantepe’de bulunan
Vadi Istanbul Teras Evlerinde bulunur. Son derece modern ve gdsterisli olan bu site
kentin hem i¢inde hem de karmasa ve giiriiltiisiinden steril bir ortamda bulunur (Bkz.
Gorsel 4.47).

Yeni orta smiflarin steril ve gosterisli yasam tarzlarmin bir gostergesi olarak ev,
sehrin en gilizel yerlerinden birindedir. Bunun, giivenlikli ve korunakli uydu kentlerde
yasayan (Ayata, 2012) yeni orta siniflar i¢in anlami, kentin giiriiltiistinden kagma, farkli
kimliklerden uzaklasma, el degmemis bir bolgede yasayarak bir statii elde etme anlamina

gelir.
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Kaan, 1980 sonrasi orta siniflarin doniisiimiinden sonra ortaya ¢ikmaya baslayan
yeni orta sinifa mensup bir bireydir. Kaan meslegi, tiikketim tercihleri ve yasam tarzi
bakimindan yeni orta sinif bir bireydir. Ayn1 sekilde Ece de tiiketim ve yasam tarzi
bakimindan yeni orta sinif bir kadindir.

Kaan’1 babas1 Esref Bey ise izmir Foga’da yasayan ve terzi olan geleneksel orta

sinifa mensup bir kisidir. Filmin diger karakteri ise alt siniftan giindelik¢i Fatog’tur.

Gorsel 4.47. Kaan ve Ece’nin modern evi (Irmak, 2019)

Kaan, medya sektoriinde bir televizyon kanali olan WTV’de dramatik yapimlarin
basinda olan bir yoneticidir. Televizyon binasi modern bir plazadan olusur. Bir plaza
calisan1 olan Kaan, isinde basaril1 ve titizdir.

Ece® ise calismaz. Egitimi hakkinda bir bilgi verilmemistir. Geleneksel orta simf
bir ailenin ¢ocugu olan Ece, iivey babasindan maruz kaldigi tacizlerin etkisini hala
atlatamamistir. Yeni orta sinifa mensup bir kadin olarak Ece daha ¢ok tiiketim ve ailesinin
ekonomik sermayesini digartya yansitma pesindedir. Ece kendisi gibi olan kisilerle ayn1
ortamda bulunmak ister. Arkadasiyla telefonda konusurken, birisinin ¢gantanin markasini
gosterdiginden bahsederek soyle devam eder “varos geldi varos gidecekler, bir gusto bu
kadar m1 zor, bunlar1 aramiza alan da kabahat, uzaklastiracagim kendimden” der.
Bourdieu’ya gore bir sistem igindeki kiiltlirel ve estetik begeniler karsitlartyla anlam
kazanmaktadir. Ece elit begeniye sahip oldugunu iddia ederek yiiksek, seckin ve estetik
kiiltiirel nesnelerden anladigi ve bu anlamda bir begeniye sahip oldugunu yansittigi

sOylenebilir.

SRiizgarda Salinan Niliifer filminde Handan, ev hanimligi tanimlamasindan uzaklasmak igin cesitli
girisimlerde bulunurken Ece bu konuda herhangi bir girisimde bulunmaz.
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4.6.2. Yasam tarzlari ve tiiketim oriintiileri analizi

Yeni orta sinif bireylerin habituslarinin ortaya konulmasinda yasam tarzi unsurlari,
tilkketim Oriintiileri ve begeni anlayisindaki ayrimlar 6nem tasir. Bu unsurlar ayrica kimlik
insasinda da etkilidir. Bu bakimdan, filmde karakterlerin habituslarinin ortaya ¢ikarilmasi
i¢in bu unsurlara bakilacaktir.

Yeni orta siniflar i¢cin otomobillerin de anlami biiyiiktiir, otomobiller vazgeg¢ilmez
oneme sahiptir. Filmin ana karakterleri olan Kaan ve Ece’nin de araglart bulunur. Kaan
sirketin aracini 6zel soforle kullanirken Ece’nin de kendine ait arazi vardir.

1980 sonras1 Tiirkiye’nin modernlesme siirecinin i¢inde giyim tarzi dnemli bir rol
oynamaktadir. Liikks giyim, kisinin toplumsal statiisiiniin en belirleyici 6zelligi olmaya
baslamistir (Bali, 2015, s. 154). Filmde ekonomik sermayeleri yiiksek olan Kaan ve Ece,
giyim tarzi bakimindan son derece sik ve gosterislidirler. Kaan “her gecede her davette
baska bir takim elbise giymeliyim Ece de Oyle insanlar bizden bunu istiyorlar”
ifadeleriyle bulundugu cevrede giyim tarzina ne kadar 6nem verildigini ifade eder. Ayni
sekilde giyim tarziyla bir statii elde edildigi ve begeni farki yaratarak sinifsal

konumlarimin yiikseldiginin farkindadir (Bkz. Gorsel 4.48).

Gorsel 4.48. Kaan sik giyimli ve ozel aracinda (Irmak, 2019)

Yeni orta smiflarin bir diger 6zelligi olan ev dekorasyonu da onlarm kimliginin ve
begenisinin bir yansimasi ve beraberinde bir statli gostergesi olarak islev gormektedir.
Ekonomik sermayeleri yiiksek olan aile seckin bir semtte liikks bir evde yasamaktadirlar.
Modern mobilyalarla désenmis evde tablolar, biblolar ve kii¢iik heykeller bulunur (Bkz.
Gorsel 4.49).
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Gorsel 4.49. Evin dekorasyonu (Irmak, 2019)

Yeni orta siniflarin bir diger 6zelligi de yeme ve igmeye verdikleri anlam ve
onemdir. Yeni orta siif i¢in ne yediginin, nerede yediginin, kiminle yediginin, nasil
yediginin 6nemi biiyiiktiir (Karadogan, 2010, ss. 61-62). Yeme i¢me sadece disarda liiks
bir mekanda yemekle siirli olmayip bazen de evde misafir agirlamakla olmaktadir. Yeni
orta siniflar icin misafir agirlamak, ailenin ekonomik ve kiiltiirel sermayesini gostermenin
bir arac1 olarak goriilmektedir. Yemek hazirlamak da yerel ve diinya mutfagi hakkinda
bir bilgiye sahip olundugunu ve “segkin bir mutfak kiiltiiriinii” gostermenin bir yolu
olarak goriilmektedir (Kilan, 2019, s. 89). Ece boylece ne kadar yiiksek bir estetik ve

kiiltiire birikimine sahip olduklarini géstermek ister.

Gorsel 4.50. Misafir (Irmak, 2019)

Filmde Kaan ve Ece, terfiden dolayr Kaan’mn patronu ilker Bey ve esini evde
yemege davet ederler. Ece i¢in bu yemek ailesinin ekonomik ve kiiltiirel sermayelerini
gostermesi i¢in bir firsattir (Bkz. Gorsel 4.50). Filmde Kaan ve Ece televizyon kanalinin
sahibinin bulundugu alana girme konusunda isteklidirler. Alanin getirecegi faydadan ve
alanin gerekliliklerinin neler oldugunu bilmektedirler. Bourdieu’ya (2006, s. 27) gore
toplumsal alanlar bir miicadele alanidir. Toplumsal eyleyiciler bu alana girme istegi ve

konuma girme istegi i¢indedirler. Boylece alanda bulunan sermaye tiiriinii elde etmek
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isterler. Televizyon kanalmin burjuva sahibi ilker Bey ile iliskileri saglam tutmak, alanda
var olan sermaye tiirlerine ulagsmak igin bir firsattir. Kaan ve Ece boylece hem ekonomik
hem de sosyal sermayeye ulagilmis olacaklarini diistiniirler.

Misafirler gelecegi zaman Ece, Fatos’a yardimci olmasi i¢in bir as¢1 kadin ¢agirir.
Yemekleri bu as¢1 kadin yapar ancak misafirler geldiginde yemekleri kendisinin yaptigin
soyler. Ece internetten “Portakalli Pekin Ordeginin” nasil pisirildigini arastirarak asci

kadina soyler (Bkz. Gorsel 4.51).

Gorsel 4.51. Portakalli Pekin Ordegi (Irmak, 2019)

Kaan her sabah uyandiginda espresso iger. Ayrica misafirler ve babasiyla da raki
iger.

Ecenin bir alana girme gibi bir ¢abas1 yok sadece sinifsal konumlarini gosterme ve
koruma amaci tasir. Kendine yonelik olusturdugu bir oteki olarak Esref ve Fatos
tizerinden kimligini insa etmeye c¢alisiyor. Esref ve Fatos alt siniftan olarak onlarla
begenisini karsilastiriyor. Yeri geldiginde sembolik siddet uygulamaktan geri durmuyor.

Filmde Ece, Esref ve Fatos’u alt sinif olarak goriir. Ece her firsatta, Esref ve Fatos
ile arasinda sinifsal farkliliklara imalarda bulunarak begeni ve tercihler konusunda ayrim
yaratir. Giyim, konusma, tiiketim ve yasam tarzi bakimindan farklilasan filmdeki
bireylerin karsilasma anlar1 smifsal farkliliklarin ortaya c¢ikarilmasi ig¢in 6nem
tagimaktadir. Filmde bir sahnede Ece, Esref beye, Kaan’in terfisinden dolayr aksam
yemegi icin Kaan’in patronu ilker bey ve esini davet ettiklerini, kendisinin sikilirsa
odasinda kalabilecegini sdyler. Ece, misafirlere kars1 Esref Bey’den utandigi sdylenebilir.
Irem’in ifadesiyle annesi “yemekleri yardimci as¢1ya yaptiracak daha sonra as¢inin parast
verilip gonderilecek™ ayrica annesinin dedesini “bu se¢kin insanlar arasinda istemedigini,
utandigin1” ifade eder. Ayni sekilde konusma ve giyim tarzindan dolayr Fatog’un da

misafirler yaninda bulunmasini istemez.
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Filmde baska bir sahnede Esref Bey, Irem’in evde saksida domates ekmesi igin
aldig1 topragi eve getirdigi zaman Fatos’un “bunlar da ne?” tepkisine kars1 Ece “kdyiinii
0zlemissindir diye sana toprak getirdik” yanitim1 verir. Bu sekilde Ece hem siifsal
habitusuna yonelik bir 6teki yaratir ¢iinkii habitus bir karsitiyla ortaya ¢ikar hem de kendi
siifsal habitusunun sinirlarint ¢izmis olur. Bourdieu’ya gore habitus, bir sosyal sinifa
mensup kisilerin ortak “siniflama, degerlendirme, yargi, algt ve davranig bigimlerini” insa
etmeleriyle gerceklesir. Habitus bir taraftan ayrim iken diger taraftan toplumsal habitusu
yaratir (2015). Ayrica Ece’nin, Esref Bey’i misafirlerin yaninda gérmek istememesini
nedeni olarak seckinlere karsi alt siniftan duydugu utang oldugu sdylenebilir.

Filmde karakterler arasinda habitus unsurlari tizerinden yapilan bir diger ayrim ise
konusma tarzlarindaki farklilasmada yasanir. Kaan, Ece ve irem yabanci kelimelerle
harmanlanmis bir Tiirkce kullanirken, Esref Bey Ege sivesiyle konusur. Fatos da yine
siveyle konusur. Kaan plaza dili kullanir. irem de “come on yani dede ben sok suan” der.
Dedesi ise “sen nasil konusuyorsun ecnebi gibi” Ece yabanci dil kullanma pesindedir ve
“Irem language please” der. Ece de yine Ingilizce kelimeler kullanarak kiiltiirel sermaye
varligini lizerinden ayrim yaratmak istedigi sOylenebilir. Ece begenisini ifade etmek i¢in
gusto retro gibi kelimeler kullanir.

Kaan ve Ece Kkiiltiirel ve sanatsal faaliyette bulunmazlar. Evlerinde kitap yoktur,
kitap okumazlar sadece moda dergileri bulunur. Zaten Kaan yoneticisi oldugu dizilerin
de iceriginin kaliteli olmas1 gibi bir beklentisi yoktur 6nemli olan reyting ve para
kazanmaktir. Bu anlamda kiiltiirel sermayeye fazlada ihtiyac1 olmadig: sylenebilir.

Yeni orta siniflarin bir diger 6zelligi ise beden sagligina ve goriiniime vermis
olduklar1 6nemdir. Ekonomik sermayeleri yiiksel olan kisiler, uzmanlagmis aletlere sahip
olan ve teknolojinin imkénlarin1 sunan fitness salonlarma giderek ‘“beslenme
uzmanlarinin” ya da “diyetisyenlerin”  gozetiminde zayiflama programlari
uygulamaktadirlar. Boylece bedenin bir statii gostergesi oldugu mevcut durumda,
gorliiniimlerine Oonem verirler. Beden, bir sermaye olarak insa edilir ve bu sermaye
gerektiginde toplumsal ve ekonomik bir sermayeye doniistiiriilebilir. Bedenini ideal
oOl¢iilere uyacak sekilde sekillendirmek, toplumsal statiiniin gostergesi haline gelirken is
hayatinda da etkili ve basarili olmanin kosullarindan biri haline gelmistir (Ahiska ve
Yenal, 2006, ss. 10-18). Filmde Kaan her sabah spor yapmar. Boylece yoneticisi oldugu
televizyon kanalindan ve giindelik sosyal yasaminda beden iizerinden elde ettigi

sermayeyi gerektiginde sosyal ve ekonomik sermayeye doniistiirebileceginin farkindadir
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(Bkz. Gorsel 4.52). Bireylerin “konusma bigimleri, bedensel hareketleri ve giizellik
anlayislar’” onlarin toplumsal kokenleri ve habituslari konusunda ipuglar1 vermektedir
(Tathican ve Cegin, 2016, s. 323). Begenideki farklilagma kisilerin beden anlayislarini da
sekillendirir. Dahil olunan habitusa gore beden ve saglik konular1 da o bakis agisina gore
sekillendirilir. Bizi Hatirla filminde Kaan, fit ve saglikli olmanin sosyal ¢evrede bir
sermaye ve basar1 olarak geri donecegini bildiginden beden sagligina dikkat etmekte ve
spor yapmaktadir.

Ayni sekilde frem’in “kilo alimini 6nleme amagl kendini kusturma”®® olan bulimia
nevrozunun altinda da bedenin ideal dl¢iilere uyacak sekilde tutulmasi kaygisinin yattigi

sOylenebilir.

Gorsel 4.52. Kaan spor yapmakta (Irmak, 2019)

Filmde Kaan, ailesinden ve c¢ocuklugundan gelen “temel, derinlemesine
i¢sellestirilmis biiyiik oriintiiler” (Swartz, 2015) olarak habitusu ile bireysellesmis kentsel
yasam ve i§ diinyasindan olusan alan tarafindan disardan sekillendirilir. Bu manada
Kaan’in habitusunun sekillenmesinde etkili olan unsurlar, ailesinden edinmis oldugu
aligkanliklar ve izmir’den Istanbul’a geldikten sonra modern kentsel mekanda ve
ozellikle is cevresinde edindigi yatkinliklardir. Filmde Esref Bey, Kaan ve izleyici i¢in
“gercek sevgiyi, dogalligl, samimiyeti, yerelligi ve gelenegi” temsil ederken medya alanm
veya daha genis anlamda modern kentsel mekan olarak Istanbul ise “yalanin, menfaatin,

samimiyetsizligin” mekan1 olarak yansitildig1 sdylenebilir. Kaan bu durumu su sekilde

ifade eder:

Ben hep kosmak zorundayim ¢iinkii bir an dnce durursam arkadan gelen beni itecek diye

korkuyorum. Biliyor musun simdiki genel yaym ydnetmenimiz haftaya kovulacak ¢iinkii

SShttps://www.medicalpark.com.tr/bulimia-nervoza-nedir/hg-1821 (Erisim Tarihi: 18.04.2020)
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yerine ben gegecegim. Adamin bundan haberi yok ve ben her sabah bu adama giiliimseyerek
giinaydin diyorum. Bu nasil bir sahtekarlik. Ben senin oglunum vazifenin nasil yapildigin
bana sen ogrettin. Ben senden caligkanligi 6grendim. Her seyi sigdirmaya calistim bu ellere

ama gecmisi sigdiramadim ben de ¢ikardim attim avuclarimdan.

Bizi Hatirla filminde geleneksel orta sinifa mensup tasrada bulunan Esref Bey ile
egitim yoluyla yiikseldikten sonra Istanbul’a gelen sekiiler yeni orta sinifa mensup Kaan
arasindaki iliski ve diyaloglar sinifsal habitusun ortaya c¢ikarilmasi adina G6nem
tasimaktadir. Kaan ¢ocukluk yillarinda ailesinden ve toplumsal g¢evresinden edinmis
oldugu yatkinliklari, bireysellesmeyi yasadigr siirecte de diistiniir. Bu bakimdan 6zellikle
isle ilgili siirecte yasadig1 ¢ikmazlarda bu diisiinceler aklina gelir.

Kaan, babasi Esref Bey ile hastanede konustuklar1 sahne, filmin en 6nemli anidir
(Bkz. Gorsel 4.54). Kaan bir tarafta babasindan edindigi kendi ifadesiyle “caliskanlik,
diristliik, dogruluk” temelli is ahlakiyla diger tarafta iginde bulundugu ¢evrenin istekleri

arasinda kalir. Kaan i¢inde bulundugu habitusun farkindadir:

Ben iyi degilim baba. Oyle bir yerdeyim ki sanki incecik bir képrii gibi, bir adim atsam
diisecegim. Ciinkii kdpriiniin kendisi yanlis, yle bir koprii yapmuslar ki hep baskalarinin
hatalariyla hep insafsizlikla hep acimasizlikla dolu, her yani her tuglast giinahla orilmis
sanki. Uzerinde durmak icin ruhunu seytana satman lazim ciinkii insanca bir adim attiginda

arkadan gelen biri seni itecek o uguruma, biri senin zayifligini goriip seni itecek o uguruma.

Gorsel 4.53. Kaan ve Esref Bey (Irmak, 2019)

Kaan, “medya alanmmin “veya daha genis anlamda “modern kentsel alanin”
kendisinden istedigi gerekliliklerin farkindadir. Alana hakim olan doxa eyleyicilerden
alana 6zgili davranislarda bulunmasini beklemektedir.

Kaan alandaki mevcut konumunu korumak i¢in oyunun kurallarini bildiginden

Amerika’ya gitmezse basina neler geleceginin farkindadir. Babasina sunlar1 sdyler:
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Ben yarin ameliyatta yaninda olamayacagim benim bu gece Amerika’ya gitmem gerekiyor.
Senin yaninda kalirsam patronumun giivenini kaybedecegim. Ben gitmesem yerime bagkast
gidecek ve glic ona gegecek. Simdi merdivenleri ¢ikiyorum gitmesem duracagim ve geri

gidecegim. Sen olsan ne yapardin?

Kaan, patronu ilker Bey’in kendisini, Los Angeles’de diizenlenecek olan televizyon
marketine gondermek istedigini babasina sdyler. Bu yilizden babasinin ameliyatinda
yaninda bulunamayacagini ifade eder. Kaan boyle bir durumda biiyiik bir gerilim yasar.
Bir tarafta yillarca emek gosterdigi, yiikseldigi isi diger tarafta ise babasinin ameliyati

vardir. Kaan Amerika’ya gitmeyi tercih eder.

4.6.3. Ekonomik sermaye analizi

Kaan 1980 sonras1 egitim yoluyla yiikselen yeni orta sinifa mensup bir bireydir.
Egitimini izmir’de tamamladiktan sonra galismak icin Istanbul’a gelen Kaan, medya
sektorlinde genel yayin yonetmenligine kadar ylikselmistir. Kaan’in ekonomik sermayesi
son derece yiiksektir. Medya alaninda basarili olmak icin gerekli olan esneklige sahiptir.
Televizyonun amaci olan reyting ve beraberinde para kazanmanin nasil saglanacagi
konusuna hakim oldugu i¢in basarili olur ve beraberinde genel yayin yonetmenligini elde
eder.

Yeni orta smif ailelerde goziiken bir diger 6zellik ise kadinlarin aile igindeki
konumlaridir. Orta siif ailelerin uydu kent yasantilarinda kadinlarin, ailenin ekonomik
sermayesini disartya yansitma gorevi varken, erkeklerin ise ekonomik sermayeyi
edinmeleri gerekmektedir (Ayata, 2002, s. 50).

Ece ise ekonomik sermaye olarak bir giice sahip degildir. Kaan’in zenginligini
kullandig1 soylenebilir. Ece ekonomik sermaye iizerinden ayrim yaratarak kimlik ve
begeniyi sekillendirir. Orta sinifa mensup olan kadinlarin bir 6zelligi olan ekonomik

sermayeyi disartya yansitma 6zelligi Ece’de de goriiliir.

4.6.4.Kiiltiirel sermaye analizi

Filmde karakterlerin kiiltiirel sermaye analizini Sekiiler yeni orta sinifa mensup olan
Kaan ve Ece ile geleneksel orta sinifa mensup Esref Bey ve alt siniftan olan giindelikgi
Fatos arasindaki farkliliklar iizerinden yapilacaktir.

Filmde cisimlesmis kiiltiirel sermaye (konusma tarzi, beden kullanim1 gibi) olarak

karakterlerin konusma tarzlarini ve beden kullanimini sekillendiren husus sinifsal
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habituslarindan kaynakli olarak farkliliklar olugturmaktadir. Kaan sekiiler yeni orta sinif
karakter olarak sinifsal konumunun isareti olarak plaza dili kullanir. Ece de yine elit bir
begeni anlayisi izlenimi verme adina zaman zaman yabanci kelimeler kullanir. Bu
bakimdan Kaan ve Ece hem ailelerinden gelen habituslariyla igerden etkilenen hem de
dahil olduklar1 alanlar ve egitimleriyle disardan sekillenen habituslariyla yiliksek bir
cisimlesmis kiiltiirel sermayeleri oldugu sdylenebilir. Bireylerin “konusma bicimleri,
bedensel hareketleri ve giizellik anlayislar’” onlarin toplumsal kdkenleri ve habituslari
konusunda ipuglar1 vermektedir (Tatlican ve Cegin, 2016, s. 323). Ayrica begenideki
farklilagma kisilerin beden anlayislarini da sekillendirir.

Geleneksel orta smifa mensup olan Esref Bey, Ege sivesiyle konusurken - alt
siiftan olan Fatos da yine siveli konusur. Ece ise bu durumdan rahatsizlik duyar.

Karakterlerin nesnelesmis kiiltiirel sermaye (resim, kitap, sozliik, enstriiman,
uzmanlagmis kiiltiirel beceriler gibi) 6zelikleri ise s0yledir: Kaan ve Ece’nin evlerinde
kitap goziikmez, duvarlarda ise tablolar vardir. Ayrica yine evde ¢esitli biblolar vardir.
Foga’da bir terzi olan Esref Bey ise geleneksel tasarima sahip evinde aile fotograflari
bulunur.

Egitim kazanimlarini ifade eden kurumsallasmis sermaye konusunda karakterlerin
becerileri ise soyledir: Kaan {iniversite egitimini aldiktan sonra Istanbul’a gd¢ ederek bir
televizyon kanalinda calisir. Ece’nin ise egitimi hakkinda bilgi verilmez. Ayn sekilde
Esref Bey’in de yine egitimi konusunda bilgi yoktur. Fatos ise kendinin okumadigini
ancak kizin1 okutacagini ifade eder.

Kiiltiirel sermaye olgusu bireylerin begeni unsurlarini  belirlemekte ve
etkilemektedir. Kaan ve Ece ekonomik sermaye bakimindan giiclii olmalarina ragmen
kiiltiirel sermaye olarak zayiftirlar. Evlerinde kitap ya da kitaplik yoktur. Filmde sahip
olunan kiiltiirel sermayenin begeni unsurlarini sekillendirdigine iligkin bir veri bulunmaz.

Yeni orta siniflarin bir diger 6zelligi ise ¢ocuklara verilen dnemdir. Anne ve babalar
cocuklar tizerinden diger ailelerle yarigsmaktadir. Egitim yoluyla ¢ocuklarin kiiltiirel
sermayelerinin yiikseltilmesi ve toplumsal statiilerinin kazanimi ve korumanin
saglanmasi diisliniilmektedir (Perouse ve Danig, 2005, s. 110). Yeni orta sinifa mensup
ebeveynler, "cocuklarmin egitimlerine yatirim yaptiklari gibi ayni zamanda onlarin
burjuva tarzi yasama sanatinin kurallarina uymalarin1 saglayacak maddi ve kiiltiirel
araglara sahipligini sembolize eden harcamalara yatirim da yaparlar" (Bourdieu, 2015, s.

184). Ozellikle “bir tipik burjuva miizik aleti olan piyano” (Bourdieu, 2015, s. 36),
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cocuklarin yetenek ve tercihlerine bakilmaksizin orta sinif aileler tarafindan ¢ocuklara,
seckinligin bir isareti olarak oOgretilmek istenir. Filmde Irem, dedesi Esref Bey’e
“annesinin piyano dersi almasini istedigini ancak kendisinin gitarct oldugunu” sdyler

(Bkz. Gorsel 4.54).

Gorsel 4.54. Ece, kizi Irem’in piyano 6grenmesini ister (Irmak, 2019)

frem babasinin kendisine, bilgisayarda yarim saat oyun oynamasina izin verdigini
ve boylece “ticari zekasmin” gelisecegini dedesine sdyler. Dedesi Esref Bey ise
“bilgisayarda domates ekip bigilir mi?” diye yanit verir. Daha sonra toprak ve domates
fidesi alarak evde saksiya diker.

Esref bey torunu Uraz’in “pek sessiz” oldugunu sdyleyince annesi Ece “biraz geg
konusacakmis ama zeka belirtisiymis, bizim kadar miikemmel konusmadik¢a konugmay1
reddediyor” yanitin1 verecektir.

Anneleri Ece ¢ocuklarinin iyi yetismesini ister ancak bu konuda ¢aba harcamaz, bu

konularda bir kiiltiirel sermayeye sahip degildir.

4.6.5.Sosyal sermaye analizi

Tiirkiye 6rneginde yeni orta siniflara bakildiginda, 6zellikle 1980 sonrasi neoliberal
donemle birlikte bu siniflarin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Neoliberal degerler olan esneklik,
para kazanma, zengin olma ve rekabetcilik gibi ozellikler, Tiirkiye Orneginde, yeni
anlamlar kazanarak var olmustur (Erdogan, 2012; Giirbilek, 2001). Filmde 6zellikle Kaan
karakteri, neoliberal degerler olan “esneklik, akigkanlik, rekabet ve girisimcilik”

ozelliklerini yansittig1 soylenebilir.
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Gorsel 4.55. Kaan, neoliberal birey ozelliklerini sergiler (Irmak, 2019)

Kaan WTV’de yoneticisi oldugu dramatik yapimlar kapsaminda yapilacak olan
dizilerde aradig1 kriterleri “basit, izlenebilir, reyting getiren” yapimlar olmasini istiyor.
Kaan i¢in 6nemli olan dénemin gidisatin1 goz 6niinde bulundurmak, reyting almak ve
para kazanmaktir. Kaan isinde hirsli, rekabetei ve titiz birisidir (Bkz. Gorsel 4.55).

Televizyon kanalimin sahibi Ilker Bey, mevcut genel yayin yonetmenini gérevden
alarak Kaan’1 genel yayim yonetmeni olarak gérevlendirmek ister. ilker Bey “burasi senin
gibi geng, dinamik birisine emanet edilmeli, Ersan bey eski kaliyor” der. Kaan ise
verilecek olan bu yeni goreve bir taraftan sevinirken diger taraftan Ersan Bey’in
arkasindan bu durumun yasanmasina iiziiliiyor. ilker Bey ise “bundan bes sene 6nce ayni
sahneyi onunla yasamistik bu odada, bu meslekte duygusallia yer yok duygusallik
sadece senin yaptigin dizilerde olacak™ ifadesini kullanir. Is’te “duygusalliga yer yok,
stirekli kendini gii¢lii gosterme ve duygusallik zafiyet” olarak algilanmaktadir.

Yeni orta smiflarin bir diger 6zelligi olan yurtdisina ¢ikma durumunu Kaan
gerceklestirir. Kaan is icabi yurtdigina ¢ikar.

Sonug olarak filmde geleneksel orta sinifa mensup bir baba ile yeni orta sinifa
mensup bir ogul arasindaki iliskiye odaklanilir. Bu catismanin kaynagini toplulukcu
anlayistaki bir ¢cevrede ve ailede edindigi habitusla birlikte biiylik sehre gelen bir kisinin
bireysellesmesinin olusturdugu sdylenebilir. Boylece sekiiler yeni orta sinifa mensup
karakterin bu degisim sonucu sekillenen yeni habitusu tizerinde durulur. Sekiiler yeni orta
smifin bir temsilcisi olarak Kaan’in ig¢inden geldigi geleneksel orta siif ile arada
kalmiglig1 sinif analizi i¢in 6nemlidir. Ayrica kent yasantisinda bir kiigiik burjuva olarak
tercih ve begenilerin neler olduguna filmde dikkat cekilir. Ifade edilen bu hususlar birey
tizerinden anlatilir.

Filmin mekan analizinde ¢ikan sonuglara gore Kaan ve Ece Istanbul’un segkin bir

semtinde Seyrantepe’de liikks bir sitede bulunan evlerinde yasarlar. Mekansal ayrisma,
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yeni sekiiler orta sinif olarak Kaan ve Ece igin sinifsal habituslarinin bir 6zelligi olarak
belirir.

Filmin tiiketim Oriintiileri ve yasam tarzlar1 kategorisi altinda yapilan analizinde;
ekonomik sermayesi yiiksek olan Kaan ve Ece ¢iftinin tiiketim, dekorasyon, giyim tarzi
ve disarda yeme gibi unsurlarinin daha ¢ok oldugu sonucuna varilmistir. Ayni zamanda
ekonomik sermayelerinin giicii tizerinden sinifsal habituslarini inga etmeleri biiyiikk 6nem
tasimaktadir. Filmin ekonomik sermaye, kiiltiirel sermaye ve sosyal sermaye analizinde
ise Kaan ve Ece ekonomik sermayeleri yiiksek olmalarina ragmen kiiltiirel sermayeleri
nispeten daha diisiiktiir. Bunun yaninda sosyal sermayeleri ise Kaan’in isi icab1 giligliidiir.
Kiiltiirel sermayelerinin begeni anlayisini sekillendirdigi noktasindan hareketle filmde bu
bakimdan bir veri bulunmaz. Kiiltiirel seviyeleri begeni unsurlarini sekillendiremedigi
sdylenebilir. Filmde ana karakterler olarak Kaan ve Ece, televizyon kanalinin sahibi Ilker
Bey ve esinin sinifsal konumlarina ulagsmaya ¢abalarlar ve onlara karsi ince begenilerinin
yiiksek oldugu izlenimi vermeye ¢aligirlar. Diger taraftan ise Esref Bey ve giindelik¢i
Fatos’a karsi begeni unsurlarinin yiliksek oldugunu gostererek ve sembolik siddet
uygulayarak sinifsal konumlarini insa ederler. Filmde karakterler arasinda farkli sermaye
tiirlerinin yogunlugundan kaynakli farkli begeni unsurlar1 ortaya ¢ikmis ve bu da bir

ayrim yaratmigtir.
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5. SONUC

Bu calismada arastirmacinin meraki, Tirkiye’de sekiiler yeni orta smiflarin ve
muhafazakar yeni orta siniflarin, neoliberal ekonomi ve bireysellesme anlayisinin ortaya
cikmaya bagladigi 1980 sonrasi 6zellikle de 2000 sonrasindaki gelisiminin Tiirk
sinemasindaki yansimasini anlama ilgisinden kaynaklanmaktadir.

Yeni orta siniflar mekansal ayrigma, tiikketim tercihleri, yasam tarzlar1 ve begeni
anlayislartyla diger toplumsal siniflardan farklilagsmaktadirlar. Boylece kimlik ingasi
siirecini bu farkliliklardan dogan ayrima dayandirmaktadirlar. Calismada, sekiiler yeni
orta siniflar ve muhafazakar yeni orta siiflarin, sahip olduklari begeni anlayislar1 ve
sermaye tiirleri bakimindan farkliliklari olsa da ortak noktalarinin tiiketim kiiltiiriiniin ve
neoliberal degerlerin oldugu temel varsayimindan hareket edilmistir.

Calismanin probleminden ve kavramsal ¢ergevesinden hareketle olusturulan
aragtirma sorularina yanit aramak ve insa edilen varsayimlari dogrulamak i¢in yeni Tiirk
sinemasinda sekiiler yeni orta siniflart ve muhafazakar yeni orta siniflart ele alan ticer
(toplam alt: filmde) 6rnekleme dahil olan filmde, nitel igerik analizi yontemiyle yanitlar
aranm1§t1r56.

Calismanin problemi baz1 acilardan 6nem tasimaktadir. flk énem, baslh basina yeni
orta smiflarin kendisini diger smiflardan ayirma stratejilerinden kaynaklanmaktadir.
Ikinci 6nem, 2000 sonrast Ak Parti'nin iktidara gelmesiyle Tiirkiye’de yasanan
ekonomik, kiiltiirel ve siyasal degisim ve doniisiimle birlikte yiikselise gecen
muhafazakar yeni orta smifin varligindan ileri gelmektedir. Son olarak ise sekiiler ve
muhafazakar yeni orta smiflarin aralarindaki farklilasmaya ragmen bireysellesme ve
tilketim, yasam tercihleri anlaminda neoliberal degerlerde bulugsmasindan dogmaktadir.
Nihayetinde tiim bu olgularin ve toplumsal degisimin kiiltiirel temsiller seklinde Tiirk
sinemasina yansimasi olusturmaktadir.

Calismanin kuramsal kisminda ise ilk olarak smif ve orta simif kavramina
deginilmistir. Daha sonra, siif calismalarina begeni ve ayrim odakli yaklasan Pierre
Bourdieu’niin sosyolojisine yer verilmistir. Yine bu gergevede tiikketim, yasam tarzi ve
kimlik konularinin literatiirdeki goriinlimiine bakilmistir. Tiirkiye 6rneginde yeni orta

siiflarin nasil olustugu, sekiiler ve muhafazakir yeni orta simflarin tilkemizdeki

6“Bilimsel yontem, olgulardan hareket ederek olgular hakkinda hipotez ve kuramlarin gelistirilmesi ve inga
edilen bu hipotezin yine olgulara dénerek dogrulanmasidir (Ozlem, 2016, s. 30)”.
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gelisimine deginilmistir. Son boliimde ise sinema ve sinif temsili konularina ayrica Tiirk
sinemasinda simif temsili ve Tiirk sinemasinda orta siniflarin temsili konularina yer
verilmistir.

Calismada, yeni Tiirk sinemasinda yeni orta siniflarin nasil temsil edildigi
incelenmistir. Yeni Tiirk sinemasinda yapilan ve drnekleme dahil edilen filmlerde yer
alan, filmlerdeki yeni orta siniflara mensup ana karakterlerin, tiikketim, yasam tarzi ve
begeni unsurlariin belirlenmesiyle filmlere yansiyan yeni orta siniflarin sinif habituslar
ortaya cikarilmistir. Niteliksel tasarimda olusturulan arastirmada, hazirlanan kodlama
formundaki sorularin cevaplari filmlerde aranmaistir.

Incelenen filmlerdeki ana karakterler yeni orta simiflarm ozellikleri sergilerler.
Irmak ve arkadaslar1 (2016, ss. 73—77) orta simiflarin kendi igerisinde farklilasmasini
“yapisal ve siyasal konum”, “tiiketim tercihleri” ve “toplumsal hareketlilik” ayrimlar
tizerinden ele alirlar. Orta smiflarin "yapisal ve siyasal konum" bakimindan 1980'lere
kadar ana govdesini memurlar ve biirokratlar olusturmaktadir. 1980'den itibaren ise orta
siiflar, eski ve yeni orta sinif olarak ayrismis ve beyaz yakalilar ortaya c¢ikmustir.
Orneklem filmlerde ana karakterler meslekleri bakimindan (Biisra, Ferit ve Yaman; Ask
Tesadiifleri Sever, Ozgiir ve Deniz; Riizgarda Salinan Niliifer, Korhan, Sermin ve Aykut;
Bizi Hatirla, Kaan) yeni orta smifa aittirler ve egitim yoluyla yiikselmislerdir. Orta
siniflarin kendi igerisinde farklilagmasinin “tiiketim” agisindan degerlendirilmesinde ise
eski ve yeni orta siiflarin tiikketim aligskanliklari tizerinden farklilasmasi olusturmaktadir.
Orneklem filmlerdeki (Takva, Biisra, Cogunluk, Ask Tesadiifleri Sever, Riizgdrda Salinan
Niliifer, Bizi Hatirla) ana karakterler tiiketim acisindan yeni orta sinif 6zellikleri tasirlar.
“Toplumsal hareketlilik” bakimindan orta siniflarin kendi igerisinde farklilagsmasinin
Tiirkiye'de karsiligr ise kentlesme, go¢ ve ekonomik, siyasi doniisiimle birlikte yasanan
hareketlilik olmustur. Incelenen filmlerde go¢ (Ask Tesadiifleri Sever, Bizi Hatirla)
unsuru ve ekonomik, siyasal dontisiim (Takva, Biisra, Cogunluk) unsurundan etkilenerek
ortaya ¢ikan ve yeniden sekillenen siif yapisi bulunur. Bu anlamda ele alinan filmler
Tiirkiye 6zelinde yeni orta siniflarin 6zelliklerini tagimaktadir.

Ornekleme dahil olan filmlerin analizi sonucunda; incelenen alt1 filmde toplumsal
siniflarin  ve smif habituslarinin  olusumunda farkli baglamlarin agirlikta oldugu
gorilmiistiir.

Takva’da toplumsal sinif ve sinif habitusu daha ¢ok dini sermaye iizerinden ve

muhafazakar kesimin zenginlesmesi, para ile olan iliski iizerinden ele alinmaktadir.
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Biisra’da ise toplumsal smif ve smif habitusu, Islamci bir ¢izgiden yeni islamc1 bireyin
ozelliklerini yansitacak sekilde ele alinmaktadir. Cogunluk filminde ise sinif habitusunun
olusumunda agirhikli notayr milliyet¢i muhafazakar diisiince olusturmaktadir. Ask
Tesadiifleri Sever filminde, egitim yoluyla yiikselen yeni orta simif bireyler ele
alimmaktadir. Filmde kentsel mekanda yeni emek stratejilerine deginilir. Riizgdrda
Salinan Niliifer filminde sermaye tiirlerine sahiplikten dogan ayrimlara odaklanilir. Ayni
sinifa mensup iki aile {izerinden sinif i¢i farkliliklara yer verilir. Bizi Hatirla filminde ise
geleneksel orta sinifa mensup baba ile yeni orta sinifa mensup ogul arasindaki ¢catismaya
odaklanilir. Bu catismanin kaynagini, toplulukg¢u anlayistaki bir ¢evrede ve ailede
edindigi habitusla birlikte biiyiik kente gelen bir kisinin bireysellesme sonucu sekillenen
yeni habitusu arasindaki ¢atisma olusturur.

Calismada ulasilan bir diger sonug ise yeni Tiirk sinemasinin bir 6zelligi olan
anlatinin birey tizerinden ingasi durumunun incelenen filmlerde tekrarlanmasidir.
Filmlerde anlati, ana karakterler {izerinden ilerlemekte ve insa edilmektedir.
Bireysellesmenin 6n plana ¢iktig1 bir donemde filmlerde de anlati birey iizerinden
gerceklesmesi dikkat cekmektedir.

Takva filminde muhafazakar orta sinifin gelenek ve modern, kentsel yasam ve
miinzevi yasam arasindaki kalisi ve para ile olan imtihani birey {izerinden aktarilir.
Cogunluk filminde muhafazakar milliyet¢i habitusun nasil olustugu bu ¢evrede dogup
biiyliyen bir geng iizerinden ifade edilir. Biisra filminde bu defa muhafazakar habitusun
olusumu zenginlesen ve begeni anlayis1 gelisen yeni Islamci bireyler iizerinden ele alinur.
Ask Tesadiifleri Sever’de ise sekiiler yeni orta sinif habitusu bireysellesmis iki karakter
tizerinden ele alinir. Riizgdrda Salinan Niliifer’de sekiiler habitus bu defa bireysellesmis
iki ailenin sermaye tiirleri arasindaki farkliliklari tizerinden insa edilir. Bizi Hatirla’da ise
sekiiler yeni orta smifa mensup bir ogul ile geleneksel orta sinifa mensup bir baba
arasindaki farkliliklari tizerinden ele alinir.

Filmlerde sekiiler ve muhafazakar yeni orta siniflara mensup karakterler, bazi
istisnalar icerseler de genel olarak neoliberalizmin bir yansimasi olarak cemaatgi ya da
topluluk¢u anlayistan ziyade bireysellik 6zellikleri sergilerler. Ayrica her iki kesimin
kimlik ingalar1 “esnek” ve “akigkan” bir yapida ilerler ve olaylara yaklasimlar1 da bu
anlayistadir. Neoliberalizmin 6n plana ¢ikardigi yeni insan profilinin 6zellikleri olan
zengin, firsat¢i, rekabet¢i ve girisimei insan tipi filmlerdeki karakterlerde de gortiliir.

Filmlerde sekiiler ya da muhafazakar yeni orta sinifa mensup bireyler arasinda ayrim
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olmadan bu 6zellikleri yansittiklar1 soylenebilir. Genel olarak sekiiler ve muhafazakar
yeni orta siniflarin kimliklerinin ve smif habituslarinin olusumunda temel unsurlar
tilkketim ve neoliberal degerler hakimdir. Ayrica orneklem filmlerde genel olarak
neoliberal donemin bir 6zelligi olarak “ideolojilere mesafeli tutum”un varligindan s6z
edilebilir.

Takva’da geleneksel dindar anlayisa sahip olan dergah ve igindekiler cemaatgi ya
da topluluk¢u anlayisa sahiptirler. Cogunluk filminde neoliberalizmin goériinimii
bireysellesme, toplumsal ayrisma ve Otekilestirme seklinde olmustur. Biisra’da ise
neoliberalizm dindar kesimin cemaat¢i yapidan uzaklasarak kimlik ve begeni etrafinda
bireysellesmesi seklinde olmustur. Muhafazakar yeni orta siniflart ele alan filmlerdeki
ana karakterler ise bireysellik anlaminda bir biitiin o6zellik sergilememektedir. Bu
filmlerde karakterler kimi zaman bireysellik 6zellikleri sergileyen modern, ilimli ve
uzlasmaci yeni Islami birey iken (Biisra, Biisra ve Ferit), kimi zaman da bireysellik
cabasinda bulunan ancak dahil oldugu aile yapisi ve sosyal ¢evresi nedeniyle bu ¢abasi
sekteye ugrayan karakterlerdir (Cogunluk, Mertkan). Bazen de geleneksel muhafazakar
birey olarak (Takva, Muharrem) gelenek ve modern, bireysellik ve cemaatgilik arasinda
kalan ve modern kentsel yasama ayak uyduramayan karakter olarak temsil edilmektedir.
Takva’da ana karakter (Muharrem) modern kentsel yasama ve kapitalizmin dinamiklerine
ayak uyduramayarak delirerek sistem disina itilir. Filmde Muharrem’in durumuyla
yansitilan bir diger durum da modern yasamda bir Miisliimanin takvayla yasayamayacagi
ya modern yasami ya da takvayi segmesi gerektigidir. Boylece her ii¢ filmde de (Biisra,
Cogunluk ve Takva) nihayetinde kazanan neoliberal kapitalist diizen olmaktadir. Genel
olarak sdylemek gerekirse; neoliberal deger olarak bireysellesmenin muhafazakar yeni
orta siniflar lizerindeki etkisi, dini sermaye dnemini korumaya devam etse bile, bireysel
egilimlerin ve tercihlerin 6nem kazandigi bir doneme girme seklinde olmustur.

Ask Tesadiifleri Sever, Riizgarda Salinan Niliifer ve Bizi Hatirla filmlerinde ise
neoliberalizmin goriiniimii bireysellesme ve emek tiiri seklinde olmustur. Sekiiler yeni
orta siniflari ele alan filmlerdeki ana karakterler (Ask Tesadiifleri Sever, Ozgﬁr ve Deniz;
Riizgdrda Salinan Niliifer, Handan, Korhan, Semin, Aykut, Bizi Hatirla, Kaan ve Ece)
genel olarak modern kentsel yasamla uyumlu ve bireyselligini tamamlamis karakterler
olarak sergilenmektedir. Bu filmlerde gelenek ve modern arasinda kalan tek karakter
olarak Bizi Hatirla filmindeki Kaan’dir. Ancak Kaan da zor olsa da modern yasamla

uyum saglamaktadir.
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Calismada ulasilan bir diger sonug da yeni orta siniflar1 geleneksel orta siniflardan
ayiran bir Ozellik olan toplumsal hareketliligin yani go¢ olgusunun varligint devam
ettirmesidir. A4sk Tesadiifleri Sever filminde Ankara’dan Istanbul’a, Bizi Hatirla filminde
ise Izmir’den yine Istanbul’a yapilan gocler vardir. Diger filmlerde toplumsal
hareketlilige iliskin bir veri olmamasina ragmen tezin kuramsal boliimii ve karakterlerin
sermaye birikimleri goz Oniine alindiginda toplumsal hareketlilik yasadiklart
disiiniilmektedir.

Calismada sekiiler ve muhafazakar yeni orta siniflarin habitusunun tespitinde
incelenen diger bir kategori ise filmlerdeki ana karakterlerin mekan kullanimlaridir. Bu
kategori altinda islevsel olarak degerlendirilen basliklar ise karakterlerin yasadiklari semt,
ev ve ¢alistiklari i yerlerinden olugsmaktadir.

Ele alinan filmlerde genel olarak muhafazakar yeni orta siiflar (Cogunluk,
Bahgelievler) ve sekiiler yeni orta siniflar (Ask Tesadiifleri Sever, Balat ve Cihangir;
Riizgarda Salinan Niliifer, Kadikdy ve Bostanci,; Bizi Hatirla, Seyrantepe) kentin seckin
semtlerinde yasamayi tercih etmektedirler. Boylece mekanin saglamis oldugu ayrimdan
yararlanarak statiilerini insa etmek isterler. Muhafazakar yeni orta siniflar1 konu alan
filmlerden Biisra’da hangi semt olduguna dair bilgi yoktur. Takva filminde ise film
anlatisinin bir 6gesi olarak Fatih il¢esi Carsamba semti tercih edilmistir.

Filmlerde sekiiler ve muhafazakdr yeni orta smiflara mensup karakterlerin
bulustuklar1 bir diger nokta da mekana verdikleri 6dnemdir. Filmlerde karakterlerin
yasadiklar1 semt ve evleri begenilerinin yansimasini olusturur. Mekan tercihleri sinif
habituslarinin olusumunda 6nem tasir. Her iki kesim i¢inde mekéansal ayrisma seklinde
kentin karmasasindan uzak, steril bir ortamda yasamak sinifsal habituslarinin bir
ozelligidir. Yasanilan ev bazen liiks bir villa iken (Riizgdrda Salinan Niliifer, Bizi Hatirla,
Biisra) kimi zaman da liiks bir sitede bulunan bir apartman dairesidir (Cogunluk, Ask
Tesadiifleri Sever). Incelenen filmlerde kentsel mekanin soylulastiriimasi (gentrification)
sonucu yeniden tasarimlanan evlerde de karakterler yasamaktadir (Ask Tesadiifleri Sever,
Balat ve Cihangir).

Filmlerde sekiiler ve muhafazakar yeni orta siniflara mensup karakterlerin ¢alisma
mekanlar1 ve sekilleri de sinifsal habituslarinin izlerini tasimaktadir. Bazi filmlerde ana
karakterlerin is yerleri liiks bir semtte (Cogunluk, Bahgelievler; Biisra, Maslak; Bizi

Hatirla, Seyrantepe; Riizgdarda Salinan Niliifer, Bostanci) bulunmaktadir. Diger filmlerde
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ise karakterler neoliberal emegin bir yansimasi olarak evden calismaktadirlar (4sk
Tesadiifleri Sever, Riizgarda Salinan Niliifer).

Sekiiler ve muhafazakar yeni orta smiflarin bulustuklar1 bir diger nokta ise oteki
olarak isaretledikleri kisi ya da gruplara kars1 olan tavirlarindaki birlikteliktir. Yaratilan
bu “Otekiler” ile hem kimlik inga edilmekte hem de begenideki farklilagsma gosterilerek
siifsal habitusun olusumu saglanmaktadir. Ciinkii “kiiltiirel pratikler bagka pratiklerle
karsilastirilarak mesruiyet kazanirlar” (Swartz, 2015, ss. 91-93). Takva’da oteki olarak
goriilen sekiiler kentsel yasam sakinleridir. Cogunluk’ta orta sinifin mevcut konumunu
koruma adina tekinsiz ve oteki olarak isaretlenen kisi ya da grup ise Kiirt karakterleridir.
Ayrica alt siniftan olan giindelik¢i kadin ve taksi soforidiir. Biisra’da hem muhafazakar
hem de sekiiler orta siiflarin bir 6zelligi olarak 6teki olarak goriilen kisi ya da gruplar
ise laik ve dindarlarin birbirlerini 6teki olarak gormesidir. Ask Tesadiifleri Sever filminde
oteki olarak goriilenler ise kendi sinifsal begenilerini yaratmalarindan dogan otekilerdir.
Riizgdrda Salinan Niliifer’de otekilestirme sinif iginde yasanmaktadir. Bu 6tekilik
ekonomik sermayesi yliksek olan bireyleri ve kiiltiirel sermayesi yiiksek olan bireylerin
birbirlerine kars1 takindiklari tutumlardan kaynaklanir. Ayrica alt siniftan olan giindelikgi
kadina olan tavir da Gtekilestirmenin bir baska boyutudur. Bizi Hatirla filminde orta
siniflarin 6teki olarak isaretleme tutumlarinin odaginda ise geleneksel orta sinifa mensup
olan Egref Bey ile alt siniftan giindelik¢i olarak calisan Fatos’a uygulanmaktadir.

Calismada incelenen filmlerde ana karakterlerin tiilketim ve yasam tarzlar
aracilifiyla, begeni ve tercihleriyle, ayrim olusturduklar1 ve boylece sinif habituslarinin
sinirlarini ¢izdikleri sdylenebilir. Bu kategori altinda bulunan ana basliklar ise filmlerdeki
ana karakterlerin ev dekorasyonlari, yeme i¢gme aliskanliklar1 ve giyim tarzlaridir.

Yeni orta siniflarin bir diger 6zelligi olan ev dekorasyonuna verilen 6nem onlarin
kimliginin ve begenisinin bir yansimasi ve beraberinde bir statii gostergesi olarak islev
gormektedir. Bu bazen geleneksel tarzda dosenmis bir ev (Takva) bazen de modern
mobilyalari iceren ve dini sermayenin bir yansimasi olarak hat islemeli tablolarin oldugu
(Takva, Biisra, Cogunluk) bir evden olugsmaktadir. Sekiiler yeni orta siniflarin ele alindigi
filmlerde ise ana karakterlerin ev dekorasyonlar1 sinifsal habituslarinin ve sermaye
birikimlerinin 6zelliklerini yansittigr goriilmiistiir. Yeni orta smifa mensup birey i¢in
soylulastirilma ile yeniden tasarimlanan ve nostaljik unsurlar1 igeren bir evde oturmak

(Ask Tesadiifleri Sever, Ozgiir ve Deniz) ince begeninin bir isareti olarak goriilmektedir.
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Yine modern mobilyalarla ve pahali tablolarla dosenmis liikks bir evde yasamak
(Riizgdrda Salinan Niliifer ve Bizi Hatirla) sinifsal habitusa dair ipuglar1 vermektedir.

Giyim tarzi, beden kullanimi, spor yapma ve konusma tarzindaki farklilasma da
yeni orta smiflarin bir diger dzelligidir. Incelenen filmlerde ana karakterlerin begeni
anlayislari habituslarina gore farklilik gostermektedir. Bu durum giyim tarzlarini, beden
kullanimlarini, spor anlayislarini ve konusma tarzlarini da etkilemektedir. Dini
sermayeye sahip olan karakterlerin (Takva, Muharrem; Biisra, Biisra ve Ferit) giyim
tarzlari, beden kullanimlari ve konusma tarzlari bu sermaye tiiriinlin 6zelligi
dogrultusunda sekillenmektedir. Milliyet¢i muhafazakar habitus da yine karakterlerin
(Cogunluk, Mertkan ve Kemal) bu 6zelliklerinin olusumunda etkilidir. Sekiiler yeni orta
sinifa mensup karakterler de modern, sik, rahat giyim tarzina ve rahat beden kullanimina
(Ask Tesadiifleri Sever, Deniz ve Ozgiir; Riizgdrda Saliman Niliifer, Handan, Korhan,
Sermin ve Aykut, Bizi Hatirla, Kaan ve Ece) sahiptirler. Ayrica incelenen filmlerde
sekiiler ve muhafazakar yeni orta sinifa mensup karakter kimi zaman “plaza dili” de
kullanirlar (Bizi Hatirla, Kaan ve Ece; Biisra, Ferit).

Yeni orta siniflar disarida yemek yemeye biiylik 6nem verirler. Disarda yemek
yeme, “hangi mekana gidileceginden, ne yenilecegine” kadar bir¢ok tercihi icermektedir.
Bu tercihler, ekonomik sermaye kadar kiiltlirel sermayeyi de kapsamaktadir (Ahiska ve
Yenal, 2006). Bu bakimdan yemek yenilen yer, seckin ve elit kesimler i¢in ekonomik ve
kiiltiirel sermayelerini, farkliliklarm gdstermek igin firsat sunar. Incelenen filmlerde
muhafazakar yeni orta sinifa mensup ana karakterler genellikle evde yemek yerler (Takva,
Biisra, Cogunluk) ve evde yemekleri evin annesi yapar (Biisra, Cogunluk). Nadiren
disarda bir alis veris merkezinde ya da bir kafede bir seyler yer ya da igerken goriiliirler
(Biisra, Cogunluk). Sekiiler yeni orta sinifa mensup karakterler ise kimi zaman Bogaz
kenarinda likks bir restoranda (4sk Tesadiifleri Sever, Riizgdrda Salinan Niliifer) ya da
Hali¢ kenarinda bir restoranda (Ask Tesadiifleri Sever) yemek yerler. Bazen de evde
misafir agirlamak sermaye birikimini ve begeniyi gosterme firsat1 sunar (Bizi Hatirla).
Ayrica hem sekiiler hem de muhafazakar yeni orta sinifa mensup aileler evlerinde yemek
yapmalar1 ve ev islerini yapmalar1 i¢in gilindelik¢i calistirirlar (Cogunluk, Riizgdrda
Salinan Niliifer ve Bizi Hatirla).

Calismada ulasilan bir bagka sonug ise sermaye tiirlerine sahipligin filmlerdeki ana

karakterlerin begeni anlayislarini da sekillendirdigidir.
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Takva’da Muharrem’in begeni anlayisi, dini sermayenin yogunluguna gore sekil
almaktadir. Ancak kentsel mekéana ¢iktiginda giyim tarzinda, kullanimi bakimindan
bedeninde degisim olur ve yeni iligkiler dogrultusunda habitusu disardan
sekillendirilmeye ¢alisilir. Muharrem modern kentsel alanin geregi olarak sik ve gosterisli
giyim tarzina ve aksesuarlara kavusur. Biisra 'da yeni Islami bireyin 6zelliklerini yansitan
filmdeki muhafazakar karakterler, begeni ve tercihlerde dini sermaye dnemini korusa bile
bireysel tercih ve egilimler 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Filmde burjuva 6zellikleri
sergileyen muhafazakar yeni orta sinifa mensup bireylerin begenisi kadin bedeni
tizerinden goriiniirlik kazanir. Tesettiir defilesiyle diger muhafazakar siniflarla begeni
farklilig1 yaratilarak ayrim olusturulur. Filmdeki yeni Islami bireyler liiks tiiketim,
gosterisli giyim tarzi ve liikks araglara sahiptirler. Cogunluk’ta milliyetgi muhafazakar
cevrede yasayan karakterlerin ekonomik sermayeleri yliksek olmasina ragmen kiiltiirel
sermayeleri diisiik oldugundan begeni anlayislar1 simirhidir. Ask Tesadiifleri Sever
filminde ana karakterlerin ekonomik ve kiiltiirel sermaye birikimleri begeni anlayislarini
etkiler. Karakterler (Ozgiir ve Deniz) ince begeniye sahiptirler. Riizgdrda Salinan
Niliifer'de farkli sermaye tiirlerine sahip olan ayni sinifa mensup iki aileden ekonomik
sermayesi yiikksek olan Korhan ve Handan cifti ile kiiltiirel sermayeleri yiiksek olan
Sermin ve Aykut ¢ifti bulunur. Korhan ve Handan yiiksek begeni anlayislarina ulasmak
ya da sahip olduklarimi gostermek igin kiiltiirel gostergelere sahip olma istegindedirler.
Bizi Hatirla’da Ece ve Kaan ekonomik sermaye bakimindan yiiksek olmalarina ragmen
kiiltiirel sermayeye ayni sekilde sahip degillerdir. Kii¢iik burjuva begenisine sahip olma
pesindedirler.

Incelenen filmlerde smf habituslart karakterlerin tercihleri {izerinden
okunabilmektedir. Filmlerde karakterlerin tercihlerinin déhil olunan sinifin 6zelliklerini
yansittigi soylenebilir. Habitus, bir taraftan bireyselligi ifade ederken diger taraftan
toplumsallig1 da icerisinde barindirmaktadir (Bourdieu ve Wacquant, 2014). Bireysel
olanin igerisinde toplumsal olanin izleri bulunur. Donemin kiiltiirel tercihleri ve egemen
degerleri bireysel olanda saklidir. Yeni Tiirk sinemasinin da anlatiy1 birey iizerinden insa
etmesi bu noktada onem tagir. Filmlerdeki temsillerle donemin ozelliklerinin birey
tizerinden anlagilmas1 miimkiindiir.

Calisma kapsaminda muhafazakar yeni orta siniflarin ele alindigi filmler “Islami
sinema” ya da “inan¢ sinemas1” kapsaminda yapilan filmler olmamasina ragmen yer

verilen temsiller bakimindan 6nem tasidigi diisiiniilmektedir. Tiirk sinemasinda onceki
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donemlerde politik bir unsur olarak goriilen “din” artik yasamin diger unsurlar1 gibi
olagan bir unsur olarak goriiliir. Takva’da din, geleneksel dergah ortaminda yasanmaya
calisilan ve kisinin gilinliik eylemlerini sekillendiren énemli bir husustur. Muharrem'in
celigkisi de kentsel yasam ve din arasinda kaldiginda ortaya ¢ikmaktadir. Cogunluk’ta
din, yasamin herhangi bir unsurudur ve milliyet¢ilikten sonra geldigi soylenebilir.
Biisra’da ise din, Islamci bir ¢izgide tiiketim ve begeni unsurlarina gore sekillendirilen,
kapitalizme eklemlenmis olarak goriiliir. Din hayatin 6nemli bir unsurudur ancak
zamanin begeni anlayisina uygun hale getirilir. Tirk sinemasinda 1970’li yillardan
baslayarak 1990’11 yillara kadar devam eden siiregte “Islami sinema” anlayisindaki
yonetmenler filmlerinde, genellikle politik bir ¢izgi takip etmigler ve filmlerde tema
olarak hidayete erme olgusuna yer vermislerdir. 2000 sonrasinda ise “Islami sinema” ya
da “inang sinemas1” ad1 altinda az sayida film yapilmasinin yaninda yapilan bu filmlerde
ana karakterler modern uzlagmaci ve ilimli ozellikler sergilerler. 2000 oncesi Tiirk
sinemasinda Islami sinema kapsaminda yapilan filmlerde Islamci karakterler, “yozlasan”
diizen ve film karakterleri karsisinda “tebligci” (Aver ve Ugarol, 2011; Bostan, 2019;
Maktav, 2005) bir konumda bulunurlar. Calismada ele alinan filmlerdeki muhafazakar
yeni orta smif temsillerinde ise bu kez yeni Islamc1 bireyler artik karsisindaki sekiiler
karaktere yozlasmis olarak bakmamakta ve tebligi amaci giitmemektedir. Yeni Islamci
bireyler modern, uzlasmacit ve ilimhi yapilariyla artik “adil diizen” tasavvurundan
uzaklasarak “diizenle biitiinlesme” amacindadirlar.

Calisma kapsaminda incelenen filmlerde ulasilan bir baska sonug ise sekiiler ve
muhafazakar yeni orta siniflara mensup ana karakterlerin sinifsal habituslarinin
olusumunda ailelerinden gelen habitusun ve girmis olduklar1 alanlarin etkili olmasidir.
Ciinkii “habitus igerden alan disardan sekillendirir (Wacquant, 2016)”. Takva’da
Muharrem’in habitusu bir taraftan geleneksel muhafazakar orta sinifa mensup ailesinden
gelen habitusla diger taraftan modern kentsel alana ¢iktiginda bu alanin istekleriyle
sekillenir. Biisra’da ana karakterlerin (Biisra ve Ferit) habituslari hem ailelerinden gelen
dogal yatkinlikla hem de girdikleri sosyal c¢evre ve kapitalist is alanlarmin
gereklilikleriyle olusur. Cogunluk’ta ise Mertkan’in sinifsal habitusu milliyetgi
muhafazakar bir aile ile icerden yine ayni diisiincelere sahip olan toplumsal alanlar
tarafindan disardan sekillendirilir. Sekiiler ana karakterlerin habituslari ise geleneksel aile
yapilarindan edindikleri sermaye birikimi ve girmis olduklar1 yeni sosyal gevre ve is

alanlar tarafindan olusturulur (Bizi Hatirla, Ask Tesadiifleri Sever). Bazen de ana
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karakterler sahip olduklari sermaye birikimi ve ulasmak istedikleri sermaye tiirleri
arasinda siif i¢i yasanacak bir miicadeleye girisirler (Riizgarda Salinan Niliifer).

Calismanin 6rneklemine dahil olan filmlerin incelendigi bir baska kategori ise ana
karakterleri sermaye tiirlerine olan sahipligidir. Bourdieu’ya (2006, s. 27) gore toplumsal
evren bir miicadele alanidir ve eyleyiciler alanda bulunan sermaye tiirlinii elde etmek
isterler. Calismada sermaye tiirleri ekonomik, kiiltiirel ve sosyal sermaye basliklar
altinda ele alinmustur.

Takva’da, Istanbul’un farkli semtlerinde ¢ok sayida gayrimenkulii olan tarikatin
yiiksek ekonomik sermayeye sahip oldugu anlasilmaktadir. Biisra’da muhafazakar yeni
orta sinifa mensup olan karakterlerin sahip olduklari evden, tiiketim, yasam tarzi ve
begeni anlayislarindan iist seviyede ekonomik sermayeye sahip olduklar1 goriilmektedir.
Cogunluk’ta Mertkan’in babas1 Kemal, 2000’1i yillarda artis yasanan insaat sektoriiyle
zenginlesen bir kisidir. Ask Tesadiifleri Sever’de yeni orta sinifa mensup iki ana
karakterin de ekonomik sermayeleri yliksektir. Riizgarda Salinan Niliifer 'de ayni sinifa
mensup iki aile arasinda ekonomik sermaye farkliligi olsa da ekonomik sermayeleri
yiiksektir. Bizi Hatirla filminde bir televizyon kanalinin genel yayin yonetmenligi
gorevine getirilecek olan Kaan ve esi Ece’nin ekonomik sermayeleri yiiksektir. Genel
olarak soylemek gerekirse; incelenen filmlerdeki sekiiler ve muhafazakar yeni orta
siniflara mensup karakterlerin ekonomik sermayeleri yiiksek oldugu goriilmiistiir.

Ele alian bir diger sermaye tiirii ise kiiltiirel sSermayedir. Bourdieu (2010) kiiltiirel
sermayeyi “cisimlesmis, nesnelesmis ve kurumsallagsmis” olarak iice ayirmaktadir.
Takva’da Muharrem, kentsel alana girdikten sonra beden kullanimi ve konugma tarzini
iceren cisimlesmis kiiltiirel sermaye konusunda doniisiim gecirir. Yine nesnelesmis
kiiltiirel sermayeye de sahip olur. Kurumsallagsmis kiiltiirel sermayeye ise seyhi sahiptir.
Biisra’da cisimlesmis kiiltlirel sermaye konusunda Biisra ve Ferit’in ana kaynagini dini
sermayeleri olusturdugu sdylenebilir. Biisra ve Ferit’in beden kullanimi ve konugma tarzi
dini sermaye kaynaklidir. Yaman ise daha sekiiler tarzda beden ve konusma tarzina
sahiptir. Nesnelesmis kiiltiirel sermaye olarak Biisra’nin odasinda kitaplari, gitar1 ve film
afisi bulunur. Yaman’in ise yine kitaplart ve tablolar1 bulunmaktadir. Ferit’in ise
nesnelesmis kiiltiirel sermayeye iliskin bir 6zelligi bulunmaz. Kurumsallasmis kiiltiirel
sermayede ise Biisra gazetecilik mezunudur ve gazetecilik yapmak ister. Yaman ise
egitimli bir yazardir. Ferit de yine kurumsallasmis kiiltiirel sermayeye sahiptir ve

uluslararas1 bir firmada yabancilarla is yapmaktadir. Ferit ayn1 zaman da yabanci dil

191



olarak Italyanca bilmektedir. Coguniuk’ta filmde cisimlesmis kiiltiirel sermaye (konusma
tarzi, beden kullanimi gibi) olarak karakterlerin konusma tarzlarini ve beden kullanimini
sekillendiren husus muhafazakar ve milliyet¢i eksenli davranis kaliplaridir. Filmde
Mertkan’in beden kullanimi yine ailesi ve toplumsal ¢evresi tarafindan sekillendirilmek
istenir. Karakterlerin nesnelesmis kiiltiirel sermayeleri (resim, kitap, sozliik, enstriiman,
uzmanlagmis kiiltiirel beceriler gibi) ise yiiksek degildir. Ask Tesadiifleri Sever filminde
konusma tarzint ve beden kullanimini igine alan cisimlesmis kiiltiirel sermaye
bakimindan Ozgiir ve Deniz yiiksek kiiltiirel sermayeye sahiptirler. Ayni1 sekilde resim,
kitap, enstriiman ve uzlagsms kiiltiirel becerileri kapsayan nesnelesmis kiiltiirel sermaye
bakimindan da her iki karakterin yiiksek bir sermaye birikimleri vardir. Kurumsallagmis
kiiltiirel sermayede Deniz’in yiiksek egitimi vardir. Riizgdrda Salinan Niliifer, filminde
sekiiler yeni orta sinifa mensup karakterlerin kiiltiirel sermaye birikimleri iki ailenin
farkliliklar tizerinden yapilir. Ekonomik sermayeleri yiiksek olan Korhan ve Handan
kiiltiirel sermaye bakimindan ayni birikime sahip olmadiklar1 goriiliir. Diger taraftan
ekonomik sermayeleri nispeten diisiik olan Aykut ve Sermin’in kiiltiirel sermayeleri ise
yiiksektir ve bu durum onlar1 begeni anlayislarini da etkiler, ince begenilere sahip olurlar.
Bizi Hatirla 'da filmin ana karakterleri Kaan ve Ece ekonomik sermaye birikimine sahip
olmalarina ragmen ayni seviyede kiiltiirel sermaye birikimlerine sahip degillerdir.

Incelenen filmlerde yeni orta siif karakterlerin kiiltiirel sermaye birikimleri
analizinden ulagilan sonuglarin bir degerlendirilmesi yapildiginda; filmlerdeki sekiiler
veya muhafazakar yeni orta sinif karakterlerin kiiltiirel sermaye birikimleri filmden filme
degisiklik gosterdigi goriilmiistiir. Ancak su sdylenebilir ki; filmlerde ekonomik sermaye
birikimi konusunda birbirine yakin olan sekiiler ve muhafazakar yeni orta siniflar,
kiiltiirel sermaye birikiminde ise farklilagmaktadir®.

Calisma kapsaminda incelenen bir diger sermaye tiirii ise sosyal sermayedir. Sosyal
sermaye “sosyal alanda tanigiklik ve tanimayi ifade etmektedir (Jourdain ve Naulin,
2016)”. Takva’da Muharrem’in sosyal sermayesi tizerine almis oldugu gérevle degismis
ve donlismistiir. Tarikat, tanidik ¢evresi ve etki alani yiiksek olan siyasi ve ekonomik

cevrelerle baglantiya gegmektedir. Bu sayede sosyal sermayesini artirmaktadir. Bdylece

S’Caligmanin evreninde sekiiler yeni orta siniflart konu edinen filmlerin bazilarinda (/klimler, Ceylan; Issiz
Adam, Irmak; Baska Dilde Ask, Basarir; Hayatboyu, Ozge; Bulanti, Demirkubuz; Kis Uykusu, Ceylan)
sekiiler karakterler yiiksek kiiltiirel sermaye ve beraberinde begeni anlayisina sahip olarak temsil edilirler.
Bazi filmlerde ise sekiiler yeni orta siflar yine kiiltiirel sermaye birikiminde donanimliyken bu defa
ekonomik sermayeleri zayiftir (Uzak, Ceylan; Incir Receli, Agitlar; Neden Tarkovski Olamiyorum,
Diizgiinoglu; Kirmizi, Miistekin).
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Muharrem’in sosyal sermayesi de artar. Biisra’da muhafazakar orta siiflar ekonomik
sermayeye sahip olmalarina ragmen kiiltiirel sermayeye sahip olan smifin sekiiler orta
sinif oldugu belirlenmistir. Muhafazakar karakterlerin sosyal sermayeleri ekonomik
sermaye birikimlerinden gelirken sekiiler karakterlerin sosyal sermayeleri kiiltiirel
birikimlerinden gelmektedir. Cogunluk’ta Kemal ekonomik ve sosyal alanda nasil
davranilmas: gerektiginin farkindadir. Bu alanin isteklerine uygun olarak milliyet¢i ve
muhafazakar sdylem ve davramista bulunur. Dénemin egemen yapisinin yanindadir.
Akigkan ve esnek bir kimlige sahiptir. Mertkan’in ise sosyal sermayesi babasinin
arkadaslarindan gelen sosyal sermaye ve arkadaglariyla olan iliskisinden
kaynaklanmaktadir. Ask Tesadiifleri Sever, filminde ana karakterleri olan Ozgiir ve
Deniz’in hem ekonomik hem de kiiltiirel sermayeleri yiiksektir. Bu durum karakterlerin
sosyal sermayelerinin de yiiksek olmasina katkida bulundugu sdylenebilir. Riizgdrda
Salinan Niliifer, filminde Korhan’in sosyal sermayesi ekonomik sermayesinden
kaynaklanirken, Sermin’in sosyal sermayesi kiiltiirel sermayesinden beslenir. Bizi
Hatirla, filminde ise Kaan’in sosyal sermayesi ekonomik sermayesinden ve bulunmus
oldugu medya alaninin yapisindan ileri gelir.

Incelenen filmlerde ulasilan bir diger sonug ise sekiiler ve muhafazakar yeni orta
sinif karakterlerin sahip olduklar1 sermaye tiirii birikimlerinde zaman zaman bir sermaye
tiirtindeki eksikligi bir bagka sermaye tiiriiyle telafi etmeleridir. Bu sermaye doniistimii
bazen kiiltiirel sermayedeki eksikligin sosyal ve ekonomik sermayeyle kapatilmasi
seklinde olurken (Takva, Cogunluk, Biisra, Riizgdrda Salinan Niliifer, Korhan ve
Handan; Bizi Hatirla), kimi zaman da kiiltiirel ve sosyal sermayeye sahip olup ekonomik
sermayedeki eksikligi bu sermaye tiirleriyle kapatma seklinde olmaktadir (Riizgdrda
Salinan Niliifer, Sermin ve Aykut).

Sonug olarak ifade etmek gerekirse; ¢alisma kapsamindan ele alinan 6rneklem
filmlerde yeni orta siniflarin toplumsal baglam igerisinde ve derinlemesine temsil edildigi
sOylenebilir. Filmlerdeki yeni orta sinif temsilleri donemin toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve
ekonomik ozelliklerini yansitmaktadir. Bu anlamda toplumsal degisim kiiltiirel temsiller
aracilifiyla Tiirk sinemasindan takip edilebilmektedir. Tiirk sinemasinda muhafazakar ve
sekiiler yeni orta siniflarin incelendigi bu ¢alismada ele alinan alt1 filmde toplumsal
siniflarin farkl karsilagmalar1 ve 6zellikleriyle ele alindigi gézlemlenmistir.

Sonu¢ olarak yeni Tiirk sinemasinda yeni orta siiflarin habitusu, sekiiler ve

muhafazakar yeni orta smiflarin kendi ic¢inde etkilendikleri ana unsurlar etrafinda
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sekillendigi goriilmiistiir. Yekpare bir sekiiler ya da muhafazakdr yeni orta smif
habitusundan bahsedilememesine ragmen bireysellesme ve neoliberal gibi degerlerin
etrafinda bulusuldugu sonucuna varilmistir. Ayrica mekana verilen Onem, ev
dekorasyonu, tiiketim ve Otekilestirme gibi unsurlarda benzer tavirlarin takinildigi
goriilmiistiir. Sermaye tiirleri arasinda ise hem sinif i¢i hem de sekiiler ve muhafazakar

gruplarin birbirlerine kars1 farkliliklar tagidiklar: sonucuna ulagilmistir.
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Ek — 1. Kodlama Formu

Ana Kategoriler

Mekan

Tuketim

Yasam tarzi

Alt Kategoriler Islevsel Tanimlar
Semt Yasanilan semt
Ev Apartman dairesi — Villa — miistakil
Is yeri Ev - ofis
Alis veris Bilgisayar — cep telefonu
Sahip olunan arag Pahal1 — liiks — spor
Giyim tarzi modern — klasik
Dekorasyon modern - klasik
Dekoratif nesneler resim - heykel — fotograf manzara
Yeme i¢me Evde — Evde yemek yapiliyor mu?

Evde yemek yeniyor mu?
Evde yemegi kim yapiyor?
Disarida — Alis veris merkezi
Liiks Restoran - Pideci/Kebapg1
Ickili Restoran - ickisiz Restoran
Hesab1 kim 6diiyor?
Yeme tercihleri - Geleneksel Tiirk Mutfagi — Diger
I¢me tercihleri Su — Ayran — Kola — Kahve-Meyve
Suyu — Viski — Rak1 — Sarap

Spor aktiviteleri Yirtiytis/’kosu — Bisiklet
Fitness- Evde Spor/Egzersiz — Yiizme
Zaman kullanimi Calisma zamani
Bos zaman - Tablet — Telefon

Televizyon — Alis veris

Kiiltiirel faaliyetler Kitap — Film — Sergi —Konser -Miize



Eglence Eglence I¢in Disar1 Cikiliyor mu?

Miizik Tirk Sanat Miizigi - Tirk Halk Miizigi
Pop Miizik — Arabesk Rock - Pop — Caz
Klasik Tirk Miizigi - Klasik Bat1 Miizigi
Bireysel ozellikler

Kisisel 6zellikler Sosyal - Pozitif Diisiinen — Egitimli
Melankolik/Hiiziinli
Konusma tarzi Kibar — Kaba - Entelektiiel dil Plaza

dili - Konusma dili

Demografik o6zellikler ~ Ailesi hangi toplumsal siniftandir?

Meslek - Egitim Durumu

Bireysel beceriler ~ Bir miizik enstriiman1 kullaniliyor mu?

Yabanci dil
Ekonomik sermaye aninda paraya cevrilebilir maddi mallar
Kiiltiirel sermaye
Cisimlesmis sermaye dil kullanimi—beden kullanimi
Nesnelesmis sermaye resim-kitap-tablo-enstriiman

Kurumsallagmis sermaye egitim

Sosyal sermaye sosyal tanigiklik





