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I. GIRIS



1. SANAT

Kendi gergek varhgi iginde, bir sanat yapiti, 6zerk ve kendi kendisine yeten bir nesne
olmayip, 6zgul bir iletisim sistemi iginde yer alir; bu sistem de, sanat¢inin aldigi ve insanlara
ilettigi bildirime aracilik etme iglevini gérir. Bdyle bir sistem diginda, bir sanat yapiti, sanatsal
degil, yalmzca maddi bir nesnedir; boyaya batirnlmig bir bez pafgasmm belli bir figiiri olan bir
tag, metal ya da bir sellloid pargasidir. Bu nedenle bir sanat yapitinin i¢ anlami ile varhginin
yasalari ancak bir "sanatsal yaratim-sanat yapiti-sanat algisi” sistemi iginde ele alinarak
aragtiniabilir.

Sanatin kdkeni sorunu ancak, gegen ylzyilin sonlarinda ortaya atilabilmistir. Yani, 19.
yizyihin sonlarina kadar, bilim insanoglunun sanatsal gelismesinin kdkeni evresi ile ilgili hicbir
somut veri getirememig, kuramctilar, bu konuda, yalnizca en giizel ve varsayimsal bigimde
dugiinmekten ileriye gidememiglerdir. Bu tanimlama giciinden yoksun olan diglince
girisimlerine, Platon, Aristoteles, Batteux ve Schiller' de rastlayabiliriz. Ancak, bu diigtinQirler
sanatsal yaratimin éziyle ilgili diigiincelerini, sanatin karanlhklarda kalmig, gizemli ve uzak
gecmigine dedin uzandiramamuglardir.

19. ytzyilin sonlarinda, Pireneler'de, en eski sanatin ilk anitlarinin, Paleolotik Gag'dan
kalma madgara resimlerinin bulunugsuyla temelden dedismistir. Bu gi¢lid bulgular o denli

sagkinhk yaratmigtir ki, kimi arkeologlar bu bulgularin gergek olduguna dahi inanmak



istememigler, bunlari sahte sanmiglardi. Ancak, bu ilk bulgulan Bati Avrupa, Rusya ve
Afrika'daki 6bur bulgular izlemigtir. Boylece, yepyeni bir sanatsal kiltur alani, insanogluna
hayret verici bir bakis agisi getirmistir.

Gorsel sanatlar ge¢misten bilinebildigi kadariyla, ilkel insanin 30.000 yil kadar énce
magara duvarina gizdikleri resimlerle baglamigtir. Bu resimler gorsel sanatlarin bugiine kadar
bulunabilen ilk belgeleri olarak gérilebilirler. "Bu resimler ve karalamalar gérsel dil ile kurulan
iletisimin 5000-7000 yil énceki uygulamalarinda gorilen &rneklerle aynidir*l. Magaralara
Gizilmig olan resimlerde bulunan hayvan ve avci davraniglari sanatla hareketin ilk kipirtilan
olmuglardir. Bu ilk ressamiar insan duyarhliklarini resim diliyle ifade ediyorlar, bu sanatgilar gok
gagla bir gdzlem ve doga duyarliidinin resim dili ile ifade ediligi dedigimiz kokli igtepi Grinleri
birbirterinin Gzerine yapiliyor, resmi yapilan hayvanin hareketleri &ylesine keskin bir gézlemle
ytzey (zerine yansitihyordu ki Mme. Prudhommeau'nun ilging deneyi ile “... bu hayvanlarin
tek tek belirli bir canlandirma film teknigi ile gérinttleri ahimip bir film dizenine
sokulduklarinda ¢izgi filmlerdeki gibi hareketlendikleri gérildi. Iste, insanin doganin
benzerini yaratma ¢abas! daha bu dénemlerde baghyor. Ama¢ varliin maddi gorindaglerini
yapma bir bigimde saptamak, varhdi siire irmagindan gekip gikarmaktir.... llk Misir heykeli
tabaklanmig bir insan mumyasidir2. Geometrik dizenlilikle keskin doga gézleminin bu
kaynagimi, tim Misir sanatinin 6zelligidir. Bu 6zelligi, gdomitlerin duvarlarint sisleyen ve
resimlerde ¢ok daha iyi izlenebilir,

Insanin sanatsal-yaratici iglevinin kékleri insanin biyolojik varhginda degil toplumsal
varlijinda; insanin kendi hayvansal 6n tarihinde degil, yine insanin kendi toplum tarihinde
aranmalidir. Insanin hayvansal én deneyimlerinden kalan biyolojik doganin temeli, insanlann
toplumsal olarak gelismesi siirecine dénismesiyle birlikte, insanoglu dinyay! estetiksel
olarak 6ziimleyebilme ve sanatsal olarak edimde bulunabilme yetisini edinebilmiglerdir.

Sanatin kdkenlerini pozitivist metodolojiyi itici gi¢ olarak goérip sanatin kdkeni

1ALEX STRASSER, The Work Of The Science Film Maker, Focal Press, New York, London,
Focal Press LTD, 1972, s.15
2ANNRE BAZIN, Gagdasg Sinemanin Sorunlari, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1966, .30



sorusunu "oyun"da géren diginiirlerde bulunmaktadir. Bu digtntrlerin en énemlileri
Herbert Spencer, Grant Allen, Kant ve Schiller'dir. Bu diigtindrler felsefi-gnoseolojik bir
anlam igeriyi olan "oyun" kavramini ele almislar ama oyunu, insanda ve hayvanda ayni
derecede esit olan ve sanatin kaynagim olusturan psiko-fizyolojik ya da tumiyle salt
fizyolojik anlamda yorumlamiglardir. Bu yorumlama sonucunda; sanatsal yaratimlar, estetiksel
6zgurlige ulagmak igin ve galisma diginda tiketilecek enerjiye bir siipap olmak Gzere, insan
dogasinda igerili bir gereksinimden dogmus bir sey olarak géruliyordu.

Bu disinarlerin bilimsel ydnden yetersizliklerinin nedeni; insani ve hayvani yan yana
koyarak, sanatin kékenini tersine yorumlamis olmalarinda degil, insan toplumunda bile
oyunun kékenini dogru dirist agiklayamamis olmalarinda yatmaktadir. Insanin oyun
oynamasi, tipki sanat gibi, iggtidisel ve itkisel olarak biyolojik bir faaliyet degil, tam tersine,
insanlarin ahlaksal ve fiziksel olarak iginde yetistikleri toplumca diizene konmug bir faaliyettir.

Dinyanin sanatsal olarak canlandirilarak yansitilmasi, daha basindan beri
insano@lunun bilgi faaliyetinin bir bigimi olmustur. Béyle bir seyse, sirl insaninin duygusal-
somut algisinin hentiz yakinhk kuramiyacagi iligkileri ve bagintilan, varlidin daha bagka
yanlarini da igine almaktadir. Insanin bilimsel olarak bilgisinin ortaya gikigi, diigiincenin
soyutlama yeteneginin en yiksek gelisme basamaginda, yani éznel insan bilincini doganin
varh@inin "salt" nesnelligine, sonra da toplumun nesnelligine ulagabilmek igin kendi kendisini
soyutlamay! yapabilmesiyle varolmustur. Bu nedenden 6tirl, her tikel insanin kendi
yagaminda oldugu gibi, kiltir tarihinde de, bilim, sanattan gok sonra geligmigtir; matematik,
mekanik, astronomi, felsefe ilkin kéleci toplumda gelismeye baglamigken, gentil toplumda,
dunyanin zihinsel olarak 6zimleniginin tek araci ise sanattir.

Sanatsal bilginin alanina giren her nesne, "kendinde gey" olarak degil, insanlagtinimsg,
manevilegtirilmig, toplumsal énem tasiyan bir sey olarak, yani, deger olarak alimir. Varhgin
igerdigi deger dogrudan dogruya sanatsal bilginin nesnesi olur; bundan &tdrd, insanin
gergeklikle olan ilintisi; ¢evresini algilayis, yasayis, zihinsel olarak 6ziimseyig sekil ve bigimi, o

nesnenin sinirlarinin 6tesine gegmemekte, tersine, onun kendi iginde, kendi nesnel igerigine



siki stkiya bagh, belirli bir yani olarak varolmaktadir.

Sanat yoluyla bireyi toplumsallastirmanin en etkin yollarint bulmak igin, toplumun
duydugu surekli gereksinim tarihin akigi icinde aynen devam etmis, sanatin en eski ¢aglarda
olugmusg islevsel yapisinin degismeden kalmasina yol agmig; éte yanda, toplumun yasam
kogullarinda durmadan yer alan degisimler, toplumun gereksinimleri ¢ikarlari ve idealleri
sanatsal faaliyetin daha eski ¢aglarda olusmus yapisin slrekli olarak degisime ugratmigtir.
Bdylece her tarihsel gagda sanat, hem sanat olarak kalmig, hem de dénlisime udramigtir.
Her seferinde yeni gereksinimleri kargilamaya y6énelmis, ama bunu yaparken de énceden
biriken sanatsal deneyimlerden yola ¢ikmgtir.

15. ylzyilda optik ve kimya bilimlerinin ara¢ yapimcilariyla yaptiklar igbirliginin
sonucunda yani bir gérsel "medium" ortaya gikti ki, bu fotograf¢iliktir. Fotografin ¢tkisiyla
Barok déneminde asin bir boyuta varan nesneye benzerlik tutkusundan resim sanati da
kurtulmug oldu. Ancak, fotograf ve resim sanatlan gergegi yeniden yaratmalan yéniinden bir
benzeriik gdstermiyorlardi. Glnkid ressam ne denli hiinerli olursa olsun yapiti her zaman
6nemli oranda bir §znellik tagimak durumundaydi. Gorinti ile gergek arasinda bir insanin
varligindan 6tirag gérantinin ne denli gergede yakin oldudu konusunda her zaman kugku
duyulabilirdi. "Sanat¢inin yaratici imgelemi elbette gergek cisim ve olaylarla kdriiklenir, ama
sanat¢i bunlara gekilsiz durumlarinda strdirmek yerine, iginden dogan bigim ve kavramlara
uygun olarak onlari yeni bir bigime sokar"3. Fotografin resme oranla yeniligi-renk konusu
bir yana birakilacak olursa temel nesnelliinden 6te gelmektedir. Fotodrafin bulunmasindan
bu yana ilk kez olarak alinan nesne ile bunun anlatimi arasina nesnenin diginda bagka bir
sey girmemekte, insanin yaratici giici olmaksizin kavranabilir dig dinyanin gérintusu
kendiliginden olugmaktadir.

Yeniden Uretilebilen (reprodikte edilebilen) tiim sanatlar gergek yasamimizda oldugu
gibi gérme ve/veya duyma duyumlarina bagl bulunmaktadir. Gizli bir haraket potansiyeline

sahip tim plastik sanatlarin tipik 6zellikleri, kitle ve ylzey sorunlarini birarada kapsamalandir.

3SIGFRIED KRACUER, Nature Of Film, Gev: Nijat Oz6n, Turk Dili Sinema Ozel Sayisi, Cilt XXII,
Sayi 196, Ankara 1968, s.337.



Dans ve tiyatro gibi hareket sorunlariyla dogrudan baglantisi olanlarsa, bu plastik olgu
diginda birakilabilir ve "gdsteri sanatlan” adi altinda anilabilirler. Bunu nedeni, bu sanatiann,
eger teknik bir aragla saptanmamuglarsa kaliciliklarinin olmamasi, yeniden uygulanmalarinin
ise karmagik kogullar ve yorum gerektirmesidir. Oysa, resim, heykel, mimari, kicik el
sanatlan, fotograf, sinema filmi kaliciik 6zelligine sahiptir. Bu plastik eserler belirli bir malzeme
-sinemada ve fotografta-, film, band, kadit- (zerine kaydedilmektedir. Bu yelpaze igindeki
diger sanat dallari bir yana birakilirsa "film sanati” tim diger sanat dallanim kapsamaktadir.
Baglangigta, sinema ve fotodraf difer sanatlardan tliremis olarak de@erlendirilmekteydi,
6zellikle Lumiére tarafindan bile boyle degerlendiriimekteydi. "Bir icat olarak sinemanin bir
gelecedi yoktur". Gergekten de onun bu sézleri séyledidi glinlerde sinemanin geleceginin bir
sirk eglencesinden 6te gidebilecedi heniiz digtndlemiyordu. "Sanatsal Uretim glglerinin
geligmesi maddi ve teknik olanaklara baglidir. Sanatlar arasinda bu baghhk yizinden blylk
farklar vardir. Az veya gok tiim sanatsal geligmede bu 6nemli bir rol oynar. Mimari ve
uygulamali sanatlar teknik gelismelere daha gok bagimiidir4.

Her sanat tirl yalnizca felsefi, ekonomik ve politik faktérler aracihdi ile belirlenemez.
Bunlarin yaninda ayni sanata araci olan teknikte énemli bir belirleyicidir. Bu durum her
zaman agik ve anlagilir bir bigimde ortaya ¢ikmaz. Belki teknik gelismeler, bir sanatin estetik
sistemlerinin degigimine neden olurlarken, bazen de estetik zorunluluklar yeni bir teknigin
olusturulmasi ve geligtirilmesi zorunlulugunu dogurabilmektedir. "Goguniulukla teknik
gelismeler ideolojik ve ekonomik faktérlerin bir bilesimi olarak ortaya gikarlar. Gergekten de
¢ok uzun bir slre sanatsal i¢tepi, teknik olmaksizin ortaya ¢ikmadi ve bir sanat eseri degerini
kazanamadi. Bu badimhlik gok ylizeysel olarak sdyle agiklanabilir; Roman, baski teknikleri
gelisip yayginlagmadan kesinlikle dogup gelisebilme olanagina sahip olamazdi. Tiyatro ise
teknolojik gelisme bagdlaminda, aydinlatma tekniklerinin geligsmesi, sahne ve dekor
tekniklerinin hizla bir degisime ugramas: sonucunda radikal degismeler gdsterdi*3. Resim

sanatinda sanatin malzemesinin degisip gelismesi, onu magara duvarlarindan fresk ve

4AYLA ERSOY, Sanat Kuramlarina Girig, Beta Basin Yayin Dagitim, istanbul, 1983, s.104.
S5JAMES MONACO, Film Verstehen, Rowohlt Taschenbuch Verlag, Hamburg, 1982, s.60.



rolyeflere, tuale, bdylelikle de giderek taginabilir sanat eserleri bigimini almasina neden oldu.
Yagliboyanin bu sanata katilmasi, renk ile yeni boyutlara ulagiimasim saglarken kalicilik ve
gelismenin de kapisini araladi.

Bir sanat bigimi, birbirinden farkh ancak, 6zdeksel olarak birbiriyle baglantih iki igi birden
yérine getirmek zorundadir: Bunlarin ilki, sanatsal bir igerige cisim verme, ikincisi ise

baslibasina bu igerigi iletme ile yGkimlGdar.

A. JLETiSIM

Her sanatsal igerigin bildirimsel 6ziniin belirlenebilmesinde bir baslangi¢c noktasi
konulamamaktadir; ¢linki, insanin edindigi her bildirim, kendi varhidini geredi bir bilgi
strecidir. Bu sGylenenlerden bir genelleme yapilacak olursa sanati sdyle tanimlayabiliriz;
sanat, 6zgul bir bilgisel olarak yénlendirilmis bildirim edinmek, bu bildirimi korumak ve bir dizi
imgesel isaretler sistemi yoluyla bu bildirimi éteye iletmek Gzere insani de@er alaninin
modellendirilmesinin tir ve bigimidir.

Kendi gergek varh§i icinde bir sanat yapiti, 6zerk ve kendi kendine yeten bir nesne
degildir ve 6zgul bir iletisim sistemi icinde yer alir. Oyle ki, bu sistemde, sanat yapit,
sanat¢inin aldigi ve insanlara iletti§i bildirime aracilik etme iglevini gérir. Bu tirld sistem
disinda diiginGldigld durumda, bir sanat yapiti, sanat yapiti degil yalmzca boyaya batinimig
bir bez pargasi, figlrd olan bir tag, metal ya da bir film pargasidir.

Bu nitelendirmenin 1g1ginda kavram olarak iletisim, "sadece bir bireyin bir bagka bireye
yapti§i herhangi bir etki olmasinin &tesinde, bir paylagma eylemi, bir kigilerarasi olarak
distnilmeye baglanmlstlr"s. Ozde iletisim yasamamizda o denli yaygin bir olgudur Ki,
cogu kez iletisim kavraminin farkina varmayiz. "bunun yanisira her birey iletisime dogustan

yetenekli oldugunu var sayar, kargitini diglinmez. Glinkd, herkes, toplumsal yagamin her

BWILBUR SCHRAMM, "Insansal Haberlesmenin Dogasi”, A.U. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi,
(Cev. Unsal Oskay), Cilt:XXIll, No:1, Ankara, 1968, s.432.



aninda iletisimde bulunur. Gergekten de efer bir an iyi bir iletisim yetenegine sahip
olmadigimizi dasinerek, gevremizle iligki kurabilmemizin o denli giglestigini gorebiliriz.
Toplumsal yagamda insanlar gevrelerinden aldiklan iletilere g6ére davraniglarnini olustururlar.
Bunun da &tesinde gevreyle alinip verilen iletiler aracilifiyla 6zlegtirmeler yapilarak, bir sireg
iginde bireyler kisiliklerini tanimlarlar?.

lletisim kavraminin toplumbilimsel agidan yapilan tanimlamasi Toplumsilim Terimleri
Sézluginde su sekilde yapilmaktadir: "Dislince ve duygularin, bireyler, toplumsal kiimeler,
toplumlar arasinda séz, el, kol hareketi, yazi, gériintd vb. aracilif! ile degis-tokug edilmesini
saglayan toplumsal etkilesim siireci” dir. Hatta, etkilesimin tepki boyutu bazen daha 6n
plana alinarak; "ileti, eger herhangi bir tepki almiyorsa, iletisim sz konusu degildir"8
nitelendirmesi yapilmaktadir. Anlagilacagdi gibi, genel anlamyla iletisim kavrami, birbirlerini
etkilemek amacinda olan iki 6ge arasinda olugan bir etkileme olgusunu ifade etmektedir. Bu
yapisiyla bu kavram bir davramig bigimidir. Bu baglamda iletisim kavrami;

- Insanlar arasinda duygu ve fikirlerin akigidir.

- Bir kimsenin digiince ve duygularini digerine agik segik olarak belitmesi sirecidir.

- Bireyler arasinda anlamlan ortak kilma stirecidir.

- Bir kaynagin bir oluk tizerinden aliciya iletilmesi sirecidir.

- Secilmis bir haberin, bir haber kaynagindan belli bir uzakliga iletilmesi sirecidir.

Ozetlenirse, iletisim kavrami; siireg, etki disiince, haber duygu, ifade, anlam, mesafe,
temel egitim becerileri gibi birgok kavrami iceren karmagik ve ¢ok boyutlu bir sireci
kapsamaktadir®.

Temelde yiizylze iletisim 6gelerini kullanan, ancak gerek kullanilan araglar gerekse
de, hitap ettigi alicilar agisindan, ylzylze iletisimden farkhliklar tagiyan; gindelik

yasamimizda en az ylzyize iletisim kadar kullandigimiz, katildigimiz, bizi buyik oranda

7ROGER E. WILLIAMS, "Genel lletisim Kavrami ve Modelleri” Kurgu, EIiTIA TOEF Dergisi, (Gev.
Akin Ergiiden) EITIA Yay. No:217/141, Eskigehir, 1979, 5.282.

8THOMAS R. NILSEN, "On Defining Communication” Foundations of Communication Theory,
Harper and Row Publishers, New-York, 1970, s.18.

9Agk., s.8.



etkileyen ve hatta ydnlendiren kitle iletisim araglandir. Buna bagh olarak, iletisim; toplumsal
yagam iginde bireyin davranigini da iginde bulundundugu igin, toplumsal gevreyi de derin bir
sekilde etkilemektedir.

lletisim sureci, isleyisi anlaminda, birtakim basit temellere sahip olmakla birlikte; ¢ageil
yapiya sahip toplumlarda artik, toplumsal yapi iginde gergeklesen iligkiler agisindan son
derecede karmagik yapiya sahip olmalarina kosut olarak, aym zamanda da iletigsim
bakimindan da ¢ok yénli ve karmagik bir yapilanmaya ihtiyag gdstermektedir. Anilan
yapidaki bir igleyig, artik eski toplumsal yapilardan daha gecerli olan yéntemlerinden farkl,
bagka birtakim oluklarla gegerlilik kazanmaktadir. Glinimizde insanlar, iletisim yoluyla,
birbirlerine eskisine oranla daha gabuk ve farkli yerierde ulagsabilme gereksinimi
duymaktadiriar. Toplumsal iligki ve etkilesim geregi ile, belli bir takim iletilerin, bagkalarina
ulagtinimasi igin, yiz-ylze gériismenin kaginilmaz ve tek yol oldugu eski dénemlerin tersine;
icinde yasadigimiz toplumsal yapilamada, gerek hiz ve gerek zaman agisindan olugumiar
nedeniyle ortaya ¢ikan iletiler, ancak bazi araglar kullanilarak farkli yerlerdeki alicilara
ulagtinlabilmektedir. Bagka deyigle, iletisim sireci yapisal olarak ayni kalmasina ragmen
kaynakla alict arasindaki mesafe uzaklasmistir. Bu baglamda; bir kimsenin bildigi ya da
tasarladigs bilgiyi, duyguyu, kaniyi ya da disinceyi; toplum igindeki tamididi kigilere ytiz-yiize
gérisme yoluyla aktarmas: iletisimi gergeklestirmenin bir yontemidir. Ancak, sézi edilen kisi;
bildiklerini ya da tasarladiklarini farkh yerlerde bulunan gok sayidaki bireylere; kitle iletigsim
araglan adini verdigimiz gazete, sinema, radyo, televizyon vb. oluklan kullanarak "kigileraras!”
ya da ylz-ylze iletisim boyutundan ¢ikip; tam anlamiyla bir "kitle" iletisimi boyutuna
ulagmaktadir. Burada vurgulanmasi gerekli olan nokta sudur; kitle iletisiminde alici belli bir
"belirsizlie" sahip bulunmaktadir. Bir baska deyisle, kitle iletisiminde alici sayisi
sinirlandinlamaz. Bu nedenle ulagilmak istenenlerin digsinda da bagka alicilar séz konusu
olabilir. lletigim araglarinin teknik geligkinligi ve yayginig: kaynagdin aliciy1 kesin olarak
sinirlayabilmesini énlemektedir. Kitle iletisiminin en genel tanimlamalarindan bir tanesi

Toplumbilimleri Terimleri Sézltiginde sbyle yapiimaktadir: "Kamuoyunu bigimiendiren basin,
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radyo, televizyon, sinema vb. gibi iletisim ve yaymaca yol ve araglarinin igleyig stireci" dir.
Toplumbilimsel bakig yéntemi ile yapilan bu tamimlamanin diginda kitle iletisimine igleyisi
baglaminda yaklagan bir baska tammlama da soyledir: "Cesitli yapilardaki insanlardan
meydana gelmig bir topluluga, kitle iletisimi yapabilmek amaciyla geligtiriimis araglar
aracih@iyla bilgi, duygu, disiince ve kanilarin ulastinimasidir!9. Bir bagka baglamda kitlee
iletigiminin bir tanimini da gdyle yapabiliriz. "Kaynak kesimin, paylasma ve etkilesme amaci ile
bilgi, ddstince, duygu, kam ve tutumlan alici kesim durumundaki biytik ve daginik bir kitleye,
kitle etkilesimini gergeklegtirmek Gzere geligtirilmig araglarla iletilmesi sirecine "kitle iletigimi"
adini verebiliriz*11.

Bilimsel bir bildirim, her turli isaret sistemiyle ifade edilerek bir sistemden 6bir(ine
gegciste rahatca kod degistirilebilirken, santasal bir bildirimi, kendisini cisimlendiren imgesel
igaretten sokmek olanaksizdir. Isaretin yapisi, her zaman icin, iletmek zorunda oldugu
anlamin yapistyla belirlenmektedir. Bu ylzden, soyut bir anlamin aktanilabilmesi igin
insanoglu tarafindan her tirld sanatsal kod ve her tirld séze bagh dil uydurulmugtur. "bu
nedenle de, séz diglincenin maddilestiriimesinin en énemli ve en glg¢li araci haline
gelmigtir; ¢lnku s6z, soyut diglncenin Granlerini kendisine en uygun sekilde
cisimlerdirebilecek gugtedir. Buna kargilik, sanatta, sanatsal olarak kullaniimig, sekillendirilmis,
ustlinde galigilmig bir s6z sanatsal bir icerige cisim verebilecek, aynm gecerlikte birgok araci
olusturur. Gunkd dinyanin insanlar tarafindan siirsel, fikirsel-cogkusal bir sekilde éziimlenisi,
entellektliel kuramsal bilgiden sonsuz daha zengin, daha karmagsik ve daha ¢ok katmanhdir.
Butiin bu zenginiidi ifade edebilmesi i¢in sanatin daha bagka, daha degisik dillere (heykel
diline, resim diline, mizik diline, kareografi diline, séze bagh edebi dile) ihtiyaci oldugu gibi
Obir sanatlann dillerine kapali olup, gergekligin giirsel algilamsinin gegitli ydnleriyle alanlannin
kavranmasini olanakl kilacak dillere de ihtiyaci vardir. Bu bakimdan sanatsal bildirimin ¢ok-
katmanl karakterde olusu, sanatta ¢esitli sinyallere yer veren bir dizi igaret-sistemi'nin

gelismis olmasimi gerektirir. Pek tabii, bu sinyallerin gérme, isitme duyulanna a(jlk olmasi da

100YA TOKGOZ, Tirkiye ve Ortadogu Ulkelerinde Radyo-TV Sistemleri, A.0. SBF
Yayinlan, No:343, Ankara, 1972, s.34-35.
11AYSEL AZIZ, Radyo ve Televizyona Giris, A.U. SBF Yayinlar, No:393, Ankara, 1976, s.1.
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gerekir, ¢inkd insanlarin bilinciyle dodrudan bagintih olup, sanat yapitinda igerili zihinsel

bildirimi iletebilecek olan duyu organlar bunlardir2,

Gorsel ve igitsel (ya da ayrica, tiyatroda ve sinemada oldugu gibi, hem gbrsel hem de

igitsel) sinyallerin sinirlan iginde, sanat yaratimi, imgesel igsaret kurmanin her tirli aracina

hizmet edebilir. Gilinkd, sanat, soyut anlamlan degil, somut anlamlar iletir. Bu durumda

canlandinlandaki somutlugu yeniden betimlemenin, betimlenendeki somutludu yeniden

yarattigini, sanatsal anlamin ise, coskusal sekilde somut oldugunu unutmamamiz gerekir.

Sanatsal bildirimdeki bu somutluk, igareti cisimlendiren su 6zellikleri belirlemektedir.

1)

2)

3)

4)

5)

Isaretin gifte bir egilim, yani nesnel-6znel bir egilim ve ikili bir anlam, yani, akilsal ve
cogkusal bir anlam tagimasini olanakh kilan, imgesel yapisi.

Isaretin ifade edilmig olan anlamla ayriimaz bagintisi; dyle ki, anlamdaki en kiigiik
degisiklik isarette en kiiglk bir dedisiklik ortaya gikacagi gibi, isarette en kiiglk bir
degisiklikte anlamda bir degisiklije yol agar.

Isaretin kati, "gramatik" bir sistem iginde diizenlenebilmesinin olanaksizlidi, ki
sanatsal bir "sézdiziminin" ya da sanatsal bir "algoritma” nin kati kurallarinin varhgi
da bunu yine ayni sekilde olanaksiz kilar;

Sanatsal dilin gok genis degiskenlidi, séyle ki, isaret sistemleri, gegitli sanat
dallarinda asli bir degisime ugradii gibi, sanatsal kGltirin her gelisme evresinde
her biylk sanatgimin kendi bireysel yaratimi haline gelir (bir Gogol'un,
Dostoyevski'nin, Vrubel'in, Block'un, Mayakovski'nin, Sastakovig'in, Brecht'in,
Chaplin'in, Mattisse'nin, de Corbusier'in bir daha yinelenemeyecek olan
kendilerine 6zgl sanatsal dili animsayalim).

Butiin bunlardan ¢ikan sonug da su ki, sanat bigimi, bir imgesel igsaret modeli ve

sistemi oldudu kadar, maddi bir konstrikkiyon ve 6zgul bir dil olup, eztetiksel ve iletisimsel

degerin tagiyicisidir'3.

12\0ISSEJ KAGAN, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, Altin Kitaplar Yayinevi, 1982,

s.313-314.

13ag.k., 5.314-315.
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Sanat uranindn iletigsimsel igeriginin belirlenebilmesi igin bir baglangi¢ noktasi
konulamamaktadir; ¢tinki, bireyin edindigi her bildirim, kendi varhi§i geregi bir bilgi strecidir.
Bu sdylediklerimizden bir genelleme yapacak olursak; sanatin iletisimsel yoni tzerinde goyle
bir tamimlama yapabiliriz: "Sanat, 6zgil bir bilgisel ve deger yoénlendiriimig bildirim edinmek,
bu bildirimi korumak ve bir dizi imgesel igaretler sistemi yoluyla bu bildirimi éteye iletmek
tizere, insani deger alaninin modellendirilmesinin sekli ve tarzi'dir14.

Sinema ile diger sanatlar arasindaki en temel farklilik, filmde uzay ve zaman sinirlarinin
akici olusunda yatmaktadir. Uzay, bir bakima diinyasal, zamansal bir bakima da uzaysal
niteliktedir. Plastik sanatlarda, sahnede de oldugu gibi uzay durgundur, hareketsizdir,
degismez, herhangi bir ydne ya da amaca y&nelik degildir. Her bdlimde homojen bir nitelik
tagidigindan ve bélimlerin higbiri diinyasal olarak bir dierinin izerine binmediginden, onun
iginde serbestce hareket edebiliriz. Hareketin gelisimleri sahne degildir, herhangi bir yéne ya
da amaca yonelik degildir. Her bélimde homojen bir nitelik tagididindan ve bélimlerin higbiri
dinyasal olarak bir diferinin Gzerine binmediginden, onun i¢inde 6zglrce hareket edebiliriz.
Hareketin geligimleri sahne degildir, herhangi bir yavas ve sireli gelismenin de evreleri de

degildir.

14p g k.
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2. GORSELLIK VE ILETISIM

Insaniarda tarih boyunca gorsel ilgiler hareket Uzerinde yogunlagmig ve giderek
goéruntinin hareket izlenimleri agilarak dogruca devinen gérantld ya da imge agamasinin
dinamik olgularina ulagiimigtir. Devinim sorununun eski ya da yeni dinamikleri iginde en ilging
gérunen yani, bir imgenin dodal ya da mekanik nesne devinimini éyklinmesiyle, bir ba§ka
tdrden imgenin 6zgiin bigimiyle baglantili olan dogdruca sanatsal nitelikte bir hareketin elde
edilmis olmasi arasindaki aynmdir. Bunlarin birincisine "dogal”, ikincisine ise "soyutlanmig
devinim" adi da verilebilir.

Bir fotograf¢i ve bir film kameranin gbérevleri arasindaki farkhihiklarin neler oldugunu
beliriemeden énce fotograf ve film arasindaki aynmlarin neler oldugunun ortaya konmasi
bizim igin 6nem tagimaktadir: Yazyillar boyunca resim sanatt o denli biylk geligimler gdsterdi
ki, sanatcilar gérinir gergekligi renge, perspektife ve yasama sadik kalarak en kdgik
ayrintilanina degin betimleyebilir bir hale gelmiglerdi. "lik olarak 1938'de Daguerre dogal
nesnelerin i1gikh goriintdlerini elde etti. Ardindan hemen ¢ yil sonra Talbot negatif-pozitif
islemini bularak ve ayni yil optikgi Voigtlander o donem igin olaganustd bir yarati olan,
matematik¢i Petzval tarafindan hesaplanmig bir objektifi bulunan ilk metal kamerayi

tretti"15.

15HILMAR MEHNERT, Film Fotografie und Fernsehtiimiotografie Web Verlag, Leibzig, 1971, s.22.
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Fotograf teknidinin temel araglan biliniyordu ancak, i1sik duyarlihd ve fotokimyasal
kartlarin olugabilmesi igin bilinmesi gereken daha birgok sey ve zaman vardi. Fotografin
bulundudu ilk yillarda rengin disinda ¢ekilmis fotograflarla gizilmig resimler arasinda 6nemli bir
fark yok gibi gérunmekteydi. Her iki sanatta dogayi ayrintilarina sadik ve tam anlamiyla
yansitmaya biydk bir 6zen gdstermekteydiler. Ancak, her iki teknikte yagsami yalnizca tek bir
zaman noktasinda betimlemekteydiler. Dodal duruma tam bir uygunluk gdstermelerine karsin
yine de ayni Sigide dondurulmus gibi gézliikmekteydiler. Firga ve kamera ayrintiya sadik ama
devinimsiz goriinlr gergedin betimlenebilmesinin iki ayri gereciydi. Fotogdraf¢ilik, nesnenin
yarathigimin aymsim daha kisa bir zaman dilimi icinde gergeklestirerek resim sanatinin bu
iglevini elinden aliyordu.

Bu nedenle resim sanatinin bagka yollara bagvurmasi gerekliligi ortaya gikti. Resim,
dodanin canlihdim betimlemek istedidi igin agik havaya g¢ikti. Bdylece bir "agik hava
ressamh@" olugtu. Sanatgilar doday! insanlar tarafindan tim renkli ve hareketli gesitliligi
icinde betimlemek istiyorlardi. Pleinarizm ve izlenimciligin ressamlari (1840-1900 yiilari
arasinda) ayrinti natdralistlerine doganin ¢ok titiz bir bigimde kopya edilmesiyle asil olani
kagirdiklari suglamasini yénelttiler. Pleinairistler dogamn canliigim vurgutamaya énem vererek
dogay! ayrintiya kagmadan veriyorlardi. Onlara gére canhlik tim nesnelerin tam bir yeniden
aretimini icermekteydi. Bu gérig modern fizikte Heissenberg'in "belirsizlik iligkisi” nin bir bagka
bi¢cimde kendisini kanittamasi olarak kendisini gésteriyordu. Bu gorist gdére; hareketli bir
parganin h|2|ﬁ|n artmas! 6lglsiinde, yerinin saptanmasi o denli gliclenmektedir. Yerlegtirme,
ancak, izlenen pargacik yerini gézlem noktasina gdre degistirmezse, yani hareketsiz kalirsa
tiimayle dogru olarak olusabilmektedir.

1840 yilinda resim sanati, doga nesnelerini ¢izmenin daha fazla zorlanmiyacag: anhk
bir betimlemeyi bagardi. Bu nedenle, yasamin betimlenmesi istendiginde tek care olarak
kalan ¢dzim yoluna gidilmesi zorunluydu. Yasam hareketle bagimlidir ve devinmek belirli bir
zaman sireci iginde yerini deg@istirmek anlamina gelmektedir. Tek bir resimdeki hareketi

betimlemek igin doga nesnelerinin kontrlarinin agilmasi gerekiyordu, ancak bdylelikle
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rizgardaki yapraklarin kimiildamas: havanin dalgalanmasi, duyarh hareketleri yakalamak ya
da gucli hareketlerin ifade edilebilmesi saglaniyordu. Bu izlenim raslantisalmig gibi etki eden
gérunta cercevesi ile giglendiriliyordu. Timiyle devinimsiz olarak resmedilmis ya da
fotografik gercekligin naturalistik resimleri ayrnintisi tam olmayan kopyalardan bu sekilde
ayriliyordu.

Film, baglangicindan itibaren tek biylik deney alani idi. Bu dénem buluglar dénemi
(1832-1896) ve ayni zamanda da oncilerin dénemini (1895-1908) ve aym zamanda da
filmin bir sanat oldugu zamanki zaman dilimini (Il. Dinya Savaginin sona ermesine degin
gegen siire) kapsamaktadir. Beld Balazs'in da saptadi§i gibi film hala bu dénemde -
sinemanin ilk yillaninda- egitim gelenedi olmayan ve zevkten yoksun bir panayir numarasi idi.
Bu dénem icinde olabilecek hergey denendi, uyguland: ve edimlerin blylk bir goguniugu bir
kégeye atildi. Film bir yandan gergegin 6znel bir bigimde gérilen hareketli gérintisind 6te
yandan dugunceler dinyasini dogal dgeler yardimiyla sunmak zorundadir. Bu nedenle de
bu ig igin film 0 zaman higbir aracin (medium'un) sahip olmadidi kadar gigliydu.

1802-1909 yillan film yénteminin baglangicr olarak belirtilebilir. Film &nculeri olarak
adlandinlan bu déneme (1893-1908) "Yikselmenin Gelismesi" dénemi eklenmektedir.
(1909-1914). Bu yillarda Amerikan filmleri en fazla 20 dakikalik bir gbsterim siresine
sahipken, Avrupa'da goktan beri iki saatlik gdsterim uzunluguna sahip filmler Gretilmekteydi.

Gorsel sanatlar her zaman koruyucu bir kabuk iginde varolagelmiglerdir; baglangigta
bu kabuk gizemli ya da kutsal birseydi. Bu kabugun bir de maddesel yani bulunmaktaydi: Bu
yapitin igine oturtulmasi ya da iginde saklanmasi igin yapilan yer, magara, binaydi. Bagta
yagantisi olan sanat yasantisi, yasamin geri kalan geylerinden ayrildi bu da sanati amaca
gbre kullanabilmek igin yapildi. Sonra sanatin sarildigi kabuk toplumsal birgey oldu. Y&netici
siniflanin ekinine girdi. Bu arada bu sinifin yasadi§: saray ve evlerin iginde insanlardan ayrildi,

“koparildi. Butiin bunlar sirasinda sanatin yetkesi koruyucu kabugun tasidigi 6zel yetkeden
aynlamaz oldu.

Cagdas yeniden canlandirma araglarinin yaptigi, sanatin bu yetkesini kirmak ve onu ya
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da araglarin yeniden canlandirdidi imgeleri koruyucu kabuklarindan kurtarmakti. "Tarihte ilk
kez sanat imgeleri gelip gegici, her yere taginabilen, dederi maddesine bagh olmayan,
kolayca bulunabilen, de@ersiz bedava seyler oldular. Dilin bizi sarip sarmaladid sardilar
cevremizi. Yagsamin genel akisina kangtilar; bu akig Gzerinde kendi baglarina higbir etkileyici
giigleri kalmadi artik"16.

"Imgeler baslangigta orada bulunmayan seyleri gdzde canlandirmak amaciyla
yapiimigtir. Zamanla imgenin canlandirdidi seyden daha kahc! oldugu anlagildi. Béyle olunca
imge bir nesnenin ya da kiginin bir zamanlar nasil gérindligund bdylece konunun eskiden
baskalarméa nasil gérindigind de anlatiyordu. Daha sonralari imgeyi yaratanin kendine
bzgin goérigli de, yaptigi kaydin bir pargas! olarak kabul edildi. Imge Y'nin Xi nasi
gbrdigini kaydeden birgey oldu. Bu da, bireysellik bilincinin gittikge artan bir tarih bilinciyle
birlikte gelismesi sonucunda olmustur"17.

"Bugiln biz gegmigin sanatini hi¢ kimsenin gérmedidi bir bi¢imde gériyoruz. Aslinda
bambagka bir bigimde algiliyoruz.

Bu degisiklik; perspektif gelenedi denen seyin araciligiyla gbésterilebilir. Yalniz Avrupa
sanatina 6zgl olan yeniden dodus'un baslarinda yerlesen perspektif gelenegdinde hergey
bakan kiginin gorts acgilanna gére dizenlenir. Tipki bir deniz fenerinden gikan iginlara
benzer; ama disar dogru ilerler. Geleneklere uyularak bu gériislere "gergek" denmigtir.
Perspektif bir tek gdzii, goriinen nesneler dinyasinin merkezi yapar. Hergey sonsuzluktaki
kayma noktasi gibi gdziin Gistiinde toplanir. Goériinenler diinyasi seyirciye gbre bir zamanlar
tannya gére dizenlendigi bigimde dizenlenmistir"8.

"... iki boyut ve dolayistyla iki ¢izgi, a¢i kavramlan o&ylesine gi¢ kazanmigtir ki,
Rénesans devrinde ¢izgisel perspektif bulunmug, yani G¢ boyutun iki boyut iginde
gosterilmesi imkani dogmustur. Kartezyen kavramla iki boyut anlayigina eklenen kodlama
sistemi ile objenin fiziksel dederleri incelenebilir, analiz ve sentez edilebilir bir hale gelmigtir.

Géruntide gizgisellik kavrami bati anlayisina tekrarlamayi, birlestirmeyi, godaltmayi getirmigtir.

16JOHN BERGER, Gérme Bigimleri, Metis Yayinlari, Istanbul, 1986, $.32-33.
17Ag.k., s.10.
18A g.k., s.16.
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Dince de desteklenen "gérintl yapma" geredi bati insanlarinda mekanik imkanlar ve
ybrtemlerle manevi rahata ve manevi degerlere erigebilecedi inancini gelistirmigtir19.

Yeniden Gretebilen sanatlar timayle yeni bir dil formu olusturmuslardir ve bu yeni dil
formu, her an daha ileriye dogru bir gelismeyi igermektedir. Gérsel sanatlarin timu, gergek
yagsamamizda oldugu gibi gérme ve igitme duyumlarina dayanmaktadir. Bunlar, film, plak ya
da bir band Uzerine saptanabilmektedir. Bu yelpaze iginde diger sanat dallarn bir yana
birakilacak olursa, film sanati gergekten de tim eski sanat dallarini kapsamaktadir. Filmin ik
bulundudu yillarda film, ve fotograf dogal olarak diger sanatlardan tiremig olarak
gorulmekteydi ki, bu durum Luis Lumiere tarafindan bile ayrimlanamamaktaydi. "Bir icat
olarak sinemanin herhangi bir gelenegi yoktur". Gergekten dé onun bu sdzleri séyledii
ginlerde gergek buymus gibi gériinmektedir. Sinema gelisimi i¢inde tim eski sanatiardan
organik olarak yararlandi. ik film denemeleri resmin sinemada kullanilmasi, romanin
sinemada kullaniimasi, dramanin (Tiyatronun) ve diderlerinin sinemada kullaniimast bigiminde
olmusgtur. Bu yolla yavag yavas hangi sanat formlarinin sinemada kullanilamaz oldugu
gbrulmisg, kisacasi sinema sanati basglangic donemlerinde bagka sanatlari koye etme prosesi
icinde kendi kendisini gelistirmigtir. Filmin nétral sablonu, Roman, Resim, Drama ve Mizik
Uzerine kondudunda ortaya gikan sey bu sanatlara oranla ¢ok daha yeni bir gergek
olmaktadir. Yeniden uretilen sanatlarda herhangi bir sinirlama ve engelleme olmaksizin
resim, mizik, roman ve sahne dramasi, bunlara ek olarak mimari bu yeni gelismekte olan
sanat dilinden énemli él¢lide yararlanmig ve etkilenmiglerdir.

Sanat ve kitle iligkilerinin en somut ¢ergevesi, kuskusuz hep birlikte gérmek ve
izlemektir. Yaygin iletisim ortaminda ise bu somut gergeveyle yetinilmeyebilir. Glnkli basih
araglar ve TV insanlann biraraya toplanmalarini gerektirmez, sanata iligkin bir olguyu da,
herhangi bir haber gibi kitleye daditir. Toplumun farkh kesimlerinden bir kalabaliksa, ancak
sinema salonunda biraraya gelebilir. Aymi topluluk dizenine tiyatro ya da konser

salonlarinda rastlanmaz. Sanatin blylk éiglide yagama karnigmasinda sinemanin oynadigi rol

19KEZBAN TAMER, "Dogu'nun ve Bati'nin Gérsel Anlayist Uzerine Notlar, A.0.A.O.F Doktora
Seminerleri, Basilmig Ders Notlari, 1981-1982, s.5.
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yadsinamaz. Bunun anlami, gérsel dilin giderek gli¢ kazanmasidir.

"Sinema bize birgeyler dgretir." dendigi zaman, sinemanin kendine 6zgl bir dili oldugu
sorunuyla kargi karglya kalinz ve sinematografik dilin, sosyal bir olgu olarak bir dil gesidi
olugturup, bize 6zgiin benzerlikler ve farkliliklar sistemini kegfetmek olanagini sagladigini
goririz.

"Bu farkliliklar ve birlegimler mekanizmasi sinema dilinin i¢ yapistm belirler. Ekrandaki
her goriintd igarettir, yani bir isaretleme ve enformasyon tasgiyicisidir. Bununla birlikte, bu
isaretleme cifte karakterli olabilir. Bu yaniyla gercek diinyadaki nesnelerin ekrandaki salt
reprodiksiyonlaridir, ekrandaki gériintiilerle nesneler arasindaki semantik bir anlam baghhg
kurulur. Objeler ekranda goriintiilenmis olan imajlarin isaretlenmesi (signgfication) olurlar.
Diger yantyla imaj gérintiler ek isaretlemelerle doldurulabilir, buntar zaman zaman hig
beklenmedik cinsten olabilir. Aydinlatma, montaj, ani plan degismeleri, iz degismeleri vb.
ekrandaki goriintilye tamamiayici isaretlemeler olarak katilabilir, bdylece gérinti sembolik,
metaforik, metonimik ézellikler kazanabilir20.

Tansug'un bu goriglerine ek olarak yaklagik olarak ayni baglamda André Bazin'de
"Suphesiz her sanat, sanatgimin s6yleyebilecedi bir seyi oldugu ve bunu bu aragla sdyledidi
6lglide, kendine gore bir dildir. Bir tablo da bir siir gibi bir isaretler diizenlemesidir; sonucu,
duygulan ve disiinceleri aktarmaktir. Sinema bu ylzden 6ébir sanatiann bi devami olmaktan
baska bir sey degildir. Ancak, sinemanin anlatim olanaklar geleneksel sanatlarninkinden
dylesine zengin ve degisiktir ki, sinemayi ayrica ele almak ve konugma diliyle gergekten boy
dlgusebilen tek anlatim teknigi saymak daha dogru olur" demektedir21.

Yirminci yGzyihn ilk yarnisi boyunca teknigin tam ve etkin bir bigimde belirlendigi yeni
anlatim yontemleri ve bu arada ve en yeni buluslann yarathi§: olanaklar gergevesinde
dramaturji yeni boyutiara kavustu. Film, radyo ve televizyonun birer kitle iletisim ortami olarak
ve hergln giderek daha da yayginlagarak tUm dinyaya yaylmasi sonucunda tiyatronun

bugiin artik bu yeni kitle iletisim araglarini yok sayip yadsimasi dugiinilemez. Bunlarn

20gEZER TANSUG, Herkes igin Sanat, Altin Kitaplar Yayinevi, Istanbul, 1982, s.287.
21BAZIN, A.gk., s.19
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iginden filmin getirdigi bir bagka deyigle film kamerasi ¢ok yeni bir bakig noktasini
icermektedir. Denilebilir ki, bu ¢ok zor gergeklegtirilebilen bir 6zel dramaturijidir. Biz buna
"kamera dramuturjisi" diyebiliriz. Bu durum yalnizca film igin gegerli olan ézel bir durum
degildir. Ayni zamanda kiguk birtakim kural disiliklarla ayni zamanda televizyon igin de
kullanilabilecek niteliktedir. Goérintlinin kaydedilebilme ydntemlerinden bagimsiz olarak
(naklen, film, band kayit) gorintinin elde edilebilmesi her alanda kamera araciliiyla
gergeklestiritmektedir.

Kamera ve donaniminin gok yénli kullanim olanaklarini sunmasi bir yénetmen ya da
gbrintll yénetmenine gesitli sayilarda anlatlrp bigiminin kullanilabilmesi olanadini saglar. Ne
yaziktir ki, ginimizde artik teknik alanda yapilan yenilikler géklere gikariimakta, bu alanda

olusabilecek anlatim bigimleri ya unutulmakta ya da yerinde saymaktadir.
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KAYNAK: KAMURAN GILENTI, Egitim Teknolojisi ve Ogretim, Kadioglu Matbaasi,

Ankara, 1984,s.56

Bir film yapimuni iletisim agisindan ele aldigimiz da géririiz ki, bir film yénetmeni, belli bir

filmin yapimi sirasinda ¢evrede gerekli dizenlemeleri yaparken bazen kaynak olarak, ¢ogu

zaman da gesitli iletisim kaynaklarnini bir fimin gereklerine gdére bir diizenleyici olarak gérev

yapar. Bir kaynak olarak gérev yaptiginda iletece@i seyleri tirli semboller kullanarak kodlar

ve cesitli filmik ydontemler araciligi ile izleyiciye iletir. Gesitli kaynaklarin diizenleyicisi olarak
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gorev yuklendiginde ise, seyircilerin, konunun gelisimine goére, gesitli kaynaklarla etkilegip

iletisim kurarak, gesitli etkinliklere girisme ve gesitli uyarilarla kargilasma yoluyla edinecekleri

yasantilarla yeni seyler 6grenmelerini ve yeni kavramiar gelistirmelerini saglamaya galigir.

Unld bir egitim teknologu olan Edgar Dale'in "Yagam Konisi" adini verdigi ¢ok esnek

bir yapiya sahip olan Gg¢gen bigimindeki model 63renmeyle ilgili olan ilke ve arastirma

sonuglarin igerdigi gibi, aym zamanda gdrsel ve igitsel bir iletisim araci olan sinemaya da

uygulandigi zaman, bu iletisim aracinin 6grenme yoninde ne denli etkili bir ara¢ oldugunu

agikga ortaya gikarabilecek niteliktedir.

"Yasanti Konisinin dayandigi bilimsel ilkeler séyle siralanabitir:

1)

2)
3)

4)

Ogrenme iglemine katilan duyu organlarnimizin sayisi ne kadar fazla ise o kadar iyi
6grenir ve o kadar ge¢ unuturuz.

En iyi 6grendigimiz seyler, kendi kendimize yaparak 6§rendigimiz seylerdir.

En iyi 6gretim, somuttan soyuta ve basitten karmagiga dogru giden &gretimdir.

Ogrendigimiz seylerin gogunu gdzlerimiz yardimiyla 6greniriz.

Bu ilke sonuglara uygun olarak Dale'in modelinde:

1)

2)

3)

Kavramiarin olusumuna temel olan yasanti gesitleri sirast géz éniinde tutularak
bitlin duyu organlariyla edinilebilecek somut Grdnd yasantilar koninin tabanina,
baskalarinin yardimiyla edinilebilecek soyut yagantilar daha yukarlara
yerlestirilmigtir.

Bireylerce kendi kendine edinilebilecek yaparak édrenme rlind yagantilar koninin
tabanina, baskalari yardimiyla edinilebilecek yasantilar ise daha yukarilara
konulmusgtur.

ikisinden biri gdz olan iki duyu organi s6z konusu oldugunda, diger sartlar egitse,
gbzle edinilen yasantilar koninin tabanina daha yakin bir dizeye yerlegtirilmigtir.
Daha basit yasantilar koninin tabanina, karmagik olanlar ise sirayla daha yukarilar

konulmustur.

Béylece, tabaninda somut, yukariya dogru gittikce soyutlagan, en tepede de
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tamamen soyut yasantilan kapsayan koni seklinde bir mode! meydana gelmigtir22,

Koninin en tabanina gergek olaylart yagayarak kazanilan edimler bulunmaktadir. Ikinci
basamakta yine beg duyu organi 8grenme faaliyetine katiimakta, bu basamakta model ve
drnekler devrede bulunmaktadir. Uglincli basamakta dramatizasyonla edinilen yasantilar
bulunmakta, tiyatro, karagdz, opera gibi olaylar temsil eden modeller aracihigi ile 6grenme
gergeklegmektedir. D&rdlincii basamak gosteriler yolu ile edinilen yasantilan temsil
etmektedir. Bu durumda 6grenici konumunda olan birey ya da bireyler artik kendi kendine
edinilen 6grenme ortamindan uzaklagmaya baglamakta, kendileri disinda hazirlanan yine
bes duyu organinin 6grenme ortaminda etkili oldugu, seyrederek égrenme ortami igine
girmektedirler. Koninin tabandan yukariya dogru beginci basamagim olugturan geziler
yoluyla edinilen yagantilar bélimiinde dgrenici konumunda olan birey ya da bireyler aktif bir
katilma ortamini gergeklestirerek gidip izlemektedirler. Basamagin altinci kademesinde
Sergiler Yardimiyla Edinilen Yagantilar b&limi{ yer almaktadir. Bu bélimin 6zelligi bes duyu
organi aracilifiyla edinilen 6grenme ortaminin son basamagdi olmasidir. Basamagin yedinci
bélimini Televizyon ile edinilen yasantilar igermektedir. Bu basamagin en énemli ézelligi
artik bes duyu organi araciligiyla edinilen 6grenme ortamindan, gz ve kulaga dayal iki duyu
organina gegisi ifade etmektedir. Televizyonla edinilen yagantilarin bizler igin énemli olan
tarafi hem g6z hem de isitme organlarimiza hitab etmesi, timayle gérsel-igitsel olan bu kitle
iletisim aracinin érgltlenmig olmayabilen ve hedef kitlesi dnceden tam olarak saptanamayan
bir kitleye yayin yapmasinin yaninda, bu kitlenin her zaman aktif bir kitle olmamasindan
kaynaklanmaktadir. Yasanti konisinin sekizinci basamagini olusturan Hareketli Resimlerle
Edinilen Yasantilar BolimG tezimizin konusunu yakindan ilgilendirmekte, bagkalarinin
yardimiyla edinilen égrenme bigimlerinden temel 6deyi icermektedir. Bu agsamada konunun
iki ayr agsamada ele alinmasina gerek bulunmaktadir. Bir film hem gérsel hem de igitsel
olabildigi gibi, yalnizca goérsel olabilir. Bu durumda béyle bir kitle iletisim aracinin televizyon

araciiiyla edinilen yagantilara dstinlagu, aktif bir kitleye sahip olmasidir. Aktif kitleden

22p g k., $.57.
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anlagiimasi gerekli olan gey, televizyon gibi bir kitle iletisim araciidtyla edindiriimesi istenilen
tutum ve davranis degisiklikleri gogu kez heterojen bir kitleye hitap eder. Bu kitle, herhangi
bir ek bir kifete katlanmaksizin, kendi 6zel ortaminin iginde verilmeye galigilan ileti/iletilerin
yaninda bagka uyaricilarla da ilgisini strdirebilerek ya da bir bagka kanala ydnelerek veya
televizyonun digmesini kapatarak davranis degisikligine yol agmast dusiinilen iletiyi
kesebilir. Oysa sinemanin televizyona oranla Gstinligu, aktif bir kitleye sahip olmasindadir.
Birey ya da bireyler edinmek istedikleri iletiler hakkinda da &nceden bilgilenmig olarak ve
6grenme istegiyle mevsim ve ulasim kosullar: gibi birtakim engelleyici kosullan géze alarak ve
belli bir giris bedelini 6deyerek 6grenmek veya eglenmek amaciyla belli bir mekanda
toplanirlar. Sonug etkisi ortaya hemen ¢ikmasa bile izleyicilerde sonradan olugabilecek tutum
ve davranig degigiklikleridir. Yapilan arastirmalarin verdikleri sonuglara goére, tutum
degisiklikleri birden fazla tekrarla karsilasma durumunda daha kalici olmaktadir23.

Dale'in sekizinci basamaginda Radyo, plak, serit, resimlerle edinilen yagantilar yer ahr.
Bu bélimde yer alan radyo, plak ve gerit ile edinilen 6grenme yalnizca igitsel duyumlarin faal
olmasina dayall bir 6gretme ya da eglendirme bigimidir. Daha énce de deginildigi gibi besg
duyu organi birarada 6grenmeye ne denli katilirsa o denli iyi égrenir o denli gli¢ unuturuz.
Plak ve ses seritleri araciligi ile edinilen yagantilann bir 6zelligi de "yeniden Gretebilen” bir
meta haline gelmis olmasi eskiden bir daha aynisi asla yeniden yorumianamayacak olan bir
sanat eserinin bir kez yorumlandiktan sonra kalcihginin saglanmasiyla istendigi zaman bir
kereden gok fazla sayilarda yeniden dinlenebilme 6zelligini tagimasidir. Oysa radyo araciligi
edinilen yagantilarin kalncuhlz ozelligi bulunmaktadir. Bu durum ¢zellikle "canli yayin" bigiminin
uygulandigi bigimlerde kendisini agikga ortaya koymaktadir. Igitsel iletiye dayah araglarda s6z
konusu alan "gercek zamanin” kullaniimasidir. Bu durum sesin 6zelligi ile bagildir.

Resimler yoluyla edinilen yagantilarin, radyo, plak, ses geritleriyle edinilen yagantilara
oranla farkliidi, gérsel bir duyu organinin faaliyetine neden olmasindandir. Resimler yoluyla

edinilen bir iletisim ortaminin kuruldugu kosullarda izleyici zaman simrlamasina bagimli

23WERNER VAN APPELDORN, Die Optische Revulation, Rowohit Taschenbuch Verlag,
Hamburg,1972,5.33-34
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olmaksizin bir resmi gbrsel olarak istedigi kadar uzun bir stirede inceleyebilme ya da
bakabilme olanagina sahip bulunmaktadir. Gérel ve s6ézel sembollerle edinilen yasantilar,
Dale'in "yaganti konisi"nin on ve onbirinci basamaklarini olusturmaktadir. Bu basamaklarin
temel dzelligi, bes duyu organi yerine g6z ya da kulaga bagh olarak tek duyu organina hitap
etmeleridir.

Sanat gergek ve blyuk bir bulgudur. Tipki bir bilim adaminin doga yasatlarinin ve
olgulannin bir bulucusu olmas: gibi, sanat¢i da dogadaki bigimlerin bir bulgucusudur.
Sanatg!, belli bir deneysel nesneyi -daglari, tepeleri, ¢élleri ve irkmaklariyla bir doga
pargasint- eslemleyemez veya ¢izemez. Onun bize verdigi, doga pargasinin bireysel anlik bir
fiziksel bilgisidir. O, nesnelerin atmosferini, 151k ve gélge oyunlarin dile getirmeyi ister. Bir
doga pargasi gafak sdkerken, 6gle sicaginda veya yagmurlu yahut ginegli bir glinde ayn
degildir. Estetik algimiz daha blyik bir gesitliligi icine alir ve ginlilk duyu algimizdan daha
karmagik bir dizene sahiptir. Duyu algilamasinda biz, gevremizdeki nesnelerin ortak ve
strekli 6zelliklerini kavramakla doyuma ulaginz. Ressam Ludwing Richter, Tivoli'de geng bir
erkekten O¢ arkadastyla birlikte ayni doga parcasini resimlemek igin hazirlamirlar ve yola
gikarlar. "dordid de kesin olarak dogdadan ayrilmamaya kararhiymislar. Gérdikierini
olabildigince degistirmeden ¢izmeyi istemisler. Buna karsin sonug, birbirinden timiyle ayri,
sanatg¢ilann kigilikleri kadar birbirinden degisik doért resim olmusg. Richter, bu denemeden
nesnel gérig gibi birsey olmadigini, bigcim ve rengin her zaman bireyin yaradiligina gére
kavranildigi sonucunu gikariyor"24,

"Sanatginin imgelemi nesnelerin bigimlerini keyfi olarak yaratmaz. Onlan gériinebilir ve
taninir kilarak bu bigimleri bize gercek sekilleriyle gdsterir. Sanatgi, gergekligin belli bir
goronimind seger. Ama bu segme sureci ayni zamanda bir diglastirma (objektifikasyon)
stirecidir. Sanatginin géris agisina bir kez girince artik dinyaya onun gézleriyle bakmaya
zorlaniniz. Dinyayi 6zel gtk altinda daha énce hi¢ gérmemigiz gibi gelir bize. Bu 1g1gin aniik bir

piriiti olmadigina da inaniriz"25.

24gRNST CASSIRER, insan Ustiine Bir Deneme, Remzi Kitabevi, istanbul, 1980, s.139.
25A.g.k., s.140.
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Buraya kadar genel olarak yeniden {retebilen sanat yapitlarinda, gercekligin yalnizca
bilimsel soyutlamalarimiz tarafindan kavranabilir ve onlar tarafindan agiklanabilir gibi
gdrundigind, ancak, sanat alanina girer girmez bunun bir yanilgi oldugunu ortaya koymaya
cahigtik. COnkd nesnelerin gérinlgleri sayisizdir ve onlar bir andan o6tekine gére hemen
degisebilme 6zelligine sahiptirler. Nesnelerin bu anlik gériiniglerini basit bir form@l iginde her
kavrama ¢abasi anlamsiz olacaklir. Herakleitos'un "glines, her gin yeni bir ginegtir"
timcesi, bilim adaminin giinesi igin degilse de sanatcinin giinesi igin dogru ve anlamhdir,
Bizden bir nesnenin salt fiziksel nitelikleri ve etkileri degdil de, salt gdrsel bigim ve yapisinin
betimlenmesi istendiginde sasirir kaliriz. iste sanat bu boslugu doldurmaktadir. Sanatta biz
duyusal nesnelerin ¢dziimleme ve aragtirimasindan veya atkilerinin incelenmesinden ok,
salt bigimler alaninda yasanz. Tum bunlarin bizlere, yani seyreden ve dinleyenlere degil,
sanatgiya iligkin seyler oldudu séylenerek bu digincelere kargt ¢ikilabilir. Ama boyle bir kargi
¢ikig sanatsal stirecin yanhs anlagilmasindan dodacaktir. Sanatsal stregte konusma sdreci
gibi diyaloga dayanan diyalektik bir slregtir. Bu durumda gézleyici ya da izleyici edilgen bir
konumda degillerdir. Bir sanat yapitini, kendisiyle varlik kazanmig oldugu yaratict shreci belli
bir élglide yinelemeksizin ve yeniden kurmaksizin anlamak olas) degildir. Gesitli sanat
yapitlan kargisinda bazi estetik okullan arasinda degerlendirme bazinda birtakim kargithklar
bulunmasina kargin, tiim bu okullarin zorunlu olarak benimsedikleri sey, sanatin bagimsiz bir
"konusma evreni" yani, sanatgiyla izleyici ya da seyirci arasinda geligen bir iletigim ortami
oldugudur. Bu dasinceden hareketle, iletisimi "...bir baskast ile konugsmaktir, giniik
yasantimizda yer etmis olan televizyondur, bilgiyi yaymadir, giyinis ya da sag bigimidir vb.,
kisacasi iletisim insan yasaminin her alanidir'2® olarak tammlayabiliriz.
Bir film gevrimi sirasinda y&netmenin bir ekip ¢alismas iginde en yakin iligkisinin
"gbrintd yénetmeni” ile oldugu dustnaldaginde, iletisimi® "... codu kez sdzcukler, harfler,
iletilerle (mesajlarla) iligki kurmak; diglince ve kanilar toplanti veya dider araglar, kargilikh

konusma, yazisma yoluyla degistirme olgusu"27 biciminde tanimlayabilmekteyiz.

26 AHMET HALUK YUKSEL, "lletisim Sireci ve Sistem Yaklagimi Acisindan lletigim Sirecinin
Incelenmesi”, "KURGU, S:6, Eskisehir, Haziran 1989, s.20.

27iNAL CEM ASKUN, "lietisimin Kavramsal Anlami Uzerine Dustinceler”, Eskisehir Kurgu Dergisi, S:6,
Haziran, 1989, s.3.
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3. ILETISIMDE KAMERA VE ILETISIM SANAT!I OLARAK
"GORUNTU":

Sinemanin sanat mt yoksa teknik mi oldudu sorusu tipik bir sorun olarak
gérinmektedir. Bu soru ¢ogunlukla kétimser bir bakis agisini icermekte, fakat bundan daha
cok bilgisizlik nedeniyle ydneltilen bir sorudur. Temelde béyle bir sorun bulunmamaktadir.

Sinema ya da film teknigin, ona gerekli araglan saglayabilecedi bir dénemde ortaya
cikmustir. Onceleri, teknikerler hareket betimlemesinin olusturulmasi islemlerinde bu yeni
araglan kullanmaktaydilar. "Edison'un ilk Kinoteschope filmleri 1893'te kamuoyuna
gdsterimdi; buna temel olacak &n galigmalar ise 1987 yillaninda tamamlanmig bulunmaktayd.
Kineteschope'un hemen ardindan ileri goérigli sanatgilar film alanina girdiler. O
dénemlerdeki sinemanin ara dallarina ¢aligsan énemli sayidaki eleman ve film yénetmenlerinin
bir bslimu, bu film teknikerlerinin arasindan ¢ikt"28,

Sinema sirecinin teknidi ile ugrasan isgérenlerin biyik bir ¢ogunlugu bir filmi
herseyden &nce ¢ok yonid ve i¢ ice gecmis tekniklerin bir Grind olarak gbrme
egilimindedirler. Ancak, sanatgilar filmi, teknikle ve teknigin yalnizca kiyisindan yararlanilan ari
bir sanat olarak gérmektedirler.

Yaniltict bir diiginceye sapmadan, resim sanatinin karsiti olarak filmin teknigin bir

28\EHNERT, A.g.k., 5.20-21.
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uriind oldugunu sdyleyebiliriz. Bu ydnde Gretilmig bir diisiince silsilesi kendi mantidi iginde
dogdrudur. Ancak, resim sanatinin da kendisine 6zgu bir teknigi bulunmaktadir. Resim
sanatinda yararlanilan teknik sinemada oldugu kadar géze batici degildir. Bu dogrultuda
resim sanatinda da teknige hakim olunmast gereklidir. Eger resim sanatinda yetkin bir
ustalia sahip olunamazsa en ¢aliskan g¢abanin sonuglan bile tékezlemek zorunda
kalacaktir. Film, yalnizca bir teknik dedil, ayni zamanda bir sanattir da. Bir filmi
gerceklegtirenler, onun tekniginin ne denli angaryalar yarattiini diigiinmeden teknige ne
denli hakim olurlarsa film o élclide bir sanattir. Yani sinema teknik ve sanatin bir Griin0dar.

Bir kameranin olumlu ya da olumsuz olarak degerlendirildigi filmik ortamin hangi
Olcilerde kendisi tarafindan yaratildi@i, ya da yalnizca film mimariari tarafindan olugturulan
dekorasyon ve ydnetmen tarafindan yénetilen oyunculari mt gdrintlledigi ender olarak
arastirmalarin konusu olarak ele alinmigtir. "Danimarkali film y&netmeni Urban Gad 1920
yillarda sinema (zerine yayinlanan bir kitabinda; kameranin yalnizca mimarlar tarafindan
olugturulan ve ydnetmen tarafindan yapilandirilan sahneyi, tim dikkatini elle kurulan kamera
zemberegini esit 6lgiide gevirmeye yogunlastiran ve bu yolla gérintiler elde eden kigi"29
oldugunu belirtmistir.

Gergcekten de 1920Q'li yillara kadar ve 1920 yillarinda, dekor uygulayicilarinin
olusturduklari hareketli dekorlarla, dekor uygulayicilarinin yarattiklan filmik mekanlar yalnizca
gdruntiinin bigimini belirlemekle kalmiyor, bdylelikle de bir kameraman: yalnizca gérinti
Ureten bir "operatdr" konumuna indirgiyordu.

Kollektif bir galismanin Gran0 olarak degerlendiriimesi gereken bir sinema yapiti, codu
kez, yalnizca yalitilmig bir kigiye aitmis gibi dederlendirilmesi ya da ¢dzumlenmesi her zaman
yanhs bir dederlendirmedir. Ortalama bir film elestirmenin ya da bir film yazannin yaratici
katkisini yénetmenin yapilandirici sermayesinden ayirmast ¢ogu zaman mimkiin degildir.
Eger birlﬁlm iyi ise, olagandisi anlatimlar gok eksik ya da ¢ok hatall da sahnelendirilmigte
olsa, hem yazar hem de yoénetmen genellikle birlikte dvalir. Bunun tersine, iyi bir ydnetmen

yine olagantstl oyunculanin yardimiyla yetersiz bir film anlatimimin bir sanat olayi haline

294 g.k.
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gelmesine neden olabilir. Eger bir film tim yénleri ile ¢ok iyi ise 0 zaman yazar, yénetmen ve
oyuncularla birlikte filmi geken kameraman igin de bir kag éviicli s6z edilebilir. Béyle bir
durumda insani etkisi altina alan filmik hava yaratilan atmosferin yetkinliginden sé6z
edilecektir. Aynintilari ortaya koyan bu tiir bir filmde ince duyum &vilur ve filmin yapisi gdklere
gikarilarak lanse edilir. Oysa, yukarida saydigimiz ve birbirlerinden degerlendirme yéniinden
ayrilmast ¢ok gi¢ olan bu niteliklerden daha az iyi bulunan bir filmdeki fotografik ¢cabalar
filmin kétaligune ragmen olaganin diginda bir yeterlije ve kaliteye sahip olsa bile fotografik
gaba yonlinden hemen hemen higbir gekilde degerlendirimez. Bu disincenin yaninda
Oz6n séyle bir tanimlama yapmaktadir: "... Sinema sanatinin malzemesi de belirli bir kavrami
en uygun bigimde anlatan géruntilerin yer aldigi film pargalandir. Sinema sanatgisi, bu
goérintileri amacina en uygun bigimde dizenlemeye c¢aligir; bu diizenlemede bog filmin
6zelliklerinden, optik kurallardan, cisim ve alici haréketlerinden, cekim cgegitlerinden, alici
acilarindan, gorlis agilarindan, dekordan, oyundan, film hilelerinden yararlanarak yapitina 6z
ve bigim ydniinden en elverigli yapiyi vermeye ¢alisir30. Bu tanimlama elbette ki, ideal bir
durumu betimlemektedir. Ozén bu tanimlamay yaparken tanimlamada “sinema sanatgisi”
deyimini kullanmig ancak, bu sanatginin kimligine deginmemigtir. Ayni gekilde, "Sinema
sanatt da, herhangi bir dislinceyi, duyguyu, olayi gerektiginde sesle de desteklenen
hareketli resimlerle (gorintilerle) anlatim yoludur. Sinema sanatgisi bu galismay! yaparken
gergeveleme, gobrinti dizenlemesi, aydinlatma, 1sik-gélge oyunlari, kurguyla saglanan
tartim, alici hareketlerinin sagladigi canlilik, gériintiniin ortaya koydugu kavramlarla yaratilan
etkilerden yararlanir31. tamimi da kollektif bir galigmanin Griinii olan sinema sanati iginde
birden fazla uzmanlik alanini igermektedir. Bu nedenle de bu uzmanlik alanlarinin neleri
icerdiginin tamimlanmasi gerekir:

Tirk Dil Kurumu Sinema ve TV. Terimleri Sézliginde Gérintd Yénetmeni, "Alici
devinimlerinin diizenlenmesinden, goringligln aydinlatiimasindan, gérintilerin yénetmenin

isteklerine uygun bigcimde saglanmasindan, alici takiminin denetiminden sorumlu kimse"

30NJJAT OZON, 100 Soruda Sinema Sanati, Gergek Yayinevi, Istanbul, 1972, s.10-11.
31A.g.k.



29

olarak agiklanmaktadir32. Yine ayni sekilde bir kameraman, "aliclyl dogrudan dogruya
caligtiran ve ybneten, alici devinimlerini gergeklestiren, gérinttlerin film (izerine saptanmasini
saglayan kimse olarak tanimlanmaktadir33.

Yukarida verilen tanimlamalara baktigimiz zaman, bir gérintdi yénetmeninin, bir film
cevrimi sirasinda yaklasik olarak anlatim tirleri ve kurgu diginda tim filmik dgelerden sorumiu
oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Bir gérintl yénetmeni ve bir kameramanin yénetmen ile bir film gevrimi sirasindaki tim
iligkileri iletisim baglamin yiz ylize iligkileri anlatmaktadir. "Yapisal olarak iletinin kendisi
karmasik uyarilar toplamindan baska bir sey degildir. Aslinda, kendi icinde baglibagina hicbir
anlam tasimayan kagit (izerindeki birtakim sekiller veya ses dalgalar ya da diger gérsel-igitsel
malzeme ile dokunma yoluyla elde edilen iletiler yalniz insanlar i¢in bir ahci tarafindan kod
agma (decoding) islemi sonunda anlam kazanirlar"34. Kodlama bir bilginin, distincenin,
duygunun veya kaninin iletime uygun ve hazir bir ileti (message) bigimine déntistiriimesidir.
Kodagma (decoding) ise, aliciya ulasan ve alinan uyarinin, bir bagka deyigle iletinin,
yorumlanarak anlamli bir bigimde sokulmasidir. Iletigim siireci igersinde iletiler ancak kod
acma yoluyla, kagit Uzerindeki anlamsiz igaretler, ya da birtakim ses ve gérinti sinyalleri
olmaktan ¢ikip anlam kazanir. iletisim siirecinde kodlama kaynak, kodagma ise alic
tarafindan gergeklestirilir.

lletisimin bagarisini 6lgen en 6nemli sorun, iletinin alici tarafindan kodagiminin
yapiimasidir. Bu durumun en énemli 6l¢itd ise ahici ile kaynadin deneyim ve yasgantilarinin
cakismasi ya da en azindan kesigmesidir. Bu da aslinda iletigimin dogasinda vardir. Ganku,
iletisim kelimesinin kokUnU olusturan latince “"comminicatus” anlami birgeyleri
paylasmaktir33.

Baginti gergeves: (izafet cercevesi-cycle of Referance) kodlama ve kod agma

32NJAT OZON, Sinema ve Televizyon Terimleri Sézligu, Turk Dil Kurumu Yayinlar, Ankara,
1981, s.136.

33a.9.k., s.14.

34Y(KSEL, A.gk., s.78.

35A.g.k.
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islemlerinin ve bagli olarak iletisim stirecinin saglikh bir bigcimde gergeklegebilmesindeki énemli
6gelerden birisidir. Baginti gergevesini insanlarin sahip olduklari tim bilgi yikid olarak
tanimlayabiliriz. Iste bireylerin badinti gergevelerinin kesistigi alan iletisimin de gerceklestigi
alandir (Bkz. SEKIL 2).

Sekilde yer alan noktalardan herbiri, iletisim siirecinin iki ucunda bulunan kaynak ile
alicinin sahip oldugu bilgi ylklerini, bir bagka deyigle baginti gergevelerini olugturan égeleri
simgelemektedir. Yukaridaki sekilde de gorildiida gibi baginti gergevelerinin kesigsme
bdlgesi, kaynak ile alicinin ortaklaga sahip olduklan bilgilerin varlik ve niceligini

g&stermektedir.

Cekim
Sinemasal| olcekleri Gorinti

anlatim \ Aydinlatma/dizenleme

KAYNAK ALICI
(Kodlayan) (Kodacgan)

iletisimin Gergeklestigi Alan

SEKIL 2

Sekil 2'deki érnekte kaynak, yénetmen ve alici bir gérintd yénetmenidir. Bu kaynak ve
alicinin baginti gergeveleri ortada kesigen béige olarak ne denli biylk olursa haber bildirigim
o denli kolay olacaktir. Efer iki gemberimsi alan arasinda kesigsen ortak bir alan
bulunmuyorsa ortak denemler yoksa o zaman haber bildirisim olanak digidir. Yine eger
birbirleriyle kesisen gemberimsi alanin ortak kesisme noktalari ¢ok az bir ortak alana sahipse,
yani kaynadin denemleri ile hedefin denemleri énemli derecede farkh iseler o zaman, bir
ugtan bir uca eklenen enlamin ulagtinlmasi ¢ok gli¢ olacaktir. Bu nedenle kaynak mesaji

(iletiyi) kodlarken hedefin kolayhkla uyum igersine girmesini saglayacak gekilde, yani alinan
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iletiyi géndericinin denemlerine gok benzeyen denemlerle ilintilegtirecek bigimde kodlamaya
galigir.

Film gevrimi sirasinda yénetmen-gérantl yénetmeni kameraman iletigsimini konumuz
agisindan ele aldigimizda, ylzylze iletisimin boyutlarinin yaratiimak istenilen filmik atmosfer,
gekim Glgeklerinde ortak bir uyumun saglanmasi, aydinlatma ile saglanacak yapisal etkilerin
ortaya g¢ikanimasi anlaminda ne denli dnemli oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Eger bir ydnetmenin
yukarida belirttigimiz kigilerle baginti gergeveleri en Ust dlizeyde gakismiyorsa, yaratiimasi
istenilen dusiinsel streg istenilen bicimde gergeklestirilememis olacak, bdyle bir durumda da
ortaya ¢ikmas! diginilen hem sanat baglaminda hem de teknik baglamdaki etkilerinden
6zveride bulunulmus olacaktir. Bu nedenle sinema diinyasinda sanatg¢i kigilikleriyle inlenmig
olan birgok film yénetmeni cogu zaman filmlerini bu tiir sorunlarin ortaya gikmamasi igin belli
gbrantd yéntemleriyle galisma yolunu segmektedirler.

"Sinemada, insan ne sdyleyecegini gok iyi bilirse, gekecedi filmin her satirini kafasinda
canlandirabiliyor, agikga algiliyabiliyorsa teknik agidan g¢ézulemiyecek higbir ifade sorunu
yoktur... Seyirci, yénetmenin su ya da bu ydntemini kullanmasina yo! agan nedenleri
bilmezse perdede yansitilan olaylarin gergekligine inanmaya hazirdir. Sanatginin
gézlemlediklerini perdede yeniden Ureterek "gbzlemledigi" yagarﬁa inanir. Buna kargilik
seyirci, yénetmenin amacini anlayip, o anda seyrettigi "anlatim" eylemini neden
gergeklestirdigini anlarsa, o zaman perdede gbésterilen olaylara duygusal olarak katilmaktan
hemen vazgecer. Bunun yerine, tasaryi ve onun nasil gergeklestirildigini dederlendirmeye
baglar"36.

"Sanat yénetmenleri ve kameramanlarla iligkide ¢ikan en biylk gii¢lik, onlan da, tipki
ekibin butin diger Uyeleri gibi tasarimin olusturulmasina yardim eden kafadarlara
dénismektedir. Onlarin pasif, kayitsiz, verilen emirlere itaat eden gérevliler degil, filmin
olusturulmasinda esit derecede katkilari bulunan, duygularimizi ve digincelerimizi

paylastigimiz insanlar olmalar gok énemlidir37.

36ANDREY TARKOWSKI, Miihiirlenmis Zaman, Afa Yayinlari, Istanbul, 1982, s.118-119.
37A.g.k., s.145-146.
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Elbette ki, bir film y&netmeni film gevrimi sirasinda yalnizca gériintli yénetmeni ile en
yakin iligkide bulunmasi gerekli insan degil, ayni zamanda da senaryo yazari, oyuncular ve
cevre dizenleyiciler ile de yaktn iligkide bulunmasi gerekli olan bir diizenleyici olarak gérev
yapmak zorundadir. Ek olarak bir film yénetmeninin film yapabilmek igin teknik bir araca da
intiyaci vardir ki, bu arag kameradir. Biitiin teknik gériintiilerin olusturuima yolu bir aygittir ve
bir film kamerasinin temelini Camera Obskura olugturmaktadir. Aygitlar insan tarafindan
udretilmig nesnelerdir ve biz bu nesnelere "kiiltlrel nesneler” diyebiliriz. Bir film kamerasina bir
arag olarak bakildidinda bir tiketim araci degil (Ayakkabi veya bir elbise gibi), bir Uretim
aracidir. Bir Oretim araci olarak kamera, bir nesneyi dogada bulundugu konumdan alarak
onu bizim bulundugumuz dizeye getirir. Bu onun Ulretim agsamasidir. Dogadan yine araglar
yardimiyla alinan nesnsler, artik dodal olmayan bir bigime déndgturdlerek, "kiltirel bir
nesne" konumuna kavusturulurlar. Sanayi toplumlarinda makinalar ig Uretirler. Dagaya iligkin
belli malzemeleri alarak, bunlara yeni bigimler verirler. Bu anlamda da i¢inde yaganilan
dinyayi da bigimlendirmis ve degistirmis olur. Ancak aygit olarak kamera bdyle ¢alismaz. Bu
aygitlar diinyayi degil, diinyarmin anlamini dedistirme ydniinde iglerler. Bu agidan iglevleri de
simgesel sayilabilir. S6zUnl ettigimiz ydnlerden, bir kamera da simge Ureten bir aygit olarak
nitelendirilebilir. Kendi icinde banindirdidi kosullar uyarinca bu aygitlar elbette ki, yine insanlar
yardimiyla simgesel yUzengr tretirler. Bir film kamerasi film gérintisi Uretmek igin
programlanmistir ve (retilmis olan her filmsel grintt de, onun programlanmig yeteneklerinin
bir tir gérinimadar. Bu yetenekler gok zengindir ancak sinirsiz degildir. Bu yeteneklerin
toplamu ise, bir film kamerasi ile yapilabileceklerin timiine egittir.

Uretilen her gérinti ile, bir film kamerasinin sahip oldudu gizil yénlerden bazilan
aydinhiga gikarilmig olmaktir. Kameranin gabalari da, bu gizil yeteneklerin taninmasi ve
sdzkonusu yetemekleri olugturan programin tiketilmesi dogrultusundadir. Ancak anlatilan bu
isin yapiimasi kolay degildir ve bir film kameraman igin genel olarak asil amag, film
kamerasinin gizil yénlerinin (programin) taninmasidir. Goérlintliyi saptayan kimse kamera

iginden gergek yasama baktiginda onu temel olarak ilgilendiren yeni bilgiler Gretmesine
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olanak saglayacak kamera programidir. Onu temelde ilgilendiren gorintiilerine konu olan
gergeklikten ¢ok film kamerasinin kendisidir. Sonug olarak goériintllyli saptayan kimsenin bir
is yaptid1 ve dinyay! degistirdigi séylenemez, ancak onun onu bir filmsel gérintiyi
somutlagtiracak bilgiler pesinde oldudu séylenebilir.

Bir film kamerasi, higbir film kameramanin diisleyemeyecedi kadar gesitli tirde film
Gretme kapasitesine szhiptir. Bu nedenle de kamera program: higbir kimse tarafindan
sonuna kadar tiketilemez. Bir kameraman karanlik kutu iginde olanlart bilmemesine kargin,
kameranin kameramanin buyruguna boyun eddigi gergektir. Bir kameraman, kamerasinin
digsal ozelliklerini kullanarak ona ydn verir, ancak ¢alismasini kamerasinin barindirdigi
programin i¢sel 6zelliklerin egemenlidi altinda sirdGrr.

Bir filmin ¢dzimlemesinin yapilmasi bizi hemen bir nesne olan film seridine ydnlendirir.
Film seridi de ayni resim sanatinda oldugu gibi tuval, kagit gibi distince bigiminde olan
orjinal prototipi algilanabilir bir hale getirmektedir. Pozlanmamig bir film geridi bu yolla
nesnenin islenmis temel ham malzemesi haline gelir. Daha agik bir bigimde belirlenecek
olursa, ham materyal resim sanatinda tual, kadit ya da bir agag, yontu sanatinda tas,
mermer, algi ya da agag biri benzer malzemelerden olugmaktadir. Kullanilan malzemenin ¢ok
degisik olan cinsleri her zaman bu sanatlarin gergevesi iginde kalmak yoluyla degigik tlrlerde
tretimlerin olusturulmasimi saglarlar. Filmik dretim, tirleri &lgisinde buna uygunluk
gostermektedir. Bir film geridi de sellloid bir maddeden ya da bagka bir maddeden de
yapilimakta olsa filmsel 6zun niteliklerine uygunluk gdsteren bir malzemeyi igermektedir. Film
seridinin iki boyutlu olma 6zelligi, gérintiinin saglanmasinda ylzey perspektifi ve gizgilerin
form degerlerine, bunlar aracih@i ile plastik ve uzay (derinlik) yaniimasinin karekteristik
sanatsal gérinimind olustururlar. Filmin bir ylzey olma 6zelliginden ortaya gikan sonug,
gizgilerin. derinlik gérintmindn gérintd dizenlemesi agisindan bigim (form) kurallarini ortaya
¢tkarmaktadir.

Kuramsal olarak bir film geridinin uzunlugu hareketliliginin temeli elastikiyettir. Fiim

seridinin sinirsiz uzunlugu, kuramsal olarak sinirsiz sayida gorintii dizileri, sinirsiz gosterim
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{reprodiiksiyon) zamani ve uzay kavramina neden olmaktadir.

Bir film kamerasi, bir optikien ve hareket mekanizmasini iceren donanimdan olugan bir
aractir. Optigin iglevi (1s1§in da araciliiyla) birincil olarak bir nesnenin kaydinin gérianti
olarak film geridinin Gzerine aktariimasidir. Onun hareket gucl, materyalin diizenlenmesini
saglayan film seridine ek olarak nesnenin onun Uzerinde gorsel olarak algilanabilecek
bicimde nesnenin iki boyutlu olarak aktarilabilmesinden ileriye gelmektedir. Optik (1s13in da
yardimiyla) bir gérintliinin ortaya ¢ikariimasina neden olur. Bir objenin durumunu veya
bigimini betimler. Yani, statik bir elemandir. Bir perspektif olarak nesnelerin ardi ardina yer
almalari ve yan yana betimlenmeleri uzay ve bigim yanilsamasina neden olmaktadir. Hareket
mekanizmasi ¢ok sayida birbirini izleyen gdriintl kareciklerinin hareket eden bir film geridinin
Uzerinde saptanmasini sadlar. Optik, hareket mekanizmasinin yardimiyla iglev gérir. Tek bir
gérantiinin iginde veya hareket aracih@i ile hareket duygusu goérintllerin biraradahd
sayesinde saglanir. Tim hareket alamentinin dinamigi filmin epik yapisini ve ritmik yapisi
mimkin kilar.

Hareketin kopyasi izleme sirasindaki hareketle uygunluk gdstermelidir. Bir hareket
gdzlin ag tabakasinda bu gekilde meydana gelmelidir ki, izleme sirasinda hareketin ¢ok
sayldaki agamalari kopye edilebilsin. Bu durum sayt, biyuklik ve zamansal akig (hareket ve
stredurum) ile belirlenir. Bu durumu hareket mekanizmasinin yapihigi ile uygunluk
gbstermektedir. Say1, blyUklik ve hareketin agamalarinin akigi ne bunun dstiinde ne de bu
sayinin altinda olabilir. Kamera hareketinin belli bir pargasini film geridinin Gstline saptar, bu
saptama iglemi, aynen gézimizin galigma mekanizmasi gibi iglemektedir. Gésterim gereci
ise bu gorlintileri beyaz perde Gzerinde gdrilebilir kilar.

Filmik karekteristit. "parcalardan olugmus géruntd” ve "hareketliliktir". Bu yolla "hareket
battinligu" karakteri tamam olmaktadir. Bunun sonucunda da film, "bGtinliga olan hareketli
gorintdler dizisidir".

Gorantl pargalari ve bitinligu olan hareketlilik filmin 6z ve olugsturma elementlerini

ortaya gikarmakta ve diger tiim olusturma kurallan ve yasalarini belirlemektedir.
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4. GORME DUYUMUNUN ORGUTLENMESiI VE SECICi
GORME

insanlar film araciligi ile birgok konu ile ilgili olarak bilgi ve deney sahibi olurlar.
Sinemaya sayisal olarak az giden bir bireye oranla, gorsellik diizeyi ¢ok ylikselmis ve gérme
duyumunun yaninda isitme duyumu ile de desteklenmis olan bireyler sinema araciligi ile daha
ylksek oranda bilgilenirler.

Bizler nasil gériyoruz ve gérdiklerimizi nasil al§iliyoruz? Bir fitm yénetmeninin kendi
gbzleriyle gérdidlu gergek evrenin igcindeki dodal nesnelerden segme yaparken ve yaptigt bu
se¢im sonucunda sinemay! bir anlatim araci, bir sanat olarak kullanirken film gérintiisiiniin
dogasindan bilgilenmis olmak durumundadiriar. "Yapllan aragtirmalarin ortaya ¢ikardidi
sonuglar ilgingtir. Itk kez gériste bir filmin en az % 42'si, en gok % 71,3'0 izlenebiliyor. Onemli
olan, kuramsal bilgilerle izleme aligkanhi§ini yanyana getirebilmek, fikir gdsterisi boyunca aktif
halde olmak, bdylesi durumlarda bir gérintiyl gérmek, o gdruntiden algilama payini artirma
s6z konusu olabilir38,

"Edgar Dale'in ortaya koydugu "Yasam Konisi'nin" verilerine gére égrendiklerimizin %
1'ini tatma yoluyla edindi§imiz yasantilarla, % 1,5'gunu dokunma yoluyla edindigimiz

yasantilarla, % 3,5'gunu koklama yoluyla edindigimiz yagantilarla, % 11'ini igitme yoluyla

38ERMAN SENER, Sinema Seyircisinin El Kitabi, Koza Yayinlari, Istanbul, 1976, s.139-140
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edindigimiz yagantitarla, % 83'UnU ise gérme yoluyla edindigimiz yasantilarla
saglamaktayiz"39.

Gorantinin yanisira, hareket, haraketli goériinti yapisinin en énemli etkenlerinden
birisidir. Zaten "ekran" araci isim olarak bunu vurgulamaktadir. Gergek yagamimizda hareket
fiziksel becerilerin yardimiyla ifade edilen eylemler (konugsma, jest, hareket, zaman ve uzayda
yer ve konum degisgtirme) olarak nitelendirilebilir. Fakat ekranda gergek bir hareket yerine
yalnizca onun géruntlist yer alir. Bir takim seri ve duradan fotoJraflar iceren ve bu
fotograflarin slrekli olarak durum ve konum degistirdigi bir film seridi film g&sterim gerecinin
6éninden belli bir oranda hizla gegerken, ekranda sirekli, kesintisiz gérsel bir etki birakir. Bu
‘gérsel malzemenin slregelen degisimi izleyicinin belledine bir hareket olarak iletilir. Bu durum,
"gorintiniin strekliligi” olarak tanimlanan ve bilimsel olarak kabul edilen bir olgudur.

"Bir filmdeki en heyecanl gsey harekettir. Ekranda karanlhk odadaki gérintilerin ritmik
ve canl bir haldeki sirekli degigimieri, bir kimsenin digleyebilecedi her yoéniiyle saglanabilir.
Goézimizidn éninde her gey hareket ederek, kendilerini bu hareket iginde ifade ederler.
Sekillerin, soyut ya da gergek haldeki eylemleri iletisimin mikemmel derinlik ve dizeyine
sahip olabilirler - kedinin kuyruk sallamasindan diinyanin dénigine kadar. Duginilmeye
caligsilirsa her durumun karekterin, hayvanin veya yerin kendisine goére hareketi
oldugunu,bundan da hareketin birgeyler ifade ettigini gorebiliriz"0.

Goruntilerin boyle siirekli olarak degismesi hali, hareketin ard arda olan agamasini ve
birbirlerinden farkli durumlarini temsil ederken, o filmin ifade edilmesinde merkezi bir &zellik
tagimaktadir. Béylece, "hareket" teriminin anlam ve énemi bGtin uyarlamalarinda, bir film
yapimcisina gorilen ve duyulani duyusal ifade ve stilistik farklilk ydnlinden denetim altina
alabilmesi ve gerektiginde yapabilmesi olanagina sahip olmast ile anlagilabilir.

Ekranda 4 temel hareket tirt bulunmaktadir:

1) Kamera 6nindeki insanlar ve objelerin hareketleri,

2) Kameranin kendisinin gerek hareket eden bir arag lizerine konularak, gerekse de

39GILENTI, A.gk., s.35
40MEHNERT, A.g.k.,s.27
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bir kafa 6zerine konhularak hareket etmesi,

3) Mercekle oynanarak hareket duyumun yaratiimasi,

4) Yapisal olarak kurgu aracilifiyla tim hareket tlrlerini ritmik bir b(itin yapmak yoluyla

hareket elde edilmesidir.

Belirtilen bu araglarin her biri bir hareketi temsil eder. Herbirinin kendi uygulamalar: ve
uygulamaya iligkin degerleri bulunmaktadir. insan ve objelerin kamera &niinde hareket
etmesinde, bir ydénetmen ya da bir gérinti ydnetmeninin konusma, ses efektleri, tlrli
uygulamalar ve panoromik ve genig kitle efektleri konusundaki udragt ve disgiinceleri, onu
gorsel dizenleme ve mizansen glclyle édillendirecektir.

Bu veriler bir sinemaciyr "kamera nasil goérlr?" sorusuna kolaylkla itmektedir. Bu
nedenle de insan gdézunin gérme &zelligi ve algilarimizin érgitlenisi, sinema sanatgisinin

uygularken kesinlikle gézardi edemeyecegdi énemli bir olgudur.
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II. GORSELLIGIN DOGAL YAPISI
VE ISLEVLERI
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5. DOGAL GOz VE iSLEVLERI

Algilarimizin diga vurumlarn olarak her tlrli psigik gérinimler sinema sanatgisini
yakindan ilgilendirmektidir. Bizler gézlerimize bazi seyleri alilanmak Gzere kabul ederiz.
Gézlerimizle belli birtakim tercihler yaparak isteklerimiz dogrultusunda belirli algilamalarda
bulunuruz.

Bu durum, psikolojik iglevler ile diglince ve tasartmlarin dis algi organlarina isteklerini
géndermesi bigiminde belirli bir egilim gdstermektedir. Bu nedenle de, gdrme isleminde psigik
fenomenler &nemli iglevier yliklenmektedir. Bu yarginin sonucunda, gézlerimiz yalnizca birer
yardimct organdir diyebiliyoruz.

"Gérme ve duyma ¢ok karmasik iki olaydir, bunlar genel olarak bizim irademiz diginda
bilincimizde yer almaktadir. Bu durum bilingsizce ve otomatik bir iglev olarak gelismez. Ek
olarak, higbir kesintiye ugrakaksizin giin boyunca siirer ve surekli olarak ¢aligir. Bu durum
bizler igin kendiliginden agik bir durum ortaya koymaktadir, duyulanimizin ¢ok az bir bolGmu
alinip, anlasiimakta, geriye kalan biyuk bélim ise atilmaktadir. Bu nedenle izleyicilerin bir film
ya da televizyon programi hakkindaki yargilarnimi ve izleyicilerin gdriis ve diiglincelerini
istenilen bir yéne yénelti'sbilmesi igin olusturma, yapilandirma teknikleri ve bunlarin tam olarak

uygulanmasi insan algilarinin karmagik bir yapi iginde akig kurallarim bilmeden anlamak
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mamkin degildir'4?.

Algilama yeteneg@imizin ¢ok bly(ik oldugunu dislnerek éniimizde bulunan nesneleri
bir bakigta gérebilecedimizi saniriz. Bununla birlikte, gérlis alanimizin iginde olusan durumiar
algillayamadigimiz durumlar gok olur; ve sonunda bunlar gdziim{zin énine serildiginde,
onlara dikkat etmedigimiz igin algilayamadigimizi sdyleriz. Aslinda her an ¢evremizde bulunan
nesneler ve olaylarin ¢ok kiigiik bir béliimine dikkat eder ve onlan algilariz; digerlerini ise belli
belirsiz bir gekilde farkederiz. Kimi zaman, géris alanimizin yalnizca kiigiik bir bélimiine, tipki
bir mikroskopla bakar gibi dikkat eder, bu alanin diginda kalan nesnelere ve olaylara gok az
dikkat ederiz. Diger zamanlarda, daha genig bir alam algilariz. Kimi zaman bu iglem pek
dikkat edilmeden yapilir; ama kimi durumlarda gériis alanimizi belli bir nesne veya olay
beklentisiyle aragtirabiliriz.

Gevremizde farkina vardiimiz nesnelerin ayrinti ve berrakiinda pek ¢ok derece ve
dizey varmig gibi gelir. Bu ayrinti ve berraklik dereceleri; ¢gevremizin ve dikkatimizi
odaklastirdiimiz b&limin tam ve dogdru olarak algilanmasindan, daha énemsiz ézelliklerinin
¢ok belirsiz marjinal bir algilanigla ve hatta doJrudan farketemedidimiz bir algilanabiime
tirline degin degisir, ama yine de hareketlerimizi bir dereceye kadar etkiler. Bir geyi bilingli
olarak farkettiimizde dikkatimizi bilingli olarak y®nlendirebilir ve daha da genigletebiliriz.
Dikkatimizi tim bir gevreden alip, onun yalnizca bir bdlimi (zerine yogunlagabiliriz. Ancak bu
denetimi uygulayabilecedimiz derece sinirhdir. Bir alanin dogru ve ayrnintilan ile birlikte
algilanabilmesi igin, gbzler goéris alaninin belli bir noktasi ydneltilmis ise bu durumda, o
noktay! gergeveleyen alanin oldukga kiglk bir bélomi algilanabilir. Aynt anda ve birarada
olusan iki ayrn olaya dikkat edemeyecegimiz ve ayni agiklikla ikisini birden
algilayamayacagdimiz agiktir. Bu nedenle, ayni anda verilen biri gérsel, digri igitsel olan iki ayr
iletiyi algilamanin olanaksiz oldugu bulunmugtur (Mowbray 1954). iki olay herhangi bir
bigimde birlestiriimedikge bunlardan birisini gérmemezlikten gelmek gerekir. Ancak, dikkatin
yoni iki ya da daha fazla olay arasinda ¢abucak degistirilebilir. Dikkati bir olaydan digerine

degistirmek saniyenin beste biri kadar bir zaman iginde olur. Yine ayni gekilde, bir gérintd iki

41WERNER VAN APPELDORN, Handbuch Der Film Und Fernsehproduction, TR Verlag
Union, Minchen, 1984, s.13
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farkh 6zellik tagiyabilir. Hareketli gérintilerde oldugu gibi, bir 6zelligin algilanmasi diger
6zelligin algilanmasini engelleyecektir.

Tek bir bakigta ne kadar ayrinti gdrdigiimiizi saptayabilmek igin pek ¢ok aragtirma
yapiimigtir. E§er beyaz bir fon izerinde bir dizi siyah nokta ani olarak géris alanina getirilirse
izleyici, bes ya da altiya kadar dogru tahmin yapabilir. Eger bu noktalarin sayisi altidan goksa,
izleyicinin gérig alanindan, yani merkezden uzakta kalan noktalar gbézden kagirma olanagi
artacaktir (Baker 1958). Ancak, bu noktalar gruplar halinde diizenlenmis ve bir diizlem iginde
biraraya getirilmiglerse izleyici daha gok sayidaki siyah noktayi algilayabilecektir. Izleyiciye
basit noktalar yerine, tanimlanmasi ve betimlenmesi istenen karmagik bigimler gésterilirse,
bdyle bir durumda algilayabildi§i noktalarin sayisinda azalma olacaktir. Ama yine de, karmagik
bicimler su ya da bu bigimde birbirleriyle iligkili iseler veya "kodlanmig" iseler - bir seklin
pargalan ya da bir sézctugln harfleri gibi birlegtirilebiliyorlarsa - birlikte dogrulayici "ek" bilgi
saglayabilirler ve bdyle bir durumda kolaylikla algilanabilirler.

Deneysel g¢aligmalarnn gogu, ginlik yasamimizda, sik sik karsilastigimiz durumlarda
ortaya ¢ikma olasihd en fazla olan seyleri algilayacagimiz beklentisinde oldugumuzu
gbstermisgtir. Herhangi bir anda, géziim{zin retina tabakasi izerinde gérsel izlenimlerimiz ve
sinir sistemindeki izlenimlerimiz, genellikle birakilan veya algilanan nesneyi tanimlamak
agisindan ¢ok sinirli, belirsizdir. Bununla birlikte, birbirlerini dodruladiklar 6Igﬁde, 0 anda olan
ya da olmayan nesneleri, durum konusunda sonug ¢ikarabilecegimiz ipuglarini saglarlar.

Kolaylkla ortaya ¢ikaracag: gibi, gérme ve isitme duyumlarnina dodrudan ulagabilme
olanagina sahip olan sinema ve televizyon ile insan algisinin érgutlenmesindeki ve dolaysiz
iligki bir filmin en gok izlenebilme orani % 71,3 oraninda arta kalan % 28,7' lik kayip alan algi

psikolojisinin bilingli kullanimi aracilifi ile kazanilan bir alan haline dénugttrGlebilir.

A. INSAN GOzU

Insan géziniin nazil gérdigu konusunda birgok géris ve bilimsel tanim bulunmasina
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kargin, aslinda son derece karmagik bir duyu organi olan insan g6zinin nasil gérdugu
hakkindaki yaygin olarak kabul gdren agiklamay! kisaca su sekilde agiklayabiliriz; Gézimiiz
Uzerinde gorilebilir spektrum iginde 1siyan isik enerjisi elektriksel bir igtepi haline déndgur.
Burada mikroskobik buyuklikte "gubukguk" adint verdigimiz ve g¢ubuk bigimine sahip
cisimcikler, iglevleri ayni bir film duyarkati (zerinde bulunan giimis bromUr taneciklerinin 151§a
gbstermis oldugu tepkiye benzer bir tepki gdsteren bir tepkiyi Uretmektedir. Bu tepki, gdzde
bir mikro elektrik enerjisi bigimine déniismekte, olusan bu enerji sinir néronlan tarafindan
algilanarak beyne génderiimektedir.

Yine ag tabaka iizerinde koni gibi bir bigime sahip cisimcikler aracili§ ile gézimizin
renklere olan duyarligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu koniciklerin bazilan dalga boyu dider renklere
gbre daha uzun olan kirmiziya, diger bazilan ise kisa dalga boylarina, ¢abuk titresen maviye,
yani 400 nm'ye kadar duyarlidir. Arada kalan konicikler ise tum skala igindeki
gbrilebilir.spektrumu temsil etmektedir. Bu gubukguklar ve koniciklerden alinan sinyaller
ictepiler aracilidi ile néronlar tarafindan beyne iletilirler.

Gdzumizin fiziksel yapisi blyiik oranda kameraya benzemektedir. On tarafta gegirgen
bir dokudan olugmus gdz mercedi bulunmaktadir, bu mercedin gevresini ise bir adele
cevirmektedir. Bu adelenin gerilmesi sonucunda mercek bukilmekie ve bu yolla bu
gbézimuizin odak uzakhi@ istendik bigimde degisebilmektedir. Bu durumda ag tabakanin
tizerine diigen g6rintd uygun bir segiklek diizenlemesi igin uzakhgim ayarlamaktadir. Bir
kamerada ise bu tur bir iglemin gergeklestirilebilmesi igin mercek bir optik eksen lzerinde 6ne
ya da arkaya dogru hareket ettirimek zorunlugundadir.

G6z mercegdinin éniinde bir diyafram bulunmakta, bu diyafram yine bir adele aracihdiyla
acihp kapanarak gesitli 151k kosullarina gére insan isteminin diginda kendisini otomatik olarak
ayarlamaktadir.

Gé6z ve kamera a-kasindaki, bu gok sayidaki benzerlik bizleri dogal dlgller iginde bir
odak uzakh@ kargalagtizmasina gétirmektedir. Deneyimle ve meslekten gelen fotograf olan
kiigik cisimcikler aracihgi ile gézlerimiz renkli olarak gorebilmektedir. Bu koniciklerin bazilan,

dalgabouyu uzun olan kirmizi renge, diger bazilan ise daha kisa dalgaboyunda titregen
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renklere duyarlidirlar. Arada kalan konicikler ise, tim skala iginde insan gbz{ tarafindan
gérilebilir spektrumu temsil etmektedir. Bu gubukguk ve koniciklerden alinan sinyaller igtepiler

(Impuls) aracii@iyla néronlar tarafindan beyne iletilirler.
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6. INSAN GOzU VE GORSEL ALGILAMA

Gozlerimiz hareketli nesneleri algilayabildigi gibi hareketsiz nesnelere de algilayabilme
yetenegine sahip ¢ok yekin bir organizmadir. Oysa yapilan arastirmalarin verdikleri sonuglara
gére bircok hayvan yalnizca hareketi algilayabilmektedir. Goézlerimizin yine yetkin
6zelliklerinden birisi di dig dinyay! renkli olarak algiolayabilmesidir; kediler ve képeklerin
g6érme sistemilerinde ise renk yoktur.

Gozlerimiz dig dinyaya insandan insana farklilklar gdstermekle birlikte yaklasik olarak
120° lik bir agiyla bakarlar. Bir kdpegin goriis agisi ise yaklasik olarak 80° dolaylarindadir,
bakiylarin ve kuslarin bakig agilant 360° ye yaklasir. Bir kameraya balik g6zii takidiginda bu
mercedin Urettigi gérintiler bize bigim bozumuna ugramig, gergek digi gorintiler bigiminde
gorindr. Oysa bir balik igin bu tlrde bir gérintl olagan bir gérintl niteligindedir. Buradan
sonug olarak géyle bir gerge§e varabiliriz; Tim canhlarin gerceklik deneyimleri kendi
goérus sistemleri tarafindan belirlenir.

insan goéziinin odaklama agisi 120° den daha dardir. Derinlik odaklamasi, géziin
yerlestirim (accodomation) mekanizmast yoluyla yapilir. Geniglik odaklamasi ise, saniye
bolimll tarama (scanning) islemi yoluyla olur.

Binokullar gériisimiz bize G¢ boyutlu bir dinya yaratir. Insanin mekanik beyin
caligmalarina baglamig olmasina kargin, ¢ boyutlu sinemanin gereksinim duydugu pratik bir

¢6ziime henliz ulagilabilmis degildir. Ug boyutlu sinema konusunda yapilan deneylerin
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arasinda heniiz deneme doénemindeolan halografi'yi ekleyebiliriz.

Sinemanin bu iki boyutlulugu, yani bir eninin ve boyunun olmasi sinemaya segici bir
ustlnluk getirmesine kargin, 4¢lncld boyutun zahiri olmasi kameranin insan gézinin
gordugine benzer perspektif ve aydinlatma ile yaratilan derinlik etkisinin saglanmasi yolu ile
seyirciyi gergek yasamda imiggesine bir katilmaya ya da bu katilma sirasinda bagka birtakim
psikolojik olgularin olugm.asma neden olur. "Alici yardimec1 donatimdan bagka birgey degildir ve
hergeyden o6nce gergevelemeye, gergeve igine almaya ya da disinda birakmaya yarar.
Sanatgt cergevenin iginde bize géstermek istedidini diizenler, gergevenin diginda ise bizim
icin 6nemli saymadigini yerlestirir. Alictyr kullanmasini bilmek énemlidir. ama gézi kullanmasin
bilmek daha dnemlidir#2,

Gorme merkezinin gézimizin gérme iglevini yerine getirmede ¢ok énemli bir rol
oynadidina iligkin olarak dnemli bir kanittama yolu bulunmaktadir "Psikolog Erismann bir
godzlik dretiyor. Bu gdzIlidin 6zelligi bagka dedistirici bir faktdr olmaksizin dig dinya ve
gevreyi bagin tzerinde gosteren bir yapiya sahip olmasidir. Psikologun denegi, bu gdzIuga 9
giin boyunca kullaniyor. Bu 9 gunln sonunda denek, dig diinyay! yeniden normal olarak
algilamaya baglyor, bu degistirmeyi yapan beyindir'43. Bu deneyin ortaya ¢ikardigi sonug;
g6érme merkezinin iglevini yerine getirmesi sirasinda bilingaltinin da énemli bir rol oynadigidir.

Iginde yasadigimiz milyonlarca etkinin arasinda nasil olmaktadir da gunimiz, gérme
merkezimizin gérmemiz igin sectigi seyi gérmektedir. Bu sorunun yanitlanabilmesi igin kolay bir
deneyin yapilabilmesi mimkiindir. Denek agagidaki sekle aniden ve daha 6nce herhangi bir

hazirligi olmadan baktiriacak ve bu geklin neye benzedidi sorulacaktir. Denek, bu seklin

42 0SEPH VON STERNBERG,"Cahiers du Cinema"”, Gev. Nijat Ozon, Tirk Dili Sinema Ozel Sayist,

Ankara, 1968, Cilt. XVII, s.196, s. 413-414
43WERNER VAN APPELDORN, Der Dokumantarische Film, Dimmlers Verlag, Bonn, 1970,

s.47
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SEKIL: 3

KAYNAK: Werner Van Appeldorn, Der Dokumantarische Film, Ferd.Dimmlers Verlag,
Bonn,1970,s.48

bir vazo ki kadin profilini betimledigi arasinda bir segim yapilacaktir. Bunlardan herhangi
birisinin Gzerinde karar kilinmasi timiiyle rastiantisaldir ve her iki sonugta psikolojik
degerlendirme sirasinda esgit adirhfa sahip bulunmaktadir. Gérme merkezi eger bu
seceneklerden birisi Gzerinde kesin olarak hiikkim verdiyse, diger segenedin algilanabilmesi
icin artik bir stire irade

glcl gerekmektedir. Yine benzer bir deney, EK: Sekil. 1'de de gbzlenebilir. Bu sekilde ilk
algilanan yagh bir kadin ya da geng bir kadin olabilecek ve bu gérme merkezinin anlik olarak
saptayabildigi ve beynin tamamlama o&zelligini ortaya ¢ikaran ydénde bizleri bir sonuca
gbtirecektir.

Bu durum 6zellikle sinema ve televizyon izleyicilerinde énem kazanan bir konudur.
Bizlef timu algilanamayacak kadar biylk ¢ocuklara varan ve goz tarafindan algilanan gorsel
malzemeye sahip olmamiza kargin, beyﬁimizin gérme merkezinde tim bu materyaller bir
segim ve dizenlemeye ugramaktadir.

Taslak (Prototip) goérintiler algilamadan sonra yapilan diizenleme iglemi sirasinda bu
secim belirlenmektedir. Bu seg¢im, insan gibi karmagik bir beyin yapisina sahip olan canlilarda

karmasik bir beyin yapisina sahip olan canlilarda karmagik bir segimle yapilirken, ilkel
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canhlarda ise daha basit olarak yapiimaktadir. "Von Uexki{ll'tin yapti@ arastirmada bir sinegdin
g6zl gok genis agili bir gérme bigimine sahiptir. Ancak, bu ¢ok genis agili gérintiide yalnizca
aydinlik noktalar rehber gérintii olarak kullanilmaktadir. Sinekler ugarken 151§in yansitiimasi
yoluyla beyne sinyaller gdnderirler sinegin g6zl ugusu strasinda yagamini surddrmesi igin
gerekli olan nemlilik oraninin korunabilmesi igin kapali tutulur. Hayvan, kendisinin ugus
yoniin{i ve bu yénin denetlenmesini aydiniik 1gik noktalari araciligi ile basarir44.

“"Insanlar gri renkteki goriintiilere tepki géstermektedirler. Bu hareket sahip nesneler
efer gri renkteyseler bu tir durumilarda gri renge kersi insanin gdéziinin tepki
gostermesinden 6tirid siyah - beyaz bir televizyon gérintlsinin kesintisiz olarak
seyredilebilmesinin yaninda nesnelerin gergek renklerinin yerine siyah - beyaz ya da gri
renklere sahip olsa a gergekmis gibi bir algilamanin dogmasina neden olmaktadir. Bir film
gérintistinin bilingaltinda hazir bulunan taslak (prototip) géruntilerle uygunlugu
saglandiktan sonra sorun ortadan kalkmaktadir"45.

Bireyin iginde yasadii kdltirel ortam, algilarin belirlenmesinde &nemli roller
yiklenmektedir. Bu anlamda Deregowski'nin yapti§i aragtirmalarin verdigi sonuglar bizier igin
dnemiidir. Ornedin Afrika yerlilerinin 6nemli bir béIimi kendilerine gésterilen siyah - beyaz
fotograflan anlamlandiramamaktadirlar:

"Perde Uzerindeki ilk gérintu bir filin fotografiydi. Gorintliyu izleyen yerliler, perdedeki
yaratigin canh olabilecedi varsayimiyla, heyecan igcinde bagirip ziplamaya bagladilar. Yeriilerin
reisi hemen yerinden kalkarak, Uzerinde gorintinin olustugu projeksiyon perdesinin
arkasina gegcti ve hayvanin bir viicuda sahip olup olmadidina bakti. Gérintiniin derinliginin
ancak perde kadar oldugunu anlayan yerliler, yeni bir gsagkinlikla homurdanmaya
basladilar"46.

"Gergekligin bir élglide yeniden sunumunu olugturan bu algilar, alginin fiziksel, kilturel,

algilayanin pigik, fizyolojik, kultirel, bireysel ve bu algilarin iginde gergeklestigi ortamin

44p gk., s. 50

454 g.k., s. 50-51

46 AN B. DEREGOWSKI, "illision and Culture®, lllision in Nature and Art, (Der.E.H.Gombrich,
R.L.Gregory), Union Bros.,London, 1973, s.163
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toplumsal, fiziksel, kiltrel ézelliklerine gdre bigcimlenmektedir. Bu da, nesnelerin algilanabilir
6zelliklerinin farkli bireylerce farkl olarak dederlendiriimesine yol agmaktadir.
Sonug olarak, gergeklik hakkinda edinilen bilgilerin, nesnelerin algilanabilir 6zelliklerinin

varligina ve bu ézelliklerin algisal yorumlarina dayandigi séylenebilir47.

A. Perspektif

Monocular perspektif adindan da anlagilacadi gibi gézlemcinin gdzliniin merkeziyetine
bagh bulunmaktadir ve Leonado da Vinchi tarafindan géyle tanimlanmigtir: "Perspektif, bir
camin arkasindan (veya &nlnden) bir yeri ya da nesneleri gérmekten bagka birsey degildir.
Camin 6n ylzeyine nesneler - objeler - ¢izilmigtir. Goruntller gézimizdeki bir noktaya
piramitlerle baglanmigtir ve bu piramitler camin yiizeyinde kesigirler".

Monokular perspektif orantisal ve kiibik bir uzay yaratirken, diger tim estetik ve goérsel
sistemlerden dnemli ayrihklara sahiptir. Perspektif, nesnenin olugan géranti Gzerinde bir
nokta bigiminde merkezilesmesini saglar. ilkel, klasik Perspektifte uzay, siiresiz ve
heterojendir. Kabartma ve derinlik etkisinin yaratilabilmesi i¢in ilkel perspektif blyltme yoluna
gitmis ve bunu mekansal bir gergeve icinde Ozellestirmeyi reddetmigtir. Japon sanatinda
uzay, merkezcil olmaktan gok merkezkaga dayaldir. Bu durumun perspektifte etki iglevi
uzaysal bir derinlik yaratmaktan ¢ok, ylizey lzerinde g¢izimler yapmaya dayanmaktadir.
Ortagag sanatinda figlir ve nesnelerin boyutlari ve durumilari, kiibik uzay icin debi yerlerinden
cok, ideolojik iglevlerine bagh bulunmaktadir. Insanin bakis agisi bu dénemde, yaratilan uzaya
bir nokta ile baglanmasindan ¢ok daginiklagir48,

Monocular perspektif uzay, 1$1§in tek bir noktadan sirekli ve sonsuz olarak ¢ikan bir
dogru (izerinde gittigi varsayimi ile yaratilir. Insan gézine (insandaki gift goziin varligindan

dogan etki ile) tiirdes bir sistemdir. Bu sistemin tutarlilik noktasi insan gbzidr.

47|HSAN DERMAN, Fotograf ve Gergeklik, Anadolu Universitesi Agik Ogretim Fak. Yay.,
Eskisehir, 1989, s. 31-32

483TEAVE NEALE, Cinema and Technology, Macmillian Education Ltd., Honghong, 1985, s. 13-
14
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"Tim gorsel sunumlarda oldugu gibi perspektif, gérme, bakma, izleme istegini
doyurmak ve "gdrsel gezinti" (scopic drive) zevki yaratmak igin olugturulurlar. Bunu yapma igin
gbrsel sunumlar konu olarak igledikleri geleri dizenlerler ve duraganlagtiririar... Bakig g6z ve
uzay birbirlerine o denli kusursuz bir bigimde baglanmighr ve o denli uyum iginde ¢aligmaktadir
ki, nesnenin kendisini ayni, konuyu ayni olarak algilarlar"49.

15. yuzyilldan 6nce g¢ergevenin varhdi, ézel durumlarin disinda biyilk bir énem
tagimiyordu. Bu ylizyildan sonra gergeveleme badimsiz bir gergekligi olusturmaya baglamig ve
kogullar da resim sanatinin geligmesi ile birlikte olmustur. Gergeve, resmin tasidigi uzay ve
gbrintiyld hem gdéze hem de bakisa hazirlar.

‘ Goz ile fotografik mercek arasindaki benzerlik sik sik vurgulanir, ancak bu benzerlik belli
birtakim optik 6zelliklerle sinirlanmig durumdadir. Gézlerimizin ardinda optik sinirlerle uyarilan,
gbzlerimizin gbérdigind yorumlayan, fiziksel ve fizyolojik égelere psikolojik &geyi de katip
gérme sistemimizi tamamlayarak durmaksizin galisan bir beynimiz vardir. Dig dinyay (g
boyutlu olarak algilamamizda zaten bu ylzdendir.

Bir kameranin gézl yalnizca optik yasalara uyar. Bu asli 6geye bizler mercek (objektif)
adini veriyoruz. Objektifin ardinda, mercek tarafindan génderilen bilgiyi kaydeden bir duyarkat
ya da film bulunmaktadir. Kaydedilen goruntdlerin yorumlanabilmesi igin bu kaydedilen
bilgilerin dnce giniimiize sonradan beynimize geriye gelmesi gereklidir. Bu geri-gelme
slirecine bir yere kadar, beynimizi kameranin arkasina koyarak mercede nasil gérmesi
gerektigini 63retmek denilebilir. Ozellikle de bir sinemanin gérunti diizenlemesi isi ile ugras
verirken seyirci i¢in yapmasi gereken gey budur.

Kamerayla gézimiz arasinda bagka birtakim aynmlar da bulunmaktadir. Ornegin,
gézlerimizin herbirinde, belli bir anda tek bir géris alanina sahip bir mercek bulunmaktadir.
Boylelikle de gdzlerimiz hi¢ bir kamera mercegdinin yapamayacagim ¢ok kisa bir zaman siresi
icinde yapabilir (segici algi) saniye bslimld bir hizla, bir noktadan bagka bir noktaya, yakina

ya da uzada gezinebilir. Ancak, kamera merceginin yapabildigi, goris alan: igindeki her

498.g.k., s. 16
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ayrintiyi kaydedebilme ézelligine sahip degildir.

Gézlerimiz esnek ancak demirbastir. Kameramin farkh odak uzunluklarina ¢éziimleme
(resolving) guicline ve bagka &zelliklere sahip dizinelere varabilen sayilarda degisebilir g6zu -
gozleri vardir. Bu agidan bakiidiginda kameralar igin de bir esneklikten séz edebilmek olasidir.
Gdézlerimiz b;ize yalmzca bir gesit gérintl verirken, kameralar sayisiz gériinti verebilme
dzelliklerinin yaninda, alanlarn ya da nesneleri ¢evrelerinden yalitabilirler (Deep of focus).

"Binocular gérigimuzle birlegserek deneysel (ampirical) ve psikolojik etkenlerle
desteklenen gérig agimiz, perspektif duyumumuzu belirler. Kameramanlar, mercek tarafindan
gbrilen geometrik perspektifin, gbzlerimiz tarafindan g%:-rﬁlen retinal perspektiften farkh
oldugu gergeginin bilincindedirler. Uzaktaki bir ddag gériniminin gérkemi normal odak
uzakhgina séhip bir mercekle gekilmig bir gérintide timuyle siliklegir. Uzun odak uzuniukiu ya
da bir teleskobik mercek kullanmak durumundayizdir, ancak bdyle bir yénelim gériis alanini
daraltacaktir59,

Gevresel deneyim, "gérme"nin en belirleyici 6Jelerinden biridir. Bir dagc! grubunun en
son ve en alttaki Uyesiyle ve dik bir yamaci tirmaniyorlarsa, bu dagci grubu dik bir yamaci
tirmaniyorlarsa, en alttaki dagcinin deneyimlire tirmandikiari dagin duvar gibi dik oldugunu
sOyleyecektir. Ancak, yamacin dibinde bulundugu konumdan bir fotograf gekecek olursa,
diger dagcilar bir kaya pargasinin yatay ylziinde ylriiyen hamam bdcekleri gibi gérinrler.

Bu durum perspektif ydninden fotografta, pisikolojik bir referans noktasinin bulunmasindan

kaynaklanmaktadir.

I. Gorsel gergek ve yamigi:
Insan gbzinin yanilabilecedi olgusu sayisiz optik yalinsamalarla kanitlanmigtir.

Asagidaki gekil bizlere kesinlikle olasi olmayan, ama inandirici bir gizimi géstermektedir.

SEKIL: 4

KAYNAK: Alex Strasser, The work of the Science Film Maker, Focal Press, Newyork-London,

1972, s.29

50Ag.k., s.30
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Yine agagidaki gekil insanin sonsuza dek tirmanip durabilecedi dénemegli bir merdiveni

gbstermekiedir. Sekildeki top higbir yere ulagmadan sirekli olarak ylkselmektedir.

T~

SEKIL: 5

KAYNAK: Alex Strasser, Thg work of the Science Film Maker, Focal Press, Newyork-London,
1972, s.29

Sekil 6'da ise film yapimcilan igin 6zellikle ilginglikler tagimaktadir. Bu gekilin bize gdzterdigi,

sonsuzda kesigen gizgiler, buyuklikleri dogru orantilarda algitamamizt engellemektedir. Ya

gergekgi ya da abartili ve tuhaf etkiler yaratmak igin film setlerinin yanhs perspektiflerle bu

yanilsamalardan film gekimlerinde yararlanilabilir. Alman disavurumcu sinemasi déneminde

yapian anli "Cabinet of Dr.Caligari" bu teknigi kullanan ve giglh etkisini 6zel sahne

tasanmiarnna borglu olan itk uzun metrajh filmdir.

wmm
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SEKIL: 6
KAYNAK: Alex Strasser, The work of the Science Film Maker, Focal Press, Newyork-London,
1972, s.29
*Ressamlar kendi gergeklik duygularini anlatmak igin godu kez abartili perspektiler kullaniriar.

Sinema ve fotografgilikta yalnig perspektif, belli odak uzunluklarinda ya da egimlerinde
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merceklerle olusturulabilir. Uzun odak uzaklikh mercekler genig agii merceklere oranla gok
farkh gérantuler Uretirler. Insan géziniin ¢éziimleme glicli gérece zayiftir. Bu durum bizlerin
avantaji imig gibi gértlmektedir. Eger gézimiiziin ¢éz(imleme glici cok daha gl¢li olsayd,
bitiin doku ve ylzeyler gok tuhaf gériniirlerdi. Basili metinleri okuyamazdik. Glinki, kagit
tzerindeki mirekkep dagihimi harfler gibi degil, ton farkhihiklarindan olugsmusg sekiller gibi
gbzimize goérandrdd. Bir resimdeki pigmentleri gdérdiigimiz halde resmin kendisini
se¢emez, ajaglardan ormani géremeyen insanlar durumuna dﬁgerdik"51.

Fotograf ve sinema, su andaki bigimlerini gérme eksikliklerimize ve gdzimizin gok
kolay aldanabilmesine borgludur. Bir filmde géruntlyl olusturan duyarkat kristalciklerinin
neden oldugu abartilmig noktaciklar Dup - negatiflerde blyitme (Blow-up) durumlarinda sik
sik dnemli ve asilmasi sorun yaratan zorluklar olustururlar. Gé6zimizin gérme eksikliginden
yola cikan sinema, ag tabaka izlenimi adina "a§ tabaka izlenimi" adini verdigimiz ve

g6zimizin tembelligine dayanan hatanin degderlendirilmesinden oluglustur.
li. Ag tabaka izlenimi:

Sinemada devinen hareketli goérintinin olusabilmesi gézdmizin tembelligine
dayanan bir hatadan kaynakianmaktadir. Eger, "Ag tabaka izlenimi" adini verdigimiz bu
hataya sahip olmasaydik, bu gun bizler bu tlr bir galigma prensibine dayal bir sinemadan
s6z etme olanadina sahip olmayacaktik.

AJ tabaka izleniminin temeli, , g6zimdzan a§ tabakasi Gzerine dligen herhangi bir
géfﬂntﬁnﬂn hemen yitmeyip, bir sire daha ag tabaka Uzerinde kalmasi temeline
dayanmaktadir. Iste bizler bu gecikmeye "g6z tembelligi" adini vermekteyiz. Ornegin; bir siire
kirmizi bir lekeye baktiktan sonra gézumizl beyaz bir duvara gevirirsek, kirmizi leke
gorintlisiiniin gdzimiizden hemen yitmedigini ve bir stire daha beyaz duvar gérintisinan

Gzerine binmis olarak kaldigini gériiriiz ki, bu stre yaklagik olarak bir saniyenin 1/10'u

51agk., s.31
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kadardir.

Kameranin kesik kesik pargalara ayirarak duruk olarak saptadigi fotograflar kisa
araliklarla perde Uzerine yansitildiginda gdézimizin daha &nce belirttigimiz tembelligi
nedeniyle, bir fotografin gérintist daha ad tabaka lzerinden yitmeden bir yenisinin - ki bu
gbérunta bir dnceki gérintiden yapisal olarak dnemli farkhiliklar igermektedir - onun Uzerine
gelmesi ve gézimuizin, birbirinden kigik farkhliklarla ayriimis olan ve hizla birbiri ardina gelen
gorantaleri kesiksiz, hareketli bir gdriintli gibi algilamasina neden olacaktir. Bir bagka deyigle;
ard arda gelen duruk gériintiler gézi yaniltir ve géziimilzde olugan bu yaniima beyin
tarafindan hareketli bir gérinti gdrdigimiiz kanisini uyandirir.

Bir gdrintiden diger bir gbriintlye gecis sirasinda gdsterim cihazinin értlictst 113in
énine gelerek, 1s1§in perdeye ulasmasina engel olmaktadir. Bu iki gérintindn
degdisimiarasinda perde karanliktir. Bu nedenli, iki saatlik bir film g&sterimi sirasinda ortalama
olarak perde bir saat siresince karanhk kalmaktadir. Ancak, yine ag tabaka izleniminin neden
oldudu yanilsama nedeniyle gbz, bu karanlik aralar segemez.

Sinemanin igerdigi yanilsamalar, bize hig yabanci degildir: Film projektérinin igindeki
aktanim mekanizmast film kamerasinda oldugu gibi her kareyi film penceresi éniinde 1/50 sn.
(24 kare hizda) ya da 1/53 sn. (25 kare film hizinda) kadar sureyle tuttuktan sonra, dénen
orttcl film penceresinin 6nind kapatirken, bir sonraki film gérintisind film penceresi 6niine
getirmek igin agagiya geker. Béylece, herbirisi bir dnceki gérintliden biraz daha farklh olan 24
gorintd penceresinin éniinden bir saniyede ge¢mis olur.

Beynimiz, 6rtlict tarafindan film gésterim penceresinde 1g1§a tutulan bu 24 kareyi
nesnelerin devinimlerinin olduk¢a dogal ve "sigramasiz” oldﬁgu bir tek gérintlide birlegtirir.
Bu strecin igerdigi gorantiiler (Phenomena), gérintindn kahciig olarak bilinir. Bu tdrde bir
olay glnlik yagamimizda da gdzleme olanagimiz vardir.

Bir bisikleti ters éevirip tekerleklerinden birisini déndirirsek, tekerledin gubuklar
tekerlek belli bir hiza ulagtiktan sonra gézten yiter ve dénen tekerledin arkasini bir tllden
bakiyormus gibi gérmeye baglanz. Gember gizerek sallanan bir fener, dénen igikli bir nokta

gibi degil, parlak bir halka gibi gérintr. Birgok harekete dayal etki bu yanilsamaya dayanir.
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Dénen &rtictntin Stroscobik - bir hareketli nesnenin hareketlerini inceleyebilmek igin
aralikli olarak 151k veren bir gere¢ - dogasi sik sik istenmeyen etkilere yol agar. Hareket,
yénind degigtirebilir; bu, hareket hareket halindeki tasitlarin tekerleklerinin geriye dogru
dénmesi gibi gérintglerin dogmasina yol acar.

Goérme merkezi, gdéziimizin gdnderdigi fiziksel veriler, sayllamayacak kadar ¢ok ilksel
(prototip) gbrintil ve 6n yargilarla gérme iglevini ylritmektedir. "Dinyaya gézimuUzl agtiktan
sonra, yarim saniye sonra "yeni doan c¢ocudun gézleri dinyay! genis ag¢i olarak
gbérmektedir". Bu durumda kendi g6z gukuru iginde sada - sola ya da yukar asagiya hareket
etmeksizin durur ve baktidi uzayi ilk dnce "genel” olarak kaydeder. Bu gorlinti simgek hiziyla
bilincimize nifuz eder. Burada temel olarak géz yuvarlaginin kenar bélgelerinden alinan
goérantilerin yalnizca bilingalt tarafindan alimip degerlendirilmesidir. - Bir gérintli ne denli
g6zin kenar boélgelerinden alinmig bir gérintii niteligini tasimaktaysa, bu gdrintiler, o kadar
bilingaltinin degerlendirdigi gorintiler niteligini tasiyacaktir.- Herhangi bir nesne eger
g6ézumilzin kenar noktalarindan gérilebilecek gekilde hareket etmekteyse, bu nesnenin
g6rantisd biling taraflndan algilanamaz. Gérme merkezinde algilanmig olan "Genel" gérintu
depolanip diizenlenir ve herhangi bir zamanda kargilasgtiniabilecek benzer bir olay igin
uyumlama yardimcisi olacak bigimde hizmet gérir. Bu, bir haritanin bir uzay! tam olarak
yansitmasina benzeyen bi degerlendirme bigimidir"32,

Alisilmig olarak bir birey ayrintilarin algilanabilmesi igin soldan baglayarak saga dogru
yavas yavas ve asamalar halinde bakt§i uzay ya da nesneyi taramaya baglar. Bu uzun
odakli bakig bigimine bizler "yakin ¢cekim" adini vermekteyiz. Bu bakig bigimi tamamlandiktan
sonra gbz yeniden kisa odak uzakhi§ bigiminde olan ilk bakig bigimine doner. Amag, diger
dikkati gekebilecek degarde olan aynntilarin ortaya gikarilabilmesidir. S6zln0 ettigimiz bu
olaylar son derece hizli ve birbirinin pesisira otomatik olarak olugmaktadir. Ayrica insan
bakiginin nigin soldan bagladigi hakkindaki aragtirmalar olamiu sonuglara hentz ulagmig

degildir. Bazi arastirmacilarin bakma igleminin soldan baglamasinin okuma sistemimizin soldan

52APPELDORN, Dokumantarische, .57
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i

bagladigi yolundaki savunulari, bagka irk ve toplumlardaki insanlarla karsilastinidigi zaman

okuma sistemleri farkl olan toplumlar agisindan gegerli olmamaktadir.

lli. Dikkatin Olusumu:

Bir gérantinin sirekiiliinde olugabilecek herhangibir degisiklik dikkatin o noktaya
dogru toplanmasina neden olacaktir. Koyu renklerle yazilmig olan sézclk yazisi bu sayfa
okunurken géztimize ilk olarak ¢arpan sézciktir. Bu kigliclik temel bu sdzcidun diger
s6zclklerden énce okunmasina neden olacaktir. Bu s6zclidin hemen okunmasina ragmen
gdéz yine de sol {ist kégeden okumaya baglamaktadir. Bazi nesneler, herhangi ortamda bir
yapi ya da renk olarak gevreleri ile kontraslk olugturuyorlarsa, bu gevrenin iginde ilk dnce bu
nesneler algilanmakta ve aragtinimaktadir.

Bazi kosullarda ilksel {Prototip) - gériintuler degisimlere kargi bir diren¢ olugturacak ve
bu direnci algilamayacak kadar derin etkiler birakmaktadirlar.

"Bakilan nesnenin nasil algilandi§i ya da algilanmadidi rastlantiya birakilamayacak
kadar 6nemli ve bir siremaci igin kesin olarak belirlenmesi gerekli bir koguldur. Bir film
yapimcisi, bu yénden kandi filmini fergceklegtirirken izleyicinin gercekten film yapimcisi igin
izleyiciye iletilmesinde zeorunluluk olarak gérdada seyler izleyicinin algilayabilmesini saglamak
yéninden nlemler alinabilmelidir*S3.

Gorme merkezinin bir diger basarisi da, her iki gézden gelen ve birbirlerinden kigikte
olsa degisiklik gbsteren gorintd iletilerinin tek bir plastik gérintd bigiminde beyin gérme
merkezinde birlestiriimesidir. Bu durumda, sol géz, sag gbzden ortalama olarak 6,5 cm. kadar
bir uzaklikta bulunmakta ve sad gbze oranla, sol gézumiazin gérdigu bagka bir gorunti
niteligini tagimaktadir. Normal olarak biz bu farklihg: higbir sekilde fartedemeyiz. Oysa, sag ve
sol gdz arasinda parallax adini verdigimiz bir kayma bulunmaktadir. Algiladigimiz gérinta ise
birbiri Gzerine ¢akismig durumda bulunan iki gériintd bigimindedir. Tek bir géruntinin

saglanabilmesi igin gérme merkezi bir hesaplama yapmakta, nesneler nasil arka arkaya ve

53ag.k.,
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kademelenmig bir bigimde diziliyorlarsa ve nasil bir form olusturuyorlarsa, gérme merkezinde
boyle bir diizeltme yapiimakta ve parrallax kaymasi olarak adlandirdigimiz ve iki géziimuziin
birbirinden farkh konumlarda bulunmasindan dogan iki ayr gérinta birbirinin Gzerine gakigik
ve tek bir plastik gérinti bigiminde olugsmaktadir.

Insan géziiniin yapisinin nasil oldugu ve bir film kamerasinin yapisal niteliklerindeki
benzerlik ve aynmlar maddeler halinde biraraya getirildiginde;

1. Goérme merkezi, ki gdzimiizden birden gelen ve birbirleri arasinda kiiglik gérintQ

farkliliklart igeren gdérantilerin ikisini birden algillayarak (¢ boyutlu bir etikinin elde
edilebilmesini saglar. Bu durum (deneysel filmler digta tutuimasi kosuluyla) fotografcilikta ve
goruntiileme ydntemlerinde karsilagilan bir durum degildir. Ug boyutluluk aynmi fotograf ile
film/video kameras! yaninda insan g6z arasinda olugan ayrimin en énemli ayrimlardan
birisidir.

2. Insan gbziiniin odak uzakh@indan ya da gbris acgisinin duyarhlijindan séz
edilebilmesi olasi degildir. Odak uzakhd: ve bakis agisinin ne olacagint kogullar
yénlendirmektedir. Ayni gekilde insan gézinin duyarlihd: yine kogullara gére degisiklik
gbstermekte bu ydni ile tek bir duyarh@a sahip olan duyarl film ve fotograf malzemeleri ile bir
kiyaslamanin yapilabilmesi olasi degildir.

3. Bulyuklik konumunun aigilanmasi psikolojik verilere uymamaktadir. Tam tersine, bu
algiy1 yéneten ve ydnlendiren bagka seylerdir. Algilanan nesnenin yatay ya da dikey
durumda olup olmadidi birey igin dnem tagimaktadir. Bunun ile insanin gérme bigimi, temel
fotografik kurallarla bir uyguniuk géstermemektedir.

4. Goérme merkezimiz, bizlerce daha 6nceden bilinen "6n yargi"nin oryante edilmesi
sonucunda bir renk diizeltme islemi yapmaktadir. Ug ayn duyarkata sahip bir renkli film ise, bu
yaplya uzaktan ya da yakindan hig¢ benzememektedir. Bunun sonucunda da renkli
fotografgilikla insan géziiniin gérme yapisi arasinda higbir benzerlik bulunmamaktadir. Insan
gdzinun gérme yapisi it2 bir renkli film arasinda aranilan benzerlik "renk saptama iglemi" ad

verilen asamada, yine insan g6ziniin begeni ve "6n yargi"lann dikkate alinarak
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degerlendirilmelidir.

5. lnsan gézinin bakhigi gok karmagik gevre iginden nasil olupta ilgisini geken seyi
temel olarak goérdiigu, yfne duyu organlanimizin alg: temelini olusturan “"segici algt” adini
verdigimiz islem en dnemli etkenlerden birisi olarak kargimiza gikmaktadir. Ayni sekilde etkili
olan diger bir etken gérme olayinda segim yapan kiginin bilingaltinda depolanmig olan ilksel

{protatip) gorantiilere bagdl bulunmaktadir.

iv. Perdedeki Go&ranta:

Bu konuya gergek yasamda da oldudu gibi sik sik filmlerde de olusan bir olayi ele
alarak yaklagabiliriz. Bir‘maéaza vitrininin éniinde durdugumuzda, eder magdaza igindeki ve
magaza digindaki isik, camin én ylzG ile arka yidzindeki 1gik yaklagik bir esitlik
gbstermekteyse, camin arkasinda bulunan nesnelerin. kimliklerinin saptanmasi zor
olmayacaktir. Bizler eJer bu nesnelere ilgiliysek yalmzca vitrin iginde teshir edilen bu
nesneleri géruridz. Buna kargin cam ydizeyine baktigimiz zaman camin Gzerinde bizim
tarafimizda olan nesnelerin yansimasi gérilecektir. Camin Uzerine camin arkasinda olan
nesnelerin yani sira, gevredeki - sey - lerin de yansimasi birbirine kanigmig durumdadir ve her
iki goruntide asadi yukarn ayni yansitma glciine sahiptirler. E§er gevredeki nesnelerin
yansiyan gérintiileri gok karmagiksa cam ylizeyi ardinda kalan geyler ¢ok zor algilanacaktir.
Bilingli yapilmayan zihinsel segme ile fizyolojik g6z odaklamast, zihinsel ve fizyolojik iglem st
st binmig iki gérintidyu birbirinden ayinir ve ilgileniimeyen nesneleri digarida birakir.

Bu olay, bir film gevriminde kullanilacak olursa, film gériuntisiinde Ust Gste binmig
olarak gérinecektir. Ust Gste binmig olan gériintii perdeye yansitildiginda, artik ilgilenilen
gorintilyd segme olanad! bulunmamaktadir. Ginkd, “film perdesine yansiyan her gey esit
derecede gergektir ve esit derecede vardir. Ust Gste binmig olan iki gériinti, bir perde (izerine
aktariidiginda, perdenin iki boyutlulugu nedeniyle tek bir gériintlye donlgir ve birbirinden

soyutlanamaz. Bu nedenle perdeye yansitilan gey "esit” derecede vardir34,

54ROBERT EDMONS, Sights and Sounds of Cinema and Television, Teachers College
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"Film ydnetmeni gerge§i aktarmaz, bu gergedi yeni bir gergedi yaratmakta kullanir ve
bu iglemin en blylk niteligi, en énemli yan, gergek durumlarla galigirken degismez ve
kaginilmaz olan uzay ve zaman kanunlarninin kolaylikla iglenebilir ve zaman kanunlarina, uzay
kanunlarina boyun eddirebilir kihga girmesidir. Film, gercegn 6gelerini, bunlardan yalmz
kendine 6zgi yeni bir gergek kurmak igin biraraya getirilir; canl insanlarla, sahnenin dekor ve
alamyla galisirken kati ve defismez olan uzay ve kanunlari filmde bagtan sona
degismistir"35.

Bir nesneye ne ne denli yaklagilirsa gértis alanimiza o denli az malzeme girer. Aragtiric
bakigsimiz, bir nesneyi yine ne denli yakindan incelerse, o denli gok ayrinti géririiz, bdylelikle
de bakigimiz o denli siralanmig ve belirli bir kesime yénelmig olur. Bu bakig bigimini yegledikten
sonra artik bir bitiin olarak algilayabilme olasiligimiz bulunmamaktadir. Buna kargin, ayrintilari
bakigimizla éylesine bir bigimde siraya dizeriz ki, bunlarn birlestirince, nesheye uzaktan bakip
bitinind genel bir géris icinde izledigimiz ve dogal olarak bu kogullarda ister istemez
aynntilanni gdzimiizden kagirdigimiz zamankinden ¢ok daha canl, deriniemesine ve kesin bir
butinlik izlenimine varinz. Herhangi bir seyi kavramaya c¢alistigimizda her zaman genel
cizgilerden ise baglanmaktadir, daha sonra incelememizi daha ileriye gétiirmek istedigimizde
bu kavrayis gabasini giderek artan sayilarda ayrintilaria zenginlestiririz. Tikel bir ayrintt her
zaman yogunlagmaya eg disen bir kavramdir; yani sinemanin giici ayrnintimin/ayrintilarin agik,
cok canh olarak sunulmasi olanadini tagimasidir.Sinemasal anlatimin gici, bu aniatimin
kamera aracihigiyla her zaman gériintinin igine, can alacak noktasina gelinceye degin
girmeye galismasindadir. Béylelikle kamera kendisini her zamankinden ¢ok yagamin en derin
kdselerine girmeye zorlar; ortalama izleyicinin bakigi ¢evresinde rasgele dolagti§i icin nereye
asla erigemiyorsa, kamera oraya girmeye calisir. Kamera olabildigince ayrintiya girme
egilimindedir: yaklastigi her seyi gorebilir ve gdrdigu seyi de duyarkat lizerinde sonsuzlagtirir.
Belirli, gergek bir géruntiiye kamera yaklastigt zaman, genelden tikel gitmek, ayrintilar segip

kavramaya bagladiyimiz noktaya dikkatimizi yogunlastirabilmek igin belirli bir gaba ve zaman

Press, Colombia University, Newyork and London, 1982, s.33
55pUDOVKIN, Sinemanin Temel ilkeleri, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1966, 5.92-93
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harcamamig gereklidir. Iste, sinema kurgu islemi aracihdiyla bu gabayi ortadan kaldirarak bu
cabayt yénetmenin tizerine gdgerir. Bir filmin izleyicisi Glkisel anlayigh bir gdzlemcidir ve onu
tutumuyla yonlendiren kisi bu agamada yénetmendir. Ortaya ¢ikarilan, derinlemesine kdk
salmig ayrintida/ayrintifarda énemli birer algilama égesi bulunmaktadir, insanin galismasini da
sanat haline getirilen ve gdsterilen olaya kesin dederini veren tek 6ge budur.

Bir kamera aracilifi ile donatiimig olan bir kameraman, bir tiyatro yénetmeni kendi
malzemesiyle galigirken izleyicinin gdéziinden sahnenin dibini genel ve kag¢inilmaz olan ana
gizgiler katlesini, dikkati gekici, 6zel ayrintilan kagirabilecek durumda degildir. Bir tiyatro
ydnetmeni ancak en &nemli olanin altini gizebilir, bu altini ¢izdi§i seye dikkatini
ybnlendirmekte izleyiciyi yalniz bagina birakir. Oysa bir kameraman, yukarida saydigimiz
kosullarla sinirlandinlamayacak kadar gagliidiir. Izleyicinin dikkatinin ayakta tutulabilmesi
timdiyle bir sinema y6netmeninin elinde bulunmaktadir. Her durumda kameranin mercegi
seyircinin gdzi durumundadir. izleyici ancak yénetmen kendisine neyi gbstermek istiyorsa
onu goérir ve farkeder, ya da daha dodru bir deyisle, yénetmen ilgili olguda kendisi neyi
gbriyorsa, izleyici de onu gérmek zorunda birakir.

Gergekte yer alan herhangi bir hareketi yalnizca duyarkat Gzerine aktarmak yerine,
filmsel bir bigim iginde vermeyi yeglersek - yani, bu hareketin gergekteki kesiksiz akigini
yaratic bir gligle segilmis 6gelerle kaynastirmay: yeg tutarsak - o zaman ister istemez izleyiciyi,
gekimlerin kurgusunu yapan yénetmene baglayan kurallari aklimizdan g¢ikarmamiz
gerekecektir. Gekimlerin geligiglizel, karmakarigik siralanigini gézden gegirdigimiz zaman,
bunun perdede izleyiciye sagmasapan bir dizensizlikte gdrinecegi agiktir. izleyiciyi
etkilemek, bu birlestirmenin dizen ve tartimini dogru olarak bulmaktir. Gevrim sirasinda
kameranin konumunu belirledigi ve her gekimin uzunlugunu 6nceden saptadigi igin
yénetmen, bakiglarini hareketin bir 6gesinden digerine dogru durmaksizin geviren bir
g6zlemciyle karsilastinlabilir. Elbette ki bu gézlemcinin, duygusal yénden uyusuk oimasi
gerekmektedir. Gézlemci, "6niindeki sahneyle ne kadar derinden heyecanlanirsa, dikkati bir

noktadan 6tekine o kadar hizli ve ani atlayacaktir. (Otomobil kazasi érnedi). Hareketi ne
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kadar ilgisiz ve uyusuk olarak gbzetlerse, dikkat noktalarinin degismesi dolayisiyla kameranin
yerlegtiriimesi o kadar sakin ve yavag olacaktir. Heyecanin, kurgunun &zel ritmiyle

verilebilecegi su gdtiirmez"S6.

56 g.k., s.118,119
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7. ALGILAMA VE GORSEL DERINLIK:

Gozlerimiz araciigiyla gériinen tim evren sinema sanatiyla ugrasan ve 6zellikle de bu
sanat dalimin gorsel kolu ile ugragan (Yénetmen, kameraman - goriinti ydnetmeni) kigilerin
egemenligi altindadir. Kiigiik ya da buyuk olsun kameramanin kamerasi ile kavrayamayacag\
higbir nesne yoktur. Cok biiyik nesneler, gérinti alaninin iginde tam olarak yer alana dek
kamera geriye gekilebilir ya da, ¢ok kii¢lik nesneler yeterli derecede bliyliyene dek belki de
bir mikroskobun yardimiyla kameranin gériintli alaninin igine yerlestirilebilir. Bu iglemi
yapmanin amaci yerytziindeki herseyi kendi dogal yerlerinde sinirlamak degil, duyarkat
uzerinde birer gdérintilerini saptamak ya da gergekte birbirlerinden ¢ok uzakta ve
birbirlerinden ba§imsiz olmalarina karsin, onlart yan yana getermektir. Kaydettigi seyleri
oldugu gibi ya da ¢ok yonll hareketler ve karmagik gekimler araciligiyla perdeye yansitabilir
veya en dnemli bélimi, perde alaninin binde birini hesaplayacak bigimde kugiltebilir.

"Bir yénetmen, dogal nesneler arasinda bir segme yapabilir, onlan sonsuz sayilara
varabilecek kamera pozisyonlarindan ve kamera agilarindan gérintiileyebilir. Onlart perdede
saniyenin yirmidort ya da yirmibegte biri kadarlik bir stirede tutabildigi gibi, istedigi kadar da
uzun bir slre tutabilir. Eger nesneler hareketli ise, onlarin hareketlerini hizlandirabilir ya da
yavaglatabilir. Digtinceler, duygular, gergek varligi yanstyan ruhbilim, kamera alani digindadir.

Onlar yalnizca dis aksiyonlarla ifade edilebildiklerinde gdrintilenebilirler. Bu nedenle de
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oyuncular, tipki dogal nesneler gibi fiziksel bir evren icinde yerlerini almalidirlar*57.

Derinlik algisinin olugabilmesinin kosulu, bu alginin ¢ boyutlu bir nesne karsisinda
olugmasini gerektirmektedir. Gergekten de, iki boyutlu bir resim ya da fotografa baktigimzda
derinlik algisinin olugsmasi do@aldir. Zaten, gergekte iki boyutlu olan bu nesnelerin varhgint iki
boyutlu olarak algilamig olsaydik, bdyle bir durumda sinemayi da iki boyutlu olarak algilayacak
ve gergeklik etkisinden hemen soyutlanmig olacaktik. Godu kez iki boyutlu olan nesneleri ¢
boyutlu imig gibi algilamamizin nedeni birden gok etmene dayanmaktadir. Ancak, yine de en
6nemli etken, daha dnce edinilmig olan gdrsel etmenlere bagil birtakim kurallarin varh@idir.

Ginlik yasantimizda gevremizdeki nesnelerin dniini kapatan baska nesnelerin bize
dana yakin olduklanni 6grenmigizdir. Bize yakin olan nesne, ayni bakis dogrultusunda basgka
nesnelerin énind kapatmaktadir.

Genel olarak bize yakin olan nesneleri, bizden uzakta olan nesnelere oranla daha
parlak gorir, o nesnede varolan ayrintilarn uzakta olan nesnelere oranla daha iyi ayrimianz.
Yani bir nesnenin Gzerindeki 151k ve gélgelerin dagiimi derinlik algisina yol agmaktadir.

Birbirine kosut gizgiler bizden uzaklastikga birlegsiyormug gibi gérundrler. Ayr gekilde
nesneler de bizden uzaklastikga gérme alaninda, dolayisiyla ag tabaka tzerinde kapladiklar
yer kiigtlmektedir. Bir uzay iginde devinen nesneler de derinligin algilanmasinda bizlere
yardimcilik eden etmen niteligindedir. Kendisi hareketsiz olarak hareket eden nesneleri ise
daha uzakta imig gibi algilama egilimindedir.

Gozlerimiz fizik yapisi ve ¢alisma ydéntemi de derinlik, uzaklik ve ¢ boyutlu gérmeye
yardimcidir. Her iki gézimuzin mercedi de yakinda bulunan bir nesneye bakarken nesneyi
en iyi gérme noktasi olan sari nokta (zerine disirmeye ¢abalar. G6z merceklerinin
kenarlarinda bulunan kaslar aracilif: ile bu islem gergeklestirilir. G6z uyumu yoluyla, insanin
ancak géziimizden 1,5 metre uzakiikta bulunan nesnelerin uzakhk ya da duyumlarini
alabilmekte oldugu saniimaktadir. 15 metreden giderek bakan kKigiye dogru yaklagan

nesnelere bakarken, iki géziin bakig dogrultusunda birbirine dogru bir yaklagma baglar.

S57TRAYMOND SPOTTISWOODE, A. Grammar of the Film, University of California Press, Los
Angeles, 1973, s.115
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Gerek g6z uyumu, gerekse de gozlerimizin baktg durumunda birbirine yaklasmast, yani, géz
merceginin ayarlanmasi yoluyla segiklik dizeltmesinin yapilmasinin uzaklik ve derinligin alg:

sistemimizde énemli rol oynadidi bilinmektedir.
a. Hareket Algisi:

Hareket algisi gézledigiz nesnenin konumunda bir sire iginde olan degisikliklerin
kavranmasirdir. Gergek hareket algisinin biyolojik temeli sbyle agiklanmaktadir. "Gérme
aninda hareket eden bir nesneden gelen uyaricilar géziin duyarli ag tabakasinda birbiri
ardisira, bir dizi halinde uyarmakta, bu uyarlyarin beynimize ulasmasi ile hareket algisi
meydana gelmektedir. Sinema perdesi izerinde gergek bir hareket yoktur, perdeyg birbiri
ardina duruk géruntiler yansimaktadir ve bdylelikie Bir hareket algisi meydana gelmektedir.
Buna "stroboskobik" hareket adi verilmektedir"S8,

Goérme eyleminin, gdzlerimizin fisyolojik 6zelliklerine bagh olarak geligen zihinse! bir
siire¢ olmasi, dogal olarak bizieri bu zihinsel siireci etkileyen ve yénlendiren alg ve dikkatin
disg etmenler olarak belirlenecedi; a) Uyaranlarnn yodunluk ve bliyGkiigd, b) Yineleme, ¢) Ani
degisiklikler ve d) Hareketler ile; ic etmenler diyebilecegimiz kigisel 6zellikier ile belirlendigi
gergegini gétirmektedir.

Izleyici, giinliik yasami sirasinda devinen gevre igindeki dikkatini, yukanda saydigimiz
6zelliklere bagl olarak nesne ve nesne topluluklan lzerinde gezindirir. Ancak, sinemada artik
"aktif* bir izleyici olarak gdzlerini yalnizca perde (izerine odaklar. Bu bir sinema yénetmenine
verilecek en blyik sanstir.

Izleyici, yalnizca kameranin bir nesneyi nasil gektigine bakmaz, bundan fazla olarak;
seyirci olaya kameranin gozi olarak bakar. O, iginde bulunulan ortamin yapisini, 6zellikierini
yakalamak ve oldugundan bagka tirli bir yapiya koyarak gerekli duygusal ortamin

saglanmasi amacint gider"59.

58FERIHA BAYMUR, Genel Psikoloji, inkilap ve Aka Yay, istanbul, 1978, s.45
S9HILMAR MEHNERT, A.g.k., s.50
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Yaratilan bu ortam herhangibir seyi karekterize etmekle kalmaz ve bir tammlama ile son
bulmaz. Bunlardan bagka, izleyicinin olay ve olayin akigi ile i¢ ice yasiyormuscasina
biitinlegebilmesini saglar, hatta bu yolla film kahramaniarinin kimli ve Kisilik ¢dztimlemelerini
de ortaya koyar. Yaratilan bu ortam izleyiciyi, kahramanin gozi ile i¢inde bulunulan mekana

derinlemesine bakmasini saglayarak, kendisini kahramanla 6zlegtirir.

b. Filmik Hareket:

Hareketin s6ézclik anlamti; yer ya da pozisyon degistirmedir. Bununla ¢ temel nokta
anlatiimak istenir. llk nokta yer ya da pozisyon degistirme iglemidir. Yer ya da pozisyonda
ortaya gikan kiguk bir degisim, mekansal iliskilerde de bir degisimi ifade etmektedir.

Ikinci nokta; hareketin algilanmasi animsamayi gerektirir. Su andaki pozisyonu
anlayabilmek igin pozisyonun daha énceki yerinin hatirlanmasi zorunludur. Bir agacin gélgesi,
toprada saplanmig bir gubudun yere diisen gélgesi, glinesin gokyizindeki yavag hareketini
gostermekte yardimci bir ydntem olarak kullanilabilir.

Hareketin ifade ettidi Gglncl nokta ise zamandir. Bazi hareketler hizli, bazi hareketler
ise yavastir. Eger hareketli nesneler yakinsa hareketin hizi abartii ve vurguludur. Hareketin
izledigi yol bakig alani iginde enine dogru olusuyorsa hareketin algilanmasi daha da
kolaylasacaktir.

Hareketin hizini, gevresinin alaninin boyutu belirler. Bir kiginin elinin, bir bardagi
kaldirarak agzina go6tiirmesi, ¢cok yakin bir ¢cekim 6lgeginde gorintilenmek istendiginde
yainizca normal bir hiz etkisi elde edebilmek igin, elin normal hiza oranla ¢ok daha yavag
hareket etmesi gerekecektir.

Enine hareket, kameraya dodru ya da kameradan ileriye dogru yapilan harekete goére
daha agik ve gabuk algilanir. Nesne bakig alani iginde enine dogru hareket ettirildiginde diger
nesneleri gecerken goérilmesi daha kolaydir. Boyle bir yonde yapilan bu hareketin hizinin

belirlenmesi iyi bir gdstergedir.



65

"Hareket, bakis agisi icinde dikey oldugunda, kameraya dodru ya da kameradan
uzaklara dogru oldugunda, boyutunda bir dedisme gorilir. Yaklagan nesneler giderek
bdyur, uzaklasan nesneler ise giderek kugdlirler. Mercek ya da gbz bakig alanimnin zirvesi
gibidir. Disa dogru bakildiginda géziin ya da merce@in bakig agisi biyir. Uzaktaki nesne alan
icinde kigik bir boélimi kapsar. Béylece nesnhe yaklagtikga boyutunda bilyime gérilecektir.
Uzaklasirken ise nesnede boyut olarak kig¢lime saptanacaktir. Bu olaya "gizgisel perspektif”
adi verilmektedir"60.

"Yillar énce Leonardo da Vinci not defterine, digaridaki nesneler ¢ok uzakta
oldukiarinda mavilik arasinda kaybolurlar diye yazmistir. Bugiin bu olay "hava perspektifi"
olarak kavramlastirimistir61.

Slavko Vorkapich'e gére sinemada hareketin sembolik olarak kullanimi sinemaya
6nemli anlamiar yliklemektedir. Vorkapich "Hareket izleyicide istemsiz olarak yapilan organsal
tepkileri canlandinr ve hareketler farkli tepki gesitlerini uyandirabilir. Ornegdin; yukariya dogru
yapilan hareketler genel olarak glgli istekleri betimlerler. Asagiya dogdru yapilan hareketler
ise, bir tehlikenin varhidini betimlemektedirler. Ayni hareket agirhginda da sembolidiir.
Dairesel olarak yinelenen hareket, neseli dudaklarin simgesel ifadesidir. Saat sarkacinin
olusturdugu bigimlerdeki gibi hareket, insafsizlik ve monotoniugu simgeler. Diyagonal
dinamek hareketler, engelleri asabilme giiciini sembolize ederler"62.

Vorkapich, her hareketin bir nedeni olmasi gerektigini savunur. 1934 yilinda Vorkapich
"Intirassiz Sug" filminde Cloud Pains'in Margo'yu gekmesiyle baglar. Ilk gekim, silahin igine
bakan Margo’'nun yakin gekimi duruk (still shot) olarak ¢ekmigtir ve bdylelikle de ters hareketi
elde edebilmigtir. Vorkapich sunu isaret etmektedir; hareketin eksikligi, bir oyuncu igin
hareketin kendisi kadar énem tasiyabilir, tim yasam ise kontrasthkiardan olugsmustur.
Vorkapich bu statik yakin ¢ekimden tabancanin namlusunun yakin gekimine kayar. Boylelikle

de g6z yakin ¢ekimi perdedeyken tabancanin namlusunu ayni yere yerlestirerek Gst Uste.

60EDMONS, A.gk., s. 68
61 Agk.,
62E7RA GOODMAN, "Movement in Movies”, American Cinematographer, New,York, 1945, s. 86
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bindirme olayini bagarir. Bir kesme yaparak tekrar gdze dénar ve bu kez Margo'nun géziiniin
segirmesini perdeye yansitir. Bir sonraki ¢cekim yeniden tabancanin namlusudur, tabancanin
ates almasi goérsel olarak birkag hizli flagla ifade edilir. Bu ¢ekimlerin uzunlugu yalnizca ikiger
karedir, boylelikle de saglanmak istenen etki gérsel olarak saglanmig olmaktadir.

"Alfred Hickok'un "Yalniz Kadini Hatihadim"(1937) filminin bir sahnesinde Sylvia Sidney
elinde bir mutfak bicagiyla kocasi Oskar Homolke'yi éldiirmek Uzereyken gér(niir. Bayan
Sidney bicagi yerinden alirken sahnede tam bir sessizlik vardir. O anda Bayan Sidney
bigagin elinde oldugunun farkinda degildir. Sonradan bigagin ilende oldugunu farkederek
bicad: elinden birakir ve bigak blylk bir giriltiyle tabadin Gzerine diger. Burada Hickock
kamera ysnetiminin yaninda gdrkemli bir sonugla sesi de ustalikla yonetebilmistir'63.

Vorkapich'e gore, "Sanatsal bir ¢erceve olarak sinema bazi doJal karakteristiklere
sahiptir ve sinema dider sanatsal araglarin yapamiyacaklan bazi seyleri kolaylkla
gergeklestirebilir ve sinemanin bugin bile heniz dokunulmamig ¢ok genig bir alani
bulunmaktadir.Rengin evreni resim dinyasi, ses tonunun dinyasi mizikte uzmanlagma ve
hareketin evreni filmin karekteristigidir. Tum filmsel hareketler, - kesme, bindirme, harekete
yénelik kamera hareketi, yavas ¢ekim, geriye alma ve daha kameranin yapabilecedi birgok
seyler - en karmasik ve anlagilmasi zor olan ruhi durumlarin derinlemesine aragtinimasinda
sinema en biylk yardimcidir. Ayrica sinema, yalnizca fiziksel hareketle de ilgili olmak zorunda
da degildir. insan ve insana iligkin olugumlarda ilgilidir"64.

Gortntinin yanisira, hareket hareketli gérlntl yapisinin en énemli unsurudur. Zaten
"perde" araci da isim olarak bunu vurgulamaktadir. Gergek yagsamda hareket fiziksel
becerilerin yardimiyla ifade edilen eylemler (konugma, jest, hareket, zaman ve uzayda yer ve
durum degistirme) olarak nitelendirilebilir. Ancak perdede gergek bir hareket yerine, yalmzca
onun gorinttist yer alir. Bir takim seri ve duragan gérantiler igeren ve bu gérantilerin strekli
olarak yer ve konum degistirdigi bir film geridi film gdsterim gereci 6ninden hizla gegerken,

perdede surekli, kesiksiz bir gérsel etki birakir. Bu da, insan gézunin aldigt gorsel etkiyi,

63A.g.k., 5.86-87
64 k., .88



67

bagka bir gorsel etki gelinceye degin koruyabilme yeteneginden ileriye gelir.

Hareketli olsun duragan olsun bir nesne hareket halindeki kameraya
gorantulendiginde, izleyici halihazirda kendisini kameranin temsil ettidi bir bakag (vizér) olarak
gbrecektir. Gorantilenen eylem ile hareket ederek, onu izleyerek, yanina gelecek ye de
ondan uzakyasacak, izleyiciyi baganl hareket basamaklan araciliflyla perde olgusunun tam
merkezine yonlendirilir.

Hareket eden bir kamera tarafsiz bir gériis agisinin betimlediginde ve timdiyle olan
olaylan goruntildiginde, izleyici iligkisiz bir gézlemci olarak kalir. Ancak, hareketli bir kamera
objektifligini, perdedeki karekterin géris agisini tahmin ederek konumlanir ve izleyici de
onunla dogrudan 6zdeslesir. Goriintiilenen sey, karekterin kendisine olan etkiye karsi tepki
olarak gérulir. Hareket eden kamera 6znel bir géris agisi alir ve oyuncunun fiziksel ve
duygusal durumunu ifade eder, onun gériip duyumsadigi yeniden izleyiciye iletir: bayginlik,
sarhogluk, terdr vb. izleyiciye kolay iletilebilen duyumlardir.

Kurgu sonucu ulagtimaya c¢alisilan hareketin elde edilebilmesi her zaman zordur. Ote
yandan, bu hareket, timuyle gérsel ve isitsel dégelerin iligkilerinden olustugu igin begeni ile
kargilanmasi gerekli bir igtir. Sessiz film ydnetmenleri igin, bu teknik, belkide beyazperdenin
sunabilecegdi en genig olanaktir. Teknik olarak bu tdr bir hareket, yalnizca bir kamera
agisindan digerine kameranin konumunu degistirerek, bir hareket duyumu elde edilerek
bagarilabilir.

Bu tir bir hareketle, gekimler olabildidince énceden belirlenmelidir. Boylece izleyici hem
gorsel, hem de isitsel ydnden olumlu bir bigimde yénlendirmek mimkin olabilecektir. izleyici
her iki duyu organint {géz ve kulaklarim) ve beynini bu belirli sekilde énceden duginulerek
saptanmig, diizenlenmis ve gergeklestiriimis siral gekimlerle igletir. Burada bir tir hareket
duyumu g¢ekim igindeki mizansen komposizyonundan g¢ikartilabilir ya da bu hareket duyumu
insan ya da gorintl igindeki nesnelerin hareketinden gérsel veya optik yollarla elde edilebilir.
Ote yandan, ayni hareket duyumu bu faktdrlerin diizenlenmelerinden, gekimleri gérsel

ve/veya isitsel olarak hareketli bir streklilikle birlegtirici anlamda da elde edilebilir.
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Bu tirde bir sira degigiklikler araciligt ile elde edilen hareket, tirli derecelerde gerilimin
toplanmasina neden olacaktir. Bu da pek c¢ok tartimlar (ritmler) Greten bir dinamizmi
saglayacaktir. Hareketli gérintd plastik bir sanat oldugundan, hareketlerin
¢b6zimlenmesinden elde edilen tartimsal diisen ve boyutlan, bir filme canhlik, form ve stil
getiren fiziki ve duygusal uyum ekler.

Bir filmdeki en heyecanh sey harekettir. Perdede ve karanlhk bir salon ortaminda,
goérintilerin ritmik ve canhli bir gekildeki strekli degisimleri. Bir izleyicinin fantazileri ile
uretilebilecegi her yoénuyle saglanabilir. Gézlerimizin éninde godu kez hergey sirekli olarak
hareket ederek, ¢ogu kez kendilerini bu hareket iginde ifade eder. Bekillerin soyut ya da
gergek haldeki eylemleri iletisimin yetkin derinlik ve diizeyine sahip olabilir. - Kedinin kuyruk
sallamasindan, dinyanin dénugine kadar -.

"Perdede, bitisik konumda bulunan nesneler beraberce dikkat gekerler. Glinki
perdede hergey bir tek karede kavranir. Her form ve cizgi gorsel agidan esit 6Gneme sahiptir.
Bu durumun nedeniyle, gercek yasamda bir durumun gdzlenmesiyle, bir film gérintisinin
"anlasilirk” agisindan agisindan izleyeni farkli sonuglara gotirtir"eS.

"Bakmak zihinsel bir islemdir, gérmek ise gdzin fizyolojisi ile ilgilidir; "gérmek"
uzunstire "bakmaya) bagh kalmaz, Gergek yasamimizda da hemen her zaman oldugdu gibi
bakma ile gergeklesen secicilik, uzun sire gdrmenin segicilikten yoksun dogasini

etkileyemez"66.

65EDMONDS, Agk., .35
66EDMONDS, A.g.k., 5.36
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8. KAMERANIN GORDUGU UZAYIN SINIRLANDIRILMASI

Kamera, insan gézinden ayrnmh olarak objektifin énindeki uzay ve mekani film
uzerine aktarirken, dis dinyanin tim gercekligi ile saptanmasini saglar. Kameranin
goruntayld ya da gérintaler silsilesini saptamasi timiyle nesnel bir igslemdir ve bu islemin
sonucunda olusan gdruntiiler ise tam bir gergeklik tagirlar. Ancak, kameraya insan elinin
degmesi ile birlikte objektifin énlindeki varhklar, oluslar ve iligkilerin bireysel bir tutumun
yansimasi bigiminde saptanacaklardir. Disimizdaki nesnel gergek bir dedisime ugrar,
yorumlanir ve tek bir malzemeden ayri ayri sonuglara varilabilir.

Bir sinema sanatgisi, nesnel uzay ve mekanin, 6znel segimini elinde tutmakla ige
baglarken bu konuda godu kez kendisine yardimci, bazen de engelleyici bir en ve boy
sinirlamasi ile karsl kargiya bulunmaktadir. Bu sinirlarda 6zel bazi kosullarin diginda her
zaman dikddrtgen bigimindedir.

Sinemada her goérlntl, kendisinin genel olarak, dikddrtgenle gergevelenmis bir bigimi
olarak gorinir. "Perdenin dikdértgen boyutu, birgok sekilde gorinti diizenlemesine
degisiklik vermek amaciyla ve amaca daha uygun olmasini saglamak igin birgok bigimlerde
degistirilebilir. Spot aydinlatma efektleri, maskeler, diyaframlar, bozulma prizmalari, yariklar
(split) ve ¢oga boélinmig ekran gibi kamera olanaklan bigim farklilagmalarina olanak saglar.

Perdenin bilinen boyutlarini kirarak, film ydnetmeni gorsel etkiye tazelik, hareket ve gerilim
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ekler"67.

"Perdeye yansitilmakta olan bir filmin yiksekligi ve uzunlugunun durumu
gdrantisinin boyutu kamera perdesinin agikhk formuna (ayni zamanda da gésterim
gerecinin film penceresinin agiklik formuna) ve onun biyikligine bagh bulunmaktadir'68.
Bu durum ayni zamanda kamerada kullanilan objectifin tlri ile de yakin bir iligki igindedir.
Gergevenin bir kenarinin uzunlugunun Gst ya da alt kenar uzunluguna orant "Goérinti Alani
Orani" olarak isimlendiriimektedir. Bu oranin kaba boyutlari Edison, Lumiére ve sinemanin ilk
buluculari tarafindan sinemanin ilk yillarinda belirlenmistir.

ilk sesli filmler yaklagik olarak bir kere gergeve formuna sahiptirler. Sinemanin
bulunugundan ve yayginlagsmasindan sonra birgok sessiz film yénetmeni, gbrintd alaninin
oranina iligkin cesur denemeler yaptilar. Abel Gance "Napoleon” filminin sekansalarini
"triptychs” (G¢ kath) olarak adlandirdidi bir boyutta ¢ekti ve gésterime sundu. Bu bir genig
perde sistemiydi ve (i¢ tane normal ¢er¢evenin yan yana gelmesiyle olusuyordu. D.W. Griffth
ve Ernst Lubisch bu yaygin kullamm bigiminin digina tagmig kigilerdir. Bu yéntemler genellikle
gérantd alanmin belli bir bélimind maskeler (kasch) araciligi ile kapatmiglar ve bu yolla da
zaman zaman goérintl uzaymnin sirurlandinimasi alaminda dedigiklik yapma yoluna gitmiglerdir.

Gorantinan sirurlar, olumsuz bir ézellik, basit bir kesme ya da simirlama iglemi gibi
gorilebilir. Ancak, filmde, gergeve dogal bir sinir degildir. Gorinti igindeki malzeme Gzerinde
kesin Ustinlik saglayan bir yer yaratir. Sinemada ¢erceve énemlidir, ¢linkii gérintiyi aktif
olarak izleyici igin sinirlar.

Cergevenin gicinin belirtiimesi sirasinda sinema kamerasinin bulucusu ve ilk film
yénetmeni olan Luis Lumier'e kadar uzanmak gerekir. Lumiere'in ilk filmleri basit olaylar
anlatiyordu. Fabrikadan ¢ikan iggiler, bir iskambil oyunu, bir ailenin yemek yemesi.. Film
tarihinin bu ilk evresinde bile Lumiere, glinlik gergekleri sinematik olaylara ddénugtirirken,

cergeveleme iglemini kullanabilme yetenegindeydi.

67 EWIS JAKOBS, "The Mainingful Image”, The Movies as Medium, Octacon Books, Newyork,
1973, 113.
68)JAMES LIMBACHER, Four Aspects of the Film, Ao Press, Newyork, 1978, s.131-132.
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"Lumiere ayni zamanda fotograf¢iydr ve bu nedenle onun filmlerinin niteliginin kendi
¢agdaglarindan daha yiiksek diizeyde olmasi sasirtict degildir. Lumiere daha 1895 yillarinda
bir dizine film Gretti, ama oyun sahnelerinin gekimi isine yénelmedi. Filmcikleri, ginumiizde
amatodrlerin gektikleri filmlerin karekterini yansitmaktaydi... giinliik yasamdan ve giincel haber
niteligi tagiyan filmler gekiyordu. Bdylece kendisi "belge filmcisi* ve "ilk film muhabiri” orununa
hak kazandi69.

Bir diger Lumiere filmine baktigimizda "Baby's Meal" (1895) de Lumiere, olayin belirli
béliimlerini vurgulayan bir kamera durug noktasiyla, kamera bakis agisi seger. Genel gekim,
aileyi bahge iginde bir yere yerlestirecektir. Ancak, Lumiere ortami digarida birakan, ama
ailenin davraniglanni, yiz mimiklerini vurgulayan bir orta ¢ekimi seger. Devinimin dl¢egini
kontrol eden kameranin gergevesi, devinimi anlamamizi da kontrol eder.

Cerceveleme, gbrintlyl su araglarla giglil bicimde etkiler:

1. Gergevenin gekli ve boyutu

2. Gergceveleme yontemi, gergeve icindeki ve disindaki mekani belirler.

3. Cergeveleme ydntemi, uzakhdt, aclyr ve gorintd Gstinde bir Gstinlik noktasi
saglayan ylksekligi kontrol eder.

4. Gerceveleme islemi, mizansene bagl olarak hareketli olabilir.

A- Cergevenin bigimi ve boyutu:

Sinema izleyicisi gorintl gergevesini dikdértgen olarak gérmeye alhgmigtir. Kugkusuz
resim sanati ve fotografcilikta gortinttler de@isik boyutlara, ¢erceve ve sekillere sahiptir. Dar
dikdortgenler, oval, dikey duzlemler hatta iggenler sinirlanmig ylzeyler olabilir. Sinemada ise
bu segim sinirhdir. ik sesli filmler yaklasik olarak kare gergeveliydi. 1930'larda Eisenstein kare
¢ergevenin standartlagmasi icin hayli ugras verdi. Bu gergeve, gorsel dizenlemeyi yatay,
dikey ve diyagonal yénlerde esit uygulayabilirlikte gergeklestiriyordu. Ancak, 1930 yilinda

"Hollywood Film Sanatlari ve Bilimleri Akademisi" akademi oranim 1:1,33 olarak kabul etti ve

69HILMAR MEHNERT A.g k., s.28.
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tim dinyada bu oran standartlastiriidi.

Sesli filmin yayginlagsmas: ve yerlesmesiyle birlikte ses kusaginin film tabaninin
tzerinde bir yere yerlegtiriimesi zorunlulugu dodunca, uzun siireden beri gelenekselleserek
kullanilagelen "akademik format" boyutlarinin yeniden diizenienmesi ve varolan gérinti
alaninin ktgutltilmesi zorunlulugu doddu. Ancak, "Akademik Format"in bu dénemde film
yapimcilart arasinda mistik bir anlami da bulunmaktaydi.

Bugun, genel olarak birgok sinema kitabi 1:1,33' liikk formatin klasik format oldugunu
soylemektedirler ve bu formatin mimaride yararlanldan "Altin Kesim" e bir dénls oldugunu
belirtmektedirler. Bu oran incelendiginde gergekten de mistik bir say: niteligindedir. "Altin

Kesim" bir formil tabanina dayanmaktadir. Bu formdl;
a b

b (a+b)

"a" dikddrtgenin kisa kenarini, "b" ise uzun kenarini betimlemektedir. Altin Kesim gergekusti
bir sayidir. YUksekligin geniglige tekabdl etti§i durumlarda bu oran 1:1,66' dir ki, bu oran
buglin Avrupa'da yaygin olarak kullanilan genig perde sistemi boyutlarina gok yakin bir sayi
niteligindedir. Bu yéni ile ele alindaginda ise, Akademik Format'in gok rastlantisal bir sayi
oldudu dikkati gekmektedir. Klasik Akademik Format ancak yirmi yillik bir siire boyunca
(1953'l0 yillara dedin) etkin olarak sinemacilar arasinda kullanim olanag bulmugtur. Ancak,
yine de bu dbénem icinde gelismekte olan ve ekrani i¢in bir standart arayan televizyonun,
ekran standartlarinin belirlenmesinde belirleyici olmustur?©.

Yaklagik olarak 50 yildan bu yana gérunti boyutunun genis perde olanaklarindan
secilmesi yayginlagsmistir. Bu konuda yaygin olarak kullanilan iki ayrt yéntem bulunmaktadir.
Bunlardan ilki ve kolay olani, gdriintiniin alt ve (st bélimierinin bir "maske” (Kasch) aracihigi
ile kapatiimasi yoluyla gergeklestiriimektedir. Bu ydntemle kolay ve basarill bigimde yaygin
genis perde boyutlarindan olan 1:1,66 (Avrupa genis perde sistemi) ve 1:1,85 (A.B.D genis
perde boyutu) oranlan elde edilir. Maske'nin anlami var olan gérintd alanindan kiglk bir

bélamin kullanim alani disinda birakiimasidir. Tim kullamim yayginhgina kargin bu genig

70Ajtin Kesim ve Altin Kesim'in televizyon standardi Uzerine etkisi igin daha genig bir yaklasim bkz.
Nijat ©ZON 100 Soruda Sinema Sanati.
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perde sisteminin dezavantajli tarafi; gésterim sirasinda belirli bir kalite dugikligiinin ortaya
cilkmasidir.

Ikinci tiir genis perde boyutu ise "Anamorphische" adi verilen ve gekim objektifinin yapi
6zelligine dayanan bir yéntemdir. Bu yontem, 1950 yilinda bulunmusg ve "sinemaskop" adi ile
taninmigtir.

Anamorfik objektifler sistem olarak filmin kenarlarini maskelemeye ydénelik sistemiere
benzerlik gbsterseler de, bu sistemde gorlintl alaninin timutnden yararlaniimaktadir. Bunun
anlam gorantinin yanlardan sikigtinimasidir. Film Ozerine saptanan nesneler gergek
yasamda olduklarindan yari yariya daha ensiz gériinmekte, ancak boylarinda herhangi bir
degisim olmamaktadir. Kullanilan en gelismis anamorfik sistemler 1:2,55 oranina kadar
¢ikmig, ancak daha sonralan bu kullamma yakin olan 1:2,35 standart genis perde boyutu
olarak kabul edilmigtir. Bu yolla film karesinin alanindan elde edilen kazang alana optik ses
seridi yerlestiriimistir.

Bunlarin diginda son olarak ¢ok gergeveli denemelerden s6z edilebilir. Bu iglemde,
degisik gorintiler kendi gergeve sekil ve boyutlarinda genig bir gergevenin igine
yerlestirilirler. GUnim(iz sinemasi bu tur érneklerle doludur. Bu iglem, bazen telefon
konugmalari sahnelerini ve benzeri iligkileri gdstermek igin sik kullanihr. Cok gergeveli gériint,
degisik grafik, mekan ve zaman &zellikleri arasinda ¢ok yénli bir etkilegime izin verir.

Bicimi ne olursa olsun gergeve gdrintdyd sintrlar. Film géruntisd kusatilmig ve
sinirlandinimigtir. Gergeve kesiksiz bir diinyanin ancak bir dilimini gdsterir. Blyuk bir agirhikla
tiyatroya dayanan ilk fitm oyunculan gériintiiye bir yerden igeriye girer ve bagka bir yerden
disanya ¢ikarlardi. EGer kamera, bir nesne ya da kisiden aynilir, baska bir yere dogru hareket
ederse, o kisi ya da nesnenin gergeve diginda hala ayni yerde durdugu gibi bir izienim
uyanacaktir.

"Noel Burch, gergeve disi mekanda alti bélge belirler: Gergeve kenarlarinin tesinde
kalan mekan, setin arkasindaki mekan ve kameranin arkasindaki mekan. Film yénetmeninin

bu bélgedeki seylerin varhgini ifade edebitmek igin hangi ydntemlere bagvurduguna bir géz
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atalim: Bir karekter bakiglarini ve davraniglanni gergeve disindaki her hangi bir yéne dogru
ybneltebilir. Ses, ¢erceve digt mekan ile ilgili glclii ipuglan sunabilir. Ayrica gergeve digl
mekan ile ilgili birgeyin bir b6limi sahne igine dogru uzanabilir. Hemen her tirli film bu tir
olanaklarin timanu sergileyebilir. Ancak, filmlerde sunulan ilgi gekici érnekler, beklenmedik
etkilerin yaratilmasi amaciyla gergeve disi mekani kullanirlar?1.

Gergeve digi mekanin insanin algr sistemi araciligt kullaniimasi yéninden ¢ok iyi
ornekler bulunmaktadir. Willam Wyler bu konuda ¢ok iyi érnekler veren bir fitm yoénetmenidir.
"Willam Wyler Jzebel filminde, Julie, orta ¢ekinde bazi arkadaglari ile selamlagirken géralur.
Gorintiiniin tam ortasinda ansizin bardak tutan kocaman bir el gériindiginde, Julie onu
gorir ve ilerler. Kamera onu izleyerek saghgina kadeh kaldiran kisi ile birlikte gergeveler. Elin
aniden girigi, izleyiciye gergeve disinda bagka birinin varh@ini ifade eder. Julie'nin bakisi,
kamera hareketi ve ses, mekamin timini farketmemizi kolaylagtirmaktadir. Yénetmen,
gercevenin segici glclnd, cok dnemli bir dgeyi disarida birakarak, daha sonra onu daha
carpici bigimde tanitmak amaciyla kullanilir72.

"D.W. Griffith'in, 'Museteersof Pig Alley' filminde, gérintl gercevesi igine ani girmeler,
filmin bltlind iginde geligtirilen bir motif olarak gérulur. Gangster, kadin kahramanin igkisine
ilac atmaya calisirken, gérintl cergevesinin igine dogru sigara dumaninin yayilisina dek,
Snapper Kid'in odaya girdigini bilmeyiz. Filmin sonunda, Snapper Kid bir sonuca ulastiginda,
bilinmeyen bir el géruntl icine girer ve para teklif eder. Griffith, bitiiniin gdsterilmedigi stpriz
goérontileri (figlrler cergeve disindadir), izleyicinin ansizin farketmesi igin g¢ok sik
kullanrmigtir?3,

Cergeve digi mekanda besinci bélgenin, dekorun arka tarafi, kullammi son derece
yaygin olarak kullanilan bir ydntemdir. Oyuncular kapidan g¢ikar, oyuncular kapidan

¢iktiklarinda onlari bir duvar ya da bir merdiven gizlemektedir. Gergeve digi mekanin altinci

T1DAVID BRODWELL- KRISTIN THOMPSON, Film Art, Addison Wesley Publishing Company,
California, 1980, s.137.

727 gk., s. 104.

73A.g.k., s. 104.
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bolgesi, kameranin arkasi ve yanidir. Bu konuda en ¢ok bilinen érnek, Jean Renoir'in "Rules
of the Game" filminde, "¢ekimin gelisiminde karekterler, gergeve digi mekandan gergeve igi
mekana ansizin girerler. Andre ve Robert, meydan kavgas! igirde yumruk yumruga bir
kavgaya tutugurlar. Andre, bir divanin dstiine dogru savrulur. Daha sonra, gergevenin (st
kenarn (zerinden, bizim bulundugumuz yerden ona dogru dergiler ugar. Bu ybntemle,

ybnetmen, gergeve kenarlannin sinirlarin bir avantaj durumuna getirir74.

B- Cerceveleme ydntemi, ¢erceve igindeki ve disindaki mekéani belirler:

Hareketli gerceve mekan Ulzerinde, Ozellikle de, ¢erceve ici ve disi mekan Gzerinde
oldukga etkilidir. lleriye dogru bir kayma hareketi ya da bir zoom hareketi, cerceve igi mekani,
cergeve disina tasirir. Diger kamera hareketleri ve optik efektler, ¢ergeve digindaki yeni
alanlari bir gergeve igi mekan haline getirmekie son derece gugli ve etkilidirler. Pek ¢ok
filmde, kamera bir ayrnintidan geriye dogru kayarak, beklenmedik seyleri gerceve icine sokar.
Bu daha énce "Jzabel" filminden aldigimiz érneklemeye uygunluk géstermektedir. Yakin
gekimdeki gorintl icine bardak tutan el girdikten sonra kamera geriye dogru kayarak 6n
planda duran oyuncuyu gergeveler. Hareketli gergeve, siirekli olarak ger¢evenin uzakhgin,
agisini, yiksekligini ve yatay dengesini etkiler. Kameranin ileriye hareketi, uzakhd genel
gekimden yakin gekime dogru degistirir; kameranin yikseligi, kamera agisini agagidan
yukariya dodru degistirir. Cerceve hareketini bu yénleriylé, mekansal degisimi denetieme
yontemi olarak diistinmek yararlidir?3.

Genellikle, hareketli gergcevenin mekan ile nasil baglanti kurdugu konusunda igsel ya
da digsal olarak gesitli sorular sorulabilir. Bir gérintdi gergevesinin hareketi, nesnenin
hareketine mi baghdir? Ornegin, bir kamera hareketinin en yaygin iglevlerinden biri yeniden
cerceveleme yapmaktir. Eger bir oyuncu, diger bir oyuncuya bagh olarak hareket ederse,

gercevede harekete yavasca uyum saglayacaktir. "Open City" filminde, Ricci, Pina'nin

74p gk., s. 105.
75a.gk., s. 106.
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apartman dairesindedir. Masanin kenarinda otururken oturus pozisyonunu yavasca
dedistirir. Gergeve de Ricci'nin hareketine uygun olarak yavagga gergeveyi yeniden duzenler.
Yeniden gerceveleme iglemi "His Girl Friday" filminde oldudu gibi, g¢ergevenin
kompozisyonunu dengelemeye ¢alisir. Hildy hareket ettiinde kamera saga dogru gevrinerek
onu yeniden gergeveler; Waler sandalyesiyle déndiginde, kamera sola dodru gevrinerek
cerceveyi yeniden diizenler. Bdylelikle, dikkatimiz her keresinde y®énlendirilerek, goérsel
dizenlemenin dengesi korunmus olmaktadir.

Madem ki yeniden gergeveleme iglemi figlr hareketine baghdir, o hal de izleyici
tarafindan farkedilmemesi saglanmalidir.

Yeniden gergeveleme islemi, ¢erceve hareketinin figlir hareketine bagh oldudu
durumlarda yapilabilecek tek yoldur. Kamera figir ya da hareket eden nesneleri belli bir
mekan iginde izlemek igin de hareket edebilir. Gevrinme, bir yarig arabasini gergeve ortasinda
tutmaya g¢ahsabilir, bir kaydirma hareketi ile oyuncu bir odadan digerine kadar izlenebilir, yine
bir kamera dikey bir yiikselisle ylkselmekte olan bir balonu izleyebilir. Bu tirli durumlarda,
hareketli ¢ergevenin baslica iglevleri, dikkatimizi ¢gekime konu olan nesne (zerinde
yogunlastirmamizi saglamak, bdyleliklede kendisini konu hareketine bagh kilmaktir.

Hareketli gergevenin konuyu izleyerek izleyicinin dikkatini nesnenin hareketi Gzerinde
yogunlastirmasina ek olarak, hareketli gergeve, figlir hareketlerine bagh kalmayabilir.
Kugkusuz kamera, anlatim yéninden &nemli birgeyi agtklamak amaciyla oyunculardan
uzaklasabilir. Bu konuda ¢ok kullanilan érnekler, bir ipucunu, isareti ya da dikkat gekmeyen
golgeleri ya da kenetlenmis elleri gésteren hareketlerdir.

ister figlir hareketine bagli olsun, ister olmasin, hareketli gergeve, gergeve igindeki ve
gerceve digindaki mekan algilama bigimimizi etkili sekilde etkiler. Degisik tiirdeki kamera
hareketleri béylelikle degisik mekan kavramlarinin izleyici Gzerinde uyanmasina neden olur.
"In Last Year Marianbad filminde A. Resnais, sik sik tek ydn( bir kaydirma hareketi kullanir.
Kamera koridorlarda gezinir, entrelerden gecger, gok revagta olan oteli bi; labirente

benzetir'76.

76A9k., s. 108.



78

Mademki bir gergceve hareketi, bir hareket tiirlidir, o halda bu gergeve hareketi mekéan
gibi zamanla da ilgilidir. "D.W.Griffith'in 'Intolerance’ fitminde en etkin kamera hareketlerinden
biri sayilan Belshazzar'in ziyafet sahnesindeki gérkemli ving ¢ekimi, degismeyen yumusak!igi
nedeniyle bir anlatim kazanir. Anlatim faktérleri, hareketli gercevenin hizini kontrol eder"77.
Onemli bir nesneye hizli bir ileri kayma ya da bir kir ortaminda bulunan kisilerden geriye
dogru yapilan ving gekimi 6nemli anlatim 6zelliklerinin altini gizer.

Muzikal fitmler, gogunlukla kamera hareketlerinin hizini, bir sarki ya da dansin
6zelliklerini vurgutamak igin kullanir. "Singin in the rain" filminde kamera, "Broadway Ritmi"
stresince birgok kez Gene Kelly'den geriye dogru hizla yikselir. Hareketin hizi, sarkinin
ritmine uygun bir tempodadir. Kisaca, hareketli gergevenin hizi ve siresi, ¢ekimin slresini
algilamamizi denetlemektedir.

Sinema bir mekan sanati gibi ayni zamanda bir zaman sanatidir. Mizansen ve hareketli
cerceve, mekansal boyutlarda oldugu gibi zamansal boyutlarda da bazi igleviere sahiptir.

Gekimin siiresi de bu iglevlerin anlagiimasinda son derecede etkindir.

C- Cerceveleme yodntemi, uzakhgi, aciyr ve goérintd Uastinde bir

Ustiniik noktasi saflayan ylksekligi denetler:

Fotograf ve sinema bizlere temel olarak iki boyutlu bir gériintliyl saglarken, ¢ boyutlu
bir uzay: iki boyutlu bir ylizey (Gzerine indirgeyen nesne bir kameranin en énemli donanimi
olan mercekleridir.

"Gozlemlerimiz aracitht ile dig ¢evrede farkina vardigimiz nesnelerin aynnti ve
segikliklerinde pek c¢ok derecelenme varmis gibi gelir. Bu ayrninti ve seciklik dereceleri,
gevremizin dikkatimizi verdigimiz bdliminin tam ve dogru olarak algilanmasindan, daha
onemsiz 6zelliklerin belirsiz marjinal bir algilanigla, hatta dogrudan farkedemedigimiz bir

algilanigla belirlenir. Bir seyi bilingli olarak farkettigimizde dikkatimizi bir nokta Uzerine daha

77A.g.k., s. 108.
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fazla yogunlagtirabilir ya da bunun tam tersini yapanz; ya da dikkatimizi gevreden alip onun
yalnizca bir bdtindnin Uzerinde yogunlastirabiliriz. Bu nedenle, e@er dikkat timayle bir
nokta Uzerine toplanmig ise, konunun disinda kalan olaylarin gézden kagiriimas: mimkandir.
Yine ayni sekilde dogru ve aynntilarnyla birlikte olayin algilanabilmesi igin gozler, goris
alaninin bir noktasi Uzerine sabitlegtirilir ve noktayi gevreleyen alanin biydk bir bélami
algilanir78,

Fotografik amaglar icin Gretilmis bir objectif, uzay igindeki nesnelerin mekan kopyasini
bir diizlem Ozerine gegirir. Cekim alam gogu kez gergeklerden olusmamigtir ve bir filmde
bulunmayan tek gergek belkide mekandir. Buna karsilik bir filmde zahiri bir derinlik
bulunmaktadir. Gérintide bir diizenleme yapmanin amaci, izleyicilerin olabildigince bu uzay
yanilsamasina inandirabilmesidir.

Fotografik goérinti kayit gereclerinin atasi olan "Camera Obskura" 1gik sizdirmaz bir
kutudan olugmakta ve kutunun duvarinda kigik bir delik bulunmaktaydi. Bugin ¢agdas
kameralarda bu kamera bir film kamerasi, bir video kamera ya da bir fotograf makinast da
olabilir bu sistem hala gegerligini korumaktadir. Bugin kutunun gtk gegirmez bdlimleri daha
dikkatli bicimde retilmekte, isida duyarli esnek filmler gériintl penceresinin éniinde eskiden
Gizerinde ¢izim yapilan kagitlarin yerini almigtir. Bu saydigimiz kosullara ek olarak kameralar ilk
prototiplerinden bu yana ¢ok biylk ve devrim sayilabilecek blyiik bir teknolojik degisim
gdsterememis ama, bir kameranin zerinde bulunan objektif en biylk degisikliie ugramisg,
optik yap! giderek karmasikiasmis ve bir objektif teknolojik yénden en blyiik dedisim gegiren
donanim olmusgtur.

Bu gelisim slrecinin sonunda, optik sistemin bu yizyil igcinde sagladig: geligimler
aracihg ile degisik tur ve 6zelliklere sahip biydk bir objektifler yelpazesi ortaya ¢ikmigtir. Bu
yelpazede degisik 151k gecirgenliklerinde, dedisik teknik &zelliklerde, dedisik amaglarda
kullanabilmek i¢in ¢ok degisik tirleri bulunmaktadir. Ancak bu segenek bollugunun iginde,
temel olarak 6nemli olan sey, bir oiajektifin odak uzakhgidir. 1960'h yillara degin, optik

teknolojisi "Degisir odak uzakhkh mercek" leri heniiz Gretememisti. Bu nedenle o déneme

78 APPELDORN,... Die Optische..., A.g.k.,s.76-78
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degin her objektifin tek bir odak uzakhg: bulunuyordu. Bu nedenle de bir film kamerasinda
birden fazla mercegin kullaniimasi gereg@i ortaya gikmaktadir. Bunun nedeni, "insan gézinin
merce@i g6rdagi normlarn bilerek yap1 degisikligine ugratmaktadir ve gérintinin
boyukliginde degisiklikler olmaktadir. Bizler bu durum geregince nesneler baska tirli bir
bakig degisikligine sahip ofabilir. Buna karsn, fotografik amach mercekler, yalnmzca gérevlerini
yerine getirebilmekte ve bu gbrevierini yerine getirebilmek igin de 6zel olarak dizayn
edilmektedir"79.

Gozumizin dikkat ve segiciliginin bu denli genig bir alan iginde degisim g&stermesi
elbetteki, mekanik-elektronik badlamda bir kamera igin diginilebilecek birgey degildir. Bu
konudaki tek ¢dzim, bir mercedin odak uzaklhi§ini degistirebilmesi ve bu ydnde bilingli bir
secime gidilebilmesiyle mimkin olabilmektedir. Bu segim, sanat¢inin segmeve ayiklama
6zelliginin en blyik yardimcisidir. Bu segimi ézgiirce yaptlabilmesi de kullanilan malzeme ve
teknigin sagladigi segenekler dizisiyle ortaya gikar.

Buglin mercekler ‘smlflandlrlllrlarken odak uzakliklarina goére siniflandiriimaktadir.
Mercekler kendi aralarinda temel olarak dort tire aynimaktadirlar;

- Normal mercekler

- Genig agih mercekler

- Dar agili mercekler (tele mercekler)

- Degisir odak uzaklikli mercekler (Zoom mercekler)

a)- Normal Mercekler:

Odak uzakh@ yalnizca film yGzeyindeki alan ile ilgili degildir. Ayni zamanda bir
kameranin "standart" mercedi olarak ta bilinen bu mercekler, genel olarak konulu film
yapimlarinda kullanmilan 35 mm.lik bir film kamerasinda 430-580 arasinda yatay bir gorts
acisina sahiptir. Bu mercegin bu agt degerlerinin altinda ya da Gstinde gorintd saptama

Ozelliklerinin bulunmasi "dar agili" ve "genis acili" mercekier olarak ele alinmalarina neden

7T9JAMES MONACO, A.gk., s.71.
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olur. Normal olarak nitelendirilen bu merceklerin temel 6zelligi; insan gézunin verdigi
perspektif yigiimalara benzer sonuglar vermesidir. Bu mercekler bir gekim sirasinda eger géz
diizeyinde konumlandinimiglarsa ézel bir anlatim bigimi vermeyi amaglamaz, olaganiik taglyan
sahnelerin g¢ekimlerinde yogun olarak kullanilir. Bu mercek, ¢ok yogun olarak kargilikl
konugsma sahnelerinde yararlanilir. Normal mercek olarak nitelendirdigimiz bu mercek ile
yapilan gekimler sirasinda eger bir yakin ¢ekim o&lgedi ile konusmacinin birisinin ytzu
gergevelenmis gekilmis ise, konugmayi dinleyen ya da ona yanit veren oyuncunun yine ayni
Blgekte gekiminin alinmasi sirasinda iki oyuncunun da kameraya olan uzakhiklarimin egit
olmasina dikkat edilir. Bunun nedeni; seyircinin, oyuncularin ylz baydkliklerinin gergeve
igindeki oranlarinin dogru ofarak kaydediimesini saglamaktadir (6rn. sisman bir adam ile onu
dinleyen ¢ocuk gibi). The graduate filminde, Ben okulundan mezun olmus evine ddnmistir
ve ailesi onun adina bir parti vermektedir. Ancak Ben, biyik bir yalnizlik duygusu iginde
odasina kagmigtir. Kamera Ben'in odasindadir ve genel ¢ekim élgedindedir. Bayan Robinson
odaya girer. A§zinda bir sigara vardir. Oday: dolagir ve oturur, sigarasini yakar ve kibriti yere
atar, Mrs. Robinson kalkar kameraya dogru ilerler, gbriintiden ¢tkar. Bu tirde bir sahne
olagandisilik tasiyan bir sahne degildir. Bu nedenle gekim, normal goéris agisina sahip,
normal bir mercekle gergeklestiriimigtir. Uygulamada genel olarak insanlarin belirli bir
mekandaki itk kargilagmalari normal mercek ile gériintdlenir. Yine ayni filmde 73. ¢ekimde;

ig-Gece (Salon)

Ben, kogarak merdivenlerden iner ve bara dogru gider.

Bir igki doldurur. Arka planda Mr. Robinson igeri girer.

Ben déner ve ayaga kalkar. Mr. Robinson Ben'e dogru

ilerler, el sikigirlar. Ben kapiya y6nelir. Mr. Robinson onu

durdurur. Birlikte bara dogru giderler. Mr. Robinson igki

koyar, bir tane de Ben'e verir.

Bu ¢ekimde de normal bir mercek kullaniimigtir. Ben kogarak bara dogru gelmektedir

ve gortntinin hemen hemen timd sec¢ik degildir. Ben'in hareketi "normal bir hizda”
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geligmektedir. Cekimde yalmzca bardadin segik olusu, hedefin, yani bardagin 6n plana
¢ikanima kaygisindan ileriye gelmektedir.

Normal objektiflerle gerceklestirilen ¢ekimlerde, kamera hareketinin hizi, nesnelerin
kameraya dogru ya da kameradan geriye dogru hareketlerinin hizlart her zaman normal
gdranimdedir.

"Kameradan 6 metre 6tede bulunan bir figlr, perdenin kargisinda oturan izleyicinin de
6 metre 6niinde gdriinecektir. Arka alan da derinlik gizimleri gibi normaldir"80.

Normal mercek ile gergevenin sagindan soluna dogru yapilan oyuncu ya da nesne
hareketleri, yine soldan sada dogru yapilan hareketler genis a¢ih ya da dar agili merceklerin
tersine olarak insan gézinun hareketi algilayis bigimine uygun olarak "normal" olarak
tanimlayabilecedimiz bigimde geligir.

Net alan derinligi yoéninden de "normal" adinmi verdidimiz mercekler gdzimizin
algilama sistemine benzer net alan derinlikleri vermeleriyle taninmiglardir. Aydinlatma
yénunden, dramatik sahnelerin ¢gekimi yapilirken kullamldiklarinda arka fonda sahip olduklan
diyafram a¢ikh@ina gdre son derecede yumusak bir neksizlik alanina sahip olurlar. Bu da
gevre dizenlemesi sirasinda izleyici tarafindan gérilmesi istenmeyen arka fon ayrnntilarinin
segiksiz olarak kaydedilmesini saglayacak ve ortaya ¢ikardi§i yumusak segiksizlik nedeniyle
izleyici tarafindan hosgériyle kargilanacaktir. Bu tirde merceklerle yapilan g¢ekimlerin bir
blyik Ustinlikleri de bu merceklerin "bigim bozumu” adini verdigimiz, ayrica “distortion” ya
da "figl bokiIimesi" adini alan bigim bozulmalannin olmayigidir. Mercedin orta noktasindan
gcergeve kenarlarina dogru olusan bozulmalar, genig agth merceklerle kamera-nesne
arasindaki uzakhidin az oldugu durumlarda ortaya ¢ikar ve izleyicinin algi yapisi iginde hemen
duyumlanir ve izleyiciyi rahatsiz edici bir ¢ekimin dogmasina neden olur. irreal durumlarin
betimlenmesinin istenmedi§i kogullarda igini bilen gérintd yénetmenleri, bu tiirde gergekdigi
gorantilerin olusmasini engelleyebilmek amaciyla normal merceklerin kullantimas: yolunu

segerler.

80EDWARD DMYTRYK, Sinemada Yénetmenlik, Afa Sinema Yayinlari, Istanbul, 1990, s.88-89.
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Buraya kadar normal mercekler igin saydiklarimiz bu tirdeki merceklerin Ustin olan
ybnleriydi. Ne var ki, normal merceklerin de eksiklik olarak niteleyebilecegimiz ama,
yetersizlikleri dstiinliklerinden ¢ok daha az oldugu kosullar bulunmaktadir. Bir normal mercek
belirli bir hareketin gergeklestirilebilmesi igin her zaman énlinde bos bir alana gerek duyér.
Bir film gevrimi sirasinda ise kamera &ninde bulunmasi gereken bos alan mek&nin
degerlendirilmesi yéninden her zaman yerine getiriimesi mimkin olmayacak bigimde dizayn
edilir. Bu tdr kosullarda bir kameraman ya da gérunti yénetmeninin yapabilecekleri tek sey

genig agili bir mercegdin kullaniimasina yénelmektir.

b)- Genis acilt mercekler:

Odak uzakhd 50 mm'nin altinda olan herhangi bir mercek genis agili olarak
nitelendirilen bir mercektir. Normalin disindaki her mercek gibi genis agih merceklerde normal
olguleri bozan niteliklere sahiptirler. Ornegin; 25 mm'lik genis acih bir mercekle gekim
yapilirken, kameradan 6 metre uzakiikta bulunan bir nesne izleyici tarafindan izlenirken
nesne, kameradan 12 metre uzaklkia gérinecektir. Nesnenin arasinda kahp bu uzay iginde
siralanan nesneler izleyiciye asil uzakhklarinin iki kati kadar uzaklikta imigler gibi
gbrineceklerdir.

Bu mercekler adlarindan da anlagtlabilecedi gibi genis bir bakig agisina sahip
merceklerdir. Bu tir mercekler, dar bir alana sikismig olan bir konunun gekiminde siklikla
kullanilirlar. Gunk({, boylelikle, genig bir géris acisi elde edilerek, nesnenin olabildigince
gevresi ile olan iligkisi ortaya ¢ikarimaktadir.

Genis acilh merceklerle, istenirse, kiiglik bir mekan, oldukca genig ve ferah ya da
koridor, gergekte oldugundan daha uzun gésterilir. Bu mercekler, sagladiklan genig goris
alaniari nedeniyle, kamera ya da nesnelerin hizli hareketlerinde, onlarin gérinti gergevesi
icinde tutulmalarimi kolaylastirirlar. Genig agili bir mercek aynmi zamanda birtakim gérsel

etkilerin yaratilabilmesi amactyla da kullaniimaktadir.
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Derinlemesine idrakte (herseyin tam olarak algilanmasi) vurgularin yapilabilmesi ve
¢ogunluklia dogrusal algilamalarda bi¢im bozumundan yararlanmak amaciyla kullaniimaktadir.
Bu yénde balik g6zi (Fisch aye) agirl genis bir agiyla diinyayr géren bir mercektir ve bakig
agisi ortalama olarak 180° derece dolaylarindadir. Genelde, 35 mm'lik film galigmalarinda 18
mm ya da 16 mm'lik mercekler balik g6zl merceklere es diismektedir.

Bir mercegin kullammuyla ilintilendiriimedigi zaman bir kameranin formati okuyanlar igin
higbir anlam tagimayacaktir. 35 mm'lik formata sahip olan bir film kamerasinda normal olarak
isimlendirdigimiz bir mercek, 16 mm'lik bir kamerada uzun odak uzakhlikh, 8 mm'lik bir
kamerada ise bu mercek neredeyse bir telefoto mercegin odak uzunluguna sahiptir.

Genig acih mercekler kendi sahip olduklari odak uzunluguna gére, bu odak uzakliklan
kisaldikga 6yle abartili bir perspektif verirler ki konunun kameraya yakin olan bélumleri
oransizca blylk ve sik sik komik olacak kadar bigimbozumuna ugramig gibi gérindr. Bu
bigim bozumu, gérlintl cergevesinin kenarlarinda daha énce de sézinl ettigimiz "figi
bikilmesi® olarak kendisini daha yodun olarak hissettirir. Mercegin ekseni dogrultusunda
olan hareketler oldugundan daha hizli olarak belirecek, yine ayni mercekte, gorintindn
sagindan soluna ya da solundan sagina dogru olan hareketleris oldugundan daha gigsiiz
gibi bir duyumun uyanmasina neden olacaktir. Genig ac¢ili mercekler 6zel etkilerin
yaratilabilmesi igin oldukg¢a yarayigh merceklerdir. Mimarlik alanlarinda, dar ve sikigik
ortamlarda vazgecilemeyecek mercekler niteligine sahiptirler.

“Seklin arasinda siralanmis ylzeylerdeki hersey izleyiciye asil uzakh@innin iki kati
uzaklikta imis gibi gorlinecektir. S6zgelimi, seklin 30 metre gerisindeki gesme 60 metre
uzaklikta gibidir. (35 mm'lik bir mercek ayni figliri 9,5 metrede gdsterecektir, arka alan ise 45
m geride kalacaktir.) Bu tir merceklerde gekille izleyici arasindaki uzakhgi yapay olarak
buyutmekle kalmaz, arka alami da orantili olarak geniglettiginden genig agi olarak
tanimlaniriar 1.

Genig agil merceklerle daha éncede belirttigimiz gibi kameraya dogru olan hareketler

ve kameradan ileriye dogru yapilan hareketler oldugundan daha hizliymig gibi algilaniriar.

81EDWARD DMYTRYK, a.g.k., 5.89.
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"Bir oyuncu 6 metrelik uzakhktan kameraya ulagsana dek 8 adim atacaktir. Bu hareket 50
mm'lik normal bir mercekle gériintilenmigse oldukga normal ve siradan gériinecektir. Eger
aym hareket ayni uzakhktan bu kez 25 mm'lik bir mercekle gérintiilenirse oyuncu yine
kameraya dogru sekiz adim atar, ancak bu kez 12 metrelik uzakliktan yaklagiyormus gibi
gbrinecektir. Bir bagka deyigle, oyuncu aym hizda, ayni sayida adimlarla ve ayni gabayla,
gorindste ilk gekimdeki uzakhigin iki kati yol alacaktir. Simdi, her adimin genigligi 75 cm yerine
1,5 metredir82,

"Diyelim ki, Dr. Jekyll ve Mr. Hyde'in modern bir versiyonunu gekiyoruz. Dr. Jekyll ne
zaman kameranin kargisina gegse, onun normal fiziksel ézellikléri olan normal bir insan
oldugunu gostermek igin 50 mm'lik bir mercek kullanacagiz. Ayni oyuncuyu Mr. Hyde olarak
goéruntuleyecegdimizde ise 25 mm'lik bir mercek. Béylece slper insanin glcl onun
hareketlerinde rahatlikla sezilir83.

Genis acih merceklerin kullamimlan &zellikle korku filmlerinde dnemli bir agirhga sahiptir.
Bu mercekler ile yakin plan ¢ekimler yapiimak istendiginde kameranin konumlanacad yer
oyuncuya ¢ok yakin olacagindan bigim bozulmalari olusacak, disanya ¢ikintili olan duyu
organlari, érnegin oyuncunun burnu oldugunun iki misli gérinecektir. Daha énce verilmig
olan Mr. Hyde érnegine devam edildigi zaman, Mr. Hyde'in insaniisti ézelliklerinin girkinlik ve
korku duyumunun yaratiimasinin istendigi durumlarda, bir mercek bir gérinti yénetmenine
sayisiz olanaklarin ortaya ¢ikarilabilece@i bir mercek durumuna gelecektir.

Buraya dedin anlatilanlardan ortaya ¢ikan sonug; genis agih bir mercegin kullanimi
yoluyla, efer kameraya dogru veya kameradan ileriye dogru yaklagsan ve uzaklagsan
hareketlerde bir dinamizm duyumunun ortaya ¢iktigidir. Bazi durumlarda ise bir gérinti
yénetmeni glglh bir dinamizm duygusunun yerine bdyle bir duyumun tam tersini isteyebilir.
Bu tdr kosullarda yine etkili ve bilgili bir gérintd y&netmeninin anlamin yaratilabilmesi
ybntinden yegleyebilecedi secgenekleri bulunmaktadir. Genis agih mercek ile yapilan

cekimlerde gbz diizeyini kameranin yerlestiriimesi ve oyuncularin profil gekimlerinin alinmasi

82A.g.k., s.90.
83A.g.k., s.9.
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cogdunlukia kaginiimasi gerekli bir tekniktir. Hareket eden, degisen bir gériintl her zaman bir
dinamizm igerir, duraganlik tastyan bir gorinti ise etkisizdir, diger bir anlamda ise 6liidir. Iste
bu nedenle, gorintd perdede, eder kamera genis agi bir mercek tagiyorsa, bir yandan diger
bir yana dogru hareket etse bile biylkligi ayni kaldigi siirece can sikici bir etkiye sahip
olacaktir. Gorintli arkadan 6ne dogru hareket ettiginde, perdenin bir yanindan diger yanina
dogru hareket ediyor olsa bile, buykligli degisir. Bu da izleyicinin gdrsel duyumu Gzerinde
¢ok daha dnemli bir etki yaratacaktir.

Yine "The Graduate” filmine ddnersek 125. ¢ekimde Ben Mrs. Robinson ile
bulusabilmek igin Taft otelde bir oda tutar. Ben, otel odasina gelmeden énce uzun bir
koridordan geger. Kamera genig agil bir mercekle, genis bir alan derinligi etkisi yaratmakta,
kameraya dogru dikey olarak uzanan ¢izgiler diyagonal olarak birbirleriyle kesisecekmis etkisi
uyandirmaktadir. Bu filmin 1. ve 2. ayrimlarinda yogun sekilde genig agili merceklerin
kullaniimasi yeglenmistir. Amag, Mrs. Robinson ile Ben'in iligkilerindeki ¢carpikhi@in iligkilerinde
gorsel olarak heterojenlestiriimesi kaygisidir. Robinsonlarin evindeki gekimler ile Taft oteldeki

cekimlerdeki mercek kullanimi bu durumu agikga belgelemektedir.

c)- Dar Acili Mercekler:

Bir dar agili mercek ya da uzun odak uzunluklu mercek, bir teleskobun yaptig: gibi
uzakta bulunan nesnelerin biyutilmesi islevini yerine getirmektedir. Bu merceklerin genis
acil mercekler gibi dogrusal algilamay! bozma 6zellikleri bulunmaktadir, diger bir 6zellikleri ise
"net alan derinligi etkisini ortadan kaldirmalandir. Genis agih merceklerde kamera merceginin
ortalama olarak 1-2 metre uzakliktan gérdigi mean bu alanin daha uzaginda kalan alan
temelde bu kosulun diyafram acikhdi ile baglantisi olmakla birlikte segik olmasina kargin, dar
acil merceklerde bu oran kullanilan dar agih mercegin milimetrik odak uzunluguna gore,
mercek ne denli dar agth olursa o denli alan derinligi azalmaktadir.

Normal bir mercegin gtz perspektifine yakin bir perspektifle gdrdigd uzayi ve mekéni
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algiladigi benimsendiginde ki, bunun diginda gerek kuramsal galigmalarda, gerekse de
gunlik kullarumlar sirasinda normal mercegin, insan gdzinin uzayi algiladigi agiya e§'it
oldugu bigiminde yaygin bir kani bulunmaktadir. Oysa bu kami timUyle yaygl ama yanhstir.
Hem bir dar agth mercedin, hem de genis acih mercedin bu normal dedigimiz perspektif
yapilarinda bozulmalara neden oldugu anlasilmaktadir. Dar agili mercekler perspektif
baglaminda ele alindiklarinda, perspektif yigiimalara ve bir uzay iginde ard arda siralanmig
nesnelerin aratarindaki bosluklar yok edecek kadar azaltmaya y6nelik etkileri bulunmaktadir.
Ayni sekilde, genis agihi mercekler bu baglamda ele alindiklarinda, dogrusal perspektif
yéninden nesnelerin uzay igindeki konumlari, birbirlerine oranla oldugundan daha fazla
agikhikla gdérintilenmis olacaktir.

Dar agih mercekler arka alanin genisligini daraltip sekille izleyici arasindaki uzakhg
azaltici yénde etki yaparlar. EJer bir film ¢ekimi sirasinda 35 mm'lik bir film kamerasindan
yararlaniliyorsa 50 mm'in (zerindeki bir odak uzakliina sahip her tarli mercek dar agih bir
mercektir. Eger 100 mm'lik bir mercekle ¢ekim yapiliyorsa, 6 metre uzakliktaki bir gekil
perdede 3 metre uzakliktaymig gibi gdzlkecektir. 100 mm'den daha fazla odak uzakh@mna
sahip olan dar agili mercekler artan derecelerde teleskobik 6zellije sahip olurlar.

"Yarigan atlarin tam oénlnden yapilan c¢ekimlerde de ayni etki gbzlemlenebilir.
Carpismayi énlemek igin kamera oldukca uzaga yerlestirileceginden teleskobik ya da dar agili
mercek kullanilir. Safkan atiar gergekte 4-5 metreyi bulan uzunadimlariyla yerlerinde
sayiyormug gibi gérinirler. Arkadaki sighik yuziinden atlar ayni zamanda birbirlerine gok
yakin olarak kiimelenmis gibidirler. Oysa yandan bakildiginda atlann kosu parkurunda yaygin
bir bigimde kostuklar gortlar'84.

Dogal perspekitifi bozan, perspektif yigiimalara yol egen dar agil merceklerin 6zellikle
odak uzakliklar daraldikga net alan derinlikleri de kisalir. Bu nedenle odaklanmak istenen
nesnenin disinda kalan nesnelerin segikliginin saglanmasi oldukga zordur. Segik olmayan
nesnelere kargt insan beyninin kayitsiz olmasindan 6tird, gekim sirasinda yénetmenin

distncesi uyarinca "6nemli olan nesne" dar agilt bir mercek aracihgi ite 6n plana ¢ikarilir.

84A.g.k., s.91.
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Yine "The Graouate filminden bir érnekle dar agili bir merceg@in énemli olan nesneyi 6n plana
¢ikarmasini gosterebiliriz. Elain, Ben ile annesi Mrs. Robinson arasindaki iligkiyi 6grenmigtir ve
tek gareyi kentten ayrilmakta gérmektedir. Buna kargin Elain'i seven Ben, blyik bir yalnizlik
duygusuyla Robinsonlarin evini gbézlemekte ve Elain'in nereye gidecedini 63renmeye
caligmaktadir. 275. ¢ekimde dar agili bir mercek kullanilarak, Ben'in segik, goérintl iginde
kalan diger 6gelerin ise secgiksiz kalmalan saglanmig, béylelikle de Ben'in ruhsal durumu én
plana ¢ikariimigtir.

Dar agill mercekler, yalnizca géruis alanini daraltmakla kalmaz, ayni zamanda da gérus
alam igindeki nesneleri de bulyGtir. Kendilerinden uzak nesneleri, kendilerine yakin
nesnelere oranla daha fazla blyUtdrler. Bu biyitme &ézellidi de nesneler arasi uzakhgi
oldugundan daha azmis gibi gdsterir.

Dar ag¢ih mercekler, nesnelerin kameraya dogru dikey hareketlerinde hizianni
yavaglatici bir etkiye sahiptir. Nesneler olduklarindan daha yavag hareket ediyorlarmig gibi bir
etki gézlenir. Ornegin, eger uzakta bulunan bir kigi kameraya dogru kosarken herhahgi bir
yere ya da bir seye ulagsamayigini, buradaki gabasini gdstermek istersek, gok dar agili bir
mercegin yaratacagi hareketin hizini azaltma etkisi ézellikle isimize yarayacaktir.

Yine Mike Nicols'un "The Graduate" filminden &érnegdimizi strdiriirsek, Elain'in
Karl ile evlenmek Ulzere Santa Barbara'ya gittigini égrenen Ben, blj evlilige engel
olabilmek igin var glclni ortaya koyarak arabasiyla yola gikar. Kilise yakinlarinda
arabasinin yakiti bitince, iner ve kosmaya baslar. Bu sirada fondan kilisede yapilan
térenin téren mizigi sesleri yikselir, yonetmen bu g¢ekimde son derece akillica
davranarak dar agihi bir mercek segimi yapar ve Dustin Hoffman'l kameraya dogru
kosturur. Toérene yetismeye calisan Ben, dar acili mercegin bu psikolojik etkisi
nedeniyle var glicliyle kogsuyor ancak ulagmak istedigi hedefe bir tirli ulagamiyormusg
gibi goéruntr. Bu etki de izleyicide bir gerilim dogmasina filmin finaline
yaklagtirirken izleyinin dikkatinin doruga ¢ikarilmasina énemli élgiide etken olur.

"...ylllar 6nce Ambrose Bierce'in "An Ocurrence At Owl Creek Bridge" (Baykus
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koyl k(‘jprﬁsUnde Bir Vukuat) yapitindan uyarlanan kisa film, usta mercek kullanimina
gergekten iyi bir 6rnektir. Filmin blyik bir kismi bir bilingalt: hallGsilasyonunu
anlatir. Filmin doruk noktasinda, bas oyuncu umutsuzca evnin guvenli ortamina dogru
kosmaktadir ama gercek diinyadaki bir sey onu tutar. Tim glclyle kogsmasina ragmen,
korkulu bir riyada oldugu gibi hi¢ ilerleyemez. Sahne adamin uzun adimlarini iyice
kisaltan teleskobik bir mercekle gekilmigtir'83s,

Bu durum dar agili bir mercegin bir dijer énemli &zelligini ortaya koyar. Dar
acih bir mercek bir akordiyonun kapali kériigi gibi arka fonu daraltir ve kameraya
dogru ceker. Genis acih bir mercek ise gerilen kériik gibi arka fonu genigletir. Bu
etkilerin derecesi ise kullanilan mercedin odak uzakhgiyla ters orantilidir. Odak
uzakhgi ne denli biyirse goérintinin buyitme 6zelligi o denli biylyecek, yine denli
odak uzakh@! kigllirse nesne o denli kigiulecek ve dar agili mercede ters orantili
olarak alan derinligi o denli biyuyecektir.

Dar acgih mercekler yalnizca uzakta olan nesnelerin daha biyik boyutlarda
géruntilenmesi icin yararlanilmaz. Cografi 6zelliklerin bu yénde bir yardimci
olmasina karsin, 6zellikle kadin oyuncularin yakin g¢ekimlerinin yapiimasinda ve
dikkatin yonlerdiriimesinde en &nemli etkenlerden birisidir. "Boylesi ¢ekimler, dar
acill bir mercekle, genellikle de 75 mm.lik bir mercekle yapilir. Bu mercek guzelligi
methedilen yiizin kenar gizgilerini ortaya koyar. Net alan derinligi az olan bu mercegi
oyuncunun gozlerine odaklayarak, kulaklarin c¢evresini ve burun 6ninu hafifce
yumusatmak muimkindir. Bu izleyicinin dikkatini, birgok kez belirtildigi gibi en
onemli yere, oyuncunun gozlerine ydneltmeye yarar"86,

Enine hareket, kameraya dogru, ya da kameradan ileriye dogru yapilan harekete
oranla agik ve izleyici tarafindan daha cabuk olarak algilanma 6zelligindendir. Nesne
bakig alani iginde enine dogru hareket ettirildiginde diger nesneleri gegerken gorip

algilanmasi, hem kolay, hem de hareketin hizinin algilanmasinda bir géstergedir.

854.g.k.
86A gk., 5.93
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d)- Degisir Odak Uzunluklu Mercekler (Zoom Mercekler):

1960'lh yillardan sonra gelistirilen "degisir odak uzakhkli mercekler -ki,
bizler bu merceklere ginlik kullanim sireci iginde zoom mercekler adini
vermekteyiz- o gine degin sinemada kullaniimakta olan sabit odak uzaklikh
merceklerin yaninda, hatta belkide onlardan daha ¢ok yaygin bigcimde sinemaya girdi.
Ozellikle de sinemanin belge ve haber filmciligi alanlarinda yaygin bir kullanim
olanagt buldu. Bu mercekler; genis normal ve dar odak uzunluklu merceklerin timin
yapilarinda tagimakta ve mercek elemanlarinin bir sistem aracih@: ile ya da geriye
kaydirilabilmesi ile degisik odak uzunluklarina sahip olabilmektedir.

Gelisen teknolojinin kosullarina ayak uydurarak hizh bir yapr gelisimi
gOstermesine karsin yine de degismez odak uzunluguna sahip merceklere oranla,
icerdigi mercek elemanlarinin fazla olmasindan ve ¢ok karmasik bir optik yapiya sahip
olmalarindan kaynaklanan, secicilik ve goérinti kalitesi yoéninde hala birgok
dezavantajlara sahip bulunmaktadir.

Degisir odak uzunluklu merceklerin en temel Gstinligl, bir ¢ekim sirasinda
mercedin odak uzunlugunu degigtirmesinden dodan, goériintiye mercek tarafindan
verilmis ek bir harekettir. Ancak bu hareket, sabit odak uzunluklu mercekler aracihgi
ile yapilan “ileriye kaydirma" veya "geriye kaydirma" (tracking) hareketinden
timayle farkli etkilere sahiptir. izleyici, degismez odak uzunluklu mercekle yapiimig
bir kaydirmanin gérintilerini izlerken dogal bir etki ve sanki izleyici, eger kamera
nesneye yaklasiyorsa kendiside nesneye yaklasiyormus gibi bir etkiye, ya da eger
kamera geriye dogru kaydirma yapiyorsa kendisi de nesneden uzaklagiyormug gibi bir
etkiye sahip olacaktir. Optik olarak ileriye kaydirma durumunda ise izleyici, mekan
ucarak kendisine yaklasiyormus gibi duyumlayarak, ama eger optik geriye kaydirma
durumunda bu kez izleyici yine kendisi yerinden oynamaksizin izlemekte oldugu mekéan

ve mekan igindeki nesneleri timiyle kendisinden ugarak uzaklagiyormug gibi
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duyumlayacaktlr.

"Temelde degisir odak uzunluguna sahip bir mercek ile yapilan Zoom-in
hareketi, kamera yerinden oynamadan goérint( 6igeg@inin dedismesine neden olmaktadir.
Odak uzakhiginin bllyimesi ayni zamanda bu biiyimeye kosut olarak géruntii iginde
kalan tim gérintd ayrintilannin da esit oranda biiyiimesine neden olmaktadir. Odak
uzakhgtnint kidgilmesi durumunda ise so6zind ettiimiz durumun tam tersi
gergeklegsmektedir. Bundan o&tirli, bir degdisir odak uzakhikli mercek higbir zaman
gergek bir kamera hareketinin uyandirdig: etkiyi uyandirmayacaktir. Bir zoom
hareketi ancak yapay bir kamera hareketinin uyandiriimasina neden olabilir. Bir zoom
harekitinin kullanildig1 durumlarda, kaydirma hareketinin yapildigi durumlardaki
gibi bir perspektif merkezi degisimi s6z konusu olamayacak, gorintilenmekte olan
aksiyonun ayrintilari rélatif olarak hareket etmeyecektir. Yani, izleyici kamera ile
gorintilenen uzayin ig¢ine girmeyecektir, bir derinlik yanilsamasi
olusmayacaktir87,

Bu &zellikleri nedeniyle, degisir odak wuzaklikli mercekler konulu film
galismalarinda ¢ok amagh olarak kullanilmakta, ancak cgesitli hizlarda gevrinme
hareketi ile birlikte odak uzakhginda da bir degistirme yapilirsa, tim mekéan
elemanlari dikkati gcekecek derecede boyut dedisimine ugrayacagindan, sahne iginde
bulunan birey ya da nesnelere dogru yapilmig zoom hareketleri onlari karekterize
etme ve segkin hale getirme olanagini tagimaktadir. Filmik dykililere zoom hareketi
"kesin baglangiglarin" dogmasina neden olur.

"Zoom hareketi uzagi yakina getirir, nesnelerin ya da oyuncularin yeni
Ozelliklerini ortaya ¢ikarir; yeni goriis, bekleyis, umulmadik ve daha &6nceden
dokunulmamis olan, alisiimadik nesneleri ve olaylari gosterir.... Odak uzakhginin
kisaldi§i durumlarda genel ve anonim bir yapiya gegilmis olacak, bir ayrllﬂls, bir bitig

simgelenecektir'88,

87MEHNERT, A.g.k.,s133
884 g.k.,5.134



92

Televizyon yapimlarinda ve haber filmlerinde gok kisa bir zaman siresi iginde
ve gogunlukla gok zor calisma kosullan altinda cgalisilmaktadir. Bu tir ortamlarda bir
kameranin ¢gok sayida ¢ekim yapma gérevi bulunmaktaysa, o zaman kamera, bir ya da
birka¢ durug noktasindan ¢ok sayidaki ¢ekim &lcegini ancak bir zoom objektif aracilig:
ile gergeklestirebilecektir.

Optik kaydirma ve kameranin 6ne kaymasi veya benzeri bir kamera hareketiyle
zoom mercek dizenlemelerinin birarada uygulanmasi, bugin yeni yeni anlatim
bicimlerinin dogmasina neden olmaktadir. Alfred Hitchcock "Vertigo" filmini gekerken
buldugu bir dizenlemeler dizisiyle bir dizi bulusun &ncisi olmus ve ortaya bir
anlatim bigimi ¢ikmistir.

"Hitchcock, merdivenli bir kule modelini yere yatay olarak kurmus, degisir odak
uzaklikli bir mercek yerlegtiriimig olan bir ray Gzerine oturtarak merdivenli kulenin
asaglya dogru bakisini elde etmistir. Gekim mercedinin ¢ok uzun odakh olmayan bir
dar agi konumundadir. Geriden baglamakta, kameranin ileriye dogru kaymasi sirasinda
o6ne dogru kayma hizina esit olarak tam anlamiyla genis agihi oluncaya degin kamera
optik geriye kayma yapmaktadir. Bu yolla ¢ok duyarli bir bigimde ¢ekim &lgeginde
herhangi bir degisimin olmamast énienmis olmaktadir. Saptanan gérintl perdede
gOsterildigi zaman bu c¢ekimin olusturdugu duyum, siradan bir derinlik etkisinin
uyanmasina neden olmakta ancak, sonug izleyicilerde etkili bir bag dénmesi
yaratmaktadir"89,

The Graduate filminin 302. ¢ekiminde bir degisir odak uzaklikli mercegin
simgesel anlatimda etkili bir mercek olarak kullanimina iyi bir_t‘)rnek verilebilir: Ben
Santa Barbara'ya Elain'in pesinden gitmis ve Elain'i bulmustur, ancak Elain'in artik
bir erkek arkadasi vardir. Arkadasi Karl ile hayvanat bahgesinde bulusacaktir. Ben ile
tartisarak bahgeye girerler. Maymunlar bélimine degin yol ahrlar, o sirada Karl
gelir ve soguk bir tanigmadan sonra Elain ile birlikte gérintli gergevesinden digariya

cikarlir ve ciktiklart andan baslayarak optik ileri kaydirmaya baglar. Daha o6nce

894.9.k.,5.74-75
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cergeve iginde olmakla birlikte arka fonda segiksiz bir durumda olan Rodin'in
"Diglinen adam" yontusuna es bir posizyonda duran bir gorilin Uzerine odaklanarak
gergevenin sol kenarinda Elain ile arkadasinin arkasindan bakakalan Benjamin'in
yalnizligim ¢arpict bicimde vurgular.

Bir mercegin goérintiye saglamisg oldugu mekanin biaylkligi kosgullarinin
elverdigi kogullarda birbirleri ile ve gekim 6lgeklerinin yeglenmesi baglaminda biylk
cesitlilikler icerebilir. Dar agilt bir mercegin sagladigi gérintiide bulunan nesneler,
normal ya da genis agil mercekler tarafindan da kameranin nesnenin daha yakinina
konumlanmasiyla kaydedilebilir. Bunun tam tersine bir durum da dar agili bir
merce@in mekandan ¢ok uzaklasarak, normal ya da genis agili bir mercegin gérdigu
mekani onlarin gekim olgeklerinde goérmesi de olasidir. Boyle bir kosulda da; bir
kamera ekipmaninin mercek - mercekler ¢antasinda bulunan ve sayilan Ggten asagi
olmayip ¢ok daha fazla sayilara ulagan merceklerin temel iglevleri: Kameranin
bulundugu yerden oynamadan mercekleri ya da bir mercegin odak uzakhdini
degistirerek bir dizi ¢ekim o6lgedinin elde edilmesini sadlamak degil, her mercegin
olugturdugu gorintiiniin, perspektif, net alan derinligi, harekete olan etkileri, bir
bigcim bozumuna neden olup olmadigi ve berzer yénelimlerin segimine neden olacak
gbrsel séyleyis ve secme bicimlerine olanak tamimasidir. Ozellikle "Gorinti
Yénetmeni" salt teknik islerinin ve isterlerinin disinda, bir gekimden diger bir gekime
buyik farkhliklar gésterecek mercek segimini dogru ve yerinde yapmakla, sinemanin

bir dil olarak séyleyip iletebileceklerini daha da yetkin hale getirebilecektir.
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9- KAMERA HEREKETLERI :

Sinemada montajin egemen oldugu dénemlerde, yonetmenler kamerayi hareket
ettirmekten kaginiyorlardi. Motajdan yana olan yénetmenlere gére kameranin hareketi
kameranin varh@mni kanitladigi igin dogal anlami da bozuyordu. llk sinemacilarda
kamera hareketinin olagan olmadigi dusuncesindeydiler. Oysa bugin artik izleyiciler
kameranin hareket etmedigi filmlerin olagan olmadidi diiginmektedir.

"Baglangicta sinema bir kayit gereciydi. Disaridaki olayi kaydetmek igin
hazirlanan ya da stiidyo da beyaz gizgileriyle im-sahneye yerlestirilen ayaklar
izerinde bir gesit goriintl gramafonuydu. Oyuncu ancak ¢izginin éniinde kaldikca tam
boy filme alinabiliyordu. Kameray: hareket ettirmek ya da ¢izgiyi gegmek isten
kovulmak igin yeterli bir nedendi'90.

Lumiere Kardeslerin ilk ¢ektikleri filmler, genel olarak agik havada gekilmis ve
belli bir konuyu igcermeyip, sinematografik amagh hareketin varligim sinema
izleyicisine anlatmay! deneyen, kameranin belli bir noktada durup 6ninde gelisen
olaylar goérintilemesidir. Bu filmlerin agik havada gekilmesini zorlayan nedenler
aslinda belirli bir géris ya da yonetime dayanmiyor; film duyarkatinin teknik agidan

ic mekanlarda saptayacak duyarhliga sahip olmamasindan ileriye gelmektedir.

90D|CKONSON-A.g.k.,5.9
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Kisa bir sure sonra film duyarkatinin i¢ aydinlatma kosullarinda tepkide
bulunabilecek duyarhilida erismesi ve bunun yaninda sinematografik aydinlatma
gereglerinin hizli bir gelisim gdstermesinin sonucunda bu kez kamera i¢ mekéanlara ve
6 donemlerde derme gatma yapiimig studyolarla, tiyatro salonlarinin kapanmasina yol
acti. Bu dénemde kamera, bir tiyatro izleyicisinin koltugunda oturup bir piyes ya da
oyunu izlemesi gibi tiyatro salonunun ortasinda bir yere konumlaniyor ve filimn tim
hereketi sahne ya da oyuncularin dekon iginde belli bir yerden baska bir yere dogru
hareket etmelerinden olusuyordu.

"1900"li yillarda ilgiltere'de fotografciliktan yetismis olan R.W. Paul, George
Albert Smith, James Williamson, Cecil Hepworth, William Hogard ve baskalan
Melies'in "sira tablolari" y6netimini bir yana birakarak buginki sinemanin en énemli
6gelerinden olan degisik cekimlerin ilk &rneklerini verdiler; sinemayi tiyatronun
digina tasidilar. R.W.Paul One Runaway motorcar (Basibos otomobil) filminde (1900)
kaydirmay! diramatizasyonun bir 6gesi olarak kullandi. Bu filmde, kalabalik bir
caddede hizla giden bir otomobile yerlastirilmis kamera, hem kaydirmay! hemde 6znel
anlatimi bir arada sinemaya sokuyordu. Attack on a China Mission (1901) de J.
Williamson gergek bir olayr alp, ayrn ayri sahneleri birbiri arasina sokarak
kullandi, bdylece kosut kurguyu denedi. Williamson'un agik havada g¢ekilen bu
kovalamaca filmi ayni zamanda, seriven filmlerinin de habercisiydi. G.A. Swith,
bundan gelen aligkanhkia bas ¢ekimlerini filme soktu... Trasvaal Savagi Brighton
Okulu'nun daha da gelismesini sagladig, filmlere 6z bakimdan degder kazandirdi..."91.

Bu doéneme degin, kameranin yerini degistirmek geri planlar arasinda bir
baglanti kurma yoéntemi olarak kullanilirdi; kameranin yerinin degistiriimesinden
dogan hareketin kendi basina dramatik bir etkisi bulunmaktadir. Ancak, gériinti
alaninin pargalara bélinerek géruniminde dedisiklikler yapmak, dramatizasyonda
yeni bir 6ge olan géruntisel vurgulu agiga ¢ikarmaktadir. Gérantd alaninda hareketin

ritmi ve temposu istege bagdli olarak hizlandirtip giiglendirilebilir.

9INIJAT OZON, Sinema el kitabi, Elif Yay.,Ankara, 1963,s.14-15
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"Griffth, Hoggorusuzluk filminin basarisizhgina dek, basmakalip birsari filmin
bagarisindan daha ¢ok sinemanin gelisimine katkida bulundu. Bunlar genellikle
sinemanin bir dil oldugu savini ileriye siren, isyana yonelten 6gelerden olusuyordu;
uzun ¢ekim, orta gekim, yakin ¢ekim ve bunlarin ana gesitleri. O zamanin anlatim
aligkanhgt ¢ekim senaryosunun genis bir bélumini kullanarak bu bélimin igindeki
tim hareketleri uzun g¢ekimlerle filme almakti. Sonradan kamera daha yakina
yakhgtirilarak bir dizi orta gekimle (oyuncu ciftleri) ya da an'lar ve tepkiler igin tek
yakin ¢ekimlerle hareket kesilirdi. Bu yolla bir mateur-en scene(=ydnetmen)
gergekte senaryoda U¢ doért kez agiklanan hareketi gesitli bigimlerde olusturulan filmi
kurgu odasina gonderebilirdi"92,

Sessiz sinema bu yeni santta en son olarak varlik gosteren geng Sovyet okuluyla
en gelismis durumuna ulagti. Sessiz sinema, boylelikle kendi basina bir sanat,
kendisine 6zgu kurallari olan, belli ilkelere dayali bir anlatim bigimi olusturdu.
Aslinda sinemayla yagdas olan ses, sinamada gériintd ile birlikte kullaniimaya basland..
Artik sesle g6rintinin birlikte gitmesini sadlamak ve sesin kaydedilmesine iligkin
engeller asilmis ancak, sesli filmin yaninda olanlar ve olmayanlardan olusan eski
sinema ustalan iki cepheye ayrildilar. Ornegin eski sinema ustalarindan Rene Clair
Gtkiyor ve 1932 yilinda "Le Tempe"de sunlan soyliyor;

"...86zlu anlatimin kesinliginin sinemadan dis havasini kovdugu gibi, perdenin
giirini de kovmasindan korkmak gerekir...perdenin kahramanlan sezsizligin
karmasikliginda konusuyorlardi. Yazin ise, isitmekten kaginamayacagimiz budalaliklar
soyleyecekler..."93,

ilk sesli filmler o dénemdeki ses alma tekniklerinin ilkelliginden 6tari kamerayi
stidyo iginde bir kutunun igine hapsediyoyr ve sessiz sinemanin son dénemlerinde
bagimsizlasarak, basl basina bir anlatim yeteneéine kavugsan kameray! yeniden bir

kayit cihazi durumuna getiriyordu.

92p|CKSON,A.g.k.,5.15-16
933ENER,A.g.k.,s.32
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"Cinema-sézciigll Yunanca devnim anlamina gelen "Kinesis" sézcugiinden tirlyor.
Sinemanin g¢ekiciligi de devinimden 6turi. Baslangigta yénetmenler kisileri nesneleri
devindirirler. Artik aliciyr da devindiriyorlar94,

Bazin, gercek dinyanin sirekliligini bozmadidi, olaylan dogal akisi iginde
verdigi igin kameranin hareket etmesinden yanadir. Bugiin ¢agdas ydnetmenler uzun
kaydirmall ve gevrinmeli gekimleri gok degisik amaglar i¢in kullanmaktadirlar. Oysa
Bazin, gergegi daha iyi yakalamak igin kamera hareketini évmektedir. Bazin'e gére
gergek ¢ok katmanlhidir. Bu katmanlari alici ortaya gikarabilir. Alcinin hareket
etmesine temel neden bilinmeyenin ortaya ¢ikarilmasidir. Kamera duyu organlarimizia
kavranamayan gergekligi gdstermelidir. Bir ydnetmen, bir olayr tim ayrintilariyla
gbsterebilmek igin kamerayi (¢ ya da dort dakika boyunca hareket ettirebilir. Bazin'e
gbre, bodylelikle dogal butinlik bozulmamis olur ve dinya pargalanmadan
gorintilenebilir. Hareket eden kamera devam eden gergekligi yakalar. Gériinti gergek
doénistirilerek degil, gergcekten segme yapilarak olusturulur.

Bir ayrim iginde gdsterilen hareket, izleyiciler igin her zaman anlasilir
olmahdir. Bir kamera hareketi higchir zaman gelisiglize! dizenlenmemeli, saglam ve
mantikli bir yapiya sahip olmalidir. Bu nedenle de, kamera hareketlerinin gevremdin
énce iyice belirlenmesi ve ayrintilara dikkat edilmesi gereklidir. Oykiniin geligimi
doért ayn turde olaylar dizisine baghdir. Kocalamaca, fiziksel bir kavga ya da savas,
bir mekanizmaya karsi yapilan bir savag ya da kaza. Bunlarn her biri zamana kargl

diizenlenecek olursa ¢ok daha dramatik bir yapiya sahip olacaktir.

A- Kameranin Cevrinme Hareketi:

4

Bir film gevrimi sirasinda yénetmen, bir nesneden bagka bir nesnéye gegmek

istediginde, kameranin bir yerden baska bir nesneye cevrenmesi sirasinda aradaki

94SEQiL BUKER, Sinemada Anlam Yaratma, Milliyet Yay, Eskisehir,1985,5.88
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nesnelerin anlatilma katist olmasa bile kameray! gevrindirmelidir. Cunkid bir
nesneden bir bagka nesneye gegis sirasinda, izleyici iki nesne araindaki uzakhg
kavrayacaktir. Yine nesnelerle kisi arasinda bir iligkinin kurulmasi istenmekteyse,
kameranin ¢evrinme hiz1 yavas olmalidir. "Balazs, olaylarin dogal akigini
bozmadiklari, gergedi daha iyi yansittiklari, de@isik anlamlar yarattiklar igin
kaydirma ve g¢evrenmeden yanadir. Baldzs'a gore kurgu izleyiciyi aldatir, kameranin
ileriye ya da geriye kaymasi aldatmaz"95.

Bir Goriintd Yonetmeni ydnetmenin yaratmak istedigi anlamin yaratiimasini
saglayabilmek i¢in kameranin hareket etmesine karar verebilir ve izleyici lzerinde
bir merak duyumunun uyanmasini saglayabilir. izleyici énce kahramanin yiiz
ifadesinin degistigini gérir. Kahraman bir seye bakar, yuzinin ifadesi degisir, sevinir
ya da korkar. izleyici ne oldugunu merak etmeye baslar. Bu durumda gériinti
ybnetmeni bagka bir gegis ydntemine bagvurmadan yavas bir ¢evrinmeyle izleyicinin
merak duygusunu artirarak kahramani etkiliyen seye cevrinir. Karekterler
konugurken kamera ikisinin arasinda g¢evrinir. Derken karekterlerden birisi
beklenmedik birgsey séyleyebilir, kamera hizini keser, yavasca gevrinir. izleyici ise o
anda diger karekterin tepkisinin ne oldugunu merak etmeye baglamigtir.

Strekli yatay cevrinme, insanlar, makinalar, nesneler ya da ¢ok biylk
uzakliklar gibi duragan sahnelerin gekilmesinde kullanilan gevrinmeye Panoromik
cevinme denir. Bu tir cevrinmeler ¢ok genis alanlart kapsarlar. Gevrinmenin hizi
orta hizda oldugunda gevrinme yarim daireye kadar ulagabilir. (Dairesel gevrinmeleri
yapmak hem ¢ok zordur hem de dogalliktan uzaktir). Cok yavas ya da hizli yapilan
gevrinme, konu Ulzerinde ya ¢ok kalarak ya da ayrintilarin algilanabilmesi igin gereken
sureden daha az kalarak ortaya gikmasi istenen etkinin bozuimasina neden olabilir.
Cogunlukla bir ya da birkag kisinin gevreye bakiglarinin gésterilmesinden énce ya da
sonra kullanilirlar. Gergekte bu cekimler bakan kiginin 6znel bakis agisini temsil

ederler. Bazen, kisa ¢evrinmeler bir ilgi merkezinden diger bir ilgi merkezine gegiste

95A.g.k.,s.103
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kullanilirlar.  Yalnizca iki ilgi noktasimin bulundugu bir kosulda ise, g¢evrinme
hareketi 6zellikle iki konuyu gdrsel olarak birlestirme islevini yiiklenir.

"Godard'in Le mepris'sinde karekterler aralarinda tartisirlarken kamera iki
oyuncunun arasinda g¢evrinir durur. Camille ile Paul, Capri'ye gidip gitmeme
konusunda anlagsamaziar. Bu konuyu tartisirlarken kargihikhi iki mavi koltuga
otururlar, tartigma biydr, tartisma konusu Capri olmaktan ¢ikar. Paul Camille'e
kendisini sevip sevmedigini sorar, bu soruyla birlikte kamera ikisinin arasinda
gevrinmeye baglar. Camille uzun uzun yanit verirken kamera onun sézini bitirmesini
beklemez, Paul'e dogru yol almaya baglar. Kamera yol alirken, izleyici onlarin yiizini
gbéremez, merakla kameranin Paul'e varmasini bekler. Kamera Paul'e varir, ama onun
séziinG bitirmesini beklemez, bu kez Camille'e dogru yol almaya baglar. Tartigma
sliresince kamera hi¢ dinlenmek bilmeden ikisi arasinda gelir gider. izleyici de bu
gelip gitmelerin sonunda ne olacak diye bekler"96.

Bir film yapimi sirasinda zaman ve uzam béliinmeden kimi kigiler ya da nesneler
lizerine ilgi gekilebilir. Ornegin, izlenimci filmlerde, kamera birdenbire kayarak ya
da bir cevrinme araciligt ile bir tepenin arkasindaki bir kiliseyi ya da bir kéy
meydanini ortaya c¢ikarabilir. Boylece dogadaki guzellikleri bulmada ne denli gugli
oldugunu kanitlar. Bazin'e gére de bir ¢ige§e baktigimizda onun gizelliginin bir yanin
goruriz, oysa kamera istedigi takdirde gigegin 6bur yanimi da g&sterebilir, John
Ford'un filmlerinde de kamera ¢dlde uzun uzun gevrinir, sonra yolculara déner.

Kovalama sahnelerinin ¢ekimlerinde, ¢oguniukla, kovalayam. ve kovalanani hem
tek tek hem de birlikte izleyen cevrinmeler kullanilir. Bu gekimlerin yapilmasinda
degisik diizenlemelerden yararlanilabilmesi mumkindir. Bu segeneklerden bir tanesi,
diger tarafta (burada kamera ayni pozisyondan bir ¢ift ¢evrinme c¢ekimi yapar)
hareket etmeden 6nce bir ¢ift gevrinme gekimi yapmasidir. Diger bir yéntem ise kogut

kurgu tekniginin kullaniimasiyla kovalanan ve kovalayanin ayri ayri gekimlerde

96A.g.k., s.105
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kesintisiz gevrinmelerle gd&sterilmesidir.

Sinema dili ve Japon sinemasinin gelismesinde &nciu roli oynayan
yonetmenlerden biri olan Akira Kurosawa, ¢evrinme tekniklerini sinemada g¢ok iyi
uygulayan yoénetmenlerden birisidir. Kovalama sahnelerinde kullanilan gevrinmeli
cekim teknigini oldukca gelistirmistir. Cevrinmelerini kovalayanin c¢evrinme
cekiminden kovalananin duragan gekimine kesme yaparak gergeklegtirmis ve 6zellikle
de siddet sahneleri igin ¢ok uygun bir gdrsel kargithik yaratmigtir.

The Hidden Fortres filminde Kurosawa kusursuz bir ayrim dizenler; Toshiro
Mifune ati Gzerindedir ellerinde mizrak olan iki askeri kovalamaktadir. Olay, sik bir
ormanin iginde dar bir yolda gegmektedir.

-Cekim 1 -

Cekim 1 Cercevenin ortasindaki birinci asker atiyla hizla uzaklagir. ikinci bir
asker soldan cerceveye girer ve uzaklagir. Kamera duragandir ve hareket
soldan gergevenin sagina dogrudur.

- Cekim 2 -

Cekim 2 Mifune soldan sada dogru atini strer. Gevrinme gekimi onu gergevenin
merkezinde tutar. Arka fon netsiz, 6n plan bostur. Mifune kilicini
kaldirir. Cevrinme hareketi sadece 90%'lik bir alani kapsar.

- Gekim 3 -

Cekim 3 ki asker sol taraftan gergeveye girer ve atlarini gergevenin merkezine
dogru sirerler. Omuzlarinin {zerinden arkalarina bakmaktadiriar.
Kamera duragandir.

-Gekim 4 -

Cekim 4 Atin {stindeki Mifune orta gekimde goérilir. (gergeve atin on ayaklari
dizden kesilecek sekilde dizenlenmistir). Mifune kilicini yukarida
tutmaktadir ve iizengiler Ustiinde ayakta durmaktadir: Soldan saga 90°"lik

bir ¢evrinme yahilir.



Cekim 5

Gekim 6

Cekim 7

Cekim 8

Cekim 9
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-Gekim 5 -
Duragan kamera, Birinci asker cergevenin ortasindadir ve tumiiyle
gorinmektedir. Omuzunun Uzerinde arkaya bakarak uzaklasir. [kinci
asker soldan gergeve igine girer ve gercevenin merkezine ulastiginda
artik orta ¢ekimde gériinlr, kesme..

- Gekim 6-
Arka fonda buyiik agaglar vardir. Mifune atini soldan saga dodru sirer.
Yaklagtk olarak dik agili bir ¢evrinme yapilir.

- Gekim 7 -
Kamera alt églya konumlanmistir ve duragandir. Birinci asker
(cercevenin merkezinden) hizia uzaklagirken, ikinci asker soldan girer
ve merkeze ulastiginda, kesme...

- Gekim 8 -
Soldan saga cevrinme. Mifune orta gekimde kameranin 6niinden geger ve
gevrinme onu, ikinci askeri izler durumda gésterene dek siirer. Cevrinme
yarim daireye yakindir.

- Cekim 9 -
Mifune orta g¢ekimdedir. Cercevenin solundan sagina dogru atini siirer.
Cevrinme yaklagik olarak dik agihidir.

- Gekim 10 -

Cekim 10 ikinci askerin yakin gekimi, Askerin uzaklashdini géstermek igin kamera

saga c¢evrinir. Birinci asker arka planda gérinmektedir. Mifune
gercevenin solundan girer ve ikinci askeri yakalar. Kilicini agaglya dogru
indirmeye baslar. Asagdiya dogru vurusla kesme vyapilir (Dik agth
gevrinme).

- Gekim 11 -

Cekim 11 Alt agi. Soldan sada dogru cevrinme. ikinci asker én planda ve sagdadir.
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Solda mifune kilicinin asagiya dogru olan hareketini tamamlar. Ikinci
asker gevrinme sirasinda disunmeye baslar. Gevrinmenin sonunda yere
diser ve bir toz bulutu kalkar. Sagda, arka plandaki birinci asker, geriye
bakar. Mifune ve binicisiz at gergevenin merkezinden gegerken kesme
yapilir...

- Gekim 12 -

Gekim 12 Birinci asker gorintli cergevesinin merkezine dogru atini siirerken,
omuzunun Ustiinden arkasina bakarak uzaklasgir. Tam gérintl gergevenin
merkezine ulastiginda kesme yapilr.

- Cekim 13 -

Gekim 13 Mifune goériinti ¢ergevesinin ortasindadir. Cergevenin sagina dogru atini
sirer. Solda slricusiuz atin arkadan geldigi goérinmektedir. Cevrinme
saga dogrudur ve sada dogru yapilir. Alt agl.

- Cekim 14 -

Cekim 14 Alt agi.Soldan saga g¢evrinme. Cekim orta ¢ekimdedir ve birinci askerin
saga dogru ilerleyisi ile baslar. Mifune goérintli cergevesine soldan girer.
Birinci asker egerin Uzerinde arkasina doéner ve saldirtyr énlemek igin
mizragini hazirlar. Gevrinme durur ve yol boyunca giden iki ath birlikte
gorilar.

- Cekim 15 -

Gekim 15 Alt agi. Yalnizca iki atin ayaklarini gdsteren bir gevrinme yapihr,

Cevrinme yarim daire bigciminde ve hizli olarak yapilmigtir.
- Gekim 16 -

Cekim 16 Her iki atlida goriinti g¢ergevesinin merkezindedir. Mifune arkadadir ve
kilict ile birkag vurus yapar, birinci asker mizrad: ile bu saldinlari
Onler. Cevrinme 90°"dir.

- Cekim 17 -



Cekim

Gekim

Cekim

Gekim

Cekim

Gekim

Cekim

Cekim
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17 Alt agi. Soldan sada dogru kosan atlarin ayaklarinin yarim dairelik bir

cevrinme ile izlenigi. Bu ¢ekim 24 kareden olusmaktadir.
- Cekim 18 -

18 Her iki atlida gorith ¢ercevesinin merkezinden izleyiciye dogru ilerler,
kameranin yanindan gecerek arka plana dogru ilerlerler. (yarim dairelik
gevrinme). Adamlar savasmaktadir.

- Gekim 19 -

19 Alt agI. Qerggvenin solundan sagina dodru yarim dairelik bir gevrinme:
Kameranin tam oéninden gegen atlarin ayaklarinin izlenmesi. Gekim 24
kare uzuniugundadir.

- Gekim 20 -

20 Atlarin orta g¢ekimi (atlarin dizlerinden yukarisi gergevelenmigtir).
Atlar yan yana kosmaktadirlar. Siriciler savagmaktadirlar. Gevrinme
hareketi ile kameraya en yakin olduklari an yakalanir ve arkalar
gérindiginde hemen kesme yapilr.

- Cekim 21 -

21 Alt a¢i. Soldan saga dogru kosan atlarin ayaklan yarim dairelik ¢evrinme
ile izlenir.(27 kare).

- Gekim 22 -

22 Ust agi. Atlar yan yanadir. Savasgilar hala savasmaktadir, soldan saga
dogru kisa bir ¢evrinme yapilir.

- Gekim 23 -

23 Alt agl. Soldan saga dogru yarim dairelik bir ¢evrinme ile atlarin
ayaklari izlenir (25 kare).

- Gekim 24 -
24 (Boy c¢ekim). Her iki athda goérinti gergevesinin merkezindedir. Soldan

saga dogru yarim dairelik bir ¢cevrinme ile her iki ath da yakin g¢ekim
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6lgegine geldiginde, Mifune kilicini binici askerin sirtina saplar.
Cevrinmenin sonunda asker gergevenin disina saga dogru diismeye baglar.
- Gekim 25 -
Cekim 25 Alt agl. Duragan kamera. Atlar yakin ¢ekim 6lgeginde kameraya dogru
gerceveye girerler. Yaralanmis asker yere diser. Mifune ve atlar arka
plana dogru uzaklasirlar. Mifune sola déner ve cgaliliklarin arasinda

kaybolur.

Kurosawa'nin bu aynimda kullandigi yéntem basit ancak gérsel yénden g¢ok zengindir.
1,3,5 ve 7. cekimlerde izlenen askerler hep kagarlarken gériiriz. Bu askerlerin
aksiyonlar hep cercevenin sol tarafinda olur ve duragan kamera konumlarinda
goruntilenir. Onlan izleyen Toshiro Mifune ise 2,4 ve 6. gekimlerde 90°"1ik
gevrinmelerle, gorintll cergevesinin kenarindan merkeze dogru ilerlerken gosterilir.
Bu kovalama sahnesinde gugli bir ritm yaratmak igin, kagan birinci asker dért ayn
cekimde gosterilmigtir.

15,17,19,21 ve 23. c¢ekimier, yolda kosan atlarin ayaklarini hizl
cevrinmelerle gdsterir. Bu c¢ekimlerin herbiri perdede ancak 1 saniye kadar siireyle
kalir. 16,18,20 ve 22. gekimler carpisan askerler ve Mifune'yi gdsterir. 16. ¢ekimin
disindaki ¢ekimlerin tim( yarnm dairelik ¢ekimlerden olusmaktadir.

Kurosawa ayrimi sona erdirmek igin yalmizca iki ¢cekime gereksinim duyar. 24.
¢ekim soldan gergevenin merkezine 90%'lik bir cevrinme ile Mifune'nin digmanini
nasil yaraladigint gosterir ve yarali asker atindan asagiya diser.

Ayrimin son gekimi (duradan ve alt agi) her iki atin kameraya ¢ok yakin bir
bicimde cergeveye girislerini ve askerin distsini gosterir. Mifune ve binicisiz at
yollarina devam ederler ve uzaklasirlar. Ayrimin yapisi ekonomik bir model
icermektedir. Bu ayrnimin iginde gereksiz olan tim ayrintilar atlanmigtir. Toplam

yirmibes c¢ekimin altisinda duragan kamera kullanilirken, geriye kalan ondakuz
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gekimin tuminde gevrinme gekimi kullanilmistir.

i) Dairesel Cevrinme:

"Bir film gevrimi sirasinda, oyuncularin, dairesel bir hat iginde sirayla yeni
bir posizyona dogru hareket ederken, kameranin onlarla birlikte gevrinmesi tim
sahnenin kameranin dairesel gevrinmesi ile goruntilendigini belirtir. Bu tirde bir
gekimin baganl olabilmesi, 6n planda ¢ok giicli bir olay 6rglisiine sahip bir aksiyonun
olmasini gerektirmektedir. Dairesel cevrinmenin sik olarak kullamldig:r alanlar
genellikle dans sahneleridir; Oznel kamera dans eden ciftlerden birisi olur. Diger kisi
kameranin g¢evresinde ddéner. Kullanimi igin gicli bir dramatik neden olmadikga, bu
tir gekimlerin kullanimindan kagimilmalidir. Bu tiir bir kamera hareketi, bir tir
kamera akrobasisidir97.

Dairesel bir yolda yavas yavas ylrlyen bir oyuncu, gevrinme hareketi ile
izlendiginde, oyuncu sirekli olarak 6n planda ve gérintl gergevenin ayni bélimiinde

tutulurken, arka plandaki tum gevre gérintilenecektir.

iif) Hizh Cevrinme:

Gok hizli yapilan dairesel bir gevrinme hareketi iki ilgi noktasinin izleyici
tarafindan birlestiriimesine neden olur. Bu tiirde bir ¢evrinme sahnede ¢ok kisa siren
bulanik bir goriintiye neden olur. Mekansal olarak birbirine yakin iki sahnenin
birlestiriimesinde bu tiirde bir kamera hareketinde yogun olarak yararlaniimaktadir.

Doctor Zhivago filminde David Lean, ayni dekor iginde yer alan iki sahnenin
birlestirilebilmesi i¢in hizli gevrinme kullanilmistir. Kamarowsky ve Lora dans
etmektedirler. Mulzik biter ve dans pistindeki cifler dururlar. Saga dogru hizh

cevrinme yapthir ve Kamarowsky'nin dans pistinin yaninda masaya otururken Lora'ya

97HILMAR MEHNERT-Film, Licht und Farbe, Veb Fotokinoverlag, DDRLeibzig, 1963, 5.245-246
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yardim ettigini goririz.

Hizli gevrinme iki degdisik aracin gorsel olarak birbirleriyle baglanmasi
amactyla da kullanilir. Béyleci zamanin gogtigi ve oyuncunun simdi baska yer ve
zamanda yolculuk ettigi izlenimi seyircide yaratilmis olur. in Cold Blood filminde
Richard Brooks bu tiirde bir etki kullanmistir. Yaklasan bir otoblis gérinir. Kamera
onunla birlikte saga dogru gevrinme yapmaya baslar, kameranin ¢evrinmesi stirerken
otoblis kameranin yakinina geldiginde aracin goévdesi segiksizlegir. Bu goérintiyle
birlikte bir kesme yapilir. ikinci ¢cekim kameranin 6niinden gegen trenin segiksiz

goruntisi ile baglar, kamera bir slire gevrenme yapar ve durur.

iii) Dikey Cevrinme:

Dikey cevrinme hareketleri yatay gevrinme hareketleri kadar yogun olarak
kullanilmaktadir. Kameranin agagiya ya da yukariya gevrinme hareketi genellikle bir
nesne ya da oyuncunun dikey hareketinin izleyiciye gosterilebilmesini saglamak
amaciyla yaptlir.

Siurekli bir dikey cevrinme, (st Uste yerlestiriimis deQisik ilgi noktalarinin
birlegtirilebilmesi igin kullanilir. Kamera ¢ok yavas ¢evrinerek, izleyicinin gériinti
degisimini algilamasina olanak saglar. Ornegin; Gece. Karanlik g6kyiiziinde havai
fisekler patlar. Patlamalar bitince kamera asagiya g¢evrinmeye baslar, bir evin
balkonunda neseli melodiler ¢alan bir grup mizisyen goralir. Kamera gevrinmeye
devam eder ve gece elbiseleri giymis, uzun masalarin gevrelerinde bulunan insanlar
cergevelenir, garsonlar servis yapmaktadir. Kamera asagdiya gevrinmeye devam eder
ve gerceveye 6n planda bir masa lizerinde duran bir pasta girer. Uzerinde bir not
vardir: "Ali'ye".

Surekli olmayan bir dikey cevrinme, dikey olarak yerlestirilmis ilgi

merkezlerine birlestirmek igin kullanihr. Dikey c¢evrinmeler, ufuk gizgisine gore
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agagl ya da yukariya dogru 900'lik bir kavis yapabilir. Eger dikey gevrinme ufuk
gizgisinden baglayarak yanm daire olusturuncaya kadar devam ettirilirse, gekimin

sonunda gd&riintl ters olacaktir.

iv) Yana egilimli Cevrinmeler:

Bazen bir dikey c¢evrinmenin sonunda ters dénmis bir gérinti sahnedeki ana
karekterin zihinsel bir dengesizlik iginde oldugunu anlamlandirmak amaciyla
kullanitir. Once bir tarafa sonra diger tarafa dogru olan egimler, kameranin bir
geminin kamarasinda ya da bir denizaltinin iginde bulunuldugu durumlan
betimlemekte kullanilir. Ayrica bir kameranin sarsilmasi bir patlamayi
betimleyebilir.

Bir ¢evrinme hareketinin hizi konusunda ydénetmen ve goérintd ydnetmeninin
anlam yaratma konusunda g¢ok iyi bir uyum icinde olanlari gerektigi agiktir.
Gereginden daha hizh ya da daha yavas yapilmis bir ¢cevrinme olusturulmak istenen

dramatik yapinin bozulmasinda ¢ok dnemli bir etkendir.

B- Kameranin kayma hareketi:

Perdede gorulen bir hareketin yoéni, giici, hizi, sirekliligi ve zamani vardir.
Genellikle cok sayidakie hareket, enerji, talas, heyacan ya da giddet duygusu yaratir.
Hareketin ¢cok az ya da hi¢ olmadi§ durumlarda sessizlik, sikinti, hiiziin, ciddiyet ya da
tam tersine, sahnenin i¢ anlamina bagl olarak, glg¢li duygusal bir ortamin gegici
olarak tim devinimi durdurdugu izienimi uyanabilir.

Kameranin harekitleri ileriye, geriye, saga, sola, yukariya, asagiya dogru
olabilir, yatay, diyagonal ve dairesel olarak hareket edebildigi gibi, bg hareketleri

dogru ya da kavisli hareketler ile de birlestirebilir.
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"Bir kamera hareketi, ¢ekimin dramatik igerigini ifade etmek ve onu
giglendirmek nedeniyle yapidigi sirece, hangi hiz ve dogrultuda yapilirsa yapilsin
dogrudur"ga.

Hareket genel olarak konugma c¢izgisine bagh olarak gelisir. Eger hareket
konugmayi 6ne ¢ikarirsa konugma énem kazanir. Eger konusma hareketi 6ne gikarirsa,
o zaman hareket 6nem kazanacaktir. Gevrinme ¢ekimleri igin yararlanilan yéntemlerin
blyik ¢oguinlugu kaydirma c¢ekimlerinde de uygulanabilecek niteliktedir. Cevrinme
cekimlerine ek olarak eklenebilecek Oneriler;

1. En c¢ok hoglanilan hareketli ¢cekimler, kameranin yumusak, sarsintisiz ve
degismez hizda kaydirilabildigi kosullarda elde edilmektedir. Kameranin kayma hizinda
bir artma ya da azalma gerektiginde bunlar asla birdenbire yapilmamahdir.

2. Kaydirma gekimlerinde, konu genel ya da boy ¢ekimi ile gériintilendidinde,
kamera ile konunun vyollari arasinda duran nesneler yerlestirilirse, gériintli daha
dinamik bir yapiya kavusur. lyi bir gérinti diizenlemesi gérintii gergevesi icinde
kontrastliklar yaratilarak, iki boyutlu bir gérinisten kaginmakla elde edilir.

3. Kaydirma hareketlerinin kullanildigi ¢ekimlerde, kameranin ve nesnelerin
arasinda durmasi olaya degisiklik katar, hatta slrekli yapilan bir hareketin tek
dizeligini kirici bir etkiye neden olur.

4. Eger kamera ve oyuncu, bir kaydirma hareketinin yapilmasi sirasinda gegici
olarak, én planda duruk nesnelerin bulundugu yerlerde durmaktan kaginmalidir. On
plandaki nesneler gok gigli bir bigimde vurgulanacaklarindan, éykide 6zel bir dneme
sahip olmadikga, hareket eden bir oyuncunun gagici olarak durduklari yerlerde
Onlerinde bir nesnenin bulunmasindan kaginmak yerinde bir davranigtir.

"Goéruntl gergevesi icinde ele alinan aksiyonda hareket eden bir kameranin
kullanilmasina neden olacak bir gerekg¢e varsa, kameranin ancak o zaman hareket
ettirilmesine gerek bulunmaktadir. Olayin akisini i¢gsel ya da yizeysel agihiminin

izleyiciye yapilabilmesi icin ilgiyi Ozerinde toplamasi gereken kisi ya da nesnelere

98pAUL ROTHA, Film Tiil Now, Spring Books, Fletcher and Son, Norwich 1967, s.263
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kamera yaklagtr. Bu yaklagma eger bir betimleme, bir tanim ya da agiklama yapilmasi
isteniyorsa hareketin ¢ok yavas olarak yapilmasi gerekliligi bulunmaktadir. Bu
durumun Tersine bir dramatik etkinin ortaya ¢ikariimasinin istendigi durumiarda,
bir surpriz ya da ani duyumlarin gdsterilmesi isteniyorsa, o zaman kameranin nesne
ya da kisiye yaklasmasi gabuk yapiimahdir'?9.

Hareketli gekimler duragan c¢ekimlere oranla izleyicinin ilgisini daha fazla
yénlendirme ve bakisini yénetebilme olanagina sahiptir. Hareketli kamera 6zellikle
6znel kamera olarak.kullanlldlglnda etkisini daha da fazla artirmaktadir. Karl
Freund'un Der Letze Mann (1924) filminde kurallara bag egen, saygideger bir otel
katibinin sarhog bir halde, sendeleyip basibos yénii ve bigimi belli olmayan kamera
hareketleri aracilig) ile iginde bulundudu ruhsal durum kusursuz bir bigimde
belirtilmistir. Kesintisiz bir kaydirma, her zaman duyumsal olarak hareketleri st
Gste bindirdiginden izleyicinin ilgisini ¢ekimin son noktasina kadar tasir. Hareketler
birbirleriyle Oylesine &ézenli bir bicimde kaynastinimistir ki bir bale dizenlemesini
andirir.

Stanley Kubrick'in Path of Glory filminde, birka¢ idam mahkdmunu infaz
yerine goéturen bir grup asker ile komutanlarini kamera izlemektedir. Bir rahipte
onlarla birlikte ylUrimektedir. Askerler durur. Rahip hastabakici ve subay yilirimeye
devam ederler. Hastabakici yaral bir tutukluyla ilgilenmek icin yere diz ¢6ker. Subay
ve rahip yurimeye devam ederler. Subay durur, rahip yirimeye devam eder ve
tutuklulardan birinin yanina gelir. Kamera durur. Bu ¢ekimde dikkat edilirse grup yol
boyunca gittikce sayr olarak azalmaktadir. Son yere yalnizca bir kigi ulagir.

Verilen bu o6rnekte kamera ve oyuncular ayni yéne kosut olarak hareket
etmektedirler. Ancak ayni kural, kamera tarafindan arkadan izlenen bir oyuncu grubu
tarafindan da uygulanabilir.

Kamera ylrlyen ya da kosan insanlar kayarak izlerken, oyuncularin durmalar

ile yavaslayamaz. Bunu gergeklestirmesi de ¢ok zordur. Bu turde bir gekimin sonunda

99MENHERT, A.g.k.,s.84
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iyi bir gérintl gergevesinin de saglanmasi da bir ustahk isidir. Ancak provalar ve liyi
bir kamera ekibinin saglanmasiyla uyumiu bir hareketin saglanmasi mumkindur.
Durmay! basarmanin en kolay yolu, bir kesmeyle duragan bir kamera pozisyonuna
gegmektir.

"Belirli bir nesnenin Gzerine dogru yonlendiriimis olan kamera hareketi
sonrasinda, kisa uzakliklarda yalnizca digsal, ayni zamanda bunun tam tersine igsel
psikolojik durumlari yansitan, rol yapan kiginin karekter &zelliklerini ortaya koyan
seylerin de yakina getirilip ortaya ¢tkariimasina ve anlam yiklenmis bir hareketin
belirtilmesini, geriye dogru yapilan kamera hareketleri ise, duygu ve algilara bagh
olarak mekénsal uzakhklar arasindaki aynliklar belirgin bir gekilde ortaya ¢ikmig
olacaktir" 109,

"Welles, Othello'da (1942) kameray! olabildigince hareket etlirir, ama konu ve
izlekle baglantili olarak. Filmin basinda Othello kendisine givenir, mutludur, kabina
sigmaz. Kamera Othello ile birlikte hareket eder durur. Birgin lago ile Othello
siperler boyunca ydarlrler, kamera da onlart izler, lago Othello'ya esinin onu
aldattigini soyler, Othello yavaslar, Othello durur, kamera da durur. Othello'nun iginde
kugku coreklenir, bitmez tilkenmez enerjisi yok olur, kamera da artik hareket etmez.
Othello ile kameranin durgunluklan filmin sonuna dek sirer'101,

Kaydirma hareketi kullanilan ¢ekimlerde oyuncularin her zaman diz bir ¢izgide
hareket etmek zorunda degildir. Oyuncu yilan gibi kivrilan bir yol tzerinde yirirken,
kamera diiz bir gizgide hareket ediyorsa oyuncu bazi durumlarda kameraya yaklagacak
bazi durumlarda ise kameradan uzaklasacaktir. Bu tir bir kamera ile oyuncu
arasindaki hareketsiz nesneler belli bir derinlik durumunun uyanmasi nedeniyle
6nemlidir. Oyuncunun zor bir ortamda (Bir ormanda ya da yogun bir kalabahk iginde)

yolunu bulmakta guglik g¢ektigi izlenimi verilmek isteniyorsa, bir gérinip bir

1004 g.k.,5.85
101B(JKER, A.g.k.,s.85
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kaybolmast izleyici igin daha inandirici olacaktir. Oyuncu kargisinda olan insanlari ya
da dallan iterek, yaratilan bu ortamin dah gergekmis gibi algilanmasina yardimci
olur. Kamera kalabalija ya da ormana kosut ya da diyagonal bir bigimde kaymalidir.

Daha farkli bir uygulama ise, oyuncu kavisli bir yol izleyerek yirirken, kamera
diz bir yol izleyerek geriye kayar. Kamera oyuncuyu gdriinti icinde tutabilmek saga ya
da sola dogru onunla birlikte gevrinme yapar.

Kamera bos bir sokakta kosan iki askerin arkasindan kayar. Askerler kdgeye
ulagtiklaninda, sokagin ortasinda terkedilmis, tahrip olmus bir traleyblise dogru
kosarlar. Uzaktan makineli tifek sesleri duyulmaktadir. Askerler troleybiisin yaninda
dururlar ve c¢evreyi kontrol ederler. Kamera bu siire igcinde kaymaya devam eder.
Cevrinme oyunculart gergeve iginde tutar, sonra da yeni bir sokaga yonelir. Askerler
kameraya dogru kosmaya baglarlar. Kamera kaymaya devam ederken, kamera ile
oyuncular arasindaki uzakhk korunur. Bdylesine kaydirma hareketini igeren ve
kamera ile konu arasindaki uzakhidin degisimi ¢ekime goérsel bir zenginlik katar.
Oyuncular durduklarinda kameranin hareketini sirdirmesi, hareketteki zitlk,
sessizlik ve sahnenin icerigi (bos ve terkedilmis sokak, bilinmeyen yerlerden gelen
silah sesleri, savasin sirmesi) kaginiimaz bir sorun habercisi olarak anlam yaratir.

Kamera ve oyuncularin zit yonlerdeki hareketleri zit yonlere olacak sekilde
dizenlenebilir. Oyuncu ve kamera birbirine dogru ilerlerler ve belli bir ilerleyigin
sonunda da karg! karstya dururlar. Eger 6n planda oyuncular varsa, gekimin sonunda
bu oyuncular g¢ergeve disinda birakilir.

Kolaylikla anlasilabilece@i gibi, bu ydntem bir oyuncunun ya da bir olayin
vurgulanmasinda iyi bir potansiyele sahiptir. Kamera geriye dogru kayarken, oyuncu
tam ters yone dogru yiriyerek uzaklasirsa, kamera ve oyuncularin bu tir bir zit
yondeki hareketleri ayni derecede o6nemlidir. Ana oyuncu giderek uzaklagirken,
kameranin sahneden geriye dodru uzaklagmas:, oyunun atmosferinde bir kesintiyi
vurgular.

Kamera ve oyuncu, birbiriyle kesisen, egimli yollar {izerinde giderek
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birbirlerine yaklagiyoriarsa, ¢ekim, boy ¢ekim o&igeginde baslamal ve yakin gekim
6lgeginde sona ermelidir.

Oyuncular tek sira halinde yirirlerken, kamera da onlarla birlikte ama onlardan
daha hizli ya da yavag bir hizla hareket edebilir. Eger kamera hizli hareket ederse,
oyuncular, géruntl cercevesi igine tek tek girebilirler, kamera ile egit bir hizda
hareket edebilmek igin yavaglayabilirler, daha sonra arkalarindaki oyuncuya yerlerini
birakip gérintd cergevesinin disina ¢ikabilirler,

Daha yetkin benzer bir yaklasim ise, sira halinde yurlyen yaninda filme temel
konu olan ana oyuncu ile kameranin ters yoéne dogru hareket etmeleri ile elde
edilebilir. Boylece, ana oyuncu, gerek 6n planda, gerekse de arka planda olsun, siirekli
olarak gorintd cergevesinin merkezinde kalirken, diger sirada yiridyen kigiler
gérintl cergevesinden disariya ¢ikacaklardir. Bu tirde bir kaydirma c¢ekimine karar
vermek gorintinin dinamizmi yéninden gok dinamik bir goérintinin elde edilmesini
saglayacaktir.

Bu tiir ¢ekimlerin gergeklestiriimesi sirasinda kameranin ¢ekime konu olan
nesnelerle asla kogsuk olarak ilerlememesi gerekmektedir. Kameranin bulunmasi
gereken konum, sira halinde ilerleyen nesnelere gére diyagonal, yani 45° lik bir agida
olmalidir.

Kameranin kaydirma hizi yaklasik olarak her zaman gdérintilenen konu
tarafindan belirlenmektedir. Kamera, duragan bir konuya vyaklagiyor ya da
uzaklasgiyorsa, kameranin hizi bu sahnenin yorumlanmasina bagh olarak belirlenir.

Bir oyuncunun boy cekiminden kaydirma hareketi aracihgiyla yakin ¢ekimine
gegis, kaydirma hareketinin sonunda oyuncunun yiz ifadesi ya da gbévde hareketinin
vurgulanmasi icin kullanihr. Yavas yaptlan bir kayninma hareketi oyuncuya sessizce
sokularak gizemli bir filmik hava yaratir.

Yakin plandaki oyuncunun tepkisine neden olan ve 6n planda yeni bir olayin

gosterilmesi en elverigsle kamera hareketi hizli ve sarsintisiz bir kamera hareketinin
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kullaniimasidir.

Konusan ya da sessiz bir oyuncuya dogru yapilan yavas ve sarsintisiz bir kamera
hareketi, izleyicinin o oyuncuyla 6zdeslesmesine neden olur. izleyicinin duyumu rol
yapan oyuncunun sorunu olur ve bu oyuncuya karsi izleyicinin hoggorisii (sempatisi)
daha da artacaktir.

Geriye dogru yapilan yavas bir kaydirma hareketi, Gziinti yalnizhik duygusunu
glglendirecek yonde etkide bulunabilir. Kameranin hareket etmeden goéruntulendigi bu
tirde sahnelerde izleyici oyundan koparak kendi i¢ dinyas! ve kendi 6zel sorunlarna
dénebilir.

Birbiri ardinca kameranin kaydirma hareketleri kullanildiginda, hem degisik
yerlerde goruntilenmis olan manzaralarnin yana dogru yapilan kaydirma hareketleriyle
gorintilenmesinde, hem de ayri ayrt goérintilenmis degdisik konularin
birlegtirilmesinde, kaydirmanin hizi daha 6nce yapilmis olan kaydirma igeren
gérantdlerin hizt ile uyumlu olmalidir.

Kaydirma hareketlerinin yapilabilmesine olanak veren ve gerekgce 6zelligi
tagiyan pek c¢ok kaydirmali ¢ekim &rnegi verilebilir. Bir kameranin nesneye dogru
yaklasmasini, nesneden uzaklasmasini ya da nesne ile birlikte, nesnenin hareket ettigi
ybéne dogru kaymasini, nesnenin hareket ettigi yénin tersine hareket ettigi ve nesnenin
hareket hizi ile uyumun saglanmasi yéniinde alinmasi gerekli énlemler belirtildi. Bir
kaydirma hareketin yapiimasina gerek olacak bu seceneklerin disinda ayrica bir
kameranin bir nesne c¢evresinde bir yay c¢izmesini gerektiren ya da nesnenin
cevresinde dairesel bir yol izlemesine neden olabilecek kaydirma gekimleri de
bulunmaktadir;

Dairesel bir kaydirma hareketinin gerceklestirilebilmesi, yetkin bir kamera
ekibi calismakta olsa bile ¢ok zor basarilabilen bir istir. Bu nudunlu du dairesel
kaydirma hareketleri konulu sinema alaninda ender kullanilan kaydirma hareketi

niteligindedir. Kullanilmasinin disinaldigt durumlarda da kullanilmasina neden
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olabilecek giigli nedenler bulunmahdir. Kameranin akrobatik sayilabilecek bu
hareketine dogru ulagabilecek bu yénelim, gok dikkat cekici bir hareket oldugundan
anlatitan 6ykiinin geri plana atiimasi olasiligr oldugundan ileti yéniinden tehlike
tagimaktadir. Onceden de belirtildigi gibi en basanli kamera hareketi izleyici
tarafindan farkedilmeyen kamera hareketidir. izleyici kamera hareketinin bilincine
vardigr an, yaratilmak istenen sinematik ortam ile seyirci arasinda baska bir varligin
(kamera) oldugu sezinlenecek ve izleyici bu algidan sonra kameranin ne yaptigini
kesfetmeye calisacaktir.

[ki kisinin gevresinde yapilan bir dairesel kaydirma hareketi, cogu kez duygusal
bir ortamin betimlenmesinde kullanilir. Bu 6&ylesine gig¢lu bir anlatim bigimidir ki,
oyuncularin arasinda bir anahtar durumuna gelir.

Cogdu kez yarim dairelik bir kaydirma (ark) hareketinin yapilmasi da dairesel
bir kaydirmanin verdigi etkiyi karsilasabilecek bir kamera hareketidir, iyi yapilmis
yarim dairelik kaydirma hareketi, seyirci (zerine yaratilmak istenen etkiyi
dogurabilecektir.

Ana karekter {zerinde dikkat cekilmesiyle vurgulanan gii¢ ya da guven duygusu,
hareketin yapilmas: sirasinda bile ana karekterin eksen kisi olarak kullaniimasiyla
basarilabilir. Yarim dairelik bir kamera hareketiyle yapilan bir ¢ekimin baginda ya da
sonunda kaydirma hareketi ile birlikte cevrinme hareketine de bas vurulacaktir. Bu
kaydirma hareketinin basinda ya da bitisinde gorintli gergevesi nesneler ya da
oyuncularla dolu olmalidir. Bu tir dizenlemeye 6rnek olarak Laurance Olivier'in
"Hamlet" filminden essiz bir 6rnek verilebilir. Bu film 1947'de 7 dalga Oskar'a aday
gbsterilmis ve 4 dalda (En iyi film, en iyi ¢eviri dizenlemesi, en iyi erkek oyuncu ve
en iyi kostim) &dallerine laik goérlilmuistir.

"Cekim Poloinus (Felix Aylmer), Kral Cléudius (Basil Sydney) Kralice
Gertrud'u (Eileen Herlie) yandan gosteren bir genel ¢ekimle baslar. Kral rahatsiz

gorilmektedir ve Poluinus tarafindan strekli olarak izlenmektedir. Kralt daha iyi gérmek igin
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bir adim 6ne y(riir. Kamera sola ¢evrinerek diger tarafta duran Horatio'yu gésterir. Horatio'da
krala bakmaktadir. Kamera sola gevrinmeye devam ederek sahne giriginde bir kadini ve bir
diger oyuncuyu gdsterir.

On planda Hamlet gériindr. Saga, cerceve disinda olan krala dogru bakmaktadir.
Hamlet'in arkasinda diz ¢dkmis bir kadin oyuncu vardir. Bu anda, kamera sada dogru
oyuncularin arkasinda yarim dairelik bir kayma hareketi yapar. Sahnedeki oyun devam
etmektedir. Kamera kraligenin, kralin ve Polonius'un arkasindan geger. Bu anda, oyundaki
katil sahneye girer ve aglayan kadini yatistirmaya cahgir. Sahneye giren iki asker élmis
adami digarniya tasgirlar. Kamera Horatio'nun arkasinda durur. Horatio én planda sagda,
oyuncular ise sol arkada gorilirler. Horatio sola dogru bakar ve o yéne dogru yiriir. Kamera
da onunla birlikte ¢evrinme yapar. Solda, arka planda Hamlet ve Ophelia gérindr. Horatio
ise hala sagda, 6n plandadir. Sonra yine sola dogru ylriimeye baslar, kamera da onunla
birlikte gevrinir. Clodius ve Getrude soldan gergeveye girerler. Horatio hala sagda ve 6n
plandadir, basini saga yani sahneye dogru gevirir. Kamera sola dogru yarim dogru yanm
dairelik kayma yapmaya bagslar. Harekete basladiginda sada dogru da gevrinir. Kamera,
pandomim yapan oyunculan gerceveler. Kamera Polonius, kral ve kraligenin arkasindan
geger. Arka planda iki oyuncunun sahnenin disina ¢iktigini géririz. Kamera sola kaymaya
devam eder, én plandaki kraligeyi geger gegmez sada ¢evrinir arka plandaki Horatio'yu
cerceveler, oyuncular sahne 6niine dizilmiglerdir. Kamera kral ve kraliceyi sol yandan orta
cekimde cergevelendiginde durur. Kral ayaga kalkar, perisan haldedir, ellerini yiziine dogru
kaldinir102,

Ornekie de goruldagi gibi, kameranin yanm dairelik hareket yolu ayni gekim iginde iki
kez kullanilmaktadir. Her yarim dairelik hareketin sonunda yapilan gevrinmeler, diger iki grup
(Hamiet ve Horatio) tarafindan izlenen ana karekterlerin (kral ve kralice) é6ninde goriintlerini
ortaya koyar. Gekim boyunca sahnedeki oyun kesintisiz bigimde devam eder. Ancak bu
oyun ara sira ve ancak doruk noktalarinda géralir.

Kameranin dairese! ya da dogrusal olarak yaptid1 kaydirma hareketleri sirasinda

102DANIEL ARIJON, Grammar Of The Film Language, Focal press, London, 1976, s.467-468
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cevrime neden olan nesne ya da nesneler grubunun izlenmesi sirasinda bu nesne ya da
nesneler grubunun Kkaydirma hareketinden daha hizh ya da yavas hareket
etmesidurumunda kamera dogal ofarak nesneyi ¢cergeve iginde tutmak i¢in sada ya da sola
dogru ¢evrinme hareketinde bulunacak ya da nesnenin kendisine yaklagmasina bagil olarak
asagiya gevrinme ya da yine yukariya dodru cevrinme hareketine basvuracaktir. Hareket
eden bir nesnenin bir kaydirma hareketi ile izlenmesi izleme koltugunda oturan bir izleyicinin
sahip oldugu perspektif kﬁrallarma uygunluk gésterdigi icin, bu kaydirma hareketi sirasinda,
konuyla iligkili olarak gérintl ¢ergevesi icine girecek yeni bir nesne ya da oyuncunun geligsen
olayin dinamizminin artmasina neden olmaktadir.

Kamera hareketleri konusu adi altinda kaydirma hareketinin gergeklestiriimesi
sinemasal anlatima bir boyut katarken, eylemin gercgeklestirilebilmesi bir kamera ekibine ek
bir donanima sahip olma zorunlulugunu da getirir. Ving ile saglanan bir bagka kamera

hareketi ise yine donanim yéniinden buyik bitceli konulu filmler igin gegerlidir.
C- Kamerantn Vin¢ Hareketi

Kamera vincinin yardimiyla, kamera ve onu kullanan ekip dikey olarak ya da bir kavis
cizerek hareket edebilir. Genel olarak bir ving, kameraya hareket vermek igin degil,
gercgeklestiriimesi ¢ok gli¢ ya da olanaksiz ya da blyuk zaman kaybina neden olabilecek
durumlarda duragan olarak ta kullanilabilir.

Bir ving ile ¢evrimin yapiimasina karar verilmesinde gevrim ekibi iginden 6zellikle
yénetmenin kamera operatorine ngén duymus olmast ve gériintd yénetmeninin ¢ekimin
anlamint stre-durum yéninden kameramana anlatabilmesi gok 6nemlidir. Bir doruk
noktasinin betimlenmesini saglayabilecek ya da bir finali olugturabilecek olan bu ¢ekimin,
laboratuarda filmin yikanmasindan sonra ancak ortaya ¢ikabilen gizil gérantinun iyi
dizenlenmemis ve istenilen etkiyi yaratmamig bir ving gekiminin, ¢ogu kez artik yeniden

¢ekilebilme olanagr butunmamaktadir.
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Bir ving ile yapilan kamera hareketi, basit ve genellikle yumusak hareketlerin
yapiimasinda kullanilan bir kamera hareketidir. En oladan kullanim bigimi, bir diizeyden
bagka bir diizeye ¢ikan ya da inen oyuncular iziemektir.

"Hitchcock'un Notorius (1946) filmindeki bir sahnede Alman casusu (Cladue Rains)
Alex'i bir mahzende sampanya siselerinden birisine saklanmig olan uranyum madeninin sirrini
bir amerikan ajanina (Gary Grand) karisinin kendisini (Ingrid Bergman) aldatigim &@renir.
Hareketli kameradan elde edilmis g&rintilerden &nce kamera mahzendeki raflardan birisinin
arkastna Alex'in gigeleri kontrol ederken bel ¢ekimde alabilmek igin yerlegtirilmistir. Bu
dizenleme Alex'in yiz(in{ siselerden yansiyan igiklarin aydinlatilmasi ve siselerin bozulmug
goérintaleri ile cok glizel ve elde edilmesi ¢ok zor olan géruntiileri elde eder. Bir sonraki
gcekimde Alex karisinin ihanetine kanit olan bir miktar kum ve kirik gige pargalanni yerde bulur.

Bu sahneyi hareketli kameranin kullanildidi bir sahne izler. Kugbakigi olarak alinmig bir
aydinlatmastyla sahne baglar (dissolve) sahne yukarida bir yerden salonun girigini ve zemini
gorecek sekilde konumlandinimigtir. Alex ift kanath bir kapdan geger ve salonun kargisindaki
merdivenlere ylrirken kamera onu izler. Alex merdivenlerden ¢ikarken kamera da bir ving
hareketiyle yiikselerek onu izler, merdivenlerin sonunda Alex'in yilizl ¢ok yakin bir yakin
¢ekim dlgegindedir. Bu umulmadik ve sagirtici olan hareket, gekimin st ag¢t ¢ok genel bir
gekim ile baglayip, gok yakin ¢gekim &igeginde sonuglanmasidir. Kamera hareketi gok zarif ve
dzenle gergeklestiriimis bir kamera hareketidir103,

Ving hareketleri, gérse! "noktalama” gekimlerinin yapilmasina ya da én plandaki kigik
bir gruptan, arka planda bulunan daha biyilk bir gruba hareket edilmesine olanak
saglayabilir. Ya da, yavas dikey hareketlerle bir sahnenin atmosferine duygusal bir yorum
katabilir. Bazen de bir sahnenin beklenmedik bir bigimde yukandan gérinima, kaydirma da
yapilarak izleyici icin tarafsiz bir bakig acist ya da tarafsiz bir yorum etkisinin ortaya
konmasina neden olabilir.

Eger dikey yuksekligi olan bir nesne, kamera vincinin yukariya dogru yaptig1 hareket

1033 TEPHAN SHARFF, "Toward a Theory of Cinestethic impact", The Elements of Cinema,
Colombia University Press 1982, s.136-137 '
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sirasinda 6n planda tutulursa, gérintiiniin derinliginden 6tiirQ izleyicide daha da glgli bir
yukseklik duygusu uyanir. Asagiya dogru yapilan hareketlerde de ayni etki uyanacaktir.

"Uzak c¢ekim o&lgceginde cercevelenmis bir grup askerin bize dogru geldigi
goralmektedir. Kamera ving {izerine yerlegtiritmigtir ve yukarida konumlandiriimig durumdadir.
Askerler gériintide arka plandadir. On planda ise kurumus bir agacin ¢iplak dallari vardir.
Askerler yaklagirken, kamera onlarla birlikte bir kavis gizecek sekilde ¢evrinerek asagiya iner.
Kamera on plandaki agag¢ dallarinin arkasindan asagiya dogdru inmeye devam eder ve
sokagin basindaki binaya girmek igin duran atlilan gergeveler'104,

Ving hareketieri, genellikle gbrsel olarak kalabalik sahnelerin ¢ekiminde kullanilir.
Kamera téren ylraylst gibi bir sahneden 6zel olana, yani bir ilgi noktasindan bir digerine
gegebilir. Ving ile yapllan‘kamera hareketleri mutlaka hareketin akigina uygunluk géstermeli.
Aksiyon, éncelikle sahnenin dramatik amaglarina uygunluk gdstererek dizenlenmelidir.
Kamera hareketinin iyi bir gérsel etki saglayabilmesi igin sahne iginde gelisen olayin akig
semasina gére dikkatle dizenlenmelidir.

Ving ile yapilan c¢ekimler ek olarak bir de kameranin kaydirma hareketi ile
birlestirilebilirse, gdrsel olarak gruplarin duragan gérintilerine dinamizm katmak amaciyla
kullanilabilir. "The Hill filminde Sidney Lumet, téren alaninda komutantarnini bekleyen bir grup
askeri gdrintilemistir. Cok sicak bir glindlr, askerler ¢ok zor kosullarda olmalarina karsin,
askeri disiplinlerini bozmamaktadiriar.

Cekim 1 Siradaki askerlerin genel ¢ekimi, én plandaki bayrak diregi gorilir ve

kamera yavas yavasg yukselir

Gekim 2 Yine kaydirma, Kamera askerleri gaprazdan ve omuz ylksekliginde gorur.

Siralanmig askerleri izler.

Cekim 3 Kamera iyice alt agidan, sola dodru askerleri kogut kayma ile izler. Baz

askerlerin diger askerlerin postallarini temizledikleri gériinur.

Kamera kaydirmayi durdurdugunda &n planda, esas durusta duran askerin

104pANIEL ARIJON, A.gk., s.465-470
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ayakkabilarini temizieyen iki el gérindr.

Gekim 4 Bayrak diregindeki bayragin alt agidan yakin gekimi

Gekim 5 Gulimseyen bir yilize yakin gekim, saga bakmaktadir.

Cekim 6 Gilimseyen bagka bir ylze yakin gekim. Sag taraftan gorindir

Cekim 7 Uglincli gilimseyen yiiz. Sol yandan gérindir. Oyuncunun yanaginda iki

tane sinek vardir. Kamera geriye dogru kayarken, vingle yukari dogru
yikselir. Askerlerin arkasinda, téren alamnin kapisi gérilir; komutan bir jiple
igeri girer.

Cekim 8 Kamera asagiya dodru iner.

Vingle yapilan gekimler, bir sahne iginde -fiziksel ve zihinsel olarak baskr altinda olan
insanlarin- varolan atmosferi daha da artirmasina yaramigtir. Tum ayrim boyunca hareket
oyunculardan degil, kameradan gelmistir. Oysa duradan oyuncular ile duragan kamera
pozisyonlarinin kullanimi oldukga ko6t sonuglar dogurur. Bunun tam tersinin yapiimasi ise
gérsel agidan dinamizm ve guglilik yaratir193.

Bir kamera vinci ile asagiya inis hareketlerinde kameranin yukarya dogru gevrinme
yapmasi geneliikle acik arazide yavas hareketlerin ya da hizli hareketlerin vurgulanabilmesi
amactyla kullanilir.

Kameranin bir nesneye dogru yapti§ optik kayma hareketi ile bir degigir odak uzakhgi
mercedin genis acili ¢ekim &lgedinden dar acili bir ¢ekim dlgedine kesintisiz olarak gegme
islemi arasindaki temel fark; kayma hareketinde sahnenin perspektifinde gérilen degigsmedir.
(On planda bulunan nesnelerdeki bliyiklik arka planda olan nesnelere oranla daha gabuk
blytr). Oysa bir zoom mercek aracihgt ile yapilan bir benzer ¢ekimde sahnenin her blimi

ayni oranda buydr.

D- Kameranin Optik Kayma Hareketi

Bir kamera vinci gibi, optik kaydirma hareketinin de bazi temel uygulamalar

1057 g.k.,s
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bulunmaktadir. Bir vincin bir platformda sahip olmasi, kolaylikla istenilen ylkseklige
yerlestirilebilmesine olanak saglar. Bir degisir odak uzaklikli mercek ise, i¢erdidi genis odak
uzakhd! nedeniyle, her sahne igin ¢ok kisa bir siire iginde en uygun gergevelemeyi saglar. Bir
zoom hareketinin kullaniididt G temel yéntem bulunmaktadir:

1 - Mercek bir nesneye odak uzakhdinm degistirerek yaklagir ya da uzaklag:r.

2 - Dedisir odak uzakhkh bir mercek nesneyi izler.

3 - Odak uzakh degistirilirken aym1 zamanda kamera da hareket edebilir.

Yukarida verilen kosullardan ilk iki tirde kameranin sabit durmasi kogulu bulunmaktadir.
Odak uzakhginin degismesi goriinen tek harekettir. Ugiincii tiir, kamera hareketi ile
(¢evrinme, kaydirma ya da her ikisi birden) optik kaydirma hareketinin birlegtirilmesidir.

Yavag yapilan bir zoom hareketi, sabit hizda bir gorsel yaklagma ya da uzaklagma
saglar. Hizli yapilmig bir zoom hareketi ise izleyicide bir sok etkisi yaratmak igin kullanilir.

Bir zoom hareketi yavag baslayabilir ve hizi giderek artabilir. Yavas-Hizh-Yavag
dizeninde yapilan bir zoom hareketi, kullanilabilecek en iyi yéntemlerden birisidir. Duragan
bir nesneye dogru yapilan zoom, dikkatli yapilan odak degisimine dogru ¢eker. Hizli bir
zoom, segilen bir nesnenin gevresindeki her geyi bir anda digarida birakarak gdérsel bir
vurgulama saglar. Bdylece, bagiran ya da ¢iglik atan bir oyuncunun tepkisini gii¢lendirebilir,
ya da oyuncunun elbisesinin arasina gizlenmig bir nesneyi, kameraya dogru yénlendirilmisg
bir silahin namlusu, ya da arka planda sessiz sedasiz duran bir tani§i vurgulamak igin 6n
plana ¢ikarabilir.

Yagh gb6ziere dogru plrizsiz bir bicimde yaklagan bir zoom hareketi, sahneye
duygusal bir atmosfer katarak izleyicinin sahnedeki olaya katilmasina neden olur.

Mercedin odak uzakh§ini degistirmesi, nesnenin gdvde hareketiyle uyumiandinidig
zaman dinamik bir yapiya kavusur. Ornegin, bir oyuncu kameraya dogru yurtimektir. Dar agih
bir gcekim 6lgegine konumiandinimig olan kamera mercegin yaklagtikga hem mercek aracihd
ile geriye dodru zoom yapilir hem de yakin gekim &lgedi korunur. Geriye dogru yapilan bu

optik kaydirma fiziksel bir kaymaya benzer, ancak sonug¢ farkhdir.
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Diger bir uygulama tiriinde ise zit ydnlerde hareket edilir. Oyuncu kameraya dogru
yirirken, kamera optik olarak oyuncuya dogru yirirken, kamera optik olarak oyuncuya
dogru yaklagir. Bu optik ilerile kaydirma hareketi oyuncunun durmasiyla birlikte sona erer.

Bir optik ileriye kaydirma yani genig agidan dar aglya ge¢me ya da dar agidan daha da

dar agiya geme bir kameranin yaklagmasi bu arada da yatay ve dikey gevrinme yapmasida
olasidir. Ornegin; bir bagka oyuncuya dogru yiirimekte olan bir oyuncuyu kisa bir gevrinme
ile izledigimizi digtiinelim. Gekim ilk oyuncunun onta ¢ekim olgedindeki gériintiis ile baglar ve
her iki oyuncunun optik ileri kaymast ile elde edilen yakin ¢ekimleri ile sona erer.
Yakin gekim Slgedinde iken bir oyuncunun bagini bagka yéne dodru déndirmesi kameranin
gevrinme yapmasi icin genelde iyi bir uyandir. Ornegin; herhangi bir yere saklanmis bir
oyuncunun sola baktigim disiinelim. O sirada gergevenin diginda bir ses duyar ve basgini
sesin geldi§i ybne dogru gevirince oyuncunun bu hareketi ile kameranin sesin geldigi ydne
dogru bir gevrinme iye optik ileriye kayma hareketine bagiamasi igin bir uyarinin gerekgesi
hazirlanmig olacakhr.

Bu bdlimde kamera hareketleri ve sinema izleyicisinin bir kameranin daha &énce
belirttigimiz bigim ya da bigimlerde hareket etmesinden dodan ya da do@abilecek anlam
yikleri Gzerinde durduk. Bu anlamda bir filmin yaratimi siresince etken olan senaryo,
y6énetimin gevrim éncesi caligmasi, gevrim dénemi ve gevrimden sonraki agama olan kamera
¢aligmasinin ¢ok dnemli oldudu agiktir. Bu siire¢ yonetmenle birlikte gériinti yénetmeni ve
filmin kameranin yaratici sire¢ iginde ortak bir anlam birligine varmalar durumunda hazir
birtakim regeteler olmaktan ¢ikip yaratici bir kamera ¢ahgmasinin dogmasina neden olacaktir.

"Sanat yonetmenleri ile kameramanlarla iliskide gikan en bayik gaglik, onlar da tipki
ekibin batin dijer Gyeleri gibi tasarnmin olusturulmastna yardim eden kafadarlara
dénlstirmektedir. Onlanin pasif, kaygisiz, verilen emirlere bagseden géreviiler degil, filmin
olusturulmasinda esit derecede katkilan olan, duygu ve distncelerimizi paylastigimiz
insanlar olmalart gok dnemlidir. Ama bazen, sézgelimi, bir kameraman: kafadar haline

getirmek icin adeta bir diplomat olmak gerekir. Hatta bunun igin ydnetmenin tasanmini, sonul
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amacin sonuna kadar saklayarak kameranin kendi gériiglerine en uygun kamera g¢alismasini
ydriitmesi bile saglanibilir106,

Bir film gevrimi sirasinda sinema izleyicileri ve sinema mesleginden bagka alanlarda
udrasi veren bireylerde yaygin olarak bir kameramanin teknik alanda yetkinlesmis bilgiyle
donanmig bir Kigi oldudu diginiimektedir. Oysa bir gériintd yénetmeni ve kameranin teknik
yénden yeterli donanmigh@inin yaninda gérsellik ve estetik bedeni alaninda da gelismigligini
gerektirmektedir.

"Bugline kadar yaptigim tim filmlerde, kameraman benim igin ¢ok énemli olmustur ve
en yakin yardimcilardan biridir. Bir film Gzerinde gihgirken diger ¢alisanlarla aranda yalnizca
stkt bir bag kurmak yetmez. Sézini ettigim diplomasi gercekten de gerekli, ama igin
dogrusunu séylemek gerekirse bu gériige ancak "sonradan" salt kuramsal agidan
varabildim... Glnkd ekip ortak bir "kan dolagimina" sahipmisgesine birlikte ¢alismadidi strece
dogru diirtist bir film ortaya ¢ikmaz"107.

Bir gérinti ydnetmeninin sanat¢i kisiligi birgok Gnlli ydnetmenin Gnlu filmlerinin
baéansmn olumiu yénde, 6nemli katkilarda bulunmugtur. William Wyler'in en énemli
filmlerinden olan "Hayaﬁmuzm En Giizel Yillan" filminde uzun sdre birlikte galishigi gérinti
ybénetmeni Gregg Toland gekim senaryosunun hazirlanmasi sirasinda gérinti duzenlemesi
alaninda verdi§i yarim yadsinamayacak kadar énemlidir. Wyler'in duydudu guvenin nedeni
bu filmin gekimine degin Wyler'le gevirdigi alti filmin sonunda, kargilikh bir anlayigin
kolaylasmis olmasiyla agiklanabilir.

*...GOruntt ydnetmeninin yargisina ve sanat yéniinden uyugmalarina giiven besleyen
wyler (bu filmde) daha 6nce bir aynmlama da yazmamigti. Film her sahnesi stiidyo
dizliginde teknik ¢dziminld bulan dramatik bir kurgulamaya gére ¢ézimienmigti. Her
gekimin gevrilisinden 6nceki hazirlik ¢aligmasi gok uzundu, ama bu kamerayi ilgilendirmiyordu.
Su halde Wyler'in dogrudan dogruya “"sahne diizeni", bagtan sona oyuncu uzerinde

toplanmisti. Dikine bélinen ve perdenin gergevesiyle sinirlanan bu uzay, oyuncularin

106 ANDREY TARKOWSKI, A.g.k.,s.145-146
107A g k.,5.146-147
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kutuplandi§i dramatik tayfin resmini daha iyi belilemek Ulzere &nceden bitin &bir
dgelerden siyriimigti"108,

Bir "gértintd Yénetmeninin™ bir film ya da bir ydnetmenin yaratici calismasinda ne denli
onemli bir rol oynadidi sik sik Gnli ydnetmenlerin gegitli ddnemlerde yazdiklari inceleme, ani
ve sinema sanatiyla ilgili olan kitap ve makalelerinde yer almigtir. Sinema sanatinin kdgetagi
yénetmenlerinden olan Sergey M. Eisenstein "Bir Sinemacinin Diglinceleri” adh kitabinda
sunlar soéyliyor:

"Gevirdigimiz olayin gériniminin yansittigi imajin evrensel bir nitelik tagimasina da
caligiyorduk.

Bu evrensellidi kadraji hesaplamak, ¢ekim agisini segmek ve gelecegdin perdesini gz
6énlne alarak saatler boyunca kamerayr ayarlamak bigiminde agiklayabiliriz. Gergekgi bir
sinema stilinin ancak bu tir bir calismayla elde edilebilecegine inamyoruz"199. Sergey
Eisenstein'in sézind etti§i kimse Eduard Tissé'dir ve sanatginin uzun yillar boyunca
"Gorintld Yénetmenligi® gbrevini yiklenmigtir.

Bir gbrinti ydnetmenin iglevierinden bu denli séz ettikten sonra bir sézlik tanimi
verilmesi gerékmektedir. Goranta yénetmeni "Sinema ve televizyonda alici devinimlerinin
diizenlenmesinden, sahnenin aydinlatiimasindan, goriintilerin isteklerine uygun bigimde
saglanmasindan, kamera donamminin denetiminden sorumlu kimse"110. olarak
aciklanmaktadir. Yine ayni sekilde bir bagka tanimda da benzer bir tanim Giner Sariogiu
tarafindan yapimigtir. Ancak bu tanim da bir gériintd yénetmeninin sahip olmasi gerekli
nitelikleri tanimlamaktan o&teye ge¢memektedir. Tanim; "Kamera hareketlerinin
dizenlenmesinde, sahnenin aydinlatiimasindan, gériintilerin, ydnetmenin isteklerine uygun
bigimde saglanmasindan sorumlu olan ve kamera takimini yéneten kimse, kameraci*111

olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimiamada eksik olan gey ise, "Kameraci taniminda Goranti

108BAZIN,A.g.k., 5.93-94.

109gERGEY EISENSTEIN, Bir Sinemacinin Disiinceleri, Yol Yay., Istanbul, 1975, s.120.

11067Z0N, A.g.k.. s.136.

111GUNER SARIOGLU, Televizyon Program Yapimi ve Yonetimi, Ankara Universitesi SBF.
Yay. No:389, Ankara, 1976, s.340.
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ydonetmenine génderme yapmasinda yatmaktadir. Oysa glinimizde bir "Gorinti
Yénetmeni“nin Konulu filmler baglaminda ginimiizdeki anlami bagkadir. Bir goranti
ydnetmeni konulu bir film ¢aligmasinda filmin gevrim gdrevini kamera operatéri olarak
adlandiracagimiz gérevii yapilan kamera hareketinin istendik bigime uygunlugundan, netlik
sonrunu bulunmayan bir gériintiyld saglamaktan ve gérinti cergevesini bir ¢ekimin
bagandan sonuna degin diizenli olarak gergeklendiren Kisi olarak tanimlanabilecektir. Bu
gorevli, gcevrim sirasinda kurgu olarak herhangi bir kaygiya sahip degildir. Zaten béyle bir
dustnsel kaygi sorumiuluk sinirlar iginde de degildir. Isik dizenlemesi araciig ile elde edilen
psikolojik ortamin dodup dogmadidi ve nasil yaratilabilecedi de bir kamera operatériinin
sorumiuluk smirlari igine girmemektedir. Bu sorumluluk direkt olarak Goriintli Yénetmenine ait
olan bir sorumluluktur. Belirli bir 1g1k ortaminin ne olmasi gerektigi filmin ydnetmeni tarafindan
zaten bir filmin gekiminden énce masa bagi galigmasi sirasinda gériinti yénetmeni ile
tartigiimig ve ortak bir géris birligine vanlmigtir. Gérinti Ydnetmeni bu belirlenmis olan
¢evrimin yapilacagt ginden énce, yine bu g¢evrim igin gerekli olacak aydinlatma ile ilgili olan
aydinlatma arag ve gereclerinin orada bulunmasi ve bu malzemeler yardimiyla aydinlatma
ortaminin "sef 1sikg” ve gorevlileri ile saglanmasindan sorumiudur.

Bugin insanoglunun tam anlamiyla gérsel bir bombardiman altinda kaldig: gagimizda
bir Goriintli Yonetmeni artik bu bombardimanin dnemli bir oranini igeren Televizyonda da
konulu gevrimlerin yapilmasi sirasinda sinema oldugu gibi kamera arkasinda degildir.
Televizyon buraya degin anlatilan kosullara oranla énemili farkliliklar icermektedir. Igerdigi bu
farklilagsma televizyonun &zellikle haber ydéniinden sinemaya oranla yadsinamaz
gstinlaginden ileriye gelen ve bu nedenle de gabukiuda dayal olan bir yapisinin
olmasindan ileriye gelir. Televizyonun haber iletme 6zelliginin yamnda &nemli iglevlerinden
birisi de eglendirmek ve egitmektir. Haberde ¢abuk olma ve organizasyon yapma olanaginin
bulunmas: diginda genel olarak eglence ve egitim programiar iyi bir organizasyon
yapabilmesine izin verir. Masa basi galigmasini yapabildigi bu tar programlar bir gérinta
ybnetmeni ile ¢aligabilmesine izin verici niteliktedir. Bugin dzellikle geligsmig Glkelerde "dizi"

adi verilen ve konulu bir anlatim niteligine sahip video programlarda gérintii ydénetmeninin
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kullaniimasi bir gelenek halini almigtir. Ulkemizde de televizyon dizilerinde yukarda
belirttijimiz baglamda Gérintd Yonetmeninden yararlanma sik kargilagilmasada
go6ralmektedir.

Ulusal Turk sinemasinda ise durum belirtildi§i gibi iglememektedir. Bir Goéranti
Yénetmeni Tirk sinemasinda ayni zamanda bir kamera operatérii olarak galismakta ve
gorev-sorumluluk siniriar tam olarak belirlenmemis bir kisi durumunda bulunmaktadir. Eski
yillarda adi Foto-Direktérii, Kameraman, "Resimleri Alan" ve operatdr olarak nitelendirilen
"Gorinthi Ydnetmeni" deyisi son yillarin Grinidir. Bu adin gergek tanimindan gokkendisini
yenileme ¢abasi igine girmig, bu arada da yeni kugak yénetmenlerinin Yegilcam Sinemasinda
yavag yavag seslerini duyurmaya bagslamalariyla birlikte "Goérintd Yénmeni" terimi sézi
bakimindan uyguniuk géstermese bile bir terim olarak artik yerlegsmig bulunmaktadir. Bugiin
Yesilcam Sinemasindan s6z edildigi zaman Géruntii Yénetmeni teriminden anlagilan sey, bir
filmin Kamera Operatdriiga ile birlikte, 151k, ¢ergeve diizeni ve kamera hareketlerinden
sorumiu olan kigi akla getirilmelidir.

Tirkiye'deki bu kosullar degerlendirildigi zaman bir kamera operatérii ya da anilan
adiyla bir Gériintd Yénetmeninin daha adir sorumluluklar tagidigi ortaya ¢gikmaktadir. Burada
bir kameraman hem aydinlatmadan sorumlu olmakta, hem gérinti dizenlemesinin
gelistiriimesi godrevini ylklenmekte, hem de ydnetmenin en yakin yardimcisi gérevini
yliklenmektedir. Ancak, Tarkiye'de bugiin bilylik biiigeli filmlerin olmamasi masabagi
¢aligmasi ve 6n hazirlik dénemini gogu kez gok kisaltmakta, cogu kez de Yénetmen-Gorinti
yénetmeni iligkileri gekim sirasinda olmaktadir. Ancak yine de belirli film yénetmenlerinin
sinemaningelismis oldugu diger tlkelerde de oldudu gibi belirli Goriinti Yénetmenleri ile
surekli olarak birlikte ¢aligma aligkanhklan bulundudu icin bu iki yaratici kimligi olan kigi
arasinda 6nceden kurulmug bir ortak iletigsim sirecinin varhdi bir filmin bagtan sona degin
ilgiyle izlenebilmesine olanak vermektedir.
| Danyanin en 6nemli sinema 6dili olan Oskar éddllerinin dagitimi en iyi film dalinda

oldugu gibi 16 tane daha ayn dallarda verilen 6zel édilleri kapsamaktadir ki En iyi Gorintd
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Yonetmeni Odiili de bunlarin arasindadir. "Bu dalda da ézel bir kurul aday olmaya deger 10

filmi saptar. Daha sonra ikinci bir oylamayla bu say1 bese indirilir112.

E- Oskar odilleri:

Oskar ddillerinin dag@itimnn su sekilde gergeklesir.

1.

@ 9 x> 0D

En iyi film
En iyi yabanci film (bu &dil 1947 yilindan buyana verilmektedir.)
En iyi gevre diizenlemesi

En iyi oyuncu

En iyi belgesel filmler

En iyi senaryo

Ozel Oskarlar: Bu 6diller Akademi Yoénetim Kurulu tarafindan verilmektedir

Hollywood'un bir ¢ok @nli ismi sinema sanatina katkilarindan 6tarid Seref Oskarlarn ile

ddillendirilmistir. Ozel Oskar kazananlara normal boyutlarda heykelcik verilirken Seref

Oskarlarinda durum farkhdir. Ornegin, Walt Disney'e Pamuk Prenses ve 7 Ciice filmi igin, 1

biiylk ve 7 kiguk heykelcik verilmigtir. Baganl gocuk oyunculara da "Juvenile Awards" adi

verilen kiclk heykelcikier verilmektedir.

1.

2.

8.

9.

En iyi goriinti yénetmeni
En iyi kostim

En iyi kisa filmler

En iyi mizik

En iyi yénetmen

En iyi kurgu

En iyi film garkisi

En iyi zel efektler

En iyi ses

10. Teknik ve bilimsel galigmalara verilen Oskarlardir.

T12AHMET BOYACIOGLU, Oskar Filmleri, Kalem Yayinlar, Ankara, 1986, s.37.
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10. UC BOYUTLU DOGAL UZAY KARSISINDA iKi BOYUTLU
GORUNTU UzAYI

Tum diger sanatlarda da oldudu gibi, sinema sanat! da belli bir malzemeden yararlanir
ve kullanilan malzemenin de birtakim sinirlan bulunmaktadir. Bir sinema sanatgist da 6bir
sanatgilar gibi kullandi§i malzemenin siirlariyla bagimhi bulunmaktadir. Ancak yine bir sinema
sanatgisi tipk: diger sanatgilar gibi elinden geldigince bu sinirlari genigletmenin yollarins arar.
Tam sanatlann tarihi de bu sinirfarin genigletiimesi, yeni olanaklann bulunmasi ve bu yeni
anlatim olanaklarin denenmesini igerir. Bir film yapimcisinin yaptig: ise kugbakigi olarak
bakildidinda yararlandigi malzemeden yani filmden dogan birtakim sinirlan bulunmaktadir ve
film bu ydni ile kullamm alam ¢ok dar bir malzemedir. Standart bir filmde bir gérintiniin
icerdigi alan 15,25x20,95 mm. boyutlarindadir. Bu gérintii perdeye aktarlirken 3x4 metre
boyutlarinda, bazende 5,30x7,30 metre boyutuna ulastiriir. Bu da, bir film gdérintisinin
1mm?2 sinin perdeye aktarilirken yaklasik olarak 130.000 kez blyitilmesine eg digmektedir.
Sinema sanatgisi tim bu dizenlemelerini, gériintd boyutlan gerek uzun yillar, gerekse tim
film boyunca degismeyen bu dar alan boyunca gergeklestirmek zorundadir. Genig perde
sistemleri bu alani ancak belirli bir élglide genigletebilmig, goriintl gergevesi yine belirli bir
bicime bagli olarak tim film boyunca degismezligini sirdirmigtir. Bu nedenle bir film

yapimcisi, goriinti gergevesini bir bakima istedigi buyuklikte ve bigimde dizenieyen
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ressama gore daha elverigsiz durumda bulunmaktadir. Bir ressamin duruk gérintilerine
karsin sinemaci, hareketli gérintilerle ¢aligir; bu hareketleri de yine bu gergevenin dar
sinirlan iginde gergeklestirmek zorundadir. Yine ressamin ugragindan farkh olarak filmin
duyarhlifint bilmek bu yolla da dogru bir pozlama yapabilmek, bu duyarlilik igin yeterli bir
ortam saglanamadigr durumlarda ise hareketli nesnelerin yapay i1sik kaynaklarinca
aydinlatilmasim saglayarak gorintiiniin kaydedilebilmesini saglamak durumundadir. Bunlara
ek olarak bu aydinlatmanin yapilmasi sirasinda bir takim estetik kaygilarin yaratilmak

istenmesi de ek birtakim zorluklar doduracaktir.

A- Sinemanin Iki Boyutlu Olma Ozelligi

Bir filmin yapiminda bir bagka sinirlama, filmin iki boyutiu olmasindan dogmaktadir. Bu
noktada film yapimcisi ressamia ayni durumdadir; bir ressamin iki boyutlu bir ylizeyde {¢
boyutlu gériinigler saglamasi gibi, gergekte ¢aligma alam Gg boyutlu olan film yapimcist da
u¢ boyutlu evreni film malzemesi Gzerine tagirken bir en ve boydun bagka bir boyut olan
derinlik boyutundan yoksun bulunmaktadir ve iki boyutlu olarak elde ettigi gériintli (zerinde
Gi¢ boyutiu imis gibi bir diizlem yaratmaya ugragir. Varliklarin, kameranin hareketleri 6zellikle
de perdenin ylizeyine dodru yaphi§i dikey hareketler, konunun derinligine dizenlenmesi,
optik ydonden derinlemesine gbrintiniin gergege tipatip uygun saglanabilmesi (i¢ boyutluluk
etkisinin saglanmasina neden olur.

"Film, ortaya ilk ¢iktid: yillarda, fotografin yapamadigini, yani hareketleri saptamayi
gergeklestirebilen ilging bir bulugtan bagka bir gey degildi. Akla gelebilecek her gesgit
hareketin goériiniigii film Gzerine alinip saptanabiliyordu. ilk filmler, bir yenilik olarak, sellloid
Gzerine bir trenin hareketlerini, sokaktan gegen kalabahdi, bir vagonun penceresinden
goéran0miin gegisini... saptamak igin girigilen ilkel ¢abalardan ibaretti. Bundan dolay film

baglangigta, yapisindan dolay! sadece ‘canli fotograf' ti"113.

113pypoVKIN, A.gk., s.81.
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Film kameras! araciliyi ile kaydedilen bir tek negatiften gok sayida pozitifin
¢ikanilabilmesi, bir film makarasinin bir kitap gibi ¢ogaltilabilip bir cok kopya halinde bir anda
aym zamanda gésterime sokulabilmesi baglangicinda hemen sinemanin dnemini artiran bir
etken olarak kargimiza gikmaktadir. Film yapimcisinin baglangigta itk adimlarinin neden tiyatro
oyunlarinin seliiloid Gzerine aktarildigini anlamak kolaydir. O yillarda tiyatro temsilinin sanati o
zamana kadar gegici olan, ancak seyircinin izledigi anda gergekligi olan oyunun streklilik
kazanmasini saglamak Ozellikle ilging gérﬁ'nmekteydi. O giinlerde filmi olugturan kisinin
galigmasina hentiz sanat girmemigtir. Yénetmenin kendisine niteliklerinin bulundugu,
yénetmenin filmi ¢evirme teknidinde kendine 6zgi bir yéntem gerektigi heniiz kimsenin
aklina gelmemektedir. Sinemanin bu ilk yilarinda filmin senaryosu da dahil olmak uzere
cekim teknikleri yéninden de film ydnetmeninin galigmasi, tiyatro ydnetmeninin
galismasindan hig bir farki bulunmamaktadir.

"Etkin bir gézlemcinin yerine kamerayi gegirmeye ilk ¢alisanlar Amerikalilar olmustur.
Amerikalilar film caligmalarinda, sahnenin sadece film Gzerine gegirilmesinin degil, fakat
dogrudan dogruya kameray! da hareket ettirerek filme alinan nesnenin degisikliklerine gére
kameranin da durumunu degistirerek aymi sahneyi, koltuguna ¢ivili bir tiyatro seyircisinin
yerini tutan merceginkinden daha agik ve etkileyici olarak verebilmenin mimkin oldugunu
gostermiglerdir'114,

Sinemanin da 6teki tim sanat dallarinda da oldugu gibi, bir tasarim ya da yorum
bdlimi bulunmaktadir. Bir tarafta 6zgin 6ykd, roman ya da oyun ile ¢gekim senaryosu durur.
Hichcock ve Eisenstein ¢ekimlerine baglamadan énce yaptiklari gekim hazwllklarl sirasinda
calismalarini gizdikleri desenlerie bezemiglerdir. Yonetmenin konumu degigken ve bulaniktir.
Hem tasarim ve yorum arasinda bir bag kurar, hem de her ikisini de emri altina alip iki alanda
da calisir. "Farkll ydonetmenler, kuskusuz farkli yénlere egilim gésterirler. Bu kismen kendi
birikimlerinin bir sonucu olur: Ornegin, Mankiewicz ve Fuller ise senaryo yazar, Sirk sahne
tasanimcisi, Cukor tiyatro ydnetmeni, Siegel montaj ve kurgu ydnetmeni, Chaplin oyuncu,

Klein ve Kubrick fotografci olarak baglamistir115.

1 4A.g.k., s.85.
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Belirttigimiz bu &ézelliklerden yararlanarak bir yonetmenin mesleki birikiminden dogan
film geligtirme ydntemleri bulunmaktadir. Bu ydntemleri gérintiiye inanan ydnetmenler ve
kurgu ya da gergege inanan yénetmenler olarak ayrilabilirler:

"Kugkusuz bir ydnetmen yapitlaninin tizerinde tam bir denetim giiciine sahip degildir;
bu da auteur kuraminin nigin bir degifre etme, 'gizli yazi ¢6zme' demek oldugunu agiklar.
Analiz edilen filmlerdeki bir ¢ok o&zellik, yapimci, kameraman, hatta oyunculardan
kaynaklanan ‘goralti'den 6tlri okunamaz durumdadir. Bu 'glrahd' kavramini biraz daha
acmak gerekiyor. Bir filmin birgcok etmen sonucunda ortaya ¢iktigi, filmin yapiminda etkili
olmus bir ¢ok etmenin toplamindan olustugu séylenir. Yénetmenin katkisi 'yénetmenlik
etmeni' bunlann yalnizca bir tanesi, ancak belki de en ¢ok agirhdi olan etmendir... Bazen bu
ayri metinler kameramanin ya da oyuncularin metinleri éyle bir éncelik kazanirlar ki film
desifre edilmez bir karmaga haline gelir. Bu kugkusuz filmin gdzden diisecedi anlamina
gelmez; yalnizca filmin elestirilemeyecedi ve bu elegtirinin ulagamayacad kadar uzak
yerlerde durdugu anlamina gelir. Bu gibi durumlarda sadece anlk ve 6znel izlenimlerimizi
kaydedebiliriz116,

Gortintunin gergevesi ayni zamanda gérintlide yer alan varlikiar igin iyi bir 6lgektir.
Goranti igindeki varliklara belirli bir agidan, belirli bir gdériis noktasindan bakilmigtir ve bunlar
belirli bir anlayig ve se¢ime gdre gorinti gergevesi igine yerlestirilmiglerdir. Sinemada bdylesi
bir segimin yapilmasi gorintl igindeki 6geleri ortaya gikarmaktadir; Konu, dekor, gérintl
cergevelemesi, ¢ekim §lgedi, kameramanin bakis agisi, kameramanin durug noktasi,
aydinlatma, goérantii gergevesi igindeki aksiyon, gérunti dizenlemesi ve sahne dizeni
gibi..." ...gergeveleme goérantdyl ancak gdéranti yilzeyinde sinirlandirir; éte yandan da
gorintideki varliklarin bu gergeveye gére gorsel oranini belirler, yani gekim dlgegini meydana
getirir. Sinemaci 1s1§in gelis yéntnin, varliklar, sahneyi bambagka bir kiliga sokacagini bilir.

Bundan dolay: bunlar da dazenler, yani aydinlatma igini yapar"117.

115pETER WOLLEN, Sinemada Géstergeler ve Anlam, Metis Yay, Istanbul, 1989, s.114.
11647 g k., s106-107.
117ALIM SERIF ONARAN, Sinemaya Girlg, Filiz Kitabevi, istanbul, 1986, .36
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Derinlemesine gérintide, kamera evreni kesintisiz olarak yansittiyindan zaman ve
uzam, gergcek zaman ve uzam olarak kullanilabilir. Derinlemesine gériintli ayni zamanda
izleyiciye de sinema yapiti kargisinda daha aktif olmaya zorlar. Yani klasik kurgulama
isleminde sahne birgok ¢ekime bdlindiga, bu bakimdan sinemaci izleyicinin kargisina daha
dnce yapilmig bir secimle giktigr halde, derinlemesine goriintiide sahneyi izleyiciye butiing ile
verir. Bundan 6tird sahnenin en énemli noktalarinin hangileri oldugunu kestirmek, dikkati
hangi oyuncuya, hangi egyaya, hangi duruma toparlamak gerektigini kararlagtirmak izleyiciye
digmektedir. Bbylelikle izleyici filme daha yakindan katllmék, sahnenin kurgulamasin kendi
yapmak durumundadir.

"...Klasik iglem ¢dzimleyici oldugu ve bu ¢béziimlemeyi sinemaci gergeklestirdigi halde,
derinlemesine gériinti iglemi bigimcidir ve ¢dztimlemeyi izleyiciye birakir118,

Bir filmin ¢dziimlemesinin yapilmasi, bizleri hemen bir nesne olan film geridine gétiriir.
Film geridi de resim sanatinda oldugu gibi Bizleri tual, kagit gibi disince bigiminde olan
orijinal prototipi algilanabilir hale getirmektedir. Pozlanmamg film geridi, bu yolla nesnenin
islenmig bir temel, hem bir malzeme haline gelir. Ancak agik bigimde belinlenecek olursa, bu
ham malzeme resim sanatinda bir tual, kagit ya da bir ajag, yontu sanatinda tag, mermer,
algl ya da agag¢ gibi malzemelerden olugsmaktadir. Kullanilan malzemenin ¢ok degisik olan
tarleri her zaman bu sanatlarin gergevesi iginde kalmak koguluyla degisik tirlerde retimlerin
olusturulmasini saglarlar. Filmik dretim, tlrleri 6lgliisiinde bu kogullara uygunluk
gbstermektedir. Bir film seridi de seliloid bir maddeden ya da bagka herhangi bir
malzemeden yapiimakta da olsa filmik 6zin nitelikierine uygunluk gésteren bir malzemeyi
icermektedir.

Bi film seridi 1s1ga duyarlt bir malzeme olmak zorunlulugundadir. Bu 1g1§a duyarhilik
gdrintilerin, bir yazinin veya optik bir gizimin bunlara ek olarakta ses dalgalarinin sesin
bicimini degistirmesi yoluyla kaydedilmesine uyguniuk gdstermelidir. Isida duyarh olmanin bu
ozelligi, sinema igin tim varolan kurallar ve olanaklarin temelini olugturur ve bunun

dogruitusunda goérinti; 151k gdlge ve renkten olugur.

1184 g.k., s.41.
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Film geridinin bu karekteristik 6zelligi, gérintinin ek bir elemani olarak ses ile birlikte
ve bir arada ortaya ¢ikar. Bu durum bizi her sanatin ve her ig tlriiniin dizenliligine ilk olarak
uretim igin yararlanmlacak malzemenin belirlenmesi zoruniuluguna gétlirmektedir. "Bir film
yapim sirasinda, film ilk olarak bir yapilandirma araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinema da
varlidim bu kullamim ihtisas gerektiren araca borg¢lu bulunmaktadir. Film malzemesinin silsilesi
olugturulmaktadir. Film sesinin olusturulmasi ise daha sonradan yapilan ve yalmzca
tamamlayici 6zelligi olan bir eleman olma &zelligi bigiminde olmaktadir119,

Film geridinin iki boyutlu olma &6zelligi,gérintiiniin saptanmasinda yizey perspektifi ve
cizgilerin form degerlerine, bunlarin aracihg ile de plastik ve uzay (derinlik) yaniimasinin
karekteristik sanatsal gérinimiinin dogmasina neden olurlar. Filmin bir yizey olma
6zelliginiden ortaya g¢ikan sonug gizgilerin, yizeyin ve uzay (derinlik) gériinGminin gdérinti
dizelmesi agisindan bigim (form) kurallann ortaya ¢ikarmaktadir.

Kuramsal olarak bir film seridinin uzunlugu ve hareketliliginin temeli esnekliginde
yatmaktadir. Bir film kaydi ve reprodiksiyonu, birgok ve ardi ardina gelen, birbirini izleyen
gériantilerden olusmasidir. Bu gériinti dizilerinin sayesinde (ki bunlar hareket ve zamanin
birbirine bagimlihdidir) zaman ortaya ¢ikmaktadir. Film geridinin sonsoz uzunlugu, kuramsal
olarak sinirsiz sayida gérinti dizileri, sinirsiz bir g6sterim siresi ve uzay kavramina neden
olmaktadir.

Bir film kamerasi daha dncede agiklandigt gibi, optik ve hareket mekanizmasini igeren
donanimdan ibaret bir aractir. Optigin iglevi 1s1§inda araciliiyla birincil olarak nesnenin
kaydinin gériinti olarak filmin Gstiine aktanimasini saglamaktadir. Onun hareket gicd,
materyalin diizenlenmesini saglayan film geridine ek olarak, nesnenin onun Gzerine gérsel
olarak algilanabilecek bi¢imde aktarilabilmesinden ileriye gelmekiedir.

Kameranin gérsellik aracii§h ile gergekgi ve dogrudan dogruya gdzlerimizin yardimiyla
bir iletisim kurmaya yol agmasi, biyik bir amndalik ve agiklik igerir.

Optik (1is1§in da yardimiyla) bir goérantinin ortaya ¢ikarilmasina neden olur, bir

- T19eRNST IROS, Wesen und Dramaturgie des Films, Peter Schifferli Verlags Ag, Zirich, 1962,
s.30-31
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nesnenin durumunu veya onun bigimini betimler, yani skatik bir elemandir. Bir perspektif
olarak nesnelerin ard arda yer almalan ve yan yana betimiemeleri uzay ve bigim
yanilsamasina neden olmakta, bi¢im duyumunun uyanmasini olast kilmaktadir.

Film kamerasinin ortaya koydugu sonuglar, hareket mekanizmasinin ortaya gikarip
filmik sonuglar. Hareket mekanizmasi gok sayida birbirini izleyen gériintii kareciklerinin
hareket eden bir film geridinin Gzerine kaydedilmesini saglar. Optik, hareket mekanizmasinin
yardimiyla iglevini yerine getirir. Tek bir goérintinin iginde hareket ya da hareket aracilifiyla
dogan hareket doyumu gérintilerin biraradaldi sayesinde saglanir.

"Hareketin kopyast seyir sirasindaki harekete uygunluk gdstermelidir ki, gdziin ag
tabakasinin da izleme sirasina olugan hareketin aslinda ¢ok degisik sayilarda olusan izlenimi
normal bir hareket gibi izleyebilme olana@i olusturulmalidir. Bu durum sayi, biyilklik,
zamansal akig (hareket ve sire durum) ile belirlenir. Bu durum kameranin hareket
mekanizmasinin yapilisi ile uygunluk godstermektedir. Sayi, bidytkiik ve hareketin
asamalarinin akigt ne bunun tstiinde ne de bunun altinda olabilir. Kamera hareketinin belli
bir pargasini film seridinin Gzerine saptar, bu saptama iglemi aym gdézimizin ¢aligma
mekanizmasi gibi gelismektedir. Gosterim gereci ise bu goérintileri beyaz perde Uzerinde
goralebilir kilar'120,

Filmik karekteristik "pargalardan olugmus gérunti" ve "hareketliliktir". Bu yolla da
"hareket bltanlugu” karekteri tamamlanmig olmaktadir. Tim bunlarin sonucunda da film,
"butliinlugu olan hareketli gériintiler dizisidir".

Goruntl pargalar ve bitinligd olan hareketlilik filmin 8z ve olugturma malzemelerini
ortaya ¢ikarmakta, dier tim olusturma kurallan ile yasalanni belirlemektedir.

Gorsel alginin gict gok 6nemli bir hareket basamagidir, ama diger bir yoniyle de
yalnizca bir kayit nitelijindedir.

Algi da kesintisiz bir sekilde akig halinde olan hareket araciligi ile olugmaktadir. Bir

sinemac! zaman ve mekandan kademelendirilmis bigimlendirme, iligkilendirme, bir araya

120 g k., 5.33.
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getirme, iligkiyi kesme olanaklanni diginmeli, zaman ve mekan duyumunu sinirsiz hareket
yetenegi olan kamera ile gergeklestirmeyi diigtinmelidir. "On tarafa dogru yapilmis bir kamera
hareketi bir mekan ve cismin optik olarak ¢ boyutiu imigscesine algilanmasini saglar ve onun
arasindakini gdsterir, bu yolla da izleyicide cisim ve mekan duyumu gliclenecektir. Bunlann
disinda sinirsiz bir hareket edebilme yetenegi olan kamera dinyamin gérindminin
kavranmasini ve onun bigimlendirilebilmesini, insanlar ile insanlar arasindaki iligkilerden,
insan digt nesneler arasinda ve bunlarla insanlar arasindaki kuralsiz mekansal uzakhgi
olanakh hale getirir, yalmzbaglarinayken bir deder icermeyen ve bunlarin tekrar bir araya
gelmeleriyle yeni birliklerin olusmasini inceler21,

Dinamik bir dizenlemenin en etkili tiri kameranin ¢ekimi yapilan objeye farkl
uzakliklarda konumlandinlmis olmasidir. Bu da kameranin hareketliliji ve hareket edebilme
yetisine sahip olmasiyla olugmaktadir. Bir yakin ¢ekim &lgeginin kamera tarafindan alinmasi
araciliiyla gekimi yapilan bir nesnenin ayrintilarinin agiga ¢gikmasi saglanmig olacaktir. Bir boy
cekimi ve yine bir genel gekim &lgegdinin kaydedilmesi tekrar bagké bakig agilarina yénelme
olanagini saglar.

Hareket eden bir kamera tarafsiz bir géris agisimi temsil ettijinde ve tiimiyle olmakta
olan olaylan gériintiilediginde izleyici ayn (iligkisiz) bir gdzlemci olarak kalir. Fakat hareketli bir
kamera objektifligini, perdedeki karekterin gdris agisimi tahmin ederek gevresine sagar ve
izleyici de onunla dogrudan dogruya 6zdeslesir.

Bdyle bir durumda gériintilenen sey, karekterin kendisine olan etkiye kargi reaksiyonu
olarak gdériliir. Hareket eden kamera subijektif bir géris agisi ve oyuncunun fiziksel ve
duygusal durumunu ifade eder, onun gorip duyumsadigini tekrar izleyiciye uretir.

Goris acgisinda olugabilecek ani bir dedisme, hareket eden bir kameranin etkisini
blylk 6lgide yogunlastirabilir ve izleyiciye fiziksel olarak gdgerebilir. Bu teknigin dramatik bir
uygulamasi Hitchock'un "Birds"(1963) filminde gérilebilir. Bayan Brenner roliindeki Jessica
Tandy, kus kumelerinin yol agtigi yikimdan altiist olmus bir halde arabayla, ¢iftligine hergeyin

yerli yerinde oldugundan emin olmak igin gider. Giftlik evini agik bulur ve iceriye girer. Igeride

1217 g.k.,5.37-38.
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kimsenin olup olmadigini anlamak igin seslenir. Hig yanit yoktur. Tam evden ayrilacadi anda
hala kulplarindan asili duran fincanlari gérir. Kafasi kangmigtir. Aceleyle yatak odasina
kogar. Igeride odanin halini gériince birdensire durur. Bu noktada kamera agisinda ani bir
degisme olur. Mercek bayan Brenner'in gordigdl sey Uzerine odaklasir: Kirik egyalar, harab
olmug mobilyalar, 6l bir marti, kink bir cam, bog ve daginik bir yatak... Sonra gérinti
kameranin ani bir hareketiyle kuglar tarafindan gagalanarak 6ldirilen ciftginin viicuduna
yakin gekim girerek son derecede ilginglegir. Sonra kamera daha 6nceki goris agisina doner
ve sendeleyerek, agdzin eliyle kapatarak odanin disina ¢ikmaya caligan Bayan Brenner'i
yakalar. Objektif kamera agisindan subjektif kamera agisina gecis ve yine geriye donls ve
duragan kamera agisindan, aniden hareket eden bir kameraya gegmek, izleyiciyi adeta
olayin tamidt, durumun katihmcisi yaparak, yine izleyiciyi kadinin gok ve garesizligini sinamaya
zorlar.

Kamerada UGglinc bir boyut etkisinin saglama tiirlerinden birisi de, nesneyi segiklik
sinnlan iginde secik tutarak ve seciksizlegtirerek elde edilen bir etki turidir. Bu tiirde bir
davramig aynt ¢ekim iginde pek gok ilgi odaklarinin birlestiriimesinde ¢ok yodun olarak
kullanilan ve tiknik anlamda gok ige yarayan bir ydntemdir. Bu teknik en ¢ok perdede bir
kiginin arka planda yer alan bagka bir kisi ile konusma sahnelerinin ¢ekimlerinde kullamimigtir.
Bdylelikle bir gorintl yénetmeni ya da kameraman istedigi anda istedidi goriinti Gzerinde
odaklanarak izleyiciyi istedidi noktalar Gzerine ydneliebilir. Boylelikle de dinamizm ve
hareketten yoksun olan bu tirde bir gdsterimi hareketli imig gibi bir hale getirebilir.

Bu teknik aym: zamanda, silik goériintileri, dlsleri ve subjektif doganin diger
deneyimlerini gercekmis gibi yansitabilme 6zelligi ile de ek birtakim etkiler yaratabilir.
Eisenstein'in "The Old and The New"(1928) filminde, kdyliilerin merakli ve belirsizliklerle dolu
bakiglan, simdiye dek yapmakta oldugu stitten krema ayirma igini otomatik olarak yapacak
makina Uzerinedir. Kdyliilerin makinayla olan yabancihigini gdstermek igin yénetmen ilk 6nce
makinay! segiksiz olara, makinanin Gzerine digen igiklanin aliminyum gbévde Uzerinde

yansimasi olarak gdsterir. Sonra, makina igini yapmaya devam ederken, makina gorintiisi
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agir agir netlesir. Bu netlesme sireci sanki kdylllerin yavas yavas yerine gelen suurlanymis
gibi gelir izleyiciye. Sonunda gérintid en net haline ulagarak, kéylalerin tatmin olmug ve
birgeyler 6grenmis durumlanni verir.

"Plastik gbrig yanyana duran birarada bakigi aracihdi ile gergeklesebilmektedir. Ancak,
bu anlatilan ¢ boyutlu algilamanin birgok faktdriinden yalnizca birisidir. Bdyle bir bakis,
ancak kosullann uygun bicimde gergeklestigi ve kisa uzakliklar séz konusu oldugu zaman
etki gbsterebilecektir. Ozellikle, bakis noktasinin serbest oldudu bir dizi bégka ortamlarin
bulundugu kosullarda derinlik ve plastik algilari birarada etki gostereceklerdir*122,

Iki boyutlu bir film gérintisinde cizgi perspektifleri belirli bir derinlik etkisi

uyandirmaktadir.

i) Bilinen Blyulkllkler: Bir nesnenin bulundugu yerden geriye dogru agamal
olarak her uzaklagmasi onun bize dodru daha kigulerek gérinmesine neden olmaktadir.
Her buyuklik bizde ortak bir takim aracthd ile belirlenir. Arka arkaya siralanmig olarak duran
nesneler kademelendiriimiglerdir. Bizler bdylelikle bir nesnenin diger nesnelere gére aldidi
konumdan 6tlri onun, uzay igindeki yeri konusunda belli bir bilgiye sahip olmug oluruz. Bu

etki, genis acgi merceklerin kullanildiklan daha da giiglenmektedir.

li) Pus Perspektifi: Hava, bizim dikkate aldigimiz, ¢ekimini yaptigimiz nesne ya da
nesneler ile bizim aramizda yer almaktadir ve bdylelikle 15181 direkt olarak geldidi ydnden belli
bir oranda dagitmaktadir. Bunun anlami bizim konumu agisindan sudur: Uzakta bulunan
nesneler yakinda bulunan nesnelere oranla kontrasthiklarini daha da yitirmis olacaklardir. Bu
etki yapay aracilifji ile de taklit edilebilir. Bu 151§in uygulanmasi, én plan aydinlatmasinin
yeterli bir kontrastlik olusturacak bigimde aydinlatiimasi, bu 6n aydinlatmaya oranla arka

planin daha az aydinlatiimasi ile gergeklegsmektedir.

122 APPELDORN, A.g.k., s.351.
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1if) Renk Perspektifi: Bu perspektif kuralinin etkisi pus etkisine benzer bir etki
niteligindedir. Mavi 11k hava tabakasi iginde kirmizi igiga oranla daha fazla dagiimaktadir. Bu
etki aracilii ile bakilan noktayla obje arasindaki mavi bir 1gik olugacaktir. Bliyiik uzakliklarda
bulunan nesneler, tam anlami ile bu temele badil olarak kendilerine has 6zel renklerini
yitirirler ve uzaktan sadece mavinin tonlan olarak gérianurler. Bizler bu tirde bir etkinin
saglanmasini istiyorsak, bir film galismasi sirasinda, doygun renkler ve sicak tonlara sahip
olan nesneleri 6n planda, doygun olmayan renklere sahip nesneleri ise arka planda

kullanma yolu ile belli bir derinligin saglanmasini bagarmig oluruz.

iv) Hareket, Derinlik: Hareketli bir kamera aracihidi ile bir ormanda yol aliyorsak,
kameranin hareket yoénindeki bakig agimizin yan taraflarinda kalan nesneler birbirlerine
karigarak akip gidecektir. Burada uyanan etki, uzakta kalan adaglara oranla 6n tarafta kalan
agagclann daha biydk bir hizla akip gitmeleri olacaktir. Bu hareketin benzeri olan yan tarafa
yapilan kaydirmalarda ise, bu kaydirma sirasinda ¢ok etkili bir derinlik duyumu olusacaktir.
Aym zamanda 6ne yapilan kaydirmalar sirasinda genig acii mercekler aracihd ile yapilan

¢ekimlerde gdrintinin kenarlarenda benzer bir etkinin uyandiriimasi saglanacaktr.

v) Isik ve Golge: Yuvarlak, kiiresel nesneler bir filmin izlenmesi sirasinda plastik bir
etkinin uyanmasina neden olurlar. Bu etki, yandan yapay aydinlatma kaynaklariyla
aydinlatacak olursa daha da belirginlesecektir. Ortaya ¢ikan, bir nesnenin bir ydninin diger
ybniine oranla daha fazla aydinlatilmasidir. Ayni zamanda nesnenin dig yapisi plastik yapinin
ylz Slciminii de igermektedir. Burada da kii¢lik olmakla birlikte plastik bir yapidan s6z
edebilmek mamkindir. Plrizll ev duvarlan, havh (tlyld) kumaglar ve gdézenekli insan derisi
de bu nedenden &tiir g6rilebilirler. Bu islem bir film yapimi siirecide ise yalnizca 151k ve
gblge aracilhig ile olusturulabilmektedir. Derinlik bir gérintide gizgilerin perspektifi, bilinen
biyuklokler, renk ve hareket perspektifleri aracilifi ile elde edilebilir. Yine bir gdrintide
plastik gizgilerin perspektifleri ve yan 1gik aracilidi ile bir nesnenin dig yiizey yapisi 11k aracihgs

ile goriiebilir bir hale getirilebilir.
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IV. KAMERANIN FizZiKSEL iLETISIM ORTAMINDA
ISIK VE AYDINLATMA
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11.ISIK OLUSTURMA VE AYDINLATMA

A. TIYATRO - SINEMA VE TELEVIZYON

Sinema ve televizyon tekniklerinden "aydinlatma” tekniklerini 6grenmek isteyenlere
¢odu kez tiyatro aydinlatma tekniklerini 6grendikten sonra bu alanda g¢ahismalarda
bulunmalan &nerilmektedir. Bu konuda kisisel goérigler elbette degisecektir ancak,
deneyimler géstermektedir ki sahne aydinlatma ydntemieri,sinema ve dzellikle de televizyon
aydinlatma ydntemlerinden biiydk farkhliklar igermektedir.

Tiyatro, genelde oldukga uzak bir noktadan ve aym zamanda da de§ismez bir
noktadan son derecede esnek bir insan gézu tarafindan direkt olarak izlenen canh ve (g
boyutlu bir sanat olayidir. Oyuncularnin yizlerine boyut kazandinlmas: ve hafif ton
farkhihklarimin izleyici tarafindan algilanabilmesi kolay gergeklesemez. Igik, bu amagla
tiyatroda gogu kez belli bir atmosferin yaratilabilmesi, maddi ve dekoratif égelerin izleyiciye
aktarilabilmesi igin kullaniimaktadir. Seyrek olarak, yerel etkilerin diginda uygun degigimler ile
birlikte genellikle sahne bir bitin olarak ele alimir ve sahnenin timiini kapsayacak bir
aydinlatma yapilir. Tiyatroda renk, drama ve siis nedenleri ile yogun olarak kullaniimaktadir.
Ama bu bigimi ile bir televizyon kamerasi ya da film kamerasi araciligi ile gekimin yapilabilmesi

olanad yok gibidir. Bazi tiyatro aydinlatma ydnetmenleri ise hemen hemen bir galigma ya da
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oyun sergileme agsamasinda beyaz 1gikla ¢alismayi yeglerler.

"Tiyatro aydinlatmasi sahne makyaji gibi genellikle abartiimaktadir, bu abarti bazi
durumlarda garip bile olabilir. Bu gariplik kuskusuz béyle bir aydinlatma yapilan tiyatro
sahnesinin kameralar tarafindan c¢ekilmesi durumunda ortaya cgikacaktir. Bu tir bir
aydinlatma, genis bir etkinin olusturulabilmesi i¢in 6zellikle ve yeteneklice olugturuimustur. Bu
nedenle kamera ile yapilan gekimlerde gok dénemli olan konular, érnedin; tam bir ton
dengesi, birden fazla burun gélgesi, siyah gbz altlari ve ¢ukurlan, bélinmis yizler tiyatro
aydinlatmasinda ¢ok az bir énem tasimaktadir. Ne gariptir ki tiyatroda renkli aydinlatma
kullanildit zaman godu kez hafif renk degisiklikleri kullanilir ve devinen kameralarla bu
etkilerin istendik etkiler bigiminde izleyiciye iletilebilmesi olanaksizdir. Renkli 1sigin
yogunlugunun degistirilerek sirekli dedisen renk tonlarinin yaratilmasi tiyatrocunun etkili ve
gicla bir gerecidir. Ancak, kamera yaratilan bu etkiyi secemez"123,

Sinema ve televizyonun aydinlatma yéntemleri birbirine oldukga yakindir ve bunlarin
asil amaglan birbirinin aynisidir ama temel sorunlan ve galigma ydntemleri birbirleri arasinda
biyik ayniliklar gosterir. Kigiler ve kurumlar arasinda biyik farklihklar olmasina karsin, biz
sinema filmleri ve televizyon stiidyo aydinlatmalarinin ne gibi kosullar altinda yapildigi
oldukga kesin bir bigimde saptanabilir. Sinema iginde de aydinlatma gdérevini yerine getiren
kigiler arasinda tam olarak belirlenmis bir Tiirkce tanim bulunmamaktadir. Ornegin;
aydinlatma yénetmeni, aydinlatma kameramani, 15ikGi ve gef 1Sik¢1 gibi.

Bir film yapiminin yapim sireci disiince ile baglar. Her seyden énce filmin gekiminden
ne amagclandiginin ortaya konmasi gereklidir. Bu sirecin ilk agamasint olugturan duglince,
gériinti ve sese donisecek bigcimde yaziya dokillr. Bu senaryodur. "Olay ve olgularin
birlikteligi ve geligsimi senarloda olusur. Senaryo olustugunda 6ncelikle gérinti digtnalir.
Bunlar bireysel gérantilerdir. Birinci slreg, diginceler ve sdzciklerin bireysel gdrantilere
dénistiriimesi, gérsellestirme; ikincisi ise tek tek gorurtilerin bir anlam ifade edecek sekilde

bir sureklilik iginde dizenlenmesi, gérintilemedir*124,

123GERALD MILLERSON, The tecnique of the Motion Picture Lighting, Focal Press,
(2.Edition),Scotland,1983, s.271-272.
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Bir sinema, televizyon yapiminda, bu yapimlarin gérsel birer ara¢ olmalarindan &tdrd,
en 6nemli 6ge goérantidir. Gorintliyld olusturan en énemli 6ge ise aydinlatmadir. Isigin
gorsel bir 6ge olmasinin yanisira, glizel sanatlarda yapiti fizik olarak gérilebilir bir hale getirir.
Fotograf, sinema ve televizyonda igik, bu oigularin varhiinin bir nedenidir. Ayni zamanda bir
go6rinta icindeki malzemeyi igleyen, giderek yoguran bir yapim dgesidir.

Iki boyutlu yiizeyler Gizerine gergeklegtirilen tim gérsel sanatlarin temel sorunlarindan
bir tanesi, gercek yasamdaki derinlik olgusunu, iki boyutiu ylizeyler {izerine yaratmaya
galigmak olmugtur. Zaten tdm sanatlarin amaci, "Okuru, seyirciyi, dinleyiciyi etkileyen, inssan
duygulanni gesitli ydnlerden uyarak, insanlan belirli bir tepkiye ydnelten bir yapit ortaya
koymaktadir. Bu yapit her sanatta bagka bagka malzemeyle meydana gelir. Yine her sanat
kullandig belli bir malzemeyi, belli bir anlatim teknigini, yolunu seger"125.

Sinema ve televizyon yapimlarinda gérintl, ses ve harekete dayali bir gérsel-isitsel
dizgesi bulunmaktadir. Bu gérsel-igitsel isaretler dizgesi sinemanin bir iletisim araci olmasini
saglar. Film yapimi, herhangi bir dislnceyi, duygu ve olayr sesle desteklenen hareketli
gbruntilerle anlatir. Bu {i¢ 6ge (gdriintii-ses-hareket) birlikie sinema dilini olustururlar. Ancak
burada, sinemanin gérsel bir iletisim araci olma &zelliginden 6tart, gérintii en énemli ége
olarak ortaya ¢ikar. Ses, sinema dilini olusturan gérantd 6gesini destekler.

Gorsel bir iletisim araci olan sinemada aydinlatma yalnizca goérintinin perdede
belirebilmesi i¢in teknik bir zorunluluk degil, bunun diginda birgok nedenle igik, yani
aydinlatma, sinema yapimi igin bir gerekliliktir. Bir film yapiminda aydinlatma; "Saghkh bir
gbrintinin elde edilmesinde ve gérintlide istendik atmosferin saglanmasinda en énemli
6ge aydinlatmadir. Aydinlatmanmn amag ve iglevlerini géyle belirlenebilir;

- Kameranin ¢aligsabilecegdi yeterli 151k dizeyini saglamak ve renklerin bozulmasini

engelleyecek 15k diizenlemesini elde etmek,

- Bigimi ve boyutu ortaya ¢ikarmak,

1244E| BERT ZETTL, Television Production Handbook, Wadsworth Publishing, California, 1968,
s.49.
125N|JAT OZON, Agk., s.17.
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- gercedi ya da gergek digini belirtmek

- atmosfer yaratmak.

I) Kameranin caligabilece§l yeterll 1gik dizeyinl saglamak ve renklerin
bozuimasini engelleyecek 1gik diizenlemesini elde etmek: Teknik agidan
kameranin saglikh gérinti vermesi igin, kameranin merceklerinin 1g13a duyarhliina bagil
olarak belirli bir giddette aydiniatma yapilmasina gerek bulunmaktadir. Yapilan bu
aydinlatmaya da "temel aydinlatma" adi verilmektedir. Genel olarak bir temel aydinlatma, bir

sette ya da herhangi bir mekanda yapilan aydinlatma seviyesidir.

if) Bigiml ve boyutu ortaya cikartmak: Sinema ve televizyon g&rintlsi iki
boyutludur, geniglik ve yilikseklik. Isik ve gblgenin uygun denetimi, ¢ boyutlu nesnelerin
sekil ve bigimlerini, zaman ve uzaydaki durumlann, birbirlerini ve gevreleri ile iligkilerini ortaya
cikarma konusunda son derecede Snemli bir rol oynar. Bir neshenin gekil ve boyutlarini
ortaya ¢ikarmada 1siktan gok golgeler 6nem kazanir. Ornegin; bir kiibiin aydinlatiimasinda,
kidbiin diigen golgesi onun boyutunu ortaya ¢ikardig gibi, gérintide de derinlik yaratici bir

iglevi yerine getirir.

ill) Gerce{ii ya da gergek disimi belirtmek: Yapay i1sik kaynaklarinyla yapilan
bir aydinlatma gergegin ya da gercek disinin ortaya ¢ikariimasinda bir sinema yapimcisi igin
énemli bir arag¢ niteligindedir. Ornegin; uzun goélgeler aksamiistii ya da sabahin erken saati

izlenimini uyandiniriar.

iv) Atmosfer yaratmak: Atmosfer istendik aydinlatmayi olugturmada ya da ruhsal
durumlann betimlenmesinde énemli bir etkendir. Gesitli psikolojik etkiler, mutluluk, seving,
gizemli bir ortam aydinlatma teknikleri ile elde edilir. Ornegin; alt agidan bir aydinlatma

yapildigi zaman algiimamis, gergek digi bir gdriinti elde edilecektir. Bunun Ustinde,
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yanaklann elmacik kemikleri Gstiinde ve géz kapadi Ustiinde alistigimiz doganin aydinlatma
biciminin diginda yapay bir gérintl, insanin algi sisteminin diginda olugmus bir gérintu
olugacaktir. Bu gériindm korkung, esrarengizlik ve gizlilik ifadesi verir.

"Televizyon (film) yapimlarinda aydinlatmanin bir yéno ile bilim, bir yéni ile sanat"
oldugunu belirten Wurtzel, aydinlatmanin amag ve iglevlerini su sekilde belirtmektedir;

- Televizyon sisteminin teknik gereklerini yerine getirmek,

- GoériintGde derinlik olusturmak,

- Ekran ve perdedeki 6nemlidgelere dikkati yogunlastirmak,

- Goériintiye duygusallik katmak,

- Zaman belirlemek,

- Gorintideki tam estetik dgeleri diizenlemek126.

v) Televizyon sisteminin teknik gerekliliklerini yerine getirmek:
Televizyon igin 6rgltlenmis televizyon kameralarinin teknik olarak ideal diizeyde bir gériintd
olusturabilmesi igin, belli bir diizeyde 151k siddetine gereksinimi bulunmaktadir. Aynmi durum
film kameralari igin de gegerli bulunmaktadir. Ornegin; 1sik siddetinin ¢ok diigiik oldugu
durumlarda televizyon kameralannda gérintiiniin olugmas) mimkin degildir. Ayni sekilde
film kameralarinda da yeterli pozlama saglanamayaca@ igin gizil gérintd laboratuar

asamasindan sonra dahi ortaya gikmayacaktir.

vi) Gorantade Derinlik Olusturmak: Televizyon ve sinema gibi harekete dayali
sanatlar eni ve boyu olan iki boyutlu gérintiler olugtururlar. Gérintude derinligin
olusturulmasi, kamera agisi, dekor ve 6zenle hazirlanmig bir aydinlatmanin yapilmasi ile
olanaklidir. Gorinttide derinligin yanilsamal olarak algilanmasi, dokunum, gekil ve bigimin
ortaya c¢ikanlmasi, aydinlatma ile saglamr. Ornegin; fonda bulunan nesnelere kademeli

aydinlatma yapilmasi derinlik duyumunun artmasina araci olacaktir.

12671 AN WURTZEL, Television Production, (2. Edition, Mc. Graw-Hill, New-York, 1979) s.111.
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vil) Ekran ve perdedeki 6nemli &gelere dikkati yodunlastirmak: Isik ve
goblge, izleyicinin dikkatini gekmeye ve dikkati sahnedeki belirli 6gelere ydneltmeye yardimci
olur. Ornegin; eder bir nesne bir digerine gdre daha fazla aydinlatilirsa, gorsel ilgi daha fazla
aydinlatiimig bdlge (zerine yogunlagacaktir. Bu tirde bir ilgi yonlendirmesi 6zellikle, hareket
halinde olan ana oyuncunun dider ikincil 6nemde olan oyunculardan daha fazla bir giddette

aydinlatiimasiyla gergeklegtirilen ve yogun olarak yararlanilan yéntemlerden bir tanesidir.

vill) Gorintidye duygusallik katmak: Aydinlatma, izleyicide gérintilenen sahne
ile ilgili olarak duygusal bir etkinin yogunlagtirimasina yardimei olur. Ornegin; karanlik ve
gblgesi yogun bir aydinlatma hizin, parlak ve az gélgeli bir aydinlatma ise mutluluk

duyumunun uyanmasinda etkili bir yardimcidir.

ix) Zamanm belirler: Belkide bir aydinlatmanin yapilmasi sirasinda gerek televizyon
gereksede film goérintd ydnetmenleri tarafindan en yogun olarak yararlanilan ézellik isigin
zamani betimieyebilme gulcudir. Uzun gdigeler aksamistl ve sabahin erken saatlerini
betimledigi gibi, ik kaynaklarinin éntne bilingli olarak yerlestirilen filitreler aracihigt ile de
mevsimlerin ve yillann betimlenebilmesinde yardimci olur. Ornegin; Sonbahar mevsimini
betimlemek igin turuncuya kagan renk filitrelerinden yararlanmak, bahari betimlemek igin yesil
acik tonlarina yénelmek, kig icin mavi ve beyaz i1sik tonlarini yedlemek yaygin bir kullanim

yéntemidir.

X) G6rﬁntﬁdekl tam estetik dgeleri dizenlemek: Sef isikginin ydnetimi
dogrultusunda ve genelde géranti ydnetmeni ve/veya ydnetmenin isterleri dogrultusunda,
estetik dgeleri gorintl diizenlemesi iginde birlestiriimesine yardimci olur.

"Aydinlatmanin nasil kullanilacagi ve ondun nasil yararlanilacagini bilmek igin, onun

islevlerinin neler oldugunun bilinmesi gereklidir127,

127\ILLERSON, A.g.k.,s.74.
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Millerson aydinlatmanin amag ve iglevlerini gdyle belitmekiedir;

"- Dikkati Yénlendirme,

- Bigimi ortaya gikarma,

- Gevreyi tanmitma,

- Gevreyi anlamlandirma,

- liigkileri diizenleme,

- Gorsel surekliligi saglama,

- Teknik agidan surekliligi saglama? 28

aa)Dikkatl Yonlendirme: Estetik olarak gergeklestirilebilmis bir aydinlatma,
gbrantd gergevesi iginde istenilen yerlere dogrudan izleyicinin dikkatini ydnlendirmeye,
nesneleri daha énemli kilmaya ve gérintii gergevesi iginde olupta boyut ozellikleri ve
bigimleri agisindan ikincil ya da daha az énemli olan nesnelerin gérsel etkilerini azaltma
konusunda &nemli bir etkendir. Dikkati Gzerine toplamasi gereken nesne aydlhlatlllrken,
onun gevresinde kalan dijer nesnelerin aydinlik giddeti yéninden daha digiuk seviyede
kalmasi gereklidir. Ya da nesne izerindeki 1s1§in yogunlugu gevresindeki diger nesnelere
oranla daha fazla ylikseltilerek dikkat yojunlagtirmasi o nesne lzerinde toplanabilir.

ab)Bigiml ortaya ¢ikarma: Aydinlatma, nesnenin segilmigs bélimlerinin
gérintimlerini verir. Hacmin dig hatlarinin, kenarlarinin ve oraninin gérantisinid yaratir.
Ozellikle portre g¢alismalarinda, nesnenin oraninin gok yetkin bigimde denetlenmesi
gerekmektedir, bu tirde bir aydinlatma galismasinin yapiimasi da bigimi ortaya gikarma olarak
kabul edilir.

ac) Cevreyl Tanitma: Aydinlatma, ortami duradan nesnelerin gevresini, nesneler
aras iligkileri belirtici bir yénde rol oynamaktadir. Gériintli gergevesine konu olan bir nesne
aydinlatildigina kaginilmaz olacak sonug; nesnenin bigimi ve derinlidinin ortaya ¢ikmasi
olacaktir.

ad)Cevreyi Anlamlandirma: Aydinlatma, nesneler arasi iligki kurumasini, nesne

ya da insan gruplannin birlegtiriimesini saglar. Ayni zamanda ton oranlarinin birlegtiriimesi ve

1284 g k., s.76.
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geligtirilmesininde, iligkilerin diizenlenmesinde etkilidir.

af) Gorsel sdreklilik sadlama: Aydinlatma gorsel agidan surekliliini saglar. Bir
kameranin gérdiigi ton dengesi ya da fon degerlerinin bagka bir kameranin bakig
noktasinda degisiyor olmasi, gérsel sirekliligin bozulmasinda en énemili etkenlerden birisidir.

ag)Teknik ydnden gereksinimi kargilama: Televizyonda" kameranin gérinti
sinyalini olugturabilmesi igin belli bir dizeyde 151§in bulunmasina gereksinimi bulunmaktadir.
Kameranin net, segik ve amaca uygun bir gériintli olugturabilmesi ancak bu belli dizeydeki
1s13a baglidir. Denetlenen aydinlatma, poziama sintriiliklar iginde tiim ton oranlarinin elde
edilmesine olanak saglar129,

Sekil 7'de de gérildigi gibi sinema ve televizyon yapimiarinda aydinlatmanin amag

ve iglevierinden hareket ederek, bu ¢alismanin aydinlatma amag ve iglevlerini ¢ temel

129 g k., s.81.
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noktada toplanabilir;
- Teknik agidan aydinlatma,
- Estetik agidan aydinlatma

- Psikolojik agidan aydiniatma.

a)- Teknik ag¢idan aydinlatma :

" Kamera ve kameraya bagl ek donanimin, segik ve kabul edilebilir bir gériinti vermesi
icin yeterli siddete sahip bir 1s1Gin saghnmig olmasi gerekmektedir. Teknik aydinlatmanin
amaci, kameranin galigabilecedi yeterli 1sik dlizeninin saglanmasi ve saglanan igigin istenen
renk kogullarina uyumunun saglanmasi) veya ek diizenekler araciigi ile 1s1gin renginin
dizenlenmesidir*130,

Bir kameranin goérintl Gretebilmesi igin gerekn 1sik siddeti, kamera merceginin sahip
oldugu 151k gicline, kamerada kullanilacak olan filmin duyarhihdina, bu kamera eger bir
televizyon kamerasi ise, kameranin tlriine, kameranin Uretilis teknolojisine, kamera tiiplerinin
duyarhligina, 15131in kontrashk dizeyine, genel sahne dekorunun yansitma o&zellikleri ve
yaratiimak istenilen dramatik atmosfer ile yakindan ilgilidir. Isik seviyesinin gok disik oldugu
durumlarda, diyafram olabildiince agilir, bdylelikle de miamkiin olabildigince 1s1din filmin
Uzerine (efer kamera bir televizyon kamerasiyla gériintl tipdnan Gzerine) girmesi saglanir.
Ancak bu tirde bir durumda "alan derinlidi" azalacaktir. Diyafram agildikga alan derinligi
ylizeysel olarak elde edilmis olur. Boylelikle temel 151gin giddeti distikge farkedilebilir segiklik
alam sorun olmaya baglar. Eger genig bir alan derinligine gereksinim varsa, o zaman daha
yuksek bir 151k giddetine gereksinim olacaktir.

Bu kogullarda kamera ve kameraya bagli olarak -TV kameralarinda- elektronik
donanimin yeterli, denetlenebilir, se¢ik gdruntl verebilmesi igin, yeterli yogunlukta bir tgik

siddetinin saglanmig olmasi gerekmektedir. Ote yandan sahnenin renk olarak ekranda

130ERBERT ZETTL, A.g.k., Wadswort publishing, California, 1968, s.131
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gbrulebilmesi ve ya da gorintide renklerin dogru bigimde gérilebilmesinde, teknik olarak
konunun aydinlatilmasinda yararlanilan 11k kaynaklarinin da 1sik olarak renk &zelliklerinin

bilinmesi dnemlidir. Bu da aydinlatmanin teknik 6zelligi iginde renk isisi kavramiyla ilgilidir.

b)- Renk IsisI :

"Isitilan cisimler belli bir renk agida ¢tkarirlar; buna da "renk isisi” adi verilir ve Kelvin
(°K) olarak adlandinir*131, Farkh kaynikiar, farkli renk 1silarinda isirlar. Teknik agidan
aydinlatma kaynaklarinin renk isilannin bilinmesi gerekmektedir. Bazi 1gik kayniklarinin

verdikleri renk 1silan agadida belirtilmigtir:

MU ..ottt e st 1600-1900°K
Standart TURGStEN Lamba .......ceeeeceeeeeeeeeeeeeee e 2850°K
Profesyonel FOtoflood Lamba ..........cccoeeeomeeoeeereereesiesese s 3400°K
MagnezZyumMIU FIAS ISIFE «.ocueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeensseeeeessnnene 4000°K
Elektronik flag .........ooooeiiiiiiiiiiiiiii e 5000-6000°K
Gines 1511 (8818 GUNES) «..cveveverererrecreereeee e eeeeesessasseans 5400°K
GUNES VE GOKYUZU ISIFH cevveverrerverereseereeeeeeeceeeeeeeeaeeeesensesessesenanes 6000°K
Yalniz bagina GOKYUZU ISIGN «eevveveererererereieeseereereee e 10000-2600°K

Renk 1s1s1 verilmeyenler;
Fléresant lambalar,
Civa buharli lambalar?32.

Renk 1sist ve sahnede bulunan renklerin dogru olarak olugturulmast énemli bir
konudur. Buradaki ortak nokta, gesitli tlirlerdeki 1sik kaynakian altinda beyazin, beyaz olarak
gbérinmesini saglamaktadir. Bu da renk isisinin titizlikle denetlenmesi ile saglanir. Bunu
saglamanin ¢ temel yéntemi bulunmaktadir: |

- Renkli televizyon kameralarinda Elektronik beyaz dengesi

131A.g.k.,s.133
132p|ERRE KANDORFER, Lehrbuch der Filmgestaltung, Dumont Buchverlag, Kéin, 1984,s.182
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- Filitreler

- lgiklar

c)- Elektronlk Beyaz Dengesi:

Renklerin dogru olarak olugturulabilmesi i¢in, kameralarin var olan 1sik ortamina gore renk
dizeltme igleminin yapiimasidir. Bu diizeltme sirasinda alinan referans renk beyazdir.
Elektronik renk dizeltme igleminin yapilmasi gérevi EFP kameralaninda (stidyo ortamlannda
cahgabalmesi igin Uretilmis omuzda taginmast mimkin olmayan elektronik televizyon
kamerasi = bu kameralar alternetif akim ile ¢aligirlar) beyaza uyum saglama isinden sorumiu
olan gdrevli Stiidyo mihendisidir (=Teknik yénetmen). ENG kameralarda ise Beyaz
dengesinin yerine getirilmesinden sorumlu olan kimse Kameramandir. Konulu film
¢aligmalarinda veya belgesel tiirdeki film caligmalarinda Renk diizeltme iglemi elektronik bazi
dazenlemeler aracilidi ile yapilmaz. Bunun yerine yapay i1si§a dengelenmis filmler ya da giin
1gigina dengelenmig filmlerin kullaniimasi yoluna gidilir. Ancak bu tur bir dizenleme yani, eger
bir film gin 1s1§1 kosullarinda gekilicikse giin 1g1§ina dengelenmis bir film yoluyla, ya da yine
bir filmin gevrimi yapay igi§a dengelenmis kosullarda gevrileceksi yapay 1513a dengelenmis
film kullanilarak yapl‘lamayacaktlr. Bunun pratik nedeni her ne kadar bir film giin 151§
kogullarinda gekilecek te olsa, mutlaka yapay 151k kogullarina belli bir miktar ¢ekimi
yapilacaktir. Aymi sekilde, bir gevrim her ne kadar yapay i1sik kosullarina ¢ekilecedi
dustnalmisse kuskusuz ¢evrim sirasinda dogal isigin baskin oldugu sahneler bulunacaktir.
Ek olarak giin 1s1§ina dengelenmig filmler arasinda film duyarlihd) yéninden ve diger
teknolojik nerenlerden 6tlri segenekler azdir. Gin gigina dengelenmis olan filmlerin yapay
isik kosgullarina dengelenmesi igin ise renk dizeltme filtrelerinin yodunlugunun ¢ok fazla
olmasi nedeniyle bir renk dizeltme igleminin yapiimasi sirasinda alan derinligi sorunu

kargimiza ¢ikacaktir. Bu bu nedenle bir konulu film ¢galigmasi sirasinda éiel bir takim isteklerin
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diginda bir filmle gallsma. yeglenmektedir. Bu tlirden kogollarda bir film g¢aligmas! sirasinda
kamerada ya da yapay 1sik kaynaklan fotografik amaglar igin Gretilmemiglerdir. Ancak, filmin
bir ya da daha ¢ok sahnesinde gorintl gergevesi igcinde yer alacaklardir. Bu kaynaklarin
varolan igik ortamina gére dengelenmesi ya da belli efektlerin uyandiriimasini saglayacak bir
isik dizenlemesi taviim almak yine Gériintl Yénetmenin gérevidir.

Bir haber filminin ¢gekimi sirasinda ya da, gérinti yénetmeninin varlija gerek olmayan

durumlarda bu sorumluluk timi ile kameraman ya da kamera operatérine gegirilmigtir.

i)- Filtreler: Gekim mekaninda bulunan aydinlatma ortamina gore, renklerin dogru
olarak gosterilebilmeleri igin, aydinlatma ortaminin renk 1sisinda farkhhklarin oldugu
durumlarda, kamera ya da aydinlatma kaynaklarinin éniine konulan gegirgen ve bu is igin
Ozellikle Gretilmis olan malzemelere Filitre adi verilmektedir. Farkli renk 1sisi veren aydinlatma
kaynaklaryla yapilan bir gekimde, gerekli diizenleme ve dizeltmeler yapiilmamigsa, aslina
uygun olmayan renkleri bozulmus gérintiler elde edilir:

ii)- Isikiar: Ya da daha yerinde bir deyimle aydinlatma kaynaklari, Gretim &zelliklerine
bagh olarak gok gesitli tirlerde renk isilarinda 1girlar. Fldresant 1gik kaynaklar tungsten
flamanh kaynaklara oranla daha yilksek bir isida 1gimaktadiriar. Ancak, bu kaynaklara civa
buhar ile tretildiklerinde tutarl bir renk 1sis1 icermezler ve siirekli bir degisim igerirler. Daha
6nceki semada da belirtildi§i gibi filmik amaglarla Gretilmis stiidyo 11k kaynaklari 3200°K'lik bir
renk isisi igerirler. Bu kaynaklar kullanildiklan zaman, dazeltme filtreleri ile giin i1gi§inin sahip
oldugu renk isisi de§erlerine donastirdlmeleri gerekmektedir. Bir film ya da televizyon
yapiminda, gérintinin icerdi§i alan iginde renkieri dogru olarak kaydedebilmek igin
ortamdaki tim 1gik kaynaklarinin ayni renk 1sisini yayar duruma getirmesi gerekmektedir.
Bunun diginda yapilan geregi baz1 6zel aydinlatma kaynaklan gin 1giginin sahip oldugu

Kelvin degerlerinde (5500°K) 1sirlar. Bu 1sik kaynaklan giin 1giginin bulundugu ortamlarda,
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yani dig gekimlerde kullanilmaktadir.

B. ESTETIK ACIDAN AYDINLATMA:

"Bir film gérintisi ve televizyon ekrani en ve boydan olustugundan, elde edilen
gérintd de iki boyutludur. Bu iki boyutlu ylzeyde derinlik etkisinin olusturulmasi ve Uglncl
boyutun yaratiimasi, aydinlatmanin estetik dzellikleri ile ilgilidir. Estetik agidan aydinlatma,
aydinlatmada i1gik ve gdlgenin (aydinlik ve karanhk alanlarin) dizenlenmesidir. Igik ve
gblgenin uygun denetimi, G¢ boyutlu nesnelerin gekil ve bigimlerini, zaman ve uzaydaki
durumlarini, birbirleri ve gevreleri ile iliskilerini ortaya gikarir133,

"Bir nesnenin sekil ve boyutlarin yaratmada isiktan daha gok gdlgeler énem kazanir.
Nesnenin seklini ortaya gikaran gergekie i1sik degil, gblgedir. Golge olusturma kaygisiyla
yapilan aydinlatma, nesnelerin uzaydaki konumlarini bilirken énemii bir etkendir"134,

Sekil 8'de koniye 151k ve godlge ile kazandinlan uzaysal konum incelenmigtir.

Sekil 8: Koninin Uzaysal Konumu

a) Herhangibir gdlge olmaksizin nesnenin temel sinirlari belirlenebilir. Ancak
nesnenin gergek dogasi ve onun gevre ile olan iligkisi belirsiz kalr.

b) Aydinliktan karanhga dereceli olarak bir gegis gorilmektedir. Sol taraftaki
gdlge koninin (i¢ boyutlulugunu, yuvarlakligini belirtir.

¢) Koninin Gzerine eklenen bir gblge daha koniye yeni bir uzaysal konum

133ZETTL, A.gk.s.133
1345 g.k.,5.161
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kazandirmakta ve iginin oyuk oidudu anlagiimaktadir.

d) Golge diger ylizey tzerine diistigiinde, koninin yatay bir ylzey Gzerinde
durdugunu, (6rnegdin bir masa) ancak koninin Gzerinde bogiuk bulundugunu
belirtir.

e) Golgenin koninin ucuna degmesi ylzey (zerinde durdugunun belirtisidir. (a)
durumundaki belirsizlik gblgeler tarafindan azaltilarak nesnenin uzay
boyutu ve kendisi ortaya gikmigtir.

"Is1gin gorsel bir 6ge olarak kullanildi§ gorsel sanatlarda iki tir gdlgeden séz edilebilir:

bagh ve atilan gélgeler. Bu aynim ilk kez Leonardo da Vinci tarafindan yapilmigtir133.

Bagli gdlge: uzaktan bir aydinlatma kaynadinin nesnenin (izerinde olusturdugu
golgelerdir. Bagh golge ylzeyin yapisim ortaya ¢ikarip, nesnenin formunu belirttiginden neye
benzedigi antasilir.

Atilan gdlge: Bir nesnenin digeri Gizerinde ya da aym nesnenin bir par¢ganin bagka bir
nesne Uzerinde olusturdugu gdlgelerdir. Atilan gdlgede gbz iki seyi hisseder: Birincisi,gblge

Uzerinde gériilen nesneye ait degildir. Ikincisi, gélge diger bir nesneye aittir.

a " b c d
Sekil 9: Dikdértgenin uzaysal konumu

Kaynak: RUDOLF ARNHEIM, Art and Visual Perception a Psychology Berkeley, 1969,

s.318

lyi diizenlenmig bir atilan goéige gevresinde bir uzay yaratir. $ekil 'de nesne ki

boyutlu olarak gérilmekiedir. Dikdortgenin gevresinde bir uzay s6z konusu degildir. (b)'de

135APPELDORN,A.g.k.,5.353
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ise, dikddrigenin yaninda atillan gdlgesi, yani bir uzay yaratmaktadir. (c) ve (d)'de bu daha
da belirgindir. (d)'de gblgeye perspektif bozuklugunun eklenmesi, yeni bir uzay olugturmasi
etkisini arttirmigtir. Dikdértgenin olusturdugu (a,b,c,d,) 4'deki bagh gélge, gérintiideki derinlik
etkisini nesneye bagh olarak ve yeni bir uzay yaratarak vermektedir.

"Bir filk yapiminda iyi bir gérintiiniin olugmasi, yalnizca esit dagilim gésteren bir
aydinlatmanin saglanmasi ile elde edilemez. Golge ile olan dogrusal iligki gogu zaman igik ile
olan iligkiden daha dnemli ve daha zordur”.

"Her nesnenin kendisine uygun bir aydinlatmaya gereksinimi bulunmaktadir. Ormegin,
insan yizindn plastik bir yapiya sahip olmasina kargin, fon ile kétd bir kontrastiik
olugturdudu igin kétd bir gbrinti vermekte bu nedenle de kot bir goérsel etki
uyandirmaktadir. Goriintide belli bir derinlik bulunmamaktadir. Saglar cansiz ve ruhsuz
gb6riinmektedir. Bu tirde bir gérintiiden olabildigince kaginiimasi gerekmektidir. Bu tirde bir
goérintd meslekle ufraganlar igin énemlidir. Bu tiirde diizenlemelerden kaginilmasi ve
gbrintinin estetik kurallar gergevesinde sunulmasi igin uj/gun bir aydinlatmaya gerek

vardir'136,

C. PSIKOLOJIK AGCIDAN AYDINLATMA:

Bir filmde her gérintd belli bir duyumun izleyiciye yénetmen tarafindan istenilen iletileri
iletmek igin diizenlenmigtir. Bu durum, izleyicinin ilgisinin filmin akigina tam olarak kendisini
birakmasiyla olugur. Bu nedenle de, gbrintinin yapisi hi¢cbir zaman rastlantiya
birakilmamalidir. Yénetmen goérinti y6netmeninin de araciligiyla bu duygusal
akistydnlerdirebilmeli, kesinlikle de bu duygusal akigin ydénid ve bigimini denetleyebilmelidir.
Goruntanin izleyici Gzerinde olusturdugu bu psikolojik etki, gérintide anlam yaratmayi
saglayan birgok &genin (gérintli gergevelemisi, kamera agist, kurgu vb.) birlikteliginden

olugur. Ancak, gorintiide psikolojik etki yaratmanin etkin olan &dgelerinden bir tanesi

136A.g.k.,s.359
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aydinlatmadir*137.

"Aydinlatma gorsel olarak uzay! olugturmanin yaninda, gérintiide duygusal bir etki
yaratir. Psikolojik olarak bir durum yaratilmasinda, uzayda dramatik bir etkinin yaratiimasinda,
degisik-karmagik olaylarin anlatimasinda ana &égelerden birisidir*138. Seving, Giziintd ya da
heyecan gibi duygular, uygun aydinlatma ydntemi ile belirtilir. Aydinlik ya da parlak olan
nesnelerin ya da géruntilerin coskun duygular uyandirdigi, koyu ve karanhk gériintilerin,
nesnelerin daha gok karamsar disinceleri igeren bir atmosfer olugturdugu yaygin olarak
kabul edilmigtir. Yénetmenin, dogru ve yeterli bir aydinlatmaya yénelme ugragi, nesnenin
kendisinden ¢ok, gériintiide yaratiimak istenen atmosferden kaynaklanmaktadir. Etkili bir
temel aydinlatmada temel olan 1k ve gblgenin birlesmesidir. Isidin agisi ve dagiima alam
dikkatle ve bilingli olarak segilerek, goriintiiye istenilen etkiyi verebilir. Uzun gdlgelerin
yarattii etki sabahin erken saati etkisiyle birlesmekle beraber daha yodun olarak yarattii
etki aksamiisti etkisidir. Bu etki aym zamanda rahatsizhigi, Gzintlyd ve 6limi gagingtirma
yéniinde kullanilir. Sert aydinlatma sicak bir giines 1511 etkisi verir, hareket ve yagami bize
tanitir.

"Suyun ve dallarin gdlgelerinin insan yiiziine ya da bir duvara yansimasi mutluluk ve
ihmh bir hava yaratir. i¢ aydinlatmada arkadan gelen 1s1gin giclii olmasi ortaya gikan etkiyi
glclendirecektir. Géz diizeyinden yapilan aydiniatma, gériintideki gizemi artiracaktir.
Dogada 151k tepededir. Golgelerin nesnenin altina diigmesi beklenir. IsiIgin agagidan gelmesi
ve goblgelerin yukanda olugmasi insan géziinin aligik oimadigi gorantileri olugturur bu da
goérantide karmagiklik, esrarengizlik duygulan olusturur. Dekorun diizenlenmesi, ses, renk,
6zel aydinlatma yéntemlerinin uyumlu galigmasi gériintiide istenilen duyumu yaratir. Ancak,
bu 6geler, gorintl gergevesi iginde istenilen etkiyi yaratabilmek tek baglarina yetkin

degildirler139.

1372 g.k.,5.362

138HERBERT ZETTL, Sight-Sound-Motion, Wadsworth Publishing Company, Belmot, California,
1973,5.29

138ZETTL, Television Production Handbook,s.164
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12-AYDINLATMA DUZENLEMESI VE SONUCLARI

Bir film gevriminin gergeklestiriimesi sirasinda, gevrim sirasinda degisik nitelik ve
yapilarda, degisik amaglara hizmet eden ¢ok sayida 1s1ik kaynagimin kullanilmasina gerek
vardir; Bu aydinlatma kaynaklann tipik dzellikleri "aydinlatma gdgleri®, bir difer 6zellikleri ise
"sert" ya da "yumusak" 151k verme 6zellikleridir.

"Aydinlatma kaynaklarinin gicii, basit anlamiyla aydinlatma kaynaklarinin kullanildigi
elektrik enerjisi glcudir. Yaygin olarak bir gevrimin aydinlatmasinda kullanilan kaynaklar;
750 Watt, 1000 Watt (ikw) ve 2500 Watt (2,5 Kw) dir. Biiylk boyutlu stiidyolarda ise, 5 Kw

ya da 10 Kw guctindeki aydinlatma kaynaklan kullaniimaktadir140,

A) Sert Igik:

Sert 151k, nokta 1sik ydnll aydinlatma kaynaklarninin drettidi 151ga verilen isimdir. Bu
kaynaklar "spot" igtk kaynaklan olarakta adlandiriimaktadir. Birgok stiidyo aydinlatmasi iki
tiirde spot i1sikla gergeklestiriimektedir:

- Frensel spot 151k,

- Ellipsodial spot 1g1k.

140pETER COMBES and JOHN TIFFIN, TV Production for Education, Focal Press,
London,1978,s.155
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a- Frensel spot isik: Film gekimlerinde ve televizyon aydinlatmalarinin
yapiimasinda ¢ok yaygin olarak yararlanilan bir aydinlatma kaynag tartdiar. Yiksek 151k
verimi, dagitilabilir ya da verdigi 151in dagitilabildigi gibi agisinin daraltilabilmeside olasidir.
Buradaki y6ntem, kaynagin ampalantn ileriye geriye oynatilabilmesinden ve kaynagin
oéndnde bir 151k toplayici mercedin bulunmasindan ileriye gelmektedir. Spot 1giklarin giigleri,

ampuliin gliict ve éniine takili olan mercegin 151§1 yayma 6zelligine baghdir.

b- Ellipsodal spot isiklar: Standart film ¢evrimi ve televizyon aydinlatmasinin
diginda, genellikle 6zel amaglar sz konusu oldugunda segilen bir spot igik tirliddr. Frensel
1sik kaynaginin tersine olarak istenildigi &lgllerde sent bir 151k yaymasi mimkin degildir. Bu
kaynaklarin 6nlerinde bir toplayici mercek bulunmaktadir. Kaynagin Gizerinde bulunan ayar
kollari aracihig ile mercek ampule yaklastirilir ya da uzaklagtirilir. Kaynagin iginde kiiresel bir
yansitici bulunmakta ancak 151gin sertlegtirilmesi sirasinda bu kiiresel yansitict yerinden
oynamamaktadir.

Spot 151k veren 1sik kaynaklarinin dzellikleri gdyle belirtilebilir:

- Sert 151k veren aydinlakma kaynaklari, sert ve keskin golgeler veren bir

yapiya sahiptirler,

- Nesnenin doku ve hatlarnni ortaya ¢ikarirlar,

- Dogrusaldir (tek yoénlu), bu 6zelligi nedeniyle de bdlgesel aydinlatma

yapabilme 6zelligi bulunmaktadir,

- QGizlenmis gines (bulutsuz hava) ya da stiidyo spot 11k kaynadindan gelen

sert 1sIk, bir sahne aydinlatmasinda ayni temel 6zelliklere sahiptir.

- Nesnelerin boyutiarinin ne oldugu hakkinda bilgi verici aydinlatma
kaynaklan nitelijindedirler.

Sert 151k veren aydinlatma kaynaklarnnin gugleri;
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- Kameranin tiriine ve kamerada kullanilacak olan filmin duyarliigina,
- Aydinlatma kaynag: ile nesne arasindaki uzakliga,
- Aydinlatmasi yapilan yerin, egyalarin ve nesnelerin yansitma oO6zelliklerine

gore segilir.
B. YUMUSAK ISIK:

Yumusak 1gik daginik yonlerde aydinlik veren aydinlatma kaynaklarinin verdigi 151k
kaynaginin tirtine verilen isimdir. Sert 151k kaynaklarina oranla gigleri daha az olan yumugak
151k kaynaklari, agih, reflekiérli ve birden ¢ok lambanin bir araya getirimesiyle olusmus ve
6nlerine dagitici konmus 11k kaynaklanna verilen isimdir. Yumusgak 151k veren aydinlatma
kaynaklarimin ézellikleri su sekilde siralanabilir;

"Yumusgak isik kaynaklan 6zel durumiar diginda sert bir gélge olusturmazlar, ayrica
sert 151k kaynaginin ortaya gikardigi sert golgeleri yumusatirlar141,

- Daginik, godlgesiz aydinlatma, bulutlu gdkylziinden ya da aydinlatma
kaynaklarinin yumusatici maddelere kaplanmasiyla elde edilir,

- Genis acgili bir aydinlatma kaynaglndan gelen 1sik, dokuyu bastinr ve gblgeli
alanlardaki daha fazla gblge yaratmadan artinir,

- Yiizey lzerinde tonal dalgalanmanin en aza indirgenmesini sa§|ar, ancak,
istenmeyen ydnlerden gelen yumusak 151§1 6nlemek oldukga zordur,

- Daginik aydinlatma gériintiide herseyi gosterdidi icin en ideal kaynakmig gibi
gorulebilir ancak, gesitli sinirlamalari, ézellikle de gérintiide iki boyutlulugu getirir,

- Yumusak 151k dogrudan nesnenin arkasindan geliyorsa ya da nesneyi genig bir
aglyla aydinlatiyorsa, gblgeli bélgeler ve gdélge sinirlan gérilemez, bu da
gorintiide derinligin olusturulmasinda 6nemsenmesi gerekli bir konudur.

"Normal bir giin 1s1§inda, nesneler sert ve yumusak 151§in birlikteligi ile aydinlatir. Sert

1sik dogrudan dogruya glnesten gelir ve nesnelerin gérinmesini saglar. Bu sert 151k, keskin

1417 g.k.,5.157
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golgeler olugturur. Gin 15191 nesneleri iki boyutlu olarak ortaya gikarir, ancak olugan golgeler
nesnelerin tglnctd boyutu ve derinligi hakkinda bilgi verirler. Bu nedenle sert isiklar,
nesnelerin boyutu ve derinligi hakkinda bilgi verici aydinlatma kaynaklaridir. Bununla birlikte
ginesten gelen 1siklarin olugturdugu godlgeler tamamen siyah degildir, ¢lGnkd glnes
igiklarinin bir bdlimid bulutlardan siiziilerek gelir. Bulutlardan sizilerek gelen isik iginlari bir
tor yumugak 151k kaynadidir ve sert 151§in keskin hatlarini, 6zellikle de gélgeléri yumugatir,
¢inkl gines isiklaninin bir bélimi bulutlardan siiziilerek gelir. Stiidyoda yapilacak bir
aydinlatmada da sert ve yumusgak 1sik kaynaklarinin 1gik bilegsimieri dodadakine

benzetilebilir142,
C. ANAHTAR ISIK:

"Bir nesne ya da yer Uzerine dogrusal olarak yapilan aydinlatmanin kaynagidir.
Nesnenin temel olarak aydinlatmasi igin yararlanilir. Bu 11k kaynaginin iglevi, giines 1s1ginin
dogadaki nesneleri aydinlatmasi bigiminde digtndlebilir. Gekimi yapilan bir nesnenin
tizerinde bir gélgenin olusturulmasi istenirse, mantiken sert i1sik veren bir toplu 151k kaynaginin
kullanilmasi gerekecektir. Anahtar 1s1gin nesne ve kamera arkasindaki degisik yerlere
konmasi, birbirinden fafarkli etkiler ortaya gikarir*143,

Anahtar 1sik kaynagi kameranin hemen yaninda nesnenin (zerine dogru dlgecek
olursa, kameranin nesneye gére bulundugu konumda gdrdigi tim yizeyleri aynt oranda
aydinlatacagindan, bu tir bir aydinlatmada derinlik etkisi ortadan kalkacak, iki boyutiu ve tek
diize bir gorint elde edilmig olacaktir.

Anahtar 1513in kameraya ¢ok yakin olmasi durumunda géigeler kiiglik, bigimlendirme az
olusur. Anahtar 1gigin kameradan uzaklasmasi durumunda ise, bi¢imlendirme genig bir alana
yayilan goblgeyle olugur, dramatik bir etki yaratir. Ancak dramatik etkiler diginda, kamera

kargisinda konusan bir kisi igin apahtar itk ne tam yakinina, ne de ¢ok uzagina

1425 g k.,5.158
143WURTZEL, Television Production, s.143
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konumlandiriimahdir. Anahtar 1sik, kamera ile nesne arasinda yatay ve dikeyde 45°'lik agl
olugturacak bir yerde bulunmalidir." Anahtar 1513in stlidyo iginde isteniler yere
yerlegtirlebilmesi her zaman mimkiin olmayabilir. Yatay olarak 45° studyo plani Gzerindeki
karelerde belirtilebilir, ancak dikey agimin belirtiimesi gu¢ olabilir. Pratikte uygulanabilecek
kural sudur: Anahtar 151§in nesneye olan uzakhdi, nesneye olan ylksekliginin iki katidir.
Ornegin, eJer anahtar 11k sunucunun iki metre Gzerinde ise, sunucunun anahtar Igi§a
uzakh@i dért metre olmalidir~144,

"Amacin derinlik etkisi veren bir gériinti elde etmek oldugu disinilirse, anahtar 1gik
nesnenin ancak bir bélimind aydiniatmalidir. Bu durumda ise bagka bir 1gik kaynagi
kullanilmadigindan ve nesnenin diger bélimleri aydinlatilmadigindan, bu béiGmler karanhkta
kalmig olacaklardir. Nesnenin karanlikta kalan bu bélimlerinin aydiniatiimasi igin ise birden
fazla 15k kaynagina gereksinim bulunmaktadir. Anahtar 191gin ortaya gikardii sert gdigeler

ancak bagka tiirde 1sik kaynaklariyla ortadan kaldinlabilir145.

Anahtar Isigin Dizenlenmesinde Temel Kurallar:

I)- Dogay: éykiinme aydinlatmanin mantigi olarak ele alindiginda, insanoglunun
bagka kayankalardan yararlanmaksizin en dogal aydinlatma bigimini tamimlamaktadir. Bu
disinceden yola ¢ikildiginda, dogada nesneleri temel olarak aydinlatan ve gbzlerimiz
aracilii ile gérmemize neden olan en temel kaynak giines 1518idir. Fotodraf ve sinema gisi
gbriintd sanatlannin bulunmasi, giines 1s1§inin baskin olmadidi kapall mekanlarda, bir 151k
kaynagini diger 151k kaynaklarindan daha tistin gérme egilimini dogurdu. Bu ydnelim, estetik
kurallara uygunluktan kaynaklandigi gibi bu 11k kaynaginin tekligi, onun y6ni ve ortaya
¢tkan gdlgenin dogal olarak agiklanabilecegi bir durumdur.

1i)- Nesneleri temel olarak aydinlatan, bu nedenle de artik adina <anahtar 1gik>

diyebilecegimiz toplu i1sik kaynagi sahne yapisinin uygun digstidd bir yere

144cOMBES and TIFFIN. A.g.k.,s.158
145APPELDORN, Der Dokumantarische Film,s.356
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konumlandinimahdir. Bu 11k kaynag: gekim sirasinda sahne iginde gériinmemesine kargilik
cekimle seyircinin izlemesi sirasinda bulundugu yer anlasilabilmelidir.

iif)- Anahtar 1gik kaynagi, gines i1s1ginin bizi aydiniatti§i gibi kurulan dekorlann
tzerinde nesne ve oyuncular (zerine dismelidir. Yénlendirilen bu 1si1§in yéna ve egilimi,
cekimi yapilan sahnenin saat olarak durumuna gore dodada alisik olduumuz giineg 1S1§inin
konumlandi§i duruma uygunluk gdstermelidir. (Aydinlatmanin yapilmasi sirasinda dikkat
edilmesi dnemli olan bir nota, giines 1s1Jinin mevsimlere gdre ve ¢ekimi yapilan Ulkenin
yeryezendeki konumuna dikkat edilmelidir. Bir Ulkenin yeryiiziindeki konumu gelen giines
1igiklannin egimi yéniinden blyik farkhliklar gdsterilebilmektedir.)

iv)- "Bir sahnenin aydinlatiimasinin yapilmasi sirasinda, aydinlatma birden ¢ok sayida
kaynaktan yayinlanan i1sik kaynaklarindan yapilmaktadir. Olumlu bir aydinlatmanin
yapilabilmesi sahne iginde bulunan oyuncu ve nesnelerin varliklanindan dogan gdlgeler
mantik ile ¢elismemeli, ginlik yagsamimizda ahstidimiz 151k-gdlge mantigina uygunluk
gbstermelidir. Bu tlr bir aydinlatmanin saglanabildigi durumda sahne, aydinlatma
kaynaklarinin yarattiyi aydinlatmaya uygunluk gdsterecektir. Oyuncunun yidzlerinde
bulunabilecek bir gok sayidaki gblge, estetik temellerden o6tirG hog gorinup g6z
yumulabilecek bagarilt bir aydinlatma niteliginde olmayacaktir. Bir oyuncunun sahne igindeki
devinimi sirasinda, o ana dedin tek olan gélgesi, diger oyuncularin ya da nesnelerin
yarattiklar1 gélgelirin etkisi altina girerek birden ¢ok gdlgeye sahip olabilir. Bu olay
gérantiinin igeriginden ve birlikteliginden olusan bir durum nitelijindedir, aydinlatmanin
niteli§i agisindan da kabul edilebilir bir niteliktedir. Dekor iginde bulunan pencere ya da
benzeri 191k kaynaklan gérintide gérinmekteyse, oyuncu da o ydéne dodru hareket
etmekteyse yaklagik 151gin etkisi altina girecek ve kaynagin olugturacag: golgenin olasi ve
mantikli bir golge oldugu kabul edilebilecektir. Bu durumda bdyle bir kaynagin yarattigi gblge
sorunu ile nesnenin asil sahip oldugu gbélge arasinda bir uygunlugun saglanmasi gerekecek,
istk kaynaklarinin birbirine girisim yapmalarn ile olugabilecek herhangi bir uyumsuz etkinin

kaldiriimas: yollar aranacaktir146,

146NADI KAFALI, "Ussal lsik Yénlendirmesi ve Efekt Aydinlatmasi”, Kurgu dergisi, AOF lletigim
Bilimleri Dergisi, AOF yay.,No.149,Say!.7,Eskigehir, 1990,s.170
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v)- Sinemada da gergek yagamda oldugu gibi mantikli olmayan bir olaya kars! tepki
gdsterilir. Gérantinin batanlaga, gélgelerin olusturdugu dinamik gi¢ nedeniyle, tek bir
godlgenin olugmasi ve tek gdlge diginda ayn esne lzerinde olugabilecek diger gdlgelerin
kaldinimasi gereklidir.

vi)- Anahtar igik ¢ok &zel ve karsilagilir durumlarnin diginda bir film gekimi sirasinda en
gigld 151k kaynad! durumundadir. Labaratuvar kosullarinda bu 1gik kaynaginin dekor iginde
oyuncu ile engelsiz kargilagtii kogullar ya da dekorun 151k kaynagina en yakin noktasi bir
negatif filmin sahip oldugu normal yoJunluk olarak, yani aydinlatmanin temel giddeti kabul
etmektedir. Bu iglemden séz edilmesinin nedeni, izleyicilerin izlemeleri i¢in hazirlanan ve son
bi¢imini almig olan gorintllerde yizlerin ylzey yapilarinin biricikligi ve tekliginin seyirci
tarafindan taninabilmesi igindir. Kural olarak bu uygulama iki temele dayanmaktadir; Filmik
havanin saglanarak ortaya gikarilmasi gdrevi hergseyden énce kameramanindir. Bu gérev, bir
film labaratuvarinin gérevi degildir. Film labaratuvarlari belli bir aydinlatma teknigi
cercevesinde her gekimin iginde anahtar 1511 tekel olarak diger gekimlerin anahtar igiklarinin
yogunluklarimi egitleme g&revini ylklenmiglerdir. Bir sahnenen gekiminde anahtar igik
tarafindan aydinlanmayan sahne bdlgeleri igin hicbir dnlem alinmaz, bu bdlgeler kendi
normal yoduniuklan ile sahne iginde yer alirlar. Elbette ki bdyle bir durum kameranin gekim
sirasinda amaglanmig oldugu yoguniuda uygunluk géstermelidir. Bir film kameramani ile film
labaratuvan arasinda her zaman karmagik ve igice girmis birarada ¢alisma zurunlulugu
bulunmaktadir. Bu isbirligi ¢indeki ¢alisma ¢ogu kez yeni kopyalarin alinmasi, gerekli yeni
dizeltmeliren yapilmas: gibi kiilfetli igleri ortadan kaldiracak bir ¢aligmadir.

vii)- Gorantl iginde bulunan ve kameranin gergeveledidi 151k kaynaklan (6rn. aydiniik
bir pencere, avize, sémine gibi kaynaklar) pratik olarak aydinlatma oranindan daha gi¢li
olmalidir. Bu kaynaklarin igerdigi 1giklar, glinlik yasamimizda da kullanilan 1gik kaynaklar
tirindeki kaynaklar olabilir. Ginlik yasamimizda kullandigimiz normal ampulier, ézellikle
renkli film gekimlerinde hi¢ kullamimamaktadir. Bu tiir gekimlerde bu ampulierin gerek renk

isilarinin standart olmamasi gerekse de yarattiklan béigesel 151k sertligi film Gzerinde istendik
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olmayan birtakim degisimlere neden olmaktadir. Belitmeye calistdimiz bu kurallarin
sinanabilmesi ise ancak uygulamalar sirasinda mimkiin olabilmektedir"147,

Bir stiidyo gekiminde hig bir zaman bir sahnenin gekimi sirasinda, oyunculann sahne
icinde 6nceden saptanan hareketlerin diginda hareket etmeleri ahigilageldik bir durum
degildir. Bir stidyo galismasi sirasinda dogal ortamin gereklerine Sykiinme genellikle basarilir.
Bu benzesim yalmizca dogarnin bir kesiti olarak degil, bu ortak dykinilerek yaratiimig bir
ortam olabilir. Gogunlukla perspektif yapi, doJadakine orantisal olarak bulylyip
genigleyecek, olanaklar elverdigince kiiglk bir (kigik bir mekanda sikistirilarak) bir
stidyonun iginde olusturulur. Bu islem, o denli baganl bigimde yapihir ki, sokak ¢ekiminin
codu kez sokakta mi yapildidi, stidyodam: gekildigi anlagilamaz. Bdyle bir ortamin stiidyo
icinde kurulmasinin sonucunda parasal yonden énemili bir birikim saglanmis olacaktir. Bdyle
bir durumda ¢ekim caligmasi havaya, gline ya da herhangi bir mevsime bagh olmaktan
kurtulacak, ¢ekim grubu i¢in yurt iginde ya da yurt disinda ¢aligmanin getirdigi zoriuklar
ortadan kalkacak, ayni zamanda sonradan eklenebilecek bazi yeni gekimler igin ise ek ve
degismeyen mekan slrelerine sahip olunabilecek yani; dekor bir degisime ugdramaksizin
uzun bir stire belirttifimiz nedenlerle stlidyo iginde bekleyebilecektir.

Sahnenin glindiiz saatlerinde gelisti§i durumlarda olayin parlak bir gin 1511 altina
gegmesi dogal bir durumdur. Gériintd ydnetmenin gérevi olusturacag: aydinlatmay: dogal
glines aydinlatmasi altinda olusan etkinin olugturuimasi igin ¢gaba harcamak, tim diger
kosullara da olabildidince dikkat harcamak gerekmektedir.

"Gorantl yonetmeninin amacini gergeklestirebilmesi igin; glnegli bir gtinde igik, giineg
1IsI§1 ve gbkylzl isi§i olarak birbirine karignmig bir durumda bulunmaktadir. Ginesg 15191,
yerylizii Gzerinde aydinlatma siddeti agisindan gdkyizi 1g1§ina oranla daha gigladar.
Gokyuzi 1sig ise bulundugumuz yerden gok uzakta bulunan nesneler Gizerinde daha hakim
durumdadir. Glnes, pratik olarak bizden sonsuza yakin uzaklikta ve bir nokta bigiminde
parlak yapiya sahip olmasi nedeniyle sinirlari sert ve kesinder. Y6nlendirilen igik, kendisi

gesitli tabaka ve katmanlardan gegerek dagilan ve her yone dagilan gbkyizil 1sigidir. Giineg

1477 g.k.,s.171
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1s1§inin dogrusal olarak kargilagtidi alanlarda her noktada esit bir aydiniatma siddeti baskin
durumdadir*148,

Stiidyo galigmalarinda ganes 1si§in1 6ykiinme, sert ve nokta bigiminde 1sik treten 11k
kaynaklariyla yapilmaktadir. Bu 1gik kayna§i kendisi ile birlikte kullanilan diger tim 1gik
kaynaklarnnin ydnlendiren ve bu nedenlede en 6nemli kaynak durumundadir. Dogada,
gines 1g1ginin tek bir gblgeye neden oldugunu daha 6nce anlatmigtik. Bir stiidyo galigmasi
sirasinda da yapilan bdyle bir aydinlatmanin sonucunda ancak tek bir géigenin bulunmasina
izin vardir. Bu nedenle eger ayn bir ydntem benimsenmemigse yalnizca tek bir igik kaynagi
kullanimi yolunun segimi en uygun ydntem olacak, ancak belli birtakim nedenlerden 6ttri bu
aydinlatma tiri gok sinirh kogullar olasidir.

Gin igi§inin Sykidnerek aydinlatmasi yapilmis oyan dekor ya da gruplarinda yapilmig bu
aydinlatma aracihidi ile alan, daha buylUk, daha genig bir alanmig gibi bir duyumu
uyanmasina neden olmaktadir. Glines 151§1 yalnizca tek anahtar igik araciidi ile dykiunulebilir.
Bu nedenle de birden ¢ok sayida ve esit 151k gliglerine sahip isik kaynadi sahne
aydinlatmasinin gergeklestirilebilmesi igin kullamimaktadir. Gan 1511 dykinilerek yapilan
aydinlatmalarin gergeklestirilebilmesi sirasinda "Gilineg" etkisinin yaratilabilmesi igin, dekor
iginde bir noktada aydinlatma giddeti esit blyuklikte olmalidir. Yine bu tir bir aydinlatmada
dekor iginde ek bir etki olugsmastnin istendidi durumlarda, gélgelerin tek olugmasi ve olusan
bu bélgelerin tek bir ydne dogru diismesi gerekliligi bulunmaktadir. Bu bolgeler birbiri Gzerine
binmemeli, birbirlerinden mutlak bir bigimde ayri bulunmahdirlar. Nesneler (zerine
y6nlendirilen igik 1sinlarinin maskelenmesi siyah renkli torbalar ya da "Barn door" adi verilen

siyaha boyanmig tenekeler aracilg: ile yapilmaktadir.
D. DOLGU ISIGI:

"Kamera oniindeki bir nesnenin bigimin ortaya ¢ikarmak i¢in uygun bir aydinlatma

148A.g.k.,s.172
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gereklidir. Ancak anahtar 151§1n, ylizdeki bigimi ortaya gikarirken olusturdugu gélgelerin yok
edilmesi, ya da yumusgatiimasi igin ikinci bir sert 151k kaynad kullanilirsa, bu yeni i1giga ait yeni
gblgeler olugacaktir. Bu da dogal bir etki yaratmayacaktir. Anahtar 1s1§in gélgelerini
hafifletmek igin, bulutlardan sizilen 151§a benzer. bir ikinci yumusgak 151k gereklidir. Bu igik
kaynaginin adi ise Dolgu lsik Kaynagidir149.

Dolgu 15131 daginik 151k veren 1gik kaynaklarindan olugur. Dolgu 1sik kaynagdinin en iyi
yeri, ikinci bir gdlge olusturmadan kamera ile nesne arasinda diiz gizgi Gzerinde yer
almasidir. Ancak, bu yol bir kameraman igin birgok kosullarda engelleyici olabilir. Bir bagka
dizenleme sekli, doigu 1s1§inin anahtar lslglh diger tarafinda yer almasidir. Bu diizenleme
sekli bir dncekine gdre kamera ve gekimi yapilan nesne igin hareketin engellenmemesi
agisindan daha elveriglidir.

Dolgu 1siginin gelen yumusak 1gik sert aydinlatma kaynaklarinin dagitici maddelerle
kaplanmasiyla da olusabilir. Daginik aydinlatma kaynadindan gelen dolgu isidi, dokuyu
bastirir ve golgeli alanlardaki ilgiyi, daha fazla gblge yaratmadan artinr. Yiuzey Gzerindeki
tonal dalgalanmanin en aza indirgenmesini saglar. Ancak istenmeyen yoénlerden gelen
daginik 151§ dnlemek oldukga zordur*150,

Aydinlatmanin yapilmasi sirasinda anahtar 1sik ile yumusak 1gik arasindaki 11k guci
farkinin énceden disiinilerek gerekli olanianin sayisal ydnden ve toplam gigleri yéniinden
dagtnilmesi gereklidir. E§er yumusgak 151gin 1gikhih@i, anahtar 1s1§a uygun degilse, istenilen
sonuglara ulagilabilmesi olas! degildir. YUksek 1gitk gGctndeki dolgu 15131, anahtar 151§in
nesnenin formunu belli etme etkisini yok eder, ya da ¢ok parlak bir dolgu 1gik kaynagi,
aydinlatilan nesne Uzerinde anahtar 1si§in olusturdugu form yaminda zayif bir form daha
olugturur. Genig bir sahne aydinlatmasi distntldiginde, anahtar 1gik/dolgu 1gik iligkisi yine
ayni anlamda &nemlidir. Isik gl¢ olarak anahtar 1g1ga egitse, sahnenin aydinlatiimasinda
dedinlik ya azalacak ya da ortadan kalkacaktir.

"Unutulmamasi gereken &nemli bir nokta, higbir durumda gélgelerin. birden fazla

149 ApPPELDORN, 5.356.
150 MILLERSON, S.67.



166

olmamasidir. Birden fazla géligenin belirgin olarak farkedildigi durumlarda, birden fazla
anahtar 1g1gin ya da anahtar 11k yerine gegen isik kaynaginin varhg sézkonusu olacaktir. Bu
durum temel aydinlatma kurallan iginde gecerli olan bir durum degildir. Dolgu 15131 ise
herzaman sayisal olarak birden fazla olabilir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken; her bir
ek dolgu 181k kaynaginin hi¢ binisinin ek gélgeler yaratmama &zelligidir. Bu nedenle de ana
1sik igin toplayic tirde 151k kaynaklan, dolgu 15181 igin se dagitic! tlirde 151k kaynaklar
kullamimaktdir131,

Temel aydinlatma tekniginde yaygin olarak, nesnenin arkasindan gelen, saglar ve
omuzlarnn aydinlatan sert bir 1gtk kaynadi daha kullanilir. Bu isik tepe 15131 olarak
adlandirnimaktadir. Tepe igigindan 6zellikle obje olarak insan kullanilan gekimierde kiginin bag
ve omuzlann aydinlatmak igin yararianihir. Tepe 151§t nesneyi arkadan aydinlatarak, nesne ile
fon arasindaki farkhligin ortaya gikmasina ve dogada 6zel durumlarin diginda olmadi§i halde
fon ile nesne arasinda bir uzay bulundugunu belirten bir 151k kaynad: konumundadir. Tepe
1si§1 temel aydinlatmada konunun;

- Derinlik etkisini artirmak,

- fondan aynimasim saglamak igin kullanihr.

"Temel aydinlatmada her konumdaki tepe i1s1§inin, yiksekliginin segimi énemlidir. EgGer
tepe 15181 olmasi gereken ylkseklikten daha agagida ise, kamera gk kaynagini gérebilir ve
kamerayla kargi kargiya kalan bu kaynak gigla bir kaynak olacagindan kameranin verecegi
gOrlntlyd olumsuz ydnde etkileyecektir. Diger bir durumda tepe i1si1§1 yine bulunmasi
gereken yerden ¢ok yliksege konumlandinimigsa, 1sik omuzlardan ve bagin arkasindan yiize
tagar, yuz igin olusturulmug aydinlatmayi olumsuz ydnde etkiler. Tepe 1giginin genellikle
oyuncunun bagina uzakhg! yiksekliginin tgte ikisi kadar olan bir yerde bulunmalidir*152,

Tepe 1si§inin iglevini aydinlatma ortaminda belirléyebilmek icin, yani konunun derinlik
etkisini ve fondan ayrilmasini saglayabilmek igin, aydinlatilacak konunun iyi diizenlenmesi

gerekmektedir. Tepe 151§ kullanima elverigli bir ortamda ¢ok iglevsel bir aydinlatma kaynag

151 APPELDORN, s.355.
152COMBES and TIFFIN, A.g.k., s.162.
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olabilir. Tepe 1siginin dizenlenmesi sirasinda gekime konu olan birey ya da bireylerin hig bir
zaman fona ¢ok yaklagsmamalan gerekmektedir. Mas, sandalye ve kanepe gibi oyuncularin
kullandifi ev egyalarn, her zaman fondan uzak yere konumlandinimaldir. Bu konunun fondan
uzaklagtiriimasiyla hem aydinlatmanin yapilmast kolaylagacak, fon isiginin kullaniimasiyla da
derinlik duyumu artmig olacak, ayni zamanda da setin duvarlarina egyalarin ve oyunculann
keskin goblgelerinin diismesi engellenmis olacaktir. Eger tepe 15131 olarak kullanilan sert 1gik
kaynagimin giict digik olacak olursa 0 zaman uyanacak olan etki; konu derinligi azmig gibi
ve fona karigsmig olarak gériinecektir. Tepe 1511 anahtar 151§in oranina esit yada anahtar
iIsigin oranindan ¢ok az daha az siddette olduju zaman konunun derinligi ve fondan
aynimasini saglama agisindan amaca en uygun olan saglanmig olacaktir.

Anahtar g1k, dolgu 151§1 ve tepe 15191 temel film ve televizyon aydiniatmasinin
birbirinden ayriimayan ¢ temel 1sigini igermektedir. Bu aydiniatma kaynaklarinin birlikte
kullammi, nesnenin gérintli gergevesi igindeki durumunu ortaya ¢ikarnirken nesnenin temel

olarak aydinlatiimasini da saglar.

SEKIL: 10
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Sekil 10'da (a) pozisyonunda anahtar 1sik nesnenin yalnizca bir b&limini
aydinlatirken nesnenin bigimini ortaya gikarmaktadir. Yine Sekil 10'da (b) sikkinda ise,
anahtar 1gikla birlikte kullanilan tepe 15131 nesneyi fondan ayirdigi gibi nesnenin Gglincl
boyutunu da ortaya ¢ikarmaktadir. Sekilde (c) bdlimiinde anahtar 1sik, tepe 1s1g1 ve dolgu
1si§inin birlikte kullaniimasiyla, nesnenin diger béliminin ortaya gikmasini, sekil ve
boyutlarinin ortaya gikmasiyla, uzaysal konumunun gériilebilirliligi saglamaktadir. Ozel
amaglarin diginda temel aydinlatma tekni§inde anahtar 15k, tepe 151g1 ve dolgu igiklan bir

arada ve birlikte kullamimaktadir.

E- YARDIMCI AYDINLATMA KAYNAKLARI:

Temel aydinlatma dizeninin U¢ ana 1sik kaynagi (anahtar i1sik, dolgu 15181, tepe 15131)
yaninda ek olarak temel aydinlatmanin yapi karekterini bézmayan ancak belli bir takim 6zel
etkilerin gi¢lendiriimesini saglayan, lokal kullanim amaglarina cevap vermek igin Gretilmig
yardimei 11k kaynaklari da bulunmaktadir. Bu yolla sahne birgok 1sik kaynaginin kullanimi yolu
ile aydinlatilmaktadir. Yardimci igik kaynaklarn 6zel amaglann diginda, televizyon aydinlatma

dazeninin ana igiklarini destekleyici olarak kullaniimaktadir.

a)- Fon 1sign:

Temel aydinlatma tekniginde fon igin ayn olarak kullanilan aydinlatma kaynaklaridir. Bunlar
yumusak isiklar, efekt lambalar ya da 6zel fon aydinlatma kaynaklarindan olugur. Fon 1519
konunun arkasina gelen alani aydinlatir. Aydinlatmada genellikle ilk énce yapilan ig arka
fonun aydinlatilmasidir. Fon 151§1 anahtar isiinin geldigi yonden aydinlatiimahdir. Derinlik
etkisi yaratan bir goérintd gergevesinde anahtar 1s1§inin yarattigy gdlgelerle, fon 1g1ginin
yarattigi géruntilerin ayni yéne dugirilmesi bdyle bir yénelimin nedenidir. Gériintliide derinlik

etkisinin arttirimasi 6nemili bir eteken olan arka planin secikligi, iyi bir fon aydinlatmasi ile elde
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edilebilir.

b)- Kamera Igig::

Kamera 151§1 ya da pratik kullanimda "gbéz 111" olarakta s6zi edilen 15tk kaynadi hem
televizyon kameralarinda hem de film kameralarinda gerek konulu film ¢ahgmalarinda
gerekse de haber amacgh ve belgesel tlirdeki ¢aligmalarda yodun olarak kullanilan bir 1sik
kayna@i durumundadir. Bu isik kaynaginin bir dzelligi de kaglik gagla bir aydinlatma kaynagi
olmasidir. Onceki bu dogrusal aydinlatma, yardimci dolgu 15131 ya da bir stlidyonun karanhk
kégelerinde bulunan nesneler igin ana 1gik kaynagi olarak kullaniimaktadir. Bu tirde bir
dizenlemede sahnede bulunan nesnelerin gblgelerinin, amaglanan yerlerin digina
digsmemesi istenir. Sahnede bulunan kigiler ve nesnelerin varhklarindan dogan golgeler
mantik ile gelismeli, mantia uygunluk géstermelidir. Bdyle bir aydinlatmamn saglanabildigi
durumda sahne, dodal aydinlatma kaynaklarinin yaptikiari aydinlatmaya uyguniuk
gdsterecektir. Ancak gorintl gergevesi iginde 6zel etkilerin yaratiimas) amaglandidinda bu
aydinlatma kaynaklar: farkli bicimlerde de kullanilabilirler.

"Yapay 151k kaynaklari ile yaratilmig bir 151k ortam iginde kadin ya da erkek oyuncularin
yiizlerinin yakin gekimleri yapilirken, bu kisilerin gdzbebekleri tzerinde gogu zaman mekanda
birden fazla aydinlatma kaynag: bulunmasindan 6tiirii birden fazla 11k kaynaginin yansimasi
gbriiltr. Bu, gines 15181 etkisinin diginda bizlerin ginlik hayatimizda ahgik olmadigimiz bir
durumdur. Bu birden fazla 1tk kaynaginin gézbebegi Gizerinde yansimasinin éniine gegilmesi
kamera 151g1 kullanma yolu ile saglanacaktir*153,

Bir film gérantlsu igin yapilan aydinlatmanin niteligi kigisel bir yénelim meselesidir.
Ancak, elbette ki dramaturgi'de de oldufu gibi bu iste de birtakim temel kurallar
bulunmaktadir. Bu kurallara uyulmamasi durumunda bizim bu tavrimiz izleyicide rahatsiz edici
birtakim duygularin uyanmasina neden olacak, filmin etkisine bu yéni ile 6nemli éigtide zarar

verilmis olacaktir.

153HILMAR MEHNERT, A.g.k., 5.330-331.
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Yapacagimiz aydinlatmada kural olarak uygulayacadimiz kogullardan ilki, géziimQzin
yonlendiriimesi iglemidir. Bilindigi gibi 6zde fotograf (ismi fotograf olmasina kargin) 11k ve
gbige tarafindan olugturulmaktadir. Gizel ve esit dagihm gbésteren bir aydinhk istemek
kugkusuz acemi ve ige yeni baglamig olan kigilere givenli ve emin bir duygu verecektir.
Ancak, iyi bir gdrintinin olusmasi esit dagiim gdsteren bir 1sikih@in saglanmasi ile elde
edilemez. Golge ile olan dogru iliski codu zaman 1sik ile olan iligkiden daha dnemli ve daha
zordur.

1sik kaynaklarinin kullanimindaki ydntemin en biyilk etkisi olugturdugu gdigelerdir.
Temel olarak ele alindiginda bu nedenlerden 6tiirti gesitli tirlerde 151k kaynaklarinin birarada
kullanimi yoluna gidilmektedir. Kurallardan bir tanesi sudur:

Bir 1stk ne denli nokta bigiminde 1sik vermekteyse, o kadar keskin godlgeler
olusturmaktadir. Bir 151k kaynad ne denli blyiik bir hacme sahip bulunmaktaysa, o denli
yumusak gélge kontralan olugturacaktir.

Reflektorl (yansiticisi) olmayan basit flamanh ampuller yukarida sdylediklerimiz dikkate
alindiginda sert gélgeler olusturacaklardir. Buna nisbetle frensel spot 151k kaynaklan (mercekli
1s1k kaynaklar) ve buna bagh olarakta daginik 151k kaynaklari gelmektedir. Bunlar aracigt ile
de aydiniatilmig olan yizeyler olusturulmaktadir. Bdyle bir durmda birgok ampul bir 1gik kiiveti
icine yerlegtirilir veya blyuk ylzeyli bir yansitict gemsiye takilimig bir lamba aracih@ ile 1gik
dagitilir, yayilir.

Biyidk alanlarin aydinlatiimasinin yapiimasi bu sayede mat beyaz bir yiizeyin 1g1k
yansitmasi araciidi ile mimkin olacaktir. Dogaldir ki bu tdr bir 1giklandirmanmin yapiimasi
sirasinda énemli 6iglide 1s1k kayiplari dogmaktadir.

Bizler indirekt olarak gelen ya da g¢ok yaygin bir bigimde gelen 151§in yaygin bir inang
olan "gbligesiz 1gik” verdigi bigimindeki yanlighga diigmemeliyiz. Yalnizca bu 151k kaynaklar
6zel kogullarda gok yumusak kontralara sahip bulunmamaktadirlar ve bunlarin yarattigi
golgeler cok gugclikle anlagilabilirler. Daginik 1gik veren i1gik kaynaklarinin kullanimi sirasinda

kargilagilan guglik; 1s1gin yogunlugunun uzakhgda bagh olarak gok ¢abuk azalmasidir. Bu



171

nedenden &tird bu tir 191k kaynaklarinin kullanildiklari durumlarda belirli bir alanin tiim
noktalan birbirinden ¢ok ayr bir aydinlatma sertligine sahip olmus olmalandir.

Gélge kontrlarinin hangi Olcide yok edilebilecedi yalmzca aydinlatilan alanin
biyikligine bagh olan bir durum degildir. ik kaynagi aydinlatilmig olan objeden ne denli
uzakta bulunuyor ise (bu uzaklik ne kadar biyilikse obje o denli yojun bigimde aydiniatilmig
olacaktir) gélge kortlari o denli sert ve keskin olacaktir. Objenin arka fondan her
uzaklagtinliginda goélge kontrlari o denli belirsizlegecektir. Bdylelikle de objenin gdlgesinin
varli§h arka fonun (izerinden kaldinimig olacaktir (arkafonda yok edilecektir).

Yukarida anlattiklarimiza bagl olarak ayrica arkafon gdigesi ile cisim gdigesinin
birbirinden farklihdinin ortaya konmasi gerekmektedir. E§er bir kire bir arka fon dniinde
bulunuyorsa ve yan tarafindan bir préjekidrie aydiniatiimaktaysa, biz bu iki degisik gdlgeyi
birarada gorebiliriz. Klrenin lzerinde kendi (1513in geldigi yéniGn karg! tarafinda) cisim
gblgesi, arkafonda ise arkafon gdlgesi olusacaktir.

Cisim gblgesi, ayni zamanda bize yardimcidir. Cisim gélgesi bu nesnenin fotografik
plastik formunun canlandiriimasina da yardimcidir. Bu kontrlarin sert ya da yumusak olup
olmamasi, keza ayni arka fon gélgelerinde aydinlatilan bdlgeyi aydinlatan 151k kaynaklarinin
tipine bagh bulunmaktadir.

Arka fon gélgeleri uygulamada genel olarak kisileri kizdirir. Herhangibir aydinlatma
ybntemi kigiler tarafindan dasincesizce uygulanmadan énce Kkigiler bir kez de gergek
yagamdaki ayni arka fon golgelerini aramalidirlar. Bu yapildii zaman insan gagirtici -bir
saptamada bulunacaktir. Bunun digindaki segenekler de gok ender olarak olugmaktadir.

Kesin olarak belirli, kavranabilir ya da keskin kontrlu géigeler gergek yagamimizda gok
ender olarak olusmaktadir. Gift ya da bagka bir deyisle birden fazla g6lgenin birarada olmasi
durumu ile hig kargilagmamaktadir. Bu nedenden &tiri bu tar gblgeler bir film ¢aligmasina
dogaya aykin bir yapi kazandiracaktir.

EJer gercekgi bazi gorantilerin elde edilmesi istenmekteyse, o zaman arka fon

gélgelerinin aydinlatma i¢inde ortadan kaldiriimasi ilk ve temel ana ugrag! olmalidir. Bu ig
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baslangigta baganlamaz ve gig bir i gibi gériinecektir ancak, bu durum blyGtlldiga kadar
dedildir ve birgok arkafon gblgeleri ortadan kaldinlmig bir aydinlatmanin bagarilabildigi film
ornedi gobterilebilir.

Genel olarak arka fon gélgeleri su yollaria ortadan kaldiriiabilmektedir:

- Gorantusi alinacak olan nesne arka fondan mumkin olabildigince

uzaklagtirihir.

- Gekimi yapilacak olan nesnenin yakinindan ve genig ylzeyli 151k

kaynaklarinin kullaniimasi yoluna gidilir.

- Isik kaynaklar olugan gélgelerin gérintiniin diginda kalmasini sadlayacak

bigimde konumiandirilir.

- Goélgelerin bir masanin arkasina, bir dolabin arkasina veya bagka diger

dekorlarin arkasina distrilmesine veya,

- Bunlar gibi gérintistu gekilen nesnenin tam arkasina duistrilerek ortadan

kaldinlabilir.

Son olarak sézi edilen olanak, eger 1sik kaynag! ¢ekim objektifi ile ayni olmug olsaydi
daha fazla olanaklarin siralanmasina gerek olmayacakti. Biz aydinlatma kaynagim dogal
olarak gekimini yaptiimiz objenin tam kargisina, onu objektifimizin dnindeki kérigin tam
Uizerine ya da asagistna gelecek bigimde sabitlemekteyiz. Bu tir bir "G6z ii§i1" (Anahtar 151k)
kosgullara uygun bir bigimde gélgenin ortaya ¢tkmasina rizikosuz ve bu nedenden &6tird de
aydiniatmada ¢ok kullanilan bir ydntem niteligindedir.

Aligiimis olan yukarida anlatilan bilgilerin 1gi§inda bir film aydinlatmasinin yapiimasi
sirasinda bir ya da birden fazla 1sik yénlendirme ydnteminin bir arada kullaniimasidir.
Bunlardan en kolay olani isik kaynadinin yiiksek bir yere asiimasi yoluyla gergeklestiriimesidir.
Bu durumda golgeler gekim alaninin tabanina diigecek ve bdyle bir durumda bizi en az
rahatsiz eden durum olacaktir. Temel olarak gélgelerin gekim alaninin tabanina diigmesi
bizim bakig (gbris) aliskanh@imiza uygundur. Glnkl ganliik yasantimizda da temel olarak 151k

yukaradin gelmekte ve gdlgelerimizi yere digirmektedir.
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Her durumda dik agi ile gelen ust igiklarda yiz Gzerinde bos olmayan gbigeler ortaya
¢tkacaktir. G6z gukurlan gélge altinda kalacak ve bunun sonucunda daha derinmig gibi
goérunecek, hatta bir kurukafa etkisi verilecektir. Yanaklarin alt taraflari da koyu gélgelere
sahip olacak ve dogal olmayan, ayrica yagam olmayan bir etkinin ortaya gikmasina neden
olacaktir. Ust 151k, her zaman istenilen ve kurallara uygun bir 1sik tdrtidir ancak, bu tek bir 11k
kaynag olmalyi ve her zaman kamera ytiksekliginin ¢ok az tzerinde konumlanmig
bulunmalidir.

Studyolarda ustten aydinlatma yapilmasinda herhangibir zorluk yoktur. Ancak
dékumanter ve haber filmcileri igin bu durum niteliindedir. Bir dSkimanter filmci ya da bir
haber filmcisinin aligiimig olarak 1sik balkonlari bulunmamaktadir ki, bu tir film kameralan 151k
kaynaklari genel olarak dayanikhi GGgayaklardir. Ancak burada dikkat edilmesi gerekii olan
konu, bu ¢ ayaklarin ¢ekim sirasinda gérinta i¢ine girmesinden 6zenie kaginiimasidir.

Kamera gevrimleri ve kaydirmalan bu nedenden 6tiiri bu tir ¢aligmalarda gogu zaman
kurallarina gére oynanan bir "Puzzle oyunu" dur. Deneyimli film habercileri kendilerini
durumlarina gére gabuk uydururlar ve her tir 11k kaynaklarini yukariya asmak gibi; ticayak ve
kablolarimi biryerlere baglamak igin yeni yeni hiyleler kesfederler.

Arkafon gblgelerinin gérinmesine izin verilebilecek bazi 6zel durumlarda
bulunmaktadir. E§er giines pencereden girmekteyse - Ayni zamanda bir i¢ gekimde ginegin
bu konumundan yararlanilarak belli bir etkinin yaratiimasi yoluna gidilmekteyse o zaman
pencere gergevesinin hag bigimi bir g6lge olarak duvara yollanir. Eger herhangibirisi karanhk
bir odayr bir cep lambasi ya da bir mum ile aydinlatmaktaysa bdylesi durumlarda
gérulebilecek ve bu durum seyirciyi rahatsiz etmeyecektir.

E@er herhangibir 15tk kaynadi araciligi ile gdrintide herhangibir geyin ortaya konmasi

istenmekteyse, bdyle bir durumda sert arkafon gélgelerinin izin verilebilir.
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13. AYDINLATMA VE YONLENDIRME:

Her nesne kendisine uygun bir aydinlatmaya gereksinim duyar. Bunlarin niteliklerinin
teker teker sayiimasi olanaksizdir, 6zellikle de, bu genelde belirli ydntem ve davraniglara
bagh bulunmaktadir. Bu nedenlerden étiirG bundan sonra anlatilacaklar timdiyle kuramsaldir
ve kuramda belirtilmig olan bir insan baginin aydinlatiimasidir. Kim bir insan bagini iyi ve yetkin
bir bigimde aydinlatabilirse bu bilgi ile diger nesnelerinde yetkin bir bigimde aydinlatmasini
yapabilir.

Ise tek bir 11k kaynag ile baglayalim. Bir 1gik kaynagini direkt olarak kameranin Gizerine
yerlegtirelim, bu 1gik kaynagi tersine kesinlikle yavan bir 11k bigiminde degildir. Glnkid 151§a
bakan alin ve yanlarda bulunan yanaklar bagka bagka agilara sahiptirler. YGziin 6n tarafinda
bulunan bdlgeler genel olarak yanda bulunan alanlardan daha fazla aydinlanacaktir ve bu
yolla da yiz plastik bir yapiya sahip olarak gériinecektir.

Eger 1sik kayna@: bir parga yan tarafa dogru kaydirilacak olursa, cismin gbigesi ytzin
bir tarafinda biiylyecek, diger taraf ise yassilacaktir. Igik kaynad tam sad agidan yanaga
dogru yoénlendirilecek olursa aydinlatma bu yanag! yassilastiracaktir. Ancak burnun goélgesi
dijer yanak Uzerine dligecek, ylizl (izerindeki etkis bir plastik yapiya sahip olacaktir.

Aydinlatmanin bu tirll kullaniminin fotografta dogurdugu, etki higbir zaman dogal bir

etki degildir. Dogadaki gbélgeler goriintiye taginirsa gbéziimizde olusacak olan etki, dogal bir
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etki degildir. GézUmizin kesintisiz uyumu nedeniyle, genel olarak gblgeler daha agik ve
kontrastliklan gergekte oldudundan daha az - diglk - olarak géraldr.

Bu nedenle, belirli bir gekim sirasinda konuyu dikkate almak, gériintimizde gercege
uygun etkilerin olugmasi saglamak, olugsmus olan gélgeleri aydinlatarak ortadan kaldirmak
gereklidir.

Ormegimize bir 151k kaynadi daha ekledigimizde, bu 1gik kaynagint kameramizin diger
ta‘rafma yerlestirelim. Bundan kesin olarak kaginmaliyiz, giinki bu 11k kayna@i ikinci bir durum
goélgesinin olusmasina neden olacaktir. Biz yukarida da belirttiimiz gibi gélgenin ortadan
kaldirabilmesi igin 151k kaynagini gok yana yerlestiriimelidir. Ozellikle daginik isik veren bir 191k
kaynag kullanma yoluna gidilmelidir.

Dogal olarak gblgeler 1sikli yéne oranla biraz daha koyu olarak kalmalidir, bu yolia da
bir gdriintide plastik bir yapinin saglanmasi mimkindir. Gélgelerin yogunlugunun agilimasi
icin kullanilan bu yumusatici aydinlatma higbir zaman ana 15tk kaynagi olan anahtar 1gik gibi
sert olmamalidir.

Kullanim kogullan bazi faktérlere badli bulunmaktadir. Hergseyden énce kontrastlik
erkekler igin yapilan bir aydinlatmada, kadinlar igin yapilan aydinlatmaya oranla bir parga
daha sert olmalidir. Gece efektlerinin yapiimasi durumunda dolgu 151§in kullanimindan
kosullarin elverdigince kaginilir. Kogullara gére dolgu 1s1ginin ydnlendiriimesi tim belirtilenlerin
hesaba katiimasiyla birlikte, éncelikle bu bir begeni meselesidir.

Tdam bunlarla birlikte 6zel olarak dikkate alinmasi gerekli olan seyler sunlardir;
ybénlendirme ne denli yana dogru kaydiriirsa gblgeli bolge o denli biyillyecektir. Uygulamada
bunun anlami; eder ylziin karanlkta kalmasi iste_nmiyorsa dolgu 15131 her zaman biraz gugli
bir hale getirilmelidir.

Daha 6nce, anahtar 151k ve dolgu 1si§in objeye ile belli bir yikseklikte dizenlendigi
durumdan yola ¢tkmigtik. Dogaldir ki 1sik kaynaklarinin konumlar bagka diizeylerde de
dusanalebilir ve 151k kaynaklar degisik ylOksekliklere asilabilir. Anahtar 11k biz yukarndan

asa@iya dogru capraz olarak ydnlendirebiliriz. Bu durumda géz gukurlari gblgede kalacaktir.
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Bu gdlgenin ortadan kaldirabilmesi i¢in dolgu 151§in da yapilacak dizenleme bu 1sigin
asagidan y6nlendirilmesi bigiminde olacaktir.

Anahtar 1513in gdz dizeyinden daha agagida oldugu durumlarda olusan aydinlatma
dogal bir aydinlatma degildir. Bu tir ydnlendirilmis bir aydinlatma ile galigildiinda izleyicide

dev gibi, seytani ve gergekei olmayan duyumlar ortaya gikacaktir.

A- SAYISAL OLARAK ISIK VE GOLGE

Deneyimli meslekien sinemacilar gélge-igik tahmininin higbir zaman géz aracilif ile
yapilamayacagim bilirler. Bir Kisi belli bir noktaya ne denli dikkatli bakarsa géz, o derece bir
kez gbigeli olan yere ve bir kez de 1gikli olan yere tam bir uyum gésterecektir ve sonug olarak
her ikisinin de ortalamas! alindiindan kontrashk diisiik olacaktir. Eger bu sik sik olugan g6z
yanhghg yeterince anlagildiysa bu durum 1g1§in gélgeli ve aydinlik yerlerinin ayri ayn dlglilmesi
gerekliligi acik bir bigimde ortaya ¢ikacaktir.

Eger tim g1k dizeyinin ylkseltilmesine gidilecek olursa, Anahtar 1gi§in glcinin
dolgu is1gin aydinlatma siddetine gére belirlenmesi (kogullara gére saptanmast);

a) lIstenilen etkiye

b) Kullanilan film materyalinin varolan gamma egrisinin poziama esnekliginin

ne olduguna ve,

¢) Gélgeli alanlarin bdydkligine gére belirienir.

Renkli filmlerde de tutumumuz ayni siyah-beyaz filmlerde oldugu gibi olmaktadir.
Bununla birlikte tim gdélgelerin negatif film Gzerinde ¢ok ince oldugunu ve kopya alinmasi
sirasinda biiyik di¢iide 151k gegirdiginin akiimizda tutulmasi gerekmektedir. Bu beyaz igik bir
renk tabakasindan &tirl negatifte renkli bir filitre ile filitrelenmis bulunmaktadir, bu da golgeli
bolgelerde &zellikle sert bir gélgenin olusmasina neden olur. Bu sonug bizim ydniimizden
énem tasimaktadir ve ¢ekim sirasinda renk 1sisina dikkat edilmesi gerekmektedir.

Uygulamada dogal olarak her zaman haber filmcilerinin gamma egrilerini kullandiklar
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filmin tGra ve duyarliid ile birlikte diisiinmeleri gerekmektedir.
Uygulamada dogal olarak surekli olarak haber filmcileri gamma egrilerini kullandiklan
filmle birlikte diiginemezier. Deneyimli uygulayicilar ise gamma egrisini herzaman aydinlatma

yaparken akilda tutmaldiriar.

B- COK KADEMELI AYDINLATMA

Simdi daha fazla aydinlatma kayna§ araciig ile bir gérintinin 11k yéninden nasil
daha fazla yetkinlestirilebilecegdini inceleyelim:

Ornegimizde, bir yan aydinlatma araciid ile yGiziin bir yanagini ¢ok basit bir bigimde
etkisiz olarak aydinlatilabildigini gérdik. Bir bagka yénden arkadan ya da st noktadan egik
olarak nesnenin (zerine diigip onu siyirarak gecen bir 1sik aracihdi ile ek bir plastik
yoénlendirmeye sahip olabiliriz. Bu siyirnp gegen yénlendirici isik ile anahtar 1gik ile birlikte
6lcGimelidir. Anahtar 1iI§in yalniz bagina kullaniimasina oranla objeyi biraz daha belirgin bir
bigimde ancak bdyle bir aydinlatma ortaya gikarilabilir.

Birgok gérintd, yizimuzin plastik bir yapiya (etkiye) sahip olmasina kargin arka fon ile
kétl bir kontrastlik olugturdudu igin kétl bir gdrintl verir ve ktu bir gbrsel etki uyandirir.
Gorantide de belli bir derinlik yoktur, saglar cansiz ve ruhsuzdur. Bdyle bir géruntGden kesin
olarak kaginiimasi gdérsel sanatlarla ugrasan birisi icin ¢gok dnemlidir. Gok sik olarak béyle bir
gbrintiniin ortadan kaldirnlabilmesi i¢in bir ya da birden fazla kargi 1gi§in kullanilmasi yolu
yedlenir. Bas, arkadan egik olarak &n tarafa dogru ydnlendirilmis bir 151k kaynag ile
aydinlatiir ve bdylece de bas gevresinde aydinlik bir alan olugturur.

S6zi1 edilen boyle bir dizenlemenin yapilabilmesi gogunlukla zordur. Eger 151k kaynagi
gok yandan ve uzaktan basa dog§ru ydnlendirilirse elde edilecek etki kétl yerlegtiriimig bir
yan igik etkisi olacaktir. Bu 1gik kaynag: bir bagka bir durumda ¢ok egik ve gok yiiksek olarak
yonlendirilirse, 6zellikle kuafér tarafindan yapilmig olan saglarda ve G¢gen bigime sahip olan

ylzlerde higbir zaman kulaklar ve ylziin alt bélamlerini belirgin bir hale getirmek mimkun
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dedildir.

Belirli bir yGkseklikten yeterli bir aydini§in elde edilebilmesi ¢ok kolaydir. Bu nedenle,
yerlegtirilen 1gik kaynaginin gdnderdigi 1513in agis1 nedeniyle 151k nesnenin Gzerine digtikten
sonra kameraya dogru yansimaktadir, bu yansimadan 6tirG de normal bir élgiim degerinin
gdsterdigi birimden gok daha fazla bir aydinhiga sahiptir. Bu nedenle, 6zellikle koyu renk
elbise giymis ya da koyu renkli saglara sahip olan kigilerin tepe igiklaninin yapilmasi sirasinda
yapilan tepe 1s1§inin gictine gére normal olarak kullaniimakta olan aydinlatma normal
orandan daha sert olarak hazirlanmalidir. Bu kosulun tersine saglarda bu oran ortalama
degerlerin oldukg¢a altinda olmalidir.

Her zaman dogru ve kurallara uygun olarak yapilan bir 1Isik diizenlemesinin yapilmasi
saflanmayabilir, nesne ile aydinlatilan arka fon arasinda istenilen kontrastlik oraninin
saglanabilmesi mimkin olmayabilir.

Bir 151k dizenlemesinin yapiimasi sirasinda, 15131 yapan kisinin birbirini izleyen su
sorulara yanit verebilmesi gereklidir:

- Nesne plastik bir yapiya sahip olarak mi, yoksa kendi yap1 6zelligi ortaya
¢ikarnlacak bir bigimde mi goériantilenmelidir. Bu nedenie, uygun olan ve amaca hizmet
edecek anahtar 15131 nereye yerlestirilmelidir?

- Gélgelerin aydinlatiimasi sirasinda hangi kontrastlik derecesi dolgu isiginin
yapiimasi sirasinda kabul edilecektir?

- Arka fon gdlgeleri nereye gizienecektir?

- Hangi tiir bir kontrastlik orani segilecek ve hangi renkler ¢ekimi yapilan konuda
hakim durumda olan renkler olacaktir? Bununla arka fon-nesne arasinda nasil bir kontrastlik

ortaya gikacaktir?

C- AKORD

Her gorintl belirli bir duyguyu yayar, bu da seyircinin ilgilisinin filmin akigina tam olarak

kendisini birakmasiyla olusur. Bu nedenle bir film gériintiisinin duygusal yapisi higbir zaman



179

rastlantiya birakilmamalidir. Bir film yapimcisi bu duygusal akigin yéninii ve bigimini
denetleyebilmelidir.

Gizgilerin ydnlendiriimesi ve gérintinin pargalara boélinmesinde g6érintinin
olugturdugu duygular, 15k ve golge ayrimindan énemli éigide kaynaklanmakta ve bu aynm
cok kritik bir yapiya sahip bulunmaktadir. Tum dnemli gekimlerde bu &nemli faktdr aydinlatma
ile belirlenmektedir.

On plandaki kigi ve nesnelerin aydinlatiimasinda aydinlatmayi yapan kisinin gok kiiclik
bir degisiklik yapabilme olanagi bulunmaktadir. Bu gergek cok &nemlidir, bu hatirlanmasi
gerekli bir kural bigiminde vurgulanacak olursa;

Goérantianiin psikolojik icerigi arkafonlarin ve arkafonun aydinlatiimasiyla belirlenir. On
planin zithginda gerekli olan etki yalmzca belirli bir sinir iginde uygun olarak saglanabilir.

"Belirli bir sini"in anlami; érnegin, karanhk ve kasvetli bir odada birdenbire bir bagin
glines 151§ gibi belli bir agi ile gelen bir 1sikla kargi kargiya kalmamasidir.

Bunun diginda énemli olan, bir kez belirli psikolojik bir etki ile donatiimig olan bir
mekanin tdm sahne boyunca tam olarak ayni kalmasi kuralina uyulmasidir. Kontrastlikta
olugabilecek her kiguk farklihk ya da renk tonlarinda olugabilecek kuglcilk farkhliklar
sahnenin ¢dz{liGp pargalanmasiyla sonuglanacak ve izleyici ortam birlijinden geriye dogru
sigrayacaktir. Konulu film kameramanlari bir sahnenin igindeki film gekimlerinin yapiimasi
sirasinda olabildigince duyarh psikolojik uyum ndanslarina uygun davranmakta &6zen
glsterirler.

Renk degerleri ve grilik degerlerinin kademelenmesi birbirine bagh olan gekimlerde tam
olarak birbirine esit olacak bigimde tutulmahdir.

Bir gérintt herhangi bir 1g1k kaynad: aracih@: ile gérilebilir hale gelir. Daha sonra
sahne aydinlatmasinin temel yapisinin belirlenmesi igin galigilir. Nerede bdyle bir galigma
yapiimamigsa o zaman amaca uygun sahne gbriintisinin diginda varolabilecek 1gik
kaynaklarinin oldugu dasiantlmeli ve sahne aydinlatmasinin belli bir palan iginde

yiritiilebilmesi istedi bir yana birakilimalidir.
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Varsayahm ki, diganidan gin 15191 ya da glnes 15181 igeriye girmektedir ve oda, giren bu
tgik ile tam olarak aydinlatiimalidir. Arka fondaki 1s13in siddeti orta degerler iginde yer
almaktadir ve elimizdeki filmin duyarlih§: bu aydinlatmanin orta degerler iginde oldugunu
gbéstermektedir. Yalnizca digaridan giren gines 1si§inin olusturmakta oldugu lekeler,
ortalama olarak % 50 nin Gzerinde bir yerde bulunmaktadir. Bu durumda gblgeler yalmzca %
50 lik bir yénlerdirme ile aydinlanacaktir. Bunun anlami, 27 DIN'lik (400 ASA'liK) bir filmde ki
genel 151k 1000 LOx'tdr, 1stkh noktalar (1gik lekeleri) bnalama olarak 1500 Lix'tir ve dolgu
aydinlatiimasi 500 Lix dolaylarinda olmahdir. Dogaldir ki, kosul, oda duvarlarinin agiri
derecede aydinlik olmasi ya da tam tersine ¢ok karalik oimamasidir. Bu yénde olugturuian bir
aydinlatmaya lg/Gindiz adini vermekteyiz.

I¢/Giindiiz aydinlatiimasi yapilirken dikkat edilmesi gerekli olan en dnemli kural,
anahtar 151k yapilirken her zaman y&n olarak pencerenin bulundugu yerden nesneye dogru
yénlendiriimesi gereklidir.

Ig/Aksam etkilerinin elde edilmesinde tasarlanan odanin yapay i1sik kaynaklari aracihg:
ile aydinlatimig olmasidir. Bu aydinlatma kaynaklan tavan lambalan, duvar aplikleri ve masa
lambalaridir. Igik kaynaklari gériintiide nasil konumlanmig bulunuyorlarsa anahtar 1s1§in yéni
de onlarin bulunduklar ydnden nesnenin (izerine diigsecek bigimide diizenlenmelidir. Pratik
temellere dayanarak amaca uygun bir bigimde disiniilmis olan goérintli dizenlemesini
olusturan 1s1k kayanaklari ise, gorintd cercevesinin diginda konumlanmig olarak
diigtindlmelidir.

Genel olarak Gun/lg gekimlerinde arka fonda bir kontrastlik farkliligi genel olarak
bulunmamaktadir. Giines 1$1§inin direkt olarak bulunmadi§i durumlarda bu tiir bir kontrastiik
farklihgininda aranmasina da gerek yoktur. Orta degerin Ust yarisinda bulunan igikh bélgeler
yalnizca gevre aracilifj ile gelen ve duvar gibi gériilebilen 151k kaynaklaridir.

Gece/lg gekimleri ise son derece dramatik etkiler tagimaktadir. Boyle bir ortamda genel
olarak iki olasilik sd6zkonusudur. Pencereden gelen soluk ve donuk ay 15131, gekim ortaminda

kagik bir 151k kaynadinin bulunmas! durumunda (bir mum ya da ¢ok daginik igik veren bir
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lamba) ve bu gtk kaynadi gériintiinin icinde bulunmasidir.

Her iki kogulda da gérintayl olugturan alanin biyldk bélimidnde tam bir karanhk
sO6zkonusudur, yani her yerin aydinlailmamasi kogulu bulunmaktadir. Yalmzca gériintiide
aksiyonun bulundudu yer ¢ok az oranda igik alir, kural olarak bu deder ortalama degerin
%30'u ile %50'si arasinda bulunmakiadir. Gériintiide bulunan bu gibi karanliik yerler genel
olarak televizyon gekimleri i¢in kullanilabilir degildir. Televizyon filminde ay igi§inin aydinlattigi
pencerelerin gekimin konusu oldugu durumlarda, pencere orta dederin Gzerinden
aydiniatimalidir. Béyle bir aydinlatma bir film ¢ekiminde yapilsaydi, 0 zaman pencerenin bu
cekiminden gargaf gibi bembeyaz bir sonug elde edilirdi.

Nesnelerin arasinda herhangi birgey olmadan 1sik kaynaginin yakininda bulunmasina
dikkat edilmeli ve anahtar 1gik ortalama olarak orta ton degerlerinin % 30 kadar (izerinde bir
aydinlatma giiciine sahip bulunmalidir. Renkli sinemacilikta 6zellikle gdriintide yer alan 11k
kaynaklari mum ya da bir petrol lambasi ise, anahtar 15k béyle bir durumda hafif sari-turuncu
bir filtre ile filitrelenmelidir. Ancak, burada dikkat edilmesi gereken nokta, her zaman igin arka
fonun mevsimsi olarak birakilmasidir. Aym zamanda ay 151§y efektinin uygulanacagi

durumlarda anahtar itk mavi bir filtre ile filitrelenmelidir.

D- DOGAGLAMA (IMPROVISATION)

Stidyoda yeterli sayida ve gesitli tirlerde 151k kaynaklari varsa, bu kaynaklar gerektigi
durumiarda kullaniimaya hazirlarsa, yeteri kadar gerilim saglanabiliyorsa, stlidyoda 1gik
képrileri ve balkonlan bulunuyorsa ve stiidyoda oyuncular kendilerine daha énceden
hesaplanarak santimetrelenen yerler Gzerinde hareket etmektelerse bir sorun yoktur.
Istenilen her tarli dramatik etki ve amaca varmayi saglayan zorunlu streklilik elde edilir.

Bir haber ya da belgesel filmcisi ayni etkilerin saglanmasini genel olarak, gegici, igreti
araglar ile saglanabilmektedir. U¢ neden profesyonel 1gik kaynaklarnnin kullunimasini

olanaksiz kilar. Bunlar; kit zaman, tagima sorunlari, varolmayan elektrik baglanti olanakiaridir.
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Temel olarak ana kural olarak mimkin olabilecek durumlarin hemen taminde
profesyonel igiklarin kuliamimasinin yeglenmesidir.

El lambalan ile galigmanin kosul olduju durumiarda, bu kaynaklar her zaman
cahsmanin surdirilebilmesi igin yeterli olanaklan saglarlar. Bunun igin yardimci olan
kaynaklar kural olarak Jod-Quartz lambalar, kiguk bir reflektér iginde veya igi yansitici ile
donatilmig fotograf lambalaridir. Bu iki 1gik kaynagi tird igin de hafif katlanabilir Gigayaklar
bulunmalidir. Ancak yine de, bu gereglerin saglamliklari her zaman agik bir tehlike
olustururlar.

Jod-Quartz 1gik kaynaklari igin ayni fotograf i¢in hazirlanmig ampullerde oldugu gibi bir
dizi yan donanim pargasi bulunmaktadir. Bunlar ayni kepenkler ve yumusaticilar gibi
gereclerdir. Bu kogullarda eer yalmzca elde tutulabilen 1sik kaynaklari araciigi ile ¢ekim
yapilmasi kogulu varsa i1si§in ydnlendirilebilmesi bir dereceye kadar mimkindiir. Kepenkleri
bulunmayan kaynaklar aracilidi ile uygun olmayan kogullar altinda galigmalar kabul edilebilir.
Ancak bu kaynaklardan yalnizca bir "aydiniatma bulamaci" nin elde edilebilir.

Bu igreti aydinlatmanin zararl yona igi§1 hicte esit oimayan bir bigimde her yéne dogru
dagitma bzelliﬁidir. Istn demetinin ortasindan ¢ikan i1ginlardan bir¢ok kez daha yogun 1sik
cevre araciigi ile gelmektedir. Bu igigin yoduniugu bu tir aydinlatma kaynaklarinda gok sik
olarak bir kare alan iginde olugmakta ve oyuncular bu aydinlanan alan iginde ancak birkag
santimetre hareket edebilmektedirler. Ginkii ancak bu dar alan iginde bu aydinlatma
kaynaklan esit 151k dagihmi yapabilmektedirler. Filmde az olan pozlama dagilim alani iginde bu
durum tamd ile uygulanmasi ¢ok zor hatta olanaksiz bir ortam olma niteligindedir. Kugkusuz,
kontrasthgin sirekliligini korumak ve bunun sirdiriilmesini saglamak bir kameramanin en
6nemli gdrevlerinden bir tanesidir. Bunun yaninda pozlama denetimi kadar énemli olan bir
durum da, 151k gtcinln yénlendirilmesi ve 151k glclinin denetlenebilmesidir. Var olan igreti
aydinlatma kaynaklari aracihig ile (dodaldir ki bu kaynaklar gériintd diginda konumlanmig
bulunacaklardir) bu kaynaklarin bir merdiven ya da bir sandalyenin arkasina konarak gélge

sekillerinin ortaya ¢gikmasi saglanabilir. Bazi gblge sekilleri 6zellikle televizyon gorintilerinde
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O6nemli bir yere sahiptir. Ginka bu goélge sekilleri, televizyon kayitlarinda gériinta tlpinin

dzellikleri nedeniyle "tam siyah"a es diiger.

E- RENGIN OZELLIKLERI

Siyah-beyaz film caligmalarinda, bir odanin genel aydinli§i aydinlatma yapiimasi
sirasinda gok yararlanilan bir igik tiri niteliindedir. Bu aydinlatmaya genel olarak neon
lambalar ve gin 1sigindan yararlanir. Bu aydinlatma yénelimleri araciig ile gok yumusak ve
ideal bir aydinlatmanin elde edilebilir. Bir dékimanter filmci bu tir benzeri yerlerde herzaman
ilkkdnce genel i1 dlgme egdilimindedir. Eger ¢ekim yapilacak olan kapalh mekanda temel
aydinhk olarak 200 Liix'lik bir 1sik giici bulunuyorsa ¢ zaman kameraman anahtar 151§t 1000
Lix olarak ydnlendirerek ve arkafon aydinlatmast igin ¢gaba gdsterir.

Ancak, renkli bir film ¢ekiminde bu kogullarin yararlanabilmek mimkin degildir. Neon
1igikian (fldresant lambalar) karmagik spektral yapilarindan 6tira timdyle bu tar ¢aligmalann
diginda birakilir.

Temel olarak bir renkli film gekimi sirasinda 11k kaynad: olarak ancak tek bir renk i1sisina
sahip olan gtk kaynaklari kullanilabilir. Ozel bazi etkilerin digindaki (ay 1gi§1 etkisi gibi)
kosullarda, higbir zaman bir¢ok degisik renk 1sisina 151k kaynaklar: birarada ve karigik bigimde
kullaniimaz.

Gunigidi ile aydinlanan bir odada sadece iki olanak vardir:

- Isik kaynadi olarak 5400°K'lik bir renk isisina sahip olan ik kaynaklari
kullanilabilic. Eger 151k kaynaklarn ortalama olarak 5400°K'lik bir renk isisina sahipse ginegli
bir odada aydinlatma kaynagi olarak kullanilabilir ve oda penceresi korkusuzca gériinti
icinde yer alabilir. Bu tir bir durumda az kargilagilmakla birlikte ark 15181 (5400°K)
kullanilmasina karar verilebilir. Bu tdr i1gik kaynaklarinin kullaniimasina karar verilmesi
durumunda tim 1sik kaynaklarninin filitrelenmelidir. Bunun ile ortalama olarak % 50 oraninda
15131n yogunlugu filitre tarafindan emildigi igin yitirilmig olur.

Genel olarak renkli filmler, yapay isi§a gére uygunlastinimig bir duyarhda sahiptir.
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Yapay gk kosullarinda kullanildiklari zaman bu filmlerin kamera iginde tekrar 3200°K'e
dénagtlrilmek Gzere filitrelenmesi gerekmektedir. Bunun anlami 11k kaybinin % 50 oraninda
azalmasi, sonugta her kaynak kendi verdigi glicin % 25'lik bir bélimtine sahip olacaktir.

- 3200°K'ik bir renk Isisina dengelenmis olan 1gik kaynaklarinin kullanilirsa,
aydinlatmanin yapilmasi sirasinda bu 1gik kaynaklart kullanilirken, aydinlatmanin yapilmasi
sirasinda bu 151k kaynaklanna gin 1g1§inin karigmasinin dnlenmesi gerekir. Bunun igin Folie'ler
(selUloid filitreler) bulunmaktadir. Bu folieler aracihgi ile pencereler kaplanabilir veya likid boya
bigiminde olan tirlerdeki filitrelerle boyanabilir. Bu boyalarin 6zellikleri yikaninca
cikabilmeleridir. Bu boyalar araciigi ile pencereler spreylenerek boyanabilir ve gin 1s1§i bu
sayede ortalama olarak 3200°K’lik bir renk Isisina dengelebilir.

Bu folieler ve boyalar aracii@: ile artik pencereler de gorinta iginde yer alabilirler. Bu
materyallerin kullaniimadi§) ve yapay isiga dengelenmis filmlerin kullanildiklan durumiarda
eger pencere goérintl iginde yer almaktaysa o zaman dig ¢evre (pencereden gériinen dig
gevre) tumiyle mavi olarak kaydedilir. Bdyle bir sonug ise her durumda rahatsiz edici bir
sonugtur.

Pencerenin énundeki gin 151§ yogunlugu eger ¢ok yiiksek dedilse ve eger algak bir
acidan yapay igikla aydinlatilmig bir odaya digiiyorsa mavi pencerenin yaratacagi sonug,
digarida sert bir aksam efekti bulunuyormus gibi bir efektin dogmasina neden olur. Hafifge
1Isik sagan bir pencere genel olarak oldukga iyi ve bosa giden efektlerin dogmasina yol agar,
¢inki "igik sagma”, her zaman beyaza dogru bir egilim gbsterir. Bu etkiden daha ileri bir
etkinin elde edilmesine olanak yoktur, eder daha gigli bir etkinin uyanmas: isteniyorsa
bdyle bir durumda artik digandaki kontrlar taninamaz bir hale gelirier. Bu dogal bir durum
dedildir. Normal yasam iginde pencereden digariya bakan bir kigi kire¢ gibi bir alan
gdérmemelidir. Bu nedenlerle bir dékiimanter film ¢ekimi sirasinda bir i¢ gekim yapilirken
gergeve iginde bir pencerenin bulunmasi gerekiyor, veya bdyle bir gekimden kaginma olanagi

yoksa, pencerenin higbirzaman kiregli bir ylizey olarak gérinmemesi gerekir.
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Deneyimli her dékimanter filmci bazi kurallarin pratik galisma sirasinda
uygulanabilmesinin ne denli gig¢ bir i oldudunu iyi bilir.

Belgesel film gekimleri sirasinda gok sik olarak fabrikalarda galigilir. Bu tir yerlerde
mekanlar ¢ok genigtir ve blylk oranda gin 151d1 ile aydinlanmaktadir. Bazi kiiglk i¢ alanlarnn
(fabrika igleri gibi) meslegin kurallarina tam uygun olarak renklerle aydiniatilabilmesi miimkin
degildir. Elekirik tesisati da igik kaynag: gegitlerinde kullanmilabilecek uygun bir yapiya sahip
degildir. Bir renkli film gevriminde, filmi ¢ekilecek her 15m2'iik alan icin en agagd 10 kW'lik 1gik
kaynad batlinligia hesabedilir. Cekimi yapan kigi bu fabrika alam igindeki her makinanin
kapladig1 alani iyiden iyiye hesap etmelidir. Ark kém0rli lambalarin hemen hemen tami
direkt elektrik akimina (dogrusal elektrik akimina) gére ¢alisabilecek tipte olup, bu tir igler igin
kullanima uygun yapida dedildir.

Baslangigta insan -yalnizca gereksinimlerinden 6tirii- bu gibi benzer durumlarda
anahtar 1gik olarak Panlicht"leri yerlestirir ve genel aydinlatma iginde ¢ekim yapilan i¢
alanlarda bulunan gun i1gidindan yararlanma yoluna gider. Béyle bir durumda varilan sonug
cok sagirticidir. Higbir durumda mavimsi bir yapiya sahip olan gélgeler rahatsiz edici degildir,
insanin daha &nceden beklediginin tersine kéti bir etkinin ortaya ¢ikmaz

Bu kosulun agiklanmasi basittir: Dogada gines 15181 ve mavi gékylziinin bulundugu
ortamlarda gdlgeler her zaman yogun mavidir. Bu nedenle g&z, mavi gblgeye alismakta ve
gérintiideki fazla mavilige kendisini kolaylikla uydurmaktadir. Yalmiz bu kogullarda galigilirken
su yanliga dustlmemelidir. Yakin ¢ekimlere gegiglerde ve gok yakin gekimlerin yapimasi
sirasinda 151k yeniden yapilmalidir. Bdyle bir yeniden aydiniatmanin yapiimasi sirasinda
yeglenmesi gerekli olan 11k kaynaklari Panlichtler olmal ve bu 1gik kaynaklan ile genel
aydinlatma yoluna gidilmelidir. Zorunluluk kargisinda alinacak olan genel ¢ekimlerde mavimsi

golgelerin varolursa, yakin ve ¢ok yakin gekimlerde de ayni mantikia ¢aligma strdarilmelidir.

Bir nesne, ¢ boyutu tagiyan herhangi bir sey bir mekan yaratiyorsa, mekani olugturan
bir nitelik kazandinir. Elimizdeki mekan 1gi§a uygulanacak olursa bu varolan ortamin 1513a
uygulanmasi nasil olmaldir? Isigin engellenmesi ile gdlge yaratilir. Bu ydnelimde en az iki

tane uygulama bicimi bulunmaktadir: Gegirgen olmayan nesneler ve gegirgen nesneler
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yapilan ne olursa olsun herbiri birer 151k degistirici olarak distniilmelidir. Ozellikleri ile higbir
kugkuya yer birakmaksizin 151§ degistirirler. Gegirgen olmayan nesneler, 11§31 timi ile
engelledikleri igin koyu gdlgeler yaratirlar. Gegirgen nesneler ise, gegirgenlik oranlarina bagl
olarak, degisik yoguniuklarda gdlgelerin olugsmasina neden olurlar.

Bir sokak sahnesinin aydinlatiimasi sirasinda aydinhik bdliimler 6ne dogru yaklagirken
karanlikta bilingli olarak birakiimig olan bélimler uzaklagacaklardir. Karanlik bir sokak, geriye
dodru uzaklasirken aydiniatiimig alanlarnn izieyiciye dogru yaklasmasi aydinlatiimanin
yapiimasi sirasinda birgok yaratici kavramin ortaya gikanlabilmesine de aracilik edebilecek
nitelikte bir davramig bigimidir. Ornegimizi siirdiirlirsek; karanlkta birakilmig bir kapt girigi, hatta
bu karanlik kapi girisinin altinda duran bir Kiginin dogal olarak karanlikta birakilmig b&lamleri
bdlumleri ve yarattii koyu gélgelirin hemen hemen tima gesgitli tirlerde negatif hacimian
izleyiciye sunar. Sahnenin aydinlatiimig ve dogal olarak ta aydinlikta kalan bdlimieri izleyiciye
dogru yaklasiyormus gibi bir gdriniimdedir. Bu tirdeki aydinlatilmig gdriinimler, dig bikey,
pozitif hacimlar ifade eder. Is1§in degisimi bagka anlamlarin yiklenmesine neden olur.
Gorulmekte olan bir nesne kendisi izerine diigen ya da gelen i1gidin bir bdlima tutar geriye
kalanim ise yansitir. Bir fotograf ya da bir film ¢ekiminin yapilmasina bu yansiyan igik
kaydedilir. Yani mekan iginde mekam olusturan nesnelerce dedisiklige ugratilimis olan igik
filmde kaydedilir. Mekan igindeki nesneler tarafindan degigiklige ugratilan ve yansiyan 1§ik,
mekani degistiren bir 6zellige sahiptir.

Nesnelerin aydinlik ve karanlik kenarlan arasinda olusan kontrastlik farklari gok az olan
kontrastlik diiz aydinlatma ya da tek yizey aydinlatma olarak adlandirilir. Bu tirde bir
aydinlatmanin kargisinda hergey oldugundan daha donukmug gibi gérinecektir. Kesintisiz
bir 1sik altinda gérilen hersey homojen bir yapi igindedir. Nesneler arasindaki uzam farkhhigini
sezebilmek oldukga gugctir. Iki boyutlu olarak kaydedilmeye galisilan mekamin perde
tizerinde (i¢ boyutluymus gibi gériinmesi zorlagacaktir.

Iki-ig yuzyil boyunca Avrupali ressamlar diiz tuvalleri Gzerinde, ¢ boyutlulugun gesitli

Orneklerini sergilemiglerdir. Bunu da kugku gétiirmeyecek bicimde 151k ve gdlgeyi yetkin bir
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bigimde kullanarak bagsarmiglardir. Rambrant 1sik ve gblgeyi kullanmak konusunda son
derece uzmanlagmig bir ressamdir. Giniimiizde onun resimlerinde kullandigi 151k ve gblgenin
kullaniimas: yéntemi "Chiroscuro” olarak adlandiriimaktadir ve bugin aydinlatma
yontemlerinin birisi olarak biriside "chirosciro aydinlatma" olarak adlandirilir.

Sinemanin gelisim yillarinda, sinema sanatgilari filmlerinin gérsel agidan ve iletigim
yéninden daha inandirici olabiimesi igin yéntemier aragtirdilar. Buda ancak {i¢ boyutiu
dinyanin perde Uzerindeki gérintasdnin izleyici tarafindan kabul edilebilecek bir
go6runtdsind elde etmekle mimkin olabilecegi idi. Buda kendi agilarindan film yapimcilarinin
gudilemeleriyle teknik alanda aydinlatma araglarinin sinemanin isterlerine uygun bigimde
yaratiimasina 6n ayak oldu.

Bir film ¢ekimi sirasinda diz bir aydinlatma yapiimigsa (Notan Aydinlatma) bu
aydinlatma altinda dizlemlerin algilanabilmesi oldukga gugtiir. Nesnelerin yoJun olarak
bulundudu diizlemler, bu duzlemler arasinda daha az yodun bdlimler olarak
disiindtigiamiizde bak|§|m12|'6n plandan arka plana dogru yénlendirdigimizde ne olur? Ug
boyutlu mekanin derinlik duygusunu verebilecek degisik yogunluklara sahip bir mekan nasil
yaratilabilir?

Bdyle bir kosul ancak isigin dogru olarak yénlendirilebilmesiyle basarilabilir. Isik
yardimiyla gorintii gergevesi iginde hiz ve nesnelerin haraket edebileceklefi aydinlik ve
karanhk dizlemlere sahip mekanlarla yaratilabilir. Nesnelerin aydinlik ve karanhk ortamlar
icinden gegerek hareket etmeleri, mekanin boyutlar konusunda gagli ve yeterince bir
bilginin verilebilmesine baghdir.

Bu sekilde boyut yaratmaya yénelik bir mek&nin nasil kurulabilecegini diginelim: 16
ve 17. ylzyillarda Hollandali ressamlarin yaptiklan resimierin biyidk bir goguniugunu peysajlar
olugturmaktadir, ancak konunun iginde bulunan natirmort resimler ele alindiginda, resim
konularinin biiylk bir goguniugu ev mutfaklanyla ilgilidir. Kapimin Gst bdlimu agiktir (alt ve Gst
bdlumi olan bir kapi bigimi). Bu yar agik kapt araliindan gtin 151g1 odanin igine girer. Bunun

sonucunda da aydinlik ve karanlik yogunluklarda (¢ ya da dért tane diiziem olugur. On plan
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karanliktir, izleyen bdlumde kapidan giren 1sik bir kigiyi aydinlatir, kiginin arkasinda ise yine
karanhk bir bdlim bulunmaktadir. Bu bélimin arkasinda ise, yine kendi gevresini ancak
aydinlatabilen bir finn ya da ocak yanar. Firinin kapisi alevlerin 15181 digariya yayilacak bigimde
agiktir. Kapinin i¢ kisimlan biraz karanhktir, tede ise aydinhik bir kir manzarasi gorilir.

Ressam, yapti§i resim icinde kigi ve nesneleri degigik 151k siddetlerine sahip diiziemler
Gzerine yerlegtirmigtir. Belirli bir 151k yogduniugunun elde edilebilmesi igin resmin yapilmasi
sirasinda ressam mekanin gesitli yerlerine degisik 1sik kaynaklan yerlestirmis olabilir. Her iki
durumda da nesneler ya 1gikh yerlere yeriestirilir ya da nesneler ile aydinlatilir. Igik
kaynaklarinin pozisyonlari uzakhk ve perspektif duygusu verebilecek diizlemler yaratir,
nesnelere U¢lncd bir boyut yanilsamasi kazandinr. -

Tam bunlar resim Sanat ve Foto§raf Sanati igin kolayca sa@lanabilecektir. Ancak, bir
film gekiminde uygulama biraz daha dedigiktir. Film yapimciss ﬁe aydinlik ya da karanlk
bdlimlere yerlegtirilebilecedi ne de ¢evresindeki 1gik kaynaklarini denetleyebilecedi
hareketsiz nesnelere sahiptir. Gérintl ydnetmeni 15131 dyle bir diizenlemelidir ki, nesne bu
dedisik 151k yoJunluklart arasinda hareket ederken hem, alinan yolda uzakhd: hem de
nesnenin Uglinct boyutunu elde edebilmelidir.

Eger, géziimizdeki retina tabakasini gériintii perdesi olarak diisiindrsek iki boyutlu bir
géruntiinin (¢ boyutlu bir gérintll gibi nasil gdériindigiani agiklayabiliriz. Insan éncelikle iki
tane birbirine benzer géze sahiptir. Bir gorintli beynimize ulagirken gézlerimiz aracihgiyla
iletildiginden bu iki gdriintd beynimizde birlegtirilir ve st Gste gakigtinlir. Nesne bize dogru
yaklasirken gézlerimiz ige dodru daha gok déner. Yine bir gérintl uzaklagirken gérantilerin
Ust Gste binmeleriyle olugan bilegim yok olur.

Nesne giderek yaklasirken gézlerin kesigmesi giderek artar. Ancak hald her iki gézde
de iki géranth vardir. Gozler kesismedigi anda bile kogut ve ortak bir yénde baktiklarinda,
gbruntalerin merkezleri, iki gbz arasindaki uzakhga es bir uzaklikta bulunur. Bu bir tir
Parallakstir.

Bunu kamera ile gergeklestirmek kameranin tek gézli olmasi nedeniyle olanaksizdir.
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Kamera iki boyutiu bir film ylizeyi Uzerinde bir tek gériintii yaratir. Bu goérinti daha sonra iki
boyutlu perde lizerine yansitilir. Yaratiimaya caligilan yanmilsamali gorantiideki Gigiincii boyut,
ancak 1s1§in yardimi ile gergeklestirilen ve 151§in yonlendiriimesi yoluyla olugturulan ve g
boyutlu imig gibi izledigimiz, ancak aslinda iki boyutlu olan yanilsamadan bagka birsey
degildir.

Bu tlrde bir yansilmanin saglanabilmesi ise ancak bir film g¢ekiminin uygulanan

ydnelimlerin agiklanabilmesiyle olasidir:

F) FOTOGRAFIK STIL

a) NORMAL STIL:

Amaca uygun olarak segilmig bir aydinlatma (bunun anlami; diyafram degerinin
belirlenmesi, aydinhk sektdéranin agikhidi ve gérintd frekansinin belirli bir duyarlhga sahip
materyal (izerine aktariimasidir.) herseyden 6nce, sahneye isik yayan ve 111 yansitan
nesnelerin dagihmlarina bagl bulunmaktadir.

- Dedgigik fotografik stiller, igik yansitan nesnelerin ylizey durumlarina gére ve bunlarin
151G! cegitli digtlerde yansitma derecelerine gére ayrimlar gdsterirler. Ancak bunlarla birlikte
fotografik ydnelimlerde esas olarak énemli derecede rol oynayan gey; aydinlatma bigiminde
uygulanan y6éntemin tlriine badh olmaktadir.

- Gerek sinema filmlerinde, gerek amatdr sinemacilikta genel olarak gekimler, normal
fotografik stil adini verdigimiz ydntem uygulanarak yapiimaktadir. Genel olarak, her nerede
bir zaman kavrami bulunmaktaysa ve ele alinan konuda nerede gerek bulunuyorsa veya
senaryo bunu duygusal yénden uzatiyar veya kisaltiyorsa, sahnenin aydinlatma olarak ele
ahnigi, normal stilde yapilacak bir aydinlatmadan uzaklagihyor, bigiminde kavranmahdir.

- Bir filmin ¢ekimi sirasinda normal stilin uygulanmasi, hemen hemen her zaman sorun
olarak kargimiza gikmaktadir. Oysa, bu yénde havanin verilmesi ¢ok kolaydir. Timiyle

kendiliinden gelen ve herzaman kolayca alinabilecek bir takim kurallarin uygulanmasi
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normal stilde bir aydmlatma yapilirken kargilagilabilecek sorunlarin ortadan kalkmasina
yetecekdir.

- Fotografik bir goérintd herzaman aydinhik farkhliklarindan olugmaktadir. (Ayni
zamanda, bu fotografta yer alan nesnelerin 151k yansitma oranlarinin farklihgindan da
olugmaktadir.) Bu kosul ek olarak ¢ok ya da az netlik durumianni da icermektedir. Bununia
bir ylizey par¢asinin genigletilmesi, uzatilmasi ya da kisaltilmasi mamkiin olmaktadir.

- Dikkatli bir gézlemci bir ayrintinin tamimianip ortaya gikanimasinda, eger bir ayrinti belli
bir yerde duruyor ve degisik 151k yogduniukianni igeriyorsa bunu kabul edemez. Bu
gérantiindn aydinhik ve koyu bélgelerindeki ayrinti kaybolmasi insan géziniin yapisindan
(egilimlerinden) ileri gelmektedir. Her ne kadar yatkin olsa da insan gézii kaginilmaz olarak
aydinhkta olanlardan gok, gélgedeki ayrintilan gbzden kagirma egilimindedir. Bu sonucun
bize g6sterdigi blylk ve belli bir yapisi olmayan ylizeylerdeki digtk i1k yoJunluklari, benzer
yapida ancak yiiksek 1gik alan ylzeylere oranla izleyenlerin hoguna gitmeyen bir duygunun
uyanmasina neden olur. (Bu ayni zamanda aydinlik tonlar ve daha agik tonlar igin gegerlidir)
Gokylza goérintd gergevesi iginde dijer nesnelere baskin oranda bulunuyorsa, biz bu
durumda ayrintidan alinmig ve kabul edilebilir bir yapiya sahiptir diyebiliriz.

- Genel olarak denilebilir ki, projekte edilen bir fotografik gériintd normal stilde ise
timiyle dogal bir duyarhiga sahip olmaktadir. Bu sahnede ne denli ¢ok 151k yoduniugu
farklihgr bulunmaktaysa, o denli fazla sayida dogal nesne sahnede yer aliyor demektir.
Bunun disinda gélgede kalan ayrintilar gergekten ortadan kalkacak, her digik isik
yoduniugu o kadar az bir alanin kaydedilmesine neden olacaktir.

- Fotografik olarak normal stil adini verdigimiz stil, dylesine bir ydntem bigimidir ki, bu
yanlizca sinemada profesyonel ve amatdr diizeyde bir kullamm bigimine degil, aym zamanda
tom fotografik goruntiilerin elde edilmesinde kullanilan ydntemlerin %80'lik agirigina sahip
bulunmaktadir. Bu stilde belirli bir yapiya sahip .bulunan entegral ya da amatér igikélgerler,
her durumda herhangi bir 6lgim tekniginin uygulanmasina gerek olmaksizin gergek ve dogru

sonugclara ulasilabilmesine neden olacaktir. Bir nesnenin ayrnintilanmin 1gik yoduniugu, bir
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goérunti gergevesinin iginde yer alan 1gik yodunlugu dagiiminin ve nesnelerin |§|k‘
yoJunluklarinin aydinlik ve gélgeli olup olmamasina gére degisir. Gérantinin yapisinda
Onemli noktalarda bulunan normal siniriar igindeki genel objeler bitinltigu icinde reflekte
olan 111 normal 1gikdlgerler Sicme olanagindan yoksundur. Goguniukla, bu yol tek bir dlgim
yoluyla yapilir ve pozlama degerinin alinmasina yardimer olur. Daha sonra da agiklanacag
gibi, her ne kadar bu stili izleyen stiller bir aydinlatmanin yapilmasi sirasinda bir sahnenin
sayisal olarak tek bir dlgimiinde medodun yaninda 6igliimesi veya diigen i1si§in dlgiminin

yapilmasini da bir kosul olarak kargimiza gikmaktadir.

b) NORMAL OLARAK STILIN ACIKLANMASI

- Normal fotografik stil hergeyden &nce, hareketsiz stilin olugturdugu bir yénelimdir.
Daha dogrusu sahne iginde yer alan nesneler aydinlatilarak ¢ekim yapilir. Ayrintilar bu
durumda egit yansitma derecelerine yaklagtirilirlar. Esit bir derinlik dengesi iginde veya esit bir
derinlie sahip olarak, dogal 11k kaynaklanndan esit 1sikk yogunlugu elde edilecek bir bicimde
yapilir. Her zaman, biraz digik 1g1k yogunluguna sahip olan 8n planin benzer girintisi,
cikintist olmayan bdlimlerine uygun bir yansitma derecesine sahip olan arka fonun
dizenlenmesinde, 6zel bir diizenlemeye gidilmesine gerek yoktur. Bu diizenleme ile 6n ve
arka plandaki nesneler birbirlerinden ayriimakta, seyircinin dikkatinin dzellikle dag§itici bir
yapiya sahip olan arka fondan soyutlamak mimiukin olabiimektedir. Nesnhenin aydinhkla
sentligi bir objenin iki yaminda da esit dizeydedir. (6rnedin insan ylizinde) Bu sertlik
¢oguniukla 1:1 den biiyik olmalidir. Tersine bir durumda boyut etkisi dogmayacak ve boyut
olarak gok az etkiye sahip bir gérintl ortaya ¢ikmig olacaktir.

- Bu kiglk tanimlama su sekilde ortaya konulabilir: Ayrintilanin her zaman egit ya da
egite yakin 1gik yogunluklar, esit ya da esite yakin bir bicimde ¢ekilen negatifin projekte
edilmesi sirasinda bir yoGunluk -kargithk- ortaya gikaracaktir. Bu gekilen yerdeki egit isik

yodunlugu negatifin toplanmasi Uzerinde de projeksiyonu yapilan bir gérinti olarak ayni
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esitlige uygun bir yapida olacaktir. lIzleyici bu durumu, hem orjinal ortamda, hem de
projeksiyon sirasinda izledigi gérintide ayni aydinhda sahip olarak algilayacaktir. Bu durum
yanhzca tek bir 6lgimin yapilmasi igin yeterlidir, burada yapilmasi gereken tek sey, sanatsal
bir orjinallijin ortaya konmasindan bagka bir sey degildir. Tek bir isik kaynagindan gelen
aydinlatma giddeti arkadaki uzaklik ile ortadan kalkacaktir. Bdylelikle bir derinlik olugturacak
bigimde kademelenerek siralanmig alin nesneler esit bir yansima derecesine (6rnedin birgok
oyuncunun Yylzleri) ve esit bir 151k yogunluguna sahip olacaktir. Boylelikle bu nesneler
negatif Ozerinde esit yoJunlukta belirmig olacak, gdrintinin sonucu bdylelikle yalniz egit
guzellikte ortaya cikmig olmayacak, ayni zamanda da esit renklere sahip bir gdsterim

yapilabilecektir.

¢) LOW KEY STILI (ALCAK ANAHTAR ISIK YONTEMI):

- Olayin dramatik gelisimi ya da oyunun ele alindiji zamana gereken kogullar
gerektirdigi anda, durumlarda, Low Key Stili bir segim olanagidir.

lyi yapilmis bir Low Key stili aydinlatmada sert kontrastliklardan kaginilir ve gélgeler
yumusak olarak aydinlatilir. Qyuncularin yiizlerini aydinlatma yararlanilan anahtar 11k (ana
1g1k) tonlamaya uygun olacak bigimde ancak normale yakin bir konumda aydiniatma
yapabilecek bigimde yerlestirilir. Bdyle bir aydinlatma kogulunda negatif, normal bir
yodunluga sahip olacaktir ve sonugta, goriintide renkler kendi 6zel durumuna uygun bir
bigimde, dogdru renklere sahip olacaktir.

- Bir gok dramatik konu Low Key stili ile yapilmig bir aydinlatmaya gerek
gostermektedir. Birbirini izleyen sahnelerde, cinayet ya da gizliliklerie dolu olaylarin geligimleri
bulunuyorsa, heyecan dolu duygularin belirtiimesinin gerektirdigi durumlarda segilebilecek en
iyi aydinlatma tiri Low Key stili olmaktadir. Bu tur ayinlatma ybnelimine bagvurarak yapilmig
olan -tekrar hayal iginde birakilmasi istenmiyorsa- agk sahneleri_igcinde gecerli olan bir
aydinlatma taradir.

- Anlagilacag gibi bu tur stil yénelimleri temelde birbirlerinden kesin kes ayrilarak
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yaltilamaz veya yapimcinin kendi istek ve amaglan dogrultusunda ¢egitli yonelimier olusturup
bulunabilir. Bunun igin gegis formlaninin bilinmesi gerekmektedir. Ornegin bazen Low Key
teknigi abarti olacak kadar aginliga vardirilabilir. Bunun yerine daha yumugak gegisler,

aydinlik ve gdlgeler arasinda yeglenebilir.

d) KONTRASLIGI AZALTILMIS LOW KEY:

"aut of balance lighting" (dengesiz aydinlatma) Bu aydinlatma teknigi formu 6zellikle
katiksiz, Gzeri 6rtiiimemig, boyasiz, cilasiz bir gergegin belirtilmesine uygun olarak yapilan bir
aydinlatma ydntemidir, Gziich bir realitenin oynandi§i durumlarda kullanilabilir. Bu durumda
aydinlik bdlgeden karanlik bélgeye gegis son derece sert bir bigimde olacaktir. Orta tonlar ise
tercih edilecektir. Golgeler daha uzakta olan aydinlik bdigeye gére daha baskin bir bigimde
olacaklar, bu tir yapilan bir aydinlatma tekniginde ise 151k kaynagt olarak, parlak 1gik yayan
1g1k kaynaklari tencih edilecektir.

i)- Bu tir bir aydinlatma yéntemine ¢ok basit olarak Low Key'den normal stile bir gegis
bi¢imi olarak agiklayabiliriz. Kontrasthd azaltiimig olan Low Key aydinlatma, Low Key
aydinlatmaya oranla aym "gece ¢ekimlerinin" yapildi§i "alaca karanhk" aydinlatmaya
benzemektedir. Bir masa lambasinin éniinde durmakta olan bir kiginin yapilan gekimi, ancak
ve ancak "kortrasthg! azaltilmig Low Key" teknigi ile yapildigi halde, basanh bir aydinlatma
yapilmig olacaktir. Géruntiniin yalniz kendisinde olabildigi gibi, daha sonraki birbirine bagh
sahnelerde ya da aynmdan anlagilacag! gibi, bu masa lambasindan bagka herhangi bir
tavan lambasi, ates gibi bir kaynaga ihtiyag bulunmakta ve bu kaynakla Low Key'in yalniz
bagina yarattigi kontrastiin azaltilmasini saglanmaktadir.

ii)- Kontrasthdt azaltilmis olan Low Key'in icerdigi degisiklik, aydinlik ayrimtilardan
olabildigince kaginmaktadir. Gérintiinin bilylk bir bélimi, gdlgelerin igine dolmusg
durumdadir ve bagka bir sahneye gegis ile e§er o sahne orta tonlardan olugmus ise

yumusak bir gecgis seklinde yapilir. Bu aydinlatma bigimi ézellikle fakirligin, perigsanlik ve
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sefaletin, Gmitsizlik ile melankolinin hakim oldugu konularda uygun bir aydinlatma ttradar.

iii)- Low Key stili dylesine bir filmsel aydinlatma bigimidir ki, bu tir bir aydinlatmada
gorantiinin biydk bir béloma film Gzerinde pozlanmamig olacaktir. Bu durumda gorinta
icinde Snemi blyik olan alan, normal olarak aydinlatilacaktir. (oyuncularnn yizleri) Bu durum
negatifin Gstiinde normal bir pozlama yoJunlugu olusturacak ve projeksiyon yapilan filmde
sonug, normal bir 151k yoduniugu olacaktir. Arka fonda bulunan ayrintilarin yaratilan ortamda
6n fona gére daha az bir 1sik yoguniugu bulunacaktir.

iv)- Low Key aydinlatmasinin degisik tiirleri temel olarak géigeden, aydinlik bir bagka
sahneye gegig arasinda ortaya gikmaktadir. Kontrasthgi azaltkiimig Low Key aydinlatma, yalin
Low Key aydinlatmadan genel aydinlatmanin yiksekligi ya da bagka bir deyigle, genel
aydinlatmanin daha fazla olmasiyla aynmlanmaktadir. Bu yollada kontrasthd azalilmig olan
Low Key aydinlatmaya oranla ¢ok daha fazla sayida ayrninti ortaya ¢ikabilmektedir.
Dengelenmis Low Key aydiniatma, dengelenmemig bir aydinlatmadan ortaya gikmaktadir. Bu
durumda gecerli olan aydinlatma yaklagimi, anahtar 11§in negatif Gzerinde aydiniatmakta
oldudu oyuncularin yuzlerini normal olarak pozianabilecek oranda aydinlatmasidir. Bu
teknikte kopya, bu normal olarak pozianmis yiz noktalarinda kolayhkla uyarlanarak dogru
olarak alinabilmektedir. Kopyalar basilirken bu yiz noktalarindaki normal yogduniuk kopyanin
dogru olarak basilabilmesi i¢in bir rehber roli oynamakta ve ydnlendirilebilmektedir.
Géruntiinin normal pozlama diginda kalmig olan dider bdigelerde ise yap|lm|§ olan pozlama

kameranin dikkate alinmig oldudu bigimde olacaktir.

e) HIGH KEY STILI:

High Key stilinde yapilan bir aydinlatma tinde, gérintideki ya da birbirini izieyen
sahnelerin ¢ekiminde aydinhk, 1gikll ton degerlerine sahip bulunmaktadir. Bu durumda
sahnedeki nesneler, yliksek yansitma derecelerine sahip bulunacaklardir. Bir sahnenin

temel aydinlatmasinin yapilmasi sirasinda, mimkin olabildigi él¢lide birbirini egit siddete
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sahip olan bir aydinlatma dizeyinin, elde ediimesine galigiimaktadir. Ideal bir High Key
aydinlatmasinda, aydinlatilan nesenenin etrafim geviren ve tamamiyla yumugatiimis ve
dogrusal olarak igik veren kaynaklarla yapilmahdir. Ideal bir High Key objesi tamamiyla
dizgin ve difuze edilmig 15k ile aydinlatilmig bir geng kiz ytziinlin tonu ve san saglannin
beyaz bir elbise ile arka fon 6niinde esit bir aydinlatma giddetinin hakim oldugu durumdur.

i)- Diffuze edilmis olan igik, bir nesnenin ayrintilannin en ince bdlimlerini ortaya
cikaracak degisime sahip dedgildir. Bu tiir bir 1gik ancak egyanin yapisini, konturlarini ancak
Onerebilecektir. High Key stilinde yapilan bir aydinlatmanin sonucunda normal aydinlatmaya
oranla, nesneler daha az bir ayrinti zenginligine sahip olacaklardir. Bu nedenle daha az bir
detay zenginligine sahip olacaklardir. Bu nedenle yumusak hath sonuglar veren ya da netsiz
sonuglari olan nesneler igin kullaniimaya uygun bir aydinlatma tiri degildir. Gérintide
kiiglik yapiya sahip olan ayrintilarin binyelerinin ortaya gikarilabilmesi igin, yiiksek sinyal
depolama kapasitesine sahip olan materyalierin fotografgilar tarafindan kullaniimasi
gerekmektedir. High Key aydinlatma stiline uygunluk saglayabilmek igin gesitli tlrlerde
gérantt pozlama ydntemleri gelestirilmigtir, bu yolla da her gériintiniin ayri ayr dlgllebilmesi
saglanmalidir.

ii)- High Key stilinin uygulandifs fotografik caligmalarda, ayri ayn detaylann digiimlerinin
yapilabilmesi igin bdlgesel 6l¢im yapan igikdlgerlerin kullaniimasi, dogru bir uygulama
yéntemi olacaktir. Gorsel olarak uyguniugu tek bir 11k yodunlugu bigiminde birbirine
uydurulmasi da, 1si§in yapiimast sirasinda "kontrast cami” adi verilen bir gere¢ aracihd ile
saptanabilmektedir.

iii)- Nerede mutlu bir gidis bulunuyorsa ve bu mutlu gidig nedeniyle olayin gidiginde
seyircinin dikkatinin ¢ekilmesi isteniyorsa, orada tamamiyle High Key stilinin kullaniimasina
gerek bulunmaktadir. Bu tir bir aydinlatma yéntemi, mutiulugu vurgulamaktadir, bagari, umut
ve mutlulukla olusmus bir gliven bu tir bir aydinlatma ydntemiyle bagarili bir bigimde
vurgulanir. Kusursuz bir dramdan séz edebilmek i¢in bu tiir bir aydinlatmanin bagariyla

yapilmasi gereklilijinin yaninda aynmi zamanda bu aydinlatma tardyle renkierin
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baglantisininda kurulmasi gerekir.

G) FOTOGRAFIK STILLERIN FIzIK AGIKLAMASI:

Bugine kadar benzer agiklamalar gorsel iletisim tekniklerinde ve televizyon
tekniklerinde de yapilmigtir, bu optimal bir gérinttinin iletilebilmesi igin gergede uygunluk
gdsteren bir 1gik yoguniuguna sahip sinyal elde edilip, gdnderilmesi ile yakindan ilgilidir. Bu
renkli naklen yayin veya renkli bir kayitta dengenin yayin ile egitienebilmis olmasini
gerektirmektedir.

i)- Bu durumun agik olarak anlagilabilmesi, ancak fotografik yaklagimlarin fiziksel agidan
incelenmesi bigimiyle agiklanabilecektir. Bu ele alisin bize gésterebilecedi, film ve televizyon
tekniklerinin birbiri ile karigmalan sirasinda, dil olarak anlagabilecekleri yararh bir durumdur.
Yanhizca mimkin olan agiklama su yolu izleyecektir:

ii)- Foto@rafik normal bir bicimde hazirlanmig olan bir sahnede, aydiniatma kontrastlik
durumuna gbre az ya da ¢ok yo§unlukta ortaya ¢ikar. Bu yolla da her zaman bir nesnenin
normal durumu ortaya g¢ikariimig olacaktir. Igik gegirme durumuna gére bu deger, ortalama
olarak 1:25~1:32 dir. Sahnenin ortalama aydinlatma siddeti diizeyini tayin etmek igin bu
siddet tablonun yerini tutacaktir. Bir integral isik dagihmi igin film tabakasi {izerinde herhangi
bir dedisime neden olmayacaktir.

iii)- Blr Low Key aydinlatma, bir motifin normal objektifle benzer 11k giddetinin
zith§indan olugmaktadir. Bununla da gérintiinin aynintilan digik 151k giddetinde ytzeysel bir
paya sahip olan genis alandan daha aydinliktir ve genel alana Gstliin bir yapiya sahiptir. Ayn
zamanda detaylarin yiksek 1sik yogunluguna sahip bulunmaktadir. Hi¢ bir durumda tercih
edilmeyecek olan gey, karg! kargiya olan gérintd pargalarinin kigik alanlarda digik 1gik
yodunlugu payina sahip olmalandir. Integral 1sik yoduniugu bu nedenle, normal objenin
yogunluguna gore daha disik bir 1sik yogunluduna sahip olmalidir. (Normal stil uygulamasi

sahne diizenlemesinin yapiimasinda bu gekilde ele alinir.)
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iv)- Bir High Key stili, bir motifin agin derecede 1gik yansitan bir motife oranla daha
diguk kosgullarda olmasi durumunda, gérintinin batiningn, blyilk bir bolimi gok diigik
derecede 151k yansitan nesnelere sahip bulunmaktadir. Tim sahne (ve elbette onun
olugturdugu goérintl) normal stil sahnelerinde kullanilan fotografik ortamin sahip oldugu 11k

yansitma ortaminin tam tersi bir yapida olacaktir.

a) High Key Stilinin Sinema Projeksilyonundaki Sinirlan:

Belirli bir High Key, sinema projeksiyonu sirasinda istenildigi kadar asin derecede
yikseltilemez. Beyaz perdenin uzak bdélimleri asiri derecede aydinlik olacak ve bunun
sonucunda da goriintide titreme baglayacaktir. Gérintinin etkisinde herhangi bir
titremenin olmamasit igin karigim frekansi g1k yansitmaya bagh bulunmaktadir.

i)- High key ¢ekimleri ayriimaz bigimde tim film butGnligd ile bir bagimhlik igindedir.
High Key'i bu durumdan ayirmak mamkin degildir. Bir film High Key'i, fotograf katindaki High
Key'den dnemli farklilklar gdsterir. Bir fotogdraf, diger fotograflardan bagimsiz olarak ele alinip
incelenebilir, degerlendirilebilir. Inceleme siresi gok genistir. Yiziin i1gik yansitmasi, ne
psikolojik agidan ve ne de teknik simiriar agisindan belirlenmemigtir. Oysa projekte edilen bir
sinema g6rintlisl, yiz cekimleri dijer gekimlere oranlandijinda, énemii bir orani tegkil
etmektedir. Bunun etkKisi ile gegici bir slre igin uygulamanin saglanmasi gerekmektedir. Bdyle
bir sahneden bir kesme aracilifi ile bagka bir sahneye dogrudan dogruya ansizin gegmek,
¢ok rahatsiz edici bir aydinlik sigramasina neden olacaktir. High Key motifinin tizerine yapilan
bir ¢evrinme, coguniukla ahgiimadik bir titremenin olugmasina neden olmaktadir. "Ortiici
efekti” yanlizca gevrinme hizi ile degil, odak uzakli§: ve Srtiiciinin agisindan durumuna da
bagh olarak ortaya ¢tkan bir sorun niteliginde degil, ayrica beyaz perdenin i1gik yansitmasina
da bagll olan bir durumdur. High Key gekimieri biyik format kameralarla ¢ekilmig olan
fotografin alanidir.

High Key gekimlerinde gok sik olarak film labaratuvarlarinin kopya bélimierinde dnemii

anlasma zorluklari ile kargilasilir. Bir High Key Negatif kopya bélimiinde "normal” ya da "orta



198

15IK" basamaklan kopya edilmelidir, bdylelikle yliiz (dengeleme igin dilzenleme noktasi) normal
(aym "normal” aydinlatma ve Low Key sahnelerinde oldudu gibi) yogunlukta olacaktir. High
Key motifle birlikte 151k yansitma dadlimina ve relatif bir 1sik yansitma diizeyi olugturur,
bdylelikie de negatif film Gzerinde yaklagik bir egitlik ve ylksek bir yoguniuk yaratir. Bu
nedenle ilk kopyada tecribeli 15tk belirleyici kigiler, buna "tam olarak fazla pozlanmig" degeri
verecekler ve bu durum "sifir kopya" olarak adlandinlacaktir. Bu durum, tim gergeveyi
kapsamaktaysa ¢alisma kopyasi veya kurguda bu isimle adlandiniacaktir.

ii)- High Key olarak ¢ekilmis olan bir negatif, ejer kendi kendisine otomatik olarak 1§k
siddeti dizenlemesi yapan bir kopya makinasinda kopya edilecek olursa, o zamanda
yukanda anlatilan yanhg sonuglara yakin sonuglar alinir. Béylesi bir durumda da en azindan
bir diizeltme kopyasinin alinmasina gerek vardir. Ancak bdyle bir kogulda estetik ve dramatik
bakis ydéninden bir uygunluk saglanabilir.

iii)- Teknik yénden tatmin edici ve sevindirici kopyalar yanlizca otomatik kopya
makinalarinda elde edilebilir. Bu tir makinalarda negatifler, diziler halinde kontrol
edilebilmektedir. Béyle bir durumda negatif yogunlugunun oram ve bunun elde edilmesi ile
de orta, yliksek ve en Ust yogunluklarin saptanabilmesi olanadi saglanmig olur. Bu
dogrultular temel olarak alinarak fotografik yéntemin cinsine uygun nesnenin 1gik yansitma
degerleri, makinada programlanabilmis ve amaglanan fotografik yontemin kopya Gzerindeki
uygunlugu saglanabilmig olacaktir. Bununla birlikte tim film Gzerinde genel olarak tekrar yeni
bir ince ayarlamanin yapilmasi gerekir: Bu konuda film yénetmeninin, olaya bakig bi¢imine
dikkat edilmesi zorunlulugu vardir. Bu kosulda 6zellikle bir gekimin genel bir ¢ekim dizisi igine

sokulmasi sorunu 6nem kazanacaktir.
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V - KAMERANIN SANATSAL IiLETiSIM ORTAMI
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14- KAMERANIN KONU BOYUTU, AGI VE YUKSEKLIK KAVRAMLARI:

Bir film pek ¢ok gekimden olugmustur. Her ¢ekim, dykiide anlatilan belirli bir andaki
hareketin, oyuncularin ve dekorun gdérintilenmisi igin kameranin en iyi konuma
yerlestirilmesini gerekli kilar. Bu anlamda kolaycada anlagilacag gibi bir gérintii ybntemine
agir bir sorumluluk diger. Cevrimi yapilacak olan bir sahnede bu anlamda kamera Syle bir
yere yerlestirilmelidir ki, onu daha sonra izleyecek olan izleyici hareketin kavranmasi
agisindan oldugu gibi, olay ya da eylemin gelisimi hakkinda film ile dogrudan bir iletigim
kurulabilmelidir.

"Kameranin konumunu, yani bir kameranin agisinin segimini birden gok sayida faktor
etkiler. Kamera agilannin segimine iligkin sorunlarnn ¢déziimii, dyklideki gereksinmelerin dzenli
bir ¢6ziimi ile gerceklesir. Kamera agisi, hem izleyicinin bakis agisini, hem de ¢ekimin
cergeveledigi alani belirler. Kamera her ¢ekim igin yeni bir konuma getiriimelidir. Bunun iginde
su iki soru yanitlanmahdir. Olayin bu bdlaminin gekimi igin en iyi bakig noktasi nedir? Bu
gekim icin ne kadarlik bir alan alinacaktir?"194,

Bir kimsenin duyguian, bir diger kisinin duygulanyla kargilagtinlamaz. Bu durum gerek
felsefenin, gerek fizyolojinin gerekse de genelde herkesin Uzerinde fikir birlidine vardigi bir

gercektir. Bu tirden bir durumda elbette ki bir senaryo yazan bir kamera konumuna karar

154 ,0SEPH V. MASCELLI, The Five C's of Cinematography, Cine/Grafic Publications,
Hollywood, 1977,s.11
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verecek olan yénetmen ile ézlegtirilemez, yani ikisinede ayni gbzle bakilamaz. Yénetmen bir
senaryo yazarinin diledigi havanin yaritilabilmesi igin elinden geleni yapacaktir. Ancak,
duygularn senaryo yazarimin duygulan ile aym olmayacadindan ve bu duygular
kargalagtinlamayacagindan, aralarindaki ig birlidinin az ya da gok olmasina bagh olarak belli
bir oranda hata alaninin kalmasi kaginiimazdir. Bu hata alaninin daraltilabilmesi igin,
ybnetmen konusunun tim unsurlarini ayarlamali ve bu unsurlars her farkh konum ve agidan
cekmelidir. S6z konusu olan o kadar gok bagimsiz degisken vardir ki, senaryo yazarinin
daha dnceden zihninde canlandirdi§ tek bir karenin hali ile gériintiilenebilmesi igin binlerce
metre film geridinin harcanmasi gerekebilir. Kugukusuz ki, uygulamada bu uzun sireg
oldukca kislacak ve sonugta bir senaryo yazarinin istedigiyle, ydnetmenin kendisine
sundugu sey arasinda oldukga eksik bir uyusma ortaya ¢ikacaktir.

Yoénetmen ve senaryo yazarinin tek bir ekip oldugunu var sayarak, bu durumu biraz
daha sinirlandirdiimizda bir hata gbzlenmektedir. O gergekten sinirsiz bir kimsedir. Son
derecede sinirli kamera hareketleri ile filmin havasim degistirip degdistiremeyecegini taktir
edebilecek duyarlia sahip bir kimsedir. Bundan sunu gbyleyebiliriz, tim insanlar igin
kameranin hareket edebilecedi son derecede sinirh bir alan bulunmaktadir ve kameranin en
son konumunda bu insanlar arasinda pek fazla bir fark bulunmayacaktir. Fazla yetenekli
oimayan siradan gérinti ydnetmenleri ve ydnetmenier, bir kameranin gdyle ya da bdyle
yerlestirilmis olmasindan tatmin olacaklardir. Ancak, iginin ehli olan daha yetenekli
yonetmenler eder hata sinirlari Gzerindeler ise karar verme tartigmalan olacaktir. Bunun
yaninda verilmek istenilen atmosferi gergek hali ile verebilecek tek bir kamera konumu
bulunsa bile, herhangi bir insanin bunu kesin olarak belirlemesi ya da tartigmaya agmasi
olanaksizdir. Ancak ydnetmen ve onu elesgtirenler tim konularda agik bir gekilde benzerlik
gosterdikleri taktirde bu uyusmazlik ortadan kaldirabilir. Bu da higbir durumda ustesinden
gelinemeyecek bir durumdur.

Bugilnkl gelismig bigimiyle kamera agtlarinin kullammi, sinemay: sanattan gok bilime

yaklastiracaktir. lyi bir film yaraticiliktan gok yapici (constructive) oima egilimindedir. Teorik
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olarak her sahnenin gdrintllenebilmesi igin yalnizca bir tek agi bilinmektedir; bu aginin
segimi herhangi bir tartigma noktsi veya bir fikir sorunu olamaz. Bu da gergekte deneyim
kazanilacak bir bilgidir ve sanattan ¢ok bilime yakindir. Gindmiizde diglincenin artan
bilimisel aligkaniiklari, bilimsel ydntemin simiriliklanimi gérme yéniinden bagarisiz kalmaktadir.
Gergekte kamera agisimi segmekte timiiyle dogru oldugunu sanmak, mizik sézcﬁéﬁnﬁn
veya bu konudaki herhangi bir deyimin segimindeki 6zgorliga disiinmek kadar yanhgtir.

Dikkatlice segilmig bir kamera agisi, dyklnin gérsellestiriimesindeki ¢arpiciig
yikseltecektir. Dikkatsizce segilmig bir kamera agisi ise, izleyicinin dikkatini dagitir ya da
kafasim kangtinr. Oyle ki, izleyici sahnenin anlamini kavramakta gligliik ¢eker. Bu nedenle,
kamera agisinin segimi yeni bir gorantinin, diger gérantulerin sadladig sirekili iligi Gzerine
yerlestiriimesinde 6nemli bir faktdrdir.

Perdedeki 6ykii, olaylan degisik bakig agilarindan anlatan, sirekli olarak degigen
goriantaler dizisidir. Kamera agisinin se¢imi, énemli bir ani, bliyik bir yakin ¢ekim iginde
gorantileyerek, izleyiciyi olaya daha bir yakinlagtirabilir, ya da genig bir kirsal alanin
blyuklaginin degerlendirebilmesi igin uzaklagtinlabilir, veya izleyiciyi blylk bir yap:
projesine yukandan bakmasi igin yiksek bir yere ya da bir yargicin yiiziine bakarken algak

bir yere yerlestirilebilir.

A- Sahne - Cekim - Ayrim

a) Sahne: Olayin gergeklesecegdi yer ya da dekoru tammiayan bir deyimdir. Bu
tanim, sahne prodiiksiyonlarindan alinma bir tanim niteligindedir. Sahne prodiiksiyonlarinda
olay gesitli sahnelere boliinmistir ve herhangi bir sahne degigik ortamlarda gergeklegir. Bir
sahne, surekli bir olay1 gésteren ¢ekimler dizisi ya da tek bir gekimdir.

b) Cekim:Kameranin hig ara vermeksizin, filme gdrinta kaydetmesidir. Eger
teknik ya da dramatik yanligliklar nedeniyle ayni olay, higbir degisiklik yaptimadan yeniden

gekilirse, bu bir gcekim tekran olacaktir. Eger herhangi bir gekilde (mercek degisimi, kamera
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hareketi ya da degigik bir olayin gérintialenmesi) tim diizenlemeler degistirilirse, bu bir gekim
tekran degil, yeni bir gekimdir.

c) Ayrim: Gekimler ya da sahneler dizisidir. kendi iginde bir konu bitinligtne
sahiptir. Aynm, tek bir yerde ya da degisik yerlerde gegerlidir. Ayrim igindeki hareket birbirini
izleyen ¢ekimler boyunca uyumlu olmalidir. Qyle ki, olay gergek yagsamdaki gibi diizglin bir
akig icinde anlatiir. Ayrim bir dig sahne ile baglayabilir ve bir yapinin iginde sirebilir.
Oyuncular yapinin igine girerler, oturur, konugur ya da bir ig yapabilirler. Aynm bir gegis turi

olan agilma ile baglayabilir, ya da bir kararma ile bitebilir.

B- Kamera ac¢i tdrleri:

a) Nesnel Agi

b) Oznel Agt

¢) Bakis Agisi

a) Nesnel Kamera Agisi: Nesnel Kamera, olay! tarafsiz bir bakig noktasinda
gorantiler. izleyici, olayr sahne iginde gériinmeyen bir kiginin g6za ile izler. Sanki hergeyi
izliyor gibidir. Goriintd ydnetmenleri ya da ydnetmenler, bazen tarafsiz bir kamera
uygulamasini, izleyicinin "bakig noktasi" olarak tamimiarlar. Olay, sahne igindeki herhangi bir
kiginin bakis noktasindan gérintiilenmediginden, nesnel kamera agilan kigisel degildir.
Goruntl igindeki kigiler, kameranin varhigindan habersizdirler ve kamera mercegine dogru
hi¢gbir zaman bakmazlar. Efer bir oyuncu, sahne diizenlemesinin gereklerine uygun
olmayarak kamera mercegine dodru bakarsa ve gevrim sirasinda nesnel agi siirdlriliyorsa
sahne yeniden ¢ekilecektir. Bir film ¢evrimi sirasinda nesnel kamera agisi diger agilara oranla
daha yogun olarak kullanilan kamera agisi konumundadir.

b) Oznel Kamera agisi: Oznel Kamera, olay! kisisel bir bakis noktasindan
gorantller. Izleyici, sahnedeki olay igine, kendi yasantisiymig gibi katihir. |zleyici gériintiiniin

icindedir. Hem aktif bir katiim igindedir, hem de gériintideki bir kiginin yerini alarak, olayi o
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kiginin goézi ile izler. Aynca, sahnedeki herhangi bir kisi kameraya dogru baktiinda da
izleyici géruntl igine katilmig olur. Bdylelikle izleyici ile oyuncu arasinda g6z g6ze bir iligki
kurulur.

Oznel bir kamera, bir filmde olay! asagidaki su yontemlerle gériintileyebilir:

i)- Kamera: izleyiciyi sahne igine yerlestirmek igir, izleyicinin gézi gibi hareket eder.

Kamera izleyicinin gdzii gibi hareket ederek, sanat miizesi iginde dolasir ve tablolari
gOsterir. Veya, kamera bir otomobil montaj bandi boyunca yavag yavag ilerleyerek, izleyicinin
iglemiere yakin bakigim verir. Ayrica, kamera yliksek bir yerden agagiya inerek, digen bir
kiginin ne gérdigiine dykiinebilir,

Tum bu érneklerde, kamera izleyicinin g6zi gibi hareket eder. lzleyici grubu igindeki
her kigi, sanki sahnenin iginde imig gibi bir etkiye ulagir. Bu tir 6znel gekimier, dykii
anlatimina dramatik bir etki saglar. Nesnel gdrintiilenen sahneler igine, ansizin sokulan
6znel gekimier, izleyicinin filme ilgisini ve katihmini yiikselten bir yapiya sahiptir.

ii)- Kamera gérdntl gergevesi igindeki bir kiginin yerini alir:

Izleyici, olay géruntu igindeki bir kiginin gdzi ile izleyebilir. Tammi yapilan bu $znel
gekimden &énce, o kisinin gérinta gergevesi digina dogru bakan bir yakin ¢ekimi verildiginde,
izleyici gérdigu seyin, gérintide bulunan oyuncunun gérdiiga sey oldugunu anlar.

Eger bir sahnede bir ugak pilotu, jokey ya da dagci varsa, bu ¢ekimi izleyen 6znel
¢ekim, bu kiginin ne gérdigini igerir. Eger bir dnceki gekimde, gorintii gergevesi digina
bakan bir oyuncunun yakin ¢ekimi verilmedikge, bir sonraki ¢ekim olan saat, oda, park
sahnesi, nesnel bir gdriintd olarak yofumlanabilir.

Kamera, sahne igindeki oyuncularla iligki igindeki oyuncularin yerine gectiginde, diger
oyuncular dogrudan kamera mercegine dodru bakmahidirlar. Ganku, kigiler birbirleriyle g6z
iligkisi igindedirler.

Eger, tim aynm 6znel olarak gérintilenirse, bazi gigliklerle kargilagilabilir. Kamera
oyuncunun yerine gegeceginden, oyuncu gibi hareket eder, o ne gdriirse o da onu gorir.
Bu hareketli kamera ile stirekli olarak gdriintilemeyi gerektirir. Oyle ki, kamera oyuncu gibi

hareket eder, oturur, kalkar veya difer bir oyuncuya bakar. Normal kurgu yéntemierinin bu
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kosullarda kullaniima olanag yoktur. Giinkd gérantileme kesintisizdir.

"Oznel oyuncu, nesnel bir gekimile tanitilabilir, ancak, kamera bir kez oyuncunun yerine
gectikten sonra, artik izleyici hergeyi onun gordiiglu sekilde 6znel olarak gérmelidir. Oznel
oyuncunun kendisi, uzun bir slire gériimediginde ise, onun yansimasi, ayna, pencere veya
havuzdaki suda verilmelidir. Kameranin hareketi oyuncunun hareketini dykinmelidir. Oyuncu
(kamera) odaya girer, gevreye bakar, oturur, bir dier oyuncuyla konusur, sigara yakarken
kendi eline bakar ve digan gikar. Oyuncu ya da oyuncular, konugma sirasinda 6znel
oyuncunun gdzlerine baktiklarinda, dogrudan dogruya kamera mercegine bakmalidiriar'135,

Bu surekli gérintileme uygulamasinin sonucu, énemli hareketler arasinda gereksiz
olan birtakim gérintiler de elde edilecektir. Oyleki, codu zaman kurgu agamasinda da bu
gereksiz goruntiler ¢ikanhp gerekli olan ve kullamlacak gérintilerin arasindan aynlamaziar.
Cunka, hareketlerdeki siireklilik bozulacaktir.

iii)- Kamera gdriinmeyen bir izleyicinin gézi gibi hareket eder:

Gorantideki kisi mercege dogru bakarak, izleyici ile géz iligkisi igine girer. Yaygin bir
ornek olarak, dogrudan dogruya kamera mercegine bakarak konustudu igin, bir televizyon
sunucusu verilebilir.

Goz iligkisi, birbirlerine bakmalan nedeniyle, oyuncu ile izleyici arasinda kigisel bir
iligkisinin dogmasina neden olur. Bu tirden bir kigisel iligki, dramatik igerikli bir filmde de
yaratilabilir. Filmde yararlanilacak bir sunucu ya da oyunculardan biri birka¢ adim ileriye
ctkarak mercege dogru bakar, olay! ya da oyunculan tanitir veya ne oldugunu agiklar ya da
yorumlar.

Bu tiirden bir uygulamanin daha ¢ok filmin basinda ya da sonunda yapilmas: genel
olarak yeglenen bir yéntemdir. Bbylesi uygulamalann diginda olarak sunucu ya da bir
oyuncunun filmin belli bir yerinde 6ne ¢ikmasi durumunda, &yki kesilerek, bu arada olayin
nasil gelistigi ve ne oldufu toparlanir ya da yeni 8ykd elemanlan tamtilir. Bunun igin

oyunculardan birisi kullanilabilir. Oyuncu arasira 6n plana dogru yiriyerek, ne olup bittigi

155MASCELL, A.gk., s.17-17.
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hakkinda agiklamalar yapar ve daha sonra difer oyuncular arasina dénerek oyununu

strdirebilir

C- Konu Boyutu:

Kamera agisi, kamera mercegince kaplanan alan ve bakig noktasi tarafindan belirlenir.
Kameranin konumu, ne kadar alanin gériinti gergevesi igine alinacagim ve izleyicinin
izleyecegdi bakig noktasini kararlagtirir. Burada kamera agisi ile izleyici arasindaki iligkinin
animsanmasi énemlidir. Kameranin her yer dedistirmesinde, izleyici bir konuma yerlesir ve
olaylan yeni bir bakig noktasindan izler.

Kamera agisinu G¢ faktér belirler:

- Konu Boyutu

i) Konu Agisi

ii)- Kamera Yiksekligi

i)- Konu Boyutu: Gérunti boyutu ya da tim gergeveye oranla konunun boyutu,
cekim oOlgeginin tlrtind belirler. Film {izerindeki gérintinin boyutu, kamera ile konu
arasindaki uzaklikla ve gekim yapmak igin kullanilan kamera mercedinin odak uzakligina bagli
bulunmaktadir. Kamera konuya dogru yaklastikga goriintll blylyecektir. Kamera konudan
uzaklastikga ve odak uzakh@i kiigiildiikge gériintiiniin boyutu da dogal olarak kigtilecektir.

Konunun boyutu, ¢ekim sirasinda kullanilan kameranin ve oyuncularin hareketleri ile
ya da zoom mercek kullanimi ile degisir. Kamera ¢evrinme yaparak ya da hareket ederek
konuya yaklagabilir. Degisir odak uzunlukiu bir mercek, sahnenin geligimi ile birlikte degigik
odak uzakliklarina gegirilebilecektir. Bdylece, tek bir gekim iginde bir uzak gekim giderek yakin
cekime, bir yakin gekim ise giderek uzak gekime dogru bir dedisim gdsterebilir.

Gergekten de gekim dlgeginin tirini, kameranin konudan uzakhgini bir mercegdin odak

uzakhidi tam olarak belirleyemez.
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Kameranin uzakhg! ve gériintilenen alan, bir insan yavrusu ile bir fil yavrusunun yakin
gérantisitniin ¢gekiminde degisecektir. Gekim dlgedi hem konu, hem de tiim gdriinti alanina
bagli olarak, konunun gérintii boyutu gbéz dniine alinmalidir. Bdylelikle bir bag gekimi, ister fil
yavrasunun, isterse bir insan yavrusunun olsun, gergeve dolusu bagini gérintileyebilecektir.
Gekim o&lgeklerinin tanimlamalarinin kesin olarak yapilabilmesi olanaksizdir. Bu

nedenle, cekim dl¢ekleri ancak genel terimlerle agiklanabilir.

aa)- COK UZAK GCEKIM

Cok uzak gekim, uzak bir mesafeden, genis bir alanin gdsterilmesidir. Her ne zaman
bir olay, ya da bir ortam genig bir alan iginde gdsterilerek izleyipinin etkilenmesi isteniyorsa
bu ¢ekim kullanilmalidir. Gok genis agilt duradan bir gekim, genellikle uzak gekim Sigegindeki
kameranin gevrinme hareketi ile elde edilen gérintisine gbre daha iyidir. Cevrinme, ilginin
codaltiimasi ya da ortam veya hareketin daha gok tanitiimasi igin kullaniimalidir. Duragan
¢ekim, harita tarG bir gérantt istendiginde, ortamin yizey gekillerini tanitacagindan tercih
edilir.

Cok uzak gekimler, ylksek bir noktadan yapildiinda gok iyi sonug verir. Bir binanin
catisi, bir tepe ya da bir ugak veya helikopter, bdyle bir yer igin dugunulebilir. Blytk bir ¢iftlik,
bir sanayi ve petrol alani, bir dag kitlesi, bir askeri saha gibi duragan gdruntiler, bir 6kiiz
suriisti, koyun suriisi veya hareket halindeki bir ordu gibi kitle hareketlerinin aynmin
tanitilmasinda veya filmin baglangicinda agilis ¢ekimi olarak kullaniimasinin etkisi bayuktur.
Gok uzak gekimier, karekterler tanitiimadan, 6yki deseni kurulmadan énce, olayin gegecegi
alam tumayle izleyiciye gostermekte yararlidir. Eger olasi ise ¢ok uzak gekimler filmin agiligini
yapmak ve daha filmin baglangicinda izleyicinin ilgisini yakalamak igin kullaniimalidir.

Cok uzak gekimlerde hareketlerin kesin tanitmalan yapiimadan, 6yki deseni
kurulmadan 6nce olayin gegecegi gevrenin timiyle seyirciye aktarmak gibi bir gbrevi yerine
getirir. Filmin agiliginda uzak gekimden daha buyik bir act olan gok uzak gekimle baglamak

ve seyircinin ilgisini yakalamak ¢ok kullanilan bir ydntemdir.



208

Bu tir bir gekim Slgedi normal 35mm.'lik kameralarla yapilan film gekimlerinde ender
olarak kullanilan bir gekim Slgegidir. Bu ¢ekim digeginin yodun olarak kullaniidi§i alan ise
6zellikle genis perde (sinemaskop) gekimlerinden yararianiimaktadir. Konu olarak sik
kullanildikiari turler ise doda, seyehat ve seriiven filmleridir.

Bu ¢ekim olgedi 6zellikle televizyon filmlerinde ve televizyon yapimlarinda ¢ok az
kullanilan bir gekim dlgegidir. Televizyon ekranminin kiiglik olmasindan 6tliri zaten belirgin bir
gekilde ortaya ¢ikmayan hareketler, ayrintilar ortadan kaybolur. Tonlama ve gdlgelemeler
segilmez bir hale gelirler. Bu nedenle televizyon gekimlerinde gok genel ¢ekimin .kullanllma3|

gibi bir zorunluluk bulunmaktaysa bu ¢ekim éigedi dikkatle kullaniimahdir.
ab)- UZAK CEKIM

Uzak gekim, olayin gegecegi tim alani igine alir. Yer, Kigiler ve sahne igindeki nesneler,
izleyiciye tanitilmak igin uzak ¢ekimde gosterilirler. Uzak gekim, bir sokagdi, evi ya da bid oday:
veya olayin gegecegi herhangi bir ortami kapsamalidir. Uzak gekim, sahnedeki tiim dgelerin
tanitiimasi amaciyla kullaniimalidir. Bdylece izleyici, sahnede kimlerin oldugunu, hareketlerini,
durduklarn yeri bilecektir. Oyunculann girigleri, ¢ikiglar ve hareketleri, o ortam iginde
oyuncularin bulunduklan yerler, anlatimsal uzak g¢ekimde gd&sterilmelidir. Oyuncularin
hareketlerinin yakin gekimde izlenmesi, bir stire sonra onlann diger oyunculara gére nerede
bulunduklan ve ortam iginde nerede durduklan konusunda izleyiciyi karngik dagincelere
itecektir. Bu nedenle, oyuncu hareketi olduunda sahnenin uzak g¢ekimde yeniden
gosterilmesi akillica olacaktir.

Uzak gekimler genel olarak esnek bir kompozisyon igerirler. Bdylece oyuncularin
dolagmalari igin yeterli yer saglanmakta ve ortamin timunin izleyiciye tanitilmasi
gergeklestiriimektedir.

Uzak gekim ele alinan eylemin gegtigi ve gelistigi tim alam igine alan bir gekim

Slgegidir. Yer, kisiler ve sahne igindeki diger nesneler izleyiciye tanitiimak igin uzak gekimde
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gosterilirler. Her ne kadar bu planda biraz daha én planda bulunuyorlarsa da gérintide
cevrede en az 6n planda nesneler kadar belirgindir. Genel gekim bir sokak, bir oda yada
olayin gegtigi herhangi bir ortami kapsamaldir ve sahnedeki tim &gelerin izleyiciye tanitiimasi
iglevini yerine getirmektedir. Bdylelikle izleyici sahnede kimlerin bulundugunu, eylemierini ve
sahnedeki konumiarini algilayabilecektir. Oyuncularin girig ve gikiglari, hareketlerinin yéna,
ortam iginde oyunculann bulunduklar yerlerin izleyiciler tarafindan tam ve kesintisiz olarak
algilanmasi igin ideal bir gekim lgegidir Oyuncularin hareketlerinin daha kigik gekim
olgekleri ile izlenmesi ve bir stire sonra onlarin nerede bulunduklian izleyicilere ortam iginde
dider nesnelere kargi nerede oldugunu dislindirecektir. Bu nedenle, oyuncularnin sahne
icinde hareketinin bulundugu durumlarda yakin ¢ekim yanisira kisa bir sirede olsa genel
gekime yer vermesi yerinde bir davranig olacaktir.

Uzak gekimler temel olarak esnek bir kompozisyon yapisi igermektedirler. Boylelikle
oyuncularin sahne iginde hareket edebilmeleri igin yeterli bir yer saglanmig olacaktir ve
ortamin tUmii seyirciye tanitilabilecektir.

Uzak ¢ekim yakin gekim &lgegine bir gegis 6lgegdi niteligindedir. Gok uzak gekim
Olgegine oranla oyuncular bu dlgekte biraz daha 6n plana ¢ikmig bulunmaktadirlar.
Televizyon gekimlerinde gok uzak ¢ekimin yerine genellikle kullanilan bir ¢ekim tdridir.

Beyazperdede ise agiklamalarin ara cimlesi niteligini igermektedir.

ac)- ORTA CEKIM

Orta ¢ekim, uzak gekim ile yakin gekim arasinda bir gekim olgegidir. Oyuncular
dizlerinin Gzerinden ya da bellerinin tam agagisindan gérintalenirier. Birka¢g oyuncu, orta
cekim icinde gruplandinidiklarinda, kamera, onlarin el kol hareketlerini, yiz anlatimiarimi ve
hareketlerini yeterli agikhikta goériintileyecek sekilde gruba yaklagsmalidir. Orta cekimler,
televizyon filmleri igin ¢ok yararhidir. Ginka, bu g¢ekimler sinirh bir alan iginde blylk boyutiu

figarlerle tim olay: anlatirlar. Orta gekimler konulu filmlerin biydk bir kismini kapsarlar. Gunki
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bunlar izleyiciyi sahnedeki olaya yaklagtirmada ve sahnenin uzak ¢ekimle tanitimindan sonra
olaylanin sunumunda oldukga yetkindirler. Oyki, uzak gekimden sonra orta gekimierle
geligtirilir. Yakin gekimlerden sonra oyuncularin yeniden tamtimi i¢in yeniden orta gekime
dénaiur.

En ilging orta ¢ekim olarak ikili ¢gekim gdsterilebilir. Bu gekimde oyuncular kargilikh
olarak ylizyize durur ve konugurlar.

Ikili gekimin pekgok gesitleri vardir. En yaygin kullanilan, iki oyuncunun mercede profil
durarak, karsgilikii olarak oturmalari, veya ayakta durmalandir. Profil ikili gekimde ana sorun,
eger her iki oyuncu egit derecede iyi aydinlatildiysa, oyunculardan higbiri, gdrsel agidan biri
digerinden Gstin degildir. Ustonlik, diyalog, hareket ya da iyi bir aydinlatma yardimiyla,
izleyicinin dikkatinin o oyuncunun Uzerine gekilmesiyle bagarnlir. Oyuncular etrafta
dolagabilirler, sahne geligtikge pozisyonlanni degistirebilirler ve eger istenirse, dramatik ilgi
birinden diderine aktariabilir.

Ikili cekim agilandinlabilir ve géruntiide derinlik saglanabilir. Bunun igin, yakindaki
oyuncu hafifce ice dodru dénerek, sirti kameraya gelecek bigimde durur. Uzaktaki oyuncu da
kameraya 45%'lik bir agi yapacak sekilde dier oyuncunun karsisina yerlestirilir veya,
oyunculardan biri profilden, dideri ise, ya 4521k bir agi ile ya da tam kameraya bakacak

sekilde gdsterilebilir.

ad)- YAKIN CEKIM

Kendisinden dnceki ¢ekim dlgedi olan omuz gekiminde gergeveleme oyuncunun bel ve
omuzlan arasindaki bdlimin yaklasik olarak tam ortasindan, bagin Ustline kadar olan
bdloma kapsayacak bir bigimde yapilirken , yakin ¢ekimde bir bagin gekimi yalnizca basi
goranta icine alir. Yiz ¢ekiminde dudaklarin hemen altindan, gdzlerin Uzerine kadar olan
bdlum gdrintalenir.

Bir ¢gekimin eskiden oldugu gibi ¢ok yakindan yapiimasi ya da uzun odak uzuniugu bir
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mercekle yapilmasina ve bu yolla ulagilan gekim dlcedine biz kabaca "yakin ¢ekim" adini
vermekteyiz. Bu tiir bir gekim dlgegi ile hergeyin ¢ekimin yapilabilmesi mimkiin olabilmektedir.
Yava§ga 1sIk digmesine dokunan bir el, bir tabanca, kar Gzerinde olusmus bir iz... Strekli
olarak yakin gekim aracilif ile geligmekte olan bir oyuncu bir biitiinden bir parganin gekitmesi
gibi bir anlam anlagtimaktadir. Elbetteki bir bitiinden alinan parganin bitiin ile eylemden
dogan bir baglanti, bir iligkisi bulunmaktadir. Bir kiyaslama yapma yoluna gidildiginde bir
butiini sergileyen genel ¢ekimse, yakin gekim, bunun organik bir bélimanin hatin sayilir
derecede biiyltilmis bir bdlimine esit olacaktir.

Yakin gekim onu inceleyen ve izleyen kigilere gésterildigi seyin kendisine 6zgt agiklik
ve gorandrlulagini verecektir. Bu gekim &lgedi biricikligi yansitmaktadir, kontrlan ortaya
cikarir, yapi ve binyelerin niteliklerini belirgin kilar, yakin iligkilerin duygularnini karekterize eder
ve gdzumler. lzleyici bu gekim aracilidi ile i¢sel diigiince ve duygulann insansal eylemlerinden
dogan 6zel agiklamalarin anlamlarimin neler oldugu sorularina yanitlar bulabilir.

Yakin gekim 6lgedi seyrek olarak kullaniimasi gerekli olan bir gekim 6lcedi bicimidir.
Yakin ¢ekim sirekli olarak olayin en gerilimli ve yiksek noktasini olugturmak ve elinde tutmak
gibi bir dzellige sahiptir. Insan yizlerinin yakin gekimleri eger olayin ele alinig bigimi
gerektiriyorsa ancak o zaman kullaniimaldir. Ancak bu kurala sinemacilar tarafindan
coguniukla uyulmamakta ve gﬁzel‘ bir gdrinti etkisinin bulunmast nedeniyle ¢ok sik
kullaniimaktadir. "Yildiz" k{ltlird Gretmig olan sinemadan 6&tirl dogan aksakhklar, belirli
yildizlann etkili yuzlerinin olmasi ve bu yizlerini sinemadan ¢ok sik kullanma isteklerinden
6turd bu yildiziar yaptiklan film sdzlegmelerinde belli sayida yiiz gekifnlerinin alinmasini kogul
olarak dne siirerler. Bu gekim odl¢cedini gerekli ya da gereksiz olarak énceden ismarlarlar.

Yakin gekim ve genel ¢ekim arasinda kalan tim gekimler filmik duygularin yeterince
olusturulmasinda uyguniuk géstermektedir. Bu gekim 6lgedi her zaman birbirini izleyen gekim
dizilerinin ele alimiglarinda doruk noktasi olan son bdlimde bulunmayabilir. Arada sirada
seyirciye bu gekim dlgedi olayin doruk noktasina vanimadan da verilebilir.

Sinema tarihi yalmzca yakin gekimlerden olugan tek bir film tanimaktadir ki bu Carl



212
Dreyer'in "Jan d'Arc'in Tutkusu" adh filmidir (1928). Ustaca gekilmis olan her yakin gekim ve
c¢ok yakin gekimler Kisilerin hareketlerinin oldugu gibi yaratilmasinda ¢ok etkindirler. Bu
cekimlerde igsel savas seyirci tarafindan gok iyi algilanmakta, aptalliklar gdsterilmekte,
cehalet, aginya kagma kotultk seyirciye iletiimektedir. Kamera bu filmde bir kez dahi oday
tim olarak gérmemekte, odanin bitiin olarak gdriinmemesinden 6tirl de seyircide
rahatsizhk duygusu ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bu durum eger film seyirciyi tam olarak olayin

(eylemin) icine sokabilmigse mimkin olabilecek bir durumdur.
ae)- COK YAKIN CEKIM

Gok yakin gekim bir yéniyle yakin ¢ekimin daha da guglendirilmig bir bigimidir. Bu
cekim dlcegine bazi filmlerde hi¢ rastlanmamaktadir. Gok yakin gekim dlgegini yine insan
Uzerine taglyacak olursak, insan yizi (izerinde ylziin ancak belli bir bdlomini kapsayacak
bir boyuta sahip bulunmaktadir. Bu gekim 6lgegi ile alinan gbrﬁntﬁlerde gercek digi bir etki
bulunmaktadir. Bu nedenle dogal bir bakig bigiminin diginda bir bakig agisi olmasindan &tiird
izleyicilerde gercekdisi bir etkinin uyanmasina neden olacaktir. izleyici kendisini filme tam
olarak uyumlayamayacaktir. Bu durumda bakig agisi daralmigtir, bu zaten dogal olmayan agiri
bir ucu belirlemektedir. Trans durumlarinda, yagsam tehlikesinin bulundugu durumlardaki
olaylara bakiglarda, agin sarhogluk durumiarinda insan giiciinde bu tir bakiglardan elde
edilen algilar sdz konusudur.

Filmsel agiklamalarda ve film haberlerinde bu tir bir ¢ekim Slgeginin kullaniimasi belirli
bir noktaya ¢ok kisa bir g6z atig bigiminde yapildiginda bagani olarak kullamiabilir. Bu ¢ekim
Olgegi aracihidt ile ylksek bir dramatik gerilim ve timiyle aligiimigin diginda gorsellik ile izleyici

gergek digi bir konuma sokulur.
il)- Konu Acisi

Nesnelerin tim{ G¢ boyutludur. Hatta kagit gibi diiz nesneler bile bir kahniga sahiptir.
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Kigiler, egyalar, odalar, binalar, sokaklar, hemen hepsi bir ylikseklige, geniglie ve derinli§e
sahiptir. Eger nesne tek bir yoniyle gérintilenirse, derinli§i olmiyacadindan iki boyutiudur.
Bir yap! tam kargidan gdrintileniyorsa bu durumda sadece genigligi ve ylksekligi goraidr,
derinligi gérilmez. Ayni yapi yan kenart gorinecek bir agidan gérintilendiginde ise lg
boyutlu gérunur. Profilden gérintilenen bir kigide G¢linci boyut yoktur. Yiziin ve basin yan
tarafinin gérinecedi bir gériinti en iyisidir.

Kamera G¢ boyutlu bir diinyayi, iki boyutlu bir film ylizeyi Gizerine kaydetmektedir.
Genel olarak ¢dziim, kamerayt konuya gbre agl yapacak sekilde yerlestirerek, derinlik
etkisinin elde edilmesiyle gergeklesir. Film gekiminde derinlik yaratmada pek gok yéntem
vardir. Aydinlatmayla, kamera ve oyuncu hareketleriyle, yatay ve dikey perspektifle, kisa
odakl mercek kullanmakla vs:

Derinlik yaratmada en etkin yéntem ise, en uygun kamera agisinin segimi ile
gerceklesir. Agilar, sahne derinligi etkisi yaratmada en dénemli etkendir. Ozel bir nedenle iki
boyutlu bir gérinti istenmedikge kameraman, kamerasini konuya gbre 45%1ik iki ya da (¢
ylizeyli gérinecek, ayni yéne dogru uzayan ¢izgiler perspektif yaratacak ve ¢ boyutluluk

saglanacaktir.

lij)- Kamera Yiksekligi

Kamera yiksekligi, kameramin nesneden uzakhg: ve nesne ile yaptigt agi kadar dnemili
olmakla birlikte, ¢ogunlukla ihmal edilir. Kameraman konuya bagh olarak, kameranin
yuksekligi konusunda oldukga dikkatli olmahdir. Amatdér kameramanlarrin goguriugu, sadece
kamera ayagini, kameranin bakacindan bakabilecedi uygun bir yikseklie ayarlamakla
yetinirler.

Dramatik, psikolojik ve sanatsal diginceler, kameramanin konuya gére yuksekligini
belirleyerek dykii anlatimina yardim edebilir. izleyicinin gbsterilen olay kargisindaki ilgi ve

tepkisine, sahnenin @6z seviyesinden veya konunun altindan ya da ustanden
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géruntilenmesi etki edebilir.

aa)- Normal Aci

Normal agi ortalama yukseklikteki bir izleyicinin géz dizeyinden kameranin film
cekmesidir. Normal agidaki kamera ile gérintileme, nesne tzerindeki yada ortam igindeki
dikey cizgiler kesismezler.

Normal agth kamera ile yapilan ¢ekimler, genel olarak Ust yada alt agidan yapilan
cekimlerden daha az ilgi gekicidir. Buna kargin gbz diizeyinden yapilan film gekimierinde
dikey gizgiler, dikey kalir ve birbirlerine paralele uzanirlar. Normal agih kamera, dikey gizgileri
bozmaz, béylece duvarlarin ve nesnelerin ya da yapilarin kenarlan gergekte oldugu gibi
g6ralir.

Nesnel ¢ekimler, (olayin bir izleyicinin géziinden sunuldugu) ortalama uzunluktaki bir
kiginin gdz dlzeyinden yapilimalidir. Buna kargin, bir kiginin yakin g¢ekimi, o kiginin g6z
seviyesinden yapilmahdir. Yakin ¢ekimi yapilan kiginin oturuyor ya da ayakta duruyor olmasi,
bu kural degistirmez. Gunki izleyici, o kisiyi gdz diizeyinde gdrmelidir. Bu nedenle kamera
uzak ya da orta ¢ekimden, yakin gekime dogru ilerliyorsa, kameranin yiikseklidi o kiginin
yuksekligine gdre ayarlanmaldir.

Pek ¢ok amatdr kameraman, oturan kisinin diisiik diizeydeki yUksekligine aldirmadan,
yakin gekimleri ayaktaki gbz diizeyinden gekmeyi surduriirler. Deneyimsiz kameramanin
kamera yiksekligi konusundaki geligkisi, film gekimini oyuncunun g6z dizeyi yerine, kendi
g6z dizeyinden yapmaya ydneltir. Bu ayaktaki kigilerin gekimleri igin dogrudur; ancak
oyuncular oturduklarinda, sonu¢ Ust agili bir gekimdir. Sonugta oyuncu ile izleyici arasinda
samimi bir iligkinin istendigi normal agih ‘cekimlerde, bu atmosfer yukardan agagiya dogru
acilandinimig bir kamera ile elde edilecek gérintide timiyle kaydedilecektir. Bu nedenle
kameraman nesnel bir yakin ¢ekim yaparken, kamerasini oyuncunun géz dizeyine gore

ayarlamaya ¢aba gdstermelidir.
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Yaklagik ayni uzunlukta ve birbiriyle iligki iginde olan iki oyuncunun yakin gekimleri,
onlarin g6z dizeylerinden ve herbirinin bakig noktalarindan yapilacaktir. Eger
yuksekliklerinde bir farklihlk varsa, veya oyunculardan biri oturuyor, dijeri ayakta duruyorsa,
oyuncular, kargisindaki oyuncunun géz dizeyinden gériintilenmelidir. Ayakta duran,
kameranin yukartya dogru agilandinimasiyla yapilir. Oturan oyuncunun yakin gekimi ise,
ayakta duran oyuncunun bakig noktasindan, kameranin agagiya dogru agilandinimasiyla
yapilir. Ancak kameranin bu tlr agilandiriimasinda, oyuncularin yiksekliklerine tam olarak
uyulmasi bazi gérintli bozulmalarina neden olacagindan, kameranin oyuncuya gére az
yikseltiimesi yada algaltilmasi yeglenir. Bdylece Ustten ya da alttan bakis goérintisi
yaratilabilir.

Oyuncularin dogrudan kamera mercegine dogru baktigi 6znel yakin gekimlerde
kameranin yilksekli§i, herzaman o oyuncunun gbz diizeyinden yapiimalidir. Kameranin
ylksek yada algak seviyede olmasi, oyuncudan yukardan veya agadidan kamera mercegine
dogru bakmasina neden olacaktir. Bu durumda oyuncu ile izleyici arasindaki iligki, birinin
digerine gdre UstinliJlu ya da zayiflids seklinde gergeklegecektir.

Normal agidan yapilan g¢ekimlerin, agilandinimig gekimiere gére daha dramatik (¢arpici)
oldugu 6rnekler vardir. Bir arabanin ya da bir trenin kameraya dogru hizla ilerledigi bir gekim,
izleyiciye, bir oyuncunun kamera bakmasina benzer 6znel bir etki yaratacaktir. Hiz ve

goriinth boyutundaki artis ve 6znel kamera uygulamasi olaganistu ¢arpiciliktadir.

ab)- Ust Agi

Ust agili bir ¢ekim, kameranin yukardan asagiya dogru ydnlendirilmesi ile yapilan bir
cekimdir. Ust ag1, kameranin ¢ok yiiksek bir yere yerlestiriimesini gerektirmeyecektir. Gergekte
kamera, kameramanin g6z diizeyinin altinda bir yere yerlestirilerek, ufak bir nesneyi st
agidan gérintileyebilir. Tam agilar, gdruntiilenen nesnenin yiiksekligi ile ilgilidir. Omegin,

kamera yiksek bir yapinin penceresinden digariya bakan bir Kigiyi gérinttlemek igin, normal
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g6z diizeyine yerlegtirilir,

Bir paketin st kisminin gériintiilenmesi igin kameraya verilen agilandirmanin azhi§ina,
bir dagcinin bakig noktasindan bir gérinti elde etmek i¢in kameraya verilen agilandirmanin
ise ¢ok dik olmasina bakmaksizin, kameranin yukardan aga§iya dogru yonlendiriimesi "list
act” olarak tanimianir.

Ust agil bir gekim, estetik, teknik veya psikolojik nedenlerden yeglenebilir. Kameranin
konudan yiliksege yerlestirilerek asagiya dogru ybnlendirilmesi, gok sanatsal bir géranti
saglhyabilir. GUnki, hem hareketin derinlemesine gelisimi korunacak, hem de segik olarak
gérinmesi saglanacaktr.

Yiuzey UGzerinde diizgin gekiller iceren konularin Gst agidan gérintilenmesi iyi sonug
verebilir. Ornegin, bigimlendirilmis gicek yataklannin bulundugu genis bir bahge, dolambagh
patika yollar, bir yarig alami, bir hava alani, bir sanayi kompleksi veya bir golf alani Gst agidan
goruntilenebilir. Ust agili gekimler ortamin ylizey sekillerini izleyiciye tanitmak icin kullanihir.
Yukardan asadiya bakig, harita gibi bir gérlinti sagliyacak ve izleyicinin ilgisini ¢gekecektir.

Bir futbol magi veya bir fabrikadaki Oretim bandi ya da bir hayvan giici gibi
derinlemesine olusan bir hareket, tist agih bir gekimie tam olarak gdériintllenebilir. Buna
karsin, normal yada alt agih bir ¢ekim, ancak, dn plandaki hareketi kaydedebilir. Kamera
hareketin timiini, 6nden arkaya kadar, ancak (st agidan gekebilir. Ust agidan yapilan bir
cekimde, 6n plan ile arka plan arasinda, netlik konusunda ¢ok az bir fark vardir. Ust agih
gekim, gorintindn timand net olarak gosterir.

Ust agili gekimler, oyuncunun veya nesnenin yiksekligini kdgiltir. Ust agih &znel
kamera izleyiciyi yliksek bir yere yerlegtirir. Bdylece, seyirci oyuncuya yukardan asagiya
dogru bakacagindan, ona bir Ustiinlik duygusu verir.

Bu tdr Gst agih gekimler, oyuncuyu, hem gevresi hem de hareketleri nedeniyle
kigultmek igin kullanmakta gok etkilidir. Sayginhdini veya onurunu kaybeden 6nemli bir
kiginin, kogullar yada gevre tarafindan ezildigini géstermek icin, sadece kamera yiiksek bir

yere yerlegtirilir ve genis agii mercekle gorintlleme yapilir. Sonugta o kiginin gdriintisd,
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bulundugu ortama gdre kigiiltiilerek énemsiz biri gibi gdsterilebilir.

ac)- Alt A¢i

Kameranin agagidan yukanya dogru ydnlendiriimesiyle yaptign her gdriintileme, alt
agih bir gekimdir. Alt agih gekim igin, kameranin her zaman, kameramanin géz diizeyinden
asagya yerlestiriimesi gibi bir kural yoktur. Alt acili bir gekim, bir bdcegin, bir binanin veya bir
bebegin olabilir. Bazi durumlarda, konuyu kameraya gdre daha ylUksekte géstermek igin,
oyuncu ya da nesnenin bir yikselti Gzerine yerlestiriimesi gerekebilir, veya kamera bir gukur
icine yerlegtirilerek konunun yiiksekte olmasi bagarilabilir. Alt agilar, saygi, korku ve heyecan
duygulan yaratmak veya onun konunun hizini ve yiksekligini arttirmak, istenmeyen dn plani
ya da ufuk cizgisini digtrerek arka plani yoketmek, kompozisyon gizgilerini bozarak gok
gugla bir perspektif yaratmak, oyunculan ya da nesneleri gékyiziine kargi yerlestirmek ve

dramatik vurguyu giclendirmek gibi etkiler istendiginde kullaniimahdir.
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15. KAMERANIN ANLATIM YETENEKLERI

Daha 6nceki bdlimlerde de anlatildigi gibi, ylzyillik bir gegmigini heniiz tamamlamamig
olan sinema, o gundn insamnin digleyemeyecedi kadar blylk bir geligsim gdstererek hem bir
dil olarak hem de bir anlatlim araci olarak yilda 30 milyarlara varan bir izleyici kitlesini sinema
salonlarinda topluyor, bunca yodun sayidaki izleyici kitlesini sinema salonlarina ¢eken sey
nedir?

"Baglangigta sinema bir kayit gereciydi. Digadaki olay! kaydetmek i¢in hazirlanan ya da
beyaz gizgi ile sahneye yerlestirilen ayaklar lGzerinde bir gesit gdrinti gramafonuydu.
Oyuncu ancak ¢izginin éniinde kaldikga tam boy olarak filme alinabiliyordu. Kamerayi
hareket ettirmek ya da gizgiyi gegmek isten kovulmak igin yeterli bir nedendi*! 56,

Bu dénemde kamera, bir tiyatro seyircisinin koltuguna oturup bir oyun izlemesi gibi,
tiyatro salonunun ortalarinda bir yana konumlaniyor ve tim hareket sahnede oyoncularin
belli bir dekor iginde belli bir yerden bagka bir yere hareketieri ile oluguyordu.

Bir film bize, hem romandan, hem bir tiyatro oyunundan, hem de somut-gérinti
ressaminin tablosundan ¢ok daha fazla, neredeyse gergek bir gdsteriye dodrudan dodruya
tanik oldugumuz duygusunu vermektedir. Bir film izleyicide, ayni zamanda algisal ve

duygusal bir "katiima" strecini harekete gegirmektedir. Kendisine bitindyle inanilir olan,

156pJCKINSON, A.gk., s.9.
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hemen bu anda varolmanin filmsel bir ydntemi vardir. Bu "gergeklik havasi” algilama Gstiine
bdylesine dogrudan kurulmus bir egemenlik, yiginlan peginden kosturma yetenegine sahiptir.
Istendigi takdirde film konulan "gergekgi® ve "gergekgi olmayan” filmler olarak birbirlerinden
ayrimlanabilirier. Ancak, filmsel bir iletisim aracimn gergeklestirici glicii bu iki "tirde" de ortak
birer 6ge olarak belirmektedir. Birinci tiire, duygusallik igin ¢ok yakindan bilinen kandirici
gucind, ikinciye digleme yetkisi igin 0 ¢cok doyurucu giicti yardimici olabilecektir. Ornegin
King-Kong'un gergek digi yaratiklarn énce birer ¢izgi olarak geligmigler ve King-Kong genig
halk kitleleri tarafindan tanindiktan sonra film haline getiriimigierdir. Ancak bizler i¢in sorun
burada baslamaktadir.

Roland Barthes "Reheterique de limage” adh eserinde (Imgenin S6z Sanat” bu
soruna birka¢ noktada deginmektedir. Eserindeki deginmeleri dzellikle fotograf konulanni
icermektedir: Roland Barthes, bir fotografa bakmak demek, orada olam degil, daha 6énce
orada olmusu gdérmegi amaclamaktir demektedir. Bu dislinceden yola ¢ikarak fotografin;
"burada” ve "eskiden" arasinda mantik digi bir baginin oldugunu séyleyebiliriz. Fotografin
bize gbsterdidi sey, bir gliin bir fotograf merceginin kargisinda, gergekten de o sey dyle
olmugtur ve fotograf onu kaydetmekten bagka birgey yapmamigtir. Sinema izleyicisinin
gbrmek istedigi sey ise fotografta oldugu gibi orada olmug olan degil, bir "yagayan-orada
olandur.

Glnumizde varolan gdsterim tekniklerinin herbirine (foto§raf, sinema, tiyatro, somut
gorunthli resim ve yontu) kendisine 6zgi olan ve az ya da gok giiglG bir izienim ve degigik
dazeylerin varhdini onamaktadir. Gogu yazarinda dikkati ¢ektigi gibi ve herkesin her an
dogrulugunu denetleyebilecedi gibi, gercekligin izleniminin neden bir film kargisinda, bir
fotografin 6ninde oldugundan daha ¢ok giigli olduju sorusu sorulacaktir. Bu soruya
hemen bir yanit verme zorunlulugu bulunmaktadir: Bu soruya aranan yanit bizleri hemen
"devinim" diisuncesine gétirmektedir. Devinim duglincesi ise sinema ve fotograf arasindaki
en temel ayrimlardan bir tgnesidir. Guglu bir gergeklik izlenimini veren tek gey devinim

algisinda yatmaktadir. Devnimin gergekligi ve bigimlerin bdliinigi arasindaki bag, somut
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yagam duygusunu ve nesnel gergekligin algilanmasin beraberinde getirmektedir. Bu
deyisten Edgar Morin "Le Cinema oul Homme Imaginaire” (Sinema ya da Digsel Adam) adli
eserinde bigimlerin, devinime nesnel kahplarim verdiklerini ve devinimin bigimlere can
verdigini ortaya kolmaktadir. Boylelikle fotografa oranla sinema ek bir gergeklilik igareti
getirmektedir - ¢lnki gercek yagamin gésterileri devingendir. Devinim kendisiyle birlikte iki
gseyi daha beraberinde getirmektedir: ek bir gergeklik igaretini ve nesnelerin canhlik
kazanmalarini.

Andre Bazin'in de sdyledigi gibi duragan fotograf, bir tiir gegmis bir gbsterinin izidir.
Canlandinimig bir fotografin da (bir bagka deyisle sinema) bunu kosut olarak gegmis bir
devinim izi gibi algilanmasi beklenmektedir. Ancak, durum hig te dyle gelismez, ¢linkd izleyici
devinimi her zaman giincelmis gibi algilamaktadir. Gegmis bir devinim yeniden olugtursa bile
devinimin g&sterimi sirasinda aradan gikmaktadir. Filmin bize gérmek i¢in verdi§i nesneler ve
kigiler yalmz imgeler gibi gérinmektedir.

Devinimin kendisine hicbir zaman dokunuimaz, o, kendisini "bakig"a sunmaktadir. Iste
bu nedenden &6tiri olaysal gergekliligin ki derecesini; "gergek"” ve "kopya"yi kabul edemez
zaten gogu kez "gergekligin® en etkin gdstergesi olan dokunmaya dolayh olarak bagvurarak
nesnelerin canlandinimalarini yeniden retim gibi bir egilimimiz bulunmaktadir. Sinema
perdesinin Gstinde "bakig"a sunulmug blylk bir aga¢ bulunmaktadir. Ancak elimizi
uzattigimizda varolmasi gereken plrtikli ve degisik kalinlikta bir kabuga degil, igikiar ve
gblgelerle delinmis bir boslugu yakalanz. Izleyicinin bu yonde gergek yagamia ilgisi kesilmigtir.
Ancak, bagka bir seye dogru ydnelme istegiyle karsi kargiyadir. Sinemada gergekligin izienimi
gibi giclt bir olayin agiklanmasinin yapilmasini istedigimizde devinimin gergekliligin
bulundugu varsayimini kabul etmemiz gerekmekiedir.

Sinemanin gekiciligi, imgelerin igine gok sayida gerceklik igareti koyabilmesinden
kaynaklanir. Boylece zenginlegerek en azindan imgeler olarak algilaniriar. Bazin'in digincesi
dogrultusunda sinemadan &nce fotograf vardi. Fotograf gercedi cagngtiran en zengin,

ahlaksal agidan grafik gergevelerle timayle sadik kalinmasini saglayan tek imge turlydo.
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Onlarin gdsterimi mekanik bir ikileme ydntemiyle saglanmaktaydi ve nesnenin kendisi galip
bir tur film seridinin Ustine yapismigtir. Ancak bu ¢ok benzer olan malzeme, yeterince benzer
degildir: yasamin, esanlamlisi olarak olageldigi gibi algilanan bir zaman yoktur ve ek olarak
devinim duygusu bulunmamaktadir. Tiim bunlan sinema bir anda izleyiciye sunmustur.

"llk sinemacilar" kameranin devinim &zelliklerinden yoksundurlar. Sinemanin gelisim
cadmni izlemeye baglamasiyla birlikte aliciyr devindirmek istediler. Ozellikle Amerika'da
ybnetmenler ve gérintd ydnetmenleri bu gelisim siirecinin izlemesi sirasinda kamera
devinimleri konusunda o&zellikle stidyolarda calismanin getirdidi birtakim gtglikler de
hatirlanirsa Avrupal yénetmen ve gdrintd yénetmenlerinin gerisideydiler. Kamera ancak star
oyuncularin vurgulanmasi igin devindiriliyordu. Oysa ayni yillarda Avrupa'da Murnau, Pabst,
Renoir gibi ydnetmenler ve bu isimlerle calisan gorinti yénetmenleri filmin izledigini ve
igerigini destekleyecek bigimde kamerayi devindiriyorlardl;

Ayni sbzcikier kameranin devinmedidi ancak perdede bir devinimin oldugu
Lumiere'nin "Trenin Gara Girigi" filminde oldudu gibi kameranin konumlandiriimasi ile ilgili
olarak sdylenebilir. EJer kamera, trenin giris yénine gbre diyagonal olarak
konumlandiriimamig olsaydi trenin gara girisi boyut 6zellikleri yéniinden tam olarak ortaya
gikamiyacakti. Yine kamera tren raylarinin tam kargisina yerlestirilmig olsaydi, tren gara girip
durduktan sonra yolcularin inigleri tam karsidan gértntilenecek, binen yolcularin binigleri ise,
kimlik dzellikleri tam olarak belirlenemeden sirtlarindan yapitacakti. Bu ilk gercek film
gosterisinden sonra, filmin ilk sinema izleyicileri arasinda uyandirdigi panik ve gergeklik
duygusu yadsinamaz.

Kameranin daha 6nceki bolimlerde de agiklandigi gibi, konu boyutu, kameranin
konumu, yiksekligi, kamera hareketleri ve mercek kullammi izleyicinin imgelemeninde yatan
ve ancak y6netmen-izleyici arasindaki bagin kurulmasinda bir filmi sanat filmi yapan
gergektir.

Bir sinema sanatgisi diinyanin bigim ve algilanmasinin bizler igin degigtirme gérevini
yuklenmigtir. Filmin ilk dbnemlerinde sinema, yonetmen, kameraman-igik¢i, ilkel durumda olan

bir kurgucu ve birkag teknisyenden olugan bir avug¢ Kiginin egemenligin'dedir. Ancak,
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sinemanin kitleler igin kisa bir sire iginde tek ve yaygin bir imgelem alani haline gelmesi
sinemay! bir endustri alani haline getirdi ve galiganlan artarak yogunlasan uzmanlk alanlarin
olusturdular.

animsamagticiiyle olayr hizlandirma é6zelli§ine sahiptir. ly ¢aligmalarin desteklenmesi de
sinemanin bir endistri olma &zelliji nedeniyle sanatgisinin film yapma surekliligini
beraberinde getirecektir. Dinya ve yagamin bigimini degistirmeyi yasama gegirerek
hizlandiran izleyici, yeni olgulan ya da eski sorunlara iligkin yeni distinceleri kigkirtici ortak
algistyla benimser. boylelikle arayis¢i disinceyi destekleyerek bir eyleme yol agabilir.

"Sinemasal duyusla resimsel duyug arasinda ister bilingli ister bilingsizce olsun, sinema
ile resim sanati arasinda 6teden beri bir etkilesim bulunmaktadir. Fotografin bulunmas: bile
resmin estetik amaglarn dogrUItusundad|r. Isin igine hareket sorununun girigi, sinemay!
resimsel estetikten gok, bazi filmik serlivenlere itmigtir. Sinemanin resimsel ve plastik efektler
elde edebilmesi, kameramn ¢ok bilingli bir yolda kullanimina baghdir. Aksi halde sinema,
gergek dig dinyanin ancak bir gergeveleme yoluyla belli bir plastite kazanabilmesinden
dteye gidemez"157,

Kameranin bagimsiz bir estetik amaca ydnelmesi i¢in bu aracin iglevlerinin kare kare,
yani bir gizgi film kamerasinda oldugu gibi gézden gegcirilip gézlemlenmesi gereklidir. Plastik
bir gérsel gézlemlenmesi gerekmektedir. Plastik bir gorsel dizenlemenin hareket canlthdina
kavusturulmak istendigi 6rneklerle bazi sinema yapitlarinda karsilagilir. Eisenstein'in, filmsel
kavrayigin, G¢ boyutlu plastik sanatlar (yontu sanatindaki gibi) agisindan degil, iki boyutlu bir
goérinti agisindan ele alinabilecegini savunmustur. Ydnetmenin "Korkung Ivan® filminin
birinci bélimi “gok sitatik bir b&lim" olarak elestirilmigse, bunun nedeni, tek bir plastik
dizenlemenin film boyunca gbzden cikarnimayisidir. Bu dizenlemenin sdrekliligi
¢dzimlendiginde, Eisenstein'in "soyut geometrik™ bir anlayis igindeki diizenleme deneyleri

ortaya gikar. Eisenstein Que Viya Mexico'da gérsel anlamda dural plastiteyi dikdbrtgen

157SEZER TANSU, Herkes..., A.gk., s.315.
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cergeve ddzeni icinde olabildigince denemigtir.

Egder bir film, resmi canlandirma yoluna gidiyorsa, bir digerinde yasami cansizlastiran
ve tek tek resim dizenlemelirine indirgeyen, ama bunda filmin sanatsal bir zaman-mekan
birimi olarak degerini iki boyutlu diizenlemelerde arastirip bulan bir yénteme baglanabilir.

"Sanatta uzmanlagma, pozitif bilimlerle teknik alandaki uzmanliklarla karsilastinlrsa, bu
uzmanhgin dburleri kadar kesin ve belirgin &lgltleri bulunmadi§ sonucuna varilabilir. Ama
yine de kuram ya da uygulama alanlarinda sanat dinyasina katkida bulunan kisiler, belli
dallarda uzmanlagma diye nitelenen bir yolu segebilirler. Ornegin, firesko ya da mozaik
teknidini hakkiyla uygulayan biri ya da en iyi gergevelemeyi ve gerekli dijer kogullan iyi
hesaplayip sinemasal diizen agisindan amaglanan sonuglara ulagan bir gérintd yénetmeni
isinin ehli sayilir. Uygulama alaninda iginin ustasi olaniar, hele bunlar zenaat sinirlarini da
astyorlarsa, uzmandan ¢ok sanatgi diye nitelenirler 158,

Sinemada ydnetmen, senarist, oyuncu ya da bir gériinti yénetmeni gibi elemanlar,
diger sanat dallarindan timuyle farkli bir sanatsal clgu yaratmaya ugragirlarken, bu olgunun
estetik ve elestirel degeriendirilmesini yapaniarla birlikte kugkusuz 6zel bir uzmanlk alaninin
kigileri olarak ta diigtinalmelidirler.

Sinemanin uzmanhk alam oldugu kosullar, bu sanatin kitlesel kavrayis, yorum ve
didslnce boyutlarini genigleten iletisim gdrevi ile ydkimil bulunmast yidzinden,
uzmanlagmanin kesinlikle kendisini toplum ve kitlelerden soyutlayamayacagi gergegine isaret
eder. Her alanda bilgilerin artan bir yoguniukla birbirini besleyip glclendirdigi ve teknigin
stirekli bir gelisim iginde bulundudu kosullarda uzmanlk kavramt, kugkusuz sanatgi kisiligin
yaninda bir yandan agirhk kazanmakta, fakat éte yandan her alandaki uzmanhgin kitleye
karsi sorumluluguda o 6lgliide artmaktadir.

"Sinemanin gelisiminde Almanlarin katkisi her zaman géranti ddzenlemesi
baglamindaolmustur. Goruntd dizenlemesini ilgilendiren “"storyboard”, filmdeki kamera
agllarimin her temel degisimin ¢izildigi, senaryonun gorsellestiriimesidir. Bu sistemi ilk kez

Almanlar uyguladilar... Yénetmenler kameralarini buna gére hazirlamak zorundaydilar, éyle ki

158A.g.k.,s.251.
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her gekimin gérintii alani, gizilen gérintiintin bir dykiinmesi oluyordu™199.

Citizen Kane (1941) tim zamanlarin gérintilerinin yetkinligi yoniinden en gok yanki
yapan filmlerinden birisidir. Filmin kameraman: Gregg Toland bu filmde mercek, aydinlatma
yonelimi ve odak derinli§inin uygulanmasi yéninden sanatsal yaraticihgin en gizel
orneklerini sergilemigtir.

Sinemanin bir zamanlar tiyatronun alanina el atmasi gibi, televizyon da giinimizde
sinemanin yerini almaya galigmaktadir. Ancak sinema, sesiz bir arag olarak dinyaya gelip

(stinligind kanitlamaya caligirken televizyon hergeye sahip bir arag olarak ortaya ¢ikmigtir.

159p|CKINSON, A.g.k., 5.28-29
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Insanoglu kendi bilinen tarihinin iginde bugiine biraktig! sanatsal etkinliklerin stresi
yaklagtk olarak 7000 yil ile 9000 yil gergevesinde dolagmaktadu-'. Bu etkinlikierin yapisi
dikkatle gbzlendigi zaman dogay! dykiinmenin g¢abalarinin gériilmesi son derece agik olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Magdara duvarlarinda yapilan resimlerin ilerleyen zaman iginde sayisi
belirlenemeyecek kadar gok sayida bireyle bir iletisim kurma iglevini yerine getirdigi
yadsinamaz. Demek Ki, bir sanat Grininiin temelinde yatan amag sanatinin yakin gevresiyle
sinirlanmig olarak degil, gok daha genis bir ¢ergeve iginde belki de birkag¢ insan neslini i¢inde
banindiracak sayida sonsuziuga erigme kaygusuyla duyumsal birikimin, insana 6zgu
ybntemlerle digsa vurulma istegidir. Belli bir toplumsal yapi i¢inde yasandiginda, bireylerin, bu
yapi icinde belirli bir yerleri ve iglevleri bulundugunda ve bu iglevierin daha iyi ve yogun
olarak gergeklegtirmek igin etkilesim ve iletisime girmeleri gerektigine gére, herhangi bir
toplumsal durumda, herhangi bir dizlem ya da bigimde bulunmamalar olanaksizdir.

lletigim insanlar arasinda kurulur ve bu anlamda da toplumsal iligki tiri olarak ortaya
gtkmaktadir. iletisim, insanlarin gergeklestirdikleri ve yapisi geredi belli bir takim bilgilerin
paylagiimasint saglayan bir etkilesme sirecidir. Ayni gekilde bir toplumu olugturan 6geler
arasindaki herhangi bir iligkiden s6z edildigi zaman da iletisim olgusunun varliindan sbz
etmekteyiz.

Belli bir toplumsal yapi iginde yasayan sanatginin, bu iglevleri gergeklegtirebilmek igin
etkilesim ve iligkilesme iginde bulunmalan gerektigine gére, herhangi bir toplumsal durumda
iletisimde bulunmamak olanaksizdir.

Sanat tlrlerinin belli bir yelpaze igindeki gelisimi ekonomik, politik ve felsefi kogullara
bagh iken elbette ki, yalnizca bu kogullarla bir saptamanin yapiimasi da dogru degildir. Bu
yonde teknikte en 6nemli belirleyicidir. Resim sanatinda sanatin malzemesinin degisip
gelismesi, onu magara duvarindan, fresk ve réfyeflere, tuale, béylelikle de taginamaz bir
sanat eseri olmaktan, nasil taginabilir bir sanat eseri olmaya dogru ydnelttiyse, sinema
sanatinin do§usuna da fotografin ve onun kimya bilimine ve optik teknolojisini getirdigi

yenilikler yadsinamaz.
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Fotografa gergekligin yansitiimasi yéntinden bakildiginda "ge¢mis zamanin®" ya da
olmug olan birgeyin gdériniimin ifadesi oldugu kabul edildijinde, sinema olmakta olanin
yanilsamasindan bagka birsey degildir. Fotografin sahip olamadigi hareket duyumu, insanin
alg: sistem bitinligi icinde varolan hareket yanilsamasiyla birlegtiginde, filmin olmakta olan
birgeymis gibi, yer ¢ag ve zaman ne olursa olsun izleyicinin bir gérgl tani§ imig gibi yaratilan
filmik olayin igine katilmasina neden olur. Nasil resim sanatinda belli, ancak géze
batmayacak bir teknik bulunuyorsa, sinema sanatinda da bir teknik vardir. Bu teknik, resim
sanatina oranla ¢ok daha fazia géze baticidir.

Filmik gérintd, hareket, gérintiye konu olan nesne ya da nesneler bagliminda ve bu
evreni goérintdleyen Kiginin algi ve beklentileri konusunda incelenirken, algiliyanin "izleyici"
algist ve beklentilerinin neler olabilecegi bigiminde incelenmigtir. Bu badlamda, yine kurulan
ortamin filmik bir ortam olmasindan 6tlrd, oluguturain gdriintiinin gergeklikle olan baglar
giindeme gelmektedir. Bir film c¢ergevesine konu olan nesne ile gdrintinin kendisi
olusturdugu anlam ylkleri agisindan degerlendirilmektedir. "Kamera yana séylemez"
s6ziGnlin yayginhgina karsin elde edilen gorintiinin nedenli garprtilabilecegi, izleyici
boyutunda bilingli bir kullanmla ne denli bagka anlamlar olugturabilecedi, estetik bir
yasantinin yaratilmasini sadlayan sinemanin yalniz bagina bir sanat oldugunu gdstermeye
yeterlidir.

Izleyici yéniinden genel olarak algilama sistemimizin 6zelligi; algilamanin segici oldugu,
yaratict oldudu, algilarin tam olarak génderilen iletilerin tamind algilama imkan: iginde
olmadi§int ve 6n yargilara dayal olarak segimler yaptigi kabul edilir. Gérsel alg, iglem olarak
basit gibi gériinen, ancak yapi olarak bir gok kavrama guglikleri bulunan bir siregtir. Bu
yolla, gérsel algi, algilanan nesnenin buylk bir bdlimind igeren, ancak bagka duyu
organlari yadimiylada beslenen, izlenen nesne agisindan sa gordigimizden fazlasini iceren
bir sistemdir. Gérsel algl s6z konusu oldugunda, uyarilar her zaman ait olduklart nesnelere
oranla biraz daha fazia belirsiz nitelikler tagir. Alginin niteligi, onun iginde gergeklestigi

baglam (context) tarafindan belirlenmektedir.
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Filmik goruntiler her zaman anlamh ylzeyler olugtururlar. Cogu kez, mekan ve
zamanla ilgili olan dért boyutu, iki boyutlu bir diizlem haline getirerek, buna, gergekte duruk
bir gériinti olmasina ragmen pegpese ve belli bir hizda verildijinde hareketliymis gibi
goérinmesini de saflayarak, kendi diglarindaki gsey'ler igaret ederler. Bu birbiri ardina gelen
gérunttler iginde yasamilan gergedi betimlediginde ise, agiklayici iglevler Gstlenir. Insanin
yaratmak istediji dinyada, sinema yine insana ait olan ve kendi tarafindan tretilmis: olan
kiltirel yapilardan yararlanir. Godunlukla izleyici, gdruntilerin gergekligine kendi gézlerine
guvendi§i kadar giivenmektedir. Teknik bir ara¢ aracihidi ile elde edilmis olan goriintiler
genellikle bir "gbérinta” olarak degil bir "gériis" olarak degerlendirilmelidir.

Bir film kamerasi teknik bir ara¢ olarak ele alindiginda, "buna bir televizyon kamerasi
dakatilabilir", kullanacag kameranin tlrine, duyarkatinin tirine, gértntlleyecedi mekanmn
yapisina ve bu mekanda yaratmak istedigi duyumsal ortamin ne olduguna, merceginin
tirline, konuya uzaklifina ve konumuna, gdris azgisinin ne olacagina, kamerayi harekete
gegirecek mekanizmayi nezaman harekete gegirecegine, olusuturacagr gérindtin
boyutlarina, olusan bu gérintiiniin sunug¢ bi¢iminin ne olacadina ve nerede sunulacagina
karar vermek zorundadir.

Filmik bir gérinti varolan dinyay! oldugu gibi gérintiilemez. Film ydnetmeni amagalan
dogrultusunda "segilmig" gérintilerin perdeye yanisiltmasina aracilik etme iglevini yerine
getiriken dislinsel-amaca yé6nelik tavri ile gériintli gergevesi igine nelerin dahil edilecedi
hakkinda belirleyici bir rol oynar. Géruntl gergevesinin igine nelerin yerllegtirildigi gerek
anlamin ortaya ¢ikmasi gerekse de izleyici ile bir iletisim kurulmast agisindan agik bir 6nem
tagimaktadir. Gérlintl icende yer alan &gelerin bilingli olarak segilmesi, elbette ki gdrintinin
anlamini timden etkileyécektir. Bunun nedeni gériintli ¢ergevesi iginde yer alan &égeler
arasinda insan bilince dogrudan dogruya iliski kurma egilimindedir. Filimk bir gérintd de bu
6zellikten yararlanarak gérantli gergevesinin sinirlari iginde kalan bir takim dgeleri, yaganan
siradan gergeklerden ayirdidi igin énemlidir. Bir film kamerasini hareket gegiren mekanizma

cahstinldiginda bir kurgu yaratilir. Yagami olugturan gergekligin iginden bazi sey'ler, kaynak ve



229

cevresinden koparilarak soyutlanir. Bu olayin sonucunda ortaya gikan; géranttiniin gogu kez
tanimianabilir olmasina kargin, s6z konusu soyutlama ve gériintiinin gergekligin yeni bir
baglami iginde siirmesinden de "yanilsama" kaynaklanir,

En gelen anlamiyla sinema ve fotodrafin var olma nedenleri arasinda isik gelir.
Yaratilan 11k ve aydinlatma ortaminin kendisine 6zgl yogrumsal olma &zelligi bulunmaktadir.
Filmik bir géranti en basit anlamda bile bir neden-sonug iligkisine dayanir. Bu da bir filmin
gergeklestirilebilmesi igin én koguldur. Dolayasiyla bir filmik gérantinan film kamerasi
Gizerinde olusabilmesinin ilk kogulu kamera énlinde bir gergeklidin var olmasidir. Nasil resim
icin duvar ya da bir tual gibi bir malzemenin varli§i gerekiyorsa, fotografik bir gériintGnin
kalici olabilmesi iginde gergekligi kalici hale getirecek bir duyarlh malzemenin kamera iginde
bulunmasi gerekliligi vardir.

Gorantd yénetmeni, bir film, drgitleyici ve karar verci olma niteliklerini tagiyan bir
sanatgi olarak netilenmekle birlikte, kollektif bir ¢aligmanin sonunda, sonucu film olan
6daland alir. Bir yénetmenin bir film gekimine baslamadan dénce "masabagi calismasi”
olarakta nitelendirilen én hazirhklar sirasinda senaristle birlikte en yakin galisma
arkadaslarindan birisi, gevrim mekan iginde de gevrimin saglikli ve kameranin yaratici, yetkin
deviniminin saglanmasi i¢in olagan durumlarin diginda bir sanatsal igerik tagiyan ve aym
zamanda da bir kameramandan da daha fazla yetiye sahip bir galigandir.

Bu sayilan nitelikler bir gérinti ydnetmenini "sanatci” konumuna koymaya yetecektir.
Sinema teknik vesanatin birbirini igine gegmig bir gérinimid olarak kabul edildiginde,
yénetmen bir film igcinde pargalarla anlamlandinlacak bir diinyasal gérinim iginden bir tar
mantikla (sinemasal mantikla) ve bir dizge icinde ele alir, izleyiciye sunar. Onun yaptigi ig, bir
ressamin ilk anda gdze ¢arpmayan, angak firga darbelerinin aracih@iyla, bir uzman tarafindan
ayirdedilebilen teknigidir.

Sinema bir dildir ve kendisine 6zgi bir anlatim yollan bulunmaktadir. Tekniginde
yardimiyla lretilmig bir sanat eseri olarak bir film, temel amagc olarak kitlelere bir ileti iletme

gérevini yiklenmistir. Ancak, film bu niteligiyle onu bir kitle iletisim araci niteligine sokar. Bu
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niteligi ilede sinema Kkitle iletisim araglarimin igcinde 6nemli bir yere sahiptir. Ginimizde
insanlar, iletisim yoluyia, birbirlerine eskisine oranla daha ¢abuk ve farkh yerlerde ulagabilme
gereksinimini duymaktadirlar. Bu nedenle, daha sinema kendisinin bir dil oldugunu kanitlama
savasginm yeni bitirdiginde televizyon g¢ok ayr bir teknik ve felsefi igeriklerle ortaya gikmisg,
sinemanin kendi sanat igerikli varhigini kabul ettirmek igin verdigi ugrasilarin Gzerine
neredeyse hi¢ ¢aba sarfetmeden sahip olmustur.

Bir kitle iletigim olan sinemanin varhginda her zaman birtakim sinirlamalar vardir.
Topluma belli bir takim iletileri gérdermeyi amaglayan sinemanin bu igleri yerine getirirken
kullanacagt araglarin olabildijince yaygin, benimsenmis ve o oranda da etkin olmasi
gerekmektedir. Sinema bu yénl ile gekim kamerasinda, gésterim gerecine kadar her
gerecinin goésterim standartlarina uygunlugu gerkmekte ve ek olarak ta belli bir izleyiciyi
blunyesinde toplayacak gdsterim salonlarma, yani bu ig igin éngltlenmis alanlara gereksinim
bulunmaktadir. Bu kosullarin saglanmig olmasi durumuna da érnek verilirse; bir iletiyi ya da
tasarlanan bir iletiyi, duyguyu, kani ve diginceyi; toplum igindeki kigilere bir olok araciligi ile
iletilebilmelidir. Bu nedenle; kitle iletigiminde alicilarin sayisi sinirlandiritamaz. Ulasiimak
istenilen hedef kitle digindada alicilar s6z konusu olabilir. Ginkid iletisim araglarinin teknik
yénden geligkinlik ve yayaginhi§i, kaynagin alici sayisimi kesin olarak sinirlayabilmesini
Onleyebilmektedir.

Sinemanin bir kitle iletisim araci olarak ele alinmasi iki etkin karekteristigide
beraberinde getirir. Fiziksel anlamda kitle ilesiminin drdnleri, alt gruplarda yer alan ¢ok
sayidaki bireylerde dahil olmak Gzere toplumun blylk bir coduniugu tarafindan elde edilebilir
bir yapi tagimaktadir. ikincisi, sinemantn bir kitle iletisim araci olarak birim maliyeti o denli
disUktar ki, hemen hemen herkes bu kitle iletisimi Grinlerini kolaylikla elde edebilir. Bu
aracin buyik bir endistri haline gelmesinin ve ¢ok dnemli bir tecimsel yapisinin bulunmasinin
nedenide kolaylikla anlasilabilir.

Sinema, basin, radyo ve televizyon gibi kitle iletisim araglarinin varhgi Sinema ve radyo
televizyonun diginda, gerek iletinin kodlanmast, gerekse ulagtigt ve ulagmayi hedefledigi

bireylerin sayisi agisindan ydzyUze iletisimden énemli aynmlar gosterir. Bir yoniylede kitle
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iletigiminin alt dizeyde de olsa insanhdin varolugundan bu yana slregelmekte olduguda
séylenebilir. ILk caglardan baglayarak konuya bakarsak, magara duvarlarina gizilen ve
cogunlukia o dénemdeki toplumsal yasalar ve belli bir takim ritielleri simgeleyen resimler, bir
arada yasanilan ve diger insanlara belli bir takim iletiler verme amacini tagiyor ve bu resimleri
bir arada yagayan diger insanlarda gériiyor ve bundan etkileniyorlarsa belli ancak sinirli bir
oranda kitle iletisimi yapiliyor demektir.

Kitle iletisiminin gaddas boyutlara ulagsmasi sonucunda séylev vermek ve belli bir alan
Uzerinde nutuk atmanin bir kitle iletisimi olup olmadigi yéniindeki ortamindan ayrilik tagiyan iki
6nemli 6zellik ortaya gikmaktadir. Bunlardan ilki, kitle iletisiminin, kigiler arasinda yilzylize
degil, ortak dzellikler tagiyan bir toplum igerisinde, ayni yapida olmayan ayrigik ve bilinmeyen
bir kitle ile gergeklestirilen bir iletigim turidir. Ikincisi ise, kitle iletisiminde; iletiyi yollayan
kayanka ve alici arasinda, kimi genel iligkilerin diginda érnegin; gazete satin almak, bir
televizyon aygitina sahip olmak gibi hi¢ bir iliski bulunmaktadir. Bu durumda kitle iletigimin
dogas! geregidir. Kitle iletisim araglarinin iglevierinin tam olarak yerine getirilebilmesi igin, bazi
onemli noktalar sdz konusudur. Bunlar; aliciya génderilen iletinin dikkati gekmesi, ahicinin
iletiyi onaylamasi ve bu iletiyi istendik yénde yoramlayabilmesi, bunu da daha sonra
kullanmak icin saklayabilmesidir.

Kitle iletisim araglarinin etkileri kakro boyutta incelendiginde izleyicide olugmasi
beklenen tutum degisikliklerinin ne oldugunun aractirilsidir. lletigim siirecinin iletigim
slresince, alici-hedef'in tirdes olmayan (heterojen) ve anonim olma 6zelligi, gdnderilen
iletinin yapisina, o da ortaya ¢ikacak iletisim etkisinin boyut ve niteligine etkide bulunur.
Basarili bir kitle iletigimi bir bakima, insanlann insanlarla olan iligkisinden pek farkh olarak
kabul edilmez. Yalmzca iletisim olayi, ayni anda alicinin sayisina gére bu iletisim araglari
binlerce kez tekrarlarlar.

Yapisal olarak kitle iletigiminin kaynagina bakildigr zaman ik kaynak olarak kargimiza
bir haberlesme &rgiiti ve kurumlagmig bir kigi kargimiza gikar. Haberlegsme 6rgiti denilince

anlatilmak istenen, bir gazete ya da bir radyo istasyonu, bir film ya da televizyon stiidyosu,
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bir kitap ya da dergi basimevi. Kurumsallagmig bir kigi denilincede bir gazetenin bas yazart ya
da bir filmin ydnetmeni akla gelir. Bu yénden kitle iletisiminin ve bagli kaynaklarin hedefleri,
bu araclar karsasindaki bireylerdir.

Kitle iletigsimi gagdag bir toplumda o denli yodun bir hale gelmistir ki, .iletisim yoluyia bir
anlamda gérsel bir bombardiman adi verilebilecek boyutlara ulagmigtir. Elbette ki, bu yogun
gbrsel bombardiman altinda bireylerde ¢ok degisik etkiler olusacaktir. Bu etkilerin
yogunlugunun boyutu ise, bireylerin Kigilik yaptlarina, egitim dizeylerine, yetisip iginde
bulundukian ¢evrenin yapisina, bu kitle iletisim araglar ile karsiyagsma yogunluklarina ve
sonug¢ olarak ta bu iletilerle kargilagtiklari ¢evre kosullan ve zaman birimine bagl olarak
farkhhklar icerir.

Bireysel farkliliklar kuram igersinde degerlendirildiklerinde, toplum igindeki her birey
kendi psikolojik yapisindaki farkhiliklar nedeniyle digerlerinden aynlir. Bu farkhlagmanin ilk
nedeni, bireylerin biyolojik yapuaridir. Ancak, bu sire¢ i¢inde 6Jrenme dizey ve
yogunluklarindaki farkliliklar bireyler arasindaki farkhhiklari belirginlestirir. Segici algi, bireylerin
kigilik 6zelliklerine bagl olarak ortaya gikar. Bu durum, iletisim siirecine katilan her bireyin belli
bir iletiye degisik tepki vermesi gergedini de béraberinde getirir. lletiye génderilen tepkiler
s6zkonusu bireylerin psikolojik yapilanmalanyla ilgili olarak belirlenir.

Toplumsal Kategoriler Kurami'nda ise ¢agdas toplumlarin tirdes olmayan yapilarina
karsin, benzer bir takim tirdes 6zelliklere sahip insanlarnin, kitle iletisimi konusunda benzer bir
takim gidigim ve diistince bigimlerine ve tepkilerine sahip olduklan yargisina ulagiimaktadir.

Toplumsal lligkiler Kurami'nda, toplumsal kategorilerle Gyelidi belirleyen &geler; yas,
cins, ekonomik durum, egditim ve sahip olunan vb. toplumsal iligkilerdir. Bu égeler ya da
belirleyiciler belli bir takim karar ya da davranis degisikliklerinin olugsmasinda etkili olurlar. Bu
tar iletisimde etkili olan sey, "kam énderleri" ya da bagka bir deyigle "kanaat dnderleri* dir.

Genel Kitle iletisimi kavramlarindan yeniden sinema sanatina doénecek olursak,
sinemanin varoldugu ortamlarda diizenli bir sinema egitiminin gerekliligi ortaya cikar. Yeterli

bir olgunluga ulagmig bir sinema okulu, film endustrisinin dar sinirlar iginde sekiz-on yilda bir
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bireyin edinebilecedi teknik ve sanatsal 6z égrenciye (¢ ya da dért yilda 6gretilebilir. Bu
6grencilerin taze digiinceler Greterek yagsamlarinin en verimli dénemlerde sanata iligkin taze
dusiinceler Ureterek bunu bir kitle iletisim araci olarak ve kaynadini tecimden alan tecimseilik
calismalarina akatarmalari beklenir. Glinimiizde ilk anda blyilk etkileri ile sinemaya dnemli
bir hendikap olan Tirk Sinemasi, ylzyillardir stiregelen glizel sanatlarin artik altinda
kalmayan bir olgunluk diizeyine ulagma cabalarini stirdiirmektedir.

Sinemanin gelismesinde etkili olan ve olacak olan dért énemli faktér bulunmaktadir:
Sinema sanatgisinin ve sinema sanatgifarinin yetenegi, politik ve toplumsal ortam, film arag
ve gerecine esnekligi ve izleyicidir.

Sinema sanatgist dinya ve yagamin bigimini bizler i¢in degistirmeyi ve izleyicinin bu
degisimi benimsemesini amaglar. Ayni zamlanda izleyici, diinyanin bigimini degigtirmeyi
yagama gegirerek hizlandiran, yeni olgular ya da eski sorunlar hakkindaki yeni disunceleri
kigkirtici ortak olmasiyla benimser. Boylelikle arayis¢t disilinceyi destekleyerek bir eyleme yol
agabilir.

Izleyici, sanatgiya agilan alanin geniglemesine neden olan tek kaynaktir. Perdede
gérunenin imgesel kavranimi, yaratici galismayi yasatir ve kértkler. Tamamlanmig bir film
ancak perdede goriindiigli zaman varolacaktir. Sanatginin digincelerini izleyici tarafindan
kavranamamasi ise sanatsal yaratim sirecinin sona ermesi anlamindadir.

Bugltn Tdrkiye'de bir film ¢aligmasi "gérinti ydnetmeni” ya da "kameraman®
kavramindan yodun olarak s6z edilmekte hatta, bir sanatginin festival/festivaller gibi kendisini
gosterebildigi senlikler ya da yarismalar gibi ortamlarda édiller de dagittimaktadir. Ancak, bu
odullerin yaninda bu sanatgilarin ig yagamlari ve 6zel yagamlarinda higbir glivenceleri yoktur.

Ayni sorun Televizyon kurumlannda da yasanmaktadir. Sanatgi bir 6ze sahip olmasi
gerekli bu kKigiler ulusal yayin kurumlarinda ve bir Sinema okuluna sahip olan geligkin bir
yapiya sahip Anadolu Universitesi Sinema Televizyon Prodiksiyon Merkezi'nde bir
6rgitlenme semasi iginde "Teknik Hizmetler" béliminin hiyerargik kimligi altinda

6rgatlendirilmis bulunmaktadir. Es bir durum yabanci Glke Televizyon ve Radyo Kurumlannin
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bazilan igin de gegerlidir. (NDR-Kuzey Alman Radyo-TV Kurumu) Ancak, kad:it izerinde
goérilen bu durum buruda g¢ahsan sanatgilarin "Sanatgilar Sendikasi” olarak
isimlendirebilece@imiz bir sendikaya baghliklan yoluyla bir anlamda sanatgi olduklarinin
tescilidir.

Iginde yagadigimiz kurum ve TRT Kurumu agisindan degerlendirdigimizde ise, temelde
gizil olarak varolan bu durumun giderilmesi, "Yaratici Galismalar Boélumi” olarak
adlandiriiabilecek bir birimin kurulmasi ve sosyal dayanigsmanin pekigtiriimesi, ilk asamada

kisa vadeli bir ¢dziim olarak ¢&zulebilir.
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