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Kendine 6zgili biitlinliigt icersinde, toplumsal ve kdltiirel bir varlik olan insan, tiim
eylemlerini oziinde kendine doniistiirerek ilerlemektedir. Tarih boyunca cinsel
eylemlerini de farkli anlayislara yiikleyerek, kendine doniisiim carkina yeni tatlar
katarak yasamistir. Toplumsal baski ve iktisadi yapilanmalar, kadin olgusunu, cinsel
eylemler kapsamina sokup, erkegin hegemonyasina dayali bir kiiltiiriin sanatinda,

sanatgisiyla ve alicisiyla ortak bir glic yaratmustir.

Cinsel giidiilerinden korkup, kacan kiiltiirler, ket vurmanin yarattid1 sonuglarini, farkl
alanlarda meydana gelen kiiltiirel patlamalarda telafi etmeye ¢alismislardir. Toplumun

tiim bu baskilarina karsin sanat, cinselligi dolayl: yollardan da olsa giinceligine almistir.

Bir iletisim alani olan resim, cinselligin ve erotizm imgelerinin kattig: renk ile kiiltiiriin
degerlerine karsi gelirken, gelecegini tespit eden psikanaliz yaklasimlara da ayna
tutmaktadir.

Erotik anlatim, resim alaninda plastik degerlerin etkisinde, sanat¢inin tiretim stiresince
yasanan, kiiciik 6liimlerin (orgazmin) rengini, alicisina uzatmaktadir. Sanat¢inin kendini
bulma edinimi erotik imgelerle 6zlesirken, alici yasamindan bir kesit olarak gdrdiigi
imgeler karsisinda, bir hesaplagsmanin igine diismektedir.

Erotizmin bedensel dilinin, ¢izgi, renk, form ve bi¢imlerle resim alanina uzanisi, tireme
icgiidiisiinden tamamen uzaklasip, cinsel giidiiniin yaratim alaninda, Eros’un atti§1 ok
ile sekillenmektedir. Erotizmin resim ile i¢ ice gecisi, en mahrem aninda bile, estetizmin
kurallar1 arasinda simirli kalmaktadir. Bu smur yanlizea alicisinda sonsuz boyuta

ulagmaktadir.
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ABSTRACT
As a social and cultural creature humanbein‘F progresses doing his actions for himself.
Throughout the history he has found different taste of his sexual actions. Social
oppression and economic construction made women passive and this caused the

existence of art based on the domination of man.

Although they tried to dominate their sexual sides, it never prevented them from

behaving abnormally. And also it couldn’t stop eroticism.

As a means of communication painting destroys oll values of the culture with the help

of eroticism and also it reflects psychoanalyst reactions of its future.

Erotic explanation, in the field of painting under the effects of plastic values gives the
colour of small deaths to its receiver in the process of creation. While artist’s ability of
expression identifies himself/herself  with the erotic images, receiver judges

himself/herself in front of the images sa a part of his/her life.

Body language of eroticism lying in the field of painting with its line, colour and from
differs. From instinct of breeding. It is for med with the arrow thrown by Eros. Under
the rules of esthetics relation of painting with eroticism stays restricted and this makes

the receiver reach the eternity.
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GIRIS

Kiiltlir tarthinin bas roliinde her zaman insan ve insana bagli degerler yer almigtir. Bu
insancil degerler, kiiltiirel doku olusturarak, uygarligin tarihini yazmislardir. Sanat da bu
kiiltirel dokunun en Onemli hiicresi olup, uygarlifin her déneminde insani temsil

etmistir.

Sanat, ilkel désnemden bu giine gelinceye kadar, bazen ara¢ bazen de amag edinilmistir.
Her ne sekilde olursa olsun insan, kendini en iyi sanatla ifade edebilmistir. Kendini,
beden olarak tamima, kesfetme siireglerini, varlik olarak sorgularken, sanati bu
sorgulama stireglerine ortak edip, ¢oziimler aramistir. Beden, bazen insan merkezli bir

glidiiye, bazen de tanr1 merkezli bir inanca hizmet ederek, sanat alninda seklini almistir.

Disiinen insan kendi varhigimi akil-tin-beden dgliisii icinde irdeledikten sonra,
benliginin tim bu &l¢iitlerden daha biiyiik bir anlam kazandiginin farkina vararak, her

seyin en bas nedeni olarak kendini kabul etmistir.

Insan, kendi icinde olusturdugu neden-nedensellik iliskileriyle cinselligini tanimaya
basladiktan sonra, tamimladig1 cinselligine ¢esitli kisitlamalar getirmeye baslamistir.
Ilkel insanlarda bu totem ve tabu yasalariyla simirlandinlirken, iktisadi biiyiimeyle,

ahlak ve din kurallariyla bu sinirlamalarin ¢evresi genislemistir.

Yasam felsefesi ve inan¢ bi¢imlerinin sekil verdigi cinsel yasam, tiim g¢esitliligiyle
sanatin i¢ine isleyerek, kiiltiirel bir farklilik da yaratmaktadir. Cinsellik ve erotizmin
sanata yansimasinin en genel ifade sekli, ¢iplak insan bedenleri, daha dogrusu ¢iplak
kadin bedenlerinin yarattigi imgelerdir. Buradaki ayirim, ¢iplak bedenin ele alimig
bicimindedir. Ciplaklik amag¢ olarak ele alindiginda erotik sanat1 ve nii sanatini, arag
olarak ele alindiginda ise pornografiyi meydana getirmektedir.

Pornografi, bedenin cinsel doyumunu amagladig: icin, ¢iplakligi ya da ¢iplakligi 6n

plana ¢ikartacak big¢imde giyinik bedeni arag olarak kullanmaktadir. Ar ve edep



duygularina zarar vermesi agisindan uygun bulunmayan &l¢iitlin miistehcenlikle karsilik
bulmasina karsin, miistehcenin kesin bir tanimi yoktur. Giizellik olgusunun kiiltiirel
yapilanmayla degisebilecegi gercedi ile miistehcen olma kosulunun da géreceli oldugu

sonucuna varilir,

Ciplaklik ve nii arasindaki iliski birbiriyle bagintili olmasina karsin, aslinda birbirinden
farkli iki kavramdir. Nii, bedeni dogrudan ama¢ edinirken, ¢iplaklik, ortiiden arimik
almay1 gerektirir ve ayrica psikolojik bir gerilimi, utanma, sikilma ya da teshir ve

piskinlige ulasan bir rahatlilik s6z konusudur.

Nii ise sanatsal anlamda kiiltiirel bir karakter tasir. Ne izleyeni ne de izleyiciyi tedirgin
edici bir yaklasimi vardir. Sanatgisi tarafindan yeniden forma sokulmus, idealize

edilmis bir bedeni anlatir.

N, resimde erotizme giden yol olurken, erotizm sanatin i¢inde her donemde, her zaman
bir sekilde yerini almistir. Adem ve Havva formlarinda baslayan cinsel temalar
modernizme kadar farkli yollardan ama 6ziinde yine insani barindiran bir nitelikle
sanatta anlam kazanmigstir. ROnesans’la birlikte Antik Yunan’in degerlerine donen
sanatgilar, mitolojinin koruyucu kasklari altinda, erotizmi mitlestirmislerdir. Tanrilarin
sundugu kutsal cinsellik, aslinda insanin yasamak istedigi kiictik 6liimlerin (orgazmin)
fantastik Oykiileridir. Eros ve Thanados’un karmasasi, ins:am erotizme gotiiren, karsi
koyamadigi bir gilictiir. Cinsellik, Veniis’in viicudunda erotik &lgiitlerinde

kutsallasirken, Eros’ile giic kazanmaktadir.

Evrensel anlamda her kiiltiir, cinselligine verdigi ve yiikledigi degerleri, sanatina
yonlendirerek gorsellestirir. Cinsel yasaklarin yogun oldugu baskici ydnetimde, sanatci
cinsel egilimlerini bastirmanin acisim farkli disavurumlarla yasarken, kendinden

uzaklagmanin nevrozuna engel olamamaktadir.

Bedenlerin, sanat yiizeyleri ilizerinde kivrilmasi, biikiilmesi, uyarilmasi, sanat¢ida
doyuma ulasmayan, kendini bulma merakina ses getiren bir tat alirken, alicisini da bu
¢ikmazin iginde arayislara girmeye zorlamaktadir. Modernizmle birlikte yasanan cinsel

patlama, sanati biilyitk olciide etkileyerek, sanatgiy1 protestocu kimligine sokmustur.



Protestolari, benlik savaglariyla ilgilidir. Diinyanin metalasmasindan kaynaklanan
degisim, erotizmi de mekaniklestirirken, birey biiylik bir doyumsuzluga itilmistir. Ben
ve Oteki -ben- arasinda yasanan ugurum, erotik sanati sapkinliga ve fetiszme

stiriiklemistir.

Bu calismayla, varilmak istenen nokta, insanin varlik bulmasi agisindan 6nemli olan
tireme olgusunun yarattif: etkileri, sanatta temel nitelikler i¢inde irdeleyip, bugiiniin

gelismis ve karmagik yapilanmasinin resim sanati i¢gindeki 6nemini ortaya koymaktir.

Bugiinkii metanin ve Kkiiltiirel deg@isimin i¢inde, diiniin estetik geleneklerini devam
ettirmek zorunluluk haline gelmistir. Bu nedenle bu calisma, asagida siralanan alt

basliklarda irdelenmektedir.

1.1. Problem

insan bedeni, sanatin her doneminde ele alinan en onemli konulardandir. Insanin
benligini ve duygularimi ifade eden bir ara¢ olarak kullanilir ve sanat aracilifiyla
insancillastirihir. Insanin kendi bedeninden kagmasi, tabu ve ahlak yasalariyla agiklanir.
Sanatta bu kacis ise gerici bir zihniyetin baskisi ile agiklanmaktadir. Bireyin cinsel

tutumlari, erotik sanata bakis agisini da etkilemektedir.

Doganin her objesi sanat¢i i¢in ilham kaynagi olabildigine gore, insanin cinsel giidi ve

eylemleri de sanata tema olabilir ve bu da sanat¢inin en dogal hakkidir.

Erotik sanatin alicisinda aldigi yol, sanat alami i¢in 6nemli bir sorundur. Resimde
erotizm, cinsel doyum araci olmaktan ve Onyargilardan kurtarilip, seyredilebilir bir
sanat eseri haline getirilmelidir. Insamin varlik buldugu toplumda bedeni ve bedenin
akil, ruh birlesimini tamimlayarak sanat eserine nasil bir farklilik kazandirilabilir?

Sorusu arastirilmas gereken bir sorundur.

1.2. Amac
Bu arastirmanin genel amaci; resimde erotik ve cinsellik imgesinin tarihsel siireci i¢inde
ele alimsinda degisen faktorler ve bu faktorlerin resim sanatina yansimasinin

arastirmasini yapmaktir. Bu amaglara ulagsmak i¢in su sorulara yanit aranmaktadir:



1. Cinsellik ve erotizmin, sanatta miistehcenlik sinir1 nerede baslamaktadir?
2. Ciplakligin erotik sanattaki yeri nasil belirlenir?

Kadin imgesinin, resim sanatinda karsiladig1 anlam nedir?

(O8]

4. Sosyo-kiiltiirel ortamin, erotizme yansimasi nedir?

n

Kiiltiirel yapilanma ve bireysel olusumun, erotik sanata etkileri ne sekilde

olmustur?

6. Sanat¢inin, yaratim siiresince yasadigi etmenlerin, erotik yaklasimina etkileri
nelerdir?

7. Alci-sanat eseri arasindaki iligki, kiiltiirel baglam icinde nasil bir etkilesim

kurmaktadir?

1.3. Onem

Insan bedeni cinsellik igin eylemsel bir isleve sahiptir. Dis diinyanin algilanisi iginde bu
cinsel eylemin sanat alanina sokulmasi, iireme islevinden Otede erotizmi gerekli
kilmaktadir. Beden, sanatin her dalinda erotizme hizmet eden bir olgu olarak,

izleyicisinin seyrine birakilmistir. Bu seyir de toplumun kiiltiir diizeyi ile iligkilidir.

Sanat modernizmin etiketiyle simgesel anlamina kavusup, erotizmi bilingaltinin
disavurumlanyla islemektedir. Soyut ya da somut bigimde ele alinan erotik olgudan
hareketle ‘‘Resim Sanatinda Cinsellik Ve Erotizm Imgesi’> yeni bir denemedir ve

bundan sonra yapilacak ¢aligmalara yon kazandirmas: timit edilmektedir.

1.4. Varsayimlar

Bu ¢alismada su goriislerin dogrulugu test etmeye gerek goriilmeden oldugu gibi kabul

edilecektir.

1. Bu calismada ilk insan ile ilgili bulgularin dogrulugu test edilmeye gerek
goriilmeyerek oldugu gibi kabul edilmistir.

2. Bu g¢alismada bulgulardan elde edilen sanatcilara ait eserlerin olusum tarihi test

edilmeye gerek goriilmeden oldugu gibi kabul edilmistir.

1.5. Smmirhhiklar

“‘Resim Sanatinda Cinsellik Ve Erotizm Imgesi’’ni inceleyen bu galigma;



-Resim sanati ile sinirlandirilmagstir.

-Toplumsal baglam ve sanatin i¢inde, cinsellik imgesi irdelenmektedir.

-Tek Bati ya da tek Dogu sanati gibi tarihge olusturabilecek kaynaklarla smirli
tutulmustur.

-Pornografik 6zellikler tasiyan yapitlar kapsam i¢inde gegmedikge kullanilmamistir.

-Resim tekniklerinin farkliliklar, sinirlama dis1 tutulmustur.

1.6. Yontem

Bu ¢alisma iki bdliimde gelistirilerek olusturulmaya ¢alisiimistir.

[k asamada;

1. Yiiksek Ogretim Kurumu’nda, giizel sanatlar alaminda hazirlanmis tezler
incelenmistir.

2. Anadolu Universitesi, Marmara Universitesi ve Mimar Sinan Universitesi’nin

kiitiiphanelerindeki konuyla ilgili kaynaklar taranip, incelenmistir.

Ikinci asamada;
Stireli yaymn ve dergilerde konu kapsamu ile ilgili konular takip edilerek inceleme

kapsamina alinmistir.



BIRINCI BOLUM

CINSELLIK ve EROTIZM

1. Cinselligin Tanimi

Cinsellik, genis anlamda ele alindiginda, cinsel organlarin ¢alismasina bagli biitiin
etkinlikleri kapsayan kavramin adidir. Canlilar aleminde goriilen cinsi veya cinse bagh

olaylarin tamamini igerir.

Geleneksel anlamda cinsellik kavramini, klasik ruhbilim ve klasik tip, yanhzca
biyolojik agidan ele aldiklarindan. insanda ve hayvanda tireme islevini saglayan yalin

bir i¢ giidii olarak degerlendirip, gergek sorunlari uzun siire anlayamadilar.

Cinselligi tireme islevine baglayan goris, cinselligi ¢ok dar bi¢imde tanimlayip, cinsel
birlesmeyi,  nesnenin se¢imiyle belirlemistir. Ayrica cinsel i¢gtidi, belirli bir
olgunlasmaya bagl i¢giidiiler arasina yerlestirilmistir. Bir baska deyisle bu i¢giidiiniin
olduk¢a ge¢ ortaya c¢ikmasi, ergenlik doneminde cinsel organlarda goriilen
degisikliklerle baglanuli olarak degerlendirilmistir. Yine aymi goriis normallik ile
sapkinlik arasinda temel bir ayrim yapilmasina, alisilmis cinsel birlesme disinda esler
arasindaki diisiinceler cinsel uzmanlarin (Krafft-Ebing, Ellis) kesin gozlemlerinden,
psikanalizcilerin (Freud, Abraham. Steckel, Rank, Reich) buluslarindan ve toplumbilim
ile kiiltiir insanbilimi uzmanlarimin (Mead, Malinowski, Levi-Strauss) arastirmalarindan

sonra 6nemli dl¢tide degisiklige ugramistir.

Kiiltiir insanbilimi ile etnolojideki cinsellik konusundaki son bulgular da psikanalizin
savlarim esneklestirmekle birlikte, klasik cinsellik kavramina tamamiyle kars
¢tkmaktadir. S6z konusu bu bilimlere gére insanda cinsellik. biyolojik olmaktan ¢ok

toplumsal bir olgudur. Toplumbilimciler, biitiin toplumlarda, aile disinda evlilige bagh



olarak, yakin akraba ile cinsel iliski yasagimin bulundugunu saptamislardir. Evrensel
niteligi geregi bu kuralin, tiirlinli akraba evliliklerinin sakincalarindan korumaya
yonelik, tam anlamiyla biyolojik temele dayandigi disiiniilmiisse de s6z konusu
sakincalar yakin zamanda ortaya cikartilmistir. Oysa ki yakin akraba ile cinsel iligki
yasagina (incest) en eski toplumlar da bile rastlanilmistir. Diger yandan bu kural,
evrensel nitelikte olmakla birlikte, yakin akrabayla iliski kurma ¢ok genis siirlar i¢inde
tanmimlanmis, bazi tehlikesiz iligkiler bile yakin akrabayla cinsel iliski kapsamina
sokulmustur. Claude Levi-Strauss’un ortaya koydugu gibi, yakin akrabayla cinsel
iliskinin yasaklanmasi, bir toplumda, kadinlarin c¢esitli erkek gruplar1 arasinda
dagilimini belirleyen ¢ok karmasik bir zorunluluktur.! Bu alandaki kurallar, son derece
kati1 ya da bazi esneklikte olabilirler. Sebepleri ne olursa olsun cinsellik, insan

hayvansal i¢ giidiilerden ¢ikartip, bir kiiltiir evrenine sokmustur.

Etnologlar da o&zellikle “Oidipus’ kompleksiyle belirlenen ve biitiin toplumlarda
kiiltiirtin olusmasina yarayan, evrensel nitelikli cinsel bir “‘rubsal olaylar biitiinii™’
varligin1 savunan Freud’cu goriisii arastirmiglardir. Oidipus goriisiiniin evrenselligi,
cesitli uzmanlar, 6zellikle de Malinowski tarafindan tartisma konusu edinilmistir.
Freud’un ana-baba-¢ocuk ticgeni, modern toplumlarin aile 6zelligidir. Oysa, sdzgelimi
genellikle biyolojik babalarini tamimlayan Trobriand adalart halki arasinda ailenin
disinda yasayan, ama ailenin tiim gereksinmelerini karsilayan annenin erkek kardesleri
ailenin gercek reisleridir. ““Insan toplumu tarihinin ilk ¢aglarini arasgtiranlarin g¢ogu,
toplumsal evrimin baglangic donemlerinin temel taslarimin soplara boliinme ve
kandaslariyla cinsel iliski kurma yasag:1 oldugunu anlamuslardir.””* Béylelikle, Oidipus
tipi, yakin akrabayla iligki kurma yasaginin (incest) yerini, bu toplulukta kardesler arasi
yakin iliski kurma yasag: almistir.

Beslenme giidiisii 6znel anlamda agligi, nesnel anlamda ise bireyin yasamimi devam
ettirmesi igin gerekli egilimi gostermesi anlamini tasimaktadir. Bunun gibi cinsel giidii
de 6znel anlamda bireyin cinsel gevsemesine, nesnel anlamda ise insan  tlirlintin tiirld
tatmin yOnteminin sapiklik sayilmasina, bu sapikligin da dogustan gelen sorunlarin

sonucu oldugunun kabullenilmesine yol agmustir. Fakat bu devami saglayabilmesi

! Wilhelm Reich, Cinsel Ahlakin Boy Géstermesi. Ceviren: Bertan Onaran. (Ist: Payel Y.evi, 1995.)
> Ayn. '



agisindan gosterdigi bir egilimdir. Bu nesnel egilimlerin somut veri olmasi, cinselligin
islevsel doniisiimleriyle olanak saglamaktadir. Oznel anlamda aglik bigiminde kendini
gosteren mide gerilimi, bireyi achk giidiisiinii gidermeye yoneltmektedir. Boylece
yasama devam etmesini saglayip; insamin bitiin organlarinda, ozellikle cinsel
organlarinda beliren ve 6znel anlamda “*Arzu’” diye nitelendirilen, doyuma erme, zevk
duyma arzusu bi¢iminde kendini gosteren gerilimi de bireyi karsi cinsten bireyle cinsel

edinimde bulunmaya ydneltmektedir. Bu sekilde de insan soyunu devam ettirmektedir.

Bu cinsel doyuma erisme eylemi, hayvanlarda doganin onlara sart kostugu yasalarla
sekillenirken tireme ile son bulmaktadir. Insanlarda ise yemek ihtiyacin1 giderme sekli,
ihtiyacin Gtesine gecip, toplumun orf ve adetlerine gore bigimleniyorsa ve bir adap
haline geliyorsa, cinsel doyuma ulasma sekli de toplumun yapisal 6zelliklerine gére
sekil almakta ve {iremenin Gtesinde cinsel doyuma ‘‘Erotizm™ katilarak
insanlasmaktadir.

e e

Ilkel toplumun ‘¢ soplar *“dan baslayip, giiniimiize, Ulusal Devlet'e kadar uzandig
toplumsal evrimin baglica evreleri, 6zellikle i¢ ige geemis iki siireci olusturmaktadir: Bu
stireclerden biri emek demokrasisinden baslayip, bugiinkii kapitalist devlete kadar
uzanmaktadir. Bu uzayis Uretimin artmasina ve artan {iretimin de insan gereksinimi
halini almasina neden olmakta bu dretimin araglar1 da kapitalist {ilkelerin elinde
toplanarak somiiri mantigim1 ¢ikartmaktadir. Yani dretim araclarinin, ayricalikli
anamalci tilkelerin ya da kisilerin elinde toplanmasini saglamaktadir. Diger siireclerin
baslangici ** Genis ana-erkil aile ™ icersindeki kandas ailenin ve uygulanan cinsel
toplum bilimin ( econoie sexuelle ) kurallarina uygun cinsel 6zgiirliik, sona erdigi yerde

disaridan zorla benimsetilen tek esli evlilik, yani iiretken cinsel yasamin siirlarinin

daralmasi, biling altina itilerek kilik degistirmesidir.’

“Insan toplumun evrimini vahsilik. uygarlik ©ncesi, uygarhk donemi diye iice ayiran Marga’nm
boliistiirmesini benimsersek, emek demokrasisinden mallarin 6zel ellerde toplanmasina duyulan ilginin
boy gosterdigi evreye gegis, vahsilikten uygarlik Oncesi duruma gecisle ¢akismaktadir. Bu donemin
baslica 6zelligi, anaerkil toplumun ¢okiisii, ataerkil toplumun yiikselisidir. insanlik tarihinin bu yazgisal
anindan onceki: 6zel girisim ileti sadiyatinin yavas yavas evrim gecirdigi gorece kisa doneme oranla ¢ok
¢ok uzundur. O giinden beri toplumsal yasamimiz tiretim araglarini elinde bulunduranlarin ¢ikarlariyla
ezilenlerin karsit cikarlari diizeyinde ge¢mesine karsihk, bu tarihten ©nce, cinsel ¢ikarlara gore
diizenlenmekteydi. O giinden beri toplumsal yapiy1 6zel girisim iktisadiyat, belirledigi halde, s6z konusu
yapi daha oOnce toplulugun cinsel yasamina baghydi ve bu saptama, ilkel iretim kosullarimin ayni

* Michel Foucault, Cinselligin Tarihi. Ceviren: Hiilya Tufan. (istanbul: Afa Yaynlari, 1993).



zamanda cinsel ¢ikarlarini gozeten bir toplumun oturtabilecegi bir temel yaratmalari olgusuyla hig
celismemektedir. Bireylerin ilgileri 6zellikle cinsel nitelik tasiyan yonelislerinde ve gereksinimlerin
doyurulmasinda kendini gosteriyordu. Maddesel gereksinimler son derece azdi. Cinsel ilgiler baski altina
alindik¢a, mal, miilk sahibi olmaya duyulan ilgi ve ag gézliiliikk art1. Insanlik tarihinin belli bir evresinde,
kimi yasam kosullar1 ( 6nce ilkel gocebe kavimlerinin birlesmesi, sonrada evlenme yardimlarinin gittikge
artan yiikii ) insanlarin cinsel doyumdan yoksun kalmalarina, cinsel arzularin biling altina itilmesine yol
agmig boylece belli bir iktisadi evrime, 6znel iktisadi yasamin gelismesine duyulan ruhsal ilgiyi
kﬁrﬁkiemigir. Ag gozliilik ve mal biriktirme ictepisi adlarini tastyan bu ilgiler, cinsel ilgilerin zararina
gelismistir.

Insanoglu kendi aralarinda bir kurum olusturmaya, kiiciik 6rgiitlenmelerle birbirlerini
sahiplenmeye bagsladiklar1 andan itibaren cinsellik titiz bir bigimde kapanmaya, yeni
mekanlara taginmaya baslandi. Cinsellige, modemn toplumda evli ¢iftler el koymus oldu.
Bu da cinselligin biiyiik titizlikle mesru olmayan cinsellikle, tiretim olmasa bile, kar
devreye sokularak, yeni mekanlara tasindi. Genelevler, randevu evleri ile birlikte yeni
bir piyasa alani yaratildi. Fahise-miisterisi ve arabulucusu, bir yandan da psikiyatrist ve
histerik hastasi; o zamana kadar gizli tutulan seyler artik bu yeni mekanlarda yiiksek

fiyatlara satilmaya baslandi.

Cinsel yasama gore diizenlenen yapilanmanin yerini alan, anamalci mantidin yarattigi
bireylerin cinsel yasamlari; daha ¢ocukken bireyin zihnine cakilan cinsel ketlemelere
dayanir. Bu ket vurmalar bir yandan biling altina itilmesi sonucu olusan cinsel
gereksinmelerin artmasina, karst konulmaz sapkinliklara ve dolayisiyla kisinin ruhsal
yapisimin doyuma erdirme yetisinin azalmasina neden olmaktadir. ‘‘lktidarin cinsellik
{izerindeki mantig1, bir varolmama, bir disa vurmama ve suskunluk buyrugu bi¢iminde
Ozetlenebilecek yasaninin paradoksal mant1g1d1r.”5 Uretimin yarattig1 gereksinimlerin
doyurulmasiyla acilan cinsel doyumsuzluklar aralarinda bir ugurum yaratmakta ve
toplumun sorunu haline gelen sinir hastaliklarina, cinsel hastaliklara, sapmalara neden

olmaktadir.

Baslica ilkesi zevk almak olan cinsellik, doga yasalarina ayak uydurmustur. Bu doga
yasalarinin 6ziinde lireme iggiidiisii yatmaktadir. Bu iggiidii toplumun getirdigi
yasaklarla sekillenip, ahlak da bu yasalarin dogal bir bigimde sekillenmis olanidur.
Ahlakin iiretim alani da siyasi ve iktisadi giidiilerin elindedir. Toplumlarin y6n verdigi

ahlak ve tabular, cinselligi doganin kanunlaniyla Ozlestirerek, yasamlarim

* Wilhelm Reich, Cinselligin Boy Géstermesi. Ceviren: Bertan Onaran. (Istanbul: Payel Y.evi, 1995).
* Michel Foucault, Cinselligin Tarihi. Ceviren: Hiilya Tufan. (Istanbul: Afa Yayinlari, 1993)
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sekillendirmektedir. Bu bazi toplumlarda ortiiniik, bazi toplumlarda ise doga ile direk
sekillendirme biciminde kendini ortaya koymakta, 6rnegin cinselligi bazi uzak dogu
kavimleri, tabularina ve yasami yoOnlendirmek igin bas vurduklar biyiilerine

tasimaktadirlar.

Japonyali Ainos’lar yagmuru davet etmek i¢in, bir takimi biiyiik bir elekten asagi su
akitip, bir takimi da yelken kiirek takilmis bir kab1 sanki gemiymis gibi dolastirmakta
idiler. Topragin verimini artirmak i¢in bas vurulan biiyli ise insanlar arasi cinsel

iliskilerin goriintiistinti topraga sunmakti.

Java Adasi’min bazi boélgelerinde, pirincin ¢igeklenme zamam yaklastiginda koyliiler,
gece zamam kadinh erkekli tarlalara gidip, topragin verimini artirmak i¢in ona 6rnek
olmaya ve boylece iyi iirin elde edilmesini saglamaya calismaktadirlar. Incest
cesidinden cinsel iliskiler ise aksine topragin verimini ve {iriintin bollugu tizerinde kotii
etkiler yapacagi nedeniyle, korkulan, lanet edilen bir seydir. Inaglarimi ve inaglariyla
sekillenen yasamlarin yansitan sanat eserlerinde de bu tapinma sekilleri konu olmustur.
Cinsellik, kutsanan bir olgu olarak, sanatlarina yansimistir. Bu nedenle sunaklarinda,

resimlerinde, heykellerinde cinsel birlesme pozisyonlarina sik¢a rastlanilmaktadir.’

Java Adasi’ndaki bu biiyii sekline, Yunan Mitolojisi’nde Kybele’de rastlanilmaktadir.
Dollenmeyle dogum arasindaki dokuz aylik siire nedeniyle yeni bir canlinin diinyaya
gelisinde erkegin gorevini kavrayamayan ilkel insan, yaraticiligi da kadina vermektedir.
Boylece c¢ocugun yaraticist olan kadin, bitkilerin her tiirliisiiniin yaraticis1 olan
“toprak’’ ile dzlestirilmistir. Bu sekilde kisilestirilmis tanrica zamanla Roma’y: ve hatta

hristiyanlig1 bile etkisi altina almigtir.

Eski Yunanlilar Kybele’nin Attis ile yasadigi agki simgeleyen térenler diizenleyip,
torenlerde cinselligi temsil eden hareketler sonucunda kendilerini hadim
etmekteymisler. Kesilen cinsel organin topraga gomiilmesi, Ana Tanriga’nin,
verimliligini artirmasi i¢in déllenmesini simgelemektedir. Kybele’nin dogurganlig

simgelemesi, Anadolu'nun bir ¢ok yerlerinde rastlanan iri goguslii, biiylik kalgal

° Michel Foucault, Cinselligin Tarihi. Ceviren: Hiilya Tufan. (istanbul: Afa Yaynlari, 1993).
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idolleri yaratip ve bu dogurganliin cinsellikle bagdasmas:1 iireme ile

temellendirilmistir.

2. Erotizmin Tanimi

Erotik, 6nad; Yunanca eros, sevi = Latince eroticus, Fr. Erticus, Fr. Ertotique: seviyle
ilgili, seviyi anlatan Erotizm, 6zdeksel sevi anlaminda kullanilir. Sevisellik, giizel
duygusal coskuyu da dile getirir. Erotizm, ruhla yasam: cinsel edinimle iliski haline
getirmesi bakimindan, hayvansal cinsellikten ayrilir. Fakat insanlarin, cinsellik
etkinliginin kesin bicimde erotik oldugunu sanmak yanlstir. Cinsel etkinlik hayvani

icgiidiilerden kurtuldugu zaman erotiktir.

Bedensel eylemleri ve doyumlan iceren erotizm; ilkel benlik kavraminda birincil
giidiilerin egemenlik alanidir. Uremeye yonelik cinsel yakinlasma, yerini cinsel estetige,
fanteziye birakir. Erotizmin temelinde hayvani duygular yatsa da hayvanligin sona

erdigi yerde baslar ve 6ziinde iireme arzusunun estetik sekle biirlinen bir doyumda biter.

Eflatun’un (M.O. dérdiincii yiizyil) -Phaidros ve Solen- adli diyalogunda, yiiksek Eros
ile al¢ak Eros arasinda yani ilahi agka gotiiren agk tanrisi ile insan soyunu tiikenmekten
alikoyan maddi ask arasinda bir ayirim yapmaktadir. Genellikle erotizm kelimesi bu son
mﬂgmlyla kullanilir; maddi ask sehvetin tasviri ve yliceltilmesidir. Cesitli ¢aglarda

diinya edebiyatlarinda bunun degisik 6rneklerine rastlaniimaktadir.

Ilk¢ag diisiiniirlerine gére Eros; giizele ulasmanin bir yoludur. Eros, sevgi anlamini
tasimaktadir. Glizelde yaratici istegi ile OSliimsiizliige duyulan istek aymi anlamda
kullanilir. Eros oliimsiizliigiin gecididir. Yani sevgi Beden ve Ruh sayesinde ulasilan
Olumstizliik bir anlamda giizel bedenlere, giizel kadinlara ulagsmakla elde edilir. Eros

olumle varlik kazanir ve onun ayrilmaz pargasidir.

Oliim ve 6liimsiizliik insanoglunun kaginilmaz sonuna verdigi en biiyiik miicadelesidir.
Tarihéncesi magara duvarlarinda bulunan resimlerde, cinsel orgami uyarilmig erkek
figiirii, 6liime karsi savas verirken, 6liimlii oldugunun farkina vardig: andan itibaren
animal symbolicum i¢in cinsel etkinlik ile i¢giidii arasindaki bag zamanla azalip, yerini
fantezilere birakmustir. Yani tiremeye yoOnelik cinsel yakinlasma yerini erotizme

birakmistir. Cinsel tutkunun &liimle hesaplagmasi, 6te diinyanin korku ve dehsetin
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temsilcisi seytanla birlikte anilmaya baslar. Oliime meydan okuma burada Eros
olumsiizlugi ile ilgilidir. Faaniyet, Homo-sapiens’ten giiniimiize kadar kadin, erkek
iligkisini yonlendiren, ok ve yay1 ile birlikte sevgiyi veren bir kavram olarak
nitelendirilmektedir. Eros bir anlamda da iireme ile 6liimii tehdit etmenin dolayh

yoludur.

Georges Bataille, ** Erotizm 6liime, 6liimde bireysel yasamin reddedilmesi olgusuna yol

acar.”” savi Eros’un kars1 konulmaz 6liim arzusunu destekler bi¢imdedir.

““Higbir sey mekanik bir ileri bir geri hareketleriyle sinirli cinsel etkinlik kadar erosa ters diisemez.
Uygarlik tarihi boyunca sanat yapitlarinda kargilastiZimiz biiyiik asklarin hepsinde bu karsihga iliskin
siir ¢izgisinin kesin bir bigimde belirlenmis oldugunu goriiriiz. Bu baglamda Tristan, Romeo, Mecnun
gibi agiklarin sonu, kiigiik dliimle (orgazm) yetinmeyen erotik yasantinin gorkemli seriivenidir; Petit
Mort, nihai sona meydan okuyan bir kutu biyolojik yasamin dar kahiplarimi asip, tinsel bir boyut
kazanmigtir. Bu érneklerde -eros-, kaginilmaz son karsisindaki ayriligi sonsuz birliktelige ¢evirmek iizere
6liimii kendisine katik etmistir: son, bitmeven bir baslangica déniismiistiir boylelikle. Erosla gelen &liim,
Mavrice Blanchot'un son saatle ilgili olarak vurguladigi paradokssu animsatir bize, son nefesiyle yalniz
diinyay1 degil 6limii de terk eder. insanoglu-6te diinya, nihai sonun iptal edildigi yerdir. Olmek, askin
oliimsiizlugiint yerini giivence altina almanin yegane ¢oziimidiir; biiyiik asiklar, tutkularina sonsuzlugu
bahsetmek i¢in bu diinyaya veda ederler. Oliimle gelecek son, tehdit unsuru olmaktan ¢ikip ‘‘sonrasiz
simdi*’nin hizmetine girmistir usulca;bu ise, 6liimil bedene Karsi, tutkunun siirekliligi adina kazanilmis
zaferden baska bir sey degildir.”’

insan yaradilisindan bugiine kadar evrenin merkezi olmus ve bu merkezlerde beden
bazen ara¢ bazen de amag olmustur. Sihirsel donemden yasanilan ¢aga kadar esas alinan
degisip durmustur. Adem ve Havva'nin yasak elmayr yemeleri ile birlikte baslayan,

yasaklara olan agk, 6liimii de beraberinde getirmistir. (Resim 1)

Akil-ruh-beden sayacagi i¢inde insan, karma karisik bir biitiinliikk gostermektedir. Onu
¢ozmek i¢in yapilan sanatlar, biiyiiler, yasaklar, kurallar yikilma, karsi konulma
tehlikesini de beraberinde getirmistir. Bu anti davranislar, hep daha gilizeli bulmaya
yoneltirken, sanat yaratim siirecine girmistir. Insan, icgiidiisel gelisen cinselliginin
farkina varinca cinselligini hayvansalliktan kurtarip erotizmle insanlastirmigtir. Estetik
ruh, bedeninde ilk yasak elma ile sekillenip, bugiin de hala tikkenmeyen bir form olgusu

olarak yerini almistir.

Freud'a gore erotizm. terim olarak anlatimi, enerjisi libido (arzu) olan cinsel eylemdir.
Bu cinsel eylemler insanin ilk varolusundan itibaren sekil almis ve gelismistir. Inanglar,

tabular. iktisadi, siyasi bi¢imler cinsellige sekil veren olgular olmuslardir. Bir yandan

" Mehmet Ergiiven, Pusudaki Ten. (Istanbul: Sel Yaymncilik, 1998.), s. 32.
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ortiintk cinsellik bir yandan art erotica’yr (erotik sanat) yaratmig toplumlar vardir,
Ornegin  Cin, Japonya, Hindistan, Roma toplumlan. Erotik sanatta gergek;
geleneklesmis ve deney olarak ele alinan -hazzin- kendisinden ¢ikartilir, Yani haz
yasanilant ve yasamilmasini yasaklayan mutlak bir yasayr baz almakta ve bunu
gereklilik haline getirmektedir. Basli bagina bir haz olarak, yani yogunluguna, §zgiil
niteligine, siiresine, bedende, ruhta yansimasina gére bilinmesi istenir. Bu bilme, 6l¢iiyii
kaybetmeden cinsel davramisa yansitilarak etkilerini artirir ve bdylece gizli kalmasi
gereken bir bilme olusur. En genis sakinma ger¢evesinde tutarak erdemini korur. Aksi
taktirde gelenege gore, yayilirsa etkisini yitirir. Gizlerini elinde tutan ustayla iliski bu
sebeple temel bir nitelik kazanir. Cilinkii bu gizi yasadig: diinyaya sadece “*O’’ iletebilir
ve kusursuz bilgi ve katilikla yetistirdigi 6grencisinin ellerine bu gizi yetiskinlik térenini

sonunda vermektedir. Bu ustalar sanatinin gretilerinin comert etkileri, ayricaliklarini

Resim 1. Masaccio ‘‘Cennetten_Kovulma’’
Sanat Kiiltiir Antika 2000.




aktardig1 kisinin yapisim degistirecektir. Beden iizerine mutlak egemenlik esi olmayan
bir haz, zamanin ve sinirlarinin unutulmasi, uzun yasam iksiri, 6liim ve tehditlerinden

uzaklasma degisimin temel ¢izgileridir.®

Insanoglunun ilk cinsel etkinligi ile ilgili belgelere ge¢ yontma tag devrinde
rastlanmaktadir. Neandertal insam doneminde rastlanmayan sanat, Homo-sapiens ile
baslamaktadir. Fakat bu déneme ait bulgular da c¢ok yeterli olmamaktadir. Eldeki
verilere gore de 6liimiin insanlan etkilemesi gibi cinsel faaliyetler de insanlarin ilgisini
cekmistir. Bu donemlere ait erotik resimler de goreceli bir 6zgiirliigii gdstermektedir.
fakat bu resimleri yapan insanlarin sirsiz davranig 6zgiirligiine sahip oldugunu
kanitlamamaktadir. Edinilen bulgulara gore, ¢alismaya karsi cinsel etkinligin siddet
yikli oldugunu ve dogrudan bir etki olmasi nedeniyle ¢calisma yasamini bozabilecegi
diistinilmektedir. Cinsellik insanlikla birlikte ‘‘yasak’® ad1 verilen olguya tabi tutularak
sekillenmistir. Nasil ki diizen koyucu yasalar insanlik ile basliyor ise yasalara karsi
gelme olgusu da yasalarla birlikte varolmus ve bununla birlikte cinsel yasaklar ve
cinsel yasalara karsi gelme de birbirine baglantili gelismistir. Anaerkil — Ataerkil
yapilanmada Incest korkusu toplumlarin sekillenmesine neden olurken korkular da

yasalara kars: gelen iliskilere 6lim getirmeictef;iir.9

Modemitenin yarattif1 insan, boyun egen, diizen insani, aslinda iginde celiskileri,
nevrozlari, kaoslar: ylicelten ‘‘benlere’” doniismektedir. Sevi iligkisini, salt arzu, zevk
ve saf duyum ifadesi olarak yorumlarken akli ve benlik anlatisini saf dis1 birakmaktadir.
Bu kiiltiirel stratejilerden biri, cinselligin ilireme gorevini, erotik imgelem &zgiirliigi
karsisinda gliclendirme amacinm tasimaktadir. Digeri ise erotizm ve cinsellik imgelerini
birbirinden ayirarak, yerine erotizmi sevi ile iliskilendiren modern insanin stratejisidir.
Bu iki stratejinin anlatmaya ¢alistig1 temel varsayim, insanin erotik yaraticiifinin kendi
haline birakildiginda, denetim disi kalacag: seklindedir. Bu nedenle kabul edilebilir
siurlar iginde kalmasi da, topluma gore sekillenmis, otoritelerin varligina, kiiltiirel

yapilanma sekline bagli olmaktadir.

Erotizm temelde heyecanlarin normal iletisinin diginda  kalmaktadir. Heyecanin

¥ Michel Foucault, Cinselligin Tarihi. Ceviren:Hiilya Tufan. (Istanbul: AfaYayimlari, 1993).
? Wilhem Reich, Cinsel Ahlakin Boygéstermesi. Ceviren. Bertan Onaran. (Ist: Payel Yaymevi, 1995).
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yasanmasina sebep olan durum yasaklarin hice sayilmasidir. Ancak hicbir sey mutlak
yasaklanmig degildir. Dogu, batinin aksine cinselligi ayip, glinah ve gizlenmesi gereken
bir durum olarak gdrmemistir. Batida bedensel ve ruhsal erotizmden baska, kutsal
erotizm yasanir. Kutsal erotizmi Tanr1 aski ile yasamaktadir. Doguda ise Batinin kutsal
askina karsilik rubani diinyanin stirekliligini, tanri fikrini katmadan arastirmaktadir.
Bununla birlikte cinselligi ilgi ile izleyip ask yapmayr bir sanat haline

doniistiirmiislerdir.

Bedensel — kalpsel erotizm bireye doniiktiir. Kalpsel erotizm, bedensel erotizme karsilik
karsilikli duygular ile beslenerek yasanilan sevi iliskisidir. Yasanilan erotizmlerde,
belirgin davramis ¢iplak olmaktir. Ciplaklik , kapaliligin, ortiintik olmamin ziddidur.
Ciplaklikta kendine dénmenin yami sira farkli bir iletisim kurma yolu vardir. Beden
devamlilik arayisim1 ortaya koyarken edepsizlik duygusunu uyandiran gizemli
davranislarla sonsuzluga acilmaktadir. Edepsizlik de kabul edilmis ve alisagelmis bir
benlige sahip olmaya uygun bedensel durumu bozan bir diizensizligi, olumsuzlugu ifade
etmektedir. Ciplakligin amag edinildigi, izlenen kesimde olusturdugu durum cinsel bir
yakinlagsma ve libidosunu harekete gecirme seklinde olmaktadir. Ciplakligin libidoyu
harekete gecirdigi durumda bir gizlilik, saklilik vardir. Bu ortiiniik ¢iplaklik gézler

Oniine serildiginde amag¢ konumundan ara¢ konumuna gegmektedir.

Erotizmin sanata yansimas: iki ayn tiirde gosterilebilir: Ilki ilkel dinlerin, sihirsel
inaglarin, bu inanislar sonucu olusan eylemlerin simgesi ve ifade araci olarak erotizm,
ikincisi ise insan bedenin tensel ¢ekiciligini, askin biiylisiinli, sonsuzlasma istegini,
sanatsal var etmenin yansittigi, diinyevi bir imge olarak erotizm. Bu ikinci tlirdeki

erotizm pornografinin sinirlarina kadar dayanmaktadir.

Erotizmin mitolojideki temsilcisi Veniis, eski c¢aglardan glintimiize kadar sanat
eserlerine konu olmustur. Iskenderiyeli ve Romali hiinsarlarla, pompei’deki bazi
miistehcen resimler disinda eskicag ressam ve heykeltraslarnin yapitlarinda erotizme pek
rastlanmaz. Erotizm yasam sekli agisindan edep dist kabul edilince sanata katik
olmaktan ¢ikmustir. Yine de hicbir zaman dilimi yoktur ki sanatg1 erotizmi edep kilifi

giydirerek de olsa yasamasin.

Ask tanris1 Veniis’iin seriivenleri, sanatcilara kacis yolu saglamaktaydi. Iskenderiye

Okulu erotizm havasim bir dlciide estirmekle birlikte, o dénemin Vents’ii daha ¢ok
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tanr1 agkini temsil eden Veniis-Urania’dir. Lucas Caranach’tan Boucher ve Cabenel’e
kadar bat1 Veniislerinde az ¢ok erotizm goriilmektedir. Boticelli’nin Veniis’iin dogusu
ile Mars ve Veniis'li, Giorgione’nin Veniis’i de g¢iplaklar1 icinde, Raffaello’nun
Galetia’s1 kadar iffetlidir. Tiziano’nun Veniisleriyle Palma il Verecchio’nun Veniis’ii ve
Velesques’in Veniis ve aski icin aym sey sOylenemez. Jupiter ve Antiope ad: altinda
gizlenmis satirlerle su perilerinin oynasmalar1 pek ¢ok ressama konu olmustur. (Tiziano,
Carreggio) Bagka tehlikeli konu olarak goriilen de Kugu ile Leda temasidir. Bu tema, en
¢ok Leonardo da Vinci ve okulu tarafindan islenmistir. Veronese’nin ve daha pek ¢ok
ressamin fircasindan ¢ikan Leda temas: ¢ok daha serbest bigimde islenmistir. Bu konu
Yirminci Yiizyillda da Henry de Waraquier’in bir graviir dizisinde degisik bir hava

icersinde yticeltilerek temsil edilmistir.

Eros ile Psykhe temasi da eski ¢aglardan bu yana eserlere konu olan, erotik bir temadir.
Her ne kadar Raffaello’'nun ve okuluna bagli ressamlarin Fanesina’daki (Roma)
fresklerinde veya Gerard’in Amor ile Psykhe’sinde hi¢ erotizm olmasa da Carava’min
Amor ile Psykhe heykeli ve Prudhon’un Psykhe’nin kagirilmas: i¢in durum aym 6zelligi
gostermemektedir. Erotik yonlii bir baska tema da Paulo Verenese, Tiziano, Rembrandt,
ve bagka diger sanatcilar tarafindan canlandirilmis olan Susanna ve ihtiyarlar
konusudur. On altinc: yiizyil karsi reform hareketlerinden sonra, erotizm sanata, daha
¢ok sokulmustur ve On sekizinci yiizyll sonuna kadar bu anlayis devam etmistir.
Periler- g¢ocuk-melekler, tanrisal varliklar Rubens’in (Levleippos’un kagirilmasi),
Guado, Reni, Carraci’nin resimlerinde bile artik ¢iril¢iplak degil, acik sagik giyinmis
olarak tasvir edilmistir. Ingres’in (Tiirk Hamami), Courbet’in (Birbirine sarilmis
kadinlar), Couture’an (Gerileme doéneminde Romalilar) ¢iplaklari, ayni gelenege
baglidir. Erotizm konusunu isleyen daha sonraki kusak ressamlar arasinda Felician
Raps, Toulouse, Lautrec, Pascin Van Doigen, Ddignimant, Vertes, Toichagues yer
almaktadir."

Sanatta erotizm, insancil bir sevgiyle yasamla biitiinlestigi oranda *‘pornografik
olmaktan kurtulur. Mark ‘Hegel Felsefesi’nde bedenin en biiyiik islevi cinsel edinimdir
...”" derken ‘‘Ekonomik Politik Felsefe’’de bu yargisim biraz bir geviriyle, su sdzlerle

aciklar: “‘Bir insan varlig1 ile baska bir insan varlig: arasindaki dolaysiz, dogal gerekli

' Gina Pischel, Sanat Tarihi Ansiklopedisi. Ceviren: Hasan Kuruyazici, Ustiin Alsag. (Ist: Gorsel
Yaynlari, 1983).



iligki, erkekle kadin arasindaki iliskide ortaya cikar. Erkekle kadin arasindaki iligki, bir
insan varligi ile biir insan varligi arasindaki en dogal iliskidir.”” Bu iliskiden, insanin
dogal davraniginin ne dl¢tide insancil oldugu, ya da onun insancil dogasinin onun nasil
gercek dogasini olusturdugu anlasilir. Yine bu iliskiden, insanin gereksiniminin nasil
insancil bir gereksinme oldugu, bir insan varlifi olarak baska bir insan varligina
gereksinme duydugu anlasilir. Boylece insan igin varolus varligina gereksinme
duymaktadir. Boylelikle insan icin varolus, en bireysel noktaya kadar, birlikte varolus,
bir toplum i¢in varolustur ve erkekle kadin insancil ve dogal iligki 6zel miilkiyetin

olumlu anlamda ortadan kaldinginin ilk Sregidir."!

Bu anlamda cinsellik ve erotizm, toplumsal bir baglam icinde ele alindifinda deger
kazanir. Insancil bir olgu olma 6zelligini tasir. Insana dair, insan igin var olan tiim
degerlerde kendini gosterir. Kiiltiirel yapilanmayla sekil alan sanatta da erotizm insancil
bir olgu olarak yerini alir. Erotizm icindeki insancil yapﬂa_nma toplumlar ve zaman
agisindan farkliliklar gosterir. Bu degisikligin tarihsel izlerini de en iyi sanat
tagimaktadir. Kimi zaman kutsal sayilan erotizm sanatta da sinirsiz lgiilerde yasanmuis,
kimi zaman kapali kapilar ardinda yasanan erotizm, sanatina da dolayli anlatimlarla
girmistir. Glinimiizde ise sanatin her alamina sokulan erotizm, kimi zaman da

teknolojinin geregi olarak bir piyasa alani olmaktan kendini kurtaramamustir.

3. Ni

Resim sanatinda Nii; bedeni dogrudan ele alarak olusturulan ¢alismalara verilen addir.
Resmedilen beden tiim yapisiyla irdelenerek, ¢iplaktan farklilagmaktadir. Bu sanat
alaninda beden bir amag niteligine biiriiniir ve bu niteligi yadsiyacak her tiirlii 6rtiiden,

siisten arinik olmasi gerektigi ortaya <;11(ar.12

Nii, sanatta bir konu degildir, sanat yapma bi¢imidir. Bir formu temsil eder. N, bedeni,

dogrudan amag edinerek, bedenin tiim 6zellikleriyle irdelenmesidir.

"' Georges Bataille, Erotizm. Ceviren: M. Mukadder Yakupoglu (Ankara: Onur Yaynlari, 1993).
2 John Berger, Gorme Bigimleri. Ceviren: Yurdanur Salman. (Istanbul: Metis yaynlari, 1995).
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Ciplaklik ile nti kavram olarak birbirinden farkli iki goriintimdiir. Ciplaklikta, drtiiden,
giysiden arinik olma niteligi utanma ve sikilma duygusunu da beraberinde getirir. Nii de
ise rahatsizlik verici, tedirginlik yaratan bir durum olmamakla birlikte egitimsel ve
kiiltiire] bir anlam tagimaktadir. Nii, yeniden kisilik kazanmig, forma sokulmus bir

bedeni imler."

Nii, baskalarina ¢iplak go6riinmektir. Seyredilmek iizere varlik kazanir. Bedenin
¢iplaktan kurtulup ““Nii’” olarak algilanmasi i¢in bedenin nesne olarak deger kazanmas:
gerekir. Seyredilmek {izere ortaya konan bedenin tiim yapisi bir ¢esit Ortiiye

doniismekte, bir doku olusturmaktadir. Dolayisiyla Nii higbir zaman ¢iplak degildir.

Tarihsel siire¢ icinde resim sanatinda nii, sanat formu olarak farkli anlamlar tasir.
Avrupa yagliboya resim sanatinda nii, Avrupa’daki insancil ruhun yansimasi olarak
izleyicisine sunulmustur. Bu insancil ruh, bireycilikten ayrilmaz bir yapida olup
bireyciligin gelismesiyle c¢iplaklik resim sanatina girmistir. Aksi taktirde Kkisisel

¢iplaklik hicbir zaman resme gegirilemezdi.

Avrupa nii sanatiyla kadin, kendini seyretmeye baslayip, erkegin izledigi gozle kendi
bilincine sekil vermistir. Avrupa nii sanatinda; ressamlar, seyirci-alicilar erkek, nesne
olarak secilen kisilerse genellikle kadinlardir. Bir sanat objesi niteliginde kullanilan
kadin tarihin vazgegemedigi bir estetik olgu olarak, nii sanatinin da bas tact olmustur.
Estetigin kadin imgesiyle sekillenmesi erkek hegemonyasina dayali bir yasamla iliskili
olmakla beraber kadinin da erkek bilinciyle kendi 6z varligina sekil verip, kendisini

seyretmesine neden olmustur.'

Modern sanatta nii, klasik sanattan farkli bir yaklasimla sekillenmistir. Klasik sanatin
niilerindeki kadin imgesi Manet’in Olympia’siyla bas kaldirnis gdstermistir. Seyretme ve
seyredilme imi yerini Yirminci Yiizyilin basindaki oncii resmin degismez kadinina
birakmugtir. Bu kadin imgesi hayat kadinlarindan baskas: degildir. Bu donem niilerinde,
davet, cezp etme, kendini sergileme vardir. Toulouse-Lautrec, Picasso, Rouault gibi
sanatgilar, hayat kadinlarini resimlerinin konusu yapan, bunu da geleneklestiren

Yirminci Yiizyil sanatgilarindandir. Kadimi kendisine davet ettirme gelenegi resim

" Aynu.
i Ayni.



sanatinin disinda daha genis alanlara yayilma olanagi bulunan, kitle iletisim araglarinin

da bas temas: olmustur.

Ideal seyircinin her zaman erkek olarak kabul edilmesinden dolay1, kadin imgesinde,
erkegin gururunu oksayici nitelik kazanmaktadir. Kadinlari gérme bi¢imi, imgelerin
kullanis1 temelde degismemistir. Burada temel alinmas: gereken nokta disinin erkekten

farkli olarak gosterilmesi degil, erkek hegemonyasina dayali bir yasam bigimidir.

Resim tarihinde yer alan niiler, yasatt1i§1 donemin izlerini tagimaktadir. Avrupa resim
sanatinda kadin, dinsel olaymn i¢imde bile o zamanki toplumsal yapiya uygun olarak
sekillenmigtir. Kilise her zaman baski unsuru olsa bile nii anlatim bi¢imine engel
olamamustir. Avrupa sanat tarihi, bdylelikle niiler gecidi olmustur. Tizian’in
meleklerince tutulan tombul, yann ¢iplak Veniis’i, Rubens’in sere serpe uzanmis
Angelika Und der Eremit’i edilgen ve bekleyen kadin imgesi kendi ¢agindan ¢ikip

bugiinde, giincelligini, korumaktadir.

Resim tarihinde kadin figiirlerinin haricinde ¢iplak erkek figiirleri de bulunmaktadir.
Ciplak erkek figiirleri ig¢in “‘nii’” kelimesi kullanilmamaktadir. Erkekler i¢in soyunuk
olmakla es olan ¢iplak terimi kullanilir. “*Nu’’ imgesi zihinde hazir bir kadina karsilik
bulmaktadir. Ciplak erkek bir giiclin temsilcisi, ¢iplak kadin cinsel objenin gdstergesi
durumunda kalmaktadir. Giizelligin anlamini onaylayan erk, kuvveti elinde tutan erkek

olunca resmin alicisinin da sinirlan daralmistir.

3.1. Nii ve Ciplakhik liskisi

Ciplagin terim anlami; giyinik olmayan, {izerinde bir sey bulunmayan, soyunmus
olandir. Ciplak beden amag olarak ele alindiginda erotik sanati, ara¢ olarak ele
alindidinda pornografi ortaya ¢ikmistir. Ciplak olma ile nii farkli anlamlar tagir. Niide
beden bir nesne olarak ele alinirken, nii sanat yapma bicimi olur. Nii bir ¢ikis noktas:

degil, resmin ulastig: bir gérme bigimidir.

“‘Ciplak’” her dénemde giincelligini korumus bir olgudur. Toplumlar bazi donemlerinde
ciplakla 6zdes olmuslar, bazi dénemlerde giplaktan korkup, onu kapatmaya ¢alismislar,

bazi doénemlerde de ‘‘Ciplak’i yeniden kesif alanina sokarak onu yagamlarina
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katmislardir. Bu durum toplumun deger yargisiyla alakali olup, bu deger yargilar1 da
temelde ekonomik yapiyla iliskilidir. Bir toplumun, ilkel tiirden sermaye birikimine
ithtiyag duydugu zamanlarda ‘‘miras’® mekanizmasim isletebilmek icin aile
yapilanmasini, kutsal bir tabuya doniistiirme zorunlulu§u duymustur. Toplumsal deger

yargilar1 da bu yonde sekil alarak, ahlak ol¢iislinlin ana merkezi aile olmustur.

“Ciplak’ cinsel giidii (libido) ile siki bir iligki i¢indedir. Bu sebepten 6tiirii, ¢iplak,
ilkel sermaye birikimi siirecindeki toplumlarin ahlak anlayisiyla catisip, bir baskaldiri
sekline biirlinmektedir. Bu alanda tabular hice sayan, dogaya doniikliikte 6ncii olan

sanatcilar ve yapitlari kars: bir cephe olusturmaktadir.'®

Eski Yunan ve Roma’da ¢iplaklik,” donemine es olarak oldukca 6zgiirdii. Ortagcagda
kapanan bedenler Ronesans ile birlikte fiziki asamalar, dolayisiyla tiretim araclarindaki

degisikliklerle birlikte geri geldi.

Kutsal kitaplardaki Adem ve Havva Oykiilerinde c¢arpici olan; yasak elmay:
yediklerinden sonra, ¢iplakliklarini fark edip, birbirlerini farkli gozle gormeleridir.
Kadinin sucglanarak, erkege boyun egmesi de dikkati ¢eken diger bir yondiir.

Ortagag resim geleneginde Adem ve Havva Gykiileri resimli roman gibi resmedilmistir.
Rénesans resim sanatinda ise sahnelenmis resimler yerine, tek bir an, utanma ani
resmedilmistir. Kutsal kitabi anlatan resimlerdeki ¢iplaklar, ruhani diinyanin insanlan
olup, diinyasal bir goriinim igermemektedir. Ciplaklarda, cinselligi ¢agnistiran bir etki

bulunmamakla birlikte idealar diinyasinin arinik insanlarini imgelemektedir.

Resim gelenegi diinyasal konulara yonelince, ¢iplak kadin olgusu, resim sanatinda
ozgiirlik ortami yaratti. Ciplak olarak resmedilen kadin da, bir seyirci tarafindan

seyredildiginin farkina vardi ve bunu da durusunda, bakisinda izleyicisine hissettirdi.

Tintoretto’nun, ‘‘Susannah ve Kent Biiyiikleri’® adli tablosunda, resmin asil konusu
Susannah’in yikamisidir. Fakat burada onemli olan Susannah’in gizlice yikanirken
seyredilmesi ve Susannah’in da seyredenler arasina katilan alicisim seyretmesidir.

Ayrica Susannah izleyicisini izlerken, alicisinda kendisine dénmesi de s6z konusudur.

' Cetin Altan, ““Ciplak” Milliyet Sanat. Say1 no:260: (1978), S.17.
' John Berger, Gérme Bigimleri. Ceviren: Yurdanur Salman. (Istanbul: Metis yaynlari, 1995).
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Ayna imgesi roliinii iistlenen seyirci, kadinin, erkegin kendisinden ona geri sundugu

giizelligini yansitmaktadir. (Resim 2)

Bu donem g¢iplak kadin resimlerinde, edilgenlik ve izleyicisine boyun egme
gozlenmektedir. Avrupa digindaki sanat geleneklerinde Hint, Iran, Afrika ve Amerika
yerlilerinin sanatinda, ¢iplaklik higbir zaman edilgen degildir. Bu geleneklerde, bir
yapitin konusu cinsel c¢ekicilikse, yapit iki kisi arasindaki etkin cinsel iligkiyi
gostermektedir. Kadin erkekten farkli olarak algilanmamaktadir ve etkin bir rol

oynamaktadir.

Kadinla 6zdes tutulan ¢iplaklik, on dokuzuncu ytizyila kadar erkege gecit vermemistir.
Ronesans sonrasinda ¢iplak erke§in mevcudiyeti, gizli semboller ardina saklanmugtir.
Bunun nedeni sadece gii¢lii olanin seyretme hakkina sahip olmasidir. Bakis agisi,

ihtiyaglar, toplumsal yap1, sorunlasan seyretme olgusuna sekil vermektedir. Henry

Resim 2. Tinteretto ‘‘Susannah ve Kent Biiyiikleri’’

Muse1 Vienna, Sa.14. s. 38.
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Miller’in ‘“Nasil ve nerede olursa olsun, diisiiniilecek her pozda erkek veya kadin
viicudunu seyretmeye hakkimiz oldugunu diistiniiyorum. Bu anlamda beden kutsaldir ve

ondan ¢ikaracagimiz bizimle ilgili bir sorundur.”’ yaklasimi da seyretme olgusuna
destek ¢ikmaktadir.

Ciplaklik, seyirci aksiyonuna davet eder ve kendisini oldugu gibi ortaya koyar.
Izleyicisinde ne ise ¢iplaklik o olur. Nii ise seyir amaclhidir. Seyredilmek i¢in resmedilen

insan teni bedeninin Ortiisti olmustur. Nii higbir zaman ¢iplak kalmamustir.

“Ciplaklik erotizmin &n kosuludur. Libidonun harekete gecmesiyle ¢iplak beden
alicisinda amag¢ haline gelir. ““Resimde hi¢bir figiir, ¢iplak viicut kadar malzeme
estetigini ikiye bolemez. Buna gore, gérme, gorme ve kismen dokunma duyusuna
iliskin olam1 ¢izgi iistlenirken, renk de yasant: iceriginin temsiline yonelmistir. Oziinde
her figiirli kapsamina alan bu ayrimi resimle ilgili genel bir dogruyu dile getirmesine
karsin, sira ¢iplaklhik ile erotizm arasindaki iliskiye geldiginde hayati bir 6nem
kazanmaktadir. Erotik fantezilerin ilk asamasinda c¢iplaklifi hep Olgiilebilire
indirgeyerek tasarlariz ve viicut, sayilarin diline boliinmistiir ilk once. Giizellik
yansgmalarinda hep olgiitler konulmustur; &yle ki geng erkekler icin 90/60/90 bash
basina bir tahrik unsuru, kadin cinselliginin bir teminatidir neredeyse. Bu baglamda,
sayilara 6zgii soyut dilin gilizel olani harekete gecirmesi, erotizmin essiz bir cilvesidir
bize. Ger¢i sonunda basa donmek tizere, erotik seriivenin izledigi yol, bu soyutlamay1
coktan asip, sayiyla ifade edileni tamamen gecgersiz kilmustir; ancak, bu baslangicin
resminde yeniden {iretimi sdz konusu oldugunda, ¢izgide karsimiza c¢ikar, ¢izgi
baslangic noktasina déniip, belli bir sekil alincaya kadar soyut, ondan sonra alginin
somut payandasidir. Bu ylizden, profilde modelin kimligine yonelen ¢izgi, ¢iplak

bedende arzunun nesnesine aracilik eder hep.”’ 2

Ciplakta kendisi olma durumu vardir. Nii ise baskalarina ¢iplak gériinmeyle alakalidir.
Nesne olarak algilanan beden, sanat¢inin eserinde yeniden forma sokulmus, sanat¢inin
cizgisiyle de var olmus bir bedeni yasatmaktadir. Seyredilmek iizere yapitlasan nii,

seyretme ve seyredileni seyretme olgusuyla karsilik bulmaktadir. Ciplakta ise bedende

'7 Mehmet Ergiiven, Pusudaki Ten. (Istanbul: Sel Yaymevi, 1998), s.64.
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sikilma hali yasanmaktadir. Tam zitt1 bir durumda ise piskinlik ve teshir durumu

vardir.'®

Sanat, insanlarin yasama kars1 savastyla baslamistir ve sadece insana 6zgii bir davranis
bi¢imidir. Ciplak olma, 6rtiiniik olma olgusu da insanin yarattig1 bir durumdur. Bu sekil
olgulari, sanatin i¢inde zamana, topluma, inaniglara gore degisim gosterirken, Avrupa
geleneginde yinelenen ¢iplakliga kargin, Islam sanatinda ¢iplaklik yasaklanmis bir
tutumdur. Oysa ki Osmanlinin iizerinde yasadigi Anadolu kiiltiiri bu acidan ¢ok
zenginlik sergilemektedir. Ilkcag ve oncesi donemlerde yasamis Anadolu kiiltiir
medeniyetleri sanatlarinda ve yasamlarinda cinsellik ve erotizmi on planda tutarken,
hristiyanligin, tek tanrili inanisin. Bizans’ta yasanmaya baslanmasiyla birlikte, ¢iplaga
getirilen kisitlamalar islami yasam sekline de zemin hazirlamistir. Dogu Ortodoks
hristiyan resim sanati geleneklerinde figiir, tesettiire iliskin bir gériiniim sergilemekte ve
¢iplak figiirden 6zenle kagimilmakta oldugu goriilmektedir. Ikonografik resimlerde
ciplak figiire rastlanilmamaktadir. Sadece, Istanbul’un Bizans déneminden, bu déneme
kadar ulasan dinsel resimler arasinda Isa’min vaftiz sahnesinde, Isa, ¢iplak olarak

gosterilmistir. Bunun haricinde higbir figiire ¢iplak olarak rastlanilmamustir.

Modern anlamda resim sanatinin Tirkiye’de yayginlasmaya basladigi asamada,
geleneksel yapilanmadan ¢ikip, ¢iplak figiiriin tuvale girmesine, Rum asilli sanat¢ilarin
onciiliik ettigi distiniilmektedir. Cumhuriyet donemiyle baslayan, batiya yonelimler
sonucu gonderilen sanatgilar, alisilagelmis natiirmort, peyzaj, portre, figtrli
kompozisyonlar gibi konularin disina ¢ikarak, bedenleri ortiistinden arindiran,
sanatcilar, akademik karakterli nii ¢alismislardir. Namik Ismail, Nazmi Ziya, Turgut
Zaim, Hikmet Onat, Zeki Kocamemi. Cemal Tollu, Avni Lifis, Refik Epikman, Zeki
Faik Izer, Sabri Berkel gibi aymi donemleri paylasan Tiirk resim sanatinin 6ncii

sanatcilan ¢iplakligi resimlerine tema edinmislerdir.

Son donem resim sanatinda da c¢iplak figiirli, sanatgilar resimlerinde sikca
kullanmislardir. Kayihan Keskinok. Hakki Amil. Kerim Incedayi, Utku Varlik, Fikri
Cantiirk, Omer Ulug, Mustafa Ata, Nese Erdok. Burhan Uygur, Yiiksel Arslan gibi

sanat¢ilar ornek olarak gésterilebilir.

'8 Sitki M. Ering. Sanat Kiiltiir Sanat. (Birinci Basim. Istanbul. Cinar Yayinlar1,1998).
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4, Miistehcenlik Kavrami

Lugat anlami, agik sagik, edebe aykir1 olan anlamindadir. Ceza yasasina gore ise, halkin
ar ve haya duygularini inciten veya cinsi arzulan tahrik ve istismar eden, genel ahlaka

aykir s6z veya yazi anlaminm i¢cermektedir.

Miistehcenlik kavrami, porno ve erotik olgulariyla siki bir iliski i¢indedir. Pornografi,
kabulii olmayan bir bigimde sehvet duygularinin tahrik edilmesi anlamina gelirken,

miistehcen ise sakincali olan anlamini tagimaktadir.

Hafife alinmis, yok edilmis giizellik idealart ve erotik davranislarimizi yonlendiren
dogrultular; cogunlukla zevksizlik olarak nitelendirilen bir nitelik gosterir. Ancak sanat
amaci olarak kullanilirsa miistehcenlik muhalif bir kimlik kazanabilir. Miistehcenligin
genel 6zelligi olan insam tahrik eden unsura zevksizlik katmas: sonucu, kitsch olgusu
sanati etkisi altina almaktadir.

Miistehcen olan, erotizmin i¢indeki erosun makul karsilanan cinsellige karsit bir durum
yaratmasidir. Muhalifligi yasayan eros, kars: tarafa yasaklari asmanin verebilecegi bir
cinsel mutluluk talep etmektedir. Yasakli goriiniim, sansiir ve cezay1 da beraberinde
getirmektedir. Bu aradaki miicadele erotizmin tamamlayicisidir. Miistehcenligin
smirlar i¢inde varlik gosteren cinsel 6zgiirliik, kiiltiir yasalarina boyun egmistir. Ancak
yasa ve yasaklara karsi gelinerek mutlulugun aranmas: sonucu, kiiltlirel yapilanmada
onemli degisiklikler olagelmistir. Miistehcen olanin bu anlamda ahlak, tore, iffet, yasa
gibi yasaklara kars1 olusu sembolik bir bagkaldir1 niteligindedir. Fakat bu baskaldirmin
yine kazangl ¢ikani erkegin siyasal yapilanmasidir ve kadina diiyman bir amaca hizmet

eden cinsel 6zgiirliigii hedef almaktadir."

Miistehcen sanat yapitlarinin ve miistehcen eglence iirlinlerinin biiylik bir ¢ogunlugu
erkeklerce yaratilmis, arag olarak da yine kadin imgesi kullanilmistir. Kadin bir

fanteziye ve fetis araglarina malzeme olmustur.

Erotik fantezi, bir anlamda kabullenilmesi rahatsizlik veren libidonun artisini yaratan

tiirden, yasak olani olusturmas: bakimindan bir fantezidir. Fantezi sanat¢imin en biiyiik

B Georges Batielli. Erotizm. Ceviren: Mukadder Yakupoglu. (Ankara: Onur Yayincilik, 1993).
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yardimeisi bazen de ¢ikis yoludur.®® Miistehcen fantezi, cinselligi yasama doniik
bagindan koparir ve ona sanat karakteri yiiklemektedir. Pornografinin 6liimle olan bag:
ve miistehcenin sadece libidoyu kiskirtici gudiisii, 6liimiin Eros’la  birlesmesinden

dogan duygu sanat¢iya dogru yon almaktadir.

Miistehcenin edebe aykiri bulunmasi nedeniyle miistehcen eserlerin izleyicisini de
rontgenci konuma sokmaktadir. Alici miistehceni dar bir gergeve igine sikigtirilmig

zamanda yasamak zorundadir.

Miistehcen, erotik yasamin asirihigidir ve insanlar bu asiriliklan igtepi ile yasarlar ya da
tamimdaki gibi asiriliklariyla yasarlar. Zevk ise her yone acik uglara, genis agilara, zevke
acik olma durumuna baghdir. Insanlar yasamlarina yon veren etmenler nedeniyle zevk
duyularinin farkinda olmazlar ya da bu duygular bastirirlar. Bu miustehcene duyulan
ilginin bastirilmasi, korku duygusuyla bagintilidir. Pornografik edebi romanlar yazan

Georges Bataille ‘ye gore de korku cekiciligi pekistirir ve arzuyu da koriiklemektedir.”’

Arzunun koriikledigi bir arayista tatmin edilmesi gereken cinsel doyum, korkuyla
beraber, erosun ka¢inilmaz tuzagina diiserek, yasaga karsi gelme eylemini yaratir.
Nitekim miistehcen yapitlara duyulan korku, toplumun yasalariyla ortiiniip edebe uygun
bir kilifla bastirilmistir. Bu edebe uygunluk, toplumlarin ekonomik ve siyasal

yapilanmasiyla biitiinlitk gostermistir. (Resim 3)

Toplumdan topluma, ¢agdan ¢aga farklilik olgusu Yunan donemi insanlar igin
utanilacak bir durum yaratmamaktadir. Miistehcenlik; dogmalar, tabular ve ekonomik
yapiyla iliskilidir. Anadolu’nun kiilti olan Pallos, ortagag hristiyanlik doneminde
karanliklara gomillmustiir. Kdultiirel degisim ve teknolojinin yarattigi degisiklikler
sonucunda zamanla her kavramda oldugu gibi miistehcenin de yoniinii ve anlamini

degistirmistir.

Yunan yasayisinda ‘‘Pallos’™ iireme orgam oldugu icin kutsal sayilirdi: mitolojide
erkeklik organimi temsil eden Pales adli bir tanri vardi. Tanr1 Dionysos adina
diizenlenen senliklerdeki kosmos olaylarinda Tanri Phales’i simgeleyen deriden ya da

tahtadan yapilma Pholloslar taginir, Phales’e ve Dionsos’a dvgiiler okunurdu. Filozof

0 Aynu.
T Aynu.
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Aristoteles, Poetika adli yapitinda Komedyanin Dogusunu anlatirken;*‘Komedya,
Phollos tiirkiilerinden dogmustur.”” Bu Phollos tiirkiileri, bugiin bile bir¢ok sehirlerde

okunmaktadir.?

PIBI0 R0,

Resim 3. Ciulio Romano ‘‘Sevgililer’’

Ergiiven, 2001.

?2 Read Herbert, Toplum ve Sanat. Ceviren: Selguk Milayim. (Ankara: Umran Yaynlari, 1981).
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Platon, Shakspeare, B. Shaw. Freud, Rubens, Manet gibi sanat¢ilar ve diistiniirler
yasadig1 donemlerde, yapitlari sebebiyle miistehcenlikle sug¢lanmislardir. Fakat zaman
zaman edebe aykiri olmakla suglanan bu disliniir ve sanat¢ilarin eserleri ileri
donemlerde miistehcenlik suclamasindan uzaklasip, hak ettigi sanat ve diisiince
karakterine ulasmaktadir. Burada esas olan, diislincenin amacimin tespiti her zaman
dogru ol¢iiyli vermedigidir. Sanat¢inin ve diigtiniiriin amaci sadece cinsel giidiileri
kiskirtmak. uyarmak bu yolla kazan¢ saglamak ya da dikkati iizerinde toplamak
olmayip, ““giizele ulasmak’” ve “‘ger¢egi aramak’’ olmustur. Kullandigi malzeme agik
sacik olarak degerlendirilse de bu malzemeyi sanat¢1 veya disiiniir, elde etmek istedigi

sonuca ulastirmak i¢in kullanmaktan kendini alamayacaktir.

19. Yiizyilin ikinci yarisinda Manet’in “*Kirda kahvalti”® adli tablosuyla giindeme gelen
toplumsal elestiri, sanat ve ahlak iliskilerini bugiin farkli bir boyuta getirmistir. Giincel
hayatin i¢ine sokulan ¢iplak figiirler, resimde hi¢ de alisik olunmayan bir temayi, hayat
kadinlarim sanata sokmaktadir. Ahlak dis1 olarak nitelendirilen bu yaklasim daha
sonraki zamanlarda ortaya ¢ikan avangart akimlar tarafindan. toplumsal ve ahlaki

degerlere karsit bir saldin gegeklestirmislerdir.

Yerlesik degerleri, sistemi ve ahlaki karsisina alan sanat akimlari, toplumsal ahlak ve
deger olg¢iitlerini yikmak i¢in her tiirlii yol, yontem ve eylemleri denemis ve bu konuda

miistehcen sayilan konulara bile saldirmaktan ¢ekinmemislerdir.

Sanat yapitinin, miistehcenlikle suglanip goriiniimii sakincali ya da edep dis1 olarak
nitelendirilmesi, artik bir uygarlik anlayisinin bir sorunu olmustur. Sanatgilar. yasadigi
uygarhigin oOniinde, alisilmadik, aykiri, asiri olarak kabul edilen konu ve bigimlerle
ilgilenen, bu anlamda basi ¢eken kisilerdir. Sansiirle kisitlanmis yaratici ruh, sadece
yasamla olan tiim baglar1 kopartilmis aci ¢eken ve esaret altindaki sanati dogurabilir.
Sanat niteligi tasiyan higbir yapit, hangi anlayista olursa olsun kisitlamalara ve sansiire

mahkum birakilmamalidir.

Miistehcen, yasanilan cagla ilintilidir. Ornegin, cinselligin biitiin bicem ve sekillerini
icine alan, antik donem resimlerinin karsi olabilecekleri bir tutum olmadigindan
miistehcenlikle suglanamaz. Mistehcen sanat yapiti, toplumlarin cesitli faktorlerle
gelisen ahlak ve yonetim kanunlarimin olugmasiyla ortaya ¢ikmistir ve tiim bu kars:

olumlarla belenerek varlik gosterir.
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S. Pornografi

Eski Yunanca’da Porno-Fahise sozciiglinden tiiremistir. Grafe’inden tiiremis olup,
fahiseler lizerine yazilar yazmak anlamina gelmektedir. Porno ve bu konuda yapilan
tiim yaymnlarn belirleyen pornografi asir1 ¢ok siddetli ve kabul edilebilir bi¢cimde

olmayan, sehvet duygularinin tahrik edilmesi anlamina gelmektedir.

Asin gelenekei goriis sanatla cinsellik arasinda bir yakinlik kurup, ona daima kusku ile
yaklasmistir ve dinin egemen oldugu donemlerde karsit bir yaklagim sergilemistir.
Dinin s6z sahibi oldugu doénemlerde sanatgimin sadece ask ile mesgul oldugu ve

sanatinin da pornografi denilen ikinci tiirden sanat oldugu diistiniilmektedir.

Ilkel benlik (id) ile cinsel arzu (libido) giicleri dogrudan birbirleriyle bagintili degildir.
Bu sebepten &tiirli sanatta her zaman yer edinen cinsellik faktoriiniin farkli kategoride
tutulmasi gerekmektedir. Sanatta kalic1 ve her zaman kendini oldugu gibi ifade edebilen
cinsellik faktorli, bilingaltindaki gibi hi¢ degismeden siiregelir ve bu psiko analiz
metoduyla ortaya ¢ikartilabilir. Sanatginin esin kaynaginin cinsel giidiisiiyle, artistik
yaratim stirecleri birbirinden ayrilmaktadir. Direk sekstiiel bir sanat yapilmamaktadir.
Pornografik olusumlara her zaman daha uygar toplumlar ge¢it vermektedir. Fakat bu
konu da Cin, Misir, Iran, Bizans gibi ileri sanat dénemleri akla gelecek olursa, sanat
yapitlarinda her yoniiyle ortada bir cinselligin yasandig: hi¢ goriilmemistir. Yalniz Hint
sanat1 cinsellige bakis acisindan dolayr bu genellemenin disinda tutulmalidir. Cinsel
korkuyu tabulastirmamis en ilkel toplumlar da bile cinsel kaynagini saklamaya calisan

dogal bir egilim gbstermektedir.

Bedenin giz 68esini ortadan kaldirarak, temel konumunu 6n plana g¢ikaracak sekilde
dﬁsﬁnﬁldﬁgﬁ ve ¢iplak beden amag olarak ele alindiginda erotik ve nii sanatin1 arag
olarak ele alindiginda da pornografiyi ortaya ¢ikardig: diistintliir. Pornografi, beden
“id’imiz (ilkel benlik) icin ara¢ olarak kullanilan bir etkinlik alam seklinde
tanimlanabilir. Kimi insanlarda cinsellik giidiisii 6ndedir ve bu tipler “‘kdsniik’’tir.
Erotikten ¢ok porno egilimlidirler. Baktiklar1 gordiikleri her seyde, cinsel bir y&n

ararlar.”>

3 Sitk1 M. Ering, Kiiltiir Sanat. (istanbul: Cinar Yayinlar1,1995), 5.63.
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Pornografide en onemli fetis ara¢ olarak kullanilan, ¢iplak ya da ¢iplakligi daha da
ortaya ¢ikartacak sekle biirlinmiis bedendir ve islevi de cinsel istek ve heyecam

arttirarak izleyicisini tahrik etmektir.

Uygarlik tarihinde Italyan Rénesans kiiltiirli, pornografinin bagimsiz hale gelmesi
bakimindan bir doniim noktasidir. Miistehcenligini gizlemeyen, erotizm adi altinda,
hi¢cbir kaygi duymaksizin yeni bir giic elde edip, toplumun politika, siyaset gibi her
yapilanmasinda kendini hissettirmistir. O zamana kadar ortagagin karanlifinda ezilen
insan, gelecegini, geride biraktifi Yunan kiiltiiriine cevirerek, her seyini bireye
odaklamay1 bagarmistir. Bu da bir l¢lide karmasalar yasansa bile Gte diinyanin yeryiizii
tizerindeki egemenligi, biiyiik 6l¢iide son buldugu anlamini tagimaktadir. ““... erken
yeni ¢agda sik¢a giindeme gelen pornografi, yanlis diinyanin imgesini temsil eden bir
aragtir; gliclii statik bileskeleri, hem degisime ufrayan toplumsal hiyerarsiler,
entelektiie]l ve politik doéniisiimle ilgili olarak biitiin bunlar Italyan Ronesans’ini

olusturur .”’ #

Jupiter, Danae, Veniis, Adonis Leda, Kugu gibi tann ve tanrigalarin gokytiziinde erotik
agklar yasayabildigine inanip, bunlarin da yasamlarinda gitgide on plana ¢ikan cinselligi
kapatmak {izere tasarlayip ve mitolojinin giivencesiyle de maske altinda rahatlikla

erotizmi tanrisal bir yansima gibi yasamislardir.

Giulio Romano Italyan Ronesans kiiltiiriinii simgeleyen ressamlar arasindadir. Aretino
icin hazirladig: illiistrasyonlar ile tarihe gegen bu sanatginin goriintirde Positiones
amoris’t (Resim-3) temsil eden desenleri, sehvetli Faunus’un cinsel giicliniin
resmedilmesinden &te, mitolojik Oykiilere siginmanin ardindaki gergcek amaci ortaya
¢ikarmaktadir. Faunus desenleri, erotizmden &6te pornografik bir Sykiinmedir. Cinsel
gliciin tanris1 Faunus, burada da erkek cinsel hakimiyetinin tanrisallasmasini temsil

etmektedir.”

Bakis acilarim1 Yunan kiiltiiriiyle sinirli tutmayan Euripides, Juvenalis ve Martialis gibi
cinselligi kigkirtict boyutta isleyen Latin edebiyatinin 6nde gelen isimleri de giindemde
yerini almaya baslamiglardir. Matbaanin kullamimiyla, belli bir azinligin elinde olan

erotik edebiyat, denetlenemez bir bigimde sokaga dokiilmiistiir.

* Mehmet Ergiiven, Gélgenin Ucunda. (Istanbul: Sel Yaymncilik, 2001.) s.218.
25
Ayni.



30

Pornografi, bireyi kendi merkezine dondiiren Rénesans’in sonu olmasa bile kaginilmaz
doniisiim siirecinin habercisidir. Iki yiizyil: askin bir siire sonra Fransiz Devrimi’nde
pornografik sanat ilk 1siklarini yakarak, 6zgiirliiglin kazandig: yeni bir yasamla beraber

daha 6nce goriilmemis 6l¢iide halk kitlesine ulasmustir.

Modernizmle birlikte ve gorsel sanatin kaderini degistirmesi acisindan fotograf
makinesinin icadi ile birlikte pornografinin de kaderi degismistir. Kullanilan seks
sembolleri, cinsel organlar, erotik bolgeler, reklam furyasinda dikkat ¢cekerek olumlu bir
kimlik yaratmak i¢in kullanilan malzemeler olmuslardir. Genellikle de simgeledigi
kadin imajidir. Fotograflarla bir yandan kadin, cinsel obje olarak kullamilirken, &te

yandan da erkeklerin cinsel arzularina hitkmetmek i¢in kadin cezalandirilmistir.

Pornografi fenomenine, Rousseau’cu, Freud’cu ve liberal sosyalist diisiincenin karigimi
bir bakig olarak glincel yasamda kiiltliriin cinsel yasamini kirlenmesi olarak
bakilmaktadir. Fakat bu goriis ikilemini de beraberinde getirmektedir. Kiiltiirel kirliligi
pornografi fenomeninde aramak, caglar oncesindeki Yunan kiiltlirli ve cinsel
geleneklerinin de cinsel kirlenme agisindan tarihsellestirmektedir. Yunan ve Roma
kiiltiirtinti bugiine tasiyan Pompei Evlerinde bulunan fresklerde, pornografik slup
hakimdir. Fakat o donem anlayisinda kiiltiirel cinsel kirlenme diisiincesi
bulunmamaktadir. Bu durum da, cinsel hayatin kirlenme anlayisini, sanatta, fantezi ile
imgelem olgusunun nerede bitip ve nerede basladifina karar vermekle agiga
cikarmaktadir. Sanatsal Olciitlerin yerini, psikolojik ve toplumsal Slgiinler aldiginda
erotik temanin giincellesmesi bile toplumun cinsel kirliliine neden olma anlayisin

olumlar bir nitelik kazanmaktadir.



IKINCI BOLUM

TARIH ONCESINDEN GUNUMUZE, RESIM SANATINDA CINSELLIiK VE
EROTIZM IMGESI

1. Resim Sanatinda Cinsellik ve Erotizm Imgesinin Tarihgesi

Sanatin temasi ne olursa olsun, hangi dénemde yapilmis olursa olsun, insan i¢indir ve
insanin kendisini igerir. insandan bir adim bile uzaklasamaz. Figiir icermeyen, 61t doga
resimlerinde bile insanin kendisi vardir. Ciink{i o insarun kendi géziiyle sekillenmis,
insan i¢in olusmus bir dogadir. Cinselligin ve erotizmin sanata yansimasi da tipki
natiirmort, i¢c mekan resmi, soyut resim gibi insandan uzak bir imge olmayip, bir ¢ok
seyin temelini olugturan ve insam1 hayvandan ayiran -sevi-yi isleyen bir temadir. Insan
bu olgudan; cinsel farkliligini algilayip, cennetten kovuldugu ilk andan itibaren kendini
alamamistir. Yasak elma ile utanma duygusu, cinselligini siirlama olgusu zorunluluk

haline gelerek toplumlarin en temel sorunu olmustur.

Sanat da insanliga sekil veren cinsellik imgeleriyle kendine y6n bulmustur. Ilk cag
Oncesi insanmi i¢in kurumsallagsmamis cinsel hayat kadinla kutsallagirken, yerlesik
hayatla birlikte erkek etkinligine dayali bir yone kaymistir. Yine de kadinin
dogurganligi hep korkulan bir unsur olarak erkegin hegemonyasina ortak olmustur.
Kadin imgesi ve dogurgan Ana imgesi, yasanilan her ¢agda farkli agidan ele almmustir.
Kadin cinsel obje olarak edilgen bir konumda iken dogurgan Ana bereketin temsilcisi
Kybele, Toprak Ana olmustur. Erkegin cinsel glicli, hegemonyasiyla 6zdes olarak,

Phollos koruyucu tanr sifatini almistir.

Insan belleginde icsellesen cinsellik, her donemde ayn: agikligi gdsterememistir.
Toplumun cinselligi yasama sekli ile bigimlenen sanat, kimi zaman ortiiniik, kimi

zaman da sinir tanimayan, cinselligi kutsamak i¢in kullanilan bir ara¢ olmustur.



Eski Yunan ve Roma donemlerinde yasanan cinsellik, tann ve tanrigalarin kutsalliginda
yasanirken, tek tannli inamsla birlikte koruyucu Phollos, haca déniismiistiir. Aslinda
burada zihinde koruyucu kuvvetin imgesi olan Phollos sekil degistirerek uzayan arti
isaretiyle yer degistirmistir.”® Tarih gecislerin, eski ile tekerriiriinden ibarettir, savi
burada da kendini gostermektedir. Hagin koruyuculugu orta ¢agin karanliginda figiiri
once kapatip sonra da onu ortadan kaldirmaya yonelik olmustur. Erotizm bir yana
cinsellik bile sanata yaklasamamistir. Birkag yiizyil 6ncesinde erotik resimlerin evlerin
duvarlarin: stisledigi Pompei, yanardagin kiilleri arasinda erotizmi de sanattan alip igine
gommiustiir. Fakat hacin oOrttigli figiirler, Ronesans’in klasik sanata yonelmesiyle
mitolojinin si§inag ile tekrar acilip ve ortiilerinden arinmuglardir. Artik kadin imgesi

tiim ihtisami ve g¢ekiciligi ile sadece ressamin firgasindan ¢ikmay1 beklemektedir.

Teknolojiyle birlikte, erotizm para karsilifinda satin alinabilecek bir konuma diismesi,
otoerotizmi de sanatin teknik alanina sokmasimi saglamigtir. Kadin imgesi yine arag

olarak yerini almistir bile.

Sanat tarihinin hemen hemen her doneminde, figiir ister ¢iplak ister ise Ortiiniik olsun
cinselligini i¢inde tasimustir. Bu insanin inkara gotiiremeyecegi bir dzelligidir. Burada
esas olan ayrim cinselligi sanatta ara¢ ya da amag¢ ya da igsellesmis bir konumda
olmasiyla ilgilidir. Bakis agisi, alicinin zihniyeti, sanat eserinin cinsel faktoriiniin

yoniinil belirler ama degerini veremez.

Sanat tarihinin siire getirdigi cinsel ve erotik imgeler insanin sanata hitkmettigi siirece
var ola gelmistir ve gelecektir de. Ciplaklifin gorsel izni yok edilse bile imgeler ve

cagrisimlar cinsellik ve erotizmi sanatta hep var kilacaktir.

1.1. Tarih Oncesi ve ilk¢ag Sanatinda Cinsellik ve Erotizm Imgesi

Bugiinkii insan tiplemesine yakin iki ayag: tizerinde durup, ates yakabilen ilk insan
yaklagik 1.750 000 yillik karanlik bir evrim siirecinden gelerek ortaya c¢ikmustir.
Homonidler (bitki ile beslenen) ve australopithecus (her sey yiyenler) evriminden sonra

insan tiplemesine uygun bi¢imine, Neandertal insanina gelene kadar 1.650 000 yildan

¢ Mehmet Ergiiven, Pusudaki Ten. (Istanbul: Sel Yaymncilik, 1998).



fazla zaman ge¢mistir. Asil insanin atasi olarak kabul edilen Cro-Magnon insanin da

i.0. 50.000 ile 40.000 yillar1 arasinda yasadig1 kanitlanmigtir.”’

Edinilen bulgulara gore. 1.0. 600.000 ile 10.000 yillar1 arasinda yerkiirenin kuzey
yarisinda buzul dénemleri yasanmaktadir. Cok uzun siire yasanmis olan buzul ¢aginda
insanlar avcilik ve toplayicilikla yasamlarini devam ettirmektedirler. Zaman zaman

ugradi@: veya siirekli oturdugu magaralar doganin onlara verdigi dogal barinaklardir.

Paleolitik ¢ag adi verilen bu doneme ait 1868’de Altamira Magarasi’'nda ve daha
sonrasinda Fransa ve Ispanya’da iki yiizii askin magarada ilk insanin sanatina
rastlanmaktadir. Bir amaca yodnelik betimlemelerin, canlandirdigi seye ait olmakla

alakali oldugu diist’miilmek‘[edir.28

Paleolitik doneme ait insan tasvirine pek rastlanilmaz. Fakat az da olsa ele gegen fildisi
kemik yada ¢amurdan yapilma kiigiik kadin figiirleri, Veniis yontulari, gérsel anlatim
giictiniin Paoleolitik insanda gelismis oldugunu kanitlamaktadir. ilk cinsel betimlemeler
diye adlandirilabilecek bereket dinine hizmet eden kabartmalarda kadin imgesi 6n plana
¢ikmaya baslamistir. Cok abartili kalca ve gogiis betimlemesi bereket simgesi olarak
yapildigimi gostermektedir. Bu figlirlere Avrupa’da ve hatta Dogu Rusya’ya kadar olan
bolgelerde de rastlamlmaktadir.” Bereketin cinsel giidiiyle, cinsel giidiiniin kaynag
olan kadinla simgelenmesi, o dénem insanlarinin kadimi tanrisallastirmasina ve

dogurganhgin yasamlarinin bereketlenmesi ile 6zdes tutulmasina sebep olmustur.

Kadin imgesi insanh@mn ilk varlik gosterdigi ilk donemde bile yasamsal &nem
tasimaktadir. Dogurganlik kadimin kutsanmasina ve bir korku araci olmasina neden
olurken tiim cinsel yasaklar da kadina kars1 duyulan cinsel istekten kaynaklanmistir. Bu
kadina karsi duyulan cinsel istek, incest yasagini bu ilk insanda sekillendirirken,
Oidipus kompleksi de ileriki yillarda farkli donemin farkli uygarliklarinda, tanrisal bir

tislup kazanacaktir.

Bereketi simgeleyen kadin figiirlerinden baska insan figiirlerine bu dénemde pek

rastlanmilmamaktadir. Sanatin biiyliye hizmet eden anlayisinda, kadin cinselligine

*7 Gina Pischel, Sanat Tarihi Ansk. Ceviren: Hasan Kuruyazici, Ustiin Alsag. istanbul: gorsel Yaynlari,
1998), 5. 9.

= Ayni, s.11.

¥ Ayni, s.12.



duyulan korkudan yola ¢ikarak, sanat¢ida bu imgesel durum bir disavurum anlayiss
olarak kabul edilebilir. (Resim 4)

Resim 4. Ana Tanrica Hevkeleigi- Catalhdyiik

Sanat Kiiltiir Antika, 2000.
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Paleotik ¢ag insani, yapmis oldugu her aragta estetik duyguyu tatmin etmeyi amag
ederek tasarlamamis, bunlara Oncelik olarak sihirsel bir anlam yiiklemistir. Ciinkii
yasamlarimi  siirdlirebilmelerini, avlarinin bereketli ge¢mesine ve kadinlarin
dogurganligina baglamislardir. Ana Tanrica kiiltii, onlara dogurganligin diigmani olan
olimii yenme savasii ve bununla gelisen kurban imgesini beraberinde getirmistir.
Buzul ¢ag doneminde bulunan mezar kiiltiirii, “*6biir diinya” kavraminin gelistigini ve

6liimii bu sekilde yenme, inancina sahip olduklar diistincesini kanitlamaktadir.

Buzullarin erimesi, iklimlerin yumusayip, bitki Ortiisiiniin degismesiyle, insan artik
gbcebe hayattan yerlesik hayata gegmeye baslamistir. Mezolitik (orta tas ¢agi) ¢agla
birlikte resimler, magara iclerinden c¢ikip, kaya yiizeylerine, kayalik barnaklara
yapilmaya baslanmistir. Toplu av sahneleri, birbirleriyle savasan insan figiirlerinden
olusan resimler artik gercege bagliliklarin yitirip simgesel bir nitelik kazanmaktadir.*
Yasamla soyutlanmis simgelerle anlatilan {islup, erkegin gliclinii yansitir bigimdedir.
Kadinin dogurganligina karsilik erkegin giiciinde de cinsel kuvveti saklidir. Yerlesik

hayatla baslayan klanlarda, cinsel yasaklar incest korkusuyla sekillenmigtir

Ana Tanriga kiiltii, savasan erkek figiirleri ve avcilar ¢iplak olarak sekillenmis olsa da
ve bu betimlemeler cinsel giidiilere dayansa da erotizmden s6z etmek ¢ok iddiali bir
yaklasim olurdu. Erotizm cinsel sevinin gostergesidir. Bu dénem insanlarinin cinsel
yaklagimlarinin sevi ile gelistigine dair bir bilgi yoktur. Cogalma i¢giidiisii ve biiyli ile

yapilanma ilkel insan cinselliginin kaynag: oldugu diistiniilmektedir.

Sonraki dénemlerde, yerlesik hayatla gelisen sehir kavrami ve sehir yasami ya da daha
oncesine dayali klan (sop) yasami cinsel hayata sekil vermis, hatta Uzakdogu’da
cinsellik yasam felsefesi haline gelmistir. Yunan ve Roma donemlerinde ise cinsel hayat

erotizmi yasamlarina yansitacak bi¢imindedir.

Yunanlilar, kadinin bereketini dogurganhigiyla 6zdes tutmanin diginda erkek cinsel
organina da bu kimligi yiiklemistir. Apotropaion; Yunanca’da tasidig1 korkutucu anlami
yiiziinden, insanlarda hem giilme hem de korku duygusu uyandiran, kotiiyli kovan resim

ya da heykelcik anlamina gelmektedir. Fascinum (yapay fascinus) bir Baskanion’dur.

0 Ayny, s. 12.
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yani insani kem goze karsi koruyan bir kilif, bir kalkan niteligindedir. Cinsel organ
bicimli nazarliklar, kotii niyetli insanlar i¢in bir savunma aracidir. Miizelerde sergilenen
nazarliklarin miistehcen kiipelerin, kemerlerin, gerdanliklarin, her biri priapos bi¢imli,
altindan, fildisinden, tastan bronzdan yapilmis ¢irkin ciice heykelciklerin, ¢ok sayida
olmasi, onun koruma o6zelligine duyulan inanctan kaynaklanmaktadir. Erkek cinsel
organindan sonra koruyucu kalkan olarak erbezi torbasi, dolgun kadin kalcalari ve
gogiisleri kabul edilmektedir. Koruma gérevinin erotik bolgelere verilmesi, orgazmin

5liimii ve yasam beraberinde tutabilecek giiciine inanmis olmalarina baglanabilir.*!

Dogay1 anlamaya ¢aligma, bilinmeyene sekil verme amaciyla olusan mitoloji, ilk¢ag ve
Oncesi insani i¢in, cinsellikle gelisen ve sekillenen yasamlan.nm kendisidir ve makul
hale gelmesinin tanrisallasmis yoniidiir. Bu donemin insami doga iistli varliklara,
seytanlara, iyi , kotii ruhlara insan goriintiisii vererek, cinselligini de ona mal etmistir.
Fantezilerini tanrilarla gériintir hale sokup, erotizmi yasanir kilmistir. Hitit’in, Asur’un,

Misir’in, Ege uygarliklarinin Maya sanati insan goriintiilerinden meydana gelmistir.

Hesiodos’un tanrilarin dogusu adli yapitina gore; Tanr1 Kronos, Uranos’un hayalarini
Gaia’nin verdigi tirpanla keserek onlart denize atmis ve bu organlar ak kopiik ¢ikara

¢ikara Veniis’ii dogurmustur.

Homeros’a gore Veniis, Zeus ile Dione’nin kizidir. Fakat Veniis yine kopiikten
meydana gelmistir. Erotik fantezilerin {irlinii olan mitoloji, cinsel bir bakis agisiyla tanr
ve tanricalarimi yaratir. Mitoloji, cinsellie dayali entrikalar, aldatislar, varolus ve
oliimlerle doludur. Yunanlilarin cinsel yasamlart mitoloji ile baglantili olarak kuruludur,

denilebilir.

Eski Yunan uygarlig1 ve sanati ¢iplaklig1 ve ¢iplak insani escinselligin boyutlarina kadar
varan bir anlayigla alabildigince yiiceltmistir. Oglancilik eski Yunan uygarliginda
edilgin kiiciik erkegin, etken eriskin biiyiik erkekten dol alarak eriskinlige ulagmasi i¢in
gerekli bir siirectir. ‘*homoseksiiellik’” yakin bir zaman diliminde kavramsallasmistir.
Eski Yunan uygarliginda boyle bir kavram olmadig: gibi escinsel evliliklere bile biiylik

hosgorii ile yaklasilmistir. Escinsel seviyi gosteren, elle tavsan avlama ritiieli ile cinsel

5! Pascal Quinard, Cinsellik Ve Korku. Ceviren: Aykut Derman. (Istanbul: Can Yayimlar, 2001), s. 56.
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organi sertlesmis sakalli erigkinin sakalsiz olanin cinsel organina dokunma ritiieli,

Yunan vazo resimlerinin geleneksel cinsel temalaridir.”’

Eski Yunan sanatindan vazo resimlerini saymazsak pek fazla bulgu bugiine gelmemistir.
Vazo siislemelerindeki desenlerin biiyilk ¢ogunlugu yan giyimli yada g¢iplak insan
figiirlerinden olusur. Ve ayrica Geg Helenistik ¢agin iirlinleri olarak degerlendirilen
Pompei resimleri de duvar resimleridir. Bu freskler derinligi olmayan, biiyiik
cogunlukla tek renk ve gecislerinden olusan giinliik yasamin cesitli sahnelerini yansitan
resimlerdir. Isiksiz, gblgesiz, karsit renklerin varolmadid1 bu ylizey resimlerinde &ne
¢ikan biiylik bir yasama sevinci ve saglikli bir erotizmin yasanmasidir. Etriisk sanatiyla
Pompei’de devam eden Yunan sanati, Pompei Yanardaginin patlamasiyla, bu kentin

tarth sahnesinden silinmesiyle etkisini kaybetmektedir. (Resim 5)

Ortii, gogse takilan siis ve bagcikli ayakkabi Roma erotizminin simgeleridir. Ortiiyii
acma eylemi Yunanca’da ‘‘anasurma’® Latince’de ‘‘objectio”” sozclikleriyle anlam
bulmaktadir. Goglslerin agilmasi, Patricius’un gormesi yasak olan gogiislerin
tizerindeki bandi kaldinp onlan sergilemek anlamina gelmektedir. Erotik Roma
fresklerinde ayakkabinin ¢ikarilmasi, cinsel organin sergilenmesi, gégiislerin meydana
¢ikartilmas: (giincel yasamda kadinlar gogiislerini deriden yapilma bir bantla sikistirip,
sarmaktadirlar ve agikca gOsterilmesi hos karsilanmamaktadir.) Bu temel Uzerine
baslatilmis fakat tamamlanmamis tek hareket olarak ortafa cikmaktadir. Fresklerde
rastlanan en tutkulu sahne, uvuzlan Ortiden arindirmaktir. En gizemli sahne de

Phallos’un drtiisiiniin acilmasidir.*?

Cinselligin ve erotik fantezilerin en temel objesi yasaktir. Yasak olgusuna erotik Roma
fresklerinde sikga rastlanilir. Koltuk konumun belirleyicisidir. Yatak ise askin. Gece ve
karanlikla, gizlilik yakin iliskili oldugu kadar, ¢iplaklikla da fantezi yakin iligkilidir.
Fresklerde yatagin koruyucu belli basli iki tannsi goriiliir. Cupido beyaz kanatl,

Somnus ise siyah kanatli olarak canlandirilir.

Roma fresklerinde belirli bir durusta cinselligi simgeleyen at (eguus eroticus), uyku
sahnesini canlandinr. Fresklerde betimlenen at erkege ozgii zevk alma ediniminin

simgesidir. Erotik At, Yunanlarin disi koltuklarinda oturmaktadir. Bu simge de

' Ayny, s.35.
2 Ayni, 5.82.
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Yunanlarin disi sfenkslerine gonderme yapmaktadir. Bu génderme de mitolojide siesta
saatlerinde uyumakta olan erkeklerin sertlesmis cinsel organlarmm {izerine oturarak
sperm ¢alan disilerine denir.

Romalilarin Yunanhlara gore cinsel hayatlar1 daha sert ve kuralciydi. Bu ahlak,
erkeklerin kesin olarak kurallann uygulamasm ve etkin konumda olmasm
gerektiriyordu. Oglancihik 6zgiir dogmus bir erkek icin bir sugtu. Bu gorev koleler
i¢indi. Efendisine kars1 getirmesi gereken bir gorevdi. Edilgenlik yasi ne olursa olsun

Resim 5. Pompei Evleri ‘“Ug Giizeller”’

Sanat Kiiltiir Antika, 2000.
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Roma erkegi i¢in yasaklanmisti. Eski Yunan'da ise bu kural erkegin killanmasiyla
basliyordu. Edepli olma olgusu ise sadece erkege veriliyordu. Kadinin namusu ise
dollenmeyle 6l¢iilii idi. Sadakat evli oldugu erkege gosterilen bir davranisti. Zevk alma
konusunda sadakat beklenmeyip, sadece dol aldigi kisinin kocasi olmasi namusla

nitelendirilirdi.*

Ahlak anlayislar kadar, imparatorlarinin da ask hayatlari, tanri ve tanrigalarina mal
edilerek, erotizmi mitlestirmekteydiler. Mitolojinin dogay: tanimlamasi, cinselligin,
doganin insana verdigi bir gérev ve ihtiyacinin diginda erotizmle yasanmasi insanin

fantezi gliciiniin simirsizliginin sanata yansimasini gerekli kilmaktadir.

1.2. Uzakdogu Resim Sanatinda Cinsellik ve Erotizm Imgesi

Uzakdogu Japon ve Cin resim sanati ele alindiginda, batili anlamda, yagliboya teknigi
kullanilarak yapilmis tuval resmi goériilmemektedir. Resim anlayisi hat sanati ile ig
icedir. Cin ve Japon resim sanatinda her tiirlii konu islenmistir. Bu konular arasinda
erotizm de yer alir. Ciplak insan figiirlerine erotik resimlerin disinda pek rastlanmaz.
Kullanilan modeller de bati anlayisindan farkli olarak, goézlemler sonucundaki

edinimlerle resmedilir.

Batinin Cin ve Japon résmine ilgisi Ondokuzuncu Yiizyil’m sonlarina rastlamaktadir.
Yine de evrensel bir nitelige kavusamayan Cin ve Japon resmi etnik anlayista deger

kazanmustir.

Erotizmin incelenmesi agisindan Hint Sanat: s6z konusu oldugunda durum farkl: a¢ilara
kaymaktadir. Hint Buda ve Brahmanlik inanci, cinsel ask: kutsal sayarak, sanatini da
dinsel ogretilerden biri olarak kabul edilen cinsellikle donatip, diisiiniilebilecek tiim

pozisyonlarda, tapinaklarin i¢ine, digina yontularak resmedilmistir.

Buda tapimnaklart bastan asagi sevisen insan figiirleriyle doludur. Bu resimlerdeki
¢iplaklik tamamiyla cinselligin simgelesmesidir. Hint, Buda ve Brahman sanatinin odak
noktasi, insanin varhiginin olusturdugu bir inancin resmi olarak disi ve erkegi, evreni

olusturan karsit giiclerin simgeleri olarak kavramlastirmaktadir.

* Ay
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Tek tanrili dinlerde ask genellikle karanlikta ve gizlilik i¢inde yapilir. Bu durum
kutsallig1 icerdiginden degil, korkudan kaynaklanmaktadir. Buda ve Brahman sanatinda
ise, cinsel ask, glinah degil sevaptir. Cinsellik yasamin ana 6gesi olunca sorun olmaktan
cikmis ve insanhigin derin anlami haline gelmistir. Batiya karsit. cinsellik, doga &tesi
varliklarla degil, bireyin kendini tamima, bulma, yaratma yolu olarak, saglikli bir

diisiincenin tirlind olarak gelismistir.

Tantra Asna sanati, Hint dinsel inanglarn iginde ¢ok kisith bir ¢evre i¢cinde gelismis,
gizemlerle yliklii mezheplerden biridir. Bu nedenle sanatindan, dinsel dgretisinden pek
fazla bir ¢evrenin haberi olmamistir. Tantra diislincesi, insan1 ve kozmosu etkileyen
glicler ve ana enerji ¢evresinde gelismistir. Bu inamista da resim, dinsel bir isleve
sahiptir ve simgesel niteliktedir. Her ¢iplak beden farkh bir anlamla yiikliidiir. Tantra
* sanatinin ilk déneminde cinsel ask sahneleri vardir. Ciinkii diinyanin yaradilisinda ilk
arzunun bulunduguna inanmaktaydilar. Bu resimler kii¢iik boyutlarda kagit, bez, lotiis
yaprag iistiine, bitkisel boyalarla yapilmis bir yilizey resmidir ve her rengin bir anlami

bulunmaktadir.**

Tantra Asna resimlerinde, insan bedeninin goriintlisii evrenin yansimasi niteligindedir.
Ciplak tilsimli bir fizyoloji ile tilsimli bir erotizm arasinda bdliinmiistiir. Bu resimler
plastik degerler acisindan degerlendirilemez. Ciinkli resim. sanati ama¢ edinmemekte,

dini dgretiler i¢in arag¢ olarak kullanilmaktadir.

1.3. Klasik Donem Resim Sanatinda Cinsellik Ve Erotizm

Tek tanrili din inanci. batiy1 ortagagin i¢inde bir karanlik doneme siiriiklerken, artik her
sanat, hiristiyanhgin tekeline girmisti. Figiirin yasaklanmasi ile sanatin bir dénem
duraksamasi, i¢inde belli bir birikimi barindirarak yeniden bir yapilanmayla Rénesans’a

hazirlik niteligi tasimaktaydi.

3 Ferit Edgii, ““C.B.D.R. Ciplak,”” Milliyet Sanat, Say1 No: 264: (1978), s.18.
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Ronesans Liigat anlami; yeniden dogustur. Tarihin birikimi ile meydana gelen bir
Italyan kiiltir ve sanat hareketi olarak goriiliir. Fakat Italya’nin 6tesinde biitiin
Avrupa’y:r igine almig, sanat ve kiiltlirlin Gtesinde, bilimi de kapsayan hiimanizm
hareketi olarak kabul edilir. Ronesans, Onii¢lincii Yiizyil’dan baglayan iktisadi ve

toplumsal kosullarin ve kiiltiirel birikimlerin sonucu dogmustur.

Sosyo-ekonomik degisimler her toplumun kendi kiiltiir ve sanatimi yakindan
etkilemektedir. Bunun disinda sanat ve kiiltlirdeki degisiklikler de toplumsal
degisikliklerin oniinde giderilebilir. Ronesans hareketi de bu ol¢tide bir degisikliktir.
Ortagag kabugunun sanatla kinlmasi Uchello, Donatello, Masaccio gibi sanat¢ilarin
sanatta gosterdigi basarilarla gergeklesmistir. Ronesansla birlikte sanatcilar, maddesel
bir diinya icinde oldugunu ve bu diinyanin bilincine varilmasi zorunlulugunu
hissetmislerdir. Istedikleri ise yasadigi diinyayr ve insami tamimak, edinimlerini de

sanata yansitmaktir.

Ronesans sanatcilari, sadece diinyayr ve insani tamimlamanin Stesinde, kuramsal bir
icerigi de sanata getirdiler ve giplak bedeni incelemek, anatomiyi tanimak i¢in de doga

bilimciler gibi ¢alismislardir.

Insanlan ve diinyay1 tanima olgusu, yiizyillarin insanini ve insanlhigin yasadig1 diinyadan
kopartarak Gte diinya olgusu iginde yasatan, hristiyanlik Ogretisine bir tepki olarak
goriilebilir. Bu tepki de Ronesans’in sanat hareketine devrimei bir kisilik kazandirir. Bu
devrim ilk oOnce figlirlere gelen yasagin kaldirilmasiyla, bedenlerin ortiiden

kaldinlmasiyla baglamaktadir.

Anatomi bilgisi, 0 dénem sanat¢isi igin yaygin bir goriis ve yaklasim olsa bile her
sanatgida kisilik denen kavramla farklilagmaktadir. Ciplak insanin incelenmesi
denilince, Ronesans’in klasik sanatgisi olan Leonardo da Vinci (1452-1519) akla
gelmektedir. Leonardo‘nun sanat¢i kimliginin disinda asin bir aragtirma tutkusu

bulunmaktadir. Yasami ve yapitlar1 incelendiginde bu tutku onda saplant: niteligindedir.

Tarih verilerine dayanarak, sanat¢inin cinsel hayatindaki escinsellikten dteye gitmeyen
yoksunluk, onun libidosunun (cinsel arzu) yoniind, bilip 6grenme tutkusuna, aragtirma
tutkusuna doniistiirmiistiir. Cagdas sanatgilar1 erotik ve hatta miistehcen sayilabilecek

konulara egilim gostermelerine karsin, Leonardo da Vinci’den bugiline ana karnindaki



¢ocuk, anatomik sema ve yine sanatgiya ait oldugu diisiiniilen dikey bir kesit halinde
cinsel birlesmeyi anlattigi, miistehcenlikle karistirilmayacak semanin disinda pek fazla

bir ¢aligma bulunamamustir.>® (Resim 6)

Resim 6. Leanardo da Vinci ‘‘Cinsel Birlesme”’

Freud, 2001.

% Sigmund Freud, Sanat ve Sanatgilar Uzerine. Ceviren: Kamuran Sipal. (Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 2001).



Cinsel birlesmeyi anlatan bu sematik ¢izimde, erkegin viicudu biitiiniiyle ¢izilmis,
kadininki ise ancak bir bolimiiyle verilmistir. Erkek basi, sa¢ bukleleriyle olduk¢a
kadins1 bir goriiniimdedir. Dikkati ¢eken diger bir 6zellik de kadin viicudundaki
aksakliklardir.

Sigmund Freud’un incelemelerine gore eserlerindeki kadinlarin giiliimsemelerinde ortak
bir gizem yatmaktadir. Bu resimlerde figiirler erdisil (gift cinsiyet) bir karakter
tasimaktadir. Bu figtirler, kadinsi ¢izgilerle donatilmis, kadinsi narinlikte yakisikli erkek
resimleridir. Yiizlerindeki o tanidik ayartic1 giilimsemeyle mutluluk kaynaginin sevisel
bir nitelik tasidigimi izleyiciye sezdirirler. Leonardo’nun bu figiirlere basvurup, anne
tarafindan bastan cikarnilmis oglanin bilingdist 6zlemini erkek ve disiselligin mutlu
birlesimiyle doyuma kavusturarak kendi sevi yasamindaki mutsuzlugu yoksadigini ve
sanat aracilifiyla da bu mutsuzlugunu yendigini Freud acisindan bakildiginda

diistiniilebilir bir yaklagimdir.>®

Michelangelo, dogadaki modellerini insamin dig goriintiistinden ¢ikartip, onlara yetkin
bir giizellige ulastirmak amacindadir. Ciplaklarla dolu Mahser Giinii’'nde idealize
edilmis bir gilizellik yerine, trajik bir gerilimi yansitan, agir bir goriinim hakimdir.
Rathaello’nun ¢iplaklari ise Michelangelo’nun g¢iplaklaninin tersine dokunulmay:
beklercesine sicak ve dogaldir. Fakat Ronesans’t en ¢ok temsil eden bu ii¢ buyik

sanat¢inin resimleri cinsel temadan uzak yapiya sahiptir.

‘‘Pornografi, insanligin yiice idealini doruga tasiyan Rénesans’in sonu olmasa bile gizli

!!37 Yani

bir epilog, daha dogrusu kaginilmaz bir doniiglim siirecinin habercisidir.
Italya’da Ronesans kiiltiirii ile pornografi bagimsiz bir hale gelmistir. Bu zamana kadar
ortagagin karst konulmas: giic dogmalan ile i¢ine kapanan insan, tekrar, uzaklastii
kendine donerek Yunan Kiiltiiriine yoneldiginde, 6te diinyanin yeryiiziindeki egemenligi
biiylik 6lctide azalmistir. Bu baglamda mitolojinin koruyuculugu ile tanrlarin agklarim

anlatan erotik ve hatta miistehcen sayilabilecek temalar rahatlikla islenmistir.

Agostino Carracci’nin Sehvetperest Faunus'u ilk bakista mitolojik bir 6ykiinme gibi

algilansa da erotik sanatin sinirlari igine girmektedir. Resmin sol alt kdsesinde kanatli

36 A
Ayni, s.35. _
37 Mehmet Ergiiven, Gélgenin Ucunda. (Istanbul: Sel Yaymcilik, 2001.) s. 218.
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erkek cocuk goriintimiindeki Eros, olaganiistii cinsel organ ve giicli temsil eden kegi
ayag1 ile sakaliyla temsil edilen Satyr’lerin soyundan gelen Faunus ve teslim olmayi
bakisiyla ifade eden kadin resmin basroliinii paylasan kahramanlardir.®® Yatak odasi

gorintimiindeki mekan ise erotik imgeyi desteklemektedir. (Resim 7)

Resim 7. Agostino Carracci

Ergiliven, 2000

Jupiter/Danae, Veniis/Adonis, Leda/Kugu (Zeus) gibi dogaiistii yaratiklarin cinsel
birlikteliklerini konu alan resimler, mitolojinin giivencesiyle, yasanan cinsellie bir

gbénderme niteligi tasir gibidir.

3% Mehmet Ergiiven, Gélgenin Ucunda. (Istanbul: Sel Yaymncilik, 2001), s. 216.



‘“‘Antiope’nin Rilyas1”” adli Carreggio’nun tablosu, sanat¢inin yasaminin son yilinda
yapmis oldugu mitolojik resimlerden biridir. Resmin mitolojik &ykiisii; Antiope, Zeus
tarafindan sevilen giizel bir kizdir ve bu giizel kiz ormanlik alanda agaclarin gélgesinde
uyurken Zeus Keg¢i ayakli bir Satyr kiliginda Antiope’nin yanina gelir ve onunla birlesir.
Bu birliktelikten hamile kalan Antiope’nin babasi kizinin kimden hamile kaldigim
bilmedigi i¢in ona kizar ve giizel kiz babasin terk edip gittigi tilkenin kraliyla evlenir.
Bu haber iizerine intihar eden babasi 6lmeden once kizinin kocasinin &ldiiriilmesini
ister, bunun tlizerine de amca krali 6ldiiriir ve Antiope’yi de tutsak eder, zincire vurur.
Giizel kizin ¢ocuklari ¢oban tarafindan biiyiitiiliir ve daha sonra bu g¢ocuklar Tebai
sehrini kurarlar. Bir mucize ile kurtulan Antiope ¢ocuklarina kavusur. Her seyi 6grenen
cocuklar amcalar1 Dirke’yi yakalayip onu vahsi bir boganin kuyruguna bagladiktan

sonra bir kaynaga atarlar ve bu kaynak da efsaneye gére Dirke kaynag: olarak anilir.

Resimde Antiope yesil bir ortiiniin {izerinde davetkar bicimde ¢iplak olarak yatmaktadir.
Uykusunda gordiigli Zeus ise cinsel giicliiligiin simgesi olan Satyrs olarak
betimlenmistir. Arkadaki ormanlik alan Leanordo’nun resimlerini animsatmasina
karsilik viicutlarimin abartili duruslarn  dikkati g¢eken diger unsurdur. Zeus’un
Antiope’nin Ortlisiinii kaldirip onun viicudunu seyretmesi ve seyretme eylemine
izleyiciyi de katmasi, resimdeki en Onemli noktadir. Seyredildiginin farkinda
olmamasina karsilik Zeus’a ve izleyiciye davetkar bir tutum sergileyen yatis sekliyle
Antiope resmedilmistir. Playboy dergilerinde kendini sunan modelleri animsatan
Antiope izleyicisinin zihninde, erotik bir yaklasimla cinsel etkinlifinin devamim

getirmektedir. (Resim 8)

Titian'in ¢iplaklarinda cinsellige varan cekicilik, uyum i¢inde olan resim dili ile
cagdaglarindan ayrilir bir nitelik g6stermektedir. Asil adi1 Tiziano Vecelli olan sanatg1
yiizyillar boyu ¢ok yonliiliigii ile Venedik resmine y6n vermis, Rubens, Watteau ve
Velasquez’le birlikte Avrupa resmini etkilemistir.>® Degindigi mitolojik temal:
resimlerinden olan ‘‘Urbino Veniisii’’nde uzanan kadin ¢iplak olarak resmedilmigtir.
“Ciplak ya da yan ¢iplak figiirii resmetmek arzusu $ziinde cinseldir.”” Diyerek John

Berger, Titian’in Veniisii’nde cinsel yaklasim igerigini desteklemektedir. Giizelliginden

% Ferit Edgii, ““C.B.D.R. Ciplak,”” Milliyet Sanat, Say1 no :263: (1978), s. 33.
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zevk alan ve izlenilmekten rahatsizlik duymayan, davetkar bir bakisa sahip Urbino
Veniis’ii seyredilme ve seyredeni seyretme olgusuyla izleyiciyle bakis diyalektigi
kurmakta ve izleyiciye yaklasmaktadir. Arkadan 6ne, cinsel organa dogru uzayan el,
bacaklarla gizlenmis cinsel organa odaklik kazandirmaktadir. Figlirdeki bakis ve cinsel
organ lizerine uzayan el arasindaki seyir, izleyicisine diyagonal bir bakis ¢izmektedir.
(Resim-9)

Resim 8. Carreggio ‘‘Antiope’nin Riiyasi’’

Anadolu Sanat, 1997.

Resim 9. Titian ‘‘Urbino Veniisi’’

Berger, 1999.
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Italyan Rénesans giplaklari, Adem ile Havvalar, Veniisler, aski, sevgiyi, mutlulugu
ifade etmesine karsilik, kuzey Ronesans ¢iplaklan ise giinahi, yasagi, 6liimii temsil
etmektedir. {talyan insan1 gibi &zgiir bir ruha sahip olmayan kuzey resmi, kendini doga
ile uyumundan ziyade, onlarin arasinda yasanan celiskilerde bulmaktadir. Dinsel
alandaki Ronesans’in temsilcisi Almanya’dir. Italya Almanya’ya kiyasla daha 6zgiir ve
bilimseldir. Bu anlamda sanatgilar kendilerini, dinsel bagnazliin etkisinden ve
diinyanin dinsel yorumundan kurtaramamislar ve ciplaklikta da yasamin izini degil,

6liimiin kendisini gérmiislerdir.

Hans Sebald Bahem’in *“Geng¢ Cift”” adli graviirii, Eros (ask tanrisi) ile Thanatos’un
(6liim tannsi) ayrilmaz biitlinl{ig{in{i temsil etmektedir. Bu graviirde figiirlerin hareketi
pornografinin sinirlarini zorlamaktadir. Iki figiiriin elleri birbirlerinin cinsel organlarinin
tizerlerini Ortmektedir ve bedenlerinin temasi, ciiretkar bir kiskirticilik igermektedir.
Resmin saginda temsil edilen iki figiir de 6liim ve &liimstizligiin kendisidir. Bu graviir,
Kuzey Ronesans giplaklarimin Italyan Rénesans ¢iplaklarindan bu anlamda ayrilismin
tipik bir omegidir. Fantezinin de devreye girmesiyle, cinselligin &liimeiil yanim ve
Oliimsiizliglinlin simgelendidi bu resimde sanatgi, erotizmin bu iki ¢eligkiden
dogdugunu kanitlamak istemektedir. Thanatos ile Eros, erkek figiiriinlin saginda
kalmalan1 ve kadin figiiriiniin de erkegin arkasinda bulunmasi, kaderin erkek giiciinde
saklandigini, sag eliyle Eros’u tutarak da kadindan gelecek &liimden ve gilinahindan
korunmak istedigini anlatmaktadir. Oliim, iki eliyle erkegin akasindadir ve ona
dokunmaktadir. Kadin #¢lincli bir alternatif olarak , giinahkar haliyle erkegi bastan
cikarmaktadir. (Resim 10)

Griinewald ‘in ¢iplaklarini da yilanlar bocekler sarmistir. Baldung’un ¢iplaklar ise tiim
yasamini yansitan Sliim figiiriinii elinden tuttugu, zamam simgeleyen kum saatinin
gblgesinden gosterilmektedir. Bu iki sanatgi da askin giizelliginden ziyade, onun
dliimciil yanini simgelemek istemektedir. Bu da onlan hala ortagagin karanliklarinda

kaldiklarini géstermektedir.
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20
aﬁmiﬂrﬂf W

Hans _Sebald Bahem ‘‘Geng¢ Cift’’

Resim 10

Ergiiven, 2000.
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Italyan ¢iplaklarinin yansittigi Sliimsiizliik, kuzey Roénesans ciplaklarinda &liime
doniismiistiir. Leanordo da Vinci’nin gagdasi Hollandali Hioronymus Bosch ise Italyan
Ronesans sanatcilant gibi anatomik incelemeler yapmamis ve perspektif sorununu
arastirmamus ve de diinyanin gizi ile ilgilenmemistir.*® Bosch’un ¢iplaklan
kompozisyon i¢indedir. Bu ¢iplaklar insanin yaradiliginin disindaki yaratiklar seklinde
resmedilmistir. Gergekiistiicliliiglin, fantezinin dorugunda olan Bosch’un resimleri, dini

hurafelere dayanmaktadir. (Resim 11)

Kuzey sanati ile Gl'iﬁey sanatini birlestirebilen Onyedinci Yiizyila, ¢agina adini veren
Rubens, Tiziano’nun etkisinde kalarak eserlerini yaratmistir. Ortiisiinden armk
kadinlari, bir tutkunun anlik goriintiilerini izleyicisine sunmaktadir. Karsit renklerden
olusturdugu canlilik, ideal diinyanin giizelligini yansitir bicimde degil, yasadig: diinyay:
yansitir bicimindedir. *“‘U¢ Giizeller’” adli tablosunda, ii¢ ¢iplak kadin figiirii hareket
halinde kompoze edilmistir. Kadinlarin yasam ve ask dolu tavirlar, alicisi ve yaraticisi
erkek olarak tasarlandigindan, cinsel ¢agrisim ve tutkuyu dile getirmektedirler. Ortadaki
arkas1 resme doniik kadin figiiriiniin yana doniik bakisi, izleyiciye gonderdigi mesaj
acgisindan dikkat ¢ekicidir. (Resim 12)

Vents (ask tanrigasi) Klasik Donemin vazgecilmez olgusudur. Aslinda sanatcinin kagis
yoludur. Sanat¢ilarin kilise resminde yansittiklari, idealize edilmis ¢iplaklardan farkli
olarak, aski, tutkuyu, cinsel giidiileri yansitmak i¢in sectikleri Yunan mitolojisinin agk
tanricast Venils, Velazquez (1599-1660)’in Rokeby Veniisiinde tekrardan hayat
bulmustur.*! Bu resimde 6n plana ¢ikan ayna imgesi, daha sonraki yillarda erotik
fantezilerde kendini bulacaktir. Giizelligini izleyen Veniis aslinda izlendigini
izlemektedir. Rubens’in kadinlarindaki kaba etlerin tersine yumusak, dokunulma
duygusunu yaratan, yatak imgesiyle birlesince cinsel giidiilerle izlenebilecek bir
resimdir. Veniis’lin yliz Usti yatar pozisyonda resmedilmesi bu cinsel imgeleri
giiclendirebilecek durumdadir. Aynay:1 tutan melegin Eros olmasiyla, yatan ¢iplagin
toplumsal bir kadin olmasindan onu kurtarsa da idealize edilmemis herhangi bir ¢iplak

kadindan daha erotik bir tavir sergilemektedir. (Resim 13)

0 Ayni, 5.20.
! Ayni, 5.18.
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Resim 11. Bosch ‘‘Zevk Bahgesi’® 220x97-220x195-220x97 ¢m.

Sanat Kiiltiir Antika, 2000.



Resim 12.

Rubens ‘‘Uc Giizeller”’
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Milliyet Sanat, 1978.
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Resim 13. Velazquez *‘Veniis”

Milliyet Sanat, 1978.



Ondordiincti Louis Dénemi (1643-1715) Fransa'nin en goérkemli ¢agidir. Soylular sinifi
diye adlandinlan, feodal kokenli yeni bir sinif olusmus ve bu yonetici simf kendi
sanatini yaratmistir. Biiylik bir Fransa yaratma arzusu i¢inde olan Ondordiincii Louis
tilkenin disindan getirilen sanat¢ilara Fransa’nin her bir yanina atélyeler kurdurmug ve
boylelikle soylularin giindelik hayatta kullanacaklar1 nesnelerin tiretilmesi saglanmistir.
Bu dénemin Avrupa sanati “*Barok ‘* adiyla nitelenmektedir. Barok sanati Ronesans’a
bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir ve her lilkede kendince bir yol izlemistir. Bu dSnemde
sanat -akademizm-e doniismiistiir. Onddrdiincti Louis déneminde tiim sanatlar devletle
bitiinlestirilmeye c¢alistinlmistir. Artik resim, gergegi aragtirmaktan uzak kalip,

soylularin 151kl yeni diinyalarina hizmet etmeye baslamstir.*’

Barok donemi, Ronesans doneminin aksine, insami doganin bir pargasi olarak
degerlendiriyordu. Barok resimlerinde, insan ve doga bir biitiin olusturur ve doga bir

fon degil resimlerdeki figiirlerin ayrilmaz bir parcasi konumundadir.

Nicolas Pouissin (1594-1665) barok doénem sanatgilarindandir ve onun ¢iplaklarinda
dogal bir gortinim hakimdir. Pouissin insanlari nasil gérmek istiyorsa &yle
resmetmistir. Resim “*Satyr’lerin Eline Gegen Veniis 7~ cinsel diirtiileriyle hareket eden
Satyrlerin uyumakta olan agk tanricasi Veniis’in ortiistinii kaldirip cinsel organina
bakmalarin1 anlatmaktadir. Yunan mitolojisinde pek 6nemli olmayan Satyrler daha ¢ok

cinsel arzunun ag¢1ga ¢ikmasi resmin dikkati ceken yoniidiir. (Resim 14)

Pouissin’in ¢iplaklarina bakarken, tensel bir ¢iplaklik goriilmez. Ciplak kavraminin
kiside uyandirdig: sayisiz ¢agrisimlar yasanir ve onun ¢iplaklarinda, bir ask giinii, bir

sevisme solugu sezilir.

Kendinden 6nceki sanat akimlarina bir tepki olarak ortaya ¢ikan sanat akimlari, Rokoko
doneminde bir tepki olarak degil de Barok doneminin yozlagsmasi olarak ortaya
cikmistir. Stisleme ile resim birleserek, yeni ortaya ¢ikan, sosyal simifin resim
alanindaki gereksinimlerine karsilik vermislerdir. Rokoko donemi sanatgilarindan
bugiine ulasan sadece ii¢ biiylik ressamdir denilebilir. Watteau, Fragonard ve Boucher

bahsi gegen bu ressamlardir.

1 Aynu, s. 18.
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Yeni sosyal smifin resim anlayisinda; insanlar, bahgeler, fiskiyeler, dogaya agilis,
stislemeler, giizellikler, yatak odast diye adlandirilan giplaklar, giincel yasamin

ucariliklar: olarak adlandirilan temalar hakimdir. Boucher (1703-1770) ve Fragonard

Resim 14. Pouissin ‘‘Satyr’lerin Eline Gecen Veniis’’ 123x175 cm

Anadolu Sanat, 1997.
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Resim 15. Boucher ‘‘Odalisque’” 53x64 cm

The Art Book, 1995.



36

(1732-1806) da bu ugariliklarin, glincelligin, askin ve giizelligin ressamlarn olarak sanat
tarihinde yerlerini almislardir.*? Siislemecilikle, resim olabilme niteligi, bu donemde
ince niianslarla ayrilir. Boucher de birgok siisleme resmi yapmasina karsilik, ¢iplak
kadin figiirlerinden olusan resimleriyle de sanat alanina farkli bir soluk getirmistir.
Boucher’in ¢iplaklari, arzu ve istek dolu, cinsel giidiiyli harekete gecirmeyi amaglayan
¢iplaklardir. Cinsel aski simgeleyecek pozisyon resmi olmasa da kadin bedeninin istek
uyandirict yanlarini 8n plana gikartan bir yam vardir. Unlii tarihgi Wollflin ©’Boucher’in
bir ciplaginin uzandifi divani, carsaflarim resimden cikartamazsimz’® diyerek de
resimdeki ¢iplaklar ve diger tiim ayrnntilarin, resimdeki cinsel imgeleri olusturacagim
anlatmak istemistir. Yatak ve carsaf basli basina, cinsel ve erotik imgeleri temsilcileri
gibidirler. Sanatgilar zihinde kurulacak senaryolarla tamamlanabilecek bu imgeler
yoluyla, miistehcen olma suglamasindan bir 6lgiide kurtularak, amagclarina ulasan erotik
resimler yapmislardir. Boucher’in ¢iplak resimleri de bu yaklasimla resmedilmistir.
Cinsel aski simgeleyen davranislar igermese bile ait oldugu ortam ve ayrintilar ressamin

¢iplaklarini zihinde miistehcenlestirmektedir. (Resim 15)

Fragonard ** Banyodaki Kizlar’” adli resminde de ¢iplaklar, libidoyu harekete gegirmeyi
amaglar bi¢imindedir. Resimlerde kadin imgesi aska ¢agrida bulunmaktadir. Kadinlarin

cinsel organlarini hedef almasi resimlerinin sinirimi zorlamaktadir. (Resim 16)

Yine ‘‘Salincak *° adli resimde, ugmak imgesi, erotik bir anlayisi akla getirmektedir.
Kumas kivrimlan, salincakta sallanan kadinin yiiz hatlari, libidonun ugma ile

Ozdeslestigi erotik bir tavir igindedir.

Seviye ¢agrida bulunan bu ¢iplaklar, Fransiz rasyonalizmini duyusal bir buhrana, yeni
bir sanat alanina gotlirmiistiir. Ondokuzuncu Yiizyill Bati sanatinda o zamana kadar
goriilmemis degisimler, patlamalar yasanmistir. Bu ylizyilda, ¢ok kisa zaman dilimleri
cercevesinde, birbirini izleyen diisiince ve sanat akimlan ortaya ¢ikmustir. Resim
alaninda romantizm, klasizm, simgecilik, dogalcilik (naturalizm) ve gercekeilik akimlar
birbirlerini izlemis ve giderek aym anda gelismelerini tamamlamiglardir. Ondokuzuncu
Yiizyil sanat akimlar1 arasinda, romantizm, toplumsal yonii ve diisiincesiyle, hem ¢agin

hem de sonrasi1 donemlerini etkileyebilmis 6nemli bir sanat ve diisiince akimdir.®

"‘f Ayny, s.19.
# Ayn, 5.20.
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Resim_16. Fragonard ‘‘Banyodaki Kizlar’

Milliyet Sanat, 1978.
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Almanya’da Onsekizinci Yiizyilin sonlarinda ortaya gikmis, basta Fransa olmak iizere
tim Avrupa iilkelerine yayilmis olan romantizm, baskaldir1 niteligindedir. Bu
bagkaldiri, burjuvaya ve kurulu diizene karsi gelme olgusunu ve yasamin anlamin
aramaya yonelik bir tepkiyi dile getirmektedir . Tiim sanat ve yasam alanlarinda
hareketlenen bu c¢a§ ‘‘6zgiirlik’” olgusuyla yasami anlamaya, yeni bir yén vermeye
baslamistir. Ondokuzuncu Yiizyil insan1 Nietzsche’de *° Tanr 6ldii »* diyerek, tanrinin
boslugunu yeni degerlerle doldurmak istemistir ve felsefesiyle cagina yepyeni bir bakis
agis1 birakmustir. Bu ylizyilin romantik sanat¢isi kendini doganin bir pargasi gérmeyip,
yasamin anlamini ve nedenini ¢aginin sundugu perspektiften sorgulamistir. Almanya,
yazin ve diistin alaninda en yetkin yapitlar verirken, resim alaninda da basi Fransa ve

Ingiltere cekmistir.

Romantizm, Fransa resminde Delacroix (1798-1863) ile kisiligini bulmustur. Bu
dénemin sanatcilari, dis diinyayr kendi iglerinde igsellestirerek resmetmislerdir.
Delacroix’de sanati bir yanilsama (illusion) olarak tamimlamis ve gercekte olmayan,
doga lstli bir gilicii yansitmaya calismistir. Sanatcinin ¢iplaklar, giiclii goriiniimli

kadinlardir. Bir yasam felsefesini yansitan bu ¢iplaklarda cinsel bir giidii aranmamalidir.

Delacroix’in ¢agdasit olan Ingres’in (1780-1867) resimleri, romantik sanat anlayisina
karsit bir durum yaratir. Dogunun mistik havasindan etkilenen Ingres, aslinda hi¢ dogu
iilkelerine gitmemistir. Sezgileriyle resmettidi Tirk Hamami, bir araya gelmis
kadinlardan ziyade, Ingres’in yasami boyunca yapmis oldugu, ¢iplak kadin desenlerinin
toplami gibidir. Yasami boyunca hep ciplak kadin desenleri ¢izen sanatgi, giizel olan
arastirmaktan ¢ok, ustalifini gosteren yaklasimla ¢iplaklarimi resmetmistir. Banyo,
hamam usulii yikanma 1800°1u yillar1 ve ncesi donemlerde Parislilere uzak ve merak
uyandiran bir olaydir. O dénem Avrupasi senede bir iki kez evlere yapilan kiivet
servisiyle banyo yapiyorlardi. Boyle bir kiiltiir icinde yetisen Ingres, hi¢ gérmedigi Tiirk
Hamamlarim1 ve Harem’i boylesine canlandirmast ve ardindan oryantalizmi
stirliklemesi, onu klasikler arasina sokmaya yetmistir. Fakat sanat¢i yasaminin son
donemlerinde klasizmi yadirgayarak cinsel igerikli nii resimler yapmustir. Ingres’in tema
olarak sectigi hamam, odalik gibi mekanlar, gizli, merak uyandiran, kapali, disardan bir
erkegin girisinin yasak oldugu mekanlardir. Dolayisiyla kapali mekanlara kars1 uyanan
bu merak, fanteziyi de beraberinde getirmektedir ve boylelikle de fantezinin iiriinii olan

bu mekanlarin, sanat¢inin resimleriyle gizliligi ortadan kalkmig bulunmaktadir.
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““‘Hamam yiizyillar boyu Adem ile Havva'nin tekelinde kalan ¢iplakligin giindelik
yasamda onayladig:1 ilk mekandir; hamam tarihi, bir bakima ¢iplak tenin sorgulanma

2244
mekanmdir.”

“Tiirk Hamami™™ adli resimde gz, resmin kahramanini aramaktadir. Izleyicinin, ¢iplak
bedenler arasinda, kimi sececegine dair sinavi baslamistir. Batinin doguya olan
merakin1 artiran bu resimde, kadinlar, kildan yoksun idealize bir goriinimdedir.
Ingres’in desen anlayisi, klasik donemin idealize edilmis kadin figiirlerini resmine
tasimaktir. Resimlerde izleyici, direk bir erotizmle karsilasmamaktadir. Sanat¢inin
amacladigi yan erotizmle igten ige izleyicisini oryantalizme yakinlastirarak, kadini,

kadinlar diislerinin ulastirdig1 imgede, kendisiyle bas basa birakmaktir. (Resim17 -18)

Sanat tarithine ““Glinaydin Bay Courbert” adli tablosuyla gecen, (1819-1877)
Courbert’in ¢iplaklar siyah-beyaz kontrasthgimin yarattigi bigimlerin agirhiginda ¢iplak
bir insandan ¢ok, yontu resmi havasimi almustir. Igerik olarak bakildiginda, ‘‘uyku’ adh
yapitinda, tensel yakinlasma ve ¢iplaklik, kadin ve erkek butiinligiinii tamamlar
bi¢imindedir. Eros’un yakinlarda oldugu izleyici tarafindan sezilmektedir. Resimdeki
erkegin sol bacaginin kadinin {izerine atilmis olmasi Eros’un erkek libidosunu her an
uyandirabilecegi hissini yaratmaktadir. Fakat resimde dikkati ¢eken diger bir tavir da,
her iki figiirtin ellerinin viicut ile temassizligidir. Bu durum figiirlerin birbirlerine olan
duyarsizliklarindan ¢ok Eros™un 6liimciil yanini, 6liimiin de, bireysel yasama siirecinin
reddedilmesinden dogan korkuyu dile getirmektedir. Birkac hareketle pornografinin
sinirlarina  gegebilecek bu resim, izleyicisinin zihninde kendini tamamlamaktadir.

Ciplakhigin, cinsel islevi boylece gerceklesmistir artik. (Resim 19)

Kadinin cinsel orgaminin 6nden yansitilmasi, cinsel kahramanin resme bakan seyirci
oldugu diisiiniiliirse, yeniden dogus iislubunu siirdiirdiigiinii gostermektedir. erkekligin

bu denli abartilmas1 Ondokuzuncu Yiizyil akadeizminde doruguna ulagmistir.

“Devlet adamlari, isadamlari boyle resimler altinda yapiyorlardi is tartismalarini.
iclerinden birisi yenik diistiigiinii hissettidi zaman avunmak igin basini kaldirip
resimlere bakiyordu. Resimlerde gordiikleri ona erkek oldugunu bir kez daha

ammsatlyordu.""h

* Mehmet Ergiiven, Pusudaki Ten. (Istanbul: Sel Yaymnlari, 1998.) s.136.
 John Berger, Gérme Bicimleri. (Yedinci basim. Istanbul:Metis Yaymnlari, 1999.) s. 57.



60

Resim 17. Ingres

““Tiirk Hamami’’

Rosenblum, 1990.
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Resim 18. Ingres ‘‘Odalik’’

Rosenblum, 1990.



Resim_19. Courbert ‘‘Uyku’’

Milliyet Sanat, 1978.
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1.4. Modern Sanatta Cinsellik ve Erotizm Imgesi

Ondokuzuncu Yiizyill bu sekilde bir birinin devamm olmaktan ziyade birbirlerine
kargitlik olusturarak devam etmistir. Birgok karsit sanat akimlari aymi dénemde
varliklarini siirdiiriirken, bu ylizyilin ikinci yarisinda resim sanati agisindan bir devrim

sayilabilecek akimi yaratmistir. Bu akim sanat tarihine Empresyonizm (izlenimcilik)

olarak gegmistir.

Monet (1840-1926), Renoir (1941-1919), Pisarro (1831-1903), Sisley (1839-1895),
Degas (1834-1917), Cezanne (1839-1906), Berhe Morisot (1841-1893) adli ressamlar
1874 baharinda diger ‘‘Salon’ sergilerine karsi ¢ikarak, ayri bir yerde sergi
diizenlediler. Bu sergi ile tavirlarim dile getiren resimler, birbirlerinden farkli
olmalarina  karsin  gergekligi anlik izlenimler iginde yakalama c¢abasiyla
birlesmektedirler. Resimlerin konusu -6zne- renkten ve isiktan olusmaktadir. Resme
yansimasi gereken ise renk ve 15181n sanatgisinda biraktig izler ya da izlenimlerdir.*
Yenilikler sanatin her déneminden olmustur. Bu yenilikler zincirinin son halkasi, kendi
icinde bagimsiz ama gegmisiyle biitiinleyici ve baglantilidir. Sanat ¢aginin her zaman
bir basamak ilerisinde gittigi i¢in, anlasilmayip, karsit tepki alabilmektedir.
[zlenimcilere verilen ad da ¢agdaslan tarafindan verilen, kiigiimseme niteliginde takilan
“Empresyonist’’dir. Ayrica Manet’in kadin figiirline getirdigi farkli bakis agis1 da
cagdaslarini olduke¢a sasirtip, onun resimlerini miistehcenlikle suclamalarina neden
olmustur. Miistehcenlik, gdreceli bir kavram olup, kisinin veya toplumun bakis agisiyla
degismektedir. O doneme kadar aligik olunmayan kadin imgesi, bu donemde Manet’in
“Kirda Oglen Yemegi™’ ve ‘‘Olympia’’styla farkli bir konumda izleyicisinin karsisina
¢ikmaktadir. Glinlik yasamin izlerini tasiyan ve roli ile klasiklerin idealar diinyasini
yansitan kadinlarindan farkli olan Olympia’s: ve kirdaki hayat kadinlari ile doneminde

sanatc1 miustehcenlikle suglanmistir.

“Kirda ‘6gle Yemegi’® adli resimde Manet, aslinda erkekleri, Ispanyol boga giirescisi
kiyafetleriyle, kadinlar1 da ¢iplak olarak cizerek, toplumsal bir ironiyi dile getirmistir.
Ve anlatilan da yemekten sonra bu kadinlarla yasanacak olan beraberlik sonrasinda,
giinlitk yasamlarindaki statiilerine geri donecek olan erkek ve kadin arasindaki ironidir.

(Resim 20)

“ Ayni, s,18.



Yikanma olgusu Adem ile Havva’nin tekelinde kalan ciplakligin, giindelik hayata
tasindig1 bir eylemdir. Yikanma eyleminin farkli mekanlara tasinmasiyla sanatgi,
ciplaklikla dile gelen cinsel edinimi de degisik mekanlara tasimis olmaktadir. Yikanma
eyleminin temizlik ile iliskisi resimlerde arka plana itilirken, ask iksiri 6n plana

¢ikmakta ve su ile de cinsel hazzin 6zgiirliigii sembollesmektedir.

Ingres’in hamaminda olsun Renoir’in agik havada yikanan kadinlarinda olsun
temizlenme eylemi amag¢ olarak alinmamistir. Bu eyleme, eglence, zevk, ask yuvasi
olarak bakilmustir. Kadinlarin, yikanmalarinin imgesel olarak bilingaltina itilen karsilig:
da erkek agisindan merak uyandiran, ulasilmayan, gizemli diinyas: i¢in bir tiir gizli dikiz
aynast gorevindedir. Sanat¢1 da zihninde bir tiir fanteziyle ortaya c¢ikan edinime,
empresyonizmde -izlenim- olarak karsilik vermektedir. Cezanne’nin yikanan kadinlan
ise simgesel olarak temizlenme giidiisiinii 6n plana ¢ikarsa da erkek aynasina diisen
goériiniimil, 6ziinde suyun kadin viicuduna dokunusu, kadinin kendi viicuduna yapisalct
bir tarzda dokunusuyla birlesmekte ve cinsel sicaklifin izleyiciye aktarimi ile

sonuclanmaktadir.

Cezanne’nin resminde gorsel olan aslinda 1s1ktir ve bu resimde de ¢iplag: degil ¢iplaklar
goriilmektedir. Sanatginin kendine kalan ¢iplaklardan edinilen izlenimidir. Bu dénem
sanatgilarin ortak yoni olan 151k, insan teni ile 6zellikle de bir cinsel imge olan kadin ile
bulustugunda her sanatgida gorsel agidan farkli, fakat 6zde yaklagik aym temellere
dayanmaktadir. (Resim 22)

Paul Gouguin’in resimlerinde ilkel sanata yakinlik sezilir. Sanatin bir soyutlama
oldugunu diisiinen sanatgi, Tahiti’de resmettigi ciplaklari, simgesel bir dille, siislemeci
bir yaklasimla ifade etmistir. Sanat¢i, Misirlilar ve Yunanhlar gibi ilkel toplumlarca
znel, simgesel ve diisiinsel bir yaklasgima sahiptir.*’ Gouguin’in giplaklari, resmin
plastik bir 6gesi gibidir. Renkleri ile doga ile biitiinlesen figiirler erotik bir tavir
sergilemez. Dogal bir yasam bigimini yansitan Tahitili kadinlarin yasamlarmin igine

giren sanat¢inin 6ze varma istegi, resimlerinde ve renklerinde ses bulmustur.

Sirt iistii yatan figiiriin bacaklar1 simsiki kapatilmistir. Elleri her an yataktan kalkacak

" ingo Walther, Gouguin. Ceviren: Ahu Artmen. (Istanbul: ABC Kitabevi, 1997).
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pozisyondadir. Yiiziinde, korku ve izlenilme duygusu sezilmektedir. Ilkel insanlarin
oli-kiiltlinti simgeleyen bu resim ¢iplak olmasina karsin, erotizmden uzak bir anlayisla
resmedilmistir. Tabi ki izleyicinin yaklasimi resmin rengini aniden degistirebilir. Fakat

burada dnemli olan resmin kendi dziidiir. (Resim 23)

Cavali Anna adli resim, Tahiti’nin dogal ortamindan ¢ikip, atdlye ortamina sokulan,
ayakucundaki maymunuyla resmedilen, gen¢ Tahitili kadinin nii resmidir. Dogal
ortamdaki zorlamasiz yliz ifadelerini yakalamaya galisan sanat¢i, o dogalligi bu sefer
pek yakalayamamis goriinmektedir. Batili bir kent i¢in Anna’nin viicudu, egzotik bir
hava i¢cin tek basina yeterli olabilirdi. Fakat burada sanat¢i, bir batili icin dogal
gbriinlimiinden yoksun, cinsel bir obje yaratmis olmaktadir. bulundugu ortam ile
celisen, modern bir yasamin i¢inde yapay goriiniim sergileyen bu resimdeki model, tim
¢iplaklig1 ile kendini sergilemektedir. Bu sefer Tahitilinin ¢iplakligi, doganin i¢inde,
onun bir parcasi goriiniimiinde degil, ¢iplakligini bilingli olarak kullanan bir model
konumundadir. Ciplaklik imgesi, Ondokuzuncu Yiizyilda artik kendi i¢inde bir hazirlik
calismas: niteliginden ¢ikarak, sanatta bir yaklasim ya da bir tarz haline gelmeye
baslamustir. Ciplaklik daha oncelerinde, gesitli donem ve iisluplarda bir konu igersinde
veya bir dykiinme icersinde islenen tema niteligindeydi. Susannah ve Ihtiyar, Diana
Banyoda ve diger bazi kutsal kitap-mitoloji kokenli temalar, cinselligi iceren bu tiir
ciplak figlir isleyisinin en idegl bicimlerini olusturmaktaydilar. Fakat Neoklasizm’in
kutuplasmasiyla birlikte sanatcilar, ciplakliga bir baska degisle ¢iplaga, konu olusturan
temalar icinde degil de bash basina kendi konusu i¢inde egilmeye basladilar. Boylelikle
““Nii”” denilen kavram sanatin i¢inde bir tarz olarak yerini almig oldu. Empresyonizmle
baslayan bu olgu, sanatin yoniinii, ¢iplaga olan bakisimi degistirmistir. Artik sanatgi
¢iplak modelini resmin konusu yapmaya baglamistir. Sanat¢1 ve atélye ikilemesi sehir
icinde mesken tutan at6lye mantig1 ve model, resim sanatina farkli bir yon getirmistir.
(Resim 24)

Bu degisim toplumun, burjuvazinin her tiirlii deger ve ahlak anlayisina karsi ¢ikan
sanatg tipini dogurmustur. Ciplaklifin bu alanda kullanilmas: da kars1 ¢ikis agisindan
dnemli bir bakis acisidir. Toplumun yasadig1 bir gercek olarak kabul edilen fakat sanata

konu olmasi, gdzler niine serilmesi agisindan tepkilerle karsilasilan sanat, artik renk ve
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gorsellik agisindan da doku ve gesitlilik getirecek olan gece hayatini, fahiseleri,
erotizmi, metalagmis seks objelerini konu olarak almaktan kendini alamayacaktir.

Resim_20. Manet ““Kirda Ogle Yemegi’’ 215x271_cm

The Art Book, 1994.
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Resim 21. Manet ‘‘Olympia’’

164x97 cm

Musei Jev de Paume, 1990.
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65x65 cm.

““Yikanan Kadinlar’’

im 22. Cezanne

Res

Brion, }980.
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Resim 23. Gouguin ‘‘Oliilerin Ruhu Bizi Gozetlivor’’

Oncii Ressamlar Tashen, 1997.
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Resim 24. Gouguin ‘‘Cavali Anna’® 116x81 cm

Oncii Ressamlar Tashen, 1997.



“Benim gercek diinyam’’ diye nitelendirdigi eglence hayatlarini tema olarak segen,
Toulouse-Loutrec igneleyici ve akla gelmedik anlar1 resmeden bir sanatcidir. (1864-
1901). Gece kuliipleri, tiyatrolar, sirkler onun yasaminin gectigi yerlerdir. Cok iyi bir
g6zlemci olan sanatgi, cizgisel yaklasimi ve kullandig: renkler ile gece yasaminin iki
ylziinli gozler Oniine sermistir. Resimlerindeki kadinlar, Ondokuzuncu Yiizyilin
jartiyerli kadin tiplemeleridir. Basta i¢ camasir1 olmak tizere, kadina ait bir ¢ok nesne
fetis araci olarak kullanilmaktadir. Jartiyerin ise daha tahrik edici yam1 bulunmaktadir.
Cinselligi, daha makul hale getirmek i¢in, hayat kadinlarinin soyunurken ¢ikardiklari
jartiyer, misterisini tamamiyla daha fazla fanteziye ulastirmay: hedefleyen modern
endiistrinin pazarladidi bir fetis aracidir. Siki korse, jartiyer gibi moda olan ic
camasirlari, Loutrec’in kadinlarinda erotik bir anlamdan ziyade, yasanan bir kesimin

izlenimini izleyicisine sunma agisindan malzeme niteligindedir.

20. Yizyill kadar tarihin hi¢cbir donemi degisikliklere bu kadar tamik olmamustir.
Diinyanin eko yapist bile bu degisikliklerden paymi alirken, sanatin tiim bu degisiklere
tepkisiz olmas: beklenemezdi. 20. Yiizyil, savaslarin, teknolojinin, siyasetin, bilimin,
toplumsal patlamalarin ve tabi ki sanatin ylizyili olmustur. Tarih boyunca her sanat
akimi bir onceki -izm-e ya da yasama tepki olarak ortaya cikmustir. 20. Yiizyil
metalagsmis bir diinyanin kiskaci altinda celiskilerin yasandigi bir ylizyildir. Bir yandan
savaslar yasanirken bir yandan da ‘‘Savagma sevis’’ sloganlariyla anti savas yandaslar,
teknik degisimlerle yeni bir diinya kurmuslardir. Medya bu gelismelerin hizim arttiran
en biilyilik ara¢ olmustur. Bunca degisimler sonucu toplumlarin cinsellige bakis agis1 da
degismistir. Teknolojiden paym: alan cinsellik, otoerotizmle yasanabilir olmustur.
Sanatin cinsellige bakis1 belki goriiniirde modernizmden payini almig olsa da yine 6zde
insancil ve insana ait niteliklerini kaybetmemistir. Icgtidiisel temeli, cinselligi farkli
kiliflara sokmustur. Her donemde oldugu gibi bu ¢agda da erkek baz alinarak bir ¢ok

sey uretilmistir.

Insanin degisen diinyayla birlikte cinsel sorunlari da degismistir ya da psikoloji
biliminin gelismesiyle giincellik kazanmustir. Ciplaklik disinda erotik objelerle de erotik
sanatlar yapilmustir. Erotik objeler piyasa giindemi olustururken, resim sanati yerine
konulmak istenen fotograflara, playboy dergilerine poz veren modeller, farkli
arayislarda olan cinsellige yeni bir pazar alani yaratmis ve buna paralel resim sanatinin

da zaman zaman playboy ¢iplakligindan farklilig1 sezinlemesi gii¢ bir hale gelmistir.



Otoerotizmin vaat ettii cinsel hazzin giivencesi, modernizmle birlikte garanti
belgesine kavusmustur. Ayn1 zamanda erkek otomobili ile kadina kars1 bir giic daha
kazanirken sonrasinda bu giicti kadinla paylasip kadin haklari yasalari ile de sosyo-
ekonomik farkliliklar1 ortadan kaldirmaya y6nelik feminist hareketleriyle karsit bir giic
kazanmistir. Kadina verilen tiim giiclere ragmen kadin, kendini fetis araci olmaktan
kurtaramamustir. Nitekim sanatla birlikte kadin, salt fetis arc1 olmaktan ¢ikip, plastik

degerlere kavusmustur. Aksi taktirde pornografinin sinirlar ig¢ine girmeye mahkum

olacaktir.

Miistehcenlik kavraminin hentiz tam olarak tanimlanmadig: bir donemde Egon Schiele,
13 Nisan 1912 tarihinde yaptig1 miistehcenlikle suglanan resimlerinden dolay: ii¢ hafta

boyunca tutuklu kalmistir.

Genglik yillarinda kendinden dort yas kiiciik olan kiz kardesinin ¢iplak resimlerini
yapan sanat¢i, kendini de bir ¢ok resminde konu edinmistir. Ayna Oniinde cinsel
organiyla kendi kendine tatmin olmay: resmeden Schiele, aslinda Eros ve Thanatos’un
oliimeiil yanini ve tutkunun esirligini resmetmek istemistir. Sanat¢inin anlatmak istedigi
cinselligin insan tlzerindeki ¢6ziilmez diiglimiiniin gOriintlisiinii  sunmaktir.
Resimlerinde narsizmin simurlarina varan -ben- duygusu, cinsellikle birlesince, sanatin

en u¢ noktasina, pornografinin sinirlarina varmaktadir. (Resim 25)

Schiele, cinselligin, arzunun giizel olan yanimi aramamustir. ‘“Arzunun hortlaklarini™
resmettigini ifade ederken, aslinda arzunun insanin iginde pervasizca yasadigim ve

insan1 kendisine esir edisini anlatmak istemistir.

Aynanin karsisinda soyunmasi ve arzulariyla kendini izlemesi, aslinda kendiyle
hesaplasmanin, ¢iplak teni ile birlikte bas basa kalabilmenin istegidir. Resimlerinde
formlar, ylizey lizerinde bosluk hissini vermektedir. Ciplak bedenleri daha belirgin hale
getiren bu yaklasim, ¢izgileriyle ve cizgilerinin akisiyla kaosunun dindirilmesine karsi
verilen bir savagstir aslinda ve bu savasin sonunu kestirememektedir. Sanat¢i ¢iplakligi

ve erotik fantezileriyle hesaplasip, arzulariyla déniisiimii yasamaktadir. (Resim 26)

Cinsel organlarina verdigi kirmizi renk, imgeleme doniismektedir. Kirmizi renk, renk ve
leke degerinden &tede Eros’un viicut diline ses getirmektedir. Uzayan bedenler,

Phallos’u temsilen kendi dziinde cinselligin gotiirdiigii sona hazirlanmaktadir. Modelin
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diislemsel boslugu; erotik fantezinin mahrem anina y6nelik hazzinin, Thalous’un ¢iplak

tene dokunusunda bir déngliniin merkez ka¢ kuvvetini ¢evrelemektedir.

Schiele’nin resimleriyle izleyici kendi bedeniyle hesaplasmaya ve kendi cinselligini
ayna karsisinda izleme duygusuna kapilmaktadir. En mahrem anlar gozler 6niindedir
artik. Resimlerinde bir karabasan hakimdir. Bu karabasan cinsel hazzin verdigi anlik
zevki, sonsuz hiisrana doniistiirmektedir. Soyunuk figiirler 6nce kendi viicutlarim
seyretmektedir. Izleyici igin seyir araci olmak amaglari degildir. Kendi viicudunu
tanima amacinda olan model, izleyicinin beklentilerini asmaktadir. Viicut ikinci bir
g6zlin seyri i¢in soyunmamustir. Viicudun kendi i¢ diirtiilerine cevap aramasi sanatg¢ida,

kars1 konulmaz hal almasina ve sonuncunda Oliimciil bir sonla bitmesine neden
olmaktadir.

Ciplaklik, sanat¢r igin bir 6zglirliik alanidir. Bu 6zgiirligii onu Eros ve Thanatos’a
teslim etmistir. Bu tutsaklik, firca darbelerinde kurtulusu ararken, grafiksel yalmlig,
onu boslugun i¢ine siiriiklemektedir ve bu da ona, onu sonsuz 6zgiirltige getirecek yolun

kapilarini agmustir.

Diislemden c¢ikip erotizmle biitiinlesen, model olmaksizin yapilan ¢iplak, sanatciyr
resmin i¢ine daha fazla sokmaktadir. Sanat¢inin erotik diisleri, belirli bir zamana ve
mekana bagh kalmaksizin resim ylizeyinde, imgelemin verdigi 6l¢lide canlanmaktadir.
Beden her tiirlii diig giiciniin i¢inde ve seklinde erotizmle kavusmaktadir. Edvard
Munch’in resimlerindeki ¢iplaklar da model olmaksizin resmedilmistir. Sanat¢inin
yasami, kadinlarla ilgili yagantilari, hayata bakisi, tutkulu bir kadina, ¢igliga, tensel
hazzin objesine dontismektedir ve bilingalti-listl, psikanalizin sinirladig: algi, imgelerin
yiizey tlizerinde yansimasi olmaktadir. (Resim 27) Imgelemin yansitidi viicut,
goriintiisiinlin yansitt1ig1 dongiiden ¢ikip, geleneksel anlamda poz vermemektedir. Diisiin
sinirlarindan ¢ikip, sanat¢inin erotik diislerini ele veren oyunuyla izleyicisinin yarattig

imgelemle karsilagsmaktadir.

Ciplaklig1 tarz olarak secen Modigliani, ¢iplaklarinda ten rengini alabildigince
sadelestirerek, izleyicisini erotizmin baglangig noktasina gotiirmektedir. Bu nokta, kendi
icinde bir smr belirlemektedir. Sanatgi akademik kuramlardan c¢ok genelev

¢iplaklarindan daha fazla sey Ogrendigini dile getirmektedir ve resimlerindeki



¢iplaklarda genelevi kadinlanidir.*® Bu nedenle sanatcinin modellerinde utanma ifadesi
sezilmemektedir. Tuval yiizeyi erotizmin duyusal kaidesine biiriinmiistiir.
Modigliani’nin resimlerinde arzunun nesnesi olan kadin viicudu, dalgalar halinde erotik

bir gerilime dontismektedir. (Resim 28)

Modern insan, diislerini yasantilar1 ile olustururken, cinsellik erkekligin ¢izgisinden
¢ikarak, feminizmin hareketlendigi donemlerde 6zgiir ve giiclii kadin imgesi, erkegi
kendi silahlaniyla vurmak istemistir. Erkegi kendi giicleriyle avlayan kadin, erkekte
korku aracina déniigmiistiir. Feminizm hareketleriyle toplumda kadin, arzunun nesnesi
olmaktan ¢ikmak istese de disiliginin ona sundugu yasami geri cevirememektedir.
Boylelikle de cinsel hazlar, kadinin sosyo-ekonomik yap: i¢indeki konumuyla da

paralellik yasamaktadir.

Picasso, Avignonlu gen¢ kizlariyla ¢agdas resim sanatina bir ¢iir agarak kiibizmi
dogurmustur. Bir ¢i8ir acan bu resim, Barcelona’daki ask yuvalarinin bulundugu Avinjo
sokaginin hayat kadinlarindan esinlenerek yapilmistir. Sanatg1 resimieriyl-e oldugu kadar
kadinlarla olan iliskileriyle de dikkati ¢cekmektedir.* 1902-3 yillarinda yapmis oldugu
pornografik sayilabilecek kiiglik boyutlu suluboyalari, sanatin sinirlarini zorlamaktadir.
Figiirlerin ylizey tlizerinde boslukta hissini vermesi Egon Schiele’yi amimsatmaktadir.
Hayat kadiyla birlikte, kendini giyinik ve piposuyla resmetmesi, cinsel yasamin
toplumsal statiistiniin  belirledigi kosullarda yasandigim ifade etmektedir. Zevk
duygusunu ylize yansitmayan sanat¢i, aclik giidiisii gibi cinsel giidiiyii tatmin amagli bir

an1 yansitmak istemistir. (Resim 29-32)

Yine farkli bir cinsel tatmin yonteminin resmedildigi bu iki resimde de alegorik
yaklasim vardir. (Resim 30) deki kedi izleyici konumunda ve cinselligin gizemsel
yamn vurgulamaktadir. (Resim 31) deki balik ise etken erkek konumda olan mitsel bir
varliktir. Sanat¢inin Eros’a yiikledigi rol simgesel bir anlatim igermektedir. Kedi ile

izleme olgusu, izleyiciye yiiklenen rol ile 6zdeslesmektedir.

Salvador Dali biling altinin izlerini cinsel objelere dokerek anlatmasi, dadaistlerin, asi
tavirlar;, Afiitliristlerin makinelesmis cinsellikleri hep bir patlamanin, toplumsal

devrimlerin {iriinleri olarak sanata yansimalaridir.

¢ Mehmet Ergiiven, Pusudaki Ten. (istanbul: Sel Yaymncilik, 1998), s.65.
* Ferit Edg, <“C.B.D.R. Ciplak,”” Milliyet Sanat. Say1 no:269, (1978), s. 18.
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Protesto niteligi tasiyan cinsellik, batmmn cinsel devrimi ile protesto niteligini

kaybederek, sanatgiy: farkh arayislara, mazogizmin smirlarma  getirmistir. Ciplak

. haQ_'

Resim 25. Schiele ‘‘Yatan K1z’ 55x37 cm

Oncii Ressamlar Taschen, 1997.



Resim 26. Schiele ‘‘Eros’’ 55.9x45.7 cm

Oncii Ressamlar Taschen, 1997.
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Resim 27 Modigliani ‘N’ _60x92 ¢m

Sanat Kiiltiir Antika, 2000



Resim

28. Munch ‘‘The Madonna’’ 91x71 cm

79

The Art Book, 1994.
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viicutlarin boyanarak izdiistimlerinin alinmasi, fetis araglartyla bedene verilen azaplar

gibi egilimler, sanat¢ilarin cinsel ¢ikmazlarinin bir tirtinleridir.

Onti¢- ondort yaslarindaki geng kizlarin, viicutlarindaki cinsel kivrimlarini, kimi zaman
teshir niteliginde veren son donem sanat¢ilarindan Balthus Klosswski De Rola,
modellerini modermn ¢agin ¢ikmaz ortaminda, agir ve duragan bir sessizlik icinde

sunmustur. (Resim 33)

Kitle iletisim araglarnin hizla yayilmasi ve bireyleri kendine esir etmesi ile sanatgi,
kendisini bir kiska¢ altina alinmis hissederek stirekli farkli arayislara girmektedir.
Pornografi dergilerinin sundugu miikemmel cinsellik, sanat alaninda da gérsel bir dil
olusturmaktadir. Kitle iletisim araglarinin yarattigi pop kiiltiirli, erotik imgelerle
izleyicisinin dikkatini ¢cekmeye calismaktadir. Gorsellik alanina giren bu etkilesim
bombardimani altinda kendini ifade etmeye calisan sanat¢i, karsisindakini kendi
silahlariyla etkilemeyi hedeflemektedir. Endy Warhol’un ‘‘Marilyn Monroe™
portrelerinden olusan ¢alismasi, Tom Wesselmann’in “‘Biiylik Amerikan Ciplag1’ gibi

calismalar, pop kiiltlirlin patlamasina 6rnek teskil etmektedirler. (Resim 34-35)

Son dénem Istanbul Bianellerinde géze carpan yaklasim, bireysel yalmzlik iginde
yasanan cinsel sikintilarin disa vurumudur. Cinsel objeler kadin viicuduyla yeniden
sekillenirken, yalniz birakilan yine kadindir. (Resim 36) Margherita Manzelli’nin
yapitlari, ruhsal ¢6ziimlemeler gerektirecek niteliktedir. Sinir noktasindaki kadinlar, bir
buhran: yansitirken Lisa Yuskavagen’in ‘“Gergek Sarisin dag zirvesinde’” adli resminde

cinsel objenin zirvedeki yalnizlik boyutu irdelenmektedir. (Resim 37)

Artik yasanilan bu c¢agda her birey, internet ortam: i¢inde kendine sanal bir diinya
ararken, teknoloji cinselligini de mekaniklestirerek bireyi tek basina birakmustir.
Kalabalik ig¢inde yasayan hasta ruhlu bir siirii yalniz insan, sanatinda da kendi

yalmizliklarini izlemektedir.



81

Resim 29. Picasso ‘‘Avignonlu Kizlar’® 243x2333.7 cm

Warncke, 1997.



82

Resim 30-31. Pica;s_so ““Allegori’’ 18x26-21x15 cm.

Warncke, 1997.
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Resim 32. Picasso 13.9x9 cm.

Warncke, 1997.



Resim 33. Balthus

Tiirkiye’de Sanat Dergisi, 1999.
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Resim 34. Warhol

‘‘Marilyn Monroe’’

Tiirkiye’de Sanat Dergisi, 2000.
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Resim 35. Tom Wesselmann ‘‘Biiyiik Amerikan Ciplagi”

Lynton, 1993.
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1190x130 cm.

im 36. Margherita Manzell

Res

1999,

i,

S

s

Tiirkiye’de Sanat Dergi



Resim 37. Lisa Yuskavagen ‘‘Gercek Sarisin Dag Zirvesinde®’

88

Tiirkiye’de Sanat Dergisi, 1999.
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1.5. Tiirk —Islam Sanatinda Cinsellik Imgesi

Islam dininin ahlak anlayisi, suret yasagini getirmesine karsin tamamen oOniine
gegememistir. Iran minyatiirlerinde ¢iplagin yani sira, erotik ve sapkin erotik

sayilabilecek konulara da rastlanilmaktadir.

1967°de Obert Suriev tarafindan yayimnlanan ‘‘Saru e Naz’’ erotik sanat kitabindaki
resimler, pek ¢ok iilkede rastlanilmayacak sekilde agik sagiktir. Cinsel iligkinin her
tirliistine bol drneklere yer verilerek olusturulmus ve estetik degerlerin gosterildigi bir

gorsellikle gerceklestirilmistir.

Minyatiirlerde (kitap resmi) ¢iplaklik, Adem ile Havva, cinlerin, perilerin yikanislar
gibi konularin islenmesinden olusmaktadir. Topkap: sarayindaki Adem ile Havva’nun
cennetten kovulmasini anlatan minyatiirlerdeki figiirler, dnlerindeki yapraklar disinda
tamamen ¢iplaktirlar .Buruni yazmasindaki Adem ile Havva tasviri tamamen ciplaktir.
Topkap: Sarayi’ndaki ‘‘Hamse-i Atai’’ ile 1527 tarihli ‘‘Camasbname’ isimli
minyatiirlerde perileri simgeleyen minyatiirler olduk¢a erotiktir. Onyedinci Yiizyil
minyatiirlerinde ¢iplak tasvirlerin sayisi artigi goriilmektedir. Murakka’da yer alan iki

¢iplak kadin figiiriinden ilki bir Tiirk giizelini gostermektedir.”

Yaratim giidiisii, farkl: yollardan da olsa bir sekilde ¢iplakliga ydnelmekten kendini
alamamaktadir. Tiirk resim sanatimin batili anlatim tarzinda ilk Ornekleri, 1850’lere
dayanmaktadir. Baslangigta peyzaj ve natiirmortlarla baslayan resim anlayisi,
Avrupa’ya godnderilen asker ressam kusagiyla insan tasvirlerine de yer vermeye

baslamustir. 1883°te kurulan Sanay-i Nefise ile de resim sanati kurumuna kavusmustur.

Ciplak viicudun Tiirk resmine girisi 1914 kusag1 ya da Calli Kusag: diye adlandirilan
sanatgilara  denk gelmektedir. Calli Kusagimin izlenimci yaklasimlar, Fransiz
izlenimciligine kiyasla daha iggiidiisel ve duygusaldir. Dogaya kars1 izlenimlerinin yani
sira, kendi duygusal ifade bigimlerine de 6nem vermiglerdir. Calli Kusagi, ‘‘Monet yada
Pisarro gibi her degisen 15131n, doga igersinde yaptig: degisik etkileri kaydeden bir arag
yerine duygulan yansitmaya en elverisli goriintiilerin karsisinda neredeyse kendinden

gecercesine doganin siirini resmetmeye calismiglardir.’”’ Ciplakliga bu dénem

0 Metin And, “‘Din Yasagi, Osm. Minyatiirlerinde, Ciplag: ve Erotik Kon. Onletemedi.”” Milliyet Sanat,
Say1 n0:279: (1978), s. 20.
3! Kemal Iskender, Kemal iskender Kitabi. (s.c.) s.242.
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sanatgilarindan en fazla Namik Ismail ve Ibrahim Calli 6nem vermislerdir. Izlenimci
yaklasim agisindan insan bedeni, bir doga ya da diizenlemeye kiyasla atmosfer ve 151k
etkilerine kars: daha elverissiz bir yap1 gostermektedir. Kendi duygusal yaklagimlar ile
izlenimcilikten uzak bir anlayisla, kivrak, dinamik, ustaca olan firga isciliklerini,
akademik pozlandirma ile bu sanatgilar erotizmi de isin i¢ine katarak ciplak viicutlan

resmetmiglerdir.

Ciplaklik, Call1 Kusagindan sonra Miistakiller ve D Grubu sanatgilar arasinda da konu
edinilen bir yaklasim olmustur. ‘‘Kibizmin Batidaki uygulamisi maddenin pargalanmasini,

maddenin goriinmeyen ylizlinii tuvale sokarken, bu akimi kendi diyalektiginden koparip, yerli bir kilifa
sokmak isteyen sanatcilar, Tiirk kdyliisti Uzerinde deneyerek 6z ve bigim arasindaki iligkiler ve etkileri

birbirlerine zdesmemistir. Yiizeysel, kabataslak ele alnan Tirk koylist, kibizmle birlikte sozde
¢agdaslasmaya baslamustir.”” ** Yani, sentetik kiibizmin etkisinde kalan D Grubu sanatcilar
bir ¢eliskinin i¢cinde Tirk koyllsiinii, modern akimin kiibik formlanyla
modernlestirmeye calismislardir. Cemal Tollu'nun ““Ana ve Cocuk’ adli resmi bu
anlayisa Ornek teskil etmektedir. Cagdas Tiirk Sanatinda kisilik sorunu, evrensellik ve
ulusallik kavramlar1 arasinda bir denge kurulamamasindan kaynaklanmaktadir. Kendi
benligini hep batinin normlarinin takibinde arayan Tiirk resim sanati 1970’lerde yetisen
yeni kusak ressamlar: ile bu sinir1 en aza indirgeyebilmistir. Nese Erdok, Utku Varlik,
Mehmet Giileryiiz, Komet, Burhan Uygur, Ergin Inan ¢iplakligi kullanan Tiirk

ressamlarindandirlar. (Resim 38)

Utku varligin c¢iplaklarinda, sonsuzlugun uykusundaki Eros ve Olimiin yiizleri
goriilmektedir. Yiksel Arslan’da ise kadin ve erkek viicutlari, sanki bir sorgulama
altindadirlar. 1960’11 yillardan itibaren Pop-art ile birlikte kadin imgesi Tiirk resim

sanatinda da kendini bir kez daha cinsel obje olarak kullanilmaktan alamamustir.

Son donem sanatgilarindan Mustafa Ozel’in mastiirbasyon temali resmi, ev yasamindan
bir kesit gézilyle bakilsa da, cinsel igerigiyle mahrem amimi gérsellestirmesi agisindan
ilging bir resimdir. Banyo, bireyin yalmz kaldigi ve temizlenme islevinin goriildiigii
mahrem bir mekandir. Ayna kavrami da, yalmizhifin gizemini yansitict bir gorev
iistlenmektedir. Cinsel fanteziyi koriikleyen ayna, bir partner gérevinde, makinelesmis

erotizme génderme yapmaktadir. (Resim 39)

= Aynl, 5.242.
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Her kavramin i¢ i¢e girdigi Tiirkiye gerceginde, Bedri Baykam, sanatci-toplum
iliskisinde ormek teskil edebilecek bir isimdir. Politikayla cinselligi 6n plana ¢ikartan

sanatci, caligmalarinda bu anlamda malzeme sikintis1 gekmemektedir.

Yiizyillardir bask: altina alinmis bir gercegin, bu giiniin Tiirkiye’sinde hala geliskilerle
yasanmasl, tabi ki sanatina da yansimaktadir. Tiirk sanatinin bati normlarina ¢iplaklikla
yaklasma yanlisi, Avrupa’nin ¢iplakliginin Gtesinde, farkli tatlan arayisina yaklasmakla
giderilebilir ve bu yaklasma bat1 6zentisinin devami oldugu siirece de bati ile arasindaki
ucurumu biraz daha artiracaktir. Tiirkiye’nin cinsel kaosu, batinin cinsel kaosundan ¢ok
farkli bir yerdedir. Evrensellik ise bu ¢ikmazin ¢ok disindadir. Tiirk sanatinin en biiyiik
sorunu da bu yasanan kaoslar1 bile batili renklere, bicimlere boyamaya c¢alismaktir. Ona
batili kimlikleri yiikleyerek batililasmaya ¢alismaktir. Oysa ki Tiirk resim yasaminin
kaosu, sanatinda, sanat¢inin da kendi bireyselliginde yasanmalidir. Batinin norm olarak

kabul ettigi de bu degil midir?

“*Bugiiniin ¢agdas kiiltiiriiniin bir pargasi olan Cagdas Sanat, yogun bigimde ¢ag. elestiren ve sorgulayan
tavir icindedir. Tiim bu yaklasimlarn 6ziinde 21. Yiizyilin esiginde iilkelerin kiiltiir-sanat ortamlarindaki
bir déniisiimiin sancilart duyulur bi¢imdedir. ‘‘Modern Sanatin Oykiisii’® kitabinin yazar1 Nobert Lynton
Kitabinin baginda 20. Yiizyil sanatt i¢in ““Yeni bir yiizyilin yaklasmasi insani degisiklige ¢agirtyor”
demisti. Ulkemizde yeterince hissedilmese de samirtm bu 21. Yiizyiln esigi iginde gegerli

1353

goriinmektedir.

53 Halil Akdeniz, “P.S. Uzerine Degerlendirme’’ Anadolu Sanat, 3, (1995), s.9.
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Resim 38. Cemal Tollu ‘‘Ana ve Cocuk’’ 116x89 cm.

Tansug, 1996.
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Resim 39. Mustafa Ozel ¢“Mastiirbasyon’’

Ergiiven, 1998.



UCUNCU BOLUM

SANAT- KULTUR- ALICI UCLEMINDE CINSELLIiK VE EROTIZM IMGESI

1. Toplumun Cinsellige Getirdigi Tabular

Insanlarin bir araya gelip kalabalik yaratan siirii olma yapisindan ¢ikip, toplum haline
gelmesiyle tabular, kurallar, yasalar olusmaya baglamistir. Insan, dogayr anladig,
yorumladigi bicimiyle kurallarini, inanglanmi ve korkularmi  sekillendirip,
tabulastirmigtir.  Ilkel toplumlarin  olusturdugu kominel yapilanmada cinsel
yasaklamalar, ekonomik dizey ile paralel bir gelisme gostermistir. Erkegin toplum
icindeki konumu, kadina bakis ag¢isi, kadin ve erkek arasindaki iligki, erkegin {iyesi

oldugu topluma kars: edindigi rol ile sekillenmistir.

Dogurganligindan dolay1 kadina verilen kutsallik zamanla, erkegin ekonomik anlamda
tiretkenligiyle yer degistirmistir. Ustiinliik, s6z hakki erkektedir artik. Yasam bigimleri,
tabular, kanunlar, eglence ve inanclar kiiltiirel yapilanmanin sekillenmesini saglamistir

ve bu sekillenme evren i¢inde o toplumun belirleyici bir kimligi olmustur.

Ilkel insanlarda korkularin kaynagini olusturdugu tabular, cinsel yasami da kaliplar
icine sokarak simirlamistir. Yakin akraba ile iliski kurmanin sakincalarini ceza olarak
algilayan ilkel insan béylelikle temelini Oidipus kompleksinin olusturdugu Incest

g 54
yasagini yaratmigtir.’

** Sigmund Freud, Totem Ve Tabu. Ceviren: K. Sahir Sel. (Istanbul: Sostal Yayinlari, 1996), 5.199.



Tabu; bilingaltinin ¢ok giiglii bir yaptirmla reddettigi bir eylemdir. En eski tabu
yasaklari, totemizmin iki temel yasagindan olusmaktadir. Bunlar totem olan bir
hayvanin dokunulmazligi ve toteme sahip kiginin karsit cinsten kisilerle iliskide

bulunmasidir.”

Psikoloji ve etnoloji bilimleri; herhangi bir toplumsal yapilanmayi, sosyo- ekonomik ve
cinsellik faktoriinti karsilikli etkilesim ve baglami icinde anaerkil ve babaerkil toplum

bi¢imi i¢inde ayirarak incelemektedir.

Baba ile 6zdeslesmenin, islevlerinin 6ne ¢ikmasi babaerkil, anne ile 6zdeslesmenin,
islevlerinin one ¢ikmasiyla da anaerkil yapilanma olusmustur. Anaerkil yapilanma,
ekonomik diizen iginde, ¢eyiz dagilimi1 sebebiyle zamanla babaerkil diizene
doniismiistiir. Babaerkil olusumdaki erkek, kendi cinsel giidlimlerini gesitli tabularla
mesrulastirmanin yollarina bas vurarak, koklii temellendirme ¢alismalan igine girerken,
bu sekilde kadin lizerinde hem cinsellik hem de kiiltlir hakimiyeti kurmay:
hedeflemektedir. Kadin her ¢agda, her toplumda namuslu olma hitkmii altinda ezilmis
ve mesrulastinnlmis bir cinsellige mahkum edilmistir. Annelikle kadin, toplum icinde
saygiya kavusurken, belirlenmis cinselligin disina ¢iktifinda, toplumun lekeledigi bir
unvana kavusmaktadir. Mesru cinselligini de kocasina kars: getirmesi gereken bir gérev
olarak algilayan kadin, koca ve cocuk ticlemesiyle kutsallasmaktadir. Oziinde Oidipus
kompleksine yattig1 bu lgliiniin iligkisi, baba ve yerine gegecek ogul ikilemini, gerilim
icine sokmaktadir.*® |

Anaerkil karakter, cinsellige diiskiinliigii ile, zevk duygusuyla, erotizme bakis acisiyla,
sanat, bilim, arastirmaya diiskiinliigiiyle babaerkil yapilanmadan aymnlir. Bati tarihi;
kadinin baski ve hiikiim altina alinmasinin tarihi olmayip, ayni zamanda anaerkil asiller
ile babaerkil asillerin siirekli ¢atisma alanidir. Tarih geliskiler tarihidir. Modern toplum

da bu ¢eliskiler tizerine kurulmustur.

Kadim baski altinda tutan tek tannli dinler, mesrulasmis cinsellik disindaki iliskilere
cok kati cezalar koymuslardir. Toplumsal diizenlemeyi hedef alan cinsel yasaklama

6ziinde, insamin cinsellifinden duydugu korkuyu barindirmaktadir. Komiinel sistemin

55

Ayni, s.35. )
%6 Wilhelm Reich, Cinsel Ahlakin Boyggstermesi. Ceviren: Bertan Onaran. (Istanbul: Payel Yaymevi,
1995), s.59.
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insanlar1, Ozgiirliigiinii yasarken, toplumsal diizenlemeler sonucu karsi gelinemez
tabular ile gevrelenmistir. Ilkel toplumlarda cinsel yasamin baslica ilkesi, zevk almaktir
ve bu 6zgiirlik doga yasalarina uygun hale getirilmistir. Bu yasalar toplumsal tére ve
adetler ile de somutlagsmaktadir ve amaglar1 higbir zaman cinsel doyumu engellemek
degil, aksine kolaylastirmaktir. Cinsel etkinlige karsit ilk ahlak anlayisi, toplumda belli
bir iktisadi ve siyasi giici bulunan ve bu giice glic katmay1 hedefleyen bir grubun
dileginde kendini gOstermistir. Bu sekilde de toplumun yapisindan, diizeninden ¢ikar
saglayanlarin dilegi, ylikiimlii kesimin ahlaki haline gelir. Yani tiretim alani, siyasi ve
iktisadi etkinlikleri elinde bulunduranlarin olmustur. Sonucunda ‘‘Cinsel baskinin
kurbani, dirimsel enerjinin bosaltilmasimi kisitlayan, kendini hasta eden cinsel diizene
kuzu kuzu boyun eger. Bdoylece, disaridan zorla benimsetilen ahlak kisilik zirhi

araciligiyla toplumsal-iktisadi ereklerine kavusur.’*>’

Bu giicii elinde bulunduran grup, kitlenin zihninde kalici olabilmek icin, stirekli farkli
ahlak anlayislan yiikleyip, somiiriilen kitlenin sémiiriilmesini, glivence altina alarak, bu
hazirlanan toplumsal diizenin farkinda olmaksizin benimsenmesini saglar. S6miiriilen
kitle, belirlenmis cinsellik icinde ihtiyaclarin1 gidererek, kendisini hasta eden diizene

boyun egmektedir.

Boylelikle ilkel kavimlerin tabulari, ahlak anlayisi ile Ortiisiince yeni bir baski alani
yaratilmistir. Cinsel arzulann toplumca bastirilmasi, bireyde cinsel sikinti ve sugluluk
duygusuna, aile diizeniyle zorlayici evlilige, cinsel arzularnn biling altina itilmesine ve
bu sebeplerden dolayr ket vurmanin disa yansimasindan dogan sapkinliklara neden

olmaktadir.

Modern toplumlarda psikiyatrlar, cinsel arzularin baski altinda tutmanin sonucu yasanan
celiskilerin, i¢inde bulunan yiizyilin basindan beri biiyiiyen, gittik¢e tehdit eden cinsel
bunalim igersinde, ¢6ziim yollarin1 aramaktadir. Cinsel bunalimm yogunlugu, iktisadi
bunalimlardaki ritme g6re artip eksilmektedir. Gerici baskin grubun, iktisadi bunalim
ddnemlerinde, kitlelerin cinsel etkinligi lizerindeki gerici baskiy: artirmalar da bir gesit

korkunun &rnegidir.

57 Wilheim Reich, Cinsel Ahlakin Boygdstermesi.Ceviren:Bertan Onaran.(Istanbul:Payen Yaynlari,
1995.)
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Cinsel yasaklara uymamama sonucu verilen ceza korkusu, toplumu olusturan bireylerin
cinsel ihtiyaglarinin bastirilmasina ve geriye ket vurma sonucu -Ben- ile barisik
olmayan, hastalikli bireylerin olusmasma neden olmaktadir. Cinsel doyuma ulagmay:
hedefleyen -Ben- ve tabularin yikilmasindan korkan -Ben- arasinda yasanan celiski
ahlak¢t -Ben- in erigtii sapkin noktaya ulasmaktadir. Bu siire¢ zirhli bir kisilikle

cevrelenmis, ahlaker toplumlan yaratmaktadir.

Yirminci Yiizyilin bagindan beri insanlik, toplumsal patlamalar yoniinden farkh bir
evreye girmektedir. Teknolojinin sinirlarinda kiiresellesen Diinya beraberinde her tiirlii
baskiya karst gelme olgusunu da beraberinde getirmektedir. K6hnelesmis ve yipranmis
siyasal sistemler belli bir siire daha insanlarin isteklerini kotilye kullanabilir. Ancak
artik cinsel devrim ilerlemektedir. Yeni bir baskici giic egemenligi ele gegirmezse,
cinsel devrim, yasanilan bu ¢ag: cinsel doyuma ulastiracaktir. Fakat bu stire¢ de tarihin

izinde yeni bir iktisadi yapilanmayla son bulacaktir.

1.2. Sanat¢imin Cinsel Tabulan Ve Cinsel Egilimleri

Toplum, cinsellik ve sanat arasindaki iligki, sanat¢i agisindan yaratim siireci 1¢in
onemli bir birlikteliktir. Bu iliskilerin ¢6ziimlenmesi, toplumlarin gelistirmis olduklari

ahlak yapisiyla ve sanatginn kiiltiirel.ileti igindeki roli ile agiklanmaktadir.

Sanatin toplum ic¢indeki kullamimi ve toplumun ahlak anlayisi sanatgiyr biitlinen
etkilemis olsa idi, sanat topluma hizmet eden bir kurumdan dteye gegemezdi. Sanatgi
yasadig1 toplumun bireyi olarak varlik gésterse de, dzlinde aykirilifi barindiran bir
kigilik tasimaktadir. Kilif olarak bulundugu toplumun ahlak anlayisina biiriinmiis olsa
da, farkli olani se¢mesi ile ve kendi 6z diinyasina doénme istegiyle celigkisini
yasamaktadir. Karsi konulmaz bir 6ze doniis diirtiisii sanatciy1, gbzlem yapmaya ve

iretmeye yonlendirmektedir.

Cinsellik her insanda oldugu gibi sanat¢inin da 6ziinii var eden bir olgudur. Toplumun
ekonomik yapisi, cinsel giidii ve edinimlerini etkilerken, sanat¢i da bu etkilenmeden
payini alarak, duygularini diga vurmaktadir. Sanat, karmagik bir déngii iginde, cinsel

yaklagimlar1 6rtiniik bir imajla verebildigi gibi, cinsellik ve erotizmi tiim ¢iplakhigiyla,
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diledigince gozler Onitine serebilmektedir. Ortaya ¢ikan eser, bir nevrozun eseri de
olabilir, bir disavurumun da. Freud’a gére sanatg¢i, “‘cinsel i¢giidii gereksinimin biiyiik
bir boéliimii,cinsel merak tutkusuna, erkenden dncelik taninmasiyla yiiceltilerek genel bir
bilip ogrenme icgiidiisine doniiserek...””*® yaratim siirecini sanat alanina

yonlendirmektedir.

Tabu ve ahlak yasalarinin ¢ignenmesinden dogan sosyal tehlikeden ¢ekinen sanatgi,
cinsel yaklasimlarim, farkh kiliflara sokarak, alegorik bir dille anlatma yolunu
se¢mektedir. Bu dil, bazen kendini mitolojinin cinsel entrikalarinda, bazen de kirmizi
rengin ¢ekiminde bulmaktadir. Sanat, tarihin i¢inde hep zamana karsi bir egilimle
yonelmistir temalarina ve ic¢inde her zaman paradoksun heyecamini yasamistir. Bir
kolektif ruhun varhigini yadsiyamayan sanatgi, bu kolektif ruhun 6ziinde. bireysel ruhta
gecen siirecleri sanatinda geri doniilemez bir sekilde yiizeyine yansitmaktadir. Kolektif
ruh onu, fark edilme ve kabullenilme giidiisiiyle beslerken, bireysel ruh nevrozunda
sanat¢1 cinsel yaklagimlarim, kolektif ruhun g6lgesinde barindirmaktadir. Cinsel
yaklasim sanatc¢ida sahip oldugu ruhla 6zlesirken, tuval ve malzemeler onu orgazma
gotliren bir arac haline doniismektedir. Kiiciik 6liim: Eros esliginde sanat¢inin karsi
koyamadig1 merak ve arastirma duygusuyla yasaminin bir parc¢asi olan cinselligi, resim

ylizeyine tasimaktadir.

Egon Schiele, kendi benligini irdeleyen ve irdelenenin de aym kisi olmasi agisindan
farkli bir yaklasimi dile getirmektedir. Ozne ve nesnenin kendi olmasi, bliinmiis bir
biitiinltigii beraberinde getirir. Aynadaki gériiniimiinii “*Oteki Ben’* olarak nitelendiren
sanat¢l, cinsel doyum sonucu yasanan orgazmda 6limiin rengini aramaktadir. (Resim
40)

Isteri. sanat¢inin yasaminda bir kriz yaratirken resimlerinde yasamin ve 6liimiin cinsel
alanda kovalamasini gozler Oniine sermektedir. ““Arzunun pencesinde kivranan bir
insanin, hala doyuma benzer bir sey yapabilecegi tek yer sanattir ve slanatsal illizyon
sayesinde, bu oyun ancak gergek bir seyin meydana gelebilecegi duygusal sonuglan

s+ 239
aynen meydana getirir.

% Sigmund Freud, Sanat ve Sanatcilar Uzerine. Ceviren: Kamuran Sipal (Istanbul: Y.K.Y., 2001).
%% Sigmund Freud, Totem ve Tabu. Ceviren: K.Sahir Sel (istanbul: Sosyal Yayimlari, 1996).
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Psikanaliz boyut, sanat¢ilarin yasamlarinda her an sinin gegebilecekleri bir ¢izgi gibidir.
Bu ¢izgi asildiginda tabular yerilip, disavurumlar 6n plana ¢ikmaktadir. Boylelikle de

toplumun sanatciya yiikledigi rol, paradoksa doniismektedir.

Sanatcilarin kadinlara olan egilimleri, iliskileri, cinsellifi ve erotizmi sanatlarinda
yasamalar1 agisindan en 6nemli durumdur. Kadin imgesi, tartisilmaz bir boyutta, cinsel
icerigiyle estetik bir objedir. Boylelikle kadimin her hareketi ve davramisi ressamin

ilgisini ¢ekerek, resimlerine konu olusturmustur.

Sanatta cinsel egilim aymi zamanda, bir seylere karsi gelme fenomeninin araci
durumuna da gelebilmektedir. Modernizmle birlikte erotizmin her alana sokulmasiyla,
diinden bugiine gelen ahlak anlayisi, kitleleri hiisrana stiriiklerken, bu ¢okiis, sanatta
psikanalizin arastirma konusu haline gelmistir. Biling diizeyini asip, bilin¢altina inen
psikanaliz, bastirilmis cinsellifin sanata yansimasini giincel sorunlari arasina
almaktadir. Bastirilmis cinsellik, sanatin gorsel anlatim araglar ile disavurulsa da, ne
kadar bir boliimi biling ylizeyine yansitilabilmistir? Biling ylizeyi, id-in- ego-ya
dontistiigii noktada, sanatgiyr kiskivrak yakalayip, onu Eros ile bulusturmaktadir.
Sapkinlik boyutu, sanatin sinirlarini zorlayip, pornografinin smirlarina ulastiginda, bu
cinsel egilim artik sanatginin belli bir doyuma ulasmay: hedefledigi anlamini
tasimaktadir. Boylelikle de cinsel egilim disavurumdan ¢ikip, kullanilabilecek arag

konumuna ge¢mektedir.
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Resim 40. Schiele ‘“‘Uzanan Adam’’

Steiner, 1997.
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Resim 41. Salvador Dali ‘‘Erotik Cizim”’

Warncke, 1997.
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Resim 42. Salvador Dali *‘Biiyiik Mastiirbatdr’’

Warncke, 1997.

Sanatgmin cinsel egilimleri ¢ogu zaman da, histerik bir sanat¢inin deformasyonuna
ugrayarak sekillenmektedir. Bu deformasyonlar, toplumsal formasyonlarin tahlilinde,
bireysel ve erotik faktorlerin birlesmesinden dogan egilimlere dayanmaktadir. Cinsel
ihtiyag, insanin diger ihtiyaglarindan farkh olarak olusan &zel ve bireysel eylemlerdir.
Bu eylem yaratici bir benlikte, nevrozlu bir kisilikte birlestiginde, iiretim, sanat alaninda
tabular1 yikan bir giigliiliikte ortaya gikmaktadir.®’

Sanater bu ikilemi yasarken, doyumu hep yasamunin bir pargasi haline getirmektedir.
Yapilimas: yasaklanan olay, tabu olarak tammlanirken, sanat¢i cinsel egilimi ile
toplumsal kimliginin altinda ezilmenin acisii da cinsel doyumlarina yiiklemektedir.

Yasantilar, anne ile baba ile iliskiler, incest korkusu; Oidipus Kompleksinin kaynagim
olusturmaktadir. Freud, sanattaki tiim cinsel egilimleri Oidipus Kompleksine

© Aym.



dayandirmaktadir. Bu sava gore, sanatginin ¢ocukluk yillarindaki anne ile iliskisi,

disavurum siiresinde, cinsel icerikle birleserek sekillenmektedir.®’

Imgesel anlatimiyla bilingaltinin resmini yapan Salvador Dali, kadin sirt1 ve kalcalarina
olan tutkusunu, resimlerinde sikca dile getirmektedir. Fantezilerin 6n plana ciktig:

resimlerinde, cinsel objeler dikkat cekmektedir.

Yasantilar, psikanalizin boyutlar1 ic¢inde, Dali’nin resimlerinde cinsel imgelerle
bi¢imlenmektedirler. Sanat¢i resimlerinde, yasantilarini, Gala’ya olan askimi, genclik
yillarinda kaybettigi annesini, kiz kardesini, tinsel yogunlugunun siiriikledigi yerde
erotik biitlinliikten ayrilmadan resmetmistir. Sanat¢inin aykir kisiligi, kendince bir tabu
olusturmustur. Siradan olmay1 kendine yasaklamasi, sanatcinin kendi tabusudur. Dahi
olma isteginin pesinden giden sanat¢i ‘‘iktidarsiz’’ oldugunu sik sik dile getirmesine
karsin, bir takim resimlerinde cinsel doyuma ulastigi gériilmektedir. Sanat¢i aymi
zamanda nesnelere de cinsel anlamlar ve kisilikler yliklemektedir. En sik kullandig:
yumurta, piyano, ceket gibi nesnelere yiikledigi anlam son derece erotiktir. Erotik
fantezileri, cinsel egilimlerini costurmaktadir. Incest tabusuna karsit, kiz kardesini konu

alan resimleri de sasirticidir. (Resim 41-42)

Cinsel yasantilarda sorun ve farklilik yasanmasi, sanatgilarin yaratim siirecindeki cinsel
egilimlerini  etkilemektedir. Erkeklik olgusu, sanatci iizerinde baski aract
olusturmaktadir. Escinsel egilimin kiiltiirel ileti i¢inde karsitlik olusturmasi, sanatcida
farkli bir yaratim siirecine ve farkli fantezilerin yagsanmasina neden olmaktadir. Sanat
tarihi i¢inde sik¢a rastlanilan escinsel egilim Oidipus Kompleksinin disavurumu olarak

sanata yansimaktadir.

2. Erotizmin Diisiinsel Anlatimi

Sanatta erotizmin tarihi, erkekleri igeren bir tarihtir. Oidipus, erkegin en eski
korkusunda can c¢ekisen, kadini alt etme giidiisii, annenin dogurganligindan duyulan

korkuyla yoniinii degistirmektedir. Uretimin ekonomiye déniismesiyle ipleri eline alan

¢! Sigmund Freud, Sanat Ve Sanatgilar Uzerine. Ceviren: Kamuran Sipal. (Istanbul: Y.K.Y ., 2001), s.
72.
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erkek, kadina kars1 korkuyu mitlestirerek, kadin imgesini yaratmistir. Erkek zihninde

kadinin imgesel karsilig1, cinsel objeye karsilik gelmektedir.

Erotizmin diisiinsel boyutu, ¢ocukluktan erigkinlige kadar gecen, karmasik fantezi
yolculugunun, cinsel gostergelerini icermektedir. Erotik sanatin iletisi, agik yollar
secebilecegi gibi Ortiiniik bir anlatimi da tercih edebilir. Bu; kiiltiirel anlamda tabularin
orttiigli sey ile de 6zdeslesmis olabilir. Yani tabunun kiliflarina giydirilmistir. Tek din
anlayisinda, cinselligin gosterilmesini Onleyici, tabularin korudugu ahlak anlayisi,
toplumsal ¢okiintiiniin tehdidinden insanlar1 korumak istemektedir. Tiim bu baskilara

ra8men erotik sanat; korkunun yoéniinii degistirerek, kaygilara son vermeyi
hedeflemektedir.

Erotizmin dusiinsel boyutunda siiregelen imgeler, ¢iplaklikla sekillenmektedir.
Ciplaklig1 hedefleyen ara gegisler, soyunma olgulan, cinsel iligki boyutuna, oradan da
sapkinliklara kadar ulasabilecek her gesit fantezinin dogurdugu stiregleri, erotizmin

tanimina almaktadir.

Erotik sanat, fetis objelerini de beraberinde getirir. Kaosu kapsamina giren model,
ciplaklik, cinsel iligki, kullanilan objeler, tiim bu olgular fetis araci haline
gelebilmektedir. Eros, hazzi yaratmayip, hazzi gorsellestirmektedir. Amag cinsel
Ozgurliige ulasmaktir. Bu amag¢ sanatin diisiinsel boyutunda baslayip, gorsellestirdigi
noktaya ulasincaya kadar yagsamakta ve gorsellestigi ylizeyde kaosuna geri dénmektedir.

Eros sanatginin ruhunu teslim aldiginda, kadin viicuduna iligkin cinsel giidii, estetize
edilerek, giizel iminde karsilik bulmaktadir. Boylelikle ¢iplak kadin viicudu, erkege bir
ozglirlik alami sunmugstur. Zamanla kadin imgesi, korse, ¢izme, kirbag, jartiyer gibi

modernizmle gelen objelerle tamamlanarak erotik diistinden uyanmaktadir.

Bilingaltinin en derin noktasindan, biling ylizeyine kadar ulasan diislem, sanat alaninda
bastirilmig, tabulagmis cinsel imgeleri saklamakta, cinsel icgiidiiler ile de diislem
“‘Ben”’in disavurumunda yasagi kirmanin zevkini erotizmde yasamaktadir. Sanat¢i bu
ikilemi erotizmle kirarken, diisiinsel boyut ¢oktan geride birakilmistir. Modernizmle bu
kitle iletisim araglariyla metalasirken, her alicida farkli *‘Ben’’lerin oziinii tirmalayan,

kendisiyle 6zlestiren bir ara¢ haline gelmistir.
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Sanatta erotizmin varlik alami diisiinsel boyutta hareket kazanir. Sanat¢i erotizmin
idealize edilmis gercekligini yansitabilecegi gibi, erotik diislerin, kaoslarin, istiraplarn
yer alabilecegi fantastik bir boyutta da erotizmi yasayabilir. Simgeler, plastik sanatlarin
ozgir alaninda, erotik diigleri bireysellestirmektedir. Onemli olan da cinselligin, insan
nereye siiritkledigidir. Oteki -ben- ile -ben- arasinda geliski dogurmadan varlik bulmas:
diisiiniilmeyen erotizm, sanatin imgeleriyle kiigiik 6liimlerin rengini, bigimini, formunu

idealize etmektedir.

2.1. Resim Sanatinda Erotik Simgeler

Imgeler, insan zihninde diZer karsit ¢agrisimlarla birlikte sekillenir ve bellekte bir yer
edinmektedir. Insanin yasantilan, kisisel farkhiliklan bu ¢agnsimlara yon
verebilmektedir. Sanat¢imin bilingaltinin - disavurumu  sonucunda  erotik imgeler,
bicimlerle simgelere doniiserek kendine bir anlatim dili olusturmustur. Bu anlatim dili,
insanin varlik buldugu ilk andan itibaren, gelismis ve iletisim araci haline gelmistir.
Yalin bir diisiince sistemine dayali bu simgesel anlatim, magara duvarlarinda ¢esitli
basit figiir ve isaretlerle, bazen de renklerle anlam kazanmustir. Ilkel diisiince, bu

simgeleri sekillendirirken, onlara bir gii¢ ve bir kisilik de yiiklemistir.

Simgesel anlatim sanatin her doneminde ayrt bir dil olusturmustur. Yunan ve Roma
donemlerindeki Phallus, nazar ve kotiiliiklerden korunmak amagh kullanilirken, tek
tanrili dine gecis ile haca doniiserek, bati uygarliginin koruyucu simgesi olmustur.
Aslinda Isa’nin ¢armiha gerilme formu, erkek cinsel organin; Phallust’a gii¢ bularak
tannsallagmasi ile yer degistirmistir ve Bat1 klasik sanatinin sikca resmettigi carmiha
gerilmis Isa formu, tanrisal bir giicten ziyade, erkeklige atfedilen bir giiciin

temsilcisidir.

Diisiinsel boyutun bilince varmasi ile cinsel imlerin simgelere doniismesi, sanatgi igin
farkli bir anlatim sekli olmustur. Klasik donem sanatcilari, mitolojik konulara siginarak

erotizme 6zglirlitk alan: saglamislardir.

Mitoloji diinyasinda yar: insan goriintimlii yaratiklar arasinda Kentauros kadar, hi¢bir

yaratik onun kadar cinsellikle yiikli degildir. At adam erkeklik paranoyasina
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yakalanmis erkegi simgeleyen diigsel bir yaratiktir. Semboller diinyasinda at ve
Kentauros’la ilgili konulara eskiden beri ressamlarin sadik kaldiklar, ilgilerini ¢ektigi
goriilmektedir. Rubens’ten Bocklin’e kadar uzanan resimlerde, Kentauroslar hep ayni
roltin temsilcisidir. Dongiiler diinyasinin dongtisel hareketine kadar genis bir ¢agrisim

alanina yayilan at, hazzin semboliidiir.%?

Ekspresyonist sanat¢ilarin resimlerinde bilingaltt ¢ok yogun bir durumdadir. Kendi
varliksal nedensellikleri de anlatim yéniinden simgeseldir. Bu anlatim sekli onlarin disa
vurumudur. Ciinkii kendi igsel diinyalari, ekspresyonistlerin en 6nemli malzemeleridir.
Kendi i¢ benlikleri yaratim siiresinde, farkli bir yapilanmayla sekillenip simgesel bir
nitelik kazanmaktadir.

Disavurumcu Max Beckmann’in resimlerinde bir gerilim sezinlemektedir. *“Gece *’
isimli resminde de bu korku ve gerilim kargasanin simgeleriyle ifade edilmektedir.
Insanlarin birbiriyle olan iliskileri, elleri bagli, arkas1 doniik kadinin tecaviize ugramis
go6riintlisii, uzun sapli pompalar resimde duyusal bir takim edinimlerin simgeleridir.
Resimdeki uzun sapli pompa ve megafon formu, simgesel olarak kadin ve erkek cinsel
organmimi simgelemektedir. Siddeti ve korkuyu iginde barindiran bu resim savasin

sonuglarini sezinler niteliktedir.

Max Emst, imgelemlerini resimlerinde harekete gecirerek, degerleri alt-list eden bir
anlayiga sahip olmustur. Bu anlamda cinsellik ve 6liim, kimligin kaybolmasi gibi

konulan isleyen sanatgi, kadinlarin onu anlamadigini ifade etmektedir. (Resim 43-44)

Resim 43-44. Max Emst ““Yat Sporu — Tren Kompartimani®’

Lynton, 1993.

82 Mehmet Ergiiven, Pusudaki Ten. (Istanbul: Sel Yayincilik, 1998), s.189.
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Siirrealistlerin simgesel anlatimi ile dikkati ¢eken Salvador Dali, resimlerinde hep
diigsel bir anlatimin simgelerini kullanmaktadir. Bilingaltim1 biling ylizeyine yansiyan
erotik simgelerine sik¢a rastlamlmaktadir. Yasantilarinin izlerini simgesel olarak
anlatan sanatci bazen cinsel obje olarak kadin viicudunu, bazen de ¢agrisim yapacak

farkl: simgeler kullanmaktadir.

Ekspresyonist izler tasiyan Picasso’nun ‘‘Carmiha Gerilme’ tablosu da simgesel bir
anlatima sahiptir. Korkung baslar, aglayan, bagiran Meryem Ana formu ile belli bir
inanc1 dile getirmekten ziyade, diisiinsel bir anlatimin simgesi olma &zelligini
tasimaktadir. Bu resimde 6nemli olan ¢armih mantig: ile yuvarlak form iginde uzayan

elin tuttugu erkeklik organi imgesinin bir arada kullanilmasidir.

Bilingaltinin disavurumu i¢in bir anlatim dili haline gelen simge, resimde renk ve
formlarla ifade buldugunda, alicist i¢in de, farkli bir boyuttan gelen ¢agrisimlara kisilik
kazandirmaktadir. Sanatgisi agisindan dogrudan bir anlatim, yasadig: toplumdan &nce
kendisi i¢in de tehlike dogurabileceginden, simgeler malzeme acisindan kurtarici
ozelligi de tasimaktadir. Sanatta simgelerin insan zihninde ¢agrisimlar yapma, anlatim
acisindan da cesitlilik katma o6zelligi vardir. Resimde kullanilan form ve renklerin
tasidig1 anlam, simgesel bir nitelik gosterebilirken, bu simgeler zamanla degisip, sadece
kompozisyonu tamamlayan ogeler konumuna da gegebilmektedir. Omegin
““Arnolfini’nin Diglini>’ adli resim, Jan Van Eyck’in zamanin inan¢ ve anlayisinda
karsilik bulacak simgelerle anlatilmig bir resimdir. Ciftin evliligini onaylayip, kutsayan
resimdeki takunyalar, k6pek ve ellerin birbirlerine dokunusu gibi anlatim araglar,
sadakat, bereket gibi olgular1 temsil eden birer simge niteligindedir. Bu acidan
bakildiginda bugiin bir anlam ifade etmeyen bu simgeler, o dénemin ortak bir dilini

yansitmaktadir.

Simgesel anlatimda cinsel objelere yer verme, sanata bir yasantimin izlerini tasiyan,
disavurumcu bir nitelik katmaktadir. Simgesel anlatim, cinsel yasamin bir anina 6zgii
anlam olmaktan ¢ok, iginde bir ¢ok duyguyu, korkuyu, gérevi, iletiyi, zevki tasimasi
agisindan, sanat¢ida sezilmesi giig, farkli anlamlar kazanarak sekillenmektedir. Erotizm
ile sekillenen simgeler, resim sanatinda daha ¢ok kadin ve kadina atfedilen erotik
objelerle anlam bulmustur. Modernizmle birlikte erotizme farkli boyutlarin gelmesi,

sanatta da bu anlamda g¢esitliligin gelmesine neden olmustur. Valerio Adami’nin
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““Yatak Odasindan Manzaralar’® adli resminde, tek renkli ylizey anlayisi hakimdir.
Modern anlamda diizenlenen yatak odasinda, birlesme anindaki iki figiiriin

yanilsamasini izleyicisine sunmugstur. (Resim 45)

Andy Warhol’un Marilyn Monroe ile ilgili ¢alismasi, disi ve erotikligiyle giindemde
olan bir kadimn cinselligini simgelestirmesi agisindan dnemli bir Pop-Art c¢alismadir.
Popiiler kiiltlirlin yarattign disi imgesine karsihik bulan bu calisma, kitle iletisim
araglarindaki imgelerin uyandirdig1 ¢ekiciligi, en can alict yonleriyle izleyicisine

sunmaktadir.

Kapitalizm ve erkek hegemonyas: ideali, ¢okiinti stirecini yasadigi siiregte,
bilgisayarlar, erkeklerin islerini ellerinden alirken, ahlak kavrami da artik insanlar
tizerindeki etkisini kaybetmektedir. Bu degisim, kitlenin cinsel ihtiyaglarinin yéniinii de
degistirmistir. Bireysellesen yasam, cinselligi de otoerotizm kiiltiirtine stiriiklemektedir.
Ya da farkl: fetis araglariyla, sapkinlik boyutlarinda cinsel giidiiyii tatmin etme yollarini
aramaktadir. Bu degisim siiregleri sanatta erotik imgeleri, fetis araglarina
yoneltmektedir. Yasanilan bu ¢agin erotik kaosu, fetisizmin simgeleriyle anlam

kazanmaktadir.

2.2. Gorsel Anlatim Formlarinda Cinsel Cagrisimlar

Formlann ve renklerin insan lizerinde fizyolojik oldugu kadar psikolojik etkileri de
bulunmaktadir. Tanimsiz formlar, benzer diger formlarla yakinlastirilarak insan
zihninde bir anlam bulmaktadir. Yine her hangi bir form, farkli ¢agrisimlar yapabilecek
form ve renkler arasinda yer aldiginda ortama uygun bir ime doniismektedir. Psikoloji
biliminin verilerine gére yine fiziksel ihtiyaglar, dis etkenler ve insanin bulundugu yasi,

algilar tizerinde etkili olup, kosullanmaya gére sekil alabilmektedir.

Gorsel anlatimda kullamilan tiggen, yuvarlak, késeli, uzun, kisa gibi belirli bir hacmi ve
boyutu veren formlar, insanlar {izerinde farkh etkilere ve ¢cagrisimlara neden olmaktadir.
licgen bir form, g6zii en fazla hareketlendiren form olmasina karsin, yuvarlak formun

g0z lizerinde duragan ve belirleyici etkisi vardir.



Gorsel anlatimda formlar, cevresindeki diger formlarla etkilesim icine girip, gorme

alaninda birbirleriyle kiyaslanmaktadir. Fizyolojik etkilesimler, psikolojik etkilesimlerle

Resim 45. Valerio Adami ‘¢ Yatak Odasindan Manzaralar’’

Lynton, 1993.
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birlestigi zaman, formlar imgelere doniigmektedir. Imgelere doniisen formlar,

kosullanmalar sonucu karakter kazanip, izleyicisinde farkli anlamlara biirlinmektedir.

Herhangi bir kompozisyonda tek basina ya da diger formlarla birlikte yer alan yuvarlak
form, insan zihninde sartlanmug, hazir bir, imge olarak kadin viicudu ile varhk
bulmaktadir. Duragan bir 6zellik tasiyan yuvarlak form, bu sekilde zihinde hareket
kazanmakta, ve izleyicisinde formun goriinmeyen yonii duraganliindan kurtularak,
disilik kazanmaktadir.

Christiane Maether’in deniz kestanesi formlart {izerindeki calismalari da farkli
cagrisimlara neden olmaktadir. Agz1 agik bicimde islenmis kestaneler, ve yuvarlak
formlar kadin cinsel organimi cagristirmaktadir. Bir sembolize niteligi tasiyan bu
kompozisyonlarin izlenimi sonucunda, algida kavramlar arasinda ¢atisma yaganirken,

biling imgelerin goriiniimlerine anlamlar yiikklemeye ¢alismaktadir. (Resim 46)

Dieter Krieng’in, pantolon gdriiniimiindeki dikey form ve lizerindeki yatay formdan
olusan ¢alismasindaki ilk izlenim algi yamilmasina neden olup, yatay form, dikey formla
yakinlik kurarak, algi, erkek cinsel organina génderme yapmaktadir. Formlarin yonleri,

boyutlar1 ve hareketleri bu ¢agrisimlan yaratan etmenlerdir. (Resim 47)

Arnold Leissler’in yuvarlak formlarla olusturdugu peyzajlari, ilk izlenim sirasinda
peyzaj mantid1 ile pek bir iliski kurulamamaktadir. Alginin gérdiiglini anlama ¢abasi,
algilama esnasinda, formlara cinsel anlam yiiklerken, g6z ylizey iizerinde gezinme

islemini devam ettirip, yiizeyin ger¢ek anlamina kavusmaktadir. (Resim 48)

3. Resim Sanatinda Erotizmin Kiiltiirel Iletisi

Cinsellik, insanin varlik buldugu ilk andan itibaren kiiltiirel bir etki yaratmistir ve
insanlarin yasamlarini anlaml kilan en $nemli faktor olmustur. Iktisadi yasamin gelisip,
belli bir diizene girmesiyle cinsellik, 6zgiirliigiinii kaybedip, belli disiplinlere sokulmaya
calistlmistir. Bu nedenle sosyal tarihte cinselligin bastirilmasi, farkli kiiltiirel
patlamalara yol agarken, erkek sosyal glct ele gecirmistir. Cinsellik ve toplum
birbirleriyle ¢elisen iki gii¢ olarak, insan hayatina yon veren birer kader niteligi

tasimaktadir. Cinselligin sosyal yapilanmadaki baglar ve ilintileri karmagik bir
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Resim 46. Christiane Maether ‘‘Deniz Kestanesi’’

Kunst, 1970.
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Resim 47. Dieter Krieng

Kunst, 1970.
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Resim 48. Arnold Lesisler

Kunst, 1970.
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sekillenme olusturduklar i¢in tabu ya da cinsel yasa ile sosyo —ekonomik c¢ikarlar

arasindaki iligkiyl, somut bir deneyim olarak algilamak giiclesmektedir.

Gegmisin baskici donemi, din ve tdre yapisiyla cinsel yasami baski altina almissa da
modern sanayi toplumlarinin ¢alisma, yasama, is kosullari; ‘*benden’ uzaklastirdig:

cinselligin yasanmasina olanak vermemektedir.

Kitle iletisim araglarinin sundugu porno dergilerinde yasanan miikemmel erotizm,
reklam furyasinin cinsel ¢agrisimda bulundugu araglar, liberal toplumlardaki cinsel
Ozglrligiin bu urtinleri, bireyin cinsellige duydugu 6zlemin artmasina ve sapkinligi
yasamasina neden olmaktadir. -Oteki ben- ile ucurumlar yasandikca -Ben-e duyulan

dzlem yerini sadece cinsel acliga birakmaktadir.

Sanat¢1 insan ile toplum arasindaki organik biitiinligiin farkinda olmasi nedeniyle,
kendi biitiinligli ve toplum arasinda olusturdugu bag ile bir denge kurmaktadir. Erotik
imgelerin sanat¢inin yapitinda, toplumun organik yapisina ters diisen bir tavirla

sunuldugunda, kiiltlir bu davranisi kendi i¢inde yutmaya ya da kusmaya ¢aligsmaktadir.

Toplumlar kiiltiirel doku igersinde belirleyici kurulunu se¢mistir. Ahlak, tabu, yasa,
gelenekler gibi belirleyici kurullar, kiiltiirel iletinin odak noktalaridir. Uzakdogu tilkeleri
felsefesinin temellerini olusturan cinsellik, yasanilan bir estetide dayandigi, bir ibadet
olarak kabul gérdiigli i¢in bu inanca hizmet eden sanatlar tiiretmistir. Bdylelikle yapilan
sanatlarin kiiltiiriine iletisi, hizmet ve bir 6greti niteligindedir. Yunan ve Romalilarda ise
yine giindelik yasamin baskisiz cinsel hayatin 6gretileri olarak yansiyan sanat, kiiltiirel

dokunun yansimasin vermektedir.

Kiiltiirel ileti, sanat yapitlarini topluma mal ederken, kendi iginde sorgular ve zamanlar.
Degisime ugrayan yasam sekilleri, begeni disi birakilan sanat yapitlarini, o giiniin
ihtiyaclarina karsilik verebilmesi nedeniyle tekrar glindeme getirip, sanat alanina
sokabilir ve hatta bas yapit bile sayilabilir. Burada degisen sanat yapitinin kendisi degil,

degisen kiiltiirel yapilanmadan kaynaklanan iletidir.

Meta diinyas: igindeki cinsellik, *‘Ben”’in karsisina dogal yapisindan, karakterinden
uzak, tiimiiyle degismis bir sekillenmeyle ¢ikar; sanal bir ortamin yarattii sanal

mutluluklardir artik. Kiigiik 8liimler, biiyiik 6liimlere dontismiistiir. Eros’un yerini



porno almustir. Fetis araclan cinsellie yeni tatlar kazandirmaya calisirken Thanatos,
Eros’u da oldiirmiistiir. Cinsel mutluluga ulasmay: hedefleyen ‘““Ben’ cinselligin
toplumsal -erk-in kurdugu c¢erceve icinde yasamaya razi olmayip, cinselligi ya
saptirmalarin en u¢ noktasinda yasamak ya da onun ezici bir enerjiye déniistiiriilmiis

bi¢imini tercih etmek durumunda kalmastir.

Ilkgagin mitolojik kahramanlar1 yerine konulan pop starlar ve medyatik kisilerin farkli
davranislan, topluma &mek almnarak, kiilttrel iletinin u¢ simrlarinda bir yasam sekli
insanlara sunulmaktadir. Bir dokunulmazlik hakki da bu sekilde popiiler kesim i¢in
yaratilmis olmaktadir. ““Tv, reklam, gizgi flm, sinema, v.b. iletisim araglarmmn ¢agdas gergekliginin
bilincine varan geng ressamlar da eger istedikleri gercekten yasamin i¢ine dalmaksa, ifade araci olarak

kitle iletisiminde kullanilan kliseleri ve imgeleri kullanmalari1 gerektigine karar vermislerdir.“63 Bu

anlayisa gore de sanat, kiiltiirel degisiklikten nasibini almaktadir.

Cinsel patlamadan sonra nasibini alan ya da bu patlamaya sebep olan Amerikan Sanat’
1960’11 yillarinda cinsel konulara sik¢a deginmistir. Lucas Samaras’in Kama Sutra
pozisyonlarindaki plastik bebekler ile George segal’in cinsel birlesme algisi, Ed
Kienholz’un randevu evi, Oldenburg’un agik sacik cinsel imgeleri, Wesselman’in kadin
cinsel organi gibi temalar1 igeren yapitlar1 sergilendikleri sirada biiylik heyecan
yaratmistir. Bu zaman dilimi i¢inde bakildiginda, bu tiir yapitlar, Amerikan toplumu
icin duragan ve makul bile bulunabilir. Teknolojinin insana verdigi en biiylk ceza,
tatminsizligin yasanmasi ve cinsel disavurumla giderilmeye c;allgilmasﬂlr. Sanat¢1 bu
tatminsizlikler ve sinirsizliklar icersinde erotikten daha farkl: anlayislan i¢ceren normlara

karsi gelebilecegi yasaklara yonelmektedir.

Avangard sanat¢inin, kurulu diizene karsi ¢ikma roliind, iletisim devrimi elinden
almustir. Biitiin bu degisim, sanat¢ilarin planladiklar bir degisim degildir. Ve bu dongii
icinde yerini alan sanatgi, onca gokluk icinden patlama yaratacak bir etkinlikle kiiltiirel
iletide bulunmas: gerekmektedir. Sanatg1 bu kaosta bir protestocu, sanati1 da protesto
niteligi gostermektedir. 60°l1 yillarin viicut sanatlari, kavramsal sanatlar, hapeningler,
enstelasyonlar,  protestolarim1  klasik  resim  sanattin  disina  ¢ikararak
gergeklestirmislerdir. Kaos biiyiidiik¢e sanatg¢inin iletisi de biiylimek zorunda kalmugtir.

Artik sanat¢1 kendi benligine, zarar vermeye, mazosizmin kendini yok etme imgelerini

% Semra Germaner, 1960 Sonras: Sanat. (Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 1997), s. 10.
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artirmaya baslatmustir. Sanat¢1, minimal sanatin sadelestirilmis, bosluk imgesinin i¢inde
diisiinsel bir boyuta indirgenen ve dikey uzayan boyutlara cinsel karakterler yiikleyip,

boslugun igindeki boyutta Eros’un ¢aresizligini izleyicisine sunmaktadir.

r‘. S
o

- -

:!'

2

L g

- o e, S il

-5 -,s:_,r‘-'."."- B
A . e .,

Resim 49. Ysues Kleini ‘‘Antropometri”’

Lynton, 1993.

Bugiiniin Tiirkiye’sinde bu degisim; batidan farkli toplumsal bir yapilanma ve sanatsal
anlamda, tarihsel gecmisinden kaynaklanan nedenle, batinin arta kalan normlarini
yasamaktadir. Batinin cinsellige getirdigi devrim, bugliniin Tirkiye’sinin geng

o
&pagp;- Cnive: s1tag

8 Et{gnhane



117

potansiyelinde hala sakli tutulmaktadir. Bu anlamda da cinsel igerigin heniiz daha
saskinlikla izlenmesi nedeniyle, Tiirk sanatinda erotizm avangard bir 6zellik tagimakta

ve kiiltiirel yapilanma igersinde gelisime ve degisime katki saglamaktadir.

Cinsellik, ¢aga uygun bir kilifla erotizmi yasarken, sanatgi, cinsel temalarla izleyicisine
aslinda degisimin, varolus {iggeni icgersindeki yetersizligini anlatmak istemistir.
Sanattaki ¢iplak bedenler, bireysel varlik alanlarinda bir tiir hesap verirken, erotizmin
sinir ¢izgisinden yasama yonelmenin yollarim aramaktadir. Cagin insani i¢in erotizm,
kendinden kagisin estetize edilmis, 6liimctl bir amdir. Erotik sanat bu gercegi iletirken,
saplantili kitleye, kitlenin oyunlariyla, onun kendi maskeleriyle seslenmektedir.
Renkler, bicimler, formlar kivrilip, hareketlendik¢e ses ve tin1 olup, harmoninin
biiylistiyle alicisina ulagmaktadir. Kendinde duydugu bu ses, aslinda “‘kendi’” olma
olgusuyla oztimsenmekte ve “‘Bir’® olmaktadir. Kag¢is sonu degil, kitlenin sanatta
gbrmek 1stedi@i “‘Kendi’’sini, ““Ben’’1 “*‘Bana’” geri vermektedir. Baskici kitle, erotik
sanatla ac¢ilan, kendilerini bulan, “*‘Ben’’den korktugu i¢in, baski unsuru olarak, erotik
sanatin iletisinin Oniine engel olarak ¢ikmaktadir. Ciinkii cinselligin bastirilmas: ile

toplumun tizerinde ekonomik ve sosyal baskilar ger¢eklestirilmektedir.

Kiiresellesen diinya anlayisi i¢inde niikleer bir yok olmanin her an olasi oldugu bir
cagda yasanan ironi, sanatin i¢inde kiiclik oliimlerle yasanmaktadir. Aslinda sanat,

toplumdan aldigini, farkh bir boyuta getirerek geri vermektedir.

Sanatta 1980°lerden sonra belirgin hale gelen cinsel yaklasimlar, homo-erotik egilimler
de, endustri cagim asan batinin, danisma ¢agini nesnellestirmektedir. Cinsellik, cagdas
kiiltiirin, makine, mikropice, aliminyum, plastiklerin ve ligth triinlerin reklami i¢in
bile kullanilan bir ara¢ haline gelirken, sanatta da dikkat c¢ekici gérevini yiiklenmekteir.
Boylelikle modernizmde isyan araci olarak kullanilan cinsellik, postmodern sanatta
ama¢ olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda da erotik sanatin iletisi deg@ismis

bulunmaktadir.
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4. Erotik Resim sanatinin Ahcisindaki Etkisi

“‘Bakmak’” ve ‘‘G6rmek’’ hep birbirleriyle kanstirilan iki ayr olgudur. Bakma eylemi,
goziin gérmesiyle ilgili biyolojik bir olaydir. Gérme eylemi ise, gbrmenin yaninda
bellegi, zekayi, bilingaltini, edinimleri igeren bir olaydir. Toplumsal, dogasal, ideolojik,
sekstiel, bicimsel, diislinsel agilarlardan her cesit konu resmin icerigini olusturabilir. Bu
acidan bakildiginda resim yapanin fantezisini kurdugu her tiirlii soyut, somut konunun
resmedilmesi sanatcinin en dogal hakkidir. Sanatcinin resim yapmaya basladig: ilk
andan itibaren girdigi yolculuk, her alicisinda tekrar baslamakta ve sonsuzluga giden
yolda sonlanmaktadir.

Sanat eseri, sanat¢i ve alicidan olusan iiggen, sanatin kosullanmasini saglayan ti¢ ug
noktalardir. Bir resim yaraticisimin elinden ¢iktigi andan itibaren, farkli bir boyuta
girmektedir. Alicis1 ile bulusan sanat eseri, sanatci, sanat eseri arasindaki iliskiden
farkli, bir iligki icindedir. Alici, esere estetik duygu ve ileti kaygilariyla yaklasmaktadir.
Duygusal bir etkilesim icine giren alici, psisik diinyasinin izleriyle sanat eserine
yaklasmaktadir. Sanat eserinin temas: ve sanat eserine verilen ad, alicisinda bastan bir
Onyargi olusturmakta, bu kosullanmalar fiziksel ihtiyaglarla birlestiginde, algida
degismelere ve daha farkh etkilesimlere neden olmaktadir. Erotik resimlerin alicisina
verdigi etki de insan psikolojisinin farklihigiyla sekillenmekte ve bir yargiya

. kavusmaktadir.

Erotik resim ve alici iligkisi, alicisinin cinsel giidiileri, agliklari ya da hormonel
etkilesimleri ile resmi kendi i¢inde tamamlamaktadir. Estetik kaygi giidiimii, resmi
izleyen kisinin ikincil edinimi haline gelirken, resmin sanatsal boyutu da amacini
asmaktadir. Herhangi bir sanat eseri, temas1 ne olursa olsun, yaratim siiresinde sanatg1
da, belli disiplin ve estetik kurallar dahilinde iiretilmistir. Estetik kayginin alicisinda
olusmasi belli bir kiiltiirel zemin ve 6grenim stireci gerektirmektedir. Bu kaygidan
yoksun bir alicinin erotik resim kargisindaki eylemi, resmin iletisinden uzak, cinsel
doyuma ulasma amagli olacagindan, resmi de alic1 i¢inde porno yapisina sokmaktadir.
Erotik resimde cinsel uyanim amag¢ edinilmis olabilir, bu baglamda cinsel doyuma

ulasma amaci ise pornografinin sinirlari icine girmektedir.

*“ Alic1 olmanin ilk kosullarindan biri sanatin, psiko-sosyal yasantilarimizdan elde ettigimiz mantigin

disinda oldugunu ve farkli bir mantik iginde ve farkl: bir ruh haliyle konustugunu bilmektir. Bu bilingle
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davranilmadiginda alici konumuna ge¢mek en azindan psikolojik agidan adeta olnaksizdir.”** Bu
baglamda alicinin kiiltiirel yapisi, psikolojik algilama sekli tizerinde etki yaratmaktadir.
Baskic1 bir kiiltiirel yapilanma i¢inde bulunan erkek izleyici, herhangi bir nii resim
karsisinda bile cinsel giidiilerini 6n plana ¢ikartacak bicimde resmi izler ve yargilar.
Alic1 resimdeki ¢iplak bedeni, resmin bir objesi olarak gérmeyip, ¢iplak bedeni cinsel

bir ara¢ olarak gdrmektedir.

Mahrem anlarin sanat araciligiyla, gozler oniine serilmesinden tedirginlik duyan alici,
icindeki hesaplasmalardan rahatsizlik duyan bir benlige sahiptir. Izleyici konumuyla
resimle iliskide olan alici, kurdugu eklektizmin i¢inde kendi benligiyle resmin

kahramanlarim1 bir araya getirmektedir. ““Bir eser ne denli bildik, tamdik araglarla, drnegin

sozciiklerle bize yaklasirsa yaklagsin onun kendine 6zgii yapisini yakalayabilmek icin kullandig: araglarin
yasamda tanidiklarimizdan farkli bir niteligi oldugunu bilmek zorundayizdir. Aksi halde biz, bir eserden

vermek istedigini degil, bizim gérmek istedigimizi elde ederiz, bu yolla ¢ikarmalara yéneliriz.’ e

Oidipus kompleksiyle kendine yonelen alici, erotik resim karsisinda cinsel
hesaplasmasini verirken, Eros’un ¢ekiciligi kadar, Thanatos’un soguklugu da alicisim
tedirgin etmektedir. Nevrotik bir yaklasimin {irtinleriyle kars: karsiya kalabilen alict bu

tedirginligi, begeni yargisinda ““glizel’’ ya da *‘k&tii’” resim yorumuyla yargilamaktadir.

Begeni salt bir duygu olmayip, beklentileri, yasantilann ve ihtiyaglari da icinde
barindirir. Kendisiyle benzerlik kurdugu sanat eseri karsisinda alici, tekrar: olmayan bir
siireci yasamaktadir. Bu siire¢ bir dahasi olmayan bir yasantidir. Bir dahasinda da,
psikolojik yapilanmada farkliliklar yasanmis olacagindan daha farkli siiregler

yasanmaktadir.

Sanat eserinde erotik imgeler, ¢agrisim yoluyla da alicisina sunulabilir. Bilincaltini
yogun sekilde calismasi sonucu olusan yargilar, alicisinin hem bireysel, hem de
toplumsal psiko yasalar i¢inde sanat esrine yansiyip, timil kapsayan kiiltlirii icinde

olusmaktadir.

Cinsel giidiiniin resim ylizeyine yansimasi, alicisinda bir doganin ya da toplumsal bir
olgunun yansimasindan ¢ok daha farkli bir etki yaratmaktadir. Sanatin i¢indeki

cinsellikte alic1 kendini gérmektedir. Konusulmayani ya da yasanilmasinda kisitlamalar

8 Sitk1 M.Erring, Sanat Psikolojisine Giris.(Ankara: Ayra¢ Yayinevi, 1998), 5.138.
65 -
Ayni, s.138.



getirilmis olan cinselligin, sanat aracilig1 ile gozler dniine serilmesi, tabi ki alicisinda bir
aga¢ resmine karsi duydugu izlenimden farkli tepkiler yaratmaktadir. Cinselligin
toplumlarda belli kurallarla yasanmasi ve sosyo- kiiltiirel yapilanmayla sekillenmesi
sonucu bireyin tabulari olugmaktadir. Tabular ve meraklarla izlenen erotik resimler

alicisinda merakli ama reddedici bir tavra neden olmaktadir.

Estetik kayg: i¢inde bulunan alici ise, sosyo-kiiltiirel ortamda olusturdugu edinimlerini,
psikolojik ihtiyaglarini kendi disinda tutarak, en azindan tutmaya calisarak resim ile
iliski icine girmektedir. Erotik resim, miistehcenligin en u¢ noktasina dayansa bile,
bigim-igerik-6z agisindan bir estetik kayg: tasimaktadir ve sanat kiiltlirtiniin bilinciyle
yetismis yetkin bireylerin, bu eserler karsisinda etkilesimleri, salt estetik kaygilarin
oncelik tasidig1 bir yarg ile sonuglanmalidir. Aksi taktirde erotik resim, ayip, giinah ve
bir sucu iceren ¢iplaklardan teye gidemez. Insanin kendi gercegi ile hesaplasmaya
girmemesi de farkli alanlarda patlamalara ve ruhsal ¢okiintiilere neden olmaktadir.
Sanatta egitilmis bir g6z, bellegini baskici ve kusatici etkilerden ve Onyargilardan
arindirarak, sanata yaklasmaktadir. Otesi bir durumda sanat, alicisina ulasamadiginda
amacina da erisememis olur. Béyle bir durumda da sanat ticgeninin alict ucu gérevini

yerine getirmemis olur.



SONUC VE ONERILER

Resim sanati, diistincelerin, duygularin ve tepkilerin gorsel dilidir. Bu gorsel dil, ilkel
zamanlardan bugiine insani etkileyen ve Oliimsiizlestiren bir yapr niteligini
gostermektedir. Bu anlatim dili, inan¢ sistemi ve kiiltlirel yapilanmayla kendini

tanimlamaktadir.

Sanatta cinsellik, igerigini Paleolitik déneme kadar geri gétiirerek, insan bedenini
evrensel bir dile doniistiirmektedir. Yunan ve Roma sanatinda, Pompei’nin derinliksiz
duvar resimlerinde yasanan erotizm, tanrisal bir {isluba biirtinlirken, bugiiniin insan

merkezli erotik sanati metanin, teknik olanaklarina boyun egmistir.

Teknolojinin getirdigi fotograf makinesi ile erotizm, teshir amaciyla her alanin reklam
panosuna diislip, insan1 bir cinsel patlamanin nedenine gotiirmiistiir. Psikanalizin, De
Sade, Freud, G. Badaille gibi insan bilimcilerin tespitiyle, cinsel sapkinliklar
yorumlanip, glin 1s18ina ¢ikmaktadir. Yasanilan savaglar, ekonomik diizenin
hakimiyetini belirlerken, birey unutulup ve yalniz birakilmigtir. Unutulan birey sanat

alaminda, cinsel ¢ikislan ile sapkinliklarim 6zgiirlitk adina yasamaya baglamustir.

1960’larda Postmodern resim sanati cinselligi ve erotizm ilgi alanina alarak, onu 6n
plana c¢ikartmistir ve erotizm, diislinsel bir baglam i¢inde, ruhsal bir diisiinsellikle

yasanirken, yaratilan zitliklarla resim goriinmeyen boyutuna kavusmaktadir.

Irternet aginin bu denli giiglii ve yaygin oldugu bu ¢agda, Tiirk resim sanatinin da bu
gelismelerden etkilenmemesi diisiiniilemezdi. Bu etkilesim sonucunda elde edilen
plastik 6geler erotizmin kendi i¢ yapisinda oldugu gibi, yaklasimina da farkli anlayislar

kazandirmustir.

Tatminsizlikler cagini yasayan insan, sonsuz etkilesim sagnag: altindadir. Gorsel alana
yonelen bu vurgu, bireye goérsel bir yorgunluga iterek, bitkinlige ve sanata kars: tepkisiz

kalmaya zorlamaktadir. Sanat¢i belki de diinden bugiline en zor zamanlarim



yasamaktadir. Erotizm ise buglinlin ¢gikmazindan kurtulmak i¢in sanat¢inin en dnemli

kurtaricisi roliinii tistlenmistir.

Erotizmin sundugu sinirsiz bi¢im ve uygulama sanatgiy: icinde bulundugu durumdan
kurtarmaktadir. Gérsel paradoksun erotik imgeleri, sanatgimin diissel ¢ikmazinda, diger
temalardan farkli bir iz diisim yasatmaktadir. Cikan yansima da resmin gorsel dilinin,

degisen kitle yapisina saldir1 niteligindedir.
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