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OZET
TOPLUMSAL BELLEK VE ORTA DOGU SINEMASI: TOPLUMSAL
TRAVMALARIN LUBNAN SINEMASINA YANSIMALARI

Gokhan EVECEN

Sinema ve Televizyon Anabilim Dali

Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Subat 2023

Danisman: Dog. Dr. S. Serhat SERTER

Hatirlamanin ve unutmanin toplumsal cerceve icinde deneyimlendigi savina
dayanan toplumsal bellek, toplumlarin ve bireylerin kimliklerini yeniden {ireten dinamik
bir mekanizmadir. Toplumsal travmalarla dolu ge¢mise sahip Orta Dogu’da toplumsal
bellek bu anlamda 6nemini korumaya devam etmektedir. Orta Dogu nun Orta Dogu 'su
olarak nitelenen, mezheplere dayali toplumsal ve siyasal sistem iizerine insa edilen
Liibnan, kimlik farkliliklarinin ¢atismalara doniistiigii bir iilke konumundadir. Liibnan’da
toplumsal travmalarin kendi sinemasina nasil yansidigini ele alan bu ¢alisma, 6zellikle
Liibnan sinemasinin Rénesans Donemi olarak adlandirilan 2005 — 2020 yillar1 arasina
odaklanmaktadir. Buna yonelik olarak Nadine Labaki’nin Where Do We Go Now?,
Vatche Boulghourjian’in Tramontane, Ziad Doueiri’nin The Insult, Ahmad Ghossein’in
All This Victory ve Joana Hadjithomas / Khalil Joreige’in Memory Box adli filmleri
orneklem olarak secilmis ve bu filmler toplumsal bellegin bilesenleri olan ge¢mis, mekan,
kimlik ve travma temalar1 altinda ¢dziimlenmistir. Uluslararasi festivaller araciligiyla
diinya sinemasinda sesini duyurmaya baslayan Liibnan sinemasina toplumsal bellegin
ozellikle son donemindeki yansimalari, secilen 6rneklem filmlerin analizinin yani sira

saha arastirmasi ile desteklenerek arastirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Toplumsal bellek, Toplumsal travma, Liibnan Sinemasi, Orta

Dogu sinemast



ABSTRACT
COLLECTIVE MEMORY AND MIDDLE EAST CINEMA: REFLECTIONS
OF COLLECTIVE TRAUMAS ON LEBANESE CINEMA
Gokhan EVECEN
Department of Cinema and Television
Anadolu University, Institute of Social Sciences, February 2023
Supervisor: Assoc. Prof. S. Serhat SERTER

Collective memory, which is based on the argument that remembering and
forgetting are experienced within a social framework, is a dynamic mechanism that
reproduces the identities of societies and individuals. In the Middle East, which has a
history of collective traumas, collective memory continues to maintain its importance in
this sense. Described as the Middle East of the Middle East and built on a sectarian social
and political system, Lebanon is a country where identity differences have turned into
conflicts. This study, which deals with how collective traumas in Lebanon are reflected
in its cinema, focuses especially on the period between 2005 and 2020, which is called
the Renaissance Period of Lebanese cinema. For this purpose, Nadine Labaki’s Where
Do We Go Now?, Vatche Boulghourjian’s Tramontane, Ziad Doueiri’s The Insult, Ahmad
Ghossein’s All This Victory and Joana Hadjithomas / Khalil Joreige’s Memory Box were
selected as samples and these films were analysed under the themes of past, space,
identity and trauma, which are the components of collective memory. The reflections of
collective memory on Lebanese cinema, which has started to make its voice heard in the
world cinema through international festivals, especially in the recent period, were
investigated by supporting the analysis of the selected sample films as well as field

research.

Keywords: Collective Memory, Collective Traumas, Lebanese Cinema, Middle

East Cinema



ONSOZ

Antakya’da dogup Feyruz’un sarkilariyla biiyiiyen ve biiyiilenen bir¢ok insan i¢in
Liibnan, sadece cografi agidan degil gokkiiltiirlii yapisiyla kiiltiirel anlamda da yakinlik
hissedecegi bir yer. Akdeniz ve Orta Dogu’da sahip oldugu cografya agisindan Liibnan
ayni zamanda savaglarla da belleklere kazinan bir yer. Liibnan’m 1960’larda iilkenin
bankacilik ve turizm sektorlerinde yasadigi olaganiistii biiyiime ile diinyada Orta
Dogu’nun Paris’i olarak bilinen imaji sadece kartpostallarda yer almaktadir. Bu
ikilemiyle Liibnan, ayakta durmaya caligsa da 2019 yilindan itibaren baslayan tarihinin
en agir ekonomik krizine, kronik siyasi sistemin tikanikligina ve 4 Agustos 2020 tarihinde
Beyrut Limaninda gergeklesen patlama sonrasinda hayatin durma noktasina geldigine
2022 yaz déneminde ii¢ ay boyunca taniklik etmek bir insan olarak oldukga zordu. Daha
da zor olan kismi ise ulusal birligini saglayamamis Liibnan’in ge¢misinin hep travmatik
olaylarla dolu oldugunu ve bu yiizden de goc¢iin 6nemli bir yer teskil ettigini 6grenmekti.
Travmadan iyilesme ic¢in gerekli ilk kosul olan giivenli, saglikli bir ortamin
olusturulmasimnin baska {ilkelerin miidahalelerin de etkisiyle miimkiin olmamasi,
Liibnan’da ve Liibnan sinemasinda bellegin diri kalmasina neden olmustur. Bir zamanlar
Antakya’da gosterilen Bati Beyrut filmi ile tamistigim Liibnan sinemasina yillar sonra
yolculuk yapma hayalinin tiim zorluklarina ragmen yaklasik bes yil siiren bir ¢alismayla
teze dontismesi mutluluk ve gurur verici.

Bu uzun, yorucu ama keyifli yolculukta bana usanmadan, keyifle ve 6zveriyle
rehberlik eden danismanim Dog. Dr. Serhat Serter’e emeklerinden ve sabrindan dolay1
minnettarim. Yapici elestirileri ve onerileriyle tez izleme toplantilarinin verimli ve keyifli
gegmesini saglayan hocalarim Prof. Dr. Aysun Yiiksel ve Dog¢. Dr. Emre Gokalp’e,
ogrencisi olmasam da pek ¢ok alanda ondan ¢ok sey 6grendigim degerli hocam Prof. Dr.
Emine Ugar ilbuga’ya, elestiri ve katkilariyla tez savunma jiiri iiyesi Prof. Dr. Ruken
Oztiirk e, tezi bastan sona okuyup igerik ve bigim yoniiyle katkilar sunan dostum Dr. Ogr.
Uyesi Ihsan Koluagik’a, bu tez fikri dahil olmak iizere bircok konuda ufkumu acan
Mahmut Agbaht’a ve tez siirecinde yaptigimiz soylesilerle katkilar sunan Dr. Onurhan
Demirkol, Ars. Gor. Emrah Cevher ve Ars. Gor. Mehmet Emre Giil’e ¢ok tesekkiir
ederim.

“2214-A Doktora Sirast Yurt Dis1 Arastirma Bursu” sayesinde Liibnan’da ii¢ ay

siiren saha arastirmasi firsatin1 sunan TUBITAK ’a tesekkiir ederim.



Saha arastirmasinda ev sahipligi yapan Saint Joseph Universitesi —Tiyatro, Gorsel-
Isitsel ve Sinematik Calismalar Enstitiisiine (IESAV), enstitiiniin akademisyenlerinden ve
saha arastirmasinin danismani Hady Zaccak’a, ilgisini eksik etmeyen Elie Yazbek’e,
miidiir Toufic Khoury’e, calisanlardan Rita El Bacha ve Michel Bejjani’ye cok
minnettarim. Ayrica yine Liibnan’dayken arastirma kapsamindaki goriisme isteklerime
cevap verip bana zaman ayiran Ghassan Salhab, Philippe Aractingi, Joana Hadjithomas,
Khalil Joreige, Zeine Sfeir, Maya De Friege, Colette Naufal, Vatche Boulghourjian,
Ahmad Ghossein, Nadim Jarjoura, Christelle Younes, Ely Dagher’e siikranlarimi
sunuyorum. 2022 yaz déneminde Liibnan’dayken gegirdigim zor kosullarda beni yalniz
birakmayan Elio Tayeh’e arkadashig i¢in tesekkiir ederim.

Basta Ali Cicek olmak iizere Mustafa Agbaht, Cemre Sahin, Giilgiin Ugun, Mehves
Cetin, Majd Bido ve Juan Barkat’a ¢eviri konusundaki destekleri i¢in tesekkiir ederim.

Bu zamana gelmemde ¢ok biiyiik emekleri olan her daim vicdan borcu hissettigim
degerli anneme, babama ve 6gretmenlerime; bu zorlu yolculukta sabrin1 ve sevgisini
eksik etmeyen sevgili Nil’e ve “onunlayken aklim tezde — tezdeyken aklim onda”
ikilemini yasadigim sevgili oglum Akdeniz’e yasattig1 deneyimler ve mutluluklar i¢in ne

kadar tesekkiir etsem az.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calisgmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Gokhan Evecen

Vil
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1. GIRIiS
Bu Dbolimde arastirmanin  problemine, amagclarina, varsayimlarina,

siirliliklarina ve 6nemine yer verilmistir.

1.1. Problem

Glintimiizde bellekle ilgili literatiire bakildiginda her disiplinin kendi bakis agisina
gore farkli tanimlamalar yaptigi goriilmektedir. Draaisma, on dokuzuncu yiizyilda
bellegin belirli periyotlarla doniisiim gegirdigini belirtir (2014, s. 101-102). Kavrama
iligkin farkli tanimlamalar ve yaklasimlar, disiplinlerarasiligin onem kazandigi
giiniimiizde alana dair ¢alismalarin giincelligini ve 6nemini de gostermektedir.

Bellegin giinlimiizde ¢ok fazla glindem olmasmin sebepleri olarak Susam,
Sovyetler Birligi’nin dagilmasi, Berlin Duvari’nin yikimi, aydinlanmaci akla yonelik
elestiriler, bilimsel ve teknolojik devrimler, kutuplasmanin yerini kiiresel birliklerin
almasi gibi bir dizi toplumsal olaylar1 siralar (2015, s. 13). Insanlik tarihinde yer alan
bu olaganiistii toplumsal degisimler altinda kalan birey i¢in degisim kaginilmaz olur ve
gelecekgi, evrensel anlatilara karsi birey, yerel ve simdi daha ¢ok 6nem kazanir.
Simdinin akis1 i¢erisinde kendisini bulan birey i¢in ge¢mis artik ugranilmasi gerekli bir
hal alir.

Bellek, sadece bir depolama isleminden ibaret olmayip; bilgileri etkin bir sekilde
yapilandirabilmekte, biyolojik olarak ele alinsa bile kavramin ge¢misle ilgili
olmasindan ¢ok giiniimiiz ve gelecekle baglantili oldugu goriilmektedir. Addis, Wong
ve Schahter, yapilan beyin goriintiileme ¢alismalarinda, gelecekteki durumlari hayal
etme ile gecmis olaylar1 hatirlama sirasinda ayni kortikal aglarin aktif olduguna dair
bulgular ortaya koymuslardir (2007’den aktaran Boyer ve Wertsch, 2015, s. 25).

Toplumsal bellek calismalarinin onciisti, Emile Durkheim ve Henri Bergson’in
Ogrencisi Maurice Halbwachs, belli bir toplumsal gruba ait kisilerin ortak olarak
sahiplendikleri yasantilar1 toplumsal bellek olarak tanimlar ve kisisel bellegin
olmadigini, olsa bile toplumsal bellek baglami disinda degerlendirilemeyeceginin altini
cizer. Yazara gore birey, toplumsal bir varlik niteligi tasir ve ait oldugu grubun iligkileri
icerisinde yogruldugundan gruba 6zgii anilara sahip olur. Boylelikle kimlik kavramiyla
beraber degerlendirilen toplumsal bellek, gegmisin aynasi degil, yeniden iiretiminden
ibarettir. Bellek, bu anlamda toplumsal gergevenin disinda degerlendirilemez. Ornegin

bir durumu animsadigimiz zaman o durumun olustugu toplumsal sartlar paralelinde



animsari1z. Halbwachs, toplumsal bellek teorisini ilk defa 1925 yilinda yazdig1 Hafizanin
Toplumsal Cergeveleri (2016) ve kitabin devami niteligindeki yazilarin liimiinden
sonra toparlandig1 Kolektif Hafiza (2017) adl1 kitaplarinda tartismaktadir.

Halbwachs, bellege biyolojik pencereden bakmaz; bunun yerine bireysel bellegin
olugmasi ve saklanmasi i¢in gerekli olan toplumsal ¢erceveyi koyar. Bu toplumsal
cerceve olmadan bireyin belleginden bahsedilemeyecegini sdyler. Dolayisiyla tek
basina biiyiiyen bir ¢ocugun belleginin olamayacagini iddia eder. Toplumlarin elbette
ki bellekleri yoktur ancak toplumlar, iiyelerinin bellegini olusturmaktadir. En bireysel
hatiralar bile toplumsal iliskiler baglamiyla olusmustur. Halbwachs’in “toplumsal
cergeve” kavrami, E. Goffman’in giinliik deneyimlerin toplumsal ¢evre tarafindan
belirlendigini savunan “cgerceve analizi” kuramiyla ¢ok yakinlik gostermektedir
(Assmann, 2015, s. 44). Halbwachs’in bellegin toplumsal ¢ergevesi teorisine gore insan,
toplum araciligiyla animsayabilmektedir. Ayn1 zamanda bu toplum araciligryla anilarin
korunup saklanabilecegi bir mekan yaratilmaktadir. Buradan yola ¢ikarak
Halbwachs’in, bireyi “hatirlayan”; toplumu ise “hatiralar1 belirleyen 6zne” olarak
konumlandirdig1 sdylenebilir. Halbwachs, bellege iliskin olarak ortaya koydugu
“toplumsal c¢er¢eve” kavraminin yani sira hatirlamayr “yeniden inga” olarak
degerlendirmesi yoniiyle de bellek tartismalarinda 6nem teskil etmektedir.

Toplumsal bellege iliskin olarak Bilgin (2013, s. 15), iki tiir toplumsal bellek
tiirlinden bahseder: Toplulugun egemen giigleri tarafindan yazilan “resmi bellek™ ile
olaylar1 yasayan veya olaylardan etkilenenlerce olusturulan (maruz kalinan) “canli
bellektir. Bilgin’in iki tiir olarak ayirdig1 toplumsal bellegin bu yonii, hatirlamanin ve
dolayisiyla unutmanin da politik bir yon tasidigin1 gostermektedir. Huyssen, buradan
devamla bellegin saf olarak ge¢cmiste kalmadigini, yonlendirilebilir ve kurgusal
oldugunu séylemektedir (1999, s. 13). Dolayisiyla resmi hafizay1 tarihle, canli hafizay1
bellekle iliskilendirmek daha dogru olacaktir. Canli bellek gerek bireysel gerekse de
grup olarak deneyimlenmis yasantilarin simdiki zamana ¢agrilmasi islemidir.

Gegmisin simdiye ¢agrilmasi islemi genel olarak gegmiste yasanmis olumsuz
deneyimlerin giin yliziine ¢ikmak istemesine dairdir ve bu durum genel olarak “travma”
stirecine denk diismektedir. Canli hafizayla paralel olarak ele alinan bir kavram olan
ruhsal travmalar: “kisiyi asir1 korkutan, dehset iginde birakan, garesizlik yaratan, cogu
kez olagandis1 ve beklenmedik olaylarin yol agtig1 etkiler” olarak tanimlayan Tiirkiye

Psikiyatri Dernegi, ruhsal problemlere yol agabilen travma tiirlerini $Oyle



siralamaktadir: “Dogal afetler (deprem, sel, yangin), insan eliyle yapilan travmalar
(savas, iskence, tecaviiz), kazalar (is, trafik), beklenmedik oOliimler, ciddi-Gliimciil
hastaliklara yakalanma (http-1)”. Bu travma tiirlerinden yola ¢ikarak travmalar,
yasanma sekline bagli olarak bireysel ve toplumsal travmalar olarak
siniflandirilabilmektedir.

Politik psikoloji alaninda yaptig1 arastirmalarla bilinen Vamik Volkan, toplumsal
travmalarin toplumun biitiinlinde yarattig1 tepkileri soyle siralamaktadir: Yeni toplumsal
asirt ugraglar, kiiltiirel adetlerde degisiklikler, anitlar insa edilmesi ve travmanin
kusaktan kusaga aktarilmasi (2007, s. 139). Travmalarin kusaktan kusaga aktarilma
boyutu, daha once deginildigi iizere toplumsal kimlikle de yakindan iliskilidir. Gerek
ulusal kimligin olusturulmasinda gerekse de toplumsal gruplarin iktidar alanlarini
giiclendirmesinde ac1 ve siddetle yiiklii bir ge¢mis, giiniimiize tasinabilmektedir.
Konusulmayan, yiizlesilmeyen travmalar kusaktan kusaga temsil yoluyla aktarilir.
Nitekim travmaya Alexander, bir toplumsal grubun aci yasamasi degil, acilarinin
toplumsal kimlige eklenmesi olarak bakar. Bagka bir deyisle travma, olayin kendisinden
oOte temsilidir (2004°ten aktaran Sonmez, 2012, s. 3).

Sancar (2016), “negatif hatirlama” kavramlarimi ters orantisal olarak kullanir.
“Gegmisle hesaplasma” adin1 verdigi kavramsal boyutta negatif olan travmayi, pozitif
olan hatirlamayla yan yana getirir. Toplumsal tarihte negatif olarak kodlanan travmatik
deneyimlerle unutma yerine hatirlama edimiyle basa ¢ikilabilecegini vurgular. Boylece
gegmisteki travmatik yaralara unutma kiiltiirli yerine hatirlama kiiltiirti ile yaklasir.

Suskun bir nitelige sahip travmatik bellek, dile ve sese geliyorsa iyilesiyor
demektir. Kendisiyle barismaya baslayan birey i¢in acinin dile getirilmesi, kurtulus
anlamina gelmektedir. Boylelikle birey, kendisini kusatan kilidi kirar (Le Breton, 2005,
S. 190). Gegmisle yiizlesilmesi, magdurlardan 6ziir dilenmesi, suglularin yargilanmasi
gibi telafisi miimkiin olmayan acilar karsisinda en azindan geriye kalanlar i¢in adalet
duygusunun isletilmesi gibi toplumsal kimligin icine sirayet eden bu travmalarin
toplumun genis kesimlerince ele alinmasi, anlatilmasi gereklidir (Susam, 2015, s. 17).

Bellegi “acilarin mekan1” olarak géren Nietzche (2001, s. 60) gibi Polat da (2007,
S. 77-78) bellegi yine acinin evi olarak goriir. Ancak Polat’a gore gore bellek, kabuk
baglayip soyulabilen bir acmin kanli-canli, daimi ikametgadh yeridir. Dolayisiyla
Nietzsche, kendi tespitine yonelik olarak acilar1 yok ederek; Polat ise travmalara

gercekei bir bakis agisiyla kabul edip tedavi ederek farkli bir yol sunmaktadir.



Halbwachs’in goriislerinden etkilenen Fransiz sosyolog Nora (1989’dan aktaran
Sawalha, 2014, s. 107) toplumsal bellegin iki formu olarak mekan ve anlatinin altini
cizer. Mekansal ve anlatisal anlamda toplumsal bellege dair unsurlar yeniden insa edilir.

Connerton’a gore bellegin insasinda iki farkli toplumsal bi¢im vardir: Birincisi,
toplumsal aktarimda etkili kurallar, normlar ve aligkanliklar anlamina gelen
bedenlestirme pratikleridir. Tkincisi ise kaydetme pratigidir. Fotograf, film, ses bantlar1,
bilgisayar gibi drnekleri olan bu pratik dolayimiyla bilgi depolanir ve istenildiginde
depodan tekrar ¢ikarilabilir (1999, s. 114-115). Bir anlati formu olan sinemanin temsil
giiciinii elinde tutmasiyla bireysel ve toplumsal travmalarin agiga ¢ikmasi, yiizlesilmesi
olanakli gériinmektedir. Sinema, bir yandan yas tutma ile travmay1 tedavi ederken diger
yandan elestirel bir tutum sergilemesiyle gecmis ve gelecekle ilgili saglikli biling
gelistirilmesine yardimci olabilir.

Travmalarin temsil yoluyla aktarilmasinin ve bunlarla yiizlesilmesinin bir araci ve
mekani olan sinema, bir kitle iletisim araci ve bir sanat dali olarak 6nemli bir islev
iistlenmektedir. Oncesinde deginildigi iizere insa edilen bellek, gercekligi yeniden insa
eden sinemayla yakin bir bag i¢cindedir. Temsil giiciine sahip sinema, var olan pratikleri
pekistirme veya degistirme gibi bir yetenege sahip olup bunu kurmaca ve kurmaca
olmayan yoniiyle gerceklestirir.

Toplumsal travmalarin sik¢a yasandigi bir cografya olan Orta Dogu’nun,
etimolojik agidan bakildiginda Bati merkezli bir kavram oldugu goriilmektedir. Buna

gore Orta Dogu soyle tanimlanmaktadir:

Genis anlamda Fas, Tunus, Cezayir, Libya, Somali, Etiyopya, Sudan ve Misir’dan baslayarak
doguda Umman Korfezi’'ne kadar uzanan ve Irak, Kuveyt, Bahreyn, Katar, Birlesik Arap
Emirlikleri, Umman’1 i¢ine alan, kuzeyde Tiirkiye, Kafkasya ve Orta Asya Tiirk Cumhuriyetlerini
kapsayan, ayrica Iran, Afganistan ve Pakistan’in da dahil edildigi, giineyde ise Suudi
Arabistan’dan Yemen’e uzanan Arap yarimadasini ¢evreleyen ve ortada Suriye, Liibnan, Urdiin,
Israil ve Filistin’in yer aldi81; daha dar ve yaygin anlamda ise batida Misir, kuzeyde Tiirkiye ve
Iran’in yer aldig1, doguda yine Umman Korfezi’ne, giineyde ise Aden Korfezi ve Yemen’i igine
alan bolge (Ari, 2017, s. 17).

Tarifi yapilan bu Orta Dogu cografyasi, yaklasgik 400 yil boyunca Osmanlt

Imparatorlugu; ardindan manda sistemi araciligiyla batili devletler himayesinde
yonetilmistir. Yirminci ylizyilin ortalarina dogru ¢ogu Orta Dogu {ilkesinin
bagimsizligim1 kazandigi goriilmektedir. Bolge halklarina bakildiginda etnik agidan

Araplarin, dini agidan Miisliimanlarin ¢ogunlugu olusturdugu sdylenebilmektedir.



Bu cografyada yer alip da yapisal olarak yine Orta Dogu’nun minyatiirii bir lilke
dikkat ¢ekmektedir: Liibnan. Liibnan, kuruldugu zamandan bu yana toplumsal gruplara
boliinmiis, birbiriyle miicadele eden bagka devletlerin yaristigi-savastigi alan olmasiyla
“Orta Dogu’nun Isvigresi”dir. Toplumsal gruplarin birlesip ulus devlet sistemini
kuramadig1 bir yapiya sahip Liibnan, bir¢cok dini, mezhepsel ve etnik kimlige sahip
topluluklardan olusmasiyla mozaik bir yap1 sergilemektedir (Sohret, 2012, s. 86). Dogu,
Bat1 ve Helen uygarliklarinin etkilerinin hissedildigi Liibnan’da, niifusun yaklasik yarisi
Arap Hristiyan diger yarist da Ortodoks Rumlar ve Miislimanlardan olusmaktadir.
Coklu kimliklere sahip bu iilkenin, ¢atismalarin disinda kalmasi siyaset alani dahilinde
pek miimkiin gézilkmemektedir. Farklt din ve mezheplere boliinmiis toplumun siyasi
alanda da kendisini bu sekilde var etmesinin yaninda bolgede egemenlik savasi veren
pek cok devletin ortasinda kalmasi gibi sebeplerden dolayr Liibnan’in ¢atismalardan ve
dolayisiyla toplumsal travmalardan uzak kalmadigi asikardir.

Liibnan, 1920 yilinda manda sistemi araciligiyla Fransizlarin egemenligi altina
girmistir. Ulkedeki Hristiyan kesimle (6zellikle Marunilerle) daha yakin bag kuran
Fransa, iilkenin demografik yapisiyla oynamis, o donemde federal yonetim anlayigini
getirmistir. Ardindan Fransa’nin 1936 yilinda baglayan bolgeden geri ¢ekilme siireci
1943 yilinda Liibnan’in bagimsizligin1 kazanmasiyla son bulmustur. Bu donemde yazili
olmayan “ulusal pakt” ile cumhurbaskaninin Marunilerden, bagsbakanin Siinnilerden ve
meclis baskaninin Siilerden secilmesi ve mecliste temsil oraninin 6 Hiristiyan / 5
Miisliiman dogrultusunda yapilmasi kararlastirilmistir (Yurtsal, 2006, s. 92).

1970 yilinda Filistin Kurtulus Orgiitii’niin Urdiin’deki kamp1 dagitildiktan sonra
yaklasik 300 bin Filistinli, Liibnan’a go¢ etmistir. Kendi i¢lerinde de farkli Filistinli
gruplara, Liibnan’i zaten hassas dengesi eklenince i¢ savas ka¢inilmaz olmustur. Oyle
ki i¢ savas basladiginda kolluk kuvvetleri miidahalede yetersiz kalmis ¢iinkii ordu
icindeki askerler kendi bolgelerini savunmak igin orduyu terk etmistir (Armes, 2010, s.
8). I¢ savasa gelindiginde Liibnan’da Diirziler ve baz1 sol gruplar, Liibnan’in siyasal
sistemi iginde giigclenmek igin ugrasirken, Miisliiman kesimler bu siyasal sistem iginde
radikal bir reform talebinin yani sira {ilkenin batili kimligine kars1 ¢tkmislardir. Yine bu
stirecte iilkeye yerlesen Filistinliler, kendi ulusal ¢ikarlari i¢in savasirken, bazi Hristiyan
gruplar politik reform ve Arap kimligi i¢in; Maruniler de Hristiyan Liibnan iilkiisii i¢in

miicadele etmislerdir (Mackey, 2008’den aktaran Armes, 2010, s. 8).



1975 yilinda baslayan i¢ savasla birlikte Filistinlilerin Liibnan’in glineyine dogru
cekilmeleri sonucunda smira komsu Israil ile gerilimler baslanmistir ve 1982 yilinda
Israil, Liibnan’a saldirmistir. Buradan yenilgiyle ayrilan Israil’in ikinci saldiris1 Giiney
Liibnan’da 2006 yilinda tekrar gergeklesmistir.

Birgok yerli ve yabanci giiglerin rol oynadigi Liibnan i¢ savast sonucunda 150 bin
civarinda insan Olmiistiir. Niifusun iicte ikisi catismalar boyunca yer degistirmistir.
Binlerce insan ya kagirilmis ya da yok edilmistir (Haugbolle, 2012, s. 120). Savas
sonrasi lilkenin durumuna bakildiginda yirtilip atilmak, unutulmak istenen geg¢misin
sayfalarinin yer aldigi bir travmalar y1gininin birikimi goriilmektedir.

Sawalha, Beyrut’ta bir kisa filmin gdsteriminin ardindan yapilan sdyleside bir
seyircinin tepkisinden yola ¢ikarak yazdigi makalede savasin travmatik sonuglarinin
ardindan gelisen toplumsal amneziye dikkat c¢eker. Yazar, sOyleside bir seyircinin
“savagin kotii anilarina sahibiz ancak filmler iilkenin kirli ¢gamagirlarini gostermemeli”
sozlerini aktarir. I¢ savasin yaralarmi sarmak igin hiikiimet, ekonomi temelli yeniden
yapilanmaya gitmistir. Sinifsal ve mezhepsel taraflara boliinmiis iilkenin bu belirsizlik
ortaminda sarildig1 yer; travmalarin konusulmadigi, yiizlesmenin saglanmadigi
toplumsal amneziyle sonuglanmustir. i¢ savas sonrasi toplumun ¢ogu kesiminin yasanan
savast “Yabanci llkelerin Liibnan topraklarindaki savasi” olarak gormeleri; “Fenike
gecmisi”, “Orta Dogu’nun Paris’i”, “Arap Diinyasmnin Isvigre’si” gibi ifadelerle anilan
i¢ savas oOncesi Liibnan’a ait kartpostallarin, fotograflarin ¢ok alinip satilmasi, eski
komsuluklarin 6zlendigi bir nostalji durumunu da yine bu toplumsal amneziyle
iliskilendirir (2014, s. 105-107). Orta Dogu’nun minyatiirii olarak degerlendirilebilen
Liilbnan’in bu travmatik ge¢misi ve bu gegmisle saglikli olarak hesaplasilmamasi soz
konusu travmalarin tekrar ederek toplumun giindemine girmesine sebep olabilmektedir.
Travmatik ge¢misle yiizlesilmesinin bir araci olan sanat, bu baglamda toplumsal yapiyla
organik bir iligki icerisindedir. Son ylizyilin 6ne ¢ikan sanati olan sinema, ge¢misi ele
alma boyutuyla 6nemini korumaktadir.

Orta Dogu cografyasinda Islam dininin gorsel temsilleri yasakladigi ve bundan
dolay1 da sinema sanatinin ge¢ gelistigi iddia edilmektedir. Ayrica teknik ekipmanlarin
kolayca temin edilemeyisi gibi sebepler de cografyada sinema sanatinin yavas
gelismesine hatta film yapmak isteyen sinemacilarin Bati’ya seyahat etmelerini zorunlu
kilmistir (Yilmazkol ve Giirson, 2019, s. 290). Liibnan’in kiiltiirel {iriinlerine

bakildiginda hem Bati’nin hem de Dogu’nun kiiltiirel dokusundan izler tagimasi yoniiyle



bolgedeki diger iilkelerden farkli bir yap1 sergilemektedir. Bat1 iilkelerinden 6zellikle
Fransa hem estetik hem de yapim anlaminda Liibnan sinemasini etkilemistir (Oylum ve
Sivaslioglu, 2011, s. 45-46). Sinemanin dogum yeri Fransa’nin o dénemde manda
rejimiyle bolgede etkili olmasi ve Liibnan’da etkili bir kesim olan Marunilerin
Fransa’yla yakin baglar kurmasi gibi sebepler Liibnan sinemasmin Fransa’dan izler
tagimasina neden olmustur.

1929 yilinda Giordano Pidutti’nin Aventures d’Elias Mabrouk filmi, Liibnan
sinemasinin ilk filmi olarak kayitlara gecer. 1950’1lere kadar kayda deger bir iiretimin
olmadigr Liibnan sinemasinda 1950 sonrasinda yilda 10, 1960’larda yilda 70,
1970’lerde 50’nin altinda ve 1980’lerde 50’nin {izerinde film ¢ekilmistir. 1990’da
imzalanan antlagsmayla i¢ savas fiilen bitse de etkileri Liibnan toplumu ve Liibnan
sinemasi tizerinde devam etmistir. Yilda 25’in altinda film c¢ekildigi bu dénemde
Maroun Bagdadi, Samir Habchi, Leyla Assaf, Jocelyne Saab, Ghassan Salhab, Ziad
Doueiri ve Randa Chahal-Sabbag’in filmleri 6ne ¢ikar. Yilda tretilen film sayisinin
40’ tzerine ¢iktigi 2000 sonrasi Liibnan sinemasi, uluslararasi festivallerde
kendisinden s6z ettirmesi ve birgok geng yonetmenin ilk uzun metraj filmlerini gektigi
dénem olmustur (Oylum ve Sivaslioglu, 2011, s. 46-50).

I¢c savasin bitmesinin ardindan fiziksel olarak kendini toparlamaya baslayan
Liibnan’1n, i¢ savasta etkin olarak savasan kisilerin savasin ardindan siyaset arenasinda
gorliniir olmalar1 ge¢misle hesaplasmanin Oniine engel olmustur. Ayrica i¢ savas
olmasindan dolay1 herkesin hem fail hem kurban oldugu diisiiniiliince travmatik
gecmisle hesaplasma yaganamamistir. Aydinlar ve sanatgilarin gelecege bakabilmek
icin ge¢cmisle hesaplagsmanin 6nemine vurgu yapma kaygilari, Liibnan sinemasina da
yansimistir. Bastirilanin geri doniisii anlaminda toplumsal bellek, kendini insa edecegi
bir yarik arar. Dolayisiyla toplumun genis kesimlerince konusulmayan travmalar,
kiiltiirel iriinlerde yansimasini bulmustur. Orta Dogu’da diinyayla (ve ozellikle
Batr’yla) bagimin en sik oldugu ve “Orta Dogu’nun Orta Dogu’su” olarak nitelenen
Liibnan’da basta i¢ savas olmak tizere pek ¢ok olayin yikici etkilerine sahip bireysel ve
toplumsal travmalar, Liibnan sinemasinda siklikla hissedilmektedir. Ayrica 2019 yili
sonrasinda siyasi ve ekonomik krizlerin iistiine Beyrut Limaninda yasanan biiyilik
patlamanin eklenmesiyle toplumsal bellege yeni travmalar eklenmis ve bdylelikle

toplumsal bellegin sanata olan yansimasi kaginilmaz olmustur.



Mezheplere gore siyasal sistemin olustugu, biiyiik devletlerin etkin rol oynadigi
ve bundan dolayr da catismali bir toplumsal yapiya sahip Liibnan’da gog, iilkenin
kurulusundan bu yana 6nemli bir glindem maddesidir. Liibnan sinemasinin ilk filminden
son yillarda iiretilen filmlerine kadar temalara dikkat edildiginde gogiin de kendisini
gosterdigi goriilmektedir. Ulkede ekonominin zayif olmasi nedeniyle ortak yapima
yonelinmesi, niifustan kaynakli olarak seyirci sayisinin az olmasi ve Liibnanl
sinemacilarin ¢ogunlugunun Bati’da egitim alan ya da orada yasayan bir profile sahip
olmasi eklenince Liibnan sinemasinin ulusallig1 da tartisilir olmustur.

2000 sonrasi Liibnan sinemasina bakildiginda Nadine Labaki ve Ziad Doueiri gibi
yonetmenlerin 6ne c¢ikti§i, Liibnan sinemasmi uluslararasi arenaya tasidiklari
goriilebilmektedir. Nitekim her iki yonetmenin de filmografisine bakildiginda Orta
Dogu’nun ¢ok kimlikli ve ¢atismali yapisini ele aldiklari tespit edilebilir. Uluslararasi
festivallerde de kendini duyuran bu gilincel iiretimler, Liibnan toplumunun kendi
toplumsal bellegini tartismaya devam ettigini kanmitlamaktadir. Buradan hareketle
calismanin problemi, Liibnan’in toplumsal belleginde yer eden toplumsal travmalarin
kendi sinemasina neden ve nasil yansitildiginin arastirilmasidir. S6z konusu problem bu
baglamda toplumsal bellegi canli tutan travmalarin eksik olmadigi basta Orta Dogu

olmak tizere diinyanin pek ¢ok yeri agisindan da énemini korumaktadir.

1.2. Amacg

Bu arastirmada, asagida yer alan sorularin yanitlanmasi amaglanmaktadir:

1. Liibnan’in toplumsal belleginde yer eden toplumsal travmalar, Liibnan
sinemasini nasil etkilemektedir?

2. Son donem Liibnan sinemasinda toplumsal travmalar1 ele alan filmlerde
hatirlama figiirleri (zamana ve mekana baglilik, gruba bagllik, tarihin yeniden
kurulmasi) nasil yer bulmaktadir?

3. Son dénem Liibnan sinemasinda toplumsal bellegi ele alan filmler, travmatik
temsil stratejileri agisindan nasil ele alinmaktadir?

4. Son donem Liibnan sinemasinda aksanli sinemanin yeri ve kosullar1 nedir?

Bu amagla, giris boliimiinde aragtirmanin problemi, amaci, 6nemi, varsayimlari,
kapsam ve siirliliklarina; ikinci boliimde arastirmanin yontemi, modeli, 6rneklemi, veri
toplama teknigi ve veri analizine yer verilmektedir. Caligmanin alanyazin kismi olan

liclincii boliimde toplumsal bellek ve sinema iliskisi ele alinmaktadir. Bellegin



gegmisten bugiine gegirdigi donisiimler kuramsal ger¢evede tartisilarak, toplumsal
bellegin insasinda etkili olan hatirlama figiirleri, travma, anlat1 ve temsil gibi basliklarla
sinema-toplumsal bellek iligkisinin hangi bigimlerde iiretildigine; Orta Dogu 6zelinde
Liibnan’1in toplumsal bellegine ve sinemasina deginilmektedir. Caligmanin bulgular ve
yorumlar kismi olan dordiincii bolimde arastirma sorularinin yanitlarini bulmak

amaciyla 6rneklem olarak segilen filmler ¢ozlimlenmistir.

1.3. Onem

Aragtirmanin baglica nemi Tiirkiye’de Liibnan sinemasiyla ilgili olarak yapilan ilk
doktora tezi olmasi ve saha arastirmasini da igermesiyle birlikte Liibnan sinemasina dair
en genis kapsamli kaynak olmasidir. Bu arastirma ile yiizii hem Bati’ya hem Dogu’ya
doniik, ¢ok kiiltiirlii ve ayn1 zamanda catismali toplumsal yapisiyla diger Orta Dogu
iilkelerinden farkli bir yap1 sergileyen Liibnan’in toplumsal bellegini ve bu toplumsal
bellegin sinemasina izdiisiimii hakkinda ayrmntili bilgi edinilebilecektir. Boylelikle
Liibnan sinemasi lizerinden yapilan bu ¢aligma sayesinde, toplumsal bellegin canli kaldig:
diger Orta Dogu iilkelerinin sinemalar1 hakkinda yapilacak c¢alismalara katki

saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

1.4. Varsayimlar

Bu arastirma, agagida siralanan varsayimlar dogrultusunda gergeklestirilmektedir:

1. Gegmisle hesaplasma anlaminda anlati, etkili bir aractir.

2. Sinema, toplumsal bellegin aktariminda ve yeniden liretiminde Snemli bir
alandir.

3. I¢ savas sonrasi Liibnan sinemasinda siirekli olarak yer alan tema, toplumsal

bellektir.

4. Liibnan sinemasinda aksanli sinema yaklagimini gérmek miimkiindjir.

1.5. Kapsam ve Smmirhliklar

Caligmanin kapsamini Liibnan’1n toplumsal belleginde yer eden 6nemli travmatik
olaylar1 ele alan son donem Liibnan sinemasi olusturmaktadir. Bu baglamda arastirma,
Liibnanli yonetmenler tarafindan Liibnan’da 2010 sonrasinda ¢ekilen ve uluslararasi
festivallerde gosterilen filmlerle sinirlidir. Bu amagla dénem olarak yakin zamani
kapsayan ve Liibnan’da yasanilan travmatik olaylari merkezine alan ve toplumsal

bellekte 6nemli bir yer tutan Nadine Labaki’nin 2011 yapimi1 Where Do We Go Now?,



Vatche Boulghourjian’in 2016 yapimi Tramontane, Ziad Doueiri’nin 2017 yapim1 The
Insult, Ahmad Ghossein’mn 2019 yapimi All This Victory ve Joana Hadjithomas ile
Khalil Joreige’in birlikte ¢ektikleri ve 2021°de vizyona giren Memory Box olmak iizere

bes film 6rneklem olarak secilmistir.
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2. ALANYAZIN
2.1. Toplumsal Bellek

2.1.1. Bellek, hatirlama ve unutma

Bellege dair farkli disiplinlerin yaklagimlariyla kuramsal tartigsmalara girmeden
once alanin adiyla ilgili tartigmalara deginmek gerekmektedir. Bilgileri kaydetme,
saklama ve geri ¢agirma siireclerini karsilayan kavram, kimi kaynaklarda “bellek”, kimi
kaynaklarda “hafiza” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer tanimlara ve kullanimlara
sahip bu kavramlardan hafiza sézciigii etimolojik kdken olarak Arapca’da “korumak,
saklamak™ anlamina gelen “hifz” sézciiglinden tiiretilmistir ve kelime anlami algilanan
bilgilerin, duyumlarin zihinde saklanmasini saglayan giictiir (Develioglu, 2004, s. 33).
“Bellek” sozciigiiniin etimolojik kokeni ise Tirkge’dir ve “belle” kokiinden (bilme,
sanma) gelmektedir (http-2). Kullanim agisindan soyle bir ince ayrimdan bahsedilebilir:
Hafiza, saklama, koruma anlamina geldiginden statik bir silire¢ olarak
algilanabilmektedir. Bellek sozciigii ise “belle” kokiinden tiiretildigi varsayildigindan
bilmek, sanmak anlamlarmi karsilamasi bir “insa” silirecine isaret ediyor seklinde
yorumlanabilir. Her iki sézciik ayni anlami karsilasa da bilgilerin kaydedilmesi,
saklanmasi ve geri cagrilmasi siireglerinin bir yorum g¢ergevesinde oldugu icin ¢alismada
“bellek” kavraminin kullanimi tercih edilmistir.

Bellek kadar heder edilmis kelime nadir bulunur. Sosyal bilimler alanina ge¢ giren
bu kavramla 1960’11 ve 1970°1i senelerdeki entelektiiel tartismalarinda karsilasmak ¢ok
zordur (Traverso, 2019, s. 9). Ilkcagdan itibaren felsefe disiplini altinda seyrini devam
ettiren bellek tartismalari, yirminci ylizyilla birlikte farkli disiplinlerin kendi bakis
acilarindan ele aldig1 bir alan haline gelmistir. Sosyal bilimlerde dikkat ¢eken yoniiyle
bellek alanina dair ¢ok sayida diisiiniiriin ¢aligmas1 s6z konusu olsa da 6ne ¢ikan isimleri
sOyle saymak miimkiin gériinmektedir: Henri Bergson, Maurice Halbwachs, Pierre Nora,
Paul Connerton, Jan Assmann, Douwe Draaisma, Paul Ricoeur, Michael Schudson,
Andreas Huyssen. Bellegi daha iyi anlamak icin Hunt, psikoloji disiplininin 6tesinde
sosyologlarin, siyasal bilimcilerin, tarihgilerin, romancilarin ve toplumsal anilar1 farkli
yontemlerle kaydeden medyadaki insanlarin ¢alismalarindan faydalanmak gerektigini
soyler. Hunt’a gore ancak o zaman insanlarin nasil ve neden belirli bellek aglarina veya

anlatilarina sahip oldugunu anlamak miimkiin olabilecektir (2010, s. 126).
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Maurice Halbwachs’in “Bellek olmasaydi ve bazi anlarda eskiyi hatirlayabiliyor
olmasaydik, zamanin i¢inde bulundugumuzun ve siire¢ i¢inde bir yerden bir baska yere
tasindigimizin bilincine nasil varabilirdik? (2007, s. 75)” sorusunu Luis Bunuel’in
soziliyle yanitlamak miimkiin goziikmektedir: “Bellegin hayatimizi yapan sey oldugunu
fark etmek icin, belleginizi kaybetmeye baslamaniz gerekir. Belleksiz hayat, hayat
degildir. Bellegimiz, tutarliligimiz, aklimiz, duygumuz, hatta eylemimizdir. Onsuz bir
higiz (1987, s. 4-5)”. Bellek hem biyolojik hem de sosyal anlamda yasamimizin
merkezinde yer almaktadir. Bu anlamda belleksiz yasamak, miimkiin degildir ve bellegin
sorunlu caligmast demek, giindelik yasamimizin, fikirsel eylemlerimizin aksamasi
anlamina gelmektedir.

Duygusal anilara sahip olmamizin nedeni insanin biligselliginin sonucudur. Insan
diger canlilardan ayiran dgelerden biri olarak bellek, su anda gegerli olmayan bir durumu
temsil etmektedir. Insan zihninin mesguliyetinin ¢ogunlugu fiziksel olarak su an
cevrelerinde olmayan kisiler veya durumlardan olusmaktadir ve bu kurmaca varliklar film
veya roman karakterlerinden, ¢ocuklugumuzdaki canavarlara veya erigkinlikteki hayal
uriinlerine kadar genis bir yelpazedir (Boyer ve Wertsch, 2015, s. 23). Gergek yasami
olumlu yonde etkileyen, insan zihninin hayali varliklar ve durumlarla ilgili iliskisinin
sebepleri “hikayeye diigkiinliik” ve “kurmaca izleme / kurmacadan zevk alma” egilimi
olarak agiklanmaktadir (Zunshine, 2006’dan aktaran Boyer ve Wertsch, 2015, s. 25).

Gerek Olick’in hatirlamaya dair norolojik agiklamalari® gerekse Freud’un
unutmaya dair psikanalitik goriisleri? bellege dair nitelemelerin altin1 ¢izmektedir.
Dagilan engramlarin biitlinliiklii olarak bir araya gelisinden s6z edilemeyecegi gibi bazi
engramlarin hangi kosullarda bir araya geldigi konusu bellegin yeniden insa, kurgu, anlati
vb. kavramlarla birlikte anilmasina neden olmaktadir. Bellekte bir araya gelmeyen
engramlar konusu da bizi unutma eylemine gotiirmektedir. Hatirlama eylemi gibi unutma
eyleminin de varhigi bellegin kesinkes giivenilir olamayacagimi bir kez daha agiga

cikarmaktadir. Ancak o anin kosullarinin bir aniy1 hatirlamakta veya unutmakta kisinin

Bellekle ilgili yapilan nérolojik ¢alismalarda néral aglarin bir olayin sinir sisteminde biraktig1 psisik etki
anlamina gelen engram adli kiiciik parcaciklari beynin farkli yerlerine yonlendirip orada depoladig1 ortaya
¢cikmistir. Bu da deneyimin biitiin olarak animsanamayacagini kanitlamaktadir (Olick, 2014, s. 190).
2Freud, bellegin higbir an1y1 kaybetmedigini veya silmedigini, uygun sartlar altinda gériiniir olabilecegini
iddia etmistir. Animsayamadigimiz deneyimlerin aslinda bastirdigimiz deneyimler oldugunu sdyleyen
Freud’a gore o giinkii algimiza gbre uygun gérmedigimiz yasanti pargaciklarmi ammsayamamak bir
savunma mekanizmasidir. insanlar bdylelikle bu unutmus olduklar1 anilar1 aslinda unutulmaz kilmaktadir.
Hatirlamak nasil insanin giinlik yasaminda gerekli bir seyse ayni sekilde unutmak da gereklidir. Baz1
seyleri animsamak i¢in unutmak gereklidir (Gole, 2007, s. 25-26).
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kendisini ne kadar ikna ettigini Gole (2007, s. 29) su sozle ifade eder: ““...Sahte anilarina
ictenlikle inananlari, anilarinin sahteligine inandirmak ¢ok zordur”. Benzer ifade Schacter
(2008, s. 31) tarafindan da kullanilmistir: “Kisinin anilar1 dogru bir sekilde hatirlamasiyla
hatirladiklarinin dogrulugundan emin olmasi arasinda ince bir ¢izgi vardir”.

Bellegin {irettigi anilar, insanin benligini olusturmaktadir. Bundan dolay1
bebeklerin ve bellek kayb1 yasayan hastalarin kendilik bilinci yoktur (Boyer ve Wertsch,
2015, s. 11). Bunun yaninda yaratilan benligin tutarlilik kazanmasi, kisinin kendisine
giiven vermektedir. Buna yonelik olarak insanlar, ger¢ek olan gegmisi, tutarlilik saglamak
tizere siirekli bir sekilde degistirmektedirler (Bedard vd., 2006’dan aktaran Bilgin, 2013,
S. 26).

Insanin evrimsel tarihinin sonucu olarak simdiki insana doniismesinde bellegin
roliine vurgu yapan Boyer ve Wertsch’e gore bellek, gecmisle degil, simdi ve gelecekle
iligkilidir. Bundan dolayr da bellek, mevcut davranisin diizenlenmesine katkida
bulundugu 6l¢iide biyolojik islev kazanmaktadir (2015, s. 6). Bellegin sosyal yonii “insa”
kavramiyla yakindan ilgilidir. Clinkii bellek, salt bir depo veya depolama aygit1 degildir.
Bellek, simdiki zamanda calisti1 i¢in, bulunulan kosullara bagli olarak kimi bilgileri
siler, kimi bilgileri degistirir, kimi bilgilerdeki bosluklar1 doldurur. Dolayisiyla kisinin
yer aldigr uzam-zaman-kiiltirden etkilenerek calistigi i¢in bellek bir insa o6zelligi
kazanmaktadir.

Aydinlanma doneminden baglayarak ardi ardina gelen endiistrilesme, kentlesme,
teknik ve teknolojik alanindaki ilerlemeler sonucu hiz, ¢agin bir 6zelligi durumuna
gelmistir. S6z konusu hiza tutulan insan, durmadan tiikketimle ve unutmayla bas basa
kalmistir. Bas dondiiriicii hiza yetismeye ¢alismak “simdi”’nin egemenligi anlamina gelir
ve bundan dolay1 hatirlama 6nem kazanir. Hatirlama ve unutma, birbirine karsit gibi
goziikse de aslinda birbirini tamamlamaktadir. Bellek ¢aligmalarinda neyi-nasil
hatirladigimiz kadar, neyi-nasil unuttugumuzun da gerekliliginin alt1 ¢izilmektedir
(Sonmez, 2012, s. 16,1).

Bellegin insast anlaminda Onemli kurama sahip Nietzsche, bellegi insan
hayvanlardan ayiran bir 6zellik olarak degerlendirir ve “iz” kavramiyla agiklama yapar.
Ona gore bellekte kalan izler ac1 verici oldugundan onlar1 yakmak gerekir (2001, s. 59-
60). Gergeklestirilmesi Onerilen “bellekteki izleri yakma” eylemi, diyalektik olarak
hatirlamanin karsit1 “unutma”ya referans vermektedir. Bellek, her ne kadar hep

“hatirlama” eylemiyle yan yana anilsa da “unutma” eylemi de secicilik gerektiren bir
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eylem oldugundan bellegin 6nemli bir parcasidir. Nietzsche’nin unutma Onerisine Polat,
unutmanin miimkiin olmadigini sdyleyerek karsi ¢ikar ve bellekte kalan izin elbette aci
oldugunu ancak ondan kagmanin hele ki her seyi kaydetmeye calisan modern toplumda
imkansiz oldugunu belirtir. Polat’a gore “bellek acinin evidir. Kanli canli bir ev. Bir yok-
yer, bir transit ge¢is yeri degildir. Asla kagip kurtulamadigim, daimi ikametgah yerimdir
bellek. Cok eskiden beri bilinir, ‘evet, insan kendine mahkiimdur’ (2007, s. 77-78)”.

Modern kapitalizmin bellegi 6zel miilkiyet olarak gordiigiinii sdyleyen Sennett,
hizla yakindan alakali bilgisayar alanindaki isletmelerde isverenlerin o sirkette yillardan
beri ¢alisanlarindan degil bir firmadan bagka bir firmaya gegen kisilerden olustugunu
sOyler. Bu durum baglilikla ¢alistig1r kuruma aidiyet hisseden insanin degisimin oniinde
engel olarak goriilmesi ve ayn1 zamanda kurumsal bellegin yok edilmesi demektir (2017,
S. 22). Susam’a gore modernitenin teknolojiyle birlikte ¢izdigi hizli ilerleme ¢izgisini
takip etme kaygisi, bireyin ve toplumun bellekle alakasini saplantili hale getirmistir. Bu
durumun olusmasinda modernite projelerinden kaynakli bir kotiimserligin, kayginin bag
gOstermesi ve rasyonel, ilerlemeci, hiz cagina yonelik elestirilerin etkisi vardir. Bundan
dolay1 zamansallik baglaminda bir degisim kendini zorunlu kilmais, insan gelecek yerine
gecmise bakmaya baglamistir. Fakat gegmise doniis simdiyi ilgilendirdiginden “an”mn
yiiceltilmesi gibi bir paradoks da ortaya ¢ikmaktadir (2015, s. 41-42).

Bellegin giincellesmesini ayni1 zamanlarda farkli yerlerde farkli sekildeki
iiretimlerden, uygulamalardan yola ¢ikarak gérmek gerekmektedir. Giliniimiiziin bellek
takintis1 bu anlamda gegmise bakilmasini istemeyen, bireyi tarihten koparip yalnizlastiran
toplumsal sistemin egemen oldugu diinyada ge¢misle bugiin arasinda araci olan
deneyimin aktarilamamasi olarak yorumlanabilir. Deneyim aktariminin anlamsiz hale
getirilmesi, bireyin bdylelikle deneyimlere ulasma derdinin olmamasi anlamina
gelmektedir. Bundan dolay1 da bellegin siirekli olarak bireyin giindeminde kalmasi
demektir.

Bellege dair saplantilar1 hayati bariz bir sekilde degisime ugratan hizli teknik
stireglere karsi bir tepki olarak gérmek mimkiin goziikmektedir. Bellege kapitalist
nesnelestirmeye kars1 bir meydan okuma olarak yaklagsmaktan ziyade hizli, teknik ve bilgi
bombardimaniyla yiiklii evren haricinde diisiinme eylemini gerceklestirebilme, alan agma
olarak bakilabilir. Buna yonelik olarak miizeler ve amitlar 6rnek olarak verilebilir
(Huyssen, 1999, s. 19). Gelecekten umudu kalmayan ve yoniinii zorunlu olarak gegmise

ceviren bireyin Oniine ani yasa mottosuyla sunulan tiiketim diinyas1 bireyi umutsuz,
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arzunun sarip sarmaladigi ¢aresiz bir duruma diisirmiistiir. Gelecekgi projelerin bedelini
Odeyen modernite insani, nostalji olarak tarif edilen ge¢cmisin iyi yonlerine saplanma
hastaligina tutulmustur. Bu yoniiyle bellegi nostalji gibi simdiki zamanin acili
durumlardan kagis yerine gelecege daha iyimser, elestirel bakabilmenin bir aragsal eylemi
olarak degerlendirmek gerekir.

Bellegin manipiile edilmesini “bellek turizmi” kavramiyla agiklayan Traverso’ya
gore geemis, “kiiltiirel duyarliliklara, etik sorgulamalara ve simdiki zamanin politik
gereklerine gore” yorumlanip toplumsal bellege doniismektedir. Boylelikle tarihsel
alanlar belli mekanlar araciligiyla kitlelerin tiiketimine yonelik olarak bellek insa
edilmektedir. Bu bellek turizmi ¢alismalarina arastirma merkezleri ve yerel tarih
cemiyetleri gibi kurumlar dahil edilerek bellegin seylesmesine, endiistrilesmesine
ozellikle de sinema alaninda kullanima hazir tiiketim nesnesine doniistiiriilmektedir
(2019, s. 10-11). Susam’a gore gorsel imgelerin 6nceki ¢aglara gore inanilmaz derecedeki
artis1 ve gorsel iirlinlerin rastgele kaydedilip saklandig1 yapay belleklerle diinya bir gorsel
¢coplige doniismiis durumdadir. Bellek takintisi olarak yorumlanabilen giiniimiiz
bireyinin her seyi biriktirme arzusu, sorgulamayan, egemen sisteme yarayacak bir
uyusmaya sebep olmaktadir. Bellek furyasinin bu olumsuz yoniine karsin olumlu yoniine
de deginmek gerekir. Dijital alanlardaki bu artis ayn1 zamanda daha 6nce goriinmez olan
Oznelerin goriintirliikklerini artirdigi bir durumu da dogurmustur. Boylelikle daha 6nce
baskalarinca temsil edilenin bizzat kendisi tarafindan aktarilmasi yoniiyle demokratik;
dikey ve hiyerarsik iligki sekillerinin yerini yatay iliskilerin aldigi, politik bir alan olarak
miicadele edilebilir bir mecra olarak karsimizda durmaktadir (2015, s. 15).

Taniklik etmenin 6nem kazanmasiyla beraber ayni sekilde 6znellik de hem 6zel
hem kamusal alanda goriiniir hale gelmistir. Otuz-kirk yil 6ncesinde 6znelligi tarif eden
“ben” kavramina kuskuyla bakilirken gilinlimiizde simgesel hegemonyaya sahip gorsel
medyada taniklik, hayat hikayesi anlaminda “ben”e ayricalik tanimaktadir. Bu 6znellik
déneminde bellek yitimi korkusu, akillardan silinme olarak degil; 6zellikle savas, siddet,
otoriter yonetimin yasandig: iilkelerde kiiltiirel alanin siyasi alanla karigsmasi olarak
okunmalidir (Sarlo, 2012, s. 18-19). Bu kaygili durum, yiizyilda yasanan etkin politik-
ideolojik hegemonyanin “kisisel” veya “kiiltiire]” alan gibi bagimsiz-6zerk yapilar ele
gecirmesiyle ilgilidir. Yani yiizyilin magduru olan bireyin, taniklik sifatiyla birlikte

aslinda bir direnis gelistirdigi seklinde de yorumlamak olasidir. Hegemonyanin
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etkisinden uzak bir bellek uzami diistinmek yoneten-yonetilen ya da daha genis ifadeyle

birey-toplum iliskisinde miimkiin degildir.

2.1.2. Bellek yaklasimlar:

Felsefeyle baslayan diisiinsel ve bilimsel gelisimin gittikge kendi alaninda
derinleserek uzmanliga evrilmesi, bellek alanin1 da etkilemistir. Bellege dair
caligmalarin giiniimiize dek farkli alanlarda ve disiplinler arasi bir yol izledigini
sOylemek miimkiin goriinmektedir. Bellekle ilgili olarak diislinsel ¢abalar Antik Cag’a
dayanmaktadir. Aydinlanma donemiyle birlikte yasamin kokten ve hizli bir degisime
ugramasi sonucunda bellegin insanin giindemine girdigi goriilmektedir. Ozellikle
1980’lerden itibaren ise neoliberal politikalarin hayata gegmesi, soguk savasin bitmeye
baslamasi, kitle iletisim araglarinin daha etkin duruma gelmesi, kentlere go¢iin artmast,
hizlanan yasam gibi pek cok sebeplerle kendisini ve toplumu anlayabilmesi adina bellek
kavrami bireyin karsisina siklikla ¢gikmaktadir.

Bilgi felsefesi baglaminda bellegi ele alan Platon, bellegi hatirlama, unutma, taklit,
iz, temsil, duyum vb. kavramlar 1s18inda idealar teorisinde ele alir (Karaarslan, 2019, s.
31). Var olmayanin var olan kopyasi olarak ifade edilebilen, Platon’un diisiince
sisteminde bilgi, hatirlama eylemiyle agiga ¢ikarilmaktadir. Menon ve Phaidon’da
bellekle ilgili diisiincelerine yer veren Platon, meseleye metafizik agidan yaklagarak
bellegin, olanin kopyalarini sonsuza kadar hatirlayabilecegini savunur (Susam, 2015, s.
24). Menon eserinde Platon, erdeme ulasmada zihinsel ebelik gorevini yapan bellegin,
sordugu anlamli sorulara cevaplar bulmaya calisan bir diyalektik sanat oldugunu soyler
(Cagla, 2007, s. 218).

Platon’a gore mum tizerine birakilan iz gibi idealar da bellekte asil kopyalarinin
izini birakmustir. Insanlar diinyaya gelmeden dnce halihazirda belleklerinde yer eden bu
izler, bilgileri teskil etmektedir. Dolayisiyla hakiki bilgiye erismede izlerin dogru olarak
eslestirilmesi dogru hatirlama, yanls olarak eslestirilmesi ise yanlis hatirlama olarak
degerlendirilmektedir. Gergek bilgiye ulagma ¢abasi anlaminda hatirlama (anamnesis),
Platon’a gore idealarm ruhta izlerini biraktigi ancak dogum travmasi sebebiyle
unutulmaya yiiz tutan bu izlerin agiga ¢ikarilmasidir. Bellegi “ge¢cmis” baglaminda ve
“gee¢misteki haller” olarak ele alan Platon’un konuya bireysel agidan yaklastig

goriilmektedir. Ayrica yazi gibi bellek araclaria olumsuz baktigini, ¢iinkii hatirlamanin
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salt zihinle yapilmasi gerektigi aksi takdirde bellegin gittikce zayiflayarak hakikate
ulasma anlaminda bir perde olabilecegini diisiiniir (ilhan, 2018, s. 32-33).

Felsefe tarihinde Platon’la baslayan bellek tartismalar1 6grencisi Aristoteles’le
farkli yonde ilerlemistir. Aristoteles de hocasi Platon gibi bellege kendi bilgi kuramina
gore yaklagmistir. Bilgiye erismek ve diistinmek igin bellek iceriklerini ve hatirlamay1
sart kosan Aristoteles, Platon’dan farkli olarak “verili olan bellek izleri” yerine
“diyalektige, duyumlara dayanan bellek deneyimleri” seklinde diisiiniir. Yani idealar
evreninden ¢ok yasadigimiz diinya Aristoteles’in ilgi alanidir.

De Memoria et Reminiscentia (Hafiza ve Amimsayis) adli eserinde Aristoteles,
bellegi zaman kavramiyla iligkilendirerek doganin sebep oldugu hareketliligin sonucu
anlaminda insan, stirekli olarak farkli dolayim yasamaktadir. Bir birimden bagska bir
birime geg¢isi karsilayan zamani dolayimlamamiz sonrasinda ortaya ¢ikan depolama
sistemi bellektir. “Bellek gecmistir” ifadesini kullanan Aristoteles, Platon’un “iz”
metaforu yerine bedene ve ruha islenmesi boyutuyla “kayit” kavramini One siirer.
Bellegin basit biciminin hayvanlarda da bulundugunu sdyleyen Aristo’ya gore hatirlama
eylemi bir bilinglilik gerektirdiginden insan bu anlamda hayvanlardan ayrilmaktadir.
Aristo’ya gore gegmise donme ¢abasi iki sekilde gergeklesmektedir. Birincisi mneme
ad1 verilen birdenbire ve duygusal olarak beliren ge¢mise ait donme istegi ve
cabasiyken, ikincisi anamnesis ise ge¢mise ait imgelerin ve anilarin bilerek ve isteyerek
bellekte aranma ¢abasidir (Ricoeur, 2017, s. 34-35).

Animsama teknikleri anlaminda Platon’dan farkli bir yon ¢izen Aristo, giindelik
yasamda pek c¢ok seyi hatirladigimizi ve bu anlamda hatirlamak ile hatirlamaya meyilli
olmak arasinda bir fark oldugunu sdyler. Bedensel duyudan kaynakli bu ayrim
algilarimiz1 da etkilemektedir. Bellekte yer eden sey, daha once algilamak igin
gereksinim duydugumuz seydir. Hatirlanan seyin goriintiisii, ayn1 zamanda o seyi
diisinmemizi saglayan bir aragtir. Aristo bu anlamda diisiincenin duyularla
algilanabilecek nesnelere gereksinim duydugunu ifade etmektedir. Yani alg: siirecinde
hatirlamaya ve diisiinmeye yonelik goriintii liretimi gergeklesmektedir (Cagla, 2007, s.
220-221).

Aristoteles, bir bagka 6nemli seyin altimi ¢izer: “hatirlamakla umut etmek ayni
imgelemimiz tarafindan gergeklestirilmektedir”. Hatirlamak ve umut etmek, bize haz
veren bilingli zihinsel etkinliklerdir. Her iki durumda da zihinde hatirlanan veya umut

edilen seyin goriintiisii belirmektedir. Duyumla kavranan bu cosku duygulu eylemde
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insanlar simdiki zamani algilarken, ge¢cmisi hatirlar ve gelecegi umut eder (Cagla, 2007,
S. 223-224).

Orta Cag doneminde bellek ile goriigleriyle 6ne ¢ikan filozof Augustinus (354-
430), bellegin islevi ve bu islevi nasil yerine getirdigi tizerine diisiinmiis, zaman eksenli
olarak bellek teorisini olusturmustur. /tiraflar adl eserinde konuya dair fikirlerini yazan
Augustinus, simdi tzerinden zamana ve dolayisiyla bellege farkli bir bigimde
yaklagmistir: “Simdi bana agik gelen su: Ne gelecek var ne gegmis. Kesinlikle ‘ge¢mis,
simdiki, gelecek zaman diye ti¢ zaman var’ demek de yerinde olmaz. Belki de ‘li¢ zaman
vardir: Gegmistekilere iliskin simdiki zaman, simdikilere iliskin simdiki zaman ve
gelecektekilere iliskin simdiki zaman’ demek daha dogru olurdu. Ciinkii bu ii¢ cesit
zaman zihnimizde vardir, onlar1 bagka yerde géremiyorum. Gegmisteki simdiki zaman
bellek; simdiki zaman dogrudan sezgi, gelecekteki simdiki zaman da beklenti olarak
vardir” (2007, s. 281). Augustinus, kendinden onceki diisiiniirlerden farkli olarak
zamani, geemis, simdi ve gelecek seklinde siralamali olarak degil eszamanli, simdiki
zamanin pargalar1 olarak gérmektedir. Bu baglamda ge¢misteki deneyimlere ulagma
anlaminda hatirlama, simdiki zamanda yapilan bir eylem olarak 6nemli bir yer teskil
etmektedir.

Augustinus’a gore gegmis, geride durdugundan ve gelecek, heniiz gelmediginden
bu zamanlardan bahsetmek miimkiin degildir. Ancak yine de ge¢mistekiler bellek
araciligiyla bilinebiliyorsa bu, gecmisin; gelecektekiler dnceden bilinebiliyorsa bu da
gelecegin varligina isarettir. Gegmis zaman, simdiki zaman ve gelecek zamanin
zihnimizde kategorik olarak smiflandirilip diistiniilmesi, zamanin zihinsel bir tasarim
irtinii oldugunu gostermektedir (Dogan, 2016, s. 1637). Buradan yola c¢ikarak
Augustinus’un bellege ve zamana yaklasimi nicel ve nesnel olmaktan ¢ok nitel ve 6znel
olarak degerlendirilebilir.

Platon ve Aristoteles arasindaki bellege yaklagim farkliligi Ronesans doneminde
de kendini gosterir. John Locke, Aristoteles’in ampirik yaklagimini esas alarak Tabula
Rasa olarak kavramsallastirdigi bi¢imiyle bellegin deneyimler yoluyla olustugunu iddia
ederken; Gottfried Wilhem Leibniz, Locke’nin ampirik goriislerine katilmaz ve tipki
Platon gibi bellegin, dogustan verilerle olustugunu iddia eder. Her iki diistiniiriin bellek
yaklagimlart Antik Cag’a uzansa da iki diisiiniir de Antik Cag’daki filozoflarin
doktrinlerinden ayrildiklarini ifade etmislerdir (Barash, 2007, s. 14-15-16).
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19. yiizyilin sonundan giiniimiize kadar gelistirdigi teorilerle adindan soz ettiren
Sigmund Freud, bellek alanina dair 6nemli goriisler 6ne slirmiistiir. Gegmisin gegmiste
kalmadigini, anilarin aslinda bir bastirma sonucu unutuldugunu, dolayisiyla
silinmediklerini iddia etmistir. Gegmisi donuk olarak ele alan ilerlemeci goriise karsi
cikarak bireysel bellege farkli bir agidan yaklagmistir. Psikanalizin basat konusu olan
unutma ve hatirlamayi, paranin iki yiizii gibi ele alan Freud, bu iki eylemi birbirinden
ayirmanin miimkiin olmadigm vurgulamistir (ilhan, 2018, s. 41, 38). Bireyi rahatsiz
eden, istenmeyen yasantilar, olaylar unutulmak kaydiyla bilin¢altinda depolanir. Insanin
bilingte tasidig1 anlamlar kadar bilincaltinda sakladigi anilar, kisisel tarih ve gegmis
alanlar1 i¢in kayda deger unsurlardir. Nitekim psikanaliz, bireyin bilingaltinda tasidigi
pek cok seyi giin yiiziine ¢ikararak bunlarin kisiye dair ¢ok 6nemli bilgileri yansittigini
ifade etmektedir (S6nmez, 2012, s. 12). Freud’un bellek literatiiriine ekledigi perde ant
kavrami da yine bilingaltiyla ilgilidir. Perde ani, travmaya dayali ¢ocukluk anilarmin
yetiskinlik doneminde ortaya c¢ikan baska bir ami ile yer degistirmis veya yeniden
iiretilmis anilardir. Bu anilar hatirlama ile unutma arasinda yasanan bir ¢atismadir. Bu
anlamda gorsel bellege vurgu yapan Freud, cocukluk anilarinin silinmez oldugunun ve
yasamin her evresinde baska bigimlerde ortaya ¢iktiklarinin altini ¢izer (Eyrek, 2020, s.
82).

Freud, 1900 yilinda yaymnladig1 Riiyalarin Yorumu adli eserinde algisal biling —
bellek sistemi iligkisini Yazboz Tahtasi metaforuyla aciklamistir. Doneminde yeni
ortaya ¢ikan Yazboz Tahtas: aletinin isleyisine benzer sekilde zihnimiz bir yandan yeni
algilar1 kaydederken bir yandan da yazilanlar korunmaktadir. Yazboz tahtasi, balmumu
tabaka, tistiinde yagh bir kagit ve onun da tizerinde bir seliiloit tabakadan olusmaktadir.
Seliiloit tabaka iizerine yazilanlar yagl kagidin iizerinde belirmekte olup yazilanlari
silmek istediginizde yagli kagidin balmumu tabakadan ayirmak gerekmektedir.
Dolayisiyla yagli kagidin altindaki balmumu tabakada yazilanlar korunur, en iist tabaka
olan seliiloit tabaka ise bombos bir sekilde yazima hazir durmaktadir. Zihnimiz de buna
benzer sekilde algisal biling, algilar1 kaydederken, bellek sistemi ise algilarimizin
korunup saklandigi alani1 karsilamaktadir (Draaisma, 2014, s. 25-26). Freud’un altini
cizdigi bir diger Onemli nokta ise rliyadir. Freud, insanlarin uyanikken
gerceklestiremeyecekleri eylemleri riiya gorerek gerceklestirebildiklerini sdylemistir.
Clinkii riiyalar, bizim baskilanmamis anlati yerlerimizdir. Bu riiyalar, anilarin canli

kalmasini saglayacak sekilde anlatildigi zaman terapik bir anlati haline doniisiir. Bu
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bakimdan anlat1 ile ger¢eklesen yeniden insa siireci, kisiyi hatirlamaya gotiiriir ve riiya
boylelikle nesnel bir nitelik kazanir (Sennett, 2017, s. 13).

Freud’un kuraminin temeli olan biling ve bilingdis1 ayrimina Carl Gustave Jung,
serh diiserek bilingdisi alanin bireysel degil kolektif oldugunu vurgular. Ona gore
kolektif bilingalti, kisi tarafindan deneyimlenmeyen ve gegmis zamandan olusan arkaik
imgelerden olugmaktadir. Ona gore canli ve cansiz tiim varliklarin yarattigi bu kolektif
bilingaltindan bagimsiz diisinmenin s6z konusu olamayacagini, nesilden nesile
aktarilabildigini vurgular (Serter, 2022, s. 428-430).

Henri Bergson, bellegi bireysel ge¢gmis ve zaman ekseninde ele almistir. Madde
ve Bellek adli yapitinda Bergson, iki ¢esit bellekten s6z eder. Bunlardan ilki giindelik
yasantilarimizi kategorize ederek gecmisin raflarina yerlestiren bellektir. Kaydedici ve
depolayict islevi goren bu bellek, gegmise dogru yapilan iradi bir yolculukta bize
rehberlik eder. Aligkanliklar veya bedensel pratikler anlamina gelen bu ikinci tiir bellek
ise gegmisten faydalanarak simdiyi ve gelecegi tasarimlamada etkin olur (2007, s. 61-
62). Bergson’a gore gegmis, simdinin iginde yasamaktadir ve beden gegmisle gelecek
arasinda hareket eden sinirdir. Bergson, bellek yaklasiminda “zaman” yerine “stire”
kavramini kullanir. Siire, gegmisle gelecegi birbirine baglayan 6znel bir zamani ifade
etmektedir. Gegmis simdide var olmasaydi, siire de olmayacakti ve dolayisiyla sadece
anlar var olacakti. Stireyi hayata gecirmesi bakimindan bellek, insanin bilingli olmasini
saglayan 6nemli bir unsur olarak yer almaktadir. Sonucgta Bergson, bellegi ve dolayisiyla
zamani bireyin i¢c deneyimi olarak gérmektedir (ilhan, 2018, s. 41-42).

Maurice Halbwachs, Aristoteles ve Durkheim’in goriislerinden etkilenerek
bellegi toplumsala tagimasi yoniiyle yaptig1 calismalarla modern bellek ¢alismacilarinin
basinda yer almaktadir. Insanin siyasal/toplumsal olmasi hasebiyle ait olunan sinif ya
da topluluk, bireyi ve dolayisiyla bellegi de bu dogrultuda sekillendirebilmektedir.
Tarihle sosyolojiyi i¢ ige gegiren Halbwachs, toplumsal bellek olarak adlandirdig bellek
yaklagimini gelenek ve dayanisma kavramlari tizerinden insa etmistir (Cagla, 2007, s.
229). insanin toplumsala tasinma calismalar1 aslinda Emile Durkheim ile baslamistir.
Durkheim, topluluklarin baglarina gelen travmatik olaylar1 birbirleriyle paylasmalari
halinde birbirlerine yakinlasabileceklerini, dayanisma hissini ortaya ¢ikarabilecegini
soylemistir. Bu durum, toplumsal bellegin ayn1 zamanda bir toplumsal gii¢ oldugunu da
kanitlamaktadir (Sennett, 2017, s. 11). Halbwachs, bireyin siyasal - toplumsala

tasinmasin1 sosyal ¢erceve kavramiyla agiklamaktadir. Ona gore bireyi ait oldugu
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toplum belirler, en kisisel anmilar bile aslinda toplumsal nitelik kazanmaktadir.
Halbwachs’in hatirlamada sosyal g¢ergeve anlayisi, E. Goffman’in giindelik
yasamimizin sosyal kosullar tarafindan belirlendigine dair ¢erceve analizi ile benzerdir.
Toplumsal bellek kuraminin 6nciisii Halbwachs’in eserlerinde insanin ve dolayisiyla
bellegin toplumsal kosullara bagli olarak nasil sekillendigi agiklanmaktadir (Assmann,
2015, s. 44). Halbwachs’a gore bireyin hatirlama veya unutma eylemleri toplumsal,
algilama eylemi ise bireyseldir. Bellegin toplumsallig1 tespitini toplumsal gruplarin
bellek aracilifiyla kimliklerini insa etmesiyle agimlar. Boylelikle bellegin bir bagka
0zelligi olan yeniden insanin da alt1 ¢izilir (Karaarslan, 2017, s. 33).

Hafizanmin Toplumsal Cergeveleri (2016) kitabinda Halbwachs, riiyalar, dil,
gecmisin yeniden insasi, anilarin konumlandirilmasi, ailenin ve dinin toplumsal bellegi,
toplumsal siniflar ve gelenekleri basliklar etrafinda bireyin bellegini kusatan toplumsal
Ogelere yer vermistir. Psikoloji, felsefe, biyoloji, antropoloji gibi alanlardan da
yararlanarak bireyin toplumsalligini farkli agilardan agiklamaya calismistir. Kolektif
Hafiza (2017) yapitinda ise toplumsal bellegi, tarih, zaman ve uzamla iliskileri
baglaminda ele almistir. Bireysel bellek ile toplumsal bellek arasindaki farklara ve
benzerliklere deginen Halbwachs, evrensel bellegin olmadigini, c¢oklu toplumsal
belleklerin var oldugunu soyler. Bu bakimdan zaman ve mekanda sinirlandirilmis grup
tarafindan belirlenen bellek, statik degil yeniden insaya bagli olarak dinamik bir siireg
niteligindedir.

Her ki kitapta da Halbwachs toplumsal bellegin gelisigilizel degil sistematik bir
isleyisle var oldugunu; her ne kadar toplumsal bellegin hatirlayan 6znesi birey olsa da
Bergson’un oznelci bireysel bellek anlayisina karst c¢ikmistir. Ciinkii toplumsal
gruplarin c¢evreledigi bireyin hatirladiklariyla unuttuklar bireysel kapsamda degildir.
Bu ayrimin altin1 ¢izmesi yoniiyle Halbwachs Olick’e gore (2014, s. 181) on dokuzuncu
yiizy1l kuramcisidir. Her iki diizeyden birini se¢gme zorunlulugu ona gére donemin bakis
acisinin sonucu olarak karsimizda yer almaktadir.

Toplumsal bellek kuramina katkida bulunan Paul Connerton, Halbwachs’in
yaklasiminda toplumsal bellegin aktarimina dair vurgularin olmadigini oldugunu dile
getirir. Bellegi kisisel bellek, biligsel bellek ve aliskanliklar bellegi olarak ii¢ kisimda
inceleyen Connerton, Toplumlar Nasil Ammsar? (1999) adli yapitinda toplumsal
bellege dair bir girizgahin ardindan anma torenleri ve bedensel pratikler bagliklariyla

tezini savunur. Kisisel bellek, bireyin hatirladigr kendi ge¢misi iken biligsel bellek,
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ogrenilerek kazanilmis deneyimlerin yer aldigi bellektir. Connerton’a gore gecmis,
aligkanlik halini alan bedenin ve bellegin torensel tekrarlama ve canlandirma gibi ritiiel
araclariyla aktarilarak toplumsal bellege doniisebilmektedir. Anma térenleri ve bedensel
pratikler anlamima gelen aligkanlik bellegi ile ge¢mis bdylelikle toplumsallasarak
kusaktan kusaga aktarilabilmektedir.

Avishai Margalit, The Ethics of Memory kitabinda toplumsal bellegi tariflerken
hatirlama bi¢imlerine vurgu yapar. Bu noktada iki tiir hatirlama bi¢giminden dolayisiyla
iki tiir bellekten s6z eder: Ortak bellek ve paylasilan bellek. Ortak bellek, kisilerin tek
baslarina deneyimledikleri belli bir olay1 animsayan insanlarin olusturdugu bir bellektir
ve bundan dolay1 da birlestirici bir niteligi vardir. Paylasilan bellek ise belli bir
animsayanlarca o anda kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak gergeklestirdikleri
hatirlama bi¢imidir. Ortak bellek ve paylasilan bellegi bir 6rnek iizerinden agiklamak
gerekirse toplumun cogunlugunca animsanan belli bir olayr animsama bigimi ortak
bellek iken; bu olayin yasandig1 sirada kisilerin kendi deneyimlerini de ekleyerek
anlattiklar1 hatirlama bigimi ise paylasilan bellektir (2002°den aktaran S6nmez, 2012, s.
15).

Bellekle ilgili buraya kadar yapilmis yaklagimlar, bireysel ve toplumsal bellek
olarak siniflandirilmaktadir. Ozetle bireysel bellek anlayisi bireyden yola ¢ikarak;
toplumsal bellek anlayis1 ise topluluk i¢inde olugsmus bellegin yine o topluluk i¢inde
bulunulmasi sonucunda hatirlama eyleminin gergeklesebilecegini iddia etmektedir. Her
iki yaklasimin merkezinde hatirlayan 6zne yer almaktadir. Ugiincii tiir bellek yaklasimi
kiiltiirel bellek ise merkezine hatirlanan seyi koymaktadir. Bireysel ve toplumsal
bellekte, hatirlama O6znelerinden kaynakli olarak oOmiirleri kisadir ve genellikle
Oznelerinin hayatta kalmalariyla siirhidirlar. Kiltiirel bellekte ise hatirlanan sey
anlaminda gelenek, daha uzun Omiirliidiir. Gelenek, ge¢cmisin kavranip hatirlanarak
gelecege tasinmasi anlamina gelir ki bu hatirlama insanin, toplumlarin var olusuna
imkan saglamaktadir (Ilhan, 2018, s. 182-183). Paul Connerton’un Toplumlar Nasil
Ammsar? Kitabinin basgligindaki soru ve kitapta buna verdigi cevap aslinda kiiltiirel
bellege yol agmistir denilebilir. Connerton, toplumsal bellegin aktariminin anma
torenleri ve bedensel pratiklerle miimkiin olmasinin altin1 ¢izerken bellegin korunup
saklanmasi gibi ifadelerin kiiltiirel bellegin ana alanini olusturmaktadir.

Jan Assmann, kuramlastirdig: kiiltiirel bellek yaklagiminda iki tiir bellekten s6z

eder: Kiiltiirel bellek ve iletisimsel bellek. Iletisimsel bellek bireyin gagdaslariyla
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paylastig1 yakin ge¢mise dair hatiralardir. Dolayisiyla kusaga ve gruba 6zgii olan bu
bellek tiirii, zamanla olusur ve zamanla yok olur. Tasiyicis1 6ldiigli zaman da bagka tiir
bir bellege doniisiir (Assmann, 2015, s. 58). Kiiltiirel bellek ise iletisimselin aksine
kurumlagmis bir bellek teknigi problemidir. Bu bakimdan ge¢miste nirengi noktalari
anlaminda sembolik figiirleri esas alir. Kiiltiirel bellek i¢in ge¢misteki seyin
gercekliginden ¢ok anilan tarihin gergekligi 6nemlidir (Assmann, 2015, s. 60). Kiiltiirel
bellege ickin gelenekler anmalar, torenler, bayramlar, senlikler , ayinler ve kutlamalar
gibi tekrarlar yoluyla nesilden nesle aktarilirlar (Susam, 2015, s. 26). Bunlarin yaninda
anitlar, tarih ders kitaplari, binalar, cadde ve meydan isimleri, sanat ve edebiyat
yapitlari, bayraklar ve hatira kitaplar1 gibi araglarin kiiltiirel bellegin olusumunda rol
oynadiklar1 soylenebilir (Sancar M. , 2016, s. 46). Assmann, Kkiiltiirel bellek
yaklagiminda politik ve siyasi belirleme gilicinden s6z etmemesi yoniiyle
elestirilmektedir. Salt kiiltiir odakli olarak iletisimsel ve kiiltiirel bellegin olusumundan
bahsetmek s6z konusu yaklagimin antropolojik baglamda 6nemini engellemese de
glinlimiiziin toplumsal bellegini biitiinliikli kusattig1 sdylenememektedir (Karaarslan,
2019, s. 41).

Michael Foucault, bellegi sosyo-politik baglamda ve insa edilen bir sdylem
olarak ele alir. Bellegi popiiler bellek ve karsit bellek olarak ikiye ayiran Foucault, bu
yorumunu kendi “iktidar her yerdedir, direnis de! (2016, s. 21)” sbziine istinaden
kuramini olusturur. Buna gore iktidarin, kendi kiiltiiriinii dayattig1 yukaridan asagiya
baskin sdylemin bellegi popiiler bellegi; farkli gruplarin ve bireylerin mevcut bilgiyi
etkilemeye calistiklart ve ge¢misin marjinal sdylemlerinin taninmasi i¢in miicadele
ettikleri siireci temsil eden tersine ¢evrilmis ‘asagidan yukariya’ perspektifi ise karsit
bellegi karsilamaktadir. Dolayisiyla, karsi-hafiza bir demokratiklesme ve ¢ogullasma
eylemidir. Foucault i¢in, kars1 kiiltiir ve ana akim birbirini diglamaz, aksine bir
kategoriler ikilemidir. Ana akim kiiltiir kendini siirdiirebilirken, karsi-kiiltiir ancak ana
akimin olumsuzlanmasi sonucunda var olabilir. Foucault i¢in hatirlama, mevcut iktidar
iliskilerini etkilemeyi amagladigi igin politik bir eylemdir (Radzobe, 2019, s. 94).

Assmann (2015, s. 17-18), 1980’lerden itibaren “bellek ve hatirlama furyasi”
olarak niteledigi siirecle baglantili olarak alana dair arastirmalar, anlatilar, s6zlii tarih,
yeni tarih yazimi gibi etkinliklerde bir artis yasanmasina sebep olan {i¢ nedeni siralar:
Dijital kitle iletisim araglariyla saglanan yapay bellek, buna bagli olarak bugiiniin

kiiltiiriinii ge¢misin ardil kiiltiirli olarak goriilmesi ve biiylik felaketlere tanik olan
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insanlarm aramizdan yavas yavas ayrilmalaridir. ilhan, bellek furyasinin niiveleri
anlaminda farkl bir yere dikkati ¢ceker. Somiirge iilkelerindeki postkolonyal edebiyat,
milli kurtulus edebiyati, modernlesme edebiyati, sozlii tarih ¢alismalari, otobiyografi
edebiyati gibi ¢alismalarin arkasinda bellek methumunun yattigini sdyler (2018, s. 11).

Bellek yaklagimlarinin tarihsel gelisimine bakildiginda her diistiniiriin kendi
diinya gorlisinden yola cikarak bellek anlayisini ortaya koydugu goriilmektedir.
Bellegin, disiplinler arasi olma 6zelligi diistiniildiiglinde bu durumun bu sekilde
seyretmesi olagandir. Toplumsal bellege dair olarak da zamanin git gide daha hizlanip
akiskan hal almasi, ge¢mis yiizyilda toplumlarin gegirdigi olaganiistii yikimlarin
etkisinin siirmesi ve anti-demokratik yonetim anlayislarinin kiiresel ¢apta hala egemen
olmasit sebebiyle toplumsal bellek c¢alismalarinin daha da devam edecegi

ongoriilebilmektedir.

2.1.3. Toplumsal bellek ve hatirlama figiirleri

Cok deginilen ve tartisilan toplumsal bellek kavraminin herkes tarafindan kabul
edilen bir tanimi olmayip tartisan kisilerin sayis1 kadar tanimi oldugu
soylenebilmektedir (Boyer ve Wertsch, 2015, s. 150). Halbwachs’in toplumsal ¢ergeve
icinde hatirlama ediminin gergeklesebilmesi icin bir kisi, yer ve olayin olmasi gerektigi
diistincesinden hareketle Assmann (2015, s. 46-49) hatirlama figiirleri fikrini ortaya
atar. Buna gore hatirlamanin gerceklesebilmesi i¢in zamana-mekdna baglilik, gruba
baghlik ve tarihin yeniden kurulmas: dgelerinin gergeklesmesi gerekir. Zamana ve
mekana baglilik, olaym gergeklesmesi i¢in zorunlu olan zaman ve mekana isaret
etmektedir. Hatirlanan her durum mutlaka bir zaman ve mekan dahilinde gergeklesir.
Gruba baglilik ise bireyin ait oldugu grupla iliskili olarak sahip oldugu toplumsal
kimlige uygun davranmasidir. Toplumsal bellek, grup tarafindan olusturulur ve aktarilir.
Bundan dolay1 toplumsal ¢erceve ile belirlenen bireyin diisiinceleri ve hatiralar1 belli
degerler, kurallar dahilinde yapilandirilir. Tarihin yeniden kurulmasi ise bellegin insasi
anlamina gelmektedir. Gegmis, hi¢bir zaman statik degildir ve onu olustugu haliyle
korumak imkansizdir. Dolayisiyla bellek, siirekli olarak insa edilen bir eylemdir.

Kavrama bellek isleyisi acisindan bakildiginda deneyimlerin kaydedilmesi,
depolanmas1 ve gerektiginde geri ¢agrilmasi islemini gergeklestirenin birey oldugunu
unutmamak gerekmektedir. “Biligsel eylemler olan biling ve bellek sadece hareket eden,

farkinda olan ve hatirlayan bir birey tarafindan gergeklestirilir. Bir ulus nasil yemek
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yiyemez, dans edemezse ayni sekilde konusamaz ve hatirlayamaz da. Bu bakimdan
hatirlamak kesinlikle ve tamamen kisiseldir” (Funkenstein, 1989, s. 6). Algilama ve
hatirlama iglemini her ne kadar birey gerceklestirse de bellege kaydedilenleri ve geri
cagirma iglemini bireyin i¢inde bulundugu sosyal ortamin belirledigi goriisii yaygindir.
Oyle ki Schudson (2007, s. 179) bireysel bellegin olmadigi, bellegin tamamryla
toplumsal oldugunu iddia etmistir. Ona gore bellek bireye, kanunlarla, kurallarla ve
kayitlar olarak kurumlara yerlestirilmistir. Bu kurumsallagmanin haricinde bir bireyden
ve belleginden s6z etmek giictiir.

Bellegin birey i¢in ihtiya¢ (travmatik anilarda zorunluluk!) haline gelmesini
toplumlar i¢cin de sOyleyebilmek miimkiindiir. Bireyin oldugu gibi topluluklarin da
kendi deneyimlerini, bilgilerini depoladigi ve gerektigi zaman geri cagirdiklari
bellekleri vardir. Toplumsal bellekle ilgili kuramsal ve pratik bir c¢ikarimda
bulunuldugunda toplumsal bellegi ortak bir tutum, davranig ve psikolojiye sahip
olmamiza olanak taniyan; duygu diisiince ve degerlerin sagladig1 verilerle meydana
gelmis biligsel evren olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu bilissel evren, politik
miidahalelerin de etkisiyle olusabilmektedir (Karaarslan, 2017, s. 31).

ki énemli yapitiyla bellegi toplumsal alana tasiyan Halbwachs’tan bu yana
ozellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sozlii tarih ve bellek iizerinde yogunlasan
bilimsel calismalarin sosyal bilimciler tarafindan ilgiyle karsilanmasinin sebebi
gectigimiz yiizyilda yasanan siyasal ve politik olaylardir. Assmann’in, “soykirimdan
sag kalan taniklarin 6lmesi” miladina Karaarslan serh koyarak “s6z konusu biiylik
insanlik suglarinin Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra da devam ettigini” belirtir.
Giliniimilizde basta Orta Dogu olmak lizere diinyanin pek ¢ok yerinde insanlik sucu
islenmeye devam etmektedir. Yahudi toplumunun yasadig1 travmatik deneyimler, halki
kendi toplumsal bellegine daha c¢ok sahip ¢ikmasini saglamistir. Benzer travmatik
deneyimlere sahip diger toplumlar, sadece y1l doniimlerinde hatirlanmaktadir. Bir bagka
acidan ise toplumsal bellege bu ilginin, zamanin olanca hiziyla aktigi, teknolojinin
yasamimizt sardigi, biiyiik insanlik dramlarinin normallestigi diinyamizda bireyin
anlam verme adina tutundugu bellegin kaybedilmesidir. Bir anlamda topluluklar, kendi
belleklerine tutunarak yasam miicadelesi vermeye g¢alismaktadirlar (2019, s. 17-19).
Toplumlarin kimlik ve akiskanlik baglaminda gecirdigi doniistimlerle toplumsal bellek,

daha ¢ok tartisilmaya ve glindem olmaya devam etmektedir. Toplumsal bellegi daha iyi
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anlayabilmek adina Assmann’in kategorize ettigi basliklar altinda toplumsal bellegin

isleyis dinamiklerine bakmak gerekmektedir.

2.1.3.1. Zamana ve mekdna baghhik

Birey ve grup herhangi bir seyi zaman ve mekanla birlikte hatirlamaktadir. Gerek
bireyin tek basina yasamis oldugu bir olay olsun gerekse de ait oldugu bir grup iginde
deneyimledigi bir sey olsun zamana ve mekana sabitlenmis hatiralar animsanirsa
canlanir, animsanmazsa bireyin aitliginden c¢ikmis olmaktadir. Birey acisindan
animsanmayan anilar, baskalar1 tarafindan animsansa bile yasanmamis
sayilabilmektedir. Assmann (2015, s. 46-47) hatirlama figiirlerinin belli bir zamanda ve
mekanda giincellestirmeye gereksinim duydugunu yani somut bir zamana ve mekana
dayandigin1 agiklamaktadir. Bayramlar ornegi iizerinden Assmann, hangi amacla
kutlanirlarsa kutlansinlar bayramlarin birlikte deneyimlenmis bir zamani ifade ettigini
sOylemektedir. Hatiralar ev, koy, kent, iilke gibi ¢erceve anlaminda olabildigi gibi
kullanilan araglar, aksesuarlar gibi 6geler olarak da cisimlesebilir. Mekan ayn1 zamanda
gruplarin kendi kimliklerini saglamlastirma adina da gereksinim duyulan 6nemli bir
unsurdur.

Bellek ve zaman baglaminda bireysel ve toplumsal bellegin merkezinde ge¢cmis
zaman konusu yer almaktadir. Bellek kuramlari tarihine bakildiginda gegmis zamana iki
farkli sekilde yaklasilmistir. Birinci yaklagima gore gecmis fikri, gergeklesip biten
anlaminda ancak simdiki zamanda o ge¢misten saglanan imgelerle olusan bir birikimdir.
Dolayisiyla bu imgeye gegmisteki bir zaman an1 refakat eder. Kisi, bu anilar1 simdiki
zamanda hatirlar ve hatirladig1 aninin gegmis zamanla alakali oldugunu bilir. Ikinci
yaklasim ise ge¢mis zamanin simdiki zamanin bir parcasi oldugu, ona karistigi
diisiincesidir. Dolayisiyla bu yaklasimi savunanlara gore ge¢mis yoktur, simdinin farkl
bigcimleri vardir. Gegmis zaman1 merkeze alip hatirlama edimini onun iizerine kurmak
bireysel bellegin kabul edilmesini saglamistir. Bu anlamda bireye ait imgelerin
hatirlanma edimi 6znel bir nitelik tasimaktadir. Zamanin bireysellikten c¢ikarilip
toplumsala déniistiiriilmesi icin mekanin varhigi sarttir (ilhan, 2018, s. 47-48). Bireysel
ve toplumsal bellek yaklagimlarinin ¢ikis noktas1 zaman olsa da yollarinin ayrildig: yeri
mekan olarak tariflemek miimkiindiir. Ciinkii ister ge¢mis zamanda olsun, isterse

simdiki zamanda olsun ge¢misin algilanabilmesi mekan araciligiyla saglanmaktadir.
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Bergson’un siire kavramiyla agikladigi zamanin 6znelligi fikrine ilk temel elestiri
toplumsal bellek fikrinin Onclisii Halbwachs tarafindan yoneltilmistir. Halbwachs,
kolektif zaman olarak kavramsallastirdigi diisiinceye gore zaman mekandan
soyutlanamaz ¢ilinkii zaman, mekanla birlikte kolektif olarak var olabilmektedir (Cagla,
2007, s. 228). Kendine 6zgii zaman ve mekan konumlaniglarindan 6tiirii her grubun
kendine gore zamani vardir ve bu niteliklerini biitiin topluluklara zorla kabul ettirmesi
imkan dahilinde degildir. Zamanin geleneksel anlamda bdliinmesi bi¢cimi doganin
isleyisiyle paraleldir. Cilinkii gelenek¢i toplumlarda zaman diizenlemesini yapan kisiler,
doga olaylarini, giines hareketlerini takip edenlerdir. Dolayisiyla topluluklarin yagam
bi¢imi, dogayla uyum gostermektedir. Her topluluk kendi cografi yapisi igerisinde
zaman anlayisini kurguladigindan her toplulugun takvimi farklilik gésterir (Halbwachs,
2007, s. 59-60). Halbwachs’in zaman anlayisina bakildiginda mekani toplumsallikla yan
yana tutan bir kavrayis1 oldugu goriilmektedir. Ona gére mekan, hatirlamanin maddi
kismini; zaman ise hatirlama ediminin belirli araliklarla simdiye tasinmasini ifade
etmektedir. Buna gore belli grup icindeki birey, pek c¢ok anmyr siklikla
hatirlayabiliyorken, gruptan uzaklastiginda unutabilmektedir. Ozaloglu’na gore (2017,
s. 14) Halbwachs’in bu yaklasiminda mekan, aynilik ve birden fazlalikla iliskilidir ve
zaman ancak mekan dahilinde 6lgtilebilirdir. Bir diger ifadeyle buna 6rnek verilebilirak
sayilabilir seyler ayn1 anda ve birlikte var olmali ama ¢ogunlugu meydana getirmeleri
icin birbirlerinden farklilasmalar1 gerekmektedir.

Modern oncesi toplumlarda insanlar doganin iseyisine benzer sekilde yasamaya
caligmiglardir. Giines dogdugunda insanlar uyanmis, battiginda uyumuslardir. Kendi
giindelik yasamlarii yine dogaya uygun olarak idame ettirmislerdir. S6zgelimi hasat
zamanin1 borcun 6denme tarihi olarak belirlemislerdir. Kirag: diistiigiinde, nehir
tastiginda, cekirgeler ¢iktiginda gibi eylem nitelendirmeleri zamanin dogayla birlikte
algilandiginin gostergesidir. Moderniteyle birlikte zamanin doga ile olan iliskisi
kesilmistir. Artitk zaman ve mekan iki ayr1 form olarak ortaya ¢ikmiglardir. Zaman,
mekandan git gide uzaklasip soyutlasarak sayisal bir duruma doniligsmiistiir. Modern
Oncesi insanin ise gidis isten doniis saati giinese gore belirlenirken, modern dénemde
is¢i, saatin gosterdigi rakamlar dogrultusunda ise gidip isten donmektedir. Dolayisiyla
geleneksel toplumlarin zaman anlayist daha esnek iken, modern toplumun zaman
anlayist kat1 ve kesindir. Bu bakimdan dogaya bagli olarak yasayan insan moderniteyle

birlikte rakamlara, sayilara bagl bir insana déniismiistiir. Oyle ki sayilara sikistirilan
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zaman, modern insanin giindelik yagaminin basat 6gesi olmustur (Karaarslan, 2019, s.
112-113).

Karaarslan modernite 6ncesi ve sonrasi zaman anlayisindaki farkliligi belirttikten
sonra bu durumun bellege olan etkisini ortaya koyar. Moderniteyle birlikte degisen
zaman anlayist bellekle olan iliskiyi de etkilemistir. Modern zamanin sayilara hiz
etmeniyle birlikte sikistirtlmasi sonucu bireyin yasamini algilamak igin bir zamani
kalmamis, boliimlere ayrilmig zamandan dolay1 da yasami da parcali olarak algilamaya
baglamistir. Bundan dolayr birey, hatirlayamama veya unutmayla karsi karsiya
kalmistir. Modern zamanin pesinden siiriiklenen bireyin imdadina teknoloji yetisir ve
onun yerine hatirlayacak araclar gelistirilir. Bu durum da insanin yasadigi bellek
sorununu kanitlamaktadir (2019, s. 117-118).

Pierre Nora ve Paul Connerton, unutma ve hatirlamayr aliskanlik bellegi
iizerinden degerlendirerek bellegi, mekanla olan iliskisi baglaminda ele almislardir.
Connerton, Modernite Nasil Unutturur? (2012) kitabinda modern dénemin zaman
yapisint olusturan tiiketim, kariyer yapilari, bilgi tiretimleri ve modern mekan
iretimlerinin zamansalliklar1 unsurlariyla bellek sonrasi yani unutkan bir kiiltiirde
yasadigimizi soyler. Bireyin maruz kaldigi uyaranlarin asirilasmasi ve hizli tretim-
tilketim sonucu bellek artik kaydetme ve hatirlama sorunu yasamaktadir. Asir1 hatirlama
kaygis1 aslinda bellek yitiminin gostergesidir. Connerton’a gore modern zaman, emek
stirecinde, tiiketim siirecinde, kariyer yapilarinda zaman ile enformasyon ve medya
iiretimi siireci olmak tlizere dort ayri1 simiflandirmada sistematik ve Kkiiltiirel bir
unutkanlik bi¢gimi yaratmaktadir. Bu zamansalliklar ancak kendilerine has mekansal
bigimleri ile iyi kavranabilmekte, bir araya gelmeleriyle sistematik ve kiiltiirel bir
unutkanlik kiiltiirti yaratilabilmektedir.

Yeniden inga anlaminda hatirlama zamaninin 6nemli bir belirleyiciligi vardir.
Uzgiin oldugumuz bir zamanda gegmisten iiziicii olaylar1 gagirip yorumlarken, mutlu
hallerimizde ge¢gmisten mutlu anlar1 ¢agirip yogurabilmekteyiz. Her iki durumda da ana,
0 anki ruh haliyle etkileserek ve aslindan koparak simdiye tasinmaktadir (Gole, 2007, s.
25). Gegmisin yeniden tanimlanmasinda o anin kosullarinin etkisi kimi zaman gegmisle
ters diisebilmektedir. Bir olaya dair gegmiste hissettigimiz duygular simdiki duygularin
aksi yonde olabilmektedir. Bir zamanlar bizi mutlu eden olaylarin simdiki zamanda
hatirlandiginda mutsuzluk; bizi {lizen olaylar1 ise simdiki zamanda mutlu bir sekilde

hatirlayabilmekteyiz (Boyer ve Wertsch, 2015, s. 260-261). Ister bireysel bellek olsun
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ister toplumsal bellek olsun hatirlamanin bu yonii bellege kaydedilmis verilerin ayni
sekilde saklanamayacagii ifade etmektedir. Geg¢misle olan iliskimizi diizenleyen
hatirlama bi¢imleri simdiki zamanda kimligimizi insa etmektedir.

Pierre Nora ise Hafiza Mekdnlar: (2006) kitabinda insanin belleginin artik
olmadigini gosteren bellek mekanlarina vurgu yapar. Ona gore mekanlarin kendilerinin
bir bellegi olmadig1 gercegi gbz oniline alindiginda bellek mekanlari, insana unuttugu
icin hatirlatan birer varliktir. Daha acgik bir ifadeyle bellek olmadigi i¢in bellek
mekanlar1 vardir. Modern diinyada arsivcilik, kaydetme pratigiyle sekillenen bellek
mekanlari, gegmis aktaricisinin olmadigr yerlerdir. Somut olabilecegi gibi soyut da
olabilen miizeler, anitlar, yildontimleri, mezarliklar, bayramlar, anlagmalar,
koleksiyonlar gibi mekanlar bellek mekanidirlar. Toplumsal bellegin mahzeni bellek
mekanlari, bellegin yerini sembollerin almasiyla modern donemin bellek sorununun
gostergesi durumuna gelmistir.

Hakim iktidarlar tarafindan olusturulan belirli bellek mekanlar1 disinda gizlice
olusturulmus bellek mekanlarindan ve araglarindan s6z edilebilir. Simgeler, bayraklar,
semboller gibi kimlik yapici unsurlar disinda anitlar, heykeller, anit parklar, meydanlar
acik hatirlatict unsurlar olarak sayilabilir. Resmi dairelerin tasarimi, tiniformalar gibi
unsurlar ise gizil hatirlaticilar olarak sayilabilir. Miizelerin bellek mekani anlaminda
baska bir konumlandirmasi mevcuttur. Modern kent mekani olarak miizeler, gegmisten
secerek ve gecmisi kurgulayarak olusturulmus ama ayni zamanda tarihi o alana
hapseden mekansal bir kurguya sahiptir. Eskiyi kontrol altina alan miizeler, bizi eskiye
kars1 yabancilastirarak simdiye ait oldugumuzu hatirlatir (Karaarslan, 2019, s. 135-136).
Bunlar disinda toplumsal ve kiiltiirel bellegin olusturulmasi ve aktarilmasinda 6nemli
islev gbren bir bagka gosterge ise bellek mekanlarinin adlaridir. Sokak, meydan, anit,
cadde gibi toplumun sik sik temas ettigi yerlerin adinin bilinmesi, 6grenilmesi,
hatirlanmasi ve aktarilmasi toplumsal bellek agisindan 6nem teskil etmektedir. Adlar,
unutmaya kars1 animsatici gorevi gorerek bellegin 6nemli bir pargasi olur (Alver, 2017,
S. 271-272). Bir baska agidan Boyer ve Wertsch (2015, s. 324) bellek mekanlarinin
sadece travmatik antya sahip insanlar i¢in degil olaydan sonra dogacak olanlar i¢in de
kaynak teskil ettigini sdylemektedirler. Boylelikle bellek mekanlar1 baskalarinin
hatiralarinin yad edildigi yerlere doniisiir.

Toplumsal bellegin esas yapilar1 6lii anmalarinda goriiniir hale gelir. Modernite

oncesinde Bati’da anma tdrenleri Hristiyanlik inanci geregi bu diinyadan 6te diinyaya
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gecis anlamini tasidigi i¢in bu diinyadaki dinsel hiyerarsilerin hegemonyasinda kutlama
niteliginde gergeklestirilirdi. Modernite sonrasinda degisen toplum yapisiyla beraber
anma torenleri sekiilerlesmis ve pratiklesmistir (Traverso, 2019, s. 13-14). Anma
torenleri ve anitlarin dayanak noktasi olan 6liim, bireylerin deneyimledigi bir olgu
olmasa da toplumsal bellekte 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu durum, 6liimiin insan1 ait
oldugu topluluktan ve topluluklar diinyasindan koparip almasiyla da ilgili olarak
diisiiniilebilir. Oliimiin sadece 6len tarafindan anlasilabilen bir konu olmasi ve bundan
dolay1 da geride kalanlar tarafindan anlasilamamasi da toplumsal bellekte kurucu bir
unsur olarak yer alabildigi sdylenebilir. Yine sonu¢ olarak 6liim insanin toplumsal
tarthinde anitlar ve merasimler temsilleriyle grubun bellegini ve bdylelikle kimligini
saglamlastiran islevsel bir 6ge konumu olarak gortildiigii ileri stirtilebilir.

Insan etkinlikleri zaman ve mekan etmenleri etrafinda gerceklesmekte, anlam
bulmaktadir. Ayn1 zamanda bellegin ana bilesenlerinden zaman ve bellek, dykiileme,
hatirlama, anma gibi insani etkinliklerin bu sinirlar etrafinda gerceklestirilmesine zemin
hazirlamaktadir. Mekén ise insani kayitlayip donatan ya da zorlayan; insanin zihinsel
diinyasini besleyen ya da engelleyen bir etmendir. Insanin yiiriiyiisiiniin alam ve
sahididir. Insanlik tarihi her zaman mekan {iretmis, mekana izini birakmistir. Aidiyetin
de kendini gosterdigi mekan olgusu, kisinin gerek kendisinin gerekse de ¢evresinin ve
toplumsal ge¢cmisinin sahnesidir. Kisi, aidiyeti bu mekan sahnesiyle yasamakta ve
baskasina aktarabilmektedir. Insan, yasam canliligi verdigi mekéani cok yonlii sahiplenip
aidiyet kurar. Temsili bir nitelik olsa da kisi o mekana defalarca gider, onu igsellestirir.
Sadece bireyin degil topluluklarin da aidiyet yeri olan mekanlar, kiiltiirii yeniden tiretir
ve kimligi saglamlagtirir. Mekan gecmisi bugiine tasiyarak kisileri gelecege hazirlamada
bellek dgesi anlaminda islev tasir (Alver, 2017, s. 269-270).

Bireyin mi sehrin, sehrin mi bireyin bellegini olusturdugu tartismahidir. Ancak
stirekli degisim i¢inde olan birey ve ona eslik eden sehir, karsilikli etkileserek bellek
olusturucusu olurlar (Cetken, 2017, s. 92-93). Yasam alani olarak sehrin bireyle iliskisi
karsilikli olsa da bellek mekanlar1 ile birey iligkisi aymi karsilikli iligki iginde
olamamaktadir. Ornegin ulus devletlerin hakim ideolojik anlayislarin1 benimsetme
amacl olarak gerceklestirdigi anit ve heykeller, bireye ya da gruplara yukaridan
dayatilan bir uygulamadir. Anit ve heykeller, sehrin en merkezi yerlerinde ve resmi
tarthe uygun olarak bellekten segilen kisi ve olaylarin anlati mekanlaridir. Resmi

torenlerin ve yildoniimlerinin de gerceklestirdigi bu mekanlar anlati islevi géren yerler
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olarak diizenlenmistir. Susam’a goére (2015, s. 80) anitlarin bellegi kaliplastirdigi
elestirileri yer almaktadir. Ayrica bu mekanlar resmi tarihe gore insa edildiklerinden
farkli toplumlar i¢in farkli anlamlar tasityabilmektedir. Bundan dolayr her toplumun
kendi bellek mekanlarinin insa sayilar1 bellek furyasina yol agabildiginden tiim insanlig1
ilgilendiren olaylara dair bellek mekanlarinin tercih edilmesi kisilerin ve toplumlarin
birbirlerini anlamalarina daha ¢ok kap1 aralayabilecektir.

Insanm mekan1 kendilemesi / kendi yeri gérmesi, o yerin 6zel alana déniismesini
ifade eder. Kimlik yerine donen bu mahrem yerden zorunlu olarak uzaklastirilmak,
insanin kimligine yapilan bir saldir1 gibi duyumsanir. Insanin kendi yeri, evi gibi
diistintip hissettigi alandir (Bilgin, 2013, s. 134). Kimlik yerine dénen ev, mekansal
ozellikleri, aile iiyeleri ve esyalariyla beraber bir bellek yeridir ayn1 zamanda. Ev i¢inde
biiyiiklerin anlattig1 anlatilar, glindelik yasam pratikleri, aile i¢i iligkiler gibi pek ¢ok
unsur bireyin belleginin olusmasini saglar. Ev icinde kullanilan esyalar, insan1 zamana,
kimlige ve bagka insanlara baglayarak bellek araci ve bellek mekani olarak islev
goriirler. Diinyayla olan iliskide dogal uzant1 olan esyalar bir yerden baska bir yere
taginildiginda yanimizda gotiirmek istedigimiz ya da istemedigimiz énemli araglardir.
Bu egyalar sayesinde gegmisle iliski kurar, kendi konumumuzu hatirlar ve yenileriz
(Bilgin, 2013, s. 101-102).

Mekanin toplumsal bellek acisindan {istlendigi islev, grubu ve gruplar1 olusturan
politik ve ideolojik gii¢ler tarafindan da g6z ardi edilmemistir. Mekanin bellek
olusturma giicti, siyasallasmasina da agik hale gelmektedir. Boylelikle Bilgin’in (2013,
s. 132) altimi ¢izdigi hizli ritimle 6riilii, medyanin yarattigi yapay diinya ile kendine
kimlik arayan bireyin mekani sahiplenme girisimi de bundan etkilenecektir. Cevreyi
kendileme/kendinin kilma olgusuna sahip birey, zihinsel ve duygusal bir yakinlik kurma
istegiyle mekani sahiplenir, yiiceltir. Mitlestirilen mekan ile gercekteki mekan birbirine
karisarak saflastirilmis bir baga doner.

Uretim ve tiiketimin hizlamip asirilasmastiyla ilgili olarak Urry’e (1997) atifla
Karaarslan (2019, s. 130), mekanlarin da hizli bir sekilde tiiketildigini aktarir. Turist
bakist kavramsallastirmasiyla konuyu irdeleyen Urry, bellegi simgeleyen mekanlarin
hazmedilmesi i¢in belli zaman isterken turistlerin belli mekanlar1 hizlica ve kisa siire
icinde gezmesi gibi bellek mekanlarinin bellekte yeterince kalict olamayacak kadar
bellege kaydedildigini sdylemektedir. Bunun sonucu olarak da hizlica deneyimlenen

mekanlarin unutulmasi s6z konusudur. O ylizdendir ki gidilen yerleri derinlikli olarak
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deneyimlemenin yerini o mekanlarin fotograflanmasina ve dolayisiyla da fotograf bir
hatirlatma nesnesine doniismektedir. Gezilen mekanlar boylelikle tiilketim nesnesine
doniismekte ve cogu zaman mekan, deneyimlenmekten ziyade fotograf makinesiyle
kanitlanan o anda orada bulunma etkinligine doniigmiistiir.

Urry’nin savindan yola ¢ikarak bellegin yerini tutan bellek mekanlarinin, zamanin
pesinden siiriiklenen giiniimiiz bireyi tarafindan onun yerini tutan fotografa doniistigi
soylenebilir. Walter Benjamin’in Sanat Eserinin Auras: adli makalesinde tartistigi
sorunla da ilgili olabilecek ornek olarak sanal miizelerden bahsedilebilir. Bellegin yerini
alan bellek mekani miizenin yerini web tabanli sanal miize almaktadir. Giliniimiiz
insaninin gerceklikle kurdugu iliski anlaminda bu tartismay1 konumuz bellek ve mekan
baglaminda Adorno’nun goriisiiyle devam edilebilir. Adorno’nun meshur ve tartismali
“Auschwitz’den sonra siir yazmak barbarliktir” (2012, s. 179) sozii deneyim ile onu
simdiye tasiyan bellek arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir. Travmatik olaylarin
deneyimlenmesinin istense de sonradan yeterince iyi anlasilamayacaginin altim1 ¢izen
Adorno’nun bu sozii, bellek mekanlariyla giiniimiize taginan olaylarin hizli veya uzaktan
daha da anlasilamayacagini gostermektedir.

Zamanin hizlandigi, pargalandigi ve mekandan koparildigi; toplumlarin da
kiigiiliip kimlik etrafinda varligin1 gosteren gruplara doniistiigii g6z oniine alindiginda
zaman ve mekan birlikteliginin gittikce bozuldugu séylenebilmektedir. Rasyonel aklin
yliceltildigi anlayisla -gectigimiz yiizyilda savaslar, gogler, soykirimlar vb. irrasyonel
durumlarla sonuglanan- modernite, dogadan gittikce uzaklasarak insa edilmistir.
Giliniimiize kadar devam eden bu seyir, zamanin mekan baglamindan git gide uzaklasip
akigskan bir hal aldigi; mekanin sabitlenerek o mekana gore zamanin sekillendigini
soylemek miimkiindiir. Halbwachs’in bellegin toplumsal ¢ergeveleri olarak niteledigi
aile, din ve sinifsal gruplar etrafinda bireyin hatiralar1 zaman ve mekana cakili olarak
bellege yerlesir. Modernitenin ilerlemeye dayali zaman anlayisiyla birlikte
Halbwachs’in toplumsalliga dayanan zaman anlayisindan kismen farkli bir alana

kaydig1 goriilmektedir.

2.1.3.2. Gruba baghlik
Topluluk, o grubu olusturan iiyelerin toplami1 degildir; ortak ¢ikar, fikir sistemi ve
ugrasla biitiinlesen ve boylelikle degerler elde eden bir yapidir. Genel olarak iiyeleri

tarafindan bi¢cimlendirilmis olsa da iyelere kimlik kazandiran sey, grubun genel yapisidir.
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Bu grupta iiyelerin sirkiilasyonu, toplulugun yapisin1 degistirmemektedir. Toplulugun en
asil ozelligi budur ve grup diisliniilirken iiyelerinden yola c¢ikilarak degil bu unsur
tizerinden hareketle grup iyeleri diistiniiliir (Halbwachs, 2007, s. 67). Halbwachs’a gore
topluluk, tiyelerin toplamindan fazlasini olusturur ve ona gore bireylerin bellegini kusatan
toplumsal gerceveleri agiklamaktadir. Nitekim ona gore bireyin tek bagina hatirlamasi s6z
konusu degildir ve hatirladiklarinin tiimii toplumsal ¢ergeveler olan topluluklarin etkisi
altinda gerceklesmektedir. Boylelikle Halbwachs, hatirlamada 6nemli bir unsur olan
topluluklarin altini ¢izer ve Tungel’in (2017, s. 21) ifadesiyle “her toplumda kurumlar ya
da gruplar kadar toplumsal bellek bulunur”.

Zaman ve mekan, toplumsal bellegin yiikiinii sirtlayan grubun duygu ve degerleri
baglaminda gerceklesir. Bu anlamda toplumsal bellek yalnizca gercek ve canli bir grupla
baglantilidir. Belirli usullerle aktarilan toplumsal bellegin 6nemli dayanagi somut kimlik
anlamina gelen gruba bagliliktir. Halbwachs, grup ile toplumsal bellek arasindaki iliskiyi
Orta Cag donemi feodal diizen tizerinden aciklar. Bu diizende yer alan ailenin konumu
kendisi ve diger ailelerin ge¢mislerine bakilarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda
ailenin sayg1 kazanmasi i¢in toplumsal bellege bakilmasi1 gerekmektedir. Bir sosyal grup,
kendine 6zgiiliik ve siireklilik noktasinda ge¢gmisini korur. Bu imge ile grup, baskalarina
karst kendi farkliliginm1 ortaya koymus olur. Boylelikle kimlik bilinci siire¢ iginde
olgunlasir (Assmann, 2015, s. 48).

Assmann, Halbwachs’in fikirlerinden yola ¢ikarak animsamanin zaman ve mekan
araciligiyla ve bir grup etrafinda olustugunu séylemektedir. Dahasi bu animsama sekli ve
stireci, grup i¢inde harmanlanarak bir kimlik bilincine dogru evirilmektedir. Olick (2014,
s. 194), konuyu animsamanin Ingilizce terminolojik karsihigindan yola ¢ikarak da
aciklama getirir. Ona gore biz yalnizca grup tyeleri olarak animsamayiz; “Re-
membering” sdzctigiinden de yola ¢gikarak ayni zamanda gruplari ve iiyeleri insa ederiz.
Yine bununla iligkili olarak Boyer ve Wertsch (2015, s. 137), bireysel bellekte gegen
geecmisin animsanmast ile gelecegin hayal edilmesi olgularinin birbiriyle nasil bagi varsa
ayni bagin toplumsal bellek i¢in de diisiiniilmesinin gecerli oldugunu sdylemektedir.

Halbwachs zamana dair olarak topluluk sayis1 kadar zaman anlayisinin oldugunu
ileri siirer (2007, s. 59). Buradan yola ¢ikarak her toplulugun kendi belleginin oldugu da
soylenebilir. Topluluklar dahilinde Orgiitlenmis yasama sahip bireyin baghi oldugu
toplulugun yapist ve kimligi de farklilik arz edebilmektedir. Karaarslan (2019, s. 22),

toplumsal bellegin sadece bir ulus devletin sinirlar1 cergevesinde olmadigin ve her grubun
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ve alt gruplarin belleklerini kapsadigimi sdylemektedir. Ornek olarak Tiirkiye’nin bir
bolgesinde yasayanlarin bellegi de herhangi bir sehrin mahallesinde yasayan insanlarin
bellegi de toplumsal bellektir. Toplumsal bellek alt gruplar kadar uluslararasi da bir
nitelige sahiptir. Herhangi bir dine mensup insanlarin bellegi de Dogu-Bat1 toplumlarinin
bellegi de keza toplumsal bellek olarak degerlendirilmektedir.

Toplumsal bellegin ideolojik ve siyasal alanla yakin temasina yonelik olarak gii¢lii
ve zayif belleklerden so6z etmek olasi goriinmektedir. Traverso konuyla ilgili olarak
azinlik toplumlarinda yaygin bir aforizmayla yola ¢ikar. “Bir dil ile bir diyalekt arasindaki
fark, dilin polis korumasinda olmasi, otekinin ise olmamasidir”. Buna benzer olarak
egemenlerin destekledigi resmi bellekler giiclii iken, gizli, yasak ya da oteki bellekler
zayiftir. Bellegin giicliiliigii ve zayifligi sabit degil degiskendir. Ornegin SSCB’de
(Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi) komiinist bellek giiglii durumdayken, SSCB
dagildiktan sonra zayif duruma dénmiistiir (2019, s. 60-61).

Halbwachs’in teorisinde alt1 ¢izilen nokta toplumsal bellegin kimlikle olan yakin
bagidir. Halbwachs, toplumsal cerceveler ekseninde ele aldigi bellek, ancak belli bir
topluluk etrafinda olan olaylar ve yine bu topluluk araciligiyla hatirlanmasina
dayanmaktadir. Bir baska oOnemli ifade de topluluk ekseninde olusan bellegin
gerektiginde gecmisi yeniden tanimlamasidir. Iste bu iki durum -gruba baglilik ve tarihi
yeniden kurmak- bizi kimlik kavramina gotiirmektedir. Kimligin tretiminde bellek
igeriklerinin diizenlenmesi s6z konudur. Hunt’a gore (2010, s. 106-107), bellek, tarihle
ilintili oldugundan bellekten bahsedilemezse kimlikten de bahsedilemez. Ciinkii
kimliklerin olusturulmasinda kiiltiiriin tarihselliginden ve anilarindan yararlanilir. Buna
ornek olarak da 1990’larda bir rock grubunun, belli bir tasarim ve diizen iginde albiim
cikarmasi verilebilir. Dinleyici 0 zamanlarda siralamaya bagl olarak olusturulmus ve
cogunlukla sarkilarin sézlerinin, albliimii yapanlarin ifadelerinin yer aldigi albiimii belli
bir biitiinliik i¢inde dinlemistir. Oysa giiniimiizde binlerce sarkinin karisik ¢alindig bir
teknolojik aygitta albiim kimligini kaybeder. Buna benzer sekilde bireyler de toplumsal
bellek araciligiyla ait olduklar1 topluluklarin destegi olmadan kimligini kaybeder.

Licata, Klein ve Gely (2007)’e atifla Bilgin, toplumsal bellegin toplumsal kimligin
olusumunda nasil bir rol oynadigini dort maddede agiklamaktadir (2013, s. 35):

* Kimlik tanimlama: Toplumsal bellek, topluluk iiyelerine kim olduklarini ve

nereden gelip nereye gittiklerini sdyler.
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* Kimlik yiiceltme: Uyelerin sayginlik kazanmasinin ve topluluga aidiyetinin
saglanmasi amaciyla toplulugun ge¢cmisindeki basarilar 6n plana ¢ikarilirken etik dist,
olumsuz eylemler ve hatalar bastirilir. Boylelikle 6zsaygi korunup yiikseltilmeye
caligilir.

* Topluluk eylemlerini mesrulagtirma: Toplulugun se¢imlere dayali eylemlerinin
belli kural ve normlara gore olusturuldugu bilinci asilatilir.

* Toplulugun harekete gecirilmesi (kolektif mobilizasyon): Gegmis, bir toplulugu
harekete geciren en 6nemli unsurlardandir.

Kimligin ge¢gmisin animsanmasi ve gelecegin hayal edilmesi anlaminda iki ayr1
zaman dilimini kapsadigi sdylense de Giirtas buna serh koyar ve asil olarak ge¢mis
zamanin belirleyici oldugunu iddia eder. Ciinkii ona gore kimlik, gereksindigi insa
malzemelerini gegmiste bulmaktadir. Gegmisin kimlik olusumuna sundugu bu engin
zemin animsamay1 kaginilmaz hale getirmektedir (2015, s. 312). Cetken (2017, s. 92)
gecmis ve kimlik iliskisini birikimsellik iizerinden agiklar. Ona goére kimlik, insanin
yasadiklarinin yine insanda birikmesiyle olusan tortulardir. Biriken bu tortular insana
ses ve renk verip o insani bagkasindan ayirt etmeyi saglar. Cetken’in kimligi tanimlamak
iizere yaptig1 tortulardan birisi de esyalardir. Bellek — mekan iliskisinde karsimiza ¢ikan
esyalar, ayni sekilde kimligin olusumunda da etkili olmaktadir. Sayre (1994 ten aktaran
Bilgin, 2013, s. 101) dogal veya yapay afetlere maruz kalmis insanlarin esyalarini
kaybettikleri i¢in 6nemli travmalar yasadiklarini ifade etmistir. Ona gore gecmisle bag
kurmamizi saglayan egyalar, kimlik hissimize derinlik kazandirmakta ve bdylece
bireysel veya toplumsal kimligimizin olusmasina katkida bulunmaktadir.

Topluluk kimliginin olusumunda tutarlilik 6nem tasidigindan tutarli bir gegmis
kurgusuna gereksinim duyulur. insa edilen ortak ge¢mis, Snemsenen olaylar ve bununla
ilgili celiskisiz yorumlar topluluk kimliginin tutarligin1 ve bundan dolay1 da topluluk
olmay1 kolay hale getirebilmektedir. Kimligin insasi, ge¢mis - simdi - gelecek zamanlari
arasindaki tutarliliga bagl olarak olusturulan bir anlatidir. Anlati oldugu i¢in kimlik,
secme, ayiklama ve ekleme edimlerini sart kosar. Dolayisiyla yasananlari belli bir diizen
icinde anlatmak Oykii veya kurgu olarak nitelendirmek miimkiindiir. Tarihe gereksinim
duyan biitiin kimlikler, bu anlat: benzerligiyle olusturulur (Basaran ince, 2010, s. 15,25).

Insan gruplarinin oldugu her yerde ve zamanda dogal olarak olusan toplumsal
bellek, gecmisin toplumsal temsilleri aracilifiyla kimligi insa etmektedir. Bu kimi

zaman torenler gibi ritiiellerle kimi zaman da politikalar araciligiyla gerceklestirilmistir.
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Bellek icerikleri tarihsellige sokularak bir baglam icerisinde kimligin anlam
kazandirilmasi s6z konusudur. Insanlar, kendileri i¢in anlamli gelen anlatilar1 addederek
tekrar eder. Anlati iginde yer almasi uygun goriilmeyen olaylar, kisiler bir kenara atilir.
Yani kimligin olusumu tesadiifi ve kendiliginden meydana gelmez; bizatihi insanlar ve
gruplar tarafindan belli bir sistemle olusturulur. Buradan yola ¢ikarak kimligin
toplumsal bellekten ¢ok¢a faydalandigi sonucu ¢iksa da ayni sekilde toplumsal bellek
de kimlikten faydalanir. Toplumsal bellek de giiniin ihtiyaglari ger¢evesinde yeniden
inga edildiginden var olan kimlikten de yararlanir. Boylelikle kimlik ve bellek birbirini
etkileyerek toplumun stirekliligine katk: saglar.

19. yiizy1l giiclii gelecek hayalleri yaratirken, iki biiyiik savasa sahip 20. yiizyil,
insanlig1 alt iist etmistir. Iki bilyiik savastan ¢ikan insanlik kimlik iizerinden kendini insa
etmeye baslamistir. Giinlimiiz diinya diizeninin kimlik politikalar1 ekseninde
yaratilmasiyla es zamanl olarak bellek furyasi ortaya ¢ikmistir (Susam, 2015, s. 39).
Kendine yeni kimlik edinme telasindaki modern insan, ilk olarak bellege
basvurmaktadir. Giiniimiize kadar devam eden kimlik siirecleri farkli ve yeni alanlar
iizerinden devam etmektedir. Bu siire¢ ayn1 zamanda bellegin ve kimligin birbirine bu
denli yakin oldugunu agiklikla yansitmaktadir. Toplumsal bellege ya da toplumsal
kimlige yapilan miidahale ayni zamanda toplumu degistirme adina yapilmaktadir.
Simdinin ihtiyaclar ¢ergevesinde sekillenen kimlik ve bellek, dolayisiyla toplumsal

arenada onemli alanlar olarak karsimizda durmaktadir.

2.1.3.3. Tarihin yeniden kurulmasi

Toplumsal bellek, siyaset ve toplum baglaminda kritik bir isleve sahiptir. Vietnam
Savas1 goriintiilerinden sonra Amerika’da askerlige destegin azalmasi, yine Amerika’da
Watergate skandalinin sonradan olusan skandallarda adini sik stk animsatmasi, Yahudi
soykiriminin Almanya’nin dis politikasint baski altina almasi, Dogu Avrupa ve Latin
Amerika’da diktatorliik sonrasi kurulan rejimlerin yapilarini etkilemesi gibi gegmisten
belli basli 6rnekler toplumsal bellegin her ne kadar yasadigimiz donemle iliskili olsa da
su anda siirmekte olan siyasal ve toplumsal doniislimlerin bir simgesi durumunda
oldugunu kanitlamaktadir (Olick, 2014, s. 176). Bu anlamda toplumsal bellek, dinamik
bir yapiya sahip toplumlarin durmadan insa ettikleri bir siiregtir ve devam etmektedir.
Bagli bulundugu zamanin kosullarmna gore degisim gosteren toplumlar, kendi

gereksinimleri dogrultusunda bazi seyleri hatirlamak, hatirlatmak, unutmak veya
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unutturmak isteyebilmektedir. Bu baglamda toplumlarin ge¢misle iliskiye girmesinde
neyin, nasil hatirlanacagi kadar neyin, nasil unutulmasi gerektigi gibi sorular ve yanitlari
toplumsal bellegin politik yoniiniin oldugunu gostermektedir.

Ozaloglu (2017, s. 13-14), Bergson’un kendiliginden bellek ve insa edilen bellek
ayrimi fikrinden yola ¢ikarak birey — toplum etkilesimini agiklar. Kendiliginden bellekte
kisinin dahil oldugu toplumsal gruplarin etkinligi mevcutken insa edilen bellekte ise
kiiltiirtin etkinligi s6z konusudur. Kendiliginden bellekte toplumsal gruplara bagli olarak
yasanan her sey bireyin bellegine kaydedilmektedir. Insa edilen bellekte belirli bir fiziksel
ortamda egitim yoluyla edinilen kiiltiir, kisinin kendini tanimlamasi i¢in gereksindigi
bilince karsilik gelmektedir. Bu disaridan edinilen biling araciligiyla kisi gecmisle ve
simdiyle bag kurmaktadir. Dolayistyla belli bir donemi anlayabilmek, o donemin ideoloji
ve sOylemlerini aciga c¢ikarmakla miimkiin gériinmektedir. Yine aym sekilde donemin
bireysel veya toplumsal bellegine bakildiginda o dénemin ideolojik alanina dair agik veya
ortiik bicimde izler tasidig1 goriilmektedir.

Biiyiik anlatilarin gergeklestigi yirminci yiizyilt Huyssen (1999, s. 39), felaketler ve
umutlar ¢ag1 olarak goriir. Ona gore bu umutlar, insanlar1 kitlesel kiyimlara, goglere ve
sOmiiriilere alistirarak “saf 1k, siifsiz toplum, huzurlu tiiketici cenneti” diye niteledigi
gelecekteki diktatorliigii olagan bir duruma getirmistir. Yirminci ylizyil tarihinin
baslangicini fiitiirist bir iitopya olarak basladigini sdyleyen Boym ise bu yiizyilin sonunun
“eve donilis 6zlemi” anlamina gelen nostalji ile bittigini ifade etmistir (2009, s. 14).
Modernite, fagizm ve komiinizm ¢aginda Walter Benjamin ile Theodor W. Adorno’nun
kiiltiire iliskin incelemelerinin merkezinde bellek ile zamansallik yer almaktadir. Hatta
Adorno, Aydinlanmanin Diyalektigi kitabinin kiiltiir endiistrisi boliimiinde bellek yitimini
kapitalizmin 6liimciil hastaligi olarak degerlendirmistir. Benjamin ve Adorno’nun dile
getirdigi goriislerden bu yana medyanin siyaseti ve kiiltiirii belirleme giiciinii artiran
medya, bellek ve bellek yitimi konularini 6nemli hale getirmistir (Huyssen, 1999, s. 15).

Karaarslan (2019, s. 106) modernitenin bellek yikici 6zelliginin altin1 gizer.
Ilerlemeyi ve durmadan yeniyi isaret eden modernite, dolayisiyla eski ve ise yaramayani
unutturmanin pesindedir. Boylelikle bellekle modernitenin aslinda karsit oldugunu
soylemek miimkiin goriinmektedir. Tarihin yeniden kurulmasi bir bagka ifadeyle yeniden
insa edilen bellek, politik ve ideolojik diizlemden uzak degildir. Bireysel bellekte yeniden
inga daha kisiselken toplumsal bellekte yeniden insa toplumsal gruplar ilgilendirdiginden

daha sistematik ve politik-ideolojik alanin miidahalesine agiktir.
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Roudometof’a atifla Sonmez, ulusal baglamda bellegin sosyal dayanisma ve
kiiltiirel uyumu saglamak icin tiretilen simgeler serisi anlamina geldigini aktarmaktadir
(Sénmez, 2012, s. 2). Islevsel agidan bakildiginda toplumsal bellegin, toplumu bir arada
tutan bir unsur olarak da degerlendirildigi goriillmektedir. Toplumsal bellek bu anlamda
politik ve ideolojik yoniiniin yaninda kiiltiirel bir yoniiniin de oldugunu gdstermektedir.
Toplumsal bellegin aktarimina igaret eden bu vurgu, kiiltiirel bellek yaklagimina vurgu
yapmaktadir. Anma torenleri gibi pratiklerle toplumlar, ge¢misi edimsel bir 6rnek
olarak gergeklestirmektedir. Bu anlamda toplumsal bellek, belli giinlerde ve zamanlarda
tekrarlanarak kitlelerin bellegine kazinabilmektedir.

Renan’a gore lziintli, neseden daha iyi bir topluluk olusturmaktadir. Ulusal
anlamda ortak anilarin olugmasi i¢in yas, zaferden daha etkilidir. Ciinkii yas, ulus
vatandaglarina gorevlerini hatirlatip bu ortak kuvvete onciiliikk eder. Nitekim ulus demek
yasamin idame ettirilmesinde kisisel onama gibi her giin yapilan bir halkoylamasidir
(1946, s. 121).

Ulusun ingasinda bellegin onemli bir iglev tasidigint Ernest Renan, 1882 yilinda
Sarbonne’de verdigi konferanslarda dile getirmistir. Renan’a gore unutma ve tarih
alaninda yanilma, bir ulusun temel 6gesidir ve bu ylizden de tarih arastirmalar1 uluslar
i¢in tehlike arz eder. Ulus kavrami sonradan insa edilmis modern bir kavramdir. Ulusun
temeline bakildiginda farkli kimliklere sahip gruplarin ortak bir olusum yaratmak
istemesi yatmaktadir. Dolayisiyla olusan yeni yapiy1 saglamlastirmak i¢in gruplarin
gecmislerini unutmalar1 gerekmektedir. Ornegin higbir Fransiz vatandast onceden
Burgond, Alain, Taifale veya Vizigot olup olmadigini hatirlayamaz; hatta mutlaka Saint
Bartolome’yi ve tgiincii yiizyildaki Midi katliamini unutmak zorundadir. Bu yiizden
ozellikle bugiin Fransa’da kokenleri Franklara kadar dayanan on aile dahi bulmak
imkansizdir (1946, s. 102-105).

Bir ideoloji olan milliyetgilik, insanlara diinyalarinin tarihsel olarak kurgulanmis
oldugunu unutturmaya dayanir. Yani milliyet¢ilik, milletler diinyasinin -sanki
milletlerin mevcut olmadigi bir diinya olanaksizmis gibi- diinyanin dogal haliymis gibi
goriinmesine neden olan bir ideolojidir. Dolayisiyla ulusal kimlige sahip olmak kadar
ulusal kimligi hatirlamak da dogaldir. Iste bu hatirlama siirecine unutus da dahildir.
Milliyetgilik ideolojisi iste bu hatirlama ve unutma diyalektigi ile insa edilmektedir.
Kolektif hatirlama ayni zamanda kolektif unutmadir ve tarihteki eskilik bir yandan

kutlanirken bir diger yandan yenilik unutulur. Bu kolektif unutma ile sadece gegmis
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degil simdi de unutulmaktadir. Ulusal kimligi bellege kaziyan hatirlaticilar her an ve her
yerde olduklarindan giinliik rutinler haline gelmislerdir. Hatirlama, hatirlama olarak
deneyimlenmediginden aslinda unutulmaktadir. Giinliikk kosturmacanin pesinde olan
vatandaglar, ulusal kimlik hatirlaticilarin1 gormezden gelmektedirler (Billig, 2002, s.
49).

Billig, Pierre Bourdieu’nun habitus kavramimin da benzer sekilde hatirlama —
unutma diyalektigini ifade eden bir kavram oldugunu belirtir. Sosyal yasamimizdaki
mizaglar, eylemler, rutinler anlamina gelen habitus, insanlarin giinliilk yasamin siradan
rutinler igerisinden gecerken edinilmesi zorunlu olan karakteristik 6zellikler olarak
nitelendirir. Habitus bundan dolay1 tarih olarak unutulmus ve cisimlesmis ge¢misin
etkin olarak simdi ve burada hazir bulunmasidir. Yani ge¢cmis, hatirlama ve unutma
diyalekti araciligiyla giindelik yasamda siradanlasip rutinleserek simdiki zamanda
ikamet eder (2002, s. 55).

Toplumsal bellek, topluluk iiyelerince harekete bagli olarak aktarilmasiyla
devamlilik elde eder. Bu hareket alaninda grubun bellegi baska belleklerle ve 6zellikle
ulusal bellekle karsi karsiya kalir. Tarihi kurgulama yoluyla belli pratiklere sahip ulusal
bellek karsisinda grubun bellegi ya kendini inkar ederek zaman iginde erir ya da ulusal
bellegin unutturucu pratikleriyle savasir (Tungel, 2017, s. 21).

Bugiin tizerinde baski kuran “ge¢mis”ten bahsedilmeyebilir veya ge¢mise yasak
koyulabilir. Ancak ami sahiplerinin hepsinin ortadan kaldirilmadik¢a (ki bu miimkiin
degildir, Nazilerin Yahudi kiyimi bile ger¢eklestiremedi) anilar sadece belli Olciilerde
ve bigimsel olarak yok edilebilir. Buradan hareketle giinii geldiginde ge¢mis, her zaman
bugiine geri déner (Sarlo, 2012, s. 10).2 Henry Rousso’ya®* atifla Traverso (2019, s. 49),
gecmisin bugline donme siirecini onemli bir olay, baskilama, er ge¢ anamnez

(bastirilanin geri doniisii) ve kimi zaman bellek takintist olarak aktarir.

3“Bastirilanin geri doniisii” ile ilgili psikanaliz acisindan bkz. Freud, Sigmund (2016). Bastirma ve
Bastirilanin Geri Doniisii. Istanbul: Telos Yayinevi; kiiltiir ve ideoloji acisindan bkz. Derrida, Jacques
(2001). Marx’in Hayaletleri: Bor¢ Durumu, Yas Calismasi ve Yeni Enternasyonal, Ayrinti Yayinlari:
Istanbul.

“Henry Rousso, Vichy Sendromu adli eserinde bellegin evrimini dort asama iizerinden agiklar. Birinci
asama 1944-1955 arasindaki keder anlaminda, tam anlamryla yasanamayan yas evresinden olusur. ikinci
asama, Komiinist Parti ve De Gaulle’ci Parti yoriingesinde gelisen direnisgilik iizerinden insa edilen
bastirma evresidir. Ugilincii asama, “Aynanin Kirilmasi” olarak ifade edilen bastirilanin geri doniisii
evresidir. Dordiincli agama ise i¢inde bulundugumuz doénemi kapsayan Yahudi belleginin uyanisi ve i¢
siyasette Isgal Yillari’na iliskin ammsayislarin 6nemiyle aciga ¢ikan saplant: evresidir (Ricoeur, 2017, s.
494).

39



Bilgin’e gore (2013, s. 18) ayni yerde birbirinden farkli toplumsal bellekler var
olabilmektedir. Ulusal resmi bellek, yerel 6lgekte zayif kalabilir veya yerel grup kendi
gecmisini ihtiyact dogrultusunda insa etmek isteyebilir. Ornegin Nazilerle is birligi
yapmis Vichy sehri vatandaglari, resmi bellekten farkli olarak kendi yerel belleklerini
olusturmaya ¢alismaktadirlar. Gegmigin utancini, ulusal bellegin resmi anlatisi yerine
kendi belleklerini olusturarak tarihleriyle hesaplagsmaya c¢alismaktadirlar. Burada,
maruz kalinan gegmis ve dolayisiyla canli bellek s6z konusudur. Yine Kennedy’nin
kendi sehirlerinde suikastle o6ldiiriilmesini Dallashilar, medyanin tacizi sebebiyle
rahatsiz duymaktadirlar. Bilgin maruz kalinan ge¢gmise 6rnek olarak Tiirkiye’den 6rnek
verir: Atatiirk’e diizenlenen suikastin Menemen’de gerceklesmesi dolayisiyla anma
torenleriyle de pekisen bu olayin Menemenlilerin bu olaydan mustarip oldugunu
gostermektedir (Bilgin, 2013, s. 18).

Bellegin konusu ge¢mis olsa da (Ricoeur, 2017, s. 34) hatirlama eyleminin zamani
simdidir. Dolayisiyla neyi hatirladigimiz simdiki zamana iligkindir ve bundan dolay1 da
gelecek zamani sekillendirebilmektedir. Buradan yola ¢ikarak hatirlama eyleminin bir
inga siireci oldugunu soyleyebiliriz. Siirekli bir degisim halinde, kaygan bir zemin
tizerinde insa edilen bu siire¢ kimliklerimizi belirleme noktasinda da etkilidir (Susam,
2015, s. 78). Bellegin isleyisine baktigimizda insan deneyimlerinin simdiki zamanda
ortaya c¢ikmasi olarak nitelenebilir. Simdiki zamanda bireyin karsilastigi uyaranlar,
insanin belleginde var olan bilgilerle harmanlanir ve belli bir senteze varir. Bu yeniden
inga siireci insanin duygularina, fikirlerine ve hareketlerine etki eder.

Toplumsal bellegin, toplumsal grubun kimligini kuran, yeniden insa eden ve
boylelikle gegmisle kurulan iliskinin politik — ideolojik diizlemler sahasinda
gergeklestigini agiklamasi bakimindan hatirlama figilirleri 6nem tasimaktadir. Belirli bir
zaman ve mekanda, gegmis ve onun araciligiyla kurulan toplumsal kimlik, toplumsal
bellegin varlik alanimi kanitlamaktadir. Toplumsal bellek araciligiyla toplumsal
stireklilik, gegmisin simdiki zamanda yogrulup kimlige biiriindiiriilmekte ve boylelikle
gelecekle 1ilgili tasarimlarda bulunularak saglanmaktadir. Kusaktan kusaga gecen
toplumsal bilincin toplumsal bellek dolayimiyla gerceklesmesi donemin politik —
ideolojik etkilerinden bagimsiz degildir. Toplumsal biling giliniimiizde kitle iletigim
araglarinin nicel ve nitel anlamda belirleyiciyle birlikte gelecege tasinmaktadir. Bu
anlamda medyanin ve onun da tabi oldugu arka planlar toplumsal bellegin olusumunda

ve aktarilmasinda O6nemli rol oynamaktadir. Gegmisten bagimsiz bir bilingten
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bahsedilemeyecegi gibi kiiltirden bagimsiz bir toplumsal bellekten bahsetmek olasi

goziikmemektedir.
2.2. Toplumsal Bellek, Travma ve Sinema

2.2.1. Travma teorisi ve toplumsal travmalar

Tibbi bir terim olarak travma, bedensel yaralanmalarda, kazalarda, disaridan gelen
siddet vakalar1 gibi durumlara bagli olarak yasanan sok halidir (Margalit, 2004, s. 125).
Amerikan Psikiyatri Birligi, travmalari insanlarin olagan deneyimlerinin diginda
meydana gelen uygunsuz cinsellik, bireye karsi yapilan siddet saldirilari, kacirilmak,
rehin alinmak, dogal veya yapay felaketler, savas esirligi veya toplama kampinda
tutulmak benzeri olaganiistii durumlari ifade eden olaylar olarak tanimlar ve ¢ocuklar ile
yetigkinler agisindan travmalari siniflandirir. Ayni sekilde kendisinin veya bir bagkasinin
olaganiistii durumlara bagli olarak tanik olmasi gibi haller de travmaya sebep
olabilmektedir (Walker, 2005, s. 3).

Bati’daki psikanalizin modern gelisimi ile ortaya c¢ikan ve bilingdist ile tarihi
birlestirmenin bir yolunu sunan travma (Kaplan, 2001, s. 202), psikanaliz sozliigiinde
Oznenin ona yeterince cevap veremedigi, ruhsal yapida yarattig1 kargasa ve uzun stireli
etkilerle tanimlanan bir olaydir (Laplance ve Pontalis, 1973 ten aktaran Walker, 2001, s.
211). Elissa Marder’den (2006) travma sozctigiiniin kékeninin Yunanca wound (yara)
anlamina geldigini alintilayan Gilineng, s6z konusu yaranin ruhsaldan ¢ok bedensele
isaret ettigini yorumlar. Ancak son zamanlarda travma kullaniminin ayn1 zamanda ruhsal
yoniinii de kapsadigi hatta travma teorisinde yaranin bedensel degil ruhsal ve biligsel
olarak deneyimlendigini dile getirmektedir (2018, s. 133).

Canlida fiziksel ve ruhsal olarak agik ve ciddi yaralanma etkileri yaratan iskence,
savag, dogal afetler, tecaviiz, cocuk istismari, reddedilme, bosanma, ayrimcilik gibi
yasantilar ruhsal travma veya psikolojik travma olarak adlandirilir (Budak, 2005, s. 765).
Caruth, savasi deneyimlemis bir askerden yola ¢ikarak, ¢evresinde ani ve kitlesel bir
oliimle kars1 karsiya kalan, uyusuk bir vaziyette ac1 ¢cekerek fakat daha sonra tekrar eden
kabuslarla kendini gosteren bu deneyimin ylizyillimiz i¢in merkezi ve tekrar eden bir
travma goriintiisii oldugunu séylemektedir (1996, s. 11).

Le Breton, travmanin yasanma siirecini ifade eden aciya rasyonel yaklasir. Acinin,
insanin dogaya ve topluma ayak uydurmada dnemli bir islev gordiigiinii agiklar. Ona gore

aci, insani, kendisinden kopararak sinirlariyla yiizlestiren kutsal bir yaradir. Insam
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olumsuz etkileyen bir¢cok tehditten geri cekilme olgusuyla bellekte biraktigi bir izle
organizmay1 korur. Kendi agisindan uygunsuz her eylemi aninda cezalandirir ve temkinli
olmay1 ogretir. Boylelikle insanin bakisini genisleterek ve Sliimi hatirlatarak yasama
coskusunu anmmsatir (2005, s. 13,16). Le Breton’un aciy1 tariflemedeki rasyonel
tutumunu, travma slireci baglaminda hayata gegirebilmek pek de kolay
goziikmemektedir.

Zamansal ve mekansal agidan travmanin konumlandirilmas: basit degildir zira
travma bu iki alanda siirekliligi parcalar. Buradan yola ¢ikarak Jelaca, literatiirde egemen
olarak kullaniminin tersine travmanin asla yalnizca gegmiste gerceklesen tek bir olay
olmadigini iddia eder. Ona gore “Travma sonrasi” terimi bu bakimdan yanlis bir
kullanimdir. Ciinkii travma simdiki zamanda gergeklesen istemsiz tekrarlarla farkli
sekillerde yeniden canlanir. Bu anlamda travmayi salt olayla ilintileyip geg¢miste
birakmak ve diger her seyi “sonra’ya birakmak yanlistir. Nitekim travma, ge¢mis ile
simdinin sinirlarinin bulaniklasmasidir (Jelaca, 2016, s. 5).

Insanlar travmaya ugradiginda kaygisal durumlar, davranigsal canlandirmalar,
kabuslar ve geri doniigler gibi sessiz teror yasarlar. Travmatik olay neticesinde bellegi
kelimeler ve semboller aracilifiyla ifade etmek; yasananlar1 dil diizeyinde diizenlemek
zorlagir (Van der Kolk ve Van der Hart, 1995, s. 172). Travma sonrasi anlatim bir tiir
anlatim hatasidir. Zaman ve bakis agis1 anlaminda gegmisten gelen sese hakim olamama
durumu yasanir (Hirsch, 2001, s. 53). Travma sonrasi bellege bakildiginda ge¢mis
olaylara taniklik eden sabit ve esnek olmayan bir bakis acis1 sergiler. Nitekim modern
travma arastirmalarinin da dogruladigi gibi travmatik anilar normal anilar gibi zihne
yerlesmez, tersine siireksiz, ayrisabilir ve patolojik formlar olarak zihne yerlesir ve bellek
tarafindan Oyle cagrilir. Hatirlama figilirlerine bagli olarak normal anilar zamanla
degisirken travmatik anilar ayni olarak kalmaktadir. Bir bagka ifadeyle normal bellekte
olayr deneyimleyen kisi ile hatirlayan kisi farkli olurken travmatik bellekte olay1
deneyimleyen kisi ile hatirlanan olayin siirekli istilasina ugramasi sebebiyle hatirlayan
kisi aynmidir (Van der Kolk ve Van der Hart).

Travma sonrast bellekte zaman dogrusal olarak ilerlemez, parcali ve kontrol
edilemez bir sekildedir. Ge¢mis ya erisilemez bir durumda olup (amnezi) ¢ok uzaktir ya
da kendisini davetsizce ve bilingsizce simdiye tasiyip ¢ok yakindir (hipermnezi) (Hirsch,
2001, s. 50). Anilar bir koku gibi istemsizce insanin bilincini istila eder. Burada bireyin

“ben hatirlamayacagim” deme sansi yoktur zira anilar egemendir ve bireyi pesinden
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stiriklemektedir. Yani ge¢mis kendiliginden bugiin olur. Dolayisiyla Deleuze’in
Bergson’a dayanarak ifade ettigi gibi anilar, simdiki zamana ihtiya¢ duyarlar, anilarin
zamani simdiki zamandir (Sarlo, 2012, s. 9-10).

Stres, ¢evresel tehditlere karst normal ve dngoriilebilir bir tepkidir. Sadece bedeni
yeterince uzun ve yogun olarak tehdit ettiginde sorun olmaktadir. Travmatik stres,
kendisinin veya baskasinin yasamini tehdit eden katlanilmaz yogun bir deneyimin sonucu
olarak olusan psikolojik islevlerin (hafiza, davranig, duygu) bozulmasi veya temel bir
yarigin olusmasi anlaminda siradan stresten farklidir. Davetsiz hatirlamalar, kaginma,
duygusal hissizlesme ve asir1 uyarilma dahil olmak iizere bu degisikliklerle iligkili bir dizi
semptom bulunmaktadir. Travmatik hafiza, ayn1 anda biligsel, duygusal ve olasilikla
davranissal hafizadir. Travmatik hafiza, normal streste var olmaz. Travmatik hafiza,
kisinin travmatik olaya verdigi ilk bilingsiz yanittir. Kisi olaydan kurtulmasina ragmen,
hafiza akilda silinmez bir sekilde sabitlenir. Bu uyum saglamadir. Kisi hayati tehdit eden
bir durum yasadi ve hayatta kald1 ve bu yiizden gelecekte ayni travmatik durum ortaya
cikarsa, yine ayni sekilde davranmali, boylece hayatta kalma sansini arttirmalidir. Bundan
dolay1 travmatik tepki evrimsel anlamda faydali bir siiregtir. Ancak ne yazik ki bu tepki,
baz1 mekanizmalardan kaynakli olarak bedensel ve psikolojiye potansiyel olarak zarar
veren ezberlenmis psikolojik tepkiler igermektedir (Hunt, 2010, s. 7).

Bu travmatik tepki farkli sekillerde ortaya g¢ikabilmektedir. Bazi insanlar igin,
olayin anilar1 ezici ve siirekli oldugundan travmatize olurlar. Siradan yasamla basa
cikmakta zorlanirlar, ¢iinkii anilar1 duygusal anlamda katlanilmazdir. Buna tepki olarak
basa ¢ikmalarma yardimci olmak i¢in duygusal olarak geri g¢ekilebilirler ve boylece
kendilerini ailelerinden ve arkadaslarindan uzaklasmis bulurlar. Bu bir dizi klinik soruna
yol agabilir. Diger insanlar bilingli ya da bilingsiz mekanizmalar araciligiyla anilarini
bastirmaya caligirlar. Onlar hakkinda diistinmekten kacinabilirler. Olayda gegen yer ve
kisiler gibi hatirlaticilardan kaginmalar1 gerekebilir ancak hayatlarini basarili bir sekilde
stirdiiriirler. Olaylar hakkinda diisiindiiklerinde, bellekleri ile basa ¢ikmay1 basarabilirler.
Bir bagka grup insan, olanlar hakkinda - anilari, duygulari, bedensel tepkileri- etraflica
diistinlir veya bilissel olarak tepkilerini yonlendirir, zamanin anlatilarini degistirir ve
hatta belki de olanlardan ders ¢ikararak daha iyi bir insan olabilir. Son grup insan
travmatik bir olay yasayan insanlarin biiyilik cogunlugu hi¢ travmatize olmamigstir. Sancili

hassas anilar1 veya problemleri yoktur. Olaylara muhtemelen geri donebilirler ve belki de
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duygusal ama onlar1 gergekten gereksiz yere veya uzun siire rahatsiz etmeyen davraniglar
sergileyebilirler (Hunt, 2010, s. 8).

Travmanin 6zii travmatik bellektir. Normal yasam anilari anlatimiza kolayca
entegre edilirken, travmatik anilar kolay kolay entegre edilememektedir. Travmatik anilar
duyusal, algisal ve duygusal bilesenlerin hakim oldugu sozlii dgelere sahip olmadiklari
icin bilingli anlatiya entegre edilmesi zor bilesenlerdir. Bu da ara baglantilarin azlig1 ve
diizen bozuklugu anlamina gelmektedir (Okearney ve Perrot, 2006’dan aktaran Hunt,
2010, s. 119). Travmatik bellek iki farkli bellek tiiriinden olusur. Ilk olarak, travmadan
olumsuz etkilenen kisiler olaylarm net ve ¢ok canli anilarma sahip olabilirler. Ikincisi,
olayin anlatisinin 6ykiisii pargali, daginik ve bosluklar igerir (Hunt, 2010, s. 128).

Travma gegirmis insanlar yasam anlatilarinin tutarliligimi kaybederler; travmatik
olaylar insanlarin diisiince bicimlerini, kendi giiclii ve zayif yonlerini, baskalarinin nasil
davranmasi gerektigine inandiklarini ve genel olarak diinyanin dogasini diisliniir. Sanki
hayatlarinin yazili sozleri karisik ve anlamsiz hale geliyormus gibi. Travmadan
kurtulmak, her seyi yeniden anlamlandirmak, diinyay1 travmatik olayin 1s1ginda oldugu
gibi anlamay1 6grenmek, yeni travma ile ilgili bilgileri kendi anlatilarina dahil etmek
demektir (Hunt, 2010, s. 126). Hirsch, travma sonrasi stres bozuklugunun bilimsel
anlamda ilk olarak arastirildigi Vietnam gazilerinin travmatik belleklerinden yola
cikarak® tamigin bakis acismin dolayli travmatizasyon yoluyla tanik olmayanlara
aktarilabilecegini gostermektedir (Hirsch, 2001, s. 51-52).

Travma sonrasi stres bozuklugu (TSSB), travma sonrasinda meydana gelen ve
kisinin kendisini devamli olarak tehlike ile bas basa kaldigini1 sanip asir1 uyarildigi
stirectir. TSSB yasayan kisi, travmatik olay1 simdiki zaman igerisinde canli bigimde
stirekli olarak yasadigindan giindelik yasam sekteye ugrar. Bu agir siirecin altindaki kisi
travmay1 siirekli olarak yasadigindan yorgun diiser, halsizlesir ve uyusuk bir hal alir
(Herman, 2017, s. 41-44). TSSB, bilin¢disindan 6te gegmisin bir semptomu oldugu igin
patolojik bir semptom olarak degerlendirilmelidir. Travma gegirenler ya kendi i¢lerinde
imkansiz bir tarih tasirlar ya da tam anlamiyla sahip olamayacaklari bir tarihin semptomu
durumuna gelirler (Caruth, 1996, s. 5).

Zamanin gegisiyle beraber yogunlugu azalmasina ragmen izi kalmasina sebep olan

etmenler travma ve travma sonrasi stres sendromunun belirtileridir. Travmatik olay

®S6z konusu arastirmaya su adresten ulagilabilir: https://www.jstor.org/stable/2136705
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magdurlar1 sonraki yasamlar1 boyunca travmatik olay1 istemsizce hatirlayabilir, rityasinda
gorebilir, birdenbire yasiyormus gibi davranabilirler. Gegmis deneyimin korku dolu
imgesi sebebiyle travma magdurlar1 yeni olgulara diger insanlardan farkli bir sekilde
tepki verebilirler. Duygusal ve fiziksel bir uzaklasma olmadikg¢a bu travmatik deneyimler,
bellekte siirekli olarak yinelenebilir (Schudson, 2007, s. 183-184). Travmayla ilgili
yapilan tanimlamalarin ve nitelemelerin zamanla farklilastigi goriilmektedir. Son
ylizyilda yasanan yikimlar, devrimler, soykirimlar, savaslar gibi olaganiistii gelismelerin
insan yapisini radikal bir sekilde etkiledigi ve bundan dolay1 da travma kavraminin giincel
hale gelmesine neden oldugu diisiiniilebilir. Bireysel ve toplumsal alanda yasanan
travmatik olaylar, sonraki siiregleri etkilediginden travmayi bellek ile diisiinmek anlaml
olacaktir.

Her ne kadar toplumsal travmalar grupga deneyimlenen siddet olaylarinin sosyal
gruplara olan etkisi olarak tanimlansa da bilimsel ac¢idan tam bir karsili§1 yoktur. Zira
grupca deneyimlenen bir vakanin bireysel agidan deneyimlendigi gibi hatirlanamaz.
Nitekim ¢ok sayida sosyal bilimci bu kavramin kurban ideolojisine doniisebilme
tehlikesinden bahsetmektedir (Giirtas, 2015, s. 319). Dijana Jelaca Yugoslavya sonrasi
donemin sinemasini inceledigi ¢calismasinda travmanin pek de konusulmayan bir baska
yoniine deginir. Jelaca’ya gore travma g¢alismalarinda kesin ve sonlu yanitlar aramak
yararsiz bir ¢abadir. Ciinkii travma sonrasinda gegerli ve tutarli ifadelerin egemenligi s6z
konusu degildir. Bu baglamda Ruth Leys’in ve Thomas Elsaesser’in de altini gizdikleri
iizere travmay1 magduriyete veya kurbana indirgemek, ge¢misteki olaylar1 iyi anlamanin
oniinde engel olabilmektedir. Kimlik haline donilisme riskini tasiyan travma magduriyeti,
baska acilardan da ele alinmasi gerekir ki Jelaca, Yugoslavya sonrasi sinemada izini
strdiigii bir kavram olan fail travmasinin da dahil edilmesiyle travmatize olmanin
mutlaka magdur oldugu anlamina gelmedigini savunur (2016, s. 3).

Fiziksel veya psikolojik travmanin aksine toplumsal travma®, bir olaymn uyum
icerisinde yasayan bir grubu anlam kayb1 ve kimlik yoksunlugu ile sonuclanacak bir
bicimde etkilemesidir ve bu bakimdan grup tiyelerinin her birinin mutlak anlamda bunu
deneyimlemesi zorunlu degildir (Eyerman, 2004, s. 2). Sosyoloji ile travma, kolektif bir

deneyimi tarifleyen, yaray: grup seviyesine tasiyan bir nitelik kazanmistir. Toplumsal

®Kiiltiirel travma olarak da literatiirde yer almaktadr.
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travma toplumlarin kiiltiirel alaninda gergeklesen yikici travmalardir ve bu yiizden de
toplumsal kimligi etkileyebilmektedir (Woods, 2019, s. 2).’

Tip alanindan sonra sosyal bilimlerin alanma giren travma, siddet yordamiyla
toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisina girip onu tahrip etmesi sonucunda toplumun biz
algisim1 tehdit eder hale geldiginde toplumsal travmaya doniismektedir. Yasanan
travmatik hadise sebebiyle kimligi sarsilan grup, ortak semboller alaninda iletisim
kurmada problemler yasar. Toplumsal travmaya birey travmasi iizerinden yapilan bu
aciklama kismen yetersiz kalmaktadir. Ciinkii toplumlarin birey gibi tipa tip ayn1 olmasa
da ortak bir bellegi mevcuttur ve bu ortak bellek, her olumsuz olayda tekrar
canlanabilmektedir, yeniden kurgulanabilmektedir (Giirtag, 2015, s. 319).

Alexander’a gore travmalart toplumsallastiran sey toplumsal krizlerin kiiltiirel
krizler durumuna doniismesidir. Travmatik olay ile onun temsili aymi1 sey degildir.
Toplumsal travma, bir grubun aci yasamasi degil yasanan acinin toplumsal kimlige
sizmasidir (2004, s. 10). Toplumsal travmanin grup kimligiyle iliskisi bu anlamda
toplumsal bellekle de yakindan iligkilidir. Smelser de (2004, s. 38) bu goriise
katilmaktadir. Ona gore toplumsal travma, kiiltiiriin varliginin tamamini veya bir kismini
tehlikeye atan ¢esitli olaylardir ve bu travmatik olaylar topluluk aidiyeti yapisina gore
bigimlenmis toplumsal bellegi etkilemektedir. Travmatik olaylara 6rnek olarak Smelser,
Protestan Reformunu gostermektedir. Smelser’e gore Protestan Reformu, Hristiyan
toplumlarda o zamana kadar egemen bir kiiltiir olan Katolik inancini sarsmustir.

Niegel C. Hunt, Memory, War and Trauma (2010) adl1 kitabinda savas travmalarini
inceler. Sahit olma ve savasa katilma, 6ldiirmeye dahil olma, yakalanma ve belki de
iskenceye maruz kalma, vahset kurbani olma ya da baska askerlere veya sivillere karsi
taniklik etme, insan esyalarin1 yok etme - tiim bunlar kisinin inang sistemlerinde bir
kirilmaya sebep olur ve kisinin kimligi tizerinde etki birakir. Travmatize olmus askerin
alt list olmus diinya hakkindaki olumlu inanglar1 ve bu inanglarla bir askerin énemli
gordiigii her sey - aile ve arkadas sevgisi, gelecekten endise, birinin hayatin1 koruma
kaygisi- gidebilir. Savasta bir¢ok asker, kimlik duygusu lizerinde uzun siireli veya kalici
etkiler birakan fiziksel, psikolojik ve duygusal kirilmalar yasarlar. Yirminci yiizyil

boyunca savas kurbanlarindan giderek artan bir orana sahip bir kesim de sivillerdir. 1.

"Kiiltiir ifadesi gruplarm anlamlandirma yapilan olan ideolojiler, inanglar, kurallar, degerler gibi 6geleri
kapsamaktadir ve toplumsal travma bu kiiltiiriin tamaminda veya birkaginda olusabilecek yikici olaylari
karsilamaktadir (Smelser, 2004, s. 38).
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Diinya Savasinda %10, 2. Diinya Savasinda % 50, Bosna Hersek Savasinda %90°dir.
Tabii ki, bu dogrusal bir artis degildir ve tarihte sivillerin savas yiiziinden ac1 ¢ekmedigini
gostermemektedir. Ornegin 1642°den 1648’e kadar siiren Ingiliz I¢ Savasinda, savastaki
askerlerden sivillere kitlik ve hastaliktan niifusun yaklagik % 3’iiniin 6ldiigii tahmin
edilmektedir. Hunt’a gore siviller savasi askerlere gore farkli yasarlar. Sivillerin silahlar
yoktur ve 6ldiirme-kendini koruma gibi egitim almamislardir. Cogunlugunu yasl, ¢ocuk
ve kadmlarin olusturdugu bu grup insanlar, savas travmalarini agir yasarlar (s. 11-12).
Savas gazilerine bakildiginda olumlu — olumsuz pek cok seyi birlikte deneyimleseler de
bu durum zamansal ve mekansal agidan degisebilmektedir. Ornegin Ikinci Diinya
Savaginda Ingiliz askerleri kahraman olarak goriiliirken, Alman askerleri ise 1950-1980
yillart arasindaki kolonyal isgallerdeki ingiliz askerleri gibi unutulmuslardir. Vietnam’da
savasan Amerikan askerleri seri katil gibi gortilmuslerdir (s. X). Son olarak Hunt, savas
travmast geciren insanlarin miidahaleci diisiinceler, kaginma, hissizlesme ve asiri
uyarilmanin yaninda ¢ok uyuma, aileleri ve arkadaslariyla iletisimde zorluk ¢ekme,
depresyon, 6fke, uyusturucu kullanimu, iliskilerle ilgili sorunlar gibi travma sonras1 Stres
belirtilerine uyan ve uymayan daha genis semptomlar yasayabildiklerini ifade etmektedir
(s. 60).

Toplumsal travmalar insanlar1 birlestirebilmesinin yaninda zitlastirabilmekte;
toplumlarin kendi kimlik bilinglerine sarilmalariyla ve diger toplumlara karsi bir set
ormeleriyle sonuglanabilmektedir. Aym sekilde toplumsal travmalarin ciddi sonuglari
sadece o donem icin gegerli olmayabilmekte, gruplar tarafindan nesilden nesile de
aktarilabilmektedir. Gilinlimiizde yasanan bellek patlamast ve kimlik hareketleri
unutmanin pek de kolay olmadigin1 gostererek Ernest Renan’in uluslasma adina unutma
gerekliligi tezini ve ulus devletlerce uygulanisini sorgulatmistir. Basta Orta Dogu olmak
iizere diinyanin pek cok yerinde yasanan toplumsal travmalar, toplumsal bellekle
yakindan ilgili olarak giincelligini korumaya devam etmektedir. Grup iiyelerinin, ge¢misi
ortak degerler ilizerinden birlikte hatirlama siireci anlamina gelen toplumsal bellek,
toplumsal travmalarin siirdiiriilmesinde veya iyilesmesinde onemli bir unsur olarak
karsimizda durmaktadir. Toplumsal travmalar1 konusabilmek, birlikte hatirlayabilmek ve
gecmisle ilgili adaletin saglanmasi gibi durumlar toplumsal bellegi yeniden insa

etmektedir.
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2.2.2. Travmatik gecmisle hesaplasma ve iyilesme

Travmatik bellegin suskunlugunu birakip kendini ifade etmeye baslamasi
iyilesmeyi ifade etmektedir. Terapi yoluyla travma geciren 6zne ayn1 zamanda kimligiyle
de barisir. Bu anlamda acidan siyrilabilmek i¢in onu dile getirmek, travma duvarlarini
yikmak anlamina gelmektedir (Le Breton, 2005, s. 112). Ancak bu travma duvarlarinin
yikilmasi salt anlatiyla olabilecek bir sey degildir. Her zaman dogrusal olarak ilerlemese
de iyilesme siireci Herman’a gore giivenli ortamin saglanmasi, travma anlatisinin dile
getirilmesi, travmatik bellegin doniisiimii ve travma magdurunun travmanin yasini tutarak
topluma yeniden uyum saglamasi olarak siralanmistir (Herman, 2017, s. 3).

Pennebaker’in (1993)2 bireylerin ve toplumlarin yaklasik olarak her 20-30 yilda bir
kendi ge¢cmislerine bakmalarinin ii¢ nedenine (travmatik olay1 hatirlamak i¢in acry1
dindiren veya azaltan zamana gereksinim duyulmasi, ac1 ¢eken neslin belli bir giice sahip
olmasi ve insan hayatindaki en 6nemli olaylarin yirmili - otuzlu yaslarda yasanmasi) yine
Pennebaker ve Paez dordiincii nedeni eklerler: Sosyo-ekonomik baskinin ortadan
kalkmasi. Birbirini diglamayan bu nedenlere bakildiginda yillar ve nesiller gegse bile
kolektif anilarin korundugu séylenebilir (Igartua ve Paez, 2013, s. 83-84).

Toplumsal travmalarda iyilesme, travmanin karmasik yapisindan kaynakli olarak
sadece travmay1 yasayanlar i¢in degil travmatik olaya sahitlik edenler agisindan da zor
bir stiregtir. Sahitlik konumu, toplumsal travmalarin yeniden hatirlanisiyla beraber
anlamak ve hesaplasmak icin magdur ve hatta faille ortak bir zemin yakalanmasi
anlamina gelmektedir. Travma magdurlari, kendi travma Gykiilerini taniklar 6niinde
anlatarak onlardan anlagildiklar1 onayim isterler. Bu talep travma magdurunun tanik
imgesinde yarattig1 imgeyle barisma siirecidir. Bundan dolay1 kendiyle barigsmaya ¢alisan
travma magduru, boylelikle tanikliklar araciligiyla toplumsallagmaya, travma oykiileri de
gittik¢ce zayiflamaya baslar. Sonug olarak eski travmalarin zaman alic1 etkisi yiterken,
yeni travmalara kars1 bir hassasiyet gelisir. Bu ayn1 zamanda egonun iktidar1 yeniden ele
almaya baglamasi anlamina gelmektedir (Kaptanoglu, 2000, s. 91). “Korku,
dehset, caresizlik, 6fke gibi siddetli duygularin eslik ettigi travmatik olaylar, onlar1
dogrudan yasayanlar veya tanik olanlarin sembolize edip, dykiilestirmelerine direnirler.

Travmanin yol agtig1 duyusal imgeler ve siddetli duygularin mekanidir ‘travmatik bellek’

8f1gili calismaya su linkten ulasilabilir:
https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/0005796793901054?via%3Dihub
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(Kaptanoglu, 2009, s. 33)”. Bu anlamda hatirlamanin yalnizca anlati, dil, diyalog gibi
stireclerde gerceklesmesi bile onun ayni zamanda toplumsal oldugunu en iyi sekilde
aciklamaktadir (Olick, 2014, s. 195).

Travma ve anlati iligkisine deginen Huyssen, bellegin tek bir travmatik imgeye
saplanip kalinmasi veya sayr olarak ele alinmasina karsi olarak siyasal ve kiiltiirel
olanaklar tagtyan farkli sanatsal imgelerin birer panzehir oldugunu belirtir (1999, s. 187).
Bireysel travmalar farkli terapi yontemleriyle tedavi edilirken toplumsal travmalarin
tedavisi toplumsal bir emege gereksinim duyar. Travmatik bireyler kendi anlatilarini
yakin cevresine anlatarak sosyallesir ve iyilesme siirecine girer. Toplumsal travma
magduru gruplar ise sosyal ve siyasal hareketler araciligiyla kendilerinin anlatilarini
duyurup sosyallestirmeye ¢alisarak iyilesmeye ¢aligirlar (Herman, 2017, s. 11).

Travmatik olaylarla ilgili konusmak, bellegin yeniden insasinda stireklilik
saglayarak yeni siirecin kalicilasmasini saglar ve boylelikle bellege yardimci olur. Ancak
insanlar onemli bir olay hakkinda agik¢a konusmak istemediklerinde veya bundan séz
edemediklerinde, onu diisinmeye ve hatta hayal etmeye devam ederler. Ayrica
saldirganlik gosterme, arkadaslar1 ve tanmidiklariyla kavga etme olasiliklart daha
yliksektir. O halde, ironik olarak, aktif bigimde bir olay hakkinda diisiinmemeye
caligmak, kolektif bir hafizaya, acik¢a tartisilan olaylardan daha fazla olmasa da daha
giiclii olabilecek sekillerde katkida bulunabilir (Pennebaker ve Banasik, 1997, s. 8,11).

Travmanin agirligi sadece birey iizerinde kalmayabilmektedir. Travma yasayanlar
kendilerini suskunluga kapatip sinizmi de yasayabilir, bagkalarina kendi acilarini
duyurabilmek igin terérizme de basvurabilirler. Jeffrey Alexander, Margaret
Mitscherlich, Theodor Adorno gibi soruna psikanalitik ac¢idan bakan diistiniirler,
ylizlesilmeyen gecmisin toplumsal agidan sendromlar ortaya c¢ikarabilecegini ifade
etmislerdir (Olick, 2014, s. 198). Judith Butler, bellegin kusaktan kusaga aktarildigindan
hareketle hesaplasilmamis ge¢cmisin nesilden nesle bir yiik olarak aktarilabilecegini
savunmustur (2004, s. 145).

Gegmigle Hesaplasma: Unutma Kiiltiiriinden Hatirlama Kiiltiiriine (2016) adli
kitabinda Sancar, toplumsal travmalarla ylizlesme sorununu diinyadaki Ornekler
iizerinden tartigir. Sancar’in bahsettigi ge¢mis, toplumsal travmatik olaylar1 niteleyen
negatif gecmistir. Ozellikle 1980’lerle beraber yasanan bellek patlamasi, bellegin
intikami, bellek konjonktiirii gibi nitelemeler unutmanin iktidarim yikan hatirlamaya

isaret etmektedir. Latin Amerika’da askeri diktatorliikklerin ve Giiney Afrika’da irkci
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rejimlerin sona ermesi, Dogu Bloku’nun dagilmas: gibi gelismeler toplumlarin
geemislerinin otopsisini yapmalarina ve statiikocu diisiincelerin sorgulanmasina yol
acmustir. Bu siliregte farkli yontemler, iliski modelleri denense de o6zellikle ge¢cmisle
hesaplasma kavrami O6ne ¢ikmustir (S. 19). Giinlimiizde bu ge¢misle hesaplasma
konusunda evrensel bir konjonktiirden ve bugiiniin siyasal kiiltiiriiniin 6nemli bir dgesi
haline geldiginden bahsedilebilir (S. 75). Gegmisle hesaplagsmanin bireysel ve toplumsal
baglamda bir iyilesme anlamina geldigini belirten Sancar, Gerd Hankel (2016)’den
Ruanda deneyimine dair 6nemli bir ifadeyi aktarir. Soykirimla dolu ge¢cmise sahip
Ruanda’da yasanan bu ac1 yiiklii gegmisle hesaplagma i¢in birgok farkli yol denenmistir.
Ozellikle cadde ve sokaklarda duvarlara yapistirilan afislerdeki sloganlar dikkat cekicidir:
“Hakikat sagaltir”, “yaptiklarimizi itiraf etmek, gordiiklerimizi anlatmak, yaralarimizi
iyilestirir” (s. 107). Sancar’a gore ge¢misle hesaplasma demek negatif ge¢misin bugiin
iizerindeki iktidarin1 yikma cabasi anlamina gelmektedir. Bu hesaplasma siirecinde
faillerin soguk veya oOfkeli inkar, bastirma ve suskunluk, sucu masumlastirma,
yaptiklarin1 kahramanca davranislar olarak sunma, su¢u magdurlara yikma gibi savunma
refleksleriyle karsilasmak olasidir (s. 140-141)

Susam’a gore islenmis bir sugun tiim halka mal edilmemesi ve suga neden olan
sOylem ve zihniyeti yargilamak gerektigini belirterek bdylelikle nefret sdyleminin
olusumunun 6niine gegilebilecegini ifade etmektedir. Kirillgan bir nitelige sahip toplumsal
baris ve normallesme adimlarinda gerek magdurlar gerekse de failler agisindan gegmisle
hesaplagsmak, bireysel ve toplumsal travmalar karsisinda nasil bir yol izlenilmesi gerektigi
ile alakalidir. Bunun igin oncelikli sart toplumun biiyiik ¢cogunlugunun bu yiizlesmeyi
istemesidir. Yiizlesmeye hazir bir ortam sayesinde failler ve magdurlar kendi anlatilarini
rahatlikla anlatabilecek ve dolayisiyla uzlasmaya dogru adimlar atilabilecektir (Susam,
2015, s. 111). Toplumsal bellekte yer eden toplumsal travmalarin toplumun genis
kesimlerince ele alinip ge¢misle yiizlesilmesi, adaletin yerini bulmasi ve acilarin
hafiflemesi bakimindan toplumun hafifleyip rahatlamasi anlamina gelmektedir. Bu
stirecin yonetimi sadece politik alana birakilmamali, toplumun sorumlulugunda ve
gozetiminde gergeklestirilmelidir. Bu anlamda toplumsal bellegin yeniden insasinda
sanatin birgok dali gibi sinema da 6nemli misyona sahiptir (Susam, 2015, s. 17).

Ozellikle politik alanin miidahalesine agik olmasi sebebiyle bellegin yeniden insasi,
pek ¢ok sikintili siireci beraberinde getirmektedir. Beatriz Sarlo, Ge¢mis Zaman adli

kitabinin 6nsdzlinde Susan Sontag’a atifta bulunur: “Belki de hatirlamaya ¢ok fazla deger
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verilirken diistinmeye yeteri kadar deger verilmiyor... Anlamak hatirlamaktan daha
onemlidir, her ne kadar anlamak i¢in mutlaka hatirlamak gerekse de” (2012, s. 19). Sarlo,
bellek tizerine fazla durulmasinin baska olumsuz durumlara yol acabilecegini belirterek
kimi dokunulmaz sdylemlere deginir. Arjantin 6rnegi iizerinden sdylenen bu sz, bellegin
kisisel veya toplumsal gegmiste takilip kalinmamasini ve baris i¢inde bir arada yagamanin
bir arac1 olabileceginin altini ¢izmektedir. Ozellikle tanikliklarin, kisisel ve toplumsal
hatiralarin birikip c¢oklu kitle iletisim araglar1 dolayimiyla bellek mamullerine doniigsen

diinyamizda bu s6ze daha ¢ok gereksinim duydugumuzu gostermektedir.

2.2.3. Sinema anlatisinda bellegin ve travmanin temsili

Dilde, anlatida, seste veya goriintiide kaydedilen tiim temsil bigimleri bellege
dayalidir (Huyssen, 1999, s. 13). Bellek, deneyimin aktarilmasi ve gruplar arasi bir
iletisim nesnesi olmasinin yani sira giinliik yasamda siklikla basvurulan onemli bir
unsurdur. Bu anlamda bellek, temsille yakindan iliskilidir. Giindelik yasamda
ogrenmenin ve toplumsallagsmanin, bellekle temsilin biraraladig: sayesinde gerceklestigi
sOylenebilmektedir. Anlati ve temsil, travmanin ontolojisini ortaya koyan oOnemli
kavramlardir. Bununla ilintili olarak toplumsal travmalarin bir anlati seklinde temsil
edilisi iktidar iligkilerinden azade degildir. Toplumsal gruplarin giicii oraninda sekillenen
travma anlatilar1 toplumsal bellegi diizenleyen bir islev de iistlenirler. Ulus devlet
orneginden yola ¢ikarak ulusal kimlik insa etme amaciyla gegmisteki birtakim travmalar
daha ¢ok Onemsenip halklarin benimsenmesi istenirken, bazi travmatik olaylar ise
bastirilir ya da unutturulur. Anlatinin igerigi bu baglamda onem tasirken ayni sekilde
temsil etme bigimi de ayn1 degeri kazanmaktadir.

Temsil kavraminin kokensel karsiligi reprasentare sozciigiine dayanmaktadir ve
simdiki zamanda var olmayan seyin somutlastiriimasi anlaminda kullanilmistir (Ors,
2006, s. 2). Cevizci, temsil kavramini sdyle tanimlamaktadir: “Bir nesnenin, bir seyin ya
da bir olgunun, harici bir ger¢ekligin farkli bir diizlemde, diisiince ya da dilde, higbir
icerik veya anlam kaybetmeden betimlenmesi, yansitilmasi (2000, s. 1019)”. Hall’e gore
ti¢ tiir temsil yaklasimi bulunmaktadir: Yansitmaci yaklagim, kasith yaklagim ve insaci
yaklasim. Yansitmaci yaklasimda dil, bir ayna gibi olup toplumsal yap1 ayni sekilde
yansitilmaktadir. Bu yaklasima gore diinya, art alansiz olarak temsil vasitalariyla
gosterilir ve elestirel boyut tasimaz. Toplumsal yap1 i¢inde var olan durumlar herhangi

bir elestiriye, yoruma tabii tutulmadan oldugu haliyle aktarilir. Bu anlamda dil ile tarihsel
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diinya arasinda diiz bir iligkiden bahsedilebilir. Kasitli yaklagimda temsil, onu
gerceklestirenin niyetleriyle dolayisiyla iletisimle baglantilidir. Bundan dolay1 bakis
acilari, ideolojiler, kiiltiirler gibi kavramlar basat rol oynamakta ve temsil edenin goriisleri
temsilden once gelebilmektedir. Insaci (yapisalc1) yaklasimda ise anlam, insanlar
tarafindan inga olunmakta ve dil burada 6nem kazanmaktadir. Bu yaklasimda toplumsal
yasamda siliregelen davranig sekilleri anlaminda teamiil kavrami belirleyici bir rol oynar.
Dilin, toplumsal yoniine odaklanan bu yaklasima gore temsil edenle temsil edilenin
arasindaki bag olan dil, toplumsal bir insa 6zelligine sahiptir (Hall, 2017, s. 35-36). Bu
yaklagimda Saussure, Strauss ve Barthes gibi diisiiniirlerin Onciiliik yaptig1 isaretler,
kodlar ve dilin anlam tiretme ile iliskisi bir tartisma tarafini temsil ederken, bir baska
tartigma tarafin1 ise Michael Foucault’un gii¢, kiiltiir ve bilginin toplumsal iliskiler
iizerinden tretildigini sdyledigi sdylem yaklasimi olusturmaktadir.

Becker’e gore birey, iginde yasadig1 topluma dair bilmedigi bir yoniiyle ilgili olarak
baskalarinin topluma dair tirettikleri temsillere bagvurmaktadir. Topluma dair temsil
olarak tanimlanan bu kavram, uylasimlar zemininde gerceklesir ve birey, yasadigi
toplumla ilgili deneyim kazanir (Becker, 2016, s. 25). Toplumsal gergeve iginde
sekillenen bu temsiller, tarihsel, kiiltiirel ve siyasal alanlar1 igererek belli bir amacg
dogrultusunda gergeklestirilir (Said, 2010, s. 285). Said’in ¢izdigi ¢er¢eve bizi ideoloji
kavramina gotiirmektedir ki temsille ideoloji i¢ icedir. Dursun’a gore bir toplumda
ideoloji, iiretim araglarin1 elinde bulunduran kesimce popiiler kiiltiir araciligiyla
yaygmlastirilir.  Ideolojik  bilginin  egemenligi  iiretim iliskileri dolayimiyla
kazanildigindan egemen siniftan ayri degildir (2001, s. 24). Marksist diisiinlise gore
ideoloji, medyay1 ve liretim araglarini elinde bulunduran sermayedar sinifin diisiinceleri
ekseninde belirlenmektedir (Dursun, 2001, s. 26-27). Italyan diisiiniir Gramsci ise konuya
baska bir kavram tizerinden yaklasir. Gramsci’nin hegemonya kavrami ydnetilenlerin
yonetenler tarafindan yapilan baski ve zor gibi eylemleri igsellestirerek katlanir hale
gelmelerini ifade etmektedir (Dursun, 2001, s. 32).

Ideolojilerden beslenerek gergeklestirilen temsil belli segimlerle yapildigindan kimi
seyleri disarida birakabilmektedir. Olmayan1 goriiniir kilma ¢abasi olan temsil, secimler
baglaminda hatirlama eylemine benzemektedir. Huyssen (2003, s. 4) hatirlamanin kendisi
simdiki zaman i¢inde gerceklesse de hatirlananin kendisi gegmiste oldugundan simdiki
zamanda olmayan bir seyle ilgili animsama eylemine unutma, yok olma gibi kavramlarin

da eslik ettigini vurgulamaktadir.
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Iktidar tarafindan devlet aygitiyla gerceklestirilen bellek kurgusunda segici
hatirlamanmn yaninda unutturma da yer almaktadir. Iktidarin bu bellek kurgulama
eylemleri, ideoloji ile yakindan iliskilidir ve bu ulusal kimlik yaratim siireci farkli
sekillerde ve farkli zamanlarda yapilmaktadir. Tktidarin bu ideolojik eylemleri sonucunda
travma magduru, kendi travmatik deneyimini anlatamamakta ve bdylelikle travma
yaralar1 derinleserek varligin1 devam ettirmektedir (Sonmez, 2012, s. 30).

Insanin var olan durumunu ifade etmesi, anlatiya gereksinim duymasinin yaninda
doga iizerinde tahakkiim kurma giiclinii fark etmesi imgenin de Onemini artirmistir.
Fischer’in altin1 ¢izdigi lizere eski ¢aglarda magara duvarlarina ¢izilen resimlerden de
anlasilacagi gibi insan dogadaki her seyin bir benzerini yapabilme giiciinii ve boylelikle
doga tizerinde bir istiinliik kurabilmeyi fark etmistir (2005, s. 35). Giiniimiizde goriintii
temsillerinin etkinligi ve medyanin ideolojik alanla iliskisi eski ¢aglardan giliniimiize
imgenin ve temsilin toplumsal iligkilerden ayr diisliniilemeyecegini gostermektedir.

Fotograf, sinema, televizyon ve video ile farkli mecralarda yoluna devam eden
gorlintiiler gliniimiizde her yanimizi kusatmis durumdadir. Bdylesine hizli bir
yayginlagma ile insan, artik imge ile yasamakta ve imge ile diisiinmektedir. Giiniimiizde
insanlar, her seyin imajlardan gectigi ve kaydedildigi bu zaman ve mekanda (imagosfer)
yasamaktadir (Baker, 2010, s. 301). Gorselligin tarihi insanlik kadar eski olsa da medya
dolaymmiyla iiretilen goriintii sistemlerinin nicel ve nitel ¢oklugu insanlig1 giintimiizde
daha fazla etkilemektedir. Ozellikle son yillarda kullanim1 giderek artan sosyal medyada
iiretilen ve tartisilan i¢eriklerin ¢ogunun goriintiiler oldugu gercegi goz dniine alindiginda
goriintiinlin ve dolayisiyla temsilin giiciinii hala korudugu goriilebilmektedir.

Kamera, insanin ge¢misi yeniden insa ettigi ve onu giiniimiize tagidig1 bir bellek
teknolojisi oldugu sdylenebilir. Bu anlamda bireysel veya toplumsal anilarin anlatiya
doniismesi bir yeniden yaratimi gerektirdiginden filmin ve daha genelde goriintiilerin
gercekei yani hep tartismalidir. Bellegin kendisi nesnel olamadigindan ge¢cmise dair
goriintiilerin de nesnel oldugu sdylenemez. Belli bir ge¢misin simdiki zamanda
tasarlandig filmler, simdiki zamanin seyircisi araciligiyla anlamlandirilmaktadir. Film o
kadar gii¢lii bir bellek aracidir ki bagskasinin gegmisini seyirci, kendi deneyimlemis gibi
seyredebilmekte ve belleginde bu sekilde yer edebilmektedir. Nitekim Silbey, bazi bilim
insanlariin hareketli goriintiileri izlemenin, beynimizde, yasanmis deneyime ¢ok benzer
sekillerde damgalanabilecegini ve kolayca birlestirilebilecegini ©ne siirdiiklerini

aktarmaktadir (2014, s. 31).
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Ryan ve Kellner’e gore filmler diinyay1 temsil ederken politiktirler. Kameranin
konumlandirilmasi, goriintii diizenlemesi, montaj kararlari, anlatisal yollar gibi pek ¢ok
islem bir sekilde arzu ve ¢ikarlarla ilgilidir dolayisiyla gercekligi saf olarak ortaya
koymak gibi bir yonii olamaz (2010, s. 419). Ait olunan kiltiir tarafindan devralinip
i¢sellestirilen temsiller, ayn1 zamanda degerleri de katarak yogrulur. Boylelikle toplumsal
yasamin diizenlenisinde hangi Ogelerin rol oynayacagi ve smirlarinin ne olacagi
konusunda da belirleyicidir. Ornegin kapitalizmi bir 6zgiirliikler diinyasi olarak m1 yoksa
giicliiniin gli¢siizii yendigi vahsi bir diinya olarak mi1 yansitacagi bu temsiller vasitasiyla
belirlenir. Filmler, temsiller araciligiyla ideolojik kodlardan yararlanarak yasanilan
diinyanin neden bdyle olduguna ve nasil daha iy1 olabilecegine dair diisiincelerle kiiltiirel
temsiller sisteminin bir ayag1 olur. ideolojik kodlarla dolu bu biling yiiklemesi, metafor
cercevelemesiyle idealin yapilandirilmasi olarak gerceklesir. Dolayisiyla sinemada temsil
sadece var olani yeniden iliretme anlaminda degil ayn1 zamanda bagka diinyanin da
miimkiin olabilecegini betimleme giiciine sahiptir. Temsiller bu baglamda politik alan1 da
kapsadigindan politik miicadeleler alan1 haline gelmektedir (Ryan ve Kellner, 2010, s.
37-39).

Sinema sanat¢isinin temel malzemesi olan goriintliniin anlam kazanmasinda dekor,
kostlim, kamera agis1 ve Ol¢egi, diyalog, efekt, kurgu, miizik, ¢er¢eveleme, oyunculuk,
mekan tasarimi, renk, Oyki, aydinlatma gibi pek cok etken rol oynamaktadir. Bu
unsurlarin  kullanilma bi¢imi kisinin bakis acisiyla ve dolayisiyla ideolojisiyle de
yakindan iliskilidir. S6zgelimi bir 6zneyi yliceltmek istediginde alt ac1; kiigiik géstermek
istediginde {ist a¢1 kullanabilir. O yiizden anlatilanin ne oldugu kadar nasil anlatildigi
onemli bir konudur ve ideoloji bu iki alandan da iceri sizabilmektedir (Oztiirk, 2014, s.
28-29). Temsil eylemi, biitiin siiregleriyle birlikte ideolojik bir yon tasimaktadir.
Gergekligin yeniden iiretiminde temsillerde hangi konularin ¢okca ele alindigir hangi
konularin bastirilip ele alinmadig1 gibi sorular toplumsal diizene hizmet eden bir yapi
sergiler. Bundan dolay: sinema, temsil ve gergekligin insasinda miicadele alani olarak
goriilmektedir.

Toplumsal gegmise dair pek ¢ok imge ve goriintii sinema araciligiyla bellegimizde

yer etmistir (Duruel Erkilig, 2014, s. 27). Sinemanin ge¢misle iligkisi oncelikle tarihsel
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baglamda gerceklesmistir. Toplin (s. 34-39)° tarihin sinemayla temasini ifade eden
sinemasal tarihin tiir baglamindaki 6zelliklerini su sekilde siralamaktadir:

1. Sinemasal tarih, tarihsel kanitlar1 basitlestirir, pek ¢ok detay1 disarida tutar.

2. Sinemasal tarih serim, diigiim ve ¢oziim olmak iizere li¢ perde kurali
baglaminda konuyu ortaya koyar.

3. Sinemasal tarih, gegmisin goriiniimiinii tarafgir bir bigimde sunar, agik olarak
kahraman ve kot karakter ayrimini ortaya koyar.

4. Sinemasal tarih, ahlaki ders veren Davut ve Golyat arasindaki miicadele
hikayelerini anlatir.

5. Sinemasal tarih, az sayida temsilci karakterle olay orgiisiinii sadelestirir.

6. Sinemasal tarih simdiki zamana seslenir.

7. Sinemasal tarih, ask iliskilerini tarihsel olaylarin merkezinde olmamakla
birlikte hikayelerin icine yerlestirir.

8. Sinemasal tarih onceki ¢aga dair detaylara dikkat ederek gecmise iliskin bir
duyguyu iletir.

9. Sinemasal tarih, genellikle goriintii ve sesle en az kelimeler araciligiyla oldugu
kadar gii¢lii bir etkilesim kurar.

Duruel Erkili¢ (2014, s. 50-51, 61), Toplin’in bu siniflandirmasinin biiyiik oranda
popiiler sinema cercevesinden gerceklestirdigini ancak 1990 sonrasi tarih konulu
filmlerde farkli etnik, politik, sosyal ve cinsel gruplarin Oykiilerinin belirginlestigini
ifade etmektedir. Bu anlamda sinemaya yeni giren bu Oykiilerle ve dykii sahiplerinin
gecmisle hesaplasma baglaminda ele aldiklar1 yaklasimlarla sinemanin tarih kadar
bellekle iliskisini de 6ne ¢ikarmistir. Sinema bu anlamda kiiltiirel bellegin hem kurucusu
hem de aktaricist durumuna gelmistir. Hatirlama konjonktiiriiyle paralel olarak ortaya
cikan kimlik politikasi, 1990 sonrasi sinemada bellek ve travma kavramlariyla birlikte
goriinilir olmaya baglamistir.

Annales Okulu iiyesi Marc Ferro, Sinema ve Tarih (1995) adli kitabinda her
filmin bir tarih icerdigini ve sinemanin egemen tarih karsisinda karsit bir tarih ortaya
koyabilecegini sdyler. Video gibi bicimlerle sinema, bellegi ele alarak zamanin tarihini
yazabilir ve bdylece tarihte yer almayan oOtekiyi kaydedip gelecege tasiyabilir.

Sinemanin bellekle kurdugu iliskiden yola cikarak resmi tarih karsisinda bir alan

°Robert Brent Toplin, Reel History: In Defense of Hollywood. (Culture America.) Lawrence: University
Press of Kansas. 2002
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yaratmasi onun egemenler tarafindan kullanilip yonlendirilmesine sebep olmustur. Bu
anlamda sinema, iktidarin benimsetmeye calistigi tarih anlayisini yikabilecek bir
potansiyele sahiptir.

Travmanin toplumsal hale gelmesinde kimlik ve temsil kavramlari devreye
girmektedir. Toplumsal bellek ve toplumsal kimlik iliskisinde daha once deginildigi
iizere bu iki alan birbirini etkileyerek gelismektedir. Travma ve temsil kavramlar1 bu
girift bolgede varlik kazanmaktadir. Alexander, travmatik olaylar1 bu travmatik
olaylarin temsilinden ayirir. Ona gore travmay1 travma yapan sey o grubun yasadigi
olaylarin acis1 degil, bu travmanin grubun bellegiyle baglantili olarak kimligiyle yani
nereden geldiklerini ve nereye gitmek istediklerine bagl olarak “verdikleri karardir”.
Yani travmalarin toplumsal diizeyde ortaya ¢ikmalar i¢in sosyal ya da kiiltiirel krizler
haline gelmeleri gerekmektedir (2004, s. 10). Yine bununla ilgili olarak Hirsch, kendi
basina travmatik bir goriintiiniin olmadigini soyler. Clinkli goriintiiniin travmatik bir
potansiyel tasimasini saglayan sey ortak kavramsal yapiya sahip bireyler ve toplumlar
arasinda dolasmasidir (2001, s. 40).

Film, duygulanimdan travmaya kadar degisen giiclii duygular1 harekete gegirmede
ve ayn1 zamanda onlar1 goriintliniin anlik deneyiminin arkasina saklamada ¢ok etkilidir
(Fluck, 2003, s. 227). Imge ile gergeklik arasindaki manipiilatif iliskiye deginen Yildiz,
imgenin gerceklik karsisindaki yetersiz yapisina ek olarak gercekligi degistirebilme
ozelligini de eklemek gerektigini sOylemektedir. Sinema bu anlamda ilk olarak
Holokost’u temsil eden filmler iizerinden kendisini tartistirmistir (2015, s. 107). Travma
temsili s6z konusu oldugunda ise toplumsal travma imgelerinin travma ile temsil
arasindaki boslugu doldurdugu sdylenebilir. Ancak esas sorun da burada belirmektedir.
Travmalarin imgelerinin bellekte yer edislerinin nasil yaratildigi veya yaratilacagi
bellegin ingas1 anlamina gelen biling yonetimini giindeme getirmektedir (S6nmez, 2012,
s. 27).

Sonmez’e gore (2012, s. 3) toplumsal bellekte yer eden olumsuz bazi travmatik
olaylarin temsil edilisinde daha da travmatiklestirme, uzlasma ve yiizlesme gibi farkl
bicimler ve amaglar rol oynayabilmektedir. Travmanin etkilerinin derin olmasi
sebebiyle iyilesme siireci uzun bir zaman almakta ve her ne kadar psikolojik alanda olsa
da sosyal alanda etkilerinin oldugu sdylenebilmektedir. Bu zorlu siiregte travma
magdurunun sosyal alanda kendini ifade etmesi ve giivenlikli bir ortamin saglanmasi

travmayla basa ¢ikmanin etkin yollarindan biridir.
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Janet Walker, Trauma cinema: Documenting incest and the Holocaust (2005) adli
kitabinda bireysel ve travmatik olaylarin sinemadaki temsillerine odaklanir. Bireysel
veya toplumsal baglamda yikimla sonuglanan filmleri travma sinemasi olarak
adlandiran Walker, s6z konusu filmlerin Hollywood {iriinlerinden belgesel filmlere
kadar farkli yelpazelerde olabilecegini savlar. Bicimsel anlamda ise parcali kurgu,
travmatik olaylarin canlandirilmast veya bu sahnelerin dogrusal anlatinin igine dahil
edilmesi, kurmaca ve Dbelgeselin i¢ i¢e kullanilmasi gibi tekniklere
bagvurulabilmektedir.

Travmayi ele alan filmlerin 6zelliklerine bakildiginda bu filmler toplumsal, kisisel
veya her ikisi de olsun, her biri diinyay1 sarsan bir olay veya ge¢misteki olaylarla
ilgilidir. Travma sinemasinin {islup ve anlatim tarzi gorsel hissi 6ne ¢ikaran travmatik
anilara benzer sekilde gercekei degildir. Bu filmler anlati yapilar1 parcali ve dogrusal
olmayan, eszamansiz ses, tekrarlama, hizli kurgu ve garip acilarla karakterize edilir ve
bunlar ge¢cmise duygusal etki, metonimik sembolizm (baglamsal temsil) ve sinematik
geri doniislerin farkli bir karigimiyla yaklasir (Walker, 2001, s. 214).

Pmnar Yildiz, Kayip Hafizamn Izinde: Sinemada Ge¢misle Yiizlesme Yas ve Inkar
adli kitabinda 2000’ler Tiirkiye sinemasi iizerinden temsil krizini masaya yatirir.
Tirkliik imgesini sinematik imajlar araciligiyla goriinenin ve goriinmeyenin ardindaki
gergekligi tartisan Yildiz, gecmisi ele alirken etik ve politik tercihlere elestirel yaklagir.
Yasi tutulmamis ve yiizlesilmemis gegmisi, fazlasini veya eksigini barindiran bir eylem
olan temsil araciliiyla hatirlatmak zordur. Kurmaca oldugunda sinema anlatis1 bu
anlamda siradanlagsma; belgesel oldugunda ise kanitlama zorunlulugundan dolay1
tarihsel belgeye doniisme tehlikesini karsimiza getirmektedir (2021, s. 13). Adorno’nun
“Auschwitz’ten sonra siir yazmak barbarliktir” sozii tizerinden temsil krizini tartisan
Yildiz, biiyiik yikimlar1 anlatmanin hem etik hem dil boyutunda olanaksiz oldugunu
sOyler. Aklin kavrayamadigi biiylik felaketleri edebiyat, sinema gibi akuilsal
cercevelerde anlatmak miimkiin degildir. Adorno’yla benzer sekilde Hannah Arendt ve
Walter Benjamin de bir anlamda dilin yikimina da sebep olan bir yikimin temsilinin
imkansizligin1  diistiniir. Yildiz’a gére modern sinema, Holokost’un ve diinya
savaglarinin etkisiyle her seyi anlatabilme yetkinligine sahip oldugu, gerceklik ile temsil
arasindaki mesafenin ¢ok kisa oldugu ve anlamin tam oldugu diisiiniilen sinemanin
yapisina atilan bir kesiktir (2021, s. 28). Dolayisiyla gerceklik ile temsil arasindaki

bosluk, modern sinemanin bakis ile sesin uyumsuz, gorlinenin kuskulu ve
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goriinmeyenin goriiniir oldugu bir estetik bi¢cimdir. Klasik sinemanin tamligina karsi
modern sinema tam olmamaya, sorulara, bosluklara ve bundan dolay1 da temsil krizini

tartisan bir sinema olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.3. Liibnan ve Sinemasi

2.3.1. Liibnan’n siyasi tarihi

U¢ bin  yillik medeniyete sahip Liibnan sirasiyla Fenike, Asur, Babil,  Pers,
Makedonya, Roma, Bizans, Islam  ordulari, Emeviler, Abbasiler, Tolunogullar,
Fatimiler, Haglilar ve Memliikler’in himayesine girmistir (TDV, 2003, s. 244-
246). Memliikler’in ardindan Liibnan, 1516 yilinda Yavuz Sultan
Selim’in Mercidabik savasi sonrasinda Osmanlilarin egemenligine girmistir. Boylelikle
Liibnan on dokuzuncu ylizyila kadar iilkenin mezhepsel yapis1 goz oniine alinarak koklii
ve gii¢lii ailelerden secilen birisi (emir) araciligtyla yonetilmistir. Ancak bu ylizyilda
yasanan siyasal ve toplumsal gelismeler bolgeyi etkilemis ve idare yapisini sarsmistir
(Turan, 2011, s. 195). Osmanli egemenligi sonrasinda bolgenin idaresi
Diirzi Maan ailesine verilmis ancak Diirzilerin sonraki yillardaki ayaklanmalar1 sonrasi
idare Maruni Sihab ailesine devredilmistir. Boylelikle Marunilerin siyasal giici artmis
oldu (Traboulsi, 2007, s. 3-9). Ulkedeki farkli dini ve mezhepsel topluluklarin bir arada
ama hassas bir dengede yasadigi i¢in Liibnan, Osmanli egemenliginde gegen dort yiiz yil
boyunca bu dengeleri kollayarak idare etmistir. O donemde en giiglii iki mezhep
olan Diirziler ve Maruniler arasindaki miicadele on dokuzuncu yiizyilda i¢ savasa
doniisecek bir seviyeye ulagmistir. Bundan dolayr Osmanli, Liibnan’1 din ve mezhep
yapisini gozeterek siyasal idare big¢imleri olusturmaya calismistir (Acar, 1989, s. 1).
Ulkede giiclii iki mezhep olan Diirziler ve Marunilerin siyasal varliklar1 emirlik sistemi
yerine tilkenin iki ayr1 idari bolgeye ayrilip Osmanli valisine baglh iki kaymakamlik
sistemi ile yonetilmesine neden olmustur. Fakat bu iki kaymakamlik sistemi de basarili
olamamis ve i¢ savasa varan sonucuyla birbirleriyle ¢catismaya devam etmislerdir (Acar,
1989, s. 18).

1841-1861 yillar1 arasindaki yirmi yilda Diirziler ile Maruniler arasinda
yasanan iktidar miicadelesi Osmanli iktidarinin zayiflamasi, siyasal yapiin degismesi,
Fransa’nin Marunileri ve Ingiltere’nin Diirzileri desteklemesi gibi olaganiistii siyasal

gelismeleri tetiklemistir. Bu gelisme, Orta Dogu cografyasinin yakin siyasi tarihinde
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yasanan en 0nemli siyasi ve askeri gelismeleri olarak kaydedilmistir (Karakisla, 2016, s.
85).

Yirminci yiizyila dogru Diirzilerin giicli zayiflamig, Siinnilerin etkinligi artmustir.
Birinci Diinya Savasi sonunda Osmanli Imparatorlugu’nun pargalanmasiyla Fransa, 1920
yilinda Liibnan’1t manda rejimiyle yonetmeye baslamistir (Acar, 1989, s. 1). 1920 yilinda
yapilan San Remo Konferansi sonucunda Liibnan ve Suriye Fransiz egemenligine
devredilmis, 1921 yilinda ise Fransa Biiylik Liibnan Devletini kurdugunu ilan
etmistir. 1926  yilinda hazirlanan anayasa, 1932 yilinda Miisliman aday
Muhammed Cisr’in adinin gegmesi sonucu Fransizlar tarafindan askiya alinmistir
(Turan, 2011, s. 196).

Ikinci Diinya Savasi siirecinde Fransa’nin Nazilerce isgali sonucunda Suriye
Libnan vesayeti Nazilerleis birligi yapan donemin iktidari Vichy yonetimine
devredilmistir. Fransa bu donemde Liibnan anayasasini askiya almis ve meclisi
feshetmistir. S6z konusu durumun tepkilerine ek olarak olusan ekonomik problemler i¢
catismayr dogurmus, 1941 yilinda Ingiltere ve Fransa’daki miittefiki Ozgiir Fransa
Hareketi verdigi tam  bagimsizlik  soziiyle Liibnan’a  girerek Vichy rejimiyle is
birligi yapan Fransiz birliklerini yenmislerdir. Ancak tilkede degisen pek bir sey yoktur.
Zira Vichy’ci rejimi yenen Ozgiir Fransa Hareketi de emperyalist ¢ikarlar icin hareket
etmekteydi. 1943  yilinda yiiriirlige  konan anayasa iptal edilmis, meclis
feshedilmisti. Olusan yeni durum karsisinda Maruniler Fransizlari; Miisliimanlar ve Arap
milliyetcileri ise Ingilizleri desteklemislerdir (Chaitani, 2007, s. 14). 1920’lerde ve
1930’larda Liibnan’daki mezhepler o donemde yayginlasan bagimsizlik fikrinden
ctkilenerek Fransizlara karsi miicadele etmislerdir (Acar, 1989, s. 1). Kitlesel
direnislerle biiyiiyen kaotik ortam sonucunda bagimsiz devlet fikri iizerinde bir uzlasma
zemini yakalanmistir. Fransizlari itirazlarina ragmen ve Ingiltere’nin siyasal baskilari
sonucu Fransa 20 Aralik 1943’te bagimsiz devleti tanimak zorunda kalmigtir. Daha sonra
Liibnan devleti 1945 yilinda BM ve Arap Birligi’ne liye olmustur. Bagimsizlik siirecinin
son adimi olarak ise Fransa iilkedeki birliklerini 1946°da geri ¢ekmistir (Chaitani, 2007,
s. 14).

Bagimsizlik oOncesinde Fransizlara karsi sergilenen ortak durus sonrasinda
mezheplerin yine kendi aralarindaki miicadelelerine doniigmiistiir. 1943 yilinda iizerinde
uzlagsmaya varilmig yazili olmayan bu anlasmaya gére Cumhurbagkanligi Marunilere,

bagbakanlik Siinnilere, meclis baskanlig1 ise Siilere paylastirilmistir. Anlagmada en genis
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yetki Marunilerden alt1 yilligina segilen cumhurbaskanina aitti (Acar, 1989, s. 1). Ulusal
Pakt, 1932 yilinda yapilan ve gilinlimiize kadar tekrarlanmayan niifus sayimina gore
dayanan siyasal temsili igermekteydi. Buna gore Hristiyan niifus Miisliiman niifusundan
alttya bes oraninda daha fazla oldugu icin siyasal sistem bu orana gore diizenlenmisti.
Dolayisiyla mecliste her alti Hristiyan milletvekiline karsilik olarak bes Miisliiman
milletvekili olabilmekte, kabinede Marunilere ve Stinni Miisliimanlara iki veya ii¢; diger
mezheplere birer bakanlik verilmekteydi. Boylelikle artik dini ve mezhepsel orana gore
diizenlenen Liibnan politikasinda niifusun yiizde yirmisini olusturan Siilere yeterince yer
verilmemistir (Cleveland, 2008, s. 256). Siyasal iktidarin dini ve mezhepsel esaslara gore
diizenlendigi bu anlagmaya gore meclisteki milletvekili oranlari su
sekildeydi: Hiristiyanlar: 30 Maruni, 11 Grek-Ortodoks, 6 Grek-Katolik, 4 Ermeni
Ortodoks, 1 Ermeni Katolik, 1 Protestan; Miislimanlar: 20 Siinni, 19 Sii, 6 Diirzi ve 1
diger azinlik. (Acar, 1989, s. 1). Olusan bu siyasal yap1 neticesinde Marunilerin siyasal
iktidar igindeki ayricalikli konumu artmis, mezhepler arasinda catismalar derinleserek
devam etmistir.

1952’de segilen cumhurbaskan1 Kamil Semun déneminde benimsenen Bati yanlisi
liberal ekonomi politikasi sonucunda Liibnan, Orta Dogu’nun bankacilik, turizm ve
ticaret merkezi konumuna gelmistir. Misir’in Stiveys Kanalini1 millilestirmesi ile sermaye
Liibnan’a kaymustir. Bu siirecte iilkede klikler Bat1 yanlis1 Semun taraftarlar1 ile Misir’in
devrimci lideri Cemal Abdiilnasir’in sosyalist Arap ulusalciligini benimseyenler olarak
sekillenmisti. Taraflar arasinda yasanan gatismalarin hizla iilkeye yayilmasi, 1958’de
Misir ile Suriye’nin birleserek Birlesik Arap Cumhuriyetini kurmalar1 ve yine ayni
yilin temmuz ayinda Irak’ta krallik rejiminin devrilip ulusal bir devrimin gelismesi
Liibnan’1 tedirgin etmis, cumhurbaskani Semun’un ¢agris1 iizerine Amerika Birlesik
Devletleri’nin altinc1  filosu Beyrut’a ¢ikarma yapmistir. ABD’nin  s6z konusu
miidahalesi ve  halkin  istifa  baskis1  sonucu Semun istifa  etmis  ve
yerine General Fuad Sihab cumhurbaskani secilmistir (TDV, 2003, s. 252-253). 1958 yili
ayaklanmasina bakildiginda iilkede hiikiim siiren igbirlik¢i, feodal Maruni iktidarina karsi
Arap milliyetcilerinin ezilenler lehine bir isyani olarak okunabilir. Fakat s6z konusu
girisim emperyalizm karsit1 6zellikler tagimasi sebebiyle ABD onciiliigiinde diger Batili
devletlerin miidahaleleriyle 6nlenmistir. Sihab dénemi yonetimi her ne kadar esnek bir

yap1 sergilese de Hristiyanlarin ve 6zellikle Marunilerin egemenligi devam etmis ve
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yapisal ¢catigsmali durum 1975 yilinda ortaya ¢ikacak i¢ savasa kadar dengede tutulmustur
(Demir, 2007, s. 129).

Yeni secilen cumhurbagkanini Semun taraftarlari protesto etmis
ve durum yine Hristiyan-Miisliiman ¢atismasina doniismiistiir. ABD’nin
destegiyle Sihab, durumu kontrol altina almis ve Miisliimanlara yonelik olarak Siyasal
temsilde genisleme ve ekonomik anlamda
yatirimlar gergeklestirmistir. Cumhurbagkani Sihab, iilkeyi Orta Dogu’nun Paris’i
nitelemesini kazandiran zemini yaratmistir. Uzlagsmay1 temel alarak i¢ politikada
mezhepler arasi dengeye dikkat etmis dis politikada ise hem Bati ile hem Sovyetler
ile hem de Dogu’nun yeni ulusal Arap devletleriyle denge siyaseti baglaminda iliskilerini
gelistirmistir. Mezhep Onderlerinin  olusturdugu zaimlik sistemi  yerine ulusalcilik
fikrinden etkilenerek Liibnanlhilik bilincini yayginlagtirmaya baglamig, smifsal arasi
ucurumu kapatmaya yonelik olarak girisimlerde bulunmustur (Ayhan ve Tiir, 2009, s. 79-
81). Yine 1960’larin sonlarina kadar Beyrut, mali ve ticaret merkezi olmus, siyasi
baskinin olmadig1 6zgiir basina ev sahipligi yapmis, entelektiiel tartisma merkezi olmus
ve Arap cografyasindan pek ¢ok Ogrenciyi {iniversitelerine ¢ekmistir Ayrica gece
kuliipleri, kumarhaneler, liikks oteller gibi mekanlarla bdlgenin Bati merkezi haline
gelmisti (Cleveland, 2008, s. 369-370).

Giliniimliz Liibnan’in toplumsal belleginde yer eden 1975-1990 arasi ig
savasina zemin hazirlayan iki 6nemli konu bulunmaktaydi: Mezhepsel sisteme dayali
iilkede Miisliiman niifusun Hristiyan niifusa oranla daha hizli bir artis sergilemesi ve
1948 yilinda Israil’in kurulmasi sonucu ortaya ¢ikan Filistin sorunudur. 1947-1950 yillari
arasinda yiiz binden fazla Filistinli, Liibnan topraklarina siginmistir. Bununla baglantili
olarak Filistin Kurtulus Orgiitiiniin Liibnan igindeki etkinliginin
artmasi, Miisliimanlar ile Hristiyanlar arasindaki hassas dengenin kirilmasma yol
agmistir (Kdse, 2006, s. 9-10). Nasir’in Arap milliyet¢iligi politikasinin etkisiyle iilkenin
baz1 Misliman gruplar Filistinlileri desteklemis, Hristiyanlar Filistin’in varhigindan
rahatsiz olmuslardir. S6z konusu durum da Hristiyan-Miisliiman ¢atismasini tetiklemis
ve derinlestirmistir (Acar, 1989, s. 3). Gogle beraber sinifsal esitsizlik ayyuka ¢ikmus,
Beyrut’un Dogu kismi zengin Hristiyanlarin; Bati kismu ise Filistinli miiltecilerin ve
yoksul Siilerin merkezine dontigsmiistiir. Boylelikle gruplarin sosyo-ekonomik durumlari

mezheplerle biitiinlesmis ve i¢ savasin zemini olusmaya baglamistir (Agir, 2007, s. 121).
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1967 Savasi’nda Araplarin Israil karsisinda yenilmesi hem Filistinli orgiitlerin
radikallesmesine hem de Liibnan ve Urdiin topraklarindan Israil’e saldirilarin
artirmalarma yol agmustir. 1970 yilinda Filistinli orgiitlerin  bagimsiz  hareket
etmelerinden ve Urdiin otoritesini tanimamalarindan rahatsiz olan Urdiin ydnetimi
Filistinli orgiitlere karst genis capli bir operasyon baslatir. Kara Eyliil olay1 olarak da
bilinen Urdiin - Filistin  ¢atismasinda ABD  ve  lsrail’in  destegini
alan Urdiin birlikleri Filistinli ~ gerilla gruplarini  Urdiin’den  ¢ikartmistir.  Urdiin
topraklarint terk eden Filistinli gruplarin 6nemli bir kismi ise Liibnan’a
gecti. Artik Filistinliler Israil’e kars1 baslattiklar1  gerilla savasini Liibnan’da devam
edeceklerdi. Olusan yeni durum, Libnan’daki Filistin-Maruni gerginliginin
derinlesmesine ve sonrasinda catismaya doniiserek siirece Israil ve Suriye nin miidahalesi
de eklenmistir (Ayhan ve Tiir, 2009, s. 85).

Filistinlilerle catismaya hazirlanan Hristiyan milisler, biiyiik ¢apli bir silah edinme
kampanyasi baslatinca FKO ve solcu &rgiitler de kendi silahlanma hazirliklarini yapmus
ve 1975 baharinda Liibnan’daki biitiin gruplar silahli bir sekilde hazir beklemislerdir
(Cleveland, 2008). Ayn el-Rumana’da Ketaib Partisi (Falanjist Parti) kurucu lideri
Pierre Cemayel, bir kilisenin agilis toreninde suikastla 6ldiiriiliir. Bunun iizerine
Falanjistler suikastin Filistinliler tarafindan yapildig1 sOylentisine inaninca ayni
giin Tal el-Zatar kampina giden bir Filistinli otobiisiinii durdurarak ic¢indeki herkesi
oldirtrler (Acar, 1989, s. 71). Hirst’in Walid Khalidi’den aktardig1 sekliyle bu
olay “Liibnan i¢ savasinin Saraybosnasi”dir (2016, s. 126). Beyrut ve civarindaki biitiin
mahallelerde agir makinali silahlarin ve toplarin kullanildig: silahli catismalar yasanmaya
baslamistir. Ulkenin giineyindeki Siiler ise Filistinlilerle birlikte Falanjistlere kars:
savasmasiyla catismalar gittik¢e siddetlenmeye ve yayilmaya baslamistir. Artik Liibnan
i¢ savasinin birinci donemi baslamustir (Salibi, 1976, s. 97).

1975 yili sonunda komutanlarindan doérdiiniin bir gece yaris1 6ldiiriilmesi sonucu
Falanjistler, yine cinayeti Filistinlilerin isledigini diistinerek sahil seridine yakin yerde
barikat infazlar: olarak adlandirilan, sahil seridinden gecen yaklasik 200 Miisliimani
oldiirmiislerdir. Buna ydnelik olarak Miisliimanlar/solcular Bat1 Beyrut’ta yer alan ii¢
biiyiilk oteli ates altina almislardir. Sonrasinda Falanjistler, Dogu Beyrut’ta otuz
bin civarinda Sii ve Filistinlinin yasadigi Maslakh-Karantina gecekondusunu istila
edip yaklasik bin insan1 katletmis ve kalanin1 Bati Beyrut’a kadar kovalamiglardir. Yine

buna karsilik olarak ~ Miisliimanlar/solcular ~ Beyrut’un  giineyinde, Marunilerin
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yasadigi Damur adli kasabay1 isgal etmis, yiiz elli kisiyi oldiirmiis ve geri kalanini
kasabadan kovmuslardir (Hirst, 2016, s. 138).

Batinin g¢ekimser kaldigi siiregte Cumhurbaskani, Suriye’den yardim istemis ve
Suriye Cumhurbaskani1 Hafiz Esad, Filistin Kurtulus Orgiitii ve Sosyalist Ilerici Partiye
karst Marunilerin yaninda durarak 1976 Mayis’inda ordusunu Liibnan’a gondermistir.
Suriye’nin miidahalesiyle savas genislemeye baglamistir. 1976 Ekim’inde ateskes kabul
edilmis olup s6z konusu anlagsma uyarinca giivenligi tesis etmek iizere Suriye Arap
Caydirict Giicii adinda Liibnan’da otuz bin asker konuslandirmistir. Boylelikle i¢ savasin
siddetli gecen birinci asamasi sona ermis oldu (Cleveland, 2008, s. 428).

1982 yilina gelindiginde Israil’deki milliyet¢i hiikiimet giiney sinirlarini giivence
altina almak, FKO’yii tiimden yok etmek, isgal edilen Filistin topraklarmni yerlesime
acmak ve bolgede kendi cikarlarina hizmet eden bir rejimin kurulmasina yonelik olarak
ABD’nin onay1 ile Haziran’da Liibnan’a savas a¢mustir. Beyrut’un 6zellikle
Mislimanlarin ve Filistinlilerin yasadigi Bati kesimini kapsayan ii¢ ay siiren bir
kusatmayla bolgenin disarisiyla baglantis1 kesilmis ve kusatma ytizlerce sivilin 6liimiine
neden olmustur. Kusatma sonunda yine ABD’nin araciligiyla anlasma imzalanmistir.
Buna gore FKO Bati Beyrut’u bosaltacak, Liibnan ve ABD hiikiimetleri Filistinli
sivillerin can gilivenligini garanti edeceklerdir. Bu esnada
Pierre Cemayel’in oglu Falanjistlerin askeri kanat lideri Besir Cemayel cumhurbaskani
secildikten kisa bir siire sonra dldiiriiliir. Cinayeti firsata ¢eviren Israil, Beyrut’u tekrar
isgal eder (Hourani, 2013, s. 495).

Besir Cemayel’in dldiiriilmesinden ve Israil’in Bati Beyrut’u tekrar isgal
etmesinden sonra Sabra ve Satila kamplarinda Filistin katliami yasanir. Beyrut’un giiney
banliyosiinde bulunan ve binlerce Filistinli miiltecinin ¢ok kotli sartlarda yasadigi
kamplar Israil askerlerinin kontrolii altindadir. Israil gozetiminde Falanjistler 16-17
Eylil’de iki giin boyunca kampta birka¢ bin kisinin 6liimiiyle sonuglanan bir katliam
gerceklestirir (Acar, 1989, s. 100). Bu katliamdan sonra Israil’e kars1 gerek kendi
tilkesinden gerekse de uluslararasi kamuoyundan tepkiler yagmaya baglar. Hiikiimet
gelen tepkilerden sonra s6z konusu katliamla ilgili bir arastirma komisyonu
kurar. Kahan adli komisyon, sz konusu katliamin sorumlusu olarak Israilli sivil ve
askeri yetkilileri tespit etmis; savunma bakani Ariel Saron istifa etmek zorunda kalmustir.
Ayrica Israil bagbakan1 Menahem Begin’in siyasi hayat: sona ermistir (Cleveland, 2008,
S. 432).
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Israil’in Liibnan’1 isgali Sii hareketi i¢cin de doniim noktasidir. FKO baskisindan
bikan Siiler isgal basladig1 zamanlarda Israilleri sevingle, zilgitlarla karsilamisti. Siiler
Israil’in FKO’yii giiney Liibnan’dan ¢ikardiktan sonra geri cekilecegini ummuslardi.
Ancak Israil’in isgali {i¢c ay siiriince Siiler durumdan rahatsiz olmaya ve kendi
politikalarini netlestirmeye basladilar. Sii Emel orgiitii ve Sii din adamlarinin isgal karsiti
sdylemleri Israil tarafindan ciddiye almmaz. Ayrica 17 Mayis anlasmasi kararinca
bolgede Israil’in  ve onun destekledigi Giiney Liibnan Ordusu’nun varlik
gostermesi Siilerin direnis politikasinin sertlesmesine neden olur. Sii orgiitler, tilkedeki
Israil’in siyasi ve askeri varliklarina karsi saldirilar baslattilar. Emel  orgiitii
i¢indeki muhafazakar grubun Iran devletince desteklenmesiyle yasam bulan Hizbullah,
kisa siire iginde Israil karsit1 direniste diinyaca taninir olmustur (Ayhan ve Tiir, 2009, s.
147-148).

1980’1i yillarda i¢ savasi bitirmeye yonelik pek ¢ok uzlasma onerisi hayata gegmese
de 1989 yilinda Suudi Arabistan’in Taif adl1 sehrinde basariyla sonuglanan bir anlasma
yapildi. Anlagsmanin yapildigi sehrin adin1 alan Taif Anlasmasi ile i¢ savas biiyiik oranda
sona ermistir. Anlasma delegeleri 1972°de secilen ve Liibnan parlamentosunun hala
hayatta olan milletvekillerinden olusmaktaydi. Marunilerin Cumhurbaskanligi karsisinda
Stinnilerin bagbakanlik yetkilerini artiran anlagsmaya gore Cumhurbagkaninin bazi1 gérev
ve yetkileri bagbakanlik ve kabineye devredilmis, Hristiyanlar ile Miisliimanlar
arasindaki dini temsil oran1 esitlenmistir. Miisliimanlar lehin eklenen 9 sandalyenin 3’1
Siilere ayrilmistir. Anlagsmaya bakildiginda dini siyasetin yasalastigi goriilmektedir. Yine
anlasmaya goOre militan gruplar silahlarin1 Liibnan ordusuna teslim edecek ancak
Hizbullah, israil’e kars1 gdsterdigi direnis sebebiyle bunun istisnasi olacakti. S6z konusu
asayisin saglanmasina yonelik olarak Suriye devreye girmis ve silahli gii¢lerini
yine Liibnan’da konuslandirmigti. Suriye’nin bu miidahalesine Misel Avn adli general
kars1 ¢gikmis ve ordusuyla birlikte Suriye’ye karsi savas agmistir (Cleveland, 2008, s. 433-
434).

Suriye, s0z  konusu  anlasmaya  kars1  ¢ikip  kendisine savas
acan Misel Avn’in birliklerini bombalamis ve Misel Avn Fransa’ya siginmistir. Bu son
hareketli stirecten sonra anlagsma uygulanmaya konulmustu. Ancak anlagmanin sonucuna
bakildiginda iki onemli durum kendini giincel gostermektedir: Birinci durum dini
kimlikler tizerinden sekillenen siyasetin sonucu olarak insanlar, yine mezhep sistemine

hapsedilmistir. Ikinci durum ise Giiney Liibnan’da Israil’in isgal ettigi Sii cografyasinda
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Emel ve Hizbullah’in Israil’e kars1 silahl1 bir direnis unsurunun bulunmasidir (Cleveland,
2008, s. 435).

15 yil siiren i¢ savasta yaklasik olarak 130 bin ila 200 bin arasinda insan hayatini
kaybetmistir. Ekonomik ac¢idan i¢ savas iilkeye yaklasik 30 milyar dolarlik bir zarara
ugratmistir. Geriye ise harabeye donen sehirler kalmistir (Celik, 2012, s. 135). Mezhepler
aras1 ¢atigmalardan kaynakli olarak Liibnan, ulusal bir ordu kuramamis ve merkezi
yonetim zayif kalarak milisler kendi askeri giiclerini olusturmustur. I¢ savas
stirecinde ordunun komuta kademesindekilerin ¢ogunlukla Maruni kesimden olusmasi
tepkilere neden olmus ve farkli mezheplere bagl ordu askerleri kendi mezhepleri veya
partileri saflarina katilarak savagmislardir (Acar, 1989, s. 4).

Taif sonrasi bir donem durgunluk yasansa da iilke 14 Subat 2005’te bagsbakan Refik
Hariri’nin bombali suikast sonucu oldiiriilmesi ile iilkede huzursuzluk yeniden
artmigtir. Donemin muhalefeti Cumhurbagkani1 Lahud’un destekledigi Suriye’yi
suclamis ancak olayr arastiran sorusturma  komisyonu somut delillere
ulasamamistir. Hariri’den sonra segilen Suriye yanlis1 Omer Karami Siinniler, Diirziler
ve bir kisim Hristiyanlarin protestolari sonucunda istifa etmek
zorunda kalmistir. Ardindan Hizbullah lideri Hasan Nasrallah, Suriye’ye destek vermek
amaciyla halki 8 Mart’ta sokaklara ¢agirmis ve genis katilimli gésterilerin ardindan bu
sefer Suriye karsit1 giigler de halki 14 Mart’ta sokaklara cagirmisir. Bu gosterilerde halk,
Libnan’1 temsil eden sedir agacinin oldugu Liibnan bayraklariyla protestolarini
gerceklestirmis ve soz konusu Kkitlesel gosteriler sedir  devrimi adiyla anilir
olmustur. Batinin destekledigi bu gosteriler demokratiklesme ve Ozgiirlesme olarak
uluslararasi kamuoyuna sunulmustur. Liilbnan’in yeni siyasal konjonktiirii Suriye ve
Iran’1n destekledigi Emel ve Hizbullah’m olusturdugu 8 Mart grubu ile ABD’nin ve diger
Batili devletlerin destekledigi Falanjistler, Gelecek Partisi, Liilbnan Kuvvetleri ve Ulusal
Liberal Parti’nin olusturdugu 14 Mart grubu olarak sekillenmistir. Batinin destekledigi
14 Mart grubunun siyasal basinci sayesinde Suriye, konuslandirdig: askerlerini Nisan
2005’te geri ¢ekmistir. Boylelikle Suriye’nin miidahalesi olmadan Mayis 2005°te
secimler gerceklestirilmis ve se¢imin kazanani 14 Mart ittifaki olmustur (Kdse, 2006, s.
11).

Bati’nin destegini alarak giiclenen 14 Mart ittifaki
Hizbullah’in silahsizlandirilmasini siklikla giindeme tagimigtir. Fakat bu ¢agri sonugsuz

kalacakt1 ¢iinkii bu zamanda Israil Gazze’ye saldirmis ve Hizbullah’1in Israil birliklerine
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karst saldirilar1 sonrasi Israil’in Liibnan’a kars1 savas agmasi gibi giindemler mevcut
durumdadir. Hizbullah, Israil’in hapishanesinde tuttugu Liibnanli Samir Kantar’in
saliverilmesine yonelik olarak 12 Temmuz’da gergeklestirdigi saldirida ii¢ Israil askerini
oldiirmiis ve iki askeri kacirmistir. Bunun iizerine Israil 13 Temmuz’da Liibnan’a
karst “Istikamet  Degisimi  Operasyonu” admi  verdigi topyekin bir  savas
baslatmistir. Hizbullah, s6z konusu saldirilara karsilik vermis, bu siirecten sonra
Israil Beyrut’u ve Giiney Liibnan’1 biitiiniiyle bombalamaya baslamistir. Hizbullah’in
etkin direnisi karsisinda Israil 30 Temmuz’da Kana adli sivil bir yerlesimi vurmasiyla
savas, tlim uluslararasi alanda savas karsit1 protestolariyla karsilanmistir. Bunun tizerine
Fransa ve Ingiltere’nin arabulucuguyla 14 Agustos 2006’da ateskes saglanarak savas
sona ermistir. Oliimlerle ve yikimlarla sonuglanan savasin sonunda hem Hizbullah hem
Israil savasi kazandiklarini agiklamiglardir (Ayhan ve Tiir, 2009, s. 239-241).

Giliniimiiz Liibnan siyasetine bakildiginda bolgesel anlamda 8 Mart ittifakina destek
veren Iran ve 14 Mart ittifakina destek veren Suudi Arabistan’in isimleri gegmektedir.
Fransa, uzun zamandan beri iilkede etkinlik giiciinii korumaktadir. Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Orta Dogu’da siyasi giiciinii artirmaya baslayan ABD’nin de iilkedeki siyasi
giictinii siirdiirmektedir. Son yillarda Orta Dogu siyasetinde kendini gosteren Rusya’nin
da Liibnan’da etkin olmaya basladig1 goriilmektedir. Liibnan siyasetinde etkin olan bu
bes devlet olsa da siyasi faaliyetler bolge devletleri olan Iran ve Suudi Arabistan
iizerinden yapilanmaktadir. Taif Anlasmasi sonrasinda Suudi Arabistan, Siinnilerin; Iran
ise Siilerin hamisi olarak goriinlim kazanmistir. 2014 yilinda 12. Cumhurbaskan1 Misel
Siileyman’in gorev siiresinin dolmasi lizerine baslayan siyasi kriz 2,5 yil siirerek 2016
Ocak’inda ¢ozliimlenebilmistir. Liibnan’da etkili dis aktorlerden kaynakli uzun siiren kriz
Hizbullah’in destekledigi ve bir zamanlar Suriye karsiti olan
Misel Avn’in cumhurbagkani secilmesiyle sonuglanmistir (Duman T. 1., 2018, s. 142-
143).

2018 yili segimlerine bakildiginda gerek segimlere katilimin az olmasi gerekse de
aynit mezhebe ait sandalye sayisinin orgiitler arasinda paylasilamamasi gibi etmenler
Liibnan siyasi yapisinda etkin olan din ve mezhep esasina dayali sistemin degisime
gereksinim duydugunu kanitlamaktadir. Dini anlamda Hristiyanlik ve Miisliimanlik st
ayrimimin dtesinde ayn1 mezhepler bile artik sorgulanir olmustur. Ornegin Siilere verilen
alt1 bakanlik Hizbullah ile Emel hareketi arasinda; Marunilere verilen on bir bakanlik

farkli Maruni aileler arasinda paylasim krizi yagsanmig ve Siinnilere verilen alt1 bakanligi
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elinde tutan Saad Hariri’nin liderligini yaptigi Miistakbel Partisinin otoritesi 8 Mart
ittifakinda yer alan on Siinni milletvekilince sorgulanmigtir (Bozbas ve Al-Ravi, 2020, s.
998).

Bagbakan Saad el-Hariri doneminde aciga ¢ikan ekonomik
kriz, WhatsApp kullanicilarindan alinmasi planinin kamuoyuna taginmasiyla 17 EKim
2019 tarihinde baskent Beyrut’ta baslayan gosteriler iilke tarihinin en genis katilimli
protesto gosterilerine doniismiis, ardindan kamu ve 6zel sektoriin isleyisini durduran bu
protestolar sonrasinda Bagbakan Hariri, 29 Ekim 2019 tarihinde istifa etmistir (http-
3). Istifa sonrasinda teknokratlar arasindan kurulan
hiikiimet, pandemiyle birlikte derinlesen ekonomik krizle bas
etmeye calisirken 4 Agustos 2020’de Giircistan’dan Mozambik’e ii¢ bin ton yiiksek
yogunluklu amonyum nitrat tasiyan ve arizalandigi  i¢in Beyrut Limaninda
bekleyen kargo gemisi patlamistir. 1945 yilinda Hirosima’ya atilan atom bombasinin
onda birine denk gelen bu patlamada 200’den fazla insan 6lmiis, 5 binden fazla insan
yaralanmig, 300 binden fazla insan evsiz kalmis ve yaklasik 15 milyar dolar zararla
sonuglanmustir (http-4). Patlama sonrasinda limanin kontroliinii elinde tutan Hizbullah
destekli Basbakan Hasan Diyab hiikiimeti istifa etmistir (http-5). Ulke son yillarda i
savastan bu yana en biiyiik ekonomik krizle karsi karsiya kalmistir. Yerel para birimi
Liibnan liras1 her gecen giin deger kaybetmekte, iilkede dolarla islem goren yakit maddesi
teminindeki problemlerden dolay1 uzun siireli elektrik kesintileri yasanmaktadir (http-6).

Giliniimiliz Liibnan siyasetinde mezhepler ekseninde oOrgiitlenmis 6nemli siyasi
partiler olarak sunlar sayilabilir: “Gelecek Hareketi (Siinni), Hizbullah (Sii), Ozgiir
Yurtsever Hareket (Maruni), Liibnan Kuvvetleri (Maruni), Ilerici Sosyalist Parti (Diirzi),
Emel Hareketi (Sii), Tasnak (Ermeni), Hingak (Ermeni), Ramgavar (Ermeni), Liibnan
Demokratik Partisi (Diirzi), Kataib (Maruni) (http-10)”.
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2.3.2. Liibnan’in toplumsal ve kiiltiirel 6zellikleri
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Gorsel 2.1. Liibnan Siyasi Haritast (http-8)

“Ibranice Lebanon, Siiryanice Lebnan, Arapca Liibnan, Grekge Libanos, Latince

Libanus ve gilinlimiiz bazi Bati1 dillerinde Lebanon seklinde kullanilan Liibnan

kelimesinin Sami dillerde “beyaz” anlaminda Ibn kokiinden geldigi, karla kapli daglarin

beyaz goriintiisiinden dolay1 bolgeye bu adin verildigi kaydedilmektedir (TDV, 2003, s.

244)”. Kuzey ve dogusunda Suriye, giineyinde Israil bulunan Liibnan, yaklagik 220 km

sahil seridine ve 10.452 km? topraga sahip bir dogu Akdeniz iilkesidir (Acar, 1989, s. 1).
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Diinya Bankasi’nin 2019 yili tahminlerine gore iilkenin niifusu yaklasik 7 milyondur
(http-9).

Etnik ve kiiltiirel ¢esitliligin zenginligi bakimindan Liibnan, tarih¢i Ahmed Cevdet
Paga tarafindan Nuhun Gemisi diye nitelendirilmistir (Turan, 2011, s. 195). Ulkenin etnik
yapisina bakildiginda Sii, Siinni, Diirzi, Ismaili, Arap Alevi, Maruni Katolik, Rum
Ortodoks, Rum Katolik, Ermeni Ortodoks, Ermeni Katolik, Siiryani Katolik, Siiryani
Ortodoks, Roman Katolik, Keldani, Asuri, Kipti, Protestan mezheplerine bagh
topluluklar yasamaktadir (http-10).

Kiiciik bir iilke olmasimna ragmen farkli din ve mezheplere sahip Liibnan, tarih
boyunca siyasi ve askeri meselelerin yasandigi yer olmustur. Yiizyillardir Liibnan’da
Hristiyanlar (en kalabalik mezhep Marunilerdir ve Marunileri takiben Rum Ortodoks,
Rum Katolik ve Ermeniler izlemektedir.) ve Miisliimanlar (En kalabalik mezhep Siilerdir
ve Siileri takiben Siinniler ve Diirziler gelmektedir) bir arada yasamiglardir (Acar, 1989,
s. 1).

Etnik acgidan bakildiginda en kalabalik topluluk olarak Araplar1 saymak
miimkiindiir (Duman M. , 1993, s. 267). Baska a¢idan bakildiginda ise Liibnan, din
anlaminda Hristiyanlik ve Islamiyet dininin egemen dgretilerine baskaldiran mezheplerin
ve bu mezhep liderlerinin; siyaset agisindan ise ozellikle 1970’lerden sonra siyasi
sebeplerden dolay1 iilkelerinden kagan insanlarin sigindig1 ve kendi fikirlerini hayata
gecirdikleri bir iilkedir (Demir, 2007, s. 128).

Ulusal birligin olmadigi ve mezhepg¢i bir yapimin hiikiim siirdiigii Liibnan’da
insanlar bagli oldugu mezheplerin koklii ailelerinden gelen birinin (Zaim) hegemonyasi
altindadir. Zaimlik sistemi denilen bu yapida zaimler se¢imlere karar verme, se¢imleri
ayarlama, siyasi makamlari, adaylar1 ve parasal odiilleri belirleyen, oylar1 sozle veya
siddetle toplanmasin1 saglayan siyasi aktordiirler. Milletvekili segilen kisinin birincil
gorevi ulusal degil yerel gereksinimlerin gereksinimleri, ¢ikarlaridir. Batili goriiniimiiyle
tilkeye gelen dis gozlemcileri yaniltan zaimler, feodal bir agadir (Cleveland, 2008, s.
371).

Liibnan’daki bu dinsel ve mezhepsel topluluklarin fazla olmasi ayn1 zamanda her
vatandasin belli bir mezhebe ait olmasini gerektirmistir. Liibnan’da hi¢bir mezhep
cogunluga sahip bir dereceye ulasamamistir. Bu tablo, mezheplerin kendilerini
koruyabilmesi acisindan baska mezheplerle iyi gecinmesini ve diger taraftan ise hassas

bir dokunun olusmasina vesile olmustur (Sander, 1982, s. 220).
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S6z konusu yapiy1 6zetleyen ve ayni zamanda kanitlayan bir durum olarak en son
niifus sayimimin 1932 yilinda yapilmig olmasini 6rnek olarak vermek miimkiindiir. Bu
kirilgan yapinin yikilmamasi adina her ne kadar niifus sayimi1 yapilmasa da zaman iginde
Marunilerin niifusunda azalma, Sii niifusun artmasi, iilkeye gelen Filistinlilerin ve
Suriyelilerin sayis1 vb. somut gelismeler yapinin hassasligini test etmistir. Lewis’e gore
Liibnan, yerel, bolgesel, dinci, mezhepgi, asiret¢i ve etnik bu rakip topluluklar ile ayni
zamanda ayni1 toplulugun kendi i¢inde farkli yapilanmalar arasinda seyreden en yikici ve
en uzun siiren ¢atisma ve miicadelelerle dolu tarihe sahiptir. Baska devletlerin de
miidahaleleriyle bu catismali durum daha cetrefillesmis ve daha uzun siirmiistiir. 1958,
1975-1976 ve 1983-1991 yillar arasinda yasanan i¢ savaglar buna 6rnek olarak verilebilir
(Lewis, 2006, s. 418). 1932 yilindan bu yana tekrar niifus sayiminin yapilmamasi siyasi
elitlerin giiciinii korumak ve kaybetmek istememesi olarak okunabilir. Zira giincel olarak
iilkenin en kalabalik niifusunu Siiler olusturmasima ragmen bu kesim mevcut idare
siifinin disinda tutuldu ve ekonomik anlamda da geri kalmasina sebep olmustur. Siiler
ancak ic savasi bitiren Taif Antlagsmasinda se¢im sisteminde yapilan ufak degisikliklerle
siyasi yasama girebilmislerdir. Artan niifusun yaninda 6zellikle 1974 yilinda Iran’da
egitim almis Musa Sadr tarafindan kurulan Emel Hareketi ile daha sonra Emel’den kopan
Hizbullah 6rgiitiiniin ¢alismalar1 da bu anlamda etkili olmustur (Kose, 2006, s. 14).

Ulkenin Bat1 ile iliskini diri tutmasin1 saglayan 1980’lere kadar iilkenin niifus
olarak diger mezheplerden fazla olan Marunilerin Hagli Seferlerinden beri ve 6zellikle
Birinci Diinya Savasinda Fransizlarin yaninda durmalar1 sebebiyle iilkenin yonetiminde
etkin olmuslardir. 1943 yilinda Fransa, Suriye ve Liibnan arasinda yapilan Ulusal Pakt ile
cumhurbaskanlig1 Marunilere, bagbakanlik Stinnilere, Millet meclisi bagkanliklari ile bazi
bakanliklar Siilere ve Diirzilere verilmistir. Dolayisiyla idarenin en {istiinde Marunilerin
egemenligi, ikinci sirada Siinniler ve tiglincii sirada Siiler yer almaktadir (Demir, 2007, s.
129).

Mezheplerin her birinin kendi yapisini koruma gayreti ulusal birligi yaratmada
engel haline gelmistir. Ozellikle on dokuzuncu yiizyildan bu yana bu gruplar arasinda
yasanan kanli catismalar karsilikli glivensiz bir ortam yaratmis ve s6z konusu mezhepsel
yapinin degismemesine sebep olmustur (Goksun, 2014, s. 746). Antoun Issa 4 Agustos
2020’de Beyrut Limaninda yasanan patlamaya dair yazdig1 yazida Liibnan’1 yikim ve
go¢menler disinda ¢ok az sey iireten kiigiik ve daglik bir iilke olarak nitelendirmektedir.

Yurtdisinda 10 milyondan fazla Liibnanlinin yasamasi tilkeyi istisnai iilkeler arasina
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katmaktadir. Var olan bu durum da iilkede yasanan siyasi ve ekonomik istikrarsizligin bir
sonucu olarak okunmalidir. Son 160 yildir her Liibnanli kusak devraldigi eski travmalarin
iistiine kendi travmalarimi da eklemistir. 1860’larda on binden fazla insanin 6ldigi i¢
savasg, Birinci Diinya Savasi zamanlarinda iilke niifusunun iigte birinin 6ldiigii biiyiik
katlik ve yiiz elli binden fazla insanin 61digii i¢ savas (http-11). Bu toplumsal travmalarin
her biri mezheplerin kendi toplumsal belleklerine gore bicimlenmistir. Her grup kendi
toplumsal travmasini duvar yazilarinda, kitle iletisim araglarinda, giindelik hayattaki
konusmalarda siklikla ifade etmektedir. Bu travmalar1 deneyimlemeyen yeni kusaklar ise
bu travma anlatilar1 aracilifiyla sahiplenmekte ve tekrar ¢atismaya sebep olabilmektedir
(Goksun, 2014, s. 746).

Her ne kadar anayasal biitiin metinlerinde Liibnan’in esitlik¢i, demokratik ve
parlamenter bir sisteme sahip bir sisteme sahip oldugu belirtilse de iilkede ger¢ek anlamda
bir demokrasi diizeni var olmamistir. Bu durumun hukuksal anlamdaki sebebi
Cumbhurbaskanligi, basbakanlik ve meclis baskanliginin mezheplere dayali olarak
olusturulmasidir. Buna gore anayasada her bireyin segcme ve secilme hakki olsa da bir
Miisliiman, cumhurbaskani; bir Maruni, meclis baskan1 veya bir Diirzi bagbakan olamaz.
Bu duruma ek olarak jeopolitik konumdan dolay1 yabanci devletlerin de hukuksal yapiya
miidahale etmeleri sayilabilir (Taflioglu, 2016, s. 41).

Liibnan, yerlerinden edilen Filistinlilere ve Suriye i¢ savasindan kagan Suriyeli
miltecilerin sigindiklar1 baslica tilkelerden biri olmustur. Filistinli miilteciler 1948 Arap-
Israil savasindan sonra iilkeye iltica etmis ve burada 12 kampta yasamaya baslamislardir.
Bu kamplar, yasa ile belirlendiginden belli bir genisleme hakki bulunmamakta ve
mecburen st iiste teneke yiginlar1 seklinde bir yapilanmaya sahiptir. Giderek varos
mahallelere donlisen bu kamplara Suriyeli miiltecilerin gelmesiyle yiyecek, icecek,
barinma, elektrik ve giivenlik gibi problemlerle hayat kosullar1 kotii bir durum almaya
baslamustir (Ozdemirci, 2016, s. 96). Mevcut durumda 5.2 milyonun iizerinde kayitl
miilteciyle Filistinliler, diinyanin en biiylik miilteci gruplarindan birini olusturuyor.
Filistinli miiltecilerin biiyiik bir kismi Urdiin, Liibnan, Suriye ve Israil tarafindan isgal
edilmis bolgelerde yasamaktadirlar. Bunlardan 1.5 milyonundan fazlasi taninmis 58
miilteci kampinda, kalan kismui ise sehirlerde ve kasabalarda hayatlarin1 idame etmektedir
(http-12). Israil’in resmi olarak kuruldugu 1948°de Liibnan’a gdcen Filistinli sayis1 100
bin civarinda iken gliniimiizde bu say1 yaklagik yarim milyon civarindadir. Liitbnan’daki

Filistinlilerin 2007 yilindan 6nce 70 kadar is kolunda calismalar1 yasakken, sonrasinda
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bu say1 uluslararast kuruluslarin baskilariyla 20’ye indirilmistir. Giiniimiizde iilkedeki
Filistinlilerin ¢ok biiylik kismi Liibnan’da dogmus olsalar da Liibnan vatandasi
olamamaktadirlar. Ayrica hastanelerden {icretsiz faydalanmak, Liibnanli ¢ocuklarla ayni
okullarda 6grenim gérmek veya licretsiz tiniversiteye gitmek, miilk edinmek veya miras
birakmak gibi haklardan yoksunlardir (http-13). Liibnan siyasi tarihinde goriildiigii tizere
Filistinliler, kendi yasadiklar1 problemlerin istiine sigindiklar1 Liibnan’in g¢atismali
kozmopolit yapisinin problemleri eklenince hem tilke i¢indeki bazi gruplarla hem de tilke
disinda Israil’le catismali bir tarihe sahiptirler.

2011 yilindan itibaren baglayan Suriye i¢ savasi sonrasinda Liibnan gerek politik
anlamda gerekse de toplumsal anlamda dogrudan etkilenen iilkeler arasindadir. Suriye
iizerinden yiiriitiilen vekalet savaslar1 ve i¢ savas sonucunda iltica etmek zorunda kalan
ylizbinlerce kisinin barinma ve giivenlik gibi sorunlar Suriye sorununu Liibnan’in siyasi

merkezine tasimistir (Ozdemirci, 2016, s. 78).

Total Persons of Concern by Country of Asylum

Lisation b LB Dals date Peealatias .
T Govamman! Gf Tenbey 5 May 102 — 160N,
rar - B55.172
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i s I 23 131,235

Ot |Morth Africa) LINHCR 31 Jan 2030 bE 31,657

Total Reglstered Syrian Refugees
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Gorsel 2.2. Suriyeli Miiltecilerin Ulkelere Gore Sayilart (http-14)
Liibnan diinyada Tiirkiye’den sonra en ¢ok miilteci kabul eden ikinci iilkedir.

Niifusunun dortte birine yakin oranda si§inmaciy1 barindirmak durumunda kalan Liibnan,
Suriye i¢ savasindan en ciddi etkilerini miilteciler meselesinde yasamistir. Liibnan’a
gelen miiltecilerin dini ve etnik kimlikleri de Liibnan’in hassas yapisini daha
kirilganlastirdigi sdylenebilir (Ozdemirci, 2016, s. 95).

Ulkenin biriken sorunlarm iistine 2015 yilinda sokaklardaki ¢dplerin
toplanamamasi da eklenmistir. Ayrica atik toplamayla ilgili yapilan ihalelerde yolsuzluk

yapildigina dair iddialar da eklenince “kokunuz ¢ikt1 (You Stink!)” slogani etrafinda
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orgiitlenen binlerce insan, her iki siyasi bloku da protesto etmistir (Ozdemirci, 2016, s.
90).

Siyasal ve toplumsal acidan catismalar iilkesi Liibnan, kiiltiirel agidan ise bu
kozmopolit yapinin ve disartyla olan iliskinin etkisiyle zengin bir dzellige sahiptir. On
dokuzuncu yiizyildan itibaren Arap diinyasinin entelektiiel ve kiiltiirel baskentligini
yapmustir. Nitekim iilkenin tiniversiteleri de bu kozmopolitligi yansitmaktadir. Amerikali
Protestanlar 1866°da Beyrut Amerikan Universitesini, Fransiz Cizvitler 1875’te Saint
Joseph Universitesini, Sudanli din adam1 Ahmed Abbas el-Ezheri 1897°de Beyrut’ta el-
Medresetii’l Islamiyye’yi acarlar. Ayrica 1951 yilinda Beyrut’ta devlet {iniversitesi olarak
Liibnan Universitesi, 1960’ta Misir’in destegiyle Beyrut Arap Universitesi, 1987°de
Marunilerin tesis ettigi Notre Dame Universitesi, 1988°de Ortodoks Hristiyanlarm agtig1
Balamand Universitesi, 1994°te Liibnan Amerikan Universitesi kurulur (TDV, 2003, s.
247). Ulkedeki niifusa oranla iiniversite sayisinin fazla oldugu ve Liibnan halkinin
yiiksek 6gretime ilgi duydugu soylenebilmektedir. I¢ savasla birlikte yikima ugrayan
iilkede dogal olarak egitim sistemi de olumsuz etkilenmistir.

Liibnan’da zorunlu egitim 6 yasindan 15 yasina kadar olmak tizere toplam 10 yildir.
2018 y1l1 verilerine gore iilkede okuma yazma oran1 % 95°tir (Unesco, 2021). ilk ve orta
dereceli okullar genellikle Fransiz egitim sistemini, {iniversiteler ise daha ¢ok Amerikan
modelini 6rnek almaktadir. Liibnan’da okullar devlet, 6zel ve yar1 6zel olarak
smiflandirilmistir. Okullarin %60’1inda Arapca ve Fransizca, % 20’sinde Arapca ve
Ingilizce, kalan % 20’de ise her ii¢ dil temel egitim dilidir (Kor, 2006, s. 22).

Arap diinyasinin 6nemli basin yayim merkezleri Liibnan’da yer almis, edebiyatta,
miizikte ve tiyatroda ilkler bu topraklarda hayat bulmustur (Turan, 2011, s. 201).
Dogu’nun Nietzchesi olarak bilinen Amerika’ya go¢ etmis sair Halil Cibran, yine
Dogu’yu ozellikle Dogu Akdeniz’in insanina 1s1k tutan romanct Amin Maoulouf,
besteleriyle Rahbani Kardesler (Assi Rahbani ve Mansour Rahbani) ile sesi ve
sarkilartyla hem Liibnan’in hem Orta Dogu’nun ikonik sanatcisina doniisen Feyruz
(Nouhad Haddad) gibi isimler Liibnan’in diinyaca {inlii kiiltiir isimlerinden bazilaridir.

Liibnan’in Orta Dogu’nun Paris’i olarak anilan 1950-1975 aras1 donemde Rahbani
Kardesler ve Feyruz, Turan’in ifadeleriyle “miizik araciligiyla diinyayr Liibnan’a
tasirken, Liibnan’1 da diinyaya tasimislardir (2011, s. 214)”. Feyruz’un ig savas siirecinde
sergiledigi durus onu sanat¢i kisiliginin Otesine tagimistir. Rivayete gore o donemde

taraflardan hangisi radyoyu ele geg¢irirse Feyruz sarkilar1 yaymlanmigtir. Ancak Feyruz
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i¢ savas slirecinde 1978’de Beyrut’un bat1 ve dogu taraflarinda gosterilen Petra Operettasi
disindal® iilkesinde konser vermemis, biitiin baskilara ragmen herhangi bir tarafi
destekledigini deklare etmemis ve iilkesinde yasamaya devam etmistir. Genel olarak
sosyalist Araplardan ve ulusal bir Liibnan’dan yana oldugu séylenebilmektedir. Bundan
dolay1 genis kesimler tarafindan begenilmistir (Turan, 2011, s. 221).

Liibnan’in gii¢ler dengesine gore kurulu bir toplumsal yapiya sahip olmasi ayni
zamanda onu bolgenin 6zgiir kitle iletisim araglarina sahip olmasini saglamistir. Onlarca
televizyonu ve gazetesiyle Liibnan medyasi, ¢ogulcu bir nitelige sahiptir (Dabbous, 2010,
S. 728).

Liibnan diger alanlarda oldugu gibi kiiltiirel anlamda da Dogu’nun ve Bati’nin etkisi
altindadir. Hristiyan kesim, toplumsal belleginden Fenikelileri referans alarak Bati;
Miisliiman kesim ise Araplig1 referans alarak Dogu kiiltiirleri ile yakin iligki kurmaktadir.
Heterojen ve ¢atismali bir siyasal ve kiiltiirel yap1 sergileyen Liibnan bu anlamda Orta

Dogu 'nun Orta Dogu’su olarak nitelenmektedir.
2.3.3. Liibnan Sinemasi

2.3.3.1. Litbnan sinemasinn tarihsel gelisimi

Liibnan sinemasini bir ulusal sinema olarak ve donemlere ayirarak tanimlamak
oldukc¢a zordur. Sinemanin ontolojisini cografya ya da ulusal siirlar etrafinda bir se¢cim
baglaminda tartismaya c¢alismak, smirlar1 o tarihlerde degisen 6zellikle Orta Dogu
iilkeleri i¢in zor goriinmektedir. Ulusal birligini saglayan Tiirkiye Orneginden yola
cikarak cografya referans alindiginda politik alana temas edilmesi ve ulusal kimligin
zedelenecegine dair kaygilar nedeniyle giliniimiizde bu tartismalar hassasiyetle devam
etmektedir. Cografya veya kiiltiir olarak “Tiirk sinemasi mi, Tirkiye sinemasit mi?”
etrafinda sekillenen tartismalarin ge¢misten referans alarak olusan kimlik alaniyla
yakindan iliskili oldugu asikardir. S6z konusu durum Liibnan i¢in gecerli olsa da bu
tartismalar Liibnan’da yapilmamaktadir. Mezheplere dayali bir sistem iizerinden insa
edilip gilinlimiize dek siliren bu yapiya sahip Liibnan’da pek ¢ok farkli etnik, dini ve
mezhep kimliklerin aktif olarak yer almalar1 ve {ilkenin stratejik konumundan dolay1
biiyiik devletlerin etki alanina maruz kaldig: i¢in ulusal birligini saglayamamistir. Bu

bakimdan cografya ya da ulusal sinirlar etrafinda ikili olarak seyreden tartismanin Liibnan

Ohttps://www.soylentidergi.com/ortadogunun-sinirlarini-sesiyle-cizen-kadin-feyruz/
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sinemasi i¢in yakiciligi yoktur. Nitekim Liibnan (Beyrut) dahil Orta Dogu’da ilk sinema
gosterimleri, Osmanli imparatorlugu zamaninda gergeklesmistir. 1920°de Fransizlarin
mandaligin1 yaptig1 Biiyiik Liibnan Devleti’nin kurulusu ve ardindan 1943 yilinda simdiki
bagimsiz Liibnan devletinin kurulusu sonrasinda sinema caligsmalari devam etmistir.
Kimligin diinyada belki de en can yakici olarak tartisilip yasandigi iilke olan Liibnan’da
ulusal birligin saglanamamasi sebebiyle bu tartigmalar yapilmamaktadir. Ancak Raphael
Milet Cinema in Lebanon (2017) adli kitabinda benzer bir tartismay1 sinema 6zelinde
yaparak agimlar. Ona goére Liibnan sinemasi terimi yerine Liibnan’da sinema terimi daha
uygundur ¢iinkii ilk sinema ¢aligmalarinin Batililar tarafindan yapildigi, sonraki donemde
Misirl sinemacilarin film tiretim alanina hdkim oldugu ve savas sonrast donemde film
iretimlerini siirgiindeki gen¢ sinemacilar tarafindan gergeklestirildigi g6z Oniine
alindiginda ulusal sinema yerine cografya sinemasi olarak degerlendirmek daha akilcidir.

Tarihsel gelisim agisindan Liibnan sinemasini degerlendirmek de yine benzer
sikintiy1 dogurmaktadir. Liibnan sinemasini, Liibnan tarihinden bagimsiz degerlendirmek
miimkiin degildir. Liibnan’in tarihi de Orta Dogu tarihi gibi ¢alkantili bir tarithe sahip
oldugundan dénemlere aywrmak zor godziikmektedir. Ulkede ortak tarih dersinin
olmamasina benzer durum Liibnan sinemast i¢in de gecelidir. Ancak yine de agirlikli
olarak yer alan ve sinema 6zelinde degerlendirildiginde bagimsiz Liibnan Cumhuriyeti
kurulduktan sonraki ilk ¢alismalar, Nil 'deki Hollywood olarak degerlendirilen Misir
sinemasi etkisi altindaki donem, i¢ savas donemi ve i¢ savas sonrasi donem olarak
ayirmak miimkiindiir. Arastirma siirecinde alandan ilgili kisilerle yapilan réportajlarda bu
ayrimlar1 yapmanin zor oldugu ancak elbette ki savasin hemen ardindaki dénem ile daha
sonraki donem acisindan farklilik tasidigi belirtilmistir. Toplumsal bellek baglamiyla
arastirilan Liibnan sinemasi i¢in kesin bir tarihlendirme yerine savas sonrasi dénem
olarak bakmak yerinde olacaktir. Liibnan sinemasinin film {retiminin ve konu
cesitliliginin 6nceki donemlere oranla ¢ok arttig1 bu en yakin donem agisindan toplumsal
bellegin Liibnan sinemasindaki yerini ve seklini ortaya koymak amaciyla arastirmanin

sinirliligini olugturan 2010 - 2020 aras1 son dénem tanimlamasi yapilmastir.
2.3.3.1.1. Ik calismalar

Liibnan sinemasinin dogusu, diger iilkelerde oldugu gibi sinemanin teknik
anlamdaki icat olmasindan dolay1 aygiti kullanabilen, aygita merakla kisiler etrafinda

sekillendigi goriilmektedir.
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Liibnan sinemasinin ilk uzun metrajli filmi 1930 yilina tarihlenen Elias Mabruk un
Maceralary’dir (Mughdmarat llyds Mabruk) (Millet, 2017, s. 56). Birinci Diinya
Savasindan itibaren Liibnan sinemalarinda gosterilen Fransiz sessiz filmlerinden
esinlenen basit bir komedi filmi olan Elias Mabruk 'un Maceralari, ABD’den Liibnan’a
geri donen geng bir gd¢menin ailesiyle ve vataniyla yeniden iligki kurmasina odaklanir.
Filmin yénetmenligini Gaumont ve Pathe adina ¢alisan Beyrutlu Sursock ailesinin Italyan
soforii Giordano Pidutti’dir ve filmi amator oyuncularla Beyrut’ta ¢eker (Zaccak, 1997,
S. 13-14). Tiirk sinemast i¢in benzer bir durum Liibnan sinemasi i¢in de gegerlidir. Her
iki {ilkenin sinemasinin ilk filmleri, gilinlimiize ulasamamistir. Arabi, donemin
basbakaninin davet edildigi halka acik ilk gosteriminin yapildig: bu ilk yerli filmin akibet
ile ilgili olarak yonetmen Giordino Pidutti’nin Italyan olmasi sebebiyle Ikinci Diinya
Savast siirecinde tutuklandigini, oncesinde filmin sadece iki kopyasinin oldugunu ve
negatiflerini bir arkadasina verdigini, onun da bu filmleri o dénemlerde kullanilan
filmlerin igerdigi nitrat bazli elementler dolayisiyla Beyrut’taki Belcika Biiyiikelgiligine
patlayict bir cihazin pargasi olarak kullanilmak iizere sattigini ifade eder (1996, s. 43).
Pidutti, ilgi goren bu ilk filmden sonra benzeri olan The Adventures of Abu Abed filmini
1931 yilinda ¢eker (Ginsberg ve Lippard, 2010, s. 250). Liibnan sinemasimin ilk iki
filminin Italyan asilli yonetmen tarafindan ve eskiden giiniimiize dek iilkeyi tanimlayan
bir kavram olan go¢ temasi etrafinda islenmesi 6nemlidir zira saha ¢alismasinin yapildigi
siirecte bile!! ayn1 konunun giincelliginin korundugu gézlemlenmistir.

Bu ilk yerel filmlerden sonra Liibnan’in ilk film stiidyosu 1933 yilinda kurulur.
Herta Gargour adli Alman asilli Liibnanli bir kadin tarafindan kurulan sirketin ilk filmi,
Baalbek Harabelerinde adli yapimdir ve ydnetmenligini Italyan Giulio de Luca ile
Liibnanli Karam Boustany birlikte yaparlar (Vimercati, 2021, s. 27). 1933 yilinda ¢ekilen
filmin goriintii yonetmeni o donemde Lumnar sirketi tarafindan Paris’e gonderilen ve
Liibnan’in ilk sinema teknisyeni olarak kabul edilen Georges Costi’dir. Film, yabanci bir
turistin Arap prensine asik olmasi ancak prensin ailesinin bu iliskiyi reddetmesi lizerine
turistin Liibnan’dan ayrilmasini konu edinir (Zaccak, 1997, s. 15). Film, tamami Arap
iilkesinde ¢ekilen, Liibnan (Levanten) lehgesini kullanan ve Fransizca altyaziya sahip ilk
sesli yapim olma ozelligine sahiptir (Ginsberg ve Lippard, 2010, s. 250). Filmin,

toplumsal ritiiellere elestirel yaklagmasina dair olarak Arabi, film ekibinin hemen

1186z konusu saha aragtirmasi 13.06.2022 — 09.09.2022 tarihleri arasinda gergeklestirilmistir.
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hepsinin Bati’ya yakin olan Hristiyan kesiminden olustugunu ve elestirilen geleneklerin
genellikle Miisliimanlara ait ritiieller oldugunu belirtmistir. Bu anlamda bir sosyal
kesimin baska bir sosyal kesime yonelik olan elestiri olmas1 6nemlidir ancak filmin o
donemde nasil alimlandigina dair bir veri yoktur (1996, s. 48-49).

Lumnar sirketi kurmaca filmler disinda yabanci iilkelerin istekleri dogrultusunda
belgeseller de ¢ekmistir. Avrupa’da ikinci diinya savasi oncesi gergin ortam ve savas
stirecinden dolayr Liibnan’daki sinema caligmalari da dogrudan etkilenerek {ilkede
caligmalar tamamen durmustur (Sadoul, 1966, s. 122). Celiskili bir goriiniim olarak
bagimsizlig1 sonras1 Liibnan’in ilk filmi olan Giil Saticisi (1943) Misir lehgesiyle; Col
Prensesi Kawkab (1946) filmi ise Bedevi lehgesiyle Ali al-Ariss tarafindan gekilir
(Ginsberg ve Lippard, 2010, s. 250). Liibnan sinemasinin Batili iilkelerle yakindan iligkili
bu ilk dénemi, lilkenin mandaligini yapan ve sinemanin dogdugu iilke olan Fransa’nin
etkisinin oldugu agiktir. Liibnan sinemasinin Fransa ile olan bu bag, i¢ savastan sonra pek
cok Liibnanli siirgilin sinemaciya ev sahipligi yaparak ve ortak yapim anlagmalar1 yoluyla

giinlimiize dek devam edecektir.
2.3.3.1.2. Muswr etkisi altindaki donem

Liibnan’1n ilk 6zgiin, yerel girisimlerinden sonra 1970’lere kadar siirecek bagka bir
slire¢ baglar. Lina Khatib’e gore (2008, s. 23) bu dénemde filmlerin basarili olmasi i¢in
Misir modelinin izlenmesi ve hatta Misir lehgesine sahip olmasi gerektigi fikri
benimsenerek Misirlilasma muzdaripligi yasanir. Zaccak’a gore 1970’1ere kadar siiren bu
donem, iilkenin konustugu Levanten Arapgasiyla gerceklestirilmedigi i¢in ulusal bir
nitelikten yoksundur (1997, s. 51).

Liibnan sinemasiin, Misir sinemasi etkisi altina girmeye basladigi zamanlarda
buna direnen, ulusal kimlik bilinciyle olusturulan sanat filmlerinin varligindan s6z etmek
gerekir. Savas sonrasi ekonomisi diizelen ve bolgede ekonomik ve kiiltiirel anlamda bir
merkez olmaya baslayan Liibnan sinemasinda ulusal niteligini kazandirmaya ¢alisan bir
avuc entelektiiel sinemacinin ¢abalari, ¢ok daha giiclii olan Misir riizgar1 karsisinda
etkisiz kalmistir.

1950’lerde Georges Kahi, Michel Haroun, Georges Nasser gibi Liibnan
sinemasinin ulusal anlamdaki 6ncii sinemacilart Misir lehgesi yerine Liibnan lehcesini
kullanarak {ilkenin pastoral yapisini, dogal giizelliklerini, Liibnan geleneklerini ve aym

zamanda Liibnan’a ait dabke, mijana gibi miizik dgelerini filmlerinde kullanmaya 6nem
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vermislerdir. Georges Kahi’nin 1953 yilinda ¢ektigi ilk filmi Azab al-Damir, klasik
Arapea lehgesinde gerceklestirilse de sonraki filmleri Liibnan lehgesinde gergeklestirilir.
Michel Haroun, 1957 yilinda tek filmi olan Zouhour Hamra’y1 ¢eker (Zaccak, 1997, s.
23). Georges Naser, issizlik ve go¢ konularini isledigi Nereye? (1957) adli filmi ile
Cannes’e secilen ve orada gosterilen ilk Liibnan filmi 6zelligine sahiptir. Ardindan 1961
yilinda ¢ektigi The Small Stranger filminde Nasser, birlikte yasamanin bir yolunu bulmasi
gereken li¢ mahkiimun hayatini anlatir. Nasser’in sosyal meseleleri anlatan bu iki film de
Liibnan’da gosterim sans1 bulamaz. Klasik anlatiya sahip Misir sinemasiin etkilerini
tastyan o donemki Liibnan sinemasinda kendi miicadelesini veren Nasser, kendine ancak
belgesel ve reklam filmler alaninda yer edinir (Ginsberg ve Lippard, 2010, s. 296).

1957 yilinda al-Lahn al-Awal adl1 ilk filmini ¢eken Muhammed Selmane ¢ok giiglii
filmler tiretmese de 1960’larda Misirli sinemacilarin hegemonyasi altinda ¢alismalarini
stirdliren ender isim olur. Joseph Fahdi, Liibnan sinemasinin bir diger onciisiidiir. Bu
goriintii ve ses teknisyeni, Empire Sinemasi’nin projektoriinde gordiigii optik sistemden
esinlenerek anamorfik bir lens (diirbiin formatinda) icat eder ve adin1 Libano Scope koyar.
Fahdi’nin ¢ektigi Liman Tachrok Al-Chams (Giines Kimin I¢cin Dogar?, 1958) adl film
su altinda gekilen ve ayni yi1l Moskova festivalinde gosterilen ilk Liibnan filmi olma
Ozelligine sahiptir. Bu donemin bagka oncii yonetmenlerinden Joseph Ghorayeb, 1959°da
gencligin sorunlarmi ele alan Hokm El-Kadar (Kaderin Yargisy) adli filmini ¢eker. Bu
dénemde kurulan Haroun ve al-Arz stiidyolar1 gogunlukla laboratuvar olarak is gérmiistiir
ancak 1952’de Georges Costi tarafindan kurulan ve Jacques Kassab tarafindan finanse
edilen al-Arz stiidyosu, dublaj yapilabilen ekipmanla donatilmistir (Zaccak, 1997, s. 23-
24).

Postkolonyalist Misir modeline direnen az sayidaki film disinda Liibnan ticari
sinemasi, ekonomik ve kiiltiirel anlamda bu yeni dénemi kucaklayabilen bir zemine
sahiptir. Misir’da yeni yonetimin sinemay1 kamulastirmaya yonelik girisimlerini kabul
etmeyen Misirl sinemacilar Liibnan’a taginip burada film gekerler (Ginsberg ve Lippard,
2010, s. xli). Bu siiregten itibaren Misir’da baglayan ulusalcilik politikasinin da sonucu
olarak Misir’la birlikte ¢evre tlilkelerdeki yapimcilar da Liibnan’a yonelmislerdir. Liibnan
sinemasinin A/tin Cag olarak adlandirilan bu donemde 1963-1970 yillar1 arasinda 100
film ¢ekilmis, bu filmlerden 54 iiniin diyaloglar1 Misir lehgesiyle, 20 filmin diyaloglari
kendi anadilinin kullanildig1 karma dillerle ve yalnizca 22 film, Levanten lehgesi ile

cekilmistir (Shafik, 2003, s. 29-30).
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Liibnan o donemde Asmahan, Farid al-Atras, Sabah gibi {inlii sanatgilart Misir’a
ihra¢ etmis, Misir filmlerinin ihracat tekelini elinde bulundurmustur. Ikinci Diinya
Savagindan sonra Liibnan’in ekonomik anlamindaki yiikselisiyle birlikte yatirimcilar
Liibnan sinemasina yaklasmig, 1953-1962 yillar1 arasinda 24 uzun metrajli film
cekilmistir (Ginsberg ve Lippard, 2010, s. 251).

Bu donemde Rahbani Kardesler, diinyaca {inlii ses sanatgist Feyruz ile birlikte
Misitli Youssef Chahine ve Henri Barakat yonetmenliginde miizikallerinin film
uyarlamalarin1 yapmiglardir (Ginsberg ve Lippard, 2010, s. 251). Liibnan miizigi,
1950’lerde Rahbani Kardesler olarak bilinen Assi (1923-1986) ve Mansour (1925-2009)
Rahbani’nin ortaya ¢ikmasiyla yeni zirvelere ulagsmistir. 1950°lerin ortalarinda Feyruz,
Assi Rahbani ile evlendi ve Mansour Rahbani ile birlikte {i¢ sanat¢1, Feyruz’un bas sarkici
oldugu Rahbani Trio’yu kurdular. Daha sonra kurduklari Liibnan Halk Toplulugunda
miizikaller sahnelemeye ve film ¢ekmeye basladilar. Rahbaniler sarki yazmaktan beste
yapmaya, enstriiman c¢almaktan orkestra sefligi yapmaya, senaryo yazimindan
oyunculuga kadar her seyi yaptilar. Gelenek ve modernligi, eglencenin ticari islerinde
ustaca birlestirdiler. Ayn1 zamanda Islami, Arap, Bizans, Maruni, Batil klasik ve yerel
Liibnan folklorik geleneklerini kapsayan cesitli miizikal etkilerden de ilham aldilar.
Toplamda, 30 yillik bir siire i¢inde yaklasik 25 miizikal oyun (20’si Feyruz’un yer aldig1)
ve ylizlerce sarki tiretmislerdir (Millet, 2017, s. 138).
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Gorsel 2.3. 1958-1966 yillart arasi Liibnan da iiretilen film sayilart

INDICE DE FREQUENTATION

N

T T e=— T -
[rak Jordanic Liban Libye Maroc RAU Tunisic

Gorsel 2.4. Orta Dogu bolgesinde seyirci katilim grafigi

Yukaridaki iki grafik Hady Zaccak (1997, s. 52) tarafindan George Sadoul’iin
(1966) kitabinda gecen verilere dayanilarak yapilmistir. Seyirci endeksi, yilda satilan bilet
sayisinin kisi sayisina boliinmesiyle elde edilir. Buna gore Liibnan, bolgeye gore ¢ok daha
yliksek bir seyirci sayisina sahiptir.

Sinemasinin altin déneminde Liibnan’da 30’u yazlik olmak tizere 112 bin koltuga
ve 35 mm projektore sahip 210 sinema salonu bulunmaktadir. 1964 yilinda disaridan ithal
edilen filmlerin toplam sayist 503 olup, bunlardan 273’4 ABD’den, 78’1 Birlesik Arap
Cumhuriyetinden, 46°s1 italya’dan, 45°i Ingiltere’den, 41’i Fransa’dan, 11’i SSCB’den,
5’i Hindistan’dan ve 4’ diger tilkelerden ithal edilmistir. Verilerden de anlasilacag lizere
Beyrut, ABD filmlerinin Orta Dogu’daki énemli merkezini olusturmustur (Sadoul, 1966,
s. 172-173).

I¢ savas baslayana kadar Liibnanli yapimcilar ile Misirli yénetmenler 161 uzun
metraj film c¢ekerler. Cekilen bu filmlerin ¢cogu Misir melodram ticari filmlerinin
kopyalartydilar. Bir yandan da o donemde Beyrut’ta iiniversitelerde ¢ok sayida film
kuliipleri kurulurken, 1970’lerin basinda amator bir film festivali gerceklestirilmisti

(Hillauer, 2005, s. 131).
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Liibnan sinemasinda bu déonemin aykir1 bagka 6rnekleri olan, 1960’larin sonlarina
dogru baslayan Fedailer filmlerinden s6z etmek gerekir. 5 Haziran 1967 yilindaki
yenilgiden sonra Araplar, kendilerini yalniz ve ihanete ugramis olarak hissetmislerdir. Bu
stirecte Orgiitlenip giiclenen Filistin direnisi, siyaset ve askeri alan disinda kiiltiir ve sanat
alaninda da kendinden s6z ettirmeye baslamistir. 1960°larin sonlarinda ¢ekilen filmlerle
birlikte Fedailer olarak adlandirilan Filistin filmleri dalgasi baglamistir (Zaccak, 1997, s.
91). Baz1 film elestirmenleri ve analistleri, bu Filistin temal1 filmlerin yapilmasinin ayni
zamanda politik olarak daha bilingli hale gelen ve az ya da ¢ok bilingli olarak muhalif
olan 1967 yilindaki 6 Giin Savaslarinda Araplarin yenilgisi ile sonu¢lanmasi sonucu
motivasyonunu kaybeden Liibnanl bir izleyici kitlesine ulasma arzusunu tasidigini iddia
etmiglerdir. Liibnanli seyircilerin bir kismi da tekrar eden Misir-Liibnan saksak
komedilerinden ve Mohamed Selmane tarzindaki miizikallerden bikmistir. Bazi
elestirmenler de biiyiiyen bir Filistinli miilteci izleyicisine ulasma hedefinin glidiildiiglinii
soylemislerdir (Millet, 2017, s. 158).

Aksiyon tiiriinde ¢ekilen bu filmler, Israilli diismana kars1 savasan, onu yenen ve
asla yenilmez bir kahramanin baskarakter oldugu senaryolara yaslanmaktadir. Christian
Ghazi’nin 1967 yilinda ¢ektigi al-Fidaiyyun (Fedailer) adli filmi ile baslayan Fedailer
filmleri dalgas1 daha sonra 1969 yilinda Taysir Abboud’un Ajrass al-Awda (Doéniisiin
Canlari), Antoine Remy’nin Fidaki Ya Phalestine (Senin I¢in Ey Filistin!), Gary
Garabedian’in Koullouna Fidaiyyoun (Hepimiz Fedaiyiz) ve Rida Myassar’in al-Filastini
al-Taher (Filistin Isyani) filmleri dahil olur. Bu filmler genellikle Amerikan polisiye
filmlerinden etkilenir ve direnisi tesvik eder. Sorun basit olarak ele alinir ve 6nemli olan
seyirci ¢ekmektir. Bu kisacik film dalgasini kisa siire sonra 1970’lerde genellikle Filistin
kurumlar1 tarafindan tiretilen bir belgesel dalgasi izlemistir (Zaccak, 1997, s. 92-93). Bu
doénemin sonunda Borhane Alaouié, Kafr Kassem filminde 1956 yilinda Kafr Kassem
koyliilerinin Israil ordusu tarafindan katledilmeleri ile ilgili tarihsel bir olay1 anlatir.
Siiveys Kanalmin millilestirilmesiyle beraber Fransa, Ingiltere ve Israil’in Misir’a yonelik
baslattig1 1967 yilindaki savasin golgesinde Kafr Kassem adli bir kdyde yasanan katliam
ve Filistinlerin diger Arap komsulari tarafindan nasil yalniz birakildigini gésterir (Shafik,
2003, s. 156-157).

Bu donemin sonunda i¢ savas Oncesinin kayip kusagi olarak bilinen
yonetmenlerden de kisaca bahsetmek gerekir. 1970’lerin baslarinda Georges

Chamchoum, Mounir Masri, Romeo Lahoud, Samir Khoury ve Samir al-Ghoussayni gibi
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yonetmenlerin oldugu bu jenerasyon, Misir sinemast etkisi altindaki Liibnan
sinemasindan kopma amacini tagimislardir. O zamanlar film yapiminda modern yaklagim
olarak goriilen Fransiz Yeni Dalga’dan ve o6zellikle Yeni Hollywood sinemasindan
etkilenmislerdir. Benimsedikleri bu yeni anlayis, zoom, jump cut, close-up gibi
tekniklerin kullanilmasiyla karakterize edilmistir (Millet, 2017, s. 162).

I¢ savasa kadar devam eden Misir etkisi altindaki Liibnan sinemasi dzetle birkag
klik altinda Ozetlenebilir. Bu donemin basinda ve sonunda Liibnan’in kendi ulusal
dinamikleri tizerinden hareket eden yenilik¢i sinemacilarin zorluklar igerisinde tirettikleri
az sayidaki filmler; Misirli sinemacilarin Liibnan’da ¢ektikleri / Liibnanli sinemacilarin
Misir kiiltiiri ve sanatina 6zenerek g¢ektikleri filmler ve aykiri olarak Filistin sorununa
miicadeleci yaklasimi 6ne ¢ikaran fedai filmlerini saymak miimkiindiir. Doneme adin
veren Misir etkisi altindaki filmleri Arabi, kimlik agisindan yaklasarak Liibnan
filmlerinden ziyade “Liibnan’da yapilmig Misir filmleri” olarak tanimlamaktadir (Arabi,
1996, s. 75). Misirli sinemacilarin kendi tlkeleri donmeleri sonucunda, Liibnan
sinemasinin ulusal kimligini diriltmeye yonelik ¢cabalar baslasa da i¢ savasin baglamasinin

ardindan bu ¢abalar yine bosa diismiistiir.
2.3.3.1.3. I¢ savas dionemi

Misir’da Nasir’in 6liimiiniin ardindan gelen Enver Sedat’in yonetimi zamaninda
sinema tekrar Ozellestirilince ve Liibnan’da i¢ savas baslayinca Misirli sinemacilar
iilkelerine doner. Misir’in etkisinden kurtulan Liibnan sinemasinin ulusal karakteri bu i¢
savasin baslamastyla olusur (Soueid, 1986, s. 52). I¢ savasla birlikte film yapim1 imkansiz
hale gelir. Sinema icin gerekli tiim altyap: zarar goriir, stiidyolar harap olur. Ornegin
Harun Stiidyosu bagka yere taginir, Baalbeck Stiidyosu birka¢ kez yagmalanir ve diger
stiidyolar yok edilir. Sinema salonlar1 kapanmakla kalmaz, harabeye doner. Bu dénemde
yurt disinda sinema egitimi almig, Liibnanlilik kimligini filmlerine kazandirmaya calisan
Maroun Bagdadi, Jocelyn Saab, Jean Chamoun, Randa Chahal, Borhane Alaouié gibi
geng sinemacilar film iiretmeye baslarlar. Bu sinemacilarin bir¢ogu belgesel ile baslayip
kurmaca uzun metraj film ¢ekimi ile yollarina devam etmislerdir. Bu sinemacilardan 6nde
gelenlerinden biri olan Maroun Bagdadi 1975 yilinda Beyrouth oh Beyrouth (Beyrut Ey
Beyrut) adli filmini ¢eker. Film, Liibnan’da gosterim sansini bulamasa da 1977 yilinda

Cannes Film Festivalinde gosterilir. Savas donemi sinemacilarinin hepsinin ortak noktasi
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savasg olsa da her birinin egitimi ve sinema anlayisi birbirinden farklidir (Zaccak, 1997, s.
111-113).

Borhane Alaouié’y1 bir baba, daha dogrusu yetmisli yillarda ortaya ¢ikan modern
Liibnan sinemasinin manevi babasi olarak tanimlamak yerinde olur. Alawiya, alternatif
sinemanin yani sira gerceklikle ilgilenmis, yilizeysel eglence ve taklitten uzak durmustur.
Ayrica Maroun Bagdadi, Jocelyne Saab, Heiny Srour, Randa Chahal, Jean Chamoun gibi
sinemacilarin da aralarinda bulundugu bir kusakla birlikte bu alana Onciiliilk etmistir.
Borhane Alaouié’nin sinemasi, 1967 sonrasi yenilgiye ugramis Arap diinyasinda, Filistin
direnisinin yiikselisine ve askeri darbelere taniklik ederken basladi. Alawiya’nin sinemasi
Suriye’den Misir’a kadar Arap kimligini ve koklerini arar. Ancak 1975’te patlak veren
Liibnan savasi, biiylik degisim hayallerinin sona erdigini, yerlesik kabile fanatizmine geri
dontldiigiinii ve Beyrut’un birlesik ilerici sehir imajinin bozuldugunu miijdelemistir.
1980’lerden itibaren Alawiya’nin filmleri, 1970’lerden 21. yiizyila kadar Beyrut’un
tarihini anlatan bir dizi sinemasal mektupla Liibnan’in baskentine odaklanmistir. Filmler
birbirini izler: Beirut, The Encounter (1981), A Letter From the Time of War (1984),
Letter From a Time of Exile (1988), To You, Whereever You Are (2001) ve Khalass
(2007). Alawiya’nin sinemasi, kurmaca film ile belgeseli siirsel bir yaklasimla
birlestirmesi bakimindan benzersizdir. Film, yonetmenin zaman i¢inde karamsarlasan
kaygilarin1 ve gorislerini yansitiyordu: Briiksel’deki Film Enstitiisti’nde okurken 1968
Fransa’sindaki 6grenci devrimine ve kiiresel solun yiikseligine tanik olan gen¢ adam, daha
sonra Liibnan, Filistin ve Arap yenilgilerine tanik oldu. S6zde Arap Bahari patlak
verdiginde, Alawiye, degisim olasiligina dair umudunu yeniden kazansa da sonradan
hayalleri hizla dagilir (Zaccak, 2022).

Maroun Bagdadi, Borhane Alaouié gibi IDHEC’te (Institut des Hautes Etudes
Cinématographiques)'? egitim gordiikten sonra 1973’te Liibnan’a donerek Liibnan i¢
savag doneminin ve gergekg¢i Liibnan sinemasinin énemli mimarlarindan olur. Beirut oh
Beirut (Beirut ya Beyrut) filminde Bagdadi, 1969-1970 siirecindeki Liibnan’in siyasi ve
toplumsal gergeklerine gercek¢i bir yaklagimla yaklasir. Film, Liibnan’da 1975’te
baslayacak olan i¢ savasi dnceden hissederek betimler ki filmin ilk ve son gosterimi i¢

savas baslamadan iki giin 6nce yapilir (Arabi, 1996, s. 178-179).

2jkinci Diinya Savas siirecinde Fransa’da kurulan sinema okulu, adin1 sonradan FEMIS (Ecole Nationale
Supérieure des Métiers de 1’Image et du Son) olarak degistirmistir. Ayrintili bilgi igin bkz. www.femis.fr
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Bu i¢ savas donemi bir bagka agidan baskent Beyrut’u bir¢cok Liibnanli ve yabanci
film yapimcisinin odak noktasi haline getirmistir. Bir¢cok agidan giicliikler yaratsa da
Liibnanli ve Liibnan’la ilgilenen film yapimcilart i¢in savasi goriintilye almak cazip
gelmistir. Film yapimcilar1 ¢atisma nedeniyle sayisiz finansal ve teknik giigliikle bas
etmek zorunda kalirken, film yapimini ¢ok daha ucuz hale getiren 16mm filmler ile daha
da az maliyetli ve daha hafif bir agirliga sahip videonun yaygmn olarak
ticarilestirilmesinden biiylik Olclide yararlanmiglardir.  1970’lerin sonlarinda ve
1980’lerin baginda Betamax ve VHS olarak bilinen popiiler video formatlar1 uluslararasi
pazara sirasityla 1975 ve 1976’da tanmtilmistir. Liibnan’daki savas basladiginda birgogu
belgesel gekmeye heveslenir. Sonraki yillarda birgok Liibnanli aslinda savasi filme alarak
simdiye kadarki en iyi belgelenmis savaslardan biri haline getirmislerdir (Millet, 2017, s.
179-180). Liibnan’1n o zamanki dogal savas seti Volker Schlondorft’iin de dikkatini ¢eker
ve 1981 yilinda Circle of Deceit adl1 filminin ¢ekimini Beyrut’ta i¢ savas devam ederken
gergeklestirir. Bu dogal savas seti bir yandan avantaj saglarken savasin ortasinda kalma
gibi bir tehlikeye de sahiptir. Volker Schlondorff’un asistanligini yapan Elie Adabachi ve
filmin oyuncularindan Kamal al-Sayed’in anlatimlarina gére ¢ekimler esnasinda film
ekibi ates altina alinmustir (Zaccak, 2003). i¢ savas siirecinde film ¢ekimi igin gerekli
teknik yapinin yerle bir olmasiyla filmler, goriintii ve ses ayr1 sekilde kayit edilmek,
dublaj kullanilmak zorundadir. 1983’e kadar siiren bu durum az firetilen filmlerin
niteligini de etkilemistir (Khatib, 2008, s. 25).

Orta Dogu’nun kadin yonetmenleri denildiginde ilk akla gelenler Liibnanli kadin
sinemacilardir. May Masri, Randa Chahal Sabbagh, Heiny Srour, Jocelyn Saab gibi
yonetmenler, yine i¢ savas doneminde egitimlerini Bati’da alip sonradan iilkeye doniip
film tiretimlerini gergeklestirmislerdir.

May Masri, Liibnan’da yasayan ve esi Jean Chamoun ile ortaklasa film ¢eken
Filistinli bir sinemacidir. Zahratel el-Kindoul / Wild Flowers: Women of South Lebanon
(1986) ve Children of Shatila (1989) gibi filmleri Filistinlilerin sorunlarina odaklanir.
Wild Flowers, Liibnan’mn giineyindeki Israil isgaline kars1 cesitli eylemler sirasinda
birka¢ kadmin hikayesini anlatirken Children of Shatila, Shatila miilteci kampindaki
birka¢ cocuk ve gencin hayatini anlatir. Randa Chahal Sabbagh, filmlerinde kisisel
diizeyde savasin politik bir analizini gergeklestirir. Heiny Srour, Saat al-Tahrir Dakkat
Barra Ya Isti’'mar / The Hour of Liberation has Sounded — the Struggle in Oman (1974)
ve Leila Wa al-Zi’ab / Leila and the Wolves (1985) filmlerini yonetir. Bu kadin
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yonetmenler, Marksist ve anti-emperyalist olmanin yani1 sira feminist kimliklerini sesli
olarak ifade ederler. Saat al-Tahrir 'de toplumda kadinlara yonelik muameleyi ve genel
olarak kotii sosyal kosullart elestirilir. Jocelyn Saab kariyerine gazeteci ve belgesel
yapimcisi olarak basladi, ardindan iki uzun metrajli film ¢ekti: Ghazal al-Banat (The
Razor’s Edge, 1985) bir kizin yaglanma hikayesi iken Kan Ya Makan Bayrut (Once Upon
a Time in Beirut, 1994) Beyrut’ta ¢ekilmis filmlerden izlenen film kliplerinin bir pastisi
niteligindedir (Leaman, 2004, s. 370). Liibnanl1 6ncii kadin yonetmenler daha sonrasinda
da film ¢ekmeye devam etmisler ve yeni kadin sinemacilara 6rnek teskil etmislerdir.
Giliniimliz Liibnan sinemasinin pek ¢ok alaninda kadin sinemacilarin orani
azimsanmayacak seviyededir.

I¢ savas siirecinde 1980’lerde Yusuf Serafettin’in onciiliigiinii yaptig1 doviis
filmleri gekilir. Gerek anlatidaki olay orglisiiniin ve karakterlerinin tutarsizligindan
gerekse de teknik agidan yetersiz olmasina ragmen bu filmler, savas devam ederken
Liibnanli seyirciler tarafindan rahatlatici bulundugu i¢in begeniyle karsilanmistir.
Hollywood aksiyon filmlerini taklit eden Al-Mamarr al-Akhir (The Last Passage, 1981),
al-Qarar (The Decision, 1981) ve Qafzah al-Mawt (The Leap of Death, 1982) gibi
orneklerini olusturan bu filmler dogal olarak Liibnanli kimliginden ve Liibnan’in
yasamindan uzaktir (Leaman, 2004, s. 374). Bu filmlerde oyuncu olarak yer alan
yonetmenin kardesi Fuat Serafettin ve Sevki Matta, deneme amaciyla baslayan bu
filmlerin bu kadar ilgiyle karsilanacaklarini tahmin etmediklerini belirtmislerdir (Zaccak,
2003).

I¢ savas donemi Liibnan sinemasina bakildiginda savastan dolay1 film yapiminin
cok zor oldugu kosullarda yine de filmlerin ¢ekildigi goriilmektedir. Daha da 6nemlisi
Misir sinemasi baskisinin sona erdigi bu siirecte Bati’da sinema egitimi almis ve
dolayisiyla daha ¢ok modern sinema c¢izgisini izlemek isteyen sinemacilarin Oncii
calismalarina tanik olunur. Bu dénemi, Mohamed Soueid, Postponed Cinema: The
Lebanese Civil War Films (1986) adli kitabinda agikladigi iizere modern Liibnan
sinemasinin baslangici olarak degerlendirir. Ona goére Bagdadi, Alawiya, Chamoun, Saab,
Sabbag gibi 6ncii sinemacilar ile Liibnan sinemasi ulusal niteligini kazanmustir. I¢ savas
oncesi donemde ve 1950’lerin basinda gergeklestirilen film ¢alismalarini da aslinda bu
kapsamda degerlendirmek miimkiindiir. I¢ savas donemi sinemacilar1 Bat1’dan aldiklart
egitimlerinin yani1 sira yapim destekleri ve yine Bati’da gergeklestirilen film

festivallerinde kendilerini duyurabilme olanaklar1 ile Liibnan sinemasini diinyaya
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tanitmislardir. Bu anlamda her ne kadar profesyonel diizeyde ve kendini duyuracak yeterli
olanaklara sahip olmasa da 1950’lerde ve 1970’lerin basinda gergeklestirilen film
calismalarinin da altinin ¢izilmesi gerekmektedir. Bu dénemin en énemli yani Liibnan
sinemasinda bu yillardan baslayarak kadin sinemacilarin hem filmleri hem de

kendilerinin goriiniir olmasidir.

2.3.3.1.4. I¢ savas sonrast donem

I¢ savasin ardindan Liibnan sinemasi, Liibnan gibi yavas yavas canlanmaya baslar.
Bu dénemde 1997 yilinda Beyrut Uluslararas1 Film Festivalinin ilki gerceklestirilir.'®
1999 yilinda Liibnan ve Arap sinemasini tesvik etmek ve tanitmak amaciyla Beyrut DC
(Development and Cinema) dernegi kurulur ve 2001 yilinda Beyrut Sinema Giinleri*
diizenlenir (El-Horr, 2016, s. 86). Liibnan’da ilk sinema okulu 1988 yilinda kurulan
Beyrut’taki Saint Joseph Universitesi Institut D’études Scéniques Audiovisuelles Et
Cinématographiques (IESAV)’dir. Ancak iilkede kurulan bir¢ok sinema okuluna ragmen
ogrenciler yurt disinda sinema egitimi almaya devam etmektedirler. Bazilar1 Liibnan’da
basladig1 sinema egitimini yurtdisinda ikinci bir egitimle birlestirmektedir. Yurt disinda
egitim gorenlerin ve gormek isteyenlerin biiyiik cogunlugu Avrupa (6zellikle Fransa) ve
Kuzey Amerika’y1 tercih etmektedir (Richard, 2020, s. 107-108). Bu gelismelerle birlikte
2000 yilina kadar Liibnanli sinemacilarin filmleri uluslararasi festivallerde kendine yer
bulurken Liibnan’da ¢ok karsilik bulmadi. Bunun istisnasi olarak Ziad Doueiri’nin 1998
yapimi1 West Beirut filmi sayilabilir. I¢ savas doneminin ilk dénemlerini ele alan film, i¢
savasi ve mezhepler aras1 gerginlikleri anlatmasina ragmen Liibnanli seyirciler tarafindan
ilgiyle karsilanmistir. Elbette ki filme karsi tepki koyanlar da olmustur. Filmin
oyuncularindan Carmen Lebbos (Zaccak, 2003), filme Miisliimanlar1 kétii gosterdigi i¢in
Miisliimanlarin, Hristiyanlar1 kotli gosterdigi i¢in Hristiyanlarin tepkileri de s6z konusu
oldugunu soylemektedir. Bu film, giinlimiizde de Liibnanlilarin Liibnan sinemasi

dendiginde akillarina gelen ilk filmlerdendir.

BAyrintih bilgi i¢in bkz. https://www.beirutfilmfestival.org/ internet sitesine ve arastrma kapsamimnda
festivalin direktorii Colette Naufal ile yapilan roportaja bakilabilir.

“Beyrut DC bu etkinligi yapmaya devam etmektedir. Onceki yillardaki pandemiden dolay1 yapilamayan
etkinlik, 2022 yilinda farkli tiirlere sahip eski ve yeni Liibnan filmlerinin gdsterimleri, Beyrut un farkli
mekanlarinda fiziksel olarak ve kismen ¢evrimigi olarak gergeklestirilmistir.
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I¢ savasin sona ermesinden bu yana, Liibnan halki ¢ok sayida segim ve birkag siyasi
suikast gegirirken, Liibnan Silahl1 Kuvvetleri iilkenin bilyiik bir bolimiinii yonetmekteydi
ve Hizbullah disinda milislerin ¢ogu bu dénemde dagitilmist1. 2000°lerin basinda Israil
Giliney Liibnan’dan ayrildi ve ardindan Nisan 2005°te Suriye birliklerinin ayrilmasi ile
iilkedeki 30 yillik mevcudiyeti sona erdi. Tiim bunlar, Liibnan’in ulusal topraklari
iizerindeki egemenligini yeniden kazandigi anlamina geliyordu. Bu durum Liibnan
halkina umut getirdi ve bu donemde cekilen bazi filmlere de yansidi. Philippe
Aractingi’nin (2005) Bosta'® gibi, savasla veya savasin uzun siireli sonuglariyla ¢cok da
ilgilenmeyen ancak gelecege bakan bazi iyimser veya neseli filmler iiretildi. Bu yavas
canlanma, 2006 yazinda Israil’in Liibnan’a yonelik saldirganliiyla paramparca oldu ve
kargasa, ekonomik, sosyal veya psikolojik olsun, genel bir depresyon duygusu olarak geri
dondii. Bu durum dogal olarak Liibnanli film yapimecilarinin moralini olumsuz etkiledi.
Sinirh sayida tretilen uzun metraj filmle sinirli olmayan bu durum o6zellikle 1997-
1998’den sonra egitim sisteminin canlanmasiyla beraber yeniden ¢ekilmeye baslayan ¢ok
sayida kisa filme de yansimistir. Bu filmlerin konusu ise toprak sorunlari, sinirlar, askeri
isgallerin yani sira uzun yillardir siirglinde yasayan bir¢ok Liibnanlinin bazen zorlu eve
dontsleriyle ilgiliydi (Millet, 2017, s. 224).

2000’11 yillarla birlikte bir kism1 Liibnan’daki sinema okullarindan gelen, bir kismi
da ilk adimlarini reklam ve miizik videolar1 alanlarinda atan yeni bir sinemaci kusaginin
ortaya ¢ikisina taniklik etti. Ozellikle son ii¢ yilda film sayis1 giderek artt1. Bunun baslica
nedeni finansman kaynaklarinin ¢esitlenmesi ve bazi film festivallerinin (Dubai, Katar,
Abu Dabi...) Liibnan filmlerinin yapimina verdigi destektir (Yazbek, 2012, s. 9).
2000’lerin basinda Liibnan i¢inde ve diasporada iiretilen avangart sinema filmleri,
uluslararasi festivallerde kendini gostermeye baslar (Ginsberg ve Lippard, 2010, s. 252).
Liibnan tarihiyle iligkilendirerek boéliimleme yapilmasini savunan Zaccak’a gére 2005
yilinda Basbakan Refik Hariri’nin bombali suikast sonucu Oldiiriilmesi, ayni yil
Liibnan’da konuslanan Suriye askerlerinin geri gekilmesi, ertesi yil Israil’in Giiney
Liibnan’a yonelik olarak baslattig1 savas iilkenin tarihinde 6nemli bir yer edinmektedir.
Bu degisimler ile birlikte Liibnan sinemasi tarihinde yeni bir boliim agildigini sdyler. Bu

slirecten sonra Liibnan sinemasina bakildiginda gerek nicelik anlaminda sayisal artigin ve

15Bosta (Philippe Aractingi, 2005), tamamen Liibnan fonlariyla finanse edilen ilk savas sonrasi filmi oldu
ve o tarihe kadarki en pahali Liibnan yapimidir (Ginsberg ve Lippard, 2010, s. 252).
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sinemaya dahil olan yeni sinemacilarla birlikte yeni anlatimlarin olusmaya basladigi
soylenebilir (H. Zaccak, kisisel iletisim, Haziran 2022).

I¢ savas sonrasi ilk dalga film yapimcilari (Doueiri, Salhab, Soueid, Arbid,
Hadjithomas ve Joreige) 1998 civarinda ortaya ¢ikmis ve Labaki’nin 2007°de Caramel
ile elde ettigi biiylik basartya kadar yaklasik 10 yil boyunca Liibnan sinemasina hakim
olurken, ikinci dalga sinemacilar kisa siire sonra 2008-2012 arasinda ilk uzun metrajli
filmlerini ¢ekerek Liibnan film endiistrisini 6nemli Glglide yenilemislerdir. Bu ikinci
dalga sinemacilar ise 2000’li yillarin ortalarina kadar Liibnan sinemasinin ana anlatisi
olan i¢ savas ve sonrasina dair hikayelerden uzaklasarak ¢agdas Liibnan toplumunu ele
alan yapimlara imza atmislardir. Labaki’nin ilk iki uzun metrajli filmiyle (Caramel ve
Where Do We Go Now?) yakaladig: ticari bagari, Liibnan’da i¢ savas sonrasi sinema
tarithinde bir doniim noktas1 olmustur. Artik kurmacada Ghassan Salhab ve belgeselde
Mohamed Soueid gibi yonetmenlerin filmlerinin temsil ettigi melankolik ruh halinden
uzaklasip, kimileri komedi tiiriinde eserler denemislerdir. Bununla birlikte artan seyirciye
yonelik cekilen filmler Labaki’nin basarisini yakalayamamustir (Millet, 2017, s. 350-
352).

Liibnan sinema endiistrisinin gelisimini destekleyerek uluslararasi pazarda yer
edinebilmesini saglama hedefiyle kurulan Liibnan Sinema Fonunun (Fondation Liban
Cinema — FLC) 2015 yilinda yayinladig1 rapor, Liibnan sinemasinin 2000 sonrasi
donemine 151k tutmaktadir. %56’simin kurmaca, %42’sinin belgesel, geri kalaninin

miizikal ve animasyon oldugu 2004 — 2015 yillar1 arasinda Liibnan sinemasinda 6zellikle
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2010 sonrasinda film iiretim ve seyirci sayisindaki artis dikkat ¢ekmektedir (http-15).

2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 -
2015

Gorsel 2.5. 2004 — 2015 aras: Liibnan 'da iiretilen film sayisi grafigi
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Gorsel 2.6. 2004 — 2014 arasi Liibnan 'da seyirci sayisi grafigi
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2000’11 yillardan itibaren Liibnan sinemasinda yapim alaninda baslayan canlanma
yeni yapimcilarin da siirece dahil olmasini saglamistir. 2000°li yillardan beri
yeteneklerini gelistiren Pierre Sarraf, Georges Schoucair ve Sabine Sidawi Hamdan gibi
yeni yapimecilar 6zellikle 2006 sonrasinda rol oynamaya basladilar. Liibnan’da 6zellikle
Avrupa kaynakli kurumlarin fonlarini genisletmesi ve Orta Dogu sinema endiistrisindeki
gelismelerin de etkisi oldu. Korfez bolgesinde 2004°te Dubai Uluslararasi Film Festivali,
2007°de Abu Dabi Film Festivali ve 2009°da Doha Tribeca Film Festivali diizenlendi. Bu
festivaller film gosterimleri ve yarismalarin yaninda kendi film fonlarin1 ve desteklerini
de olusturmaya baslamislardir. Ozel ve kamudaki finansman alanindaki bu artis1 ve Orta
Dogu’daki bu fon yaratimimi Liibnanli sinema yapimcilar degerlemeyi bilmislerdir.
Liibnan’in uzun metrajlt film iiretimi 2010’lardan itibaren bariz bir artis kaydederek ilk
kez 1960’larin ortalarindaki Altin Cag’in en iyi yillartyla ayni seviyeye geldi. Bu dylesine
etkileyici ve beklenmedik bir gelismeydi ki, yakin tarihte ilk kez yerel yapimcilar,
Liibnan’da siirdiiriilebilir bir sekilde film {iretmenin zorluklarini ve firsatlarini tartismak
iizere Fransiz Enstitlisii’'nde diizenlenen bir toplantida resmi olarak bir araya geldi.
2010’larin basindaki bu artis, I¢ Savas sonrasi sinemanm ilk dalgasinin en biiyiik
destekg¢ilerinden bazilarina da yaradi. Bahij Hojeij Here Comes the Rain, Ghassan Salhab
The Mountain (Georges Schoucair yapimciliginda), Danielle Arbid Beirut Hotel (Sabine
Sidawi Hamdan yapimciliginda), Joana Hadjithomas ve Khalil Joreige The Lebanese
Rocket Society (Schoucair ve Fransiz Edouard Mauriat ortak yapimciliginda) ve Ziad
Doueiri, The Attack (15 yil dnce Bati Beyrut’u miimkiin kilan Fransiz ortak yapimcilarla
yeniden bir araya geldi) filmini ¢ekmislerdir ve kariyerlerine devam eden bu isimler,
2010, 2011 ve 2012°de iiretilen ve sayilar1 giderek artan uzun metrajli filmlere 6nemli

ol¢iide katkida bulundular. Ama artik sadece onlar olmayacaklardi (Millet, 2017, s. 352).

2.3.3.2. Liibnan sinemasinin ulusétesiligi

Bir¢ok Liibnanlinin dogrudan ya da dolayli olarak diasporada ya da siirgiinde
yasadiklar1 gerceginden hareketle modern Liibnan’in ve onun sinemasinin merkezini
yerinden edilmislik olusturmaktadir (Millet, 2017, s. 26). i¢ savasla birlikte doruga ¢ikan
ancak baska cokca sebeplerden dolayi siirekli olarak giindem olan go¢ ve siirgiinliik,
giiniimiizde de kendini gostermeye devam etmektedir. Genellikle yurt disi olarak
seyreden gog, 2020 patlamasi ve ekonomik ¢okiisle birlikte sehirden kdye dogru da
seyredebilmistir. The Sea Ahead (2021) filminin yonetmeni Ely Dagher bu konuyu
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ozellikle genclik agisindan masaya yatirir. Film, Paris’te iiniversite okumaya giden
Jana’nin, ne gittigi ne dondigi yerde tutunamamasini, kimliksizlesmesini,
aidiyetsizligini anlatir. Dagher, kendisiyle yapilan roportajda kendisinin ve yakinlarinin
yasadiklar1 gé¢ deneyiminin iizerinden filmin Oykiisiinii yazmaya basladigin1 soyler.
Stirekli olarak ¢oziimi disariya go¢ etmede bulmanin yanlighgini vurgulayan Dagher,
giinimiizde doviz kurunun artmasiyla beraber aileler, i¢lerinden en az birini yurt disina
gondererek gelecek olan dovizlerle yasamini idame etmeye ¢alistiklarini ifade eder (E.
Dagher, kisisel iletisim, Agustos 2022).

Liibnan sinemasini tarifleyen 6nemli bir 6zellik de ortak yapimciliktir. Siyasal ve
dinsel nedenlerden dolay1 catismalara ve goglere sahne olan Liibnan’da sinemacilar film
yapimi i¢in gerekli biitceyi saglamak agisindan ¢oziimii yurt disinda aramiglardir. Sfeir,
Liibnan’mn yurt disiyla olan baginin eskilere dayandigini ifade eder. Ona gore 1950’lerde
Misirh sinemacilarin etkisi altindaki Liibnan sinemasinda iinlii sanatcilar1 filmlerde
oynatma Tlzerinden Arap iilkeleriyle ortak yapimciliga yonelinmistir. Yine benzer
dénemlerde Tiirkiye’den ve Avrupa’dan yapimecilarla birlikte konusu Liibnan’da gegen
filmler ¢ekilmistir. Liibnan sinemasini Cannes Film Festivalinde temsil ederek diinyaya
duyuran Georges Nasser, sonraki nesillerde gelisecek olan yurtdis1 gécle baglantili olan
ortak yapimciliga yonelecektir. I¢ savas ve sonrasinda 6zellikle Avrupa ve Amerika’ya
gb¢ eden sinemacilar orada sinema egitimi almis ve ayn1 zamanda kurulan bag iizerinden
filmleri i¢in ortak yapimciliga yonelmislerdir. Liibnan sinemasinin tarihine bakildiginda
tilkede bir istikrar olmadigi i¢in ortak meselelerden birinin gog¢ oldugu goriilmektedir (Z.
Sfeir, kisisel iletisim, Temmuz 2022). Liibnan’in siyasi tarihinden kaynaklanan gogler,
Liibnan sinemasini ulusdtesi ve aksanli sinema kuramlariyla degerlendirmeye
gotiirmektedir. Liibnanli sinemacilarin gog ettikleri yurt disinda yasamalar1 veya orayla
kurduklar1 bag gerek filmlerinin iceriklerine gerekse de yapim bigimlerine etki etmistir.
Goglerin yani sira ulusal birligini saglayamamuis iilke Liibnan’da sinemasini, 1980’ lerden
itibaren tartisilmaya baslayan ulusotesi sinema ve Hamid Naficy’nin ortaya attig1 aksanli
sinema ile degerlendirmek kaginilmazdir.

Ulusétesi sinema kavrami, 1980’lerden itibaren hiz kazanan sermaye alanindaki
kiiresellesmenin sinema tiretim ve dagitimina etkisi olarak tanimlanabilir. Finans, yapim,
dagitim alanindaki degisimlerle birlikte sinemada melez formlarin ortaya ¢ikmasina ve
boylelikle geleneksel sinema anlayiginin degisimine isaret eder (Ezra ve Rowden, 2006).

Cesitli nedenlerle yurt disina gé¢ eden sinemacilarin sinema anlayislarini da kapsayan
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ulusotesi sinema, bagimsiz ulusasiri, gdgmen, ¢okdilli, ¢okkiiltiirlii, aksanli, diaspora,
kiiltiirlerarasi gibi kavramlarla ti¢lincii diinya sinemasini da igine alarak 6zellikle 2000°li
yillarda diinya sinemasi tartismalarinda 6nemli bir yer edinmistir (Torun, 2021). Artan
goc hareketliligi ve devamliligt sonucunda gé¢cmenlerin her iki iilkenin vatandasi
olmasina dair kimliklerin varligi, go¢ tartismalarma ulusétesi agidan yaklasilmasina
neden olmustur. Boylelikle ulusétesi gogmenlik, en az iki iilkeye aidiyet duymalarindan
kaynakli olarak sosyal pratiklerin, dillerin, kiiltiirlerin ¢iftelesmesi anlamina gelmektedir
(Askan, 2019, s. 34).

Farkli isimler etrafinda tartisilan ulusGtesi sinema, arastirma ¢ercevesinden
bakildiginda Liibnan sinemasinin yapisini anlamak i¢in 6nemli bir alandir. Ancak Liibnan
sinemasinin toplumsal bellek baglaminda arastirilmasin1 amaglayan tez c¢alismasi,
ulusodtesi sinema kuramlarindan bellek ve kimlige agirlik veren Hamid Naficy’nin aksanli
sinema baslig1 altinda degerlendirilmesi daha uygun goziikmektedir. Tarihi, goclerle
birlikte anilan ve bu anlamda toplumsal bellegin bilesenleri olan ge¢mis, kimlik, mekan
ve travma bagliklarinin karsilik bulabilecegi Liibnan sinemasinda aksanli sinemanin
yansimasini bulmak miimkiindiir. Hamid Naficy (2001), An Accented Cinema: Exilic
and Diasporic Filmmaking adli kitabinda herhangi bir nedenle vatanin disinda bir yere
gitmek zorunda kalip orada yasayan siirgiin sinemacilarin filmlerinde ortak 6zelliklerin
varhiginm tespit eder. Aksanli sinemada epizodik, ¢ok dilli, 6zdiisiinlimsel ve elestirel
anlat1 yapisi; yersiz yurtsuzlasmis karakterlerin mektuplasma 6zelinde yiiriittiikleri
iletisim ve disariya, evlerine veya i¢lerine olan yolculugu gibi bagliklar yer alir.

Gegmis ve travma agisindan bakildiginda cesitli nedenlerle anavatanlarini terk edip
yeni geldikleri iilkeye uyum saglama siirecinde gé¢menler, gecmisleri ve varsa
travmalarin1 beraberlerinde getirirler. Bu anlamda gé¢men sinemacilarda ge¢mis ve
travma her zaman heybelerinde yer almaktadir ve bu kisisel / toplumsal bellekler, bir
sekilde sinemalarina yansimaktadir. Liibnan tarihinin catigsmalarla gecen siirecinden
kaynakli olarak yasanan yerinden edilme, Hamid Naficy’nin tartistig1 lizere ev, yuva,
vatan gibi kavramlarla i¢ icedir ve dogal olarak da kisisel ve toplumsal bellegin diri
oldugu bir alani tarif eder. Mekén agisindan bakildiginda ana vatan — yeni vatan, sicak —
soguk, Dogu — Bat1 gibi karsitliklar iizerinden mekansal tasarimlarin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Kimlik alanindan bakildiginda ise Liibnan sinemasinda siirgiinliik
temasinin baskin oldugu, kayip karakterlerin kendilerini ve/veya toplumlarini stirekli

olarak arayislarin1 ve bu anlamda yolculuklarin 6nem tasidigini sdylemek miimkiindiir.
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Almanca bir kavram olan Heimat agisindan bakildiginda diinyanin pek ¢ok yerine
yayilmis Liibnan diasporasinin Liibnan’a ve 6zellikle Beyrut’a olan vatan 6zleminin altini
cizmek gerekmektedir. Cilinkii insanlar dogum yerleri, cocukluklari, dilleri gibi en eski
deneyimlerinin mekan1 bu Heimat denen vatanda yatmaktadir. Liibnanli sinemacilar
tarafindan olmasa da Liibnan’da iiretilen ilk iki film Italyan ydnetmen Jordano Pidutti
tarafindan ¢ekilen The Adventures of Elias Mabruk (Mughamarat Elias Mabruk, 1930) ve
The Adventures of Abu Abed (Mughamarat Abu Abed, 1932)dir. ilki, Beyrut’taki ailesini
ziyaret etmek i¢in Amerika Birlesik Devletleri’nden dénen Liibnanli bir gogmenin basit
hikayesini anlatir; ikincisi Afrika’ya go¢ eden ve sonunda Beyrut’a dénen Liibnanli bir
adam1 konu edinir. Her ne kadar bu iki film komedi tiiriine ait olsa da ve bu nedenle
zaman ve ton olarak Liibnan I¢ Savasi’ndan dogan daha trajik hikayelerden oldukca uzak
olsa da yine de bu anlamda gog¢ ve vatan kavramlariyla iliskilendirilebilirler. Yine Liibnan
sinemasinin 6zgiin olarak ilk islerinden biri olan 1957°de Georges Nasser’in ilk uzun
metrajli filmi Ela’Ayn (Nereye?), diasporanin gidisini ve eve doniisiinii ele alir. Henry
Barakat’in Rahbani kardesler i¢in yonettigi The Exile (Safar Barlek, 1967) filmini baslikta
acikca belirtildigi gibi konuyla ilgili olarak ele alinabilir (Millet, 2017, s. 26).

GoO¢ sonucunda en az iki ayri yerle olan aidiyet baglaminda iletisim ve daha
0zelinde mektuplarin aksanli sinemada onemli bir yeri vardir. Siirglinliik ve mektup
iizerinden haberlesme birbiriyle baglantilidir ¢iinkii ikisi de yokluk, ayrilik, kopukluk,
kayiplik gibi ¢oklu bosluklar1 kapatma arzusundan ileri gelir. Mektup ister bir mektup
ister peceteye karalanmis bir not ister bir telefon konugmasi ister bir video ya da bir e-
posta mesaj1 olsun, nasil bir bi¢im alirsa alsin, bir 6tekiyle birlikte olma ve bagska bir yeri
ve bagka zamanlar1 yeniden hayal etme arzusu anlamina gelmektedir. Mektuplasma
eylemi, mektup gonderme ve alma, kaybetme ve bulma, yazma ve okuma eylem ve
olaylarini icerir. Ayn1 zamanda bu tiir eylemleri ve olaylar1 kolaylastiran, engelleyen veya
yasaklayan eylemleri, olaylar1 ve kurumlan da igerir. Okurlar bu mektuplar araciligiyla
karakterlerin 6znel bakis agilarina ve duygusal durumlarina dogrudan erisim saglar ve
icselliklerinin samimiyeti, dolaysizligi ve yogunlugundan etkilenirler. Coklu bakis
acilarma ve seslere erisim sagladigindan, mektup formu eserin gercekligini ve psikolojik
derinligini artirir. Bununla birlikte, mektup tiirlindeki eserler yalnizca mimetik degil ayni
zamanda diegetiktir. Hem karakterlerin dogrudan sdylemini hem de yazarin dolayl
sOylemini (genellikle {iglincii sahis) igerirler. Mektuplasma medyasi insanlar1 zaman,

mekan ve kiiltiirel farkliliklar {izerinden birbirine baglar. Bu yoniiyle, aksanli filmlerde
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de sik¢a islenen ve genellikle insanlari birbirinden ayri tutma islevi goren ulasim
araglarma karsit bir iglev goriirler. Mektuplar, olmayan ve erisilemeyenlerin yerine geger.
Nefes nefese beklenir, Opiiliir, lizerine aglanir, kalbe yakin tutulur, arkadaslarla paylasilir,
korunur, korkulur, pargalanir ve yok edilirler. Mektuplar sadece ayr1 diismiis insanlari
birbirine baglamakla kalmaz, ayn1 zamanda onlara ayriliklarini da hatirlatir. Bu sekilde,
yerinden edilmenin travmasini hem reddeden hem de kabul eden fetisist bir iglev goriirler
(Naficy, 2001, s. 101-106).

Liibnan ile Fransa arasinda 2000 yilinda imzalanan ve 2016 yilinda degistirilerek
daha esnek hale getirilen ¢ok sayida ortak yapim anlasmasi sayesinde Liibnan film
endiistrisinde kayda deger bir patlama yasanmustir. Ticari sinemanin ve Hollywood
filmlerinin basinci altindaki Liibnan avangard sinemasini gelistirmek amaciyla yapilan
bu anlasma ile ayrica, Liibnanl film yapimcilarinin karma teknik ekipler olusturmasi ve
her iki {ilkenin ortak mekéanlarinda kolaylikla ¢ekim yapabilmeleri sayesinde bu ortak
yapim anlasmalari, Liibnanli film yapimcilarinin ¢ok sayida siibvansiyondan
yararlanmasina, film gelirlerini optimize etmek i¢in uluslararasi mecralar bulmasina
olanak tamimaktadir. Aymi film yapimcilar, basta Fondation Liban Cinéma ve
Beyrut’taki Fransiz Enstitiisii olmak tizere Liibnan’daki kilit ortaklarla yakin is birligi
icinde ¢alismaktadir (Maroun, 2020, s. 72).

I¢ savas sonras1 Liibnan sinemasina yapim acisindan bakildiginda uluslararasi
yapimeilik 6zelliginin 6ne ¢iktign goriilmektedir. i¢ savas zamaninda ve sonrasinda
Batiya giden Liibnanli sinemacilar, film yapimi igin gereken biitceyi Liibnan’da
saglayamadiklarindan ortak yapima yakin olan Bati’nin fonlar1 ve ortak yapimciligi
araciligiyla toparlayabilmislerdir. Khatib’e gére bunun sebepleri soyledir: Liibnan’in
niifusunun az olmasi ve 6zellikle i¢ savas siirecinden itibaren Liibnanli sinemacilarin gog
etmek zorunda kalmasindan dolay: filmler, genellikle uluslararasi film festivallerde
gosterilir. Filmler, seyirci sayist az oldugundan sinemalarda gosterim sansit bulamaz,
gosterilse de vizyonda kisa siire i¢in kalabilmektedir. Bu sebeplerden 6tiirii Liibnanl
sinemacilar basta Fransa olmak {izere diger Avrupa iilkeleriyle ortak yapimcilik
iizerinden filmlerini gerceklestirirler. Bu durum da Liibnan sinemasina uluslararasi kimlik
kazandirmustir (Khatib, 2006, s. 66-67).

Mouawad’1n belirttigi tizere (2020, s. 71,75) dort milyon vatandasi ve yaklasik iki
milyon Suriyeli ve Filistinli miilteciyle Liibnan’da 1990 ile 2018’in bag1 arasinda yaklagik

85 uzun metrajli kurmaca film ¢ekilmis olup bu filmlerin yalnizca 20’si Liibnan
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biitcesiyle; geri kalani ise ulusdtesi ortak yapimlar olarak iiretilmistir. Liibnan, film
tiretimi i¢in gerekli olan giiglii bir pazar insa etme temeline sahip degildir ve Liibnanli
film yapimcilari, bu kiiclik pazardan pay kapmak amaciyla yabanci filmlere karsi her
zaman basarisiz bir miicadele vermislerdir. Liibnan’in en 6nde gelen film yapimcisi ve
Liibnan-yabanci ortak yapim sisteminin ana aktorlerinden biri olan Georges Schoucair’in
Kassim ile yaptig1 roportaji alintilayan Mouawad, Schoucair’in yabanci fon saglayicilarin
taleplerine uyum saglamalarinin zorlugu ile ilgili olarak Arap fonlar1 ¢ikmadan once
Avrupa fonlarina bagl olundugundan onlarin taleplerini karsilayarak birbirine benzeyen
filmler yapmak zorunda olduklari ifadesini aktarir. Schoucair s6yle devam eder: “Simdi,
ozellikle Arap diinyasindan yeni ortaklarla, bize daha ¢ok benzeyen filmler yapabiliriz”.
Liibnan sinemasinin ulusal sinema anlaminda degerlendirmenin zorluguna dikkat ¢eken
Mouawad’a ek olarak Khatib (2008, s. 186), Liibnan sinemalarinda gosterilen filmlerin
bliyilk cogunlugunu Amerikan, ardindan Misir ve daha sonra Fransiz filmlerinin
olusturdugunu sdylemektedir.

Lina Khatib, 2008’de yazdig: kitabinda Liibnanl sinema seyircilerine dair ¢arpici
bir tespitte bulunur. Ona gére Liibnan’da Feyruz, Sabah, Farid Atras gibi isimlerin temsil
ettigi mizik alanmmin ulusalligi, Liibnan sinemasi i¢in gegerli degildir. Liibnanlilar,
Feyruz’un herhangi bir sarkisini taniyabilirken, Liibnan sinemasina dair bir hatirlama
gerceklesememektedir. Hatta yazarin kendisi karsilastig bir olayin, s6z konusu durumu
kanitlar nitelikte oldugunu soyler: Bir kurum biinyesinde, nostaljik Liibnan filmlerinin
gosterim  etkinligi i¢in kendisinden Oneriler istenir. Khatib, katilimcilarin yas
ortalamasina bagli olarak Liibnan’in taninan yiizii olan Feyruz’un filmlerini 6nerir. Daha
sonra goOsterim esnasinda seyircilerin tepkisizligini aktarirken seyircilerin Feyruz’un
filmlerini bilmediklerinden dolay: filme tepkisiz kaldigklarimi dile getirirler. Khatib
onlara eger Feyruz’un filmleri seyircilerde bir nostalji uyandirmiyorsa bagka filmlerin hig
uyandirmayacagini, Misir filmlerini seyrettirmenin daha makul olacagini sdyler. Ciinkii
Khatib’e gore Misir filmleri ile biiylimiis olan Liibnanli bu kusak Liibnan sinemasindan
uzak kalmistir (2008, s. 186-187).

Khatib’in 2008’de yayimladigi kitabindan sonra Liibnan sinemasinda biiyiik
degisimin yasandigim da eklemek gerekmektedir. Ozellikle Nadine Labaki ve Ziad
Doueiri’nin Liibnan’in toplumsal yapisina dair kurduklari naif ve klasik anlatilari
neticesinde ve Cannes ve Oscar’da adlarindan soz edilmesiyle de birlikte Liibnan

filmlerine ilginin arttigt gozlenmektedir. Liibnan maliye bakanliginin yaptirdigi
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arastirmaya gore Liibnan’da sinema sektorti, kayitl igletmelerin yalnizca % 16’°sin1 temsil
etmesine ragmen sektor gelirlerinin 1/3’lnii olusturmaktadir. 2005 ve 2019 yillari
arasinda 119 Liibnan yapimi film giseye girmis ve 2008’den itibaren onemli bir artig
yasanmigtir. Ayrica, diger bazi film yapimlar1 giseye girememis ancak festivallerde
gosterilmistir. Liibnanli ve yabanci filmlerin sinema salonlarina giris sayisi son on yilin
basindan itibaren artig egilimi yansitmigtir (2017°de % 43 artig). Liibnan bdylece
prodiiksiyon ve post prodiiksiyon alaninda bolgesel bir lider haline gelmis ve 2016 ile
2019 yillan arasinda kar aciklayan 37 prodiiksiyon sirketiyle Arap diinyasinin biiyiik bir
kismina gorsel - isitsel igerik ihrag etmistir (http-16).

Nitekim o siiregte Liibnan sinemasinin gelistirilmesine yonelik olarak su oneriler
siralanmigtir: Liibnan’da film finansmani, birgok yerel yapim sirketi i¢in bir engel olmaya
devam ettiginden uluslararasi ortak yapimlar finansman ve dagitim sorunlarina olasi bir
¢Oziimdiir ve bu sektoriin gelismesine elverisli gorsel - isitsel is birligi anlagmalarini
kolaylastirmak ve tesvik etmek i¢in devlet destegi 6nemini korumaktadir. Sektoriin
gelisimi i¢in Oneriler arasinda sendikalarin yeniden yapilandirilmasi, yeni dagitim
kanallarinin (6zellikle online ve VOD) acilmasinin desteklenmesi, sinema kiiltiiriiniin
okul sistemlerine entegre edilmesi ve mevcut vergilendirme sistemlerinin degistirilmesi
gibi Oneriler de yer almaktadir. Ayrica son olarak, Liibnan televizyon kanallarinda yerel
yapimlarin yaymlanmasi tesvik edilerek yerel izleyici kitlesinin artirilmasi hedeflenmistir
(http-16). 2020 yilinda yapilan arastirma elbette ki Liibnan’in Beyrut patlamasi ile biiyiik
ckonomik ve siyasi krizlerin etkisiyle dip noktasina giden siire¢ten hemen 6ncedir. Bu
arastirmadan sonra Liibnan sinemasina dair resmi ve kapsamli bir arastirma yapilmamis
olsa da tiim iilke gibi sinemasit da yasam savast vermektedir. Tarihinin en biiyiik
ekonomik krizini yasayan Liibnan’da enflasyonla birlikte vatandaslarin alim giicii
diistiigiinden dolay1 sinema ve diger sanatsal etkinliklere ayiracak paralar1 yoktur.!® 2010
sonrasi Liibnan sinemasinin ivme kazanmasi ile Liibnanlilar uzun zaman sonra yeniden
sinemaya gitmeye baslasalar da bu ilgi 2020 sonrasi yeniden diismiistiir.

Gerek 1960’larin uluslararast yapimlari gerekse de i¢ savas sonrasi Liibnanl
sinemacilarin siirgiin olarak gittikleri yerlerden fon bulma ¢aligmalari, konusunun
Liibnan’da gectigi ama yapiminin uluslararasi alana ait bir Liibnan sinemas1 yapisi ortaya

¢cikmaktadir. Liibnan sinemasmin bu uluslararasi kimligi, bir¢cok iilkenin etkin rol

®Sinema bileti iicreti 150.000 Liibnan Liras1 yani -doviz kuru siirekli degismekle beraber- bu yazimnin
yazildig1 2022 Agustos ayinda yaklasik 5 dolardir.
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oynadig1 uluslararasi nitelige sahip Liibnan’a benzetilebilir. Liibnan sinemasinin
uluslararasiliginin riskleri ortak yapimcilarin/iilkelerin taleplerine uygun olarak birbirine
benzeyen yapimlarin gergeklestirilmesidir. Bu yapimlarin ¢ogu sanat filmi oldugu i¢in
hedefleri Liibnan’dan ¢ok uluslararasi festivallerde goriiniir olmaktir. Elbette Arap
cografyasinda festivallerin ve fonlarin artmasiyla beraber bu durumun kismen kirildigini,
Liibnan sinemasinin Arap ve Orta Dogu sinemalarinin bir pargast oldugunu sdylemek
miimkiin géziikmektedir. Ozellikle teknik ve estetik acidan ileri, farkl: tiirlere sahip ve
gittikge artan film sayisinin oldugu 2010 sonrasi Liibnan sinemasi i¢in ifade edilebilen
ronesans dénemi bu tartismalara zemin olmustur. Ulkenin ¢ok biiyiik ekonomik krizi
yasadig1 2019 sonras siirecte sinema salonlarinin kapanma riskiyle kars1 karsiyayken ve
insanlarin ekonomik durumundan dolay1 sinemaya gidemez durumdayken bu tartigsmalar
az da olsa yapilmaya devam etmektedir. Ancak Liibnan’in gelecegine dair muglaklik,

Liibnan sinemasi i¢in de gecerlidir.

2.3.3.3. Liibnan Sinemasinda toplumsal bellek

Liibnan’daki film bellegi, tipki iilkenin kendi tarihi gibi, ortak bir bellek degildir
(Vimercati, 2021, s. 12). Yazbek’e gére Liibnan sinemasinda tarihi islemek risklidir. Ister
uzak ister yakin tarih olsun, her bir grup, topluluk ve hatta bazen her bir birey, tilkesinin
tarihinin, digerlerininkiyle nadiren uyusan ¢ok 6zel bir kismin1 hafizasinda tuttugundan,
bu bir gerilim ve ¢atisma kaynagi olmaya devam etmektedir. Liibnan’in resmi olarak
dogusundan bu yana bir boliinme kaynagi haline gelen bu ayriliklar, birlesik bir siyasi
varligin kurulmasini imkansiz hale getirmistir. Ornegin Liibnanlilar, 16. ve 18. yiizyillar
arasinda Liibnan devletinin dogusuna katkida bulunan iki hiikiimdar olan Emir Fahredin
ve Emir Besir’in roliiniin 6neminin kabul edilmesi konusunda kendi aralarinda
anlagsamamaktadir. Liibnan Dagi’nin her iki yoneticisi de kimileri tarafindan ulusal
kahraman, kimileri tarafindan da hain olarak goriilmektedir. Daha da onemlisi,
Liibnanlilar ayni1 atalar: tanirmamaktadir: Fenikeliler bazi tarih kitaplarinda neredeyse hig
yer almazken, bazilarinda Liibnan’1n ilk kuruculari olarak kabul edilmektedir. Okullarda
resmi ortak bir tarih kitab1 olmadigindan tarih, kurumlarin dini kimligine (¢ok sayida okul
dini cemaatler tarafindan kurulmus ve yoOnetilmektedir) ve hatta bazen 6gretmenlerin
inanglarina ve goriislerine bagl olarak farkli okullarda ve bolgelerde farkli sekilde
ogretilmektedir. 1975-1990 savasiyla ilgili olanlar gibi yakin tarihteki bazi olaylar,

haklarinda fikir birligi olmamasi nedeniyle genellikle goz ardi edilmektedir. Ornegin,
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1975’teki savasin nedenlerini tarih ders kitaplarinda hatirlatmak yeni bir gerilime sebep
olacag diislincesiyle tabu olmaya devam etmektedir. Arka planda bir baska sorun daha
belirmektedir: Savasi yapanlar bugiin iktidar1 paylasirken Liibnan’in tarihini kim
yazacak? (Yazbek, 2012, s. 43).

Liibnan’da topluluklarin birbirleriyle savasmalarindan kaynakli olarak hem magdur
hem fail durumunda olmalar1 ve dolayisiyla savasin ne yeneni ne de yenileni belli
olmadigindan dolay1 Liibnan sinemasinda savasa dair genel anlati kurmak oldukca zor
goziikkmektedir. Toplumsal amnezi yoluyla gegmise slinger cekilen iilkede sanatgilar s6z
konusu travmatik ge¢misi agiga ¢ikartmak, 6grenmek ve bir daha yaganmamasi adina
sanat yoluyla topluma sunmak istemislerdir. Phantom Beirut filminde gectigi sekliyle
“bize sorulmadan ve her nasilsa birden baslayan yine bize sorulmadan birdenbire biten
ama aslinda i¢imde devam eden” (Salhab, 1998) i¢ savas, ardinda biraktig1 binlerce 6lii
ve yaralinin, ylizlerce kayip insanin ve binlerce harabeye donen binalarla travmatik bir
durumla sonuclanmistir. Her alanda harabeye donen iilkenin sinemacilarinin anlatacagi
elbette cok sey olacaktir. I¢ savas siirecinde siirgiinde olan ve orada sinema egitimi alan
geng sinemacilar, llkelerine donerek i¢ savastan Ote i¢ savasin insanlar ilizerindeki
yikintilarini anlatmaya baslarlar. S6z konusu temsil sorunu, anlatilarin ¢ogunlukla kisisel
bir bakisla, kendisinin veya ¢evresinin Oykiilerinin farkl tiirlerde ve pargali bir yapiyla
aktarilmasi olarak kendini gosterir.

Liibnan’in ve Liibnan sinemasinin kimliginin énemli bir pargasi olan ge¢misi
tartismak olduke¢a zordur. Ciinkii ortak ulusal bir kimlik ve dolayisiyla ortak bir tarihten
yoksundur. Bu nedenle ge¢mise dair bellek daha fazla 6nem tasimaktadir. Liibnan’in
tarithine bakildiginda Fransa mandacilifiyla kurulan devletin siyasi yapisinin
olusturulmasi siireci, 1958 yilinda ABD ile Misir arasindaki gerginligin tilkede kisa siireli
i¢ savasa sebep olmasi, 1975-1990 yillar aras1 i¢ savas, Israil’in dzellikle giineyi isgal ve
tehdit eden siiregleri, 2005 yili bagbakan Refik Hariri’nin suikastle ldiiriilmesi, 2020
Beyrut Limani patlamasi gibi biiyiik olaylarin yani sira toplumlar arasi gerginliklerden
kaynakli catigmalarla dolu bir ge¢mis karsimizda yer alir. Khatib, i¢ savas sirasinda ve
sonrasinda savasin “topraklarimizdaki digerlerinin” savasi olduguna inanilan kamusal
mitlerin varliginin altin1 ¢izer. Kamusal mitlerin 6zellikle kriz donemlerinde toplumun
devamliligin1 saglamak amaciyla igleyen bir mekanizma olduguna dikkat ¢eken Khatib,
Liibnan’daki bu kamusal mitlerin, savastan dolay1 kimsenin su¢lanmamasi ve sorumluluk

alinmamasi sonucunu yarattigini soyler. Liibnan burada hem cografi hem de siyasi agidan
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stratejik konumu nedeniyle savasan yabanci gruplarin kurbani olmus bir iilke olarak
tahayyiil edilir (2008, s. 155). Bir bellek manipiilasyonuna isaret eden bu yaklasim,
geemisle hesaplagsma yerine ge¢misle uzlagsmaya gagirir.

Liibnan sinemasina bakildiginda Liibnan’in tarihinin ¢ok eskiye dayanmasina
ragmen birka¢ Ornek disinda tarihi filmler neredeyse yoktur. Modern Liibnan tarihi
acisindan ise Tlzerinde ortaklasilan sorunlar olmadigi ig¢in bazi sorunlar ele
almamamaktadir. Ornegin Osmanlinin son déneminde gegen ve basroliinii Feyruz’un
oynadig1 Safarbarlik (The Exile) filmi o doneme taniklik eden naif bir miizikaldir. Ancak
daha 1958 yilindaki kisa siiren i¢ savasi tema alan film, Ghassan Salhab’in otobiyografik
bir belgeseli olan 1958°dir (2009). 2006 yilindaki Israil’in saldirisi ile ilgili birkag film
yer almaktadir. Toplumsal bellek agisindan Liibnan sinemasinda en fazla yer kaplayan
gecmis, i¢ savas donemidir.

Lina Khatib, 2006 yilinda yazdig1 makalede Liibnan sinemasinin o tarihe kadar i¢
savast betimlemekle mesgul oldugunu dile getirir. Sinemada merkezi bir tema haline
gelen savas, siir, resim, miizik, tiyatro, roman gibi alanlarda da basat tema olmustur.
Ancak sinema, diger kitle iletisim araglarina gore toplumsal bellekte yeterince rol
oynamamistir. Cekilen sinema filmleri dagitim eksikligi sebebiyle halka yeterince
ulasamamistir (2006, s. 66). I¢ savas siirecinde savas bolgelerini yerinde belgeleyen
belgeselcilerin yani sira mevcut savas bolgelerini film setleri olarak kullanan kurmaca
yonetmenleri de mevcuttur. Savas sonrasinda Liibnan sinemasinda sadece temalar
acisindan degil {iretim agisindan da degisim yasanmustir. Savas, bu donemde ortak tema
olarak yer almaya devam etse de savas sonrasi filmlerin pek ¢ogu ya daha dar alanda
gecen sahnelerin oldugu ya da savas zamani olup da savas alanlarindan uzakta olan
hikayeler tercih edilmistir (Nassour, 2021, s. 146).

I¢ savas sonrasinda 1991 yilinda ¢ikarilan genel af ve i¢ savasa dair anilarin dile
getirilmesi gibi siyasi ve ticari kaygilarla girisilen eylemler kolektif amneziye sebep
olmustur. Liibnanli sinemacilarin belgeleme, kurgulama, arsivleme gibi hatirlama
sOylemlerini serbest birakan bellek ¢calismalari bu kolektif amneziye karsi bir durus olarak
degerlendirilebilir (Launchbury vd.,, 2014, s. 458). I¢ savastan sonra iilkeye dénen
sinemacilarin ortak paydasi ve hedefi, yeni insaatlarda, yikimlarda kendini gosteren
unutmaya karsi savas agmaktir. Stirgiinden donen bu sinemacilar hayalet olan bu iilkede
yollarint hemen bulamamis olsalar da savasla ilgilenmek yerine savasin yarattig izlerle,

travmalarla ilgilenmislerdir (EI-Horr, 2016, s. 84,90).
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I¢ savastan sonra farkli etnik ve dini kokenlere sahip geng ydnetmenler ¢ogu video
olmak {izere uzun ve kisa metraj filmler ¢ektiler. Mohamed Soueid ve Jayce Salloum’un
This Is Not Beirut (Hadha laysat Bayrut, 1994) adli belgeselleri; Dima al-Joundi’nin
Between You and Me, Beirut (Bayni wa baynik Bayrut, 1992), Jean Claude Codsi’nin The
Time Has Come (An al-awan, 1994) ve Samir Habchi’nin The Tornado’su (el-Ic sar,
1994) gorsel ve anlatisal agidan deneysel olarak smiflandirilabilir. Cekilen filmlerin
hemen hepsi i¢ savasin yiktigi Liibnan’1 konu edinir (Shafik, 2003, s. 46). Hatta ulusal
baglam agisindan degerlendirildiginde Liibnan’dan 6te Beyrut daha ¢ok 6n plandadir.
Birgok tilke i¢in benzer durum olsa da Liibnan ve diinya sinemasinda Beyrut’un temsili
farklidir. Yazbek’in ifadesiyle Beyrut’un yeri tanimsizdir ¢iinkii pek ¢ok metropol
sehriyle benzerlik gdsteren heterojen yapidan farkli olarak bireyselliklerinin bir uzantisi
haline getiren yurttaslara sahip olmasidir. Farkli mezhep kiiltiirleri, Beyrut’u birlesik bir
sehir yapmaktan 6te Babil Kulesini andiran bir yapiya biiriindiiriir. Bu bakimdan sagliksiz
kozmopolitligi zenginlikten ziyade karmasa kaynagina doniismektedir. Daha da 6nemlisi,
Beyrut sakinlerinin hepsi ne fiziksel, ne cografi ne de siyasi olarak ayni savasi ve
muharebeleri yasamamistir. Beyrut’un yasadigi savas da tanimlanabilir degildir: i¢
savaslar (mezhepsel ve mezhepler arasi), Suriye ordusuna karsi savaslar, Israil ordusuna
kars1 savaglar ve bilinmeyen rakiplere karsi savaslar. Diisman degiskendi, geciciydi ve
bazen bir miittefike dontisiiyordu. Yasanan farkli gelismeler nedeniyle savasi anlamak
zor olmustur ve olmaya da devam etmektedir. Dahasi, 1975’te savasi tetikleyen sorunlar
1990°da ¢6ziilmemistir, bu da bir¢ok insana silahlarin sustugunu ama savasin bagka ve
daha sinsi bir sekilde devam ettigini sdyletmektedir. Tiim bu nedenler Beyrut’un savastan
sonra ¢liriimiis ve sorunlu bir sehir olarak kalmasina, yeniden insa ¢abalarina ragmen yara
bere icinde bir sehir olarak kalmasina neden olmustur. Pek ¢ok Liibnanli, daha sicak bir
yere gitme umuduyla orada yasiyor. Digerleri ise, tam da tarih ve mezhepsel yapilanma
konusunda fikir birligi olmamasi nedeniyle, belirli bir kimlik tizerinde uzlasamadan hayal
ettikleri sehri bulmay1 ummaktadir (Yazbek, 2012, s. 15-16).

Aslinda Beyrut’un Dogu nun Isvigre’si haline gelmesi neredeyse sadece Bati
filmlerinde olmustur. Bu o kadar basarilidir ki, zamanin bazi Liibnan filmleri, efsaneyi
stirdiirmek i¢cin bu Batili filmlerin kotii karikatiirleri haline gelene kadar ayni temsil
tiriinii kopyalamaya ve yeniden iiretmeye calismislardir. Bu tutarsizlik kuskusuz
Liibnanli sinemacilarin Beyrut’ta Batililarin hayal ettiklerini gérmelerini engelleyen

Beyrut sehri ile aralarindaki yakinliktan kaynaklanmaktadir. Ote yandan, bazi Misir
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filmleri, Beyrut’a dair kendi vizyonlarina uygun olan1 ekleyerek temsillerini
gerceklestirdiler. 1960°1arla birlikte Bati sinemasinda Beyrut’ta gegen filmler, Liibnan ve
Beyrut’un Orta Dogu’nun Isvicre’si oldugunu sdyleten tiim unsurlar1 kendi tarzlarinda
ele alarak hikayenin temelini olusturur: Vergi cenneti Beyrut, her seyin serbest oldugu
Beyrut, tiim kadinlarin giizel, sehvetli ve bikinili oldugu Beyrut, casuslarin yuvasi Beyrut,
erkeklerin genellikle geleneksel kiyafetler icinde oldugu Beyrut, petrol baskenti Beyrut
(Lubnan’da hi¢ petrol olmamasina ragmen), giizel manzaralar, zenginlik ve bolluk..
Beyrut ayn1 zamanda pitoresk yoniiyle diizinelerce filme sahne olan efsanevi bir sehir
olan Baalbek’e de erisim saglamaktadir. Beyrut her seyden 6nce Liibnanlilardan gok
yabancilarin yasadigi bir turizm kenti, misafirperver ama ¢ogu zaman tehlikeli, insanlarin
aksamlarinin ¢ogunu kabarelerde oryantal danscilari izleyerek geciren insan imajlari
Batil1 izleyici i¢in Beyrut hakkinda duyduklarindan olusurken, Liibnanli izleyici igin
beyaz perdede gordiikleri sehir bir kimera'’, temsil edilen bir sehirden ziyade hayal edilen
bir sehir gibi goriinmektedir (Yazbek, 2012, s. 24-25).

I¢ savas sonrasi Liibnan sinemasinda gegmisi gdstermeden de savasin bir sekilde
devam ettigi hem agik hem oOrtiik olarak gosterilir. Yazbek’e gore Liibnanli sinemacilarin
hafiza kaybi iizerine yogunlagmasi, savasin sonunda Liibnan hiikiimeti ve parlamentosu
tarafindan dayatilan ve savasa katilan herkesin yargilama ve mahkumiyetten muaf
tutulmasini saglayan genel af yasasina karsi ¢ikma arzusundan kaynaklanmaktadir (2012,
S. 14). 2004 yilinda kendisiyle roportaj yapilan yonetmen Ziad Doueiri, savasin ulusal bir
uzlagma saglanamadan bir gecede bitirildigini, her seyin halinin altina siiptriildigiini
soyler. “Geg¢misle hesaplasma yasanmadan yola devam edildi ancak iyilesme, tartisma ve
herkesin digeri hakkinda ne hissettigini ortaya ¢ikarma siireci yasanmadi. Durum her an
bir i¢ savasa degil ama kaosa doniisebilir. Liibnan heniiz iyilesmedi (Khatib, 2008, s.
168).18

Tarihindeki belli basli olaylarin sone ermesine ragmen Liibnan’da aslinda ¢ok seyin
degismedigine vurgu yapan El-Horr, Liibnanlilar demoklesin kilici gibi bekleyen

felaketin altinda bir apne i¢inde yasadiklarini sdylemektedir. Ona goére Liibnanlilarin ¢ok

"Chimera (Yunanca Xiuoipa), Khimera veya Kimera, Yunan Mitolojisinde bir aslamin kafasina, disi
kecinin gévdesine ve ejderhanin kuyruguna sahip ates soluyan bir yaratigin adidir. Ozhan Oztiirk. Diinya
Mitolojisi. Nika Yayinlari. Ankara, 2016 (https://ozhanozturk.com/2018/01/28/chimera-kimera-mitoloji/)
18Saha arastrrmasmin yapildigr 2022 yazinda da aym durumun yasandifi gézlemlenmistir. Gegmisteki
gerginliklerden farkli olarak savastan yorulan ve birlikte yagamayi zorla da olsa 6grenen toplumun temkinli
yaklagmasi ve yakin donemde yasanan patlama, agir ekonomik kriz gibi olaylarin etkisiyle “yorgun ve
umutsuz” olduklart sdylenebilir. Savas, bir sekilde umut ve motivasyon gerektirdiginden “yorgunluk ve
umutsuzluk” savasi engelleyen/erteleyen bir durum olarak okunabilir.
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iyi bildikleri bu tehlike Liibnan sinemasinda direk gosterilmesinden ziyade
hissettilmektedir. Bu tehdit karsisinda Liibnanlilar, filmlerdeki karakterler gibi hislerini
yitirmis gibidirler. Bundan dolay1 Liibnanli sinemacilarin hikayeleri bir yokluk, 6limiin
yarattig1r bosluk, ortadan kaybolma, karakterlerin iyilestiremedigi ya da iyilestirmek
istemedigi acgik yaralar acan bir kayip etrafinda donmektedir (2016, s. 99,97). Pargali
toplumun parcali bireylerinin gegmis temsilleri Liibnan sinemasinda yan yana
getirildiginde bir toplumsal bellegi olusturdugu sdylenebilir. Savasin neden ve nasil
basladigina ve savasi kimin kazandigina dair sorularin muglakligi ge¢mise dair genelleme
yapilmasini zorlagtirmistir. Bu yiizden geriye savasi deneyimleyen bireylerin tanikliklari
kalmaktadir. Dolayisiyla Liibnanlilarin ulus olarak deneyimledikleri savasa dair genel
climleler kurmayan kisisel tanikliklarin toplaminin toplumsal bellege dair 6nemli bir veri
olusturdugu sdylenebilir.

Savag sonrasi sinemay1 farkli kilan sey, 1960’larda Rahbani kardeslerin filmlerinde
ya da 1980’lerde savas sirasinda sinemalar1 dolduran ve kamuoyunda heyecan uyandiran
Liibnanl polisiye filmlerinde oldugu gibi siislenmis bir gergekligi degil, Liibnanlinin
giinliik gercegi hakkinda konusan, kisisel ile kolektif, kurgu ile gerceklik, politik ile
mahrem arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmasidir. Savas sonrasi sinema, eyleyen
olmaktan 6te diisiinceli bir yap1 sergiler. Kinamaz, yargilamaz, ¢6ziim onermez, aksine
her bireyi diisiinmeye ve analiz etmeye tesvik eden bir yaklasimdir. Liibnan’in siyasi
gercekligine demir atan savas sonrasi film yapimcilari gergegin anlarina bigim ve
mevcudiyet kazandirmak istemektedirler. Filmleri, siirekli olarak iilkeyi sarsan ve
tedirgin eden gerilimler, yanlis anlamalar {izerine kuruludur. Bireyin, siyasetin topluluk
icindeki yerini sorgularlar. Beyrut’un kentsel bedenini her zaman hareket halinde
incelerler. Klasik sinemanin kodlarini bozduklari i¢in yikicidirlar ve boylelikle diinyaya
yeni bir bakis sunarlar (EI-Horr, 2016, s. 246).

Raphael Millet, Liibnan da Sinema adli kitabinda i¢ savas sonrasi Liibnan sinemasi
icin “Yikintilarda inga etme sanat1” ifadesini kullanir. Aslinda bu siireci son otuz yilda
bagimsiz Liibnan yapimlariin ¢ok iyi kanitladig: gibi, “parca parga yeniden insa etme
sanat1” olarak ifade etmek miimkiindiir (http-17). I¢ savas sonrasi Liibnan sinemasinin
koklerini tipki modern sinemay1 doguran kamp goriintiilerine benzetmek miimkiindiir.
Savasin travmalarindan ve yaralarindan iyilesmek adina kameraya bakis, donmus
cerceve, geri donilis, kurgu, hatirlama, halsizlik gibi sinematografik olarak bagka

bicimlerde ortaya ¢ikmaktadir. Karakterlere de bakildiginda ge¢misin yikici etkisinin
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izlerini tagidigini, bundan dolay1 belirsizligin hakim oldugu, gitgelli ruh halini tasiyan,
gecmisini bugiinle birlikte yasayan bir yap tagirlar. I¢ savas sonrasi Liibnan sinemasinin
karakterlerinin ulasmak i¢in bir hedefi olmadiklarindan {istesinden gelmek zorunda
olduklar1 bir engel de yoktur. Bu baglamda karakterler su anda buradadirlar ve
eylemsellikten ote durumsalliklariyla varlardir. Onlar1  bekleyen tehlikelere ve
belirsizliklere karsi kayitsizdirlar, endise etmezler. Melankolik bir ruh halini tagiyan bu
karakterler dolayisiyla cevreleriyle iletisimsizlik yasarlar ve sessizdirler. Onlar
cevreleyen acit diinyadan kagarak varolmaya calistiklar1 gibi kimi zaman haraketsizlik
onlarin siginaklaridir. Bu siirgiin ruh hali ile yasayan karakterler onlarin iistesinden
gelemeyecegi bir durm oldugunda belirsiz bir yere kosarlar (EI-Horr, 2016, s. 105-109).

Khatib’in 2008 yilinda ifade ettigi “gerceklik ve fantezinin karisimi olarak savasi
belgelemekten 6te onun hakkinda diisiinen Liibnan sinemasinda i¢ savas, ana sorun ve
ana travma olarak devam etmektedir” soziintin 2022 yilinda tekrar diisiindiigiimiizde ayn1
sorunun daha hafifleyerek devam ettigini sdylemek miimkiin géziikmektedir. Her ne
kadar 2010 sonrasi Liibnan sinemast, parlak bir donem yasasa da 6zellikle 2019 yilindan
sonraki siyasi meseleler, biliyiik ekonomik kriz ve 2020 Beyrut Limani1 patlamasiyla
toplumsal bellege i¢ savastan baska dgeler de eklenmistir. Bu anlamda i¢ savagin Liibnan
sinemasindaki merkez agirliginin azalmis oldugu sdylenebilir.

Ic savas Baskent Beyrut’u; Hristivanlarin oldusu yer olarak Dogu Ve
Miisliimanlarin oldugu yer olarak Bati seklinde bolmekle kalmamis, Liibnan halkini
iilkede kalanlar ve iilkeden gidenler olarak da ikiye bolmiistiir. Siirgiindeki Liibnanlilarin
anilarindaki Beyrut/Liibnan, simdiki Beyrut/Liibnan’dan farklilasmistir, tipki Wim
Wenders’in Wings of Desire filmindeki melegin cennetten inerek Berlin sehrini
metrodaki yolculardan farkli olarak algilamasi gibi. Yine Dima al-Joundi’nin Between
You and Me, Beirut (Bayni wa baynik Bayrut, 1992) filminde ressam Rim, i¢ savas
bittikten sonra kisa bir siireligine geldigi Beyrut’u anilarinkinden farkli olarak deneyimler
ve su sozii soyler: “Herkes sehrini i¢inde tasir” (Hillauer, 2005, s. 133). S6z konusu
siirgiinliik, sadece yurt ici ve yurt dist olarak da goriilmemelidir. I¢ savas ve giiney
Liibnan’da yasanan savaslar sonucunda pek cok kisi baska yerlere go¢ etmek zorunda
kalarak yerlerinden edilmislerdir. i¢ savas zamaninda sehir iginde mahalleden baska
mabhalleye, sehirden kdye veya yurt iginden yurt disina gog¢ olarak yasanmistir. Ancak

giiney Liibnan’dan baskent Beyrut’a go¢ farkli bir goriinim arz etmistir. Bagkent
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Beyrut’un 6zellikle gecekondu mahallelerine yerlesen ¢ogunlugunu Siilerin olusturdugu
kesim hem sinifsal hem de toplumsal dengeleri degistirmistir.

Liibnan sinemasinda toplumsal bellegi ele alan belli basli yonetmenlerden soz
etmek gerekir. Toplumsal bellek, Liibnan sinemasinda &zellikle i¢ savas sonrasinda
ortaya ¢ikan agirlikli olgudur. I¢ savas siirecinde gekilen filmleri daha ¢ok belgelemeye
dayanan anlatilar olarak nitelemek miimkiindiir. I¢ savasin hemen ardindan cekilen
filmler de benzer kaygiya sahiptir. Ulkede yikmtilarin gérece ortadan kayboldugu,
ekonominin nispeten iyilesmesi ve gegmisle hesaplasmay1 yeg tutan yeni sinemacilarla
birlikte toplumsal bellek nemli bir yer olusturmustur. Toplumsal bellek baglaminda
ozellikle Samir Habchi, Ziad Doueiri, Ghassan Salhab, Mohamed Soueid, Bahij Hojetj,
Philippe Aractingi, Joana Hadjithomas, Khalil Joreige, Danielle Arbid, Georges Hachem,
Nadine Labaki, Mai Masri gibi isimlere ek olarak ilk filmlerinde toplumsal bellegi ele
alan Vatche Boulghourjian, Ahmad Ghossein, Dima el-Horr, Fouad Alaywan, Joe Bou
Eid, Ely Dagher gibi yeni isimler sayilabilir. 2000 ve 6zellikle sigrama yillar1 olan 2010
sonrasi Liibnan sinemasinin rénesans donemi, ilk zamanlarin katiligin1 ve merkeziligini
tasimasa da farkl sekillerde veya arka planda genellikle toplumsal bellek yer almaktadir.
2019 yili sonrasinda film ¢ekiminin imkansizlastig1 siiregte yonetmenlerin nasil bir
yonelim yapacagi belli olmasa da 2019 yil1 sonrasinda yasanan olaganiistii gelismelerin
Liibnan sinemasina etki edecegi muhakaktir.

I¢c savas sonrasi film elestirmeni ve ydnetmen Mohamed Soueid, Liibnan’n ilk
video sanatgisidir. Soueid, yaptig1 calismalarda kisisellikten yola ¢ikarak video sanatiyla
siir yazmay1 dener. Absence (1990) filminde mekéanlara odaklanan bir sinemacinin yas
tizerine disiincelerini ifade eder. 1994 yilinda ¢ektigi Cinema Fuad adli filminde,
Beyrut’ta yasayan, cinsiyet degisimi ameliyati i¢in para bulmay1 hayal eden ve Filistinli
bir direnisciye asik Suriyeli geng trans dansgiyi ele alir. Yearning Tango (1998) filminde
i¢ savasin ve unutulmanin golgesine odaklanarak kendisini ele alir. Nightfall (2000)
filminde FKO’li Filistinli dgrencilerle birlikte belleklerinde yer eden mekanlari
dolagirlar. 2002 yilinda Civil War adli filminde birlikte ¢alistigi arkadasi goriinti
yonetmeni Mohamed Douybaess’in i¢ savas zamaninda bir anda ortadan kaybolmasinin
izini siirer. Arkadaslar1 ve aile {iyeleri ile yapilan roportajlar siirecinde bir gergekle
karsilagilir. Dis hekimiyle yapilan bir roportajda belirtildigi lizere Liibnan’daki dis
clirlimesi vakalarinin diinyada en ¢ok yasandig: tilke oldugu anlasilir. Soueid, daha sonra

The Sky is Not Always Above (2006), How Bitter My Sweet (2009), My Heart Beats Only
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for Her (2009), Ghassan Salhab ile Le Voyage Immobile (2018) ve The Insomnia of a
Serial Dreamer (2020) adl1 filmleri ¢eker (http-17).

Ghassan Salhab, Beyrut’a ve toplumsal bellegine odaklanan sinemacilarindan
biridir. Ghassan Salhab, i¢ savasin “hafizamizin bir pargasi degil, bellegimiz” oldugunu
soyler (2008, s. xxii). Salhab i¢in savas sonrasi Beyrut, ger¢ekle hayal arasinda kalan
tanimsiz bir bolge, bir yakalanma ve 6liim igareti olan bir sinir, ayni zamanda bir gegis
ve yenilenme yeri, hayaletlerin ve vampirlerin var olmaya calistigi, bir kimlik bulma
miicadelesi veren bir yerdir. 1998 yilinda ¢ektigi ilk uzun metrajli filmi Phantom Beirut’ta
otuzlu yaslarinda, i¢ savas zamaninda ortadan kaybolan Khalil’in on yil aradan sonra
Beyrut’a donmesi ve bu doniisten sonra ailesi ve arkadaslariyla olan yeniden kurulmaya
calisilan iliskiyi anlatir. Donlisten sonra siipheler ve soru isaretleriyle gecen yagamin arka
planinda Beyrut’ta savasin yarattig1 etkiler yer alir (Yazbek, 2012, s. 16). 2002’de ¢ektigi
Terra Incognita’da Beyrut {izerine diisiincesini genisleterek bu kez onu artik temsil bile
edilemeyen bir sehir haline getirir: Karakterlerden biri olan mimar Nadim, tutkuyla
bilgisayarinda Beyrut sehrinin planlarimi yeniden insa etmeye calisir. Savasin yiktigi
sehrin yerine bir tiir model sehir yaratmaya ¢alisir, ancak yeni bir bolge, bir yasam alani
yaratma girisiminde basarisiz olur (Yazbek, 2012, s. 19). 2006’da ¢ektigi The Last
Man’da Beyrut vampirlerle doludur. Orijinal Arapca adi olan Atlal, kelimenin tam
anlamiyla “Harabeler” anlamina gelmektedir. Salhab’in diger filmlerinde lanetli, bir sehir
- hayalet olan sehir, bu filmde bir sehir - harabesine, bir vampir inine doniisiir (Yazbek,
2012, s. 21).

Ic savas sonrast Liibnan sinemasinda toplumsal bellegi merkeze alan
yonetmenlerden Bahij Hojeij, 2004 yilinda Zennar el Nar (Ring of Fire), 2010 yilinda
Chatti ya Dini (Here Comes the Rain) ve 2018 yilinda Good Morning filmini gekmistir.
Ring of Fire’de savas devam ederken savasin disinda kalmaya c¢alisan bir edebiyat
Ogretmeninin, hayaller ile gerceklerin ¢arpistig1 sehirde gittik¢e bilincini yitirmesini ele
alir. Here Comes the Rains’de savas zamaninda ortadan kaybolan Ramez adli karakterin
yillar sonra dondiigii ailesine uyum saglayamamasini ve ayni sekilde ailenin de
kafalarindaki baba imajina uymayan bir babayla karsilagsmadan kaynakl olarak yasanan
sorunlara deginir. Good Morning’de hafiza kaybi yasamamak i¢in kafeye gidip bulmaca
cozen eski general ile eski ordu hekiminin dykiisii anlatilir.

Philippe Aractingi yazar, yOnetmen, yapimci ve fotografcidir. 1964 yilinda

Beyrut’ta dogan Aractingi bugiine kadar 50’den fazla belgesel ve 4 uzun metrajli film
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yOnetti ve zaman zaman yapimciligini tistlendi. Aractingi, ilk uzun metraj filmi miizikal
komedi Bosta filmini 2005 yilinda ¢ekti. Liibnan’1 bir otobiis metaforu {izerinden anlatan
yol filmi olan Bosta, Liibnan’da gisede birinci siraya oturarak yeni nesil filmlerin yolunu
acmistir. 2006’da Liibnan’da savas yeniden patlak verince Aractingi kendini taniklik
etmek zorunda hisseder ve ikinci filmini ¢ekmeye baslar. Under the Bombs, kargasanin
ortasinda sadece iki oyuncuyla, hem dogaclama hem de senaryo sahneleri karigtirilarak
cekilir. Film, Venedik, Sundance ve Dubai dahil olmak {izere 40 festivale se¢ilmis ve
diinya ¢apinda toplam 23 6diil kazannistir. Bosta ve Under the Bombs filmleri Liibnan’1
2006 ve 2009’daki Oscar Akademi odiilleri igin yarismak tizere secilmistir. Daha sonra
2014’te Aractingi yeni bir tiir denemeye karar verir; otobiyografi. Siirgilin, hafiza ve
aktarim gibi hassas konular1 mizahi ve duygusal bir sekilde anlatan Heritage, Levant
bolgesinin gegmis 100 yilin1 kapsamaktadir. Aractingi, dordiincli uzun metrajhi filmi
Ismaii (Listen - 2017), modern bir Liibnan ask hikayesini anlatir. Film, Liibnan’da +18
olarak derecelendirildi ve Ortadogu’da yasaklandi ve 2017 yilinda Altin Kiire’de
Liibnan’1 temsil etmek {izere se¢ilmistir (http-18, 2022).

I¢ savas sonrasi kadin sinemacilarin énde gelenlerinden Danielle Arbid, bir arzu
sinemacis1 olarak tarif edilebilir. i¢ savastan sonra Fransa’ya yerlesmistir ve hala orada
yasamaktadir. Arbid, bedenleri filme almak, tabular1 yikmak ve kiiltiirlerle yiizlesmek
konularimi basarili bir sekilde isler. Bundan dolay1 da basta kendi {ilkesi olmak {izere
tepkiyle karsilasmustir. i1k filmi olan In the Battlefield’de (Dans les champs de bataille
— 2004) savasin basinda geng¢ bir Beyrutlu kadinin sorularini ve isyanlarindan olusan
olaganiistii Oykiisiinii anlatir. Danielle Arbid burada, iki gen¢ kiz arasindaki sinif
miicadelesinin ayrim ¢izgisine dikkat c¢eker ki bu c¢atisma da hayal kirikligi ve
kiskanc¢liktan dogmaktadir. Film ayni1 zamanda, teyze ya da kumarbaz baba karakteriyle
somutlagan burjuvazinin, kendi i¢ine kapanmis ve geng¢ Suriyeli hizmetgiyi 6zgiirliikten
mahrum birakan ¢okmiis bir toplumun davranislarini da ele alir. Bir sonraki filmi The
Lost Man ‘da (Un homme perdu - 2007) yine tilkenin hatlariyla oynar ve diinyay1 gezmek
iizere yola ¢ikan Fransiz fotografcinin yolunu kimligi ve hafizasi kayip bir Liibnanliyla
kesistirir. Fanteziler, Ortadogu’nun tek gecelik iligkileri, genelevler gibi mekanlar
aracilifiyla cografyadaki arzuyu betimler. Arte i¢in Liibnan’da ¢ektigi Hotel Beirut
(2012), filmin Oykiisiinde Refik Hariri suikastiyla baglantili siyasi konular gectigi i¢in
Liibnan’da yasaklanir. Son olarak Parisienne (Peur de rien - 2015) ve ardindan Simple

Passion simple (2021) filmlerini ¢gekmistir (http-17).
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Ziad Doueiri, 1963 yilinda Liibnan’da dogmus ve 1983’te ABD’ye giderek once
San Diego Universitesinde ardindan UCLA’da egitim gormiistiir. Kameramanlk
egitiminin ardindan Quentin Tarantino’nun Rezervuar Kopekleri, Ucuz Roman, ve Jackie
Brown gibi ilk filmlerinde yardimci kameraman olarak ¢alismistir. i1k uzun metrajli filmi
West Beirut (1998), i¢ savasin patlak verdigi zamanda siyasi ve dini kavrayistan uzak {i¢
ergen gencin etrafinda gelisen olaylar1 naif olarak anlatan yar1 otobiyografik dykiidiir.
Filmde savasin siddetinin yaninda absiirtliikleri de yansitilir. Ikinci filmi Lila Says
(2004), yine ergenlik lizerinden geng bir kiz1 ele alir. Chimo adli mahlasi kullanan yazarin
ayni adli romanindan uyarlanan film, Chimo, arkadas1 ve Lila arasinda gelisen ask,
cinsellik ve kimlik kesiflerini islemektedir. Bir Arap toplumunda ge¢mesine ragmen,
tarzi, icerigi ve anlatim bi¢imiyle tam bir Fransiz filmidir ancak ¢arpici bir ikili portre
sunar: Bir yanda giiclii, geng, kadin cinsel arzusu, diger yanda gen¢ Arap erkeginin
cekingen, nihayetinde kendi kendini yok eden cinsel tereddiitleri. Doueiri’nin tiglincii
filmi The Attack (2012), Yasmina Khadra mahlasin1 kullanan yazarmn romanindan
uyarlamadir ve Tel Aviv’in biiyiik hastanesinde calisan Filistinli bir doktorun karisinin
bir intihar saldirisinda bas siipheli olmas1 ana ¢atismast iizerine kuruludur. Filistin - Israil
catismasini esler {izerinden anlatan film, Israil’de ¢ekildigi icin Liibnan dahil pek ¢ok
Arap tlkesinde yasaklanir. Film, var olan ¢atismay1 siyasi diizlemde degil ask iliskisi
iizerinden ele aldigini sdyler ve kendisinin yasadig1 durum gibi iki toplumda yasamanin
zorluklarini anlatmaya ¢alistigini ifade eder (Armes, 2015, s. 213-215). Doueiri’nin son
filmi The Insult (2017), Liibnan’daki kimlik ¢atismasini ele alir. Hiristiyan Falanjist parti
sempatizanmi ile Filistinli bir is¢i arasinda yasanan kiigiik bir sorunun gittikce nasil
uluslararas1 bir diizleme geldigini anlatir ve mahkeme mizanseni lizerinden toplumsal
bellekler bir ¢atisma olarak sunulur.

Joana Hadjithomas ve Khalil Joreige cifti, i¢ savas sonrasi Liibnan sinemasinda
toplumsal bellegi merkezlerine alan 6nemli yonetmenlerdendir. 1990°lardan beri sinema
disinda deneysel video, galeri enstalasyonlar gibi farkli sanat dallarinda da iretim
yapmakta ve zaman zaman da film okullarinda egitim vermektedirler. Toplumsal bellegi
ele alan filmleri belgesel, kisa film, orta metraj ve uzun metraj kurmaca gibi farkl tiirlere
sahiptir. [Ik uzun metrajl filmleri Al-beit al-Zahr (Around the Pink House, 1999), i¢ savas
sonrasinda eski bir evde oturmaya devam eden ailenin yeniden yapilanma stirecinde ikna
edilmeye yonelik cabalar anlatilir. Khiam (2000), israil’de Khiam adli hapishanede

insanlik dis1 muameleye ugrayan Filistinlileri anlatir. 2002 yilinda senaryosunu Rabih
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Mrou ile birlikte yazdiklart Ramad (Ashes, 2002), Fransa’da hastanede tedavi goriirken
Olen babasinin kiillerinin i¢inde yer aldigi vazoyu yaninda Beyrut’a getirilmesi ve
ritliellere aykir1 oldugu icin sahte cenaze toreninin diizenlenmesi etrafinda kurulu bir
anlatidir. 2003 yilinda Yemen’de kaybolan film kopyalarinin arayisini anlatan Al-Film
el-Mafkoud (The Lost Film) belgeselini ¢ekerler. Yawm Akhar (A Perfect Day, 2005)
filminde Hadjithomas ve Joreige, on bes y1l dncesinde i¢ savasta kaybolan bir adamin esi
ve ¢ocugu lizerindeki travmatik etkisini anlatirlar. Je - Veux Voir (I Want To See, 2008)
filminde Hadjithomas ve Joreige bu sefer 2006 yilinda Israil’in isgal ettigi Liibnan’a
odaklanir. Belgesel ile kurmaca sinirinda yer alan film, bir film ekibinin inlii sinema
oyuncusu Catherine Deneuve’iin savas gerginligi devam ederken filmde oynamasi igin
kendisini ikna etmeye calismasi ve sonrasinda film ekibiyle birlikte harabeye donen
giiney Liibnan’1 gérmeye karar verip gittiklerinde karsilastiklarini gosterir. 2013 yilinda
Lebanese Rocket Society (2013) adl1 belgesel filmi, Liibnan’da Haigazian adli kiigiik bir
Ermeni Universitesinde profesér Manoug Manougian’in 1960’larda &grencilerini uzay
arastirmalaria dahil etme cabalarina odaklanir. 2016 yilinda Liibnanl sair Etel Adnan
ile yonetmenlerden Joana Hadjithomas’ i, eski ad1 Ismyrna daha sonraki ad1 Izmir’le olan
tarihsel baglarinin kesismesini anlatan belgesel filmleri Ismyra’y1 g¢ekerler. Bolgenin
Osmanlimin son doneminde yasadig1 degisimler arka planda islenerek Hajithomas ve
Adnan, tarihi bilgiler 1s181nda bolgeye dair aidiyetleri ve imgeleri sorgularlar. Son filmleri
Memory Box’ta (2021) bu sefer Liibnan sinemasinin toplumsal belleginin en biiyiik iki
parcasini bir arada islerler: I¢ savas ve siirgiinliik. Kanada’nin Montreal sehrinde kiziyla
yasayan Maiya’nin eve gelen kargoyla birlikte gegmisle hesaplasmasini ele alir. Film,
bastirilmaya yiiz tutmus ge¢misin kendini bugiine dayatarak hesaplasmasin1 Dogu — Bati,
gecmis — simdi, anne — kiz, vatan — siirgiin gibi ¢atismalar ekseninde islemektedir.
Nadine Labaki, IESAV’dan mezun olduktan sonra miizik klipleri ve reklam filmleri
¢eker. 2007 yapimi Caramel, ilk uzun metrajli filmidir ve bir kadin kuafér salonunda
farkl1 etnik, dinsel ve toplumsal cinsiyet kimliklerine sahip dort kadinin hikayelerini isler.
Film, siyasetin, dinin ve cinselligin sert tartisildig1 bir iilke olan Liibnan’da, naif ve neseli
anlatimindan dolay1 olaganiistii ilgi goriir ve yillar sonra ilk kez yerli filme yonelik ilgi
en iist noktaya taginir. 2011 yilinda Where Do We Go Now? adli filmi ile belirsiz bir
cografyada ve belirsiz bir zamanda gecen ama Liibnan olduguna kanaat getirilen kiigiik
bir koyde dinsel ve cinsel gerginliklerin yine naif ve neseli bir sekilde anlatimi ile Liibnan

sinemasinda yer edinir. Film yine Liibnan’da olaganiistii bir ilgiyle karsilanir. Son filmi

108



Capernaum (2018) filmiyle Labaki, bu kez yoniinii miiltecilige cevirir. Film, Zain adli
Liibnanlt bir ¢ocugun bu kétii kosullarda dogurdugu i¢in ailesini mahkemeye vermesi
etrafinda seyreder. Giincel bir tema olan go¢ ve miilteciligi ele almasi yoniiyle film, gerek
festivallerde gerekse de yurti¢inde ve yurtdiginda biiytik ilgi gérmiistiir.

Toplumsal bellek baglaminda 6ne ¢ikan bu yonetmenler disinda geng Liibnanli yeni
sinemacilarin da filmlerinde toplumsal temalara ve toplumsal bellege ilgili olduklar
goriilmektedir. Liibnan sinemasinin son doneminde de toplumsal bellegin aktif oldugunu,
bunun sebebi olarak gegmisle hesaplasmanin yeterince yapilamamasi, yeniden olusan

travmatik olaylar ve yurtdisina go¢ basliklarin1 saymak miimkiindiir.
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3. YONTEM

2.1. Arastirma Yontemi

Bu tez calismasi nitel yaklagima ait yontem ve teknikler benimsenerek
gerceklestirilmistir. Disiplinler arasit ve biitiinciil bir yaklasimi merkezine alan nitel
arastirma, insanlarin aragtirmaya konu olan olgu ve olaylar1 kendi baglaminda ele alarak
onlara atfettikleri anlamlar tizerinde durmaktadir (Altunisik vd., 2010, s. 302). Genel
olarak tlimevarim siirecinin izlendigi nitel arastirmada gozlem, goriisme ve dokiimanlar
araciligiyla kavramlar, anlamlar ve iliskiler agiklanir (Merriam, 1998’den aktaran
(Karadag, 2010, s. 54). Sinemanin toplumun bir yansimasi ve yeniden iiretim alani oldugu
gercegi goz Oniinde bulunduruldugunda bir iletisim ve sanat alami olarak sinemanin
arastirma silirecinde nitel arastirma yaklasiminin benimsenmesi kagiilmaz olarak

goziikmektedir.

2.2. Arastirma Modeli

Genel olarak sozel aciklamalara ve 6zel nitelik tasiyan goriintiilere dayanan nitel
arastirma modelleri yaygin olarak fenomenoloji, etnografi, durum c¢alismasi, alan
caligmalari, tarihsel aragtirmalar, dayanakli kuram ve eylem arastirmalarina
dayanmaktadir (Simsek, 2012, s. 96). Liibnan’in toplumsal belleginde yer eden
travmalarin Liibnan sinemasina etkilerinin arastirilmasi amaglayan bu ¢alismada, durum
calismasi modeli kullanilmaktadir. Durum calismasi, “ni¢in” ve “nasil” sorularmi temel
alan, arastirmacinin kontrol edemedigi bir olgu veya olay1 derinlemesine imkani taniyan
nitel arastirma modelidir (Yildirim ve Simsek, 2006, s. 277). Bu modelde arastirmact her
bir durumu incelemek amaciyla temalar, konular veya belli durumlar belirleyebilir.
Dolayisiyla bu modeli benimseyen bir arastirmanin bulgular kismi hem bir durumun

betimlenmesini hem de tema veya konular1 icermelidir (Creswell, 2013, s. 98).

2.3. Arastirma Orneklemi

Bu aragtirmanin evreni, Liibnanli yonetmenler tarafindan Liibnan’da ¢ekilen ve
Liibnan’in toplumsal belleginde yer eden biiyiik toplumsal travmalari (1975 ile 1990
yillar1 arasinda yasanan i¢ savas, i¢ savas devam ederken 1982 yilinda yasanan Israil
saldiris;, 2006 Temmuz aymnda Israil’le yasanan savas) konu edinen filmlerdir. Bu
arastirma evrenine dahil olan filmlerden segilen O6rnek filmler, “amagli 6rnekleme”

yontemi araciligiyla belirlenmistir. Amacl 6rneklem, aragtirmanin problemine ve
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amacina uygun olarak evrenden en uygun olan dgelerin se¢ilmesidir. Boylelikle amagh
ornekleme ile segilenler, evreni temsil etme giicii az olup, aragtirmanin amacina yonelik
olarak degerlendirilmelidir (Simsek, 2012, s. 121). Arastirmanin amacina uygun olarak
bu tez ¢alismasinda modern Liibnan sinemasinda iilkenin yasadig1 savas ve bu savaslarin
yaratmis oldugu travmayr konu edinen 2010-2021 yillar1 arasinda Liibnanlh
yonetmenlerce ¢ekilen ve uluslararasi festivallerde gosterilen Where Do We Go Now?
(Nadine Labaki - 2011), Tramontane (Vatche Boulghourjian- 2016), The Insult (Ziad
Doueiri - 2017), All This Victory (Ahmad Ghossein - 2019) ve Memory Box (Joana
Hadjithomas/Khalil Joreige - 2021) olmak iizere bes film 6rneklem olarak se¢ilmistir.

2.4. Verilerin Toplanmasi

Calismanin veri kaynaklar1 kitaplar, video filmler, makaleler, dergiler, tezler ve
yonetmenlerin kendileridir. Marshall ve Roseman, bireysel yasam hikayeleri, 6zgecmis
incelemeleri, tarihsel analizler, film, video ve fotograflar, beden dili ¢oziimlemeleri,
anketler, tarama calismalar1 ve psikolojik testleri destekleyici veri toplama yontemleri
olarak siniflandirir (1995°ten aktaran Ozdemir, 2011, s. 328). Bu baglamda verilen alan
yazin taramasi, orneklem olarak secilen filmlerin hem igerik hem sinematografik hem de
filmlerin yonetmenlerinin filmografi ve biyografileri iizerinden titizlikle izlenmis,
Liibnan’a bizzat giderek yerinde gozlem yapilmis ve yonetmenlerle goriismeler
gergeklestirilmistir. Tez kapsaminda yerinde gozlem, ilgili kisilerle goriismeler, literatiir

taramasi ve film analizleri ile nitel arastirmanin ¢oklu motiflerinden yararlanilmistir.

2.5. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Toplumsal bellek dinamiklerinin Liibnan sinemasma yansimasini ele alan bu
aragtirmada veriler betimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenmistir. Betimsel analiz
yonteminde elde edilen veriler daha dnceden agikga ortaya konan temalara gore 6zetlenip
yorumlanir. Dogrudan alintilara siklikla yer verilen bu analiz yonteminin amaci elde
edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya sunmaktir
(Yildirom ve Simsek, 2006, s. 224). Buna gore betimsel analizin asamalar1 cergeve
olusturma, tematik cerceveye gore verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve
yorumlanmasidir (Altunisik ve Digerleri, 2010, s. 302).

Arastirma verilerinin ¢ézlimlenmesine yonelik olarak ge¢mis, mekan, kimlik ve

travma temalar1 belirlenmistir. Sosyoloji alt tabanli toplumsal bellegin Liibnan
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sinemasina yansimasini ele alirken elestirel yaklasimlardan sosyolojik elestiriden
yararlanilmistir.

Ozden’e gore sinemada sosyolojik elestiri, bir sanat ve kiiltiir {iriinii filmlerin sinif,
ik, cinsiyet veya ulus gibi kavramlar etrafindan degerlendirilmesine dayanir. Bu
yaklagimda filmler sanat¢inin bireysel disavurumu yerine sanat¢inin veya filmde anlatilan
konunun gectigi donemin toplumsal sartlar1 incelenir. Dolayisiyla bir film her haliikarda
sosyolojik veriler saglamaktadir. Filmlerde sosyal degerlerin yansimasi ele alinirken ayni1
zamanda filmlerin sosyal degerler iizerindeki etkisi de incelenebilmektedir (2004, s. 153-
154).

Sosyolojik yaklagimda film ile toplumsal yap1 arasindaki ¢ok katmanlilik, temsil
kavrami etrafinda yogunlagsmakla beraber filmlerin toplumu etkileyebilme potansiyeli de
g6z oniinde bulundurulmalidir. Filmler, icinden ¢iktiklar1 toplumu temsil ederken ayni
zamanda onu degistirebilme potansiyeli, temsil ile gerceklik arasindaki diyalektik iliskide
nasil konumlandirildiklar1 da agik¢a ortaya konmalidir (Tas Oz, 2019, s. 496). Bu
baglamda sinemanin salt metafor anlatim mecrasi olarak goriilmesine karsi ¢ikan Diken
ve Laustsen, sosyo-kurmaca olarak kavramlastirdiklari, sinemanin toplumsal yapi ile olan
iliskisini daha canli olarak goriirler. Onlara gore sinema, toplumsal gercekligi
imgelemenin Gtesinde bazen de topluma dair 6ngériilerde bulunabilir (2010, s. 19-20).
Ayni kitaba yazdig1 sunus yazisinda Zizek, bir filmin asil sorunlardan ve toplumsal
gerceklikler igerisindeki konumlanma ¢abamizdan uzaklastiran hafif bir kurgudan veya
sadece bir filmden ibaret olmayip bir yeniden iiretim mekanizmasi olduklarini séyler.
Filmler bu yoniiyle bile yalan sdylerken, toplumun yapisindaki yalana isaret ettigini
vurgular (2010, s. 15).

Sosyolojik elestiri tutarli bilimsel perspektif saglayarak deger yargisi tasimadan
durum saptamasi yapar yani betimleyicidir. Ancak sosyolojik elestiri yapilirken deger
yargisi gozetilmesi istenirse bu durumda ideolojik elestiriden faydalanilir. Ciinkii modern
toplumda sinifsal ya da cinsiyete dayali sosyal iliskiler iktidar iliskileri icerisinde
yapilandirilirlar. Bu anlamda ideolojik elestiri sosyolojik elestiriyle ayn1 sosyal iliskiler
iizerinde durdugu i¢in sosyolojik elestirinin yararlanabilecegi en yakin elestirel
perspektiftir (Ozden, 2004, s. 157-158). Sosyolojik yaklasim, bir yandan da filmlerin yer
aldig tarihsel donemin sosyolojik kosullarini agiga ¢ikarmak iizere tarihsel elestiriden de
faydalanabilir (Ozden, 2004, s. 162). Filmin dahil oldugu sosyo-ekonomik, teknolojik ve

siyasi diisiincelerin goz 6niinde bulundurulmasi ve hangi donemin, hangi yoniiyle ve nasil
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bir bakis acistyla degerlendirilecegi belirtilmesi kaydiyla yapilan tarihsel -elestiri
(Kabaday1, 2013, s. 63-64), donemin veya toplumun yansimasi olan filmleri zaman
icerisindeki degisen olgu, olay ve ya da durumlar baglaminda arastirmayi ve sinema
sektoriindeki teknolojik ve estetik degisimlerin filmlere etkisini agiga c¢ikarmayi
amaclamaktadir (Ozden, 2004, s. 120-122). “Her filmin, hatta belgeselin bir toplumun ya
da tarihsel bir donemin aracisiz portresini sundugunu” ifade eden Corrigan’a gore
filmlerin kendi aralarinda, iiretim sartlariyla baglantilar1 veya seyircilerin alimlama
bi¢imleri bakimindan incelenebilecegini sdylemektedir (2011, s. 110-111).

Ayrica toplumsal bellegin 6nemli dinamiklerinden biri olan travmanin filmlerde
nasil temsil edildigi ve hatirlama bigimleri ile iligkili olarak Ann Kaplan ve Ban Wang’in
ortaya koydugu sinemada travmatik temsil stratejilerinden de yararlanilmistir. Kaplan ve
Wang, Trauma and Cinema (2004) adli kitabin giris boliimiinde sinemada travmatik
temsilleri taniklik, sok, tedavi ve rontgencilik adi altinda dort baslikta inceler. Yazarlara
gore bu stratejilerle insa edilen filmler, seyircileri belli bir konumda olmalarini
zorlamaktadir. Stratejilere gore bu konumlar, elestirel yaklasma, uzak kalma, korkma,
unutma ve yok sayma olarak nitelendirilebilecek pozisyonlardir. Tedavi stratejisindeki
filmler, travmalarin iyilestigini ve atlatildigin1 konuyu Oykiilestirerek bazen de
melodramlagtirarak sOyler ve elestirel bir bakis gelistiremez. Geleneksel anlati
kaliplarinin kullanildigi bu stratejide filmlerin sonu mutlu sonla biterek seyircinin katarsis
yasamasi saglanir. Melodram ve komedi tiirlerinde sik¢a goriilen bu stratejide travmalar,
yeterince temsil edilemez ve travmanin unutulmasi hedeflenir. Sok stratejisinde,
travmaya ait agir gorsel temsile ragmen yine de filmler sdylemleriyle elestirel bir
alimlamaya olanak vermez. Bu stratejiye sahip filmler, iki sonug yaratabilmektedir: i1k
durum seyircinin filmi yarida birakmasi; ikinci durum ise seyircinin bu agir goriintiilerin
etkisiyle (ikinci travma) travmayi arastirip anlamaya yonelik ilgidir. Rontgenleme
stratejisine sahip filmler ise bellege mesafeli bir yaklasimin oldugu, korkudan kaynakli
olarak uzaklasma ve sorumluluk tagimayan filmlerdir. Televizyondan asina olunan bu
stratejiye sahip filmler seyirciyi edilgen kilarak gozetleme hazzi olarak konumlandirir.
Bu stratejide kisaca, estetize edilmis siddetten haz alan seyircinin duygusal bosalim
yasamasi ve boylelikle travmay1 unutmasi s6z konusudur. Toplumsal bellekle hesaplagma
stirecinde elestirel imge yaratmak, sorgulatmak acisindan 6nem tagimaktadir. Taniklik
stratejisine sahip filmler, gergekg¢iligi kullanarak travma anlatisini kurar ve elestirel imge

yaratma hedefi tasir. Bu stratejiyle tanik konumuna gecen seyirci, anlatida anlatilanlarla
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kismen bir 6zdeslik kurarak sorgulamaya baslar. Boylelikle travma, seyirciye ikinci defa
yasatilmadan seyircinin anlatiya dahil olmasi saglanir (S. 10-14).

Verilerin betimsel analiz yontemiyle ¢oziimlendigi arastirma o6zetle toplumsal
bellek dinamiklerinden ge¢mis, mekan, kimlik ve travma adli basliklar etrafinda
olusturulmus ve Orneklem olarak secilen Liibnan filmleri, bu bagliklar altinda
cozlimlenmistir. Coziimleme yapilirken filmlerin toplumsalligini agiga ¢ikaran sosyolojik
yaklagimdan ve travma temasi ise temsilin hangi yonteme uygun olarak gerceklestigini

aci8a cikarmak icin ise sinemada temsil stratejilerinden faydalanilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM: ORNEK FiLM iNCELEMELERI
4.1. Where Do We Go Now? (Nadine Labaki - 2011)

4.1.1.Filmin kiinyesi
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Gorsel 4.1. Where Do We Go Now? filminin afisi (http-19)
Yonetmen: Nadine Labaki

Yapim Yili: 2011
Siiresi: 110 dk
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Senarist: Nadine Labaki, Thomas Bidegain, Rodney El Haddad, Bassam Habib,
Jihad Hojeily

Yapimci: Nadine Labaki, Anne-Dominique Toussaint, Tarak Ben Ammar,
Romain Le Grand

Miizik: Khaled Mouzanar

Gorlinti Yonetmeni: Christophe Offenstein

Kurgu: Veronigque Lange

4.1.2. Filmin konusu

Film, Libnan’da Miislimanlar ve Hristiyanlarin birlikte yasadiklar1 kiigiik bir
koyde gegmektedir. Liibnan i¢ savasinda erkeklerin Olmesinden dolay1r koyiin
cogunlugu kadinlardan ve ¢ocuklardan olugsmaktadir. Filmin acgilis sahnesi, 6len erkek
yakinlarinin fotograflarini tasiyan, siyah giyinen kadinlarin tozlu kirsal cografyadaki
hiiziinlii danslar1 ile baglar. K&y her ne kadar kendini soyutlamaya ¢alissa da i¢ savasin
etkileri farkli kimliklere sahip koy halki ilizerinde devam etmektedir. Film, kadinlarin
savast koylerinden uzak tutmak i¢in sergiledikleri kimi zaman rasyonel kimi zaman

irrasyonel ¢oziimler iiretmesi iizerine yogunlagsmaktadir.
4.1.3. Filmin toplumsal bellek baglaminda ¢oziimlemesi

4.1.3.1. Ge¢cmis

Tartigsmali1 bir konu olan ge¢mis, tarih ile bellegin ortak merkezidir (Sarlo, 2012,
s. 9). Bellek agisindan ge¢mis, simdiki zamanda siirekli olarak yeniden iiretilirken tarih
icin gecmis, bellek kadar siklikla yeniden iiretilmemektedir. Bu anlamda tarih, gegmisin
Oznellesmesine karsi c¢ikmakta ve ona nesnel bakmaya calismaktadir. Ancak
coziilemeyen, travmatik sonuclarla dolu ge¢mis, tarihin yazimmi gii¢lendirir ve onu
stirekli olarak yeniletmeye muhtag eder. Dolayisiyla bellek tarafindan artik
sorgulanmayan gecmis, tarih i¢in yazilabilen bir ge¢mis olarak degerlendirilebilir.
Filmin yapim siirecinin ve filmin anlattigi konunun gectigi tarihsel donem, bu
tartismadan yola ¢ikarak degerlendirilebilir.

Filmin konusunun gectigi doneme bakildiginda ¢ok net olarak ifade edilmese de
Liibnan’in 1975-1990 arasinda yasadigi i¢ savas donemi oldugu filmde medyada gecen
ifadelerden ve kimi zaman karakterlerin diyaloglarindan anlagilmaktadir. Liibnan i¢

savasin1 doguran temel nedenler, mezhepsel sistemin getirdigi niifus eksenli tartigmalar
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ile 1948 yilinda Israil devletinin kurulusu sonrasinda Filistinlilerin topraklarindan
siiriilmeleri sonucunda Urdiin’den Liibnan’a siginmalariyla ortaya ¢ikan gerginlik
olarak sayilabilir. Bu iki neden, uzun zamandir hassas dengeler iizerine insa edilen
Liibnan’in karismasina neden olmustur (Kose, 2006, s. 9-10). Falanjistler (Hristiyan
milisler) ile Filistinli gerillalar arasindaki kamplasma ve gerginlik 13 Nisan 1975 giinii
Falanjistlerin i¢inde Filistinlilerin oldugu otobiisii yakmalar1 ve bunun sonucunda 27
kisinin 6ldiigii olayla i¢ savasin fitili yakilmis olur (Cleveland, 2008). i¢ savas, siyasi
dengelerin ara ara degistigi ve biitiin siddetiyle yillarca devam ederken 1982 yilinda
Israil’in Beyrut’u kusatmas: sonrasinda Falanjistler 16-17 Eyliil tarihlerinde Israil’in
gozetimindeki Filistin kamplarinda binerce kisinin yaralandigi ve oldirtldiigi bir
katliam gerceklestirirler (Acar, 1989, s. 100). I¢ savasi daha da alevlendiren bu olaydan
sonra i¢ savas devam etmis, harabeye donen iilkede savas, 1989 yilinda Suriye’nin etkin
bir arac1 oldugu ve Suudi Arabistan’in Taif kentinde imzalanan anlagsmayla fiziki olarak
sona ermistir. S6z konusu anlagmayla gili¢ dengeleri, yine mezhep odakli bir sistemin
devamina karar verilmistir. Anlagsmaya raz1 olmayanlar olsa da anlagsma biiyiik oranda
hayata gecmistir. Anlagma sonrasinda mezhepsel kimlik odakli siyasetin varliginin
devami ve Giiney Liibnan’da Israil’e karsi direnis sergileyen Sii orgiitlerin tarih
sahnesine ¢ikmalar1 6nemli bir sonug olarak ortaya ¢ikmistir (Cleveland, 2008, s. 433-
435).

I¢c savas, 150 bin civarinda insanm 6ldiigii, yiizbinlerce insanin yaralandig,
harabeye donen kentlerin ve milyarlarca dolar zarara ugrayan iilkenin varligiyla son
bulmustur (Celik, 2012, s. 135). Yurt i¢inden pek ¢ok mezhepsel ve siyasi oOrgiitlerin
birbirleriyle catistig1 ve Suriye, Filistin, Israil, Amerika Birlesik Devletleri gibi iilkelerin
disaridan miidahalesiyle daha da derinlesen i¢ savasi Taif Anlasmasi, kalici bir ¢6ziim
saglamamistir. Ana aktorlerin sorumlu tutulmadigi, yenenin de yenilenin de olmadigt
bir siyaset savunularak, ulusal kimligin i¢ savas iizerine insa edilmek zorunda kalindig1
bir donem baglar. Ancak, konusulacagi zaman savasi tekrar canlandirabilecegi
endisesiyle i¢ savas konusulmak istenmez, devletce de bir miiddet yasaklanir. i¢ savasta
biitiin toplumun ¢atismaya dahil olmas1 da toplumsal amneziyi mesru kilmis, i¢ savasi
konusmak, farkli araglarla anlatmak sikici bir hal olarak goriilmustiir (Deeb, 2018, s. 1-
2).

Liibnan i¢ savasi, filmde kismen dogrudan ve dolayli olarak kitle iletisim

aracglariyla haber metinlerinde varligini gostermektedir. Filmin agilis sahnesindeki
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Miisliimanlar ve Hristiyanlar olarak ikiye ayrildigi mezarligin i¢ savasta kaybedilen
erkeklerle dolu olmasi, i¢ savasin sonuglarini agiklar niteliktedir. Radyodan duyulan
“Warde’de baglayan kiiclik tartigma Hristiyanlar ile Miisliimanlar arasinda dini bir
tartismaya doniistii. Olaylar sirasinda her iki taraftan da ates agildigi ve dort kiginin
yaralanip biiyiik hasar meydana geldigi belirtildi.” anonsu; kdy meydaninda hep beraber
izlenen televizyonda haber sunucusunun “Bakanlar Kurulu, {ilkenin i¢inde bulundugu
siyasi durumla ilgili acilen bir araya gelmis ve akabinde devam eden giivenlik
sorunlarin1 gorliismiistiir. Ayrica Warde bolgesinde yasanan son olaylarda ismi
aciklanmayan bir kaynak tarafindan...Hristiyanlarla Miisliimanlar arasindaki...Dini
yetkililer yasanan olaylar1 kinarken...Silah sesleri hala duyulmakta...” seklindeki
kesintili duyulan sozleri ve kadinlarin ele gegirdigi gazetelerin birinin “Warde’deki basit
bir tartisma mezhepsel catismaya doniisti” manseti de yine disarida devam eden i¢
savasa dair sozlerdir.

Filmde i¢ savas, Miisliiman erkeklerle aralar1 gergin olan Hristiyan erkeklerin
toplanip konustuklar1 sahnede kendini daha somut olarak hissettirmektedir. Bu kez
koyiin erkekleri birbirleriyle ¢atismaya hazirlik yapmaktadirlar ve aralarinda su
konusma geger: “Silahlar1 ¢ikarmamiz gerek, baska secenegimiz kalmadi.”. Erkeklerin
bu toplantisina kadinlar tarafindan gizlice yerlestirilen ses kayit cihazi araciligiyla
Ogrenilen bu durum, toprak altinda saklanan silahlarin saklandiklar1 yerden ¢ikarilip
baska bir yere gOmiilmesiyle sonu¢lanmistir. Birlikte yanlislikla saptiklar1 yolda
giderlerken iki geng, birbirlerine ates eden Miisliiman ve Hristiyan gruplarin aralarinda
kalmislar ve Nassim adli geng¢ hayatin1 kaybetmistir. Bu sahne de bize disarida devam
eden i¢ savasi ve bu i¢ savasin koye etkisini gostermektedir.

Where Do We Go Now? filmi, herkesin empati kurabilmesine yonelik olarak
tarihsel ve mekansal adlandirmalardan uzak durmasina ragmen aslinda Liibnan’in bir
koytindeki dinsel ve toplumsal cinsiyet kimliklerinin ¢atismasindan dogan gerginlikleri
yansitmaktadir. Ancak yine de Labaki, filmde mekan adlarinin gegmemesini 6zellikle
tercih etmistir. Clinkii ona gore kdyde gecen iki inang arasindaki savas aslinda evrensel
bir tema olup, ayni iki parti, iki kdy, iki mezhep, iki irk gibi pek ¢cok ayrimda yasanabilen
durumlardir. Filmde 6zellikle i¢ savasin tercih edilmesi ayni iilkedeki arkadas ya da

komgularimn birbirlerini 6ldiirecek seviyeye gelebildiklerini gostermektir (http-20).
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2011 yapimu filmin yapim siirecinin tarihsel donem agisindan degerlendirildiginde
i¢c savag bittikten yaklasik yirmi yil sonra ¢ekildigi goriilmektedir. Kendisiyle yapilan
bir roportajda Labaki, filmin senaryosunun ge¢misten somut bir olaydan etkilenme
tizerine degil, 2008 yilinda hamile oldugunu 6grendigi zamanlarda Beyrut’ta tekrar
gerginliklerin, ¢atismalarin oldugu bir zamanda aklina geldigini, bir oglunun olmasi
durumunda eline silah alip sokaga ¢ikmamasi i¢in ne yapabilecegi iizerine diistindiigiinii
aktarmistir. Filmin masals1 ve bazi sahnelerde miizikal gibi islenmesini ise ¢ocukken
izledigi animasyonlara baglamaktadir. I¢ savasla gecen ¢ocuklugunda Labaki, evlerinin
yanindaki kiigiik video diikkanina gidip filmler seyrettigini sdylemistir (http-20).
Buradan yola ¢ikarak hem toplumsal bellek baglaminda 1975-1990 aras1 i¢ savasinin ve
2008 yilindaki toplumsal kargasanin hem de kisisel bellek baglaminda hamile olmanin
ve ¢ocukluk zamanlarinin yonetmen iizerinde etkili oldugu yorumlanabilir.

Filmin Oykiisiiniin gectigi donem ile yapim donemi arasindaki siirece yine tarih
ile bellek arasindaki ayrimdan yola cikarak bakilabilir. Donemin tarihinin yazilmasi
demek, insanlarin toplumsal belleginde biiyiik yer kaplayan ancak eskisi kadar canli
olmayan olaylarin derlenmesidir (Halbwachs, 2017, s. 76). Kamusal alanda karsilik
bulan ve tilkenin sosyo-politik istikrar ve ekonomik biiyiime acisindan hayata gegirilen
bu toplumsal amnezi projesi ile yeniden yapilanma, hatirlamaya tercih edilmistir
(Haugbolle, 2005, s. 192). Bu anlamda Taif Anlasmasz, tarih bakimindan i¢ savasi bitirse
de Where Do We Go Now? filmi gibi anlatilar toplumsal bellegin hala diri kaldigini ve
i¢ savas tarihinin dolayisiyla degiserek daha yazilacagini gostermektedir.

Liibnan i¢ savasinin i¢ ve dis aktorlerce yillarca derinleserek siirmesi ve kalici
olmayan bir anlagmayla sonlanmasi, giiniimiize kadar toplumun yasadigi siyasi ve
Kimlik temelli sorunlarin varligini devam ettirdiginin gostergesidir. Liibnan’in
Hristiyanlik ve Misliimanlik ana eksenli heterojen yapist Nadine Labaki’nin filmine de
yansimaktadir. Where Do We Go Now? filminin adi bile bu anlamda ge¢misin
sorgulanmasinin ardindan ister bellek, isterse tarih acisindan yaklasilsin, simdiki
zamanda nasil bir yol izlenmesi gerektigine dair bir sorudur. Liibnan’1n ¢coklu ve kirilgan
yapisinin sonucu anlaminda siirekli olarak toplumsal sorunlar yagamasi ve bu sorunlarin
derinlikli olarak tartisilamamasi, Liibnan sinemasinda toplumsal bellegin basat tema
olmasina sebep olmaktadir. Nassour’a goére i¢ savas kimi zaman Maroun Bagdadi,
Borhane Alaouié¢ gibi yonetmenlerin yaptiklar: gibi savas sirasinda ve mekanlarinda

kurduklari setlerde kimi zaman da savastan sonra yurt digina gidip orada sinema egitimi
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alan sinemaci genglerin temalarinda ve tiretim iliskileri igerisinde yer almistir. Savas
sonrasi filmlerin ¢ogu, dar mekanlarin kullanildigi sahnelerden veya savas sirasinda ama
savas alanlarindan uzakta olan dykiilerden ibarettirler (2021, s. 146).

Dalia Abdelhady, Liibnanlilarin agirlikli olarak gog ettikleri New York, Montreal
ve Paris gibi kentlerde Liibnanli go¢gmenlerle ilgili yaptig1 arastirmada burada yasayan
gocmenlerin anavatanlarindaki siirekli olarak yasanan ekonomik, dinsel ve siyasi
sorunlardan dolay1r donmek istemediklerini; bu yilizden de bulunduklar1 yerlere uyum
saglayarak ama Liibnanli kimliklerinden de vazge¢mediklerini ifade etmistir (2008, s.
68-69). Buradan yola ¢ikarak Haugbolle, yurtdisinda yasayan yeni sinemacilar i¢in de
ayn1 durumun gegerli oldugunu soyler. Liibnanli sinemacilarin, kismen veya tamamen
zorunlu olarak Liibnan’dan gog etikleri i¢in filmlerinde Liibnan tarihi, kimligi ve bellegi
sorunlarima odaklandigini séylemektedir. Ona gore ulusu disaridan tanimlamaktan
dolay1 bu sinemacilarin iki amaci vardir: Liibnan toplumuna ait olduklarin1 ve ayni
zamanda Bat1 toplumlarina anavatanlarmin temsilcileri oldugunu gdstermektir. I¢ savas
sonrast Batida egitim goren sinemacilar kendilerine 6zgii terciime ettikleri Liibnan
kiiltliriinii, Liibnan toplumuna etki baglaminda insa etmektedirler. Dolayisiyla onlarin
sanati, Liibnan’in temsilleri ile Liibnan icin temsiller arasinda 6zenle dengelenmistir
(2011, s. 51-52).

I¢ savas siirecinde yurt disina go¢ edip orada sinema egitimi alan sinemacilarin
agirlikla olusturduklart son donem Liibnan sinemasinda Nadine Labaki, Beyrut’taki
IESAV (Institute For Theater, Audiovisual and Cinematographic Studies) adli enstitiide
sinema egitimi almasiyla bu tarifin disinda kalan bir ydonetmen olarak sadece Liibnan’in
degil Orta Dogu’nun tek uzun metraj sinemacisi olarak yerini almaktadir (Armes, 2015,
s. 13). I¢ savas sonras1 geng kusak Liibnanli sinemacilar batidan sadece egitim degil
aynit zamanda onlarin film yapim yontemlerini ve kiiltlirel algilarin1 da almiglardir.
Liibnan’1n bellegini bir Liibnanli olarak ama disaridan bir bakisla insa eden son donem
Liibnan sinemasimin etkin isimlerinden Labaki, Caramel (2007), Where Do We Go
Now? (2011) adli filmleriyle 6zellikle Liibnan’1, Capernaum (2018) savasi ve go¢men
cocuklarin goziinden miiltecilerin zorlu yagsamini konu edinmistir. Labaki, {ilkesinin ve
bdlgesinin yasadigi toplumsal sorunlara hem igeriden hem disaridan yaklasmaya
calistigi goriilebilmektedir. Bu filminde de Labaki, senaryo, yapim ve kurgu gibi
alanlarda Bati’dan destek almistir. Her ne kadar oryantalist olarak suclansa da

yonetmenin Orta Dogu’nun toplumsal bellegini merkeze alarak anlatiya kadin kimligi
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tizerinden yaklagmasi bir farklilik ve dnem tagimaktadir. Where Do We Go Now? filmi
geemis acisindan degerlendirdigimizde 6zetle seyredilmesi zor olan bir konuyu klasik
anlatinin 6zdeslesme, katarsis gibi unsurlarmni filmin basinda ve sonunda da gegtigi
iizere bir masal gibi igleyerek seyirciyi ge¢gmisle hesaplagsmadan uzak tutmaktadir.
Oldiiriilen Nassim’in nereye gomiileceginin soruldugu son sahnede “Peki simdi
nereye?” sozii filme de adimi vermistir. Bu soru bizi Susan Sontag’in Sirplar ve
Irlandalilara ithafen sdyledigi soziine gétiirmektedir: “Belki de hatirlamaya ¢ok fazla
deger verilirken diisiinmeye yeteri kadar deger verilmiyor... Anlamak hatirlamaktan
daha onemlidir, her ne kadar anlamak i¢in mutlaka hatirlamak gerekse de” (Aktaran,
Sarlo, 2012, s. 19). Gegmisle hesaplagsma bu anlamda salt ge¢cmisi tekrar etmek degil,
adaletin saglanmas1 ve magdurlarin giivenli bir ortam i¢inde kendi yaslarini tutmalari
ve Oykiilerini anlatma olanaklarinin saglanmasidir. Bir masal anlatimi bigiminde inga
edilen filmde ge¢mis, kimlik degis - tokusu gibi masalsi ¢6ziimle tatliya baglanarak
sunulmustur. Ne silahlarin ne de Olen cocugun gomiilmesi, sorunlar1 ¢ézmeye
yetmeyecektir. Clinkii koyliilerin gegmise dair yiizlesmelerine dair higbir belirti yoktur
ve bireylerin / toplumlarin travmatik gegmisi bastirma iizerinden saglikli bir simdiyi

insa edemeyecekleri agikardir.

4.1.3.2. Mekan

Filme mekan a¢isindan bakildiginda 6zellikle kdy, mezarlik, pastane, kilise ve cami
gibi yerlerin agirlikli olarak kimlik ve bellek baglaminda kullanildig1 goriilmektedir.
Hatirlamanin birlikte gergeklestigi mekan, toplumsal bellegin 6nemli dinamiklerinden
biridir. Ozel alan ve kamusal alan olarak sekillenen mekanlar, bellek baglaminda
kullanim bakimindan farkliliklar tagimaktadir. Etrafi mayinlarla ¢evrili, ¢orak topraklarda
yer alan koy, filmin girisinde bir tepeye kurulu ancak koyiin arka tarafi bulanik olarak
yansitilmistir. Nitekim filmde, kdyiin dis diinya ile baglantisi iizerine dramatik catisma
Oriilmiis, dis diinyadan hizli bir sekilde etkilenip catismaya girebilen erkekler karsisinda

dis diinyadan soyutlayip baris i¢inde yasamaya calisan kadinlar vardir.
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Gorsel 4.2. Koy tepe goriiniim

Mayinlarla ¢evrili ¢orak topraklar {izerine kurulu bu yalniz kdy, aslinda Liibnan’1
temsil etmektedir. Liibnan’in farkli etnik kimliklerden olusan heterojen toplumsal yapisi
gibi hassas dengeler iizerine insa edilmesi ve Fransa, ABD, Suudi Arabistan, Iran, Israil
ve Suriye gibi iilkelerin miidahale tarihiyle dolu olmasi filmde gegen kdyiin Liibnan’in
tarihsel varligini temsil ettigi sOylenebilir. Koyii disariya baglayan yegane yolun
yikilmak tizere olan koprii olmasi da yine tilkenin varlik tehlikesini ortaya koymaktadir.
Koy muhtarinin sézleri Liibnan’1 betimleyen ve kopriiye vurgu yapan ifadelerdir: “Bu
arada aramiza fitne sokan, kardesler arasinda kan doken, anlasmazliklarin da iistesinden
gelecegiz. Umuyorum ki en kisa siirede kopriimiizii tamir edip, herkesi sevdiklerine

kavusturacagiz.”
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Gorsel 4.3. Koyii disarya baglayan képrii

Filmde toplumsal bellek baglaminda mekan olarak mezarlik dikkat ¢cekmektedir.
Nora’nin bellek mekanlar1 olarak tanimladigi mezarliklar, miizeler, arsivler,
koleksiyonlar, anitlar, bayramlar gibi ritiieller ve kalintilar, sonsuzluk hayallerinin
cisimlestirilmesidir. Her grubun kendine ait bellek mekanlar1 vardir ve dolayisiyla
aidiyeti doguran bu mekanlar, grup iiyelerini hatirlatma mekanizmasi islevini goriirler.
Uzerine dayanilan kaleler olan bellek mekanlari, tarihin dzetleyici, mesafeli yazimina
ugramamasi amaciyla yapilirlar (2006, s. 23). Nora’nin kimlikle ilintiledigi bellek
mekanlar1 filmde bire bir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. I¢ savasta 6len erkeklerle dolu
olan mezarlik, ge¢misi hatirlatmakta ancak Miisliiman mezarlik ve Hristiyan mezarlik

olarak ikiye ayrilmasi ayni zamanda kimlik mefhumunu da agiga ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 4.4. Koy mezarligi

Kimlik baglaminda bellek mekani, filmde baska bir agidan karsimiza ¢ikmaktadir.
Nadine Labaki, filmini belli bir cografyaya ve tarihsel anlamda belli bir olaya isaret
etmeden Orta Dogu’da herhangi bir yerde gecen bir olay olarak, Orta Dogu disindaki
seyircilerin de 6zdeslesebilecegi bir anlat1 bi¢iminde insa etmistir. Filmde ¢atigmalarin
yasandig1 yer anlaminda s6zii edilen Warde’nin Tiirk¢e karsilig1 giil veya cicektir ve
gercekte Liibnan’da dyle bir yer yoktur. Yonetmen boyle bir benzetmeyle aslinda giizel
olan bir mekanin gittik¢e ¢irkinlestirildigini ifade etmek istemektedir.

Filmde dikkat c¢eken bir bagka mekdn da yoOnetmenin canlandirdigi Amale
karakterinin sahibi oldugu kafedir. Kafe, farkliliklarin bir araya geldigi ve ¢atismaya
zemin olabilecek bir kamusal alan olmasinin disinda 6zellikle kadin kimliginin mekan1
anlaminda Ozellikler tagimaktadir. Lefevbre, kadmin i¢ mekana adanmasi ile mutfak,
ocak, firin gibi alanlarin ona; miilk, militer alan ve kamusal alan gibi yerlerin erkeklere
atfedildigini dile getirir. Ona gore biitiin tarihsel toplumlar kadinlarin 6nemini azaltmis
ve kadmhgin etkisini siirlandirmistir. Kadin bedeninin pargalanmis algist ona ait

alanlara da belirli kavramlar atfeder (Lefebvre, 2014, s. 258-259).
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Gorsel 4.5. Amal’in islettigi kafe

Nora’ya gore bir bellek mekani, yerelligini yitirmis bir toplumda farklilasmayi,
esitligi saglamig bir toplumda aidiyeti dogurur (2006, s. 23). Yine ona gore tarih nasil
olaylara dayaniyorsa bellek de mekanlara dayanir (S. 36) Filmde gegen dini mekanlarin,
bu baglamda farkliliklarin altinin ¢izildigi bir goriinim arz etmekte ve bu mekanlara
gidildigi zaman grup kimligi animsatilarak kisilerin gruba aidiyeti 6ne ¢ikmis
olmaktadir. Halbwachs’in da isaret ettigi gibi mekdndan bagimsiz bir bellek olamaz ve
mekan, toplulugun emarelerini tasirken, topluluk da mekanin emarelerini tasir (2017, s.
142). Kilisedeki ahsap hagin kirilmasi ve camiye koyun siiriisiiniin girmesiyle alevlenen
catigmalar, kilise ve cami gibi mekanlarin kimlik merkezli kurumlar oldugunu ve
insanlarin din eksenli olarak grup aidiyetini sagladiklar1 yerler olarak temsil edildigini

bir kez daha gostermektedir.
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Gorsel 4.6. Farkli dinlere sahip kdyiin ibadet mekanlart

4.1.3.3. Kimlik

Kisilerin, gruplarin ve digerlerinin kim olduguna cevap arama siireci olarak
kimlik, toplumsal bellegin ©nemli dinamiklerinden biridir. Toplumsal bellek,
topluluklarin ortak bellegi olup topluluk kimliklerini ve dolayisiyla da bireysel
kimlikleri belirginlestirir. Belli bir siireg icerisinde ve yeniden insa edilen bu kimliklerin
siirlar, biling, miizakere gibi 6zellikleri vardir. Toplumsal kimlik bu anlamda zaman
zaman degisebilen, grup lyelerinin sinirlar1 belli bir mekan ve zamanda farkinda olarak
birbirleriyle iletisim kurarak gii¢lendirdikleri veya degistirdikleri aidiyettir (Van
Stekelenburg, 2013, s. 1-2). Assman’a gore siireklilik i¢inde olusan kimligin kendisi
bellek araciligiyla yeniden tiretilmekte ve taginmaktadir. Tekrarlamaya ve yorumlamaya
bagli olarak gelisen kimlik, bireyselse bireysel hatirlamalarla, toplumsalsa grupsal
hatirlamalarla yeniden ftiretilir (2015, s. 98-99).

Labaki’nin sinemasini tanimlayan en 6nemli kavramlardan kimlik, bu filmde de
karsilik bulmaktadir. Anlatiy1 Miisliimanlik — Hristiyanlik kimlik ¢atismasi iizerine inga
eden yonetmen, bu kimliklere bir de erkek — kadin kimliklerini ekler. Filmde ayrica
dikkat ceken bir baska kimlik temsili de Dogulu — Batili olarak goriilmektedir.
Liibnan’in heterojen ¢okkiiltiirlii yapisi, onu diger pek ¢ok tlilkeden ayiran 6nemli bir
ozelligidir. Ulkede 1932 yilindan bu yana niifus sayimi yapilmamasinin nedeni de bu

kirllgan denge yapisinin i¢ savas gibi olaylarla sonuglanmasini dnlemektir. Liibnan’da
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giicli etnik kimliklerin varligi, ulusal kimligin gelismesini engellemistir. Miisliman
kesimi temsil eden mezhepler ile Hristiyanlig1 temsil eden mezhepler, Liibnan tarihi
boyunca birbirleriyle catisma halinde olmuslardir. Liibnan’in bu kronik yapisini
merkeze alan Labaki, soruna toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden yaklasarak savasi
erkeklerle, baris1 kadinlarla 6zdeslestirir. Film boyunca erkekler, ¢ocuklar gibi en ufak
sorunu bliylitmeye yatkin agresif; kadinlar ise sorunlar1 konusarak, bir arada ¢6zmeye
calisan insanlar olarak yansitilmistir. Mekan baslhiginda da tartisildigi tizere mekanlarin
kimlikle iligkisi baglaminda Labaki, kamusal alanlar1 kimliklerin bir araya geldigi,
catigsmalar1 dogurabilen alan olarak yansitmis ve ayrica kendi oynadigi Amale
karakterinin islettigi kafede kadinin hegemonyasinin varligini temsil etmek istemistir.
Farkli kimliklerin mezarlig1 haline gelen Liibnan’da her toplumsal grup kendi
bellegini kimlikler tizerine; kendi kimligini bellek lizerine kurmustur. Toplumsal bellek
ile toplumsal kimlik arasindaki bu diyalektik iliskiyi kasap sahnesinde gormek
miimkiindiir. Ebu Ali’nin mayma basip 6len kecisini koyliilerin pisirip yemesi i¢in
kasaba getirir. Hristiyan kadin Takla’nin biiyiik oglu Issam’in kasaplik yaptig1 yerin
kapisi agildiginda asili duran iki et parg¢asinin arasinda duvarda iki kardesin eli silahli
babalariyla olan bir fotograf yer almaktadir. Aileye dair bir bilgi veren bu fotograf ile
savasta babanin 61diigli ve ¢ocuklarla silah ¢ekilmenin gruba aidiyeti giliclendiren bir

eylem oldugu sdylenebilir.

Gorsel 4.7. Silahli bir baba ve ¢ocuklarin fotografi
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Filmde temsil edilen Filistinli kimligi, diger etnik kimliklere oranla daha iistii
ortiilii ve metaforik olarak temsil edilmistir. Liibnan’a da yansiyan Filistin sorunu 1970
yilinda Filistinli orgiitlerin  Urdiin’den sinir digt edilmeleri sonucunda Liibnan
topraklarina yerlesmelerine dayanmaktadir. Yurtsuzlasan Filistinliler, Israil devletine
kars1 yiriittiikleri gerilla savasini artik Liibnan’da siirdiiriirler. Savas halinde olan
Filistinlilerin varlig1, yeni topraklarda Marunileri rahatsiz etmis ve gruplar arasindaki
catismalar derinleserek Israil ve Suriye’nin miidahalelerine acik bir hal almistir (2009,
s. 85). Filistinlilere ait olan yurtsuzluk 6zelligi filmde ¢oban olarak, feda eylemleriyle
bilinen Filistinli savasgilar ise mayina basip 6len (feda olan) Brigitte adli ke¢i olarak
temsil edilmistir. Filmin baslarinda televizyon anteni i¢in uygun bir yer arayan
cocuklarin, bu arayislart esnasinda bir patlama duyulur ve kec¢inin mayima basmasi
sonucu oldiigii aktarilir. Kegi siiriisiiniin sahibi, Filistin salin1 takan Ebu Ali adli yash
karakterdir. Filmde bir daha yiizlinii gormedigimiz bu yasli ¢oban, yiiklendigi olii keciyi
koyliilerin yemek ziyafetinde yemeleri igin sirtlayip kasaba getirir. Yolda kdyiin tek
diikkaninin sahibi Takla’yla karsilagir ve Takla’nin “Bu Brigitte mi?” diye soru sormast
iizerine “Evet o, aski hi¢ tatmamis biri!” diye cevap verir. Aralarinda devam eden
diyalogdan kecinin daha 6nce de mayina bastig1 ve 6liimle sonuglanan bu son olaydan
Abu Ali’nin tzildigi goriilmektedir. Daha sonra Hristiyan kasabin elinden gegen
Brigitte adli kegi, televizyon izlemek {izere alanda toplanan halkin yemesi i¢in pisirilir.
Kegi ates tistiinde ¢evrilerek pisirilirken Ebu Ali kendi kendine “Afiyet olsun, daha ne
soylenebilir ki?”” diye kendi kendine mirildanir. Muhtar, buradaki halka seslenirken Ebu
Ali’ye doniip soyle konusur: “Ebu Ali’ye siikranlarimizi sunuyoruz. Ona diyoruz ki,
Brigitte bosuna dlmedi. O bizim i¢in kendini feda etti. Bedenini feda etti. I¢imizden
herhangi biri de onunla ayn1 kaderi paylasabilirdi. Bu arada kec¢inin sag tarafi helaldir.
Allah senden razi olsun Ebu Ali!”. Bu sozlerin ardindan birisinin alayli bir sekilde
sOyledigi “Keci iyice pisti mi acaba?” ifadesi Muhtarin 6vgiiyle bahsettigi bu durumun,
halkta ¢ok da karsiligini bulmadigimi kanitlamaktadir. Gergekten de filmin geri
kalaninda Brigitte unutulacak, sahibi Ebu Ali ise Ukraynalilarin mezdeke danslarini
seyreden koyiin diger erkekleri gibi aptal, diirtiilerinin esiri bir erkek olarak
yansitilacaktir. Keginin sag tarafinin helal olmasinin belirtilmesi ironi niteligi tasisa da
ayn1 zamanda Filistinlilerin Miisliimanlardan ve Hristiyanlardan olustugunu ifade ettigi

sOylenebilir.
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Gorsel 4.8. Coban ve mayina basip dlen kegisi Brigitte

Labaki, filmiyle Orta Dogu cografyasina kadin kimligiyle yaklasirken, Dogulu
kadina oryantalist gézle bakan Bati’y1 ve kadimini elestirmistir. Edward Said’in (Said,
2010) tartist1ig1 oryantalizm ya da sarkiyatgilik, Bati’nin hegemonyasini gii¢lendiren bir
etmen olarak kendi kimligini 6teki olan Dogu tizerinden kurgulamasidir. Tarih, kiiltiir,
sanat, ekonomi, filoloji gibi alanlara sirayet eden jeopolitik dayanakli oryantalizm,
kendi kimligini ve 6tekinin kurgulanmasiyla olusturur. Boylelikle bir Dogulu karsisinda
onyargiyla hazir duran bir Batili yer almaktadir. Sancar’a gore Dogulu kadin imgesi de
oryantalist bakista yerini alir ve on sekizinci yiizyillda yayimlanan edebi eserlerde
Dogulu kadin, egzotik, zevk araci, gligsiiz, esir, kole gibi imgelerle yansitilmistir (2009,
S. 11). Labaki, s6z konusu Dogulu kadin imgesini ters yiiz ederek giiglii, bariscil,
hegemonik bir anlayisla olusturur. Hatta Bati’nin Dogulu kadin algisini, Batili kadin
karakterleri iizerinden tekrar iiretir. Gosteri ekibinin pargasi olan Ukraynali kadinlar,
koydeki kadinlarca diisliniilmiis bir organizasyonla kdye getirilir. Labaki, bu sahneyi,
diirbiin goriisiiyle ¢ekerek, Batili kadinlara rontgenci bir bakisla yaklasacaginin
sinyalini vermistir.

Labaki zay1f, zevk araci, pasif olarak insa ettigi bu kadinlari, mezarlikta gezinme,
pembe semsiyeler altinda giineslenme gibi eylemlerle i¢inde bulunduklari mekana
yabanci, erkeklerin cinsel arzularinin nesnesi ve mezdeke danslariyla Bati’nin Dogulu

kadin algisin1 Bati’nin kendi kadinlari {izerinden yansitmistir. Labaki’nin Dogulu kadin
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algisin1 mizahi mizansenlerle olusturdugu bu durumun, kadin kimligine dair erkek
egemen bakis acisini yeniden {irettigi sdylenebilir. Zira Ukraynali kadinlarin oldugu
baz1 sahnelerde bedenin parcalanarak sunulugu da yine so6z konusu iddiay1
kanitlamaktadir. Onno Kokko, filmi bakis yoniiyle inceledigi makalesinde filmin
talihsizliginin yonetmeninin bir kadin ve bir Liibnanli oldugunu sdyleyerek Labaki’nin
filmde bilerek ya da bilmeyerek oryantalist kliseler, basit bir 6tekilestirmeye dayali ve

kadini1 cinsel bir objeye indirgeyen bakis acisini tasidigini soyler (2012-2013, s. 87).

Gorsel 4.9. Diirbiinle bakilan Batli kadinlar

Oryantalizm baglaminda Dogulu kadin algisin1 Labaki baska bir agidan da ters
yliz etmistir. Yvonne karakteri, pencereden dansci1 kadinlara bakan erkeklerin yanina
gelerek onlara “En kiiglik bir ¢ift mememizin Ukrayna’nin yarisim1 besleyebilecegi”
ifadesini kullanarak memeyi erotik alanin diginda tutmus ve annelik alaninda
siirlamigtir. Ukraynali dans¢i kadinlarin kdye getirilmelerinin planlandigi sahnede
kadinlar, cinselligi ayip ve yabancilasmis bir konumda olarak birbirlerini ikna etmek
veya birbirleriyle alay etmek i¢in konusurlar. Koylii kadinlara yiiklenen anne arketipinin
kirilmak tizere oldugu tek yer Amale karakterinde yasanir. Hristiyan kimlige sahip
Amale ile islettigi kafenin dekorasyon isini yapan Miisliiman Rabi’yle aralarinda
duygusal bir bag vardir. Farkli iki kimlik ask dolayimiyla birbirlerine yaklassalar da

ozellikle Rabi’nin kendi kimligine dair kati durusu ikiliyi birbirinden uzaklastirir.
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Birbirinden uzaklastiklarinda Amale, tekrar annelik roliine siki sikiya sarilir. Ikili
arasinda hayal olan agkin sonunun filmde belirsiz birakilmasi ama Amal’in annelik
roliiniin daha gii¢lii yansitilmasi Dogulu kadinin tarihsel acilardan kaynakli olarak istese
de agk1 yasayamayacagini ancak acilar1 yasayan bir anne olabilecegini gdsterir

Filmde Hristiyan kesimin kutsali olarak kabul edilen Meryem, yine annelik
iizerinden insa edilen bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kili¢’a gore diinyanin pek
cok yerinde benimsenen ve inanilan Meryem kimligi, Ana-Tanrica geleneginin
ataerkillikle uzlasarak ortaya c¢ikardigr bir kimliktir. Meryem, Ana-Tanrica
geleneginden umut veren, iyilestiren, yardimsever ve koruyucu olma 6zelliklerini
alirken erkek egemen ideolojiden ise “Tanr1 doguran” 6zelligini almistir (2010, s. 196).
Koruyucu anne olarak inanilan Meryem Ana, filmde yine bu 6zelligini koruyarak,
kimlikler aras1 catigsmalarda care bulunmasi istenen, kimi zaman olanlara kanli gozyast
doken, sadece Hristiyanlar tarafindan degil Miisliimanlardan da saygi goren bir varlik

olarak temsil edilmistir.

Keske bize yardim etsen,
ne yapacagimizi sdylesen.

Gorsel 4.10. Meryem Ana figiirii

Kimlik kavramini merkeze alan filmin doruk noktasi, son ¢are olarak diisiiniilen,
kadinlarin kimliklerinin degis-tokusudur. Otekinin kimligini alan Hristiyan kadmlar ile
yine otekinin kimligini alan Miisliiman kadimlar, kimlikler savasinin anlamsizligini
otekinin varligina biiriinerek erkeklere gostermeye calisirlar. Takla ve Yvonne gibi

Hristiyan kadinlar baslarin1 ortlip siyah giyinirlerken, Afaf ve Fatma gibi Miisliiman
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kadinlar ise baslar1 agik ve renkli elbise giyinirler. Otekinin ritiiellerini gerceklestirmeye

calisan kadinlar, bu eylemleriyle ayn1 zamanda kadin dayanismasinin da altin1 ¢izerler.

4.1.3.4. Travma

Laplance ve Pontalise gore travma, 6znenin yanit vermekte zorlandigi, ruhsal
yapida olusturdugu kargasa ve uzun etkilerdir (1973 ten aktaran, Walker, 2001, s. 211).
Filmde agirlikli olarak yansitilan travma tiirii i¢ savas gibi toplumun genelini
ilgilendiren toplumsal travmalardir. Toplumsal travmalari Eyerman, psikolojik ve
fiziksel travmalardan ayri tutarak toplulugun sosyal yapisini, kimligini tahrip eden
olaylar olarak tanimlar ve bu travmanin herkes tarafindan deneyimlenmesinin gerekli
olmadigini savunur (2004, s. 2). Savasta silahlar1 olmadigindan ve oldiirme-kendini
koruma gibi savas egitimlerini almadiklar1 i¢in cogunlugunu ¢ocuk, yaslh ve kadinlarin
olusturdugu siviller, savas travmalarint agir gegirirler (Hunt, 2010, s. 12). Toplumsal
bellegin 6nemli dinamiklerinden travmanin filmdeki temsilinin travma ile olay
arasindaki iligkinin yami sira anlati ile anlatici arasindaki iliski baglaminda da
degerlendirilmesinde fayda vardir.

Gegmis kisminda da sozedildigi iizere filmdeki koyilin betimledigi Liibnan’in
toplumsal bellegi Haugbolle’nin deyisiyle farkliliklar, felaketler ve travmalardan
ibarettir (2010, s. 8). Filmin biitiiniine hakim olan travma, ag¢iklandig1 lizere olaganin
disindaki bir yasamu tarifler. Mayinlarla ¢evrili yalniz bu kdy, gecmiste yasanan ve hatta
hala devam eden savasin yikiminin acisimi tasimaktadir. Travmatik olaylarin yasi
tutulamadan, onlarin anlatis1 bitmeden eskilerin iistiine baska bir travmatik olay
eklenmistir. Filmde i¢ savasta 6len erkeklerin yasimi tutmaya calisan koyli kadinlar,
devam etmekte olan i¢ savastan erkeklerin etkilenip birbirleriyle savasmamalari igin
stirekli planlar yapmak zorunda kalmislardir. Ancak Hirsch’in de belirttigi tizere travma
sonrasi bellekte olagan zaman algis1 yiterek pargali ve kontrolsiiz hale gelir. Gegmis,
erisilmeyecek kadar uzak (amnezi) veya simdiki zamana davetsizce gelerek ¢ok yakin
(hipermnezi) olur (2001, s. 50). Her iki durumun da filmde karsilik buldugu goriilebilir.
Amnezi 6zellikle kdyiin kadinlarinda goriilmektedir ki kadinlar ge¢misten hi¢ soz
etmemekte buna ek olarak muhtarin halka seslendigi sahnede ¢atismali, kanli gegmisin
sona ermesine yonelik sdyledigi sézler bile Rahip ve imam tarafindan rahatsizlikla
karsilanmistir. Hipermnezi ise koyilin erkeklerinde medya aracilifiyla duyduklari

haberler gibi uyaranlar oldugunda ge¢misi birdenbire hatirlamalarinda yaganmaktadir.
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Burada travmatik gecmis, Sarlo’nun s6ziinii ettigi iizere bireylerin karar vermesi lizerine
degil kokular gibi simdiki zamana gelip daha fazlasini hatirlamaya yonelik baski yapar.
Kontrolsiiz olan bu ge¢mis, bugiine hiikkmetmeye baslar (2012, s. 9-10).

Travma dolayisiyla bellekle ¢ok yakindan iligkilidir. Travmatik bellek ile normal
bellek arasindaki farki Van der Kolk ve Van der Hart, Janet adl1 psikiyatristin Irene adl1
danisanina uyguladig1 tedaviden yola ¢ikarak agiklar. Onlara gore normal bellegin
aktarimi sosyal islevi saglamaya yonelik olup aktarimi kisa siirerken travmatik bellegin
yapist sabit ve aktarimi uzun siirmektedir. Travmatik anilar belli hatirlatict kosullar
altinda devreye girerken, normal anilar i¢in bu durum gegerli olmayabilir ¢link{i normal
anilar zamanla degisebilmektedir (Van der Kolk ve Van der Hart, 1995, s. 163). Normal
bellek bu anlamda halkin gilindelik yasamlarindaki siradan isleyiste islev goriirken,
travmatik bellek, ayni sekilde karsilarina ¢ikabilmektedir. Kadinlarin, erkeklerin
birbirleriyle savagmalarin1 6nlemek i¢in ge¢mise siinger ¢ekme ve simdiki zamani
kurtarmaya yonelik girisimleri hep yetersiz kalmistir. Koylin travmatik ge¢misi net
olarak erkeklerin birbirleriyle kavga ederlerken Amale’in kavgayr ayirmak igin
sOyledigi sozlerde yansitilmistir. Filmin manifestosunu olusturan bu sahnede Amale, su
sOzleri soyler: “Yeter artik, bitsin! Hi¢cbir sey 6grenemediniz mi daha? Hi¢ mi? Annen
yeterince ac1 ¢ekmedi mi? Hala kardesin i¢in yas tutuyor. Gozyaslar1 ¢oktan kurudu.
Biraz onurlu olun Tanr1 askin! Inancimizi kaybettirmeniz yetmedi mi? Utanm artik,
utanin! Sizin yasinizi tutmak i¢in mi buradayiz biz, sonsuza kadar karalar baglamak i¢in
mi? Yaziklar olsun size! Hepiniz hayvansiniz! Tanridan da bu kdyden de biktirdiniz!
Erkek olmanin anlami bu mu? Ya sen? Ne yapti sana O? Bana vur, ben onlardan biriyim.
Ben onlardan biriyim, hadi vur! Hadi ne duruyorsunuz? Defolun gidin buradan! Evinize
gidin, orada geberin. Defolun. Artik tek basimizayiz!”

“Annelerimize” diye ithafla sonlanan film, farkli kimliklerin bir arada ayni
zamanda Orta Dogu cografyasinda olagan hale gelmis aciyla ve bu acinin akil iistii
seyreden sebep-sonuglarindan kaynakli olarak mizahiyla bir arada yasayabilecegini de
gostermektedir. Aciy1 Le Breton (2005, s. 13), bellekteki isleviyle insan1 koruyan bir
mekanizma olarak degerlendirmistir. Filme bu ac¢idan baktigimizda acinin ve aci
aracilifiyla korunmanin yansimasini i¢ savastan etkilenen kadinlar {izerinden okunmast
miimkiin goziikkmektedir. i¢ savas ve i¢ savasmn sonucu olarak yakinlarmi kaybetme
deneyimiyle yiikli koyli kadinlar, ayni acilar1 yasamamak i¢in farkli farkli yollar

denemektedirler. Oyle ki bu durumu en iyi agiklayan sahne, oglu Nassim’in kdyiin
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disinda oldirtildiigiinii 6grenen annenin, tekrar bir i¢ savasa sebep olmamasi igin
oglunun cenazesini kuyuya gomerek herkesten saklamasidir. Annenin oglunu kaybedip
yasini bile tutamamasi anlamina gelir ki yas tutmak, sevilen birinin artik olmadigina ve
olmayacagina gosterilen bir dizi tepkidir. Artik olmayan ve olmayacak olan objenin
anlamlandirilmasini ifade eden bu siirecte yitirilenin temsili hatirlanir ve gegcmiste
yasananlar s6z veya sembollerle disar1 aktarilir. Boylelikle baskalariyla paylasilan aci
daha yiiksek dozda disar1 akarken ayn1 zamanda travmayla hesaplasma da gerceklesir
(Kaptanoglu, 2009, s. 35). Benzer ifadeyle Le Breton, travmatik bellegin suskun
oldugunu, onun konusmaya baslamasiyla iyilesmenin olabilecegini; konusmaya
baglayan insanin kendi kimligiyle barisacagint ve bdylelikle kurtulusunun
gerceklesebilecegini diistiniir (2005, s. 190). Herman ise iyilesme siirecini birkag
adimda anlatir. Giivenligin saglandigi bir ortamda anlatma eyleminin baslayabilecegi,
anlat1 eylemiyle travmatik bellegin doniisiimiiniin gergeklesebilecegini ve son olarak
travmatik yitirilene karst tutulan yasla birlikte iyilesmenin olabilecegini savunur.
Travmatik anilar kesin anlamda tarihe gomiilmese de her yeni uyaranla birlikte saglikli
bir sekilde yorumlanir (2017, s. 3). Kaptanoglu, travma magdurunun kendi hikayesini
anlatma eyleminin, salt kendi kendine yapilan bir ifade eylemi olmadigini, bu siirecte
taniklarin 6niinde anlatimi gergeklestirmenin gerekli oldugunun altini ¢izer (2009, s.
35). Fail, magdur ve tanik etrafinda seyreden travma, anlati1 yoluyla olay1 hi¢ yasamayan
birisini bile dolayli olarak etkileyebilmektedir (Hirsch, 2001, s. 51-52). Toplumsal
travmalarin sanat ile temsil edilmesini ifade eden bu siire¢ Sonmez’e gore (2012, s. 27)
olay ile temsil arasindaki boslugu doldurmaktadir. Bu anlamda travmalarin temsilinin
nasil gergekleseceginin yani sira neyin nasil hatirlanacagi, unutuldugu gibi sorulara da
cevap aranmasi gereklidir.

Filmin girisinde ve sonunda bir Aikdye anlattigini ifade eden Labaki, durumlar
anlaminda gergeklige yaslanmis ancak sonu¢ anlaminda gerceklikten uzaklagsmistir.
Travmaya bu yonden bakmay1 se¢en Labaki’nin filmi, Kaplan ve Wang’in (2004, s. 9)
sinemada travmatik temsil stratejilerinden “tedavi” stratejisine denk diisen bir yap1
sergilemektedir. Seyircinin konumlandirilmasi baglaminda sinemada travmatik temsil
tiirlerinden tedavi, rontgenci, taniklik ve sok stratejilerinden tedavi stratejisi, soyut,
kolaylikla ¢oziilebilen ve uzakta kalmis bir ge¢cmisin rahatlatici bir sonla bitmesidir.

Seyirci ile anlati arasinda mesafenin olmadigi, 6zdeslesme ve katharsis 0gelerinin
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kullanildigr bu stratejinin ana akim melodram filmlerinde siklikla kullanildigir ve
travmatik ge¢misin unutularak ¢éziimlenebilecegi s6z konusudur.

Asilioglu ve Isik’a gore Labaki sinemasi her ne kadar sorunlari kisisellestirmesi,
ekonomik sorunlarin altinin ¢izilmemesi, klasik anlati modelini se¢gmesi, toplumsal
cinsiyet rolleri ve erkek egemen ahlaki normlar1 onamasi gibi yonlerden elestirilse de
toplumsal bellegi merkeze almasi ve kadin karakterlerinin giiclii, cesur, miicadeleci
ozellikler tagimasi sebebiyle klasik sinemadan ayrismaktadir (2020, s. 934). Ancak yine
de filmde 6zdeslesme ve katharsis 6gelerini kullanmasi ve filmin sonunun erkeklerin
gecmisi sorgulamadan birbirleriyle uzlagsmalar1 gibi durumlar, filmde tedavi stratejisinin
kullanildigint gostermektedir.

Her ne kadar annelerinin din degistirmeleri sonucunda dlen ¢ocugun nereye
gomiilecegi sorusu mutlu bir son tasimasa da erkeklerin birlikte cenazeyi tasimalar1 film
boyunca islenen ana c¢atismanin ¢oziimlendigini gostermektedir. Seyirci bu strateji
araciligiyla gecmise taniklik edip onu sorgulayan olarak degil anlatiyla 6zdeslesip haz
duyan ve gecmisi unutmasi gereken bir konuma yerlestirilir. Liibnan sinemasi1 denince
akla ilk gelen yonetmenlerden Labaki, cektigi ii¢ filmde klasik anlati sinemasinin
kodlarmi kullanarak Liibnan’in toplumsal travmalarina deginmektedir. Her ne kadar
toplumsal bellege igkin konular1 ve kadin karakterleri merkeze alsa da seyircinin pasif
olarak konumlandirihip Karakterlerle 6zdeslestirilmesi ve anlatinin yiizeysel olarak
islenmesi gibi durumlar Labaki sinemasinda tedavi stratejisinin uygulandigini
gostermektedir. Sinemanin travmalar1 yansitmada etkin bir ara¢ oldugu ve Nadine
Labaki’nin Liibnan i¢inde ve disinda 6nemli bir yeri oldugu g6z oniine alindiginda

sinemasinin ge¢misle yiizlesme bakimindan yetersiz kaldig1 sdylenebilir.
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4.2. Tramontane (Vatche Boulghourjian - 2016)

4.2.1. Filmin kiinyesi

TRAMONTANE

a film by Vaiche Boulghourjian

Barakar Jabbour Julia Kassar Touhc Barakar

N - T R U T CYNTHGA T

Gorsel 4.11. Tramontane filminin afisi (http-21)

Senaryo — Yonetmen: Vatche Boulghourjian
Yapimci: Georges Schoucair

Gorlintli Yonetmeni: Jimmy Lee Phelan
Kurgu: Nadia Ben Rachid

Sanat Yonetmeni: Nadine Ghanem

Miizik: Cynthia Zaven
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4.2.2. Filmin konusu

Tramontane, annesi ve dayistyla mutlu bir hayat siiren gérme engelli miizisyen
Rabih’in yurtdisinda koroyla birlikte konser vermek amaciyla pasaport ¢ikarmak igin
gittigi polis merkezinde kimliginin sahte ¢ikmasi iizerine gegmisini arama ¢abasini konu
edinmektedir. Rabih, o zamana kadar ona anlatilan dykiilerle mutlu bir yasam siirerken
geemisini aramaya ¢iktiginda her kisiden farkli dykiiler dinlemeye baslar ve bu kimlik
arayigi giderek sorunlu bir hal alir. Aslinda Rabih’in 6ykiisii Liilbnan’in &ykisiidiir.
Ciinkii i¢ savas sonrasi ge¢misiyle hesaplagamayan Liibnan, her bireyin ve grubun kendi

oykiilerini anlattig1 bir gegmis mezarligina dontismiistiir.
4.2.3. Filmin toplumsal bellek baglaminda ¢éziimlemesi

4.2.3.1. Ge¢cmig

Sarlo’nun gegmise gonderme yapma yetkisini bellek ve tarihin birlikte
paylasamadiklari, tarihin anilara glivenmedigi, bellegin ise hatirlamay1 merkeze almayan
bir yeniden insaya siipheyle baktig1 tespiti bu filmin analizinde 6nemli bir yer tutmaktadir
(2012, s. 9). Zira Tramontane filmi gegmisin merkeze alindigi bir filmdir. Rabih’in
merakla ve sonradan aciyla devam eden gegmise yolculuk, Liibnan’in gegmisini merakla
arastiran her insanin karsilasacagi aci bir yolculuk olacaktir. Liibnan’in kendi tarihinde
cogu zaman ancak Ozellikle 1975-1990 yillar1 arasinda yasanan i¢ savasin
konusulmamasi, unutulmak istenmesi gibi durumlardan dolay1 ge¢mis, belleklerde diri
olmaya devam etmektedir. Garde-Hansen’e gore bireyler, gruplar ve kurumlar bellegi
manipiile etme ve yasaklama eylemleriyle amneziyi’® ydnetmeye calismislardir. Bu
bakimdan bellek, ge¢mis ve gelecekle yakindan iliskilidir (2011, s. 25). Gormemek
iizerine anlatisin1 kuran yonetmen Boulghourjian, herkesin goniillii olarak gérme engelli
insanlara doniistiigli toplumuna ayna tutma cabasimi giitmektedir. Farkliliklara ve bu
farkliliklarin ¢atismasina dayali bellege sahip Liibnan, Haughbolle’nin ifadesiyle sanki
hi¢ yasanmanusg gibi (2010, s. 8) i¢ savas1 ardina birakmus, geriye bir daha déniip bakmak
istememistir.

Gerek devlet eliyle gerekse de bireylerin kendi istekleriyle yasanan amnezinin
cekindigi gegmis, geri donen hayalet gibi lilkenin iizerinde dolagmaya devam etmektedir.

Rabih’in ge¢misini 6grenmeye yonelik gabasi, i¢ savasi yasamis ve bundan dolayi

¥Hafiza kayb.
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travmatik bir duruma doéntisen ruh haline sahip bireylerin unuttugu veya kendi anlatisini
kurguladig: bir duvara ¢arpar. Gegmisin bugiin tizerine kurdugu baskiy1 bertaraf etmeye
yonelik olarak unutmak, goérmek istememek girisimi gecici bir ¢6ziim oldugu
goriilmektedir. Oysaki Huyssen’in belirttigi {izere hatirlamak, insanin ge¢misiyle olan
bagimi diizenler ve boylelikle simdiki zamanda kendimizi tanimlayabilmek ve gelecek
tahayyiilinde bulunmak i¢in gereklidir (1999, s. 177). “Ge¢mise duyulan gereksinim

kendini tanimak ve tanimlamak i¢indir (Susam, 2015, s. 27)”.

Gorsel 4.12. Rabih karakteri

Ulkenin maddi olarak yeniden yapilanmasinin zorunlu ve goniillii amnezi yoluyla
hatirlamaya ve hesaplasmaya istiin tutuldugu Liibnan’da (Haugbolle, 2005, s. 192)
okullarda resmi tarihin 1985 yilinda bittigini aktaran yonetmen Boulghourjian, (Geng,
2017) ortak bir anlatinin kurulmamasindan kaynakli olarak her kesimin kendi anlatisini
insa ettigini sdyler. Boylelikle kaginilmaz olarak her grup kendi anlatisin1 insa ederken
baz1 anilar1 yok sayar veya yeniden diizenler. Rabih’in kendi “saf” ge¢misinin pesine
diisiip her konakta farkli 6ykiilerle karsilastigi ac1 dolu yolculugu tanimlanirken Goéle’nin
ifadesinden yararlanilabilir: “Sahte anilarina igtenlikle inananlari, anilarinin sahteligine
inandirmak ¢ok zordur (2007, s. 29)”. Ulusal anlatidan yoksun iilkede dogal olarak
toplumsal bellekler giiclii olmaktadir. Nora’ya atifla Bilgin “bellek boler, tarih birlestirir”
soziinden yola c¢ikarak uluslarin kurulug siireclerinde yasanan problemlerin bellek

savaslarmni diri tuttugunu ifade eder (2013, s. 35). I¢ savas 6ncesinde Orta Dogu’nun
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Paris’i imgesini tagiyan Liibnan, 1975’te baslayip 1990°da geride biraktigi i¢ savastan
sonra toplumsal hatirlamayr saglikli yasamamigtir. YoOnetmen Boulghourjian,
Liibnanlilarin i¢ savastan sonra altin yillari olan 1960’lara geri donecekleri umudunu hep
tasidiklarini ancak bu umudun su zamana kadar hi¢ gerceklesmedigini belirtir (Fahim,
2016).

Tramontane filmini bellegin c¢arpitilma dinamiklerinden biri olan yalanla da
okuyabilmek miimkiin goziikmektedir. Her kisi ve her grup, kendi bakis agisindan
hareketle olusturdugu Gykiileri yeniden kurgulama cabasindadir. Bu ¢aba, travmatik
gegmise siinger ¢ekmenin baska bir yolu olarak da degerlendirilebilir. Film bir yalan ile
baslar ve filmin devaminda sdylenenlerin yalan olup olmadig: belli olmayan Oykiiler
anlatilir. Rabih film boyunca bu yalanlardan yola ¢ikarak dogrulari bulmaya calisir. Tlk
yalan giris sekansinda soylenir. Evde yemekli, miizikli bir toplantida kap1 ¢alinir. Zili
calan Omer (Rabih’in dayis1 Hisam’1n eski arkadas1) Rabih’in annesi Samar’a Hisam’1
gormek istemesine Samar, Hisam’in evde olmadigi, gelince kendisine iletecegi karsiligini
verir. Aslinda bu ikinci yalandir ¢iinkii Samar tekrar yemege doniince kardesi Hisam’a
Omer’in daha énce de geldigini ve ona burada olmadigini sdyler.?’ Rabih daha sonra
annesinin, dayismin, dayisinin eski arkadaslar1 Omer’in, Aziz’in ve Nebil’in, dayisinin
eski nisanlist Mey’in, dogdugu sdylenen Kefarlaya kdylinde konustugu bir seyhin ve

babasi oldugu sdylenen Refik’in babasinin anlatilariyla bas basa kalir.

Filmde bellege yaklasim agisindan alt1 ¢izilmesi gereken bir baska nokta daha
vardir. Gegmis olayin yasandigr zaman hissedilen ile animsanan zamanda hissedilen
arasinda farkliliklar olabilmektedir. Filmin basinda ve annesinin evde yatakta diisiinceli
bir sekilde dururken gelen Rabih’in kiiciikken darbuka caldigi goriintiiler kaydedildigi
zamanlarda mutluluk duygusuyla; ayni goriintiiler, tizgiin andaki animsama zamaninda
melankolik bir ruhsal durumla eslenebilmektedir. Yani bu goriintiilerde anne, ge¢cmisin

kurcalanmasi siirecinde o mutlu anlar1 simdiki zamanda mutsuz olarak hissetmektedir.

208$ylenen bu ilk yalanin yasandig siireg yani karanlik donemin tanigi, Hisham’in eski arkadast Omer’in
gelisi, gegmisin kabusunun simdiki zamana taginmasi olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 4.13. Rabih 'in animsanan ¢ocuklugu

4.2.3.2. Mekan

Mekan agisindan bakildiginda filmde mekanlarin 6nemli bir yer tuttugu goriiliir.
Toplumsal bellek kuramini ilk olusturan Maurice Halbwachs, bellegin mekanlarla olan
organik iliskisini aile lizerinden agiklar. Yeni semtlere tasinan zengin ve yoksul ailelerin
eski mahallelerini 6zlediklerini, bastonuyla yolunu bulmaya calisan gérme engelli bir
dilencinin agagh yolu, temiz havaya sahip eski yeri diisiindiiklerini ve keder duyduklarini
ifade eder (2017, s. 146-147). Mekan, bellegin sabitlendigi uzam olmasi sebebiyle kisiden
kisiye, gruptan gruba gore farkli hatirlama siireclerinden gegebilir. Bu hatirlama-unutma
diyalektigi cercevesinde mekan bir ¢ergeve niteligi tasimaktadir (Ozaloglu, 2017, s. 103).
Bellek mekani olarak bakildiginda Tramontane’de her bireyin ve grubun kendi
belleklerine gore hatirladig: gériilmektedir. Ornegin Rabih’in dogum yeri olarak kimileri
Liibnan’in giineyinde yer alan Kefarlaya adli Sii bir koy oldugunu, kimileri de Beyrut’ta
Ermeni bir mahallede oldugunu hatirlamaktadir. Yine ayn1 6rnek iizerinden Rabih’in
dogdugu sdylenen Kefarlaya kdyiinii annesi Samar, birileri tarafindan yakilan bir kdy
oldugunu sdylerken Kefarlaya kdyiinde yasayan bir seyh, bunun yalan oldugunu ve tasg
ocag1 ve birkag¢ incir agacindan baska bir seyi olmayan bu kdyiin higbir zaman yakilip
yikilmadigini sdyler: “Burasi kendi tarihine taniklik eder. Burada hi¢ harabe yok, hi¢ yeni
bina yok, hi¢bir sey yok”. Rabih’in seyh ile diyalogunda mekan ve aidiyet iliskisine dair

bir vurgu yer almaktadir. Rabih, bu sefer seyhin, kendisine korlerin normal insanlardan
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yedi kat daha iyi gordiiklerini ve kendisini burali (Kefarlaya) hissedip hissetmedigi
sorusuyla karsilagir. Sdylentiye dayanilarak sorulan soruyu Rabih, herhangi birinden daha
fazla goriip hissetmedigini, tek istediginin kanit ve tarihini 6grenmek oldugunu rasyonel
bir yaklasimla cevaplar. Bellek mekani anlaminda s6zii gegen yer, herkes tarafindan
goriiliip deneyimlenmesi miimkiinken, baska nedenlerden dolay1 deneyimlemenin
gercekiistii  bir bigime sokulmak istendigi, goriilmek istenmeyen bir mekana

dontstiiriilmeye calisilmaktadir.

Gorsel 4.14. Kefarlaya koyiinde yasayan seyhin evi

Tramontane filminin baskarakteri gorme engelli Rabih agisindan bakildiginda
mekanlarin hissedilen/deneyimlenen uzam olmalar1 da vurgulanmaktadir. Rabih’in
gecmise yolculuk yaparken ugradigi mekanlar bellek mekani olmanin 6tesinde yonetmen
tarafindan kimligi vurgulamak amaciyla temsil edilmektedir. Filmde gerceklesen olaylar,
Kuzey’den Giiney’e denizden ovalara, yollardan gorak tepelere kadar iilke genelinde
yasanir (Korkmaz, 2018, s. 64). Filmin adinin “Tramontane” (Daglarin ardinda) olmasi
da mekanin altin1 ¢izer ve filmin giris jenerigine eklenen iki goriintii bellek mekanlarina
vurgu yapar. El kamerasi ile ¢ekilmis eski goriintiilerden ilki neresi oldugu belli olmayan
herhangi bir daga odaklanirken, ardindan gelen ikinci goriintii ise Rabih’in ¢ocukken

darbuka caldig1 anlardan biridir.

Filmin mekanlarm1 i¢ mekanlar ve dis mekanlar olarak iki kategoride
degerlendirmek miimkiindiir. Her iki durumda da Rabih’in bellek arayisinin
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¢oziimsiizliigii vurgulanir. I¢ mekanlar genellikle giinliilk yasami temsil eden, ezbere
dayanan, kasvetli; dis mekanlar ise sorulara cevap aranan dolambagli yollar ve devasa
biiytikliikteki yerler olarak kimlik arayisinin mekani olarak yansitilmistir.

Filmde diger i¢ mekanlar diisiik aydinlatmaya sahipken Rabih’in odasi hep
karanliktir. Parcali ve ¢ergevelenmis bir sekilde tasarlanan i¢ mekanlarin
yansitilmasinda genel olarak c¢ikisi simgeleyen kapi yer almaz. Kapi varsa da genel
olarak kapalidir. Kap1 imgesine dair ilk 6rnek Rabih’in ge¢misiyle ilgili olarak
duyduklarini dogrulatmak amaciyla dayis1 Hisam’in evine gider. Defalarca zili ¢alip,
bagirmasina ragmen kapi asla acilmaz. Dayisinin igeride olup olmadig: belli degildir.
Diger o6rnek Rabih’in Kefarlaya koyiinde seyhle konusmasinin ardindan oradan
arabayla uzaklagirken kadrajda goriilen kapinin kapatilmasi, yine aslinda Rabih’in bu
arayistan bir sonu¢ c¢ikaramayacaginin isaretidir. Kapiyla ilgili son 6rnek ise filmin
sonuna dogru yer alan, Rabih’in biitlin bu yalan ve iftiralarla dolu bellek savaslarindan
sonra hayatina nasil devam edecegine dair bir ipucu verir. Kapiy1 komsusu, arkadasi
Tarik calar ve Rabih pasaport almak i¢in evden disar1 ¢ikar. Ekrani kaplayan camli
kapinin cami kiriktir. Sonraki sahnede de goriilecegi lizere Rabih, dayis1 Hisam’1n yasa
dis1 olarak temin ettigi kimligiyle birlikte pasaportunu devlet dairesinden alir. Rabih’in
bu karanlik ge¢misin Oykiilerinden dolay1 kendi gercegini bulamayacagini1 ve simdiki
zamanda kendisine dayatilan bu kimlikle yasamay1 sectigi goriilmektedir. Dolayisiyla
Rabih’in ardindan kapanan kirik camli kapi, bu yorucu kimlik yolculuguna artik bir son
verdigi olarak yorumlanabilir.

Corak, 1ss1z tepelerden deniz kiyisindaki genis tuz tarlalarina kadar dis mekanlar
ise alabildigine genis planlarla yansitilir. Rabih’in ge¢mis sorularina ¢6ziim aradigi
yerler ¢ok biiyiikk olsa da bu karanlik ge¢misten kendine bir cevap alamaz. Tas
ocaklarinin oldugu ¢orak tepelerde yer alan Kefarlaya koyii, Aziz’in mekan1 olan tuz
tarlalari, Nebil’in sonradan anlasilacagi tizere kaldigi akil hastanesinin yer aldigi
daglarin yamaglari gibi 6rnekler Rabih’in bu 1ss1z ve genis cografyada sorularina cevap

aradig1 mekanlar olarak goze carpmaktadir.
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Gorsel 4.15. Cikigsizligi sembolize eden kapilar
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Gorsel 4.16. Rabih 'in sorularina cevap aradigr mekanlar
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Hatirlama yerine unutma veya manipiile etmenin toplumun genis kesimlerince
tercih edilmesi filmde mekanlarin bu anlamda bellek mekan1 olarak islev gérmedigini
gostermektedir. Gegmisten kimi olaylar1 veya kisileri hatirlatmaya yardimci olan
mekanlar, hatirlamak istemeyenler i¢in bir 6nem tasimamaktadir. Bu temsil,

yonetmenin igerikle baglantili olarak olusturdugu bir tasarim olarak goriilmektedir.

4.2.3.3. Kimlik

Tramontane filmi ge¢mise yolculuga odaklanan bir yapim olsa da baskarakter
Rabih’in kimliginin sahte ¢ikmasi iizerine kim oldugunu 6grenmeye yonelik gayreti
kimlikle dogrudan ilintilidir. Tanimak ve tanmimlamak kaygisim1 ifade eden kimlik
kavrami1 bu anlamda hem dogrudan (kimlik kart1, pasaport, niifus miidiirliigii, muhtarlik)
hem de dolayl olarak (kim oldugunu bilmeye yonelik gegmise yolculuk yapmasi,
baskalarindan kendisiyle ilgili anlattig1 dykiiler) yansitilir. Korkmaz’a gére yonetmen,
bu kimlik sorununu filmdeki karakterler tizerinden belli bir gruba aidiyet gosteren
herhangi bir 6geden kaginir. Bu baglamda da karakterlerin adlarin1 (Rabih, Hisam,
Samar, Aziz, Omer, Aziz, Nebil) bircok din ve mezhepte gegen ortak isimlerden yola
cikarak olusturur. Dolayisiyla bu isimlerin belli bir dini ¢agrisiminin Oniine gecer
(Korkmaz, 2018, s. 64). Her insanin ve grubun kendi anlatisini insa ettigini odagina alan
film, kimlik sorununa Hall’in tespiti {izerinden yaklasmistir. Ona gore tiimden bir araya
gelmenin imkansiz bir arzusu vardir ve her zaman igin 6tekini tiikketmeye yonelik bir
insa s6z konusudur. Boylelikle kimligin olusumu i¢in siirekli bir disarisina gereksinim
bulunmaktadir (2017, s. 280). Filmde de goriilecegi tizere kisilerin ve gruplarin anlatilar

otekiler uzerinden kurulmaktadir.

Kimligi daha derinlikli kilmak iizere filmde yer alan ana karakterlerden Rabih’e,
Samar’a ve Hisam’a g6z atmakta yarar vardir. Filmin bagkarakteri Rabih, i¢ savasin
egemen oldugu zamanlarda dogan, annesini, babasini, adini, gozlerini kaybeden,
baskalarina muhtag birisi olarak Liibnan’1 temsil eden birisidir. Ancak Rabih, herhangi
bir Liibnanli degildir zira ge¢mise israrla yonelen, 6grenmeye agik birisi olarak
yansitilir. Kigisel ve grupsal anlatilan ve bazen de birbiriyle ¢elisen dykiiler arasinda
sikisan bir karakter olarak Rabih, adindan da yola ¢ikarak bahar1 simgeleyen umudu
tagimaktadir. Ona dayatilan simdiki zamanin Sykiileri ile gercegin saklandig1 gegmisle

arasinda gidip gelendir.
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Rabih’in bu kimlik yolculugunu yonetmen miizikle iliskilendirir. Burada 6zellikle
Rabih’in yeni kemani ve soyledigi sarkilar olduk¢a yol gostericidir. Ciinkii Rabih’in
kimligine dair ilk zamanlarda yasadig1 agir etkilerin sonucu olarak gittigi miizik okuluna
da yansimis ve koroda c¢alisirken 6gretmeni tarafindan ince soyledigi i¢in elestirilmistir.
Bunun iizerine Rabih, ¢oziimii kemani degistirmesinde arar. Keman, burada bir
argimandir ve asil sorunun keman olmamasina ragmen ¢oziim kemanin
degistirilmesinde goriiliir. Gittigi enstriiman satis yerinde pahali bir keman1 6nermesi
iizerine Rabih, keman1 calarken “Sesi beni sariyor” diye sOylenerek kemani almak
istedigini; igyeri sahibi ise kemani bir kadinin satmak iizere buraya getirdigini, kemanin
ona dedesi tarafindan Misir’dan alindigina ancak asil kdkeninin bilinmedigini sdyler.
Kemanin kdkeninin bilinmezligine vurgu, yine kimlik alanina temas etmektedir. Rabih
yeni bir kimlik yolculuguna kimlik sorunu yasayan keman ile devam etmeye karar verir.
Nitekim, Rabih’in, kemanin 6nemli bir islevi tasiyacagina olan umudu film gibi

belirsizlikle benzesir.

Keman arglimanindan bagka Rabih’in filmin basinda ve sonunda sdyledigi sarki
tizerinde durmak gereklidir. Sarkinin adi Bana Cevap Yolladir ve ilk sozleri soyledir:
“Bana bir cevap yolla ve i¢imi rahatlat. Beni suglamak istersen sucla ve bagislama beni.
Sarki film igerisinde Rabih gibi degisime ugrar ve Rabih tarafindan filmin basinda
bilindigi, 6zgiin hali olarak, filmin sonunda ise aranje edilerek sdylenir. Rabih’in
arayisini ifade eden sarki, basta annesi olmak iizere biitiin soru sorduklar1 kisilere
yoneltilmis gibidir. Rabih’in film boyunca ¢6ziimsiiz ama degisime ugrayan arayisi,
film sonunda aymi sarkinin ama diizenlenerek degisim gegiren sarkiyla benzerlik
kurulur. Rabih’in sorulart muhtemelen devam etmektedir ama toplumla ¢atismayacak

bir yontem izlendigi hissedilmektedir.
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Gorsel 4.17. Rabih 'in yalanlaria karsilasmadan onceki aile hayat

Annesi Samar ise kendisine evlatlik olarak verilen Rabih’i yalanlarla da olsa
biliyiitmiis ama doktorlarin soyledigi kendisine gercegin séylenmesinin saglikl
olamayacag tavsiyesinden hareketle bu durumu zaten rasyonellestirmistir. Boylelikle
de annenin ve kardesinin baslatmak istedikleri tarihle beraber simdiki zamanin
mutlulugunu yagamak ve yasatmak isteyen birisidir. Samar, Hisam’1n ge¢gmiste ordunun
veya bir milis grubunun lideri olmasindan dolayr yasadigi travmatik olaylardan ve
Rabih’i bulup bakmasi i¢in kendisine vermesinden dolay1r Hisam’a siirekli sahip ¢ikar.
Kaza olaymin yasandigi yan oykiiden de anlasilacagi lizere Samar, simdiki zamanda

inanmak istedigi dogrular tizerinde 1srar eden birisidir.

Rabih’in dayist Hisam, isminin anlamimi da karsilayarak ge¢miste de simdiki
zamanda da kurucu, lider bir vasfa sahip bir karakterdir. Hisam karakteri, gegmiste
karanlik olaylarda onciiliik eden bir yetkinlige sahip olup da simdiki zamanda da yine
yargilanmadan, ge¢misle hesaplasmadan ve hesaplastirilmadan ayni onciiliik vasfiyla
yasamina devam eden birisi olarak betimlenmistir. I¢ savas siirecinde ayn1 miifrezede
birlikte savastig1 Omer’e simdiki zamanda da el ptiiriip, ona maddi yardimda bulunarak
hegemonik bir iligki kurmaktadir. Filmin giris sekansinda yemekli toplanti aninda
kardesi Samar’a Omer’e orada olmadig1 yalanini sdyletmistir. Ayrica birdenbire ortadan
kaybolup bir hafta sonra geri donmesi, kardesi Samar tarafindan kolaylikla
kabullenilmistir.
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Film, farkliliklar ve catigmalar iilkesi Liibnan’1 kimlikler {izerinden temsil eder.
Kendi tarihinin dogru ve temiz oldugunu inandirmaya calisan gruplarin kimlik
miicadelesi siireci ayni1 zamanda gii¢ iligkileriyle de dogrudan ilintilidir. Gii¢li gruplarin
belleginin zayif gruplarin belleginden daha giiglii oldugu savindan hareketle filmde
ozellikle alt1 ¢gizilen bagka bir vurgu da yer almaktadir. Hisam’in eski arkadas1 Aziz’in
Rabih’e Ermeni oldugunu sdylemesi tizerine dogrulamak tizere gittigi Ermeni toplulugu
temsilcisinin sdylemleri iizerinde durmak gerekmektedir. Yetkili kisi, Ermenilerin
Liibnan’da kiiciik bir topluluk oldugunu dolayisiyla topluluk iiyeleriyle ilgili bilgi
edinmenin kolay oldugunu ifade eder. Nitekim ayni topluluga mensup ydnetmen
Boulghourjian, i¢ savas zamaninda Ermenilerin kiig¢iik bir topluluk olmalarindan
kaynakli olarak i¢ savas zamaninda zarar gdrmemek icin tarafsiz kaldiklarini ve bundan

dolay1 da her kesimden baski gordiiklerini ifade etmektedir (Geng, 2017, s. 119).

Kimlik, biitiiniiyle de bakildiginda filmin merkezini olusturmaktadir. Gerek
yonetmenin kisisel bellegi gerekse de Rabih karakteri lizerinden sekillenen kimlik
arayisi aslinda Liibnan’1 temsil etmektedir. Kimlik kavrami, simdiki ve gelecek zamani
tasarlamada gecmise gereksinim duymaktadir. Bundan dolayir da Rabih, kimligini
bulmak i¢in ¢iktig1 yolculukta kendisinin ve iilkesinin karanlik gecmisine dalmaktadir.
Karanliga aligkin birisi i¢in bu yolculuk gérece kolay olsa da yolculugunu
gerceklestirdigi mekanlar, insanlar ve topluluklar i¢in o kadar kolay degildir. Rabih’in
kimligini aradig1 ge¢mis, insanlarin goérmek istemedigi ve kendi hikayelerini
olusturduklar1 bir ge¢mistir. Bu baglamda simdiki zaman {izerinde hiikiim siiren
gecmisin agirligi, hesaplasilmadigl i¢in karanlik ve zor goéziikmektedir. Mezhep
kimligine dayali Liibnan’da bireyler ve ulus, kimligini kazanamamaktadir. Tramontane,
travmatik gecmis ile gelecek arasinda sikisan Liibnan’in ve Liibnanlilarin kimlik

miucadelesini temsil etmektedir.

4.2.3.4. Travma

Yo6netmen Vatche Boulghourjian’in filmin anlatisini olustururken kendi travmatik
deneyimlerden etkilendigi sdylenebilir. Kendisiyle yapilan bir sdyleside yonetmen, i¢
savag boyunca lilkedeyken savas bitmeden bir yil dnce ailesi tarafindan kendisinin ve
kiz kardesinin Kibris’a giden bir gemiye bindirilip gonderildigini anlatir. Oradan

Avrupa’nin cesitli iilkelerinde yasadiktan sonra son olarak ABD’ye yerlesir. O donem
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Liibnan’da pek ¢ok aile i¢in gegerli olan bu durumdan dolay1 pargalanmislik i¢ savastan
etkilenen herkes igin temel bir olgudur (Geng, 2017, s. 115).

Toplumsal bellegin sadece ge¢mis verilerin yer aldig1 bir depo olmadiginin altini
¢izen Sonmez, aynt zamanda hatirlama ve unutma diyalektigiyle bir miicadele alani
oldugunu da vurgular (2012, s. 1). Toplumsal bellegi ge¢misle hesaplasma baglaminda
ele alan Sancar ise s0z konusu travmayla yiikli negatif geg¢misi, unutma yerine
hatirlamay1 tercih eden bir hesaplagsmay1 6nerir (2016, s. 29). Sancar devamla burdaki
tercihin olumsuzluk oldugu diisiiniillen ge¢misin bugiin iizerinde kurdugu baskinin
ortadan kaldirilmasina iliskin oldugunu savunur. Bu hesaplasma siirecinde direncle
karsilasma giiclii bir olasiliktir ve faillerin, genellikle iddialar1 soguk veya ofkeli bir
sekilde reddedis, sucu masumlastirma, yaptiklarin1 kahramanlastirma, sugu baskasina
atma gibi farkli davranislariyla karsilasilir (2016, s. 140-141).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Almanlarin sadece savasin degil ayn1 zamanda
Yahudilerin, escinsellerin, komiinistlerin, Romanlarin, Sovyet mahkumlarinin
oldiirtilmesi gibi savasla ilgili vahset eylemlerinin de faili olarak goriildiikleri i¢in kendi
toplumsal belleklerini ifade etmeleri ¢ok zor olmustur (Hunt, 2010, s. 181). Ay sekilde
Hunt, Bosna Hersek’te {i¢ yil siiren i¢ savasi bitiren ve 1995 yilinda imzalanan Dayton
Anlagmasi sonrasinda iilkenin toplumsal belleklerinin diri olmasindan dolay1 kapsamli
bir siyasi biitiinliigiin gerceklesemedigini vurgular. Ulke i¢inde Bosnaklar, Sirplar ve
Hirvatlarin devlet icinde devletgikler olarak hareket ettiklerinden ortak bellekten s6z
etmek miimkiin degildir (2010, s. 110).

1975 - 1990 aras1 donemde Liibnan’da yasanan i¢ savas travmalarini, gerek istikrari
saglamak lizere devletin konusmama baskisi gerekse de i¢ savasta hemen herkesin hem
fail hem de kurban oldugu bir durumdan dolay1 halklarin unutmaya yonelik istekleri,
gecmisin sorgulanmasinin Oniine gegmektedir. S6z konusu durum giiniimiizde gorece
zayiflasa da tilkenin siirekli bir sekilde benzer travmatik siirecleri yagamalari, travmanin
anlatiya doniismesi i¢in saglikli ortamin olusmasina engel olmaktadir. Mezheplerin siyasi
alanda cisimlesmesi ve bagka {ilkelerin miidahalesinden dolayr Liibnan’mn kendi
travmalariyla yiizlesmesi zor goziikmektedir. Oysaki yine Hunt’un da belirttigi iizere
toplumsal bellek belli bir toplumda gegmisle bag kurmay1 saglayip anlati yoluyla nesilden
nesile aktararak stirekliligi saglar. Sosyal anilar araciligiyla grup iiyeleri arasinda birlik
duygusu paylasilir ve gelecek i¢in simdiki zaman saglikli bir sekilde insa edilebilir (2010,
s. 105).
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I¢ savasla dolu travmatik ge¢misi sorgulamaya dayal1 olarak anlatisini insa eden
Boulghourjian, sinemada travmatik temsil stratejilerinden taniklik stratejisini tercih
ettigi goriilmektedir. Taniklik stratejisi sinemada seyircinin anlatiya belli bir mesafede
yaklagmasini saglayan bir konumdur. Buna gore seyirci, anlatilmak istenen olaylara
daha nesnel bir tavir sergileyecek, ne olaylara ¢ok uzaktan bakip kendini sorgulayistan
imtina edecek ne de cok yakina girip 6zdeslesme yoluyla sorunlarin kokenlerine
inemeyecektir.

Taniklik stratejisi, filmde yer alan Rabih ve Wissam Kkarakterleri ilizerinden
okunabilmektedir. Wissam karakteri, Rabih’in gegmisini bilmek igin ¢iktig1 yolculukta
ona eslik eden bir taksi soforiidiir. Kendisinin de ge¢misine dair travmatik olaylar
oldugu 6grenilen Wissam, bu yolculuklarda Rabih’i olumlu ya da olumsuz etkileyecek
bir durus sergilemez. Wissam’in bu anlayish tutumunu Rabih’i Giiney’e gotiiriirken ona
sOyledigi sozlerden anlamak miimkiin: “Bugiinlerde kimse o kadar uzaga gitmek
istemiyor, cogunlukla Beyrut’a gotiirmek istiyorlar. Yola c¢ikmak giizeldir”.
Yo6netmenin durusunu ifade eden Wissam devaminda Giiney’de ¢cocuklugunun gectigi
bir evi oldugunu ancak babaannesi 6liince ailesinin ev i¢in kavga ettiklerini ve sonugta
kimsenin evi istemedigini, evin harabeye dondiigiinii sdyler. Rabih’in kimlik arayis1 ve
miicadelesinden etkilenen Wissam sonrasinda ¢ocuklarini uzun zamandir gitmedigi
memleketine gotiirmeye karar verdigini sdyler. Rabih’in travmatik ge¢gmis batakliginda
kendi kimligini arama miicadelesi Wissam’1 etkilemistir. Wissam’in yola ¢ikmanin
giizel oldugunu sdylemesi veya sarkinin aranje edilerek baska bigimde soylendigi gibi
Rabih de anlatinin basindan sonuna kadarki siirecte degisim gegirir. Rabih, ge¢misine
ve kimligine dair net cevaplar alamasa da anlatarak, derdini dokerek, insanlarla

hesaplasarak baska bir boyut kazanir.
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Gorsel 4.18. Sofor Wissam ve yolculuk

Karakterlerini ve oykiisiinii seyirciyle mesafe birakarak olusturmayi tercih eden
Boulghourjian, bu baglamda seyirciyi Rabih’in kimligini aradigi travmatik gecmise
taniklik etmeye, sorgulamaya cagirir. A¢ik uglu son, 6zdeslesmeye yer vermeyen karakter
yapist, olay orgiisiiniin neden — sonug formiiliine dayanmamasi gibi 6zellikler yonetmenin
klasik sinema anlatisini tercih etmedigini gostermektedir. Filmin final sahnesinde aranje
edilen sarkiya yer vermesi de klasik anlati sinemasi kapsami1 disindadir. Rabih’in gérme
engelligini kesinlikle duygu sOmiiriisiine yer vermeyecek sekilde isleyen yonetmen,
toplumsal travmalarin temsiline dair etik kaygisi tasidigi1 da goriiliir. Heterojen ve siirekli
bir catisma haline sahip iilke Liibnan’da travmatik ge¢misle ylizlesme bakimindan
Tramontane 6nemli bir yer teskil etmektedir. Film, toplumsal travmalarin sinemada
temsili bakimindan izlenen stratejilerden taniklik stratejisine ¢ok uygun bir &rnek

olusturmaktadir.
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4.3. The Insult (Ziad Doueiri - 2017)

4.3.1. Filmin kiinyesi

COHEN MEDIA GROUP PRESENTS

L

WORDS CHANGE E

>
FROM THE DIRECTOR OF THE ATTACK

IN SELECT THEATERS JANUARY 12

Gorsel 4.19. The Insult filminin afisi (http-22)

Yonetmen: Ziad Doueiri

Senaryo: Ziad Doueri, Joelle Touma

Yapimcei: Antoun Sehnaoui, Jean Brehat, Rachid Bouchareb, Julie Gayet, Nadia

Turincev, Charles S. Cohen

Goriintii Yonetmeni: Tommaso Fiorilli
Kurgu: Dominique Marcombe

Miizik: Eric Neveux
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4.3.2. Filmin konusu

Beyrut’ta belediyenin sokak diizenlemesi sirasinda calisan Filistinli Yaser ve
fanatik Hristiyan Tony ile evinin balkonundaki gider borusu iizerinden olan kiigiik
sorunun toplumsal bellegin devreye girmesiyle uluslararasi bir soruna nasil doniistiigii
anlatilir. Film, mahkeme mizanseni lizerinden her iki tarafin savlarini yansitarak

Liibnan’in toplumsal belleginde yer eden 6nemli sorunlar1 agiga ¢ikarmaya calisir.

4.3.3. Filmin toplumsal bellek baglaminda ¢6ziimlemesi

4.3.3.1. Ge¢cmis

Filmin anlat1 yapisinda travma ve bellek ¢atismasi baglaminda anlam yaratacak
0zel bir kullanimin oldugu tespit edilmistir. Farkli kimliklerin, belleklerin ¢atismasini
ele alan film, buna uygun olarak kurgu yoluyla iki tarafin kendini hakli gostermeye
yoOnelik cabalarini sirasiyla verir. Etik anlaminda da degerlendirilebilecek bu yaklasimin
amaci, seyircinin taraflara belli bir mesafeden bakmay1 saglamak olarak yorumlanabilir.
Boylelikle bellek etigi baglaminda insa edilen ge¢misi disaridan bir g6z olarak okumak

mumkun olabilecektir.

Filistin Kurtulus Orgiitii (FKO), sigindi1g1 Urdiin’iin devlet otoritesini tanimamasi
ve Israil’le olan aktif savasindan dolay1 Urdiin ydnetimince iilkeden ¢ikarilmist1. Ulkeden
c¢ikarilan rgiit militanlar1 ¢ogunlukla Liibnan topraklarma yerlesmis, orada da Israil’le
savagsmaya devam edince tilkedeki hali hazirdaki karmasa daha da alevlenir ve Maruni —
Hristiyan gerginligi tirmanir (Ayhan ve Tiir, 2009, s. 85). Filistinlilere kars1 gatismaya
hazirlanan Maruniler, silah edinme kampanyasini biiyiitince FKO ve solcu érgiitler kendi
hazirliklarin1 yapmaya baslar. 1975 yili baharinda biitiin kesimler i¢ savasa hazir bir
durumda beklerler. 13 Nisan 1975’te radikal Maruni Hristiyanlarin 6rgiitii Falanjistler,
partilerinin kurucu lideri Pierre Cemayel’in bir kilisede oldiiriilmesinin ardindan bu
suikast1 Filistinlilerin yaptiklarint diisiiniip yirmi yedi Filistinli yolcunun yer aldigi
otobiisii ve yolcularini yakarlar. Bu olayla i¢ savasin fitili yakilmis olur (Cleveland, 2008,
S. 427). I¢ savasta bir baska dnemli bir siirec olarak 1982 yilinda Israil’in ABD’nin
destegiyle Filistinleri ortadan kaldirmaya yonelik olarak Bati Beyrut’u iggal eder ve
bolgeyi kusatarak igeride yiizlerce sivili oldiriir. Kusatma, ABD’nin araya girmesi

sonucunda yapilan anlagmayla son bulur. Bu siire zarfinda Pierre Cemayel’in oglu ve
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Falanjist Partinin askeri kanat lideri Besir Cemayel, cumhurbaskan1 secilmesinden kisa
bir siire sonra &ldiiriiliir. Cinayeti firsat bilen Israil Bat1 Beyrut’u tekrar kusatir (Hourani,
2013, s. 495). Falanjistler, oldiiriilen Besir Cemayel’in intikamini1 almak {izere 16-17
Eyliil tarihlerinde Israil gézetimindeki Bati Beyrut’taki Sabra ve Satila adli Filistinli
miiltecilerin kaldiklar1 kamplara girip iki giin boyunca birkag bin kisiyi katlederler (Acar,
1989, s. 100).

Liibnan’in gilinlimiize dek toplumsal bellegini olusturan i¢ savasin seyrine
bakildiginda film tartismaya calistig1 sorunlarin bilgisini vermektedir. Liibnan i¢ savast,
Maruniler ile Filistinliler arasindaki c¢atismalardan dogmustur. Filistinlerin Liibnan’a
zorunlu gociinilin ardindan tilkede hali hazirda yasanan kaosun alevlenmesiyle i¢ savas on
bes yil siirerek geriye harabe bir iilke ve bellek birakmistir. “Ulkenin gergek sahipleri”
olduklarina inanan Maruni Hristiyanlar, i¢ savas siireciyle birlikte Filistinlilere kars,
Filistinliler ise gerek lilke disinda gerek iilke icinde yasadiklar1 travmatik olaylarin
etkisiyle Marunilere kars1 toplumsal bellekleri olumsuz gecmisle doludur.

Filmin giris jeneriginde yer alan bu yazi filmin giindelik siyasi tartismalarin i¢ine
cekilmesine engel olmasmin yam sira bellegin bir insa oldugunun da gostergesidir:
“Filmde yansitilan diisiinceler yazarlarin ve yonetmenin kisisel goriigleridir, Liibnan
hiikiimetinin resmi politikasini veya durumunu yansitmamaktadir”. Ciinkii hatirlamalar
ve unutmalar bir anlati dahilinde olur ve bosluklarin tamamlanmasi gerektigi insa
siirecine denk diiser.

Priya Kumar’in “bir kiiltiiriin hatirlamay1 veya unutmay1 sectigi sey, ayrilmaz bir
sekilde gii¢ ve hegemonya meselelerine baglidir” séziinii 6diing alan Deeb (2018, s. 2),
savas doneminin milis liderlerinin savas sonrasinda siyaset alaninda etkinliklerini devam
ettiklerini ve amnezinin islerine geldiklerini belirtir. Ona gore savasa dair ulusal
anlatilarin yoklugu topluluklar arasindaki diigmanligi beslemektedir. Savas sonrasi
Liibnan’da savasla ilgili anlatilar saglikli bir zeminde yiiriitiilmedigi i¢in “savasi kimin
baslattig1”, “savasi kimin kazandig1” veya “kimin su¢lanacag1” gibi sorularin zemininde
tartismali  olarak devam etmektedir. Deeb’in ifadeleri The Insult filmini de
desteklemektedir. Bu filmde de ge¢misin saglikli bir sekilde tartisiilmamasinin sonuglari
yer almaktadir.

Filmin giris sekansindaki Hristiyan partisi mitingi goriintiilerinde yer alan Besir
Cemayel fotograflari ve parti bagkaninin “Bagkaniniz kim diye sorarsa Besir Cemayel’dir

dersiniz” sdzleri yer almaktadir. Bu sahne bagli bagina siyaset — toplumsal bellek iliskisini
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ortaya ¢ikaran bir durumu gostermektedir. Siyaset alani toplumlarin bugiiniinii ve
gelecegini degistirmek iizere siklikla gegmise bagvurmaktadir. Simdiki parti bagkani
(Samir Geagea), kendi konumunu, kimliksel kodlamasini gegmisteki Hristiyan lider Besir

Cemayel tlizerinden gergeklestirmektedir.

Gorsel 4.20. Samir Geagea, Besir Cemayel fotografi éniinde

4.3.3.2. Mekan

Filmde kullanilan ana mekéanlar Tony ve Sirin’in evi, isyeri, Yaser Salameh’in evi
ve mahkeme olarak siralanabilir. 07.55°te Filistinli ingaat firmasi1 yetkilisinin Yaser’e
sOyledigi “Onlarin mahallesindeyiz. Onlarla boyle konusamayi1z” ifadesi, mezhepler
eksenindeki yerlesimi ifade etmektedir. Tony ve Sirin’in evi, aslinda taginmak istenip
de maddi durumlardan dolay1 kalmak zorunda olduklar1 evdir. Bu durum, ge¢misiyle
yapmak zorunda olduklar1 bir hesaplagma, bellek mekan1 olarak durmaktadir. Nitekim
uluslararasi bir sorun halini alacak olan gider borusunun kesilmesi bu evde gerceklesir.
S6z konusu kii¢iik olay, toplumsal bellegin aslinda bireysel hafizadan ¢ikis dayanagim
aldigmi yansitmaktadir. Evin ve isyerinin oldugu mahalle, bir kimlik olarak da
tanimlanmaktadir. Tony ve Sirin’in dogacak bebegi i¢in hazirlanan oda bebegin
gelecegi temsil etmesi yoniiyle aydinliktir. Gelecegi sembolize eden bebegin odasinda
duvarda asil1 duran Hristiyan parti liderinin fotografi, toplumsal kimligi temsil eden ve
yeniden ingasinda etkin rol oynayan kisilere gelecek kurgusunda yer verildigini

gostermektedir.
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Filmin ikinci sahnesinde Sirin, Tony’ye dogdugu topraklar olan Damur’a
tasinmak istedigini sdyler ancak Tony gergin bir sekilde “ama ben burada mutluyum”
der. Bunu sdylerken kadrajda iki karakter arasinda uzaktaki bir binanin duvarinda
caligan isci yer almaktadir. Alan derinliginin bilingli kullanildigi bu gériintiide Tony’nin
kendi geg¢misinden kagarak mutlu olabilecegini diisiinse de bu diisiincesini
yanliglayacak gelecekteki bir duruma isaret etmektedir. Nitekim, bolgede yapilan ingaat

caligmalar sirasinda yasanan olay, hayatlarinin doniim noktasi olacaktir.

Gorsel 4.21. Hanna ailesinin dogacak ¢ocugunun odast
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Gorsel 4.22. Sirin’in tasinma dnerisi sahnesi

Tony’nin igyeri mekani, kimligini insa ettigi bir yer olarak tasarlanmistir.
Isyerinde Besir Cemayel’in fotograflar1 ve Cemayel’in konusma gériintiilerinin
oynadig1 bir ekran vardir. Burasi Tony’nin giindiizleri ideolojisini diri tuttugu bir yer
iken geceleri ¢itkmaz sokak gibidir. Tony’nin Yaser Salameh ile yasadiklar1 tartisma
siirecinde bu mekéan bir ana rahmine doniistir.

Filmde Tony’nin ¢ocuklugunun gegtigi kdy olan Damur koyii, bellek mekani
olarak tanimlanabilecek bir nitelige sahiptir. Tony’nin unutmaya c¢alistigi ¢ocukluk
travmasinin mekani olan koy, ge¢misle ylizlesme anlaminda hatirlama figiirii olarak yer
almaktadir. Cocuklugun ve aidiyetin mekan1 olan evdeki nesneler de birer hatirlama
figiiriidiir. Tony’nin ge¢cmisle ylizlesmesine yardimeci olan kdyiine gidis, sonraki
sahnede bebegini sevme goriintiilerine baglanmistir. Bu baglam, gegmise donmenin

gelecek icin 6nem tasidigini gostermektedir.
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Gorsel 4.23. Tony Hanna 'nin ¢cocukluk — bellek mekdani Damur koyii

Yaser Salameh’in yasadigi mahalle, Filistinlilerin yasadigi, yoksul, ¢arpik bir
mekan olarak yansitilmistir. Goniillii avukat kadinin Yaser’in yasadigr yoksul
mahalleye disaridan, yabanci olarak girisi, kadinin giydigi topuklu ayakkab tizerinden
anlatilmak istenmistir. Topuklu ayakkabiyla Filistinlilerin yasadiklar1 sokaklarda

yuriimek, Filistinliyi savunmak gibi zordur.

Gorsel 4.24. Beyrut 'ta Filistinlilerin yasadigi mahalle
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Mahkeme salonu ve yargilama siireci Bati’nin yargilanma usullerine benzer
niteliktedir. Mahkeme salonu, gruplarin ve kisilerin toplumsal belleklerinin ortaya
serildigi ve catistirildig: bir yer olarak resmedilmistir. Anlatinin derinlestigi ve simdi ile
gecmisin kesistigi bir yer olmasi anlaminda mahkeme, taniklik, siyaset ve medya gibi

alanlarinin da etkisini gozler 6niine sermektedir.

Gorsel 4.25. Mahkeme salonu

Mahkemede Tony’nin avukatinin mahkemede izletmek istedigi goriintiilere dair
“anlamaniz i¢in izlemeniz gerekmektedir” ifadesi goriintiiniin etkileme giiciine isaret
etmektedir. Yargilama esnasinda Tony’nin dogdugu ve i¢ savas esnasinda Hristiyanlarin
agirlikta oldugu yerde yapilan katliam goriintiilerine yer verilirken, Filistinlilere
yapilanlara dair goriintiilere yer verilmemektedir. Yonetmenin yasadig1 bir olaydan yola
cikarak gergeklestirdigi bu film, Liibnan’in hassas dengeler iizerine kurulu yapist gibi
yonetmenin de hassasiyetle yaklastigi bir yapim olma 6zelligini tagimaktadir. Film,
anlati anlaminda ikili karsit belleklerin tartistigi ve yargilandig: bir bellek mekanina

doniismektedir.

4.3.3.3. Kimlik
Toplumsal bellekte hatirlama figiirlerinden biri olan gruba baghlik, kimlik

kavramini karsilamaktadir. Toplumsal bellek, nesilden nesile aktarilirken onu tasiyan
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grup araciligiyla gerceklesir. Siirekliligin hedeflendigi bu asamada toplumsal bellek,
kendine Ozgiiliik kazanarak ve degisimlerden etkilenmeyerek kimligin olusumuna ve
giiclenmesine zemin hazirlar. Boylelikle gruplar, kendi ge¢misini koruyarak kimligini
devam ettirir (Assmann, 2015, s. 48). Temelini bellekten alan kimlik ¢atismalarinin filmin
merkezi tartismasini olusturdugu goriilmektedir. Nitekim Tony, siyasal bilincini ve
motivasyonunu igyerinde siirekli izledigi Cemayel’in konusmalar1 araciligiyla
yapilandirmaktadir. Oyle ki Tony’nin Yaser’e soyledigi “Keske Saron hepinizi silseydi!”
sozii bellek araciligiyla yapilandirilan kimligin tezahiirii niteligindedir. Filmde Tony’nin
kaburgalarin1 kirdiranin, yumrugu attiranin aslinda Tony oldugunu anlasin diye Yaser,
Tony’yi kiskirtmaya ¢alismistir. Burada boylelikle Tony, Yaser’in saldirisiyla 6desmis
olacaktir. Yaser karakter olarak, Tony’ye gore daha akli selim bir anlayisa sahip olarak
yansitilmistir. Ancak Yaser’in Tony’yi kiskirtirken soyledigi sozler yine de toplumsal
bellegin disavurumunu ifade eder: “Neyi kanitlamak istedin, kurban oldugunuzu mu? Ne
kurbani? Liibnanli Hristiyanlar1 herkes bilir. Ulkenizi savunmaktan s6z ediyorsunuz ama
liiks villalarda yastyorsunuz. Savasta turisttiniz. Paris’te alisveris, Isvigre’de kayak. Susi
yemek, Fransizca konusmak. Ustiiniize diisen bombalarin yarisiin fiinyesi bile yoktu.
Siz acty1 nereden bilirsiniz ki? Siz ana kuzususunuz”.

Tony Hanna, milliyetgi birisi olarak Hristiyan Parti liderinin biitiin mitinglerine
katilmaktadir. Onun agir1 sag fikirlere olan yakinligi, mahallesinde insaat diizenlemesi
yapan firmada ustabasi olarak calisan Filistinli Yaser ile ¢ok siradan denebilecek bir sorun
yliziinden tartisma yasamasina sebep olur. Evinin yakininda araba tamirciligi yapan Tony,
televizyonun 6n planda oldugu kitle iletisim araci etkisiyle ideolojisini diri tutmaya
caligan birisidir. Gegmiste yasadigi acilarin iistiine Hristiyan kimligi {izerinden kendini
var ederek gegmisin lizerini 6rtmek istemektedir. Ayrica esi Sirin ile kurmak istedigi yeni
diinya, gerek kisisel olarak kendi ge¢misi, toplumsal olarak gruplarin yetersiz bellek
hesaplagmasi yliziinden engellenir.

Yaser Abdallah Salameh, Filistin miilteci kamplarinin birinde yasayan ve aslinda
yasa dis1 olarak calisan insaat sefidir. Tony’ye gore toplumsal bellegi daha i¢e kapanik
bir sekilde yansitmaktadir. Tony ile tartismasinda Tony’nin Kendisine “Keske Saron
hepinizi bitirseydi!” climlesi sonunda toplumsal bellege iliskin biitiin 6geler ortaya serilir
ve Tony’ye yumruk atarak bir sorunun yeniden derinlesmesine sebep olur. Yargilanma
sirasinda tipki Tony gibi Yaser Abdallah Salameh’e dair ge¢misleriyle ilgili bilgiler

aktarilmaktadir. Bagaran Ince’ye gore grup kimligi, grubun iizerinde anlastiklari
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degismez bir kurguya gereksinim duymaktadir. Grubun yapilandirilmis bu gec¢mis
araciligiyla celiskisiz bir kimlik yaratilir ve kusaktan kusaga aktarilir (2010, s. 15).
“...Biz sadece grubun iiyeleri olarak hatirlamayiz; ayn1 zamanda bu gruplar1 ve iiyelerini
de hatirlama eylemiyle es zamanli olarak (bu nedenle “re-membering”?!) kurariz... (Olick,
2014, s.194).

George Hanna, Tony’nin babasidir. Yasi itibariyle i¢ savasa tanik olmus, aciy1
yasayan bir karakter olarak vicdani temsil etmektedir. Daha 6nce yasadiklar1 Damur
koyiinde sahit oldugu katliamin izi hala bellegindedir. Tony’nin, Yaser’e gostermis
oldugu tepkilere kars1 durus gostermis, bir anlamda gegmisten ders ¢ikarmasi gerektiginin
altin1 ¢izmektedir. Durusma esnasinda avukat, Damur koyiinde yasanan katliam
gorlintiilerinin oynatildig1 esnada aglamaya baslar. Goriintiiler, George Hanna’nin
travmatik bellegini tetikleyen bir hatirlama aracidir.

Kimligin tezahiirii anlaminda bir bagka karakter olarak Marunilerin avukatligin
yapan Wajdi Wehbe ve Filistinlilerin avukathgini yapan kizi Nadine Wehbe yer
almaktadir. Bu karakterler, davanin uluslararasi bir boyuta taginmasinda etkin bir rol
oynamislardir. Mahkemede ikisinin baba ve kiz1 olduklar1 gerceginin ortaya ¢ikmasi gibi,
mivekkilleri tizerinden toplumsal bellege dair gergeklerin ortaya ¢ikartilmasinda araci
roliinii oynamaktadirlar.

Kimlik kavgalarini ele alan filmin sonu mahkeme araciligiyla mutlu sonla bitse de
Susam’in ifade ettigi gibi; totaliter milliyetcilik gibi etnik milliyet¢ilik de toplumsal
barisin saglanmasinda bariyerdir. Yeni ¢agin Ozneleri, kimliklerini olustururken
yasadiklar1 temsil sorunlari hatirlama ve unutma eylemlerinin demokratiklesmesiyle
mimkiindiir. Demokratik olmayan hatirlamalar ve unutmalar, yeni milliyetcilikler ve
nostalji ile sonuglanmasi muhtemeldir (2015, s. 99). Giiciinii ge¢misten alan kimlik,
gelecek tasariminin sekillenmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Boyer ve Wertch’in (2015,
S. 139) arastirmaya dayanarak bulguladigi gegmisi diisiinme ile gelecegi hayal etme
edimlerinin zihinde ayni yerde olduklar: tespiti bellegin kimlikle iliskisini de ortaya
koymaktadir.

The Insult, yonetmenin diger filmlerinde oldugu gibi toplumsal bellekten beslenen
toplumsal kimligin merkeze alindigi bir film oldugu goriilmektedir. Ancak Nadine Labaki

gibi Ziad Doueiri, Liibnan’in toplumsal belleginde yer alan bazi sorunlari, olusturdugu

Zingilizce “member” sdzciigii Tiirkgede iiye; “remember” sozciigii ise hatirlama anlamima gelmektedir.
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stereotiplesmis karakterler araciligiyla yansitmaya calismaktadir. Liibnan’in mezhepsel
kimlik odakli toplumsal yap1 gercegini yansitsa da yonetmenin benimsedigi sinema
anlayis1 s6z konusu sorunlara yaklagim agisindan sorunlu géziikmektedir. Diiz, derinligi
olmayan karakterlerle olusturulan olay 6rgiisii, seyirciyi 6zdeslesmeye ¢agiran ve tepeden
inme bir ¢oziim ile sona baglanmistir. Film, toplumsal bellegin 6nemli dinamiklerinden
kimligin, Liibnan’in ve Liibnan sinemasinin merkezinde yer aldigini bir kez daha

kanitlamaktadir.

4.3.3.4. Travma

Gerek Tony’nin gerekse de Yaser’in gegmiste yasadiklar1 travmatik olaylarin ortak
ozellikleri vardir. Travmatik olaylarin bellege sabit bir sekilde yerlestirilmesi sonucu
travma magdurlar1 bu olaylar1 hatirlarken ayni sekilde hatirlar. Yani normal anilar zaman
icerisinde degisime ugrayabilirken travmatik anilar degisime karsi direnglidirler (Van der
Kolk ve Van der Hart, 1995, s. 163-164). Bu travmatik olaylarin temsile doniismesi ise
yine kimlik ve siyasetle ilintilidir. Hirsch (2001, s. 40) ve Aleksander (2004, s. 10)
gorlintiinlin tek basma travmatik bir nitelige sahip olmadigini, ait olunan kimligin
gereksinimleri dogrultusunda tanimlanabildigini sdylerler. Bu baglamda Marunileri ve
Filistinlileri temsil eden her iki karakter, gegmiste yasadiklar1 travmatik olaylar tizerinden
tanimlanmakta ve kimlik tizerinden yeniden insa edilmektedir.

[lk mahkemenin ardindan Tony’nin davay1 kaybetmesi iizerine yasadig1 gerginlik
dolu zamanlar onu gece ¢ocukluk geg¢misindeki travmalara yeniden tasir. Tony’nin
cocuklugunda tanik oldugu katliam, Halbwachs’in “hatirlama gdoriintiileri” tanimlamasi
gibi simdiki zamana gelir. Kurgu tasariminda karakterlerin deneyimledigi travmalar, kimi
zaman geriye doniisler aracilifiyla seyirciye sunulmaktadir. Hesaplagilmamis, birey
iizerinde agir bir travma etkisi yaratan bu caresizlik durumu, Tony nin simdiki zamanda
yasadig1 caresizlik durumuyla paraleldir. Bu durum da sunu gostermektedir: Bellek,
simdiki zamanin ihtiyaclar1 6l¢iisiinde gerceklesir.

Sinemada travmatik temsil stratejilerine gore degerlendirildiginde filmdeki travma
temsilinin tedavi stratejisine karsilik geldigi sdylenebilir. Kaplan ve Wang’in (2004)
taniklik, rontgencilik, sok ve tedavi olarak siraladiklari sinemada travmatik temsil
stratejilerinden tedavi, tepeden inme temelsiz bir mutlu sonla bitisi karsilar. Film boyunca
karakterlerle 6zdeslesme saglatan ve melodram tiirlerinde siklikla kullanilan bu stratejide

gecmiste ¢oziilemeyen sorunlar soyut ve artik uzakta olarak yansitildiktan sonra mutlu
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bir sonla ¢6ziim olabilecegi onerilir. Filmin her ne kadar ¢atismali iki kimligin sorunlarini
ortaya koydugu goriilse de bunu klasik anlatinin kodlartyla insa ettigi ve boylelikle
seyircinin edilgin olarak konumlandirildigr goriilmektedir.

Filmde tedavi stratejisinin agiklikla goriildiigii bir sahne olarak Hristiyan Parti lideri
Samir Geagea’nin katildigi bir televizyon programinda kameraya doniip Tony Hanna’ya
yonelik olarak konusmasi 6rnek olarak verilebilir. Yonetmenin bu sahnede 6znel kamera
kullanma tercihinin sebebi parti liderinin konusmalarindan da anlasilacagi lizere seyirciye
dogrudan mesaj vermektir. Tony’ye yonelik olarak sdylense de aslinda o sozler tiim
seyircilere yoneliktir: “Izledigini biliyorum Tony. Sakin acim anlamadigimi sanma. Seni
anliyorum. Geg¢misi silebiliriz. Hatirlariz ama iginde yasayip kontrolii kaybedemeyiz,
degil mi? Artik savas bitti. Besir Cemayel hayatta olsa, aynisin1 sdylerdi. Temiz bir sayfa
acma vakti”. Bu sozlerin, bellek baglaminda ele alindiginda filmin tartismasinin
merkezinde yer alan sozler oldugu agiktir. Programda Hristiyan parti liderinin uzlasmaci
bir tutum sergiledigi goriilmektedir. Baskan, olaylarin biiylimesinin sebebi olarak i¢
savagin 1990’da bittigini ancak insanlarin kafasinda devam ettigini, toplumsal bir
uzlagima varilamadigir agiklamasinda bulunur. Geg¢miste partisinin dahil oldugu cok
sayida katliama sebep oldugu hatirlatmasi iizerine baskan, “savasi kaybedince giinah
kegisi olursunuz” sozleriyle yanitlar. Ancak filmin basinda milliyet¢ilik yapan karakterin
hangi baglam ve siireglerden gegerek filmin sonuna dogru bu sozleri ettigi muammadir.
Zira yonetmenin filmin mutlu sonla bitmesi gerektigi kaygisiyla vermek istedigi mesajlar,

sinemada travmatik temsil stratejilerinden tedavinin kullanimina agik bir 6rnektir.
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Gorsel 4.26. Samir Geagea 'nin kameraya bakarak konusmast

Devlet baskaniyla yapilan goriisme sonrasinda her iki kisinin arabalarinin yan
yana park etmesi sonucu kapilarin1 agmak istedikleri ancak kapilarin birbirine ¢arptigi
goriilmektedir. Bu mizansen, Liibnan igin 6zel bir anlam tagimaktadir zira hassas
dengeler iizerine kurulu bir iilkede gruplarin, toplumlarin yan yana ama dikkatli bir
yonetimle yasamalar1 gerektigine isaret etmektedir. Burada Hristiyan Tony, kapisini
acmak lzere Filistinli Yaser’e oncelik verir. Oradan biraz uzaklastiktan sonra Tony,
Yaser’in arabasinin ¢aligmadigini dikiz aynasindan fark eder ve Yaser’in yanina gidip
arabasini hizlica tamir eder. Uluslararasi bir soruna sebep olan davali iki tarafin bedelini
de 6demelerine kargin Tony’nin Yaser’e bu yaklasimi ger¢ek¢i durmamaktadir. Hatta
ideolojik a¢idan yonetmenin yaklasiminin tarafli oldugu goriilmektedir. Zira bu sahnede
esitligin degil “ev sahibi” hegemonik giliclerden biri olan Hristiyan Araplarin
Filistinlilere kars1 iistlinliik gostergesi mevcuttur. “Hosgdrii” kavraminin kullaniminin
ideolojik arka planina benzeyen bu durum, iktidar iligkileri dolayimiyla yeniden
iretilmektedir. Bir duruma karst hosgorii gosterme yetkisi ve giicli hegemonik acgidan
daha giicliiniin zayifa kars1 muamelesidir. Filmde bu anlamda esitlik yerine iktidarin

hosgoriisti tercih edilmistir.

Gorsel 4.27. Araba kapilarimin agilmast sahnesi
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Filmin sonunda film boyunca siirekli savasan, c¢atisan kisiler sonunda karari
sevinerek ve olumlu karsilamis, elbirligi ile catisma ortaminda umutla g¢ikarken
birbirlerine sarilmalar1 aslinda ger¢ekte olmayan ama filmde izleyiciyi rahatlatma
amaciyla kurgulanmis bir sahne oldugu duygusu uyarmaktadir. Ciinkii bu sahneler tam
da temsil stratejileri olarak ayni zamanda izleyicilerin rahatlamasi ve reel diinyada
yakalayamadiklar1 sagaltimi kisa silire de olsa yasamalar1 anlamina gelmektedir. S6z
konusu sahneler temsil stratejilerinden tedavi stratejisinin isleyisini kanitlamaktadir.

Toplumsal bellek, gruplarin bagkalarina karst kimligini saglamlastirma amaciyla
catigmali toplumlarda ©nemli bir yerde durmaktadir. Gegmisle yapilamayan her
hesaplagsma, simdiki zamanda kisilerin/toplumlarin 6niine tekrar tekrar gelmektedir.
Travmatik ge¢misle ylizlesme anlaminda anlat1 ve 6zellikle sinema onemli bir islev
tasimaktadir. YoOnetmen, dahil oldugu iilkesinin yasadigi travmatik gecmisle

hesaplagmay1 film aracilifiyla gerceklestirmektedir.
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4.4. All This Victory (Ahmad Ghossein - 2019)

4.4.1. Filmin kiinyesi
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Gorsel 4.28. All This Victory filminin afisi (http-23)

Senaryo: Ahmad Ghossein, Abla Khoury, Syllas Tzoumerkas
Yonetmen: Ahmad Ghossein

Yapimci: Georges Schoucair, Myriam Sassine, Marie-Pierre Macia
Goriintii Yonetmeni: Shadi Chaaban

Kurgu: Yannis Chalkiadakis

Miizik: Khyam Allami

166



4.4.2. Filmin konusu

2006 yazinda Israil, Liibnan’a kars1 savas acar. Bu sirada Rana, bekledikleri
pasaportlar1 almak i¢in Marwan’1 arar ama kendisine ulasamaz. Marwan da memleketi
Gliney Liibnan’da bulunan babasindan haber alamaz ve yaklasik bir ay siiren savag
stirecinde ateskesin oldugu bir zamanda Giiney Liibnan’a gider. Harabeye donen sehirde
babasin1 arar ama onu bulamaz. Yikintilar icerisinde babasini ararken kdyliisii Necip ile
karsilagir ve onun evine gider. Kendilerinin oldugu eve sonradan Kasim, Jumana ve
Muhammet de katilir. Bu sirada evin oldugu bdlge Israil tarafindan bombalanir. Daha
sonra evin iist katma Israil askerleri yerlesir. Film, savas sirasinda yasam miicadelesi
veren sivilleri anlatir. Savas filmi olmakla birlikte dram ve gerilim tiirlerini de kapsayan
hibrit bir yapiya sahip filmin senaryosu, yonetmen Ghossein’in kisisel belleginden izler

tasimaktadir.
4.4.3. Filmin toplumsal bellek baglaminda ¢éziimlemesi

4.4.3.1. Ge¢cmis

Cok kiltiirli yapisindan ve bulundugu stratejik konumdan dolay1 stirekli olarak
catigmalarla dolu bir tarihe sahip olan Liibnan’in zayif ortak belleginin yaninda farkl
toplumsal belleklerin giiclii olarak var oldugunu sdylemek miimkiindiir. Her grubun
travmatik olaylarla dolu ge¢misini hatirlama ve unutma diyalektigi ¢ercevesinde ele
almasi anlamima gelen toplumsal bellek, Orta Dogu’nun minyatiirii Liibnan’da canl
olarak karsilik bulmaktadir. Ulkeyi olusturan farkli etnik ve dinsel topluluklardan
bazilari, birbiriyle gatismalarmin yam sira baska iilkeler ile de ¢atismistir. Ornegin Israil
devletinin saldirilarindan en ¢ok etkilenen gruplar Sii kesimler ile Filistinlilerdir. Bu
baglamda bazi1 gruplarin toplumsal belleginde israil’in saldirilar1 canli olarak yer alirken,

baska gruplarin belleginde o kadar yer kaplamayabilmektedir.

Filmin hikayesi yonetmenin kisisel belleginden iz tagimaktadir. Kendisi de Giiney
Liibnanli olan Ghossein, sdz konusu savasi yasadigini ve orada evlerinin yikildigim
aktarir. S6z konusu hikaye, yonetmenin ¢ocukken biitiin yazlarin1 geg¢irdigi annesinin
kdyiinde yasanmistir. Senaryoda gegen karakterler tanidiktir ve bu hikaye ¢ocukluktan
beri siirekli olarak onunla birlikte yagsamistir (Mottram, 2019).

All This Victory, Liibnan’in toplumsal belleginde yer eden yakin tarihten 2006

yilindaki savasa dair minimal bir anlatidir. Liibnan’in toplumsal bellegine bakildiginda
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ilk olarak 1975 — 1990 yillar1 arasindaki i¢ savas, uzun siirmesi ve ilkeyi olusturan
kimliklerin birbiriyle catismalarindan dolay1 biiyiik bir yer kaplarken ikinci olarak
Israil’in giiniimiize kadar faili oldugu sayisiz miidahalelerinin sonuglarmi saymak
miimkiindiir. Kuruldugundan beri emperyalist devletlerin destekleriyle bolgede saldirgan
bir tavir sergileyen Israil, ona kars1 etkin bir direnis gosteren iran destekli Hizbullah’mn
ve Filistin Kurtulus Orgiitiiniin etkin olduklar1 Liibnan’a kars1 on yillardan beri siirekli
bir tehdit olarak varligina devam etmektedir.

Filmde ev sahibi Necib’in Israil’in bombalar1 karsisinda sdyledikleri Liibnan’in
toplumsal belleginde yer nasil yer ettigini de gostermektedir. Necib, yasadig1 evin ne
1982’de, ne 1993’te ne de Nisan’da yikilmadigini ve yikilmayacagini soyler. Giiney
Liibnan’da yasayan halk, Israil’e kars1 Hizbullah’1 destekleyen Siilerden olusmaktadir.
Bu bélge, 1970’lerden beri Israil ile siirekli olarak ¢atismaya sahiptir. Kendisi de Giiney
Liibnanli olan yonetmen Ghossein, toplumsal bellegin diriligine dair bir 6rnek olarak
savagin ¢ikma ihtimalinin siirekli olmasindan dolayr bolgede insa edilen evlerin
stvanmadigini ve boyanmadigini ifade etmistir (A. Ghossein, kisisel iletisim, Temmuz
2022). Necib’in soziinii ettigi 1982, 1993 ve Nisan (1996) tarihlerinden bahsetmek
gerekmektedir.

1982 yilinda Israil hiikiimeti, Giiney Liibnan’1 Filistinlilerden temizlemek ve kendi
cikarlar1 dogrultusunda hareket edecek bir yapr kurulmasina yonelik olarak ABD’nin
onayiyla Filistinlilerin ve Miisliimanlarin oldugu Giiney ve Bat1 Beyrut’u ii¢ ay stireyle
kusatarak genis kapsamli bir operasyon gerceklestirmistir. Bolgenin disarisiyla olan
biitiin baginin kesilmesi sonucunda aglik, susuzluk ve saldirilarla birlikte yiizlerce kisi
oldiiriilir. Kusatma sonucunda ABD’nin araya girmesiyle FKO’niin bdlgeden
¢ikarilmasini 6ngoren anlasma imzalanir. Bu siire zarfinda Falanjistlerin askeri lideri
Besir Cemayel, cumhurbagkani olarak se¢ilmesinin ardindan 6ldiiriilmesi tizerine krizi
firsata geviren Israil, Beyrut’u tekrar isgal eder (Hourani, 2013, s. 495). 1982 yilinda
yasanan bu savas, filmin ana karakteri Marwan tarafindan da hatirlanmaktadir. Marwan,
bombalama goriintiilerini izlerken c¢ocukluguna doner ve c¢ocukken sahit oldugu
bombalama anlar1 canlanir. Filmde hangi savas olduguna dair belirtilmese de karakterin
yasindan 1982 yilindaki savasa atifta bulunuldugu ¢ikarilmaktadir. Ayrica kendisiyle
yapilan roportajda yonetmen, ¢ocukluk déneminde sahit olunan goriintiiler 1982 yilina
ait olsa da benzer goriintiilerin bircok yilda tekrarladigini ifade etmistir (A. Ghossein,

kisisel iletisim, Temmuz 2022).
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Gorsel 4.29. Marwan in hatirladigr savas goriintiisii

1993 yilinda Israil, yine Filistinlilere kars1 baslattig: saldirilara kars1 Hizbullah yanit
verince Israil bu defa diledigi yerlere saldirilar baslatarak Liibnan’1 isgal eder (Chomsky,
1996).

Nisan 1996°da Israil Silahli Kuvvetleri, Hizbullah’in Giiney Liibnan’daki iissiinii
ortadan kaldirmay1r amaglayan Gazap Uziimleri kod adli bir operasyon baslatir. Bu
operasyonun arkasinda, Israil hiikiimetinin agustos ayinda yapilacak genel segimler icin
bir propaganda olduguna yonelik elestiriler yer almaktadir. 18 Nisan 1996°da Israil
ordusunun Giiney Liibnan’da BM kontroliindeki Qana adli k&yii (Israil resmi
makamlarinca “bir yanlislik sonucu” olarak ag¢ikladigi) bombalamasi sonucu 100’den
fazla insan 6liir, 100°den fazla insan da yaralanir (BBC, 1996). S6z konusu sivil 6liimlere
iliskin Israil Adalet Bakani, bdlgedeki sivillere dnceden uyar1 yaptiklari aciklamasini
yapar. Ancak Insan Haklari Izleme Orgiitiine gore bu agiklama, savasta sivillerin
durumlarma iliskin yeterli bir aciklama degildir. Israil ordusunun bdlgeden ayrilma
uyarilarina ragmen, Litani Nehri’nin giineyindeki kdylerde on binlerce sivil
bulunmaktadir. Bazilar1 kalmay1 tercih etse de biiyiik cogunlugu yikilan yollar, benzin
eksikligi, yiiksek taksi iicretleri, hasta akrabalar veya devam eden Israil saldirilari
nedeniyle de kacamamislardir. Kalanlarin ¢ogunu hastalar ve yoksullar olusturmaktadir

(HumanRightsWatch, 2006).
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2006 Liibnan Savasi, Israil’in Hizbullah tarafindan kagirilan iki askeri igin 12
Temmuz 2006’dan 14 Agustos 2006 tarihine kadar oOzellikle Liibnan’in giineyini
bombalamasina dayanmaktadir. Savasin nedeni her ne kadar kagirilan iki asker gibi
goriinse de arka planda ¢okga sebep yatmaktadir: ABD’nin 11 Eyliil sonras1 Orta Dogu’ya
yonelik stratejik diizenleme cabasi, 1982 yilinda Israil’in Beyrut’u kusatmasiyla baslayan
gergin siireg, Filistin — Israil catismalari, Liibnan’1n istikrarsiz siyasi ve toplumsal yapisi,
2005 yilinda Suriye ordusunun askerlerini geri ¢ekmesi ve ayni yil Basgbakan Refik
Hariri’nin bombal1 suikast sonucu oldiiriilmesi... Her ne kadar Israil, iki askerinin
kagirilmasini gerekge olarak gosterse de 24 Haziran 2006 tarihinde Gazze’de Israil, iki
Filistinli vatandas1 kacirir (Ozkog, 2006, s. 309-311). Dolayisiyla Hizbullah ile Israil
arasindaki savas hem cografi hem de tarihsel bir anlam tagimaktadir.

Hizbullah’m iki Israil askerini esir almasindan sonra Israil generali su a¢iklamay1
yapar: “Askerler iade edilmezse Liibnan’in saatini yirmi y1l geriye aliriz”. Hakikaten de
Israil, dedigini yapar, 34 giin siiren bombalamalar sonucunda Beyrut’un tiim altyapisi
¢okmiis, havaalani, kopriiler, vb. yasamsal 6nemdeki stratejik noktalar yerle bir edilmistir
(AlJazeera, 2006). Bu savasin dikkat ¢eken bir baska 6zelligi Israil’in orantisiz miktarda
misket bombalarini kullanmasidir. Oyle ki bu bombalar, Israil tarihinde ilk defa bu kadar
kullanilmigtir. Ancak bu bombalarin kullanim amacina bakildiginda yasamsal refleksleri
yok etmenin yaninda savastan sonra Giiney Liibnan’1 tehlikeli, giivensiz bir ortam olarak
yansimasini da saglamaktir (Yesiltas ve Balci, 2010, s. 86). Hizbullah ile Israil arasindaki
savas ortam1 Giiney Liibnan olmasina ragmen Israil, savasin ertesi giinii iilkenin baskenti
Beyrut’u bombalamaya baglar. Liibnan’in tek havaalan1i olan Beyrut Havaalani ile
Beyrut’u diger yerlere baglayan &nemli noktalar bombalanir. Israil hiikiimeti,
Hizbullah’in hiikiimet ortagi olmasindan dolay1 eylemlerinden tiim iilkenin sorumlu
olacagini agiklar (Fattah ve Erlanger, 2006). Bu durum, iilkedeki Hizbullah yanlilari ile
karsitlar1 arasindaki mesafenin artmasina sebep olmustur. Nitekim bu durum giiniimiize
kadar devam etmektedir.

2006 Savasi sonunda hem Hizbullah hem israil kendi zaferlerini ilan etseler de her
iki taraf da sonradan ozelestirilerini yaparken aslinda savasin kazanani olmadiklarini
ifade etmislerdir. Filmin Ingilizce adinin (All This Victory) bu baglamda bir karsihig
vardir: Liibnan tarihinde yasanan tiim savaglarin kazanani da kaybedeni de belli degildir.
Yine filmin acilis sekansindaki mizansen de yoOnetmenin duruma bakisini ifade

etmektedir. Farkli yas, cinsiyet ve dinlerden olusan seyirciler, sihirbazin Liibnan
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bayragindan gilivercini ¢ikarma gdsterisini izlemektedirler. Kutudan ¢ikan Liibnan
bayragi Liibnan’in kurulusunu, bagimsizligini1 simgelerken, Liibnan bayragindan barigi
simgeleyen beyaz giivercinin ¢ikmasi ise ancak bir sihir dolayimiyla miimkiin olabilecegi

yorumunu ¢ikarmak miimkiin goziikkmektedir.

Gorsel 4.30. Filmin girig sahnesinde yer alan sihir mizanseni

4.4.3.2. Mekin

Film ¢ok az sayida mekan yer almasina karsin toplumsal bellek baglaminda bu
mekanlar asgari anlamda kullanilmistir. Mekénlarin kullanim baglanimina gore
bakildiginda sivilleri temsil eden karakterlerin sigindiklar1 ev ve savasin sonucunda

ortaya ¢ikan harabe goriintiiler olarak iki ana kapsamda degerlendirme yapilabilir.

171



Gorsel 4.31. Evin disaridan goriiniisii

Insanin varligini hissettigi yer olan mekan, insan1 kayitlar, donatir, zorlar. Insan
eylemlerinin tiimii mekanda gerceklesir ki bu ylizden mekan, insanin tamigidir. Gegmisi,
izleri hatirlatan mekéana insan bu ylizden mekéana aidiyet hisseder (Alver, 2017, s. 270).
Mekan kavrami sosyal iliskilerin, liretim iliskilerinin ve ideolojilerin yeniden iiretildigi
alanlar olmasi sebebiyle siirekli degisim halindedir ve sinifsal esitsizlikler kadar i¢erleme-
disarlama eylemleri sayesinde ayni zamanda hegemonyanin da fretildigi alanlardir
(Alpman, 2019, s. 378,377). Mahsur kalinan eve bakildiginda bélgede yasayan insanlarin
alt katta, Israilli askerlerin iist katta yerlestikleri goriilmektedir. Geg¢mis kisminda
anlatildig: iizere Israil, emperyalist devletlerin destekleriyle Orta Dogu’da saldirgan bir
hegemonya ile varhgini siirdiirmeye devam etmektedir. Israil’in diger halklara olan
bakisini ifade eden sinifsal konumlanmay1 yonetmen, evin ist kat1 ve alt kat1 olarak
somutlastirmak istemistir. Bunu siyasi alan disinda savasanlarin iist kata sivillerin alt kata
yerlesmeleri olarak gormek de miimkiindiir. Zira benzer iktidar iligkileri ayn1 denklem

icin de gecerlidir: Silahlilar ile silahsizlar.
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Gorsel 4.32. Evin alt katinda mahsur kalan siviller

Savasi, daha dogrusu savasin sonuglarini anlatan goriintiiler, harabeye donen
evlerde, hayalete donen yerlesim mekanlarinda viicut bulmustur. Marwan, babasini
bulmak tizere geldigi Giiney Liibnan’da filmin baslarinda yikilmis evlerle ilgilenmez,
baskalar1 onun i¢in 6nem tasimazken filmin sonunda kurtuldugunda baskalariyla empati
kurar. Burada da mekanin esitsizlik baglamina vurgu yer alir. Nitekim Liibnan’in Giiney’i
gerek siifsal gerek tarihsel gerekse de dinsel kimlik agisindan diger topluluklara gore alt
katmanda yer almaktadir. Alpman’a gore ekonomik alandaki esitsizlikler, diger pek gok
alandaki esitsizliklere zemin olmaktadir. Boylelikle mekan, farklarin, esitsizliklerin ve
ayrimeiligin gortiniir oldugu ilk yerdir (2019, s. 384). Filmin son sahnesinde esitsizligin
cisimlestigi bu yerler artik bir bellek mekanina doniisiir. Geldi’ye gore mekanin bellegi,
mekani kullananlarca zihinsel alanda toplumsal, bireysel, kiiltiirel, tarihsel, siyasal ve
mimari degerlerle birlestiginde olusmaktadir. Bu baglamda mekanlar hem somut hem de
soyut olarak degerlendirilebilmektedir (2021, s. 32). Miilkiyeti kendinin olmasa da o yeri
sembolik anlamda kodlamak ve bdylece de anlamlandirmak, o mekana kimlik vermektir.
“Benim yerim” olarak goriilen o yer, yer kimligini asarak kimlik mekéanina doniisiir.
Aidiyet ve mahremiyet alanina doniisen kimlik yerinden atilma, siirgiin, soygun, tasinma
gibi olaylar insanin kimligine yapilan saldir1 gibi algilanabilmektedir (Bilgin, 2013, s.
134).

173



Gorsel 4.33. Savas sonrasinda harabeye donen mekdanlar

Filmin sonunda Marwan bu esitsizliklerin cisimlestigi yerde sessizce ve yavasga
dolasirken harabeye donmiis evler kendini anlatir. Marwan’in harabeler arasinda
diisiinceli olarak gezinmesi, bakmaktan 6te bir deneyimi ifade eder. Sandro Bernardi’ye
atifla El-Horr, harabelere bakmanin tarihte bir yolculuga ¢ikmak olmadigini saf zamani
deneyimlemek anlamina geldigini aktarir. Clinkii harabeler, gegmisle simdinin birlestigi
uzamlardir. Nitekim Auge’ye atifla El-Horr, gegmisin var olmasi i¢in simdiye gereksinim
duydugunu, eskinin ve yeninin ayni anda ve aynit mekanda var oldugunu sdyler. Harabe
bu anlamda tarihten kacan bir zaman olarak doga ve kiiltiir karisimidir. Yikintilar,
boslugu ve yoklugu olumlar yani yapiya hayat veren kisilerin yoklugunu, yapinin asil

islevinin olmadigini, yapinin ait oldugu uygarliklar1 hatirlatir (2016, s. 182).

Sonug olarak mekanlarin filmde etkin bir 6ge olarak aidiyet ve karsitlik baglaminda
tasarlandig1 goriilmektedir. Filmin ¢ogunun gegtigi sivasiz ev ve onun gibi pek ¢ok evin
oldugu yerlesim bolgesi, siviller ile silahlilar, yerliler ile isgalciler, aidiyet ile kagis
karsitliklar1 etrafinda bir kimlik kazandirilarak yansitilmistir. Tek mekanda travmalari
yansitma zorluguna ragmen film, mekéan1 seslerle birlikte destekleyerek anlatisini

olusturabilmistir.
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4.4.3.3. Kimlik

All This Victory filminde karakterler, toplumsal bellegin 6nemli bir 6gesi olan
kimligi aciga ¢ikarmak bakimindan 6nem tasimaktadir. Filmde karakterler 6zellikle
toplumsal bellek ve kagis alanlarinda one ¢ikarlar.

Karakterler bakimindan bakildiginda Liibnan’in giliney kesimini Necip, Kasim,
Muhammed ve Joumana; Beyrut’u ise Marwan ve Rana karakterleri temsil etmektedir.
Her iki grubun ortak noktasi bulunduklar1 yerden kagmak olsa da onlar1 farklilastiran
seyler yani kimlikleri farklidir. Toplumsal bellek, her bir grup veya alt gruplar i¢in
kullanilabilmekte, mekénsal veya dinsel alanlardaki birliktelikleri de kapsayabilmektedir
(Karaarslan, 2019, s. 22). Filmde iilkenin baskenti Beyrut, sorunlardan bahsedilmese de
somut sebep olarak savastan dolay1 etkilenmistir. Israil, yasanan savasin sorumlusu olarak
Hizbullah’1 géstermek ve bunu derinlestirme adina basta Beyrut olmak {izere tiim iilkenin
Hizbullah’a kars1 mesafeli tutum almalarini saglamak amaciyla Beyrut’un pek ¢ok dnemli
yerlerini bombalamistir. Bunun sonucu olarak Liibnan’in tarihsel bir gergegi olan gog,
tekrar giindem olmustur. Ozellikle i¢ savastan beri ¢dziilemeyen siyasi ve ekonomik
sorunlar sebebiyle insanlar iilkeden go¢ etmek istemektedirler. Marwan ve Rana,
Liibnanlilarin en ¢ok go6¢ ettikleri iki tilkeden biri olan Kanada’ya gitmek igin
hazirlanmiglardir. Marwan ve Rana, iki orta siniftan gelen insanlar olarak Kanada’ya

gitmek i¢in kosullar1 saglamaktadirlar.

Ancak Giiney Liibnanlilar i¢in durum farklidir. Agirlikli olarak Sii kesiminin
yasadig1 bu cografyada halk, siyasal olarak bir¢ok Bat iilkesinin terdr orgiitii olarak kabul
ettigi Hizbullah’a yakindirlar ve ekonomik olarak zayiftirlar. Filme bakildiginda bu
cografyada yasayan insanlar, 6lmemek i¢in bombalanan yerden uzaga go¢ etmek
istemektedirler. Oyle ki evi farkli tarihlerde defalarca bombalanan (siirekli savas halinden
dolay1 ev sivasiz ve boyasizdir.) Necip, go¢ etmeyi diisinmeyen bir karakterdir. Necip,
bunu siyasal kimlikle birlikte yapilandirir. Hizbullah’tan “Gengler” olarak bahseden
Necip, onlarin kendilerinin yerini bilebildiklerini ve dolayisiyla kendilerine ates
acmayacaklarina ve sonunda kendilerini kurtaracaklarina inanir. Necip’in bu inanci,

kimlikle paralel olarak tartigilan toplumsal bellek etrafinda sekillenmistir.

Kimligin yapilandirmasinda 6nemli bir eylem olan hatirlama - unutma diyalektigi,
Necip iizerinden de kendini gosterir. Necip, evi ile ilgili olarak 1982’de, 1993’te ve

1996°da yikilmadigin1 ve yikilmayacagini ifade eder. Toplumsal bellek dolayimiyla
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olusan kimlik, ayn1 zamanda gelecek tasavvurunu kurmak ic¢in de onemli rol oynar.
Liibnan’in glineyi bu anlamda farkl1 bir bellege sahiptir. Nitekim Traverso’nun (2019, s.
60) giiclii bellek — zayif bellek ayriminda Liibnan’in giineyinin bellegi, zayif bellegi
kargilamaktadir. Ciinkii siyasi, toplumsal ve ekonomik agidan egemen alanin diginda
kalan bu kesimin, kendini duyurmasi kolay degildir. Belleklerin goriiniirliigii veya
kuvveti, onu tastyan grubun goriiniirligii veya kuvveti olgiisiindedir. Susam, konuya
baska agidan acilim kazandirarak islenmis sugtan dolayir tiim halkin sug¢lanmamasi
gerektiginin altin1 ¢izer. Burada 6nemli olan sugun mesrulugunun elestirilmesidir ve
boylelikle nefret sdyleminin koklesmesi engellenebilir (Susam, 2015, s. 111). Film
iizerinden yorum yapilacak olunursa Israil’in Hizbullah yiiziinden tiim iilkeyi
cezalandirmasi veya tersinden Israil yonetimince gergeklestirilen bu savastan dolay: tiim
Israillilerin veya Yahudilerin suglanmasi yerine savasin kendisini tartismak, elestirmek
halklar arasindaki diismanlig1 engelleyebilir. Orta Dogu cografyasinda sozii edilen bu
yaklagim naif ve hayali olarak goriilse de bolge halklarinin baska cikar yolunun da
olmadig1 agikardir.

2006 yilindaki Israil saldiris1 basta Liibnan’in giineyini yerle bir etse de tiim iilke
bundan etkilenmis, ayn1 zamanda Israil tehdidinin Demokles’in kilic1 gibi siirekli olarak
orada oldugunu da Liibnan halklarinin zihnine yerlestirmistir. 2006 savasindan sonra
Liibnan’da yasanan en biiyiik olay 4 Agustos 2020°de Beyrut Limani’nda yasanan
patlamadir. Patlamanin sorumlusu olarak akillara Israil gelse de patlamanin failleri heniiz
bulunmamis ve siyasal ag¢idan Hizbullah, birtakim kesimlerce sorumlu olarak adres
gosterilmektedir. Patlamanin arastirilmasina yonelik adli siireg¢ iilkenin siyasal ve
toplumsal karmasikliindan dolay1 saglikli ilerleyememistir. 2020 yilindaki Beyrut
Limani patlamasi Liibnan’in toplumsal belleginde yeni yer eden bir olay halini almistir.
Yakin zamanda olustugu ve tilkenin bulundugu ekonomik - siyasal karisikliklar i¢inde
gerceklestigi i¢in de toplumsal bellek anlaminda yansimasi heniiz ger¢eklesememistir.
Bu olaya dair anlatilar heniiz kisa filmlerde yansimaya baglamistir. S6z konusu olay,
Beyrut’ta gerceklestigi ve pek cok kesimi etkiledigi i¢in toplumsal bellekte yerini almasi
kuvvetlidir. Bilgin’e gore toplumsal kimligin kazandirilmasinda ¢ok 6nemli bir rolii olan
toplumsal bellek, grup kimligiyle oldugu kadar mekan kimligiyle birlikte bu siireci
gergeklestirmektedir (2013, s. 8). Patlama yeri ve bundan dolayi etkilenmelerin (6limler,
yaralanmalar, yikilan ve hasar gdren binalar) oldugu yer olmasi itibariyle toplumsal

bellekle iliskisi mekan kimligi iizerinden ger¢eklesmesi muhtemeldir.
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Toplumsal kimligin kazandirilmasinda toplumsal bellekten faydalanma genellikle
anlat1 yoluyla gerceklesir. Bellegin diri olmasi i¢in anlatilarin siirekli olarak anlatilmasi
ve aktarilmasi gerekmektedir (Alver, 2017, s. 272). Kimligin kazandirilmas: baglaminda
anlati, filmde kendini 6zellikle Kasim’in ifadelerinde karsilik bulur. Kasim, “50 asker
vard1 ve her yer kana boyandi. Gokten bir kili¢ indi ve biitlin baslarini kesti. Cok biiyiik
bir kiligt1, gdkten indi” sézlerinin ardindan Muhammed “Bu Imam Ali’nin kilic1! Allah
her seye kadirdir. Cok siikiir” sozleriyle araya girer. Kasim devam ederek “Onlar1 beyaz
ata binerken gordiiler, bir dagdan diger daga kosuyorlardi” der ve yine Muhammed araya
girerek su sozleri soyler: “Allah her seye kadirdir. Bu melekler bizi kurtarmaya
geliyorlar.”. Basaran Ince’nin altini ¢izdigi iizere kimlik insasi, gecmisten gelecege
uzanan tutarli kurguya sahip bir anlatidir. Bir anlati oldugu i¢in de segme, eleme, ekleme
gibi eylemleri barindirir. Bunu biitiin kimliklere uyarlamak miimkiindiir (2010, s. 25).
Sozii gegcen ifadeler dinsel referansla olusturulmus metinlerin siyasal alanla
birlestirildigini gostermektedir. Bu durum da kimliklerin tek ve kat1 olmadiginin, siirekli
bir insa halinde oldugunun kanitidir. Insanin, pargasi oldugu grupla iliskisi, ayn1 zamanda
kimligini ve aidiyetini de belirlemektedir. Anlatilar aracilifiyla birey, boylelikle kimligini

kazanir, gliclendirir ve parcasi oldugu topluma aidiyet hisseder.

Film, karakterler aracilifiyla toplumsal bellek ve toplumsal kimlige dair veriler
sunarken ayni1 zamanda baska bir gergegi aralar. Zira film, magdurlarin perspektifinden
anlatilir ve seyirci daha ¢ok 6zdeslesme araciligiyla bu karakterlerin kimligine yakinlik
duyar. Ancak filmde diisman ya da giiclii olarak temsil edilen otekiler gosterilmez. Bu
otekilik, kimlik i¢in 6nemlidir zira kimlik, otekilerden farklilik anlamina gelir. Yani
filmde kimlikler sadece goriinenlerle degil goriinmeyenler araciligiyla da anlam

kazanmaktadir.

4.4.3.4. Travma

Tekinsiz, ¢atismali, dayanilmaz bir tablo sonucunda karakterler -Beyrut’ta
yasayanlar yurt digina, glineyde yasayanlar giiney disina, evde mahsur kalanlar ev disina
dogru- kagma halindedirler. Kurtulma amaciyla kagmaya caligsalar da kolay kolay
kagamazlar. Marwan ve esi Rana, Kanada’ya gitmek i¢in basvurduklari vizeyi sonunda
alsalar da Marwan’in babasini aramak {izere giineye gitmesi yiiziinden ve iilkenin o

zamanda bulundugu kaotik durumun da etkisiyle iletisim sorunlarindan dolay1 pasaportu
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almak zorlasir. Rana bir sekilde vizeli pasaportu alsa da bu sefer Marwan’dan haber
gelmedigi i¢in ve Beyrut havalimani bombalandigi i¢in hi¢bir yere gidemezler.

Savagsin en siddetli olarak yasandigi hayalet sehre doniisen Giiney’de Marwan, ilk
basta babasini alip kagmay1 diislinse de babasini bulamadigindan kagamaz. Daha sonra
eve sigian diger karakterlerle birlikte kimse, bolgeye atilan bombalardan ve daha sonra
iist kata yerlesen Israilli askerlerden dolay1 kacamazlar. Joumana’nin kiz kardesi
bombalarin altinda kaldiktan sonra Beyrut’a gotiiriilmiistiir. Joumana kiz kardesini ¢ok
merak ettigi icin de Beyrut’a gitmek istemektedir. Kasim her ne kadar orada dogup
biliyiise de hatta gengliginde direniste yer aldigini sdylese de solunum rahatsizligi
sebebiyle kagmak ister. Kasim, Marwan’a genclik zamanlarinda Marwan’in babasiyla
birlikte gecirdigi miicadele yillarim1 anlatirken, Marwan ona neden oralardan
kagmadiklarini sorar. Kasim kisaca kagamadiklarini sdyler. Evde bulunanlardan kagma
egiliminde olmayan daha dogrusu evine bir sey olmayacagi umudunu tasiyan Necip,
bulundugu yere kok salsa da kagcana engel olmak istemez. Hatta ine§i Sabiha’ya kagmasi
icin bagirmaya caligir. Savastan kagmak da kag-a-mamak da bedeli agirdir. Filmin
sonlarina dogru kagmaya c¢alisan Kasim ile kagamayan Sabiha vurularak oldiiriiliirler.
Savastan kagmay1 basaranlar ile bir sekilde sag kalanlar travmadan kagamayacaklardir.

Anlatis1 simdiki zaman igerisinde insa edilen film, savasin oOzellikle siviller
acisindan nasil deneyimlendigini yansitmaktadir. Savasta ¢ikmaz bir duruma diisen
siviller, bir evde mahsur kalma tizerinden anlatilmistir. Filmin ¢ogunlugunu ev mekani
kaplamasina ragmen sivilleri temsil eden karakterlerin yasadiklari, ses ve aydinlatma
ogeleri ile etkili bir sekilde yansitilmistir. Yonetmen, anlatisin1 savasin o zamanlar
icindeki seyri lizerinden insa etmis ancak karakterlerin derinligini ve mekan bellegini géz
ard1 etmistir. Savasanlarin kendileri gosterilmese de atilan bombalar ve evin bombalara
stirekli maruz kalmasi gibi soke edici sesler ve goriintiilerle filmin anlat1 yapis1 yiikselen
egri olarak insa edilmistir. Filmde sesler, ifadeler ve goriintiiler yoluyla savasin soke edici
olarak yansitilmasi bizi sinemada travmatik temsil stratejilerinden biri olan sok
stratejisine gotiirlir. Kaplan ve Wang’in tedavi, taniklik, rontgencilik ve sok olarak
siraladigl sinemada travmatik temsillerden sok stratejisi, olumsuz neticelere gebe gercek
veya kurmaca goriintiiler iizerinden izleyiciyi soke etmeye dayanir. Seyirciyi birdenbire
siddet igeren goriintiilere maruz birakmanin sonucunda iki farkli durumla karsilasmak
olasidir. Seyirci ya yasadig ikinci travma yiiziinden olaylar arastirmaya niyetlenebilir ya

da daha fazla dayanamayip anlatiy1 yarida birakabilir (2004, s. 9-10). Savasin siviller
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iizerinde yarattig1 etkiyi seyirciye aktarabilmek amaciyla yonetmen, kapali ve dar
mekanda 6zellikle sesleri kullanarak sok stratejisini uygulamigtir. Kaplan ve Wang’in
belirttigi lizere bu yaklasim seyirciyi ya arastirmaya ya da uzaklastirmaya sebebiyet
verebilmektedir.

Bilgin, bireysel yasantilarimizin disinda ama bellegimizde bagkalarinin 6limii
olarak yer edinen 6liimiin, insanlik tarihi boyunca toplumsal imgelememizde merkezi bir
konumda yer aldigmi soylemektedir (2013, s. 9). Travma baglaminda
degerlendirildiginde filmde Oliimiin de soke edici olarak yansitildigi goriilmektedir.
Tavandaki bosluktan 6ldiiriilen Israilli askerin goriintiisii, Kasim’in her seyi gdze alip,
astim krizinin de doruga ¢ikmasiyla disariya ciktiktan sonra kendisine ates edilip
oldiiriilmesi ve Sabiha adli inegin ezan sesleri altinda kanlar i¢indeki goriintiisii gibi
imgelerle 6liim, estetize edilerek seyirciye sunulur.

Savasa maruz kalanlar1 ifade eden siviller, mekana hapsolma, her an 6ldiiriilme
korkusu, filmde anlatildig1 iizere diisman tarafindan fark edilmeme kaygisi ve korkusu ile
disarida ise bombalanmis evlere tanik olurken hissettigi acilarla travmatize olurlar. Hunt,
savas deneyimlerinin kisinin benlik ve kimlik duygusunu temelden degistirebildigini
ifade eder. Ona gore savas, insan1 diinyaya kars1 giivensiz, tekinsiz bir yer olarak gérmeye
sebep olur. Savas travmasinda askerlerin kendi eylemleri ile ilgili olarak sinirli da olsa
kontrolii varken sivillerin durum iizerinde bir kontrolii bulunmamaktadir. Cogunlugunu
kadin, yasli ve ¢ocuklarin olusturdugu siviller, savas travmasini askerlere gore farkl
yasarlar. Yirminci ylizyilda savaslarda sivillerin can kayb1 orani artarak devam etmistir.
Can kayiplarinin yaninda kithik ve hastaliktan dolay1r da sivillerin savaglardan biiyiik
oranda etkilendiklerini soylemek miimkiindiir (2010, s. 11-12).

Dima El-Horr, Liibnan’da i¢ savasin yikici sonuglarinin ardindan 2006’da yine
benzer durumu yasamanin insanlar ve sanat iizerindeki etkisini inceler ve bazi sorular
sorar: Liibnan’da 33 giin boyunca Israil tarafindan biitiin kdpriilerin, altyapilarin, elektrik
santrallerinin, yollarin vb. biitiin stratejik yerlerin bombalandigi, yiizlerce insanin 6ldiigi,
yiizlercesinin yaralandigi bu siirecte insan nasil mizah yapabilir? Felaketin i¢indeyken,
bu sefer bagka bir devlet tarafindan iilke yerle bir edilirken ger¢ekle aramiza mesafe
koyup baska nasil bir seyler yazilabilir? El-Horr, Rabih Mrou’dan da alintilarak
“Vatandagin ve bireyin higbir rol oynamadig: bir iilkede biz nasil bir rol oynayabiliriz?”
sorusunu sorar ve mizahin gergegi perdeleyen bir 6ge degil bu topraklar i¢in gerilimleri

hafifleten, hayal kirikliklarini gideren bir savunma mekanizmasi oldugunu belirtir. 2006
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yilindaki savas sirasinda ve sonraki donemde Liibnan sanatinin dnceki deneyimlerinin
etkisiyle ve inatla savagin yaralarini iyilestirmek tizere harekete gectigini aktarir (EI-Horr,
2016, s. 12).

El-Horr’un 2006 yilindaki Israil bombalamasinin ardindan yikintinin etkileri ve
Liibnanlilarin ayaga kalkma sancilar1 arasindaki slire¢ Liibnan sinemasinin en verimli
donemini beraberinde getirmistir. Liibnan sinemasi ¢esitli tiirlerde ve denemelerde 6nceki
donemlerde iiretilen film oranlariin iistiinde bir seyir izlemistir. Bu siiregte travmatik
gecmis, filmlerde kendisini hissettirse de rahat nefes alabilmenin 6zlemiyle kimi zaman
arka siralara gerilemistir. 2006 yilindaki Israil saldiris1 elbette ki 15 yil siiren i¢ savas
kadar etkili olmasa da Liibnan sinemasindaki yansimasinin az oldugu goriilebilmektedir.
Ghossein’in bu filmi, 6zellikle Giiney bolgesi basta olmak iizere baskent Beyrut’un
durmaksizin bir ay boyunca bombalanmasini konu edinen birkag filmden biridir. Philippe
Aractingi’nin 2007 yapimi Under the Bombs filmi ile Joana Hadjithomas ve Khalil
Joreige’nin 2008 yapimi filmleri I Want to See, ayni1 konuyu ele alan 6nciil filmlerdir.
Liibnan sinemasinin ronesans dénemi olarak adlandirilan bu donemin erken zamanlarinda
cekilen s6z konusu filmlerden yaklasik on yi1l sonra Ahmad Ghossein tarafindan ¢ekilen
film, bu iki film gibi savas1 dogrudan deneyimlemeyi konu edinmektedir.

Travmanin, glivenli bir ortam igerisinde anlatilarak hafifleyebilmesi, Liibnan
sinemasinda goriilebilmektedir. S6z konusu durum, Liibnan sinemasinin, i¢ savasin
bitiminin ardindan 2000’11 yillarin bagina kadar devam eden ‘“‘savas” travmasini anlatan
donemine benzetilebilir. Liibnan sinemasinda i¢ savasin giiniimiize etkisi yani bellek
baglaminda ele alinig1 2000 sonrasina tarihlenebilmektedir. Yani savasin travmatik etkisi
oncelikli olarak anlatilamadan geg¢misle hesaplasma miimkiin degildir. 2006 yilindaki
savas, i¢ savasin etkilerinin devam etmesi ve toplumun da pargali olmasi sebebiyle
yeterince anlatilamamigtir. Yeterince ifade edilmedigi i¢in de s6z konusu travmatik
geemis, simdiki zaman anlatimindan da goriilecegi lizere ge¢misle hesaplasma asamasina
gecememistir. Diger gorsel — isitsel araclar gibi sinema araciligiyla travmay1 anlatmak ve
boylelikle toplumsal bellekte yer eden olaylarla hesaplasmak oOnem tasgimaktadir.
Travmalarla dolu tarihe sahip Liibnan’da travmalar, daha yeterince anlatilip
tartisilamadan bagka travmalarla bag basa kalinmistir. 2019 yil1 sonrasindaki iilkenin yok
olus noktasina siiriiklenisine sebep olan olaylar, iilkenin ge¢misle hesaplagma asamasina

gelmesine engel olmaktadir. Bu yiizden de sinema, anlamak ve anlatmak i¢in elzemdir.
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4.5. Memory Box (Joana Hadjithomas / Khalil Joreige - 2021)

4.4.1. Filmin kiinyesi

JOANA HADJITHOMAS KHALIL JOREIGE

Gorsel 4.34. Memory Box filminin afisi (http-24)

Senaryo: Fadette Drouard, Gaélle Macé, Joana Hadjithomas, Khalil Joreige

Yonetmen: Joana Hadjithomas — Khalil Joreige

Yapimei: Luc Déry, Christina Eid, Jasmiyrh Lemoine, Barbara Letellier, Kim
McCraw, Georges Schoucair, Carole Scotta

Gorlintli Yonetmeni: Josée Deshaies

Kurgu: Tina Baz

Miizik: Charbel Haber, Radwan Moumneh
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4.5.2. Filmin konusu

Kanada’nin Montreal sehrinde kar firtinasinin oldugu bir zamanda Maya, kiz1 Alex
ve annesi Teta ile Noel’i kutlamak i¢in bir araya gelirler. Giindiiz Maya’nin evde olmadigi
bir zamanda kargocu bir paket getirir. Teta, gelen paketin Maya’nin eski arkadasindan
geldigini bildigi i¢in teslim almak istemez ama Alex, kargoyu geri ¢evirmez ve kendisi
teslim alir. Gelen kutuda Maya’nin gencken yakin arkadasi Liza’ya yazdig: glinliikler yer
almaktadir. Teta, travmatik gecmisi temsil eden bu hatira kutusunun Maya’y1 lizecegini
disiindiigli icin kutuyu Alex ile birlikte evin bodrumunda saklarlar. Ancak aksam
Maya’nin geldigi bir zamanda bodrumdan bir ses gelmesi iizerine Maya bodruma gider
ve orada ortaya sagilan giinliiklerle karsilagir. Maya artik gecmisle hesaplasmak zorunda
kalmistir ve giinliikleri gizlice okuyan Alex de giinliikleri okuyarak gegmise ve ge¢misle
hesaplagsmaya taniklik eder. Anne-kiz arasindaki iletisimsizlik ge¢misle yiizlesme
stirecinde siki baga doner. Gegmisin ¢oklu duyuya sahip araglarla islendigi film,
travmatik ge¢misin kurban1 Maya ve artik tanik konumundaki kizi Alex’in birlikte

Beyrut’a giderek o donemin taniklartyla bir araya gelinmesiyle sonlanir.
4.5.3. Filmin toplumsal bellek baglaminda ¢oziimlemesi

4.5.3.1. Ge¢cmis

Memory Box, Liibnan i¢ savagi siirecine dayanmaktadir. Kursun izlerinin hala
duvarlarda durdugu ve art arda eklenen toplumsal travmalar1 deneyimleyen Liibnanlilarin
gecmisleriyle yiizlesmelerine dair bir fikir sunan Memory Box, savas koklii bellek
mefhumunun kuramsal tartismalarini i¢erir ve bugiine dair {istii kapali 6nerilerde bulunur.
Memory Box filminin anlati merkezinde ge¢misi barindiran bir kutunun bir anda gelmesi
ve bu kutunun giinlimiiz iligkilerini sarsmasi yer alir. Hatira kutusu, travmatik ge¢misi
temsil eder ve yok sayildiginda veya onunla dogru hesaplasiimadiginda Pandora 'nin
Kutusuna doniisebilir. Bellek onemlidir ¢linkii Halbwachs’in soyledigi lizere ge¢misi
hatirlayamasaydik  zamani tamimlayamazdik, ge¢irdigimiz siireci adlandirip
kavrayamazdik (2007, s. 75). Yani dolayisiyla bellegin iirettigi anilar sayesinde benlik
olusabilmektedir (Boyer ve Wertsch, 2015, s. 11).

Taif Antlasmasi ile Liibnan’da i¢ savas sona ermis, savasta yer alan oOrgiit

liderlerinin bazilar1 “silah1 birakip kravatim takmig”??, yasal siyaset yapmaya

22 {ibnan’da arastirma siirecinde goriisiilen pek ¢ok kisi bu ifadeyi kullanmustir.
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baslamislardir. Ancak onlarin da dahil oldugu savas suclari, iilkenin istikrarsiz yapisi
nedeniyle arastiritlamamig, konusulamamistir. Hunt’a gore savastan sonra hegemonik
giicler, toplumu yeniden bir araya getirebilmek amaciyla bellek manipiilasyonuna
basvurabilmektedirler (2010, s. 110). Ulkenin hegemonik giiclerince iizeri ortiilen ic
savag, ancak aydinlar ve sanatc¢ilar eliyle tartisilagelmistir. Nitekim filmin
yonetmenlerinden Hadjithomas, Liibnan’da insanlarin ortak bir tarihi paylasmadiklarini
ve savastan sonra bir toplum olarak yeniden bag kurmadiklarini bu yiizden filmler gibi
sanat araglari izerinden bu konuya dair sorgulamaya ¢alistiklarini belirtir (AFP, 2021).

Filmde i¢ savas, gen¢ Maya’nin giinliiklerinin gectigi Sahnede soyle ifade
edilmektedir: “Her sey berbat halde. Kiminle ya da neden savastigimizi bilmiyoruz. Tiim
inanglar ve ideolojiler yok oldu. Yozlasmis zavalli liderlerimizin umurunda olan tek sey
giic. lyiyle kotii arasindaki smir1 belirlemek zor. Hepimiz kayibiz, ideallerin 6zlemi
icerisinde, biitin hayati boyunca onlara inandiktan sonra, babamin deyisiyle
“illiizyonlarin”. Bazi arkadaglarimiz Oliiyor, kayboluyor. Digerleriyse gidiyor. ...”.
Yazbek’e gore hafiza kaybi, Liibnanli sanat¢ilarin ¢alismalarinda yinelenen temalardan
biridir. Bu 1srar, savasin sonunda Liibnan hiikiimeti ve parlamentosu tarafindan dayatilan
ve savasa katilan herkesin yargilama ve mahkumiyetten muaf tutulmasini saglayan genel
af yasasi ilkesine karsi ¢gikma arzusundan kaynaklanmaktadir. Bagkent Beyrut’un merkez
oldugu i¢ savas, tanimlanabilir olmaktan uzaktir (mezhepler arasi, Suriye ordusuna karsi,
Israil ordusuna karsi, bilinmeyen diismana kars1 savaslar...). Diismanin gecici, degisken
oldugu bu savasin anlasilmasi zor olmus ve olmaya devam etmektedir. Savas tetikleyen
nedenler savas bittikten sonra da devam etmistir. Tiim bu nedenler Beyrut’u Kirli ve
¢Oziimsiiz birakmistir. Bu yiizden pek ¢ok Liibnanli, daha sicak bir yere gitme umuduyla
orada yasamaktadir. Digerleri ise, tam da tarih ve mezhepsel yapilanma konusunda fikir
birligi olmamasi nedeniyle, belirli bir kimlik lizerinde uzlasamadan hayal ettikleri sehri
bulmay1 ummaktadir (2012, s. 14-16).

Film, kar firtinasinin oldugu olaganiistii zamanlar1 yasayan Kanada’nin Montreal
kentinde anneanne (Teta), anne (Maya) ve kiz torun (Alex) arasinda gecer. Filmin kar
firtinas1 gibi bir siirecle baslamasinin bir sebebi vardir. Bunu siirgiine gelinen yerin soguk
oldugunu vermesinin yani sira hatira kutusu ile gelisecek ge¢mise dair bellegin ¢alisma
seklini de gostermektedir. Zira Gole’ye gore anilart hatirlarken, hatirladigimiz zamanki
kosullar da etkili olabilmektedir. Ornegin {izgiin olunan zamanlarda akla can sikici anilar

gelebilmektedir. Bunun tersi de gecerlidir ve her iki durumda anilar simdiki zamanla
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birleserek giinyliziine ¢ikar. Bu da anilarin, ilk hallerinden ¢iktiklarini yani kurgusal

oldugunu gosterir (2007, s. 25).

Gorsel 4.35. Tipinin ardindan yolu agmaktan yorgun diisen Maya

Gen¢ Maya’nin giinliiklerinden birinde “Italya-Brezilya mac1 vardi ve elektrikler
yine her zamanki gibi kesikti” sozleri yer alir. Bu ifade, en temel gereksinimlerden biri
olan elektrigin o donemden beri ¢oziilemedigini gostermektedir. Bu sorun savas
zamanlarinda olagan olabilir ama giiniimiizde de ayni sorun kangrenleserck devam

etmektedir.?®

Fransa’dan geldigi zamanlarin birinde Liza’y1 Maya, babasiyla birlikte gordiikten
sonra aralarindaki yazisma biter: “O ylizden gittiginde yazmayi biraktik. Yok, ben ona
yazmay1l biraktim. O andan sonra bilmiyorum, hatirlayamiyorum. Olanlar1 pek
hatirlamiyorum. Bazen sanki olaylar1 tekrar yaziyormusum gibi geliyor. Ne dogru ne
yanlis bilmiyorum: Olaylar nasil bagladi, nasil bitirdim? Bazen sanki riiya gormiisiim
gibi...” Maya’nin savas ortaminda en yakin arkadasi Liza’ya kendini ifade etmeye
calistig1 coklu duyuya hitap eden giinliikler, tanigin artik fail durumuna ge¢mesi sebebiyle

artik yazilmaz.

23Qaha arastirmasinin gerceklestigi 2022 yaz déneminde tarihinin en sancili ekonomik ¢okiisiinii yasayan
Liibnan’da devlet, vatandaslarina giinde 2 saat civarinda elektrik saglamaktadir. insanlar evlerinde ve
igyerlerinde kiraladiklart veya satin aldiklar1 jeneratorler araciligryla ihtiyacimi karsilamaya
calismaktadirlar. Bu durum su i¢in de gecerlidir ve su kesintilerinin siklikla yasanmasi sebebiyle insanlar
tankerler araciliiryla suyu satin alarak yagsamlarini idame etmektedirler. Bu yiizden Beyrut’ta 6zellikle
giindiizleri sokaklarda giirtiltii, geceleri karanlik ve sessizlik hakimdir.

184



Alex, annesine gecmisiyle ilgili olarak kendisine siirekli yalan sdyledigini sdyler.
Maya, gee¢misini unutarak ve kurgulayarak yasamina devam etmeye ¢alismistir ta ki
hatiralar giin yiiziine ¢ikana kadar. Bu durum da bellegin yeniden insa edilebilir yoniiyle
ilgilidir. Olaylar, simdiki zaman igerisinde ¢agrilma amaci ve oranina gore yeniden insa
edilirler. Bu bakimdan anilar nesnel olamazlar ve yeniden kurulurlar.

Memory Box’un 6ykiisii filmin girisinde belirtildigi tizere yonetmenlerden Joana
Hadjithomas’in 1982-1988 yillar1 arasindaki kisisel yazismalardan esinlenerek yola
cikilmis ve Khalil Joreige’nin o dénemde ¢ektigi pek ¢ok fotograf kullanilmistir. Ayrica
filmin Gretim asamasinda yonetmenler, 4 Agustos 2020’de gergeklesen, 200°den fazla
kisinin 0liimiine, binlerce kisinin yaralanmasina ve baskentin biiyiik bir boliimiiniin tahrip
olmasma neden olan ylizlerce ton amonyum nitrat gilibresinin patlamasi sirasinda
Beyrut’ta film iizerinde ¢alismaktadirlar. Pek ¢ok film yapim stiidyosunun limana yakin
olmalar1 sebebiyle bu yapilar ¢ok hasar gormiistir. Nitekim Joana Hadjithomas,
patlamanin oldugu sirada yakinlarda bir kafede oldugunu, ¢ok travmatik olan bu siiregten
iyilesmenin zaman aldigini aktarir (AFP, 2021). Memory Box, anlatisin1 gegmis lizerine
kurmasinin yani sira ona karsi nasil yaklasilacagini da gosteren bir filmdir ve toplumsal
bellegin diri oldugu Liibnan’da ve Liibnan sinemasinda 6nemli bir yer edinmeye

baglamistir.

4.5.3.2. Mekan

Yasamimizin giindelik parcasini olusturan mekan hem kisisel hem de toplumsal
bellegimizin kurgulanmasinda yer islevi gorerek baglam olusturur. Bu islev
gerceklesirken ayn1 zamanda mekanin da kendi bellegi olusmaktadir (Ozaloglu, 2017, s.
13). Insanlarin hatirlama eylemi zaman ve mekan dolaymmiyla gergeklesmektedir.
Hakikaten de bireysel ve toplumsal bellekte yer eden bir ani canlandirilirken zaman ve
mekan baglaminda hatirlanmaya ¢alisilir. Zamandan ve mekandan bagimsiz bir an1 ¢ok
noksandir ve unutulmaya mahkimdur (Karaarslan, 2019, s. 106-107). Memory Box’ta
toplumsal bellek baglaminda mekanlar esyalar, bodrum kat ve Montreal - Beyrut olarak
siniflandirilabilir.

Kar firtinasinin oldugu kasvetli bir zamanda kargocunun getirdigi agir kutunun igini
tahmin eden Teta, kutuyu kabul etmek istemez. Bunun {izerine kutuyu Alex teslim alir.
Teta, kutuyu tasirken Alex’e “ge¢mis, anneni delirtiyor” der. Tipki bilingaltimiz gibi

travmatik gecmisi temsil eden hatira kutusu evin bodrumuna hapsedilir ancak aksam
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Maya eve geldiginde bodrumdan ses gelir. Kutunun birdenbire gelisi ve ge¢mise taniklik
eden Teta tarafindan kabul edilmek istenmemesi travmatik ge¢misin unutulmak istenmesi

ve hesaplasilmamis gegmisin er ya da ge¢ bugiine kendini diretmesi olarak okunabilir.

Gorsel 4.36. Hatira kutusu

Esyalar, arkalarindaki insan oykiileriyle bellegin cisimlestigi bellek mekanlaridir.
Bu egyalar, bellegin nesilden nesile aktariminda 6nemli rol oynar. Egyalarin bellek
acisindan nasil bir islev tasidig1 6zellikle tasinma siirecinde rahatlikla goriilebilmektedir.
Tasinma ile yeni bir diizen kurarken, esyalar tekrar gozden gecirilir, bellek agisindan
onem tasiyanlar kalir, digerleri atilir. Egyalarin deger oOnceligi belirlenir. Egsyalar
araciligiyla olusturulan yeni diizen ile tazelenme yasanir ve yeni yer artik aidiyet
hissedilen kendi yerimize doniisiir. Egyalar kimligin gliclenmesi anlaminda kurucu bir rol
oynarlar ve insanlarin diinyayla olan bagini saglayan dogal uzantilardir (Bilgin, 2013, s.
101-102). Memory Box’un i¢inden ¢ikan esyalar bu anlamda Maya’nin unutarak kagmak
istedigi gecmise saglikli bir doniis yasamay saglar. Egyalarin nesilsel aktarimi da Alex’in
esyalarla olan bagindan goriilmektedir. Bu esyalar {izerinden Alex, annesini daha iyi
taniyabilmekte ve hatta o zamanlarda dinlenilen bir sarki olan The Way and Another
sarkisini dinleyip sahiplenecek kadar kimlik kazandirma etkisine sahiptir. Nitekim filmin
yonetmenleri filme dair olarak sadece travmatik ge¢misi degil ayn1 zamanda o donemin
hayallerini, tutkularini ve agklarini da yansitmak istediklerini soylemislerdir (AFP, 2021).

Filmde mekéan anlaminda dikkat ¢eken bir baska nokta Montreal — Beyrut
karsithgidir. Filmin girisindeki kar firtinas1 haberleri, hayatin durmasi, Maya’nin

arabasinin kardan dolay1 hareket edememesi gibi dogal sartlar gegmise doniis i¢in uygun
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bir zaman ve mekan olarak sunulmaktadir. Ayrica Weissberg’e gére zaman dilimleri ton
ve doku araciligiyla tanimlanmaktadir. Montreal sahnelerinin mat nitelikleri Liibnan
boliimlerinde daha zengin tonlarla tezat olusturmakta ve Super-8 ile 16mm’yi karistirarak
donem fetisizminden kagian somut bir gegmis hissi uyandirmaktadir (2021). Cetken’in
ifadesiyle kisiler bir yandan kentin bellegini kurarken ayni sekilde kentler de kisilerin
bellegini kurmaktadir. Kentler, insanlarin yeni ve eski hatiralarin birlestigi canli bir
organizma olarak kisiye zamansal yolculugunda eslik eder ve bdylelikle kente
bakildiginda aynm1 zamanda kisinin de bellegine bakmak demektir (Cetken, 2017, s. 92-
93). Filmde, Maya’nin kentle kurdugu iliskiye bakildiginda kendi kimligiyle ve bellegiyle
paralel oldugu goriilebilmektedir. Ancak elbette ki Maya’nin kent iizerinden ge¢misle
hesaplagmas1 genellenen bir durum degildir. El-Horr, i¢ savas sonrast Beyrut i¢in Dogu
— Bat1 siirinin ortadan kalkmasiyla insanlarin bir ugtan diger uca gidebildigini ancak
gecmisle yiizlesme anlaminda ayni yolculugu yapamadiklarini séyler. Ona gore sorunlar
coziilmeden gizlendigi ve silindigi icin boylelikle gizli bir tehlikenin varlig1 mevcuttur.
Beyrut artik kaybolanlarin ve 6liilerin ruhlarinin hareket ettigi bir yer haline gelmistir (El-
Horr, 2016, s. 164).

I¢c savastan sonra fiziksel olarak iyilesen, gelisen iilkenin, bireylerinin ruhsal
yapilarinin ayni sekilde iyilestigi goriilmemektedir. I¢ savasta paramparca olan iilkede
cogu bina insanlarin yanlarinda tasidiklari yaralara benzer sekilde mermi izleriyle
insanlara ge¢cmisi hatirlatmaya devam etmektedir. Mekanin bellegi anlaminda Beyrut,
ge¢misin bliylik travmalarinin agirligini tasimaktan yorgun diisen bir kenttir. Mezhep
kimligine gore sekillenen yerlesimler ve hesaplasiimamis gegmisin etkileriyle tilke, art
arda eklenen travmalarla hala “savas acik hava miizesi” niteligindedir. Her ne kadar
yasam alani olsa da gegmisin hapsedildigi yerler anlaminda “miize”dir ¢iinkii icindeyken
degistirme olanagi pek yoktur ve disariya siirekli olarak gd¢ vermektedir. Mekan
anlaminda Beyrut 6zelinde Liibnan, son yillardaki geligsmelerle birlikte Orta Dogu’nun
Orta Dogu’su olmaya devam etmektedir. Memory Box bu anlamda Beyrut’u mekan
bellegi anlaminda nostaljiye hapsetmeden hem ge¢mis hem simdiki zaman arasinda

yansitmaya ¢aligmaktadir.
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Gorsel 4.37. Beyrut 'ta mermi izlerinin yer aldigi bina

4.5.3.3. Kimlik

Filmdeki karakterlere bakildiginda 6zellikle Maya ve Alex’in hem anne — kiz hem
de geg¢mis - bugilin c¢atismasi iizerinden One ¢iktiklar1 goriilmektedir. Yakindan
bakildiginda Maya, ge¢miste yasadigi bireysel ve toplumsal travmalardan dolay1 ige
kapanik siirgiin psikolojisine sahiptir. Nitekim annesinin arsivini gordiikten sonra Alex,
arkadaslarina “onun hakkinda higbir sey bilmiyorum, hayal goériiyorum gibi” mesajini
atar. Alex, hatira kutusunu karistiran annesi Maya’ya bu defterlerin ne oldugunu sorar,
Maya basta cevaplamak istemese de Alex 1srarct olunca defterlerin Liibnan i¢ savas
zamanindan kalma olduklarini anlatir. Alex’in metinleri gorme talebini reddeden Maya,
kendisinin neden bu kadar {izgiin oldugunu sorusuna cevap vermez. Bunun iizerine Alex
“seninle bir sey paylasamiyoruz” der. Sevgilisi oldugunu da ailesinden saklayan Maya
hem kendisiyle hem ailesiyle olan iletisiminin zayif oldugu sonucu ¢ikmaktadir.

Aksanli sinemada anne — kiz iliskisini ele alan filmlerin yapisina dikkat ¢eken
Naficy (2001, s. 127-128), kiz ¢ocuklarinin kimlik arayis1 siirecinde anneleriyle karsi

karsiya kaldiklarini anlatir. Anneler ve kizlan farkl kusak, kiiltiir, sinif, dil ve hayal
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diinyalarin1 iggal ettikleri i¢in catisma ortaya cikar. Anneler ge¢misle ve uzaktaki
anavatanlartyla mesgul olma egilimindeyken, kizlar1 burada ve simdi ile ilgilenmeye daha
yatkindir. Susam, hatirlama kiiltiirii ile birlikte kimliklerimizin yenilenip sekillendigini
belirtir. Dahil olunan grubun dinamiklerine bagli olarak su anin gereksinimleriyle
geemisten yapilan segimlerle kimligimiz bigimlenir. Toplumsal kimlikler, ritiieller,
metinler, danslarla torensellik kazanirlar ve bu ylizden giiniibirlik olmanin Gtesine
gecerler. Tanimak ve tanimlamak amaciyla kimlikler, bellekten faydalanabilmekte ve
simdiki zamani etkileyebilmektedirler (2015, s. 26-27). Filmde Alex’in yasina
bakildiginda kimlik tanimlama yaslar1 i¢inde oldugu goriilmektedir. Alex, bu siirecte
dijital iletisim araglar1 sayesinde arkadaslariyla sosyallesirken bir yandan da annesinin
geemisi lizerinden kendi kimligini sorgular. Annesinin genglik anilarini gizlice
karistirdigi stiregte Alex, geng Maya’nin dinledigi The Way or Another sarkisini severek
dinler. Ayrica filmde yeterince one ¢ikmasa da anneanne Teta karakteri kizi Maya ile yine

anne — kiz ¢atigsmasi baglaminda betimlenmistir.

Gorsel 4.38. Filmin ana karakterleri Teta, Maya ve Alex

Mektuplar filmde Maya’nin savas zamaninda gengliklerini ve travmatik anlari
anlat1 yoluyla kendini ifade etmede kullandig etkin bir aractir. Aksanli sinemanin 6nemli
bir figiirii olan ¢ok katmanli mektuplar, filmde ana 6ge olarak kullanilmaktadir. Gegmise
uzanmada islev tasiyan mektuplar aynt zamanda bu yoniiyle kimlik ve aidiyet
kazaniminda kurucu bir rol oynayabilmektedirler. Mektuplar, salt yazili metinler
degillerdir. Telefon, telesekreter, e-posta, faks, ses kaseti ve videokaset gibi elektronik

mektuplagsma araglar1 yaygin olarak kullanilmakta, bu da parcali, ¢cok odakli, ¢cok sesli ve
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duygusal anlatilara yol agmaktadir. Aksanli filmler bu aygitlar1 hem iletisim araglar
olarak maddi boyutlartyla hem de simgeler, semboller, temalar ve anlati aracilar1 olarak
semiyotik boyutlariyla yaziya doker. Buna ek olarak, noktalama isaretleri, yazi karakteri,
yazi boyutu ve ekrandaki metnin diizeni, kelimelerin i¢erigini 6nermek, sembolize etmek
ya da vurgulamak igin tasarlanmistir (Naficy, 2001, s. 120,123). Memory Box’ta tutulan
giinliikler ¢coklu duyuya hitap eden yazilar, ¢ilek kokusu, grafikler, numaralandirilmig
kasetler, fotograflar, sigara izmaritleri gibi iceriklerle olusturulmustur. Klasik sinemada
alisilagelmis mektup mizansenlerinde sadece yazi ve ses yer alirken, Liibnan sinemasinin
bellek sinemacilarindan Hadjithomas ve Joreige ¢ifti, daha dnceki filmlerden farkli olarak
coklu katmanlarla ve bi¢imsel anlamda montajdaki yaratici ¢aligmalariyla gegmisi

yansitmaya calismiglardir.

Gorsel 4.39. Cok katmanli mektuplar

Naficy, montajin aksanli sinemanin 6énemli bir 6gesi oldugunu sdéylemektedir zira
parcali, epizodik yaklasimi benimseyen aksanli sinemacilar ge¢mis — bugiin, vatan —
stirglin, kopukluk, arzu gibi temalar1 ¢ok katmanl bir yapida olustururlar. Dokunsallik
olarak ifade edilen bu yapiyla siirgiin sinemacilar ve seyircileri, gorsel — isitsel alanin
disindaki diger duyulara hitap ederler. Filmdeki belirli goriintiiler, sesler, karakterler,
oyuncular, aksanli konusma, jestler, hikayeler, mekanlar ve 1gik kalitesi siirgiindeki
izleyicilere gecmisindeki goriintiilere, seslere, kokulara, insanlara, yerlere ve zamanlara

dair hatiralari1 hatirlatabilir (2001, s. 29). Yine montajla baglantili olarak siirgiin
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sinemacilar i¢in ana dili nem tasir ¢iinkii ana dili, vatanlarini temsil eden bir ara¢ oldugu
icin ulusal kimlikle iligkilidir. Ana dili hem sesle hem de basliklar, jenerikler, altyazilar
gibi bicimlerle yani goriintii ve sesteki farkliliklar yiiziinden odaklanmaya gereksinim
duyulur (Naficy, 2001, s. 25). Memory Box filminde ana dili kendini ilk olarak filmin
giris sahnelerinde yer alan Teta ile torunu Alex arasinda gosterir. Agirlikli olarak
konustuklar1 Fransizcanin disinda arada Arapga sozciikler kullanilir. Teta, Alex’e
Arapcay1 konusamadigi igin elestirir. Alex de ona yirmi bes yildir Kanada Montreal’de
olmasina ragmen Fransizcay1 konusamadigini sdyler. Fransizca simdiki zaman ve mekan
icin gerekli olan bir dildir, Arapga ise ge¢mis ilizerinden anavatanla kurulan baga yani

kimlige isaret etmektedir.

Gorsel 4.40. Cok katmanli montaj

Yersiz yurtsuzlagsmay1 deneyimleyerek filmlerini ¢eken aksanli sinemacilar i¢in
vatan ve yolculuk eylemleri 6nem tasimaktadir. Elektronik haberlesme ile ulusal
sinirlarin Gtesine seyahat edebilme ve bunun yiiceltilmesine ragmen aksanli filmler
kokliiliik ve cografyayr vurgular. Mekan temsiliyetleri agik ve kapali olarak islenir.
Anavatanin sinirsizlig1 ve zamansizlig: fetislestirilerek nostalji haline getirilirken siirgiin
yerinde ise klostrofobik ve zamansallik vardir. Ayrica ara mekanlar olarak tanimlanan
oteller, havaalanlari, limanlar, tiineller, sinirlar ile otobiisler, ugaklar, gemiler, bavullar

gibi ulagim araglar ile yolculuk betimlenir. S6z konusu yerinden edilmeler ile yeniden
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yer edinmelerin gerceklestii yolculuklar fiziki oldugu kadar kimligi isaret eden
psikolojik ve felsefi nitelikleri de vardir. S6z konusu psikolojik ve felsefi yolculuklari,
aksanli sinemacilarin akiskan kimliklerinin performansi anlaminda okumak miimkiindiir
(Naficy, 2001, s. 5-6). Filmde yolculuklar hem fiziki hem de kimliksel olarak yer
almaktadirlar. Maya ve kizi Alex’in tanik olarak gerceklestirdigi gegmise ve
Montreal’den Beyrut’a yaptiklar yolculuklar, kendi kimliklerinin ve aralarindaki bagin
giiclenmesini saglamistir. Yolculugun basi ile sonu arasindaki degisim bu baglamda
kendini gosterir. Yolculuk mekanlar1 olarak Montreal karli ve klostrofobik; Beyrut ise
zamansalligin olmadig1 daha sicak olarak yansitilmistir. Yolculuk araglar1 olarak Maya
ve annesinin savas zamaninda 1siklar1 giivenlik sebebiyle kapali tutulan geminin varlig1
Oonem tasir. Beyrut’a yapilan yolculukta ise ilk olarak ugak ve ardindan Beyrut’un i¢inden
evleri, binalar1 gordiigiimiiz taksi, goze ¢arpar.

Cok kiiltiirlii ve ¢ok dilli izleyicilere hitap eden aksanli film yapimecilari, dogal
olarak ¢ok uluslu kaynaklardan finansman arayisina girerler. Film festivalleri araciligiyla
kendini duyuran basarili filmler fon ajanslarindan, etnik topluluklardan, film yapim
kurumlarindan ve c¢esitli iilkelerin televizyon aglarindan finansman saglayabilmektedir.
(Naficy, 2001, s. 56). Memory Box’un yapimina bakildiginda Fransa, Kanada ve Katar’in
ortak yapim olduklar1 goériilmektedir. Liibnan’in ekonomik a¢idan zayif olmasi, Liibnan
nifusunun az olmasi ve sanat filmlerine olan talebin yeterli olmamasindan dolay1
Liibnanli sinemacilar zorunlu olarak ortak yapimciliga yonelmislerdir. Ortak yapim
iilkelerinin basini Fransa ve Kanada ¢ekmektedir ki bu durum Bati’nin Liibnan’1 nasil
gordigiiyle ve Liibnan sinemasinda neyi, nasil gérmek istemesiyle de alakalidir. Liibnanlt
sinemacilar bu dilemma igerisinde projelerini hazirlamakta ve gergeklestirmektedirler.
Bu baglamda Liibnan gibi Liibnan sinemasmin kimligi de tartismali bir durumdur.
Aksanli sinema merkezinden yaklasildiginda da goriilmektedir ki zaten kimligin
tartismal1 oldugu tilkede ulusotesilik de eklenmesiyle Liibnan sinemast, ulusal kimligini

yeterince kazanamadan uluslararasi bir kimlikle anilir olmustur.

4.5.3.4. Travma

Memory Box filminde travma, Liibnan i¢ savas zamanina dair kisisel ve toplumsal
bellekte kalan yaralar1 gdstermesi bakimindan merkezi bir yerdedir. Maya’nin tuttugu ¢ok
katmanl glinliiklerden yola ¢ikilarak savagin maddi ve manevi yikici etkilerinin travmatik

bir goriiniime sebep oldugu anlasilmaktadir. Travma tartismalarinda da yer aldig1 tizere
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travmay1 travma yapan sey, olayin kendisinden 6te zihinde yaratilan olaydir. Kisiyi ya da
toplumu etkileyen olay, daha sonrasinda bugiine tasinip insanlar1 rahatsiz ediyorsa ve
onlarin giinliikk yasamlarini aksatiyorsa travma niteligini kazanmaktadir. Filmde hatira
kutusu oncesine dair veri sunulmasa da hatira kutusunun agildiktan sonra ailenin rutin
diizeni bozuldugu goriilmektedir. Insanlar arasindaki iletisim kesintiye ugramis, giindelik
yasamda aksamlar meydana gelmistir.

Farkliliklar, felaketler ve travmalar iilkesi Liibnan’in ¢ok kimlikli yapisinin
catigmaya doniisen zamanlari olan 1975 - 1990 yillar1 arasindaki i¢ savastan sonra halk,
savagl sanki hi¢ yasamamis gibi hayatlarina devam ederler (Haugbolle, 2010, s. 8). On
binlerce 6liimiin, on binlerce yaralinin, yiizlerce kaybin ve harabeye donen tilkeye ragmen
hi¢ yasanmamis gibi diistiniilmek istenmesi travmayla baglantilidir. Haugbolle bu
diisinmenin siyasal alanda da karsilik buldugunu, iilkenin fiziksel olarak hasarlarin
onarilma ¢abalarinin gegmisle hesaplasmaya yeg tutuldugunu séyler (Haugbolle, 2005, s.
192).

Hatira kutusundan dolay1r zorlukla uyuyan Maya, uyanip telefonu agtiginda
annesinden gelen sesli mesaj duyulur: “Maya defterleri agma, gecmis les gibi kokuyor.
Unutma, Alex’¢ higbir sey anlatamayiz, anlamaz”. Ne ge¢misi deneyimleyen Maya ne de
geemisi hatira kutusunda gordiikleriyle dolayli olarak deneyimleyen Alex uyuyamaz.
Travmatik ge¢cmis, dolayli-dolaysiz muhataplarin1 simdiki zamanda basing altina
almaktadir. Ayrica silirekli olarak fotograf ¢eken gen¢ Maya, yasadigr son travma
yliziinden artik fotograf ¢ekmeyi birakmistir. Babasinin Oliimiinii ¢ektigi son film
makarasini tabettirmek istemeyen, bellekle olan bagini1 unutma tizerinden artik saglayan
Maya, hatirlama siiregleriyle birlikte film kutusunu da tabettirir ve boylelikle gegmisle
ylizlesme anlaminda ilerleme kaydeder.

Alex, arkadast Lynn’a “Bok gibi bir Noel! Babami 6zliiyorum. Siz orada
ailenizlesiniz biz de burada yalniziz. Ve burada 6zel giinlerde fotograflar ¢ikartiliyor.
Annemin agabeyi ve biiyiikbabam, ikisi de Liibnan i¢ savaginda oldiiriilmiis. Oliiler ve
hayaletleriyle birlikte yiyoruz” der. Ifadelerinden yola ¢ikarak Alex’in bellek araciligiyla
olusabilen benligi yeterince kazanmadigini, yabancilastigi ailesine aidiyet hissetmedigini
gosterir. Buradaki hayalet benzetmesi, travmatik olaylar etrafinda gelisen 6liimlerin yasi
dogru diiriist tutulmamasi1 ve yine ge¢misle ylizlesmenin saglikli yapilamamasindandir.
Olenler, onlar1 taniyanlar igin fotograflarla somutlastirilarak bir anlamlandirma

yapilmaktadir. Ancak dlenleri tanimayan ve onlarin hayatlarini ve 6liimlerini bilmeyenler
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icin bu anlamsiz ve korkungtur. Teta ve Maya tarafindan bilinen ancak onunla
hesaplasilmamis gegcmis, kendisine anlatilmayan Alex’e yabanci gelmektedir.

Maya’'nin hem ge¢misi diisiinerek hem de kizi Alex’e anlatarak gecmisle
ylizlesmesi, Beyrut’a doniisle birlikte baska bir boyut kazanir. Maya, ge¢misini anlati
yoluyla rahatlasa da bu siirecin donemin taniklari 6niinde yapilmasi, travma magdurunu
rahatlatir. Beyrut’a geldiklerinde tipki kendi igleri gibi hirpalanmis Beyrut’u goriirler.
Fiziksel olarak yenilenmeye c¢alisan kentin binalarinda kursun izleri kalmaya devam
etmektedir. Anneanne yardimiyla babanin ve daymin mezarlar1 aranir ama bulunamaz.
Gecmisin travmatik mekanlarindan mezarliga gidis ve ailesinin mezarlarin1 bulamamak
onlar1 tedirgin veya mutsuz etmez. Nitekim oncesinde ge¢cmisle hesaplagsmanin verdigi
huzur vardir. Maya’nin o donemdeki arkadaslar1 ve sevgilisiyle bir araya gelip
konusmalar1 ve o donemde sevdikleri miizikler esliginde dans edilmesi ge¢misle
hesaplagmanin verdigi huzura ve mutluluga isaret eder.

Film son olarak c¢ocuklara ithaf edilerek biter. Filmin yoOnetmenleri Joana
Hadjithomas ve Khalil Joreige, bazen sadece gormek istemedigimiz veya artik yasamay1
reddettigimiz bir seye bizi geri dondiirenin ¢ocuklarimiz oldugunu soyler (AFP, 2021).
Cocuklara ithaf edilmesi filmde de islendigi iizere travmanin kusaktan kusaga aktarilma
ozelligine vurgu yapar. Hatirlamak, bireylerin ve toplumlarin saglikli olarak yollarina
devam etmeleri, benlik kazanimi yoluyla varolus kazandirir. Huyssen’e gore unutmak ve
hatirlamak politik siireclerdir. Unutmak genel olarak iktidar tarafindan dayatilan bir
bellek stratejisi olsa da bunun karsisinda hatirlamanin temsil yordamiyla dile getirilmesi
gerekir (1999, s. 13).

Filmi sinemada travmatik temsiller agisindan degerlendirdigimizde taniklik
stratejisine uygun diistiigii goriilmektedir. Seyircinin tanik olarak konumlandirildigir bu
stratejide amagc, travmatik olaylara karsi seyircinin ne ¢ok uzaktan (rontgencilik stratejisi
gibi) ne de c¢ok yakindan (tedavi ve sok stratejisi gibi) durmasini saglamaktir. Ciinkii
travmatik olaylara karsi1 uzak durmak, travma magdurunu ve travmatik ortami
anlasilmasini saglamaz, rontgenleyen kisinin sorumlulugu varsa sorumluluk almasinda
uzak tutan bir anlayis hakimdir. Seyircinin ¢ok yakindan konumlandigi durumda ise
travma magduruyla ve travmatik ortamla 6zdeslesme olacagindan konuya nesnel
yaklasamaz. Taniklik stratejisi mesafeli yaklagimiyla elestirel bir nitelik tasir. Travmaya
ve onun ¢oziim yollarina iliskin saglikli bir yap1 tagir. Filmde, Alex iizerinden kurulan

taniklik stratejisi ile, Maya’nin travmatik ge¢misine ve giivenlikli ortamda anlat1 yoluyla
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yapmis oldugu gecmisle ylizlesmeye seyirci olarak tanik mesafesinden yaklagim
gerceklestirilir. Boylelikle sorunlarin agiga ¢ikmasinin yani sira sorunlara karsi izlenecek
yontem de seyirciye sunulmustur. Joana Hadjithomas ve Khalil Joreige ¢iftinin bu bilingle
gerceklestirdigi filmler, basta kendi iilkeleri Liibnan olmak iizere diinyanin pek ¢ok

iilkesine de ornek teskil etmektedir.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Insanlarin toplumsallagmasi ve birlikte yasama siireci yazili sozlii kurallar biitiinii
ile korunsa da savaglar, catismalar insanlik tarihi ile basat bir yol izler. Catisma ve
savaslarin temelinde sahip olma ve gii¢ iliskileri temel rol oynar. insan doga, insan insan
catismasinda bu gii¢ ve hakimiyet duygusu 6nemlidir ve insanlik tarihine bakildiginda
travmalarin, bellegin bireysel, toplumsal, tarihsel, kiiltiirel boyutlar1 gibi ¢oklu bir yap1
izledigi goriliir.

Sanayilesme sonrasi siirecle birlikte hizlanan toplumsal yasamda savaglarin daha
cok arttig1 ve boylelikle bireyin ruhsal halinin daha ¢ok yipranmasiyla beraber psikoloji
bilim dalinin 6nem kazandigi sdylenebilir. Bu baglamda hizlanan yasamda, travmatik
sonuglara yol acan bireylerin, toplumlarin birbirleriyle olan c¢atismalar1 ve gogler
sebebiyle bellek ¢alismalarinda artis kaydedilmistir. Ozellikle ikinci Diinya Savasimin
yasanmasi ve Nazi kamplar1 uygulamalar1 gibi vahsetler neticesinde toplumsal bellek
daha cok goriiniir olmustur. 19. yilizyilin sonlarinda Maurice Halbwachs’in teorik
temellerini attig1 toplumsal bellek, travma, kimlik ve mekan kavramlariyla yakin iliskili
olarak psikoloji, sosyoloji, felsefe, siyaset bilimi, tarih, antropoloji, mimarlik gibi pek
cok alanin ilgi alaninda olmaya devam etmektedir.

Yeralt1 kaynaklar1 veya jeostratejik konumlar1 sebebiyle emperyalizm tarafindan
ylizyillarca yoOnetilen, mandacilik sonrasi ¢izilen suni sinirlar ile kendilerine yakin
iktidarlar araciligiyla egemenliklerini siirdiirdiigii Orta Dogu cografyasi, bu sebepledir ki
giiniimiize kadar savaslarin mekani olmaya devam etmektedir. Orta Dogu’da jeostratejik
konumu sebebiyle baska devletlerin goziinii diktigi kiiciik {ilke Liibnan’1i, baska
devletlerin soguk savaslarini1 gerceklestirdikleri bir yer olarak tanimlamak miimkiindjir.
Osmanli Imparatorlugu siirecinde merkezden uzakta olmasi ve iktidarm gittikge
zayiflamasi lizerine bolgede iktidar miicadeleleri seyretmistir. Bolgedeki bazi kesimlerle
ylizyillarca yakinlig1 olan Fransa, iilkeyi manda rejimi altinda yonetmis, sonrasinda
Suriye’den koparilarak Hristiyanlarin agirlikta oldugu bir iilke olarak kurulmasi plani
baska topluluklarin dahil edilmesi ve toplumsal yapinin gittik¢e karmasiklagmasi sonucu
Liibnan, glinlimiize kadar biiyiik problemler yagamaya devam etmistir. Mezheplere dayali

olarak kurulan siyasal sistemin tikanikligi, baska devletlerin etki alanina agik olmasi ve
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son yillarda gecirdigi agir ekonomik kriz sebebiyle Liibnan’in toplumsal bellegi siirekli
olarak diri bir yapiya sahiptir.

Liibnan’in toplumsal yapisinin yansimasi olan Liibnan sinemasi, tipki Liibnan gibi
ulusal kimlikten yoksun, heterojen, go¢ ve travmalarla dolu bellegin merkezde oldugu bir
goriinlim sergiler. Bu baglamda toplumsal bellekte hatirlama dinamikleri olan ge¢mis,
mekan, kimlik ve travma kavramlari, filmlerin toplumsal bellekte nasil olusturduguna
dair fikir verebilmektedir. 2010 sonras1 Liibnan sinemasindan 6érneklem olarak secilen ve
toplumsal bellege farkli yerlerden yaklasan Where Do We Go Now?, Tramontane, The
Insult, All This Victory, Memory Box filmleri, gegmis, mekan, kimlik ve travma temalari

altinda ¢oziimlenmis ve ¢ikan sonuglar asagidaki bagliklar altinda siralanmastir.

5.1.1. Ge¢mis

Liibnan’in ortak belleginin olmamasi ve ge¢cmisle hesaplasmanin yapilamamasi
sebebiyle son donem Liibnan sinemasinda toplumsal bellek, bireylerin travmatik gegmise
dair hissettikleri olarak somutlanir. Where Do We Go Now?, Tramontane, The Insult ve
Memory Box filmlerinin Oykiileri Liibnan i¢ savasina, All This Victory filmi ise 2006
yilinda Israil ile yapilan savasa dayanmaktadir. Yénetmenler kendi kisisel belleklerinden
yola ¢ikarak toplumsal bellegi esas alan bu bes filmi ¢gekmistir. Ancak filmlere toplumsal
bellek alan1 agisindan bakildiginda yonetmenler sadece kendi topluluklari tizerinden degil
farkl1 toplumsal bellekleri ortaya koyarak, bellek savasi baglaminda yansitmislardir.
Bellek savaslarina bakildiginda goze ¢arpan iki durumun alt1 ¢izilebilir. Birinci durum,
s0z konusu ge¢mis yansitilirken devletin yer almadigina dairdir. Ulusal devrimini
gergeklestirememenin ve devam eden catigmalarin bir sonucu olan ve giiniimiize kadar
devam eden devletin yoklugu filmlerde de kendini gosterir. The Insult ve Tramontane’de
devlet, olumsuz bir kurum olarak yer almis, diger filmlerde yer almamistir. i¢ savas
doneminin 6nemli bir figlirii olan milisler, her toplulugun savunma giicli olmalari
anlaminda 6nemli bir yer teskil eder. Yine filmlere bakildiginda milisler Memory Box ve
The Insult’ta agik, Where Do We Go Now?, Tramontane ve All This Victory filmlerinde
ortiilii olarak yer almaktadir.

Liibnan’in tarihinde yer eden c¢atismali ge¢mis, Liibnanli sinemacilar tarafindan
farkli sekilde yansitilmistir. All This Victory filminde toplumsal bellek “geg¢misteki
simdiki zaman”; diger filmler ise “simdiki zamandaki ge¢mis” olarak ele alinmistir. Bu

durum dile dokiilmeye gereksinim duyan savas travmasinin yeterince anlatilip

197



anlatilmamasiyla iliskilidir. I¢ savasin bitiminden sonraki on yilda Liibnan sinemast, i¢
savast simdiki zaman igerisinde anlatarak sagaltmaya caligmistir. 2000 sonrasinda
belirgin bir degisim gegirerek Liibnan sinemasi, gegmisi anlatmaktan ¢ok gegmisin bugiin
tizerindeki etkisini anlatir. All This Victory ve ayni konuyu isleyen diger az sayida filmin
anlatisi, savasin bolgesel ve kisa siirmesinden dolay1 yeterince anlatilamadigindan
simdiki zaman olarak insa edilmistir. Ancak secilen filmlerin tiimiinde gec¢mis,
nostaljiden uzak, elestirel bir tutumla yansitilmaya calisilmistir.

Yiizlesilmeyen gecmisin simdiki zamana sirayet etmesi filmlerde cesitli bellek
araglariyla gergeklesmektedir. Where Do We Go Now?’da radyo ve televizyonda
yayilanan haberler, Tramontane’de sahte kimlik, The Insult’ta gider borusu, All This
Victory’de bombalar ve Memory Box’ta hatira kutusudur. So6zii gegen filmlerde bellek,
Where Do We Go Now’da diyaloglar ve fotograflarla, Tramontane’de diyaloglarla, The
Insult’ta arsiv goriintiileriyle temsil edilirken, All This Victory’de bir sahnede hatirlandigi
sekilde ve Memory Box’ta cok katmanli giinliikler (deneyimlere ait fotograflar, videolar,
kokular, sigaralar, miizikler, sesler vb.) araciligiyla canlandirilarak temsil edilir.

Gegmisi hatirlatan bir bagka bellek araci olarak, gegmisi deneyimleyen insanlarin
kendilerinin simdiki zamandaki varliklarim saymak da olasidir. Ornegin Liibnan tarihi
iizerinden bakilacak olursa i¢ savas doneminde milis liderligi yapmis kisilerin savas
sonrasinda siyaset alaninda ve kamuoyu oniinde varlik gostermeye devam ettikleri
goriiliir. Dolayisiyla s6z konusu kisiler goriiliip duyuldugunda ge¢misi hatirlatan bir
bellek araci olarak degerlendirilebilir. Gergek hayatta Samir Geagea, The Insult filminde
de benzer sekilde temsil edilmis, gegmiste milis liderliginin ardindan savas bittikten sonra
yasal partinin liderligini yapmistir. Diger 6rnek ise Tramontane’den 6rnek verilebilir.
Savas doneminde miifreze liderligi yapan Hisam karakteri, yegeni Rabih tarafindan

Her toplulugun belleginin kendi giicii oraninda sesini duyurabilmesine dayanilarak
ortaya cikan zayif bellek ve giiclii bellek ayirimi son donem Liibnan sinemasinda da
kendini gdstermektedir. Ornek olarak Filistinliler Where Do We Go Now? filminde
metafor olarak ele alinirken, The Insult filminde ilk kez ana karakter olarak yer
almiglardir. Zayif belleklerin Liibnan sinemasindaki temsiline dair bir baska 6rnek de
daha 6nce ¢ok az drnege sahip Siilere dairdir. All This Victory, 2006 yilinda Israil’in

ozellikle Liibnan’in Giineyine saldirmasi sonucu orada yasayan sivilleri ele alir.
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5.1.2. Mekan

Toplumsal bellekte hatirlama dinamiklerinden biri olan mekan agisindan
bakildiginda Liibnan sinemasinda, bir karakter gibi dogan, gelisen, yikilan, tekrar dirilen,
tekrar yikilan, yeniden insa olan Beyrut kentinin basat yer teskil ettigi goriilmektedir.
Ozellikle i¢ savas siirecinde ve baska daha kiiciik savaslarda tahrip olan kentte yasayan
ve ona taniklik eden sanatgilar kentin degisecegini bildiklerinden dolayr onu mutlaka

3

kayit altina alirlar. Sinemanin farkli bigimlerinde kendini gésteren “unutmamak i¢in
kaydetmek™, travmatize bir durumun sonucu olmasinin yani sira bu travmayla basa
¢ikmanin da bir yolu olabilmektedir. Istisnalar1 olmakla birlikte kolektif durumlardan sz
edilemedigi i¢in bireylerin girisimi olarak kendini gosteren sinema c¢aligmalari, mekéana
yonelik siirsel ve nostaljik bir bi¢cimle gerceklestirilir. Saha arastirmasi siirecinde de tespit
edildigi lizere i¢ savas ve sonrasinda ara ara bolgesel olarak yasanan savaslardan dolay1
harabeye donen, kursun izlerinin yer aldigi binalar ve 2020 yilindaki Beyrut Limani
patlamasinin somut ve soyut etkileri, toplumsal bellek baglaminda bir mekan olarak
Beyrut’u hala giincel tutmaktadir. Savaslardan geriye kalan binalarin kimileri terkedilmis
haldeyken kimilerinde de yasam devam etmektedir. Gegmisle bugiiniin i¢ ice gectigi
uzam anlaminda kursun izli binalar ve harabeler, toplumsal bellegin diri kalmasina neden
olmaktadir. Mekan dolayimiyla gerceklesen hatirlamanin, hesaplagma / yiizlesmeden
yoksun olmasi, insanlarin travmalarla her giin yasadiklarimi gostermektedir. Bu durumun
baska bir tezahiirii de 6zellikle Gliney Liibnan’da savaslardan dolayi insa edilen pek ¢ok
evde tekrar savas olacagi diislincesiyle binalara sivanin ve boyanin yapilmamasidir.
Kimlik arayiginin siirekli olarak var oldugu Liibnan’da ve Liibnan sinemasinda
hatirlamanin birlikte gerceklestigi mekanlarin da kimlige sahip olduklar1 sdylenebilir.
Incelenen filmlere bakildiginda da cami, kilise gibi dinsel kimlige sahip bellek mekanlar
farkli derecelerde de olsa anlatida yerlerini almaktadir. Where Do We Go Now? ve The
Insult filmlerinde s6z konusu mekanlar, kimlik ¢atismalarinin yagandigi merkezler olarak
tasarlanmistir. Orneklem filmlerden yola ¢ikarak yine dinsel kimligi yansitan bir diger
bellek mekani olarak mezarliklari saymak miimkiindiir. Where Do We Go Now? ve
Memory Box filmlerinde mezarliklar, goriildiigii zaman ge¢misi hatirlatan ve dinsel

kimlige sahip bellek mekani olarak yer almistir.
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5.1.3. Kimlik

Toplumsal bellegin dinamiklerinden kimlik, Liibnan’t oldugu kadar Liibnan
sinemasini da karsilayan 6nemli bir kavramdir. Dinsel kimlik disinda toplumsal cinsiyet
kKimliginin diinya sinemasinda oldugu gibi Liibnan sinemasinda da can buldugu
goriilebilmektedir. Where Do We Go Now? filminin yonetmeni Nadine Labaki, sadece
Liibnan sinemasinin degil Orta Dogu’nun 6nde gelen kadin sinemacilarindan biridir.
Labaki, filmlerinde toplumsal sorunlara kadin goziiyle yaklasir ve cinsel kimligi goriiniir
kilar. The Insult’un yonetmeni Ziad Doueiri, filmlerini etnik ve dinsel kimlik basta olmak
iizere diger kimlikler ekseninde ele alir.

Toplumsal bellegi olusturan Kisisel bellek anlatilarinin genel olarak karakterleri,
yorgun, savrulmus, careyi saklanmakta veya kagmakta bulan, nostaljiye yatkin, pasif
nitelige sahiptir. Karakterlerin yansittig1 nitelikler Liibnan’da ve Liibnan sinemasinda
problematik olarak duran kimlik kavramiyla yakindan baglantilidir. Mezhepler ekseninde
inga edilmis ve baska devletlerin etki alanindaki tilkenin ulusal kimlikten yoksun olmasi
sebebiyle Liibnan sinemasinda bireysel ve toplumsal kimlikler kendini siklikla gosterir.
Bireysel ve toplumsal kimliklerin insasinda ve yeniden insasinda etkili olan bireysel ve
toplumsal bellek, bu anlamda Liibnan sinemasinda kimlikle birlikte 6nem kazanan bir
yere sahiptir. Liibnan sinemasinda kisisel olarak seyreden anlatilarda, toplumsal
kimliklerin basinci altindaki bireylerin kimlikleri masaya yatirilir.

Ulusal kimlikten yoksun Liibnan’in, sinemasinin da ulusal kimlige sahip olup
olmadig1 tartigmalidir. Tarihine bakildiginda baslangi¢ donemindeki denemelerden sonra
Liibnan sinemasi, yaklasik yirmi yil, Misir sinemasinin etkisi altina girer. Misirh
sinemacilarin iilkeyi terketmesiyle ve i¢ savasla beraber Liibnan sinemasi diye bir sey
kalmasa da Bati’da egitim goren birka¢ yonetmen gercekei bir yaklasimi benimseyerek
i¢ savagmn yikimim anlatir.?* Bu gelenek giiniimiize kadar siirerken Bat1’da yasayan ya da
orada egitim goren Liibnanl sinemacilar, Bati’nin ilgilendigi temalarin ve bu temalarin
festivallerde basar1 getirdigine yonelik olusan alginin basinci altinda fon / ortak yapim
stirecine girmektedir. Dogal olarak da Liibnanlilarin artik seyretmek istemedigi, disaridan
alinan fonlarla disaris1 i¢in yapilan sinemaya donilisen Liibnan sinemasinin ulusal

kimliginin olmadigi, olsa olsa uluslararasi Liibnan sinemasindan bahsedilmesi gerektigi

24Ancak su noktada Liibnan sinemasinin ulusal kimligini yakalamak istedigine dair bir 6rnek verilebilir. I¢
savas doneminden bu yana Liibnanli sinemacilar filmlerini Arapca dilinin bir lehgesi olan Liibnan
lehgesinde ¢cekmeye gayret etmektedir.
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tartistlmaktadir. O ylizden de Liibnan sinemas: yerine Liibnan’da sinema terimi de
kullanilmaktadir.?®

Liibnan sinemasinda agirlikli yeri olusturan 1975-1990 arasi i¢ savas ve bununla
baglantili olarak gdgler sonucunda ortaya ¢ikan yersiz yurtsuzluk temasi, Liibnan
sinemasinin Ronesans dénemi olarak adlandirilan, film tretiminin, tiirlerinin, kadin ve
geng sinemacilarin goriiniirligliniin arttigi 2010 sonrasi Liibnan sinemasinda kendini
gostermeye devam etmektedir. Toplumsal bellege dair anlattiklar1 oykiiler ve teknik ve
estetik agidan ilerleme kaydederek uluslararas: festivallerde aldiklar1 ddiillerle Liibnan
sinemas! diinyada taninir olmustur. Ancak Liibnan sinemasinin yapisina bakildiginda
birka¢ 6nemli sorunun yerinde durdugu goézlemlenebilir. Liibnan’in kii¢iik bir iilke
olmasi, ekonomik durumunun iyi olmamasi nedeniyle uluslararasi ortak yapimlarin daha
bir 6ne ¢iktig1 goriiliir. Ornegin bu tez kapsaminda orneklem olarak secilen filmler
tizerinden bunu agiklamak daha anlasilir olacaktir. Where Do We Go Now?’da Liibnan,
Fransa, Italya, Katar, Misir; Tramontane’de Liibnan, Fransa, Katar, Birlesik Arap
Emirlikleri, Misir; The Insult’da Liibnan, Fransa, Kibris, Bel¢ika, ABD; All This
Victory’da Liibnan, Fransa; Memory Box’da Liibnan, Fransa, Kanada ve Katar’in ortak
yapimci lilkeleri olarak yer aldiklar1 gériilmektedir. Bu iilkelere bakildiginda dikkat ceken
ilk durum Fransa ile yapilan ortak yapim anlagmasinin Liibnan’da film iiretiminde énemli
bir yeri oldugudur. Son dénem Liibnan sinemasinda dikkat ¢ceken bir bagka nokta da fon
ve ortak yapim anlaminda Arap iilkelerinin varligidir. Ortak yapim iilkelerinin
cogunlugunun Bati iilkeleri oldugu g6z 6niine bulunduruldugunda ortak yapimciligini
iistlendikleri filmlerin anlatilarina da etkileri olduklar1 tahmin edilebilir. i¢ savastan bu
yana Liibnan sinemasinin agirlikli temasiin ge¢cmis olmasi, iilkenin gegmisiyle yeterince
hesaplasmamasinin yanit sira Bati’nin Orta Dogu’yu “karsitliklar ve catigmalar
cografyast” olarak gormesi ile de ilgilidir. Bu formdan dolay1 da Liibnan sinemasinda
kendini tekrar eden i¢ savas anlatilar1 yeniden liretilmeye devam etmektedir. Bu tiir
filmler, wuluslararas1 festivallerde yer edinse de Liibnan’da c¢ok ilgiyle
karsilanmamaktadir.

Bu durumun bagka bir yonii de Liibnan sinemasinin bir 6zelligi haline gelen yersiz

yurtsuzluk temasidir. Ozellikle i¢ savas déneminden baslayarak giiniimiize kadar devam

BAragtirma kapsaminda bu soruna bakildiginda sozii edilen argiimanm giicliiliigiine ragmen o
cografyadaki sinemaya diinyanin tiim yerlerinde oldugu gibi ulusal baglamda yaklasildig1 i¢in ¢alismada
Liibnan sinemas: terimi kullanilmustir.
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eden Bati’ya go¢ ve Bati’da sinema egitimi alma siireci, Hamid Naficy’nin “Aksanli
Sinema” olarak teorilestirdigi siirgiinlik yapisinin Liilbnan sinemasinda var olmasina
neden olmustur. Naficy’nin aksanli sinemanin merkez kavramlari yol, yolculuk, ulagim
ve iletisim araglari, yerinden edilme, tekrar yerlesme, ev, vatan, doniis gibi kavramlarinin
travma ve gogle birlikte anilan Liibnan’in sinemasinda yansimasi olmasi siiphe

gotiirmemektedir.

5.1.4. Travma

Liibnan’da toplumsal bellegi canli kilan en 6nemli neden, travmalardir ve bu
travmalarla hesaplasmanin saglikli gergeklestirilememesi sebebiyle ge¢mis, bugiin
iizerinde kendini diretmeye devam etmektedir. I¢ savas bittikten sonra gegmisin
konusulmayarak unutulmaya g¢alisilmas1 ve gelecegi yeni binalar dikerek insa etmeye
calisan siyasal ve toplumsal hegemonyaya karsi sanatcilar ve aydinlar buna karsi ¢ikan
caligmalar gergeklestirmislerdir. 2020 yilindaki Beyrut patlamasinin ardindan da benzer
siire¢ yasanmis, olayin adaletinin saglanmasina yonelik ¢alismalar hegemonik giiclerin
kendi aralarindaki gerilimleri sebebiyle durma noktasma gelmistir. Oyle ki saha
caligmasinin gergeklestirildigi tarihlerde Beyrut Limaninda patlamadan sonra arda kalan
silo yapilari, halkin tepkisine ragmen arada ¢ikan yanginlarla yikilmaya yiiz tutmustur.
Travmalar, tiim Orta Dogu gibi Liibnan toplumu i¢in de bu anlamda olagan bir durum
niteligi tasimaktadir.

Sinemada travmanin temsili tartismali bir konu olmakla birlikte E. Ann Kaplan ve
Ban Wang’in sinemada travmatik temsil stratejileri olarak siraladiklar1 tedavi, taniklik,
sok ve rontgenciligin bu alanda islevsel oldugu goriilmektedir. Liibnan sinemasinin son
doneminden se¢ilen bes filmdeki travmatik temsil stratejilerinin farkli oldugu
goriilmektedir. Bu farklilik bir anlamda i¢ savas sonrast Liibnan sinemasinda
gbzlemlenen {i¢ yonelime de isaret etmektedir. Birinci yonelim, gise filmleri olarak
goriilen ve en fazla Liibnan sinemalarinda gosterilen vasat filmlerdir ve bu filmler zaten
genellikle toplumsal bellegi ele almazlar. Ikinci ydnelim daha ¢ok festivallerde ilgi goren
filmlerdir ve bu filmlerde daha ¢ok taniklik, rontgencilik ve sok stratejilerinin yer aldig:
sdylenebilir. Ugiincii bir ydnelim ise hem festivallerde hem de gisede ilgi gdren
sinemacilarin filmleridir ki bu filmlerde tedavi ve sok stratejilerinin uygulandigi

sOylenebilir. Stratejilerinin uygulanmasina dair genelleme yapmak c¢ok zor olsa da
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popiiler filmlerin daha ¢ok tedavi ve sok; sanat filmlerinin daha g¢ok taniklik ve
rontgencilik stratejisini uyguladigi sdylenebilir.

Sinemada travmatik temsil stratejileri, yonetmenin anlatisini insa ederken nasil bir
yol izledigiyle yakindan baglantilidir. Klasik sinema anlatisinin kodlarini izleyen
yonetmen, travmay1 sok veya tedavi stratejileri tizerinden anlatmasi yiiksek ihtimal olarak
gdziikmektedir. Incelenen filmlerden yola ¢ikarak degerlendirildiginde Where Do We Go
Now? ve The Insult filmlerinde yonetmenler 6zdeslesme, katarsis, neden-sonuca dayali
olay orgiisii ve dayanaksiz mutlu son gibi 6gelerin kullanim1 anlaminda filmlerinde klasik
anlatiy1 ve dolayisiyla tedavi stratejisini kullanmayi tercih etmislerdir.

Travmanin bir 6zelligi anlaminda ge¢misin bugiine bir anda gelmesi ve kendini
dayatmasi, segilen filmlerde de kendisini gosterir. Travmatik gegcmis Where Do We Go
Now?’da TV haberlerinin yaymlanmasi, Tramontane’de kimligin sahte ¢ikmasi, The
Insult’ta gider borusunun kesilmesi, All this Victory’de bombalarin atilmasi ve Memory
Box’ta hatira kutusunun gelmesi ve saklanmaya ¢alisildig1 yerde sesler ¢ikarmasi gibi
durumlarda travmatik ge¢mis kendini dayatarak hatirlanmaya veya unutulmaya calisilir.
Yine filmlerin tiimiine bakildiginda travmatik siddetin Tramontane filmi disinda hepsinde
oldugu goriilmektedir.

Kimligin kazanilmasinda veya yeniden insasinda ve travmatik ge¢misle basa
cikilmasinda onemli bir yer edinen toplumsal bellegin, Liibnan toplumunda yeterince
hayata gecirilemese de Liibnan sinemasinda hayat buldugu sdylenebilir. 2019 sonrasi
stiregte Liibnan’da yasanan travmalarin ileriki siiregte Liibnan sinemasinda yansimasini
bulacagi dngoriilebilir. Bu siirecte Liibnan’da diger pek ¢ok alan gibi sinema alaninda da
iiretim neredeyse sifirlanmistir. Sinemalarda gosterilen filmler, 2019 6ncesi donemine
aittir. Ancak belgesel ve kisa film tiirlerinde iiretimde bulunan geng¢ sinemacilar yeni

travmalar1 yansitmaya baslamislardir.

5.2. Oneriler

S6z konusu bu calisma ile toplumsal bellegin Liibnan sinemasinin 6zellikle son
doneminde nasil yansidigi, teorik temellerle birlikte secilen filmler iizerinden saha
arastirmasi ile derinlestirilerek arastirilmistir. Liibnan sinemasina ait bu ilk genis
arastirma, alana dair baska arastirmalara da kaynak teskil edebilecektir. Ulusotesiligin
Liibnan sinemasina olan etkileri, toplumsal bellegin ve toplumsal travmalarin yas,

toplumsal cinsiyet, din, mezhep vb. farklar {izerinden ele alinmasi, travmatik temsil
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caligmalarinin artirilip ¢esitlendirilmesi, Tiirkiye — Liibnan ortak yapim filmler
doneminin incelenmesi eksik bir alandir. Bu alanmn arastirma konusu yapilmasi 6nemli
olacaktir. Bunun yaninda Tiirk yapimi dizilerin diinyanin birgok iilkesinde oldugu gibi
Liibnan’da da biiyiik ilgi ile takip edildigi goriilmiistiir. Tiirk dizileri {izerine Liibnanl
izleyicilerle yapilacak alan arastirmasi, yine 4 Agustos 2020 yilinda Beyrut Limani’nda
gerceklesen biiyiik patlama ve bu patlama sonrasi lilkede yasanilan, ekonomik, sosyal,
siyasal kosullarin Liibnan sinemasina nasil yansidigi arastirilabilir.

Bir diger 6neri de tez ¢calismalarinda arastirma alani, konusu farkli ilke oldugunda
sadece literatiire bagl kalarak degil bizzat o {ilkede bulunarak, o iilkenin kosullar1 i¢inde
literatiir taramasi ve alan arastirmasi yapilmasi konuya hem disardan hem igerden

yaklasabilmek adina oldukca dnemlidir.
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EKLER: LUBNAN SINEMASI SAHA ARASTIRMASI GORUSMELERI

2022 yaz doneminde Liibnan’da gergeklestirilen saha caligsmasi ile Liibnanli
sinemacilar, akademisyenler ve sinema kurum temsilcileri gibi Liibnan sinemasinin farkli
alanlarindan 14 kisiyle goriisme yapilmistir. Goriismelerin 12’si yiiz ylize, 2’Si
katiimcmin yurtdisinda olmasi ve arastirma tarihleri igerisinde Liibnan’a geri
donemeyeceklerinden dolay1 ¢cevrimigi olarak gerceklestirilmistir. Katilimcilarin ¢alisma
alaniyla baglantili olarak detaylandirilan gériisme sorulari ana olarak bunlardir:

1. Baslangi¢ olarak kendinizi tanitir misiniz / tanimlar misiniz?

2. Sinemaniza bakildiginda bellegin merkezde oldugu goriiliiyor. Kisisel
belleginiz de konu se¢iminde etkili oluyor mu?

3. Liibnanli sinemacilara bakildiginda genellikle siirgiin sinemasi yapisi var.
Siz kendinizi bir silirgiin olarak goériiyor musunuz? Bu baglamda ev, vatan ve doniis
kavramlari sizin i¢in ne ifade ediyor?

4. Ozellikle bellek baglaminda mekan sizin icin ne ifade ediyor?

Filmlerinizdeki mekanlari tasarlarken ne diistinliyorsunuz?

5. Sizin sinemanizda ve Liibnan sinemasinda kimlik ne anlama geliyor?
6. Sizce Liibnan Sinemasi’nda toplumsal bellek meselesi nasil ele alintyor?
7. Sizin filmleriniz ve diger Liibnan filmleri toplumda nasil tartisiliyor?

Travmatik gegmisle yilizlesme agisindan Liibnanli sinemacilarin ve Liibnanli izleyicilerin
konumunu tartisabilir misiniz?

8. Ortadogu’nun vazgecilmez konularindan biri olan travma sizin
filmlerinizde de var. Ozellikle toplumsal bellegi ele alan filmlerin travmadan kurtulma ve
ulusal bir kimlik yaratma konusunda nasil bir rol oynadigini diistiniiyorsunuz?

9. I¢ savas sonrasi Liibnan sinemasini1 boliimlere ayirmak miimkiin mii? Daha
spesifik olarak ge¢misle yiizlesme konusunda kusaklar arasinda bir fark var m1?

10. Liibnan sinemasinin gelecegini nasil goriiyorsunuz?



Gerg¢eklestirilen Goriisme Bilgileri

Isim MESLEGI | YER TARIH  SURE
1. |Hady Zaccak | Akademisyen | IESAV - Sodeco | 30.06.2022 50 Dakika
, Belgeselci
2 |Vatche Yonetmen, Falamanki Cafe | 02.07.2022 [80 Dakika
Boulghourji | Senarist - Sodeco
an
3 |Elie Yazbek | Akademisyen | IESAV - Sodeco | 04.07.2022 40 Dakika
4 | Zeina Sfeir Dagitimci, Metropolis 04.07.2022 (100
Belgeselci Sinema Dernegi Dakika
- Achrafiya
5 |Nadim Sinema T Marbouta Cafe | 09.07.2022 80 Dakika
Jarjoura Yazari, - Hamra
Elestirmen
6 |Ahmad YoOnetmen, Sahsi  ofisi - | 14.07.2022 550 Dakika
Ghossein Belgeselci Badaro
7 |Colette Uluslararast | Mashmosh Cafe | 16.07.2022 #45 Dakika
Naufal Beyrut Film | — Mar Mikhael
Festivali
Direktori
8 |Christelle Yapimci Cantine Sociale - | 27.07.2022 60 Dakika
Younes Achrafiya
9 |Maya de | Liibnan Liibnan Sinema | 02.08.2022 [30 Dakika
Friege Sinema Vakfi | Vakfi - Sodeco
Baskani
10 [Ely Dagher | Yonetmen, Kalei Cafe - |19.08.2022 60 Dakika
Senarist Mar Mikhael
11 |[Philippe Y Onetmen, Online 22.08.2022 60 Dakika
Aractingi Senarist, (Paris)
Yapimci,

Belgeselci




12 |Ghassan Yonetmen, Online 22.08.2022 [75 Dakika
Salhab Senarist, (Berlin)
Yapimci,
Belgeselci
13 [Joana Yonetmen, Ofis 24.08.2022 160 Dakika
- | Hadjithomas | Senarist, Gemmayze
14 | ve Khalil | Yapimci,
Joreige Belgeselci




Ek 1: Ahmad Ghossein (Yonetmen, Senarist, Belgeselci)

GE: Son donem Liibnan sinemasini nasil degerlendirirsiniz?

AG: Bunu bilmiyorum, sinemay: degerlendirirken konusabilecegimiz yeni bir
dalga var m1 bilmiyorum, yeni bir dalga varsa yeni bir gercegi ¢oziimleme denemeleri,
15181 hesaplanmasi, iilkede ya da bolgede yasadigimiz yeni bas gosteren hareketler
hakkinda okumalar vardir. Neden bilmiyorum ama Liibnan’da tarihin tekerriirii bugiin
hala farkli sekilde devam etmektedir. Buna yeni Liibnan sinemas: diyebilir miyiz
bilmiyorum. Bildigim sey ise bazi denemelerin oldugu ve insanlarin siireclerden
etkilendikleri. Buradan kisisel sinemanin neden goze ¢arptigini, insanlarin kendi aileleri
ya da ailesel sinemaya odaklanmalar1 ve kisisel sinemaya yonelmelerinden anliyoruz. Bu
da ideolojilerden uzak, biiyiik sinemalardan uzak olan jenerasyonun ortaya ¢ikmasiyla
gbze carpmaya basladi. Yonetmenler kendi pozisyonlarini, ailelerini, hatiralarini, i¢
savast ve bunun bedenlerinde ve akillarinda kalan etkilerini ¢oziimlerken sorgulamaya
basladilar. Bunu 6nemli bir siire¢ olarak degerlendirebiliriz. 2010°da sonra yeni bir akim
olustu mu? Ne demek istedigini anlamadim burada.

GE: Film sayisinda artis oldu mu?

AG: Evet, iiretimde sayisal bir atis oldu.

GE: Yeni insanlar, yeni yonetmenler ¢iktu.

AG: Evet ama bir dalgadan, bir akimdan bahsedeceksek...

GE: Tarihe baglarsak eger?

AG: Tarihe, topluma, siyasete, evrelere, iilkede yasanan degismelere
baglayabiliriz. Maalesef lilkedeki degisiklikler hakkinda (toplumsal, psikolojik ve siyasi)
konusmadigimiz i¢in bu evreler hakkinda konusulur. Lakin Liibnan’da hatiralarimiz biraz
farklilar. Stirekli kopukluk ve kesintiler olmaktadir. Hatiralarda kesintiler olur ve krizler
ortalig1 alt iist eder. Bu kopukluklardan dolay1 da siirekli geriye doniip bir seyleri
toparlamaya ¢alisirsin. Konular1 diistindiigiinde sanki bir daha geriye donme ihtiyact ve
farkli bir bakis acisiyla bakmayr diisiiniirsiin. Dolayisiyla gecmise doniip bugiinii
diisiiniirstin ve gelecekle ilgili kafan karisir. Karisir ¢iinkii ¢izgilerin hicbiri dogrusal
degildir! Bir siire¢ biter ve bir digeri baslar. Siirecler devam eder tabi ki. I¢ savas
slirecinden sonra sinemanin araclari tabi ki de degisti. 2006’dan sonra (2010 degil), yani

Temmuz savasindan sonra hatirliyorum da yeni bir dalga olusmustu. Yeni bir dalga degil



de sinemada farkli yapimlar ortaya ¢ikmaya bagladi. Su an tabi daha fazla yapim var, yeni
bir jenerasyon var ve sanirim bu biraz da jenerasyonlarla ilgili bir mesele ki onlar (yeni
jenerasyon) farkli bir gézle bakar ¢linkii harekete gegiren sey bazen devleti ¢oziimleyen
bir ideolojidir, bazen kdydedir, bazen su an i¢inde bulundugumuz durum olan devletin
clirimesidir. Simdi bekleyip gorecegiz yeni bir sinema (akimi) olusacak mi1 ve bu sinema
30-40 seneden beri siiregelen bu ciirlimeyi ele alacak m1? Ne demek istedigimi anladin
m1? Strekli bir seylere dalarsin ve sinemada ge¢cmisten izler belirir ki bugiinii
anlatabilesin. Bugiin hep ge¢misin ¢oziimlenmesidir ve ge¢miste olan her sey, bugiin
anlayabilmek i¢indir. Bunlar her zaman birbirleriyle iliskilidir, dyle diislinliyorum yani.

GE: Sinema 2000°den sonra m degisti yoksa 2006’da m?

AG: Sinemanin nerede ve nasil kolaylastigini, daha fazla liretebildigini ve yapimda
farkli yontemler denendigini, kiiltiirel siyasetten de bahsediyorsan evet bu donemlerden
sonra daha kolay oldu. Ama farkli yapimlar gordiikk mii, bilmiyorum. 2000, 2001, 2002
ve 2003 donemi, Ghassan Salhab, Mohamad Soueid, Joanna, Khalil gibi isimlerin ve
Akram Zaatari videolar1 ile beraber savasin hatiralarini arsivlerle anlatan kiiltiirel bir
dalga olusturdu. Bu bitti mi, sanirirm evet. Bir de mekan hakkindaki siirece dair
konusabiliriz. Sehrin sinemaci jenerasyonu kaldiramadigi bir siire¢ olustu ve bu sebeple
filmlerin sehrin disina dogru ¢iktigini goriir olduk. Kirsalda ve sehirden farkli arazilerde
caligmalar yiriitiildiigiinii gozlemledik. Problemler sehirde daha kat1 yasandi ve kisilerle
olan iletisim buna bagl olarak da azaldi. Sehirdeki etki ¢ok yiiksekti ve gozlemler
maalesef net degildi. Bu da bu siirece bir 6rnektir. Lakin 2000, 2006 ve i¢ savas slirecine
nazaran su anki durumda araclar, yapim ve sanirim konulara erismek (bulmak) daha
kolay. 2015 ve sonrasinda ortaya ¢ikan ¢op krizi aslinda devlet kurumunda i¢ savastan
sonra olusan zayiflamanin farkli bir sekilde goriilmesidir. Siirekli kendi ekseni etrafinda
agir agir donen bu {lilkeyle ilintili farkli bir sinema olustugunu sdyleyebiliriz. Kendi
kendini yaralayan bu hiikiimet sebebiyle insanlar siirekli gog ettiler. Her zaman sdylerim,
ileriyi gorebilmek bazen zordur -ne oldugunu anlayabilmek i¢in viicudunun 6nce olanlari
hazmetmeye ihtiyaci vardir. Sinemanin da bunun i¢in zamana ihtiyaci vardir.

GE: 2019°dan bu yana pek bir sey yok.

AG: Simdilik evet, ¢iinkii 2019°da yasananlar yeni yazilmakta. Ama bugiinden
itibaren goreceksin. Liibnan’da hatiralar arasinda kopukluklar vardir. Ama sanirim
sinemacilar olanlar1 henliz hazmedemediler ve anlamlandiramadilar ¢iinkii bu da vakit

isteyen bir durum ve birden olacak bir durum degildir. Ama kesinlikle 2019’dan bu yana



yonetim ve tarziyla ilgili kimligimize golge diisiiren bu zayiflamaya deginen bir¢ok filme
taniklik edeceksin (buna bir dalga demeyelim). Bu zayiflama hayatimizdaki her seye etki
etti, ben bir sinemact olarak bundan nasil etkilenmeyeyim ki? Sonugta benim isim film
yapmak ve sinemact olaylarin etkisinden uzaklastikca konusacaklart hakkinda
diistinmeye firsat bulur. Zira bu oldukg¢a gergin bir durum.

GE: Liibnan sinemasinda ge¢cmis nasil ele almnmaktadir sizce?

AG: Gegmis, simdiki zaman ve gelecek birbirine karisir, gegmiste kalan bir sey
yok. Ama kesinlikle stirekli i¢ savasi ya da sonrasin1 yahut simdiki zamani ¢éziimlemekte
olan filmler goriirsiin. Bunlarin hepsi, i¢cinde bulundugunuz zamanla ilintilidir. Gegmis
ve bitmis demek dogru degildir, i¢inde bulundugumuz zamandan ge¢mise daha temiz ve
farkli bir bakis agisiyla bakabilirsin. Bence ge¢mis, yenilgiler ile daha ¢ok ortaya ¢ikar.
Acizlikle! Ciinkii jenerasyonlar bir hiisrana ugruyor. Hiisran denince akla ilk gelen
anlamini kastetmiyorum, hiisran deyince hayal kurabilme kudretimizden bahsediyorum.
Ciinkii hayal kuramiyorsan yenilmigsindir. Ben her zaman derim, ne mutlu ki i¢ savas
zamanini  yasayanlara. En azindan ideolojisini uzakta tutarak bir sey
degistirebileceklerine dair hayal kurabiliyorlardi. Lakin su an gegmise doniip bakiyorum
da daha iyi bir degisim hayali kurabiliyor muyuz? Sinema sadece bu iilkeyi ¢atirdatan
hezimetlere odaklaniyor. Filmlerimiz hep insanlarin hayallerini yikan hezimetlerle dolu.

GE: IIk filmden beri, degil mi?

AG: Hangisi? “Ila Ayn” mi yoksa 6ncesi mi?

GE: Oncesi de dahil.

AG: Bu sinemanin dili, isi ve malzemeleridir. Fakat su an ge¢mis {izerine
konusacaksak hezimetlerimizden ve diis kurma kudretimizden baska bir sey aklima
gelmiyor ama bunda giizel olan nokta da sinema araglarinin bu durumu yani gergekleri
ve hezimetlerimizi ¢oziimleyebilme yetenegidir. Hayal kurabilme yeteneginin olmasi
gerekiyor ¢iinkil sinemacinin hayal kurmaktan bagka bir se¢im sans1 yoktur.

GE: Gecgcmisi ele alan Liibnan filmleri toplum tarafindan nasil
karsilanmaktadir?

AG: Bence 1518a ulasmak icin yeterince sinema yapmiyoruz. Maalesef bir
sinemamiz yok, her yonetmen tek basina bir seyler sdyleyip yapmaya calisiyor.

GE: Sinema endiistrisinden bahsediyorsunuz degil mi?

AG: Evet, iretim yok. Yonetmenler bireysel olarak bir seyler anlatmaya

calisiyorlar. Bazen belli zamanlarda, bazi yonetmenleri harekete gegiren dalgalanmalar



oluyor. Bir bakmigsin aynt mekanlar hakkinda konusuyorlar. Bu da mum bellegi
etkisidir.2® Sonra da bir bakmissin ki hepsi farkli durumlar hakkinda konusuyorlar ama
nihayetinde hepsi ayni c¢ati altindalar ki bunlar kisi, toplum ve iilkenin kendisidir.
Dolayisiyla ¢oziimlemeleri ve kimligi baska nereye kayabilir ki? Bu sebeple stirekli
“Liilbnan sinemasindan sikildik, i¢ savastan sikildik ve artik savasla ilgili bir sey
yapmayacagiz” gibi sOylemleri duyuyoruz. Bunu tuhaf buluyorum ¢iinkii bence i¢ savas
hakkinda yeterince film yapilmadi. I¢ savastan sonra birgok kiiciik savaslar yasadik,
bir¢ok krizin tekrarina ve felaketlere 6zellikle de en biiyiigii olan 4 Agustos patlamasina
tanik olduk. Bundan dolay1 da bir anda yonetim ve halk konusunu ele alamam. Anliyorum
evet ama, bu benim isim degil. Ikinci bir konu da insanlar iizerlerindeki baski arttik¢a
onlar1 eglendirebilecek daha hafif bir sey istiyorlar. Bugiin ben bile sinemaya gidip ciddi
konular1 ele alan, siirsel (bu kelimeyi kullanmayr sevmiyorum ama) filmler
seyredemiyorum. Ama topluma yardimci olacak bir hava yaratmak icin de i¢ savasi
konusmaktan ziyade, “evet bunu hatirlamak isterim ama yasattiklarini hissetmek
istemem” deniyor. Eger sinemaya gidip film izleyeceksem (burada toplum adina
konusuyorum), beni i¢inden bulundugum durumdan ayristirabilecek, uzaklastirabilecek
ve tamamiyla farkli bir “bir buguk saat” yasatabilecek bir sey olmasini isterim. Hakli ya
da haksiz m1 bilmiyorum ama anliyorum. Sonunda empati kuruyorum. Ama i¢ savas
hakkinda gercekten yeterli sayida film yaptik mu, kesinlikle hayir! Anliyorum elbette “ig
savastan biktik” sdylemlerini ama bu konuyu yeterince ¢oziimledigimize yahut yeterince
konustugumuza inanmiyorum.

GE: Bu yeterli mi?

AG: Kesinlikle hayir, yeterince konusamadik. 15 senelik bir siirecti bu. Ne demek
i¢ savas? Biz sonrasinda da savaslar yasadik, mezhepsel problemler oldu, hangi biri
hakkinda konusacaksin? Demek istedigimi anladin mi1?

GE: Surayr anlamiyorum, 1990 senesinde birbirlerini oldiiren kesimler
siyasete girip etkin olmaya devam ettiler. Boyle bir atmosferde konusmak zor.

AG: Bitti evet ama devlet kurumu kotii durumda ve stirekli suni problemler tiretti,
stirekli krizler yaratti. Sinemanin da bir pargas1 bu krizlerden, diger pargasi da yonetmenin
gordiikleri, hissettikleri ve sosyal konular hakkinda sdyledikleri ve sinemasal tislubundan

olusur.

26Bir mumun ilk yakiligindan sonra tekrar yakildiginda daha dnce eriyen alanin digina ¢ikamamasidir.



GE: Liibnan sinemasinin gelecegini nasil goriiyorsun?

AG: Bilmiyorum, bekleyecegiz simdilik. Ger¢ekten de bekleyecegiz simdi.

GE: Ayni soruyu ii¢ sene once sorsaydim cevabimiz ne olurdu?

AG: Ug sene dnce sorsaydin, derdim ki muazzam bir galisma vardi, sinemacilar
calistyor ve iretiyorlardl. Evet, ¢cok destek yoktu belki ama her yonetmen kendi
yasadiklarindan, kendi fikirlerinden ve bedeninden bir seyler katiyordu. Farkli yonelimler
vardi ve toplumsal anlamda birbirine benzemeyen seyler ¢ikiyordu bu saglikli ve iyi bir
seydi. Belgesellerin daha iyi durumda olmalar1 tesadiif degil. Zira bugiin kurmaca
filmlerin tiretimi yavas, oldukca zorlu ve mali destek de yok. Belgeseller ve video art da
Liibnan’da oldukga gelisti. Inis ¢ikislar1 oldu ama kendine bir yer edindi.

GE: Sadece Liibnan’da degil, tiim Ortadogu’da oyle, degil mi?

AG: Dogru evet. Ciinkii belgeseller gelisti ve eskisi gibi yiizeysel degiller. Konular
daha da gelisti ve daha kati denemeler oldu. Biiylik sorular sorabilir miyiz? Ben soru
sormay1 sevmem, ayagimiz yere ne kadar saglam basiyor bunu bilmek isterim. Tabi ki
sOylemeyecegiz, neler yapacagiz, hangi sorular1 soracagiz, hangi sinemasal dili
kullanacagiz? Bilmek icin ¢alismak ve iiretmek gerekiyor. Dokunman, hata yapman ve
dogruyu bulman gerekiyor. Bu yiizden 2019’dan beri bu kadar film ve belgesel
ctkmamasi tesadiif degil, olayin hala etkileri siirliyor ve hala giincel. Simdi yavas yavas
geri donen, kimi yazan kimi ¢eken bazi insanlar var, yapimlar baslayacak elbet.

GE: Kisisel belleginiz sinemamzda nasil bir yer kaphyor?

AG: Her zaman. Ben filmlerimden ikisinde, dogrusu hepsinde var ama My Father
is Still a Communist filmi ve bilmiyorum izledin mi ama The Fourth Stage filmi. Bir
sthirbaz1 anlatiyor -ben kiiciikken gosterilerinde perkiisyon c¢alardim- Giiney
Liibnan’daki bu kayip sihirbazin, bugiin nerede oldugunu mitoloji, din mitolojisi ve
glineydeki tarihi anitlara -daha 6nceleri bulunan biiylik anitlarin degisimi ile- sihir ile
arayarak gegen bir hikaye.

GE: Ben de sana bunu soracaktim, All This Victory filminizin giris sekansinda
da sihir vardi.

AG: Sihirbaz filmlerimde goériinmeye devam edecek. Bitap diisen devlet ve bizler
gibi. My Father is Still a Communist ise... Simdi ben konular1 se¢gmem, arsivlere bakarim,
basimdan gecen bir hadiseyi hatirlamaya ¢alisirim, sonra hepsini siyasi ve sosyal bir
bicimde ele alirim. Bir de direkt kisisel hatira da zararlidir. Yani mesela bu filmde,

kasetlerden siyasal ve sosyal tarihe, i¢ savasa, seven ve yorulan ayn1 zamanda nefret eden



ve sesini kaybedip ¢cocuk doguran bir annenin sana toplumsal yasamdan patatesin fiyati
gibi, Israil isgali gibi konulardan bahsetmesini dinledim. Toplumsal, ekonomik ve siyasi
bir igerik var ve ben hep bu konular1 ele alinm. Kisisel hatirlarin1 da filme aktarmak
zordur. Ben mesela bu kasetleri dinledim evet ama sonucta bu kayitlar benim hayatimdan
kayitlar. Yani benim kendi sahsi hayatim ile yonetmen kimligim arasindaki mesafe ne
olmali, bu da ¢ok ince bir oyun. Bir de zihnim bulaniyor bazen. Ciinkii ¢ocukken
duydugun bir seyi farkl bir sey gibi diisiinebiliyorsun. Burada gercekleri dinlerken,
zihninde diisiindiigiinden farkli seyler canlanmaya basliyor. Hepimizin zihninde
cocukluktan kalma, 1y1 ya da kotii, degistirmek istemeyecegimiz anilar1 vardir. Bu yiizden
kisisel bir sey hakkinda konugmak yorucu bir siirecti ve yonetmen olarak ne zaman kisisel
olaylardan bahsetsen az ya da ¢ok zorlanirsin maalesef. Bir de burada daha dnemli bir sey
vardi, bunlar sonugta kisisel kasetlerdi ve seni duygusal olarak direkt etkisi altina alirlar.

GE: Nasil yani?

AG: Bunlar duygusal kayitlar, bir izleyici olarak hemen etkilenirsin. Hemen
bunlarin etkisi ile gercek bir hikdye ve insan oldugunu diisiiniip seversin ama ben
izleyicinin sadece bunlar ile duygulanmasini istemedim. Cekimlerin de bir seyler
anlatmasini istiyorum, ben diigiin goriintiilerini karincalandirarak, babami belli noktalara
koyarak olaya dahil ediyor ve iletmek istedigim bir seyler oldugunu gésteriyorum. Ses ve
goriintiilerin bazen birbirinden ayrilmasini bazen ise birbirlerine karigmasini istedim,
clinkli kasetin duygusal olarak seni etkisi altina almasi ¢ok kolaydir biliyorum. Bu da
diisiinme asamasinin bir pargasiydi.

GE: Filminizde mekéanlari tasarlarken nasil diisiiniiyorsunuz?

AG: Mekanlarin benim filmlerimde yeri ¢ok 6nemlidir. Mesela My father is still a
Communist bahsi gegen bolge ile ilgili, The Fourt Stage, ¢evre yapisinin (mekéanin) nasil
degistigi ile ilgilidir, dini mitolojinin yaptigimiz mekanlari, anitlari, eserleri ile ilgili
methumumuzu nasil degistirdigini anlatiyor. Dolayisiyla mekanlar filmlerimde biiytiik bir
yer ediniyor, eger filmler hakkinda konusuyorsak -¢ekmis oldugum farkli videolarda da
oyleydi. Adamin yasadig1 bir mekana dogru siiriikklendigimi hissediyorum ya da filmin
yasandig1 mekana... Filmin yasandigi mintikay1 kesinlikle gérmem gerekir ki, eger
biiyiik ise oradan bir mekan segebileyim. Mekan bazen de cografi bir mekan degil de
zaman olabilir. Zaman da bir mekandir, zaman da burada bir rol oynar ve ben de “zamanin
bize fiziksel etkisi, diisiincelerimize etkisi nedir mesela, sihirbaza bu zaman icerisinde ne

oldu, anneme bu zaman zarfinda ne oldu -bu mekéanda-, bu dar mekanda bu dortlii-besliye



ne oldu, bedenlerine, kendilerine ve nefeslerine ne oldu” diye her zaman diisiiniiriim.
Vakit ile ilgili konusamayi1z ama zaman ve mekan siirekli ilintilidir.

GE: All This Victory filminizden yola cikarak kimlikle ilgili nasil bir
degerlendirme yaparsiniz? Kimlik konusu biitiin Liibnan filmlerinde 6ne ¢ikiyor.

AG: Kimlik varsa, bir seyler artyoruz demektir. Bir seyler aramaktan kasit ise,
iilkenin toparlanamamasi, mezhep ¢atismalarinin varligi, kimlik ¢atismalarinin olmast...
Tuhaf, siirekli mi kimlik konusu 6ne ¢ikariliyor? Bunu not ediyorum, diisiinecegim. Evet,
bu tarihi bir problem. Fenikeliler ve Araplar, Hristiyanlik ve Miisliimanlik, Hristiyanlik
ve tabakalari, yonetim ve halk hepsi birbirine gegmis durumda.

GE: Ama bu iilkede cok fazla.

AG: Evet, clinkii krizler ve savaslar var. Yasadigimiz iilke, baska iilkelere
benzemiyor. Oncelikle milli kimligimiz yok, ulusal kimlik {izerine bitmek tiikkenmek
bilmeyen problemlerimiz var. Liibnanlilik duygularinda bozulmalar var. - Mezhepler
bundan kendilerini tutundurabilmek adina ¢ok faydalandilar.- Her on bes yirmi senede
bir problemin patlak vermesi tesadiif degil zira bu siirede yeni bir mezhep giiclenip
masaya yumrugunu vuruyor ve “ben buradayim ve daha fazlasini istiyorum” diyor. Bu
da kimlik problemine ve yasayacagimiz iilkeye aksediyor. Bana filmlerimde bu konunun
cok etkisi olmadigini, -ya da belki etkisi vardir- hissettirdin. Ben de tabi kimlik
problemini ele alip, nasil bir iilkede yasayacagimizi yahut “sen gercekten Liibnanh
misin?”’1 ele aliyorum. Turistik yoniinii unut, o sadece devletin ve dogrusu yonetimin
gostermek istedigi bir yalan.

GE: Yaklasik bir aydir buradayim, devletin varh@im hissetmedim.

AG: Dogru. Evet, devlet zaten nedir? Yonetim olarak konusacaksak, organlara
ihtiyaci vardir ve burada onlar pek mevcut degiller. Sen de birey olarak, devletin senden
istedigi gibi ylirlimeye (yasamaya) baslarsin, bedeninle ve diisiincelerinle, siradaki
durusunla, devlet ile islerini yiiriitme seklinle, kameralarin seni takip etmesiyle, arabanin
ceza almasiyla... Devletin varligini, seni yonetmesini hissedersin. Burada ise her sey
daha farkli, bitap diismiis ve bizi de kendisiyle bitap diisirmiis ama devletin ¢okmiis
olmas1 hi¢ olmamasi anlamina gelmiyor. Her an seni oldugun yerden takip ederek alip
gotiirebilir ama evet farkli bir ¢aligma sistemi var. Ama olmas1 gerektigi gibi mi diye
soracaksan, tabi ki de hayir. Su an hicbir sey yok, bulunmuyor. Pasaportumuz yok,
pasaport bile ¢ikaramiyoruz su an. Devlet de su an olanlar1 garipsiyor, biraz sonra ¢ikip

“Ben devlet olarak lizerime diiseni yapmak istemiyorum, basinizin caresine bakin”



deyiverecek gibi. Bu yiizden elektrik, ilag, jenerator gibi konularda tecriibe sahibi olduk,
tuhaf...

GE: All This Victory filminin bir sahnesinde Marwan karakteri, savas devam
ederken kendi cocuklugunda yasadigi -muhtemelen 1982 yihndaki israil saldirisim-
savasi amimsiyor. Bir nevi tekrar soz konusu.

AG: Evet her sey tekrar ediyor ama ayni sekilde tekrar etmesi gibi bir zorunlulugu
yok. Ayni seylerin etrafinda doniiyoruz, her krizde tlilkeden ¢ikacak insanlar olacaktir ve
gocler yasanacaktir. Aymi hataya diismemek i¢in, tarih tekerriir ediyor diyemeyiz ama
birbirinden kopuk zincir halkalar1 var ve diizen herhangi bir yere gelememekte.
Dolayisiyla yeni bir toplumsal bir uzlasi, yeni ¢oziimler ve farkli bir sey yaratacagini
diisiinlip (diizen) yeni krizler yaratiyor ama bu krizlerin hi¢bir faydasi olmuyor. Tabi ki
degisen seyler olacaktir ama bu devlet temel bilinyesinde mezhep hassasiyeti, kimlik
karmasalar1 ve yolsuzluklar yaratarak kendi etrafinda doniiyor. Savaslar da ayn1 seyleri
yapiyor, sana gore ve siyaseten tabi ki degisir ama sonunda yine de etkileri kalir. Evet bu
adam da ayni travmalari babasiyla yasamisti.

GE: Kanada’ya go¢ etmek i¢in hazirlanan Marwan ve esi Rana var.

AG: Evet, hepimiz kagiyoruz. Aslinda hepimiz gé¢mek istiyoruz ama gitmiyoruz,
onlar gibi.

GE: Ama Marwan basaramadi, benim gordiigiim kadariyla babasi Giiney
Liibnanh oldugundan koyiine gitmeye mecbur hissetti.

AG: Babasi burada gitmesine sadece bir bahane oluyor. Burada yalniz daha 6nemli
bir soru var, yas¢a biiyiik olanlar neden goc¢ etmediler? Savas vardi ve gog¢meleri
normaldi. Demek istedigim, dogal bir durum bu, buras1 bombalansa sen buradan kagarsin,
degil mi? Su an burasi bombalansa kagarsin. Onlar kagmadilar, soru da burada, savas
vardi ve sen neden buray1 terk etmedin? Burasi da aslinda bir elestiridir. Her savasta bir
seyler kaybederiz, insanligimizdan bir seyler kaybederiz. Burada siirekli muzafferlik
destanimizi tenkit etmeye calistyorum. Iste biz siirekli savaslarda kazanan tarafizdir,
devlete kars1 kazaniriz falan... Bu diismana istiinliik saglama olgusu bir yanilgidir.
Clinkii savasta siirekli bir seyler kaybederiz, insanligini yani. Soylemek istedigim bu iste.

GE: Yalmiz arada bir fark var. Neydi ismi rahmetli oyuncunun?

AG: Adel Sahin.

GE: Hasan’in evini goriiyor ve “ne yazik, gittiler!” diyor ve Marwan’mn hi¢

boyle bir tepkisi olmuyor. Burada da bir fark var.



AG: Kusak.

GE: Kusak farki evet, o biraz daha bencil davranip “ben Kanada’ya goc
edecegim” diye diisiiniiyor.

AG: Kusaklar arasinda acelecilik farki da var.

GE: Boyle de bir fark var evet.

AG: “Ideoloji ve kurtulus ¢abalar1 artik beni ilgilendirmiyor, gidecegim ¢iinkii bu
iilke beni tiiketti.” diyen biri vardi. Gergekten de Gyle, bu iilke bizi tiiketti ve hayal
kuramayacak kadar aciz duruma diisiirdii. Bir yandan da 70 ve 80’lerde “Arap
Milliyetgiligi, Filistin’in Ozgiirlestirilmesi, degisim” gibi konular {izerine hayal kurabilen
bir kusak vardi. Dolayisiyla, bir yanda hayal kurabilen bir nesil, bir yanda ise hayal
kuramamaktan aciz duruma diismiis bir nesil var. Bilmiyorum eger senin icin de
dogruysa.

GE: Filminizde ve genel olarak Liibnan sinemasinda travmanin etkin
oldugunu soyleyebilir miyiz? Dilerseniz soruyu “neden film ¢ekiyorsunuz?” diye de
sorabilirim.

AG: Sinemanin amaci bir seylere yardimci olmak mi bilmiyorum, bilmiyorum!
Sinemanin amaci yardim etmek degildir ama... Ahh filmlerimde bir travmaya mi
rastladin yani?

GE: Evet

AG: Liibnan sinemasinda toplu bir travma s6z konusu mu? Evet.

GE: Kesinlikle var evet. Senin filmlerinde de var, savasin oldugu her yerde
travma vardir.

AG: Dogru, bir de patlamadan sonra biitiin sehir bir travma igerisine girdi. Cok
biiyiik bir travma bu yasadigimiz. Her savastan sonra da travma baglar ve hayatinin
akisini, diisiince tarzini degistirir ve ayn1 zamanda sen unutmayi secersin travmant
atlatabilmek icin. Savag alanlarinda, Giiney Liibnan’da mesela, insa edilen evlerin
boyanmamasi tesadiif degil. Hepsi beton, bu bir travmadur. Iki gesit ev var, ya ¢ok biiyiik
malikaneler var -Sahipleri Afrika’da ya da bagka bir yerde, evi yaptirirlar ama i¢inde
oturmazlar.- hava atmak i¢in yaptirirlar bunlari, ya da acele ile yapilmis beton evler vardir
clinkii yeni bir savas, ihtimaller dahilindedir, ya da mesela amutlar1 yukarida devam eden
-belki oglum ev yapar diye (ekonomik travma)- evler var. Belki de bu sekilde
tyilestirebilir.

GE: Bu cok fazla.



AG: Evet. Travma sinemaya nasil yansir, daha 6nce pek diisiinmedim dogrusunu
soylemek gerekirse, ¢linkii biz sinema yapiyoruz ve sinema faaliyete girince (baslayinca,
gosterime girince) elbette travma da agiga cikar. ...Dogal olarak travmalarimiz,
ihtilaflarimiz, problemlerimiz ve yasadiklarimiz hakkinda film yaptig1 zaman goriliir
degil mi? Sinema travmanin neticeleri olarak ortaya ¢ikar, travma hakkinda konusmaz.
Yani yaptigimiz sinema, yasadigimiz travmalardan ¢ikmistir -travmalarimiz hakkinda
konusmaktan daha ¢ok budur dogrusu.- Ya da tam tersi, travma neticesi ile ya da travma
hakkinda. Bilmiyorum ama belki boyledir, ¢ilinkii belki de travma, sinemay1 kaplamistir.
Bunu unutma ki insanlarin goézleri agildi, yapim yontemleri farklilagmaya basladi.
Bazilar1 yurt disinda egitim goriip geldi ve burada yasayan insanlardan farkli filmler
cekiyorlar. Bir de baz1 yapimlar yonetmene o kadar etki etmiyor. Sinema, travmanin bir
neticesi ve travma hakkinda konusur. Bazen sevdigimiz, sadece toplumsal olan olaylar
tizerine de mesela ergenler, basit toplumsal olaylar hakkinda filmler de ¢ikar, ne bileyim
iste. Cesitliler yani, ama eger Memory Box, Tramontane, Ghassan Salhab’in filmleri ya
da baska kim vardi?

GE: The Insult, Ziad Doueiri.

AG: Evet, Ziad Doueiri. Bunlar hep i¢ savas travmalari ile ilintili filmler. Sonug
olarak, bunlar1 ¢éziimlemeye, bunlar hakkinda konusmaya baslayabildigin zaman bu
travma olmaktan ¢ikmistir. Zira travma hakkinda konusabilmek i¢in, gegmise uzaktan
bakabilmek gerekir ve bu da oldukga vakit alan bir siire¢. Uzaktan bakarak ge¢gmise doniip
konusmak da bazen iyi olmayabiliyor. Sanirim olaylara uzaktan bakmak, duygulardan da
uzaklagsmaya sebep oluyor. Elbet de bu filmler hakkinda konusmuyorum, bunlarin hepsi
benim de ¢ok sevdigim filmler ama bazen filmlere uzaktan bir goz ile bakman gerekirken
bazen de “hayir, ben ge¢mis hakkinda konusuyorum, su an bdyle bir sey yok ama
gecmiste yasananlari ¢oziimlemek, oraya 1sik tutmaya calistyorum” diyen filmler de
oluyor. Mohamad Soueid’in son filmini izledin mi? Filmi on senede ¢ekebildi, nostaljiyi
ve sehirdeki degisimleri “tabi ki kendi penceresinden” cok giizel anlatiyor. Stirekli
travmalardan gecen, siirekli kaynayan bir bolgede yasadigimiz i¢in bunlar1 sinemaya
yansitmamamizin bir imkani1 yok. Bir de travma, yonetmenin olaydan ne kadar
etkilendigine bagli olarak da filme az ya da ¢ok yansiyabilir. Eger isim vermek gerekirse,
ben Memory Box filminde i¢ savas travmasi hakkinda konusmaya galigsa da travmaya

pek rastlayamadim. Boyle de bir fark var.



GE: Fark etmiyor, bu da bir travma sonucta. Bence film bir noktada da
yonetmen icin terapi yontemidir.

AG: Tabi ki. ilk filmimden, hatta My Father is Still a Communist filminden bu yana
babam, ailem, uzakliklar, kayiplar hakkinda bir terapideyim. Bu tabi ki bendeki toplumsal
hafizanin bir tirlinii ama yine de toplumsal hatiralar, sinema, yonetmenin kendisi, mekan
ve sinema araglari i¢in de bir terapidir. Sinema, araglariyla beraber ¢ok zarar gordii ama
kendi kendini terapi uygulayarak da iyilestirebilecek bir kapasitede. Ne demek istedigimi
anliyor musun? Bir mekani yorumlarken orayi tesadiifen yorumlamazsin, iilke ile iliskili
oldugundan -dikkat et, baba ve ¢ocugu yahut anne ve ¢ocugu hakkinda konussan bile
bunlar evrensel konulardir.- Herkes kendini bu konular ile iligkilendirebilir. Lakin bu
iilkenin krizleri ve tarihi yine farkli bir 6zellik olarak kalir. Yonetmen ise bu siirecte
hikayeyi yakalayabilmek adina bekler, sinema bu siiregte zarar goriir ve toparlar ve her
seferinde temelde bir amut yiikselir.

GE: Travmadan cikabilmek iiciincii jenerasyon ile miimkiin oluyor.

AG: Sanirim 0Oyle ve belki de bu yilizden i¢ savas hakkinda yeterince film
yapamadik. Savas zamaninda ideolojik filmler vardi ve taraf segmeni sagliyorlardi.
Ardindan i¢ savasin hatiralarii canli tutacak filmler geldi ve arsivlerle anlatildi.
Sonrasinda i¢ savastan oldukca uzaklasmis (lizerinden zaman ge¢mis) filmler yapilmaya
baslandi, bunlarda ise islahatlar yapilmaya ¢alisildi ama beraberlerinde bir par¢a da
nostalji vardi. Sanirim Memory Box filminde de bundan bir parga vardi, pozitif anlamda
sOyliiyorum bunu, nostalji demeyecek olursak kesinlikle bir samimiyet vardi. Ne kadar
uzaklasir ve fakli yollar ararsak travmadan da o kadar uzaklasiriz ve farkli bir hal almaya
baslar. Aninda ortaya ¢ikan bir travma yoktur. Bu olsa olsa yaganmakta olan travmanin
ortaya cikardigi neticelerdir. Zira bu tam olarak travma degildir, sen hala yasanilanlara
anlik bir tepki vermek agamasindasin.

GE: Bir fark yok ama Dima EIl-Hor, kitabinda savas oncesi ile savas sonrasi
anlatilarin birbirinden farkhlastigim anlatir. Savas sonrasi anlatida travmanin
yansimasi olarak, klasik kurmaca bicimler kirilmaya, farkh bicimler denenmeye
baslar. Karakterlerin bir hedefi yok, amacsizca dolasirlar. Ancak 2005 sonrasinda
bunun degistigini soylemek miimkiin goriiniiyor.

AG: Kesinlikle dogru. Tabi, siirekli rivayetler ve hikayeler olacaktir. 2019
Olayindan sonra da kaynasmalar goreceksin. Demek istedigim de bu, anlayabildin mi? 4

Agustos patlamasindan sonra insanlarin sinemasal olarak sehirden uzaklastiklarini ve



bunu hakkinda konusmadiklarini goreceksin. Insanlar ¢oziimlenmis bir sey hakkinda
konusacaklar, goreceksin.

GE: Problemler i¢ savas ile baslamadi, arastirmalarimdan o6grendigim
kadariyla burada 100 sene once de problemler vardi Diirziler ve Maruniler
arasinda problemler vardi, sonra 1958°de de problemler yasandi lakin bu donemler
Liibnan’in altin cagiyd.

AG: Sinemasal olarak altin ¢agimiz oldugunu sdyleyemeyiz ama {ist tabakanin
palazlandig: bir donemdi.

GE: Nadim Jarjoura ile goriistiigiimde bana “Bu altin ¢cag bizim altin ¢cagimiz
degildi, devir diktatorler devriydi ve herkes buraya geliyordu.” demisti.

AG: Dogru, bizimle bir alakast yoktu ve bunu yasamadik, 6zlemedik de.

GE: ic savastan ya da 4 Agustos patlamasindan sonra séyle bir oturup 10-15
sene diisiinmeye, bir rahatlama siirecine ihtiyacimiz var.

AG: Y0Onetim buna izin vermez.

GE: Problem de zaten burada, 10-15 senede bir bakiyorum i¢ savastan hemen
sonra 2000’de israil.

AG: 1990°dan 2005’e, Hariri katliamina kadar.

GE: Hariri ve sonrasinda Suriye ordusunun Liibnan’dan cekilmesi.

AG: 2006’da ve 2008’de de savas vardi.

GE: 2008...

AG: 2011°de de! Tabii, 2016°daki ¢op krizi.

GE: Yazik diyorum.

AG: Sorun bu degil, sorun nerede yasayacagimizi bilememek. Bu da kimlik
bilincinde gatirdamalara, sinemada farkli evrelerin olusmasina sebep oluyor. Burada
evreler hakkinda konusuyoruz ayn1 Dima El-Hor’un de dedigi gibi. Evreler ise olaylari
aksedebilmemizin evreleri kesinlikle, ne evreleridir bunlar? Sinema nasil ¢alisir, kendi
kisiligini nasil insa edersin, alani nasil yazarsin, zaman1 ve mekani nasil ele alirsin,
iislubun nasil degisir? Her krizde sana yansiyan bir seyler oluyor. I¢ savas ile ilgili klasik
anlatimlar yok, ¢linkii yonetmenleri hala yasiyorlar. 2019 olayindan sonra da bakalim
neler olacak. Bazi yonetmenler var, siirekli araclarini yaninda tasir ve stirekli isleri ile
mesguller. ¢ savas yahut bir hatira pesindeler siirekli. Ghassan Salhab mesela byledir,
i¢ savas ile degil ama siirekli mesguldiir yani.

GE: TesekKkiirler.






Ek 2: Christelle Younes (Yapimci)

GE: Kendinizi tanitir misiniz?

CY: Merhaba, ben Christelle Younes, Liibnanli bir yapimciyim. Bee on Set
Productions sirketinin sahibiyim. 2016’da kisa filmler yapmak amaciyla kuruldu
sirketimiz ve ardindan uzun metraj filmler yapmay1 amacliyorduk ve dizilere basladik.
Birgok kisa film yaptik ve bunlar birgok festivalde yayinlandi. Biiyiik festivallerde odiil
alamadik ama kiigiik festivallerde ddiiller kazandik. Ardindan Shahed (online dizi ve film
platormu) dizileri i¢in hizmet alim isini aldik. Ayn1 isi Netflix’te Arap diinyasindaki ilk
dizi yapimi i¢in iistlendik ve ardindan bir Liibnan filmi sinemaya girdiginde de ayn1 isi
yaptik. Yiiriitlicii yapimci olarak en son yiiriittiigtimiiz projemiz, Berlin Film Festivalinde
gosterilen Death of a Virgin (Bir Bakirenin Oliimii) filmini yaptik. Biz bir yapim
sirketiyiz ve llkedeki film projeleri arasindan bizim jenerasyonumuza benzeyenler
arasindan se¢meler yaparak film cesitlerinde bir ge¢is yaratmak istiyoruz. Cilinkii
anlatacak bir¢ok hikdyemiz, bunlar1 anlatmak i¢in bir¢ok farkli yolumuz var. Bu sebeple
sirket olarak, calistigimiz kisileri genelde tilkede taninmis kisilerden ziyade, yeni projeleri
ve vizyonlar1 olan insanlara sans verip onlar arasindan se¢iyoruz ki projelerimiz bir etki
yaratabilsin.

GE: Finansman sorununu nasil ¢éziiyorsunuz?

CY: Uygulayict yapimeilik isinde para bizim i¢in problem olmuyor ¢iinkii biz
sadece projeyi yonetiyoruz, para geliyor ve biit¢e yonetimi dahil siireci biz yonetiyoruz.
Mesela uygulayici yapimeiligini listlendigim filmde yonetmen bize geldiginde herhangi
bir yapim sirketine bagli olmadan tilkede bes sene boyunca kapisini ¢almadik film
yapimcist kalmamisti ve hepsi tarafindan da reddedilmisti. Sonra da Liibnan’daki diger
yapim sirketleri ile goriisiince -ki neredeyse hepsiyle gériismiistii- ve hepsi de “Filmin
konusu seks ve kullandigin dil ¢ok diiz, filmin konusunu biraz daha hafiflet ya da filmin
yapisint degistirip online dizi halinde yayinla” diye telkinlerde bulundular ¢iinkii bu
sekilde finansman bulmasi miimkiin degildi. Bizimle tanigsmaya geldiginde ¢cok gencti,
heniiz 27 yasindaydi, kendine olan giivenini ¢ok begendik ve filmine duydugu biiyiik bir
inanc1 ve biiyiik hayalleri vardi. Yazdiklarindan, senaryosunu okudugunda ne kadar
yetenekli bir insan oldugunu anlayabilirsin.

GE: Kendisini 6nceden taniyor muydunuz?

CY': Hayur, bizi baska biri tanistirdi. Yalniz senaryoyu okudugunda bilirsin isin iyi

mi kotli mii olacagini. Kendisi de o kadar aktifti ki, ¢iinkii dort sene boyunca kendi



oyunculariyla bazi senaryolar1 hi¢ parast olmadan, kiiclik bir kamera ile ¢ekiyordu. Yolda
ylrlylip, bazi sahneleri ¢ekmisler ve konsept kaniti olarak ben ve ortagim Reine
Semaan’a bu ¢ekimleri izletti. Ben de bu yedi dakikalik videoda sahnelerden birini ¢ok
begenmistim, oyuncular hayatlarinda daha 6nce hi¢ oyunculuk tecriibeleri olmamasina
ragmen harika oynamislardi. Ona giivenmemiz i¢in yeterli bir seydi. Bu yola yalniz
devam etmemesi gerektigini disiiniiyorduk. Bu filmi ise diger biitiin yapimcilar
reddederken, Liibnan haritasinda “Iste hi¢ kimsenin yapamadigi isi yapan yapimcilar

"’

bunlar!” diye isaretlenecegine olan inancimizla kabul ettik. Bu sirada ¢ekimler dort sene
oncesinde yonetmen tarafindan baslamisti ve o zaman 17 yasinda olan oyuncular 21
yasina girmisti. Filmin hikayesine gore 18 yasinda olmalar1 gerekiyordu ve konu yeni
bulug ¢agina girmis genclerin ilk defa seks yapacak olmasiydi. Bu ylizden yonetmene,
filmi mubhtelif kisilere sunup doniit yapmalarini bekleyemeyecegimizi sdyledik. Filmin
yapim slirecini en miimkiin sekilde kisaltip, ¢evremizden tanidiklar ile herhangi bir licret
almadan caligmay1 kabul edecek bir ekip ile filmi {i¢ ay, pardon alt1 ay gibi bir siirede
bitirip -Clinkii bir de kis mevsimi geliyordu ve tekrar sekiz ay gibi bir siireyi beklemekle
gecirecektik ve oyuncular bliyiiyecekti- ve biz de yapimdan sonra filmi satip herkesin
O0demesini o sekilde yapmayi teklif ettik. Biz de kendi ¢evremizden, nazimizin da gectigi
insanlar bulacaktik. Cilinkii daha 6nce 11 sene boyunca reklamcilik sektoriinde galistim.
Dolayisiyla en 1yi goriintii yonetmenini, ses miithendisini ve diger biitiin departmanlari
tantyorum, hepsi de arkadaslarim ve aramiz da iyi. Bir de senaryoyu okuyunca hepsinin
hosuna gidecegini biliyordum. Projede ayrica herkes hemen hemen yasitti. Sanirim
setteki en yash insan bendim o zamanlar, filmi yaparken 32-33 yaslarindaydim. Proje
herkesi heyecanlandird1 ve diger departmanlar1 bu isin bir pargasi olmalar1 konusunda
ikna etmem de ¢ok kolay oldu. Filmi satamasak bile, projenin Liibnan sinemasinda fark
yaratacagina dair hepimiz hemfikirdik ve dyle de oldu.

GE: Film burada vizyona girdi mi?

CY: Evet li¢ ay kadar gosterimde kald1 ve 2300 kadar izleyicisi oldu. Unutmamak
gerekir ki film, sinemada ¢ok zor kosullar altinda yayinlandi. Pandemi devam ediyordu,
kimse sinemaya gitmiyor ve hemen hemen herkes VOD (Video on Demand Netflix,
Disney+ gibi) izliyordu. Yalniz oran olarak, ayn1 sene igerisinde vizyona giren alt1 film
arasindan ve Cannes, Venice, Toronto ve Sundance Film Festivallerinde yayinlanan
filmler arasindaki siralamamiz ¢ok iyiydi. Biz de artik farkindayiz ki artik sinema orada

degil online platformlarda. Izleyici pijamalarmi giyip, kendi konfor alami dahilinde



sinema filmi izlemek istiyor. Yalniz diisiincem filmin Netflix’te siikse yapacak olmasi,
Allah izin verirse bu aralik ayinda orada yayinlanacak.

GE: Yapim konusuna dair eklemek istediginiz baska bir sey var mi?

CY: Aslinda yapim sirketi olarak pazarlamamizi bile alisilagelmis pazarlama
tekniklerden farkli olmasi {izerine g¢alisiyoruz. Mesela film gosterime girmeden Once,
sokaklarda Liibnan gengligi arasinda cinsel tecriibeleri ve Liibnan’da cinsellik hakkinda
ve bunlarin problemleri iizerine konusarak bir kampanya ytiriittiik. Kim bunlar ve neden
bu konular {izerine sorular soruyorlar diye diistinmeye basladilar. Biz halki salt
gerceklerin filmlere yansitilmasina hazirliyorduk aslinda ve higbiri de boyle bir filmin
varligindan haberdar edilmedi. Sadece Liibnan toplumunun erkekler lizerine olan
beklentileri ve erkek olmak konularinda ataerkil bir yapida biiylimiis ve bunun fakinda
olmayan insanlar ile yapildi. Kampanya, film yayinlanmadan biiytik bir etki yaratmist1 ve
hatta film vizyona girdikten sonra mesela ac¢ik film etkinligi diizenlemeyi diistindiik.
Ciinkii Covid’den sonra insanlarin film salonunda kapali kalmak istemediklerini, bir
seyler igmeyi, disar1 ¢ikmayi, denize gitmeyi yegledigini gozlemledik. Diistindiik ki biz
neden filmi insanlara gotiirmeyelim ki? Dort bes aya yayilmis bir programla, ayda bir
defa olmak tizere agik sinema etkinligi diizenleyecegiz. Batroun’da, Faraya’da, Kuzey’de
ve olabilirse bir de Giiney’de insanlara daha fazla ulasip, filmi daha cok seyirciyle
bulusturmay diisiiniiyoruz.

GE: Filmi izleyenlerin tepkisi ne oldu?

CY: Izledikten sonra m1?

GE: Evet, kolay olmayan bir konu secilmis ciinkii.

CY: Film ilk olarak Berlin Film Festivali’nde gosterime girdi ve festivalde islenen
konulara gore bizim filmimiz normaldi. Dolayisiyla iyi bir doéniit aldik ama ¢ikarken
korkuyorduk c¢iinkii film Arap diinyasinda da yayimlanacakti ve acaba toplum bdyle bir
senaryoya ne kadar hazirdi? Ciinkii ¢ok ciiretkar bir filmdi. i1k olarak Polonya’da “Halk
Odiilii” kazanmakla basladik. Bizi sasirtan sey ise, Polonya halkinin filmi benimsemesi
ve Liibnan toplumundaki benzer problemlerin Avrupa’da da var oldugunu 6grenmek
oldu. Orada da hala bazi bolgelerde seksin bir tabu oldugunu ve konusulmaya hazir
olmadigin1 goérdiik. Bu gordiigiimiiz, Avrupa halkindan gelen ilk giizel tepkiydi. Bunun
disinda Avrupa’da bir siirli yer gezdik ve iyi doniitler aldik. Bu benim de yapimeci olarak
benim gururlu hissetmemi sagladi. Film ¢ok fazla kisiye ulagmasa bile -¢iinkii heniiz
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vardi. Bu da dogrusunu sdylemek gerekirse beni ger¢ekten gururlandirir. Ciinkii birine
“filmi izledin mi?” (filmi nasil buldun anlaminda) sordugunda, “Bir buguk saatlik vaktimi
aldin, bu da ne!” dese utanmam. Ciinkii film gercekleri anlatiyor, gergekleri sdylerken de
empati kurmaman ya da hissedememenin imkam yok. Ikinci biiyiik stres de, haa
Tiirkiye’de de 6diil aldik, Hem “Jiiri Ozel Odiilii” ve “Uluslararasi Sinema Elestirmenleri
Federasyonu - FIPRESCI” olmak tizere Tiirkiye’de iki 6diil aldik aslinda. Madrid’de “En
Iyi Sinematografi” ddiiliinii kazandik ve promiyerimize Kahire’de basladik. Kahire’de
yarigmaya katilmamistik, bulundugumuz alan 6diil alacagimiz bir alan degildi ama Arap
halki filmimizi izleyecekti. Tlirbanli Misirli kadinlar filmin sonunda bizi ayakta alkislayip
“Bravo! Bu filmi Misir’da da yaymlayin, burada da ayni seyleri yasiyoruz ve boyle
ciiretkar filmlere ihtiyacimiz var” deyince ¢ok sasirdik. Ayni1 zamanda da filmde
erkeklerin geciktirici sprey siktigir ve kondom iizerine konustuklar1 sahne esnasinda, bu
konusmalara hazir olmadiklarini diisiinen dort kadin da salonu terk ettiler. Burada tam
anlamiyla nabiz yoklamaya ve Arap toplumunun ne hissedecegi hakkinda fikir edinmeye
basladik. Ama genel olarak Misir’da salon doluydu ve doniitler ¢cok 1yiydi. Mesela diger
festivallerde, Kizildeniz Film Festivali gibi misal, filmi almadi, ¢ilinkii filmin cesur
olmasindan korkarlar. Marakes Film Festivali ise finansman bulamadiklar1 i¢in son anda
iptal oldu. Her festival kendi ajandasina ve korkularina gore farklilik gosterir. Maalesef
bazilar1 azinligin sesi olacaklarim1 iddia ederler ama is gercege dokiiliince bu riski
almaktan c¢ekinirler ve daha ortada kalmayi tercih ederler. Biz ne olursa olsun
durmayacagiz tabi, sonugta bu bizim direnisimiz ve kendi devrim yontemimiz. Sinema
bizim aracimiz ve sonuna kadar bu araci kullanacagiz.

GE: Orta Dogu’da bu konuyu isleyen ilk film mi bu?

CY: Evet, konusmalarda olsun film konusunda olsun daha 6nce Arap cografyasinda
boyle bir film izlememistim. Hatta film konusunda bile bazi festivallerde bu filmi
anlatinca hala sasiriyorlar. Oysa bunlar gergekler, erkek olsun kiz olsun bunlar hepimizin
gercekleri. Hatta sanirim erkekler bile kendi aralarinda yeteri kadar konusamiyorlar bu
konular1. Biz de jenerasyon olarak zaten kapali olan bir jenerasyon tarafindan biiytitiildiik.
Hosuma giden sey ise, film Liibnan’da gosterildikten, ben de dahil olmak {izere
partneriyle yahut ailesiyle cinsellik iizerine konusamayan insanlar ailelerini bu filme
gotiirdiiler. Neden, ¢iinkii “kafa agic1” bir rol oynadi insanlar arasinda. Filmi izledikten
sonra otomatik olarak konu kendiliginden agilmaya baslar. Erkek arkadasini filme
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arkadas ya da kocasindan memnun olmayip sadece arkadaslariyla konusabilmis bir
kadm... Filmin izlenme orani elbet de 6nemli lakin benim i¢in 6nemli olan filmin insanlar
iizerinde olan etkisiydi. Insanlarin konusabilmeleri adina onlar1 cesaretlendiren tetikleyici
bir gii¢ olmasi...

GE: Plan sekanslardan ve gercekci bicemden dolay1 seyirciyi anlatiya
cekmesini basariyor.

CY: Evet, kendini onlardan biri olarak gibi hissediyorsun izlerken. Yapimdan once
yOnetmen ve goriintii yonetmeni, kameranin ¢ok yiiksek teknoloji ve stabilizer oldugunu
fark etmeyelim diye kullanabilecekleri en 1y1 kameranin hangisi olmasi gerektigi tizerine
uzun uzun fikir aligverisinde bulundular. Bu sebeptendir ki filmi izlerken onlardan biri
oldugunu hissediyorsun, onlar1 ¢ok iyi taniyormussun gibi geliyor, hangi ciimleyi
kuracaklarini1 ve hangi karakterin ne yapacagini tahmin edebiliyorsun.

GE: Filmle ilgili yeterince konustuk simdi sizinle baska bir konuda konusmak
istiyorum. Bir aydan beri buradayim ve gozlemledigim kadariyla genclerin hepsi
iilkeyi terk etmeyi diisiiniiyor. Bir de bakiyorum, gidenler rahat degiller ve kalpleri
Liibnan’da kalmis durumda.

CY: Siiphesiz son ii¢ senede iilkede yasananlar ¢ok zor. Ozellikle benim yasimda
olup, bu iilkeye verebilecek fazla bir seyi kalmamis insanlar i¢in. Ciinkii kariyerini tam
da bu yaglarinda yapiyorsun, ne demek istedigimi anliyorsun degil mi? Kaybedecek pek
vaktin yok artik. Bir de bu iilke senin onun i¢in pek de dnemli olmadigini1 gosteriyor sana.
Hani derler ya, gitmen i¢in elinden geleni yapiyor. Sen de bu iilkede tek basina bir yere
varamadigimin farkina variyorsun. O halde gitmeyi tercih eder, disarida diizelmeyi
denerim ve belki geri donerim. Sonugta buradan nefret etmiyorum ve seviyorum burayi.
Gitmeyi diisiindiiglim siirecte belki de bir seyler diizelir zira diizelene kadar psikolojik ve
duygusal olarak burada 6liirtim. Ciinkii burada seni destekleyecek bir Kiiltiir Bakanligi
yok, mesela bizim durumumuzdaki gibiler, Oscar yarislarina kadar ilerleyip iki 6diil
alacakken bakanliktaki yolsuzluklar yiiziinden bizim yerimize baska bir filmin 6diil
almasina sebep oldular. Bir de diisiin, Kiiltiir Bakanlig1 sana mali destek sunmaz, diger
iilke konsolosluklarini arayip “Ulkenize bir Liibnan filmi geliyor, liitfen destekleyin”
demez. Higbir sey! Bir de Oscar yarislarina katiliyorsun, belki hayatini1 degistirebilecek
bir noktadasin ama yine kendi ¢ikarlari ve ajandalart igin seni saf dist ediyorlarsa, “Neden
burada kalacagim ki, gitmek istiyorum” diyorsun kendi kendine. Gidince de “ben iilkem
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zorlugu var agikgasi. Bir de yabanci kaynaklarimiz ve ortak yapimcilar olmasa, devam
edemeyiz, birbirimize yalan sdylemeyelim. Film yapimi da ¢ok masrafli oluyor, giinliik
yapim masraflart nereden baksaniz 40000 dolar civarinda, en azindan 20-30 giine
ihtiyacin var bir film ¢ekimi i¢in. Nereden bulacaksin bu paray1? Sektor ¢ok zorlu, destege
ihtiyacin var ve destek bulmak da kolay degil, para az ve rekabet ¢ok fazla. Film yapmaya
calisan c¢ok insan var ve para da sonugta herkese dagitilacak. Yetmeyecegini
hissediyorsun. Ozellikle Liibnan’da pazar ¢ok kiigiik, iilkenin niifusu az. Ne yapacagim
diye diisiiniiyorsun, para kazabilmek adina Suriyeli, Urdiinlii, Liibnanli oyuncular1 ayn
dizide bulusturuyorsun. Garip bir sekilde kardes ya da komsu yapiyorsun ki daha ¢ok
kitleye ulasip filmden daha ¢ok para kazanabilesin. Sinema yapabilmek i¢in dogrular
sOylemen gerekirken, sen yalanla baglangi¢ yapiyorsun. Nasil? Zor...

GE: Biitce sorunu her yerde var olan bir sorun ama degil mi?

CY: Elbette her yerde zordur, 6zellikle, neden bilmiyorum... Ahh evet, biliyorum
maalesef Liibnan filmleri kendilerini 1yi olduklari konusunda kanitlayamadilar. Daha
once Liibnan filmlerine bir, iki, ii¢, dort, bes kez sans verip aldananlar, bir daha Liibnan
sinemasina sans vermek istemiyorlar. Boyle olunca sana inanmalar1 i¢in kendini ¢ok 1iyi
kanitlaman gerekiyor ki, vakitlerinden iki saati ya da odeyecekleri parayi Liibnan
filmlerine yatirabilsinler. Son on, on bes senedir beni mutlu eden sey ise, Caramel
filminden bu yana Liibnan sinemasi uluslararasi sinemaya daha ¢ok benzemekte ve
Lilbnan sinemasmin bir seyler degismeye basladigini  kanitlamasidir. 2021°de
Liibnan’dan bes film bizimle beraber Venedik ve Berlin Film Festivallerine katilmist1 —
bu ¢ok giizel bir sey- ve yonetmenlerin tigii ise 30-35 yasinin altindaydi, bundan dolay1
cok gururluyum. Bu demek oluyor ki yeni jenerasyon inat¢1 ve bir degisim yapmak
istiyor, bu gergekten harika bir sey. Artilar1 eksileri de olsa bile, bu iyiye isaret ¢linkii
ileriye doniik ilk filmlerini yapiyorlar, hala baz1 problemleri var ama yeni bir sey var ve
bunun kesinlikle sektore katkisi olacak ve eminim ikinci, ti¢iincii, dordiincii filmleri ¢ok
daha iyi olacak. Heyecan var, hala umut var, bu yiizden hala burada olan birkag kisi var
ama tek basimiza devam edemeyiz. Liibnan Sinema Vakfinin yurt disina workshoplar
diizenlemesini, stajyerler gondermesini ve bagislar yapmasii istiyoruz. Destege
ihtiyactmiz var. {lk sinema filmini yapan kisilere bile bu desteklerin saglanmasimi
istiyoruz ama senaryolarina giivenmeleri kosuluyla. Her zaman aym kisilerle ¢calismak
olmamali, bu da ¢ok 6nemli bir nokta. Daha once film yapmis ve filmi iyi olmayan
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yaptigimiz gibi, daha once hi¢ is yapmamis bir yonetmene giivendik ve Berlin Film
Festivali’ne yiikseldi filmi ve yasi heniiz 27 iken. Biiyiik bir sey, ben ya da baska
yapimcilar igin bile! Ofkelenebilecek biri olmali, gercege dfkelenecek ki degistirebilsin.

GE: Yeni nesil Liibnanhlar, gecmisi nasil degerlendiriyor, bilhassa travmatik
gecise dair?

CY: Siiphesiz ki savastan sonra insanlar savas hakkinda konusmak isteyeceklerdir.
Savas sende bir travmaya sebep olduysa tabi ki bununla ilgili konusmakta 6zgiirsiin.
Bence savastan bagka konusacak bir siirii seyimiz olsa da savas sadece ¢atismak demek
degildir, savas yiiziinden biten iliskiler de savastir, gd¢ etmek zorunda kalan insanlar da
savastir, ne bileyim, kardesine karsi olusturdugun nefrettir. Savas birgok travma yaratti
ve siiphesiz bir siirii de film yapildi savasla ilgili. 2021°de Memory Box vardi, bakis agisi
olarak savas sebebiyle iilkeden go¢ etmek zorunda kalanlar1 disaridan bir gozle
anlatiyordu. Bu bence yanlis bir sey olmadigi gibi, ailenle ilgili bircok seyi anlamana
yardimci olur. Bizim jenerasyonumuzdan bahsediyorum. Daha kii¢lik jenerasyonlar da
ailelerinin tarihini unutarak yasayamazlar. Bu filmleri izledigin zaman, arkadaslarimla
cikiyorum diye evden ayrilirken ailenin neden endiselendigini, neden varir varmaz onlara
haber vermelerini istediklerini anlarsin. Ciinkii gencken, savas sirasinda varip
varmadiklarini bilemedikleri tanidiklarin1 kaybettiler. Aileni anliyorsun, tepkilerini
anliyorsun ve neden egitim goremediklerini anliyorsun. Ciinkii sen var olasin diye
iilkelerini koruyabilmek adina cephedelerdi (barikat). Savas1 géz ardi etmemeliyiz ama
sadece savas hakkinda da konugsmaktan kaginmaliyi1z, nihayetinde filmler sadece savaglar
anlatmazlar. Anlatacak ¢ok seyimiz var, kiiltiir, insanlar, hayat, korkular, riiyalarimiz...
Savastan baska konusacak bir siirii seyimiz var. Tabi savastan bahsedebiliriz ama sadece
savastan degil.

GE: Savas1 anlatilar icin “Yeter artik, sikildik!” diyor musunuz?

CY: Elbette yorulduk diyebilirim ama su an Maabar isminde bir podcast dizi var,
duydun mu bilmiyorum.

GE: Ismini duydum evet hatta 11 béliimden olusuyordu bildigim kadariyla.

CY: Evet, 11 bolim. Mesela Maabar savastan ¢ok bahsettigi icin insanlar
tarafindan ¢ok dinlenmedi ama dinlesen doguda ve batidaki (Beyrut) insanlarin ayni
olduklarini anlarsin. Birbirlerini tanimadan birbirlerine kursun siktilar ve bunlar insan,
her biri kendi vatanini1 korumaya ¢alistyordu. Yemek yerken, dondurma yerken, plan
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insanlar birbirlerine benziyorlar. Bu podcastin 6nemi ise dinlerken akillar1 yakinlastirip
insanlar arasindaki nefreti unutturmasinda sakliydi. Bunlar énemli konular ama, kim
dinleyecek ya da izleyecek ki! Bir diger problem de Liibnan’da maalesef kiiltiirel anlamda
geriye gidiyoruz, ¢linkii seni destekleyip sinema, miizik, miize festivalleri yaptiracak ve
finansman saglayacak bir Kiiltiir Bakanlig1 yok. Su an hepsi 6zel inisiyatif ve 6zel sektor
nereye kadar dayanabilecek ki? Ikinci bir konu da kiiltiiriimiizde film izlemek, bunun
hakkinda konusmak ve sinema kuliipleri diizenlemek yok. Avrupa ve diger iilkelerde,
sinema ara¢ olarak kullanilmakta. Ciinkii sinema, nasil derler, yeni konular acar ve
diinyada kendini yalniz hissetmeni engeller. Sinema olarak birinin gelip festivallerle ve
etkinliklerle sektorii ayaga kaldirmasi lazim.

GE: Travmalarla dolu tarihe sahip oldugunuz i¢in iizerine konusmaya,
tartismaya firsatiniz olmamis okudugum kadaryla.

CY: Evet, bir travmadan digerine yetisemiyorsun ki burada! Sanirim toplum bu
yliizden yorgun ve negatif konular hakkinda konusamiyor, ¢linkii unutmaya firsati
olmuyor. Bilinir oldu artik, Liibnan’daki dongii her 15 senede bir musibet ile karsi karsiya
kalmak {izerine kurulu. Ilk i¢ savas, sonrasinda ikincisi ve ardindan giineyin kurtariimasi
ve sonunda 4 Agustos (Beyrut Limani patlamasi), bitmek tiikkenmek bilmiyor. Unutmaya
firsat bulmadan yeni bir travma bagliyor, bir travma yasayinca toparlanmak iki ii¢ seneyi
buluyor ve travma sonrasi konugsmaya hemen hazir olmuyorsun, tam konusmaya hazir
hissettigin anda ise yeni bir travmayla karsi karsiya kaliyorsun. Ebeveynlerimizin
jenerasyonunu kesinlikle kiskanmiyorum, ne kadar ¢ok sey yasadilar ve gozleri oniinde
cocuklarinin 4 Agustos’ta nasil da geleceklerinin parcalanmasina sahit oldular, iistiine
iistliik hayatlar1 boyunca biriktirmek i¢in bankadaki paralarina el konulmus ve devlet
tarafindan ¢alinmis. Kendimi onlarin yerine koymak istemezdim, onlarin yerinde olsam
intihar ederdim.

GE: 17 Ekim Devriminden ve 4 Agustos 2020 Liman patlamasindan sonra
gencler daha politiklesti degil mi?

CY: Dogru, ¢ok aktif oldular. Ne demek istedigini anladim. Bir¢ogu haberleri
okumaz, bilmezler ve takip etmezlerdi ve umurlarinda degildi. Biliyor musun, dyle bir
zamandayiz ki, gencler yurt disina ¢ikti ve hayatin ne oldugunu, disarida hayatin ne
oldugunu, haklarini ve gorevlerini dgrendi. Istemesi gerekeni ve ona verilmesi gerekeni
ogrendi. Bir de neden susacaksin ki? Bu yasta bu {ilkeyi ¢ok seviyorlar, haklarmin da
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hukuklarindan mahrum tutuluyorlar, susmayacaklar tabi ki de. En azindan gitmeden 6nce
sanslarint deneyecekler. Yurt disina ¢ikip géremeyen fakir halk ise Facebook’tan ve
Instagram’dan diger insanlarin nasil yasadigini goriiyor. Kendisi zorlanirken neden bunu
kabul edecek ki? Ozellikle su, elektrik, ekmek onlarin hakkiyken. Liibnan’dan daha fakir
iilkelerde bu saydiklarimin hepsi mevcut. Fakir olan halk da ¢ok yoruldu, ekmek
alamayacak kadar c¢ok fakirlesti, kaybedecek bir seylerinin kalmadigi bir noktaya
vardilar. Biitlin bu olanlarin hepsi insanlar1 sokaklarda bulusturdu. Ya da bizlerin
gidecegini anlayip, gitmemizi istemeyen ailelerimiz de fark yaratmak adina sayimizi da
arttirmak i¢in bizlerle beraber sokaklara indiler. Bdylece herkes anlamis oldu ki,
politikay1 takip etmek senin gorevin, direnmek senin gorevin. Eskisi gibi oturup “benim
yerime bagkas1 devrim yapar” diye bekleyemezsin, anladin m1? Kimse mutlu degil.

GE: Baska bir konuya gecmek istiyorum. Gozlemledigim kadariyla
Liibnan’da Tiirk dizileri ¢ok izleniyor degil mi?

CY': Tiirk dizilerinin Liibnan’a gelmesiyle, Liibnan’da oyunculuk kalitesini arttird1.
Liibnanli izleyiciler Tiirk dizilerindeki oyunculugu, dekoru, kiyafetleri ve diger seyleri
goriince Liibnan yapimlarini izlemekten vazgecti. Boyle olunca Liibnanli yapimecilar nasil
lyilestirme yaparim arayisina girdiler. Buradaki Tiirk dizilerinin Suriye lehgesi ile
seslendirilmesi de Liibnan halkinin bu lehgeyi benimsemesine sebep oldu. Liibnan ve
Suriye bir travmadir, birbirlerinden nefret ederler. Suriye Arapgasi ile dublaji yapilan
Tirk dizileri sebebiyle, Suriyeli oyuncular Liibnan’daki yapimlarda rol almaya basladi ve
hatta Suriye-Liibnan arasinda ortak yapimlar da yapilmaya baslandi. Simdi 6yle bir
noktaya geldik ki, dizide Suriyeli oyuncu yoksa izlemiyorsun, alistik ¢linkii. Tiirk
filmlerinin, dogrusu Tiirk dizilerinin Liibnan’a gelmesiyle insanlarin gozleri agildi ve
artik asgari olarak bu kalitede isler yapabilirsin, eskiden yaptiklarimiz gibi daha asagisi
kurtarmiyor.

GE: Televizyon dizileri izlemiyorum ama, oyunculuk konusunda iyiyiz evet.

CY: Evet, ¢ok! Zaten Tiirkiye’de film endiistrisi ¢ok genis, ayn1 Suriye’de de
oldugu gibi. Mesela Sanat Fuarlar1 diizenleniyor orada da. Oyuncu olmak da hi¢ dyle
kolay degil, 6liip oliip dirilmen gerekiyor oyuncu olabilmek i¢in, kolay degil yani. Ayni
sekilde Tiirkiye’de de oyuncular ne yaptiklarinin farkindalar. Biri sadece giizel diye ¢ikip
oyunculuk yapmiyor mesela.

GE: On, on bes sene oncesine kadar oyle degildi. Bir de ben Suriye yapimi

filmler seyrettim ama begenmedim.



CY: Film mi, dizi mi?

GE: Filmler evet. Liibnan sinemasmma benzer yanlar1 var ama Liibnan
sinemasi daha farkh. Suriye filmleri daha teatral gibime geliyor.

CY: Birbirleri ile pek alakalar1 yok. Sana sadece rol yapiyorlarmig gibi hissedersin.
Oyunculuklart ¢ok iyi, unutuyorsun birden. Mesela Caramel, filmi ger¢ek saniyorsun
inanilmaz oynuyorlar ve sanki karakterler aslinda ylelermis gibi hissediyorsun. Death of
a Virgin aym sekilde, bunlar rol mii yapiyor yoksa gergcekten mi bdyleler diye
diisiiniyorsun. Umarim bdyle daha ¢ok film yapilir ve minimum kalite bu seviyede olur.
Sonugta bir sey izlerken “bana rol kesiyormus gibi” hissetmek istemiyorum. Oyleyse
yabanci bir film izlerim, en azindan ona daha ¢ok inanirim.

GE: I¢ savastan sonra sinemay nasil ayirabiliriz? 2000 sonras: mi 2010 sonrasi
mi?

CY: Buna cevap verebilmem i¢in ilk once 2010’da hangi filmler vardi bir
diisinmem gerekiyor. Evet, mesela Caramel 2007 idi, Caramel Liibnan sinemasi igin ¢ok
onemliydi. i1k defa Arap kizlarinin cesareti hakkinda, LGBT hakkinda, diigiiniinden 6nce
cinsel iliskiye girmis bir kadin hakkinda, Nadine mesela evli bir adamla ¢ikiyordu bunlar
ilk defa konusulan tabulardi. Bence Nadine’in yaptig1 en giizel filmdi, ¢cok gergekei ve
cesurdu bir de ilk filmin masumiyeti vardi. ilk filmini ¢eken bir yonetmen sert bir konu
konusacaktir ve 6fkelidir ve i¢cinden geldigi gibi konusacaktir. Evet 2010 6ncesi olarak
bahsedeceksek, Nadine’in filmi gozlerin a¢ilmasina vesile oldu. Sonrasinda ...

GE: Philippe Aractingi’nin filmleri de vardi, Bosta (Otobiis), Under the Bombs
(Bombalar Altinda), Joanna Hadjithomas ve Khalil Joreige’nin A Perfect Day, |
Want to See filmleri... Neden 6zellikle Caramel filmi sence?

CY: Neden mi Caramel? Ben Nadine’i ¢ok severim, kisisel olarak degil bu ama
filmlerini severim. Cok gercek bir “uluslararasi standardi” var. Nadine gibi birinin bu
iilkeden ¢iktigina sasiriyorum, ilk filminde bdylesine biiyiik bir biitce ile diizenli bir
prodiiksiyon... Nadine daha dnce video klipler yapmusti, reklamlar ve miizik videolar1 da
sana bir seyler 6gretir. Bir de para kazanman kolaydir, teknik olarak da kullanirsin onlar1
anlatabiliyor muyum? ilk filmini bagimsiz yapamazsimn hayir, reklam setlerinde baslarsin
orada para da vardir. Sanirim Caramel’in hikayesi ile iliskili oldugum i¢in seviyorum, bir
de film standartlar1 benim sevdigim sinemaya benziyor. Bu yiizden Nadine’in filmi bende
bilyiik bir etki yaratti diyebilirim. Bosta (Otobiis) da dyle ama o biraz daha eglendirici bir

filmdi, ben daha ¢ok toplumsal etkiler barindiran filmler seviyorum. Bir grup gencin bir



otobiisle yola ¢ikip dans grubu kurmak istemeleri ile ilgiliydi, daha eglenceli bir filmdi.
Caramel ise daha ¢ok sosyal etki yaratan bir filmdi. Ben boyle filmleri seviyorum, bu
yiizden Death of a Virgin filminin yapimini iistlendim. Ciinkii toplumsal bir etkisi var,
gozlerin agilmasina sebep olmasi, sohbet konusu olmasi gibi yanlar1 var. Sadece “film
izledim ve eglendim” degil, sadece eglenceli bir film degil yani. Sonra bir de her sene en
azindan iki tane ¢ok iyi film oluyor festivallerde, Ghassan Salhab olsun, ya da Nadine’in
yaptig1 filmler olsun, Aractingi’nin yaptig1 belgeseller olsun, Eliane Raheb olsun, hepsini
saymakla bitmez tiikkenmez ama hepsinin ismi gegiyor. Hatta kimileri uzun metraj film
yaparken, kisa metraj film de yapiyor. Ne demek istedigimi anliyor musun? Artik biiyiik
festivallerde taninir olduk ve “Liibnan filmi varsa sunacaklar1 iyi bir sey vardir” diye
konusulmaya baslandi. Bu harika bir sey, bliylik bir sey.

GE: Caramel filmi iizerinde fazla durdun. Nadine Labaki’nin diger filmleri
hakkinda ne diisiiniiyorsun?

CY: Siiphesiz en ¢ok Caramel’i seviyorum, Where Do We Go Now? filmini ¢ok
seviyorum, Capernaum’u da ¢ok seviyorum. Filmlerin hepsi ¢ok iyi ve Nadine oyuncu
yonetiminde harika! Yonlendirmede (direction) ve yapim tasariminda da ¢ok yetenekli.
Yalniz Caramel’de farkli bir sey, daha az gindem var. Anladin mu? Miilteciler,
Miisliimanlar-Hristiyanlar falan giindemi daha genis, Caramel’de daha ¢ok duygu var.
Daha 6fkeli biri var, sanirim bundan dolay1 en ¢ok bu filmi seviyorum.

GE: Sizin kusak da ayni sekilde begenilere mi sahip?

CY: Sanirim herkes ayni sinema tiiriinii sevmiyor. Bazilar1 sadece eglenmek i¢in
film izliyor, agir bir filmi diisiinemeyecek kadar yorgun olabilir. Ben ise beni
diisiindiirecek, bir seyler hissettirecek filmler seyretmeyi seviyorum. Ozellikle de “insan
olmak” konusunda, komplekslerimizle ilgili filmler. Bence herkes kendi tiiriinii segiyor,
anladin m1? Sevdiklerimizde birbirimize benzemeyiz, yanlis da degil yeter ki iyi filmler
olsunlar. Ben eglenmek i¢in film izlemekte bir sakinca gérmiiyorum, ama eger
egleneceksem gercekten eglendiren bir film olmali. Beni izleyici olarak aptal yerine
koymayacak iyi bir teknikle yapilacak, ben Amerikan, Fransiz, Ispanyol filmlerini de
seyrediyorum, nasil iyi film yapildigin1 biliyorum. Tiir ne olursa olsun, iyi yapilmis olsun
anlatabildim mi? izleyiciyi gérmezden gelemezsin, bana gore ydnetmen seyirciyi yok
saymis oluyor.

GE: Ozellikle 2010°dan sonra film sayisi artt1 degil mi?



CY: Evet, cok. Caramel’den sonra Liibnan filmlerinin sayisi oldukga artti. Bu hem
iyi hem de kétii. lyidir ¢iinkii, evet yeni filmler yapiyoruz ve kotii ¢iinkii kotii filmler
yapmamaliyiz. 50 tane film yapiyoruz, 7-8’1 iyi ve geri kalan1 birbirine benziyor ve agir
ritimliler. Birbirine benziyor evet ve bu beni 6fkelendiriyor. Ciinkii sadece film yapmis
olmak i¢in film yapmak 6nemli degildir, 6nemli olan standartlar tizerine ¢ikabilmemizdir.
Insanlara “Aa yine bir Liibnan filmi, izlemesek de olur” dedirtmemeliyiz. Neden?
Ulagmamiz gereken nokta “Yeni bir Liibnan filmi var, kesinlikle izlemeliyiz” olmalidir.
Ben izlemeliyim, etrafimdakilere izlemelerini 6nermeliyim, yurt disindaki arkadaslarima
“I Tunes’dan filmi satin alin bu filmi kesinlikle izlemen gerekiyor” diyebilmeliyim.
Kastettigim seyi anladin m1? Iste bu yiizden etki yaratamayacak filmler yapmay1 kabul
etmeyecegim.

GE: Sizin kusaktan sayilabilecek Ely Dagher’in filmiyle ilgili konusmak
istiyorum. Filmini seyrettiniz mi bilmiyorum ama sizinle empati kurmaya cahsan
bir film degil mi?

CY: Ely’yi kisisel olarak az tanirim ve son derece diizgiin, muhterem ve terbiyeli,
cok miitevazi biridir. Kisa filmini izlemistim ve uzun filmini de izlemeyi ¢ok istiyordum.
Liibnan medyasindaki diger yapimcilar mesela benim filmlerimin fragmanlarin1 ya da
posterlerini paylasmazlar insanlar gidip filmi seyreder diye, bunu bir rekabet olarak
goriirler. Ben Ely’i bir rakip olarak degil, kendi kusagimdan anlatacak farkli bir hikayesi
olan biri olarak gordiiglim i¢in fragmanini ve film afisini sosyal medya hesaplarimda
yayinladim. Filme bayilmam ya da begenmemem O&nemli degil ama kendisinin
sOyleyecegi bir seyler var ve onu desteklemem gerekir. Biz eger birbirimiz ile dayanisma
icinde olmazsak sektor kalkinmayacak. Liibnanlilarda hep ayni problem var, “ya ben, ya
hi¢ kimse!”, bu da bana yabanci bir tanim. Neden? Neden beni kendi galana davet
etmeyeceksin ki? Gelir seni tebrik eder, fotograf ¢ekiniriz ve ben de seni kendi galama
davet ederim ve sen de gelip beni tebrik edersin. Birbirimizi desteklemek giizel bir sey.
Bu yiizden Ely’yi severim, aramizda seviyeli bir iligski var ve bdyle de olmali. Liibnan
disinda bulunan sinema endiistrilerinde ortak yonetmenler beraber calisirlar, gelir benim
filmimde caligir, bazen ben prodiiktor olarak gider onun filminde rol alirim, ne var ki
bunda? The Sea Ahead’i seyrettim, ne izleyecegim hakkinda bir bilgim yoktu ama
yonetmenin ne anlatmak istedigini gérmek istiyordum ve bu filmde Ely’nin ne kadar
ofkeli biri oldugunu anladim. Yalniz biraz daha 6fkeli olmasini dilerdim. Kendisinin ne

kadar ofkeli bir yonetmen oldugunu, bu iilkede ne kadar sikintilar ¢ektigini anladim ve



anlatacak bagka bir siirii seyi oldugunu fark ettim. Filmde kendini daha iyi ifade
edebilmesini, icindekileri daha fazla disa vurmasini isterdim, 6fkesinde monoton
kalmasini istemezdim. Anlatabildim mi? Eminim Ely’nin anlatacak bir siirii hikayesi
daha var, belki bir sonraki filminde olur bu. Filmde bence iilkenin bu kusak iizerinde
ofkesini anlatan en iyi ¢ekim, miizik ve yapim var. Hayalet sehrin seni bireysel olarak
tiikettigini hissedebilirsin gergekten. Cekimde ve miizikte de dyle giizel bir rol oynamis
ki, Ely’in kusagindan biri olarak ben de kendimi filmin hikayesine yakin
hissedebiliyorum. Ulkemi terk edip geri dénmedim ama icten i¢e buradan gitmek
istiyorum. Bunu filmindeki en ¢arpici gergek olarak buluyorum.

GE: Liibnan sinemasinda gec¢mis, agirhkh islenen bir tema oldugunu
soyleyebilir miyiz?

CY: Bence yok. Filmin yonetmeni hayati boyunca Liibnan’da yasadi ama ailesi
yabanciydi (yurt disinda yasayan Liibnanlilar icin de bu sifati kullanirlar), savas
zamaninda yurt disinda yasadilar ve sonra doniince Batroun’da yasamaya devam etti.
Dolayisiyla mevcut atmosferden Temmuz Savasi ve i¢ savastan uzakti. Bu yiizden savas
onlar i¢in aslinda bir travma degil, toplum ve kiiltiir onun travmalariyd1 hep. Ciinkii
annesi Arjantinli, babasi Liibnanli ve her ikisi de Amerikan mantalitesine sahipler ve
kendisi de alt1 ay Amerika’da yasadiktan sonra buraya dondii. Kendisine tuhaf gelen ise
insanlar ve kiltiir oldu. Ciinkii ailesi ¢ok acik kiiltiirliilerdi, pek Liibnanli degillerdi.
Batroun’da yasadi, ki oras1 da kdydiir. Ne kadar Batroun gelismis dense de sonugta orasi
da bir kOy. Sadece savasi anlatmayan filmleri severim, konusacak baska seyler de var
sonugta. Yine de savasi anlatan bir siiri film var ama. Mesela Costa Brava, gecmisten
bahsetmez, simdiki zaman ile ilgili konusur, The Sea Ahead de simdiki zaman hakkinda
konusur. Death of a Virgin gelecek ve simdiki zaman hakkinda konusur. Eliane Raheb’in
filmi evet gecmis zamani konu edinir. Savasan bir gencin kagis hikayesini anlatir. Sanirim
onceki jenerasyonlar ge¢mis zaman hakkinda daha ¢ok konusuyorlar, yeni jenerasyon
bunu istemiyor. Su an yasanan ve gelecekte yasamalari muhtemel problemleri hakkinda
konusmay1 tercih ediyorlar, bu ilk defa su an dikkatimi ¢ekiyor. Hatta Joanna
(Hadjithomas) ve Khalil (Joreige) de ge¢misi ele aliyorlar. Evet dogru. Maalesef iiziicii
bir sey ama soru i¢in tesekkiir ederim.

GE: Bir bagka konu olarak sinemanizi tammlayan énemli kavramlardan biri
de kimlik sorunu. Belki yeni jenerasyon icin gecmis pek onemli degil ama kimlik

onemli sanki?



CY: Evet anlamiyorsun, bu iilkeyi bu kadar ¢cok severken batinin sana daha ¢ok
benzedigini goriiyorsun. Ozellikle de iilkede bircok mezhebin bulunuyor olmasi ve bu
mezheplerin yagsadiklari alanlarin birbirine benzememesi Liibnan’da “Ben neredeyim ve
kimim” sorulart ile kimlik probleminin yasanmasina sebep oluyor. Ben Liibnanliyim ama
o Liibnanli degilim diyorsun. Sanirim bunun aslinda mezheple de alakasi yok, ¢ilinkii
baska mezhepten olup da sana kimliksel olarak benzeyen insanlar varken ayni zamanda
seninle aynt mezhepten olup da kimliksel olarak sana benzemeyen insanlar var.
Ailelerimiz mezhepsel sorunlar oldugunu sdylerdi ama bize gore kimliksel sorunlar var.
Cok farklilar. Ben mesela Liibnan’in bana benzemesini isterken, Hizbullah’1n istedigi gibi
bir Liibnanliya benzemesini istemem mesela.

GE: Feyruz ile birlikte Orta Dogu’nun Paris’i benzetmesi yapilan Liibnan, bu
kadar kimlik sorunu yasarken nasil bu kadar ikonik, popiiler bir iilke olabiliyor?

CY: Rahbani’ler miizikallerini yaptiklar1 zaman Liibnan’1 degil, biitiin Arap
cografyasini mutlu etmek icin yapmigslardi. Be sebeple herkes hala o tatli Beyrut’un
giizelligini biliyor. Feyruz olsun, Sabah olsun hep 6yle. Burasi aslinda gercekten sevilesi
bir iilke, insam1 {izen de bu zaten. Burasi giizel bir iilke; halkiyla, dogasiyla, tarihiyle,
kiiltliriiyle, yemekleriyle beraber giizel bir iilke. Ama baska agidan da iste bu yalana
kanmigsin. Bekledigin sey, Miisliiman ve Hristyanlar1 yasadigi giizel bir kdy, Feyruz
falan... Bu ikilemi yasamigsin. Ziah Rahbani (Feyruz’un oglu) disinda gelip bunlarin
yalan oldugunu anlatan bir kimse daha yok. Miisliiman ve Hristiyan hep kavga icinde
olacak (insallah olmaz). Ama Ziad disinda baska herkes o hayallerdeki Liibnan’1
yasatmisti. Rahbani’lerin Feyruz ile olan miizikallerinde Liibnan’in gelecegi cennet gibi
olacak fikrini empoze ederken ogullar1 Ziad ise yasadigimiz Liibnan’a “bok”™ derdi. Cok
farklilar, ben de Ziad’a benzerim. Bu gosterilen illiizyona degil, ger¢eklere benziyorum.

GE: Sizin kusak Feyruz’u dinliyorlar mi1?

CY: Duruma gore hem evet hem hayir. Eger sanatsal bir alandaysan evet ama eger
yeni jenerasyon ile birlikteysen hayir. Neden anlamiyorum ama aileye bagl biraz da.
Mesela ben evde Feyruz ve Ummii Giilsiim ile biiyiidiim. Nasil biiyiitiildiigiine bagl
biraz. Su an Feyruz dinlemiyorum ama biitiin sarkilarin1 ezbere bilirim ¢linkii cocukken
cok dinlerdim. Sanirim bazi insanlar kiigiikken ailesi ile degil de biiyiidiikten sonra tek
baslarina kendilerini siirde buldular. Ama haklisin yeni jenerasyon konusunda. Zaten yeni
jenerasyonun nereye gittigi hakkinda pek bir fikrim yok, Tiktok falan hep.

GE: Liibnan sinemasinin gelecegi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?



CY: Sinemanin gelistigine dair umutlarim var kesinlikle. Uluslararasi yapimlar1 da
gordiiglimiiz i¢in artik neyin iyi, neyin kotii oldugunu biliyoruz. Bir de su an VOD (online
film platformlari, Netflix etc.) platformlar var ve bunlar para kazandirirlar ve bu yardimci
olur. Bir de bir seyler anlatmak konusunda hala inat¢1 insanlar var, dolayisiyla
gerileyecegimizi diisiinmilyorum, kesinlikle ilerleyecegiz. Siyasi olarak iilkenin durumu
geriye gitse de bu bize ileriye yonelik bir 6fke katar. Dolayistyla umudum var evet,
sasirticl bir bicimde. Liibnan Sinemasi, oldugu yerde saymayacak. Cok rahat bir sekilde
uluslararas1 etki yaratacak insanlar olacagini diisiinliyorum. Ciinkii, yeterli 6zelliklere
sahibiz ve bolge (Liibnan) hakkinda farkindalik var artik. Zor olan da bu zaten, firsatlara
ulasabilmek. Ulasacagiz da zaten, zor oldugunu diisiinmiiyorum. Ozellikle son ii¢-dort
senedir her sene Oscar yabanci kategorisinde Liibnan filmleri var. Bu iyi bir sey, dogru
yolda oldugumuzu gosterir. Patlamadan sonra herkes sana destek vermesi gerektigini bilir
oldu. Bat1 artik Beyrut’u “Beyrut Patlamas1” ile anar oldu. Patlama da seni 6fkeli bir insan
olmana sebep oldu ve sana destek verecek kisilerin senin bir siirii sey atlattigini ve gercek
bir hikayen oldugunu biliyor. Korkmuyorum, zor oldugunu biliyorum ama umudum var.

GE: Roportaj icin ¢ok tesekkiir ediyorum.



Ek 3: Colette Naufal (Beyrut Uluslararas: Film Festivali Yonetmeni)

GE: Liitfen 6nce kendinizi tanitip sonra da Beyrut Uluslararasi Film Festivali
hakkinda bahsedebilir misiniz?

CN: Ben Colette Naufal, Uluslararast Beyrut Film Festivali’nin direktoriiyiim.
1997°den beri. Festival benim fikrim degildi. Tanistigim bir insanin fikriydi ve bir giin
beni arayip benimle goriigmek istedigini sdyledi ve bana “Beyrut Film Festivali
diizenleyecegiz” dedi ve ben de “Bravo, iyi bir fikir ve sizi destekliyorum” dedim. Sonra
bana “hayir, bunu senin diizenlemeni istiyorum” dedi. Ben de “iyi ama ben hig festival
diizenlemedim ki” derken kendisi “Biliyorum ama bunu yapabilecegini de biliyorum”
dedi ve tam da boyle oldu.

1997°de onlara katildigimda festivale li¢ ay kalmistt ama basardik. Cadir standlarda
yapilmist1 sinemada bile degildi. DVD mi, VHS kaset miydi unuttum, her neyse! Harika
bir festivaldi, her seyi hazirlamistik, reklamlar ve diger her sey ekranlardaydi. Ertesi sene
1998’de biraz daha farkliydi, uluslararasi bir film festivali ve uluslararasi bir jiiri
getirmistim. Aslinda 1997°de Marco Mueller de gelmisti Locarno’dan. Geldi ama bir giin
erken ayrilmak zorunda kaldi ¢iinkii Paris’ten Locarno’ya gotiirmek tlizere 15 metrelik bir
ekran satin almisti. O giinden bu yana Marco ile cok iyi arkadasiz. Kendisi su an
Sangay’da.

1998’de ise yine Marco’yu ve New York’ta bir¢ok belgesele imza atan ve bir Oscar
alan arkadasim Marita Murphy geldi. Bir de Ferid Boughedir. Baska kimler vardi,
unuttum, bakmam lazim. 5 kisilik bir jiiri vardi 1998°de, ilk “biraz uluslararas1” festivaldi.
Liibnanlilar i¢in de bir boliim olusturduk ve yavasca basladik 1998°de. 1998 igin sunu
sOylemek istiyorum, dort ya da bes tiyatroyu almistik ve Sodeco Square yeni agilmisti ve
binanin yapimi heniiz tamamlanmamaisti bile! Hala bir siirii yer ¢cimento icerisindeydi ama
inancimiz tamdi. Her giin bes salonda, bes ekranimiz vardi. i1k ekranimiz sabah 11:00°de
basliyordu ve gece 1:30’a bitiyordu ve her gosterimde biletlerimizin hepsi satilmisti! Bu
da Liibnanlilarin film gosterimlerine ne kadar a¢ olduklarini gbsteriyor. 1998! Festival
icin harika bir y1ildi!

GE: West Beirut 1999°da mi gosterilmisti?

CN: Hayir, 1998’deydi hatta acgilist West Beirut ile yapmistik. Hatta Ziad (Doueiri),
Stewart Copeland’i davet etmemizi istemisti. Stewart filmin miiziklerini yapmisti ve o da

geldi. Hatta Mijana adli ¢ok giizel bir Liibnan restoraninda hep beraber bir yemek



diizenlemistik. Mijana Abdulvahab caddesi iizerindeydi, Albergo Otel’den pek uzak
degildi. Ve (festivali) Arak al Balah (Hurma Rakas1) filmi ile kapatmustik. Imm... Ismini
animsamtyorum Misirli harika bir yonetmendi, maalesef vefat etti. Arak el Balah (Hurma
Rakisi), harika bir filmdi.

Bir sonraki y1l da festivali Sodeco Square’de yapmustik. Acilis ve kapanisi Sofi’de
yapmistik, orast daha biiyiiktii 250 metre kare falan.

O zamandan sonra biiylidik ve su an buradayiz. Bugiin maalesef festival
diizenleyemiyoruz. Boyle bir durumdayken diizenleyemezsin ve finansmanlar maalesef
tilkkendi. 2018’de daha oOnceleri de sponsorumuz olan bir bankadan destek aldik ama
maalesef bu yeterli bir biitce degildi. Ama insallah festivallerimize yeniden baslayacagiz.
Ciinkii Liibnan’1 uluslararasi arenada The Academy’e iiye yaparak, Orta Dogu ve Kuzey
Afrika’dan tanman tek festival olma unvanini Beirut Uluslararasi Film Festivali’ne
kazandirdik. En kiigiik festival bizimkiydi ama bu biiyiik bir ses getirdi.

GE: Liibnan sinemasim1 2005’ten sonra nasil degerlendiriyorsunuz?
Cevabimizi iki ayr1 parca halinde de bildirebilirsiniz.

CN: Peki. Festivallere 2000 imm... 1998’de baslayinca, Liibnan sinemasina
bakmam gerektigi gibi bakmaya basladim. Festivaller i¢in Liibnan sinemasi. Ziad Doueiri
ile basladik ve diger film yonetmenlerinden de bir siirli basvuru almaya basladik ¢iinkii
cok fazlalardi. IESAV, ALBA gibi film okullarindan gen¢ yonetmenler de festivale
katildilar. Digerleri ¢cok sonradan geldi. Sonralar1 bagka bagimsiz yonetmenler de
geldiler. Tam da bu zamanlarda Liibnan sinemasi ile ilgilenmeye basladim.

Baslarda az kisilerdi, Ziad onlardan biriydi. Kisa metraj filmlerini gérmedim,
sadece uzun metraj filmlerini biliyorum ¢iinkii Ziad bu ise yurtdisinda basladi. Yillarca
yurtdisinda egitim gordii ve orada Quentin Tarantino dahil olmak iizere bir siirii yonetmen
ile ¢alist1 ve ilk filmini bunlardan sonra c¢ekti. Bu siirede dizilerde de deneyim kazanmisti.
Ziad kendi filmini ¢cekmeden 6nce ¢ok iyi bir deneyime sahipti.

Bunu dile getirmek istedim zira giiniimiizde Beyrut’taki gen¢ yonetmenler tek bir
kisa film ¢ekip ardindan hemen uzun metraj bir film ¢ekebileceklerini diisiiniiyorlar. Bu
isler maalesef bdyle yiirlimiiyor, ancak ve ancak ¢ok iyi bir birikimin oldugu takdirde
bunu yapabilirsin. Uzun metraj bir film ¢ekmek maalesef kolay degil, bunu ancak ve
ancak c¢ok yetenekliysen basarabilirsin. Basarili olmak o kadar kolay degil! Bir sey
yaparken amac basarili olmaktir. Basarili olmak ise, insanlara filmi izletebilmek,

eglendirebilmek ve bu filmi satabilmektir. Basarili olamazsan, yaptigin bir onceki film



kadarsindir aslinda. Ciinkii filmin bir getiri saglayamazsa bir sonraki filme devam
edemezsin ve finansman bulamazsin.

Maalesef bugiin tek bir kisa filmi basarili olan geng yonetmenler hemen uzun metraj
film yapmaya koyuluyorlar ve yiiksekten ucabileceklerine inaniyorlar. Bu isler boyle
yiiriimiiyor. Bir siirii geng yonetmen bu ugurda biiyiik kayiplara ugradilar. Alt1 yiiz binlik
(dolar) bir milyonluk biitgelere soyundular ve bu meblaglar geng bir yonetmen igin ¢ok
bliylik rakamlar. Bu sekilde parayr batirdilar, ikinci filmi nasil yapabilecekler peki?
Bunun yasandigini ¢okga gordiim. Bence buna taniklik etmek iiziicii, ¢linkii deneyim ve
gozlem c¢ok onemlidir. Gozlem nedir? Gézlem basarili yonetmenlerden bir siirii film
izleyip, 6grenmektir. Insan ¢ok izleyerek 6grenir. Temel yetenekleri var evet ama dogru
yonde ilerleyemezlerse basaramazlar. Bugiine kadar bir kisa filmden sonra hemen uzun
metraj filme baghyorlar ve yatirimi egale edemeyince yeni bir yatirimci bulamiyorlar ve
basa doniiyorlar. Gegen seneden bu yana bu sekilde ¢ekilmis bir siirii film gordiim ve
higbiri basarili olamadi. E para nereye gitti? Eger buna yatirabilecekleri paralar1 varsa ve
yeniden deneyebilme ihtimalleri varsa, neden olmasin? Ama bu da pek sik karsilagilan
bir durum degil. Bu sebeple yatirimi ¢ikarip baska bir uzun metra;j film yapabileceklerini
diigiinmiiyorum.

GE: Bu yapim siireciyle ilgili, peki senaryolara dair ne dersiniz?

CN: lyi bir hikAye bulmak ve onu nasil ydnetebilmek. Nadine evet, ilk filmi olan
Caramel’de oldukga basariliydi ve harikalar yaratti ama maalesef sonraki iki filmi Liibnan
disinda ayn1 basarty1 yakalayamadi. Bu sebepledir ki, yapimci her zaman yatirimini geri
almak zorundadir. Yatirimci parasini geri alamayinca, uluslararasi yatirimlar aliyor olsan
dahi yeni bir yatirnmci bulamazsin. Ikinci filminde prodiiktér parasimi alamayinca
maalesef {li¢iincli filmi i¢in yatirimci bulamadi ve kendi 6z kaynaklarini kullanmak
zorunda kaldi. Bu filmi 6nceden satabilme imkani buldu ¢iinkii filmin konusu dogru
secilmisti. Film satilmisti ama para box office’e gitti. Boyle olunca kimse bir daha yatirim
yapmak ile ilgilenmez. Liibnan disinda box office hasilati iyi olan tek iilke Cin oldu.
Cin’de evet dagitim sirketi filmi ucuza aldig1 i¢in para kazandi ama Cin gibi bir iilkede
vizyonda iki hafta kalan bir film hakkinda basarili oldugu sdylenemez. Avrupa ve
Amerika’da sirketler filmin konusunun iyi bir konu oldugunu disiintip (kadin-¢ocuk-
miilteci) filmi satin aldilar ama maalesef beklenen tepkiyi alamadilar ve yatirimlarini geri
kazanamadilar. Bunun sonucunda bir sonraki film i¢in de yatirim yapmaktan vazgectiler.

Basaril1 bir film ¢ekmek kolay degil, ikisi bir arada olmayinca. Sana neden basar1 olup



olamayacaklarint anlatmistim... Nadine’in basarili olmasi bekleniyordu, ¢iinkii ilk filmi
herkes tarafindan begeni toplamis ve tiim diinyada satilmisti ve prodiiktdr parasini
kazanmist1. Bu sebeple bir sonraki filmi i¢in yatirim alabilmisti.

GE: Liibnan sinemasinda toplumsal bellek neden merkez temayi olusturuyor?

CN: Daha onceleri i¢ savas hakkinda konusuluyordu, su an pek konusulmuyor.
Hala devam ediyorlar m1?

GE Ben oyle goriiyorum.

CN: Daha az konusulur oldu. Savasin ardindan geng insanlar icin igerik adina yeni
bir konu olugmustu. Bazilar1 hala bu konuyu ele almaktan vazge¢miyorlar, neden bilmem
ama sanirim yaraticiliklar: bu noktada sinirli kaldi yahut konuyu sevdiler. Ama haklisin,
su an konu olarak daha az ele alinmakta ama hala bazilar1 tarafindan kullaniliyor. Bolgede
su an daha fazla festival var, belki oralara gonderiyorlardir ama hala neden bu konuyu ele
aldiklarin1 bilmiyorum. i¢ savasin Liibnan sinemasinda bugiine kadar neden bu kadar
uzun siirdiigiinii bilmiyorum. Savasi anlatan bir film degildi ama, savastan etkilenen bir
hayat hikayesi vardi bu filmin.

GE: The Insult filmi mi?

CN: Hayir hayir, Bat1 Beyrut harika bir filmdi. Cok iyi yorumlar alan ilk filmiydi
ve ¢ok giizeldi. Bat1 ve Dogu Beyrut’ta yasayan ¢ocugunun hikayesini anlatiyordu. Cok
iyi geri doniisler alan bir filmdi. Sikici bir yonetmen degil ve gosterimde de ¢ok iyi islere
imza atan bir filmdi. Diirlistce sdylemek gerekirse Liibnan disinda nasil karsilandi
bilmiyorum, arastirmam gerekiyor. Sanirim yurt disinda bazi yerlerde gosterildi ama film
¢ok Liibnanliydi. Liibnan hakkinda bir seyler yapmak i¢in ¢ok heyecanliydi. I¢ savastan
sonra yapilmis giizel bir filmdi.

GE: Giiniimiiz Liibnan sinemasinda toplumsal bellek nasil islendi ve halk
arasinda nasil karsilandi?

CN: Nasil yani, ortak bir toplumsal bellek derken neyi kastediyorsun.

GE: Ge¢miste toplumda yer edinmis olan bir olaydan bahsediyorum.

CN: Bazi filmler yeni bir hikaye iizerinde kurgulanmais olup, hatiralarla bir alakalar1
yoktur, bazilar1 ise ge¢cmis tecriibeler tizerinde kurgulanmigtir. Bahsettigin tam olarak bu
mu?

GE: Evet, yonetmenin kendi hayatindan kattiklarindan.

CN: Genel anlamda konusacak olursak, iyi birer hikdye anlaticilar1 iseler

basarabilirler, sadece iyi bir hikdye anlaticilar iseler.



GE: Bati Beyrut’u hatirhiyorsun degil mi? Film nasil karsiland1?

CN: Evet, filmi ¢ok sevdiler ve mutlulukla karsilanmisti.

G.E.: Biraz radikal bir film degil miydi?

CN: Hayir, yapilmis ilk Liibnan filmiydi ve sevildi de. Ciinkii yumusak bir filmdi,
sert bir film degildi. Iki farkli mahallede yasayan cocugun savasta neler yasadiklarmi
anlatiyordu film ve ¢ok iyi islenmisti hikaye. Cok iyi yapilmisti ve ¢ok da iyi sonuglari
ve getirileri oldu filmin. Liibnanlilar bu filmi ¢ok sevmisti. Aslinda Liibnanlilar, Liibnan
sinemasini severler ama film sinemaya girince eger milyoner bir partnerin yoksa isin zor.
Boyle birkag¢ film vardi isimlerini vermeyecegim ama yatirdiklar1 parayr alamamaktan
dahi ¢cekinmeye basladilar. Bagarili da olmuyorlar, izleyenler giizel yorumlar yapmiyorlar
onun yerine sikic1 falan deyip gegistiriyorlar. Iyi film yapmak kolay degil. Kolay degil
giizel bir hikaye yazip, bunu iyi bir sekilde islemek ve c¢ekimini yapmak basarili
olabilmek. Ama sorsan herkes basarili oldu, sinema okulu 6grencilerimiz senaryo yazdi,
kisa metraj film yapt1 ve bu kisa film seriiveni ile Oscar’a ulasabileceklerini saniyorlar.
Bekleyin 6nce sinemadaki filmler bir para kazansin Liibnan’da. Liibnanli olsalar dahi,
gidip filmi izleyenler eger filmi begenmeyecekler ise isini kaybedeceksin.

GE: Ticari ve sanat filmleri olarak bakildiZinda West Beirut daha ¢ok
hangisine yakindir?

CN: Her ikisine de! Ziad’1 giiglendiren de bu oldu, ¢iinkii yetenekli bir yonetmen.

GE: Nadine de oyle degil mi? Biraz ticari film biraz sanat filmi.

CN: Ziad ii¢ film mi yapmust1?

GE: Hayir toplam dort filmi var.

CN: Dogru West Beirut, Lila Says, The Attack ve sonra The Insult. Cok iyi filmlerdi
bunlar. Ilk iki filminden sonra yurtdisindan yapimcilar kendisi ile goriisiip yatirim
yapmay1 teklif ettiler. Biiylik yatirnmeilar Amerika’dan 15-20 milyon dolarlik biitgelerle
gelmeye basladilar. Burada iste ne kadar yetenekli oldugun belli olur. Prodiiktor
Amerika’dan, Avrupa’dan gelip sana 15-20 milyon dolarlik biitgem var, al su kitab1 oku
ve senaryoyu sen yaz bunu filme ¢evirelim der. Once The Attack, sonra Lila Says ve sonra
The Attack, miithisti.

Gitti evet Oscar’a ama yetenekli olmasi sebebiyle gitti, tek kurug harcanmadi onun
icin. Amerikalilar onu izleyince, -Ciinkii Telluride’a gitmisti ve biitiin herkes Telluride’a
gider ayrica.- bu Liibnanl filmi 6diile aday gosterdiler. Sona kadar ilerleyebilmen i¢in

6000-7000 kisinin oylamasina ihtiyacin var ve bu da olduk¢a zor. Burada aday



gosterilmesi kesinlikle hakkiydi ve kendi kendine gelmisti. Asla para harcanip,
reklamlarla siislenmis bir basar1 degildi. Orada kendini ispat edebilmek 6nemliydi. Zaten
su da sOylenir, Telluride Oscar’a giden yoldur. Ben de daha onceleri Ziad’in filmlerini
Telluride’a gétiiriiyordum zaten.

GE: Ziad uluslararasi taminirhga sahip bir yonetmen.

CN: Evet evet.

GE: Sanirim Liibnan’da uluslararasi iine sahip Ziad ve Nadine var.

CN: Dogru evet ama Telluride’a giden tek isim kendisi oldu. ki yahut ii¢ filmi
Telluride’da gosterildi. Immm, baska kim vardi Telluride’a giden? Ah hayir o baskasiydi
... Insanlar Venedik ve sonra Telluride festivalleri igin Oscar’a giden yol benzetmesini
yaparlar.

Hatirlarsan 2008’de diinyay1 etkisi altina alan bir mali kriz vardi. Amerika’dan
diinyaya yayilan bir iflas dalgas1 vardi ve bu donemde hatirlarsan alt1 devlet iflas etti.
Kibris, Irlanda, Yunanistan, Ispanya vs. toplamda alti devlet iflas etmisti. Iflas
dalgasindan etkilenen Amerikali yapimcilar eskisi gibi para harcamamaya basladilar.
Onceleri Oscar’in reklamini yapmak icin ¢esitli iilkelerde diizenlenen festivallere
katilirlardi. Durum bodyle olunca, tanitim amaciyla Angelina Julie, Brad Pitt gibi ¢iftlerin
festival harcirahlarina ayiracaklart 200-300 bin dolarlik biitgeleri kesince burada
Telluride festivalinin yildiz1 parladi ve herkes Telluride’a gitmeye basladi. Bilinen bir
seydir bu zaten, Oscar’a giden yol Venedik ve Telluride’dan geger diye. Zaten Venedik
ve Telluride tarihleri birbirine yakindir, her ikisinde de basar1 gosteren bir film var ise bu
filmin Oscar’da bir 6diil alma sansi {izerine diisiiniiliir, yani film basarilara bu
festivallerde imza atmustir. Su an da pandemi sebebiyle Oscar’in da tarihi normalden ileri
bir tarihe alindi.

...Hayir bagimsiz filmler ile alakali bir durum degil bu. Ben de festivale genelde
bagimsiz filmler getirirdim ama filmi izlemekten alikoyamazdin kendini. Elbette milyon
dolarlik getiri saglayacak filmler degiller lakin iyi olan bagimsiz filmler de 20-30 milyon
dolarlik getiri yaparlar, para kazanmaz ama zarar da etmezler. Bunlar uluslararasi
filmlerdir. Benim festivallere getirdigim filmler hep bagimsiz sinema iiriinleri olmustur
ve ticari filmler getirmezdim pek, sadece ¢ok yanki uyandirdig: i¢in bir defa Paulo
Sorrentino’nun filmlerini getirmistik.

GE: Son donem Liibnan sinemasi hakkinda ne diisiiniirsiiniiz?



CN: Liibnan sinemasini 2019°da baslayan halk direnisi sonrasi son iki senede
yasanan her seyi ele alirsak, halk ve yonetmenlerin bakis acis1 daha gercekei bir yapiya
biirtindii. Bu da onlara daha iyi birer yonetmen olmalar1 yolunda yardimeci olacaktir.
Insanlar1 kandiracak filmler yapmayn, ilk dnce bol bol filmler seyredin ikinci olarak da
cok tecriibe etmeleridirler. Bir siirii film izlemeliler, ancak bu sekilde ileri gidebiliriz. Bir
de film yapiminda daha gergek¢i olmalilar ve ele aldiklar1 konuyu tamamen kavrayabilip
kameraya almalilar. Umarim bu sekilde olur ve Liibnan’daki bu hatalarimizdan bir seyler
Ogrenebiliriz.

GE: Simdilik sadece umut olarak bahsediyorsunuz degil mi?

CN: Umuyorum, umuyorum. Bugiin basarili say1lmak, filmi her yere satip ondan
gelir edebilmek ile dlciiliiyor. Basar1 elbet de parayla 6l¢iilmez ama filmlerde bu basari
olarak sayiliyor. Sen bu insanlara iy1 bir film sunamiyorsan, kameranin karsisina iyi bir
hikaye koyamiyorsun demektir. Bagimsiz filmciligi metalastirmak degil bu bagimsiz
filmler de basarili olabilirler, festival bir siirii bagarili bagimsiz film getirdi ve ¢ok 1yi
paralar kazandilar. Multi milyarlar degildi ama yine de bu filmlerden para kazandilar.
Ciinkii sinema sektoriinde bir s6z vardir “Son yaptigin film kadar basarilisindir”. Kétii bir
film yaparsin ve bir sonraki filmin i¢in yatirim alamazsin. Eger yatirimi batirirsaniz, bir
daha ayni firsati yakalayamazsiniz, diger filminizi nasil yapacaksiniz? Kusura bakma,
iliskiler bu sekilde ama bu da hayatin bir gercegi. Iyi bir tasarimciysan ve bunlari
satamiyorsan, tasarimci olmanin manasi nedir? Insanlara ¢ekici gelmiyor ve sen hala
gomlek, etek yahut elbiseler iiretiyorsun. Zara bugiin neden basaril1? Ciinkii diisiik
biitceler ile harika tasarimlar yaratabiliyorlar. Kii¢iik bir farkla da baska {iriinii
kopyalamamis oluyorlar ve oldukca basarililar. Para kazanamasalardi devam
edemeyeceklerdi, degil mi? Sinema da ayni, ne sekilde olursa olsun devamlilik
saglayabilmeli.

GE: Yeniden festival diizenlemeyi diisiiniiyor musunuz? Gelecek sene mesela?

CN: Umuyoruz! Su anki durumda iilkede para akis1 yok ama umuyoruz ki Liibnan
yeniden gii¢lenir ve diizelirse bizim de festivallerimiz yeniden baslayacaktir.

GE: EKip olarak hazirsiniz yani?

CN: Tabi, tabi. Ekip hala yerli yerinde, sadece ek olarak bir kisi daha alip devam
edecegiz.

GE: Festival ekibi kag kisiden olusuyor?



CN: Vakif ekibi olarak komite yedi kisiden olusuyor ve hepsi birer sinema asigi.
Su an {i¢ii benimle Cannes’a geliyorlar. Onlarla beraber son festivalim olacak, zira artik
herkesi taniyorlar ve ne yapmalar1 gerektigini biliyorlar. Bu festivalden sonra aktif bir
sekilde devam etmeyecegim ve yapmak istedigim baska seylere odaklanacagim. Elbette
birka¢ sene daha buralarda olacagim ama artik kendi baslarina festival diizenleyecek
yetkinlige eristiler. Su an ii¢ kisiler ve yeni bir liyemiz daha bize katilacak. Ben ve diger
iki liyemizle toplam sayimiz yedi. Komite yedi liyeden olusuyor ve iki iiyemizin
yapmakta olduklar1 farkli isleri var reklamcilik gibi. Sinema endiistrisinde degiller ama
birer sinema sever her ikisi de. Film se¢mek konularindan ziyade farkli alanlarda
yardimci oluyorlar kendileri ama komitemizin tiyeleri onlar da.

GE: Festivalinize gelen isimlerden bahseder misiniz?

CN: Evet. 1997°de basladik ve biitiin Misirl: starlara ulasmistik. Lubluba, Yousra
hepsi harika insanlar. Bir giin yeniden Misir sinemasi ile bir seyler yapmaliy1z. Misir’dan
giizel filmler ¢ikiyor... eskisi kadar degil ama her zaman giizel hikayeler ¢ikiyor
Misir’dan. Sonra Hali¢ tilkeleri bazi filmlerle gelmeye basladilar ama iyi noktalara
erisemediler heniliz. Yalniz iyi belgeselleri ve kisa filmleri oldu. Kuzey Afrika’dan
Fas’tan katilimlar oldu festivalimize. Ramy Malek de vardi ilk basladigimizda.

GE: Kiarostami ka¢ yilinda katilmist1?

CN: Ahh o Iranli. Bir béliimii komple iran sinemasina ayirmistik ¢iinkii bir siirii
Iran filmi vardi. Ama o giinlerde de Abbas Kiarostami, Jafar Panahi, Mohsen
Makhmalbaf vardi ve daha say sayabildigin kadar!

GE: Tiirkiye’den katilan filmler olmus muydu?

CN: Vardi, hatta ismi neydi... Clouds of May (Mayis Sikintisi), neydi ismi neydi...
Harika bir filmdi ama! N. Bilge Ceylan - Mayis Sikintis1 Cannes’da ilk izledigim filmdi.
Miithis bir seydi lakin son filmi o kadar iyi degildi. Ne kadar da uzundu dyle! iki buguk
saat sliriiyordu, en azindan bir saatini kesmeli ve maksimum bir buguk saat olmaliydi.
Cok fazla, iki buguk saat siiren bir film ve siirekli yollarda geciyordu. Manzara ve ¢ekim
teknigi cok giizel. Kameray1 nasil kullanmasi gerektigini iyi biliyor.

Bak iste, Tiirkiye de biiyiik bir iilke oldugu i¢in, tam olarak bagimsiz bir film olsa
bile on milyon kisi izler. Biiyiik bir iilke, tipki1 Misir gibi. Sonra Tiirkiye’de dizi sektorii
de giizel ve yaygin, izleyici de ¢ok fazla. Yapimer dizi de yapsa, sinema da yapsa para
kazanir. Dizileri harika, biitin Orta Dogu onlar1 izliyor. Tiirkiye’de izlendigi gibi bu

yapimlar yurt digina da satiliyor, ne yapilsa Orta Dogu’ya hemen satiliyor.



Liibnan sinemasinin 6grenmesi gereken sey, Tirkiye ornegidir. Lakin aradaki fark,
orada (Tiirkiye) seksen milyonluk bir kitle var. Bizde Liibnan’da Orta Dogu’ya ihrag
etmek gibi bir durum s6z konusu degil, nasil para kazanacagiz? Anladin mi1? Benim
hazirlamis oldugum “Liibnan Film Endiistrini Nasil Bagarili Bir Hale Getirebiliriz” adli
bir ¢aligmam var. Yegenim Naci Naufal ile hazirlamis oldugumuz bir ¢alisma bu, bu
konularda ¢ok yetenekli bir isim kendisi de. Yetenekli bir prodiiktordiir ayrica, neyin iyi
ve basarili oldugunu bilir. Hatta dyle ki yedigi ictigi bile sinemadir (sinema ile yatip
kalkar). Gozlemlerini de bu tiir ¢alismalarda kullanabilecek niteliktedir ve Liibnan
sinemasimnin Orta Dogu’daki yerini konumlandirabilir. Boyle de bir yani var. Su an
Fransa’da orada calisacakmis, ne yapsin iki ¢ocugu var. Birikimi de var ama, yine de
hicbir sey yapmamaktan iyidir.

GE: Benim sorularim bunlar, eklemek istediginiz baska bir sey var mi?

CN: Siirekli yeni seyler hatirliyorum. Coppola’y1 (Francis Ford Coppola) getirdik,
Julie Gayet’i getirdik, Juliette Binoche’u getirdik, Santiago Mitre’yi getirdik
Arjantin’den. Santiago hatta 2017 Cannes Film Festivali’nde Uluslararasi Elestirmenler
Haftasinda jiiri olarak gorev aldi. Baska kimler vardi? Hatirlayinca sana gonderirim
isimlerini. Her haliikarda yeniden goriistiriiz zaten.

GE: Tesekkiir ederim.



Ek 4: Elie Yazbek (Akademisyen)

GE: Sinema ile bellek iliskisini nasil yorumlarsimz?

EY: Sinema dogrudan bellek ve tarih ile baglantilidir. Toplumun etrafindaki olaylar
ile etkilesimi vasitasiyla sinema adeta o toplumun aynasi gibi olur. Sinemanin bellek ile
iligkisi demek, bugiiniin bilim kurgu, tarihi, kurmaca, belgesel ya da herhangi tiire ait
filmler sonraki kusaklar i¢in bir bellek olusturmasidir. 50, 60, 70, ya da 80 yil 6nceden
cekilen filmlere dayanarak o donemin toplumlarinin etkilesimi ve yasayis1 hakkinda bir
fikir olusturabiliriz. Sonugta o donemlerde kurgulanmais filmler, bir¢ok karakter hakkinda
bilgi verip bir gergeklik olusturur ve o gerceklik iste bellek ile biisbiitiin olarak
baglantilidir.

GE: Son donem Liibnan sinemasini nasil degerlendiriyorsunuz? Son déonemi
2005’ten mi 2010°dan itibaren mi baslatmak gerekir?

EY: Aslinda 2010°dan sonra film ve seyirci sayis1 artig gosterdi fakat Liibnan
sinemasimin canlanma ddnemi i¢ savastan sonra 1990’larda basladi. Iste o dénemde
yurtdisinda okumus ya da yasayan bir¢ok geng¢ yonetmen, yapimci vs. Liibnan’a geri
dondii ve calismaya bagladi. Bu yiizden Samir Habchi, Ziad Doueiri, Ghassan Salhab,
Jean Claude Qudsi, Joana Hadjithomas ve Khalil Joreige gibi isimlerle yeni bir sinemaci
jenerasyon olustu. O donemde Liibnan’da yeni filmler iiretilmeye baslandi. Savag
déneminde daha ¢ok yurtdisinda filmler yapiliyordu. Ayni zamanda 1980’lerde
Liibnan’da bir¢ok iiniversite ve yiiksekokul sinema egitimi vermeye basladi ve savastan
sonra 1990’larda yeni mezun olan Nadine Labaki ve Hadi Zaccak gibi Liibnan’da
okumus, yasamis sinemacilar kendilerine ait filmler ¢ekerek canlanma déneminde
katkida bulundular. 1990’1larda savastan dolay1 ¢ok az sinema gosterim salonlar1 kalmasti,
cogu yikilmist1 ya da restore edilmesi gerekiyordu. Bu ylizden savasin ardindan yeni
sinema salonlar1 insa edilmeye ve cogalmaya basladi. Iste bu sebeplerden dolay:
1990°dan 2000’e kadar Liibnan sinemasi yeniden dogmus gibiydi ve 2000’den sonra
varligint kanitlamis oldu. Bu dénemde iiretilen film sayis1 30 civarindayd: yani dnceki
donemlere oranla ii¢ kat artmist1. Belgesel ve kisa film alanlarinda zaten bir sigrama vardi
ama anlattiklarim uzun metraj kurmaca tiiriine ait. 2018’de Liibnan filmlerinin sayis1 35
civarina yaklagmisti. Bu say1 Liibnan sinema tarihinde bir ilkti ve Avrupa veya Korfez

tilkeleriyle yapilan ortak yapimlardi. 1990°dan 2000’lere kadar Liibnan filmlerinin seyirci



kitlesi ¢ok azd1 Amerikan filmlerine gore. O déonemde Liibnan filmlerinin izleyici sayisi
2000 ile 3000 arasindayken, Amerikan filmlerinin izleyici sayist 15000 civarindaydi.
Biitiin bu gelismeler 2010 sonrasi atilim i¢in 6nemliydi. 2010’dan 2019’a kadar sinema
salonlart ve Liibnan tiretimi filmler ¢ogaldik¢a yerli filmlerin izlenme oranlar1 da artt1.
Boylelikle seyircilerin Liibnan sinemasina giivenleri de artti. Bir 6rnek vermis olursak
Liibnanli seyircileri sinemaya cezbeden ilk film Ziad Doueiri’nin West Beirut adli
filmiydi ve 2007°de Nadine Labaki’nin Caramel filmi ile ilk defa bir yerli film seyirci
orani o donemin yabanci filmleri izleme oranimi1 ge¢misti. Sonrasinda yine ayni
yonetmenlerin filmleri azzimsanmayacak seyirci oranina ulasti. Tabi sanat filmlerinin
seyirci sayist daha azdi. 2010°dan 6nce dinamik bir siire¢ yasayan alanlardan biri de
belgesel filmlerdi. Sinema salonlarinda artik belgesel filmler de gosterime giriyordu.
Belgesel filmler igin yeni bir seyirci kitlesi olustu ve ¢ok 6nemli bir olaydi bu. Hady
Zaccak’in Marcedes filmi, Eliane Raheb’in, Simon Al Habre’nin filmleri gibi. 2010°dan
2019’a uzanan donem Liibnan sinemasinin altin ¢agi diyebiliriz. 2019 sonra ise ¢okiis
yasand1 iki sebepten dolay1. ilki Covid salgin1 ve ekonomik kriz ki bir sene boyunca
sinema salonlar1 kapandi. Tkincisi 2020 yilindaki Beyrut limanindaki patlama. Yilda 35
filmin ¢ekildigi siirecten neredeyse sifir olan film sayisina gelindi. Birkag¢ film 2019
oncesinde ¢ekilen, yarim kalan veya biitgesi hazir olan yapimlardi. 2022 yilinda net olarak
elimde rakam yok ama birkag projenin basladigini biliyorum. Ancak yine de seyirci sayisi
da ¢ok diisti. Bunda ekonomik krizden kaynakli olarak bilet fiyatlariin yiiksekligi s6z
konusu ki tam olarak bilmiyorum ama oncesinde 15.000 Liibnan Liras1 olan bilet fiyati
on kat artarak simdi yaklasik 150.000 Liibnan Lirasi civarinda. Sonug olarak gliniimiizde
gen¢ insanlarin sinemaya gittigini, film {iretiminin, seyirci sayisinin ve sinema
salonlarinin az oldugunu sdyleyebilirim. Liibnan sinemasinin durumu bu simdi maalesef
ama umarim eskisi gibi ayaga kalkar.

GE: Liibnan sinemasinda gecmis (bellek ve tarih), baskin bir tema olmasim
koruyor. Sizce neden?

EY: Liibnan sinemasiin ge¢mis ile biraz tuhaf iligskisi var. Liibnan sinemasi
tarihinin basladig1 1930’dan bu yana tarihi filmler ¢ok az, bir elin parmaklarin1 gegmez.
Mesela Rahbani kardeslerin tarihi miizikal filmi gibi Safarbarlik, Liibnan’da Osmanli
dénemini anlatan tek filmdir. Liibnan’da 600 yillarinda gecen bir film ¢ekildi birkag sene
once, adi Morine. Yine Liibnan’da Fransiz ordusunun hiikiim siirdiigii 1920 — 1943 yillari

arasini anlatan bir veya iki film vardir en fazla. i¢ savasa dair ¢cokca film ¢ekildi ancak



bunlar tarihi film sayilmaz. Bazi filmler i¢ savas sirasinda ¢ekildi. Borhane Alaouié’nin
Beyrut el Lika, Maroun Bagdadi’nin filmleri, Joselyn Saab’in filmleri gibi. I¢ savas
sonrasinda ise Jean Claude Qudsi, Bahij Hojeij, Randa Chahal, Jean Chamoun gibi
yonetmenlerin filmleri sayilabilir. Bunlar i¢ savasit konu olarak ele alsa da tarihi film
degildirler. Keza 1958 yilinda 6nemli bir tarihtir Liibnan i¢in ancak Ghassan Salhab’in
belgeseli disinda o doneme dair bir film yok. Baska iilkelerde kendi tarihlerine dair
filmleri saymak miimkiin ama bizim iilke i¢in bu gegerli degil.

GE: Neden peki?

EY: Daha ¢ok toplumsal cesitliliklerden dolay1 da tarihi pek sevmeyiz. Bir¢ok
tarithi olay hakkinda ayni1 goriislere sahip olmadigimiz icin tarihi temali filmler ragbet
gormilyor ve tartismali bir hal aliyor. 1958 yilindaki meseleler mesela, bu nasil
anlatilacak? Oviiniilecek mi yerinilecek mi? Aym sekilde i¢ savas dénemi de &yle.
Ornegin Liibnan eski Cumhurbaskan1 Besir Cemayel suikastla dldiiriilmiistii. Bu konuya
dair ulusal bir uzlasma s6z konusu degil: O kahraman mi1 hain mi? Liibnan okullarinda
okutulan tarih dersi Liibnan’in bagimsizlik tarihi yani kurulusuyla bitiyor, sonras1 yok.
Ondan 6nceki donemler i¢in bile Fransa egemenligi, Osmanli donemi i¢in de ulusal uzlasi
mevcut degil. I¢ savas sonrasinda iilkede etkin gii¢ olan Suriye, nasil tarihe yazilacak?
The Insult filminde gecen olay mesela. Filistinlilerin Hristiyanlarin yasadigi Damur adli
bolgeyi isgal edip yerle bir etmeleri nasil yazilacak? Nitekim, film sinemalarda
gosterilince diismanliklar, tartismalar yasandi. Randa Chahal’in Civilisées filmi mesela
Liibnan’da yasaklandi. Ciinkii i¢ savasi mezhepler iizerinden hatirlatir. Bir sahnesinde
Miisliiman bir milis Hristiyan birine ates ediyordu. Bu yasakti. Bazi belgeseller de
gecmisteki ihtilafli meseleleri anlatir. Ornegin Eliane Raheb’in filmleri. Keza Simon Al
Habre, Beyrut’un yeniden insasini anlatan filmi var. Kisacasi Liibnan’in tarihi gok
karmasik, dini ve kiiltiirel ¢atigsmalar yiiziinden.

GE: Liibnan sinemasinin gelecegini nasil goriiyorsunuz?

EY: Su an en biiyiik problem ekonomik kriz. Sinema bizim hiikiimet i¢in 6ncelikli
degil, hig olmadi. Odenekler ve biitgeler ok az, giiniimiizde sifir neredeyse. Ozellikle son
donemlerde kiiresel salgin ve ekonomik krizlerden dolayr yurtdisindan gelen mali
destekler bile azald1 ve bir¢ok yapimci ve yonetmen yurtdisina go¢ etmeye basladi. Simdi
yeniden Liibnan Sinemasini inga etmeye calistyoruz. 1990°lardaki gibi bize biraz uzun

zaman gerekecek ve umarim yine eskisi gibi olacagiz.



GE: Son olarak giiniimiiz bu siireci yasayan sinema okullar1 ve sinema
ogrencilerine dair ne dersiniz?

EY: Liibnan’da bir¢ok iiniversite sinema egitimi veriyor, bizim 1988°de kurulan
Saint Joseph Universitesine bagli IESAV gibi. Bircok mezun verdiler ve vermeye devam
ediyorlar. Sinema ve televizyon sektoriinde goriintii yonetmenligi, ses miihendisi,
oyuncu, sanat yonetmeni, grafiker gibi pozisyonlarda ¢alisiyorlar. Bugiiniin ¢ok sayida
yonetmeni eskiden Liibnan iiniversitelerinde 6grenciydi. En bilinen isimlerden Nadine
Labaki gibi. Yine bir¢ok yerde yavas yavas, ornegin kisa filmlerde bir tiretim s6z konusu.
Soyledigim gibi Liibnan sinemasini yeniden insa ediyoruz ve umarim hep birlikte daha

1yi gelecek yaratip seyircilerin Liibnan sinemasina gilivenini kazanacagiz.



Ek 5. Ely Dagher (Yonetmen, Senarist)

GE: Bize kendini tanitir misimz ve Liibnan sinemasinda kendinizi nerede
konumlandiriyorsunuz?

ED: Ben Ely Dagher. Liibnanli senarist ve ydnetmenim. Beyrut’ta yastyorum. i1k
uzun filmim The Sea Ahead, 2021’de gosterime girdi. Bu galismam Liibnan sinemasinda
beni ve etrafimdaki insanlarin deneyimlerini yansitan bir yapimin olmamasindan
miitevellit dogdu. Birgok yapim eskiye ve tarihe doniik oldugu i¢in ben su an Beyrut’ta
yasananlar1 gelecege dair soru sorarak ve gegmise cagdas gozle bakarak birlestirmek
istedim. Ciinkii simdi yasadigimiz modern zamanlar tarihimizden bagimsiz gibi goziikse
de gecmisteki problemler hala siiriiyor. I¢ savastan bu yana halen din, kiiltiirel catismalar
stiriiyor ve gecmisten gelen tiim sorunlar birikmis ve gelecekte olan yapimlarimi
geecmisten gelip temelleri ¢okmekte olan sorunlar listiine yapmak istemiyorum.

GE: Sizin bir kisa filminiz vardi onun hakkinda bilgi verir misiniz? Ve
yapimlarimizla nasil bir baglantisi oldugunu aciklar misiniz?

ED: Evet 2015’te bir kisa film ¢ekmistim Waves 98 adli bir ¢calisma. Benim The
Sea Ahead adli filmime c¢ok benzer. Konular ¢ok benzer olsa da farkli bir sekilde
yansitmistim. Ciinkii 2013°te Waves 98 filmini yazmaya basladigim o siralarda
Belgika’da yasiyordum ve ilk yillarda ¢ok gelip gidiyordum Liibnan’a. Oradaki yagama
ayak uydurmak biraz zordu ve ayni anda Suriye’de savas baslamisti. Hemen Liibnan’dan
iki saat uzaklikta olan iilkede biiyiik bir savas doniiyordu ve Liibnan’da boyle biiyiik
olaylar1 inkar etmis bir sekilde yasiyorduk. Sanki higbir sey yokmuscasina normal
hayatimizi devam ediyorduk kabarcigimizda. Yani biliyorum insanlarin yagamini devam
ettirmek ic¢in olan olaylardan kendilerini yalitmalar1 gerekti fakat ayn1 zamanda bunun
cok zararli oldugunun farkindaydim. Ayrica go¢ dalgalarimi ele almak ve nasil bir
yanilsama oldugunu 90’larda savas nedeniyle baslayan bu dalgalar1 ve savasin sanatin
tistiine getirdigi yikimu da kisa filmimde yansitmak istiyordum.

GE: The Sea Ahead adh ilk uzun metraj filminizin senaryosunu ne zaman
yazmaya baslamistiniz?

ED: 2015’te baslamistim ve hemen hemen 2018’de bitirdim yazmay1

GE: Peki ¢ekimleri ne zaman basladimz?



ED: Aralik 2019°da ¢ekimlere basladik fakat COVID ve liman patlamasindan
dolay1 kurgusunu durdurmustum. Ciinkii evim patlamadan dolay1 zarar gérmiistii ve
yaralanmigtim. lyilestikten sonra devam ettik ve bitirdik 2021de.

GE: Filminizi izledikten sonra Danielle Arbid’in Parisienne adh filmini
izledim. Gercekten ikisi ¢ok giizeldi ve birbirlerini tamamhyorlardi. Fakat filmini
Liibnan’da tamistigim iki genc arkadasla izledik. Izledikten sonra salondan
ciktigimizda c¢ok etkilenmislerdi, sanki onlarin hayatlarimm anlatmiscasina
yazmissin. Genglerden nasil bir tepki aldin?

ED: Cok giizel tepki fakat ¢cok da zor bir durum. Tabi film bitince ¢ogu seyircinin
alkiglarin1 gbriip duyuyorsun fakat atmosferdeki soku, duraksamay1 da hissediyorsun.
Tamam diyorum o duyguyu onlara ulastirdim. Fakat sahsen seyirciye dyle agir yogun
duygular1 hissettirmek istemedim ¢iinkii yasadigimiz cografya mutlu sonlar1 vermek i¢in
miisait degil. Insanlarm bir yerden streslerini iiziintiilerini disa vurmak istiyorlar.
Rahatlamak i¢in bircogu da bdyle duygular1 gérmek istemiyor. Kendi kabuklarindan
cikip gercege kars1 gelmek istemiyorlar. Gergegi bildikleri halde bu yiizden bazen bdyle
tepkileri goriiyoruz.

GE: Filminizde bir sahne var: Jana’nin babasi ates ediyor sonra kendisi gelip
o da ates ediyor. Tam olarak anlamadim o sahneyi yani orda rahatlamak icin mi
ates ediyorlar yoksa baska nedenden dolayr mi?

ED: Avcilik zaten babasinin hobisi. Kiz1 da onunla gitmesi sadece insanlardan uzak
durmak i¢indi. Ayni zamanda denemek istiyordu ¢iinkii annesi babasina gore daha ¢ok
baski kuruyordu bu yilizden biraz daha ondan uzaklasmak istiyordu ve babasiyla
gidiyordu, birazda metaforik bir anlami vardi sabit hedefi vurmakla hareketli hedefi
vurmamakla arasindaki fark hayatindan bazen kontrol edemedigi seylerin olmasini ima
ediyor, tabi biling altinda bulunan bir durum.

GE: Liibnan’da ve Liibnan sinemasinda o6zellikle i¢ savastan sonra insanlarin
cok pasif olduklarini goriiyoruz. Filminde gordiigiimiiz gibi insanlar mezhepci bir
kimlige sahip degiller sanki kaybolmus gibiler. Birbirlerine ates edip oldiiriiyorlar
ve ben bunu biiyiik bir problem olarak goriiyorum. Vatansever bir kimlikleri var
gibi ama sadece lafta kaliyor 2006’dan beri ayn1 heterojen sorun devam ediyor.
Sizce bu sorun filminizde kasith bir sekilde mi belirtilmemis?

ED: Evet bu kimlik sorununu bilerek filmde yer vermedim. Ustiine diisiinmedim

degil c¢iinkii hiikiimetin kendi lehine kullandigr kimlik ayrimciligimi kullanmay1



sevmiyorum. Filmimde bunu bilerek karakterlere mezhepg¢i bir kimlik yiiklemedim ¢iinkii
herkes etkilensin istedim. Ayni anda hem mezhep¢i hem vatanseverlik, kimlik olamaz
filmin konusu igin.

GE: Tiirkiye’de filminizi izlerken Liibnan’da toplumun nasil bir ruh haline
sahip olduklarimi tahmin ediyorduk. Fakat eger Liibnan hakkinda hicbir bilgileri
olmazsa filminizi anlayamazlar, konuyu ¢c6zemezler sanki?

ED: Liibnan hakkinda pek bir sey bilmeyenlerse benzer deneyimden yola ¢ikarak
filmi anladilar. Ben de Liibnan durumunu anlatmak istemedim ¢ilinkii agirlikli olarak
Liibnan seyircileri onlar zaten anlar. Diinya c¢apinda ise seyircilerin kendi
deneyimlerinden yola ¢ikarak anlamalarini saglamakti.

GE: Son zamanlarda cok insan Avrupa’ya goc etti ekonomik nedenlerden
dolayr. Mesela Tiirkiye’ye gelsek bircok mezhep ve wrk var fakat iilke ve
vatanseverlik kavram daha baskin Liibnan’in aksine?

ED: Evet, filmimde kimlik konusuna donmiis olursak ben daha c¢ok orta sinif
insanlardan bahsediyordum ve bu ekonomik krizlerden nasil ortadan kaybolmus anlatmak
istedim. Ciinkii halk arasinda en biiyiik sorun simifsal ayrimciliktir, mezhepgi kimlik
sorunu degil. Bu sorunu daha ¢ok siyasi partiler kullaniyor. Onlarin ekonomiyi diizeltmek
ya da daha 1yi iilke kurmak gibi niyetleri yok. Sadece iktidarda kalmak i¢cin mezhepgi
kimliklere biiriiniiyorlar ve bu yiizden bu mezhepci kavrami kirmak istiyorum. insanlar
vatanseverlik kimligi altinda birlestirmek istedim.

GE: Filminde sonug olarak karakterlerin herhangi bir gecmisi ya da travmasi
yok gibi dyle degil mi?

ED: Aslinda var sadece ortaya atip agiklamadim.

GE: Sizin filminizi izleyen 50 yas iistii insanlar da oldu ben seyrettigimde.
Fakat sadece patlamis msir yiyip izlediler gibime geldi, hi¢ etkilenmeden ¢iktilar
gibi?

ED: Evet ilk gosterime girdiginde filmimi izlemek i¢in turizm bakani geldi ve orda
patlamis misir yedigini duyabiliyorduk. Zaten bu insanlar i¢ savasta insanlar1 6ldiiriip
politikac1 oldu ve halen soguk savas gibi devam ediyor. Su an insanlarin inandig1 en
biiylik sorun, siyasi problemi higbir sekilde degistiremeyecekleri inancidir ve artik
vazge¢mis durumdalar. Hiikiimeti ve siyasileri bos verip hayatlarin1 devam etmeleridir.
Ozellikle liman patlamasindan sonra eski jenerasyon hig kipirdamadan durdu fakat yeni

geng jenerasyon daha ¢ok bu sorunlara karsi ¢ikiyor.



GE: Savastan sonraki sinema konusuna geldik. Ozellikle 2005°ten ve 2010°dan
sonraki Liibnan sinemasini nasil degerlendiriyorsunuz ya da nasil ayiriyorsunuz bu
donemleri?

ED: Aslinda farkliliklar tizerinde pek yogunlasmadim. Benim goriisiim savas
esnasinda yasayan sinema jenerasyonu daha ¢ok savastan bahsediyordu fakat savastan
sonra gelen jenerasyon baska konulari ele aliyordu. Sanirim en biiyiik fark bu oldu. Tabi
baska jenerasyonun goriislerinden bahsedemem sadece kendi deneyimlerimden yola
cikabilirim.

GE: Liibnan sinemasinin ana alanini neden hala toplumsal bellek olusturuyor
sizce?

ED: Yani su an en 6nemli konu bu mu diye bilmiyorum. Fakat hala bizim iilkede
ulusal kimlik olmama, tarih ve bellek sorunlarimiz var. Bu sorunlarin hep bizim filmlerde
kristalize edilip yansimasi ¢ok dogal.

GE: Liibnan Sinemasinin gelecegini nasil goriiyorsunuz?

ED: Gergekten pek kestiremiyorum. Genel olarak ama ozellikle Liilbnan’da en
biliyiik sorun finansal sorundur. Bu yiizden gelecegini kestirmek c¢ok giic. Liibnan
sinemasinda ¢ogu filmler kisisel deneyimlerden doguyor ve sinema endiistrisi yok gibi
bir sey. Yakin zamanda da pek degisecegini sanmiyorum.

GE: Fakat ben goriiyorum Ki devrimden ve patlamadan sonra bircok Kisi bu
konularda senaryolar yazmaya basladi oyle degil mi?

ED: Evet bir¢cok proje gérdiim bu hususta fakat bu sorunlara 6zel olarak yonelik
degildi.

GE: Sorularimi yanitladiginiz icin ¢ok tesekkiir ederim.



Ek 6: Ghassan Salhab (Yonetmen, Senarist, Yapimci, Belgeselci)

GE: Baslangi¢ olarak, kendinizi tamtabilir misiniz ya da tammmlayabilir
misiniz?

GS: Yani kendini tanitmak istersen adeta kendini sinirlandirmis, dondurmus
olursun. Bir de sanirim genel anlamda toplumsal bellekten bahsediyorsunuz. Toplumsal
bellek, Liibnan bellegi duragan bir olgu degil. Sadece Liibnan’1 kastetmiyorum tabii,
diinyada ve 6zel anlamda Liibnan’1 konusacaksam bellegi olusturan dgeler yildan yila ¢ok
degisiyor. Ben de sahsen kendimi tanitmayi sevmiyorum; ¢linkii 6rnegin “ben bir
O0gretmenim’ veya “ben bir ressamim” demek yeterli degil, binlerce ¢esit ressam, birlerce
cesit 6gretmen ve doktor var... O ylizden ben kendimi tanitmam ama belki soyle
diyebilirim: “Ben yo6netmenlik yapmaya veya Liibnan’da film ¢ekmeye c¢alisan
birisiyim”. Ozellikle Liibnan hakkinda demiyorum, acikca Liibnan’da diyorum. Liibnan
benim temam degil, bulundugum mekandir yalmzca, “bulundugum”. Basit degil; ¢iinkii
bununla beraber ben sahsen Liibnan’da dogmus biri de degilim, Senegal’de ve yurtdisinda
biiyiidiim. Tiim bunlar benim kimligimi ve hayata bakis acimi olusturmami sagladi. Bu
acidan goniil rahathigiyla diyebilirim ki tiim bu tarz seylerle problemim kalmadi. Uzun
zaman Once vatan millet fikirleriyle kendimi yormaktan vazgectim. Hatta ister siyasi ister
diisiinsel ister ruhsal ister edebi ve akliniza gelebilecek her yonden bu tarz seylerle pek
ilgilenmiyorum. Ilgilendigim nokta ise mekan ve onunla baglantili olarak sdylediklerim.
Mekan derken az once belirttigim gibi hayata yon veren yer baglaminda, diger insanlarla
etkilesim i¢inde oldugum zamanda sahip olduklar1 tiim sorunlarla beraber o mekanla
ilgileniyorum. Liibnan bellegi de donuk bir yap1 degil ve Liibnan da her yil yeni seyler
getiriyor bize, hatta son 3 yilda yepyeni seyler getirdi oniimiize. Ben de belirli bir donem
icin film ¢ekmem. Sahsen sanat¢inin hedefi insanlara yol gosterici bir rehber veya 11k
tutan fener olmak ise -ister yonetmen olarak ister olmadan sdylityorum bunu- sanatci
olmaktan ¢ikar ve bir ¢esit onder olabilir. Ben bu tarz bir diislincenin karsitiyim. Belki
soru sorarak veya yol gosterebilirim; ancak kesinlikle yonetmenin amacinin idrak ettirme
ve agiklama yapma oldugunu reddediyorum. Tabii ki ben kendim i¢in konusuyorum,
isteyen yapabilir.

GE: Sinemamiza baktigimizda, bellegin merkezde oldugu goriilityor. 2000
yilinin baslarinda “savas bellegimizin bir parcasi degil, bellegimizin ta kendisidir”

demistiniz. Bu ifadeye hala katillyor musunuz? Hayaletler ve vampirler Liibnan’1



terk etti mi? Bir degisiklik var mi? 11k ii¢ filminizde bellegi arka planda hissederken,
son ii¢ filminizde bellegin yerini cografya alms gibi goriiniiyor. Bu goézlemim
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

GS: Eger s0Oyle bir climle kurarsam ve “Savas, Liibnan belleginin kendisidir” desem
kendimle ¢eligsmis olurum. Ciinkii bellek dedigimiz, binlerce seyden olusur, bir kokudan,
bir giilimsemeden veya ¢ok basit herhangi bir seyden. Sanirim bu ciimle baglamdan
cikarilmis, yoksa bu climleyi kurarsam kendimle ¢elismis olurum, hem de binlerce kez.
Tabii ki savas, Liibnan belleginin biiyiik bir parcasidir; ama bellegin kendisi degildir.
Sanirim bir film yapim atolyesinde bana niye Liibnan savastyla ilgili film ¢ekiyorsun diye
sordular. Tabii ki savas degil savaslar dersek daha dogru olur. Liibnan’daki savaslarla
ilgili filmler ¢ektikten sonra ve hatta bence ¢ekmeden oncesi ¢cok dogal bir siire¢ oluyor.
Ciinkii 6yle bir iilkede yastyoruz ki tim bu seyleri anlik olarak yasiyoruz, gecmisten
bahsetmiyoruz. Tabii ki Phantom Beirut filmindeki karakterler halen yasiyorlar m1 veya
acaba Liibnan’dan soguyup gittiler mi bilmiyorum, espri yapiyorum.

GE: Sanirim 3 yil icinde Liibnan’a geri donmeye hazirlaniyorlar gibi.

GS: Ben sahsen soyle diisiiniiyorum, biz onlar1 -karakterleri- direkt sinemada
gordiiglimiiz haliyle algiliyoruz. Biraz sanatsal konusacagim izninizle. Diyelim ki ben
sinema perdesine yansitmak {izere sizi ¢ektim. O artik siz degilsiniz. Sizi sinema
perdesine yansittigimda o siliiet artik siz olmaktan c¢ikiyor. Baska bir sahsiyet
oluyorsunuz. Ne siz suretsiniz ne de suret sizsiniz. Sinemay1 bir kdseye birakalim, yine
belirtiyorum geg¢misten degil su andan bahsediyorum. Liibnan’da dyle bir seyle karsi
karsiyayiz ki anlasilmaz ve miiphem. Adeta daha net olmasi i¢in ugrasilan ama
netlesmeyen bir fotograf gibi. Ben de bu konuyla karsi karsiyayim. Bu ylizden hayalet
diye isimlendiriyorum. Liibnan’da bazi karakterlerle calistim, insanlar beni onlarla
iliskilendirdiler. Siliiet, hayalet dedigimiz bir sey var, bir de 6liim diye bir sey var.
Hayaletler 6liimden sonra geliyor. Ama aslinda hayaletler ne canlidir ne 6lii. Ben de o
yiizden diyebilirim ki perdeye dyle bir sahsiyet yansittim ki ne diri ne 6lii. Oliimler olmadi
diyemem, aksine ¢ok fazla 6liimler oldu. Bu mekén gii¢ kullanarak arka arkaya sizi i¢ine
cekmeyi deniyor yani gii¢ kullanarak var oldugunu gdsteriyor.

GE: Mekédna dair de vurgu yapmak onemli olabilir sanki? Liibnan’da
cekiyorsunuz filmlerinizi sonucta?

GS: Evet tabii ki, kesinlikle mekanla da alakasi var. Kesinlikle tamamen mekéanla

alakasi var. Ciinkii elbette ki ben Mars’ta ya da baska bir gezegende veyahut soyut alemde



film yapmiyorum. Ancak ayni zamanda gegen de sana sOyledigim gibi; ben Liibnan
hakkinda filmler yapmiyorum, Liibnan’da film yapiyorum. Arada ¢ok biiyiik bir fark var.
Hakkinda dersem bir konu, i¢inde dersem bir “mevcudiyet” s6z konusu olur.

GE: Tabii ki burada Liibnan’da derken sadece mekani kastetmiyorsunuz.

GS: Kara pargast “territory” diyebilirim. Bu Arapcada dahi nasil agiklanir
bilmiyorum. Yani bu var olan mekan, yani Liibnan. Mekan anlaminda fakat insanlarin
orada yasadigi, icinde daha Once yasanmis ve halihazirda yasanilan seylerle birlikte
“mekan”. Mekan anlaminda ama dogal bir mekan anlaminda degil. Mekéan, mekandir.
Mekanin tarihi, yasayisi, su ani, gecmisi, gelecegi, hayalleri vardir. Hepsi vardir
mekanda. Ancak su bir ger¢ek ki onlar hakkinda konusmasam bile onlar benim igin varlar.
Ben halka, Beyrut’ta soyle oldu, boyle oldu dersem kendimi en kotii yonetmen olarak
sayarim. Bu diinyada hatta Endonezya’da bile Beyrut’un sikintilarin1 ve problemlerini
duymayan yoktur. Ne demek istedigimi anlayabildiniz mi? Bu yiizden Liibnan bellegi
mekan baglaminda diinyanin 6nemli bir pargasini kapsamaktadir. Mekan, tiim yonleriyle
mesken tutulmus yerdir. Hayaletler kelimesine donecek olursak hayalet kelimesi sadece
var olmayan anlaminda degildir, ayrica olup olmadigini da bilmedigimiz anlamina
geliyor. Birileri yasiyor olabilir ama biz onlarin yasayip yasamadigini bilmiyoruz. Kelime
oyunu yapma c¢abasinda degilim. Konumuz sadece filmler degil, baska seyleri anlatan
kitaplar ve dergiler bulunmaktadir. Ben buna karsi degilim ama bu, sinemay1 kisitliyor
gibi diisiincem var. Benim filmlerimde de var hatta The River filminde bile. The River
filminde insanlar bana neden ugaklar var, neden savas hissi gibi his veriyor bize diye
sorular sordu. Zaten bu filmin konusu, ugaklarla, yikilislarla ilgilidir. i¢inde birgok mekan
gecen bir mekan. Ben The River filminin, soyut titopik bir mekanda olsun istemedim. Bir
iilkede, bir kadinla bir adam1 Arapga konusurken yansittim ve Liibnan bayragini koymak
istemedigim i¢in koymadim. Ben bu filmin onlarin Arap olduklarini veya Liibnanh
olduklarini yansitsin veya vurgulasin istemedim. Bu durumdu bir sinema filminden gok
didaktik bir ¢alisma olurdu. Burada The River filmiyle ilgili parantez agmak istiyorum.
Bu kadinla adamin yasadiklar1 sorunu agikca belirttiklerini diisiin. Bana gore bunun
anlam1 olmazdi. Onlarin kendi yasadiklar1 bir problem var, bunu agik¢a dile dokebilirler
ama benim hedefim bu degil. Bazen filmlerde, agk hikayesini anlatan filmlerde ¢iftler
izleyiciye ask yasadiklarini hissettirirler, bunu séylemelerine liizum yoktur. Ciinkii zaten
sen bir izleyici olarak bunu anlarsin. Izleyici bir {igiincii kisi, bir yabanci konumundadir.

Ozellikle ask ve imkansiz ask filmlerinde. Mekan konusuna donecek olursak, Liibnan



halki hep sunu soruyordu; neden hep daglarda ¢ok ucak vardi. Ben tehdit konusunun
tizerinde ¢ok durdum. Tabii ki savas tehdidi s6z konusu, ama onunla beraber insanlarin
psikolojileri de tehdit altinda ve sanirim Liibnan gibi tlkelerde insanlarin iligkileri,
sikintisiz olan yerlerdeki insan iliskilerinden daha zor ya da daha 6zel oluyor. Bu daha iyi
demek degil, sosyolojik olarak daha soyut da degil, sadece daha basit.

GE: Sinema anlayisiniz daha ¢ok baglamsal duruyor gibi...

GS: Evet, ama sizin akademik calismalariniz var daha iyi bilirsiniz. Benim
diplomam da yok. Bakalorya (lise) mezunuyum sadece. Akademide oldugunuz icin ¢ok
1yi bilirsiniz, insanlar baglam dediginde sadece sosyopolitik olan1 kastederler. Ama ben
baglam dendiginde her anlamda baglami kastediyorum. Mesela ayni filmden ornek
verelim, The River filminde ayni1 kadin ve ayni erkek -6rnegin- Almanya’da olsa baska
bir film olurdu. Sebebini sormayiniz ama ¢ok basitce farkli olurdu. Daha basit bir 6rnek
yok sanirim, bir erkek ve bir kadin her yerde var; ama baglam sadece bir sey yerine baska
bir sey koyar. Film Filistin’de gecse de -Filistin de tehdit altinda olmasiyla beraber-
baglam ¢ok kiigiik degisiklikler yapar yalnizca. Biraz fizikle ilgileniyorsaniz beni daha
1yl anlarsimiz, -ben fizikle ve astrofizikle yakindan ilgileniyorum- gozle goriilmeyen ¢ok
ufak bir sey bile tiim goriiniimii degistirmeye kadirdir. Biz bunu géz ard1 ediyoruz. Klasik
fizikte teoriktir daha ¢ok, kuantum fiziginde ise klasik fizige gozle goriilmesi imkansiz
ve ¢ok kiiciik ve basit ayrintilar eklendi. Boylece karmasikligi 6grendik. Baglam da iste
boyledir. Ben baglam s6z konusu oldugunda ses ve goriintii disinda seyircileri de birden
fazla yonden etkisi de hesaplanarak bu tarz ¢ok kiigiik ayrintilar ve varyasyonlar
ekleniyor. Tabii ki bu eger seyirci bu tarz bir film izlemeye hazirsa s6z konusudur. Burada
sOziim size degil tabii ki yanlis anlamayin liitfen. Bizim elimizden geldigince filmi 6n
yargisiz izlememiz gerekiyor.

GE: Sizin filmleriniz ve diger Liibnan filmleri toplumda nasil tartisithyor?
Gec¢misle yiizlesme acgisindan Liibnanh sinemacilarin ve Liibnanh izleyicilerin
konumunu tartisabilir misiniz?

GS: Problem su ki Liibnanli seyirciler ne demek bilmiyoruz, bilemeyiz de. Bu konu
icin bir ¢aligma yapacak degiliz, ¢linkii kimsenin bu konu hakkinda bilgi sahibi
oldugundan siipheliyim! Ayrica bu konuda herhangi bir fikrim de yok. Ciinkii ¢ogunluga
bu konuda ders verilmesi geriyor, bu ylizden herhangi bir fikrim yok. Biz su an tabii ki
cok genel konusuyoruz. Sanirim ¢ok ilging konularla ilgilenen belgeseller de var. Ancak

daha once de sOyledigim iizere ben kendimi asla ve asla Liibnan bellegiyle ilgili



konusmak isteyen yonetmen olarak gormiiyorum. Birilerinin beni bu c¢ergevede
degerlendirmesini de reddediyorum. Benim bu konuyla higbir alakam yok. Alakam yok
derken tabii ki alakam var ama kisisel olarak. Ancak ben asla bu konu i¢in film
yapmiyorum. Filmlerimin higbirinde Liibnan belleginden bahsetmedim. Phantom Beirut
filminin bile Liibnan belleginden bahsetmek gibi bir amaci yoktu. Tabi ki toplumsal
bellek her yerde ancak benim 6zel olarak bu konuyu anlatma gibi bir amacim yok. Benim
amacim bu iyi, bu kotli demek degildi. Benim taraf tutma gibi ne bir amacim ne de bir
mesaj iletme durumum vardi, bunu isimde reddediyorum. Tabi bu kisisel bir diisiincedir,
herkes istedigini yapar. Benim sinematik kurallarim yok. Ciinkii biliyorum ki insanlar,
bizi bir kategorilerin i¢ine dahil ediyorlar. Beni de illa bir kategoriye eklemek istersen
sadece yonetmen olarak ekleyebilirsin, bu yeterli. “Bir adam bazi filmler ¢ekmeyi
deniyor” o kadar. Ilk iki filmimde Phantom Beirut ve Terra Incognita filmlerim igin
konusacaksam tabii ki birincisinde bir adam 6liimden, Liibnan savasindan sonra iilkesine
dontiyor, ikincisinde de insanlar gé¢ ediyor ve ufukta baslarina ne geleceklerini bilmiyor.
Insanlar bu sekilde yorumladi. Ama The Last Man filmini cekmeye basladigimdan beri,
insanlar bunu bu baglig1 bir sembol, giiclii bir metafor ve mitolojik bir simge olarak gordii.
Insanlarin ¢ogu ne anlatirsam anlatiyim ne konu hakkinda olursa olsun yaptigim isleri
sinematik olarak goriiyor; kalanlar ise “’bu ne anlatmaya ¢alisiyor, ne demek istiyor, ne
bu gurur” diye nitelendiriyor. Diinyanin bir¢ok yerinde alternatif sinema var ve ben yeni
bir sey kesfetmiyorum. Ancak maalesef belki de Liibnan kiigiik bir iilke oldugundan veya
zamana ihtiyact oldugundan dolay1 boyledir bilemiyorum. Ayrica sanirim maalesef ki
bazi yonetmenler siirekli bir mesaj gondermek i¢in film yaptilar. Hatta giizellik iizerine
yapilmis filmlerde dahi halen bu konuda bir bulaniklik ve karmasiklik var, giizellik
iizerine olsun mu olmasin diye. Bu konuyla ilgili Tunus’ta Gabes Festivalinde bana bir
odiil vermislerdi ve filmlerimin ¢ogunu géstermislerdi. Film olsun, Kitap olsun, roman
olsun. Cok ilgingtir ki filmlerini kronolojik siraya gore verdiler. Phantom Beirut, Terra
Incognita ve The Last Man gibi. Once filmlerin konularina iliskin konustular ama
sonrasinda yavas yavas konudan uzaklasip felsefe, sinema, siir hakkinda konusmaya
basladilar. Az sonra da sessizlik hakkinda konusmaya basladilar. En sonda da Liibnan’in
durumunu elestirmeye basladilar.

GE: Liibnanhh sinemacillara baktiZimda genelde siirgiin sinemasini
goriiyorum. Kendinizi bir siirgiin olarak goriiyor musunuz? Bu baglamda yurt,

vatan ve doniis kavramlari sizin icin ne ifade ediyor?



GS: Iki tane Fransiz dergisiyle ge¢miste réportaj yapmistim. Ben kendimi siirgiin
olarak gérmiiyorum. Ben su an Liibnan’da yastyorum. Ama soyle 6zel bir durumum var.
Ben Liibnan disinda dogdum. 13 yasinda Liibnan’a getirildim. Burada bir “yer
degistirme” s6z konusu. Beni bir yerden aldilar, baska bir yere koydular. Tabii ki kimse
size 12-13 yaslarinda fikrinizi sormaz ve alirlar. Liibnan’da mesela goniillii ve goniilsiiz
stirglin olmus insanlar var. Ben sahsen kendimi siirgiin sayacaksam bile ... Yani mesela
Senegal’deyken bana Liibnanli oldugum i¢in koruma altinda oldugumu soylediler. Sonra
Liibnan’a dondiiglimde burast senin memleketin dediler. Ama ben o hissi hissetmedim.
Siirgiinden dnce kendimi Senegal’de rahat hissediyordum. Iste bu gidis geliste insanlar
degisimleri sanki bir anda olmus gibi disiiniiyorlar. Teoride anlayabilirler ama
yasamadan bilemezler. Kendimi bu sebeple siirgiin olmus seklinde tanimlamiyorum. Ben
bunlar1 yasamamis olsam ve hatta Liibnan savasi olmasaydi bile — 1973 yilinda veya 1975
yilinda bagladigini iddia edenler var- sinema sektoriinde olmazdim diye diisiiniiyorum.
Nedenini bilmiyorum, buna cevabim yok. Teorim yok, sadece hislerimi soyliiyorum.
Unutmayin ki ben 1958 dogumluyum ve 1968 oOncesi ¢ocugu sayilirim. Diinya
bambaskaydi ve Liibnan siirekli olaylarla kayniyordu. Sadece Liibnan degil, tim diinya
kargasa i¢indeydi. Ben bu donemde diinyada geldim. Filistin, Vietnam gibi olaylar. Tabii
benden ¢ok sonra sol diisiinceye gectiler ama tiim bu durumlar globallesme fikrini 6n
plana ¢ikardi. Ben de bu durumun i¢indeydim. Siyasi fikrimi degistirdim ve sonralari sol
goriislii oldum. Ama konu sol goriislii olmam veya olmamam degil, o donem diinya
simdiye nazaran daha agik goriisliiydii. Insanlar sadece siyasi olarak degil, miizik, sinema,
edebiyat ve insanlik bakimindan daha acik fikirliydi. Internet geldi ve diinya igin kapilar
act1 ama ayni1 zamanda daha fazla kapatt1. Bu sebeple ben genel anlasildig: sekliyle siirgiin
olarak tanimlamiyorum kendimi. Belki “yersiz yurtsuz” kavramina daha yakinim.
Fransizcadaki su iki kelimeyi ¢ok kullaniyorum: “yabanci1” ve “yakin”. Daima kendimi
yabanci ve yakin hissederim. Simdi beni Meksika’da varsayalim. Kendimi yine yabanci
ve yakin hissederim. Ciinkili sanirim benim “siirglin” hissiyatim yok. Ama tersi bir
hissiyat da yok. Ne evim var ne siirgiiniim. Ne burada ne orada. Travmasiz. Tabii bu bir
anda olmadi, zamanla oldu. Liibnan i¢ savasindan dnce ve savasin baglamasina ramak
kala oradaydim, o zamanda da kendimi “yakin” hissettim. Daha o donemler Arapga ile
bagim c¢ok kuvvetli degildi. Senegal’deyken Fransizca ve yerel dili konusuyorduk. Kimse
bize okulda Arapga 6gretmiyordu. Tabii ki evde Arapca konusuyorduk ama basitce.

Clinkii kiltiirli bir aileden degil basit bir aileden geldigini diisiin. Tiim bu seyler insan



olarak beni var etti. Uzun bir siire Paris - Beyrut aras1 mekik dokudum mesela. Bu da beni
cok etkiledi. Buradan, buradan degil. Bunlar benim i¢in hig¢bir sey ifade etmiyor. Tabii ki
bu gidis - gelisler yorucu ama yapacak bir sey yok.

GE: Simdi Berlin’desiniz ama Beyrut’ta yasiyorsunuz, degil mi?

GS: Evet 2002 yilindan beri Beyrut’tayim. 20 yildir buradayim. Tabii ki
yolculuklarim oluyor ama burada yastyorum.

GE: “Ozellikle hafiza baglaminda mekan sizin icin ne ifade ediyor?
Filmlerinizde mekanm tasarlarken ne diisiiniiyorsunuz” sorusunu sanirim
cevaplamistiniz. Liibnan’in sadece dekor olmadigim1 aym zamanda Kisiliginin
oldugunu soylediniz.

GS: Tabii ki, bana gore her seyin bir kisiligi vardir. Ornegin agacin bile kisiligi var
ve hissetmeden ¢ekim yapanlar1 hi¢ anlamiyorum.

GE: Sizin sinemanizda ve Liibnan sinemasinda kimlik ne anlama geliyor?

GS: Oncelikle kimlik kelimesinin anlamini konusmamiz gerekiyor. Ciinkii
insanlara kimlik nedir diye soruldugunda, direkt ulusal kimlik veya kisisel kimlikleri
akillaria gelir. Benim igin Oyle degil. Ozellikle de Liibnan gibi bir iilkede. Giiney
Afrika’da ¢ok hosuma giden bir atasozii var: “Agacin koklerine bakmak yerine agaca ve
agacin nasil biiylidiigiine bakin”. O yiizden bana gore kimlik, benim ne oldugum degil,
olup bitendir. Benim ne oldugumu umursamiyorum, ¢iinkii bu sinirlandirmak olur. Bazi
insanlar “Ben giineyliyim” veya Ben Liibnanliyim, ben Iranliyim” der ama bu ¢ok smnirl
bir seydir. Mesela sunu diyebilirlerdi: “Ben Liibnan’da yasiyorum”. Bazilar1 da bana
gelip “Sen Beyrutlu musun?” diye sorunca ben de “evet” diyorum. Sonrasinda “Sen aslen
Beyrutlu degilsin” diyorlar. Ne demek “aslen”. Beyrut bir tas pargasi, sinirli ve duragan;
insanin hayat1 ise hareketli. O yiizden ben kagit {izerindeki veya insanlarin kafasindaki
kimlikle degil, hareketli kimlikle ilgileniyorum. Bu yiizden ben Phantom Beirut filminde
kimlik tizerine gittim. Filmde, bir adam gelip birine “Sen &lii degil misin?” diye
soruyordu. Biz oliileri boyle geri diriltemeyiz. Bertolt Brecht’un siirgiinle ilgili bir
tiyatrosundan sunu alintilamistim: “Cocuk yapmak, pasaport almaktan kolaydir”.
Ozellikle su an Liibnan’daki pasaport ¢ikarmak gibi. Tabii ki gegmiste insanin ne zaman
kimlik vermeye basladigini biliyorsundur, nerede hangi mekanda dogdun, ne zaman
dogdun gibi bilgiler yer alir. Bir bolgeye hakim olabilmek i¢in yaratildi bu kimlikler. O
yiizden kimlik benim i¢in 6nemli degildir.

GE: Sanirim o yiizden kimlikler siirekli degisiyor.



GS: Aynen Oyle. Kimlikle ilgili nemli olarak sdyleyeceklerim bu kadar. Mesela,
bazi insanlar Liibnan sinemasi der ama bunun ne anlami var ki, Liibnan’daki sinema daha
uygun.

GE: Su soruyu sorayim: “Orta Dogu’nun vazgecilmez konularindan biri olan
travma filmlerinizde var. Ozellikle toplumsal bellegi konu alan filmlerin travmadan
kurtulmada ve wulusal bir kimlik olusturmada nasil bir roli oldugunu
diisiiniiyorsunuz?”

GS: Travma bir zaman gelir ki fetigsizm gibi olur. Simdi Liibnanlilar her 5 dakikada
travma kelimesini kullaniyorlar. Biraz kot bir dille konusuyorum farkindayim. Size bir
ara bir ornek vermistim 4 patlamayla ilgili. Belki de basimiza gelenler en korkung
seylerden biriydi. Tabii ki ¢ok korkung seyler yasadik maalesef. Tiim bu savaslar, 1982
yilindaki Israil saldirisi, kendi i¢imizde savaslar ve canilikler, diger catismalar, Suriye
ordusuyla yasanan g¢atismalar, i¢ ¢atismalar... Yani neredeyse birbiriyle savasmayan,
birbiriyle anlasma yapmayan kimse kalmadi. Travma derken {ist iiste birikmis
travmalardan soz edebiliriz. Herkes travmadan farkli etkilenir. Tabii ki kolektif bir travma
s0z konusu. Hepimiz bir¢ok agidan kolektif bir travma yasiyorduk. Diinya i¢in de su an
durum bu sekilde. Diinyada da bir ¢esit kolektif travma s6z konusu, Covid-19 salginindan
bu yana maddi, ekonomik ve insanlar1 derinden etkileyen diger sorunlar... Sadece
Liibnan 6zelinde konusacaksak, tabii ki bunlar etkiledi ve bir umut da dogdu bu siiregte.
Ornegin 17 Ekim 2019 protestolari. Ben de onlarin arasindaydim. Hatta ucunda 6liim
oldugunu bile bile gittim. Bu olaylar, patlamalar ve Liibnan tarihindeki diger tiim
olaylar... Liibnan sadece bugiinden ibaret degil. Diinii, oncesi, onun oncesi var. Tim
bunlar1 bir araya getirirseniz travmalar meydana gelir. Simdi ise bir ¢esit kolektif bir
travma var. Bazen dyle bir zaman gelir ki hi¢bir pencere kalmadiginda insan bu kadar
seyin ist iiste gelmesinden bitkin diiser. Ama kimse sorunu ayni1 sekilde yasamaz. Herkes
kendi penceresinden yasar. Biraz absiirt bir 6rnek verecegim ama hi¢ kimse humusu ayn
sekilde sevmez. Travma da bu sekilde. Biraz ilging gelebilir ama herkesin damak tad1
farklidir. Kimse kimseyi ayni1 sekilde gérmez. Ne ben kendimi sizin beni gordiigiiniiz gibi
goriirliim, ne sizin gordiigiiniizii ben ayn1 goriiriim gibi. Basit bir travma da olabilir, birinin
diisip ayagin1 kirmasi gibi. Travmay1 basitlestirme amacim yok; ama ayni zamanda
fetisizm seviyesine getirmenin de alemi yok bence. Bagimiza vatanla ilgili her gelen seyi
travma gormemiz gibi. Tekrar sOylilyorum olayr basitlestirmeye, geri plana atmaya

calismiyorum. Yalniz bence travmadan ote bir yorgunluk séz konusu. Derin bir



yorgunluk. Simdi bir sinema ydnetmeni olarak veya basit bir tabirle sanat¢1 olarak
kendimden bahsedeceksem, ki sanatci, biraz yaramazdir, eger popliler sinema tiiriinde
veya komedi tiiriinde ¢ok iyi degilse biraz drama biraz yikim biraz trajedi sever. Ciinkii
herkes popiiler filmler ¢ekemez, Ozellikle giiniimiiz diinyasinda ismi popiilerdir ama
manen agirdir. Iste sanatci bunlardan — dramadan, trajediden, yikimdan — ilham alur.
Soyleyeceklerim sadece kendime ait ve ben sahsen ¢ok yoruldum, artik takatim enerjim
kalmadi. Zaten su an olan biteni ¢eken sinemacilara sasirtyorum. Tabii ki onlara parmak
sallamiyorum, onlar1 yargilamiyorum baskalar1 gibi. Ama sahsen her yerde ilham
gdrmemin sebebini anlamiyorum. Bence bundan 6te bir nefes alma ve verme durumu var.
Iste bu fikir yok su an. Tabii ki sinemacilarin tiimii ayn1 durumda degil. Baz1 sinemacilar
acik bir kap1 birakmanin daha dogru oldugunu diisiiniiyorlar. Ben bdyle diistinmiiyorum.
GE: Biliyorsunuz Tiirkiye’de de durumlar karisik. Ancak biraz fark var. Iki
bucuk aydir buradayim, soylediginiz bir ifade cok 6nemli “yorgunluk”. Tiirkiye’de
heniiz bu derece bir yorgunluk séz konusu degil, evet ¢calkantil bir siire¢ oldu ama
o “yorgunlugu” burada gordiim ve cogu insandan da bu ifadeyi duydum.
“Liibnanhlar yorgun, cok yorgun” gibi ifadeler. Cok ilgin¢ geldi ama anlhiyorum.
GS: Bir de tabii ki biliyorsunuz, Liibnanlilar biiyiik bir sorun karsisinda ka¢gma,
goeme gibi adetleri var. Sikint1 su ki salginla, kiiresel krizle ve pasaport sorunlar1 gibi
sorunlarla beraber gidemedikleri i¢in insanlar bir i¢ sikintis1 bir nefes alamama durumu
yasadilar. Agikgasi ben {i¢ haftadir burada Almanya’dayim ve halen rahatca derin bir
nefes alamiyorum. Hatta bazen yiiriiyorum sakince ve etrafta gilizellikler varken dahi
unutsam da bir gégiis sikismasi var. Sadece gdgiis degil, tim viicudum, anlayabiliyor
musunuz? Bir yi§ilma s6z konusu. Yigilma insana zarar verir, ezer. Biz ezilmisiz. Ezdik
ve ezildik. Kendimizi, baskalarini ve birbirimizi ezdik. Hem genel anlamda hem de 6zel
anlamda konusuyorum. Sikintimiz bu. Su veya bu degil, sikint1 su ki geneli ve o6zeli
beraber goremiyoruz. Sahsen bence siyasi anlamda yeryiiziiniin sorunu bireysel ve
kamusal olani beraber gérememek. Bireysel “ve” kamusal diyorum, “veya” demiyorum,
insan genelde “veya” ile ilgileniyor, “ve” ile ilgilenemiyor. Liibnan’da “yorgunluk” ve
“ezme - ezilme” konularina iliskin sanat¢inin biiylik hatasi, insanlarin yerine goriis
bildirme hakkini kendini gorebilecegini diisiinmesidir. Bence bu ¢ok biiyiik bir yanlis.
Tabii ki arka planda bunu hisseden insanlar var. Ancak insanlarin yerine konusmak, adeta
pislik siyaset gibi, pislik siyaset adam1 veya kadin1 gibi insanlarin veya toplumun yerine

konusmaya c¢abalamasi gibi. Bu benim hayatimda duydugum en sagma sey. Bazen bazi



sanatgilarda ve ozellikle {ligiincii diinya iilkelerinde -sadece Liibnan’da degil— korkung bir
yenilgi var, insanlarin yerine konugmak ve hatta onlarin yerine karar almak.

GE: Bu yorgunluk olaymm anladim ama izninle bir seyi anlamadim. Evet
siyasi, ekonomik politik bir kriz var. Patlamadan sonra limanda ayakta kalan bir
yer var ki her giin orasi1 yaniyor. Ben simdiye kadar halen bunu anlamis degilim.
Bugiin ve her giin bir haber ¢ikiyor, telefonda, televizyonda, medyada ve bir¢ok
yerde yanarken gosteriliyor. Diisiiniiyorum sanirim Liibnanhlar ¢ok yorgun diye
sadece izliyorlar. Ne diisiiniirsiiniiz, bu en biiyiik travma, 2 y1l 6nceydi patlama ama
halen yaniyor ve bitmiyor.

GS: Hig bitmedi. Ben agik yiireklilikle soyliiyorum, bazen soyle bir diis bile
kuruyorum, hepsi yansa, yer yarilsa ve bitse. Cogu insan istemese de bence daha iyi.
Cilinkii boyle her giin i¢inde biri dliiyor, 6liim diger hali ile daha hafif. Benim Facebook
adresim yok sadece bilgi amach kullaniyorum. Ancak Instagram kullaniyorum.
Instagram’da boyle bir post goriince dogrudan siliyorum. Sanki biri sana her giin senin
olii oldugunu hatirlatiyor. Sen yasadigmni zannediyorsun ama oliisiin. Iste bu
konustugumuz “hayaletler”. Ulkeyi “elinde tutanlarda” seref yoksunlari, biraz bile
toplumu anlamadilar. Eger onlar biraz bile zeki olsalardi— hatta en pis zeka anlaminda
bile olsa — insanlar1 rahatlatmak i¢in bu atesi sondiirmeye yonelik ¢oziim bulmaya
calisirlardi. Cok az kisi onlar i¢in fena sayilmayacak derecede rahat yasayabiliyor. Ama
insanlar rahat yasasin istemiyorlar. Niye istemediklerini diisliniiyorum da sebebi
“duyarsizlik”. Gormiiyorlar duymuyorlar ilgilenmiyorlar. Giiclii pislik insanlar var
Liibnan’da, ben bunu suna benzetiyor. Ateste yaniyorsun ama yavas yavas Olmen
isteniyor bu kadar. Benim diisiim hepsi yer yarilsin da i¢ine diissiinler.

GE: Bir yaray1 kasimak gibi degil mi?

GS: Aynen 6yle 6nce ¢ok az kasirsin ve sonra arka arkaya siirekli kasirsin.

GE: Ulusal kimlik hakkinda konusmus muyduk?

GS: Sana diisiincemi acgikladim. Kesinlikle yiizol¢iimii olarak biiylimek, daha
biiyiik bir tilke olmak degil; i¢sel diinyanda, kendi kafanda, yiireginde daha biiytlik olmak.
Acikcas1t ben milliyetgilige karsiyim. Ben ictenlikle anarsistim, vatan ideolojisine
milliyetcilige karsiyyim. Ancak tabi ki bu fikir beni ilgilendirir ve ayrica kendi icimde
yasattigim bir ideolojidir. Clinkii maalesef ki diinya devletlerden ve sinirlardan olusuyor.
Ama eger popiilasyondan konusacaksak tamam, kabul ediyorum. Ciinkii anlagmalar,

iliskiler, hatta bazen acilar, siddetler mevcut. Her zaman giizel seyler yok maalesef. Bu



milliyetcilik biiyiik bir yanilsama. Go¢gmenligi durdurdugumuzda ve oturdugumuzda ve
herkes tek tek konustugunda hepimiz Tiirklerin nereden geldigini biliyoruz. Iste milletim,
su asilliyim, kokenim gibi seyler konusacagiz. Birakin bu sagmaliklar1 yahu. Ama artik
birakamayiz, ¢ilinkii gok geg, ¢ok pislendik. Dolayisiyla ben popiilasyonu 6nemsiyorum.

GE: Kiiltiir gibi degil mi?

GS: Kiiltiir, bireycilik, insan. Yani 6rnegin ben Filistin’i dnemsiyorum. Ciinkii ben
onlarin bir hayat yasayabilmelerini istiyorum. Ama ben miimin degilim, yani Filistinli bir
Miisliiman olmak gibi bir istegim yok. Sadece Miisliiman degil, Hristiyan ya da bagka bir
sey de olma istegim yok. Ancak bunu burada sOyleyemezsin, burada milliyetcilik
hakkinda konusmak, konusmaya ¢alismak ¢ok zordur. Benim burada pek ¢ok tanidigim
Liibnanli hep sunu sdyler: Bizim Liibnan’daki sorunumuz ulus olamamamiz. Bunu
gbziimiizde biiylitiiyor olabiliriz. Biz eski tarihte yapilmis, i¢inde ordu, polis, hiikiimet
vb. gibi olan kanunlara gére yasamak zorunda degiliz. insan, diinya bu kanunlarla birlikte
var olmus gibi yastyor. Biz bu kanunlarla birlikte var olmadik. Ama zamanla bunlarin bu
kadar 6nemli olmadigini fark ediyorsun. Ama ne yapacaksin veya yapabiliriz ki? Benim
maksimum deneyebilecegim ya da sdyleyebilecegim sey; birlikte yasayabilmemiz en
giizel seydir. Birbirimizi sevmemiz degil ama! Farkliliklara ragmen birlikte
yasayabiliyoruz. Benim gibi diisiinmemen beni ne ilgilendiriyor ki? Ben seni benim gibi
diisinmeye zorlayamam! Iste bdyle oluyor. Her neyse.

GE: Simdi dediniz ki birlikte yasayalim, baris icinde.

GS: Hayir! Baris iginde degil, sadece birlikte yasayalim. Biiyiikk kelimelerden
kaciiyorum.

GE: Ben senin filmlerinden pek c¢ok alinti yaptim. Sanim Phantom Beirut
filminde kadin soyle diyordu: “Savas basladiginda kimse bize sormadi. Bittiginde
de kimse bize sormadi.” Sanirim su anda da kimse bize sormuyor. Her zaman sunu
goriiyorum; Bireyin burada hicbir degeri yok, degil mi? Liibnan’1 ¢ok heterojen
goriiyorum, ki bu kadar heterojen olmasimi beklemiyordum. Bizim disaridan
gordiigiimiiz sey; Feyruz vb. vasitasiyla romantik, hayal gibi bir Liibnan, Beyrut.
Ancak tekrar soylemeliyim ki durumun homojen degil de ¢ok c¢ok heterojen
oldugunu gordiim. Ciinkii sanirim biraz yorgunlar. Aralarinda bir baglant, iletisim
gormiiyorum. Her mahalle, her aile kopuk yasiyor gibi. Yani tamam, baris icinde

yasamaya gerek yok, ama...



GS: Yok yok hayir benim kastettigim bu degildi. Benim kastim basitlikti, yani ben
biiyiik kelimeler kullanmak istemiyorum, basit kelimeler kullanmak istiyorum.
Heterojenlikten bir problem degil, eger heterojenligi kabul etmissek. Biz Liibnan’da
heterojenligi kabul etmemisiz. Burada herkes tek millet olmaktan bahsediyor. Bu ne
sagmalik! Biz tek bir millet degiliz ve bu bir problem degil! Bunu kabul edelim ve konu
burada kapansin. Herkes Liibnan’t kendi hayalindeki gibi istiyor. Hayali nedir onu da
bilmiyorum. Ancak hayal ortak olmali ya da karsilikli olmasi. Diger secenek de diktator
olursun ve ‘bu boyledir, hepiniz s... gidin’ dersin olur biter.

GE: Bu da ulusal kimlik samirim.

GS: Evet. Sunu belirtmek istiyorum: Ben filmlerimde bireylere 6nem veririm.
Ancak bu bireylerin topluluktan daha 6nemli oldugu anlamina gelmiyor. Konu bu degil.
Ciinkii eger iceri girmezsem sadece genel tabloyu gdrmiis olurum. Ancak ben genel
tabloyla pek ilgilenmiyorum. Ben daha 6zelle ilgileniyorum. Phantom Beirut’un sonunda
biri 6liimle oyun oynadi, kendini 6lii kild1 ve sonra hayata geri gondii. Ancak sen gercek
hayatta 6liimle oyun oynayamazsin. Anlatabildim mi? Sadece Liibnan’da degil, nerede
olursa olsun. Ancak filmin sonunda bu kisi geri doner ve kendi kendine bir yol bulmay1
dener, ama yapamaz. Sonra Darina Al Cundi filmde sunu belirtir: “Kimse bize sormadi,
oncesinde de sonrasinda da... “Tabi ki kimse sormaz! Ciinkii biz kuklayiz. Sadece
Liibnan’da degil, her yerde dyleyiz. Almanya, Fransa, Cin, Japonya; her yerde Oyleyiz.
Fakat benim amacim, bu konu hakkinda konusmak degil. Ben kendi adima bunu
biliyorum. izleyiciye “Sen ey birey, kuklasin!” demek gibi bir derdim yok. Ben bireylerin
icsel anlamda yaklasik ne kadar yalmizlastiklariyla ilgileniyorum. Benim filmlerimde
yalnizlig1 ¢ok fazla islemisim. Eger tiim filmlerimi izlersen, yalnizlikla ne kadar iliskili
isledigimi goriirsiin. Eger bir terim koyacak olursak o da yalmizliktir. Ancak yalnizlik
derken “Allah’im ne kadar da yalnizim” gibi bir anlamda degil de “ger¢ekten de ne kadar
da yalniziz” anlaminda kastediyorum. Yani insana / bireye biraz daha yaklastiginda
ondaki yalnizhigin ne derece oldugunu goriirsiin. Ancak ben bunu trajik olan veya
olmayan bir yolla gostermeyi denemiyorum. Bu bir ger¢ek. Filmlerimi de buna gore
¢ekiyorum. Ornegin Mountain filmimde bilmiyorum izlediniz mi?

GE: Hayrr, bir tek o filminizi izlemedim.

GS: O zaman 6rnegin Terra Incognita filmimde, evet Carole Abbud’un arkadaslari,
ailesi var. Eger dikkatini g¢ektiyse aileyi gostermedim, sadece erkek kardesini biraz

gosterdim. Ancak filmi arkadaslik, eglence vs. ilizerinde kurmadim. Hatta onlarin her



birini ayr1 birer birey olarak isledim. Ben yalnizligin / bireyselligin var olmasini gerekli
buluyorum. Ancak sadece yalnizlik oldugunda sonucu; toplumsal bir problem olarak
karsimiza ¢ikiyor. Anlatabildim mi? Sorularmizla beni bambaska bir yere, hig
diistinmedigim bir yere gotiirliyorsunuz sinema anlaminda. Cilinkii ben sosyolojik olarak
¢cekmiyorum. Yani Daina Al Cundi veya Carole Abbud Phantom Beirut filminde ya da
Soraya (Carole Abbud) Terra Incognita filminde Liibnan’daki kadinlari1 temsil etmiyor.
Sadece kendi olan bir karakter. Ornegin ben Ghassan, Liibnanlilar1 temsil etmiyorum,
eger ben temsil ediyorum fikrine kapilirsam demek ki ben bir aptalim. Ben birini temsil
edeceksem en fazla kendimi temsil ederim. Cok bireysel bir yoldur. Ornegin The River
tim kadinlar1 degil, sadece kendisini temsil eder. Ayni sey ve ben de bilingli bir sekilde
psikoloji ile ilgili ne varsa hepsini ¢ekerim. Hayatta ne yaptigiyla ilgili her seyi, ne yer,
ne iger, evli mi, ¢ocuklu mu, bosanmis mi1 biitiin bunlar1 filmden kaldiririm. Ciinkii
sinemamda izleyiciyi film anina odaklamaya c¢abaliyorum. Bu benim sinemasal olarak
hedefimdir. Kesinlikle bir baglam s6z konusu ama baglam olsa da olmasa da bu benim
kararim.

GE: Liibnan sinemasim i¢ savas sonrasi boliimlere ayirmak miimkiin mii?
Daha spesifik olarak sunu sorabilirim: Gecmisle yiizlesmede nesiller arasinda bir
fark var m1?

GS: Evet tabii ki fark var.

GE: Bu farki biraz daha acar misin?

GS: Ornegin benim gibi biri veya Muhammed Soueid -benim i¢in ¢ok degerli bir
dostum oldugu i¢in sdyliiyorum- gibi biri, bizim bu postmodern ¢apla ilgili iliskimiz ben
17, o0 16 yasindayken simdi yas1 40 olan biri gibiydik. Benim simdi yasim 64 mesela, kim
gibi tam nasil 6rnek verebilirim bilmiyorum. Ama mesela simdi vefat etti, Borhane
Alaouié gibi, onun da yas1 24’tii ve sekeri vardi. Cok biiyiik fark var, mesela sen zaten
yasamdan kopmussundur ve ardindan savas patlar. Hayatindan yillar alir, adeta simdi
Suriye’deki nesillerin bagina gelen gibi. Adeta bazi Filistinliler’in basina gelen gibi. Bazi
Filistinliler derken su an biiyliyen ve gelisenlerden bahsediyorum. Onlar igin de bir
yigilma s6z konusu. Ornegin benim neslimde su anki nesle gére daha ¢ok travmatik
yigilma var. Ancak su anki nesil o dénemi yasamasa da bizim gibi hissedebilir. Tabii Ki
ayn1 zamanda sadece bu nesil degil, iki nesil oncesinde de merhaba diyen yok, kimse
birbiriyle ayni tecriibeye sahip degil. Muhammed Soueid ile ben ayni1 sekilde yasamadik

bu durumu. Tekrar soyliiyorum ayni nesilden olsa da bireyler arasinda farkliliklar var.



Farkli nesillerse onlarda da farkliliklar vardir tabii ki. Sanirim benim ¢ocuklarim yok ama
benim kusagimdan c¢ok fazla insan ¢ok biiylik bir yanlis yapti. Kendilerinden sonra
cocuklara olanlar1 anlatacak bir sey yapmadilar. Gegmisi arkalarinda birakip ana ve
gelecege odaklandilar. Herkes degil tabii ki, ancak savas doneminde film ¢eken
yonetmenler Maroun Bagdadi, Borhane Alaouié, Joselyn Saab gibi yonetmenler ki hepsi
simdi 6ldii. Hatta kalanlar arasinda en yaslisi ben olabilirim. Yani sizin yasiniz 17-18 iken
savas baslarsa farklidir, 10 yasindayken baslarsa farklidir. Hayalleriniz, diisiinceleriniz
farklidir. Sinemaya simdi baslayacak olan 20-30 yaslarinda herhangi biri 6zellikle
travmatik yi1gilma olan veya biling bulaniklig1 olan bir iilkede. Ben ¢ok 1yi hatirliyorum,
ben Phantom Beirut filmini ¢ektim. Liibnan’da sinema konusulunca insanlar sinemanin
sadece iki yonde ya Ziad Doueiri’nin ya da Ghassan Salhab’in tarzinda ilerlemesi
gerektigini sdylediler. Cok giildiim buna. Nasil bir sagmalik! Niye sadece iki yon. Iki, ig,
dort, bes, alti, sekiz, on... Tiirkiye, Asya, Fransa, Avrupa, Amerika ve daha nice sinema
cesitleri var... Bu da Liibnan i¢in su soruyu one ¢ikartyor, kimin bizim yerimize séz
sdyleme hakk1 var? Insanlar onlari sahnede canlandiracagimiz diisiiniiyorlar. Tabii ki ben
kardesin olabilirim, akraban olabilirim, diismanin olabilirim, ama ben seni
canlandirtyorum sonugta. Mesela Khalil ve Joana’nin Memory Box adl filmi diiriistce
sdyleyeyim hi¢ hosuma gitmedi. Biraz nostaljik ve biraz basit buldum. i¢inde ne
sinematik enerji ne de fikirsel enerji var. Ama sadece beni temsil etmedigi i¢in degil. Bazi
insanlar niye sevmedin diye soruyor. Tabii ki bazi ¢evreleri yansitan bir film ve ben
toplumcu biri olarak bir toplumdan gelmedim ama ben mesela Douglas Sirk’i ¢ok
begeniyorum, kendisi Amerikali bir yonetmen. Kendisi aristokrat kesimin filmlerini
cekiyor. Benim en son ilgilenecegim bir konu. Ama isi ger¢ek anlamda sinemacilik.
Sikint1 toplumsal tabakalar degil, sinema yOniiyle nasil bir is ortaya ¢ikariyorsun. Veya
son olarak sol taraftan biri gibi konusacaksak Engels burjuvaydi, Marx’in fabrikalari
vardi. Uguk 6rnekler veriyorum, ne demek istedigimi anliyor musunuz? Sadece toplumsal
tabakalar degil s6z konusu olan. Onemli olan tarihle, bellekle iliskisinin nasil oldugu. Ben
sadece su an sinema acisindan konusuyorum sadece. Liibnan’i yansitamadiklarini
sdylemiyorum bile. Isterlerse asir1 sagci olarak gostersinler. Sadece drnek veriyorum,
birbirimizi daha iyi anlayalim diye. Bu yiizden bazen iiniversitede ders veriyorum ve bazi
gengleri goriiyorum. Islerini gergekten ¢ok ilging bir sekilde yapiyorlar. Iyi olan da nerede
olduklarin1 dikkate alarak islerini yapmaya c¢alisiyorlar, Liibnan’1 hayal ettikleri veya

kurguladiklar1 gibi degil. Siz de bilirsiniz, baz1 Tiirkler arasinda da bdyle yapan vardir.



Bolgenin, iilkenin, ilin, toplumun yerine konusanlari bilirsiniz. Adeta onda iletmek
istedigi bir mesaj var, sanki Allah ona vekalet vermis gibi ...

GE: Son olarak Liibnan sinemasinin gelecegini nasil goriiyorsunuz?

GS: Siz de bilirsiniz, bir siiredir Liibnan’dasimz. ilk defa mu geliyorsunuz
Liibnan’a?

GE: Evet, ilk defa.

GS: Liibnan’da soyle bir sey var: Yorgunluga, iiziintiilere, acik yaralara ragmen bir
tiir enerji var.

GE: Herhalde cok kahve ictikleri icin...

GS: Nei¢in oldugunu bilmiyorum, olabilir. Bence sdyle bir durum var, burada biraz
siyasi konusacagim. Liibnan baslangictan beri devlet - hiikiimet anlaminda kaim degildi.
Bu yiizden Liibnanli bir kimse kendi basinin caresine bakmayi 6grendi. Eger bunu
beceremiyorsa da go¢ ederdi. Benim ailem gibi Senegal, Amerika, Almanya, Avrupa gibi
baska diyarlara giderdi. Ama her zaman bir ¢6ziim arayis1 vardi. Toplumsal ve ekonomik
acidan radikal bir liberalizm s6z konusu idi. Bu sebeple siyasi ¢evreler iilkeyi ellerinde
tutuyordu adeta “ben seni kalkindiririm, ben sana is bulurum, ben ¢ocugunu tliniversiteye
yerlestiririm” mantigiyla. Ben avantajliydim, ¢iinkii ailem tiim bu pisliklerden uzakti.
Cok biiyiik bir avantaj oldugu sdylenemez; ancak bu durum su sistemi dogurdu. Kahve
icin giilllyorsunuz; ama sistem buna benziyor. Bir enerji var ama ne i¢in? Bazen enerji
olsun diye bir enerji durumu var, adeta kuyrugunu enerji olsun diye sallayan kopek gibi.
Ancak bu durum Liibnan’da ilk oluyor. Ben Liibnan’da 20 yildir araliksiz yasiyorum.
Araliksiz derken tabii ki gittim geldim. 1970 yilindan beri diyebilirim. Oncesinde
yasamiyordum ama sonrasinda bir yerlere gidip gelsem de Liibnan benim siirekli
bulundugum yerdi. Bir yil yasayip bir y1l yasamadigim bir yer degil. Bazen yar yil
olabilir ama kastim durmadan yasadigim yer. Liibnan tarihinde ilk kez insanlardaki enerji
bu denli diistik. Cok diistii. Bu yiizden gelecekten bahsedeceksek bu konuda konusmak
zor. O halde gelecekten bahsedeceksek benim gibi yaslilardan degil, genclerden
bahsetmemiz gerekir. Hatta ben bu yillarda bir proje c¢ikarsam, drnegin 2020 yilinda
basglamis olsam da ve igsel olarak zorlansam da yayinlanirsa bir gelir getirir mi bilinmez.
Ben mesela bazen genglere yardimci olurum. Ornegin simdi iki gence projelerinde
yardimci oluyorum ve bazen onlart sanki el {istiinde tastyyormusum gibi oluyor. Ciinkii
toplumumuzda da ne kadar radikal bir liberalizm hiikiim siirse de hi¢bir aninda ve hi¢bir

seyde sana yardimci olmaz. Ne zamanki havada bir ¢ekim kuvveti olursa o kuvvet seni



icine ¢eker, ama hava seni ¢ekmediginde seni hangi kuvvet ¢ekecek? Kastimi anladiniz
m1? Bilirsiniz bu fizikte bir ilke. Ne zaman bir yogunluk olursa seni ¢eker, peki ya
yogunluk olmadiginda seni hangi kuvvet ¢eker? Liibnan’da da simdi ayn1 durum mevcut.
Siz bunun i¢in soylilyordunuz, giiliiyorduk ama sadece enerji igin bir enerji mevcut. Biri
icin ortaya ¢ikan bir enerji degil. Hatta bu enerji de ilk defa sadece bu kadar az oluyor.
Hayatimda boyle gérmedim, igimde hissediyorum.

GE: Samirim bir kitapta okudum, “Evet, savas cok pis ve Kkirli; ancak
sevmediginiz biri orada éliirse veya zarar goriirse sevinirsiniz” Bu da bir enerjidir.
Enerjinin mevcut oldugunu gosterir. O donemde de bir enerji vardi demek degil
midir sizce de?

GS: Evet, tabii Onceleri hep savas yoktu, arada oluyordu. Savas cetindi ama
berrakti. Ne kadar derinlesse de ne oldugu belliydi. Simdi olansa disimizda degil,
icimizde olan bir catigma. Bazen insanlar patlamalardan yakiniyor, ama ben soyle
diyorum: Patlama problemin temeli degil, sonucudur. Tabii yalniz ben demiyorum, illaki
benim gibi diisiinenler vardir. I¢ savasta su var, tiim zamanini1 ekmek, seker gibi sorunlarla
geciriyorsun. Komsuna yardim ediyorsun, o sana yardim ediyor veya sen ona
bagiriyorsun, o sana bagiriyor. Bu halde sana ne kaliyor. Giin bitiyor ve sen bitik halde
oluyorsun. Bu yilizden sanatcilar geliyor ve araliklarla bu sdyledigimi soyliiyorlar, ancak
bunun bir sanat oldugunu anlamiyorlar. Cilinkii gazetede yaziliyor veya adina televizyon
denebilirse televizyonda ¢ikiyor. Ne yapilmasit gerektigine dair bir cevabim yok.
Sorunuza geri donecek olursam eger bir gelecek varsa gelecek hakkinda diisinmemeye
calisalim.

GE: Sorular bunlardi, ¢ok tesekkiir ederim ve tamistifima cok memnun

oldum.



Ek 7: Hady Zaccak (Akademisyen, Belgeselci)

GE: Son donem Liibnan sinemasim gecmis baglaminda degerlendirebilir
misiniz?

HZ: Bence 2005’ten itibaren baglatabiliriz bence. Sinemayi tarihle
baglantilandiririm siirekli. 1975 — 1991 arasi savas siireci var. Bir de 1991°den 2005’e
kadarki bir siiregc mevcut. 2005°te iki 6nemli olay var: Refik Hariri suikasti ve Suriye
ordusunun Liibnan’dan ¢ekilmesi. Kald1 ki gecmisi ele alacaksan burada farkli gegmis
anlayislariyla karsilagirsin. 1990 ile 2005 arasi siiregte Suriye ordusunun Liibnan’da
etkinligi mevcut idi ve bu durum ge¢cmisi ve simdiki zamani ele almada etkili bir role
sahipti. Bu anlamda savas sonrasi sinemayi 2005’ten 2020’ye kadarki siire¢ olarak
degerlendirmek miimkiin. 2020°deki patlamaya baktigimizda yeni bir siire¢ ve bundan
sonrasini bilmemiz su anda pek miimkiin degil. Nitekim konunun ekonomik, toplumsal
gibi pek ¢cok yonii mevcut. Ancak bu patlamanin oldugu siirecini belki de 1975 teki siirece
benzetilebilir. Ciinkii o siirecte sinema yok oldu ve yeni sinemacilar ortaya ¢iktr. Simdi
de baktigimizda ticari sinema o dénemler gibi salonlarda etkili degil. Bundan sonra
sinema nasil bir seyir izleyecek? Bu biiyiik bir soru. Stiphesiz ki 2005’ten 2019°a kadarki
siire¢, Liibnan sinemas tarihinin en 6nemli donemidir. Clinkii bu dénemde farkl ve ¢ok
sayida girisim s0z konusu. Ticari sinema, yonetmen sinemasi, belgesel sinema, kisa
filmler ve deneysel sinema gibi. Daha 6nce Liibnan sinemasi tarihinde bdyle bir sey
goriilmemisti. Sinemay1 gecmisle iliskilendirme agisindan belgesel sinema daha islevsel
¢linkli sanirim kurmaca sinemada siyasi tarihle iliskilendirme imkanin ¢ok kisitli. Bu
arada tabi 2006 yilindaki Israil saldirisin1 da siyasi tarihe eklemek gerekir. Belgesel
sinemadan Mai Masri’nin, kendimin, Eliane Raheb’in, Simon Al Habre’nin, Nedim
Mishlawi’nin, Reine Mitri’nin filmleri yine bu siirecte ¢ekildi. Bu filmlerin ortak 6zelligi
agirligini gegmisin olusturmasi. Ancak bazi filmler igerdikleri hassas konulardan dolay1
yasaklandi. Sonu¢ olarak sunu sdyleyebilirim ki sinemay: toplumsal tarihle
iliskilendirmek gerekiyor. Kurmaca sinemada Joana Hadjithomas — Khalil Joreige’nin
The Perfect Day, Lebanese Rocket Society; Ghassan Salhab’in The Last Man ve
sonrasindaki The Mountain, The Valley ve The River tigclemesi; Philippe Aractingi’nin

Bosta, Under The Bombs ve Heritage gibi filmler geliyor aklima.



GE: Son donem Liibnan sinemasinda toplumsal bellek baglaminda ele aldigim
bazi 6nemli filmler var: Where Do We Go Now?, Tramontane, The Insult, All This
Victory, Memory Box gibi. Nasil degerlendirirsiniz bu filmleri?

HZ: i¢ savas1 hatirlamaya dair filmler olarak diisiindiigiimde, baz1 filmler savasin
giiniimiizdeki etkilerini anlatiyor ki Tramontane’de bunu gérmek miimkiin. Uzerine
konusulmasi, hatirlanmas1 gereken konular ki bunlar ayn1 zamanda toplumsal bellekle
ilgili. Ben Ogrencilerime savas donemi sinemasini derste anlatirken ilk olarak daima
ailelerinin kendilerine savas hakkindaki anlattiklari anilarini sorarim. Ciinkii muhtemeldir
ki baz1 6grencilerin velileri o donemde istemeden de olsa dyle ya da bdyle savasta yer
almis kisiler... Bu yiizden de bu deneyimleri aslinda anlatmak, aktarmak istemezler. Bu
meseleler Tramontane’de, Memory Box’ta ve tabi The Insult’ta mevcut. The Insult
filminde mesela Liibnan Kuvvetleri lideri Besir Cemayel’e inanan bir erkek karakter ve
Filistinleri temsil eden baska bir erkek karakterin karsi karsiya gelisini ele alir. Bu durum
her grupta var ve kusaktan kusaga aktariliyor. Yine 6grencilerime 1975 yilinda baslayan
i¢ savas neden basladi diye sordugumda biiyiik ¢ogunlukla Filistinlileri tasiyan otobiisiin
Ayn Rumana’da taranmasini sdylerler. Bagka bir sebep yok onlara gore. Halbuki savasi
doguran ¢ok neden var. Bu mevzu 6nemli. Nadine Labaki’nin filminde 6rnegin durumlar
biraz karikatiirize edilerek mutlu bir sonla biter. Filmin sonunda Hristiyanlar ve
Miisliimanlar anlasmaya vararak olaylar ¢6ziiliir. Nadine Labaki’nin bu filmi sanki
Rahbani Kardeslerin i¢ savas oncesindeki filmleri olan Ring Seller’e benzetilebilir.
Tiyatro kokenli olan Rahbani Kardeslerin filmleri daha c¢ok fantazya olarak
degerlendirilebilir. Labaki’nin filmi bu anlamda toplumsal meselelere deginse de
fantazyaya daha yakin olarak ger¢ek sorunlardan uzaklasir. Ayni sekilde kadin — erkek
iliskisindeki sorunlar1 da yine benzer sekilde isler. All This Victory, i¢ savastan Ote
ozellikle 2006 savastyla dogrudan iligkili. Film hem Israil’in hem de direniscilerin
arasinda bir yerde mahsur kalmaya odaklanir. Bu film, diger s6yledigin filmlerden konu
olarak farkli ¢iinkii digerleri i¢ savasa dair toplumsal bellegi ele aliyor. Burada 6nemli bir
nokta var o da milisin halkla iliskisi. Bu mesele Memory Box’ta da var. Her grubun o
donemlerde bir milis giicii vardi ve o grubun savunmast olarak goriilityordu. Bu durum
The Insult ve Memory Box’ta daha agik iken, Tramontane’de detaylarda gizlenmistir.
Tabi Liibnan sinemasinda farkli yaklasimlar var. Ben i¢ savasa dair toplumsal bellegi
ozellikle Memory Box’ta daha belgeselci bir tutum goriiyorum. Seyreden kisiler filmde

kendilerinden bir seyler goriiyorlardir. Memory Box’taki karakterler sadece filmle sinirl



degiller, bende, bizde her toplulukta mevcut. Her toplulugun 1980’lere dair anilari
mevcut. Tramontane’de olaylar miiphem bir sekilde anlatiliyor. Film, gormemek iizerine
kurulu, ¢ok simgesel. Biz de muhtemelen pek cok yerde gecmisi gormek istemiyoruz.
Film, i¢ savas sonrasinda toplumsal amneziyle esanlamli. Ge¢gmisi reddedip, biitiin her
seyi unuttuk. Savag sadece taslari etkilemedi ayn1 zamanda insanlarin i¢ini de etkiledi
oysa.

GE: Peki Liibnanhlar nasil degerlendiriyorlar gecmisi ele alan filmleri?

HZ: 1975ten beri gegmis, Liibnan sinemasinda temel bir konu. Ancak Liibnanlilar
i¢ savasa ve o doneme dair anlatilarla ilgili bunlara doyduklarini, bu konular1 isleyen
filmleri artik seyretmek istemediklerini ifade ediyorlar. Toplumsal bellekte yer eden i¢
savas siireci uzun ve olaylarla dolu. Bir baska agidan da 6rnegin Beyrut Limani patlamasi
bir dakikadan az siirdii ancak etkisi hala devam ediyor. Baska bir a¢idan da soyle bir
durum var: Ornegin Nadine Labaki’nin Where Do We Go Now? filmi geg¢misteki
toplumsal sorunlara egilmesine ragmen biiyiik bir seyirci sayisina ulagmas.

GE: Liibnan sinemasinda gecmis, neden merkeziligini koruyor sizce?

HZ: Ciinkii gecmisin kodlar1 su anda iktidarda mevcut. Gegmiste i¢ savas
zamanindaki liderler su anda hala siyasetteler. Baz1 seylerde degisiklik olsa da su anda
2022 yilinday1z ve hala ayni isimler iktidardalar. Liibnan sinemasina geldigimizde 6nemli
bir nokta var. 1990’larda sinemacilar savas zamanimi anlatirken, son donemin
sinemacilar1 simdiki zamanda ge¢misi hatirlama {izerinden anlatilarini insa etmektedirler.
The Insult’ta 6rnegin, Tony giiniimiizde yasiyor fakat ge¢misin yiikiinii tastyor.
1990’larda gekilen filmler i¢ savas donemini anlatan filmler oldugu i¢in konusuna bagh
olarak yasaklanabiliyordu mesela. Son donem sinemada ise simdiki zamanin bireylerinin
gecmisle olan iligkilerine yogunlasiliyor. Bu 6nemli bir ayrim.

GE: Giiniimiizde sinema egitimi alan o6grencileri, gen¢ sinemacilar1 nasil
degerlendiriyorsunuz?

HZ: 2019 sonrasinda 6grenciler, gengler daha politiklesti, daha ¢ok farkina vardi
bazi seylerin. Giiniimiizde ve gecmiste neler yasandigyla ilgili daha gok ilgililer. I¢ savas
donemi insanina benzetiyorum onlari. Gog, en biiyiik glindemleri onlarin ama daha
oncesinde de aslinda ¢ok farkli degildi. Simdiki kusagin farki sokaga c¢ikmalari, sehri
kesfetmeleriydi. Son birkag seneye baktigimizda gencler umutlarin yitirmis durumdalar.

GE: Liibnan sinemasinin gelecegine dair neler soylemek istersiniz?



HZ: Bu zor bir soru zira kriz 6ncesinde 6rnegin 2018’de sorsaydin bana bu soruyu

yine ayni1 sekilde cevap verirdim. Durumlar ¢ok karisik simdi, bekleyip gorecegiz.



Ek 8: Joana Hadjithomas/Khalil Joreige (Yonetmen, Senarist, Belgeselci)

GE: Evet bashyoruz. Oncelikle bana vakit ayirdiimiz icin cok tesekkiir
ediyorum. Ozellikle yaptigimz is benim icin cok Kiymetli ve sizleri internet
vasitasiyla uzun siiredir takip ediyorum. Memory Box filminizi cok sevdim,
Tiirkiye’de izledim ve arkadaslarima izlemeleri i¢in tavsiyelerde bulundum. Bir¢ok
eserinizi seyrettim. Goriismemizin ana ekseni toplumsal bellek ve Liibnan Sinemasi.
Bu yiizden, yaptiginiz isler tam da bu konular ile iliskili. Kendiniz i¢in soylediginiz
“Biz yonetmen degiliz, arastirmanin bir parcasiyiz sadece” ciimlesini okumustum.
Kendinizi tamitabilir yahut sizin deyiminizle tammlayabilir misiniz?

JH: Arastirmada bir noktayiz.

KJ: Biz ise baslarken ne sanat ne de sinema 6grenerek basladik, bu isi 6grenmek
adina okula ya da tiniversiteye gitmedik. Lakin 6z arastirmalarimizla, hayatlarimizla ilgili
bazi noktalar, bizi arastirmaya iten durumlar gelisti. Biz beraber yasayip, beraber
calisiyoruz ve bizi bu ise iten aslinda yasadigimiz durumlar oldu. Yalniz Allah’tan gelen
bir 151k ve giiven bizi sanki ne yapacagimizi bilen bir trene bindirdi. Bu sebeple tiim bu
ozgiivenlerden siyrilip kendimizi arastirmaci olarak gérmeyi tercih ediyoruz. Arastirma
bir savag tiliriidiir. Bu buldugumuz anlamina gelmiyor ama arastirtyoruz. Bazi projeler
birka¢ senemizi aliyor, bu siirecte hayatin bizi bagka konulara ve projelere siiriikledigini
hissediyoruz.

JH: Biz agir seyleri pek sevmiyoruz. Khalil’in de bahsettigi gibi, simirlari
sevmiyoruz c¢ilinkii bu isin egitimini almadik. Yaptigimiz islerin de hepsi bizim
hayatimizla iligkili isler oldu. Biz beraber yasiyor ve beraber calismay1 seviyoruz ve eger
yaptigimiz islere dikkat edersen hepsi hayatimizda olmus, yasanmis seylerdir aslinda. The
Perfect Day mesela, bir kagirilma hikayesidir ki bu aslinda Khalil’in savas sirasinda
kagirilan ve bir daha haber alinamayan dayisi ve bu trajedi ile perisan olan ailesine dairdir.
Memory Box ise benim kendi giinliiklerim ve hatiralarim ile ilgilidir, Ismyrna dedemle
ilgili bir hikayedir. Bunlarin tiimii giincel yahut ailelerimizin tarihi ile ya da ailelerimiz
ile alakal1 olaylarin yansimasidir. Elbette ki sadece kendi hayatlarimizi anlatmiyoruz. Bu
olaylar tizerinden toplumsal meseleleri diisiiniip anlatiyoruz.

KJ: Aslinda bu kiigiiciik bolgesel olaylarin nasil da topluma yayilan biiyiik olaylara

evrildigini kullandigimiz araglar, tarih ve birbirine karigmis tabakalar1 — buradaki tabaka



bir konunun ve yerin iizerine konusulmus yazilmis bir seyi tekrar konugsmak- ¢c6zmekten
ziyade, bu tabakalara farkli bir bakis agisiyla yaklasarak anlatiyoruz.

JH: Ve sahsi bir hikdye anlatarak geg¢miste gizli kalmig ve kimse tarafindan
konusulmamis bu ortak sorunlari ortaya cikariyoruz ¢iinkii tarih ve hatiralar farkli
seylerdir.

GE: Ashinda siradaki soruma cevap verdiniz sanirim, kisisel bellek sinemaniza
nasil yansiyor? sorusu...

KJ: Evet ama bunu daha da acabiliriz. Biz elbette insanlarin 6zellesmis ve aslinda
hayatlarina nasil etki ettiklerini bilmedikleri hassas yerlerinden, yaralarindan yola
cikiyoruz. Bu noktadan baslayip, toplum, olaylar, kiiltiir ve diinya ile baglantilarim
gozlemliyoruz ve bunlari birbirine bagliyoruz. Biz giiclii gelmedik, bir seylerden etkilenip
yapilandik ve bunlardan alegorik yahut metaforik olarak degil ama semptomatik olarak
etkilendik. Bu gercekten de yasadiklarimizin ortaya ¢ikardigi sonuglardir.

JH: Khalil ile beraber doksanlarin baslarinda sanat iizerine calismalara basladik. I¢
savas heniiz yeni bitmisti ve savastan ¢ikip bir baris ortamina girdigimizi heniiz idrak bile
edemiyor, ne yapacagimizi bilmiyor ve nasil ¢ekim yapacagimizi diistiniirken elimizdeki
kayitlara bakip savag goriintiilerini kullanmak istemedigimizi anladik. Biz savas
goriintiilerini degil de savas sonrasinda nasil yasayacagimizi ve i¢inde bulundugumuz
durumu konusmak istedik. Tarihi ve hatiralar1 6n plana ¢ikarmak gerekirse, kisisel ve
toplumsal hatiralar ve sonrasinda gelir. Ikinci bir konu ise, Liibnan’da herkes hatiralari,
ailesi ve yasadigr mekanlar vasitasi ile siki sikiya ile baglidir ve bireysel amnezilere
rastlanmaz. Ailedeki durumlar gelisip degisebilir biliyorsun ama bireysel hatiralar ile
kuvvetli bir bagimiz var. Ama toplumsal hatiralarda gozler biraz kapanmaya basliyor
clinkili bazilarinda ortak bazilarinda ise zit oldugumuz durumlar var. Anlasamadigimiz
noktalar var ¢iinkii ortak yazdigimiz bir tarihimiz yok ve hatta resmi tarihimizin de tersine
gidebiliriz mesela. Yazilmayan tarihin iistiine diisebiliriz. Bu yilizden Khalil ile basindan
beri kendimiz ile ilgili seyler hakkinda calisiyoruz. Tecriibelerimiz, kisisel arsivlerimiz
ya da 6zel hayatimizda olan seylerden ya da gizli hikayelerimizden — tarihin kaydetmedigi
yazmadig1- seylerden besleniyoruz. Mesela “Liibnan’in Uzay1” projemiz, ¢ok degerliydi
ve tarih bu projenin tam da i¢indeydi. Bir siirii farkli konu var ve “Liibnan’da unutanlar
var” dememek adina bu konular1 segmeliyiz. Kisisel se¢im ile unutma degil ama siyasi

proje olarak unutturulmak isteniyor bazi seyler.



KJ: Joanna’nin sdylediklerine ek olarak demek isterim ki, biz gorlinen tarihten
fazlasini aktarmiyorduk lakin savas konulara ve sdylemlere etki etmeye baslamisti. Savas
kesinlikle sdylemleri degistirmeye baslamisti. Mesela bizde “Eger birini 6ldiiriirsen hapse
gidersin” methumu da kalmadi. Misal elinde silahla bankaya ge¢sen bu halk tarafindan
alkiglanip ve takdir goren bir davramis oldu. Yargilama duyular1 kalmadi maalesef.
Demek istedigim, Liibnan’daki sikintilar geleneksel davraniglarin degismesine sebep
oldu. Polisiye filmler Liibnan’da hayal olmaya basladi ¢iinkii yanlis olani hapis ile
cezalandirmay1 anlatacak bir sistem de kalmadi.

JH: Biz sadece savas iizerine ¢alismiyoruz, zorbaliklar {izerine de g¢alisiyoruz.
Zorbalik ve korku. Bu sehirde savunmasizsin ve stirekli ne olabilecegi lizerine diisiinmek
zorunda kaliyorsun. Bu gibi seyler de fotograflarin de§ismesine, hikayelerin degismesine
sebep oluyor. Khalil’le inaniyoruz ki, sehirden ¢ikan olaylar o sehrin kederlerine de
benzer. Eger ki sehrin kederlerine benziyorsa, Khalil de az 6nce semptomlar iizerine
konusuyordu. Bu semptomatiktir ve karakteri ile sehrin tiimii hakkinda konusamasan da
bir kismi hakkinda yahut o sehirde gegen bir anin iizerine konusabilir ve yasadigimiz
sehrin diinya lizerindeki diger sehirlerden ne kadar farkli olduguna deginebilirsin. Burada
yarin sabah ne ile karsilasacagini bilmedigin ve seni terk etmeyen bir muamma ile
uyaniyorsun. Senin kisiligin ile Ortiismeyen bir sey olsa da “bugiin yine ne olabilir?”
endisesi ile yasiyorsun.

KJ: Joanna’nin verdigi érnege donecek olursak, dnceleri hatiralarda degil de tarih
yaziminda problemimiz oldugunu diisiinliyorduk. Bu zorbaliklara ne kadar tahammiil
edebilecegimiz kadariyla simirhiydt ve bazilari  savag travmalart  hakkinda
konusmadigimiz ve savasin yasattiklarina bagli olarak yasamamizdan kaynakliydi
diyordu. Mesela 60’11 yillarda bir grup insanin bir araya gelip uzay projeleri ile - 1967’ de-
bu caligmalar dahilinde uzay1 kesif amacgli on adet filize liretip gonderilmisti. Zamani
gazetelerinin hepsinin manget haberi olmasi ve oldukga pozitif ve bariscil bir hadise
olmasina ragmen bunu kimse hatirlamiyor! Oysa bu fiizeler ateslenmeden once tilkedeki
her sey durmus, seving gosterileri yapilmis ve fiizeler kutlamalar esliginde gonderilmisti.
Bu oldukg¢a pozitif ve iyi bir seydi ve bir baris isareti olarak algilaniyordu. Projenin
ardindaki teknoloji ve ¢alismalar ile iilkede baris insa ediliyordu ve bu yasananlarin bir
pargasitydi. -Buna tekrar deginecegim- Ama neden unutuldu? Gergekten de kimse

hatirlamiyor ve bunun bir sakadan ibaret oldugunu diisiiniiyorlar.



JH: Bizim i¢in 6nemli olan, “biz kendimizi nasil anlatabiliriz?” diislincesi
olmustur. Kendimizi konular ve ¢ekimler ile temsil etmekten ziyade biz kendimizi nasil
goriiyoruz? Khalil’in de esas konusu da “hayallerin insa edilmesi” olmustur. Diinyada da
bazi topluluklar, “kendimi nasil gériiyorum?”dan yola ¢ikarak baskalarinin kendileri ile
ilgili cektigi ya da yazdiklarindan etkilenerek 6z benliklerine nasil daha c¢ok
benzeyebileceklerini diisiinmiislerdir.

KJ: “Hayallerin insa edilmesi.” konusunu daha da agmaliy1z. “Hayal” tam olarak
Ingilizce karsilig1 olarak degil ama “gercek, giiven ve ayn1 zamanda hayaller” iigliisiiniin
bir araya gelip senin gercekleri kabul edecek bir ger¢ek olusturmalaridir. Yani seni bu
gerceklere ikna etmeni saglayacak bir igerik olusturmalaridir. Biz bir ara internet
dolandiriciligimin lizerine gittik ve insanlar yalan haberler yapiyorlardi. Mesela bir olayin
internet iizerinde haber olarak paylasilirken Liibnan ya da Irak’ta yasanabilecegine
inanirken neden aynmi olaymn Belcika ya da baska bir iilkede yasanabilecegine
inanmryorsun ki? Ulkeler ve pozisyonlari senin buna inanmana yardimeci oluyorlar.

GE: Sizce i¢c savas sonrasi Liibnan sinemasinda toplumsal bellegin seyri
nasildir?

JH: Olaylar ¢cok degisti. Ama bazen bazi seylerin yeniden yasandigini hissediyoruz.
Khalil ile Memory Box iizerine ¢alisirken benim 80’lerde yazdigim bazi notlarda fark
ettim ki baz1 ciimleler bugiinkii durumlarin bazilar ile bire bir ortiismekte. Biz de ¢ok
degistik. Belki sinema ve Liibnan hakkinda ¢ok derinlemesine bilgi veremeyecegim ama
biz nasil degistik soyleyebilirim. Tarih hakkinda konusuyorduk mesela. Bir ara Liibnan
Arkeoloji ve Jeolojisi ile ilgili sanatsal bir yapimda calistik. Bolgelerde imara baglamadan
once yer altindan toprak 6rnegi alip teste tabi tuttuklar1 bir proses vardi ve tabi testlerden
sonra bu topraklar atiliyordu. Arkeolog ve jeologlarla beraber biz ise bu topraklart aldik
ve ayaklarimizin altinda neler oldugunu Ogrenmek istedik -biitiin detaylarina
inmeyecegim ama- ve umutlandik agikgas1. Oncelikle umutlanmamiza neden olan iki sey
vard1 agikgasi, sikintilar ve yenilenmeler ayni ¢ember icerisindeydi, yikim ve insa gibi.
Ikinci bir konu da bizde tarihin yazilmamasi gibi bir problem vard, evet dogru! Yazilan
ise tarihin ¢ok az bir kismi. Biz ise maalesef savaslar vesilesiyle tarihimizi tuhaf
yontemlerle bulabilmek adina bazi yerlere gidebildik. Ciinkii sehirler normalde insa edilir
ve maalesef bu binalar altinda ne oldugunu bilemeyiz. Beyrut ise sadece savas sebebiyle
degil, carpik sehirlesme ve spekiilasyonlarla sebebiyle parcalandi. Arkeologlarin da

caligmalarina sebep olan da yer altindaki tarihte neler sakli sorusuydu.



KJ: Onceleri, 90’larda ¢okiisler ve savaslar tarihimizi arastirmamiza engel oluyor
diye diisilintirken, ayn1 zamanda ¢okiis bir diger anlamiyla daha 6nceki sehri aragtirmamiz
icin bize motivasyon sagladi. Ote yandan bir diger ¢okiis ise binalarin altinda neler
oldugunu arastirmamizi sagladi. Daha 6nemli bir 6rnek ise, Naher al Bared miilteci
kampindaydi —Bu Nakba’nin ardindan gelen Filistinlilerin bulundugu, Trablus sehrindeki
otuz bin kapasiteli bir miilteci kampidir-. Biliyorsun ki Liibnan’daki Filistinlilerin pek bir
haklar1 olmadig1 gergegi var, disaridan bir destek gelmez ve bir dayanaklar1 yoktur. Bu
sebeple de aslinda dertlerini dile getiremezler. 2007°de El-Fetih adli Filistinli 6rgiitiin
Liibnan ordusu mensuplart ile ¢atismalar1 ve 180 kadar askerin 6liimii, kampin yikilmasi
ve miiltecilerin tahliye edilmesi ile sonuglanan olaylar iizerine bolgeye gonderilen
kepgeler ¢alismalarina baslarken, kampin bulundugu bolgenin altinda Pompei antik
kentine benzer...

JH: Ama daha kii¢iik.

KH: Varlig: bilinen ama nerede oldugu kesfedilemeyen, 551 yilinda tsunami ile
ortadan kaybolan kalma bir sehir kesfedilir. Zamanin giincel durumlar1 sebebiyle kesfe
devam edemeyeceklerini diisiinen Liibnan hiikiimeti kesfedilen bu sehri tekrar topraklar
altina gdbmmeye karar verir ve yeni kamp da tam da bu antik kent {lizerine kurulur.
Bolgedeki durumlarin ¢oziilmesine miiteakip kazilarin yeniden baslamasi karar1 alinir.
Sehrin adi Octossia’dir. Bu muhtesem, inanilmaz bir sey! Ingilizcede bdylesi durumlar
icin sdylenen serendipity kelimesi tam da bu olayn karsiligidir. Bu sizi tesadiifen baska
bir yere ¢ekip mutlu eden bir olaydir ve hi¢ beklemedigin bir yerden gelen seydi. Bir de
olaylar bizi degistiriyor derler, gercekler bizi degistiriyor, biz istedigimiz i¢in degil. Olii
degiliz, hala yasiyoruz. Bizim c¢alisma tarzzimiz da bdyle, senaryoyu oyuncularla
paylasmiyoruz. Bizi sasirtmalarimi ve gergek gibi olmasini istiyoruz her seyin.
Beklemedigimiz bir sey olsun, bizi baska bir yere gotiirsiin ve sasirtsin.

JH: Sadece bizi degil, izleyiciyi de sasirtsin. Oyle bir seyle karsi karstya gelelim ki
sasiralim, hayatimizda 6nemli seyler bunlar. Kisisel tecriibeler {izerine ¢alisiyoruz ve ne
yaptigimizi bilmiyor degiliz. Bu yilizden aslinda tanidigimiz ya da yaptiklar isi,
diinyalarimi bildigimiz insanlarla ¢aligmak isteriz. Tipki ¢alistigimiz arkeolog ve jeologlar
gibi, evimizin altinda calismaya baslamislardi ve her sey bdyle basladi. Evin etrafinda
gerceklesen ¢ok sey oluyor ve tesadiiflerle kars1 karsiya geliyoruz. Eger sorulart okur ve
hayatimizdan ornekler verirsem aramizda bir iletisim baslamis olur. Ben nasil bir mekan

istedigimi biliyorum ve beni sasirtmalarin1 bekliyorum. Ciinkii az 6nce Khalil’in de



bahsettigi gibi, ilk olarak kisa filmimiz Ashes ile ¢ok farkli sebeplerle 2003’te aldigimiz
bir kararla oyunculara senaryo vermemeye basladik. Oncelikle oyunculardan bazilari
profesyonel degillerdi, ilk oyunculuk deneyimleriydi ve ezberlemek adina ellerinde
senaryo olmasini istiyorlardi ve panikliyorlardi. Profesyonel oyuncularda ise, karaktere
biirtinmeleri ve daha ¢ok hisleriyle oynamalar1 sebebiyle -tabi ki 6yle oyuncular segersen-
senaryoya belki de bekledigimizden daha giizel bir seyler katarak yahut ne olacagini
bilmese bile hikayeyi bildikleri i¢in belki de bizim dikkat etmedigimiz bir sey ortaya
cikaracak. Biz de bazen bu sinema dilini ¢cok seviyoruz ama onlara da katiliyoruz.
Karakterler de oyunculara yakin oluyor ve sete baslamadan onlarla cok fazla zaman
geciriyor nasil davranmalari gerektigini anlatiyoruz ve genelde bu da basariliyor.

KJ: Bu biraz da Tarab miizigine benzer. Sanatg1, halk ve olaylar arasinda bir biiyii
vardir. Bunun pesine diisiiyoruz.

GE: Arkeoloji ve jeolojiden konustuk, senaryolarmmizi yazdiktan sonra
mekanlari nasil dizayn ediyorsunuz? Memory Box Kanada ve Liibnan’da ge¢iyordu.
Birisi daha soguk, bir digeri daha sicak. Biri karl, digeri daha sicak. Bir de Memory
Box asagilardan gelen, kesilmeyen bir sesti ve durduramiyorsun da. Bu aym
koklamak gibi, aldigin bir kokuyu engelleyemezsin ve bununla ilgili bir seyler
hatirlarsin. Mekanlari nasil dizayn ediyorsunuz, bir de sizden duymak isterim.

KJ: Mekan bizim i¢in de biraz zor bir konu. Ciinkii bizden bir seyler tasimayan bir
yerde c¢alisamiyoruz. Memory Box’taki mekanlarin hepsi bizim hayatimizdan, bir seyler
yasadigimiz yerlerden se¢ilmisti. Neden boyle yapiyoruz? Goriinmese bile, bir canliymis
gibi o mekandan bir seyler gelecegine inaniyoruz.

JH: Khalil’in de dedigi gibi, bildigimiz mekéanlardan besleniyoruz. Mesela, A
Perfect Day bizim evimizde ¢ekilmisti, Ashes ninesinin (Khalil’in) evinde, Memory Box
da bizim evimizde ¢ekildi. Mesela Ashes filminde Rabi, Jbeil kdyiline gidiyor ki o
Khalil’in koyii yahut benim ¢ok iyi bildigim bir kdye gidiyor. Mekanlarla olan iligkimizi
kullanmay1 seviyoruz. Yeni kesfettigin bir mekani kullanamazsin. Bir tarihi ve hayati
olmasi ve seni ¢ok iyi beslemesi lazim. Benzerlikler ise senin daha farkli bir ¢ekim
yapmani saglayacaktir. Lakin ayn1 zamanda senaryoyu ¢ok sevdigimiz bir mekan i¢in de
degistirebiliriz. Memory Box’ta misal baba normalde bir 6gretmen degildi lakin
Hamra’daki okulu o kadar ¢ok sevdik ki orada ¢ekim yapabilmek icin oturup senaryoyu
degistirdim. Burada iki ayr1 nokta var, bazi mekanlar1 sevdigin i¢in kullanmak istersin ve

baz1 mekanlar da senin bildigin mekanlardir. Cilinkii sinemada sadece oyuncular1 degil,



mekanlar1 da c¢ekiyorsun. Memory Box, Montreal bizim nasil ¢ekim yapacagimizi
bildigimiz bir yer degildi ama aklimizdakiler i¢in ¢ok uygundu. Sonucta Montreal’in nasil
bir yer oldugunu anlatmayacagiz. Ev, Kar, firtina ve evde saklanma olay1 bize ¢ok rahat
hissettirdi. Ayn1 anda kesfedebilirsin de.

KJ: Temsili olarak sadece. Biz Montreal’in nasil bir yer oldugunu anlatmiyoruz.

JH: Evet, bildigimizi iddia edemeyiz.

KJ: Mekan konusunu ve nasil sececegimizi ele almak gerekirse, mekan secerken
onemli olan gerceklerimizi nasil baska bir yOntemle bakabilecegimizdir. Miilteci
kamplarindaki hapishaneler ile ilgili cok caligmalar yaptik ve tam olarak 6-10 sene arasi
hiikkiim giymis alt1 mahk(m ile ¢alistik. Bazen 1x1.5 metrelik hiicrelerde -bu masadan
daha kiiciikler yani- kalmislar. Bizim onlarla ¢caligmamiz tabi ki bir sanat ¢alismasinin
iriiniiydd.

JH: Ilk béliim, bu hiikiimliilerin nasil gergeklerinden kagmak adma sanatsal
yapimlarda rol aldiklarini anlatiyor. Diisiiniin, kendi insanliklarini koruyabilmek adina,
sanatsal yapimlarda rol almaya basladilar. ikinci béliim ise...

KJ: Buradaki esas fikir, zaman ve ¢erceve! Onlari kisitladigimiz, hudutlari olan bir
cergeve igerisindeler. Ve nasil 10 sene boyunca alt1 kisi 2x2 metrelik bir hiicrede tek
baslarina yasadilar? Ve yine fikir bu gegen zamani nasil anlatabildigin ile ilgilidir.

JH: Bunu yaptigimiz sirada miilteci kampina ¢ekim yapmak i¢in gidemiyorduk.
Miilteci kamp1 ve hapishane hala faal vaziyetteydi ve mekanin gorselleri bizde yoktu ve
bir kamp1 hayal edip bizimle konusan tiim bu mahkumlarin anilar1 -¢giinkii ¢cok fazla
ayrint1 vardi- bizi sanki bu mekani biliyormuscasina uygulamamizi sagladi. Birkag¢ sene
sonra, sekiz sene sonra 2006°da...

KH: Biz filmi 1999°da ¢ekmistik...

JH: 1999’da ¢ektik ve 2000°de film bitti. 2006’da Giiney Liibnan kurtulunca bu
hapishane kapandi ve bir miizeye cevrildi. 2006’dan sonra, miizeye ¢evrilen bu hapishane
yikildy, Israil’in yikmasi daha iyi oldu. Sonra ayn1 insanlarla bir béliim daha yaptik, “bu
hapishanenin tarihte nasil bir iz birakmasini istiyorsunuz” ve “bu tarihi nasil yazmak
istersiniz” diye sorduk. Kim yazacak bu tarihi ve anilarda ne kalacak? Anilarin olmasi bu
donemde ¢ok Onemliydi. Ciinkii bizim hatirlamak i¢in bir mekéna ya da hatirlayacak
olaylara ihtiyacimiz vardi lakin bunu kim hatirlatirsa hatirlatsin bu tarihi yazmayacakti.

KJ: Joanna’nin anlattiklarina istinaden, su iki seyi hatirlatmamiz gerekir. Biz bu

sanatsal yapimi hapishaneden yapabilecek kisilerden yani bu sebeple ¢ogunlugunu



komiinistlerden se¢mistik. Lakin hapishanenin kars1 taraf yazilan diger tarihi
komiinistlerin tarihinden (yazdiklarindan) bazi seyleri -komiinistlerin varliklarini (artik
bazi seyler hakkinda daha fazla karar verme yetkisi olan)- sildiler. Bu da neye sebep oldu?
Bir tarih silindi ve yerine baskasi koyuldu.

JH: Hatiralar budur ve hatta 6yle ki bu, toplumsal hatiranin kendisidir.

KJ: Hapishane, ilk hapishane degil. Cekimlerin yapildig1 Ansar isimli cok daha
biiyiik bir tane hapishane vardi. Oniine Lunapark, kadinlar havuzu falan yapildi. Burada
iste o mahkumlarla konusmaya basladik, duvarlar beyazdi ¢iinkii sonugta stiidyoydu.
Duvarlarin ahsap olmasini isterdik, her seyi iizerine asabilmek i¢in. Ama her seyin bir
etkisi vardi, tarihlerinin, ge¢mislerinin... Ve onlar bu duvarin aslinda beyaz olmadigini
biliyorlardi. Duvarlarda sirtlarinin izi, alin terleri vardi, kalp ¢izebilmek i¢in bulduklari
zeytinler vardi, onlarin gozleri bunlar gorebilir, biz géremeyiz! Gegmisi gostermek igin
nasil tasvir edeceksin? Sinemanin isi tam da burada bagliyor! Goérmediklerimizi nasil
canlandirabilecek, su an olmayan ama yasanmis olanlar1 agiga ¢ikarmaya nasil imkan
verebilecek ve goremediklerimizi gozler oniine serebilecektir.

GE: Kimlik mefhumu Liibnan’da ve Liibnan sinemasinda 6nemli bir yeri olan
kavram degil mi? Bununla baglantih olarak kendinizi siirgiin diye tammmhyor
musunuz? Liibnan’da ve Fransa’da olmanmiz dolayisiyla, hatta Liibnan’dayken bile
siirgiinliigii hissediyor musunuz?

JH: Kimlik kelimesinin ingilizcede karsihigidir identity, kendini tanimlayabilmen
icindir. Konugmaya baglarken sdyledigimiz gibi, kendimizi tanimlarken siniflandirmalari
sevmiyoruz. Ne bulacagimizi bilmeden arastiririz, bulmak da énemli degil, asil 6nemli
olan arastirma isi. Bireysellik sanirim bize gére sinemamizda ¢6ziilen en 6nemli konuydu.
Liibnan cemaatler iizerine kurulmus bir tilkedir, mezhepler vardir.

KJ: Yani sosyal tabakalar ve mezhepler.

JH: Ve cemaatler. Seksenlerin ve doksanlarin ailelerinden birey olarak yasarken
hayat1 daha farkli algilamaya basliyorduk, ailelerimizi ve bagli oldugumuz cemaatleri
kendimiz se¢emiyorduk. Ailenin dinini, fikirlerini benimsemen gerekiyordu. Biz
Khalil’le birey olmak disiincesi iizerine, kisilerin nasil bagimsiz bireyler olarak bagli
olunan cemaatin yahut mezhebin dayattiklarindan farkli hayatlar1 segebilmesi {izerine
calistik. Mesela Ashes filmi bunun hakkinda konusur, hayatimizi, Slimiimiizii ve
defnedilme tarzimizi segebilme hakkimizin oldugunu anlatir. Filmde oldiikten sonra

yakilmak istenen birinin 6liimii ardindan ailesinin bunu kabullenemeyip tabuta baska



birini koyup artik bedeni olmayan birinin cenaze merasimini diizenlemesini anlatir. Bu
bizim {izerinde ¢ok durdugumuz bir konuydu ve hatta A Perfect Day filminde de Malek
kendi hayatin1 kendi istedigi gibi yasamak ister. Biz de kendi hayatimiz1 secebiliriz ve
sadece kurban degilizdir. Ger¢ek hayatimizda elbette birgok problemlerimiz vardir ve
bundan dolay1 da sikayet¢iyizdir ama “kurban olmak” konusunun reddeden bir is yaptik.
Burada bir yanlis anlasilma olmasin, biz elbette kendini feda etmis insanlara saygi
duymuyoruz gibi bir sey s6z konusu degil. Lakin feda olmak artik bir kimlik meselesi
haline geliyor ve itaat etmemek, direnmek istiyoruz. Ailelerimize, gerceklerimize ve
cemaatlerimize karsi sembolik de olsa direnmek istiyoruz.

KJ: Joanna’nin soylediklerine ek olarak énemle sdylemek istedigim sudur ki, bir
mezhepten ¢ikacaksan bagka birine gireceksin, bunu sadece dini anlamda séylemiyorum.
Misal filminin basrol oyuncusu i¢in isim sececeksindir, hangi sosyal tabakadan oldugunu
sorgulayacaklardir, bunun hakkinda bile konusamiyorsun. Basrolii anlatmak i¢in baska
bir yontem bulman gerekiyor, basrol olamaz! Karakter se¢imini nasil yapacaksin bu
durumda? Su su dine mensup ya da su sosyal tabakaya mensup! Bizim gibi iilkelerde
cekismeler gergekten de pornografik. Bu kadar keskin olmasi gostermek istedigin olay1
diisiinlip ardindan da mekan se¢imi konusunda karmasalar1 beraberinde getiriyor.

JH: Bir de nereli oldugumuz konusu. Bu da insanlarin suralisin, ahh sen susun,
ailen su, falanca kdyden geliyorsun yargilariyla karsilasiyorsun. Ne yaparsan yap,
yaptiklarin, yazdigin ya da sanatsal ¢alisman ne ise ilk 6nce “sen suralisin!” siizgecinden
geciyor. Boylesi gerici diisiinceler senin filmi yahut yazdigin hikayeyi seyirciyle diledigin
yontemle bulugsmasina engel oluyor.

KJ: Bizde gergeklerden Once tarih geliyor.

JH: Yani bir siirii filtre var! Dolayisiyla kimliklerde dahi filtreler var.

KJ: “Nasil mekan yaratabiliriz” konusuna gelirsek, ki bu farkli bir mekandir,
yalnizca bir cografi konum degildir artik. Seslenince bakarsin ya, dyle bir uyum olmasi
gerekir. Tek basina bir cografya olmaktan ¢ikmistir, zamanlar beraber ortaktir. 1960’11
yillarda uzay projelerinde calisan Liibnanli Ermeniler ayni zamanda NASA’dan ve
Sovyetlerden de bahsediyorlardi.

JH: Evet sadece Liibnanlilar degil, biitiin diinyadan (insanlar).

KJ: Bu Liibnanh bir proje degildi, ulusal bir projeydi ve milli bir proje olmaktan
cikip kendine bir yer aramasi ise bir arastirma sonucu olusur. Film yaparken de hitap

ettigim ilk toplum Liibnan halki mesela ama insanlar disarida ve hayatimda alelade mekan



secen birini gormedim. Senin bu mekan1 olusturabilmen i¢in 6nce sana “evet bu mekanda
bir araya gelebiliriz” hissiyatin1 verebilmesi lazim. Bu mekan da sana bir tarihimiz
oldugunu gosterecek o beyaz duvarlardir.

GE: Filmlerinizde travmalarin oldugunu sdyleyebilir miyiz?

JH: Travma biraz farkli anlamlar1 olan bir kelime.

GE: Perfect Day filminde travma...

KJ: A Perfect Day’de bir travma yok. Dikkat et, burada durumlari ayirt etmemiz
gerekiyor. Travmalar, gercekler (su an) ve kirilganliklar vardir. Travma bir yikimdan
sonra kendini yeniden toplayamamaktir. Bunun iizerine ¢alistigimiz yerler de oldu fakat
sanirim bizde siirekli devam edebilecek bir sebep oldugundan travma iizerine
calisabilecegimizi sanmiyorum. Kendime olan giivenim kirilsa bile, doniip sanat tarihine
bakarim. Mesela Je Veux Voir filminde siyah beyaz bir kisim vardi.

JH: Sinema tarihi fotografa donmemizi saglar. Je Veux Voir filminde mesela Rabih
savas esnasinda kdyiine doner ve kordiir. Once her sey beyazdir ve sonra siyaha doner.
Biliyorsun kimse artik siyah yapmiyor ama biz filmin bir kismin1 béyle ¢cekmek istedik.
Sonra konusmaya baslarlar ve kendi monologunu okur. Tarihin fitnesi ile
ilgilidir... Travma konusu neden karmasik? Yasadigimiz yerler travmatik yerlerdir
mesela 4 Agustos’ta tiim sehir travmatize olmustu. Ama ayni zamanda Khalil’in de dedigi
gibi, aslinda ¢ok derin ve kati bir durum oldugu i¢in ve belki biz bagka seylerle de
ilgilendigimiz i¢in bu durumu kabul ediyor ve hissetmiyoruz ama bunu tiimiiyle
reddetmek de olmaz. Mesela Khalil’in dayis1 kagirildiginda aile bir travma igerisindeydi.
Bu benim de Izmir’den siiriilen ailemin travmasina benzer, bununla yasadik ama ben
travmatize oldum mu? Bunu filmde sorarim. Ben dedem degilim. Ben bu travmayi
yasayan bir ailede biiyiidiim, bu travmay1 kendimi ondan 6zgiirlestirerek kabul ediyorum.
Hayatimi dedemin travmasini yasayarak gecirmeyecegim. Ben bagka bir sey yaratacagim.
Filmde de Etel (Adnan) ile de sdyledigimiz gibi, ailelerimizin hiiziinleriyle biiyiidiik ve
kesinlikle bu bize etki etti ama bu hiiznii igmek istemiyorum. Ne demek istedigimi anladin
mi1? Travma kurban olmak ve senin yarattigin resimden ibarettir. Travma seni elinde bir
kurban olarak tutar. Bizim tiim yapitlarimizda gergekler var ve gercekler elbette bazi
travmatik durumlar igeriyorlar ama ayni zamanda sinema ve fotograf hakkinda da
diistinceler var. Mesela Je Veux Voir filminin konusu savastir ama kurbanlarini
goremezsin. Ciinkii kurbanlarla oturabilmen i¢in bir hikayeleri olmali, onlar1 dylece

gosteremezsin pesinden gidip hikayelerini dinlemelisin. Je Veux Voir filmi, goriintii ve



hikaye ile ne yapacagimizdan ziyade sinemanin kendinin ne yapabilecegini gosteren bir
yapitti.

KJ: Bu secilmis iki kisinin bulusmasiydi, Rabie ve Catherine. Bu bulugsmanin savas
sartlarinda gerceklesmesiydi. 4 Agustos’a donersek, o durumu yasadik. Stiidyomuz
Gemmayze’de idi ve her sey paramparca olmustu, yiirimek bile imkansizdi. Biitiin
yapitlarimizi da kaybettik. Joanna da oradaydi ve kurtuldu...

JH: Bu sana farkli bir bakis agis1 katar ve biz bugiiniin gercekleri ile ilgili
diisiincelere ve daha once de soyledigimiz gibi devirlere yogunlasiriz. Sonsuz zaman...
Sinema giiniimiizden ve olanlardan bir kayit sunar ve bizim gerceklerimiz hakkinda
konusur ve baska bir is ¢ikarmana yardimcei olur.

GE: Filmleriniz halk tarafindan nasil karsilaniyor?

KJ: Halk kitlesi mi? Biz halk kitleleri hakkinda konusmay1z. Bizim kamusal alanla
kisisel alan arasinda ortak bir noktamiz vardir. Sen bulusmalarin (seyirci) i¢in hazirsindir,
farkli yerlerden, farkli jenerasyonlardan ve yaslardan insanlar bu tecriibeyi yasamaya
geliyorlar. Onlarla aranda saygi ve sevgi ¢ercevesinde bir bag kuruyorsun. Filmleri evde
eger ortak salonlardan daha kaliteli bir ortam buluyorsan da izleyebilirsin elbette. Bu
senin evin ve davet edildigin bir alan olmuyor. Harika bir sey! Ne olabilir ki? Zaten
evinde, olaganiistii bir olay olmadiktan sonra!

JH: Hepimiz farkli yerlerde filmler izlemeye basladik. Insanlar telefonlardan da
film izlemeye baslamadi m1? Bir doku {izerine ¢ok calisan yonetmenleriz. Khalil ile
beraber Memory Box ve diger filmlerimizde ¢ekimdeki doku ve hissiyat lizerine, ses ve
hikaye iizerine ¢ok calistik. Bir siirii sey var. Bir de kullandiginiz sinema dili var,
hikayenin dilinden farklidir bu, sinema dilinin sinemay1/filmi yapan farkli bir etkisi var.
Evden izlerken kesinlikle tiim bunlar1 hissedemeyeceksin. Ama biz salonlardaki
bulusmalar1 daha ¢ok seviyoruz. Hatta Metropolis kurumuyla ilgili yeni bir sinema ingasi
ile ilgili bir projemiz var. Insanlari film izleyeceklerine inaniyoruz ve istedigimiz sey ise
bu bulugmalarin tekrar gerceklesmesi. Bu bizim i¢in ¢ok dnemli. Kendi hayranlarimizla
degil ama toplum ile bir bulusma ve ortak bir bulusma istiyoruz. Onemli olan sey siirekli
paylasim igerisinde olmamiz. Burada comertlikle ilgili de bir sey var. Sinemanin kisilerle
iletisime ge¢me gibi bir giicli var, bunlari sanirim izleyici (hayran/takipgi) diyebiliriz ama
yonetmen calistig1 siire boyunca siirekli onlar1 diistinemez. Zaten biz de ¢ok ticari amaglar

giiden filmler yapmiyoruz, ama...



KJ: Az 6nce bahsettigimiz bolgesel dil konusuna donecek olursak, sinemay1 eger
bir kita olarak ele alacak olursak “bolge” ise zaman i¢in ortak bir alan oluyor. Bu halki
(genel) i¢ine alan bir alan m1 oluyor, hayir!

JH: Yapitlarimizi Amerika, Gliney Amerika ya da Tayvan’da izleyen biri bu hikaye
benim hikayem, bu film benim filmim, bu dil (sinema dili) benim dilim diyebiliyor. Iste
bu bulusmadir!

GE: Uluslararasi bir nitelik mi kastettiginiz?

KJ: Hayir degil.

JH: Sinema ve sanatin bir ek bir kitadaki bolgesel alani diyoruz.

KJ: Burada diizeltmemiz gereken bir sey var. Uluslararasicilik fikri iktidarlarin
vasitasiyla geliyor ve bunu Amerikalilar yapiyor mesela. Ben buna bagli biri degilim, bir
azinliktan geliyorum. Bulundugum bu noktada da kalacagim ama, yeni yerler yaratmam
gerekiyor. Hala i¢inde oldugum yerler gizli degil, bir ekosistem olusturdum. Iktidarlarin
da yaninda degilim.

GE: Liibnan sinemasi hakkinda ne soylemek istersiniz? Umudunuz var mi?

JH: Sehir hala canli ve ¢alismalar devam ediyor, bu sehirde geng bir enerji var ve
umutluyum.

KJ: Yoruluyoruz bazen ama, umutluyuz.

GE: Zaman ayirdiginiz icin cok tesekkiir ederim.



Ek 9: Maya De Friege (Liibnan Sinema Vakfi Bagkani)

GE: Kendinizle ve kurumunuzla ilgili bilgi alabilir miyim?

MDF: Ben aslinda sinema egitimi almadim ve bu alanda yetigmis biri degilim ama
2000 yilinda Kiiltiir Bakanliginda donemin Kiiltiir Bakani ile ¢aligma firsatt buldum ve
bu tecrilbem biitiin kiiltiirel yapilarin tilkemizin ekonomisinde ne denli biiyiik bir rol
oynadigina tanik oldum. Sinema endiistrisinin ise genclerimize ¢ekici goriindiigiinii ve bu
endiistriyi ve genglerimizi ne kadar desteklememiz gerektigini fark ettik. Ozellikle bugiin
ilkemizin ne kadar kotii bir halde oldugunu biliyorsun ve her seyir yeniden
yapilandirmamiz gerekecek. Dolayisiyla devletimizin ekonomimizi canlandirmak ve
iilkemizi yeniden kalkindirmak adina iiretim sektorlerine yonelmesi lazim ki bu endiistri
(sinema) tiretim endiistrisidir ve ilk 6nce kimliginizi gii¢lendirip, konusarak, kendinizi
anlatabilerek 6ne ¢ikarmaniza olanak verir. Bu sebepledir ki, genglerimiz bu endiistriye
ve genel olarak kiiltiir ile ilgilidirler. Bu sebeple ben de Liibnan sinema endiistrisini
destekleme amact ile 2003’te kurulan Liibnan Sinemasi Vakfina katildim ve 2012
yilindan bu yana vakfin yoéneticisi konumundayim ve savastan bu yana Liibnan
sinemasinda ¢ok biiyiik gelismeler yasadik ve ilerlemeler kaydettik.

Bugiin ne yapiyoruz? Bugiin yaptigimiz sey ise gelismelerine katkida
bulunabildigimiz, 6zellikle 2016 yilina kadar (ki bu yila kadar her sey yolunda ilerliyordu
ve heniiz gelmekte olan ekonomik problemler hissedilmezken) sinema sektor yilda yirmi
bes film (belgesel ve kurmaca) liretimine imza atiyordu. Sektor bu siiregte 1yi yonetilip
desteklenmeliydi. Biz su an isgiiciimiizii korumak ve genclerimize (biliyorsun ki su an
hepsi iilkeyi terk ediyor) umut asilamak adina yeni projeler iiretip is alanlar1 yaratip, daha
iyi bir iilkeye geri donmelerini umuyoruz. Bu sebeple; yaptiklarimiz, sektor
profesyonellerin  ihtiyaglart dogrultusunda, iilkedeki c¢alisma gereksinimlerini
o0grenmemiz olmaktadir. Sadece sinema odakli degil, ayn1 zamanda dizi sektorii ile de
ilgileniyoruz zira dizilerin finansmani istenildigi takdirde daha kolay saglanabilmekte.
Dizi projelerinin riski de daha az olmasi sebebiyle, bugiin bir siirii platform dizilere
yonelmis durumda. Bu sebepten dolayi, sinema sektdriindeki bir¢ok isim dizi iiretimine
baglamistir.

Bu siirecte finansman saglayabilecek kanallar sadece uluslararasi platformlarla
sinirlt oldu. Yeni iiretilen projelere finansman bulabilmek adina, projelerimizi bu

platformlarla paylasip yatirrm yapilmasmm bekliyoruz. Onceleri 6zel finans sektorii



bizlere finansman saglarken maalesef bugiin bu kurum gorevde degil. Bu sebeple
sektorlerimizin devamliligini saglayabilmek adina bu uluslararasi platformlar ile
calismak durumundayiz, bugiin yaptigimiz sey budur.

Bu filmler nedir ve konular1 nelerdir diye soracak olursak, filmler muhtelif konular
ele almaktadir. Baz1 konular, diinyadaki degisikliklere ayak uydurmalidir. Elbette genel
olarak hikayelerimiz hatiralarimizi ve i¢ savas travmalarimi konu edinse de bunlari
anlatmanin farkli yollar1 vardir ve surada hala duran aciy1 farkli yolu vardir ve bu defter
heniiz kapanmadi. Lakin daha ileriye gitmek ve gelecek hakkinda diisiinmemiz de lazim
¢linkii bugiin yapacagimiz herhangi bir seyde daha evrensel diisiinebilmeyi 6grenmeliyiz.
Izleyicinin isteklerini, izlemek istediklerini de g6z 6niinde bulundurmak gerekir. Sadece
Liibnan’in problemlerini ele alan bir konuyu herkese sunamazsiniz, Liibnan’in
problemleri herkesin ortak bir problemleri ile Ortiisebiliyor olmali. Bu sebeple
filmlerimizin konular1 tek bir hikdyeyi konu almiyor ve daha evrensel problemler
iizerinde duruluyor. Cekilen filmler tiirlere gore degisiklik gosteriyorlar, bahsettigim gibi
animasyonlar, kurmacalar, belgeseller ve diziler ¢ok¢a yapilmakta.

Simdi... liretilen film sayis1 bugiin diististe. Su an direkt ¢ekilen filmlerin sayisini
sana sOyleyemem ama, ¢ekimi aksayan filmler vardi ve hep beraber bunlarin bitirilmesi
icin bir dayanisma icine girdik. Bugiin ise, bitmeye hazir halde 7 film beklemekte.
Mesela, film dagitim yarismasi diizenliyoruz ve 6grendik ki hazir olan 7 film bu 6dili
almak tizere bagvuru yapti. Bu filmlerin ¢ekimi durmustu, 6zellikle bazilar1 harici yardim
kuruluglar1 vasitasiyla ¢ekimlerine devam edebildi ve bitirebildiler. Biliyorsun ki tek
basina film ¢gekmen miimkiin degil, hele ki sinema salonlarina giivenin kalmamaissa.
Burada devreye ortak yapimlar giriyor, bagka biriyle bagka iilkelerle yapman gerekiyor.
Liibnan ve Fransa arasinda bunu kolaylastiran ortak yapimlara yonelik bir anlasmamiz
bulunmakta. Bu da Fransiz prodiiktorler ile dayanismayi igerisinde olmayi1 daha da
kolaylastiriyor.

Biz Liibnan Sinema Vakfi olarak, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan bu tiir anlagmalar1
artirmak i¢in de desteklenmekteyiz. Bu dogrultuda, Belcika ile imzalanmak tizere bir
anlasma hazirladik ve su an uygulamaya girmesi i¢in devletlerin bu anlagmay1
imzalamasini beklemekteyiz. Bu tiir anlagsmalar 6denek almamizi kolaylastir ve iiretimin
biiyiimesinde etkili bir rol oynar.

Eger dilersen, Liibnanli yonetmenlerin yurtdigindaki 6zellikle Avrupa’daki

profesyonellerle (iilkeleri yakinlastiran bir kiiltlirleri olmas1 bakimindan) etkilesimini



saglayabilecek etkinlikler diizenleyebilir ve ortak {iretimlerde bulunmalarini
saglayabiliriz. Tirkiye ile ortak yapilan isler var mi bilmiyorum, belki de vardir
bilmiyorum. Ciinkii Tiirkiye’nin bu alanda, 6zellikle dizi tiretiminde ne kadar aktif bir
iilke oldugunu biliyorum. Biz de Liibnan’da oldukca ¢esitli kiiltiirel varliklarla sahibiz ve
bunu da Liibnan’t ¢ekimler adina bir cazibe merkezi haline getirmekte
kullanabilecegimizi  diislinliyorum...Bizim biitiin  aktivitelerimiz, hedeflerimizi
arttirmakta, yardimlasma, ortak tiretim, nasil anlatilir, ortak ¢alismalar denebilir.

GE: Vakfiniz Liibnan’daki ilk sinema vakfidir degil mi?

MDF: Isim olarak vakifiz aslinda, ama yardimlasmak ve &zellikle mali yardimlar
konusunda Onceleri sinemacilara filmlerini disarida temsil edebilmeleri konusunda,
uluslararas1 festivallere katilip Liibnan sinemasini uluslararasi platformlarda (mesela
Cannes Film Festivali gibi) tanitabilmeleri i¢in ¢ok yardimci olabiliyorduk. Bu da Liibnan
sinemasini yurtdisinda, diinyaya gostermemizde ve tanitmamizda bizlere ¢ok yardimci
oldu.

Egitim hakkinda da konusabiliriz, ihtiyaglar1 dogrultusunda senaryo yaziminin
gelistirilmesi gibi. Senaryo yazimini gelistirmek adina workshoplar diizenlenebilir,
prodiiksiyon workshoplar1 diizenlenebilir. Mesela su an senaryo yazimi ve dizi
gelistirilmesi hakkinda Liibnan’da bir workshop diizenliyoruz. Egitimin gerekli
goriildiigli alanlarda 6zellikle gosterim, egitim ve 6zellikle prodiiksiyon alanlarinda yeni
aktiviteler diizenleyebiliriz. Elbette direkt olarak degil ama yapimda kolaylastiracak
yardimlarda bulunabiliriz. Ulkedeki ekonomik problemlerden dnce, hiikiimetle ortak bir
sekilde yapimda destekleyici tedbirler iiretebiliyorduk. Bunlardan bazilar1 vergi indirimi,
bankalardan alinacak mali yardimlarda kolaylastirmalar gibi ¢alismalarimiz sektori
desteklemek amaciyla olmustu.

GE: Ozellikle toplumsal bellege dair eklemek istediginiz bir sey var mi?

MDF: Hatiralara yeniden deginmeyecegim. Hatiralar varlar, tabi ki insanin kendi
degerlerine sahip ¢ikmasi, Ozellikle bizim sinema degerlerimize sahip ¢ikmasi ¢ok
onemli. Isin giizel tarafi ise, halihazirda sinema degerlerimize sahip ¢ikan kuruluslarimiz
varlar. Bizler de bunun iizerine ¢ok ¢alismalar yaptik ama bugiinkii dnceligimiz yapimi
gelistirebilmek. Degerlere sahip ¢ikmak kadar, numaralandirmaya da sahip ¢ikmak
onemlidir, bu da oldukga onemlidir.

GE: Sinema bugiinkii genclige ne ifade ediyor?



MDF: Giizel bir soru, sinemanin onlar i¢in gergekten ne ifade ettigini pek
bilmiyorum. Giiniimiiz gengliginin bugiiniin diinyasindaki ortak sorunu, herkesin her seyi
daha ¢abuk almaya caligmasi ve bir seyleri 6grenmek ve anlamak adina yeterince vakit
harcamak istememesidir. Sinema i¢in de ayn1 sey gecerli olmaya basladi, bugiin gengler
arasinda film izleyen, bir buguk saatini film izlemeye ayiranlarin orani yiizde kagtir?
Sanirim podcastlere daha ¢ok ilgi duyuyorlar ve oyun oynamay1 sinemadan daha ¢ok
seviyorlar. Burada biraz da yetistirilme ile alakali bir durum s6z konusu oluyor, kiiltiirel
ve sinema terbiyesi, degerler terbiyesidir. Sonugta bu sizin kiiltiiriiniizdiir! Teknoloji
maalesef buna kars1 bir tavir sergileyip ve kiiltiirel konseptimizin tersine ilerlemeye sebep
oluyor.

GE: Ely Dagher’in filmini izlediniz mi? (The Sea Ahead)

MDF: Evet filmi izledik. Filmde genglerin psikolojik durumlarinin ne kadar
zorluklar altinda oldugunu anlatiyor. Insanlar iilkeyi terk ettikleri gibi, bazilar1 ise geri
doniiyor. Zira insanlarin problemleri var ve hayatin1 bagka bir yerde yeniden tesis
etmektense aileleriyle beraber daha kiigiik bir {ilkede yasamak su an hala daha kolay.
Insanlar deniyorlar.

GE: Gog sorunu yeni degil, degil mi? Elias Mabruk’un Maceralar: filminde de
konu ayniydi.

MDF: Evet dogru, bu filmin de konusu gog¢ idi. Ayn1 sekilde George Naser’in da
Ila Ayn? filmi yine gd¢ konusunu ele alir. Biz bu filmin restorasyonuna da katkida
bulunmustuk ve hatta restorasyonlu bu kopyay1 filmin yapimindan 60 sene sonra George
Naser ile birlikte Cannes Festivalinde sunduk. Cok giizel bir isti! Ama burada da aym
sey, gog!

GE: Sanirim bu soruyu da sormam gerekiyor: Liibnan sinemasmin gelecegi
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

MDF: Su anki duruma ayak uydurup, nasil anlatsam... Bence gencler hala sinema
iretmeyi (yapmay1) hayal ediyorlar. Ciinkii bu, nasil anlatsam, Oncelikle sinema ile
hikayeni, iilkenin hikayesini ve tarihini anlatabilirsin. Bugiin bizim ortak bir tarih
kitabimiz yok. Bugiin insanlar sana ayni Liibnan tarihini anlatmazlar. Ayni sekilde
sinemada herkesin de kendine has bir Liibnan tarihi tislubu vardir. Hala sinema yapmak
hala hayallerini siisliiyor. Bu yiizden, projeler alip is sahalar1 liretmek tilkedeki en giizel
devrim olacaktir. Eger bugiin devrimden bahsedeceksek, en giizel devrim kiiltiirel

devrimdir. Sanirim sinema da bir insanin kendini ve fikirlerini anlatabilecegi en giizel



yoldur. Ciinkii hala bu iilkede istedigimizi sdyleyebiliyoruz. Bazen geriye gittigimizi
hissetsek de duygularimizi ve fikirlerimizi hala 6zgiirce dile getirebilmek giizel bir duygu.

GE: i¢ savas sonrasi Liibnan sinemasinda 2005 sonrasimi ayr1 bir dénem
olarak degerlendirmek miimkiin miidiir?

MDF: Ah evet, sinemada 2005’ten baslayarak, 2015-2016 senelerine kadar
stiregelen bir yiikselis vardi. 2010 senesine 5 — 10 filmle baslarken, 2015-2016 yillarinda
bu sayiy1 25’e yiikseltmistik. Her sene sinema rehberi ¢ikarip, bu biliylimeyi
gozlemleyebiliyorduk. Simdi sana onlar1 gosterebilirim. Her sene yapiyoruz ve bu her
sene yapilan filmleri takip etmene olanak sagliyor. Web sitemizde gegen seneki rehberi
bulabilirsin ve hangi filmlerin oldugunu gorebilirsin. Sanssizlikla beraber olanlar oldu ve
bu biiyiiyen ve gelisen tokezledi ve hatta durdu! Ciinkii bazi filmler ¢ekilemedi,
bazilarinin ¢ekimi uzadi, bazilari ise bugiin bitiyor. Unutma ki iki sene once tiim diinya
Covid sebebiyle duraksamisti. Biitiin bu krizlerin bir araya gelmesi yapimlarin sayisini
oldukca diislirdii. Ama bu yapimlarin devam etmesi i¢in elimizden geleni yapmaya
calisiyoruz, belki eskiye oranla daha az ama diger tilkeler gibi yeniden umutlanacagiz.
Bu sektor ekonominin yeniden canlanmasi i¢in de umut vadediyor.

GE: Konularda bir degisiklik gozlemlendi mi bu siirec icerisinde?

MDF: Elbette! 2005’te savasin izleri hala akillarda yer ediyordu. Bu sebeple her
sey savas anilarinin etrafinda doniiyordu. Bazilar1 da baska konular1 anlatip bagka seyleri
ele almak istediler. Belki de i¢inde bulunduklar1 “savas™” halini biraz da unutmak
istiyorlardi. Cilinkli sadece geg¢mis ile yasayamazdik, gelecegi de diislinmemiz
gerekiyordu. Bu nedenle konular ¢esitlenmeye basladi ve farkli isler yapmaya bagladik,
komediler ve farkli konular {izerine.

GE: 2005 ve 2006 yillarinda iilkede biiyiik gelismeler olmustu.

MDF: Dogru, siyaset konularimiza takiyyedir ¢iinkii lilkemiz gergekten siyasetin
cok etkisinde kalmistir. Dolayisiyla her birimiz bu etki altinda yasadigi icin, siyaset
konularimiz igerisinde kullandigimiz bir yontem de olmustur. Bu sebeple siyaset her
zaman bir sekilde konulardan biri olmustur.

GE: Tesekkiir ederim, eklemek istediginiz baska bir sey daha var mi?

MDF: Rica ederim, senin merak ettigin baska bir sey daha varsa liitfen sormaktan

¢ekinme.



Ek 10: Nadim Jarjoura (Sinema Yazari, Elestirmen)

GE: Kendini tanmitir misiniz ya da tammmlar misiniz?

NJ: Sinemayla ilgileniyorum. 7 yildir Alaraby Aljadeed (The New Arab) diye bir
web sitesinde calistyorum. Oncesinde As-safir gazetesinde calistyordum. Alaraby
Aljadeed Katarl1 bir web sitesi. Bir jiiri iiyesi olarak bir veya iki kez festivale gittim. Simdi
sadece filmleri izlemek ve takip etmek i¢in gidiyorum. Bazen yonetmen ve oyuncularla
goriismeler yapiyorum.

GE: Liibnan sinemasmin gecmisle kurdugu iliskiye dair ne sdylemek
istersiniz?

NJ: Liibnan Sinemasinin en énemli 6zelligi bana gére Liibnan’in gegmisi Ve tarihi
ile iliskili olmasidir. Ozellikle yonetmen veya yonetmenlerin aileleri hakkinda yapilan
filmler gibi. Ornegin, Liibnan dahil Arap iilkelerindeki yonetmenler, kendi hayatlar veya
baba, anne, amcalarinin hayatlar1 hakkinda bir¢ok belgesel film ¢ekildi. Filmde bu kisiler
tarafindan Liibnan’1n tarihi anlatildi. Zeina Sfeir, Eliane Raheb ve Simon EI Habre gibi.
Simon El Habre, Simaan Bil-dayea (Simaan Kéyde) babasi hakkinda ve Elhawd Elhamis
(Gate 5) amcas1 hakkinda olmak tizere iki belgesel film ¢ekmisti. Bu ikisi gibi filmler,
bize Liibnan’in tarihi ve ge¢misinin nasil oldugunu, belli donemlerde nasil yasadiklarini
gosteriyor. Yani mesela Simon El Habre’nin Simaan Bil-dayea belgesel filmi, Liibnan’in
yasadig1 en kotii donemleri olan i¢ savastan bahsetti. Seksenlerin basindaydi, Israil’in
isgali de 1982°deydi. O siralarda tiim iilkede 6zellikle Cebel-i Liibnan bolgesinde ¢ok
kotii olaylar ve katliam yasandi. Simon, kdye giden amcasi tarafindan bu olaylar1 anlatt.
Bu filmler siradan belgesel filmler degil. Sinema agisindan ¢ok 6nemli filmler. Simdi ben
biitlin filmleri sana anlatamam. Ancak izlemenizi tavsiye ederim. Rein Metri’nin bir filmi
daha var adi1 Li kuburun fe hazehi el ard (In This Land Lay Graves of Mine - 2014).
Filmde babasindan miras kalan bir arsanin satis1 yapilmak istenir. Bu arsadan insanlar
nasil gd¢ce mecbur kaldiklarini anlatiyor ve bu zorunlu gég, lilkede mezheplere gore yeni
bir demografi olusturmak icin gergeklestirilmistir. Ben simdi 6zetle anlatiyorum ama
filmi izlerseniz, i¢ savagla ilgili ¢ok olay goreceksiniz. Bu olaylar1 sadece belgesel
filmlerde degil, diger filmlerde de gorebiliriz. Ghassan Salhab filmleri gibi. Ghassan, bazi
filmlerde baska sekilde tarihi olaylar1 anlatti. Eliane Raheb, babasiyla ilgili ¢ektigi Hayda
Lubnan (This is Lebanon - 2008) filminde Golan bolgesinden ve Liibnan’daki

Filistinlilerinden bahsetti. Bilmiyorum biliyor musun ama ge¢miste bazi olaylardan



bahsetmek yasaktir ama Eliane bahsetti. Bu yilizden Liibnan’da bazi filmler yasaklandi.
Hady Zaccak’in ¢ok 6nemli bir filmi var adi Ders Fil Tarih (A History Lesson). Bu
filmde, Liibnan’da mezhepgilik durumunu, her okulun bagli oldugu mezhebin tarih
anlayisiyla ders verdigini gosteriyor. Belgesel veya kurmaca olsun son 20 yilda gegmisi
ele alan bir¢ok film yapildi. Bu durumun giizel bir yani, bu filmlerin yonetmenlerinin
hepsi geng. Savastan sonraki yonetmenler desek dogru olur. Rana Eid’in Panoptic adli
bir filmi var. Bu filmde kaybolanlardan, savastan sonraki {ilke halinden bahsediliyor.
Panoptic, yasaklanan filmlerden biridir. Liibnan hiikiimeti bu konular1 (savas sirasi ve
savag sonrasi) acmak veya bahsetmek istemiyor. Bahij Hojeij’in Elmafkodoon
(Kidnapped) adli bir filmi var. O da yasaklandi ¢iinkii kimse bugiine kadar Liibnan’daki
olaylar yiiziinden kaybolan insanlardan bahsetmek istemiyor. Yani, Liibnan Sinemasi,
Liibnan tarihinin bir parcasi.

GE: Bu durum sadece Liibnan icin gecerli degil, degil mi?

NJ: Tabi ki. Sadece Liibnan’da degil, Fas ve Cezayir’de de kotii olaylar yasandi.
Ancak ben Fas ve Cezayir sinemasina hakim olmadigim i¢in karsilastirma yapamam.
Martta savastan tam 32 sene gecmis olacak. Eger sadece savastan bahsedilen filmleri
istiyorsan, savastan kayiplar, engelliler, zorla tehcir edilenler ve Liibnanlilar arasindaki
iligkiler gibi konular ¢ikabilir. Liibnan’da Miisliimanlar ile Hristiyanlarin birbirlerini
aslinda sevdiklerine dair yaygin bir yalan var. Tamamen yanlis, Liibnan’da bu iki kesim
birbirlerini hi¢ sevmediler. Hepsi i¢in sdyleyemem ama bazilar1 var ki mezhepler
arasindaki evlilige karsidirlar mesela. Biitiin bunlar savas dncesi de vardi, savastan sonra
olusan seyler degil. Bu iilkede eskiden sosyal medya ve televizyon olmadigi i¢in ortaya
c¢ikmayan bir¢ok olay yasandi. Evet, bazi romanlar var ama hicbiri sinema kadar
(6zellikle son 25 yilda) anlatmadi.

GE: Liibnan sinemasinin son déonemini hangi yillarda baslatmak miimkiin
sizce?

NJ: 2010’da ne oldugunu hatirlamiyorum ama sinema kesinlikle gelisti. Yani
dedigim gibi savastan sonra yeni ¢ikan ¢ok iyi yonetmenler oldu. Sadece tarihi olaylar
degil, ayn1 komedi ve insanlari eglendirecek ticari amagla ¢ekilen filmler de var. Mesela
Nadine Labaki iyi bir yonetmen. Filmleri siyasi degil ama filmlerine énemli katkilart
oldu. Yani Hellek Le Weyn (Where Do We Go Now?) mezhepgilikten, Capernaum
filminde yoksulluktan bahsetmeye calisti ama ¢ok iyi olmadi bence. Ciinkii gercegi

gostermedi. Yani Capernaum’da yargi mercileri, devlet kurumlar1 ve giivenlik kurumlari



cok merhametli oldugunu yansitt1 ama bu dogru degil. Bahsettigim filmleri yasaklayan
kurum zaten giivenlik kurumlari. Konuya geri donsek, evet sinema ¢ok gelisti. Teknik
acidan mesela kameralar ¢ok gelisti. Bu alanda caliganlarin sayisi artti. Fon alinmaya
baslandi. Yabanci yapimcilarin maddi olarak da katkilari oldu. Yani Liibnan sinemasinda
teknolojinin ¢ok biiyiik bir rolii var. Mohamed Soueid’in Yevmiin Bila Gad (The Insomnia
of A Serial Dreamer - 2020) adl1 yeni bir filmi var. O filmi tam 16 y1l boyunca ¢ekmis.
Filmi ¢ekerken bir¢ok sorunla karsilastii i¢in gecikmis. Hatta o kadar engel ¢ikinca
Mohamed Soueid filmin yapimciligini istlenmis ve ¢ok basit imkanlarla filmini
bitirebildi. 2005’te El Hariri’nin suikastiyla birlikte iilkede bir¢ok karisiklik ortaya ¢ikti.
Insan yine kendi kendine soru sormaya basladi. Bize ne oluyor? Bizim bu iilkeyle, bu
sehirle ne alakamiz var? Suikastla ilgili degil ama ge¢misle ilgili olabilir diye diisiiniir
insan. Simon El Haber’in yeni bir filmi var (Re-Destruction). Eskiden Beyrut nasildi,
Beyrut’u nasil gelistirdiler, EI Hariri’yle nasil gelisti, limandaki patlamadan sonra ne hale
geldigini anlatiyor. Yani demek istedigim sey, her zaman ge¢mis bizi ¢ekiyor. Filmlerde
hep geg¢misten bahsediliyor. Bu da ¢ok 6nemli bir seviye. Neden diye sorarsan? Ciinkii
eskiden bu konular1 konusmak yasakti derim. Su an eskiye gore daha fazla film ¢ekiliyor.
Daha fazla konu anlatiliyor. Teknoloji de ¢ok gelisti.

GE: Soruma tekrar ve ayrintil olarak donecek olursam Liibnan sinemasinin
savastan giiniimiize olan donemini nasil degerlendirirsiniz?

NJ: I¢ savastan sonra, yurtdisinda sinema okumaya gidenler Beyrut’a geri
dondiiler. Yeni yonetmenlige baslayanlar kisa filmler ¢cekmeye basladi. Bu da o kisa
filmleri sonradan uzun metraja ¢evirmek umuduyla gekildi. Yani savas 1990’da bitti.
‘91’den 2000’e kadar az yonetmen var diye ¢ok film ¢ekilmedi. Var ama simdiki gibi ¢ok
degil. Samir Habchi doksanlarin basinda yani savag bittikten 2 yi1l sonra, uzun film ¢eken
ilk yonetmenlerden biri. I¢ savastan bahseden El isar (The Tornado) adli bir filmdi. Cok
az da olsa savas sirasinda Liibnan’da bulunup da film ¢ekenler de vardi. Refik Hajjar,
Fuad Sharafaddin, Borhane Alaouié, Maroun Bagdadi, Jocelyne Saab ve Randa Chahal
gibi. Bunlarmn hepsi, Israil isgalinden sonra gd¢ edip Fransa’ya tagindilar ama film
cekmeye devam ettiler. Borhane Alaouié’nin Risala Min Zaman Alharb (The Letter from
a Time of War ) ve Risala Min Zaman Almanfa (The Letter from Exil)) adli iki filmi
Liibnan’dan bahseder ve filmleri yurt disinda ¢eker. Savas bittikten hemen sonra, film
cekmek i¢in ¢ok fazla yonetmen yoktu. Ancak “savas nasil bitti?”, “15 yil siiren bir savas

nasil bitti?”, “Liibnan nasil yeniden insa edildi?”, “Ne oldu?”, “Kayiplarimiz nerede?”



gibi sorular sorulmaya baglandiginda daha fazla film ¢ekilmeye baslandi. Yavas yavas
her sey gelismeye basladi. Sinema alaninda ¢alisanlar, ¢ok kiiltiirlii oluyorlar. Corine
Shawi, hastanede yatan babasi hakkinda bir film yapti. Filmin adi Buhturi (Perhaps What
| Fear Does Not Exist) siirinden bir beyitten alindi. Siir okuyan ¢ok var yani. Simdi sen
Liibnan’da bir istatistik yaparsan, kitap okuyanlar ¢ok az oldugunu bulabilirsin. Ancak
sinemada ¢alisanlar bence daha entelektiieller ve ¢ok kitap okuyorlar. Kimileri tiyatro
yapiyor, kimileri bagka sanat alanlarinda iiretiyor.

GE: Liibnan sinemasinda gecmise biraz daha ayrintilh bakabilir misiniz?

NJ: Latin Amerika’da baski ve savaglardan dolay1 ¢ok sayida katliam ve kayiplar
yasandi. Hiikiimetlerle uzlasma olmus ve bu barigmalar hakkinda filmler ve tiyatroda
oyunlar yapildi. Hatta Latin Amerika’daki bir iilkenin yaptig1 uzlagmadan bahseden
filmde sadece 3 kisi var. Film bir kar1 kocayla baslar. Koca, kendisi bir hakim veya avukat
ve uzlasma heyetinin bagkani olarak tayin ediliyor. Esi bir iskence kurbani. Kar1 koca bir
aksam evde otururken, evin kapisi ¢aliyor. Adam kapiy1 agiyor. Arabasinda ariza oldugu
icin yardim isteyen bir kisi ¢ikti kapidan. Kadin, gelen adami sesinden tanimis. Ona
iskence yaptiran kisiymis. Film, intikam mi alsam, barisgsam mu fikrine odaklaniyor.
Liibnan’da bodyle sey olmadi, uzlasma olmadi. Savas bittikten sonra, bu kadar kotii
olaylar1 yasatan kisiler tekrar hiikiimetin basima geldiler ve bu konularda konusmay1
yasakladilar. Yani hi¢ barisma olmadan yillardir siiren bir savas birden bitti. Bu nasil
olabilir? Bu yiizden gerek 1975’ten Once, gerek i¢ savas sirasindaki gegmisimizin etkisi
hala var. Birbirimize yalan sdylemeyelim. Liibnanlilar ayna karsisinda bile yiizlesmek
istemez. Biz Liibnanlilar her ne kadar savasin i¢inde olmasak da savasin sebebiyiz. Ve bu
sorularin hepsini sadece sinemada degil, tiyatro ve romanlarda da ele alintyor. Mazi hep
icimizde yasayacak ¢iinkii bu sorularin cevabi yoktur. 1991 veya 1992°de ¢ikan genel af
kanunu, suga karigan silahli grubun liderlerini serbest birakip iktidara ulagmalarina firsat
verdi. Bunlarin hepsi bir agiklamasi olmadigi i¢in, hep konusulacak konular ve sorulacak
sorular. Savagi hatirlamak istemeyen insanlar olabilir ama hatirlamak ve anlamak
isteyenler de var. Dedigim gibi Liibnan’in ge¢misiyle ilgili film c¢ekenlerin ¢ogu,
ailelerinden yardim istediler. Yani baba, anne veya amca gibi aileden savasla ilgili veya
siyasi bir tecriibesi olan birisinden yola ¢ikilarak olaylar1 anlatiliyor. Evet, gecmisten
bahseden filmler daha ¢ok oluyor. Ciinkii tahmin ediyorum ki belki yonetmen bir belgesel
filmi ¢ekerken kendisi daha rahat hissediyor. Bu da bir tahmin. Eger ger¢ekten sebebini

ogrenmek istiyorsan onlara sorabilirsin. Yani bana gore yonetmen, belgesel filmi



cekerken kendisini daha iyi bir sekilde ifade edebiliyor ve hikayenin detaylarini ortaya
cikarabiliyor. Ciinkili filmde yoOnetmenlerin kendi aileleri hakkinda hikaye anlatiyor.
Zeina Sfeir’in All About My Father (2010) bir filmi var. Filmin kahramani babastydi.
Babasi1 berberdi. Sen filmi izledin galiba degil mi?

GE: Evet, biliyorum onu.

NJ: Berber olan babasi, savastan once Liibnan’da iinlii bir otelde ¢alistyordu.
Otelde ¢ok kisi gordii ve film de bu hikayeyi anlatiyor. Bana sorarsan, gekilen en iyi
belgesel filmler, bu tiirden olanlardir. Ciinkii gercek bir ailenin {iyesi hikayeyi anlatiyor.
Michel Kammoun’un da savasla ilgili kisa filmleri var ama filmleri siirsel bir bigimle
cekti. Khalil Joreige ve Joana Hadjithomas’in Dafatir Maya (Memory Box - 2021) var.
Daha yeni vizyona girmisti. Filmin bir b6liimii i¢ savastan bahsediyor, diger boliimii de
insanlarin ge¢misi nasil diisiindiiklerini anlatiyor. Ely Dagher’in bir filmi var (The Sea
Ahead). Bugiinlerdeki olaylardan bahsediyor. Ancak sanki simdiye kadar hep aymi
mazide yasadigimizi hissediyorum. Bunlar (yonetmenler) hepsi konulari1 bireysel bir
sekilde ele aliyorlar. Jean Chamoun’un belgesel filmleri, insanlarla miilakat gibiydi. Evet,
insanlarla miilakat yapip hikaye dinliyordu ama filmde bir hedef ve bir fikir vardi. Jean
Chamoun ve Mai Masri’nin (Filistinli yonetmen) sinematik olmasa da ¢ok 6nemli filmleri
vardir. Bizim giinliik hayatimizdan c¢ok onemli konular1 ele aldilar. Liibnan’daki
Filistinlilerin yasamlarina dair mesela. Liibnan savasiyla ve Liibnan’in giineyinde
kadinlarla ilgili filmler yaptilar. Ramy Kodeh, Aljazeera igin yaptigi Ajalat Alharb
(Wheels of War)) adli bir belgesel filmi var. O aslina Harley-Davidson motorlari
kullananlar1 ¢ekerken, motorcularin hepsi eskiden aymi cephede birbirleriyle
savastiklarim1 fark ediyor. Bazilar1 sagci bazilar1 solcu ve herkes birbirleriyle
savastyorlardi. Yani bu insanlar eskiden savas yiiziinden birbirlerine karsiydilar ancak
simdi Harley-Davidson onlar1 bir araya getirdi. Filmin bir kism1 animasyon oldugu ig¢in,
sinemasal agidan gayet giizeldi. Khalil Joreige ve Joana Hadjithomas’in Alnadi
Allebanani Lelsawarikh (The Lebanese Rocket Society) belgesel bir filmi var.
Alhamra’da bir liniversite var. Ellilerde bir hoca ve {liniversite 6grencileriyle birlikte bir
fiizeyi icat ettiler. Liibnan’da icat edilen ilk fiizeydi. Ancak bu icat basarisizliga ugradi.
Fiize yanhsghkla Israil’e firlatilacakti. Ortalik karist1 ve proje tamamen durduruldu. Bu
filmde de animasyon var ve ¢ok ¢ok onemli bir belgesel film. Eliane Raheb’in Aanaf Hub
(Miguel’s War) adli bir filmi var. Filmin bir kism1 da animasyon. Yani bugiinlerde

filmlerde animasyonun yeri ¢ok fazla. Yani geg¢misle ilgili cekilen filmler farkli



yontemlerle cekildi. Mesela Memory Box filminde, ge¢misi anlamak isteyen bir kiz,
annesine sorular sorar. Ancak annesi cevap vermek ve konusmak istemez. Film her yerde
anne kiz iligkisini gosteriyor. Annesi yavas yavas anlatmaya basliyor ve anlattik¢a onun
(annenin) ask hikayesini, babasinin (annesinin babasi) intiharini ve birgok aniy1 hatirliyor.

GE: Liibnanh sinema seyircilerine dair ne diisiiniirsiiniiz?

NJ: Liibnan halkinin ¢ogunda sinema kiiltiiri yoktur. Belki yeni nesil daha fazla
film izlemeye baslarlar ama emin degilim. Yani belki Netflix gibi platformlar1 ¢ogaldig:
icin daha fazla seyirci olabilir. Liibnan’daki i¢ savasla ilgili film ¢ekenler gerek savastan
once ve esnasinda gerek sonrasinda kimse Filistinlilerden bahsetmedi. Ziad Doueiri’nin
West Beirut adli ilk filminde, olaylardan bahsedip Filistinlilerin nasil dldiirildiigiini
otobiis sahnesinde basitge gosterdi. Ama kimsenin filminde Filistinliler ana karakter
olarak yer almamistir. Ziad Doueiri’nin Algadia 23 (The Insult - 2017) filmindeki ana
kahramanlardan biri Filistinliydi. Bunu ilk yapan oydu. Belgesel filmlerde vardi ama
kurmaca filmlerde bunu ilk olarak o yapti. Tipki Liibnanlilarin Suriyelilerle iligkisi gibi.
Aslinda olumlu veya olumsuz olabilir ama Suriyelilerle iliskimiz var. Suriyelilerin
Liibnan i¢ savasinda bir rolii vardi ama kimse, filminde buna yer vermedi. Sophie
Boutros, ana kahramanlardan bir Suriyeli ¢ikaran ilk yonetmendir. Filmin adi Mahbas
(The Solitaire). Bir Liibnanli kadin bir Suriyeli erkekle tanisir birbirlerini sever ve
evlenmek isterler. Kadin, iki aileyi tanistirmak ister ve onlar1 yemege davet eder. Ancak
kadinin annesi Suriyelileri sevmez. Clinkii erkek kardesi vardir ve savasta Suriyeliler onu
Oldiirmiislerdir. Filmde bu olaylarin endisesi anlatiliyor. Genel olarak, Liibnanlh
seyircilerin ¢ogu sadece eglenmek icin film izliyor veya sinemaya gidiyorlar. Savas ve
kotii olaylar1 hatirlamak istemiyorlar. Yeni nesil sinema ve tiyatro konusunda daha iyi
olunabilmesi igin, 10 veya 12 yil 6nce devlet okullarinda ve 6zel okullarda sinema ve
tiyatro dersleri verilmeye baslandi. Ama ¢ok iyi gitmedigi i¢in durduruldu. Liibnan’da
sanat dersleri yok. Aile de ¢cok dnem vermiyor. Simdi durum eskiye gore biraz farkli.
Yani DVD’den Netflix gibi platformlara geldik. Liibnanlilar film seyrediyorlar evet. Ama
cok onemli filmler degil. Bu ylizden Liibnan Sinemas: i¢in seyirci yok diyorum.
Liibnanlilar, sinemada Liibnanl bir film bulurlarsa hemen iyi olmadigini iddia eder ve
sinemaya gitmezler. Tabi ki istisnalar var ama bu benim fikrim. 1982 adli bir film var.
Film kendisi kotii ama konusu iyi. Ayn1 zaman bagka salonda Ahmed Ghossein’in Jidar
Alsawt (All This Victory - 2019) adli bir film vardi. Kiz arkadasimla o filme gidiyorduk.
Iki kisi gelip “Nadine Labaki nin filmi (1982 filmi) hangi salonda?” diye bana sordular.



Yani sirf filmin oyuncusu Nadine Labaki oldugu ig¢in sinemaya gidiyorlar. Bu da
seyircilerin sinemayla iligkisini gosteriyor. Ben Nadine Labaki’ye karsi degilim, ama
insanlarin nasil disiindligiinii sen gorliyorsun. Bana sinema Seyirci istatistiklerini
gonderiyorlardi. Bir hafta ya da 10 giinde sadece 100 kisi filmi izlemis oluyor. Bu bir
felaket. Bence bu, sinema kiiltiiriiniin olmadigi, insanlarin ilkeyle iligkisinin saglikli
olmadig i¢in dyle. Yani iilkeye ¢ok Onem vermiyorlar ve savas hakkinda higbir sey
duymak istemiyorlar.

GE: Liibnan’in ge¢cmisine baktigimizda sadece 1960’larda nefes alindigini
gorebiliyoruz degil mi?

NJ: 1950’lerin sonundan i¢ savasin basladig1 1975 lere kadar Liibnan’da hakikaten
rahat bir donem vardi. Ancak o giizel donemi doguran kosullara baktigimizda tiim Arap
iilkelerinin baskiyla yonetildigini, 6zgiirlikklerin olmadiginmi goriiyoruz. Bu baskidan
kacanlar buraya geliyorlardi. Misir’da Abdiilnasir’in yapti§i kamulastirmadan sonra
sinemayla ilgilenenler kag¢ip Liibnan’a geldi ve o siralarda ticari amagla (¢ok koétii) filmler
yapildi. Yetmislerin baginda Maroun Bagdadi ve Jean Chamoun gibi yonetmenler,
alternatif sinema diye film yapmaya basladilar. Bu filmler de ticari amagla yapilan Misir
filmlerine karsiydi. Yaser Arafat 1960°larda burada Liibnan’da film ¢ekilmesi i¢in ¢ok
para doktii. Yani o donemlerde Liibnan, o6zgiirliikkler yeri oldugu icin ekonomide de
belirgin bir degisim yasandi. Liibnan bankalar1 o kadar giivenliydi ki insanlarin bankadaki
tasarruflarini kimse 6grenemezdi. Ulkenin rahat dénemi o kadar siirdii sadece.

GE: Giiniimiize tekrar donecek olursak sinema o6grencilerinin iiretimlerini
takip ediyor musunuz?

NJ: Simdi daha fazla sinema akademisi/enstitiisii/okulu var. Doksanlarda sadece
IESAV diye bir 6zel sinema okulu var. Elie Yazbek ve Hady Zaccak orada sinema
dgretiyorlard:. Liibnan Universitesinde sinema fakiiltesi yoktu. Sadece tiyatroculuk vard.
Sinema béliimii sonradan agi1ldi. Alba Universitesi sinema dersi veren ikinci okul oldu. O
dénemde sinemay1 gergekten seven Ogrenciler ortaya ¢ikti. Okul da 6grencilere hep
destek oldu. Sonraki donemlerde ¢ok sinema okulu acildi. Cok olunca da kalite iyi
olmuyor. S$imdi 6grencilerin ¢ogu prestijim olsun diye sinema okuyorlar. Savasla ilgili
bir film ¢ekmek istemezler. Su an fikirler degisti. Son on yilda okullarda ne oldugunu
artik nadiren takip ediyorum. Yine de bir &grencinin filmini izledigimde, yetenekli
olduklarini buluyorum. Yani firsat bulurlarsa ¢ok iyi bir film ¢ikarabilirler. Dort ya da

bes sene Once yiiksek lisans Ogrencilerinin filmlerini izlemek igin beni Alba



Universitesine davet ettiler. Sinema okuyanlar, savastan degil ama duygusal agidan
insanlarin birbirleriyle iliskisinden, toplumsal cinsiyet kimliginden ve escinsellikten
bahsediyorlar. Okul tabi acik goriislii olmadigi i¢in boyle konular1 reddediyor. Simdi
ogrencilerin hayalinin ne oldugunu bilmiyorum. Simdi &grenci filmlerini ¢ok takip
edemesem de eminim ki her on 6grenci arasinda ti¢ ya da dort 6grencinin sinema tutkusu
oluyor ve gercekten igten calisip iyi bir film cikarabiliyorlar. Alba Universitesi sinema
bo6liimiiniin mezuniyet projesi ii¢ filmden olusuyor. 1 kisa film, 1 reklam filmi ve 1
konusu serbest film cekiyorlar. Universite, okulunun disindan bir jiiri geliyor ve
ogrencilere film hakkinda soru soruyor. Jiiri, 6grencilerle filmler hakkinda ¢ok giizel
konusmalar yapiyor. Bu ¢ok giizel bir seydi. Ben yaklasik 6 veya 7 kere jiiri iiyesi olarak
gittim. Her 20 6grenci arasinda en az 4 veya 5 dgrenci gergekten sinemadan ¢ok iyi
anliyordu. Cok film izlediler. Sinema kiiltiirtine sahipler. Sinemay1 ¢ok sevdikleri igin
sinema okuluna giden Ogrencilerdi. Zaman gectikce sinemacilifi gergekten seven
Ogrenciler azalmaya basladi ve ben jiiri liyesi olarak gitmemeye de bagladim. Ama az olsa
da iyi filmler ¢eken Ogrenciler vardir elbette. Sinema dogal olarak yapim ve biitgeyle
yakindan iligkili oldugu i¢in Liibnan’1n bugiinkii durumu sektorii de etkiliyor. Su an ilging
olan sey ne biliyor musun? Devlet yikiliyor, krizler devam ediyor, herkes iflas ediyor.
Ama buna ragmen c¢ok ¢ok iyi ve 6nemli filmler yapiliyor. Beyrut liman patlamasi ve
korona hakkinda ¢ok iyi kisa filmler yapildi. Bu da Liibnan’da sinemay1 ger¢ekten seven
bir kitle oldugunun bir delilidir. Kisa film de olsa veya fonlu film de olsa, ¢ok iyi filmler
yapiliyor. Ciinkii bu, 6grencilerin hayalidir. Projede yabanci bir yapimci varsa ona gore
degil, filmin fikir sahibi olan Liibnanl 6grenciye gore yapiliyor.

GE: Liibnan sinemasinin gelecegi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

NJ: Yapilan iyi filmlerin sayisi ¢ok Onemli. Liibnan’da ¢ok onemli filmler
yapiliyor. Evet, onlarin ¢gogunun birgok sebepten dolay: Liibnan’da yayinlanmasi zor. O
sebeplerden bazilari, dagitimcilar ve sinema salonlarin sahipleridir. Onlar, Liibnan
sinemasina ¢ok diiskiin degiller. Davetli olarak gittigim film festivallerinde gerek
yabancilardan gerek Araplardan, Liibnan’da son on — on bes yildaki belgesel film
sektoriiniin ¢ok 6nemli oldugunu birden daha fazla kez duydum. Bunun denmesi kolay
degil. Bu nedenle Liibnan Sinemasinin geleceginin ¢ok iyi olacagini diisiiniiyorum.

GE: Cok tesekkiir ederim.



Ek 11: Philippe Aractingi (Yonetmen, Senarist, Yapimci, Belgeselci)

GE: Kisisel belleginizin sinemaniza etkisini degerlendirir misiniz?

PA: Toplumsal bellekle ilgili ¢aligmalar yapan yonetmenlerden biriyim. Ciinki
yasadigimiz cografya yok olabilen, siirekli degisebilen bir cografya. Siirekli degistigi i¢in
de hatirlama imkanin kalmiyor. Cocuklugundaki kent degisip yok oldu, i¢c savas
sonrasindaki sehir yok oldu, 4 Agustos’tan sonra, simdiki yiiksek binalarin oldugu garip
sehir de yok oldu. Ben kendi hayatimda i¢ savas 6ncesi Beyrut, savas sirasindaki Beyrut,
savastan hemen sonraki Beyrut, savas sonrasinda insaatlarla yeniden yapilanan Beyrut ve
4 Agustos sonras1 Beyrut olmak tizere 5 farkli Beyrut’a taniklik ettim. Beyrut’un siirekli
olan bu degiskenligi seni kaydetmeye sevk ediyor. O yiizden de Beyrut, siirekli olarak
goriintliyle kaydedilir. Keza Ermeniler i¢cin de ayni seyi sdylemek miimkiin. Onlarda da
geemisteki travmalarindan dolayr ani1 kaybetme kaygilarindan dolay: siirekli olarak
kaydetme pratigi goriilmekte. Ana, yiize taniklik etmenin kaynagi bu sanirim. Sinemamda
toplumsal bellek var ama sadece o yok.

GE: Kendinizi veya sinemanizi tamimlayabilir misiniz?

PA: Ben, yolcuyum. Yolculuk yaparken bilmedigim bir seyi artryorum. Belki de
kendimi artyorum ya da bir kimligi artyorum. Bizde Liibnan Sinemasi yok, biz de bireysel
girisimler var. Biz, bizim kim oldugumuzu bulmaya calisiyoruz. Hem dabkeyi (Liibnan
halay1) hem de Bosta. Bosta, i¢ savas hafizasidir, dabke ise bizde Miisliiman ve Hristiyan
ayrimi olmadan ortak yapilan seydir. Ve sunu ekliyorum ki bizde ayrimcilik yok. Bosta,
Liibnan’in i¢inde olan bir gezidir ve ben bu Bosta’nin sayesinde Liibnan kimligini
artyorum. Bir yarasi olan, digeri savasin yarasi olan bu Liibnanlilarin sayesinde. Under
The Bombs, altinda kalan savasin iginde olan Hristiyan sofor bir Sii kadina ¢ocugunu
bulmasina yardim eder. Bu durum sunu anlatiyor: aramizda bir fark olsa da bu ac1 bizi
birlestiriyor. Uzerinde durabilecegimiz bir kimlik oldugunu hatirlatiyorum. Heritage’de
ise yabancilasmanin acisini anlatiyorum. Liibnan’da Liibnanli yok. Film, Hristiyan
cevresinde yasayan Hristiyan bir genci anlatiyor, yani beni anlatiyor. Farkli mezheplerden
ka¢ kisinin bana bu filmin kendilerini temsil ettigine dair bir e-posta gdnderdigine
inanamazsiniz. Ciinkii biz bu filmde ayni aciy1 anlatiyoruz ki bu aci1 yabancilagsma
acisidir. Yani kalmasam mutlu mu olurum yoksa donmeyi mi isterim ya da kalsam mutlu

mu olurum yoksa birakmak mu1 isterim? Bu ac1 hepimizde var. Liibnan’1n i¢inde bu aciy1



hissetmeyen yok. Deger vermek i¢in ben dmriim boyunca Liibnanlilarin arasindaki olan
ortak noktayr bulmaya calisirim. Liibnanlilara bizim ayr1 olmadigimizi bir toplum
oldugumuzu hatirlatmak istiyorum. Bu da vatan sevgisinden ve kavgali olmamaktan
kaynaklanan bir seydir. Sinemada iki yoniim var; yasanan olaylari hatirlamak ve
hatirlatmak istiyorum. Isyan sirasinda olanlar1 hatirlatmak icin Thawra Soul’ii adli bir
film ¢ektim. 2006’da olanlar1 hatirlamak i¢in Under The Bombs adli film ¢ektim. Ben de
unutulmamast i¢in, hatirlama ve hatirlatmak ayrica olanlarin izini birakmak gibi bir
hevesim var. Bende bir toplum oldugumuzu yani Liibnan toplumu oldugumuzu hatirlatan
bir hevesim daha var. Liibnan kimligi giiclii de§il ama sinema bunu giiclendiren bir
faktordiir. Nasil ki Rahbani kardesler, Feyruz’un sarkilarim1 Liibnan sarkilari olmasini
saglamigsa sinema da bizim kimligimizin bir oldugunu saglayabilir. Bence Bosta bunu
ispatlamay1 basardi.

GE: Filmlerinizde mekam tasarlarken neleri diisiiniiyorsunuz?

PA: Mekan benim icin ¢ok 6nemli. Ge¢gmisi ve bugiinii birlestiren bir¢ok yer var
ve onlar1 Bosta’da goriiyorum. Omer’in arkadastyla konustugu yer gibi. Ornegin Listen
filmimde Beyrut i¢inde eski bir evin arkasinda bugiinii ve ge¢misi anlatan resimlerin yer
aldig1 yeni bir ev var. Filmlerimin ¢ogunda eski ve yeninin zithigin1 anlatan igerikler var.
Arada da dekorasyon i¢in yeni igerikler yaratiyorum. Listen filminde terkedilmis bir evde
birbirini seven iki kisi vardi. O evin simgesel bir atmosferi oldugu i¢in ¢ok begenmistim.
Yani Diirzi ve Hristiyan olan iki kisinin iligkisinin terkedilmis bir evde olmasi. Ben
mekani belli olmayan yerde ¢ekim yapamiyorum. Yakin zamanda hatta bu sahne surada
olacak, su sahne surada olacak dedigim iki tane senaryo yazdim. O yiizden buradan sunu
anlarsin ki benim i¢in mekan ¢ok énemli.

GE: Kurmaca senaryo mu yaziyorsunuz ve ne zaman c¢ekmeyi
planhyorsunuz?

PA: Kurmaca evet. Ne zaman para bulabilirsem.

GE: Eminim Ki su siralar ¢ekmeyi diisiinmiiyorsunuz degil mi?

PA: Hayir, kesinlikle.

GE: Liibnan sinemasmna baktigimda Hamid Naficy’nin siirgiin, aksanh
sinemasinin izlerini goriiyorum. Bu diisiinceme katilir misimz? Sizin icin ev, yuva,
vatan ne anlam ifade etmektedir?

PA: Fransa’da yasadim ama su an Liibnan’da yasiyorum ve Liibnan’a geri donme

sebebim su ki yurt disinda yasayan ve Liibnan’1 diisiinen bir sinemaci olmak istemedim.



Ayn1 zamanda gidip gelmisligim c¢ok var cilinkii ailem burada yasiyor. Ben
Liibnan’dayken yabancilik c¢ekiyorum ¢iinkii buraya yiizde yiliz ait olmadigimi
hissediyorum. Ayni1 zamanda Fransa’dayken kendimi oraya ait hissetmiyorum. ki tane
kimligim var ama bir yerde duramiyorum. Bana Fransiz mi1 Liibnanlt m1 olup olmadigim,
benim i¢in 6nemli oldugunu mu sorarsan bu miihim degil ¢linkii ben seyreden,
gozlemleyen ve anlatan bir insanim. Benim Liibnan’a ait oldugumu hissettigim tek an 17
Ekim 2019 yilindaki devrimde oturup izlemek yerine kendi kamerami alip fotograf
cekmemdi. Ben orada hem gézlemci hem de oyuncuydum. Sokakta duyduklarim Bosta
filmindeki yazdiklarimdi. Bizim bir toplum oldugumuzu filmlerimde anlattigim ve
yazdigim her seyi sokakta duydum ve gdérdiim. Bu yiizden Liibnan filmlerini yaptigim
stirece Liibnan’da olmam sarttir.

GE: Liibnan sinemasinda gecmis nasil ele alimiyor sizce?

PA: Herkes diisiincesini kendi kendine yaratir ve o diisiincenin iizerinde 2-3-4-5 y1l
deneme yapar. Bu yiizden film kategorisi bizdeki problemleri yansitiyor. Bizde ¢ok
problem ve sikint1 oldugu i¢in filmlerimizi problem ve sikintilarimiz iizerinde yapiyoruz.
Benim diisiincem neden Liibnanli bir sinemaci sadece savassiz bir ask hikayesi yapamaz.
Neden degisiklik yapma hakkim yok. Neden sadece savas tizerinden gitmek zorundayim.
Bu da sundan kaynakli. Bati’nin Ugiincii Diinyay1 (yani bizi) gormek istedigi icin hep
problemli filmler istiyorlar ¢iinkii bizim problemlerimiz oldugunda kendilerini iyi
hissediyorlar. Ciinkii bati toplumu kendini demokrasi agisindan zirvede goriiyor. O
yiizden Ugiincii Diinyaya (yani bize) yardim ettiginde kendini iyi hissediyor. Biz de
bunun i¢ine giriyoruz ¢iinkii bizde problem var. Ben Listen’in senaryosunu yazdigimda,
ki o agk1 ve sevgiyi yansitan bir filmdi. 23 6diil alan ve igerisinde Venedik’ten 3 ddiile
sahip olan Under The Bombs filmi kadar basarili olamamisti. Ama Heritage filmi de ¢ok
odiile layik goriildii. Benim demeye calistigim su, yaptigimiz filmler sunlardan kaynakls;
1-Bizde cok sikint1 olmasi, 2-Herkesin ayr1 bir seyi yasamasi, 3-Bati toplumu bizden
savag filmi yapmamizi istemesi. Biz de bunun i¢ine farkinda olmadan giriyoruz.

Bu sektorde biiytik bir festivale girmek istiyorsan bir savasi anlatan filmi yapman
gerekiyor. Ben Under The Bombs filmini bir festivale girmek i¢in degil gercekten bir
savas oldugu i¢in yaptim. Bazi1 insanlar sunu diisiiniiyor, sadece bir festivale girmek i¢in
bu filmi yaparim diyorlar. Bence Liibnan’da yeterli miktarda Liibnan sinemasini temsil

eden ¢ok fazla film yok. Film dedigin hem Liibnan disinda hem de Liibnan’da basarili



olmalidir. Ornegin televizyon filmleri su anda sinema salonlarinda gosteriliyor. Benim
i¢in bu, sinema filmi degildir.

GE: Liibnan sinemasinin son donemini nereden baslatmamiz dogru olabilir
sizce?

PA: Ben Bosta filminin bir degisim noktasi olduguna inantyorum, Bosta’dan once
2000, 3000 en fazla 4000 seyredilen filmler vardi. Bu filmlerin ¢ogu savasi anlatryordu.
140.000 izleyici sayisina sahip olan ve savasin g¢ergevesinden ¢ikan ilk film Bosta
filmidir. Bosta filmi diinya sinema filmlerinde yiizde 7 arasinda yer almistir. O aralarda
King Kong filmi 50.00, Harry Potter 60.000 izlenme sayisina sahip olmustur. Bu filmden
sonra Liibnan halki artik Liibnan sinemasina yardimci olmaya baglamistir. Filmin altinda
finansmaninin “Yiizde Yiiz Liibnan Filmi” oldugu yazildi. Béylece Liibnan sinemasi hos
goriilmeye baslanmist. 3000, 4000°den 140.000’e izlenme sayisi artti. Sonradan Felafel
filmi gelmisti, o da 20.000 izlenmeye sahip olmustu. Bundan sunu anliyoruz ki Bosta
filmi ¢ok kapi agti. Bosta’dan sonra Caramel filmi ¢ikti. Bosta’dan onceki filmler 7
senede bir 1000 veya 2000 izlenmeye sahip oluyordu. 1997°de West Beyrut filmi 70.000,
75.000 izlenmeye sahipti, geldi ve kap1 kapandi. Bosta filminden 6nce en ¢ok izlenmeye
sahip olan tek filmdi. Sonra Bosta filmi geldi ve ardindan gokga film gelmeye basladi. Bu
da Liibnan sinemasi tarihinde ¢ok biiyiik katki saglamistir. Bunu tabi ki Liibnan sinemasi
tarih¢ilerine de sorabilirsin.

GE: Filmlerinizi Liibnanhlar nasil buluyor? Travmatik gecmis baglaminda
Liibnanh sinemacilar ile Liibnanh seyirciler arasindaki iliskiyi nasil
degerlendirirsiniz?

P.A: Ben bir roportajda Liibnan halkinin, yaptigim filmlerinin sorumlulugunu bana
yiikledigini bahsetmistim. Ciinkii sen bir sinemac1 olarak Liibnan’1 biitlin diinyada temsil
ediyorsun. Bizim I¢isleri Bakanligindan, Turizm Bakanligindan maas almamiz gerekiyor
clinkii her zaman diinyada Liibnan’dan bahsettigimizi sdylemistim o roportajda.
Liibnanlilar ¢cok karisiyor, mesela sunu yap veya sunu yapma gibi emirler veriyor. Ne
kadar kimlik varsa o kadar film isteyen kisi var, bu ylizden herkes kendi diislincesini
sOyleyip sana yapmani ister ve senin sinema sorumlusu oldugunu hissettirir. Ayrica baski
cok fazla ayn1 zamanda da. Liibnan filmi yapmak istiyorsak ve basarili olmasini istiyorsak
maaliyeti minimum 800.000 ya da 1.000.000 dolar olmasi gerekiyor. Film Liibnan’da
basarili olduysa, sana kazancinin sadece ylizde 20’sini verirler. Bu da sinemanin ¢ok

yaygin oldugu zamanlarda ve bir film yapacaksan hem Liibnan’da hem de Liibnan disinda



basarili olmast gerekiyor. Cilinkii Liibnan disinda basarili olmamissa bir kazancin
olmayacak. Liibnan halki savas filmleri yapmamamiz: isterler hep, derler ki bana savasi
hatirlatma! Ciinkii onlar film izlerken neler yasadiklarini hatirlamak istemiyorlar. Biz ne
kadar bu hafiza iizerinde ¢alismigsak Liibnan halki da o kadar istemiyor. Her savastan
bahseden film basarili olamiyor, her caresizlikten ve acidan bahseden film basarili
olamiyor. O ylizden sen bir filmi yapiyorsan kendin i¢in yapmiyorsun, halk icin
yapiyorsun demektir. Sinema ¢ok pahali, halkin filmini begenmesini istiyorsan savastan
bahsetmeyeceksin ama festivallere girmek istiyorsan caresizlikten, savastan, acidan ve
problemlerden bahseden filmler yapacaksin. Ben bunlar1 ¢ok diisiindiim ve yazmak
istedigim zaman her seyi unutmaya ¢alistyorum, sadece istedigim seyleri yaztyorum. Bu
da olsun olmasin umurumda degil. Bazi filmlerim basarili oldu bazilar1 da olmadi.
Genelde bir film basarili olmamigsa dogrudan baskasini yaparsin ve devam edersin. Ama
burada Liibnan’da bir film i¢in 4 ya da 5 yil ugrasman gerekiyor. O yiizden basaril
olmayacak bir film yapmaya kalkismayacaksin yoksa filmden sonra 20 yil ugrasman
gerekecek. Ciinkii sinema donanimin yok, biitcen yok vs. Belki de Tiirkiye ile ortak
filmler yapmak lazim.

GE: 1960’lardan sonra Liibnan’da Tiirkiye ile ortak yapim filmler iiretilmedi
sanirim.

PA: Bilmiyorum, sanirim yapilmadi. Tiirkiye’den ortak yapima yonelmek isteyen
yapimcilar olursa neden olmasin.

GE: Travmadan iyilesme anlaminda sinema nasil bir rol oynar sizce?

PA: Heritage filminin halka ¢ok yardime1 oldugunu diistiniiyorum, bana gelen gogu
elektronik postanin arasinda sunu gérdiim: “Bu film beni ayna gibi yansittigini” soyliiyor.
Bu durum, ilag alip iyilesmek gibi degil. Ornek veriyorum, Under The Bombs ¢ok asi bir
film. Ben Dubai’deydim, sinemadan ¢ikan bir kiz vardi. Gozleri kipkirmizi olmus,
agliyordu, bana dedi ki “film boyunca agladim ve sana sévdiim” ben de dedim ki “6ziir
dilerim seni aglattigim i¢in”. O da dedi ki “tesekkiir ederim” dedi sonra. Nedenini
sordugumda sunu sodyledi: “Ben savastan sonra hi¢ Liibnan’a gitmek istemedim, ¢iinkii
babaannem Liibnan’da vefat etti. Ben cenazesine gidemedigim i¢in Liibnan’a tekrar geri
donmek istemedim. Ben bu filme girdigim i¢in ¢ok agladim, i¢imden her sey cikti. O
yiizden ben Liibnan’a geri donmeyi diisiiniiyorum”. Baz1 insanlar kendi problemlerinin
benim de kendi problemim oldugunu sdylediler. Bu probleme isim veremiyorlardi, ben

de bu Heritage filminde problemlerine isim verebilmelerini sagladim. Bosta filminde de



onlarin mutlu olmalarin1 ve onlarin dabkesi oldugunu hatirlamalarini sagladim. Bu
filmden sonra insanlar ¢ok gurur duydu. Her filmin bir tadi var ve bu filmin tad1 ayriydi.
Ben politik filmler yapmadim, insani ve psikolojik filmler yaptim. Her zaman
kaygilarimdan, {iziintiilerimden ¢ikabilecegim bir ¢ikis yolu buluyorum.

GE: i¢ savas sonrasi Liibnan sinemasinda gecmisi ele alan filmlerde bir kusak
kiiltiiriinden, ayrimindan bahsedebilir miyiz?

PA: Liibnan sinemasinda dort tiir sinema var. Festivallere girmeyen halk sinemast,
sinema salonuna giren TV filmleri, festivallere giren sanat filmleri ve ara-orta sinif
filmler. Bu ara filmler hem festivallerde gdsterilen hem de sinemalarda izlenen filmlerdir.
Under The Bombs filmi 60.000, Bosta filmi 140.000 izleyici sayisina sahip. Iste bdyle
filmler hem basarili olur hem de festivallere girer. Bu film kategorisine ben, Ziad ve
Nadine giriyoruz. Bazen bu filmlerden bir tanesi bu kategoriye girebilir.

GE: Liibnan sinemasinin gelecegini nasil goriiyorsunuz?

PA: Devletimiz olmadig siirece sinema da yok. Yani yardim olmadigi miiddetce
sinema da yok. Hala ayni1 seyleri yapmaya devam ediyoruz, denemeye ¢alisiyoruz. Ama
isin gilizel kismi, Liibnan’da sinema heyecani olan ¢ok kisi var. Liibnan halki olarak ¢ok
sey yasadik. Yasayan insanin sOyleyecegi cok sey vardir, yasamayanin ise sOyleyecegi
bir seyi yoktur. Bat1 halkinin anlatacagi, sdyleyecegi hicbir seyi yoktur. Ciinkii higbir sey
yasamamiglar. Biz ise her dakika basi 6liimii yasiyoruz, o ylizden insanin anlatmasi i¢in
meraki olur. Ama finanse edecek kadar paran yok. Israil’de sinemaya yilda 10.000.000
dolar yardim veriliyor, Romanya’da 6yle. Tunus’un bizden az sinema salonuna sahip
olmasina ragmen 5 veya 6 film i¢in yillik 1 milyon dolar yardimi s6z konusu ki bizde
2009’da 119 sinema salonu vardi, Covid yiiziinden sinema salonu sayimiz azalmisti.
Filistin’de keza sinemaya yardim s6z konusu ama Liibnan’da maalesef yok.

GE: O yiizden Liibnan sinemasinin gelecegi konusunda soru isaretleri var.

PA: Evet, maalesef.

GE: Yeni kusak Liibnanh sinemacilari takip ediyor musunuz?

PA: Aralarinda hakikaten cok iyileri var, ¢ok basarili projeler var. Ancak tabi ki
yapimciya, finansmana ihtiyacin var. Seyircilere ulasabilmen i¢in yapimci sart. Baska
yollar1 yok.

GE: Cok tesekkiir ederim.



Ek 12: Vatche Boulghourjian (Yonetmen, Senarist)

GE: “Tiim ictenlikle sahte hatiralarina inananlar1 hatiralarinin sahte
olduguna ikna etmek oldukg¢a zor” diye bir ciimlesi var Miinir Géle’nin. Diin aksam
bunu goriince sizin Tramontane filmi geldi aklima...

VB: Ilgingmis, bu ¢ok iyi, filmde bahsettigimiz sey, tam olarak bu.

GE: Son donem Liibnan sinemasini nasil degerlendirirsiniz?

VB: Bagka Liibnanli film yapimcilar i¢in konugamam sadece kendi adima ve
sinemada ne gordiigiimle ilgili konusabilirim. Gordiiglim kadariyla her birimizin bunlarin
nereden geldigi ve Liibnan’daki durumla nasil basa ¢ikacagimiz ile ilgili spesifik bir
perspektifi, ideas1 var. En onemlisi hepimizin fikirleri bir aciliyetten geliyor. Su anda
icinde bulundugumuz toplumun durumuyla ilgili bir seyler sdylememiz gerekiyor. Yani
filmlerimizi yaparken bir aciliyet hissi de var. Burada film yapmak kolay degil,
cabalarimiz bir gereklilikten geliyor. Ulkenin gidisatiyla ilgili konusabilmek igin sadece
bu son yillarda 6zellikle de su son 15 yilda daha ¢ok efor sarf ettigimizi goriiyorsunuz.
Bunlarin hepsi oldukea acil bir yerden geliyor. Su an durum bu, yeni bir Liibnan sinemasi
var mi1 bilmiyorum ama her zaman yeni sesler ve film yapimcilari var ve hepsi ayni seyden
endiseliler. Ulkenin gidisatin1 nasil degistirebiliriz? Bu bizim hakkimizda ¢iinkii sinema
bizim kim oldugumuzun bir aynasi yani tam olarak iilkenin gidisatin1 yansitiyoruz. Tiim
bunlar yeniler ve digerleri i¢in de gegerli, bence burada Liibnan sinemasinda da en 6nemli
konu bu. Gegmis bence her sinemada egemenlik altina alinmistir. Gorsellige ¢alisirken
her zaman ge¢mis olaylar1 ve deneyimleri de sinema yoluyla analiz edip anlamaya
calisiyoruz. Liibnan’da tabi 6zellikle bu konuda endiseliyiz pek ¢ok sebepten dolay1
clinkii su an tilkede gordiigiimiiz sey tam olarak i¢ savasin bir sonucu. O zamanki ve
simdiki yoneticiler hala var. Savas bittiginde aslinda hicbir sey degismedi baz1 seyler tabii
ki degisti, silahl1 ¢catismalar durdu ama diismanlik kaldi. Simdi artik sokaklarda degil de
diismanlik hala var yani savas aslinda bitmedi sadece form degistirdi hala burada bile
2019’dan beri bunu goriiyoruz. Bu sonuglar1 baska bir sekilde silahli ¢atisma degil ama
bir sistemin ¢okiisil, bir lilkenin bir i¢ savas1 yonetenler tarafindan hala yonetiliyor anliyor
musun? Tabi ki egemen tema bu ve ¢ok dogal bence her iilkede de bu boyle. Baksana
insanlar hala diinya savasi ya da zamaninda yapilmis suglarla ilgili ve bunlarin nasil,

neden yapildiginy, iilkeyi toplumu aileyi nasil etkiledigini arastiriyorlar. Ayni sey burada



da oluyor ge¢irdigimiz bu tramvayi1 anlamaya calisiyoruz, gecirdigimiz bu i¢ savas,
travmayd1. Ulke boyutunda bir travmayd: ve bunun bizi nasil etkiledigini anlamaya
calistyoruz.

GE: Son donem Liibnan sinemasinda ge¢mis nasil ele alimyor sizce?

VB: Son zamanlarda pek donem filmi, ge¢misle ilgili filmler gérmedim. Bu tarz
yapimlar, en azindan benim bildigim kadariyla Liibnan sinemasinda pek yok. Daha ¢ok
gecmis olaylar, su ani, toplumu nasil etkiliyor seklinde isleniyor. Su andaki durumlar1 ve
bizi buraya neyin getirdigini gérmekle alakali, gegmis hikayesiyle ilgili yani. Eskiyle
alakal1 bir film yapmiyoruz, su anda yasadigimizin nedenini kokiinii aramiyoruz. Su anla
nasil bag ediyoruz buna bakiyoruz ve aslinda ge¢misin nasil anlasildigina da. Aslinda son
zamanlardaki bazi filmlere bakarsan insanlarin gegmise bakip da bununla ilgili bambagska
bir algilar1 olusmaya basliyor ve bu, sinemanin ortasinda bir tartismaya sebep oluyor.
Yani bizi buraya getirenlerden ziyade biz buraya i¢inde yasadigimiz gerceklige nasil
geldik, su anda Liibnan sinemasinda ge¢misle ilgili genellikle buna bakiliyor.

GE: Gecmisi ele alan Liibnan filmlerini Liibnanhlar nasil karsiliyor sizce?

VB: Bu benim yaklasimim ve diger filmlerde ne gérdiigiim; belirli hikayelerin
vardir degil mi, insanlarin ge¢misi anladigina inandifi, neler yasadigina
deneyimlediklerine inandiklari. Bu hikadyeyi karakterleri haline getirirler ve bu da
hareketlerinin temeli haline gelir. I¢inde yasadigimiz gerceklik boyle. Bizim bu
gerceklige nasil geldigimizle ilgili birbiriyle rekabet halinde olan iki ge¢mis var. Bir
bakima ben de filmimde bunu yaptim kendi ge¢mislerini farkli anlayan insanlar, ne
yasadiklarina dair kendi anlatimlar1 var. Ayni seyleri yasamis olabilirler, ayn1 olaylarla
ilgili senin goriisiin ve bir bagkasinin goriisii tamamen baskadir ve bu giiniimiizde bir ¢esit
celigki yaratir. Oldukea ilgi ¢ekici. Benim filmimin de ana fikirlerinden biriydi. Yurt
disinda yillarca yasayip geri geldigimde burada bir ¢esit aciliyet oldugunu hissettim.
Ciinki tilke, teoride savastan ¢ikmisti ve neredeyse 25 yildir teoride barig vardi. Ama
iilkenin ydnetimiyle ilgili hala problemler mevcuttu. Insanlar hala aci cekiyor ve hak
ettikleri hayati yasayamiyorlards, gittikge daha da kétiiye gidiyordu. Insanlar bundan
sikayet¢iydi ve hepsinin iizerine insanlar politika konusmak {izere bir araya getirildiginde
nasil bir gegmisten geldiklerine gore her birinin ayni olayla ilgili farkli anlatacaklar
vardi. Bu benim i¢in oldukea ilgi ¢ekici bir problem oldu ¢iinkii sadece ilgi ¢ekici degil
ayni zamanda da trajikti. Hangi durumda olunursa olunsun ayni olaylar icin farkli

hikayeler var. Demek ki bir {ilke i¢in sadece bir hikaye yoktur. Her ne kadar ayni i¢ savasi



yasamis olsak da her insanin farkli bir deneyimi ve bu deneyimden farkli farkli
tanimlamasi var. Toplu bir hafiza yok, her birinin kendi hafizasi var ve bu oldukca biiytik
bir uyusmazlik getiriyor. Dolayisiyla baslica problemler herkese gore farkli. Tabi Ki
burada tarih 6gretilmiyor biliyorsun, 1975°ten sonra -hatta bazilarina gore 1943°ten
sonra- ama kesinlikle 1975’ten sonrasinda yok. Yani her topluluk kendine gore savasi
anlatmakta Ozgiir. Eski catigmalar1 daha da uzaklastiriyorlar, iilkeyi de insanlar1 da
problemlerin kokenini de oldukga farkli goriiyorlar. Bu savast devam ettirirken ayni
zamanda lilkenin ihtiyaclari ile ilgili birlik olusturmay1 da engelliyor. Neyse politikaya
oldukga girdim. Liibnan sinemasi da bence bu konulari isliyor. Buraya nasil geldik, bizi
ne getirdi ya da basitge su an ne yapiyoruz ne sartlarda yasiyoruz. Harika bir g¢esitlilik
iilkesi bir tarafta inanilmaz refah varken bir taraftaki ¢ogunluk oldukca biiytiik bir fakirlik
cekiyor. Bunun nasil ifade edebiliriz ya da buna nasil yliziimiizii ¢evirebiliriz ki. Eger bu
iilkede yastyorsan ve film yapiyorsan su anda olan gergekligi yansitmalisin, en azindan
bizi su ana getiren problemleri. En azindan bdyle olmali. Bence baskalar1 da kendi
yorumlartyla boyle goriiyor. Tiim bunlarin toplum tarafindan nasil karsilandigina gelecek
olursak, bu degisir. Toplumdan kimin gordiigiine ve film yapanlarin ne kadar diiriist, konu
ile ne kadar alakali olduklarin gore degisir. Fikirleriyle ne kadar diiriist, “saf” olmaya
calistiklariyla, lilkenin gercekleriyle ve bundan ne gordiikleriyle, toplumdan kimin ve
nasil gordiigline, tartismaya hazir olmadigina... Toplumdan bir biitiin olarak bahsetmem
clinkii toplumda pek ¢ok parca var, bugiinii unutmak konugmak istemeyenler de var ya
da sadece bunlar1 konusmak isteyenler de. Bence film yapimcisi olarak ne yapmak neyin
soylenmesinin gerekli oldugunu gordiigiinle alakali. Toplumda ise o an sdylediklerinin
ona hitap edip etmedigiyle. Liibnan sinemasmin gelecegini nasil goriiyorum, iilkenin
gelecegine gore degisir. Yani higcbir sey sOyleyemem, umarim Liibnan bu durumdan
cikacak ve daha huzurlu zamanlar gorecek. Liibnan sinemasi onu da yansitacak. Liibnan
sinemasinda son 15 yilda yasadiklarimizdan dolayi bir elestirel tohum var ve her zaman
elestirel film yapiyoruz 6nemli olan da bu. Bir diger deyisle kayda deger bir film yapmak
icin, bunu negatif bir sekilde sdylemiyorum ama elestirel etken gerekli. Herhangi bir
zamanda yasadigimiz olaylarla alakali sinema yapmak. Bu elestirellik gelenegini iyi ya
da kotii zamanlarda fark etmeksizin devam ettirmek, bu tiir bir elestiriye sahip olmak

Onemli.



GE: Filmine gelecek olursam bu konuyu klasik anlatiyla da isleyebilirdin ama
sen daha minimal bir anlati tercih etmissin gibi. Isteseydin o sekilde de
anlatabilirdin degil mi?

VB: Evet ve hayir, yani bu filmi aslinda olabildigince klasik bir sekilde islemek
istedim ama diisiindiigiinde klasik sinema ya da sanat filmleri nedir ki? Yani en azindan
benim nasil film izledigimin bir gostergesi, nasil filmler izledigimin ve onlar1 nasil
yorumladigimin, nasil analiz ettigimin, onlarda ne gordiigiim ve klasik sinema veya klasik
denilenin benim nasil yeniden yaratmak istedigimle alakali. Bu yiizden film yapmay1
sadece bir eglence araci olarak degil de ayn1 zamanda bir sanat dal1 olarak da goriiyorum.
Peki bu ne demek, yani eglenirken ayn1 zamanda izleyiciyi bir diyaloga davet eden bir
platformu paylasiyorsun benim i¢in filmi sanat dolu oldugu kadar eglenceli yapan sey de
bu. Seyirci ile bir iligki igerisinde bulunmak hatta neredeyse konusmak. Bence film
yapmak boyle bir sey ve tam olarak kaginma sebebim de bu. Amacim yargilamak da
degil. Bu platforma pek ¢ok baska perspektif de vermek, izleyicilere her birini
sorgulamaya izin vermek demek ve sonra kendi i¢lerinde bir tartismaya sebep olmalarina
yol agmak, ben boyle goriiyorum. Ben filmdeki gegmisle neden ve nasil basa ¢ikardim?
Gegmisle basa c¢ikardim c¢linkli su anki duruma bakiyor ve buraya neden ve nasil
geldigimizi anlamak istiyoruz. Biliyiik ya da kii¢iik en ufak giinliik isler bile bir anda
kocaman olabiliyor. Bir anda sekil degistirebiliyor ve o anki iginle alakali olsun olmasin,
bir sey almak, bir isi halletmek ya da pasaport ya da kimlik ¢ikartmak gibi... Yani bir
anda sadece senin degil devletin de gegmisi ile ilgili tartisma konusunu agiyor. Gegmisin
su anin lizerinde nasil bir golge yarattigin1 gordiigiimden beri bir yol bulmam ve iginde
yasadigimizi su andaki gerceklikten ayrilmam gerekiyordu. Cok basit bir fikir ve basit bir
insan1 konu aldim, sadece seyahat etmesi gereken ve pasaport ¢ikarmaya calisan birinin
hikayesi. Bu basit hikdye kompleks bir hale geliyor ¢ilinkii kimliginde ¢ikan bir problem
yiliziinden alamiyor. Neden, neden diye sorup duruyorsunuz, hikdye gittikce icinizde
biiyiiyor ve bir kisiden ¢ikip bir iilkenin sorunu haline doniisiiyor. Ciinkii bu ¢ocuk suglu
falan degil sadece hakki olan1 almaya ¢alistyor. Gayet normal davranarak pasaporta sahip
olmak istiyor, gayet masumca ama sistemde bir problem var, ne demek istedigimi anladin
mi....

GE: Bu noktada bir sey soracagim. Rabih pasaportu konser vermek iizere kisa
siireligine cikartmak istiyor. Siz filmi 2015’te cektiniz. Ely Dagher’in filmini

izlediyseniz oradaki Jana karakteri iizerinden benzer yonler gordiim. 2015°te



cekilen Tramontane’de gecmisini 6grenmek isteyen Rabih varken, 2019°da c¢ekilen
The Sea Ahead filminde Jana’nin hi¢ dyle bir telasi yok, umutsuz, bikkin. Rabih,
iilkeden sadece konser vermek iizere kisa siireligine gitmek isterken simdiki gencler
simdi iilkeden kagmak istiyor. Karakterler ve donemler iizerinden go¢ meselesine
yaklasmak istedim.

VB: Jana Fransa’daydi ve geri geldi. Yani anlasilacag tizere Jana i¢in durum biraz
daha farkl ¢ilinkii oradaydi ve geri gelmeyi tercih etti. Ama burada tam tersi oluyor. Bir
de tabi 2015 ve 2022 arasinda pek ¢ok durum da degisti. 2015°te hala gegmisi yok saymak
gibi bir secenek vardi tamamen bambagska bir durum vardi. Tepemizde asili kalan bu
goblgenin, bu bulutun, bu savasin bir sekilde bitmedigine ve savastan arta kalan bu uluslar
tarafindan yonlendirildigine inantyorduk. Gergeklik savastan ¢ikti, bununla yonetilmeye
baglandi. Simdi, 2019 sonras1 durumlar bir hayli degisti ¢linkii insanlar tamamen izole
oldular, artik umursamiyorlar, dyle bir liks kalmadi. Sadece hayatta kalmak ve bu
durumdan kurtulmak istiyoruz, artik ¢ok daha caresiz bir durum. Bu kadar giiclii bir filme
sahip olmak, bu kadar gii¢lii ¢iinkii o gok ama ¢ok zor bir konuyla bas ediyor, umudunun
kaybolmasiyla. 2015°te Tramontane’de hala kii¢ilk de bir umut vardi insanlar hala
hayatlarin1 ¢6zmeye ¢alistyordu simdi ise... neden gostermesi bu kadar zordu ve neden
bu film bu kadar iyi ¢linkii o tilke tarihinde artik umudun kalmadigi bir zaman1 gosterdi
ve ayni basrol gibi diger karakterler de ne yapacagimi nereye gidecegini bilmez
durumdalar. Bu durumda da bildikleri seye eve gidiyorlar, orada umutsuzca sikistiklarini
bilmeden. Olduk¢a zor bir durum ve sinemada bdyle bir gercekligin géstermesi de zor
clinkli bir izleyicinin gormesi i¢in dislniiliiyor. Yani giinlik yasamlarindaki bu
iimitsizligin sebebi 2015 ve simdi arasinda degisen sinema degil iilke.

GE: Filmlerinizde mekéan tasarim siireclerinizden bahsetmenizi isteyecegim
ancak filmde gecen bir sekanstaki mekéanla ilgili sorum var. Tuz tarlalarinin
simgesel bir anlam var m?

VB: Tuz tarlalariin ge¢misle dogrudan bir iliskisi yok. Romalilar bazi sehirleri
isgal ettiklerinde ve o sehirlerin miraslarinm siirdiiriilmesini istemediklerinde topraga tuz
serperlerdi, bir daha bir sey biiyiiyemez anlaminda. Sembolik olarak askerin serpecegi bir
sey, asilamaz bir sinir gibi, eger gecerseniz donemezsiniz anlaminda. Bu durumda ise
artik orada bir sey biiyliyemez anlami tastyor, istilalarinin son hamlesi gibi. Bu yiizyillar
igerisinde bir deyis bir metafor oldu. Iste filmde de tuz bunu yapiyor, tuz tarlalarinda

caligsan bu asker burada aslinda bu kiiltiirii isliyor. Aziz diger tarafta tuzu yapan, bir diger



deyisle topragi kurutanlardan biri. Bu deyisin aslina baktiginda bir sehri bir yeri
varolustan silmek demek, o da bunu igliyor. Bir erozyon oldugunu, ama hicbir geri
doniisiin olmadigini, tam anlamiyla sadece su an var, bu noktada karakterin degisim
gecirdiginin goriiyoruz.

GE: Yine mekanla iliskili oldugunu diisiindiigiim baska bir sorum var. Aziz
ile Rabih’in tuz tarlasinda konusmaya basladig1 sirada Wissam yavasca oradan
uzaklasiyor ve Kkilisenin iist katina gidip yukaridan Aziz ve Rabih’in oldugu tuz
tarlalarina bakiyor. Sahne de olagandan uzun olunca bunun isaret ettigi bir yer
mutlaka var diye diisiindiim.

VB: Aslinda Wissam, gecmisine gitmek istemiyor ve hatta kendisini gegmisinden
siliyor. Bence burada bir problem yok. Bence bunu Rabih i¢in sdyliiyor ve bu sorun degil
ama bu geg¢mise gitmek istedigi anlamina gelmiyor. Gidip bakmasimnin Rabih i¢in iyi
oldugunu soyliiyor ama hatiralar1 devam ederek kdyiinlin sadece tastan olustugunu,
insansiz kaldigini, baska hicbir sey olmadigini sdyliiyor. Oraya ailesi ile problemlerinin
oldugu yere gitmek istemiyor, kapanisi yaptig1 yere geri donmek istemiyor. Ama az dnce
gosterdigin sahnelerden sonra, ¢iinkii Rabih kendi kimligini koklerine giderek aradigini
gorecek kadar vakit gegirmisti, bu Wissam i¢in de doniim noktasi oldu. Ciinkii ge¢gmis
hakkinda diisiinceleri degismeye basladi ve kendi kdyiine gitmek istedigini sOyledi.
Rabih’in zorlugunu, ¢abasini gordiikten sonra o da degisti.

GE: Wissam karakterine baktigimda Rabih’e yolculukta eslik eden Kisi olarak
insa edilmis. Acaba Wissam bu anlamda sizi mi yansitiyor?

VB: Herhangi bir baglant1 yok. Wissam sadece... Ondan 6nce Rabih’i oynayan
aktorden ¢ok sey 6grendigimi sdyleyeyim. Adi1 Barakat Jabbour. Harika bir adam, harika
bir kisi ve harika bir aktor olmasinin yani sira inanilmaz bir miizisyen. Ondan korliik
hakkinda ve bununla nasil yasanacagi hakkinda ¢ok sey &grendim. Orneklerden biri
okulda bastonsuz yolunu bulmayi, siyah gozliiksiiz yiirtimeyi ya da korliik hakkindaki
diger kliseler olmadan 6gretmisler ki bir engelleri varmis gibi hissetmesinler. Kald1 ki
korliik bir engellilik degildir. Toplumda bir esitlik hissi var ve oldukga gii¢lendirici bir
egitim ¢ok gii¢lii. Diinyada yolunu bulmanin bir diger sekli ise giivendigin insanlarla bag
kurmak. Bu sayede, bu bag ile onu nereye isterse gotiirebilen ya da ona yardim edebilen
neredeyse bir aile {iyesi gibi ya da yakin bir arkadas gibi hissetmek. Bu ¢ok Onemli
oldukca insanca bir duygu, herhangi biri i¢in de bu dogru ama 6zellikle de bu durumda.

Wissam i¢in Rabih, yakin arkadaslar, neredeyse bir aile iiyesi gibi hatta {ilkede nereye



isterse gotiirebilecek kadar. Yani Wissam degil Rabih yonlendiriyor. Burada ¢ok dnemli
bir fark var. Ciinkii Rabih’in okulda ya da evdeyken ve baska yerlerde nasil davrandigina
dikkat edersek, baska kimseye ihtiyact yok. Ciinkii yolunu kaybetmeden ya da duvarlara
esyalara falan carpmadan zaten yolunu bulabiliyor. Tanidik olmayan bir yere gittiginde
ise yol gostermesi igin Wissam’a ihtiyact var. Daha bagimsiz olma yolunda Wissam
nereye gitmek istedigine gére onu yonlendiriyor yani Wissam degil Rabih kontrol ediyor.
Rabih’in kendi bagimsizligini1 daha fazlasini istemesi Wissam’1 etkisi altina aliyor.

GE: Filminizde kimlik konusu 6n planda. Ne sdylemek istersiniz?

VB: Bence sadece bu filmde degil. Filmde kimlik konusu ge¢mis kadar kalici,
merak ediyorum, neden? Sadece bu filmde oldugunu diistinmiiyorum. Hatta sadece
filmde oldugunu diisiinmiiyorum, giinliik yasamda da goriiyorum. Bence ge¢cmisimiz su
an kim oldugumuzu belirliyor. Gergekten kimsin sen, kimsin? Sana bu soruyu
sordugumda bana bir hikdye anlatacaksin. Aileni, ebeveynlerini, biiyiiklerini,
kardeslerini, toplumu, bir hikdye anlatacaksin yani ge¢misini anlatarak bana kim
oldugunu soyleyeceksin, kimligin. Bu {ilkeden olup olmadigimi kdklerinin nerede
oldugunu. Bu kimlik sarmalin1 agabilmek i¢in bir hikdye anlatacaksin. Rabih’in
durumundaysa bildigi tek bir hikdye var hayati boyunca duydugu ve sahte ¢ikiyor.
Kimligini tamamen yok ediyor, bir anda kayboluyor kim oldugunu belirleyen o hikaye
artik gerceklikten ¢ikiyor. O da gercek hikayeyi aramaya gidiyor ve ne buluyor? Gegmisi
ve nereden geldigi hakkinda farkli seyler sdyleyen yiizlerce baska hikaye daha. Ne demek
istedigimi anliyor musun, tatmin edici bir cevap alana kadar bunu goren insan, kendini
onun bir pargasi haline getirmiyor. Her hikayeden, 6zellikle de birinden, birer parga
alarak bir mozaik gibi birlestirip kendi kimlik hikayesini olusturuyor. Sonunda finalde
goriinen konserin bu kadar uzun olmasiin sebebi, her ne kadar kurgu siirecinde bile
insanlar ¢ok uzun oldugunu sdylemis olsa da Rabih’in film boyunca bir arka plani, gegmis
oldugu tek sahne oydu. Benim i¢in ¢ok dnemli bir sahneydi. Sahneyi ona ve tabi ki
izleyiciye vererek “benim bilmeme gerek yok, bir kimlik kartina ihtiyacim yok. Nerede
dogdugumu ya da hangi wrktan oldugumu, ebeveynlerimin kimler oldugunu bilmeme
gerek yok. Hatta adimi bile bilmeme gerek yok, benden tiim bunlar1 alabilirsiniz ama
sesim ve yetenegim var. Iste bu benim ge¢misim degil, gegmisim artik umurumda da
degil, sadece su ani1 biliyorum ve su an ellerimde sesim ve yetenegim var. Tam olarak
bana bir cevap verin, bir cevaba ihtiyacim var” diyor. Bu siirekli bir ¢atigma Liibnanl

olsan da olmasan da kor olsan da olmasan da kim olursan ol bir cevap almak zor. Onun



durumunda ise ¢ok daha getrefilli ¢iinkii bir cevap aramaya devam edecek, Liibnan’da
yasayan her birimizin oldugu gibi bir cevap i¢in yalvarmaya devam edecegiz. Oyle iste.

GE: Orta Dogu’nun kacinilmaz konusu, travmada filmin konularindan biri.
Filminize dayanarak sosyal travmalar hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sinemanin
sosyal iyilesmede nasil bir yardim olur?

VB: Dogdugumuz giinden bugiine kadar travma ile yasamaya basliyoruz. Bir
travmay1 arkasindan bagka bir travma takip ediyor. O kadar bliyiik 6lgekli ki kisisel
problemlerin tamamen Onemsiz kaliyor. Siirekli bir acil durumun i¢inde yastyoruz.
Ulkede aciliyet durumu siirekli devam ediyor dolayisiyla her zaman senden daha 6nemli
bir sey var, senden daha biiyiik bir problem ve bu en sonunda bireyi oldiiriiyor. Evet,
travma var ayni1 zamanda oldukga ¢etrefilli bir sey, bireyin bunu nasil deneyimledigi, ayni
travmay1 senin nasil deneyimledigin. Mesela az 6nce Beyrut Limani patlamasindan
bahsediyordun, her birey bunu baska sekilde deneyimler. O sirada orada olan herkes icin
oldukga travmatiktir ama nasil etkiler? Bazi insanlar tam anlamiyla daha fazlasim
kaldiramaz. Bu ylizden esyalarin toplar ve aileleriyle birlikte giderler. Digerleri kalmak
zorundadir, seyahat edebilecek kosullar1 yoktur. Herkes baska sekilde etkilenir ama her
biri bu bitmeyen travmayla bas edebilecek sabirlarinin sinirina itilmistir ve herkes bagka
tepki verir. Bu ¢ok yakin bir tarih ve tek bir olay. 30-40 yil 6nce olan i¢ savas ¢ok daha
karmasik bir sorundu. Ciinkii pek ¢ok taraf vardi ve oldukca kaotikti. Kimse tam
anlamiyla ne oldugunu anlamiyordu ama herkesin ac1 ¢ektiginin farkindaydi. Bugiin bile,
bu konu hakkinda kitaplar olsa bile insanlar bambaska sekillerde agiklarlar. Her kitap
baska bir seyden bahseder Liibnan’da. Herkes ayni travmadan baska sekilde bahseder, ne
olduguna dair tek bir agiklama yoktur. Tek, birlesik bir agiklaman yoksa birlesik bir hafiza
da yoktur, sadece bas etmeye calistigin koca bir travma vardir. Bu yiizden herkes korkung
acilar cekti ama gene de neden, nasil olduguna dair anlasamiyor, aciklayamiyorlar.
Bazilar1 ayni seyin su anda da oldugunu sOylilyor. Savastan sonra yaratilmis savas
sucglarma af veren bir bagkan var. Simdi ise zannediyorum Hirosima’dan beri en biiyiik
metropol patlamasi var. S6zde bir kaza ve kimse sorumlu tutulmuyor, hicbir inceleme
yok. Korumaya yemin ettikleri insanlara uyguladiklar1 korkun¢ suglardan kendilerini
affediyorlar ve bu bir problem. Yani tabi ki travma bir problem, anlamaya ¢alistigimiz
sey neden bu travmay1 yasiyoruz. Buna sinema nasil yardimci oluyor? Sohbet baslatarak!
Bir diyalog agmak, sinemanin yardimci olabilecegi en iyi durum. Bir film yapimecisi

olarak benim karar verebilecegim bir sey degil. Ben bu iilkenin problemlerini diger



herkesten daha iyi bilmiyorum. Saniyorum ki diger herkes gibi sahip oldugum kiiciik bir
bilgiyle ge¢misi ve aralarindaki catismayr bilmesem de film yapimcisi olarak
yapabilecegim en iyi sey diyalog i¢in bir yer agmak. Bir ayna tutup insanlarin iilkemizin,
toplumun problemlerini konugabilecegi bir yer olusturmak.

GE: Ulusal kimligin olmamasi da bir neden ve problem degil mi?

VB: Burada ¢esitlilikten kaynakli pek ¢ok kimlik var. Bu bagimsizliktan ¢ok daha
oncesinden gelen bir sey, Osmanli Imparatorlugunun bir pargasi oldugu zamanlardan
beri. Ciinkii ¢ok fazla bdlge vardi ve imparatorluk bir gecede kaybolmadi. Ulke yaklasik
500 y1l Osmanl tarafindan yonetildi. O 500 y1l devam eden yonetim gelenegi sadece bir
gecede bagimsizlikla kaybolmadi, bu sistemler hala var ve devam ediyor. Bunun sonucu
olarak oldukga cesitli bir iilke. Tabi ki siirlar ve devletler var ama iilkeyi aslinda kim
yonetiyor? Gii¢ nasil sinirli olabilir? Bu iilkenin ne olduguna, olmasi gerektigine ve neyi
temsil etmesi gerektigine dair pek cok farkli bakis agis1 var. Sadece iki tane degil pek cok
z1t kutup var. Sadece sag ve sol yok, bundan ¢ok daha karmasik. Her bir liderin ¢ikarina
gore yani evet ulusal kimlikle ilgili sikint1 var. Kiiltiirel olarak ortak bir noktada olabiliriz
ama politikada bakis acilar1 oldukga farkli. Hepimiz kiiltiirel ikonlar olan Feyruz’u,
Samira Tawfik’i sevebiliriz. Ama bu ulusal bir kimligimiz oldugu, iilkenin nereye
gitmesini istedigimize dair ortak bir vizyonumuzun oldugu anlamina gelmez.

GE: 1960’lara baktigimda yani Feyruz’un temsil ettigi o zamanlarda israrla
ulusal kimligi vurgulayan bir yonelim hakimdi degil mi?

VB: Bu da problemin bir pargasi. Belki de bu ulusallik fikrini insa etmeye
calisiyorlardi, belki de toplumun belirli bir kesimi bunu yaratmaya calisiyordu, belki de
digerleri bu tanimlamay1 ayni gormiiyordu. Bununla ayni zamanda Liibnanlilarin
Fenikelilerden geldigi miti de var, belki 6yle belki de degil. Bu otoritenin antik
zamanlardan geldigini savunarak mesrulastirmaya c¢alismak. Misir’daki firavunlar,
Fransa’daki Galler, ya da Liibnan’daki Fenikeliler. Hepimizin kokleri derin ve antik,
hepimiz ayni tarihe sahip bir iilkenin parcasiyiz. Herkes bu sekilde gérmiiyor tabi bazi
insanlar koklerini, fikir bagliliklarin1 baska yerlerde buluyor. A¢ik konusmak gerekirse o
zamanlar herkes sahip oldugu ayricaliklardan zevk almiyordu. Evet 0 10-15 y1l Liibnan’in
altin ¢agiydi, Liibnan’1n tarihinde gurur duydugu tek zaman o kadar. Ben yasamadim ama
harika, hatta miikemmel bir zaman gibi goriinilyor ama baska insanlarda ¢ok kotii
oldugunu da duyuyorum. Neye inanmam gerektigini kim sdyleyecek? Gegmisi

diistindiigiimiizde tamamen koriim ve altin ¢ag m1 yoksa en korkung zaman mi1 olduguna



dair yargilayabilecek son insanim. Herkes i¢in baska bir deneyimdi, ne demek istedigimi
anladin m1?

GE: O altin cad1 yasayan insanlar i¢ savas bittikten sonra tekrar o altin yillara
donecegine dair umutlari olduklarim1 okumustum gecenlerde.

VB: Kesinlikle, kesinlikle simdi bile, bazilar1 i¢ savast gormedi bile. Hatta daha
dogmamuiglardi, savasi ebeveynlerinden dinlediler. Beni en ¢ok korkutan seylerden biri
de insanlarin savasin su andan daha iyiydi ifadesi oldu. Tam olarak su an1 kastetmiyorum,
2015 civarlarindan bahsediyorum. Belli ki bu insanlar neden bahsettiklerini bilmiyorlar.
Savasta daha 1y1 oldugunu nasil sdyleyebilirsin? O zamanlar1 yasamadin bile! Kald1 ki
yasamis bile olsan savasin su andan daha iyi oldugunu nasil sdyleyebilirsin? O
zamanlarda nasil bir insan olmalisin ki savasta bu kadar harika vakit ge¢iriyordun, ne
yapiyordun? Tuhaf olan beni alarma geciren sey bu. Bir insan nasil “savas daha iyiydi”
diyebilir? Savasta isler higbir zaman iyiye gitmez tabi bundan bir kazan¢ saglamanin
yolunu bulduysan. Eminim ki kazang¢ saglayanlar vardir ama asla savas zamani1 daha
1yiydi diyemezsin. Simdi ise ilging olan su ki 2015’ten bu yana durum degisti ¢iinkii su
anda higbir sey c¢alismiyor. Savas sirasinda bankalar calisti, insanlar paralarina
ulagabiliyordu. Gariptir ama bazi yapitlar da olustu. Yani bugiine kiyasla oldukca tuhaf
bir donemdi. Liibnan son 15 yildir ¢ok tuhaf bir donemden geciyor. Soyle daha iyiydi gibi
konusurken ne zamanin iyi olduguyla ilgili insanlarin kafasi karisiyor. Neden bunu
yaparsin ki zaten, neden su ami baska bir zamanla kiyaslarsin. Bugiin belirli
problemlerimiz var, tamam kokleri gegmiste bir yerde olabilir ama su an sadece simdinin
problemini su anin gergekleriyle ¢cozmemiz gereken bir yerdeyiz. Kendimizi o zamanlarla
kiyaslayarak siirekli gegmise gidip gelemeyiz. Bu tartismanin higbir faydasi yok, su
andaki problemleri nasil ¢dzecegimize odaklanmaliyiz. Insanlarin savas daha iyiydi
deyisini anlayamiyorum.

GE: Son olarak filmin adiyla ilgili konusmak istiyorum. Filmin Arapc¢a ve
Ingilizcedeki isimleri farkl: Arapca adi Rabih, ingilizce adi Tramontane. Bu
farkhihga dair ne demek istiyorsunuz?

VB: Bunu seyirciye birakiyorum. Tramontane, Ingilizce ve Latin dillerinde farkli
anlamlar1 var. Bir tanesi dagin diger tarafindan diigiimlemek, bir digeri ise antik
Roma’dan gelen orijinal Latincede ise dagin 6biir tarafindan, yani barbarlar gibi ama ayni1
zamanda riizgarin da adi. Ayn1 zamanda metaforik bir anlami1 da var. Kelimenin pek ¢ok

anlami daha var ama tam anlamiyla dagin 6biir tarafinda demek. Rabih de tam olarak



dagin diger tarafinda. Dogdugu yerden dolayr kendisi degil de bir baskasi oldugunu
diistindii. Kelimenin kendisi oldukg¢a agir, oldukga katmanli ve tarihi olan bir kelime.
Ingiliz ve Fransizlar gibi bunu bat1 dilinde kullanmak olduk¢a mantikli. Aynis1 Arapcada
anlamsiz kalir, ben de Arapgada en mantikli olacagini diisiindiigiim bahar anlamina gelen,
onu temsil eden ve ad1 da olan Rabih. Bati isminin kendine ait bir gegmisi ve katmani var.
Arapga isminin kendine ait bir ge¢misi ve katmani var. Tiirk¢ce adi da dagin Obiir
tarafindan demek. Ingilizceden birebir gevirisi. Sonunda admin ne oldugunun bir 6nemi
yok ayn1 yerden gelmesi gerek. Edebi olmasina da gerek yok, bu yiizden filmin iki tane
ismi var.

GE: Filmde keman sahnesi vardi. Rabih bir keman satin almak istiyordu.
Kemam satan kisiden kemanin tarihsel kimligini 6grendi. Filminizde kemanin da
bir kimligi var.

VB: Evet, dogru. Filmdeki her seyin, enstriiman da dahil hangi obje olursa olsun
tematik ve konusal baglami vardi. Benim i¢in de bu anlam oldukga giiclitydii. Hepimizin
bir objeden oldukca etkilendigi hikayesinden anlam ¢ikardigi olmustur. Senin deden de
saatini ya da tabakasini sana verdi. Peki o nereden ald1? O kullandi ve belki de onunla
Macaristan’a tatile gitti, belki de Arap’tan, Ermeni’den belki de Istanbul’dan ald1. Iste o
gecmiste olan bir sey. Onun i¢in bir anlami1 vardi ve caniyla korudu. Bu ylizden sende de
bir anlam1 var. Bu yiizden hikaye ve tema bu kadar giiglii, 6nemli. Her sey anlam yiiklii
ve bu sana bir anlam katiyor.

GE: Filminizin anlatis1 minimal bir anlati ve Iran sinemasina benzettim.
Liibnan’da ¢ok benzeri yok sanki?

VB: Liibnanli her bir film yapimecisi birbirinden olduke¢a farklidir, farkli tiir farkl
bakis agis1 farkl: stilleri vardir. Bunu oldukea giiglii ve anlamli buluyorum. Aslinda Tiirk
sinemasindan da sevdiklerim var. Nuri Bilge Ceylan gibi aralarinda bir paralellik,
benzerlik var, Iran sinemasinda da dyle.

GE: Cok tesekkiir ederim.



Ek 13: Zeina Sfeir (Film Dagitimcisi, Belgeselci)

GE: Kendinizi tanitir misiniz?

ZF: Saint Joseph Universitesi IESAV’da okudum ve ardindan tv, klip gibi alanlarda
calisgttm. 1999 yilindan itibaren Beyrut DC (Development and Cinema) dernegine
katildim. 2006’da Metropolis Dernegini kurduk. 2009°da MC Distribution sirketimiz
oldu ve bu sirket daha ¢cok Arap bagimsiz filmlere odaklanmaktadir. Ayrica on ikiden
fazla belgesel film ¢ektim ve iizerinde ¢alistigim ve bitirmek {izere oldugum bir belgesel
film projesi var. Filmin adi Sukut es-Sahil. Filmin konusu kiigiik ailemi anlatiyor, kisaca
hikayeden bahsetmem gerekirse Liibnan’daki i¢ savastan sonra olmayan/olamayan barisi
anlatiyor. Belgesel filmlerimin konularmi1  genellikle sosyo-politik alandan
olusturuyorum. Calistigim dernek ve sirketlerdeki pozisyonum dagitimcilik oldugu i¢in
bircok festival gezdim. Beyrut DC tarafindan diizenlenen Arapca filmlerinin yer aldigi
Beyrut Sinema Ginleri festivalinin 2013 yilindan 2019 yilina kadar sanat yonetmenligini
yaptim. Dubai Uluslararasi Film Festivalinin program ve basin ofisinde 2007’den
2017’ye kadar calistim. 2018 yilindan giiniimiize Marakes Uluslararasi Film Festivalinin
Arap Basin biirosunda g¢alismaya devam etmekteyim. Su anda ayni sekilde Suudi
Arabistan’in Cidde kentinde diizenlenen Kizildeniz Uluslararasi film festivalinin Arap
basin departmaninda ¢alismaya devam ediyorum. Bunlar Beyrut’ta ve Arap bolgesinde
yaptigim isler.

GE: Metropolis Sinema Derneginden biraz daha ayrintih bahseder misiniz?

ZS: Tabi ki. 2019 yilinda baslayan krizle birlikte ve 6zellikle 2020 yilindaki Beyrut
patlamasindan itibaren Metropolis ve onunla baglantili olarak kurulan MC Distribution
sirketinde aktif olarak calistyorum. Metropolis’te program ve festivaller olmak iizere
farkli departmanlar mevcut. Metropolis, Avrupa Film Festivali, Beirut Animasyon Film
Festivali, kriz sebebiyle su anda yapilamayan Genglik Film Festivali ve Belgesel Film
Festivali olmak iizere dort festival diizenlemektedir. ilk kuruldugunda dernege ait bir
sinema salonu vardi fakat daha sonra banka borglardan dolay: salonu dernekten aldi ve
patlamadan sonra salon yikildi. Giiniimiizde Metropolis’in iki projesi var: Sinema salonu
mekani arayisi ve Sinematek Beyrut. Yani bir yandan bu projeleri hayata gegirmeye
caligirken bir yandan da festivaller, programlar diizenliyoruz. Ozellikle krizden sonra
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Giiney’de 6rnegin sanat filmlerinin getirilip gosterildigi Sinema Ishbilia ortagimizla
birlikte festivali ger¢eklestiriyoruz.

GE: Beyrut Sinema Giinleri festivali katalogunda gormiistiim sanirim bu
ismi?

ZS: Evet, dogru. Festivali Beirut DC organize ediyor ki daha 6nce yonetmenligini
yapmistim, ikisi farkli cemiyetler ama birlikte isler yapiyorlar. Metropolis’e tekrar geri
donecek olursak cemiyetin baskant Hania Mrou’dur ki o da Beyrut Sinema Giinleri
festivalinin direktorliigiinti yapti. Hania ve ben ikimiz de benzer sekilde ilk 6nce Beyrut
DC’de sonrasinda Metropolis’in kurulusunda yer aldik. Ghassan Salhab, Joana
Hadjithomas, Khalil Joreige, Remi Bonhomme, Nadim Chammas, Antoine Khalife,
Tania el-Khoury, Rabih el-Khoury, Georges Schoucair gibi 6nemli isimlerle birlikte.
Umarim baska isimleri unutmamisimdir. Burada yeni, heyecanli gencler vardi mesela,
sen gelmeden hemen oOnce gitmislerdi. Nisrin Wahbe ve Noura Ouayda, Metropolis’te
festivaller ve programlar departmaninda calisan kisiler. Ek olarak bagka festivallerle
birlikte calistaylar diizenliyoruz. Ornegin Beyrut Talent diye calistayimiz var ve bunu
Berlin Uluslararasi Film Festivali ile ortaklasa gerceklestiriyoruz. Beyrut Talent, egitimi
de iceren bir calistay olmasi Ozelligiyle Liibnan ve Arap cografyasindaki ilgililere
yoneliktir ve bilinen kurgucu, goriintii yonetmeni ve ses tasarimcilariyla birlikte ortaklasa
bir etkinlik gerceklestirilir. Arapga adi Beyrut Miiteharrika olan Beyrut Animated, adli
animasyon calistay1 yapiyoruz. Locarno Uluslararas1 Film Festivali ile diizenledigimiz
Locarno Academy c¢alistay1 ile geng sinemacilara Arap cografyasinda bagimsiz film
yapimina dair egitimler gergeklestirilmektedir. Anlattigim bu ¢alistaylar, Metropolis’in
caligtaylar departmanina dair ¢alismalardir. Dernegin iiclincii departmani olan projeler
kisminda ise benim i¢in ¢ok 6nemli bir yeri olan Fransizca ad1 Jon Publique olan ¢ocuk
yastakilerin egitimine dair okullarda baslatilan bir projedir. Bu gercekten 6nemli ¢iinkii
sinema kiiltiirli ¢ocuk yasta kazandirilmasi gereken bir niteliktir ve bunun okullarda
yapilmasi gerekir. Son olarak Cinemateque Beyrut adli projeden bahsedeceksek, ulusal
sinema kurumu olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ulkede iiretilen filmlerin arsivinin
tutulmasint amagclayan bu proje, bunu yapmasit gereken devletin yapamadigi isi
gergeklestirme niyetindedir. Buna benzer girisimler kismen olsa da biz IMDB’nin sadece
Liibnan sinemasi versiyonu olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ayni zamanda
Metropolis’e sinema salonu kazandirmayi calistigimizi sdylemistim. Uzun vadede
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yaratmay1 hedefliyoruz. Liibnan sinemasina dair bir hedef olsa da gelecekte Arap
cografyasinin filmlerinin merkezi olmasini umuyoruz ama bu konugmalar1 yapmak i¢gin
biraz erken. Bu projeye 2018’de basladik ve ilk is olarak Paris’te yasayan kizi Nour ile
birlikte Randa Chahal Sabbag adl1 yonetmenin retrospektifi etkinligini ger¢eklestirmistik.
Bunlar Metropolis Sinema Derneginin ¢aligsmalarina dair sézlerim.

GE: Son doénem Liibnan sinemasi1 2005’ten mi 2010°dan sonra mm
baslatilabilir?

ZS: Neden boyle bir tarih vurgusu var?

GE: Ciinkii sinemay1 toplumsal tarihten ayirmak pek miimkiin degil. Liibnan
tarihine baktigimda 2005 yilindan itibaren radikal siyasi degisimler yasandigim
gordiim. Liibnan sinemasina nicelik ve nitelik acisindan yansimasi 6zellikle 2010
sonrasinda gerceklesti.

ZS: Bu konuyu dostum Hady Zaccak daha iyi anlatir ama bence i¢ savas siirecinde
Liibnan sinemas1 degisim gosterdi. 1975-1985 yillar1 arasinda Liibnan sinemasinda yeni
bir dil olusur. Maroun Bagdadi, az 6nce bahsettigim Randa Chahal Sabbag, Joselyn Saab,
Borhane Alaoui¢, Jean Chamoun gibi yonetmenler Liibnan’da sinema okulu olmadigi i¢in
yurt disinda egitim goriip ililkeye dondiiklerinde Batililarla ortak yapim olarak i¢ savas
iizerine siyasi filmler iirettiler. Bunlardan Once elbette filmler vardi ama Liibnan
sinemasinin kimligi oldugunu séyleyemeyiz. Ancak bu yonetmenlere baktigimizda ayni
kaygilarla ve yeni bir dil bakimindan ortak noktalar oldugu goriilmektedir. Hatta Maroun
Bagdadi’nin Beyrut ya Beyrut adli filmi, i¢ savasi dnceden tahmin eden bir filmdir. I¢
savas sonrasinda yani 1988°de, i¢ savas 1990 yilinda bitti ama, Liibnan sinemasinda
gercek anlamda gelismeler baglamistir. Frankofon tiniversitelerde IESAV ve ALBA gibi
sinema okullarinm agilmasiyla sinema egitiminde uzmanlasma basladi. Oncesinde
simdiki ad1 Liibnan Amerikan Universitesi olan Beyrut Universitesi Kolejinde iletisim
sanatlar1 boliimii vardi. Tabi ki Liibnan Universitesinde tiyatro béliimii vard: fakat sinema
bolimii yoktu. Fakat 6zellikle IESAV ve ALBA ile 6grenciler kendi sehirlerinde sinema
okumaya ve sonrasinda yine sinema alaninda ¢alismaya basladilar. Zamaninda Liibnan,
korfez tilkeleri igerisinde televizyon, radyo gibi alanlar bakimindan medyada giiclii ve
onciiydii. Bu durum ayni zamanda sinema hareketine ivme kazandirmistir. Sinema
tekniginin yavas yavas Ogrenilmesi ile birlikte ¢ok sayida kisa filmler ¢ekilmis ve
ardindan uzun metraj film ¢ekimleri denenmeye baslamistir. Ama asil hareket belgesel
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kusaktan once bagka sinemacilar da vardi. Jean Chamoun vardi, keza Rusya’dan donen
Samir Habchi vardi ve dondiikten sonra A’sar (The Tornado - 1992) filmini ¢ekmisti.
Sonrasinda Ghassan Salhab belirdi ve Asbah Beyrut (Phantom Beyrut) adli filmi g¢ekti.
1998’de Amerika’da egitim goren Ziad Doueiri, West Beyrut adli filmini ¢ekti. 1990’larin
sonunda kurmaca alaninda bunlar yasanirken belgesel alaninda da Jean Chamoun, yazar
ve yonetmen Mohammad Soueid, Akram Zaatari gibi isimler yeni bir yol cizdiler.
Ardindan 1990’larin sonlarinda soéziinii ettigim sinema dernekleri kuruldu ve Beyrut
Sinema Giinleri diizenlendi. Bu sinema okullarindan mezun Hady Zaccak, Eliane Raheb,
Cynthia Chocair, Dimitri Khodr, benim gibi gencler belgesel filmler ¢ekmeye baslar. Bu
alanda ilerleme kaydedildi. 2008 yilinda Simon Habre, Simon bi Day’a filmini ¢ekti.
Kesinlikle bu alanda baska bir¢ok sinemaci film tiretiminde bulundu. Kurmaca filmde ise
bu hizli ilerleme olamadi. Y1ilda bir-iki filmin ¢ekildigi bu zamanlarda Randa Chahal The
Kite, Borhane Alaouié Khalass, 14 Mart Sedir Devrimine dair de belgeseller ¢ekilmisti.
Ornegin Mai Masri’nin Beirut Diaries, Eliane Raheb’in Hayda Lebnen ve su an aklima
gelen bagka belgeseller... Kurmaca uzun metraja baktigimizda o yillarda Philippe
Aractingi Bosta ve 2006 Temmuz savasini anlatan Under The Bombs, Joana Hadjithomas
ve Khalil Joreige’nin filmleri, mesela Beyrut’un o donemki genglerini anlatan The Perfect
Day filmi, Ghassan Salhab’in filmleri, Daniclle Arbid’in 14 Subat 2005 tarihinde
oldiirtilen Rafik Hariri’nin, filmin konusuna dahil ettigi ve bundan dolay1 da Beyrut’ta
yasaklandig1 Hotel Beirut filmi gibi aklima gelen drnekler 2005 — 2010 yillar1 arasinda
ortaya c¢ikan filmlerdir. Fakat Liibnan’da o donemde ortaya ¢ikan, gosterilen ve
festivallerde basariya sahip olan film, Liibnan’da sinema okulu tahsiline sahip yonetmen
Nadine Labaki’nin Caramel’idir. Caramel’in diger filmlerden farki, Liibnan’in
sorunlarin1 daha fazla insana ulasan renkli bir dille ¢ekilmis olmasidir. Ama 6zellikle
Liibnanli kadinlar1 merkeze alir. Her Arap iilkesinin kendisine ait 6zellikleri oldugu gibi
her iilkedeki Arap kadminin 6zellikleri birbirinden farklidir. Ornegin Tunuslu kadmlarin
durumu dogal olarak Suudi Arabistanli, Urdiinlii, Liibnanli, Misirh kadinlarin
durumundan farklidir. Nadine Labaki Liibnanli kadinlari ama 0&zellikle Hristiyan
kadinlarin sorunlarini anlatir. Miisliiman kadinlar, genel olarak bilinen baskilanan, geride
duran yapisinin karsisinda Hristiyan kadinlar bagortiisii takmadiklar: i¢in belirli
asiriliklar iceren kafir olarak diisiiniiliir ancak onlarin kiiltiirlerini hatta daha fazla
sorunlarmni  bilmezler. Nadine Labaki, Hristiyan kadinlarin (Nadine Labaki’den
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bu kétii, bu giinah, bu hata, hatta kafanda bunlar1 diisiinsen bile sen hatalisin gibi...
Demek ki Hristiyan terbiyesini yeterince alamamis olarak degerlendirilirsin. Bunlar
Dogulu Hristiyan kadinlarin durumu bagligi altindalar. Nadine iste bunlart Caramel
filminde canlandirmaya calist.

GE: O donemde kimliklerle ilgili olmas1 yani dinsel, mezhepsel ve toplumsal
cinsiyet kimlikleri bakimindan radikal bir girisim degil mi?

ZF: Dogru, bugiin de 6zellikle belgesel alaninda birgok gen¢ LGBT alanina dair
filmler g¢ekiyorlar. Ama belgesel olarak LGBT’yi konu edinen llk film Mohammad
Soued’in Cinema Fouad adli filmidir ve televizyonda yayinlanmistir. Daha sonra 2001°de
Akram Zaatari’nin How | Love You adli belgesel filmi de yine LGBT’yi konu edinir.
Nadine Labaki, Caramel filminde dinsel ve mezhepsel alanlarin yaninda &zellikle
kiskanclik, bekaret, esitsizlik kadinin 6zgiirlesme sorununu merkeze alir. Film, evrensel
konulara ele almasina ragmen 6zellikle Liibnanli kadinlar1 anlatir. Ancak filmi Liibnan’in
tarihsel gecmisiyle baglantilandirmak gerekirse sunu sdyleyebilirim: 35 mm ile ¢ekilen
filmin ¢ekimleri 2006 May1s ayinda baslayip Haziran’da bitti. Dolayisiyla ¢ekimlerin
ardindan baslayan Israil ile Temmuz Savasinda filmin negatif kopyalarmin yanabilmesi
korkusu basladi. Filmin negatifleri mekandan mekéana dolastirilarak giivenli yerlerde
saklanmaya calisildi. Savasin hemen bitiminde negatifler alelacele bir arabayla Sam’a,
oradan da ucakla Paris’e gétiiriilerek orada kurgusu yapildi.

GE: Ozellikle 2010 sonrasinda film iiretim sayisinda bir artis yasandi degil mi?

ZS: Dogru evet, ¢iinkii o zamanlar ortak yapimlar ¢cogaldi. Ornegin yapimcilik ve
finansorliik yapan Georges Choucair’in kurdugu Abbout Productions var. Yine o
donemde gen¢ yoOnetmenler ortak yapimlar araciligiyla filmler ¢ektiler. 2011 yilina
gelindiginde Liibnan sinemasi tarihinde izleyici sayist anlaminda rekor kiran Liibnan
filmi 325 bin izleyici sayisiyla Nadine Labaki’nin Where We Do We Go Now? adli
filmidir. Film, i¢ savasi, din ve mezhep sorunlarini ve kadin sorunu gibi konulari ele alir.
2019 yil1 6ncesinde gekilen 1982, All This Victory, Memory Box, Broken Keys gibi filmler
yurt diginda pek ¢ok yerde ddiiller aldiktan sonra yurtta gosterilecegi zamanlarda siyasal
ve ekonomik kriz, pandemi, Liman patlamasi gibi olaylardan dolay1 sinema salonlarinin
kapandigi, seyircilerin salonlara gitmedigi bir doneme denk geldiler. Ancak 2019 yilina
kadarki siiregte Liibnan sinemasinda gergekten de pek ¢ok film ¢ekildigini goriiyoruz. Bu
filmlerin pek ¢ogunu da MC Distribution adli sirketimiz dagitimini istlenmistir. 2019 yili
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Soul ve Mai Masri’nin Beirut: Eye of The Storm adli belgesellerini sayabiliriz. Yine 2020
yilindaki Beyrut Limani patlamasina dair ¢esitli kisa filmler cekildi. Patlamaya dair
senaryolar i¢in kimileri erken oldugunu kimileri de erken olmadigini diisiindii. Ben
normalde bu gibi olaylarin hemen ardindan filmlerde kullanilmasina karsiyim. Biz
Liibnanlilar bunun gibi pek ¢ok olay yasadik.

GE: Filmler toplumsal bellek baglaminda o6zellikle toplumsal travmalarin
iyilesmesinde nasil bir rol oynamaktadir?

ZS: Harika, yerinde bir soru! Konugmalarimi1 tamamlama olarak devam edebilirim
bu soruyla. Daha once s6ziinii ettigim {izere travmatik olaylarin temsiline dair tartismalar
mevcut ama temsilin iyilestirici bir rol oynadig da gercek. Soyle ki, Metropolis dernegi
kurulmadan once Beyrut DC’de soziinii ettigim arkadaglarla birlikte bu filmler
araciligiyla kendimize nasil terapi uygulayabilecegimizi konusurduk. Pek ¢ok arkadasim
gibi ben de cektigimiz filmlerin bizler igin terapi oldugunu sdyleyebilirim. ilk belgesel
filmim Inspite of War mesela benim i¢in kesinlikle terapi idi. Kendimden 6rnek vereyim,
iiniversiteye girene kadar bagka bir mezhep oldugunu bilmezdim. Diisiin, kiiciiciik bir
iilke olmasina ve 17 tane mezhebe sahip lilkede yasamama ragmen sadece kendi dinimi,
kendi mezhebimi biliyordum. Universiteye gidene kadar okudugum tiim okullar eve
yakind1 ve yiirime mesafesindeydi. Savas 1990°da bitti, ben 1992°de tiniversitede
okumaya basladim. Beyrut’a ilk gelisimi hatirliyorum, gokytizii tozdan kara renkte idi ve
sehir yerle bir olmustu. Ustiine siirler okunan, sarkilar sdylenen giizel sehri sadece
fotograflarda gordiim. Ik geldigim zamanlarda iiniversiteye arabayla farkli bir yoldan
giriyorduk c¢iinkii diger yol, keskin nisancilarin hedefi durumundaydi. Aslinda savas
bitmisti ve keskin nisancilar da artitk yoktu ancak savas dekoru yerli yerindeydi.
Dersliklerin pencereleri, mermilerden korunmak amaciyla kum torbalar ile kapliydi.
Simiftayken pencereden disar1 baktiginda savas sahnesi varken, diger tarafa dondiigiinde
bilim, kiiltiir, sanat... Boyle bir yiiksekdgrenim yasamim oldu. Kuzey Liibnan’da
yasadigim yerden USJ-IESAV’mn oldugu yere kadar gidip gelirken Beyrut yeniden
yapilanma siireci i¢inde oldugundan siirekli olarak degisiyordu. Refik Hariri’nin Solidere
adl1 projesi ile Beyrut, fiziksel olarak yenileniyordu. Arabayla geldigin yoldaki binalar
yikilmis, yerine bagkalar1 insa edilirken bir kamyon gidiyor digeri geliyordu. Boylelikle
Beyrut’a gelirken yol siirekli degisiyordu. Bu anlamda biz okurken ayni zamanda
Beyrut’un yeniden insasina taniklik etmistik. Bu siire¢ bir¢ok filme yansidi ve tabi ki
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aracilifiyla birgok yerde film gosterimi diizenleyerek halkin sinemayla tanisarak
birbirleriyle iletisim kurmalarini istiyoruz. Burada insanlar, gruplar birbirlerini
dinlemezler maalesef. Sinema bu baglamda birlestirici, uzlastiric1 bir rol oynayabilir.
Ornegin kendim igin terapi olarak gérdiigiim ilk filmimde insanlarmn birbirleriyle yiiksek
sesle konustuklar1 kimlikler ve ¢atigmalar tizerine odaklanir. Belgeselde konusan kafalar
var, sanatsal agidan ¢ok basit olabilir ama konusmalarin igerigi, Liibnan siyaseti etrafinda
fikirsel agidan ist asamaya gelme gayretini anlatir. Bagka filmlerden de ornekler
verebilirim: Sleepless Nights (Eliane Raheb, 2012) filmi de baska travmatik olay olan,
eski milis lideri Assaad Shaftari ve kayip eski komiinist savas¢1 annesi Maryam Saiidi’yi
kars1 karsiya getirerek bir anlat1 araciligiyla iyilesmeye katki saglamistir.

GE: Liibnanh gen¢ sinemacilarin gegmise bakisini degerlendirir misiniz?

ZS: Onlarin yerine konusmam dogru olmaz, kendilerinin cevap vermeleri daha
yerinde olur. Ancak ayni zamanda sunu sdyleyebilirim ki gecmis hepimizi etkiliyor. Daha
once sOyledigim iizere savas hakkinda konusmak ayiplanirdi. Bir de Liibnanhilar film
seyretmek istemezler ¢iinkii savasi anlatacaktir, ¢linkii Ghassan Salhab’in filmleri gibi
anlasilmas1 zor olacaktir. Giiniimiizde keskin olarak bir ayrimdan bahsetmek miimkiin.
Bir taraftan ciddi, festivallere giden, diisiinsel anlamda belli bir yogunlasma isteyen
filmler oldugu i¢in Liibnan’da pek de seyredilmeyen bir cenah var. Diger cenah ise 2010
sonrasinda televizyonlar i¢in ¢ekilen vasat dramaya sahip dizilerin (Tirkiye dizileri gibi)
uzun metraj kurmacaya yansiyan filmlerden olusuyor. Ornegin Eagle Film adinda bir
yapim sirketi var, ki sahibinin esi Maguy Bou Ghosn’dir. Oyuncunun adiyla anilan ve
iinlenen filmler mevcut. Etik agidan ¢cok problemli yapiya sahip bu filmler. Ornegin Bebe
adli film, ¢ocuk gibi davranan yetiskin bir kadini anlatir ki insanlar romantik komedi
tiirlindeki bu filmi izlediklerinde giilseler de Oykiiye bakildiginda pedofilinin varlig
goriilmektedir. Yapimcinin herhangi bir sorumlulugu, kaygisi yok, tek kaygilar1 para
kazanmak. Insanlar, oyunculari televizyondan tanidiklari icin bu filmleri izliyorlar.
Nitekim Liibnanlilar ve diger Arap seyirciler sinemadan 6te televizyon tiiketicisi. Sinema,
devlet tarafindan da desteklenmedigi igin topluma yayilamadi. Ornegin {iniversitelerde
iretilen filmler bireysel, sinirli bir alanda tiretilirler. Sanirim ayni1 durum Tiirkiye i¢in de
gecerli. Tirkiye dizileri mesela, insanlar burada onlar1 izleyip merak ediyorlar ve
Istanbul’a veya baska yerlere gidip dizilerde gosterilen yerleri gérmek igin ucak bileti
aliyorlar. Tirkiye dizilerinde ara ara gosterilen Asya’dan Avrupa’ya gegilen kopriiler,
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Oyunculuk agisindan bakildiginda hakikaten Tiirkiye’deki profesyonellesme buraya daha
ulagsmadi. Liibnan’daki var olan yapiyla diziler, izleyicilerini sinemaya tagimakta. Yani
Liibnan sinemasi bir taraftan ¢ok dar, elit bir kesim; bir diger taraftan dizi konsepti ve
genis bir seyirci sayisina sahip bir kesim olmak tizere ikiye ayrilmis durumda. Bu keskin
ayrimda ben, genis kesimin olusturdugu sinemaya karstyim. Bu iki farkli kutba ragmen
Cannes, Oscar gibi biiylik festivallerde ddiiller alip lilkede gise rekorlar1 kiran yonetmen,
Nadine Labaki’dir. Nadine, Caramel, Where Do We Go Now? ve Capernaum adli ¢ektigi
ii¢ filmiyle Cannes’daydi. Ayrica yine Cannes da dahil pek c¢ok festivalde jiiri baskanligi
ve lyeligi de yapti. Liibnan’da gise sayisina bakildiginda Where Do We Go Now? adli
filmden sonra ikinci siray1 200 bin seyirci sayisiyla Capernaum filmi yer aliyor. Baska
bir acidan da Nadine Labaki, say1 olarak rekorlar kirmasa da hatir1 sayilir izlenme
sayistyla kendi tilkesi disinda diger Arap iilkelerinde de ¢okca izlenen yonetmen. 2005
sonrast Liibnan sinemasina bakildiginda Nadine Labaki’den bahsetmemek miimkiin
degil. Caramel 2007°de, Where Do We Go Now? 2011’de, Capernaum 2018°de...

GE: Su anda Nadine Labaki’nin yeni projesi soz konusu mudur?

ZS: Hayir, su anda yeni film projesi yok. Oyunculuga devam etmektedir. Bu arada
Nadine Labaki’nin kisa filmlerden olusan Rio, | Love You adli filmde Harvey Keitel ile
birlikte oynadiklar1 Mirracle adinda bir de kisa filmi mevcuttur.

GE: IIk kisa filmi de vard: degil mi?

ZS: Pasteur Street/ 11 Rue. O filmini bir yerde bulman miimkiin degil, tiniversite
zamaninda ¢ekilmisti ve ¢evrimigi olarak bir yerde bulamazsin.

GE: Liibnan sinemasinin gelecegini nasil goriiyorsunuz?

ZS: Liibnan’1n gelecegi yok maalesef. Ancak sunu sdylemek gerekir ki giiniimiizde
sinema strdiiriilebilir bir nitelige sahip. Fotografla baslayan hareketli goriintiiniin
Lumiere Kardesler vasitasiyla sinematografik bir bicime doniisli ve diinyanin pek ¢ok
yerinde ilgi ¢ekici yerlerin kaydedilip gosterilmesine dayanan bir hareketlilik mevcuttu.
Biliyorsun Lumiere kardesler, Arap iilkeleri de dahil pek ¢ok yerde -hatta Cidde’de
yapilan Kizildeniz Film Festivalinde ¢alistigimi sdylemistim- Hac i¢in gidilen Suudi
Arabistan’in Mekke sehrinde de ¢ekimler yaptiklarin1 kesfettik. Liibnan’da da benzer
sekilde, ki Hady Zaccak, kitabinda da yazdig: lizere sana daha iyi anlatacaktir, Lumiere
Kardeslerin ¢ektigi ve Downtown Beirut olarak bilinen yerde gosterimleri
gerceklestirilmis. Daha sonra Italyan asilli Giordino Pidutti ilk yerli film olan The

Adventures of Elias Mabrouk’u ¢ekti. Sonrasinda George Qai gibi az sayida yonetmen



etrafinda ¢ekilen yine az sayida filmler mevcuttu. Hatta o donemde ¢ekilen filmler
laboratuvarda islemden gectikten sonra agaglardaki dallara asilarak kurutulurmus.
Disarida egitim goriip gelen yonetmen serisinin ilki olan Georges Nasser, ki goriiyoruz
ki Liibnanli sinemacilar yurt digina gitmeyi seviyorlar, gittigi Cannes’da filmlerine ortak
yapimci buldu. Nitekim filmlerinin konularina baktigimizda go¢ olgusuyla karsilasiriz.
Memleketimiz siirekli degisiyor ve ama sorunlarimiz ayni.

GE: Liibnan sinemasi ile ilgili arastirma yaparken fark etmistim ki Liibnan’in
ilk filmi ile son yapilan filmin konular1 ayni: goc.

ZS: Evet, durumumuz bu maalesef... Sonrasinda Miinir Masri ve Rahbani
Kardesler gibi tiyatro kokenli yonetmenlerin filmlerine tanik oluyoruz ki bunlar konu ve
bi¢im anlaminda yenilikgi bir dil arayisindaydilar. Ki bu donemde Yusuf Sahin gibi iinlii
yonetmenlerin de oldugu Misirli sinemacilarin film tiretimleri s6z konusuydu. Ya da
simdiki dizilerde gordiiglimiiz sohrete sahip kisilerin oyunculuguna dayanan filmler s6z
konusuydu.

GE: Gegenlerde Liibnan film posterleri koleksiyoncusu Aboud Abou-Joude ile
tamisip soylestim. Kendisi de sizin dediginiz iizere diger iilkeler gibi Tiirkiye ile de
ortak yapimlarin oldugunu soyledi.

ZS: Tabi tabi biliyorum. 1970’lerde Tiirkiye’nin de dahil oldugu pek ¢ok Avrupa
iilkesinden yonetmenler Liibnan’a gelip, 6zellikle casus film tiiriinde film ¢ekmisler. I¢
savag baglayinca Maroun Bagdadi, Joselyn Saab, Randa Chahal, Borhane Alaouié gibi
entelektiiel isimler etrafinda gelisen bir sinema dili vardi. 1980’lerde Fuat Serafeddin ismi
etrafinda sekillenip bilinen doviis filmleri furyast baglamisti. Liibnan sinemasinda tipki
moda gibi, stirmiis bitmis film tiirleri, akimlar1 goriiyoruz. Giiniimiiz Liibnan sinemasina
bu a¢idan baktigimizda ise daha tutarli oldugunu gorebiliyoruz. Beyrut DC’nin
kurusundan bugiine 23 sene ge¢mis. Liibnan sinemasinda bir sinema hareketinin bu kadar
uzun sirdigini goérmedim ben. Meslegimiz olarak goérdiiglimiiz bu alan gittikce
gelismekte ve biiyiimektedir. Bu sinema semsiyesi altinda insanlar birbirlerine yardim
etmekte ve islerini profesyonel bir diizeye getirme kaygisindadirlar. Ancak giiniimiizde
iilkemizde gelecek yok maalesef. Evet, giiniimiizde Liibnan sinemasi i¢in daha fazla
stiregenlik var ve umarim ileride degisir bu kotii durum. Bu anlamda Liibnan sinemasi
icin daha ne denir, bilmiyorum...

GE: Cok tesekkiir ederim.



