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OZET
ORKESTRA ESERLERINDEKI SECILMIS
FAGOT SOLOLARININ ICRASINA YONELIK ONERILER
Tugge PALABIYIK
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ekim 2023

Danigman: Prof. Emre HOPA

Fagot, tahta iiflemeli ve ¢ift kamish bir enstriimandir. Orkestrada genellikle yaylh
calgilart giliclendirmek icin kullanilmasina ragmen etkileyici sesi ile orkestrada solo
enstriiman olarak da kullanilmaktadir. Orkestra eserlerinde yer alan fagot sololari,
orkestra se¢melerinde yorumculardan siklikla talep edilmektedir. Bu nedenle yorumcular
icin orkestra sololar1 6nemli bir yere sahiptir.

Orkestra sololarmin, bestelendikleri donemin karakter ozelliklerine uygun bir
sekilde yorumlanmasi gerekir. Bu anlamda bestecinin hayati, yasadigi donem, eserin
karakter ozellikleri ve hikayesi yorumcuya solonun dogru bir sekilde yorumlanmasi
acisindan yol gosterici olacaktir. Ayrica yorumcularin orkestra sololarini teknik ve
miizikal igerikli varyasyonlara ¢evirerek ¢alismalar yapmasi bu sololarin daha rahat bir
sekilde yorumlanmasina yardimc1 olmaktadir.

Arastirmada ulusal ve uluslararasi orkestra segmelerinde siklikla yer alan secilmis
orkestra sololar1 hakkinda bilgiler verilmis ve sololarin icrasina ydnelik Onerilerde
bulunulmustur. Buna bagli olarak aragtirmanin amaci bu alanda Tiirkge literatiirde kaynak
olusturmaktir. Yapilan literatiir taramasi sonucunda fagot icin orkestra sololarinin
icrasina yonelik kaynaklarin sinirli bir yer kapladig: da goriilmektedir.

Arastirmada literatiir ve dokiiman incelemesi yOntemiyle edinilmis fagot
sololarinin yer aldig1 eserler, eserlerin bestecilerinin hayatlari, yasadiklart donemler ve
fagotun donemler arasinda gostermis oldugu yapisal degisimler ile ilgili bilgiler
sentezlenerek paylasilmistir. Ayrica fagot i¢in yazilmis olan orkestra sololarinin

icralarina yonelik teknik ve miizikal agidan onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Fagot, Orkestra, Orkestra solosu, Icra, Repertuvar

il



ABSTRACT

RECOMMENDATIONS FOR THE PERFORMANCE OF SELECTED BASSOON
EXCERPTS IN ORCHESTRAL WORKS

Tugece PALABIYIK
Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, October 2023
Supervisor: Prof. Emre HOPA

The bassoon is a woodwind instrument with a double reed. Although it is generally
used in the orchestra to reinforce stringed instruments, its distinctive sound has also made
it prominent as a excerpt instrument within the orchestra. Bassoon excerpts featured in
orchestral pieces are frequently demanded from performers during orchestral auditions.
Therefore, these excerpts hold significant importance for performers.

For the orchestral excerpts, it is essential that they are interpreted in a manner
consistent with the character and essence of the era in which they were composed. In this
context, knowledge about the composer's life, the period they lived in, the character and
narrative of the piece would provide crucial insights for the performer to interpret the
excerpt accurately. Moreover, turning orchestral excerpts into technical and musical
variations during practice aids performers in achieving a more comfortable and genuine
rendition.

In this study, information about selected bassoon excerpts that frequently appear in
national and international orchestral auditions has been provided, accompanied by
recommendations on their performance. Consequently, the aim of this research is to
contribute to the Turkish literature in this domain. A literature review revealed that
resources on the performance of bassoon excerpts in orchestral works occupy a limited
space in existing documentation.

The research synthesizes acquired bassoon excerpts from the literature and
document prioritization method, life stories of the composers of these pieces, the periods
they lived in, and the structural evolutions of the bassoon throughout these eras.
Additionally, technical and musical recommendations for the performance of bassoon
excerpts written for the orchestra have been presented.

Keywords: Bassoon, Orchestra, Orchestral excerpts, Performance, Repertoire
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ONSOZ

Bu calismada fagot icin yazilmis olan orkestra sololari incelenmekte ve icra
oOnerileri sunulmaktadir. Ayrica fagot sololarmin yer aldigi eserlerden bahsedilmis,
bestecilerin hayati ve yasadiklart donemler hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Bu aragtirmada destegini benden asla esirgemeyen degerli arkadagim Aybiike
KIR’a; her zaman deneyim ve birikimlerini benimle paylasan sevgili danigmanim Prof.
Emre HOPAya, yardimimi benden esirgemeyen Prof. Dr. Hasibe Zeynep CILINGIR e,
sabirla yardimmma kosan sevgili arkadasim Yagizcan KESKIN’e, beni her zaman

destekleyip, her kosulda yanimda olan aileme sonsuz tesekkiir ederim.

Tugce PALABIYIK
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanlan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigmi ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Tugce PALABIYIK
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GIRIS

Yayli, iiflemeli, tuslu ve vurmali enstriimanlarin bir veya birden ¢ok sayida yer
aldig1 biiytik ¢algi topluluklarina orkestra adi verilir. Orkestrada yer alan her enstriiman
grubunun farkli Ozellikleri ve tinis1 vardir. Besteci ifade etmek istedigi duygu ve
diistinceyi calgilarin teknik Ozellikleri ve ses tinisina gore grup ya da solo olarak
eserlerinde kullanir. Ozellikle iiflemeli calgilar orkestra igerisinde 6nemli birer solo
enstriiman olarak kullanilirlar. Orkestra eserinin yapisina gore bazi enstriimanlar eslik
gorevi gorlirken bazilart da bir melodiyi 6n plana cikarir. Eserde bir veya birden fazla
enstriimanin 6ne ¢ikan bir melodiyi seslendirmesiyle “orkestra solosu” olusur.

Orkestra sololar1, yorumcunun enstriimani tizerinde teknik ve miizikal anlamdaki
kabiliyetini sergilemesine firsat tanir. Bu anlamda orkestra se¢gmelerinde yorumcunun
teknik ve miizikal seviyesini Olgmek i¢in orkestra sololarina yer verilir. Orkestra
se¢melerinde dil-parmak teknigi ve koordinasyonu, ¢ift dil teknigi, nefes teknigi gibi
enstriimanin teknik unsurlarini i¢eren sololarin akici ve net sekilde ¢alinmasi beklenir.
Benzer sekilde orkestra segmelerinde sololarin niianslarinin, miizikal bi¢imlerinin ve
climlelerinin yorumlanma sekilleri de 6nem teskil etmektedir.

Bahsedilen teknik ve miizikal unsurlarin yani sira bestecilerin yasadiklar
donemdeki toplumsal ve kiiltiirel olaylarin yon verdigi akimlar, ddnemin miizik anlayist
gibi birgok etmen de orkestra sololarinin hangi karakterde olmasi ve nasil ¢alinmasi
gerektigi agisindan onemlidir. Bu nedenle her solonun dogru yorumlanabilmesi igin
donemi, bestecisi ile ilgili bilgiler, solonun teknik ve miizikal incelikleri gibi konularda
bilgi edinilmesi gerekmektedir.

Bu arastirmada, ulusal ve uluslararasi se¢cmelerde siklikla yer alan fagot igin
yazilmis olan 9 adet orkestra solosu incelenmekte, yorumlama ile ilgili bilgiler
verilmektedir. Bu orkestralardan bazilar1 agagida yer almaktadir ;

-Gewandhaus Orchester (Leipzig Senfoni Orkestrast)

-Deutsche Oper Berlin (Berlin Alman Operasi

-Konzerthaus Berlin (Berlin Konser Salonu)

-Ndr Radio Philharmonic (Kuzey Almanya Radyo Filarmoni Orkestrasi)

-Komische Oper Berlin (Berlin Komik Operasi)

-Staatorchester Stuttgart (Stuttgart Devlet Orkestrasi)



-Deutsch Radio Philharmonie Saarbriichen (Saarbriicken Alman Radyo Filarmoni
Orkestrasi)

-Oslo Philharmonic (Oslo Filarmoni Orkestrasi)

-Malmé Symfoniorchester (Malmo Senfoni Orkestrast)

-Oper Frankfurt (Frankfurt Operasi)

-Giirzenich Orchester K6ln (Giirzenich Koln Orkestrasi)

Orkestra sololarini yazan bestecilerin hayati ve yasadiklari donem hakkinda bilgiler
verilmis, yazmis olduklar1 sololar teknik ve miizikal yonden incelenerek sololarin icrasina
yonelik onerilerinde bulunulmustur.

Arastirmada incelenen eserler agagida yer almaktadir;

a) Wolfgang Amadeus Mozart Figaro’nun Diigiinii Uvertiirii KV.492

b) Ludwig Van Beethoven 4. Senfonisi Op.60

c¢) Hector Berlioz Fantastik Senfonisi Op.14

d) Pyotr Ilyich Caykovski 4. Senfonisi Op.36

e) Nikolay Andreyevi¢c Rimski — Korsakov Sehrazat Senfonik Siiri Op. 35

f) Maurice Ravel Bolero

g) Igor Stravinsky Ateskusu ve Bahar ayini

h) Dmitri Dmitriyevi¢ Sostakovi¢ 9. Senfonisi Op. 70

Ulkemizdeki orkestralarin smav programlarinda fagot i¢in yazilmis olan orkestra
sololar1 belirtilmemektedir. Ancak bu sololar, sinavlarda siklikla yer almaktadir. Ayrica,
iilkemizdeki konservatuvarlarda fagot egitiminde yer alan orkestra repertuvar dersi ile
ilgili az sayida Tiirk¢e kaynak bulundugu goézlemlenmis ve bu ¢alismanin enstriimanin
literatiiriine katki saglayacagi diistiniilmiistiir.

Bu arastirmadaki bilgiler tarihsel donemlere gore 3 boliimde paylasilmistir. Birinci
bolim Klasik Donem, ikinci boliimde Romantik Donem, ii¢lincli boliimde Cagdas

Donem adi altinda ayrilmistir.

SORUN

Fagot i¢in yazilmis olan orkestra sololarinin calisilmasi i¢in literatiirde yeterince
kaynak bulunmadigi ve {ilkemizdeki bazi konservatuvarlarda bu konuda egitim
verilmedigi goriilmektedir. Boylesine 6nemli bir konunun egitim siirecinin bir pargasi

olmasi sololarin bilingli ve dogru olarak yorumlanmasini kolaylagtirabilir.



AMAC

a) Fagotun Klasik Donem, Romantik Donem ve Cagdas Donemdeki yapisal
ozellikleri ve orkestradaki yeri hakkinda bilgiler verilerek yorumcularin orkestra sololar1
hakkinda bilingli olmasi

b) Klasik Donem, Romantik Dénem ve Cagdas Donem hakkinda bilgiler verilerek
o donemlerde yasayan bestecilerin hayati hakkinda bilgi sahibi olunmasi ve yorumcularin
orkestra sololar1 hakkinda daha bilingli olmasi

c) Fagot i¢in yazilmis olan orkestra sololarinin teknik ve miizikal agidan
zorluklarinin  belirlenmesi ve icrasina yonelik oOneriler sunularak yorumcularin
performanslarini gelistirmesi

d) Bu sololarin yorumlanmasi ile baglantili olarak nefes teknigi, kamig se¢imi,
teknik ve miizikal ifadeler hakkinda bilgiler verilerek yorumcularin bu sololar1 teknik

olarak daha kolay yorumlamalarina yardimci olmast

ONEM
Bu arastirma, yorumcularin orkestra segmelerine hazirlanma asamasinda bilgi, teknik
ve miizikal anlamda yararlanabilecekleri bir kaynak olmasi ve literatiirdeki eksikligi

tamamlamasi agisindan 6nem arz etmektedir.

VARSAYIM
Bu arastirmay1 okuyan kisinin miizik alt yapisina sahip oldugu, miizik terimlerini

ve miizikal anlatim1 anlayabilecek bilgiye sahip oldugu varsayilmaktadir.

SINIRLILIKLAR

Bu arastirma, asagida yer alan eserler belirtilen edisyonlari ile sinirlandirilmistir.

a) Wolfgang Amadeus Mozart Figaro’nun diigiini uvertiiri KV.492 (Edisyon
Kalmus,1968)

b) Ludwig van Beethoven 4. Senfoni Op.60 (Edisyon C.F. Peter, 1992)

c¢) Hector Berlioz, Fantastik Senfoni Op.14 (Edisyon Malherbe, 1910)

d) Pyotr Ilyich Tchaikovsky 4. Senfoni Op. 36 (Edisyon Kalmus, 1960)

e) Nikolay Andreyevi¢ Rimski- Korsakov Sehrazat Senfonik Siiri Op. 35 (Edisyon
Rimski- Korsakov, 1888)

f) Maurice Ravel Bolero (Edisyon Sceaux, 2016)



g) Igor Fyodorovi¢ Stravinsky Ateskusu ve Bahar ayini (Edisyon Russe de
Musique, 1922)

h) Dmitri Dmitriyevig Sostakovi¢ 9. Senfoni Op.70 (Edisyon Kalmus,tarihsiz)

Arastirmada yer alan icra Onerileri Heckel sistem fagotlarin kullanimiyla

sinirlandirilmstir.

TANIMLAR

Ad libitum: Istege bagli (Randel, 2003, s. 14)

Akor: Ug ya da iicten fazla sesin bir arada tinlamas1 (Randel, 2003, s. 192).

Allegro: Canli neseli ve hizli (Kennedy, 1996, s. 14).

Allegro agitato é appassionata assai: Hizli, heyecanli ve ¢ok tutkulu (Kennedy, 1996,
s. 9).

Allegro non troppo: Canli, hizli ama ¢ok degil (Ammer, 1972, s. 217).

Allegro vivace: Allegrodan biraz daha hizli (Ammer, 1972, s. 403).

Andantino: Andante’den biraz daha hizli (Ammer, 1972, s. 8).

Artikiilasyon: Uflemeli c¢algilarda, enstriimandan ¢ikan sesin dil kullanarak
sekillendirilmesi (Sadie, 2002, s. 86).

Asimetrik mod: Miizikte belirli bir dl¢iide, farkli sayida vuruslardan olusan miizikal bir
yapidir (Sadie, 2002, s. 6).

Beam: Birden fazla notayi birlestirmek i¢in kullanilan yatay veya ¢apraz ¢izgi.

Bolero: Agir ritimli bir Ispanyol dans1 (Ammer, 1972, s. 40).

Capricciosso: Canli ve serbestce (Randel, 2003, s. 149).

Cembalist: Cembalo, klavsen calan kisi (Kenndy, 1996, s. 146).

Crescendo: Ses giiciiniin giderek giiclenmesi ve yiikselmesi (Sadie, 2002, s. 662).
Calgilama: Miizigi belirli bir ¢algi tarafindan ¢alinacak bicimde yazma (http-1).
Decrescendo: Ses giiciiniin giderek hafiflemesi, azalmasi (Sadie, 2002, s. 127).
Diabolik: Seytani, seytan etkisi altinda (http-2).

Dies Irae (Lat. 6fke giinii): Bir 6liim ayininin yiiriiyiis figiirii. Bu metin bi¢imi, 12. ve 13.
yiizyilda Italya’da dogmustur. Dies’in konusu, ilahi mahkemenin korkusudur. W. A.
Mozart ve Giuseppe Verdi ‘nin Requiem gibi biiyiik ¢aptaki eserlerin temelini olusturur

(Ammer, 1972, s. 92).



Divertimento: 18. ylizyilin sonlarina dogru, orkestra siiiti, partita, serenad lislubunu
olusturan, calgilar i¢in bestelenmis yapitlarin tiimiine verilen genel ad (Sadie, 2002, s.
392).

Diyatonik: Tam ve yarim araliklarla kurulmus miizik dizileri (Ammer, 1972, s. 92).
Dolce espressivo: Tatli ve dokunakli bir sekilde (Ammer, 1972, s. 94).

Entonasyon: Ses rengi, ses tutarlilifi (Apel, 1944, s. 421).

Espressivo: Duygulu, icten (Ammer, 1972, s. 110).

Ezoterik: Mistisizm akimina dayanarak, gittikce miizigi atonal olarak bestelemek
(Ammer, 1972, s. 32).

Fagot: Tahta iiflemeli, ¢ift kamiglh bir ¢algidir. Konik olarak oyulmus ve ikiye katlanmig
bir boru goriinimiindedir. Genellikle ak¢a agagtan yapilir. Enstriimanin aga¢ kismi
birbirine birlesen dort eklemden olusur. Ses genisligi 3.5 oktav, uzunlugu 1.34 cm’dir
(Hopa, 2004, s. 2).

Faust: La Damnation de Faust, Berlioz tarafindan ¢cocuk korosu ve orkestra i¢in yazilmisg
beste (http-3).

Flageolet: Simsir ya da abanoz agacindan yapilan ve Onde dort deligi, arakada bir
bagparmak deligi bulunan tiflemeli ¢alg1 ( http-4).

Fermata: Durakli nota, bir notay1 veya aralig1 istedigi kadar uzatmak (Apel, 1944, s.
310).

Galant Stil: 18. yiizyilda sik, zarif, soylu, sarayli s6zciiklerinin anlamlarini kapsayan bu
terim, o donemin gorkemli ortamlarinda ¢alinip sdylenen, dans edilen miizigi tanimlar
(Apel, 1944, s. 339).

Glissando: Bir notadan digerine akic1 bir gecis saglamak i¢in kullanilan bir tekniktir. Bir
calgi lizerinde ¢alinan notalarin arasindaki tiim tinilar1 (yarim, ¢eyrek, 8’lik veya daha
kiigiik araliklar) yavas veya hizli bir sekilde gecis yaparak tizden pese veya pesten tize
dogru kaydirilmasi anlamina gelir (Ammer, 1972, s. 135).

Kontrpuan: Bestecilikte, akorlara dayali armoninin yerine, zaman beraberliginden
yararlanarak bir¢ok ezgiyi iist iiste getirme sanati (Kennedy, 1996, s. 397).

Legato: Bir parcanin notalarinin, ara vermeksizin birbirine baglanarak ¢alinacagini ya da
sOylenecegini belirtir (Ammer, 1972, s. 368).

Libretist: Opera yazari, opera metni yazan kisi (Kenndey, 1996, s. 421).

Libretto: Opera, oratoryo, kantat gibi eserlerin sozel metinlerine verilen addir (Kenndey,

1996, 5. 421).



Madrigal: Madrigal genel tanimiyla orta cagin sonlar1, Ronesans ve Barok donemlerini
kapsayan, genelde dini olmayan vokal miizik kompozisyonudur. Cok seslidir ve iki ile
sekiz arasinda degisen diizenlemeler, geleneksel olarak enstriiman esligi olmaksizin
seslendirilir (http-5).

Moderato assai: Tam olarak orta hizda (Randel, 2003, s. 520).

Miizikli drama: Hem sozlIii tiyatronun hem de operanin bazi 6zelliklerini i¢ i¢e kullanan
bir miizikli oyun tiiri. Bu tiir oyunda dramatik eylem s6zlii oyundaki gibi gelismis ve
operadaki yiiceltilmis, ilkelestirilmis hareketlerin yerini gegekei, inandirict hareketler
almistir. Konusmalar miiziklidir (http-6).

Neo-klasik: Klasik donemin bitisiyle baslayan, neredeyse bir yiizyil boyunca gelismeye
devam eden, iki diinya savasi arasinda doruga ulasan bir modernizm akimidir (Randel,
2003, s. 554).

Orkestra: Yayl, iiflemeli ve tuslu ¢algilar toplulugu (Martini, 2003, s. 237).
Oryantalizm: Dogu toplumlarinin kiiltiirlerini ve yasantilarini aragtirmak, yazmak ve
tasvir etmeyi konu alan bir sanat akimidir (Coskun, 2019, s. 216).

Paradigma: Bir seyin nasil iiretilecegi konusunda 6rnek, model ( Randel, 2003, s. 122).
Pentatonik: Bir sekizli i¢indeki bes sesin kullanilmasiyla olusan dizi (Ammer, 1972, s.
261).

Pes: Bir sesin frekansinin diismesi (http-7).

Pizzicato: Yayl calgilarda yay kullanmaksizin tel(ler)in parmakla c¢ekilmesiyle elde
edilen ses (Kennedy, 1996, s. 566).

Quasi recitado: Kismen resitativ (konusur) gibi (Kennedy, 1996, s. 571).

Recitative: Konusur gibi (Sadie, 2002, s. 1).

Ritardando: Yavas yavas agirlasarak (Sadie, 2002, s. 446).

Satirik: Yergisel (http-8).

Scherzo: Beste tiirii, sakaci, eglendirici, giildiiriicii tGislupta yazilmis miizik yapitlar1 ya
da boliimleri (Randel, 2003, s. 761).

Senfoni: Orkestra i¢in sonat bigiminde bestelenmis dort bolimlii eser (Ammer, 1972, s.
357).

Serenad: Calgi ya da ses i¢in yazilmis, belirli bir formu olmayan miizik pargasi (Apel,
1944, s. 766).

Staccato: Miizikal artikiilasyon bi¢imidir. Bir notanin siiresinin yar1 degerinde kisaltarak

calma anlamina gelir (Apel, 1944, s. 806).



Tenuto: Notalarin tam degeri kadar, hafifce belli ederek ¢alinacagini belirtir (Apel, 1944,
s. 838).
Tiz: Bir sesin frekansinin yiikselmesi (http-9).



ALANYAZIN

Bu arastirmada, fagotun Klasik, Romantik ve Cagdas Donemlerdeki gelisen
yapisal Ozellikleri ve orkestradaki kullanimi hakkinda literatiir taramasi yapilmistir.
Klasik Dénem, Romantik Dénem ve Cagdas Donem ile ilgili ¢esitli arastirmalar, kitaplar
ve makaleler incelenmistir. Donemler igerisinde degisiklik gosteren miizik formlari ve bu
donemlerde yasayan bestecilerin hayatlar1 arastirilmistir. Bu donemlerde bestelenmis,
ulusal ve uluslararas1 orkestra se¢melerinde siklikla yer alan 9 adet fagot solosu
incelenmistir. Eserlerin bestelendikleri donem ve bestecilerin hayatlar1 g6z Oniine
alinarak sololarin miizikal ve teknik olarak incelenmesi yapilmistir. Orkestralarin
segmelerinde siklikla yer alan bu sololarin notalarina internet siteleri iizerinden
erigilmigtir. Arastirmanin igerigi, bestecilerin yasadiklar1 donem o6zellikleri, hayatlari,
eserlerle ilgili bilgi ve fagot icin yazilmis olan orkestra sololarinin icrasina yonelik
oneriler olarak boliimlere ayrilmistir.

Fagotun yapisal gelisimi ile ilgili literatiirde bir¢ok kaynak bulunmaktadir.
Bunlardan Kopp, 2008 yilinda yayimladig1 The Bassoon adli kitabinda fagotun Klasik,
Romantik ve Cagdas Donemlerdeki yapisal 6zelliklerine deginmis ve bu donemlerde
fagotun degisen ve gelisen mekanizmasindan ayrintili olarak bahsetmistir. Giilmez, 2004
yilinda yayimladig1 Fagot'un Tarihsel Gelisimi ve Teknik Kullanimi adl1 yiiksek lisans
tezinde fagotun teknik kullanimi hakkinda bilgilere yer vermistir. Aktalay, 2010 yilinda
yayimladig1 Fagot Ailesinin Eski ve Yeni Tiirleri, Kullamm Alanlari, Icralar ve
Repertuvart ile P. F. Béddecker Fagot Sonati, H. Dutilleux Sarabande et Cortege, O.
Nussio Pergolesi Aryasi Uzerine Varyasyonlar ve R. Boutry Interferences I. Adli sanatta
yeterlik tezinde fagotun orkestradaki yerinden ve gelisiminden bahsetmistir.

Kurtulus, 2019 yilinda yayimladig: Klasik Dénem Ozellikleri ve W.A. Mozart in
No.l ve No.2 Keman Kongertolarinin Yapilan Miizikal Analizlerinin Karsilastirilarak
Incelenmesi adli yiiksek lisans tezinde Klasik Dénem’de yer alan akimlarin énemini
vurgulamistir. Arastirmaci tezinde Rokoko akimi, Firtina ve Gerilim akimi sayesinde
miizik stillerinin degisim gosterdiginden bahsetmistir. Kutluk, 1997 yilinda yayimladigi
Miizik ve Politika adl1 kitabinda ise Klasik Donem’i etkileyen siyasal sorunlarin énemine
deginmistir. Klasik Donem eserlerinin bu siyasal sorunlardan oldukg¢a etkilendigini
belirten arastirmaci, eserlerin 0zgiirliik, kardeslik ve esitlik mesajlart verdigini one
siirmiistiir. Elvan Sarikaya ve Mehmet C. Ozer, 2015 yilinda yayimladiklar1 Kadinin

Sanat Yaraticilik ve Romantik Donem Bestecileri Uzerinden Bir Okumasi adli makalede



Klasik Donem’den Romantik Donem’e gegis silirecinde degisen miizik stilini ele
almiglardir. Arastirmacilar, Romantik Donem’e 6zgii yazi stillinin ve formunun énemini
vurgulamiglardir. Cologlu’nun 2005 yilinda yayimladigi Cagdas Tiirk Bestecilerinin
20.YY. Miiziginin Modernist Anlayislariyla Etkilesimi adl1 yiiksek lisans tezinde Cagdas
Donem ayrintili olarak incelenmistir. Cagdas Donem’in miizik stilindeki farkliliklart ise
Goren, 2015 yilinda yayimladigr Cagdas Dénem Bestecilerinin Eserlerinde Vurmali
Calgilarin Onemi adli makalesinde ele alinmistir.

Gunod, 2014 yilinda yayimladig1 Wolfgang Amadeus Mozart adl1 kitabinda Klasik
Donem’de yasamig olan Wolfgang Amadeus Mozart’in hayati hakkinda ayrintili bilgilere
yer vermistir. Tugrul, 2017 yilinda yayimladigi W.A4.Mozartin miizigini sekillendiren
etkiler: Cagdag1 Besteciler, Miizik Stil ve Akimlari, Toplumsal Kosullar adli makalesinde
Mozart’in miizik stilini ele almistir. Arastirmaci Mozart’in Rokoko akiminin iislubu olan
galant stilini bestelerinde nasil kullandigin1 incelemistir. Fisher, 2015 yilinda yayimladig:
Ludwig Van Beethoven : Composer of the Classical and Romantic Eras adl kitabinda
Klasik Dénem’de yasamis olan Ludwig van Beethoven’in hayatini ayrintili bir sekilde
ele almistir. Birkan, 2006 yilinda yayimladigi Dinleyicinin Kitabi adli kitabinda
Romantik Dénem’de yagamis olan Louis Hector Berlioz’un miizik stilinin farkliliklarini
ayrmtili olarak incelemistir. Kiin, 2014 yilinda yayimladig1 Pyotr Ilyi¢c Caykovski’nin
Mevsimler adli Eserinin Incelenmesi adl yiiksek lisans tezinde Romantik Dénem’de
yasamis olan Pyotr Ilying Caykovski’nin hayatim ayrintili olarak incelemis, ancak
bestecinin miizik stili hakkindaki bilgilere deginmemistir. Sultanova, 2012 yilinda
yayimmladigt Rus beslerinin eserlerinde oryantalizm akimi adli makalesinde Romantik
Donem’de yasamis olan bir diger besteci Rimski — Korsakov’un miizik stilini
incelemistir. Myers’1in, 1960 yilinda yayimladigi Ravel: Life& Work adli kitabinda Cagdas
Doénem’de yasamig olan Maurice Ravel’in hayatini incelemistir. Neef, 2010 yilinda
yayimmladig1 Biography of Igor Stravinsky adli makalesinde Cagdas Donem’de yasamis
olan Igor Fyodoroyi¢ Stravinski’nin hayati ele almmistir. Onaran, 2017 yilinda
yayimladig1 Stravinsky nin Miizikal Stili ve Viyolonsel-Piyano igin Italyan Siiiti adli
sanatta yeterlik tezinde Stravinski’nin miizik stilini donemlere ayirarak incelemistir.
Moshevic, 2004 yilinda yayimladigr Dmitri Shostakovich, Pianist adli kitabinda Dmitri
Sostakovi¢’in hayatini incelemistir. Kitapta Sostakovi¢’in yasami, miizik kariyeri ve

eserleri hakkinda bilgi verilmistir.



Van Gansbeke, 2012 yilinda yayimladigi The Orchestral Bassoon: A Pedagogical
Website for Bassoonists adli doktora tezinde fagot i¢in yazilmis olan fagot sololarini
hakkinda 6nemli bilgilere yer vermistir. Aragtirmaci, Uvertiir’iin basinda yer alan fagot
solosunun melodik yapisinin  yonilinii  gosterebilmek icin ¢alisma Onerilerinde
bulunmustur. David Mcgill, 2007 yilinda yayimladig1 Sound in Motion: A Performer’s
Guide to Greater Musical Expression adl1 kitabinda Beethoven’nin 4. Senfonisi’nde yer
alan fagot solosunun dil ve parmak koordinasyonu gerektirmesinden dolayr nota
gruplandirmasi ile yavas bir tempoda ¢aligilmasinin 6nemini belirtmistir. Schotttadt, 2004
yilinda yayimladig1 Orchester-Probespiel fiir Fagott Band 1 adl kitabinda Fantastik
Senfoni’nin dordiincii boliimiiniin 49 — 63. dlgiileri arasinda yer alan fagot solosunun
diizenlenmis piyano ve fagot partisi yer almaktadir. Arastirmaci bu solonun yayli ¢algilar
ile birlikte ve uyum ig¢inde ¢alinabilmesi i¢in ¢alisma egzersizi olusturmustur. Cooper ve
Toplansky ise 1976 yilinda yayimladiklar1 Essential of Bassoon tecnique adli kitaplarinda
eserin besinci boliimiiniin 435 — 467. dlciilerinde yer alan fagot solosu i¢in alternatif tril
onerilerine yer vermiglerdir. Hopa’nin, 2020 yilinda yayimlanmis Rimski- Korsakov 'un
Sehrazat Senfonik Siiiti'ndeki Fagot Sololarimin Incelenmesi adli makalesinde bu eser
incelenmis ve fagot solosu i¢in icra onerilerinde bulunulmustur. Ayrica Hopa’nin 2020
yilinda yayimlanan Dmitri Sostakovi¢'in 9. Senfonisi ve Fagot Sololarimin Incelenmesi
adli makalesinde Sostakovi¢’in 9. Senfoni’sinde yer alan fagot solosu incelenmis ve fagot

solosu i¢in icra onerileri sunulmustur.
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YONTEM
Bu arastirma fagot i¢in yazilmig olan orkestra sololar1 hakkindaki verilerin betimsel

tarama ve dokiiman incelemesi yoluyla toplandigi nitel bir arastirmadir.

ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma tarama modeli kullanilarak ortaya konulmus bir durum ¢alismasidir.

VERI TOPLAMA TEKNIGi VE ARACI
Bu arastirmada adi gegen eserlerle ilgili bilgilere erisebilmek i¢in yazili dokiimanlar

ve internet siteleri taranarak benzer arastirmalara ulasilmistir.

EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evrenini fagot i¢in yazilmis olan orkestra sololart olugturmaktadir.
Wolfgang Amadeus Mozart Figaro’nun Diigiinii Uvertiiri KV.492, Ludwig Van
Beethoven 4. Senfonisi Op.60, Hector Berlioz Fantastik Senfonisi Op.14, Pyotr Ilyich
Caykovski 4. Senfonisi Op.36, Nikolay Andreyevi¢ Rimski — Korsakov Sehrazat
Senfonik Siiri Op. 35, Maurice Ravel Bolero, Igor Stravinsky Ateskusu ve Bahar ayini
ve Dmitri Dmitriyevi¢ Sostakovi¢ 9. Senfonisi Op. 70 adli eserleri arastirmanin

orneklemini olusturmaktadir.
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BIRINCi BOLUM

1. KLASIiK DONEM

1.1. Fagotun Klasik Dénemdeki Yapisal Ozellikleri ve Orkestradaki Yeri

Tahta tiflemeli bir ¢algi olan fagotun gelisim siireci yaklagik 400 yillik bir siireci
kapsar. Calginin ortaya c¢ikmasindan itibaren gilinlimiize kadar aktarilan bilgilerin
yetersizligi ve bu bilgilerin birbirleriyle uyugsmamasi nedeniyle ¢algr hakkinda net bir
bilgiye ulagmak zordur. 18. ylizyilin baslarina kadar kullanilan ve “dulcian” ad1 verilen
calgl fagotun atasi olarak kabul edilmektedir. Bu calgi yap1 itibariyle tek par¢adan
olusmaktadir (Hopa, 2017, s. 130). Fagotun bu tek parca olan yapisi, tarihsel siirecte dort
ayr1 parcadan olusan bir yapiya evirilmistir. Bu dort par¢adan olusan yapinin ilk olarak
ne zaman kullanilmaya baglandig1 net olarak bilinmemektedir.

Fagot yapisal degisikliklere ugradigi gibi cografi bolgelere gore mekanik
degisikliklere de ugramistir. Fagotun gilinlimiizde kullanilan, farkli mekanik 6zelliklere
sahip iki sistemi bulunmaktadir. Bunlar Fransiz sistemi ve Alman sistemidir. Bu iki
sistem de fagotun farkli 6zelliklerini dne ¢ikarmak igin kullanilir. Ornegin; Fransiz sistem
fagot, aktif ve akici bir miizik olugturmaya yarayan mekanik 6zelliklere sahipken; Alman
sistem fagot, c¢ikarilan seslerin yogunlugunun arttirilmasina ve seslerin birbirleriyle
uyumluluguna yardimci olacak mekanik 6zelliklere sahiptir (Glilmez, 2004, s. 1).

Fagotun gecirdigi yapisal ve mekanik degisimler, donemlerin miizik anlayislariyla
birlikte degisim gostermistir. Fagot, Klasik Donemde dort farkli nedenden otiirii asamali
sekilde degisime ugramistir. Fagotun gelisimine katki saglayan nedenler; yorumcularin
daha giiclii bir ses arayisi iginde olmasi ve daha akici bir sekilde performans gosterme
ihtiyaglari, c¢algmin sahip oldugu ses araliginin genislemesi, iist oktavdaki seslerin
cikartilabilmesine olanak saglanmasi ve bestecilerin fagotu eserlerinde siklikla
kullanmaya baglamasi olarak gosterilebilir (Kopp, 2012, s. 86).

Klasik donemden once kullanilan dulcian adli enstriimanda tiim kromatik notalar
“Cross-fingering” (capraz parmak) teknigiyle veya parmaklarin delikleri yarim
kapatmasiyla elde edilmistir. Ancak, bu teknigin kullanilmas: ile c¢alginin
entonasyonunda cesitli sorunlar olugsmus ve ses siddeti sinirli kalmistir. Ayrica ¢apraz
parmak pozisyonlari, hizli pasajlarin rahat bir sekilde ¢alinmasini zorlastirmistir. Bu
nedenle, 1775 yilinda yaymlanan Fransiz fagot parmak teknikleri tablosunda fagotun

ikinci oktav mi bemol notast i¢in yeni bir parmak pozisyonu eklenmistir. 19. yiizyilin
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baslarinda ise fagotun ikinci oktav fa diyez, liciincii oktav ve dordiincii oktav do diyez
sesleri, ikinci oktav ve liglincli oktav si bemol sesleri i¢in yeni parmak pozisyonlart da
kullanilmaya baslanmistir. Bu parmak pozisyonlari ile bu seslerin, homojen bir ses siddeti
icerisinde ve dogru entonasyonla ¢alimi miimkiin kilinmistir (Kopp, 2012, s. 86).

Alman besteci Gottfried Weber, 1816 yilinda yapmis oldugu arastirmasinda tahta
iflemeli calgilarin akustik gelisimi bakimindan onerilerde bulunmus ve bu Oneriler
Alman besteci ve fagotgu olan Carl Almenraeder tarafindan fagotun iiretiminde
kullanilmistir. Joppig, Almenraeder’in Weber sayesinde fagot iizerinde yaptig1 en dnemli
yeniliklerden sodyle bahsetmektedir. “Almeraeder, fagotun c¢izme adi verilen alt
kismindaki la tusundan asagi dogru genisleme saglamistir. 1817 tarihinde iirettigi 15 tuslu
fagot, sadece si bemolden itibaren kromatik ses sinirini1 genisletmekle kalmamis
entonasyonu ve ses kalitesini de iyilestirmistir” (Joppig’den 1988’den aktaran Ozkan,
2010, s. 25).

Fagot, fiziksel ve ses anlamindaki gelisimiyle birlikte bu donem igerisinde solo
kimligiyle 6n plana ¢ikmis ve bestecilerin siklikla solo eser yazdig1 enstriimanlar arasinda
yer almigtir. Viyana klasik bestecileri ve donemin diger bestecileri fagotun tiz sesleri
arasinda yer alan tiglincii oktavdaki seslerini siklikla sancilara, yayl ve iiflemeli galgilara
eslik etmesi icin bestelerinde kullanmaya baslamislardir. Bu donem igerisinde fagot, solo
kimliginin yani sira orkestrada bas sesli enstriimanlar gii¢lendirmek i¢in de kullanilmaya
baslanmistir (Zantur, 2016, s. 5). Fagotun orkestrada ilk kez kullanilmasi, besteci Robert
Cambert tarafindan gergeklestirilmistir. 1621 yilinda bestelemis oldugu Pomone adli
operasinda fagota da yer vermistir. Fagot, Antonio Cesti’nin 1668 yilinda seslendirilen 7/
pomo d’oro adli eserinde kornet ve trombonlarla birlikte kullanilmistir. Jean-Baptiste
Lully ise Proserpine adl1 operasinda fagotu yayli ¢algilarla kontrast olusturmak amaciyla
iki obua ile birlikte kullanarak {iflemeli ¢algilar ii¢liistinii olusturmustur (Aktalay, 2010,
s.11). Viyana klasik bestecilerinden Wolfgang Amadeus Mozart, Figaro’nun Diigiinii
Uvertiirli’nilin baslangicinda fagotlara ve yayli ¢algilara unison bir solo yazmis, fagotun
farkli enstriimanlarla beraberligine 6nem vererek fagotu eserlerinde siklikla kullanmistir.
Benzer sekilde Viyana klasik bestecilerinden Joseph Haydn bas partisini daha etkili hale
getirebilmek icin yayl calgilarla birlikte fagotun da ayni partiyi seslendirmesinin eserde
olusturdugu giiclii etkiden bahsetmis ve eserlerinde fagotu siklikla kullanmistir (Kopp,
2012, s. 87).
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1.2. Klasik Dénem Miizigi ve Ozellikleri

Klasik Donem, 18. ylizyilldan baslayarak 19. ylizyila kadar siirmiis olan bir
donemdir. 1720 - 1760 yillarin1 kapsayan donem Erken Klasik Dénem, 1760 - 1820
yillarii kapsayan donem ise Geg Klasik Donem olarak tanimlanmaktadir (Randel, 2003,
s. 183).

Klasik Dénem, bir 6nceki donem olan Barok Donem’in siislii ve karmagik miizik
yapisina zit olarak sade ve yalin bir miizik dilinden olusur. Bu dénemde 6zellikle senfonik
eserler biiylik gelisim gostermistir (Jage, 2019, s. 39).

Barok Donem’den sonra Klasik Donem’i hazirlayan belirgin iki akim
bulunmaktadir. Bunlardan ilki 1726 - 1775 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan Rokoko akimi,
digeri ise 1767 - 1785 yillar1 arasinda goriilen Firtina ve Gerilim akimidir. Rokoko akimi
Paris’te baslayan, Barok Donem miizigindeki karmasik armoni ve kontrpuan yapisina
kars1 gelmek ic¢in ortaya c¢ikan bir akimdir. Firtina ve Gerilim akimi ise Almanlarin
kendilerine 6zgli bir miizik stilidir ve Rokoko akimina karsi ¢ikmasiyla olusmustur.
Firtina ve Gerilim akimi 6n romantizm olarak da bilinmektedir (Kurtulus, 2019, s. 7).

Klasik donem igerisinde Avrupa’da gesitli siyasal olaylar meydana gelmistir. Bu
siyasal olaylar 1789 - 1799 yillar1 arasinda yer alan Fransiz Devrimi ve 1830 - 1848 yillar1
arasinda yer alan Isci Devrimidir. Klasik Dénem miizigi de bu politik ve toplumsal
olaylardan etkilenmistir. Bu duruma o6rnek olarak Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma
operasi, Figaro’nun Diigiinii operas1 ve Sihirli Fliit operas1 gosterilebilir. Saraydan Kiz
Kacirma operasinin konusu 6zgiirliik, Figaro’nun Diigiinii operasinin konusu esitlik ve
Sihirli Fliit operasinin konusu ise kardeslik mesajlart icermektedir (Kutluk, 1997, s. 9).

Klasik Donem’in 6nde gelen bestecileri Armand-Louis Couperin, Carl Philipp
Emanuel Bach, Johann Wenzel Anton Stamitz, Christian Cannabich, Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven’dir (Zaslaw, 1989, s. 3).

1.3. Klasik Dénem Orkestra Eserlerindeki Secilmis Fagot Sololariin incelenmesi
Bu arastirma kapsaminda, Klasik Donem orkestra eserlerinden Wolfgang Amadeus
Mozart’in Figaro’nun Diigiinii Uvertiirii ve Ludwig van Beethoven’nin 4. Senfonisi Si

Major Op. 60 incelenmistir.
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1.3.1. Wolfgang Amadeus Mozart’ in Hayati ve Miizigi

Wolfgang Amadeus Mozart, Viyana Ugliisii olarak bilinen ii¢ biiyiik besteciden
birisidir. Rokoko akimindan Klasik Donem’e ge¢is silirecinde yasamis ve eserler
bestelemistir. Miizik tarihinin harika ¢ocuklarindan birisi olarak kabul edilir. Hayatinin
ilk yillarini, Avrupa’nin en 6nemli saraylarinda konserler vererek, soylular arasinda
gecirmistir (Tugrul, 2017, s. 1).

Mozart, 27 Ocak 1756 yilinda Avusturya’nin Salzburg sehrinde dogmustur. Babasi
Leopold Mozart (1719 - 1778) besteci ve deneyimli bir 6gretmendir. Bu sayede Mozart
bes yasinda kiigiik parcalar bestelemeye baslamistir (Russell, 2017, s. 14). 8 yasinda halk
konserleri sirasinda dogaglama yaparak Ingiltere Kral'm sasirtmistir. 10 yasinda ilk
oratoryosunu, 11 yasinda ise ilk operasini bestelemistir. 14 yasinda, italya’nin Mantua
kentindeki Kraliyet Akademisi’nden mezun olmus ve Papa tarafindan sévalye ilan
edilmistir. Bestecilik kariyerinin yani sira klavsende de basar1 elde etmistir. 21 yasina
geldiginde piyanoyu ana enstriimani olarak se¢gmis ve piyano icin eser besteleyen iinlii
bestecilerden biri olarak kabul gérmiistiir. 26 yasindayken babasinin tiim itirazlarina
ragmen Constanze von Weber ile evlenmis, ancak evliliginde basarili olamamigtir. Maddi
sikintilar yasayan Mozart, babasi gibi sarayda calisarak hayatini devam ettirmistir.
Ancak, Trisinoz (Trichinosis) hastaligi nedeniyle 5 Aralik 1791 tarihinde Olmis ve
kimsesizler mezarligina gomiilmiistiir (Gunod, 2014, s. 2).

Mozart, bir¢ok serenat, divertimento, senfoni ve kongertolar1 ile halkin begenisini
kazanmistir. Eserlerinde Rokoko Cagi’nin iislubu olan galant stil baskindir. Galant stil,
Barok miizigindeki asir1 siislemeli yapilara, yogun polifoni ve kontrpuan kullanimina
kars1 olarak ortaya cikmistir. Mozart, galant stilini armonik hareket ve modiilasyon
ustaligiyla ele almig ve kullanmistir (Tugrul, 2017, s. 6).

Mozart’in bestelemis oldugu eserler igerisinde Figaro’nun Diiglinii Operasi’nin

Upvertiirli fagot i¢in yazilmis orkestra sololari igerisinde dnemli bir yere sahiptir.

1.3.2. Wolfgang Amadeus Mozart’in Figaro’nun Diigiinii Operasinin Uvertiirii K.
492

Figaro’nun Diigiinii operasmin ilk boliimiinde yer alan fagot solosu, uluslararasi
orkestra se¢melerinde kullanilan en onemli fagot sololarindan biridir. Figaro’nun
Diigiinii, Pierre Beaumarchais’nin {inlii bir tiyatro oyunundan uyarlanmis bir operadir.

Opera ilk kez Viyana Burgtheater sahnesinde, 1 Mayis 1786 tarihinde, Mozart
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yonetiminde sahnelenmistir. Figaro’nun Diigilinii operasi, Mozart ve libretist Lorenzo Da
Ponte’nin beraber calistiklar ilk eserdir. Eserin orkestralamasinda 2 fliit, 2 obua, 2
klarnet, 2 fagot, 2 korno, 2 trompet, timpani ve yayl ¢algilar bulunmaktadir (http-10).

Operada anlatilmak istenen konu sdyledir;

Kont Almaviva’nin evinde Figaro ve Susanna hizmetgi olarak ¢aligmaya baslar. Figaro ve
Susanna evlilik agamasindadirlar. Kont Almiviva, Susanna’y1 kendisiyle birlikte olmaya ikna
etmeye calisir. Bu arada kocasinin sadakatsizligine ugrayan Kontes Rosina, Figaro ile is
birligi yaparak Kont’u oyuna getirir. Hikdyenin sonunda Figaro ve Susanna evlenir. Kontes

ise Susanna gibi giyinip Kont’u tekrar kendine asik eder (http-10).

Operanin ilk gosteriminin ardindan ikinci ve ti¢lincii gosterimi de seyirci tarafindan
yogun ilgi gérmiistiir. Eser igerisinde imparatorlukla alay eden bir iislup oldugu igin
Imparator, resmi bir emirle diger gosterimleri smmirlamak zorunda kalmistir (Van
Gansbeke, 2012, s. 122).

Re major tonundaki Uvertiir, gelisme kesimi olmayan bir sonat formunda
yazilmistir. Fagot ve yayli galgilar, sekizlik notalardan olusan hizli tempodaki ilk temay1
seslendirirler. ilk temanm duyurulmasindan sonra kemanlar la major tonundaki ikinci

temayi sergiler ve Uvertiir, coda ile son bulur (Birkan, 2006, s. 386).

1.3.3. Wolfgang Amadeus Mozart’ 1in Figaro’nun Diigiinii Operasinin

Uvertiiriindeki Fagot Sololarinin icrasina Yénelik Oneriler

Uvertiiriin ilk 24 6l¢iistindeki fagot solosu, yayli ¢algilar ile birlikte ¢calinmaktadir.
Bu fagot solosu, ¢alginin ikinci oktavindaki re-do diyez ve mi-fa diyez arasindaki perde
gecisleri bakimindan zorluk yaratmaktadir. Calginin yapisal sorunlarindan ve bu soloda
ardisik parmak hareketlerinin bulunmamasindan dolay1 pozisyon gegisleri oldukga
zordur. Solonun pianissimo niiansinda ve bagli notalardan olugmasi nefes siirekliligini
gerektirmektedir. Ayrica yorumcunun, pianissimo dinamigini rahatlikla ¢alabilecegi bir
kamuig1 tercih etmesi Onerilir. Gorsel 1.1°de Figaro’nun Diigiinii Operasinin Uvertiiriiniin

1-24. 6l¢iiler arasinda yer alan fagot solosu bulunmaktadir.
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Marriage of Figaro
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Gorsel 1.1. Wolfgang Amadeus Mozart, Figaro'nun Diigiinii uvertiirii K.492, 1 - 24. ve 161 - 176. él¢iiler arasi fagot
partisi (Kalmus, 1968, 5.1)

Bu solo i¢in bir¢ok fagot virtiiozii/egitimcisi ¢alma Onerilerinde bulunmus ve
teknik zorluklarin asilmasia yonelik calismalar yazmiglardir. Gorsel 1.2°de fagot
virtiiozii Dag Jensen’in Uvertiiriin 1-24. Olciiler arasinda yer alan fagot solosu icin
caligma Onerisi yer almaktadir (http-11). Bu ¢alisma, 6zellikle soloda zorluk teskil eden
parmak pozisyonlarinin siklikla tekrar edilerek pekismesine yardimci olmaktadir. Ayrici
teknik bakimdan oldukga gii¢ olan bu solonun parmak koordinasyonunun saglanmasinin
yani sira pianissimo dinamiginin parmak koordinasyonu ile baglantili olarak

calinabilmesine yardimci olabilir.
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1. fagot partisi, 1 -24. élgiiler arast,

Gorsel 1.2. Wolfgang Amadeus Mozart Figaro'nun Diigiinii Uvertiirii K.492,

Dag Jensen'nin ¢alisma énerisi (http-11)

Gorsel 1.3’te yazarin, uvertiiriin ilk fagot solosunda karsilagilan teknik sorunlar igin

farkli ritimlerle calisma Onerisi gosterilmektedir. Farkli ritimlerde ¢alismak, parmak
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gecisleri ile ilgili problemlerin ¢oziilebilmesi igin siklikla kullanilan bir tekniktir.
Yorumcu bu ¢aligma sayesinde en ¢ok zorlandig1 ve yapamadigi noktalar1 kesfedebilir ve
bunlar iizerinde c¢alisabilir. Bu calismay1 yavas bir tempoda uygulamak parmak
koordinasyonunun gelismesine yardime1 olabilir. Bu ¢aligsmalarda parmak hareketlerinin
en aza indirilmesi ve sabit bir hava akiginin saglanmasi onerilmektedir. Yorumcunun
parmak hareketlerinin en aza indirilmesi parmaklarinin daha hizli gitmesine yardimci
olabilir. Sabit hava akisinin saglanmasi ise piannissimo nliansinda seslerin kesilmemesini

saglamak icin Onerilmektedir.
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Gorsel 1.3. Wolfgang Amadeus Mozart Figaro' nun Diigiin'ii Uvertiivii K.492, 1. fagot partisi, 1- 24. élgiiler arast,
calisma onerisi
Bu solo i¢in fagot egitimcisi Dr. Brett Van Gansbeke’ nin Gorsel 1.4.” te yorum
Onerisi yer almaktadir. Bu Oneride ana notalar puandorg koyularak belirtilmis olup,
decrescendo ve crescendolar ile melodik yapinin yonii gosterilerek yorum onerisinde

bulunmustur (Van Gansbeke, 2012, s. 126).
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Gorsel 1.4. Wolfgang Amadeus Mozart, Figaro' nun Diigiinii, 1. fagot partisi, Van Gansbeke’ nin Yorum Onerisi

(Van Gansbeke, 2012, s.126)

Uvertiirlin  basinda yer alan solo, iki fagot tarafindan iinison olarak icra
edilmektedir. Bu nedenle iki yorumcunun da entonasyon ve ritmik ac¢idan birlikte
calabilmesi 6nem arz eder. Ikinci fagotun bu soloda birinci fagotu takip ederek,
birlikteligi koruyacak sekilde c¢almasi olusabilecek senkron sorunlarini da oniine
gecebilir. Ayrica solonun yayl galgilar ile birlikte seslendirilmesinden dolayr sefin
vurusuyla birlikte yayl ¢algilarin arselerinin de takip edilmesi, solonun yayl ¢algilar ile
birlikteligi koruyarak seslendirilmesine yardime1 olabilir.

Solonun, eserin ilk ciimlesi olmasi, pianossimo nliansta ve teknik zorluk igeren bir
solo olmasi, yorumcunun fiziksel olarak gerilmesine ve bu nedenden dolay1 baslangig
sesi olan re notasini ¢galamamasina neden olabilir. Ancak bu sorun, alternatif parmak
pozisyonu kullanimi ile ¢oziilebilir. Gorsel 1.5°te fagotun ikinci oktav re notasi igin
alternatif parmak pozisyonu Onerisi bulunmaktadir. Bu parmak pozisyonu, re sesinin

piannossimo nliansinda hafif bir sekilde ¢alinmasina yardimcei olabilir.
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Gorsel 1.5. Wolfgang Amadeus Mozart Figaro' nun Diigiin'ii Uvertiivii K.492, 1. fagot partisi, 1 - 2. ol¢iisiinde yer

alan re notast i¢in parmak pozisyonu énerisi

Gorsel 1.6°da Figaro’nun Diigiinli Operasinin Uvertlirii’ndeki 101 ile 123. olgiiler
arasinda yer alan ikinci fagot solosu gosterilmektedir. Birinci temadan sonra kemanlar ve
fagotla baslayan ikinci motif, hizmet¢inin Kont Almaviva’ya kars1 duydugu hisleri ifade
eder (Yener, 1964, s. 24). Bu motif, hizl1 ve staccato notalardan olusmaktadir. Solonun
yalin, kisa ve sakacit bir karakter ile Mozart’in miizik anlayigina uygun sekilde

yorumlanmasi onerilmektedir.

Gorsel 1.6. Wolfgang Amadeus Mozart, Figaro' nun Diigiinii K.492, 1. fagot partisi, 101 - 123. dlgiiler arast
(Kalmus, 1968, s. 1)

Fagotun yapisindan dolay1 her ses, ayni hava basinci, dudak baskist ya da ayni
kamigla iiflenmesine ragmen farkli ses renklerinde duyulabilir. Solodaki 101 — 102.
Ol¢iilerde yer alan notalarin ¢ikict hareket ile re notasina ilerlemesi ve re notasinin diger

notalara oranla daha koyu duyulmasi nedeniyle bu pasajda bu notanin 6zellikle 6n planda
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ve acik bir ses rengi ile ¢alinmasi 6nerilmektedir. Ayrica 110 ila 118. dlgtilerdeki tekrar
eden notalarin melodik yOniiniin gosterilebilmesi i¢in bu notalarin, crescendo
kullanilarak bir sonraki Ol¢liye dogru yonlendirilmesi onerilir. Gorsel 1.7°de yer alan

oklar melodinin ydniinii gostermektedir.
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Gorsel 1.7. Wolfgang Amadeus Mozart, Figaro' nun Diigiinii K.492, 1. fagot partisi, 101 — 102.,110 ve 118. olgiiler
icin ¢alisma onerisi

Wolfgang Amadeus Mozart’in Figaro’nun Diiglinii Operasinin Uvertlirii’nde yer
alan fagot sololar1 incelendiginde; ilk solonun hizli bir tempoya sahip olmasi, bagl
notalardan olusmasi ve piannossimo niiansinda olmasindan dolay1 zorluk yarattig1, ikinci
fagot solosunun ise miizikal ve karakteristik a¢idan dogru yorumlanmasinin zorlayici
olabilecegi goriilmiistiir. Bu zorluklar i¢in sunulmus olan ¢alisma Onerileri, alternatif
parmak pozisyonlar1 ve miizikal oneriler sololarin dogru bir bigimde yorumlanmasina

yardimci olabilir.

1.4.1. Ludwig van Beethoven’in Hayat1 ve Miizigi

Ludwig van Beethoven, Klasik Donem’den Romantik Dénem’e gegcis siirecinde yer
almig Alman piyanist ve bestecidir. Viyana Klasik Okulu bestecilerinin yaptig1 yenilikleri
kendi miizigi ile harmanlamistir. Devrimciligini miizik sanatinda yapmis oldugu biiyiik
degisimlerle gosteren Beethoven, doneminin biiylik bestecilerden biri olarak
gosterilmektedir (Hosses, 2013, s. 12).

Ludwig van Beethoven, 16 Aralik 1770 tarihinde Bonn’da dogmus ve miizisyen bir
aileden gelmistir. Babasi, Beethoven’in ilk 6gretmenidir ve ona hem keman hem de
piyano c¢almasint 0gretmistir. Beethoven, 1779 yilinda besteci ve orkestra sefi olan
Christian Gottlob Neefe ile ¢alismalara baglamistir. Neefe sayesinde iki y1l boyunca Kont
Walstein’in orkestrasinda ¢embalo sanatgisi olarak c¢alisan Beethoven, daha sonra

orkestrada viyola sanatcist olarak gérev almistir. Beethoven’in orkestradaki bu ¢alisma
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stireci, besteleme stirecinde kendisine yardimci olmustur. Beethoven dogaglama yetenegi
ile dikkat ¢ekmis ve bu sayede tine kavusmustur (Fisher, 2010, s. 9) . 1783 tarihinde Bonn
Saray Orkestrasi’na girmistir (Say, 2000, s. 315).

1790 yilinda Franz Joseph Haydn, Bonn sehrini ziyaret ettigi sirada Beethoven’in
yetenegini kesfetmis ve onu 6grencisi olarak kabul etmistir. Bu nedenle Beethoven, 1792
yilinda Haydn ile ¢aligmak icin Viyana’ya gitmistir. Kraliyet miizik direktorii Antonio
Salieri, Beethoven’a sozlii bir sarki anlamina gelen /ied bestelemeyi d6gretmistir (Mapua,
2015, s. 12). Beethoven ilk eserlerini genellikle piyano i¢in bestelemistir (Mapua, 2015,
s. 13).

Besteci, 1790 yilinin sonunda isitme problemleri yasamaya baglamig, 1817 yilinda
ise tamamen igitme duyusunu kaybetmistir. Buna ragmen Beethoven, 1824 yilinda
dokuzuncu senfonisini tamamlamis ve bu eser onun son biiylik eseri olmustur. Besteci,
26 Mart 1827 tarihinde Viyana’da 6lmiistlir (Mapua, 2015, s. 13).

Beethoven’in bestecilik yasami {i¢ béliimde incelenebilir. Ogrencilik ¢ag1 olarak
adlandirilan ilk boliim, 18. yiizyilin sona erdigi ve 19. yiizyilin bagladig1 donemde yer
almaktadir. Beethoven bu ilk donemde Haydn ve Mozart etkisi altinda kalmis ve onlarin
kullandiklar1 klasik bigimleri benimsemistir; 19. ylizyilin devaminda baslayan ikinci
donemini ise yazdig1 mektuplardan birinde “taptaze bir ¢ikis yapmaktayim” olarak ifade
etmistir. Ikinci boliimde bestecinin senfonilerinde minuetto boliimiiniin yerini scherzo
bolimii almistir; Dordiincii, besinci, altinc1 (Pastoral) senfonilerini, Fidelio Operasi’ni,
Rasoumowski yayli calgilar dortliileri, dordiincii ve besinci piyano kongertolarint ve
keman kongertosunu bu donem igerisinde bestelemistir. Beethoven’in  miizik
yasamindaki iiciincii ve son donemi ise 1817 yilindan sonra baslanmustir. Ugiincii
doneminde Klasik donem bigimleri yerini Romantik Dénem bigimlerine birakmustir.
Beethoven, son doneminde dokuzuncu senfonisini, son piyano sonatlarimi ve yayl

calgilar dortliilerini bestelemistir (Birkan, 2006, s. 70).

1.4.2. Ludwig van Beethoven’in 4. Senfonisi, Si Bemol Major, Op.60

Beethoven’in 4. senfonisi, diger eserlerinin golgesinde kalarak en az sahnelenen
eserlerinden biri olmustur. Beethoven bu eseri Prens Lichnowsky ile prensin Troppau
yakinlarindaki yazlik sarayinda kalirken yazmistir. Bu donemde Beethoven, Macar
soylusu olan Kont Franz von Oppersdorff ile tanismistir. Oppersdorff, Beethoven’t

Kraliyet Orkestrasi’na bir eser yazmasi i¢in gorevlendirmistir. Beethoven ilk olarak
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besinci senfonisini Oppersdorff’a vermeyi planlasa da 1808 yilinin Kasim ayinda yazdig:
bir mektupta eserin satildigin1 belirtmistir. iki y1llik gérevini tamamlayabilmek amaciyla,
Beethoven daha onceden tamamlamis oldugu 4. Senfoni’sini Oppersdorff’a vermistir.
Eserin ilk seslendirilisi 1807 yilinin mart aymda Viyana’da 6zel bir ev konserinde
yapilmistir (Van Gansbeke, 2012, s. 56).

Eser 1 fliit, 2 obua, 2 klarnet, 2 fagot, 2 korno, 2 trompet, timpani ve yayl ¢algilar
icin bestelenmistir. Bu eserdeki enstriiman kullanimi Beethoven’in ilk senfonileri ile
benzerlik gosterir. Ancak diger eserlerinden farkli olarak 4. senfonisinde iki fliit yerine
bir fliit kullanmistir. Eser, yayli calgilar ve iiflemeli calgilarin arasindaki diyaloglar
tizerine kurulmustur. Bu durum yayl ¢algilar arasinda {inison ve oktavlari igeren bir¢ok
pasajda ortaya ¢ikmaktadir (Otranto,1993, s. 42).

Eser dort boliimden olusmaktadir. Eserin birinci boliimii Adagio-Allegro’dur.
Yavas bir kromatik girisle baslar ve canl bir Allegro ile devam eder. Ikinci bdlim
Adagio’dur, melodik yap1 bakimindan Beethoven’in ikinci senfonisinin ikinci boliimii ile
benzerlik gosterir. Hector Berlioz, bu boliim i¢in sunlari belirtmistir; “Bu boliimiin
bicimindeki saflik, melodilerindeki yiicelik, tatlilik, yapisindaki ustaligi ve saglam isciligi
silmektedir. Boyle harika bir esin iiriinii yaratan kimsenin, insan degil, insaniistii bir varlik
oldugunu kabul etmek zorundayiz” (Birkan, 2006, s. 75).

Ucgiincii boliim Allegro vivace temposundadir ve Minuetto olarak adlandirilmasina
karsin, scherzo karakterindedir. Bu bolimde tahta iiflemeli calgilar ve yayl calgilar
arasindaki diyalog 6ne ¢ikar. Ugiincii béliimde yer alan Trio ise Beethoven nin yedinci
senfonisinin scherzo boliimiinde oldugu gibi iki kez sergilenir. Eserin dordiincii bolimii
Allegro ma non troppo temposundadir, siirlikleyici bir devinim i¢indedir, melodilerinin
zenginligi ve dinamik yapisi ile dikkat ¢eker. Boliim, Bach’in miizigini andiran bir ifade
ile baslar, Haydn ve Mozart’in gelenegine uygun bir akicilikla son bulur (Birkan, 2006,
s. 75).

Eserin son boliimiinde yer alan fagot solosu, teknik agidan zor pasajlar igerdigi igin
ulusal ve uluslararas1 orkestra se¢melerinde ¢alinmasi istenen en Onemli fagot

sololarindan biridir.
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1.4.3. Ludwig van Beethoven’in 4. Senfonisi’ndeki Fagot Solosunun

Incelenmesi ve Icra Onerileri

Eserin dordiincii bolimiiniin 184 — 190. ol¢iileri arasinda yer alan fagot solosu
oldukga hizl1 bir tempoya sahiptir. Ayrica soloda staccato ve carpma notasinin bulunmasi
teknik acgidan c¢alinmasini giiclestirmektedir. Eserin dordiincii boliimii 2/4’lik 6lgii
zamaninda ve ikilik notaya 80 metronom hizindadir. Eserde yer alan fagot solosu Gorsel

1.8’de gosterilmektedir.

Gorsel 1.8. Ludwig van Beethoven 4. Senfonisi, Op. 60, 4. boliim 1. fagot partisi 184 - 190. olgiiler arast (Edition
C.F. Peter, 1992, s. 6)

Bu solonun oldukga hizli olmasi dil ve parmak koordinasyonunu giiclestirmektedir.
Ozellikle carpma notasinin net bir sekilde duyulmasi yorumlanmas: bakimindan zorluk
olusturur. Gorsel 1.9°da yazar tarafindan fagot solosunun ritmik ve net ¢alinabilmesi i¢in

yardimci olabilecek ¢aligsma onerileri verilmistir.

Gorsel 1.9. Ludwig van Beethoven 4. Senfoni Op.60, 4. boliim 1. fagot partisi, 184 - 187. olgiiler arast ¢calisma

onerisi

25



Eserin dordiincii bolimiinde yer alan fagot solosundaki notalarin gruplandirilarak
calisilmasi icranin performansinin arttirilmasina yardimei olabilir. Her yorumcunun bu
soloyu calisma siirecinde yaptig1 gruplandirmalar farkli olabilir. Gorsel 1.10°da David
Mcgill’in bu solonun ¢aligilmasi ile ilgili 6nerdigi nota gruplamasi yer almaktadir (Van
Gansbeke, 2012, s. 125). Bu gruplandirmalar goéz oOniinde bulundurularak yavas bir

tempoda ¢alisilmasi solonun yorumlanmasini kolaylastirabilir.

Gorsel 1.10. Ludwig van Beethoven, 4. Senfonisi Op. 60, 4. boliim 1. fagot partisi 184 - 187. él¢iiler arasi McGrill’
in ¢alisma onerisi (Van Ganbeke, 2012, s. 125)

Bu solonun 3. dlgiisiinde yer alan ¢arpma notasinin dogru ve zamaninda ¢alinmast
bliylik 6nem arz eder. Carpma notasinin vurusla birlikte ¢alinmasi 6nerilmektedir. Eger
carpma notast vurustan dnce ya da sonra c¢alinirsa solonun ritmik ilerleyisinde kaymalar
yasanabilir. Bu sorunlarin ortadan kaldirilabilmesi i¢in Gorsel 1.11°de ¢alisma 6nerisi

bulunmaktadir.

Gorsel 1.11. Ludwig van Beethoven 4. Senfoni Op.60, 4. boliim 1. fagot partisi, 184 - 187. olgiiler arasi ¢calisma
onerisi
Teknik beceriyi On plana c¢ikartan pasajlarin c¢alinabilmesi i¢in farkli nota
gruplarindan olusan farkli ritmik kaliplarin ¢alisilmasi da onerilmektedir. Bu ¢alisma
dilin parmaklarla olan koordinasyonunun gelistirilmesine yardimci olabilir. Gorsel
1.12°de Van Gansbeke’nin Beethoven’in 4. senfonisinin dordiincii boliimiindeki fagot

solosu i¢in yazmis oldugu ritmik caligsmalari yer almaktadir (Van Gansbeke, 2012, s. 60).
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Gorsel 1.12a’da her on altilik nota grubundaki {igiincii nota vurgulanmaktadir. Bu
caligma, Olcii sonlarindaki 16’lik notalarinin zamaninda ¢alinabilmesi i¢in yarar saglar.
Gorsel 1.12b’de her gruplamanin ilk onaltilik notalar1 vurgulanmaktadir. 11k dértliik ve
onaltilig1 baglamak, hizli ve dilli pasajlarin daha rahat ¢almasini saglayabilir. Gorsel
1.12¢’de yer alan tenuto ve staccato galigma onerileri, dil ve parmak koordinasyonunu

arttirmak i¢in diger bir ¢alisma Onerisidir.
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Gorsel 1.12 . Ludwig van Beethoven, 4. Senfoni Op. 60, 4. boliim 1. fagot partisi 184 - 187. élgiiler arast
calisma énerisi (Van Gansbeke, 2012, s. 60)

Gorsel 1.13’te Van Gansbeke’nin bu solo i¢in bir diger onerisi yer almaktadir (Van
Gansbeke, 2012, s. 61). Bu ¢alisma melodinin tersten calinmasina yonelik bir ¢aligmadir.

Bu sayede, gruba yeni nota eklenerek dil ve parmak teknigi gelistirilebilir.

Gorsel 1.13. Ludwig van Beethoven, 4. Senfoni Op. 60, 4. boliim 1. fagot partisi 184 - 187. olgiiler arast Van
Gansebeke 'nin ¢alisma onerisi (Van Gansbeke, 2012, s. 61)
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Staccato terimi, bulundugu notalarin yar1 degerinde, birbirinden ayirarak, kisa ve
kesik calinmasi gerektigini belirtir (Cakmakli, 2004, s. 37). Fagotta staccato ¢calimi i¢in
iki cesit dil teknigi kullanilabilir. Bunlardan ilki tek dil ¢alma teknigidir. Tek dil ¢calma
tekniginde dil nefesin ¢ikisini durdurmak i¢in agiz boslugunun 6n tarafini kapatir,
ardindan nefesin yolunu agmak icin geri ¢ekilir (Ar1, 2008, s. 168). Tek dil ¢alma
tekniginde dil vurusu ta, te, heceleri kullanilarak elde edilir (Toff, 1996’dan aktaran
Seyhan, 2019, s. 34). ikinci bir dil teknigi ise ¢ift dil teknigidir. Baz1 eserler igin tek dil
teknigi yavas kalabilir ya da hiz1 yorumcuyu zorlayabilir. Bu gibi durumlarda cift dil
teknigi Ozellikle hizli ¢alinan pasajlar icin akicilik saglamaktadir. Cift dil ¢alma
tekniginde dilin 6ne gidis hareketinde t0, tu, ta, ti, arkaya gelis hareketinde ise ko, ku, ka,
ki heceleri kullanilir (Ataman, 2010, s. 14). Bu artikiile sekilleri oktavlara gore ti-ki, to-
ko seklinde degisiklik gosterebilir. Ayrica carpma notalarda trek ya da trok heceleri
kullanilabilir. Gorsel 1.14, 1.15, 1.6 ve 1.17°de Georg Junge’nin ¢ift dil ¢aligma onerileri
bulunmaktadir. Bu soloda ¢ift dil tekniginin kullanilmasi yorumcunun daha konforlu ve
akici bir sekilde calmasma yardimer olabilir. Gorsel 1.14°te iicleme notalar, Gorsel
1.15’te onaltilik notalar, Gorsel 1.16’da gam dizisi, Gorsel 1.17°de ise lglii aralik

caligmalar1 yer almaktadir. Gorsel 1.18de solo i¢in ¢ift dil teknigi 6nerisi bulunmaktadir.
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Gorsel 1.14. Goerg Junge c¢ift dil ¢calisma onerisi (Junge,tarihsiz, s. 1)
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Gorsel 1.15. Goerg Junge ¢ift dil ¢calisma onerisi (Junge,tarihsiz, s. 1)

Gorsel 1.16. Goerg Junge, ¢ift dil calisma onerisi (Junge, tarihsiz, s. 6)
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Gorsel 1.17. Goerg Junge, ¢ift dil calisma onerisi (Junge, tarihsiz, s. 8)
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Gorsel 1.18. Ludwig van Beethoven, 4. Senfoni Op. 60, 4. béliim 1. fagot partisi 184 - 187. olgiiler arasi ¢ift dil
calisma onerisi
Ludwig van Beethoven’in 4. Senfonisi’nin 4. bdliimiinde yer alan fagot solosu
incelendiginde; solonun ¢arpma, staccato notalardan olugmasi ve hizli bir tempoya sahip
olmasindan dolay1 teknik zorluklar yarattig1r goriilmektedir. Yorumculara bu zorluklar

icin dil ve parmak koordinasyonunu gelistirebilecek egzersizler yardimci olabilir.
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IKINCi BOLUM

2. ROMANTIK DONEM

2.1. Fagotun Romantik Dénemdeki Yapisal Ozellikleri ve Orkestradaki Yeri

19. ylizyilin basinda fagot, delik yapisi, ¢ift kamisla ¢alinmasi ve diger tahta
iiflemeli enstriimanlara kiyasla ¢apraz parmak pozisyonlarina sahip olmasi nedeniyle en
az gelisime ugrayan enstriimanlardan biri olmustur. Romantik donemde bestecilerin
kromatik diziyi siklikla kullanmalar1 nedeniyle fagotta capraz parmak pozisyonlarinin
gerekliligi artmig ve bu durum yorumcularin zorlanmasina neden olmustur (Stone, 2008,
s. 25).

Carl Almenraeder, Klasik donemde oldugu gibi Romantik Donemde de fagotun
gelisimine katki saglamis, fagotun delik yapilarimi genisletmis ve deliklerin yerlerini
onceden bulundugu konumlardan daha asagiya alarak enstriiman {izerinde yapisal
degisiklikler yapmistir. Almenraeder, fagota bazi yeni perdeler ekleyerek Oncesinde
yorumcularin sadece farkli agiz hareketleriyle (lipping down) elde edebildikleri notalarin
tek bir perde ekleyerek rahat bir sekilde ¢alinmasini saglamistir. Bazi perdeleri de ¢ikaran
Almanraeder, yaptig1 fagottaki tiim yapisal degisiklikler enstriimanin tonuna ve
entonasyonuna katki saglamistir (Stone, 2008, s. 26).

Almenreader, fagottaki ikinci oktav la, la bemol ve si bemol seslerinin kontrollii ve
net bir sekilde ¢alinmasini saglayan ¢ift hava agiklig1r yontemini bulmustur. Bu yontem
sayesinde yorumcular tiim parmak pozisyonlarini degistirmek zorunda kalmadan sadece
tek bir parmak pozisyonu degisimi ile birinci oktav la, la bemol ve si bemol seslerini
ikinci oktavlarina ¢ikartabilmektedir (Kopp, 2012, s.118).

Almenraeder, 1831 yilindan 6liim yil1 olan 1843°e kadar Johann Adam Heckel’le
birlikte fagot iiretimi i¢in kurmus olduklar1 fabrikada ¢alismis, fagotun gelisimine katki
saglamigtir. Heckel, Almenraeder’in oOlimiinden sonra fagotun ses ve c¢alim
performansini olumlu yonde etkileyecek yeniliklerle iiretime devam etmistir (Gulmez,
2004, s. 18). Heckel de fagot tlizerinde bir¢cok olumlu etki yaratan degisimler yapmuistir.
Fagotun ikinci oktav mi deligini genisleten Heckel, bu sayede fagotta net sekilde ikinci
oktav mi ve mi bemol sesleri elde edilebilmesini saglamigtir. Bu yapisal degisiklik
fagotun ticlincili oktav mi ve fa seslerini de ses yogunlugu bakimindan olumlu anlamda
etkilemistir. Heckel baska bir yapisal degisiklik olarak fagotun ikinci ve ii¢lincii oktav si

bemol seslerinin ¢alimini kolaylastirmak i¢in sag bas parmak tarafindan kullanilabilecek
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bir perde eklemistir. Ayrica fagotun ikinci oktav do diyez sesinin ¢alimini kolaylagtirmak
icin de sol bas parmak tarafindan kullanilabilecek bir perde eklemistir. Bu degisiklikler
19. yiizyilda fagot i¢in en etkili yeniliklerinden olmustur. Heckel’in 6liimiinden sonra ise
oglu Wilhelm Heckel, liretime yenilikler ekleyerek devam etmis, 1879 yilinda “bugiiniin
orkestra fagotu” olarak adlandirilan bir fagot modeli tiretmistir. W. Heckel, 1879 yilinin
ekim ayinda orkestra sefi Wilhelm Jahn’nin daveti lizerine Bayreuth’a gitmis ve Richard
Wagner’i ziyaret etmistir. Heckel yeni tirettigi fagotu Wagner’e tanitmis ve onun onayini
almigtir (Kopp, 2012, s. 122).

Fagot, 19. yiizyil icerisindeki tiim bu gelisimine ragmen orkestradaki rolii agisindan
donemin elestirmenleri tarafindan zayif bir sese sahip oldugu ve giiclii sesler arasinda
kayboldugu yoniinden elestirilmistir. Hector Berlioz da bu elestirilere katilarak fagotun
ses araliginin kisitl oldugunu belirtmis ancak fagotun 3. ve 4. oktavlarinda yer alan
seslerinin acikli ve hiiziinlii karakterleri yansitabildigini ve eslik partilerinde oldukga
karakteristik bir sese sahip oldugunu ifade etmistir. Berlioz, bu anlamda fagota,

eserlerinde siklikla yer vermistir (Aktalay, 2010, s. 11).

2.3. Romantik Dénem Miizigi ve Ozellikleri

Romantik Dénem, 19. yiizy1l sonundan baslayan 20. yiizyilin basina kadar siiren
bir dénemdir (Ilyasoglu, 1999, s. 7). Klasik Dénem’le baslayan toplumsal aydinlanma
hareketi, Romantik Dénem’de yasanan toplumsal hareketlerin onciisii olmustur. 19.
yiizyildaki aristokrasinin baskici etkisi, bireysel 6zgiirliik, vatan sevgisi ve kardeslik gibi
fikirler, ¢esitli halk hareketlerinin yayilmasina neden olmustur. Dénemin miizigi de bu
durumdan etkilenmistir (http-12).

Romantik Dénem miiziginde heyecan, tutku, korku, {iziintii gibi her tiir duygu
yogun bir sekilde hissedilir. Bu bakimdan Romantik Dénem’e 6zgii besteleme stilleri ve
formlar1 ortaya ¢ikmistir. Klasik Ddnem’in en belirgin 6zelliklerinden biri olan netlik ve
sadelik anlayis1 yerini Romantik Donem’in karmagik ve puslu anlatim tarzina birakmistir.
Miizikte nocturne, romance, mazurka, polonez gibi tiirler ortaya ¢ikmistir (Sarikaya ve
Ozer, 2015, s. 103).

Klasik Donem bestecilerinin gozettigi denge ve oran, Romantik miizikte abarti,
diislem ve coskuya doniismiistiir. Ayni sekilde giirliik (niians) isaretleri de ¢esitlenmistir.
Romantik Donem bestecileri miizikte terimlerin yeterince anlagilamayacagini diisiinerek

molto, non troppo terimlerini eklemisler ve donemin miizik terimlerine g¢esitlilik
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kazandirmislardir. Romantik Dénem’de tonalite kavrami da genigletilmistir. Major tonlar
yerine mindr tonlar tercih edilmistir. Mindr tonun i¢inde kromatik araliklara ve degisken
armonilere yer verilmistir (Rusenoglu, 2015, s. 19).

Carl Maria von Weber, Franz Schubert, Robert Schumann, Frédéeric Chopin, Franz
Liszt, Louis Hector Berlioz ve Richard Wagner Romantik Donem’in en {inlii bestecileri
olarak bilinmektedir. Romantik Doénem’deki bestecilerin dogaiistii unsurlarindan
etkilendigi, 6zellikle Weber’in Iyi Avci operasinda ve Berlioz’un Fantastik senfonisinde

goriiliir (Randel, 2003, s. 603).

2.3. Romantik Dénem Orkestra Eserlerindeki Secilmis Sololarin incelenmesi
Romantik Doénem orkestra eserlerinden Louis Hector Berlioz’un Fantastik
Senfonisi Op. 14, Pyotr ilying Caykovski’nin 4. Senfonisi Fa Minor Op. 36 ve Nikolay

Andreyevi¢ Rimski-Korsakov’un Sehrazat Senfonik Suiti Op.35 incelenmektedir.

2.3.1. Louis Hector Berlioz’un Hayati ve Miizigi

Fransiz besteci Louis Hector Berlioz, orkestra sefi, miizik elestirmeni ve gitar
sanat¢isidir. Bilylik orkestra eserlerinde ve senfonik yapitlarinda kullandig1r melodik ve
armonik dokunun zenginligiyle ve dramatik betimlemeleriyle modern senfoninin
yaraticisi olarak kabul edilir (ilyasoglu, 1999, s. 107).

Fransa’nin La Coté-Saint-André kasabasinda 11 Aralik 1803 tarihinde dogmustur.
12 yasinda besteler ve diizenlemeler yapmaya baslamis olan besteci ayn1 zamanda gitar
ve fliit dersleri almistir. i1k besteleri oda miizigi eserleri olmustur (http-13). Paris’e tip
okumak icin gitmis ve Paris’teki operalardan etkilenerek miizik alaninda ilerlemeye
baglamistir. Paris Konservatuvari’'nda oOgretmen olan Jean Frangois Lesuer ile
kompozisyon c¢alismis ve 1826 yilinda Paris Konservatuvari’na girerek Antonin
Reicha’nin 6grencisi olmustur. Berlioz, 23 yasinda Paris’e Shakespeare’in oyununu
oynamaya gelen Harriet Smithson’dan etkilenmistir. Bu durumdan yola ¢ikarak
Smithson’a atesli mektuplar yazmis, Smithson ise Berlioz’a karsilik vermeyerek
reddetmistir. Ancak iki yil sonra Harriet Smithson ile evlenmis, birka¢ yil sonra da
ayrilmiglardir. Besteci bu sonsuz ve durdurulamaz tutkusunu tasvir etmek icin 1830
yilinda Fantastik Senfoni’yi bestelemistir (http-14).

Orkestra sanatgilari, Belioz’un aligilagelmeyen eserlerini ¢almak istememistir. Bu

nedenle besteci konserlerini kendi imkanlartyla yapmak zorunda kalmistir. Bu durum onu
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maddi, fiziksel ve duygusal olarak tiiketmistir. Berlioz, 1836 y1linda miizik gazeteciligine
basglamig ve Paris’te yasayan insanlari miizigin sadece eglence degil, dramatik bir
duygusal sanat olduguna ikna etmeye calisan bir miizik elestirmeni olmustur. Berlioz,
1840 y1lindan sonra bestecilik kimligi ile Avrupa ¢apinda fark edilmis, ancak 8 Mart 1869
tarihinde Paris’te 0lmiistiir (http-14).

Eserlerinin modern yapisi, zengin, melodik ve kendine 6zgii bir biiyiisii olan farkli
ritmik kaliplar igerir. Berlioz 6zellikle Symphonie fantastique (Fantastik senfonisi),
Harold en Italie op.16 (Harold Italya’da) solo viyola ve orkestra senfonisi, Romeo et
Juliette (Romeo ve Juliet) senfonisi, Grande symphonie funébre et triomphale op.15
(Biiytlik Cenaze ve Zafer senfonisi) ile senfonik orkestranin olanaklarini, insan sesinin ve

solo enstriimanlarin katkilariyla ¢esitlilige kavusturmustur (Birkan, 2006, s. 101).

2.3.2. Louis Hector Berlioz’un Fantastik Senfonisi, op. 14
Louis Hector Berlioz’un Fantastik Senfoni adli eserinin ilk seslendirilisi 5 Aralik
1830 tarihinde Paris’te gergeklesmistir. “Bir Artistin Hayatindan Kesit” alt basligin
tagtyan senfoni, bir kadina aniden ve timitsizce asik olan geng¢ bir miizisyenin Oykiisiinii
anlatmaktadir. Romantik Donem’in geleneksel kaliplarindan siyrilmis bir eser olan
Fantastik Senfoni bes boliimden olusmaktadir (Ferguson, 1954, s. 115).
- Diisler ve Tutkular (Largo — Allegro agitato e appassionato assai)
- Balo (Allegro non troppo)
- Kir Sahnesi (Adagio)
- Daragacina Yiiriiylis (4/legretto non troppo)
- Cadilarin Pazar Riiyasi (Larghetto)
Berlioz bu senfoni i¢in su sekilde bir not yazmustir:
Olaganiistii duyarliligi ve genis bir hayal giicii olan gen¢ bir miizisyen, limitsiz bir agk
yiiziinden ¢aresizdir ve kendini opiumla zehirler. Ilag onu dldiirecek giigte degildir, ancak
tuhaf goriintiilerin eslik ettigi derin bir uykuya daldirir. Algilari, duygular1 ve anilart birer

miizikal goriintii ve fikre doniisiir. Ask onun i¢in bir ezgi, aklindan hi¢ ¢ikmayan, siirekli

yinelenen bir tema haline gelir (Uzelgi, 2010, s. 2).

Berlioz’un bu eserdeki saplantili fikrini (idée fixe) tasvir eden ezgi, sevgilinin
temsilidir. Bu tema, eserin her bes bolimiinde duyurulur ve eserin birbirine zit
boliimlerini birlestirir. Ayni temanin eserin her boliimiinde sergilenmesi Berlioz’a 6zgiin
en c¢arpict yeniliklerinden biridir. Tema karakter olarak eser boyunca degisir; sirayla,

sevingli ve kaba bir hal alir. Yazildigi donem goz Oniine alindiginda genis ve renkli
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orkestralamasi gze ¢arpar (1ZDSO, 2010, s. 6). Eserin orkestralamasinda 1 pikolo, 2 fliit,
2 obua, 1 korangle, 2 klarnet, 4 fagot, 4 korno, 2 kornet, 2 trompet, 3 trombon, 2 tuba, 4
timpani, bas davul, trampet, simballer, canlar, 2 arp ve yaylh calgilar bulunmaktadir.
Berlioz en yogun orkestralamayi eserin son iki boliimiinde, fantastik ve diabolik
betimlemelerinde kullanmistir (Say, 2019, s. 394).

Ik boliim olan “Diisler ve Tutkular” béliimiinde tedirgin bir ruh hali, mutluluk,
endise ve kiskanclik anlatilir. Sonat bigimi goriinlimiinde olan ilk bolimde geleneksel
ilkelere uyulmadan ve tonik-dominant baglantis1 kullanilmadan zengin ton degisimleri
sergilenir. Bu ton degisimleriyle de calgilarin ses renkleri vurgulanir. Gorsel 2.1°de
birinci boliimiin 71 — 86. dlgiileri arasinda yer alan saplantili fikir (idée fixé) temasi
gosterilmektedir. Bu tema birinci keman ve fliit tarafindan sergilenmektedir (Malberbe,

1910, s. 10).

Allegro agitato e appassionato assai (J =132)
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Gorsel 2.1. Hector Berlioz Fantastik Senfoni 1.boliim , 71 - 86. olgiiler arast (Malherbe, 1910, s. 10)

Ikinci boliim olan “Balo” boliimiindeki saplantili fikir (idée fixé) vals formunda
duyurulur. Besteci, gorkemli bir balonun karmasikliginda kaybolan sevgilisini yeniden
bulur ve saplantili fikir temasi bu boliimde de tekrar eder. Gorsel 2.2°de klarnet ve fliit
tarafindan sergilenen, bdliimiin sonunda 120 ila 128. 6l¢iiler arasinda yer alan saplantili

fikir temas1 gosterilmektedir (Pamir, 1998, s. 131).

II. A Ball
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Gorsel 2.2. Hector Berlioz Fantastik Senfoni 2. boliim, 120 - 128. ol¢iiler arasi (Malherbe, 1910, s. 40)

Eserin tiglincii boliimii olan “Kir Sahnesi”’nde lirik ve pastoral bir miizik diliyle bir

yaz gecesi betimlenir. Sevgili figiiriinii betimleyen saplantili fikir (idée fixé) tiglincii
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boliimiin 92 ila 95. dlgiileri arasinda yeniden duyulur. Huzursuzluklar, kuskular, 6nseziler
eser icerisinde yeniden hissedilmeye baglar. Sonug, bir gok giiriiltiisii, yalnizlik ve
sessizlik olarak duyurulur. Gorsel 2.3’te boliimiin 92 — 95. dlgiiler arasinda yer alan
saplantili fikir temasi gosterilmektedir. Tema bir halk tiirkiisii olarak obua ve fliit

tarafindan sergilenmektedir (Malberbe, 1910, s. 66).
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Gorsel 2.3. Hector Berlioz Fantastik Senfoni 3. Béliim, 92 - 95. ol¢iiler arast (Malherbe, 1910, s.66).

“Daragacina Yiriiyiis” adli dordiinci boliim bestecinin diisiinde sevgilisini
oldiirdligiinii diistinmesi ile baslar. Bu diisiinceye sahip olan bestecinin daragacina
gotiirtiliisti, korku veren bir marsla anlatilir. Saplantili fikir temasi burada da ortaya ¢ikar.
Giyotinin diismesiyle her sey bir anda biter. “Daragacina Yiiriiyiis” bolimiiniin karanlik
girigsinden sonra duyulan staccato pasaj, Gorsel 2.4’te goriildigl iizere dort fagot
tarafindan icra edilir. Boliim 2/2’°1lik metrik yapida ve 80 metronom hizindadir (Malberbe,

1910, s. 80).
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Gorsel 2.4. Hector Berlioz Fantastik Senfoni 4. boliim fagot solosu 49 - 63. olgiiler arast (Malherbe, 1910, s. 80)

Gorsel 2.5’te dordiincii bolimde 166 ila 172. dlciiler arasinda yer alan saplantili
fikir temast goriilmektedir. Saplantili fikir temasii birinci klarnet seslendirmektedir

(Malberbe, 1910, s. 95).
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IV. March to the Scaffold Tutti
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Gorsel 2.5. Hector Berlioz Fantastik Senfoni 4. boliim klarnet solosu 166 - 172. dlgiiler arast (Malherbe, 1910, s. 95)

Eserin “Cadilarin Pazar Riiyas1” adli son boliimiinde kotii ruhlar ve canavarlar
betimlenir. Yabani sesler, ¢igliklar ve kahkahalar duyurulur. Saplantili fikir temasi
yeniden duyuruldugunda artik soylulugunu yitirmis bir dans havasina biiriiniir. Sevgili,
cadilarin 6liim dansma katilmistir. Saplantili fikrin parodisiyle eser sona erer. Berlioz,
Weber’in Freischiitz operasinin “Kurt” sahnesinin efektlerinden etkilenerek, altiya
ayrilmis keman gruplariyla, dort korno, dort fagot, trompetler, trombonlar ve tubalarla bu
efektleri Fantastik Senfoni’ye uyarlamistir. Eserde ¢ilginligin doruk noktasi, klarnetlerin
catlak seslerinde duyurulur (Pamir, 1998, s. 132).

Eserin dordiincii ve besinci boliimiindeki fagot sololari, ulusal ve uluslararasi

orkestra segmelerinde yer alan 6nemli sololar olarak bilinmektedir.

2.3.3. Louis Hector Berlioz’un Fantastik Senfoni’sindeki Fagot Sololarinin

Icrasina Yonelik Oneriler

Eserin ilk fagot solosu, dordiincii boliimiin 49 ila 63. Olgiileri arasinda yer
almaktadir. Bu fagot solosu, dort fagot tarafindan inison olarak icra edilir. Soloda dort
fagotun da entonasyon ve birliktelik bakimindan tek bir enstriiman gibi duyurulmasi,
bliylik bir uyum i¢inde ¢alinmasi gerekmektedir. Yayli ¢algilarin melodisi lizerine fagot
solosu hafif ve pizzicato bir eslik olarak icra edilir. Gorsel 2.6’da eserin dordiincii

boliimiinde 49 ila 63. dlgiileri arasinda yer alan fagot solosu gosterilmektedir.
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Gorsel 2.6. Hector Berlioz, Fantastik Senfoni Op. 14, 4. Boliim fagot partileri / 49 - 63. él¢iiler arasi (Malherbe,

Dort fagotun da uyum iginde tek bir fagotmus gibi duyurulabilmesi i¢in ayni ctimle
yapilarini diistinmeleri ve calmalar1 6nerilmektedir. Van Ganbeke, bu soloda birlikteligin
saglanmasi i¢in nota gruplandirmalar1 yapilmasini 6nermektedir. Van Gansbeke’ye gore
notalarin gruplandirilarak yavas bir tempoda calisilmasi performansin arttirilmasina ve
birlikteligin saglanmasina yardimci olabilir. Gorsel 2.7a’da Berlioz tarafindan yazilan
nota gruplandirmalart yer alirken Gorsel 2.7b’de ise Van Gansbeke’ye gore notalarin

olmas1 gereken melodik nota gruplandirmalar1 yer almaktadir (Van Gansbeke, 2012, s.

1910, 5. 6)

81).
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Gorsel 2.7. Hector Berlioz, Fantastik senfonisi Op. 14, 4. béliim fagot partileri / 51 - 54. olgiiler arasi, Van
Gansbeke ¢alisma onerisi (Van Gansbeke, 2012, s. 81).

Bu solonun piyano esligi ile birlikte ¢alisilmasi, yorumcunun ana melodiyi ¢alan

yayl ¢algilar ile birlikte ¢alma becerisini gelistirmesine yardimci olabilir. Gorsel 2.8’de

Rainer Schottstadt’in orkestra solosu i¢in diizenlemis oldugu piyano ve fagot partisi

goriilmektedir.
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4. Satz: Der Gang zum Richtplatz

Allegro non troppo (J = ca. 84)
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Gorsel 2.8. Hector Berlioz, Fantastik Senfoni Op.14, 4. boliim fagot solosu 49 - 63. él¢iiler arasi ¢alisma onerisi
(Schottstadt, 2004, s. 23)

David McGill, bu soloda yer alan staccato notalari su sekilde ifade etmektedir:

Yayli ¢algilarda, yay tel ile temas etmeyi kesene dek titresim devam eder. Uflemeli galgilarda

ise notalar kisa ¢alindigi zaman titresim devam etmez. Bu nedenle iiflemeli galgilarda

melodinin siirdiiriilebilirligini saglamak igin notalarin tinilar1 géz 6niine alinmasi ve sert bir
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dil teknigi kullanilmadan, notalarin diyafram ile desteklenerek ¢alinmasi seslerin tinlamasini

saglar (Van Gansbeke, 2012, s. 81).

Mcgill, bu soloda yer alan staccato notalarin diyafram ile desteklenerek
tinlamasinin arttirilmasi gerektigini diisiinmektedir ve bu nedenle staccato notalarin daha
genis calinmasini 6nermektedir. Ancak dort fagotun da staccato notalari tinlamasi igin
diyafram destegi ile genis calmasi olmasi gerekenden daha uzun duyurulmasina neden
olabilir. Bu durum solonun net duyulmasini engelleyebilir.

Eserin besinci boliimiinde yer alan dort fagot i¢in yazilmis fagot solosu Gorsel
2.9°da gosterilmektedir. Fagot solosu mi bemol klarnete eslik eder. Bu solonun hizli, kisa
ve net bir sekilde duyulmasi dil ve parmak koordinasyonunun énemini vurgular. Solonun
hizl1 bir tempoya sahip olmasi yorumcularin tek dil ya da ¢ift dil kullanim tekniklerini
gostermesini saglar. Hizli bir pasaj oldugu icin ¢ift dil teknigini dnerilmektedir. Cift dil
icin ¢aligma oOnerileri 1.14,1.15, 1.16 ve 1.17 numarali gorsellerde yer almaktadir.
Solonun uyum i¢inde calinabilmesi bakimindan tiim calicilar tarafindan da ayni dil

tekniginin kullanilmasi, solonun homojen bir sekilde duyurulmasina yardimci olabilir.

Allegro. (J'- =104)
iClar.
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Gorsel 2.9. Hector Berlioz, Fantastik Senfoni Op. 14, 5. béliim fagot solosu 63 - 64. numaralar aras1 (Malherbe,
1910, 5.8)

Gorsel 2.10°da bu solonun hizli ve net bir bigimde ¢alinabilmesi i¢in ¢aligma Onerisi
gosterilmektedir. Gorsel 2.10a’da onaltilik notalarin 6l¢ii iginde ikili gruplar halinde,
Gorsel 2.10b ve 2.10c’de ise onaltilik notalar Sl¢li icinde tiglii gruplar halinde yer

almaktadir. Gorsel 2.10d’de ilk sesi belirtmek icin noktali sekizlik ve onaltilik notalarin
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gruplandirma Onerisi yer almaktadir. Bu calisma yorumcunun soloyu herhangi bir

gecikme yasanmadan dogru zamanda calabilmesine yardimci olabilir.
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Gérsel 2.10. L. Hector Berlioz, Fantastik Senfoni Op.14, 5. boliim 63- 64. numaralar aras: fagot solosu icin calisma
Gnerisi
Eserin son bdliimiinde yer alan 435 ila 467. dl¢iiler arasindaki fagot solosu Gorsel
2.11°de gosterilmektedir. Bu solo da eserin diger fagot sololarinda oldugu gibi dort fagot
tarafindan icra edilir. Hareketli ve iist oktavda sergilenen mi bemol klarnet solosunun
ardindan fagot solosu sergilenir. Soloyu icra ederken 6zellikle carpma ve tril notalarinin

tam zamaninda ve degerleri kadar ¢alinmasi onerilmektedir.

435
30

Gorsel 2.11. Hector Berlioz, Fantastik Senfoni Op. 14, 5. boliim fagot solosu 435 - 467. olgiiler arasi (Malherbe,
1910, 5. 10)

Tril, iki bitisik nota arasinda yarim ton ya da tam ton olmak iizere hizli bir
degisimden olusan miizikal bir siislemedir (Apel, 1944, s. 864). Bu nedenle hizl1 gegisler
gdz Oniine alindiginda ardisik olmayan parmak hareketleri zorluk yaratabilir. Gorsel

2.12’de yer alan a ve b ¢aligmalarin1 yavas bir tempoda baslayip hizlandirarak calismak

41



soloda bulunan tril notalarinin zamaninda ve net bir sekilde ¢alinmasina yardimeci olabilir.
Gorsel 2.12a’da farkli ritimlerden olusan tril calismasi yer almaktadir. Gorsel 2.12°de ise

bu soloda yer alan tril notalarinin zamaninda g¢alinabilmesi i¢in g¢alisma Onerisi

bulunmaktadir.
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Gorsel 2.12. Hector Berlioz, Fantastik Senfoni Op. 14, 5. béliim fagot solosu 435- 467. él¢iiler arasi tril ¢alisma

onerisi

Bu soloda fagotun iicilincii oktavinda yer alan la-si ve fa-sol notalarini igeren tril
notalar1 ardisik parmak pozisyonlarina sahip degildir. Bu parmak pozisyonlar1 gegisleri

igin Gorsel 2.13, 2.14, 2.15, 2.16 ve 2.17°de tril dnerilerinde bulunulmustur.
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Gorsel 2.13. Hector Berlioz, Fantastik Senfoni Op. 14, 5. boliim fagot solosu 435 - 467. olgiiler arasi i¢in la-si tril
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Gorsel 2.14. Hector Berlioz, Fantastik Senfoni Op. 14, 5. boliim fagot solosu 435 - 467. olgiiler arasi i¢in la-si tril
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Gorsel 2.15. Hector Berlioz, Fantastik Senfoni Op. 14, 5. boliim fagot solosu 435 - 467. olgiiler arasi i¢in fa- sol tril
onerisi (Cooper ve Toplansky, 1976, s. 224)
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Gorsel 2.16. Hector Berlioz Fantastik Senfoni Op. 14, 5.béliim fagot solosu 435 - 467. él¢iiler arasi igin fa- sol tril
onerisi (Cooper ve Toplansky, 1976, s. 224)
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Gorsel 2.17. Hector Berlioz Fantastik Senfoni Op. 14, 5.béliim fagot solosu 435 - 467. él¢iiler arasi igin fa- sol tril
onerisi (Cooper ve Toplansky, 1976, 5. 224)
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Hector Berlioz’un Fantastik Senfoni’sinde yer alan fagot sololar1 incelendiginde;
ti¢ fagot solosunun da dort fagot tarafindan icra edildigi, sololari hizli bir tempoya sahip
oldugu ve teknik zorluklar icerdigi goriilmektedir. Sololar staccato notalara ve hizli bir
ritme sahip olmalarindan dolay1 benzerlik gostermektedirler. Dort fagotun da soloyu kisa,
net karakterde ve beraberlik agisindan senkronize bir sekilde ¢almasi solonun dogru bir
bicimde yorumlanmasi bakimindan 6nem arz eder. Soloda yer alan teknik zorluklar i¢in

yardimci olabilecek ¢aligsma Onerileri ve parmak pozisyonlari bu béliimde sunulmustur.

2.4.1. Pyotr lyin¢ Caykovski’nin (Pyotr Ilyich Tchaikovsky) Hayat1 ve Miizigi

19. yiizyilda yasamis Rus bestecilerinden biri olan Caykovski 7 Mayis 1840
tarihinde Votkinsk sehrinde dogmustur (Yener, 1990, s. 177). Caykovski’nin ailesi
ogullarin1 miizige yonlendirmek istemedikleri icin Imparatorluk Hukuk Okulu’na
gondermistir. Caykovski bu okulda okurken ayni zamanda {inlii koro sefi Gavriil
Lomakin’in yonettigi koroya katilmis, Rudolf Kiindirger’den de piyano dersleri almistir.
1859 yilinda hukuk okulundan mezun olan Caykovski, Adalet Bakanligi’'nda memur
olarak goreve baslamistir. 1861 yilinda yeni agilan Rus Miizik Cemiyeti’nde Nikolay
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Zaremba’den teori dersleri almis ve 1862 yilinda St. Petersburg Konservatuvari’nda
miizik calismalarina devam etmistir. 1863 yilinda Adalet Bakanligi’ndaki isini birakarak
miizik hayatina devam etmeyi tercih etmistir. Caykovski, Zaremba ve Rubinstein’la dnce
armoni, kontrpuan ve kilise modlari, sonra kompozisyon, enstriimantasyon ve seflik
calismistir. 1865 yilinda St. Petersburg Konservatuvari’ndaki egitimini tamamlamisg
ardindan Moskova Konservatuvari’nda armoni 6gretmenligi yapmaya baglamistir (Kiin,
2014, s. 6).

1866 yilinda Caykovski, Rus besteci Mily Balakirev ile tanismis ve ilk basyapiti
olan Romeo ve Jiiliet adl1 Senfonik siirini besteleyip ona ithaf etmistir. 1872 - 1876 yillar1
arasinda Russky Viedomosty gazetesinde miizik yazarlig1 yapmistir ve 1875 yilinda ilk
bale eseri olan Kugu Golii’nii yazmaya baslamistir. Caykovski’nin 1877 yilinda 4.
Senfoni’sini ithaf ettigi Nadejda von Meck ile arasinda maddi manevi bir dostluk iliskisi
baslamistir. Caykovski eserleri ile Car III. Aleksandr’in hayranligint kazanmistir.
Rusya’nin resmi devlet bestecisi unvanina sahip, uluslararasi taninirlik kazanan ilk Rus
bestecisi olmustur. W.A. Mozart’in miiziginden ve George Handel’in eserlerinin
yapisindan etkilenmesinden dolay1 viyolonsel ve orkestra i¢in Rokoko temasi iizerine
varyasyonlar1 (1876) ve Maga kraligesi operasini (1890) bestelemistir. 28 Ekim 1893
yilinda son eseri olan altinci senfonisinin promiyeri yapildiktan dokuz giin sonra vefat
etmigstir. Baz1 kaynaklar bunun kolera salginindan dolay1 oldugunu belirtse de cesitli
kaynaklarda da bu durumun intihar oldugu 6ne siiriilmektedir. (Jeffé, 2012, s. 291).

Caykovski bestelerinde duygu ve diisiincelerini geleneksel form kaliplarina
sokmay1 tercih etmemistir (Maitland, 1910, s. 48). Duygusal anlatimi ile {in yapmis bir
bestecidir. Caykovski’nin miizigi ile ilgili diisiincelerini Edward Dannreut soyle belirtir;

Caykovski’nin eserleri agir bir hiiziin {izerindeki mutlulugu yansitan Slav karakterini tagirdu.
Onun cesur modiilasyonlara, alisilagelmeyen ritmik figiirlere, zarif melodik gizgilere tutkusu
vardi. Caykovski’nin besteleri sanki o an bestelenmis izlenimi veriyordu (Evans, 1935, s.
107).

Caykovski genel olarak eserlerinde fliit ve fagot icin yazdig1 sololarinda iki oktav
aralikla seslendirmeyi tercih etmistir. Yayli ¢algilara da fliit ve fagot sololarina zit olarak

tremolo notalar yazmistir (Abraham, 1974, s. 33).

2.4.2. Pyotr llyin¢ Caykovski’nin 4. Senfonisi Fa Minér, Op. 36
Caykovski hayatinin son derece karmagik bir donemi olan 1877 yilinda 4.

Senfoni’sini bestelemistir (Van Gansbeke, 2012, s. 229). Eserin ilk seslendirilisi 4 Mart
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1878 tarihinde Moskova’da gerceklesmis ve eser seyirci tarafindan beklenilen ilgiyi
gorememistir. Ancak, 25 Kasim 1878 tarihinde St. Petersburg’da, Eduard Napravnik
yonetiminde gerceklestirilen ikinci seslendirilisi basari ile sonuglanmistir. Hatta scherzo
boliimii dinleyicilerin 1srar1 lizerine tekrar ¢alinmistir (Birkan, 2006, s. 170). Caykovski,
4. Senfoni’sini Nadejda von Meck’e ithaf etmis ve Meck’e yazmis oldugu bir mektupta
eserle ilgili diislincelerini sdyle agiklamistir;

Eserin girisinde dnce trompetlerin, sonra kornolarin seslendirdigi ana tema, biitiin senfoninin

tohumudur. Mutlulugun hedefine ulagmasini dnleyen kaderi canlandirir. Acaba gergekleri

unutup, hayallere mi dalmak daha iyi? Tahta iiflemeli ¢algilar ve yayli ¢algilarda duyulan bu
hayaller, kaderin sert temasiyla yok olur (Aktiize, 2002, s. 620).

Eserin orkestralamasinda 1 pikolo, 2 fliit, 2 obua, 2 klarnet, 2 fagot, 4 korno, 2
trompet, 3 trombon, 1 tuba, vurmali ve yayl c¢algilar bulunmaktadir. Eserin birinci
boliimii 3/4'lik dlgiide, fa mindr tonda ve agir tempoda bir giris ile baglar. Caykovski’nin
tanimina gore bu giris, tiim senfoninin koti kaderini simgeleyen semboldiir. Girisin
sonunda birinci keman ve viyolonseller, kornolarin esliginde birinci temay1 9/8°lik dl¢giide
yapida sergilerler (Aktiize, 2002, s. 620).

Caykovski, Bayan von Meck’e yazdigi mektubun devaminda 4. Senfoni’nin ikinci
bolimii ile ilgi ayrintilart su sekilde agiklamustir;

Eserin ikinci béliimiinde, i¢ sikintisinin bir baska evresi anlatilir. Insan, yorucu bir ¢aligma
giinliniin ardindan, gece vakti, yalniz basinayken tadar bu iiziinti duygusunu. Bir kitap
alirsiniz, bir zaman sonra diiger elinizden. Bir y1gin an1 sarar her yaninizdan sizi. Olan biten
her seyden hiizlin duyar, genclik giinlerinizi anmaktan da zevk alirsiniz. Ge¢mis giinlerinizi

iiziintilyle anar ama onlar1 bir daha yasama istegi duymazsiniz. En iyisi, oturup kendinizi

dinlemek, gegmise doniik diisiincelere dalmaktir...(Van Gansbeke, 2012, s. 230).

Eserin ikinci boliimiinde yer alan agir bir sarki temposundaki melankolik tema,
2/4’liik metrik yapida ve si bemol mindr tonundadir. Bu tema pizzicato yaylilar esliginde
obua tarafindan sergilenmektedir. Ikinci boliim, fagotun hiiziinlii ve melankolik baslayan
temay1 seslendirmesi ile sona ermektedir (Aktiize, 2002, s. 621).

Eserin {igiincii boliimii 2/4°liik 6l¢iide ve fa major tonunda neseli bir scherzo’dur.
Trio bolmesinde tiflemeli calgilar neseli bir Rus koylii sarkisini seslendirir (Aktiize, 2002,
s. 621). ABA formundaki {giincii bolim, ¢algilama teknigi acisindan dikkati
cekmektedir. A kesimi yayl calgilar tarafindan pizzicato notalarla duyurulan kiiciik bir
sarki temasindadir. Ardindan gelen B kesimi ise A kesimine karsitlik olusturacak bir

askeri mars temasinda bestelenmistir (Birkan, 2006, s. 171).
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Eserin dordiincii boliimii olan finale, 4/4’liik 6l¢iide, fa major tonunda, hizli bir
tempodadir. Tiim orkestranin sundugu bir temayla baslamaktadir. Ardindan tahta
iiflemeli ¢algilar tarafindan dans temasi sergilenir ve bu iki tema birlikte hareket ederek
gelisir. Uciincii tema tiim orkestranin bir 6nceki dans temasini seslendirmesiyle olusur.
Caykovski eserin dordiincii boliimiinde bas-trombon, tuba, biiyiik davul, liggen ve zilleri
kullanarak melodinin doruk noktalarin1 giiglii bir sekilde sergiler (Aktiize, 2002, s. 621).

Eserin ikinci boliimiinde yer alan fagot solosu yorumcunun miizikal becerisini 6n
plana ¢ikartan bir yapiya sahiptir. Bu nedenle ulusal ve uluslararasi orkestra se¢cmelerinde

yer alan 6nemli sololardan biridir.

2.4.3. Pyotr llyin¢ Caykovski’nin 4. Senfoni’sindeki Fagot Solosunun icrasina

Yonelik Oneriler

Eserin ikinci boliimii si bemol mindr tonundadir. Caykovski, fagot solosunun yer
aldig1 ikinci boliim ile ilgili diistincelerini su sekilde agiklar; “Ge¢misten pisman olsa bile,
insanin yasama yeniden baglamaya niyeti yoktur. Hayat insan1 yorar. Dinlenmek ve
diisiinmek giizeldir” (Warrack, 1973, s. 136). Caykovski bu diisiinceler igerisinde
hiizlinlii ve yorgun sekilde eseri sonlandiran bir fagot solosu bestelemistir.

Eserin ikinci bolimde 274 ila 303. olciiler arasinda yer alan fagot solosu Gorsel
2.18’de gosterilmektedir. Fagot solosu boliimiin 1 ile 21. 6lgiiler arasinda yer alan obua
solosu ile benzerlik gostermektedir. igten ve duygulu ¢almmasi istenilen soloda
tekrarlanan {i¢iincii oktavdaki fa, do, mi bemol ve re bemol notalarinda gereginden fazla

yavaglama yapilmasi soloya eslik eden yayl ¢algilarin ritmik yiiriiyilisiinii bozabilir.
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Gorsel 2.18. Pyotr Ilying Caykovski, 4. Senfoni Op. 36, 2. boliim 274 - 303. él¢iiler arast 1. fagot partisi
(Kalmus, 1960, s. 9)
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Yorumcunun bu soloyu homojen bir ses rengi igerisinde, yumusak bir sekilde
calmasi Onerilir. Ancak fagotun perde mekanizmasi goz Oniine alindiginda si bemol
mindr tonundaki parmak pozisyonu gegisleri olduk¢a zordur. Ayrica solo yorumlanirken
havanin stirekliliginin saglanamamas1 durumunda seslerin kesintiye ugramasina neden
olmaktadir. Soloda istenilen yumusak ses renginin elde edilebilmesi havanin stirekli
olarak aktarilmasina baglidir. Calginin her bir sesi farkli hava basincina ihtiya¢ duydugu
icin nefes kontrolii sayesinde ses basincinin dengelenmesi saglanabilir. Solonun
yorumlanmas1 siirecinde 6zellikle ses atlamalarinda hava miktar1 yeterli degilse kamisa
uygulanan dudak basinci istemsizce artabilir, dudak kaslar1 ezilebilir ve entonasyon
sorunlar1 ortaya ¢ikabilir. Ayrica bagli ¢alinmasi gereken sololarda parmak hareketlerinin
en aza indirilmesi seslerin kesintisiz olarak birbirine baglanmasinda kolaylik saglayabilir.
Buna ek olarak solodaki bagli ses gegcislerinin piiriizsiiz bir sekilde ¢alinabilmesi i¢in
vibrato kullanilmamasi1 da onerilmektedir. Bu durumda calgiya aktirilan havanin
stirekliliginin saglanarak melodik yapinin yonii 6n plana ¢ikarilabilir. Tercihen koyu bir
tona sahip olan bir kamisin secilmesi solonun miizikal yapisinin daha melankolik bir
sekilde ¢alinmasina katki saglayabilir.

Gorsel 2.19°da Mcgill’in bu boliimde yer alan fagot solosunun yorumlanmasina
dair nota gruplandirma Onerisi gosterilmektedir (Van Gansbeke, 2012, s. 235). Bu
gruplandirmalar g6z Oniinde bulundurularak yavas bir tempoda calisilmasi solonun

melodik yapisinin anlagilabilmesi agisindan yarar saglayabilir.
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Gorsel 2.19. Pyotr Ilying Caykovski, 4. Senfoni Op. 36, 2. boliim 274 - 303. él¢iiler arasi fagot partisi icin Mcgrill' in
nota gruplandirma énerisi (Van Gansbeke, 2012, s. 235)

Gorsel 2.20’de solodaki bagli ve c¢apraz parmak pozisyonlart igeren notalarin

ptiriizsiiz sekilde ¢alinabilmesi i¢in ¢alisma egzersizleri yer almaktadir .
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Gorsel 2.20. Pyotr Ilying Caykovski, 4. Senfoni Op. 36, 2. béliim 274 - 303. élgiiler arast fagot partisi i¢in calisma
onerisi

Gorsel 2.21°de eserin ikinci boliimiiniin fagot solosu ile son buldugu
gosterilmektedir. Solonun galginin ses rengi ve parmak pozisyonu ag¢isindan en agik sesi
olan ikinci oktav fa sesi ile bitmesi, 6zellikle piannosimo g¢alinmasi ve morendo ile son
bulmas1 yorumcuya zorluk yaratabilir. Bu nedenle fa sesinin daha yumusak ve morendo
ile sonlandirilabilmesi i¢in parmak pozisyonlar1 onerileri Gorsel 2.22, 2.23 ve 2.24’te
sunulmustur. Bu parmak pozisyonlar1 fa sesinin piannossimo ve hafif bir sekilde

calinmasina ve sonlandirilmasina yardimer olabilir.
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Gorsel 2.21. Pyotr Ilying Caykovski, 4. Senfoni Op. 36, 2. boliim 392 - 404. él¢iiler arasi (http-15)
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Gorsel 2.22. Pyotr Ilying Caykovski, 4. Senfoni Op. 36, 2. boliim 402 — 404. 6lciiler arasinda yer alan fa notast icin

parmak pozisyonu onerisi
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Gorsel 2.23. Pyotr Ilying Caykovski, 4. Senfoni Op. 36, 2. boliim 402 — 404. 6lciiler arasinda yer alan fa notast icin

parmak pozisyonu onerisi
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Gorsel 2.24. Pyotr Ilying Caykovski, 4. Senfoni Op. 36, 2. boliim 402 — 404. 6lciiler arasinda yer alan fa notast icin

parmak pozisyonu onerisi
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Bu solonun piyano esligiyle birlikte calisiimasi, melodik yiiriiyiisiiniin
benimsenmesi ve entonasyon hatalarmin Oniine gecilmesi bakimindan yorumcuya
yardimci olabilir. Gorsel 2.25°te Rainer Schottstadt’in Caykovski’nin 4. Senfoni’sinde

yer alan orkestra sololar1 i¢in yazmis oldugu piyano ve fagot partileri yer almaktadir.

2. Satz: Andantino in modo di canzone (J = 52)
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Gorsel 2.25. Pyotr Ilying Caykovski, 4. Senfoni Op. 36, 2. boliim 274 - 303. élciiler arasi fagot partisi i¢in ¢alisma
onerisi (Schottstadt, 2004, s. 31)

Pyotr ilying Caykovski’nin 4. Senfoni’sinin 2. béliimiinde yer alan fagot solosu
incelendiginde; solonun melankolik bir yapida ve miizikal beceri gerektiren bir solo
oldugu goriilmektedir. Bunun i¢in melodik yapinin yoniinii goésteren caligsmalar ve

alternatif parmak pozisyonlar1 sunulmustur.

2.5.1. Nikolay Andreyevich Rimsky-Korsakov Hayat1 ve Miizigi

Ulusal Rus miiziginin 6nde gelen bestecilerinden biri olan Rimski-Korsakov
miizisyen kimligi disinda 6gretmen, editor ve teorisyen kimligi ile de miizik diinyasinda
yerini almis iinlii bestecilerden biridir. Rus beslerinin bir tiyesi olarak bilinen Korsakov,
kendine 6zgii orkestralama teknigi ve eserlerinde dogu ezgilerini kullanmasi ile one
cikmistir (Hopa, 2020, s. 105).

Rimski-Korsakov, 18 Mart 1844 tarihinde Rusya’nin Tihvin sehrinde aristokrat bir
ailede dogmus ve geleneksel miizik egitimi almistir. Denizci olma hayalinden dolay1

1856 yilinda St. Petersburg’da Deniz Birliklerine katilmistir. Burada piyano dersleri
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almis, opera ve senfoni konserlerini takip etmeye baslamistir. Akorlarin isimlerini ve
kurallarim1 bilmemesine ragmen bir senfoni boliimii yazmistir. 1862 - 1865 yillar
arasinda donanmayla denize agilmis ve bu sirada ilk senfonisini tamamlamistir. 1872
yilinda Pskov’un Hizmetcisi (The Maid of Pskov) adli operasini bestelemistir. 1872
yilinda St. Peterburg Konservatuvari’nda kompozisyon dersleri vermeye baglamigtir. 100
Rus Halk Sarkis1 (100 Russian Folk Songs) lizerine yaptig1 diizenleme ve besteledigi
Mayis gecesi (May Night) ve Kar Bakiresi (Snegurochka) operalari ile Korsakov i¢in yeni
bir donem baglamistir. 1887 yilinda Ispanyol Kaprigcyosu'nu ve 1888 yilinda Sehrazat
Senfonik Suiti’ni bestelemistir. 1896 yilinda Modest Mussorgski’nin Boris Godunov
operasini diizenlemistir. 1905 yilinda devrimei 6grencilere destek verdigi gerekcesiyle
St. Petersburg Konservatuvari’ndaki gorevinden gegici bir siire alinmig ve eserlerinin
sahnelenmesi iki ay boyunca yasaklanmistir. Bu olaylarin besteci iizerindeki etkileri en
son yazdigi satirik opera olan Altin Horoz (7The Golden Cockerel) operasinda
goriilmektedir; soz konusu opera devlet tarafindan yasaklanmis ve Oliimiine kadar
sahnelenmemistir. Besteci, 21 Haziran 1908 yilinda Rusya’nin Liubensk sehrinde
yasamin1 yitirmistir (Randel, 2003, s. 597).

Rimski-Korsakov, eserlerinde halk ezgilerinden ve ulusal ritimlerden esinlenmistir.
Farkl: ritimleri orkestra siiitlerine ustaca yerlestirmis, tiim bu 6geleri armoni zenginligi
icinde ustaca kullanmistir (Selanik, 2010, s. 232).

Besteci oryantalizm akimindan etkilenerek Rus miizigine farkli orkestralama, ritim,
armoni, mod ve melodi anlayis1 kazandirmistir. Eserlerinde sadece sark melodilerini
kullanmayip kendine 06zgii Rus oryantalizmini de gelistirmistir. Buna en Onemli
orneklerinden biri Binbir Gece Masallari’ndan esinlenerek bestelemis oldugu Sehrazat
Senfonik Siiti’dir. Besteci halk karakterlerinin tasvirler ederken diyatonik modlari,
fantastik masal karakterlerinin tasvirinde ise asimetrik modu kullanmistir. Kendisinin
gelistirmis oldugu asimetrik mod, tam ton ve yarim tonlarin siralanmasiyla olugsmaktadir.
Rus Miizigi teorisinde bu mod “Rimski—Korsakov Dizisi” ismini almistir (Sultanova,

2012, s. 197).

2.5.2. Nikolay Andreyevi¢ Rimski-Korsakov’un Sehrazat Senfonik Suiti Op. 35
Rimski-Korsakov dogu kokenli bir hikdye olan 1001 Gece Masallari’ndan
esinlenerek 1888 yilinda Sehrazat adli Senfonik Suit’ini bestelemistir. Eserin ilk

seslendirilisi, 3 Kasim 1888’de bestecinin yonettigi Rusya Senfoni Orkestrasi ile St.
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Petersburg’da gergeklestirilmistir. Korsakov bu eseri, Sadko adli eserini bestelerken
yardimci olan sanat ve miizik elestirmeni Vladimir Stasov’a ithaf etmistir (Miller ve
Cockrell, 1991, s. 165).

Sehrazat Senfonik Suiti bale miizigi olarak bestelenmemesine ragmen, Michel
Fokine tarafindan bale koreografisi yapilmis ve ilk kez 4 Haziran 1910 tarihinde Paris’te
Opera Garnier’de sahnelenmistir. Korsakov, My Musical Life (Miizik Hayatim) adli
biyografisinde Sehrazat Senfonik Suiti’inin konusunu Arap gecelerinden almis oldugunu,
eserin betimlemelerden ve baglantisiz boliimlerden olustugunu belirtmistir. Ayrica eserin
boliimlerini birlestirmek icin kemana yazdig1 Sehrazat’i temsil eden kisa sololardan da
bahsetmistir (Rimski- Korsakov, 1942, s. 292).

Binbir Gece Masallari’nda hikaye icinde hikayeler sunulur. Bu teknige “gerceve
hikaye” ad1 verilmektedir (Girgin, 2015, s. 2). Masalda, Pers Krali eski karisinin kendisini
aldatmasina ¢ok iiziiliir. Bu nedenle her giin yeni biriyle evlenip ertesi sabah onu idam
ettirmeye karar verir. Ancak, her sey Sehrazat gelince degisir. Sehrazat, Pers kralina 1001
gece boyunca hikayeler anlatir ve her gece onu merak igerisinde birakir. Kral hikayenin
sonunu merak ettigi i¢in Sehrazat’t ertesi sabah idam ettiremez. Korsakov’un yazdigi
birinci boliimiin giris kisminda kisaca islenen konu Sehrazat’in masalidir (Van Gansbeke,
2019, s. 174).

Eserin orkestralamasinda 1 pikolo, 2 obua, 2 klarnet, 2 fagot, 4 korno, 2 trompet, 3
trombon, 1 tuba, vurmali ve yayl ¢algilar bulunmaktadir (http-16).

Eser dort boliimden olusmaktadir.

Prelude - Deniz ve Sinbad’ in Gemisi

Ballade - Prens Kalender’ in Oykiisii

Adagio - Geng Prens ve Prenses

Finale - Bagdat’ta Senlik

Deniz ve Sindbad’in Gemisi adl1 birinci boliimdeki miizik, Sehriyar’1 anlatan giiclii,
enerjik bir tema ile mi mindr tonda baglar. Bu tema Gorsel 2.26°da gosterilmektedir.
Sehriyar temasindan sonra Gorsel 2.27°de yer alan Sehrazat temasi solo kemandan

duyulmaktadir (Schreiber, 2019, s. 19).
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Gorsel 2.26. Nikolay Andreyevi¢ Rimski- Korsakov Sehrazat Senfonik Suiti Op. 35, Sehriyar't anlatan tema
(Schreiber, 2019, s. 19)
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Gorsel 2.27. Nikolay Andreyevi¢ Rimski-Korsakov Sehrazat Senfonik Suiti Op. 35, Sehrazat'1 anlatan tema
(Schreiber, 2019, s. 20)

Sehrazat temasi, Sinbad’in firtinali bir havada koca bir balik yakalayip, bu baligi
Kral Mihriyan’in iilkesine gotiirmesini anlatmaktadir (Schreiber, 2019, s. 20). Gorsel
2.28’de klarnetin ve kemanlarin Sindbad’i anlatan temas1 gdsterilmektedir.

Viyolonsellerin denizi anlattig1 tema ise Gorsel 2.29°da yer almaktadir.
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Gorsel 2.28. Nikolay Andreyevi¢ Rimski-Korsakov Sehrazat Senfonik Sutii Op. 35, Sindbad' in gemisini anlatan tema
(Schreiber, 2019, 5. 21)
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Gorsel 2.29. Nikolay Andreyevi¢ Rimski-Korsakov Sehrazat Senfonik Suiti Op. 35, Deniz'i anlatan tema (Antolli ve
O’Toole, 2018, s. 5)
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Prens Kalender’in Oykiisii adli ikinci boliim solo kemanin Sehrazat temasini
seslendirmesiyle baglar. Sehrazat’in girisinden sonra maceraya atilan Prens Kalender’in
karakterini olusturmak i¢in fagot tarafindan ikinci tema sergilenir. Gorsel 2.30° da eserin
ikinci bolimiin 4 ila 26. olgiileri arasinda yer alan fagot solosu gosterilmektedir

(Schreiber, 2019, s. 21).

Andantino (ah = 112)

p <
| solo ‘xaprn(mm quasi recitando
Lento recit.

dolce ed e spu §SIV0

BALE Ol e e (B GG e

Gorsel 2.30. Nikolay Andreyevi¢ Rimski-Korsakov Sehrazat Senfonik Suiti Op.35, 2. bolim 4 — 26. Olciiler arast
Prens Kalender'i anlatan tema (Antolli ve O Toole, 2018, s. 5)

Oykiiye gore, ikinci boliimde Prens Kalender haydutlarin eline diismiis, ancak
ormana kacarak kurtulmustur. Miizik, Kalender’in ormanda yasayan kotii ruhlarin
iilkesine s1ginmasini ve bu ruhlar tarafindan maymun kiligina sokulup Cin’e kagirilmasin
anlatmaktadir. Geng Prens ve Prenses adli iiglincii boliimiinde ise ana tema olarak mutlu
bir ask masali anlatilmaktadir. Basora iilkesinin sultaninin erkeklerden nefret eden kizi
Cemile, sonunda yakisikliligmi duydugu Misirli Ibrahim el Hasib’e asik olmustur.
Ibrahim de kizin resmini bir kitapta goriip onu sevmistir. Miizik; Ibrahim’in bin bir
zorluga katlanarak Basora’ya gelisini ve iki gencin evlenip mutlu olmalarin
anlatmaktadir. Bagdat’ta Senlik adli dordiincii boliimde ise son derece tempolu bir
miizikle Sindbad’in Bagdat’a doniisii anlatilmaktadir. Ancak, Sindbad Bagdat’ta ¢ok
kalmayarak tekrar denize acilir. Béliimiin sonunda gemi korkung bir firtinada batar; fakat
Sehrazat’in Oykiilerini slirdiirebilmesi i¢in Sindbad bu firtinadan sag ¢ikar (http-17).

Steven Griffiths, dort farkli boliimiin arasindaki biitiinligli “tematik géndermeler
ag1” olarak tanimlar ve eser boyunca Sehrazat ve Sehriyar’t temsil eden melodik ve
armonik temalarin farkli baglamlarda tekrar tekrar kendilerini duyurmasini bu sekilde

aciklar (Schreiber, 2019, s. 23).



Korsakov’un bestelemis oldugu eserler igerisinde Sehrazat Senfonik Suit’i, fagot

icin yazilmis orkestra sololarinin i¢erisinde dnemli bir yere sahiptir.

2.5.3. Nikolay Andreyevi¢c Rimski - Korsakov’un Sehrazat Senfonik Suiti’ndeki

Fagot Sololarinin Icrasina Yonelik Oneriler

Sehrazat Senfonik Suiti’nin ikinci boliimii, fagot repertuvari agisindan énemli iki
soloyu icermektedir. Gorsel 2.31°de eserin ikinci boliimiiniin besinci dlglisiinde baslayan
fagot solosu gosterilmektedir. Bu ilk solo 3/8’lik metrik yapidadir. Solonun temposu
andantino olup capriccioso ve quasi recitado ifadeleriyle ¢alinmasi gerektigi
belirtilmistir. Yorumcunun artikiilasyonlar1 net bir sekilde duyurarak ve her sesi biiyiik
bir titizlikle sekillendirerek yorumlamasi Onerilir. Soloda belirtilen dolce espressivo
ifadesi yorumcudan artikiilasyon ve niians becerisi gostermesini talep eder. Yorumcunun
ad libitum ifadesine bagl kalarak, melodilerdeki zitliklar1 ve inig-gikislart duyurabilmesi
onerilmektedir. Eserdeki ¢arpma notalarin kendinden sonra gelen seslerle uyum iginde
calinmasi 6nem arz eder. Carpma notalarin amacinin kendinden sonra gelen notay1
stislemek oldugu unutulmamali ve hizli calinmasindan kaynaklanacak ses patlamalarinin
ontine gegilmelidir (Hopa, 2020, s. 112).

Solonun ilk on dlgiisii zit karakterler yansitan iki miizik ciimleciginden olusur. 11k
ciimlecik basit ve kibar bir karaktere sahiptir. Ikinci ciimlecik ise artikiilasyonlarin
degismesi ile kararli ve agresif bir yapidadir. Iki ciimlecik arasinda besinci dlgiide yer
alan si notasi, melodinin akiciligina yardimer olur. ikinci ciimlecik bagl, aksanli ve
ozellikle iicleme notalarin vurgulanmast ile ilk climlecige zitlik yaratir. Solonun A harfine

baglanan ol¢iisii ritardando ile ilk tempoya baglanir (Hopa, 2019, s. 112).
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Gorsel 2.31. Rimski-Korsakov, Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35, 1. fagot partisi/ 2. boliim, 5 - 26. él¢iiler arast
(Rimski- Korsakov, 1888).

Bu solo miizikal becerinin 6n planda oldugu bir kadanstir. Van Gansbeke, solonun
ogrenilmesi siirecinde bagli, vurgulu ve carpmali notalarin biitiinliigii bozabilecegini
belirtmistir. Gorsel 2.32’de Van Gansbeke’nin melodinin biitiinliigiinii ve siirekliligini
saglayan temel yapinin ilerleyisini gosteren bir ¢alismasi yer almaktadir. Bu ¢alismanin
amac1 solonun melodik yonelisini (A, A’, B, B’ ve coda) gostermek ve icra dnerisinde
bulunmaktir. A kisminda ana tema ilk tempoyla sergilenir. A’ kisminda tutku vibrato
arttirilarak ilk ve son ol¢iisiine kadar rubatolu olarak ¢alinir ve bu sayede dramatik bir
gerilim hissi yaratilir. B kismma temponun hizi arttirilir. B’ kisminda melodi daha
yumusak calinarak crescendo ve rubato ile coda’ya dogru ilerler. Coda kisminda ise
solonun sonu oldugunu belirtmek i¢in Ozellikle vurgulu g¢alinmasi Onerilmektedir.
Solonun ritmik yiiriiylisiiniin belirgin bir sekilde calinmasi, orkestra sefinin orkestraya

girisini verebilmesine yardime1 olur (Van Gansbeke, 2019, s. 174).
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Gorsel 2.32. Rimski- Korsakov, Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35 1. fagot partisi, 2. boliim, 5 - 26. olgiiler arast,
calisma onerisi (Van Gansbeke, 2019, s. 174)

Bu solonun piyano esligiyle birlikte ¢alisilmasi, yorumcunun soloyu i¢sellestirerek
melodinin yoniinii daha net anlamasini saglayabilir. Gorsel 2.33’°te Rainer Schottstadt’in
Rimski-Korsakov’un Sehrazat Senfonik Suiti’nde yer alan orkestra sololari i¢in yazmis
oldugu piyano ve fagot partileri bulunmaktadir. Bu ¢alismanin amaci yorumcunun soloyu
melodinin yoniinii daha net anlayabilmesiyle birlikte entonasyon hatalarinin da oniine

gegmesine yardimct olmaktir.
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Scheherazade

N. Rimsky-Korsakov op.35
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Gorsel 2.33. Rimski- Korsakov, Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35 1. fagot partisi, 2. boliim,5 - 26./ 323 -331. dlgiiler
arasi, ¢alisma onerisi (Schottstadt, 2004, s. 1)
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Gorsel 2.34°te yer alan boliimiin ikinci fagot solosu 323. dlcilide baslar. Recitative
yapida olan solonun hiz terimi moderato assai’dir. Agir bir tempo ile baglayan solo,
asamal1 bir sekilde hizlanir ve yavaslar. Daha sonra sefin vurusu ile a tempoya geri doner.

Tema benzer sekilde ii¢ kez tekrar eder.
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Gorsel 2.34. Nikolai Rimski- Korsakov, Sehrazat Senfonik Suiti Op. 35, 1. fagot partisi, 2. boliim, 323 -331. él¢iiler
arasi Rimski- Korsakov, 1888, s. 4)

Tempo, ntians degisiklikleri, bu degisikliklerin birbirleriyle baglantilari, bu soloda
ses akiciliginin saglanmasinda ve kadansin sekillenmesinde biiyiik rol oynar. Kuvvetli
baslayan kadansin, fa notasinin iizerindeki puandorg’dan kaynakli ses yogunlugunun
azaltilarak sonraki olgiilerde arttirilmasi hava akiginin siirekliligini gerektirmektedir.

Fagotun yapisindan dolay1 solodaki en {ist ses olan sol sesi diger notalara gore daha
parlak duyulur ve bu durum yorumcuda sol sesini vurgulu ¢alma istegi uyandirabilir.
Ancak biitiin gruplandirmalarda sol sesi yerine fa sesinin belirtilmesi 6nerilmektedir.

Ozellikle ardisik parmak hareketlerine sahip olmayan iigiincii oktavdaki re ve sol
seslerini bagli calabilmek teknik bir zorluk yaratabilir. Gorsel 2.35’te Emre Hopa’nin
“Rimski-Korsakov’un Sehrazat Senfonik Suiti’ndeki Fagot Sololarinin incelenmesi” adli
makalesinde, bu parmak koordinasyonu i¢in 6nerdigi ¢calisma yer almaktadir. Hopa bu
caligmasinin 40 ila 90 metronom arasinda tekrar edilmesini 6nermektedir (Hopa, 2019, s.

114).
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Gorsel 2.35. Rimski- Korsakov, Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35, 1. fagot partisi/ 2.béliim, 323 - 331. olgiiler arast,
calisma onerisi (Hopa, 2019, s. 114)

Gorsel 2.36’da David Mcgill’in ¢alginin ii¢lincii oktavinda yer alan fa-mi-re ve sol
notalarinin gegisleri i¢in yazmis oldugu calisma oOnerisi gosterilmektedir (Mcgill, 2007,
s. 265). Bu calisma ozellikle tigiincii oktavdaki re ve sol gecisinin piiriizsiiz ¢alinabilmesi

icin Onerilmektedir.

fpfrPeereaferereifeesesy ()
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Gorsel 2.36. Nikolay Rimski- Korsakov, Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35, 1. fagot partisi/ 2. boliim, 332. 6l¢iisii i¢in
Mecgill'in ¢aligma onerisi (Mcgill, 2007, s. 265)

Bu soloda yer alan notalarin farkli ritimlerle ve yavas calisilmasit parmak
koordinasyonunun gelisimine yardimci olabilir. Gorsel 2.37°de soloda yer alan fa-mi-re
ve sol notalarinin rahat calinabilmesi igin ¢alisma egzersizi gosterilmektedir. Gorsel
2.35a ve Gorsel 2.35b’da parmaklarin farkli ritimlerle ¢alismasini saglayan bir ¢alisma,
Gorsel 2.35¢’de ise notalarin ardigik sekilde tekrar edilmesine yonelik bir calisma yer

almaktadir. Bu ¢alismalar parmak senkronizasyonunu saglamak i¢in dnem tagimaktadir.
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Gorsel 2.37. Nikolai Rimski- Korsakov, Sehrazat Senfonik Suiti Op. 35, 1. fagot partisi, 2. boliim, 323 -331. élgiiler

arasi ¢alisma onerisi
Soloda melodik yiiriiyiis acisindan benzerlik gosteren ii¢ ayr1 kadans yer
almaktadir. Benzerlik gostermesine ragmen bu iic kadansin da birbirinden farkli

yorumlanmasi énerilmektedir. U¢ kadansin da durak notalari farklilik gésterebilir. Gorsel

2.38’de melodik yapinin farkli ¢alinabilmesi i¢in bir 6neri sunulmaktadir.
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Gorsel 2.38. Nikolay Rimski- Korsakov, Sehrazat Senfonik Suiti Op. 35, 1. fagot partisi, 2. boliim, 323 -331. él¢iiler

arasi yorumlama onerisi
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Nikolay Andreyevi¢ Rimski - Korsakov’un Sehrazat Senfonik Suit’inde yer alan
fagot sololar1 incelendiginde; iki solonun da kadans yapisinda oldugu ve miizikal beceri
gerektiren sololar oldugu goriilmektedir. Sololardaki melodi biitiinligiiniin  ve
stirekliliginin saglanabilmesi i¢in sololarin temel yapisinin ilerleyisini gdsteren

caligmalarin yardime1 olabilecegi diisiiniilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. CAGDAS DONEM
3.1. Cagdas Déonemde Fagotun Yapisal Ozellikleri ve Orkestradaki Yeri

19. yiizyilda oldugu gibi 20. yiizyilda da Alman fagotunda parmak pozisyonu
gelisimleri ve ton arayislart devam etmistir. 1930 yilinda Heckel firmasi, es borularinin
iiretiminde kullanilan teknolojiyi gelistirmis, 1939 yilinda Frazn Grofty, giinlimiizdeki es
borularinin olusumunda etkili olan bir modeli iizerinde ¢aligmaya baslamistir. Groffy, ilk
olarak yorumcularin la notasinin 440 hz frekans sesinde ¢alabilmesine yardimci olacak
bir es borusu iiretmeyi amaglamistir. Bu ¢calismalarinin devaminda Groffy, yorumcularin
sesleri peslestirebilmesi, tizlestirebilmesi, fagotun ses renginin parlatilabilmesi ya da
koyulastirilabilmesi ile ilgili gereksinimlerini géz oniinde bulundurarak yeniden es
borusu tasarlamistir (Stone, 2008, s. 33).

20. yiizyilda Heckel firmasi tarafindan fagotlarin delik konumlari ve ¢aplari siirekli
olarak degisim gostermistir. Ayrica Heckel fagotta kullanilan aga¢ kalinlig arttirilmigtir.
Bu donemde Fransiz fagotu ise 6zellikle kalak kisminda Alman (Heckel) fagotlara gore
daha dar bir yapiya sahiptir (Kopp, 2012, s. 155).

1931 yilinda Heckel firmasi tarafindan tiretimi yapilan Model H fagotlar1t Almanya
ve Amerika’da yogun ilgi gérmiistiir. Bunun sebebi ise hizli pasajlarin daha kolay
calinabilmesini saglayan perdelerin ¢ogaltilmasi ve fagotun birinci oktavinda yer alan
seslerin rahat ¢alinabilmesi i¢in fagotun kalak kismina bir perde ilave edilmesidir (Kopp,
2012, s.156).

Fagot yorumcusu ve egitmeni olan Gheorghe Cuciureanu, 1981 yilinda gerceklesen
Cift Kamish Enstriimanlar Dernegi Konferansi’'nda fagotta akici bir teknik elde
edebilmek i¢in yeni perdeler eklenmesi gerektigini One siirmiistiir. Cuciureanu, bu
diisiincesi dogrultusunda fagota sag bas parmak i¢in ek perdeler eklemistir. Bunlar la
bemol-si bemol tril perdesi, mi-fa diyez tril perdesi ve sag ser¢e parmak icin fagotun
birinci oktav do ve re sesleri i¢in perdelerdir. Bu degisiklikler fagotu daha kolay ve akici
calmay1 saglamistir. Ancak Cuciureanu sisteminin lireticisi Fox markasi, iiretimden 2 yil
sonra bu fagota karsi ilginin azaldigini belirtmistir. Giiniimiizde Heckel ve Fox fagot
iireticileri hala enstriimanlarda kisiye 6zel kullanim i¢in opsiyonel perde segenekleri

sunmaktadirlar (Pebbles, 1994, s. 197).
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20. yiizyllda orkestralarda fagota verilen 6nem artmistir. Ozellikle Igor
Stravinski’nin Bahar ayini adli eserinin girisinde yer alan fagot solosu, fagotun
orkestradaki onemini vurgulamaktadir. Besteciler, 20. yiizyilda modernizmin etkisiyle
diger enstriimanlarda oldugu gibi fagotun da sinirlarin1 genisletmeye, yeni ses arayislari
dogrultusunda fagot iizerinde yeni ve farkli teknikler aramaya baslamislardir. Bu yeni
teknikler arasinda ¢ift dil kullanimi, komali sesler, kurbaga dili kullanimi1 gibi fagottan
farkli sesler liretmeye yarayan uygulamalar yer almaktadir. Bu gelismeler, fagotun ifade
imkanlarin1 genisletmis ve fagotu ¢ok yonlii bir calgi haline getirmistir (Aktalay, 2010,
s.11).

3.2. Cagdas Dénem Miizigi ve Ozellikleri

Orta Cag’dan Romantik Donem’in ortasina kadar Bati Avrupa merkezli olarak
gelisen coksesli miizik 19. ylizyilin sonunda degismeye baslamis ve “miizikte kirilma”
olarak nitelendirilmistir. Aydinlanma ve Fransiz Devrimi’nin etkileriyle baslayan
degisim, yeni icatlarla birlikte Sanayi Devrimi, ulus-devlet modeli ve modernlesme ile
devam etmistir. 20. ylizyilda yasanan bu degisim ve gelisim, yeni (cagdas) miizigin ortaya
cikmasini saglamistir (Crittenden, 2000, s. 2).

Miizikte modernizm, genellikle ipuglarin1 Debussy’de gordiigiimiiz, eski tonal dilin
bulaniklagsmasi ile baslar; doniim noktasini once Stravinski’nin Bahar Ayini adh
yapitiyla, ardindan Schonberg’in atonalitesiyle ve sonrasinda 12 ses teknidi ile
gerceklestirir. Miizikte modernizm, Bati miiziginde tonal sistemin olugmasiyla baslayan
ve li¢ ylizyila yakin siireyle egemen olan bir dilin, neredeyse tiim 6gelerinin en temelden
degismesine neden olan bir yenilenme hamlesi olarak agiklanabilir (Céloglu, 2005, s. 5).

(Cagdas Donem’in miizikal 6zellikleri su sekilde siralanabilir;

a) Major ve minor tonaliteden uzaklasilmasi

b) Pentatonik diziler ve Orta Cag kilise makamlar1 kullanilmasi

¢) Kromatizme yer verilmesi ve kromatik dizideki biitiin seslerin esit oneme
sahip olmasi

d) Ikiye kars1 ig, {ice kars1 dort gibi ¢capraz ritimlerin yogunlukla ve karmasiklik
icinde kullanilmasi

e) Anlatima soyutluk kazandirilmasi amaciyla farkli ritmik kaliplar kullanilmasi
ve Ol¢ii sayilariin sik sik degismesi

f) Caz miizigin etkisiyle aksak ritimlere ve vurgulara yer verilmesi
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g) Klasik armonideki besli ve yedili akorlarin islevlerini kaybetmesi ile Ceken-
Eksen kavraminin ortadan kalkmasi

h) Ikili, dértlii, besli ve yedili akorlarin iist iiste konmasityla yeni akorlar elde
edilmesi, bu sayede akor kullaniminin gesitlenmesi

i) Tonal yonteme gore ¢oziimleme yapilmasi olanaksiz olan bir atonal armoni
anlayisinin olugsmast

j) Klasik Dénem bigimlerinin degisik sekillerde kullanilmasi (Goren, 2015, s.
8).

Cagdas Donem’in onde gelen bestecileri Joseph-Maurice Ravel, Béla Bartok,
Alban Berg, Benjamin Britten, Claude Debussy, Gustav Mahler, Sergey Rahmaninov,
Arnold Schonberg, Richard Strauss, Igor Fyodorovi¢ Stravinski, Dmitri Dmitriyevig
Sostakovig’tir (http-18).

3.3. Cagdas Dénem Orkestra Eserlerindeki Secilmis Fagot Sololariin Incelenmesi
Onemli fagot solosu igeren Cagdas Donem orkestra eserleri arasindan Joseph-
Maurice Ravel’in Bolero’su, Igor Fyodorovi¢ Stravinski’nin Ates Kusu Balesi ve Bahar

Ayini eseri, Dmitri Dmitriyevi¢ Sostakovi¢’in 9. Senfonisi Op. 70 incelenmektedir.

3.3.1. Joseph-Maurice Ravel’in Hayati ve Miizigi

Fransiz besteci ve piyanist Joseph-Maurice Ravel, 20. yilizyill miiziginin
onciilerindendir (ilyasoglu, 1996, s. 204). Besteci, 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin
baslarinda dogan “izlenimcilik” ve “Sembolizm” sanat akimlarindan etkilenerek bu
alanlarda eserler bestelemistir. Bu akimlar bir nesneyi dogrudan anlatmayip, onu
cagrisimlarla anlatmay: temel alirlar (Cologlu, 2016, s. 156). Izlenimciler dogadaki
izlenimlerini aktarirken, sembolistler ise semboller araciligiyla duygularini ve hayal
diinyalarim1 anlatmislardir (Han, 2020, s. 284). Bu baglamda Ravel yeni akimlari
benimseyerek 20. yiizyil miizigi icerisinde kendine yer bulur.

Joseph-Maurice Ravel, 7 Mart 1875 yilinda, Fransa’nin Ciboure adinda bir kdyiinde
diinyaya gelmis ve Paris’te biiylimiistiir. Ailesi ogullarinin miizige olan yetenegini fark
etmis ve desteklemislerdir. Ravel alt1 yasindayken Henry Ghys ile piyano, Charles- René
ile miizik teorisi ve kompozisyon dersleri almaya baglamistir. 1889 yilinda Paris
Konservatuvari’n1 kazanarak Emile Descombes ve Charles-Wilfrid’in piyano 6grencisi

olarak kabul edilmistir. Ayrica kompozisyon alaninda ¢aligmalarina Gabriel Faur¢ ile

71



devam etmistir. Ravel’in yetenegi, 1889 yilinda Paris’teki en oOnemli kiiltiirel
etkinliklerden biri olan “Uluslararas1 Paris Diinya Fuar1 Sergisi” nde birgok bestecinin
eserlerini dinleyince ortaya ¢ikmustir. Etkinlik sirasinda, Modest Mussorgsky, Nikolay
Rimski-Korsakov ve Alexander Borodin’nin besteleri Ravel’in ilgisini ¢ekmistir.
Yenilik¢i diisiince, armoni ve orkestra renklerinin cesitliligi genc besteciyi ¢ok
etkilemistir. Ravel, Jules Massenet’in “Kendi miizik dilinizi yaratmak i¢in once diger
mevcut teknikleri 6grenin” soziinii benimsedigi i¢in Mussorgsky’nin, Rimski-
Korsakov’un ve Borodin’in tekniklerinden esinlenmistir (Myers, 1960, s. 22).

1895 yilinda solo piyano i¢in Antik Menuet (Menuet Antique) ve iki piyano igin
Habanera’y1 bestelemistir. Paris Konservatuvari’nin vermis oldugu Roma odiillerinin
(Prix de Roma) favorisi olarak gdsterilen Ravel, ilk asamada elenmis ve okulu birakmistir
(Ivanchenko, 2015, s. 19). 1900 yilinda tekrar yarismaya katilmis, bir fiig ve bir koro
calismasi olan Les Bayadéres adli eseri ile ilk turda yarismadan elenmistir. 1901 yilinda
kantat1 Myrrha ile tiglinciilikk 6diilii kazanmis, ancak 1902 ve 1903 yillarinda Alcyone ve
Alyssa kantatlar ile jiirileri etkileyememistir. Son olarak, yarismalar i¢in belirtilen yas
sinirina ulasan Ravel, 1905 yilinda son kez yarigmaya katilmig ve ilk turda elenmistir
(Barbara, 2001, s. 2).

Birinci Diinya Savasi’nda yasi ve saglik sorunlart nedeniyle orduya alinmamistir.
Savastan sonra orkestra sefi olarak seyahat etmistir. Ozellikle ABD’de ilgi gérmis,
burada tanistigt Amerikan caz miiziginin etkileri daha sonraki eserlerinde hissedilmistir.
Asya miizigi, Avrupa halk sarkilari gibi diinya miiziklerinden de etkilenmistir. Sehrazat
(1898) adli eserinde Dogu miiziklerine olan ilgisini gdstermistir. Ispanyol miizigine
yonelmis ve bu miizigin etkisinde kalmis oldugu eserleri Ispanyol Rapsodisi (1908) ve
Bolero (1928) dur. Geleneksel miizik anlayisina yonelmis ve geleneksel ile yeniyi
harmanlayarak neo-klasik tarzda eserler yazmistir. 1921 yilinda Fransiz hiikiimetinin
vermis oldugu Legion d’Honneur ddiiliinii reddetmistir. 1931°de Oxford Universitesi’nin
verdigi onursal doktorayi ise kabul etmis ve az sayida 6grenci yetistirmistir. 1927 yilinda
norolojik bir problem yasamaya baslamis, birkag¢ yil sonra kas ve s6z yitimi problemi ile
karsilagmistir. Zamanla kendisinde bunama belirtileri olusmus ve 1932 yilinda gegirdigi
trafik kazasi ile durumu agirlagmistir. Bu rahatsizliklar nedeniyle 1932 yilindan itibaren
eser besteleyememistir. 1937 yilinda gecirdigi basarisiz beyin ameliyati sonucu hayatini

kaybetmistir (Oztiirk, 2019, s. 2).
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Ravel, izlenimci olmanin yami sira Fransiz geleneksel miizigine bagli bir
klasike¢idir. Oda miizigi eserlerinde Mozart ve Couperin’in etkisi altinda kalmistir. Piyano
icin yazdig1 eserlerinde Liszt’in yaraticiligindan esinlendigi Sonatin (Sonatine), Aynalar
(Miroirs), Gecenin Cocugu (Gaspard de la nuit) ve Couperin’in Mezarinda (Le Tombeau
de Couperin) adli piyano yapitlarinda goriiniir. Caz miiziginden yararlanma yontemi
Stravinski’ye benzemektedir (ilyasoglu, 1996, s. 205). Debussy’nin renkli eserlerinin
etkisi altinda miizige baslamis ve zamanla kisisel miizik dilini yaratmistir. Ravel’in
yaraticiligi, Lizst, Rimski-Korsakov ve Debussy’nin armoni dilinden esinlenerek

ilerlemistir (Griffiths, 2015°ten aktaran Evruk, 2021, s. 65).

3.3.2. Joseph-Maurice Ravel’in Bolero Bashkh Eseri

1927 yilinda iinlii dans¢1 Ida Rubinstein, Maurice Ravel’den, ispanyol besteci Isaac
Albéniz’in birkag piyano parcasini orkestraya uyarlamasini istemistir. Ravel ayni isi bir
baska bestecinin ele almasi lizerine 6zgiin bir bolero motifi secerek o giine dek kimsenin
bilmedigi yepyeni bir eser iizerinde g¢alismaya baslamistir. Bu motif durmaksizin
tekrarlanan bir ritimle eser boyunca stirtip gider. Hicbir degisiklige ugramayan bu motif,
her tekrarlaniginda farkli bir orkestralamayla sunulmustur (Birkan, 2006, s. 424). Bolero,
Ravel’in en basit kompozisyonudur. Siirekli olarak tek bir ritim ve iki béliimden olusan
tek bir temanin, crescendo ile desteklenmesi iizerine kurulmustur (Lee, 2002, s. 328).

Ravel, Bolero’yu 1928 yilinda Temmuz ve Ekim aylar1 arasinda bestelemistir. 22
Kasim 1928 tarihinde orkestra sefi Walter Straram yonetiminde, Alexander Benois’in
kostiim ve dekorunu tasarladigi, koreografisini Bronislava Nijinsky’in yaptig1 ve bas
dansgisinin Ida Rubinstein oldugu bir bale promiyeri gerceklesmistir. Senfoni orkestrasi
ile ilk seslendirilisi ise Lamoureux Orkestrast ile 11 Ocak 1930’da Paris’te Ravel’in
yonetiminde olmustur (Lee, 2002, s. 328).

Eserin orkestralamasinda 1 pikolo, 2 fliit, 2 obua, 1 korangle, 1 mi bemol klarnet, 2
klarnet, 1 bas klarnet, 2 saksafon, 4 korno, 3 trompet, 3 trombon, 1 tuba, vurmali ve yayl
calgilar bulunmaktadir. Eser 3/4'liik metrik yapidadir ve her biri sekiz olciiliik iki
boliimden olusan, biri do major, digeri do mindr tonunda iki tema lizerine kuruludur. Eser
boyunca, trampet durmaksizin ayni temay1 seslendirir. Tema, ilk dnce fliit ile sunulur.
Onu sirastyla si bemol klarnet, fagot, mi bemol klarnet, obua, tekrar fliit, trompet, korno

ve tenor saksafon izler. Gelisme boyunca, tempoyu vurgulayan ve temay1 sunan gruplar
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degisir. Eser trombonlarin glissandolari ile gorkemli bir bigimde son bulur (Birkan, 2006,
s. 425).

Ravel’in Bolero adli eserinde yer alan fagot solosu, fagotun ikinci, ligiincii ve
dordiincii oktavlarinda bulunan seslerden olusur. Bu solo, ¢alginin {ist oktavlarindaki ses
kalitesini One ¢ikartan ve ritmik yapinin devamliliginin 6nemli oldugu bir solodur. Bu
bakimdan ulusal ve uluslararasi orkestra se¢melerinde yer alan en Onemli fagot

sololarindan bir olma niteligi tasir.

3.3.3. Joseph-Maurice Ravel’in Bolero Bashkh Eserindeki Fagot Solosunun
Icrasma Yonelik Oneriler
Ravel’in Bolero adl1 eserinin 41 ila 57. dl¢iiler arasinda yer alan fagot solosu, fliit
ve klarnetin agilista caldigi A temasindan sonra yer almaktadir. Gorsel 3.1°de yer alan B

temasi ilk kez fagot solosu ile sergilenir.

BOLERO

Basson 1 MAURICE RAVEL

Tempo di Bolero moderato assai 1° Solo
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Gorsel 3.1. Maurice Ravel, Bolero, 41 - 57. ol¢iiler arasi fagot partisi (Sceaux , 2016, s. 1)

Bu soloda enstriimanin {i¢iincii ve dordiincii oktavinda yer alan si bemol-do-re
bemol notalarmin ardisik parmak pozisyonuna sahip olmamasi, yorumcuya zorluk
yaratabilir. Bu nedenle soloda yer alan iist seslerin homojen ve piiriizsiiz sekilde

calinabilmesi i¢in Gorsel 3.2°de ¢alisma Onerileri bulunmaktadir. Bu ¢alisma 6zellikle
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soloda zorluk teskil eden parmak pozisyonlarinin, siklikla tekrar edilmesini saglayarak

pekismesine yardimci olmaktadir.
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Gorsel 3.2. Maurice Ravel, Bolero, 41 - 47. olgiiler arasi fagot solosu i¢in ¢alisma onerisi

Solonun 41 ila 44. ve 51 ila 57. dl¢iileri arasinda yer alan kisimlar1 16°lik notalardan
olusmaktadir ve trampetle birlikte yorumlanmaktadir. Eserin bu kisimlarinda trampetin
iicleme notalardan olusan pasajiyla birlikte fagot solosu duyulmaktadir. Bu iki farkl
ritmin ayni anda ¢alinabilmesi yorumcuya zorluk yaratabilir. Bu nedenle solonun 41 ila
44. dlgiiler arasindaki pasaji icin Gorsel 3.3a ve 3.3b’de, 51-57. dlgiiler arasindaki pasaji
icin ise Gorsel 3.3¢c ve 3.3d’de 16°lik ritmik ¢alisma Onerileri verilmistir. Bu ¢alismalar
yorumcunun soloyu belirli bir tempo icerisinde calabilmesine katki saglayabilir ve
parmak koordinasyonu gelisimine yardimer olabilir. Ozellikle fagot solosunun 44 ila 46.
Olciileri arasinda yer alan sekizlik ve ticleme notalarinin belirgin ve zamaninda ¢alinmast
onem arz eder. Gorsel 3.4’te 44 ila 46. dlgiiler arasinda yer alan fagot solosunun trampet

solosu ile birlikte vurus baslar1 gosterilmektedir.
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Gorsel 3. 4 Maurice Ravel, Bolero, 44 - 46. olgiiler aras1 fagot solosu i¢in ¢aligma Onerisi

Solonun 45 ila 46. dlgiileri arasinda yer alan, fagotun dordiincli oktavindaki re
bemol sesinin net bir sekilde ¢alinabilmesi igin gerekli olan hava basinci ¢ok 6nemlidir.
Calgmin st oktavindaki seslerine alt oktavdaki seslere kiyasla daha basingli hava
gonderilmesi onerilmektedir. Calginin {ist oktavinda yer alan sesler i¢in gonderilen hava
basinci az olursa dudaga uygulanan basing artabilir ve bu da kamisin ve dudak kaslarinin
ezilmesine neden olabilir. Ayrica besteci bu fagot solosunun niiansini mezzopiano olarak
belirtmistir. Biitlin bu unsurlar goz 6niine alindig1 zaman hava basincinin dudagin kamisa

olan baskisiyla orantil1 bir sekilde aktarilmasi dnerilmektedir.
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Gorsel 3.5’te soloda yer alan galginin dordiincii oktavindaki re bemol notasinin dilli
aksanli ve net ¢alinabilmesi i¢in yardime1 olabilecek alternatif parmak pozisyonu dnerisi

yer almaktadir.
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Gorsel 3.5. Maurice Ravel, Bolero, 44 - 47. olgiiler arasinda yer alan re bemol notasi igin parmak pozisyonu onerisi

Gorsel 3.6’da eserin 75 ila 93. dlgiiler arasinda yer alan, eserin ana temasi olan pasaj
iki fagot tarafindan seslendirilmektedir. Bu pasaj, calginin en acik seslerinden biri olan
liclincli oktav sol sesinden olusmaktadir. Pasajin Ozellikle mezzopiano niiansinda
calinmasi entonasyon sorunlarina neden olabilir. Bu nedenle sol sesinin mezzopiano
niiansinda ve dogru entonasyonda c¢alinabilmesi i¢in Gorsel 3.6’da alternatif parmak

pozisyonu onerisinde bulunulmustur.
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Gorsel 3.6. Maurice Ravel, Bolero, 75 - 93. olgiiler arasii. ve 2. fagot partisi (Sceaux , 2016, 5.1)
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Gorsel 3.7. Maurice Ravel, Bolero, 75 - 93. olgiiler arasinda yer alan sol notasi i¢in parmak pozisyonu énerisi

3.4.1. Igor Fyodorovi¢ Stravinski’nin (Igor Fyodorovich Stravinsky) Hayat1 ve
Miizigi
20. ylizyilin devrimci ve yenilik¢i miiziginin yaraticilarindan olan Stravinski,
piyanist ve orkestra sefi olarak taninmaktadir (Uzar, 2011, s. 2). Igor Fyodorovig
Stravinski, 17 Haziran 1882’de Rusya’daki Oranienbaum kasabasinda dogmustur. Dokuz
yasinda piyano calismaya baslamis ve hizli bir ilerleme gostererek dogaglama
becerilerinde ustalagmistir. Opera sanatgisi olan babasi Fyodor Stravinski, oglunun opera

provalarint izlemesi i¢in 6zel izin aldirmistir. Stravinski, provalarda Caykovski’nin
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Uyuyan Giizel balesini izledikten sonra biiylilenmis ve baleye olan ilgisi bu sekilde ortaya
cikmistir. Genglik yillarinda kontrpuan calismaya baglamig ve bu durum onu beste
yapmaya yoneltmistir. Ancak, ailesi miizik kariyerini desteklemedigi i¢in St. Petersburg
Universitesi’nde hukuk okumak zorunda kalmustir. 1902 yilinda babasmin kaybeden
Stravinski miizige tekrar yonelerek Nikolai Rimski-Korsakov’ dan ii¢ y1l boyunca ders
almigtir (Ramirez, 2004, s. 1).

1908 yilinda Rus bale toplulugunun sefi ve kurucusu Sergei Diaghilev,
Stravinski’yi Rus balesi bestelemesi i¢in gorevlendirmis ve 1910 yilinda bu gérev sonucu
Stravinski’nin bestelemis oldugu Ates Kusu balesinin promiyeri Paris’te yapilmistir.
Stravinski Rus bale toplulugu i¢in {i¢ eser daha bestelemistir. Bu eserler, 1911 yilinda
bestelemis oldugu dort boliimden olusan Petrushka (Petruska) adli balesi, 1913 yilinda
bestelemis oldugu iki boliimden olusan Le Sacre du printemps (Bahar Ayini) adli balesi
ve 1920 yilinda bestelemis oldugu tek perdeden olusan Pulcinella (Pulginella) adli sarkili
balesidir (Fojas, 2019, s. 5). II. Diinya savasindan sonra beste ve seflik yapmaya devam
etmistir. Stravinski, 1910-1914 yillar1 arasinda ilk olarak Paris, sonra Isvicre’de yasamus,
1945 yilindan itibaren ABD uyruguna ge¢mis ve hayatinin sonuna kadar bu tilkede
yasamistir. 6 Nisan 1971 tarihinde New York’ta kalp yetmezliginden 6lmiistiir (Neef,
2010, s. 1).

Bestecinin miizikal anlamda gelisim siireci ii¢ donemde incelenmektedir. Bu
donemler; 1908-1923 yillarim1 kapsayan, {i¢ 6nemli bale eserini besteledigi “Rusya
donemi”, 1923-1953 yillarin1 kapsayan, 18. yiizy1l miiziginin formlarini kullandig1 “yeni-
klasik¢i donem” ve 1953 yilindan itibaren Schoenberg’in on iki ses sisteminden
etkilendigi “serial donem” olarak siniflandirilabilir (Onaran, 2017, s. 20).

Birinci donem olarak nitelendirilen Rusya déneminde, Stravinski’nin yapitlarinda
Rus halk ezgilerinden ve ritimlerinden etkilendigi goriilmiistiir. Besteci, kiiclik yaglarda
aldig1 piyano, kontrpuan, armoni dersleri ile teori bilgisini gelistirmis; Rus-Alman
ekolleri arasinda bir koprii kurmustur (Demirel, 2009, s. 23).

Ikinci dénem olarak nitelendirilen yeni-klasik¢i diisiince, Stravinski’ye gore
geemiste yazilmig bir bestenin farkli sekilde islenerek 20. ylizyila aktarilmasidir.
Stravinski, yeni-klasik¢i anlayisla yazdigi eserlerinde miizikte anlatim yerine yapiya
onem verir ve bu sebeple en ¢ok kullandig1 yontem kontrpuandir (Pamir, 2000, s. 387).

Bestecinin bu donemde besteledigi eserler, re major keman kongertosu, Psalms Senfonisi,
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piyano i¢in la major serenat, piyano ve iiflemeli ¢algilar i¢in kongerto’dur (Mehtiyeva,
20006, s. 171).

Bestecin liglincii donemi olan serial doneminde ise Ronesans bestecilerinden
Machaut’un bestelerinde kullandig1 izoritmik (tekdiize ritim) yapidan esinlenmistir.
Schoenberg’in dizisel yontemi ile yazdigi ilk yapitt 1952 yilinda bestelemis oldugu
Cantata’dir. Bunu 1955 yilinda besteledigi koro yapiti Canticum Sacrum, Agon (bale
miizigi), Piyano ve Orkestra i¢in Devinimler, Tufan (bale miizigi) ve Koro i¢in Requiem

Canticles adl1 eserleri izlemistir (Demirel, 2009, s. 27).

3.4.2. Igor Fyodorovi¢ Stravinski’nin Ates Kusu Balesi

Stravinski, Ates Kusu balesini 1909 yilinda bestelemistir. Eser, ilk kez 25 Haziran
1910 tarihinde Paris’te bulunan Théatre National de Opera sahnesinde sahnelenmis ve sef
Gabriel Pierne tarafindan yonetilmistir. Stravinski, bu eseri iinli besteci Rimski-
Korsakov’un oglu Andrey Rimski-Korsakov’a ithaf etmistir (White, 1989, s. 16).

Eserin orkestralamasinda 2 pikolo, 2 fliit, 3 obua, 1 korangle, 3 klarnet, 1 bas
klarnet, 3 fagot, 1 kontrfagot, 4 korno, 3 trompet, 3 trombon, 1 tuba, vurmali ve yaylh
calgilar bulunmaktadir (http-19).

Stravinski, eserin kompozisyonu hakkinda su bilgileri vermistir;

Ates kusu bir konu olarak ilgimi ¢ekmedi. Hikayesi olan tiim baleler gibi, yazmak
istemedigim tiirde betimleyici miizik igeriyordu. Bir besteci olarak heniiz kendimi
kanitlayamamistim ve beraber is yaptigim insanlarin estetigini elestirme hakkina daha sahip
degildim. Fakat yine de onlar elestirdim, hatta kiistahga elestirdim. Ger¢i yasim benim

oldugumdan daha kiistaht1... Gelgelelim, isi yerine getirmek konusunda hevesli olmadigimi

soyledigimde, biliyorum ki, aslinda konuyla ilgili ¢ekincelerim, sadece basarabilecegime dair
siiphelerim sebebiyle ortaya koydugum bir savunmaydi. Ancak Diaghiev her seyi ayarladi.

Bir giin Fokine, Nijinsky, Bakst ve Benois ile beni ziyarete geldi. Besi de benim yetenegime

inandiklarim sdyledikten sonra kabul ettim (White, 1989, s. 16).
Ates kusu, kurgu olarak ayn1 isme sahip eski bir Rus peri masalina dayanmaktadir.
Eserin orijinal koreografisini Michel Fokine’in tasarladig1 bale versiyonu, Veliaht Car
Ivan’in basindan gecenleri anlatmaktadir. Eserin konusu,

“Ivan, bir gece, kotii biiylicii Kral Kastchei’nin kalesinin diginda biiyiilii bir bahge kesfeder.
Bahge duvarmin iizerinden baktiginda gordiikleri onu biiyiilemistir; glimiis agaglardan altin
meyveler sarkmig, bahgeye girmeye ciiret eden sovalyelerin taga donen bedenleri ise ortaliga
dagilmigtir. Birdenbire, karanlik bahge aniden aydinlanir ve gizemli Ates kusu sahneye girer,

altin bir elmay1 agacindan koparmaya niyetlenir. Ivan duvarm iizerinden tirmanip Ates
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kusunu yakalar, fakat Ivan soylu ve vicdanli biri oldugu i¢in kusun ¢ikardigi hazin
¢igliklardan o kadar etkilenir ki onu salmaya karar verir. Ivan’in gosterdigi merhametten
etkilenen kus, ona yanan tiiylerinden birini sunar ve yardima ihtiyact oldugunda ona
donmeye soz verir. Daha sonra Ates kusu ugar gider, Ivan’1 bir kez daha karanlik bahgede
yalniz birakir. Ivan bahgeden ¢ikmaya hazirlanirken, 12 giizel prenses bahgeye sirayla giris
yapar. Onlari takip eden 13. prenses ise Ivan’a gore aralarindan en giizelidir. Prensesler her
gece, uykuda olan Kastchei’'nin haberi olmadan, parildayan ay 15181 altinda altin elmalarla
oynamak icin bahgeye girmektedirler. 13. prenses tarafindan biiyiilenen Ivan, kendini
tanitmaya karar verir. Baglangigta olduk¢a utangag olsalar da prensesler kisa siirede onu da
oyunlarina dahil etmeye karar verirler. Giin agarmaya baslarken, prensesler aniden kotii
Kastchei uyanmadan kaleye geri donmeleri gerektigini fark ederler. Ivan onlari takip etmeye
niyetlendiginde, 13. prenses onu durdurur ve igeri girerse dlecegini sdyler. Ardindan kapilar
kapanir ve prensesler gider. Ivan giizel prensesini sonsuza kadar yitirmeyi reddeder ve
kapilara kiliciyla saldirmaya baglar. Biitiin krallik ayaga kalkar, her tiirden bigimsiz yaratik
Ivan’a saldirmak igin 6ne ¢ikar. Ivan becerikli ve dayanikli bir savas¢t oldugunu gosterir,
ancak en nihayetinde Kral’in bigimsiz yardakgilar tarafindan ele gegirilir. Kral Kastchei
kaleden disar1 ¢ikar ve Ivan’in sorgulanmak iizere kendisine getirilmesini emreder. Sonuna
kadar meydan okumaya devam eden Ivan, Kastchei’nin yliziine tiikiirerek yanit verir.
Ofkeden kuduran kétii biiyiicii Ivan’1 duvara yapistirir ve onu tasa cevirecek bir efsunun
sozlerini mirildanmaya baslar. 13. prenses merhamet gostermesi i¢in Kastchei’ye yalvarir,
ancak ¢abalart beyhudedir; Ivan’nin sonu bahgedeki diger tagtan heykeller gibi olacaktir.
Aniden, Ivan Ates kusu’nu kendisine verdigi tiiyli hatirlar ve onu hizlica ¢ikararak havada
sallamaya baglar. Ates kusu hemen ortaya ¢ikar ve canavarlart kor ederek, onlart ¢ildirtip
kontrolsiiz bir sekilde dans etmelerine neden olur. Kastchei ve yardakeilar tiikenene kadar
dans eder, en sonunda da yere yigilirlar. Canavarlar uykuya dalarken, Ates kusu ninni
sOylermisgesine iizerlerinden siiziiliir. Daha sonra Ivan’i yakindaki bir aga¢ kiitligiine
gotliriir, kiitiiglin hemen yaninda i¢inde bir yumurtay barindiran bir sandik bulunmaktadir.
Bu yumurta, Kastchei’nin ruhunu ve yenilmesinin anahtarini tagiyor der Ates kusu. Bunun
iizerine Ivan zaferinden emin bir sekilde yumurtay:1 yere firlatarak onu pargalara ayirir,
boylelikle kotii biiyiiciiyli sonsuza dek yok eder. Balenin sonunda krallik bir Hristiyan
sehrine, kale ise bir katedrale doniisiir. [van da 13. prensesi karisi ve kraligesi olarak alir”

(Van Gansbeke, 2012, s. 203).

Eserin giris bolimii olan birinci boliim, 12/8’lik 6l¢lide, Molto moderato tempoda

ve yayli ¢algilarin duyurdugu gizemli bir tema ile baslar. Kotii biiyiicii Kral Kastchei’nin

renkli bahgesi, tahta tiflemeli ¢algilar, keman ve viyolonsellerin birbiriyle uyumlu sesleri

esliginde duyurulur. “Ates Kusu ve Dansi” baglikli ikinci boliim, Allegro rapace

temposundadir. Ates Kusu’nun gelisini obuanin solosu duyurur. Ates Kusu’nun hizli

hareketlerini duyuran fliit vivace assai temposundadir. “Prenseslerin Dans1” baglikli
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ticlincii boltim, agir tempoda, fliit ve yayli galgilarin baslattigi lirik bir ezgi ile baglar. 13.
Prenses olan Zarevna ve Ivan’nin dansi, arp ve obua tarafindan sergilenir. Dordiincii
boliim “Kral Kastchei’n Cehennem Dans1” 3/4’liik 6l¢iide Allegro feroce temposundadir.
Glgli davul vuruslartyla noktalanan canli ve hizli climleler orkestranin virtiioz
anlattimiyla siirerken birden ses azalir. Stravinski’ye 0Ozgii ritim burada ilk kez
sergilenmektedir. Ninni olan besinci boliim 4/4’lik 6l¢iide, Andante tempodadir. Bu
boliimde o6zellikle fagot solosu dikkati ¢eker. Fagot solosunun sundugu ninni sayesinde
Kral Kastchei uyutulur. Altinci boliim olan Final 3/2’lik Maestoso temposundadir.
Kornonun yayl c¢algilarin tremolosu esliginde duyurdugu ezgi, Kral Kastchei’'nin
vedasini anlatir. Temalar ayni notalarin degerlerinin degismesiyle varyasyonlara donisiir.
Ivan’nin sevdigi prensese kavusmasi ile ana tema mutlu ve sevingli bir ilahi ile son bulur
(Aktiize, 2007, s. 2280).

Stravinski’nin Ates Kusu Balesi’nin besinci boliimiinde yer alan fagot solosu ulusal

ve uluslararasi orkestra segmelerinde istenilen 6nemli bir solodur.

3.4.3. Igor Fyodorovi¢ Stravinski’nin Ates Kusu Balesi’ndeki Fagot Solosunun
Icrasma Yonelik Oneriler
Eserde, Ates Kusunun, canavarlar uykuya dalarken soyledigi ninniyi fagot solosu

temsil eder. Gorsel 3.8’de bu fagot solosu yer almaktadir.

FagottoT.

Tempol . (Andante.)

g s

ritard.

Gorsel 3.8. Igor Stravinski Ates Kusu Balesi fagot solosu 183 - 187. numaralar arast ve 362 - 391. olgiiler arast
(Kalmus, 1919, 5. 11)
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Stravinski’nin lirik bir anlatima sahip olan bu fagot solosu, ses gegisleri bakimindan
oldukca 6nemlidir. Ses gegislerinin miimkiin oldugunca piirlizsiiz, vurgu yapilmadan ve
yumusak bir sekilde yapilmasi 6nem tasir. Fagotun yapisindan dolay1 ¢alginin {igiincii
oktavinda yer alan re bemol ve si bemol perdelerinin parmak pozisyonlar1 ardisik
konumlarda yer almamaktadir. Bu durum, soloda yer alan bagli pasajlardaki notalarin
pozisyonlarinin gecislerinde zorluklar yaratabilir. Gorsel 3.9°da bu ses gegisleri igin
caligsma Onerisi yer almaktadir. Bu ¢alismanin yavas metronom hizi ile baglayip farkl
ritimler ve farkli artikiilasyonlar kullanarak calisilmasi onerilir. Bu c¢aligma parmak
pozisyon gecislerinin esit bir sekilde hareket etmesi icin Onem tasir.

e S R S S e
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Gorsel 3.9. Igor Stravinski Ates Kusu Balesi fagot solosu 183 - 187. numaralar arast ve 362 - 391. olgiiler arasi si

bemol ve re bemol notalari i¢in ¢alisma onerisi

Soloda yer alan espressivo terimi, solonun igten ve duygulu calinmasinin
gerektigini ifade etmektedir. Bu durum yorumcunun hayal giiciinii sergilemesine, soloyu
yorumlarken kendi miizikal bilgi ve tecriibesini gostermesine olanak saglar. Solo, bagh
notalardan olugsmaktadir. Bu nedenle, ¢alarken solonun biitlinliigiiniin bozulmamasi 6nem
tasir. Ozellikle dl¢ii baslarinda yer alan ses araliklarinda, sesin crescendo kullanilarak bir
sonraki notaya dogru yonlendirilmesi ve vibrato ile desteklenmesi Onerilir. Gorsel

3.10°da soloda yer alan fagotun iiglincli oktavina dogru ilerleyen ses araliklar1 oklar ile

belirtilmektedir.
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Gorsel 3.10. Igor Stravinski Ates Kusu Balesi fagot solosu 183 - 187. Numaralar, 362 - 391. olgiiler arast ¢calisma

onerisi

Solonun yumusak bir ifade ile ¢alinabilmesi i¢in parmak hareketlerinin en aza
indirilmesi Onerilir. Gorsel 3.11 ve Gorsel 3.12°de re bemol sesi i¢in alternatif parmak
pozisyon Onerileri yer almaktadir. Bu parmak pozisyonlar1 sesin bagh ve yumusak

calinabilmesine yardimci olabilir.
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Gorsel 3.11 Igor Stravinski Ates Kusu Balesi 'ndeki fagot solosunda yer alan fagotun iigiincii oktav re bemol notasi

icin pozisyon onerisi (Cooper ve Toplansky, 1976, s. 174))
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Gorsel 3.12 Igor Stravinski Ates Kusu Balesi 'ndeki fagot solosunda yer alan fagotun iigiincii oktav re bemol notasi

icin pozisyon onerisi (Cooper ve Toplansky, 1976, s. 174))

Igor Fyodorovi¢ Stravinski’nin Ates Kusu Balesi’nde yer alan fagot solosu
incelendiginde; solonun piano niiansinda, yavas bir tempoda oldugu ve bagli notalardan
olustugu goriilmektedir. Soloda yer alan notalarin ardisik parmak pozisyonuna sahip
olmamasi ve solonun bastan sonra bir biitiin i¢inde ¢alinmasi anlamina gelen baglh
notalardan olusmasi, yorumcunun zorluk yasamasia neden olabilir. Bu nedenle bu
boliimde soloyla ilgili yorumcuya alternatif parmak pozisyonlar sunulmus ve solonun

yorumlanmasina yonelik onerilerde bulunulmustur.

3.4.4. Igor Fyodorovic Stravinski’nin Bahar Ayini Bashkh Eseri

Bahar ayini, Stravinski’nin Diaghilev ve Rus Bale Toplulugu ile birlikte son
caligmasidir. Balenin baslangigta 1912 yilinda gerceklestirilmesi planlanmigtir ancak
Diaghilev’in Rus Bale Toplulugu'nun koreografi olan Michel Fokine ile tartigmasi
sonucu balenin gosterim tarihi ertelenmistir (Van Gansbeke, 2012, s. 215). Bu nedenle
eser ilk olarak 29 Mayis 1913 tarihinde Sanz-Elize tiyatrosunda sahnelenmistir.
Diaghilev, ilk gdsterimin dinleyiciler tarafindan sert bir tepki alacagini tahmin etmistir,
ancak tiim tepkilere ragmen c¢aligmalarina devam etmistir (Stravinsky&Craft, 1981, s.
163).

Eserin orkestralamasinda 2 pikolo, 2 fliit, 1 alto fliit, 3 obua, 2 korangle, 2 klarnet,

2 bas klarnet, 1 mi bemol klarnet, 3 fagot, 2 kontrfagot, 9 korno, 5 trompet, 3 trombon, 2
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tuba, vurmali ve yayl calgilar bulunmaktadir. Eserde alisilmisin disinda kullanilan
orkestralama, armonik, ritmik ve ¢ok tonaliteli yenilikler, siirekli tekrarlanan ritmik
degisiklikler ve tonal olmayan armoniler yer almaktadir. Bu nedenle ilk gosterimi
seyirciler tarafindan begenilmemis, gosterim sirasinda protesto edilmistir (Tuna, 2017, s.
25).

Bahar Ayini’nin partisyonuna egemen olan tema, kisa kars1 ilkbaharin zaferi ve bu
mevsimin gelmesiyle birlikte dilnyada yagamin yeniden baglamasidir. Olay, kaos dncesi
donemde gecer. Insanlar ve hayvanlar uzun kis uykusundan uyanmakta, ilkbaharin sarhos
edici havasina kendilerini birakmaktadirlar. Eserin baginda duyulan fagot solosu,
diinyadaki canlilarin yavas yavas silkinmelerini anlatan eski bir Litvanya halk sarkisidir.
[Ikbahar kahinleri, giinesin zaferini, 15131n ve 1lik havanin geri doniisiinii kutlamaktadirlar.
Besteci bu eserde, yalin bir temay1 bir¢ok kiliga sokarak, her defasinda ritmini ve
orkestralamasini degistirerek kullanir. Eserin devaminda gencler, kayaliklarin ardindan
bir kovalamacaya baglarlar. Ritmik ve armonik degisiklikler birbirini izler. Alisilmamis
tonaliteler, major ve mindr modlar art arda veya ayn1 anda duyurulur. Ikinci boliim olan
Bilgeler Toreni’nin temasini ilk olarak tuba seslendirir. O andan sonra biitiin canli
yaratiklar ¢ilgin bir cosku i¢inde, canliligima yeniden kavusan diinyaya hayranliklarini
anlatirlar. Insanlar, aralarindan sectikleri bir geng kiz1 diinyaya kurban edeceklerdir. Giris
kesimi canli ve siddetlidir. Sonradan, dingin bir havada gengler halka olusturur ve
ardindan da biiyiik bir giiriiltiiyle, kutsanma-kurban sahnesine sira gelir. Eser, kutsal bir
dansla sona ermektedir; kurban edilecek gen¢ kiz, kendisini kaybedinceye kadar dans
eder ve ardindan yavag yavas bilincini yitirerek Biiyiik Rahip’in ayaklarinin dibine cansiz
bir sekilde y1gilip kalir (Uner, 2006, s. 525).

Stravinski eserin promiyer gecesi ile ilgili su agiklamalar1 yapmstir;

Bahar Ayini’nin ilk performansinda skandal yarattigini herkesin bilmesi gerekir. Garip
goriinse de ben de buna hazirlikli degildim. Orkestra provalarina gelen miizisyenlerin tepkisi
olumluydu ve bu yilizden sahne gosterisinin bir isyan yaratmasi pek olast goriinmiiyordu.
Dansgilar aylardir prova yapiyorlardi ve ne yaptiklarimi biliyorlardi. Gosteri bagladiginda
miizige karsi hafif protestolar duyulabiliyordu. Perde agildiginda ve geng dansgt kizlar
ciktiginda firtina koptu. Orkestranin sag tarafinda oturuyordum, birka¢ dakika sonra oradan
ofkeyle ayrildim sadece kapiy1 ¢arptigimi hatirliyorum. Hig¢ bu kadar kizmamistim. Miizigin
benim i¢in diger eserlerden farki yoktu, sevmistim. Heniiz miizigi duymamis olan insanlarin
neden Onceden protesto etmek istedigini anlayamadim. Bu arada Diaghilev’in salonu

sessizlestirmek i¢in son bir ¢abayla igiklari salladigini gérdiim. Performansin kalaninda,

sandalyenin tizerinde frakinin kuyrugunu tutarak dansgilara rakamlar: tipki bir diimen gibi
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gosteren Nijinsky’nin arkasinda, iiflemeli galgilarin arasinda oturdum (Stravinsky&Craft,

1981, s. 163

)

Acilis gecesinde yasanan bu skandal sonraki performanslarda tekrarlanmamaistir.

Ancak Stravinski buna taniklik edememistir. ilk gosterimden birkag giin sonra tifo

hastaligina yakalanmig ve huzur evine kapatilmistir (White, 1987, s. 47).

3.4.5. Igor Fyodorovi¢ Stravinski’nin Bahar Ayini Bashkh Eserindeki Fagot

Sololarin icrasma Yonelik Oneriler

Bahar Ayini’nin 6n gdsterimine katilan Paris’li elestirmen Georges Pioch, konsere

katilan pek cok kiside sagkinlik yaratan fagot solosu ile ilgili kiigiik bir anekdotu

belirtmistir;

Uflemeli bir enstriimanin baskin sesiyle preliidii duyuyorsunuz. Hepimiz kendimize hangi

enstriimanin bdyle bir ses ¢ikarabilecegini sorduk. Benim yanitim suydu: “Bu bir obua”.
Fakat sag tarafimda oturan, kendisi de biiyiik bir besteci olan arkadasim, bunun sessiz bir
trompet oldugu konusunda giivence verdi. Sol tarafimda oturan ve miizik konusunda bir o
kadar egitimli olan arkadasim ise, “bana gdre bu bir klarnet” diyerek diisiincesini ortaya
sundu. Ara verildiginde sefin kendisine sordugumuzda ise, bizi bu kadar siipheye diigiiren

enstriimanin aslinda fagot oldugunu 6grendik (Van Gansbeke, 2012, s. 219).

Eserin birinci boliimiinde iki adet fagot solosu bulunmaktadir. Birinci bdliimiin

basinda bulunan fagot solosu Gorsel 3.13’te gosterilmektedir.

LE SACRE DU PRINTEMPS
(THE RITE OF SPRING)

FAGOTTO I Igor Stravinsky
Edited by Clinton F. Nieweg
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Gorsel 3.13. Igor Stravinski Bahar Ayini fagot solosu 1 - 15. olgiiler arast (Russe de Musique, 1922, s.1)
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Stravinski bu eserindeki birinci fagot solosunda g¢alginin {igiincii oktavindaki si
notasini her seferinde siislemeyi tercih etmis ve bunu yaparak si notasini melodik
yapidaki en 6nemli nota olarak 6ne ¢ikarmistir. Soloda ¢alginin ii¢lincii oktavindaki do-
si-la notalarinin ¢esitli varyasyonlart bulunmaktadir. Gorsel 3.14°te eserin fagot

solosundaki farkli ritimlerle yazilmis olan do-si-la notalar1 gosterilmektedir.

DO Si LA DO SI LA DO Si LA DO SI LA
2.0y o ) 2 .0y o L ~ \ 4{\
15 :g F :12 . 2 i f e e T £ £
A 1 l I'I l — | ot 19 1 | A | ] 1 1 i |
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Gorsel 3.14. Igor Stravinski Bahar Ayini fagot solosu 1 - 3. dlgiiler arast

Stravinski’nin Bahar ayini balesinin birinci fagot solosunun basinda belirtilmis
olan “ad libitum” ve “tempo rubato” terimleri solonun belirli bir tempoya bagh
kalinmadan calinmasi gerektigini ifade etmektedir. Ancak fagot solosunun ikinci
Ol¢iisiinden itibaren bu soloya korno, klarnet ve korangle eslik etmeye basladigi icin
solonun miizikal ifadesinin daha ritmik bir bi¢cimde ilerlemesi Onerilmektedir. Aksi
taktirde birliktelikle ilgili aksama olusabilir.

Solonun 6grenilmesi siirecinde siisleme ve ¢arpma notalarin kullanilmasi ritim
kaliplarinin ve melodinin biitiinliigiinii bozabilir. Gorsel 3.15’te fagot solosunun ana
yapis1 sunulmaktadir. Solonun ¢aligma siirecinde ilk olarak ana yapisini ¢alismak, calgiya

aktarilan havanin siirekliligini saglamakta yardimci olabilir.
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Gorsel 3.15. Igor Stravinski Bahar Ayini fagot solosu 1 - 14. olgiiler arasi, ¢alisma onerisi

Stravinski, bu soloyu su sekilde tarif etmektedir; “Preliidiin doganin uyanisin
temsil etmesi gerektigini diisiinliyordum, tiim o kaziyan, tirmalayan ve ¢irpinan onlarca
kus ve onlarca yaratigi diisiindiim bestelerken...” (Van Gansgeke, 2012, s. 218).
Stravinski’ye gore bu solo doganin uyanisini temsil etmektedir. Bu sebeple solonun ilk
sesi olan do notasina yumusak bir artikiilasyon ya da nefesle birlikte piano niiansiyla
baslanmasi onerilmektedir. Solonun ilk 6l¢iisiinde yer alan ¢alginin dordiincii oktavindaki
do ve si notasinin arasindaki baglantinin kurulabilmesi i¢in ses yogunlugunun artirilmasi
ve vibrato ile desteklenmesi Onerilir. Yogunlugunun arttirilmas: gereken nota Gorsel

3.16°da gosterilmektedir.

v

Gorsel 3.16. Igor Stravinski Bahar Ayini fagot solosu 1. 6l¢tisii

Fagotun iiclincli ve dordiincii oktavinda yer alan seslerin ¢alinmasi yorumcuda
fiziksel olarak gerilime ve kaygiya sebebiyet verebilir. Bu durumda viicut kaslar1 gerilir,
agiz kurur, nefes daralir, terleme ya da {lisime durumu ortaya ¢ikabilir. Duygu ve
diistincenin tekrar kontrol altina alinmasinin yollarindan biri nefese odaklanmaktir. Sakin
ve rahat bir sekilde aliman her nefes viicutta gevseme hissi yaratir ve yorumcuyu
sakinlestirir. Adrenalin salgisi, heyecan, sikint1 ve korku aninda refleks olarak ortaya
¢ikar ve enerjinin verimli bir sekilde kullanilmasini engeller. Diyafram nefesi kullanmak,

adrenalinin salgilanmasini en aza indirir. Derin nefes alindiginda ¢ok fazla miktarda hava
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bedene girer, ancak nefes kontrol edilmezse bu durum cesitli fiziksel ve psikolojik
rahatsizliklara yol agabilir (Hopa, 2013, s. 112). Ayrica tiim bedende olusan gerginlik
solonun akici ve net bir sekilde siirdiiriilmesine engel olabilir.

Solonun baslangi¢ sesi olan fagotun dordiincii oktavindaki do notasinin temel
pozisyonu Gorsel 3.17°de gosterilmektedir. Ancak, bu parmak pozisyonu ile soloya
pianissimo niiansta baglamak zorluk yaratabilir. Do sesinin soloda istenilen yumusak
ifade ile yorumlanabilmesi i¢cin Gorsel 3.18’de alternatif parmak pozisyonu Onerisi
gosterilmektedir. Ayrica do notast Onerilen pozisyonda calindiginda ardindan gelen si
notasinin da ayni ses renginde ¢alinabilmesi i¢in Gorsel 3.19°da si notast i¢in alternatif
parmak pozisyonu Onerisi yer almaktadir. Bu parmak pozisyonlar: do ve si seslerinin

homojen bir ses rengi i¢erisinde duyulabilmesi amaci ile 6nerilmektedir.
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Gorsel 3.17. Igor Stravinski Bahar Ayini fagot solosu 1 - 15. él¢iiler arasinda yer alan fagotun dordiincii oktav do

notast parmak pozisyonu (http- 20)
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Gorsel 3.18. Igor Stravinski Bahar Ayini fagot solosu I - 15. olgiiler arasinda yer alan fagotun dordiincii oktav do

notasi igin pozisyon onerisi
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Gorsel 3.19. Igor Stravinski Bahar Ayini fagot solosu I - 15. olgiiler arasinda yer alan fagotun dérdiincii oktav si
notasi igin pozisyon onerisi
Gorsel 3.20°de eserin birinci bolimiin 66 ila 69. dlciileri arasinda yer alan ikinci
fagot solosu gosterilmektedir. Ikinci fagot solosu, ritmik olarak birinci fagot solosu ile
benzerlik gostermektedir. Birinci soloda farkli ritimlerle sunulmus olan do-si-la nota

grubu, ikinci fagot soloda do bemol-si bemol-la bemol sesleriyle yer almaktadir.
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Gorsel 3.20. Igor Stravinski Bahar Ayini fagot solosu 66 - 69.6l¢iiler arasi (Russe de Musique, 1922, 5.4)

Eserin birinci bolimiinde, 66 ila 69. olgiileri arasinda yer alan ikinci fagot
solosunun ana yapisi Gorsel 3.21°de gosterilmektedir. Solonun calisilmasi siirecinde, ilk
olarak siisleme ve carpma notalar kullanilmadan ¢alisilmasi 6nerilmektedir. Bu ¢alisma,

ritim kaliplarinin yanlis calinmasinin 6niine gegmek i¢in sunulmustur.
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Gorsel 3.21. Igor Stravinski Bahar Ayini fagot solosu 66 - 69. él¢iiler arasi, ¢calisma dnerisi

Igor Fyodorovi¢ Stravinski’nin Bahar Ayini adli eserindeki fagot sololar
incelendiginde; sololarin, fagotun iiciincii ve dordiincli oktavindaki seslerden olustugu
goriilmektedir. Solonun, eserin basinda yer almasindan ve dordiincii oktavda yer alan do
notast ile baglamasindan dolay1 yorumcunun fiziksel olarak gerilmesine neden olabilecegi
diistiniilmektedir. Bu nedenle, bu boéliimde nefes tekniginden bahsedilmistir. Ayrica

seslerin daha rahat yorumlanabilmesi i¢in alternatif parmak pozisyonlar1 sunulmustur.

3.5.1. Dmitri Dmitriyevi¢ Sostakovi¢’in (Dmitri Dmitriyevich Shostakovich) Hayati
ve Miizigi

20. ylizyilin 6nde gelen bestecilerinden Dmitri Dmitriyevi¢ Sostakovig, senfoni,
film miizigi, sarki ve caz miizigi dahil olmak {izere pek ¢ok tiirde eserler bestelemis,
hayati boyunca pek ¢ok 6diil ve nisana layik goriilmiistiir (Hopa, 2020, s. 291).

Sostakovig, 25 Eyliil 1906 tarihinde St. Petersburg’da dogmustur. 1919 yilinda St.
Petersburg Konservatuvari’nda okumaya baslamistir. Burada, besteci Maximilian
Steinberg ile calismistir. {1k senfonisini 1924-1925 yillar1 arasinda bestelemistir. Bu ilk
eseri, 1926 yilinda Nikolai Malko yonetiminde, Leningrad Filarmoni Orkestrasi

tarafindan icra edilmistir. Sostakovi¢, konservatuvardan mezun olduktan sonra, Boris
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Asafyev’in yazilarindan ve bestelerinden ilham almistir. 1920 yilinda, Gustav Mahler’ in
miizigini kesfetmis, dilbilimci olan Ivan Sollertinsky ile arkadas olmustur. 1934-1936
yillarinda uluslararasi basar1 elde etmistir. 1937 yilinin eyliil ayinda besinci senfonisini
tamamlamistir. Bu senfoninin ilk seslendirilisi 21 Kasim’da gerceklesmistir. Besteci,
Sovyet Senfonik tarzinin bir paradigmasi haline gelmistir. Sergey Prokofiev, Sostakovig’i
besinci senfonisinden itibaren dikkate almaya baslamistir. Almanya’nin Rusya’y1 isgal
ettigi 1937-1941 yillar1 arasinda Leningrad Konservatuvari’nda kompozisyon dersi
vermistir. Leningrad sehri kusatma altindayken yedinci senfonisini yazmis ve bu eserin
promiyeriyle basarisinin zirvesine ulagsmistir. 1943 yilinda Moskova Konservatuvari’nda
kompozisyon dersleri vermistir. Besteciler Konferansi’ndaki yikici bir saldirinin
ardindan Leningrad ve Moskova’daki 6gretmenlik gorevini kaybetmistir. Josef Stalin’in
olimiinden sonra Sostakovig, Sovyet yetkililerinin “Yargi Hatasi” kabul etmesiyle
rehabilite edilmistir. 1960 yilinda Komiinist Parti’ye katilmis ve ayni yil kendisi i¢in
olusturulmus bir gorev olan Rusya Besteciler Birligi’nin ilk sekreteri secilmistir (Jefté,
2012, s. 269).

Omuriligindeki kaslar1 besleyen bazi sinirlerin zarar gérmesi sonucunda ortaya
cikan Amyotrofik Lateral Skleroz (ALS) hastalig1 yiliziinden 1960 yilindan sonra sag elini
kullanamaz hale gelmistir. Sonraki yillarda gecirdigi iki kalp krizi ve yakalandig1 akciger
kanseri nedeniyle de saglig1 gittikge bozulmustur. Beste yaparken yaratici i¢ diinyasi ile
Sovyet yoneticilerin ideolojik buyruklari arasinda sikismistir (Tekiner, 2012, s. 64). 1969
yilinda carpici yeniliklerin eseri olan 14. Senfonisini sadece dliimiini diisiindiigii bir
donemde yazmistir. Sostakovig, 1973 yilinda bu senfonisi hakkinda su yorumda

bulunmustur;

Senfoninin tamami benim 6liime kars1 protestom. Mussorgski gibi besteciler 6liim hakkinda
dinleyici iizerinde sakinlestirici bir etkisi olan eserler bestelemislerdir. Benim amacim tam

tersiydi. Bu yiizden uzun zamandir bildigim bir metin kullandim (Yigit, 2015, s. 21).

4 Agustos 1975 tarihinde gecirdigi kalp krizi sonucu hastaneye kaldirilmistir. 9
Agustos 1975 tarihinde Moskova’da tedavi gordiigli hastanede yasama veda etmistir
(Moshecivh, 2004, s. 182).

Sostakovig, Viyana Klasikleri olan Mozart, Beethoven ve Haydn’in eserlerinden
etkilenmistir. Tarzinda sadece yeni-klasik¢i yaklagimi degil, barok ve klasik yaklagimlari

da vardir (Fanning, 1995, s. 57).
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Besteci olaganiistii bir miizikal hafizaya sahiptir ve en sevdigi bestecilerin
eserlerinden uzun boliimler alintilayabilmesiyle iinliidiir. (Brown, 2005, s .70).
Doéneminin rejimi tarafindan siklikla eserlerinin igerigine ve miizigine miidahalede
bulunulan bir besteci olmasina ragmen, miiziginde genellikle insan ve zaman, sanat¢1 ve
toplum gibi sorunlara deginmistir. Ayni zamanda dénemin getirdigi kosullardan dolay1,
savas psikolojisi ve baski, eserlerinde 6nemli derecede hissedilmektedir (Mehtiyeva,
2003, s. 178).

Sostakovig, ilk basta Sovyet rejimine ¢ok bagli bir gencken, daha sonra bu rejimi
onaylamamis ve bu rejimi bestelerine karanlik ve aci bir tasvirde yansitmistir. Kimi
zaman dramatik igerikli, lirik, kimi zaman felsefi, psikolojik, trajik bir miizik dili
kullanmis olsa da eserlerinin ¢ogunda gergin bir hava goriilmektedir (Mehtiyeva, 2003,

5. 178).

3.5.2. Dmitri Dmitriyevi¢ Sostakovi¢’in 9. Senfonisi, Op.70

Sostakovig, 9. Senfonisini 1945 yilinda, Temmuz ve Eylill aylar1 arasinda
bestelemistir. Eserin promiyeri, 3 Kasim 1945’te Leningrad Filarmoni Orkestrasi
tarafindan Rus Devrimi’nin 28. y1l doniimiiniin kutlandig1 bir festivalin ana etkinliginde

sunulmustur. Sostakovi¢ galadan memnun kalmis ve su bilgileri vermistir;
Dokuzuncu Senfoni’mi icra etmek ¢ok zor. Ancak ilk provadan itibaren orkestra, tiim teknik
zorluklarla kolayca basa ¢ikt1 ve yiiksek diizeyde bir sanat ile ifade etti. Bu senfonide bir dizi
solo var. Tiim tahta iiflemeli ¢algilar, trompet, trombonlar ve keman i¢in biiytik sololar var.
Bu sololar ézgiir, etkileyici ve hafif olmalidir. Ozellikle bu, tiim dérdiincii ve besinci boliim
boyunca duyulan fagot i¢in gegerlidir. Fagotcu Vorobyov, hi¢ de kolay olmayan bu gorevi
miilkemmel bir sekilde basardi... Orkestra hem bireysel hem de bir biitlin olarak miikemmel
bir performans sergiledi. Orkestranin Dokuzuncu Senfoni {izerindeki ¢aligmasi bana biiyiik

keyif verdi (Van Gansbeke, 2012, s. 181).

Sostakovig, Dokuzuncu Senfonisini, Klasik Dénem’in iinlii bestecileri Haydn ve
Mozart’tan etkilenerek neoklasik bir iislupta bestelemistir. Eserin orkestralamasinda 1
pikolo, 2 fliit, 2 obua, 2 klarnet, 2 fagot, 4 korno, 2 trompet, 3 trombon, 1 tuba, vurmal
calgilar ve yayli calgilar bulunmaktadir (Okan, 2018, s. 18).

Eser bes boliimden olusmaktadir.

- Allegro
- Moderato
- Scherzo (Presto)
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- Largo
- Allegretto

Ik boliim, Allegro tempoda bir Sonat-Allegro’sudur. Yayh calgilar, béliimiin A
kismini, iiflemeli galgilar ise B kismin1 duyurmaktadir. Eserde yayli calgilar, tahta
iiflemeli ¢algilar ve bakir iiflemeli calgilar soru ve cevap halinde devam eder. Boliimiin
gelisim kisminda tansiyon ylikselmesine ragmen, miizik yerini yeniden serim ile A ve B
kisimlarina birakmaktadir (Okan, 2018, s. 18). Boliim 4/4°liik metrik 6l¢iide, mi bemol
major tondadir (Aktiize, 2002, s. 2364). ikinci boliim moderato temposundadir. Lirik ve
ilk boliime karsit olarak daha ige kapanik bir ifade kullanilmistir. Klarnetten duyulan uzun
soluklu ve zarif bir melodinin ardindan, yayli ¢algilar melankolik karakterde ikinci kismi1
seslendirirler. Eserin ti¢lincli boliimii, scherzo olup presto tempodadir. Tiim orkestranin
virtiiozitesini sergilemesine olanak vermektedir. Bas dondiiriicii bir hizda iiflemeli
calgilar ve yayl calgilar arasinda soru ve cevap diyalogu duyulmaktadir. Largo
tempodaki dordiincii boliim, finale bir 6nséz niteligindedir. Bakir iiflemeli ¢algilarin
hiddetli girisinde soru ciimlesi duyulur; buna yanit ise bir Sekspir (Shakespeare)
monologunu andirir sekilde fagottan duyurulur. Ayni1 karakter, senfoninin son bdliimiiniin
temasini duyurarak finali sergiler. Allegretto baslayan son boliimde tema fisilt seklinde
duyulmaktadir. Canli bir karaktere sahip olan tema, huzursuz olarak devam eder.
Miizigin temposu giderek hizlanirken, niians da giderek yiikselmeye baglar. Doruk
noktasima ulasirken kaygi artik panik havasina doniismeye baslar ve bakir iiflemeli
calgilar son bdliimiin temasini bir zafer havasinda duyurur. Senfoni, ¢ok hizli bir tempoda

cosku ile sona ermektedir (Okan, 2018, s. 18).

3.5.3. Dmitri Dmitriyevi¢ Sostakovi¢’in 9. Senfonisi’ndeki Fagot Solosunun

Icrasma Yonelik Oneriler

Eserdeki ilk fagot solosu dordiincii boliimde yer almaktadir. Bu boliim, bakir
iflemeli calgilarin agresif girisi ile baslar. Bu giris Mussorgsky’nin “Bir Sergiden
Tablolar” adli eserindeki “Katakomblar” (Yeralt/Roma Mezarlig1) ile benzerlikler
gostermektedir. Kantor benzeri olan fagot solosu aci1 ¢geken ve zuliim goriip dlenler icin
yas tutan Yahudi’lere atifta bulunmaktadir. Bu boliim, modern Rus Yahudi toplumunun
tepkisinin bir resmi olarak diistiniilebilir. Boliimde askeri mevcudiyetin vahseti, kusku
icerisindeki saskin halk ve tekrar eden saldirilar yansitilmaktadir (Lenberg, 2016’dan
aktaran Hopa, 2020 s. 297).
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Gorsel 3.22°de dordiincii boliimde bulunan fagot solosu yer almaktadir.

Fagotto I

IV
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Gorsel 3.22. Dmitri Sostakovig, 9. Senfonisi Op.70, 1. fagot partisi, 4. ve 5. Béliim (Kalmus, tarihsiz, s. 5)

Sostakovig, bu boliimdeki sololar i¢in su yorumda bulunmustur; “Bu sololar 6zgiir
ve etkileyici ¢alinmalidir. Bu 6zellikle fagot solosu i¢in gegerlidir” (http-21).

Waco Senfoni Orkestrasi’nin fagot grup sefi olan Kenton Ross Moore, “Dmitri
Sostakovi¢g’in Senfonilerinden Se¢ilmis Fagot Pasajlar1” adli ¢alismasinda bu fagot
solosunun yorumlanmasina dair 6nerilerde bulunmustur. Bu ¢aligmada Moore, fagotun
bu solodan dnce c¢alan bakir tiflemeli galgilarinin niians seviyesinde soloya baslamasi
gerektigini belirtmistir. Moore’a gore solonun doruk noktast 22. dl¢iisiinde yer alan re
notasidir. Ancak, bu re notasim1 fortissimo niiansta calinirken, entonasyonun
tizlesmemesine O0zen gosterilmelidir. Ayrica Moore, Sostakovi¢’in de belirttigi gibi
solonun 28 ila 29. 6lg¢iileri arasinda yer alan re notasindaki crescendo nun belirgin bir
sekilde siirdiiriilmesi gerektigini belirtmistir (Moore, 1997, s.123).

Huang ise yaptig1r bir aragtirmada eserin dordiincii boliimiinde yer alan fagot
solosundaki motiflerde asagi dogru ilerleyen tam dortlii, kiigiik iiclii ve kiiclik ikili
araliklarin 6nemini vurgulamaktadir. Ayrica bu araliklarin decrescendo ile g¢alimasi
gerektigini  belirtmistir. Gorsel 3.23’te  Huang’un bahsetmis oldugu araliklar

gosterilmektedir (Huang, 2004’ den aktaran Hopa, 2020, s. 298).
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Gorsel 3.23. Dmitri Sostakovig, 9. Senfoni, 4. boliimiindeki fagot solosunun tekrarlanan motifleri (Huang, 2004 'den
aktaran Hopa, 2020, 5.298)) (Kirmizi venk inici tam dortlii araligr, mavi renk inici kiigiik iiglii, yesil renk ise kiigiik

ikili aralig1 gostermektedir.)

Bu fagot solosu, farkli hizlarda vibrato kullanim1 gerektirebilir. Solonun yapisina
uygun bir sekilde nota araliklari, dinamikler ve armonik yap1 géz 6niinde bulundurularak
vibratoya sekil verilmesi 6nerilir. Van Gansbeke, bu konu ile ilgili Gorsel 3.24’te ¢calisma
onerisinde bulunmus, solonun melodik ¢izgisini kirmizi oklar ile gostermistir. Niianslara

bagli olarak vibratonun hizint numaralar ile belirtmistir (Van Gansbeke, 2012, s. 188).
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Gorsel 3.24. Dmitri Sostakovig, 9. Senfoni, 1. fagot solosu i¢in Van Gansbeke' nin Yorum énerisi (Van Gansbeke,
2012, 5.188)
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Soloda yer alan fagotun iigiincii ve dordiincii oktavindaki sesleri yorumlamak
sadece nefes teknigi ve teknik beceri ile baglantili degildir. Tercih edilen kamigin da etkisi
vardir. Kamisin yapildigi karginin sertlik derecesi, kalinlik degeri, yogunlugu, kamisin
titresimini dogrudan etkileyen faktorlerdir. Havanin calgiya aktarilmasi ile karginin
sertlik derecesi ve yogunlugu dogru orantilidir. Kamisi yaparken kullanilan formanin
olgitileri ¢alginin ses rengini ve ses araliginin odak noktasini belirler. Kalinlik degerleri
ise kamistaki titresimin ve ¢algidaki seslerin olusumunda 6nem tasir. Tiim bu unsurlarin
birbirleriyle iliskilendirilmesi solonun yorumlanmasini olumlu yonde etkiler. Bu solonun
yorumlanmasinda kullanilan karginin i¢ kalinliginin 1.25 mm ya da 1.30 mm, dis kazima
kalinliginin ise 1.0 mm-0.55 mm olmas1 onerilmektedir. 0.58-0.60 araligindaki orta
yogunluk degerine ve 13-14 rockwell sertlik derecesine sahip olan kargilarin segilmesi
solodaki ozellikle dordiincii oktavda yer alan notalarin ¢alinmasinda kolaylik saglar.
Georg Rieger marka la model fagot kamisi formasi, ¢alginin {ist oktavindaki notalarin
hakimiyetine ve parlak bir ses rengi elde edilmesine olumlu etki yarattig1 i¢in tercih
edilme sebebidir. Kamisin toplam uzunlugunun 5.4 mm olmasi (6n kisim 2.7 mm-arka
kisim 2.7 mm) ¢alginin iist oktavindaki seslerin hakimiyeti a¢isindan yorumcuya rahatlik
ve kolaylik saglar. Hazir kamis kullanan yorumcularin, kamisin ¢evresel faktorler
nedeniyle titresiminde olusabilecek farkliliklart diizeltebilme tecriibesine sahip olmalari
gerekmektedir. Kamisin yapimi, ¢alginin karakterine ve solonun yorumlandigi yerin
konumuna gore degisiklik gosterebilir (Hopa, 2020, s. 299).

Oldukc¢a yorucu olan dordiincli bolimiin kadansinin ardindan besinci bolimiin
baslangicina baglanan fagot solosu esprili, canli ve enerjik bir karakterde ¢alinmalidir.
Gorsel 3.25’te dordiincii boliimden besinci boliime baglanan fagot solosu yer almaktadir.

Dordiincii boliimde yer alan serbest kadans, bu boliimde allegretto temposunda son bulur.
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Gorsel 3.25. Dmitri Sostakovig, 9. Senfoni, 1. fagot partisi, 5.béliim, 1 - 27. élciiler arasi (Kalmus, New York,

tarihsiz, s. 5)

Dordiincii boliimde yer alan kadansin aksine besinci boliimdeki solo, ritmik bir
karakterdedir. Solonun 1 - 5 - 9 ve 17. dl¢iilerinde iicleme notalar yer almaktadir. Ugleme
notalarin zamaninda ¢alinmamasi, bu notalarin 6ncesindeki ve sonrasindaki notalarda
gecikme yasatabilir. Bu gecikmenin yasanmamasi ve ticlemelerin sonraki notaya dogru
yonlendirilmesi i¢in Gorsel 3.26’da yer alan g¢aligma Onerilmektedir. Boliim, sakaci ve
canli bir karaktere sahip oldugu icin staccato notalarin oldukea kisa ve esprili bir ifade

ile calinmasi melodinin miizikal ifadesini gii¢clendirebilir.
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Gorsel 3.26. Dmitri Sostakovig, 9. Senfoni, 1. fagot partisi, 5.boliim, 5 - 9 ve 17. dl¢iiler i¢in ¢calisma dnerisi

Solonun 6. dlgiisiinde yer alan fagotun tigiincii oktav mi bemol sesi, ¢alginin perde
sisteminden dolay1 bagli gecislerde ses bozulmasina sebebiyet verebilir. Gorsel 3.27°de
soloda yer alan fagotun ii¢lincli oktav si bemol sesinden mi bemol sesine gegis icin

alternatif parmak pozisyonu onerilmektedir.
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Gorsel 3.27. Dmitri Sostakovig, 9. Senfoni, 5.béliim, 6. dlgiisiinde yer alan bagh mi bemol notasi igin pozisyon
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onerisi

Dmitri Dmittiyevi¢ Sostakovi¢’in 9. Senfonisi’nde yer alan fagot sololari
incelendiginde; sololarin miizikal beceriyi 6n plana ¢ikaran bir yapiya sahip oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle sololarin yorumlanmasina yonelik onerilerde bulunulmustur.
Ayrica kamis seciminin 6neminden bahsedilmis ve fagotun dordiincii oktavinda yer alan

seslerin daha rahat ¢alinmasina yardimci olabilecek kamis 6zellikleri sunulmustur.
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Bu calismada ulusal ve uluslararasi orkestra segmelerinde siklikla yer alan fagot
sololar1 incelenmistir. Incelenmekte olan eserler; Wolfgang Amadeus Mozart’in
Figaro’nun Diigiinii Operasi’nin Uvertliri KV.492, Ludwig Van Beethoven’in 4.
Senfoni’si Op.60, Hector Berlioz’un Fantastik Senfonisi Op.14, Pyotr Ilyich
Caykovski’nin 4. Senfoni’si Op.36, Nikolay Andreyevi¢ Rimski — Korsakov’un Sehrazat
Senfonik Siiri Op. 35, Maurice Ravel’in Bolerosu, Igor Stravinski’nin Ateskusu, Bahar
Ayini ve Dmitri Dmitriyevi¢ Sostakovi¢’in 9. Senfonisi Op. 70’ dir. Bestecilerin yagadigi
donem, bestecilerin hayati ve eserlerine deginilmistir. Ayrica fagot sololar1 teknik ve
miizikal agidan ele alinmistir. Bu sololarin dogru bir sekilde calinabilmesine yonelik
onerilerde bulunulmustur.

Aragtirmanin birinci boliimiinde Klasik Donemde fagotun yapisal ozellikleri ve
orkestradaki yerinden ve klasik donem miizigi 6zelliklerinden s6z edilmis, Wolfgang
Amadeus Mozart’in Figaro’nun Diiglinii Uvertlirii ve Ludwig van Beethoven’nin 4.
Senfonisi incelenmistir.

Ikinci boliimde Romantik Dénemde fagotun yapisal ozellikleri ve orkestradaki
yerinden bahsedilmig, Romantik donem ile ilgili bilgi verilmis, Louis Hector Berlioz,
Pyotr Ilying Caykovski ve Nikolay Andreyevi¢ Rimski- Korsakov’un hayati, miizigi ve
eserlerindeki fagot sololar1 incelenmistir.

Ucgiincii béliimde Cagdas Dénemde fagotun yapisal dzellikleri ve orkestradaki
yerinden bahsedilmis, Cagdas donem ozellikleri ve Cagdas donem miiziginde olusan
yeniliklerden s6z edilmis, Joseph - Maurice Ravel, Igor Fyodorovig¢ Stravinski ve Dmitri
Dmirtiyevi¢ Sostakovi¢’ in hayati, miizigi ve fagot sololarinin bulundugu eserleri
incelenmistir.

Birinci boliimde yer alan Mozart’in Figaro’nun Diiglinii Uvertiiriindeki iki adet
fagot solosu incelenmistir. Ik solonun ardisik notalar1 iceren teknik bir pasaj oldugu
gbzlemlenmistir. Solonun pianossimo nliansinda bagli notalardan olusmasi, bu notalarin
pliriizsiiz olarak birbiriyle baglanmasini gerektirmektedir. Bu unsurlar goz 6niine alinarak
ilk solo i¢in ritmik ve varyasyonlu ¢aligmalara yer verilmistir. Ritmik ve varyasyonlu
caligmalarin parmak koordinasyonunu saglayacagi diisiiniilmiistiir. Bu c¢alismalar,
parmak koordinasyonunu saglayacagi gibi yorumcuya hizli tempoda ¢alma kolaylig1 da
saglayacaktir. Ayrica ritmik ve varyasyonlu ¢aligmalar, solonun yayl ¢algilarla birlikte

icra edilmesi sirasinda orkestra ile uyum halinde ¢alinmasini kolaylastiracaktir.
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Eserde yer alan ikinci fagot solosu uvertliriin miizikal yapisina uygun olarak miizigi
yonlendiren ve fagotun 6n planda oldugu bir solodur. Bu ¢alismada, yorumcuya kolaylik
saglamasi agisindan oklarla melodik yon gosterilmis ve melodik ciimlelerin crescendo
calimmasi Onerilmistir. Melodik ciimlelerin crescendo c¢alinmasi, bir sonraki Slgiiye
yorumcuyu hazirlayarak, solonun akici ¢alinabilmesine olanak saglayacaktir.

Mozart’in diger eserlerinde de yansittig1 gibi bu solonu da yalin bir iislupla ve
sakac1 bir karakterde calinmasi onerilmektedir. Bu ¢calismada staccato notalarin daha kisa
ve net ¢alinmasi Onerilmistir. Staccato notalarin kisa ve net ¢alinmasi, sakaci karakterin
On plana ¢ikarilmasi acisindan énemlidir.

Ludwig van Beethoven’in 4. Senfoni’sindeki fagot solosunun hizli bir tempoya
sahip oldugu, igerisinde yer alan ¢carpma ve staccato notalarinin teknik bir zorluk yarattig1
gozlemlenmistir. Bu tiir teknik beceri gerektiren sololarin yorumlanmasi i¢in her icracinin
hizli bir dil kullanma teknigine sahip olmasi beklenmektedir. Bu nedenle cift dil
tekniginden bahsedilmis ve ¢alisma Onerileri sunulmustur. Hizli tempoda tek dil yetersiz
kalmaktadir. Cift dil ¢aligmasi, solonun tempoda kalarak ¢alinmasi agisindan kolaylik
saglayacagi diislincesiyle Onerilmistir. Ayrica soloda yer alan c¢arpma notasinin
zamaninda calinabilmesi i¢in ritmik ve varyasyonlu ¢aligmalara yer verilmistir. Ritmik
ve varyasyonlu ¢alismalarin, yorumcunun dil ve parmak koordinasyonunu
saglayabilmesi i¢in yardime1 olacagi diisiiniilmiistiir.

Ikinci béliimde yer alan Romantik Dénem’in énemli bestecilerinden Hector
Berlioz’un Fantastik Senfonisi’ndeki fagot sololar1 incelendiginde; eserde yer alan fagot
sololarinin dort fagot tarafindan seslendirildigi goriilmektedir. Dort fagotun tek bir fagot
gibi duyulmas1 entonasyon ve birliktelik agisindan sorun olusturabilmektedir. Solodaki
staccato notalarin kisa ve net calinmasinin dort fagotun beraberligi agisindan yarar
saglayabilecegi diisiiniilmiistiir. Bu sololarin farkli ritmik varyasyonlarla ¢alisiimasi ve
farkli  artikiilasyonlarla  ¢esitlendirilmesi, yorumcularin sololar1 es zamanl
seslendirmelerine yardimci olacagi diisiincesiyle 6nerilmistir.

Pyotr {lying Caykovski’nin 4. Senfonisi’nin ikinci boliimiinde yer alan fagot solosu
incelendiginde; solonun melankolik ve miizikal beceriyi 6n plana ¢ikaran bir yapida
oldugu gozlemlenmistir. Solonun esnek bir bigimde yorumlanmasi 6nerilmektedir. Ancak
solonun gereginden fazla esnek calinmasi durumunda eserin temposunda gecikmeler
yasanabilecegi ve bu durumun orkestranin beraberligini bozabilecegi sonucuna

vartlmistir. Solodaki melodik ¢izginin ilerlemesi acisindan galgiya aktarilan havanin
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stirekliliginin saglanmasimin 6nemli oldugu diisiinmektedir. Ayrica solonun parmak
pozisyonu gecislerinin yorumcuya zorluk yaratabilecegi diisiincesiyle, farkli parmak
gecisleri kullanimi 6nerilmistir. Calisma icerisinde solonun melodik yapisinin anlagilmasi
acisindan nota gruplandirmalariyla ¢alisma Onerileri sunulmustur. Solonun armonik
yapisinin anlagilmasi ve entonasyonu gliclendirmek agisindan ise orkestra partilerinin
piyano partisine uyarlanmis versiyonu ornek olarak gosterilmistir.

Nikolay Andreyevi¢ Rimski - Korsakov’un Sehrazat Senfonik Suit’inde yer alan
fagot sololar1 incelendiginde; ilk solonun miizikal beceriyi 6n plana ¢ikaran bir kadans
oldugu gozlemlenmistir. Solodaki melodi biitliinliigliniin ve siirekliliginin saglanabilmesi
icin eserdeki temel yapinin ilerleyisini gosteren ¢alismalar sunulmustur. Solonun armonik
yapisinin daha iyi anlasilmasi i¢in c¢aligma Onerisinde bulunulmus ve yorumcunun
entonasyon hatalarinin 6niine gegmesine yardimct olabilmesi icin orkestra partilerinin
piyano partisine uyarlanmis versiyonu sunulmustur. Eserde yer alan ikinci fagot
solosunun ise recitative bir yapida oldugu goriilmektedir. Soloda melodik yliriiyiis
acisindan benzerlik gosteren {i¢ ayr1 kadans yer almaktadir. Kadanslar yorumculara
esneklik ve 6zgiirlik tanir. Yazar da kendine 6zgii bir kadans 6rnegi sunmustur.

Ucgiincii boliimde yer alan Cagdas Donem’in 6nemli bestecilerinden Joseph
Maurice Ravel’in Bolero adli eserindeki fagot solosu incelendiginde; fagot solosunun
fagotun iiglincii ve dordiincii oktavindaki seslerden olustugu gdzlemlenmistir. Ust
oktavdaki seslerin homojen, piiriizsiiz ve ritmik bir sekilde yorumlanabilmesi i¢in yazar
tarafindan biitiinii onaltilik ritimlerden olusan egzersizler sunulmustur. Yazar egzersizleri
salt onaltilik ritimlerden olustururken, solonun igerisinde yer alan onaltilik ritimlere
hakimiyetin saglanmasini kolaylastiracagi diisiincesinden hareket etmistir.

Igor Fyodorovi¢ Stravinski’nin Ates Kusu Balesi’'nde yer alan fagot solosu
incelendiginde; solonun piano niiansinda ve bagli notalardan olustugu gozlemlenmistir.
Bu solonun fagotta ardisik parmak pozisyonlarina sahip olmamasinin yorumcuya zorluk
yarattig1 diisliniilmiis ve parmak pozisyonlari i¢in farkl ritimler kullanilarak ¢aligsmalar
sunulmustur. Bu egzersizlerin ses gecislerini miimkiin oldugunca piiriizsiiz , vurgu
yapilmadan ve yumusak bir sekilde calinabilecegine yardimci olacagr diistiniilmiistiir.
Ayrica soloda yer alan fagotun tigiincii oktav re bemol notasinin yumusak bir ifade ile

calinmasina yardimci olabilecek alternatif parmak pozisyonlarina yer verilmistir.
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Stravinski’nin Bahar Ayini adli eserinde yer alan fagot sololar1 incelendiginde ise
fagotun dordiincii oktavinda yer alan seslerin bedende olusturdugu gerilim ve bu
gerilimden kaynakli kaygi sorunlarinin yasanabilecegi diistintilmiistiir. Bu olas1 sorunun
¢cozliimt ile ilgili diyafram nefesi teknigine yonelik bilgiler verilmistir. Solonun baglangi¢
sesi olan do ve si seslerinin yumusak ve ayni ses renginde ¢alinabilmesi i¢in parmak
pozisyonu Onerilerinde bulunulmustur. Ayrica sololardaki slisleme ve carpma notalarin
ritmik kalibinin Ogrenilmesinde zorluk yarattig1 disiiniilmiistiir. Sololarin ritmik
kalibinin anlasilabilmesi i¢in ise melodinin ana yapist sunulmustur.

Dmitri Dmitriyevi¢ Sostakovi¢’in 9. Senfonisi’nde yer alan fagot sololari
incelendiginde; solonun lirik ve miizikal beceriyi 6n plana ¢ikaran bir yapida oldugu
gozlemlenmistir. Soloda farkli hizlarda vibrato kullanimi ile ifade farkliliklar
olusturulabilecegi ve bu sekilde solonun dramatik etkisinin gli¢lendirilebilecegi
diisiiniilmiistiir. Ayrica kamis se¢iminin 6nemli oldugu vurgulanmis ve Onerilerde
bulunulmustur. Besinci boliimiin basinda yer alan ikinci fagot solosunun ise birinci
solonun aksine a fempo igerisinde, esprili, canli ve enerjik calinmasi gerektigi
gbzlemlenmistir. Soloda yer alan iicleme notalarinda gecikme yasanmamasi i¢in ¢aligma
onerisinde bulunulmustur.

Ulusal ve uluslararast orkestra se¢melerinde yer alan 9 adet fagot solosu
incelendiginde; Mozart Figaro’nun Diigiinii Uvertiiriinde yer alan fagot solosu ve Rimski
— Korsakov’un Sehrazat Senfonik Suit’inin ikinci fagot solosunun 6zellikle hizli bir
tempoda ve ardistk notalardan olugsmasindan dolayr yorumcunun parmak
koordinasyonuna sahip olmasi gerektigi saptanmistir. Beethoven’nin 4. Senfonisi ve
Berlioz’un Fantastik Senfonisi’nde yer alan fagot sololar1 ise ¢arpma, tril notalarindan
olugsmasi, ayrica hizli bir tempoya sahip olmalarindan dolay1 yorumcudan dil ve parmak
koordinasyonu ile ¢ift dil teknigi talep etmektedir.

Caykovski’'nin 4. Senfonisi’nde, Rimski — Korsakov’un Sehrazat Senfonik
Suit’inin ilk fagot solosu ve Stravinski’nin Ates Kusu Operasi’nda yer alan fagot
sololarinda temponun yavas olmasindan, resitatif bir yapiya sahip olmasindan ve baglh
notalardan olugmasindan dolay1 yorumcularin miizikal becerisini 6n plana c¢ikartan
sololar oldugu saptanmistir. Bu sololarin yorumculardan 6zellikle dogru nefes teknigi ve

nefes siirekliligi talep ettigi goriilmiistiir.
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Ravel’in Bolero adli eserinde, Stravinski’nin Bahar Ayini Operasi’nda ve
Sostakovi¢’in 9. Senfonisi’nde yer alan fagot sololari, yorumcunun miizikal becerisinin
yani sira fagotun 3. ve 4. oktavlarinda yer alan seslere olan hakimiyetini gosterebilmesini

sagladig1 saptanmaistir.
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EK-1. Komische Oper Orkestrasi Fagot Sinavi Orkestra Sololar1

Komische

OPER

BERLIN
.

Vacancy Data

Institution Orchester der Komischen Oper Berlin
Full description Fagott 100% (1) - Academy

Number of positions 1

Type Academy

Job share 100%

Duration / Start October 1, 2021 - July 31, 2022

Application deadline Closed



2 Events

Mandatory pieces

Orchestral excerpts

HYINAIEIEY D).

Vorsprobespiel: Video kfg = August 23, 2021 « 20:00

Main Audition — September 2, 2021+ 10:00

Orchester der Komischen Oper Berlin
Behrenstrasse 55-57

10117 Berlin (Germany)

Open in Google Maps

Mozart: Fagottkonzert B-Dur, 1. + 2. Satz mit Kadenz

Mozart: Figaro-Ouvertire

Smetana: Die verkaufte Braut, Quvertiure
Bizet: Carmen, Zwischenspiel
Tschaikowsky: Sinfonie Nr. &

Brahms: Violinkonzert

Kontrafagott:

Verdi: Don Carlos

Strauss: Salome

Ravel: Ma m'ére 'Oye



EK-2. Deutsche Oper Berlin Orkestras1 Fagot Sinavi Orkestra Sololar1

23022023 13:44 Solo-Ki o (1) - P * Deutsche Oper Berlin » muvac com

0 = Join muvac m

Solo-Kontrafagott (1) - Permanent

DEUTSCHE OPER BERLIN

Vacancy Data

Institution
Deutsche Oper Berlin

Full description
Solo-Kontrafagott (1) - Permanent




23022023 1344 Solo-K ()= * Deutsche Oper Berlin « muvac com

o - Py

« Mozart Fagottkonzert

Orchestral excerpts
Die mit * markierten Stellen werden mit den Einladungen versendet, alle weiteren entnehmen Sie
dem Heft ,Orchester Probespiel® von Kolbinger/Rinderspacher bei Edition Peters.

Fagott:

W.A. Mozart: Hochzeit des Figaro OQuvertire

R. Wagner: Ouvertire Tannhauser* / Die Walkire® / Lohengrin / Der fliegende Hollander - Nr. 2*
B. Smetana: Die verkaufte Braut Ouvertire

R. Leoncavallo: Der Bajazzo

J. Brahms: Violinkonzert 2. Satz

P. Tschaikowski: Sinfonie Nr. 6

Kontrafagott:

R. Straufi: Elektra / Salome

L. v. Beethoven: Fidelio / Sinfonie Nr.5 c-moll
G. Verdi: Don Carlos

J. Brahms: 1. Sinfonie c-moll

A. Berg: Wozzeck

Personal letter
Bitte fugen Sie lhrer Bewerbung ein kurzes persénliches Anschreiben bei.

Required document(s)
@ Diploma



EK-3. Malmo6 SymfoniOrkester Fagot Siavi Orkestra Sololar1

27.10.2022 19:16 Bassoon Principal - shared position (1) - Permanent + Malosd SymfoniOrkester « muvac com

MSO

HAND SYMPONIORKES 8K

Vacancy Data

Institution
Malmd SymfoniOrkester

o = Join muvac

https=/www.muvac com/en'vac/malmoe -symfoniorkester-ed 1684 s



27.102022 19:16 Bassoon Principal - shared position (1) — Permanent * Malmo SymfoniOrkester « muvac.com

Malmé Live Concert Hall
Beringsgatan 5

20580 Malmé (Sweden)
Open in Google Maps

Mandatory pieces
Round 1 (video recording)

Excerpts are to be played as stated in the "Audition repertoire" PDF-folder.

1. Tchaikovsky Symphony no. 6 |. Adagio - Allegro non troppo

2. Berlioz Symphonie Fantastique IV. March au supplice V. Songe d'une nuit du sabbat
3. Ravel Bolero Overture

4. Rimsky-Korsakov Scheherazade

5. Stravinsky Rite of Spring Introduction

6. Beethoven Symphony no. 4 IV. Allegro ma non troppo

7. Tchaikovsky Symphony no. 4 Il. Andantino in modo di canzone

Final rounds (live at Malmé Live Concert Hall)

Please see the "Audition repertoire” folder

Orchestral excerpts
Please see attached PDF folder "Audition repertoire" under "Download”

Video
Video(s) are required for pre-selection purposes (details below).



EK-4. Deutsche Radio Philharmonie Orkestras1 Fagot Sinavi Orkestra Sololar1

1. Solo-Fagott 100% (1) -
Permanent

— == DEUTSCHE
——— RADIO
PHILHARMONIE

Saarbriicken Kaiserslautern

Vacancy Data

Institution
Deutsche Radio Philharmonie Saarbricken Kaiserslautern

Full description
1. Solo-Fagott 100% (1) — Permanent




Orchestral excerpts
Haydn: Sinfonie Nr. 90

Mozart: Figaro Ouverture - Jupiter Sinfonie
Beethoven: 4. Sinfonie - Violinkonzert

Tschaikowsky: 4. Sinfonie 2. Satz - 6. Sinfonie 1. und 4. Satz

https://www.muvac fvac/deutsche-radio-philharmonie-saarbrueck isers] fagott-2

31.03.2023 12:05 1. Solo-Fagott 100% (1) — Permanent » Deutsche Radio Philh

P

il

Q -

Ravel: Bolero - Klavier Konzert G-Dur (beide Stimmen im Verlauf)
Smetana: Die verkaufte Braut Ouvertire

Strawinsky: Sacre

Schostakowitsch: 9. Sinfonie

StrauR: Ein Heldenleben

Personal letter

Join muvac

* muvac.com

Sign in

Bitte begrinden Sie mit eigenen Worten, warum Sie sich gerade bei unserem Orchester bewerben.

Danke.

Required document(s)
@ Diploma

25




EK-5. NDR Radiophilharmoni Orkestras1 Fagot Sinavi Orkestra Sololar1

lh RADIOPHILHARMONIE

Vacancy Data

NDR Rodicphilermone

Full description
Scle-Fogott {1 - Peemanant

tapswwe. PO IR Ta—— ) It}
0N e Sete-Pagon (1) - N
o = Join muvac Signin
LEEINOVETY & SNoTIe

Bacr Orchastarsuite Ne 1 (T.20-36 u. T. 43-72)
Tachcikowsky. Sinfonie Ne 4 2 Sotz
Tachaikowsky: Sinfonke Ne 6 & Sotz
Rimsky-Korakov: Sheherazoce

Smetana: Verkaufte Braut Ouvertire

Ravel: Bolers
Strawinsky: Socre du Printamps
Steowinsky: Der Feusrvogel
Schostakowitsch: Sindonia Nr. 9
Beethoven : Violnkonzert 2. u. 3 Sotz




EK-6. Giirzenich Orchester K6ln Fagot Sinavi Orkestra Sololart

xnz
OXN
~mm
zmz

Vacancy Data

Institution

Glzench-Orchestar Kain

Ful description

Scle~Fogott {1] -~ Peemanent

Number of positions
1



Mandatory pieces

Orchestral excerpts

Personal letter

Prerequisites

W.A. Mozart: Fagottkonzert B-Dur, 1. und 2. Satz (ohne Kadenzen)

W.A. Mozart: Ouverture zu Le Nozze di Figaro und Ouverture zu
Die Zauberfléte

B. Smetana: Ouverture zu Die verkaufte Braut

J. Brahms: Violinkonzert 2. Satz

R. Wagner: Ouverture zu Tannhduser

G. Bizet: Zwischenspiel vor dem 2. Akt aus Carmen

P. Tschaikowsky: 2. Satz aus der 4. Sinfonie (1. Fagott) und 4. Satz
aus der 6. Sinfonie

R. Leoncavallo: Pagliacci (Der Bajazzo)

Weshalb méchten Sie mit uns arbeiten?

Was erwarten Sie von unserer Akademie?

Was ist lhre Motivation und Ihr Interesse?

© Maximum age on December 31, 2023: 27



EK-7. Konzerhaus Berlin Orkestras1 Fagot Sinavi Orkestra Sololar1

1. Solo-Fagott 100% (1) -
Permanent

Vacancy Data

Irattamon
Kordwthoun Barks - Kos darthovsontesie

Full deacripdon
1 Sovo-Fogott 108 O = Permorseen

Q- s [7]

M- e i e s e P e e Tt Sy g o




31.03.2023 12:15 1. Solo-Fagott 100% (1) — P *K haus Berlin - Ki h * muvac.com

Orchestral excerpts
Beethoven: 4.Sinfonie , 4.Satz

Ravel: Bolero

Ravel: Klavierkonzert G-Dur l.und 3.Satz, 3.Satz erstes und zweites Fagott
Korsakow : Scheherazade
Schostakowitsch: 9. Sinfonie ,4.und 5.Satz
Strawinsky : Le Sacre du Printemps
Strawinsky: Pulcinella Suite 5. und é.Satz
Tschaikowsky : 4.Sinfonie , 2.Satz
Tschaikowsky : 6.Sinfonie , 1. und 4.Satz
Mozart : Ouverture ,Hochzeit des Figaro”
Smetana : Ouvertire ,Die verkaufte Braut”
Haydn : Sinfonie Nr.88 l.und 4.Satz

Strauss : Till Eulenspiegel

Strauss : Ein Heldenleben



EK-8. Oper Frankfurt Orkestras1 Fagot Sinavi Orkestra Sololar1

Time remaining to opply

} Oper Frankfurt

2 h 5m

Share this vaconcy
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EK-9. Staatsorchester Stuttgart Fagot Siav1 Orkestra Sololar1

Application

Application closed

STAATSORCHESTER
STUTTGART

Share this vacancy

f Facebook

Vacancy Data ¥ Twitter
E-Mail

Institution Staatsorchester Stuttgart

Full description Stellv. Solo-Fagott 100% (1) - Temporary

Number of positions 1

Type Temporary

Job share 100%



Mandatory pieces Mozart-Konzert B-Dur KV 191 1. und 2. Satz ohne
Kadenz

Saint-Sains: Sonate G-Dur op. 168 1. Satz

Orchestral excerpts Orchesterstellen nach Kolbinger/Rinderspacher:
Figaros Hochzeit: Ouverture
Verkaufte Braut: Ouverture
Fidelio
Berlioz: Symphonie fantastique
Bolero
Liebestrank

Mabhler 1. Sinfonie: Fag. 2

Personal letter "Warum méchten Sie in unserem Orchester spielen?”

“Was ist lhre Motivation/ |hr Interesse?”

Required document(s) @ Diploma

@ Work permit



EK-10. Gewandhaus Orchester Fagot Sinavi Orkestra Sololar1

1. Solo-Fagott 100% (1) -
Permanent

Gewandhausorc hester

gemcma’faucs
@roc/@fe/v

Vacancy Data

Institution
Gewandhausorchester




2 Events
Probespiel 1. Runde - January 15, 2019 « 13:00

Gewandhaus zu Leipzig, Grosser Saal
Augustusplatz 8

04109 Leipzig (Germany)

Notes: Die Stimmung des Flugels betragt 443 Hz.
Open in Google Maps

Probespiel 2. Runde - January 16, 2019 « 13:30

Gewandhaus zu Leipzig, Grosser Saal
Augustusplatz 8

04109 Leipzig (Germany)

Notes: Die Stimmung des Flugels betragt 443 Hz.

Open in Google Maps

LY B R T T
@ = Join muvac Signin
s:/fwww.muvac fen/vac/gewandh h ~fagout-5 24
13.2023 12:11 1. Solo-Fagott 100% (1) - Py * Ge dh h * muvac.com

W.A. Mozart: Konzert KV 191
Orchesterstellen:

Strawinsky: Sacre du printemps
Schostakowitsch: 9. Sinfonie

(weitere Orchesterstellen werden bei Einladung bekanntgegeben)



EK-11. Oslo Philharmonic

AppIIiC

Oslo

Philharmonic Time re
6d

Vacancy Data

Share this v
Institution Osle Phiinarmonic

f Focebook
Full description Principal and co-principal basscon (2] - Permanent

¥ Twitter
Number of positions 2

= E-Mall
Type Permanent
Job share 100%
Duration / Start By arrangement
Salary Annual salary [depending on senlority) In NOK: Principal: 714 047 -

7N 580 / Co-principal: 679 408 - 751620

Application deadline March 1, 2023

Additional notes Osle Phinarmonic with chief conductor Klaus Makald Is searching
for two principal bassoons and are inviting highly qualified candi-
dates to opply.

The principal is the section leader and does not have tutti duty.
The co-principal has tutti duty and leads the section when the
principal is absent.

For more Information abeut our orchestra, please visit our web-
site, ofo.no or cur YouTube channel https://www.youtube.-
com/@0sloPhiiharmonic

Questions regarding these positions or the audition precess to
anders.brasetvikaofo.no

Event Audition - April 16, 2023 « 10:00
Oslo Konserthus
Munkedamsvelen 14
0115 Oslo (Norway)
Open in Google Maps



Orchestrol excerpts rrited 1i will be provided a PDF with orchestra ex-
cerpts,

The PCF will contain the following:
BARTOK
Concerto for Orchestra

1. Givoco dele coppie (Game of the couples), mm 8 - 24 and
mm, 164 - %80

BEETHOVEN
Symphony No. 4 in B-flat Major

W, Allegro ma nen troppo, mm. 15 - 25, mm, 184 - 90 and mm 350
- e,

Viclin concerto in D major
5. Larghetto, mm. 20 - 30

l. Rondo. Alegro, mm. 134 - 158

BERLIOZ

Symphonie fantastique

V. “Songe d'un nuit de sabbat” [Dream of a Witch's Sabbath),
mm. 447 - &87

BRAHMS

Symphony No. 4
I Andante moderoto, mm. 2 - 51

The Marriage of Figaro
mm. 139 - 11

Symphony No, 41 “Jupiter”
L Nlegro vivacs

mm. 62 - 71, mm. 35 - 17, mm 131 - 135, mm. 184 - 189, mm. 216 -
219, mm. 249 - 253, mm. 260 - 263 and mm. 297 - 299

RAVEL
Alborada del gracioso

reh 9 -12

Bolero
mh 2-3

Plano Concerte In G major

L Nlegraments, reh, 9 - 10

RIMSKY-KORSAKOV
Scheharazade

1. “The Kaolendar Prince”, mm. 5 -reh Aand bar2reh L - reh. M



ROSSINI
The Barber of Sevile, Ouverture

mm. 189 - 197

The Thieving Magpie, Ouverture

mm. 188 - 95

SHOSTAXOVICH

Symphony No, 9
W.Largo & V. Megretto, bar 10 of IV - bar 27 of V

STRAVINSKY
The Rite of Spring

Part One: The Adoration of the Earth Introduction), me. 1- 15
ard reh. 12 - bor 4reh 12

The Frebird

“Bercause”, reh, 63 - 67

Pulonala

(con aue I lle, reh. 81 - 2nd ending
ofter reh. B4

TCHAKOVSKY
Symphony No, 4

L sostenuto-Mod: con anima, mm. 104 - 114 ond
mm. 294 - 300

1. Andanting in modo d conzona, mm. 274 - end

Symphony No, 5
L Andante—Allegro con anima, Reh. Q/16 - to bar 15 of Reh. /16

1. Andante contabile, con alkcuna licenza , bar & of Modara-
to con anima - to bar 4 of Reh. E/32

¥, Vaise: Allegro moderato, bar § of Reb. A/23 - to bar 18 of Reh,
D/a

Symphony No, &
L Agagio-Alegro non troppo, mm.1- 12

TVEMT
Fakstunes from Hardanger

© be Ye most heartily welcome, mm. 3 - reh. A

Question How did you first leam of this vacancy/ these vacansies?
Answer on cpplication



