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OZET
HEYKEL SANATINDA DEGISEN IFADE BICIMLERI BAGLAMINDA
GIYILEBILIRLIK OLGUSU
Emel UNLU
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Temmuz, 2019

Danisman: Dog. Nurbiye UZ

Gegmisten bugiine insan hayatinin bir parcasi olan giyim, doganin smirlayici
tavrina kars1 gelistirdigimiz yaratici bir olgu olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu yaniyla giyim
ilk sanat eserleri arasinda degerlendirilmistir. Ilkel donemlerde cesitli amaclarla giyilen
kostiimlerin, maskelerin, takilarin vb. heykeli cagristirdigi gériilmiistiir. Giyimin heykelle
iligkisi, neredeyse her donem var olmustur. Kimi zaman heykel {izerinde islenerek,
heykeli yapilan kisi ve donemler hakkinda bilgiler vermis, kimi zaman sadece heykelin
plastik degerini giiglendirmek i¢in kullanmilmistir. Daha sonralar1 degisen anlayislar
dogrultusunda geleneksel sinirlarindan kurtulmaya baslayan heykelde giyim tanimlari da
farklilasmaya baglamistir. 1960°lar sonrasi sanatgilarin yenilik¢i anlayislar1 ve
disiplinlerarasi etkilesimin sonug¢larindan biri olarak heykel, giyilebilir hale gelmistir. Bu
calismada giyim ya da giysinin heykel sanatindaki yeri arastirilmis, degisen ifade
bicimleriyle giyilebilir heykel tanimina ulasilmaya calisilmistir.

Sozliik taramalariyla, giyimin tanimina yer verilmis, giyimi ortaya ¢ikaran nedenler
sorgulanmistir. Giyim kavramsal olarak degerlendirilirken beden, mekan ve sanatla
iligkisine deginilmistir.

Giyim tarihsel bir bakis acistyla ele alinirken; giyim, moda ve giyilebilir teknoloji
tirtinlerinin sanatla iliskisi sorgulanmistir. Heykel sanatinda giyimin tarihsel doniigtimii
incelenmis, bu incelemeler dahilinde giyilebilirlige zemin hazirlayacagi diisiiniilen
sanat¢1 ve sanat eserlerine deginilmistir. Giyimin heykel ile olan iliskisi baglaminda
kesistigi yollar aragtirilmig; “giyilebilir heykel” tanimina yaklasilmistir.

Sanatta giyime farkli bakis agilar1 sunacak, sanat¢i ve sanat eserlerine yer

verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Giyim, Giyilebilir sanat, Giyilebilir heykel
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ABSTRACT
CHANGING EXPRESSION FORMATS IN SCULPTURE: A CASE OF
WEARABILITY IN CONTEXT
Emel UNLU
Department Of Sculpture
Anadolu University, Institutional of Fine Arts, June, 2019
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Nurbiye UZ

Clothing, which has been a part of human life from past to present, has come into
existence as a creative phenomenon that we have developed against the restrictive attitude
of nature. In this respect, clothing was accepted as the first works of art. It is thought that
the costumes, masks, jewelery and similar things worn during various purposes in
primitive periods evoke a statue. The relation of clothing to sculpture has existed in almost
every period of history. He sometimes gave information about the people and periods that
were sculpted on the sculpture; sometimes it was only used to strengthen the plastic value
of the sculpture. Later, in the direction of changing disciplines began to get rid of the
traditional boundaries of the sculpture; clothing definitions have also started to
differentiate. Sculpture became wearable as a result of artists' innovative understanding
and interdisciplinary interaction after the 1960s. In this study, the place of clothing and
dress in sculpture art was investigated and the definition of wearable sculpture is tried to
be reached with changing expression styles.

Also, the definition of clothing and dictionary search were included and the reasons
that reveal the clothing were questioned. Clothing is conceptually evaluated and its
relation with body, space and art is mentioned.

Clothing is researched from a historical perspective and on the other side, the
relation of clothing, fashion and wearable technology products with art was questioned.
Historical transformation of clothing in sculpture art was examined; artists and works of
art that are thought to prepare the ground for wearability are mentioned. The ways in
which clothing intersected in the context of its relationship with sculpture were
investigated and the definition of “wearable sculpture” is approached.

Artists and works of art that will present different perspectives on clothing in art

have been reviewed and examined.

Keywords: Sculpture, Wear, Wearable art, Wearable sculpture
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ONSOZ

Bu calismada asil amag, ‘giyilebilir heykel’ tanimina ulagmak olmugstur. Bu
anlamda, konuya fakli bakis agilar1 getirmeyen donemlere, topluluklara ya da akimlara
deginilmemistir.

Tez calismamda bana destek olmus ve rehberlik etmis degerli danisman hocam
Dog¢. Nurbiye Uz’a ve hocalarima, bana her zaman inanan ve kararlarimi destekleyen

aileme, ¢alisma stirecimde bana destek olan arkadaslarima tesekkiirlerimi sunarim.

Emel UNLU



11.07.2019

ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu galigma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi

bildiririm.

Fee Duew
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GIRIS

Giyim, doganin sinirlamalarina maruz kalan beden i¢in kurtarici olmustur. Bedenin
¢iplakligia son vererek, drtmiis, sarmus, kaplayarak korumustur. ilk olarak korunmayla
giinliik yasama dahil olan giyim daha sonralar1 anlamlar yigiina doniiserek semboller,
tanimlar halini almistir. Giyimi ya da giysiyi kullanan kisi hakkinda kiiltiirel, siyasal,
ekonomik, dini, statii, cinsiyet, yas, bakis agilar1 vb. ¢ikarimlar yapilabilir. Heykelin de
tizerine iglenen kiyafetlerin o donem hakkinda bilgiler vermesi giyimin bu 6zelligi ile
benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Daha sonralari, moda ve sanatin etkilesimi sonucu
cesitli kavramsal kaygilar aracilifiyla, ortaya ¢ikan giysiler ‘giyilebilir sanat’ kavraminin
c¢itkmasma neden olmustur. Sanat ve tasarim iliskisinin savunucusu olan Bauhaus
okulunun bakis agis1, sanat, tasarim ve giyimin birlikteliginden dogan giyilebilir sanat ve

teknolojik gelismeler gibi etmenler giyimi sanata ve heykele yakinlagtirmigtir.

Calismanin birinci boliimde, giyim hakkinda detayli bilgiler elde edebilmek igin
sozliik taramasi yapilmis; ‘girmek’, ‘gecirmek’, ‘takmak’ gibi sozciiklerinde giymek
anlaminda kullanilabilecegi anlagilmistir. Ayni1 boliimde deyim ve atasdzlerine de yer
verilmigtir. Daha sonra genel bakis basligi altinda giyimin ortaya cikisi, giyinme
nedenleri; korunma, ortiinme, slislenme, dikkat ¢ekme ve iletisim gibi fonksiyonlari ele
alimmustir. Giyim objelerinin neler olabilecegi hakkinda sorgulamalar yapilmis; giyim
fonksiyonuna ek olarak, kavramsal anlamda beden, mekan ve sanatla olan iliskisi
incelenmistir.

Ikinci béliimde; giyimin tarihi, moda, sanat ve teknolojiyle iliskisi, sanatta yer
bulmasi, heykel sanatinda tarihi siire¢ ig¢inde gelisimi irdelenmistir. Giyimin ya da
giysinin, moda ve sanatla iligskisi sonucu, estetik bir objeye doniisiimii, ilerleyen
teknolojinin giyime ve sanata etkileri sonucu farklilasan giyim anlayiglarina deginilmis,
orneklerle desteklenmistir. Konu geregi heykelin tarihi siire¢ icerisinde doniislimiinii;
ilkel donemden baslayarak, modernizm, modernizm sonrast donem ele alinmis; konuya
farkli bakis agis1 sunmayan &rneklere deginilmemistir. Ozellikle, Bauhaus, giyilebilir
sanat iizerinde durulmustur.

Ugiincii boliimde giyimi farkli sekillerde vurgulamaya olanak saglayan, sanatgilar
dogum tarihleri goz 6niinde bulundurularak siralanmis ve sanat eserleri tizerinde 6rnekler

verilerek degerlendirilmistir.



BiRINCi BOLUM
1. GIYIMIN TANIMI VE GiYIM OLGUSUNA GENEL BAKIS
1.1. Giyim Tanimi ve Sozliik Taramasi

Giyim kelime anlamiyla; giyilecek sey, elbise, giyme tarzi ve sekli, birbirini
tamamlayan seylerin hepsi, giyilen seylerin hepsi olarak tanimlanir (Piiskiilliioglu, 1995,
s. 652). Giyim, giy kokiiyle baslar. Giyme, giyit, giyis, giyinme, giyinmek, giyinis gibi
sozctikler giyimi eylem olarak tanimlar. Giyim, giysi, giyecek, kiyafet sozciikleri ise
giymek i¢in kullanilan egyalar1 anlatir. Giyinik olma durumu, tizerinde herhangi bir
giysiyi bulundurma; giyilme ya da giydirilme bir bagkasi tarafindan eyleme maruz
kalmadir. Girmek, gegirmek, tasimak, kullanmak, drtiinmek gibi giy kokiiyle baglamayan
ancak giymek anlaminda kullanilan sozclikler de bulunmaktadir (Sev, 2017, s. 3-11),
(Puskiilliioglu, 1995, 5.628, 652, 653), (Cagbayir, 2007, s. 1723, 1725), (Hangerlioglu,
1992, 5.225, 236, 237).

Kiyafetin 6nemi ve algilanigi atasozlerine ve deyimlere de yansimistir; “dost basa
diisman ayaga bakar”, “giyimine bakan bey oglu sanir”, “ye kiirkiim ye”, “giyimi kusami
yerinde” ve “giyinip kusanmak™”, gibi yasanilan toplum ig¢indeki zihniyeti yansitir

niteliktedir.

1.2. Giyim Anlayisina Genel Bakis

Giyim ilk caglardan bugiline insan hayatinda 6nemli bir yer tutmustur. Cesitli
ihtiyaclar, amaglar dogrultusunda ortaya ¢ikan giyim, evrimleserek giiniimiize kadar
gelmistir.

Giyimin ilk asamada goriinen en Onemli sebebinin korunma ihtiyaci oldugunu
sOyleyen Sabahattin Tiirkoglu (2002; 4), bu ihtiyacin, iklim ve cografya gesitliligine gore
degisiklik gosterdigine deginmistir. Insan bedeni hayati boyunca giyim materyalini
deneyimlemis ve sekillendirmistir. Giyim konusuna bir baska ac¢idan bakildiginda,
insanlarin giydigi ilk elbiseleri onlarin igine girip, korundugu ve yasam surdiigii evi
sayllmaktadir (Arig, Mayis 2007, s. xiii).

Giysinin kokeni ve giyimin ne zaman ortaya ¢iktig1 konusu giyim malzemesinin
dayaniksiz yapisindan otiirli belirsizdir. Ancak arkeolojik calismalarin verilerine gore,
“...ilk stislenmenin orta Paleolitik doneme (yani yaklasik 400.000 y1l 6nce) kadar gittigi
tahmin edilmektedir. ilk giyimin de yaklasik 50.000 y1l 6nce Eski Tas Cagi’nda kuzey
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Rusya’da goriildiigii kaydedilmektedir” (Kaiser’den aktaran; Kutlu ve Ozmen, 2008,
309). Bu konuda tarihi bilgilere ulasmak ancak rolyefler, freskler, mozaikler, papirtis
kagitlari, tablolar, el yazmalari, graviirler, paralar, sikkeler vb. ge¢mis uygarliklarin sanat
eserleri analiz edilerek bulunmustur. Ancak bu sanat eserleri tizerinde gézlenen figiirler
ve giysiler tam olarak o toplumdaki gercegi yansitamayabilir. Clinkii heykeli yapilan ya
da paranin lizerine portresi basilan kisi o toplumda elbette siradan halktan biri
olmayacaktir. Bu ayrint1 goz dniinde bulundurularak belirli doneme kadar giyim tarihi ile
ilgili bilgilerin tist siniflara ait bilgiler oldugu kabul edilmelidir (Pektas, 2006 s.45), (Bkz.
Gorsel 1.1).

Gorsel 1.1. Diinyanin en eski elbisesi, yaklasik 5500 yillik, Petrie Misir Arkeolojisi Miizesi, Londra
(https://'www.independent.co.uk/news/uk/worlds-oldest-dress-found-to-date-back-5500-years-
a6883791.html, Erisim Tarihi: 20.06.2019)

Cografya, en eski donemlerden bu yana canlilar tizerinde bir¢ok etkiye sahip
olmustur. Ayni zamanda insan yasam big¢imlerini de etkilemis ve sekillendirmistir.
Dogay1 kontrol edemeyen insan, tiiriiniin devamliligi i¢in kendini korumaya ve ¢ikarlari
dogrultusunda kullanmaya ¢alismistir (Haviland, Prins, Walrath, Mcbride, 2008, s.206).
Hayatta kalma miicadelesi verirken gelisim gostererek ‘ara¢ yapma’ yetisi kazanmistir

(Sener, 1995) (Bkz. Gorsel 1.2). Iste giyim de bunlardan biridir.



Gorsel 1.2. Tastan yapilma ilk diigme orneklerinden biri, 1.O. 7000, Diyarbakir Miizesi, Cayinii
(Tiirkoglu, 2002, s.11)

Genel anlamda giyim ve beden iliskisi dogumdan 6lime hatta Gorsel 1.3.°te
goriildiigii gibi 6lmiis bedenler de dahil olmak {izere insan yasaminda farkli anlamlarda
da olsa yer almistir. Giyim, insan viicuduyla biitiinlesik, onunla hareket eden, sekil alan

yapidadir; gorsel ve tensel duyulara hitap eder.

Gorsel 1.3. Prenses Dou Wan’wn Zirhi, 172 cm, yesim tasi ve altin iplik, Han Hanedanligr (M.O. 100),
Cin Ulusal Miizesi, Pekin
(Farthing, 2012, 5.45)

Giysi ya da giyim, her tiirlii giyim esyasi, elbise, kiyafet vb. olabilirken ayni
zamanda i¢ine girilen magara gibi bir mekan da olabilmektedir. Maskeler (Bkz. Gorsel
1.4), takilar (Bkz. Gorsel 1.5), viicut boyalamalari, dovmeler, deriyi keserek birakilan
izler vb. giyim olarak degerlendirilebilir. Kisaca Refiye Senesen (2008, s. 413)’in de
belirttigi gibi viicuda yapilan miidahaleler giyim olarak ele alinabilir. Her bir
miidahalenin bir dil olusturdugu soylenebilir. Ayn1 zamanda “kiyafet sahip olunan diinya
goriistinlin aynasidir” (Barbarosoglu 2002, 11), insanlara kimlikler de giydirir. Kiyafet

secimi kisinin estetik bakis agisini yansitirken yas, cinsiyet, egitim diizeyi, diinya ve



yasam gorlisii, sosyal ve ekonomik durum gibi bircok konuda mesajlar ileten imajlar

olustururlar.

Gorsel 1.4. “Takangle or Deangle”, 19.5cm, Ahsap, kahverengi patine, beyaz boya, pamuk kumas, elyaf,
deniz kabugu, cam boncuklar, Fildisi Sahili, Liberya
(Hahner-Herzog, 2004, s. 33)

Gorsel 1.5. Yontma Tag Cagi’ndan bir kolye, 6. Binyil, Ankara Anadolu Medeniyetler Miizesi
(Tiirkoglu, 2002, s. 4)
Giyimi sekillendiren bir baska etki de kiiltirdiir. Farkli toplumlarin yasam
bicimleri, giysilerin ¢esitliligi tizerinde etkilidir. Bu ¢esitlilik, farkli giyim anlayislarinin
ortaya ¢ikmasini saglamustir (Crane, 2003, s. 12) (Gorsel 1.6). Ornegin, ava ¢ikmadan

Once yapilan biiylisel amagli danslarda giyilen kiyafetler, savasa gitmeden once siiriilen
5



boyalar vb. hem o toplumun yasam bi¢imini ortaya koymakta hem de giyilen kiyafetler

yapilacak eylemle biitiinlesmektedir (Fischer, 2012, s. 52-54), (Bkz. Gorsel 1.7).

Gorsel 1.6. Black Foot, Standing Bear, Big Eagle — photographer Frank A. Rinehart. Photo by
Boston Public Library CC BY-SA 2
(https://www.thevintagenews.com/2019/05/06/sioux-native-american-leaders/ Erisim Tarihi:
15.07.2019)

Gorsel 1.7. Bonde ailesi Bwa sanatgisi, “Sahin maskesi”, 1985, Boni koyii, Burkina Faso
(https://africa.uima.uiowa.edu/topic-essays/show/6?start=16 Erisim Tarihi:20.06.2019)
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Giysilerde kullanilan renkler de sosyal ve Kkiiltiirel bir gosterge olarak
degerlendirilebilir, ayn1 zamanda kisinin, giyindigi rengin psikolojisine biirtindiigii
sOylenebilir. Toplumdan topluma degisiklik gosteren giysilerde renk, g¢evreye ve
yasantilara gore anlam kazanir. Ornegin siyah bircok toplumda yasi simgelerken buna
karsilik Cinlilerde yasin rengi beyazdir (Altintag ve Camur, 2005, s. 215).

Cografya, kiltiir, gelenekler, yasal zorunluluklar, sinifsal farklar, gelir diizeyi,
cinsiyet, yas, meslek vb. giyimi belirleyen faktorlerdendir. Giyim s6zlii ve yazili olmayan
bir iletisim (Davis, 1997, s. 211), aym zamanda disavurum aracidir. Insan hayatinda farkl:
bigimlerde yer almakta ve davranislarini sekillendirmektedir. Ornegin uyurken ya da spor
yaparken giyilen kiyafetler ayni1 degildir.

Bu tanimlamalardan yola ¢ikarak, tarih 6ncesi ¢aglardan bugiine kadar giyim ilk
olarak giinliik yasamda daha sonralari ise sanatta, bilimde ve bir¢ok alanda yer alarak var
olmustur. Giyimin yapisal 6zellikleri diistiniildiigiinde 6rtme, kaplama, kapatma, sarma,
kusatma, tistiine ekleme, bir yiizey olma gibi bicim dilleri yaratarak insan hayatinda

varligint devam ettirdigi goriilmektedir.

1.3. Giyinme Nedenleri ve Giyim Fonksiyonlar:

“Bircok bilim adami, nesneler ve insanlarin birbirlerini etkilemesinden dogan
ihtiyag kavramina cesitli modeller tretmislerdir (Yerdelen,2014, s.3)”. Bu temel
ihtiyaglarindan biri barinma ve korunmaya yarayan giyimdir. Ilk &rneklerinden biri
Maslow’un piramidin i¢indeki hiyerarsik basamaklar olarak betimlenen bes katmanli
insani ihtiya¢ modelini kapsayan bir motivasyon teorisi olan ¢aligmasidir (Bkz. Gorsel
1.8). Piramidin en altindaki biyolojik ve fizyolojik ihtiyaclar arasinda yer alan giyim
ihtiyacinin giderilmesiyle bir iistteki gereksinimine dogru otomatik olarak ilerler ve

davranislart motive eder (Yildirim, 2015, s. 404).



Statii ve Sayginhk
Ihtivaci

Ait Olma ve Sevgi ihtiyaci

Giivenlik Ihtivac
Temel Fizyolojik Ihtiyaglar

Gorsel 1.8. Maslow 'un Ihtiyaclar Piramidi
(https://www.haberturk.com/maslow-un-yeni-ihtivaclar-piramidi-2084788-ekonomi#, Erisim Tarihi:
15.06.2019)

Giyim, bir¢ok ekonomist, sosyolog ve psikologlarin dikkatle {izerinde durduklar
bir arastirma konusu olmustur. Giyim ihtiyaci ilk olarak utanma, koruma ve siislenmeyle
baslar. Ilkel toplumlarda siislenme olarak giyimin, uzun siire korunmadan 6nce geldigi
belirtilmektedir. Daha sonralar1 bunlara ek olarak ilk aile topluluklarinin kurulmasinin,
giyinme olgusunu sekillendirdigi soylenmektedir. Giyim konusuna toplumlarin gelismesi
ve uygarlasmasi ile daha ¢ok 6nem verildigi ileri striilmektedir (Kirgizoglu, 1992, s. 9-
10), (B. Tizer, Sapmaz, lyikan, 1965, s.4)

Giyim insanin kendi bedenini baska bedenlerle iliski gelistirmesi agisindan da
onemlidir (Canatan, 2011, s. 57). Aynm1 zamanda biyolojik, psikolojik, felsefi acilardan
insanlarin  ihtiyaclarin1  karsilamistir  ve doyurucu olmustur. Kiyafet bedeni
ayristirabilirken egitimde tek tip kiyafet giyme 6rnegi gibi aynilastirabilir.

Korunma, 6rtiinme ve gizlenme, stislenme ve dikkat ¢ekme, iletigsim kurma vb. gibi
bir¢ok amaca hizmet etmesi giyimin en dnemli fonksiyonlarindadir. Giyimi ya da giysiyi

daha iyi anlayabilmek i¢in bu fonksiyonlara deginmek gerekecektir.

1.3.1. Korunma amach giyim

Kendini korumak, siginmak, sakinmak (http-1) anlamina gelen korunma ya da
korunmak biitiin canlilarin ortak i¢giidiisel davranigidir. Korunma ihtiyaci insanlarin
yasam devamliligini saglamakla kalmamais, belki de iletisim gibi gerekliliklerin de ortaya

ctkmasina sebep olmustur. Iste giyim de beden ve gevre arasinda bir bariyer olusturabilir;



sicak veya soguk kosullara kars1 yalitim saglayabilir; glivenligi artirarak kullaniciy1 belirli
unsurlardan korur.

Insanlar, sadece gozle goriilen gevresel etmenlere kars1 degil, ruhani varliklardan
ya da kétii bakislardan korunmak icin de farkli giyim sekilleri olusturmuslardir. Ornegin;
bugiin bile dinsel senliklerinde hayvan kiligina girerek onlar gibi hareket eden; bir bakima
avina kars1 gli¢c ve korunma saglayacaklarina inanarak kutsal danslar yapan bazi kabileler
vardir (Gombrich, 2007, s. 42). Diger 6nemli bir 6rnek de Tiirk toplumunda korunma

amagli giyim esyalarindan biri olan nazar boncuklaridir.

Gorsel 1.9. Jimmy Nelson, “Ge¢cmeden Once”, Nenets, Rusya
(http://www. atchuup.com/disappearing-indigenous-tribes/ Erigim Tarihi: 10.04.2019)

Daha 6nce de bahsedildigi gibi giyim insani ¢evre ve iklim kosullarindan korur. Bu
nedenle diinyanin farkli yerlerinde yasayan insanlarin ya da toplumlarin giyimleri de buna
gore sekil aldigi soylenebilir. Ornegin Eskimolarmn kiirklii elbiseleri onlar1 siddetli
soguktan korurken, ¢c6llerde yasam siiren insanlarin giines ve kum firtinalarina karsi uzun,
acik renkli, kapali giysiler tercih ettikleri goriilmektedir (Bkz. Gorsel 1.9). Ancak insan
yasami, diistincesi, gelisimleri dogrultusunda bugiin farkli anlayislar1 gormek

miimkiindiir.
Gegmiste demir ¢aginda yasamis Britonlar’in bedenlerini dogal pigmentlerle boyayarak
derinin soguma etkisini kontrol ettiklerini, Aborjinlerin {istlerine ¢amur yapistirarak
boceklerin saldirilarina karsi kendilerini koruduklarini, giiney Amerikalilarin su kabagindan
yaptiklart kol askisinin sakatlanmalardan korunduklari... gibi birgok ornek verilebilir
(Yerdelen, 2014, s.1).



Iklim sartlarindan korunma amagh giyinmenin tamimina uymayacak ornekler de
gortilmiistiir.

Avustralya Aborjinleri -5C° ve +47C° arasinda degisen sicaklikta yasarlar ve sadece

bellerine sarili kisa bir kiyafet giyerler (Rouse, 1989: 2). Bir diger ¢arpici dérnek de Giiney

Amerika’nin en giiney ucunda Tiera de Fuego da yasayan Yagganlardir. Antropolog Charles

Darwin ziyaret ettigi yerlilerin viicutlarinda buzlarin eridigini gézlemistir. Bu insanlara

battaniye verildiginde, ortiinlip sarinmak yerine, pargalaylp dekorasyon olarak

kullandiklarindan bahsetmektedir (Bernard’an Aktaran Pektas, 2006, 17).

Korunma anlaminda giyim olarak degerlendirebilen bazi toplumlarin savasirken
kendi yiiz ve viicut boyamalari, tily gibi ¢esitli nesneler takmalari, saglarin1 kazitmalari
vb. diismani lizerinde yarattigi korkuyla {stiinlilk saglamalarina yardimci oldugu
bilinmektedir (Giindiiz, 2016, s. 150). Buna ek olarak, zirhlar ve insan bedeninde taginan

silahlar da korunma amagli giyim 6rnekleri olarak degerlendirilebilir (Bkz. Goérsel 1.10).

Gorsel 1.10. frving Penn, “Uc¢ Asaro Camur Adami”, 1970, Yeni Gine
(https://www.dazeddigital.com/fashion/gallery/23755/17/irving-penn-centennial Erigim Tarihi:
10.04.2019)
Korunma amagl giyimde rengin de olduk¢a onemi vardir. Bu renkler, kullanim

alanina ve kullanim amacma gore degisiklik gosterir. Bazi renkler kamuflaj etkisi

yaratirken, bazi renkler de tehlikeyi ¢agristirir, bazilari ise goriiniir olmak i¢in se¢ilmistir.
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Bazi giyimler polis, asker, saglik personeli, din gorevlisi vb. gibi yapilan isi
tanimlarken, bazilar1 da tehlikeli ¢alisma ortamlarindan korunmak i¢in tiretilmistir. Gaz
maskesi, giivenlik kemeri, baret gibi malzemeler c¢alisanlarin korunmasini saglayan
yardimci giyim elemanlar olarak degerlendirilebilir.

Insanlarda oldugu gibi hayvanlar diinyasinda da giyim tanimlamalarina rastlamak
mimkiindiir. Baz1 hayvanlarin dogaya uyum saglayabilmek icin giyim degistirdigi
gozlemlenebilir. Hayvanlarin kisin uzayan tiiyleri, yapragin1 déken agaclar, kabugu
olmayan kesis yengecinin i¢ine girdigi deniz kabugu, etrafina koza oren tirtil, tehlike

aninda renk degistiren bukalemun buna 6rnek olarak gosterilebilir.

1.3.2. Ortiinme ve gizlenme amach giyim

Ortiinmedeki ilk amag¢ korunmadaki amaglarla benzer niteliktedir. Insan utanma
duygusu yani sira i¢ ve dis organlarini korumak ig¢in Ortlinme ihtiyact duymustur
(Turkoglu, 2002, s. 4). Viicudun bir parcasi bir eklentisi olan giyim, viicudu sarip
sarmalar niteliktedir. Bu anlamiyla bir seyleri ortiip gizleyebilecek yapidadir. Ilkel
donemde Ortme, kapama mantigiyla kullanilan giyim sonraki dénemlerde ek olarak
bir¢ok inanista belirleyici olmustur. Kiltiirler kadar, kiiltiirtin bir parcasit olan dini
inaniglar da kiyafet konusunda belirleyicidir ve dinler tarafindan kurallar koyularak
dizenlenmektedir (Arig, 2007, s. 2).

Lawrence Langner’e gore; “insanlarda, ilk zamanlardan beri giysi, asagilik
duygusunu kapatmak; ustiinligiinii, karsidakilerine veya baskalarina inandirmayi
basarmak; hayranlik kazandirma ve kendine giiven saglamak i¢in giyilmistir

(Kirgizoglu,1992, s.9-10)” (Bkz. Gorsel 1.11).
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Gorsel 1.11. Steve McCurry, “Rajastha”, Hindistan
(https://www.leiladylei.com/blog/2012/06/10/the-face-of-human-condition/ Erigim Tarihi:13.04.2019)

Giyim, halinden memnun olmayan kisilerin kostiim, makyaj gibi malzemelerle
kendilerini ortmeleri ve yeni kimlik olusturmalarini da saglamaktadir (Barbarosoglu,

2010, s. 10).

1.3.3. Siislenme, dikkat cekme amach giyim

Her birey dogal bir egilim olarak giizel ve ¢ekici goriinmeye, siislenmeye yatkinlik
gostermektedir. Giyim cesitliligi, insanin kendi bedenini istedigi sekilde sekillendirmesi
ve gevresine sunmasina olanak saglamasinin sonucudur.

Giizel olma ve siislenme tutkusu, caglar boyu degerinden hicbir sey yitirmeksizin
stiregelmistir. Incelendiginde, oldukga zengin bir tarihgesi olan bu tutku, bundan béyle de
degerinden hicbir sey yitirmeksizin, siirtip gidecektir. Tutkudaki siireklilige karsin, gtizellik
anlayisi, giizellikle ilgili deger olgiileri, zamana, iilkelere ve kisilere gore degisiklik
gostermistir. Diintin giizellik 6l¢iisii ile, bugiiniin giizellik 6lgiitleri, cok farklidir. Giizellik

konusunda giintimiiziin temel sorunu, gekici olabilmektir (Kirgizoglu, 1992, s. 9).

Insan bedenine yapay ortii olan giysiler ayni zamanda kisinin benligini ortaya
koymasina yardimci olmustur. Gegmisten bugiine, kendini tanimlama, bir gruba ait
hissetme, kendini diger insanlardan ayirma ve dikkat ¢ekme ihtiyaci duyan insan igin
giyim, en etkili araglardan biridir. Bir gruba ait olma Erich Fromm'a gore kisi davraniginin

belirleyicilerindendir (Kuzgun, 1972, s. 163-178). Jean-Frangois Bouvet (2004, s. 14)’e
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gore kendini sergileme adsizliktan kurtulma g¢abasidir. Duje Kodzoman (2019, s. 1)’a
gore de giysiler etrafa giiclii sinyaller gonderir.

Korunma amagli da kullanilan makyaj ya da boyanma gizlenme olarak da
degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda kisiligi sergilemek, fiziksel 6zellikleri vurgulamak
dusiincesiyle de uygulanmistir. Giiniimiizde boyanma dikkat c¢ekici niteligini
stirdiirmektedir. Ayrica boyanma ve giyim, insani topluluk i¢inde fark edilebilir hale
getirirken, estetik zevke hitap ettigi i¢in de bireyi daha mutlu kilmistir. "Hig¢ kimse, bir
hi¢ kimse olarak goriilmek istemez ya da pek az kimse isteyebilir bunu; ama kiyafetten
yararlanarak birisinin birisi oldugu izlenimini yaratmak da ne ilk bakista goriindtigti kadar

kolaydir nede o kadar agik (Davis, 1997, s. 72)”.

1.3.4. iletisim amach giyim

Sozsiiz iletisimin aracglarinin en 6nemlilerinden biri giyimdir ve insanlarin
digerleriyle iletisiminde énemli bir etkiye sahiptir. Insanlar giyim yoluyla, kendileri
hakkinda bir seyler anlatir ve giyimleri hayat tarzlarina, konumlarina, statiilerine vb.
iligkin gostergeleridir (Davis, 1997, s. 16).

Kiyafetler, insanin ekonomik, psikolojik ve entelektiiel gereksinimlerden dogan
maddeci yasamin nesneleridir. Tiiketimin en goriiniir bi¢imlerinden biri olan giyim
(Crane, 2003, s. 11), sosyal norm tanimlamalarina cevap verirken, baz1 zamanlarda
ulagmak istedigimiz sosyal statiiye giden yoldur. Fiziksel varligimiz1 yansitmamizi ve
taninmamizi da saglayan bir form olarak islev goriirler.

Oscar Wilde’in “dis goriinlise gore karar vermeyenler, olsa olsa s1g insanlardir.
Diinyanin gergek gizemi, goriinmeyende degil, goriiniir olandadir (Davis, 1997, s. 13)”
sOzleriyle, kiyafetlerin onlar1 giyen kisiler hakkinda bilgiler icerdigini destekler
niteliktedir. Janet Elsea bir yabanciyla karsilagsmada ilk dort dakikada goriintiiniin yiizde
55 oraninda o kisinin dogasin1 ve karakterini anlamaya yardime1 oldugunu belirtmektedir
(Yerdelen, 2014). Goriildugt gibi iletisim araglarindan biri olarak degerlendirilebilen

giysiler ayn1 zamanda insan yasamina yon veren konumdadir.

1.4. Bir Giyim Objesi Olarak “Beden”

Beden ve giyim iligkisi ele alinirken karsilikli bir iligski oldugu goriiliir. Diinyaya
giysisiz gelen insanin ilk giysisi yine kendi tenidir. Mevlana’nin ‘beden canin elbisesine

benzer’ sozii bu diistinceyi destekler niteliktedir (G6lpinarli, 1973, s.198). Giyim bedenin
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mekani olurken beden de bagli bagina benligin, ruhun ve bedene yiiklenen bir¢ok olgunun
mekani olarak, karsimiza ¢ikacaktir. Ejder Okumus (2009, s. 1)’a gore beden, insanin

insan olarak sosyal hayatta var olus mekanidir.

Giyim bedeni fiziksel ve diigiinsel baglamda ¢evreleyen, sinirlayan, tanimlayan bir
olgudur. Beden de ruhun kiyafetini, ruhun nesnelesmis halini yansitir. “Beden, hem aklin
ve ruhun bir tasiyicisi olarak hem de aklin ve ruhun kendilerini kanitlamasinda bir araci
olarak rol oynar (Ering, 2004, s. 153)”. “Insanlik tarihi, bir bakima toplumsal diizenlerin,
siyasal iktidarlarin, ideolojilerin ve dinlerin bedene miidahaleleri tarihidir (Okumus,
2009, s. 5)”. Aym sekilde diger bedenler hatta bedenin kendisi de buna neden

olabilmektedir.

Gorsel 1.12. Skarifikasyon drnegi, Kongo.
(Seyhun,2010, Sayi. 115, 5.13)

Kiiltiirel bir olgu olan beden, kendi benliginden &teye her donem farkli
tanimlamalar ve anlamlarla sekillendirilmistir. Ornegin bazi toplum ya da topluluklarda
insanlarin kendi bedenlerini, doga yapisina benzer kesikler, yariklar, kabuklar, seritler,
delikler ve dolgularla engebeli bir araziye (Cabuklu, 2004, s. 96-97) doniistiirerek
kendilerine giysi olusturduklari séylenebilir. Tiim bunlar zamanla, kisinin toplumdaki
konumunu vurgulamakla kalmayip giizelligin de bir simgesi haline donlismiistiir

(Seyhun, 2010, s. 13) (Bkz. Gorsel 1.12, 1.13).
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Gorsel 1.13. Burma Kabilesi 'nden bir kadn, 2015, Tayland.
(https://'www.pixelchromephototours.com/burma-tribes-oct-2015.htmi#/. Vk4t8_kvdsc Erisim Tarihi:
20.06.2019)

Orta ¢agda reform karsit1 kilise bedeni, “ruhun igreng giysisi” olarak adlandirmigstir
(Corbin, Courtine, & Vigarello, 2008, s. 17-18). Bedeni dizginlemeye, kontrol altinda
tutarak kendine dahil etmeye ¢alismistir.

Beden farkli yasam bigimlerinde, toplumlarda ya da dénemlerde farkli anlamlar

tistlenebilmistir (Bkz. Gorsel 1.14).

Gorsel 1.14. Maria Jose Cristerna “Vampir kadin”, avukat, dévme sanatcisi, giyim tasarimcisi
(https://www.orlandosentinel.com/features/os-mexican-vampie-woman-fla360-20110916-story. html
Erisim Tarihi: 19.06.2019)

15



Tiiketim toplumu denilen tarihsel evrede aksi iddia edilse bile yasamin icsel
merkezi olmasina ragmen beden, kendisine bir sey yapilan nesne olmaktan
kurtulamamistir. Caglar boyunca hep, belirlenen, sinirlari ¢izilen, konumlandirilan
olmustur (Kose, 2011, s. 79).

Postmodern dénemde ise beden sdylemlerinde, 6ncelikli olarak cinsel kimliklerin
on planda oldugu gozlemlenir. Antonin Artaud, insan 6zgiirligliniin ancak "organsiz bir
bedenle" saglanabilecegini soyler. Ciinkii Artaud'ya goére, organlar insana verilmis
imkanlar1 degil, aksine insana tarihsel ve sosyal olarak yapismis sinirlar1 temsil ederler.
Yapistirilan her organ, insanin 6zgiirliigiine yonelen bir taciz islemi goriir. insami kisitlar

(Aktas, 2000).

1.5. Bir Giyim Objesi Olarak “Mekan”

Yerylizii diinden bugiine insanliga sahne olan en biiylikk mekan olmustur.
Shakespeare, ‘diinya bir tiyatro, insanlar birer oyuncu’ diyerek, her bir kiginin bu oyunun
parcasi, kostiimleri ve rollerinin olduguna vurgu yapmaktadir. Ona gore bedenler o rol

icin hareket edip ¢abalamakta, her yeni rolde onlar1 giyip ¢ikarmaktadir (http-2).

Insanin bir mekanin i¢inde olmas1 ya da girmesi giyim tanimina uygun olarak daha
once de bahsedildigi gibi onun elbisesi olarak degerlendirilebilir. Giyimin bedeni
sekillendirdigi dustiniiliirse mekanin da ayni islevi yerine getirdigi sdylenebilir. Giysiler
gibi mekan da insan bedenini korur, statii belirler vb. Bu agidan bakildiginda mekana
girmek, orada bulunmak, mekana maruz kalmak bedene fiziksel, psikolojik vb. acilardan
sekil verdigini sylemek yanlis olmayacaktir. Ornegin, dagda, denizde, koyde ya da
sehirde bulunmak, okulda, mahkemede, hastanede, miizede ya da evde olmak insan1 farkli
sekillerde etkiler, davraniglarina yon verir. Ayni sekilde nesneler bu agidan ele
alindiginda 6rnegin bir miize ya da galeri, sanat eserleri i¢cin onlarin kiyafetleridir
denebilir (Bkz. Gorsel 1.15). “...biraz Kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti,
biraz deney laboratuvari gizemiyle sik bir tasarimi bulusturan’ modern sanat galerisi,
‘benzersiz bir estetik mekan’ olarak 20. Yiizyil sanatinin kendine has ‘kabugu’dur

(O'Doherty, 2016, s. 9)”.
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Gorsel 1.15. Antony Gormley, “Run”, 277.5 x 318.6 x 421.8cm, Dokiim demir, 2016, Londra
(Caiger-smith, 2017, 5.425)

1.6. Bir Giyim Objesi Olarak “Sanat”

Sozlikte “bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan ydntemlerin
tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan {istlin yaraticilik” (http-3) olarak
tanimlanan sanat, insan zihninde yer eden, bigimsel ve diistinsel anlamda etkileyen, hayati

anlamlandiran, yon veren vb. 6zelliklere sahiptir.

Bi¢im ya da icerik olarak sanat nesnesi bir¢ok dil barindirdigi, izleyicinin sanat
nesnesi karsisinda ayni zamanda bir miidahaleyle de karsi karsiya oldugu sdylenebilir.
Bir sanat eserinde giyim ya da giysi konusu diistiniiliirken, sekillendirilis asamasinda ve
sonrasinda bir¢ok giyim ve giydirme &rneklerinden bahsedilebilir. Ornegin, bir heykelin;
kil ya da metal gibi eklemeli malzemelerle sekillendirilirken, boyama kaplama yapilirken
ya da farkli malzemeleri birbirine gegirmeyle yapilan heykellerde giydirme isleminden
bahsedilebilir. Konu, kiiltiirel, donemsel ya da sanat¢inin yorumlarina bagl olarak bir
heykel tizerinde giysilerin islenmesinden sz edilebilir. Mekan olarak degerlendirilen
calismalarin ise i¢ine girilebilir olmasi nedeniyle giyilebilir oldugu séylenebilir. Sanat
nesnesinin ya da heykelin insan bedeninde yer edinmesi bi¢iminde tasarlanmis heykeller

giyilebilir heykel olarak gosterilebilir (Gorsel 1.16).
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Gorsel 1.16. Niki De Saint Phalle, “She- A Cathedral”, karisik teknik, 1966.
(https://www.modernamuseet.se/stockholm/wp-
content/uploads/sites/3/2015/12/Historia_HON 1966 _ModernaMuseet-1440x978.jpg Erigim
Tarihi:20.06.2019)

Bi¢im ya da icerik olarak sanat nesnesi bir¢ok dil barindirdigi, izleyicinin sanat
nesnesi karsisinda ayni zamanda bir miidahaleyle de karsi karsiya oldugu soylenebilir.
Ormnegin bir heykel karsisinda izleyici onun yapilandirilis sekli nedeniyle yani,
biiytikliigii, malzemesi, konusu, icerigi, bigimi, mekanda yer alig bigimiyle vb. bir biitiin
olusturmakta, izleyicisine yon vermekte, kendine katmakta ve iletisim sekillerini
belirlemektedir. Ali Akay’in da (2017, s.239) belirttigi gibi ... ‘iyi sanat’ toplumsal
alanda izleyicinin okumaktan zevk alacagi ve akilli ve zihin egzersizlerini gerceklestiren
bilmeceler gibi isleyecegini ileri siirmek zaten durumu en basit sekliyle anlatmak
olacaktir”. Sanat yapitin1 goren kisi onun belirledigi sekilde davranip konusunu anlamaya

calisirken ayn1 zamanda zihinsel olarak onu giydigi seklinde degerlendirilebilir.
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IKiNCi BOLUM
2. GIYIMIN TARIHI SUREC iCINDE DEGISIMLERI VE SANATSAL BAKIS
2.1. Tarihi Siirec¢ Icinde Giyim ve Moda Olgusu

Tarih boyunca farkli donemlerde, farkli yerlerde ya da farkli toplumlarda kullanim

amaglar farklilik gosteren giyim, bugtine kadar gelmistir.

[lkel dénemlerde giyim, yasa gore olusan toplumsal siralama séz konusu iken
oldugu gozlenirken, orta ¢agda ekonomik giiclin zenginligin ve tiiketim hakkinin
belirledigi saray ve iist sinifin etkisi altindadir (Barbarosoglu, 2002, s.73).

Hazir giysilerin ortaya c¢ikisina kadar simif ayrimina dayali giyim anlayisi,
ekonomik sebeplerle farklilik gosterir. Herkesin yeni giysilere kolay ulagamamast, azlig1,
pahali ve degerli olusu nedeniyle kisilerin genelde en kiymetli esyalarindandir (Crane,
2003, s. 14). Aym1 zamanda bu nedenlerle birer miras objesidirler. Baz1 iilkelerde
toplumsal siniflara 6zgii giysiler kanunlarla ayrintili bir sekilde belirtilmistir. Hatta baz1
renklerin ¢ok zor elde edilmesinden dolay1 statli sembolii olarak kabul edildigi
gorlilmiistir.

Uzun yillar bigimsel anlamda degisiklik gostermeyen kiyafetlerin, -bunlara
geleneksel kiyafetler denebilir- en 6nemli 6zelligi kullanimdaki pratikligi ve cografyaya
uygunlugudur. Bu kiyafetler ilk ortaya ¢iktiklarinda yeni olmalar1 sebebiyle moda olarak
degerlendirilirken, zamanla adet haline gelerek bu tanimdan uzaklagmislardir. Moda her
donem {ist sinifin giyimini ifade etmistir. Gegici yenilik ve siireklilige dayanan bugiiniin
tanimiyla modanin “baslangi¢ tarihi olarak Sanayi devrimi ve Fransiz ihtilalini kabul
etmek gerekmektedir (Barbarosoglu, 2002, s.29)”. Ancak bunun yaninda modanin
insanlikla birlikte basladig1 goriisii de yaygindir.

a. Geleneksel kiyafetin 6zellikleri:

1. Kiyafet Statiiyti belirleyici bir fonksiyon tistlenmistir. Alt tabaka tist tabakanin kiyafetini
taklit edemez

2. iklim sartlarina uygunlugun ©on planda olmasi bolgeler arasi giyim farklihigmn
olusturmaktadir.

3. Kuyafetteki tarz uzun yillar bir degisiklige ugramadan devam eder.

4. Kiyafetlerin hazirlanmasi bityiik 6l¢iide el isgiligi gerektirmektedir.

5. Kiyafetler toplumda gegerli olan ahlak kurallarini yansitir.

b. Modern kiyafeti 6zellikleri:

1. Kiyafetler ast-uist iliskisine dayanmaz. Asagi tabaka siirekli olarak {ist tabakanin giyimini

taklit eder.
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2. iklim sartlarina uygunluk s6z konusu degildir. Mesela kot pantolon hem agiri sicaklarda
hem de sogukta giyinilmeye devam etmektedir.

3. Kiyafetler moda sayesinde kisa periyotlarda degisiklige ugramaktadir.

4. Kiyafetlerde el is¢iliginin yerini konfeksiyonun seri tiretimi almistir.

5. Ahlak kaidelerine uygunluk yerini protestocu tavra birakmistir (Barbarosoglu, 2002, 5.23-
24).

Giyimin toplumun sosyal durumunu tanimlayan bir faktor oldugu diistintildtigtinde,
toplumlarin donemsel olarak gegirdigi degisimlerden de etkilendigi agikca goriilebilir.
Donemler, algilar, bakis agilart degistik¢ce kiyafetin kullanimi ve kiyafete yiiklenen
anlamlar da bu dogrultuda degisiklik gostermistir.

Fransiz devrimiyle birlikte gelen hiimanizm, esitlik, hiirriyet ortami sayesinde
geleneksel toplumun kati sinif anlayisi ortadan kalkmistir. Fransiz ihtilalinin getirdigi
esitlik, toplumun biitiin tabakalarinin ayni kiyafeti giyebilecegi bir hiirriyet ortami
saglamistir. Daha once asiller alt siniflarla ayn1 kiyafeti giymezken yeni sosyal diizen
sayesinde ayricaliklarini kaybetmislerdir. Bu nedenle elbise tasarimciligi meslek haline
gelmis ve kiyafet cesitliligi artmistir. Biitlin bu istek ve ihtiyaclari karsilamak i¢in moda
ortaya ¢ikmistir (Ar1g, 2007), (Barbarosoglu, 2002), (Crane, 2003). “XX. yiizyilda her
biitgeye uygun hazir giyimin yayginlagsmasiyla, giysiler ekonomik degerlerini yavas
yavas yitirmis, ancak sembolik degerlerini korumuslardir (Crane, 2003, s. 17)”.

Sanayi Devrimi’nin ardindan kentlere go¢ hizla artmis, kentler birer cazibe merkezi
haline gelmistir. Kentlerdeki devinim, moda aliskanliklarinin ve estetik begenilerin de
hizla degismesine neden olmustur.

Modernlesmeyle birlikte moda daha ¢ok tiiketilmeye baslanmis, aynilasan bireyleri
ortaya ¢ikarmistir. “Modernlikle iligkili olarak insanlar, kimligi insa edilecek bir sey gibi
degil, aranarak bulunabilecek bir sey (Karaduman, 2010, s. 2890)” olarak algilamaya
baslamiglardir. Yasanan her ¢agda oldugu gibi “19. Yiizyildan itibaren toplumsal
modernlesme dinamikleriyle 6zdeslestirilmesi (Antmen, 2013, s.37)”, modern donemde
de bunun kirtlmadigini gosterir.

Modanin en ¢ok Oonemsedigi beden kadin bedenidir. Giydirilmis kimliginden
styrilmaya calisirken bile kadin, kendi bedenine fakli giydirmeler yaparak var olmaya
calismistir. Cogu zaman erkek gibi giyinerek calisma hayatinda yer almistir

(Barbarosoglu 2002; 90).
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2.1.1. Moda ve sanat iligkisi

Sozliikte, “degisiklik gereksinimi veya siislenme dzentisiyle toplum yasamina giren
gecici yenilik; belirli bir siire etkin olan toplumsal begeni, bir seye kars1 gosterilen asirt
duskiinliik; gecici olarak yenilige ve toplumsal begeniye uygun olan (http-3)” olarak
tanimlanan moda, daha ¢ok giyim kusamla ilgili bir kavram olsa da kapsadig1 alan ¢ok

daha genistir. Oyle ki, yasamin nerdeyse tiim alanlarini i¢ine alir.

Giyim anlamindaki moda, estetik ve yaraticilik goz 6niinde bulundurulmasiyla
sanata yaklasmis, sanatta yasanan degisimlerden etkilenmistir. Bircok modaci 6nemli
sanat eserlerinden yararlanarak tasarim yapmis, bir¢ok sanat¢i da giysi tasarlamistir (Bkz.

Gorsel 2.1).

Gorsel 2.1. Giacomo Balla Fiitiirist elbise 1920
(https://krollermuller.nl/en/en-balla-paravento, Erisim Tarihi: 19.06.2019)

Giysi tasariminda renk, desen, oran-oranti, denge, uyum, siluet ve doku gibi temel
tasarim prensipleri yaraticilikla birleserek estetik tirtine doniismektedir.

Modanin giyimle olan iliskisi yalnizca uygulamayla smirli kalmamis, gecmiste ve

giintimiizde sanatin da 6nemli bir araci olmustur. Baslangicta zanaat boyutunda kalan bu

iliski 1880 yilinda Parisli terzi Charles Frederick Worth'un hazirladig1 giysilerden birine

imzasini atmasiyla sanatsal bir anlam kazanmistir. Béylece giysi tarihin bir pargasi olmaktan

cikarak kisisel bir anlatim bigimine doniismiistiir. Bu olay modanin bir disiplin olarak kabul

edilip, sanatla biitiinlestiginin bir kaniti, bir dontim noktasidir. Bdylece sanatta var olan yapit,
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yaratici ve izleyici liggeni modaya da yansimis, estetik bir hazzin olusmasini saglamistir

(Bilgen, 2002, s. 18).
Modern sanatgilarin 6ncii ve yenilik¢i tavirlart giysi tasarimlarinda reformlarina
neden olmugtur. Moda tasarimcilar1 da bu durumdan etkilenerek, sanat eserlerinde oldugu
gibi izleyiciyi, sorgulatan, diisiindiiren bir algi i¢inde tutarak kavramsal temalarla

kiyafetler ortaya koymuslardir (Bkz. Gorsel 2.2).

Gorsel 2.2. Hiiseyin Caglayan ‘Table Skirt’, 2000
(http://museumarteutil net/projects/coffee-table-skirt/ Erisim Tarihi: 20.06.2019)

Bugiine gelindiginde moda tiriinleri ve moda sovlar1 daha ¢ok teatral sunumlar
seklinde tasarlanmaktadir. Genellikle moda tasarimcilari, giinlik hayatta ¢cok da
giyilemeyecek sanatsal {rlinler sergilemekte ve yeni fikirler yaratmakla
ilgilenmektedirler. Bu sekliyle moda, oncelikle insan viicuduna dair yeni fikirlerin
yaratilmasini konu alan sanat bigimleri olarak degerlendirilebilir. Ornegin Rick Owens
“Tepegoz” adli ¢calismasinda, kadin modelleri {ist tiste giydirerek farkli bir bakis agisi
ortaya koymus; dogurganligi, birbirlerini desteklemelerini ve tasimalarini sembolize

etmigstir (http-4) (Bkz. Gorsel 2.3).
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Gorsel 2.3. Rick Owens ‘Spring Fashion Week Show’, 2016, Paris
(https.//art-sheep.com/rick-owens-sent-women/, Erigsim Tarihi:15.06.2019)

2.1.2. Moda, sanat ve teknoloji iliskisi

Teknolojinin temeli, insanin i¢inde bulundugu dogal akisin disinda, sezgisel olarak
farkliliklar1 bulma ve doniistiirme istegine baglanabilir (Artut, 2014, s. 9). “Teknoloji,
insanin ¢evresini degistirmek i¢in sahip oldugu ve kullandig1 gesitli tekniklerin tiimtidiir
(Erbay, 1997, s. 175)”. Bilimsel gelismelerden kaynakli degisen bakis agilar1 ve diinya
goriisleri, buna paralel olarak farkli gereksinimler ve istekler dogurmustur. Teknik
calismalarin bir rlinli olan giyim de insanlik tarihinin baslangicindan bugiine yasam
devinimi ve evrimini takip ederek siirekli degisim ve gelisime ugramistir. Teknolojiyle
birlikte yeni kavramlar yeni big¢imler kazanmistir. Endiistrilesmeye paralel olarak
teknolojik gelisimin giyim yapim ve malzeme alanlarinda olusturdugu koklii degisimlerin

sonuclar1 farklilagsmalara yol agmustir.

“Bedenlerimizle stirekli bir etkilesim i¢inde olan teknoloji, bedenlerimizin iginde
veya disinda yer alarak, adeta bedenlerimizin bir uzantist haline gelmistir (Artut, 2014, s.
9)”.

Teknolojinin gelismesi modayr iki yonden etkilemektedir. Birincisi tekstil
sanayinde meydana gelen gelismeler, kumas c¢esitliliginin daha kisa siirede ortaya
cikmasina imkan vermekte, yani kumaslar modanin degisim periyodunu hizlandirarak stil
tikanikligin1  ortadan kaldirmaktadir. Diger taraftan teknoloji insana, kendine

ay1rabilecegi bir zaman sunmaktadir (Barbarosoglu F. K., 2002, s. 81).
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Materyalle smirlt kalmayan giyim teknolojisinde yeni arayislar gortilmektedir.
Teknolojik giyim tirtinleri uzay aragtirmalarinda, saglikta, sanatta vb. farkli estetik ve
teknik yapilariyla yer almakta pek ¢ok degisim gézlemlenmektedir.

Gelecekte giyimde; kesme, dikme gibi geleneksel yontemler yerini, sivi ya da toz
malzemelerle, programlanabilir ya da akilli tekstil yapilarinin kullanimiyla dogrudan
yaratilan giysilere birakacagi ongoriilmektedir. Bunun da bireysel ihtiyaglara cevap
verme noktasinda geleneksel yontemleri tehdit ettigi diistiniilmektedir (Meydan ve Kutlu,

2013, 5.26).
Yeni teknolojiler, tekstil ve giysi alaninda kullanildiginda, bir kumas rulosunun giysi
formuna doniistiiriilmesinin 6tesinde bir giysinin likit veya tozdan ya da bir atom par¢asindan
yapilabilecegi goriilmiis ve bu yaklagima dayali gelecek ongoériileri olusturulmaktadir.
Bireylerin kisisel gereksinim ve isteklerini karsilamak igin giysi tasarimcilari “kes ve dik”
olarak tanimlanan geleneksel giysi yapma yonteminin &tesinde gazlari, lifleri bedene
piiskiirterek giysiler olusturmak, giyilebilir elektronikler, sekil degistirebilen, hafizasi olan,
giyenin duygularina gore renk degistirebilen, programlanabilen, baskalari ile iletigim
kurabilen, kendi formunu yapilandirabilen giysiler tasarlamak i¢in yeni alternatif ¢oziimler

iiretme gabasi icerisine girmislerdir (Lee’den aktaran Tok 2013, s.53).

Teknolojinin gelismesi, sanatin algilanis bi¢imi ve uygulama alanlarinda
degisimlere yol agmis, yeni malzeme ve ifade olanaklari sunmustur. Sanat¢ilar da kendi
sanat eserlerinde bunu kullanmislardir. Marshmallow Laser Feast'in “Hayvanlarin
Goziinde” olarak adlandirilan ¢alismast buna 6rnek olarak gosterilebilir. Kiire seklinde
sanal gerceklik kasklari takan kisiler ormani, orda yasayan yusufguk, baykus ve
kurbaganin goziinden gormektedirler. Burada ses ve titresimler yardimiyla sanal

gergeklik olugmaktadir (Bkz. Gorsel 2.4).

Gorsel 2.4. Marshmallow Laser Feast, “In the Eyes of an Animal”, 2015
(https://hyperallergic.com/250662/mossy-virtual-reality-helmets-let-you-see-the-forest-as-animals-do/
Erigim Tarihi:12.05.2019)
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2.2. Sanatta Giyime Genel Bakis

Sanatin toplumsal hayatla biitiinlesik yapist her donemin kendine 6zgii yasanti
orneklerini sunmasi onu bir kiiltiir tirtinti yapmustir. Konu geregi sanatin, bir kiiltiir tirtinii
olan giysiyle bu agidan benzerlik gosterdigi soylenebilir.

Hayat1 anlamamiza, agiklamamiza ve hayattan hoglanmamiza yardim eden ve insanin hayal
giiclinlin, yaratict kullanimimin bir iiriinii olan sanat, insan tiiriine 6zgli bir davranistir.
Faydaci bir amag giitmeden, fiziksel diinyay1 semboller vasitastyla anlayabilmeyi hedefler
(Haviland, 2002, s. 459).

Caglara gore sekillenmis ve o g¢aglarin nasil yasantilandiginin gostergesi olan
giysiler, sanateilar tarafindan dikkate alinmis ve sanat eserlerine yansitilmistir (Yerdelen,
2014, s.1). Bu nedenle, giyimin sundugu ifade bi¢imleri déonemsel farkliliklar gostererek
biitiin sanat dallarinda kullanilan bir ara¢ olmustur. Ayni zamanda giyim, insani
temsilinden dolay1, bircok anlam barindirmaktadir.

Giysiler farkli sanat dallarinda farkli sekillerde ele alinabilir. Ornegin, edebiyatta
betimleme yolu ile yorumlanan kiyafetler, karakterler hakkinda bilgiler tasir. Ayni
zamanda karaktere yiiklenen kisilikler de konu geregi giydirme olarak tanimlanabilir.

Tiyatro, dans, sinema vb. gibi sanat dallarinda giyim ya da giysi, kostiimdiir.
“Kostiim gosteri diinyasinda giyilen kiyafetlerin genel adidir (Oztiirk, Ziaei, 2015, 5.98)”.
Bir oyuncunun role biirinmesi ya da girmesi rolii giymesi olarak tanimlanabilir.
Kostlimler, tasarim elemanlar1 oldugu i¢in estetik degerleriyle de ele alinabilir. Aym
zamanda roliin i¢ diinyasin1 ve bilingaltin1 da yansittig1 séylenebilir (Yerdelen, 2010, s.
61-63).

‘No’ denilen ve Agikaga doneminde (1336-1573) ortaya ¢ikan iki perdelik manzum, dansh
ve sarkili dramlar vardir. Bu dramlarda, milli efsanelerle, buda fikirlerinin karisim1 bir hava
vardir. Bunlarda iki aktér ve onlari izleyen refakatciler yer alir. Bagrol, genellikle birinci
perdedir ve adina (Shite) denen metamorfozu temsil eder... muhakkak maskelidir, bu
nedenle Japonya’da bir maske sanati gelismistir. Bu maskeler bazi tipleri canlandirir.
Ornegin; gen¢ adam, ihtiyar, gen¢ kiz ve seytanlar gibi. Bunlar disavurumcu giiclii bir

modleyle icra edilmis 6nemli heykelcilik sanati tiriinleridir (Turani, 2013, s.313), (Bkz.
Gorsel 2.5).
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Gorsel 2.5. Japon No Tiyatrosu kostiimiinden ornek
(http://balkon3.com/tr/the-japanese-noh-theater-one-actor-empty-stage-a-thousand-plays/ Ervisim Tarihi:
19.06.2019)

Birgok sahne sanatgis1 gosterilerinde kostiimlerden yararlanmistir. Ornegin dansta
cogu zaman dansg¢inin hareketine uyum saglayan kiyafet, cogu zaman da bilingli olarak

kisitlama yapmast icin secilmektedir. Bu da farkli goriintiiler olusturmaktadir (Bkz.

Gorsel 2.6).

Gorsel 2.6. Martha Graham, “Lamentation”, 1935 (photo: Barbara Morgan)
(https://htmi2-f scribdassets.com/Irbs41ccls4el cOb/images/9-0fbb7858¢9.jpg, https://html2-
f-scribdassets.com/1rbs41cclsdel cOb/images/14-899a6127fc.jpg Erisim Tarihi: 19.06.2019)

Mimarlikta ise, “cephe kavrami bedeni Orten bir giysiye benzetilebilir, yiizey ise
bedeni 6rten/kaplayan veya onun kendi pargasi olan deridir; cephe mekanin giysisi, ylizey
ise mekanin asal bilesenidir (Sonmez, 2013, s. 82)”.

Ayni zamanda mimari bir yapiya, sanat¢ilar tarafindan da giydirmeler

yapilmaktadir.

Bir yapinin sanatsal amagla giydirilmesi sz konusu oldugunda, bunun altinda sanatginin bir

mesaj iletme, belirli bir tavir sergileme ve bir konuya dikkat ¢ekme gibi kaygilari
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yatmaktadir. Binalar1 sanatsal enstalasyonlar i¢in kullanmak, kent mekaninda genis kitlelere
ulasmanin en pratik ve mesaj1 iletmenin en etkin yéntemlerinden biridir (Uzun, i. Akyol, A.

T. D. ve Koskliik, N. 2005, s. 11).
Ormnegin, Bon Marché'deki Habitatlar Sehri’nde rehabilitasyon amacgh sekillenen

proje bunlara 6rnek olarak gosterilebilir (hhtp-5), (Bkz. Gorsel 2.7).

Gorsel 2.7. Musée Urbain Tony Garnier, 1980
(https://gailatlarge.com/blog/2018/01/02/65381 Erisim Tarihi: 18.05.2019)

Resim sanatinda giyim tasvirler yoluyla yapilirken, 6rnegin boyanin katmanlar
halinde uygulanis bi¢imleri de giydirme olarak degerlendirilebilir. Tasviri yapilan
giysiler, donem ve kisi hakkinda bilgiler verebilir. Van Gogh’ un ayakkabilarina bakarak,
ayakkabilarin sahibi ve sinifi hakkinda bilgiler elde edilebilir (Bkz. Gorsel 2.8).

Gorsel 2.8. Vincent Van Gogh, 45,7 x 55,2 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1888
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436533 Erisim Tarihi: 04.05.2019)
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Heykel sanatinda da diger sanat dallarinda oldugu gibi tarihi siirece bakildiginda
giyim, giysi konusu sanatgilar tarafindan farkli sekillerde ele alinmistir. Ornegin, giysinin
heykel tizerinde islenmesi gibi giinlilk kullanilan kiyafetler bir heykel iizerinde
kullanilabilir, giydirme yoluyla heykel yapilabilir ya da heykeller giyilebilir formlar

olarak ele alinabilir.

2.3. Heykel Sanatinin Tarihi Siirecinde Giyim ve Giyilebilirlik Olgusu

Her tiirlti sanatin baglica 6zii; Fischer’e gore (2012, s. 49) “buyti- giigsiizlik
duygusuyla gii¢liiliik bilincini, doga korkusu ile birlikte dogaya istiinlik saglama
yetenegini yaratma’dir. Bunlar kimi zaman magara duvarlarindaki hayvan tasvirleri, kimi

zaman tanriga heykelleri, kimi zaman da giydikleri kiyafetler ve maskeler olmustur.

Primitif dénemde en dikkat ¢eken bereket tanrisi heykelcigi, tamamen ¢iplak
olabildigi gibi, giyinik ve siislii olarak da tasvir edilmistir (Turani, 2013, s.13). Ornegin,
tarihte en eski tapinak olarak bilinen Gobekli Tepe’de bulunan ana tanrica heykelcigi,

leopar desenli giyimiyle bu donem kiyafetini betimlemektedir (Bkz. Gorsel 2.9).

Gorsel 2.9. Giyimli Ana Tanrica Heykelcigi. Ust Kismi Muhtemelen Leopar Derisindend;.
(Tiirkoglu, 2002, 5.10)

Bu donem heykelleri, zamanin kiiltiirtinii ve yasam bi¢imini anlatan giysilerle
sekillendirilmistir. Yine taki, maske, igne, diigme gibi giysiler tizerinde kullanilan ve
giyimle iligkilendirilecek nesneler iiretilmistir. Bunlarin ilk 6rneklerinden biri olarak
ilkellerin dini toren maskeleri gosterilebilir. Bu maskeler de toplumlara ve yasadiklari

bolgelere gore degisiklik gostermekte; Gteki diinyayr ve ruhlari temsil etmektedirler.
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Gergege ¢ok da uygun olmayan yiiz hatlar1 ile Steki diinyanin bu diinyadan farkl

oldugunu anlatmaktadirlar (Bkz. Gorsel 2.10, 2.11).

Gorsel 2.10. “Winiama”, 57.5cm, Ahsap, beyaz, siyah ve kirmizi boya, Burkina, Faso
(Hahner-Herzog, 2004, s.9)

Gorsel 2.11. Bedu Maskesi takmis Nafana'li kadin ve erkek, 1967, Bondoukou
(Hahner-Herzog, 2004, s .19)
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Buzul Cagi’ndan Ronesans’a dek, bigim dilinden ¢ok sembolik anlatim diline énem veren
heykel, halki korur, bereketi saglar, diismanlar1 korkutur, evlere ve tahil depolarina bekgilik
eder, sinir tagi olur yazili kanunlar1 gosterir, oykiiler anlatir, insanlara bu diinyada eslik ettigi

gibi oteki diinya yolculuklarinda da eslik eder (Huntiirk, 2016, s. 23).

[1kel dosnem heykelleri, gd¢cebe yasamin etkisiyle tasiabilir boyutlardadir. Yerlesik
hayata gecildiginde ise sanat ve heykelde bi¢im olarak degisimler goriilmiistiir. Giyim de
bu degisimlerden payin1 almistir.

Misir Sanati, daha c¢ok o&teki diinya ile iligkilidir. Heykeller yasami koruyan,
firavunlarin kutsalligini ve giiciinii temsil etmektedirler. Bu nedenle heykellerin {izerine
islenen kiyafetler de siradan halkin giydiklerinden farklidir ve heykeller biiyiik boyutlarda
yapilmustir. Figiirler {izerinde yorumlanan giysiler Misir heykelinin kati, kapal1 ve blok
yapisina uyumlu oldugu goriilmektedir. Heykellerin bazilarinda cinsiyet temsili olarak
fakli boyalar kullanilmis; erkekler koyu kadinlar ac¢ik renkte tasvir edilmistir (Bkz. Gorsel
2.12,2.13).

Gorsel 2.12. Firavun Mikerinos ve Kralice Il. Hamerrernebti, M.O. 2525 Boston Giizel Sanatlar Miizesi,
Boston (Huntiirk, 2016, s. 51)
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Gorsel 2.13. Misir sanati: Eski Misir ailesi
(https://quatr.us/africa/ancient-egyptian-art. htm, Erisim Tarihi: 19.06.2019)

Inanglara baghligin yogun oldugu Misir’da firavunun &liimden sonraki yasamda
tekrar dirilecegine inanilir. Bu yiizden o&liileri mumyalamis, firavunun zenginligi
ihtisamin1 gosteren masklar degerli taslar ve malzemelerle sekillendirilmistir (Bkz.

Gorsel 2.14).

Gorsel 2.14. Tuthankhamon 'un Gémii Maski, M.O 1324
(Farthing, 2012, 5.12)

Cografi konumu nedeniyle goglerin etkili oldugu, ¢ok sik istilalara ugrayan ve farkli

toplumlarin egemenligi altina giren Mezopotamya, Misirdaki gibi bir imparatorlugun
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idare sisteminin karakter ve biitiinliiglinii gostermemistir. Bu durum dénem sanatini
etkileyerek heykellere de yansimis; is¢ilikler kaba, ifadeler donuk, goézler iri, kaslar
bitisik, gogiis hizasinda birlesen eller ile tasvir edilmislerdir. Erkek figiirleri ist kisimlar1
ciplak ve etekli, kadin figiirleri ise tek omzu agik, ayak bilegine kadar uzanan kiyafetler
ile gosterilmistir (Ustiinbilek ve Ustiinbilek, 2012, s. 26-33) Yiiz ve viicutlarda anlatim
zenginligi gorlilmez. “Misir sanatina nazaran bir viicut heykelinden ¢ok, bir elbise
heykelidir... Misirda oldugu gibi figiir bir blok i¢inde olmayip, figiir bizzat bloktur
(Turani, 2013, s. 77)” (Bkz. Gorsel 2.15, 2.16).

Gorsel 2.15. Ayakta [badet Eden Erkek, Tas Heykel, Mezopotamya, Siimer
(https://www.metmuseum. org/toah/hd/edys/hd_edys.htm Erisim Tarihi:19.05.2019) (sol)
Gorsel 2.16. Ayakta [badet Eden Kadin, Tas Heykel, Mezopotamya, Siimer
(https://www.metmuseum. org/toah/hd/edys/hd_edys.htm Erisim Tarihi: 19.05.2019) (sag)

Yunan Heykeli genel olarak; Arkaik, Klasige ge¢is, Klasik, II. Klasik ve Helenistik
donem basliklar1 altinda incelenir (Huntiirk, 2016, s. 87). Yunan sanatinda Antik Yunan
felsefesiyle paralel olarak ilerleyen sanatsal diisiince, ideal giizele ulasma cabasi ve
idealist yapiyla sekil almistir.

Yunan Sanatt, ilk olarak Misir ve Mezopotamya’dan etkilenmistir. Kiyafetlerin de
aynt dogrultuda oldugu goriilmektedir. Ancak heykel sanatina yansimalari donem
ilerledikge farklilasmustir. Onceleri formlarin iizerine ¢izgisel olarak islenen giysiler,
formlarin hacim kazanmasiyla, ¢ikinti ve g¢ukurlar halinde yorumlanmigstir. Kumas

kivrimlarinin heykelde ilk 6rnekleri Yunan Sanatinda goriilmiistiir.
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Arkaik Yunan heykelinde erkek figiirler “kuros™ idealist giizellikle ¢iplak
yorumlanmig, ancak ‘kore’ kadin heykelleri giyiniktir. Giysilerle yorumlanan bu
heykellerde blok etkisine rastlanir (Bkz. Gorsel 2.17, 2.18). Klasik donemde sade, viicut
oranlari uyumluyken, Helenistik donemde konular ¢esitlenmis, hareket ve ifade 6nem
kazanmaya baglamigtir. Artik giyim sadece bir gosterge degil, figlirlin bi¢imsel ve
hacimsel seklini destekler niteliktedir. Viicut formlar: {izerinde sekiller alan kumas, dyle

iyi islenmistir ki anatomi gergekligini kaybetmemistir (Turani, 2013)

Gorsel 2.17. Kore 693, called the “Peplos Kore”, 118 cm, Mermer. Acropolis Miizesi, Atina
Gorsel 2.18. Diadoumenos, the Young Athlete, 186 cm, Mermer, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina
(Joseph, 2007, 25, 49)

Orta Cag’da Hristiyanlikla gelen ulasilmasi gii¢ tanri fikri, 6liimden sonraki hayat,
tanriya yaranmak gibi kavramlari ortaya ¢ikarmis ve sanatta bu ¢ergevede sekil almistir.

Giderek ustalasan uygarliklar birbirinin devami, ge¢mistekini bir ileriye gotiirecek
tarzda ilerlemistir. Bu agidan Yunan etkisi goriilen Roma heykellerindeki ideallestirmeye
siyasi ve dini figiirler ilave edilmistir. Romalilarin heykelinde tasvir edilen giysiler
kivrimli sert ve ortiictidiir. Augutus’un heykeli bu nitelikleri tasir (Bkz. Gorsel 2.19). Ote
yandan kadin rolyeflerinde, elbisenin viicut bi¢imini pek saklamadigi goriiliir (Turani,

2013, 5.200).
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Gorsel 2.19. Prima Portali Augutus, 204 cm, Mermer, M.S 100, Vatikan Miizesi, Roma
(Huntiirk, 2016, s. 117)

Hristiyanlik sonrast mimarinin heykellerle biitiinlestigi goriliir. Bu agidan
mimarinin heykellerle giydirildigini sdylemek miimkiindiir. Heykellerin amaci din
disiincesini hissettirmek olmustur (Bkz. Gorsel 2.20). Heykeller kutsal kitaplardaki
anlatilar1 konu alarak kompozisyonlar halinde yorumlanmistir. Tanrinin gérkemini
canlandirma amaci gudiildiigii bir donem olan Gotik Sanat, dine hizmet eder. Dini

giysilerle betimlenmis heykellerde kumas kivrimlari temel bir ifade aracidir.

Gorsel 2.20. Annunciation and Visitation, 1252-1275, Notre-Dame Katedrali, Paris
(Joseph, 2007, 162)
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15. Yiizyilin sonunda, ticaret sahasinin genislemesi, Avrupa’da matbaanin gelisimi ve bunlar1
takiben ortaya ¢ikan daha fazla bilgi edinme merak: gibi ¢esitli faktorler sonucunda, bir¢ok
Avrupali, Gotik sanat ve mimariyi ortaya ¢ikaran ortacag fikirlerinden uzaklasip

etraflarindaki diinyaya artan bir ilgi gostermeye basladi (Hodge, 2013, s. 28).

Ticaret sahasinin genislemesiyle gii¢ kazanan tiiccar sinifi, burjuva sinifin1 ortaya
cikarmis; sanat burjuvaya hitap etmeye baslamistir. Daha sonra fikir ve diistincelerin etkin
olmasiyla hiimanizm varligim1 gostermistir. Aydinlanma g¢aginin yasanmasi sonraki
donemlere 151k tutmus, bununla iligkili olarak sanatta degisim gostermistir.

Ronesans ile sanat ve sanatgr kavramlart dogmus, perspektif kullanilmis, heykel
mimariden koparak bagimsizlasmistir. Siparis {izerine yapilan heykeller antik cag ile
benzerlik gostermeleri istense de Rénesans sanatinda bircok yenilik goriiliir. Uslup
acisindan doganin model olarak alinmasi devam ederken S bi¢imli beden hareketleri gibi
yeni arayislar i¢ine girilmistir (Huntiirk, 2016, s.134- 135). Giyimle benzerlik gésteren
heykel tist sinift temsil eder niteliktedir.

Barok sanatinda Gotik sanatta oldugu gibi kumas kivrimlar: temel ifade aracidir.
Ornegin; Bernini’nin “Azize Teresa’nin Vecdi” (Ecstasy of Saint Teresa) ¢alismasinda
giysi, viicudu saran kumas kivrimlari seklindedir (Bkz. Go6rsel 2.21). Hareket halindeki
kumas, kendinden gecis halinin betimlenmesini desteklemistir. Viicut kumas altinda
kaybolmus gibi goriiniirken, kumasin dinamik kivrimlarinin etkisiyle hareket duygusu 6n

plana ¢ikmaktadir.
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Gorsel 2.21. Gian Lorenzo Bernini, “Ecstasy of Saint Teresa”, 1647-1652. Santa Maria della Vittoria
Kilisesi, Cornaro Capeli, Roma.
(Huntiirk, 2016, s.158)

Adnan Turani (2013, s.352), “Her diinya gortisii belli bir doyuma ulastiktan sonra,
yerini yeni olusan bagka bir goriise birakacaktir” sozili ile modernizme gegisi ongoriir
gibidir. 18. Yiizyilda yasanan esitlik¢i yaklasimiyla Fransiz Devrimi, bilime dayali akile
tutumu ile degisen yonetim big¢imleriyle Aydinlanma ¢agi, degisen iiretim anlayisiyla
sanayi devrimi, modernizmi tetikleyen sekillendiren gelismeler olmuslardir. 19. Yiizyil
modern donemin baglangict olarak kabul edilir. Yiicel’in sozleri bu anlamda dikkat
cekicidir;

Kirsal yasamdan kent toplumuna gecis, feodal diizenden kapitalist iligkilere gecme, sanayi
Oncesinden sanayi toplumuna doniisme, aristokrasi giidiimlu kiiltiirel normlardan giderek

burjuva degerlerinin ve demokratik-esitlikci ideallerin egemen oldugu ideolojik ve kiiltiirel

kaliplara yonelme bu tiir 5nemli doniistimlerin baslicalaridir (Yiicel, 1993, s. 113).

Bu doniistimler sosyal yasam normlarinda degisikliklerin 6niinti agmis, akilciligin
o6n planda oldugu bakis agilart gelenekleri reddetme ve yeniyi arama olgularini
dogurmustur. Yeni sosyo politik olgular dogrultusunda bireyselcilik ve dzgiirliik¢ii yapi,
sanayi sonrasi kapitalizmin gelismesi modernizme biiyiik bir ivme kazandirmistir.

Sanatin, toplumsal dinamiklerden etkilenen yapis1 (Araz, 2008, s. 10), 19. yiizyilda
kapitalizmin ve bitmek bilmeyen bir yenilenme siirecinin etkisine karsi1 durus sergileyen

sanat, bireysel, ozgiirliik¢li ve yenilik¢i bir tavir igine girmistir. Buna bagli olarak

36



sanat¢inin bireysel diistincesi ve i¢ diinyasini yansitmaya yonlenmesi, bicimin 6n planda
oldugu yeni bir estetik anlayis1 dogurmustur.

Akademik gelenekleri reddeden ve yenilik¢i anlayisiyla izlenimci sanatgilardan biri
olarak degerlendirilen Rodin, 19. yiizyilin sonunda yasamis énemli sanatc¢ilardan biri
olarak kabul edilir. Rodin’in Balzac anit1, giyimi ifade edis bi¢imi ve alisilagelmis plastik
degerleri ele alig1 agisindan modern heykel sanatinda 6nemli bir yere sahiptir (Bkz. Gorsel
2.22). “Balzac” siradan bir sabahlik ile betimlenmistir. Daha sonralari modelin
sayginlhigini temsilen dantel yaka vurgulanmistir. (Huntiirk, 2016, s. 188). Sanat tarihinde
onemli bir yere sahip olan bu eserde; kiyafet fiziksellikten ¢ok, Balzac’in ruh halini disa

vurmak i¢in heykelle biitlinlesmis gibidir.

Gorsel 2.22. Auguste Rodin, “Monument To Balzac”, 270x120.5x128cm, Bronz, 1898, Rodin Miizesi,
Paris
(ahistromappraisals.com/art-history-blog//shadow-rodin-and-the-modern-psyche Erisim Tarihi:
18.05.2019)

Rodin, heykellerinde ¢ogu zaman “giysiye benzemeyen giysilerle viicudu iyice
gizledigi i¢in soyut sanata yaklasmistir (Yilmaz, 2005, s. 21)”.

Gelisen teknolojilerin etkisiyle malzeme g¢esitliligi ve ulasilabilirliginin
kolaylasmasi, giysinin heykelde yorumuna da yeni ifade olanaklari saglamistir.

Giysinin bu anlamda kullanilmasina 6rnek, izlenimci sanat¢i Edgar Degas, “La
Petite Danseuse de Quatorze Ans” (On Dort Yasindaki Kiiciik Dansc1) (1880) adli
heykeli, farkli tepkiler uyandirmistir (Bkz. Gorsel 2.23). “Degas, resimlerindeki balerin
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kompozisyonlarinda kullandig1 sanatsal dili yetersiz bularak, sanatsal problemlerini
cozebilmek i¢in balerin heykelleri yapmustir. Degas yaptig1 bu balerin heykellerine
gergek bir elbise, etek ve corap giydirerek, ilk defa heykelde yeni, farkli bir bakis agis1 ve
anlay1s yakalamaya calismistir (Bulat, 2010, s. 85)”.

Gorsel 2.23. Edgar Degas, “La Petite Danseuse de Quatorze Ans”, 98,4x41,9x36,5 cm, Bronz, kumas,
ipek, ahsap kaide, 1881, Tate, Britanya
(http://www.tate.org.uk/art/images/work/N/NO6/N06076_10.jpg Erisim Tarihi:14.15.2019)

Bazi1 sanat¢ilarin sanat eserlerinde giyimi kullanma amaci, plastik anlatimi
zenginlestirmek icindir (Bkz. Gorsel 2.24). Kumasin gerginlik yaratan etkisini

heykellerinde kullanan Barlach buna 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 2.24. Ernst Barlach, “The Shinging Man”, 50.8x 61 cm, Bronz, 1928, Indiana Universitesi Sanat
Miizesi
(Joseph,2007,424)
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20.ytizy1l bagslarinda politik olaylarin etkisi, bilimsel buluglarin artmasi, sanat
hareketlerinde goriilen yenilikler ve savaslarin ortaya ¢ikardigi yikimlar, diisiince ve
sanatta algi bicimlerini degistirmis, yeni estetik arayislarin ortaya ¢ikmasina zemin

hazirlamistir.

Modern sanatlara gegis siirecinde yasanan kaos ortami, sanat¢iy1 etkileyen ve diissel ortamini
bicimlendiren bir faktoér olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bir tarafta yasanan toplumsal,
ekonomik ve politik sorunlar, sinif ¢atismalari, somiirgeci anlayisin gelismesiyle olusan
kapitalist yap1, teknoloji, makinelesme, savaglar, hastaliklar ve 6liim; diger tarafta ise kisinin
bu durum karsisinda yasadig1 acilari, kayiplari, bu yasanilanlari igsellestirerek ifade etme
cabalar1 igerisinde sanatg¢min varolma miicadelesi seklinde gergeklesmektedir. Dolayisiyla
yasamda olunanlara kars1 bir bagkaldirigin, direnigin, sanat¢inin duygularmi, kullandigi
plastik deger ve/veya degerler iizerinden diinyaya aktarma ve bu diinyada var oldugunu
kanitlama istegini ortaya koyma beklentisinin gostergesine déniismektedir (Kozlu, 2009,
s.3).

Sanat disiplinlerini zorlayan bu arayislar, geleneksel olmayan malzeme kullanimi1
gibi yeni yaklagimlar1 dogurmustur. Kiibizmle “ilk kez geleneksel malzemenin 6tesinde,
kitle kiiltiirtine 6zgii glindelik, siradan malzemelerin sanat yapitinin 6gesi haline gelmesi
biiyiik bir adim olarak nitelendirilmis; kolaj, sanat ve yasam arasindaki keskin sinirlarin
bir 6l¢lide erimesinde etkili olmustur (Antmen, 2008, 49)”. Sanatgilarin kolaj teknigiyle,
cesitli diizenlemeler i¢inde malzemeleri yan yana, Ust {iste getirerek yapitlarin
olusturmalar1 bir anlamda giyim eylemini akla getirmektedir.

Giyim ve heykel iliskisi baglaminda 6nemli basamaklardan biri de sanayi
nesnelerine estetik bir yap1 kazandirma amaci giiden Bauhaus akimi oldugu sdylenebilir.
Bu doénem sanat ve tasarim iligkisinin sorgulandig: bir donem olmustur.

“Almanya’da dogan Bauhaus (1919 -1933) okulu, “sanat ve teknoloji- yeni bir
beraberlik” sloganiyla, sanat eserlerini miizelerden, kapali salonlardan, meydanlara,
gtindelik kullanim esyalarina tagtyarak sanati toplumsal yasamin hizmetine sunmustur
(Tuna, 2013, s. 48)”. Okula dahil olan dokuma atdlyeleri giyim ve giyim malzemesinin
yeni tretim modelleri sonucu sanatsal tekstil ¢alismalar1 ortaya cikarmis, ozellikle
giyilebilir sanat ¢alismalarina yeni ufuklar agmustir.

Bu dénemde giyimin sanat nesnesine dontigmesine verilebilecek 6rnek, ressam,
heykeltiras, tasarimci ve dans¢1 Oskar Schlemmer’in “Triadic Ballet (Uglii Bale)’ (1922)
calismasidir. Parlak, asimetrik ve hantal formlarla sasirtict olan heykelsi kostiimler,
koreografiden Once tasarlanmis, dansg¢ilarin hareketleri giydikleri sanat eserlerinin

sinirlamalar etrafinda sekillenmesi amaglanmistir (http 6), (Bkz. Gorsel 2.25).
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Alisilagelmis dans geleneginin; viicut formuna uygun, hareketi kolaylastirict
giyimine karsilik, bu kostlimlerin tasariminda giyimin bedeni kisitlayic1 yapisindan

yararlanildig1 s6ylenebilir.

Gorsel 2.25. Oscar Schlemmer, Diver costume from the "Triadic Ballet", 1922
(http://mondo-blogo.blogspot.com/2012/06/early-modernism-is-dope. html Erisim Tarihi: 15.06.2019)

Heykel bu zamana kadar fiziksel diinyayla bigimsel olarak iletisim kurmustur, bu
doneme ait anlayiglara gore bicimselligiyle 6n planda olurken, bi¢im, yerlestirme diizeni,
giyilebilir olmasi gibi farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle seyircinin de heykele baska
acilardan bakmaya yonlendirildigi soylenebilir.

Bulat (2010, s.88) konuyla ilgili, “heykeltirag doganin taklidinden kurtulunca 6nce
bicim denemelerine sonrada malzemenin yapisindaki etkilere yonelmeye basladi”gini
dile getirmektedir.

Freud’un psikanaliz ile ilgili gorusleri, endiistrilesmenin yenilik¢i vaatlerinin
anlaminin yitirilmesiyle, bilingaltini kesfeden donemin sanatgilari bu yeni evreni bir kagis
yeri olarak degerlendirmistir (Turani, 2008, s.73-75).

Man Ray’in “The Enigma of Isidore Ducasse” (Isidore Ducasse’nin Enigmasi) adli
yapitinda bir dikis makinesi tizeri kumas ve iple sarilarak ortiilmiis halde sergilenmistir.
Izleyiciden saklanarak merak duygusu uyandiran bu durum, giyimin gizleme ve

kimliksizlestirme 6zelligini animsatir (Bkz. Gorsel 2.26).
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Gorsel 2.26. Man Ray, “The Enigma of Isidore Ducasse”, 40,5x57,5x21,5 cm, kege ve iple sarilmig dikis
makinesi, 1920°deki orijinalin 1970 replikasi, Tate, Birlesik Krallik
(https://nga.gov.au/international/catalogue/images/med/43741.jpg Erigsim Tarihi: 16.06.2019)

Siirrealist sanat¢1 Meret Oppenheim’in “Luncheon In Fur” (Kiirkte Kahvalti) adli
calismasi, giyimin kaplayip kapatici 6zelligi ve giyim malzemesinin izleyicide hem
dokunsal hem de dusiinsel bellegi uyarici etkisini hissettirmektedir (Bkz. Gorsel 2.27).
Bu ¢alismadaki fincan ve kasigin giysisi olarak degerlendirilen kiirk, hayvansal varligi
isaret ederken, giindelik kullanim esyasinin bu malzemeyle giydirilmesi ise olagan dist
bir gorlintli yaratarak, izleyicide igrenme, yumusaklik, kirilganlik duygusu vb.

uyandirmistir.

Gorsel 2.27. Meret Oppenheim, “Luncheon In Fur”, bardak ¢api:10,9 cm, tabak ¢api: 23,7 cm, kiirk
kapli gercek cay fincani, tabak ve kasik, 1936, MOMA, New York
(https://’www.moma.org/collection/works/80997 Erigim tarihi: 17.06.2019)

41



Modernizmde elestirel bir yaklagimla bigimsel anlamda ele alinan sanatta, 1960’1
yillardan itibaren “resim, heykel, mimari, yaz1 gibi cesitli sanat araglar1 arasinda
belirleyici sinirlar kalkmistir... Bu siir ve ayrim ayni zamanda sanat¢inin esinlendigi
konu, tislup ve teknik arasinda da yok olmustur (Erzen, 1993, s.24)”. Heykel sanat1 bu
stiregte yeni bir bi¢im 6nerisi ve yeni boyutlar kazanmstir. “Heykel artik kaide tizerindeki
kiitle ve her problemini de bu kiitle tizerinde ¢dzen bir sanat nesnesi degildir (Karacan,
2013, s. 24)”.

Belirli bir formu olmayan heykel diisiincesini arastiran minimalist heykeltiras
Robert Morris 1968°de endiistriyel kumas artiklarin1 bagka materyallerle birlestirerek
galerinin zeminini yayarak kaplar. Kumasg artig1 yapitlari, Duchamp’in estetik obje
kavramina karsi ¢ikisini ve heykelde diistincenin baskinligi savini daha da genisletmistir
(Fineberg, 2014, s. 289). Viicudun mekansal konumlarda pozlanma ve goriilme seklini
dikkate alan ¢alismalar yapan Moris, 1961 yilinda sahne sanatlariyla iligkili ¢alismasi
sanat¢inin viicuduna uyacak sekilde insa edilmistir, bu ¢alismada viicut sadece temsil
edilen nesne olarak degil, bedenini ¢evreleyen form sayesinde kurdugu etkilesimi
simgeler (Bkz. Gorsel 2.28). Bedeni sinirlayan ve yon veren ¢alismalariyla baglantilidir.
Sanat¢inin sahne sanatlariyla ilgili baglantist heykelin yeniden tanimlanmasina yol

acmistir.

Gorsel 2.28. Robert Morris, “Standing for Box”, 1961.
(http://'www.artnews.com/2018/11/29/robert-morris-cornerstone-postwar-art-dies-87/ Erisim Tarihi:
10.05.2019)
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Degisen anlayislar dogrultusunda heykelin mekaninin da degistigi goriilmiistiir. Bu
anlamda, Christo Vladimirov Javacheff ve Jeanne Claude dikkat ¢eken ¢evre heykelleri
gergeklestirmistir. 1979 tarihli Uzayan Cit ve 1979 tarihli Paketlenmis Reichtag, Berlin
Projesinden, 1985 tarihli Sarilmis Pont Neuf, Paris ve 1991 tarihli Semsiyeler’e kadar
Christo biitiin devasa projelerinde diisiincelerini, biiylik sirketlerle yarisacak boyutlar
tasimig ve halkin olaylar1 algilama bic¢imlerini etkilemistir. (Atakan, 2008, s. 80)”.
Sanatgilar, giydirme eylemini gerceklestirdikleri kamusal alan i¢inde gegici uygulama
sahalar1 yaratmislardir. Ortii araciligiyla izleyici tizerinde, gergeklik duygusunu sarsmus,
cevreye yeni anlamlar yiikleme egilimi ile farkindalik saglamaya calismislardir.
Malzemenin olanaklari da bu dogrultuda 6nem tagimistir, ortiiniin rengi, gerginlik ve
esnekligi, hava kosullarinda belirli formlar alarak 1s1k yansimalari ile izleyicinin ¢evreyi
daha 6nce gormedigi sekilde farkli bir perspektiften bakmalarin1 saglamiglardir. Bunlar

sanatsal amagli mimari giydirmelere ilging 6rneklerdir (Bkz. Gorsel 2.29).

Gorsel 2.29. Christo And Jeanne-Claude “Wrapped Reichstag”, 1971-95, Berlin.
(https://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-reichstag Erigim Tarihi: 11. 05.2019)

Kavramsal sanatin 6nciisii Duchamp 1942 yilina ait Le Fil (Ip) adli mekAansal
miidahalesinde, “boslugu 6riimeek gibi ve sergilenen diger eserlere ulasimi engelleyecek
sekilde doniistiirtir (Huntiirk, 2016, 317)”. Galeriyi etkisi altina alan labirenti andiran

diizenegi izleyicinin hareketlerini kisitlarken beden tizerindeki sinirliligini mekansal
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Olgekte gergeklestirmistir. Mekanin i¢ kismina giydirilen ipler sayesinde, izleyicinin

bedensel kisitlama yoluyla bir bakima mekan1 giydigi s6ylenebilir (Bkz. Gorsel 2.30).

Gorsel 2.30. Marcel Duchamp, “First Papers of Surrealism” enstalasyonu, 1942, New York
(https.//www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-1942/1939 Erisim
Tarihi:15.06.2019)

1960’11 yillarda Fluxus, Kavramsal Sanat, Beden Sanati, Performans Sanati, Cevre
Sanati, Yoksul Sanat, Video Sanati, Happening, Katilimc1 Sanat donemin olusumlaridir
(Ozayten, 1992 S. 48). Bu olusumlarda kullanilan giyim, sanat¢imin anlatimimi
desteklemistir. Giyilen ya da giydirilenin kendi ve ¢evresiyle iliskisini ortaya koyan bir
anlatim dili olusturmustur.

Yasam ve sanat arasindaki ayrima karsi ¢ikan Fluxus sanatgilarindan Beuys,
performanslart i¢in giyim nesneleri yaratmis ve bu nesnelere birtakim metaforlar
yiklemistir. Yaglh sandalye adli eserde sandalye insan bedeni ve diizenegini simgeler.
Yag ise 1smin hafif degisimleriyle eriyerek sandalyeyi kaplar ve bu haliyle giyim
nesnesinin degisim silirecinden yararlanan sanat¢1 kaosu isaret eder (Bkz. Gorsel 2.31).
“Resimler 6lii bir tavsana nasil agiklanir?” adli bir bagka eserinde, kafasini bal ve altin
yaldiza bularken, yasam giiciinii ve yaraticiligi; ayakkabisinin sag tekine ¢elik bir taban
gecirirken de kati mantig1 temsil etmistir (Fineberg, 2014, s. 219-223), (Yilmaz, 2005, s.
275-276), (Bkz. Gorsel 2.32).
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Gorsel 2.31. Joseph Beuys, How to Explain Pictures to a Dead Hare?, 1965. Glerie Schmela,
Diiseeldorf’ta gerceklestirilmis performans.
(Fineberg, 2014, s. 220-221)
Gorsel 2.32. Joseph Beuys “Fat Chair”, 89,8x29,8x29,8 cm, Tahta sandalye ve yag, 1963
(Fineberg, 2014, s. 220-221)

Happening, Body Art gibi bedeni ifade araci olarak kullanan sanatlar performans
sanatlar dahilinde incelenebilir. Sanata dahil olan beden, bir anlamda sanat eserini giymis
olur. Gilbert ve George’un sarki sdyleyen, dans eden ‘yasayan heykel’ performanslari,
degisen sanat nesnesi anlayisinin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir (Bkz. Gorsel

2.33).

Gorsel 2.33. Gilbert & George, “The Singing Sculpture”, performans, 1970, Nigel Greenwood
(https://arterakki.files.wordpress.com/2014/06/8945878797.jpg?w=624&z0om=2 Erisim Tarihi:
16.06.2019)
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Modern donemde tekstil, sanata dahil olmugstur. Bir¢cok sanat¢inin, giyim araci olan
tekstil malzemesini ve tekniklerini kullanmasi lif sanatinin plastik sanatlarda kabul
gormesine olanak saglamistir. Bu durum giyilebilirligin nesnel anlamda ifade bulmasini
kolaylastirmistir. Giyimin cinsiyet belirleyici 6zelligini vurgulayan ve bunu elestirel

anlamda ele alan sanat eserleri de ortaya konmustur (Bkz. Gorsel 2.34).

Gorsel 2.34. Louise Bourgeois “Pink Days and Blue Days”, Celik, kumas, karisik teknik, 1997, Whitney
Amerikan Sanati Miizesi Koleksiyonu, New York
(https://www.moma.org/s/lb/curated_Ilb/themes/fabric_works.html Erigim Tarihi: 10.06.2019)

Yoksul Sanata dahil olan Michelangelo Pisiletto, “Venus of the Rags™ (Pagavralarin
Veniisii) adli “calismasinda klasik mermer Veniis, arkasi bize doniik halde giysi y1ginina
bakarken, cagdas ve gecmis arasindadir (Hunttirk, 2016, 311-312)”. Sanat¢inin bu tavri
giyimin zaman belirleyici 0zelliginden yararlanarak ge¢mise atifta bulunmak
istemesindendir seklinde yorumlanabilir. Nesnenin zamansal bellegi burada giyim

nesneleri kullanilarak desteklendigi goriilmektedir (Bkz. Gorsel 2.35).
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Gorsel 2.35. Michelangelo Pistoletto “Venus of the Rags”, Mermer ve kumas, 1974
(Farthing, 2012, 5.516)

1978 yilinda Louise Bourgeois, A Banquet/A Fashion Show of Body Parts adli

performansinda, lateks objelerden olusan giyilebilir kostiimler tasarlamis ve bunlari

sergilemistir. Sanat¢1 heykel sanati sergi bigimlerine farkli yaklagimlarda bulunmus ve

giyilebilir heykel 6rnegi sunmustur. (Bkz. Gorsel 2.36).
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.
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Gorsel 2.36. Louise Bourgeois “Avenza”, 1975
(https://bourgeois. guggenheim-bilbao. eus/en/did-you-know-that Erisim Tarihi: 18.06.2019)
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Degisen kiiltiir anlayislari, sosyal ortam, politik durumlar ve teknolojik
gelismelerin etkisiyle; varolugsal sorgulamalar, kimlik ve beden sorgulamalari, feminist
yaklagimlar, nesnenin anlaminin sorgulanmasi, disiplinlerarasi sanat etkilesimleri, moda
ve sanat iliskisi, giyim taniminin anlamini farklilastirmaktadir. “Dolayisiyla giintimiizde
giysi, bircok iiriin, sistem, mekanizma ve islev ile yan yana kullanildigindan yalnizca bir
tekstil tirtinti olarak algilanmamali disiplinler arasi bir siirecin {irlinii olarak ‘giyilebilir
nesne’ olarak kabul edilmelidir” (Tok, 2013, s. 52).

Sanatin disiplinleraras: etkilesiminin bir {irtinii olarak “Giyilebilir Sanat”, bireyin
giysilerle iligkisi {izerine odaklanir ve bir sanat¢i tarafindan yapilmis giysiler olarak
sadece bedeni degil ruhu da kapsar niteliktedir. 1960 yillarinin endiistriyel {iretimine kars1
el isciligi benimsenmis tasarim, moda ve zanaat iliskisinin sonucu olarak “sanat1 giymek™
tanimi ortaya ¢ikmistir (Yetmen, 2012, s. 77-78). “1970’lere gelindiginde Giyilebilir
Sanat, tekstil malzemelerinin yani sira organik ya da inorganik ¢esitli malzemelerle
giyilebilir heykelsi formlarin ortaya ¢iktig1 bir alana doniismiistiir (Bayburtlu, 2015, 94)”.

Postmodernizme kadar somut bir nesne olarak algilanan bigimiyle ele alinan sanat
nesnesi, disiplinlerarasi siir ve ayrimin son buldugu 60’11 yillarda kavramsal ve fikirsel
icerigiyle on plana ¢ikmaya baslamistir. Bu ortam igerisinde heykel sanati, sinirlarinin
belirsizlesmesiyle klasik heykel anlayisindan uzaklasan bir yon almistir. Modern dénem
Oncesi kaide tizerinde yiiceltilen heykel, modern dénemde oOzgiirlesen bir tavirla
yeryliziini kaide olarak kullanmistir ve biitlin bu evrimsel siirecte heykel algisal
sinirlarimizi zorlayacak hale gelerek, donem sartlarinin etkisiyle bedeni kaide haline
getirmis, heykel de giyilebilir bir bi¢ime biirlinmiistiir.

Giyilebilir heykeller sanat igerisinde kavramsal sanata yakin durmakta, bilinen giyilebilir
fonksiyonu i¢in var olmayan, sanat nesnesi olarak var olan nesnelerdir. Yaratilan nesneler bir
giysi formunu andirsa da sanatgi/tasarimcinin elinde yaratilan nesne sanat yapma diirtiisii ile
yaratilmakta ve giysi kelimesinin siradan basit tanimindan farkli bir anlam kazanarak
sanat¢inin onu bagka bir boyuta tagimasi ile sanat nesnesi haline gelmektedir. Giyilebilir
sanat nesnelerine bakildiginda kavramsal ve ii¢ boyutlu nesneler seklinde

tasarimci/sanatgilarin  yaptigi kavramsalligi one ¢ikaran eserler, heykelsi hacimleri ve

bicimleri ile 6ne ¢cikmaktadirlar (Yagmur, 2017, s. 441), (Bkz. Gorsel 2.37).
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Gorsel 2.37. Heidi ve Carl Bucher, “Apparel Sculptures”, kipiik iizerine naylon, 1971
(https://extremecrafi.typepad.com/extreme_craft/2010/12/ready-to-wear.html erisim tarihi: 19.06.2019)
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UCUNCU BOLUM
3. GIYIMIN SANATCILAR TARAFINDAN IFADE BiCiMi OLARAK ELE
ALINIP SANAT OBJESI OLARAK DEGERLENDIRILMESI

3.1. Sanatcilar
3.1.1. Alexander Calder (1898-1976)

Amerikal1 ressam, heykeltiras, kinetik sanatin kaynagini olusturan Alexander

Calder, takilar da tiretmistir.

Takilar daha 6nce de bahsedildigi gibi ilkel dénemden bugiine bir¢ok anlam
barindirmistir. Biiyii, korunma, din, siislenme, amagli kullanilmasinin yaninda, insanlar
arasi iletisimi saglamis; sinifsal farkliliklari, ekonomik seviyeyi gosteren bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Bugiine gelindiginde ise yeni kimlikler kazandig1 goriilmektedir. Biitiin bu
anlamlarin disinda sanatsal kaygi ile tasarlanan takilar, insan bedeniyle birlikteliginden
dogan farkli ifade bigimlerinin olugmasina neden olmustur.

Takilarin sanatsal anlamda degerlendirilebilmesi ancak 19. ylizy1l sonrasi yasanan
yenilik¢i hareketlerden etkilenmesiyle olmustur. Bu donem sanatgilarin farkli arayislari
sonucu, geleneksel formundan kopmaya baslamistir. 20. yilizy1l sonlarina dogru Calder,
giyilebilir sanata dahil olabilecek takilar tretmistir. Bu durum, takilara karsi bakisi
degistirmistir. Sanatsal bir bakis acisiyla tasarlanan takilar, giyilebilir sanat iginde yer
bulmustur. Ayrica takinin ti¢ boyutlu formu, malzeme ve iiretim yontemleri, taki ve
heykel alanlarini birlestiren olgular olmustur (Yesilmen, 2018), (Ayata, 2015), (Bkz.
Gorsel 3.1).

Gorsel 3.1. Alexander Calder, “Figa Pin”, 16 x 11.3 x 2.6¢cm, Giimiis ve celik tel, 1940, Ozel koleksiyon
(Prather, 1998, 5.174)
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Sanatsal takilara bakildiginda, aktarilmak istenen fikrin nesnel uygulamasinda da modern
heykel unsurlari gozlenmektedir. Geleneksel ve giincel malzeme ve teknikler yer yer
kombine edilmistir. Tipki bir heykelde oldugu gibi tiiriintin tek 6rnegi olarak iiretilen sanatsal
takilarda, kisitlamalar ortadan kalkmistir. Kullanilan malzeme ve {iretim yontemleri de taki
ve heykel alanlarmi birbirine yaklagtirmistir. Bu yakinhigm kaniti, paylastiklar1 pek ¢ok
kaygida mevcuttur. 1960’larda ortaya ¢ikan yeni taki anlayisi kapsaminda ‘formun dengeli
kullanim1® ve ‘kiitlenin boslukta kapladigi alan’ gibi, aslen heykel sanatina ait olmus

kaygilar, takinin heykelsi yoniinii ortaya ¢gikartmistir (Ayata, 2015, s. 97).

Takilar, kelime anlami ve insan bedeninde yer almasi nedeniyle fonksiyon
beklentisi yaratmaktadir. Ancak sanatsal kaygilarla tiretilmis takilarda bu beklentinin
ikinci planda oldugu goriiliir. Takidaki degisim, malzeme, boyut ve ergonomi gibi tasarim
kriterleri goz ardi edilerek, sanat¢inin tasarladigi forma uygun ve anlatimsal birtakim
Ogeleri izleyiciye yansitabilmesi dikkate alinmaktadir (Ayata, 2015).

Calder’in takilarinda farkli bir anlatim gérmek miimkiindiir. 1940 yilinda yapmis
oldugu kolye, 3 boyutlu formuyla dikkat ¢eker niteliktedir. “Aslinda viicudu stislemek
icin yapilmis bir takidan ¢ok omuz ve boyun kismini kusatan bir zirh1 andirmaktadir

(Yesilmen, 2014, s:292)”, (Bkz. Gorsel 3.2).

Gorsel 3.2. Alexander Calder, “Jealous Husband”, (Anjelica Huston Wearing An Necklace), 36.8 x 43.2
x 32.4cm, Piring Tel, 1976, New York
(https://www.sothebys.com/en/articles/alexander-calder-jewelry-history Erigim Tarihi: 10.06.2019)
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3.1.2. Jean Dubuffet (1901-1985)

Ressam ve heykeltiras olan Jean Philippe Arthur Dubuffet, akademik sanata karsi
cikmig, 1948 yilinda art brut (ham sanat) onciiliiginii yapmistir. Ayrica sanat¢1 heykel
sanatina yeni boyutlar kazandiracak giyilen, hareket eden heykeller tasarlamigtir. Bir
telefon goriismesi sirasinda karalamalar seklinde ortaya ¢ikan ‘Hourloup Serisi’
heykelleriyle benzerlik gosteren, ‘Coucou bazar’ g¢alismasinda giyilebilir heykellerin
ornekleri ortaya ¢ikmistir (Bkz. Gorsel 3.3). Calisma farkl: tarihlerde ve yerlerde 3 kez
gosteri seklinde izleyiciye sunulmustur. Sanat¢i, dans, miizik, resim, heykel ve s6zsiiz
tiyatro etkilesiminin goriildiigii ¢calismasinda; gosteriyi igeren hareketler, mekan, miizik
ve dans gibi tasarimlarla biitiintiyle ilgilenmistir. Dans¢1 ve aktorlerin yer aldigi gosteride
dans eden heykeller gozlenmistir. Gosteride 20 fakli karakter goriiliir. Kostiimler, mask
ve ayakkabilar gibi pargalar, poliiiretan, al¢1 epoksi, bristol gibi malzemelerden
olugmaktadir. Biitiiniiyle resim gibi goriinen sahnede nerdeyse her sey hareket halindedir.
Ancak belli bir koreografi sekline gergeklestirilen gosteri de bazen hareket eden heykeller
one ¢ikarken bazen de mekandaki dekorlar hareket etmektedir (Uz, 2015, 377-381).

Gorsel 3.3. Jean Dubuffet “Le Triomphateur”, 260 x 145 x 55 cm, Karisik teknik, 1973, Collection
Fondation Dubuffet, Paris
(Agnes, 2003, s.211-212)
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Agir ve kat1 malzemelerden yapilan kostiimler dans¢ilarin bedensel 6zgiirligtinii
kisitlamasina ve yavag hareket etmelerine neden olmustur. Sahnede c¢izgiler, renkler,
organik heykel formlar1 ve hareket olgusunun varligiyla karmasik bir goriintii olusurken,
izleyicilere i¢in daha 6nce deneyimlenmemis bir an yasatilmistir (Bkz. Gorsel 3.4).

Agnes’e (2003, 204-206) gore Dubuffet'in amaci, heykel ve mimarinin mekénsal
boyutlarint agmak ve zamansal kategoriyi entegre eden bir performans fikrini

olusturmaktir.
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Gorsel 3.4. Jean Dubuffet, “Coucou Bazar”, Performans, Torino, 1978, Italya
(Agnes, 2003, s.211-212)

3.1.3. Lygia Clark (1920- 1988)

Kavramsal ve beden sanatgist Lgyia Clark’in ¢alismalari, bedenin igindekiler ve
disindakiler, ben ve teki, 6zel ve kamusal alan arasindaki sinirlar1 sorgular niteliktedir.
Clark, izleyicinin aktif katilimiyla gergeklestirdigi calismalarinda, giyilmesi igin
objelerler yaratir. Bunlarla izleyicinin fiziksel etkilesime girmesini amaglar. 1967 yilinda
‘Altt Duyu Baghgr’ adli ¢aligmasi, katilimcilara algisal deneyimler yasatmak ig¢in
tasarlanmistir (Fineberg, 2014, s.338), (Bkz. Gorsel 3.5). Isitme ve gorme, basliklara
dahil edilen kulaklik ve goz mercekleri tarafindan farklilastirilmistir. Ayrica bu durum,
cesitli otlar veya tohumlar gibi maddeler ile de desteklenmistir. Clark’in, maskeler
araciligiyla, gercek diinyadan uzaklastirma ve i¢ deneyim yasatma gibi amaclar giittiigii

goriilmiistiir (Best, 2006).
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Clark’1n ¢aligmasi, daha 6nce de belirtildigi gibi, giyimin orterek, beden lizerinde
ikinci bir ten olusturmast sonucu dokunsal ve duyumsal farkindaliklara yol agmustir.
Giyilen basliklar gérmede ve isitmede farkindaliklara yol agmis, katilimcilarin, basliklari

taktiklari siire igerisinde bedenin disindaki diinyay1 algilama deneyimleri farklilagsmustir.

Gorsel 3.5. Lygia Clark “Six Sensorial Helmets”, Cesitli renkleri ve kokulart olan ve duymayi, gormeyi
ve koku almay etkileyecek degisik mekanizmalara sahip, kumastan basliklar, 1967, Alavaro Clark
koleksiyonu, Brezilya.

(Fineberg, 2014, 5.338)

3.1.4. Nam June Paik (1932-2006)

Kore dogumlu sanatgi, Fluxus akimina dahil isleriyle taninir. Ik video sanatgisi
sayilan Paik, bu alanin gelismesinde 6nemli bir yere sahiptir (Shanken, 2012, s. 285). S.
Germaner’e gore (1997, s.61) video sanatgilari, “temel malzeme olarak goriintii ve sesleri
kaydetmeye yarayan manyetik bantlardan yararlanmaktadir. Elektronik bir kamera, video

ve ¢ekilen goriintityli yansitan bir televizyon ekrani bu is i¢in yeterli malzeme olusturur™.

Videoyu bir sanat araci olarak kullanan sanat¢1 Paik, televizyonun insan yasaminda
var olmasiyla ortaya ¢ikan sosyo-Kkiiltiirel sonuglar1 ve yasamdaki etkilerini vurgulamay1
amaclamistir. Televizyonun, toplumdaki her kesime ulasabilen yapisini sanatsal deneyim
alan1 olarak kullanmistir (Germaner, 1997, s. 62).

Paik, ‘Yasayan heykel icin TV Siityeni’nde televizyon ekranini dokunsal, ¢ok
boyutlu bir ara¢ ve nesne olarak ele almistir (Bkz. 3.6,3.7). Teknolojiyi insan bedenine
giydirmesi, teknolojiyi kullanmanin yeni, yaratict ve insancil yollarini aramak oldugu

diistintilebilir.
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Paik, teknolojinin bilincimizi sekillendirme yollarinin sézlii elestirisini yapmasina ragmen
(ya da belki de bundan dolay1) televizyona bagli kalmistir. 1969'da video mithendisi Shuya
Abe'yle is birligine girerek, video goriintiilerini ¢arpitarak onlari, siirekli akis halindeki,

zihnin 'gercek hayat' ile elektronik goriintiiler, sesler ve 'bilgiler' arasinda akici bir sekilde

hareket ettigi bir diinya deneyimini ¢ogaltan yogun, soyutlanmis desenlere dontistiirmiistiir
(Hanhardt, 2012, 5.53).

Gorsel 3.6. Nam June Paik “TV Bra for Living Sculpture”, Charlotte Moorman’la birlikte, 1969.
Gorsel 3.7 Nam June Paik with cellist Charlotte Moorman wearing TV Bra for Living Sculpture, 1969,
Galeria Bonino, New York
(Fineberg, 2014, s.224; Hanhardt, 2012, 5.52)

3.1.5. Yoko Ono (1933-)

Japon Sanat¢i Yoko Ono, Fluxus hareketinin temsilcilerinden biridir. Kavramsal
sanat ve Performans sanatinin onciilerinden kabul edilir. Performans sanati bedenin
sanatsal bir malzemeye doniistiigii, sanatgilarin her seyden 6nce kendilerini bedenleriyle
ifade ettikleri bir yol olmustur. Bunun sonucunda bedenin sergilenen bir hal aldigi
gorlilmiistiir (Antmen, 2008, 222).

Performans Sanati, “Toplum” ve “Birey” arasindaki sinirlarin sorgulanmasi ve gosterilmesini
kapsayan, kiilttrel ve iktidar karsiti olarak yanki uyandiran bir sanat yapma bicimidir; bu
baglamda sanatin aslinda hayatin igerisine daha fazla temas etmesini saglamigtir. Artik sanat,
hayattan kopuk degildir. Sanat edimsel hale geldiginde hayatin igerisine daha fazla inmeye
baglamis ve insanlara bedenin iizerine vurulan etiketlerin ne kadar yanlis oldugu
vurgulanmistir. Boylece bedenin iizerinde var olan seyler daha net ortaya konmus ve

insanlarin anlamasi ¢ok daha kolay hale gelmistir. Beden malzeme olmaya basladiginda irk,

din, kimlik ve cinsel egilimler gibi toplumsal kodlara yonelik 6nyargilar sanatcilar tarafindan

cok daha net sorgulanabilir olmustur (Verdu Martinez ve Demiral, 2014, s.186).
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Geleneksel sanat anlayisini sorgulayarak sinirlart asma amaci giiden sanatcilar,
sanatta yeni malzeme ve yontemler gelistirmislerdir. Performanslarda beden ve kimlik
gibi sorunlar1 ele alabilmek i¢in giysilerden ve giysinin bicimsel 6zelliklerinden
yararlanildigi gorilmiistiir.

Yoko Ono, 1964 yilinda Kyto’daki “Kesme Pargasi® (Cut Piece) adl
performansinda, siyah elbiseler giyerek, elinde bir makasla sahneye ¢ikar ve izleyiciden
giysisinden parcalar kesmelerini ister. Izleyiciler, giysisinin neredeyse tamamini
keserken, sanatg1 hareketsiz ve sessiz bigimde oturur. “Her bir parga, glindelik iliskilerin
altinda yatan cinsellik ve siddet ile ilgili tedirgin edici bir apag¢ikliga neden olur (Fineberg,
2014, s.226-227)", (Bkz. Gorsel 3.8). Izleyicilerin aktif katilimiyla gerceklesen
performanst Yoko Ono su sekilde yorumlamustir; “Insanlar bende begenmedikleri
pargalart kesiyorlardi. Sonug¢ olarak beni temsil eden sadece benim i¢imde olan tas
kalmist1 ama onlar hala tatmin olmuyorlardi ve tagin i¢cinde olmanin ne demek oldugunu
bilmek istediler (Warr ve Jones, aktaran, V. Martinez ve Demiral, 2014, s. 186)”.

Izleyici, sanatc1 ve sanat eseri arasindaki iliskinin degistigi performansta, kiyafetler
yardimiyla sanat¢inin bedeninin 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir. Giyimin ortiicti 6zelligi,
pargalarinin kesilmesiyle son bulmus, ¢iplaklik ortaya ¢ikmistir. Sanat¢i bu eserinde;

kadin bedenine bakis1 sorgulattigi seklinde yorumlanabilir.

Gorsel 3.8. Yoko Ono, “Cut Piece”, Performans, 1964, Yamaichi Hall, Kyoto
(https://www.pintower.com/media/223209725259826442 Erisim Tarihi: 15.06.2019)
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3.1.6. Rebecca Horn (1944-)

Calismalarinda bedeni kullanan sanat¢i bedensel duyumsamalarla ilgilenmistir.
“...kariyerine, insan bedenlerini tuhaf hayvan avatarlarina ¢eviren prostetik cihazlar
yaparak baglamigtir (Heartney, 2008, s.183)”. Performanslarinda, bedeniyle
iligkilendirdigi heykel uzantilarin1 ve kosttimleri ara¢ olarak kullanmistir. “Tipki agik
alandaki dogal bir ¢evrede ¢iplak olarak gergeklestirdigi ve filme aldig1 1970-1972’nin
Tek Boynuzlu At (Unicorn) performansinin kumaglari, tahta boynuzu ve kayislart gibi

(Fineberg, 2014, s. 336)”, (Bkz. Gorsel 3.9).

Caligmalart giyim aracilifiyla, bedeni degistirmeyi amaglama, izolasyon ve
sinirlandirma, sinirlanan eylemleri genigletme gibi kavramlar ile; “bedenle dogrudan
iligkili olsalar da sosyal ya da psikolojik olmaktan ¢ok duygusal ve i¢ gbzleme dayali
katarsise yol a¢an bir deneyim yaratirlar (Fineberg, 2014, s. 336)”.

Gorsel 3.9. Rebecca Horn, “Unicorn”, Degisken boyutlarda, Kumas, ahsap 1970
(Heartney,2008, s.183)

“Rebeca Horn, 1972°de gergeklestirdigi Parmak Eldiveni’nde ellerini, i¢ duygular
ile dis diinya arasindaki iligkileri simgeler bi¢iminde 6ne uzatmistir (Atakan, 2008, s.
45)”. Dokunma ve duyusal farkindalik fikirlerini inceledigi ¢alismasinda ellerini

genisletme fikriyle, ¢evresiyle olan iliskisini sorgulamistir. Giyilen viicut uzantilar ile
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bedeninin olagan sinirlarinin digina ¢ikarak, sinir ve olanaklara karsi bir durus sergiledigi
gorlilmektedir. Sanatci, eldivenler sayesinde wuzaktaki nesnelere ulasilabilirligi
kolaylastirmis, nesnelerle arasindaki mesafeyi kontrol altinda tutarak, beden ve mekan

arasindaki iliskiyi deneyimlemistir (Bkz. Go6rsel 3.11).

Gorsel 3.10. Rebecca Horn, “Finger Gloves”, 70cm, kumas, ahsap, metal, 1972.
(https://www.harvardartmuseums.org/visit/exhibitions/4972/rebecca-horn-work-in-progress Erigim
Tarihi: 10.06.2019)

3.1.7. Stelarc (Stelios Arcadiou) (1946-)

Kibris asilli Avusturalyali sanat¢1, bedenin teknolojiyle iliskisini ortaya koymak,
onu genisletmek ve gliclendirmek amaciyla prostetik robotbilim, SG sistemleri ve
interneti birlestiren insan-makine arayiizlerini kullanmistir (Shanken, 2012). Sanat¢i
bedeninin gii¢siizliigli ve yetersizligi nedeniyle sinirlarinin asilmasi genisletilmesi ve
yeniden tasarlanmasi gerektigini diistinmiistiir. Bu diistincelerden yola ¢ikarak, ilk olarak
bedenini g¢engellerle asarak sergilemistir. Daha sonralari insan makine etkilesimine
yoneldigi gortlmiistiir (http-7). Stelarc’in dayaniksiz yapi olarak gordiigli bedenin

sinirlarint asmak amaciyla, teknoloji, sanat ve giyimi birlestirdigi goriilmektedir.

Bedeni nesne olarak gérmek gerektigini ve tasarimlamaya ihtiyact oldugunu
savunan Stelarc, bedenin eskimesine dair teorilerine kopmaz bigimde baglidir. Sanatg1

Third Hand (Ugiincii Kol)’lu kullandig1 Evolution (1983) gibi baz1 performanslarinda,
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karin ve bacak kaslara gonderilen EMG sinyalleriyle hareket ettirilen robot aletlerin
biitiin denetimini elinde tutar (Shanken, 2012, s. 39), (Bkz. Gorsel 3.11).

Sanatg1, beden lizerine takarak, gecirerek, giyinerek ortaya koydugu uygulamalarla
gergek dis1 goriiniim kazanmis ve bununla bedeninin olagan sinirlarini agtigi gériilmuistiir.
Stelarc’in prostetik viicut parcalari, Artaud’un organsiz beden tanimini akla getirir

niteliktedir. Organsiz bir bedenin miimkiin olabilecegini diigtind{iriir.

Gorsel 3.11. Stelarc “Third Hand”, 1881
(https://stelarc.org/? catlD=20265 Erigim Tarihi: 10.06.2019)

3.1.8. Ana Mendieta (1948-1985)

Kiiba kokenli Amerikali heykeltiras, ressam, video ve performans sanatgist Ana
Mendieta performanslarinda; kendini bedensel deneyimin duyumsalligini ve doganin
zenginligini ortaya ¢ikaracak bir bicimde doganin i¢ine katmistir (Fineberg, 2014, s.336).
Bedenini ¢amurla, c¢iceklerle, toprakla ve dallarla kaplayarak gerceklestirdigi
eylemlerinde giyimin gizlenerek kamufle olma 6zelliginden yararlandigi sdylenebilir

(Bkz. Gorsel 3.12).

Mendieta’nin Earth-Body — Toprak-Beden calismalari olarak tanimladigi ve izleyici
olmaksizin gerceklestirilen performanslar, kiiltiirel diizlemde beden ve kimlik arasindaki bir
gegcis alanini tanimlar. Bedenin, doga ve kiiltiir birlikteliginden dogusu, onu salt bilissel bir

Oznellik olarak kavramamizin yaninda, duyumsayan ve algilayan sey olarak da
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konumlandirmistir. Bu baglamda Kartezyen diisiincenin bedensizlestirdigi zihnin kargisinda,
“yasayan beden” kavrami yerlesmistir. Yasamak algisaldir ve yasayan beden alginin
merkezindedir. Bununla beraber beden, zihinsel diizeyde sosyal olarak da insa edilir.
Bagkalar1 tarafindan dontistiiriilen ve bagkasmi doéniistiiren kolektif bilingteki performatif
beden fikridir bu (Bakir, 2018, s. 262).

Gorsel 3.12. Ana Mendieta, “Imangen de Yagul” 1973
(Heartney,2008, s.281)

Sanat¢1 bedensel sorunlari; kimliksizlesme ve belirsizlik gibi kavramlar1 6n plana
cikardigi performanslarinda bedenini kaplamis, ¢amur gibi malzemeleri bir bakima
giyerek oraya ait olurken, bulundugu mekanda bellek olusturdugu soylenebilir (Bkz.

Gorsel 3.13).
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Gorsel 3.13. Ana Mendieta, Series “Arbol de la vida/ Tree of Life”, 50.8x 33.7cm, agag ve ¢camurla
gerceklestirilmis toprak-beden ¢alismasinin renkli fotografi, 1977, Old Mans Creek, lowa
(Fineberg, 2014, 5.33)

3.1.9. Antony Gormley (1950-)

Sir Antony Mark David Gormley mekan ve ¢evre ile iliskiler kuran heykelleriyle
bilinir. Konu geregi giyim 6rnegi olabilecek sergisi ‘Blind Light’, 2007 yilinda Londra’da
Hayward Gallery’de ger¢eklesmistir. Bu c¢alismada, biiyikk bir karanlik galerinin
ortasinda cam ile sinirlandirilan bir bdlme igerisinde sis olugsmasi saglanmig ve yukaridan
floresan 1s1kla aydinlatilmistir. Izleyiciler odaya girdiklerinde sisle kaplanarak yok olmus
gibi goriinlirken, odanin disindaki izleyicilere, golgeler olarak goriinmiuslerdir (Caiger-

Smith, 2017, s.305-306), (Bkz. Gorsel 3.14).

Yogun sis bulutuyla dolu mekan katilimcilara; yok olma, gérmeden hissetme,
yalmzlik, sinirsizlik, derinlik gibi deneyimler yasatmistir. Bu durum katilimeilarin mekan
ve cevre ile iligkilerini sorgulamasina neden olmustur. Sisin bedeni tiimiiyle sarmasi,
etkisi altina almasi, giyimin beden tizerindeki miidahalelerini akla getirir niteliktedir. Bu
anlamda sisin giyildigi s6ylenebilir.

Bir roportajinda Blind Light’ta onu en c¢ok heyecanlandiran seyin insan bedeninin
kaybolmasi oldugunu dile getiren Gormley, icerdeki insanlarin hayalet izlenimi veren

goriintiilerini yakalamak istedigini anlatmakta ve izleyici, onu izleyen diger izleyiciler,

izleyicinin izlerken izleyene doniismesi tizerine mekanlar yapmaya ¢alistigini belirtmektedir.
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Bu c¢alisma da icerdekiler ve disardakiler arasinda bir ayrim olusturan bir kurulumdur

denebilir. Disaridakilerin icerideki net olmayan insan goriintiilerine bakarken, kendi

bulunduklar1 mekan verileri net oldugu i¢in onlar kadar biiyiik karmasa yasamadiklar1 da
soylenebilir (Uz, 2017, 447).

Gorsel 3.14. Antony Gormley, “Blind Light”, 320 x 978.5 x 856.5cm, Florasan 15181, su, ultrasonik
nemlendirici, giiclendirilmis cam ve aliiminyum, 2007, The Hayward Gallery, London
(Caiger-Smith,2017, 5.305)

3.1.10. Olivier De Sagazan (1959-)

1959 yilinda Afrika’da dogan Olivier De Sagazan, “Transfigiiration” (Baskalagim)
adim verdigi performanslarinda giyimden bahsedebilir (Bkz. Gorsel 3.15). Insanin
varolussal oziine dikkat ¢ekmeyi amaglayan sanat¢i, calismalarinda fotograf, resim,
heykel ve performans: birlestirdigi goriiliir. Performans aninda, yiiziinden baglayarak
bedenine bir heykel malzemesi olan kil ve boya gibi malzemelerle yliklemeler yaparak
yliziine yapisik maskeler olusturur. Bu uygulamalarla bedenin yapisini ve big¢imini
degistirmeyi amaglamistir (http-8). Performans sonucunda bedenin, hareket eden bir
heykel gibi goriildiigii soylenebilir.

Sanatg1 igselligi vurgulamak i¢in digsal yiiklemelerden yararlanmistir. Bu

yliklemeler sonucu baskalasan beden mesajlar icerir niteliktedir.

Sagazan ¢alismalarinin ana eksenini, “Yagamin aliskanliklarini kirmak” olarak belirlerken,
bu aligkanliklart olusturan, besleyen ve gelistiren modern akil ve gérme dinamiklerini

hedeflemekte ve bu da modernist kodlarla viicut bulmus algilari kirmaktadir. Buradaki kirma
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bicimi ilkin gérme iizerinden gelismekte ve devamla algi diizleminde devam etmektedir

(http-8).
Sanat¢inin yiiziine katmanlar halinde giydirdigi camur boya vb. uygulamalar insa
halini andirir. Insa aninda olusan olagan dis1 gériiniimler, toplumun alisagelmis gérme
bicimlerini sorgulatir niteliktedir. Bedenine miidahale ederek, fakli gériintimler elde eden

sanat¢1, her miidahalesinde izleyicilerle iletisime gegen yeni bir dil olusturur bi¢imdedir.

Gorsel 3.15. Olivier De Sagazan, “Transfiguration”, 1999
(https.//guliverlooks.wordpress.com/2014/01/20/the-work-of-olivier-de-sagazan/ Erigim Tarihi:
10.06.2019)

3.1.11. Nick Cave (1959-)

Nick Cave, heykeltiras, gorsel sanatgr ayni zamanda dansgidir. Giyimin Ortiip
tamamen gizleyen yapisindan yararlanan sanatg1, “Soundsuits™ adli giyilebilir heykeller
tiretmistir. Yiizeyin siislenerek tamamen kaplandigi bu giysiler, statik sergilemeler i¢in
tiretilmesinin yaninda, sanatginin fotograflarla, video filmleriyle belgeledigi dansa
benzeyen performanslar i¢inde giyilebilmektedir. Kendi bedenini model alarak {irettigi
ve giyeni tamamen Ortiip gizleyecek yapida tasarladigi bu heykeller, giyen kisilerin 1rk,
cinsiyet, sinif gibi kisiligi belirleyici unsurlar1 gizlemistir. Heykellerin canli renk ve doku
kombinasyonu Afrikalilarin toren giysilerini ve karnaval kostiimlerini andiran gériiniime

sahiptir (Kapar, 2018, s. 48), (Bkz. Gorsel 3.16, 3.17, 3.18).
Nick Cave’in heykellerinin, igindekileri gizlemesi sayesinde giyenler igin

Ozgiirlestirici oldugu soylenebilir.
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Gorsel 3.16. Nick Cave, “Soundsuit”, 233.68 x 114.3 x 78.74cm, Karisik teknik, 2011
(http://www.jackshainman.com/artist-image1098.html Erisim Tarihi: 10.06.2019) (Sol)
Gorsel 3.17. Nick Cave, “Soundsuit”, 248.92 x 96.52x 83.82cm, Karisik teknik, 2011
(http://'www.jackshainman.com/artist-image 1 100.html Erisim Tarihi: 10.06.2019) (Orta)
Gorsel 3.18. Nick Cave, “Soundsuit”, 279.4 x 91.44x 81.28cm, Karisik teknik, 2011
(http://www.jackshainman.com/artist-image 1 103.html Erisim Tarihi: 10.06.2019) (Sag)

3.1.12. Ernesto Neto (1964-)

Brezilyali heykeltiras Ernesto Neto, Brezilya kiiltiiri etkileri tasiyan giyilebilir
heykeller ve yerlestirmeler yapmaktadir. Sanat¢1 giyimin mekansal ve duyusal iligkisini
sorgulattigi  islerinde kokulardan da yararlanmistir. Neto heykellerinde ve
yerlestirmelerinde katilimci i¢in giymeye, yiirlimeye ve dokunmaya elverisli ortamlar
hazirlamistir. Sanatginin “eserleri, dogadan ilham alan, gecici ortamlarin birlesimidir.

Gorsel olarak carpicidirlar ve duyu organlar ile tamamen deneyimlenebilirdir (Kapar,
2018, 2334)” (Gorsel 3.19).
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Gorsel 3.19. Ernesto Neto, “The Body That Carries Me”, Elastik kumaslar, baharatlar, polistiren
toplari, Guggenheim Bilbao Miizesi, Ispanya
(http://en.artintern.net/index.php/news/main/html/1/2824 Erigsim Tarihi: 20.06.2019)

Cesitli malzemelerden yararlanarak yapilan yerlestirmeler, insan algisina dogrudan
hitap eder. Siskinlik, sallanma, organik formlar1 esnetme, sanat¢inin kullandig: tekstil
malzemelerine dayanmaktadir. Katilimcilar sanat eserleri icinde malzemenin
yumugakliginin ve kokularin verdigi duyusal haz yaninda, sikismiglik siirlilik gibi

duygular1 da deneyimlemislerdir (Gorsel 3.20).

Gorsel 3.20. Ernesto Neto, “Humanoids”, Elastik kumaslar, baharatlar, polistiren toplari, 2001
(https://www.e-flux. com/announcements/4 154 7/ernesto-neto-the-malm-experience- 1 8-february-1-may-
2006/ Erigim Tarihi: 10.06.2019)
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3.1.13. Tracy Featherstone (1975-)

Tracy Featherstone, viicut ile etkilesime giren, malzemesi ahsap olan bir dizi
portatif, giyilebilir heykeller yapmistir. Geometrik yapilariyla dikkat ¢eken heykeller,
insa yontemi ile olusturulmustur. Sanat¢cinin eserlerinin, sergilenis bi¢imiyle klasik
heykel anlayisindan uzaklasarak yeni bir ifade sekline biirtindiigii goriilmektedir.
Heykeller, mobilya gibi insan etkilesimi i¢in yapilan giindelik nesnelerden ilham alinarak
tasarlanmigtir. Viicuda baglanarak ¢evresel yapilar olusturan bu yapilar giinliik

yasamdaki, kaos ve kontrol kavramini sorgulatmaktadir (http-9), (Bkz. Gorsel 3.21, 3.22).

Sanat¢inin heykelleri beden tizerine takilarak ya da gecirilerek beden ¢evresinde bir
kiitle halinde varligin siirdiirtirken; kisitlayan, sinirlayan, kontrol altina alan bir yapiya

dontistiigii séylenebilir.

Gorsel 3.21: Tracy Featherstone “Wearable Structure: Yellow Pod ", 10.16x15.24x10.16cm, Ahsap ve
kumas, 2010. (Sol)
Gorsel 3.22: Tracy Featherstone “Wearable Structure: Side Bump ", 7.62x5.08x40.64cm, Ahsap, 2010

(sag)
(https://www.tracyfeatherstone.com/Wearable-Sculpture Erisim Tarihi: 10.06.2019)

3.1.14. Milena Naef (1990-)

Almanya dogumlu Milena Naef, beden ve heykel etkilesimini sorgulayan,
performanslariyla bilinmektedir. Calismalarinda klasik heykel malzemesi olan mermeri,
cagdas bir yaklasimla benimsedigi goriiliir. Naef, tasin fiziksel ve zihinsel agirligini kendi

bedeni araciligiyla deneyimlemektedir. Performans araciligiyla bedenin boslukta yer
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kaplayan yanin1 vurgulamayi amaglamaktadir. Viicuduyla uyumlu olacak sekilde
oyulmus olan mermeri deneyimleyerek, giicli, karmagsiklig1 ve kirllganhigr gostermeyi

amaglamistir (http-10), (Bkz. Gorsel 3.23).

Gorsel 3.23: Milena naef. “Fleeting Parts”, Degisken ol¢iilerde, Cristallina Mermer, 2016
(http://milenanaef.com/about/ Erisim Tarihi: 10.06.2019)

Sanat¢inin yapi ile beden formu arasindaki iliskiyi sorgulayan performanslarinda
heykelle biitiinliik olusturdugu goriilmektedir. Beden heykelin bir parcasi olurken, heykel
de bedenin bir par¢asi haline gelmistir. Bu performanslarda mermer giyilecek sey olarak
degerlendirilebilir. Bu durum sonucunda giyimli bir beden olusturdugu sdylenebilir (Bkz.

Gorsel 3.24).

Gorsel 3.24: Milena naef, “Fleeting Parts”, Degisken olciilerde, Cristallina Mermer, 2016
(http://milenanaef.com/about/ Erisim Tarihi: 10.06.2019)
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3.2. Kisisel Calismalardan Ornekler

Giyilebilir heykellerden olusan bu ¢aligsma serisi atik malzemelerden olugmaktadir.
Serideki heykellerde bedeninin i¢i ve dis1, nesnelesmis ve siradanlagsmis hali, diistinsel ve
yasamsal sorgulamalar1 bedene olagan dis1 goriinlim kazandirarak vurgulanmak
istenmistir. Heykeller araciligiyla bedenin sekillendirilmesi, kontrol altinda tutulmaya
calisilmasi, katilasan bakis agilarina bir elestiri ve yenilik sunulmasi amaglanmaktadir.
Katilimeilara, yasanan diinyanin belirleyici ve tektiplestiren tavrina karsi olaganin digina
cikmak, zihni 6zgiirlestirmek, hayal diinyasini genisletmek, zaman ve trend dis1 bir
deneyim yasatmak amaci gudiilmiistiir. Heykeller ile yapilan miidahaleler fakli gorme
bi¢imlerine olanak saglarken beden tanimina farkli yaklasimlar1 beraberinde getirir. Bu
heykeller beden {izerine insa edilmek istenen ikinci bir deri gibi ele alinmistir ve bu deri
tasarlanabilir bir deridir. Heykeller, giyildigi anda bedenin olagan ¢izgilerini deforme

ederek yeni bir beden tanimlanmasi gergeklesebilir.

Tasarimlar, tecriibe edilen zaman igerisinde, yasanilan cografyadan etkiler
tagimaktadir. Bu cografya daha ¢ok modern dis1 bir egilim gésteren yapidadir. Hayatta
kalabilmek i¢in daha esnek diisiinmeyi gerektiren bu yapi, zihinde giyim ve heykel
taniminin degisimine olanak saglamistir. Giyimin fiziki olarak farklilastiran yapisi ve
psikolojik etkileri goz 6niinde bulundurulmustur.

Heykeller izleyicileri aktif katilima davet eder niteliktedir. Bu sekilde izleyiciyle
etkilesime girerek dokunma, hissetme, giyme yoluyla, klasik heykel anlayisinin disina
cikarak, deneyimlenen bir hale doniistirmektedir. Boylece disaridan izlenilerek
etkilesime gegilen heykel anlayisi giyilebilir haliyle duyusal hislerin dahil oldugu bir
konuma gelmektedir. Bir giysinin giyilmesi sonucu degisen psikolojiler gibi, farkli
formlarda, renklerde, dokularda, farkli giyim sekilleriyle heykeller, i¢ine giren izleyiciyi
etkilenmektedir. Ancak farkli fiziksel ozelliklere sahip ya da farkli yasam
deneyimlerinden dolay1 giyen kisilerin deneyimleri farklilasabilmektedir.

Tasarimlarda, etnik tanimlamalara rastlamak miimkiindiir. insan bedeni tizerinde
varligtyla anlam kazanan bu heykeller, kendi baslarina sergilenebilir yapida
tasarlanmistir. Ancak beden ile biitlinliigti gliclenmektedir.

Giyilen heykeller, bedenle etkilesiminden dolay1 hareketli bir yapiya dondisiir.
Bedenin uzayda yer kaplayan ii¢ boyutlu formu tasarimlarla biitiinleserek heykele dahil
olur. Bir bakima heykelin par¢asiyken heykellestigi de sdylenebilir. Buna ek olarak, giyen

kisi diger katihmcilar tarafindan goriiliir. Izleyen izleyici, izlenen hale gelir. Bedenin
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heykelin bir parcasi oldugu goriisii bir ironi olarak disiiniilebilir ve diisiince ters
cevrilerek heykel bedenin bir parcasi haline gelebilir. Giyim araciligtyla sanata dahil
olmus heykelin giinliik yasamin bir parcasi olarak hissedilmesi amag¢lanmistir. Heykeller,
belki form olarak izleyiciye yabanci gelebilir ama giyim eylemi onu izleyiciye

yakinlastirirken, iletisimi (etkilesimi) kolaylastirdig1 sylenebilir.

3.2.1. “Bashk”

Bas1 biiyiitme disiincesiyle tasarlanmisg bir heykeldir. Kot kumaslar kesilerek
hareketlendirilmis, tutturulmustur. Basin biiytimesi dikkat ¢eken bir goriintii olustururken
aynt zamanda korkutucu bir goriinim de kazandigi soylenebilir. Baslik {izerindeki
parcalar, zihindeki diisiincelerin pargali yapisin1 andirir. Bu form, organik, amorf ve
deforme amagh tasarlanmig baglig1 giyen kiginin hareketiyle hareketlenebilir ve sekil alir.
Baslik nasil giyilecegi konusunda tizerinde yon bilgileri tasiyan bir formdur, yani 6nii,
arkasi, sagi, solu bellidir. Giyen kisinin gozlerinin hizasinda, kumaslar arasinda bosluklar
olusturulmugtur. Bu bosluklar giyen kisinin bakis yoniinii gosteren tavir sergilerken,
tizerindeki ptskiiller bakist engeller nitelikte tasarlanmigtir. Ayn1 zamanda bir elestiri
olarak da ele alinabilir; zihinsel katiliga ve aynilasmaya karsi bir tavir olarak
distintilebilir. Bas bedeni yoneten, mantik ve katilif1 simgeleyen uzuv olarak ele
alinmustir. Simgeledigi kavramlara esneklik kazandirmak amaglanmistir. Ancak heykel

sadece elestiri lizerinde tasarlanmamuis, bedenin formu estetik bakis acisiyla ele alinmistir.
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Gorsel 3.25. Emel Unlii, “Bashk”, 100x36x29cm, Kot, plastik, strafor, 2019
(Kisisel arsivden)

3.2.2. “Kiitle”

Bu calismada bedenin olagan formunun bozulmasi amaglanmistir. Kiitleler
siradanlagmis insan yasamini nitelerken, pargali bosluklu bicimler, yasamin kagis
noktalar1 olarak nitelendirilebilir. Silindir formu ise insan yasami ve yasamin kagis
noktalar1 arasindaki baglantiyr simgeler. Bu durum farkindalik, sorgulama, kendini
dinleme gibi insani durumlar1 nitelendirebilir. Insan, dogumdan itibaren birgok etkiye
maruz kalarak baskalasim gegirmektedir. Giyilebilir objeler bu durumun somut hali ve
disavurumudur. Bashigin gérmeyi engelleyen yapisi, bedene uygulanan denetimin etkisini
animsatirken, giyimin korunma islevini de farkl bir sekilde ortaya koymaktadir. Heykeli

giyen kisinin kendine dénmesi amaglanmaktadir.
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Gorsel 3.26. Emel Unlii, “Kiitle”, 46x60x58cm, Kumas, strafor, plastik, 2019
(Kisisel arsivden)

3.2.3. “i¢im disimda”

Giyilebilir yapisiyla bu calisma etnik yasam, ilkellik, bedeni doniistiirme
diistincesiyle ortaya cikmustir. Ilk bakista korunma ve ice donmeyi temsil ettigi
gozlemlenebilir. Ancak, yiizlin yuvarlak bir ¢er¢eveye alinmasiyla algi, heykeli giyen
kisinin ¢ehresine toplanir. Izleyicinin goziinii bir kara delik gibi oraya ¢eker. Kumasin
etnik desenlerle bezeli olmasi ve formu, calismanin daha ¢ok kadin bedeni icin
tasarlandig1 hissini uyandirabilir. Erkek bedeni {izerinde oldugunda ise bir karmasa
olusturabilmektedir. Ayrica yiiz kisminda kullanilan elek kadinin kullandig1 bir esyadir
ve yine kadma giydirilen kimliklere elestiri gibidir. Heykel, basin viicuda baglanan
bolgesini yok eder ve yeni bir viicut tanimlamasi 6nerir. Farkli bir beden dili ve iletisim
sekli sunar. Giyen Kkisi ile bilikte anlamlanir ve beden heykelin hem tasiyicisi hem asil

pargasi olmaktadir.
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Gorsel 3.27. Emel Unlii, “Icim Disimda”, 80x77x45cm, Kumas, ahsap, tel, elyaf. 2019
(Kisisel arsivden)

3.2.4. “Ruhuma dokunma”

Heykel sanati her dénem insanla etkilesim ve iletisim halinde olmustur. Bu
calismada heykele dokunarak bu etkilesimi bir adim ileri tasima amaglanmistir.
Tasarimda, renkler ve dokunma duygusu 6n plandadir. Katilimeilar, heykel tizerine var
olan bosluktan elini sokarak, i¢inde yer alan farkli boyutlarda malzemelerle etkilesime
gecer. Ilk olarak el, sonrasinda kolu da kapsayan heykelin i¢ boslugu, bedene takilan
objeler gibi biitiinlesmekte ve degisimlere yol agmaktadir. Heykelin algilanan dig

ylizeyinin yaninda i¢ kismi da konuya dahil olarak formun bir parcasi haline gelmektedir.
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Gorsel 3.28. Emel Unlii, “Ruhuma dokunma”, 120x60x60cm, Kumas, elyaf, karton, strafor, plastik, 2019
(Kisisel arsivden)
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SONUC

Insan, yasadig1 diinyay1 anlama algilama ve onunla bas edebilme gibi iliskiler
sonucu bir¢ok ara¢ gelistirmis, bicim vererek anlamlandirmistir. Bunlar kimi zaman
heykeller kimi zaman iizerlerine giydikleri elbiseleri olmugtur. Tarihte geriye dogru
bakildiginda, heykel ve giysilerin kesistigi noktalar oldugu goriilmiistiir. Ilkel dsnemde
ic ice gecmis halde olan bu iki kavram, korunma, bereket ve sans gibi ihtiyaclar
dogrultusunda yapilan heykelciklerin, ritiiel maskelerinin ve kostiimlerin vb. beden
tizerinde taginilabilir olmasi nedeniyle giyilebilir heykellere 6rnek olacak tiirdedir.

Arastirma sonunda kiiltiirlerin heykel sanat1 ve giyimi sekillendirdigi goriilmiistiir.

Toplumun i¢ dinamiklerinden etkilenen heykel sanati insan yasaminin
farklilagsmasiyla birlikte degisim geg¢irmistir. Misir sanatinda boyutlari biiyliyen
heykeller, heykeli yapilan kisinin statiisii ve konumunu gosterir nitelikte yorumlanmas,
heykel tizerinde islenen giysiler de bu amaca hizmet etmistir. Sanayi devrimi sonrasi ise
yasam sekillerinin, hayata bakis a¢ilarinin degismesi, sanata da yansimis, sorgulamalari
da beraberinde getirmistir. Modernizmle birlikte geleneksel anlayislarin reddi, yenilik¢i
arayislar ve teknolojinin olanaklariyla ¢esitlenen malzemelerle farklilasan heykel
orneklerinin ortaya ¢iktig1 bir donem olmustur. Bu dénem gergek giysilerin giydirildigi
orneklere rastlanmistir. Sanayi devrimi sonrasi giyimde de birgok yenilik goriilmustiir,
tiretim hizina bagli olarak ¢esitlenen giysilerin ulasilabilirligi kolaylasmistir. Bu durum
moda kavraminin dogmasina neden olmustur.

Teknoloji, sanat ve tasarimi birlestiren Bauhaus, bir tasarim nesnesi olan giyimi
sanata yaklastirmistir. 1960’11 yillarda makinelesmeye karsi bir durus olarak ortaya ¢ikan
giyilebilir sanat; moda, zanaat ve tasarimi birlestirerek, giyimde sanatsal orneklerin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Tasarimcilarin sanatcilardan ve sanat akimlarindan
etkilendigi goriilmiis, sanatla yakinlasan giyim giyilebilir kavramini dogurmustur.

Sanatlar arasi sinirlarin ortadan kalktigi donemde, heykel artik anlasilabilmek igin
etrafinda donmemiz gereken bir form halinden ¢ikarak izleyicilerin deneyimleyebilecegi
hatta icine girip hareket edebilecegi olanaklar1 da beraberinde getirmistir. Kavramsal
bakis acilari ile nitelendirilen giyilebilir heykeller, bazen ti¢ boyutlu goriintiisiiyle bedene
giydirilirken, bazen de bir mekan olarak degerlendirilmistir. Heykelde giyim,
duyumsanan, sinirlandiran, sinirlari asmaya olanak saglayan, bagkalastiran, eklemlenen,
eklenen fiziksel yapilariyla sanatcilar tarafindan ifade bicimi olarak tercih edilmis, farkl

bakis agilart sunmustur. Ayrica giyimin insan yasamindaki tanimlarina elestiri olarak da
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ele alinmigtir. Giyimin ilerleyen teknolojiyle birlikte insan bedeni tizerinde etkisinin

degisecegi heykel ve izleyici iligkisine farkli bakis agilar1 sunacagi 6ngoriilmektedir.
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