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OZET

JENO HUBAY VE OP. 99 NO 3 KEMAN KONCERTOSUNUN TEKNIK VE MUZIKAL

ACIDAN INCELENMESI
Seniz AKTAR

Miizik Anasanat Dali
Yayli Calgilar Sanat Dal1
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Agustos 2019

Danigsman: Dog. Senol AYDIN

Macaristan’in énemli miizikal figilirlerinden biri olan Jendé Hubay, keman alanina
kendini adamis basarili bir keman virtiozi, iiretken bir besteci ve {inlii virtiiozler yetistirmis
Oonemli bir pedagogdur. Ayni zamanda gii¢li pedagog kimligi sayesinde, diinyaca {inlii
Macar Keman Okulu’nun kurulmasinda biiyiik rol oynamustir.

19. yy’1n sonlarinda ve 20. yy’in ilk ¢eyreginde yasamis olan Jend Hubay, Macar
halk miiziginin etnik melodik kaliplarini ve ritmik ruhunu kullanarak, eserlerinde modern
ve 0zglin bir stil yaratma ¢abasinda olmustur.

Bu ¢alismada Alman asilli Macar keman virtiiozii ve pedagog olan Jendé Hubay’in
sanat ve egitim hayati, etkilendigi ve c¢alistigi besteciler, Macar Keman Okuluna
katkilarina deginilmis ve en popiiler keman kongertolarindan No 3 op. 99 keman
kongertosu ele alinmig; teknik ve miizikal ac¢idan analiz edilmistir. Keman egitim
repertuvarinda ¢okca rastlamadigimiz bu kongertonun teknik, miizikalite, tempo ve renk
degisimi ag¢isindan zengin; yorumcuyu veya dgrenciyi gelistirecek giiglii eserlerden biri
oldugu ve besteci ile ilgili diinya ¢apinda ¢ok az sayida kaynak bulundugu goriilmiistiir.

Bu nedenle; 6grenciler ve egitimcilere, bu unutulmus basarili Macar virtiioz
kemanci ve besteciyi tanitmak; besteci veya eser hakkinda arastirma yapmak, icra etmek
isteyen yorumcu veya Ogrenciye yararli olabilecek Tiirk¢ce bir kaynak olusturmak

hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Keman, Kongerto, Macar Keman Okulu, Jend Hubay.
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ABSTRACT

JENO HUBAY AND TECHNICAL AND MUSICAL INVESTIGATION OF
OP. 99 NO 3 VIOLIN CONCERTO

Seniz AKTAR

Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, August 2019
Advisor: Assoc. Senol AYDIN

One of the most important musical figures of Hungary, Jend Hubay is an
accomplished violin virtuoso who dedicated himself to the violin field, a prolific composer
and an important teacher who raised famous virtuosos. At the same time, thanks to his
strong pedagogical identity, he played an important role in the establishment of the world-
famous Hungarian Violin School.

Jend Hubay , who lived in the late 19th century and the first quarter of the 20th
century, created a modern and unique style in his works using the ethnic melodic patterns
and the rythmic spirit of Hungarian folk music.

In this study, the art and education life of the German-born Hungarian violin virtuoso
and pedagogue Jeno Hubay, the composers whose influences and influences were studied,
the contributions to the Hungarian Violin School, and the no.3 0p.99 violin concerto of the
most popular violin concertos were taken into consideration; technical and musical
analysis. This concerto, which we do not see in the violin education repertoire, is rich in
technical, musicality, tempo and color change; There are very few sources around the
world in which the composer is one of the strongest works to develop the commentator or
student.

Therefore; The aim of this course i1s to introduce students and educators to this
forgotten successful Hungarian composer and to make researches about the composer or the

work, or to create a Turkish resource that can be useful to the student.

Keywords: Violin, Concerto, Hungarian Violin School, Jené Hubay.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMEST

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu galismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak

tlim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Seniz AKTAR
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GIRIS

Jend Hubay, Macar miiziginin ilk temsilcilerindendir. Besteleri, 6zellikle keman
alanindaki pedagojik ¢alismalart ve kendine 6zgii miizikal tarzi ile Macaristan’in
miizikal gelisimine énemli ol¢tide katki saglamstir. Ikinci diinya savasindan sonra ismi
Bartok ve Kodaly’nin golgesinde kalmis olsa da; yasadigi donemde Macar miiziginin
tarihsel gelisimindeki katkisi yadsinamaz. Ayni zamanda Avrupa’nin 6nde gelen keman
okullarindan birini kurmustur.

Jend Hubay’it ve miizigini anlamak i¢in Oncelikle yasamis oldugu dénemi, o
donemdeki miizikal anlayisi algilamak 6nemlidir. On dokuzuncu yiizyil ile Romantik
donemin ortalarinda baglayan miizikteki yeni akimlar, elbette o donemde yasamis olan
tiim bestecileri etkilemistir.

Yirminci yiizyil ile baslayan teknolojide, sanayide, bilimde ve toplumdaki
degisimler, sanatin her alaninda yenilik¢i akimlar ve farkli arayislar getirmistir.
Miizikteki tonal yapinin kirilmasi, atonal (ton dist) kullanim, iyi ve giizel duygularin
yani sira; gercekligi ve ¢irkin olan1 da yansitabilmek, uyumsuz seslerin kullanimi ile
sanatta 0zglin ve farkli arayislarin ortaya koyuldugu bir donemdir (Say, 2005, s.468).

Macar besteci Jend Hubay, ge¢ romantik donemi de kapsayan hayatinda tonal
yapidan uzaklasmamistir. Fakat ¢agdasi olan Macar besteci Bela Bartok gibi, yiikselen
halk miziginin motiflerini, modern bir bakis acisiyla degerlendirme egiliminde
olmustur. Eserlerinin tonal yapida olmasi ve temel bir ton merkezine sahip olmasi,
kromatik, modal yapilara yer vermesi, ¢esitli akorlar ve dizi dis1t melodiler kullanmasi
ile Jend Hubay’in Bela Bartok’a benzerligi séz konusudur. iki besteci de ulusal
miiziklerinin yapilarini kullanarak; modern ve 6zgiin bir stil yaratmislardir.

Jend Hubay, keman alaninda zengin teknik ve virtiiozite yaklasimi ile tonal
yapidan uzaklagmadan; ritim duygusu ve etkileyici melodik kaliplari ile yirminci yiizyil
miiziginde ve Macar diinyasinda kendi alaninda onemli bir isim olmay1 basarmistir.
Yenilik¢i akimlarin yani sira gegmis stilleri tekrar ele almak, tonal yapiy1 izlemek fakat
farkli varyasyonlar ile gesitlendirerek sira disi bir miizik yaratma ¢abasinda olmustur.

Egitimleri ve etkilendigi ulusal akimlar ile kendini gelistiren Hubay; Macar
miiziginin ruhunu, Alman miiziginin kurallarin1 ve muhafazakarligini, Fransiz hafifligi
ile birlestirerek miizigine yansitmistir. Brahms’dan ve 6zellikle beraber ¢alisma firsati

buldugu Henri Vieuxtemps’dan oldukca etkilenmistir.



Bu arastirmada; dort keman kongertosu i¢inde 6ne ¢ikan Op. 99 Sol Minor
Keman Kongertosu ele alinmigtir. Leipzig’de 1907 yilinda ilk promiyerini yapan
eserini, 6grencisi Franz von Vecsey’e adamistir. 3 ana baslik baglaminda olusturulan
calismada; hayati, keman teknigi ve kurulmasinda oncii oldugu Macar keman okuluna
deginilmis ve No. 3 Keman Kongertosu incelenmistir. Eseri icra etmek isteyen kisiler

icin ¢aligsma Onerileri sunulmustur.

Bu calismadaki esas amag¢, Jen6 Hubay'in keman alanindaki ©Onemini
vurgulayabilmek ve keman repertuvarinda hak ettigi ilgiyi gérmesini saglamaktir. En
onemli keman eserlerinden Op.99 keman kongertosunu inceleyerek, egitimcilere ve icra

etmek isteyen kisilere eseri tanitmak ve repertuvara dahil olmas1 hedeflenmektedir.

Arastirmanin énemi Jend Hubay’in Macar miizigine ve keman alanina yenilik¢i
katkilarmi, etkili 6gretim tarzini ve 3 numarali keman kongertosunun form, teknik ve

miizikal icra yoniinden analizi ile eseri tantyabilmektir.

Arastirmada betimsel tarama modeli ve nitel arastirma yontemi kullanilmasgtir.
Turkge bir kaynak olmadigr goriilmiis ve yararli bir kaynak olusturulmasi

hedeflenmistir. Eser analizi ile birlikte etkili ¢galisma onerileri sunulmaktadir.



BIRINCI BOLUM

1. JENO HUBAY’IN YASAMI( 1858-1937)

Sekil 1. Jend Hubay

Almanca adi Eugen Huber olan Jend Hubay, 15 Eyliil 1858 yilinda Budapeste
Macaristan’da Alman asilli miizisyen bir ailede dogmustur. Annesi Lujza Szevera
Italyan kokenlidir. Babasi Karl Huber (Hubay olarak soyadini degistirmistir), Macar
Ulusal Opera Binasinda konzermeister ve Budapeste Kolejinde miizik 6gretmenidir.
Macaristan’in baskentinde, miizik diinyasinin i¢inde biiylime firsat1 elde etmistir. Jend
Hubay elbette ilk keman derslerine ve miizik egitimine babasit Karl Hubay ile baglamis
ve 13 yasma kadar egitimine onunla devam etmistir. Ik halka agik performansini 11
yasinda vermistir.

Iki y1l sonra 13 yasinda, Berlin Akademide iinlii kemanci Joseph Joachim ile
calismaya baslamistir. Bes yil kadar calistigi Joachim’e gore; Hubay’in Brahms’in
miizigine biiyiik bir yakinligi vardir. Berlin Hochschule fiir Musik’den Joachim’in
sinifindan mezun olan Hubay, Budapeste’ye geri donmiistiir ve resitaller vermistir. 21
yasinda verdigi 6nemli bir karar ile Macarca telaffuzunu kullanmak istedigi soyadini,
Hubay olarak degistirmistir (Parsons, 2005, s.19).

1878°de Franz Liszt’in tavsiyesi lizerine gittigi Paris’te basarili olan Hubay,
Fransa, Belgika ve Ingiltere’yi de kapsayan Avrupa turunda verdigi konserler ile
kendini tim Avrupa’ya tanitmistir. Bu tur sayesinde her yil bir Avrupa turu yapmaya

karar vermis ve uygulamistir (http-1).



Jend Hubay icin hayatinin 6nemli gelismelerinden biri ise Paris’te Belgikal1 usta
kemanci Henri Vieuxtemps ile tanigmasi ve ¢ok samimi bir yakinlik kurmasi olmustur.
Vieuxtemps’in takdirini kazanan Hubay, onunla ¢alisma firsati yakalamis ve eserleri
icin ondan 6nemli detaylar almistir. Onun sayesinde Hubay, Fransiz- Belgika keman
ekoliine saglam bir giris yapmistir. 1881 yilinda Vieuxtemps, Hubay’1 Cezayir’e davet
etmistir. Orada Hubay son bestelerini bitirmesi i¢in Vieuxtemps’a yardim etmistir ve
ustadan son derslerini alma firsat1 yakalamistir. Ayn1 zamanda Hubay’in yaptig1 bircok
diizenleme gibi Vieuxtemps’in 7 numarali keman kongertosunun orkestra diizenlemesi
de Hubay’a aittir. Vieuxtemps’in Olimiiniin ardindan Hubay, tamamlanmamis
eserlerinden sorumlu olmus ve 2 keman kongertosunun da i¢inde oldugu bircok el
yazmasini tamamlamistir (Askin, 1996, s.131).

1882 yilinda daha 23 yasinda iken Vieuxtemps ve Wieniawski’den sonra,
Briiksel Kraliyet Konservatuvarinda keman bolim baskanligina aday gosterilmistir ve
bu pozisyon Avrupa’da bir kemanci i¢in en st diizey pozisyonlardan biri olarak kabul
gormiistiir. 4 yil profesor olarak gérev yaptigi bu makamdan sonra; 1.5 yil 6nce acilmig
keman boliimiiniin bagkanlig1 i¢in, Budapeste Miizik Akademisine davet edilmistir.
Budapeste Miizik Akademisi su anda Liszt Academy of Music olarak bilinmektedir.

Liszt’in ylireklendirmesi ile 1885 Aralik ayinda kaybettigi babasi Karl Hubay’in
biraktigt bu gorevi devralan Hubay, yillar sonra dogdugu iilkeye kalici bir doniis
yapmistir. Budapeste Miizik Akademisindeki onursal bagkanligini 1934°e kadar
yurtitmiistiir (http-2).

1886°da Budapeste’ye yerlestigi ayni yilin sonunda, viyolonsel béliimiiniin
bagkan1 ve onemli ¢ellistlerden biri olan David Popper ile birlikte, Budapeste Yayli
Dortliistinii kurmustur. Oda miizigi egitiminin baslangicina da sebep olan bu dortlii,
Brahms ile oda miizigi ¢alismalarini yiirtitmiistiir. Hubay—Popper Dortliisti, (Budapeste
Quartet) bazi diinya promiyerleri de olmak {izere ¢okca konserler vermistir. Bu
promiyerler arasinda Brahms Do minér op.101 3 numarali piyano triosu da vardir
(1886). Dortlii, zamanla degisen tiyeleri ile 1917°ye kadar konserlerini stirdiirmiistiir
(http-3).

Jend Hubay, yarim yiizyil1 asan pedagojik caligmalar: siiresince Macar Keman
Okulunun (Hubay keman okulu olarak da bilinmektedir) kurulmasini saglamistir. Bu
okulda sadece keman alaninda degil; oda miizigi, viyola alaninda da egitimler vermis

olan Hubay, okulun orkestrasi ile ilgilenerek, orkestra egitimine de biiyiik Onem



gostermistir. Hubay yenilik ve farklilik arayislarini, Macar halkinin etnik yapisiyla
birlestirerek, diinyaca {inlii bir keman okulu yaratmistir. 15 y1l boyunca bu enstitiiniin
mudurligiini yapmistir. Soyadi yirminci yiizyillm ilk yarisinda evrensel bir marka
olarak kabul gérmiistiir.

Onde gelen iinlii ve basarili birgok Macar kemancinin egitiminden sorumlu olan
Hubay’in rehberligi ile yetisen bir¢ok 6grenci, Avrupa’nin en basarili orkestralarinda
bagkemanci olarak gorev almistir. Bu 6grencilerin bazilar1 ise Liszt Akademisinde
akademisyen kimligini stirdlirmiiglerdir.

Hubay basarili bir keman sinifina sahiptir ve diinya ¢apinda bilinen {i¢ isim Stefi
Geyer, Franz von Vecsey ve Jozsef Szigeti Hubay’in sifindan mezun olmustur (Borer,
1988, s.49).

Hubay kurdugu okul sayesinde, 1917 Aralik ayinda ‘Hungarian Heritage
Award’ 6diiliinii almaya layik goriilmiigtiir.

Ogrencileri:

Stefi Geyer, Ferenc Vecsey, Jozsef Szigeti, Jelly Aranyi, Imre Waldbauer, Emil
Telményi, Janos Temesvary, Janos Koncz, Istvan Partos, Erna Rubinstein, Jeno
Ormandy.

1920’lerde mezun olan diger d6grencileri:

Zoltan Székely, llona Fehér, Ede Zathureczky, Ede Gertler, Tibor Serly
Tivadar Orszagh, Odon Partos, Laszlo Szerdahelyi, Laszlé Szentgyorgyi, Gyorgy
Garay, Wanda Luzzato.

Yasadigt donemde Avrupa’nin en etkili keman pedagoglarindan biri olarak
goriilen Jend Hubay, etkili 6gretim yeteneginin ve tekniginin yani sira; keman
repertuvarina ve Macar miizigine katkisi ile yadsinamayacak bir besteci kimligine de
sahiptir. Yillar boyunca pedagog kimligi ve uluslararasi konserlerinin disinda; 6zellikle
keman i¢in besteledigi bir¢ok esere sahiptir. En 6nemli eserleri arasinda 4 keman
kongertosunu , ‘Carmen Fantasie Brillante’, ‘Fantasie Tziganesque’, ‘Czardas’ gibi
pargalarini siralamak miimkiindiir. 2 senfoni, 4 tam kongerto, birka¢ opera ve yiizlerce
keman pargasit ve sarki bestelemistir. Hubay 12 Mart 1937 yilinda 6ldtigiinde, 78
yasindadir.

Eserleri:
e Op. 5 Keman ve piyano i¢in siiit

e Op. 6 Keman i¢in 2 parca



Op.

9 Scenes de la Csarda No.1(1882) Keman ve orkestra i¢in

Op.10 3 Morceaux ( Keman ve piyano i¢in 3 par¢a ) 1894 — Budapeste
Op.13 Scenes de la Csarda No.2

. 15 Keman i¢in 2 parca 1882 — 1885

. 18 Scenes de la Csarda No.3

. 20 Morceau de Concert (Konser pargasi Viyola ve Piyano i¢in) 1884
. 21 Keman Kongertosu No.1  Concerto dramatique’ 1884-85

. 22 Sonate Romantiue (1884) Keman ve piyano i¢in 3 boliimlii sonat
. 25 Romance

. 27 6 poemes hungrois (6 macar siiri)

. 30 Blumenleben (1890)

. 32 Scenes de la Csarda No.4 ° Hejre Kati’( 1890)

. 33 Scenes de la Csarda No.5 ‘Hullamzo Balaton’ (1890)

. 34 Scenes de la Csarda No.6 (1890)

. 37 2 composition (1893) Keman ve piyano i¢in 2 par¢a

. 38 2 Morceaux (1893- Liepzig)

.40 A cremonai hegediis (Cremona Kemani) Opera 1895- Paris
. 41 Scenes de la Csarda No.7 (Leopold Auer’e ithaf edilmistir)
. 42 Nocturne (1894)

. 44 Tmpressions de la Puszta

. 45 2 Mazurka ( Dans Miizigi)

. 46 3 morceaux caracteristiques (1893- Liepzig)

. 48 3 Morceaux

. 49 Mosaique (1894-Liepzig) 10 adet parga

. 50 A falu rossza (1893-95) 3 sahneli opera

. 51 5 Morceaux caracteristiques

. 52 3 Morceaux - Keman pargasi

. 54 2 Mazurkas de concert (1896) 2 dans

. 55 Fantaisie Tziganesque (Cingene Fantazisi)

. 58 3 Morceaux

. 60 Scenes de la Csarda No.8 (dans)

.61 7 Lieder (1898) 7 Alman Sarkisi



e Op. 63 6 ctuden (1897- Budapeste) Keman igin 6 etiid

e Op. 65 Scenes de la Csarda No.9 (1896) Hugo Heerman’a ithaf

e Op. 72 Variations sur theme hongrois (1897) Keman i¢in Varyasyonlar
e Op. 73 Nocturne No.2 (1898- Leipzig) — Gece Miizigi

e Op. 74 2 Pieces

e Op. 79 10 Pieces caracteristiques (1899- paris ) Keman i¢in pargalar
e Op. 80 Scherzo

e Op. 84 Scenes d’enfants (1896)

e Op. 86 Capriccio de concert No.3 (1901)

e Op. 89 10 Etudes concertates — Keman i¢in 10 etiit

e Op. 90 Keman Kongertosu No.2 (1899)

e Op. 95 3 Stiicke (1905) 3 parca

e Op. 96 Lavotta Szerelma (1904) Opera

e Op. 99 Keman Kongertosu No.3 (1907)

e Op. 101 Keman Kongertosu No.4 “ All Antica’ (1906-07)

e Op. 105 Walzer Paraphrase (1912- Leipzig) Keman ve piyano i¢in vals
e Op. 111 Adiecu

e Op. 112 Anna Karenina (1923)

e Op. 113 Vegvari Dalok — halk sarkilar1

e Op. 115 5 Konzert Etuden (1923)

e Op. 117 Scenes de la Csarda No.14

e Op. 120 Friihlings Liebeslied — Lied

e Op. 121 6 Stiicke (1925) 6 parga

e Carmen Fantasie (1876)

e Macar Rapsodisi(1931)

e The Mask (1931) Opera

e The Veniis of Milo (1934) Opera (http-4)

1.1. Macar Keman Okulu
Diinyaca tinlii Macar Keman Okulunu, 50 yili agkin stire pedagog kimligi ve

bagarili virtiiozliigii ile Jen6 Hubay kurmustur. Flesch’in ifadeleri ile Hubay’in,



Budapeste’deki uzun ve etkili 6gretim kariyeri sayesinde bu okulu gelistirdigini
sOylemek miimkiindiir (Parsons, 2005, s.11).

Elbette ki Joseph Joachim rehberliginde Almanya’da 6grendigi didaktik ve
performans yetenegi ve Briiksel’deki kazanmimlari ¢ok biiyiik bir etkendir. Hubay
Briiksel’den geri donmeseydi, belki de bir Macar Keman Okulu hakkinda konugmak zor
olacakt.

Flesch’in de dedigi gibi ‘Hubay’in Macaristan’a gelmesinden beri, bir Macar
Okulu hakkinda konusabiliyoruz’ (Flesch, 1957, s.153).

Macar keman okulu iki farkli okulun bir melezidir; Stili ve muhafazakarligi ile
taninan Alman okulu ve daha ¢ok virtiiozlik ve gosterise odaklanmig olan Fransa-
Belgika okulu (Boyden, 1989, s.785).

Jend Hubay yillarca Alman Okulunun 6nemli temsilcisi Joachim ile ¢alismig ve
stilini bliytik 6l¢tide ondan almigtir. Fakat kariyeri stiresince tanisip yillarca c¢alistigt
Vieuxtemps 1s1ginda kazandigi miizikalite ve farkli teknikler, onu hayatinin geri
kalaninda tiimiiyle etkilemistir. Jend Hubay, bazi kaynaklarda Vieuxtemps’in varisi
olarak anilan basarili bir virtiioz kimligine sahiptir. Vieuxtemps’in etkisi, Jend
Hubay’1n eserlerinde goriilmektedir.

David Boyden okul ve karakter farkliligi hakkinda soyle bir agiklama yapmustir:
‘Bazen okullar ve karakterleri hakkinda net konusamiyor olsak da, dérnegin Joachim ve
Ysaye gibi biiylik icracilar ¢ok farkli ¢aliyorlardi ve bize bu kesin ayrimi gosterdiler’
(a.gk, 1989, 5.785).

Hubay’in 6gretim tarzina deginmek gerekirse; kendi 6zel 6grencileri i¢in olusturdugu 3
bslimden olusan bir caligma plani vardir ve her bolim birer yillik ¢alisma programini
kapsamaktadir. ilk ve ana calisma programi, segilmis teknik eserlerden olusmaktadir:
Kreutzer’in 42 Etiidii, Fiorillo'nun 36 Ettidi, Rode 24 Kapris ve Schradieck Keman
Metodu. Teknik ¢alismalarin ardindan sectigi ve 6grencilerinden istedigi zorunlu eserler su
sekildedir: Leonard’in edisyonuna ait Tartini sonatlari, Vieuxtemps ve Wieniawski’ye ait
kisa parcalar, Paganini 24 kaprislerden se¢gmeler; Vieuxtemps Wieniawski, Brahms ve
Beethoven’a ait kongertolar ve elbette Hubay’in kendi eseri Suite op. 5. Ek olarak Bach’in

tiim keman solo sonat ve partitalari, Spohr Keman Kongertosu No. 7 ve Joseph Joachim’e

ait parcalar (Parsons, 2005, s.20).

Jeno Hubay’in 6gretim stili {i¢ ayr1 karakter ile 6zdeslesmektedir. Fransiz
materyaller ile gelismis bir virtiiozite teknigi; Macar miizik ruhunu tanimak ve

kazandirmak; Alman edisyonlarinda Bach ve Spohr ¢alismak (Parsons, 2005, s.22).



Hubay Macaristan’da keman alanindaki standartlari yiikseltmeyi basarmistir ve
ismi Macar Keman Okulu ile es anlamli hale gelmistir. Cok sayida geng¢ yetenek
Budapeste’de Hubay’in gozetimi altinda egitim almistir (Borer, 1988, s.42).

Carl Flesch, Hubay’in 6grencileri i¢in su acgiklamayi yapmistir: ‘Miikemmel
sekilde gelistirilmis bir sol el, ton giizelligi i¢cin dogal bir his ve hepsinin arkasinda
genellikle ¢ok yavas ve genis bir vibrato, portato yay kullanimi ve belirli bir dinamik

farklilagma’ (Flesch, 1957, s.153).

1.2. Jen6 Hubay’in Keman Teknigi
Jend Hubay i¢in kaliteli ve dengeli bir sag kol ¢ok onemlidir. Kayitlari
dinledigimizde onun eksiksiz bir arse teknigi oldugunu gérmek mimkiindiir. Olduk¢a

dengeli ve kaliteli bir arse teknigi vardir.
Her tiirlti yay teknigini kullanan Hubay i¢in ilging bir bilgi vermek gerekirse portatoyu
kullanan ilk kemancilardandir. Fakat Hubay, Joachim’in 6grencisi olmasina karsin,
Joachim’in portato kullanmadigi goriilmektedir. Bu etki ona Vieuxtemps’dan kalmustir.
Onun Fransiz yonelimi Hubay’in ¢alisina farkl renkler katmistir. Ayni zamanda Hubay,

uzun sostenuto notalari kesintisiz calabilmektedir (Askin, 1996,s.140).

Jend Hubay’in sol el teknigi eksiksiz olmasina karsin; Hubay’da en dikkat ¢eken
farklilik,  vibratosunun olduk¢a yavas ve genis olmasidir. Kayitlardan
gozlemledigimizde onun cagdaslarina gore ¢ok yavas bir vibratosu oldugu olduk¢a
agiktir. Ayrica bu ozellik i¢in tipik bir Hubay Okulu 6zelligi demek miimkiindiir. Carl
Flesch’e gore Hubay’in 6grencileri ¢cok yavas ve genis bir vibratoya sahiptir (Flesch,
1957, s.154).

Ayn1 zamanda Hubay bazi notalarda hi¢ vibrato kullanmamaktadir. Cagdasi olan
Ysaye de miizigine farkli ve net bir renk katmak i¢in bazi notalarda hi¢ vibrato
kullanmamasiyla bilinmektedir.

Ysaye ve Hubay’da Vieuxtemps’dan egitim gordiler ve ayni gelenegi
uyguladilar. Hubay o dénemde popiiler olan bilek vibratosunu kullanmaktadir (Askin,
1996, s.134).

Kayitlar olmadigi i¢in Vieuxtemps’in nasil ¢aldigini bilmek miimkiin degildir.
Fakat Joachim’in vibratosunu kayitlardan dinlemek miimkiindiir ve onun da bazi
notalarda vibrato kullanmadigi goriilmektedir. Fakat non-vibrato (vibratosuz) olarak

caldig1 notalar1 ¢ok daha yumusak (soft) calmaktadir.



Hubay’in vibratosu gibi portementolar1 da olduk¢a yavastir. Glissando
kullanmay1 sevdigi ise kayitlarda ve eserlerinde gézlemlenmektedir.

Hubay’in teknigi, Cingene kemancilar1 ile karsilagtirilabilir. Ciinki onun
vibratosu ve ¢alis stili nemli benzerliklere sahiptir. Ornegin kendi eseri olan Scene de
la Czardas No. 5 eserindeki yay kullanimlar1 ve vurgular, tipik bir Cingene miizigini
animsatmaktadir.

Hubay’1n kullandig1 keman bir Guarneri kemani olmustur (a.g.k., 1996, s.131).
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IKINCI BOLUM

2. OP. 99 NO 3 SOL MiNOR KEMAN KONCERTOSU —J. HUBAY

Jend Hubay, Op.99 keman kongertosunu 1906-1907 yillar1 arasinda
bestelemistir. Eserin promiyeri Julius Heinrich Zimmerman tarafindan 1907 yilinda
Leipzig® de yapilmistir. Jend Hubay bu eserini degerli arkadasi ve diinyaca tinli
Ogrencisi Franz von Vecsey’e adamustir. Kendisi ise kuruculugunu yaptigi Macar
Keman Okulunda eserini ilk kez icra etmistir. Eser ilk promiyerinden sonra,
Avrupa’nin tinlii ¢agdas keman virtiiézleri tarafindan yorumlanmistir. Franz von Vecsey
ise Londra ve Berlin’de kendisine adanmis eserini biiyiik bir gurur ve basar ile icra
etmistir (http-5).

No. 3 Sol Mindr keman kongertosu, Hubay’in eserleri arasinda en dikkat ¢ceken
eserlerinden biri olmustur. Bu eserinde genellikle diinya kiiltiiriinde etki birakmis Macar
cardas miiziginin ritmik enerjisini, melodik ve romantik temalarini kullanmistir. Eser
boliim iglerinde bir¢ok tempo degisikligine ve varyasyonlara (gesitleme) sahiptir.
Boliimler araliksiz olarak devam eder. Yaklasik 30 dakikalik bir eser olmasinin
yaninda, oncelikle bu kongertonun yorumlanabilmesi i¢in gii¢lii bir teknige sahip olmak
gerekir.

Kokleri Johannes Brahms’in miizigine ve on dokuzuncu yiizyila uzanan bu
kongerto, yapr olarak Liszt’in piyano kongertolarinin yapisal planina benzemektedir.
Bruch ve Vieuxtemps’in keman kongertolarin1 da animsattigini séylemek miimkiindiir.
Genellikle tek fark, 3 boliim yerine 4 boliim olarak planlanmasidir. Halk motiflerinin,
ritmik ve melodik yapilarin, modern bir {islupla ton merkezinden uzaklagmadan; tempo
ve ton degisimleriyle zenginlestirdigi virtiiozite pasajlar ile ele alindigi
gozlemlenmektedir.

Kongerto; Introduction quasi fantasi, Scherzo, Adagio ve Finale olmak {izere 4
boliimden olugmaktadir.

Eser form olarak incelendiginde, miizigin ¢ogu zaman belirli bir formsal kaliba

sokulmasinin zorlugu s6z konusudur.
2.1. Op.99 I. Béliim Introduction quasi Fantasia
Kongertoyu orkestra etkileyici bir tema ile moderato bir tempoda acar. Eser

allegro ve allegro moderato tempolari ile son bulur. Ilk béliimiin &l¢ii birimi 4/4° liiktiir.
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Bu boliimiin formu incelendiginde, sonat formunda oldugu gozlemlenmektedir. Sekil
olarak:

A — B — GELISME — YENIDEN SERGI — GELECEK BOLUME KOPRU

13. ol¢ti - 23. 6l¢ii arast:

Eserde 13 oleiiliik giris kisim, orkestra ile baslamaktadir ve orkestra partisi
kontrabasin son notalar1 ile yerini solo kemana birakmaktadir. Solo parti, solistin
virtiiozitesini gostermek istercesine fortissimo sol minér bir tema ile ‘energico’
baglamaktadir. A temasi 13. 6l¢iide keman solo ile baslamaktadir. Solo parti auftakt,
noktal1 ve gii¢lii bir iterek sol notasi ile baslar ve ayni gii¢ 23. dlgiiye kadar biiyiik bir

ciimle olarak devam eder.

I. Introduction quasi Fantasia.
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Sekil 2. Jens Hubay Keman Kongertosu No. 3, 1- 23. dlgiiler arasi (Breitkopf&Hartel,1907) (http-6)

Solo kemanin girmesi ile auftakt baslayan 13. 6l¢ii, 10 6l¢ii boyunca siirecek
biiylik climlenin ve A temasinin baglangicidir. Fortissimo iterek sekizlik ve noktali bir
sol notasi ile cltimle auftakt baslamaktadir. Noktali ve kesik ¢alinmasi gereken bir climle
olmasima ragmen ciimle biitlinliigiinii bozmamak ve tek bir nefesmis gibi icra etmek

icin, noktali olmayan her notanin daha telde ve detache ¢alinmasi 6nemlidir. Olduk¢a
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gliclii ve enerjik ¢alinmasi gereken bir temadir. Bolimiin tekrar ederek, farkli tonlarda
degiserek gelecek olan en 6nemli temasidir. Legato ve 3°lii gelen pasajlar 6nce 6’lima,
7’leme ve en son 8’leme olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Burada gosterilmesi ve
ulasilmak istenen notalar do, mi bemol ve la bemol notasidir. Her ne kadar bagta yazan
fortissimo niianst disinda bagka bir niians olmasa da; legato bagl pasajlar ile basamak
olarak niiansin yiikselmesi beklenmektedir. Bu temada en yiiksek niiansa sahip olacak
nota 4. satirda goriilecek olan do notasidir. Yayin ortasindan dibe dogru giiglii ve hizl
sekilde noktali calinmalidir. 21. 6lgiide gelen noktali temanin 23. dlgiiye dek sol telinde
alinmasi, karakterli ve giiglii bir ton ile icra etmenin puf noktasidir.

23. ol¢ti- 32. 6l¢ti arast:

Sol mindr tema 3°li inis ve ¢ikislar ile 23. 6l¢tide, Ab diyebilecegimiz forte ve
yine ayni giicte, enerjide olmasina ragmen; daha dingin ve romantik yeni bir tema ile
32. ol¢iiye dek devam eder. Ab temasinda 3°lii inis ve ¢ikislar, bu kez kesik ve noktali
degil; bagl ve ¢izgili halde goriilmektedir.

Ab temast 23. ol¢iiye auftakt fa notasi ile baslar ve karakter olarak A temasina
daha zit bir temadir. Noktanin tam tersine daha ¢izgili; fakat ayni melodik kalip ile
baslamaktadir. Ayni baslayan tema onaltilik bagl pasajlar ile degiserek ilerler. 25.
Ol¢tiniin son dortliigii ile baglayan tematik pasajda, 1. ve 3. vurusun basindaki notalari
yay kullaniminda kiigtik bir vibrato ile vurgulamak; temayi ve kromatik inisi ifade
edecektir. Ab temasina baglarken ilk 6l¢iiyii daha dusiik bir niians ve yumusak bir tonda

baglamak, karakter farkliligim yansitmak acisindan Oonemlidir.

|
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e

Sekil 3. Jend Hubay Keman Kongertosu No. 3, 23- 30. 6lgiiler arasi (a.g.k.)
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32. olgti — 49. 6l¢ii arast:
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Sekil 4. Jen6 Hubay Keman Kongertosu No. 3, 32-49. olgiiler arasi1 (a.g.k.)

32. olgiide sol mindr A temast karsimiza tekrar ve geliserek ¢ikar. Uglii akorlar
ile gelisen pasajlar, 44. olgiiye dek devam edecektir. Akorlarin oldugu pasaji calarken;
hangi notalarin noktali ve kesik; hangi notalarin telde calinmasi gerektigini iyi
kavramak gerekir. Ozellikle 3. satirda (39. 6l¢ii) baslayan sol notas: bazi yorumlarda
staccato gibi icra edilsede; nota lizerinde yazilan, ilk notanin telde ¢alinmasi
gerektigidir. Akorlan c¢alisirken sakin ve notalart aym1 anda hazirlayip ondan sonra
calmak ve kisiye uygun parmak numaralar1 belirlemek icraci igin faydali olacaktir. Baz1
alternatif parmak numaralar1 resim {izerinde gosterilmistir. 44. olciide espressivo
(ifadeli) gelen ol¢ii ile koprii baglamaktadir ve Tempo poco meno kisima baglanir.
Oktav inisler ile baglayan kopri, legato onaltiliklar ile hizlanarak crescendo ilerler ve
kopriiniin son 6l¢uisii rallentando (yavaslayarak) ile B temasina baglanir.

B temasi tempo poco meno, naif ve hos 8 ol¢ii ile Allegro temposuna baglanir.
Allegro kisim piano niiansi ile A/largando kismina dek {igleme ve noktali olarak devam
eder. Allegro kisim i¢in ayn1 zamanda B temasindan motifler i¢eren bir gelisme kismi

demek dogru olacaktir.
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Tempo poco meno.
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Sekil 5. Jeno Hubay Keman Kongertosu No. 3, 51-59. élgiiler arasi(a.g.k.)

51. olgtide Tempo poco meno ile B temasi dolce baglamaktadir. Boliimiin
gelistigi ve c¢esitlendigi, 59. olclide baslayan Allegro kisim ile daha da belirgin
olmaktadir. ilk 9 &l¢ii ifadeli, legato noktali dértliik ve sekizlik melodiler ile Allegroya
bir hazirlik niteligindedir. 55. 6l¢ii ile baglayan inici pasaj, 59. ol¢liye kadar tekrar
etmektedir. 58. ol¢tide son iki dortlikkte yavaslama yapilmasi, ifade farkliligi agisindan

tercih edilebilmektedir.

= = P poco a poco cresc.

Sekil 6. Jeno Hubay Keman Kongertosu No. 3, 61-76. 6lgiiler arasi (a.g.k.)

59. olgii ile baslayan Allegro kisim i¢in B temasindan motifler iceren bir gelisme
demek dogru olacaktir. 91. dlgiiye dek devam eden tema tigleme ilerlemektedir. Piano
ile baslayan niians, ylikselerek forteye ulagmaktadir. Cok dinamik, net bir legato ile
noktal1 pasajlardan olusur. Arse tekniginin farkli ve dogru kullanimi dinamiklik
acisindan oldukca 6nemlidir. Niians forteye ulastiginda, boliimiin entonasyon ag¢isindan
en dikkat edilmesi gereken akorlar1 baglamaktadir. Noktali ve dinamik pasaj, akorlar ile

cesitlendiginde; icra eden kisinin kendine uygun parmak numaralar1 kullanarak
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calismast ve dinamik tempoya ulastirmasi gerekecektir. Birinci bolimiin en kritik
pasajidir. Bu tema Allargando tempo biriminde ve yavagslayan legato {i¢ olgt ile

kopriiye baglanmaktadir.

0

Allegro moderato‘; u s 41,_5 Fh.\ Vi 4

»

>
N~

J

-
e g
S P 1N -

J

Sekil 7. Jend Hubay Keman Kongertosu No. 3, 91- 110. élgiiler arasi (a.g.k.)

91. olgti Allegro moderato temposundadir ve 21 6l¢ii siirecek legato bir pasaj ile
koprii gorevindedir. Koprii boyunca bagli tigclemeler, inici ve ¢ikict ilerler ve piano
ntiansindadir. Koprii, B temasinin dinamik pasajlarindan sonra, yeniden sergi kismina
sakin bir hazirlayicidir. Bu 6lgiileri vibrato ile ¢esitlendirmek, 6l¢ii baslarini vibrato ile
vurgulamak; bu kopriiyli daha etkileyici bir dalgaya dontistiirecektir. 112. 6lciiye dek

devam eden koprii, Yeniden Sergi kismina baglanmaktadir.
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Sekil 8. Jend Hubay Keman Kongertosu No. 3, 111-128. dlgiiler arasi (a.g.k.)

112. ¢l¢tide yeniden sergi auftakt ve sol minér tonunda tekrar baslamaktadir.
Ayni tema ¢esitlenerek ve degiserek 123. 6lciiye dek devam eder. Sol teli kullanimi
boliim biterken oldukg¢a etkindir. Solo keman 123. 6l¢ii ile son bulmaktadir. Sonat
formunda goriilmesi beklenilen koda yerine; 2. boliime hazirlayici bir koprii ile boliim,
orkestra tuttisi ile son bulur. Son 6 6l¢ii, 2. boliime attaca (durmadan) gegen bir koprii

gorevindedir. Eser attaca olarak 2. boliime devam etmektedir.

2.2 I1. Boliim Scherzo

Eserin 2. bolimii olan Scherzo, bu kongertonun en hareketli ve eglenceli
boliimiidiir. Genelde eserlerin 3. boliimiine ismini veren Scherzo terimi, bu eserde 2.
boliimde goriilmektedir. Bu kelime, italyanca’da saka, esprili olarak ¢evrilmektedir ve
Beethoven’dan bu yana senfonilerin, sonatlarin ve oda miizigi eserlerinin en hareketli,
alayci karaktere sahip olan boliimiine ismini vermektedir.

Form olarak kaliba sokmak miizigin yapis1 ve donemi itibariyle zor olsa da; bu
boliim i¢in, form olarak ‘Bes Bolmeli Sarki” formuna yakinligi gozlemlenmektedir.

Bolim uzun bir orkestra tuttisi ile 3/4’lik ol¢ti biriminde ve presto
baslamaktadir. Ilk sekiz olcii giris diyebilecegimiz hazirlik kismudir. 9. lgiide A temasi
baglamaktadir. 47 6l¢iiliik orkestra tuttisinin ardindan B temasi ile beraber, 48. olgiiye
auftakt ile keman solo baslamaktadir. Allegro vivo ve 2/4 lik olan keman solo,
karakteristik ve alayci bir melodi ile baslamaktadir ve bu melodik yapi, béliim boyunca

kendini tekrar etmektedir. Eserin asil melodik yapisi bu yapidir.
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II. Scherzo.
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Sekil 9. Jend Hubay Keman Kongertosu No. 3, 2. Boéliim, 1-61. 6lgiiler arasi (a.g.k.)

Allegro vivo boliimde, oldukca canli ve mutlu bir ¢ingene dansini tasvir eden
kivrak bir melodi baslamaktadir. Macaristan’in ulusal dansi olan ¢ardas ritimleri
kullanilmistir.  Solonun bast crescando bir ¢ikis ile si  notasina ulasmayi
hedeflemektedir. Bu crescandoyu yaparken; onemli olan bagin son notasimna arge
saklamak ve dengeli bir crescando yapmaktir. 3. satirda goriilen flajole notalara
glissando ile gegcmek ve noktali sekizlik notalarin kesik ve spiccato ¢alinmasi boliimiin
alayci tavrini yansitmak agisindan 6nemlidir. Solo ile baglayan B temasi 115. ol¢iide
gelecek olan kopriiye dek devam etmektedir. Ko6prii akorlar ve oktavlar ile A temasina

baglanmaktadir ve tema (L ’istesso tempo) kdpriiden motifler barindirmaktadir.
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Sekil 10. Jend Hubay Keman Kongertosu No. 3, 2. Boliim, 119- 143. 6lgiiler arasi (a.g.k.)
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Biiyiik A temas ile ayn1 melodik yapi, akorlar ile ¢esitlenerek ve degiserek 234.
Ol¢iiye dek devam edecektir. Bolim basinda gelen ana motif, A temas: ic¢inde

cesitlenerek kullanilmistir. Oktavlar, fortissimo ve spiccato ¢alinmalidir.
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Sekil 11. Jené Hubay Keman Kongertosu No. 3, 2. Boliim, 136-169. 6l¢iiler arasi (a.g.k.)

Kopri ile 241. 6l¢tide B temasina gegilmektedir. B temasi ilk gelen halinden
farkli olarak flajole ile son bulmaktadir. Oktav ve flajole olarak inen pasajda glissando

kullanilmasi o6nerilecektir. Flajole si notasi yavaslayarak son kez A temasina gecis

yapmaktadir.
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Sekil 12. Jend Hubay Keman Kongertosu No. 3, 2. Boliim, 272- 290. 6lgiiler arasi (a.g.k.)

288. olciide A temasi tekrar L ‘istesso tempo ve oktavlar ile tekrarlanmaktadir.
366. 6l¢tide Koda ile bu boliim sforzando triller ve flajoleler ile son bulmaktadir.
Sekil olarak;

A-B-A-B-A-KODA
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2.3 I11. Boliim Adagio

2. bolimiin kivrak ve canli ¢ardas ritimlerinin ardindan; 3. boliim, etkileyici bir
orkestrasyon ile baslamaktadir. 4/4’liik olan bolim, Moderato ve Allegro tempolart ile
yogun solo miizige hazirlanmaktadir. Kongertonun en yogun, ifadeli (espressivo) ve
etkileyici melodileri ile, diger boliimlerin aksine ¢ok farkli bir miizige sahiptir. Tium
boliim legato ve tek bir nefes gibi birbirine baglanan ctimlelerden olugmaktadir. (sul/
sol) Sol telinin kapali ve yogun tonunun kullanimi bélim iginde oldukga etkindir.
Keman virtiiézleri ve icracilar i¢in 1. ve 2. bolimiin tempolu ve ritmik virtiiozite
pasajlarindan sonra ‘Adagio’, etkileyici ciimleleri ile legato tekniginde icracilarin
kendilerini gosterebilmeleri i¢in firsat tanimaktadir. Rondo formunda olan béliimde
girisin ardindan gelen A temasi, bolim i¢inde sikga tekrar edilmektedir. Rondo
formunda A temasmin, gelecek olan B ve C temalarmin ardindan tekrarini gérmek
miimkiindiir.

Sekil olarak:

A-B-A-C-A-KODA

Moderato ve 4/4’lik 6l¢ti biriminde baslayan bolim, Adagio tempoda keman
soloya baglanmaktadir. Boliimiin ilk 21 6l¢iisii orkestra tuttisi ve intro (girig) kismudir.
Baslarin rallentando (yavaslayarak) ile Adagio tempoya baglanmasinin ardindan, 22.
olgtide keman solo ve A temasi espressivo baslamaktadir. Ilk 4 6l¢ii, boliimiin ana
temasidir. Biitiin b6liim bu 4 6lgiiliik temanin {izerinden gelismektedir. 37. l¢liye dek

stiren A temas, iki 6l¢ii siiren kisa bir koprii ile 39. 6l¢tide B temasina baglanmaktadir.

A temasini inceleyecek olursak;
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Sekil 13. Jen6 Hubay Keman Kongertosu No. 3, 3. Boliim, 20- 36. 6l¢iiler arasi (a.g.k.)

Boliimii icra ederken Adagio temposu geregi, 6lciiye 4 vurus yerine 8 diisiinmek
de mumkiindiir. Cok sakin, parlak bir tondan uzak, oldukg¢a ifadeli ve legato icra
edilmesi gereken bir boliimdiir. B6limiin en zorlayici tarafi; icra ederken, legato (bagli)
ciimleleri bozmamaktir. Glissando kullanilabilecek yerlerde glissando kullanmak,
eserin miizikal tarzina yakismaktadir. Ilk alt1 6lciiniin naifliginin ardindan sol telinde
gelecek olan 6l¢iiler, temanin daha yogun duyulmasini saglayarak piu vivo kisima forte
ntians ile baglanmaktadir. Tema giderek hizlanarak ve canlanarak fortissimo niiansta
etkili bir sekilde son bulmaktadir. Icra ederken entonasyon ve legatoya dikkat etmek
Onerilmektedir. A temasmi uzun bir ciimle olarak diistinmek ve niiansin giiclinii

kullanarak bitirmek gereklidir.

2 oletiliik kiigiik kopriiniin ardindan B temasi 39. 6l¢tide dolce baslamaktadir.

Sekil 14.Jen6 Hubay Keman Kongertosu No. 3, 3. Boliim, 37-50. dlgtiler aras1 (a.g.k.)
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A temasindan farkli yeni bir melodik yapisi olan B temasi, dolce (hos, tatli) ve
legato onaltiliklardan olugmaktadir. Temay1 cantabile (sarki soyler gibi) duistinmek
gereklidir. 2. satirda baslayan bagli onatiliklar1 bir melodik dalga olarak tasvir etmek
miimkiindiir. Tematik Gglii ¢ikis ve inisler, baglarin basindaki notalar vurgulanarak
gosterilebilir. Pasaj boyunca miizikteki dalgalanmayi1 gosterebilmek icin tam arse
kullanimi daha kaliteli olacaktir.

Legato onaltilik pasajin ardindan 51. 6l¢iide Bb temasi olarak adlandirilabilecek

12 olgiliik kisim baslamaktadir.
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Sekil 15. Jend Hubay Keman Kongertosu No. 3, 3. Boliim, 51- 68. dlgiiler arasi (a.g.k.)

Kesintisiz vibrato kullanimi, bu kisim i¢in Onemlidir. Crescendo ve
decrescendolar: dikkate almak ve daha ifadeli yogunlukta icra etmek, gelecek
fortissimo niians ve yavaslama i¢in bir hazirlik gérevindedir.

62. oOlctide biten tema ile basglayan kisim, bolim basindaki girisin tekrari
niteligindedir.

71. olctide A temasinin bu kez iki oktav alttan tekrar bagladigi goriilmektedir.
Molto espressivo (daha ifadeli) ve sul sol (sol telinde) ¢alinan A temasi ¢esitlenerek

degismektedir. Ana tema bu sefer daha etkileyici ve gii¢lii haldedir.
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Sekil 16. Jen6 Hubay Keman Kongertosu No. 3, 3. Boliim, 69-86. dlgiiler arasi (a.g.k.)

87. olglide bolimin A veya B temasindan daha farkli yeni bir tema
baslamaktadir. Un poco piu vivo (biraz daha canli) olan C temas: tiglemeler ve ton
degisimi ile baslar. Arpejler ile devam eden iki Olgiiniin ardindan, arpejler onaltilik
olarak devam etmektedir. Olgiilerin son notasi, gelecek 6l¢iiniin ilk notasina koprii
gorevindedir. O yiizden 6l¢ii baglarindaki ilk notalar1 daha 6zenli ve arse yogunlugu ile
vurgulayarak icra etmek gereklidir. 10 6l¢ti devam eden C temasi, decrescando ve ufak

bir rallentando ile tekrar ve son kez A temasina baglanmaktadir.

C  Un poco pid vivo.
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Sekil 17. Jen6 Hubay Keman Kongertosu No. 3, 3. Boliim, 87- 98. 6l¢iiler arasi (a.g.k.)
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Ayni karakterde olan A temasi 5. dlgiide triller ve yiikselen bir koda ile son
bulmaktadir. Koda A temasindan motifler igermektedir ve 8 6l¢ii devam etmektedir. 3.

boltim triller ve rallentando ile pianissimo niiansta son bulmaktadir.
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Sekil 18. Jené Hubay Keman Kongertosu No. 3, 3. Boliim, 96-108. 6lgiiler arasi (a.g.k.)

2.4 1V. Boliim Finale Allegro con fuoco

Finale, eserin kadansini i¢inde barindiran en uzun ve kapsamli bolumdiir.
Boliimiin baginda ve solonun basladig1 yerde belirtilen ‘fuoco’ terimi boliimiin atesli ve
canli ¢alinmasini belirtmektedir. Solo keman ile birlikte bu terim, sforzandolar ve giiclii
bir niians ile desteklenmektedir. Bu bolimiin formunu adlandirmak oldukca zordur.
Finale boltim, etkili bir orkestrasyon ile 2/4’liik 6l¢ii biriminde baslamaktadir. Uzun bir
giris boliimiine sahiptir. Intro olarak adlandirilan giris boliimiiniin, ilk 42 oliisii
orkestra tuttisine aittir. Keman solo 43. olgiide sforzando triller ile fortissimo
baglamaktadir. Bu giris bir kadans benzerligindedir ve yorum farkliligina agiktir. 25
Ol¢ti devam edecek olan giris solo; arpej inisler ile legato gamlara baglanmaktadir.
Sforzandolar ana temaya kadar aktif bir sekilde devam etmektedir. Gamlardan sonra
gelen onaltiliklar sforzando agisindan kritiktir. Bu onaltilik pasaj, ana temaya dek oktav
degisiklikleri ile tekrarlanmaktadir.

Burada 6nem verilmesi gereken; sforzandolardaki giic ve diger onaltiliklar
arasindaki farki belirgin sekilde gosterebilmektedir. Pasaj asagida kutucuk igerisinde

belirtilmistir.
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Sekil 19. Jend Hubay Keman Kongertosu No. 3, 4. Boliim, 43-69. 6l¢iiler arasi (a.g.k.)

Bu pasaji calisirken; detache bir sekilde telde calistiktan sonra, farkli bag
cesitlemeleri ve ters arse kullamimi ile sforzandoyu gosterebilmek gereklidir. Yavas
tempoda arse hizim1 kullanarak ve arse durdurularak sforzandolu notaya baslamak
calisma Onerisi olarak gosterilebilmektedir. Pasaj boyunca, kii¢lik arse kullanmak ve o
alanda sforzando yapmak; pasaj tempoya ulastiginda daha faydali olacaktir. Calismanin
ardindan pasaj, tempoya uygun hiza ulastirilmalidir.

Kemanin basladig1 25 6l¢iiniin ardindan ana tema duyulmaktadir. A temasi1 68.
Olctide baslamaktadir ve bolimiin ana melodik yapisi ilk 4 olglide kendini
gostermektedir. Bu tema, boliimiin en basinda orkestrada kargimiza ¢ikan ana temadir.
Besteci diger boliimlerde de goriildigu tlizere, her seferinde farkli bir varyasyonla
cesitlendirerek ayn1 melodik temayi ele almaktadir. Uzun ve kapsamli bu béliimde ana

melodik tema, orkestra ve kemanda defalarca karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 20. Jen Hubay Keman Kongertosu No. 3, 4. Boliim, 64- 81. dlgiiler arasi (a.g.k.)
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Ana tema, yukaridaki sekilde kutucuklar i¢inde belirtilmistir.

Soloda ana temanin 12 6l¢li duyulmasinin ardindan tema, noktali onaltiliklar ile
9 6l¢ti devam etmektedir. Niians piyano olmasina ragmen; crescando ve decrescando,
boltimiin dinamikligini aktif tutmaktadir. Spiccato yay kullanimi dinamik noktali
onaltiliklar i¢cin uygun olacaktir. Sul sol (sol telinde) gelen ol¢ti ile birlikte yay

kullanim1 detache olarak degismektedir ve orkestra tuttisine dek devam etmektedir.
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Sekil 21. Jen6 Hubay Keman Kongertosu No. 3, 4. Boliim, 76-93. dlgiiler arasi (a.g.k.)

Solo tekrar geldiginde ana melodik kalip tekrar duyulmaktadir. Cesitlenerek
degisen tema, spiccato ve flajole ile 116. oOlclide kopriiye baglanmaktadir. Kopri

rallentando ile agirlasarak yeni temaya baglanir.
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Sekil 22. Jend Hubay Keman Kongertosu No. 3, 4. Boliim, 94-125. dlgiiler arasi (a.g.k.)

126. 6l¢tide B temast solo ile baglamaktadir. Ayn1 melodik kalibin i¢inde oldugu
tema, bu kez sol mindr tonunda degil; la bemol major tonunda, mezzo forte baslar. Bu

temanin ilk 6l¢iisii, tema boyunca tekrar eden ana motiftir. Temay1, A temasindan farkl
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olarak daha sakin bir yapida yorumlamak gereklidir ve tema forte niiansa ulasana dek,

ayni sakinlikte ve hafiflikte devam etmektedir.
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Sekil 23. Jend Hubay Keman Kongertosu No. 3, 4. Boliim, 126-143. dlgtiler aras1 (a.g.k.)

Tema boyunca noktali onaltiliklardan 6nce gelen bagda; arseyi dibe dogru
tasimak ve bagdan sonra gelen notalar1 kisa ¢calmak Oneri olarak sunulmaktadir. Akorlar
forte nliansa ragmen oldukea hafif calinmalidir. 157. dl¢lide gelen kiictik bir koprii ile
160. ol¢tide B temasi farkli bir varyasyon ile tekrar etmektedir. Bu kez daha legato ve

ifadeli icra edilen B temasi, (sul sol) sol teli kullammi ile ton agisindan

zenginlesmektedir.
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Sekil 24. Jend Hubay Keman Kongertosu No. 3,4. Boliim, 156-198. dlgiiler arasi (a.g.k.)

A temasi fa mindr tonunda ve piano niiansinda baslamaktadir. Basta gelen
melodik kalip birebir kullanilmistir ve kiigiik bir kopriinlin ardindan 218. o6lgilide

boltimiin kadans goriilmektedir.
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Sekil 25. Jeno Hubay Keman Kongertosu No. 3,4. B6liim, Kadans (a.g.k.)

Eserin kadansi, teknik ve ritmik ag¢idan zengin ve eserin geneline yakisir giiclii
bir kadanstir. Virtiioziteligi 6n plana ¢ikaracak hizli inis ve ¢ikis pasajlar, oktavlar,
farkli yay teknikleri, tempo degisiklikleri ve atlamali pozisyonlar icermektedir.
Cagdagslar1 ve donemine uygun bir kadans niteligindedir. Fortissimo baslayan kadans,
istege bagl bir tempoda basladiktan sonra, largemento(genis) ve vivo( ¢cabuk,parlak) ile
birka¢ kez tempo degisikligi goriilmektedir. Kadansta A ve B temasindan alintilar
oldugu olduk¢a belirgindir. Ornegin 2. satir son ol¢ii A temasindan motifler
icermektedir.

Kadanstan sonra yeniden sergi goriilmektedir. 293. 6l¢iide kadansin ardindan A
temasi, fortissimo ve sol mindr tonunda baslar. Tema, ikinci kez 324. 6l¢tide kendini
tekrarlamaktadir. 350. 6lgiide B temasi tekrar goriilmektedir. ifade yogunlugu agisindan

legato temada, kesintisiz vibrato kullanimi 6nerilebilmektedir.
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Sekil 26. Jen Hubay Keman Kongertosu No.3,4. Boliim, 348-370. dlgiiler arasi (a.g.k.)

B temas1 398. olciiye dek genisleyerek devam eder ve kiigiik bir koprii ile boliim
kodaya baglanir. Kodada triller ve ti¢lemeler aktif olarak kullanilmistir. Piu vivo

temposunda olan koda dinamik noktali arpejlerden olugmaktadir.
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Sekil 27. Jend Hubay Keman Kongertosu No.3, 4.Bsliim, 396-410. dlgiiler arasi (a.g.k.)

Koda, A temasindan motifler ile akorlara baglanir ve akorlarin ardindan gelen

fortissimo gii¢lii flajoleler ile eser sonlanmaktadir.
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Sekil 28. Jend Hubay Keman Kongertosu No.3, 4. Boliim 425-447. 6l¢ii aras1 (a.g.k.)

Finale formal agidan bu sekilde sekillenmektedir:

A- B - A- KADANS - A- B -KODA
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UCUNCU BOLUM

OP. 99 NO 3 KEMAN KONCERTOSU iCiN CALISMA ONERILERI

Jend Hubay Op. 99 Keman Kongertosu teknik agidan zorlayici pasajlar, farkli
yay teknikleri ve ani tempo degisiklikleri ile 6grenci agisindan gelistirici ve icracilar
icin gii¢li bir eserdir. Bu boliimde eseri icra etmek isteyen kisiler i¢in ¢alisma onerileri
sunulmaktadir. Icraci veya dgrenci igin yararl olabilecek etiitler veya kaprisler ile kisiyi
zorlayacak pasajlar1 ¢oziimlemek ve kolaylastirmak hedeflenmektedir.

Eserin birinci boliimiinde keman solonun ilk 6l¢iilerinde goriilen ve boliim
boyunca tekrar eden temada kullanilan teknik staccato ve detache tekniklerinin beraber
kullanilmasidir. Burada dikkat edilmesi gereken staccato notalar yeterince kesik ve
ardindan gelen detache notalar ise telde calinmasidir. Ayni bag i¢inde bu iki teknigi

dogru kullanmak; karakteri vurgulamak ag¢isindan 6nemli bir ayrintidir.
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Sekil 29. Jené Hubay Keman Kongertosu No. 3, 1. boliim (http-6)

Bu tarz pasajlar icin Catherine Etudes et Exercices 22 numarali egzersiz, legato
icinde bu iki teknigi caligtirarak pekistirmeyi hedeflemektedir.

Birinci boliimde sik kullanilan ve entonasyon agisindan dikkat edilmesi gereken
diger bir zorluk ise boliim boyunca farkli tonlarda ve yay tekniklerinde kullanilan
arpejlerdir. Daha ¢ok legato i¢cinde kullanilan arpejlerin entonasyonu i¢in 6ncelikle bagl
olan her arpejli pasaji, ayri ve yavas tempoda calismak dogru olacaktir. Arpejleri
coziimlerken ¢ift sesli ¢aligmak, tonu algilamak agisindan faydali olacaktir. Pozisyon
gecislerini tekrarli halde pekistirmek ve arpejleri ters yay ile bagli halde ¢alismak, bu
tiir pasajlarda tel gegisleri icin kullanilabilecek yontemlerdendir. Jacob Dont Op. 35
Etudes and Caprices 3 numarali etiitii ¢aligmak; arpejleri ayr1 ve bagh olmak tizere iki

farkli teknikle ¢alistiran ve bu tiir pasajlar i¢in yararl olabilecek bir etiitdiir.
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fsempre

Sekil 30. Jacob Dont Op. 35 Etudes and Caprices No. 3 (N.Simrock, London, 1919)

Bu teknikler kullanilarak icra edilen pasajlarda ortaya ¢ikabilecek diger bir
sorun ise ayrt ve noktali notalarin, bagl notalardan daha giiclii ve orantisiz niiansta
duyulmasidir. Boliim genel olarak fortissimo ve forte niiansta olsa da; tek bir ctimle
icinde kontrolsiiz yay kullanimi ile melodi akicilifi bozulabilmekte ve eser {izerinde
yazilmamis aksanlar duyulabilmektedir. Farkli yay kullanimlarini igeren etiitler veya
egzersizler ile bu sorun ortadan kalkacaktir. Jacob Dont Op. 37 °‘Exercises
Preparatories’ kitabinda yer alan etiitler ve Rudolf Kreutzer 42 Caprices no 2 etiit
icerisindeki cesitlemeler ile tiim arse tekniklerini farkli g¢esitlerde ¢alistiran glizel bir

calisma Onerisi olacaktir.

Moderato
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Sekil 31. Jacob Dont Op. 37 No. 4 (Auer, Moskova,1923)
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Sekil 32. Jacob Dont Op. 37 No. 2 (a.g.k.)

Birinci boliimde ve kongertonun devami boyunca eseri calisan kisiler i¢in en
zorlayici pasajlar, biiyiik cogunlukla ¢ift ses ve akorlardan olusan pasajlar olacaktir. Bu
tiir pasajlar i¢in 6nerilebilecek ilk adim akorlart dogru entonasyon ile ¢oziimlemek ; ve

yavas tempoda notalar1 dogru kavramak olacaktir. Akorlar1 tek ve ¢ift ses olarak
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¢oziimledikten sonra, akorlarin kendi igindeki gecislerini ¢alismak yararli olacaktir.
Akor ve ¢ift ses calarken parmak basincinin hafifligine ihtiya¢ vardir. Sol elin hafifligi,
pasajin akicilig1 agisindan énemlidir.

Ikinci adimda akorlar1 bir biitiin olarak diisiinmek hedeflenmelidir. Arseyi
akorlardan once durdurup; akorun her notasim olabildigince ayni anda basmaya
calismak, gegislerin akici olmasini saglayacaktir. Cift ses egzersizlerinden olusan
Schradieck The School of Violin Techincs 2 numara ve akorlar i¢in Jacob Dont Op. 35
Kaprislerden 1 numara Prelude yararli olabilecek ¢alisma Onerileri olarak

sunulmaktadir.
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Sekil 33. Jacob Dont Op. 35 No. 1 Prelude (N. Simrock,1919, London)

Jacob Dont Op. 35 1 numara, akorlarda karsilasilan seslerin ayni anda
duyulmamasi ve akorun iki grup halinde ayr1 duyulmasi sorunlari i¢in c¢aligabilecek
etiitlerden biridir. Yay dengesini dogru kullanarak ve 6nerilen ¢alismalarla akorun her
notasini ayni anda duymak kolaylasacaktir.

Presto temposunda olan ikinci b6limde en yogun kullanilan teknik spiccato yay
teknigidir. Bilegin hafifligi, spiccatonun kalitesi ve tempo i¢indeki devamlilig1 i¢in
onemli olacaktir. Dont Op. 35 20 numarali etiit spiccato ¢alisirken bagvurulabilecek
etiitlerden biridir.

Bolim boyunca bagh kromatik ¢ikislar entonasyon igin, inici sekilde ters arse
veya farkli bag cesitleri kullanilarak calisilmalidir. Farkli bag c¢esitlemelerine 6rnek

olarak Kreutzer Kaprislerden 2 numaraya ait arge onerileri tercih edilebilmektedir.
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Sekil 34. Rudolf Kreutzer 42 Caprices No. 2 (Schirmer, 1923)

Bu boliimde ve kongertonun devami boyunca kullanilan pasajlarda olduk¢a ¢ok
oktav goriilmektedir. Oktavlar i¢in gam calismalar1 disinda faydali etiitler ve egzersizler
bulmak miimkiindiir. Omegin; Dont Op. 35 10 numaral etiit ve Kreutzer kaprislerden
24 numaray1 calismak, oktavlarin entonasyonu agisindan yararli olacaktir. Oktav
calisirken; alt ve st sesleri grup olarak g¢alismak, dogru pozisyon gegislerini ve

entonasyonu saglayacaktir.

Allegro. ______

i e 111

Sekil 35. Rudolf Kreutzer 42 Caprices No. 24 (Schirmer, 1923)

Ucilincii boliim olan Adagio’ da legato yay teknigi oldukea aktiftir ve bu teknik
ifade zenginligi ag¢isindan onemlidir. Kesintisiz ve kaliteli bir legato, her tiirlii icracinin
sabirla {izerinde durmasi gereken bir tekniktir. Bu boliim icra edilirken tel ve pozisyon
gecislerinin duyulmamasi ve kesintisiz bir legato, miizikal ciimle biitlinliigii a¢isindan
gereklidir. Dont Op. 37 3 ve 13 numaral etiitler ile Dont Op. 35 7 numarali etiit
kongertodaki legato pasajlar i¢in Onerilen etiitler olacaktir. Bu etiitler tel ve pozisyon

gecislerini legato yay tekniginde ¢alistirmaktadir.
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Sekil 37. Jacob Dont Op. 37 No. 13 (a.g.k.)

Son boliimde, diger boliimlerde kullanilan teknikler goriilmektedir ve bu bolim
bir kadansa sahiptir. Detache, legato, staccato ve akor kullanimi oldukga belirgindir ve
boliim genelinde en dikkat edilmesi gereken aktif bir sol el kullanimidir. Parmaklarin
hiz1 ve aktifligi, ‘allegro con fuoco’ temposu nedeniyle 6nemlidir. Aksan ve trillerde
arge hizin1 kullanmak etkili olacaktir. Ton degisimlerinden dolayr entonasyon
zorlayicidir. Frangois Shubert’e ait olan L’abeille Op. 13 No. 9 sol el aktifligine 6nem

veren keyifli bir caligsma 6nerisi olarak sunulmaktadir.
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SONUC

Bu tezde Macar miizik diinyasinda onemli bir figiir haline gelmis ve Macar
Keman Okulunun kurulmasina liderlik etmis olan Jené Hubay’in egitim hayati,
etkilendigi besteciler ve Macar miizik kiiltiiriine katkilar1 ele alinmistir. En gii¢lii ve
parlayan eserlerinden biri olan No. 3 Op. 99 Keman Kongertosu miizikal, teknik ve
formal agidan incelenmistir.

Tez {i¢ ana baslik baglaminda olusturulmustur. Calismanin birinci bolimiinde
Jend Hubay’1in hayati, Macar Keman Okuluna katkilari, keman teknigi ve ¢alis stili ele
alinmustir. Ikinci boliimde formal ve teknik acidan zengin bir icerige sahip olan Op. 99
No. 3 Keman Kongertosu, teknik ve miizikal agidan yorumlanmistir. Calismanin son
boliimiinde ise kongerto icin yararli olabilecek c¢alisma oOnerileri sunulmustur. Keman
egitim repertuvarinda hak ettigi ilgiyi gérememesinden kaynakli; bu eseri icra etmek
isteyen yorumcu veya 6grenci i¢in yararli bir kaynak olmasi hedeflenmistir.

Kongerto teknik ve miizikal yorum agisindan ¢esitli zorluklar icermektedir.
Cesitli yay teknikleri, ani tempo degisiklikleri, varyasyonlar, oktavlar, ¢ift sesli pasajlar,
niians zenginligi, ifade degisiklikleri, legato ve dengeli yay kullanimu ile oldukga giiglii
ve gelisim agisindan yararl bir eser oldugu gézlemlenmistir.

Yapilan arastirmalar sonucu Hubay ve eserleri ile ilgili kaynaklarin ve
arastirmalarin oldukga kisithigi oldugu ve Tiirkce bir kaynak olmadigr goriilmektedir.
Hubay’1n gii¢lii ve gelistirici eserleri olmasinin yaninda nadiren yorumlandigi, eserin ve
bestecinin yeterli derecede bilinmedigi ve hak ettigi 6nemin verilmedigi goriilmektedir.
Ismi unutulmus bu besteciyi ve eserini tanitmak, keman alanindaki degerli katkilarini ve
op. 99 No 3 Keman Kongertosunu egitimcilere ve dgrencilere sunarak, faydali bir
Tiirk¢e kaynak olusturulmasi hedeflenmistir.

Keman repertuvarina dahil edilmesi ve daha sik icra edilmesi keman

Ogrencilerine ve icracilara 6nerilmelidir.
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