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OZET

ROBERT SCHUMANN’IN OP. 9 CARNAVAL ESERINDEKI MUZIKAL
BETIMLEMELERIN INCELENMESI

Timur AKCAN

Miizik Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Aralik, 2018

Danisman: Dog¢. Gokhan AYBULUS

Bu ¢alisgma, Schumann’m Op. 9 Carnaval eserindeki miizikal betimlemeleri
incelemektedir. Schumann’in, Alman Romantizmi etkisinde sekillenen miizik stilinin
op. 9 Carnaval’a nasil yansidig1 tezin ana sorunudur. Ik béliim, Schumann’i ve
Schumann’in miizikal dilini anlamak amaciyla bestecinin hayati ve miizikal iislubu
hakkinda detayli bilgiler vermektedir. Ikinci boliimde, yazar op. 9 Carnaval’in yapisi
hakkinda bilgiler verir ve boliimler arasi motifsel ile tonal iligkilere dayanarak eserin
bigimsel yapisini inceler. Ugiincii béliim, bu tezin odaginda yer alan miizikal
betimlemelere yogunlasir. Bununla beraber, Carnaval’da miizik dis1 bir programa dayali

basliklarin igerdigi gizli anlamlar, yazar tarafindan ¢oziimlenmeye caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizikal Betimleme, Robert Schumann, Op. 9 Carnaval, 19.
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ABSTRACT

ANALYSIS OF ROBERT SCHUMANN’S MUSICAL DEPICTIONS IN
CARNAVAL OP. 9

Timur AKCAN
Department of Musical Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, December 2018
Supervisor: Assoc. Prof. Gokhan AYBULUS

This study analyzes musical depictions in Schumann’s Carnaval Op. 9. The main
problem of the thesis is how the musical style of Schumann which is shaped under the
influence of German Romanticism reflected on Carnaval. The first chapter gives a
detailed information on Schumann’s life and his musical style to understand the
composer and his musical language. In the second chapter, writer gives information
about Carnaval’s structure, and analysis the work’s formal structure through motivic
and tonal interrelationship of the pieces. The third chapter focuses on musical depictions
which is the center of this thesis. In addition, an effort has been made by the writer to
reveal the concealed meanings of the titles implied through the extra-musical

programmatic ideas.

Keywords: Musical Depiction, Robert Schumann, Op. 9 Carnaval, Nineteenth

Century Music
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GIRIS
Alman Romantizminin 6nemli temsilcilerinden olan Schumann’in edebiyat ve
miizik arasinda kurdugu giiclii bag ve bu ¢ercevede gelisen bestecilik stili, tiim miizigine
yansimigtir. Schumann’in miiziginin ardinda sakli duran duygusal yogunluk ve

entelektiiel zenginlik, onu diger Romantikler arasinda ayr1 bir yere tasir.

Op. 9 Carnaval, Schumann’in besteciliginde kullandig1 6zgiin dili yansitmasi
bakimindan piyano edebiyatinda 6nemli bir yerde durmaktadir. 19. yiizy1l Romantik
miizigi kadar Romantik edebiyatin da karakteristik oOzelliklerini tasiyan Carnaval,

Schumann’in dehasini yansitan zengin ve orijinal bir eserdir.

Literatiirde, Carnaval ile ilgili bircok calisma bulunmaktadir. Bu ¢aligmalarin
geneli, Carnaval’in edebi arka plani ve bigimsel yapisiyla ilgilenmistir. Carnaval tizerine
Tirkiye’de yazilmis tezler de eserin bolimlerini bigimsel olarak incelemeye
yogunlagmislardir. Daha 6nce yapilmis ¢alismalarin ¢cogu, Carnaval’r kiigiik 6lgekte, ayri
boliimlerle incelemistir. Bu ¢alismada ise; Carnaval daha biiyiik bir 6lg¢ekte, bir biitiin
olarak incelenerek, onceki c¢aligmalarda eksik kaldigi disliniilen noktalarin

tamamlanmas1 amag¢lanmistir.

Tiirkce miizik terminolojisi, “miizikal betimleme” kavramina yabanci olsa da
Schumann’mm miizik yoluyla yaptigi “betimsel” anlatimlara bagka bir tanim
uymamaktadir. Schumann’in miizik dis1 fikirlerle miizikte olusturdugu karakterler ve
sahneler hem edebi hem de miizikal agidan “betimsel” bir yaklasimla incelenmistir. Bu
incelemeler, Schumann’in Carnaval’da kullandigi “betimsel” ve “anlatisal” dilin

anlasilmasi agisindan 6nemlidir.

Carnaval, Schumann’in yasamiyla dogrudan iligkili bir eser oldugu igin, birinci
bolimde bestecinin genglik yillarint merkeze alan bir yasam 6ykiisii sunulmustur. Birinci
boliimiin ikinci yarisinda, Schumann’in Alman Romantizmi etkisinde gelisen miizik dili
incelenmistir ve ardindan Schumann’in ilk bestelerinde bu dilin yansimalari
arastinlmustir. ikinci béliimde, Carnaval’t olusturan tematik 6z rehberliginde eserin
yapisal bicimini incelenmistir ve boliimler arasi motifsel ve tonal iligkilerin yapisal
bigime etkisi arastirilmistir. Uciincii boliimde, Carnaval’in her bir boliimii sirasiyla
betimleyici bir bakis agisiyla incelenmistir. Ugiincii bdliimiin sonunda ise Schumann’in
Carnaval’a miizik dis1 fikirlerle yerlestirdigi programa aciklik getirilmis ve gerek

miizikal gerek miizik-dis1 6gelerin olusturdugu gizemler ¢éziimlenmistir.



1. ROBERT SCHUMANN VE MUZIiK DILi

1.1. Robert Schumann’in Yasami

Robert Alexander Schumann, yazar ve kitap saticist bir babanin oglu olarak 1810
yilinin 8 Haziran giinii Saksonya’nin Zwickau kentinde diinyaya geldi. Yedi yasinda
miizige olan yeteneginin anlasilmasiyla Johann Gottfried Kuntsch (1755-1855) ile piyano
dersleri ald1 ve bir yil igerisinde gesitli besteler yapmaya basladi. 1821 yilindan itibaren
okul konserlerinde diizenli olarak yer aliyordu. Babasinin edebiyatla ugrasiyor olmasi
Schumann’in edebiyatla i¢ ige yasamasina neden oldu. Johann Wolfgang von Goethe
(1749-1832), Friedrich Schiller (1759-1805), George Byron (1788-1824) ve Jean Paul
Richter (1763-1825) gibi Alman edebiyatinin etkili isimlerini okuyarak edebi yoniini

besledi.

Babasinin 6liimii iizerine 1826’da, Schumann’in annesi oglunun hukuk okumasini
istedi, ¢linkii miizik araciligiyla fazla bir gelir elde edemeyecegini diisiiniiyordu. 1828
yilinda hukuk okumak i¢in Leipzig’e giden Schumann; derslere girmek yerine piyano
calisiyor, geriye kalan zamanlarda edebi metinler okumakla ve yazmakla gegiriyordu.
Agustos ayinda, daha sonra kisisel yasaminda da ¢ok biiyiik rol oynayacak Friedrich
Wieck’ten (1785-1873) piyano dersleri almaya basladi. 1829’da hukuk &grenimini
Heidelberg’de siirdiirme karar1 aldi. Burada da miizik ile mesgul olmay:r siirdiirdii.
Schumann her ne kadar miizik alaninda uzmanlasmak istese de annesinin baskisi
yiizinden hukuk okumak zorunda birakildigini hissediyordu. Miizige ve edebiyata ayn
seviyede yeteneginin oldugunu diisliniiyordu. 1830 yilinin Temmuz ayinda tercihini
miizikten yana kullandi. Annesine g¢alismalarina Friedrich Wieck ile devam etmek
istedigini bildirdi. Bu durumdan endise duyan anne, Wieck’in onayini alinca isteksiz de

olsa ogluna izin verdi.

1830’un ilk aylarinda, parmak kuvvetlendirici 6zelligi olan bir cihaz kullandig1 igin
sag elinin orta ve yiizik parmagmi hissetmemeye basladi. Frankfurt’ta Niccolo
Paganini’yi (1782-1840) dinleme firsat1 buldu ve o ¢agin iinlii keman virtiioziinden ¢ok
etkilendi. Bu etki ile Paganini’nin keman kaprisleri lizerine etiitler besteledi. Ekim ayinda
tekrar Leipzig’e donen Schumann, Wieck’in evinde giinde yedi saat piyano ¢alisip, geriye
kalan zamanlarinda ise besteleriyle ilgileniyordu. Bu arada yayimlanacak ilk eseri Op. 1
Abegg Cesitlemeleri’ni bestelemisti. Wieck’in, kiz1 Clara Wieck (1819-1896) ile daha

c¢ok ilgileniyor olusu, Schumann’in Wieck’e kars1 inancini yitirmesine neden oldu. Bu
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durumdan o6tiirii, bir arkadasinin araciligiyla tanistigt Heinrich Dorn (1804-1892) ile
kontrpuan ve armoni ¢alisti. Wieck ile ¢alismalarina ara vermesinin bir diger nedeni ise

Schumann’in sag elindeki rahatsizlik oldu.

1831 yili, Schumann’in miizikal ve entelektiiel anlamda gelisecegi bir donem
olacakti. O déonemde E. T. A. Hoffmann’in (1776-1822) kitaplarin1 okumak Schumann
i¢in tutku haline doniismiistii. Alman edebiyatinda, Jean Paul’iin ve E. T. A. Hoffmann’1in

! kavrammdan etkilenen Schumann,

eserlerinde de sikca gecen doppelgdinger
tanidiklaria rumuzlar takmaya basladi. Giinliigiinde, Wieck’in ad1 “Meister Raro”,
Clara’nin adi1 ise “Chiara” olarak gegiyordu (Daverio, 1997, s. 72). 21. yas giiniinden
sonra ise hayatina giinliigiinde “iki yakin arkadasim” diye bahsettigi iki hayali kisilik
katildi: Florestan ve Eusebius (Daverio, 1997, s. 74). Florestan, Schumann’in disa doniik,
heyecanli ve virtiioz yoniinlin yansimasi; Eusebius ise i¢ce doniik, sairane ve diisiinceli
yoniiniin yansimasiydi. Bu kisilikler, hi¢ bitirmedigi roman1 Die Wunderkinder (Harika
Coguklar) i¢in disiiniilmiisti. Bu romanda Paganini ve Dorn gibi kisiler de takma

isimlerle kendilerine rol bulmuslardi.

Frederic Chopin’in (1810-1849) Op. 2 “La ci darem la mano” Uzerine
Cegitlemeler’ini inceleme firsati bulan Schumann’in i¢inde Polonyali besteciye karsi
bliyiik bir hayranlik uyandi, ilk miizik elestirisini de bu eser {izerine yapti. Kasim ayinda
artik sag elinin iki parmag iyice zayiflamisti ve ilerleyen aylarda neredeyse
kullanilamayacak hale gelecekti. Gegirdigi bu rahatsizlik ile Schumann, besteci-piyanist
kimligini birakip besteci-elestirmen kimligi kazanmaya basladi. Bu siralarda, Johann
Sebastian Bach’in (1685-1750) preliid ve fiiglerini calisti, Ludwig van Beethoven’in
(1770-1827) senfonilerini inceledi. Hatta Beethoven’den aldigi ilhamla, daha sonra
Zwickau’da calinacak bir senfoni bestelemeye basladi. Piyano icin besteledigi Op. 2

Papillons ve Op. 4 Intermezzi de bu dénemin tirtinleridir.

Her ne kadar 1833 yili Schumann i¢in verimli gegtiyse de o y1l Almanya’ya yayilan
bir sitma salginindan dolay1 agabeyini ve yengesini art arda kaybetti. Yasadig1 bu iiziicii
olaylar sonucunda bunalima girdi ve intihara kalkisti. Y1lin sonuna dogru, ddnemin geng
ve yetenekli piyanisti Ludwig Schunke (1810-1834) ile tanisti ve ayni evde yasamaya

bagladilar. Schunke ile paylasimlari Schumann’in ruhsal durumunu biraz olsun iyilestirdi.

! Tiirkge’de “ruh esi”, doppelginger kavramim karsilayabilir. Genellikle, bir kisinin aynisi olan
hayali bir ikizi tanimlar. Bahsi gegen ikiz, sadece benzedigi insana goriiniir. Edebiyatta ilk érnekleri, Jean
Paul ve E. T. A. Hoffman’1n eserlerinde goriiliir.



Schumann Op. 7 Toccata’yr bu donemde besteledi ve dostluklarinin bir nisani olarak bu
eseri Schunke’ye ithaf etti. Bu arada, Schunke’nin bir konserinde Leipzigli zengin bir
tiiccarin hanim1 olan Henriette VVoigt (1808-1839) ile tanistilar. Voigt ailesi Schumann’in

miiziginin ve fikirlerinin 1830’larda her zaman maddi ve manevi destekgisi oldu.

Miizik elestirmenligi, Schumann’in edebi yoniiyle kendini ifade etmesi icin essiz
bir firsatt1. Ik elestirisini Der Komet adli bir dergide yazdi. Yazdig1 yazilari, sadece
kendisine goriinen arkadaglar1 Florestan ve Eusebius’un dilinden yaziyordu, yazilarinda
Raro’ya, Chiara’ya ve diger arkadaglarina yer veriyordu. Yari hayali, yar1 gercek
kisiliklerden olusturdugu bu topluluga “Davud’un Birligi” anlamina gelen Der
Davidsbiindler adin1 vermisti (Daverio, 1997, s. 73). Daha sonra bu birligin kendine 6zel
bir dergi ¢ikarmasi karari alan Schumann dergi midiri Julius Knorr (1807-1861),
Schunke ve Wieck ile birlikte Neue Leipziger Zeitschrift fiir Musik’in ilk sayisin1 1834’°lin

Nisan ayinda yayimladilar.

Dergi isleriyle olduk¢a mesgul olan Schumann’in besteleri bir siireligine rafa
kalkmistt. Bohemyali bir baronun kizi Ernestine von Fricken (1816-1844) ile
tanigsmasinin da bunda pay1 vardi. Wieck’in yeni piyano 6grencisi Ernestine ile kisa
siirede yakinlasmislardi. Bu iliskiden sadece Henriette Voigt’in haberdardi ve Eyliil’de
kendi aralarinda nisanlandilar. Bu agk, Schumann’in Op. 9 Carnaval’a ve Op. 13
Senfonik Etiitler’e ilham kaynagi olmustur. Daha sonra, Ernestine von Fricken’in evlatlik
oldugunu 6grenmesi, kendini kandirilmis hissetmesine ve bu agktan sogumasina neden

oldu.

Felix Mendelssohn (1809-1847) ile tanismasi, Schumann igin 1835 yilinin 6nemli
olaylarindan oldu. Bir bagka 6nemli olay, Clara Wieck’e karsi duymaya bagladigi askti.
1834 yilinin ¢ogunu turnede geciren Clara, dondiigiinde Schumann ile daha ¢ok vakit
gecirmeye basladi. Aralarindaki aski gizlemek i¢in geceleri bulusuyorlardi. Bu
yakinlagmanin farkina varan Wieck, kizinin kariyerini korumak amaciyla Schumann ve
Clara’y1 ayirmak i¢in elinden geleni yapti. Clara’ya olan askini agikca belirttigi ilk eseri

Op. 11 Fa diyez minér Piyano Sonat: filizlenen bu askin ¢igegidir.

“Hiiziinlii y11” diye nitelendirdigi 1836’nin ilk aylarinda, Schumann annesini
kaybetmenin acisini yasadi (Daverio, 1997, s. 147). Daha sonra Clara’nin, babasi
tarafindan sehir digina gonderilmesi, ¢iftin uzun siire ayr1 kalmasina neden oldu. Eyliil

aymda ise hayrani oldugu Chopin ile vakit ge¢cirme imkan1 buldu. Bahsi gecen yilda,



piyano edebiyatina 6nemli eserler katti: Op. 14 Concert sans Orchestre ve Op. 17
Fantasie.

Clara’dan ayn gecirdigi on sekiz ay icerisinde yaraticilig1 sekteye ugrayan besteci,
bu siire zarfinda sadece Op. 12 Fantasiestiicke’yi besteledi. 1837°nin Agustos’unda
Clara’ya evlilik teklif etti. Wieck’in resmi izni olmasa da Clara’dan aldig1 olumlu cevap
neticesinde, coskulu duygularla Op. 8 Davidsbiindlertanze’yi kisa bir siire igerisinde
tamamladi. Fakat, Clara’nin turneye ¢ikmasi ve Wieck ile yasadigi anlagsmazliklarin
sonucunda ruhsal ¢alkantilarin hakim oldugu siire zarfinda, Op. 15 Kinderszenen, Op. 16
Kreisleriana ve Op. 21 Noveletten gibi edebi nitelikte eserler besteledi. Viyana’ya

seyahati, Op. 26 Faschingsswank aus Wien igin ilham kaynagi oldu.

Clara ile evlenmek i¢in Wieck’in inadin1 uzun siire kiramamasina ve Wieck’in
hukuki itirazina ragmen 1840 yilinda Clara ile evlendiler. Alman sair Heinrich Heine’nin
(1797-1856) siirleri lizerine yazdig1 sarkilar (Op. 48 Liederkreis), erken donem piyano
eserlerinde oldugu gibi, Clara igin yazildi. Aym yil Jena Universitesi tarafindan Fahri

Doktora unvanina layik goriildii.

Hayatinin biiyiik bir kismini1 piyano igin beste yapmakla gegirdiyse de Clara
Schumann’in 1srarlartyla senfoniler besteledi. Oda miizigi i¢in yazdig: eserlerle, miizikal
dili olgunluga ulasti. Mendelssohn ile Leipzig Konservatuvari’ni kurduklari 1843’de
Paradise ile Peri baglikli bir oratoryo besteledi. Ertesi yil Clara ile birlikte Rusya’ya
seyahat eden besteci, ruhsal hastaligi nedeniyle zor donemler gegirdi. 1844°de Leipzig’e

dondiiglinde, dergideki editorliik gérevinden istifa etti.

Iki y1l igerisinde hastaliginda kayda deger iyilesme gdsteren Schumann; 1847°deki
Viyana seyahatinden sonra, besteledigi tek operasi Genoveva’yir yazdi. Byron’un
Manfred’i tizerine besteledigi miizikli siiri, edebiyati ve miizigi ayni c¢ati altinda

birlestiren ender eserler arasina girdi.

Diisseldorf’ta miizik direktorliigi yapmak {izere 1850’de bu sehre tasinan
Schumann, orkestrayla yasadig1 anlasmazliklar ve yonetimindeki eksiklikler nedeniyle
gorevden alind1. Ugiincii ve dordiincii senfonisini bu dénemde besteleyen Schumann,
1853’de Johannes Brahms (1833-1897) ile tanist1 ve dostluklar1 Schumann 6lene kadar

devam etti.

1854°de ruhsal hastaliklariyla daha fazla miicadele edecek giicli kalmayan besteci,

bir kopriiden kendisini Ren Nehri’nin sularina atarak intihara kalkisinca akil hastanesine



kaldirildi. Uzun bir siire birbirlerini géremeyen Clara ve Schumann, mektup araciligiyla
birbirlerinden haber aldilar. Schumann, 29 Temmuz 1856 tarihinde Endenich’deki bir

hastanede hayata gozlerini yumdu.

1.2. Schumann’in Miizik Dili

Schumann’in estetik anlayisini ve entelektiiel goriisiinii sekillendiren biiyiik etken,
hi¢ siliphesiz Alman Romantizmidir. Kiiciik yaslardan itibaren Romantik Alman
edebiyatinin 6nemli eserleriyle i¢ i¢e olusu, Schumann’in entelektiiel vizyonunu
sekillendirmistir. Ozellikle, Jean Paul Richter’in metinleri, Schumann’in edebi y®niinii
besleyen bag faktordiir. Schumann’in miizik dilinin sekillenmesinde etkili olan diger bir
unsur Alman miizigidir. L. van Beethoven’in tohumlarini attig1 Romantik Alman miizigi,
Schubert ile filizlenmistir. Beethoven ve Schubert etkisi Schumann’in miiziginde agik¢a

goriilmektedir.

Schumann’in miizik dilinde etkili olan edebi tarafta Alman Romantizminin 6nemli
yazar1 Jean Paul, miizikal tarafta ise Schubert yer almaktadir. Nitekim; Eric Sams’e
(1969, s. 104) gore “Schumann’in yaratim evereninde, ilk ebeveynleri Jean Paul ve
Schubert’tir.”

1.2.1. Jean Paul ve Schumann

Schumann, lise doneminden arkadasi Carl Fleschig’e 17 Mart 1828 tarihli
mektubunda, Jean Paul hayranligini su sézlerle dile getirmistir: “Higbir yazar benim igin
Jean Paul’dan daha iistiin degildir, Schiller bile (Schumann, Storck ve Bryant, 1907, s.
13).” Yasaminin son yillarinda, tedavi gordiigii akil hastanesinde bile Jean Paul’iin

kitaplarin1 yanindan ayirmamustir.

Tiim Alman yazarlar arasinda Schumann ig¢in farkli bir yere sahip olan Jean Paul,
besteci iizerinde ciddi bir etki birakmustir. Oyle ki; yazdig siirlerde ve giinliigiinde dahi
Jean Paul’iin dilini taklit ederek yazarin tslubunu o6ziimsemistir. Bu durumun
Schumann’in miizikal dilini de etkiledigini sdyleyen Jensen, 1830’larda bestecinin Jean

Paul etkisinde bestecinin dort belirgin 6zellik kazandigini belirtir:

1) Kisa miizikal ifadeler. Jean Paul yazisinda kisa ve 6z ifadeler kullanirdi. Jean
Paul’iin bu tislubu Schumann’a g¢ekici gelmistir. 2) Gizeme olan ilgi ve gizlenmis anlamlar.

Jean Paul’iin bu 6nemli 6zelligi, romanlarinda kisiliklerin gergek kimligini maskeleme ve



hikayede karsilasilan gizemli entrikalar seklinde kendini gosterir. Bu 6zellikler, Schumann’in
miiziginde kargihigimi Op. 1’de gegen esrarengiz Kontes Abegg, Papillons gibi eserlerin
ardina gizlenmis hikayeler; miizikal bulmacalar (notalardan sozciik yaratmak gibi) ve
Beethoven, Clara Wieck ile diger bestecilerin eserlerinden “alintilar” bigiminde bulmustur.
Bu alintilar genellikle sifreli bir iletisim araci goérevi gorityordu. 3) Daha 6nceki bestelerden
alinan tematik malzeme ile yeni eserlerde yapilan miizikal alintilar. Schumann bu fikri Jean
Paul’den almus gibi goriiniiyor; Jean Paul’tin birbiriyle tamamen alakasiz romanlarinda, eski
karakterlere veya olaylara yapilan dogaglama géndermeler yaygindir. 4) Grotesk mizahi ve
derin duygular1 beklenmedik bir sekilde bir araya getirmek. Mizah Jean Paul’iin ilgisini
cekiyordu; Estetige Giris mizaha adanmisti. Jean Paul’lin yazilariyla hasir nesir olan
Schumann’m miiziginde mizahi 6geler ¢ogu zaman zitliklar ile yaratilmigtir (Jensen, 1995,

s. 82).

Eusebius ve Florestan’in kdkenleri de Jean Paul’a dayanir. Gilinliigline “Jean Paul,
her zaman eserlerinde kendini betimliyor, ancak hep iki kisi bigiminde” diye not alan
Schumann, yazarlik-bestecilik arasinda yasadigi kimlik karmasasini “en yakin iki
arkadas1” seklinde belirttigi Eusebius ve Florestan zithiginda ¢ozmeye calismistir
(Daverio, 1997, s. 39). Alman yazarin iinlii roman1 Die Flegeljahre (Delikanlilik
Caglar1), uzun siire ayr1 kaldiktan sonra yeniden birlesmis ikiz kardeslerin oykiistinii
anlatir. Bu kardesler, ikiz olmalarma ragmen zit yapidadirlar. Walt diisiinceli, kirillgan,
saf ve sairanedir; Vult ise hirsli, kurnaz ve alaycidir. Walt sairken, Vult fliit virtiioziidiir.

Nitekim; Vult ve Walt, Schumann’in kisiligindeki zit yonlerin ifadesine model olmustur.

1.2.2. Franz Schubert ve Schumann

Alman miiziginin 6nemli iki ismi L. van Beethoven ve J. S. Bach, Schumann’mn
her zaman saygi duydugu bestecilerdi. Ancak, Schumann’in miizikal fikirlerini
Beethoven’den bile ¢ok etkileyen besteci Franz Schubert’tir. Schumann, 1829 yilinda
hocast Wieck’e gonderdigi bir mektupta sdyle yazmustir: “Schubert’in Jean Paul ile o
kadar ortak yonii var ki; Schubert calarken sanki Jean Paul’iin romanlarindan birisini

okuyormusum gibi hissediyorum (Schumann vd., 1907, s. 44).”

Schubert ile kurdugu giiclii bag sonucunda, Schumann Schubert’ten bir¢ok ag¢idan
etkilenmistir. Ornegin, Schubert’in bestelerinde kullandig: iislup Schumann’in miizik
dilini belirgin bir sekilde etkilemistir. Bu etkilerden en belirgini, bi¢im bakimindan
olmustur. Schubert’in piyano sonatlar1 disinda piyano igin besteledigi eserleri; genellikle
ic bolmeli formda ve dans ritmindedir (Tekin, 2010, s. 22). Kiigiik dans karakterindeki



parcalar, set halinde bir araya getirilmigtir. Schubert’in piyano miiziginde kullandig1 bu
bi¢cim, Schumann’a o kadar yakin gelmistir ki; Schumann’in erken donem piyano
miiziginin ¢ogunu, dans biciminde yazilmis kii¢iik bolimlerden olusan diziler?
olusturmaktadir. Nitekim; Op. 2 Papillons, Op. 4 Intermezzi, Op. 6 Davidsbiindlertinze

ve Op. 9 Carnaval kiigiik dans karakterinde bestelenmis boliimlerden olusan dizilerdir.

Schubert de Schumann gibi edebiyata ilgisi olan bir besteciydi. Alman sairlerin
siirleri lizerine yazdig1 sarkilar ile Schubert, Romantikler arasinda ayr1 bir yere sahiptir.
Schumann’in, “i¢gimdeki insan ve miizisyen hep bir agizdan konusmak istiyor” diye
sOyledigini aktaran Chissell (1962, s. 121), s0yle devam eder: “Bagka bir deyisle, bu erken
donem piyano miizigi Schumann’in duygusal giinligiidiir ve ayn1 sekilde Schumann’
etkileyen miizik dis1 fikirler Schumann’in miizigi i¢in ilham kaynagi olmustur.”
Schumann, deyim yerindeyse “duygusal giinliik” tutmayr Schubert’ten Ogrenmistir.
Schumann, Schubert’in miizigini su sozlerle tanimlar: “Bagkalarina gore o anki hislerini
yazmak i¢in giinliik ne ise, Schubert i¢in nota kagidi oydu; baskalar1 bunu sozciiklerle
yaziya dokerken, Schubert her ruh halini ve gdnliinii tiimiiyle notalarla miizige dokmiistiir
(Taruskin, 2006, s. 295).” Schumann miizigi kisisel duygularin ve “6znel” tecriibelerin
saklandig1 bir “gilinliik” olarak degerlendirmistir.

Ote yandan, Schumann kendi miizigiyle ilgili goriislerini 1838 tarihli bir
mektubunda Clara Schumann’a sdyle agiklamistir: “Diinyadaki her seyin benim iizerimde
bir etkisi var; politika, edebiyat, kisilikler. Kendimce biitiin bu seyler hakkinda
diistinliyorum, agiga ¢ikmak isteyen bu diistinceleri miizik aracilifiyla duyuruyorum. Bu
yiizden bestelerimin bir¢ogunun anlasilmast ¢ok zor (Schumann, 1888, s. 270).” Bu
aciklamadan anlasildigi tizere, Schumann’in eserleri miizik dis1 “6znel” fikirlerle
doludur. Schumann’in Jean Paul ve Schubert etkisinde sekillenen miizikal dilini ilk

yazdig1 piyano eserleri iizerinde gormek, Carnaval’1 incelemeden dnce yararli olacaktir.

1.2.3. Erken doénem piyano miiziginde Jean Paul ve Schubert etkileri

Schumann’in bestecilik kariyerine bakildig1 zaman, farkli donemlerde farkl tiirler

icin beste yapmaya yogunlastig1 goriilmektedir. Schumann, bu dénemlerin ilkini (1830-

2 Burada, Schumann’in set halindeki eserlerine “dizi” dememin nedeni, Ingilizce terminolojide
“cycle” kavramimin Tiirk¢e karsilhigimin bulunmamasidir. Esasinda “cycle” sozciigli, devir, dongii gibi
anlamlara gelse de set halindeki eserlerin olusturdugu biitiinliigii anlamsal agisindan daha net bir bigimde
karsilayan “dizi” sézciigiinii kullanmay1 daha uygun buldum.
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1839) kapsayan siire i¢erisinde tamamen piyano i¢in beste yapmistir. (Newcomb, 2013,
s. 258). Parmaginda yasadig1 saglik sorunu nedeniyle piyanistlik kariyerini bir kenara
birakmak zorunda kalan Schumann, 9 yilda piyano i¢in 23 eser bestelemistir.
Schumann’in 1830’lardaki piyano bestelerini iki kategoriye ayiran Jensen (1995, s. 147),
ilk kategoriye “biiylik Olgekli, iic ya da bes bolim uzunlugunda, geleneksel tarzda
(sonatlar ve fanteziler gibi)” eserleri koymustur. Ikinci kategoride ise “cogunlukla
program igerikli ¢ok boliimlii eserler” (Op. 2 Papillons ve Op. 9 Carnaval gibi) yer alir.
Geleneksel tarzda beste yapsa dahi eserlerinde daha “6znel” dokunuslar bulunan

Schumann, bu noktada diger 19. yiizy1l bestecilerinden ayrilmaktadir.

Schumann’in yayimlanan ilk eseri olan Abegg Cesitlemeleri, Schumann’in daha ilk
eserinden ¢agdaslariyla arasindaki farki ortaya koymustur. 18. ve 19. yiizyilda, besteciler
cesitleme bestelemek igin genellikle operalardan temalar segerken, Schumann kendisinin
lirettigi bir temay1 gesitlemistir. Cesitlemeleri ithaf ettigi Kontes Pauline d’Abegg’in®
soyadini tema olarak kullanma fikri, o déneme gore ¢ok orijinal bir fikirdir. Schumann
heniiz ilk eserinde, edebiyat ile miizigi ayn1 payda altina toplamustir; harflerden ses,
seslerden ise harf elde etmistir (Jensen, 1995, s. 87).

Schubert stilinde ve Jean Paul etkisinde 1830 yilinda besteledigi Op.2 Papillons,
Die Flegeljahre’nin son bolimiinii betimler. Walt ve Vult’un, asik olduklar1 Wina ile
birlikte bir maskeli baloya katilmalarini anlatan boliimden etkilenerek; Schumann,
Schubert stilinde dans karakterinde 12 kiigiik boliimden olusan bir dizi bestelemistir.
Boylelikle, Schumann iki idoliinii tek bir eserde toplamistir: Hem Schubert gibi miizik
bestelemis hem de Jean Paul gibi roman yazmustir. Papillons’un “daha uzunu” olarak
niteledigi Op. 4 Intermezzi, Schumann’in {izerindeki Jean Paul etkisinin siirdiigiinii
gostermektedir (Jensen, 1995, s. 97). Intermezzi de Papillons gibi Schubertvari dans
karakterindeki boliimlerden olusur. Ancak Intermezzi’de Papillons’da oldugu gibi

herhangi bir programa dair bir ima bulunmamaktadir.

Schumann’m, 1830’larda Clara’nin miizigiyle olan etkilesimi azimsanamayacak
derecede fazladir. Schumann, Clara’nin temalarimi kendi eserlerine tematik 6ge olarak
se¢mistir ve ¢ogu eserinde bunlari ¢esitlemistir. Nitekim; Schumann’in miizik dili Clara

Wieck’in bir temasi tizerine yazdigi Op. 5 Impromptus ile olgunlagmaya baglamistir

% Schumann’in Pauline d’Abegg’le tanistigina dair kesin bir bilgi yoktur. Hatta, bdyle bir kontesin
yasadigi bile siiphelidir. Schumann’in Kontesin admi kullanmasi, sifrelere duydugu ilgiden
kaynaklanmaktadir. “Abegg”, Almanca notasyonda la-si bemol-mi-sol-sol notalarinin karsiligidur.

9



(Daverio, 1997, s. 98). Ayni temanin, ayr1 boliimlerde farkli gelisimlerinin gorildigi
Impromptus ile Schumann daha sonra ustalasacagi, boliimleri birbirine tematik olarak
baglamanin yontemini kesfetmistir. Carnaval’dan sonra besteledigi, ancak daha erken
yayimlanan Op. 6 Davidsbiindlertinze, Clara’nin farkli bir temasi iizerine bestelenmis
baska bir dizidir. Schubert etkisinin siirdiigii ancak daha fazla “Schumann” kimligi
baridiran bu dizide, Schumann Clara’nin temasiyla boliimler arasinda bag kurarak farkl
karakterlerdeki ayr1 boliimleri birlestirmistir. Op. 11 Fa diyez minor piyano sonatt,
Clara’ya duydugu askin sifrelendigi, “mahrem” duygularla yazilmis bir eserdir. Op. 22
Sol mindr piyano sonati, yine Clara’nin bir temast iizerine kurulmustur. Ilk basta kisisel
tecrilbelerin ve duygularin ifadesi i¢in ara¢ olan besteler, daha sonra Schumann’in
Clara’ya duydugu ask i¢in yazdig: “siir” niteligindeki eserlere doniismiistiir.

Miizik diliyle “konusmay1” Jean Paul ve Schubert ile 6grenen Schumann, edebiyati
ve miizigi kendi i¢inde sentezlemis ve kendine 6zgii bir miizik dili gelistirmistir. Gelisen
bu miizik dilinin Carnaval’a nasil yansidigini incelemeden 6nce, Carnaval’t yapisal

bakimdan incelemek eserin daha agik bir sekilde anlasilmasi adina 6nem arz etmektedir.
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2. CARNAVAL’IN YAPISININ iNCELENMESI

2.1. Carnaval’in Genel Yapisi

Op. 9 Carnaval’r 1834 yilinin Aralik ayinda bestelemeye baslayan Schumann,
ertesi y1l eseri tamamlamistir. Almanya’da karnaval zamaninda bestelenmesinden dolayz,
ilk olarak Fasching: Schwdnke auf vier Noten fiir Pianoforte von Florestan (Karnaval:
Piyano I¢in Florestan’dan dért nota iizerine giildiirii) basligiyla tamamlanan eser, 1837°de
Carnaval: Scenes mignonnes sur quatre notes (Karnaval: Dort nota lizerine kiigiik
sahneler) baslhigiyla yayimlanmistir. Carnaval, 19. yilizyilin {inlii kemancilarindan Karl
Lipinski’ye (1790-1861) ithaf edilmistir. 22 boliimden olusan eserin boliimleri sirasiyla
sOyledir:

1) Préambule

2) Pierrot

3) Arlequin

4) Valse noble

5) Eusebius

6) Florestan

7) Coquette

8) Réplique

9) Sphinxes

10) Papillons

11) A.S.C.H.-S.C.H.A.(Lettres dansantes)
12) Chiarina

13) Chopin

14) Estrella

15) Reconnaissance

16) Pantalon et Colombine
17) Valse Allemande

18) Paganini: Intermezzo
19) Aveu

20) Promenade

21) Pause

22) Marsche des Davidsbiindler contres les Philistins
Goriildigi iizere Carnaval, Papillons ve Intermezzi gibi kiiciik boliimlerden olusan
bir eserdir. Daha Once bahsedilen, Schumann’in erken ddénem piyano miiziginde

kullandig1 “dizi” bi¢imi, Carnaval’t da kapsamaktadir. Carnaval’in boliimleri esas
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olarak, A-B-A bi¢iminde kii¢iik boliimlerden olusmaktadir. Bununla beraber, Carnaval’in
biitiin boliimleri bir araya geldiginde bir “dizi” olusmaktadir. Carnaval’in rastgele
sec¢ilmis pargalardan olusan bir derleme degil, aksine biitiin bir dizi oldugunu Kaminsky
sOyle 6zetlemektedir:

Piyano dizilerinin yapisal ilkelerini agiklamadan 6nce derleme ile dizi (cycle) kavramlarini
birbirinden ayirmak gerekir. Derleme, genel olarak iginden bir boliimiin ¢ikarilmasinin ya da
tonunun dahi degistirilmesinin biitiinligii bozmadig1 setlerdir. Bununla birlikte, dizilerde

tonal ve bigimsel diizenden kaynaklanan bir biitiinliik hissi vardir (Kaminsky, 1989, s. 207).
Carnaval’da bigimsel diizenin ve biitiinliigiin nasil saglandigi, boliimler arasinda
kurulan motifsel ve tonal iligkilerin incelenmesi sonucu ortaya c¢ikacaktir. Bu
incelemeden 6nce, Schumann’in Carnaval’in neredeyse her boliimiinde kullandig
motifsel hiicreyi agiklamak gerekir. Ciinkii, Op. 2 Papillons ve Op. 4 Intermezzi’den

farkli olarak Carnaval, ayn1 motifsel hiicre tizerine kurulmus bir dizidir.

2.1.1. Sphinxes

Schumann, 1834 yilinin sonbaharinda Ernestine ile birlikteliklerinden haberdar
olan H. Voigt’e bir mektubunda “Asch* kentinin harfleri ne kadar miizikal ve benim
soyadimda da ayni harfler geciyor.” diye yazmistir (Ostwald, 1987, s. 115). Schumann’in
Asch sozciigiinii bu kadar miizikal bulmasiin nedeni, “A” harfinin Alman notasyonunda
la, “S” (S harfi Almanca’da ‘Es’ diye okunur) harfinin mi bemol, “C” harfinin do, “H”
harfinin ise si notalarmnin karsiliklar1 olmasidir. Ilgingtir ki; bu harfler ayn1 zamanda,
Almanca “karnaval” anlamina gelen “fasching” soézcligiinde ve Schumann’in Op. 2
Papillons eserine ilham kaynagi olmus Walt ve Vult kardeslerin soyadlar1 olan
“Harnisch” sozctigiinde de yer almaktadir. Schumann, dahiyane bir fikirle bahsi gegen
harflerden ti¢ adet motif tiiretmis ve biitiin Carnaval’1 bu motiflerle 6rmiistiir. 1 numaral
motif S-C-H-A (mi bemol, do, si, la), 2 numarali motif As-C-H (la bemol, do, si), 3

numarali motif ise A-S-C-H (la, mi bemol, do, si) notalarindan tiiremistir.

4 Giiniimiizde Cek Cumhuriyeti’nde, o donemlerde ise Bohemya simirlari igerisinde bir kasaba. Ayni
zamanda Ernestine’nin memleketi.
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Sekil 2.1. Op. 9 Carnaval, “Sphinxes”
Dort nota iizerine olusan ii¢ farkly motif

Calinmasina gerek olmayan mottolar “Sphinxes” (Sfenksler) bashigiyla, Réplique
ile Papillons adli bolimlerin arasina yerlestirilmistir. Ancak bu mottolarin neden
ozellikle Papillons’dan 6nce geldigi anlagilamaz.

Schumann’in, olusturdugu mottolara ‘Sfenksler’ demesi kafa karistiricidir. Sfenksler bir
seyleri ¢oziimlemek yerine, daha fazla bilmeceye yol agmaktadir. Schumann’in bu ifade tarzi,
yine Jean Paul bilgisine isaret etmektedir. Jean Paul 1812°de ‘Alacakaranlik Kelebekleri veya
Sfenksler’ adli bir yazi yaymlamigtir. Bu yazida ¢ tiir kelebekten bahsetmistir: ‘Giin
(Papilio), Aksam (Sphinx), Gece Kusu (Phalaena)’. Kelebek, Jean Paul tarafindan
cogunlukla ruhun sembolii ve bagkalasimi igin kullanilmigtir. Schumann, artik Op. 2
Papillons’a ideal bir es bulmustur—aksam kelebegi, Sfenks. Op. 2’deki kelebek gibi,
Sfenskler de op. 9°daki ¢ogu boliim i¢in miizikal kaynak olarak goriilebilir (Jensen, 1995, s.
150).

Reéplique, Chopin ve Paganini hari¢ diger tim boliimler, 2 ya da 3 numarah
Sfenksler’in olusturdugu motifler iizerine bestelenmistir. Dikkat edilirse, 1 numarali
Sfenks Schumann’in soyadindan (SCHumAnn) tiiremistir ve Schumann, Carnaval’in
higbir boliimiinii 1 numarali motifi kullanarak bestelememistir. Bunun nedeni ise yalnizca
bir diizine bestesi olan 25 yasinda genc bir bestecinin soyadini kendi yazdigi bir esere

kazimasinin sagma olabilecegini diisiinmiis olmasi olabilir.

2.2.  Boliimler Arasi Motifsel Iliski

Carnaval’in boliimleri daha detayli bir sekilde incelendiginde, Sphinxes motifleri
ile degisik sekillerde karsilasiimaktadir. Carnaval’in ilk boliimii olan Préambule baglikli
boliimde, tematik gelisim higcbir Sfenks motifine dayanmamaktadir. Ancak, A.S.C.H.
motifi boliimiin ortasinda 92. dl¢iiden itibaren bas notalarinda gizlenmis olarak kendisini

gostermektedir (Sekil 2.2).
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Sekil 2.2. Op. 9 Carnaval, “Préambule”, As.C.H. motifi

Pierrot adli ikinci boliimde, tematik malzeme 3 no.lu Sfenks ile olusturulmustur.
A.S.C.H. motifi, sol elin i¢ seslerinde duyulmaktadir. Schumann, motifin son notasini si
yerine do bemol olarak kullanmistir. Ancak iki nota da ayn1 sesin karsiligi oldugu igin,

motif hi¢bir degisiklige ugramamistir (Sekil 2.3).

Sekil 2.3. Op. 9 Carnaval, “Pierrot”, A.S.C.H. motifi

Arlequin’de, 3 no.lu motif ritmik degisiklige ugramis bir bigimde kendisini
gostermektedir (Sekil 2.4).
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Sekil 2.4. Op. 9 Carnaval, “Arlequin”, A.S.C.H. motifi
Valse Noble adli boliimde, 3 no.lu motif A.S.C.H. yerine A.S.H.C. bi¢iminde

kullanilmistir. Motifin kullanilis bigimi, Arlequin ile benzerlik gostermektedir. Motif
ritmik degisikliklerle, oktav biciminde melodi haline gelmistir (Sekil 2.5).
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Sekil 2.5. Op. 9 Carnaval, “Valse Noble”, A.S.C.H. motifi

Eusebius‘da, ilk bakista herhangi bir sfenks motifi gormek ¢ok zordur. Bunun
nedeni, boliimiin hem dogrudan sfenks motifiyle baslamamasi hem de motifin melodinin

sade oOriintiisii igerisinde gizlenmis olmasidir. Schumann, 3 no.lu A.S.C.H. motifini
melodik hattin icerisine gizlemistir (Sekil 2.6).
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Sekil 2.6. Op. 9 Carnaval, “Eusebius”, A.S.C.H. motifi

Florestan’da 3 no.lu A.S.C.H. motifi, ritmik olarak hi¢bir degisiklige ugramamstir.
Bunun yam sira, A.S.C.H. notalar1 boliimiin temasini olusturan melodide ardi ardina

dizilmistir ve ilk andan itibaren acik¢a duyulmaktadir (Sekil 2.7).
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Sekil 2.7. Op. 9 Carnaval, “Florestan”, A.S.C.H. motifi

Coquette adli boliimde, A.S.C.H. motifi, senkoplu ritimlerle b6liimiin karakterine
uyum saglamistir. Diger boliimlerde ikinci oktavdan kullanilan mi bemol notasi, bu
boliimde bir alt oktavdan kullanilmistir. 3 no.lu motto hem ritmik hem de melodik

degisikliklere ugramis bir bicimde duyulur (Sekil 2.8).
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Sekil 2.8. Op. 9 Carnaval, “Coquette”, A.S.C.H. motifi

Papillons, 3 no.lu motifin ritmik olarak hi¢bir degisiklige ugramadan kullanildig:
baska bir boliimdiir. Bu yoniiyle Florestan ile benzerlik gostermektedir. Boliimiin baginda
acik¢a duyulan A.S.C.H. motifi, Florestan’daki kullanilis bi¢iminden farkli olarak on
altilik notalarla daha kiigiik 6l¢ekte kullanilmistir (Sekil 2.9).
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Sekil 2.9. Op. 9 Carnaval, “Papillons”, A.S.C.H. motifi

A.S.C.H.-S.C.H.A. (Lettres Dansantes), 2 no.lu As.C.H motifinin kullanildig1 ilk
boliimdiir. (Préambule adli béliimde de 2 no.lu motif kullanilmistir, ancak mottonun
dogrudan boliimiin motifsel gelisimine etkisi bulunmamaktadir.) Bu boliimde As.C.H.
motifi, melodinin ritmik ve melodik yapisina gizlenmis; diger bir deyisle, boliimiin
tematik malzemesiyle biitiinlesmistir. Bu yiizden Eusebius’da oldugu gibi, motif net bir
sekilde duyulmamaktadir (Sekil 2.10).

Sekil 2.10. Op. 9 Carnaval, “Lettres dansantes”, As.C.H. motifi
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Chiarina, tematik olarak As.C.H motifi {izerine gelisir. 3 no.lu motto, diger bazi

boliimlerde oldugu gibi ritmik degisiklige ugramistir ve temanin igerisine gizlenmis
gibidir (Sekil 2.11).
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Sekil 2.11. Op. 9 Carnaval, “Chiarina”, As.C.H. motifi

Estrella’da duyulan 2 no.lu motif, Coquette’te goriilen tarzda bir degisiklige
ugramistir. As (la bemol), bu boliimde bir oktav iistten kullanilmistir. Orijinalinde ¢ikici

ticlii olan la bemol ve do arasindaki aralik, bdyle bir kullanimla inici altili araliga

dontgmiistiir (Sekil 2.12).
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Sekil 2.12. Op. 9 Carnaval, “Estrella”, As.C.H. motifi

Reconnaissance baslikli boliimde, As.C.H motifi baslangigta agik¢a duyulur.

Ritmik a¢idan hi¢bir degisiklige ugramamais olarak sag elde duyulan 2 no.lu motif, bir alt
oktavdan on altilik notalarla yankilanir (Sekil 2.13).

0y, © © ta =

Sekil 2.13. Op. 9 Carnaval, “Reconnaissance”, As.C.H. motifi

Pantalon et Columbine adli béliimde, tema 2 no.lu sfenks kullanilarak

olusturulmustur. Bu bolimde de melodi, Estrella’da oldugu gibi inici altili aralik
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kullanilarak olusturulmustur. On altilik notalarla kiigiilen As.C.H. motifi, melodinin

icerisinde karismistir (Sekil 2.14).
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Sekil 2.14. Op. 9 Carnaval, “Pantalon et Columbine”’, As.C.H. motifi

Valse Allemande’de, As.C.H. motifi ritmik olarak degisiklige ugramistir. Bununla

beraber, 2 no.lu mottonun degisimi bu bdliimde de devam etmektedir (Sekil 2.15).
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Sekil 2.15. Op. 9 Carnaval, “Valse Allemande, As.C.H. motifi

Valse Allemande’ye bir orta boliim niteliginde olan Paganini’de tema, herhangi bir
sfenks motifi kullanilmaksizin olusturulmustur. Bunun yani sira, As.C.H motifi kendisini

25. olgiide gostermektedir (Sekil 2.16).

Sekil 2.16. Op. 9 Carnaval, “Paganini”, As.C.H. motifi

Aveu adli boliimde, As.C.H. motifi orijinal haliyle duyulur. Motifin kullanim sekli,
Chiarina’daki kullanimi animsatmaktadir. Her iki boliimde de “C” ve “H” notalarinin

arasi fazladan bir do notasi ile boliinmektedir (Sekil 2.17).
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Sekil 2.17. Op. 9 Carnaval, “Aveu”, As.C.H. motifi

Promenade, As.C.H. motifinin agik¢a duyuldugu bir baska boliimdiir. Motifin
olusturdugu melodi, Estrella adli boliimde duyulan melodi ile ¢ok benzemektedir (Sekil
2.18).

Sekil 2.18. Op. 9 Carnaval, “Promenade”, As.C.H. motifi

Pause baslikli bolimde 2 no.lu motif, Préambule’de karsilasilan sekilde

kullanilmistir (Sekil 2.19).
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Sekil 2.19. Op. 9 Carnaval, “Pause”, As.C.H. motifi

As.C.H. motifi ile son olarak Marche des Davidsbiindler contre les Philistins
baglikli son boliimde karsilasilir. Melodik olarak hicbir degisiklige ugramadan duyulur
(Sekil 2.20).
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Sekil 2.20. Op. 9 Carnaval, “Marche des Davidsbiindler contre les Philistins”, As.C.H. motifi

19



Yapilan incelemelerden anlasildigr tizere, A.S.C.H. ve As.C.H. motifleri
Carnaval’in neredeyse biitiin bolimlerinde tematik gelisimi saglayan temel o6gedir.
Motiflerin farkli ritmik ve melodik kombinasyonlarla kullanimi, Carnaval igerisinde
cesitlilik saglamaktadir. Ayni motifsel hiicre iizerine kurulan boliimler, biiyiik 6lgekte

bakildiginda birbirleriyle motifsel olarak ¢ok yakin iligki icerisindedirler.

2.3.  Béliimler Arasi Tonal Iliski

Sphinxes motifleri ile Carnaval’da tematik agidan ¢esitlilik saglayan Schumann, bu
motifleri farkli tonlarda kullanarak Carnaval igin tonal agidan da ¢esitlilik saglamaktadir.
Carnaval La bemol majorde baslar ve biter. La bemol (As) igeren tek Sfenks, 2 no.lu

motiftir. Bu ylizden, La bemol major ve ilgili tonlarinda As.C.H. motifi kullanilmistir.

3 no.lu motifin la notas1 (A) Si bemol major i¢in VIL. derece (yeden) 6zelligindedir.
A (la) ayn1 zamanda motifteki C (do) ve S (mi bemol) notalariyla birlikte Si bemol
majoriin ¢eken akorunda da bulunmaktadir. Bu durum Arlequin’de agikca goriilmektedir
(Sekil 2.3). A.S.C.H. motifinin bu islevi, ayn1 zamanda Si bemol majoriin ilgili mindr

tonu Sol mindr i¢in de gegerlidir.

Carnaval1 olusturan boliimler incelendiginde, boliimler arasi tonal iliski su
sekildedir: La bemol major baglayan Préeambule’iin ardindan, Pierrot La bemol majoriin
V. derecesi (¢ceken) Mi bemol majorde; Arlequin ve Valse Noble Mi bemol majoriin V.
derecesi Si bemol majordedir. Eusebius, Si bemol major tonunda devam ederken;
Florestan, Si bemol majoriin ilgili mindr tonu Sol mindrde gelir. Bir sonraki bolim
Coquette, Si bemol majordedir. Réplique ile Sol mindre geri doniiliir, Papillons ise Si
bemol major tonunda olan son boliimdiir. As.C.H. motifinin ilk kez duyuldugu Lettres
Dansantes, Mi bemol majordedir. Chiarina Mi bemol majoériin ilgili mindr tonu Do
minorde iken; Chopin ile beraber, La bemol majére (Do minériin ilgili major tonu Mi
bemol majoriin V. derecesi) geri doniilmiistiir. Estrella, La bemol majoriin ilgili mindrii
Fa minor tonundayken; Reconnaissance ile La bemol major tekrar duyulur. Pantolon et
Columbine, Fa minér tonundaki bagka bir boliimdiir. Valse Allemande La bemol majorde
duyulur, Valse Allemande’in ortasinda yer alan Paganini ise Fa minor (La bemol majoriin
ilgili minorii) tonundadir. Aveu ile La bemol majore geri doniiliirken; Promenade, biitiin

eser iginde Re bemol major tonunda (La bemol majoriin IV. derecesi) olan tek boliimdiir.
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La bemol majoriin ¢eken tonu Mi bemol majérde duyulan Pause’un ardindan, Marche

des Davidsbiindler ile La bemol majorde eser sonlanir.

2.4. Carnaval’in Yapisal Biitiinliigii

Yapilan incelemelerden de anlasildigi {izere, Carnaval’da yapisal biitiinligi
saglayan iki 6ge bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, bdliimleri birbirine baglayan
motifsel hiicre, ikincisi ise boliimler arasinda kurulan tonal diizendir. Her bir boliim kendi
icerisinde bir biitlinken, kurulan motifsel ve tonal iligkilerle ayr1 ayr1 boliimler birbirlerine
baglanmislardir. Asagida, Carnaval’in bolimleri ile motifsel ve tonal diizen tablosu

goriilmektedir (Tablo 2.1).

Tablo 2.1. Carnaval’da motifsel ve tonal diizen (Kaminsky, 1989, s. 211)

Boliim Sfenks No. Ton

1.  Préambule 2 La bemol major
2. Pierrot 3 Mi bemol majér
3. Arlequin 3 Si bemol major

4.  Valse Noble 3 Si bemol maj6r

5. Eusebius 3 Mi bemol ma;jor
6.  Florestan 3 Sol mindr

7. Coquette 3 Si bemol major

8.  Réplique - Sol minor

9.  Papillons 3 Si bemol maj6r

10. A.S.C.H.-S.C.H.A. (Lettres Dansantes) 2 Mi bemol majér
11. Chiarina 2 Do mindr

12.  Chopin - La bemol major
13. Estrella 2 Fa minor

14. Reconnaissance 2 La bemol major
15. Pantolon et Colombine 2 Fa major

16. Valse Allemande 2 La bemol major
17. Paganini 2 Fa mindr

18. Aveu 2 Fa mindr

19. Promenade 2 Re bemol major
20. Pause 2 Mi bemol major
21. Marche des “Davidsbiindler” contre les Philistins 2 La bemol major

Tablo 2.1.’de de goriildigii tizere, Carnaval’in birinci kismi 3 no.lu motif {izerine
kurulmustur, ikinci kismi ise 2 no.lu motif iizerine kurulmustur. Iki kisimda farkls
motiflerin kullanilmasi, tonal agidan da iki kisim olusturmustur. Birinci kisimda Mi
bemol majorle iliskili tonlar kullanilirken, Carnaval’in ikinci kismina La bemol major ile
iliskili tonlar hakimiyet saglamistir. Boylelikle Shpinxes, boliimler arasinda hem motifsel

devamlilik hem de uzun menzilli bir tonal diizen saglamaktadir.
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3. CARNAVAL’DA MUZIKAL BETIMLEMELER

3.1. Schumann’in Miizikal Betimlemeleri

W. Frisch’e (2013, s. 104) gore, Schumann’in minyatiir pargalarmnin O6ziinii
olusturan “karakter pargasi” iki kategoriye ayrilir: Daha igsel “ruh hallerini” yansitan
“karakteristik miizik” ve daha digsal anlamda “ger¢ek hayattan olaylar1” betimleyen
“resimsel miizik”. Gillespie ise (1972, s. 209-210) Schumann’n piyano dizilerinin tin1
tablolari, duygu durum resimleri ve psikolojik betimlemelerden olustugunu ifade
etmektedir. “Scenes mignones” yani “kiigiik sahneler” betimleyen Carnaval’in
incelenmesi sonucunda Frisch ve Gillespie’nin Schumann’in miizigini tanimlamak igin

kullandiklar1 bu olgular Carnaval {izerinde agikga goriilecektir.

Préambule

29 ¢

Carnaval’a bir 6nsoz niteligi tasiyan ve “giris” “preliid” anlamina gelen Préambule,
Schumann’in dinleyiciyi maskeli balonun atmosferine soktugu ilk béliimdiir. Béliimiin
basinda duyulan ¢ift forte (ff) akorlar, maskeli balonun ihtisamli havasini yansitir. Ayni
zamanda gorkemli akorlarin olusturdugu orkestral tinilar, maskeli baloda davetlileri

karsilayan hayali bir orkestra gibidir (Sekil 3.1).
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Sekil 3.1. Op. 9 Carnaval, “Préambule”, 1-6. ol¢iiler

Schubert’in temasi iizerine yazdigi fakat tamamlamadigi g¢esitlemelerin izleri

kendisini 9. ve 10. dlgiilerde agikga gosterir (Sekil 3.2).
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Sekil 3.3. Op. 9 Originaltdnze, No. 2, 9-10. ol¢iiler

25. dlciiden itibaren Piu moto® ile boliim dans havasina girer. Eric Sams’e (1969,

s. 110) gore,

Piu moto’da duyulan temayir Schumann, Beethoven’in Egmont

Uvertiirii’nden® esinlenerek yaratmistir. Bununla beraber, Sams’in (1965, s. 585)

kriptografik dizisine gore bu temanin notalarmin Clara Schumann’in kizlik soyadini

(Wieck)’ aciga ¢ikarmast sasirtict bir rastlantidir (Sekil 3.4).
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Sekil 3.4. E. Sams 'in kriptografik dizisi (listte)
Diziye gore ortaya ¢ikan Wieck ad (altta) (Sams, 1965, s. 585)

5 Cok hareketli.

® L. van Beethoven’in, Goethe’nin ayn: adli oyununa 1810 yilinda yazdig1 uvertiir. Oyunun bas
kahramani Egmont’un sevgilisi Klarchen, Egmont’un 6zgiirligii ugruna kendi canini feda etmistir.
" Egmont’da bahsi gegen Klirchen, Clara ile Beethoven’in temasi aracihigi ile iliskilendirilmistir.

(Sams, 1969, s. 111). Ayrica, Schumann’in disavurumcu yonii Florestan, adini Beethoven’in Fidelio
operasindaki bir kahramandan almistir.
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Schumann, 26. olgiliden itibaren boliimiin Ol¢li yapisiyla oynamaktadir. Sag elde
melodi {i¢ zamanliyken, sol eldeki baslar ve akorlar iki zamanli 6lgiidedir. Ayni anda hem
3/4°liikk, hem de 2/4’liikk bir miizik slirmektedir. Schumann, burada Jean Paul’den
ogrendigi polymeter® kavramimi miizige uyarlamistir ve bu “coklu 6l¢ii” Préambule’iin

26. Olgiisiinden itibaren agikca goriilmektedir (Sekil 3.5).

Sekil 3.5. Op. 9 Carnaval, “Préambule”, 26-36. ol¢iiler

Préambule, aslina bakildiginda dans karakterindeki birka¢ kismin bir araya
gelmesiyle olusan bir boliimdiir. Bu kisimlardan bazilar1 daha sonra Pause ve Marche des

Davidsbiindler baslikl1 boliimlerde tekrar duyulacaktir.

Pierrot

Carnaval’n gorkemli agilisindan sonra, sahneye Commedia dell’ Arte’den® firlamis

Pierrot adli bir palyaco ¢ikar. Pierrot, 18. yiizyil Ingiliz tiyatrolarmdal® Pantalon’un

8 Polymeter (goklu olgii), serbest siirin Jean Paul tarafindan kullanilan bir bigimidir. Bu teknigi
Flegeljahre’da Walt akil etmistir. Kafiyesiz, kisa paragraflik diiz yazi seklinde siirlerdir (Reiman, 2004, 1).

® Commedia dell’Arte, 16. Yiizyilda italya’da gelismeye baslamis dogaglama komedi oyunudur.
Commedia dell’ Arte, hem icerdigi karnaval unsurlari ile hem de karakterlerinin 6zellikleri ile Schumann’in
Carnaval’1 igin tiyatral bir doku olusmustur.

10 Pierrot, Arlequin ve Pantalon ile Columbine Commedia dell’ Arte karakterleri olmakla beraber,
18. ve 19. yiizyillarda Fransa’da ve Ingiltere’de Commedia dell’ Arte’den tiiremis oyunlarda goriilmektedir
(Hartnoll, 1967, s. 429). Commedia dell’ Arte’nin Romantik tlirevi Harlequinade, genelde dort karakter ile
oynanityordu: Pierrot, Arlequin, Pantalon ve Columbine. Dikkat edilirse, Schumann bu karakterleri
ftalyanca yerine Fransizca isimlendirmeyi tercih etmistir. 19. yiizyilda oldukca popiiler olan ingiliz
pantomimi Harlequinade, yeni yil zamanlarinda Avrupa’mmn biiyik bdolimiinde sergileniyordu.
Schumann’m Carnaval’t Aralik aymda bestelemeye bagladigi ve az Once bahsi gegen dort karakteri
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usagidir ve Columbine igin karsiliksiz bir ask beslemektedir. Pierrot, her zaman
melankolik ve iizlintiilii bir ruh hali igerisindedir; “yalmizligi sever. Yiizii beyaza
boyanmistir ve torba gibi sarkan elbiseleri onun i¢in fazla biiyiiktiir. Pierrot yliriirken,

bas1 bir tavugunki gibi hareket eder (Rudlin, 2000, s. 159).”

Schumann’in “komik” kavramini zit 6geleri yan yana getirerek betimledigi daha
once bahsedildi. Schumann, Pierrot gibi tiyatral bir karakterin giiliing hareketlerini miizik
yolu ile ustaca betimlemektedir. A.S.C.H. motifi ile olusturulan temanin birinci yarisi
piano!! (p) bir bicimde Pierrot’nun iizgiin ve melankolik ruh hali iginde tavuk gibi
yiiriiylisii betimlenir. Temanin ikinci yarisin olusturan motif ise forte!? (f) duyulur ve

Pierrot’nun yerde yuvarlanmasi belki de sendelemesi betimlenir (Sekil 3.6).

Moderato T,
. * . - ., —‘\3\2 * . 'l .I l

ot

P PR EF

Sekil 3.6. Op. 9 Carnaval, “Pierrot”, 1-8. di¢iiler

Pierrot’nun komikligi, p duyulan ASCH motifi ve f duyulan yardimci bir motif ile
betimlenmistir. Bu betimleme teknigi, Romantik cagin basinda higbir bestecide
goriilmemistir. Bolim boyunca p ve f niianslarin olusturdugu zitliklar devam eder.
Boliimiin devaminda, 9. 6l¢iiden itibaren ASCH motifi kaybolmus olsa da yardimci motif,

orta partide gizlenmis bir bicimde f niiansta duyulmaya devam eder (Sekil 3.7).

Sekil 3.7. Op. 9 Carnaval, “Pierrot”, 9-16. dl¢iiler

kullandigi dikkate alinirsa, Carnaval {izerinde “klasik” Commedia dell’Arte degil, Harlequinade etkili
olmustur.

11 Hafif.

12 Giiglii.
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Arlequin

Harlequinade’de basrolde olan Arlequin, senaryolarda Pantalon’un kurnaz usagi
roliindedir ve Columbine’e asiktir; hikdyenin sonunda Pantalon’un tiim cabalarma
ragmen Columbine’e kavusur. Pierrot’nun aksine ¢evik ve neseli olan Arlequin’in

“baleye benzeyen bir yiirliylisii vardir. Gizli planlar yapip, entrikalar ¢evirir.” (Rudlin,
2000, s. 94-98)

Arlequin’in baleye benzeyen yiiriiylisii ve ziplamalari, (Pierrot’da oldugu gibi)
temanin ilk yarisini olusturan ASCH motifi ile, ¢gevik hareketleri temanin ikinci yarisini

olusturan staccato!® notalar ile betimlenmistir (Sekil 3.8).
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b P = B ettt e rea
Pedal ‘.;L".

Sekil 3.8. Op. 9 Carnaval, “Arlequin”, 1-8. ol¢iiler

Sforzando'# (sf) calman notalar Arlequin’in zipladiktan sonra yere diisiisiinii

betimler niteliktedir. B bolmesinde tema ff nilansinda daha da geliserek duyulur (Sekil
3.9).
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Sekil 3.9. Op. 9 Carnaval, “Arlequin”, 17-20. él¢iiler
13 Kesik.
14 Aniden giiclii.
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25. dlgiide aniden pianissimo®® (pp) niiansinda duyulan ciimle, Arlequin’in sinsi,

oyunbaz tarafini betimler niteliktedir (Sekil 3.10).

2 sf sf ritard. - -
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Sekil 3.10. Op. 9 Carnaval, “Arlequin”, 25-28. ol¢iiler

Valse Noble
Valse Noble, “Asil Vals” olarak Tiirk¢ceye c¢evrilebilir. Vals gibi danslar, 19.

yizyilda yaygin olan maskeli balolarin vazgecilmez unsurlartydi. Schumann’in
tizerindeki Schubert etkisi, bu boliimde kendisini agik¢a hissettirmektedir. Boliimiin
basligi, Schubert’in 1827 yilinda besteledigi D. 969 Valses Nobles ile aymidir.
Schumann’in bu boliime ¢ok sevdigi Schubert’in eseriyle ayni adi vermesi ilgingtir.
Schubert’in miizigine geng yastan beri ilgi duyan Schumann, besteciye karsi1 duydugu
hiirmeti belki de bu sekilde gostermistir. Vals, asaletini “un poco maestoso”*® terimi ile
kazanmaktadir. Boliimiin basinda, Arlequin’in temas1 yankilandiktan sonra, hemen asil

bir valse dontisiir (Sekil 3.11).

Un poco maestoso _ N 43
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Sekil 3.11. Op. 9 Carnaval, “Valse Noble”, 1-8. él¢iiler

15 Cok hafif, ¢ift piano.
18 Gorkemli gibi.
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Valse Noble, bir yandan Arlequin’i hatirlatirken diger yandan Eusebius i¢in gerekli
atmosferi hazirlar. Bu 6zelligiyle Valse Noble, Pierrot ve Arlequin gibi hayali soytarilar
ile daha “gercek” kisilikler olan Eusebius ve Florestan arasinda bir koprii gorevi goriir.
Bahsi gecen bu koprii, 9. dl¢iide p ve molto teneramente!’ ifadesiyle kendisini gosterir
(Sekil 3.12).
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Sekil 3.12. Op. 9 Carnaval, “Valse Noble”, 9-17. éli¢iiler

Eusebius

“E” harfi Schumann i¢in Eusebius’un imzasiydi, bu bolimiin Mi bemol major
tonunda bestelenmis olmasi bu yilizdendir. Miizik yazisi incelendiginde, melodik hatta
inisli ¢ikigh sade bir oriintii, sol elde ise siirekli eksen 6-4 akoru etrafinda gezinen basit

bir eslik ile karsilagilmaktadir (Sekil 3.13).

Adagio , s
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Sekil 3.13. Op. 9 Carnaval, “Eusebius”, 1-4. él¢iiler
17 Cok sefkatli.
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A.S.C.H. motifinin melodik oriintii igerisine zor anlasilir bir sekilde duyulmasi,
Eusebius ile Schumann’in ice doniikk diinyasinin betimlenmis olmasindan ileri gelir.
Melodik hat, insan sesine yakin piyanonun ikinci oktavi i¢in yazilmistir. Bu konuda
Vazsonyi soyle diisiinmektedir:

Bir anlamda, Schumann’in piyanoya konusmayi Ogrettigi sOylenebilir....Schumann’in
piyano miizigindeki bir unsur, insan konugmasina kendinden 6nceki ve sonraki miiziklerden
daha ¢ok benzer. Bunun kaynagi edebiyatta sergiledigi iistiin basarilar miydi? Schumann,
nasil ki bir siir yazarken saf miizik agisindan diigtinmiistiir, bestelerken de sozciiklerle
diisiinmiis olabilir....Iste parcadaki bu ‘parlando’® taraf, parcaya hayat vermektedir

(Vazsonyi, 1972, s. 73).
Schumann, s6zii edilen “parlando” ruhunu yazida rubato'® olarak belirtmektense,
sag elde yedileme sekizlik notalar kullanarak rubato havasinin kendiliginden olusmasini
saglamistir. Ardindan gelen besleme onaltiliklar ve iicleme sekizliklerin yarattigi ritmik

dalgalanmalar ile “parlando” hissiyat1 daha da giiclenir (Sekil 3.14).
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Sekil 3.14. Op. 9 Carnaval, “Eusebius”, 9-12. él¢iiler

17. olgiiden itibaren duyulan tema bir dncekinin neredeyse aynisidir. Bununla
beraber, bu kez tema oncekine gore daha yavastir ve doku olarak daha fazla
zenginlestirilmistir; ancak tematik bakimdan iki kisim da aynidir. Daha 6nce sade bir
sekilde duyulan sol eldeki eslik, bu kez armonik olarak daha ¢ok renklenmistir ve daha
once p niiansinda ‘“konusan” melodi, oktavlarla giiclendirilmistir. Ayni tematik
malzemeyi degisik dokularla kullanarak miizikte iki farkli bolme yaratan Schumann,

burada da yenilikgiligini ortaya koymaktadir (Sekil 3.15).

18 Konusur gibi.
19 Serbest bir sekilde.
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Sekil 3.15. Op. 9 Carnaval, “Eusebius”’, 17-24. éiciiler

¥*

Florestan

Schumann, Florestan’in karakterini tempo gostergesiyle passionato?® olarak
belirtmistir. Boliimiin  bagindan itibaren Florestan’in inat¢1 ve dizginlenemeyen
karakterini betimleyen V-9 akorlari, ancak 8. dl¢iide fa ile ¢oziiliime gider. Nasil ki
Eusebius’un imzas1 “E” ise, Florestan’in imzas1 Schumann i¢in “F” harfiydi. Boliimiin
basindan itibaren sf ile vurgulanan notalar hep fa diyez ve fa notalaridir. Sekizinci
Olglideki fa uzayarak Op. 2 Papillons’dan alintilanan temaya baglanir (Sekil 3.16).
Schumann, Florestan’in dogus fikrini aldig1 Jean Paul’e, ayn1 zamanda Schumann’in

Flegeljahre’s1 Papillons’a gonderme yapmaktadir (Sekil 3.17).

20 Tutkulu.
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Sekil 3.16. Op. 9 Carnaval, “Florestan”, 1-12. él¢iiler
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Sekil 3.17. Op. 2 Papillons, No. 1, 1-4. ol¢iiler

Ik seferinde, Adagio?* tempoda gelen temanin sadece yarist duyulur. Papillons
temasinin ikinci gelisinde, Schumann nota iizerine “Papillons?” yazmistir. Bu soru,
temanin gercekten Papillons temasi oldugunu sorgular niteliktedir. Diger bir anlamda,
duyulan tema “riiya” gibidir; Schumann, alintiladig1 temay: iki kez farkli sekillerde

kullanarak gergekligi sorgulamakta ve “riiya” durumunu betimlemektedir (Sekil 3.18).

2l Yavas, agir.
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Sekil 3.18. Op. 9 Carnaval, “Florestan”, 13-25. ol¢iiler

Papillons temasiyla, Florestan’in prototipi Vult’a atifta bulunan Schumann, 29.
Olciiden itibaren besteciler arasinda esine ender rastlanir bir ustalik sergiler. 31. dlgiide i¢
seste kromatik bir bigimde ¢ikict melodi Papillons temasinin kromatiklestirilmis halidir.
Ust seste duyulan inici melodi ise Papillons temasinim ikinci yarismin cesitlemesidir ve
bu melodinin ikinci yaris1 (32. 6l¢ii) ayn1 zamanda Florestan motifinin ikinci yarisina da
¢ok benzemektedir (Kaminsky, 1989). Bir yonden, Vult’un temasi ile Florestan’in temasi

i¢ ice gecmistir (Sekil 3.19).

3 gm.lﬁ'

| 2 g & 114

Sekil 3.19. Op. 9 Carnaval, Florestan, 29-36. dl¢iiler
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37. olgiiden itibaren Papillons temasi ile Florestan temasi daha fazla degisiklige
ugramis bir bicimde karsimiza c¢ikmaktadir. Vult ve Florestan ayirt edilemeyecek
haldedir, sanki ikisi birleserek bir kisilik olmuslardir. Ayrica, artik ortada A.S.C.H.
motifinden eser kalmamistir (Sekil 3.20).
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Sekil 3.20. Op. 9 Carnaval, “Florestan”, 37-42. ol¢iiler

45, 6l¢ii ile birlikte A bolmesine geri donen Schumann; 52. 6l¢iliden itibaren
accelerando?? ile A.S.C.H. motifini ritmik kirilmalarla pargalar ve V-9 akorlarmin aniden

kesilmesiyle, sanki Florestan bir anda gozden kaybolur (Sekil 3.21).
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Sekil 3.21. Op. 9 Carnaval, “Florestan”, 45-56. ol¢iiler

Coquette

Coquette, cilveli bir kadinin flortlinii betimleyen bir boliimdiir. Coquette’in kimligi
gizlidir, kim oldugu anlasilamaz. Florestan’dan hemen sonra gelen boliim, A.S.C.H.
motifi ile baglamaz; buna karsin, bas partisinde Florestan’in son notas1 fa diyez ile

baslaylp devam eden bir melodi ve Coquette’e “karakter” veren ritmik ogeyle

22 Hizlanarak.
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olusturulmus akorlarin diyalogu duyulur (Sekil 3.22). Bu ciimle Florestan ve Coquette
arasinda bir koprii gorevi gormektedir. Kramer (2001, s. 113) bu koprii niteligindeki
kiiciik ciimleyi, “Ust partideki genis melodik atlamalar Coquette’i hem Florestan’la hem
de Arlequin’le iliskilendirir; karakteristik ritmi Arlequin’in tersidir. Daha da iyisi,

Coquette ile Eusebius’da ve Florestan’da duyulan agik u¢lu armoniler ¢oziimlenmeye
baslar.” ifadesiyle agiklamaktadir.
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Sekil 3.22. Op. 9 Carnaval, “Coquette ”, 1-3. ol¢iiler

Senkoplu ritmin igerisine gizlenen A.S.C.H. motifi iizerine olusturulmus tema,
yukar1 dogru ¢ikan melodi hatt1 ile dans ettigi kisiye bir yakinlasip bir uzaklasan, flort
eden bir kadin1 betimlemektedir (Sekil 3.23). Bununla beraber, ff niiansiyla ¢alinan
notalar ise bir kadin giiliistiyle iliskilendirilebilir.
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Sekil 3.23. Op. 9 Carnaval, “Coquette ”, 4-11. élciiler

36. olgiiden itibaren Cougette’in dansi, flortiiniin de katilimiyla geliserek devam
eder (Sekil 3.24).
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Sekil 3.24. Op. 9 Carnaval, “Coquette ”, 36-44. éiciiler

Reéplique

“Cevap” anlamina gelen Réplique, sfenks motifinin kullanilmadigi; ancak,
Coquette ile yakin iligki i¢erisinde olan bir bolimdiir. “Coquette’e rasgele bir final niteligi
tastyan boliim, Coquette’in kisaltilmis bir gesitlemesidir (Kramer, 2001, s. 124).” Tempo
olarak (L’istesso tempo)?® Coquette ile ayn1 tempoda olmasi bu béliimiin Coquette ile
iligkili oldugunun diger bir kanitidir. Ancak, Réplique dans karakterinden daha ¢ok, iki
kisi arasinda gegen bir konugmanin betimlemesi gibidir. Coquette’in agilis climlesinde

sol elde duyulan tema bu kez sag elde oktavlarla, ardindan cevap niteliginde sol elde
duyulur (Sekil 3.25).

L’istesso tempo
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Sekil 3.25. Op. 9 Carnaval, “Réplique ”, 1-4. ol¢iiler

5. olctide soru ve cevap ilkinden farkli olarak re mindr tonunda duyulmaktadir
(Sekil 3.26).

2 Ayni tempoda devam ederek.
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Sekil 3.26. Op. 9 Carnaval, “Réplique ”, 5-8. ol¢iiler

Sorularin ve cevaplarin ardindan, 8. Olciide her iki karakter de aym1 melodiyi

soylemektedir (Sekil 3.27).
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Sekil 3.27. Op. 9 Carnaval, “Réplique ”, 9-13. dl¢iiler

12. olgiide bas partisi tarafindan tekrarlanan melodi ile ritmik olarak Coquette
karakterindeki melodi, bir 6nceki ciimlenin aksine zit yonlere dogru gider (Sekil 3.28).
Boliimde gegen diyaloglarin ardindan Coquette’in partnerinden uzaklasarak kaybolmasi
betimlenir. Si bemol major baglayan boliimiin sol mindrde bitmesi bu uzaklasma hissini

daha da giiglendirmektedir.
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Sekil 3.28. Op. 9 Carnaval, “Réplique ”, 12-16. él¢iiler

Papillons

“Kelebekler” anlamina gelen Papillons, Schumann’in Carnaval’dan daha 6nce

besteledigi op. 2 Papillons ile miizikal agidan iligkili degildir. Bununla birlikte, Jean Paul
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tarafindan siklikla kullanilan kelebek sembolii, tini ve doniisiimii simgeler. Dizinin
dokuzuncu bolimii olan Papillons’dan sonra, 2 no.lu sfenks yerine 3 no.lu sfenksin
kullanildig1 g6z oniine alinirsa, Schumann’in doniisiim kavramu ile ifade etmek istedigi
bu motifsel doniisiim olabilir. (Bkz. Tablo 2.1.) Miizikte motifsel anlamda kendini
gosteren doniisiimiin, igsel anlamda hangi olguyu sembolize ettigi bilinmemektedir.
Ancak, boliimiin basinda bas notalarla beraber taklit edilen korno sesleri (quasi Corni)*

doniistimiin habercisi gibidir (Macauslan, 2016, s. 53).
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Sekil 3.29. Op. 9 Carnaval, “Papillons”, 1-4. él¢iiler

Kaminsky’nin (1989, s. 215) yaklagimina gore, 17. dlgliden itibaren sol elde sf ile
vurgulanmig notalar, Florestan’da duyulan Papillons temasinin kromatiklestirilmis
halidir (Sekil 3.30).
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Sekil 3.30. Op. 9 Carnaval, “Papillons”, 17-20. éi¢iiler

A.S.C.H.-S.C.H.A (Lettres dansantes)

“Lettres dansantes”, Fransizcadan Tiirk¢eye cevrildiginde “dans eden harfler”
anlamima gelir. Basta siirekli duyulan si bemol iizerine kurulmus akorlar, Mi bemol

majore ¢oziilmek ister, ancak boliimiin sonunda da tatmin edici bir eksen akoru duyulmaz

24K orno gibi. Kornolarm, haberlesme ve sinyal igin kullammina rastlanmaktadir.
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(Sekil 3.31). Bu ozelligi ile boliim, agik uglu armonilerin kullanildigi Florestan’a
benzemektedir.

Sekil 3.31. Op. 9 Carnaval, “Lettres Dansantes”, 1-12. élciiler

Boliimde 2 no.lu sfenks ile olusturulan As.C.H. motifinin duyulmasina karsin,
baslikta yer alan S.C.H.A motifinin duyulmasi imkansizdir. Baslikta yazdigi halde
S.C.H.A motifinin duyulmamasinin bir nedeni olmalidir ya da A.S.C.H ve S.C.H.A bu
boliim i¢in baska bir kavrami sembolize etmelidir. Bu boliimle beraber Carnaval’a 3 no.lu
sfenks motifi ile La bemol major ve La bemol majore daha yakin tonlar hakim oldugu
g6z Oniine alinirsa, Lettres Dansantes Carnaval’da “degisimin” yasandigi ilk bolimdiir.
Lettres Dansantes’tan 6nce betimlemeler ¢ogunlukla kurgusal karakterler iizerinedir. Bu
boliimden sonra, miizikal betimlemeler Schumann’in kendi hayatiyla iliskilidir. Diger bir
anlamda bu boliim, Papillons ile haber verilen Carnaval’in ikinci yarisina gegiste yasanan

sahne degisiminin miizige yansimasidir.

Chiarina

Chiarina, Schumann’in Clara’ya verdigi “Chiara” rumuzunun sevimlilestirilmis
halidir. “C” harfi, Schumann igin Clara’y1 temsil ettigi igin, bu boliim Do minér tonunda
bestelenmistir. Carnaval’in bestelendigi tarihlerde Clara heniiz 15 yasinda idi. Kiigiik
yaslardan itibaren “harika cocuk™ olarak konserler veren ve besteler yapan “Clara,
Chiarina’da piyanonun bagina oturmus, biiyiik bir 6zgiivenle oktav icra eden bir miizik

dehasi olarak betimlenmistir (Chernaik, 2011, s. 54)”.
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Chiarina’da, melodi 3 no.lu sfenks motifiyle kurulan motifin devamli olarak
araliklarinin artmasiyla gelisir. Buna c¢ok benzer bir yaziya Schumann’in Op. 6

Davidsbiindlertinze’in 7 no.lu boliimiinde rastlanmaktadir (Sekil 3.32).
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Sekil 3.32. Op. 6, Davidsbiindlertinze, No. 7, 1-3. él¢iiler

Sol elde duyulan baslar ve akorlar bolimdeki agitato?®® duygusunu
giiclendirmektedir (Sekil 3.33).

Passi t S 5
R KW . B WA IES = ]
T

il
wd

o

. - F.
1 A F D r7) 1 1
l ]> | ~—— \__‘rr T
. s P PR o (S A
|l CTH /A2 f ] T 1 ¥ r r I 1 f i
b -
T
Pedal = . ¥ ] =
>
= =
6 . = :’}--\_ =
. i"*ﬁ ; — 2 fhes E%ﬁiﬁ >
[+ n YW 1 ﬁ — Iri‘ik' o111 1 1 1
\;)1 T 1 t ? 1 | T |t- 1 T
f v > | Nid —
b b ! o
,5};5_'_: I -l’ Y | v v H v -afb 3
U2 ¥ i 1 r i ¥ ] 1 ¥ ) r ]
A~ | 1 Py 1 1 1 T 1 PN | rN
v i -¢l hl d 1 i i I Al I
P > L4 ¥

)V
LAY
TILLL
T
LLLL S
$ITe
Ty Ve

55 Ebe gze s R

:
:
;
.

Sekil 3.33. Op. 9 Carnaval, “Chiarina”, 1-16. dlgiiler

Chopin

Chopin’in Op. 2 “La ci a direm mano” Uzerine Cesitlemeler’ini 1831 yilinda

inceledigi yazisinda, “Beyler; sapkalarimizi ¢ikaralim, karsimizda bir dahi var” sdzleriyle

2 Heyecanla.
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Polonyal1 bestecinin miizigine hayranligini dile getiren Schumann; daha sonra 1841°deki
bir yazisinda soyle demistir: “Chopin, bestelerini isimsiz bir sekilde yayimlasa dahi yine
de hemen tanmacaktir (Schumann ve Pleasants, 1965, s. 178).” Bu soézlerden de
anlasildig: tizere, Chopin’in kendine 6zgii miizik dili ve karakteristigi miiziginin diger
bestecilerden kolaylikla ayirt edilmesini saglamaktadir.

“Sarki sdyleyen” sag el ve sol elin melodiye arpejlerle kattig1 armonik zenginlik,
Chopin’in miizigine o kadar benzemektedir ki; Kramer (2001, s. 116) Schumann’in
benzetmedeki bu basarisint su ciimleyle agiklar: “Chopin 0 kadar Chopinvaridir ki

Schumann’in kimligi par¢anin igerisinde kaybolma tehlikesi yasar.” (Sekil 3.34).
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Sekil 3.34. Op. 9 Carnaval, “Chopin”, 1-6. diciiler

Chopin’deki miizikal betimleme, diger boliimlerdekilerden farkli bir betimlemedir.
Schumann, Chopin’in miizik dilinin karakteristik ozelliklerini kullanarak Chopin’i
miizigiyle karikatiirize etmistir. 10. 6l¢iide sag elin ¢aldig1 melodi, Chopin’in eserlerinde

melodiyi siislemek i¢in siklikla kullandigr stili betimler niteliktedir (Sekil 3.35).
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Sekil 3.35. Op. 9 Carnaval, “Chopin”, 8-10. d/¢iiler
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Estrella

Estrella, Ernestine von Fricken’in “yi1ldiz” anlamina gelen rumuzudur. Sadece bir
yili geckin bir siire birliktelik yasayan Ernestine ve Schumann’in hatiras1 Estrella’da
yasamaya devam etmektedir. 1833 de gegirdigi ruhsal ¢okiintiiniin ardindan eski negesini
ve hayat enerjisini Ernestine ile geri kazanan Schumann, con affetto?® terimi ile
Ernestine’e olan duygularini betimlemistir. As.C.H. motifi ile olusan tema A bdlmesi
boyunca gelisir (Sekil 3.36).
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Sekil 3.36. Op. 9 Carnaval, “Estrella”, 1-12. éliciiler

13. Olgliden itibaren her iki partide de aksanla duyurulan melodi, Schumann ve
Ernestine’in birbirlerine kars1 duygularin1 dile getirdikleri bir diyalog olarak
diisiiniilebilir. Bahsi gecen kisma Schumann’n yazidgi molto espressivo?’ yonergesi,

melodinin ne kadar anlam ifade ettiginin kanit1 gibidir (Sekil 3.37).

26 con affetto: Ask ile.
27 Cok ifadeli.
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Sekil 3.37. Op. 9 Carnaval, “Estrella”, 13-28. ol¢iiler

Reconnaissance

“Reconnaissance”, Fransizca “tanima” anlamina gelmektedir. Maskeli baloda,
maskelerin ardindan birbirlerini taniyan iki kisinin dansini betimleyen bir boliimdiir. Sag
eldeki legato melodiye bir alt oktavdan eslik eden staccato?® on altiliklar béliime heyecan
verir ve hareketliligin siirmesini saglar. Sol elde, polka?® ritmi ile benzerlik gdsteren eslik
kismi1 boliime dans 6zelligi kazandiran 6gedir (Sekil 3.38).
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Sekil 3.38. Op. 9 Carnaval, “Reconnaissance ”, 1-6. éi¢iiler

28 Kesik.
2 Bir tiir Polonya dansi
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17. ol¢iiden itibaren Si major tonunda duyulan kisim, c¢iftin samimi dansini
betimler. Kanon® seklinde dnce sag elde ardindan sol elde duyulan ve cesitlenen tema,

dans eden ¢iftin dans sirasinda aralarinda gegen 6zel konusmalar1 betimler niteliktedir

(Sekil 3.39).
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Sekil 3.39. Op. 9 Carnaval, “Reconnaissance ”, 17-26. ol¢iiler

Pantalon et Columbine

Pantalon ile Columbine, Ingiliz pantomimlerinde genellikle baba-kiz seklinde rol
almiglardir. Yash, dar goriislii ve acgoézlii Pantalon, parayla her seyin alinip
satilabilecegine inanir. Yash olmasina ragmen elleri ¢ok hizli hareket eder. Konugmasi
yiiksek tondan tavuk gidaklamasi gibidir. Her zaman kizin1 zengin bir adamla
evlendirmenin hayalini kurar (Rudlin, 2000, s. 114). Columbine ise Arlequin’e asiktir.
Columbine, tiz sesle dedikodu yapiyormus gibi konusur. Sarki sdyler, dans eder,

etrafindakileri biiyiiler (Rudlin, 2000, s. 155).”

Staccato ve p olarak yazilmig on altilik notalar Pantalon ve Columbine’nin tiz

sesleriyle konusmasimi betimler gibidir. Ani piu 3! ve sf duyulan akorlar ile ciimlenin

% Esit araliklarla ilerleyen ancak birlikte degil, art arda duyulan iki veya daha gok sesin birbirini
stirekli taklit etmesiyle olusan biitiin.
81 Aniden forte.
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onceki yarisina karsitlik yaratan Schumann, zit 6geleri art arda kullanarak baba ve kizin

diyalogunu mizahi bir bi¢imde betimler (Sekil 3.40).
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Sekil 3.40. Op. 9 Carnaval, “Pantalon et Columbine”, 1-8. élciiler

13. 6lgii ile Re bemol major tonunda gelen orta kisim ile, biitiindeki karsitlik minor-

major zithgr ile saglanmistir. Her ne kadar Fa mindr kisim Pantalon’u, Re bemol major

bolim Columbine’i ¢agristirsa da iki kisimda da partiler arasinda bir diyalog oldugu

goriiliir. Bu kistmda, bir nceki kisimda kullanilan staccato yerine legato® bir melodi

duyulur. Diyalog gibi, sag elde duyulan legato melodi sol elde de devam eder (Sekil 3.41).
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Sekil 3.41. Op. 9 Carnaval, “Pantalon et Columbine ”, 13-20. él¢iiler

32 Bagl.

44




35. 6l¢ii ile birlikte Fa major tonunda duyulan coda®, legatolarla Columbine
temasini, sol eldeki arpejler ile Pantalon temasini birlestirmistir. Bu birlesim, Pantalon ile
Columbine arasindaki zithiklarin ¢oziildiigiinii, anlagsmazliklarin iistesinden geldiklerini

betimler gibidir (Sekil 3.43).
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Sekil 3.42. Op. 9 Carnaval, “Pantalon et Columbine ”, 34-38. dli¢iiler

Valse Allemande
“Alman Valsi” anlamma gelen Valse Allemande, Pantalon ile Columbine’in
ardindan coskuyla dans eden kalabaligin betimlendigi bir boliimdiir. Boliime hakim olan

senkoplu ritim, boliimiin karakterine heyecan ve hareketlilik katmaktadir (Sekil 3.43).

Molto vivace
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Sekil 3.43. Op. 9 Carnaval, “Valse Allemande ”, 1-8. él¢iiler

Schumann’in, bu boliimde Clara Wieck’in Op. 4 Valses Romantiques adli eserinden

yaptigi alinti, orta kisimda duyulmaktadir (Sekil 3.44).

33 Bitis.
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Sekil 3.44. Op.4 Valses Romantiques, 7-10. ol¢iiler

Bu alintiyla, boliimde Florestan’daki gibi bir “riiya” hali olusur. Gergeklik ve
zaman belirsizlesir; “simdi” kavrami yok olur (Hoeckner, 2001, s. 92). Ayrica, valsi
“Alman” yapan unsur, Clara’nin temasi (Clara’nin Alman olmasi) olabilir. Schumann’in
hayalindeki maskeli baloda, davetliler dans ederken Clara’nin miizigi ¢aliyordur (Sekil
3.45).
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Sekil 3.45. Op. 9 Carnaval, “Valse Allemande ", 9-15. él¢iiler

Paganini

Romantik ¢agmn {inlii keman virtiiozlerinden Paganini’yi ilk kez Frankfurt’ta
dinleyen Schumann, Paganini’nin virtiiozliigiinden ¢ok etkilenmistir. Paganini’nin keman
kaprisleri iizerine etiitler yazmistir. Paganini, Schumann i¢in “virtiioz” kavraminin somut
Ornegidir.

Kemanda tel degistirerek ¢alinan oktavlari betimleyen, sag eldeki kirik oktavlar; sol
elde zayif zamana denk gelen aksanli notalar ile Paganini daha da ¢ok virtiiozlikk

gerektiren bir esere doniistir (Sekil 3.46).

46



Intermezzo

Presto . . . i . .
. sE, 8 £, E,2 s 2 £ 4 s 4 Py
AH-F |t i - i ] | e -
.)"E' i ?—ﬁﬁ = = . _p—;=;
llo st 1
ﬁi!"l‘n“jf 0 Staccalo =—~=n> if{ﬁ;t>h’? >: ;t]?>tﬁ [—]
j._jz V‘E - —] — Iei—'_ P :g/"g___j'_'_‘_ ’+ = —HL_F@;J#:
gt = 3 332 = = - =73
Pedal = =

Sekil 3.46. Op. 9 Carnaval, “Paganini”, 1-4. ol¢iiler

9. 6l¢iiden itibaren betimlenen keman teknigi degisir. Bu kez, keman arsesinin tel
degistirerek legato caldigi melodiyi betimleyen Schumann, keman i¢in zor olan bu teknigi

piyano miizigi ile betimlemektedir (Sekil 3.47).
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Sekil 3.47. Op. 9 Carnaval, “Paganini”, 9-12. él¢iiler
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Betimlenen keman teknigi 16. 6l¢ii ile birlikte tekrar degisir. Paganini iki bagl
notalar ¢alarak devam eder (Sekil 3.48).
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Sekil 3.48. Op. 9 Carnaval, “Paganini”, 17-20. él¢iiler

Schumann’in bu béliimde, o ¢aglardaki piyano miizigine gore yenilik¢i sayilacak
bir bulusu vardir. 35. ve 36. olgiilerde ff ve sf duyulan, sag pedal araciligi ile ¢ok daha
giiclii tinlayan fa mindr akorlarinin hemen ardindan sag pedal degistirilmeden ppp (ii¢
piano) niiansiyla La bemol majoriin V-7 akoru calinir ve pedal degistirilir. Bu akoru
“calmak” yerine, sadece tuslara dokunulmasiyla kecelerin tellerle temasini kesmek, pedal

degistirildiginde ff akorlarin olusturdugu titresimin V-7 akorunu tinlatacak telleri
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titrestirmesini saglar. Boylelikle, ppp akor ¢ok daha hafif ve belirsiz duyulacaktir.
Schumann, boyle bir teknikle Paganini’nin virtiézIligiinden etkilenen seyircilerin

saskinliklar1 nedeniyle salonda olusan ugultuyu betimlemek istemis gibidir (Sekil 3.49).
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Sekil 3.49. Op. 9 Carnaval, “Paganini ”, 33-37. ol¢iiler

Paganini’nin keman ¢alisinin betimlendigi Paganini, Intermezzo bashigiyla Valse
Allemande’in ortasinda yer almaktadir. Maskeli balodaki davetlilerin dansinin ardindan,
Intermezzo ile Paganini sahneye cikarak kalabaligin dansini bdler. Intermezzo’nun
ardindan tekrar duyulan Valse Allemande, Paganini’nin keman calisindan etkilenen
davetlilerin daha biiyiik bir coskuyla dans edislerini betimler. Bu duyguyu Schumann,

Tempo I, ma piu vivo® gostergesiyle miizige yansitmustir (Sekil 3.50).
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Sekil 3.50. Op. 9 Carnaval, “Valse Allemande ”, 38-41. sl¢iiler

Aveu

Aveu, Fransizca “itiraf” anlamina gelmektedir. Aveu, maskeli baloda bir kisinin asik
oldugu kisiye yaptigi itirafin ve ask ilaninin betimlendigi bir boliimdiir. Boliimiin Fa
mindr tonda baglamasina ragmen La bemol majorde bitmesi, boliimde bir belirsizlige yol
acmaktadir. Bu tonal belirsizlik, itirafin kimler arasinda yapildigimi gizlemek igin
olusturulmus gibidir. Bununla beraber, 2. ve 4.6lgtilerde sf ile belirtilmis do ve mi bemol

notalar1 dikkat ¢ekicidir (Sekil 3.51). Daha once, “C” harfinin Clara’y1, “E” harfinin ise

31k tempo, ama ¢ok daha canli.
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Eusebius’u simgeledigi aciklanmisti. Bu bilgiye dayanarak, itirafin Clara ile Schumann

arasinda yapildigina dair bir ¢ikarim yapilabilir.

Passionato
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Sekil 3.51. Op. 9 Carnaval, “Aveu”, 1-4. él¢iiler

Yapilan itiraf, maskeli balodan uzaklasarak bas basa yapildig icin Aveu diger
boliimlere gore daha “mahrem” duygularin betimlendigi bir boliimdiir. 5. 6l¢iiden
itibaren, sag eldeki oktavlarin asag1 dogru hareketi; sol eldeki bas notalarinin ise yukari
dogru hareketi, yapilan itiraf sonras1 iki kiginin yakinlasmasini betimler gibidir (Sekil
3.52).
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Sekil 3.52. Op. 9 Carnaval, “Aveu”, 5-8. dliciiler

Promenade

“Gezinti” anlamima gelen “Promenade”, ciftin birbirlerine olan asklarini itiraf
etmelerinin ardindan maskeli baloya donerek kol kola yaptiklari bir gezintiyi
betimlemektedir. Dans karakterinin hakim oldugu bu bolimiin climle yapis
incelendiginde, temanin ii¢ farkli motif ile olusturuldugu goriiliir. Ilk motif Estrella’nmn
motifine ¢ok benzer. Ikinci motif iki kisinin aralarinda “6zel” konusmalarin1 betimler

niteliktedir; tiglincli motif ise Davidsbiindlertinze’ta da duyulan motiftir (Sekil 3.53).
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Sekil 3.53. Op. 6 Davidsbiindlertinze, No. 3, 47-49. dl¢iiler

Schumann, Clara’ya yazdigi bir mektupta, Davidsbiindlertinze’in “evlilik 6geleri”
icerdiginden ve danslarin Schumann’a Clara’y1 hatirlattigini yazmistir (Fiske, 1964, s.
575). Bundan dolay1, 3. motif Clara ile iliskilendirilebilir. Bu boliimde de Aveu’da oldugu
gibi bir belirsizlik ve gizem vardir. Schumann’in daha 6nce kullandigt zit 6geler, bu
boliimde pp niiansinin ardindan hemen ff niiansina gegisiyle kendisini gosterir (Sekil
3.54).
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Sekil 3.54. Op. 9 Carnaval, “Promenade ”, 1-7. éi¢iiler

Schumann’in diger béliimlerde de kullandigi, miizigin i¢inde olusturdugu
diyaloglar, bu bolimdeki “¢ift” duygusunu giiglendirmektedir. 32. dlgiiden itibaren bu
diyalog acik¢a duyulur. Once sag elde duyulan Davidsbiindlertiinze motifi ile kurulmus

ciimle, ardindan sol elde devam eder (Sekil 3.55).
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Sekil 3.55. Op. 9 Carnaval, “Promenade ", 31-47. él¢iiler

Schumann’in Davidsbiindlertinze ile Clara arasinda kurdugu bag, bu boliimde
kendisini gizli bir sekilde belli etmektedir. 73. 6lgiide, her iki elde de i¢ seslerde kalan
notalar dikkat edilirse “F” (fa) ve “C” (do) notalaridir. icte kalan seslerde Florestan ve
Chiara iligkisi gizlenmis olabilir. Davidsbiindlertinze motifinin gesitlendigi bir baska
diyalog, 73. dlgiiden itibaren kendisini gostermektedir. Bu diyalog, Reconnaissance’ta
goriilen diyalog Ornegine benzemektedir. Yani, diyalog kanon seklinde gergeklesir.
Bununla beraber, her iki elde de duyulan tema o kadar i¢ ige ge¢mistir ki, sol eldeki
melodinin boliimiin bagindaki motif ile olusturuldugunu fark etmek oldukga zordur (Sekil

3.56).
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Sekil 3.56. Op. 9 Carnaval, “Promenade ”, 71-78. él¢iiler



Pause

Préambule’in “Vivo” kismindan alint1 olan Pause, “ara” veya “durak” anlamina
gelir, ancak miizikte duran hicbir sey yoktur, her sey tiim coskusuyla devam eder. Bundan

dolay1, “Pause” bagligi ironik bir anlam i¢cermektedir.

Pause, Carnaval’in son boliime gegiste bir kadans olarak degerlendirilebilir. La
bemol majoriin ¢ekeninde duyulan boliimiin ardindan hi¢ durmadan final boliimiine
gecilir. Carnaval’in tiimiine bir kadans olarak tasarlanmis Pause ile Schumann,
Carnaval’in sonuna gelindigi duygusunu vermektedir. Tiyatro oyunlarindakine benzer
bir sekilde sahne hizli bir bigimde degismektedir. Bu betimlemeyi Schumann

precipitandonsi® ile belirginlestirmistir (Sekil 3.57).
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Sekil 3.57. Op. 9 Carnaval, “Pause ”, 1-4. ol¢iiler

Marche des Davidsbiindler contre les Philistins

Carnaval’in coskusunu doruk noktasina ¢ikaran son boliim, Schumann’in hayali
toplulugu Davidsbiindler’in, geri kafaliig1 simgeleyen Philistins’e®® kars1 yiiriiyiisiinii
betimler. Mars, iki zamanli bir miizik tiiriidiir, oysa ki Schumann’in marsi ii¢ zamanldir.
Bundan dolay1 bagliktaki “Marche”, bir miizik tiiriiniin adi degil, Fransizca “yiirtimek”
anlamina gelen sozciiktiir. Davidsbiindler’in kalabaligi ve yiiriiylisii, ff duyulan gérkemli

akorlarla betimlenir ve sf’lar yiiriiyiise kararlilik ve gii¢ katan 6gedir (Sekil 3.58).

% Bir ¢irpida, ¢abucak.

% Admni, tarihte Hazreti Davud’un savastigi Filistinliler’den alan “Philistins”; 19. yiizyil
Almanya’sinda dar goriislii ve entelektiiel olarak kendini gelistirememis, sanat zevkleri smirl insanlar
tanimlamak i¢in kullanilmistir.
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Sekil 3.58. Op. 9 Carnaval, “Marche des Davidsbiindler”, 1-8. élciiler

Schumann’in, Op. 2 Papillons’un son bdliimiinde de kullandigi Grossvatertanz
temasi, Carnaval i¢in iki anlam tasimaktadir. Grossvatertanz, 17. ve 18. ylizyillarda
Alman diiglinlerinin sonlarinda ¢alinan popiiler bir halk sarkisiydi. Yagh bir dedenin, bir
nineyle evlenmesinin temsil edildigi bu eski halk sarkisini kullanarak, Schumann
Carnaval i¢in bagka bir komedi 6gesi olusturmustur. Ayrica, diigiinlerin sonunda galinan
dans1 Carnaval’mn son boliimiinde kullanarak, maskeli balonun sona erdiginin mesajini
vermektedir. Diger bir yandan ise Schumann’in geri kafali Philistins’le bagdastirdig eski
tema; basit zevkleri olan, yeniligi reddeden ve moda disinda baska seye ilgi duymayan

insanlarin sanat zevkini betimlemektedir (Sekil 3.59).
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Sekil 3.59. Op. 9 Carnaval, “Marche des Davidsbiindler”, 51-58. élciiler

25. Olgliden itibaren duyulan tema Grossvatertanz temasinin bir ¢esitlemesi
sayilabilir (Sekil 3.60). Minor tonda duyulan tema, Davidsbiindler’in Philistins’e
giiliigiinii betimler gibidir. Siirekli olarak duyulan accelerando, ileride duyulacak

QGrossvatertanz temasina hazirlamaktadir.
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Molto piu vivo
sempre e sempre acceleran
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Sekil 3.60. Op. 9 Carnaval, “Marche des Davidsbiindler”, 25-32. él¢iiler

41. olctlide, daha 6nce minor olarak duyulan tema bu kez major olarak gelisir (Sekil
3.61). Ayn1 zamanda, bu “doniistiiriilmiis” tema, Beethoven’in 5. Piyano Kongertosunun
son boliimiinde duyulan tema ile benzerlik gosterir (Sekil 3.62). Beethoven’in temasini

kullanarak Schumann, Philistins’e kars1 agtig1 savasta Beethoven adina da savasmaktadir

(Jacobs, 1949, s. 257).
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Sekil 3.61. Op. 9 Carnaval, “Marche des Davidsbiindler”, 41-50. él¢iiler
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Sekil 3.62. Op. 73, Piyano Kongertosu, 11-12. él¢iiler

Schumann, son boliimde agik¢a sergiledigi yenilik¢i miizik anlayisinmi sadece
kullandig1 temalarla degil, ayn1 zamanda bi¢im anlayisindaki farkliliklar ile gostermistir.
Soyle ki; Marche des Davidsbiindler, bigimsel agidan bakildiginda Carnaval’in diger
bolimlerinden farkli olarak, Sonat Allegrosu’na benzer bir bigimde yazilmistir.
Schumann’mm bu bolimde kullandigr bigim, 18. yiizyilin gézde sonat big¢iminin
Grossvatertanz gibi eskidigini betimleyen bagka bir 6gedir. Schumann bu yaklagimu ile,
Romantizm ruhunun sadece “miikemmel bi¢im” ile yakalanamayacagini, bi¢imin

yalnizca duygulari ve renkleri betimlemekte bir arag olabilecegini kanitlamistir.

3.2.  Schumann’in Maskeli Balo Kurgusu

Son boliimiinde bir maskeli baloyu oykiileyen Flegeljahre, ilk kez Schumann’in
Op. 2 Papillons’u i¢in ilham kaynagi olduktan sonra, Schumann maskeli balo kurgulu
birgok piyano dizisi bestelemistir. Carnaval, Faschingsschwank aus Wien, Kinderball ve
Ballszenen, Schumann’m, maskeli balo konusunu isledigi diger eserlerdir. Hatta,
Schumann’in yaptigr miizikal alintilarla Carnaval’a bagladigi Davidsbiindlertinze dahi
maskeli balo tizerine bestelenmis bir eser olma 6zelligini tasir. Carnaval, bu eserler

igerisinde ayr1 bir 6neme sahiptir.

3.2.1. Carnaval’in programi

Carnaval’da miizik dis1 fikirlerle olusturulmus bir programdan bahsetmek
miimkiindiir; ancak, bu program miizigin 0ziinii etkilememektedir, yalnizca miizigin
olusturdugu betimlemelerin imgelemini giiglendirmektedir. “Cogu durumda Schumann,
esere veya eserin boliimlerine basliklarini eser bittikten sonra vermistir; diger bir deyisle,

miizik 6nceden programla sekillenmemis, programa miizik sekil vermistir (Tovey, 1956,
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S. 171).” Schumann, ancak miizigi kendi igerisinde tamamlayip yaziya doktiikten sonra
miizige bir program yerlestirmistir.

Carnaval’in miizikal yap1 bakimindan sergiledigi biitiinliik, program bakimindan
da gecerlidir. Yapilan incelemelerden goriildiigii tizere, Carnaval’in bolimleri iki tiirde
betimlemeden olusur. Birincisi, kurgusal ve gergek karakterlerin (Pierrot, Eusebius,
Chiarina, Chopin gibi) Kkarikatiiristik portreleri bi¢imindedir; ikincisi ise, gergek
hayattaki olaylarin (Reconnaissance, Aveu, Promenade gibi) resimsel betimlemeleri
bicimindedir. Biitlin basliklar bir arada diisiiniildiiglinde ise birbirini izleyen bir dykiisel
orgii, yani bir program ortaya ¢ikmaktadir. Bu program, maskeli baloya giriste ¢alan
orkestra, maskeli balodaki davetlilerin danslar1, bir davetlinin tanimadig bir davetliyle
flortii, birbirlerini maskeleri ardindan taniyan asiklarin dansi, davetliler dans ederken
Paganini’nin sahneye ¢ikarak seyircileri etkilemesi ve ardindan davetlilerin daha coskulu
bir sekilde dans etmeleri, iki asigin birbirlerine yaptig: itirafin ardindan maskeli baloda
kol kola yiiriiylisii ve maskeli balonun sonunda Davidsbiindler ile Philistins’in savasi
seklinde siralanabilir. Buradan hareketle, Carnaval’da, birbirinden “6zerk” boliimlerin
motifsel ve tonal iligkilerle sagladig biitiinliikle beraber; ¢esitli betimlemelerin yapildigi
boliimlerin bir araya gelerek olusturduklari “miizik dis1” bir program biitiinligiinden de

bahsedilebilir.

3.2.2. Carnaval’da maske kavram

Carnaval’da hem g¢esitlilik hem de biitiinlik saglayan “Sphinxes” mottolari, daha
baska bir diizeyde ayn1 zamanda “maske” 6zelligi tasimaktadir. Carnaval’da betimlenen
karakterler incelendiginde, basliklarda verilen isimleriyle (Eusebius, Florestan, Chiarina,
Estrella) biitliin karakterler rumuzludur ve kimlikleri gizlidir. Diger bir deyisle, maske
takarlar ve bu maskeler, Schumann tarafindan A.S.C.H. motifleriyle takilmistir.
Carnaval’a maske takmadan, yani kimligini gizlemeden katilan iki davetli Chopin ve
Paganini’dir. Dikkat edilirse, herhangi bir “Sfenks” motifi {izerine bestelenmemis iki
boliim yalnizca Chopin ve Paganini’dir. Bununla birlikte, 1 no.lu motto (S.C.H.A)
Schumann’in maskesidir. Bu motif hicbir boliimde kullanilmazken, ayn1 zamanda bir
anlamda her boliimde yer alir; ¢linkii, her boliimiin bestecisi Schumann’dir. Deyim

yerindeyse, Schumann’in maskesi Carnaval’dir. Schumann, Carnaval ile kendisini
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maskelerken, maskeli balosundaki karakterleri de A.S.C.H. motifleriyle maskelemeyi

basarmistir.

Carnaval’da bir bagka maske kavrami, Schumann’in kendinden ve diger
bestecilerden yaptigi miizikal alintilarla bagdastirilabilir. Préambule’de duyulan
Schubert temasi; Florestan’da duyulan Papillons temasi; Valse Allemande’da duyulan
Clara Wieck’in temasi ve Marche des Davidsbiindler’de duyulan Beethoven’in temasi,
orijinallerinin ¢esitli sekillerde degistirilmis, bir anlamda maskelenmis halleridir
(Columbus, 1976, s. 78). Schumann, Jean Paul’den 6grendigi “alint1 sanati” ile bir yandan
miizie mizah katarken; diger bir yandan, miizigin igerisine maskeledigi alintilarla

“gizemli” mesajlar yerlestirmistir.

3.2.3. Carnaval’a gizlenmis anlamlar

Mendelssohn’un, “iyi miizik, ‘siirsel’ yorumlarla daha anlagilir ya da anlamli hale
gelmez; aksine, daha anlagilamaz ve gizemli hale gelir.” climlesi Carnaval’r agiklar
niteliktedir (Einstein, 1947, s. 6). Carnaval’da yasanan olaylar bellidir; ancak, olaylarin
kahramanlar1 tamamen gizlidir. Ornegin, Reconnaissance adli béliimde kimin kimi
tanidigi, Promenade’de kimin kim ile kol kola gezinti yaptig1 gizlidir. Aveu’da kimin
kime neyi itiraf ettigi ancak sifreli notalar ile sadece tahmin edilebilir. Dikkat edilirse,
Schumann olaylar1 miizikal yollarla basarili bir sekilde betimlerken; ayni zamanda

olaylarin kahramanlarin1 ustaca gizlemistir.

Carnaval’da gizem olusturan bir bagka unsur, Schumann’in kullandigi tiyatro
karakterleridir. Schumann’in ne amagla Pierrot, Arlequin, Pantalon ve Columbine
karakterlerini kullandig1 anlasilamamaktadir. Mizahi betimlemeler igin Carnaval’a
malzeme olmus bu dort karakterin, 6zellikle Schumann igin bir anlam ifade etmesi
gerekir. Ciinkii daha 6nce de sdylendigi gibi Carnaval, Schumann’in taktig1 bir maskedir.
Miizik ile olusturdugu bu maske, miizik dis1 bir diizeyde baska anlamlar olusturmus
olabilir. Bu ylizden bahsi gecen tiyatro karakterlerini Schumann ile bagdastirarak

yakindan incelemek gerekir.

Pierrot’nun melankolik ve ice doniik yapisi, karakteristik acidan Eusebius’a
benzemektedir. Bunun yaninda, Arlequin ise Florestan ile ayn1 karakteristik ozellikleri
tagimaktadir. Pierrot ile Arlequin, Eusebius ve Florestan gibi zit yapidadirlar. Schumann,

boylelikle kendi kisiligindeki zit yonleri sergileyen karakterleri bir kere daha maskeleyip
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Carnaval’in igerisinde alt bir anlam olusturmus olabilir. Ayrica, dikkat edilirse bu iki

tiyatral karakterin ikisi de Columbine’e asiktir ve her ikisi de Pantalon’un usagidir.

Eger Schumann, Pierrot ve Arlequin ile kendisini gizlemisse Pantalon ve
Columbine karakterleriyle, baska kisilerin kimliklerini gizlemis olmalidir. Baron von
Fricken’e Schumann’1 “asil, fevkalade, iistiin yetenekli; olaganiistii bir yazar ve besteci”
diye 6ven Wieck, daha sonra 6grencisinin kiziyla evlenmesi i¢in izin vermemesi oldukga
ilgingtir (Jensen, 1995, s. 122). Ayrica, Clara’nin Schumann’a yakiligimin 1834 yilinda
farkina varan Wieck, Clara’y1 Dresden’e gondererek kizinin Schumann’a baglanmasini
engellemek istemistir. Wieck, von Fricken’e Schumann’1 dverek, baronun Ernestine ile
Schumann’in evlenmesine onay vermesini istemis olabilir; boylelikle, Schumann Clara
igin bir tehdit olusturmayacakti. Bu durumun farkina daha sonra varan Schumann’in
goziinde, Wieck artik dar gorislii, inatg1 ve kizinin lizerinden para kazanmak isteyen bir
kisidir (Jensen, 1995, s. 129). Wieck, bu yonleriyle Pantalon’a benzemektedir.
Birbirlerine asik olan Arlequin (Florestan) ve Columbine (Chiarina), Pantalon (Wieck)

tarafindan tiirlii oyunlarla ayirilmaya ¢aligilir.

Clara’ya yazdigi 11 Subat 1838 tarihli mektupta, 1833 yilinda gecirdigi depresif
donemleri anlatirken “Doktor bana higbir ilacin hastalifima g¢are olmayacagini, tek
carenin evlilikte oldugunu séylemisti” diye yazan Schumann, Ernestine ile ilgili
itiraflarda da bulunur: “Tam da o siralarda karsima Ernestine ¢ikiverdi. Onun beni
kurtarabilecegini distindiim (Schumann vd., 1907, s. 184).” Bununla beraber,
Ernestine’in zengin bir aileye mensup olusu, basta Schumann’a ¢ekici gelmis olabilir.
Ancak, ¢ok gecmeden Ernestine’in evlatlik ve yoksul oldugunu 6grenmesi, Schumann’in
maddi kaygilar duydugu bir donemde bdyle bir evliligi sorgulamasina neden olmustur.
Schumann, maddi ihtiyag¢larinin ¢ogaldigi zamanlarda para kazanmak icin beste yapmustir
(Jensen, 1995). Carnaval ve Etudes Symphoniques, Schumann i¢in maddi anlamda uzun
vadeli bir rahatlama saglayacakti. SOyle ki; Etudes Symphoniques, Ernestine’in babasi
Baron von Fricken’in temasi iizerine ¢esitlemeler halinde yazilmistir. Carnaval ise, ¢ogu
kisi tarafindan Ernestine ile iliskilendirilmistir. Ancak, A.S.C.H. motifi ilk olarak
Carnaval ile alakasiz taslaklarda goriilmektedir (Daverio, 1997, s. 11). Bu noktadan yola
cikarak, Carnaval’in esasinda Ernestine ile dogrudan iliskili olmadigi; sadece
Schumann’in yasaminda {ist iiste gelen tesadiiflerin, Ernestine ile evlenerek gelecegini

giivence altina almak Schumann i¢in kagirilmaz bir firsat dogurdugu sonucu ¢ikarilabilir.
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Schumann, eline gegen firsati iyi bir sekilde degerlendirse de Ernestine’in Schumann’dan

gizledigi ailevi gercegi 6grendiginde, Schumann Ernestine’den sogumustur.
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SONUC

Carnaval, karakter bakimindan renklerle doludur ve ifade agisindan oldukga
zengindir. Bu zenginlik, miizikal betimlemelerin ve miizik dis1 bagliklarin da
yardimlariyla daha anlasilir ve belirgin hale gelmektedir. Carnaval’daki béliimlerin
basliklar1 ¢ikarildiginda, miizikal betimlemelerin yapildigi boliimler dans karakterinde
kiigiik parcalara doniismektedir. Schumann’in bdliimlere koydugu basliklar, hem miizik
dis1 bir programla kiiglik boliimleri birbirine baglar hem de miizikal betimlemeleri
somutlastirir. Arensky, Glazunov, Rimsky-Korsakov ve Liadov gibi Rus bestecilerin
kolektif bir sekilde orkestraya uyarladiklar1 Carnaval, koreograf Michel Fokine
tarafindan ise baleye uyarlanmigtir. Bu iki uyarlama, Carnaval’in ne derece renkli ve

orkestral; betimlemelerin ise ne kadar somut ve belirgin oldugunun bir kanitidir.

Carnaval, bigimsel yapisiyla da Schumann’in yenilikgi ve Ozgilin tarafimi
yansitmaktadir. Romantik dénemin hi¢ alisik olmadigi bir bigimde, bdliimler arasinda
kurulan motifsel ve tonal iliskilerle Schumann bestecilikte yeni bir bigimin ve goriisiin
onciisti olmustur. Schumann, Carnaval’dan sonra besteledigi Davidsbiindlertinze,
Kinderszenen, Kreisleriana gibi dizilerde, biitiinliigli Carnaval’daki gibi boliimler
arasinda kurulan motifsel ve tonal iliskilerle saglamistir. Bu agidan Carnaval, piyano

edebiyatinin 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir.

Hayrani oldugu bestecilerin, tarihi ve kurgusal kisiliklerin miizikal portrelerini
cizen, tiirlii ruh hallerini kendine 6zgii miizik diliyle dinleyicilere aktaran Schumann,
doéneminin dinleyicileri ve bestecileri tarafindan yeterince anlagilamamigtir. Bunun en
biiyiik nedeni, Schumann’in miiziginin 6znel ve mahrem olusudur. Carnaval barindirdig:
otobiyografik 6gelerle Schumann’in genglik yillarinin - miizikteki yansimasidir.
Schumann Carnaval’i, ustast Schubert’ten 6grendigi gibi anilarini yazdigi bir giinliik

olarak diistinm{istir.

Schumann, miizik dis1 6gelerin de yardimiyla, miizikal bir yazi tarziyla bulmaca
gibi bir eser yaratmigtir. Carnaval, ne kadar ¢oziilmeye ¢alisilirsa ¢aligilsin, ¢oziilen bir
bulmaca diger bir bulmacayr dogurur. Carnaval’da karsilasilan miizikal bulmacalarin
bliyiik bir bolimii Clara Wieck ile iliskilidir. Schumann’in, c¢esitli boliimlerde
olusturdugu miizikal sifreler Clara ile baglantilidir. Ayrica, Clara ile yakindan iliskili

oldugu bilinen Davidsbiindlertinze ve Carnaval arasinda yapilan miizikal alintilar ile
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Carnaval’daki “Clara” imalar1 daha da giiglenmektedir. Bu nedenle, toplumsal etkenler
de goz oOniinde bulunduruldugunda; Schumann’in gerek Wieck’in baskisindan otiirii
gerekse Ernestine’den otiirii o donemde Clara’ya kars1 ger¢ek duygularini gizledigi ve
Clara’ya karst duydugu aski Carnaval’da hem miizikal yontemlerle hem de miizik dis1

bir program ile sifreledigi sonucu ¢ikmaktadir.
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