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OZET
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Yapilan bu calismada Alman sanat masali olan Hansel ve Gretel masalinin gocuklar
tizerindeki etkisi ve miizige Engelbert Humperdinck tarafindan uyarlanisi islenmistir.
Aciklanan her bir boliimde amag literatiirdeki ¢ocuk operasinin, ¢ocuklar tizerindeki
etkisi iizerine yapisal agiklamalarda bulunulmasidir. Bunun yani sira gerek masalin
arastirtlip yaziya dokilisi olsun, gerekse operanin hazirlanisi olsun birliktelik
unsurlarina nasil baglanmasi gerektiginin ve hangi bakis agisina sahip olunmasi

gerektiginin cevaplar1 vurgulanmistir.
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ABSTRACT

THE TALE OF HANSEL UND GRETEL IN OPERA

Tuna FIRINCIOGLU
Department of Performing Arts
Program in Opera
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, January 2021
Advisor: Asst. Sancar Tunali

In this study, the effect of the German fairy tale Hansel and Gretel on children and
its adaptation to music by Engelbert Humperdinck are discussed. The purpose of each
chapter explained is to make structural explanations on the effect of children's opera. In
addition, while researching the origin of the tale and the preparation process of the opera,
the answers such as how the tale should be connected to the elements of togetherness and

what perspective it should have are emphasized.

Key words: Tale, Hansel And Gretel, Children Opera, Engelbert Humperdinck



TESEKKUR

Lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca destegini ve bildiklerini benden higbir
zaman esirgemeyen kiymetli yol gdsteren egitmenim, danigmanim sayin Dog. Sancar
Tunalr’ya,

Siirecin baslamasi ve ardindan konu se¢imimle birlikte vocal koglugumu {istlenen,
deneyimleriyle beni yonlendiren sevgili Olga Lemko’ya,

Hayatimin her zorlu adiminda bana cesaret veren anne ve babama,

Yiiksek lisans egitimim boyunca tecriibelerini bana anlatan Alper Alp’e,

Tezimin son noktasinit koyuncaya dek beni yaptigim ise tesvik eden ve bitirme
sinavimda piyanosunun sesini benden esirgemeyen sevgili arkadasim Ezgi Demirel’e

tesekkiirii bir borg bilirim.

TUNA FIRINCIOGLU



20 /01 /2021

ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla” tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi

bildiririm.

Tuna FIRINCIOGLU
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GIRIS

Miizik egitimim boyunca seslendirmekten biiyiik zevk duydugum Alman miizigi,
aragtirmalarim dogrultusunda bana yeni bir perspektif daha kazandirdi. Yerel miizik ve
ritmin 19. yiizyilin Avrupa’sinda olusturdugu fikirler bana bambaska diinyalarin
kapilarin1 aralamis oldu. Dolayisiyla hazirladigim yiiksek lisans tezim boyunca Alman
halk sarkilarinin ¢ocuk operasina nasil uyarlandigin1 ve bu miizigi yazili edebiyatin 6zel
kolu olan masalla anlatim yolu bulmasini agiklamakta tek hedefim oldu.

Miizik insanlarmmin Ge¢ Romantik Donem olarak adlandirdigi  dénemin
iiretkenligiyle ve egiticiligiyle dikkat ¢ceken ismi olan Engelbert Humperdinck besteledigi
eserlerle hem Wagnerci anlayisin savunucusu olmus hem de ileri ki yillarda miizikte yeni
formlar olabilecek stilin Onciisii olmustur. Romantik donemin calkantili yillarinda
kariyerine ve bir o kadar da egitimdeki roliine 6nem veren besteci belki miizik tarihinde
bir kirilma noktasin1 yasamamis ve yasatamamis olabilir. Yalniz su bilinmelidir ki
bulundugu topraklarin halk miizigini en iyi irdeleyip, kendi miizigine aktaran kisilerden
biri olma tinvanini halen korumaktadir.

Calismamin ve sonucunda olusan tezimin amaci; edebiyat ve miizigin diisiince
insanlar1 tarafindan nasil bir araya getirildigidir. Bunlarin hangi adimlar izlemesi ve
icermesi temel anlamda ¢ogu soruya cevap verecek niteliktedir. Biitiin bunlarin yaninda
ortaya ¢ikarilmig eserlerin estetik agidan da g6z ardi edilmemis olmasi sanatseverler ve

hangi dalda olursa olsun sanat 6grencileri i¢in bir kaynak olacagini temenni ediyorum.



BIiRINCi BOLUM
1.  MASALIN EDEBIiYAT ALANINDA ACIKLANISI

1.1. Masal Nedir?

Cocuk edebiyat1 dil, yazi, ¢izgi ve resim sanatinin bir araya geldigi bir tiriindiir.
“Her bireyin, dzellikle bir cocugun biiyiimesinde, psikolojik gelismesinde bazi etkenler
onemli bir yer tutar. Aile, ¢evre, okul, arkadas, kitap ve bunlardan birisi de masaldir.”
(Tayyar, 1987, s. 1). Diger bir deyisle de “Cocuk edebiyati, ¢ocuklarin biiylime ve
gelismelerine, hayal, duygu, disiince ve duyarliklarina, zevklerine, egitilirken
eglenmelerine katkida bulunmak amaci ile gergeklestirilen edebiyat tiiriidiir.” (Anadolu
Universitesi [AU], s. 3). Masal, bu noktada ¢ocuk edebiyatinin en ince dokunmus
boliimiidiir. Disaridan bakildiginda, ¢ocuk egitiminde 6nemli bir yer tutuyormus gibi
goziikse de aslinda bir bireyin hayatta kimlik kazanmasini, ayaklarinin iizerinde

durmasini saglayan bir mihenk tasidir.
Cocukta ana dilin kavranmasina, gelismesine, hayal giicliniin zenginlesmesine biiyilik bir
yardimel olan masal, ayn1 zamanda c¢esitli yararlar saglayan bir sanat ve egitim-6gretim
amacidir. Heniiz okuma yazma bilmeyen okul 6ncesi ¢agindaki yavrularin baglica fikir ve

duygu besinini masallar teskil eder (Kuzu,2000, s. 159).

Tarihsel siirecin izledigi yolda, masal, sozlii edebiyat olarak karsimiza ¢iksa da yazi

kiiltiirtiniin olusumu ve gelisimiyle etkisi tiim diinya ¢ocuklarina ulagmistir.

1.2. Masahn Kaynag Ve icerigi
Sozlii ve yazili edebiyatin en 6nemli tiriinii olan masal, biiyiik kiigiik demeden

herkese aittir. Temelde kaynagi insan ve insanin hayal giictidiir.
Masal, iginde doga yasalarinin ortadan kalktigi, dogaiistii olaylarin, cinlerin, perilerin,
mucizevi olaylarin hiikiim siirdiigii, yer ve zaman kavrami olmayan, yaraticist bilinmeyen,
halk arasinda sOylene sdylene olusmus, uluslararasi niteliklere sahip, basit bir sekilde

yasayan halkin anonim bir {iriinii olan anlati iiriiniidiir diye tanimlanabilir (Tayyar, 1987, s.6).

Sozli literatiir i¢in masalin kaynagi, insanligin varolusuna kadar uzanir diyebiliriz.
Yazili edebiyat i¢inde insanlarin, yine toplumun ve toplum kiiltiiriiniin aligkanliklariyla
arastirilmasi, kaynak olusumuna etken olmustur. Bilimdis1 yollarla dile getirilen masallar,
anlatildigr donemde sosyo-ekonomik 6zelliklerinden tutun da sosyo-psikolojik olgulara
kadar icerik barindirir. Bu sayede yazi, sozlerin kagitla kalemin bulusmasini saglamistir.

Masal, insanoglunun yetismesi i¢in ilkokuludur ve igerik olarak gocuklar1 etkileyecek
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konular barindirir. Kisaca kaynak, insan ve insanlik tarihidir. Anlaticilar karakterlere
bazen dogaiistii gii¢ler verse de veya karakterleri hayvanlara benzetseler de kaynak,

yasanilan kiiltiir, i¢erik, cocuklarin diinyasina hitap edecek sekilde segilen konulardir.

Edebiyat, dil ve sanatin birlesmesinden dogmus s6z ve yazi sanatidir. Dil ise hem diisiince
transfer sistem hem de edebiyatin aracidir. Dolayisi ile dil ve edebiyat arasinda kesin bir
ayrim yapilamaz. Edebiyat dilde koklesmistir ve dil edebiyata doniismektedir. Dil, edebi

oldugu zaman giizellesmekte, resimlerle zenginlesip somut hale gelmektedir (AU, 2018,s. 5).
Yukarida bahsettigim sozlii ve yazili iiriin olan masalin ortaya ¢ikis seklini daha
ayrintili anlatmak gerekir. Bu ayrintilar1 halk masallar1 ve sanat masallar1 basliklariyla

icerikleri zenginlestirmek isterim.

1.3. Masal Tiirleri

Insan gelisiminin olusmast icin ailenin, okul arkadashiginin ve gevresel faktorlerin
etkisi biiyiiktiir. Bu faktorler yetigkinligin temelini atarlar. Temeli olusturmak igin
insanoglunun farki ihtiyaglar1 oldugu gergegini gozler oniine serer. ihtiyag, bireyin dille
ve yazi yoluyla edindigi gereksinimlerdir. Bu gereksinimleri birey, ¢ocuklugunda
duydugu masallara bor¢ludur. Ciinkii masal, bir ¢gocugun egitim hayatindaki ilk adimidir.
Zihnin irdelenmesini, kiyaslamasini ve bunlarin iizerine hayal kurmasini saglayan masal,
insan hayatinda biiyiik bir yer tutmaktadir. Cocuk edebiyatinin en temel taslarindan biri
olan masal, hem edebi agidan, hem etnoloji alanindan ve hem de psikoloji alanindan
incelenmektedir. Bu incelemeler 6zellikle referansini masal bi¢im bilimi dalindan
almaktadir. Biitiin bu verileri toplayip, arastirinca masalin iki ¢esit oldugunu goriiriiz. Bu

cesitleri halk masali ve sanat masali olarak iki baslikta toplayip agiklamak gerekir.

1.3.1. Halk masallari

Halk masali, topluluklarin daha sonraki olusmak istedikleri hayali anlatimidir. Bu
hayali anlatim igerisinde doga olaylarimin etkisinin azaldigin1 ve zamansal boslukta
mucizevi olaylarin agiga ¢iktigini goriiriiz. Anlatim diline dikkat edecek olursak; masal
ne kadar gercekdistiiliik barindirsa da igeriginde hangi kiiltiirii, toplumu ve aligkanliklari
yansitir bunu anlariz. Halk masallarinin agiga ¢ikisi dilden dile yayilarak olusmustur.
Anlatim ve aktarim dili de insanlarin diisiiniis seklini ve hayata kars1 bakisini ifade etme

yoludur. Bir agidan anonim bir ifade yolu da diye biliriz.



1.3.2.Sanat masallar:

Sanat masalin1 halk masalindan ayirmamizi saglayan en biiytlik 6zellik bilinen bir
yazarinin olmasidir. Masalin etkisini agiga ¢ikarmasi, igeriginde psikolojik ve felsefi
ayrintilar barindirmasidir. Psikolojik ve felsefi ayrintilar temelde ahlaki amag giiderler.
Bu giidii, yazilan metinlerde belli bir mesaj verme yolu olarak kullanilir. Yazarin ustalig,
hayattan 6grendiklerini bir 6greti yoluyla ifade edisinden anlagsilir. Asil olan onlar igin
gecmisle gelecegi birlestirip bugiinii edebi bir sekilde agiga ¢ikarmaktir.

Sanat masalinin agiga ¢ikarilma stiresinde nesnellik, yazarlar tarafindan bir hedef
olmustur. Ciinkii donemin hayat standartlariyla, siislii tasvir ve imalar yazarin kalemini

bir agidan gii¢clendiren bir etkendir.

Oyleyse sanat masali, belli bir yazar tarafindan, belli bir amaca -psikolojik-felsefi- yonelerek,
modern yasayis goriiniimlerine, ruhsal yonden karmasik insan tiplerine, yer yer sisli
betimlemelere, istii kapali goriislere yer veren sanat agisindan degerli, yazarm kalem
ustaligini gostererek yazili olarak sundugu nesnel ve kisisel bir anlat: tiirtidiir (Tayyar, 1987,
s. 10).

1.3.3. Masal cesitlerinin birbirine benzeyen ve farklihk gosteren yanlari
Benzer yonlerini ele aldigimizda, her iki tiirde de olaylarin ne zaman ve nerede gectigi, yani
olay yerinin evrenin neresinde, hangi zaman dilimi i¢inde gectigi belli degildir. "Bir varms
bir yokmus ...", "Evvel zaman iginde...", "Bir zamanlar {ilkelerin birinde..." veya "Zaman
zaman i¢inde eski zaman i¢inde" gibi genel sozlerle masala baglanir; ama masalin zamani ve
uzami hakkinda kesin bir bilgiye ulagsmak miimkiin degildir. Bu 0&zellik masalin

evrenselligini ortaya koymaktadir (Kuzu, 2000, s. 157).
Masal ¢esitlerinin benzeyen ve farkliliklarinin arastiriimalarindan sonra iki masal

tirdi iginde “zaman dilimi belli degildir” tezini 6ne siirmeyi tercih ediyorum. Bazi
elestirmenler, sanat masallarinin zaman dilimini yazarlarin yasadigi doneme gore
sekillendirse de asil olan masallarin higbir zaman dilimine uymadan agiga cikarilmis
olmasidir. Ciinkii masallar zamana gore sekillenecek olsaydi bunu edebi literatiirde
destan sinifina koyabilirdik. Kaldi ki diger bir s6ylemle, baska bir agiklama getirmek
isterim; masallar kiiltiir varligi olarak nitelendirilirler. Enderlik ve 6zgiinlik degerleri
vardir. Yani bu demektir ki teklik 6zellikleri vardir. Tiim nitelik ve niceliklerini i¢eriginde
Ozenle barindirirlar. Ayrica masallarin baslangicinda “bir varmis bir yokmus”, “evvel
zaman icinde kalbur saman icinde” gibi tekerlemeler zaman kavramina agikliktan ¢ok,
onu bir boslukta birakmaktadir. Evrenin zaman olgusuna tamamen ters diisen bir

acgiklamadir.



Masallarin nerede gectigi konusuna donecek olursak; masallar bir bakima tarihsel
degerlerdir. Igeriginde ne kadar akildisi ve mistik dgeler barindirsa da temelinde
toplumda iz birakmis hikayelerdir. Insanoglu yasadigi tarihsel ve politik siirecte bir
toplum olgusu olusturmustur. Toplumlarin zamanla topluluklari, milletleri-irklar
olusturdugunu bilerek, masallarin konusunun nerede gectigi sorusuna cevap veremeyiz.
Ciinkii anlatilan masallarin isimlerinin degistirilerek, farkli cografi bolgelerde
rastlanmasiyla etnoloji bilim dali arastirmalariyla konuya aydinlik getirirler. Fakat sunu
bilmeli ve dnem vermeliyiz ki masallar bu noktada evrensellik 6zeligi tasir. Giiniin
birinde bir yazar dilden dile anlatilan masali yazi literatiiriine gegirse de masal evrensellik
0zelligini korur. Anlatimdaki yagsam bi¢imi, aliskanliklar tiim insanlik i¢in degistirilemez
bir biitiindiir. Ornegin, her masalda kitlik sorunu yasayan bir kdy, bir topluluk vardur.
Cocuklarin korktugu yasl teyzeler veya iivey anne-babadan zorluk ¢ceken cocuklar vardir.
Bu &rnekleri gogaltabiliriz. Ornekleri ¢ogaltmamiz yasanilan sorunlarm, mutluluklarin
sadece bir topluma yonelik olmadigi tam tersi biitiin insanlik igin var olabilecegini
belirtmemiz gerekir ve bu ylizden masallarin belli bir cografi noktaya sikigtirilamayacak
oldugunu 6grenmemiz gerekir.

Halk masali ve sanat masalinda ki kahramanlarimizi ele alacak olursak; iki sekilde
de kahramanlarimiz cin, ciice, dev veya peri olabilir. Bu da demektir ki kahramanlarin
ayn1 ve hayali olma 6zelligi masallar i¢erisinde benzerlik niteligindedir.

S6z konusu mistik Ogeler olursa su bilgileri vermek dogru olur; okudugumuz
masallarda {i¢ kiz-erkek kardes, ii¢ zor soru, kirk giin kirk gece diigiin gibi ifadelere denk
gelmisizdir. Bu abartili ifadeler mistik anlatim olarak adlandirilir ve cogu masalin etkisini
arttirmak i¢in kullanilmisgtir.

Bu bilgilerin dogrultusunda sunlar1 sdyleyebiliriz; higbir masal gergeklik
barindirmaz. Masallardan ¢ikarilacak dersler gercek hayatta kullanilacak degerdedir.
Olaganiistii olaylar, gergek iistii kahramanlar veya 6ldiigiinii sanip tekrar canlanan insan
ve hayvanlar, bize masallarin hayal aleminin bir pargasi oldugunu gosterir. Hayal alemi,
her iki tlirde de konu bakimindan olsun, islenis bakimindan olsun benzerlikleri gz oniine
cikarir.

Benzerlikler konusunda son olarak da sunlarda eklenmelidir. Halk ve sanat
masallar1 baslangiglarinda barindirdiklar1 tekerlemeye benzer ifadeleri sonda da bize

gosterirler. Bu da onlarin kendi iglerinde bir biitlinii barindirdigini gosterir.



Biitiin bu benzerliklerden sonra farkliliklar1 acgiklamak gerekir. Edebi eser
incelemelerinde farkliliklar cogu zaman yazarlara, yazarlarin yasayis donemlerine ve
sanat akimlaria baghdir. Gel gelelim masalda farklilik anlatim1 bu sekilde olmayacagi
kanaatindeyim. Ciinkii halk masali1 da olsa sanat masali da olsa hayal giiciine hitap eden
bir anlatim tiiriidiir masal. Nesnellik, islenis ve ¢ikarimlardir masalin farklilari. Daha
ayrintili bir sekilde agiklamam gerekirse, anlatimima 6nce halk masallarindan baglamak
isterim.

Yazarinin belli olmadig1 ve dilden dile dolasarak akillarda kaldigini bildigimiz halk
masali, ¢gevre ve kisi uyumuna baglh degildir. Soyle ki masal karakterinin i¢ diinyasinin
zengin anlatimi yoktur, daha sadedir. Bu yiizden karakter, duygu ve diislinceleriyle
anlatilmaz. Diislincelerine gore masalda nasil tavir sergileyecegi yoniinde tahminlerde
bulunamayiz. Karakterin bulundugu yer hep asir1 biiyiik alanlar olarak bilinir. Oranin
doga kosullar1 bazen bize ufak tiiyolar verse de karakterin ¢evreyle olan iligkisini biz
masalin iglenisinden anlariz. Masal karakterlerinin olaylar Kkarsisinda bir tutumu
olmalidir. Ciinkii burada s6z konusu olan karakter bir tiyatro eserindeki karakter degildir.
Bu karakterin tutumu, teatral kurallardaki ti¢ birlik kurali gibi diisiiniilmemelidir. Ne
kadar olay birligine, yer birligine ve zaman birligine bagh kalintyormus gibi goziikse de
bu anlatilanlar masalin igerigine ters diisen ayrintilardir. Bu yazilanlarla birlikte sanat
masallarinin halk masallarindan en biiylik farkinin yaratim siireci oldugunu séylemem
gerekir. Buna su sekilde agiklama getirmeliyiz. Sanat masalinin bir yazari oldugunu
biliyoruz ve bu yazar eserini agiga ¢ikarirken kendince bir dil olusturmak ister. Yazisinin
bir felsefesi olmasi1 gerektigini diisiiniir ve bu ylizden zamana ihtiya¢ duyar. Yazil
edebiyat tiriinii vermek boyle bir farklilik barindirir. Yazar masal bitiminde ders ¢ikarimi
yapacak bir ifadeyle noktasin1 koyar. Bu da masaldan alinilmas1 gereken mesajdir. Mesaj
nesnellik ve evrensellik barindirir. Yani, mesaj somut ifade igerir ve direkt anlatim
ogreticilik yoniinii gosterir. Sonug olarak, sanat masali akla dayanan ve sanat yonii agir
basan bir masal tiiriidiir. Halk masali ise okuyucuya (cogunlukla ¢ocuk kitleyi hedef

alarak) genel bir anlatim yapmay1 hedefler.

1.4. Masalin Bicimbilimi
Bu boliimde dikkat edilmesi gereken konu masalin incelenis seklindense anlatim
coziimlemesidir. Literatiirde ise bu konuyu en iyi inceleyen ve agiklik getiren kisi

Vladimir Propp olmustur. Propp’a gore masalda kisilerin bulundugu durum ve {izerine

6



karsilagtiklar1 olaylara gore takinilan davraniglar olay Orgiisiiniin gidisatina yon verir
(Propp, 2018). Eylemler masallarin temel boliimleridir. Bu sayede opera gibi sanat
dallarinda ciddi yer edinebilmislerdir.

S6z konusu olan masalin bigimbilimini var edebilmenin bazi sartlar1 vardir. Bu
sartlar bigimbiliminin yan kollar1 gibi diisiiniilmelidir. Semiyotik (gostergebilimi),
etnoloji (budunbilim) ve folklor (halkbilim) bu kollarin isimleridir. Anlati1 ¢oziimlemesi
sirasinda bilim adamlarinin basamak olarak izledikleri yol bu basliklardan geger (Propp,
2018). Tabii esas ilerleyisleri istisnasiz masalin kokeni, dogusu ve kaynaklarinin
bilinmesinden geger. Bu verilerin sonucu bize masalin ne oldugunu anlatir.

Anlatilacak bir slirii boliimiin olmasimna ragmen burada bir paragraf agmak
istiyorum. Masalin bi¢imbilimi bir agidan metin ¢oziimlemektense, anlati ¢oziimleme
olarak goriilmelidir. Opera da bilindigi gibi olaylarin ¢6ziimlendigi bir sanat tiirtidiir.
Simdi bunun {izerine taslar1 yerine oturtalim. Opera tek perspektifle diisiintilebilecek bir
alan kesinlikle degildir ve birden fazla sanat tiirliniin bir araya gelmesiyle olusur. Bu
yiizden konusu masal olan operalarin anlat1 ¢6ziimlemesinden bahsedilirken birden fazla
sanat dallarinin da ¢oziimleme yaptigini ve sonuca vardigini unutmamaliyiz. Masallarin
icerik yoniiniin ¢ocuklarin diinyasina hitap etmesi, ileriki ve her yeni kusaga da hitap
edecegi anlamina gelmektedir. Bu noktada ¢6ziimlenen, anlatilan her bir nokta her yeni
kusakla tekrar aciga cikar. Iste tiim bu eylemler sirasinda masalin ve ¢ocuk operasinin
bi¢imbilimi yapisina bagli oldugu goéz oniinde tutulur.

Yukaridaki boliimlerde halk masali ve sanat masalindan bahsedildi. Bu bahsedise
birka¢ agiklama daha eklenmelidir. Halk masallarinda bigimlerin arastirilmasi 6n
plandadir. Sanat masallarinda ise yapilanlarin dogal olup olmadig tartisilir. Bigimbilimi
(morfoloji) agisindan sdyle bir sonug ¢ikar. Masal ¢esitlerinin birbirleriyle kurduklari bag
inceleme agisindan onay alir. Buna biraz derinlik katmamiz gerekirse, konumuz olan
Hansel ve Gretel masalin1 6rnek gosterelim. Bu masal son haliyle sanat masali sayilirken
Ozilinde bariz halk masalidir. Grimm Kardeslerin 6zverili ¢alismalariyla ve o tarihte
yasanilan bazi sansasyonel olaylarla ortaya atilmigtir. Halk masali yoniinden ve bigimsel
ozellikleri olarak bu masal yaganmislik, kiiltiir ve yagam tarzini barindirir. Bunlari sanat
masallar1 ¢er¢evesinde yaziya alan kisilerin dogalliktan kaginip kagmilmadigi sorusu
sorulur ve incelemeler sonucu tamamen dogallik yansitilir. Burada amag, form bakimdan
incelendiginde kendi i¢lerinde yakaladiklar1 organik bag masal bi¢gimbiliminin onayindan

gecer. Bu da bir masalin niceliginin ve niteliginin ayn1 anda saglam olugunun bir kanitidir.
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Bilinen bir¢ok masalda eylemlerin oldugundan bahsedilmektedir. Buna sdyle bir
bakis agist kazandirilmalidir. Eylemler ¢ogu zaman masallarda hayvan veya nesnelere
verilse de zamanla bu olaylarin ne kadar insana 6zgii oldugu agiga ¢ikar. Hatta bu durum
okurlar (veya dinleyiciler) i¢in biiyiik emek isteyen anlatim dili olusturur. Arada sezgisel
olaylar eylemlere olaganiistii 6zellikler katar. Iste burada izlenimselcilik ve devamliliktan
s0z edebiliriz. Bu anlatimlar tigla islenen el isi gibi ince is ister. Kurulan bag hangi agidan
bakilirsa bakilsin (form yoniinden, bigimbilimi yoniinden veya anlati ¢6ziimlemesi
yoniinden) alternatif degerler dahilinde bile soyut kavramlarin somut ¢éziimlemesi olarak

son bulur.

1.5. Masalin Cocuklara Etkisi

Masalin sadece ¢ocuklara etkisi degil, biiyiik bireylere etkisi de muazzamdir. Her
cocuk zihinsel gelisim siirecini etrafinda ki biiyiikleri dinleyerek olusturur. Bireyin,
ergenlik ve yetigskinlik donemine sekil veren bir bilingalt1 vardir. Bilingalt1 insan1 hayati
boyunca kopamayacag1 gergeklerle yiizlestirir. Iste bu acidan, masalin ¢ocuklara etkisini

gelisim yollariyla agiklamamiz gerekir.

1.5.1. Dil gelisimi
Masalin ¢ocuklara yarar1 ve zarari uzun yillar tartisma konusu olmustur. Masalin, hayal ve
duygu giiclinii artirici, gelistirici niteligi 18. ylizyilin Boileau, J. J. Rousseau gibi "akilc1"
digiiniirleri tarafindan korkuyla karsilanmis, ¢ocugu gergek hayattan uzaklastiracagindan

kuskulanilmis ve hatta Rousseau kizina masal okumasini yasaklamigtir (Kuzu,2000, s. 159).

Oysaki insanoglu yasayist boyunca siirekli bedeninde gelisimlere yer verir.
Oncelikli gelisimi de iletisim yoniinii kuvvetlendirmek icin dil gelisiminden baslar. Bu
gelisimde, sadece sozciiklerin yap1 ve kurallar1 degil ayn1 zamanda sozciiklerin biitlinii
olusturdugu yani ciimle yapilarinin olusmaya basladig1 zihinde sekillenir (bu gelisim,
sliregleri barindirir). Zihin, bunu alic1 dil ve ifade edici dil olarak ikiye ayirir. Alici dille,
cocuk gelisiminde sdzel uyarilar algilar ve karsilik verir. Ifade edici dilde bu noktada
devreye girer. SozIii uyariya karsilik verirken, diisiincelerini, bir anlatim diliyle kurgular.
Bu da ifade edici dilin varligindan haberdar olmamizi saglar. Normal gelisim gdsteren
her birey genlerinden gelen genetik, algisal-bilissel gelisim ve sosyal ¢cevreye gore 6zellik

barindirir ve boylece ¢ocuk anadilinde 6grendigi kelimeleri kullanma yolunda basari



saglamig olur. Dogal olusumunda zaten bu yol izleniyor gibi diisiiniilse de aslinda
anlattigim gibi insanin dil gelisimi kiiciik tefferruatlar barindirmaktadir.

Dil, kendimizi ifade etmede bir yontem iken ayni zamanda 6grenme unsurlarinda
da kolaylik saglar. Ogrenme unsurlar1 su sekilde siralanir: sesleri dogru gikarma,
kelimeleri dogru telaffuz etme, ses-sdz-ritim {izerine gelisim saglama, kelime haznesi ve
konusulan anadilin yap1 6grenimi yani dilbilgisinde gelisim gostermek. Bu saydigimiz
maddeler anlam bilimine (semiyoloji) katkida bulunur. Kisacasi bu anlatilanlar1 séyle
basitlestirmek gerekebilir. Cocukta, anadilin 6grenilmesinde ve gelisiminde masalin ¢ok
biiyiik bir etkisi vardir ve ince ayrintilar bir araya gelerek bireyin dil gelisimine katkida
bulunurlar.

Cocuklarin egitim yontemi olarak dinlemeye ve okumaya basladigi masallar gizli
farkindalik yaratir. Iste bu farkindaliklar da dil gelisiminde &nemli fark yaratan
ayrintilardir. Bu baglamda da en 6nemli sey okul ¢caginda olmayan bir ¢ocugun, fikir ve

duygu besin kaynagimi1 masallar sayesinde edinebilmesidir (AU,2018, s. 14-15).

1.5.2. Bilissel gelisim

Insan etrafinda olan olaylar1 algilamak, farkina varmak ister. Bu istegi g¢ocuk
yaslarinda baglar. Kisi ka¢ yasinda olursa olsun i¢inde diinyay1 kavrama yollar1 arar ve
basvurdugu arama metotlar1 biligsel gelisimine katki saglar. Bebeklikteki motor gelisim
hareketlerinden, okul ¢aginda sorulan soruya cevap vermesi ve hatta sinav sirasinda
tahminleriyle bilgisini birlestirip yol izlemesi insanin biligsel gelisiminin tarihsel
siirecidir. Bu gelisim siirecinde her birey kisisel 6zelliklerini yansitir. Ozellikleri
bulundugu yasin devamiyla sekillenir ve etrafina yansir. Mesela g¢ocuktaki diisiinme
diizeyi ve tavir davranisi bu tutuma gore verilmis en 6nemli 6rneklerdendir. Bir agidan
sOyle disiiniilmelidir ki c¢ocuk masaldaki olaganiistii olaylari, hayalperestlikleri
hissetmeyecek durumda degildir. Olaylarin gergek olmamasi tam tersi ¢ocuklarin daha
cok dikkatini ¢eker ve dinlemesini saglar. Tipki biiyiikleri gibi dinlerken giilerek,
korkarak ve heyecanlanarak tepki verir. Bu bahsettiklerime soyle ayrint1 getirmek isterim;
gozlem, karsilastirma, eslestirme, somut ve soyut kavram 6grenilmesi farkindalik yaratir.
Gordiigiinii zihinde canlandirma, pargalar1 birlestirme, okudugu-6grendigi gorseli,
dokunsaly, isitsel olarak ayirma duyu hafizasinda farkli yerlerde barindirir ve jest-mimik

olarak yansimasin bizler de gorebiliriz.



Kuzu’ya goére (2000, s. 160) cocuk masaldaki olaylarin olaganiistiiliiklerini, hayaliliklerini
sezemeyecek kadar anlayigsiz degildir. Olaylarin gercek olmadiklarini —tipk: biiyiikler gibi-
bile bile dinler ya da okur, heyecanlanr, tirperir, giiler. Cocuk gozlemlerini, okudugu yada
dinledigi bir masalin izlenimlerine baglayarak yasar, duyar hatta, onlara benzer yeni yeni

seriivenler yaratir.

Bu gelisimde altinin ¢izilmesi gereken nokta bir cocugun dinledigi veya okudugu
masalin biitiin bu gelisimleri i¢eriginde barindirmasidir. Tesadiifi olaydir ki insanoglu dil,
din, irk ayrimi olmaksizin bu gelisim siirecinde en az bir masala denk gelmistir. Hayal
giicti, bityiiklerimizin kendi ¢ocuklarina olmamis seyleri masalsi bir dille anlatmasi1 da bu

gelisimlerin sonug vermesidir (AU,2018, s. 16-17) .

1.5.3.Sosyal duygusal gelisim

Insan, bebek dogar ve bebek oliir diisiincesinden yola ¢ikarsak, oncelikle bir
bebegin ¢ocukluk evresinde gegirdigi sosyal duygu gelisiminden bahsetmek gerekir. Bu
sosyal duygu gelisimi ¢ocukluk yaslarinda gelisim gdsterir.

Bir bireyin yetismesi s6z konusu oldugunda; bulundugu toplumun kiiltiiriinii
Ogrenmesi, yasayanlar gibi davranmasi kulagimna calinan aligkanliklarla anlatilan
masallarla baglar. Bu masallarin igeriginde toplumlar, toplumlarin yaganmisliklari ve
masali dinleyen insanlara dgiitler yer alir. Masallarin konulari, olaylari, karakterleri ve
karakterlerin duygulart biitin bu yaganmigliklar1 adim adim masal dinleyicisi ya da
okuyucusunda farkli duygularn filizlendirir. Cilinkii bu adimlarla gocuk, Ogrenme
evresinde duygusal, ahlaki ve sosyal agidan gelisimine katkida bulunur.

Gelisim sadece aileyle degil, ¢evresel faktorlerle de sekil bulur. Cocuk, gerek
duygusal gelisimini, gerek sosyal gelisimini ¢evresinde gordiikleri ve 6grendikleriyle
birlestirir. Bilesenler onun toplumda ki durusunun baslamasina isarettir. Ornegin; bir
cocugun dinledigi masallarda ki karakterlerin biiyiikliigli ya da yaginin getirdigi sayginlik
hep dikkat cekicidir. Kiigiik yavrularimiz da zamanla masallarda ki gibi biiyiiklerle
iletisim kurmaya baslarlar. Iletisim, 6ncelikle sira bekleme, yardimlasma ve is birligi gibi
konularla giin yiiziine ¢ikar. Kisaca ¢ocuklar bulundugu yerin bir ferdi olmaya baslarlar
ve yaslariin gerektirdigi gibi toplum kiiltliriiniin izniyle de sosyal ve duygusal alanin
icinde yer bulurlar.

Baska bir 6rnek vermek gerekirse cocuklarin diinyasinda arkadaslik, kardeslik

kavrami ¢ok farklidir ve kavramlarin anlamli deger kazanmasi masallarin igerigindeki
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konular sayesinde pekisir. Cocuklar buradan edindigi bilgileri gercek hayatlarina tagirlar.
Boylelikle kendi ufak diinyalarinda sosyal iligkilerin baglamasina izin verirler.

Sosyal iligki aslinda sosyal psikolojiyi de i¢inde var eden biiyiik bir konudur. Ne
var ki bazi toplumlarda ¢cocuklarin sosyal iliskisi yokmus gibi davranilir. Aslinda ¢ocuk
dogdugu andan itibaren toplumun bir ferdidir ve geng kusagin bir pargasi olma yolunda
da ilerlemektedir. Diinyanin neresinde olursa olunsun kii¢iik diinya vatandaslarimizin
dini, dili ve ki evrenseldir. Masallarin hangi dile ve dine mensup olusu onlar
ilgilendirmez ve bu 6zellik gercekten masallarin evrensel 6greticiligini pekistirirken, bir
yandan da her bir insanin ayni sekilde kiymetli ve tek oldugunu gosterir. Bu anlattigim
konular aslinda minik bir ferdin, biiyiiklerinden daha genis ve temiz bir diinyasi oldugunu
da gosterir. Hatta onlarin diinya vatandasligi kimliginin oldugunu ve sosyal yasamlarinda
stirlarnin olmadigmi gosterir. Ogrenilen masallar sayesinde sosyal duygusal gelisimi
farkinda olmadan anlar ve algilarlar. Biiyliyiip, diinyanin farkli 6zellikleriyle tanisincaya
kadar masallardan edindikleri bilgilerle her insanin kendine ait becerilerinin ve ilgi
alanlarmin oldugunu goriirler. Bu durum bireysel farkliliklara saygi gostermeye
basladigmin kanitidir. Ofke, sinir veya kiskanglik gibi konularda takindiklari tavir sosyal
ve duygusal hayatla nasil bas etmeye ¢alistiklarin1 gosterir. Masallarin sonundaki sevgi,
saygl, hosgorii, nezaket, ¢ocukta toplum yasantisinin var olma bilincini agilar. Edinilen
ve Ogrenilen bilgi dogrultusunda ¢ocuk masallarin igerigiyle sosyal duygusal
gelisimindeki etkiyi géz oniine ¢eker (AU, 2018, 5.17-18).

1.5.4. Kisilik gelisimi

Baz1 bilim insanlarina gore kisilik anne karninda baslar. Bazilarina gore ise kisilik
olusumu, bireyin yetistigi ortam ve cevre faktorlerine gore tutumudur. Arastirmalarim
dogrultusunda bir tutum takinmam gerekirse ben fikrimi iki savin birlesiminde
buluyorum. Kisilik, insanit insandan ayiran, dogustan gelen oOzelliklerle sonradan
takindig1 tavirlar bakimindan agiga cikan bir kavramdir. Kisilikle beraber karakter ve
mizag gibi 6zellikler de insani gelisimin bir parcasidir. Mizag, duygunun hizini gosteren
kisilik ayrintisidir. Karakter ise kisinin daha sonra edindigi aliskanliklarla ahlaki olarak
tutumudur. Bu bilgiler dogrultusunda masal okuma aliskanligimizla kisilik gelisimi bir
birliktelik i¢indedir.

Aslinda masal okuma kisilik gelisiminde c¢evresel faktorlerden sayilmalidir.
Kalitsal 6zelliklerin getirisi bu asamada pek yer bulamaz. Herhangi bir ¢ocuk kendi i¢inde

zamanla masal dinleme ve okuma aliskanligini gelistirir. Masallar igeriklerinde diinyanin
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farkli boyutlarini1 barindirir ve minik yavrular yasadigi i¢ diinyay1 kocaman bir evrene
doniistiiriir. Doganin kanunlar1 ¢ocuklarin emrine ve diinyasina girebilecek durumdadir.
Iste bu hikayeler, ¢ocuklar1 olaylar karsinda nasil bir tavir ve tutum sergilemesi
konusunda karar vermeyi asilayan egitici bir giigtiir. Clinkii daha 6nce hayalinde kurdugu
karakterlerin tutumu zamanla onlarin hayatlarinda yer almaya baslamistir ve masal
kahramanlari ¢ocuklar i¢in bu noktada rol model olacaktir. Rol modellik sadece reklam
ya da tanittm amagh degil, bir ¢cocugun hayatinda ve kisilik olusumunda da yer alacak
sekilde bir 6zerklik yaratir. Soyle diistiniin; gocuklar hayatlarina yeni girecek insanlardan
once masal karakterleriyle tanisirlar ve onlar sayesinde yeni insan tipleriyle tanigmis
olurlar. Bir bakima o masal karakterlerinin kisilik analizleri ¢ocuklarin biiyiilii
diinyasinda sekillenmeye baglar. Daha sonra gercek diinyada yeni bireylerle
tanistiklarinda ise masallarda 6grendikleri ve bilingaltinda tuttuklar1 aliskanliklar1 giin
yiizline ¢ikararak kullanirlar. Bu olay biz biiyiikler i¢in ne kadar siradan gibi goziikse de
aslinda minik viicutlar i¢in dogaiistii bir yetenek degeri tasir. Gizli yetenek onlarin
kendilerini bulmasina ve tanimasina izin verir.

Farkli bakis agilariyla masalin kisilik gelisiminde etkilerinden bahsetmem gerekirse
sunlar1 da sdylemem gerekir. Masallar i¢lerinde bulunduklari duruma gore sekil alirlar.
Bazen biiyiilii bir orman olurlar, bazen dami akan bir ev, bazen de 1ss1z sokak. Bir ¢gocuk
bu sekillenmeleri hayal diinyasinda kurar ve masal karakterlerinin o zor sartlarda nasil
hayatla miicadele ettigini Ogrenir. Aslinda masallar ileriye yonelik egitim modeli
olustururlar. Ciinkii o zorluklar1 dinleyerek biiyliyen cocuklar, ileri de okul hayatlar
basladiginda hayatla miicadele sirasinda oturttuklari kisilik gelisimleriyle belli bir mizact
koruyacaklardir. Kisacasi, masali ne kadar bir okuma ya da dinleme aligkanlig1 olarak

diisiinsek de yeni olusan neslin kisilik gelisimi i¢in biiyiik bir ihtiyagtir (AU, 2018, s. 19).

1.5.5.Masalin ¢cocuklarin hayatindaki egitici ve ogretici 6zellikleri

“Ortalama olarak masal okuyuculari, hayatlarinda empatiyi barindiran insanlardir.”
tezini ortaya atiyor ve savunuyorum. Ciinkii masallar insan hayatinda ilk 6gretme ve
ogrenme Ozelligini barindirir. Bu 6zellikler zihinsel gelisim agisindan okuyucuya katki
saglarlar. Ciinkii masal okuma, bireyde hayal kurma yetisine dokunan bir etkidir.
Diisiinsel sanat akimi olarak dillendirecek olursak, sanat kuramlarmin gelisimi gibi
masallarin gelisimi de s6z konusudur. Bu gelisimlerin temel hedefi insana yatirim

yapmaktir. Kuram, diisiincenin olusumuna alan hazirlayan bir sanat kolu olarak
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goriilmelidir. Admnin halk masali ya da sanat masali olmasi, masalin kuram olma hedefini
yolundan degistirmez. Tam tersi, gizli bir egiticilik, 6greticilik 6zelligi barindirir i¢inde.
Kisaca masali uyumadan Once yatakta okunan edebi bir yazi olarak goérmektense,
okudugumuz yazilarin igeriginde felsefi bir bakis agisinin oldugunu bilmeliyiz. Felsefi
degerler bize manevi degerler tagiyan bir kiilliyat oldugunu 6gretir ve diisiiniin Ki, bir
¢ocugun bu tiir bilgi birikimi ile onun bireysel olarak gelisiminde ¢ok farkli yonlere
gitmesine neden olacaktir. Bir fikri, bir savi dinlerken hayatina uyarlamasi veya hayatinda
bir yere sokmamasi, ¢ocuklugunda 6grendigi diisiince bigiminden kaynaklanacaktir.
Karar verme mekanizmasi zamanla aldigi egitimle sekillenecek ve kisiligine

yanstyacaktir.
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IKiNCi BOLUM
2.  ALMAN MASALLARI VE GRIMM KARDESLER

2.1. Alman Masallar1 Ve Gelisim Siireci

“Yazili ¢ocuk edebiyat ile ilgili bu giine kadar ele gegen belgelere gore, ilk cocuk
kitabinin milattan 6nce VI. yiizyilda Hindistan’da yazildig1 diistiniilmektedir (AU, 2018,
S. 7)”. Bu kadar erken iiretim {irinii verebilen bir edebiyat kolu olan masal, yasadigimiz
topraklar dahil, 16. yiizyila kadar sessizligini korumustur. Bu siiregte 6zellikle Avrupa
sinirlari igerisinde goziimiize takilan tek ve en biiylik etken olan kilise, ¢ocuklarin din dis1
kitaplart okumalarma karsi ¢ikmistir. Din temal1 kitaplarin konu ve igerik bakimindan
cocuklarin yasadigi hayattan ¢ok uzak seyleri anlatmasi, onlart o donemde fazlasiyla
tirkiitmiis ve okuma aligkanligindan uzak tutmustur. Din baskisi altinda, ¢ocuklarin hayal
diinyalarina asir1 baski uygulanmigtir. 18. yiizyila kadar yazilan hicbir eser, ogreticilik,
diger bir deyisle didaktik olma 6zelligi tasrmamaktadir (AU, 2018, s 7).

“Cocuklar i¢in yazilan ilk resimli Kkitabin Johann Amos Comenus tarafindan
1637°de yayimlanan Orbis Picturs (Resimlerle Diinya) adli eser oldugu kabul
edilmektedir (AU, 2018, 5.7) ™.

Tarihsel siireci izlerken ¢ocuk edebiyatinin gelismesine neden olan bir ayrint1 da
Bati’daki kiiltiirel gelisimin okuma-yazma oranini etkilemesi olarak goriiliir. Matbaanin
gelisimi, insanlik tarihini etkileyecek biiyiik bir devrimdir. Bu devrim insanoglu i¢in yeni
bir diinyanin kapisini aralamistir. Bu devrimi izleyen siiregte matbaanin iletisim
olanaklarina katkida bulundugunu goriiriiz. Ciinkli unutmamaliy1z ki iletisimin temelini,
insanoglu, sozli dil oldugu kadar yazi diliyle de giiclendirmistir. Bu gii¢lii iletisim
kaynagimi ¢ocuk kitaplarinin sayfalarinda gorebiliriz. Bilingli bir ¢agin agiga cikisina
tanik olunan donemde Ingiltere, Fransa, Almanya ve Amerika’da ilk iiriinler verilmeye
baslanmustir.

Almanya sinirlari igindeki ¢ocuk edebiyati, ilk tirtinlerini kilise ve dine bagli olarak
aci1ga ¢ikarmistir. Masallarin igerigi ahlak kurallariyla doludur ve 18. yiizyila kadar din
temal1 ¢ocuk eserlerinin tiretimine agirlik verilmistir.

19. yiizyilin baslangiciyla birlikte ¢cocuklarin renkli diinyasina yonelik ilk eserleri
Grimm Kardesler yazmistir. Bu ylizyilin ikinci yarisina kadar Alman kiltiir, tarih ve
mitolojisine 6nem vererek biitiin Almanya’y1 gezen kardesler, gizli sakli kalmis masallari

giin yiiziine ¢ikarmiglardir. Yapilan bu arastirmalar gosterir ki Alman sozlii edebiyatinin,
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yazili edebiyata dontisiimii Grimm Kardesler’in emegiyle olusmustur ve halk masallari
olarak bilinen masallar, tarihte yerini Grimm Kardeslerin tekrar kaleme almasiyla, sanat

masallar1 adin1 almistir.

2.2. Grimm Kardesler Ve Alman Masal Literatiiriine Etkileri
Almanya’da da ¢ocuk edebiyatina dair ilk driinlerin ¢ocugun diinyasina uygunlugundan
ziyade Kilisenin etkisiyle, daha ¢ok ahlak kurallarin1 6gretmeye dayali eserlerden olustugu
goriilmektedir. 18. yiizyila kadar da bu etki devam etmistir. Cocugun diinyasina yonelik ilk
eserler veren kisiler ise “Grimm Kardegler” olarak edebiyat tarihine gecen 19. yiizyilin ikinci
yarisina dek biitiin Almanya’y1 dolasarak elde ettikleri halk masallarini kendi anlatimlariyla
derleyen iki kardestir ( AU, 2018, s. 10).

19. yiizyil ideolojisi ve fikir diinyasinda Grimm Kardesler yerlerini Alman
Romantikligi ve masallart adiyla duyurmustur. Kardeslerin hikayelerindeki hedefi,
Alman kiiltiir ve gelenegini asilamak olmustur. Farkindalik yarattiklar: nokta ise Alman
toplumunun yabancilastigi yerel kiiltiirlerini, dillerini politik amagla kullanmayarak
tekrar ortaya ¢ikarmalaridir. Almanlar, biiyiik bir agiklikla gormiislerdir ki yerellik hissi
farkli bir anlatim diliyle onlarin kiiltiir kimliklerini olusturur. Bu sirada Avrupa’da
olugsmaya baslamis 1irksal kimlik bunalimi, Almanlarda ruhani rénesans edasiyla
tanimlandi. Ciinkii Almanlar bu ronesans1 kendi iglerinde yani kendi mit ve
mitolojilerinde inandiklar1 yeniden dogus masallarinda buldular.

Eski Alman efsanesi ve folklorii toplumun, Alman kiiltiir kimligini bulmasini
sagladi. Grimm Kardesler’in 1812’de kurdugu Cocuklar ve Yuva Masallar1 Kurumu
biiyiik bir halk masallar1 koleksiyonunu iginde barindird: ve genel olarak aile i¢i konulara
odaklandi. Barindirdiklar1 konu ¢ogu zaman siddet, kardeslik, sorunlu aile yapist ve
biiyiime sirasindaki kiskang ¢ocuklar oldu. Masallar1 efsanelestirmek igin de iyi ve
seytan1 karsi karsiya biraktilar. Olaylarin abartililigi igin ise sahneye cadilar, cinler,
biiyiiciiler ve hatta devlet girdi.

Grimm Kardesler eserlerini {iretirken bir noktayr daha referans almaktan
cekinmemislerdir. Masallar, Grimm Kardesler i¢in egitmenlik, diger bir deyisle yasam
boyu 6grencilik vasfini iceriginde saklar. Ciinkii masalin egitim dilinin uluslararasi
oldugu kabul edilmelidir ve diinyanin neresinde olursaniz olun masallardan edindiginiz
tecriibe hayatin bir yansimasi olarak karsiniza ¢ikar. Bir bakima dgreticiliginin dil, din ve
11k gézetmeden ayni1 yollardan gegtigini kabul etmeliyiz. Bu ayrint1 kimi elestirmenlere

gore daha sonra masallarin terciime edilmesinden kaynakli oldugu savunulsa da bazi
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gercekler, goz ardi edilemeyecek durumda irdelememiz gerekir. Grimm Kardesler kendi
edebi dillerini olusturmak i¢cin Alman mit ve mitolojilerini veya sozlii edebiyatlarini
kullanmislardir. Fakat cocuk diinyasini bilip, onlarin hayatinda yer bulmak istedikleri i¢in
hayal tirlinii eserlerini diinya mirasi olarak birakmiglardir. Miras dili olarak da anadilleri
olan Almancayr se¢mis olsalar bile, onlarin kitaplarin1 karistiran biitiin diinya
cocuklarinin kalbinde yerleri hazirdir. Iste bu asamada Grimm Kardesler’in kiiltiirel
mirasi, farkli perspektiften bakma oOzelligiyle nadirlik ve nitelikli olma ayrintisini
barindirir. Pargalar1 birlestirdigimizde i¢ ve dis eylemlerle, imgeler kavraminin ne
oldugunu 6grenmis oluyoruz. Grimm Kardesler’in arastirmalarinin ¢ogunun imgelemler
tizerine oldugunu biliyoruz. Yukarida bahsettigim mit ve mitoloji detaylarini imgelem

olarak cocuk edebiyati literatiirline Grimm Kardesler’in kazandirdigini unutmamaliy1z.
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UCUNCU BOLUM

3. HANSEL VE GRETEL MASALI

Biiyiik bir ormanin kenarinda, karisi ve iki ¢ocuguyla fakir bir oduncu yasarmis.
Cocuklardan erkek olaninin adi Hansel, kiz olaninin da Gretel'dir. Oduncu kitligin
yasandig1 yillarda zar zor geginmektedir. Issizlikten ailesiyle sorunlar yasamaktadir.

Bir aksam yataga yattiginda, sikintidan saga sola doniip durmaya baslar. Sonra
karisina, "Ne olacak bizim halimiz? Zavalli ¢ocuklarimizi besleyemiyoruz; kendimizi
bile doyuramiyoruz" diye serzeniste bulunur. Kadin onun ikinci esidir ve ¢ocuklarla arasi
pekiyi degildir. "Dinle beni. Yarn erkenden ¢ocuklari ormanin hi¢ balta girmemis
kismina goétiirliriiz. Orada onlara ates yakar ve birer parca ekmek birakiriz. Onlarin
giivendigini kazandigimiz anda isimize bakarak onlar1 yalniz birakiriz. Bu sayede
cocuklar evin yolunu bir daha asla bulamazlar. Biz de onlardan tamamen kurtulmus
oluruz!" diyerek kocasinin sorusunu yanitlar.

Baba bunu kabul edemez ve "Ben bunu yapamam. Onlar1 ormanda yapayalniz
birakirsam kendimi asla affedemem, vahsi hayvanlara yem olurlar." diye karsilik verir.

Karis1 bu duruma ¢ok sinirlenir ve yanlis diisiindiigiinii i1srarla tekrar eder. "O zaman
dordiimiiz de agliktan oliiriiz" diye bagirir. Adam kendiyle alip verir ama yasanilacaklar
icine sinmemektedir. Cocuklarina bunu yasatacagi i¢in biitiin gece goziine uyku girmez.

Hansel ve Gretel agliktan biitlin gece uyuyamamistir ve daha kotiisii iivey
annelerinin babalarina s6ylediklerini duymuslardir. Gretel ¢ok tizgiindiir ve aglamaklidir.
Bu yasanilanlarin onu ¢ok korkuttugunu Hansel’e sdyler. Kardesinin ¢ok iizgilin oldugunu
gdren Hansel Gretel’e "Sus, Gretel" diye cevap verir. Aklinda gizli bir plan1 vardir. Uvey
anne ve babasinin uyudugunu goéren Hansel usulca evin dismna ¢ikar. Ay 1s18inin
parlakliginin geceyi aydinlattigini fark eden Hansel kap1 6niinde parlayan ufak ve beyaz
cakil taslarin1 toplamaya baslar. Olabildigince taslari cebine doldurur. Daha sonra
Gretel'in yanma gelir ve "Uziilme Gretel yarin bizi ormana biraksalar bile eve geri
donmeyi basaracagiz.”” der. Boylece Gretel’de rahat uyuyabilir.

Giines 1s1maya baslamistir. Uvey anneleri gelip cocuklari uyandirir. "Hadi kalkin,
tembeller! Ormana gidip odun kesecegiz" diyerek bagirir ve her birine birer dilim ekmek
verir. Daha sonra da ekler "Bu sizin 6gle yemeginiz; daha 6nce yiyip bitirmeyin! Yoksa
baska yemek yok". Gretel ekmekleri onliigiiniin cebine koyar. Ciinkii Hansel'in cepleri

cakil tasiyla doludur. Sonra hep beraber ormana dogru yola ¢ikarlar. Bir siire gittikten
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sonra Hansel biraz yavaglar. Arkada kalan evlerine bakmaktadir. Bunu fark eden babasi
"Hansel, ne bakiyorsun dyle? Dikkat etmelisin, ge¢ kaliyorsun" diye seslenir. Hansel
cebinden ¢ikardigi taslarin parlakligin1 babasi fark etmesin diye bir yalan uydurur.
"Benim beyaz kedim dama ¢ikmis da... Sanirim bana giile giile diyor" diye cevap verir.
Fakat tivey annesi Sert bir tonla, "Hadi oradan deli! O kedi falan degil. Sabah giinesi
bacaya vurmus; onun golgesi" der. Hansel kedi yalanini sdyleyerek ailesinin dikkatini
dagitmay1 basarmistir. Bu sayede cebindeki parlak cakil taslarini yere atmaya devam
eder.

Aile ormanin ortasia varir. Geldiklerinde babalari, "Hadi bakalim ¢ocuklar, vakit
kaybetmeden odun toplayin da, ates yakayim. Yoksa isiiriiz" der. Hansel ile Gretel
babalarinin soziinii dinler ve odun toplamaya baslarlar. Topladiklar1 ¢ubuklar: atese
verirler. Alevlerin yiikseldigini gore iivey anne ¢ocuklara atesin yanina uzanmalarini
sOyler. Cocuklarin atesin yaninda dinlenmelerini ister. Kendilerinin odun toplamaya
devam edeceklerini, isleri bitince geri doneceklerini soyler.

Uvey annelerinin sdylemleri iizerine Hansel ile Gretel atesin basina geger. Karinlari
acikan ¢ocuklar annelerinin verdigi ekmegi yerler. Bir yandan da uzaktan balta seslerini
duymaktadirlar ve bu durumdan babalarinin yakinda bir yerlerde oldugunu diisiindiiler.
Fakat maalesef bu bir balta sesi degildi. Riizgarin onlara oynadigi bir oyundu. Riizgarla
sallanan kuru bir agagtan gelen sesi uzun bir siire dinlediler.

Uzun siire oturmus olmanin getirdigi halsizlik ¢ocuklarin uykusunu getirir.
Gozlerinin kapanmasina dayanamayan iki ¢ocuk derin bir uykuya dalar. Fakat
uyandiklarinda havanin kararmasi onlar1 ¢ok trkiitiir. Gretel aglamaya baglar. Kardesini
sakinlestirmeye calisan Hansel, kardesinin beklemesi gerektigini Ay’in ¢ikmasiyla yola
koydugu ¢akil taglarinin parlayacagini ve bu sayede evlerinin yolunu bulacaklarini sdyler.
Belli bir siire bekledikten sonra Hansel’in dedigi ger¢eklesir ve dolunay tepeye yiikselir.
Cakil taglarin1 serpistirdigi yoldan yliriimeye baslayan cocuklar ¢akil taslarinin
parlamasindan yararlanir. Biitiin gece yiirlirler, gliniin agarmasiyla evlerine ulasirlar.
Biiyiik bir yorgunlukla kapiy1 galarlar. Uvey anne onlar1 goriince biiyiik bir saskinlik
yasar ama belli etmemek i¢in "Ah hasar1 ¢ocuklar, ormanda kayboldunuz sandik ve bir
daha gelmeyeceksiniz diye ¢ok iiziildiik" dedi. Konusmalart duyan baba ¢ocuklarinin eve
geldigini goriince cok mutlu olur. Ciinkii onlar1 biraktiklar i¢in ¢ok tizlilmiistiir.

Gel zaman git zaman yoksulluk daha ¢ok her kdsede kendini hissettirmeye baglar.

Bir aksam yine c¢ocuklar ilivey annelerinin babalariyla konustuklarina sahit olurlar.
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Anneleri erzaklarinin azaldigindan sikayet etmektedir ve kocasini ¢ocuklarin gitmesiyle
ilgili 1srarlarda bulunur. En sonunda ¢ocuklari ormanin daha da derinliklerine gotiirmeleri
gerektigini, bagka carelerinin olmadigini sdyler. Bu olanlardan babanin yiiregi
acimaktadir ama bir o kadar da sorunlara ¢are bulamamaktadir. Karisindan rica eder ve
son kalan yemegi de ¢ocuklarla paylasma teklifinde bulunur. Uvey anne bunun soz
konusu bile olamayacagini sdyleyip konuyu kapatir. Biitiin bu konusulanlara tekrar sahit
olan ¢ocuklar baslarina neler geleceklerini bildikleri i¢in ayn1 numaray1 oynamaya karar
verirler. Fakat iivey anne Hansel’in gizli disar1 ¢ikmasini engellemek i¢in evin kapisini
Kilitler.

Ertesi sabah iivey anne ¢ocuklart uyandirarark her birine birer dilim ekmek verir.
Maalesef bu sefer daha da az vermisti. Ormana giderken Hansel’in aklina baska bir fikir
gelir. Uvey annesinin verdigi ekmegi cebinde ufalar ve hig belli etmeden kirmtilar1 yola
serpistirir. Uvey anne ¢ocuklar1 ormanin oldukca derinliklerine siiriikler. O zamana kadar
cocuklar buraya hi¢ gelmediklerini fark eder. Biiyiik bir ates yakmaya karar verirler ve
yine ¢ocuklarin dinlenmesi i¢in onlar1 atesin yaninda yalniz birakirlar.

Oglene dogru karmlari acitkan ¢ocuklar ekmeklerini yemeye karar verirler ama
Hansel kendi hakk1 olan ekmegi yola serpistirmistir. Bu yiizden Gretel ekmegini Hansel'le
paylasir. Derken yatip uyurlar. Siirenin gecip ailelerinin geri gelmesini beklerler ama
nafile ki ne gelen vardir ne de giden. Aksam olur, zavalli gocuklar yine terk edilmenin
hiisranligiyla yiizlesirler. Yasanilanlar tecriibeli olacaklar ki gecenin karanliginin Ay’in
parlamasin1 beklerler. Belli bir siire sonra bekledikleri an gelir fakat; hi¢bir ekmek
kirintisin1 géremezler. Ciinkii ormandaki kuslar hepsini yemislerdir. Hansel, kardesine
umut olmak i¢in "Biz yine yolumuzu buluruz" der, ama higte tahmin ettigi gibi olmaz.
Boylece biitiin gece yliriirler. Ancak ne ormandan ¢ikabilirler ne de evlerine ulasabilirler.
O kadar siirenin geg¢mesiyle ancak ormanda bulduklari birka¢ ¢ilekle karinlarim
doyurmaya ¢alisabilmiglerdir. Agliklar1 yorgunluga doniismeye baglar. O kadar
yoruldular ki, yiirliyemez hale gelirler ve bir agacin altina kivrilarak uyuya kalirlar.

Cocuklarin evden ayrilmalarinin lizerinden ti¢ giin gegmistir. Uyumadiklar siirece
ormandan c¢ikabilmenin yolunu ararlar. Binlerce adim atmalarina ragmen ormanin
derinliklerine saplanip kaldilar. Yardim bulamadiklari siirece susuzluktan ve agliktan
oOlebileceklerinin farkina varirlar. Bir 6glen vakti agacin dalina konmus beyaz ve giizel
bir kus goriirler. O kadar hos o6tiiyordur ki bu kus, durup onu dinlerler. Kus bir siire

oOttiikten sonra kanatlarini ¢irpa ¢irpa dnlerinden ugar gider. Kusu takip eden c¢ocuklar,
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onun bir evin damina kondugunu goriirler. Bu ev onlar1 ¢ok mutlu eder ama bir o kadar
da ilging gelir. Ciinkii iki kardes eve yaklastik¢a evin ekmek hamurundan yapildigini ve
lizerine kurabiyeler oldugunu goriirler. Hatta pencerelerinin beyaz kesme sekerlerden
oldugunu fark ederler. Giinlerdir a¢ olan ¢ocuklar ne yapacagina karar veremez ama
acliklarint daha fazla bastiramayacaklarini hisseden Hansel evin bir ucundan
yiyebileceklerini soyler Gretel’e. Tam karinlarini doyurmaya baslarlar ki evin i¢inden bir
ses duyarlar. Bu bilmedikleri kisi evini birilerinin yediginden sikayet etmektedir.
Cocuklar bu sdylemleri duymazdan gelerek evi yemeye devam ederler. Tam o sirada
birden evin kapisi acilir ve degnegine tutuna tutuna disari bir cadi ¢ikar. Hansel ile Gretel
o kadar korkar ki cadidan, yere diiserler. Cadinin basini iki yana sallayarak: "Ay ay,
sevgili gocuklar! Kim sizi buraya getirdi? Gelin igeri, evimde kalin. Korkmayin, basiniza
bir sey gelmez" diyerek ikna eder ve ikisini de ellerinden tutarak igeri sokar. Evin
igerisinde sofrada leziz yemekler oldugunu goren ¢ocuklar gozlerine inanamaz. Onca
giiniin acligindan ve yorgunlugundan sonra mideleriyle beraber gozleri de bayram
etmektedir. Bunun iizerine cadi cadi ¢ocuklarin yorgun olabilecegini diisiiniir ve evinde
iki tane bembeyaz ve tertemiz yatak hazirlar. Hansel ile Gretel hemen yataklarin igine
girerler ve uyurlar. Tabi cadi ¢ocuklar1 bu sekilde kandirirken niyetinin kotii oldugunu
asla dillendirmez. Cocuklari siirekli buraya ¢ekmek igin yaptigi bu kurabiyeli evi; onlari
ele gecirip, oldiiriip kazanda pisirip yedigini asla soyleyemezdi. Cadilarin gozii kirmizi
olur ve uzag1 géremez; ama hayvan gibi iyi koku alirlar ve bir insan yaklastiginda hemen
sezerler. Nitekim Hansel ile Gretel yaklastiginda pis pis giilerek, "Onlar1 yakaladim,
elimden kacamazlar" diye i¢inden gegirmekteydi.

Ertesi sabah cocuklar uyandiginda yaslh cadi ¢oktan kalkmist1 bile. Giizel giizel
uyuyan kirmizi yanakli ¢ocuklart goriince kendi kendine, "Nefis bir yemek olacak" diye
mirildandr iginden. Sonra biranda neler oldugu anlagilmadan Hansel'i yakaladig: gibi ufak
bir ahira soktu. Ahirin kapist demir parmakliklardandi. Kilitli olan bu kapiyr agmak
miimkiin degildi. hansel ne kadar bagirdiysa da ne kadar sesini duyurmaya ¢alistiysa da
duyan olmadi. Cadi adim adim amacina ulasiyordu. Daha sonra Gretel'in yanina gelerek
onu uyandirdi. "Kalk bakalim tembel kiz! Git su getir. Agabeyin i¢in iyi bir seyler pisir.
Senin yediklerinle kilo alip sismanlasin biraz! Ne kadar kisa siirede sismanlarsa onu o
kadar gabuk yiyecegim" diye soylenir. Gretel yasadiklarindan dolay1 ¢ok tiziintiiliidiir,

ama elinden bir sey gelmez. Mecburen cadinin dediklerini yapmak zorundadir.
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Bu sirada zavalli Hansel’in sismanlamasi i¢in en giizel yemekler pisirilir. Gretel ise
sadece kuru ekmek yemektedir.

Cadi her giin ahira gelip Hansel’i kontrol ediyordur. Ne kadar kilo alip almadigi
onun i¢in ¢ok onemlidir. Hansel akilli bir sekilde cadinin gézlerinin gérmedigini fark
etmistir ve onu kontrole geldiginde bir kemik uzatiyordur. Cadi bunu Hansel'in parmagi
sanar ve yemegi i¢in planladigi ¢ocugun neden sismanlamadi diye sasirtyordur. Aradan
giinler haftalar geger. Hansel hala zayiftir. Bu duruma ¢ok kizan cadinin sabri tagar ve
Gretel’e seslenir. Hansel ne sekilde olursa olsun onu yiyecegini soyler.

Gretel mecburen denilenleri yapiyordu. Cadi yemeginin pismesini gériince, firini
yakip ekmek yapmaya karar verir. Firinin iyi yanip yanmadigina Gretel’le kontrol etmek
ister. Ciinkii esas amaci onu da firinda pisirmektir. Bu durumun farkina varan Gretel
cadiya firina giremeyecegini sdyler. Cadi kendisinin bile si§acagini sdyleyip nasil girmesi
gerektigini tarif verdigi sirada Gretel var giiciiyle cadiy1 firinin i¢ine ittirir. Bunun {izerine
cad1 bagirmaya baslar ama bu sefer olaylar onun i¢in koétiiye gider ve yanarak oliir.

Gretel hemen Hansel'in yanina gider ve ahirin kapisini agar. Hansel’e cadinin
oldiigiinii buradan kacabileceklerini sdyler. iki kardes sevingle birbirlerini kucaklarlar.
Artik korkmalart i¢in bir neden yoktur. Cadinin 6lmesi lizerine evdeki degerli ne var ne
yok toplarlar.

Biitiin bunlarin yasanilmasindan sonra ¢ocuklar tekrar evlerinin yolunu bulmaya
yola koyulurlar. Yiriidiikge orman yavas yavas onlara tanidik gelir ve sonunda uzaktan
evlerini goriirler. Biiyiik bir cogkuyla evlerine kosan ¢ocuklar eve bir hisim iginde gireler
ve babalarinin boynuna atlarlar. Adamcagiz onlar1 ormanda biraktiktan sonra bir giin bile
rahat edememistir. Bu arada karis1 da 6lmiistii. Onca hiisranla gecen giliniin ardindan sag
salim ¢ocuklarini gorebilen baba artik cok mutludur. Her sey biranda ¢6ziim bulmustur.
Cocuklar babalarina bir yandan baslaria neler geldigini anlatip bir yandan da cadinin
degerli esyalarin1 gostermislerdir. O glinden sonra tiim sorunlar1 ortadan kalkan baba ve

cocuklar dmiirleri boyunca mutlu ve huzurlu bir sekilde yasamiglardir.
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DORDUNCU BOLUM

4. KLASIK MUZIKTE OPERA VE OPERANIN ONEMI

Aslinda klasik miizigin tarihte ¢ok uzun bir yolculugu oldugunu biliyoruz. Ne var
ki tarih bize Ronesans’1n etkisiyle sanatta bazi degerlerin degistigini gostermeye basladi.
Opera ilk olarak Italya’nin Floransa kentinde Kont Giovanni Bardi’nin evinde toplanan
sanatcilarin on goriileriyle agiga ¢ikti. Burada bulunan besteciler, sairler ve sarkicilar
yeni bir miizik tiirii ile ilgili goriislerini ortaya koydular ve operanin dogusunu sagladilar.
Bu hareketin temelde amaci soyle agiklanmaktadir. Miizigin ¢ikis nedeni; onu Kilise
baskisindan kurtarmak ve kilisenin barbar miizik diye isimlendirdigi, bizim bildigimiz
adiyla polifonik miizik yerine daha ¢ok solo igin yazilan san miizigine yonelmekti. Bu
sanat insanlar1, eski Yunan Miizigi’'ni 6rnek aldilar, ¢linkii amaglari siir etkisini yiikseltip
miizikli bir drami ortaya ¢ikarmakti.

Biitiin bu opera gelisimi, Klasik Miizik’te kendi anlatim dilini olusturarak insanlarin
degerini kazandi. Kilisenin olmadigi, miiziksiz tiyatro oyunlarmin kurgulanmadigi
donemde biiyiik besteciler 6nemli icraatlarini tarihe birakti. Bu sayede polifoniyle solo
miizigi birlestirirken san miizigine de 6nem verilmis oldu. Izlenen bu yolda, opera kendi
adina klasik miizikte bir kiiltiir olusturdu. 17. yiizyilin ortalarinda italyan opera kiiltiirii
sahnelerde boy gosterirken, 19. ylizyillda Alman ekolleri olustu. Senfoni olgusu varligi
operalarda temsiller sirasinda daha farkl yerini ald1 ve 6nemini korudu.

Kisacas1 bu miizikli tarih yolculugunda opera klasik miizige sonradan eklenmis gibi
ise baslasa da ileri ki yillarda insan sesinin enstrumanin 6niinde ne denli 6nem kazanip

birden fazla sanatlarin birlesimi oldugunu gosterdi.

4.1. Opera Nedir?

Opera, temelinde tiyatro ve miizigin evliligidir. Karisik ve birbirine sarmal olan bir
stirli is1 tek bir merkezde toplayan sanat tiiriidiir. Glinlimiizde de ¢cagin getirileriyle birlikte
enderlik degeri tasiyan sanat tiirlerinden sayilmaktadir.

Diinyanin en eski mesleklerinden biri olan tiyatro, zamanla sahnelenis sirasinda
miizige ihtiya¢ duyar. Miizige ve ritme duyulan ihtiyaclik; Dionysos Senlikleri’nde yerini
cesitli meslek gruplariyla almaya baslar. Tragedya ve Satir’in ilk 6rneklerini gérdiiglimiiz
M.O. 534’te karsimiza Yunan Korosu gikar. Hep bir agizdan s6z alan ve aksiyonu

yorumlayan dansgi1 ve sarkilardan kurulmus Yunan Korosu, literatiirdeki miizigi ve ritmi
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birbirine baglayarak ilklik 6zelligi barindirir. Bu birliktelikten bizler sahnede sergilenen
oyunun kolektif bir gii¢ agiga ¢ikardigini anlariz. Daha sonra bu oyunlar Antik Yunan
Sahnesi dedigimiz o donemin tiyatro sahnesinde sergilenmeye baslar. Bu sahneler bir
yamacin altinda kurulmustur. Bunun nedeni; doganin ses yansimasi giiciinii kullanarak
akustik bir ortam olusturabilmesidir. Bu sayede seyircilere seslerini ulastirabileceklerini
¢Ozmiislerdir. Sahneyi géziimiizde sdyle canlandirmaliyiz; iki tepenin arasinda bir sahne
diizeni, alt kisminda bugiin ki benzerliklere gore orkestra ¢ukuru (o dénemin
enstrumanlarinin oturdugu boliim) ve sahne ve orkestra arasinda seyircilerin oturup
izleyecegi yer alir. Bu teatral gosteriler, yiizyillar igerisinde kendine yeni isimler koyarak
yollarina devam etmiglerdir. Temelde bu bahsettigimiz sanat tiirii, insani duygulara
dokunmak ve insanin hayatta yasadigi olaylari1 insanca anlatma yontemi aramasiyla
sekillenmistir.

16. ve 18. yiizyillara gelindiginde insanlar 6zellikle Avrupa’da yasadigi kaosa bir
¢oziim bulmaya ¢alisiyordu. insanlarin hassasiyetine ve varolusuna énem veren felsefi
bir doktirin olan hiimanizm, ¢ogu temeli olmayan diisiinceyi ortadan kaldirdi. Bu
diisiinceye gore insanlar, iyi olan1 yapmaya ve bu yolda dogrudan sapmamaya calistilar.
17. yiizyila gelindiginde de izledikleri yol rasyonalizm (akilcilik) oldu. Diinya tarihinde
bu tiir devrimler yasanirken sanattaki en biiyiikk olay Ronesans adini aldi. Ronesans,
yeniden dogus demekti ve resim, heykel, edebiyat ve miizik gibi dallarda bu dénemde
ciddi geligsmeler goriildii. Sanatta dinin etkisindense insan duygularina yer verildi. Sanatin
ezgisel kolu olan miizikte de dinsel i¢erikli polifoniden (¢okseslilikten) kaginilip bireysel,
san miizigine onem verildi. Bu sayede opera aciga ¢ikti. Operayla sanatta yeni adimlar
atilmis oldu. Ciinkii opera miizikle birlikte karakterlere farkli hikaye anlatim secenekleri
sunuyordu. Yiizyillardir okunan klasikleri miizikle birlestiren miizik dehalari, herkesin
bildigi yontemlerden vazgecip, miizik formlariyla oynayip kendi 6zgiin dillerini
olusturdu. Sozlerle anlatilan sanat tiirli opera sayesinde her duyguyu miizikle birlestirip
anlatmaya basladilar ve bunu agiga ¢ikaran sanatgilar miizikteki devrimleriyle isimlerini
tarihe yazdirdilar. Gegirilen bu degisikliklerden sonra opera, sanatgtyr merkez alan bir
bakis acist izledi. Anlatimcilik hedef oldu ve c¢ogu biiyilk miizik adaminin farkl
hikayelerle eserler agiga ¢ikarmasi bu konunun en giizel ¢ikarimi oldu.

Gilinlimiiz 21. yiizyilina kadar opera, kendi estetigini yaratti ve yaratmaya devam
etmektedir. Miizikal literatiirde ise kendini duygusal bilginin bilimi gibi gostermektedir.
Kisaca anlattigim operanin aciga ¢ikist ve gelisimi duygusal tasavvurlari bir arada
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tutmaya yonelik olmustur ve insanlik i¢in ¢ok biiylik bir mirastir. Dolayisiyla estetik ve
mantik arasinda bir sarmal olustugu sdylenmelidir. Insanoglu gelisimini gosterdigi
caglarda cogu alanda kendini ispat etmis ve gelismelerine devam etmektedir. Yalniz,
duygular ve hislerin dillendirilmesi s6z konusu oldugunda bunlar1 hala sanatla acgiga
¢ikarabilmesi ve insan sesine yiikleyerek ifade etmesinden bahsedecek olursak operanin
farkli anlamlarla ne demek oldugunu anlatmig oluruz. Zihinsel bilginin yetkinligiyle,
duyulur bilginin yetkinligi bir araya gelerek operada can bulur. Boylelikle opera, giizelin
lizerine diisiinme sanat1 olarak sahnelerde var olur.

Baska bir yorumla, opera, piir bir sanattir. Insani &zgiirlestirir. Izledigi tarihi
seriiven boyunca igeriginde tuttugu mesaji direkt vermez. Kisinin emek harcayip,
diistinmesi gerektigini savunur. Bunu soyle de anlatabiliriz; sanat kodlar biitiiniidiir.
Izleyici ve dinleyicilerden o kodlara agiklik getirmesi beklenir. Aslinda bu beklenti, bize
sanatin ideolojisinin ne oldugunu anlatir ve s6z konusu operaysa; kullandigi malzemelerle
kodlarimi olusturur. Operanin ne oldugu ve ne olmasi gerektigi goriingtiler diinyasinin
birer parcasi olmasiyla kanitlanir.

Operanin ne oldugundan bahsederken bagska bir noktaya daha deginmek gerekir.
Siirekli tekrar ettigim gibi operanin tarihsel stireci ¢ok farkli ilerlemis fakat yerini ¢ok
Ozel bir sekilde de korumustur. Bu sanat kolunun bir 6zelligi daha vardir ki onu diger
kollardan ayr1 tutar. Bu 6zellik de teklik 6zelligi barindirir.

Opera kendi iginde estetik tavir ve 6zdesleyin(giinliik hayatta karsilastigimiz duygu
tiiri) barindiran bir sanat formudur. Sanatseverler kendi hayatlarinda duydugu coskunluk,
magrurluk gibi nitelikleri ilgi duyduklar1 sanata aktarirlar. Aslinda bu aktarim insanin
varolusundan beri insani duygulara kars1 tutumudur. Dolayisiyla sanatseverler izledikleri
veya dinledikleri eserlerle aralarinda 6zdesik bag kurarlar. Dinledikleri miizigin hiiznii,
izledikleri karakterin yasadigi drami insanlarin kendilerinden anlam yiikleyerek bag
kurmasini saglar. Bu asamaya kadar teatral cogu eserde bu 6zellik var dense de opera i¢in
baska bir ayrint1 s6z konusudur. Ciinkii opera bu bag: kurarken hangi ¢agda yasarsak
yasayalim, opera miiziginin her zaman c¢agdas ve cagci kavramlarina ithaf ettigini
gosterebilir. (Kullanilan terimler giindelik hayatta ¢ogu zaman ayni anlama gelecek
sekilde kullanildig1 i¢in sdyle bir aciklik getirmek isterim. Cagdaslik, ayni zaman
diliminde var olmaktir. Cagc1 ise 0 zaman dilimine var olan kisi demektir.) Sahneye
konulma sekilleriyle yeni yorumlar getirilse bile miizigin sadece dinleyisle bile o

yasanilan yillar etkisi altina alabilecegi tartisilmaz bir konudur ve bu ytlizden opera nedir
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sorusuna agiklik getirilirken, bu bakis acilariyla konuya seffaflik getirmek sanat

psikolojisi ve sosyolojisi bagliklarina da icerik kazandirir.

4.1.1.Solistlerin opera eserini hazirlayis siireci

Her bir solistin sorumluluklar1 geregi bir esere hazirlanig1 aylar alir. Amag sadece
notalar1 dogru sdylemek degildir. Bu muazzam macera eserin hangi dilde sdylendiginden
baslayip, sahnede temsil sonu alkisla biter. Ne var ki bu uzun yolculukta benim énemini
vurgulamak istedigim detay ilk basta eserin nasil ortaya ¢ikarilacagiyla ilgilidir.

Bilindigi tizere opera sozlii miizigin en biiylik formudur ve literatiirde dinlemenin,
ayn1 anda izlemenin biiyiik liitfunu yasatir. Seyircileri bu hazza ulastirmanin ilk ve temel
yolu diizgiin konusmadan geger. Opera sarkiciligin temel dersi olan diksiyon solistleri
kariyerleri boyunca yanlarindan ayrilmayacak bir baska yetileridir. Bestelenmis o giizel
ezgileri destekleyen sozciikler kimi zaman solistleri ¢ok zorlayabilir. Bu ylizden oncelikle
bu ise baslarken kelimelerin okunusu, ardindan da ciimlelerin vurgulanisi sirasini alir.
Konum olan Hansel und Gretel operasi gibi literatiirde birgok Alman operast yer
almaktadir ve ¢ogu soliste Almanca telaffuzlar zorlayici diizeydedir. Giizel sarki sdyleme
sanatinin solistlerinden biri olarak bu 6zel ilgi ve birikim gerektiren boliime biraz detay
vermek isterim.

Insanoglunun en iyi iletisim yolu olan konusma, sarki sdyleme sanatinin en dikkat
isteyen ayrintilarinin basinda gelir. Herhangi bir konugsmada bile diizgiin artikiilasyon ve
vurgu ¢ok dnemliyken, koca bir operanin diizgiin anlasilabilmesi igin kelime vurgusunun
varligini unutmamaliyiz. Vurgusuz bir miizik asla diisiiniilemez. Fark edildigi izere szl
veya sozsiliz miizik olarak ayirimi yapilacak bir konu degildir. Ciinkii hangi miizik olursa
olsun vurgu doganin iginde bir ifade bi¢imi olarak var olmaktadir. Insanin dogasinda olan
konusma dildeki vurgularla birlikte ifade bi¢imini olusturur. Miizikteki vurgu da ezgilerin
ifade dilini olusturur. Bunu bir de sozlii miizigin en biiyilk formu olan opera i¢in
diisiinmek gerekir. Operada tek basina s6ylenen partilerden (arya) tutunda sekiz kisinin
(ottale) ayn1 anda sdylenen boliimler vardir ve bu ayrintilar eserlerde anlasilirlik
saglanmasinda katkida bulunur. Vurgu dile uygulandiginda hecelerin sdyleniginde biiytik
bir farki ac¢iga c¢ikarir. Bu ¢ikarim her miizik kelimesini ve bunun etkisiyle climleleri
canli-yasar bir hale getirir. Bu yiizden s6zIlii miizigin temelinde kelimenin ruhunu vurguda
aramaliy1z. Ancak bu asamalara dikkat edilerek bilinmeyen dillerde ki sarkilar icra

edilebilir. Ciinkii bir solistin her dili bilmesi imkansizdir ama dilleri ve tlkeleri tek bir
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payda da bulusturan evrensel deger olan miizik; ifade edilis kurallar1 ve 6zveri gerektiren
detaylariyla bu sekilde icra edilebilir. Solistlerin kelimeleri anlayis ve dillerine
oturtmalarindan sonra ciimleleri meydana getirmeleri gerekir. Dogru okuma ve konusma
bir insanin egitiminin en temel adimidir. Bu 6zveri miizikte de ilk sartlar arasindadir.
Keza miizik ve konugma climlelerini olustururken konusmayi iletecegimiz kisiye veya
olaylara gore sekil vermeniz gerekir. Bu is yiikii aslen librettist ve bestecidedir. Fakat
eserin ortaya konulacag asamasinda sorumluluklar sarkicinin agzindan ¢ikacak miizige
kalir. Bu isleyis operada eserin sahnelenisi sirasinda karakterin veya karakterlerin oyunun
kurgulayip canlandirmasina yardimei olur. Ayrica miizik climlesiyle de tamamlandigini
diisiinecek olursak tam anlamiyla vurgunun ciimlenin nasil anlasilmast gerektigini
belirten bir dikkat noktasidir. Her kelimenin kendine 6zgii vurgusu oldugu gibi ciimle
iginde bulundugu yerde de ayr1 vurgu dzelligi barmdirir. Ozellikle bu ciimle vurgulari
eserlerde diiet ve daha fazla sdylendigi zaman dikkat ¢ekmektedir. Cilinkii ayn1 anda
sOylendiginde ki biz buna polifonin miithis uyumu diyoruz; ifadelerin net ve
anlasilirhigint sabit kilan miizikle sézciiklerin kullandig1 vurgulama yerleri ayni1 anda ve
ayni ifadeye aciklik getirir. Karsilikli diyaloglarda olsa, ayni fikre karar kilinan sahneler
de canlandirilsa hedef tektir ve nettir. Bunu anlasilir kilmanin yolu da vurgunun iki tiirli
de yapilabilmesinden gecer.

Tabi bir de mesajli ifadeler vardir. Tipki reel yasamda inatla ve imayla dikkat
cektigimiz detaylar oldugu gibi eserlerinde bazi boliimleri fazla mesaj igerikli partiler yer
alabilir. Partiler dillerin kullanim sekliyle deyim vurgusunu iginde barmdirir
(Goriilmektedir ki dnce kelime, sonra ciimle ve sonra deyim vurgusu sozlii miizigin
goriinmez silahlaridir.). Bu sahneler kimi zaman savas sahnesi, kimi zaman gerilimin
tirmanma sahnesi ve kimi zaman da Hansel und Gretel’de oldugu iki ¢cocugun yaramazlik
sahneleridir. Bu tip durumlar miizikle birlikte enfes bir sovla hazirlanmigtir. Sarkicinin
seslendirme sirasinda deyiminin vurgusuna dikkat etmesi gerekir. Unutulmamalidir ki
yas grubu ne olursa olsun dinleyici kitlesine olaylarin net anlagilirligini sunmak gerekir.
Deyim, sozciik ve bazen ciimlelerden olusur. Dikkat isteyen nokta ise ¢ogu zaman
deyimlerin sdylenisi olmalidir. Ciinkii tahmin edilecegi gibi sozcliik ve cilimle
vurgusundan daha fazla detayli ¢alisma isteyen bir vurgu tiriidiir. Miizik terimi olarak
kullandigimiz crescendoya bagli kalarak bir deyimin ifade edildigini diisiinelim ve miizik
climlesini uyarlayalim. Her kelime climle igerisinde ayr1 agirlik tasir. Bu etkiye deyim

vurgusu denir. Clinkii kelimenin nitelik etkisini gosteren deyim vurgusudur (Bu climleye
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operanin tarih seriiveninde en dnemli sopranolarindan biri olan Leyla Gencer’in Maria
Stuarda eseri sirasinda seslendirdigi ‘Figlia Impura di Bolena’ recitatifini ve ardindan
sOyledigi aryay1 bir 6rnek olarak géstermeyi kendime bir borg bilmekteyim.). Bu noktada
eserde acgiklik getirilmesi gereken bir nokta bulunmaktadir. Bir soziin, siirin veya
hikdyenin miizige uyarlanmasi vurgusal ifade ile giic kazanir. Besteci miizigini
olustururken vurguya ¢ok 6nem vermelidir. Miizigin degerini sozciikler, sozciiklerin
etkilerini de agiga ¢ikaran da vurgulardir. Tartim ve ritimsel ifade vurgusu, melodi ve
armoni ile birlesir.

Arastirmalar sonucunda anlatilmak istenen, bir solistin sahneye ¢ikma
stirecindense, soylemesi gerektigi sarkilarin hazirlik stirecindeki detaylar olmustur. Gerek
kendi deneyimlerim, gerek sahnede performans sirasinda gézlemlerimle solistin operaya
esas hazirlanig siireci oyunculuk asamasina ge¢meden dilde ki kivrakligini harekete
gecirmesidir. Bu bahsedilen engeller ¢6ziime ulastiktan sonra solistin oyunculuk
performansiyla sahnede elde edecegi basar1 daha farkli yorumlanacaktir. Ayni siire
zarfinda eslik eden eslerin ve orkestranin bir is birligi edasiyla gorev sorumluluguna

destek vermeleri opera eserinin kusursuz detaylarini olusturmaktadir (Saygun, 1962).
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BESINCI BOLUM

5. COCUK OPERASI

5.1. Cocuk Operasi Nedir?

Cocuklar yapilar geregi hep yaraticidir. Miizik ise yapici ve kalici olarak i¢inde
0zel bir siirpriz edasiyla yetenek barindirir. Cocuklar genel olarak gosterilmeden ve
Ogretilmeden bagimsiz bir bi¢imde miizigi agiga cikarirlar. Aslinda her anlamda yaglar
geregi doga ve dogussal olaylara adapte olurlar. Hatta kiigiik ¢ocuklar i¢in miizik;
oyunun, hareketin ve giinlilk yasamin-dongiiniin bir pargasidir (ne gariptir ki insanoglu
yas aldik¢a dogal dongilinlin miizigin ve ritmin bir pargast oldugunu ancak egitimle
Ogrenir.). Zamanla sarkilar konugsmanin 6grenilmesi ile dogaglama bir sekilde agiga ¢ikar.
Enstruman sesleriyle tanisilmasiyla ise sesler klasik modelleme kurallariyla ve miizikal
bir sekilde meydana gelir. Bu gelisim, ¢ocuk operasi baglig altinda klasik miizik kurallari
ile birlikte ses partilerini olusturur.

Cocuklarin egitimi ile birlikte dil 6greniminde ulastiklar1 zenginlik, miizik
acisindan ¢ocuk operasi ile tamamlanmis olur. Buna sdyle bir drnekle agiklik getirmek
gerekirse; yas gelisimi ile okuma ve yazma bilgisi artan bir ¢gocuk zamanla siir, hikaye
yazan bir ¢ocuga doniisebilir. Modelleme sekliyle 6grenilen sesler, bu ¢ocugun hayal
giiclinde (dogustan beri onlar1 ¢evreleyen miizik diinyalarinda) yaraticiligi harekete
gecirir. Cocuk operasinin hedefi kendi i¢inde miizigi (olaylarin miimkiin olup olmadigini)
islevsel sekilde toplumsal yasama ve hafizasina kazandirmak olmustur. Bunu c¢ogu
besteci ninni ve tekerlemeleri bilinmis en gilizel ve meshur hikayelere miizikle
uyarlayarak basarmigslardir. Sayelerinde amaglar1 olabildigince ¢ocuklarin diinyasina
yonelmek olmustur. Belki bestelenirken hedef olarak diisiiniilmemistir. Fakat ortaya
c¢ikan miizigin, miizikal ve kiiltiirel amaci bestecilerin ger¢ek olaylarin masalsi
anlatimryla bagimsiz bir dile doniigiimii olmustur. Prensipte toplulugun yetiskin tyeleri
olarak ¢ocuklarin, miizigi ve sahnedeki olaylari anlama yetenegi, belirsiz bir anlayis
tutulmasindansa, bestecilerin onlara devrimsel olarak tasarladigi polifonik eserlere
yatkinliklar1 ¢ocuk operalarinda sunulmustur. Cocuk operasi kendi miizikal sesini
olusturur. Kendi igerisinde beceri ve giiven barindirir. Bu 6zellikleri okuma ve dinleme
alisgkanligimiz olan masal ve hikayelerden alirlar. Yas gruplarinin farkliligi, miizik

yapiminin canliligina, bazen karmasikligina ama bir sekilde siirdiirtilebilirligine tepki
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verebilir. Bu siirdiiriilebilirlik eserin ¢ocuklardaki miizik benligini vurgulamaktadir.
Ciinkii konulu bir anlatimi1 anlayip, sindirmeleri biyolojik acidan da farkli tanimlara
aciklik getirir.

19. ylizyilin bati romantizminin ve edebiyatinin gelisim sonucu olarak konu
aldigimiz c¢ocuk operasi, bir bakima miizik insanlarinin ¢ok 6zel bir mirasi haline
geldigini sdylemek isterim. Cocuklarin miizik 6grenimine bir¢ok yonden katkida
bulunmasi, bestelenen sarkilarin, operalarin, balelerin yeni ufuklara ilham agtiginin bir
kanitidir. 19. yiizyildan giiniimiize kadar bu kolda eserler verilmesi zor oldugu kadar
essizlik olarak da nitelendirilmelidir. Diger bir bakis agisiyla cocuk operasi, egiticilik
ozelligini de korumaktadir. Kiiltiir baslig1 altinda ise tarafsiz bir dil kullanimiyla sahnede
izlenecek gorsellige dayali performansin, her yasi ve her kesimi cember icerisinde tutmasi
diger sahne performanslarindan ayrildiginin en giizel kanitidir. Giinlimiizde kesifle
yapilan miizik, buna bir bakima popiilerligi de ekleyebiliriz, sadece zihnimizde
yasayabildigini kanitlar. Fakat geleneksellikle gelen popiilerlik, evrensel degerlerle
zihnen dinleyebilecegimiz degerleri barindirmaktadir.

Miizigin gorlinmezligi, diisiinmeyi zorlastirir ama notasyonla yola c¢ikilan
yolculukta, miizigi hatirlayarak, zihnimizde yasatarak ve edindigimiz bilgilerle
tamamlayarak 6grenmeyi tamamlariz. Sayilan bu maddeler cocuk operasinin varligini,
gelisimini ve kendini ifade edisini vurgulamaktadir. Hep bahsettigimiz gibi opera,
tiyatronun gelismis en muazzam sonucudur. Tiyatroyu ¢ocuklar i¢in etkili kilan sey,
oyunun i¢inde oyun olmasidir. Sahtelik, taklit ve yalanlarla kurulmus diizen, ¢ocuga haz
veren etkenlerin basinda gelir. Bu sekilde opera, kendi icerisindeki parodisini oyun
kurmacasina bor¢ludur. Yetiskin bir seyirci ile 7-8 yaslarindaki bir cocugu ele alalim;
izlenilen operanin ismi de “W.A. Mozart’in Sihirli Fliti” olsun. Bu operada
imgelemlerin, kodlarin bulunmasi yetiskin birey i¢in farkl etkiler yaratirken, ¢ocukta ise
tiyatro-operaya kars1 daha dogrusu sahnede kurgulanan oyuna kars1 daha farkl etkiler s6z
konusudur. Bu etkiler, ¢ocugun hayal diinyasini harekete gecirir. Birey olaylarin
hikayenin gidisatini takip ederken, ¢ocuk sahnedeki aksiyonu ve sesler biitiiniinii zihninde
sembolik olaylar1 tamamlayarak oyunlastirir. Kurgulanmis mizansenleri ¢ocukluk
yasantisiyla agiklar. Biiyliklerdeki neden-sonug iliskisi gibi baglamaz, tam tersi olmasi
gereken sonug buydu ve yasanilanlar biiyiik etkiler dogurdu diyerek eserin alkisini getirir.
Yetiskin birey ve c¢ocuk arasindaki yasanan bu farkliliga terminolojik agidan

“versachlichung” denir. Bu terim Almancadir ve literatiirde olaylarin somutlastiriimasi
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olarak geger. Cocuk operalar1 i¢in igerik iireten masallar, bu somutlastirma ile bazi
bestecilerin tiretimlerini sinirlamistir. Cocuk operasi basligi altinda miizige doniistiiriilen
bazi fabllar, karakterlerin kisiliginin yanlis yansitilmasi ve ya bestecinin miizigine gore
sekil verilmesi ile yazili esere darbe niteligindedir. Bu tiir eserlerde ¢ocuklarin hayal
giicline ve yaraticilifina imkan taninarak, sembolizmi ve sembolik olaylarla karsilasiriz.
Ozellikle ¢ocugun bilgisine dayali bir eserse, degistirilen sembolik olaylar, oyunda
inandiriciligint  yitirebilir ama temel olarak konudan ve karakter isimlerinden
uzaklasilmamak eserlerin birlik ve biitiinliigline destek olmustur. Fakat yukarida
verdigimiz Sihirli FLit 6rnegi gibi ¢cocugun hi¢ bilmedigi bir oyunda, sembolizm ile
birlikte oyunun basindan sonuna kadar olay gidisatini takip edebilmesi bazen isleri
cikilmaz duruma sokar. Cocuk operasini anlattigim bu boliimde 6zellikle Sihirli Fliit
operastyla bagka bir bakis agis1 getirmek isterim. Ciinkii giiniimiizde ¢ocuk operasi basligi
altinda bircok kez W.A. Mozart’in bu kiymetli eseri sergilenmektedir. Ne var ki
anlasilmas1 zor goriilen boliimlerin kesilip sahnede performans edilmesi eseri ¢ocuk
operasi baglig1 altina sokmaz; tam tersi eserin degerinden kiymet calar. Bu biiyilik gaf,
bazi sahne ydnetmenlerinin su siralar yaptigi en biiyiik hatalardan biridir. Onemle ve
onlemle altin1 ¢izmek isterim ki Sihirli Fliit operasi cogu ¢ocuk i¢in masals1 bir yolculugu
konu edinebilir ama unutulmamalidir ki higbir eser anlagilmiyor diye veya anlagilmasi
zor olabilir diye boliimlere ayrilip ¢ikartilsin. Bunun adina da ¢ocuk operasi ad1 verilsin.
Bu haksizlig1 ne bir besteci, ne de bir ¢ocuk hak etmektedir. Kavramlarin karigtiriliyor
olusu klasik miizikte ifadelerin yer degistirmesine neden olabilir. Literatiirde her eserin
kendi formu, kurami ve kurali vardir. Eserlerin karakterleri bakimindan cadi, biyiicii
barindirmasi eseri ¢ocuk operasi yapmaz veya bestelenen miiziklerin dinleyisin bazi
kisiler i¢in zor olusu o eseri repertuvardan ¢ikarmak olmaz. Opera bash basina biitiin
sanat yollarmin kavsak noktasidir. Temelde duyguya dayali soyut iglerin iiriinii olan
opera, bu hamlelerle sonuca vararak zihinlerde kendini somutlastirmistir. Hele ki s6z
konusu ¢ocuklar i¢in bestelenen miizikler, sarkilar olursa herhangi bir besteci igin bile en
cok ovgiiye deger yani olacaktir. Bu dvgiiler miizikte karsiligin1 yumusak, saf, oyunsu
miizikal melodiye birakmaktadir. Kisacas1 dnemli yaratim siirecinden geciyor demektir
(Tahmin edersiniz Ki her bestecinin yakalayamayacagi seviyelerden soz ediliyor.). Baska
bir diisiince 6rnegiyle de {inli diisiiniir Adorno’ya gore gegen giinlerin tiyatro anlayisiyla
operaya dikkat ¢ekebilmemiz pek miimkiin degildir (ne yazik ki bu gegen giinler hala

devam etmektedir). Opera nasil anlagilirsa anlasilsin, yeri gelir marjinal olarak
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adlandirilir, yeri gelir 6nemsiz bir konum alir. Fakat tarihte az iiriin vermis ¢ocuk operasi
hafif ve neseli olmakla birlikte, kendini onyargisiz bir sekilde var etmeyi basarmistir
(Adorno, 2018, s. 222). Bu durum zamanla modernlesme, tislubun yaratim siirecinden
gecmesi seklinde yorumlanabilir. Burada is, dramaturglara ve sahne yOnetmenlerine
kalmistir. Olaylar yasanilan yiizyillar agisindan oldukga yonetilmesi zor bir hal alabilir.
Dolayistyla, dyle bir anlatim dili kullanilmalidir ki her bir bireyin kalbine, ruhuna ve
duygularina eser sahiplerinin miizigi isleyisleriyle dokunulmalidir. Bu durum bize miizik

tarihinde yerini opera formunun yeni bir evrimi olarak gosterir.

5.1.1. Cocuk operasinin ¢ocuklardaki egitici yani

Bu béliimde temel soru su olmalidir; ¢ocuklarin miizigi nedir ve nasil olmalidir?
Bestelenmis kiilt miizikler, toplumlarin miizik hafizasinda ne kadar yer aliyorsa, tam tersi
bazen kiiciik yaslardaki ¢ocuklarin hafizasinda tahmin ettigimiz kadar ¢ok fazla yer
etmemektedir. Bunun nedeni ezgilerin ¢ocuklarin duygu ve diisiincelerine dokunamamis
olmalaridir. Beste yapim sirasinda ¢ok diisiiniilmedigi asikar olacak Ki sert ve kuralci
armoniler mutlu sonuglara ¢ocuklar a¢isindan ulasamamaktadir. Daha sonra ileri ki
donemlerde karsilastigimiz miizigin bestelenirken kalitenin 6l¢iisii, ¢ocuklarin hayal ve
ruh diinyasia etki edecek sekilde olmustur. Bu yiizden bazi senfonileri ve operalari
cocuklarin hayatlarina uyarlayarak siireci degistirmislerdir. Bu baglantilar kendince bazi
hedefleri olusturmaktadir. Ornegin, miizigin kendisini nasil duyuracagindan tutun da
degisebilecegini konu almasi gibi. Diinyanin dort bir yanindan ulagtigimiz evlatlarimiz,
bu giin igerisinde biiytidiikleri kiiltiirel ¢evre ister evde ister okul hayatinda isterse de
sosyal hayatinda olsun, ¢oklu miizik tarzlarina karsilik gostermektedir (tabii bunun
miizigin ve teknolojinin evrimsel siireciyle de alakasi goz ardi edilmemeli). Fakat
bahsedilen baglantilarla miizik, kiiltiirel agidan degerli ve anlamli olmasi s6z konusu
olacaksa klasik miizik catis1 altinda yer almalidir.

Insanoglu hayatin gelisim basamaklarmni tirmanirken her bir evrede kendini egitir.
Bu egitimi sirasinda da dinlenilen miizigin zihinsel ve bilissel etkisi tartigilmaz
biiytiklikktedir. Egitim i¢in olusturdugumuz baglikta sunlar1 goz oniinde tutmaliyiz Ki
klasik miizik salonlarinda sunulan yetigkin bestecilerin en merkezi modellemesi olan
miizik klasik Avrupa miizigidir. Gliniimiiz Diinya’sinda ise ¢ocuklarin hayatlarinda genis
bir miizikal kesimin yalnizca bir boliimii klasik miizik olarak goriilebilir. Fakat istisnai

durumlar veya ilham verici durumlarda dinlenen hangi miizik tiirii olursa olsun; klasik
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miizigin kurallariyla dinleyici karsisina ¢iktigin1 unutmamamiz lazim. Ulagilan sonugta
sunun bilincinde olunmalidir; ¢ocuklar biiyiiklere gore eylemlere daha ¢abuk deger veren
varliklardir. Bu yiizden eylemler adin1 6zellestirme ihtiyacindadirlar (cocuk balesi, gocuk
operasi veya ¢ocuklar i¢in bestelenmis senfonik siirsel eserler gibi).

Yonlendirilmis ve bilinglendirilmeye baglanan ¢ocuklarin miizikleri kendi diigiince
ve yasam tarzini agiklar niteliktedir ve bdliimiin baginda sormamiz gereken sorularin
cevabi bu sekilde agiklanmalidir. S6zIi miizikse kelimelerin miizige ne kadar uyumlu
oldugu, sozsiiz miizikse dinlendigi sirada hangi duygular1 hissettirdigi ¢ocuklar i¢in atilan
adimda birer mihenk tas1 konumundadir. Miizigin temeli ve belki de en giizel ifade dili
olan klasik Avrupa miiziginde ¢ocuk operasmin bu saydigimiz maddeleri igeriginde
barindirmasi ¢ok giizel bir detay olmaktadir. Duyguya dayali, soyut islerin {iriinii olan
miizik, ¢ocuk operasi sayesinde somut bir form halini alir ve izleyen her ¢ocugun konusu
itibariyle dikkatini ¢eker. Ciinkii nedeni su sekilde goriilmelidir. Miizigin performans
bicimli haliyle karsilasilacak yer bir tiyatro sahnedir ve bastan sona bir hikayeyi kuralli
bir miizik formu esliginde izlenilmesi miimkiindiir.

Bu konun gidisatinda bir ayrinti daha eklenmelidir. Cocuk operasinin egiticilik
yoniiyle sahne performansinin bir araya gelisi bu ayrintiya agiklama getirecektir. Sahne
tizerinde ezgi ve hareketle birlikte yapilan her bir aksiyon miizige erismenin gorsel
yoludur. Miizigin ritimle ve hareket ile ayn1 anda var olabileceginin kanitidir. Bu sayede
eserin temsili sirasinda duygularin tepkisi Olciilebilir. Cocuklarin duygusal tepkileri,
sahnede gerceklesen olaylar1 bastan sona béliinmeden takip edebildigini ve ¢alinan
miizigin isitsel duyulara hitap edebildiginin kanitidir. Bu anlatilanlar ¢ocuklarin
hayatinda duygudaslik ile karsilik buldugunu sdéylememiz miimkiindiir. Sanat zamana ve
asamalara dayali bir var olustur. Bu olusum ¢ocuklarin varligina ve gelisimlerine farkli
kollarla katkida bulunmaktadir. Fakat s6z konusu opera ve cocuklar i¢in bestelenen
miizikler ise yukarida anlatildig1 gibi cok degisik bakis agilariyla bu egitimsel etkinin

aciklanmas gerekir.

5.1.2.Cocuk operasinin ¢cocuklardaki miiziksel yani

Erken yaslardan itibaren insanoglu cografi konum olarak nerede olursa olsun bir
miizik kimligi kazanmaya baslar. Elbette bu bir siire¢ isidir. Fakat kiginin bulundugu
topluluk bu siirece sekil verecek en biiylik etkendir. Miizikal kimlik bireysel miizik

deneyimleriyle olussa da diger taraftan aile, ulus-devlet kimlikleriyle birlikte gelisip
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biiyiir. Temelde miizik, kiiltiiriin ezgilere yansimasidir ve bu yolculukta zevk ve beceri
miizik bilgisinin nasil, nerede ve ne zaman agiga ¢ikacagina yol gosterir. Biiyliklerimizin
dedigi gibi; “kisinin bu evrimsel gelisimi igneyle ¢ukur kazmak gibi zor bir istir.”. Fakat
sonunda miizikle ¢ocugun bir araya gelip fikir olusturmasi yetisen insan psikolojisinde
biiyiik adimlara neden olacaktir.

Bireyin kisisel gelisimi tipki zihinsel gelisim gibi bir siire¢ izler ve biliyoruz ki
bilingli bir bireyin gelisimi de zihinle baslar. Yani paralel ilerleyen gelisimlerden
bahsetmekteyiz. Zihin kendi i¢inde kurgulamay1 6grenen sihirli bir makinadir. Birey sihri
cocuklugunda edindigi bilgilerle agiga cikarir. Masallar bilgelige giden yolda altin
basamaktir. Daha 6ncede bahsettigimiz gibi masal, zihinde iiretime baslayan ilk hayal
iriinii olarak degerlendirilir. Miizik ve masal hayal iiriiniiniin en giizel ve kiymetli degeri
olup birbirlerine en rahat sekilde tamamlayacak sanat bi¢imleridir. Tipki masalin sozlii
doneminde anlaticilart oldugu gibi miizikte de c¢ocuklara doganin ritmini G6greten
biiyiikleri vardir. Cogu zaman biiyiikler de bilingli degildir ama hayatin ritim ve miizigi
bir ¢cocuk icin ilkdgrenim seklidir. Daha sonra kiiltiiriin ona yansittig1 ezgilerle kendine
yol bulur. Miizisyenler bu bilgilerle gocuk operalarini birlestirebilir.

Cocuklar i¢in bestelenen miizikler genel literatiir tarihine gore ¢ok eski sayilmaz
aslinda. Fakat dnemli olan da bu degildir. Onemli olan ¢ocuklarm izlerken ve dinlerken
kendi diinyalarindan bir benzerlik bulmasidir. Miizik ruhumuza ilag gibi gelen bilinen en
biiyiikk olusumdur ve cocuklarin diinyas: ezgilerle kurgulanabilecek miithis bir alan
barindirir. Bu konuya séyle bir agiklama getirmem gerekirse; ¢ocuklarin ilk 6grendigi
ezgiler de halk ezgileridir. Evlerde sOylenen ninniler olsun, g¢ocuklarin sdyledigi
tekerlemeler olsun ¢ocuk bilingaltina yerlesebilen kalitimsal ezgilerdir. Besteciler,
dahiliklerinden veya kendi gocukluklarina 6zlemden olacak, miizikle masali birlestirip
minik yavrular farkl sekilde biiyiilii diinyaya ¢cekmislerdir. Tezin basinda da anlattigim
gibi masal bir ¢ocugun ilklerini yasayabilecegi en giizel anlatim yolu. Miizik ise sozlii
diinyaya ezgi katabilecek en derin kuyu. Boylelikle enderlik 6zellikleri tagiyan etkenler
cocuklar i¢in eser liretmenin muhtesem yontemi olmustur.

Ozellikle sahne performansi igeren sanatsal aktiviteler miizigin anlagilip,
Ogrenilmesi i¢in konu aranmasi sart1 barindirir. Cilinkii bir sey tiretmek igin igeriginin
kaliteli olmas1 vazgegilmez bir detaydir. Hal bdyleyken ¢ocugun dikkatini ve ilgisini
cekmek bir anlamda asil gorev olmustur. Besteciler iistiin zekalarin1 kullanarak bu

ayrintilar1 parlatip, yeni bicim verme yoluna girmislerdir. Konser salonunda ve opera-
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tiyatro evlerinde ¢ocuk kitlenin dikkatini toplayip onlar i¢in miizik yapmak, masal
sayesinde farkli kolayliklara ulasmay1 saglamistir. Bu masallar artik sadece dinleyerek
veya okuyarak degil; seslerle ve gorsel olarak da ¢ocuklarin zihinlerine islemeyi basarir.

Masal, karakteri bol olan eserlerin basinda gelir ve aslinda masallar1 bu anlamda
cok seslilige uyarlamak zor degildir. Masallardaki karakterler zihinlerde teatral etkiyle
kurgulanir. Sahnede kurgulamak istedigimizde ¢ocuklarin bildigi halk ezgilerinden yola
cikarak karakterlere sesler yazmak, orkestraya folklorik sarkilar ¢aldirmak cocuk
operasinin miizikle olan etkilesiminin en giizel sonucudur. Bu sayede ¢ocuklar i¢in ¢ok
seslilige girig sadece korolarda sdylenen sarkilarin ¢ok daha 6tesindedir.

Hayatin iginde yer alan biitiin ince detaylar ¢ocuk operasinin miizikteki yeni
bicimiyle tigla islenir gibi biiyiik bir 6zveriyle islenmistir ve kitlesini sadece cocuklarimiz

degil aslinda i¢inde ¢ocuklugu yasatan biitiin insanlik olusturmaktadir.

5.2. Cocuk Operalarinin Masallarla Iliskisi Ve Uyarlanisi

Bir ¢ocuk pedagojik olarak gelisiminde, tiim kiiclik an1 ve yasanmisliklari
hafizasinda tutar ve yasatir. Bilyiik dahi sanatcilar, ¢cocuklarin gelisiminde 6nemli olan
pargalar1 yapboz birlestirir gibi birlestirip bir biitiinii agiga ¢ikarirlar. Biz arastirmacilar
da bu adimlara edinilmis bilgi ismini veriyoruz. Ciinkii bu bilgiler fiziksel diinyanin
yansimasidir. illa ki ailelerden, toplumlardan kaynakl bilingli uygulamalar vardir. Fakat
bu bolimde miizik déhilerinin insanoglunun gelisimlerinde nasil dig etken olup, nasil
onlar etkileyebilecekleri sorusuna cevap verilecektir.

Miizik dinlemek evrensel boyutlarda ruhun gidasidir. Insanlar bu gidayr miizik
tercihleriyle zenginlestirirler. Soyle diisinebiliriz; miizik dinlemek damak tadidir ve
yemek yedikce geligir. Farkli miizik tarzlarini denemek ise diinya mutfaginda yeni
lezzetler aramak gibidir. Diinya mutfagindaki lezzet yolcugumuza klasik miizigin bir
formu olan operayla agiklik getirmek isterim. Ciinkii ne kadar ¢ocuk operas: diye bu
boliime baglik atilmis olsa da isin temeli opera miiziginden gegcmektedir. Opera daha 6nce
sOylemde bulundugum gibi tiyatro ve miizigin evliliginden olusmustur. Cocuk operasi
ise opera miizik yazimi olarak ayni standartlart barindirip, konu igeriginde farklilik
barindiran bir ayrintidir.

Miizigin olusumu doganin i¢inde bulunan doguskanlardan ¢iktig1 gibi operanin
olusumu da insanlik tarihindeki olaylar ve hikayelerdir. Olaylar ve hikayelerin genel

olarak bilinmesi, miizikli sekillerde izlenmesi insanin bes duyudan ikisine hitap eder ve
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cocuk operalariin konulart da izleyici kitlesine gore diisiiniilmiistir. Bu baglamda
cocuklarin bildigi, okuyup — dinledigi masallarin aslinda opera konusu olmasi kadar dogal
bir sey yoktur. Soyle diistiniilmelidir; o kii¢iik yavrularin izledigi gésterinin adin1 aklinda
tutmasindan tutun da, oyuncularin hangi rolle hangi masal kahramanina canlandirdigina
kadar dikkatlerini ¢cekebilecek biiyiik bir ayrint1 s6z konusudur (Tabii ki yas kistaslart goz
ontlinde tutulmalidir ama herhangi bir cocugun gelisim siirecinde dikkatinin ne denli farkli
oldugu alenen asikardir.). Ayrica teatral inceliklerin operaya uyarlanigina bir nevi sahit
olmus oluruz. Cogu masallar birden fazla karakteri i¢inde barindirir. Tipki ¢oksesli
miizikteki birden fazla enstrumanin bir araya gelisi gibi. Bu masal kahramanlarini
operada bir role uyarlamak ve onu temel san miizigiyle birlestirmek ¢ocuk operasinin
temellerini atan bir 6zelliktir.

Bagka bir perspektiften bakarsak da bestelenen ¢ocuk operalar1 sectigi konularla
literatlirdeki opera buffanin bir kolu olarak karsimiza ¢ikar. Ne kadar konular efsane ve
mitolojilerden esinlenilse de miizikal anlatim sirasinda olaylar daha ¢agdas ve anlagilir
dille bestelenmistir. San partilerindeki imkanlar teknik oyunun igerigine yansitilarak
giiliing yanlar1 agiga ¢ikarma firsati sunmugtur. Operanin geneline bakildiginda en giiglii
unsurlardan biri masal kahramanlarmin operadaki karakterlere 06zgiin kisilikler
olusturmasidir. Karakterlerin bir insan gibi i¢cinde duygu, diisiince ve vicdan barindirmasi,
sahne gegcislerinde konu geregi niiktedan tavirlarin sergilenisi, hatta yasanilan tiim
duygularin evrensel degerlerde insanlik mirasi oldugunu gérmemiz, opera karakterlerinin
ozgilinliigiine destek ¢ikmaktadir. Bir operay1 bagta belirttigim gibi sadece seslerden ibaret
degil, oyunculuk ve sahne koreografisi agisindan da diisiinmek gerekir.

Sonug olarak; literatlirdeki ilk operadan giinlimiize kadar s6z1{i miizikte bir¢ok konu
islenmistir. Ne var ki konu bakimindan ve igerigi belli kitlelere gore besteleme s6z konusu
oldugunda, ¢ocuk masallarinin operaya uyarlanip ¢ocuk operasi bashigiyla literatiirde
kimlik kazanmasi, gliniimiizde eserlerin nasil bir sekilde siralanmas1 gerektigini bizlere
gostermektedir. Teatral ve miizikal olan eserler temsil i¢ginde sahne oyunu olarak
nitelenir. Masallarin igerigindeki hikayelerin birbirinden kopmamasi miizigi beslemis ve

¢ocuk operasinin var olmasini saglamistir (Green, 2011, s. 1-19).
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ALTINCI BOLUM
6. HANSEL UND GRETEL OPERASI

6.1. Hansel Und Gretel Operasi i¢in Genel Bilgiler

Hansel und Gretel eserinin bestelenme siireci bilindigi gibi Humperdinck’in kiz
kardesi Adelheid’in masal i¢in besteledigi sarkilarla baglamistir. Bu kiz kardesin ailenin
kiigiik cocugu olmasi, belki de i¢inde biiyiitemedigi ¢ocukluk hissi masali notaya dokme
ihtiyac1 gerektirmistir. Bilindigi kadariyla da c¢ocuklariyla birlikte kocasinin dogum
gliniline siirpriz hediye olmasi i¢in bestelemislerdir. Besteledikleri bu ilham verici sarkilar
Humperdinck’in miizigine arayis olacak ki bu eser diinya sahnelerinde yillardir biiytik bir
ozveri ve incelikle sahnelenmektedir.

Hansel ve Gretel operasi genellikle yetiskinler tarafindan oynanir. Teoride, bu iki
rol biiylik ¢ocuklar tarafindan da oynanabilecegini gostermektedir, ancak pratikte teknik
acidan biiyiik bir orkestraya karsi sesini duyurabilecek ve miizikal zorluklarin hakkini
verebilecek sesler bulmak oldukga zordur. Eserde 6nemli karakterlerden biri olan cadi
rolii komik bir anlatim igin tenor sesleriyle diinya sahnelerinde canlandirilmigtir.
Humperdinck’in bu uygulamay1 kategorik olarak reddettigi bilinmektedir. Bazen bu rol,
anne babanin evindeki ve cadi evindeki olaylarin ayr1 olmadigini, bir biitiin olarak
deneyimlenmesi gerektigini gostermek i¢in anneyle ayni oyuncu tarafindan oynanir.
Bunun nedenini masalda gegen annenin iivey anne olup ¢ocuklara kotii davrandigimi
farkli sekilde kanitlama amacidir ama ne var ki operada ki bahsedilen annenin ve cadinin
rolleri apayr1 diisiiniilmelidir. Masalin sembolik dilinde cadi, bazen acimasiz ve
manipiilatif olabilen gercekligi temsil eder. Humperdinck, kiz kardesi Grimm
Kardegler'in peri masalina dayanan dort sarkidan olusan bir set c¢ocuklarinin
seslendirmesi i¢in 1890'da Hinsel ve Gretel ilizerinde calismaya basladi. Bu sarki
grubundan Humperdinck, pargay1 bir sarki oyununa ve ardindan nihayetinde tam bir
operaya genisletti. Humperdinck ve Wette, hikdyenin daha yumusak ve hafif bir
versiyonunu sundu: Hénsel ve Gretel'in annesi, Grimms'in orijinalinde yaptig1 gibi
cocuklar 6liime yollamak yerine, onlara sadece disar1 ¢ikip sorun ¢ikarmalarini 6nlemek
icin ¢ilek toplamalarini emrediyor. Kumadam, Ciy Perisi ve ¢ocuklart uyurken koruyan
on dort melek gibi dost canlis1 yeni karakterler ve dua ile ilgili dindar ifadeler hikayeye

eklendi.
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Humperdinck’in Wagner ile olan iligkisi miizik insanlarinin géziinden kagmadigi
gibi bu tezde de yok sayilmayacaktir. Wagner’in goriinmez etkisi adeta Humperdinck’in
kaleminden c¢ikan notalara sirayet eder. Eserde cadinin siipiirgeyle olan gezintisi,
Wagner’in meshur Walkiirlerin gezintisine atif konumundadir. Humperdinck diger
eserlerine kiyasla Hansel und Gretel’de biiyiik bir romantik orkestra yaratmigtir. Donemin
miizikal etkilerinin de sonucu olarak varacagimiz nokta sdyledir; romantik bir orkestra
partisi duyurabilmek igin operayi besteledi ve miizikal olarak masal konusunun etkisiyle
renklendirme olanaklarini kullandi. Bu yiizden sunu séylemekten ¢ekinilmemelidir ki
orkestraya preliidler ve ge¢is miizigi ile dnemli bir rol verilmistir.

Operayla alakali ince detaylara agiklik getirilirken Humperdinck’in bu eserle miizik
tarihinde baslattigi soyleyis tarzina deginmemezlik edilemez. “Sprechstimme”
(konusma-ses), miizisyenlerin bildigi adiyla recitatif (seslerle ritmik okuma veya sarki
sOyleme). Ne var ki biz bunun 6rneklerine ilk olarak Mozart’in eserlerinde kargilasmistik.
Ozellikle Saraydan Kiz Kagirma ve Sihirli Fliit operalarinda “zingspiele” konusmali sark1
formu dedigimiz formla karsimiza ¢ikar. 20. yiizyilin miiziginde ise miizikte sarki
soyleme ve konusma arasinda miizikal notalar belirleyerek melodik konturlar izniyle ton
kalitesinin yikseltildigi ve algaltildig1 bir gecis olarak kullanilir. Tabi ki 6zellikle
dialoglar aras1 kullanilsa da Mozart donemi gibi tam anlamiyla teatral konugsmalarda
farkli bir forma doniigmiistir. 19. yiizyilda Kral’in Cocuklart (Konigskinder)
melodraminda edindigimiz tecriibe ise daha sonra yansimasint Arnold Schoenberg’in
meshur ve 6nemli eseri “Pierrot Lunaiere”de goriiriiz. Buradaki formun evrilisi ¢ok farkl
aciklanmalidir. Ciinkii “Sprechstimme”, Schoenberg ile birlikte nota yazim teknigi, farkl
isaretlendirmeler, miizik notalarinin iizerinde yerini aldi. Goriiliiyor ki miizik tarihinde
Humperdinck’in Mozart’tan 6rnek alarak gelistirdigi konusmali sarki sdyleme gecen
yillarca gelisim gosterip bambagka sekillerde icraat yolu bulmustur.

Humperdinck eserlerini iiretirken birden fazla besteciyi kendine 6rnek almistir.
Mozart’tan sonra bunun en belirgin ismi R. Wagner’dir. Wagner’in orkestrasyon ve
armoni ifadesi gibi pek ¢ok unsurunu benimsemistir. Hatta miizigin farkli aryalar
tarafindan olusturulmadigi, ancak gecislerle baglant1 kurulup bestelenildigini o da Hansel
und Gretel operasinda perde gecisleri sirasinda kullanmistir. Neyse ki, asir1 sembolizm
kullanmaktan kagmip eylemi siirekli olarak ilerletmeye karar vermistir. Bu agidan her
seyin dozunda kullanildig1 diistiniilmektedir. Bu da eserlerinin biitiinii korumasi adina

biiyiik basar1 olmustur. Fakat bu takindig1 tavirlar sayesinde eseri bastan sona dinlerken
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Wagner sonras1 donemde kendini "Wagnerci" olarak gosterebilen en belirgin eser Hansel
und Gretel’dir.

Ogretmeni, yol gostericisi ve yillar sonra ilerleyen iliskilerinde arkadas olan
Wagner’den esinlendigi miizik bakis acisin1 Engelbert Humperdinck sadece yontem
olarak anlatmamis ayn1 zamanda uygulamistir. Zihnindeki miizigi, miizigin kurallarina
gore olustururken kendince baska miizik kurallarin1 da agiga ¢ikarmistir. Isin felsefesini
miizige yansitip, kendi miizik dilini ortaya ¢ikararak ifadede bulunmustur. Sistematik
miiziktense, kontrol edilebilir etkileri gelistirmis, onu hayalden ¢ok gergege
yorumlamistir. Bir bakima bu yaklasim zaten onu Hansel und Gretel operasinda masalin
konu-kisi-olay &rgiisiinii degistirmeye itmistir. Isim ve konu benzerligi olsa da Hansel
und Gretel operast Engelbert’in masali olmus ve miizigine kendi imgelemini
yerlestirmistir. Operaya karsi bakis acimiz bu siire zarfinda farklt konumlanmalidir.
Ciinkii konu aldigim eserde sadece miizikli klasik oyun olarak opera goriilmemelidir.
Zihin miizige, ezgilere destek ¢iktig1 ve belli noktadan sonra beraber hareket ettigi distan
iceri dogru bir algilanmis s6z konusudur. Dis perspektifle masalin ezgilerle bulusup
seslendigini diisliniirken bir anda olaylarin igerisinde bulup bilingaltindan gelen
yasanmigliklarin ne kadar operayla bagdastigina sahit oluruz. Birinci perdenin sonundaki
uyuma duasi olan diietin aslinda zihnimizde, yiiregimizin derinliklerindeki manevi ruha
hitabina tanikligimiz bunun en gozle goriinen seklidir. Anlatim yolu olarak gordiigiim
cocuk operasinin bu yonii bizlere izleyici-oyuncu-eser dengesinin saglandiginin
gostergesidir.

Bir onceki paragrafta bestecinin Wagner’i 6rnek aldigindan bahsetmistim. Bu
tezimi bir ornekle daha tastiklemek isterim. Wagner ne kadar doneminin politik
olaylartyla adin1 duyurmus olsa da bestelerinde destan konularini iglemesi, toplumunun
manevi ve milliyet¢i hafizasin1 harekete gegirmeye ¢alistigi asikardir. Engelbert’e
geldigimizde de ayni1 yonelim farkli bir imajla karsimiza tekrar ¢ikar. Yazili ve sozli
edebiyatin ilk 6rneklerinden biri olan masal, sadece anlatim dili olarak degil kurgulanis
olarak da toplum bilincinde farkl bir yere sahiptir.

Ogretilmis ve edinilmis bilgilerin ¢ogunu insanoglu ¢ocuklugunda zihnine kayit
eder. Hatta bu bilgilerin dogrultusunda kisilik gelisimini tamamlayan birey ortaya ¢ikar.
Engelbert, Alman literatiirtinii, Hansel und Gretel masaliyla kendi yorumunu tekrar
birlestirmistir. Bu seviyede biling farkli boyutlarda baska bir evrensellik kazanim

olusturmustur ve Engelbert bu isin altindan biiyiik bir 6zveriyle ¢ikmistir. Ogrenilmis
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bilgileri masal yoluyla agiga ¢ikarirken, miizikle de (uyumlu armonisiyle) zihnin miizik
hafizasinda yer agmistir. Bu nokta, bir bestecinin toplumun bellegine ne kadar kendine
yer acabilir sorusuna cevap vermektedir. Grimm Kardeslerin toplumun-milletin hafizas
olmus eserleri kaleme almasi ne kadar Alman literatiirii i¢cin bir nevi mihenk tasiysa,
Engelbert’in izledigi yol da dyledir. Besteci halkinin masalst yolculugunu miizikle,
oyuncuyla karakterlerle ne kadar hatirlattiysa; miizik literatiiriiniin icinde Alman
kiiltiirtinii farkli bir bakis agisiyla tarihe kayit ettirmistir.

Bu peri masali aslinda gergek, dramatik bir hikdyeye de dayanmaktadir. Grimm
Kardeslerin ¢ocuk masallart koleksiyonlarinda kullandiklar1 Hansel und Gretel
hikayesinin bir halk masali olmadigin1 ge¢gmis bolimlerde de bahsetmistik. Eser firinci
Katharina Schraderin (1618-1647) cinayetinin sonucu olarak meydana gelmistir. 1647'de
Gelnau cad1 davasinda beraat eden, ancak kisa bir siire sonra Spessart'taki evinde Hans
ve Grete Metzler tarafindan oldiiriilen ve zencefilli kurabiye tariflerini agiklamak
istemedigi i¢in kendi firinlarindan birinde yakilan cadi olarak gosterilen kadin, Grimm
Kardeslerin glindemi takip edip yasanilan olaylar sonucu ortaya eser olarak sunmalar1 bu

operanin bambagka bir yaratilis hikayesi olmaktadir.

6.1.1. Hansel und Gretel operasinin boliimleri

Prelude: Eserin preliidiini Humperdinck, g¢ocuklarin hayatini referans alarak
bestelemeye baglamistir. Aksam duasinin ilk notalar1 bizi g¢ocuklarin hayatlarinda
gerceklestirdigi eylemi duyurur. Bu ilk notalar aksam duasinin motifini sakince agiga
cikarir. Ilahi eserin igerigine bir koprii yoluyla bizi siiriikler ciinkii daha sonra kulaga
gelen ezgiler, ormanda kayip olan ¢ocuklarin bulunduktan sonra mutlulugunu yansitan
coskulu danslaridir. Bu dans ve miizik, Humperdinck’in masala karsi gozlemlerinin bir
acidan yansimasi diyebiliriz.

1. Perde: Hansel ve Gretel oturma odasinda anne ve babalarimi beklerler. Ikiside
kendilerine verilen gorevi bitirmeyle ugrasirlar. Hansel siipiirge yapiyordur ve Gretel’de
sobanin yaninda ¢orap Oriiyordur. Acglik ve sefaletin gegtigi yillardir. Giinlerdir aclardir
ve sadece kuru ekmek yiyorlar. Hansel’in mutsuzlugunu ve sikayetini goren Gretel ona,
ithtiya¢ oldugunda, babalarinin onlara dedigi gibi Tanri'nin elini uzattigini hatirlatir.
Ancak Hansel, bununla doyamayacaklarin1 sdyler. Bir sonraki sahnede Hansel elindeki
isi birakir ve Gretel’i dans etmeye ikna eder (Briiderchen Tanz mit mir). Burada ¢alip

sOylenilen dans Alman halk sarkilarindan biridir. Adelheid Wette’nin bestesi olan sarki
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ve eserde degisiklige ugramadan kalan tek pargcadir (Adelheid Wette hem
Humperdinck’in kiz kardesidir hem de eserin librettistidir ).

Getrud (cocuklarin annesi) eve dondiigiinde g¢ocuklarin islerini birakip dalga
gectiklerini gordiikten sonra biiylik bir hiisrana ugrar. Cocuklar1 cezaya, ormana yiyecek
toplamaya yollar. Fakat bir sonra ki sahnede kocasinin eve erzak dolu sepetle geldigini
goriince biiyiik bir mutluluk yasar. Cocuklarin evde olmadigini géren Peter (¢cocuklarin
babasi) ise Getrud’a ¢ocuklarin nerede oldugunu sorar ve Getrud onlar1 ceza amagh
ormana gonderdigini sOyler. Bunun {lizerine Peter heyecanla g¢ocuklarin ormanda
olmalarmin c¢ok tehlikeli oldugunu sdyler. Ormandaki cadinin ¢ocuklara zarar
verebilecegini soyler.

2. Perde: birinci perdeden ikinci perdeye geg¢is yumusacik enstriiman gegisiyle
olmaktadir. Evde yasanilan olaylardan c¢ocuklarin ormanda yasadigi olaylara gecis
hazirliklart yapilir (bazi prodiiksiiyonlar bu iki perdeyi birlestirerek eseri 2iki perde
sahneleme tercihinde bulunabilirler) . Perdenin agilmasiyla ilk karsilastigimiz olay,
Gretel’in bir demet yabani ¢icek toplamasidir. Bu demeti elinde tutarak sarkilar
soylemektedir. Hansel ise eve ¢ilek dolusu sepet gotiirmenin heyecaniyla gayret i¢indedir.
Gretel cigeklerden bir tag yapmaya baslar ve bu taci1 Hansel'e vermek ister. Fakat Hansel
erkek cocuklarin ¢igekten tag giymediklerini sdyler ve ¢igekten taci kiz kardesinin basina
gecirir. Bu sirada ormanda bir guguk kusunun sesi yankilanmaktadir (Kuckuck,
Eierschluck) . Karmlar1 acikan ¢ocuklar kusun sesiyle birlikte topladiklari c¢ilekleri
yemeye baglarlar ama Hansel’in oburlugu yiiziinden bir kargasa baslar. Topladiklar
cileklerin hepsini yiyen Hansel’e Gretel bu bencilliginden dolayr annelerinin ¢ok
kizacagin1 biiyiikk bir sitemle sdyler. Ormanda yollarin1 kaybeden kardesler gecenin
karanliginda sigmacak yer ararlar. Ormanda gegirdikleri siire boyunca ¢ocuklar ‘Ein
Mainnlein steht im Walde’ sarkisini sdyler. Bu sarki Alman halk sarkilarindan biridir ve
operaya uyarlanmistir. Ikinci perdenin sonuna yaklasilirken gece karanlig1 ve ormandan
gelen seslerin korkunclugu cocuklarin birbirine kenetlenmesine neden olur. Bu sirada
Uyku Perisi sahnede belirir ve ikinci perdenin en sevilen aryast olan ‘Der kleine
Sandmann bin ich’i sdyler. Daha sonra olanlardan korkmamak i¢in uyumadan once iki
kardes dua eder (Abendsegen) ve kendilerini ormanin igerisinde uykuya birakirlar.

3. Perde: tiglincli perdenin agilisi Sebnem Perisinin ¢ocuklari uyandirmasiyla
gerceklesir. Bu peri ¢cocuklar1 uyandirmak icin tizerlerine ¢ig taneleri serper (Der kleine

Taumann heif3 ich ). Yavas yavas ¢ocuklar uyanmaya baslarlar. Giizel bir sabahtir (Wo0
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bin ich ? Wach ich ?). ikisi de meleklerin kendilerini koruyacagini hayal etmistir. Sabah
sisi dagilmaya baslar. Aniden havada zencefilli kurabiye kokusu yayilir. Ormanin
derinliklerine ilerleyen Hansel ve Gretel tatlilardan yapilmis bir evle karsilasirlar. Bu
tahmin edilecegi lizere ormanda ki cadinin evidir. Cadi, ¢ocuklarin goziine ve agligina
dikkat ¢ekebilmek i¢in evin duvarlarini tathilar, sekerlerden yapmistir. Aghigin getirdigi
hirsla Hansel bu eve girmek ister ama Gretel olabildigince onu geri ¢ekmeye calisir.
Bunun iizerine Hansel onu zencefilli ekmegi denemeye ikna eder. Evden bir parca
koparir. Tam bu anda evin i¢inden birinin sesi duyulur: ‘Nibbling, nibbling, kiigiik fare!
Kiiciik evimi kim kemiriyor?’. Cad1 evden ¢ikar ve gocuklarla karsilasir. iki cocuk yash
ve garip kadindan ¢ok korkmustur (Kommt kleine Méauslein, kommt in mein Héuslein) .
Hansel ve Gretel’in kagmak istediklerini fark eden cadi onlar bityiiler ve Hansel'i kafese
kilitler. Hansel'i sisman ve yuvarlak yapmak i¢in findik ve kuru iiziimle beslemeye baslar.
Gretel’e de masayr kurma gorevi verir. Ciinkii cadinin istedigi Hansel'i pisirmektir
(Hexenritt). Cadi olanlarin mutluluguyla sihirli siiplirgesine biner ve evin igin de
dolagmaya baglar. Gretel, sihirli siiplirgeyi cadidan gizlice calar ve sihirli kelimeyi
ezberler. Bu sayede Hansel'in biiyiisiinii bozar. Fark edilmeden onu kafesten kurtarir.
Cadi, Gretel'e zencefilli ekmegin yapilip yapilmadigimi gormek i¢in firmin igine
bakmasini sdyler. Gretel cadinin dediklerini anlamadigini sdyleyerek ona numara yapar
ve cadidan ona gostermesini ister. Cadi sobanin oniinde diz ¢okerken, iki cocuk cadiy1
yanan sobanin i¢ine iterler ( Juchhei, nun ist die Hexe tot ). Cadiy1 sobanin igine atan
Hansel ve Gretel evden biiyiik bir hisimla kagarlar ve cadinin lezzetli kiigiik evi giiriiltiilii
bir sekilde patlar. Bahgedeki zencefilli kurabiye figiirlerinden, zencefilli kurabiye kasalari
diiser. Cadinin zencefilli kurabiye figiirlerine doniistiirdiigli ¢ocuklar teker teker
canlanirlar. Gretel biitiin ¢ocuklar1 eliyle dokunarak uyandirir. Hansel, ardi¢ ¢alisiyla
herkesi dagitir. iki kardes babalarmin sesini uzaktan duyarlar. Peter ormanda kaybolan
cocuklaria kavusmustur ve mutludur. Diger cocuklarinda yasadiginda sahit olan Peter
onlarin mutluluga da sahit olur. Operanin final sahnesi olan koral boliim g¢ocuklar
tarafindan seslendirilerek perdenin kapanisi hazirlanir (Wenn die Not auf ndchsten

steigen, Gott der Herr die Hand uns reicht).
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6.1.2. Hansel und Gretel operasindaki karakterler

Hansel: Gretel’in erkek kardesi — mezzosoprano

Gretel: Hansel’in kiz kardesi — soprano

Gertrud: Hansel ve Gretel’in annesi — mezzosoprano

Peter: Hansel ve Gretel’in babasi, siipiirge iireticisi — bariton

Cadi: Hansel ve Gretel’in ormanda denk geldikleri biyiicii karakter -
mezzosoprano

Uyku Perisi: soprano

Ciy Perisi : soprano

Yankilar ve ¢ocuk korosu

6.1.3.Hansel und Gretel operasinin bestecisi

Ruhumuza ilag gibi gelen miizik, biiyiik bir besteleme yetenegine ihtiyag¢ duyar.
Sadece akorlar1 olusturmak ve melodiler yaratmak bir bestecinin becerisinden daha
fazlasidir. Ciinkii bu durum miizik kurallariyla oyun oynamak gibi diistiniilmelidir. Bir
cocuk nasil sokakta top sektirmede ustalagmigsa, bir besteci de kurdugu diizen iginde
akorlar1 ve melodileri duyurdugu anda ustalagmistir demektir. Diger sanat tiirlerinde
oldugu gibi harika yaratim siireci sanat¢inin iginden gelir. Asirlar boyudur biz
sanatseverlere aktarilan tiim harika miizik eserleri, bestecilerin ruhundan bizlerin zevkine
ve anlayisina sunulmaktadir. Bu durum prensip de sadece bestecilerin dogal
yetenekleriyle degil, aym1 zamanda ge¢misleri, yasam deneyimleri ve onlarin
sevingleriyle trajedileridir.

Aragtirllan operanin bestecisi olan Engelbert Humperdinck’te hayati boyunca
yukarida bahsedilen asamalar1 yasamis bir sanatgidir, bestecidir. Humperdinck
aragtirmalarin ilk 1518inda popiiler islere imza atamamis gibi goziikse de hicbir sekilde
golgesi olmayan bir besteci degildi. Wolf, Strauss, Mahler gibi énemli bestecilerin
takdirini almig bir sanatgidir. Ayrica adi gegen besteciler, onun miizikal yeteneklerine
acik bir sekilde saygi duyduklarini belli etmislerdir. Bu begeni ve basarinin sahibi olan
Engelbert’in yasam hikayesi 1 Eyliil 1854’te Siegburg (Almanya) sehrinde baslar. Beste
caligmalarina yedi yasinda baglayan besteci ilk eserini onii¢ yasinda yazmistir. Bu yazdigi
iki eser Almanlarin ‘singspiele’ diye adlandirdigr konugsmali miizikli oyundur. Erken
baslayan iiretiminin yani sira Humperdinck’in ailesi mimar olmasi i¢in ¢ok ¢aba sarf

etmistir. Ne var ki o kararli adimlarla egitimine Koln Konservatuvari’nda donemin
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onemli Alman sefleri olan Ferdinand Hiller ve Isidor Seiss tamamlar. Ardindan Franz
Lachner ve Josef Rheinberger ile Miinich’te devam eder. Tahmin edildigi gibi higbir
miizik egitimi okul duvarlaniyla oriilii degildir. 1879 yilinda girdigi yarigmada
Mendelssohn Odiilii'nii kazanir ve ardindan Italya’ya gider. Bu seyahatinde R. Wagner’le
yakin arkadas olur ve bilindigi lizere besteci hayat goriisii olsun, bestecilik anlayisi olsun
Wagner’le bir degisim siireci yasar.

Humperdinck'in miizik stili Alman halk gelenegine olduk¢a bagliydi. Ancak
bestecinin esasen etkisinde kalip, yolundan vazgegmedigi kisi agikca Wagner'di ve onun
miizigiydi. Ciddi bir siire Humperdinck Wagner’in asistani olarak ¢alisti. Dahas1 1882'de
Wagner'in Parsifal operasinin promiyerinde sahne degisikliginde yardimlarda bulunmus
ve bilindigi ilizere fazlasiyla miizige katkida bulunmustur. Bu olay Wagner’le olan
iligkisiyle birlikte Beyrut’ta miizik tarihine kazinmistir.

Ne var ki efsanevi Alman besteci Wagner’in 1883'teki oGliimiinden sonra
Humperdinck, Beyrut ile temaslarini siirdiirmeye ¢alismistir. Elinden geldigince orada ki
festivale yardim etti ve Wagner'in ona emanet ettigi en biiyiik oglu Siegfried'e bir y1l ders
verdi. Bu gelismeler siirerken bir sekilde kendi bestelerini de notalara dokmeye devam
ediyordu. Fakat maalesef 1890'a kadar kendine 6zgii ifadesini ve sesini bulamadi.

1890 yilinda akademik hayata geri donen Humperdinck, Frankfurt
Konservatuari'na profesér olarak atandi. Ayn1 yil Hénsel und Gretel operasi i¢in
caligmalara bagladi. Bilindigi iizere bu opera bestecinin en ses getiren eseridir. Opera, 23
Aralik 1893'te Richard Strauss tarafindan Weimar'da promiyerini gerceklestirmistir ve
oldukca basar1 elde etmistir. Bu basaridan sonra Humperdinck, Konigskinder (1910),
Dornréschen (1902), Die Marketenderin (1913) ve Gaudeamus (1919) gibi alti opera daha
bestelemistir. Diiriistge sOylenmelidir ki Hansel und Gretel operasi, diinya ¢apinda sikca
sahnelerde oynan bir operadir. Humperdinck'in bir daha asla diisiinemeyecegi mucizevi
bir basariya imza atmasi,- Konu ve sanatsal duyarliligin tam olarak i¢ ice gegmesi O
yillarda biiyiik ses getirmisti. Fakat unutmamaliyiz ki Konigskinder melodrami da
(‘Sprechgesang’ konusmali-sarki teknigiyle bestelenen ilk operadir. Yillar sonra miizige
kazandirilan bu teknik Schoenberg’in miizikal disa vurumculuk ad1 altinda kendini ifade
etme sekli olmustur.) diger eserlere gore diinya sahnelerinde popiilerligi kazanan eserler
arasindadir. Cok yiikksek ihtimal bunun nedeni miizikal ve dramatik a¢idan

Konigskinder’in daha ¢ok yetiskinlere hitap eden bir opera olmasidir.
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Humperdinck’in bestecilik anlayisinda net sunu soyleyebiliriz ki; o bir sanat
eserinde biitiin bilesenleri toplar. 1890'larda, Mascagni gibi bestecilerin korkung Italyan
verismo operalariin anlik basarisina kizmaya basglayan Alman opera izleyicileri i¢in,
Humperdinck'in o giin anlayisina uygun, hatta net olma tarzi, o yillara biiyiik bir ferahlik
katmistir. Alman tarihini, kiiltiiriinii, yasayis bicimine bagl gelenekleri ve miizik hafizasi
Humperdinck’in eserlerinde hep bir aradadir. Goriiniiste ¢ocuklar icin eserler iireten
besteci ¢ogu agidan Wagnerci ifadenin agirliginin tuhaf karisimi sayesinde her yastan
izleyicinin ve dinleyicinin takdirini toplamistir. Humperdinck'in bir ¢ocuk hikayesini
oldukga anitsal ve orkestral bir sekilde miizik diinyasina kazandirmasi, Hansel und Gretel
operasint Alman ustalik tarzinin basarili bir sentezi olarak kabul edilir. Bu yonden
bakacak olursak belki de tek post-Wagnerci olarak anilmasina sagilmamalidir.

Belki de besteci, evrensel degerlerde basarisini asla bir daha yakalayamayacagini
fark etti. Yalniz her ne sebeple olursa olsun, bir opera bestecisi olarak kariyerinin en
giizel yillarinda, kendine 6zgii bir eser aciga ¢ikarmayi basardi. Bu agik bir sekilde 19.
yiizy1l Alman opera geleneginin bir par¢ast oldugunu kanitladi. Unutulmayacak diger bir
basariyla taclanmis ayrint1 ise hi¢bir sekilde yonlendirilmelere boyun egmeyen ve hem
cocuklarin hem de en sofistike yetiskin izleyicilerin ilgisini ¢ekebilen eserleri biz
seyircilerin oniine sundu. Besteci Humperdinck i¢in Hénsel und Gretel farki agilardan
¢cok daha fazla agiklama getirilebilir; ancak s6z konusu edilen eserde ne oldugu
tartismasiz dehasinin en giin yiiziine vurmus seklidir.

Besteci bu iiretken gegirdigi yillardan sonra tekrar italya, Fransa ve Ispanya’da
bulunmustur. Iki yila yakin bir siire Barselona’da olan Gran Teatre del Liceu
Konservatuvari’nda egitmenlik gorevini siirdiirmiistiir.

1887'de Koln'e donen besteci birkag yil sonra Frankfurt’taki Konservatuari’na
profesor olarak atandi ve ayni donemlerde kisa siireligine Julius Stockhausen'in VVokal
Okulu'nda armoni 6gretmenligi yapti.

Humperdinck, goriildiigii lizere cesitli O0gretim pozisyonlarinda bulunmus bir
bestecidir ve bir o kadar da performans diinyasindan hi¢ kopmamistir. Farkl: tiyatrolarla
isbirligi yapmistir. Bilinen ve en ¢ok ses getiren is birligi Max Reinhardt'la 1905'te
gerceklesmistir. Shakespeare'in Venedik Tiiccar1 isimli oyunu i¢in Berlin'de bazi
prodiiksiyon ¢alismalarinda bulunmus ve miizikler bestelemistir.

Diinyanin ¢alkantili yillar1 arasinda besteci 1. Diinya Savasi’nin patlak vermesi

izerine Avusturalya’nin bagkenti olan Sidney’de ki konservatuvara egitmenlik vasfi ile
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basvuru da bulunmustur. Fakat bir Alman’t resmi bir sekilde okulunda barindirmak
istemeyen Sidney Konservatuvari bu bagvuruyu geri ¢evirmistir.

5 Ocak 1912'de Humperdinck’in felg gecirdigi bilinmektedir. Saglik sorunlarini
¢Ozlime kavusturup egitmenlige devam eden besteci 1918'de oglu Wolfram'in yardimiyla
Gaudeamus eserini tamamlamigtir. Beste yapmaya devam ettigini bildigimiz
Humperdinck onca 6grenci yetistirmesinin yani sira oglunu da miizik hayatina
hazirlamaktaydi. 26 Eylil 1921'de Humperdinck, Wolfram'in (oglunun) orkestra sefi
olarak ilk calismasi olan Carl Maria von Weber'in Der Freischiitz performansina katilir.
Bu onun ve oglunun emeklerinin karsiligini aldigi ilk eserdir. Fakat bu temsil sirasinda
kalp krizi gecirdigi bilinen Humperdinck ertesi giin ikinci bir kalp krizinin iistesinden
gelemez ve 6liir. Berlin Devlet Operasi bu elim olay1 birkag hafta sonra Hansel ve Gretel'i
seslendirerek bestecinin anisina seslendirir. Bestecinin naasi Berlin yakinlarindaki

Stahnsdorf'taki Stidwestkirchhof’a gémiildiigii bilinmektedir.

6.1.4.Hansel und Gretel operasinin bestelendigi donemin ozellikleri

Engelbert Humperdinck yasami boyunca isminden sonra besteci, miizik 6gretmeni
ve orkestra sefi gibi onemli sifatlar1 tasimistir. Uretkenligini ve eserlerini biz
arastirmacilar ge¢ romantik donem, diger bir adiyla post-romantizme dahil etmekteyiz.
Ozellikle 1850 ve 1890 yillar1 arasinda baz1 bestecilerin eserleri bu siire zarfinda yer almis
ve ¢agdas donemin hazirliklarina baglanmistir. Ne var ki bu bdliimiin agiklamalarinda,
romantik akimin ve dénemin 6zelliklerine biraz degindikten sonra ge¢ romantik doneme
dikkati ¢ekecegim.

Romantizm aslinda sadece miizik, resim, edebiyat gibi sanat dallarinda bir akim
degil koca bir ¢aga imaj olup insanlart belli bir stilde yasatmisgtir. Ahmet Say’inda
kitabinda benzetme yaptig1 gibi; “Romantizm, sozlii edebiyatimizdaki peri padisahinin
kizina oldukga benzer. Ciinkii masalsidir, diisler evrenini kurcalar, insanin ige doniik
duygularin1 dile getirir. Daha agik soylersek; romantik akim, 6znellige, bireyselcilige
(ferdiyetgilige), 6znel duyarliliga dayanir.” (Say, 2013, s. 83). Bu anlatimdan yola
cikarsak su kaniya varmamiz zor olmayacaktir; miizigin romantik déneminde saydam
icracilik ve miikemmel uyum, bestecinin miizik notalarindaki otobiyografisi olarak
diistintilmelidir.

Romantizmin kelime kokii olan ‘romance’ Fransizca kokenlidir ve siirsel anlamina

gelir. 17. ve 18. ylizyillarda romantizmin kurgu dis1 ve masals1 yonleri ele alinirken 19.
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yiizyilin Almanya’sinda edebiyat akiminda parlayan yildiz gibi karsimiza ¢ikar. Miizik
elestirmeni ve besteci olan Ernst Theodor Amadeus Hoffmann bir yazisinda bu konuya
aciklik getirir. Bu yazida edebiyati etkileyen romantizm teriminin aslinda miizige nasil
duygu dolu anlam ve sekil kazandirdigindan bahsedilir. Bilinen arastirmalara gore de
Alman romantizminin kayitlarda ne oldugunun tarifi, bu yaziyla Hoffmann’in sayesinde
olur. Miizigin evrimsel tarihi degisirken, diisiince ve ifade dili de degisime baslar.
Goriinen o ki bundan sonra romantizm, miizikte bestecinin duygularinin ne oldugunu
anlatacak, hissiyatlarinin notalara dokiilmesini saglayacaktir. Kisacasi miizikte ‘ben’
olabilmenin sesini romantizm ve akiminin benimsenmesiyle birlikte gelismesine
bor¢luyuzdur.

Romantizm tarihsel seriivenini ¢ok farkli kollardan yasamasiyla birlikte baska
noktalarda da g6z 6niinde tutulan bir akimdir. Sanatsal duyarlilik olarak agiga ¢ikmig gibi
goziikse bile bir yandan aslinda takvim yapraklarina bakildiginda fazlasiyla bastirilan
diisiincenin o6zgiirliigiine kavusmasi olarak diigiiniilmelidir. Clinkii o tarihler Fransiz
Devrimi’ni kapsamasiyla birlikte, devrimin hedefine ulagmamasi1 sonucuyla sanatgilarin
burjuvadan kendini soyutlamasina neden olur. Iste bu yiizden sanatcilarin kendi dillerini
olusturduklart donemin kapilari aralanir. Sanatgilar kendilerini anlamayan entelektiiel bir
giiruha(burjuva) seslenmektense, iclerinde olusan yaralari birinci tekil sahis diliyle ifade
etmeyi sectikleri donem olan romantizmle kirilma noktasinda kendilerini bulurlar. Tabii
ki sanatgilar yasadigi bu buhranli donemin adimi koyarak yasamadilar. Bu isimler ve
donemlere gore olusturulan gruplandirmalar miizikologlarin ve miizik insanlarinin
arastirmasi sonucu olusmustur. Burada anlatilmak istenen, yasanilan tarih boyunca
sanatcilarin tutundugu tavir, davranis ve icraatlarin ortak hedeflerde olusudur. Farkli
yollar izlense bile ¢ogu zaman ifade dilinin birbirine yakin oldugu goriilmektedir. Hatta
bazen birbirine yansimalarda bulunulmus veya birbirlerine 6rnek olma hedefiyle
diistincelere 151k tutulmustur.

Tarih, her zaman zincirleme ilerleyen olaylari insanlara anlatma bilimi olmustur.
Ayrica hangi dal olursa olsun agiklanacak, neden-sonug iliskisi kurulacak ve sonuca
baglanmasini saglayacaktir. Anlatmakta oldugum donemin ve akimin tarihsel seriiveni
Fransiz Ihtilali'nin basarisizliklarindan baslayip, Alman akilct devrimine kadar
uzanmaktadir. Ciinkii siire zarfinda Fransiz Ihtilali toplumun yansimasi olan sanatgilarin
dertlerine derman olamamis ama bir o kadar da Avrupa’da ulusal kimlik kazanilmaya

baslayacak donemin fitilini ateslemistir. Bu yillarda Avrupa’daki gelismelere bakacak
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olursak romantizm diisiincesinin ulusal duygu ve fikirlerini besledigini sdylememiz
gerekir. Bu yolculuk Almanya’dan baslayip Rusya, italya, Polonya, Cekoslovakya gibi
iilkelere de sirayet etti. Ulkeler kendi iginde kiiltiirel biitiinliigii olusturmaya basladi. Bir
acidan da kiiltiirel biitlinliikle beraber sinirlar1 iginde aydinlama ¢agimi yasamis
olmalarina taniklik edilir. Siyasal ve sosyal hayatin insanlik tarihinde bu sonuca varmasi
sanatcilarin tirinlerinde de yeni kavramlarla ezgilerin notaya dokiilmesini saglamistir.

Romantizm adindan da hissettirdigi gibi duygularin, hislerin ifade yontemidir ve
glinlimiiz miiziginde bile kendince etkileri devam etmektedir. Halkin sanat1 olmamasi,
kiiclik burjuva sinifina hitap eder konumla baslayip, yolculugu, halkin eglendigi, keyif
duydugu, kendini iyi hissettigi bir yapiya doniistiirmiistiir. Miizigin kat ettigi asamalar ise
duvarlarmi yikip, kaliplarindan kurtulmasidir. Sonat formunun yerini fantezilere
birakmasiyla birlikte s6zlii miizikte de siirsel biitlinliik kendini ezginin muhtesemligine
birakmistir. Dogay1, duygular1 ve onlarin insanda yasattig1 hisleri anlatim dili olusup
melodik kuralciliga elveda denmistir. Miizik tarihgilerinin de dedigi gibi tinisal biiyiime
onem kazanip eserlerin islenis sekilleri biiylik orkestra ve korolarla saglanmaistir.

Biitiin bu olanlarla birlikte 19. yiizy1l ikinci yarisinda insanoglu tarihe yeni bir imaj
birakmistir. Bu imaj, edebiyattan mimariye, miizikten resime kadar etki etmistir. Tabii Ki
her sanat bigimi akimlari ve diisiinceleri kendi kronolojik sirasiyla yasar. Bazen isimler
ve tarihler tam denk gelmese bile varilan noktalarla birlikte, sanat kollart ayni yollardan
gecmigstir. Miizik sanatinda ise 19. yiizyilin ikinci yarist ismini, ge¢ romantizmden soz
ettirmistir. Bahsedilen bu yillar, sadece miizik tarihinde degil Diinya tarihinde bile 6nemli
olaylar1 i¢inde barindirir. Bunlardan en 6nemlisi Sanayi Devrimi’dir. Biiyiik Britanya ve
ozellikle Ingiltere topraklarinda baglayan bu devrim Avrupa’nin dort bir yanini sarmis ve
etkisi altina almistir. Bu devrimle birlikte iiretim, hiz ve yogunluk kazanmustir. Ince
is¢ilik isteyen ve gereksinim duyulan noktalar kendini ¢agin ¢ok ilerisine atarak hiza
teslim etmistir. Diinya’da bu hizlilik yasanirken akillara miizikteki gelismelerin 6nemi
dikkat c¢ekiyor. Bu yillarda, 19. yiizyilin birinci ¢eyregine istinaden miizik kendini
diisiinmenin yarigina birakmistir. Bestecilerin belli bir dirlik i¢inde belli mentalitede eser
iretilmesindense, eserlerinin ifade edilis seklinden miizigin kavranis sekline verilen 6nem
aciga ¢ikmistir. Schumann’nin hayatta kendine yer bulamayisindan tutun da Brahms’in
eski formlara sadik kalip Bach’in etkisiyle Alman halk ezgilerini sairane sekilde
besteleyisine, Berlioz’un programli miiziginden, Wagner ve Verdi’nin diinyevi olaylari

birakip birbirlerine miizikle savas agmasina kadar ve daha nice bestecilerin diizen i¢inde
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dirlik olusturamamalarinin yasandigi donemdir ge¢ romantizm. Tarihte yasanilan bu
yillarda bestecilerin kimliklerinin hangi iilkeye bagli olduguna Onem verilmeden
miizikteki iiretim ve ifade sekilleri goz oniinde tutulmalidir.

Sosyal hayatta ise insanlarin eglence kiiltiiriinde, balolarin yerini dans kiiltiirii
tutmustur. Bu durum ¢ok farkli analiz edilmelidir. Ciinkii degisen bu aligkanliklar
bestecilerin-sanatgilarin iiretimi sirasinda eserlerinde nasil degisiklik yapacagini gosterir.
Mesela bu donemde besteciler opera bestelemektense operetlere yonelmistir. Daha
eglenceli, daha hayatin i¢inden konular1 ele alip dans miizigine yakin giizel vakit
gecirebilecek eserler, dinleyicilerin hayatina girmistir. Ki bu da, “Sanatgilarin da bundan
sonra sanatta ¢abuk ve eglenceli liretim yapmasi gerek.” mesajint olugturmustur.

Tarihte iiretimin sadece iiriin ve pazar alani olarak goriilmesi yetmez. Bu igin bir de
miizik tarihi agisindan degerlenmesine goz attigimizda; hizli yasam, cabuk liretim ve
tiiketim, 6grenme ve uygulamada farkliliklar yaratir. Bu tiir hizli hayatlar sanatcilarin eski
edindigi bilgileri sindirerek uygulamaya ge¢mesi igin yeterli zaman1 sunamaz. Insanlar
gec¢misle olan bag ellerinden giderken, i¢lerinde yasadiklar1 miizikal devinimle sosyal ve
kiiltiirel hayatin ritmini yakalamaya calistyorlardi. Yasanilan ruhsal bunalimlar, dertlerini
ve yeri geldiginde kendilerini anlatamamanin acisini g¢ekip, hayattan uzaklasan ¢ogu
besteci bir yildiz kaymasi etkisiyle diinya sahnesinden yok olmustur. Bunun yani sira
siyasi ve ekonomik ¢okiintiiler, insanlarin hayatina yapisal degisiklikler de getirmistir.
Uluslarin kimlik bulma telasi ciddi yikimlara sebep olmustur. Fakat bazi edebiyatcilar
durumu fark edip eksikleri gidermeye galismistir. Duruma kalemlerinin kuvvetiyle, kendi
dillerini olusturmalariyla belli bir biling kazandirmiglardir. Bu kazanim belki de
insanlarda mutlak empatiyi daim kilmustir. Insanlarin icine edebiyat yoluyla yerlestirilen
estetik haz; duyusallik yolluyla da estetik tavir ve yasanti sekillerine yerini birakir.
Dolayisiyla insanlarda farkindalik uyandirilmaya calisilirken, sinirlar konmaz. Olam
yasatip, biitiinline yonlendirir. Yasamin tutkulari, birikimleri, tarihi birikimi insan
kisiliginde ve fikirlerinde aydinlanmaya neden olur. Goériiyorsunuz ki, sanat¢i bir
toplumun degil bambagka toplumlarda bile etki yaratabilecek giice ve 6zgiirlige sahiptir.
Yeter ki insanlara alanlarinda imkan verilsin. Tarih insanlarin yaptig1 bu fedakarliklar: ve
bilinglendirmeleri sosyolojik olarak karsiligini1 vermistir (6rnegin Alman akilci devrimi).
Bu biling dzellikle Alman topraklarinda yasanmustir. Uzerine 6lii topragi atilmis olan
Alman mirasini, biiylik bir 6zveri ve istekle tekrar canlandiran yazarlar; ayni1 zamanda

miizikte yeni alanlar ve kollar agabileceginin mesajint da vermistir. Olusturulan yeni
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hikayeler bu donemde igerik yoniinden miizik formlarina entegre edilip miizikteki tiretim
alanlarina kap1 aralamistir.

Geg romantizm doneminde baslica konusulan konulardan biri de yukarida ara ara
bahsedilen Avrupa’daki siyasal olaylardir ve bolimiin basinda bahsettigim gibi
romantizmin etkileri Fransiz ihtilali ile canlanir ve insanlar etkisi altina alir. ihtilalin
sonuclarinin basarisizlig, baska toplumlarda devrim olarak yansir. Almanya’da yasanan
aydinlanma siireci, kendi ve dogusundaki topraklarda yasayan diisliniirleri fazlasiyla
etkisi altina alir. Bu etki adindan ulusal kimlik olarak bahsettirir. Kald1 ki bunu romantik
donem i¢inde konusuyorsak Wagner’in i¢sel duyarliligini ve ferdiciligini genlestirerek
olusturdugu politik icerikli eserler yiizyilin bambagka igerik yoniinii olusturmustur. Bu
yon Wagner’le birlikte yaninda calisan besteciler i¢in maddi diinyaya giris gibi
goriilmiistiir. Bu diislinlise gbére Alman ruhunun homojen yapisindansa somutlasma
egilimi, ilkesel inanglar sanatcilari politik taraflara ¢ekmistir. Bunu sOyle de
aciklayabiliriz; diisiinsel ve siyasal akimlar ulusal bilince farkli bir bakis agist getirdi.
“Miizikbilimeci Alfred Einstein’a goére, 19’uncu yiizyll romantik bestecilerinin kendi
halkina duydugu yakinlik, aslinda bir “topraga 6zlem akimi”dir.”” (Say, 2013, s. 118).
Ancak goz ardi edilmemesi gereken bir ayrinti var. Bu durum besteciden besteciye
degisebilir. Ciinkii evrensel degerlerdeki bir sanatg1 ancak kendi topraklarindaki sevgi
dilini notaya dokebilirdi. Aslinda bir bakima dogru tespit. Bugiin bizler bile, miizisyenler-
sanatcilar dogu-bati miiziginin hissiyatindan, duyusal esiginden s6z ederken sevgi dilinin
ifade edilis diline 6nem vererek tercihler yapmiyor muyuz? Kaldi ki romantizmin
giiniimiizde etkisinin stirtidiigiine ¢ogumuz hem fikirken...

A. Einstein’nin fikirlerinin bilinciyle bu bdliime son ifademi katmam gerekirse;
romantizm ve miizikte ulusal kimlige agiklik getirmeliyim. Bagimsizlik, yerli ses ve
ritimler miizikte ulusal kimligin formiilii niteligindedir. Yedi kitanin mensubu olup
evrensel miizigi kurmaya calisan miizik insanlarmin eserlerini disiinelim. Sonuca
vartlmanin yolu hep o bolgenin ritmi ve ezgilerini kullanmaktan geger. Halk sarkilari,
dans figiirleri-ritimleri uluslarin stillerini olusturur. Bahsedilen bu figiirler eserlerde yeri
gelir miizikal motif olarak kargimiza ¢ikar, yeri gelir sanatginin ustalikla biling akisinin
armoniyle biitlinlesip duygusal ifadesi olarak duyulur ve gozle goriilecek sey sudur ki,
ulusal stillerin kurulusu romantizmi besleyen unsurlarin basinda gelmektedir. Stiller
kendini duygu igselligiyle besleyip bu akimi ve yasam bi¢imini tarihe adini1 altin harflerle

kazimistir (Finkelstein, 1995; Say, 2013).
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6.1.5. Masalin operaya uyarlanisi

Hansel und Gretel masali bir dramaturg tarafindan incelenmis olacak ki sahnede
gorsel ve miiziksel s6leni bir arada tutacak sanat formuna doniismiis durumda ve Alman
besteci E. Humperdinck’in ezgileriyle agiga ¢ikmis oldu. Fakat yine de su detayi
atlamamak lazim; Humperdinck masali operaya adapte ederken ¢ogu iirkiitiicii detay:
gormezden gelmistir. Bu gizli detay baz1 miizik elestirmenlerinin dikkatini ¢ekti ve eser
Humperdinck’in masali adiyla anilmaya bagladi. Bestecinin kurguladigi karakterlere
bakacak olursak ilk degisikligi Peter i¢in sOyleyebiliriz. Masalin orijinal metninde Peter,
kithlk  yiiziinden hiisrana ugramig bir babadir. Ciinkii ailesi ic¢in yiyecek
kargilayamamaktadir. Bu durum babalik onuruna dokunan biiyiik bir yiiktir. Getrud
karakteri ise ¢ocuklarin iivey annesi, Peter’in ikici esidir. Cocuklari ormana yollayan ve
bir anlamda onlarin kaybolmasina neden olan kisidir. Cocuklarin karanlik, biiyiilii orman
yolundan gelemeyeceklerini bilerek o yola siiriikleyendir. Aslinda basindan beri

bahsettigimiz masalin olugmasina neden olan karakterdir Getrud (Fisher, 2000).

6.1.6. Masalin bicimsel seklinin opera iizerindeki etkisi

Hangi sanat dali olursa olsun ortaya ¢ikan eserin yetkinliginin bazi sorulari
karsilamasi gerekir. “Eser ne kadar degerlidir?”, “Eser ne kadar yetkindir?”” ve “Eser ne
kadar gii¢liidiir?” gibi sorularin cevabi alina biliniyorsa, o eserin igeriginde sanatin
yetkinliginin olup olmadig1 konusulabilir ve kullanilan asal malzemeye gore sanat ayrimi
yapilabilir. Tezimde 6n planda tuttugum masal ve opera sanat tiirleri gerek icerik
bakimindan, gerek form bakimindan tamamen asal malzemelerden olusmaktadir. Yalniz
burada konum geregi sanatsal deger tasiyan masalin sanat masali oldugu konusunun
dikkatlerden kagmamasi gerektigini talep etmekteyim. Ciinkii yazarin ve estetik
kaygilarinin agiga ¢ikardigi, sanatsal deger tagiyan masal tiirii Sadece sanat masalidir.

Birbirleriyle iliskilendirilebilecek masal ve opera sanatin olusumu igerisinde
mutlak ahengi iceriginde barindirmaktadir. Ciinkii eserlerin anlatim dili piir sanata
katkida bulunur. Masalin i¢erigindeki olaylarin akisi olsun, bastan sona biitiinii korumasi
olsun ve kelimelerin notalarla anlatiligt olsun piir sanatin bir gostergesidir. Felsefi
anlamda estetigin piir sanat1 anlatma bi¢imi insam1 6zgiirlestirmesi olarak ac¢iklanmalidir.
Sanat kodlar biitiiniidiir ve vermek istedigi mesaji1 direk vermez. Kendince bir ideoloji
yaratir ve bunu anlayip kavratma isini siijeye (dinleyici-seyirci) birakir. Bu ciimlelere

sOyle agiklik ve derinlik kazandirmak gerekirse; Hansel und Gretel masali bir bakima
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tarihsel degerdir. Arastirmalar sonucu ortaya ¢ikarilmustir. Igeriginde ne kadar akildis,
mistik 0geler olsa da temelinde toplumda iz birakmig bir hikdyedir. Bu iz birakmalari,
0zenle yazilmis metinde eserin kodlari olarak gérmeliyiz. Akildist ve mistik olaylar1 ise
anlatim diline zenginlik katan deger olarak gormeliyiz. Clinkii bu ince ayrintiy1 opera igin
disiindiigiimiizde E. Humperdinck miizigiyle, armonisiyle tam uyarlamistir. Masalin
icerigindeki kodlar masal okuyucusunun zihninde canlanmistir. Fakat ¢oksesli miizikle
beraber karakterlerin giizel sarki sdyleme sanati1 ve dram sanatinin birlesmesi yeni kodlar1
olusturmaktadir. Boylece bu yaratim siireci miizikte motifler olusturarak sonug
bulmustur. Dolayisiyla okuyucu bu andan itibaren artik seyirci konumuna gelmis ve
edindigi birden ¢ok kodlari zihninden birlestirmeye baslamistir. Humperdinck’in bu
noktadaki basaris1 s0yle géz oniinde tutulmalidir; masalin bigimsel seklini ve gidisatini
ezgilere emanet etmistir. Dolayisiyla “Eser sadece neyi neyle birlestirdigin degil, sanati
nasil anlattigindir 6nemli olan.” diisiincesine ulagsmistir. Eser ¢ocuklarin veya biiyiiklerin
sadece hayallerinde kurdugu bir imaj olmaktan c¢ikip, gorsellik ve ezgisellikle
fenomen(goriingii diinyasi) olmustur. Estetik kaygi ve hazla birlesen fenomen bir biling
varlig1 olarak ortaya konulmaktadir. Goriingli diinyast amacini kendinde tutar. Estetik
bilimi bu tanima auto-telos adin1 verir ve bilim agisindan da bakildiginda masalin operaya
uyarlanisindaki amacg estetik tavirin en iist seviyesine gelebilmesidir (Bu masalin
sarkilarin ilk besteleyen Humperdinck’in kiz kardesidir, fakat Humperdinck sarkilar1 ve
masali o kadar begenmis ki operaya uyarlayarak sanat eserinin noktasini koymustur. Bu
acidan bakildiginda masala karsi sergilenen estetik tavirin iki miizisyen tarafindan
ellerinden geldigince bir noktaya tasindigi goriilmektedir.). Masalin olay orgiisiinii opera
formuyla izleyen seyirci bagka bir amag diisiinmeden masali ilk duydugu veya okudugu
ana gider ve hatta olaylarin nasil sergilenecegiyle ilgili diisiincelere yelken acar. Estetik
biitiinliigiin tavri, Seyircide miizisyenin amacini anlamaktan gecer. Dolayisiyla bu
durumda masalin operaya uyarlanis1 sadece yazilarin notaya doniisiip sahnelenisi olarak
diisiiniilemez. Clinkii eser, aragsiz anlatim ya da diiz anlatim olarak bilinen geleneksel
hikaye anlatma yolunu izleyip opera sanat¢ilarinin mimikleriyle, ¢ocuklarla g6z kontagi
kurarak, sesini ve viicudunu kullanarak hikayeyi anlatmasini saglar. Bu anlatim seklinde
bagka bir ara¢ kullanmaya ihtiya¢ duyulmaz. Hikayenin dogal olusu, miizigin hikayeye
katkida bulunan esnek yapisi bildigimiz hikayenin duygu yoluyla ifade edilis seklinin

sonucu olmaktadir.
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Hansel und Gretel olay orgiisii bakimimdan masal olarak da opera olarak da epey
gercekligin istiindedir. Bunu toplumsal gerceklikle anlatma amaci akillara su fikri
getirebilir; sanat ilk basamakta genel olarak toplum bilincinden uzakta olup eser sahibinin
bilincinde agiga ¢ikar. Temel aldigimiz eserde ise gidisat su sekildedir; Grimm Kardesler
tarafindan kaleme alinmistir, bestecinin miizikal climleleriyle sozlii miizik formu olan
operaya uyarlanmistir ve yonetmenin dram sanat1 anlayisiyla sahnede yerini bulmaktadir.

Eserde islenen olaylar tarihte Aristotales’in de ortaya attigi sanatin rolii olarak
nitelendirdigimiz mimesislikle (doga ve doga olaylarinin insanin bakis agisiyla taklit
bulup aciga ¢ikmasi) de agiklanabilir. Olay orgiisii organik biitlinliigiiyle serim-digim-
¢oziim boliimlerinden olusur ve masalin zihinlerdeki hayali yerleskesiyle, dokusuyla
birebir ortiisiir. Dolayistyla konumuz olan Hansel und Gretel sadece masal olarak kalmaz;
0 bundan bdyle miizigin destegiyle ezgisel kurgu, teatral yonleriyle ise sahne iizerinde
oyun olmaktadir. Burada karakterlerin basaris1 ise oyunculuk stilleri ve soyledikleri
aryalarla kendilerini sahnede var edis bigimleri olarak goriilmelidir. Insan iliskilerinin
sekil buldugu tiyatroda, iliskilerinin dogrulugu ve saglamligi korunmalidir. Biitiin burada
saydigim agiklamalarin gidisatina sahit olabilmemiz igin masal bigiminin operadaki
gidisatin1 takip etmemizin tartisilmaz kurali bu yollar1 izlememizden ve irdelememizden
gecer. Bu masali teatral forma girmis bir bigimde de ele almamiz gerekirse; burada vurgu
anlam igeren eylem, yani drameno olmalidir. Ciinkii seyirci okudugu masali sahnede
izlerken oyunda oynayan kisilerin heyecanlarina taniklik ederken, onlarla duygusal ve
organik bir bag kurarak operaya uyarlanmis masalin temel diisiincesini anlar. Kurulan
bag edebi agidan olay orgiisiinii agiklar niteliktedir. Bestelenmis miizik, olaylarin mistik
etkisini arttirir ve seslendirilen aryalar tiim olaylarin canlandirilmis rollerin performansi
sirasinda gerceklik degerini tagimasini saglar.

Goriiniiyor ki masalin bigcimi farkli sekillerde operaya yansimis ve hatta baska
alanlarla da aciklik getirilmesine neden olmustur. Bu bolimiin son sézciiklerini
olusturmam gerekirse; okuyarak 6grendigimiz masal sekil itibariyle giizel, dogal ve
didaktik kavrami adlarini alir. Hatta bunun sanatin roliiyle de tasdik eder. Fakat dikkatten
kagmamalidir ki; giizellik ve dogallik kavramlar1 opera miizigiyle gercek ve sasirticilik

sifatlarini tagimaya hak kazanmistir.
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SONUC

Yiiksek Lisans egitimi kapsami boyunca ve arastirmalarimla desteklememle su
sonuglara ulastim. Yazili eser iirlinii olan masalin aslinda bir sanat kolu olabilecegi ve
kendi gibi sanat kollaria igerik bakimindan destek verebilecegi giin yiiziine daha da
cikmigtir. Masallarin igerik ve sekil bakimindan diinyanin her neresinde olunursa olunsun
insanlik i¢in bir armagan oldugu, unutulmus masallarin ise diisiince insanlar1 tarafindan
diinya mirasina birakildiginin tanikligin1 eder durumdayiz.

Masallar girig, gelisme ve sonu¢ bakimindan sézlii miizik formu olan operaya
bir¢ok yonden muazzam uyumla eslik edebilmektedir. Bu sonug sayesinde sadece miizik
dinlenmez, masal dinlenmez veya sahnede bir performans izlenmez. Bu sonug sayesinde
bahsedilen biitiin yapilacak eylemlerin ¢ikarimlarini biz ¢ocuk operasi bashigi altinda
edinmis oluruz. Kaldi ki bu eserlerin fenemonolojik agidan degerlendirilmeleriyle agiga
c¢ikan estetik duygu ve haz bir sanat eserinin ulasabilecegi en etkin mertebedir.

Hansel ve Gretel masali ve ardindan operasindan edindigim bilgiler, sz konusu
sanat i¢in Uretim yapilacaksa herhangi bir yas gozetilmemesi olmustur. Eserin, masal
karakterlerine sekil verme durumu miizikal doygunlugun nasil 6énemli oldugunun altini
cizer. Clinkli okuyucu veya dinleyici piir sanat eseriyle karsilastiginda sadece estetik
giidiilerine bagh kalarak kendini var eder. Tabi ki yas farkliliklari, hayat tecriiberi bazi
farkliliklardan soz ettirebilir ama temel de varilan sonu¢ sadece piir sanat ve ona karsi
konulamamasidir. Dahasi, cocuk operasi konusal, islenis ve hatta sahnelenis olarak belli
yas kesimlerine hitap ediyor gibi goziikse de bilinen konular1 icermesi bakimindan, her
yetigskinin ¢ocukluk yillarinda karsilagsmasi bakimindan iki sanat kolu arasinda koprii
vazifesi gorerek bir¢ok acidan diinyaya, sanatseverlere farkindalik sunarak bir araya
getirmistir.

Ortaya ¢ikan operanin Wagner’den etkilesimiyle birlikte Alman halk sarkilarina
bagli kalis1 bizlere her agidan yazida bahsedilen olaylar1 kendine has miizikal tema olarak
isitmemizi saglamistir. Bu durum masalin islenisinden c¢ok masali nasil ortaya
cikarmaliyiz veya operaya uyarlamaliyiz sorusunun alenen cevabi olmustur. Diger biiyiik
bestecilerin insanlik tarihine biraktiklari mirasi, Humperdinck de elbet benimsemistir.
Yalniz anlatim yolunu miizikal ifade sekline kivam verirken kiz kardesinin olusturdugu
fikirler sonucunda konu segme hakkini her insanda iz birakabilecek olan masaldan yana

tutmustur.
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