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SANATTA YETERLIK TEZ OZU

RESIMSEL ANLATIMDA NOKTA VE CiZGINIiN KULLANIMI

Semih KAPLAN
Resim Ana Sanat Dall
Anadolu Universitesi Guizel Sanatlar Enstitusii, Eylil 2009
Danisman: Dog. Leyla VARLIK SENTURK

Resim sanati tarihinin, primitif donemlerden glnimdize kadar olan slrecte geliserek
degisim gosterdigini, buna paralel olarak da anlatim bigimlerinin cesitlendigini
sOylemek mimkiindir. Resimsel anlatimda kullanilan temel 6geler arasinda yer alan
nokta ve cizgi Ogeleri, tim bu degisim sireci igerisinde plastik anlatimda degerini
koruyarak sanat¢inin 6zgun ifade dilinin anlatimci araci olmustur. Bu varsayimlar g6z
onunde bulunduruldugunda, nokta ve ¢izgi 6gelerinin degerini kendi i¢inde barindirdigi
ve her zaman var olabildigi dustincesi aykiri olmamaktadir. Bu tarihsel sure¢ icerisinde
¢izgi ve noktaya yuklenen anlamlar ve islevler, farkh kdiltirlerde ve farkh tarihsel
donemlerde kavramsal ve algisal olarak gosterdigi degisimler gergevesinde gesitlilik

kazanmistir.

“Resimsel Anlatimda Nokta ve Cizginin Kullanimi” bashkli bu calismada, nokta ve
cizgi 6geleri oncelikle kendi icinde resimsel 6zellikleri agisindan incelenmis, ardindan
bu ozellikler dogrultusunda cesitli yapitlar Gzerinden gorsel ifadeleri aciklanmaya
calistimistir. Konuyla ilgilenen kisilere, bu 6zelliklerin farkl sanatcilar tarafindan bir
ifade araci olarak nasil ele alindigl ortaya konularak yol gdsterici olmasina calisiimistir.
Nokta ve ¢izgi 6gelerinin resimsel anlatimdaki farkli kullanim bicimleri, resmin gelisim
sureci ile baglantih olarak, sanat tarihinden farkli kiltir ve donemlere ait Ornekler
uzerinden incelenmis, birbirleri ile olan iliskileri, benzerlik ve farkliliklari Gzerinde

durulmustur. Nokta ve cizginin, nesnel gergekligin gorsel olarak ifadesinde, diger



resimsel 6gelerle birlikte bigcime bagimli olarak kullanimi s6z konusudur. Resim
sanatinda, soyut anlatim arayislari ile birlikte, resmin bigimden bagimsiz temel 6geleri
olarak karsimiza ¢ikan nokta ve cizgi 6gelerinin, sanatcilar tarafindan gorsel anlatimda
farkli teknik ve ifadelerde kullanildigr gorilmustur. Gorsel anlatim bigimleri arasinda
yer alan resim sanatinin temel Ogelerinden cizgi ve nokta 6gesinin zengin ifade
bicimlerinin sanatgiya ve resim sanatina sagladigl katkilarin 6énemi, bu arastirmayi

sonuca gotirmistiir.



ABSTRACT

THE USE OF POINT AND LINE IN PICTORIAL REPRESENTATION

Semih KAPLAN
Department of Painting
Anadolu University Institute of Fine Arts, September 2009
Advisor: Assist. Prof. Leyla VARLIK SENTURK

It can be said that the history of painting art has evolved during the process from
primitive ages to our day and that types of pictorial representation have diversified
correspondingly. Point and line, which are among the major elements used in pictorial
representation, maintained their value for plastic representation within this evolution
process, and became means of representation for the artist to use an original expressive
language. Given these premises, it is not an objectionable view that point and line hold
their inherent value and can exist anytime. Throughout this historical process, the
meanings and functions attributed to point and line have diversified in line with
conceptual and perceptive changes in different cultures and different periods.

In this study titled “The Use of Point and Line in Pictorial Representation”, the elements
of point and line are primarily examined with regard to their pictorial characteristics and
then their visual expressions are explained through various works of art according to the
characteristics identified. The study attempts to play a guiding role for those concerned,
showing how these characteristics are employed by various artists as means of
expression. Various uses of point and line in pictorial representation are examined
through examples from different cultures and periods of the history of art, in parallel
with the development process of painting; and their interrelations as well as differences
and similarities are emphasized. Point and line, when used for visual expression of

objective reality, are dependent on form together with other pictorial elements. In the art



of painting, with the search for abstract representations, point and line emerged as major
pictorial elements which are independent from form and are used by artists in various
techniques and expressions for visual expression. This study attempts to emphasize the
importance of the contribution of rich expression forms of point and line, the basic
elements of painting, to artists and art of painting.
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GIRIS

Sanat, disaridan ve icerden gelebilecek etkilere acik ve bu etkilerden beslenerek gelisen,
degisen, sureklilik kazanan canl bir yapidir. 21. yizyila damgasini vuran ve dlnyay! etkisi
altina alan kuresellesme ve kiresellesmeyi besleyen gelismis iletisim teknolojileri,
glinlimuz sanatgisina sonsuz bir etkilesim kaynagl sunmaktadir. Etkilesim, gorsel anlatimin
her doneminde gozlemlenen bir unsur olarak var olmaktadir. Betimlemeci ve doga
gozlemine dayali bir sanat anlayisi Uzerine temellenen modern Bati sanatinin, Batiya ait
yeni bir gorsel dil gelistirmenin yolunu oncelikle ilkel olarak tanimladiklari kabile
sanatlarinda ve sonrasinda Uzakdogu ile I slam sanatlarinda bulmalari sanatcilarin dis
kultarlerden etkilesimin en carpici 6rnegi olarak gosterilebilir. Resimsel anlatimin “Nokta”
ve “Cizgi” gibi temel 6geleri de resim sanati tarihi boyunca bu etkilesimlerin merkezinde

yer alan iki 6nemli 6ge olarak karsimiza gikmaktadir.

Nokta ve ¢izgi, resim sanati tarihi icerisinde sanatcilar tarafindan ya bicimsel anlatimda
islevsel olarak ya da duygusal anlatimda ifade araci olarak tercih edilmistir. Nokta ve cizgi
Ogelerinin  kullaniminda  gorilen zengin cesitlilik, farkh toplumlarin  sanatlari
incelendiginde gorilecegi gibi, bu 6gelerin zengin resimsel olanaklari her sanat¢iya gorsel
bir dil gelistirmede farkh bireysel ifade olanaklari sunmaktadir. Bu 6gelerin dzelliklerinin
kavranmasi resimsel olanaklarinin verimli bir sekilde degerlendirilebilmesi icin son derece

onemlidir.

“Resimsel Anlatimda Nokta ve Cizginin Kullanimi” bashkli bu arastirmada, nokta ve ¢izgi
Ogelerinin gesitliligi, 6zellikleri ve resim sanatina olan katkilari, arastirmayi destekleyecek

olan yapitlar tizerinden aciklanmaya calistimistir.



Birinci bolimde oncelikle “Nokta” 6gesi resimsel ve yapisal Ozelliklerinin daha iyi
anlasiimasi bakimindan alt basliklar olusturulup incelenerek, bu 6zelliklerin farkl kullanim
bicimleri, resim sanatinin degisik donemlerinden farkli sanatcilarin galismalari ile
orneklenmistir. Bu 6genin dogal cevre ve yapay ¢evremizdeki varhigr drnekler Gzerinden
gosterilip, sanat¢inin dis dunyadaki nokta ile dogrusal iliskisi kurulmaya calisiimistir.
Resimde gorselligi olusturan unsur olarak nokta, resim sanati tarihine ait Ornekler
uzerinden incelenirken, bu &rneklerin gelisim slrecinde birbirleri ile olan iligkileri

kurulmaya cahistimistir.

Ikinci bélumde, birinci boliimde kullanilan yontem izlenmis ve “Cizgi” 6gesi resimsel ve
yapisal 6zellikleri bakimindan alt basliklar olusturularak incelenmistir. Bu dzelliklerin daha
iyi anlagilmasi icin semalar ve resim drnekleri kullaniimistir. Resmin temel 6gelerinden biri
olarak c¢izginin kullanimi, farkhi donemlere ait sanatcilarin calismalari Uzerinden

degerlendirilmistir.

Uclinct bolimde, “Nokta” ve “Cizgi” 6gelerinin kullanimiyla resimsel anlatima sagladigi
katkilar, bu 6geleri calismalarinda 6n plana ¢ikaran Bati resim sanati, Uzakdogu resim

sanatl ve TUrk resim sanati temsilcilerinin eserleri incelenerek aciklanmaya calisiimistir.

Bu calismanin problemi; “Nokta” ve “Cizgi” 6gelerinin resim sanatina ne gibi katkilar

sagladigl ve resimsel anlatimda vermis olduklari ifadenin neler oldugunun arastiriimasidir.

Bu calismanin genel amaci; sanatcilarin dinyayi kavrayis ve yorumlamalarina bagl olarak,
surekli degisim ve gelisim icindeki olan resim sanatinin her déneminde resmin temel
ogelerinin de farkli kullanim bigimleri gériilmektedir. Bu degisim ve gelisim iginde, nokta
ve ¢izgi 0gelerinin gorsel anlatimdaki yeri, 6nemi ve 6ne ¢ikan 6zelliklerinin incelenmesi
ve bu degisikliklerin resim sanatinin gelisim ¢izgisi icinde ele alinmasidir. Bu amaclara
ulasmak icin cesitli yapitlar Gizerinden cevap aranacaktir.

1. “Nokta” ve “Cizgi” 6gelerinin yapisal 6zellikleri nelerdir?

2. “Nokta” ve “Cizgi” 6gelerinin gorsel anlatimda kullanim 6zellikleri nelerdir?



3. “Nokta” ve “Cizgi” d6gelerinin resim sanati tarihi icinde sanatcilar tarafindan
hangi donemlerde hangi dzellikleri 6n plana ¢ikariimistir?

4. Sanatcinin dogal ve yapay cgevresinde yer alan noktasal ve cizgisel diizenlerin
etkisi var midir?

5. “Nokta” ve “Cizgi” Ogelerinin farkli kullanim &zelliklerinin 6ne c¢ikmasinda

etkilesimin rolu nedir?

Bu calismada asagidaki varsayimlardan hareket edilmistir.

1. Bu calismada drnek olarak kullanilan sanatcilara ait resimler, isimleri, teknikleri,
boyutlari ve tarih bilgileri kullanilan kaynaklarin dogrulugu kabul edilerek
secilmistir.

2. Resmin temel 6geleri tarihsel gelisim sirecinde degisim icindedir.

3. Sanatci yerel, ulusal ve evrensel kultirlerle etkilesim icindedir.

Bu calismanin yontemi; kuramsal olarak elde edilen bilgiler i1siginda yapitlarin plastik

analizi yapilarak olusturulmustur.

Bu arastirmada kullanilan veriler; resim sanati tarihinde konu ile ilgili arastirmaya katkisi
olan Tirkce ve yabanci dilde yazilmis olan kaynaklardan, Anadolu Universitesi ve Bilkent
Universitesi Kiitiiphanelerinden, Paris Pompodiu ve Orsay Miizesine yapilan ziyaretlerden
ve internet baglantisi yolu ile MOMA ve TATE Modern Mizesi koleksiyonlarindan

toplanmistir.

Bu calismanin sinirhliklarini; “Nokta” ve “Cizgi” 6gelerinin resim sanatinda kullanimi

olusturmaktadir.

Bu c¢alismanin Onemi; “Nokta” ve “Cizgi” 0Ogelerinin resim sanatl iginde cok farkl
kullanim bicimleri ve sonsuz olastliklari bu alanla ilgili arastirmacilara zengin bir calisma
ortami sunacagl gibi bu 0Ogelerin resim sanati disinda, heykel, seramik, video art,

enstalasyon, fotograf gibi diger sanat disiplinleri icindeki kullanim bicimleri de yeni



arastirmalar icin zengin konular olarak énem tasimaktadir. “ Resimsel Anlatimda Nokta ve
Cizginin Kullanimr” bashkli bu arastirmada, nokta ve ¢izgi 6gelerinin sanat tarihi siirecinin
battnlGgu icinde gosterdigi degisim ve farkli kullanim s ekilleri hakkinda bilgi vermeye
calisilmistir. Arastirma siiresince gorilen, nokta 6gesi ile ilgilenen kaynak sayisinin azhgi
nedeni ile yapilan calismanin bu konu ile ilgili arastirmacilar igin yol gosterici olacagi

dustnulmektedir.

Tanimlar

Benday Dots: 1950 — 1960larda cizgi romanlari renklendirmede kullanilan CMYK renk
sistemine dayall, esit boyuttaki noktalardan olusan baski prosesi. Adini mucidi Benjamin
Day’den almistir.

Polka Dots: Esit aralik ve boyuttaki noktalardan olusan desen. Ilk defa 19.yy.da ingilterede
giyim esyalarinda yaygin hale gelmistir.

Line Cut: Yiksek baski olma 6zelligi ile aga¢ baski ile benzerlik gosterir. Basit ve ucuz bir
resim c¢ogaltma yontemidir. Ac¢ik koyu ton degerleri icermez, siyah beyaz cizgisel

resimlerin cogaltiminda kullantlir.

Bu calismada ydntem olarak tarama modeli kullaniimistir.

Bu arastirmanin evren ve oOrneklemini, resim sanati tarihinden secilmis olan &rnekler

olusturmaktadir.



BIRINCI BOLUM
RESIMSEL ANLATIMDA NOKTA OGESI

1. NOKTA

1.1. Noktanin Tanimi

Nokta Turk Dil Kurumu sozliginde cok kicik boyutlarda isaret, benek olarak
tanimlanmistir. Resim, grafik gibi gorsel sanatlarin disinda dilbilgisi, matematik, geometri,
fizik gibi bilim alanlarinda da nokta kavraminin farkli tanimlariyla karsilasabiliriz.
Ornegin; Fizik biliminde, donma noktasi, kirilma noktasi, sapma noktasi, erime noktasi,
gibi olaylarin gerceklesme anini belirtir. Geometride iki cizginin Kesistigi yerdir.
Dilbilgisindeki tek nokta ve Ust Uste iki nokta gibi noktalama isaretleridir. Bu tanimlamalar
gorsel anlatim 6gesi olan noktay tanimlamaktan uzaktir. Latife Gurer, gorsel anlatim 6gesi
olarak noktayi soyle tanimlamaktadir; “Kucuk bir nokta, bir baslangic ifade eden ve goze
gelen gorsel bir enerjidir. Bir nokta ani belirttigi gibi ayni zamanda bir yer, bir mahal de
ifade eder. Nokta, iki ¢izginin kesim noktasi, gibi sembolik bir icerik s eklinde de
gorulebilir’ (Gurer, 1990, s.24). Diger alanlarda kullanilan noktalar ve tanimlari ise, estetik
bir kayg! tasimadiklari icin gorsel sanatlarda kullanilan nokta kavramiyla herhangi bir
yakinhk gostermedigi gibi gorsel bir degere de sahip degillerdir. Abdullah Demir bunu
sOyle aciklamaktadir; “Bu tanimlamada nokta gorsel bir deger tasimaz. Burada noktanin
buayukligl, kucuklugl ve rengi de yoktur. Nokta bilimsel tanimi ile salt bir isareti, bir yeri

belirler ve hi¢bir tarafa sapma gdstermez ” (Demir, 1993, s.2).

Resimdeki nokta geometrideki noktadan tamamen farklidir. Kandinsky, resimde noktanin
olusumunu sdyle aciklar; “Nokta, aletin maddi dizlemle, basit diizlemle ilk carpismasinin

bir sonucudur. Kagit, agacg, kanvas, siva, metal gibi maddelerin her biri basit diizlem islevi



gorebilir. Kullanilan alet ise kursun kalem, kazi kalemi (burin), kalem, gravir ignesi
(etching-point), vb. olabilir.” (Kandinsky, 1926, sy.28).

Bedri Rahmi Eyuboglu, resim sanatinin temel 6gelerini bir siirle anlatir ve noktay1, benek

olarak bu dort 6ge icinde sayar;

Dort kiiheylan ceker arabamizi
Biri cizgi, biri leke, biri renk

Biri de mini minnacik benek

Resimde noktanin buyikltgu, bigcimi ve birbirleri ile olan iligskilerinde yon, aralik, boyut,
siklik, ton degerleri gibi 6zellikleri belirleyici olmaktadir. Noktanin algilanmasi tamamen
bulundugu yerle ve cevresiyle baglantilidir. Nokta bulundugu dizlemle oransal bir iliski
icindedir ve nokta olarak algilanmasi bulundugu diizlemde kapladig alana baglidir. Bu alan
kolayhkla fark edilebilecek kadar kigik olmalidir. Noktanin etkisi farkli biyuklikteki
yuzeylerde degisecektir, genis bir alanda kicik bir nokta olarak algilanirken ¢ok daha
kiglk bir alana sikistiginda nokta hem daha biylik gériinecek hem de nokta olmaktan ¢ikip
lekeye ve fona donusecektir. “Gorsel anlatim 6gesi olarak nokta; bulundugu yere gore
kiicuk ve merkezi nitelik gosteren dairesel benek veya lekelerdir” (Demir, 1993, s.2). Bir
kiime insana uzaktan ya da yuksek bir noktadan baktigimizda hareket eden noktalar olarak
algilanabilir. Bakilan yer ile insanlardan olusan bu kiime arasindaki mesafe azaldikca kendi
bicimlerini kazanarak nokta olarak degil, insan olarak algilanabileceklerdir. Benzer olarak
diinyamiza uzaydan baktigimizda, varliklar dunyasi i¢inde karanlik ve sonsuz bir boslukta

diger gezegenlerle birlikte bir nokta olarak gorulmektedir.



1.2. Noktanin Ozellikleri

Nokta, resim disinda, grafik tasarim, heykel, seramik gibi diger disiplinlerde de karsimiza
sikhkla ¢ikan bir gorsel elemandir. Nokta tim bu disiplinlerde farkli amac ve sekillerde
kullanilsa da gosterdigi yapisal 0Ozellikler benzerdir. Kandisky bu durumu soyle

aciklamistir; “Noktanin, duzlemde belli bir alan kaplayabilmesi icin cisimlestiginde belli
bir orana sahip olmasi gerekmektedir. Ayrica, kendisini ¢evresinden ayirmak icin belli
sinirlart veya cerceveleri olmahdir” (Kandinsky, 1926, s.28). Buradan hareketle resimde

noktanin 6zelliklerini boyut, bicim, yon, ritim ve hareket basliklari altinda inceleyebiliriz.

1.2.1. Noktanin Bigimi

Nokta, gercekte boyut olarak kicik ve form olarak da yuvarlak tanimlansa da daima
kusursuz bir daire formunda olmak durumunda degildir. I lgiyi tizerine topladigi siirece
daire formuna yakin nokta etkisi veren farkli bicimlerde olabilir. Burada 6nemli olan
mesafe kavramidir ve herhangi bir bicimin noktasal bir etkiye sahip olmasinda uzaklik
etkili olmaktadir. Gorsel alginin sinirlari icinde kalan bicimler kolaylikla algilanirken,
gorme alani disinda kalan bicimler sadece bir siluet olarak algilanmaktadir. Bu mesafe
arttikca bicim mekanda bir nokta gibi algilanabilmektedir. Bazi durumlarda kare, tcgen,
daire ve cokgenler gibi geometrik elemanlar da bulunduklari alan iginde g6zden

uzaklastikca, koseleri yumusayarak sertligini kaybeder ve noktasal bir etki verebilir.

Kandinsky, noktanin bicimi ile ilgili gorislerini sdyle aktarmistir; “nokta sivri olabilir ve
ucgene yakin bir sekilde olabilir. Veya goreceli hareketsizlik dirtlistiniin zorlamasiyla kare
seklini alabilir. Sivri c¢ikintili bir ucu oldugunda, ¢ikintili kisimlar biylk veya kuguk
olabilir ve birbirleriyle iliski icinde olabilir.” (Kandinsky, s.31). Kandinsky’nin bahsettigi
nokta bicimleri, ancak c¢ok kiclk boyutlarda olduklarinda nokta olarak
degerlendirilebilecektir. Boyutlari biyldikce form ozellikleri 6ne cikacaktir ve nokta

ozelliklerini yitireceklerdir.



Sekil 1. Geometrik bicimli nokta Sekil 2. Nokta érnekleri.
(Cizim: Semih KAPLAN)

Wucius Wongda noktanin en bilindik bicimini basit, kompakt, kosesiz ve yonsiiz daire
olarak tanimlar ve Kandinsky’nin de belirttigi gibi noktanin diizensiz bir s ekle sahip
olabilecegi gibi kare, lggen ve oval de olabilecegini belirtir. Noktanin kicuk olma
gerekliligi ve hangi mesafeden bakildigi burada da ©6nem kazanmaktadir. Bu farkl
bicimlerdeki noktalarin, sivri uclarin veya sert kose ve kenarlarin form olarak
tanimlanamayacak boyutta olmasi gerekmektedir. Aksi takdirde olusacak kenar, kdse ve

sivri uclar noktasal etki degil geometrik form algisi yaratacaktir (Sekil 1).

Noktanin biciminde belirleyici olan faktorlerin basinda kullanilan malzemeler ve nasil
yapildigi gelir. Burada énemli olan kullanilan yiizeyin purizli, dokulu ya da diiz olmasi,
noktanin, firca ile, baski ile, sablon kullanilarak ya da kalem ile yapilmis olmasi 6nemli
etkenlerdir. Firca ile diiz yuzeyli bir k&gida boyanan nokta belli diizgiin sinirlara sahip
olurken dokulu bir k&git kullanildiginda bu sinirlar dizensizlesip belirginligini
kaybetmektedir. Gorsel anlatimda noktasal etki elde edilmek istendiginde malzemelerin
kendisi kullaniliyorsa (slinger, dal parcasi, sigara izmariti gibi) kullanilan malzemenin
bicimine bagli olarak daha amorf, diizgiin daireden uzaklasan formlarda noktasal etki veren

bicimlerden yararlanilabilir (Sekil 2), (Resim 1).



Resim 1. Sanatcilarin calismalarindan secilmis nokta érnekleri

Kandinsky de noktanin niteligini yapihiss ekli ve kullanilan malzemeler arasindaki

baglantilarla agiklamistir.

1. Noktayr olusturmak igin kullanilan aletle birlikte noktanin olusturuldugu yizeyin 6zelligi (bu
durumda, duzlemin tird) tarafindan da belirlenen noktanin niteligi,

2. Nihai olarak kendisini kabul eden yizeyle (bu durumda, kagit) nokta birlestiginde noktanin
niteligi, s6z konusu yuzeyin (bu durumda, duz-puriizsuz, tanecikli, ¢izgili, sert kagit) 6zeliklerine
bagl olarak noktanin niteligi” (Kandinsky, 1926, s.50).

1.2.2. Noktanin Boyut Ozelligi

Noktanin boyutu icin kesin 6lgiler vermek mimkin degildir, bu durum duyularla ve gorsel
algi ile baglantihdir. Gorsel anlatimda noktasal etkiler veren bicimler yiizeyde kolaylikla
gorulebilen ve kendi icinde farkl 6lculere sahip olabilen dairesel formlardir ve biyukten
kiglge genis bir skalada farkli boyutlarda olabilirler. Bu bi¢cimin bulundugu resim diizlemi
ile olan oransal iligskisine baglidir. Noktalar farkli biyuklikteki yizeylerde farkl etkilere

sahip olacaklardir. Buyuk bir yiizeyde nokta olarak algilanan dairesel bir bicim, cok daha
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kiglk bir kadraj icinde, yuzeyin tamamini kapladiginda nokta olmaktan ¢ikarak dairesel bir
lekeye donusecektir. Bir baska olasilik da birgcok noktanin sik birs ekilde bir araya
gelmesiyle olusan yiizey orintisu artik doku ve lekeye donusecektir. Bu durumda bicimin
nokta olarak algilanmasinda noktanin boyutu ve dizlemin boyutu arasindaki iliski 6nem
kazanmakta ve belirleyici olmaktadir. “Disaridan bakildiginda, nokta en kiguk temel bigim
(form) olarak tanimlanabilir; ancak bunun yeterince agik bir tanim oldugunu sdyleyemeyiz.
“En kiclk bicim” kavraminin tam sinirlarini belirlemek zordur.” (Kandinsky, 1926, s.29).
Sivri uglu bir kalemin biraktigl cok kicik bir iz de, boya ile yapiimis cok daha buyuk bir
benek de nokta olarak algilanabilir. Bunlarin boyutlari arasindaki fark nokta olarak
algilanmalarina engel degildir. Dikkati Gizerine toplayarak ilgiyi merkeze odakladigi siirece
nokta olma ozelligini koruyacaktir. Resimde noktanin kapladigi alan blytdukge noktasal
etki birakan forma doénusecektir. Burada sinirlar gorsel algilama sonucu duyusal olarak
hissedilecektir. Miro’nun “Resim (Rengin Blyusi)” adh yapitinda siyah benek nokta

Ozelligini korurken diger dairesel sari ve kirmizi alanlar lekeye donismistur (Resim 2).

Resim 2. Joan Miro, “Resim(Rengin Biyisii)”, tuval tzeri yagliboya (59X45 inch.), 1930, Houston,
Menil koleksiyonu
(Erben,1993 s. 58)
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Noktanin boyutunun degismesi, beraberinde yapisal zenginlikler getirerek siyah bir iz
olmaktan cikarak zengin gorsel degerlere sahip bir unsur olmasini saglayacaktir. Noktanin
yuzeyde farkl boyutlardaki kullanimiyla yaratacagl hareket ve enerji duyumlari da
artmaktadir. Ozellikle Op Art sanatcilari, noktanin boyutunda biyikten kiiciige dogru ve
kiglkten blytge dogru yaptiklari kademeli hassas ve israrli tekrarlarla, optik etkiler
yaratarak ylzeyde hem hareket etkisi hem de yizey yanilsamalari olusturmuslardir. Op
Art’ta sadece noktalarin boyutu degil kullanilan renklerin birbirleri ile olan zithk iligkileri

de optik etkiyi arttirmistir (Resim 3).

Resim 3. Victor Vaserely, “Veqga serisi”, baski, ( ), 1980, Macaristan, Janus Pannonius Miizesi
(http://www.victorvaserelyofficialsite.com/index.htm)

1.2.3. Noktanin Yon Ozelligi

Resim dlzleminde yer alan dgeler, yapisal dzellikleri ve yuzeyde kapladiklari yer itibariyle
yon hissi olustururlar. Nokta, tam daire formunda oldugunda herhangi bir yone uzanimi
olmadigindan yapisal olarak yonsiiz ve ige donik bir yapiya sahiptir.“ Nokta disa donik
koseli bir s ekil alsa bile, bu 6zelligini higbir zaman tamamen kaybetmez” (Kandinsky,

1926, 5.32).
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Ancak nokta, duzlemdeki konumuyla farkli yonlere yonelme egilimi gosterebilir. Diizlemin
kenarlariyla girdigi yakin-uzak iliskisine bagh olarak disme, yikselme ve kagma etkileri
olusturabilir. Nokta dizlemin Ust kenarina yaklastikca yikselme, alt kenara yaklastikca
diisme, sag ya da sol kenarlara yaklastikga kagma hissi vermektedir (Sekil 3, 4). “Nokta
resim dizleminin ortasina, sagina ya da soluna, Ustte ya da altta yerlestirilmesine bagli
olarak farkli alan etkileri olusturur... Noktalar birbirlerini iterek veya cekerek birbirlerine
yaklasir ya da uzaklasirlar ve agirliklari varmis gibi merkeze dogru yaklasirlar” (Kepes,
1995, 5.23).

Sekil 3. Noktanin Yikselme EtKisi Sekil 4. Noktanin Dusme EtKisi
(Cizim: Semih KAPLAN) (Cizim: Semih KAPLAN)

Yuzeyde tek bir nokta merkeze yakin oldugunda ¢cekme enerjisi ile ilgiyi (zerine toplar.
Yuzeydeki noktalarin sayisi artinca aralarindaki uzakliga baglh olarak itme ve cekme
enerjileri de agiga cikmaktadir. Eger iki nokta ylizeyde yakin mesafede konumlanirsa

birbirini itecektir, aralarindaki mesafe artarsa birbirlerini ¢cekeceklerdir (Sekil 5, 6).

“Nokta, yalnizca yer belirtmekle kalmaz, ayni zamanda noktanin cevresindeki alani aktif
hale getiren potansiyel gerilme ve biizilme enerjisini de kendi icinde tasidig dusunaltr. ki
adet nokta oldugunda, bir 6lcim ve o6rtiik bir yonelme séz konusudur ve bu noktalarin “i¢”
enerjileri birbirleri arasinda belli bir gerilim olusturur ve bu gerilim de noktalarin icinde
bulundugu uzami etkiler.” (Arnheim, 1977, s.25).
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Sekil 5. Noktanin itme Etkisi Sekil 6. Noktanin Cekme Etkisi
(Cizim: Semih KAPLAN) (Cizim: Semih KAPLAN)

Noktalar ya da nokta etkisi birakan bicimler, resimde yer belirtirler ve izleyenin gézini
yonlendirirler. G6z bir noktadan digerine atlayarak noktalari takip eder ve resmin icinde
gezinir. GOz, bu noktalar arasinda sanal yonler olusturmaktadir. Ayrica birden fazla nokta

bir araya gelerek gorsel planlar da olusturabilirler.

1.2.4. Noktanin Ritim Ozelligi

Noktalarin bir araya gelmesi ile yizeyde ritimsel dizenler olusur. Bu ritimsel dizenlerin
olusumunda bir araya gelen noktalarin blyuk- kigcik, sik- seyrek, diizenli- diizensiz gibi
kontrast iliskileri etkili olup bu farkhhklar ritim duygusunu glclendirmektedir. Benzer
boyutta ve renkteki noktalarin es araliklarla diizenlenmesi sonucu duragan ve monoton bir
ritim ya da ritimsizlik gdzlenirken, farkli boyutlardaki noktalarin buyuytp kugtlen, siklasip
seyreklesen ve farkli merkezler olusturacak sekilde toplanip dagilan serbest dizenleri daha
hareketli ve zengin ritim etkileri olusturacaktir. Noktalarin renk ve 1sik degerlerindeki
farkhihiklar ve gecisler de ritim etkisini giclendirirken ayni zamanda optik etkilerde
verecektir. Asagidaki semalarda noktalarin dizenli ve dizensiz, farkli sekillerde bir araya

gelmeleriyle olusan gorsel diizenlerin ritimsel etkileri gériilmektedir (Sekil 7, 8, 9).
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Sekil 7. Noktalarin diizenli bir sekilde bir araya gelmeleri, biyiyiip-kictlmeleri ve siklasip-

seyreklesmelerinin yarattigi ritmik diizenler.

(Cizim: Semih KAPLAN)

000 :” .8

Sekil 8. Noktalarin buyukten kiicige dogru sistemli bir sekilde gecisi ve benzer boyutta bir araya

gelmelerinin olusturdugu farkl ritmik dizenler.

(Cizim: Semih KAPLAN)
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Sekil 9. Noktalarin benzer ve farkli boyutlarda serbest bir sekilde bir araya gelmesi ile olusan serbest

ritmik dizenler.
(Cizim: Semih KAPLAN)
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Resim sanatindan Ornek vermek gerekirse; Japon estamplarinda siklikla karsilastigimiz
benzer boyut ve renklerdeki noktalarin olusturduklari diizenli ritme sahip ylzey orlntdleri,
bazi resimlerde kimono desenleri olarak karsimiza cikar. Bu noktalar, kumasin drapesine

gore sekil degistirip siklasip seyreklesince verdikleri ritim hissi de artmaktadir (Resim 4).

Resim 4. Keisai Eisen, “Guzel kadin”, agac baski, 1848 dncesi.
(httpwww.ukiyoe-paintings.comsde-3.html.)

Farkli s ekil, boyut ve renklerdeki noktalarin birikmeleriyle olusan ytzey o6runtulerinin
yarattigl daha hareketli ritim etkileri veren drnekleri, Bridged Riley, Victor Vasarely, ve

Yayoi Kusama’nin resimlerinde gérmek mimkunddr (Resim 5, 6, 7).
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Resim 5. Bridget Riley, “Ayrilma”, karton izeri tempera, (88.8X86.2cm.), 1963, New York, MOMA

koleksiyonu.
(www.moma.com)

Resim 6. Victor Vasarely, “Dia-Argent”, baski, 1969, Macaristan, Janus Pannonius Muzesi.
(Vasarely, Yapi Kredi Yayinlar)

Resim 7. Yayoi Kusama, “Noktalarin Sonsuzlugu HOWA”, tuval tzeri akrilik boya, (162X162cm.),
2004.(Yayoi Kusama)
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1.2.5. Noktanin Hareket Ozelligi

Noktanin hareketi, bigimler arasindaki iki karsit enerji ile aciklanabilir. Ozellikle soyut
resimde kompozisyona dahil olan bicimler arasindaki iliskide, itme ve cekme enerjileri
aciga cikmaktadir. Bicimler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar, uzaklik ve boyut
iligkileri bu enerjileri aciga cikartir. Noktanin hareketi de birbirleri ile ve diger bicimler ile
olan itme ve gekme enerjilerine baghdir. “Nokta tek basina hareket géstermez, durgundur,
her tarafa ayni anda ve ayni gicte harekete hazirdir” (Demir, 1993, s.2). Nokta yaninda ya
da belli bir uzakhkta konumlanan bir baska nokta ya da bicim ile ve diizlemin kenarlariyla

iliskisi ile harekete gecmektedir.

Tek bir noktanin dizlemdeki farkli konumlarina bakarsak harekete gegmesi icin herhangi
bir kenara dogru yaklasmasi yeterlidir. Tek bir nokta resim diizleminin bitun kenarlarina
esit uzaklikta konumlanirsa duragan ve merkezi bir nitelik gosterir. Tum kenarlar
tarafindan esit oranda itilip ¢ekildigi igin hicbir hareket girisimi gostermeksizin yizeyde
asthi durur. Nokta, dizlemin kenarlarindan birine yaklasirsa duraganhgi ve merkeziligi

bozulur ve o yone dogru cekiliyormus gibi hareket duygusu kazanir (Sekil 10, 11).

Sekil 10. Noktanin Merkezi Etkisi. Sekil 11. Noktanin Kacma Etkisi.
(Cizim Semih KAPLAN) (Cizim Semih KAPLAN)

Nokta sayisi arttiginda, ylzeyde “Kimeler halinde veya dagiimis halde serbest kullaniimis
noktalar, Uzerinde bulunduklari alanin tamamini harekete geciren bir enerji ve gerilim

cesitliligi olusturur” (Arnheim, 1977, s.24). Benzer boyutlardaki noktalarin kimelenmeleri
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farkl uzakliklarda yuzey orintileri olarak perspektif etkisi olusturur. Gruplasan blylk
noktalar kicik noktalara oranla daha yakinda duruyormus gibi algilanir. “Noktalar farkl
ara ve 6lglde oldugu zaman bu noktalarin cevresi bir alan veya degisik yiizey hissi verecek
sekilde ifadelenir ve hareketlenir. (Girer, 1990, s. 24)

Resim 8. Gustav Klimt, “Su Perileri I”” Detay.
(Gottfried, 1994, sy. )

Nokta sayisi arttiginda goz artik tek bir nokta lizerine odaklanmaz, bir noktadan digerine
atlayarak resim diizleminde dolasir. Boylece noktalarin hareketi ile beraber, g6zin hareketi

de aktif olarak resme katilir (Resim 8).

1.3. Dogada Nokta

Dogada sikhkla Kkarsilastigimiz bigimlerden birisi de yuvarlakliktir. Birgok doga olayi
sonucunda yuvarlak, dairesel olusumlar gerceklesir. Dogadaki yuvarlak formlar iki sekilde
gerceklesmektedir. 1. Kendiliginden, genetik olarak, 2. Cevresel kosullar; riizgar, yagmur,
asinma, sicak-soguk vb. doga olaylari sonucunda. Dalgalarin strtkleyerek asindirdigi deniz

taglari, kum taneleri, deniz altinda ylksek basingtan dolay! yuvarlak formlar almis deniz
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kabuklulari, cam Uzerine disen yagmur damlalari, cesitli bitkiler, keskin koseleri olmayan
yumusak, dairesel bigimlere sahiptir. Noktanin sonsuz olasiliklari ile doganin her alaninda
karsilasabiliriz. Karada, boceklerde, bitkilerde, hayvanlarda, deniz altinda, kabuklularda,
baliklarda ve denizalti bitkilerinde cok cesitli noktasal 6runtulere sahip olusumlarla

karstlasmak mimkindur (Resim 9, 10).

Resim 9. Kutu baligi, (Anoplocarpos inermi). Resim 10. Panter baligi, (Cromileptes altivelis).
(http://www.daveharasti.com) (www.scuba-equipment-usa.com/marine/APR05)

Bazi kurbagalarin derilerindeki noktasal olusumlar ¢cogunlukla farkl renk ve boyutlardaki

noktalarin yogun birikmeleri sonucu noktasal dokulara donismustir (Resim 11, 12).

Resim 11. Zehirli kirmizi dart kurbagasi, Resim 12. Zehirli mavi dart kurbagasi,
(Dendrobates azureus). Dendrobates granuliferus).
(http://image24.webshots.com) (http://animals.mongabay.com/zoo/Dendrobates_

granuliferus-09.html)
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Cesitli canlilarin tasidigi noktasal ortntller, cogunlukla bir islev Ustlenmektedir ve
genellikle savunma mekanizmasinin sonucu olarak gereklilikten kaynaklanmaktadir.
Ornegin Citalarda bu fonksiyon, canlilarin varliklarini korumak icin basvurduklari bir
kamuflaj, savunma mekanizmasi ve tirler arasi ayirici nitelikler olarak karsimiza
cikarmaktadir (Resim 13). Kelebeklerin kanatlarindaki iri noktalar diismanlari tarafindan
blylk gozler olarak algilanir ve caydirici bir nitelik tasir, benzer olarak bazi balik tirlerinin
kuyruklarindaki iri noktalar yarattiklari gz etkisi ile baligin basinin hangi tarafta olduguna

dair bir yanilsama olusturur.

Resim 13. Afrika Citasi.
(http://www.picturecorrect.com/wallpaper/photosnaturecheetah)

Balina kdpekbaliklarinin gbvdeleri tamamen noktalarla kaphdir (Resim 14). Ayrica
yapilacak makro cekimlerle birgok bitki ve canlinin yapisinda noktasal yapilarla

karsilasilabilir.

Birgok bitki tohumu, kicuk noktalar olarak gorunir. Gelincigin giizel, 1sil 1s1l, fildisi seklindeki
tomurcugunu actigimizda (ashinda buyik sayilabilecek kiresel bir noktadir), dizenli bir
kompozisyon olusturmak icin fizik yasalarina gore diizenlenmis ve iclerinde resimsel nokta kadar
kuvvetli gizli bir hareketsiz Uretme gicl taslyan soguk mavi-yesil nokta 6bekleri buluruz.”
(Kandinsky, s.38).
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Resim 14. Balina Képekbaligi.
(http://www.daveharasti.com)

Doga yasalari sonucu noktalarin bir araya gelislerindeki duzen, birbirleri ile iliskileri ve
yarattiklari gorsel etki, tasidiklari islev disinda resimdeki nokta ile de benzerlik
goOstermektedir. Resimde oldugu gibi dogada da noktalarin renkleri, boyutlari, araliklari,
sikhk ve seyreklikleri gorsel olarak uyum ve dengeyi vermektedir. Bu niteliklerin toplami
sonucunda olusan noktasal dizenlerdeki kiiclk farklar yakin tirlerin ayrismasinda énem
kazanir. Nokta, canli ve 61U dogada da resimde oldugu gibi birgok farkli varyasyona ve
zenginlige sahip bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Farkli boyut ve renklerdeki noktalarin

farkli diizenleri ile doganin her alaninda karsilasabiliriz.

1.4.  Endustride Nokta (Yapay Nokta)

Dergi, afis, gazete gibi basili materyallerin Uretiminde kullanilan Elek baski, tramlama,
benday dots, gibi endustriyel basili gorintu Gretim ve ¢ogaltim teknikleri, temelde farkl
boyutlarda ve sikliklardaki noktalardan olusmaktadir. Ozellikle 1950-60’larda Cizgi
romanlarda kullanilan benday dots teknigini tramlamadan ayiran Benday noktalarinin
yuzeyde daima esit boyutta ve aralikta istiflenmis olmasidir. Benday noktalari, genis bir
skalaya sahip farkli boyutta ve siklikta dizenlenmis sayfalar halinde temin edilir ve

gorinttdeki ton degisiklikleri icin bu farkli sayfalardan alinan degisik boyut ve araliktaki
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noktalar kesilerek goruntiyt olusturacak sekild e bir araya getirilir. Tramlamada ise,

noktalar géruntiyu olusturmak icin farkli boyut ve sikliklarda bir araya gelir (Sekil 12).

Sekil 12. Tram Noktalarinin CMYK Sistemindeki isleyisi.
(http://en.wikipedia.org/wiki/Halftone)

Bu endustriyel nokta Uretim tekniklerine karsi bazi ressamlar kayitsiz kalmamislardir. Roy
Lichtenstein, Sigmar Polke gibi ressamlar tarafindan tramlama, benday dots, serigrafi gibi

seri Uretim teknikleri resim ve baski resimlerde kullaniimistir (Resim 15, 16).

Resim 15. Sigmar Polke , “Lee Harvey Oswald Kadastrof”, fotokopiden kagit izerine ofset litho baski,
(25.5 x 42cm.), 1991, Zirih, Parkett-Verlag (Becker, 2000, s.90)
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Resim 16. Roy Lichtenstien, “Vicki”, celik levha lizeri porselen emaye, (106.7X106.7cm.), 1964.
(Corlett, 2002, 5.25)

Tasarimin s6z konusu oldugu bircok alanda ve yapay cevremizde nokta etkisi birakan
bircok farkli nesne ile Karsilasabiliriz. Delikli metal plakalar ve suntalar, celik
konstriksiyonlari birlestiren percin ve civatalar, binalarin catilarinda ve balkonlarinda asili
canak antenler gérme mesafemize de bagli olarak yapay ¢evremizde nokta etkisi yaratan
nesnelerden birkacidir (Resim 17, 18).

Resim 17: Resim: metal plaka Uzerinde noktalar Resim 18: Yilbasi susleri, Paris, Champ Elyse.
(The elements Of Design, s.51) (Fotograf: Semih KAPLAN)
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Televizyon, bilgisayar ve bazi reklam panolarinin ekranlarinda olusanda gorintl binlerce
kiglk noktanin fizik olarak i1simasiyla elde edilmektedir. Noktalarin siklikla kullanildig
alanlardan birisi de tekstil sektorudir. Ozellikle hazir giyim ve mobilya sektériinde
kullanilan ddsemelik kumaslarda noktalarin cesitli dizenleri ile Kkarsilasiriz. Moda
tasarimcilarinin kullandiklari Polka noktalari (puantiye) ¢ok cesitlilik gosteren ve sadece
noktalardan olusan bir desendir. Farkli boyutlardaki ¢cok renkli noktalardan olusabildigi gibi
tek renk ve benzer boyuttaki noktalardan da olusabilir. Japon ressam Yayoi Kusama ise,
calismalarinda bu polka noktalarinin farkli dizenlerinin resimsel olanaklarini yogun olarak

kullanmistir (Resim 19).

Resim 19. Yayoi Kusama, “Noktalarin Sonsuzlugu NOWH?”, tuval Uzeri akrilik (182 X 227 cm.), 2004.
(http://www.roslynoxley9.com.au/artists/49/Y ayoi Kusama/)

1.5. Nokta Turleri

Nokta, yapisal olarak dairesel bir formda kabul edilse de resimsel anlatimda kullaniima

bicimi ve elde edilme tiirlinden kaynaklanan bazi yapisal farkliliklar nedeniyle degisiklikler
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ortaya koyabilir. Resimde nokta turlerini noktanin yapilis s ekli ile iliskilendirdigimizde
karsimiza boya ve firca ile baski yontemleri ile sablon ve piskirtme ile olusturulmus ve
farkli  Ozelliklere sahip noktalar cikacaktir. Bu nokta 0retim yodntemleri Post
Empresyonizm, (Puantilizm), Pop Art, Op Art gibi sanat akimlari ile paralellik gosterse de
bir genelleme yapmak vyaniltici olacaktir. Nokta tirlerini belirlemek icin yapisal
ozelliklerinden hareket etmemiz gerekir. Buradan hareketle nokta tirlerini saydam - opak,

bos - dolu basliklari altinda inceleyebiliriz.

1.5.1. Opak-Saydam Nokta

Resimde cogunlukla opak, kapatict olarak gordigimiz nokta saydam olarak
kullanildiginda diger bicimlerle kuracagi iliskilerle daha zengin yiizeyler olusturacagi gibi
resim dizlemine de daha siki baglanacaktir. Saydam noktalarin birbirleriyle olan
iliskilerinde yeni formlar kazanilacaktir. Opak noktalar yilizeyde oOrten form olarak
alanlarini korurken, saydam noktalar zemin ya da diger bicimlerle dogurgan bir paylasim
gosterecektir. Noktanin opak ve saydam olarak farkli kullanimlarinin érneklerini Miro,
Klee, Kandisky, Picasso, Ozdemir Altan, Sabri Berkel gibi bircok ressamin resimlerinde
gormek mumkindur. Farkli bicimlerle kesisen noktalarin bi¢imin icinde ve disinda kalan

alanlarinda yapilan renk farkliliklari transparan etkileri gliclendirmektedir.

1.5.2. Bos-Dolu Nokta

Sadece ¢izgi ile belirtilmis noktay1 (cember) bos nokta olarak tanimlayabiliriz. Bos nokta
resim duzlemindeki yerine gére zemindeki renk ve bicimi altina alarak dairesel bir cerceve
gorevi gorecektir. Dolu nokta ise tzerine konumlandigi alani kapatarak kendisini diizleme

sabitleyecektir.
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1.6. Resimde Gorselligi Olusturan Eleman Olarak Nokta

Resimde nokta, muhtemelen ilk olarak tarih 6ncesi dénem insanlarinin magara duvarlarinda
parmaklarin bastirilarak biraktigi, iletisim ya da blyl amacli dairesel benekler olarak
goralur. Magara duvarlarinda bulunmus ¢ok sayidaki ¢izimin yaninda, sayisi ¢izimler kadar
olmasa da noktalar da dikkat cekmektedir. Bunlar oksitlerle olusturulmus beneklerdir ve
yapilis amaclari cizimlerinkinden daha karmasik gérinmektedir. Bu konuda arkeolog ve
bilim adamlari yapilan arastirmalar sonunda noktalarin bazi takimyildizlarin konumlarini
ve ay hareketlerini gosteren yildiz haritalari ve ay takvimleri oldugu konusunda fikir
birligine varmiglardir. Bu noktalar insanoglunun gokyuzine olan ilgisinin en erken
kanitlaridir. Boga, aslan, avci takimyildizi gibi ¢ok sayida yildizdan olusan sistemlerde
ciplak gozle gorulebilen parlak yildiz diizenleri bulunmaktadir. Bu yildizlar astronomide
noktalar olarak gosterilir ve aralarindaki baglantilar diz cizgilerle kuruldugunda
takimyildiz adi verilen cesitli nesneleri cagristiran bir cizgi ve nokta sistemleri agiga cikar
(Resim 20).

Resim 20. ikizler Takimyildizi.
(http://limages.sky-map.org/star_image/000/000105.jpeg)

Fransa’daki “ Lascaux magarasinda paleolitik déneme tarihlenen 600 resim ve 1500’e
yakin duvar kazimasi yaninda ¢ok az sayida c¢ogunlukla siyah renkli, izole edilmis ve

gruplanmis noktalar bulunmaktadir” (http:/www.k-ita.De/sl/constellations/).
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Resim 21. Boga cizimi, Paleolitik donem, Fransa, Lascaux magarasi
(http://lascauxpaintings.com.fr)

Lascaux’da bulunan bu boga resmi ile yakin iliskide ¢ nokta grubu gorilmektedir. Alti
noktadan olusan bir grup nokta boganin omzunun sttinde bir diger grup nokta ise boganin
basinda gozine yakin ve V olusturacak sekilde konumlanmistir. Boganin solunda ise yan
yana dizilmis dort nokta daha dikkat ¢cekmektedir (Resim 21). “Dr.Wheston Price bu
magara resmindeki omuzun dstiindeki alti noktanin “seven sisters” olarak da bilinen Taurus
yildiz kiimesinin parcasi olan pleiadesi gosterdigini belirtmektedir. Tim noktalar olmasi

gereken konumdadir” (http:/www.atlantisrising.com/backissues/issuel0ancientstars .html).

Resim 22. At cizimi, Paleolitik dénem, Resim 23: Ay Hareketleri.
Fransa, Lascaux magarasl. (http://stardate.org/nightsky/moon)
(http://lascauxpaintings.com.fr)
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Lascaux magarasindaki bir baska hayvan c¢izimi, kahverengi lekeli at figiirii de; altindaki
siyah nokta grubu ile dikkat cekmektedir. Bu noktalar kavisli bir ¢izgi olusturacak sekilde
atin arka ayaklarindan baslayarak 6n ayaklara dogru kiiciik bir daire olusturup bas kisminda
bitmektedir (Resim 22). “Alman arastirmaci Michael Rappenglueck, 15,000 yil énce
yapilmis bu c¢izimde noktalarin ay’in evrelerini gosterdigini ve en eski ay takviminin
pargas! olabilecegini belirtmistir” (http:/www.spacetoday. org/ SolSys/Earth/ OldStar
Charts. html).

Insanoglunun gokyiizii ve yildizlara olan ilgisi giiniimiize kadar artarak devam etmistir.
Picasso, Miro ve Pollock gibi bir¢ok ressam da yildiz kiimelerini gosteren ¢izim ve resimler
yapmislardir. Bunlardaki ortakhik duvar resimlerinde oldugu gibi yildizlarin noktalarla
belirtilmesi ve aralarindaki baglantilarin da gizgilerle gosterilmesidir. “Picasso 1924’te
cizgi ve noktalar kullanarak yaptig bir seri ¢izim igin yildizlari, iri noktalarla gosteren ve
bu noktalari ince cizgilerle birbirine baglayarak takimyildizlari gosteren gokyuzi
haritalarindan etkilendigini belirtmistir” (Resim 24, 25). (Warncke,1991,5.307)

Resim 24. Pablo Picasso, “Balzac icin cizimler”, Resim 25. Pablo Picasso, “Balzac icin cizimler
Arches kagit Uizeri cini mirekkebi ve kalem, (horodisch figiir 13)”Arches kagit lizeri cini
(31.5X23.5cm), 1924 Paris, Picasso Muizesi. miurekkebi ve kalem, (31.5X23.5cm), 1924
(Walther. 1992, 5.487) (http://www.nd.edu/~jmontgom/Archive/

Picasso/PenDrawings InBalzac.jpg)
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“Bu ¢izimler 1931de Ambroisse Wollard’in Balzac hikayesinin ahsap baski resimleri olarak
basilinca bu nokta ve ¢izgi resimleri iclerinde Miro’nun da oldugu bircok ressamin bu Ogelere
yogunlagsmasina neden olmustur.1931 de Picasso’nun nokta ve ¢izgi stilini bir seri resminde kullanan

Miro 1941de Takimyildizlar serisi ile bu stile tekrar geri déner” (Karmel, 1999, s.77).

Resim 26. Joan Miro, “Kadina Sevdali Sifreler ve  Resim 27. Joan Miro, “Gizel Kus Asiklara

Kuyruklu Yildizlar”, kagit tzeri guvas ve Bilinmeyeni Acikliyor”, kagit Gizeriguvas,
terebentin, (38X46cm), 1941, Chicago, yagliboya ve fiizen, (45.7X38.1cm.), 1941,
Chicago Sanat Enstitiisi New York, MOMA koleksiyonu.

(Erben, 1993s. 112,111)

Miro, nokta, noktasal formlar ve cizgileri tim yizeyi kaplayacak sekilde kullanmistir. Miro
tim ylzeyi kaplayan bu tir kompozisyonlara Picasso’nun 1924 te ¢izdigi astronomi
gostergelerini gordiikten sonra baslamistir (Resim 26, 27). “Miro’nun, yildiz kiimelerindeki
tim yizeyi kaplayan agir siyah noktalari ve t¢gen formlari Pollock’in 1947- 50 arasindaki
tim ylzeyi kaplayan nokta ve cizgi kompozisyonlarina 6rnek olmustur ve resimlerine
Galaksi, Kuyruklu Yildiz ve Buyuk Kepgenin Yansimasi gibi adlar koymustur” (Resim 28).
(Karmel, 1999, s.78).
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Resim 28. Jackson Pollock, “Galaksi”, tuval lizeri yagliboya, aliminyum boya ve gravel,
(110.49X86.36cm.), 1947.
(http://www.collectionofmodernart.co.uk/artists/jackson-pollock/#/artists/jackson-pollock)

“Astronomik gostergelerin cizgileri gece gokyuzundeki efsanevi yaratiklarin gortlmesini
kolaylastirirken, Miro ve Pollock’in resimlerindeki yildizlar ya da noktalar herhangi bir
cizgisel figlr gormeyi zorlastirir. Bunun yerine izleyicinin gozi bir noktadan digerine
sigrar” (Karmel,1999, s.93).

Cesitli boyalarla, kazima yontemi ve parmak bastirilarak olusturulan noktalarin bezeme
amach kullanilmasi ilkel topluluklarda, Okyanus tlkeleri sanatinda ve 6zellikle Avustralya
Aborgin sanatlarinda yaygin olarak goriilmektedir ve kullanilis sekli soyut resim sanati ile
benzerlikler gostermektedir. Cogunlukla yapilan seramik esyalarda, boyanmis kabuklarda,
vicuda yapilan dévmelerde, ahsap heykellerde ylizey bezemeleri seklinde benzer boyut ve
arahklarda yogun nokta istifleri olarak geometrik ya da organik bir s ekilde bolinmds

yuzeyleri noktalarin doldurdugu goérilmektedir (Resim 29, 30).
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Resim 29. Noktali vicutlari ile Mbuti cocuklari. Resim 30. Benin Kralligi Leopar Maski
(From the Familiar to the Marvelous, s.101-173) (From the Familiar to the Marvelous, 5.173)

Avustralya’nin kuzey batisinda bulunan Papunya Tula bdlgesi Aborgin sanatinin en
belirgin formu olan nokta resimleri ile bilinmektedir. Nokta resimleri geleneksel bir sanat
formu olarak gorulur ve adini tiim resim yiizeyini kaplayan farkli renklerdeki noktalardan
almistir. Bu noktalar ¢cogunlukla kokeni eski efsanelere dayanan sembolleri olusturur.
“Kamp atesi, patika, hayvan ayak izleri, su kaynaklarinin sembolleri Aborgin resminin en

yaygin 6geleridir ve her biri noktalarla olusturulmustur” (http://www.crizmac.com).

Resim 31. Aborjin (kamp atesi, patika sembolleri).
(www.aborginalartonline.com)
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Aborginler parlak renklerde noktalar kullanirlar ve ayni renkteki noktalar yan yana gelerek
genis organik lekeler olustururlar. Resmi olusturan bicimlerin resim ylizeyinde
¢ozulmesinin yarattigl etki, teknik ve amac olarak farkli olsa da pointilist resimleri
hatirlatmaktadir. Noktalarin yogun ve sik kullanimi tim yiizeyde bir doku ve titresim etkisi
yaratir. Ayni renkteki noktalarin cizgiler ve bicimler olusturacak sekilde dizenli olarak
kullanildigi da gordlebilir (Resim 32, 33).

“Aborginlerin nokta resimlerinin kaynagi bin yillik kum resmi gelenegidir. Eski térensel resimlerde
noktalar sadece bicimlerin etrafini cevirirken sonraki donemlerde sanat¢ilar nokta kullanimini tim
ylzeyi kaplayacak sekilde genisletmislerdir. Noktalarin ya da tekrar eden isaretlerin bu sekilde
kullaniminin birgok nedeni olabilir. Nokta alanlari kutsal desenleri kamufle edebilir ya da topraktaki
dogaustli glcln gorintusiini ¢agirmak icin gorsel uyarici etkiler yaratmak icin kullanilabilir.
Noktalarin genis yuzeylerde kullanimi resmin icinde hareketinde oldugu alanlar vyaratir”
(Caruana,1993, s.110).

Resim 32. Anatjari Tjampitjinpa, “Kulkuta’da Ayin alani™, 1981.
(Caruana, 1993, s. 116)
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Resim 33. Johnny Warrangula, “Nintaka ve Erkek Mala ”, 1973.
(Caruana, 1993, s. 113)

Noktanin Uzakdogu resim sanatindaki kullanimi, 6zellikle Cin mirekkep manzara
resimlerinde ve Japon tahta baskilarinda belirgindir. Cin mirekkep resimlerinde agagclari,
daglari, bulutlari betimlemede kullanilan ve nokta etkisi veren 6zel nokta tusesi teknikleri
vardir. Yagmur damlasi tusesi, Ten tusesi ve Mi-nokta tuseleri manzara resimlerinde
kullanilan doku tuselerinden birkagidir. “Yagmur damlasi tusesi adini yagmurdan
almaktadir, cunku yere yeni diismus bir yagmur damlasina benzemektedir. Susam tusesi
olarak da bilinir. Bu firca tusesi asinmis, gdzenekli, delikli kayaliklarin resmedilmesinde
kullanthir” (Shih, 2006, s. 124). (Resim 34).

Yagmur damlasi tusesinin kullanildigi resimlerde hacim etkisini olusturmak ve isik gdlge
farkliklarini  belirtmek icin noktalarin siklik -seyrekliginden yararlaniimistir. Golgeli

alanlarda siklasan ve Ust Uste binen nokta tuseleri bazi bélgelerde lekeye donismustir.



Isikli alanlarda ise noktalar seyrekleserek kaybolmaktadir. Mi-nokta tusesi “adini bu tip
noktay1 kullanan ilk sanat¢i M1 Fei’den almaktadir. Bu tuse 6zellikle yagmurlu manzaralari
ve bulutlu daglari resmetmede kullaniimistir. Bu noktalar cogunlukla yatay olarak dizilirler
ve bu yiizden yatay noktalar olarak da bilinirler” (Shih, 2006, s.124). Mi tusesi noktalari
yagmur damlasi tusesi noktalarindan daha bayuktir ve birbirinin Gzerine binerek yatay bir

hareket olustururlar (Resim 35,36).

Resim 34. Ding Yunpeng, “Sarabi Sizmek”, (Detay) Shangai, Shangai Mizesi, Ming Dénemi Resim

galerisi .
(Shangai Muzesi Resim Galerisi Katalogu, Ming Dénemi s.29)

Resim 35. Mi Fei, “ilkbaharda Daglar ve Camlar” Resim 36. QianXuan, “FuYu Daginda
Taipei Ulusal Saray Muzesi(Taipei Ulusal Muizesi) Oturmak ”. Shangai, Shangai Miizesi
Yuan Dénemi Resim galerisi
(Shangai Muzesi Resim Galerisi Katalogu, Yuan D6nemi, s.13)
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Cin manzara resimlerinden etkilenen Pop Art sanatcisi Roy Lichtenstein birkag resimden
olusan Cin manzaralari serisi yapmistir. Sadece noktalarla olusan bu resimlerde
Lichtenstein nokta boyutlarinin derecelendirilmesini kara, deniz ve hava da 1sik golge ve
perspektifi olusturmak icin kullanmistir. Noktalarin beyaz zemine yayilmasi bu etkiyi

guclendirmistir (Resim 37).

Resim 37. Roy Lichtenstein, “Filozoflu Manzara”, Tuval lzeri yagliboya (264X121cm.), 1996, Boston,
Guzel Sanatlar Miizesi.
(https://www.artprints.com/-ap/Landscape-with-Philosopher.htm)

Uzakdogu resminde “Noktalarin her biri, kendine 6zgu bir varliga sahiptir; her nokta, pek
cok doniisum vaat eder” (Cheng, 2006, sy.111). Japon estamplarinda da nokta dekoratif bir
0ge olarak genis yuzeyleri kaplayacak s ekilde 0zellikle figurlerin kiyafetlerinde

kullanitimistir. Ayni renkteki noktalar bu baskilarda yakin boyut ve araliklardaki ylzey
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oruntaleri olarak gorilmektedir. Pierre Bonnard’in Japon estamplarinin etkisinin belirgin
oldugu dort panelden olusan “Femmes Au Jardin” ¢alismasinda noktalar arka planlarda sik
seyrek firca tuselerinin olusturdugu dokusal yuzeylere donlsurken estamplarla benzer
sekilde figurlerin giysilerinde dekoratif bir unsur olarak yerini almistir (Resim 38).
Estamlarin dekoratif karakteri Nabilerde belirgin olarak gorilmektedir. “Bonnard Japon

estamplarindan etkilendigi isleri ile bilinmektedir” (Laclotte, 2003, sy.123).

Resim 38. Pierre Bonnard, “Bahcede Kadinlar”, tuvale marufle kagit tizeri tutkalli boya, (160X48cm
X4), 1891, Paris, Orsay Muzesi.
(Freches, 2003, sy.122)

Noktanin ilkel donemlerdeki bahsedilen kullanilis bicimi ve soyut resimdeki
benzerliklerinin kaynagi, resimde soyutlama sureciyle birlikte ilgisini ilkel sanatlar tizerine
ve formun parcalanmasi ve 6gelerine ayrilmasina yogunlastiran Picasso, Brague, Miro gibi

ressamlarin calismalarinda gériilmektedir. Ikonalardan modern resme kadar olan siiregte ise
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Uzakdogu resmi ve geleneksel sanatlar diginda belirgin bir nokta kullanimindan s6z etmek
mumkin olmasa da dekoratif bir 6ge olarak nokta ve noktasal etki yaratan formlara
deginilebilir. Pisarro, Signac, Sisley, Seurat, Bonnard gibi Neo Empresyonistlerin
resimlerinde nokta dekoratif bir unsur olmaktan cikarak renk teorisi ile birlikte resmin

uzerine temellendirildigi esas 6ge olarak 6nem kazanmistir.

Resimde insan figlrinin kullanimiyla en gicli noktasal etkiyi yaratan form gozlerdir.
Boyut olarak da, form olarak da nokta tanimini karsilayan en dogru yapilardan birisidir ve
ilgiyi (zerine odaklar. Istendig inde izleyicinin bakislarinin  figlriin  bakislarina
yonlenmesini saglayarak resme giris noktasi gorevini Gstlenir. Izleyicinin gzl resme
oradan girer ve diger figurlerin bakislariyla da yonlendirilir. Bunun en iyi orneklerini
ikonalarda gormek miimkiindiir. i zleyici tanrisal bir bakisla resmin icine davet edilir ve

ikonadaki diger aziz ve melek figirlerinin bakislari ile de isa’ya ve Meryem’e yonlendirilir.

Art Nouveau’nun dnde gelen temsilcilerinden olan Viyanali Gustav Klimt noktayi dekoratif
bir 6ge olarak kullanmistir. Klimt’in resimlerinde tekrar eden dekoratif 0geler, Bizans
mozaikleri, Misir duvar resimleri gibi sanat tarihinin bircok doéneminden alinmis
motiflerdir. Cok cesitli noktalar, renkle birlikte zengin yuzeyler ve dokular olusturacak
sekilde istiflenmistir. “ Dekoratif parcalar ve altin zeminler kullanmasi Bizans mozaik
sanatindan kaynaklanmaktadir” (Gottfried, 1992, s.112). Klimt’in figlratif resimlerinde
kullandigi farkhi boyut, bicim ve renklerdeki yan yana ve i¢ ice gegcen noktalar duz, iki
boyutlu dekoratif ylzeyler olusturmustur. Bu dokusal alanlar herhangi bir boyut ya da
hacim 6nermeden 6zgiin bir tavirla ele alinmis, figlrlerin arkasinda ve 6niinde soyutlanmis

bir sekilde yer almis ve gucli bir zithk olusturmustur (Resim 39).

Klimt’in 1905 ve 1910 arasinda yaptigi manzara resimlerinde tim yizeyi kaplayan
yapraklar ve otlarin tzerinde renkli cicek ve meyveler, ylzeye yayilan ve farkli birikmeler

gosteren noktasal etkiler olusturmustur (Resim 40).
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Resim 39. Gustav Klimt, “Kadinin Uc Cagi”, tuval {izeri yagliboya, (180X180cm.), 1905, Roma,
Modern Sanat Muzesi.
(Fliedl,1994 5.122)

Resim 40. Gustav Klimt, “Agaclarin Altinda Guller”, tuval Gzeri yagliboya, , (110X110cm.), 1905 Paris,

Orsay Miizesi.
(Orsay Museum)
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Resim yiizeyinin tamamini kaplayan renkli noktalarin optik karigimi ile resim 6gelerinin
aciga ¢iktigl pointilizmin 6nemli temsilcileri Fransiz ressamlar Georges Seurat ve Paul
Signac’ tir. Ug ana rengin (kirmizi, sari, mavi) Kkarisimlari ile insan gozinin algilayabildigi
butin renkler Gretilebilir ve renkleri farkli s ekillerde karistirmak mumkinddr tezini
savunan bu sanatcilar rengi palette degil, yan yana gelen kiicik renk lekeleri ile gézde
karisim renk hissi verecek s ekilde kullanmiglardir.  “Seurat ve Signac ana renkleri
karistirmanin farkh bir yolunu kullanmiglardir; (optik renk karisimi) renk yanilsamasi
yaratmak icin g6zl yaniltmak. Onlar resimlerini sadece tayf renklerini kigik noktalarla
kullanarak olusturmuslardir”  Yakindan bakildiginda sadece renkli kiglk noktalar
algilanirken, belli bir uzakliktan bakildiginda kucuk renkli noktalar g6z ve beyin tarafindan
harmanlanarak renkler ara renk olarak algilanirken bicimler de belirlilik kazanir. Noktalar
burada resme renkli kiiclk firca tuseleri olarak katilarak optik renk karisiminin olusmasina
katkida bulunmuglardir. Resmin tim 6geleri kiguk, renkli noktalarla olusturuldugundan
bicimlerin algilanabilirligini saglayan renkli noktalarin olusturduklari gruplanmalardir
(Resim 41).

Resim 41. Paul Signac, “Saint-Tropez”, tuval Uzeri yagliboya, (81X65cm.), 1895, Paris, Orsay Muzesi.
(Freches, 2003, 5.104)
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1.7. Resimde Soyut Nokta

Noktanin resmin esas Ogelerinden birisi olarak deger gormesi ve resimdeki etki ve
olanaklarinin degerlendirilmesi, resimde formlarin aslinda birgok farkli 6genin toplamindan
olustugu ve bu Ogelerin bagimsiz olarak da kullanildiginda daha yaratici sonuclar
verdiginin farkina varilmasi ve bicim nesneden ayiran soyutlama streci ile baslamistir.
Picasso, sanatin ROnesans’a kadar sahip oldugu degerler ve primitif sanattan aldigi verileri
kullanarak bicimi bozmustur. Form bitunligind koruyan fakat bu bitinlik icinde resimsel
Ogeleri daha ifadesel kullandigi figUrleriyle kibizmin temellerini atarken ayni zamanda
resmin Ogelerinin bicimden bagimsiz olabilecegini de gostermistir. Kibizmde bigimin
parcalanmasi ve yeni bir biutliin olusturmak Uzere tekrar bir araya getirilmesiyle resim
Ogelerinin islevi de degismistir. Boylelikle nokta, resmin temel 6gelerinden birisi olarak

ylizeyde yerini almistir.

Sentetik kibizmde iki boyutlu algilanmasi istenen bicim geometrik formlar temeline
indirgenerek yizeyi organize etmistir. Resme kolaj olarak katilan gazete, duvar kagidi,
ahsap ve mermer gorinumli kagitlar yiizeyde ¢izgi ve noktasal degerlere sahip tekrara
dayali dokusal degerler yaratmigslardir. Buna ek olarak kullanilan yogun renkli firca
tuselerinin ve birikmelerin yarattigi titresimler, resmin geleri arasinda yer alan 1s1k — golge
ve doku Ogelerinin yapisal olusumlarinda da etkili olmustur. Bu noktalar firca tuseleri ile
ve hizhh birg ekilde olusturuldugu igin c¢ok duzgin olmayan amorf bicimlerdedir.
Cogunlukla geometrik bicimlerin konturlariyla sinirlanan alanlarda ylzeyi kaplayan diz,
tek renk nokta birikmeleri ve 1sik golge etkisi olusturacak sekilde bicimin kenarlarda
birikip dagilan nokta birikmeleri olarak dikkat cekmektedir. Bu nokta alanlari bazen iki ya
da daha fazla bicime ait yiizeylerde devam ederek ve 6n arka plan iliskileri olusturacak
sekilde bicimlerin arkasinda kaybolup tekrar belirerek bu bigimleri birbirine baglama
ozelligi gostermektedir. iki, tic farkh renkteki firca tuseleri ile olusan noktasal alanlar

pointilizmde gorilen optik renk karisimini ¢agristiran etkiler birakmaktadir (Resim 42).
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Resim 42. Pablo Picasso, “Bekar Kizin Portresi”, tuval Uizeri yagliboya, 1914, Paris, Pompidou Muzesi
(Fotograf: Semih Kaplan)

Kandinsky ve Klee’nin tamamen nokta, ¢izgi, renk, leke gibi resim dgelerinin herhangi bir
forma bagli olmaksizin yapisal 6zelliklerinin ve kompozisyon olasiliklarinin 6ne ¢iktigi,
resmin bu Ogeler ve birbirleri ile iliskileri Gzerine temellendirildigi soyut resimlerinde
nokta da resmin temel Ogelerinden biri olarak 6ne cikmistir. Bu noktalar soyuttur ve
Kandinsky bunu sdyle agiklamistir; “Ancak, nokta olagan konumundan uzaklastiriimistir
ve bir dinyadan digerine atlamaya hazirlanmaktadir. Bu diger dunyada, kendisini
bagimliliktan, kullanilabilir-faydali olma amacindan kurtarir. Burada, bagimsiz bir varhk
olarak hayatina baslar... Bu soyut resim dinyasidir”. (Kandinsky, 1926, s.28) Resimde
soyut noktanin  kullanimi buydklik, renk,s ekil, konum, gibi o6zellikleri ile
degerlendirilmektedir. Bu 0Ozelliklerin degisim gostermesi noktanin resimdeki gorsel
etkisinin de degismesini ve hatta ifadenin daha etkili kilinmasina yardimci olmaktadir
(Resim 43).
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Resim 43. Wassily Kandinsky, “Kirmizi-Sari-Mavi”, tuval Uzeri yagliboya, (127X200cm), 1925,Paris,
Pompidou Miizesi.
(Fotograf: Semih Kaplan)

Op Art da nokta en sik kullanilan 6gelerden birisidir. Cogunlukla bigimlerden bagimsiz
olarak ele alinan nokta, aslinda iki boyutlu diiz yuzeyler olan resim dizleminde, gorsel
algilama slrecinde optik yanilsamalar yaratacak sekilde organize edilir. Noktanin
blayukliginde, biciminde, sikhk- seyrekliginde, renk ve ton degerlerindeki hassas
degisiklikler ve bunlarin israrli tekrarlari yaratilacak optik etkide belirleyici olacaktir. Bu
optik etkiler yizeyde, titresim, derinlik, ylkseklik, dalgalanma, hareket yanilsamalari
seklinde olmaktadir. Victor Vasarelly ve Bridget Riley noktalarla yaptiklari ¢calismalarinda
dizenli bir sistemle yerlesen noktalarin boyutlari, bicimleri, araliklari ve ton degerlerindeki
kademeli ve 1srarh degisimleri kullanarak yizeyde farkli derinlik ve hareket yanilsamalari

olusturmuslardir (Resim 44, 45).



Resim 44. Bridget Riley, “Metamorfoz”, Resim 45. Bridget Riley, “Tereddit”,
tuval Uzeri Yagliboya 1964, ingiltere, Tate tuval Uzeri yagliboya, (106X112cm.)
Miizesi. . 1964 ingiltere, Tate Mizesi.

(http://www.tate.org.uk/searc/default.jsp?terms-bridget+riley)
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IKINCi BOLUM
RESIMSEL ANLATIMDA CizGi OGESI

1. CizGi

1. 1. Cizginin Tanimi

Hareket eden nokta tarafindan birakilan iz tanimi, cizgi icin resim alaninda
karsilasilabilecek en yaygin tanimdir. Cizgi icin bir tanim aradigimizda karsilasacagimiz
cevaplarda nokta énemli bir eleman olarak ortaya cikar. Cizgi geometride sonsuz noktalar,
matematikte iki nokta arasindaki en kisa yol, sanatta ise hareket eden nokta olarak
tanimlanir. Bu tanimlamalardan da anlasilacagl gibi cizgi noktayla baslamaktadir.
Ozellikle, 20.yy.in ilk yarisindan itibaren soyutlama siirecinde resmi olusturan temel
6gelerin 6nem kazanmasi ve sanatcilarin, dzellikle gizgi tzerine yogunlasan ilgileri sonucu
yapilan bircok arastirmada, cizgiyi olusturan nokta ve hareket ortak kavramlar olarak dikkat
cekmektedir (Sekil 13).

Sekil 13. Hareket eden nokta.
(Gizim: Semih KAPLAN)
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Cizgi Uzerine 6nemli arastirmalari bulunan Kandinsky de resimde c¢izgiyi tanimlarken
nokta ve hareketi vurgulamaktadir. “Cizgi hareket eden noktanin olusturdugu izdir; yani,
bir Grindir. Cizgiyi hareket olusturmaktadir, ¢izgi noktanin yogun bagimsiz duraganliginin
bozulmasiyla olusmaktadir. Burada, statikten dinamige dogru bir sicrayis gerceklesir”
(Kandinsky s.58). Cizgiden 6nce nokta vardir, o halde ¢izgiden sz edebilmek icin nokta
ve hareketi g6z énunde bulundurmak gerekmektedir. Dlzlem ile temasinda iz birakabilen
firca, kalem, sangin, flizen vb. araclarin hareketinin baslangic ve bitisi arasindaki slrecte
hareketin yona, hizi ve gucune bagh olarak kaydettikleri iz, resimdeki ¢izgi igin agiklayici

bir tanimlama olacaktir (Sekil 14).

Sekil 14. Farkli tekniklerde cizgi.
(Cizim: Semih KAPLAN)

Bu izlerin ne zaman ¢izgi olup ne zaman c¢izgi olmaktan ¢iktigi Abdullah Demir’in gizgi
icin yaptigi tanimindan da anlasilacagl gibi tamamen resim dizlemindeki oranlari ile
iligkilidir. “Gorsel anlatim unsuru olarak c¢izgi; eni ile boyu, kalinligi ile uzunlugu arasinda
g0ze karsilagtirma olanagl vermeyen, tek basina yiizey ve veya hacim etkisi gostermeyen
ve bulundugu yere gore ince uzun, belli yollar izleyen gorsel degerler olarak ele alinir”

(Demir, 1993, s.12). Buna bagh olarak resimde boya ve firganin tuval Uzerinde birakacagi
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uzun bir izin de kalem ve benzeri diger ¢izim araclarinin biraktigi izlerin de ¢izgi olarak
degerlendirilmesi mumkindir. Yizeyde kullanilan ¢izginin, kalinlik, uzunluk, yon ve
hareket degeri ve diger cizgi ve bicimlerle olan iligkileri sonunda ortaya ¢ikan etkiler,

gorsel anlatimin temel unsurlarindan biri olarak cesitlenerek ifadeyi glclendirmektedir.

1.2. Cizginin Ozellikleri

Cizgi, gorsel anlatimin tim disiplinlerinde ve plastik sanatlar disi baska disiplinlerde de
karsilasabilecegimiz yaygin kullanim alanina sahip bir temel gorsel 6gedir. Tim bu farkl
disiplinler icinde farkh kullanim 6zellikleri gostermesi de kacinilmazdir. Ayni sekilde tek
bir disiplin icinde de farkli donemlerde farkli 6zellikleri 6ne ¢ikabilmektedir. Resim sanati
ile drneklersek, Gotik sanat ve Bizans sanatinda bicimlerin sinirini belirleyen resmin en
onemli 6gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. RoOnesans da kapali form kullanimindan
kaynaklanan sinir gizgisi olarak, Romantizm ve sonrasinda da sanat¢inin 6zgurlugiine (
icsellestirmesine) bagl olarak ifadesel bir 6zellik kazanmis ve hatta tek basina resmin
ifade araci olmustur. Ornegin; Cin ve Japon resim ve kaligrafi sanatlarinda ve Soyut sanatla
birlikte Avrupa ve Amerikan resminde bicimlere bagliligindan kurtulan ¢izginin kahnlik,
incelik, yon, hareket gibi fiziksel 6zellikleri ifade araci olarak 6nem kazanmistir. “Cizgiler,
hassas, silik, yalin, iddiali, gucly, ya da siddetli olarak algilanabilir. Sanatin bir 6gesi olarak
cizgi farkli sekiller de olabilir” (Fischner, 1995, s.32). Gorsel sanatlarda kullanilan ¢izgi
kalin-ince, acik-koyu, uzun-kisa gibi cesitlilikte gorsel niteliklere sahip olabilme 6zelligi ile

varhigini korumaktadir.

Resimdeki cizginin 6zelliklerini su basliklar altinda inceleyebiliriz; Uzunluk, hareket ve

yon belirtme, sinirlama, ritm olusturma, ifade glcu.
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1.2.1. Cizginin Uzunluk Ozelligi

Cizginin en belirleyici ve ¢izgi olarak algilanmasini saglayan sekilsel 6zelligi uzunlugudur.
Resimde cizginin kompozisyon igindeki uzunlugu ve genisligi arasindaki oran énemlidir.
“Cizgi genellikle incelik hissi tasir, incelik de kigukluk gibi gorecelidir. Bicimin genisligi
ve uzunlugu arasindaki biyuk fark onu ¢izgi yapar...(Wong, 1972, s.9). Uzunlugu daima
genisliginden fark edilebilecek oranda fazla olmalidir. Genisligi uzunlugu ile yarismaya
baslarsa cizgi olmaktan cikar. Gunlik yasamda karsimiza c¢ikan yollar, etrafimizi kusatan,
uzayip kaybolan cizgiler gibidir, fakat yolun genisligine yakin bir parcay! c¢ikartip
aldigimizda ¢izgi olmaktan ¢ikarak dikdortgen ya da kareye yakin geometrik bir form
kazanir (Resim 46, 47).

Resim 46. Yollar. Resim 47. Yol.
(www.capital-beltway.com/WB-Aerial-Dec05-19) (http:// www.topleftpixel.com/08/06/03)

Resimdeki cizgi her zaman genislik hissi verecek kadar kalin olmayabilir. Ancak cizgi
kalinlasmaya baslayinca uzunlugu séz konusu olmaktadir. Cizgi uzunlugu ve genisligi ile
dogru orantili olarak ifade kazanmaktadir. Cizginin kenar yapisi bi¢iminde belirleyici rol
oynamaktadir. Cizginin kenar yapisina gore aldigi cesitlilik, duz ¢izgi, kirik ¢izgi, dalgal
cizgi gibi tanimlar icermektedir (Sekil 15).
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Sekil 15. Farkli kenarli cizgiler.
(Cizim: Semih KAPLAN)

Cizginin olusumunda zaman etkeni ile birlikte hareket unsuru da 6nem kazanir. Hareket
zaman icersinde ¢izgiyi olusturur. “Bir nokta devinmege basladigl ve cizgi haline geldigi
andan itibaren, zaman etkeni ortaya ¢ikar. Ayni bicimde, yer degistiren bir ¢izgi bir yuzeyin

dogmasina yol acar” (Klee, 1998, s.32).

1.2.2. Cizginin Hareket Ozelligi

Cizgiye hareketi kazandiran sanatcinin itici gicudir, bundan dolay! cizginin hareketi
bagimli bir harekettir, en kontrolsiiz oldugu anda bile sanat¢inin bilingli ya da bilingsiz
denetimi s6z konusudur. Bu gug, ¢izgiyi belli bir yone dogru hareket etmeye ve uzamaya
zorlar. Cizgiyi olusturan hareket ona sureklilik kazandirir. Strekliligi ve esnekligi ile ¢izgi,
nesneleri olusturan sinirlarda dolasarak onlari diizlemde de belirgin hale getirebilecegi gibi
hicbir bicime bagli olmadan yizeyde serbest bir sekilde var olabilir. “Cizgi hareketin en
temel unsuru (bir sirecin donmus anlik resmi) oldugu icin nesneyi en iyi gerceklestirebilen
de cizgidir’ (Railing, 1996, s.72). Cizginin hareketlilik ve hareketsizlik arasindaki tim
durumlari ¢cok hizh bir sekilde yon degistirerek, kesilip tekrar baslayarak ve baska hig bir

aracin yapamayacag! sekilde egrilip, bukalip, kivrilip, dikilerek olusturulabilir (Resim 48).
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Resim 48. Pablo Picasso, “Binici”, Litografi, (19.5X27cm.), 1959.
(Walther, 1992, sy.278)

Cizginin yapabilecegi hareket cesitliligi sinirsizdir. Cizgi farkli kahinliklarda, farkli
degerlerde, farkli yon ve hareketlerin verdigi sonsuz varyasyon kabiliyetine sahiptir. Bu
duruma kullanilabilecek bircok malzemenin verecegi doku, turik, iz de eklenince cizgi,
zengin bir anlatim araci olarak yuzeyde yerini alir. “ Cizgi hem hareketi hem de kutleyi
verebilir, hareketin ifadesi yalniz hareket halindeki esyalari gostermek degil (bu, sadece
gozle secilenin cizgiye gecirilmesidir), bundan baska estetik bakimdan c¢izginin kendi
basina bir hareket kazanmasidir” (Read, 1974, s.40). Cizginin hareketi olusturma ve
hareketi kaydetme gucl, farkli dénemlerde farkli s ekillerde kullanilmistir. Automatist
yaklasimda bilincaltini ortaya ¢ikartmak igin sanatcilar tamamen bedenin ve elin kontrolsiiz
hareketlerini resim diizlemine kaydederek ani yon degistirmeyle sert hareketlerin géruldigu

cizgisel bir yapiya ulasmiglardir (Resim 49).

Resimde zaman, hiz ve devinim kavramlarini olusturma pesinde olan Futrist ressamlar,
birbiri ardi sira dairesel ve diyagonal hareketlerle tekrar eden cizgilerin resimdeki devinim
etkisini kullanmiglardir (Resim 50). Kirik ve zigzag ¢izgilerin yarattigl hiz ve hareket etkisi

ise Pop Art sanatcilari tarafindan kullaniimistir.



Resim 49. Andre Masson, “ Olii Atlar”, tuval tizeri yagliboya ve kum, (46X55cm.), 1927, . Paris,
Pompidou Muizesi.
(Fotograf: Semih Kaplan)

Resim 50. Marcel Duchamp, “Merdivenden inen Ciplak No 2”, tuval uizeri yagliboya, (58 x 35cm),
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1912, Philadelphia, Sanat Muzesi.
(http://xroads.virginia.edu/~Museum/Armory/galleryl/i_85_241.b.jpg)
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Op Art sanatcilari da cizgilerin belli araliklarda tekrarlari ile yarattigi hareket etkisi ve algi
yanilsamalarini 6n plana cikartan calismalar yapmislardir. Bridget Riley ve Victor

Vasarely’nin de farkh érneklerini gérmek mimkindur (Resim 51).

Resim 51. Bridget Riley, “Baskalasim”, tuval lizeri akrilik, 1965, ingiltere, Tate Miizesi.
(http://www.tate.org.uk/tateet/poemofthemonth/images/riley-metamorphosis.jpg)

G0z cizginin hareketlerini takip ederek resimde dolasir ve ¢izginin hareketine bagl olarak
g0zin resim Gzerinde gezinme suresi degisir. Eger karmasik bir ¢izgisel yapi varsa gozin
oyalanma suresi artacaktir. Zigzag cizginin asagl ve yukari sert hareketlerinin verdigi hiz
hissi gozun oyalanma suresini azaltacaktir ve daha kisa strede algilanacaktir. “Gézimiz
icin yuvarlak cizgileri takip etmek sivri kdselerde birlesen diiz cizgileri takip etmekten daha
kolaydir. Goziimuzin bu duyarhg! dolayisiyla bir ¢izgi hareketini, ¢cok cesitli maddi
tepkilere baglayabiliriz” (Lowry, 1972, s.20). Ornegin; cizgilerin hareketine bagli olarak
onlari yavas, hizli, duragan olarak tanimlayabiliriz. Buradaki degisik hiz nitelemeleri g6zin
cizgiyi takip ederken yaptigi hareketler ve sire ile bagintili olacaktir. G6z bu durumda

farkli hareketlerdeki ¢izgileri farkli surelerde algilayacaktir.
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1.2.3. Cizginin Y6n Ozelligi

Cizgi, resimde yonleri olusturmak icin etkili bir aractir ve kompozisyonun kurulmasinda
onemli bir yeri vardir. Cizgi dikey, yatay ve diyagonal olarak ¢ ana yonde kullanihr (Sekil
16). Dikey ve yatay yonler aci degistirdigi andan itibaren diyagonal yén olma 6zelligine
sahiptir. iki veya daha fazla cizgi birbirleriyle iliskiye girdiginde ya da paralel ve Kkarsit

yonler olarak anlam kazanir.

Sekil 16.Yatay, dikey ve diyagonal cizgi yonleri.
(Gizim: Semih KAPLAN)

Resimde yatay, dikey ve diyagonal yonleri gosteren cizgiler iclerinde farkli enerjiler
barindirir. Bu nedenle farkli ¢izgi yonlerinin olusturacagi gorsel etkiler de farkli olacaktir.
Ornegin; cizginin yatay yonu resim dizleminin alt ve st kenarlariyla olan paralel
iligkisiyle duragan ve sessizdir. Bu durumda yatay diz cizgi hareketsizligi, 6limd,
stkdneti, teslimiyeti temsil eder. Ayni zamanda da yer duzlemine paralelliginden ve yer
cekimi etkisinin verdigi psikolojik algidan dolayi izleyende glven ve saglamlik duygusu

olusturmaktadir.

“En basit sabit gizgi tiirii yatay olandir. insanin hayalinde, bu gizgi insanin tizerinde durdugu veya
hareket ettigi cizgi veya duzlemi ifade etmektedir. Yatay ¢izgi ayni zamanda diiz bir yerde farkli
yonlere uzatilabilecek soguk bir destek zeminidir. Sogukluk ve diizliik bu ¢izginin temel sesleridir ve
yatay ¢izgi sonsuz soguk harekete dogru en 6z olasi gelismeyi gosteren bicim olarak ifade edilebilir”
(Kandinsky, 1926, s.59).
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Cizginin dikey yonu ise; yatay yondeki cizgiye gore icerisinde daha fazla hareket barindirir.
Yatay cizginin tersine resim dizleminin dikey kenarlariyla gosterdigi paralelligin etkisiyle
dinamiktir ve hareket potansiyeli daha fazladir. Dikey ¢izginin yatay cizgiyle olan kontrast
iligkisiyle beraber dinamizmi de artar. Dogada dikey yonler yasami gosterir, dogan
blylyen her canli yerklreyle dikey bir hareketle iliskilidir. Yasam sona erince de bu

hareket yatay yone donisir (Resim 52).

Resim 52. Kesilmis Agaclar.
(Fotograf: Yann Arthus Bertrand)

“Birlikte isleyen yataylar ve dikeyler, gerilimlerin dengeli zithklari ilkesini ortaya koyar. Dikey,
birincil 6nem tasiyan bir glict ifade eder — yercekimi; yatay da birincil bir duyuma katkida bulunur -
destek saglayan bir duzlik; ikisi birlikte cok tatminkar kararli bir duygu yaratir, belki ikisi birlikte
mutlak dengeye, diiz bir zeminde dik durmaya dair insan deneyimini simgeledigi icin” (Arnheim,
1977, s5.24). (Resim 53).

Tim yonler icinde en cok hareket potansiyeli olan diyagonal yonlerdir. Yatay ve dikey
yonler arasinda bircok farkli konumda olabilirler ve diyagonal yonlerin acisi yatay ve dikey
yonlerden uzaklastikca hareket gucii de artar (Sekil 17), (Resim 54). Diyagonal yon( veren
cizgiler ise, yatay ve dikey yondeki cizgilerle beraber kullanildiklarinda devinim giicl

belirginlesir. Dogada da hareket halindeki nesneler cogunlukla diyagonal ydnler



olustururlar. Ornegin; riizgarin etkisiyle savrulan agac dikey yonden diyagonal yone dogru
gecis gosterir ve hareket kazanir. “Diyagonaller glcli yon durtuleri ortaya ¢ikarir, dengeli
bir g ekilde askida duran dikey ve yataya yonelik kararsiz egilimlerin sonucu olan bir
dinamizmdir bu” (Arnheim, 1977, s.24).

Resim 53. Mondrian, “New York Sehri”, tuval lizeri yagliboya, (119X114cm.) 1942, Paris, Pompidou
Miizesi.
(Fotograf: Semih KAPLAN)

Sekil 17. Cizginin diagonal yonleri. Resim 54. Aleksandr Rodchenko, “Konstriksiyon no 89”
(Cizim: Semih KAPLAN) tuval Uzeri yagliboya, (68X45cm.), 1919
(Rodchenko s.163)
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Resimde ylzeyin cizgisel organizasyonunu olusturan yénler gorilebilir olabilecegi gibi
goriinmez de olabilir. Kompozisyonu olusturan bicimler arasinda, bunlarin birbirleriyle
olan temas ve iliskilerinden, beraber hareket etmelerini saglayan sanal cizgisel yonler
bulabiliriz. “Cizgi konum ve yodn gosterir ve icinde belli bir enerji barindirir; bu enerji
¢izginin uzunlugu boyunca yol alir ve her iki ugta da yogunlasabilir ve ¢evresindeki uzami
harekete gecirir” (Arnheim, 1977, s.24). Bu yonler kompozisyonun kurulus asamasinda
yerlestirilmektedir. Cizgisel yonler, kompozisyonda birlik ve uyum saglamak igin
kullanilabilecegi gibi karsitliklar olusturmak igin de kullanilabilir. Birbirini destekleyen
benzer yonlerdeki cizgiler kompozisyonda biittinlik olustururlar. Benzer yonleri kesecek ve
kiracak farkh cizgisel yonler, gerekli yon zithigini olusturarak resme hareket ve dinamizm
etkisi kazandirip ya da durdurarak kompozisyonda dengeyi saglar. Ayrica, benzer yonlerde
tekrar edip siklasip seyreklesen cizgiler de resimde ritim olustururlar (Resim 55), (Sekil
18).

Resim 55. Raphael, “Colonna Altar panosu, Sekil 18. Raphael,
Azizlerle tahta cikmis Meryem Ana ve Cocuk isa ” Avyni eserin sanal kompozisyon yon cizqgileri.
ahsap Uzeri tempera ve altin, (172.4X172.4cm.) , (Cizim: Semih KAPLAN)

, 1504, New York, Metropolitan Sanat Miizesi.
(http://www.metmuseum.org)

Cizginin tasidigi bu ozellikler resmin yaratacagi gorsel etkiyi belirler ve resmi okurken

hareketli, sessiz, duragan, coskulu, dengeli, devinimsiz vb. soyut kavramlarla
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iligkilendirmemize neden olurlar. Cizgi yonleri, c¢izginin resmin esas 6gesi olarak
kullanildigi durumlarda daha da 6nem kazanmaktadir. Buna karsin, resmi olusturan diger
nesne ve figurlerle olan iliskisinde akisi kesintiye ugradiginda etkisi zayiflayacaktir. Soyut
ve disavurumcu anlatimlarda cizgi yonlerinin olusturacagl gorsel etkiler de daha kuvvetli

hissedilmektedir.

1.2.4. Cizginin Sinirlama — Kontur Ozelligi

Ressamlarin cizgiyi kullanma amaclarindan birisi ve belki de en eskisi bicimleri sinirlama
yontemi olarak kullaniimasidir. Bicimleri sinirlamak, cizginin 6zelliklerinden birisi
olmakla beraber ayni zamanda sanat¢inin nesneler dinyasini algilamasi ile de iliskilidir.
Nesneleri sinirlariyla algilamak ve yansitmak kaygisi resim sanatinin ilk érneklerinden
itibaren gorulmektedir. Nesnelerin sinirlanmasi istegiyle kullanilan ¢izgi, sanatciyr kapall
formlara gotirdr. 1 lkel dénemlerde, magara resimlerinde, Misir sanatindaki resim ve
kabartmalarda, Japon estamplarinda, Tiirk ve Iran minyatiirlerinde, Ortacag ve Ronesans
sanatina ait eserlerde sanatcilarin bu tir nesne kavrayislarinin érnekleri olarak kapali
formlar acgikca gortlmektedir. Bunu kontur ¢izimi olarak adlandirabiliriz. “Cizgi aslinda
Rdnesans sanati teorisi dilinde “contorno” kontur, dis sinir (sinir ¢izgisi) olarak
anlasiimistir” (Moshe, 1988, s. 341).

Cizginin bicimi sinirlama 6zelligi dizlemde mekan olusturabilir ve nesneleri kapali formlar
olarak belirtebilir. Cizgi burada formu sinirlayarak tanimlayan bir ara¢ gorevi gorecektir.
Cizgi ile sinirlama, magara duvarlarina gizilmis olan ve hayvan figurlerini simgeleyen renk
alanlarini cevreleyen bir ara¢ olarak paleolitik donemden itibaren resim sanatinda yerini
almistir (Resim 56). Kontur c¢izgisi; nesnelerin gérinumlerinin iki boyutlu yizeye
aktarilmasinda kullanilan en hizli ve etkili arac olarak ifade edilebilir. “Ressamlar gercekte
gorinmedigini c¢ok iyi bilmelerine ragmen formlarin sinirlari boyunca ¢izgisel vurgular
kullanmiglardir ¢linki bu cizgilerin resimde kullanimi biyik avantajlar saglamaktadir”
(Tummers, 2005, s.64).
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Resim 56. Lascaux magarasi bogalar koridoru, 15,000 10,000 BC. Fransa, Lascaux Magarasi.
(www.culture.gouv.fr/culture/arcnat/lascaux/en/index3.html)

Kontur ¢izgisi Misir resim sanatinin en belirgin 0zelligidir. Resim dizlemine dikey
yonlerde yerlestirilmis, figlrleri sinirlayarak mekendan ayiran bir grid yapi olarak
kullaniimistir (Resim 57). “Misir resim ya da rolyeflerinde her bir figir ve nesnenin
konturu, i¢ detaylarinda da oldugu gibi, temiz sinirlarla ¢izilmistir. Bu kontur cizgileri
resmin baslangi¢ asamasini olusturmaktaydi ve daha sonra bitme strecinde son adim olarak

tekrar ¢izilmekteydi” (Russman, 2000, s.74).

Resim 57. Oliler kitabi, Uciincii Orta Period , Dynasty 21, reigns. 1040-945 B.C, New York,
Metropolitan Sanat Miizesi.
(http://www.metmuseum.org/toah/ho/03/afe/ho_30.3.31.htm)
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Uzakdogu resminde, 6zellikle Japon tahta baskilarinda da kontur cizgisi kullanimi belirgin
olarak ortaya cikmaktadir. Uzakdogu resim sanatinin “ilk dénemlerinde baskilar sadece
siyah konturlardan olusmaktaydi” (Hillier, 1979, s.12) Daha sonraki dénemlerde iki renkli,
uc renkli ve cok renkli baskilarda da siyah konturlar varhgini surdtrmis ve teknik olarak
da farkli bir islevi Ustlenmistir. Baskiy1 gerceklestiren sanatci icin, ilk renk olarak basilan
siyah kontur gizgileri, Misir Sanatinda oldugu gibi, boyanacak renk alanlarinin belirlenmesi
ve ayrilmasi icin referans noktasi olmustur. Renkler bu konturlar igine yerlestirilmistir. Bu
baskilarda, Misir resmindeki tek tip esit kalinhktaki kontur cizgilerinden farkli olarak
fircanin verdigi kivraklik ve akicilikla daha rahat bir ¢izgi kullanimi s6z konusudur. Cin
mirekkep resimlerinde de kontur cizgisi kullanimi goriilmektedir. “ 10.yy’da Cin manzara
resminde dag ve kayalari resmetmek icin sadece konturlar, dis ¢izgiler kullaniliyordu,
hentiz doku tuseleri kullaniimiyordu” (Shih, 2006, s.124).

Alman sanat tarih¢i Heinrich Wolfflin Bati resmini ¢izgisel Uslup ve golgesel tslup olarak
ikiye ayirir ve 15. yy ile 16. yy Bati resmini ¢izgisel olarak niteler. Ortagag ve Ronesans
donemlerinde resmin cizgiselliginden bahsederken 6zellikle kontur cizgisi kullanimini
vurgular ve cizginin sinirlayici, cevreleyici niteliklerini 6n plana cikartir. “Bir resmin
cizgisel olarak nitelenmesi konturlara ne derece yonetici bir énem verilmis oldugudur”
(Wolfflin, 1985, s.32)  Kontur ¢izgisi kullanimi, izleyicinin gdzini nesnelerin icinde ve
disinda dolasmaya yoneltir. Cizgisel Uslupta konturlar goziin takip edecegi yolu belirler. 15.
ve 16.yy’da var olani resmetme pesinde olan Ronesans sanatcisi, dokunsallik hissi
yakalamak amaciyla her seyi olmasi gerektigi gibi betimlemistir ve gizgiler bitiin bigim ve
detaylari cevreleyerek tektonik kompozisyonlar olusturmustur. Kontur c¢izgisinin
kullanimiyla, resmi olusturan bdtin nesneler tim detaylariyla belirginlik kazanmistir.
(Resim 58), (Sekil 19). “Klasik desenin konturu kesin ve mutlak bir etki yapar: nesnenin

belirticisi o oldugu gibi glzel gorinistin mamessili de odur” (Wolfflin, 1985, s.44)
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Resim 58. Piero della Francesca, “Meryem ve Sekil 19. Piero della Francesca,
Cocuk isa Melekler ve Alti Azizle Birlikte”, “Avyni eserin cizgisel semasi”
X170cm), 1472-74, panel Uzeri yagliboya, (Cizim: Semih KAPLAN)

Milan, Pinaco de Brera.
(Toman, 1998, 5.393)

Barok donemde, yerini 1sik ve golgeyle elde edilen lekeye birakan cizgisellik, 19. yy Neo
Klasik donemde tekrar 6nem kazanmistir. Barok donemde kontur cizgileri ortadan
kalkmigtir, nesneler 1sik ve godlgelerle birbirlerine baglanmiglar veya ayrilmiglardir.
Bdylelikle kapali formlar yerini acik formlara birakmistir. Wolfflin Barok sanatin estetik
anlayistyla beraber cizginin sinir olmaktan ¢ikip nesneyi 0zgur biraktigini belirtmistir
(Wolfflin, 1985, 5.128) (Resim 59), (Sekil 20).

Cizgi, kivrak yapisi sayesinde ressamin her hareketine yanit vererek, her tur kivrimi
yaparak nesneleri sarabilir ve resim dizleminde kapali formlar olusturarak ayristirabilir.
Dogadaki formlar ise, bagh olduklari mekandaki iliskileri sonucunda renk, bigim ve konum

farkhihiklar ile birbirinden ayrilirlar. Resim dizleminde ise formu mekandan ayiran en
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etkili arag cizgidir. “Form, tam olarak, cizginin belirledigi uzamdir. Bina bir formdur, agac
da dyle. Biz bunlar binalar veya agaclar olarak algilariz ve bu objeleri olusturan gizgiler
sayesinde bunlarin kendi ayrintilarini da algilariz; iki boyutlu tasarimda form cizgiden

ayrilamaz” (Sporre, 1989, s.41).

Resim 59. Caravaggio, “Dualarin Meryemi” Sekil 20. Caravaggio,
1607, 364.5X249.5cm, tuval Uzeri yagliboya,_ Avyni eserin cizgisel semasi.
Viyana, Sanat Tarihi Muzesi. (Cizim: Semih Kaplan)

(Toman, 1995, 5.285)

Cizgi, yuzeyi cevreleyerek i¢c-dis ayrimi olusturacak sekilde ayni anda hem bigime ait ic
ylizeyin kenarina, hem de bicim disindaki arka planin kenarina hizmet eder. Bicimi
ylizeyden ayiran kontur cizgisi bicimi belirtirken ayni zamanda onun hareket kabiliyetini

azaltip ylzeye indirgeyebilir.

“ Bagka bir deyisle ¢izgi dogada gordigumiiz ve resimde yansittigimiz nesne, figlr ve vicutlarini

sinirlayan konturdur. Resim dizleminde gorilen figurlerin diizenlenmesi, ¢izgiyle gdsterilmesidir.
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Figlrlerin tim dlzenlenmesi kompozisyondur ve kompozisyon c¢izgiyle betimlenir. Figlrler ve

vicutlari betimleyen figlratif resmin yapisi ¢izgilerin diizenlenisi ile baslar” ( Moshe/ 1988/ 5.342 )

Cizgi bicimleri sinirlamak icin kullanildigindan kontur-kenar ¢izgisi adini almaktadir.
Cizgi, nesneleri sinirlarken ayni zamanda nesneler arasinda ayirici olma 6zelligi gosterir ve
bicimlerin birbirlerinden ayrilmasini saglar. “Cizgiler algisal konturlar oldugundan kontrol
altina alma niteligine sahiptirler. Cizgilerle sinirlandirilan bigcimler buttinin parcalari olarak
algilanirlar ve ayni anda hem figirin hem de zeminin kenari olarak algilanirlar” (Bob
Wenger, s.41).

Yirminci yuzyilla birlikte cizgiye farkli bicim ve renk alanlarini birlestirerek uzamsal
iligkiler kurma gorevi verilirken ayni butine hizmet etmeleri saglanmis ve ifade
yuklenmistir. Bu biitun, bazen kompozisyonu olusturan tek bir nesne ya da figur olabilecegi
gibi bazen de kompozisyonun tamami olmustur (Resim 60). “Kaotik renk alanlarini
birlestirmek icin belirtilen araclardan birisi de kontur cizgisi kullanimidir. Kontur c¢izgisi
optik kelime oyunu gibi ¢ift anlam tasir. Kendiliginden i¢ ve dis alani belirtir. Fakat iki
anlama gelebilen kontur cizgisi farkli uzamsal verileri birlestirmekten fazlasidir. Resim

ylzeyine duyusal bir yogunluk katar” (Kepes, 1995, s.102).

Resim 60. Pablo Picasso, “Ressam ve Modeli, 1926, 73X116cm, tuval Uzeri yagliboya
(Walther, 1992, sy.312)
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Empresyonizmle birlikte acilan ve birbiri i¢inde eriyen formlar ve kiiglk renk alanlari Post
Empresyonizmle birlikte tekrar toplanma sirecine girmis ve Ekspresyonizmle birlikte daha
cok bicimi vurgulamak ve anlatimi giclendirmek icin siyah kontur kullanimiyla kapali
formlar olarak tekrar resme donmustir. Bicimin toplanma ve buttnluginin kazanilmasi
strecinde ressamlar ¢izginin bu 06zelliginden yararlanmiglardir.  Ekspresyonizmin
habercileri olan Post Empresyonist Cezanne, Van Gogh ve Gauguin’in resimlerinde bigimi
mekéndan ayiran kontur cizgisi kullanimi daha 6nceki donemlerde oldugu kadar kati
olmasa da belirgindir. Cizgi burada acilan formlari toplama goérevi gérmektedir. Van Gogh
ve Gauguin’in Japon baski resmine olan ilgileri bilinmektedir ve etkileri kontur kullanimi
resimlerinde acgikca gorulmektedir (Resim 61, 62). “Gauguin resimde U¢ boyut hissini
vermek icin kullanilan g6z aldatici teknikleri birakan, dekoratif bir Gslup gelistirmistir.
Renk iki boyutlu bir tabaka olarak, imgenin kapladigi alani drtecek bigcimde struliyor ve

kalin dis cizgilerle sinirlaniyordu” (Lionel, 1991, s.24).

Resim 61. Utagawa Hiroshige, “Shin Ustiinde Resim 62. Vincent van Gogh, “ Képriide
Ani Saganak”, kagit Uizeri agac baski, (36X23cm.) Yagmur”, tuval Uzeri yagliboya(73X57),
Edo dénemi, 1857, Brooklyn, Brooklyn Miizesi. 1887, Amsterdam, Van Gogh Miizesi.

(Lambourne, 2005, 5.45)



63

Yalin bir anlatimi tercih ederek ifadeyi renge ylklemeyi secen Fovlar da bicimleri
cevreleyen siyah kontur kullanmiglardir. “Fovlar da nesnelerin dis cizgileri, ayrintilari
azaltilarak susleyici bir ¢izgi dizenlemesine donusturuldiler. Bu cizgiler yalinlasma

yoluyla disavuruma konu olan nesneyi 6zetleyip dilimlediler” ( Lionel, 1991, s.28).

1.2.5. Cizginin ifade Ozelligi

Cizgi en etkili ifade guclne sahip resimsel 6gelerden birisidir. Cizginin, insanin degisken
ruh hallerini yansittigi ve karakteri hakkinda izler tasidigi yapilan bircok arastirma
sonucunda dogrulanmistir ve bu durum sanatcilar tarafindan da kabul edilmistir. El yazilari
ile yapilan arastirmalar da bunu desteklemektedir. Kandinsky cizgi ile ilgili calismalarinda
yazida kullandigimiz ya da resim cizerken kullandigimiz c¢izginin o anki fiziki
durumumuzu yansittigini belirtmistir. Cizginin bu 6zelligi, Batili sanatcilar tarafindan daha
gec kesfedilmis olmasina ragmen Uzak Dogulu sanatcilar tarafindan cok daha erken
donemlerden beri bilinip kaligrafi ve resimde kullanilmistir. Vicut hareketlerinin ruhsal
durumumuzla da iliskili oldugu bilinmektedir. Ozellikle Cin sanatinda el, kol ve vicut
hareketlerinin kullanildigi ve adini ¢izgiyi olusturan bu hareketlerden alan cizgi ve firca
teknikleri vardir. Uzakdogu resim sanatinda cizgiler ifadenin tastyicisi olarak yuzeye

kaydedilmektedir.

Farkli cizgisel yapilar farkli ruh durumlari ile iliskilendirilebilir. Zayif ve silik bir cizgi
kararsizligi, kalin bir ¢izgi gucu, kasveti, kararlihgi, kirik cizgilerden olusan bir yapi
heyecani, gerilimi, dlz cizgilerden olusmus bir yapi ise hareketsizligi hissettirebilir. Tek bir
¢cizgi bu duyusal modlari taglyabilecegi gibi daha yogun farkli ¢izgi birikmeleri bu modlari
aktarmada daha da etkili olabilir. (Sekil 21). “Kandinsky’ye gore, bir ¢izgi ¢izdigimizde bir
sey soyluyoruz, kendimizle ilgili bir sey ifade ediyoruz. Bu cizgiler, belli bir duygu tirinin
sembolleri olarak kullanilabilir, ancak bunlar duygularin semboll olarak yaratilmamistir.

Cizgiler, kendilerini ¢izen elden dogrudan ifade olarak akip gider.” (Railing, 1996, s.72).



Sekil 21. Zayif cizai, kalin cizgi, kirik cizqi.
(Cizim: Semih KAPLAN)

Soyut sanatta kullanilan ¢izgi, herhangi bir bicimi sinirlamadiginda, dogal ya da yapay
nesnel diinyaya ait hichir malzeme ve gergekligi betimlemediginde ruhsal gerceklige ait
izleri gostererek kisisellesir. Amag ¢izginin kendisi oldugundan, tasidig1 hareket ve yapilari
soyut kavramlarla iliskilendirilip, “sakin, huzurlu, kararli, heyecanl, durgun, sessiz, 6fkeli”

gibi duygularin tastyicisi rolinQ Ustlenir.

“Cizgisel elemanlarin tumi, dinamik bir ifade olarak algilanir. Kaba bir genelleme yapilirsa: Yatay
diz bir cizgi kuvvet, stabilite yani suik(net ve dizlik, dusey cizgiler, bir katiyet, kesinlik ifade eder.
Koyu ve kalin diz cizgiler carpicilik ifade eder. Yatay ve disey diiz ¢izgiler, dnemli bir anlatim
elemanidir” ( Gurer, 1990/ sy.25).

Cizgilerin ve cizgilerle betimlenen bicimlerin ifadenin tastyicilari oldugunu vurgulayan
Kandinsky cizgileri Mutlu, kasvetli ve ciddi, trajik ve yaramaz, inat¢l, zayif, gii¢ dolu gibi
sifatlarla birlikte distinmustir. “Kandinsky, cizgileri ifade ettikleri faaliyetlere gore analiz
etmistir, cizgiler her zaman yaraticilarinin birer ifadesidir. Clinkii Kandinsky’nin de yazdigi
gibi; “Dis ve i¢ dunyanin her bir olgusuna cizgisel bir ifade kazandirilabilir” (Railing, 1996,
s.69). Cizgileri bazi sifatlarla tanimlamak, onlarin bizde yarattiklari etkiler dogrudan bizim
duyularimizla iliskili olmasi sonucudur. Bu sayede cizgi gorsel anlatimda ifade gucu

yuksek bir ara¢ olarak deger kazanmaktadir.



65

1.2.6. Cizginin Ritim Ozelligi

Resimde benzer bicimlerin israrli tekrarlari ve bunun getirdigi akicilik ve devinimle ritim
duygusu olusur. Cizgiler ise tekrarlara dayali farkli diuzenlerde kullanildiginda izleyicide
ritim duygusu olusturmaktadir. Cizgi ytzeyde belli bir ritim duygusu olusturmak icin
cogaltilarak kullanilir. Resim dizleminde incelip kalinlasarak, acgihp koyulasarak, egrilip
kivrilarak bir devamlilik gosteren tek bir cizgi ile de ritim duygusu verilebilmektedir.
Benzer veya farkh cizgiler bir araya gelerek duzenli, duzensiz, karmasik ritimler
olusturabilir (Sekil 22). Read cizginin ritm 6zelligini agiklamak icin su ifadeyi kullanmistir;
“Cizginin bu 06zelligi bilhassa dogu sanatinda-Japon ve Cin, desen ve tahta kesmelerinde

goralur ve cizgi geregince dizenlendi mi ritim kendiliginden dogar” (Read, 1974, s.40).
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Sekil 22. Duizenli diizensiz cizgi ritmleri.
(Ogrenci calismalari)
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Cizginin ardi sira tekrari ve yapisindaki kademeli degisimlerin yarattigi gorsel etkiler ve
olusturdugu ritim duygusu, rengin sagladig olanaklarla birlikte 6zellikle Op Art sanatgilari
tarafindan yogun olarak kullanilmistir. Op Art da benzer ¢izgilerin yon, kalinlik, 1sik ve
renk degerlerinde yapilan hassas gecislerin verdigi ritim ile yizeyde aslinda var olmayan
yukselti, derinlik, dalgalanma ve titresim hissi veren, iki boyuttan ¢tncl boyuta gecen

yuzey yanilsamalari olusturulmustur (Resim 63).

Resim 63. Victor Vasarely, “Zebra”, tek renkli litografi, (32X21cm.), 1938.
(Victor Vasarely sergi katalogu, Yapi Kredi Yayinlari, 2001 sy. 54)

Benzer yon, uzunluk, kalinlik, siklik ve arahktaki cizgisel birikmeler, duragan ve tekdiize
bir etki verirken, bu degerlerde farkliliklar olusmaya basladiginda yizeyde ritim iligkileri
gorulmektedir. Bdylece ritim olusturmada c¢izginin kalinlik incelik, sikhk seyreklik,
yakinhk uzakhk gibi degerleri 6nem kazanmaktadir. “Her nokta ve her cizginin enerjisi
vardir ve bu enerjileri iliskilendirip bir araya getirerek gorsel bir Kinetik yaratilir. Bu
kinetigin en temel unsuru ritimdir ve aralarina farkli mesafeler konarak yerlestirilmis dik ya
da yatay cizgilerin “gorsel temposu” ritim degisikliginin basit bir érnegidir” (Arnheim,
1977, 5.79).
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1.2.7. Cizginin Karakteri

Cizgi, bir malzemenin biraktigi iz olarak yizeyde kaydedildiginden kullanilan malzemeye
bagl olarak sonsuz cesitlilik ve karakterlerde cizgiler elde edilebilir. Flizen, kursun kalem,
murekkepli kalem, suluboya firgasi, yagh boya fircasi gibi farkli malzemelerin her biri
kendisine 6zgu farkh karakterlerde cizgiler verecektir. Bu nedenle farkli malzemelerin
birakacaklari ¢izgi izleri icin de kesin genellemeler yapmak mimkin degildir. “Cizginin
karakteri, dogasi firca ve mirekkep kullanildiginda firganin sentetik yada dogal, ince ya da
kalin, sivri uclu yada kesik uclu olmasina bagli olarak cesitlilik gosterir” (Fichner, 1995,
s.84). Ayni zamanda kullanilacak farkli boya maddeleri, k&git ya da yizeyin 6zelliklerine
baglh olarak kazanilan turtikle de bu gesitlilik artacaktir. Cizim icin Uretilmis 6zel araclarin
disinda, ¢evremizde bulacagimiz aga¢ dali, tahta pargalari, kus tiyd, dis firgasi, ayakkabi
fircasi gibi dogal ve yapay bircok farkli malzemeler ¢izgi olusturmak icin kullanildiginda

zengin cizgisel etkiler verecektir (Sekil 23).

Sekil 23. Farkli malzemelerin biraktigi cizqi izleri, kagit tizeri siyah mirekkep.
(Ogrenci calismalari)
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Cizginin karakterinin belirlenmesinde kullanilan malzemeyle birlikte sanat¢cinin yakalamak
istedigi etki de 6nem kazanmaktadir. Farkli sanatcilarin ayni malzemeleri kullanarak elde
ettikleri farkli etkileri gérmek moumkdindir, buna ayni sanatcinin farkh islerinde de
rastlanabilir. Ayni sanatcinin ayni malzeme ile farkh islerinde gorilen cizginin

karakterindeki degisiklik o sanat¢inin i¢ diinyasindaki degisimleri ortaya koymaktadir.

1.3. Dogada Cizgi

Resimde kullandigimiz ¢izgi, nokta gibi yapay olarak temel 6gelerin etkisine sahip farkl
bicimlerde ve dizenlerde oldugu gibi dogal ¢evremizde de bulunmaktadir. Cizgisel etkiler
olusturan dogal yapilarla her yerde karsilasabiliriz, doga bu konuda ¢ok zengindir. Bitkiler
ve hayvanlar diinyasinda, deniz altindaki yasamda, tirlere 6zgu cizgisel yapilar gérmek
mumkindir (Resim 64). “Dogaya bakildiginda sinirsiz ¢izgisel olgularla karsilastlir.
Obijelerin dokusal yapilarindaki farkliliklari, genellikle ¢izgisel duzenlerinden ve c¢izgi

bicimlerinin degisikliginden anlamak olasidir” (Demir, 1993, s.24,25).

Resim 64. imparator melek baligi, (Pomacanthus imperator).
(www.australianmuseum.net.au/fishes/fishfact/pimperator.htm)

Dogadaki cizgisel yapilarin algilanmasi bulundugumuz konumla da yakindan iligkilidir.
Farkh ylkseklik ve uzakliktan bakildiginda bicimlerin algilanmasinda da farkliliklar

olusabilir. Fotograf sanatcilarinin helikopter, ucak, plandr kullanarak yaptiklari yiksek
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irtifa gekimleri bunu agikga gostermektedir. Yerden baktigimizda hicbir sekilde cizgi etkisi
birakmayan bir yapi gokyizinden bakildiginda tamamen ¢izgi olarak algilanabilir. Ayni
bakis acisindan farkli yonlerde sirilmis yan yana tarlalar, tarlalarin sinir cizgileri icinde
farkl cizgisel yapilar olarak gorulecektir. Nehirler, patikalar, sazliklar, deniz Ustline diisen
yelkenli direklerinin yansimalari bizde hep cizgisel etkiler birakir (Resim 65). Bu 6rnekleri

cogaltmak mumkunddr.

Resim 65. Yiiksekten cekilen fotograflarda cizgi, “Yeni dikilmis zeytin agaclar1” Tunus.
(www.planetware.com/zaghouan/tunisia/photos.htm)

Resimsel 06gelerin dogadaki varliklarinin, sanatcilar tarafindan arastiriimasina sanat
tarihinin bircok doneminde rastlanabilir. “Cizginin dogada bicim yaratma islevini
gostermek ve dinamik gerilimi ifade etmeye olanak saglayan bir unsur oldugunu
orneklendirmek igin Kandinsky, Yabanasmasi cicegi ve simsek fotograflarini kullanmistir
(Resim 66). (Railing,1996, sy.69).

Resim 66. Wassily Kandinsky, “Yabanasmasi Cicekleri”
(Kandinsky, 1979, 5.107)
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Cizginin dogadaki varligini Bedri Rahmi Eyiiboglu bir yazisinda sdyle anlatir: “Tabiat ana
bize cirilgiplak, kesin cizgiler vermiyor. Cinar yapraginin (stinde damarlar var,
avucumuzun icinde de ayni damarlar var. Bunlar aslinda birer ¢izgidir. Ama oylesine gizli

saklidirlar ki ¢izgiden dnce yapragl, damardan 6nce avucu goririz” (Demirel, 2008, s.8).

Cizgi resimde oldugu gibi dogada da sonsuz cesitlilik gosterir ve insanlar tizerinde farkl
duyusal etkiler birakir. Sanatgilar dogada ¢izgi etkisi veren farkli bigimleri ve nesneleri
kompozisyonlarina dahil ederek verecekleri etkilerden yararlanirlar. Bazen de ylzeyin
cizgisel organizasyonun 6n plana c¢iktigl ve tim kompozisyonun bunun Uzerine kurulu
oldugu gorulmektedir. Cizgi, nokta ve renk gibi temel 6gelerin doga tarafindan nasil
kullanildigi ve nasil organize olarak ¢evremizdeki dogal yapilari olusturdugunu kavramak,

bu temel 6gelerin dogasini kavramada da sanatci i¢in anahtar olmaktadir (Resim 67, 68).

Resim 67. Egon Schiele, “Trieste Limani”, Resim 68. Yelkenli direklerinin deniz Gzerindeki
karton tzeri yagliboya, (25X18cm.) yansimalari.
. 1907, Avusturya, Neue Galeri. (Loan, 2002, 5.95)

(Steiner, 1993, 5.31)

Dogadaki canlilar ve bitkiler yasamlarina nokta olarak baslarlar. Resimde ¢izginin noktanin
hareketi sonucunda olustugunu kabul ettigimizde ikisi arasindaki benzerlik fark edilecektir.
“Bir bitki, tohumdan koke dogru gelisiminde ve filizinin ucuna kadar noktadan ¢izgiye

gecer ve gelisimi devam ettikce yapraktaki ag veya sirekli yesilligini koruyan agaclarin
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dismerkezli yapisi gibi daha karmasik cizgi birlesimleri ortaya cikarir.” (Kandinsky,
s.105). Dogada cizgisel yapilarin turlere ait farkh orlintlleriyle en yogun Karsilasilabilecek
nesneler agaclardir. Agac dallarinin organik ¢izgisel yapilar sonsuz cesitliliktedir. Ana
govde Uzerinde yatay, dikey, disey ve diyagonal yonlerdeki farkli sikhiklarda dizilis ve
diizenleri ile sonsuz zenginlikte cizgisel ortntuler olusur. “Agaclarin genel gorintusindeki
farkliliklar da degisik cizgisel etkiler verirler... Canli ve cansiz doga sinirsiz gizgisel
olusumlarla doludur” (Demir, s25). (Resim 69, 70).

Resim 69. Mondrian, “Gri agac”, tuval Uizeri Resim 70. Mondrian, “Elma agaci”, tuval lzeri
yagliboya, (78.5X107.5cm.), 1911, Hollanda, yagliboya, (78X106cm.), Hollanda,

Hague, Gemente miizesi. Hague, Gemente miizesi.

(Milner, 1994, 5.98). (Milner, 1994, 5.98).

Dogada bulunan bazi gizgisel olusumlar geometrik bir dizen gosterebilir, driimcek aglar

bu tdr cizgisel yapilara iyi bir 6rnek olarak gortilmektedir (Resim 71).

Resim 71. Oriimcek agi.
(httpwww. nps.govarchiveyellslidefilearthropodsspidersimages11959.jpg)
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1.4. Endustride Cizgi

Dogal c¢evremizde oldugu gibi yapay cevremizde de cizgisel yapilanmalar gorebiliriz.
Yapay cevremiz, agirhkli olarak dikey, yatay ve diyagonallerden olusan daha kati bir
gorsellik icermektedir. Yapay ¢evremizde ¢izgiyi yogunlukla hissettigimiz yerlerden birisi
kuskusuz mimari yapilardir. Giinimuz insa malzemeleri ile insa tekniklerinin sundugu
genis olasiliklar sayesinde her turlu cizgi birikmesine daha ¢ok insaatlarda rastlariz (Resim
72, 73). Fabrika binalari da dretim tekniklerine bagli olarak gosterdikleri 6zel ve
birbirinden farkli yapilanmalari ile c¢izgisel olarak zengin gorinimler vermektedir.
Cogunlukla yatay ve dikey diiz ¢izgi orlintlleri ve bunlarin olusturdugu rutin duzene yeni
insaat teknik ve malzemelerinin getirdigi egri ve diyagonal cizgi hareketleri daha dinamik

bir yapay c¢evre olusumunu da beraberinde getirmistir.

Resim 72. Celik konstriiksiyon Resim 73. insaat iskelesi.
(http://www. treakearth.com)

Adini tasarimcisi Gustave Eiffel’den alan Eyfel kulesi demirden kafesi andiran celik
straktarQ ile cizgisel bir yapi sergilemektedir. Cizgilerin arasindaki bosluklar bicim olarak
kazanilmistir. Cizgi boslugu hapsederek farkli acilardan farkh goériintimler veren seffaf

geometrik bicimlere donlstirmustir (Resim 74).
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Resim 74. Evyfel Kulesi, Paris.
(nttp://www.eiffeltowerpictures.net/Eiffel-Tower-Photo.html)

1.5. Cizgi Tarleri

Cizgiler yapisal olarak (¢ farkli bicimde “duz ¢izgi, egri ¢izgi, kirik ¢izgi” olabildikleri gibi
bu Uc¢ temel bicim icinde de ayri ayri ya da birleserek sonsuz cesitlilik gdsterebilirler.
Ayrica cizgiler yapisina bakilmaksizin konumlarina gére de ¢ grupta toplamaktadir. Resim
duzlemindeki konumlarina goére cizgiler yatay, dikey ve diyagonal olarak adlandirilir.
Kandinsky de cizgileri diiz ¢izgi, karmasik acili ¢izgi, egri ¢izgi ve bilesik ¢izgi olarak dort
grupta toplamistir ve diger ¢izgileri bunlarin turevleri olarak gostermistir. (Kandinsky,
1926, s.47)

1.5.1. DUz Cizgi

Noktanin tek bir yone dogru kesintisiz hareketi ile duz ¢izgi olusur. Dz cizgiyi diger gizgi
tilerinden ayiran baslangi¢ noktasindan bitis noktasina kadar diiz bir hat Gzerinde ilerleyen
noktalar kiimesi gibi herhangi bir sapma gdstermeksizin hareketini tamamlamasidir (Sekil
24). Kandinsky diiz cizgiyi sdyle tanimlar; “Disaridan gelen bir gii¢c noktayi herhangi bir

yOone goturdigunde, ilk cizgi turl ortaya cikar; baslangictaki yon degismez ve cizgi
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sonsuzluga dogru diz bir istikamette ilerleme egilimi gosterir. Bu diz c¢izgidir”

(Kandinsky, 1926, s.57).

Sekil 24. Duz Cizqi.
(Cizim: Semih KAPLAN)

Duz cizgi tirleri icinde en hareketlisi diyagonal diz ¢izgidir, yatay ve dikey diz cizgiler
resim dizleminin kenarlarina paralellik gosterdiginden hareket kabiliyetleri asagi-yukart,
saga-sola olmak kaydiyla sinirlidir. Diyagonal ¢izgi ise resim dizleminde bircok farkli
egimle ve hareketle yer alabilir. Dogada diiz ¢izgi kendiliginden var olmamaktadir. Diiz
cizgi cizim araglarindan yararlanilarak cizildiginde bagimh bir ¢izgi olur ve arag tarafindan

diiz olmaya zorlanir (Resim 75).

Resim 75. Paris Pompediu Muzesi, dis gorinim.
(Fotograf: Semih KAPLAN)
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Resimde ise dlz ¢izgi sanal yonler olarak da gorulebilir. “Geometride oldugu gibi, sanatta
da cizgi bir noktadan dogar ve duz bir akis icinde sonsuzluga dogru yol alma egilimi
gosterir” (Railing, 1996, s.69). Duz c¢izginin sagladigl olanaklari ve kompozisyon
seceneklerini arastiran sanatcilardan birisi de Rus Konstriktlvist Aleksandr Rodchenko
dur. Rodchenko, ilgisini 6ncelikle cetvel gibi ¢izim araglarindan ¢ikan bagimlh cizgilere
yoneltmistir. Sanatci, ‘Konstriiksiyon no:89°, ‘Konstriksiyon no:90°, ‘Konstriiksiyon
no:92’ gibi calismalarinda farkli kalinlik, uzunluk ve yonlerdeki duz cizgilerin yan yana
gelerek ve Kkesiserek yarattiklari farkli cizgi iliskilerinin dinamik etkilesimden

yararlanmistir (Resim 76, 77).

Resim 76. Aleksandr Rodchenko, “Konstriksiyon  Resim 77. Aleksandr Rodchenko, “Kostriksiyon
no 90”. tuval Uzeri yagliboya, (68X45cm.), 1919 no 92”. tuval Uzeri yagliboya, (73X46cm.), 1919
( Dabrowski, 1999, 5.163,162)

Kandinsky cizgiyi tanimlarken yaygin olarak kullanilan hareket kavrami yerine gerilim
kavramini kullanmistir. Gerilim, burada hem hareketin belirledigi yoni hem de 6genin

icindeki gucu ierir. “Cizgi kuskusuz hem gerilim hem de yo6ne sahiptir. Ornegin, diiz ¢izgi
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yalnizca gerilim acisindan incelenseydi, yatay bir ¢izgiyi dikey bir cizgiden ayirt etmek

imkansiz olurdu” (Kandinsky, s.58).

Sekil 25. Duz cizginin farkli yon siklik ve kalinliktaki birlikteliklerinin olusturdugu cizgisel diizenler.
(Ogrenci calismalari)

Duz cizginin farkli kalinhk ve araliklarda kullaniimasiyla ylzeyde boyut etkileri olusur.
Ritmik bir s ekilde siklasip seyreklesen duz cizgi birikmeleri yuzeyde girinti ve cikint
yanilsamalari yaratir (Sekil 25). Op Art sanatcilari ¢izginin bu 6zelligini 6n plana cikaran
calismalar yapmiglardir. Rengin sicak-soguk kontrast etkilerinin sagladigl yakin-uzak

iliskileri de ¢izgiyi destekleyici unsurlar olarak kullaniimistir (Resim 78).

Resim 78. Victor Vasarely, “Bora 11, tuval Uzeri yagliboya, (149X141cm.), 1964.
(www.vasarely.com/site/index/paintingbora.jpg.htm)
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1.5.2. Kirik Cizgi “Karmasik Acili Cizgiler

Cizginin ani ve sert yon degistirmesi ve bunun ritimli tekrari sonucunda kirik ¢izgi olusur
(Sekil 26). Matematikte bir veya birka¢ noktada dogrultu degistiren ¢izgi olarak tanimlanan
kirik cizginin olusumunda etkili olan durumlar dik, dar, genis gibi kiritima acilari ve kirllma
noktalari arasindaki mesafelerdir. Kirik ¢izgi bu cesitliligin kullanimina bagli olarak sonsuz
cesitlilik gosterir. Kirik ¢izgi, farkli acilarda ve uzunluklarda kiritima durumunda diizensiz
ve karmagik ritimlerle olusabilecegi gibi ayni agl ve uzunlukta kirilma durumunda daha
dizenli ritimler olusturabilir. “Bu cizgilerin pargalari esit uzunlukta oldugunda, hareketli
bir diz cizgi olustururlar. Dar acili olduklarinda, yukseklik ve dolayisiyla dikeylik s6z
konusu olur; genis agih olduklarinda yatay olmaya egilim gosterirler” (Kandinsky, s.77,
78)

Sekil 26. Kirik cizgi.
(Cizim: Semih KAPLAN)

Kirik gizgiler, kirllma ve birlesme noktalarinin olusturdugu sivri uglarla, enerjik ve sert bir
yapiya sahiptir ve yarattigl gerilim de yUksektir (Sekil 27). Kandinsky Kkirik ¢izginin birgok
noktadan itise maruz kaldigini belirtmis ve ¢ok acili gizgilerin olusumunda dar, dik, genis

ve serbest acilarin ve parcalarin farkli uzunluklarinin belirleyici olduguna deginmistir.

Riley, kirik cizginin acilarinda yaptigi ardi sira kiglk degisikliklerle yuzeyde algi

yanilsamalari olusturmustur (Resim 79).
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Sekil 27. Kirik cizginin farkli siklik, yon ve kalinlikta birikmeleri ile olusan cizgisel diizenler.
(Ogrenci Calismalari)

Resim 79. Bridget Riley, “inmek”, duralit tizeri emiilsiyon, (36X36inc.), 1965.
(www.opart.co.uk/gallery/riley/albums/descending.html)

1.5.3. Egri Cizgi

Egri cizgiler, daha ¢ok elin serbest hareketleri sonucu ya da pergel gibi araglar yardimiyla
elde edilen dairesel hareketler, yaylar olusturabilen, sert koseler yapmaksizin yumusak

gecislerle yon degistirebilen akici cizgilerdir. Egri gizginin kirik gizgiye gore daha yumusak
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bir yapisi vardir. Egri cizgiler tam daireden cikan yaylar olabilecegi gibi duz gizgiye

yaklasan daha genis egrilerden de olusabilir ve ikisi arasinda gesitlilik gosterirler (Sekil 28).

Sekil 28. Egri cizagi.
(Gizim: Semih KAPLAN)

Kirik ¢izgide oldugu gibi yan yana gelen ve tekrar eden egri ¢izgiler, dalgali cizgiler
olusturur (Sekil 29). Egri cizgiler resimde daha yumusak yonler olusturmak igin
kullanilabilir ve tasidigi biikiilme hissiyle esneklik ve hareketi beraberinde getirir. Ozellikle
Fatarist ressamlar tarafindan, tekrar eden egri cizgiler resimde devinim etkisi olusturmak

icin yogun olarak kullaniimistir.

Sekil 29. Egri cizginin farkl siklik, yon ve kalinlikta birikmeleri ile olusan cizgisel diizenler.
(Ogrenci Calismalari)
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Egri cizgiler, resimde yiizeyin ¢izgisel organizasyonuna olan katkilarinin diginda, 6zellikle
karakalem etitler, skecler ve graviirlerde 1sik golge farkliliklarini olusturmak amaciyla her
donemde sanatcilarin yararlandigl yogun cizgi taramalari olarak kullanilmiglardir. Golge
yogunluguna bagl olarak siklasip seyreklesen bu cizgisel lekeler gugli hacim etkileri
olustururlar. Ayni zamanda cizgilerin yogun bir sekilde Ust ste binmeleri yizeyde dokusal

alanlar da yaratmaktadir (Resim 80).

Resim 80. Pablo Picaso, “Dizini Kaldirmis Ciplak™, (31X22cm.), 1931.
(Walther, 1992, sy.339)

Cinli ressam Ma Yuan’in Ay Isiginda Dalgalar adli resmindeki dalgah ¢izgilerin yarattig
optik etkinin Bridget Riley’nin Current adli resmindeki dalgal cizgilerin optik etkisi ile
benzerligi dikkat ¢cekicidir (Resim 81, 82).
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Resim 81. Bridget Riley, “Akinti”, pano Resim 82. Ma Yuan, “Ay Isiginda Dalgalar”, 1190
Uzerine akrilik boya, (125X 190cm.), 1225.
1964, New York, MOMA Koleksiyonu. (Wechsler,1997, 5.27)

(www.opart.co.uk/gallery/riley/albums.html)

1.5.4. Bilesik Cizgi

Bu ¢izgi turl diz, kirik ve egri ¢izginin bir arada kullanilmasiyla olusur ve bu yiizden
Bilesik cizgi adini alir. Kandinsky bilesik cizgiyi, kendini olusturan parcalarin 6zelliklerine

gore U¢ gruba ayirmistir (Sekil 30).

“Bu cizginin her bir parcasinin niteligi, ¢cizginin de 6zel niteligini belirler:
1. Biraraya getirilen parcalar sadece geometrik ise geometrik bilesik cizgidir,
2. Serbest parcalar geometrik parcalarla bir araya getirildiyse karisik bilesik cizgidir ve

3. Tamamen serbest ¢izgilerden olusuyorsa serbest bilesik ¢izgidir.”(Kandinsky, 1926, s.92)

Sekil 30. Bilesik Cizgi
(Cizim: Semih KAPLAN)
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1.6. Resimde Gorselligi Olusturan Eleman Olarak Cizgi

Cizgi, resimde kompozisyonun kurulmasinda énemli elemanlardan birisidir ve resimdeki
etkisi kompozisyona nasil katildigi ile baglantihdir. Cizgi, zengin kullanim olanaklariyla
farkli amaclara gore farkli s ekillerde resimde yer alabilir. Resim yizeyinde bicimleri
belirtmek ve organize etmek, 1sik golge farkliliklarini gostermek, bicimler arasinda yon
iligkileri kurmak, bicimleri ve renk alanlarini birbirine baglamak veya ayirmak, plan
olusturmak, form olusturmak, doku olusturmak ve zitliklar olusturmak icin kullanilabilir.

Magara duvarlarina cizilen ilk hayvan figlrlerinden giniimiize kadar gelen sirecte ¢izgi

anlatim i¢in en 6nemli araclardan biri olmustur (Resim 83).

Resim 83. Lascaux magarasi duvar resmi, Fransa.
(www.culture.gouv.fr/fr/arcnat/lascaux/en/index3html)

Resimde cizginin kullanimi, her ne kadar bugunki anlamda kullaniimamis olsa da, ilk
primitif insanin magara duvarlarina gizdikleri ¢esitli hayvan cizimlerinden giinimuze kadar
uzanir. Tum bu streg icersinde cizginin kullanim s ekli ve amaci dénemsel farkliliklar
gosterse de gorsel sanatlarin tim disiplinlerinde her zaman yer almistir. Bu farklilik
Uzakdogu resim sanati ve Bati resim sanati arasindaki belirgin ayriliklari agiklayan kilttrel
farkliliklara kadar gitmektedir. Batili sanat¢ilarin Uzakdogu sanatlarina duyduklari merak,

ilgi ve bu alanda yaptiklari arastirma ve incelemeler, 6zellikle Cin sanati ve Japon sanatinda
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onemli yere sahip ¢izgi 0Ogesinin farkli kullanim bicimlerinin modern bati sanatina
katilmasiyla sonuclanmistir. “Ondokuzuncu yuzyilin sonlarindaki estetik yansimalarda
Ozellikle iki antik ve uzak kalttr alaninin énemli rolli vardir. Bunlardan birisi antik Misir
sanatl ve uygarhigi, digeri ise Uzak dogu sanati, 6zellikle de Cin ve Japon sanatlaridir”
(Moshe, 1988, sy.243).

Cizgi kullanimi Antik Misir resim sanatinin belirgin unsurlarindandir. Misirli sanatcilar
tamamen figlrlere yogunlasmistir. Figur, nesne ve mitolojik hayvan cizimleri, ¢izgi ile
olusturulmus siluetlerdir ancak zemin, arka plan ve mekan kavramlari geri plana atilmistir
(Resim 84). “Musir resimlerinin karakteristik dzelliklerinden biri temiz, kusursuz cizgidir...
Misirhilarin kusursuz cizgisi tamamen farkli bir fonksiyona sahiptir. Kusursuz cizginin
fonksiyonu ne sanatsal ifade 0gesi ne de sanati olusturmakta yer almaktir. Tek fonksiyonu

figlrd temizce zeminden ayirmaktir” (Moshe, 1988, s.250).

Misir resim sanatinda kullanilan ¢izgi, tek renk ve kalinlikta, herhangi bir degisiklik ve
ifadesel gl¢ tasimayan, ¢iktigl noktaya figurtin etrafini dolagip geri donen bir gorev
cizgisidir. Sadece figlr ve zemini birbirinden ayirmis ve renk alanlarini sinirlamistir.
“Misirda cizginin kendi icinde ya da disinda var olusu yoktur ve soyut karakteri onu

geometrideki cizgi gibi yapmistir (Moshe, 1988, s.250).

Resim 84. 1290-1224 B.C. Nefertari tapinagi duvar resmi detayi, Misir.
(www.getty.edu/conservation/field_projects/nefertari/index.html)




Cizginin Misir resminde oldugu gibi, Uzakdogu kaligrafi ve resim sanatlarinda da ok
onemli bir yeri vardir. Misir sanatindan farkli olarak Uzakdogu sanatinda ¢izgi incelip
kalinlasan, bigimlere siki sikiya bagli olmayan, ritmik bir ¢izgidir. Uzakdogulu sanatgilar,
icsellige ve i¢ durumun ifadesine ¢ok 6nem verirler. Bu dogrultuda icsel duygulari ve
bunlarin disa vurumu olan viicut hareketlerini, son derece duyarli bir ifade diline
donustaren firga, artik Uzakdogulu sanatciyla batiinlesip onun bir parcasi olmustur. Uzak
dogulu sanatcilarin kullandiklari cesitli hayvan killarindan yapilmis firgalar, yliksek oranda
su ve mirekkep tutma 6zelligine sahiptirler ve ¢ok uzun hareketleri bile kesilmeden akici
bir sekilde kagit Uizerine aktarabilirler. Bu fircalar sanat¢inin her tlrll hareketine son derece
duyarhidir, firca Gzerindeki en kii¢iik basing degisikligi mirekkebe karsi cok duyarli olan ve
hizlica absorbe eden piring k&gitlara farkh kalinhklarda, yon ve hareketlerde, farkl

uzunluklarda ¢izgiler olarak kaydedilir (Resim 85).

Resim 85. Teng Shih-ju, “Ejderha”, kagit tizeri siyah mirekkep, 1739-1805.
(Wechsler, 1997, s.24)
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Cin resminin temel 6gesini olusturan cizgi, tarihsel gelisim sureci icerisinde her zaman
yerini  korumustur. GUnimiz Cin resim sanatina baktigimizda da bunu g6érmek
mimkundadr. “Cinliler icin ¢izginin énemi Cin kaltarinin gelisiminin oldukca erken
donemlerinde ortaya cikmistir, ancak dunya kulttrleri g6z oniinde bulunduruldugunda
bunun sadece Cin’e 6zgi oldugu sdylenemez. Cizgi, ilk Misir ve Ege kultlrlerinin de
onemli bir 6zelligidir” ( Cheng, 1991, s.6).

Cin resim sanatinda ¢izginin gelisimi s6yle siralanmistir:

a. Hicbir dikey cizgi, geri dénmeden sonsuza dek devam edemez. Tim cizgiler er ya da ge¢ sona erer.
Onemli olan kontrol ve organizasyondur. Dolayisiyla, ¢izgi bir tasavvur degil, somut bir objedir.

b. Nokta, cizginin daralmis/blzilmus halidir. Nokta da cizgiyle ayni ilkeyle kontrol edilir. Dolayisiyla,
shufa gibi noktanin da bir yonu vardir.

c. Cizgilerle kaph yuzey, fircanin kenariyla yaratilan ¢izgi genislemesidir. Bu yizeyin dogasinda
golgeler yaratmak degil, tahtanin tizerindekine benzer damarlar yaratmak yer alir.

d. Sigratmayla kaph yizey, cizgilerle kapli yiizeyin daha ileri bir asamasidir. Kagit tizerine murekkep
dokiince bir yuzey olusur. Daha sonra, bu yuzey tzerinde fircayla kontrol saglanir (Cheng, 1991,
s.8).

Bati resim sanatinin tarihinin gelisiminin farkli donemlerinde cizgi kullaniminin 6ne ¢iktig
Uzakdogu resim sanatina ait farkli tekniklerdeki calismalar etkili olmustur. Ekspresyonist
doénem sanatgilari, ilgilerini Japon estamplarina yoneltirken, Uzakdogu kaligrafisi ve firga-
mirekkeple peyzaj resimleri 1910’lardan itibaren soyut resmin pesine disen batili
sanatcilara ilham kaynagl olmustur. Uzakdogu resim sanatindaki ¢izgi kullaniminin bati
resmi Uzerindeki yansimalari olusmadan ©Once, Bati resim sanatinda kompozisyonu

olusturan (¢ tip ¢izgiden bahsedebiliriz.

Bunlar; gercek c¢izgi, belirtici ¢izgi ve psisik cizgidir. Nesnelerin kenarlarinda dolasarak
onlari duzlemde gorunur kilan kontur cizgisi, gercek cizgidir. Belirtici ¢izgi ise; “bir grup
noktanin konumlanmasiyla olusur, bdylece goz otomatik olarak onlari iliskilendirir”
(Lauer, 2005, s.126) Bicimler arasinda atlayarak devam eden ortak yonlerin

tamamlanmasiyla kompozisyona Katilir. Psisik cizgide ise goriinen bir ¢izgi yoktur,
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figurlerin bakis yonlerinin cakismasi veya keskin bir yonl isaret etmeleriyle aralarinda
olusan baglanma sonucu psisik cizgi aciga cikar. “Bu c¢izginin amaci cesitli 6geleri
birlestirmek ya da bir araya baglamaktir” (Lauer, 2005, 5.126).

Sekil 31. Gercgek Cizgi, b-Belirtici Cizgi, c-Psisik Cizgi.
(Gizim: Semih KAPLAN)

Psisik ¢izgide, belirtici ¢izgide oldugu gibi kesik ¢izgiyi andiran aralikli baglanti noktalari
yoktur. Sadece duyusal baginti s6z konusudur. G6ziimlz bu bagintiyi takip ederek cizginin
varhigini hisseder. Kompozisyonun olusmasinda bu ¢izgilerin rolu biyuktar. (Sekil 31).
Ozellikle Ronesans ve Barok dénemde dini ve mitolojik konulardan olusan cok figirli

kompozisyonlarda psisik ¢izgiden yararlaniimistir (Resim 86), (Sekil 32).

Resim 86. Caravaqgio, “Aziz Matthew’in Seslenisi”  Sekil 32. Caravaqgio,

tuval Uzeri yagliboya, (322X340cm.) , 1599-1600, Avyni resmin , psisik cizgi yonleri
Roma, San Luigi dei Francesi Kilisesi. (Cizim: Semih KAPLAN)
http://www.metmuseum.org)
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Bicimden ayri olarak sadece kendisini temsil eden bagimsiz ¢izgilerin bati resminde kabul
gbrmesi, modern sanatla birlikte baslamistir. Yirminci yizyilin baslarinda gindeme gelen
soyut resimde ¢izgi 6gesinin 6nemli bir yeri vardir. Uzakdogu sanatindaki 6zgir cizginin
batt modern sanatindaki etkilerinin gérilmesi ve batili ressamlarin soyutlama siirecinde
ilgilerini resmin temel 6geleri Uzerine yogunlastirmalari ile resimde soyut ¢izginin ortaya
ciktigr aciktir. Cizgi bu dénemde resmi olusturan ana unsur olarak deger gérmustur ve artik

cizgiler kendi 6z ifadelerini tasimaktadir (Resim 87).

Resim 87. Jackson Pollock, “Free Form” tuval tzeri yagliboya, (35X48cm.) New York: MOMA.1946.
http://www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=4675

1.7. Resimde Soyut Cizgi

Resimde kullanilan ¢izginin islevinin degismesi ile paralel olarak dogadaki ¢izgi ve yapay
cevremizdeki gizgi algisinin gelistigini soylemek mimkindir. Nesnel dinyada ¢izgi sadece
bicimleri sinirlamiyor, uzamda saliniyor, dikiliyor, kalinlasiyor, inceliyor, siklasiyor ya da
seyreklesiyor. Uzami bazen geometrik, bazen de organik ytzeylere boéluyor. Boylece soyut

cizginin hareket kabiliyetinin ve cesitliliginin tuminl cevremizde gorebiliyoruz. Soyut
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resimde, tanimli bicimlerin bedenlerinden siyrilmalariyla birlikte kompozisyonda ¢izgi,
renk, leke, doku gibi 6geler 6ne ¢ikmistir. “Cizgiler ve renkler artik objeye degil, uzamin
dogrudan tasvirlerine aittirler” (Farago, s.195). Cizginin soyut resmin 6ne ¢ikan temel

6gelerinden birisi oldugu acikga gorulmektedir.

Soyut sanatin izerinde gelisecegi yizeysel dizlem beraberinde kendi diizenini olusturma
gereksinimini ortaya koymustur. Ozellikle Rus sanatcilar ilgilerini bu yeni diizenin
olusmasinda kompozisyonun yapisal elemanlarindan biri olarak yiuzeye tasinan c¢izgi
Uzerine yogunlastirmiglardir. Sanatcilarin ortak nokta olarak ¢izgi Uzerine odaklanan
incelemelerinde konuya farkl yonlerden yaklasmalarina ragmen amaclari birbirine
yakindir. Amag, soyutlama surecinde 6zgur ¢izginin tasidigi roli, dzelliklerini, dogasini ve
diger ogelerle iligkisinde yaratim olanaklarini kesfetmektir. Bu stirec icerisinde ressamlar
“cizim ve ¢izginin yalnizca kendi iceriklerini tagimadiklari, ayni zamanda diger — soyut
veya nesnel olmayan — icerikleri ortaya ¢ikarmak icin de arac olduklarini kesfetmislerdir
(Railing. s.68).

Cizgi ogesi Klee, Kandinsky, Mondrian, Malevitch, Rodchenko gibi soyut sanat Uzerine
sadece resim Uretmeyip teorik calismalar da Ureten ressamlarin deneme ve yazilarinda da
sik sik karsilastigimiz bir kavramdir. Daha 6nceki donemlerde sanat teorisinde ¢ok sik
rastlanmayan c¢izgi, bu donemde oldukca genis bir yer edinmistir. Cizgi bashkli
makalesinde ¢izgi olmadan sanat eseri de olmayacagini belirten Aleksandr Rodchenko,
cizginin sanat eserinin kendisini adlandirmak igin var oldugunu 6ne sirmastir. Rodchenko,
cizgiyi fotograflarinda ve ¢ boyutlu kompozisyonlarinda da 6ne ¢ikarmistir. Resmin ¢izgi,
nokta, ylzey gibi temel 6gelerinin 6ne ¢ikmasinda fotograf sanatinin da etkisi vardir.
Cevremizde (¢ boyutlu olan ve gizgisel etkiler birakan yapilar, fotografta iki boyutlu
algilandigindan fotograf sanati dis dinyanin algilanma pratiginde sanatcilara model
olusturmustur. Ozellikle Fiitirizmde, zaman ve hareketin pesine diisen sanatcilar, hareket
eden nesnelerin pes pese cekilmis fotograflarindan yararlanmislardir. Konstriktivizmin

oncu sanatcilarindan Rodchenko, resim ve (¢ boyutlu ¢alismalarinda oldugu gibi resim ve
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fotograflarinda da ¢izgiyi kompozisyonu olusturan temel eleman olarak 1srarla

vurgulamistir. (Resim 88, 89).

Resim 88. Aleksandr Rodchenko, “Basamaklar”, Resim 89. Aleksandr Rodchenko, “Kereste”,
gelatin- gimus baski, (36X54cm.), 1930 sivah beyaz fotograf (23X 29cm.), 1930
( Dabrowski, 2002, 5.259,280)

Rodchenko, yaptigl arastirmalar sonucunda c¢izginin sanat eserinin bagimsiz bir 6gesi
oldugu sonucuna varmistir ve Linearism (gizgicilik) olarak adlandirdigli bir sistem
gelistirmistir (Resim 90). Kandinsky ve Rodchenko’nun ¢izginin resimdeki roll ve etkileri
ile ilgili dustincelerindeki farkhiliklarla birlikte benzerlikler de dikkat ¢ekicidir. “Kandinsky
ile yakin bir temas icinde olan Rodchenko’nun c¢izgiye olan ilgisinin Kandinsky’nin
konuyla ilgili arastirmalarindan esinlenmis olabilecegi dikkat ¢cekmektedir” (Dobrowski,
1998, 5.35).

“Rodchenko, yapinin kendisini yaratma roll tasiyan ve hareketi farkli sekillerde ifade etme bicimi
olan ¢izginin, hem diinya temsilinden bagimsiz hem de Uzerine nesnellikten uzak bir sanatin insa
edilebilecegi bir temel teskil eden bir sanati olanakli kilmistir. Rodchenko’da da Kandisnky’de
oldugu gibi ¢izgi modul ve harekettir. Ancak, Rodchenko icin yeni sanat elle ¢izilmemisti, cetvel ve
pergelle cizilmisti. Bu araclar, teknolojik bir cagda, (6rnegin demir bir cubugun gerilme gucini veya
metal tabakalarin esnekligini belirleyen) madde yasalarina uygun olarak bir sanat eserine yon
veriyordu” (Railing, 1996, s.70)
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Resim 90. Aleksandr Rodchenko,steps, *“ Linearism icin kapak tasarimi”, kagit Gzeri mirekkepli
kalem, (19.5X17.6cm.), 1920.
(Dabrowski, 2002, 5.89)

Rodchenko, cizginin formdan ayrilmasiyla birlikte nesnel olmayan sanatin temel 6gesi
olarak ortaya ¢iktigini belirtir ve ¢alismalarinin sonucunda temel bir unsur olarak ¢izginin

mutlak degerine deginir

“Cizginin islevselligi yapinin farkl asamalarina baglidir. Bir taraftan, ¢izgi bir bitun olarak goérilen
yapinin tamamidir... bu durumda, ¢izgi catidir, iskelettir, farkli dizlemler arasindaki iliskidir. Diger
taraftan, bireysel parcalardan olusan tek bitin olarak kullanilan bir organizmanin yapimindaki
kinetik anlari belirler ve bu durumda c¢izgi 6ndeki yoldur, harekettir, catismadir, birlesmedir,
boltinmedir ve sirekliliktir” (Dabrowski, 1998, s.35).

Cizgiyi icinde sonsuz bir yaratim potansiyeli barindiran bir nesnel ara¢ olarak goren
Rodchenko, arastirmalarinda resimde farkli anlamlara yol acan evrensel bir etken olarak
cizgiyi isaret etmistir. Rodchenko’nun cetvel ve pergel kullanarak yaptigi cizimlerde
cizginin iki boyutlu goérsel dizenin yapisal unsuru olarak kullanildigi gorilebilir. Bu
cizimlerde az sayida da olsa renk de cizgi ile birlikte kompozisyonda tamamlayici unsur

olarak kullaniimigtir. “1915 tarihli cizimlerinde cizgiyi kompozisyonun temel yapisal
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unsuru olarak goéren Rodchenko 1919 ve 1920°de cizgiyi resmin 6zl olarak kabul etmistir”
(Dabrowski, 1988, 5.35).

Resim 91. Aleksandr Rodchenko, “Konstriiksiyon Resim 92. Aleksandr Rodchenko, “Konstriiksiyon
no.126”, tuval Uzeri yagliboya, (62X53cm.) 1920 no.128”, tuval Uzeri yagliboya, (58X51cm.) 1920

(Mihailovig, 2002, s.165)

Rodchenko, resimlerinde renkte oldugu gibi ¢izginin de ekonomik kullanimini
benimsemistir. Cogunlukla siyah zemin tzerine beyaz ¢izgi gibi Kisisel izler tasimayan, tek
renk ve tek cizgi tipinin birliktelikleri ve olasiliklarini denemistir. Oznel unsurlar sadece
kullanilan ¢izgi ve renklerin diizenlenmesi ile ilgili kompozisyonu olusturma asamasinda

devreye girmektedir (Resim 91, 92).

Ressamlar soyut cizgiyi arastirirken farkli kaynaklara yénelmislerdir. Kandinsky, cizginin
bagimsizligini cetvel gibi cizim araclarindan kurtulmasi ile iliskilendirerek resimde 6znel
cizginin pesine dismistur. Rodchenko ise, 6znelligi tamamen dislayarak cetvelden cikan
ve hicbir kisisel iz tasimayan nesnel, diz cizgiyi merkeze almistir. Rodchenko, cizginin
pergel ve cetvel gibi cizim araglari kullanilarak cizildiginde Kisisel izleri ve 6znelligi
ortadan kaldirarak nesnel bir ¢izgi yapisi elde edilebilecegini belirtmistir. Rodchenko ile
paralellik gosteren Mondrian ise, c¢alismalari sonucunda resmini olusturan temel

unsurlardan biri olarak yatay ve dikey diz cizgileri belirlemistir. “Piet Mondrian diz
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cizgiler ve dik acilarda hayatin temel ilkelerini bulmaktadir.” (Perceiving the arts, s.4)
Cizgilerin yataylik ve dikeyliginin tasidigi karsithgi hayatin temel karsitligl olan yasam ve
olum, karmasa ve slkdnet ile bu cizgilerin kesismesiyle olusan gerilimi ise, yasamin
icindeki gerilimle iliskilendirmistir. “Mondrian olgunluk calismalarinda islek cizgiye karsl
olsa da aslinda soyut cizginin niteligini veya niteliksel anlamini arastirmistir” ( Cheng s.6).
(Resim 93).

Resim 93. Mondrian, “Kirmizi, sari ve mavili kompozisyon”, tuval tzeri yagliboya, (80X50cm.),
1921.
(Milner, 1994, 5.162)

Bir baska Rus ressam Malevich ise, ¢izgiyi dunyay! algilama bicimi ve resimde bicim

olusturan temel unsur olarak degerlendirmistir.

“Buradaki ek oge dis dinyayi, tanimaya donustiren yaratici algi isareti ve dolayisiyla tarihsel
bicemin bir gostergesi olan cizgidir. Malevich’in ¢izgiyi gériinmeyen yaratici gicleri ifade etmek
icin nesneler duinyasini delip gegerek saf hareket, enerji ve dinamizme ulasan bilincli bir ¢izgi olarak
yorumlamasi onu Kandinsky’den uzaklastirmaktadir. Ancak her iki ressama gore de ressamin duyum

ve algisi ¢izgi aracthgiyla ortaya ¢ikar” (Railing, 1996, s.70)
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Kandinsky’e goére soyut cizgi, hem ressamin i¢ dunyasindaki duyusal gicleri hem de
ressamin dis dinyasindaki goérinmez, nesnel olmayan gugcleri resim duzlemine
aktarabilecek bir temel unsurdur. Cizgi burada tasiyici bir rol Ustlenir ve hem ressamin
duyum dunyasina hem de nesneler diinyasina ait enerjileri kaydeder. “Cizgi yalnizca
Kandinsky’nin i¢ duygu diinyasini ve dustince bicimlerini degil, kilbizm, stiprematizm ve
neo-plastisizm kaynakli nesnel olmayan dinyaya dair bilingli alginin yayilmasini da
gosterir” (Railing, s.72). (Resim 94, 95).

Resim 94. Wassily Kandinsky “izlenimV ( parc)”, Resim 95. Resim Wassily Kandinsky, “Siyah
tuval Uzeri yagliboya, (106X157.5cm.), 1911, Paris, Kavisli Resim”, Tuval Uzeri yagliboya,
Pompidou Mizesi. (188X196cm.), 1912, Paris, Pompidou Mizesi.

(Fotograf: Semih KAPLAN)

Tim bu sanatcilarin, ¢izgi Uzerine ve ¢izginin farkli niteliklerine odaklanan arastirmalari
onlari farkh noktalara gdétirse de cizginin 6zgurlesmesi, niteliklerinin kavranmasi, basli
basina resmi olusturan temel unsurlardan biri olmasi stirecinde ve nesnel olmayan sanatin

gelisiminde ortak noktada 6nemli katkilari olmustur.

“Kandinsky, Mondrian Rodchenko ve Malevich’in yazilari onlarin gizginin kendi 6zuyle ilgili
yaptiklari temelde fenomenolojik arastirmalarini ortaya koymaktadir... Tim bu sanatcilar, ¢izginin
anlamini herhangi bir sekilde yorumlamadan o6nce ¢izginin kendisini anlamak gerektigini

distinmustir. Bu durum, ¢izginin dogasini ve hareketini kesfetmek veya donemin morfolojisi
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acisindan bakilirsa ¢izginin  bicimini ve islevini arastirmak icin kat ettikleri mesafeyi
aciklamaktadir” (Railing. 1996, s.72)

Batili ressamlarin soyutlama strecinde ilgilerini tzerine topladiklari ve sonuclari itibariyle
soyut disavurumcu resimde gelisme olarak deger goren soyut ¢izginin kullanim 6zellikleri
Uzakdogu sanatcilari tarafindan ¢ok daha éncesinde kullaniimistir. Renk kullanimindaki
sinirhhik ve ekonomik tavir, hiz ve teknikten kaynaklanan boya sigramalari ve getirdigi
tesadufi etkilerin resme katilmasi, “kaligrafik betimleme, serbest cizgicilik ve agresif firca
kullanimi, ve tamamen sanatcinin disunsel ve fiziksel duyulariyla iliskilendirilmis Kisisel
resim yapma eylemi” (Asian traditions, s.11), Bati resminde gelisme olarak gorulen

ozelliklerle 6rtismektedir.

1.8. Resimde Kaligrafik Cizgisel Uslup

Soyut ¢izginin belirgin olarak goruldigl resim Gsluplarindan birisi de Bati resminde 19
yy.”In ilk ¢eyreginde Uzakdogu kaligrafisi etkisindeki yazi soyutlamalarinin resimde soyut
cizgisel yapilar olarak 6n plana ¢iktigi kaligrafik soyutlama donemidir. Bu dénemin Tark
resmine yansimalari ise 1940’lardan itibareni slam hat sanati etkisindeki cizgisel
soyutlamalar olarak gorilmektedir. Uzakdogu kaligrafisi ve Islam hat sanati soyut yapilari,
akiciliklari, tasidiklari resimsel degerlerle hem batili hem de dogulu ressamlarin soyutlama
strecinde merkeze aldiklari ortak ilgi alani olmustur. Kaligrafi ve Hat sanatinin soyutlama
suirecinde resme yansimalari hem geleneksel hem de modern resim sanatinda géraliir. islam
hat sanati ve Uzakdogu kaligrafi sanatlarinda kullanilan karakterlerin tasidiklari soyut yapi
ve bunlarin bir araya gelirken gosterdikleri akicilik ve ritim duygusu hem dogulu hem batili

ressamlarin dikkatinden kagmamistir.
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1.8.1. Japon / Cin Resminde Kaligrafik Cizgisel Uslup

Cin, Japon ve Kore kaligrafisinde uzun bir egitim sureci sonunda edinilebilecek ustalik
gerektiren akici bir ¢izgi kullanimi g6zlemlenir. Bu cizgi yapisinin 20.yy. soyut resmine
katkilari bilinmektedir ve bati ile Uzakdogu resminin baglarini inceleyen birgok kaynakta
temel nokta olarak ¢izgi kullanimi Kkarsilastirilarak vurgulanmaktadir. “Yazi sanatinin
(“calligraphie”) varhgi bu sanat dah aracithgiyla resim yapma tekniginin gelismesi
nedeniyle Cizgi sanati Cin’de, erken donemlerde gdzde bir yer kazanmistir” (Cheng, 2006,
s.107).

Akicl ve yogun cizgi kullanimi ile bilinen Japon ve Cin kaligrafisi, batili sanatcilara
soyutlamada kaynaklik etmistir. Yazinin resimsel degerler tasimasi ve basli basina bir sanat
alani olarak kabul gormesi 6zellikle Uzakdogu kiltiriinde goruliir. Hat sanati da islam
kiltariinde benzer bir yer edinmistir. “Geleneksel Asyali sanatcilar icin kaligrafi ve firca
resmi, kaligrafi sanatinin firga resminden daha uzun bir gelenege sahip olmasina ragmen
teknik olarak paraleldir.” (Wechsler, 1997, sy.25)

Firca ve mirekkep kullaniminda usta olan Uzakdogulu sanatgilar bu malzemeleri hem
kaligrafi hem de resimde cizgiler ve lekeler olusturmak igin kullanmiglardir. Uzakdogu
kaligrafisi, firca ile belli sirayla yapilan hareketler sonucu elde edilen izlerin, cizgilerin bir
araya gelerek olusturdugu cizgisel formlar ve bu formlarin duzenidir. Cin kaligrafisi cesitli
formlardaki cizgilerin sanatidir. “Kaligrafide firca darbeleri ve cizgiler el ve firca arasinda
hicbir Gstinlik olmadan bilincaltindan akmalidir. Resimde kullanilan cizgiler, kaligrafik
formlarin okunabilir olma gerekliligi ile sanat¢cinin duygu ve hareketi esnek sinirlar iginde

disa vurmasindan dolayi daha 6zgurdar.” (Wechsler, 1997, sy.25)

Cizgi, Uzakdogu resminin temel unsurudur ve firga da ¢izgiyi olusturmada sanatcinin en
onemli aracidir. Firca ayni zamanda c¢izgi ile olusacak 6znel bir anlatim biciminin

kaynagidir. “Cin resim sanati, kaligrafi aracihgiyla, fircanin kullanimindan dogan bir
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ayricalik icinde, doga elemanlarini isaretlere donustirmeyi kolaylastirict bir egilim
dogrultusunda... gelismistir” (Cheng, 2006, s.11, 12). (Resim 96).

Resim 96. Chu Yiin Ming, “Mevsim Cicekleri”, kagit Gzeri mirekkep, 1460-1526.
(Wechsler,1997, s.54)

Uzakdogu resminin geleneginde uzun bir ¢irakhk sdreci vardir. Bu siire¢ icinde sanatcl,
dogay! gozlemleyerek farkli canli ya da nesneleri betimlemede kullanacagi ¢izgiyi, leke
cesitlerini, firca vuruslarini daha dénceki ustalari gozlemleyerek gelistirir ve cizer. Bazi firca

vuruslari ve ¢izgi tiplerini olustururken izlenen bir hareket sirasi vardir.

“Sanatcinin bedeniyle ilgili olarak, shih —chou (kolun tiimi), hsu-wan (¢iplak bilek) ve chih-fa
(parmaklar yéntemi) gibi kavramlardan s6z edilir. Fircanin hareketleriyle ilgili olarak da cheng-feng
(cephe vurusu), ts’eu-feng (egik vurus), che-pi (ters yonde) heng-pi (yatay yonde), an (israrh ¢izgi),
t’i (hafifce dalgalandirarak), t'uo (cizgiyi uzatarak), ts’a (strterek), ch’i-fu (dalgali hareket
olusturarak), tun-ts’o baglama yapilmis dizenlilik) gibi birbirinden farkl firca kullanma ydntemleri
s0z konusudur..(Cheng, 2006, s.145)

Geleneksel Cin resmindeki cizgi tipleri;
kou-le Bir nesnenin dis gizgileriyle (kontur) gosterilmesi
pai-miau Bulunduklar yerler tam olarak belirtilmis, strekli ve duz hatlarla cizilmis

insan figurleri.
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mu-ku Ozellikle cicek resimleri cizmekte yararlanilan “tachist” (lekeci) ya da “pointillist”

(noktaci) cizgi teknigi

kung-pi Akademik stilde diizenli ve uygulanmis desen.
kan-pi Az mirekkeple sulandiriimis firca yardimiyla ¢izilen ¢izgi
fei- pai Kendi ¢evresinde beyaz alanlar birakacak bicimde, tuyleri seyrek blylk fircayla

bir ¢irpida cizilmis desen

ts’un Cok degisken tirlerde ve hacimselligi yansitacak bicimde olusturulmus ¢izgiler.
(Bunlarin sayisi otuz kadar olabilir) Cizgilerin en énemli ikisi p’i-ma (karismis
kenevir) ve fu (baltayla kesilmis) olarak bilinir.

tien-t’ai Bir ¢izgi ya da figiri(kayalk, agac, dag vb.) canli géstermek icin, ona noktalar
eklemek. Bu cizgilerin kendileri de canli ve degisken olmahdir: “Her nokta, ileride

baskalasima olanak verecek canli bir tohumdur.” (Cheng, 2006, s.145)

Uzakdogu kaligrafi ve resim sanatinda ¢izgi, canli bir yapidir. Cizgi bicimi belirledigi gibi

ton degerleriyle de hacim etkilerini olusturur.

1.8.2. Turk Resminde Cizgisel Kaligrafik Uslup

Islam hat sanatinda da Uzakdogu kaligrafi sanatinda oldugu gibi yazi, bir sanat bigimine
donusmiistir. islam kaligrafisinin etkileri 1940’lardan itibaren Tirk resminin soyutlama
strecinde gorilmeye baslamistir. Tlrk resminde kaligrafik unsurlar iki farkli sekilde
gorulmektedir. Birincisi kaligrafik karakterlerin bozulmadan yazi olarak kullaniimasi,
ikincisi ise soyutlanarak kullaniimasidir. “ Yazi motifi olarak kullanildiginda kaligrafi
resmin konusuna bagimhidir. Tarihsel olarak 1950'lere dek siuregelen bu egilimde hat
sanatina duyulan saygl hatta 6vgu vardir” (Dal, s.33). Kaligrafinin yazi olarak
kullaniminda karakterlerin okunabilirligi bozulmamakta ve tasidiklari soyut form 6ne
cikmakta ve yogun soyut cizgisel leke etkileri olusturmaktadir. islam kaligrafisi cikish bir
bicim sentezinin getirdigi cizgisel yapi ise, soyut resmi daha 6nce kesfetmis ressamlarin
resimlerinde 6ne cikan yapisal 6zellik olarak gortlmektedir.

Turk resim sanatinin temsilcileri arasinda yer alan Abidin Elderoglu’nun resimleri ¢izgisel

yapinin 6n plana ciktigi kaligrafik 6zellikler tasimaktadir. Elderoglu’nun kaligrafi ¢ikisl
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islerinde gozlenen tazelik, spontanelik, serbestlik ve hiz Uzakdogu kaligrafisinde oldugu
gibi ruh ve beden birlikteliginin resim dizlemine dolaysiz bir s ekilde aktarildiginin
kanitidir (Resim 97). “Boyanin tazeligini korumasi zaman zaman incelip saydamlasarak
bazen cizgi ile butinlesmesi, onun 6zgunligind olusturan ilk 6zelliklerinden sayilabilir.
(Buyukisleyen, 1984, s.57).

Resim 97. Abidin Elderoglu, Suda hayat, Tuval tzeri yagliboya, (92X73 cm.), 1970.
(is Bankasi Yayinlari, Ankara 1984 sy.92)

Islam Kaligrafisi, kamis kalemlerle mirekkep kullanilarak yazildigi icin akici olmasina
ragmen Uzakdogu kaligrafisinden farkli olarak daha kontrollii bir gizgisel yapiya sahiptir.
Fircanin getirdigi serbestlik ve spontanelik I slam kaligrafisinde yoktur. Genellikle ayni
kalinhktaki ¢izginin yaptigl kivrak, ritmik hareketler ve birbirine baglanarak devam eden
yapisi ile ayrilir. Fakat hat sanatinin resimsel olanaklari denenirken firca kullanimindan
kaynaklanan rahathk ve serbestlik daha spontane bir c¢izgi yapisini da Uzakdogu
kaligrafisine benzer olarak beraberinde getirmistir. Ozellikle Tirk soyutlamaci resminin
gelisim stirecinde ve cizginin Tlrk resminde bagimsiz bir 6ge olarak kullaniimasinda islam

kaligrafisi kaynakl deneme ve calismalarin énemi blyuktir. 1940°larda baslayan bu egilim
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farklilasarak giinimuze kadar ulasmistir. Elif Naci, Bedri Rahmi Eyiboglu, Erol Akyavas,
Ozdemir Altan, Siilleyman Saim Tekcan, Ergin inan hat sanati kaynakli cizgisel yapinin
olanaklarini resimlerinde kullanirken 6zgln cizgisel yapilar gelistirmislerdir (Resim 98,
99). « Turk resminde Soyut ve Soyut Ekspresyonizm'in ilgi gérmesi, resimsel kavramlara
yeni boyutlar getirir. Kompozisyonun hizli olusum sireci tuval yizeyinde bulusu zorunlu
kilar. Sonug, her sanatci icin ayri bir firca ve ¢izgi dokusu, farkli anlatim bigimleri
demektir” (Yarar, s.38).

Resim 98. Suileyman Saim Tekcan, “isimsiz”, Resim 99. Ergin inan, “Bécek Ardinda Figiir”,
tuval Uzeri yagliboya, (145X78 cm.) 2003. ahsap Uzeri yagliboya, kolaj, (40X30 cm.), 1993.
(http://lebriz.compagesartist.aspxsection=100& (http://lebriz.compagesartist.aspxsection=130&

=TR&artistiD=355) =TR&artistiD=13&periodID=1&pageNo=0)
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1.8.3. Bati Resminde Kaligrafik Cizgisel Uslup

Kaligrafinin, resmin bir unsuru olarak ele alinmasi ve resimsel olanaklarinin kesfi,
soyutlama sirecinde Bati resminde Turk resminden daha erken bir tarihe dayanmaktadir.
Kaligrafik karakterleri olusturan cizgilerin nitelikleri, 6zellikle bati resmi icin temsil
ettikleri anlamlarinin 6ntine gec¢mistir. Bunlarin resme yansimalari cogunlukla anlam
icermeyen fakat kaligrafik karakterleri ve onlarin yapihis yontemini cagristiran gizgisel

dizenler olarak gérulmustr.

Yazida kullanilan kaligrafik ¢izginin resim sanatindaki ¢izginin kaynagi olarak yansimalari
oncelikle Bati resminin soyutlama stirecinde kademeli olarak farkli sekillerde géralmustar.
Bunlar kaligrafik yazinin resme basli basina estetik bir deger ve soyut leke alanlari olarak
katilmasi, soyutlanmasi ve yazinin yazilma sirecinin ve s eklinin resmin tamaminin
olusturulmasindaki roli olarak siralanabilir. Kaligrafik soyutlama, soyut disavurumculuk
ve aksiyon resmi bu sireclerin de etkisi ile bati resminin soyutlama déneminde 6ne ¢ikan

akimlardir.

Bati resmi soyutlama streclerinden birisi de Uzakdogu etkisindeki kaligrafik soyutlama
olarak sanat tarihinde yerini almistir. Mark Tobey, Franz Kline, Hans Hartung bu baglamda
eserler veren 6nde gelen batili sanatcilardandir. Bu ressamlarin 6zellikle Uzakdogu sanatina

olan ilgileri ve arastirmalari bilinmektedir (Resim 100, 101).

Resim 100. Franz Kline, “2 Numarali Resim”, tuval Uzeri yagliboya, (204X271 cm.), 1954, New York,
MOMA koleksiyonu.
(www.moma.org/collection/browse_results/kline.html)
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Resim 101. Mark Tobey, “isimsiz”, 1958.
(www.moma.org/collection/browse_results/tobey-untitled.html)
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UCUNCU BOLUM

CizGIi VE NOKTANIN RESIMSEL KOMPOZiSYONLARA KATKILARININ
INCELENMESI

Bu bolimde sirasiyla 20yy. ve sonrasi Uzakdogu, Bati ve Turk resim sanatindan segilmis

ressamlarin eserleri, ¢izgi degeri ve noktasal degerler agisindan incelenecektir.

1. JAPON RESIM SANATINDA CizGi VE NOKTA OGELERINi ON PLANA
CIKARTAN SANATCILAR VE ESERLERI

1.1.Sabro Hasegawa (1906-1957)

1906 Yamaguchi dogumlu Japon sanat¢i Sabro Hasegawa soyut disavurum hareketinin
yukseliste oldugu yirminci yuzyilin ortalarinda basarih bir Japon sanatgl olarak
gorulmektedir.1935’de soyut resimler yapmaya baslayan Hasegawa, ¢izgisel yapilarin ve
noktasal bicimlerin 6n planda oldugu, Uzakdogu kuilturini yansitan geleneksel kaligrafi
sanatl ile bati sanati geleneklerini birlestirdigi resimler yapmistir. “Hasegawa New York ve
California da kaligrafi ve soyutlamayi birlestiren gosteriler yapmistir ve dogu filozofisi ile
bati resmini iligskilendirdigi dersler vermistir. Bu dersler, Franz Kline ve Willhem de
Kooning gibi donemin énemli soyut sanatcilari tarafindan izlenmistir” (Wechsler, 1997,
s.153). Kaligrafiyi soyut, duzlemsel ve pir sanat olarak degerlendiren Hasegawa, soyut

sanatl en saf bicimsel bilincin somut hali olarak tanimlamistir. 1951 de 6zellikle siyah
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murekkep ve k&gidin beyazini kullanarak aga¢ baskilar yapmis, mirekkep ve firga gibi
malzemelerle iki boyutlu ylzey Uzerinde, geleneksel teknikleri kullandigl olgun bir resim
tarzi gelistirmistir. 1954°te ki “Isimsiz” serisinde beyaz resim diizleminde enerjik, serbest
ve ucusan cizgiler cizmistir. Yizeydeki bosluk kalin-ince, koyu- belli belirsiz her yéne

giden siyah cizgilerle bezenmistir.

Hasegawa’nin 1951’de bagsladigl siyah beyaz calismalarinin devami olan “isimsiz” adli
yapiti Uzakdogu kaligrafisinin soyutlamayla birlestigi sentez bir gorsel yapiya sahiptir
(Resim102). Acik kompozisyonun gorialdigt bu resimde, firca ve mirekkep ile cizilmis
kaligrafik cizgiler Japon kaligrafi karakterlerini betimlemek yerine serbest bir sekilde tim
ylzeyi kaplamaktadir. Siyah ve beyazin sert kontrasti acik degerdeki farkh kalinhklarda
cizgilerin de etkisiyle yizeyde derinlik etkileri olusturmaktadir. Cizgiler kaligrafinin hizli
ve dinamik yapisini yansitmaktadir. Merkezde yer alan dikey hareket ana yonu belirlerken
paralelindeki diger dikey yonler ve onu dengeleyen yatay, zit yonler kompozisyondaki
hareketliligi saglamaktadir. Merkezde daha kalin degere sahip olan dairesel hareketle
birlikte dikey ve yatay yonler toparlanarak izleyicinin g6zunin resmin merkezinde

kalmasini saglamistir.

Resim 102. Sabro Hasegawa, “isimsiz”, kagit (izeri miirekkep, (56X56cm.), 1954, Kiyoko Hasegawa

koleksiyonu
(Wechsler,1997, 5.62)
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Farkli yon, hareket ve kalinliktaki cizgiler birbirlerini keserek, ust Uste binerek 6n arka plan
iligkileri olusturmustur. Kalin ¢izgiler daha 6n planda algilanirken ince ve acik degerlerdeki
cizgiler arka planda algilanmaktadir. Resimdeki derinligi arttiran etkenlerden biri olarak 6n
yuzeydeki kalin siyah cizgilerin geriye gittikce incelerek bazi noktalarda da eriyerek
kaybolmasi gosterilebilir. Resim ylzeyinde bazi odak noktalari belirlemek ve yer yer
hareketi durdurmak icin cizgiler biylk noktasal lekelerle baglanmistir. Cizgideki bitun
serbest hareket varyasyonlarinin resim dizleminin bitin yizeyine es degere yakin
dagitilmis olmasi izleyicinin goziintn resme birgok farkli noktadan girmesine olanak
saglamaktadir. ~ Cizgiler firca hareketleri ve olusumu hakkinda ip uclari veren dokusal
Ozellikler tasimaktadir. Fircanin durdugu yerlerde noktasal birikmeler gorulirken, hareket
devam ederken murekkebin giderek azalmasi cizgiye dokusal degerler kazandirmistir.
Fircanin esnek yapisi Hasegawa’nin el hareketlerinin son derece rahat bir cizgisel yapi
olarak ylzeye kaydedilmesini saglamistir. Cizgilerle birlikte nokta ve noktasal lekeler de
resmin kurgusunda énemli bir yere sahiptir. Noktalar g6zu lzerine odaklayarak, karmasik
cizgi yapisinin icinde gozun bekleme ve atlama noktalarini olusturarak goérsel dengeyi

saglamaktadir.

Resim 103. Sabro Hasegawa, “isimsiz”, kagit lizeri miirekkep, (56X56cm.), 1954, Kiyoko Hasegawa

koleksiyonu
(Wechsler,1997, 5.63)
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Hasegawa’nin ayni serinin devami olan diger bir resmi ise, ¢izgisel ve noktasal hareketlerin
on planda oldugu ve bu 0Ogelerin iligkileri Gzerine kurulmus, asimetrik ve agik bir
kompozisyon 6zelligi tasimaktadir (Resim 103). Monokromatik renk yaklasimi bu resimde
de acikca gortlmektedir. Cizgiler ilk bakista yiizeye rastlantisal bir sekilde yerlestirilmis
izlenimi verse de kompozisyon icinde dengeli bir sekilde konumlanmislardir. Resimdeki
yatay ve dikey cizgiler resimdeki hareketi durdururken, arka plandaki blylk dairesel
hareketin diger cizgisel hareketleri birbirine bagladigi gorulmektedir. Bu dairesel ¢izgi
hareketi diger cizgileri onune ve arkasina alarak, aralarindan gecerek, plan etkilerinin
olusmasini saglamaktadir. Rahat ve uzun firca hareketlerinin kaydettigi kaligrafik cizgi
yapisi, resmin ana karakterini olusturmaktadir. Cizgilerin birbirini kestikleri yerlerde
noktasal etkiyi veren mirekkep birikmeleri gorilmektedir. Diger noktasal dokunuslarin
akmalardan kaynaklanan uzantilari, bu noktalara yon kazandirirken bazen cizgilerle
birleserek akici cizgi yapisi Gzerinde g6zl durduran ve bekleten unsurlar olarak dikkat
cekmektedir. Yizeydeki noktalarin ve noktasal etki birakan bicimlerin arka plandaki biyuk
dairesel hareket igine dogru cekildigi gorilmektedir.  Cizgilerin agik-koyu degerleri, farkl
kalinhklari, resmin dinamigini ve derinlik hissini arttiran unsurlar olarak gorilmektedir.
Resim yulzeyindeki derinligi kuvvetlendiren etkenlerden biri de ¢izgisel hareketler
Uzerindeki siyah rengin ayni bant lzerindeki degradeli gecisleridir. Ylzeydeki noktasal
dokunuslar, g6zt merkezdeki daireden disartya cikartarak, izleyicinin gdézUinln resim
yuzeyinde dolagmasi saglamaktadir. Resmin 0Ozellikle sag bolumine yigilan dinamik
hareketli kurguya karsi resmin sol bolimindeki beyaz, bos alanlarin orani denge etkeni

olarak kompozisyonu rahatlattigi goriilmektedir.

1.2. Kazuo Shiraga (1924-2008)

1924 Hyogo dogumlu Japon avangart sanat¢i Shiraga, boyayi tuvale uygulamak igin
alisiimadik bir metot olarak firca yerine dogrudan ellerini, ayaklarini ve viicudunu
kullanmasiyla taninmistir. 1950’lerde devrimsel bir yodntem olarak glindeme gelen

Happening sanat tarihinin ilerleyen donemlerinde gorilecek olan Performans ve Kavramsal
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Sanat hareketlerinin 6ngorisu niteligindedir. Shiraga’nin tim vicudunu kullandigl bu
teknigi gelistirmesinde, camurla yaptigl glres performanslari etkili olmustur. “1952’de
Zero sanat hareketini kuran Shiraga 1955’de diger grup Uyeleri ile birlikte donemin énemli
sanat hareketi ‘Gutai’ hareketine katilmistir”  (http://www.timesonline.  co.uk/tol
/larticle4158891). Sanatci kendisini galerinin tavanina sabitlenmis ipler araciligi ile askiya
alarak ya da iplere tutunarak boslukta asili durup, sallanarak yerdeki tuval izerine boyali
elleri ve ayaklarini kullanarak vuruslar yaptigi resimlerinde Action painting surecini ortaya
koymustur (Resim 105). Yere serilmis biylk boyutlu k&git ya da tuval Gzerinde kayarak,
kivrilarak, savrularak boyayi ylizeye uygulayan Shiraga’nin bu teknigi imzasi gibi
olmustur. “ Pollack’in soyutlamadaki devrimsel gelismelerinin farkinda olan Shiraga,
Rauschenberg, Twombly ve Yves Klein gibi biyik yenilikler iceren performanslar ve
resimler yapmistir”  (www.mccaffreyfineart.com/art/Shiraga).  Performanslarini ilk
donemlerinde izleyiciler énunde tekrarlayan Shiraga, ilerleyen dénemlerde izleyicilerden
aritilmis atélye mekanlarinda calismayi tercih etmistir. Shiraga’yi atélyesinde calisirken
gosteren sergi afisi 2001 yilinda Kobe Modern Sanatlar Mizesinde dizenlenen sergisi igin

hazirlanmistir (Resim106).

Resim 104. Kazuo Shiraga, atélyesinde calisirken. Resim 105. Kazuo Shiraga, 2001, Kobe Modern
Sanatlar Miizesi serqi afisi
(www.teknemedia.net/.../32849.html)
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1961 tarihli ‘Chikosei kinsenhyoshi’ Shiraga’nin erken dénem resimlerindendir (Resim
106).

Resim 106. Kazuo Shiraga, “Chikosei kinsenhyoshi”, tuval Uzeri yagliboya, (162X130cm.), 1961
(http.//lwww.chelseaartgalleries.com/.../K/Kazuo+Shiraga.html)

Salinma hareketinin getirdigi vuruslarla birlikte hareketin yansiticisi olarak resim yiizeyine
kaydedilmis dinamik, hizli, kalin gizgisel yapilar gorilmektedir. Hareket disarida basladig
icin resim duzlemine kaydedilen, tim hareketin ylizeye sabitlenen bir anini icermektedir.
Yizeydeki cizgisel hareketler tuvalin kenarlarindan iceriye girmektedir. Kompozisyonda
egrilerin ve dairesel hareketlerin agirlikta oldugu dinamik bir cizgisel yapilanma s6z
konusudur. Cizginin olusumundaki hareket unsuru ve hareketin ¢izgi olarak kaydedilmesi
bu resimde acik bir s ekilde gortulmektedir. Tuval ylizeyinde devinen, kivrilan, aniden
donen, baska bir noktadan giren ¢izgi ile kesisen hareketlerin siralamasi resim yizeyinde

cizgilerin 6n arka plan iliskileri kurmasina ve bdylece boyut hissi olusmasina neden
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olmaktadir. Cizgiler Uzakdogu kaligrafisinde oldugu gibi tazeligini korurken herhangi bir

karakter olusturmadan bagimsiz hareketleri ile kompozisyonda yerlerini almiglardir.

Shiraga’nin 1994 tarihli ‘iki Bash Ejderhanin Dansi’ adli resmi sanatcinin ayaklari, elleri
ve vicudunu kullandigl calismalari arasinda yer almaktadir. Hiz, enerji, devinim ve gicin
rahathkla okunabildigi kompozisyon, Shiraga’nin ¢alisma metodunun izlerini tagimaktadir
(Resim 107). Beyaz zemin uzerinde resim yuzeyinin merkezine dogru biriken koyu lekenin
icinden cizgisel hareketler, bir patlama ile 6ne dogru savrulmus izlenimi vermektedir.
Sanatcinin acitk kompozisyon ve asimetrik denge tercihi acikca gorilmektedir. Genis
bantlar halindeki cizgiler, 1slak boyanin ittirilmesi ile olustugu icin bu slrece ait renk
gecisleri ve daha ince cizgisel surtinme izleri tasimaktadirlar. Cizgilerin birbirlerini
kesmeleri, i¢ ve disblkey egrisel hareketleri giiclii bir derinlik etkisi olusturmustur. On
planda gorunen cizgisel hareketin zeminin koyu rengine kontrast olarak acik renk
degerlerinde olmasi bu etkiyi guclendirmektedir. Cizgi, bu resimde hareketin tastyicihgini

ustlenerek serbest ve dinamik bir sekilde kompozisyonda yer almistir.

Resim 107. Kazuo Shiraga, “iki basli Ejderhanin Dansi”, Tuval tizeri yagliboya, (193X259cm),
1994
(http://www.annelyjudafineart.co.uk
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1.3. Yayoi Kusama (1929 -)

1929 yilinda Nagano’da dogan Japon sanat¢l Yayoi Kusama, resim, heykel, enstalasyon,
performans ve video art gibi farkli disiplinlerde calismalar yapan ¢ok yonli bir sanatcidir.
Calismalart  Minimalizm, Pop Art ve Abstract Ekspresyonizm akimlari icinde
degerlendirilmektedir. Cogunlukla Polka noktalarini kullandigi sonsuzluk hissi veren 6zgun
calismalariyla bilinmektedir. Polka noktasi; noktalardan olusan bir desendir ve yiizeyde
bazen esit bazen farkl boy, aralik ve renklerde kullanilan noktalarla ylzeyin kaplanmasi ile
elde edilir. Tlrkgedeki karsiligi icin puantiye deseni kullanilabilir. Bu desen yaygin olarak
giyim ve ev tekstilinde kullanilir. “ Polka noktalari antik olmalarina ragmen ilk defa 19’yy
sonlarinda ingiltere’de giyim sektoriinde yayginlasir. Ayni donemde polka miizigi oldukca
popller olur ve adi desene uyarlanir” ( http:// tr.wikipedia.org/ wiki). Kusama, polka
noktalarini ¢alismalarinda genis ylzeyleri kaplayan sonsuzluk ortntileri olarak kullanir.
Bu noktalar ve israrli nokta birikmeleri ile sonsuzlugun verilmesi Kusama’nin
calismalarinin ana karakterini olusturmaktadir. Kusama bir roportajinda polka noktalariyla

ilgili distncelerini soyle aciklar;

“Benim c¢alismalarim polka noktalariyla yapilmis bir tiir simgesel felsefedir. Bir polka noktasi, tim
dinyanin ve bizim yasamimizin enerjisinin semboli olan giinesin bicimine ve ayni zamanda sakin,
yuvarlak, yumusak, renkli, anlamsiz ve her seyden habersiz ayin bicimine sahiptir. insanlarin sosyal
yasamlari gibi, polka noktalari da yalniz kalamaz. iki ve ii¢c ve daha fazla polka noktasi hareketi
olusturur. Dinyamiz da evrendeki milyonlarca yildiz arasinda sadece bir polka noktasidir. Polka

noktalari sonsuzluga giden bir yoldur ” (Hoptman, 2003, s. 124)

Yayoi Kusama’nin calismalarinda bicim tekrari vardir. Bu tekrar, yogun ylizey orlntdleri
olarak kullandigi polka noktalariyla olusmaktadir. Ayni zamanda bu tekrarlar
calismalarinda kullandigi balkabagi, eldiven ve fallus gibi ¢ boyutlu formlar kullandig
enstalasyonlarinda da goérilmektedir. Yayoi Kusama’nin Polka noktalari ile her yerde
karsilasabiliriz.  Resimlerinde  tuval ylzeyini tamamen kaplayan  noktalar,
performanslarinda sokaklari ve vicutlari kaplar, vitrin mankenleri, sandalye, canta, sapka

gibi nesnelerle olusturdugu mekan dizenlemelerinde noktalar tum nesneleri mekénla
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birlikte sararak algi yanilsamalari olusturur (Resim 108, 109). “ Kusama takintili goristni
sinirlarina tastyarak izleyicinin gorsel ve kavramsal algisini ¢ilgin renk, bicim, ve doku

yuklemeleriyle bogacak cevreler yaratir” (Akira, 1994 ,5.19).

Resim 108. Yayoi Kusama, “Balkabagi”, polyester Resim 109. Yayoi Kusama, “Nokta takintisi”
L akrilik, (200X250X250cm), 1994. . enstalasyon, 2008.
(Hoptman, 2000, s.83,126)

Yayoi Kusama 2005 yilinda Sdney’de Roslyn Oxley 9 Galery de Nokta Takintisi temali bir
sergi agmistir. Bu sergideki islerin biylk ¢cogunlugu islerin adindan da anlasilabilecegi gibi
“ sonsuz noktalar- noktalarin sonsuzlugu vb.” noktalarin sonsuzluk etkisi yaratacak sekilde
yuzeyi kaplayan yogun birikmeleri ile sekillenmis tir. Bu resimlerde monokromatik
boyanmis zeminler (izerinde nokta ve ag ortntuleri gorsel titresimler olusturacak sekilde
kullaniimistir (Resim 111, 112).  “Kusama 1950’ler den bu yana sonsuzluk ve kompilsif

temalarini sirdirmektedir” ( http:// tr.roslynoxley 9 gallery.).

Resim 111 vell2, bu sergide yer alan noktalarin sonsuzlugu serisinden iki resimdir. Her
ikisinde de noktalarin yarattigi sonsuzluk etkisi belirgindir. Bu etkinin olusmasinda
noktalarin resim diizlemini tamamen kaplamalarinin roli buyuktir, Kusama bu resimlerde
noktalarla sonsuza kadar devam edebilecek bir ylizey orlintlisii olusturmustur. Resim 111
de noktalar daire formunda ve birka¢ standart boyuttadir. Bu dairesel formlarin farkli
renklerde ve farkli boyutlarda olmasi da derinlik algisinin olusmasina katkida

bulunmaktadir.
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Resim 110. Yayoi Kusama, “Noktalarin sonsuzlugu Resim 111. Yayoi Kusama, “Noktalarin sonsuzlugu
(NOWH)”, tuval tizeri akrilik boya, (000T)”, tuval tizeri akrilik, (80.3X100cm.) 2004.
(182X 227cm.), 2004.

( http:// tr.roslynoxley 9 gallery.)

Sanatcl, ‘Nokta Takintisi (KPLXM) adli resminde siyah zemin Uzerinde beyaz ve gri
noktalar1 farkh buyikltklerde yogun birs ekilde kullanmistir (Resim.112). Noktalarin
yuzeyde farkli bolgelerde olusturduklari yogunluk ve seyrelmeler dalgalanan organik
formlar olusmasina neden olmaktadir. Noktalar siyah zemin icinde giderek kictlmekte ve
kaybolmakta. Boylece sonsuz bir bosluk icinde ylziyormus gibi algilanmaktadir. Noktalar
arasindaki boyut farki yilizeyde sonu olmayan bir derinlik etkisini de beraberinde
getirmektedir. Siyah ve beyaz rengin yarattigi kuvvetli agik koyu kontrasti da derinlik
etkisini guclendirmektedir. Blyik noktalar ylizeyde énde duruyormus gibi algilanmakta
ve gittikce kiculen diger noktalar ise, derinlik ve sonsuzluk etkisini arttirmaktadir.
Kompozisyondaki noktalarin yizeyi bu kadar yogun bir s ekilde doldurmasi, yuzeyde

noktasal bir doku olusmasina neden olmustur.

‘Sonsuzluk Aglari’ ¢alismalarinin son dénemlerinde monokromatik yiizeyleri kaplayan ag
yapisinin altindan amorf formlu noktasal bir yuzey orintusi agiga ¢ikmistir (Resim113).
‘Ag Sonsuzlugu (TW20)’de kirmizi zemin Uzerindeki beyaz ag yapisinin siklasip
seyreklesmesinden kaynaklanan farkh biyuklikteki kirmizi noktasal formlar organik ve
optik hareketlenmeler yaratmaktadir. Resimde ag yapisinin yogunlugundan kaynaklanan
dokusal bir yizey olusmakla kalmamis, ayni zamanda Kusama’nin yakalamak istedigi

sonsuzluk hissi belirgin olarak 6n plana ¢cikmistir.
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Resim 112. Yayoi Kusama, “Nokta Takintisi (KPLXM)”, tuval Uzeri akrilik boya, (194

X194cm.), 2007.
(‘http:// tr.roslynoxley 9 gallery.)

Resim 113. (Yayoi Kusama), “Ag Sonsuzlugu (TW20)”, Tuval Uzeri akrilik boya, (80.3X100cm.),
2004.
( http:// tr.roslynoxley 9 gallery.)
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1.4.Atsuko Tanaka (1932-2005)

1932 Osaka dogumlu Atsuko Tanaka, Japonya’nin énde gelen avangart sanatcilarindandir.
Sanat Kkariyerine resim ve kolajlarla baslayan Tanaka, resim, heykel, enstalasyon ve
performans alanlarinda Grlin veren ¢ok yonli bir sanatcidir. “1955 yilinda Japonya’nin
uluslararasi alanda taninan ilk avangart sanat hareketi ‘Gutai’ topluluguna katiimistir. Gutai
hareketi, 2.Dinya savasinin yikimini yasamis ve amacl gelenegi yikarak tamamen yeni
ifade yollarini arayan sanatcilari bir araya getirmistir” (www.artnet.com/artist/423970435/

atsuko-tanaka.html).

Tanaka, ginlik yasamdan alinmis takvim, kapi zilleri ampuller gibi nesnelerden
etkilenerek teknolojideki gelismeleri yeni bir uzay, zaman ve beden kavrami ile
birlestirmenin yollarini aramistir. Tanaka 1954°de ¢izgi ve ¢izgilerin olusturdugu dairesel
formlardan olusan bir seri gravir calismasi yapmistir (Resim 115,116). Bu gravirlerdeki
cizgisel yapilar ve cizgilerin noktasal bicimlerle iliskileri, Tanaka’nin daha sonraki

donemlerinde yaptigi renkli ¢calismalarin temelini olusturmaktadir.

Resim 114. Atsuko Tanaka, “isimsiz”, Gravir, Resim 115.Atsuko Tanaka, “isimsiz”, Gravdr,
(32X25m.), 1954, MOMA koleksiyonu (32X25m.), 1954, MOMA koleksiyonu
(http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=80082)
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Sanatcinin en bilinen calismasi elektrik kablolarindan ve yanip sénen renkli neon
ampullerden olusan ‘Elektrik Elbise’,1956 Gutai hareketinin dnemli &érneklerindendir
(Resim 116).

Resim116. Atsuko Tanaka, “Elektrik Elbise””, 1956, Documenta 2007.
(http://www.documental2.de/uploads/pics/070628jz_verm)

Tanaka bu calismasini sergilerken elbiseyi giyerek kendi vicudunu da sanat nesnesine
yerlestirip performansin bir parcasi haline getirmistir. Tanaka, daha sonraki calismalarinda
elektronik devre sistemlerini hatirlatan titresimli renk ¢emberlerini c¢izilmis ve akitilmis
cizgilerle birlestirerek olusturdugu soyut resimlerini yapmaya baslamistir. “Bu resimleri
olusturan renkli, esmerkezli ¢emberler, noktalar ve dolasik ¢izgiler Tanakanin elektrik
elbise performansindan gelismistir” ( http://www.moma.org/ collection /object .object .
php?object_id=80082).
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Tanaka’nin sicak soguk renksel kimelerin olusturuldugu ‘Halkalar’ adli resminde beyaz
zemin Uzerinde yer yer renk kontrasthklari ve resmin temel dgelerinin kullanimi 6ne
cikmaktadir (Resim 117). Noktasal ve cizgisel hareketlerle kurulmus asimetrik ve kapali
bir kompozisyon yapisi goriilmektedir. Nokta, noktasal bicimler ve ¢emberler cizgilerle
birbirlerine tutturulmus izlenimi yaratmaktadir. Tanaka’nin elektronik devrelerle
etkilesimini g6z 6niinde bulundurursak, cizgilerin lehimlenmis renkli kablolar gibi noktalar
ve noktasal bicimlerin kenarlarinda baslayip bitmeleri aciklik kazanacaktir. Resmin agirlik
noktasi sol alt kenardaki iki biyuk siyah renkteki noktasal bicim Uzerindedir. Bu etkiyi
guclendirmek icin siyah bicimlerin Gzerinde buyuk mavi bir noktasal bicim daha
yerlestirilmistir. Mavi bicimi giclendirmek icin icine sari renkte bir cember cizilmistir.
Diger noktasal etkiler veren kiicuk dairesel formlar, bu buyik noktasal bigimlere dogru
hareket egilimi goOstermektedir. Bulyuk bigimler enerjileriyle kucuk bigimleri
yonlendirmektedir. Kicuk dairesel formlar serbest birs ekilde yuzeyi kaplamislardir.
Noktasal etki veren bu kicik bicimleri ceviren ve cizgisel etki veren cemberlerle
aralarindaki beyaz bosluklar bu noktalarin yiizeyle olan iliskisini giiclendirmektedir. Blyuk
bicimlerin etrafinda gezinen kalin gizgilerin kiicik noktasal hareketlerin etrafinda gezinen

ince cizgilerle zithgi, resmin derinligini giclendiren bir unsur olarak gortlmektedir.

Tanaka’nin ‘isimsiz’ adli resminde kompozisyon simetrik bir diizende dikey olarak
merkezde yer alan iki nokta cevresinde ¢ogalan ¢cember ve cizgisel hareketlerden olusan
kapali bir yapiya sahiptir (Resim 118). 1iki ayri noktasal merkezin etrafinda kalinhklari
ayni olan cizgilerden olusan renk cemberleri, dis kenarlara dogru genisleyerek yizeyi
organize etmekle kalmamis, ayni zamanda belli bir form olusturmustur. Beyaz zemin
uzerinde renk bantlarinin olusturdugu bu iki merkezli dairesel bicimin (zerinde, farkl
renklerde cizgilerden olusan karmasik bir ¢izgi yumagi yer almaktadir. Alttaki renk
bantlarinin yarattigl sistemli cizgisel yapiya karsin bu serbest cizgisel yapi gugli bir
kontrast etki olusturmaktadir. Resmin butlin yizeyine hareket kazandirmak icin, mekanik
bir renk anlatiminin tzerine, spontan hareketli ve duyusal bir anlatim iceren ¢izgi orintisu
yerlestirilmistir. Karmasik ¢izgi yapisinin girift yapisi dizensiz hareketleri ve renk yapisi

yuzeyde boyut etkisi yaratmaktadir. Zemini olusturan renk bantlari arasinda kontrast renk
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iliskileri gorulmektedir. Organik hareketlerle yerlestirilen farkh renklerdeki cizgilerin yer
yer yizeyin u¢ noktalarindaki bos alanlara kaydirilmasi, alttaki yapinin yizeyle bagini

kurarken, izleyicinin g6zunin batin resim yizeyinde dolagmasini saglamaktadir.

Resim 117. Atsuko Tanaka, “Halkalar”, tuval Uizeri sentetik polimer boya, (194X131cm.), 1963,
Museum of Modern Art Tokyo
(www.artnet.com/artwork/424642376/hoops.html)

Resim 118. Atsuko Tanaka, “isimsiz, tuval iizeri sentetik polimer boya, (333.4X225.4cm.), 1964.
New York, MOMA.
(http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=80082)
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2. BATI RESIM SANATINDA CizGi VE NOKTA OGELERINi ON PLANA
CIKARTAN SANATCILAR VE ESERLERI

2.1.Joan Miro (1893-1983)

1893 Barcelona, dogumlu Miro, resim, heykel, seramik, baski resim gibi farkli
disiplinlerde isler Gretmis c¢ok yonli bir sanatcidir. Calismalari  Surrealizm ve
Expressiyonizm iginde degerlendirilmektedir. Andre Masson ile birlikte dnculerinden
oldugu Automatic drawing yontemini resimlerine uyarlamistir.  Automatizm’in ¢ocuk
karalamalarini hatirlatan serbest cizgisel estetigi, Miro’nun resimlerinde ¢ocuk resimlerinin
safligint animsatan bir gorsel dilin olusumunda etkili oldugu go6rulmektedir. Cocuk
resimlerindeki anlamsiz karalamalarin giderek tanidik nesnelere, hayvanlara, agaclara
donismesi gibi Miro’nun resimlerinde de bu sire¢ dussel figurlerle sonuclanmaktadir.
Cizgisel iligkilerin yogunluklarina baglh olarak her an degisebilirligi olan bu sureg, cocuk
karalamalari ile paralellik gdstermektedir. Cocuk cizimlerinde yas buyudikce
dogrulanabilir gerceklige daha ¢ok yaklasildigi g6z 6nlinde bulundurulursa Mironun zengin

dissel birikimlerinin ters yonde bir gelisim ortaya koydugu gorilebilir.

Miro’nun resmi, sanat hayatinin ilk dénemlerinde her ne kadar soyutlanmis olsa da, dogal
gerceklige dair daha fazla veri iceren bir anlatim bigiminden giderek uzaklasan ve resmin
temel Ggelerine indirgenerek, resim yapma eyleminin kokenlerini hatirlatan bir yonde
gelismistir. Dogal formlardan uzaklasarak amorf ve dussel formlara dayali, bazen sadece
nokta, ¢izgi ve renk arasindaki iliskilerin s6z konusu oldugu bir degisim gostermistir.
Cocugun bilingsizce yasadigl ¢izim deneyimini sanat¢l tim bilincine ragmen
deneyimlemistir. Bu noktada otomatik stre¢ gibi yontemler sonuca ulasmada 6nem
kazanmaktadir. Miro’da cizim araclarinin resim dizlemiyle bulusmasiyla asamalarin
otomatik bir s ekilde birbiri ardina olustugu bir sire¢ gerceklesmistir. Resimlerinin
olusumunda bu otomatik surecin 6nemi buyuktir. Renk, cizgi ve nokta Miro’nun
resimlerinde esit dneme sahip gorsel 6geler olarak gorilmektedir. Cizgi, nokta ve renk

birlikteligi Miro’nun tim donemlerinde 6ne ¢ikmaktadir. Cizgiyi farkh sekillerde kullansa
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da farkh kalinhklardaki siyah kontur cizgisi kullanimi Miro’nun resminin en tipik
ozelliklerindendir. Miro’nun kontur ¢izgileri bazen amorf formlardaki diiz renk alanlarini
cevrelerken bazen zemin Uzerinde ki boslugu kusatarak cesitli diissel amorf figirleri
cagristiran hayalet formlar olusturur. Resmi dolduran cizgilerin ritmik iligkilileri ve gizgisel
yapilandirmalarin zenginligi, resmin diger unsurlariyla da birlesince son derece dinamik bir

gorsel etki olusturmaktadir.

Miro, ayni zamanda ¢izgiyi kullandigi, isaret ve sembollerden olusan 6zel bir alfabe
dinyasi yaratmistir. Bu semboller kaligrafik formlari andiran firca tuseleri ile kivrak
cizgisel yapilara sahiptir. Kesisen kisa capraz gizgilerin olusturdugu siyah cizgisel yildiz
formlari, hilal seklindek i aylar, gozler, cinsellik sembolleri, en cok kullandigl
sembollerdendir (Resim 119). “Mird’nun sembollerine bakan birisi cogunlukla Cince veya
Japonca yazi karakterlerini hatirlar. Bu yazi karakterleri son derece sadelestirilmis bir
resmin sentezidir” (Erben, 1993, s.95).

Resim 119. Joan Miro, Semboller
(Erben, 1993, s. 38)

Zikzak cizgiler, egri cizgiler, kesisen cizgiler, ¢cizgi sarmallari, farkh kalinliktaki gizgiler,
ust Uste gelen gizgiler, ince kontur cizgileri ve kalin kontur gizgileri Mir6’nun kullandig
cizgisel yapilar olarak gorilmektedir. Miro’nun son dénemlerinde ¢izginin kontur olarak

kullaniminin kalktigl, artik bigimleri sinirlamadigi, aksine bigimin kendisi oldugu ve
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cizgilerin diger yapilardan bagimsiz birs ekilde fakat onlarla koordinasyon iginde

kullanildigi goralmektedir (Resim 120).

Resim 120. Joan Miro, “Uzaydaki Kuslar”, tuval Gzeri akrilik, (31X23cm.), 1978, Barselona,
Joan Miro Vakfi.
(Erben,1993, 5.233)

Mironun resimlerinde ayrica ¢izgilerle birlikte nokta ve noktasal formlarin farklh kullanim
bicimleri de gorilmektedir. Miro’nun nokta kullanim bicimindeki cesitlilik, bu 6geye
verdigi 6nemi ve resimlerindeki yerini de gostermektedir. Yildiz haritalarinda oldugu gibi
cizgilerle birbirine baglanan noktalar, figlrlerin gevresinde dizilen nokta siralari, dissel
figrlerin go6zlerini olusturan noktalar, lekeye dénusen yalin renklerdeki blylk noktalar,
cizgi ile bolinen noktalar, cizgi Uzerine siralanmis nokta dizileri, transparan noktalar,
parmak izi ile biraktigi amorf noktalar, titrek noktalar, tim resim yizeyini kaplayan siyah
ve yalin renklerdeki noktalar Miro’nun kullandigi nokta ve noktasal yapilardandir (Resim
121). “Mird’nun 1954 yilina ait resimlerinde belli bir él¢ide noktacilik (puantilizm) vardir.

Miré bu etkiyi yaratmak icin kucik cubuklar ve hatta dogrudan parmak uclarini
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kullanmistir, bu nedenle noktalarda belli bir dizensizlik fakat canhlik bulunmaktadir.”
(Erben, 1993, 5.136)

Resim 121. Joan Miro, “Resim”, tuval Uzeri yagliboya, (195X378cm.), 1953, New York, Guggenheim
Museum. (Erben, 1993, s.134)

Miro bazi resimlerindeki bicimleri vurgulamak icin farkh araliklardaki kicuk, beyaz ve
siyah nokta dizileri kullanmistir. Bu resimlerde noktalar bicimi tamamen sarmadan birkac
onemli alanda toplanmaktadir. “Koyu bir zemin Uzerine yerlestirilen bu dikkat c¢ekici
noktalar her seyden 6nce sembolleri artalana daha siki bir sekilde baglama ve renk bollugu
icinde daha buyuk bir bicim vurgusu yaratma islevini yerine getirmektedir” (Erben, 1993,
5.136).

Miro’nun “Takimyildiz1” serisinin devami olan “Sairler’ adli yapiti nokta, ¢izgi ve renk
uzerine kurulmus dinamik anlatimiyla, optik bir hareketlenme olusturmaktadir (Resim
122). Nokta boyutlarindaki farkhliklarin,  noktalarin cizgilerle bélinmesi ve renk
zithiklarinin ytzeydeki hareketlenmeyi giclendirdigi gortlmektedir. Noktanin boyut ve
cesidindeki zenginlikle paralel olarak yalin, ayni tondaki ince ¢izgi yapisinin olusturdugu

sarmallar, zikzaklar, egriler, yildizlar ve bicimleri olusturan konturlar, ylzeydeki harekete



121

katkida bulunmaktadir. Farkli hareketlerdeki ¢izgilerden olusan yapi, yiizey 6rintlsi olarak
resmin diger unsurlarini birbirine baglamaktadir. Miro’nun zengin sembol dili bu resimde

de acikca gorilmektedir.

Resim 122. Joan Miro, “Sairler”, tuval Uizeri yagliboya, (38X46cm.) 1940
(Erben, 1993, s.111)

Cizgilerin olusturdugu uzun ve genis yaylar bircok noktayi ve bigimi keserek siyah ve yalin
renklerin istiflendigi alanlari olusturmaktadir. Noktanin g6zl Uzerine cekme 0zelligi,
resmin tum ylzeyine yayllmis cizgi ve noktalarla izleyicinin gdzind tim yuzeyde
gezdirmek icin ustaca kullanilmistir. Kapali ¢izgisel bicimlerin ¢evresinde bir bicimden
digerine gegcis saglayacak yon cizgileri bulunmaktadir. Cizgiler ve noktalar sadece soyut
sekiller degil, ayni zamanda kompozisyondaki diissel bicimlerin gozleri, kafalari, saglari ve
vicutlar gibi nesnelligi animsatan konturlarla olusturulan s effaf bigimlerin tzerinde yer
aldigi zemin ile konunun etkili bir ifadeyle 6ne c¢ikmasini saglamaktadir. Konturlarin
uzerine kurulu bir resim dili, acik koyu ve yalin renk zitliklariyla buyik zeminde kiguk

bicimleri yerlestirerek resim yapisini kurmaktadir. Sanatci, resimde gli¢lendirmek istedigi
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alanlarda bicimleri siyaha boyayarak kullandigi renklerin 1sikliligini ve parlakhgini
arttirmis.  Zeminde spontanligin ve doku yogunlugunun 6n planda oldugu, yakin
armonideki renk gegislerinin saglandigl, yizeyde kiicik hacim etkilerinin olustugu acik
koyu tonlamalari gorilmektedir. Zaman zaman bazi ¢izgilerin farkli ydnlere gitmesini
guclendiren cizgilerin 6ne gelmesi, bazen de ayni aks tizerinde dolasan noktalarin arkasinda
kalan bir fon niteligi tastyarak zitlik olusturmaktadir. Buna karsin anlatimda bu dokulu
yuzeyin armoni iligkisini saglayacak tonlamalar ve kullanilan renk, bicim ve ¢izgi de
tamamen yalin bir tavir ve grafiksel bir anlatim olusturmaktadir. Béylece kompozisyonda
zemin ve bicimler arasinda gicli bir zithk gortlmektedir. Sanat¢inin kullanmis oldugu
zemindeki resimsel tavirla, yizeyde kullandigl ¢izgi agirlikli grafiksel anlatim, dyle i¢ ice
gecmistir ki iki ylzeyi birbirinden ayirmak mimkin degildir. Zemin yapisi, cizgilerle
olusturulmus bicimlere ayni zamanda kicgik hacim etkileri de kazandirmaktadir. Renk
iligkilerinde sicak-soguk, acik-koyu ve yalin renk zitliklari gorulmektedir. Noktalarin
blyuk- kuglk iliskilerini giiclendirmek igin dzellikle sicak-soguk zit renklerin kullanildig
gorilmektedir. Nokta ve cizgiler resim yuzeyine dinamik bir sekilde dagilsa da 6zellikle
resmin sag ve sol bolumiine yakin kullanilan dairesel formlar ve resmin st kenarinda yer
alan beyaz bicim resimde Ucgen kompozisyon kurulusunu hissettirmektedir. Asimetrik
dengenin kullanildigi kapal bir kompozisyon tercihi agik¢a gortlmektedir. Bicim ve renk
olarak resmin agirhk noktasi sag bolime kaysa da sol bolimde yer alan yesil, sag yanda yer

alan kirmiziyla zithik iliskisine girerek kompozisyonu dengelemektedir.

1960’larda Miro’nun resimleri, sembolik dilini 6n plana c¢ikartan daha yalin
kompozisyonlara dogru degisim gostermistir. Genis renk alanlari Gzerinde yer alan
noktalar, cizgiler ve sembollerle, zit renklerin dengesinin de 6n planda oldugu, ¢izginin
kontur olarak kullaniimadigi kompozisyonlar kurmustur. ‘Gokyuzinin Altin Sarisr’
Miro’nun 1960’larda sembolik dilini gelistirerek strdurdtgi resimlerinden birisidir (Resim
124). Daha oOnceki donemlerinde kullandigi semboller bu donemde daha az sayida

kullaniimakla beraber kompozisyonda sahip olduklari etkileri artmistir.
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Resim 123. Joan Miro, “Gokyuzinun Altin Sarisi”, tuval Uzeri yagliboya, (205X173.5cm.) 1967.
(Erben, 1993, 5.177)

Sanatcl, bu resmin kurulusunda kapali kompozisyonu ve asimetrik dengeyi tercih etmistir.
Resmin icinde yer alan 6gelerin cogunun resmin sag bolumiinde toplanmasi ve biylk mavi
formun sag yarida olmasi kompozisyondaki agirligi sag yariya ¢ekmektedir. Bu agirligi
dengelemek icin sol alt kosede biyilik siyak benegi kullanmigtir. Buna ek olarak resmin sol
ustindeki kucik kirmizi nokta gozi yukari tasiyarak asimetrik dengenin olusmasinda
yardimci olmaktadir. Ug ana rengin kullanildigi resimde acik — koyu renk zithgi 6n
plandadir. Farkl boyutlardaki noktasal etkiler veren siyah formlar ve ince cizgilerle olusan
yildiz bigimleri, tekrar eden kompozisyon Ogeleri olarak kompozisyona serpistirilmistir.
Buyik mavi leke ile kapah bir form olusturularak kompozisyonun hareketliligi
durdurulmus ve resimde odak noktasi olusturulmus. Zemindeki sarinin miktarini ve gicini
dengelemek ic¢in siyah bicimler kullaniimis. Sar1 zemindeki cizgilerin hareket kabiliyeti
yuksek ve ince iken, mavi ile temasi olan ¢izgi ve noktalarin duragan ve daha gucli bir

etkide oldugu goriillmektedir. Ince cizgilerin olusturdugu yildiz bigimleri bir gecis elemani
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olarak izleyicinin gozini mavi bigimden alip sari zemine dogru yonlendirerek baglayici
gorevini Ustlenmektedir. Figuratif bir ifadeye sahip olan kalin siyah cizgi dairesel bir
hareketle sag taraftaki mavi oval bigcime dogru atilmaktadir. Mavi bigim tuval (zerinde
beyaz bosluga yerlestirilmistir. Benzer olarak sol Ustteki kigik kirmizi nokta da beyaz
bosluk icine boyanmistir. Bu beyaz bosluklar resimde tuvalin nefes almasini saglarken ayni
zamanda hem siyah alanlarla zithk olusturmakta hem de mavi ve kirmizinin isik siddetinin
artmasina yardimci olmaktadir. Mavi bicim dairesel firca hareketleri ile boyanmistir. Firca
hareketlerinin biraktigi cizgisel izler doku olarak gorilmektedir. Boylelikle diz boyanmis
zemin ile kontrast bir iliski gostermektedir. Farkli bir boyama bicimi de mavi bicimin
ustlindeki kiglk yesil noktada yarattigl bulanik etki ile dikkati cekmektedir. Mavi bigimin
disinda zeminde secilen sari renk ile resme etkide bulunan nokta ve ¢izgisel hareketlerdeki
grafiksel ylzey anlatimi mavi alanda segilen dokulu ve pentirin hissedildigi ylzey
anlatimi ile zit bir iliski kurmaktadir. Resmin sag st ve sol alt kisminda yer alan noktalar
arasinda kurulan gizgisel baglarla bu yeni yapilar sembolik anlatim kazanmaktadir. Bu

sembolik anlatimlar resmin konusunu belirlerken figuratif bir anlatim icermektedir.

2.2.Roy Lichtenstein (1923-1997)

Amerikali Pop Art sanatgisi Roy Lichtenstein, 1923de Manhattan’da dogmustur. Cizgi
romanlar, posterler ve reklam afisleri gibi basili malzemelerin gorsel estetiginden
etkilenerek siyah konturlar, duz kontrast renk alanlari ve nokta oérintulerini kullandigl bir
gorsel dil gelistirmistir. Pop Art’1 “endistriyel resim” olarak tanimlayan Lichtenstein,
calismalarinda ofset, litografi, serigrafi gibi farkli baski yontemleri kullanmistir.
Resimlerinde figlrleri cevreleyen kalin siyah konturlar, genis alanlara sahip sinirli temel
renkler ve bazen 1sik-gblgeye gonderme yapan, bazen de yuzeyi kaplayan desen
goriniminde tek tip noktalardan olusan Ben Day noktalarini kullanmistir. Noktalarin ve
cizgilerin Lichtenstein’in resimlerinde 6nemli bir yere sahip oldugu ve zamanla diz
diyagonal ¢izgi orntulerinin, noktalarin yerini aldigi gorilmektedir. Noktalar ve gizgiler

Lichtenstein’in resimlerinde genis ylzeyleri kaplayacak s ekilde sistemli ve duzenli bir
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sekilde kullaniimistir. Nokta ve cizgilerin olusturdugu tekrara dayali, dizenli yizey istifleri
beraberinde dokusal etkiler de getirmistir. Siyah konturlarla ¢cevrelenmis nokta ve ¢izgi
oruntaleri dokusal etkiler olusturduklari gibi ton degerlerini de gostermektedir. Lichtenstein
ilk donem calismalarinda noktalari cogunlukla ayni boyutta kullanilirken ilerleyen
donemlerinde bu boyutlar degisim gostermistir. Noktalari dizenli bir sekilde

derecelendirilerek bulyukten kiglige dogru gecisler olusturacak s ekilde kullanarak,
bicimlere boyut ve 1s1k- golge degerleri kazandirmistir. Lichtenstein donemin populer basili
medya araclarinin teknik 6zelliklerine olan ilgisini (tramlama yodntemi) bir réportajinda
sOyle aciklamistir. “noktayr Kkisisel olmayan nétr, fabrikasyon 0zelliginden dolayi
seviyorum, nokta deseni benim ic¢in bir sistem, bir yontem ve yapi. O parcalara ayriliyor,

yayiliyor, organize oluyor ve her seyi ayni yapiyor” (Becker,2000, s.363).

“Lichtenstein BenDay teknigini renkli bicim dizenleri olusturmada kullanmaya basladiginda
resimlerinde tek bir boyutta nokta kullaniyordu. Bu referans noktasi ekonomik bir baski sireci
oldugundan bdlgesel bir uygulamaydi ve noktalar reklamcilikta kullanilan en yaygin
desendi.1969’dan sonra Lichtenstein bicimsel diizene baska formlar ekledi. Renkli diyagonal ¢izgiler
buyik resimlerde tek bagina ya da noktalarla birlikte kullanarak daha cesitli yuzeyler elde ediyordu.
Lichtenstein renkli gizgilerin resmine izleyenin rengi algilamasini degistiren yeni bir optik dzellik
kazandirdigini  soylemistir. Renkli cizgiler cizimlerinde noktalarin  6nceligini  almistir”
(Handricson,1992, s. 48).

Baski teknikleri Lichtenstein’in noktalar ve cizgilerle olusturdugu stilinin gelisiminde ve
calismalarinin gorsel karakterinin olusumunda etkili olurken, kullandigi farkh tekniklerin
Ozellikleri de calismalarinin karakterini belirlemistir. Lichtenstein’in stilinin gelisiminde
onemli yeri olan Ben Day teknigi, 1878’de Amerikali sanat¢i Benjamin Day tarafindan
bulunmustur. Ozellikle ¢izgi romanlarda gizimleri renklendirmek icin kullanilan bu teknik

Lichtenstein ile birlikte soyut bir anlatim aracina dénismustur.

“BenDay tekniginin tarihcesi ayni zamanda neden bazi sanat tarihgilerinin ve elestirmenlerinin
Lichtenstein’in eserlerine baktiklarinda George Seurat’t animsadiklarini da agiklar. Seurat’nin
noktalari, “noktacilik” gorsel olarak acikca Lichtenstein’in noktalari ile iliskilidir ve bazi yorumcular

Seurat’nin stiline ironik bir referansi oldugunu dustinmislerdir. Seurat ve Lichtenstein’in noktalari
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aslinda hi¢ bulusmayan ayni nokta ailesinin farkli dallarindan gelmektedir. Paylastiklari sey figlratif

konulari soyut ele aliglaridir.” (Handricson, 1992, s. 45)

Sanatcinin 1964 tarihli “Gen¢ Kiz” adh tas baski eseri daha sonraki dénemlerde netlik
kazanan Lichtenstein’in stilinin habercisi gibidir (Resim 124). Resimde dikkati ceken
Lichtenstein’in erken dénem resimlerindeki nokta yapisi, kigcik, esit olmayan ve diizensiz
yuzey oruntileri olarak gérinmektedir. Bu noktalar tek tek elle nokta sablonu bastirilarak
yapildigi igin form olarak tam daire degildirler ve sablonun bastirihp kaldiriimasi sirasinda
tasta olusan boya tasma ve kayiplari baskida da gorilmektedir. Bu tasma ve kayiplar

noktalarin beyaz zemine daha kuvvetli baglanmasini saglamistir.

Resim 124. Roy Lichtenstein, “Genc kiz”, el yapimi beyaz kagit Uzerine litografi, (41X58cm.),
1963.
(http://www.lichtensteinfoundation.org/frames.htm)

Kirmizi nokta éruntust bu resimde geng kiz portresinin teninde, ylz ve ellerinde homojen
diz bir ylzey olusturacak sekilde kullanmistir. Bu noktalar bir araya gelislerinde 6zellikle
herhangi bir 11k — golge ve hacim etkisi olusturmayacak sekilde esit aralikta istiflenmis ve

iki boyutlu yuzeysel bir 6riintl olusturmustur. Kompozisyon icinde gozler ve siyah burun
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delikleri de nokta etkisi yapmaktadirlar. Kalin siyah cizgiler ise, bicimi sinirlayan kontur
olarak kullaniimigtir. Siyah kontur gizgileri Lichtenstein’in ¢izgi romanlardan aldigi

Ogelerden birisidir.

Noktalar Lichtenstein’in erken donem c¢alismalarindan ‘Kimyaya Ragmen Baris’ (1970)
serisinden itibaren ve ‘Aynalar’ serisi (1972), ‘Alinhik’ serisi (1972), ‘Bitmemis’ serisi
(1988), “Yansimalar’ serisi (1990), ‘icmekan’ serisi (1991) gibi bircok baska seride de
gorilmekteydi. ‘Ciplaklar’ serisindeki noktalar yeni bir 6zellige sahiptir. Tek bir objenin
sinirlari icinde yer almak yerine, ayni anda birden ¢ok objenin stlinde ucusarak 1sik golge
dalgalanmalari yaratir. Noktalar ayni anda hem iki boyutlu desen hem de (¢ boyutlu form
Ozelligi gosterir. Erken donem islerindeki duzensiz farkli boyut ve amorf formlardaki
cogunlukla kiglk boyuttaki noktalarin yerini ilerleyen donemlerinde tam daire formunda
daha buyuk ve esit boyuttaki noktalarin yine esit aralikta genis ylizeyleri kaplayacak sekilde
diizenlenmis noktalar alir. Noktalarin kullanim sekli baskilarin ¢ogaltim mantigi ile de
Ozdestir ve o sirecteki resmin tekrar tekrar GOretilmesi ile... “ Lichtenstein’in sanati igin
baski slrecinin yontemi, ¢ogaltimin dogasi, tekrarlayan 6zdes isaretler, yapma eylemi
elzemdir” (Corlett, 2002, s.15). Bu tekrarlayan 0zdes isaretler ¢cogunlukla noktalar ve
cizgiler olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu noktalar siyah, kirmizi, mavi, sari gibi daha genis

renk alanlarinda ve tek renk yiizeylerde tercih ettigi ana renklerdedir.

‘Firca darbeleri” serisinin ilk drneklerinden olan bu resimde mavi noktalar farkli olarak arka
plani olusturmada kullaniimistir (Resim 126). Ayni boyut ve sikliktaki mavi noktalar
homojen diz bir arka plan olusturmaktadir ve k&gidin sinirlarina dayanarak sureklilik
gostermektedir. Lichtenstein’in nokta orlntuleri daima figur, obje ve geometrik bicimlere
ait yuzey oruntllerini olusturmada degil burada oldugu gibi arka plani olusturmak icin de
organize olurlar. Burada zemini olusturan mavi nokta éruntusi ve hareketli firca darbesi
formlarinin arkasinda duragan bir yizey olusturmustur. Noktalar bu kadar sik ve diizenli
istiflendiginde hareket kabiliyeti tamamen ortadan kalkip adeta ylizeye yapisarak
duraganlasir. Bunda yan yana geldiginde ¢izgi olusturan nokta gruplarinin resmin

sinirlarina dayanarak yatay ve dikey kenarlarina paralel istiflenmesinin de roli vardir.
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‘Firca darbeleri’ serisi ¢izgi kullanimi bakimindan diger serilere gore farklilik
goOstermektedir (Resim 125). Cogunlukla kalin kontur ¢izgisi ve diagonal ¢izgi orlntdleri
olarak gorlnen cizgiler burada daha serbest ve hareketli bir yapiya buriinmuslerdir. Resmi
olusturan farkl yonlerdeki firca darbeleri, sari, kirmizi ve beyaz renklerdedir. Siyah cizgiler
ve hizli bir firca darbesinin birakacag izler, el ve fircanin hareketini hissettirecek sekilde
akici bir yapida diizenlenmistir. Sanatci, Japon ve Cin kaligrafisinde gortlen akici, spontan,
vucudun ruhsal durumunu ve bedensel hareketini yansitan ¢izgi yapisina es bir ¢izgi

yapisini kontrolll bir sekilde olusturmustur.

Resim 125. Roy Lichtenstein, “Firca izleri”, kagit tizeri elekbaski, (58.5x 98.8cm.), 1967.
(http://www.lichtensteinfoundation.org/frames.htm)

Lichtenstein, Claude Monet’in 1892, 1893 ve 1894 yillarinda drettigi, giintin farkli zaman
dilimlerinde farkl 1sik ve hava kosullarinda Rouen Katedralinin 6n cepheden gérinimuini
gosteren bir seri resimden etkilenmistir (Resim 126). Monet gibi Rouen Katedralini farkli
Isik etkileri icinde 6n cepheden gosteren bir seri yagliboya ve baski resim yapmistir.
Lichtenstein ‘Katedral’ serisinde siyah konturlari tamamen kaldirip goruntiyd
izlenimciligin bicim yapisina uygun olarak Ben Day noktalariyla olusturmustur
(Resim127).
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Bu resimlerde “Ust Uiste binen saf Ben Day noktasi katmanlari izlenimci firca darbelerinin

yarattigl bulanikhgr mekanik olarak yeniden olusturmustur.”(Hendricson, 1988, s.71)

Resim 126. Claude Monet, “Rouen Katedrali”
tuval Uzeri yagliboya, (91X63cm), 1893,
Paris, Orsay Muzesi
(Laclotte, 2004, sy.64)

Resim 127. Roy Lichtenstein, “Rouen Katedrali set V",
tuval Uizeri yagliboya ve akrilik, (161.61X 360.36¢cm),
1969, San Francisco, SEFEMOMA
(Hendrickson,1988, s.71)
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Lichtenstein, 1970’te ‘Kimyaya Ragmen Huzur’ serisi ile birlikte daha 6nce hep tek
boyutta ve esit araliklarla kullandigi ylzeyleri kaplayan noktalari, ilk defa 1sik-gélge ve
hacim olusturacak s ekilde ritmik bir dizenle biylkten kiclige dogru giden ve artan
araliklarla sonunda kaybolan noktalara donustlrmustir. Bu seride nispeten daha az yer
tutan yeni nokta kullanimi ‘Aynalar’ (1972) serisinde yansima ve parlamalari olusturmak
icin kompozisyonda daha fazla 6n plana ¢ikmistir. Lichtenstein’in yansima ve parlamalari
daha sonra ‘Yansimalar’ (1990), ‘igmekan’ (1991) ve ‘Ciplaklar’ (1993-94) serilerinde de
kullandigi gortlmektedir. Dikdortgen ve daire formlu aynalar (zerinde noktalar bazen
kiglkten buytge dogru ve tekrar kiculip kaybolarak yuzeyde yansimaya bagh bazen
organik, bazen de geometrik formlar olustururlar. Cizgiler de yansima etkisini arttirmak

icin noktalarda oldugu gibi kalindan inceye dogru giderek kaybolur.

Resim 128. Roy Lichtenstein, “iki ciplak”, 13 renkli baski, (121X104cm.), 1994.
(Hendrickson,1988, 5.83)

‘Ciplaklar’ serisinde bu yeni nokta kullanimi, daha dnceki serilerde kullandigl tek boy
dizenli nokta orintaleri ile birlikte kullanilmistir (Resim 128). “ Fakat Ciplaklar

serisindeki noktalar bu seride yeni bir dzellige sahiptir, tek bir objenin kontur ¢izgilerinin
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sinirlar icinde yer almak yerine ayni anda bircok objenin Ustiinde ugusarak 1sik ve hacim
dalgalanmalari yaratir” (Corlett, 2002, s.253). Nokta Orlntlsi, bicimlere ve kontur
cizgilerine bagh kalmadan, mekanin 1s1k-g6lge yapisina gore bir bdlgedeki tim obje, figur
ve ylzeylerin Uzerini kaplayarak bunlar arasinda bir ortaklik kurar ve hem iki boyutlu

desen hem de Ug¢ boyutlu form 6zelligi gosterir.

‘Boga’ serisinde Lichtenstein’in farkli bir ¢izgi kullanimi gortlmektedir (Resim 129). Daha
onceki bircok seride resmi olusturan nesne, geometrik bicimlerin icinde ya da arka
planlarinda kullandigl nokta oOrlntdlerinin yerini burada duz diyagonal ¢izgi orintuleri
almistir. “*Boga profil” ve ‘Boga basi’ serilerinde Lichtenstein line cut, litografi ve elek
baski yontemlerini birlestirerek kullanir” (Corlett, 2002, s.127). Line cut yontemi, diizenli
cizgi oruntdlerini  olusturmada kullandigl yeni bir yontemdir. Cizgiler de nokta
oruntulerinde oldugu gibi esit kalinhk, aralik ve ayni yonde diizenli tekrarlarla bir araya
gelir. Lichtenstein’in ¢izginin kontur disindaki bu yeni kullanimini *Nattrmort” (1971),
‘Bitmemis’ (1986-87-88), ‘Icmekan’ (1989), ve ‘Yansimalar’ (1990) serilerinde de

tekrarladigl gorilmektedir.

Resim 129. Roy Lichtenstein, “Boga V11, litografi, elek baski, line cut, (68x 88cm.), 1973.
(Corlet, 2002, 5.127)
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‘Bitmemis’ serisini olusturan soyut geometrik kompozisyonlarda bicimleri sinirlayan siyah
kontur cizgisi, yerini farkli kalinliklarda sar1, mavi, kirmizi, c¢izgilere birakmistir (Resim
130). Farkh kalinhklarda diiz ve egri cizgilerin ylzeyi bolerek olusturdugu kenarlara
dayanan geometrik bicimler, tcgen ve ¢okgenler icinde genis duz renk alanlari, diyagonal
cizgi oruntuleri ve nokta oruntuleri bu serinin karakteristik 6zelliklerini olusturmaktadir.
Ust Uste binen biyik tggen formlar transparan bir dzellik gosterirken, iclerindeki daha
kiicuk bicimlerin renk yapilari derinlik etkilerini olusturur. Cizgilerin form olusturma
Ozelligiyle, farkh aci ve yonlerden gelen cizgilerin kesismesi yuzeyi igine hapsederek iki
boyutlu geometrik formlarin olusmasi bu seride Lichtenstein’in formlari olusturmada

kullandig! bir yéntemdir.

Resim 130. Roy Lichtenstein, “Bitmemis”, Archivart karton Uzerine agac baski, elek baski ve
kolaj (147 x 235cm), 1988.
(Corlet, 2002, 5.127)

‘Icmekan’ serisinde bu diyagonal ¢izgi kullanimina ek olarak mekanlardaki cam, ayna gibi
yansitict ylzeyler, kullanilan farkli kalinhk ve uzunluklardaki kesik cizgilerle
olusturulmustur (Resim 131). Zeminde ise incelip kalinlasan ve merkezler etrafinda dolasan
girift dalgali cizgilerle ahsap deseni organik yapisiyla farklilik gostererek kontrolli yalin
tek tip ¢izgi karsisinda zitlik olusturmustur.
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Resim131. Roy Lichtenstein, “Mavi zemin”, 8 renkli tas, elek baski ve agac baski, (147X212cm.),
1991.
(Corlet, 2002, 5.128)

2.3.Sigmar Polke (1941-)

1941 Silesia dogumlu Alman ressam ve fotograf sanatgisi Sigmar Polke, seri Gretim
strecine yakin bir sanatcidir. Calismalarinda bircok farkl teknik ve malzemeyi birlikte
kullanmaktadir. Lichtenstein’a benzer olarak calismalarinda, gazeteler, dergiler, reklam
afisleri gibi her tlr basili gorsel malzemeyi kullanmistir. Lichtenstein, agirhgi ¢cizgi roman
ve Kkuclk ilanlara verirken Polke, 1990’larin ortalarindan itibaren gazetelerdeki
fotograflara, reklam fotograflarina ve ozellikle de bunlarda zaman zaman olusan baski
hatalarina yogunlagmistir. Baski hatalarindan kaynaklanan nokta deformasyonlarindan yola
cikarak nokta hizlandirma adini verdigi yontemle olusturdugu goruntd kaymalarini
resimlerinde kullanmistir. Lichtenstein’ la benzer olarak Ben Day noktalarini dretim
strecine dahil ederken basili yayinlarin bir baska 6zelligi olan genis diiz renk alanlarini
Lichtenstein’in aksine kullanmamistir. “Sigmar Polke, Ben Day noktalar ile Uretilmis
resimleri yeni sanatsal iletisimin mikemmel araci olarak gosterir ve gazeteleri kariyeri

boyunca calismalarina ilham kaynagi olarak kullanir” (Becker, 2000, s.363).
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Polke baski slrecinden kaynaklanan nokta motifini bircok farkh buyuklikte, nokta
hizlandirma teknigine uyarlayarak, bicimi bozarak, baskalasima ugratarak genis yuzeyleri
kaplayacak s ekilde ve resimlerini olusturan temel unsurlardan birisi olarak kullanmistir.
“Polke reklamlarin mesajini temizleyip, noktalari 6ne cikararak elek nokta deseninin klise
ozelliklerini modife etmistir. Boylece tekstin hakimiyetinde olan resmedilmis objeyi serbest
birakip onu reklama hizmet etmekten kurtarip bagimsiz distiinmeye yol acmistir” (Becker,
2000, s.364). Baskalasima ugrattigl, dondsttrdiglt nokta desenleri basili gorsel
malzemelere gonderme yapmaktadir. Baski noktalarinin disinda, dogada bulunan kuyruklu
yildizlar, atomlarin yapisi, yildiz haritalari gibi bir¢cok noktasal bicimi de resimlerinde

kullanmistir.

Polke’un resimlerinde nokta hizlandirma tekniginden kaynaklanan cizgisel yapilarin
disinda, gene basili gorsel malzemeler (izerine yaptigl, cocuk resimlerini hatirlatan gizgisel
karalamalar, ince bir kontur cizgisi ile cizilmis figirler ve Karikatirler gorulmektedir.
Bunlarla birlikte, yizeydeki organik bicimlerle kontrast olusturacak s ekilde bicimlerin

arkasinda ya da 6nuinde ¢izgisel grid sistemleri de kullanmaktadir (Resim 132).

Resim 132. Sigmar Polke, “ikinci Diisiis”, karton Uizerine Kirmizi, siyah serigrafi. (55X75cm.),
1995.
(Becker, 2000, s. 225)
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Fotokopi makinesi kullanarak gazete ve dergilerden aldigi gortnttleri buytturken islem
tamamlanmadan k&gidi hareket ettirerek ya da cekerek gorintiniin deforme olmasini
saglamigtir. “1980°den itibaren Polke kaynak materyallerini islemek ve kopyalamak icin,
blylUtmek ya da orijinallerini bozmak icin fotokopi makinesi kullantyordu” (Becker, 2000
s. 385 ). Fotokopi makinesinin, (retim sirecinde verdigi midahale imkénlari sonucu
yakalanan kismen tesadifi deformasyonlar Polke’un calismalarinda belirleyici role sahiptir.
Bdylelikle gazetelerde, dergilerde bazen gérilebilen bozulmus benday noktalari gibi kiiguk
teknik hatalara benzer sonuclari teknik siirece midahale ile maniel olarak elde etmistir.
Hareket noktasindaki gorlntuler noktalardan olustugu igin bu kayma ve deformasyon
sonucunda noktalar hareket kazanarak farkli yogunluklarda cizgilere donusmisttr (Resim
133).

Resim 133. Sigmar Polke “tuz ve biber” fotokopiden siyah ve kirmizi ofset litho baski, (25.5 x
42cm. ), 1991
(Becker, 2000, s.217)

‘Baski hatalar’ serisi gazete baskilarinin bayutilmis versiyonlarina dayanmaktadir.
“Gercek goruntl ve hata arasindaki iliskiden etkilenen Polke bozulmus gazete baskisini
genisletip buyutmustur. Bu kiciuk problemleri cogunlukla silip, bozup, esnetip, sasirticl

degisimlere ugratarak projektor yardimiyla tuvallere aktarmistir.” (Sutton, 2003, s.145).
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‘Baskl hatalar1” serisi Polke’un baski hatalari ve onlarin anlamli goruntuler yaratma
potansiyeliyle devam eden etkilesimini gdsterir.“Lichtenstein’in nokta kullanimi yuksek
sanat gerekliligi bakimindandir, bu onun ¢izgi roman ya da reklam goéruntilerinin
kaynaklariyla Kkarsilastirildiginda goérulebilir. Polke’un nokta kullanimi ise grafik stirecin

kasten bozulmasi ironisinin eklenmesiyle daha kavramsaldir” (Sutton, 2003, 5.145 ).

Polke’un ‘Isimsiz’ adli resminde sagdaki yesil ve mavi alanin agirhgini soldaki noktasal
yapinin dengeledigi, asimetrik dengenin ve kapali kompozisyon 6zelliklerinin kullanildigi
gorulmektedir (Resim 134). Siyah duz cizgilerle olusturulmus dikddrtgen cerceveler acili
bir s ekilde ardi sira ylzeyi kaplamaktadir. Dikdortgen cerceveleri olusturan diz cizgiler
kontur gizgisi niteligindedir ve resim yuzeyini sinirlayarak dikddrtgen cergeveler
olusturulmustur. Cercevelerin izleyiciye yakin kenarlari ve Ust kenarlarinin kalin cizgilerle
gosterilmesi hacim etkisi olustururken, yiizeye acili birs ekilde yerlestirilmis olmasi

perspektif 6zelligi gostermektedir.

Resim 134. Sigmar Polke, “isimsiz”, karton Uizerine 4 renk ofset baski, (70X100cm.), 1993.
(Becker, 2000, s.275)
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Resmin zemin katinda gordugiimuz yesil renk tzerindeki mavi renkteki akma hareketi ile
lekesel alandan noktasal ve ¢izgisel alana dogru bir gecis yapmistir. Bu akma ile olusmus
cizgilerin yataydaki egrisel hareketleri dikdortgen cercevelerin dikey kenarlari ile
gosterdigi yon zithgi ile derinlik etkisini giiclendirmektedir. Cercevelerin iginde kullandig
beyaz, yuzeyde egrisel hareketlerle dolasarak birbirini kesen c¢izgi yumaklari
olusturmaktadir. Bu cizgisel yapi arka plandaki mavi cizgileri de keserek yizeyi amorf
bicimlere bolmektedir. En sagdaki cerceve icinde kesik cizgilerin benzer hareketlerle
kullanildigi gorilmektedir. Resmin sol bolimunde noktalarla olusturulmus oyun Kartlar
tutan el, iki cerceve icinde sinirlandiriimistir. Noktalar elin ve Kkartlarin cevresinde
birleserek cizgiye donusmds ve titresimli bir kontur cizgisi olusturmustur. Noktalarin farkl
blyukliklerde ve negatif- pozitif iliskilerle kullanilmasi, resme acik koyu ve 1sik degerleri
kazandirmistir. Mavi cizgiler noktasal yapinin 6nlnde, cizgisel yapinin arkasinda devam
etmektedir. Resmi olusturan bittin unsurlar kademeli bir s ekilde st Gste bindirilmistir.
Baylelikle birbirleri ile iliskileri guclendirilmis kompozisyona belli bir derinlik etkisi

kazandiriimistir.

Sigmar Polke’un nokta kullanmadaki israri ‘Hareket Etmeliydik’ adli yapitinda 6n plana
cikmaktadir (Resim 135). Noktalar resmin tamaminda hakim bir unsur olarak farkli
oruntuler seklinde kullaniimistir. Figurleri cevreleyen kontur cizgilerinin kicik noktalarin
birlesmesiyle olustugu ve resmin biyuk kismini perde gibi kaplayan kiglk noktalarin yer
yer birleserek cizgisel hareketler olusturduklari gortlmektedir. Bu resimde de Polke’un
nokta hizlandirma tekniginin izleri acikca gortlmektedir. 1k bakista serbest dolasan ¢izgi
hareketleri olarak goriinen ince cizgiler figurleri tanimlamaktadir. Konturlarla gosterilmis
figrlerin arkasinda kalan molekdl yapisini tanimlayan betimlemede noktalar 1sik golge
degerleri ile kirelere dontsmis ve cizgilerle birbirlerine baglanmistir. Noktalarin ayni
blyuklikteki gruplasmalari farkh buytklikte noktasal dokular olusturmustur. Resmin sol
bélimindeki beyaz noktalarin olusturdugu dokusal alan, etrafini ceviren siyah renk ve
alttaki noktalarin icinde kullanilan kirmizi tuseler ile resmin agirligini sol boélime dogru
cekmektedir. En st katmanda gorunen kiigiik noktalarin olusturdugu saydam leke, resmin

diger unsurlarini baglayici 6zellik gostermektedir. Yizeydeki noktasal diizenlemelerin st
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uste binmesi ve farkh ritimdeki dagilimlari, yizeydeki figursel anlatima derinlik
katmaktadir. Noktalarin dizilimi ve renk dagilimi gozde belli etkide titresim yaratsa da
dengeli yerlestirilen cizgisel hareketlerle izleyicinin gdziinde glgli bir bag kurmaktadir.
Siyah ve beyaza karsin kullanilan sari ve kirmizi renk, figirsel anlatimi 6n plana ¢ikartmak

icin etkin bir rol oynamaktadir.

Resim 135. Sigmar Polke, “Hareket etmeliydik”, karton lizerine 15 renk serigrafi (44 x 32cm.),
1999.
(Becker, 2000, s.351)

2.4.Brice Marden (1938-)

1938 Bronxwille New York dogumlu Amerikali sanatgi Marden, Modernist ve Abstract
Expressionist hareketler icinde degerlendirilmektedir. 1986’ya kadar yaptigi resimlerinde
yatay ve dikey cizgilerin iliskisine dayali geometrik grid kompozisyonlar hakimdir (Resim
136, 137). Resimlerindeki paralel, yatay, dikey, ve diyagonal duz ¢izgilerin olusturdugu
grid yap1,1984 sonrasi Cin ve Uzakdogu Kkaligrafi sanatina ilgi duyarak yaptig
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arastirmalarda kaligrafinin akici, spontane, enerji yukli yapisina sahip daha kivrak bir ¢izgi
ve grid sistemine dontusmustir. “Han Shan (Cold Mountain — Soguk Dag) siirinin ¢ift dilli
baskisi kendisine hediye edildiginde bu s iirlerin tipografik dizeninden ¢ok etkilenen
Marden, Cin yazisindaki gridi ¢ikis noktasi olarak kabul etmeye baslamistir” (Garrels,
2006, s.17).

Resim 136. Brice Marden, “isimsiz”, , kagit lizeri Resim 137. Brice Marden, “Maskeleme Cizimi 5”,
grafit ve beeswax, (55X76 cm.), 1964. kagit Gizeri guas, mirekkep ve yagl boya,
(37X34cm.) 1984.
(Garrels, 2006, sy. 139,219)

Marden’in Cin kaligrafisinden etkilenmesi sonucu gelisen resimlerinde dikey bicim istifi
dikkat cekicidir (Resim 138). Karmasik cizgi aglarinin olusturdugu bigimler, resim
yiizeyinde dikey hareketler ve kolonlar olusturacak s ekilde dizenlenmektedir. Bu dikey
bicim istifi Marden’in ‘Soguk Dag’ siirinin grafik dizeninde beyitlerin dikey istifinden
etkilenmesi sonunda gelismistir (Resim 139). Marden bu siirin grafik s emasindan yola
cikarak cizdigi ‘Ilhamperileri cizimleri’ nde dikey hareketlerle gelisen yapilarin figursel
cagrisimlarini daha sonraki resimlerinde de kullanmistir. “‘Soguk Dag’ serisi Marden’in
siirin s emasini iskelet olarak kullanip, kaligrafi ve gorintiyl birlestirdigi ilk seridir.
Kirilan, bukilen ve kesisen cizgiler, agisal formlar olusturarak ve eklenip, cogalarak yizeyi
kaplayan yeni bir grid sistemi ortaya koymaktadir. Burada Marden’in Cin kaligrafi ve resim

sanati ile ilgili gdzlemlerinin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir tepki s6z konusudur.
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Resim 138. Daigu Ryokan, “Cilgin Kesisle ilgili Resim 139. Brice Marden, “Cizim”, kagit
Bir Siir”, 19.yy. Uzeri mirekkep, (50X75cm.), 1986.
(Garrels, 2006, s.236)

Marden duz cizgilerin artik gorilmedigi bu yeni yapiyr “glifler’ olarak tanimlamistir. Glif,
kelimelere ve distincelere karsilik gelen resimsel semboller ya da yazi-resim olarak
tanimlanabilir. Marden’in bu tanimi segmesi direkt olarak Cin kaligrafisi ile baglantihdir.
Cin kaligrafisinde karakterler nesnelere Kkarsilik gelen resimsel sembollerdir. 1986°dan
itibaren yogun olarak kullanmaya basladigi glifler ile birlikte Marden’in resmi de bir
yaniyla yazi resme dontsmustir. “Marden’in imzasi olan ticgen seklindeki “glifler” ilk kez
Rexroth dosyasinda ortaya cikmistir, bu tir grafik birimlerin kolona benzer sekilde
kullanimi  ve baskilarin bir kisminin grid kompozisyonu da dogu Kkaligrafisini
animsatmaktadir” (Garrels, 2006, sy.21).

Marden, bu akiskan kaligrafik cizgi yapisini resimlerinde ylizeyin tamamini kaplayacak
sekilde cok katmanli olarak kullanmaya baslamistir. Resim duzleminin kenarlarindan
cekilerek gerilip acilmis izlenimi veren kalin ¢izgi aglari ylzeyi kaplamaktadir. “Egriler
veya kivrimlar, halka veya biklim, kdseye dogru kivrim olusturan kalin cizgiler seklinde
ortaya ¢ikan koni seklindeki glifler bazen yelpaze gibi acilir veya bazen esnek cadir ya da
kutu seklinde katlanirlar” (Garrels, 2006, s.88).

‘Soguk Dag’ serisine ait olan bu resimde Marden’in glifler olarak adlandirdigi birbirine

eklenerek cogalan ucgenimsi formlar tum ylzeyi kaplamaktadir (Resim 140). Cizgisel
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olarak devinim butliin kompozisyona hakimdir. Herhangi bir mekan kaygisi hissedilmeden
ele alinan derinlik etkisi resmi ylzeye tasimaktadir. Butiin ¢izgisel yapilar ayni diizlemde
olmalarina ragmen mavi alanlarla siyah — beyaz alan arasinda bir plan etkisi olusmaktadir.
Izleyecinin g6zl bu hareketli cizgi yapisi icinde gezinerek figurli cagristiran okumalar
yapar. Bu deneyim izleyici icin bulmaca gibidir, her seferinde figurt ¢agristiran yeni bir
form yakalayabilir. Bunu cizgilerin incelip kalinlagsmasi ve nuans farklari saglamaktadir.
Cizgilerin yakin armonideki renklerden olmasi farkli okumalari desteklemektedir. “Marden
gucli acisal formlari kalin ¢izgi aglariyla birbirine baglamis ve alttaki pentimento agini

ortaya cikarmak icin kasith olarak seffaf renkli boya kullanmistir” (Garrels, 2006, s.87).

Resim 140. Brice Marden, “Soguk Dag 2”, tuval Uzeri yagliboya, (274.3X 365. 8cm.), 1989-91.
(Garrels, 2006, s.236)

Bu, Marden’in resimlerinde genellikle kullandigi bir yontemdir. Orgi halinde st Uste
binerek ylzeyi kaplayan cizgisel formlar, resim duzleminin kenarlarina dayanarak
gortlmeyen bir gi¢ tarafindan zorlantyormus gibi kivrilarak tekrar iceri donmektedir ve bu
bir dongl gibi tekrarlanmaktadir. Cizgilerin resim dizlemi icinde sinirli kalmasi, bu
cizgisel yapiya sadece bulundugu yilizeye ait 6zel bir yapi olarak deger katarken ayni

zamanda kapali bir kompozisyon olusmasina neden olmaktadir. Renk kullanimindaki sinirli
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tavri ¢izgi yapisinin éne ¢cikmasinda 6nemlidir. Yuzeyin cizgilerle cevrelenerek bélinmesi

dokusal bir yapiyi da beraberinde getirmektedir.

Marden’in ‘Kirmizi Kayalar’ serisi yedi ayri resimden olusmaktadir. Bu resimlerin
olusumunda da Marden’in Cin resmine olan ilgisi gorilmektedir (Resim 141). Marden Cin
manzaralarindaki kaya cizimlerinden etkilenerek bir seri kaya cizimi yapmistir. Bu ¢izimler
‘“Kirmizi Kayalar’ resimlerinin bicim yapisinda etkili olmuslardir (Resim142). “Marden’in
bu bes yillik calismasinda goriilen cizgi akiciligi ilgingtir. Ozellikle kaya cizimleri zarifligi
ve serbestligiyle dikkat cekmektedir. Cizimleri ham bir enerjiyle dolduran formlarda acikca
gorulebilir hiz ve akicilik vardir. Bu serideki ¢izginin niteligi Cinlilerin bazi dag ve kayahk

resimlerindeki ¢izgiyi hatirlatmaktadir” (Garrels, 2006, s.96).

Resim 141. Shi Zhang, Suyuan tas katalogundan. Resim. 142. Brice Marden, “cizimler”
Kagit tizeri murekkep, (43X32cm.), 1986.
(Garrels, 2006, s. 94,95)

‘“Kirmizi Kayalar’ serisine ait resimlerin ¢izgi ve renk yapilari 6nceki dénemlerden oldukca
farkhdir. Ana renkler (kirmizi, mavi, sar1) ve birinci derece ara renkler (turuncu, yesil,
mor) hem zemin rengi olarak hem de c¢izgi renkleri olarak gortulmektedir. Cizgiler
kivrilarak hareket eden renkli s eritler gibi kontrolli ve diizglin bir s ekilde boyanmistir.
Daha onceki ¢izgi yapilarinda gorilen ve gizgileri yuzeye baglayan sicramalar, tasmalar ve

akmalar yeni cizgi yapisinda gortlmemektedir. Her renkli ¢izgi, zemin tzerinde dolasarak
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ayri bir form olusturmaktadir. Bu farkli renkteki cizgilerin olusturdugu formlar Gst Uste
binerek yeni formlar meydana getirmektedir. Bu formlar arasindaki biyik kicik form
iliskileri resmi giclendirmektedir. Renkler arasindaki kontrast iliski guclu bir sekilde
hissedilmektedir. Renklerin sicak soguk iligkisi ile birlikte derinlik etkisi olusmaktadir.
Yesil ve mavi renkteki cizgiler arka planda derinligi guclendirmektedirler. “Marden bu yeni
seride hangi renk seridinin hangi baska bir renk seridi tzerinde yer aldigini izleyicilerin
dogrusal 6gelerin katmanlari “arasindan” gormelerini ve acik bir sekilde ayirt etmelerini
istemistir” (Garrels, 2006, s.103).

‘Kirmizi Kayalar (1)’ de mor zemin rengi Uzerinde kivrilarak dolasan kirmizi, sari, turuncu,
mavi ve yesil renklerdeki cizgi seritleri resim diizleminin sinirlarina dayanarak daha 6nceki
cizgi yapilarindan farkh olarak kenarlara paralel diz cizgilere dondsup, resim icinde bir
cerceve cizmektedir (Resim143). Sari renkteki ¢izginin olusturdugu form rengin parlakhg
ve 1sikliligr ile resmin agirlik noktasini sola itmektedir. Fakat Marden yarattigl cizgisel
devinim ve sari rengi destekleyen sicak armonideki diger cizgilerin hareketi ile izleyicinin
g6zunu resmin tim ylzeyinde dolastirmaktadir. Sicak armonideki cizgilerin siklasarak
toplandigl alanlarda derinlik etkisi giclenmektedir. Kirmizi rengin kullanildigi cizgisel
form en (st katmanda olmasina ragmen, mor zemin rengi Uzerinde siddeti iyice artan sari

renk cizgi 6n planda algilanmaktadir.

Resim 143. Brice Marden, “Kirmizi Kayalar (1)”, tuval Uzeri yagliboya, (190.5X271.8cm.), 2000-
2002.
(Garrels, 2006, s.279)
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Cizgilerin farkl renklerde olmasi 6n arka plan iliskisinde katmanlari ayirmada izleyiciye
kolaylik saglamaktadir. Marden'e gore izleyici “belli bir zemin rengi ile 6rgi halindeki ve
ust uste gelmis bircok dogrusal 6ge lzerindeki farkh renk katmanlarini gérmelidir, ayni
zamanda zeminin ve dogrusal 6gelerin tek bir dizlem Uzerinde barindigini da gérmelidir”
(Garrels, 2006, s.104).

2.5.Terry Winters (1949)

1949 Brooklyn, dogumlu Amerikal sanatgi Winters, 0zellikle resimleri, ¢izimleri ve baski
resimleri ile taninmaktadir. Baski resimleri gravir, litografi, linol ve agac baskiyi iceren
genis bir cesitlilik gostermektedir. Kullandigl c¢izim araglari arasinda grafit kalem,
murekkepli kalemler, renkli kece uclu kalemler ve fiizen gibi zengin cizgisel degerler
verecek farkli araclar bulunmaktadir. Winters’in resim, cizim ve baski resimlerinde
kullandig1 cizgiler, dogrudan bir ifade araci olarak yuzeye hizla kaydedildiginden
malzemenin gesitliligi ve biraktiklari 6zel ¢izgi yapilari 6nem kazanmaktadir. “ Winters’in
cizgisi ayni zamanda hem hizli hem de yavas hareket ederek uzamin yani sira zamani da
uzatir. Cizgi formlari benzer tirlerdeki baska formlara yol acar.” (Weinberg, 2005, sy.21)
Her bir ¢izim aracinin olusturdugu farkh karakterdeki gizgiler ve formlar resim yizeyine
hakim olmaktadir. Bu cizgiler kisisel ifadenin dogrudan kayitlari gibidir. ‘Ag Orgisi’
serisindeki cizimlerde grafit kalemin farkli sertlikteki grenli ve titresimli cizgi yapisinin
yarattigl gorsel degerler *‘Sinirlarin Hesaplanmasi® serisindeki akici, volumli mirekkep
cizimleri ile Kkarsilastirildiginda bu belirgin fark ve farkli malzemelerin kattigi gorsel
degerler gorulebilmektedir (Resim 144, 145, 146). Secilen tim bu ¢izim araclarinin ortak
noktasl ise ressamin el hareket ve tepkilerine kesintisiz cevap verebilen ¢izgi cizebilme
Ozelligidir. Winters el ve bilek hareketlerini dogrudan cizgi olarak kaydetmistir. “. Winters,
resminde acik bir fiziksel iz birakma pesindedir ancak karalanmis cizgiler, yipranmis
renkler, kabartma ve timsek katmanlari; hicbir zaman bir bedenin deneyiminden
kaynaklanan isaretlerin kendine glivenen, ahsildik tavirlarla sinirli oldugunu varsaymaz”
(Weinberg, 2005, s.31).
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Resim 144. Terry Winters, Resim 145. Terry Winters, Resim 146. Terry Winters,
“Sinirlarin Hesaplanmasi” “Ag Orqusu 17, kagit tzeri “Sinirlarin Hesaplanmasi”, kagit
kagit Uzeri mirekkep. 1995 grafit, (50X71cm.), 2000. Uzeri mirekkep,1995.

(Weinberg, 2005, 5.53,52,114)

Winters’in farkli tekniklerde yaptigi bu calismalarinda ortak nokta, olarak resimlerinin
cizgisel yapisi ve bu cizgilerin olusturduklari ylizey oruntleridir. Sanatcinin 1980’lerde
yaptigl resimlerinde tohum, yaprak, deniz kabugu gibi doga kaynakli bigimlerin sematik
cizimleri dikkat ceker. Bu resimlerde cizgilerle birlikte nokta ve noktasal yapilarda éne
cikmaktadir (Resim 147).

Resim 147. Terry Winters, “Birlesme” tuval lizeri yagliboya, (85X110cm.), 1986.
(www.ubs.com...tx_artcollectionPW854 01.jpg)

Terry Winters, 1990’larda soyutlama siireci sonunda tum alani kaplayan yuzey ortntilerini

ve grid yapiy! resminin ana yapisi olarak vurgulayan sanatcgilardan birisi olmustur. Ag
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orglisu benzeri yogun c¢izgi sistemi ve sarmallari, resim yizeyini kaplayan motif
oruntalerini olusturmaktadir. Birbirleriyle ortlisen cizgi sistemlerinin yarattigi ritim etkisi
ve dokusal alanlar, Winters’in resminde 0ne c¢ikan estetik degerlerdir. “Daha sonra bu
soyutlamig gorintiler diyagramlara benzeyen yogun olarak (st Gste bindirilmis gridlere,
aglara, paralel gapraz ve spiral ¢izgi istiflerine donusir. Bu yapilar X-ray, ozalit baski,
bayutilmus kristaller ya da sadece balikgi aglarini animsatan insan yapisi sistemleri

cagristinir” (Heartney, 2008, s.77).

Winters’in resmi, grafiksel bir estetigi de es zamanli olarak icinde barindirir ve karmasik
grafik motiflere dontsen diyagramatik cizgilerden etkilendigini  “Benim yaklasimim
diyagramatiktir, her bir gortntli st Gste koyulmus haritalar haline gelir” ( Heartney, 2008,
s. 77) diyerek aciklamistir. Resimlerine verdigi adlar da Ust Uste binerek oOrtlisen ¢izgi
sistemlerinin kaynagi hakkinda ipuclari tagimaktadir. ‘Mavi Diyagram’, ‘Set Diyagram’,
‘Egrilerin Cizelgesi’, ‘Cizgesel Levhalar’, bunlardan birkagidir. Farkli dénemlerine ait
cizgi yapilarindaki degisiklikler de dikkat cekicidir. 1994 ve 2004 yillari icinde Urettigi
‘Kaynaklar ve Sistemler’ 1994, ‘Sinirlarin Hesaplanmasi’ 1995, ‘Grafik Primitifler’ 1998,
‘Konum Plani’ 1999, ‘Set Diyagram’ 2000, ‘Ag Orgusi’ 2000 ve ‘Tirbiilans Kabuklary’
2003 serileri farkh c¢izgi ve kompozisyon Ozellikleri ile birbirlerinden ayrilmaktadir.
Yogun c¢izgi oOrintlleri ve cok katmanlilik, bu serilerin hepsinde belirgin unsur olarak
gorulirken, ‘Set Diyagram’ ve ‘Tlrbulans Kabuklari’, serilerinde nokta ve noktasal
formlarin cizgiler ile birlikte kullanildigi gorilmektedir. Bu resimlerde noktalar nokta
dizileri olusturacak sekilde ardi sira dizilirler (Resim 148, 149). “Cok yogun bir yapisi olan
“Turbllans Kabuklari” serisi damarli ve kismen dizlestirilmis kureleri veya silindirleri
betimler gibi gortinen cizgisel yapilardir.. (Weinberg, 2005, s.28). Bu yapilar, Winters’in
cogunlukla kullandigi bir form tartddr ve kireleri betimleyen cizgisel yapilari farkli

oranlarda farkli dénemlerinde gérmek mumkandr.

‘Sinirlarin Hesaplanmasi’ serisinden 1996 tarihli ‘Paralel Rendering-2’adli yapiti tim

yonlerden resme giren ¢izgilerin olusturdugu yogun bir doku, titresim ve boyut etkisiyle iki
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boyutlu ve ¢ boyutlu arasinda gidip gelen gerceklige dogru algi yanilsamasi yaratmaktadir
(Resim 150).

Resim 148. Terry Winters, “Set Diyvagram”, Resim 149. Terry Winters, “Turbilans Kabuklari,
tuval Uzeri yagliboya, (75X68cm.), 2000. Standart Cizelge 2, (94X 126cm.),2003.
( (Weinberg, 2005, s 102,136)

Resim 150. Terry Winters, “Paralel Rendering-2”, tuval lizeri yagliboya, (240X339cm.) 2002.
(Weinberg, 2005, 5.46)
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Sanatcinin ‘Paralel Rendering—2’ adh yapiti Ust Uste binen dort ayri ¢izgi katmanindan
olusmaktadir. Zemin ve (zerine yerlesen (¢ farkli renkteki cizgi oriuntust ylzeyi
kaplamaktadir. Zemin Uzerindeki ilk cizgi katmani benzer kalinliktaki sari cizgilerle
olusturulmustur. Bu ilk katman kompozisyonun olusumunda iskelet gorevi gorse de diger
cizgi katmanlari bunu tamamen dislayan bir sekilde gelisebiliyor. ikinci ¢izgi 6rintisini,
mavinin golgesi gibi algiladigimiz siyah renkte goruyoruz. Merkezden disa dogru gelisen
ve koseleri kesistigi icin yamugu andiran bir forma yaklasan genis egriler bir Ust katmanda
mavi cizgilerle desteklenerek geometrik bir form olusturmaktadir. Siyah ¢izgilerin yaptig
icbukey hareket karsiliginda mavi cizgilerin yaptigi disblikey hareketler seffaf bir kireyi
andirmaktadir. Her bir cizgisel oriintii resim yiizeyini kiiciik alanlara boliyor. IIk katmanda
daha genis bolunmeler gorulurken ikinci ve Uclnci katmanlarinda tst Uste binmesi ile
gittikce daha kucuk alanlara ayriliyor. Bu ¢izgisel sistem beraberinde yizeyi parcalayan bir
yaplyl da getiriyor. Resim yizeyine giren her bir ¢izgi, diger cizgilerle de kesiserek bu
parcalanmayi arttirtyor. Parcalanmanin yogunlugu cizgi birikmelerinin yogunlugu ile
paralel olarak gelisiyor. Cizgilerle cevrelenmis bu alanlarin kendi iclerinde de c¢ok

katmanlihgin ve bélinmelerin devam ettigi goraluyor.

Winters’in resimlerinin ¢ok katmanliligl, c¢izgi yonlerinin perspektif etkisi ve kullanilan
renklerin yarattig1 derinlik hissi bu boyut yanilsamasinin nedenleri olarak sayilabilir. Sari
renk maviyi iterek bu cizgilerin 6nde oldugu izlenimi yaratmaktadir. Kullanilan cizgilerin
kalinhklarindaki farkliliklar da derinlik algisini guclendirmektedir. Cizgilerin tasidig
kalinhk, renk ve 1sik degerleri cizgiyi estetik kilarak resimsel degerlerin artmasini
saglamistir. Y(izeyde yatay yonde baskin olan dért ¢izgi resmi bes parcaya boliyor. ince ve
sik araliklarla dikey yondeki cizgiler sayica fazla olan yatay yondeki cizgileri
dengelemektedir. Cizgi yogunlugunun daha fazla oldugu ve resmin agirliginin kaydigi sol
bolim asimetrik dengeyi olusturmaktadir. Yatay, dikey ve egri gizgilerin yarattigl diizensiz
ritim etkisi resme hakimdir. Cizgi drantusi yogun bir sekilde tim yuzeyi kaplayip kadrajin

disina tastigindan agik kompozisyon kurulusu olusturmaktadir.
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Winters’in diyagramatik cizgilerden etkilenerek olusturdugu ‘Ag Orgusi’ serisinden
‘Parildama’ da dort ayri merkezden acilarak genisleyen paralel sarmal cizgilerin

olusturdugu dairesel hareketler ¢izgi 6gesinin tekrari sonucu olusmaktadir (Resim 151).

Resim 151. Terry Winters, “Parildama”, tuval lizeri yagliboya, (240X339cm.) 2002.
(Weinberg, 2005, 5.128)

TUm bu dairesel hareketler ortak bir ritim olusturacak sekilde Ust Uste binerek sarmal bir
cizgi agl olusturmustur. Ortlisen sistemler beraberinde yogun ¢izgi birikmeleri ve dokusal
alanlari getirirken derinlik etkisini de giclendirmektedir. Bu sarmal beyaz cizgi 6runtisi
siyah zeminin U(zerini tamamen kaplamaktadir ve Ustteki yapinin boyut etkisinin
giclenmesini saglamaktadir. Cizgilerin genis dairesel hareketlerle resim dizleminin
kenarlarina dayanmalari ve kesilmeleri beraberinde acik bir kompozisyon yapisini
getirmektedir.  “Sarmal olusturan formlar Winters’da zaman ve uzamin birbirinden
ayrilmaz hale geldigi sanal bir alanda gercek olgularin bilgisayar modellemesini ortaya
koyar” (Weinberg, 2005, s.15).

Bu resimlerdeki cizgilerin duzlemsel uzantilari ve hareketleri yizeyde hacimsel boyutlar

olusmasina neden olmaktadir. ‘Parildama’ da ki ¢izgi 6runtusi sonar dalgalari ya da suya
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atilan bir tagin yarattigi dalgalar gibi farkli merkezlerden eszamanli ¢ogalarak ve benzer bir
olusun getirdigi sistem ve tekrar sonucu gelismektedir. Resim kadraji hareketin baslangicini
ve yarattigl ardisik tepkiyi gostermektedir “Her bir ¢izgi etkilerin tesadtfii sonucu komsu
cizgilere cok benzeyen bir form almaktadir ama kendi karakterini ortaya koyan bagimsiz
bir yinelemedir” (Weinberg, 2005, s.25).

3. TURK RESIM SANATINDA CizGi VE NOKTA OGELERINI ON PLANA
CIKARTAN SANATCILAR VE ESERLERI

3.1.Sabri Berkel (1907-1993)

Sabri Berkel 1907°de Yugoslavya’nin Uskiip kentinde dogmustur. 1935°de Floransa Giizel
Sanatlar Akademisini bitirerek Turkiye’ye yerlesmistir.  1950’lerin ilk doénemlerinde
resimlerinde gorilen soyutlamalar, yapi olarak belirgin farkliliklarin bulundugu dénemlere
ayrilabilecek bir soyutlama sureci resimlerini soyuta kadar goturmustur. Cizgi, Sabri
Berkelin tim dénemlerinde énemini koruyan bir unsur olarak gorulmektedir ve 6zellikle
cizginin kontur olarak kullanimi resimlerinin belirleyici 6zelligi olmustur. “Sabri Berkelin
1946’dan sonraki soyut yaklasimindaki gelismeler, konturun ele alinisindaki farkl

tavirlardan kaynaklanmistir”(Erzen, 1995, s.32).

1950’lerin baslari Berkelin soyut kompozisyonlara basladigi yillardir. Bu tarihler Turk
resim sanati tarihinde de eszamanli olarak ilk soyut resimlerin yapilmaya baslandigi bir
donemdir. Cizgi, nokta ve renk 6gelerinin Berkel’in resimlerinde temel 0ge olarak
gortlmesi 1950’lerle birlikte geometrik figuratif soyutlamalarla baslamistir.  *“1949’da
Natlrmortlarin bir gelisimi olarak baslayan, bicim bélinmeleriyle Kibizmi animsatan,
giderek kubbeler dizisinde daha radikal bir soyuta yoénelen resimlerde cizgi, bir noktadan

baslayip, adeta kaligrafik hareketler cizerek bicimleri, bunlarin i¢ parcalanmasini renk
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alanlarinin farkliligini ve kurguyu olusturmaktadir.” (Erzen, s.35) Cizginin Berkel’de
kompozisyonun ana kurucu unsuru olarak goérilmesi renk ile birlikte noktadan daha erken
bir tarihtedir. 1952 yilinda yaptigi ‘Simitci’, 1954 yilinda yaptigl ‘Zeybek’ adli yapitlari
Berkel’in ¢izginin kurucu roli Ustlendigi 6nemli figtratif soyutlamalarindandir (Resim 152,
153).

Resim 152. Sabri Berkel, “Simitci”, tuval Uzeri Resim 153. Sabri Berkel, “Zeybek”, mukavva Uzeri
yagliboya, (162X91cm.), 1952. yagliboya, (95X66cm.), 1954.
(Beykal, 2006, 5.121,123)

Bu resimlerde ayni kalinhiktaki siyah cizgi kontur islevi gorerek yizeyi mekan izlenimi
veren geometrik birimlere ayirirken, birbirine eklenmis geometrik birimlerden olusan
kapah figUratif formlari da ¢epecevre sarmaktadir. Temel 6ge olarak ayni karakter ve
kalinliktaki siyah c¢izginin kullanimi, Berkel’in resimlerinde 1955 yilina kadar devam

etmektedir. 1955 yilindan itibaren ise farkli bir ¢izgi kullanimi gérilmektedir.

1951-57 yillan arasinda yaptigi soyutlamalarinda sirekli hareket ederek resim yuzeyini
bolen ve kapali geometrik formlar olusturan siyah c¢izginin kontur olarak kullanimi
betimlemeleri yalin bir anlatima goétirerek resimlerinin temel 6gesi olmustur. Bu doneme

ait, Portre, Ritmik Desenler, Pentlr, Rondo ve Serenite gibi resimlerde ¢izginin kurucu
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etkisi gorilmektedir. Cizgi, ylzeyi bolerek bicimleri olustururken bir nevi striktirel yapiyi
da ortaya koymaktadir. Ayni ¢izgi kullanimi bu dénemdeki geometrik figdratif resimlerinde
de gorulmektedir. “1955 yili Berkel igin ¢izgiyi yeni olanaklariyla guindemine aldigi ve
ilging ¢ozUmler Grettigi yildir. Bu resimlerinde Hat sanati ve yazi resimler kadar, Klee’nin
cizgiyle ilgili ogretilerinin de etkisi s6z konusudur. Klee’nin, ¢izginin nesnel dinyanin
ifade aract olmaktan 6te ve belki de daha ¢ok kendi ifade olanaklarina sahip oldugu
yolundaki Onerileri Berkel’in bu soyut déneminde (izerinde durdugu bir konudur” (Beykal,
2006, s.19).

Sanatcinin  1955-62 yillari arasinda yaptigl calismalarinda cizginin kontur o6zelliginin
devam ettigi gorllse de, daha 6nceki donemde kullandigi ayni kalinliktaki diiz siyah
cizginin yerini, daha kalin ve titresimli kenarlara sahip bir ¢izgi almistir. Sanat¢inin bu
doénemini, titresen cizgilerin bazen ylizeyi tamamen bolerek kapladigi kompozisyonlar
olusturmustur. Berkel’in ‘Endise’ isimli tablosu bu ddnemin o&zelliklerini tam olarak

yansitmaktadir (Resim 154).

Resim 154. Sabri Berkel, “Endise”, tuval lizeri yagliboya, (130X162cm.), 1955.
(Beykal, 2006, s.30)

Bu resimde beyaz zemin Uzerindeki kalin, titresimli, siyah cizgisel yapi tim resim

dizlemini kiclk amorf bicimler olusturacak s ekilde kaplamistir. Cizgi, renk ile birlikte
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resmin temel unsurlari olarak 6n plandadir. Ylzeyin gizgiler tarafindan yogun bir sekilde
bolunmesi, dokusal ve ylzeysel bir yaplyr da beraberinde getirmistir. Farkli ydnlerden
gelen cizgiler kesiserek kugik amorf bicimler olusturmaktadir. Berkel ¢izginin sinirlama ve
bicim olusturma oOzelligini bu kapali bicimleri olusturmada kullanmistir. Bu bigimlerin
icinde farkli degerlerde grilerle birlikte sari, yesil ve kuglk kirmizi renk alanlari
olusturmustur. Gri renk alanlari arasindaki agik — koyu iliskileri ve diger renkler arasindaki
sicak soguk renk iligskileri ayni dizlemde bulunan cizgisel yapiya derinlik etkileri
katmaktadir. Kiglk renk alanlarinin resmin sag ve sol boliimlerinde toplanmasi ve beyaz,
blylk alanlarin resmin orta boliuminde toplanmasi bu etkinin olusumunda rol
oynamaktadir. Kullanilan ¢izginin titresimli yapisi optik bir hareketlenme olusturmaktadir.
Beyaz zemin Uzerinde yer alan kalin siyah cizgiler arasindaki gucli agik-koyu zithigl ve
titresimli cizgi yapisi ile zemin arasinda kalan kismi beyaz alanlar ¢izginin titresimini
arttirarak onu guclendirmektedir. Beykal, Sabri Berkel’in bu donemini ‘zikzak stili’ olarak
adlandirmistir. “1962’lere kadar siirecek olan bu doneminde zikzak stili, dinamik, ifadeci
cizgisel dili giderek kalin firganin daha serbest kullanilacagi, resim yizeyinin (zerinden
yirtilarak ¢ikartilmis izlenimi veren, bir tir dekupaj tekniginin boyaya uygulanisi
diyebilecegim daha lekeci bir dizenleme icinde, biytiulmis kaligrafik 6gelerin dinamizmi
dikkat cekicidir (Beykal, s. 20).

Sanatcinin 1970°1i yillarda siyah mirekkep ve firga ile yaptigl kaligrafik form denemeleri
ve kaligrafik Ogeleri, renk ve leke ile birlikte kullandigl *Yazi’, “Yazi resim’, Resimsel
yazi’, ‘Titresim’ gibi resimleri bu donemde Berkel’in kaligrafiye olan ilgisinin arttigini
gostermektedir (Resim 155, 156).

Nokta ve noktasal bicimlerin Berkel’in resminde ana unsur olarak gortlmesi 1963’te
basladigl lekeci kompozisyonlari ile birliktedir. Bu resimlerde bastirilarak olusturulmus
izlenimi veren serbest lekelerle birlikte ¢ok diizgln bir formda olmayan nokta ve noktasal

formlarin lekelerle birlikteligi gorilmektedir (Resim 157).
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Resim 155. Sabri Berkel, “Yazi”, duralit tzeri Resim 156. Sabri Berkel, “Yazi”, kagit tzeri
yagliboya, (50X50cm.), 1970. miurekkep, (11X9.5cm.), 1970.
(Erzen, s.84)

Resim 157.Sabri Berkel, “Motif”, mukavva lzeri yagliboya, (49X70cm.), 1964.
(Beykal, 2006, s.147)

Berkel’in son donem resimlerinde ise, diger geometrik bigimlerle birlikte noktalarin
kullanimi 6n plana ¢ikmaktadir (Resim 158). Tam daire formundaki noktalarin ve noktasal
bicimlerin birbirleri ile ve kompozisyonu olusturan diger geometrik ve serbest bigcimlerle

olan iliskileri, renk iligkileri ile birlikte degerlendirilmektedir. Bu resimlerde noktalar,
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kompozisyonun temel 6gelerinden biri olarak kapatan ve kapanan form iliskileri kurdugu
gibi diger bigcimlerle kesistiklerinde, diger bigimi kapatmadan o bigimin konturlarinin da
korunmasiyla olusan yeni alanlarin noktanin ana renginden fakl renklerde boyanmasi ile

transparan bir 6zellik de kazanmaktadir.

Resim 158. Sabri Berkel, “Kompozisyon”, tuval tzeri yagliboya, (103X103cm.), 1979.
(Beykal, 2006, 5.168)

Berkel’in son doénem resimlerinden “Geometrik Kompozisyon”da resim dizlemi esit
blyUklikte sekiz esit kare olusturacak s ekilde bolunmistir. Her bir kare alan, icindeki
geometrik ve serbest bicimlerin olusturdugu farkh diizenlemelerin algilanmasini
kolaylastiracak bir grid sistem olusturmaktadir (Resim 159). Her bir kare alan igerisinde ilk
bakista digerlerinden bagimsiz gibi goriinen geometrik dizenlemelerde, bigimlerin
birbirlerini takip eden ve tim kompozisyon iginde devamliligi saglayan yon cizgileri biyuk
onem tasimaktadir. Geometrik bicimlerin sinirlarindan kaynaklanan bu yon birliktelikleri
kompozisyon bitinliginin korunmasini saglamaktadir. “Ozellikle bu son dénem
resimlerinde; bicim konturlari, cizgiler ve renkler kadar gériinmeyen strikturel cizgileri de
blyuk 6nem tasimakta, kural tanimazcasina coskulu bir ¢ok-boyutluluga gizli bir dizen
getirmektedir” (Erzen, 1995, s.63).
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Resim 159. Sabri Berkel, “Geometrik Kompozisyon”, karisik teknik, (295X150cm.), 1978.
(Beykal, 5.166-167)

Resim dlzlemi sekiz esit alana bolinmisse de bitinde asimetrik ve kapali bir
kompozisyon gorilmektedir. Sanat¢l bu kompozisyonlari, ayri ayri daha kiguk 6lcekteki
calismalarla denemis, daha sonra kigik degisikliklerle bir araya getirerek bu resmi
olusturmustur. Sag Ustten ve sol alttan ikinci kare alanlar, igindeki organik bicimlerin
olusturdugu anlatimlar diger alanlarin geometrik yapisini dengeleyici bir unsur olarak
vurgulanmigtir. Resimde 6nem taslyan bir diger unsur olarak noktalar ve noktasal bigimler
gorulmektedir. Tam daire formundaki, diiz renk alanlarina sahip bu noktalarin ve noktasal
bicimlerin, birbirleriyle, diger geometrik bicimlerle ve bagli olduklari alanin sinirlari ile
iliskileri ve daha genis anlamda tim kompozisyon icindeki roli 6nemlidir. Noktanin
dikkati Gzerine toplama 0Ozelligi izleyicinin gozinin resimde dolagmasini saglamaktadir.
Diger geometrik bicimler diz sinirlari ile resim dizlemine baglanirken, noktalarin ve
serbest bicimlerin kompozisyona hareket kattigl gériilmektedir. Resimdeki genel dinamigi
arttirmak ve gozu farkli noktalara cekmek icin birim eleman olarak secilen nokta ve kicik
kare bicimlerin ¢ogaltilarak kullaniimasi ve resim icindeki dizilimleri de hareket etkisini
glclendirmektedir. Resim yuzeysel bir yapiya sahip olmasina ragmen, kurulan kapatan ve
kapanan form iliskileri gozde farkh derinlik etkileri olusturmaktadir. Isik degeri ayni
6lctde azaltilmis renklerin kullanimi ile ylzey boyama ve modle olmayisi resmi ylizeye
tasimistir. Bu renklerin farkli biyukluklerdeki siyah yizeyler Uzerinde verdikleri etki

dinamigi resmi guclendirmektedir.
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3.2.Bedri Rahmi Eyuboglu (1911-1975)

1911 Gorele dogumlu Bedri Rahmi Eylboglu, farkh teknik ve malzemeleri kullanarak
yaptigi calismalariyla ¢ok yonli bir sanat¢i olmustur. Bunlar arasinda duvar resimleri,
duvar rolyefleri ve mozaik calismalari 6nemli bir yer tutmaktadir. Kagit Uzerine yaptigi
guaj ve suluboya calismalari ise, resimlerinin blyuk kismini olusturmaktadir. Eylboglu,
Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde 1929 yilinda Nazmi Ziya Giran ve I brahim Calli
atdlyelerinde calismistir. 1932 de Paris’te Andre Lhote atblyesinde bir ay calismis,
ardindan 1937 yilinda Guzel Sanatlar Akademisi Resim bdliminde Leopold Levy’nin
asistani olarak calismaya baslamigtir. Bedri Rahmi Eyuboglu 1950°li yillarda Tark
resminde kaynagini geleneksel sanatlardan alan soyutlama egilimi iginde yer almistir.
Kilim, yazma, minyatdr, cini, hat gibi halk sanatlarini 6zgin Turk Resminde yeni anlatim
bicimlerinin olusturulmasi icin zengin bir kaynak olarak calismalarinin merkezine almistir
(Resim 160).

Resim 160. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Sarkdy Kilim”, tuval Gzeri yagliboya, (60X127.5cm.), istanbul
Resim Heykel Mizesi Koleksiyonu
(Serifoglu, 2008, s.394)

Eyiboglu, geleneksel sanatlarin renk, nokta, ¢izgi, motif ve bezeme 0Ozelliklerini resim
teknikleri ile bulusturarak sentezledigi bir gorsel dil olusturmustur. Sanatginin resimleri

cizgi, nokta, renk ve lekeyi sanatimizi tagiyan dort direk olarak gostermistir. Eytboglunun
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resimlerinde stilize ederek kullandigl yoresel motifler, 6zgln bir ifade dili olusturmustur.
Geleneksel motiflerle birlikte Anadolu yasamini betimleyen konularin da Eyiboglu’nun
resimleri igin 6nemli bir kaynak oldugu gorilmektedir. “Geleneksel degerlere bagl resim
uretmek tasasi sanat cevrelerini sararken Eytboglu énce konu olarak yerellige, sonra bigim
olarak motifsellige ulasan bir arastirt donemine acilacaktir” (Giray, 1997, s.398).
‘Karagoziin Gemisi’, ‘Kiz Kagirma’, ‘Ana’, ‘Nasrettin Hoca’, ‘Saz Calan’, ‘Asik Veysel’,

‘Suslu Ana’, ‘Koylu Kadinlar’ bu resimlerinden bazilardir.

Eyuboglu ‘Karadut — NO’ adh yapitinda figrii kompozisyona simetrik bir sekilde
yerlestirilmis (Resim 161). Siyah kalin cizgiler figlrin arkasinda kisa dalgali hareketler
yaparak yikselmektedir. Figirt, arkasindaki koyu leke dn plana cikartirken figlre ait bazi
detaylar siyah cizgilerle belirginlestirilmistir. Sari rengin hakim oldugu arka plan firca
tuseleri ile olusturulmus noktasal bir yapi ile degerlendirilmistir. Firca tuseleri ile genis
yuzeylerin doldurulmasi ve hareketlendirilmesi, Eytuboglu’nun mozaik etkisi veren birgok
resminde Kkarsilastigimiz 6zelliklerindendir. Bu resimde mavi, yesil, beyaz ve kirmizi
renklerdeki noktalar farkli merkezlerden genisleyerek dairesel hareketlerle cogalip yuzeyi
kaplamaktadir. Sari renkteki zemin Uzerinde bu noktasal hareketler hem yiizeyi
hareketlendirmekte hem de noktasal bir doku olusturmaktadir. Bu noktasal doku Uizerinde

figlr, dokusuz yizeyi ile daha da belirginlesmektedir.

Eyiboglu mozaik tekniginin birim tekrarina dayanan sistemli yapisini tuval resimlerinde
sikhkla kullanmistir. Bu yapi Puantilist bir yaklasimi resimlerine tasimistir. Anadolu
konulu resimlerinden ‘Ana ve Coban’ mozaik etkisinin belirgin olarak goruldigu
resimlerindendir (Resim 162). Mozaik tekniginde resmi olusturan kicuk tas parcalarinin
yerini pentlrde firca tuselerinden olusan farkli renklerde noktasal izler almistir. Birim
tekrari disinda figurlerin geometrik parcalanmasi, ylzey etkisi ve renk alanlarina
ayrilmalar da mozaik tekniginden kaynaklanmaktadir. Diz siyah zemin (zerinde ana ve
¢oban figirtnln betimlendigi bu resimde figurlerle zemin arasinda renkli- renksiz, dokulu-
dokusuz gibi kontrast iliskiler olusmaktadir. Figdrlerin icinde korunan zemin alanlari,

figUrlerin yuzeyle bagini kurup tamamen yiizeyden kopmalarini engellemektedir. Figurler
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kirmizi, sar1, mavi, yesil, bej ve beyaz renklerdeki noktasal alanlarla gérinir kilinmistir.

Noktalarin ¢izgi olusturacak sekilde kullanimi da gortilmektedir.

Resim 161. Bedri Rahmi Evyiboglu, “Karadut-Ni”, kagit Uizeri yagliboya, (100X75cm.), 1945,
Mehmet Hamdi Eyiiboglu Koleksiyonu
(Serifoglu, 2008, s. 300)

Resim 162.Bedri Rahmi Evyiboglu, “Ana ve Coban”, Tuval Uzerine akrilik, (121X164cm.), 1945,
Mehmet Hamdi Eyiiboglu Koleksiyonu
(Serifoglu, 2008, s. 300)
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3.3.0zdemir Altan (1931-)

1931 Konya dogumlu Ozdemir Altan,1956'da Glizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimir'ne
girmistir. Halil Dikmen ve Zeki Faik Izer'in 6grencisi olan Altan Akademi’ye, 1961'de
Resim Bolimi asistani olarak atanmistir. Sanatcinin farkl temalari ile birbirinden ayrilan
belirgin donemleri vardir, Kagit tzerine ¢alistigl ‘“Tepegtz ve Sinek Kralinin Oglu' donemi
isleri, Canakkale seramiklerini hatirlatan, cicekli madalyonlar, rozetler gibi Kkiltirel
Ogelerin 6n planda oldugu figlr soyutlamalarindan olusmaktadir. Bu dénemde leke, nokta
ve c¢izginin soyutlayici ve bezemeci birs ekilde kullanildigi gorulmektedir. Kivrak,
kaligrafik cizgi yapisinin rahat bir sekilde figurleri olusturdugu bu resimlerde kullanilan
kiicuk dairesel bicimler noktasal dokulari olusturmaktadir. Noktalar firca tuselerinin

olusturdugu amorf formlardadir (Resim 163,164).

Resim 163. Ozdemir Altan, “Sinek Kralinin Resim 164. Ozdemir Altan, “Sinek Kralinin
Oglu”, (70X50cm.), 1967. Oglu”, (54X38cm.), 1967.
(Lebriz.com)

Sanat¢inin, ‘Kolajlar’, ‘Kassel Resimleri’, ‘Cok kisiyle pano calismalari” ve ‘Soyagaclari’

donemlerinde de renkle birlikte ¢izgi, nokta ve noktasal bicimler 6ne ¢ikan gorsel 6gelerdir.
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Ozellikle ‘Kolajlar’, ‘Kassel Resimleri’ ve ‘Cok Kisiyle Pano Calismalari’nda resimlerinin
uygulamadaki eklektik yapisini destekler nitelikte nokta ve cizgi 6gelerinin de bircok farkli
malzeme ile farkli s ekillerde olusturuldugu gortlmektedir. Plsklrtme, s ablon, estampa,
kolaj ve boyama gibi farkli tekniklerle olusturulmus duzenli-diizensiz nokta kimeleri ve
cesitli renkli kalemlerle olusturulmus cizgi karalamalari bu dénemlerin ortak ozellikleri
olarak gorilmektedir. ‘Kassel’ resimlerinde gortlen farkli noktasal ve cizgisel dokularla
doldurulmus organik parcalar ‘Cok Kisiyle Pano Calismalari’ ve ‘Soy Agaclari’ déneminde
yerini ici rakamlarla, sembollerle, yazilarla, cizgi taramalariyla ve noktasal dokularla
doldurulmus farkli bulyukliklerde noktasal bicimlerin aldigi gérulmektedir.  Sanatin
birbirinden farkli kavram, koken, yapi ve mantiklarin bir araya gelmesiyle olustugunu
savunan sanatci, son donem calismalarinda deneyselligi ve rastlantisalligi 6n planda

tutmaktadir.

Resim 165. Ozdemir Altan, “Soyagaci”, tuval Uzeri yagliboya, (130X194cm.), 1991.
(Eroglu, 2000, s.342)

Altan’in ‘Soyagagclari’ doneminden olan ‘Soyagaci’ adli yapiti nokta ve dairesel bigimlerin
agirlikta oldugu ve kompozisyonun bu bicimlerin hareket ve iligkilerine bagli olarak

gelistigini gosteren bir 6rnektir (Resim 165). Kompozisyonda bigimlerin birbirleriyle olan
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iligkileri ile birlikte resim diizlemi ile olan iliskileri ve renk iliskilerinin 6n planda oldugu
bir yapi gorilmektedir. Bu bicimler firca ile boyandiktan sonra bir kismi ¢cember gibi ¢izgi
ile cevrelenmistir. Cizgi ve dairesel bicimlerin arasinda sikisan ylzeye ait alanlar bu
bicimleri resim duzlemine baglamaktadir. Daireye yaklasan bicimlerdeki bu birimler
serbest ve hizli birs ekilde boyanmis, rahat ve cok dizgin olmayan bir ¢izgi ile
cevrelenmistir. Cizgiler bu bicimlerin icinde farkli taramalar olarak ve bicimleri bdlen
unsurlar olarak da kullaniimistir. Kompozisyonda cizgi ile cevrelenmemis bicimlerin
lekesel yapilari 6ne ¢cikmaktadir. Dairesel bigimler resim yiuzeyine dagilmis durumda fakat
sabit degiller. Baglayici konturlarla hareket duygusu kazandiriimis ve strekli bir yer
degisimi hissi vermekte, bu nedenle resimde kristalize bir etki s6z konusu. Dairesel
bicimlerin birikme, dagilma, c¢ekme, itme gibi noktasal iliskiler iginde oldugu
gortlmektedir. Zemin iki renk alanina bolunmis, mavi alan geriye giderken, kirmizi alan
One dogru gelerek boyut yanilsamasi olusturmaktadir. Zemin rengine yakin renklerdeki
dairesel bicimler cizgiler ile cevrelenerek giclendirilirken, mavi, yesil, siyah gibi soguk
renklerdeki bu bicimler sicak — soguk renk iliskisi ile 6ne ¢cikmaktadir. Dairesel bigimlerin

dizilislerinden kaynaklanan cizgisel yonler olusmaktadir.

Resim 166. Ozdemir Altan, “Soyagaci”, kagit (izerine karisik teknik, (130X194cm.), 1991.
(Eroglu, 2000, s.346)
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Altan’in *Soyagaclar’ doneminden bir bagska 6rnek olan bu resim, teknik olarak yogun
cizgi taramalari ile doldurulmus koldj parcalari kullanimiyla sanatcinin ‘Kassel’ dénemini
hatirlatmaktadir (Resim 166). ‘Soyagaclari’ndan farkli olarak ‘Kassel’ déneminde daha
amorf ve koseli bicimlere sahip bu kolaj parcalari, bu resimde daireye yakin formlarda
kullanilmigtir. Birbirine yakin boyutlardaki dairesel bicimler yatay planda bes sira
olusturacak sekilde kapali kompozisyon diizeni i¢inde yerlestirilmistir. Bu bicimlerin i¢inde
diz, kesik, egri cizgiler ve cizgi karalamalari ile dokusal alanlar yaratacak sekilde
kullanilan ¢izgi ve noktasal etki veren bicimler resimde ahengi saglamaktadir. Farkl gizgi
oruntaleri ile bezenmis beyaz kagitlardan kesilerek olusturulmus bu kol&j parcalari, serbest
firca darbeleri ile boyanmig bigimlerin kirmizi ve mavinin hakim oldugu resim dizlemi
uzerinde biraktigl etki kompozisyona derinlik kazandirmaktadir. Bigimler arasinda farkl
yonlerde yer alan kisa cizgiler ise baglayici nitelik kazanarak iki nokta arasinda gerilim
hissi verip hareket duygusu uyandirmaktadir. Dairesel formlar icinde farkh tipteki
cizgilerin tekrarina dayali duzenli ve dizensiz cizgi sistemlerinin olusturdugu dokusal
oruntalerin yonleri bu bicimlerin yon ve yonelme etkilerini degistirmektedir. Dlsey ¢izgi
istifleri bicimlere dusme egilimi kazandirirken yatay ¢izgi 6runtiisine sahip bicimler
konumlarini daha rahat korumaktadirlar. Diger ¢izgi yonlerindeki farklhiliklar da bigimlerin
hareketlerini etkilemektedir. Altan’in 6nceki donemlerinden tanidik ¢izgi karalamalari yer
yer resim dizleminde belirmektedir. Altan’in resimlerinde 6nemli yere sahip deneysellik ve
tesadufler bu bicimlerin olusturulmasinda ve bir araya getirilmesinde de etkili olmustur.
‘Soyagagclari’ dizisi, rastlantisal olusumlarin  biling yardimiyla organizasyonunu
kapsamaktadir” (Eroglu, 2000, s.441).

3.4.Devrim Erbil (1937-)

Devrim Erbil, 1937 Usak dogumludur. Tirk resminde soyut anlatimin énemli isimlerinden
olan Erbil, doga ve kent gortinimlerini ¢izgisel bir Gslupla soyutlamaktadir. Erbil’in
resimleri lirik soyutlamaci Uslup icinde degerlendirilmektedir. Resimlerinde doganin (g

boyutluluguna karsin iki boyutlu bir cizgisel yapilanma s6z konusudur. Kullanilan az



164

sayidaki renkle de bu iki boyutlu ylzeyselligi destekleyerek olusan dizlemsel etkiyi
glclendirmektedir. Erbil, doganin kendi i¢ dinamikleri ve ritimsel unsurlarindan hareketle,
soyutlamada ¢izgiyi birincil arac olarak kullanirken, ¢izginin kendi nitelikleri de bu sirecin

olusumunda etkin rol oynamaktadir.

Devrim Erbil’in resimlerinde ¢izgi ile saglanmis doku, ritim ve titresim on plandadir.
Cizginin yogun kullanimi tiim resim ylizeyine egemen olan ¢izgisel agin olusturmus oldugu
doku ile sonuclanmaktadir. Resimlerinin gelisim sureci incelendiginde giderek artan bir
cizgisellik gorilmektedir. 1960’larin  baglarindan itibaren dogayr soyutlamaci bir
yaklasimla ele alan Erbil’de ¢izgi, renk ve yuzeyle birlikte resminin kurucu bir dgesi olarak
gorilse de 1960’larin sonlart ve 1970’lerle birlikte cizginin yiklendigi fonksiyonlar
artmigtir. Her yonden gelerek kesisen yogun c¢izgi istifleri bigime dair referanslarini
korurken, cizgilerin olusturdugu dokusal yapilanmalar ve ritim de Erbilin resminin
karakteristik dzelliklerinden biri olarak bu dénemle birlikte 6ne ¢ikmaktadir (Resim 167).
“Erbil'de geometrik sentezci ifade arayisi, soyut geometrik kompozisyonlardan kugcik
birimlerin ritmik ortntusiinde dokusal tatlar iceren doga yorumlarina dogru evrilir. Bu
nedenle Erbil'in resimlerinde dokunun islevi 6nemlidir.”  (http://karayagmurlar

.com/devrim_erbil.htm)

Resim 167. Devrim Erbil, “Agaca Ovgii”, tuval tizerine yagliboya, (60X80cm.), 1979.
(Ergliven, 2000, s.58)
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Cizgilerin kesismesi sonucu kiglk birimlere ayrilan resim yuzeyleri, bltiine bakildiginda
dogaya ve kent gorinimine isaret eden geometrik 6rgii ve dokusal degerlerin toplamindan
olusan bir devinimin, gercek goruntt ile doku arasinda gidip gelen bir titresimin tastyicisi
konumundadir. “Butin — ayrinti iliskisinin hicrelerdeki gelgitlerin, devinimlerin en iyi
bicimlendirme aracidir ¢izgi. Erbil, cizgiye hem dizlestirilmis bicimleri hem de ylzeyi
saran geometrik Orglyu kurma islevini yiklemistir.”(http://karayagmurlar. com/
devrim_erbil.htm)  “Cizgisel Ritim”, “Déngu”, “Cizgisel Dluzenleme”, “Ritmik Kurgu”,
“Titresim” gibi isimler Erbil’in resminde cizgiye ve ritme verdigi 6nemin bir gdstergesidir.
Vurgulanan 6genin tekrarina bagl dizen ve iliskileri, ritmi, beraberinde zamansalligl ve
muzikselligi de getirmektedir. Erbilin resminde ¢izgiselligin olusturdugu devinim,
cizgilerin farkh yogunlasmalari ve dagilmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu birikmeler son
derece dogal bir s ekilde olusmaktadir. Ozellikle kuslar ve agaclar gibi doga kaynakli
serilerdeki ¢izgi birikmeleri bu dogal yapilara dair tanimlayici nitelikler icermektedir. Ayni
zamanda bu nesnelerin dogasinda bulunan yon, yénelme ve hareket unsurlari da cizgisel
diizen icinde cizginin farkh yon ve hareketlerde, farkh yogunluktaki birikmeleri ile
aktariimistir (Resim 168). “Dogadaki devinimi betimleyen cizginin (asgari dizeydeki)
varhgl, figur/nesnenin soyut sekilselligine bir ad vermemizi kolaylastirmaktadir. “Ugusan
Kus Sdrusi” izlenimi, ¢izginin burada kararli betimleme guciinden okunabilir hale
gelmektedir” (Saglam, 2002, 5.162).

Resim 168. Devrim Erbil, “Ritmik Devinim”, tuval Gzerine yagliboya, (95X145cm.), 1991.
(Ergliven,2000,s.35)
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Bu resimlerde ¢izginin ritmik devinimi, dogadaki devinimi taklit etmeden, kendi dogasi ve
yapisal iliskileri ¢ercevesinde tesadiifen ve kendiliginden olusuyormus hissi yaratmaktadir.
Kus kimeleri, yaprak kimeleri, aga¢ dallari, kent dokusu gibi tekrarlar ve ritim iceren
bicimlerin hep birlikte tagidiklari devinim, soyut degerler ve iliskiler Erbil’in resmine konu
olmaktadir. *“Doga, Erbil igin amorf s ekillerin ritmik devinimiyle var olan sonsuz bir
strecselligin simgesidir ilkdnce. Boyle bir yaratim etkinliginde salt ¢izgisel iliskilere
indirgenen doga, harici belirtilerinden batlndyle soyutlanmistir, sanat¢inin icindedir
artik.”(Erguven, 2008, s.30)

Istanbul’un kusbakisi topografik goruniimlerini yansittigi resimlerinde geleneksel minyatur
sanatindan izler bulmak mumkindir. Erbil geleneksel unsurlari ritmik ¢izgi dokusu ile
birlestirerek gelenek kaynakli cagdas bir dil gelistirmistir. Bu resimlerdeki deniz ve
gokyuzinu belirleyen diz, yizeysel renk alanlari kent dinamizmini de yansitan dinamik
cizgi Orgustnu guglendirir niteliktedir. “Doga kesitleriyle iliskilendirilen ve yerlesim
birimlerini arastiran, 6zellikle de istanbul kesitleri sunan bu resimler 1950’ lerin Tirk resim
sanatinin temel tasasi olan geleneksel kaynaklara yonelis ve nonfiglratif resim

anlayislarinin uzantisinin izlerini tasimaktadir” (Giray, 1984, s.25).

Anadolu gesitlemeleri Erbil’ in ele aldigi temalar icinde 6nemli bir yer tutmaktadir.
1970’lerden 1990’lara degin Anadolu goéruntmlerini giderek artan bir gizgisel tslupla ele
aldigini gorirtiz. Bu seride gizgiselligin artmasi ile ters orantili olarak renk kullanimindaki
azalma, ¢izgi yapisinin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Bu resimlerde ritmi ve titresimi
olusturmay! Ustlenen cizgi, yakin renklerin acik koyu degerleri ile desteklenmistir. Cizgiler
ise siyah renktedir. 1992 tarihli ‘Anadolu Cesitlemesi/Yesil 111,” Devrim Erbil’ in ¢izgi ve

renk kullaniminin 6zelliklerini tastyan bir 6rnektir (Resim 169).

Temel kurguyu yatay ve dikey c¢izgi hareketlerinin olusturdugu dokusal bir gizgi 6rgusi
olusturmaktadir. Doganin renk yapisindan uzaklasan, soguk, mavi gri ve acik-koyu
tonlarinin  hakim oldugu monokromatik diyebilecegimiz bir renk kullanimi, resmin

dizlemselligini glglendirirken kompozisyonun cizgi agirlikli yapisini éne ¢ikartmaktadir.
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Resim 169. Devrim Erbil, “Anadolu Cesitlemesi Yesil 111", tuval Gizerine yagliboya, (112X77cm.),
1992.
(Ergliven, 2000, s.77)

Yogun ¢izgi 6rgusu icindeki ayrintilar toplami Erbil’in Anadolu izlenimlerinin tastyicisidir.
Anadolu yerleskesinin (st (ste binerek cogalmis mimari dokusunun katmanli yapisi,
kesisen, cakisan, Ust Uste binen yatay ve dikey cizgi katmanlari ile ortismustir. Bu
cizgilerin  kesiserek olusturduklari kigik yuzeyler evlerin duvarlarini, kapilarini,
pencerelerini izleyiciye hissettirmektedir. Dogaya ait detaylar ise bu ¢izgi katmaninin
altinda ve Ustundeki kisa, diyagonal cizgilerle varhgini hissettirmektedir. Tim yiizeye
yayllmis olan diyagonaller ve olusturduklari koseli formlar, yatay ve dikeylerin baskin
oldugu bu kompozisyonda ritmi ve hareketi giiclendiren unsurlardir. Gokyuzine ¢ok dar bir
alan ayrilmistir, yatay cizgilerin géruldigi gokyuzinde doku etkisi zayiflamaktadir ve agik
tondaki rengiyle resme nefes aldirmaktadir. Bu resimde cizgisel doku ile birlikte renksel
dokudan da sz etmek mimkindir. Cizgilerin kiicik pargaciklara boldugu yizeyde her
kiicuk alanin farkl tonlarda boyanmasi ve ylzeye yayilmasi, renksel dokuyu olustururken

titresimi de guclendiren bir unsur olarak resme katiimaktadir.
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Erbi’in aga¢ temal dizisinden “Yalin Doga Ezgisi’, ¢izginin diyagonal ve dikey yonlerinin
hékim oldugu bir yapi gostermektedir (Resim 170). Cizginin kurucu rolli Ustlendigi bu
resimde, kontur ve doku Ozellikleri 6n plana cikarken konu olarak secilen agag
soyutlanmistir. Agacin dogada var olusu icindeki tekrar, ritim gibi dogaya ait unsurlar
cizginin tekrari, ritmi ve kurallari ile rengin tekrari ve ritmi ile resmin 6geleri olarak
kurgulanmaktadir. Kompozisyonda dikey yodnde yogunlasan cizgiler agacin govdesini
olusturmaktadir. Govdeden saga ve sola ayrilan diyagonallerin tekrari ise dallari
simgelemektedir. Glvdeden disa dogru acilan diagonalleri kesen farkli yonlerdeki kisa
cizgiler, diyagonal cizgileri birbirine baglarken cizgi kaynakli titresimi guclendirmektedir.
Resim ylzeyinin tamami Kkesisen cizgilerle bolinerek dortgen ve tcgenlerden olusan bir
gride donlsur. Bu bolinme agacin merkezine dogru cizgilerin siklagmasi ile artarak kiguk
ve yogun bicimler olustururken, cizgiler kenarlara dogru daha blyuk bigimler olusturacak
sekilde acilirlar. Bu boltinme ve bigimler, agacin bulundugu yere ve arkasindaki gokyuzlne
ait verilerin de tastyicisidir. Erbil’in sinirli renk tercihi bu resimde de yesil, turkuvaz ve
beyazin agik koyu degerlerinin h&kim oldugu bir palet belirlemektedir. Siyah gizgi
kullanimi ve bicimlerin diz renk alanlaris eklinde boyanmasi yuzeysellik etkisi

vermektedir.

Resim 170. Devrim Erbil, “Yalin Doga Ezgisi”, tuval Uzerine yagliboya, (149X110cm.), 2006,
(Lebriz)
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SONUGC

Resim sanatinin ilk dénemlerinden giinimiize kadar olan tim sirecinde sanatcilar icin ister
nesnel gerceklige bagl olsun, ister soyut anlatimlarin gorsel ifadesinde olsun ¢izgi ve nokta
ogelerinin varhgi bir sureklilik gostermektedir. Resim sanatinin gelisimi bir bakima resmin
bu temel 6gelerinin de degisim ve gelisim surecinin gostergesidir. Nokta ve ¢izgi 6gelerinin
gorsel anlatimdaki farklh kullanim bigimleri sanatcilarin Kisisel tercihlerine gore farkliliklar
gOsterdigi gibi resim sanati tarihinin farkli dénemlerinde degisik Ozelliklerinin sanatgilar
tarafindan 6n plana ¢ikarildigi da gorilmektedir. Resmin nesnel gerceklige bagl olarak
gelistigi donemlerde, nokta ile birlikte ¢izgi bu gergekligin resim dizlemine aktarilmasinda
bir ara¢ olarak kullaniimistir. Nokta ve ¢izgi kullanimi primitif sanatlarda, Uzakdogu resim
ve kaligrafi sanatlarinda ve I slam minyatiirlerinde belirgin olarak gorilmektedir. Bat
sanatinin, nesnel gerceklige bagl gelisen betimlemeci yapisi, sanatcilarin farkh kilturlere
olan ilgisi sonucunda, Afrika sanati ve Dogu sanatina ait 0rneklerden etkilenilerek yeni
anlatim bicimlerinin kullanimi yolunda gelistigi bilinmektedir. Ornegin; Disavurumcular,
Fovlar ve Soyut sanat akimlari bu kdlturlerin gorsel anlatimda kullandigl nokta, ¢izgi gibi
resmin temel Ogelerini kullanim bicimlerinden etkilenmisler ve bu &gelerin farkl

ozelliklerini alarak yeni gorsel diller olusturmada kaynak olarak kullanmiglardir.

Nokta ve cizginin bicime baghhg! yirminci yuzyilin baslarinda resimde soyut ifade
arayislari ile birlikte azalarak ortadan kalkmis, ifadesel ve yapisal 6zellikleri 6nem kazanip
resmi olusturan temel Ogeler olarak 6n plana c¢ikmistir. Resim sanatinin soyut 6ncesi
doneminde, resim duzleminin cizgisel organizasyonunda kompozisyonun temelini
olusturan fakat resmin arka planinda kalan cizgisel diizenlemeler, soyut sanatta yizeyin
geometrik organizasyonu olarak resim yizeyinin ©6n planina tasinmasiyla 6nem
kazanmistir. Kandinsky ile birlikte, soyut sanatta tek basina bir anlam ifade eden ve temel
Ogeler olarak 6nem kazanan nokta ve ¢izginin zengin anlatim olanaklarinin 6na agtimistir.

Yirminci ylzyilin sonlarinda ise tim resim yizeyini kaplayan ¢ok katmanli nokta ve ¢izgi
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oruntaleri olarak dokusal 6zelliklerinin kullanildigi gorulmektedir. Basili materyallerin
uretimindeki teknolojik gelismelerin de sanatgilarin nokta ve cizgi 6gelerini kullanmada
teknik olarak endustriyel gorinti Uretim yodntemlerine yonelmesine neden oldugu
bilinmektedir. Bu teknik yeniliklerin resimsel olarak tekrara dayali daha mekanik bir

noktasal ve cizgisel yapiyi da beraberinde getirdigi sylenebilir.

Ozellikle 20.yuizyilin son geyreginden sonra gelismeye baslayan ve ylzyilimizin baslarinda
genel etkisini yasamin her alaninda hissettiren kiresellesme, farki disiplinlerde gelisim
gosteren ginimiz sanatini da ayni potada eritmistir. Farkli sanat disiplinlerini bulusturan
bicimsel ve distnsel Gretim ortami nokta ve cizgi 6gelerinin bagka anlatim olanaklarinin
denenmesinin de 6ninl agcmistir. Klasik sanat ve modern sanat arasinda olusmus sanatsal
tavirlar sanatgilari her zaman farkli ifade dillerini kullanmaya yoneltmistir. Ancak,
yuzyillar 6ncesi klasik sanatin gorsel dilini olusturan temel 6geler, varligini ginimuzin
cok disiplinli sanat ortaminda da surdirmektedir. Resimsel anlatimin temel 6geleri sadece
klasik sanat eserlerinde degil, ayni zamanda guniumiize kadar gelmis olan sanatsal strecte

ve 21.yuzyil ginimiz sanatinda da goriilmektedir.

Resim sanati tarihinin gelecegi s6z konusu oldugunda, resimsel anlatim bigimlerinin
gOsterecegi gelismelere bagli olarak, nokta ve cizgi 6geleri, farkli anlatim olanaklari

yonunde sekillenerek resimsel anlatimda tzerine diisen gorevi yerine getirecektir.
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