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OZET

Kadin ilkel ana tanricadan, giiniimiize sanatcilarin sik sik

kullandig: bir tema olarak tarih boyunca hep giindemde kalmistir.

Daha ilk¢agda kadmin toplumsal énemi farkedilmis bereket ve
dogurkanlik sembolt bir inancin yansimasi olan “Ana tanricalar”
yaratilmistir. Hiristiyanlik dininin dogusu ile kucaginda Isa'ya tasiyan

kadmin kutsal imgesi, ytizyillar boyu stiren bir gelenek olmustur.

Resim gelenegi diinyasal konulara yo6nelince, kadin cinsel bir
nesne, seyirlik bir varlik olarak resim sanatinda yer almaya
baslamistir. Kadin seyirci erkeklerin acligini gidermek icin,

¢iplakligini, cinselligini sunan seyirlik bir nesnedir artik.

Kadinin modern toplumlara 6zgi bir kisiligi de yosmanin
gercekliginden baska bir sey degildir. Gtizellik bakimindan saf ama
hafif mesrep kadinlar erkegi 6liime goétiirecek gtizelligi, bir vampiri

simgeler. Ve erotizmin vazgecilmez unsurudur.



SUMMARY

Women, from the ancient times to nowadays was kept popular

as an object which is frequently used by the artists.

Even in the first age, the social importance of women was
noticed and the “Mother Goddesses” which are the reflection of a
belief that is a symbol of abundance and prolificacy was created.
With the birth of Christianity; the holy symbol of the women who
carries the Jesus in her embrace was became a tradition which

continues for centruies.

As the direction of the tradion of art to the worldly subjects,
women was placed in the art as an sexual object and spectacle
existance. After that, women is an object which presents its sexuality

and nudity in order to safisfy the man’s hunger.

On of the personality of women which belongs to modern society
is nothing more than a reality of a prostitute. The beatiful but
frivoluos women symbolize the vampire and the beauty that takes the

man to death. And it is th unabondoned element of erotism.
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BOLUM I
TARIHSEL GELISIM ICINDE KADIN FIGURUNUN YORUMU

1.1. iLKEL ANA TANRICA

Bulunmus en eski insan tasvirleri, Orinyasyen c¢cagdan kalmis
olup, stilize kadin heykelleridir. Yasama sartlarinin zorlugu
yuztinden, insan neslinin ¢ogalmas: daha dogrusu tiikenmemesi ¢ok
sayida doguma baghydi. Insanlarin ¢ogalmasinda ise yalmz kadimn
rolii acikca belli oldugundan her ilkel toplum gibi prehistorik
toplumda matrikal bir yapiya sahipti. Kadinlarin erkeklerden ¢ok
resmedilmis olmasinin sqbebini bu figtirleri inceledigimizde anhyoruz.
Kadin figtirleri hayvan kiliginda degil insan seklinde stilize edilirdi;
fakat viicutlarinin bilhassa cinsel organlar fazla belirtilmis olup bu
tasvirlerde baslar hi¢ bir zaman islenmezdi. Asir1 gelismis gogiis ve
kalcal (steatopij form) kadin heykelcikleri, muhtemelen ailenin atas:
kadini tasvir edip, ilkel bir Ana-Tanrica, Bereket Tanri¢cas: kiltiiniin
cok erken bir belirtisine isaret ederler. Cok miktarda bulunan kadin
heykelciklerinin en taninmislari, Lespuque’deki fildisi heykelcik ve
Avusturya’daki Willendorf Veniistidtir. Heykelciklerde viicutlar realist
olmasma karsilik, ytiz kisimlarn belirtilmemistir. Burada temsil
edilmek istenen belki de ruhlardir. Insan ytuiziinitin tasvirinden,
bilhassa kacinilmasi olayin dini bir inanca bagli olabilecegini

gosterir. 1

1 Belkis Mutlu, Efsanelerin izinde Yakin Dogudan Kuzey Avrupa’ya, (Istanbul

Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Yayinlari, No. 29), s. 12-25.
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Resim 1: G6gtis ve kalgalan fazla gelismis kadin figirleri insanlarin
cogaltilmasini, dogum bereketini temsil ederler (Willendorf

Ventisu, Orinyasyen Cag)




Paleolitik cagda insanlarin yasamak, cogalmak ve o6lum gibi
hayati problemler karsisinda varligini hissettikleri kendilerinden
dstiin kudretlerden yardim temin etmek veya korunmak icin belirli
usullere basvurdugu goérilir. Korunma, avlanma zorunluluklar,
insanlar, tannlar da hayvan seklinde gormeye mecbur etmis olabilir.
Din, inan¢ ve ibadet adini verdigimiz bu durum ve davranislar,
sonraki c¢aglarda giderek gelisir. Tabiat kuvvetlerine daima yenik
disen, yasamak, cogalmak, tiremek icin bir ¢cok zorluklarla karsilasan
insanlar, yenik dusttikleri kuvvetlere taparak, bir din
olusturmuslardir. Olagantistii kudretlere sahip tistiin farkl ve insan
hayatim etkileyen varliklara inanan bu insanlar, sembol ve térenlerle
bu olagantistti varlhiklann iyi etkilerini ¢ogaltmaya calismiglardir. Bu
¢ag insanimmn dini bir inancim yansitan Ana tanrnicalar da boyle bir
dinin, yani tapinmanin bir sonucudur. Pech-Merle dagindaki bir
magarada gorilen gégtisleri cok gelismis kadin figirlerinin, bir av
tanri¢asi ilkel bir Artemis’i veya bir cesit bereketin anasi bir tanricay:

temsil ettigi distunulur.

Azra Erhat’a gore Ana tanrica dininin kaynagi Anadolu’dur.
Catalhéyiik ve Hacilarda yapilan kazilan Ana Tanrica figtirtiniin 1.0.
6500-7000 yillarina kadar uzandigim gosterir. Catalhéytik’te bulunan
yontular tipatip Ana Tanrica tanimina uymaktadir. Oturmus
durumda kalin kal¢ali, gébekli, dolgun memeli bir tanrica, kollarinda
cok daha ufak boyda erkek figuri tasimakta; bu figlir gégstine
yapismis, ustiine tirmanmis gibidir. Bu erkek tanricanin hem ¢ocugu,
hem sevgilisidir. Oturmus ya da dogurmak pozisyonunda olan tanrica
ise ki yanindaki iki aslana dayanmaktadir. Hayvanlarin kralicesi,
doga tuistiine sonsuz egemenligin bir simgesi olarak aslani yanindan

ayirmamaktadir. Kalin kal¢ca, meme, karin altimin tiggen biciminde
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belirtilmesi gibi motifler analig: ve disiligi simgelemek bakimindan

Kybele’'den Artemis’e kadar bilitin Ana Tanrica imgelerinde

bulunur.?

Eskisehir, Afyon arasinda Yazilikaya diye anilan Midas
anmitlarinda Ana Tanrica figlirtine rastlariz. Tanrica heykeli bazen iki
yaninda aslan figiirleri ile gosterilmistir. Tanricanin da aslanlarinda
seks yerleri asinmistir. Bu durum Ana Tanrica'nmin simgeledigi bereket
ve dogurganliktan pay almak isteyenlerin seks yerlerine dokunarak

buralan asindirdigini gésteriyor.3

Ana tanrica mitolojide bir ¢ok adla taminmistir. Kiiltepe
tabletlerinde adina “Kubaba” olarak rastlanir. Lydia’da ad1 “Kybebe”,
Phrygia’da “Kybele”, Hitit kaynaklarinda “Hepat” diye adlandirilir.
Anadolu’da baz1 bélgelerinde “Ma” diye bilinir. Misir'da “Isis”, Efes’te
“Artemis” Italya’da Ventis Ana Tanricanin aldigi degisik adlardir.

Venitis Yunan etkisiyle Aphrodite ile bir tutulmustur.

2 Azra Erhat. A., Mitoloji Sozliigii (4. basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993), s.

199.
3 Aym s. 200.
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Resim 3: Tanrica Kubaba. Karkemis 1090- . Ankara Miizesi. Istar'in
bir sekli olan Kubaba sonradan Anadolu Kybele haline geldi.

Tanrica burada elinde nar, oyun paketi ya da ayna tutuyor.

Basinda da bir wvar.



Resim 4 Kelt Mitolojisi. Ana Tanrica.

Ana Tanrica kucaginda

kla gosterilmis bereketi

iki cocu

temsil ediyor.
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Boynunda tork tasiyan tanrica. Bir hizmetg¢i sac¢larini

Resim 5

tariyor. Tanricanin sag elinde kus var. Kopek, aslan ve

kuslar tanricanin 6zel hayvanlar olmali.



1.2. YUNAN VE ROMA MIiTOLOJISINDE KADIN

Mythos sdylenen veya duyulan sézdir, masal, 6ykt, efsane
anlamina gelir. Ama Mythora pek guven olmaz, ¢unkti insanlar
gordiiklerini, duyduklarini anlatirken bir¢ok yalanlarla stislerler. Bu
yuzdendir ki Heradot gibi bir tarih¢i Mtythos’a tarih degeri olmayan
guvenilmez sdylenti der. Platon gibi bir flazofta Mtyhos ve gerceklerle

iligkisiz uydurma, bos ve giliing bir masal diye tamimlar.

Mythos anlayisinda bir cok kadin ve erkek tipi olusturulmustur.
Mitolojide kadin (disi) tanricalar arasinda 6nemli yer tutanlardan

bazilann Aphrodite, Hera, Artemis, Athena gibi tanricalardir.

Aphrodite ask ve giizellik tanrigasidir. Gtizeller, giizeli tanrica
isveli, cilveli ve gontil alicidir. Sevgiyi, sevismeyi simgeleyen bu
tanrica, bu buytliyii c¢evresini saran baska tanrisal varliklarin
aracihigiyla gerceklestirir. Yunanlh sanatcilar ytizyillar boyunca yetkin
bir kadin gtizelligi gerceklestirmek amaciyla, yavas yavas ideal bir
Aphrodite tipi gelistirmislerdir. Neki, bu yetkin giizellie ne kadar ¢ok
yaklasilmissa, tanricanin tannsal, 6zelligi de o kadar azalmis ve
dinyasal -insansal tip ustiin gelmistir, ¢iinkii bu saptayista
sanatcilarin kullandiklan, hafif mesreb kadin modellerinin etkisi de

olmustur.

Tanrngay:, Arkaik heykellerde timden giyinik olarak goruyoruz.
Hatta basi ortilidir. 1.0. 5. yiizyilin II. yarisindan itibaren,
viicudunun kimi béltimleri acilmaya baslar. Ornegin bir omuz, bir
meme, bacagin bir parc¢asi, helenistik dénemde ise en cinsel ve

durticu c¢iplaklhik tsttin gelir. Aphrodite'nin belirgin isaretleri;
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bitkilerden mersin, gul, elma, hayvanlardan giivercin, keci, serce,

istiridye, yunus balig1 ve kaplumbagadir.

Artemis avcilik ve bakirelikle ilgili efsanelerde yer alir. Efes’li
Artemis disinda Artemis’i genellikle cevik ve narin bir kiz olarak, kisa
ve agik bir giysi i¢cinde sandallarla, ok, yay ve oklukla. Bir képek veya

geyik esliginde, ay1 simgeleme niteligine iliskin mesaleyle tasvir edilir.

Kaynagimi Anadolu’lu Ana Tanricanin olusturdugu bereket
tanricas: Efes’li Artemis ise, basi tach, govdesi bir ¢ok figiirle 6rtiili,

gogsuinde dizi dizi dolu memeyle ayakta tasvir edilir.

Hera, kiskanc, hir¢cin, inat¢i, kavgac: kadin érnegini temsil eder.
Hera ciddi, olgun, namuslu bir giizellie sahiptir. Btittin kusurlaryla
kadim1 canlandirir. Yetkilerini kottiye kullanir, sevgi ve nefreti
mantiga dayanmaz. Zamanimizda orneklerine cok rastladigimiz
varlikli, bencil burjuva kadiminmi simgeler. Hera tasvirlerinde dolgun
vicutlu gen¢ kadin olarak gosterilir. Azametli ve vakur bir ytizii, ciddi
bakislan vardir. Ciplakligimi géstermeyen kivriml bir elbise i¢indedir.
Ustiinde guguk kusu bulunan asa tasir. Tavus kusu ve nar

isaretleridir.

Athena savas tanricasi olarak tasvirlerinde bastan asagi
silahlidir. Basinda migfer; sol elinde kalkan gégstinde zirh vardir.

Kimi tasvirlerinde sol elinde mizrak tutar veya mizraga dayanir.

Mitolojiye gecen tanricalarin Orneklerini c¢ogaltmak
mumktindir. Bu tanricalardan belirgin tiplerden bazilarindan

ornekler verdik. Bu tanrnicalar onlarla ilgili efsaneler tarih boyunca
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heykellere ve resimlere konu olmuslardir.
1.3. IDEAL INSAN, IDEAL KADIN

Antik Yunan déneminde tim tapmaklar ve heykeller bir tiir
saygiya layik olan tannlarin onuruna yapihiyordu. Eski Misir ve Iran
tanrlarinin aksine Yunan tanrilari insan zihninde bir kavram olarak
kalmayip, insanin tutkulari, diistinceleri ve hepsinden 6énemlisi sekli
ile gozle goériilebilen varliklar olarak kabul edilmistir. Yunan
felsefesindeki tinlti “insan herseyin ol¢tistidir” s6zii ayni sekilde

tanrilara da uygulanmaktayd1.4

Bu durumda Yunanhlar i¢in tanrilar ya da tanricalar adina
yapilan heykeller de tim olarak insan gériniisd yansittign zaman
basarnh sayiliyordu. Dogal olarak bu heykellerde insanda olan ufak

kusurlara yer verilmiyordu.

Ideal ve Tanrn niteliklerini tasimalarn nedeniyle sembolik bir
zerafet ve cekicilikleri, vakur bir stikunetleri vardi. Ytizey yapilan
dogru, zarif ve cismani idi ve aleladeyi degil ytice diistinceleri

cagnistirtyordu.®

Konu olarak kusursuz viicutlu idealize figtirleri secen
sanatcilar, insanlan tiplere gére ayirdilar. Bu tipler arasinda kadin
zarif ve genctir, agirbashdir, sakin ve olgundur. Bu tipleme kadin ic¢in
ideal sekil olarak kabul edilmistir.

Flauio, Conti. Cev. Turunc, S., Yunan Sanatini Taniyalim, (istanbul: inkilap ve
Aka Yayinlari, 1982), s. 34.

Burn O Hogart, Cev. Bolan, B., Sanatsal Anatomi, (istanbul: Truyo Yayinevi,
1993), s. 29.
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Resim 6 : Melos Aphroditesi (Ventisti) 1.0. 1. yiizyila ait Yunan
heykeli. Olasilikla IV. ytizyila ait bir érnegin kopyasi. Paris

Louvre.

Aphrodite’nin klasik heykelleri arasinda “Melos Aphroditesi” en
unlistudir. Sanat¢inin bu giizel viicudu oyumlayisindaki acgik seciklik
ve yalinliga, hi¢ bir katilik ve belirsizlige dismeksizin cesitli

boéltimleri belirleyisine hayran kalabiliriz.
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1.0. besinci yiizyilda ideallestirme en yiiksek noktasina
ulasmistir. Heykeli yapilan ttiim kadinlar, gen¢ saghkli ve giirbiiz
gorunusteydiler. Olympos tanrilarinin stikuneti de kadin ve erkek

figirlerinin ortak 6zelligidir.
1.4. MERYEM VE COCUK iSA

Ortacagda Hiristiyan kilttiriintin kabuld ve yayginlasmas ile
Bat1 dilleri ve duistinceleri arasinda bir bag kuruldu. Putperestligin
yerini doganin ve insanin, Allah'in bir yansimas: oldugunu kabul
eden tek tanriya inan¢ c¢agi basladi. Diinyevi gtinahlara ve
cezalanmaya karsin dinsel inang¢, sofu ve yasam bu c¢agin tipik

kultari oldu.

Bazilikalarin stislenmesi ciddi bir sorun yaratti. Ctinkd yeniden
kutsal imgeler sorunu ortaya cikti. Puta tapma devrinin Zeus
heykelleri gibi Tanr1 heykeli olamazdi. Ama resim konusundaki
inanclan farkliydi. Resimlerin, kutsal bir éyktintin amimsanmasinda,
topluma yardimeci olacagi diistincesi yayginlasti. Klise resmi
desteklerken kutsal imgelerin disina ¢ikalmamas: kuralimi da koymay:

ihmal etmedi.

Kiliselere yapilan resimler, okuma yazmasi olmayanlara isine
yarayacak basit aciklamalar olarak karsimiza ¢ikar. Bu ytuizden kilise
sanat¢cinin hayalgiictinti kullanmasina izin vermez. Tanri'min
Annesinin gercek kutsal imgesi veya ikonas:i olarak, kucaginda
cocugunu tasiyan bir kadinin herhangi bir gtizel resmi degil, ytizyillar

stiren bir gelenegin kutsadig: 6rnekler kabul edilebilirdi.
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Bizans kilisesi kutsal imge resmi yapan ressamdan, eski
orneklere siki siki baglanmasini istedi. Meryem'’in betimlemelerinde
sanatcinin ozgurliikten yana kanatlan kinkti, fakat bu tutuculugun

zamanla gelistigi gérulur.

Gotik devrin heykelleri, uzatilmis figtirlerin uyandirdig: durgun
ve dikey izlenim ile taminirlar. Bu heykellerde ytiz hatlarn kusku
uyandiracak derecede bicimcidir. Meryem genclik ve giizellik sacan bir
kisi olarak gosterilir. Kadin heykellerinin ¢cogu 6zellikle Meryem uzun

yapilmistir.

Gotik ressamlar ise dini konular tizerinde calisirken olayin
mistik ve ilahi yonlerini dikkate alirlardi. Ozellikle kadinlarin
yuzlerinde, yumusak, sakin, belli bir modeli 6rnek almis¢asina hafif
stilize edilmislerdir. Bu figiirler gtinliik yasamin gitinah, aci ve
kabaliklarindan uzak bir zerafet, giizellik denge ve siikunet icinde
yasarlardi. Meryem figurleri, Gotik ressamin, geometri sevgisini
yansitan kivrimlarla diizenlenmis zarif, bol buklimla yere kadar

uzanan elbiseler giyerlerdi.®

XIV. ytizyilda kiliseler i¢in olmayan Meryem heykellerinde farkl
bir anlatim olusur. Bu heykeller katedral heykelleri gibi ulu bir
uzaklikla, bir gercek gostericisi olmay:r degil sevgi ve sevkat
esinlenmeyi amachyordu. Paris’li bir kuyumcunun yaptigi heykelde
(Resim 9) Meryem'i gercek bir ana, Isa’y1 ise kiictik elini annesinin

yiiziine uzatan gercek bir bebek gibi betimlemistir.”

Gozzoli, M.C., Cev. Solmaz Turung, Gotik Sanatini1 Taniyalim, s. 58.

7 Gombrich, E.H., Cev. Bedrettin Cémert B., Sanatin Oykiisii, s. 157.
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Resim 8 : Meryem ve Isa. V. ytlizyilin ilk yarisi. Gotik dénem.

Resim 9 : Meryem ve ¢cocugu

16
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Roénesans donemi resimlerinin ¢ogu konusunu ve kaynagim
dinden almaktadir. Aziz tasvirleri, simgesel ve dini térenlerle ilgili
calismalar buiytik yer tutar. Fakat yapilmas: en ¢ok istenen konu
Meryem ile Isa idi. I¢lerinde Rafaellonun da bulundugu bir grup
sanat¢1 bu konuyu sik sik islerdi. Bu resimlerde gelenege ve konunun
yapisina uygun yapisina uygun pramidal kompozisyon kullanilir. Bu
diuizehlemede tabanda Meryem'’in ayaklari ve elbiselerinin etekleri, tist
noktada ise basi yer alir. Resime hareket canlilik kazandirmak icin

bazen viicut degisik yénlere doniik yapilir.8

Rafaello, tath Meryem tablolarinin ressamidir. Bu resimlerinin
goriunurdeki basitligi, derin bir didstinmenin dikkatli bir
hesaplamanin trandduar. Granduca Meryem'i (Resim 10) kusaklar
boyunca yetkinligin 6l¢tisti sayildigindan gercek anlamda klasiktir.
Rafaello'nun resminde dingin bir gtizellik ve basitlige ulasma cabasi
goruirtiz. Meryem'in cocuk Isa’yi tutusundaki anne sevgisi ve
saglamlik tablonun yetkin bir denge kazanmasina katkida

bulunuyor.®

Rafaello Madonnalarinda Meryem, cok gtizel yuizlii meleksi
goriiniislii gen¢ bir anne olarak tasvir edilmistir. Ideal giizellik

sanatcinin modeli olmustur.

Conti, F., Cev. Turung, S., Ronesans Sanatini Taniyalim, s. 57.
9  E.H.Gombrich, On.Ver, s. 240.
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Resim 10 : RAFAELLO. Granduca Meryem'i. 1505.

Leonardo da Vinci'nin Meryem ile ilgili resimlerinden en
unlileri, “Magarada Meryem”, Mustulama ve Meryem’le St Anna” gibi
resimleridir. Mustulama (miijdeleme) resminde sag tarafta Meryem,
solda Meryem’e Isa’ya hamile oldugunu soéyleyen melek
bulunmaktadir. Meryem konunun niteligine uygun olarak meleksi
ytizlli, geng bir kiz gériintimtindedir. Davranisi yumusak ve saygilidir.
Melek ise sol elinde bakireligi simgeleyen zambak tasir. Dahi ressam
dini resimlere ilk defa beseri bir unsur katan sanatg¢idir. Meryem’in

yiiziine analara has miisfik ve saf bir ifade katmistir.10

10 cahit Kinay, Sanat Tarihi, (Ankara: Kiiltiir Bakanhig Yaynlan, 1993), s. 36.
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Michelangelo'nun Pieta heykelinde Meryem ile Isa’y1 gériiyoruz.
Pieta’da 6lua sayisi Isa’yi Meryem kucagina almustir. Isa éldtirtildigia
yasin ttim ¢ileli izlerini tasidig: halde, Meryem gencg ve giizel bir kadin
olarak tasvir edilmistir. Bu, Meryem'’in lekesiz, kiz oglan kiz bir insan
olarak yiiziiniin giizel kalacagi yorumunun bir sonucudur.l!
Izdirabini, tevekkiile susturan gen¢ annenin ytiztinde kadere boyun
egmenin ve tevekkuiliin ideallestirilmis yansimasi gortlir. Sanatgi

burada bakire bir gen¢ anne tasviri yapmistir.

Ozgiin birseyler yaratmaya calisan Parmigianinonun Meryem
figird kutsal bir konunun verilisindeki, yapmacilik ve beyinsellik
nedeniyle, bircoklarin tedirgin etmistir. Yapita uzun boyunlu Meryem
ad: takilmistir, nedeni Meryem'i zarif ve; guizel gosterme endisesine
kapilan ressam, insan viicudunun oranlarim, garip bir bicimde buktip
uzatarak, kugu boyunlu bir Meryem c¢ikarmistir ortaya. Meryem'’in
zarif, uzun parmakl elini 6n dtizlemde tutmaktadir. Sanat¢imin
bicimleri uzatmasi bilgisizlik ve umarsamazhktan degil, uzatilms
bi¢imlerden hoslandigindan dolayidir. Kuskusuz herkese goére delilik
sayilsa bile bu resim kendine gore yasasi olan bir deliliktir. 1940’da
6limu tizerine yarnm kalan resim sanatcinin yetkin uyumu 6ngoéren

klasik anlayisin tek olanakli ¢6ztim olmadigini gostermistir.12

11 Bedrettin Comert, Milliyet Sanat, S. 122, s. 10.
12 E.H.Gombrich, On.Ver., s. 281.



Resim 12 : Michelangelo Buuonarrotti. Pieta heykeli

20
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1.5. GUNAH, OLUM VE KADIN

Ronesans déneminde Italyan ve Kuzey sanatlarinda biiyiik bir
farklihk gorilidr. Alman sanati ve diistincesi, genel yapisiyla trajik,
kétumser ve dis kinikliklariyla dolu bir diinyadir. Rénesans’in gtineyli
sanat¢ilarindan, Rafaello, Michelangelo, Leonardo ve daha bir ¢ok
sanatcida diinyaya ve insana asiri bir iyimserlikle yaklasim vardir.
Sanatci insamni idealize eder. Insani yticeltir. Insam tamima isteminde
dis diinyayr butunt icinde kucaklamak tutkusunu yasatir. Bu
sanatc¢ilarin Ventuis'ti, Adem’le Havva’st yasamla, askla doludur.
Kuzeydeki Rénesans sanatcilarinda Ventis yoktur. Adem ile Havva ve

diger ciplaklarda 6liitm duygular, giinah saplantilar yansir.13

[talyan sanatcisi dinsel bask: karsisinda tendini daha 6zgtr
duyabilmis, bilimsellikle de daha ileri gitmistir. Ama Kuzeyli sanatgi
dinsel bagnazlhigin etkisinden diinyanin dinsel yorumundan kendini
kurtaramamistir. Kuzeyli sanatc¢i ciplak kadin ve erkek resimlerinde
O6liimun izlerini aramistir. Baldung'un ciplak kadin resmi, kadinin
sadece genclik déonemini degil, cocuklugunu ve yashhgim yansitir.
Sanatc¢r sanki “bu bedenin ¢iplaklhigina kanmayan askin, sevismenin
sonu o6lumdur” der, gibidir. Bu resimlerde insanin trajik yapis: tiim

insanlarin ortak yazgisi 6liim yansitilmistir.14

Leonardo, Botticelli, Rafaello resimlerinde o6lumstzliigi
gortirken, Bosch, Baldung figilirlerinde 6limii, giinahi gérmuistir.
Bosch'un resimleri ¢iplaklarla doludur. Figtirleri dehseti, ihtirasi,

siddeti, erotik zevkleri alayh bir sekilde tasvir etmistir.

13 Ferid Edgii. Milliyet Sanat, S. 262, s. 18-20.
14 Ayn, s. 20.



Resim 14 : Hioronymus Bosch.

“Zevkler Bahcgesi”
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1.6. IDEAL GUZELLER

Rafaello Sanzio'nun resimlerini inceledigimiz de kendini “ideal
guzelligi” bulmak ugruna vakfetmis bir insam gériirtiz. Onun ideal
guzelligine ulasma ¢abasi, dini mitolojik ttim konularinda, Meryem'’in
de Galatesia’sinda gorultir. Rafaellonun Peri Galateia tablosunda bu
idealizenin izlerini bulabiliriz. Bu freskoda Galatera, deniz tanrilan
ve perilerden olusan neseli alayiyla betimler. Resmin ttim devinimi
Galateia'nin giintimtine yansimistir. Riizgar tizerindeki orttiyti geriye
savurmus, ardina bakarak gulimstiyor. Sahneyi olusturan tim

cizgiler tablonun odag: olan, Galateia'nin giizel ytiztine akiyor.

Rafaello'nun yapitinda c¢agdaslarini hayran birakan 6ge,
figtirlerin gtizelligidir. Galateia icin Rafaello’ya bu gtizellikte modeli
nereden buldun denilmistir. Rafaello ise belirli bir modeli kopya
etmedigini kafasinda olusturdugu duistinceyi izledigini séylemistir.
Kisacas: dogaya oOykitinmek yerine imgeleninde yarattigi dizgin
guzellikte bir 6rnegi kullanmistir. Yunan c¢agina donersek “udlktisel”
dedigimiz (ideal) kalip bigimlerinin dogaya yaklasmakla dogdugunu
animsariz. Burada Rafaello’da bunun tersine ulasiyoruz. Sanatgi
kafasindaki giizellik diistincesine dogayr yaklastiriyor. Kisacasi

tilkiisellestiriliyor. 19

Rénesans sanatg¢isi bu diinyayi, onun parcas: olan insam
tanimak, edindigi bilgileri yapitinda yansitmak istiyordu. Insam
tanimak icin anatomi calismasi yapan sanatc¢ilarda c¢iplak insan

bedenini distan cizmek incelemek ressamlarca bir davrams oldu.16

15 g H.Gombrich, On.Ver., s. 240-242.
18 Ferid Edgii, Milliyet Sanat, S. 261, s. 18.
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Italyan Roénesans sanatcisi Michelangelo Buonarrotti'ye gére
insan bedeni kutsal, ruhani bir gtizelligi yansitmalidir. Dogaciligin
6nem kazanmasi sonucu insanin kendisine karsi duyulan ilgi artti.
Klasik antikitede oldugu gibi insan herseyin 6l¢tisti ve evrendeki en
soylu anlamli yaratik olarak kabul gérdii. Insan viicudu ortacag
sanatinda sembolik anlam tasirken, ciplak verilmeyip, elbise
kivrimlarn altina saklanmistir Ronesans devrinde insan kemik ve

kastan olusmus varlik olarak gériilmiistiir. 7

Michelangolu’'nun resimlerinde kadin ve erkek figtirlerinde
abartma vardir. Abartmali kaslar islenmistir. Ciplak’in Rénesans’a
girmesiyle birlikte dini yada mitolojik konulu titim resimlerde kadin

artik ciplaktir.

Titian (Tiziana Vecllio) bir Italyan ressamidir. Sanatcinin ilk
yapitlarindan olan Kutsal Ask-Dtinyasal Ask tablosunda konu peyzaj
icerisindedir. Kabartmalarla stislti klasik stildeki bir teknenin iki
yaninda simetrik olarak oturmus biri giysili, 6teki yar ¢iplak iki genc¢
ve giizel kadin belki de dinyasal ve kutsal aski simgeliyorlardir.
Teknenin suyu ile oynayan cocuk ise Eros’'tur. Ciplak vicutlar,
saclari, yuzleri tath renkleri oksamaktadir. Buradaki iki gen¢ kadin
da ideal guzelliktedir. Yumusak formlar tath bir isikla aksaniyor
gibidir.18

Titian'in Baccus Ayini isimli tablosu, orjinal bir konuyu tasvir
eder. Giorgione'nin c¢alismalarindaki gibi konu bir peyzaj

icerisindedir. Realist bir tarzda ele alinmis konuda koyu kirmiz ve

17 Edgi, F., On.Ver., s. 19.
18 Kinay, C., On.Ver., s. 57.
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mavi armonileri i¢cinde kadin lann altin sarisi ten rengi ile, erkeklerin
mitolojik iblislere 6zgt renkleri giizel bir tezat halindedir. Resimdeki
sahislardan hi¢ birinde heyecan izine rastlayamayiz. Bunu
Ronesans’'in sanat idealinde aramak gerekir. Ronesans i¢in insan adi
duygulardan nasibini almamis ilahlar seviyesinde tertemiz bir
varliktir. Resmin 6n planindaki ¢iplak kadin, kupasini bosaltarak
sarhos oldugu halde antik sanatin Uyuyan Ariadne’si kadar saf ve

temizdir. Cevresinde olup bitenlere kars: lakayittir. 19

[talya rénesansinin sanat idealinde en ¢aprasik konular icinde
bile baslica kisiler zarafetten ve sahsiyetlerinden hicbir sey

kaybetmezler.

Resim 15 : Rafaello'nun bir resmi (Galateia)

19 sadun Altuna, Biiyiik Ressamlar, (2. basim, Istanbul: Hayat Kitabevi, 1970), s.
64.
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Resim 18 : Leonardo da Vinci. Mona Lisa

1.7. MONA LiSA

Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa isimli yapit1 portre sanatinin
en giizel érneklerindendir. Mona Lisa'nin yiiztindeki ifade Albrecht
Ditirer'in eserlerine kattigi melankoli ile kiyaslanabilir. Yunan
tanricalarina has ilahi giizellikte orta ¢agin mistik havasi bu resimde
sanki kucak kucagidir. Eserde Leonardo'nun tabiata sadik kaldigi da
izlenir. Portrenin her ayrintisi tabiatin en miikemmel kopyasidir.20
Portrenin | gerisindekipatiars lidere bir insan-doga sentezi

olusturmaktadir.

20 Altuna, S., On.Ver., s. 16.
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Michelangelo’ya gore insan bedeni kutsal, ruhani bir gitizelligi
yansitmahdir, Rafaello’'ya gore ideal gtizellik aranmalidir. Ama
Leonardo'nun dtistincesinde cagdaslar gibi idealizme yer yoktur.
Leonardo doganmin sunduklarinin hepsinde gitizellik oldugunu, bu
guzellikler arasinda bir se¢gme yapmanin yersiz oldugunu déstntr.
Eger bir ressam insan konu olarak se¢misse, o insani gtizelligi ya da
cirkinligi icinde resmetmelidir diistincesini tasir. Ger¢cekc¢i olmayan
ortacag sanatina karsi olan gortisleriyle tek dizelige diuisen
sanatcilar1 elestiriyordu.2! Sézleri ve diistincesiyle, dogayi
derinlemesine incelemeye cagiriyordu. Leonardo'nun -Mona Lisa’si-

da bu diistinceleri tasimas: acisindan énemlidir.
1.8. CINSEL NESNE VENUS

Cok eski bir Latin tanricasinin adidir. Yunan etkisi altinda
Aphrodite ile bir tutulmustur. Aphrodite (Ventis) ask ve guzellik
tanricasidir. Kisiligi ile Helenistik ¢cagdan sonra Rénesans sanatina
da konu olmustur. Dogumu, tg¢ glizeller yarismasinda oynadig: rol,

guzelligi, isvesi ve cilvesiyle sik sik tasvirleri yapilmistir.

Sandro Botticelli Aphrodite’'nin Dogusu isimli tablosunda,
mitolojik bir konuyu lirik, siirimsi duygular yaratan renk ve cizgilerle
cok ince bir sekilde dile getirir. Ronesans déneminde eski Yunan ve
Roma’'nin séylenceleri sanatcilar arasinda c¢ok ilgi ¢ekti ve bunlar
neseli bir masal olmaktan 6te bir anlam tasidi. Batticelli'nin Ventisti
oyle gtizel ki boynunun dogal olmayan uzunlugunun, sarkan
omuzlarimin farkina varamiyoruz. Botticelli'nin dogaya kars: olan bu

o0zgur davranis1 Aphrodite’nin sanki gékytiziintin bir armaganiymis

21 Edgi, F., On.Ver., S. 261, s. 20.
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gibi kiyllarimiza itilivermis sonsuzca yumusak ve zarif bir yaratik

oldugu izlenimini giiglendiriyor.22

Giorgione Uyuyan Veniis isimli eserinde ¢iplak bir geng¢ kiz1 bir
peyzaj icinde, uzanmis olarak tasvir eder. Gtizellik ideali bakimindan
gercekten klasik Yunan heykellerinin form miikemmeliyetini gosterir.
Tiziana, Goya Velasquez, Manet bu zarif Veniis formunu tekrarlamay:

denemislerdir.

Resim 19 : Botticelli : Aphrodite’nin (Ventistin) dogusu

22 Gombrich E.H., On.Ver., s. 198.



Resim 20 : Giorgine : Uyuyan ventis
\

\
Tiziano'nun Urbino Veniisti Giorgionenin Uyuyan Veniis'iine

cok benzer. Geng, gtizel ve ¢iplak kadin olan Ventis yine bir kanepeye

uzanmistir. Erotik gértintimii ile genclik ve gtizellikleriyle ideal bir
|

glizellik sergilerler. |

Peter Paul Rubens’in Veniis ile Adonis isimli tablosunda

Venuis'iin taptaze, seffaf tenii ile Adonis’in tunclasmis cildi kadinla

erkek giizelliginin birer semboliidiir. Konu olduk¢a hazindir. Ventis
biraz sonra o6lecegini bildiéi sevgilisi Adonis i¢in tzulmektedir.
|

Burada dikkate deger olan Ventis'tin kadin modellerindeki anlayisina

uymus olmasidir. Rubens’in diger kadinlan gibi Venus tombul,
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bogum bogum, sisman, canh sihhatlidir.23

Velasquez'in Ventis ve Ask Melegi isimli tablosunda, Venis
uzanmi$ ona, Eros ayna tutuyor. Bu kadin bedeni ile idealize edilmis
bir insan bedenini resmetmiyor. Eski Yunandan beri idealize edilmis
Venuis'a kendince resmediyor. Bir kralice, ya da prens degildir bu
Ventis. Toplumsal bir konumu yoktur. Herhangi bir kadindir.

Herhangi gtizel bir kadindir.

Manet'in Olimpia isimli resmi ile simdiye kadar incelediimiz
Ventis tiplerini karsilastirirsak, modern sanatta kadin imgesinin
degistigini goérurtiz. Manet’'in Olimpiasinda ideal kadin imgesi
bozulmustur. Ne var ki onun yerine konan sey yirminci ytizyilin
basindaki ©6ncti resmin degismez kadini olan, yosmanin

gercekliginden 6te birsey degildir.24

23 Altuna, S., On.Ver., s. 86-95.
24 John Barger, Cev. Yurdanur Salman, Gérme Bicimleri , (4. basim, [stanbul:
Metis Yaymnlari, 1990), s. 63.



Resim 21: Rubens. Ventis ile Adonis

Resim 22 : Manet. Olimpia
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II. BOLUM

DEGISEN DEGERLER

2.1. SEYIRLIK KADINLAR

Avrupa resim geleneginin bir tiiriinde kadin hi¢ durmadan
yinelenip duran en 6nemli konudur. Bu tir ¢iplak kadin resmidir.
Avrupa gelenegindeki ¢iplak kadin resimlerinde kadinlarin seyirlik
nesneler olarak goruliip degerlendirilmelerinde gecerli olan 6l¢ti ve

toreleri bulabiliriz.

Bu gelenekteki ilk ciplaklar Adem’le Havva'dir. Havva elmay1
koparip Adem’e yedirince ikisinin de goézleri acilir, ¢iplakliklarinin
farkina varirlar. Tanr1 Havva'ya 6fkelenerek, Havva'ya der ki btittin
arzularin kocana yonelecek seni o ydnetecek. buradaki bir baska

carpiciikta kadimin erkege boyun egmek zorunda kalisidir.

Yeniden dogus caginda oOykusel siralanisin resmedilmesi
kalkmis, sadece utanma am islenmistir. Ortiinme hareketi yapan

Adem ile Havva birbirlerinden degil artik seyirciden utanmaktadirlar.

Resim gelenegi diinyasal konulara yonelince, baska konularda
da ¢iplak kadin yapma olanag: belirdi. Bu resimlerde konu olan kadin
seyredildiginin farkindadir. Bu Susannah ve Kent'in buytiklerinde
oldugu gibi resmin asil konusudur, Susannah’1 resimde seyreden

erkeklere, seyirciler de katiliyor. Susannah ise kendini seyreden
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bizlere bakiyor. Tintorettonun ayni isimli baska resminde de
Susannah kendini aynada seyrederek, kendisini seyreden bizlere ve

buytiklere katiliyor.

Resim 23 : Tintoretto. Susannah ve Kent'in Buytkleri

Resimlerde ¢ogu zaman kadinin elinde ayna vardir. Ciplaklig
zevk icin resmedilen kadin bir bakima ahlak ac¢isindan suglaniyor.
Oysa aynanin gercek islevi kadinin kendisini seyirlik bir nesne olarak

gordiigiini animsatmak ic¢indir.

Nell Gwynne'nin portresi, diger Ventis resimlerine ¢ok benziyor.

resimde, kralin metresi olan Nell, uzanmis kendisini ¢iplak durumda



seyreden seyircisine edilgen bicimde bakarken gosterilir.2

Resim 24 : Sir peter Lely. Nell Gwynne

Burada ciplaklik kadimin duygularimin disavurumu degildir.
Burada ciplaklik sahibinin (resmin ve kadinin) duygularinin boyun

egme belirtisidir.

Bronzino'nun Venus, Kiipid, Zaman ve Sevgi isimli resmi cinsel
bir kiskirtma amaciyla yapilmistir. Resimde kadinin durus bic¢imi,
vicudunun erkege sergilenmek isteginden dolayr bu bi¢cimdedir. resim
erkeklerin cinselliklerini uyandirmaya yoéneliktir. kadinin cinselligiyle
ilgisi yoktur. Avrupa geleneginde kadin viicudundaki killar1 resme
gecirmeme aliskanlifit da ayni amag icindir. Killar yapilmayarak
kadinin cinselligi azaltilmaya calisilmistir. Kadin burada kendi

achigim degil, seyircinin achgim gidermek icin vardir.

25 Berger, J., On.Ver., s. 66.
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Ingres’in Biiytik Odalik isimli tablosunda da kadin bakisiyla

disiligini sunmaktadir.26

Resim 25 : (Soldaki) Bronzino-Ventis, Kiipid, Zaman ve Sevgi

Resimlerde bazen ciplak kadinin sevgilisi de olur. Ama kadinin
ilgisi resmin disindadir. Kendisini sahibi sanan seyirciye bakar.
Kadin seyirciyi tamimadig halde nazla bakar. Bu tir resimlerde kadin

seyredilen varlik olarak disiligini sunar.

26 Berger, J., On.Ver., s. 55.
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2.2. TOMBUL MELEKLER

Rubens, katolik memleketlerinden Flandr’da Barok sanatin en
buytik temsilcisidir. Katolik terbiyesinin etkisi altinda Barok tislubu
ile resimlerini sekillendirmistir. Eserlerinin Italyan sanatc¢ilarindan
farki, kahramanlarinin i¢ginde yasadigi toplumun insanlarn olmasidir.
Yani canli, kanli, sithhatli varhiklar. Rubens’in tombul melekleri,
bogum bogum sisman viicutlu ilaheleri karsisinda dudak btikenler

olmustur.

Ele aldigr konular ister mitolojiden olsun, ister kutsal
kitaplardan, onumituze serdigi insanlar, yasadigi devrin zevk
stizgecinden gecmis yaratiklardir. Zoraki ahlak ve estetik kurallarina
kord koriine baglanmadan stit nineye benzeyen meryemler, pek gozli
sisrek ve cirlak. Minervalar kasap karilan gibi kanl, canhl Jadith’ler
yaratti. Hatta ilahilerine insanmin suur altinda yatan hayvani tarafi

bile katmaktan cekinmemistir.

Rubens’in Leucippus’'un Kizlarinin Kacirilmas: isimli resmi
Castor ve Palux ikizleri, iki tombul viicutlu kadin, bir ¢ift azgin at ve
iki ask meleginden olusur. Kizlar i¢cin ka¢mak imkam yoktur. Bu
durumda boyun egmek zorundadirlar. Kizlarda bir 6lim kalim
muicadelesi yoktur. Aksine biri Castor'un kolunu istekle tutmakta,
digeri Pollux’a adeta yaklasmaktadir. Bu kargasanin sonunda ciftler

ask meyvasindan doya doya tadacaklardir.2”

27 Altuna, S. On.Ver., s. 86-87.



Resim 26 : Rubens : Leucippus'un Kizlarinin Kagirilmasi

Rubens’in giysilerini tizerinden atmis kadin figtirlerinde insanin
hayvansal yanimin agir bastigi, kadin ciplaklar da kadins:1 yumusak
bir tenin olmadifi gériliar. Bu etli canli, kadinlar yasam ve ask
doludur. Onlan bir tutku altinda yakalamistir. rubens Yunanhlar
gibi olmayan gtizelligi, R6nesans sanat¢ilan gibi idealize bir gtizelligi
yaratmaz. Ditinyayr tim gtizellikleri, cirkinlikleri, uyumu ve

celiskileriyle kabul eder.28

Rubens’in Kiirk Mantolu Helene Fourment isimli resminde
kadin imgesinin farkli bir bi¢cimini goértirtiz. Resimdeki kadin

Rubens’in yashyken evlendigi ikinci karsidir.

28 Ferid Edgii, Milliyet Sanat, S. 263, s. 18.
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Kadinin kiirkii omuzlarindan dtismek tizeredir. Kadinin
biitiiniiyle ¢iplak oldugunu diistinmek kolaydir. Ortii altinda kalan
cinsel merkez, koyu, kiirk manto yoluyla kadim gevreleyen koyuluga
karisir. Béylece kadin, cinselligini gésteren bir egretileme olarak

karanligin icinde ve cevresinde donmektedir.

Burada kadinin goértintisti gercekte ressamin 6znelliginden
gecirilerek olusturulmustur. Ciplak cinsel imgenin bu resimde 6zel
olmas1 6nemlidir. Kadim1 zevk icin seyreden kisiyle gercek sevgili
arasinda ayirim vardir: Rubens’in Helene'nin viicudundaki sisman

yumusakligi resme gecirmek istemesinde bu ayrim gortiliir.29

Hollanda sanatc¢is1 olan Rembrandt Harmensz Van Rijn’in
tilkesinde resim sanati beseri konulara yoénelir. Katolik Roma kiliseyi
yucelterek, dini resimlere 6nem veriyordu. Hollanda’da mezhep
farkliligi vardi, kilisenin Allah ile kul arasindaki araci rolt kabul

edilmiyor bu ytizden dini konulara beseri unsur veriliyordu.

Rembrandt'in Koltukta Bir Gen¢ Kadin resminde kadin giizel
degildir. Sanat¢1 basmakalip gtizellige dnem vermemis daha ziyade

icerik tizerinde durmustur.

Portrelerin yanisira Rembrandt ¢iplak c¢iplak kadinlara da ilgi
duymustur. Ik calismalarinda c¢iplak kadinlan iri yapili sisman
varliklar olarak canlandirmistir. Ama Saskia ile izdivacindan sonra,

kocasina model olduguu i¢cin bu durum degismistir.

29 Berger, J., On.Ver., s. 61.



Rembrand’in kadinlar1 adeta c¢agirir. Cagiran tendir. Bir
perdenin arasindan belli belirsiz gériinen, kumas kivrimlarinin
arasindan fiskiran, sularla yikanmis, 1s1ga burtinmus 1s1k sacan,
golgeyi ortunmits, sehvetli, ¢agiran tenler. Onun kadinlarinin

ozelligidir.30

Samson'un Goézlerinin Kér Edilmesi tablosunda karis1 Saskia'yl
vahsetin ve ihtirasin sembolii, Suzanna tablosunda saf, giinahsiz
varlik olarak resmedilmistir. Davut'un karis1 Batsaba isimli resminde

Batsabe sadeligin rahathgin semboltdiir.

Rembrandt'in ender ciplak kadin eserlerinden biri Danae’dir.
Isik ytiztinii ve ¢iplak bedenini aydinlatiyor. Yiiztin de sabirsizlik
degil, bir ¢cagn vardir. Danae'yi aydinlatan 1s1k sanki beklenen kisiden
geliyor gibidir. Batsaba isimli tablosunda da kadin c¢iplaktir ve
bedeninde idealizmin izleri yoktur. Rembrandin c¢izmek istedigi
Batsabe'nin ciplakligir degil, ciplaklikla dile gelen duygular ask ve

sevgidir.3!

30 Zeynep Oral, “Rembrant”, Milliyet Sanat, S. 283, 1992, s. 34.
31 gdgn, F., On.Ver., S. 263, s. 21.



Resim 27 : Rubens: Kiirk Mantolu Helene (Foument) (1577-1640)
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2.3. YALANCI DINSELLIK

Yagliboya resimlerde nesneler ¢ogu zaman olduklar1 gibi
gosterilir. Gercekte bunlar satinalinabilir nesnelerdir. Bir nesnenin
resmini yaptinp aldigimizda onu beze gecirtmek o seyi satin alip
evinize koymaktan pek de degisik bir sey degildir. Boylece bir resmi
satin aldiginizda o resimde gosterilen nesnelerin gértintisii de satin

almis olursunuz.

Yeniden dogusta sanatc¢ilara gére resim bilgi araciyd: belki, ama
ayni zamanda da miilk araciydi. Yeniden dogus doénemine
baktigimizda Floransa ve baska yerlerde, zengin Italyan tiiccarlarin
resramsalara diinyaca guizel, istenir olan herseyi mulkiine sokabilecek

aracilar goziiyle bakarlar.

Bu gelenekte yer alan siradan dinsel resimlere yalancilik havasi
veren de aym celiskidir. Konunun resme gecirilis bicimi temanin
anlatmak istedigi seyi ortadan kaldiriyordu. Yagliboya kendine 6zgti
akisindan kurtulamadigindan sahibine dokunma duygusu zevki
vermeden edemiyordu. Simdi Maria Magdalena'nin ti¢ resmini

inceleyelim.32

Oykiide vurgulanan sey Magdelanin Isa’y1 ¢cok sevdigi bu ytizden
gecmisinden pismanhk duydugudur.

32 Berger, J., On.Ver., s. 83-92.
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Oysa resimler yapilis bicimleriyle bu 6ykiintiin 6ztine ters
dismektedirler. Resimlere bakilirsa Magdalena'nin yasaminda tévbe
edisinin getirdigi o biiytik degisim hi¢ olmamis gibidir. Magdalena’'nin
ettigi soylenen tévbe yerine, dokunulabilir, istenir bir kadin olarak

gosterilmistir. Burada bu kadin resim y6ntemine boyun egmis bir

nesne durumundadir.

Resim 29 : (Solda) (1659-1722) Magdalene, Van der Werff. (Sagda)
Toévbe eden magdalene. 1859.
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2.4. CINSELLIK IMAJI VE KADIN

XIV. Lois donemi (1643-1715) Fransa'min gérkemli yillardir.
Feodal kokenli, soylular sinifi olusmustur. Bu sinifin diinya
goériiniisi sanata yon vermis sanat bu soylu sinifin giindelik
yasaminda yer alacak nesneleri tiretmistir. Siparis tizerine yapilan
resimler soylular diinyasini yansitmistir. Saraylar, parklar, havuzlar,
sular, fiskiyeler icinde giyimli ya da ¢iplak resimler, stisleyici giizel bir
seydir. Sanatin, yasamin gercekliginden, sanat¢inin 6zgtirltigiinden

uzaktir.

XVII. ytizyill sanatinda mitolojinin alegorik verilerek tasvir
olunan tanricalar1 Diana (Artemis) ve Ventis (Afrodit) rokoko
sanatinda penbe tenli, genc ve gtizel kadinlar olmustur. Zarafet,

incelik, erotizm ve diis yeni toplumun sanatinda yanki bulur.33

Insanlar, bahgeler, havuzlar, fiskiyeler, dogaya acgihis siislemeler,
guizellikler bir yatak odasimin ¢iplakliklar. Gtincellik, ask ve giizellik
ve susleyicilik. Boucher gibi bir ¢ok sanat¢inin resimlerinde gorulir.
Boucher’in ¢iplak kadinlari, anotomilikten ileri gelmez, onlar istek
doludurlar ve sevismeye davet ederler. Ciplak kadin, insan bedeninin
gereksinimi olan sevismedir. Ciprakta ayrintilar olmasa da, cinsel
ask: simgeleyecek konumlara girmese de, kadinlarin bedeni istek

uyandiricidir.34

33 Kinay, C., On.Ver., s. 120.
34 Edgn, F., Milliyet Sanat, S. 265, s. 21.



Resim 30 : Boucher, Diana'nin Banyosu

Francois Boucher erotizm telkin eden incelikte ve goértintiste
kadin vicutlarinin ressamidir. Mitolojinin 6gesi olan kadinlarin
tasvirinde, odalik olan kadinlarin da hep bu 6zellik goérulur.
Diana’'nin Banyosu resminde siir ve incelik vardir. Tanrica'nin
viicudu sedeflesmis gibidir. “Rokoko” déneminin kadin figtirleri zarif
ve canlidirlar. Sedeflenmis viicutlarn ya da parlak kumaslardan

olusan giysileri ile kadinlar adeta biblo gurtnttistindedirler.

2.5. 19. YUZYILDAKI KLASIK GUZELLER

Arkeolojik calismalarin ve kazilarin toprak altindan gun 1s18ina
cikardifl eski sanatlar kalintilann klasik antikiteye karsi duyulan
hayranhg: kériuklemistir. Romantizm kurulu dtizene kars: ¢ikan bir
sanattir. Ingres ise romantizme karsi1 koymaya calisir. Ingres,
Delacroix'yr insan figiirintin klasik kurallarina uymadigi, “¢iplak™in

onemini unuttugu icin suclar. Aslinda Ingres’'in karsi ¢iktigi
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Romantizmin 6zgurligii, baskaldirisi ve anarsisidir. Ingres
resimlerindeki gorkem, buiytikltik ve gtizellik onun romantizme karsi
koyusundaki tavirlanidir. Fakat Delacroix ile Ingres’in ortak noktasi
konulandir. Ctinktl her ikisi de konularini toplumdan alirlar. Ingres
Turk hamam, harem ve odaliklarini, Delacroix Kuzey Afrika’da

konularini bulur.3°

Ingres’in ¢iplak kadinlarnindan desendeki ustalik, gtizellik insam
buytiler. Buytleyici gtizellikteki bu kadinlar klasik gtizelligi
yansitirlar. Romantik resmin tedirgin edici devinimi, bicimleri onda

yoktur.

Ingres Antik ¢agin idealine benzer bir ideal olusturur. Dogaya ve
insana ering icinde bakar. Onlar1 anlamak, yorumlamak istemez.
Ingres’in c¢iplak kadinlarindaki uyuma, klasik gtizellige, Turk

hamamina, odaliklarina ve yan erotizme pek kars: koyulamaz.

Ingres’in bir sure sonra klasizmi unutarak kendini resmin
kdsntistine biraktigi ve kadina kosnitl ve cinsel bir gértintim verdigi
gorular (Turk Hamami). Antik idealin inkarcisi olan Ingres asiri
incelige bir yapmacika y6neldi. Ttirk Hamaminda kadinlarin nemli ve

yumusak viicutlarimi diisleyen kosniilliik gelistirdi.36

Ingres ogrencilerine canli modelin gercekligini, dogalligini,
doganin c¢esitliligini ikinci evrede 6ztimlemeye, yalinlastirmaya,
bicimlestirmeye ve bireysel kisilik olusturma tizerinde duruyordu.
Ingres figurlerinde anatomiyi bozmaktan g¢ekinmez, modeli
yalinlastirir. Bicimlerin kivrimlarimi diizenlemek kaygisi 6zellikle

“Tiirk Hamami”ndaki kadin figtirlerinde belirgindir.37

35 Edga, F., Milliyet Sanat, S. 266, s. 20.

36 Francis Claudon, Cev. Ozdemir ince, ilhan Usmanbas, Romantizm Sanat
Ansiklopedisi., s. 43.
s Ayni, s. 43.



Resim 31 : Ingres Tirk Hamarm
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Renoir Empresyonist olarak kabul edebilecegimiz bu ressam,
kadin figtirlerinde dénemin idealini yaratmaya c¢alismistir. Kadin
figtirleri zamanin gtizellik idealinin baslibasina bir semboludiir.
Sanata¢ figtirlerini Antik caglarin safligin1 tasiyan tanricalar olarak

vasiflandirir.

Renoir, gencligin basit zevklerini ve mutlu hayallerini kutsayan
bir diinyay1 resmeder. Renoir ayrica ktigtik kizlara, yetiskinlerden isci
kizlara, kaba kéylii kadinlardan, moday izleyen tist simif hanimlarina
kadar her yastan ve sosyal gruptan kadinlara buiytik sevgi duymustur.
Renoir, fircasinin dokunusuyla canlamip hayat buluyormus izlenimi
veren, taze, guizel tenin tizerinde 1s18in oyunlarini1 yakalayarak,
kendine 6zgli bir sevgi ve sevkatle, ciplak kadin resimleri yapmada
0zel bir yetenege sahipti. Yikanirken bedenlerinde altina, inciye, giile
benzeyen yansimalar olusan kadinlarin resimlerini yapmistir.
Yasaminin son yillarina dogru ise gitines 1s18inda saghkl, portakal
renkli kirmizimtirak kadin resimlerinin tizerinde ¢alismis; baslangicta
ince, narin; daha sonralar1 tombul, sehvetli olan bu figtirler hicbir

zaman edebe aykir nitelik tasimamistir.38

1881'de Italya’'ya yaptifi gezi doniisiinde Renoir'in sanat
anlayisinda Ekpresyonizmi terketmeye calistigi goruldr.
Empresyonizmin renk diinyasini terkederek, klasik desen teknigine
yonelmistir. Italya'ya Donatello ve Raphael'in eserlerini inceleyen
Renoir cizgiyi ana unsur olarak alir. Bu dénemde Renoir Fransiz

klasiklerinden Ingres'in biiyiik izlerini tasir.39

38 Maurice Serullaz, Cev. Devrim Erbil, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi,
(istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlan), 1983, s. 155.
39 Altuna, S., On.Ver., s. 98.



Klasik stikunetle, kudretli bir yapinin hakim oldugu bu devrenin
en guzel ornegit akamanlar® isimli resmidir. Bu eseri
Empresyonizmin renk ve 1sik bilgisini, Raphael ve Ingres’in desen
bilgisini biraraya getirir. Mikemmel bir desen, benzerine antik
fresklerde raslanan sadelik ve agiklik hepsi mevcuttur. Onsekizinci
ylizyll Fransiz resminin zarafeti ile klasik, Yunan heykellerinin
hasmeti burada eleledir. Kadin viicutlarini cevreleyen konturlar
keman yay1 gibi incedir. Gélgesiz bir 1sik kullanildig: halde belirsiz
ton degismeleri sayesinde et, en canli sekilde ifade bulmustur.
Ciplaklara model olan ti¢ genc¢ kiz hizmetc¢i, satici, alelade cinsten
sokak kadinlar1 olduklar1 halde bize Yunan mitolojisindeki
tanricalarn hatirlatirlar. Sanat¢i resmin ilhaminmi Antik Yunandan
almasina ragmen, ytizlerdeki suh ifade, hareketlerdeki kivraklik,

viicutlara hakim olan tombul zarafet sadece Renoir’e hastir.40

Resimlerin dis yapisi bakimindan sanatc¢inin bir kararsizhik
evresi daha gecirdigi goruliir. Bu defa da konturlan terkederek
yeniden renge dénmustiir. Yapitlarina kirmizi, penbeler, portakal
rengi hakim olur. Bacagim kurulayan kadin resminde gériildigu gibi

tombul gévdeler, zengin kivrimlarla dolu cesur ve sehvetlidirler.

40 Altuna, S. On.Ver., s. 99.



i
Resim 32 : Renoir. Yikananlar
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2.6. ROMANTIK RUH

19. ytizyihin baslarinda ¢agin iki énemli olayr yasanir. Fransiz
devrimi ve sanayi devrimi dénemin toplumunda yeni degisikliklere
neden olur. Dénemin sanatcisi da bu degisimden etkilenerek otoriteye
kars: 6zgurlik savasina girer. Fransiz devrimi burjuvaziye iktidar

yolunu acinca sanatla da yankilan farkl gerceklesir.

Doénemin burjuva ideolojisinde kadinin geleneksel durumu,
duygusal ac¢ilmalan frenlemistir. Kadin onurlandirilmis, sayg: gormuis
ve herzamankinden c¢ok o6vilmiistiir. Kadin Schumann’in
resimlerinde esi ve duyarli annesi, Ludwi¢ Richter’in gravitirlerinde
sadik ve gozii yash nisanhsidir: ama Ingres’in resimlerinde buytik
hanmimefendi, David’'in resimlerinde davetler veren, eglenen bir sosyete

kadinidir.4!

Romantik ruh ne dtistin seckin sayginlifina, ne de duygusal
yasamin nazik buytistiine her zaman sahiptir. Beden, 6ltiim, seytan
ucliistinde yogunlasan hastalikhh bir abartiya da yakalandig: olur.
Zevk ile aci, guizellik ile dehset birbirine karnisir. Zulmiin gercek
kaynag1 sehvet olur. “Guzellik 6lmelidir” ile aciklanan diistincede
guzellik ve mutlulukla birlikte melankolinin de varhigindan bahseder.
kara Romantizm diye anilan romantizmin bu yénine Goya'y1 érnek
verebiliriz. Karikatiirsii gercekeiligi, acimasizligi, siddete ve giltinge
duskunligi, seytanlar ve buyticti kadinlarin varhig: ile dehsetin

sinirlarina uzanmis bir kara romantizm gériiltir.42

41 Clauden, F., On.Ver.,, s. 24.
42 Ayni, s. 24.



Fransiz devrimi sanatta kokten degisikliklere neden olmustur.
Sanat¢ilarin bir kism konularini se¢cme 6zgurligiine kavusmustur.
Dinsel ya da mitolojik konular yerine ilgi ¢eken hersey konu
olmustur. David ve 6grencisi olan Ingres, bi¢cimlerinde tlkiicii
distinceyi savunup, Yunan-Roma sanatindaki viicutlarin ideal
6lculerini, soyluluk gitizellik veren kas, sinir oyumlamasini ayrintilan

ayiklamay: savunarak gelenege devam eder.

David kusagindan ayrilan Goya'nin figiirleri baska bir diinyaya
aittirler. Telkin olmayan iki ¢capkin arkada dururken cagirici tavirla
bakan iki kadin figtirlerinde modele farkh bir gézle bakiyor. Modelinin
tim koflugunu, cirkinligini, a¢gézluligiini ve boslugunu ortaya
koyuyor. Konularinda btiyticti kadinlar, hayali gértinttiler vardir.

Diislerini imgelestirir resimlerinde.43

Romantik sanatc¢ilardan biri de Delacroix’dir. Klasik heykellerin
sabirh taklidine katlanamazdi. David ve Ingres’in 6gtitlerini hi¢ sayar
resimlerinde. Figurlerinde denge, i1limlilik yoktur, konularn yurt
sevgisi tiiriindedir. Delacroix'in Halka Onderlik Eden Ozgiirliik
tablosunda sanat¢i epik bir nitelik vermek istemis, 6zgurltigi temsil
eden yar ¢iplak kadin ile modern giysili kisileri ayni amaca yo6nelik
davranislarla gostermistir. Kadin tiplerinde tilktisellestirme yoktur

ama kadin viicutlanni kiprastirmaktan ¢ok hoslanir.

43 Gombrich, E.H., On.Ver., s. 383-401.
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2.7. KADINA GERCEKCI YAKLASIM

Courbet, Degas gibi bazi sanatc¢ilar dogaya baska bir gozle
bakarlar. Bu sanatg¢ilar konu seciminde bir devrimi gerceklestirdiler.
Ctnkt hald akademilerde resmin saygin insanlari betimlemesi
gerektigi isci ve cift¢i resimlerinin sadece giinliik yasam resimlerinde
olacag:1 dustincesi yaygindi. Bu dustinceye baskaldiran ilk
ressamlardan biri Francois Millet kéy yasamindan sahneleri gercekte
oldugu gibi yansitmistir. Millet'in Basak Toplayan Kadinlar isimli
resminde dramatik veya oykiisel hicbir sey yok. Gtizel veya zarif
olmayan u¢ kadin islerine dalmistir. Bu cift¢i kadinlar agir ve
yavastan calisiyorlar. Millet, bu kadinlarin giinesli ovadaki basit
cizgilerini kararlilikla oyumlayarak, onlarin kalin ve saglam yapil
vucutlanyla kararli davranislarini vurgulamak ic¢in hig¢bir seyi
esirgememistir. Bu u¢ kadin dogal ve inandirici bir sayginhga

btirtinmiislerdir.44

Gustave Courbet, akima adini veren (Realizm-gercekcilik)
sanatcidir. Courbet’in gercekeiligi onun resmine kondurulmus bir
niteliktir. Courbet tek bir usta tanmir o da dogadir. Idealizm,
duygusallik disgtici, guizellik gibi kavramlara metelik vermez.
Courbet’in kadinlan Ingres’in kadinlarinin gtizelligini, romantiklerin
ciplak kadinlarindaki olagantuistiiltigti yikmak i¢in yapilmistir sanki.
Courbet c¢iplak kadini sanki bir yontunun 6ntinde oldugunuzu
hissettirir. Ingres’in kadinlar1 ne kadar erotikse, Courbet'inkiler de o
kadar soguktur. Courbet idealinin tutsag: olmaktan kacarken,

modelin tutsag: olur.4®

44 Gombrich, E.H., On.Ver., s. 402.
45 Perid Edgii, Milliyet Sanat, S. 266, s. 21.



Resim 35 : Courbet, Iki Dost.

Modern yasamin, klasik ressami olmay1 amacladi Edgar Degas.
Calismalarinda hep insam konu aldi. Camasirer Kadinlar veya Utiicii

kadinlar gibi modern yasami anlatan ama klasik nitelikte bir

sanatc¢idir.

Degas’in Balerinler dizisinde klasik egilimlerinin hissedildigi bir
dizi ¢alismadir. Resimlerinde kadin kahramanlarinin Renoir gibi bir
bereket tanrigas: seviyesine ytikseltir, ne de Lautrec gibi ask: para ile
satan bayagi kaldirim yosmalari olarak canlandirirdi. Degas

figiirlerini realist gozlerinin gérdiigii bir titizlikle sekillendirirdi.46

46 Altuna, S., On.Ver,, s. 60.
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Balerinlerle ilgili resimlerinde figtirlerine ideal heykelleri bir
nitelik verebilmek icin denge ve kararsizlik arasindaki o kritik an

yansitilabilmis; kisacas1 yasayan yetkin bir gtizellik elde edilmistir.

Utticii Kadinlar isimli resmi Degas'in karakter tahlillerine kars:
duydugu egilim bir 6érnegidir. Bu bir zit karakter kompozisyonudur.
Rahat rahat esneyerek karsimiza c¢ikan it kadinlardan biri
gevsekligin canhi bir semboli, o6btird ttiiye olanca kuvvetiyle

abanarak bir kuvvet gésterisi yapiyor.4”

Gergekei ve hos gortinmeye yeltenmeyen bir tutumla
modellerinin resmini yaptig: icin, bazilar1 Degas'yi kadin diismani
olarak niteler. Gercekte Degas kadinlan sever ve anlardi. Tersi gibi
goérunse de resimlerinde, kadinlarin disiliklerini, duyarli ve esnek
zarafetlerini, soylu azametlerini ve agirbaslhiliklarini yansitmayi
basarmistir. Degas, modellerini son derece dogal bir rahathk i¢inde
olduklar sirada, en basit pozlan ve davranislanyla yakalar. Al¢cak
gonullalikleriyle ya da kibirlilikleriyle, hem cekingen hem de seksi
gortinumleriyle, kadinlar1 o gozlerden uzak gizli yasamini yeniden
yaratir. Jestler, viicut hareketleri, ytiz ifadeleri, duygular, heyecanlar,

zeka ve davetkarlikla biitiiniiyle kadinca yasanti sunar.48

Ciplak kadinlarin da ne Rubens’e has hayvani et ktitleleri ne de
Renoir'in sehveti vardir. Degas icin modelleri 6nce insan, sonra da
kadindir.

47 Altunan, On.Ver., s. 61.
48 gerullaz, M., On.Ver., s. 91.



Resim 36 : Degas. Legen
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2.8. YOSMANIN GERCEKLIGI

Francisco Goya'nin Ciplak Maya isimli resminde kadimin baska
bir imgesine rastlariz. Maya sehvettir: kollarim1 kaldirmis, ellerini
basimin tizerinde kavusturmus ciril¢ciplak tam bir teslimiyet icinde
sirtiistti uzanmis bir kadindir. Maya cinsellige davet ve cinselligin

reddidir; esaret ve egemenliktir.*?

Goya'nin c¢iplak Maya’'s:t gibi halkta sok etkiler yaratan
eserlerden birkaci da Manet’e aittir. Manet klasik konular1 modernize
etme cabasinda oldugu Kirda Ogle Yemegi isimli tablosunda, Goya
gibi tepkiler toplamistir. Manet'in Kirda Ogle Yemegi isimli eserinde
degisen iki etken vardir. Birisi tablonun edebe aykir1 olan konusu,
ikincisi de Nu figliriin gercekc¢i sunulmasidir. Manet'in Tiziananun
Urbino Venuis'ti, Goyanin Ciplak Maya’'sindan etkilenerek yaptig:
Olympia isimli resmi de digerleri gibi elestirilere hedef olmustur.
Elestirmenler resmi fahiseligin hayasizca savunulmas:i olarak
gordiler ve ona Sar1 Karinli Cariye, Kedili Ventis, Disi Goril gibi adlar

verdiler.90

Olympia tann korkusuyla hareket edenlere sok etkisi yaratir.
Olympia hem ilah, hem de bir skandaldir. Modern topluma 6zgui o adi
sirrin varlifini ve etkisini belgeler. O, bos kafali yaratiktir.
Boynundaki siyah bag onu kendi ici diinyasindan ayirir. islevi, sakin
ve masum bir sekilde, iffet denen seyi bilinmemezlikten gelmektir.
Mtuikemmel hatlarinin safligl, tazeligi, btiyuk ahlaksizligini oOrter.
Olympia, insanmin gizli kalmis barbar, ilkel, yabani i¢gudiilerini

harekete geciren ciplakliga adanmis bir iffet tanricasi1 (Vestia)

49 Deniz Sengel, “Goya'nin Maya’'sindan ismet Dogan'in Maya'simna”, Hurriyet
Gosteri, s. 72.
50 serullaz, M., On.Ver., s. 124.
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hayvansi bir yaratikdir.®! Burada tepki gosterilen sey bu kodanlarin
ciplaklhig: degildir. Tepki gosterilen sey kadinlarin resmedilis bi¢imi
sunulusudur. imgede olusan degisiklik nedeni endiistrideki gelisim,
teknolojik ilerleme, modernlesme stirecleri olabilir. Sanatgilar
konularin1 yasadiklan ¢agin modern yasamindan, davranislarindan

almislardir.

Henri de Toulouse-Lautrec’in modellerine -sézgelimi sokak
kadinlarina yaklasiminda, bitiintyle insanca ancak kesin gercekgci

tavr ttim yapitlarinda gorualir.

Resim 37 : Goya. Ciplak Maya.

51 gerullaz, M., On.Ver., s. 125.
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Resim 38 : Manet. Kirda Ogle Yemegi

Yasadigr hayattan sahneleri resmeden yapitlarin da, carpici
inandiricilik ve gercekceilik vardir. Resmettigi kisilerin psikolojik ve
fiziksel derinliklerine inebilmek icin, kisiyi hazirliksiz oldugu halde
resmederdi. Lautrec ondokuzuncu ytizyil eglence diinyas: ressamdir.
Sirkler, barlar, miizikholler, genelevler, Jane Auril kemiksiz Valantin

gibi sahne yildizlariyla dolu canli gece hayati onun resimlerinin

konusudur.92

1892’den sonra Toulose-Lautrec’in sevdigi konu fahiselik ve en
cok kullandigi modeller fahiseler oldu. Fahiseleri canli, yasam dolu
buluyordu. Gece kuluiplerindeki hafif mesreb kizlarla arkadashik
etmekten zevk duyuyordu. Sanat¢i bu kahramanhklarim tenkitci ve

ahlak¢1 acidan degil, gozlerinin gordiigti gibi cizerdi yani, yorgun,

52 Serullaz, M., On.Ver., s. 205.



derbeder, sarhos veya kayitsiz olarak.®3

Jane Auril ismindeki danséziin bir ¢ok resmini yapti. Kadinin
akla gelmeyecek cilginhiklarini, seyirciyi deliye ceviren c¢ilgin
davramslarin resmetti. Daha sonra gece hayatindan nasibini alan bu
kadin ve bir¢oklari, Lautrec gibi dertlerini unutmaya calisan gece

eflencelerinin gariltiistiyle avunan kadinlardir.

Resim 39 : Lautrec

53 Altuna, S., On.Ver., s. 78.



III. BOLUM

MODERN RESIMDE KADIN TEMALARI

3.1. SEMBOLIST KADIN TEMALARI

Sembolist estetik, yeni bulgulara yol acacak en umulmadik
bi¢cimler ele gecirmistir. Diis ve diissel, fantastik ve gercekdisi, btiyti
ve batinilik, uyku ve 6lim gibi. Sembolist sanat¢i ele gecmeyeni,
gercekligin goérunumleri arkasina gizlenen seyleri, goézunun
erisemedigi diinyayr yani cinler, periler ve mitolojik yaratiklar
evrenini, efsane ve 6teki diinya dinyasini, gizemcilik ve batinilik
diinyasin yorumlamadan ele gecirmeye calisir. Sanat¢i bunlarn yeni
bir simgeler (semboller) diinyasinda anlatir. Oliim de gizli olana kars:
ilgi, erotik ve gizemlerinin birbirine karistirilmasi, herseyden 6nce
maddeci bir toplumdan kacis gereksinimidir. Kadin, ask ve éltim artik
gercekei Olcuilere gore degil, iki varligin tinsel kaynasmasimin bakis
acis1 ve Oteki dinya korkusu icinde ele alinmaktadir. Munch ve
Klimt, erkek ve kadinin bu gizemli birligini en iyi dile getirmis
ressamlardir. Kadin, erkegi oltime gotuirebilecek olan guzelligi

simgelerler.54

54 Jean Cassau, Cev. Ozdemir ince, ilhan Usmanbas, Sembolizm Sanat
Ansiklopedisi, (istanbul: Remzi Kitabevi, 1987), s. 32.



Resim 40 : Gustav Klimt
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Doénemin aktristleri ve yan sosyetikleri, gtizellik bakimindan saf
ama hal ve gidis bakimindan hafif mesreb kadinlar, eski zaman
prenseslerine 6zgii giysileri ve yapmacik tavirlariyla, sembolistlerin
gbzde ideallerinin somut simgeleriydi ki gz kamastirici1 bahcelerin

bulanik ve diissel havasinda déntip durur bu kadinlar.5®

Bitin gértintisleriyle kadin, iffetsiz ya da bastan ¢ikartici, kars:
konulmaz kadin, tlkisel kadin, cicek kadin; btittin tiirleriyle ve Yeni
Uslup'un (Art nouveau) biitiin tislup denemelerine gére cicekler;
erotizm; Oluim; ve butin sapiklhiklaryla seytan: sadizm ve

sehvetperestlik.%6

Sembolist déoneme kadin egemendir. Bu alanda iki karsit egilim
carpismaktadir. Biri; tilkusel, saf, temiz, dinsel duygularla dolu, ya
da yalnizca uzak (erisilmez) kadini sunan egilim; 6teki, erkegi
kotulik ve yikima strtikleyen ahlaksiz ve lanetlenmis kadini éven

egilim.%7
3.2. ULKUSEL SAF, TEMiZ, ERISILMEZ KADIN

Sembolistlerin kadin temalarindan biri tilktisel saf, temiz, dinsel

duygularla dolu ya da erisilmez kadini sunan egilimdir.

Eugene Carriere’in eserlerinde ise,”Annelik” konusu sanat¢inin
sik sik isledigi bir temadir. Maurice Denis, calismalarinda dinsel
konulan ele alir. Din dis1 resimleri bile bu anlayisa yakindir. Onun

sanatinda kadina kars: buiyiik sayg: vardir, tlktisellesmis, neredeyse

55 (Cassou, J., On.Ver,, s. 48.
56 Ayni, s. 48.
57 Ayni, s. 48.
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zamana bagh olmayan kadin portrelerindeki iffet temas: dikkati
ceker. Dinsel duygularla donanmis kadinlari aile hayatindan

hoslanirlar.58

Hofmann von Ludwig'in tablolarinin konular ise genellikle
sembolistlerde gortilen konulardir. Gercek disi bir diinyanin yer aldig:
¢cobanil ve kirsal manzaralar, bir mitoloji dinyasi. Bicimsel bir
guzellik gerceklestirmek isteyen Hofmann, isledigi sembolist konulara
ortilii bir cinsel nitelik vermek icin Yeni Uslup’tan esinlendi.
Tablolarindan bazilarini, konularinin btittinliigtine bir erotik anlam
veren bezekli bir cerceve icine yerlestirdi. Kapali anlamli kadin
resimleri, diis ve 6zlem dolu bir késnulligtin belirgin oldugu bir

sembolizm etkilerini tasir.%

Puuisde Chavannes’in kadinlarinin masum c¢iplakhig ise, kir
hayatini, koruyucu erdemleri simgelerler. Resimlerindeki deniz
kiyisindaki gen¢ kizlar kendi cagimin geng¢ kizlan degildir; c¢iplak
bustleri ve beyaz kumasa sarinmis 6teki yanlariyla biittin zamanlarin
genc kizlandirlar. Parlak renkleri, devinimsiz kisileri ve yalinlastirma
egilimiyle, klasik ve zamana bagimli olmayan bir ressamdir. Puuis
bezek¢i bir ressamdir, onda anitsal olanin duyusu vardir ve
komposizyonlar1 biitin Fransiz resminde esi olmayan soylu ve

gorkemli bir diizenleme ustaligina sahiptir.5°

Puuis de Chauannes’in tarihsel sahneleri horgériip inang, saflik
ve yalnizlign degerlendiren kutsal temalar: yeglemeye basladiginda

Gauguen onun i¢in sunlar soyler. “Puuis bir tabloya saflik adim verir

58 (Cassou, J., On.Ver., s. 69.
59 Ayni, s. 89.
60 Ayni, s. 119.
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ve bunu agiklamak icin eli zambakl bir gen¢ bakire” cizer; béyle bir

simgenin anlasilmasi olanaksizdir.6!

Resim 41 : Pierre Puuis de Chauannes. Deniz Kiyisinda Genckizlar

61 Cassou, J., On.Ver.,s. 122.
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Gauguen’e gelince safligi betimlemek icin saydam sularin

resmini yapar.

Gauguen ideal disiyi uygarhktan uzak Markiz Adalarinda ve
Tahiti’de basit ve ilkel vahinelerde aradi. Paul Ranson’'un c¢igcek
koklayan ya da stislenen kadinlar1 da ayni sekilde, Aman Jean’in
diiscil ve dustinceli genckizlar, ya da Le Sidaner’nin kizlarda dolasan
genckizlarn bu tilkiisellestirilmis kadinin somut érnekledirler.62 Le
Sidaner’in genckizlari, beyazlar giyinmis, saf goézli bembeyaz

figtirlerin olusturdugu beyaz topluluktur.

Fantin Latour'un ci¢ek kizlarinin Menard’in lir ¢alan kizlarinin
ya da Osbert’in ¢oban kizlarinin ya da Osbert’in ¢oban kizlarinin
guven verici, i¢ ferahlatici imgeleri vardir. Fakat sembolist resmin
baska ressamlarinda da bu kadin imgesi tedirgin edici bir nitelige

bliranur.

Empresyonist, Ekspresyonist, Sembolist, aym1 zamanda primitif
Modern sanatin o6nctisti diyebilecegimiz Paul Gauguen de aym
ulktsellestirilmis kadin tipini buluruz. Mutlulugu Tahiti’'li kadinlarin
uysal ve sevecenliklerinde arayan Gauguen Tahiti gezisi esnasinda
ilkel sanattan etkilenmistir. Sanatimi ilkel sanatla uyumlastirmaya
calismis ve yogun renklerden olusan genis lekeleri kullanarak,
cizgilerini basitlestirmis. Figtirleri dekoratif ve stilize edilmistir.
Sanki Misir kabartmalarina benzerler. Figtirlerini sade bir bakis ac¢isi

ile alir, esrarengiz ve olagantistii bir heykelsi soyluluk kazandirir.63

Armedeo Modigliani'nin sanati desende cizgiye 6ncelik tanir.
Figuirlerinde boyun uzun, omuzlar dardir. Goézler zenci sanati
etkisiyle bostur ve badem bicimindedir. Modiglieni'de kadin yalin

bicimler icinde gelisen duygulu, siirsel bir kadin tipini olusturur.

62 Cassou, J., On.Ver,, s. 48.
63 serullaz, M., On.Ver., s. 100.



Resim 43 : Modigliani. Yatmis Nu
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Hebert, Antoine-Auguste-Ernest ve D.Gabri¢ Rozetti Dante
Gabriel isimli ressamlarin kadin figtirleri aci ¢eken kadin déneminin
biricik tlkiistinti temsil ederler. Hebert herseyden 6nce bir klasik
ressam olmasina karsin, uzun meslek yasam boyunca Sylphide’ler
(Hava perisi, dal gibi kadin) odaliklar ve Ophelia’lar, lirik ve coskulu
bir hava i¢in de her tiirla acih ve yilgin kadin ytiizleri betimledigi i¢in

sembolist bir sanatcidir.64

Rosetti, ic¢lerinde karisi Elizabeth'in varligi hissedilen kadin
tipleri atesli, tutkulu, dtisciil ve acili kadin temasini olustururlar.
Elizabeth'in intiharindan sonra, dtislerinin kahramani, bu sevgiliye

ve tlkiisellesmis ese bir sungudur.

Resim 44 : Dante Gabriel Rossetti. Astarte Syriaca

64 Cassou, J., On.Ver, s. 87.
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3.3. AHLAKSIZ, LANETLi, SEYTAN KADINLAR

Gustave Moreau'nun kadin tiplerinde, kadin giizelliginde
simgelenen kétiiltik ve 6liumiin temasinda, tilkiisel kadin tipinden
ugursuz guzellie gecen bir evrimi goririiz. Moreau giictinii kétuiye
kullanan annenin etkisi altinda yasayan biri olarak kadim koétultige
egilimli, ahlak bozucu bir yaratik ve onun anlasilmaz gtizelliginin de
htinsa gtizelligi oldugunu dtistntr; érnegin Oidipus ve Sfenks adh
tablosunda kadin basli, kadin memeli sfenks kendisine dudaklarim

sunan bir delikanlinin gégstine aslan penceleriyle saldirmaktadir.6®

Moreau bu seytans: giizelligi ilk mitoslarda arar: Sanat¢inin
kafasinda canlandirdigi acimasiz Edebi Disinin somut 6rnekleri
yalmizca Salome, Helena ve sfenksle simirhh degildir. Yaptigi sec¢im
marazi sehveti ve dertli gtizelligi kapsayan konulara aykir1 asklara
uzanir. Dalida, Galateia, Pasiphae Senele, Leda ya da Europa

dénemin dekadanlarini kendine ¢eken soguk gtizelligin simgeleridir.

Moreau kadini, Salome gibi karsi konulmaz bir yaratik,
sehvetperestligin simgesel tanricasi, 6ltimstiz Hystreia (isteri)
tanricasi, irade yitiminin butin guizellikler arasinda segerek, etini
katilastinp kaslarini sertlestirdigi lanetli gtizellik, tipki ilk¢cagin
Helena's: gibi kendisine yaklasani, kendisini géreni, dokunanlar
zehirleyen korkun¢ duyarsiz, sorumsuz, duygusuz hayvan goziiyle

distintir. 66

65 Cassou, J., On.Ver., s. 50.
66 Ayni, s. 50.
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Moreau'nun konulan kutsal kitaptan ya da mitolojiden alarak
kadini yegler ve bu kadina “Edebi Kadin” anlayisina denk diisen
tavirlar ve ruh halleri verir. Efsanevi, gercek disi, gtizel viicutlu
miuicevherler donanmis gtizel bir kadin olusturur. Bu kadin bazen
Troyali Helena, Salome, Leda, Pasiphae, Galateia, Kleopatra adim
alir ve yerine gore erkegin yazgisina karar veren kars1 konulmaz kadin
ya da erkegi bastan c¢ikartan disi kadindir. Degerli taslarla bezenmis
gorkemli giysiler giyinmis bir hayalet olarak ortaya ¢ikar.

“Troya surlar1 6ntinde Helena” isimli tablosunda kadim savas ve
oliimitin nedeni sapkin bir yaratik olarak gorur. Kylelops'un tg¢
goziiyle bos yere hayran hayran seyrettigi doyumsuzluk nesnesi

olarak sunuldugu Galateia Moreau'nu kadin temalaridir.

Resim 45 : Gustaue Moreau. Likornlar
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Yeni Uslupgular (Art nouuveau) kadin ytiziinti kiskirtma ve
ahlak bozuklugunun egemen oldugu bir bir bicimlemeye
donitistiiriirler. Ornegin Beardsley'in kadinlar, utanmazlik ve
sehvetperestligi simgelerler. Beardsley, teshirciligi doruk noktasinda
bir Priapos tapimini uygular (Priapos: Lapseki tanrsidir. Ureme ve
cogalmay1 simgeleyen: kendi uzunlugunda erkeklik organiyla tnla
tann). Klimt ve Mucha'nin uygunsuzluk bakimindan bu diizeye
ulasmayan kadinlar, tipki Georges de Feure'tinkiler gibi, herseye
karsin basdéndiiriicti kiskirtici ve marazidirler. Onrafaelcilerden
etkilenen Khnopffun fircasindan, yaban kedisi kadin, biitin
varligiyla kendisini cinsel zevke teslim ederek erkege egemen olan

bastan cikartici kadindir.67

Yasamin trajedisinin etkisiyle Munch’'in resimlerinde
kotumserlik, ytizlerde solgun sancili ifade yaratir. Ona goére kadin,
sahip oldugu nitelikleri hayvanligini ve nefsine diasktnltgtnu
kullanarak erkege kabul ettiren bir “vampir” bir yiyip bitiricidir. Gebe

kalma aninda (Madonna) bile 6liimtin simgesidir.58

Munch'un sanatinda ask ve 6lim korkusu iki gézde temadir.
“Korku” isimli resminde solgun ytizler éliim korkusunu yansitir. Bu
oltim korkusu, yerine gore Harpya, vampir ya da iffetsiz Madonna

olan kadina kars: kuskuyla yanyana bulunmaktadir.6?

87 Cassou, J., On.Ver., s. 50.
68 (Cassou, J., On.Ver,, s. 50.
69 Ayni., s. 116.



Resim 46 : Fernand Khnopff. Oksamalar

Resim 47 : Edvard Munch. Madonna (Meryem Ana)
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Odilon Redon iise i¢inde tedirginlikler bulunan gizemli bir
sanatin pesindedir. Bu gizem gereksinimini bu bilin¢altindan dogan
dunyalar arastirmasi, kadina btiytileyici, ayn1 zamanda korkung

davramslar getirir; kadin bizi 6teki dinyanin gizlerine dogru stirtikler.

Felican Rops, ¢agdas kadinin acimasiz yanim kati bakisini ve
onun erkege karsi olan saklanmamis gizlenmemis ama biitiin
kisiliginde acikca gortinen kotd niyetini resimlerken uzdillidir.
Rops’la birlikte seytanataparlik’a ulasiriz. Rops sapkin ve seytansi

kadinlarin ressamidir.”©

Jean Delville’nin resimlerinde 6rnegin “Seytan'in Hazineleri’nde
gir kizil sach bale danscisi olarak betimlenen seytan kendisini
dalgalarin hareketine birakmis ciplak ve baygin sirenlerin tizerinden

sicrayarak gecmektedir.”!

Vampir kadin tipine, ¢iplakligini yilanin kivrimlarina sunan
goruintistyle, Franzs vo Stuck'un tablolarinda rastlariz. Cinsel
istegin, doyumun butin tirlerine katlanan, cinsel istegin btitin
bicimlerini onayan kadinlardir bunlar. Stuck'un yilana teslim olan
kadin1 betimledigi resimlerinde gizli bir erotizmden yararlamlr.
Sehvetperest, cekici ve karst konulmaz kadin, bastan cikartircasina

kendisini sunar.”2

70 cassou, J., On.Ver., s. 50.
71 Ayni, s. 68.
72 pomi; s 149



Resim 49 : Franz Von Stuck. Ilkbahar
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3.4. SURREALIST EROTIZMIN KONUSU KADIN

Surrealist resimde kadin kétti ve kin duyulacak biridir. Sanatsal
tutuma yo6n verenler sadece kotii kadinlar degildir. Nike de Saint-
Pahalle'nin “Nana”s1 bu tipin uniseks oldugunu gésterir. Cekici geng

kizlar bile birer canavara déntistirilmaustiir.

Surrealist Styrsky Jindrich, bize bir kadinin bacaklarinin bir
bicaga kilif 6devi gérdigiini goéstermektedir (Kolaj). Resimleri,
ornegin “Banyo” ve renkli kolajlan igneleyici bir mizah ve vahset izi
tasiyarak, sanat¢inin sasmaz cabasi olan 6zgtirlik ugrasisini

yansitirlar.

Max Ernst’in kolaj resimlerinde sadizmin her ¢esidini bulurken
Hans Bellmer olasilikla Nazizmi protesto etmek ic¢in, resmi gorevini
birakip kendini “bebekler”’ine verdi. Bunlarin birincisi bir ¢ocugun
oyuncak kutusunda bulunan oyuncak parcalarindan yapilmisti ve
kolayca elde edilebilen, direnmeyen bir gen¢ kizin basina gelen asiri
kotalukleri simgeliyordu. Oyuncak bir cocuk, sehitlik ve istegin
kralicesidir; iki meme arasindan dik dik bakar. Bellmer bulug 6ncesi
bir kiz ¢cocugunun bacaklarnini ayirmakta ve gortintiste bu kiz aa
cekecegi oyunlara 6zlem duymaktadir. Kiz hem ayarmakta hem de
ayarirken masum rolti oynamaktadir. Erotizme iliskin cikarlar

anlatilmistir.”3

Sanattaki erotik denenlerin Ikinci Diinya Savasindan sonra bazi

surrealistler tarafindan asin1 derecede uygulandig: gértiliir. Bellmer

73 Rene Passeron, Cev. Sezer Tansug, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi (2. Basim,
[stanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 1990), s. 126.
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fiziksel tutkularimi bebeklerinde oldugu gibi kesin cizgilerle anlatan
ressamdir. Ona gore istenen her bedende, onu isteyen Kisi,
olumliligin bilincinde degildir. Gévdenin 6liimu, asil biytileyici -
ancak bilincinde olmadigimiz etkendi. Sadist, oral ve anal
penetrasyonlar konusunda saplantisi, viicudun erotik boélgelerini

ozellikle vurgulamasindan (Ug isimli resmi gibi) anlasililir.”4

Resim 50 : Jindrich Styrsky.

74 passeron, R., On.Ver., s. 128.
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Resim 51 : Hans Bellmer Georges Batailler'in bir yapiti i¢in

resimleme

Bir trajik erotizm grafigi cizer. Bellmer modern erotizmin,
Puritan kabaligindan nasil kurtarilacagini ve insan varhiginin trajik
bir gordntiisti olmaktan c¢ikarilarak, reddedilmesinin nasil

6nlenecegini bilenler arasinda én siraya alinmistir.

Toyen'in “Infazin Tehiri’'nde bacaklarindan asili bir kadin
goérdlar. Brunius'un yaptigi kolajdaki kadin, sakalli bir adam
tarafindan hirpalanmaktadir. Dali uyumakta olan bir kizin tizerine
atlayan kaplan c¢izmistir. Labisse'nin “Becesiz Gelecek’inde kadin

yavas yavas 6lime dogru salarken memeleri acikta olarak, bir tir
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fasizme katkida bulunmaktadir. Leonar Fini'nin “Deneme”sinde bir
kadin terzisi, ince bir telle bir kadin1 baglamaktadir. Clouis Trouill'in
“Sehvet”inde “Yiuice Markiz”in kamcis: altindaki kadin, gérinurde pek
acit cekmemektedir, ama herhalde bu, erkeksi diislerde temellenen bir

olgudur.”®

Rene Magritte kadini, dokunulmazhii olan ytice bir ¢iplak
haline getirir: onun géztinde erkek gulting melon sapkali bir kictik
burjuvadir. Onun icin ¢iplak ve namuslu kadin hareketsiz bir objedir.

Cogu zaman olagantistu gtizel bir heykeldir.

Paul Deluaux kadin gururunu 6évmustir. Hukuk¢unun oglu
olan ve oglunu kadins: arzulardan korumak icin buiytik 6zen gésteren
bir anne tarafindan yetistirilen Deluaux daha sonra sofuca yasaklara
kars: cikti ve calismalarini kadin zarafetinin anitlann olacak denli
gerceklestirdi. Sturrealizmle tanistiktan sonra bu dénemde
“degismeksizin ayni kalan ve kalpleri yoneten bir kadinin
imparatorlugu” olarak kabul ettigi evrenin sanat¢i kigisi olarak
calismaya baslamistir. Deluaux i¢in kadin ytice bir varhkti. Buna
karsilik Bellmer, Molinier gibi ressamlar, kadin sadist, hatta yok

edici torenlere ve iskencelere maruz birakmislardir.”6

75 passeron, R., On.Ver., s. 81.
e Ayni, s. 151.



Resim 52 : Paul Deluaux. Orman Perileri

Resim 53 : Max Ernst. Evli Kadinin Tuvaleti

81



82

“Akropol” adli resminde Deluaux diis temalarina ek olarak
berrak bir gecede mutsuz kadim islemektedir. Merkezde ytizti tam
gorunen kadin bir memesi ¢iplaktir. Uzakta Ventiis daginik yataginda

yatmaktadir.

Max Ernst'in kadinlan genellikle gtizeldir ve onlarin ¢iplaklig,
kolajlarin karabasanlarina uygundur. Sadizmin her ¢esidi vardir. “Bir
Mutluluk Haftas1” isimli resminde aslan-baslh bir adam, isteksiz
davrandig: icin daha da cekici olan olagantuisti giizellikte bir kadin
tzerinde sadist sehvetini s6ndirmektedir. Bu karakter, bir av
kusunun basini tasidiginda bir erkege (ya da kadina) déntistir. Ernst
kus saplantisindan hi¢ bir zaman kurtulamamistir. Cinsel simgecilik
burada aciktir. Kusun kullanilmasi (bas, bas: kesilmis bir adamin
omuzlarina eklenmis durumdadir) ile rahatsiz edici bir sadistlik etki

simgelenmistir.””

Salvador Dali, psikoloji ve sanat deyimleriyle birlestirerek,
elestirel paranoiak metod adini verdigi sanatsal yaratma y6ntemi
gelistirmistir. Bu yéntem 06zetle zihinsel alg1 yeteneklerini, olabildigi
o6l¢ide yogunlastirarak objektif konulari degerlendirmeyi
amaclamaktadir. Gizli seyler, bellek verileri psikolojik ¢caprasikliklar,
patolojik deformasyonlar sanat¢inin kreasyon 6geleridir. Yapitlarinda

oral erotizmi ucuz, alayci mizahi ile degerlendirmistir.

Clouis Trouille, kiticiik seksi kadim 6ver. Sizofrenik Aloyse, tiim
talihsiz kadinlardan 6¢ alir. F. Schréoder Sennenstein, “Uygulama”
adli yapitinda kadimi tanimlar. Suanberg ise her zaman neseli

kadinlan kutsar.

77 passeron, R., On.Ver., s. 166.



Stirrealist erotizmin tek konusu kadin degildir. Sevismenin bir
cok cesitleri, 6zellikle sapik bicimde olanlarinin ele alindig: yapitlar
vardir. Bellmer’in ve erotizmi, vahset derecesinde isleyen Molinier'nin

yapitlar1 bu konuda 6rnek olabilirler.

Erotik acidan en serbest resimlerinde bile stirrealistler, gercek

aski yeg tuttuklarinm vurguladilar, bu aski yticelestirdiler.

Gtizellik ya cirpinmay1 yansitmali, ya da ortadan kalkmali.
Pablo Picasso'nun U¢ Dansgi isimli tablosu béyle bir giizelligin
ornegidir. Bu resimde dansin kendisi bir eglence degil, coskulu
islevini yansitan bir Dionyses ayininin taskinliklariyla karsimiza
cikar. Avignonlu Kizlar ahlaksal bir allegori olarak tasarlanmis ve Ug

Danscir'min ise bu bashktan baska bir konusu yoktur.

Kubist olmamakla birlikte Kiibizme ilgi duyan Matisse'nin
Nehirde Yikananlar isimli resminde figtirler kompozisyonun kaynag
olmaktan c¢ikip, tamamlayic1 6geleri olusturdular. Bazi ressamlar

Kiibizmi soyutlamaya giden yol olarak gormuslerdir.

XX. yuzyll ressami herseyden 6nce 6zgtin olmak ister. Yapiti
kendinden 6nce varolan hi¢ bir seyi yansitmasin ister. Cogu kez,
6zgunltigu sasirticihkta bulur. “Sok” glintimtiiz resminde bir deger

Olctistdur. XX. ytizyil sanati kuramsiz bir sanattir.



Resim 54 : Salvador Dali.



Resim 56 : Henri Matisse. Nehirde Yikananlar



3.5. KUBISTLERDE KADIN FIGURU

XX. ytizyi1l sanatcilari Afrika sanatinin bicimsel baz
Ozelliklerinden etkilenmislerdir. Pablo Picasso da dénemin demode
olan bu ilkellerin plastigine ilgi duymustur. XX. ytzyilin kokla
sanatsal olayr Kiibizm, resim dalinda voliimti yeni yollar arayarak
yeni ve gercege uygun sekilde ifade ve degerlendirme iradesinden
dogar. Picasso'nun zenci plastigi ile ilgilenmesinde bu eserleri 6zgiin
bulmasi etken olmustur. Kiibizmin temelini “Dogadaki hersey
silindir, ktire ve koni ile kuruludur” distincesiyle formlan geometrik
kaliplara indirgeyen Cezanne olmustur.Picasso’nun Auignon’lu Kizlar
isimli resminde Cezanne'nin resmi ile zenci maskelerinin etkileri

6zgtin bir kompozisyonda birlestirilmistir.

Bu tablodaki kadinlar, insanligin belli bir zamana bagh
olmayan birer simgesi degil sadece fahiseydiler. Figtirlere ilkel ve yar:
heykelsi bir nitelik verilmistir. Sagda ayakta duran kadinin ytiztinii

mask gibi cizerek bir Afrika maskinin uyarlamasim yapmistir.”8

Figiira resimden kap: disan1 etmeyen akimlarda ve sanatgilarda,
o akimin ana niteliklerini, sanat¢inin kisiligini yansitir kadin.
Ornegin Nabilerde, renk dokusu icinde, stisleyici yam agir basan bir
yol izlemistir. Disavurumda trajik bir anlatim 6gesi olmustur.

Insanhigin yalnizligini, boguntusunu, korkulu duslerini

78 Norbert Lynton, Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis, Modern Sanatin Oykiisii,
(istanbul: Remzi Kitabevi yaymnlar, 1982), s. 52-53.
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karabasanlarini dile getiren bir 6gedir. Modigliani’de yalin bicimler
icinde gelisen duygulu, siirsel bir istiftir. Chagall’da bir masal
dinyas: ve folklordiir. Fuittirizm de devinimdir. Kiibizmde hacim
duygusudur. Bazen erotizme varan cinselliktir. Bu lirik soyut resimde
ciplakligin heyecamidir. Bir geometrik soyut resmindeki bir mavi
ticgen, ya da mor bir yuvarlak, sanat¢inin kafasindaki kadinin
izdustumudur. Gercgektistiicti resimde bilin¢altiyla ilgili bir simgedir.
Dis diinyanin gizemini bozan aykin bir 6gedir. Giintimtize yakin olan
Bacon'un resiminde, insan yalnizliginin, atilmishginin, bir késeye
kistinnlmishigin bulantisinin somutlasmasidir. XX. ytizyill sanatgisi

icin konu diye birsey yoktur. Onun icin énemli olan anlamdir.”®

79 Edgi, Ferid., Milliyet Sanat, S. 268, s. 20.



BOLUMIV

TURK SANATINDA KADIN FiGURU

4.1. TURK MINYATURLERINDE KADIN FiGURU

Osmanli minyatiir ressami, Avrupali meslektaslan gibi kadini
konu alan bir ¢ok ¢alisma meydana getirmislerdir. Ozellikle 17. ytizyil
minyattirlerinde erotik konulara ilgi arttig: icin genc¢ kadin, erkek
figtirlerinin, asiklarin resmedildigi goraliar. Ytizyilin sonuna dogru
Hubanname (Gtizellik kitabi), (Zananname) kadinla ilgili kitap,
kiyafet albtimleri yikanan kadinlar, haremde gezi, kirda gezi gibi

giinliik hayattan sahneleri yansitan minyattirler yapilmistir.80

17. ytizyi1ldan baslayarak, Osmanh minyatiirtinde Bati resmi gibi
tek resimlere ve degisik konulara bir egilim baslamisti. Ozellikle
goguisleri yan acik kadinlar, kanath periler sevisen ciftler gibi konular
ele alinmistir. Topkap: sarayr albtiminden bir minyatir, sevisen bir
cifti gosteriyor. Yine aymi albtimde, bir elinde kirmizi bir yemis, 6teki
eliyle saydam orttintin ucunu tutan kadinin ¢iplakligimi altin yaldizh

yesil 6rti1 de gizlemez.81

18. ytizyilda Levni resimlerinde kadin figiirlerini ele almistir.

Rakkase isimli resminde, kivrak hareketle tasvir edilen kadin,

80 Orciin Banista, Tiirk El Sanatlari, Ankara (Kiiltiir Turizm Bakanhg: Yayinlan,
1988), s. 49.
81 Metin And, Milliyet Sanat, S.
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yuziinde donuk, durgun ifade ile yapilmistir. Bu ytizyilda haremdeki
kadinlar, yikanan kadinlar gibi kadinlarin konu edildigi bir ¢ok
minyatir yapilmistir. Kadin figtirlerinin bazilan yar ¢iplak, bazilarn
tam ¢iplaktir. Osmanh padisahlan da, saraylarinda yaptirdiklan bu
resimleri, seriata aykir1 bulmamislardir. Bu minyatiirlerde karsimiza
¢ikan c¢iplak kadin tasvirleri, bir modele bakimilmaksizin, kliselesmis

bir sema esasina gére yapilmislardir.

Resim 57 : LEVNI “Rakkase”



4.2. CAGDAS TURK RESMi VE KADIN FiGURU

Tuark sanatinda ¢agdaslasma stirecinin baslangici kesin bir
tarihle belirlemek olanag: yoksa da, 1795 yilinda Bati’daki modellere
uygun modern bir egitim kurumu olan Mtihendishane-i Berrii

Hiumayun'un kurulusu bu stirecin baslangicini tarihlendirmede bir
kolayhktir.

19. ytizyihin Batiya resim ¢grenimi icin 6grenciler gonderilmistir.
Ik 6grenciler subay ya da askeri okul 6grencileridir. Bu 6grenciler
arasinda, Seker Ahmet Pasa Stileyman Bey de vardir. 19. ytizyilin
ikinci yarisinda Sanayii Nefise Mektebi Alisi kurulmustur. Asker
ressamlardan Semi Yetik, Ruhi, Hikmet Onat, Ali Sami, Avrupa’da
egitim goérdiiler. Ibrahim Calli, Namik Ismail, Avni Litfi de bu

ressamlar arasindadir.

18. ytizy1l basindan, 19. ytizyilin ilk yarisina kadar etkili olan bu
ressamlarin temalar peyzaj, natiirmort figtir olmustur. Bu ressamlar

empresyonistlerin etkisinde kalmislardir.

19. ytzyilin son yamsi ile, 20. ytizyilin ilk on yili icinde insan
figtirta, portre, figtir kompozisyonu, o6zellikle “nii” konusunda

cekingenlikler kirnlmaya baslamistir.

3 Mart 1883’de egitime baslayan Sanayii Nefise Alisinde
surdiirtilen sanat egitimi, resmin akademik disipline sokulmasi, figtir
anotomisini almas1 nedeniyle ¢cok énemlidir. Bu okul cumhuriyetin

ilanindan sonra Devlet Gtizel Sanatlar Akademisi adini alir.



Yl

1910'da Paris’e giden 1914’de yurda dénen, Namik Ismail, Nazmi
Ziya Guran, Feyhaman Duran, Avni Lutfad 1914 kusagini (Calli
kusagi) olusturdular. Bu ressamlar c¢iplak sorununa iliskin ¢éztimler
aramislardir. Ciplak sorunu Turk sanatg¢isinin c¢agdas bigim
Ozgurlugune acilisini simgeliyor. Bir ulusun 6z karakterine, yasam ve
inan¢ kosullarina uygun erotik yticelisi, bu resimlerde gozle gérulup
dokunulabilen bir 6znel-nesnel ikiligine de kavusur. Basta Calli
olmak tizere, baz1 sanatg¢ilarin ¢iplak ya da giysili kadin figtirlerini

rahatca sergileyebilmeleri 1927 sonralarinda olmustur.

Figuir striktirtine 6zgtin bir anlam kazandiran Turgut Zaim koéy
temas1 tzerinde c¢ok durmustur. Anadolu’'da koéyld ve gocer
yasamindan sahneleri resminde buytik bir basan ile uygulamistir.

Eski orta oyunlar gibi tarihsel seyirlik konulara ilgi duymustur.

1933 yilinda Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal
Tollu, Abidin Dino, Ziihti Miuridoglu “D grubu” adh yeni bir birlik
kurdular. D grubunun sanatsal yandan c¢ikis noktasi, empresyonist
egilimleri reddederler ve kompozisyonu kiibist ve konsrtiik tivist
akimlardan esinlenen saglam bir desen ve insa temeline oturtmaktir.

Insan figiirtinti deforme ederler.

1940’da Yeniler grubunu olusturan Nuri Iyem, Miimtaz Yener,
Avni Arbas, Selim Turan, toplumsal icerigin 6nemini vurgularlar.
Yeniler Abidin Dino’nun 6nerisi tizerine “kadin” olarak saptanan bir

tema Uizerine sergi acmislardir.

Mehmet Gtiler, kadin imgesinin agir bastigi Anadolu kirsal yore

temalarini kivamh renk anaforlariyla cevrelenen bir diis ve 6zlem



atmosferi icinde ele alir.

1960’dan sonra Neset Guinal allegorik nitelikte kompozisyonlar
meydana getirmis, Anadolu kdéy yasaminin izlenimlerinde karar
kilmistir. Birer freski andiran resimlerinde kéy gercekleri 6zgiin

temalarla ¢arpici bir bicimde ifade edilmistir.



Resim 58 : Namik Ismail. Ciplak

Resim 59 : Turgut Zaim. Yortikler
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Resim 61 : Nuri lyem. Oturan Kadin
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Neset Guinal. Koylu

Resim 62
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Glinumuz sanatg¢ilarindan Berna Tiremen, yerel yasantimizdan
folklorik bir ilgi, yazmalar, elisleri, 6rme perdeler gibi nakis
diinyamizdan yararlanilmis motifler kullanilmistir. Cicekgiler,
bohcacilar, yorganci kadinlardan ev islerindeki yelpazeli, kedili kadin
tiplemelerine gelisen sevecenlik ve ince giilmece iceren bu fantazinin

cesitlemesini gerceklestirir.82

Serpil Akyil'iln resimlerinde de “Kadin temas1” genis yer kaplar.
Yogunluklu dokular eski fotograflar, eski deniz haritalar, nostaljik
etkili diizenlemeler, kaligrafik 6gelerden yararlanmis, bunlarla kadin
bedenlerinin iliskilerini ve lirik bir sekilde bagdastirip etkili

diizenlemeler yapmistir.

Resim 63 : Serpil Akyil

82 Koksal Ahmet, Yogun Bir Mevsime Dogru, Milliyet Sanat, S. 228, 15 Kasim 1989,
S. 48.
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SONUC

En eski kadin figtirleri ilkcagdan kalan stilize kadin
heykelcikleridir. G6gus ve kalgalan ¢ok gelismis olan bu heykelcikler
ilkel bir Ana Tannga, Bereket Tanricas: kiilttintin olusumuna isaret
eder. Kadin bereket ve dogurganlhik sembolii olarak daha ilk¢agda

toplumsal 6nemini kazanmistir.

Resim gelenegi dinsel konulardan siyrilip, diinyasal konulara
yonelince kadin cinsel bir nesne, seyirlik bir varhik olarak resim
sanatinda kisilik kazanmaya baslamistir. Bu baglamda kadin,
seyirciye yani erkege sahibine; sunulmustur. Ciplakligi, cinselligi,
erotikligi ile tim sanatgilarin tercih ettigi bir konu olarak gitindemde
kalmistir.
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