1980 SONRASI TURK SINEMASI’NDA
ZENGINLIK TEMSILLERI
UZERINE BiR ALIMLAMA CALISMASI
Doktora Tezi
Nergiz KARADAS

Eskisehir, 2017



1980 SONRASI TURK SINEMASI’NDA
ZENGINLIK TEMSILLERI UZERINE BiR ALIMLAMA CALISMASI

Nergiz KARADAS

DOKTORA TEZi
Sinema Televizyon Anabilim Dal
Damisman: Yard. Do¢. Dr. Canan ULUYAGCI

Eskisehir
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Mayis, 2017

Bu Tez Calismasi BAP Komisyonunca kabul edilen 1503E124 no.lu proje kapsaminda

desteklenmigstir.



JURI VE ENSTITU ONAYI

Nergiz KARADAS m “1980 Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Zenginlik Temsilleri
Uzerine Bir Alimlama Calismas1” baslikll tezi 31 Mayis 2017 tarihinde, asagidaki jliri
tarafindan Lisansiistii Egitim Ogretim ve Sinav Yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca Sinema
ve Televizyon Anabilim Dalinda, Doktora tezi olarak degerlendirilerek kabul edilmistir.

imza

Uye (Tez Damismani)  : Yrd.Dog.Dr.Canan ULUYAGCI

Uye : Prof.Dr.Serap SUGUR

Uye : Prof.Dr.S.Ruken OZTURK
Uye : Do¢.Dr.N.Aysun YUKSEL
Uye : Do¢.Dr.Aydan OZSOY

Prof.[‘ir‘g‘ﬁl{} mglﬁlﬁﬂ

Anadolie Dliivesitesi/

Sosyal Blllfhlﬁr gﬁﬁt_};ﬁu iidiirii



OZET
1980 SONRASI TURK SINEMASI’NDA ZENGINLIK TEMSILLERI UZERINE BiR
ALIMLAMA CALISMASI

Nergiz KARADAS
Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, May1s 2017
Danisman: Yard. Dog. Dr. Canan ULUYAGCI

Bu calismada toplumsal esitsizliklerin en onemli belirleyicilerinden bir tanesi olan
zenginligin Tirk sinemasindaki temsilleri ve bu temsillerin izleyiciler tarafindan ne
sekilde okundugu ele alinmistir. 1980°den gilinlimiize Tiirk Sinemasi’nda tlilkede degisen
siyasal, ekonomik ve toplumsal yapinin, degisen zenginlik olgusunun ve zenginligi somut
olarak gbsteren yasam tarzlarinin nasil temsil edildiginin ve bu temsillerin sosyal bir 6zne
olan izleyiciler tarafindan nasil anlamlandirildiginin arastirilmasi1 bu ¢alismanin
problemini olusturmaktadir. Ele alinan filmlerde toplumsal dinamiklerin analizi ile

zenginligin toplumsal temsillerinin izleri siiriilmeye ¢alisilmistir.

Calisma kapsaminda oncelikle tezin Orneklemine giren filmlerin betimsel analizi
yapilmistir. Ardindan bu filmler arasindan secilen ii¢ film {izerine alimlama c¢aligmasi
kapsaminda kentli 50 yas tlizeri izleyicilerle derinlemesine goriigmeler yapilmistir.
Calismanin alimlama analizi kismi i¢in Janet Staiger’in tarihsel materyalist
yaklasimindan yararlanilmistir. Arastirma sonucunda hem filmlerin analizi ve hem de
izleyiciler ile yapilan goriisme birbirleriyle iliskilendirilerek bulgulanmis ve
yorumlanmustir. S6z konusu bulgularin hem Tiirk sinemasinda farkli donemlerdeki
zenginlik temsilleri konusunda, hem de izleyici aragtirmalari konusunda literatiire katki

getirmesi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Temsil, Alimlama Calismalar1, Zenginlik, Sinema
ve Izleyici



ABSTRACT
A RECEPTION STUDY ON WEALTH REPRESENTATIONS IN TURKISH

CINEMA AFTER 1980

Nergiz KARADAS
Department of Cinema and Television
Anadolu University Institute of Social Sciences, May 2017
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Canan ULUYAGCI

This study discuss the representation of the wealth, one of the most important
determinants of social inequalities, in Turkish cinema and how these representations are
read by the audience. Investigation of how changing political, economical, and social
structures and the case of changing wealth with lifestyles representing wealth perceptibly
are represented in Turkish cinema of 1980°s and of today consist the problem of this
study. The analysis of social dynamics and social representations of wealth are tried to be

traced in the movies evaluated.

In the scope of the study, descriptive analysis of the films covered by the samples of the
thesis is made. Subsequently, in-depth interviews were conducted with the urban
audiences, who over the age of 50, in the scope of the reception analysis on the three
selected movies. Janet Staiger's historical materialist approach is used for the reception
analysis of the study. Both the analysis of the films and the interviews with the audience
were interpreted in relation to each other. It is expected that the findings will contribute
both to the representations of wealth in different periods in Turkish cinema as well as to

the literature on audience researches.

Key Words: Turkish Cinema, Representation, Reception Studies, Wealth, Cinema and

Audience



ONSOZ

Tanidigim ve asistanlifini yapmaya basladigim giinden baslayarak akademik hayatim
basta olmak iizere hayatimin her aninda 6gretici, yonlendirici, koruyucu ve tesvik edici
elini tizerimde hissettigim, hissettikce kendime daha ¢ok inandigim saygideger hocam

Yard. Dog. Dr. Canan ULUYAGCI’ya sonsuz tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.

Lisans egitiminden baglayarak egitim hayatima 6nemli katki saglayan ve tez konumu
bulma siirecimde de destegini esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr. Se¢il BUKER e, tez
yazim siirecimde ki katkilar1 ile beni yonlendiren degerli hocam Prof. Dr. Serap
SUGUR’a, tezime verdigi katki ve her derdimde kapisini1 ¢alma firsat: verdigi igin degerli
hocam Dog. Dr. N. Aysun YUKSEL’e, tezime katkilarindan 6tiirii hocalarim Prof. Dr. S.
Ruken Oztiirk ve Dog. Dr. Aydan OZSOY’a ve egitim siirecim ile akademik hayatima
katki saglayan, yol gdsteren, her ihtiyacim oldugunda beni aydinlatan biitiin hocalarima,
bu ¢aligma siiresince eserlerinden yararlandigim ve alintilar yaptigim biitiin aragtirmaci

ve yazarlara tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.

Tezimin alimlama ¢aligmasi geregi miilakat yaptigim, bana kiymetli zamanlarindan vakit
ayiran, dikkat, anlayis ve igtenlikle filmleri izleyip sorulara yamit veren burada etik
nedenlerden Otiirii isimlerini siralayamadim katilimcilara sonsuz tesekkiirlerimi ve
saygilarimi sunarim. Ayrica alimlama c¢aligsmasi siirecinde ki desteklerinden 6tiirii hocam
Dog. Dr. E. Gizem UGURLU’ya, sevgili arkadaslarrm Hasim DEMIRTAS, Ozgiir
CALISKAN ve Fatma CAN’a tesekkiir ederim.

Bu teze maddi destek saglayan Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi
Baskanlig1 ve calisanlarina tesekkiir ederim. Ayrica akademik yasamim ve tez ¢galismam
siirecinde vakit ayiramadigim, goriisemedigim, ihmal etmek zorunda kaldigim biitiin dost
ve arkadaslarima anlayish halleri ve her daim yanimda olduklari i¢in tesekkiirlerimi ve

sevgilerimi sunarim.

Son olarak egitim hayatim boyunca desteklerini esirgemeyen ve stirekli bir sonraki adim
icin yolumu agan, kararlarimda hep arkamda olan biitiin ailem ile son 15 aydir hayat

motivasyonum olan yegenim Bade Masal KARADAS’a tesekkiir ediyorum. lyi ki var
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, §zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢ahismamin hazirhk, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalardan bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandifimi; bu galigma kapsaminda elde edilemeyen tiim veri ve bilgiler igin
kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Nergiz KARADAS
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TUSKON  : Tiirkiye Isadamlar1 ve Sanayiciler Konfedarasyonu
TUSIAD : Tiirk Sanayicileri ve Is Adamlar1 Dernegi

1. Giris
Bu boliimde arastirmanin problemine, amacina, Onemine, varsayimlarina ve

sinirhiliklarina yer verilmistir.

1.1. Problem

Feodal, geleneksel veya modern olsun insanlik tarihinde yer alan tiim toplum
tiplerinde ve giiniimiizde farkli bi¢cim, diizey ve derinlikte ortaya ¢ikan ve insan yasamini
bir biitiin olarak en ¢ok etkileyen olgulardan biri olan toplumsal esitsizlik, bu 6zellikleri
nedeniyle sosyal bilimlerde her zaman yogun bir ilgiye mazhar olmustur.

Kiiresellesme ile artan ekonomik esitsizligin belirleyicilerinden olan ve en genel
tanimiyla mal varligt ve paranin var ettigi bir giicliiliik statiisii olan zenginligin
tanimlanmasi, temsil edilmesi, elde edilmesi ve boliisiilmesi de makro dlgekte diinyada,
mikro 6l¢ekte Tiirkiye’de yasanan sosyal, siyasal ve ekonomik degisimlere paralel olarak
dontigiim gostermistir.

1980’11 yillar Tiirkiye’nin siyasi, ekonomik ve toplumsal agidan biiyiik bir kirilma

yasadig1 yillar olmustur. Tirkiye’de yasanan bu doniisimii Rifat Bali (2013, s. 18)
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“Tiirkiye’nin 1980 Oncesi ile sonrasi karsilastirildiginda gece ile gilindiiz kadar biiyiik bir
fark ortaya ¢ikar” seklindeki sozleriyle ifade etmistir. Nurdan Giirbilek (2009, s. 7-8) ise,

1980 donemini su sekilde 6zetlemektedir:

iki farkli iktidar projesinin, iki farkli sdz siyasetinin, nihayet iki farkli kiiltiir stratejisinin
sahnesi olmustu 80’ler. Bir yandan bir baski ve yasaklar donemiydi, diger yandansa yasaklamaktansa
doniistiirmeyi, yok etmektense icermeyi, bastirmaktansa kiskirtmay1 hedefleyen daha modern, daha kurucu,
daha kusatic1 denilebilecek bir kiiltiirel stratejinin kendini var etmeye ¢alistig1 yillar. Bir yandan bir red,
inkar ve bastirma donemiydi, diger yandan insanlarin arzu ve igtahinin hi¢ olmadig: kadar kiskirtildig bir

firsat ve vaatler donemi.

1980 askeri darbesi ile ice yonelik kalkinmanin sona ermesi ve Ozal hiikiimetinin
disa doniik neoliberal politikalart sonucu Tiirkiye, gelir dagiliminin nispeten esit oldugu
bir toplum olmaktan uzaklagmistir. Bunun sonucunda da zengin ile yoksul arasindaki
farkin artmasiyla toplumsal kesimler birbirinden kopma noktasina gelmis, tiikketime gore
statiiler belirlenmis, diger bir ifade ile tilketim merkezli bir yasam bigimi hakim olmustur.
Can Kozanoglunun (1995, s. 8) da belirttigi gibi bu dénem (Cilali Imaj Devri) yogun
imaj bombardimaninin, imaj yagmurunun yasandigr bir donem olmustur. Yasanan
degisimlerle birlikte askin, refahin, zaferlerin, liderlerin diger bir deyisle her seyin imaj1
iiretilmis ve tiiketime sokulmustur.

Zenginlik agisindan ele aldigimizda 80 oncesi donem toplumda “yerli mali yurdun
mal1” diisturuyla, tiikketim egilimlerinin baski altina alindigy, tiiketimin asirilik sayilip
neredeyse ayip goriildiigii ve azla yetinmenin erdem olarak kabul edildigi kiiltiirel ortam
hakimdir. Dolayisiyla donemin zenginleri de mevcut kiiltiirel iklimin 6zelliklerini
tagimaktadir. Bu donemdeki zenginlik bir gecede elde edilmis bir zenginlik degildir; bu
asamal1 bir siire¢ ile zaman igerisinde biiyiiyerek elde edilmis bir zenginliktir. Donemin
zenginleri, ithal ikamesi® zenginleridir ve kaynaklar1 farkli olsa da esas olarak iiretimde
sonlanan bir siiregle zenginlesmislerdir. Bu agidan bakildiginda ithal ikamesi doneminde
en temel, en kalic1 zenginlik kaynagi sinai iiretimdir, ticaret, tarimsal faaliyetler ve arsa
rantlar1 da ilkel birikim kaynaklar1 olarak islev gérmiislerdir. Bu zenginlik i¢inde faiz ve
gayrimenkul kazanglar1 olduk¢a diisiik bir oran tutmaktadir. Kendilerini toplumsal
baglamda tehdit altinda hissetmeyen, diger bir ifade ile toplumsal baglamda daha esitlik¢i

sayilabilecek bir ortamda varliklarini siirdiiren 1980 6ncesi donemin zenginleri, ddnemin

! Ana hatlariyla ‘ithal ikameci’ model, ithalata smirlar getirerek yerli sanayilesmeyi korumayi ve gelistirmeyi bu
sanayinin irettigi irinlerin talebini taze tutmak icin de hammaddelerden, tarim iiriinlerine genis bir yelpazeyi siibvanse
etmeyi ve desteklemeyi ve isgi-sermaye arasindaki endiistri iliskilerini ‘uzlasma’ temelinde yonetmeyi hedefler
(Simsek, 2005:32).



kiiltiirel iklimine uygun olarak zenginliklerini gostermekten ¢ekinen, diger siniflarla ve
devletle olgiili iliskiler kuran bireylerdir. Ayrica bu dénemin zenginleri bagimsiz bir
ideoloji gelistiremedikleri i¢in de toplumdan kopmaya doniik bir ideolojinin degil, tersine
toplumla bir tiir birlik ideolojisinin hakimiyeti altindadir. 1980 6ncesi donemde zenginler
kent igerisinde ayr1 bolgelerde yasasalar dahi kentte yasayan diger gruplarla aralarinda
hem fiziksel hem de kiiltiirel anlamda asilmasi gii¢ engeller yoktur (Isik ve Pmarcioglu,
2013, s. 136-138).

1980 sonrasinda yasanan doniisiim ile birlikte toplumun tiim referans noktalari
degismis, onceki siiregte gecerli olan statii sembollerinin yerini kentlilik, tiiketimcilik,
bireycilik, diinyaya aciklik, girisimcilik, kazanma hirs1 gibi yeni degerler almistir
(Simsek, 2005, s.73). Hayri Kozanoglu’nun (1993, s. 9-10) deyimiyle 80’lerin ortasindan
itibaren sekillenen degisimleri en ¢arpici yansitan kesim Yuppie’lerdir. Parlak, iyi
egitimli, yabanci dil bilen, eglenceli, zevkli, sik Yuppie’ler bu donemde bir yasam ve
tilketim bigiminin gostergesi olmuslardir.

1980 Oncesinin, devletin tesvik ve imkanlarindan ciddi olgiilerde istifade ederek
zenginlesen ve bu zenginliklerini gdstermekten cekinen (Ithal ikamesi burjuvazisi)
zenginlerinin yerini ise Ozal’la yiikselise gecen ve kolay kazandiklar1 parayr gostere
gostere harcamaktan keyif alan zenginler almistir. Goriintiiniin iktidar oldugu bu ‘asri
zamanlarda’ tiiketim becerisi, diger bir ifade ile ‘life style’ artik zenginligin gostergesi
olmus, kendi gibi olmayanlarla isbirligi yapmayan, toplumun geri kalanina kendi
terimlerini dikte eden ve kesinlikle uzlasmaya yanagsmayan donemin zenginleri kent
disinda korunakli alanlara, kendi giivenlikli, steril sitelerine cekilerek toplumun geri
kalaniyla aralarina duvarlar 6rmiislerdir. Cocuklarin 6zel okullara ve ardindan vakif
tiniversitelerine gonderilmeleri yoluyla da “benzerleriyle” birlikte kiiltlirel ayrigsma
kaliplarin1 6grenmeleri ve igsellestirmeleri saglanmigtir. Paraya tahvil edilmeyen
meziyetlerin degerinin olmadigi, kolay yoldan paraya ulasmanin her yolunun mubah
gorildiigli (24 Ocak kararlarinin ardindan bankerler donemi, “biiylik diisiin, biiyiik
kazan” mottosu) bu dénemde eskinin Onemli statii gostergesi olan okumus, kiiltiirlii
olmak gibi degerler yerini kolay paraya cevrilebilir, likit degerlere birakmistir. Bunlara
ek olarak 1980 sonrasi yeni zenginlerin devlet ile olan iliskisinde de daha saldirgan
olduklar1 gézlenmektedir. Isik ve Pinarcioglu’nun (2013, s. 142) ‘yeni ayanlar’ olarak
adlandirdiklart bu zengin kesim ithal ikamesi burjuvazinin tersine, varligimi devletin

ekonomiden ¢ekilmesine bor¢ludur. Bu nedenle, ithal ikamesi burjuvazinin devlet odakli



ideolojisine karsin bu kesim kendisine hesap sorulmadan ve higbir bedel 6denmeden
diledigini yapabilme 0zgiirliiglinii elde etmeye ¢alismaktadir (Aydin ve Taskin, 2014,
S. 439; Isik ve Pimarcioglu, 2013, s. 140-142) .

2000’11 yillara gelindiginde, diger bir ifade ile Adalet ve Kalkinma Partisi’nin
iktidara gelmesine paralel bir donemde Tiirkiye’nin yeni zenginleri ‘“Muhafazakar
Zenginler”, diger bir ifade ile “Islami Burjuvazi” sahneye ¢ikmis ve hizl bir yiikselise
gecmistir. Yankaya'nin (2014, s. 18/16) aktardig1 gibi 1990 yilinda Istanbul’da islami
hareketle giiclii baglar1 bulunan ekonomik seckinler toplulugu tarafindan kurulan
MUSIAD’in (Miistakil Sanayici ve Isadamlar1 Dernegi) kurucu baskan1 Erol Yarar 2009
yilinda yaptig1 konusmasinda “TUSIAD (Tiirk Sanayicileri ve Is Adamlari Dernegi)
gecmis, MUSIAD gelecek demek. Ben buna yeni degil asli burjuvazi diyorum” sézleriyle
Tiirkiye nin gercek burjuvazisi olduklar1 yoniindeki gériislerini belirtmistir. Bu Islami
burjuvazi, gosterisli bir hal alan Islamilesmis bir tiikketim ile kendini ortaya koymaktadir.
Pahali markalardan giyinen ve bu markalarin esarplari ile Ortiinen, 4x4 otomobiller
kullanan kadinlar, tesettiir defileleri, tesettlire 6zel giizellik merkezleri, liikks villalar,
Osmanli ya da Arap esintileri tagiyan i¢ dekorasyonlar, haremlik-selamlik uygulamalari
olan bes-yedi yildizli tatil kdyleri, alkol satis1 olmayan ultra liiks restoranlari ile yeni bir
donemin habercisi olmaya baglamislardir.

Kuskusuz toplumda var olan bu doniisiimiin toplum tarafindan benimsenmesinde,
i¢sellestirilmesinde ve yeniden iretilerek yayilliminin ve yeni nesillere aktariminin
saglanmasinda genelde kitle iletisim araglarinin 6zelde ise sinemanin rolii dnemlidir.
Kayali’nin (1998, s. 93-95) da degindigi gibi Tiirk Sinemasi, diger sanat alanlar1 gibi
sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve politik gelismeler, sorunlar ¢ergevesinde otobiyografik
ozellikler ve gilindelik olaylarin etkisiyle sekillenmistir. Bu cerceveden hareketle,
1980°den giiniimiize Tiirk Sinemasi’nda iilkede degisen siyasal, ekonomik ve toplumsal
yapinin, degisen zenginlik olgusunun ve zenginligi somut olarak gosteren yasam
tarzlariin nasil temsil edildiginin ve bu temsillerin sosyal bir 6zne olan izleyiciler
tarafindan nasil anlamlandirildiginin  arastirilmast  bu ¢alismanin  problemini
olusturmaktadir. Ele alinan filmlerde toplumsal dinamiklerin analizi ile zenginligin

toplumsal temsillerinin izleri siiriilmeye ¢alisilacaktir.



1.2. Amag

Bu problem ¢ergevesinde bu ¢aligma ile Tiirkiye’de 1980 sonrast donemde ¢ekilen
filmlerde zenginligin temsilini ve izleyicilerin filmleri okuma bigimlerini ortaya koymak
amaclanmaktadir. Bu amag ¢ergevesinde asagidaki sorulara cevap aranmaktadir.

1) Filmler araciligiyla sunulan zenginlik temsilleri iilkenin 1980 sonrasi siiregteKi
politik, ekonomik ve toplumsal yapistyla nasil bir iliski icerisindedir?

2) Filmlerde zenginligin somutlastirilmasi hangi temalar ve gostergeler ¢er¢evesinde
sunulmaktadir?

3) lzleyicilerin zihninde zenginlige iliskin nasil bir imge ve sdylemsel cerceve
bulunmaktadir? Orneklem olarak segilen filmlerin bu imgeler ve sdylemsel
cercevelerle iligkisi nedir?

4) lzleyiciler farkli donemlerde cekilen filmlerdeki zenginlik temsillerini ne sekilde

okumaktadirlar?

1.3. Onem

Calismanin, toplumsal doniisiimiin, bu doniisiimiin sinemadaki yansimalarinin ve
izleyicilerin bu yansimalara iliskin okumalariin panoramasini ¢ikartmasi agisindan alana
katki saglayacag diisiinlilmektedir. Buna ek olarak, tarihsel siirecte Tiirkiye’de yapilan
film caligmalar1 ele alindiginda g¢ogunlukla izleyici boyutunun goéz ardi edildigi ve
filmlerin birer metin olarak ele alinip incelendigi goriilmektedir. Caligmanin literatiir
taramasi siiresince Tirkiye’de sinema filmlerinin alimlanmasi lizerine yapilmis olan
calismalardan erisilebilenler sunlardir: Hiillya Ugur Tanriover’in “ ‘Ce film nous a fait du
bien’ une étude de cas sur la réception filmique” (2004) basliklt makalesi; Dilek Kaya
Mutlu’nun, Bilkent Universitesi’nde sundugu “Yesilgam in Letters: A ‘Cinema Event’ in
1960s Turkey From The Perspective of an Audience Discourse” (2002) baglikli doktora
tezi ve Brock Universitesi'ndeki master programi kapsaminda hazirladig teze dayanan
The Midnight Express Phenomenon: The International Reception of the Film Midnight
Express (2005) isimli kitabi; Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo,
Televizyon ve Sinema Anabilim Dali’nda gergeklestirilmis olan Selvi Senel’e ait
“Fantastik Sinema ve Giinliik Diisiince: Yiiziiklerin Efendisi Uzerine Bir Alimlama
Calismas1” (2009) baslikl1 yiiksek lisans tezi; Ozlem Giiglii’niin “Breaking the Female
Silence in the New Cinema of Turkey: A Case Study of Film Reception” (2010) baslikl1

makalesi; son olarak da Ece Simin Civelek’in Bilkent Universitesi, Ekonomi ve Sosyal
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Bilimler Enstitiisti’nde yazdig1 “Food in Film: A Study on Audience Reception” (2012)
baslikl1 yiiksek lisans tezi; Cagla Karabag Sari’nin Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali’nda sundugu “ 12 Eyliil
Filmlerinin Universiteli Gengler Tarafindan Alimlanmas1” (2012) baslikli doktora tezi ve
teze dayanan “12 Eyliil Filmleri ve Universite Gengligi: Politik Sdylemler Baglaminda
12 Eylil Filmlerinin Alimlanmas1” (2013) baslikli makalesi; Tiilay Seker ve Salih
Tiryaki’nin “Savas Fotograf¢ist Filminin Alimlama Analizi” (2013) adli makale
caligmalar1 ve Aybike Serttas’mn “V For Vendetta Filminin Alimlama Analizi ile
Sinemada Televizyon” (2014) baslikli makalesi. Bu alanda yapilan ¢alismalarinin azlhigi
ve anlamin filmin izleyici ile karsilagsma siirecinde insa edildigi ve bir sanat iiriinii olarak
sinemanin izleyici ile kurdugu iliski ¢ergevesinde izleyicinin hayati algilama, yasama ve
degerlendirme pratikleri iizerine yaptigi etkinin 6nemi dikkate alindiginda alimlama
kuraminin sinema filmleri ile iligkisinin saptanmasi dnem tasimaktadir. Kuramin sinema
caligmalarina uygulanmasi siirecinde karsilasilacak zorluklarin ve eksikliklerin izleyici
merkezli bir elestiri yonteminin olusturulmasi siirecine katki saglayacagi ve diger

aragtirmalara zemin hazirlayacag: diistiniilmektedir.

1.4. Varsayimlar

Bu aragtirmada asagidaki varsayimlardan hareket edilmistir:

1) Tirk Sinemasinda her donemde zenginlik temsili ile karsilagilmaktadir.

2) Tirk Sinemasinda zenginlik somut gostergeler yardimiyla temsil edilmektedir.

3) Tirk Sinemasinda farkli donemlerde ¢ekilen filmlerdeki zenginlik temsilleri
farklilik gostermektedir.

4) lzleyicilerin zihninde zenginlige iliskin bir tanim, sdylem bulunmakta ve bu
tanimlar kisiden kisiye farklilik géstermektedir.

5) Izleyicilerin toplumsal gergeklik ve zenginli§in temsilleri acisindan farkl

donemlerde cekilen filmlere iliskin okumalari farklilik gostermektedir.

1.5. Stmirhliklar
Tiirk Sinemasi’nda zenginlik temsillerine iligkin bir ¢alisma daha 6nce 1950-1970
tarihlerini icerecek sekilde Aslthan Dogan Topcu (2005) tarafindan doktora tezi olarak

yapilmis, ele alinan 10 film igerik analizi ve gostergebilimsel yaklasimla incelenmistir.



Bu ¢alismanin kapsamini ise; 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’ndaki zenginlik
temsilleri olusturmakta ve sinema anlatisinin bigime iligkin gostergeler/araclar (kamera,
151k, renk ve ses kullanimi, kurgu v.b) c¢oziimlemenin disinda tutulmaktadir. Bu
cercevede calisma, 1980°den giinlimiize kadar yasanan degisim ve doniisiimler, bu
doniistimlerin toplumsal hayata yansimalar1 ve zenginligin tanimlanmasinda, yasanisinda
ve zenginlige iliskin gostergelerdeki farklilasma ile bu toplumsal gercegin sinemaya
yansimalari, izleyicilerin bu temsillere iliskin okumalari/anlamlandirmalarini
icermektedir. Calisma kapsaminda ele alinan filmler arastirmacinin ulasabildigi, konu ve
icerikleri agisindan zenginlik gdstergeleri icerdigine kanaat getirdigi ve hikayeleri
Tirkiye simirlart igerisinde gegen filmlerle smirlandirilmistir. Zengin karakter yurt

disinda yasiyorsa 6rneklem disinda birakilmistir.

1.6. Tanimlar:

Zenginlik: Parasi, mali ¢ok olan, varlikli. Fakir, yoksul karsiti.

2. ALANYAZIN

2.1. Tiirkiye’de Tarihsel Siirecte Toplumsal Alandaki Gelismeler ve Zenginlik

2.1.1. Osmanh Devleti’nin son doneminde siyasal, ekonomik ve toplumsal
gelismeler agisindan zenginlik:

1980 sonras1 donemi incelemeden dnce bu donemi dogru anlamlandirabilmek i¢in
Tiirkiye’de 1980 oncesinde yasanan toplumsal yapi ve doniisiimleri ele almak galisma
acisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu nedenle ¢alismanin amaclarina uygun olarak
toplumsal doniistimii daha 1yi ¢oziimleyebilmek i¢in bu dénemde Osmanli’nin son
donemi ele alinacaktir.

Toplumsal yap1 ve toplumsal degisme kavramlari 18. yiizyillin sonunda yasanan
Fransiz Devrimi ile Sanayi Devrimi’nin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Toplumsal yapr ile
kast edilen toplumu olusturan bireyler, gruplar, etnik topluluklar, inang topluluklari, statii
gruplari, smiflar, toplumsal cinsiyetler vb. arasindaki sistematik iliski biitliniidiir. Bu
nedenle toplumsal degisme ise, kastedilen bu iligkilerde yasanan doniisiimdiir (Alpkaya,
2014,s. 7).



Bu c¢alismada da Osmanli Devletinde ve sonrasinda Cumhuriyet déneminde
yasanan gelismeler toplumsal doniisiim cercevesinde ele alinacaktir. Toplumsal yapi
acisindan ele alindiginda Osmanli Devleti bir anlamda iimmet ideolojisine dayali sinifsiz
bir toplum imajma agirlik vermistir. Bu nedenle Osmanli’da Bati’da goriilen tiirde bir
burjuva sinifi veya aristokrasi tabakasina rastlamak miimkiin degildir. Osmanl igin
onemli olan millet-i hakime veya egemen toplumu temsil eden “hanedan” olgusudur.
Bunun yaninda varligi ‘“hanedan” ¢ekirdegi etrafinda giliclii bir varlik alaninin
olusturulmasini desteklemek amagli olan, Kalemiye ( biirokrasi) , ilmiye ( bilim adamlarr)
ve Seyfiye (askeriye) gibi li¢ onemli sosyal tabakalasma modeline rastlanmaktadir. Bu ii¢
tabaka da hanedan dis1 bir kimlige sahip degildir. Bu tabakalarin hepsi, bir memuriyet
esprisi igerisinde sistemle biitiinlesir. Seyfiye, askeri-idari teskilat; {lmiye, islami-dini
orgiitlenme; Kalemiye ise sivil biirokrasi veya katiplik hizmetidir. Yonetici sinif; siyasal
giic, zenginlik ve yiiksek statiiyli ellerinde tutmalari nedeniyle Osmanli toplum
dinamiginin temel unsurunu olusturur. Bu noktadan da goriildiigii tizere Osmanli toplumu
kurulus felsefesi, kiiltiir degerleri ve diinya goriisii bakimindan farklilagmaya, merkezden
kopmaya uyan bir sosyal modele yatkin degildir. Toplum diizeni biitiinlesmeyi,
kiimelesmeyi, bir ¢ekirdek etrafinda toplanmay: gerektirir. Sosyal yapiy1 besleyen norm
ve degerler sistemi bu amaci gergeklestirmek i¢in orgiitlenmistir. Bu agidan bakildiginda
Osmanli toplum yapist “merkezcil” 06zellikte patrimonial bir yonetim bigimini temsil
etmektedir (Tirkdogan, 2004, s. 463).

Geleneksel Osmanli diizeni merkezcil yap1 anlayisina uygun olarak, yonetenler ve
yonetilenler, diger bir ifade ile merkezi bilirokrasi ve timarli sipahi katmanlarindan olusan
bir hakim sinifla, reaya olarak adlandirilan bir (kdylii) dogrudan iireticiler sinifini karsi
karsiya getirmektedir. Bu iki ana siifin arasinda ara katmanlar olmakla birlikte; hakim
smifin kendi icerisinde islev, konum ve gii¢ agisindan farklilagsmalar1 s6z konusudur.
Buna benzer olarak koyliiler igerisinde de gerek Miisliimanlar ve gayrimiislimler
arasinda, gerekse de goclerle gelip yerlesik tarimla ugrasanlar arasinda var olan ¢ikar
farkliliklar1 siif miicadelelerinde belirleyici rol oynamistir. Bu dénemde kimlerin bu
siniflara dahil olduklari, ne zaman ve hangi sartlarda obiir sinifa gececekleri devlet
tarafindan belirlenmektedir. Yonetenler, askerlikle dogrudan ya da dolayl bir ilgileri
olmasa da, (0rnegin, ulema) askeri sayilmis, bunlara yonetilenlere oranla yiiksek bir
yagsama diizeyi saglanmistir. Kural olarak iilkenin en zengini padisah, ikinci en zengini

sadrazam olmus, tliccardan c¢ok zenginlesen biri olursa, miisadere yoluyla duruma



miidahale edilmistir. Yonetenlerin ikinci bir ayricaliklari, vergi 6demekle yiikiimlii
olmamalari olmustur (Savran, 2011, s. 46; Aksin, 1997, s. 14) .

Osmanli’da basi padisah olan askeri sinifa ulema ile icrai (yiiriitme ile ilgili
yonetim ve askerlik isleri) isler goren ve kul statiisiinde olan askeriler de dahildir.
Bunlarin kul statiisiinde olmalar1 boyunlarinin kildan ince olmasi ve muhakeme
edilmeden padisahin buyrugu ile "siyasetten katledilebilmeleri" anlamina gelmektedir.
Kul olmanin ikinci bir sonucu, Oliimlerinde miraslarina el konmasidir. Kullarin
oliimlerinden sonra varislerini gelir sahibi yapabilmelerinin yolu cami, medrese vb. gibi
hayir isleri yapip, bunlarin siirdiiriilmesi i¢in vakif kurmalar1 ve varislerini vakif
miitevellisi atayip onlar1 bu yoldan gelir sahibi yapmalaridir. Yonetenler sinifinin ikinci
kolu ise ulemadir. Alimler devletin din, yargi, egitim islerini gérmekte ve askeri sinifin
ayricaliklarindan yararlanmaktaydilar, diger bir ifade ile, yliksek gelir sahibiydiler ve
vergi 6dememekteydiler. Alimler, mahalle mektebinden sonra medreselerde okuyarak
yetisen Misliiman c¢ocuklariydi. Oysa kullar, ¢ok kez devsirme idiler, yani ¢ocukken
Hiristiyan olan kisilerdi. Yiiksek ulema biiyiik servet sahibi olabildigi gibi, bu serveti
cocuklarina intikal ettirebiliyorlardi. Yiiksek ulemanin da cocuklar1 ulema olduklari
takdirde ki genellikle ortaya bir ulema aristokrasisi ya da soylulugu (zadeganlik) ortaya
cikmaktaydi. Icrai askeri yoneticiler kapikullar1 ve diger maashilar ile timarli sipahiler ve
zaimler (zeamet sahipleri) diye ayrilmaktadir. Yonetilenler sinifina gelince, bunun 6zgiin
ad1 reaya idi. Uretim reayaya ait bir isti ve vergi vermekle yiikiimliiydiiler. Ayn1 zamanda
savas isine de yardimci olurlardi. Kentli reaya deyince akla Once lonca esnafi
gelmekteydi. Bunlar hem imalatgi, hem satici, ya da yalnizca satici olan, loncalarinin sert
ve kisitlayici ¢ergevesi iginde galisan kiigiik iktisadi birimlerdi. Usta-kalfa-girak iliskileri
icinde ¢alisan bu birimlerin biiylimemesi, gelismemesi hem loncalarin, hem devletin 6zen
gosterdigi bir konuydu. Loncalarin disinda, biiyiik is yapan sarraflar ve gehirlerarasi ya
da uluslararas1 Olgekte calisan tiiccarlar vardi. Bu servet sahiplerine izin verilmesi,
yaptiklar1 isin lonca Olg¢eginde yapilmasinin olanaksiz olmasindan kaynaklaniyordu.
Osmanli Devleti koyliileri gogebelere tercih eden bir devletti. Nedeni ise koyliilerin vergi
O0deyen ve gerektiginde asker veren bir kesim olmasiydi. Gogebeler ise adresi belli
olmayan, vergi ve asker vermek konusunda isteksiz, iistelik silahli ve seyyar, listiine fazla
varilamayan bir kesimdi (Aksin, 1997, s. 15-17).

Bu baglamda Osmanli toplumunda bulunan farkli katmanlara yasayis bigimleri

acisindan bakildiginda kaginilmaz farkliliklar goze carpmaktadir. Bu donemde vezirlerin,



beylerin, zenginlerin evleri genis avlular i¢inde, birka¢ katli ve genellikle ahsap iken,
cogunluk halkin evleri ise, bir katli ve yine ahsap evlerdir. Bu sebeple yanginlarda ¢ok
zarar gormiislerdir. Bu donemdeki biitiin evler, imkanlar dahilinde kadinlarin bulundugu
haremlik ve misafirlerin karsilandig1 selamlik olmak iizere iki boliim olarak yapilmis ve
kullanilmigtir. Zengin ailelerle fakirler arasinda evlerinin liiksii, giyecek, yiyecek,
hizmetc¢i bulundurmak vb. gibi konularda seviye farklar1 bulunmakta birlikte yasayis tarzi
olarak fark olmadig1 goriilmektedir. Osmanli’da biitiin ailelerde gelenekler, adetler,
inanislar, diigiinler, toplantilar, bayramlar, eglenceler ¢cogunlukla ayn1 sekilde yaganmus,
giinliik hayat namaz vakitlerine gore diizenlenmistir. Saate ihtiya¢ duyulmadigi toplumda
sabah ezan ile kalkilir, aksam ezani ile eve gelinir, yatsi ile yatilirdi (Sirin, 2002, s.
238/244).

Bu tiir farkli yasam bi¢imlerinin yani sira 19. yiizyil boyunca Osmanli toplumu,
biiyiik i¢ catigmalara, iktidar miicadelelerine, kitlesel ayaklanma ve kirilmalara, politik ve
hukuksal iistyapida doniisiimlere ve geri doniislere, diisiinsel alanda kokli degisimlere
sahne olmustur. Bu toplumsal ¢alkantilarin meydana gelmesinde sosyoekonomik yapida
ve onun sonucu olarak smif bilesiminde meydana gelen degisimler etkili olmustur.
Osmanlida toplumsal yasayis 19. yilizyildan itibaren degismeye baslamis, 6nce, toplumun
en Ust tabakalarinda olmak tizere, "fazla tiikketmek" bir iistiinliik olarak goriiniir olmustur.
Padisah ve saray ¢evresi, yiiksek memurlar, zengin tabakalar liikse, israfa ve fazla
tiketime yonelmis, Istanbul basta olmak iizere, tiiketimin artmasi once sehir
merkezlerinde ve sonra diger yerlesim bolgelerinde goriilmiistiir. 20. Yiizyll esigine
ulasildiginda Osmanli’nin en azindan geligsmis bolgeleri burjuva toplumuna dogru bir
sigcrama yapmaya hazir hale gelmistir (Savran, 2011, s. 41-42; Sirin, 2002, s. 296).

Bu siireg igerisinde 19. Yiizyilda Osmanli ekonomisi agisindan énemli doniim
noktalarindan bir tanesi Ingiltere ile 1838’de imzalanan Ticaret Antlasmasi’dir. Bu
antlasmay1 oOteki kapitalist giiclerle imzalanan benzer antlagmalar izlemistir. Bu
antlagmalarla acilan dénemde Osmanl iilkesi sanayi devrimini yasamakta olan Bati
Avrupa ekonomisiyle hizli bir biitiinlesme siireci icerisine girmis, boylelikle Osmanli’nin
bir¢ok yoresi meta dolagimi aginin igerisine ¢ekilmistir. Boylelikle ihracat icin iiretim
artisi, parasal gelir akimlarinin kendinden 6nceki, kullanim degerlerine bagli ekonominin
yerini alis1, lilkenin dogrudan dis pazarlara bagl olmayan yorelerinde de meta {iretiminin
gelismeye baglamasina neden olmustur. Yiizyilin son ¢eyreginde yayginlagsan demiryolu

ag1 ve Bagdat demir yolu imparatorlugun en iicra kdselerini birbirine baglayarak iilke
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capinda birlesik bir pazar olusumunun adimlarinin atilmasina neden olmustur (Savran,
2011, s. 42-43).

Kuskusuz demir yollarinin Osmanli topraklar1 iizerinde yer almasi tiiketim
anlayisinin da yeni bir 6n kapitalizm habercisi olarak adlandirilabilir. Bu siirecin ardindan
Tanzimat Doneminin de Osmanli tarihinde olduk¢a 6nemli bir yer tuttugu bilinmektedir.
Tanzimat’tan sonra, azimnliklarin "esitligi" ve toplumun can ve mal giivenligi yeni bir
anlayisla ele alinmistir. Bu durum yabanci sermayeye hareket alan1 agmakla birlikte
toprak miilkiyetinin devlet denetiminden ¢ikmasina ve 6zellesmesine neden olmustur.
Kapitiilasyonlar ve ikili ticaret anlagmalar1 ile bu haklardan yararlanan gayrimiislim
tiiccar ve yabanci tiiccarlar onemli kazanglar elde ettiler. Bu siirecle Osmanli Devleti
pazarlarinin Avrupa mallart ile dolmasimi ve yerli kiiclik sanayinin biiyllyememesini
beraberinde getirmistir. Buna ek olarak Osmanli Devleti’nde siiratli bir gelisme gosteren
yabanci sermaye, bir¢ok is kolu ve yeni meslekler (nakliyecilik, sigorta, bankacilik)
yaratmis oldugu halde bunlar vergilendirilmemistir. Vergi sisteminin biitiin gelir
kaynaklarini esit derecede i¢ine almamasi, hazineyi gli¢ durumda biraktig1 gibi sosyal bir
dengesizlik de yaratmigtir. Bunun neticesinde ticaret ile istigal edenlerin ¢gogunlugunu
olusturan  gayrimiislimler alabildigine zenginlesirken, biiylik  c¢ogunlugunu
Miislimanlarin tegkil ettigi kiigiik esnaf ve ziraatla mesgul olanlar fakirlesmislerdir.
Ustelik bu ziimre iirettii mallara yeterince alict bulamadig1 i¢in bunlar1 maliyet fiyatina
satmak zorunda kalabilmislerdir. Boylece 6zel miilkiyet kavrami gelismeye baslamistir
(Karpat, 2013, s. 58-59; Sirin, 2002, s. 125-126).

Ozel miilkiyetin hukuk planinda gelismesi yine 19. Yiizyila denk gelmektedir.
1839 Tanzimat Fermani, ¢esitli reform belgeleri ve 1858 tarihli Arazi Kanunnamesi 6zel
miilkiyet agisindan 6nemlidir. Tanzimat Ferman ilk kez padisahin tebaasina (en basta
kapitalist giiclerin korumasi altindaki gayrimiislim ve yabanci tliccara) miisadereye karsi
giivence vererek 6zel miilkiyeti garanti altina almistir. Arazi Kanunnamesi ise, belirli
sinirlamalara ragmen, toprakta 6zel miilkiyet hakkini taniyarak, yiizyillara yayilan bir
stire¢ iginde fiilen olugsmus olan 6zel miilklere yasal bir kilif saglamistir. 19. Yiizyilda
atilan bu adimlar Osmanli toplumunda bir ticaret burjuvazisinin ve tarimda melez bir
miilk sahibi bir smifin gelisiminin yolunu a¢cmustir Oteki alanlarda oldugu gibi 6zel
miilkiyet alaninda da burjuva toplumuna 6zgii bi¢imlerin geri doniilmez bir bigimde

saglamlagmasi ancak Cumbhuriyet ile birlikte gerceklesmistir (Savran, 2011, s. 44).
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Tanzimat’tan sonra Osmanli Devleti’nin ve toplumun Avrupa ile olan siyasi,
ticari, ekonomik ve kiiltiirel iligkileri hem artmis hem de sekil degistirmistir. Toplum
yapisi siiratle degismeye yiiz tutmus, insanlarin yasayis ve yerlesimlerinde de degisim
gerceklesmistir. Toplum igerisinde faaliyet alanlari1 ¢esitlendikge Osmanli toplumunda
sehir ve kasabalarda; meslek, yasayis ve diisiiniis itibariyla halk ciddi doniisiim
gecirmistir. 1850’den sonra sehirlerin niifusu hizla artmaya baslamistir. Ancak bununla
birlikte Tanzimat devri ile gecirdigi siyasi ve idari degisiklikler Osmanli devlet idaresinde
istikrarsizligi ana karakter haline getirmistir (Karpat, 2013, s. 54-56).

Bununla birlikte agik ekonomi politikalarinin terk edilmesi, korumaci politikalarin
giindeme gelmesi ve milli ekonomi kurma hedefinin iktisat politikalarini yonlendirmeye
baslamas1 i¢in Birinci Diinya Savasi yillarin1 beklemek gerekmistir. Savasin patlak
vermesiyle birlikte dis ticaret kesilmis, imparatorlugun toplam tiiketiminin yaklasik
yiizde yirmisini olugturan mamul mallar ve gida maddeleri ithalati hemen hemen tiimiiyle
durmustur. Boylece 1915 ve sonrasinda Osmanli ekonomisi, daha 6nce ithal ettigi mallart
kendi olanaklariyla saglamak durumunda kalmistir. Diger yandan, 1908 Devrimi
sonrasinda izlenilen ve imparatorluk ic¢indeki degisik etnik unsurlart Osmanli milleti
kavrami c¢evresinde bir araya getirmeyi amaglayan liberal politikalar Balkan
Savaslari’nda ugranilan yenilgilerden sonra terk edilmis, iktidari ele gegiren ittihat ve
Terakki yonetimi Tiirk milliyetgiligine yonelerek savas yillarinda bir Tiirk burjuvazisi
yaratmaya c¢alismistir. Bu donemde liberal iktisat politikalarin1 bir kenara iterek,
korumaci giimriik duvarlar1 ardinda tarimi ve sanayisiyle birlikte kendi yagiyla
kavrulacak bir ekonomi olusturmak, milli sirketler, milli bankalar kurmak ve Miisliiman
esnaf ve tiiccar oOrgiitlemek gibi fikirler, giiclenmeye baslayan Tiirk milliyet¢iligi
fikirleriyle uyum ve yayilim gostermistir. 1913 yilinin Aralik ayinda yayinlanarak
yiriirlige giren Tesvik-i Sanayi Kanun-u Muvakkati bu dogrultudaki ilk adimlardan biri
olmus, bu gecici yasa yerli sanayiye c¢esitli ayricaliklar ve devlet destegi saglamistir.
Biitiin bunlarin yan1 sira Diinya Savasi, milli iktisat politikalarinin uygulanabilmesi i¢in
gerekli dis kosullar1 da yaratmistir. Savasin baslamasindan sonra, Almanya’nin ve diger
Avrupa tlilkelerinin itirazlarina karsin, kapitiilasyonlar tek yanli olarak kaldirilmis, 1916
yilindan itibaren de secici tarifelerle belirli dallarda yerli tiretimi korumay1 amaclayan
yeni glimriik rejimi uygulanmaya baslanmistir (Pamuk, 2007, s. 227).

Yasanan bu gelismelerin yani sira Birinci Diinya Savasi Osmanli’da yeni bir

toplumsal katmanin ve ge¢cmise oranla farkli bir zihniyetin dogusuna ortam hazirlamistir.
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Bu yillarda Osmanli toplumunda gelir boliisiimii yiizyillardir siiregelen kabugunu kirmais,
basta memur, asker, emekli vb. sabit gelirli kesimler olmak iizere, toplumun genis bir
kesimi savas spekiilasyonu sonucu yoksullasip, miilksiizlesmistir. Bu donemde Osmanli
Devleti yillik artis hiz1 yiizde 300’i bulan enflasyona yakalanmistir. Bu durumla ortaya
cikan siirekli fiyat artiglart maddi iretimle dogrudan dogruya ya da dolayl iliskisi
bulunan toplum katmanlarini kazangli ¢ikarmistir. Pazar i¢in {iretimde bulunan orta ve
biiyiik koylii, mali pazara sevk eden tiiccar, dagitimi saglayan perakendeci esnaf giderek
giiclenmistir. Boylelikle Osmanli toplumunda “yeni zengin” ya da “harp zengini” bir orta
smif dogmustur. Osmanli kendine 6zgii yontemlerle birikime gitmis, Bati’da orta
katmanlar diye adlandirilan “burjuvazi’yi kendi blinyesinde yaratmistir. Darlig1 gidermek
amactyla bagvurulan karne, narh vb. yontemler istif¢ilige ve karaborsaciliga prim
tammmustir (Pamuk, 2007, s. 159-160/166; Toprak, 1995, s. 156-157). Osmanli’nin son
doneminde yasanan bu gelismeler ve ortaya c¢ikan doniisiimler kaginilmaz olarak

Cumhuriyet donemini de etkilemistir.

2.1.2. 1923-1950 Doneminde Siyasal, Ekonomik ve Toplumsal Gelismeler
Acisindan Zenginlik

Milli miicadelenin zaferle sonu¢lanmasinin ardindan, saltanatin kaldirilmasi ve
genel bagkaninin Mustafa Kemal Atatiirk oldugu Halk Firkasi’nin kurdugu hiikiimetin
calismalari, 29 Ekim’de Cumbhuriyet’in ilan edilmesi ve 3 Mart 1924 tarihinde hilafetin
kaldirilmasi ile 1924 Anayasasi iilke tarthimiz i¢in yeni bir donemin baslangici niteligi
tagimaktadir. Bu siireclerin ardindan {ilke sinirlarinda Cumhuriyet alternatifi bir yonetim
kalmadigi gibi din otoritesi de ortadan kaldirilmistir (Kogak, 2000, s. 136). Cumhuriyet
ile birlikte Osmanli’da mevcut bulunan yapisal model niteligini siirdiirmiis, 6zellikle
sanayilesme, teknolojik ilerlemeler yeni burjuvazi smifinin gelisimine katkida
bulunmustur. Bu siirecte 6zellikle 1923-1929 aras1 donem iktisat politikalar1 ve resmi
iktisat gorlisleri bakimindan 1908-1922 doénemiyle benzerlik ve hatta siireklilik
gOstermistir. Mesrutiyet sonrasinda var olan ve savag yillarinda da siirdiiriilen ‘milli
iktisat’ goriisii 1923 sonrasinda da biiyiik 6l¢lide egemen olmustur (Tirkdogan, 2004,
s. 461-462; Boratav, 2012, s. 39-40). Cumhuriyet donemine yari-somiirge bir miras
birakan Osmanli’nin halki topraga bagli, toplumsal hareketlilige kapali yapisin1 Atatiirk
“ koylii efendimizdir” teziyle kirmaya ¢alismus, halkcilik felsefesini de : “Imtiyazsiz ve

simifsi1z kaynasmis bir kitleyiz” demek suretiyle belirli tabakalarin ayrimci diislincelerine
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set ¢eken bir ¢izgiye getirmistir. Ancak, yonetimde kurumlagmis olan Enderuni siif 500
yillik uzun bir siire i¢inde gerek egitim alaninda gerekse iktisadi acidan 6nemli haklara
sahip olmus, Istanbul’un saray ve bogazlardaki yerlesim alanlar1 igerisinde farkli etnik
gruplar mozaigi ile biitiinleserek varliklarini siirdiirmiislerdir (Tirkdogan, 2004, s. 464).
Bu doniisimiin  sonucunda Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde sermayenin yeniden

yapilandirilmasi da kaginilmaz olarak glindeme gelmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde sermayenin yeniden yapilanma siirecini Faruk Ataay

(2001, s. 55) su sekilde donemlendirmektedir:

1) 1923-1953: tarim ve ticaret sermayesi birikimine dayali gelisme,

2) 1954-1980: ithal ikameci sanayi politikalari altinda sanayi sermayesi birikimine
dayali gelisme,

3) 1980°den giliniimiize: disa agik kosullarda tekellesme.

Sermayenin bu tiir yapilandirilmasinda Subat 1923’de toplanan 1. izmir Iktisat
Kongresinin 6nemi biiyiiktiir. Bu kongre Tirkiye’nin iktisadi ve toplumsal tarihi
acisindan onemli bir yere sahiptir. Kongreye katilan delegeler tiiccar, ¢iftei, sanayici ve
1s¢1 kesimlerini temsil etmisler ve kapitalist bir toplumun sinifsal orgiitlenmesini bu
Ol¢iide temel alan bir resmi olusum Tiirkiye tarihinde bir daha goriilmemistir. Kongre
sonucunda tliccar grubun Onerilerinin baskin oldugu kararlar alinmistir. Kongre ile
Devletcilik politikasinin hayata gegirilecegi 1932 yilina kadar tliccarlar grubu baskin
olmustur. Kongre sonucuna gore; 6zel girisimciligin canlandirilmasi ve bunun i¢in, kredi
olanaklarinin ve egitim, ulastirma, haberlesme gibi altyapi ve teknik hizmetlerin
hiikiimetge saglanmasi; gerekli yasal diizenlemelerin yapilmasi tavsiye edilmistir. Bu
donemde yasanan gelismeler tarimsal miilk sahibi ve tiiccar siniflarin lehine sonuglar
yaratmustir (Bahge ve Eres, 2014, s. 22-23).

1929 Diinya Ekonomik Bunaliminin derin etkilerini Tiirkiye’nin ekonomik ve
sosyal yapisinda da gérmek miimkiindiir. Ekonomik Bunaliminin etkisiyle diinya ticaret
hacminin daralmasi, ekonomide kendine yetme (otarsi) egilimini dogurmus, ekonomik
bunalim Tiirkiye’de liranin siirekli deger kaybi, ihra¢ mallar fiyatlarinda 6nemli diistisler
ve ihracat giicliiklerini ortaya cikartmistir. Bu gelismeler bu donemde tiim diinyada
devletin ekonomik hayattaki roliinii arttirmistir. Bu siiregle birlikte 1930-1932 yillari,
ekonomik politikada devlet¢i yonde bir arayis igerisine girilmistir. Her ne kadar
Devletgilik uygulamast donemsel farkliliklar gosterse de sistematik bir yapiya

ulagamamuistir. Devlet¢i ekonomik politika; devlet isletmeciligi, devletin 6zellikle sanayi
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alan1 basta olmak {izere ekonominin degisik alanlarina yatirnm yapmasi ve ekonomik
hayatin tiim alanlarinin devlet denetimi altina alinmasi seklinde gelismistir. Bu noktada
unutulmamasi gereken devletcilik anlayisinin belirli bir siire benimsendigi ve 06zel
girisimin tamamen bir kenara itilmesinin s6z konusu olmadigidir. Siireg igerisinde devlet
destegiyle gittikce giiglenen 6zel sermaye ekonomik alana hakim duruma gelmistir. Oyle
ki bu gelisim ile devletgi politikaya son verilmistir (Kogak, 2000, s. 147/150-151).

Tiirkiye’nin is diinyasi, Birinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda
Anadolu’daki gayrimiislim niifusun miibadele ile yok olmasi ve Balkanlar’dan gelen
Miisliiman gdgleri ile ortaya ¢ikan demografik degisiklikler iizerinden yeniden
sekillenmigtir. Sonucta Osmanli ekonomisinde geleneksel olarak gayrimiislim
azinliklarin hakim oldugu sanayi ve ticaret Miisliimanlara acilmistir (Bugra ve Savagkan,
2015, s. 60).

Cumbhuriyet doneminde olusan Tirk burjuvazisinin bir boliimiiniin kokenlerini,
1920’lerden bu yana devlet imkanlarindan yararlanmis/yararlanabilmis st diizey
biirokrasi icerisinde aramanin yanlis olmayacagina deginen Boratav (2005, s. 15)
Cumbhuriyet tarihi igerisinde toplumunun sinif yapisit ve toplumsal tabakalagmasinda
tretim iligkilerinin 6nemine vurgu yapmistir. Bu donemde Tiirkiye’de kapitalist ve yari-
feodal tiretim iligkileri ile basit meta iiretimi s6z konusudur. Bu iligkiler agindan tiireyen
toplumsal siniflar ise, is¢i sinifi ile burjuvazi, yarici-ortak¢t koylii ile toprak agasi ve
piyasaya doniik kiiciik iiretici (koylil) ile tiiccar, tefecidir. Dénemin bu temel sinif yapisi
disinda ona bagimli tabakalar ve gruplar ise; sinai/tarimsal sermaye, mali sermaye, ticari
sermaye ve rantiyeler olmak tizere burjuvazinin dort alt grubu ve serbest meslek sahipleri,
biirokrasi ve kentsel marjinaller olmak {izere ii¢ ara-tabakadan olusmaktadir. Bu donemde
zengin az sayida biiyiik toprak sahibi koylidir. 1925°te asar vergisini kaldirilmasi
ozellikle miilk sahibi koyliileri oldukca rahatlatmistir. Bu donemin diger kazananlar1 dig
ticaretle ugrasan tliccar siifidir. Tarimsal iiriin fiyatlarinin yilikselmesinden nemalanan
ise Ege ve Marmara bolgesindeki zengin koylii sinifidir. 1924°te s bankasinin kurulmasi
da Tirkiye’de iktisadi gelismeye yon vermistir. Banka kamu kaynaklarinin o6zel
sermayeye aktarilmasinda etkin rol oynamistir (Bahge ve Eres, 2014, s. 224-25; Boratav,
2005, s. 15).

Atatlirk’tin 6liimii ile halk¢ilik ve koyciilikk tezleri bir yana atilmis, sistemin
igerisinde ki Enderuni kimlik yeniden yiikselise ge¢mistir. Bunu takip eden siirecte iilke

kisa zamanda millilik kimligi olusmamus elitist bir kadronun eline ge¢mistir. Son yillarda
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tarimsal makinalagmanin kirsal alanlara yayilmasi ve demokratiklesme siireciyle, koylii
kaliplasmis kimliginden siyrilarak ayaga kalkmayi basarmis ve sosyal hareketlilik
kazanmistir. Bu da, ayan ve esraf kalintisinin bir geregi olarak ortaya ¢ikan agalik-beylik
yonetiminin toprak diizeninde onemli ¢atlamalara yol agmis ve belirli ellerde toplanan
genis topraklardan ayrilmak durumunda kalan kiraci, icract ve giindelik¢i atil tabakalarin
biiyiik kent merkezlerine gogiinii hazirlamigtir (Tiirkdogan, 2004, s. 465-466).

Tiim bu doniisiim icerisinde Celal Bayar'n ardindan gelen Refik Saydam
hiikiimeti, savasin baglamasi lizerine, ekonomiyi ve fiyatlar1 denetim altina almak i¢in 18
Ocak 1940'ta Milli Korunma Kanunu'nu ¢ikartmis, boylelikle bir savas ekonomisi
uygulamasi baglamistir. 1942'de Refik Saydam'in ani 6liimii {izerine bagbakanliga Siikrii
Saracoglu gelmistir (9 Temmuz 1942). O giine degin fiyatlar az ¢ok denetim altinda
tutulmus, fakat liretim arttirma ve ithalat olanaksizliklar1 yiiziinden bir¢ok mal ortadan
kalkmis ve karaborsa olugsmustur. Yeni hiikiimet uygulamay1 tersine ¢evirerek fiyatlari
serbest birakip, kanun geregince kurulmus olan fase Miistesarlig1 ve ona bagli orgiitleri
kaldirmigtir. Bu gelismeler lizerine fiyatlar firlamis, genel fiyat diizeyinin 1942'de yiizde
90, 1943'te ylizde 75 artmasiyla, ¢iftci, tiiccar ve sanayicinin durumu iyilesmistir. Dar
gelirli kentlilerin durumu ¢ok daha zor bir hal almistir (Aksin, 1997, s. 106-107) . 1942
yilinda kabul edilen Varlik Vergisi, 1I. Diinya Savasi yillarinin ekonomik giigliiklerini
asmak ic¢in Ozellikle gayrimiislim azinlik, tiiccar ve isadamlarinin servet ve karlarina
yonelik bir defaya mahsus ¢ikarilmistir. Komisyonlarin saptadigi vergiyi bir ay i¢inde
O0demeyenler Once toplama merkezlerine (kamplara), soma da calistirilmak iizere
Erzurum'un Askale'sine sevk edilecek olmalarinin da etkisiyle bu donemde Varlik Vergisi
cok sayida gayrimiislimin tilkeyi terk etmesine neden olmakla birlikte 1944 basinda Bati
kamuoyunun olumsuz degerlendirmeleri sonucunda kanunun yiiriirliikkten kaldirilmasiyla
son bulmustur. Sonrasinda Haziran 1943'te Toprak Mahsulleri Vergisi Kanunu
cikarilmis, bu yasa ile ¢iftgiler yetistirdikleri tirliniin ylizde 10'unu ya nakden ya aynen
0demek zorunda kalmiglardir. Asara benzeyen ve dogrudan devlet tarafindan toplanan bir
vergi 1946'da yiiriirlikten kaldirilmistir (Aksin, 1997, s. 106-107).

Tim bunlarin yanm1 sira Tiirkiye'nin savasa ge¢ katilmasi, savas sirasinda
Almanya'ya krom satmasi, Stalin'in Batililar nezdinde Tirkiye aleyhinde kullandigi
konular arasinda yer almig, batililarin Sovyetler'le ipleri koparmadiklar siirede Tiirkiye
uluslararasi alanda bir yalnizlik dénemi gecirmistir. Fakat zamanla Bat1 ile 6zellikle ABD

ile bir yakinlik baslamis, Nisan 1946 basinda Missouri zirhlisinin Istanbul'a gelmesi, bu
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yakinlagmanin simgesi olmustur. 12 Mart 1947 giinii ABD Bagkani1 Truman, Kongre'ye,
Tiirkiye ve Yunanistan't Sovyet tehdidinden korumak iizere kendi adiyla anilan bir siyaset
baslattigin1 bildirmis, (Truman Doktrini) aymi yil Tiirkiye - ABD Askeri Yardim
Antlagsmasi yapilmistir. 1948'de Avrupa'nmin komiinizme kaymamasi i¢in ABD'nin
baslatmis oldugu "Marshall Yardimi" cergevesinde ABD ile bir iktisadi yardim
antlagmas1 baglatilmistir. Bu gelismelerle birlikte 1949'da Tiirkiye 'nin Avrupa Konseyi
iiyesi olmasiyla, bu ortamda Indnii ¢ok partili siyasal yasama ge¢me karar1 almistir
(Aksin, 1997, s. 111).

Bu kararin ardindan 1953 yilina kadar siiren déonemde diinya ekonomisi ile
eklemlenme biciminde (tarim iilkesi olmak bakimindan) koklii bir degisiklik
yasanmazken, ulusal bir ekonominin insast ve ulusal bir burjuvazinin yetistirilmesi
bakimindan o6nemli adimlar atilmistir. Ulusal ekonominin insast ve burjuvazinin
yetistirilmesi bakimindan, asil olarak devletten aldigi ¢esitli imtiyazlara (belediye
hizmetleri, ulasim, enerji, maden vb.) odaklanmis bulunan yabanci sermayeli kuruluglarin
millilestirilmesi ile burjuvazinin Tirklestirilmesi iki 6nemli adimdir. Burjuvazinin
Tiirklestirilmesinde de, ozellikle i¢ ve dis ticarette Onemli bir agirhiga sahip olan
gayrimislim burjuvazinin ¢esitli yollarla bu konumundan edilmesi ile tehcir, miibadele
vb. uygulamalarla bosalan miilklere el konulmasi temel mekanizmalar olarak
goriinmektedir. Ozel sermaye birikiminde ithal ikameci sanayilesme déneminin
baslayacagi 1950’1lere kadar bu siireg biiyiik 6lglide tamamlanmistir (Ataay, 2001, s. 56).
Cok partili yasama gegis tiim toplumsal alanlarda farkli yasam bi¢imlerinin olugsmasinda

cok etkili bir yer tutmustur.

2.1.3. 1950-1980 donemde yasanan siyasal, ekonomik ve toplumsal gelismeler

agisindan zenginlik:

Ikinci Diinya Savasi’'nin ardindan Tiirkiye’de siyasi, ekonomik ve bunlarin
yansimasi olarak toplumsal anlamda kokli degisiklikler yasanmistir. Cok partili hayata
gecis ardindan Demokrat Parti iktidar1 ve uygulamalari bu degisikliklerde temel
belirleyici etken olmustur. Siki bir sekilde denetlenen ve kendi kendine yeterli olmaya
yonelmis devlet¢i ekonomiden, liberal serbest pazar ekonomisine gecisteki onemli figiir
olan Demokrat Partililer, Tiirkiye’yi modern bir {ilke haline getirme programinda her
mahalleden bir milyoner ¢ikartarak “kiigiik Amerika” yaratma sozii vermislerdir. Bu

cercevede Faroz Ahmad’in da degindigi gibi Demokrat Parti Hiikiimeti, sanayilesmeyi
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rafa kaldirmig, Oncelikli olarak savastan c¢ikmis Avrupa’nin biiylik talep gosterdigi
tarimsal {irlinler ve madencilige O6nem vermistir. Tiirk tarihinde ilk kez cift¢inin
cikarlarma oncelik verilmis ve ucuz kredi saglanmustir. Uretilen iiriinlerin ihracatini
kolaylastirmak i¢in gerekli alt yapinin saglanma siirecinde ise Birlesik Devletlerin mali
ve teknik yardimi sayesinde karayolu sebekesi, diger bir ifade ile otomobil, otobiis,
kamyon ve traktorleri tasiyacak asfalt yollarin insas1 yapilmistir. Uretimin artmasi
tarimda makinelesmeyle miimkiin olmus, makinelesme kdyliiniin {iretim siirecindeki
roliinii degistirmistir. O giine kadar ¢ogunlukla tirlinden pay karsiliginda aganin tarlalarini
eken koyliiler, artik ya kendi topraklari varsa agaya ya da traktorii olan kisiye pay vermek
kosuluyla 6diing traktdr ile tarlalarini siirmiigler ya da koyde is olanaklari kisitlandigi igin
gb¢ etmek durumunda kalmislardir. Bu donemde Avrupa’ya yapilan gida maddesi ve ham
madde ihracati kirsal kesime para akmasini saglamis, iilke icinde ve disinda tiiketici
mallarina talepte artis olmustur (2014, s. 139-141). Yasanan bu siire¢ Bali’nin (2003,
S. 23) de degindigi gibi siradan vatandasa zengin olma, uygarligin ve modernizmin
simgesi olan Amerika gibi gelismis bir iilkede yasama arzusunu dile getirmekte,
uygulanan liberal ekonomi politikalar1 ve 6zel girisimcilere verilen destekler bu vaatleri,
0zlemleri karsilamaya yoneliktir. Ayn1 doneme denk gelen NATO ve Birlesmis Milletler
tyeligi de Tirkiye’nin ekonomik model olarak kapitalizm cephesinde yer alacaginin
gostergesidir.

Demokrat Parti Hiikiimetinin ekonomik beklentileri arasinda Tiirk burjuvazisinin
1940’larda  biriktirdigi karlar1 yatirnma doniistiirmeye baslayacagi ve yabanci
kapitalistlerin Tiirk ekonomisine yatirim yapacaklari yoniinde beklentilerde yer
almaktaydi. 1951°de hiikiimet giiclii Amerikan etkisi altinda yabanci yatirimi tesvik
etmek i¢in bir yasa getirmistir. Ancak biitlin tesviklere ragmen yabanci yatirimlar siirh
kalmis, devlet yatirimlart kendisi yapmak zorunda kalmistir (Ziircher, 2000, s. 326-327).
Yatirimlarin kargilanmasi i¢in yliksek miktarda alinan dis borglar ise enflasyonun artigini
ve ekonomik anlamda disa bagimli olmay1 beraberinde getirmistir.

Karayollar1 ag ticarete yaptig1 katkinin yani sira kdy yasantisini kent yasantisina
baglamis, iilkenin kiy1 seridinin yerli ve yabanci turizme agilmasina firsat vermis, hem
ekonomik hem de toplumsal etkileri olmustur. 1950’lerde yasanan doniisimii Aydin

(1997, s. 12) su sekilde 6zetlemektedir:
1950’ler boyunca Demokrat Parti iktidarimi yasayan Tiirkiye’de, bu donemdeki en biiyiik

degisiklik, Cumhuriyet’in kurulmasindan beri uygulanan devlet¢i politikanin yerini, 6zel ekonomi
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politikasinin almasi oldu. Tasarruf¢u ve tiretimci zihniyet yerine, tilketime dayali ekonominin tiiketimci
kiiltiirti dort bir yan1 kusatarak genis ¢apli sosyal bir devingenlige, degisime yol a¢ti. Kalkinan bir iilkenin
egitim ve aydinlanmaya dayanan felsefesinin yerini eglence ve vakit dldiirmeye dayali bir felsefe aldu.
Biling endiistrisinde sanat ve kiiltiir konular1, siradan okuyucuyu cezbedecek formatlarla basit ve yilizeysel
tarzlarda sunulmaya baglanirken, toplumun her kesimi, bu kiiltiirden kendine diiseni gerektigi gibi alryordu.
Devletin girisimciligi, firsatgilig1 ve zengin olmay1 kiskirtan politikasindan varsil ve yoksul kesimlere farkli
secenckler diistii. Kentte yasayan kesimler Amerikan Kiiltiirii ile tamisirken, carpik yontemlerle
uyumlanmaya ¢alistiklart bu kiiltiir ve yasam tarzi dnce popiiler sonra magazinel bir siire¢ izledi. Diger

tarafta koylerdeki kirsal niifusun payma diisen ise kente gd¢ etme segenegiydi.

1950’11 yillarin ortalarinda Demokrat Parti iktidarinin yonetim anlayisinda bir
takim degisimler olmus, otoriter ve baskici bir ydnetim anlayisina yonelmistir.
Duraklama donemi olarak adlandirilan bu donemde Demokrat Parti, bir yandan biiyiik
toprak sahiplerini ve ticaret burjuvazisini desteklemeye devam etmis, diger yandan
toplumsal siniflar arasinda ucgurumun dogmasina, iilkede ticaret burjuvazisinin
giiclenmesine, ithal mallarin girisiyle karaborsaci, vurguncu ve tefeci tliccarlarin ortaya
¢ikmasina, toprak sahiplerinin daha da gii¢lenerek arazilerini biiylitmelerine ve kdylerde
agalarin olugsmasina neden olmustur. Kiigiik bir topragi olan koyliiler ise topragini satmak
ve agalarin yaninda calismak zorunda birakilmistir. Bu donemde tarima makinelerin
girmesi teknoloji satin alabilen kdyliiyli daha da zenginlestirirken, kiigiik koyliiyii giderek
daha da yoksullastirip kdyiinden goc¢ etmeye zorlamistir. Anadolu’dan kentlere goc
edenler arasinda Demokrat Parti i¢in potansiyel oy tabani olusturacaklara verilen
ekonomik destek ile kentlere gelenler arasinda yeni bir “tiiredi zengin” ya da “semt
zengini” tipi olusmustur. Kdyde genis arazilere sahip olan toprak sahibi zenginler ve
agalar disinda bu yeni zenginlerin ¢ogunlugu dénemin siyasal ve ekonomik ortamindan
ve politikalarindan yararlanabilmis, diger bir ifade ile ikinci Diinya Savas1 yillarinin
karaborsa kosullar1 altinda ve Varlik Vergisi Kanunu’nun uygulanmasi sirasinda
gosterdikleri ticari beceri, acikgozliiliik ve/veya firsatlardan yararlanma sayesinde zaten
zenginlesmislerdir. Bu yeni zengin tipi Demokrat Parti iktidarinin “her mahalleye bir
milyoner yaratma” sloganiyla biitiinlesmis, ancak bu yeni zengin tiiccar ve esnaf sinifinin
Anadolu kokenli ve kentli elitlere gore daha diisiik bir egitim diizeyine sahip olmas1 kentli
elitlerin onlan kiiclimseyici bir ifade ile “haci aga” olarak anmalarina neden olmustur. Bu
hitap popiiler mizah dergilerine de uzun siire malzeme olmustur (Bali, 2013, s. 24; Topcu,
2005, s. 80-81). Baslayan go¢ dalgasi Tiirk toplumunda kentlerden, yasam tarzlarina

Oonemli degisimlerin atesleyicisi olmustur.
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1950’1 ve 1960’1 yillarda, Tiirk toplumunda yasanan en onemli degisimlerden
birisi kentlesmedir. Bu donemde toplumsal agidan kentlesme ile ekonomik agidan
kapitalistlesme birlikte gitmistir. 60’11 yillarda biiyiik bir béliimii montaja dayali olsa da
sanayilesmenin hiz almasi, kapali ekonominin pazar i¢in liretime gegmesi, gegmisten beri
giic yasam kosullar1 i¢cinde bulunan ve tarimdaki yoksullugu had sathaya varan koyliileri
biiyiik kentlere ve yurt disina gé¢ etmek zorunda birakmistir. Bu go¢ dalgasi plansiz ve
sagliksiz kentlesme ve gecekondulagmay1 beraberinde getirmistir. Kentteki koyliiler,
daha iyi yasam kosullar1 i¢in kente gelmis olsalar da kentlilerinkine benzer yerlerde
oturamamig gecekondularda oturmus, kentlilerin mesleklerine benzer meslekler yapmak
yerine kapici, simitgi, temizlik¢i, odaci olmuslardir. Boylelikle kentin iginde, kente
benzemeyen ne kentli ne koylii bir hayat siirdiirmeye calismiglardir. Salvarin {izerine
giyilen pilili etek, minik etek iizerindeki basortii, beklentilerin umutsuzlugu, kent
yasaminin acimasizligl, korkutulmus, dislanmig bir kitlenin ortaya ¢ikmasma neden
olmustur (Evren, 1990, s. 33-34). Biiyiik kentlere ve &zellikle Istanbul’a yapilan gog

Istanbul’un bir firsatlar kenti olarak goriilmesine neden olmustur.

Istanbul’un gd¢ yoneliminde &ncelikli olmasinin nedenleri arasinda karayollar1 agindaki
gelisme, elektrifikasyonun yayginlagsmasi ile sinemanin Anadolu’nun ticra kdselerine bile
[stanbul’u ve Istanbul hikayelerini ulastirmis olmast etkilidir. Bunlarm yani sira temelde
“tag1 topragi altin kent” algisinin olugmasinda Menderes’in baginda bulundugu ve sonrada
“yildirnm yikma harekati” olarak da nitelenecek olan Istanbul’un yeniden imari
caligmalarinin etkisi biiytiktiir (Titengil, 1984’den aktaran Topgu, 2005, s. 111).

Bu yillarda biiyiik kentler basta olmak iizere kentlerde bilyiik magazalar, taksitli
satiglar goriilmeye baglanmistir. Ev esyalarinin yapiminda manifaktiire ve hatta biiyilik
Olclide fabrikasyona gecilmistir. Giin gectikge toplumun en kalabalik grubu olmaya
baglayan alt orta sinif bir yandan reel yasamin sikintilarindan yakinmis, diger yandan da
is¢i sinifindaki gelismelerden ayri olarak bu kiigiik burjuvazinin kendi igerisindeki
degisik kiimeler, toplumsal iiretimden elde edecekleri pay: arttirmak icin dernekler,
birlikler kurma yoluna gitmislerdir. Giindelik yasam igerisinde ayni1 smif taksitli
satislarin, gazino ve eglence sanayisinin, kaset ve plak sanayisinin, moble sanayisinin bag
miisterisi olmustur. Reel hayatinda yasadig: eziklikleri gidermek i¢in evinin moblelerini
degistirmeye yOnelmis, meta ekonomisi yayginlastik¢a yitirdigi insani degerlerini meta
ekonomisinin temel dayanagi olan tiiketim ideolojisini benimseyerek bu siirecin

gontllileri olmuslardir. Bu siirecte toplumda 1950’1 yillarin basinda “okuyanin adam
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olacagina”, “calisganin zengin olacagma” inanilirken 1960’11 yillarin sonlarinda
okumakla, calismakla degil firsatlardan yararlanmakla, giigliilerin ¢evresinde firsat
kollamakla adam olunacag1 inanc1 hakim olmaya baglamistir (Oskay, 2014, s. 23/246).

Toplumun, 6zellikle de koyliilerin 6zlemlerini dogru anlayarak onlarin sozciisii
olan Demokrat Parti doneminde Tiirk halkinin demagoji yoluyla dinsel somiiriilmesi ve
gericiligin yayginlagsmasi s6z konusu olmustur. Ayrica iktidara gelmeden Once yeni
Ozgiirliikler vaat edilmesine karsin bunun tersi bir tutum izlenmis ve 6zellikle 1960’lara
dogru baskict tutumun arttirtlip muhalefeti susturmak amaciyla girisimlerde
bulunulmustur. Biitiin bu uygulamalar sonunda Demokrat Parti’nin yarattig1 ekonomik
darbogaz ve toplumsal bunalim toplumun her kesiminden ciddi tepkiler almistir. Bunun
tizerine ordu 27 Mayis 1960’da yonetime el koymustur (Coskun, 2009, s. 30-31). Bu
stiregten sonra Milli Birlik tiyeleri ile Temsilciler Meclisi’nden olusan Kurucu Meclis,
yeni Anayasa calismalarina baglamistir.

1961 Anayasasi’nda toplumsal adalet ilkelerine dayali yeni bir toplumsal ve
ekonomik diizen, her vatandas i¢in toplumsal ve ekonomik firsat esitliginin saglandigi bir
yapt amaclanmis ve bu amacin gergeklesmesi i¢in devlete dogrudan sorumluluk
verilmistir. 1924 Anayasas1 ile 1961 Anayasa’st ekonomik etkinlikler agisindan
kiyaslandiginda; 1924 Anayasasi’nin “kapitalizme doniik liberal devlet” yaklasimina
karsin 1961 Anayasasi ekonomik bakimdan sorumlu ve gorevli bir “sosyal refah devleti”
yaklagimi getirmistir. Devam eden siiregte 29 Kasim 1964°te Siileyman Demirel, Adalet
Partisi Genel Bagkanligina secilmis ve 10 Ekim 1965°te yapilan secimlerde Adalet Partisi
cogunlugu elde etmistir. 1965-1973 arasindaki donemde, 1960’tan sonra atilan yeni
temeller iizerindeki kapitalist gelismeler, Tiirk toplumuna ve ekonomisine yeni boyutlar
kazandirmigtir. 1960’larda burjuvazi yeterince gelismis goriindiiglinden, ig¢i sinifinin
gelismesi bu donemde devlet eliyle desteklenmistir. Diger bir ifade ile burjuvazinin
gelismesi giliclii bir is¢i smifinin ortaya c¢ikmasina yol agmistir. Bu gelisme,
Cumbhuriyet’in kurulusundan elli yil sonra, Tiirkiye’nin Bati tipi bir smifli topluma
doniistiigliniin belirtisidir (Kongar, 2011, s. 158-165).

Demokrat Parti donemi boyunca Tiirkiye’de kapitalizmin etkileri artmaya devam
etmis, bu donemde paranin degerinin diisiiriilmesi otomatik olarak ithal mallarin
fiyatlarini yiikseltmis, bu mallar1 alanlar onlar1 elden ¢ikartmayip daha sonra biiyiik karlar
saglamislardir. Ithal mallar kitlasarak fiyatlar birkac hafta igerisinde yiizde 50 oraninda

artiy gostermistir. Altin ve maden satislarinin arttigi bu donemde hayat pahaliligi da
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artmistir. Bu gelismeler ¢ergevesinde birkag ay icerisinde yeni zenginler tiiremis, eski
zenginler daha da zenginlesmistir. 1950-70 arasinda yayinlanan magazin dergileri bir
yandan Tiirk burjuvazisinin disa bagiml ideolojik agilimlarin1 ve isteklerini karsilama
gorevi Ustlenirken diger yandan bu dergiler sayesinde alt ve orta sinif liyeleri egemen
siifin yasam bicimine 6zendirmekte, sinif atlama giidiisiinii kigkirtmakta ve bunun
mimkiin oldugu kanisin1 uyandirarak yonetilenler yonetenlerle ayni ideolojide
birlestirmekteydi (Oktay, 2002, s. 89-90) .

Bat1 tipi sinifli topluma gegcilirken bir yandan da 6zellikle 1960’11 yillarin sonu
ogrenci gruplarinin catismaya basladigi, hiikiimet karsiti gosterilerin yapildigt yillar
olmustur. 1969-70 doneminde tiilkede siddetin tirmanmasi tizerine 1971 Martinda
harekete gecen Tiirk ordusu sikiyonetim ilan etmis, ozgiirliikkler anayasal giivence ile
askiya alinmistir. 1973 baharinda normal anayasal yonetime doniilmiistiir. Bu yasanan
stirecin sonucunda, 6grenci hareketleri tiniversite digindaki yliksekogretim kurumlaryla,
liselere sigramistir (Mardin, 2014, s. 252).

Diinya ekseninde 1970’lerde baslayip yeni bir kapitalizm bi¢imini doguran
kiiresel degisim dinamikleri s6z konusu olmustur. Yeni kapitalizm, diinyanin her yaninda
yarattiglr etki ile ekonominin toplumdaki yerini degistirmistir. Bu siirecte ulusal
diizeydeki ekonomik politika secenekleri aralig1 uluslararas1 baglam yliziinden daralmus,
sermaye kacis1 ve mali kriz riskinden kaginmak isteyen iilkeler uluslararasi rekabet ve
mali tasarruf gereklerine uymak zorunda kalmistir. Kiiresel doniisiim ticari ¢ikarlarin
sekillenmesi ile ticari faaliyetlerin siyasi ve Kkiiltiirel koordinatlarinda da Onemli
degisimlere neden olmustur. Sanayi iiretimi daha azgelismis bolgelere kaymustir; ticari
isletmeler yeniden yapilanmais, hiikiimet ile sivil toplum kuruluslar1 (STK) arasinda farkl
sorumluluk ve iktidar paylasimi tiplerini getiren yeni kapitalist diizenleme bigimleri
gelistikce devlet-toplum iligkileri yeniden sekillenmistir. Bu doniistim stirecinde kiiltiirel
diizeyde ise farkli toplumlarin dine atfettikleri rol doniisiim gecirmistir. Ekonomik
kiiresellesme siirecinde din 6nemini korumaya devam etmenin yani sira hem temel bir
siyasal gerilim kaynagi ve farkli gruplar arasinda ekonomik, toplumsal dayanismanin
onemli bir unsuru, hem de bireylerin ya da orgiitlerin hayirsever faaliyetlerinin temel
giidiileyicisi olmustur. Yeni kapitalizm kiiltiiriinde dinin 6ne ¢ikist “kamusal dinin
doniisti” olarak nitelendirilmistir (Bugra ve Savaskan, 2015, s. 17-18).

Geg sanayilesen pek cok iilkede oldugu gibi 20. Yiizyil Tiirkiye’sinde de 6zel

sektorlin gelismesinde devlet miidahalesi son derece énemli bir rol oynamistir. Tiirk
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sanayilesmesinin ilk asamasinda sanayi ve ticaret odalar1 resmen taninan, desteklenen
ruhsath ¢ikar temsili organlari iken 1970’lerden sonra goniillii girisimei dernekler siyaset
arenasinda 6nemli bir konuma gelmistir. 1971°de kurulan Tiirk Sanayicileri ve Isadamlari
Dernegi (TUSIAD) hiikiimet ve is adamlari arasindaki iliskilerde énemli degisimleri
beraberinde getirmistir. TUSIAD 1n temsil ettigi biiyiik isletmeler artik devlete daha az
bagimli, hiikkiimet politikalarini elestirme noktasinda daha cesur davranmaktadir (Bugra
ve Savagkan, 2015, s. 34-36). Boylesi hizli ve ¢alkantili bir doniisiim beraberinde yeni bir
siifsal diizeni de getirmistir. Dolayisiyla zenginlik anlayisi da farkli bir boyuta
taginmastir.

1970’11 yillar1 Bali’nin de belirttigi gibi doviz darbogazi ve karaborsanin yagsandigi,
yurt disina ¢ yilda bir ¢ikis izninin verildigi, clizdaninda bir dolar bulundurmanin déviz
kacakeis1 olmak i¢in yeterli delil oldugu, kuyruklarin ve yokluklarin egemen oldugu yillar
olmustur (2013, s. 25) . Bu karisik yillarda toplumsal yapida ki zenginlik olgusunu Topgu

(2005, s. 108) soyle ifade etmektedir:

1950-1970 aras1 donemde 6zellikle de zenginlik olgusu ve toplumsal yap1 hizla degismis,
1950°ler ile birlikte agirbasl biirokrasi tiiccarlarin gézde oldugu yillar baglamistir. 1950’lerde Tiirkiye’de
zenginler, “sosyete” olarak goriilmekteydi. O donemde zenginler, toplumsal katmanin en iist kesiminde yer
alan bireyler ve ailelerdir. 50’1i yillarin sosyal yasamina damgasini vuran Demokrat Parti ve Bagbakan
Adnan Menderes ile O’nun hayali olan “her mahallede bir milyoner yaratma” slogani ile ifade edilen
kalkinma ve sanayilesme politikalaridir. Bu donemde Demokrat Parti’nin 6nde gelenleri, Menderes,
Polatkan, Zorlu aileleri ile onlarin gevresindeki bir kisim tiiccar, sanayici ve iist diizey biirokrat sosyal
hayatin 6nde gelen isimleri olmuslardir. Sosyal hayat giderek canlanmis, Cumhuriyet’in ilk yillar1 ve Tek
Parti iktidar1 déneminde oldugu gibi resmi bayramlar balolarla kutlanmustir. Ulkede siyasal ve ekonomik

yapt ile birlikte eglence hayati, miizik, giysiler, mekanlar kisacasi yagam bi¢imi degismeye baglamustir.

Daha genel bir ¢cerceveden bakarsak 1980 dncesi donemin zenginleri diger bir ifade
ile ithal ikamesi zenginler kaynaklari farkli olmakla birlikte esas olarak iiretimde
sonlanan bir siiregle zenginlesmislerdir. Uretimin yani sira bu dénemde ticaret, tarimsal
faaliyetler ve arsa rantlar1 diger birikim kaynaklari islevini gérmiistiir. Bu ¢ergeveden ele
alindiginda ithal ikameci donemin en temel ve kalic1 zenginlik kaynagi sinai tretimidir
ve bu donemin zenginligi bir gecede edinilmis bir zenginlik degil zaman igerisinde
biiyliyerek elde edilmis bir zenginliktir. 80 dncesinde esitlik¢i sayilabilecek bir toplumsal
baglam igerisinde, “yerli mali yurdun mali” diisturuyla her tiir tiiketim egiliminin baski
altina alindig1 ve tiiketimin neredeyse ayip goriildiigii bir ortamda var olan ithal ikameci

donem zenginleri tiikketimin asirilik sayildigi daha az ile yetinmenin erdem olarak
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goriildiig bir kiiltlirel ortam igerisinde var olmuslardir. Bunun yani sira bu dénem
zenginleri devlet eliyle, devletin her tiir toplumsal degisimin temel aktorii oldugu bir
donemde zengin olduklar1 i¢in hem devletle hem de diger siniflarla olan iligkilerinde
kiistah degil mesafeli bir tavir igerisinde davranmislardir (Isik ve Pimarcioglu, 2013, s.
136-137). Bu donemden sonra Tiirkiye siyasi, ekonomik ve toplumsal anlamda ciddi bir
dontigiim igerisine girmis bu degisim ve doniisiim bu donemden sonraki zengin olma

siireclerinde ve zenginlerin yasantilarina da yansimistir.

2.1.4. 1980-1990 doneminde yasanan siyasal, ekonomik ve toplumsal gelismeler

acisindan zenginlik:

1980’ler basta 24 Ocak Kararlari, 12 Eyliil darbesi ile askeri yonetim, Siyasi
partilerin, derneklerin sendikalarin kapatilmasi ve siyasetin yasaklanmasi, ardindan gelen
Ozal’l1 sivil yonetim, Tiirkiye’de etkileri giiniimiizde bile hissedilen siyasi, ekonomik,
toplumsal degisiklikleri beraberinde getirmistir.

1980°lerde toplum, bir yandan siyasal alanda inanilmaz bir baski altinda
tutulurken diger yandan ise degisim ve doniisiim biiylik bir hizla gergeklesmeye
baslamistir. Bu donemde liberalizm giderek giiglenmis, yasanan degisim ve doniisiim ise
her alanda bireyciligin ve rekabetin goriiniir hale gelmesi sonucunu ortaya ¢ikartmistir.
Kiiltiir, giderek metalagsmig ve iiretme yaratma ideallerinin yerini kazanma hirs1 almistir.
Bu egilimler toplumun her kesimine hakim olmakla birlikte yoksul kitleler eger bu piyasa
icerisinde yolunu bulursa koseyi donmenin, smif atlamanin miimkiin olduguna
inandirilmiglardir (Altinay, 2011, s. 85). Bu dénemin temel felsefesi zengin olma ve
tikketme ¢ergevesinde sekillenmistir.

Bu dénemde Ozal hiikiimetinin enflasyonu asagiya cekmek ve ddemeler bilangosu
sorununu ¢6zmek olmak tizere baglica iki ana hedefi olduguna deginen Tokgodz, bu
hedeflere ulagsmak i¢in hiikiimetin devlet miidahalelerini asgariye indirip, serbest piyasa
ekonomisi anlayisi gergevesinde ortaya koydugu temel iktisadi politikalar1 su sekilde

siralamistir (2007, s. 215-216):
1) Siki para politikas1 ve mevduata pozitif reel faiz verilmesi,
2) Ozel yabanc1 sermayenin tiim faaliyet alanlarina girisinin serbest birakilmast,
3) KiT’lerin 6zellestirilmesine baslanilmasi,
4) Kamu yatirimlarinin altyap: alanlarinda yogunlastiriimasi,
5) Giinliik déviz kuru ilanina gegilmesi,

6) Doviz islemlerinde biiyiik 6lgiide serbestiye gegilmesi,
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7) ithalatta liberasyona gegilmesi, yasaklarin ve miktar kisitlamalarinin istisnai kilinmast,
8) Ihracatin ¢ok yonlii olarak tesvikine devam edilmesi,
9) Altin ithalatinin ve ihracatinin serbest birakilmasi,

10) istanbul Menkul Degerler Borsasi’nin agilmasi ve islemeye baslamas. ..

1980’11 yillar liberal politikalarin uygulandigi, devlet politikalar1 araciligiyla sinif
dengelerinin emek aleyhine, sermaye lehine dondiigli ve bu nedenle sermaye i¢in “yiiksek
karl” olan yillar olmustur. Bu yillarda Tiirkiye burjuvazisi, iilkeyi “diistik ticretli” bir
ekonomiye doniistiirerek diinya kapitalist sistemi ile bu konumda biitiinlesmeye doniik
bir strateji izlemistir. Bu doniisiimiin bir yandan sanayi iriinleri ihracatinda biiyiik bir
sigramaya yol agacagi, 0te yandan da ucuz isgiiciiniin Tiirkiye’nin yabanci sermaye
acisindan c¢ekiciligini arttiracagi umuluyordu. 1980°li yillarda Tirk Lirasinin dig
degerindeki asinma, diger bir ifade ile dolarin Tiirkiye’deki enflasyondan daha yiliksek
bir tempoda pahalilasmasi yabanci sermaye acisindan Tirkiye’de is gliciiniin
ucuzlamasimin etkilerini giiclendirmis, Tiirk burjuvazisi “diisiik {icretli” bir ekonomi
yaratma hedefinde basariya ulagsmistir. Ancak is¢i sinifinin sirtindan gergeklestirilen bu
agir operasyon sanayilesmenin uzun doénemli dinamizmine katki saglayamamistir
(Boratav, 2005, s. 42-45).

1980’11 ve hatta 1990’11 yillar da Tiirkiye’nin ekonomik alanda yiiksek enflasyona
ve bor¢lanmaya dayali bir biiylime modeli segmesi sonucunda alt siniflarin gelir kaybi
pahasina, toplumsal piramidin orta ve iist katmanlarinda yer alan kesimlerin gelirleri
artmistir. Kisa stirede yliksek gelir diizeyine erisen bu kisiler seksen sonras1 Tiirkiye’sinin
yeni elitlerini teskil etmistir. “Yeni elitler” veya “Yeni Tiirk Insan1” olarak tarif edilebilen
bu kusaktakiler seksenli yillarin basinda baslayan bir siirecin sonunda ortaya ¢ikmislardir.
Bu yeni zenginler “Tiirkiye’yi bizler yonetiyoruz” veya “her konuda tahlil yapabilecek
bir entelektiiel derinlige sahibiz” seklinde 6zetlenebilecek bir ruh yapisina sahip bu elitler
son yirmi yil boyunca Tiitk toplumunu “aydinlatma” ve “yol goésterme” gorevini
listlenmislerdir. Bunu yaparken de son yillarda “Oteki Tiirkiye” tanimiyla popiiler bir
sekilde atifta bulunulan alt gelir katmanlarinda yer alanlar1 gormezlikten gelinmis, onlarla
gz goze geldiginde bakislarini bagka yere cevirmisti. Ancak 2001 yilinda Tiirkiye’yi
sarsan ekonomik kriz ve medya sektoriinde yasanan kitlesel ise son vermeler sonucunda
“Oteki Tiirkiye” séylemi kamuoyunun giindemine iyice yerlesti. Yeni elitlerin tohumlari
12 Eyliil darbesinden sonra atilmis, seksenli ve doksanli yillarda 6zellikle devletin
ekonomiden el c¢ekmesiyle biliylimeye devam etmistir. Toplumsal merdivenlerin

basamaklarini olduk¢a hizli tirmanan bu yeni zenginleri 6nceki dénemin zenginlerinden
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ayiran noktalar arasinda zenginligin kaynagi ile elde edilis hiz1 ve bigimi yer almaktadir.
1980 sonras1 donemin en carpici 6zelliklerinden birisi yliksek gelirli ticretli bir kesimin
ortaya ¢ikmis olmasidir. Bati’da ‘yuppiler’ olarak bilinen bu kesim 80’li yillarin vahsi
kapitalist ortaminin geng, yetenekli sehir profesyonelleridir ve Ozal’in ithal mall1 olarak
cogunlukla devletin bankalarinda ve stratejik finans noktalarinda gérevlendirilmislerdir.
Yuppiler 1980 sonrasinda yasanan degisimler ve Tiirkiye’nin kiiresel iligkiler igerisindeki
konumuyla dogrudan iliskilidir. Bu siirecte bir yandan Tiirkiye’nin dis baglantilarinda,
diger yandan da kiiresel tiiketim kiiltiiriiniin yerlesmesinde dnemli rol oynamislardir.
(Bali, 2013, s. 21-22; Isik ve Pinarcioglu, 2013, s. 138-139; Kozanoglu, 1993, s. 10;
Kozanoglu, 1995, s. 19).

1980 darbesi ardindan serbest piyasa ekonomisine gegisle birlikte Tiirkiye
oldukga hizli bir sekilde dis diinyaya acgilmistir. 1980 Oncesinde karaborsadan,
kacakgilardan ve bavul ticareti yapanlardan elde edilebilen yabanci sigara, i¢cki, Nescafe,
Levis kot pantolon gibi donemin liikks sayilan ithal tirlinleri serbest piyasa ekonomisine
gecilmesiyle once vitrinleri siislemeye baslamistir. Segkin kesimin alim giiciine hitap
eden bu iirlinler cogunlukla sosyetenin aligveris yaptigi liiks sarkiiterilerde satilmistir.
Serbestlesen ithalatla birlikte caddelerde cogunlugu Japon olmak {izere ithal arabalara
rastlanmaya baslanmis 1989 yilinin sonuna gelindiginde ise artan liikks araba merakina
paralel olarak Mercedes ve BMW almak isteyenler 4-6 ay beklemek kosuluyla siraya
girerken Jaguar icin Tiirkiye’ye ayrilan kontenjan hemen tiikenmistir. 1980°lere kadar
sadece seckin siifin ayricalik simgesi olan kredi kartlarinin giindelik hayata girmesi bu
donemin tiiketici yaratmak politikas1 ile uyumluydu. Nitekim donemin reklamlar
seckinciligi ve tliketici olmayi tesvik eder nitelikteydi. 1980 doneminde en ¢ok idealize
edilen ve hatta bizzat Bagbakan Ozal tarafindan bir erdem olarak topluma sunulan zengin
olmanin 6nemi ve zengin olma 6zlemiydi. Ozal’in Tunus baskanina Kur’an’1 temel alarak
sOyledigi “Zengin bir Miisliman fakir bir Miisliimandan daha iyidir” sézii donemin
felsefesinin dile dokiilmiis halidir. Bu donemde Milli Piyango cekilisleri ile tarihinin en
yiiksek ikramiyelerinin dagitilmas: halka zengin olma hayalleri kurdurmanin bir bagka
yolu olmustur. 80’lerde servet sahibi olmak toplumsal statii agisindan en 6nemli 6l¢iidiir.
Bu kistas 70’li yillarda servetlerini sergilememek, 6zel hayatlarin1 gizlemek ve
kamuoyuna goriinmemek noktasinda asir1 ¢aba gosteren is adamlarinin 1980 sonrasinda
tam tersi bir tavir takinmalarina ve siklikla g6z 6niinde olma ve her konuda goriis beyan

etme c¢abasi gostermelerine neden olmustur. Tirkiye’nin zenginlerinin listeleri
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cikartilmaya baglanmistir (Bali, 2013, s. 27-37) . Bu gelismeler ¢ercevesinde 1980°ler
zengin olmak i¢in bireylerin bir¢ok seyi mubah gordiigii ve degerlerinden vazgecebildigi
yillar olmustur.

1980 oncesinde sermaye birikim siireclerinin biiyiik oranda devlet miidahalesine
bagli oldugu korumaci ekonomik sistem 1980 sonrasinda yerini diinya ekonomisiyle
biitiinlesmis piyasa giidiimlii bir sisteme birakmustir. Imalat faaliyeti ve mamul mal
thracat1 artmustir, kiiclik ve orta biiyiikliikteki isletmeler 6nem kazanmis, sanayilesmis
bolgelerde yeni bir sinai canlilik yaganmaya baglamistir. Tiirkiye’deki doniisiim, degisim
ekonomik politika ortaminin ve ekonomik kurumlarin Gtesine gegerek, siyasal rejimin
kendisini etkilemistir. Tiirkiye’de cumhuriyet¢i rejimin sekiiler karakterine meydan
okuyan ve demokratiklesme taleplerinin ana unsurlarindan biri olarak dini kimligi 6ne
siiren Islami politikalarin yiikselisi, siyasal rejim degisikligi ile ilgili tartismalari
arttirmistir.  Giinlimiiz Tirkiye’sinde gecmiste sanayi merkezinde yer alan biiyiik
isletmelerin ekonomik hakimiyeti, sanayi iiretiminin bazi tasra sehirlerine yayilmasiyla
donilisiim gegirmistir. (Bugra ve Savaskan, 2015, s. 18-19).

Ozellikle, 1980°den sonra Tiirkiye’nin kapitalist diinyayla biitiinlesme
cabalarindan sonra serbest piyasa sistemi, kirsal kesimden kentlere gocler, terér ve
catisma ortami, igsizlik gibi iilkenin sosyo-ekonomik yapisinda meydana gelen
degismeler yoksullugun artmasinda ve daha goriiniir hale gelmesinde etkili olmustur.
Tiirkiye, bu yillarda kent yoksullugu, gecekondulagma, ¢arpik kentlesme, konut mafyasi,
yolsuzluk, kayit disilik ve enformel sektdr gibi sorunlarla daha fazla yiizlesmeye
baslamistir (A¢ikgoz ve Yusufoglu, 2012, s. 79-80).

1980°de uygulanmaya baslayan neoliberal politikalar toplumsal dengelerden
kentlesmeye, tiiketilen nesnelerden tiiketim bicimlerine kadar genis bir g¢ercevede
degisime neden olmustur. Tiiketimin tesvik edildigi, disa agik politikalarla uluslararasi
sinirlarin siliklestigi bu donemde sonrasi tiiketim aligkanliklar1 bireylerin kendilerini
tilkettikleri nesneler ve hatta besinler tizerinden tanimlamasina, kimliklendirmesine ya da
kendisine olugturmak istedigi imaj i¢in tiiketim yapmasina neden olmustur. Bu ¢ergevede
tirtiniin kullanim degerinden ziyade toplumda var olan simgesi onemsenmektedir.

1970’11 yillarin sonlart ve ozellikle 1980’li yillarda emekg¢i sinif ve tabakalar
maddi durumlarindaki gerilemeye ragmen burjuvazinin ideolojik saldirisinin etkisi
altinda kalmig ve tiikketim toplumunun yasam degerlerini benimsemistir. Bu alt gelir

gruplar televizyon, radyo ve basin gibi kitle iletisim araglarinda diizenlenen reklam
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kampanyalari ile birgoguna asla sahip olamayacaklar1 tiriinlerle kendilerinden gegirilmis
ve daha ¢ok miilk edinme arzusuyla sistemin goniillii ortaklar1 haline getirilmislerdir.
Ozellikle taksitli satis kampanyalar1, alt ve orta sinif bireylerinde miilkiiyet duygusu ve
istegini kigkirtma siirecinde 6nemli bir rol oynamustir. Siif kiiltiirliniin aginmaya
baslamas1 bu donemde bireysellesme, dine sarilma, toplumsal yasam odaginin isyerinden
ve iiretimden mahalleye, semte, semt takimlarina ve hatta aile i¢ine kaymasi egilimlerinde
etkili olmustur. Burjuvazinin ticretlerini frenledigi ve liriin bombardimani altinda tuttugu
emekei siif ve tabakalara da bu donem boyunca kiiltiiriin meta kimligi altinda iiretilip
tiiketilmesi siireci tamamlanmis yazin/sanat tiriinleri tipki 6teki mallar gibi pazarlanmaya
baslanmigtir. Televizyonun yayginlasmasimin da etkisiyle iist kiiltlir {irtinleriyle zaten
ilgilenme olanagi bulamamis bu nedenle de folk ve pop kiiltiir ile teselli aramis olan
emekei kitleler televizyon ve videonun yayginlagmasiyla hizla eglence endiistrisine
eklemlenmis, yazar ve sanatcilarla aralarindaki mesafe gitgide artmistir (Oktay, 2002, s.
116-119).

1980 sonrasinda hem kapitalist sistemin yarattig1 sosyo-ekonomik esitsizlikler,
hem de Tiirkiye’nin Dogu ve Giineydogu bdlgelerindeki ¢atigsma ortamindan kaynaklanan
zorunlu gogler ile kimliksel farkliliklara dayali esitsizliklerden kaynakli olarak toplumsal
yapidaki ayrismalarda artis gozlenmistir. Bu toplumsal ayrismanin dinamikleri mekansal
konumlanislar ve fiziksel ayrismalar1 da beraberinde getirmistir. Ulkemizde temeli gelire
bagli ayrisma sinifsal boyutta gergeklesmektedir. Bugiin iilkemizde biiyiikk kentlerin
hemen hepsinde site tarzi kapali yerlesimlerle “steril ve giivenlikli” yasamlar
olusturulmakta ve bu dogrultuda varsil ve yoksul kesim arasinda mekansal ayrigmalar
artmistir. Bu ayrismanin gostergelerinden biri kent ¢eperinde giderek sayilari artan ve
kentli orta ve iist siniflara hitap eden uydu yerlesimler olmaktadir. Bu gergevede farkli
toplumsal siniflara yonelik bolgeleri de birbirinden mekéansal, sembolik ve mimari olarak
ayrilmistir (Timtas, 2012, s. 108-113). Bu yalitilmis, ayristirllmig sitelerde yasam
sakinlerine statiinlin yan1 sira belli bir yasam tarz1 da sunmaktadir. Bireyler kendilerine
sunulan bu yasam tarzin1 kendi sosyo-ekonomik diizeyinde olan kisilerle paylagsmaktadir.

Giirbilek’in tanimiyla 1980°li yillarda “bastirilmigin geri doniisii” s6z konusuydu.
Bu noktada Tiirkiye’'nin modern kimliginin olusturulma silirecinde o giine kadar
bastirilmig, tabi kilinmis, kiiltiirel ifade imkanlarindan yoksun birakilmis igerikler 80°1i
yillarda yeni bi¢imlerde diger bir ifade ile geri dondiigli yerin ve zamanin kosullari

cercevesinde bir sekilde geri doniiyordu. 1980’ler de kiiltiirel alana damgasini vuran
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Islami yiikselis, Tiirkiye’nin kendi Kiirtlerini kesfetmesi, tasranin kiiltiirel yiikselisi, asag1
kiiltiir denilen alanda yasanan patlama ya da o yillarda yasanan istah, istek ve cinsellik
patlamasi gibi kimi doniistimler bu duruma 6rnektir. Bu yillarda Tiirkiye’de ilk kez hayat
bicimleri smiflandirilmig, “yalniz yasayan kadinlar”, “cocuksuz c¢iftler”, “68’liler”,
“marjinaller”, “biseksiieller”, ‘“arabesk seven aydinlar” gibi kusatict tiplemeler
olusturulmustur (2009, s. 11/54-55). 1980°1i yillara damgasimi vuran “arabesk”
1970’lerde dogmus, 1980°li yillarda ise arabeskin adi konmustur. Ozelikle 1960 ve
1970’1lerde kentlerin marjinalinde ve tasrada yasayan alt gelir gruplarinin hem hicraninm
hem de isyanin1 agiga vuran arabesk toplumsal diizlemde de bagka bir kimlik ve statii
edinme isteginin feryadi olmustur. 80’lere gelindiginde ise; kentlerin ve kentsel yasam
bicimlerinin degerlerinin genislemesi ve c¢esitlenmesi ile arabeskin ¢agirict ideolojik
Ogeleri de doniisiime ugramistir. 1980’lerin ilk yarisinda arabeskin yeni Ferdi Tayfur,
Ahmet Kaya gibi temsilcilerinden bahsetmek miimkiin hale gelmistir. Arabeskin belirgin
basat 6gesi olan act kavrami, bu donemin ekonomik uygulamalarinin sagladigi gorece
iyilesme ve emekci sinif ve kesimlerin tiikketim taleplerinde yarattigi genlesme acinin
alimlamasinda da doniisiim yaratmistir. Bundan sonraki siiregte arabesk sarkilarda
dillendirilen aci, popiiler smiflari dogrudan ¢agirmayir ongérmeyen, daha ¢ok ortak
duyarliligi kullanmay1 segen, gosterinin siisii, aksesuar1 haline geliyor ve egemen
smiflarin s6ylemlerine eklemlenmistir. Bundan da 6te donemin liberal-kapitalist
politikalar1 ¢ercevesinde varsillik icinde yasayan yeni yoksulluk bi¢iminin ydnetilen-
bagimli kesimler tarafindan tam algilanamamasi arabeskin de giderek pop miiziginde
gozlenen bir ziippelesmeye ve bos vermislige doniismesine neden olmustur. Bu siirecin
yami sira Ozal ekonomisinin Tiirkiye’de pop miizik alaninda ortaya ¢ikardig
yeniliklerden bir digeri taverna miizigidir. Taverna miizigi sarkicilart miisterilerinin mali
durumu ve sifatlarina 6zel 6nem veren anonslarla donemin varsilliga 6nem veren egemen
sOylemini yeniden tretmislerdir (Giirbilek, 2009, s. 25; Kozanoglu, 1995, s. 42-45;
Oktay, 2002, s. 300-305). Goriildiigi tizere her donemde oldugu gibi bu dénemde de
popliler kiiltiir donemin egemen ideolojisi cergevesinde sekillenmis, popiiler kiiltiir
iriinleri egemen sdylemin yeniden iiretilmesine ve/veya mesrulastirilmasina yardimci

olmustur.
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2.1.5. 1990-2000 doneminde yasanan siyasal, ekonomik ve toplumsal gelismeler

acisindan zenginlik:

1990’11 yillar Tiirk siyasi hayatinda dalgalanmalarin oldugu yillardir. 1989-1993
yillar1 arasina damgasini vuran dénemde geleneksel popiilizme siiriiklenme ve dis diinya
ile Tirkiye arasindaki sermaye hareketlerinin serbestlesmesi ve kambiyo kontrollerinin
kaldirilmast gibi bu doneme damgasini vuran yonelisler iilkenin 1994 krizine
stiriklenmesine neden olmustur. 1994 krizi ile istikrarsiz, finansal krizlere yatkin bir
stirece girilmistir. Bu yillarda Anavatan Partisi’nin 1991 se¢iminden sonra iktidar1 Dogru
Yol Partisi (DYP) ile Sosyal Demokrat Halkg1 Parti koalisyonuna birakmustir. Iktidardan
muhalefet durumuna diismesi boliisiim politikalarinda ANAP’1 popiilizme goniilsiizde
olsa donmeye zorlamistir. Boylelikle is¢i eylemleri karsiligini bulmus ve 1989°da kamu
iscilerine %42°lik bir zam verilmistir. Ozel sektordeki toplu s6zlesmelerde de ayn1 oranda
olmamakla birlikte is¢iye anlamli oranda zam yapilmistir. Bu olumlu gelismelere kargilik
bu donemde oOzel sektorde isten ¢ikarma ve sendikasizlastirma ile is yasalarinin
uygulanamayacagi istihdam bigimleri, diger bir ifade ile kayit dis1 istihdam
yayginlasmistir. (Boratav, 2014, s. 190/195; Tokgoz, 2007, s. 234-235).

1990’11 yillarin basinda halkin destegini arkasina almig olan DYP-SHP koalisyon
hiikiimetinin 6ngoriilen iktisadi ve sosyal gelisme hedefleri arasinda halki enflasyon ve
gecim sikintisindan kurtarmak, devlet geliri ile devlet giderini denk biit¢e kurali
cercevesinde ayarlamak, kalkinma i¢in disa agik pazar ekonomisini uygulamaya koymak
ve gelir seviyesindeki ¢arpikliklar: 6nleyip refahi tabana yaymak yatiyordu. Ancak 1992
yilinin sonuna gelindiginde hem siyasal hem de iktisadi alanda 6ngoriilen hedeflere
ulagilamadig1 goriilmiistiir. Bu siire¢ icin vadeliden vergi reformu, iiniversite reformu,
KIT reformu bir sonuca baglanamamus, enflasyon ve issizlik diisiiriilememis, bu dsnemde
ayrica dolarin degeri Tirk Liras1 karsisinda enflasyon orani kadar artmistir (Tokgdz,
2007, s. 236-243). 1993 yilinda Turgut Ozal’in §liimiiniin ardindan Basbakan Siileyman
Demirel Cumhurbaskani segilmistir.

1990°dan beri siyasal Islam’in yiikselisiyle birlikte kurulan ve gelisen goniillii
girisimei orgiitleri vardir. Bu orgiitlerden ilki, 1990’larda siyasal Islam’in tek temsilcisi
konumundaki Refah Partisi’yle (RP) yakin iliskileri olan Miistakil Sanayici ve Isadamlari
Dernegi’dir (MUSIAD). Bundan sonraki siiregte Anadolu Aslanlar1 isadamlar1 Dernegi
(ASKON) ve Tiirkiye Isadamlari ve Sanayiciler Konfederasyonu (TUSKON)
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kurulmustur. Bu &rgiitlerin iiyeleri siyasal Islam’in toplumsal tabani igerisinde yer
almigtir (Bugra &Savaskan, 2015, s. 39).
Tanyilmaz temelleri 1950’11 yillara dayanan ve 12 Eyliil 1980 sonrasinda hizla

gelisen Islami sermayenin giiglenmesinde rol oynayan unsurlar sdyle dzetler:

1) 1980 sonrasinda, “Yesil Kusak™ stratejisi ad1 altinda emperyalistlerin, sola ve is¢i sinifinin
giiclenmesine kars1 karsi-devrimci orgiitlenmeleri giiclendiren politikalar izlemeleri.

2) 1990°dan itibaren biirokratik is¢i devletlerinin ¢okiisiiyle birlikte, Orta Dogu ve Orta
Asya’ya uzanan cografyanin emperyalistlerin niifuz alan1 bakimindan artan 6neme sahip olmasi (Biiyiik
Ortadogu Projesi),

3) 1980 darbesi ile birlikte “Tiirk-Islam sentezi” ad1 altinda Tiirkiye egemen simifinin isci
hareketinin canlanma dinamiklerine karsi, dinsel akimlara yol veren, g6z yuman ya da onlar1 himaye eden
politikalara yonelmesi,

4) Tiirk sermayesinin izledigi dis pazara dayali sermaye birikimi stratejisi ile Tiirkiye egemen
smifin yeni yonelis olarak Avrasya ve Ortadogu’daki stratejik ¢ikarlarini gelistirmek bakimindan bir “bolge
giicli” olmaya soyunmasi, bu bdlgelere sermaye ihracina yonelmesi,

5) Ozal dénemi ile baslayan ve politik yonelis ile birlikte hem yurt disindaki muhafazakar
Tiirk vatandaslarin parasinin hem de Arap/Kérfez sermayesinin iilkeye ¢ekilmesi (Ozellikle islami finans
kuruluglarinin faizsiz bankacilik faaliyetleri adi altinda s6z konusu finans kapital fraksiyonunun
olusumunda adeta kulugka islevi gérmeleri, Arap sermayeli 6zel finans kuruluslariin gelmelerinin tarikat
ve cemaat sirketlerinin gelismesinde kilit rol oynamalart),

6) Ozellikle is¢i sinifim dize getirmeye doniik neoliberal politikalarin uygulanmas: (Konya,
Kayseri gibi biiyiik Anadolu kentlerinde dini ve kiiltiirel degerlerin ya da baglarin sermaye birikimi ve emek
somiiriisiinde kullamlmasiyla Organize Sanayi Bolgeleri’nde yer alan KOBI’lerde “esnek iiretim”
uygulamalarinin altyapisinin olugturulmasi)

7) Yerel yonetimlerin de piyasaya agilmasi siirecinde 6zellikle belediyecilik faaliyetlerinin
Islamc1 sermaye kesimlerine agilmasi (2013, s. 156-157).

1990’11 yillar tilke ekonomisi agisindan ¢ok parlak yillar olmamistir. Tiirkiye 1994
ve 2001°de ¢ok agir, 1998-99°da ise daha sinirli {i¢ finansal krizin i¢inden ge¢cmistir. Bu
krizlerin etkisi ile ekonominin tiimii ve tiim iktisat politikasi araglari, bu ¢alkantilarin
etkisi altina girerek ortaya ¢ikan yeni sorunlarla yiizlesmek zorunda kalmistir. Krizlerin
yonetiminin IMF programlari tarafindan tistlenildigi bu donemde tarimsal destekleme ise,
kriz sonunda uygulanan biitge kisitlart nedeniyle daraltilmistir. Buna ek olarak bu siiregte
yiiksek faizli i¢ bor¢lanma, kisa siire sonunda sadece anaparanin 6denmesinin degil, faiz
yiikiimliiliiklerinin de ek borg¢lanma ile karsilandigi bir duruma gelinmistir. (Boratav,
2014, s. 197). Bu yasanan siire¢ Tiirkiye nin borg yiikiinii agirlagtirmistir.

1995 yilina gelindiginde Refah Partisi se¢imlerden birinci parti olarak ¢ikmis ve

basinda Tansu Ciller’in oldugu koalisyon hiikiimeti kurulmustur. Bu hiikiimet 28 Subat
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muhtirasiyla anilan ve zamana yayilan bir askeri miidahale ile devrilmis yerine Mesut
Yilmaz’in bagbakanliginda bir koalisyon hiikiimeti kurulmustur (Savran, 2013, s. 73).

1980’lerin ikinci yarisindan baslayarak ve giderek artan bir hizda kentleri terk
etmeye baslayan st siniflar 1990’11 yillarda toplumun turistleri konumuna ¢ekilmislerdir.
Bu kagisin Istanbul 6rnegi kendisini iki temel bigimde gdstermistir. Ust simiflar kimi
orneklerde kent igerisinde kalmis bos arazi pargalarini gelistirmekte ya da yeni gelismekte
olan finans merkezlerine yakinliklari dolayisiyla ayricalikli konuma sahip arazilerdeki
eski kullanimlan tasfiye ederek konut kullanimina agmaktadirlar. 1980°1i yillarda imar
kisitlamalarinin gevsetilmesinin ardindan Bogaz sirtlarinda baglayan villa furyas: ile
Belgrad ormanlarinin, Beykoz sirtlarinin biiytik ilgi gormesi buna 6rnektir. Konumlari
degismekle birlikte 1990’11 yillarin st sinif konut projelerinin ortak 6zelligi kentteki
mevcut yasamdan farkli bir hayat tarzi olusturma, kentin olumsuzluklarindan arinmais,
korunakli mekanlar yaratmadir. Cogunlukla “country” veya “city” ile sona eren adlarla
bu liiks konut projelerinde siki giivenlik 6nlemlerinin yani sira, tel orgiiler ya da yiiksek
duvarlarla hem oralarda yasayan toplumsal gruplar itibariyle hem de fiziksel olarak
disaridan yalhitilmis, ice kapali diinyalar yaratilmistir. Bu mekansal ayrismanin kimi
zaman 1 milyon dolar1 agsan bedelleri karsiliginda satin alinan ayricaliklar diinyasi site
sakinlerine “nezih ve seckin bir ortamda” her tiirli sporun yapilabildigi “fitness
center’lar, bos zamanlar1 degerlendirmek i¢in sinema salonlari, lokantalar, aligveris
merkezleri ve gece kuliipleri ile kendi kendine yeterli bir mini kent sunmaktadir ( Bali,
2013, s. 110-115; Isik ve Pmarcioglu, 2013, s. 143-152) . Dolayisiyla bu yeni zenginlik
anlayis1 beraberinde yeni zenginlik gostergelerini de getirmistir. Ornegin; 1990’larda dzel
pistlerde 6zel kiyafetlerle yapilan spor bir seckinlik gostergesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bunun yani sira bu donemden sonra agzinin tadimi bilmek, yemekten
anlamak diger bir ifade ile gurmelik, koleksiyonerlik, yat¢ilik, sanatseverlik de 6nemli
seckinlik 6gesi olarak goériilmektedir (Oktay, 2002, s. 125-126).

1980 sonlar1 ve 1990 sonrast kadinin kamusal alanda goriiniimii ve bu gériiniimiin
tilketim aligkanliklarina dayanarak modern bir bigimde sunulmasi kimlikler {izerinden
yiirlitiilen piyasa miicadelesinde, Oncelikle basortiisii olmak iizere, kadinin ortiinme
bigimlerinin sembolik bir unsur olduguna ve Islami 6rtiinme bigimlerinin giiniimiizde
sOylemsel bir anlama sahip olduguna deginen Avci (2012, s. 226-227) modern hayat, dini

yasam ve tiiketim iliskileri arasindaki iliskiyi su sekilde 6zetlemektedir:
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Modernlesmenin getirdigi en Oonemli davranig kaliplarindan biri de tiiketime yaptig1
vurgudur. Clinkii modern diinyada var olmak istegi ve tiikketim arasinda dogrudan bir iliski vardir. Modern
toplumlarda insa edilen kimlikleri 6ncelikle tiiketim aligkanliklartyla ve dig goriiniimleriyle gézlemlemek
miimkiindiir. Bu durumdan dini yasam bicimleri de etkilenmis ve yasam pratikleriyle modern diinyanin
tilketim aligkanliklari i¢ ice ge¢cmistir. Bu dogrultuda dini kimliklerin kisilerin mahrem alanlarindan ¢ikarak
kamusal alanda gériinmeye baslamasi, dini bir modanin olugmasi ve yayginlagmasi, giyim tarzinin abartili
ve gosterisli olusu, anlamindan ve dini kurallar tarafindan tanimlanan islevinden ziyade modaya uygun bir
bi¢im kazanmasi hatta “Islami” bir modanmin ortaya ¢ikmasi kapitalizm ile iliskili olarak okunabilir.
Onceleri sadece maneviyata vurgu yapan diisiince ve davranislarin yerine simdi, maddi diinyaya dogru

yonelen, tiiketim talepleri artan bir Islami kesim gozlenmektedir (2012, s. 15).

1980 sonras1 ve 1990’11 donemlerde Islami hareket icerisindeki aktdrlerin
ozellikle egitim ve ekonomik seviyelerinin yiikselmesinin de etkisiyle giderek
bireysellesmesi, piyasa ekonomisi, medya ve sanat diinyas: igerisinde yer almalari
Islam’in temel dinamiklerinde kaymalara, degisimlere neden olmustur. Ozellikle kiiltiirel
tirtinlerin iiretilmesi ve tiiketilmesi noktasinda dindar bireyler de kendi yerlerini almaya
baslayarak siireg igerisinde “Islami” kimlige sahip bir kiiltiirel alanin, 6zellikle popiiler
kiiltiir alaninin olusmasinda etken olmuslardir. Siire¢ icerisinde Islam ve modernlesme
karsihikli olarak birbirlerini etkilemis, Islami yasam bigimleri modern kent yasamina
uygun bir bicime doniismiis, doniistiiriilmiistiir. Zamanla Islami kesimlerin, yasam
tarzlariyla birlikte talep ve beklentileri de ¢ogalmistir (Avei, 2012, s. 14-17). Bu gelisim

ve doniislimlerin yansimalar1 2000’11 yillarda da goriilmektedir.

2.1.6. 2000-2015 doneminde yasanan siyasal, ekonomik ve toplumsal gelismeler
agisindan zenginlik:

2000’11 yillar Tirkiye’si 1990’larin miras1 ve kiiresel diinyanin etkilerini
igerisinde barindirir. 2001 krizinin olumsuz sonucglarimi ve IMF destekli Giiglii
Ekonomiye Gegis Plan1 (GEGP) uygulamasi ile ekonomik alanda sinirlamalar koalisyon
hiikiimetinin sikintilar yasamasina ve 2002 yilinda erken se¢ime gitmesine neden
olmustur. 3 Kasim 2002’de yapilan genel secim sonrasi Adalet ve Kalkinma Partisi
(AKP) tek basma iktidara gelmistir. Tek basma iktidar olmanin avantajlarindan
yararlanan AKP siyasal ve iktisadi insiyatifi kontroliine almistir. Bu ¢cer¢cevede GEGP ile
uyumlu Acil Eylem Plan1 (AEP) 16 Kasim 2002°de yayimlanarak iktisadi eylem planinin
siirlari belirlenmistir. Dogrudan yabanci sermaye yatirimlarinin 6zendirilmesini hedef
alan AEP, isleyen serbest piyasa kosullarinin yaratilmasi, etkin bir rekabet ortaminin

olusturulmasi, kamuda etkinligin arttirllmasi icin Ozellestirme stratejilerine hiz
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kazandirilmasi, popiilist politikalardan o6zellikle ilk yillarda uzak durmaya calisan
uygulamalar gibi 6ngorii ve hedefleri barindirmistir. Bu noktada 2002 sonrasi donemde
hem oOzellestirme hem de yerli firmalarin yabancilara satis1 veya ortaklik temelinde
iilkeye dnemli dl¢iide dogrudan yabanci sermaye yatirimi gelmistir. Bununla birlikte bu
siiregte kamunun dis borg stoku arttigi gibi 6zel kesimde izlenen diisiik kur politikasi
nedeniyle dis kredilere yonelmistir. Bu yonelim 2002’den sonra yliksek faiz-diisiik kur
politikasinin saglamis oldugu imkanlardan dolayr hizlanmis ve 6zel kesimde dis borg
stoku ciddi bir artis gostermistir. Buna ek olarak 2002-2006 yillar1 arasinda dis ticaret
aciginda da 6nemli diizeyde artis goriilmiistiir. Bu olumsuz ekonomik gelismelerin yani
sira 2002 sonras1 donemde ekonomide enflasyon ve biiyiime basta olmak ilizere bir takim
olumlu gelismelerde yasanmistir. Yiiksek biiylime rakamlari ve diisiik enflasyon oranlari,
artan Ozellestirme gelirleri ve artan dogrudan sermaye girisi hiikiimetin ekonomi
karnesine olumlu yansiyan gelismeler arasindadir. 2005 yilina gelindiginde siki para ve
maliye politikalarma ve faiz dis1 fazlaya odakli iktisadi istikrar programina devam
edilmis, s6z konusu istikrar programinin enflasyon iizerinde yarattigi olumlu etkiler ve
para reformu gergevesinde 1 Ocak 2006’dan itibaren paradan alti sifir atilarak Yeni Tiirk
Lirasina (YTL) gecilmistir (Uziimcii, Dikkaya ve Ozyakisir, 2014, s. 732-735).

Bu donemde toplum igerisinde yer alan yeni segkin grup iki farkli sermayeye
sahiptir. Bunlardan ilki bir yandan batililagsma, otoriter sekiilerlesme ve ekonomik
kalkinmadan gelen bir modernlesme sermayesi ve digeri Islami sosyalizasyondan
kaynaklanan Islami bir sermayedir. islami sermaye MUSIAD 1n kokenindeki toplumsal
giicii olusturan Islami kars1 segkinler grubuna karsilik gelmektedir. Bu cercevede
ozellikle 2000’11 yillarin bagindan itibaren Adalet ve Kalkinma Partisi iktidart doneminde
yiikselise gecen yeni bir toplumsal gruptan bahsetmek miimkiindiir. Yiikselise gegtikleri
donem itibariyle ekonomik ve siyasal iktidar yapilari igine kok salmaya baslayan, gittikce
bliyliyen sirketleri, piyasadaki siyasi yoOnelimleri ve kamusal alandaki estetik
begenilerinin hakimiyeti ile bu gruba AKP (Adalet ve Kalkinma Partisi) burjuvazisi ad1
verilmektedir. Islamilesmis bir tiiketimle varligi ortaya koyan bu islami burjuvazinin
mensuplar1 pahali markalarin esarplartyla oOrtiinen, 4x4 otomobiller kullanan, tesettiir
defilelerine katilan kadinlardan, liikks villalarina Osmanli ya da Mekke esintileri tasiyan
i¢ dekorasyonlar yaptiran, sahillerde, liikks bes yildizli tatil kdylerinde otellerde haremlik-
selamlik uygulamalarla deniz tatilini mesrulastiran bireylerden olugmaktadir. Bu grup

ayni zamanda ¢ogunlugunu Miisliimanlarin olusturdugu Tiirkiye’de kamusal alanin yeni
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bir ayrigsma ilkesiyle tekrar diizenlenmesine yol agmistir. Zira giiniimiizde sivil toplumun,
edebiyatin, miizigin, medyanin, dizilerin, ticaretin, mimarinin, tatillerin, moda
defilelerinin, hatta sosyete hayatinin bile her seyin bir Islami yorumu yapilmaktadir
(Yankaya, 2014, s. 16/37).

Cumhuriyet rejimi kendi 6z kiiltiiriinii tarihsel ge¢misinde aramak maksadiyla
Tiirkliik mirasin1 Gnemsemis ve bunun tizerine gitmistir. Gliniimiiz muhafazakar soylem
ile cumhuriyet rejimi bu konuda hem benzerlik hem farklilik gdsterirler. Iki goriis de
tarithsel mirasa Oonem vererek sanat ve kiiltiir politikalarin1 gecmisin de katkisiyla
gelistirmektedir; ancak referans aldiklari noktalar bagkadir. Cumhuriyet rejimi geleneksel
Tiirk kiiltiiriinii, Muhafazakar sdylem ise geleneksel Osmanli kiiltiiriinii 6rnek almaktadir
(Oztiirk, 2014, s. 624) . Dolayisiyla bu yaklastm yasam tarzlarina yansimakta
Muhafazakar kesimin sdylemlerinin yan1 sira yasam alanlarinda da Osmanl kiiltiiriiniin

izleri goriilmektedir.

Giinliimiiz Turkiyesi’nde toplumsal alanda liikks konaklar, yalilar, villalar ve yasam
tarz1 sunan liikks, seckin insanlarin yasadigi, igerisinde her tirlii ihtiyaglarim
karsilayabilecekleri giivenlikli siteler zenginligin konutlar araciligi ile gostergesi
toplumsal ayrigsmanin mekansal yansimalaridir. Koca’nin (2011, s.33) da belirttigi gibi
2000 sonras1 konutun finans ¢evreleri, fiziki iiretimin gergeklestirildigi tiim sektorler ve
bireysel konut alicisi i¢in 6nemli yatirim araglarindan birine doniigsmesi ve bu doniistimiin
yasal diizenlemeler ve yonetisim bigimlerindeki degisimler ile desteklenmesi, ulusal ve
uluslararasi yatirirmemin konut iiretimine yonelmesine neden olmustur. Konut artik
barmmak icin bir gereklilik degil, tekrar tekrar iiretilerek iizerinden rant saglanan bir
yatirim araci haline gelmistir.

Kiiresellesen diinyanin biitiin biiyiik kentlerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de biiyiik
kentlerde yaygin olarak ve hatta giderek tasra kentlerinde bile aym igerikte yapilan
aligveris merkezleri, basta kiiresel markalar olmak iizere kapitalist sistemin {iriinlerini
satmaktadir. Farkli dinlere mensup bireyler, nasil ibadet i¢in tapinaklarina giderlerse,
tiketim toplumunda da aligveris merkezleri metaforik anlamda “tiiketim tapinagi”
misyonunu tistlenmektedir. Alisveris merkezleri gliniimiiziin tiikketim merkezleri
olmalarinin yani sira sosyallesme mekanina doniismiistiir (Bayhan, 2011, s. 223). Bireyler
bos zamanlarinda aligveris merkezlerinde bulusmakta ayni cat1 altinda bir yandan

tilkketmenin hazzini yasarken, diger yandan yemek yemek, kahve i¢cmek, arkadaslariyla
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bulusmak, sinemaya gitmek, arabasini yikatmak aktiviteleri de yerine getirebilmektedir.
Markalarin statii gostergesi oldugu giiniimiizde 6zellikle biiyiik kentlerde liiks markalarin
oldugu aligveris merkezlerinin vitrinleri farkli siniftan bireylerin kimisinin gardiroplarina

hitap ederken, alim giicii olmayanlarin hayallerini siislemektedir.

2.2.Tiirk Sinemasinda Zenginlik: Ge¢misten Giiniimiize Sinemada Zenginlik
Temsilleri

Calismanin bu boliimiinde, Tiirk Sinemasiin tarihsel gelisim siirecinde
zenginligin nasil temsil edildigi lizerinde durulmus ve zenginlik temsiline iligskin genel
bir gerceve cizilmeye calisilmistir. Farkli kaynaklarda Tiirk Sinemasinda yasanan
gelismelere iligki n farkli siniflamalar yer almaktadir. Tarihsel siire¢ igerisinde Tiirk
Sinemasina iligkin ilk kaynak ve belgelerin saklanmasi ve arsivlenmesi konusunda yeterli
calismanin yapilmamis olmasi1 6zellikle sinemanin Tiirkiye sinirlarina girdigi siirece
iligkin yeterli ve net bilgi edinme konusunda zorluklarla karsilagmamiza neden
olmaktadir. Tiirk sinemasinin tarihsel evreleri gogunlukla sinema tarihgisi Nijat Ozén’{in
yapmis oldugu siiflandirma gercevesinde ele alinmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda Tiirk
sinemasindaki zenginlik temsillerinde 1980 dénemine kadar olan siire¢ Ozon’{in (1985,
s. 337-338) siniflandirmasit dahilinde 1914-1923 Ik Dénem, 1923-1939 Tiyatrocular
Donemi, 1939-1950 aras1 donem Gegis Donemi, 1950-1970 Sinemacilar donemi ve 1970-
1984 Geng/Yeni Sinema Donemi olarak ele alinmistir. Bu calismanin kapsami olan
1980-2015 arasindaki siire¢ tezdeki siniflandirma gercevesinde lilkemizdeki gelismelere
paralel ele alinmasi agisindan 1980-1990, 1990-2000 ve 2000-2015 yillar1 arasindaki

donem olarak ele alinacaktir.

2.2.1.11k dénem (1914-1923) Tiirk Sinemasi’nda zenginlik temsili

Louis ve Auguste Lumiere kardeslerin 28 Aralik 1895 tarihinde Paris’te Grand
Cafe’de diizenledikleri gosterim sinemanin resmi dogum tarihi olarak kabul edilir.
Sonrasinda Amerika’da Thomas Alva Edison’un kinetoskop adli aygitiyla 15 Nisan 1894
tarthinde ilk gdsterim yapilmistir. Almanya’da bilinen ilk gosterim ise Max ve Emil
Skladanowsky kardeslerin aygitiyla 1 Kasim 1895 giinii Berlin’deki Wintergarten’de
yapilmistir. Sinemanin iilkeye girisine ve dolayistyla ilk gosterimlerin yapiligina iliskin
tarih lilkelere gore degismekle birlikte bir baslangi¢ tarihi vermek miimkiinken, Tiirkiye

s0z konusu oldugunda yapilan arastirmalara ragmen kesin bir dogum tarihine
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ulagilamamustir. II. Abdiilhamit’in kizlarindan Ayse Osmanoglu’nun anilarinda Saray’a
sinemay1 Bertrand adli bir Fransiz’in getirdigine iliskin bir bilgiye ulagilmigtir
(Scognamillo, 2003, s. 15). Bunun yami sira Nurullah Tilgen “Bugiine Kadar
Filmciligimiz” adli ¢alismasinda (2009, s. 114) Tirk filmciliginin baslangici olan film
gosteriminin 1896 yilinda memlekete geldigine, canli resimler olarak tabir edilen
sinemanin Sultan Abdiilhamit tarafindan da iltifat gordiigiine ve Weinberg’in, yeni
getirdigi filmleri padisahin seyretmesi i¢in makinesiyle zaman zaman saraya davet
edildigine deginmistir. Bu dénemde Istanbul’un ¢esitli yerlerinde sinema salonlar
kurulmus ve halka agik film gosterimleri yapilmistir.

Tiirk Sinema tarihine iliskin tarihsel metinlerde Tiirk Sinemasi’nin baslangi¢
tarihi olarak 14 Kasim 1914 yili kabul edilmektedir. Bu tarihte Fuat Uzkinay tarafindan
cekilen "Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin Yikilis1" adli belge filmin ilk Tiirk filmi oldugu
ileri siiriilse de yeni bulgu ve belgelere gore bu tarih 1911°dir. 1911°de Osmanlt
Imparatorlugu smirlar1 igerisinde yer alan Manastir’da fotografcilik yapan Manaki
Kardesler’in ¢ektikleri “V. Sultan Mehmet Resat’in Manastir Ziyareti” adl1 belgesel ilk
Tiirk filmi olarak kabul edilmektedir (Ozgiic, 1994, s. 18).

Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin emriyle 1914°de kurulan ve basina Sigmund
Weinberg’in, yardimciligina da Fuat Uzkinay’in getirildigi Merkez Ordu Sinema
Dairesi’nde Weinberg savagla ve Tirkiye’yi ziyarete gelen imparatorlarla ilgili
belgeseller ¢ekmistir. Bunlarin yani sira ilk 6ykiilii film denemesi olan “Leblebici
Horhor” cekilmeye baslanmis ancak tamamlanamamustir. Ikinci dykiilii film denemesi
olan “Himmet Aga’nin lIzdivaci” ise ilk c¢ekim girisiminde oyunculari Canakkale
Savasina aliminca yarim kalmis daha sonra Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin basina
getirilen Fuat Uzkinay tarafindan 1918’de tamamlanmistir. Bu donemde Sedat Simavi
yonetmenliginde 1917 yilinda ¢ekilen “Pence” ve “Casus” Tiirk sinemasinda yarim
kalmadan ¢ekilen ilk Oykiilii filmlerdir. Penge bir sahne oyununun uyarlamasidir ve
evlilik ile evlilik dis1 agkin ¢atigmasini ortaya koymaktadir. Tipk1 Casus gibi Pence’nin
de kopyas1 kayiptir (Ozgiic, 1994, s. 20/25; Scognamillo, 1998, s. 41-43) .

Tiirk sinemasinin baglangi¢c doneminde bunlarin yani sira Ahmet Fehim ve Fazli
Necip yonetmenliginde c¢ekilen ve ilk basarili ticari film olan “Binnaz” (1919), Ahmet
Fehim yonetmenliginde c¢ekilen “Miirebbiye” (1919) ve Muhsin Ertugrul
yonetmenliginde ¢ekilen “Samson/Istirap”(1919), “Bogazigi Esrart Nur Baba” (1922) ile
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“Istanbul’da Bir Facia-1 Ask” (1922) bu dénemin tamamlanabilmis filmleri arasinda yer
alir (Ozgiic, 2014, s. 25).

Sinemamizin baslangi¢ yillarinda ¢ekilen bu filmlere ulasilamamaktadir. Konusu
itibariyle “Miirebbiye” adli film bir Tirk ailesinin yaninda miirebbiyelik yapmaya
baslayan ve ailenin biitiin erkeklerini birbirine diigiiren bir Fransiz kadininin hikayesini
anlatmaktadir. Yazili kaynaklardan (Scognamillo, 1998, s. 44) anlasildig: lizere hikaye
Behri Efendi’nin yalisinda gegmektedir ve Anjel adinda ki miirebbiye evin asg¢ibasi da
dahil olmak tizere evdeki erkekleri bastan ¢ikartmistir. Bu bilgilerden hareketle filmdeki
ailenin zengin olduguna ve dolayisiyla filmde zenginlik temsillerine iligskin gostergeler
olduguna iliskin bir ¢ikarim yapmak s6z konusu olsa da filme ulasilamadigi ve dolayisiyla
izlenemedigi i¢in kesin bir sey sOylemek miimkiin degildir. Aynt durum baslangi¢
doneminde cekilen diger filmler i¢in de s6z konusudur. Cogunlukla kopyalar1 kayip olan
filmlere ulasilamadigi ve filmlere iligkin yazili kaynaklarda yalnizca kisa konu bilgisine
yer verildigi i¢in filmlerde zenginlik temsili olup olmadigna iliskin bir veriye

ulasilamamustir.

2.2.2.Tiyatrocular donemi (1923-1939) Tiirk Sinemasi’nda zenginlik temsili

Tiirk Sinema tarithinde Tiyatrocular donemi, donemin tek ismi Muhsin Ertugrul
donemi olarak da adlandirilabilir. Ertugrul bu donemde Tiirk Sinemasini tekeline almistir.
Yurt disinda tiyatro egitimi géren Ertugrul, Berlin ve Rusya’da kaldig1 donem igerisinde
sinema ile iligski agin1 6rmeye baslamistir. Bu nedenle Ertugrul’u sekillendiren ii¢ etken
Fransiz tiyatrosu, Alman tiyatrosu ve tecimsel sinemasiyla Rus Devrim sinemasidir. Bu
yillarda ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film sirketinin kurulusuyla cekilen filmlerde ve
0zellikle uyarlamalarda dolayli ve dogrudan bir sekilde bat1 etkisi goriilmektedir. Ertugrul
zaman zaman yerli yapitlara ve 6zgiin senaryolara da yonelmistir. Yonetmen bu dénemde
cogunlukla ayni oyuncu ekibiyle kendi goriisiine uygun sekilde vodviller, miizikli
giildiiriiler, duygulu giildiiriiler, operetler, koy filmleri, kostiimlii filmler ve melodramlar
¢ekmistir (Scognamillo, 2003, s. 41/68) .

Mubhsin Ertugrul’un bu donemde cektigi “Leblebici Horhor” (1923) Mirasyedi
Hursit ile leblebici kizi Fadime’nin agk dykiisiinii anlatir. Filmin konusunda miras oldugu
icin zenginligin olabilecegi diisliniilmiistiir ancak filmin tamamina ulasilamadigi i¢in
kesin bir yargida bulunmak miimkiin degildir. Filme ulagilamasa da yazili kaynaklarda

yer alan bilgilere gore yonetmenin 1929 yilinda ¢ektigi “Kagakgilar” adli filmde piyango
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ikramiyesiyle zengin olma vardir. Filmde fakir bir balik¢i ailesinin oglu kagakg¢1 cetesine
girer ve bir catisma esnasinda kardesini vurur. Daha sonra Istanbul’da ikinci bir ¢arpisma
esnasinda yakalanir ve tutuklanir. Anneleri kahrindan &liince evin beslemesi Istanbul’a is
aramaya gelir fakat kotii yola diiser. Beslemeye asik ¢cobana piyangodan biiyiik ikramiye
cikinca o da Istanbul’a gelir ve sevdigi kiz1 bularak kotii yoldan kurtararak onunla evlenir.
1933 yilinda ¢ekilen “Karim Beni Aldatirsa” adli film ise Moda’da ki bir deniz sporlari
dershanesinde geger ve bir kentsoylu giildiiriisiidiir. Bu nedenle zenginlik temsili i¢erdigi
diistiniilmektedir (Scognamillo, 2003, s. 52/56). Donemin birg¢ok filmi gibi bu iki filme
de ulagilamamis ve dolayisiyla izlenemedigi i¢in zenginlik temsiline iliskin bir ayrintilt
bir analize yer verilememistir.

Tiyatrocular doneminde Muhsin Ertugrul yonetmenliginde c¢ekilen “Aysel Batakli
Damin Kiz1” (1934) ilk Tiirk kdy filmi 6rnegidir ve zenginlik temsilleri icermektedir. Bir
ask Oykiisl etrafinda sekillenen film varlikli bir ailenin yaninda ¢alisirken evin beyi
tarafindan hamile birakilan Aysel ile Ali adindaki kdyliiniin ask hikayesini anlatir. Aysel
cocugunu biiyiitebilmek i¢in ¢ocugun babasina nafaka davasi agar. Bu dava sirasinda ki
dik durusu bu siirecte tanistigi Ali’yi etkiler. Ali, ¢cevrede kotli gozle bakilan Aysel’e
yatalak annesine bakmasi i¢in kendi evlerinde ¢alismay1 teklif eder. Aysel bu teklifi kabul
eder fakat bir siire sonra Ali’nin biiyiik sehirde okumus zengin bir ailenin kizi olan
nisanlis1 Giilstim, Aysel’in Ali’nin evinde kalmasina karsi ¢ikar. Ali istemese de Aysel’in
isine son vermek zorunda kalir. Bu arada Aysel’i hamile birakan bey oldiiriiliir.
Oldiiriildiigii gece kasabanin meyhanesinde Ali ile kavga etmislerdir. Ali bu nedenle
tutuklanir. Nisanlis1 Ali’yi terk eder. Bu siiregcte Ali ve Aysel birbirlerini sevdiklerini
anlarlar. Sug¢suz oldugunun anlasilmasi lizerine Ali serbest kalir ve Aysel’e kavusur.
Filmin ana meselesi olmamakla birlikte filmde toprak ve hayvan sahipliginden dogan
tasra zenginliginin temsili vardir. Aysel’in ilk basta yanlarinda calistig1 Satilmigzade’ler
zengindir. Satilmiszadelerin zenginliklerine iliskin tek temsil soylemdedir. Filmde yasam
alanlarma iligkin bir gosterge yer almaz. Ali’nin nisanli oldugu Giilsiim’lin ailesi de
zengindir. Giilsiim’lin ailesinin zenginlikleri filmin basinda Ali ve babasi arasindaki
diyalogdan anlagilir. Babasi zenginliklerini 6vmekte, zenginligin sorunlarin caresi

olacagini sdylemektedir:
Baba: Kasabaya inerken Madenli Ciftligi’nden gegmeyi unutma! Giilsiim’e s6yle bir goriin
bakalim. Babasina da benden bir selam!!!

Ali: Olur. Yolum diiserse bir ugrarim.
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Baba: Yolum diiserse mi? Ne tuhaf ¢ocuksun be!!! Sana Madenli’nin en giizel, en zengin

kizini aliyorum tiste naz ediyorsun.

Ali: Naz ettigim falan yok baba. Yalmiz benim gibi kaba saba bir koyli Giilsim gibi
Istanbul’da okumus, oranin adetlerine aligmis bir geng kizla nasil uyusacak bilmem.

Baba: Uyusur... uyusur... Sen daha paranin tadini almadm. Oyle bir uyusursun ki.

Giilsiim ve ailesi ¢iftlikte yasamaktadir. Genis topraklar1 ve hayvanlar1 vardir.
Gilsim’iin kiyafetleri koyli kadinlarin giyindiklerinden daha moderndir. Giilsiim
evlenme arifesinde Ali’ye babasinin kendilerine iki biiyiik tarla, 500 davar ve inek siiriisii
verecegini sOyler. Filmin sonunda Ali zenginligi degil agki secer ve Aysel ile birlikte olur.
Aysel Batakli Damin Kiz1 sonraki yillarda filmlerde siklikla gérecegimiz zengin kiz-fakir
erkek temsilini i¢eren ulagilabilen ilk &rneklerden biri olmasi agisindan Snemlidir.
Yukarida da deginildigi gibi bu dénem filmlerinde zenginlik temsillerine bakildiginda

zenginligin zengin-fakir aski iizerine kurulu oldugu goriilmektedir.

2.2.3.Gegis doneminde (1939-1950) Tiirk Sinemasi’nda zenginlik temsilleri

1939-1950 aras1 donemi igeren bu evre Tiirk Sinemasinin tiyatrocularin etkisinden
tam anlamiyla kurtulamadigi ve dolayisiyla kendi sinema dilini heniiz oturtamadig1 bir
stirece karsilik gelmektedir. Bu donem bir yandan kimileri gelecegin sinemacilari olacak
yeni ve dogrudan sinemayla ilgilenen yonetmenlerin film ¢ekmeye basladigi diger yandan
da tiyatrocular doneminin tek ismi olan Muhsin Ertugrul’un film ¢ekmeye devam ettigi
bir donemdir.

Makal’in belirttigi gibi gecis donemini i¢ine alan bu yillardaki temel sorunlar
arasinda II. Diinya Savasi’nin yarattig1 buhran, enflasyon ve enflasyon spekiilatorleri,
ortaya ¢ikan savas zenginleri, lretici olan kisilerin biiylik ¢ogunlugunun silahaltinda
tutulmasindan kaynaklanan {iretim sorunu, savunma giderlerinin artmasi, koyliiniin agir
vergilerle yoksullagsmasi ve orta sinifin da bu siire¢ icerisine girmesi yer almaktadir.
Yasanan bu siire¢ sinemayi da etkilemis, bu donemde film iiretimi olduk¢a az oldugu i¢in
talep karsisindaki film agigi ithal edilen Amerikan ve Misir filmleriyle kapatilmaya
caligilmistir. Tiirk¢e dublajli Hollywood ve Misir filmleri izleyicinin ilgisini fazlasiyla
¢ekmistir. Misir sinemasinin sarkict filmleri siire¢ igerisinde Tiirk sinemasinda
melodramin yerlesmesine katki saglarken, sarkici filmlerinin de dnciilii olmustur. 1948
yilinda yerli filmlerden alinan eglence vergisinde yapilan indirim ise ¢ekilen filmlerde

artisa neden olmustur (1994, s. 16-17).
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Bu yillar arasinda ¢ekilen filmlere zenginlik temsili agisindan bakildiginda bir
onceki doneme benzer olarak filmlerin ¢oguna ulasilamamais, sadece yazili kaynaklarda
yer alan (Ozgiig, 2014, s. 38-51) bilgilerle yetinilmek zorunda kalmmistir. Konusu
itibariyle bu yillarda c¢ekilen ve zenginlik temsili iceren filmlerden ilki Muhsin
Ertugrul’un ydnetmenligini yaptig1 “Allah’mn Cenneti” (1939) adli filmdir. ilk sarkici-
oyuncu denemesi (Munir Nurettin Selcuk) olan bu film bogaz icinde yasayan zengin
kentsoylu bir ailenin hikayesini anlatmaktadir. Filmde kuslari, baliklar1 ve tablolariyla
ugrasan zengin ressam Sevket Bey Bogazici’ndeki yalisinda kiz kardesi Niizhet ve iki
kiziyla oturmaktadir. Kizlarindan Leyla, Sevket beyin hayati yalanla dolu, avukat yegeni
Sadan ile nisanlidir. Sevket Bey’in kiiciik kiz1 Selma’nin Miinir Engin'den piyano ve san
dersleri almasi kararlastirilinca, bu konuda Sadan kendilerine yardimeci olur, ¢iinkii Miinir
arkadagidir. Miinir, Selma’ya ders vermeye baslar. Yalida Leyla'yla tanisir ve zamanla
ona tutulur. Diger yandan yalinin asg¢ist Veli, siyahi hizmet¢i Yasemin'e tutkundur.
Evlenmeleri arifesinde Sadan piyasayi dolandirip Leyla’yr aldattigi Ketty ile yurt disina
kacar. Filmin sonunda Leyla ile Miinir'in, Yasemin'le Veli'nin gifte diigiinleri yapilir?.
Her ne kadar film izlenememis olsa da 6zeti ile zengin yali yasamina, evdeki ¢alisanlara,
giindelik yasam pratiklerine, zengin bireylerin ilgi ve yeteneklerine diger bir ifade ile
zenginlik temsiline iliskin bilgiler vermektedir. Her seyden once filmde zenginligin
sahibi, kaynagi erkek karakterdir. Kizlar1 ve kiz kardesi onun sayesinde yalida
yasamaktadir. Yali glinlimiizdekine benzer olarak o dénemde zenginlik gostergesidir.
Bunun yani sira evde hizmetci ve as¢1 ¢alisiyor olmast da ailenin zengin yasantisinin bir
gostergesidir. Yalilar, koskler, ascilar ve hizmetciler devam eden yillarda Tiirk
Sinemasi’nda siklikla zenginlik gostergeleri olarak karsimiza ¢ikacagindan bu film ilk
orneklerden olmasi acisindan 6nemlidir. Filmde zengin karakterlerin sanatla kurduklar
iligki evin kiigiik kizinin bir konservatuar hocasindan piyano ve san dersi almasinin
kararlastirilmis olmasi ile iliskilendirilebilir. Kald1 ki zaten Sevket Bey de bir sanatgidir.
Filmin sonunda yasanan olumsuzluklara ragmen sevgililer kavusmustur. Leyla ile
Miinir'in, Yasemin'le Veli'nin ¢ifte diiglinleri yapilir. Evin kizi ile hizmetgisinin
diigiiniiniin  birlikte yapilmas1 aradaki smf farkinin ¢atigma unsuru olarak

kullanilmadigini gostermesi agisindan 6nemli bulunmustur.

2 http://www.sinematurk.com/film/1593-allahin-cenneti/ (Erisim Tarihi: 22.02.2017)
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1939 yili igerisinde Muhsin Ertugrul yonetmenliginde cekilen bir diger film
“Tosun Pasa”dir. Online kaynaklarda® yer alan bilgilere gore filmde Tosun adh
gayrimesru bir ¢cocugun hikayesi lizerinden bisiklet fabrikatérii Demir, kizi Leyla’y1
evlendirmek istedigi ortag1 Ziya, Leyla’nin asik oldugu ve fabrikada “katip” adi altinda
her ige kosturulan becerikli Tekin ve Demir’in oglu Yavuz’un hikayesi anlatilmaktadir.
Filme ulasilamamistir ancak konusu itibariyle bir fabrikatér ve ¢ocuklarinin hayatlarini
konu edindigi icin bilgi olarak deginmek gerektigi diisiiniilmiistiir. Filmde fabrikator
Demir’in kizin1 ortagiyla evlendirmek istemesini zenginligi devam ettirmek ve
pekistirmenin gostergesi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Zenginligi devam ettirmek
ve/veya arttirmak icin ortaklarin bu tir evlilikleri segmesi ve hatta cocuklarina
dayatmalar1 ilerleyen yillarda da gergek hayattakine benzer olarak sinemamizda siklikla
temsil bulan bir durumdur. Bu dénemde zenginlige sahip olan 6zne agisindan yine bir
fabrikatorii ve kizini anlatan bir diger film “Yanik Kaval” (Baha Gelenbevi / 1947) adli
filmdir.

Gecis doneminde Faruk Keng yonetmenliginde ¢ekilen “Dertli Pinar” (1943) adli
film ise toprak davasi yiiziinden aralarinda kan davasi baslayan iki ailenin birbirlerine
asik olan cocuklarmin hikayesini anlatmaktadir. Filmde agalik ve dolayisiyla tasra
zenginligi temsili mevcuttur. Agalik izerinden temsil bundan sonraki donemlerde siklikla
filmlerde yer aldig: i¢in ilk orneklerinden olan bu film 6nemli bulunmustur. Filmde,
Hilmi Aga ve adamlarinin tarlalar1 i¢in Hayri efendiyi 6ldiirmesi ve tarlalara el
koymasiyla baslayan dava ailenin ogullarinin biiyliylip dedelerinin ve babalarinin
intikamini almak i¢in Hilmi aganin oglunu 6ldiirmesiyle devam eder. Kardeslerden birisi
hapse girer. Ali ise Hilmi Aga’nin bir adami tarafindan vurulur. Ali isleri kan yoluyla
degil, kanun yoluyla ¢6zme taraftaridir. Bu olay toprag: isleyen koyli ile Hilmi aganin
arasinin agilmasina neden olur. Koylii, Hilmi Aga ve adamlarinin karsisina dikilir. Hilmi
aganin zenginligi evinden anlasilmaktadir. Biiyiik iki katl1 bir evi vardir. Aga olmasinin
kendisine verdigi gii¢ sayesinde ¢evresindekilere istedigini yaptirmaktadir. Hatta Ali’yi
vuran kisiye siddet uygular, kimse ona karsilik vermez, durdurmaya ¢alismaz. S6ylemde
o donemde paradan ziyade altinin is gordiigiine ve dolayisiyla zenginligin gdstergesi
olduguna iligkin bir gosterge mevcuttur. Hilmi Aga koyliiyle arasini1 diizeltmek i¢in

ogluna “yanina biraz altin veririm varir kdye gidersin. Hilmi Aga hepinizin babasidir

3 http://www.sinematurk.com/film/6340-tosun-pasa/ (Erisim Tarihi: 22.02.2017)
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dersin. Fakir fukara babasidir dersin. Iki kere hacca gitti dersin. Kim ki mahkemede bana
sahitlik eder onu altina bogacak dersin” der. Zamaninda bes altin karsiliginda yalanci
sahitlik yaptirmistir kdyliiye. Diger koylii kadinlardan farkli olarak Hilmi Aganin kizi
Ayse’nin boynunda sirali olarak taktigi altinlarda zenginliklerinin gostergesidir.
Mahkeme topraklari Ali’ye verince, Hilmi Aga Ali’yi dldiirtmeye karar verir. Zaten
Ali’nin asik oldugu kizi Ayse’yi de baska birine vermistir. Ali’yi 6ldiirtmek i¢in tuttugu
adama on bin lira ve tarla teklif eder. Yalanci sahitlerde ayarlamistir. “Hepsi kapimdaki
kopek” diye nitelendirir sahitleri. Ayse’nin Ali ile kacacagini duyunca kizini kirbaglar.
Filmin sonunda zor olsa da Ali ve Ayse kavusurken Hilmi Aga suclarini itiraf eder.
Filmdeki Hilmi Aga karakteri bundan sonraki siirecte siklikla temsil bulan zengin ve kotii
agaya Ornektir. Filmlerde yer alan agalar cogunlukla koyliiye haksizlik ve zuliim etmekte,
namusuna goz dikmekte ve kendi suclarini paranin giicli ile baskalarinin {izerine
yikabilmektedirler. Bu temsiller toplumsal tarihimizde de kimi bolgelerde gerceklikle
ortigsmektedir.

1945 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen “Yayla Kartali” ise biiyiik kente
gelip iinlii ve zengin olan bir sarkicinin hikayesini anlatmaktadir. Filme ulagilamamis bu
nedenle izlenemedigi i¢in bir analiz yapilamamaistir ancak bu filmde tipk: agalik yoluyla
zenginlik temsilinde oldugu gibi iinlii ve sohret olma yoluyla zengin olmanin ilerleyen
donemlerdeki ¢ok sayida orneginin ilklerinden biri oldugu i¢in yer vermenin uygun
olacag diisiiniilmiistiir. “Yayla Kartal™* adli film bir kdyde yasayan ve tiirkiiciiliige
merakl1 olan Resit adli gencin, kdye yolu diisen bir tiyatro kumpanyasi oyunculari ile
tanisip Istanbul’a gitmesi ve ardindan iinlii olmasi {izerinden ilerler. Yetenekli birinin bir
anda sans eseri kesfedilip {inlii, sohretli ve zengin olmasi bundan sonra da siklikla islenen
ve izleyicilere hayal diinyasinin kapisini agan bir temsil olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Filmde Resit, tiyatro kumpanyasindan Nermin ile iligki yagamaktadir. Resit bir siire sonra
sosyete ¢evresine girer ve Nesteren adinda zengin bir kadinla tanigir. Nesteren Nermin'e
Resit’ten ayrilmasi i¢in para teklif eder, Nermin ise kabul etmez. Bir siire sonra Resit
sOhretini kaybeder. Nesteren de onu terk eder. Sonrasinda bu siirecte barda ¢alismaya
baslayan Nermin'in 1srar1 ile kdyiine doner. Film hizla gelen sohretle agilan kapilari,
sosyete hayatini ve hizla kaybedilen sohret ve zenginligi anlatmasi dolayisiyla 6nemli

bulunmustur.

4 http://www.sinematurk.com/film/6765-yayla-kartali/ (Erisim Tarihi: 22.02.2017)
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Donemin zenginlik temsili iceren bir diger filmi Turgut Demirag
yonetmenligindeki “Bir Dag Masali” (1947) adli filmdir. Film tip fakiiltesinde okurken
tanistig1 Lale adindaki bir sosyete kadin ugruna dayisindan kalan miras1 kumarda yitiren
ve bir kdyde 6gretmenlik yapan bir gencin hikayesini anlatmaktadir. Filmde zenginlige
iliskin gostergeler 6gretmenin basindan gegenleri koyliiniin ve 6zellikle cocuklarin iyiligi
icin yaptig1 seylerin kanunlara, mevzuata uygun olmamasi nedeniyle yapilan sikayetler
tizerine kendisini denetlemeye gelen miifettise anlattigi sirada yapilan flashbacklerle
(geriye doniigler) goriiliir. Lale sosyete gecelerinin aranan ismidir. Filmdeki zenginlik
temsilleri; biiyiik evler, sik kiyafetler, hizmetgiler, kumar partileri, dans gosterileri,
eglenceli gece hayati, icki, sigara sosyetik hayatin gostergeleri olarak yer alir filmde.
Lale’ye gore sosyetede igki ve kumar insanlar1 yiiceltmektedir. Oysaki 6gretmen kumar
yiiziinden Once dostlarin1 ardindan servetini kaybetmistir. Lale ise ona parasi igin
tahammiil etmektedir. Sonunda da onu en yakin arkadasiyla aldatir. Para s6z konusu
oldugunda ask ve sadakat duygular1 ortadan kalkmaktadir. Ogretmen bu olanlarin
ardindan elinde kalan tek sey olan evini satip kdye gelmistir. Amaci kdyliilere dogru yolu
gosterip kendisinin diistiigli hatalara diigmelerini dnlemektir. Filmin sonunda koylii bir
kizla niganlanan 6gretmen firsati olmasina ragmen filmde olumsuz olarak temsil edilen
zenginlik ve sefahat dlemini tercih etmemistir.

Bu donemde ¢ekilen ulasilamadigi i¢in izlenemeyen ancak konulari agisindan
zenginlik temsili igerdigi diisliniilen filmlerden bir digeri Adolf Korner’in yonettigi
“Stirttik” (1942) adlhi filmdir. Film smif atlayan bir hayat kadinmin Oykiisiini
anlatmaktadir. Fahiselik yoluyla simif atlama ve dolayisiyla zengin olma Tirk sinema
tarihi agisindan ¢okca islenmis bir konudur. Bu film de bunlara iligkin ilk 6rneklerden
biridir.

Doénemin filmlerinden bir digeri zenginlik ve sefahat hayatinin olumsuz yonleri
tizerinde duran ve tasra zenginligi iceren “Karanlik Yollar” adli filmdir. Karanlik Yollar
(Ozgiig, 2014, s. 46) kahya tarafindan sefahat Alemine siiriikklenen Yusuf adindaki bir
ciftlik sahibinin oglunun dramatik hikayesini anlatmaktadir. Bu yillarda cekilen ve
ulagilamayan bir diger film ise “Damga” (Seyfi Havaeri/1948) adl1 filmdir. Bu film ise
zengin bir ailenin kotii yola diisen kizi Asuman’n 6ykiisiinii anlatmaktadir.

“Dinmeyen S1z1” (Sadan Kamil/1949) ve “Zehirli Siiphe” ( Suavi Tedii/1949) adli
filmlerde de zenginlik temsilleri yer almaktadir. “Dinmeyen Siz1”, para ile askin

miicadelesini anlatirken, “Zehirli Siiphe” ise, kizin1 igfal eden zengin genci vurup hapse
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giren bir anne ile sugsuz ve masum kizin mutlu sonla biten Oykiisiinii anlatmaktadir.
Konular itibariyle “Dinmeyen Siz1” zenginlik temsili iceren filmlerin ¢ogunda yer alan
temel ¢atisma konularindan ask ve para ikilemini ele almaktadir. “Zehirli Stiphe” ise,
zengin gencin kizi igfal etmesi lizerinden zenginlige sahip bireylerin namus degerleri ve
diger insanlarla olan iligkilerindeki umursamaz yanlarma bir gonderme olarak
degerlendirilebilir. Zenginlige iliskin her iki temsil 6rnegine sinema tarihimizde siklikla

rastlanmaktadir.

2.2.4.Sinemacilar donemi (1950-1970) Tiirk Sinemasi1’nda zenginlik temsilleri

1950’11 yillar Tiirkiye’de toplumsal agidan kokli doniisiimlerin yasandigt yillar
olmustur. Cogunlukla bir eglence aract olarak goriilen Tiirk Sinemasi da toplumsal
doniisiimlerden paymni almis bu doniisiimler filmlerin iceriklerine yansimistir. Ulke,
1946°da cok partili diizene gegisle baslayan demokratiklesme ve sanayilesme siirecinden
bu giine kadar ii¢ askeri miidahalenin yasandigi, anayasa degisikliginin oldugu,
hiikiimetlerin degistigi, farkli iktisadi programlarin uygulandigi donemler gecirirken;
Tiirk Sinemasi da 1950’lerden itibaren canlanmaya baglamakla birlikte donem donem
durgunluklar yagamistir. Liitfi Akad’in 1952 yilinda ¢ektigi “Kanun Namina™ adli filmle
birlikte sinemaya 6zgii anlatim bi¢imleri benimsenmeye baslanmistir. Gelisen karayolu
aginin da etkisiyle sinemanin Anadolu’da acilan salonlar aracilig: ile yayginlastigi ve
halkin ilgisini ¢ekmeye bagladigi 1950°’li yillarda DP (Demokrat Parti) iktidart
yonetiminde Tiirkiye’de bir takim degisimler gozlemlenmektedir. Bu yillarda, liberal
ekonomi uygulamasina gecilirken; sinemada da Anadolu’dan gelen taleplere gore film
cevirme uygulamasinin benimsendigi ve sinema mecmualar1 tarafindan diizenlenen
yarismalarla aktor ve aktrisler secilerek sinemanin ilk starlariin yaratilmaya baslandig
goriilmektedir (Posteki, 2005, s. 9-11). Cok partili hayat ve Menderes doneminin
sinemaya yansimalarini Topcu (2005, s. 145) su sekilde ifade etmektedir:

1950’lerde Tiirk toplumunda ekonomik dengesizlikler artmis, siyasal iktidara karsit duyulan
giiven giderek azalmaya baslamistir. Cok partili hayat ve Menderes donemi, halkin, kdyliiniin menfaatlerini
korumak yerine ekonomik ac¢idan zaten giiglii ve zengin olanlar1 daha da zenginlestirmistir. Menderes
doneminde saglanan krediler ve yatirim destekleri her mahalleden bir milyoner degilse de, bu firsatlari iyi
degerlendirenlerden olusan yeni zengin siif yaratmustir. Bu yeni zenginler ve onlarin yasama ve
zenginliklerini gosterme tarzlar1 da Tiirk Sinemasi’nda yansimasini bulmustur.

1960’a gelindiginde sinemacilar déneminin ikinci yaris1 baglamistir. 1960’larin

basinda sinemaya talebin hizla artmasi, yapimcilarin film yapim siirecini hizlandirma
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cabast igerisine girmesine neden olmustur. Diiz aydinlatma, duragan goriintiiler,
olabildigince ekonomik kamera pozisyon ve hareketleri, senaryo yazma zahmetinden
kurtulmak ve zaman kazanmak i¢in yapilan fazla tekrar ve uyarlamalar, i¢ ice ¢ekimler
ortaya bambagka bir anlatim tarzi koymustur (Erdogan, 2003, s. 111).

Tiirk Sinemas1 1960’1arla birlikte “neyi” ve “nasil” anlatacagini ¢ok daha dikkatli
ve kendi olanaklar i¢inde bilingli bir sekilde saptayip c¢aligmaya koyulmustur. 1961
Anayasasi’nin getirdigi 0zgiirliik ortami ve sansiiriin fazla denetleyici olmamasi, o
zamana kadar islenemeyen toplumsal konu ve sorunlara egilme firsat1 tanimis ve bunu
baz1 yonetmenler kullanmistir. Gergekligin kismen de olsa uygulanabildigi donemde,
sinema 6z ve bicimde dil sorununu ele alabilmistir. Bu yillar izleyici rekorlarimin kirildigs;
sanat¢i, yapimci, yonetmen, teknik personel gibi sinema tutkunlarinin hizla arttigi
yillardir. O yillardan itibaren Tiirk Sinemasi, toplumsal ve siyasal olaylara, krizlere,
calkantilara, hiikiimet degisikliklerine ve bunlarin getirdigi 6zgiirliiklere ve sinirlamalara
daha duyarli olmaya baslamistir. Her tiirlii kriz, i¢ ve dis go¢ olaylar1 ve yabancilagsma,
is¢i sorunlar1 ve grevler, miilkiyet sorunlari, kentlesme siireci ve ortaya ¢ikan sorunlar,
umutlar, sendikal olaylardan cinsellige, 12 Eyliil 6ncesinden feminizme kadar her tiirlii
belirgin ve etkin “moda” veya “akim” beyaz perdede dolayli ya da dogrudan
yansimalarmni bulmustur. Bu dénemde Metin Erksan (Gecelerin Otesi/1960, Yilanlarin
Ocii/1962, Ac1 Hayat/1963, Suclular Aramizda/1964), Halit Refig (Yasak Ask/1961,
Sevistigimiz Giinler/1961, Sehirdeki Yabanc1/1963, Gurbet Kuslar1/1964), Ertem Goreg
(Karanlikta Uyananlar/ 1965) ve Duygu Sagiroglu (Bitmeyen Yol/1965) toplumsal
gercekei olarak nitelenen filmler ¢ekmisler, ancak bu filmler Yesilcam sinemasinda
neredeyse dislanmiglardir. Ciinkii Tiirkiye’de uzun bir donem Yesilcam gelenekleri
disinda film yapmak miimkiin olmamustir. Ozellikle 1960 ortalarindan itibaren Yesilcam
disinda film yapan yapimcilar dagitim ve salon sorunuyla karsi karsiya kalmus,
Yesilgam’dan dislanmiglardir (Aydin, 1997, s. 14-15; Coskun, 2009, s. 13; Kaplan, 2004,
s. 11; Scognamillo, 2010, s. 10). Bu yillarda filmlerde genellikle ask iliskileri, sinif atlama
yollari, konut sorunu, agalik, {inlii olma tizerinden zenginlik islenmistir.

Anayasa ile gelen ozgiirliik havasi 1965’lere kadar slirmiistiir. 1965 yilinda
secimle iktidara gelen Adalet Partisi’nin politikalar1 ve bunun sinemadaki yansimalari
goze carpmaktadir. Ekonomik biiyiimenin yiiksek oldugu bu dénemde Siileyman
Demirel’in liderligindeki Adalet Partisi’nin yapisi Kirel’in de belirttigi gibi sanayiciler,

kiictik tiiccar, esnaf, koyliiler ve biiylik toprak sahipleri, muhafazakarlar ve bati hayrani
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liberallerin bir bilesimi olarak 6zetlenebilir. Bu donemin yansimasi olarak da din igerikli
filmler, sayisi artan melodram ve arabesk sarkicili filmler gekilmistir. 1965°den sonra
Halk Sinemasi, Ulusal Sinema, Milli Sinema gibi tezler ortaya atilmistir (2005, s. 13).
Bu donemde 6zellikle Ulusal Sinema Akimi cer¢evesinde Tirkiye’nin gorsel, edebi,
teatral ve miizikal geleneklerinden esinlenen bir sinemanin bigimsel ve anlatisal ilkeleri
tartisilmaya baslanmistir. Bu cer¢evede Halit Refig, Kemal Tahir’in romanlarindan
esinlenmis, Metin Erksan, Atif Yilmaz ve O. Liitfi Akad ile Ulusal Sinema Hareketinin
gelisimi i¢in c¢alismistir (Kaplan, 2003, s. 742) 1970’de Yilmaz Giiney’in Umut’u
¢cekmesi sinema agisindan yeni bir donem baslangici olmustur. Giiney filmlerinde fakir,
ezilen, sOmiiriilen, insanlar1 anlatmustir.

1950-70 aras1 yillarda ¢ekilen filmlere zenginlik temsili agisindan bakildiginda
sinemamizda ¢ok sayida filmin ¢ekildigi ve ciddi bir izleyici kitlesine ulastigi bu
donemde bir¢ok filmde zenginlik temsillerinin yer aldigini sdylemek miimkiindiir.
Aslihan Dogan Topgu (2005) tarafindan yapilan 1950-1970 Aras: Dénemde Cekilen
Filmlerde Tiirk Sinemasinda Zenginlik Temsilleri adl1 doktora tez ¢alismasinda bu konu
ele alinmig, bu yillar arasinda Tiirkiye’de siyasal, ekonomik alanlardaki degisimlerin
toplumsal alana yansiyan sonuglar1 ve zenginlik olgusunun doniisiimii ile yeni zenginler
ve onlarin yasama tarzlarmin filmlerdeki zenginlik temsillerine nasil yansitildig
arastirillmistir . Bu calisma kapsaminda Topgu, belirtilen doneme iliskin zenginlik
temsillerini, “Istanbul Geceleri” (Mehmet Muhtar/1950), “Kanlariyla Odediler” (1953/
Osman F. Seden), “Leylaklar Altinda” (Suavi Tedii /1954), “U¢ Arkadas” (Memduh
Un/1958), “Otobiis Yolcular1” (Ertem Goreg/1961), “Ac1 Hayat” (Metin Erksan/1962),
“Gurbet Kuslar” (Halit Refig/1964), “Satilik Kalp” (Tiirker Inanoglu/1965) ve “Altin
Kalpler” (Tiirker inanoglu/1969) adli filmler {izerinden incelemistir. Yapilan inceleme
sonucunda filmlerin hepsinde zenginligin en az bir 6zne tarafindan temsil edildigi
sonucuna ulasilmistir. Filmlerde zenginligi temsil eden dort nesne vardir. Bunlardan ikisi
onemli bir zenginlik temsili olarak Istanbul kenti, biri mekan/konut ve bir tanesi de elmas
bir gerdanliktir. Inceleme sonucunda ele alman filmlerde ¢ogunlukla zenginligi temsil
eden 6znelerin erkek oldugu, zenginligi temsil eden iki kadin 6znenin ise miras yoluyla
zengin olduklar1 sonucuna ulagilmistir. Ele alinan filmlerde kadinlar daha ¢ok zenginligi
elde etmek isteyen 6zne konumunda temsil edilmislerdir ve filmlerdeki Gzneler ait
olduklar1 siif agisindan ekonomik seckindir. Zenginligi yasal olmayan yollarla elde eden

karakterlerin kotii olarak temsil edildigi filmlerde zenginligin somut gostergeleri para,
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fabrika, kosk ve otomobildir. Ayrica ¢alisma kapsaminda ele alinan iki filmde koy
kokenli zenginlik, iki filmde de kiiltiirel seckin 6zne bulundugu sonucuna varilmistir.
Bunlara ek olarak maddi acidan zengin olmayan ancak zenginmis gibi yapan 6zneler de
vardir. Zenginlerin yasadig1i konutlar villa/kosk tarzinda miistakil konutlardir ve
zenginligi temsil eden mekan kosklerdir. Calisma sonucunda ele alinan filmlerdeki
zenginlik temsillerinin donemin sosyo-ekonomik yapisiyla uyum gdsteren temsiller
oldugu belirtilmistir (Topgu, 2005).

Bu donemde ¢ekilen ve Topgu’nun tezinin 6rneklemi disinda kalan zenginlik
temsili iceren baska filmler de vardir. Bu filmlerde zenginlik sinema tarihindeki ¢ok
sayida Ornege benzer olarak oncelikle zengin kiz-fakir oglan (zengin oglan-fakir kiz)
karsitlig1 lizerinden iglenmistir. 1950-70 arasinda cekilen bir¢ok filmde bu temsilin tasra
ve kentte yasanan 6rnekleri sz konusudur. Bu filmlerde asiklarin kavusmasi aralarindaki
simif farkindan dolayr kolay olmamaktadir ki zaten ¢ogunlukla kavusamamaktadirlar.
Zengin aileler zenginligin devami icin zengin biriyle evlenmenin gerekligini
savunmaktadir. Bu birisi c¢ogunlukla babanin is ortagt ya da onun c¢ocuklari
olabilmektedir. Bu donemde ¢ekilen Tanr1 Sahidimdir (Mehmet Muhtar/1951), Garibin
Aski (Tekin Akpolat/1954), Ayrilik (Sirr1 Giiltekin/1958), Kir Cigegi Zeynep (Nejat
Saydam/1958), Ana Kucag: (Liitfi O. Akad/1959), Unutamadigim Kadin (Ulkii Erakalin,
1961), Ask Giizeldir (St Giiltekin, 1962), Batt1 Balik (Atif Yilmaz, 1962), Kii¢iik
Beyefendi (Tiirker Inanoglu/1962), Kavgasiz Yasayalim (Sirr1 Giiltekin, 1963), Makber
(Umit Utku/1963), Babasina Bak Oglunu Al (Tiirker Inanoglu/1965), Fakir Gencin
Romani ( O. Nuri Ergiin/1965), Sevmek Zamani (Metin Erksan/1965), Seving Gozyaslari
(Osman F. Seden/1965), Fakir ve Magrur (Mehmet Dinler /1966), Miihiir Gozliim (Ulkii
Erakalin/1967), Trafik Belma (Sirr1 Giiltekin/1967), Cingene Giizeli (Oksal
Pekmezoglu/1968), Bir Sarkisin Sen (Mehmet Aslan/1969) ve Fakir Kiz1 Leyla (Orhan
Aksoy/ 1969) adli filmler zengin-fakir karsith@indan temellenerek zenginlik temsili
iceren filmlere 6rnektir.

Doénemin zenginlik temsili iceren filmleri agk iliskileri, ask acis1 ¢ekme, iki agk
arasinda kalma, kirli igler ¢eviren zenginlerle yasanan iligkiler, sevenleri ayirmaya ¢alisan
zenginler, aldatma ve aldatilma oykiileri, zengin birisiyle sinif atlamak i¢in evlenme
cabasi gibi hikayeler ile de temsil edilmektedir. Cogunlukla yalilarda, kosklerde gecen bu
hikayelerde zengin karakterler kimi zaman kotii, kimi zaman da bencil, umursamaz,

stmarik karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmlerin sonunda asiklar kimi zaman
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kavusup mutlu olmakta, kimi zamansa ayr1 diigmektedir. “Seni Unutamadim” (Cetin
Karamanbey/1951), “Higkirik” (Atif Yilmaz /1953 ve sonra 1965 Orhan Aksoy), “Sazli
Damm Kahpesi” (Muharrem Giirses/1956) “Avare Mustafa” (Memduh Un/1961),
“Dudaktan Kalbe” (Ulkii Erakalin/1965), “Piskin Delikanli” (Cevat Okgugil/1965),
“Yalanc” (Orhan Aksoy/1965), “Milyoner Kiz1”, “Intikam Hirs1” (Tiirker
Inanoglu/1966), “Nuhun Gemisi” (Duygu Sagiroglu/1966), “Hindistan Cevizi” (Osman
F. Seden/1967) ve “Efkarli Sosyetede” (Tiirker Inanoglu/1968) bu tiir zenginlik
temsillerini i¢eren filmlerdir.

1950-1970 arasinda ¢ekilen filmlerde tasradaki zenginlik zalim, ¢apkin, insanlara
haksizlik yapan, sevenleri ayiran, koyliiniin malina namusuna goz diken agalar ve aga
¢ocuklarina asik olan marabalar tizerinden de siklikla temsil edilmektedir. Bu tiir temsile
ornek olarak; “Vahsi Arzu” (Enver Burgkin/ 1953) “Agam Egleniyor” (Ihsan
Nuyan/1955), “Kahbe” “Irz Diigmalar1” (Nuri Akinc1/1955), “Bir Avug Toprak™ (Osman
Seden 1957), “Ala Geyik” (Atif Y1lmaz/1959), “Safak Bekgileri” (Halit Refig/1963),
“Baslik” (Kemal Inci/1965), “Davudo “Erkek Erkege” (Hasan Kazankaya/1965),
“Murad’in Tiirkiisii” (Atif Y1lmaz/1965), “Ofke Daglar1 Sardi” (Sirr1 Giiltekin/1965),
“Senede Bir Giin” (Ertem Egilmez/1965) “Intikam Firtinas1” (Yavuz Figenli/1966),
“Devlerin Intikam1” (Fevzi Tuna/1967), “Kislalar Doldu Bugiin” (Yavuz Figenli/1968),
“Seyithan Topragin Gelini” (Yilmaz Giiney/1968) ve “Namluda 5 Kursun” (Natuk
Baytan/1969) adli filmler verilebilir.

Agalar gibi kentte yasayan zengin karakterlerin 6zellikle fakirlerin namuslarma
g0z diktikleri, onlara katiiliik ettikleri goriilmektedir. Bu filmlerde zenginligi temsil eden
karakter kimi karsidakinin hayatini karartip kendi zengin yasantisina donerken kimi
zamanda igfal ettigi kisinin ailesinden birisinin intikamina maruz kalmaktadir. “Halici
Kiz” (Muhsin Ertugrul /1953), “Namus Ugruna” (Osman F. Seden/1960), “Son Karar”
(Cevat Okgugil/1963), “Tehlikeli Adimlar” (Mehmet Dinler/1965) ve “Kinali Keklik”
(Sirr1 Gultekin/1969) bu tiir filmlere 6rnektir.

Miras yoluyla zengin olmak da bu yillar icerisinde ¢ekilen filmlerde karsimiza
c¢ikan bir tiir zenginlik temsilidir. Bu filmlerde mirasin kalmasi siirecinde ya da mirascilar
arasinda ortaya ¢ikan sorunlar ve c¢atismalar ile kendisine miras kalan kisinin zengin
olduktan sonra yasadigi saskinliklar cogu zaman filmlerde komedi unsuru olarak yer
almistir. Bu filmlerin 6rnekleri arasinda; “Kan Kardesler” (Vahi 0z/1952) “Memis ile
Ibis Anaforcular Krali” (Cetin Karamanbey/1952), “Cilali Ibo Perili Koskte” (Nuri
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Ergiin/1960), “Saka Yapma” (Sinasi Ozonuk/1962), “Kimse Fatma Gibi Opemez” (Zafer
Davutoglu/1964), “istanbul Kazan Ben Kepge” (Orhan Elmas/1965) ve “Boyact” (Sirri
Giiltekin/1966) adl filmler yer almaktadir.

Sinemada zenginlik ¢ogunlukla erkek karaktere atfedilmekte kadinlar ¢cok fazla
0zne olmamaktadir. Bu yaygin temsillere ragmen 1950-1970 arasinda ¢ekilen filmlerde
kadinin zenginligin O6znesi olarak karsimiza ¢iktigi goriilmektedir. Fakat yine de
kadinlarin zenginligin kaynagina baktigimizda c¢ogunlukla zengin eslerinden miras
kalmas1 yoluyla zengin dul karakterler olarak karsimiza c¢ikmaktadirlar. Filmlerde
zenginlige sahip kadmn karakterler kimi zaman parasi sayesinde her seyi elde
edebilecegine inanan bencil karakterler, kimi zaman sevenleri ayirmakta bir sakinca
gbérmeyen ve hatta bunun igin yalan soyleyip iftira atabilen karakterler kimi zaman da
kullanilmak istenen karakterler olarak karsimiza g¢ikmaktadirlar. Bu yillar arasinda
¢ekilen “Cilgin Ask” (Muharrem Giirses /1961), “Magrur Kadin” (Burhan Bolan /1962),
“Kibarlar” (Yorgo Dizikrikis/ 1963), “Erkek Ali”” (Atif Yilmaz/1964) “Son Tren” (Nejat
Saydam/1964), “Sehrazat” (Halit Refig/1964), “Yalniz Degiliz” (Ulkii Erakalin/1964),
“Eli Masal1” (Nejat Saydam/1966), “Geceler Yarim Oldu” ( Ulkii Erakalin/1966), “Kadin
Avcilarr” (Turgut Demirad/1966) ve “Leylaklar Altinda” (Umit Utku/1968) bu filmlere
ornektir.

Sohret olmak da Tiirk Sinemasi tarihinde sinif atlamanin bir yolu olagelmistir.
Tipki bundan sonraki siiregteki drneklerine benzer olarak 1950-70 aras1 donemde de zor
giinlerin ardindan gelen bir firsat sohretin kapilarini agmig ve karakter zengin bir hayat
yagsamaya baslamistir. Bu donemde s6hret olup zengin olan karakterler “Stirtiik” (Ertem
Egilmez/1965) ve “Ask Mabudesi” (Nejat Saydam/1969) filmleriyle izleyiciyle
bulusmustur. 1950-1970 yillar1 arasinda ¢ekilen filmlerde bunlarin yani sira yine fakir bir
hayat yasarken piyango sayesinde bir anda zengin olan ve hayat1 degisen karakterler ise
“Kirk Giin Kirk Gece” (Esat Ozgiil /1953) ve “Lafin1 Balla Kestim” (Aram Giilyiiz/1965)
adl1 filmlerin 6znesi olmustur.

Filmlerde kimi zaman da zenginlik zenginligi kaybeden karakterler ile temsil
edilmistir. Varlik ve sonrasinda yokluk “Gelen Aglar Giden Aglar” (Hiiseyin Ormen
Peyda/1956) “Istanbul Sokaklarinda” (Kemal Kan/1964), “Sahane Ziigiirtler” (Siireyya
Duru/1964) ve “Giil ve Seker” (Osman F. Seden/1968) adli filmlerde islenmistir.
Zenginlerin yasam tarzi, birbirleri ile iliskileri, zengin ¢evre icerisinde yasananlar ya da

kimi zaman zengin hayatin getirdigi yozlagsmadan sikilan karakterler, zengin olan ama
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fakirmis gibi bagka kimlikle yeni bir ortama giren karakterler ise; “Kirik Ask Derbeder”
(Abdurrahman Palay/ 1961), “Kiil Kedisi” (Nejat Saydam / 1961), “Mahalleye Gelen
Gelin” (Osman F. Seden/1961), “Bulunmaz Usak” (Tiirker Inanoglu/1963), “Asker
Arkadasim” (Yavuz Yalinkilig/1965), “Ceto Salak Milyoner” (Orhan Ergin/1953),
“Opiismek Yasak” (Ulkii Erakalin/1964), “Ringo Kazim” (Tiirker Inanoglu/1967),
“Suglular Aramizda” (Metin Erksan/1964) ve “Seninle Olmek Istiyorum” (Liitfi O.
Akad/1969) adli filmlerle izleyiciyle bulusmustur.

Doénemin sosyo-ekonomik yapis1 dikkate alindiginda zenginlik temsillerinin,
zenginlige iliskin yasam tarzlarinin donemin toplumsal yapisina ve/veya egemen

ideolojinin sdylemine ¢gogunlukla uygun oldugu gorilmiistiir.

2.2.5.Geng¢ yeni sinema donemi (1970-1980) Tiirk Sinemasi’nda zenginlik temsilleri

1971 muhtirasi, 1974 Kibris Baris Harekat1 politik ve dolayisiyla toplumsal hayati
etkileyen olaylar olarak bu yillara damgasini vurmustur. Bu dénemde Tiirk Sinemasinda
bir yandan agir sansiir baskisi, diger yandan niceliksel olarak artan filmlerin yapim ve
igerigine iliskin sorunlar ile televizyonun ve videonun yayginlagmasi, gocler, kente uyum
saglayamama ve konut sorunu ile bunlarin bireyler iizerinde yarattig1 sikintilar ve gittikce
yiikselen arabesk kiiltiirli belirleyici unsurlar olmustur. Bunlara ek olarak Giigchan’in da
degindigi gibi 1970-1980 yillar1 arasinda seks ve arabesk filmleri furyasinin
yayginlagmasi, Tiirk seyircisi igerisinde 6nemli bir paya sahip olan “aile” ve “kadin”’larin
sinemadan uzaklagmalari, 60’11 yillarda baglayan sinema kurami yaratma g¢abalarinin
giderek yok olmasi, donemin iddial1 yonetmenlerinin piyasa kosullarima uygun film
yapmaya yonelmeleri ve az sayidaki yeni yonetmenin bireysel sinema arayislart donemin
dikkat ¢eken olaylaridir (1992, s. 89). Goriildiigli gibi hemen hemen her dénemde oldugu
gibi sinema bu donemde de bir yandan toplumdan etkilenmis diger yandan igerikleriyle
toplumu etkilemeye devam etmistir.

Bu siirecte 70’11 yillar erotik komedi ve pornografik filmlerin sinemalar1 kapladigi
yillar olmustur. Esen’in belirttigi gibi donemin toplumu siddete iten, ezilmis insanlari
saldirganlastiran ve kadini cinsel nesne olarak goren porno filmleri sansiirii agarak
sinemalarda gosterilmeyi basarmiglardir. Toplumsal gergekleri anlatan filmler ise ya
sansiire ugramis ve gosterilememis ya da biiylik Olgiide kesilerek gosterim firsati
bulabilmislerdir. Bu donemde renkli film sayisindaki artis yapimcilik politikasinda da
belirleyici 6lgiit olmustur (Esen, 1996, s. 18; Scognamillo, 2003, s. 175) . Biitiin bu
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toplumsal ve sinemasal gelismeler gercevesinde bu siirecte ¢cok sayida film ¢ekilmis ve
cekilen filmlerde zenginlik tipki bundan 6nceki siirecte oldugu ve bundan sonraki yillarda
da olacagi gibi siklikla islenen bir konu olmustur. Zenginligin en ¢ok islendigi filmler
yine zengin kiz-fakir oglan aski iizerine kurulmus filmlerdir. Bu filmlerde zenginlik
temsilleri zengin karakterlerin ¢ogunlukla kosk ve konak olan evleri, evlerinin
icerisindeki gosterisli esyalari, evde calisan gorevlileri, ¢ogunlukla fabrikatér olan
babalari, klasik arabalari ile temsil edilmistir. Filmlerde ¢ogunlukla gengler birbirlerini
sevseler de aralarindaki sinif farki kavusmalarina engel olmustur. Zenginligin devami i¢in
zengin bir karakterle evlenmek daha dogru bulunmaktadir. Diger donemlerden farkli
olarak bu donemde cekilen bazi filmlerde zengin karakterin karsisindaki fakir
karakterlerde zenginmis gibi davranmakta, bagka bir zengin karakterin ismini, evini
kullanarak evlenip sinif atlamanin yollarin1 aramaktadirlar. Bu tiir temsillere 6rnek olan
“Biitiin Asklar Tathh Baslar” (Aram Giilyiiz/1970) ve “Yalanci Yarim” (Ertem
Egilmez/1973)’de oldugu gibi zengin karakter oyunu Ogrense de ¢ok biiyiik tepki
vermemekte hatta sevenlerin kavusmasi i¢in onlar da destek olmaktadirlar. Ornegin
“Biitlin Asklar Tatl1 Baglar” adl1 filmde Murat fakir bir gen¢ olmasina ragmen fabrikator
kiz1 Nevin’e kendisini zengin olarak gostermektedir. Bu siirecte arkadasinin soforliigiini
yaptig1 zengin Vehbi Kahraman’in oglu olarak kendisini tanitmigtir. Arkadasi sayesinde
Nevin ve ailesini esiyle tatilde olan Vehbi Bey’in konaginda misafir eder. Vehbi Bey ile
esi doniip onlar1 yakalarlar, ancak onlar sikdyet etmek yerine hichir sey olmamis gibi
oyuna dahil olurlar. Gergekler Nevin’in babasinin miidiirii tarafindan ortaya
cikartildiginda da Vehbi Bey genclerin ayrilmamasi i¢in ¢abalar. Benzer bir temsil
“Yalanct Yarim”de de vardir. Zengin karakterler bu filmlerde iyi, babacan kisiler olarak
temsil edilirler. Filmlerin sonunda da sevenler kavusur. Bunlarin disinda milli
sinema/beyaz sinema akiminin ilk 6rnegi olan “Birlesen Yollar” (Yiicel Cakmakli/1970)
adli filmde zengin sosyete kiziyla iiniversiteli gencin ayr1 diinyalari Islami degerler
cercevesinde ele alinirken; “Oh Olsun”da (Ertem Egilmez/1973) zengin oglan fakir kiz
aski; babasinin fabrikasinda ¢alisan kiza asik olup ailesine rest ¢ekerek evlenen bir gencin
Oykiisii tizerinden anlatilir. Zengin baba oldukc¢a kuralci bir adamdir ve evli oldugunu
bilmedigi oglunu kendi ailesine uyan bir kizla nisanlandirir. Sevdigi kizla gizlice evlenen
onu ailesinin yasadigi koskiin ¢at1 katinda gizleyen zengin, daha dogrusu babasi zengin
geng bu evlilikten bir ¢ocuk sahibi olur ancak nigsanin ortaya ¢ikmasi ile terk edilir. O

giine kadar babasina kars1 gelmemis olan geng¢ filmin sonunda sevdigi kiza kavusur. Bu
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filmlerde zengin babanin ¢ocugunu evlatliktan, mirastan reddetmekle tehdit etmesi
siklikla goriiliir. Bu tiir bir tehdit paranin olduk¢a 6nemli oldugu bu kisiler i¢in 6nem
tasir. Filmlerde yer alan zengin ve gaddar babanin en giizel 6érneklerinden bir tanesi de
“Bizim Aile” (Ergin Orbey/1975), adli filmde yer alir. Kizinin iiniversiteden fakir bir
gengle ask yasamasini onaylamayan baba adamlarina genci dovdiiriir, tiim aile fertlerini
islerinden kovdurur, kis giinii evlerini miihiirleterek sokakta yatmalarina neden olur.
Fabrikatoriin elindeki ekonomik giic 6zel veya devlet kanalinda etkili olabilmesine,
istediklerini yaptirabilmesine olanak vermektedir. Kendilerinin yani sira ailenin diger
bireylerinin de zorluk ¢ektigini goren sevgililer agklarindan fedakarlik yapip ayrilirlar.
Zengin babanin sevgisiz bilyiimiis kiz1 istemeyerek de olsa evine doner ama babasiyla hi¢
konusmaz. Bu filmde Miinir Ozkul nami diger Yasar Usta’nin meshur tiradi oldukga
onemlidir. Fakir gencin iivey babasi olan Yasar Usta fabrikator Saim Bey’in karsisina

dikilir ve ailesine yaptiklar1 i¢in hesap sorar.

Bak beyim, sana iki ¢ift lafim var. Koskoca adamsin. Paran var, pulun var, her seyin var.
Binlerce kisi ¢alisiyor emrinde. Yakisir mi sana ekmekle oynamak. Yakisir mi1 bunca giinahsizi, ¢olugu
¢ocugu karda kista sokaga atmak, a¢ birakmak. Ama nasil yakismaz. Sen degil misin kizina bile acimayan,
bir damlacik saadeti ¢cok goren. Anlamiyor musun beyim, bu ¢ocuklar birbirini seviyor. Ama ben bosuna
konusuyorum. Sevgiyi tanimayan adama sevgiyi anlatmaya ¢alistyorum. Sen biiyiik patron, milyarder, para
babasi, fabrikalar sahibi Saim Bey. Sen mi biiyiiksiin. Hayir, ben biiyliglim, ben, yasar usta. Sen benim
yanimda bir higsin, anliyor musun, bir hi¢. Goziimde pul kadar bile degerin yok. Ama sunu iyi bil, ne
ogluma ne de gelinime higbir sey yapamayacaksin. Yikamayacaksin, dagitamayacaksin, maglup
edemeyeceksin bizi. Ciinkii biz birbirimize parayla pulla degil, sevgiyle bagliyiz. Bizler birbirimizi
seviyoruz. Biz bir aileyiz. Biz giizel bir aileyiz. Bunu yikmaya senin giiclin yeter mi saniyorsun. Dokunma
artik aileme. Dokunma g¢ocuklarima. Dokunma ogluma. Dokunma gelinime. Eger onlarin kilina zarar
gelirse ben, dmriinde bir karincayi bile incitmemis olan ben, yasar usta, hi¢ diisinmeden ¢eker vururum
seni. Anltyor musun? Vururum ve doniip arkama bakmam bile.

Yasar Usta’nin bu sozlerinden de anlasilacagi gibi filmde manevi zenginlik
yiiceltilmektedir. S6z konusu aile oldugunda sevgi ve baglilik olmasi gereken temel
seydir. Zira bunlar paranin satin alamadig1 seylerin gerceklesmesini saglarlar. Filmde
Saim’in kiz1 eve doner ama mutsuzdur. Saim sonunda pes eder. Birbirine kenetlenmis
ailenin Oniinden ¢ekilir. Kizin1 kendi elleriyle sevdigi adama gotiiriir. Sonunda gengler
kavusur. Bunlarin disinda bu donemde ¢ekilen “Fadime” (Tiirker Inanoglu/1970), “Ates
Parcas1” (Atif Y1lmaz/1971), “Bir Teselli Ver” (Liifti O. Akad/1971), “Mahsere Kadar”

(Liitfi O. Akad/1971) “Mualla” (Nevzat Pesen/1971), “Sev Kardesim” (Ertem
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Egilmez/1972), “Streyya” (Metin Erksan/1972) ve “Siralardaki Heyecan” (Orhan
Aksoy/1976) adli filmlerde yine zengin-fakir karsitligi agki islenmistir.

Agalik da yine bu donemde tasra zenginliginin temsili olarak siklikla islenmistir.
Genis topraklari, marabalari, emrinde calisan adamlari, kdydeki herkesinkinden daha
biiyiik evi ve ¢ok sayida hayvani olan aga yorenin ekonomik giiciinii elinde bulunduran
tek kisidir. Bu donemde de bir dnceki doneme benzer olarak “Carsambayi Sel Aldi” (
Mehmet Aslan/ 1970), “Alli Turnam” (Muharrem Bozkus/1971), “Talihsiz Gelin” (Tarik
Tibet/1971), “Cemo” (Auf Yilmaz/1972), “Sirvan ile Nazli” (Yavuz Figenli/1973),
“Achik” (Bilge Olgac/1974), “Analar Olmez” (Ertem Goreg /1976) ve “Isyan” (Orhan
Aksoy/1979) adli filmlerde 6rneklerine rastlandigi gibi agalar koyliiniin namusuna g6z
dikmekte, istedigi kizla zorla da olsa evlenme hakkini kendisinde gérmekte ya da tecaviiz
etmektedir. Bunun yani sira agalar “Kizgin Topraklar” (Cevat Okgugil/1970) ve “Kader
Torbast” (Yilmaz Duru/1976) adli filmlerde oldugu gibi baskalarmin topraklarina
haksizlik yaparak el koymaktadirlar. Gerek bu donemde gerekse dnceki siiregte zenginlik
cogunlukla bireysel hikayeler lizerinden sekillenmis zengin kisinin eylemlerinin bir grup
ya da toplum {iizerindeki yansimalarina ¢ok yer verilmemistir. Az da olsa bu dénemde
cekilen “Gilinesten de Sicak” adli filmde (Yasar Seriner/1978) topragindan ¢ikan suyu
koyliilerle paylagsmak istemeyen zalim bir aga ile koyliilerin ¢atismasini ele alinarak
zengin ve koti bir karakterin daha fazla kisiyi etkileyen eylemlerine yer verilmistir. Buna
benzer olarak “Kibar Feyzo” (Atif Y1lmaz/1978) adli filmde de aganin koylii lizerindeki
etkisi Feyzo ve Giilo’nun aski ¢ercevesinde islenmistir. Aga diledigi zaman Feyzo’yu
kdyden kovdurmus, aganin koyliiniin hakkini yedigi ile ilgili koyliiyii bilinglendirmek
istediginde onu falakaya yatirtmis ve hatta tarlada c¢alistiklart esnada esi Giilo’ya
bakmasini bile yasaklamistir. KOyilin sahibi olan zengin aga kdyliiniin de sahibi gibi
davranmaktadir. Aga’nin koyli iizerinde yaptigi zulim bitmemis Feyzo agay1
Oldiirmiistiir. Ancak onun yerine gelip kOyii satan aga kdyliiye daha kotii davranmustir.
Agalar sinema tarihinde ¢ogunlukla toplumsal yapida da goriildiigli gibi insanlara koti
davranan zuliim eden karakterler olarak temsil edilmislerdir. Agalara benzer olarak kentte
yasayan ve namus diismani olan zenginlerde vardir. Ornegin “Adim Kan Soyadim
Giinah” (Sirr1 Giiltekin/1970) ve “Insafsiz” (Semih Evin/1972) adli filmlerde zengin
fabrikatorler tarafindan tecaviize ugrayan kizlarin intikamin1 erkek kardesleri almaktadir.

Zengin karakterlerin yasadig1 ask iliskileri ve/veya maceralar1 da filmlerde

siklikla islenen konular arasindadir. Zengin karakterler bu filmlerde kimi zaman simarik,
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bencil, kumarbaz, intikam pesinde olarak temsil edilmekte, kimi zamanda karsisindaki
kisiden emin olabilmek i¢in fakirmis gibi davranmakladirlar. Bu donemde cekilen;
Acimak “Mutluluk” (Aydin G. Arakon/1970), “Gecelerin Ofkesi” (Yavuz Figenli/1971),
“Kezban Paris’te” ( Orhan Aksoy/1971), “Mahkim” (Osman F. Seden/1972), “Para”
(Memduh Un, 1972), “Ah Bu Genglik” ( Orhan Elmas/ 1975), “Bodrum Hakimi” (Tiirkan
Soray/1976) “Kan” (Remzi Jontiirk/1977), “Kii¢iik Hanimin Soforii” (Tung
Basaran/1970), ‘“Arabacinin Aski Nahide Serbet” (Oksal Pekmezoglu/1976), ve
“Gllintiz Guldiiriiniiz” ( Surr1 Giiltekin/1977) adl filmler bu tiir temsillere 6rnektir.

Arabesk kiiltiiriin yiikseliste oldugu bu donemde oOzellikle arabesk sdyleyen
sanat¢ilarin oynadigi sohret yoluyla zengin olma da siklikla temsil edilmektedir.
Filmlerde fakir gen¢ birden bire Oniine ¢ikan bir firsatla sohret ve sonrasinda zengin
olmakta ya da ¢ogunlukla baslik parasini kazanmak i¢in kente calismaya gelen ve yine
Ontiine ¢ikan bir firsatla s6hret olmaktadir. Bu tiir filmlere 6rnek olarak; “Hicran” (Metin
Erksan/1971),“Sisli Hatiralar”’(Nejat Saydam/1972) “Intizar” (Oksal Pekmezoglu/1973),
“Niyet” (Oksal Pekmezoglu/1973), “Yayla Kiz1” (Ertem Go6reg/1974), “Batan Giines”
(Temel Giirsu/ 1978), “Kara Yazma” (Remzi A. Jontiirk/1979) ve “Sark Biilbiili” (Kartal
Tibet/1979) adli filmleri vermek miimkiindiir.

Her donemde oldugu gibi bu donemde de piyango ve miras yoluyla gelen
zenginlik temsili vardir. Fakir insanlarin birden ¢ok zengin olabileceklerine iligkin bir
temsil iceren bu filmler izleyiciler acisindan da bir umut vermektedir. “Lambaya Pif
De... Siit¢ii” ( Miijdat Saylav/1973) ve “El Bebek Giil Bebek (Cetin Inang/1978) miras
yoluyla zenginlik anlatirken “Bes Milyoncuk Bor¢ Verir misin?”” (1975 Osman F. Seden)
piyango yoluyla zenginlik temsili icermektedir. Fakir fabrika is¢ilerine piyango bileti
cikinca etrafindaki herkesin onlara bakisi degisir. Para sizdirmak i¢in nisanlisinin bu
adamlardan birisiyle flort etmesine géz yumanlar bile vardir.

Bu temsillerin yani sira bu donemde ¢ekilen “Zehra” (Yiicel Cakmakli/1972) adli
filmde biiylik kentteki zengin, yozlagsmis ve sahte yasamindan kacip, kdyiine donen bir
genc kizin Oykisiinii anlatilmakta, diger bir ifade ile zenginlerin yasantisi
elestirilmektedir. Giilsah (Orhan Aksoy/1975) adli filmde ise, zenginlige sahip olan ancak
icerisindeki anne sevgisinin boslugunu ne dadilarla, ne oyuncaklarla ne de diger sahip
olduklariyla dolduramayan Giilsah’in hikayesi iizerinden zenginlik karsisinda sevgi ve
maneviyatin énemine vurgu yapilmaktadir. Sonug olarak biitiin bu temsillerde donemin

toplumda var olan zenginlik temsillerine rastlanmaktadir.
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2.2.6.1980-1990 yillar arasinda Tiirk Sinemasi’nda zenginlik temsilleri

1980 donemi siyasi ve toplumsal hayatta yasananlarin sinemaya yansidigi ve
sinemay1 etkiledigi yillar olmustur. 24 Ocak 1980 kararlari, 12 Eyliil 1980 Darbesi ve
askeri yonetim siirecindeki yasaklama ve denetimler, 1982 Anayasasi ve ardindan 1983
yilinda tekrar sivil yonetimin iktidara gelmesi donemin Onemli olaylar1 arasinda yer
almaktadir. Askeri yonetim siirecinde uygulanan yasaklamalar ve denetimler ile 6zellikle
1980’in ilk yillarinda film sayisinda diisiis yasanmistir. Bu denetimler ve yasaklamalar
ile seks filmleri biiyiik oranda ortadan kalkarken, toplum sorunlarini ele alan ve toplumsal
celiskilere dikkat ¢eken filmler de sansiire ugramistir. Boylelikle seks filmlerinin yerini
80’li yillarin pop-arabesk Kiiltiiriiniin {irinii olan arabesk ve sarkici filmleri alirken,
toplumsal sorunlar1 isleyen filmler yerini bireysel sorunlari ele alan filmlere birakmustir.
Bireyi ele alan filmler 6zellikle kadin karakterlerin toplumdaki yerine ve birey olma
stirecine deginmislerdir. Bu yillarda 80’lerde birey psikolojisine ve kadin sorununa yer
veren filmler devam etse de, 6zellikle kendi dilleriyle sinemaya giren geng yonetmenler
ile Tirk Sinemasinin ¢ehresi degismistir (Esen, 1996, s. 22-23; Posteki, 2004, s. 7).

Sinemamizda 1980 sonras1 donem filmler, yonetmenler, ele alinan konular dikkate
alindiginda ayriks1 olma cabasindan kaynaklanan yenilik¢i hareketlerin goriildiigii bir
donem olmustur. 1978-79 yillarinda belirtileri goriilen ve 1980°li yillarin baginda
neredeyse bir akima doniisecek yogunluga ulagsan “gen¢ yonetmenler kusaginin” ortaya
¢iktigr sinemamizda bu donemde tabu olan konulara yer verilmis, kadinin sinemadaki
konumunda/temsilinde degisim yasanmis, sinema dis1 kaynaklar kullanilarak neredeyse
bagimsiz yapimcilik olanaklariyla gen¢ yonetmenler ortaya ¢ikmistir. Cogunlukla kirsal
kesimin sorunlarini toplumsal/siyasal bir bakis acisiyla ele almak gibi ortak bir egilim
sergileyen gen¢ yonetmenler, sonraki filmlerinde baska konulara egilmislerdir. Geng
yonetmenlerin degisim istekleri ve egilimleri filmlerin temalari, senarist ve oyuncu
kadrolar1, filmdeki karakterlerin Ozellikleri ile anlatim bigimlerinde de degisimleri
beraberinde getirmistir. Bu geligsmelere ek olarak yine bu donemde Tiirk sinemasi1 Bat1’ya
daha da agilarak kendisinden s6z ettirmistir. Bu siire¢te yasanan degisim ve gelisim de
TV-videonun giindelik yasantimizin bir pargasi olmasi, kir-kent iliskisinin siklagarak
cagdas yasam tarzinin genisleme ve etkileme olanagina kavusmasi, kir ve kentte glindelik
yasamda meydana gelen degisimler ile ortaya ¢ikan yeni beklentiler itici gii¢c olmustur

(Evren, 1990, s. 5-8).
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Tiirk Sinemasinda tarihsel siirecte oldugu gibi bu dénemde de en ¢ok islenen
temalardan birisi aile olmustur. Filmlerin igeriginde ailenin birligi, aile i¢i catisma, aileyi
ayakta tutma cabasi ya da ailenin dagilmasi siklikla goriilmektedir. 1980°den sonra
Yesilcam’in aileyi norm olarak ele alan tavrindan farkli temsiller ortaya g¢ikmustir.
Ailenin, kadinin ve kadin erkek iligkisinin temsilindeki doniisiimii Erdogan (2001, s. 115)

su sekilde dile getirmektedir:

Yesilcam'in hemen hemen biitiin tiirlere niifuz eden melodramatik tavri aileyi norm olarak
alir. Yeni Tiirk Sinemast ise aileyi ya yok saydi ya da onun ¢6ziisiinii anlatt1 (Yenge¢ Sepeti, Korebe,
Kiiciik Baliklar Uzerine Bir Masal). Yesilcam'da ailenin merkezinde duran kadin artik 6yle ya da boyle
bagimsiz bir birey olarak resmediliyordu. Yeni Sinema kadini kendi kadinlik kosullar1 i¢inde ele alip,
onun temsil goreneklerini sorgulamaya gayret ediyordu. Kadin arzularimi ifade edip, sorunlarini kendi
basina ¢ozmeye ugrasirken gosteriliyordu: Mine'de (Atif Yilmaz, 1982) Mine (Tiirkan Soray) sevdigi
erkegin kendisiyle yatmasini ister; Daginik Yatak' ta (Atif Yilmaz, 1984) Benli Meryem (Mijde Ar)
geng bir garsona asik olur ve onu tatile gotiiriir; Dul Bir Kadin 'da (Atif Yilmaz, 1985) ve Bez Bebek'te
(Engin Ayca, 1987) olgun kadin yillardir bastirmaya ¢alistig1 cinsel tutkulartyla yiiz yiize gelir; ¢cok
satan bir pop feminist romandan uyarlanan Kadmin Adi Yok (Atif Yilmaz, 1987) kendi kimligini arayan
bir kadmin dykiisiinii anlatir; Mum Kokulu Kadinlar'in (irfan Téziim, 1995) kahramam kadinlar, onlari
baski altinda tutan erkeklerden -ki hepsi ayni oyuncu, Halil Ergiin tarafindan canlandirilmistir- Kurtulup

yeni bir hayata baglarlar.

Tiirk filmlerinde kahramanlar ¢ogunlukla ya tam iyi ya da tam koétii tipler olarak
ayrilirlar. Tyi ve kétii yonlerin tek bir kiside olmas1 miimkiin degildir. Ya da bu dzellikler,
nitelikler arasinda gegisler so6z konusu degildir. Karakterler tek boyutludur. Film
kahramanlarinin  tek  boyutlulugu, biitliin  bireysel 06zelliklerinden arindirilip
kisiliksizlestirilerek pekistirilir ve boylelikle izleyicinin edilgin bir konumda karakterle
0zdeslesmesini kolaylastirir. Sinema tarihimizde binlerce film c¢ekilmesine karsin
kahramanlar ¢ogunlukla, “iki zengin bir fakir’in, zengin erkek-fakir kiz-zengin kiz
gibisinden, iiggen bi¢ciminde gesitli permiitasyonlar seklinde temsil bulmustur (Evren,
1990, s. 21-22). Son yillarda film kahramanlar artik, olumlu olumsuz yanlariyla perdeye
yansiyan, zaman i¢inde degisim gosteren daha derinlikli karakterler olarak karsimiza
ciksalar da zengin ya da fakir olmanin beraberinde gelen catismalar filmlerde hala 6nemli
bir yere sahiptir. 80’lerin yiikselen degerleri riigvetgilik, dolandiricilik, namussuzluk,
hayali ticaret, karaborsacilik, sinif atlama, kisa siirede iine ve servete kavugma istegi
donemin filmlerinde de yansimalarini bulmustur. 1980-1990 arasi1 donemde filmlerde
zenginligin gostergeleri ithal arabalar (cogunlugu Mercedes, BMW), soforler,

hizmetkarlar, bogaz, deniz manzarali apartman daireleri, biiyiik miistakil evler, fabrikator
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babalar, farkli is kollarinda birden faaliyet gosteren sirket sahipleri, konken partileri,
vatkali sik, gosterisli giysiler, kiirkler, telaffuz edilen milyonlar, cogu dore islemeli
gosterisli esyalar, kristal takimlar, islemeli biiyilik aynalar, altin takilar, gosterisli avizeler,
televizyon, video ve telefon gibi iilkemizde kullanimi yayginlasmamis cihazlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlara ek olarak ucaga binmek, yurt dis1 seyahati yapmak, yurt
disindan aligveris yapmak da zenginlik gostergeleri arasinda yer almaktadir.

1980-1990 yillar1 arasinda ¢ekilen filmlerde yine zengin fakir ¢atismasi filmlerin
bel kemigini olusturmaktadir. Neoliberal politikalarin zengin fakir ugurumunu actig1 80°1i
yillarda ¢ekilen filmlerde genellikle zengin fakir catismasi bireysel hikayelerde ve
cogunlukla yine ask iliskileri ¢cergevesinde iglenmis, toplumsal bir durum olarak pek fazla
ele alinmamistir. Bu donemde ¢ekilen “Sevgi Diinyas1” adli filmde (Kartal Tibet/1980)
dolmus soforii bir gen¢ ile zengin kizin aski; “Asklarin En Giizeli”nde (Osman
Seden/1982) ise zengin aile kizi ile fakir elektrik¢inin aski iizerinden zenginlik
temsillerine yer verilmektedir. 1980°1i yillarda bunlara ek olarak ve daha dnceki yillarda
c¢ekilen filmlerdeki islenisinden farkli olarak zengin kiz tarafindan kandirilan alay edilen,
arkadaglariyla eglenmek i¢in malzeme yapilan fakir erkekler ile aralarindaki oyunun aska
doniigsmesi s6z konusudur. Bu filmlerin sonunda alay eden gegen kiz da fakir erkege asik
olmakta yine para degil ask, diger bir ifade ile maneviyat yiiceltilmektedir. Bu filmlere
ornek olarak “Mavi Mavi” (Ibrahim Tatlises/1985), “Seni Seviyorum” (Orhan
Elmas/1987) ve “Deniz Yildiz1” (Kartal Tibet/1988) adli filmleri vermek miimkiindjir.
“Mavi Mavi” adli film Kerim adinda arada da 6grenci servisgiligi yapan dolmus soforii
bir geng ile aerobik hocalig1 yapan zengin aile kiz1 Sibel’in sonu ayrilikla biten agkini
anlatir. Sibel oldukc¢a zengin bir ailenin kizidir ve birka¢ katlh, biiyiik, etrafi ¢evrili
havuzlu bir evde oturmaktadirlar. Giin igerisinde Sibel arkadaslariyla yabanci miizikler
dinledikleri, dans ettikleri havuzda eglenirken i¢ki servisini yapmak iizere evin hizmetgisi
kenarda ayakta beklemektedir. Normalde kiz kardesini Ford marka arabasiyla okula
birakan ve okuldan alan Sibel yolda kaldiklar1 bir giin tanistig1 ve okulda okuyan diger
kizlar1 tagiyan Kerim’in servisine kardesini de yazdirir ve ona emanet eder. Ancak Kerim
bir giin Sibel’in kardesi Seniz’in servise binmedigini fark eder ve diger kizlara nerede
oldugunu sorar. Kizlardan birisi “boyfriend’iyle (erkek arkadasi) gitti” der. 80’li yillar,
ozellikle Ozal’mn etkisiyle Ingilizce konusmanin yiiceltildigi yilladir. Kerim kizin ne
sOyledigini anlamaz. Hatta anlamamis olmasina servisteki kizlar giilerler. Yabanci dil

bilmek zengin kolejde okuyan kizlara atfedilmistir. Bu esnada kizlar filmde zenginlerin
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eglence pratiginin temsili olarak kendi aralarinda aksama gidecekleri partiden ve ne
giyeceklerinden bahsetmektedirler. Filmde zenginlerin giinliik rutinlerinde gezmek ve
eglenmenin 6nemli olduguna iliskin vurgu vardir. Is ya da para kaygis1 cekmemektedirler.
Kizlardan birisi s6z edilenin sevgili oldugunu aciklar ve yolda da tesadiifen Seniz’in
sevgilisinin arabasini goriirler. Kerim, iki sevgiliyi arabada Opiistirken yakalar ve Seniz’i
kolundan tutup zorla eve gotiiriir. Sibel’i de kardesine sahip ¢ikmasi i¢in uyarir. Ancak
Sibel kardesine boyle davranmamasi gerektigini sert bir dille sdyleyince Kerim onlarin,
diger bir ifade ile zenginlerin namus degerlerini sorgular ve oradan ayrilir. Sonrasinda
Sibel intikam almak i¢in Kerim’e yaklasir. Kerim, Sibel’in ona karsi bir seyler
hissettigine inanir. Bir siire sonra Sibel onu evine davet eder ve yakinlasirlar. Sibel’in
amact namus konusunda Kerim’den soylediklerinin intikamini almak ve arkadaslariyla
eglenmektir. Biitliin arkadaslarini iceri ¢agirip Kerim’i kiigiikk diistiriir. Hep birlikte
kahkahalarla giilerler. Sonraki siiregte Sibel’in evinde ki partide hala bu konu konusulur.
Arkadaglar1 “Biitiin sosyete o sofor pargasina verdigin dersi konusuyor... Adam da ¢ok
safmis sekerim. Tuzagina hemen diistli ” derken Sibel’de kahkahalar atarak kiigiimser bir
tavirla “Bu tipler boyledir iste. Ik firsatta bana sahip olmaya kalkt1. Salak... Sen kim ben
kim? Bu salak degil de nedir Allah askina?” der. Bu diyalog aradaki simif farkini
vurgulamakta ve zenginlerin kiiglimser tavrinit géstermektedir. Bu konusulanlar1 Kerim
duymustur ve Sibel’i zorla kacirir. Sibel’in annesi aglayarak kocasindan bir seyler
yapmasini ister. Baba ise; “Ne yapiyim hanim biitiin gazeteler bu olaydan bahsediyor.
Haysiyetim, serefim ticari hayatim iki paralik oldu” der. Baba i¢in énemli olan kizinin
hayati degildir. Cevresinin ne dislndigini ve bu durumun i yasamini nasil
etkileyecegini 6nemsemektedir. Bu da zenginlerin maddiyat1 6n plana yerlestirdiklerine
iligkin bir temsildir. Kerim’in Sibel’i gotiirdiigii yerde herkes birbirine yardim etmektedir.
Dostluklar 6nemlidir. Bir siire sonra Kerim onu birakir, eve donen Sibel doniisiim
gecirmistir. Ailesine Kerim’in onu igfal ettigini sdyler ki bdyle bir sey olmamustir. Artik
sahte bir cevrede yasadiklarini, seref namus degerlerinin menfaatler ile olglildiiglini
diisiinmeye baslamistir. Babasiyla bu konuda yasadiklar1 bir tartismada Kerim’in onu
igfal etmedigini aksine insan olmay1 grettigini sdylemesi ilizerine babas1 Sibel’e tokat
atar. Ondaki bu doniisiim ailesinin kabul edecegi bir doniisiim degildir. Aile i¢in hala
maddiyat dnemlidir ve Sibel kendisiyle evlenmek isteyen fabrikatorle evlenmelidir. Sibel
Kerim’i bulur, onu ¢ok sevdigini sdyler ve af diler. Kerim’de onu sevdigini ama yollarinin

ayr1 oldugunu, bu yiizden tekrar birlikte olmalarinin miimkiin olmadigini sdyler. Film
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mutlu sonla bitmez, egemen ideoloji ¢ercevesinde ideal olan sonla bitirilir. Kerim
annesinin de kendisine uygun gordiigii kendi mahallelerinden bir kizla evlenir. Bu
filmlerdeki anlatilara benzer olarak bu donemde ¢ekilen “Herhangi Bir Kadin™ (Serif
Goren/1981), “Alisan” (Serif Goren/1981), “Hiilyam” (Osman Seden/1982) “Ko6rdiigiim”
(Osman Seden/1982), “Nikah Masas1” (Temel Giirsu/1982), “Singirdak Sadiye” (O. Nuri
Ergiin/1982), “Yalan” (ibrahim Tathises/1982), “Bataklikta Bir Giil” (Orhan
Aksoy)/1983), “Sekreter” (Temel Giirsu/1985), “Alin Yazim” (Orhan Elmas/1986) ve
“Arabesk” (Ertem Egilmez/1988) adli filmlerde zengin-fakir karsitligi cer¢cevesinde aska
yer verilmistir.

Bu donemde konu olarak islenen bir diger zenginlik temsili 6nceki donemlerde de
ornekleri goriildiigii lizere sohret ve iinlii olma yoluyla zengin olmaktir. 1980°1i yillar
arabesk kiiltiiriin toplumda yaygin kabul gordiigii yillardir. Hem bunun etkisi hem de
Evren’in (1990, s. 35) de belirttigi gibi plak kaset diinyasinda belirli bir satis rakaminin
tizerine ¢ikan sanatcilarin sarkiciliginin yani sira sinema oyunculuguna da baslamis
olmasi bu donemde ¢ok sayida filmde bu konunun islenmesine neden olmustur. Filmlerde
fakir olan karakterlerin bir kismi1 6nce kdyde, tasrada yasamakta ve ¢ogunlukla baslik
parasin1 kazanmak igin biiylik sehre calismaya gelmektedirler. Hali hazirda sehirde
yasayan karakterler de yine yoksul zor sartlar altinda calisan, yasayan karakterlerdir.
Cogunlukla biiyiik bir yetenegi olan bu karakterler bir tesadiif ya da sans eseri
kesfedilmekte ve sohretle gelen bir zenginlige kavusmaktadirlar. “Beddua” (Osman
Seden/1980), “Boynu Biikiik” (Temel Giirsu/1980), “Feryada Giicim Yok” (Serif
Goren/1981), “Girgiriye” ( Kartal Tibet), “Kim Bilir Kibariye” (Temel Gursu/1981),
“Sabancik” (Temel Giirsu/1981), “S6hretin Sonu Yiiz Karasi” (Orhan Aksoy/1981),
“Diigskiinim Sana” (Melih Giilgen/1982), “Girgiriye’de Climbiis” (Temel Giirsu/1983),
“Yildizlarda Kayar” (Melih Giilgen/1983), “Yorgun” (ibrahim Tatlises/1983), “Aysem”
(Ibrahim Tatlises/1984), “Ben Tévbemi Geri Aldim” (Cevat Okcugil/1984), “Assolist”
(Ulkii Erakalin/1985), “Candan Sevmeli” (Zafer Par/1985), “Haram Oldu” (Ferdi
Tayfur/1985), “Allah Allah” (Ibrahim Tatlises/1987), “Ask Pesinde” (Samim
Utku/1987), “Hiilya” (Ibrahim Tatlises/1987), “Asiksin” (ibrahim Tatlises/1988) ve
“Istiyorum” ( Samim Deger/1989) bu tiir zenginlik temsilinin yer aldig1 filmlerdir. SShret
ile birlikte liiks ev, araba gibi zengin ve gosteris¢i yasamin gostergelerine sahip olan
karakterler filmlerde cogunlukla mutsuz goriinmektedirler. Kimi filmde eski sicak

iligkilerini 6zleyen karakterler, kimi filmlerde sohretin biiyiisiine kapilip zenginlikle

60



stimarmakta ve sonunda hiisrana ugramaktadirlar. Baz1 filmlerde ise karakter ya da sevdigi
kisi amansiz bir hastalia yakalanmakta zenginlik ve s6hret onu hayatta tutmamaya
yetmemektedir. Bu ¢ergevede bu filmler bir yandan bir grup izleyiciye biiyiik kente gelip
sOhret ve dolayisiyla zengin olmaya iliskin umut vermekte, diger yandan da kimi
orneklerinde bu hayatin mutluluk getirmedigine yine maddi degil manevi degerlerin
onemli olduguna iliskin temsiller icermektedir. Buna ek olarak 1980°1i yillar televizyonun
yayginlastigi, tiiketimin ve dolayisiyla reklamlarin arttig yillardir. Bu toplumsal durumda
filmlere yansimakta reklam yildizi, oyuncu olup sohreti ve zenginligi elde eden
karakterlerin hikayesi filmlere konu olmaktadir. Bu donemde ¢ekilen “Talihli Amele”
(Atif Y1lmaz/1980), “Saka Yapma” (Osman Seden/1981), “iffet” (Kartal Tibet;1982);
“Arzu” (Sahin Gok/1985), “Bir Kirtk Bebek” (Nisan Akman/1987) ve “Temas” (Temel
Giirsu/1987) adl1 filmler bu tiirden zenginlik temsili igeren filmlerdir.

1980-1990 aras1 donemde bir dnceki donemlerle kiyaslandiginda sayilar1 azalmig
olmakla birlikte yine agalik yoluyla tasra zenginliinin temsiline rastlanmaktadir.
Agalarin genis topraklari, altinlari, biiyiikk evleri, emrinde ¢alisan adamlar1 ve sahip
olduklar1 hayvanlar1 zenginliklerinin gostergesi olmaktadir. Agalar ¢ogunlukla gaddar,
bencil ¢evresindekileri somiiren, kendi isledikleri sugu bagkalarinin iizerine atan
karakterler olarak karsimiza c¢ikmaktadirlar. Agaliga iliskin temsiller “Ayrilik Kolay
Degil” (Temel Giirsu/1980), “Ben Topraktan Bir Canim” (Osman Seden/1980), “Ceren”
(Oksal Pekmezoglu/1980), “Havar” (Hiiseyin Peyda/1980), “iki Damla Gozyas1” (Kemall
Kan/1980), “Cayda Cira Efsanesi” (Yiicel Uganoglu/1982) ve “Coban Ask1” (Miimtaz
Alpaslan/1986), “Mahber: Gé¢ Go¢ Oldu” (Yiicel Uganoglu/1981), “Mutlu Ol Yeter”
(Kartal Tibet), “Boynu Biikiikler” (Umit Efekan/1985), “Sosyete Saban” (Kartal
Tibet/1985), “Adem ile Havva” ( Serif Goren/1986), “Capkin Baba” (Hulki Saner/1986),
“Hasretim” (Yiicel Uganoglu/1986), “Kisrak” (Ulkii Erakalin/1986) ve “Bir Beyin Oglu”
(Nazmi Ozer/1988) adli filmlerde ¢ogunlukla ask iliskileri cercevesinde temsil
edilmektedir. Cogunlukla bu iligkilerde de onaylanan aga ya da ¢iftlik beyinin ya da
cocuklarmnin kendi dengi insanlarla evlenmesidir. Bunlarin yani sira “Bagr1 Yanik Omer”
(Yiicel Uganoglu/1980); “Perisanim” (Temel Giirsu/1980); “Dilan” (Erden Kiral/1986),
adl filmlerde aganin baskasinin namusuna goz dikmesi; “Kacak” (Memduh Un/1982),
“Kader Bize Diisman M1” (Umit Efekan/1982 ), “Topragim Kam” (Cevat Okcugil/1983),
“Gelin Oy” (Yavuz Yalinki¢/1986) adli filmlerde aga koyli ¢atigsmasi ve “Cile Tarlas1”
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(Remzi Jontiirk/1980) adli filmlerde kdy agalarinin ¢atigmasi ile tagra zenginligi agalik
ve beylik lizerinden temsil edilmistir.

Sinema tarihinde zengin biriyle evlenme, iliski yasama yoluyla sinif atlama ve
zengin olma da siklikla temsil edilmektedir. Tipki toplumsal yasamdaki orneklerine
benzer olarak “Devlet Kusu” (Memduh Un/1980), “iffet” (Kartal Tibet;1982), “Ac1
Sevda” (Melih Ulgen/1985), “Paranin Esiri” (Orhan Elmas/1985), “Kupa Kiz1” (Basar
Sabcu/1986), “Seviyorum” (Temel Giirsu/1986), “Yikilmisim Ben” (Ibrahim
Tatlises/1986), “Geri D6n” (Orhan EImas/1987) ve “Yarin Yarin” (Sami Giiglii/1987)
adli filmlerde zengin birisiyle evlenerek zengin olmus ve/veya zenginligi elde etmek icin
sevmedikleri insanlarla evlenmeyi kabul etmis kisiler yer almaktadir. Bunlara ek olarak
bu dénemde ¢ekilen “Giilsiim Ana” (Memduh Un /1982), “Metres” (Orhan Elmas/1983),
“Daginik Yatak” (Atif Yilmaz/1984), “Sokaktan Gelen Kadin” (Orhan Aksoy/1984),
“Cagdas Bir Kole” (irfan T6ziim/1986) ve “Tek Basina” (Ahmet Hossdyler/1988) adli
filmlerde ise iliski yasama, metreslik ve fahiselik yaparak zengin bir hayat yasamaya
iligkin temsiller bulunmaktadir. Bu filmlerde de ¢ogu zaman zengin yasam mutluluk
getirmemektedir.

Siyasal iktidarlarin ekonomi anlayislari, kamuoyunun sagduyusundan kaynaklanan
bir espri anlayist ile pratik yasamda yansimalarin1 bulmaktadir. Gegmis yillarin “her
mahallede bir milyoner yaratma” felsefesi 1980’lerde yerini “kolay yoldan kodseyi
donme” felsefesine birakmistir. Her tiirlii erdemlerin ¢ikar/para ile dl¢iildiigii bu donemin
yansimalar1 sinemada da gértilmistiir (Evren, 1990, s. 45). Bu ¢er¢evede “Banker Bilo”
(Ertem Egilmez/1980), “Faize Hiicum” (Zeki Okten/1983) ve “Suskun Duvarlar’
(Hidayet Pelit/1985) dolandiricilik ve kolay yoldan zengin olmayi isleyen filmlerdir.
Zengin olmak icin atilan adimlar ve ¢ignenen degerler mubahtir. Bunlarin yani sira
“Milyarder” (Kartal Tibet/1986), “Sefiller” (Umit Efekan/1987) ve “Talih Kusu” (Kartal
Tibet/1989) adli filmler piyango/loto yoluyla kolay yoldan ve birden zengin olmay:
anlatmaktadir. Piyangonun ¢ikmasi ya da ¢ikmis olduguna iliskin ihtimal insanlarin o
kisiye karsi biitlin tavirlarim1 degistirmektedir. Bu cercevede filmler paranin ve
dolayisiyla zenginligin insan iligkilerindeki etkilerinin gdstergeleridir.

1980-1990 yillar1 arasinda cekilen ve kadin karakterlerin zenginligine iligkin
temsiller i¢eren filmlerde vardir. “Beni Unutma” (Orhan Elmas/1982), “Birka¢ Giizel
Giin I¢in” (Irfan To6ziim/1984), “Nefret” (Osman Seden/1984), “Yangm” (Orhan
Elmas/1984), “Ayrilik Acis1” (Yicel Ucanoglu/1985), “Aci Sarki” (Gokhan
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Gliney/1989) ve “Bir Ask Yeter” (Samim Utku/1989) adli filmler bu tiir temsiller
icermektedir. Bu filmlerde kadinlar ¢cogunlukla babalarindan veya 6len eslerinden kalan
miras yolu ile zengin olmaktadirlar. Yaygin temsillerinin aksine “Nefret” adli filmde
kadin karakter is kadini, zenginligin direk 6znesi olarak temsil edilmektedir. Zengin
kadin1 maskiilen bir kadin olan Fatma Girik canlandirmaktadir. Tiirk sinemasinda lakabi
“erkek Fato” olan oyuncu bu filmde de maskiilen giysiler giyinmekte ve dyle davraniglar
sergilemektedir. Bu temsil ¢ogunlukla erkege atfedilen patronlugun cinsiyet rolleri
acisindan egemen ideolojinin yeniden iiretimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim yine
bu yillar arasinda ¢ekilen “Bir Damla Ates” (Osman F. Seden), “Bedel” (Melih
Giilgen1983), “Zifaf” (Orhan Aksoy/1983), “Imparator” (Melih Giilen/1984), “Ortadirek
Saban” (Kartal Tibet/1984), “Katma Deger Saban” (Kartal Tibet/1985), “Paramparca
Hiikmedenler” (Halit Refig/1985), “Sevmek” (Ibrahim Tatlises/1985), “Giiliimse Biraz”
(Ibrahim Tatlises/1986), “Sicak Geceler” (Orhan Elmas/1986), “Severek Oldiiler” (Yiicel
Uganoglu/1987) ve “Sevince” (Melih Giilgen/1988) adli filmlerde zenginligin 6znesi,
patron erkek karakterler olarak temsil edilmektedir.

1980-90 aras1 donemde bu temsillere ek olarak dini degerleri ve muhafazakar
zenginligi temsil eden “Merdoglu Omer Bey” (Yusuf Kurucenli/1986), miras yoluyla
zenginligi temsil eden “Ceza” (Temel Giirsu/1982), “Carikli Milyoner” (Kartal
Tibet/1983) ve “Sevdim” (Umit Efekan/1989); siyasetci olup da zengin olmayi temsil
eden “Ibiso” (ihsan Yiice/1980) ve “Ziibiik” (Kartal Tibet) ile zengin (mis) gibi
goriinmeye, davranmaya iliskin temsiller iceren “En Biiyiik Saban” (Kartal Tibet/1983),
“Namuslu” (Ertem Egilmez/1984) ve “Fazilet” (Irfan To6ziim/1989) diger &nemli

zenginlik temsilleri iceren filmleridir.

2.2.7.1990-2000’li yallar Tiirk Sinemasi’nda zenginlik temsilleri

Tiirk Sinemasi’nda 1980’11 yillarin sonunda basglayan ve 1994 yilindan itibaren
giderek belirginlesen degisim olgusu ¢ercevesinde, Yesilcam sinemasina karst 6z, bigim
ve liretim kosullar1 agisindan temel farkliliklar iceren yeni bir doneme isaret ediliyordu.
1990’11 yillardan giintimiize dek Tiirk Sinemasi’nin i¢inde bulundugu bu yeni donem
sinema yazarlari, elestirmenler ve arastirmacilar tarafindan “Yeni Tiirk Sinemas1” veya
“Tiirkiye’deki Sinema” seklindeki ifadelerle tanimlanmaya baslanmistir. 1980’11 yillarda
yasanan kimi gelismeler 1990’11 yillar sinemasinda yansimalarini bulmustur. Bu siiregte

1989 yilinda Yabanci Sermaye Yasasi’'nda yapilan degisikligin ardindan basta biiyiik
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Amerikan sirketleri olmak {izere yabanci sirketlerin lilkemizdeki dagitim ve gosterim
agina hakim duruma gelmesi hali hazirda kriz igerisinde olan Tiirk sinemasinda film
sayisinin azalmasinda etkili olmus ve/veya cekilen filmlerin gdsterime girememesine
neden olmustur. Bu olumsuz gelisme diger yandan bagimsiz sinema anlayisinin ortaya
¢ikmasinin nedenleri arasindadir. Ayrica 1990 yilinda 6zel televizyonlarin yayin hayatina
baslamasi da yerli film izleyicisini salonlardan uzaklastirmustir. Izleyicinin sinemadan
uzaklagmasinin bir diger nedeni videodan film izlemeyi tercih etmis olmalaridir ( Sivas,
2011, s. 128-131).

1990 yilinda, Avrupa iilkelerinin sinemalarini1 desteklemek amaciyla kurulan
Eurimages’a Kiiltiir Bakanligi araciligiyla Tiirkiye’nin de iiye olmasi ve Avrupa Konseyi
Biinyesinde 19 iiye lilkeden olusan Eurimages’in Tiirk sinemacilara sicak bakip ilk yilda
4 projeye destek saglamasi, dis pazara girebilmemiz agisindan olduk¢a 6nemli bir gelisme
olmustur. Bu firsatlardan 90’11 yillarin sonunda ekonomik krize giren Tiirk Sinemasi’nin
yararlanmasi ve se¢imi yapilan projelerin degerlendirilmesi artik kaginilmaz olmustur.
Bu yillarin bir diger olumlu gelismesi 1991 yilinda devlet Tiirk sinema tarihinde ilk kez
film endistrisine yardim elini uzatmis ve 1992 yilina gelindiginde Kiiltiir Bakanlig:
%350’s1 hibe, %50’s1 5 yil vadeli ve %15°1 faizli olmak {izere film basina 500 milyon
TL’lik bir krediyi uygun gdrmiistiir. Ilerleyen yillarda hiikiimet degisiklikleri ve artan
ekonomik sikigiklik sinemaya verilen destegin boyutunu etkilemistir (Ozgiig, 2014,
s. 422; Scognamillo, 2003, s. 371-372). Yasanan bu olumlu gelismelere ek olarak kendi
birikimleri ve kimi yonetmenlerin 6z ve bigim olarak geleneksel anlati kaliplarinin digina
¢ikan, ticari kaygilar glitmeyen bagimsiz filmler yapmasina firsat vermistir.

1990’1ar Tiirk sinemasini Scognamillo (2003, s. 445) su sekilde anlatmaktadir:
Gerek 1980’lerin ikinci yaris1 gerekse bize daha yakin olan 1990°lar boyunca en yaygin olan

inceleme tiirli birey tizerine kurulu ruhbilimsel sinemadir. Bu filmlerin hedefi ise kentsoylu olabilmek igin
ugras veren toplumun parlak ve ¢ekici bir kesitidir. Bu filmlerde ortaya ¢ikan Tiirkiye aslinda Tiirkiye’nin
kendisi degildir, megakent Istanbul’un vitrin Tiirkiye’sidir, yani liiks, kitsch ve inceltilmis bir Tiirkiye’dir.
Neredeyse barok mekéanlarin, bigimci duygularin, had noktaya varmis saplant1 ve psikozlarin iilkesi,
diisiinceyle beyin firtinasin1 —ki ¢ogunlukla bir bardak suda kopartilan bir firtinadir bu- 6l¢iilii olmakla

daginiklig1 iyice birbirine karistiran bir Tiirkiye’dir.

Bu gelismeler cercevesinde 1990’larin basinda popiiler ve kisisel sinema
arasindaki ipler daha fazla gerilmeye baslamis ve popiiler sinemayi, teoride de olsa
savunmaya kalkanlar artik Tiirk izleyicisinin kendi sinemasiyla bulusmasi gerektigi

yolunda tezler 6ne siirmiislerdir. Ancak gerek agir maliyet kosullari, gerekse popiiler

64



Hollywood sinemasinin izleyicilerin begeni ve egilimlerinde yarattig1 etki bu ortamda
Tiirk sinemas1 olgusunu 6ne ¢ikartmay1 zorlagtirmistir. Bu donemde artik melodramin
yerini ruhbilimsel ¢atismalar1 ve ¢oziimlemeleri ile dram; sulu giildiirii ya da popiilist
komedi yerini traji-komedi, taslama ve kara mizaha birakmistir. Buna ek olarak bu
yillarda modaya doniisen bir nostaljiden s6z etmek miimkiindiir (Kaplan, 2003, s. 748-
749; Scognamillo, 2003, s. 446). 1990-2000’li yillar arasinda yasanan ve sinemaya
yansiyan olumsuz gelismeler bu donemde cekilen film sayilarinda diisiise neden
olmustur. Cekilen filmler arasinda 6nceki donemlere kiyasla cok daha az olmakla birlikte
yine de farkli temalar ¢ercevesinde zenginlik temsillerine rastlanmaktadir.

Filmlerde zenginlik kentli zenginler {iizerinden yine bireysel hikayeler
cercevesinde ele alinmaktadir. Diger donemlerden farkli olarak bu yillarda tasra
zenginligine rastlanmamistir. Zenginligin gostergeleri agisindan ele alindiginda bu
donemde, onceki yillarda yer alan konaklarin ve kosklerin yerini yalilarin, miistakil
villalarin ve zenginlerin oturdugu mubhitlerdeki apartman dairelerinin aldig1 goriilmiistiir.
Evdeki ¢alisanlar yine zenginlik gostergesidir. Gegmis yillara benzer olarak ithal
arabalarin zenginlik gostergesi oldugu filmlerde evlerde telefon ve hatta televizyon
bulunmasi zenginlik gostergesi olmaktan ¢ikmistir. Bunlar gibi dénemin toplumsal
gercekligine uygun olarak zengin patron roliindeki karakterler artik ithalat-ihracat yapan
karakterlerdir. Zengin ailelerde mutsuz evlilikler, aldatan egler filmlerde siklikla
karsimiza ¢ikan temsillerdir. Filmlerde ¢cogunlukla ¢alismayan kadin karakterler esleri
ve/veya babalar1 sayesinde ekonomik seckin olarak temsil edilmekte 6zel olarak
hazirlanip katildiklar1 davetlerle, konken ve kumar partilerinde, zenginlige iliskin
ayristirict ve olumlu sdylemlerin hakim oldugu ortamlarda zengin yasamin temsillerini
sunmaktadirlar.

1990’1 yillarda “Abuk Sabuk Bir Film” (Serif Goren/1990), “Soézde Kizlar”
(Orhan Elmas/1990) ve “Yasamak Insan Gibi” (Mehmet Ezici/1992) adli filmler miras
yoluyla zenginlik temsili i¢eren filmlerdir. Bu filmlerden bir kara mizah 6rnegi olan Abuk
Sabuk Bir Film’de Ademoglu kéyde kiziyla yasayan ve cevresi tarafindan hor goriilen
fakir bir karakterdir. Giinilin birinde donmak {izereyken son anda kurtulan bir Alman’a
yardim etmis ve evinde misafir etmistir. Yaptig1 bu iyiligin miikafati olarak Alman biitiin
mal varligini Ademoglu’na miras birakmis ve bir anda hayatini degistirmis, basinin bile
odak noktasi haline gelmistir. Ademoglu Alman’in Sliimiine {iziiliir ve onun mirasa

sevinmek yerine {iziilmesi ¢evredekileri sasirtir. Sonugta onlara goére dnemli olan miras
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yani paradir. Zaten miras haberinden once onu hor gorenler simdi bas tacit etmenin
pesindedir. Herkes para i¢in yaklagmaktadir. Cevresindeki insanlarin bu doniisiimii
paranin yozlastirdig: insan iliskilerinin temsilidir. Ademoglu ¢ok fakir oldugu i¢in bu
kadar paraya nasil sevinecegini bile bilmedigini sOylemistir. Bu noktada filmde
zenginligin somut gostergeleri devreye girer. Kiziyla Istanbul’a tasinan Ademoglu, bu
yillarin zenginlerinin yagantisina uygun olarak bogaz manzarali bir yaliya yerlestirilir.
Yali oldukga biiyiik ve gosterislidir. Emrinde miidiir, sofor, hizmet¢i, koruma gibi ¢ok
sayida c¢alisan vardir. Giyimi, giindelik yasam pratikleri degisir ancak biitiin bunlara
ragmen Ademoglu’nun yiizii giilmez. Onun hikayesini firsata cevirmek isteyen bir gazete
yarisma diizenler. Ademoglu’nu giildiirmeyi basarana ciddi bir para ddiilii verilecektir.
Bu arada Ademoglu’nun basi kapali olan kizinin reklam ¢ekimlerinde bas1 acilir. Basta
bu duruma ¢ok tepki verse de sonra Ademoglu da ikna olur. Zenginlik deger yargilarinda
asinmaya, dontlistime neden olmustur. Ademoglu verdigi yemek davetinde ickide igmeye
baslamistir. Ademoglu’nu giildiirmek fakir insanlarin umudu olmus, yarigsmaya katilmak
icin kuyruklar olusturmuslardir. Kendi miidiirii bile yarigmada sansini1 dener. Yarismanin
odiili olan 17 milyarin Tirk liras1 olarak degil dolar karsiliginin ddenecek olmasi
donemin yapisina uygundur. Yarigma boyunca kimse onu giildiiremez. Ademoglu
sonunda 6diil olarak verilecek parayr ¢cekimlerin oldugu binanin ¢atisindan asag atar.
Insanlarin paralar1 toplamak igin birbirlerini ezmesi de yine paraya verilen 6nemi
gostermektedir.

Zenginligin temsil buldugu bir bagka tema ise asktir. Cogunlukla ask tiggeni
cercevesinde gelisen olaylarda zenginlik iliskilerde yozlasmayi, aldatmay1 beraberinde
getirmektedir. Karakterler mutsuz, tatminsizdir. Bu yillarda ¢ekilen “iki Bashi Dev”
(Orhan Oguz/1990), “Aldatacagim” (Orhan Elmas/1991), “Senin I¢cin Bir Kadeh” (Biket
[Than/1993), “Bir Sonbahar Hikayesi” (Yavuz Ozkan/1993) adli filmler bu cercevede
zenginlik temsilleri iceren filmlerdir. Bu filmlerde ge¢misteki benzerlerinden farkl
olarak zengin-fakir ¢atismasi temel catisma degildir. Bu filmlere ek olarak; “Ask Ucgeni”
(Yiicel Ucanoglu/1990) ve “Babalar da Aglar” da (Yavuz Yalinkilig/1993) zengin kadin
temsili; “Sonsuza Yiirimek Yalniz Degilsiniz” (Mesut Ucakan/1991) ve “Islam
Adalettir” (Yavuz Yalinkili/1994) adli filmlerde ise muhafazakar zenginlik temsili yer
almaktadir. Onceki yillara benzer olarak bu donem cercevesinde ele alinan filmlerde de

paranin mutluluk getirmedigine iliskin temsillere rastlanmistir.
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2.2.8.2000-2015 yillar1 arasinda Tiirk Sinemasi’nda zenginlik

1990’1 yillarda yasanan olumsuzluklarin aksine 2000°1i yillardan sonra Tiirk
sinemasi adina olumlu gelismeler yasanmistir. Bu siiregten sonra yerli sinemaya olan ilgi
ve film {iretimi artmaya baslamistir. Son donemde 6zellikle 2004 yilinda ¢ikarilan “5224
numarali Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi
Hakkinda Kanun” ile Kiiltiir Bakanlig1 ve 1988’de Avrupa sinema ve gorsel-igitsel
endiistrisinin gelisimi i¢in kurulan Eurimages destekleri, uluslararasi fonlardan alinan
destekler, ulusal ve uluslararasi film festivallerinden alinan odiiller film yapim
stirecindeki maddi darbogazin bir miktarda olsa asilmasina ve dolayisiyla film sayilariin
artmasina olanak vermistir. Giiniimiizde dijitallesme ile sinemada iiretim kosullarini
degistirmis, eski filmlerin yeni restorasyonlu dijital halleri yeniden izleyici ile
bulusmustur.

Buna ek olarak 2000°1i yillar sinema salonu, yerli film sayis1 ve izleyici sayisinda
gozle goriliir bir artisin oldugu, Tiirk filmlerinin uluslararasi mecralarda ddiiller aldigi,
gosterim olanaklari buldugu yillar olmustur. Karakaya’nin (2014, s. 15) da degindigi gibi
sinema bir yandan 6ziinde evrensel bir dil olma 6zelligi tasirken diger yandan yapisal

(13

Ozellikleri sinemayi aynit zamanda “ulusal’kilar. 2000’li yillara girerken sinema bir
yandan kiiresel diizeyde yasanan gelismelerden paymi almig, diger yandan da ulusal
kimligini korumaya caligmistir.

Doksanlarin ikinci yarisindan baglayan ve 2000°1i yillar1 da icine alan siire¢ igin
kullanilan “Yeni Tiirk Sinemas1” kavrammi Seving (2014, s. 99) su sekilde

tanimlamaktadir:

Genel anlamiyla, 90’larn ikinci yarisinda bagladigi kabul edilen, yeni geng bir yonetmen
kusag1 tarafindan olusturulan, daha bireysel filmlerin yapildigi, 6zel goriintii, ses efektleri, dinamik kamera
gibi yeni bigimsel 6zelliklerin kullanilmaya baslandigy, kiiltiir endiistrisinin televizyon, reklam, miizik gibi
kollarindan yararlanan (1994°te Ozel Radyo ve Televizyon Yasasi’nin ¢tkmasi ve bu yasa ile 6zel radyo ve
televizyon kanallarinin artmasi sonucu bu durum daha da ilerlemistir) ve kendi i¢inde popiiler sinema ve

sanat sinemasi ayrimini barindiran bir sinemadir.

“Yeni Tiirk Sinemas1” kavramini ilk kullanan isimlerden birisi Asuman Suner’dir
(2006). “Yeni Tiirk Sinemasi”nin gerek popiiler, gerekse sanatsal kanadinda siirekli
olarak aidiyet temasina doniildiigiinii ve Tiirkiye’de aidiyet etrafinda yasanan gelgitlerin,
gerilimlerin, agmazlarin Oykiilerini anlatan filmlerin merkezinde de bir “Hayalet Ev”
figiirii oldugunu ileri siiren Suner (2006, s. 15), bu ‘Hayalet Ev’ figliriiniin ayn1 zamanda

hayal edilen, diislenen, 6zlemi duyulan, ge¢miste sahip olunup yitirildigi diisiiniilen,
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ideallestirilen, nostalji duygusuyla animsanan, romantik bir imgeye doniisen bir aidiyet
tasavvurunu simgeledigini belirtmektedir.

Sinemada islenen aidiyet duygusu ¢ogunlukla tasra mekanh filmlerde karsimiza
cikmakta, yiiziinii tagraya donmiis filmlerde kimi zaman karakterler kendilerini
gerceklestirmek ve hayatlarina “anlam” katmak icin kendi tasralarindan uzaklasirken,
kimi zamanda modern, kapitalist donemin gelisen teknolojilerinin gélgesindeki sehir
yapilanmasindan ve i¢ dinamiklerden uzaklagarak birey olarak huzur bulacaklari
tasralarina donmektedirler (Yilmazkol, 2011, s. 70-71).

2000’1 yillar ¢ok giildiirmeyi ve gise rekorlar1 kirmayi amaglayan filmlerim
cekildigi, gosterildigi yillar olmustur. Bu donemde c¢ekilen biiyiik biitgeli filmlerde
genellikle yerli temalarin Amerikan sinemasinin bigimsel 6zellikleriyle harmanlanarak
yeniden yorumlanmasindan olusan bir iislup yaratilmistir. Filmlerde dramatik etkiyi
arttirmak i¢in carpici 1sik ve filtre kullanim1 gibi mizansenin estetiklestirilmesi yoluna
gidilmis, 6zel goriintii ve ses efektleri, dinamik kamera kullanimi, hizli ve akici kurgu
popliler filmlerin tipik ortak bi¢cimsel 6zellikleri arasinda yer almistir (Suner, 2006, s. 34-
35).

2000’11 yillarda ¢ekilen filmlerin igeriklerine bakti§imizda ise tasra hikayelerine
ek olarak tilkenin giindeminde bulunan Giineydogu sorunu, Kiirt kimligi, marjinaller,
yozlasan biiylik kentler, siyasi kirlilik, mafyalagsma, ekonomik kriz gibi konularin filmlere
yansidigl goriilmektedir (Scognamillo, 2003, s. 452). Bunlarin yani sira bu yillarda
toplumsal alandaki etkisinin yansimalar1 olarak dini unsurlarin yer aldigi filmlerin
sayisinda da artis olmustur. Dini unsurlar kimi zaman korku filmlerinin motifleri olarak,
kimi zaman da merkezine dini hayat pratiklerini alan filmlerde karsimiza ¢ikmaktadirlar.

2000’11 yillar Tiirkiye 6nemli toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel olaylarin yasandigt
ve sinemaya yansidig1 yillar olmustur. Bu yillarda yasanan toplumsal hareketlilige paralel
olarak temalarda benzerlik goriilmekle birlikte filmlerdeki zengin karakterlerde
degismistir. Filmlerde zenginlik gostergeleri, biiyiilk uluslararasi mecrada is yapan
sitket/holding patronlari, ¢ok kathi havuzlu villalar, plazalar, asir1 lilkks ve pahali
otomobiller, 6zel ucaklar, yatlar, sdylemde telaffuz edilen yiiksek meblagl paralar,
zengin karakterlerin emrinde c¢alisan hizmetgiler, soforler, pilotlar, kaptanlar ve 6zel
giivenlikler, yapilan yurt dis1 seyahatleri olarak izleyiciye sunulmustur.

Gecmis yillara oranla azalmakla birlikte 2000°1i yillarda cekilen filmlerde

zengin-fakir gatigsmasinin iglendigi filmler yine zenginligin gorliniir kilindig1 filmler
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olmustur. Bu yillarda gekilen “Aglayan Kadin” (Mesut Taner/2000), “Omercip” ( Zeki
Alasya/2003), “Ask Geliyorum Demez” (Murat Seker /2009), “Siimela’nin Sifresi
Temel” (Adem Kilig/2011), “Evim Sensin” (Ozcan Deniz/2012) ve “Senden Bana Kalan”
(Abdullah Oguz/2015) bu tiir temsillerin yer aldigi filmlere ornektir. Bu filmlerden
Omercip zenginligi, zengin yasami komedi unsurlar1 kullanarak elestirmesi agisindan
dikkate deger bir filmdir. Zengin bir kiz ve fakir bir gencin evliliginden diinyaya gelen
Omerg¢ip anne ve babasini ayrilmasi iizerine annesi ile dedesinin evinde zengin bir hayat
siirmektedir. Villa yasantisi, gosterisli likks esyalar, verilen ickili, kostiimlii partiler,
usaklar, hizmetciler, sofor, dadi ve bah¢ivan zengin hayatin gostergeleri olmakla birlikte
ne Omercip’i ne de annesini mutlu etmektedir. Omercip hayatinda babasinin eksikligini
duymaktadir. Annesinin ogluna babasi ile yasadiklarini anlatma siirecinde ise zengin-
fakir karsitligina iliskin gelmis gecmis biitiin kalip yargilar, kodlar mizahi ve kimi zaman
elestirel bir dille ele alinmaktadir.

Bu dénemde ¢ekilen filmlerde ask iliskileri ve/veya aldatma, aldatilma hikayeleri,
cergevesinde de zenginlik temsil edilmektedir. Bu tiir temsile 6rnek “Yesil Isik” (Faruk
Aksoy/2001), “Asmali Konak” (Abdullah Oguz/2003), “Adin1 Sen Koy” (Tuna
Kiremitgi/2009), “Sizi Seviyorum” (Mustafa Ugur Yagcioglu/2009), “Romantik Komedi
Ask Tadinda” (Ketche/2010), “Ya Sonra” (Ozcan Deniz/2011), “Bir Avug Deniz” (Leyla
Y1lmaz/2011), “Romantik Komedi 2 Bekarliga Veda” (Erol Ozlevi/2013), “Su ve Ates”
(Ozcan Deniz), “Bana Admi Sor” (M. Taner Giindoner, Ozer Kiziltan/2015) adli
filmlerdir. Yaygin olanin aksine Adin1 Sen Koy adli film Eskisehir’de; Asmali Konak
Nevsehir’de gecerken, diger filmler Tiirk sinemasinda zenginligin adresi diyebilecegimiz
kent Istanbul’da geciyor. Filmlerde alisveris merkezleri, plazalari, is merkezleri, dzellikle
sosyetenin ve iinlii isimlerin gittigi eglence mekanlari, liiks villalari, likks son model spor
arabalari ile Istanbul’un 2000°1i yillardan sonraki cehresi izleyici ile bulusuyor. Filmler
arasindan Asmali1 Konak ile Su ve Ates bu yillarda televizyon dizilerinde de siklikla
karsimiza ¢ikan ve oldukga fazla izlenen tasranin biiyiik zengin aileleri, asiretleri, onlarin
yurt disinda egitim almis modern goriiniimlii geng agalar1 ve kentli sevgililerinin iligkileri
cercevesinde tasranin zenginlerini perdeye tasiyor.

2000-2015 yillar1 arasinda ayrica “Abuzer Kadayif” (Tung Basaran/2000) adli
film sohret yoluyla zengin olmay1 anlatmaktadir. Bir {iniversitede o6gretim iiyesi olan
Ersin’in esi sokak ¢ocuklar: tarafindan oldiiriiliir. Ersin bu ¢ocuklarin i¢inde yasadiklari

kosullarin onlar1 suga ittigini diistindiigii i¢in sokak c¢ocuklar i¢in bir yasam merkezi
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yaptirmak ister. Ancak bir profesor olarak bunu yapmasi miimkiin gériinmemektedir.
Abuzer Kadayif adinda bir arabesk sanatcist yaratir ve gilindiizleri iiniversitede Ersin
olarak ders verirken aksamlar1 biyikli, siveli konusan, parlak renklerde dikkat cekici
takimlar giyinen, altin saat kiinye takan Abuzer olarak gazinoda programa cikar. Kisa
siirede {inlii olan Abuzer binlerce dolarlik anlasmalara imzalar atar. Ogretim iiyesi olarak
Ersin’in yasadig1 ev olduk¢a miitevazi dosenmis bir apartman dairesi iken Abuzer kimligi
ile yasadigi ev liiks, gosterisli islemeli esyalarin, tablolarin oldugu bir villadir. Televizyon
programi, gazino, yurt i¢inde ve disinda diizenlenen turneler, dernek geceleri, sinema
filmi Abuzer’in imza atti1 isler arasindadir. Abuzer iinlendikge itibar1 artar ve daha
yiiksek meblaglar konugsulmaya baslanir. Ersin olarak hi¢ bir sey yapamazken Abuzer
olarak bankalarin ciddi miktarda krediler verebilecegi, oldukca zengin bir adama doniisiir.
Sonunda hayal ettigi merkezi agar. Ancak bu siiregte popiiler kiiltiiriin yarattig1 ag onu o
kadar i¢ine almistir ki istese de Abuzer Kadayif kimliginden vazgegemez.

Bunlara ek olarak 2000°1i yillarin zenginlik temsil eden diger filmleri arasinda
Ogrenciler arasindaki sinif ¢atigmasi gercevesinde zenginlik temsili igeren “Ayakta Kal
Asla Egilme” (Adnan Giiler/2009); piyango bileti sayesinde zengin olan ve bunu
kardeslerinden ve babasindan saklayan bir kar1 kocanin zenginligini igeren “Mutlu Aile
Defteri” (Nihat Durak/2013); muhafazakar zengin temsili igeren “Beyza’nin Kadinlari
Katil Igimizde” (Mustafa Altioklar/2006); eski kabadayilarm ve yeni mafyalarin
zenginlik temsillerini igeren “Kabadayr” (Omer Vargl/ 2007) ve ¢ok zengin ve suglu bir
is adami temsili iceren “Av Mevsimi” (Yavuz Turgul/2010) adli filmleri siralamak

mumkindiir.

2.3.Sinemada Temsil Kavram ve Izleyici Calismalarina Kuramsal Bakis

2.3.1 Sinemada temsil kavrami

iki saat sonra kalabaligin iginde, sinemadan bir dar sokaga ¢ikan sanki baska birisiydi.
Diisiiniiyordu: ‘Cagimizda ge¢mis yiizyillarin bilmedigi, kisa dmiirlii bir yaratik yasiyor. Sinemadan ¢ikmis
insan. Gordiigii film ona bir seyler yapmus. Salt ¢ikarini diisiinen kisi degil. Insanlarla barisik. Onun biiyiik
igler yapacagi umulur. Ama bes-on dakikada dliiyor. Sokak sinemadan ¢ikmayanlarla dolu; asik yiizleri,
kayitsizliklari, sinsi yliriiylisleriyle onu aralarina aliyorlar, eritiyorlar.” Saatine bakti: Dort buguga bes vardi.
‘Eve gidip okusam.” Duraga yiiriidii. ‘Bunlar1 kurtarmanin yolunu biliyorum. Kocaman sinemalar yapmali.
Bir giin diinyada yasayanlarin tiimiinii sokmali bunlara. Iyi bir film gorsiinler. Sokaga hep birden

ciksinlar...”” (Yusuf Atilgan/Aylak Adam)
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Temsil kavramini Mutlu (2004, s. 278/282), herhangi bir seyin belirgin
ozellikleriyle yansitilmasi ve/veya yeniden sunulmasi olarak tanimlarken; toplumsal
temsilleri, bireylere maddi ve toplumsal diinyada kendilerini konumlandirma, ihtiyag
duyduklar1 denetimi saglama ve ilettigi toplumsal kodlar araciligiyla, toplumsal
tarihlerini anlamlandirma olanagi taniyan yeniden tretimler olarak tanimlamaktadir.
Kiiltiirel iirtinlerin ¢6ziimlenmesi siirecinde temsilin dnemine vurgu yapan Stuart Hall ise,
dili kullanarak anlamli bir sey soylemek ya da diger insanlara diinyay1 anlamli bir bigimde
sunmak olarak tanimladig1 temsilin, anlamin iiretildigi ve bir kiiltiire ait iiyeler arasinda
paylasildigr siirecin 6nemli bir pargasi olduguna ve dilin kullanimini, isaretlerin ve
imgelerin seyleri temsil etmesini ya da yerine kullanilmasini igerdigine deginir (Kirel,
2010, s.327-328).

Bir sanat dal1 ve bir endiistri arac1 olan sinema ile kurulan iliski tarihsel stirecte
siirekli doniisiim gegirmistir. ilk yillarda bir bos zaman gecirme ve eglence araci olan
sinema zamanla tiirlerine gore smiflandirilmig, gelisen teknolojilerin de katkisiyla
izleyicilere bambaska diinyalarin kapilarini agmis, kimi zaman bir tiir kolektif hafiza araci
olurken, kimi zamanda Kkitleleri harekete gecirme ve propaganda arac1 olarak
kullanilmistir. Toplum {izerindeki etkisinin giicii fark edildiginde ise sansiir uygulamalari
ile miidahaleler edilmistir. 1910’larda batili tilkelerde goriilmeye baslayan ve giiniimiize
kadar bircok tlkede farkli sekillerde kendini gdsteren sansiir olgusu filmlerin
‘tehlike’lerinin algilanmasinin kanitidir. Ik film seyircisi arastirmasiin itici giiciiniin
sinemanin izleyiciler ve o6zellikle cocuklar {iizerindeki olumsuz etkileri oldugu
sOylenebilir. Bu tiir aragtirmalar dini liderlerin, egitimcilerin ve sosyal reformcularin
diizenli film izleyenlerin ruhsal, ahlaki ve hatta fiziksel agidan zarar gordiiklerine iliskin
endiselerini dogrulama g¢abasindan yola ¢ikmis, bu ve benzeri arastirmalarda sinema,
toplumsal bir sorun olarak ele alinan bir arag haline gelmistir. 1917 yilinda Ingiliz Ulusal
Kamusal Ahlak Konseyi tarafindan yapilan ‘genclere 6zel bir yaklasimla sinemanin
fiziksel, toplumsal, ahlaki ve egitsel etkisi’ caligmasi sonucunda sinemanin ‘seytani
potansiyellere’ sahip oldugu sonucuna ulasilmis, genclik cinayetlerindeki artis sinema ile
iligkilendirilmistir. Bu yaklasim 1930’lardaki aragtirmalar iizerinde etkili olmustur
(Gripsrude, 2011, s. 309-310).

Sinema ve izleyici arasindaki iliskiye iliskin ¢alismalar ¢ok fazla 6n plana
cikmamakla birlikte, tarihsel siirecte var olagelmistir. Hugo Munsterberg, filmin zihinsel

katmanda isledigine iligkin goriislerinde, “seyirciyi pasif konuma oturtarak, diis goriir gibi
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biling dis1 bir aktivite bulundugunu kabul eden Freudien yaklagimin aksine, izleyici ile
izlenenin karsilikli etkilesim iginde oldugunu iddia etmistir. Munsterberg “Dikkat”,
“Bellek”, “Imgelem” ve “Duygular” adli béliimlerde filme, izleyicinin ydnetmenin
partneri oldugu aktif bir siireg, gii¢lii bir zihinsel etkinlik olarak yaklasan geliskin bir
sinema psikolojisi kurami gelistirmistir (Monaco, 2011, s. 372) . Eisenstein anliksal kurgu
tarafindan tetiklenen epistemolojik atilimlara olan inancinda, Bazin, izleyicinin
demokratik yorumlama hakki goriisiinde, Mulvey, eril bakisa iliskin ¢alismalarinda ve
hatta Bolsevik Devrimi’nin lideri V.I. Lenin sdylemlerinde sinema izleyici iliskisine
deginmis ve sinemanin etkili bir propaganda araci oldugunu vurgulamistir. Dénemin
onde gelen Sovyet film kuramcilar1 ve yonetmenleri de sinema araciligiyla kitleleri
harekete gec¢irmenin yollarin1 aramislardir.1970’lere gelindiginde, ilgili teorilerde
sinemasal durumun zevklerinin psikanalizine iliskin ¢alismalar yapilirken, 1980’lerde ve
1990’larda izleyiciligin sosyal olarak farklilagtirilmis formlar1 {izerine analizler
yapilmistir. Bu siire¢te okuyucu tepki teorisi veya alimlama teorisi 6zellikle Constance
Alimlama Estetigi Okulu (Constance School of Reception Aesthetis) ile
iliskilendirilmistir (Stam, 2014, s. 238).

Sinema ve izleyici arasindaki iliskiye iliskin calismalarin/goriislerin paylastigi
ortak fikir filmlerin sosyal ve kiiltlirel 6neminin seyircinin varligiyla s6z konusu oldugu
yoniindedir. Bunun nedeni film tiretimi ile saglanan ham maddenin izleyici dolayimiyla
sosyo-kiiltiirel siireclere ‘girdi’ haline gelebilmesinde yatmaktadir. Bu ¢ercevede Marxist
bir yaklasimla, sinemanin izleyiciler tizerindeki etkisi, izleyicilerin disiincelerini
“yenilik¢i” dogrultuda degistirmesi ya da ‘yanlig biling’ iiretimiyle egemen ideolojinin
yeniden iiretimi ve yayilimina olanak tanimasiyla iligkilidir. Bu yaklasim 1970’lerde
gostergebilim ve ‘psikanaliztik secreen’ geleneginin gelisimine katki saglamistir. Daha
giincel yaklagimlar pragmatik bir anlam kuramina dikkat cekmektedir. Bu kurama gore
anlam filmsel metinlerle degil izleyici tarafindan belli baglam boyutlarina gore insa
edilmektedir. Bununla ilgili kuramsal yaklasimlar arasinda yorumbilgisi, fenomonoloji,
C. S. Peirce’in gostergebilim kurami ve Ingiliz kiiltiirel calismalarmimn eklektik
yaklagimlart yer almaktadir (Gripsrude, 2011, s. 308).

Giliniimtizde siire¢ igerisinde yasanan teknolojik doniisiimlerin etkisiyle ortaya
cikan dijital gosterimler, daha 6nceki geleneksel {iretim bigiminin aksine seyirciyi ¢ok
daha fazla merkezine koyan ve onun beklentilerine gére kendi dinamiklerini yenileyen

bir asama olarak olanaklarini giin gectikge arttirmaktadir. Dijital olanaklarin, seyircisine
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kazandirdig1 seyir deneyimleri olan televizyon, video gibi teknolojilerde gézlemlenebilir
sonuglar vermesine karsin, bu sonuglarin en somut degerlendirilebilecegi teknolojiler {ig
boyutlu sinema ve interaktif seyir teknolojileridir. Bu olanaklar sayesinde degisen,
doniisen seyir kiiltiirii televizyon, video, cd, dvd, blue-ray, cep telefonu ve internet
ortamindan bireysel izlemeye de olanak vermekte bu yoniiyle kamusal alanda birlikte
izleme ve devaminda film {izerine yapilan sohbetlerle sosyallesmedeki donilisiim bu
siirecin toplumsal baglamdaki yansimalarini olusturmaktadir. Ciinkii bireyin kendisini
teslim ettigi bir ritiielden daha ¢ok, kendi seyir kurallarini, yalniz ya da birlikte izledigi
seyirci ¢evresini belirledigi bir bicim s6z konusudur ve bu nedenle kagis alani olma
0zelligi ortadan kaybolur. Yani seyircinin pasif konumu degismis, daha aktif bir seyirci
giindeme gelmistir. Dijital sinema teknolojileri ve getirdigi seyir bi¢cimi anlaminda
deginilecek en son baslik interaktif sinema teknolojileridir. Yeni medya teknolojilerinin
temel kavramlarindan biri olan interaktivite kavrami, interaktif sinema baglaminda,
seyirci ve seyredilen filmin karsilikli bir iliski i¢inde olmasi, bu iligkinin birbirlerini
etkileme olanagina sans taniyacak sekilde yapilandirilmasi anlamina gelmektedir.
Sinemanin diger iiretim bigimlerinde de seyirci ve film arasinda bir iliski olmasina karsin,
interaktif sinema, bu iligskinin karsilikl1 olmasi amaciyla ortaya ¢ikan bir teknoloji olmasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir (Yiiksel ve Demir, 2014, s. 37-39).

Alimlama galigmalar1 ise, elestirel iletisim arastirmalari igerisinde Ozellikle de
kiiltiirel ¢aligmalarin son yillarda yogunlastig1 alanlardandir. Televizyon izleme, roman
okuma, film seyretme gibi giindelik yasam pratikleri toplumsal bir baglama
yerlestirilmistir. Alimlama genel anlamda iletisim siirecinde, mesajin hedef kisi ve/veya
kitle ile bulusma siirecini ve ortamini dile getiren bir kavramdir. Alimlama, bu iletisim
stirecinde alicilarin yaygin inanigin aksine edilgin degil etkin katilimcilar olduklari
yaklasimina dayanmaktadir. Bu yaklasim gonderici ve mesaji iletisim siirecinin
denetleyicileri olarak kavramlastiran klasik yaklasimlardan farkli bir noktaya dikkat
¢cekmekte, iletisim siirecinde mesajin edilgin olarak basitge tiiketiminden ziyade, etkin
olarak yeniden iiretilmesini kast etmektedir/ifade etmektedir. Bdylelikle alimlama
calismalarinda kitle iletisim silirecinde anlam iiretiminde etkin olan/etkin oldugu
diisiiniilen izleyiciler, iletisim aragtirmalarinin asal kategorisi alimlayicilar olarak one
cikartilmistir. Alimlama Kuramu; Iletisim siirecinin tiiketim aninda igerigin metne nasil
yaklastigin1 ve nasil yorumladigini ele almaktadir. Mutlu’nun (2004:19) aktardig: gibi

Brigitte Hoijer (1990) alimlamayi izleyicilerin metinleri yorumlamalari, desifre etmeleri,
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okumalari, anlam tretmeleri, algilamalar1 ve kavramalarini dile getiren ortak bir terim
olarak tanimlarken; alimlama calismalarinin metin ¢déziimlemeleri ve izleyicilerin
yanitlarinin ¢oziimlemelerini incelemenin yani sira bu ikisini birbirleriyle iliskilendirmek
tizerine oldugunu dile getirmektedir. Bu noktada izleyici alimlamalarindaki farklar
bireysel ve toplumsal faktorler/etmenler ¢ergevesinde ele alinabilir (Mutlu, 2004, s. 19-
20).

White, alimlama kuramlarindaki dort farkli bakis agisini ayirt etmektedir (akt.
Mutlu, 2004, s. 20):

1) Bir Neo-Marksist yonsemeyle karakterize olan ve yapisalct ¢6ziimlemeden haylice

yararlanan Anglo-Amerikan kiiltiirel calismalar gelenegi;
2) Islevselci yaklagimlara ok daha yakin duran bir Amerikan simgesel etkilesimci gelenegi;

3) Geertz, Levi-Strauss ve Turner gibi ¢ok farkli distniirlerin biligsel kiiltiirel

antropolojisinde saglam kokleri olan oydasimsal kiiltiirel ¢alismalar gelenegi

4) Alt sosyal siniflari, onlarm aktif kiiltiirel katkisim1 davet edip bu katkiy1 taniyarak

rizalarim kazanacak sekilde iktidar yapisina eklemlenen hegemonya teorilerinden temellenen bir gelenek.

Hangi yaklasim s6z konusu olursa olsun, alimlama calismalarinda 6ne ¢ikan
isimler Stuart Hall, David Morley, John Fiske, len Ang ve Janice Radway’dir (Akbulut,
2014, s.12).

Izleyicilerin séylemleri anlamdirmalarina iliskin incelemeler, kiiltiirel caligmalar
gelenegi icerisinde yer alan Stuart Hall’in ¢oklu okuma yontemi cergevesinde ele
alindiginda Hall’{in (2003,s.322), medya metinlerinin mesajlarinin anlamlandirilabilecegi
ti¢ pozisyon belirledigi goriilmektedir. Bunlardan ilki ‘baskin-hegemonik’ pozisyondur.
Bu pozisyonda, izleyici mesaji 6nerilen anlamina uygun bir bicimde okur. Bu seffaf bir
iletisim i¢in ideal bir tarzdir. Bu durumda, profesyonel kod tarafindan olusturulan
pozisyonu ayirt etmemiz gerekir. Bu mesaj1 kodlayan kisilerin aldiklar1 pozisyondur.
Ancak profesyonellerin kodlamalar1 ¢ok dnceden hegemonik boyutta tamamlanmistir.
Profesyonel kod egemen kodlamadan goérece bagimsizdir ve kendisine ait Olgiitleri,
degisimleri ve islemleri hayata gecirir. Buna ragmen, profesyonel kod baskin kodun
hegemonyasi ¢ercevesinde isler, baskin tanimlarin yeniden iiretilmesine hizmet eder.

Ikinci okuma bicimi, ‘miizakereci okuma’dir. zleyicilerin biiyiik kismi1 medya
mesajlarin i¢inden ¢ikarilmasi istenen hdkim anlamin ne oldugunun farkindadirlar.
Buna ragmen, hakim tanimlar olduk¢a hegemoniktir; ¢iinkii kiiresel anlamda ‘hakim

pozisyon’da olan olaylar1 ve durumlar1 temsil ederler. Miizakereci okumay1 igeren bir
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kodagimlama uyumsal ve karsitsal 0gelerin karigimindan olusur. Hall, miizakereci
okumaya, bir ig¢inin grev yapma hakkini sinirlayan bir yasa veya maaslarin dondurulmasi
tartismalarina tepkisini 6rnek gosterir. Ekonomik tartismalar s6z konusu oldugunda, kod
acici, hegemonik tanimlamay1 benimseyebilir ve herkesin enflasyonun diismesi i¢in daha
az kazanmasi gerektigini kabul edebilir. Ancak bu pozisyonu benimsemesi, daha iyi bir
ticret ve ¢alisma kosullari i¢in grev yapmasini da engellemez. Son olarak tigiincii okuma
sekli ‘muhalif” okumadir. Adindan da anlasilacagi gibi muhalif okumada izleyici metnin
icerdigi biitiin anlam ve yan anlamlar1 ¢dzer ve bunlara karsi tutum alir. Hall’un buna
verdigi 0rnekte, licretlerin sinirlandirilmasina iliskin bir tartismayi izleyen kiginin, ulusal
cikarlar, sinif ¢ikarlart olarak okumasi muhalif bir okuma olarak gosterilmektedir (Hall,
2003, s. 324-325).

Alimlama calismalarmin bir diger énemli ismi Ingiliz iletisim bilimci David
Morley, Hall’in kodlama/kodagimlama c¢alismasi ve Hall ve Parkin’in okurlarin
toplumsal konumlarinin metinleri okuma siirecinde etkili olduguna iliskin goriislerinden
hareketle giincel olaylarla ilgili popiiler bir televizyon programi olan Nationwide Project
lizerine bir arastirma yapmistir. Calisma sonucunda Morley, yaptig1 ideolojik icerik
analiziyle programin ulusal birlik yoniinde milliyet¢i goriisler aktardigi ve sinifsal
celigkilerin {izerini Orttiigii yoniinde bir sonuca ulagsmistir. Buna ek olarak Hall’iin
goriisiintin aksine toplumsal sinifin izleyici okumalarinda tek belirleyici olmadigini ve
metinlerin ¢oklu okumaya agik olduklarini ortaya ¢ikarmistir. Farkli egitim, yas, cinsiyet
ve meslek gruplariyla yapilan odak grup goriismelerinde yegleyen/egemen okuma
yapanlar; ciraklar (is¢i sinifi) ve banka memurlar1 (orta sinif) miizakereli/ tartismali
okuma yapanlar; tiniversite 6grencileri (orta smif) ve sendika yoneticileri (is¢i sinifi)
olmustur. Muhalif okuma yapanlar ise; programi ise yaramaz bulan siyahlar ve radikal
bir bicimde karsi cikan is¢i temsilcileridir. Morley bu calismasiyla, is¢i sinifi
okumalarinin egemen, miizakereli ve muhalif olabilecegi sonucuna ulagsmis ve bireyin
tiyesi oldugu degisik toplumsal gruplardan kaynaklanan sdylemlerinin, metindeki
soylemi okuma stirecinde etkili oldugunu ortaya koymustur (Yaylagiil, 2014, s.135-136;
Fiske, 2003, 5.148-149; Gilingor, 2013, 5.128).

Bunun yani sira iletisim alanina yaptig1 katkilarla taninan John Fiske “Television
Culture” adl1 ¢calismasinda alimlama analizleri ile post yapisalci dil kurami arasinda bir
koprii kurmaya calismistir. Fiske, televizyon ciktilarinin semiyotik/gostergesel bir

deneyim olduklarini belirtmis, agik ve ¢ok anlamli olduklari i¢in de izleyicinin kendi
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toplumsal ve Oznel kosullar1 icerisinde metinleri istedikleri gibi ¢oklu
anlamlandirabileceklerini ileri siirmiistiir (Ozsoy, s. 2011:101).

Ote yandan Ien Ang 1985 yilinda yaptig1 “Watching Dallas” adli calismasinda,
1980’lerin en popiler televizyon dizilerinden birisi olan Dallas’t Hollandali kadin
izleyicilerin nasil okuduklarin1 ele almistir. Calismada izleyicilerin diziyle olan
iligkilerini yazdiklar1 mektuplar baglaminda ¢oziimleyen Ang, dizinin gerceklikten
yoksun oldugu yoniindeki elestirilerin aksine, izleyiciler tarafindan sahici ve inandirici
bulundugu sonucuna ulagmistir. Ang, bu sonuctan hareketle dizinin gerceklik etkisini dis
diinyay1 yansitmak yoluyla degil, izleyicide dogrudan katilim duygular1 olusturarak
sagladigim ileri siirmiistiir (Ozsoy, 2011, s. 100-101).

Etnografik alimlama calismalarinda onemli isimlerden bir digeri olan Janice
Radway “Reading the Romance” (1984) adli ¢alismasinda Morley ve Fiske gibi tekil
okuyucudan yola ¢ikmis ve agsk romaninin toplumsal anlaminin, okuyucularin kiiltiirel
yasam diinyalar1 ile ideoloji ve iktidar iligkilerinin karsilikl iligkisinin iiriinii oldugunu
ileri stirmiistiir. Calismasinda romantik okumanin hazlari ile kadinlarin ataerkil evlerdeki
konumu arasindaki iligkilere deginen Radway, ask romani okumanin kadinlar1 disiplin
altina almaya c¢alisan toplumsal diizende romantik bir kagis, duygusal bir destek
sagladigina isaret etmektedir. Ancak bu romantik kacis, okuyucunun kendi ihtiyaglarinin
karsilandig1 yonlinde bir alimlama gerceklestirmesiyle s6z konusu olmaktadir
(Stevenson, 2015, 5.176-177) Sinemada alimlama ¢alismalarina uzak kalinmis ve 1980°1i

yillarda alimlama calismalar film elestirisi i¢inde yer almaya baslamistir.

2.3.2 Sinemada alimlama ¢ahismalari

Sinemada alimlama calismalar1 1980’li yillarda yapilmaya baslanmistir. Judith
Mayne gilinlimiiz film c¢aligmalarindaki izleyici analizlerini su gruplar altinda

degerlendirir:

“Kurumsal izleyici modeline (aygit kuramlari) kars1 “Revizyonist Kategoriler”:

A. Kurumsal modele meydan okuyan ve izleyicinin gercekte filme nasil cevap
verdiginin arastirilmasi gerektigini vurgulayan “ampirik modeller”:

1. Biligsel model, sinemasal imgelerin tiikketiminin ve bu imgelerle 6zdeslesmenin
kaginilmaz olarak ideolojik acidan iist-belirlenmis oldugu iddiasim1 yeniden degerlendirerek

izleyicinin etkinligini agiklamaya caligir.
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2. Etnografik model, kurumsal yaklasimin 6zneyi pasif bi¢imde konumlandirmasini
ve direnig imkaninin hesaba katilmayisini elestirir ve gercek izleyicilerin filmleri okuma bigimlerine

yonelir.

B. “Tarihsel Modeller”: Tarihsel modeller izleyicinin kurumsal olarak belirlendigi
goriisiinii paylagsalar da farklilagtiklar1 6nemli bir nokta da bulunmaktadir: Kurumsal model
sinemasal 6znenin/izleyicinin “her zaman daha 6nceden” Batili toplumun hakim 6znesine kargilik
geldigi goriislinii stirdiiriirken, tarihsel model “egemen” 6zne kavraminin tarihsel duruma gore nasil
degisebilecegini anlamaya calisir. Bir bagka deyisle tarihsel izleyici modeli, izleyicinin tarihsel ve

kiiltiirel olarak spesifik bigimde tanimlanmasi gerektigini ileri siirer.

C. Feminizm: Kadin izleyici iizerine yogunlasan feminist ¢aligmalardir. Mayne’in
feminist film g¢aligsmalarini tarihsel ve etnografik c¢aligmalardan ayri bir kategori olarak kabul
etmesinin sebebi, bu ¢alismalarin merkezi ilgisinin kadin izleyiciyi teorize etmek olmasidir (Mayne,

1993’ten aktaran Karabag Sari, 2012, 5.15-16).

Sinema filmlerinin alimlanmasi c¢aligsmalarinda 6ne ¢ikan yaklasimlardan biri
tarihsel materyalizmdir. Janet Staiger’in (1986) ilk olarak “The Handmaiden of Villainy:
Methods and Problems in Studying The Historical Reception of a Film” baglikli
makalesinde 6nerdigi tarihsel materyalist yaklagim filmin ilk olarak gosterildigi donemde
basinda yer alan film elestirileri, akademik c¢aligsmalar gibi filme verilen tepkileri inceler.
Bunlari, “baglamsal sdylemlerle” iliskisini irdeleyerek yorumlar; yapisalct analizlerde
oldugu gibi altta yatan asil homojen yapiy1 ortaya ¢ikarmaya ¢alismaz ya da psikanalitik
yorumlarda oldugu gibi evrensel bir insan psigesi nosyonundan hareket etmez. Staiger,
filmin gosterildigi donemde toplumda dolasimda olan sosyal ve tarihsel sOylemlerle
“izleyicinin erigebildigi baglamsal okuma stratejileri’ni iligkilendirerek “yorumlama
etkinligini tarihsellestirir.” Buna ek olarak tarihsel materyalist yaklasimda analiz sadece
belli bir zaman dilimiyle sinirlt degildir; aksine yaklasimin ayiric1 6zelliklerinden biri
filmin farkli periyotlarda okunma ve yeniden okunmalarmin degerlendirmesidir (Kaya
Mutlu, 2005°den aktaran Karabag Sar1, 2012, 5.18).

Staiger, kiiltiirel {riinlerin kendi igkin anlamlar1 olmadigint ve yorum
farkliliklarinin tarihsel bir temeli bulundugunu ve farkliliklarin yapisal 6zelliklerden
degil, sosyal ekonomik ve politik kosullardan ve toplumsal cinsiyet, cinsel tercih, 1rk,
etnisite, sinif, ulus, gibi inga edilmis kimliklerden kaynaklandigini ileri siirmektedir
(Karabag Sari, 2012, s.55) .

Sinemada alimlama ¢alismalarinda etnografik yaklasima oncii olarak ise Jackie

Stacey’nin Star Gazing (1994) calismasi1 gosterilebilir. Film c¢alismalarinda kadin
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izleyicilik olgusuna, filmi temel alip psikanalitik agidan bakmanin yeterli olmadigini
savunan Stacey calismasinda, filmleri izleyen kadin izleyicilerin pratiklerini ve yasadigi
deneyimleri incelemeyi se¢mis ve kadinlarin mektuplarindan yola ¢ikarak, sinemaya
gitmekten alinan hazzin, film izlemekten alinan hazdan daha degerli oldugu saptamasini
yapmistir. Stacey’e gore “Hollywood yildizlarinin sasaasinin ¢ekiciligi ve diger daha az
belirgin zevkler, film gdsterimine gitme ritiielinden, paylasilan ortak deneyimden,
izleyicilerin birlikteliginden ve sinema salonun konforundan ve liikksiinden kaynaklanir.
Ustelik alinan her keyif/ haz, digerlerini destekler ve giivenceye alir” (Storey, 2000, s.84).

Stacey, arastirmastyla sinemaya gitmenin, Ingiltere’deki kadnlar iin, filmlerdeki
Hollywood yildizlar1 aracilig ile 6zerkligi, bireyselligi ve bagimsizlig ifade ettigini
vurgulamistir. Stacey calismasinda toplumsal cinsiyet ve izleyici arastirmalari igin
etnografik bir analiz Onerirken, kadin izleyicilerin metin tarafindan pasif bir sekilde
konumlandirilmadiklarini, Hollywood sinemasinin hakim anlamlarint miizakere
ettiklerini ileri stirmiistiir (1994, s.11-12).

Alana katki saglayan bir diger kuramci Annette Kuhn ise, An Everyday Magic:
Cinema and Cultural Memory (2002) baslikli ¢alismasinda, sinemanin seyirciler i¢in
anlamimi incelemektedir. Kuhn calismasinda, 1930’larda sinemaya giden kisilerin
deneyimlerini sozlii tarih goriismeleriyle incelemekte ve 6znelerin bellegini, anilarini,
izleyicileri bigimlendiren ve onlarin paylastigi bir giic olarak kiiltiirel bellegin nasil
isledigini kesfetmeye ¢alismaktadir.

Sinemada alimlama alanina katki saglayan ve “tarihsel materyalist yaklagimla” bu
caligmanin alimlama analizinin kuramsal temelini olusturacak olan bir diger isim
“Perverse Spectators: The Practices of Film Reception” (2000) adli calismasiyla Janet
Staiger’dir. Belli filmlerin belli donemlerde izleyicilere sunulma nedenlerini arastiran
Staiger (2000) c¢alismasinda, filmleri, iiretildigi ve dolasima sokuldugu tarihsel,
toplumsal, politik baglami icinde alir. Staiger’a gore izleyicinin filmler hakkindaki
gorisleri, metinlerden ¢ok baglam tarafindan yonlendirilmistir. Tam bir alimlama kurami
onermeyen kuramci, anlamin izleyicinin etkilesimiyle ortaya ¢iktigini belirtir. Staiger
(2000, s.23) sanat eserinin icerigi ve sergileme bi¢iminin etkilerini kabul etmekle birlikte
izleyicinin biligsel-duyussal faaliyetleri ve dolayisiyla kimligi ve yorumlama stratejileri
yorumlama siirecinde belirleyici rol oynamaktadir. izleyicinin okuma ve anlamlandirma,

alimlama siirecine iligkin stratejileri ve taktikleri tarihsel olarak belirli tarihsel kosullarla
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olusturulmustur. Tarihi kosullar ise "yorumlayici topluluklar" ya da kendi klasik algilayis

bicimlerini lireten hayranlar gibi kiiltiirel gruplar yaratabilmektedir.

3.YONTEM
3.1. Arastirma Modeli

Nitel durum ¢alismasi, bir ya da birka¢ durumun derinlemesine arastirilmast; diger
bir ifade ile duruma iligskin etkenlerin (ortam, olaylar, bireyler, siireg) biitiinciil bir
yaklagimla arastirilmasi, ilgili durumu nasil etkiledikleri ve durumdan nasil
etkilendiklerinin ortaya konulmasini igerir. Bir durumda meydana gelen degisim ve
stiregleri anlamak 6nemli oldugu i¢in uzun dénemli ¢aligmalarda s6z konusu olur ve
durum calismalarinda genellikle ¢oklu veri toplama yontemi kullanilir (Yildirim, H., &
Simsek, 2000, s.77). Bu calismada belirli bir duruma iliskin degisim ve siiregleri
karsilastirma yoluyla ortaya koymay1 amacgladigi i¢in ve bu amaca ulasmada ¢ok boyutlu
veri toplama (gorlisme, gézlem, analiz) teknigi kullanilacagi i¢in aragtirmanin modelini
durum c¢alismasi olusturmaktadir. Bu stiregte filmlerin analizi, metin analizi ile

kodlamayi, alimlama analizi ise anlamlandirma yani kod acimlamay1 ele almaktadir.
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3.2.Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini 1980 sonrasinda Tiirk sinemasinda cekilen popiiler filmler
olusturmaktadir. Calismada oncelikle donemin zenginlik temsillerini igeren filmler
belirlenmistir. Ardindan bu filmler arasindan olasilikli 6rnekleme yontemlerinden basit
rastgele orneklem yontemi ile segilen 7 film ¢alismanin 6rneklemini olusturmaktadir.
Yapilan ilk incelemeler sonucunda 1980-2015 yillar1 arasinda ¢ekilen toplam film sayisi

ve bu filmlerden zenginlik temsili igeren filmlerin say1s1 su sekildedir®:

5 Filmlerin belirlenme siirecinde Agah Ozgii¢’iin (2014) Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sézliigii (1914-2014).
(fstanbul: Dénence Basim ve Yayn. ) ile http://www.sinemalar.com/, http://www.beyazperde.com/ ve
http://www.imdb.com/ internet sitelerinden yararlanilmigtir.
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YIL CEKIiLEN TOPLAM FiLM | ZENGINLIiK TEMSILI
SAYISI ICEREN FiLM SAYISI
1980 65 27
1981 129 17
1982 82 28
1983 75 15
1984 126 27
1985 123 53
1986 191 82
1987 197 48
1988 112 26
1989 98 32
1990 78 16
1991 32 4
1992 36 6
1993 80 20
1994 78 17
1995 35 8
1996 34 5
1997 18 1
1998 17 2
1999 12 3
2000 22 4
2001 16 2
2002 7 4
2003 15 4
2004 18 3
2005 25 5
2006 33 10
2007 43 5
2008 51 6
2009 70 15
2010 64 10
2011 70 6
2012 62 4
2013 86 14
2014 61 17
2015 114 13

Tablo 1: Yillara gore ¢ekilen film sayilar1 ve zenginlik temsili i¢eren film sayilari
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Tabloda goriildiigii gibi aragtirma gercevesinde ulasilabildigi kadariyla 1980-2015
aras1 donemde toplam 2375 film ¢ekilmistir. Yapilan ilk tarama sonucunda bu filmlerden
559 tanesinde zenginlik temsillerine rastlanmistir. Bu filmlerden ulasilabilen, izlenebilen
film sayis1 272°dir. Ulasilabilen filmler arasindan ¢alisma kapsaminda ele alinan (1980-
1990, 1990-2000, 2000-2015) donemleri temsil edecek sekilde rassal 6rnekleme ile 7 film
secilmistir. Bu filmler, Banker Bilo (Ertem Egilmez/1980), Sosyete Saban (Kartal
Tibet/1985), Yalniz Degilsiniz (Mesut Ugakan/1990), Eskiya (Yavuz Turgul/1996),
Biisra (Alper Caglar/2010), Hayat Sana Giizel (Murat Seker/2014) ve Mandira Filozofu
(Miifit Can Sagmnt1/2014)’dir. Segilen bu filmler arastirmaci tarafindan betimsel analiz
yoluyla incelenmis ve filmlerde yer alan zenginlik temsilleri ile bu filmlerin o donemin
toplumsal yapisi ile iliskisi ortaya konmaya calisilmistir. Film sayisinin ¢oklugu ve
katilimcilarin yas ortalamasi dikkate alinarak izleyici alimlamasi i¢in bu 7 film arasindan
her donemi temsil edecek bir film olmak iizere toplam 3 film secilerek izleyiciye birer
hafta arayla izletilmistir. Bu ¢er¢evede katilimcilara ilk hafta Sosyete Saban filmi, ikinci
hafta Yalniz Degilsiniz adl1 film, son hafta ise Mandira Filozofu adl1 film izlettirilmistir.
Her filmin ardindan kapali uglu ve yar1 yapilandirilmis acik uglu sorulardan olusan
goriisme formu ¢ergevesinde katilimcilarla ayni giin igerisinde derinlemesine goriismeler

yapilmistir.

3.3.Verilerin Coziimlenmesi

Bu calismada, ¢oklu yontem anlayisi benimsenerek; metin ¢oziimlemesi ve yart
yapilandrilmis - goriismeden yararlanilmaktadir. Calismada filmlerin ¢6ziimlenmesi
temsil kavrami ¢ercevesinde betimsel bir durum analiziyle gerceklestirilmistir. Temsil
kavramini Mutlu (2004, s. 278/282) herhangi bir seyin belirgin 6zellikleriyle yansitilmasi
ve/veya yeniden sunulmasi olarak tanimlarken; toplumsal temsilleri, bireylere maddi ve
toplumsal diinyada kendilerini konumlandirmak ve ihtiya¢ duyduklari denetimi saglarken
ilettigi toplumsal kodlar araciligryla, toplumsal tarihlerini anlamlandirma olanagi tantyan
yeniden iiretimler olarak tanimlamaktadir. Kiiltiirel iirlinlerin ¢éziimlenmesi siirecinde
temsilin 6nemine vurgu yapan Stuart Hall ise, dili kullanarak anlamli bir sey sdylemek
ya da diger insanlara diinyay1 anlamli bir bi¢imde sunmak olarak tanimladig1 temsilin,
anlamin iiretildigi ve bir kiiltiire ait {iyeler arasinda paylasildig: slirecin 6nemli bir pargasi
olduguna ve dilin kullanimini, isaretlerin ve imgelerin seyleri temsil etmesini ya da yerine

kullanilmasini igerdigine deginir (Kirel, 2010, s. 327-328).
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Calismada, betimsel analize ampirik veriler saglamak igin, sosyo-ekonomik statii
indeksinde (Kalaycioglu; vd., 2010, s.200) vyer alan kriterler (Meslek, Gelir Seviyesi,
Gelir Kaynagi, Egitim, Miilkiyet, Yasanilan Ev ve Yasanilan gevrenin yapisi) ve daha
once 1950-1970 tarihlerini igerecek sekilde Aslihan Dogan Topgu (2005) tarafindan
doktora tezi olarak yapilmis calismada icerik analizi uygulamasi i¢in hazirlanmis sorulara
ek olarak yapilan okumalar ger¢evesinde yeni bir soru formu (Ek1) olusturulmustur. Bu
form g¢ergevesinde yapilan analizle filmlerde temsilin nasil kuruldugu, toplumsal
gerceklige uygun olup olmadig1 ortaya konulmaya calisilmistir.

Fiske’nin (2003, s.205) de degindigi gibi medya metinlerinin toplumsal olarak
kullanilma bigimleri metinlerin yapilarinda agik bir bigimde goriilmedigi i¢in metinsel
coziimlemelerle ortaya konulamayabilir. Benzer sekilde metinlerin bazi anlamlar1 da
metinsel ¢ozlimlemelerle aciga cikarilamayabilirler. Ciinki bu anlamlar metinlerin
okurlarin toplumsal konumlartyla bulustuklarinda iiretilmektedirler ve bu bulusmada
okur anlamlandirma siirecinde beklenilmeyen/6ngoriilmemis olan metin dis1 etmenleri
getirebilir. Bu noktadan hareketle bu caligmada, betimsel ile belirlenen zenginlik
kodlamalar1 ¢ercevesinde olusturulan yar1 yapilandirilmis sorular ile film izleyicileri ile
derinlemesine goriisme yapilacaktir. Yapilan goriismeler alimlama kurami ve Janet
Staiger’in “Tarihsel Materyalist” yaklasimi yontemi c¢ercevesinde degerlendirilecektir.
Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Geleneginden gelen alimlama yaklasimina gdre medyay:
kullanmak izleyiciler agisindan medyanin sundugu kiiltiirel driinleri anlamlandirma
siirecidir. Yaylagiil alimlama calismalarina iliskin baz1 temel 6zellikleri su sekilde

siralamaktadir (2008, s.119-120):

1) Medya metinleri izleyicilerin alimlamalar1 yoluyla anlamlandirilir. Medya metinlerinin
onerdigi anlamlar hi¢cbir zaman kurulu ve 6ngoriilebilir degildir.

2)Medya kullanim siireci 6zel baglamda belli ¢ikarlarin ifadesidir.

3)Medya kullanimu tipik olarak duruma 6zgii ve toplumsal konumlara bagl olarak gelisen
katilime1 ve yorumlayici bir siiregtir.

4)izleyiciler belli medya tiirleri igin benzer formlar ve sdylem cergevesini paylasan farkli
yorumlama topluluklart olustururlar.

5)izleyiciler asla pasif olmadiklar1 gibi biitiin izleyiciler esit de degildirler. Bazilari
digerlerine gore daha tecriibeli ya da daha aktiftirler.

6) Kullanilan teknik “nitel”, derinlemesine ve siklikla etnografiktir ve medya igerigi,

alimlama eylemi ve baglamu birlikte ele alirlar.

Aydin’in (2007, s.119) aktardig1 lizere Fransiz sosyolog Dominique Pasquier,

alimlama ¢alismalarinin (reception studies) farkli aragtirma geleneklerinin i¢ ice gectigi
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ve kaynastigi bir alan oldugunu ifade etmektedir. Alimlama calismalar1 agisindan
ozellikle ii¢ gelenegin bir araya geldigi sdylenebilir. Birincisi edebiyat ¢alismalaridir.
Metin ve okuma kavramlarinin ¢ikis noktasi da burada yatmaktadir. Edebi eserin anlami
okuyucularin deneyimleriyle sekillenir ve dolayisiyla kisiden kisiye degisebilir. Kiiltiirel
calismalar geleneginin alimlama ¢aligmalarina katkisi ise, bir metnin kodlanmis oldugunu
ve degisik kodagimlarinin mevcut oldugunu Onermesi noktasinda ortaya c¢ikar.
Birmingham’da arastirmalar yiirliten akademisyenler kitle iletisim ¢alismalarini
yapisalcilik ile tanistirmiglardir. Ayrica Roland Barthes’in semiyolojisiyle birlikte
mesajlarin yapisina yerlestirilen egemen ideoloji anlayisini1 da benimsemislerdir. Ve son
olarak da “Kullanimlar ve Doyumlar” yaklagimi, alimlama ¢aligmalarini etkileyen bir
gelenek olmustur. Burada da, medyanin mesajlarini kendi yararina, kendisi i¢in kullanan
aktif izleyici diislincesi hakimdir.

Bu calismada ise izleyicilerin filmlerde yer alan sdylemleri anlamdirmalarina iligkin
incelemeler, Janet Staiger’in “Tarihsel Materyalist Yaklagimi” c¢ercevesinde ele
alinmaktadir. Bugiin elestiri alaninda yaygin varsayimin bir metnin, bir sanat liriiniiniin
izleyicisinin veya bir film izleyicisinin bir odak noktasi olmasi gerektigi disiincesi
olduguna vurgu yapan Staiger (1992, s.ix), tarihsel yorumlama stratejilerini betimlemenin
ve bu 0zgiil stratejilerin sebeplerini agiklamanin, kiiltiirel iirlinlerin felsefesi, elestirisi ve
tarihine degerli katkilar yapabilecegine vurgu yapmaktadir. Bu g¢ercevede tarihsel
materyalist yaklagimi ile Staiger, kiiltiirel iiriinlerin kendi i¢kin anlamlar1 olmadigini,
yorum farkliliklarinin tarihsel bir temelinin bulundugunu ve ayni zamanda bu
farkliliklarin yapisal o6zelliklerden degil, sosyal, ekonomik ve politik kosullardan ve
toplumsal cinsiyet, cinsel tercih, 1rk, etnisite, sinif, ulus gibi insa edilmis kimliklerden
kaynaklandigin1 belirtmektedir. Staiger, yorumlama stratejileri ve tarihsel izleyicilerin
incelenmesinde baglamsal ve materyalist bir yaklasimi Onermektedir. Bu yontemin
secilmesinin 6nemli nedenlerinden biri de Staiger’in anlam tiretimindeki degisime ve
izleyicinin anlam {iretimine katkisina yaptigi vurgudur.

Bu ¢ergevede ¢alisma kapsaminda Eskisehir’de yasayan, 50 yas ve lstii 5 kadin 5
erkek toplam 10 goriismeci ile goriistilmiistiir. Bu goriismeciler kartopu 6rneklem yoluyla
secilmistir. Gorligmecilerin se¢iminde kisisel baglantilarin yani sira goriismeciler
araciligiyla kurulan yeni baglantilardan yararlanilmistir. Goriismecilerin tamami Tiirk
Sinemas: ve izleyici iliskisine iliskin bdyle bir ¢calismaya katilmaktan mutlu olacaklarini

dile getirmisler ve biitiin goriismelere kendi kosullar1 ile oldukga istekli gelmislerdir.
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Katilimcilardan 8 kisinin ¢aligmiyor olmasi nedeniyle film izlemeleri ve ardindan
goriismeler giindiiz saatlerinde yapilmistir. Emekli olmasina ragmen c¢aligmaya devam
eden iki katilimecir goriisme giin ve saatlerine gore is planlamalarini yapmislardir.
Katilimcilarin  tamaminin  gériismelere oldukga ozenli giyinip geldigi gorilmistiir.
Gorligmecilerin bu olumlu yaklasiminda kisisel 6zelliklerinin, bilim ve sanata verdikleri
Oonemin yam sira Eskisehir ilinin sanatsal etkinliklere verdigi 6nemin de etkili oldugu
diistintiilmektedir.

Goriismeye katilan 10 kisiden 7°si ile aragtirma siirecinde tanisilmistir. Katilimeilara
telefonda bir on bilgilendirme yapilmis goriismelerin yapilmasi planlanan tarihler
arasinda Eskigehir’de olacak olmalarina, planlanmis sehir dist seyahat planlarinin
olmamasia dikkat edilmistir. Tamami Eskisehir’de yasayan katilimcilardan 6 tanesi
Eskisehirlidir. Katilimcilardan 3 tanesi sonradan Eskisehir’e yerlesmistir ve uzun yillardir
bu kentte yagamaktadirlar. Katilimcilarin 1 tanesi hi¢ ¢alismamis ev hanimmidir. 7 kisi
emeklidir. 2 kisi de emekli olmus ancak hala calismaya devam eden kisilerdir.
Arastirmaya katilanlar arasinda 9 kisi evli 1 kisi duldur. Katilimeilardan 1 tanesi ilkokul
mezunu, 2 tanesi Universite mezunu, 5 tanesi lise mezunu ve 2 kisi yliksekokul
mezunudur. Katilimeilardan iki kisinin haneye giren aylik ortalama geliri yaklagik 10.000
TL, iki kisinin 1500-2000 TL, iki kisinin 3000-4000 TL, 4 kisinin 5000-7000 TL
arasindadir. Katilimcilarin hepsinin ¢ocuklari vardir ve yalnizca 3 kisinin ¢ocuklar1 kendi
ekonomik bagimsizliklarina sahiptir. Kalan 7 kisinin en az bir ¢cocugu 6grenimine devam
etmektedir. Katilimeilarin farkl egitim ve gelir durumuna sahip olmalari filmleri okuma
stireglerine etki etmistir. Buna ek olarak katilimcilar arasinda farkli ideolojik goriise sahip
olanlar vardir ki bu durum filmlere iliskin okumalarinda etkili olmustur.

Arastirmaya katilan izleyicilerin tamami sinemay1, film izlemeyi sevmektedir.
Ozellikle genglik yillarinda haftada en az 1-2 kez sinemaya gittiklerini dile getirmislerdir.
Glnimiiz kosullarinda ise sinemaya gitmek yerine evde internetten ya da sinema
kanallarindan film izlemeyi tercih ettiklerini soyleyen katilimcilardan 4 tanesi (3 kadin 1
erkek) filmi sinemada izlemeyi tercih ettiklerini dile getirirken kalan 6 kisi ge¢misten
farkli olarak artik evde izlemeyi tercih ettiklerini, bu sekilde daha rahat izlediklerini
sOylemislerdir. Kimi katilimcilar glinlimiizde vizyona giren filmlerin kendilerine hitap
etmedigini bu nedenle evde izlemeyi tercih ettiklerini belirtmistir. Katilimcilarin bu
yanitlari, diger bir ifade ile ilerleyen yas nedeniyle ¢ogu avmlerde olan salonlar1 tercih

etmediklerini dile getirmeleri bu yas araligindaki izleyicilerin film izleme pratiklerindeki
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dontisiimiin nedenlerine isaret eder niteliktedir. Katilimcilar ayrica dnceden daha ¢ok
Tiirk filmi izlediklerini ancak gliniimiiz Tiirk filmlerinin kendilerine hitap etmedigini bu
nedenle ¢ok fazla Tirk filmi izlemediklerini belirtmislerdir. Goriismecilerin
sinemaseverlerden olusmasi ¢alismanin basindan sonuna kadar goniillii ve hevesli
olmalarmi saglamistir. Katilimcilarla yapilan derinlemesine goriismelerin her biri
yaklagik 30-40 dakika arasinda siirmiis ve olduk¢a verimli ge¢mistir. Goriigmeler
katilimer ile bire bir yapilmuastir.

Gortismecilerin 50 yas lstli secilmesinin nedeni 80 sonrasi toplumda var olan
gercekligi hatirlamalar1 geregidir. Katilimcilarin ¢ogu ile yeni tanisildigi ve filmlerin
izletilmesi i¢in ¢ok fazla wvakit bulunmadigi igin evlerinde izletilme firsati
bulunamamustir. Filmlerden ilki olan Sosyete Saban adli film Anadolu Universitesi
[letisim Bilimleri Fakiiltesi Sinema-Tv boliimii toplanti salonunda projeksiyondan 10
katilimciya ayni anda izletilmistir. Bu izleme siirecinde arastirmact da katilimcilarin
yaninda yer almistir. Film izleme siirecinde katilimcilarin telefonlarini kapattiklari, bir
birleriyle konusmaksizin dikkatli bir sekilde filmi izledikleri gériilmistiir. Filmin siiresi
ve katilimcilarin yas araligi da dikkate alinarak her film de 5 dakika ihtiya¢g molasi
verilmistir. Filmin hemen ardindan sirayla bire bir goriismeler yapilmistir. Ancak
gorismecilerden filme iligkin zengin bir geri doniis alinmasi her bir goriismenin yaklasik
30-40 dakika arasinda siirmesine neden olmus ve diger izleyiciler bu siiregte olduk¢a uzun
bir siire beklemek zorunda kalmiglardir. Katilimcilarin ileri yasta olduklari dikkate
alinarak bekleme siiresinin kisaltilmas1 amaciyla ikinci film olan Yalniz Degilsiniz adli
filmin izlenme siirecinde izleyiciler 3 gruba ayrilarak farkli saatlerde filmi izlemislerdir.
Boylelikle ikinci grup filmi izlerken arastirmaci ilk grup ile goriismeleri tamamlamis ve
katilimcilarin bekleme siireleri en aza indirilmistir. Ayn1 yontem Mandira Filozofu adli
filmin izletilmesi esnasinda da uygulanmistir. Katilimcilara ilk goriismede goriisme
formunda yer alan ve kisisel bilgileri ile zenginlige iliskin goriislerini iceren sorular ile
Sosyete Saban filmine iliskin sorular yoneltilmistir. Goriismecilere Yalniz Degilsiniz adli
film izletildikten sonra kisisel 6zelliklerine ve zenginlik tanimlamalarina iliskin sorular
daha once sorulduklar i¢in yoneltilmemistir. Bu goriisme esnasinda Yalniz Degilsiniz
adli filme iliskin sorular ile bu filmde yer alan temsiller ile daha 6nce izledikleri Sosyete
Saban adli filmde yer alan temsilleri kiyaslayacaklar1 sorular yoneltilmistir. Ayni yontem
Mandira Filozofu adli filme iliskin yapilan goriismelerde de uygulanmistir. Bu kez o ana

kadar izlenen {i¢ filmin kiyaslanmasina yonelik sorular yoneltilmistir. Boylelikle
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izleyicilerin filmler ve ¢ekildikleri donemler, zenginlik gostergeleri ve yasanan
dontigiimler arasinda nasil bir iliski kurduklar1 ortaya ¢ikarilmaya caligilmistir.
Goriismeler esnasinda 6zellikle donemin toplumsal yapist ve zenginlik gdstergelerine
iliskin sorular1 cevaplandirma siirecinde katilimcilarin bir kismi o donemde yasadiklari
anilarin1 anlatmaya baglamislardir. Konudan uzaklasilmaya baslandigi anda filme iliskin
sorular yoneltilerek katilimcinin tekrar toparlamasi saglanmistir. Yapilan derinlemesine
goriismelerde ses kaydi alinmis ve bu kayitlarin tamaminin desifresi yapilmistir.
Calismanin ilgili boliimiinde katilimcilarla yapilan goériismelere her filme ait bagliklar

altinda yer verilmis, yanitlarina iliskin degerlendirme sonug¢ boliimiinde yapilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM

4.1. 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Zenginligin Temsili

4.1.1. 1980-1990 yillar1 arasinda ¢ekilen filmlerde zenginlik temsilleri
4.1.1.1.Banker Bilo (Ertem Egilmez/1980)

Banker Bilo adli filmde zenginligi temsil eden dort karakter bulunmaktadir. Bu
karakterlerden ilki Mahmut’dur (Maho). Maho, orta yash, orta boylu, zayif, evli ve
¢ocugu olmayan birisidir. Evlerinde hizmetgilik yapan koyliisii Zeyno ile yasak bir iliski
yasayan Maho, Zeyno’ya evlenme vaatlerinde bulunmaktadir. Zengin bir hayat yagamak
isteyen Zeyno ise ona inanmaktadir. Karisini aldatan, ¢evresindeki herkes gibi karisi ve
Zeyno’ya da yalanlar sdyleyen Maho’nun hi¢ akrabasi yoktur ve dolayisiyla aile,
akrabalik iliskilerine iligkin bir temsil goriilmemektedir. Adiyaman/Kahta’li olan Maho,
uzun yillardir Istanbul’da yasiyor olmasina ragmen siveli konusmakta ve sik sik kiifiir
etmektedir. Maho; yalanci, kurnaz, bencil, kotii, namussuz, ahlaksiz, gozii acik,
dolandirict ve insanlara karsi acimasiz bir karakterdir. Kaympederi Ali Bey ile
birbirlerine verdikleri borg paralarin faiz oranlari iizerine aralarinda gegen bir diyalogda
Ali ““ Ulan damat ¢ok namussuzsun” der. Maho ise halinden hosnut bunu bir iltifat olarak
kabul etmiscesine giilerek “Aman rica ederim sen benden daha namussuzsun” diye yanit
verir. Bu diyalogdan anlasilacagi lizere namussuz olmak Ali ve Maho igin dviintilecek bir
ozelliktir. Bu nedenle Maho, Bilo’yu karis1 Necla ile tanistirdigi sahnede Bilo’yu “tek
kusuru namuslu olmasi” olarak nitelendirmektedir. Maho, zengin olmak igin her yolu
mesru goren ve can ciger arkadasi oldugunu soyledigi Bilo’yu bile defalarca dolandiran,
kandiran kotii bir karakterdir. Maho her seferinde “yaptim... Ama hele bir sor niye
yaptim” diyerek Bilo’yu kandirmaktadir. Film boyunca, diger bir ifade ile Bilo doniisiim

gecirene kadar gegen siirecteki arkadaslik iligkilerini su diyalog en iyi sekilde 6zetler:
Maho: Iste hayat boyledir. Birileri baskalarini hep sirtinda tasir. Senin beni tasidigin gibi.
Bilo: Tabi tagirim. Sen benim arkadasimsin.
Maho: Ne bigim arkadaglik lan bu boyle. Hep biri digerini sirtlar miir boyu. Niye? Ciinkii

bu diinyanin diizenidir. Paralilar, agikgdzler hep sirtta gider. Bunu iyi belle.

Filmde Maho’nun egitimine, kiiltiirel birikimine, siyasi goriisiine ve yabanc dil
bilgisine iligkin herhangi bir bilgi yer almamaktadir. Maho sadece koyliileri Almanya’ya
kacak olarak gotiirdiigiinii soyledigi sirada onlar1 kandirmak i¢in sinir kapilarinda yabanci

dil konusuyormus gibi numara yapmaktadir. Herhangi bir hobisi, kisisel becerisi ve
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habitusu olmayan Maho’nun gazete, dergi, kitap vs. okudugu ve/veya spor yaptigi
goriilmemektedir. Ayni zamanda filmde Maho’nun sosyal yasantisina, iligkin bir temsille
de yer verilmemistir. Film boyunca eve bir kez meyve aligverisi yaptig1 goriilen ve
arabadaki paketleri o siiregte kapicilari olan Bilo’ya tasitan Maho’nun ¢igkofte sevgisi
disinda yemek tercihine yer verilmemektedir. Maho, sigara kullanmakta, viski disinda bir
de raki igmektedir. Filmde Maho’nun eglence amagh etkinliklerine iliskin herhangi bir
temsil yoktur. Maho, spor yapmaz, hobileri, koleksiyonu, bos zaman etkinlikleri ve
sanatla iliskisine iliskinde herhangi bir temsil yer almaz. Maho herhangi bir enstriiman
calmaz, miizikle de herhangi bir iligkisi bulunmaz.

Filmin basinda yer alan flashback (geriye doniis) sahnesinde zengin olmayan
Maho bir kag yil igerisinde cogunlukla dolandiricilik yoluyla, diger bir ifade ile mesru
olmayan yollarla haksiz bir kazan¢ ile zengin olur. Bu siirecte kdyliileri Almanya’ya
gotiirecegim diyerek dolandiran Maho, daha sonra faturasiz karaborsa mallar satar, dag
basindaki arsayi insanlara deniz kenari olarak pazarlar, insaatlarinda kotii ve ucuz
malzeme kullandirir. Sonug olarak Maho, artik bir¢ok is alaninda iiretim yapan fabrikalari
olan, uluslararasi firmalarla i yapan bir patron, holding sahibi, banker ve miiteahhit diger
bir ifade ile ekonomik seckin Mahmut Bey’dir. Kendi menfaatleri noktasinda gozii
kimseyi gérmeyen Maho, herhangi bir sosyal sorumluluk projesinde yer almaz.

Zenginlikle birlikte gosteris¢i bir yasami benimsedigi gozlemlenen Maho,
ofisinde viskisini yudumlarken bir yandan da sa¢ tiragi ve manikiirii yapilmaktadir.
Mercedes araba sahibi ve soforii olan Maho, kent merkezinde zengin bir semtte oldugu
diisiiniilen bir apartmanin sahibidir. Karis1 Necla ile oturduklari evin disindaki dairelerde
kiracilar1 oturmaktadir. Evlerinde fakir evi olan Zeyno’nun evine kiyasla ¢ok sayida ve
daha liiks esya bulunmaktadir. Ayakkabi ile gezdikleri evin duvarinda asili tablolar yer
almaktadir. Mahmut’un holdingde ki odas1 da oldukca biiyiiktiir. Misafirlerini agirladig:
deri koltuklar bulunmaktadir. Oturduklar1 apartmanda asansér olmamasina ragmen
holdingde vardir.

Maho klasik giyinmektedir. Zengin olduktan sonra pantolon, gémlek, ceketten
olusan takimini ipek fularla ya da kravatla tamamladigi gézlemlenmistir. Fotr sapka
kullanan Maho, madalyon seklinde altin bir kolye, iki tane altin yiiziik, altin saat ve altin
bileklik/kiinye takmaktadir. Maho, zenginligi ile gecirdigi degisime ragmen geleneksel
yanlar1 olan bir karakterdir. Karis1 havuzdan ¢iktiktan sonra aralarinda gecen su diyalog

buna 6rnek gosterilebilir:
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Maho: Lan kar1 bu ne hal kigin1 bagin1 millete gosteriyorsun. Ustiinii 6rtmeden dolagma.

Necla: Sagmalama Mahmut gilines basina vurdu galiba. Kendini kdyiinde mi sandin.

Utanmasan g¢arsaf giydireceksin.

Maho: Yok canim o kadar da gorgiisiiz degilem.

Banker Bilo, filminde zenginligi temsil eden bir diger karakter Mahmut’un karis1
Necla’dir. Orta yash, zayif, bakimli bir kadindir. Necla kocasinin kendisini aldattigin
bilmese de siiphelendigi icin sik stk Maho’ya tepki gostermektedir. Necla, 6nce babasi
ardindan da kocasi sayesinde ekonomik seckin olarak zengin, gosteris¢i bir hayat
stirmektedir. Maho ile herhangi bir flort iliskisi yasadiklar1 goriilmeden babasi Ali Bey’in
katildig1 bir nikdhla evlenirler. Nikdhin hemen ardindan tebrik esnasinda Maho’nun
kayimpederine “hazir bir aradayiz su borg isini de konusalim %40 fazla geldi” diyerek
aldig1 bor¢ paranin faizini diisiirmeye calismasi ikilinin evliliginin temellerinin aska
dayanmadig1 izlenimini yaratmaktadir. Cocuklar1 yoktur ve Necla’nin anne olmak isteyip
istemedigine iliskin bir bilgide verilmemektedir. Filmde zenginlige asil sahip olan
karakterler erkeklerdir. Necla calismaz. Evde dergi okur, terziye gider, yabanci
miiziklerin ¢aldig1 kuliibe gidip denize girer, arkadaslar ile konken oynar. Necla’nin
kendisine ait bir arabas1 olup olmadigina iligkin bir bilgi yer almaz. Kapici ve hizmetgiye
kotli davranir. Necla’nin egitim durumu, kiiltiirel birikimi, yabanci dil bilgisi, siyasi
goriisii ve dinle iliskisine iliskin herhangi bir temsil yoktur. Filmde Necla aligveris
yaparken goriilmez ama terziye gidiyor olmasi ve Zeyno nun onun kiyafetlerine 6zenmesi
Necla’nin smifsal konumunun gostergesi olarak okunabilir. Herhangi bir davete katildig1
goriilmeyen, eglence etkinliklerine katilmayan, ylizme disinda herhangi bir spor daliyla
ve miizikle, sanatsal faaliyetlerle ilgilenmeyen Necla’nin yemek ve igecekler
konusundaki tercihlerine iliskin bir bilgi yer almamaktadir. Necla da tipki Maho gibi
herhangi bir sosyal sorumluluk projesinde yer almaz. Babasinin ve Maho’nun disinda
baska akrabas1 ve hatta arkadasi olmayan Necla filmin sonunda artik zengin olan Bilo ile
nisanlanmuistir.

Banker Bilo filminin zengin bir diger karakteri yash bir karakter olan Tefeci
Ali’dir. Kisa boylu ve zayif olan Ali ihtiyaci olanlara faiz ile bor¢ para vererek mesru
olmayan yollarla ekonomik se¢kin haline gelmistir. Filmde para dolu bir kasanin 6niinde
Maho’ya faizle para verirken goriiriiz ilk 6nce Ali’yi. Aralarindaki konusma esnasinda

“10 y1l evvel Istanbul’a gelen ¢ulsuz Ali’ye ¢ok benziyon” der. Atak ve gozii pek
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goriinmesi Ali’nin Maho’yu sevmesine neden olmustur. Bu ilk aligveris onlarin zaman
icerisinde kizinin Maho ile evlenmesiyle akraba olmalariyla devam eder. Akrabalik
iligkisi aralarindaki faizle bor¢ para alip-verme durumunu degistirmez. Ali’nin nakit
paraya ihtiyaci oldugunda da Maho ona faizle para verir. Onlarin arasindaki bu para
aligverisinin disinda filmde Ali’nin hayatina, yasadig1 yere, insan iligkilerine, bireysel ilgi
ve yeteneklerine, sahip oldugu ev, esya, aksesuar gibi zenginligini deneyimle gostergesi
olabilecek temsillere yer verilmemistir.

Filmin son zengini Bilo’dur. Kdyiinde toprakla ugrasan ve hayali sevdigi Zeyno
ile evlenmek olan Bilo orta yasli, zayif, orta boylu bir karakterdir. Kdyiinde toprakla
ugrasan Bilo, Zeyno ile evlenebilmek i¢in vermesi gereken baslik parasini kazanmak
iimidiyle elinde avucunda ne varsa satip kendisini is¢i olarak Almanya’ya gotiirecegini
vaat eden ¢ok giivendigi ¢ocukluk arkadasi Maho’ya vermistir. Bilo filmin sonunda
gecirdigi doniisiime kadar saf, iyi niyetli, temiz, diirlist, namuslu, vicdanli, aska,
arkadagliga ve hemserilige 6nem veren, dogrucu ve insancil bir karakterdir. Egitimine
iligkin bir bilgi yer almamakla birlikte Maho’nun onu ve kandirdigi diger koyliileri
Almanya yerine ellerinde yabanci dilde adreslerin yazili oldugu kagitlarla istanbul’a
biraktiginda anlasildig1 ilizere yabanci dil bilmemektedir. Siyasi goriisiine ve
ideolojilerine iligkin bir bilgi olmamakla birlikte Bilo’nun Ramazan ayinda orug tutmasi,
kapiciligr doneminde kendisine bakkal ve kasap tarafindan teklif edilen avantayr “haram
para kursak tikar, hak etmedigim parayr nasil alirim, mahserde hesap sorarlar insana”
diyerek geri ¢cevirmesi fakir oldugu dénemde dini inang¢larmin oldugunun gostergesidir.
Filmin sonunda gecirdigi doniisiimle kendisine vekalet veren Maho nun tiim mal varligini
lizerine gecirmis olmasi, diger bir ifade ile 6nceki sdyleminin aksine hakki olmayan bir
paray1 mesru olmayan yollarla edinmesi onun inanglar1 noktasinda da kirilma yasadiginin
gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Bilo kendisini zenginlige gotiiren dontlisiimii gecirene kadar defalarca kendisini
kandiran Maho’ya her seferinde inanmasinin etkisiyle zor giinler yasar. Sokaklarda yatar,
riisvet vermenin zamanini tutturamadigl i¢in zabitalardan dayak yer, Maho yiiziinden
girdigi hapiste kendisini bir kez daha kandiran Maho’nun ona bakmamast {izerine parasiz
kaldig1 i¢in temizlik yapmak zorunda kalir, kogus agasinin tabagindaki artiklar1 yer, yere
atilmig sigara izmaritlerini i¢er. Hapishaneden c¢iktiktan sonra bir kez daha Maho’ya
inanir ve onun apartmaninda kapicilik yaptigi donemde kapici odasinda kalir, aksam

yemegi olarak sogan, domates, ekmek yer. Onun ¢aligkanligi cevredeki diger kapicilari
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kendilerinden de beklenti artacagi i¢in rahatsiz eder. Maho’nun ona oynadigi son oyun
bardagi tasiran son damla olur. Maho, Bilo’nun yillardir sevdigi Zeyno ile iliski
yasamaktadir. Karis1 Necla siiphelenmesin diye Zeyno ve Bilo’yu nisanlar. Kendi evinde
karisina yakalanma korkusu oldugu iginde Bilo’yu baska bir kadinla iligkisi varmis gibi
kandirarak Zeyno ile onun kapici odasinda bulusur. Her seyden habersiz Bilo’yu yan
apartmanin kapicisi uyarir. Zeyno ve Maho’yu kendi odasinda yakalayan Bilo yikilir. Ugii
arasinda gecgen su diyalog zenginligin fakir olanlar tarafindan olumlandig1r ve zengin

olanin yaptig1 yanlis olsa da kazanan taraf olacaginin gostergesidir.

Zeyno: Bende yasamak istiyim. Gezmek istiyim. Kollarima bilezik istiyim. S6yle bunlar1

sen bana verebilir misin? Veremezsin ama o verir.
Maho: Dogru veririm.
Zeyno: Bu diinyaya koylii kiz1 geldim. Kapici karisi olarak 6liip gitmek istemiyim.

Bilo: Sana sevgimi verdim. Ama buralarda oda karin doyurmuyor. Maho’da hakli o da

seviyi... Hem de zengin. Galiba bu iste bir tek haksiz var o da benim”

Bilo, bu olay karsisinda yikilmisken Maho bir kez daha kendi ¢ikarlarini
diistinmektedir. Gazoz {iretimi i¢in yabanci bir sirketle yapacagi anlagma i¢in yurt digina
gitmek zorunda oldugundan o siiregte islerini devredecegi ve en Onemlisi kendisini
dolandirmayacagina emin oldugu birine ihtiyact vardir. Bu kisi Bilo’dur. Bilo’ya bir
vekalet verip goniil rahathigiyla yola ¢ikar. Ama Bilo o giline kadar kendi geleneksel
degerleri, insan sevgisi ve namus degerleri ile kentteki degerler arasinda sikismis,
kandirilmis ve haksizliga ugramis bir karakterdir. Bu nokta da o da namuslu fakir olmak
ve namussuz zengin olmak arasinda bir se¢cim yapmak zorundadir. Bilo karakteri
dontisiim gecirerek donemin yiikselen degerlerini secer ve Maho’nun biitiin mal varligini
kendi tizerine gecirir. O artik banker, fabrikator, patron, miiteahhit, apartman sahibi,
diger bir ifade ile kdseyi donmiis Bilo’dur. Bunu bir basin biilteniyle biitiin gazetelerde
ilan ettirir. Maho’nun sahip oldugu her seyin sahibi olan Bilo’nun artik emrinde ¢aliganlar
vardir. Takim elbise giyen Bilo, Maho’nunkilerin aynist olan altin madalyon, yiiziikler,
bileklik/kiinye ve saat takar. Ofisinde tirasin1 ve manikiiriinii yaptirirken viskisini
yudumlar. Mercedes arabasi ve soforii olan ekonomik seckin Bilo’nun zengin olduktan
sonra yasantisindaki giindelik pratiklerine, eglenme bicimine, sporla, sanatla, miizikle
olan iligkisine iliskin herhangi bir temsile yer verilmemistir. Bilo kendisine yapilanlarin

ve gecirdigi degisimin etkisiyle kendisine es olarak Necla’yr se¢mistir. Gegirdigi
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dontisiimii kendisini gormeye gelen Zeyno ve ailesine siveli konusma sekliyle sarf ettigi

su sozlerle ifade eder.

Bilo: “ Ben koskocaman bir fabrikatdriim, bankerim, koseyi donmiisiim, Bilo
beyefendiyim. Senin gibi bir hizmetgiyle nasil nisanli olurum... Eski Bilo yok artik. Sag olun. El birligi
ile 6ldiirdiiniiz garibi. Safligi, temizligi, insanlara sevgisi, sevdasi, namusuyla yok olup gitti garip. Geride

bu kald1 namussuz Bilo.

Bu s6zler namuslu kalabilmek i¢in uzun siire direnmis ancak sonunda yenik
diiserek doniismiis Bilo karakterinin bir i¢ dokiisii olarak da degerlendirilebilir. Carpik
titketim ekonomisinin farkli yontemlerle koriiklendigi toplumlarda, bireyin de bu siirece
ayak uydurarak bazi degerlerini yitirdigi ya da yitirmeye zorlandig1 goriiliir. Cilinkii
tilketime zemin hazirlayan yol belirli bir refah diizeyine erismekten gecer (Evren, 1990,
s.46). Birey ¢cogu zaman kazanmak i¢in kendi degerlerinden vazgecmek zorunda kalir

ya da birakilir. Bilo’da zorunlu olarak doniisiim gegirmistir.

4.1.1.2.Sosyete Saban (Kartal Tibet/1985)

Sosyete Saban adli filmde hem kent hem de tasra zenginligi temsili bulunmakta ve
zenginligi temsil eden dort karakter yer almaktadir. Bu karakterlerden ilki fabrikator
Kadir’dir. Kadir orta yasli, hafif kir sagli, zayif evli ve bir ¢ocuk babasidir. Filmde
Kadir’in egitimine, yabanci dil bilgisine, etnik kdkenine, habituslarina, siyasi goriisii,
ideolojisi ve dinle iliskisine iligkin bir temsil bulunmamaktadir. Peri ile Saban’in
gorgiisiizligline iliskin konusmalar1 esnasinda sarf ettigi su sozler onun ge¢miste
kendisini de gorgiisiiz olarak nitelendirdigini ve esinin etkisiyle degistigini
gostermektedir.

Kabul ediyorum biraz saf gorgiisiiz ama bende eskiden bdyleydim. Annen beni gekip cevirdi

ve bugiinkii durumuma getirdi. Eger istersen sende onu adam edebilirsin. Uzme babani gelecegim sana

bagli simdi git giizelce giyin ona biraz giiler yiiz gster. Sevinsin, umutlansin. Kirma baban...

Kadir’in, Saban’in evinde yerde otururken c¢ok rahat demesi, yer sofrasini
0zledigini sdyleyip bagdas kurup oturmasi, elle yemek yemesi, Saban’in kendisine
uzattigl tas1t alip ayram1 kafasina dikmesi eski yasantisinda ki aliskanliklarinin
gostergesidir. Ancak Saban’in ¢iftligindeki Kahya ile konugmalarindan anlagildig: iizere
30 yildir oraya gelmemistir. Zaman igerisinde Kadir biiyiik sehir de degismistir.

Kadir, ortaklart olan bir fabrikanin sahibi dolayisiyla patron olarak ekonomik
seckindir. Ortaklariyla anlagsan miidiirii onu kandirmaktadir. Fakat Kadir, neler oldugunun

farkinda degildir. izleyici bunu Saban igin arastirma yapan Ali’den dgrenir. Bu Kadir’in
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isi konusunda hakimiyetinin ¢ok giicli olmadiginin gostergesidir. Kadir ¢cogunlukla
klasik giyinmekte kravat takmaktadir. Kadir’in bireysel ilgi ve yetenekleri ile eglence
amacl etkinliklerine iliskin bir temsil yer almaz, rutininde goriinmemekle birlikte 6zel
davetlerde igki igmektedir. Ayrica sigara kullanmaktadir.

Kadir, esi ve kizi Peri ile disaridan gérmedigimiz ama igerisinde yer alan
merdivenden miistakil dublex, villa tipi oldugu diisiiniilen bir evde yasamaktadir. Evde
hizmet¢i kiyafeti ile hizmet eden bir c¢alisanlar1 vardir. Film boyunca sadece genis
salonunu gordiigiimiiz evin esyalar1 ¢ogunlukla islemeli mobilyalardan olusmaktadir.
Varakli koltuklar, islemeli aynalar zenginlige iliskin gostergeler olarak yer almaktadir.
Bu tiir mobilyalar Osmanli Dénemi’nde 6zellikle 1500'lerde giiglenen ve 6ne ¢ikan 6ne
¢tkan Osmanli Imparatorlugunda bu dénemin belirgin izleri, zengin bitkisel motifleri ve
cicek desenleri olarak belirtilebilir. Donemin eserleri incelendiginde en dnemli semboller
olarak, lale, siimbiil, karanfil, bahar dali1 ve ziilf-ii aruz hemen hemen tim formlarda
kullanilmaktadir. Osmanli'da ayn1 zamanda altin, giimiig, bakir ve sedef islemeciligi ve
bu yolla sekillendirilen varak desenler yogun olarak kullanilmaktadir (Elden, Vd. 2014 /
S. 821) sarayda ihtisam ve zenginligin gostergesi olarak kullanilan bu tarza uygun olarak
toplumumuzda da bu tarzda esyalarin tercih edildigi donem doénem siklikla
rastlanmaktadir.

Fabrikator Kadir ve ailesinin evinde izlendigi goriilmese de tiiplii bir televizyon
ve ¢evirmeli bir telefon bulunmaktadir. Ayrica evde yemek masasinin iizerinde biiytik ve
gosterisli bir avize duvarda ise ¢icek desenli bir tablo asilidir. Bir de kimsenin calarken
goriinmedigi bir piyano bulunmaktadir. Dénemin kosullarinda piyano zenginlige iliskin
bir gosterge olarak kabul edilebilir. Kadir ve ailesinin sahip oldugu tek bir araba goriiliir.
Saban’in kdyiine giderken Peri tarafindan siiriilen Renault araba ile Kadir kdyden ayrilir.
Filmde soforii ve bagka arabalari olduguna iliskin bir temsil yer almaz.

Filmin basinda yurt disindan gelen kizlar1 Peri’yi karsiladiklari sahnede, Kadir’in
ictenligi kizina oldukga diiskiin oldugu izlenimi yaratmaktadir. Ancak siire¢ igerisinde
fabrikadaki isleri bozulunca ve iflas tehlikesiyle karsi karsiya kalinca para bulabilmek
icin kizin1 mutlu olmayacagini bildigi Saban ile evlenmesi konusunda zorlar ve hatta
intihar edecegini sdyleyerek tehdit eder. Bu tavrini “Bu adamla evlenirsem ben 6liirim
baba... Biraz da beni diisiinsene” diyen kizina “Ben yalniz seni degil biitliin ailemizi
diisiiniiyorum” diyerek mesrulastirir. Saban’in Peri’yi evlenmeye ikna etmesi karsiliginda

kendisine ihtiyaci olan yiiz milyonu verecegini 6grenmesi iizerine Peri’yi evlenmeye ikna
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eder. Daha sonra nikahi ardindan Peri’nin kagip Istanbul’a dénmesine de bir sey demez.
Onun i¢in 6nemli olan Saban’in ne durumda oldugu degil ondan parayr almis olmasidir.
Ilerleyen siirecte Saban, kendisini milyoner is adami Dilaver olarak tanittiginda ve Peri
ile evlenmek istedigini dile getirdiginde Kadir, “Simdi anlasildi sende evet dersen adam
fabrikaya ortak olup sermayeyi arttiracak yoksa avucumuzu yalayacagiz” der. Peri’nin
Dilaver ile evlenebilmesi i¢in de evlilik kaydinin olmadigi yeni bir niifus kagidi
cikaracaklarini bu yolla Dilaver ile evlenmesini saglayacaklarini soyler. Kadir i¢in 6nemli
olan yine paradir ve bunun icin yasal olmayan yollara basvurmakta bir sakinca
gormemektedir. Onun bu tavri insan iliskilerinde s6z konusu olan kendi kiz1 olsa bile
kendi menfaatlerini diisiinen bencil bir adam oldugunu gostermektedir. Ayrica Saban ile
tanmigmaya gittikleri ilk sahnede sarf ettigi su sozler de onun paraya ve dolayisiyla

zenginlige verdigi 6nemi, dnceligi vurgulamaktadir.

Peri: Cok yanlig yapiyoruz baba.
Kadir: Bagka garemiz yok
Peri: Hi¢ tanimadigim bir insanla evlenmemi nasil istersin benden?

Kadir: Cok zengin gormiiyor musun? Biitiin bu araziler onun. Bankalardaki paralarda

caba...
Peri: Bir ¢iftlik agasi haciaganin tekidir Allah bilir.

Kadir: Boylesine devlet kusu denir kizim ne iyi etmisiz de daha dogmadan besik kertigi
yapmisiz sizi.

Kadir’in bu sozleri zengin oldugu i¢in Saban’t bir firsat olarak gordiigiiniin
ifadesidir.

Sosyete Saban adli filmde zenginligi temsil eden bir diger karakter Kadir’in esi ve
Peri’nin annesidir. Orta yash, orta boylu olan karakterin ismine yer verilmemistir.
Calistigina iliskin herhangi bir bilgi olmamasi ev hanimi oldugu izlenimini yaratmaktadir.
Bu acidan bakildiginda suan ki zengin hayati1 Kadir sayesinde yasamaktadir. Filmin ilk
sahnesinde yurt disindan gelen kizi Peri’yi karsiladiklar1 sahnede kiirk giyindigi
goriilmektedir. Kiirk toplumda ge¢misten gilinlimiize zenginlik gostergesi olarak
goriilmektedir. Karakterin gegmisine iliskin ayrintili bir bilgi yer almamakla birlikte
Kadir’in modern hayata adaptasyonunu sagladigina iliskin bilgiler onun sehirde yetistigi
izlenimini yaratmaktadir. Filmde karaktere iliskin neredeyse higbir bilgi yer almamakla

birlikte insan iligkilerinin iyi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Evlerinde g¢alisan
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hizmetciye kotii davranmamakta “kizim” diye hitap etmekte ve tesekkiir etmektedir.
Ayrica Dilaver ile Peri’nin evliligi s6z konusu oldugunda Kadir ve Peri’nin aksine daha
vicdanli davranmaktadir. Onlarin bu tavrini direk onaylamadigini “Kizim sen evli degil
misin? Delirdin mi? Peki Saban ne olacak? Seklindeki s6zlerinden anlamak miimkiindjir.

Filmin zenginligi temsil eden karakterlerinden bir digeri de Peri’dir. Geng, giizel ve
oldukga nazli bliylitiilmiis bir kadin olan Peri herhangi bir iste ¢calismaz ve babasinin
zenginligi sayesinde ekonomik seckin olarak sosyetik, gisterisci bir hayat yasamaktadir.
Filmin agilis sahnesinde yurt disindan gelmektedir. Beyaz kiyafetler icerisindedir ve
beyaz fotr bir sapka takmistir. Parlak, tash takilar1 vardir. Sozlerinden yurt disinda
aligveris yaptigi anlasilmaktadir. Film boyunca kimi zaman klasik, kimi zaman spor
kiyafetler giyinen ve sik sik yurt disina seyahat ettigi anlasilan Peri kendisini Avrupa
sosyetesi igerisinde gormektedir. Onun bu tavrini babasiyla aralarinda gecen su
diyalogdan anlamak miimkiindiir:

Peri: Cok kalamayacagim. Persembeye Cenevre’de olmam lazim.

Kadir: Ne varmig Cenevre’de.

Peri: Yilin diigiind. Biitiin Avrupa jet sosyetesi orada olacak tabi bende.

1980’11 yillar toplumda ucak seyahatlerinin 6zellikle de yurt dis1 seyahatlerinin ¢ok
yaygin olmadig1 ¢ogunlukla sadece toplumun zengin kesimi tarafindan yapilabildigi bir
donemdir. Peri’nin sik sik bu tiir seyahatlere ¢ikmasi ve hatta yurt disindan aligveris
yapmas1t donemin toplumsal gercekciligine de uygun olarak zenginlik gostergesidir.
Bunun yani sira Peri’nin giysileri ve takilar1 da ailenin zenginliginin gostergesidir. Peri’
de tipk1 annesi gibi kiirk giymektedir.

Filmde Peri’nin egitim hayatina, siyasi goriis, ideoloji ve dinle iliskisine iligkin bir
bilgi yer almaz. Ancak Saban’in yasadig1 koye ilk geldikleri zaman ¢evrede dolagsmaya
giderken tiifek istemesi, Kadir’in tiifegi verme konusunda kendisinden onay isteyen
kahyaya “Bilmem zamane kizi... Belki Amerika’da onu da kullanmay1 6grenmistir verin
bari” demesi ve bunun ardindan Peri’nin 3 tane 6rdek avlamis halde donmesi ayrintili
bilgi olmamakla birlikte yurt disinda egitim aldiginin gostergesidir. Yurt disinda egitim
almasi, sik sik seyahate gitmesi, yurt disgindan aligveris yapmasi zenginliklerinin
gostergesidir. Bu sahnede Peri kafasina kasket sapka takmistir. Burada sapkay1 bir av
aksesuar1 olarak kullanmaktadir. Ona benzer bir sapkay1 Saban’da giinliik kiyafetleriyle

stirekli olarak takar. Sapkanin kullanim alanlar1 ona yiiklenen anlami da degistirir. Peri
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icin bir aksesuar iken, Saban icin koylii kiyafetinin pargasidir. Zira kdyiin erkeklerinin
¢ogu bu sapkadan takmaktadir.

Peri ailesinin igerisinde bulundugu zor durum ve dolayisiyla babasinin 1srarlari
sayesinde nikahlanmak zorunda kaldigi Saban’it ilk karsilastiklar1 andan itibaren
begenmemis, gorgiisiiz olarak nitelendirmistir. Saban’in kdyiine dogru yol aldiklari
esnada babasina sarf ettigi “Herhalde koyliiler gibi burada oturup siit sagmami, tezek
yapmami, ekin bigmemi istemiyorsundur benden” sozleri kendisini kdy hayati igerisinde
kesinlikle gérmediginin ve hatta koyliileri de kiiclimsediginin gostergesidir. Batili
degerlerle yasamaya alistk olan ve bu degerleri benimseyen Peri i¢in kdy hayati
dayanilmazdir. Kibar ve gorgiilii davranmadigi i¢in Saban’1 siirekli elestiren ve hatta
asagilayan Peri kendisi i¢in ¢izdigi tabloya uygun olmasa da Saban’a argo sozler sarf
etmekten ¢ekinmemektedir.

Saban’in evinde kaldiklar1 siire¢ igerisinde Peri yer sofrasina oturmakta giicliik
cekmektedir. Saban’in yemegi elle yemesi, ayni1 tastan ayrani agizdan agiza igmeyi teklif
etmesi, sofrada kuru sogan kirip Peri’ye vermesi midesinin bulanmasina ve sofradan
kalkmasina neden olur. Bu siiregte Saban’in onun kalbini kazanmak adina yaptig1 hi¢ bir
sey Peri’yi mutlu etmez. Tersine her seferinde daha fazla kizar Saban’a. Babasinin duygu
sOmiiriisiine karsisinda dayanamayip para i¢in Saban ile nikdh masasina oturur. Saban
daha Peri’nin duvagini agmadan para dolu ¢antay1 yiiz goriimligi diye Kadir’e teslim
eder. Peri burada iki erkegin bir tiir aligveris olan anlagsmasinin nesnesi konumundadir.
Filmde zenginligi elinde bulunduran erkekler kadin1t metalastirmaktadir. Peri ise, buna bir
tepki gostermez, ancak Saban ile evli kalmay1 goze alamadigi i¢in bir not birakarak kacar.
Istanbul’a dondiigiinde kimseye Saban ile olan evliliginden sdz etmez ve giiniinii giin
etmeye devam eder. Bir siire sonra kendisini Dilaver olarak tanitan Saban ile tanisir. lk
basta Saban’a olan benzerliginden 6tiirii biiylik bir saskinlik yasasa da Dilaver’in kibar
tavirlari, zenginligi, o zenginlik sayesinde yaptig1 Avrupa tatil planlari, Peri’nin ondan
etkilenmesine ve hatta ona asik olup koydeki kocasi Saban’i diisinmeden evlenme
teklifini kabul etmesine neden olur. Oysaki Dilaver’i de hi¢ tanimamaktadir. Zenginlik
bu agamada Peri’nin, Dilaver’ asik oldugunu diisiinmesinin temel etkileyicilerinden birisi
olarak degerlendirilebilir. Nikahlarinin kiyilmasinin ardindan aralarinda gecen su diyalog
Peri’nin Dilaver ile evliliginden neler beklediginin, nasil bir hayat istediginin
gostergesidir.

Peri: Sevgilim hani balayimizi Paris’te gegirecektik?
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Dilaver: Pasaport islemlerinde ufak bir piiriiz ¢ikt1 sevgilim halledilir edilmez gideriz. Peri:
Yilbasinda Monako’da oluruz degil mi?
Dilaver: Iste o olmaz sevgilim.

Peri: Neden kumar oynariz. Sanstmi denemek istiyorum.

Onlarin aralarinda bu diyalog gecerken kaldiklar1 otel odasini Saban’in oyununun
bir parcasi olarak koydeki adamlar1 ve polisler basar. Saban ve Dilaver olmak iizere iki
adamla birden evli oldugu i¢in Peri’yi tutuklamaya gelmislerdir. Korkudan bayilan Peri
goziinii agtiginda Dilaver ile bir arabadadir. Dilaver onu polislerden kagirdigini sdyler.
Birlikte kactiklar siire¢ icerisinde Dilaver gériiniimiinde Saban, Peri’ye odun kirdirr,
ates yaktirir, derede ayaklar1 1slanmasin diye Peri’nin sirtina biner. Dilaver’in sézde
zengin yasantisi onlarin bunlari yapmamasini, yapamamasini Peri goziinde inanilir
kilmaktadir. Baslarina gelen s6zde felaketleri para yoluyla ¢6zmeye ¢aligir. Onun bu tavri
Peri’nin bir noktadan sonra Saban’1 arar hale gelmesine neden olur. Ve filmin sonunda
gbzlerini Saban’in ¢iftlik evinde gerdek odasinda iizerinde gelinlikle actiginda artik
Saban’1 kabul eder hale gelmistir.

Filmde zenginligi temsil eden ve aslinda en zengin olan karakter toprak zengini
ekonomik segkin Saban Agadir. Mersin’de Bayramoglu Saban adindaki kendi ¢iftlik
evinde yasamaktadir. Geng, zayif, uzun boylu, kaytan biyikli olan Saban koyde
cogunlukla salvar, gomlek, yelek, ceket giymekte basina kasket takmaktadir. Hatta Peri
ile diiglintinde de beyaz salvar giyinmeyi tercih etmistir. Onun kdydeki bu giysileri Peri
tarafindan begenilmese de kdy hayatina uygundur.

Saban, ¢iftlik evinde bir tanesi kdhya olmak {izere ii¢ calisaniyla yasamaktadir.
Evde kadin ¢alisan goriilmemektedir. Iyi niyetli, merhametli olan Saban’1n insan iliskileri
de iyidir ve g¢evresi tarafindan sevilmektedir. Gegmisten giiniimiize toplumda var olan ve
filmlerde de siklikla temsil edilen kotii, gaddar, gosteris¢i, koyliiye zuliim eden,
namuslaria goz dikebilen agalar diisiiniildiiglinde Saban zengin ama iyi olarak farkli bir
aga temsili 6rnegidir.

Film boyunca herhangi bir i yaparken gérmedigimiz Saban’in zenginliginin
kaynagina iligskin bir bilgi yer almamaktadir. Nakit varliginin yaninda genis topraklara
sahip olmasi1 bu zenginligin aileden geldigine iliskin bir izlenim yaratmaktadir. Saban’in
oldukga biiylik olan g¢iftligindeki esyalar az sayida, gosteristen uzak ve gelenekseldir.
Oturmak i¢in sedirler ve yer minderleri bulunmaktadir. Yemekler yerde yendigi i¢in bir
yemek masasi da yoktur. Evin duvarlari halilar, kilimlerle, kaplidir. Yatak odasinda ¢eyiz

sandig1, demir baslikli bir karyola yer almaktadir. Evin perdeleri ¢iceklidir. Evde
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televizyon, telefon gibi esyalarda yer almamaktadir. Evin bu goriiniimii oldukca zengin
ve dolayistyla alim giicii olan Saban’in gdsteristen uzak kendi halinde, kdyiin yasam
kosullarina uygun bir hayat yasadiginin gostergesidir. Saban milyoner olmasina ragmen
arabasi1 yoktur. Peri ile kdy yolunda ilk karsilagsma sahnelerinde Saban saman dolu bir at
arabasini siirmektedir.

Saban’in egitim hayatina iliskin herhangi bir bilgi olmamakla birlikte 6zellikle
sofra adab1 konusunda gorgii kurallarindan uzak oldugu goriilmektedir. Saban’in evinde
yemekler yer sofrasinda yenilir. Yemek evde misafir olsa da ayni tencere icerisinden
yenir. Evin islerine bakan calisanlardan biri yemegi getirdiginde 6nce kahya ellerini
kullanarak tadina bakmakta begenmesinin ardindan yemek sofraya konmaktadir.
Yemegin ayni tencereden elle yenmesinin yani sira ayranda tek bir tastan sirayla
icilmektedir. Bu durum zenginligin kimi kurallar1 bilme ve uygulama noktasinda yeterli
olmadiginin ve egitimin dneminin gostergesidir.

Saban ilk tanistig1 andan itibaren “Sehirli Tango” olarak nitelendirdigi Peri’yi
begenmistir ve onunla evlenmek istemektedir. Peri’nin kalbini kazanabilmek i¢in
kendince incelikler yapmaktadir. Perinin caminin 6niinde serenat yapar. Ancak davul
zurna esliginde yapilan bu serenat Peri’yi daha fazla kizdirir, yer sofrasinda yemek
yiyemeyen Peri i¢in sandalyeleri boyatir ancak heniiz kurumamis sandalyeye oturan Peri
kiyafetlerinin boyanmas iizerine cileden ¢ikar ve Istanbul’a dénmek iizere bavulunu
toplamaya baglar. Saban, Kemal’ e gelen telgrafla islerinin kot oldugunu ve paraya
ithtiyact oldugunu Ogrenir. Kemal’e ihtiyact olan parayr Peri’yi evlilige ikna etmesi
kosuluyla verecegini sOyler. Bu noktaya kadar saf ve iy1 niyetli goriinen Saban, kurnazca
davranip amacina ulagsmak i¢in parasinin giiclinii kullanmaktadir. Goriiniir de amacina
ulagir. Peri kendisiyle nikahlanmaya ikna olmak zorunda kalir. Saban’in ¢iftlik evinin
bahgesinde agaligina ve zenginligine uygun bir diigiin yapilir. Erkekler bah¢ede, kadinlar
evin igerisinde olmak iizere sofralar kurulur, kuzu ¢evirmesi yapilir herkesin yiyip, igip
eglendigi bir hava vardir. Nikahlarinin kiyilmasinin ardindan Peri’nin duvagini agmadan
yiiz goriimliigii parasin1 Kadir’e veren Saban bunun disinda Peri’ye herhangi bir hediye
takmaz. KOylin agasinin diigiinii olmasina ragmen Peri’ye takilmis olan bir taki (altin,
para) yoktur.

Sehirdeki zenginlerin diigiinlerinden farkli olarak sinif farki olmadan kdydeki
herkes diigiinde yer alir ve Saban kendi ¢alisanlariyla birlikte halay ¢eker. Bu durum

zenginlerin ¢evreleriyle olan iligkilerindeki farkliligin gostergesidir. Kent zenginlerinin
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calisanlariyla diigiinde kol kola oynamalar1 neredeyse hi¢ rastlanmayan bir durumdur. Bu
durumdan hareketle kentte sinif farklarmin iligkilerde ki smirlar1 daha keskin hatlarla
belirledigini soylemek miimkiindiir.

Peri, oynayan Saban’i ayiya benzetir. Bu duruma daha fazla dayanamayacagini
sOyler ve oynayan kadinlardan durmalarini ister. Saban odalarma gittiginde Peri’nin
kendisine “Senin gibi gorglisiiz bir ayiyla evlenecegime Sliiriim daha iyi Peri” yazili bir
not biraktigini goriir. Bu durum onu iizer ve kizdirir. Bir nevi kandirilmis, dolandiriimis
olmasina ragmen hala Peri’ye kendini begendirmek ona gorgiisiiz olmadigini gostermek
derdindedir. Bu istegini “Benden adam olur mu? Soyle Peri hanimin istedigi gibi medeni
oturmasini kalkmasini1 konugmasini bilen biri olabilir miyim?” seklindeki sozleriyle dile
getirmektedir. Bu noktadan sonra kahyasinin egitimli yegeninin denetiminde Saban
gorgiili olma derslerine baslar. Saban’in sahip oldugu ekonomik gii¢ sayesinde
Istanbul’un en iyi hocalar1 getirilir. Saban, yemek yeme, dans etme, Fransizca konusma
konusunda dersler alir. Onun bu 6grenme siirecinde yasananlar komedi unsuru olarak
filmde yer alir. 1 yillik egitimin ardindan Saban, Avrupa’da yasayan milyarder ve iinlii is
adami Dilaver olarak Istanbul sosyetesine “merhaba” der. Saban, gerek basin mensuplari
ve 1§ adamlar ile olan sohbetleri esnasinda, gerekse kamusal alanda ki deneyimlerde
verdigi agiklarla 6grendiklerini igsellestirmediginin isaretlerini verir, ancak kahyanin
yegeni Ali, onun agiklarimi bir sekilde kapatir. Kalacaklar1 otele geldiklerinde doner
kapidan gecerken zorluk ¢ekmesi ve bunu “Bak bu kapidan girme dersini 6gretmedin
etrafa rezil oldum” seklindeki sozleriyle ifade etmesi bu durumun o6rneklerinden bir
tanesidir.

Dilaver’in Istanbul’un is adamlar1 ve sosyetesi ile tanismas1 ve aslinda Peri ile
karsilasmas1 onun adina Istanbul’un iinlii otellerinden birisinde diizenlenen kokteyl ile
gerceklesir. Saban’a benzerligi bir an Peri’yi sasirtsa da Dilaver’in kibarlig1 onun Saban
olduguna iligkin sliphenin ortadan kalmasina neden olur. Dilaver, Peri’nin giizelligine
iliskin iltifatlarda bulunurken laf arasinda babasinin fabrikasina yatirim yapabilecegine
iligkin ipuclar1 verir. Bu durum Peri kadar kendi ¢ikarlarini diislinen babasini da oldukca
etkiler.

Dilaver cogunlukla klasik giyimli olan, siirekli Avrupa sosyetesiyle olan
iliskilerine ve Avrupa’da gezip gordiigii yerlere gondermeler yapan, lokantada sadece
Fransiz yemekleri siparis eden, giizel dans eden, zenginlere atfedilen bir spor olan kayak

yapan bir karakterdir. Dilaver, Peri’yi etkilemek i¢in zenginligini kullanarak lokanta
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kapatan, onu 6zel ugagiyla yurt disina yemege gotiirmeyi oneren, kibar, zengin ve bekar
bir adam olarak Istanbul sosyetesinin gen¢ kizlarinin ilgisini ¢eken bir adam haline
donlismistiir. Onun zenginligi ¢ercevesinde sekillenen bu 6zellikleri Peri’yi ¢ok etkiler
ve hi¢ diisiinmeden Dilaver’in evlenme teklifini kabul eder. Bu siire¢ten sonra Saban’in
yine parasinin ona verdigi imkanlar sayesinde hazirladigi oyunlarla Peri’ye yaptiklart her
seyi para ile ¢dzmeye calisan para le ¢6zemedigi noktada yapacak bir seyi olmadigini
sOyleyen Dilaver’i Peri’nin goziinde bambaska bir noktaya tasir. Peri zengin ve kibar
Dilaver yerine Saban’1 arar olmustur. Nitekim filmin sonunda Peri Saban’1 tercih eder.
Sosyete Saban, zenginlik temsili igeren bir filmdir. Fabrikatér Kadir donemin
yaygin anlayigina uygun olarak para ve zenginligini devam ettirmek ugruna kizini bile
gozden ¢ikaran bir babadir. Filmde yer alan zenginlik gostergeleri de 80’li yillarin
zenginlige iliskin gostergelerine uygundur. Ancak film diger yandan zenginligin her seyin
¢Oziimii olmayacagina iliskin bir temsil de igermektedir. Peri ile Saban’in iligkisinde
Saban’in verdigi dersle Peri doniisiim gegirirken insani degerler 6n plana ¢ikartilmakta,
tercih edilir olmaktadir. Tercih edilen bu degerlerin ¢ok zengin birinde olmasi yine de
diistindiiriicti bir durumdur. 80’11 y1illarda ¢ekilen ve ¢aligma kapsaminda incelenen diger
bir film olan Banker Bilo’da ise, filmin sonun da yiiceltilen ask, sevgi, insani degerler
degil donemin anlayisina uygun olarak paranin dolayisiyla maddiyatin idealize edilmesi
s0z konusudur. Namuslu, sevecen, saf, temiz Bilo filmin sonunda manevi degerlerini hice
sayarak parayr secmekte ve yillardir kendisini kandiran Maho’yu goziinii kirpmadan

dolandirarak tiim parasinin iizerine konmaktadir.

4.1.2.1990-2000 yillar1 arasinda cekilen filmlerde zenginlik temsilleri

4.1.2.1. Yalniz Degilsiniz (Mesut Ucakan /1990)

Yalniz Degilsiniz adli filmde kent zenginligine iliskin temsiller yer almaktadir.
Bu g¢ercevede Serpil'in ailesi ve ailesinin goriistiigii arkadaglari, dostlar1 zengin
insanlardir. Filmin zengin karakterlerinden ilki Serpil’in iivey babasi Namik’tir. Namik
orta yasli, uzun boylu, ¢ogunlukla klasik giyinen bakimli bir adamdir. Namik, esi Seval
tivey kiz1 Serpil ve kayinvalidesi ile genis bir apartman dairesinde yasamaktadir.
Namik’mn bagka akrabasi olduguna iligkin bir bilgi yer almaz. Aile iliskileri de kopuktur.
Namik sekreteri ile karisin1 aldatmakta, aksam yemekten sonra ki vaktini sevgilisiyle
gecirip, yurt disindaki is seyahatlerine giderken de onu yaninda go6tiirmektedir.

Yasadiklar1 bu duruma ragmen Namik, Serpil konusunda olduk¢a hassas davranmaktadir.
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Uvey kiz1 olmasina ragmen Serpil ile ilgilenmekte, onun yasadig1 déniisiime karsi daha
iliml1 ve yapic1 davranmakta, annesini aldattigini 6grenmesini istememektedir. Bu onun
insani, iyl yanina gonderme yapmaktadir. Namik, karis1 ve Serpil arasinda koprii gorevi
goriirken karisin1 kumar oynadigi icin elestirmektedir.

Karakterlerin yasadigi evin girisinde yer alan hol ahsap lambridir. Cilali koyu renk
ahsap bu dekorasyon o donem igin zenginlik gostergesidir. Evde 1980’lerde ¢ekilen
filmlerde benzer olarak islemeli varakli koltuklar yer almaktadir. Donemin toplumdaki
yaygin kullanimina benzer olarak icerisinde ¢esitli siis esyalarinin bulundugu vitrin ile
yerli ve yabanci igkilerin yer aldigi bir bar bulunmaktadir. Aile yemeklerini salondaki
yemek masasinda yemektedir. Yemek masasinin iizerinde ¢ok biiyiik olmayan bir avize
yer almaktadir. Bunun disinda Namik ve filmdeki diger karakterlerin yemek tercihlerine
iliskin bir bilgi bulunmamaktadir. Onun disinda evdeki esyalar ¢ok gosterisli degildir.
Evde teknolojik arag olarak kapali olarak duran tiiplii bir televizyon ile kablolu ve telsiz
bir telefon bulunmaktadir. O donemde televizyon ve telefon gibi araglarin evlerde
yayginlagtig1 diisiiniildiiglinde tek basina bu araglarin zenginlik gostergesi olmadigini
sOylemek miimkiindiir. Bununla birlikte o doénem i¢in telsiz telefon bir zenginlik
gostergesi olarak kabul edilebilir. Bunlar Evde zenginliklerinin gostergesi olarak
hizmetgileri bulunur. Evdeki esyalarin filmin ¢ekildigi ve dolayisiyla iliskilendirilerek ele
alindig1 dénem agisindan normal, her hangi bir evde bulunacak esyalar olmasi zenginligi
gosterisci degil miitevazi yasadiklarina iligkin bir algi yaratmaktadir. Ancak, sosyal
cevreleri, eglence anlayislar1 ve sdylemleri elitist yanlarina iliskin ipuglar1 vermektedir.
Serpil’in doniisiimii karsisinda Seval’in onu tedavi ettirmeye karar vermesine Namik’1in,
itibarlariin zedelenecegini sOyleyerek siddetle karsi ¢ikmasi igerisinde bulunduklar
cevre igerisinde ailelerinin taninmig bir aile oldugunun ve Namik’in da bu imajin
zedelenmesini istemediginin gostergesidir.

Namik ve Serpil zengin arkadaslar1 ile bir araya geldikleri partilere
katilmaktadirlar. Katilanlarin oldukga sik giyindikleri bu partiler evde yapilmaktadir.
Partiye katilan kadinlar sik, parlak kumash kiyafetler giyerken, erkekler siklikla takim
elbise giyip papyon takmaktadirlar. Namik bu partilerden birine giderken gece i¢in 6zel
olarak hazirlanmis, parlak bir papyon takmis, ona yakin renklerde bir ceket giymistir. Bu
partiler, hizmetkarlarin i¢ki servisi yaptiklari, konuklarin bir kisminin ayakta ickilerini
yudumlarken bir kisminin oturarak sohbet ettigi partilerdir. Namik’ta bu partilerdeki ¢ogu

konuk gibi icki ve sigara igmektedir.
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Namik’in egitim durumuna, yabanci dil bilgisine, katildig1 ya da sevdigi kiiltiirel
ve sanatsal etkinliklere, spor yapip yapmadigina, hobilerine ve habituslarina, kisisel ilgi
ve yeteneklerine iliskin bir bilgi bulunmamaktadir. Filmde karakterin siyasi goriisiine
iliskin bir bilgiye yer verilmemistir. Ancak ramazan ayinda oru¢ tutmuyor olmasi, hatta
sofrada Serpil ve Hatice hanim oruglu oldugu i¢in yemege baglamak i¢in ezan1 beklerken
sabirsiz ve sikilgan bir tavir gdstermesi dindar bir adam olmadigimnin isaretidir. ideolojik
yaklasim olarak ele alindiginda Namik’in katildiklar1 bir partide gazeteci Faruk ile
aralarinda gecen konusma ilgingtir;

Faruk: Halen yasayan ve var olan Bati medeniyetidir. Istemesek de vardir. Bugiin bati
medeniyetinin zirvesi de Amerika'dir, Avrupa toplulugudur. Bundan istifade etmek varken karsi gelmek
niye?"

Namuk: Ustadim sizinle tartisamam ama izninizle Amerika Avrupa derken fazla mu kisiliksiz
kaliyoruz ne?

Faruk: Dostum kisilik 6nce ¢ikarla sekillenir. Bir tiiccar olarak bunu inkar edemezsiniz.
Namuk: Ticarette tabii ki dyle ama biz ticaret konusmuyoruz ki.
Seval: Ooo siktiniz vatan kurtarmak size mi kaldi canim hadi serefe der ve kadeh kaldirirlar.

Bu diyalog Namik’in batili degerler ¢ergevesinde yasama noktasinda kendi 6z
benligimizi yitirmemek gerektigine iliskin bir gorlise sahip oldugunu, séz konusu ticaret
oldugunda ise donemin yapisina uygun olarak ¢ikarlar1 on planda tutugunu
gostermektedir. Diyaloga girdigi Faruk ise bir gazetede basyazarlik yapmakta ve kose
yazilar1 yazmaktadir. Filmin igerisindeki zengin kisilerden biri olan Faruk igerisindeki
merdivenden en az iki kath oldugu diisiiniilen bir evde yasamaktadir. Evinde papyonla
hizmet eden bir hizmetkar1 bulunan Faruk’un esi Seval’in konken arkadaslarindan bir
tanesidir. Faruk siklikla sahip oldugu gevre ve niifuzu ile dviinmekte, Istanbul’un liiks
otellerinde katildig1 toplantilardan bahsetmektedir. Doktor Cetin ile Serpil’in doniistimii
lizerine aralarinda gegen konusma esnasinda sarf ettigi “cevremiz ic¢in kotii bir 6rnek”
seklindeki sozler onun dine iliskin uzakligin1 ve g¢evresi olarak nitelendirdigi sosyete
kesime yiikledigi anlamlar1 gostermektedir.

Tiiccar olarak ekonomik seckin olan Namik’1n kazancini mesru yollarla elde ettigi
diistiniilmektedir. Galericilik yapan Namik, ithal araba satmaktadir ve kendisi de kirmizi
Mercedes bir otomobil kullanmaktadir. 90’11 yillarda Tiirk toplumunda Renault ve
Ford’un yerli arag liretimi olmakla birlikte 6zellikle zengin kesim tarafindan ithal araglara
yonelimin fazla oldugu yillardir. Bu arabalarda yer alan 6zellikler heniiz yerli liretim
araclarda yer almamaktadir. Namik bir miisteri ile yaptig1 telefon konusmasinda sattigi

ithal arabanin Ozelliklerini "orijinal efendim sifir kilometrede otomatik cam havali
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direksiyon, enjeksiyon sistem, dort silindir, siiper full” olarak siralamaktadir. Ne is
yaptig1, evli olup olmadig1 bilinmemekle birlikte zengin partilerinde siklikla boy gosteren
Serpil’in teyzesi de BMW marka bir ara¢ kullanmakta ve hatta donemin gercekligine
uygun olarak sehrin artan trafiginden yakinmaktadir. Otomobil markasi tipki o gilinlerde
oldugu gibi giiniimiizde de bir zenginlik gdstergesidir. Namik’in soforii yoktur. Aracini
kendi siirmektedir. Goriintiide yer almasalar da diyaloglardan anlagildig1 iizere Namik’in
yaninda caligsanlar1 bulunmaktadir.

Filmin bir diger zengini olan Seval caligirken gériinmedigi igin evlilik yoluyla
zenginligi elde ettigi diisiiniilen, Namik sayesinde ekonomik segkin diyebilecegimiz bir
karakterdir. Namik’in Serpil’in iivey babasi olmasi Seval’in daha 6nceden de evlilik
yaptigina iliskin bir isaret olmakla birlikte ilk esine iliskin herhangi bir bilgi yer
almamaktadir. Seval’in aile iliskilerinin ¢ok gii¢lii oldugunu séylemek miimkiin degildir.
Zamaniin ¢ogunlugunu arkadaglariyla gecirmekte hasta annesine, esi Namik’a ve kizi
Serpil’e ¢ok wvakit ayirdigi, onlarla bir paylasimda bulundugu goriilmemektedir.
Annesinin evde 6ldiigli gece Seval’in Namik ile birlikte ¢ok onemli dedigi bir partiye
gitmis olmasi1 buna 6rnektir. Siire¢ icerisinde kocasinin kendisini sekreteriyle aldattigini
ogrenen Seval bosanmak yerine onu isten atmasi konusunda baski yapmak ve evliligine
devam etmek yOniinde bir tavir takinmaktadir.

Orta yasl, orta boylu, saglart uzun ve sar1 tonlarinda boyali olan Seval’in
egitimine, yabanci dil bilgisine, kiiltiirel birikimine, kisisel yeteneklerine iliskin bir bilgi
yer almamaktadir. Seyahat, spor ve/veya aligveris yaparken gérmedigimiz Seval’in kendi
sosyal simiflarina yakin ¢ok sayida arkadasi bulunmaktadir. Seval ve arkadaslar1 6zel
olarak hazirlanip birlikte katildiklari partilerin, toplantilarin yani sira, aksamlar1 sik sik
bulusup parali konken oynamaktadirlar. Onlar bu etkinligi toplumda karsilig1 olan,
filmlerde de her donemde sik sik zengin kadinlara ytiklenen bir etkinlik olarak karsimiza
cikmaktadir. Nitekim Banker Bilo filmin de, Maho’nun karis1 da konken oynamaktadir.
Bunlarin disinda evlerindeki hizmet¢inin sézlerinden anlasildig: iizere Seval defilelere
gitmektedir. Giysileri genellikle sade olmakla birlikte vatkali kiyafetler giydigi goriilen
Seval’in bu etkinliklere daha ¢ok statii gostergesi olarak katildig: diisliniilmektedir.

Giindelik hayatinda abartil takilar ve miicevher takmadig: goriilen Seval partilere
giderken daha gosterisli takilar takmay1 tercih etmektedir. Cogunlukla arkadaslarinin
evlerinde diizenlenen etkinliklere katilan, kendi evinde davet vermeyen Seval sadece

kendi dogum giinii partisi i¢in evde bir parti diizenlemistir. Bir siire camda Serpil’in
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gelmesini bekler ancak sonra mumlari iifler. Arkadaslarinin “happy birthday Seval” diye
Ingilizce sdyleyip onu kutlarlar. Esi galerici olsa da film de Seval’in bir arac1 ve ehliyeti
olup olmadigina iligkin bir bilgi yer almamaktadir.

Filmin ana ¢atismasi ¢ogunlukla Seval ve Serpil arasindaki gerginlik lizerinden
devam etmektedir. Serpil, zengin bir ailenin kizi olmasina ragmen olduk¢a miitevazi bir
hayat yasayan ailesinin katildig1 toplant1 ve eglencelerden uzak kalmay: tercih eden,
giyim, kusam ve sdylemleriyle sade bir hayat1 tercih eden tip fakiiltesi 6grencisi geng bir
kizdir. Giinliik yagantisinda ¢ogunlukla spor giysiler tercih eden kot pantolon ve kazak
giyinen Serpil kimi zaman etek ve ceketten olusan dopiyesler giyinmektedir. Oldukca
sade esyalardan olusan bir odas1 olan Serpil heniiz kisisel sorgulamalarina girip doniisiim
gecirmeye baslamadan dnce arkadaslar ile gegirdigi vakitlerde kimi zaman partilerine
katilip onlarla dans etmektedir ancak siklikla bu ortamlardan sikilmaktadir.

Serpil’in zengin yasama iliskin neredeyse tek eylemi kuzeni Fiisun ile yaptig
sohbet esnasinda Paris’i 6zledigini sOylemesidir. Fiisun da yaza tekrar gidebileceklerini
sOyler. Ailesinin kendisine tanidigi ekonomik gii¢ sayesinde Serpil bu imkana sahip
olabilmektedir. Onceliginin okul oldugunu séylemesi onun hayatinda egitiminin gezmek
ve eglenmekten daha 6nemli oldugunu bir kez daha gostermektedir. Fiisun, Serpil’in
anneannesinin Oliimiiniin ardindan ailesi icerisinde en iy1 anlagti1 kisidir. Yurtdisinda
okuduktan sonra Tiirkiye’ye donen Filisun feminizm ve kadin hareketinin
savunuculugunu yapmaktadir. Biitiin kadin derneklerinin 6niine gececegini diisiindiigii
“Ozgiir Kadimlar” dernegini kurmak igin calismalar yapmaktadir. Tipki onun Serpil’in
dinle kurdugu iligskiyi anlamakta zorluk ¢ekmesi gibi Serpil’de onu anlamaz kimi zaman.
Serpil feminist harekete iligkin elestiri yapinca Fiisun "Sagmalama sende beni
anlamazsan derdimi kime anlatacagim hizmetgi Fitnat'a mm?" der. Ikili arasindaki bu
diyalog Fitnat'a iliskin bir asagilama igerir niteliktedir. Kadin hareketi i¢in savastigini
sOyleyen Fiisun un bu tavri ironikdir.

Anneannesine oldukca diigkiin olan Serpil, heniiz o hayattayken dine yatkin
oldugunun gostergesi olarak kimi zaman orug tutmus, vaktinin biiyiik ¢ogunlugunu dini
icerikli, 6liim konulu kitaplar okuyarak ve konu {izerine diisiinmeye ayirarak gecirmeye
baslamistir. Anneannesini kaybetmesinin ardindan yasadigi i¢sel catisma sonrasinda dine
daha fazla yonelmeye baslamistir. Onun bu doniisiim siirecine dini kimligi baskin olan
okul arkadas1 Salih, Salih’in niganlis1 Giilsen ve Salih’in doktor olan ama halk ilaglar1

denilen (koca kar ilaglari/bitkisel ilaglar) ilaglar konusunda da bilgili amcas1 Murtaza
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etkili olmustur. Serpil giinliik hayatinda siklikla onlarla vakit ge¢irmekte, dini toplantilara
katilmaktadir. Bir siire sonra namaz kilmaya baslayan Serpil’i namaz kilarken goéren
Seval ¢ileden ¢ikar ve "El alem gorse ne der? Kaginci asirda yasiyorsun sen” diyerek onu
tartaklar. Serpil daha sonra 6rtiinme karari verir. Giilsen ile birlikte donemin tinlii tesettiir
magazasi Yimpas’'tan aligveris yaparlar ve Serpil annesinin dogum giinii partisi olan o
aksam eve tesettiirlii olarak gider. Onu goren konuklar kahkahalarla giilerler. “Su hale
bak” derler. Annesi “Allah’in belasi senden utaniyorum rezil ettin beni ¢ildirdin m1 sen
ne bu hal” der ve aglar. Anne icin kizinin yasadigi kirilmadan ¢ok rezil olmalar
onemlidir. Serpil odasina gider. Onunla dalga gecen konuklardan birinin “Ayol basini
baglamasinlar kizin hocalara gotiiriip muska yaptirin” demesi ayrica ironikdir. Arada
“Brrakin kiz istedigi gibi yasasin” diye de, ilgi cekmek i¢in yaptigini séyleye de vardir.

Seval, Serpil’i artik hasta olarak nitelendirmektedir ve psikiyatr Cetin ile goriistir.
Doktor Cetin yeni a¢tigi muayenehanesinin reklamini yapmak i¢in taninmig bir ailenin
kizi olan Serpil’in bu durumunu kendisine reklam olarak kullanmanin pesindedir.
Kliniginin tanitimi i¢in bir gazetenin bagyazari olan Faruk’tan destek beklemesi o donem
icin medyaya atfedilen gii¢ ve 0nemi isaret etmektedir. Onun bu tavri kisisel ¢ikarlar i¢in
bir hekimin meslegine iligkin etik degerleri alt iist edebileceginin gostergesidir.

Film de devam eden siirecte Serpil donemin toplumsal gercekligine uygun olarak
tiirban1 yiiziinden okulda sorunlar yasar, sinavlarina giremez. Tiirbanini ¢ikarmadan
egitimine devam etmek i¢in miicadele etmeye karar veren Serpil siirekli ¢atigtig1 annesi
ile yasamakta sikinti ¢ektigi evden ayrilip Hatice hanimin yanina yerlesmek ister. Annesi
bunu kabullenmez ve Doktor Cetin’e haber verip Serpil’i tedavi i¢in hastaneye yatirtir.

Film icerdigi zenginlik temsilleri yaninda Istanbul’un degisen cehresine iliskin
goriintiilerde igermektedir. Filmin acilis sahnesinde Serpil, bisikletiyle ilerlerken
1990’1arin ¢ok katli siteleri, arag sayisi artmis ve ¢esitlenmis caddeleri, siiriicii kurslari,
kalabaliklasmis meydanlari, tabelalar1 goriinen hamburger salonlari, reklam panolari
(bira, ayakkabi, corap) ve billboardlar;, Ingilizce yazili tabela ve semsiyeleri dikkat
ceker. Bu donem siipermarketlerin hayatimiza girdigi donemdir. Filmde Fiisun ve Serpil
stiper markete gidip aligveris yaparlar. Bir yandan sohbet edip diger yandan fiyatina bile
bakmadan bir¢ok sey alirlar. Bu onlarin alim giicliniin gostergesidir. Bu goriintiiler
degisen Istanbul’un ve yasam tarzinin gdstergeleri niteliginde toplumun yansimalarini

icermektedir.
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Filmde Serpil’in okul arkadaslarinin yasam tarzlart da donemin toplumsal
yansimalarii icermektedir. Ev partileri yapan ve bu partilerde yabanci miizikler esliginde
dans eden gengler arasinda uyusturucu kullananlarda vardir. Bu karakterler iistii agik bir
ciple gezip bir yandan dans ederken bir yandan da donemin {inlii rap parcasi “I’ve got the
power” parcasini soylemektedirler. Giinlin gecesinde diskoya giderler, Serpil ve Fiisunla
aralarinda gecen diyaloglarda tiniversite 6grencisi olan bu genglerin toplumsal sorunlara

duyar1 olmadiklar1 gériilmektedir.

4.1.2.2. Eskiya (Yavuz Turgul/1996)

Eskiya kent zenginligini Berfo karakteri {izerinden anlatan bir filmdir. Berfo, 35
yil dnce Mustafa adli bir koyliiye 3-5 altin vererek Baran’t ihbar etmesini saglamistir.
Mustafa olayin pismanligini yillardir ¢ektigini, hatta adi ihbarciya ¢iktigr icin kendi
cocuklarinin bile onunla konusmadigini sdyleyerek Baran’a her seyi itiraf eder. Baran’in
hapse girmesinin ardindan Berfo, Baran’in altinlarina el koymustur. Berfo, Baran’in
cocuklugundan beri asik oldugu Keje’ye asiktir ve biitiin bunlar1 Baran’1 ortadan kaldirip
Keje ile evlenebilmek i¢in yapmistir. Mustafa; “Keje babasinin zoruyla Berfo’nun mali
oldu. Seni mahpuslarda diistirdiik. Seytana uydum. Ac¢tim yapacak hicbir seyim yoktu.
Hala a¢1z ya kurban. Altinlar ugursuz geldi. Kadinlarla, kumarla bitti. Gitti.” diyerek
olanlar1 anlatir. Onun bu anlattiklar1 gegmisten giiniimiize altinin ve paranin degerinin,
insanlar tizerindeki etkisinin gostergesidir. Bu olanlar ayni zamanda bu calisma
kapsaminda ele alimman Banker Bilo ve Sosyete Saban’da oldugu gibi kadinin
metalastirildiginin bir tiir aligveris nesnesi haline getirildiginin gostergesidir. Keje
ailesine verilen altinlar yiliziinden sevmedigi bir adamla evlenmek zorunda birakilmistir.
Baran, Keje ve Berfo’yu bulmak igin Istanbul’a dogru yola ¢ikar. Trende Cumali ile
tanisir. Istanbul’a geldiklerinde tren garinda polisleri géren Cumali Baran’in bavulunu
alarak kendi ¢cantasini ona verir. Cantay1 Tarlabasi’nda Kismet tamirhanesine getirmesini
sOyler. Baran ne olup bittigini anlamasa da i¢erisinde uyusturucu olan ¢antayr Cumali’nin
sOyledigi yere gotiirlir. Bu esnada Cumali uyusturucu saticist Demircan ve adamlari
tarafindan tartaklanmaktadir. Baran’in c¢antayr getirmesi iizerine kurtulur. Baran,
Cumali’nin kaldig1 otelde kalmaya ve Berfo’yu aramaya baslar. Tarlabasi ¢cogunlukla
maddi durumu iyi olmayan insanlarin yasadig bir semttir. Filmde bu dénemde Istanbul

caddelerinde artan otomobilleri, otobiisleri, dolmuslar1 ve dolayisiyla trafik lambalarini

107



gOriirliz. Baran bu arag trafiginden korktugu icin karsidan karsiya gegemez. Cumali ona
yardim eder. Ciinkii kentte yasamak bu deneyimi edinmis olmay1 gerektirmektedir.

Cumali ve Baran’1n kaldig1 ucuz otelde siirekli olarak kalanlar evleri olmadig1 i¢in
orada kalan kisilerdir. Cumali ve 3 arkadas1 ise belli bir igleri olmayan, “siirlinmekten
kurtulmak, yirtmak i¢in” bilylik oynamay1 goze alan bunun i¢inde mafya ile iliskisi olan
uyusturucu saticist Demircan’in yaninda ise girmeye calisan kisilerdir. Aralarinda gegen
diyalogdan anlasildigi {izere Cumali, kaportacilik, kahyalik, fedailik yapmustir,
arkadaslarindan biri de bir fabrikada iscilik yapmistir ama bu isleri begenmemektedirler.
Zengin olmak isterler bunun i¢in her seyi yapmayr goze almiglardir. Demircan’in
takimina girmenin kendilerine ¢evrelerinde saygi, itibar getirecegine ve hatta kizlarin
ilgisini kazanacaklarina inanmaktadirlar. Demircan ile konusurlar. Onun i¢in ¢aligmaya
baslarlar. Eskiya artik sehirdedir. Baran uyusturucu satmanin, insanlar1 zehirlemenin kétii
bir sey oldugunu anlatmaya ¢alissa da Cumali anlamaz, anlamak istemez. Ciink{i Cumali
sevdigi kiz olan Emel’in abisi sandig1 sevgilisini hapisten kagirmak i¢in 200 milyon
bulmalidir. Bunun i¢in Demircan’dan kagirdigi uyusturucuyu satar. Demircan’in bu
durumu anlamasi lizerine hayati tekrar tehlikeye girer.

Baran ve otelde kalanlar aksamlar1 lobide birlikte televizyon seyrederler. Yine
bdyle bir aksam Baran, Berfo nun izini tesadiifen bir televizyon haberinde goriir. Berfo,
adin1 degistirmis Mahmut Sahoglu olmustur. Haberde iinlii i adami1 Mahmut Sahoglu’na
yapilan suikastin yankilarmin siirdiigli  soylenmektedir. Ayni zamanda Mahmut
Sahoglu’nun son yirmi yilda hizla biiyliyen ve bir ahtapotun kollar1 gibi her yeri saran 30
sirketin sahibi oldugu bilgiside verilir. Elde ettigi parasal giic Mahmut Sahoglu’nun
Tisiad ve hiikiimete kars1 yaptig1 ¢ikislar yapmasina firsat tanimis bu tavriyla dikkatleri
tizerine ¢cekmistir. Buna ek olarak Sahoglu’nun servetiyle ilgili tatsiz iddialar olduguna
deginilmektedir. Son 20 yil igerisindeki bu hizli biliylimesinin yanitint veremedigi
belirtilmektedir. Tefecilik yaptigima ve mafyanin yardimiyla bazi is adamlarinin
fabrikalarina zorla el koyduguna iliskin yazilar yayinlanmis, banka kurma izninin saibeli
olduguna iligkin iddialarda bulunulmustur. Bu bilgiler fabrikatdr, patron, ekonomik
seckin Berfo’nun zenginlie mesru olmayan yollarla sahip oldugunun gostergesidir.
Kald: ki Istanbul’a ilk geldigi dénemde elinde olan altinlarda Baran’indir. Berfo
kendisine sorular yonelten program sunucusuna oldukga sert cevaplar verir. Ve hatta onu
azarlar. Mahmut Sahoglu’nun sarf ettigi su sozler onun diger insanlara kars1 asagilayici

bakisinin gostergesidir:
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Senin kilon kaga ulan, kim senin patronun onu yolla bana. Beni yikamayacaksiniz. Sen kiralik
bir kalemsin. Defol git buradan. Senin gibi yiiz adam ¢alistirtyorum yanimda ben. Ama benimle ugrasanlari

biliyorum. Soyle onlara beni yiyemezler. Giigleri yetmez. Defol git buradan diye tekrarlarken fenalagir.

Baran artik Berfo’nun kim oldugunu bilmektedir. Cumali’den onu Mahmut
Sahoglu’na gotlirmesini ister. Mahmut Sahoglu’nu Cumali’de bilmektedir. Tiirkiye’nin
en zengin adamlarindan birisi oldugunu bir kez de o tekrarlar.

Berfo, 60’11 yaslarda goriinen, hasta, tekerlekli sandalyede oturan, tiiplerin ve
hortumlarin yardimiyla nefes alabilen bir adamdir. Klasik giyimlidir. Pantolon, gémlek
ve yelekle goriiriiz evde de. Zenginligin saglikla ilgili sorunlart ¢ézmede etkisiz
olabileceginin gostergesidir onun bu durumu. Tez kapsaminda ele alinan filmlerde
zenginligi temsil eden kisiler arasinda saglik problemi olan tek kisidir. Berfo korumalari,
kopekleri olan malikane goriinimlii ¢ok biiyiik bir evde Keje ile birlikte yasamaktadir.
Evin dis diinya ile aralarina bir mesafe koyan biiyiik bir demir kapisi, duvarlar1 ve
bahgesinde agaglari, giilleri vardir. Bahgedeki giillerle ilgilenen iki bahg¢ivan
bulunmaktadir. Evde iki kisi yasadiklar1 diistintildiigiinde ¢alisanlarin ve korumalarin
coklugu Berfo’nun zenginligi ile iliskilendirilebilir. Berfo kendi arabasinda soforii ve
bir korumasi ve bir bagka araba dolu koruma ile evden ayrilirken kapida bekleyen Cumali
ve Baran’1 goriir. Arabanin camini agarak onlara bakar ve sonrasinda devam ederler. Bir
dakika gegmeden polisler gelip alir onlar1 nezarethaneye atarlar. Sorgulamaya baglarlar.
O esnada bir telefon gelir ve serbest birakilirlar. Bu durum Berfo’nun maddi giicii
sayesinde emniyet katinda da sz sahibi oldugunun gostergesidir.

Karakolun kapisindan Baran’i, Berfo’nun adamlari alir. Berfo’nun evine
getirirler. Evin biitiin duvarlari lambridir. Bu donemin zenginlik gostergeleri arasinda yer
alir. Panjurlu ev oldukea sade désenmistir. iki kisinin yasamina gére oldukea biiyiik olan
evde sade koltuk takimlar1 bulunur. 90’larin ortasinda varakli koltuklara yer verilmedigi
goriiliir. Berfo oldukga biiyiik calisma odasinda Baran’i beklemektedir. Oniindeki
sehpada kristal bardak ve siirahi vardir. El hareketi Baran’1 getiren adaminin ¢ikmasini
saglar. Oda lostur ve ahsap agirlikli bir désemesi vardir. Hastaligi Berfo’yu caresiz
birakmistir. Berfo, Baran’a yaptiklarini ihanet olarak degerlendirmez. Aski i¢in yapmustir
her seyi. Ahlaksizlik yapip en yakin arkadasi olan Baran’1 jandarmaya ihbar etmis, onun
altinlarin1 ¢almis, o altinlarla Keje’yi ailesinden satin almistir. Keje i¢in bu kadar ¢ok
giinaha girmeyi goze aldigi i¢in kendi agkinin daha biiyiik oldugunu ileri siirer. Baran’a

“sen bunu yapabilir miydin?” diye sorar. Filmde tekerlekli sandalyeye ve tiiplere baglh
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yasayan Berfo’nun sosyal hayatina, eglence pratiklerine, bireysel ilgi ve yeteneklerine,
dinle iligkisine iligkin her hangi bir temsile yer verilmemistir. Bununla birlikte gerek Keje
ve Baran’a yaptiklar gerekse ¢evresindeki kisilerle iliskileri dikkate alindiginda bencil,
kotii, acimasiz ve gergin bir karaktere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yillardir
konusmayan Keje’ye, Berfo yalvarmis, siddet uygulamis, sokaga atmig ama yine de
konusmamis ve ¢ocukta yapmamustir. Berfo, yine de ondan vazge¢medigini baskasiyla
evlenmedigini sOyler. Baran’a ise “istesem ilelebet beni goremezdin bir kilometre kadar
yakinima sokulamazdin. Seni o hapishaneye geri yollayabilirdim. Neden buradasin
biliyor musun Keje’nin yanina gidip konusacaksin.” der. Baran’in hayatina bu kadar zarar
vermisken yillar sonra yine de ona bunlar1 sdyleme hakkini kendisinde gormektedir
Berfo.

Baran, Keje’nin oturdugu odaya girer. Oda da ¢ok az esya yerde biiyiik bir kilim
vardir ama ¢ok ¢ok biiyiik bir odadir. Keje olduk¢a sade giyinmistir. Basinda beyaz bir
ortii vardir. Keje onunla konusur. Sesi yillardir konusmadigi i¢in ¢atallasmistir. Yillarca
onu bekledigini soyler. Keje’ye onu almaya gelecegini sdyleyerek geri donmek iizere
cikar Baran. Berfo ile evliligi sayesinde aslinda ekonomik segkin olan Keje’nin ise
zenginligi yasadig1 sdylenemez. Kald1 ki Keje i¢in 6nemli olan para degildir. Berfo’yu
istememis ailesine kars1 gelemedigi icin kabul etmek zorunda kalmistir. Ancak o giinden
sonra hi¢ konugsmamis, sessizlige gomiilmiistiir. Oldukca sade olan kiyafetleri, hic
miicevher kullanmamasi onun miitevazi hayatinin gostergesidir. Keje’nin de Berfo gibi
sosyal hayatina, eglence pratiklerine, bireysel ilgi ve yeteneklerine iliskin bir temsil yer
almaz filmde. Kald1 ki yillardir hi¢ kimseyle konusmamuistir. Keje evde dis1 yaldizli bir
kitaptan bir seyler okurken goriiniir. Bas1 da ortiiliidiir. Disar1 ¢iktiginda basini 6rtmemesi
onun evde Kur-an okudugunun ve dinle olan iliskisinin gostergesi olarak
degerlendirilebilir.

Baran Keje’yi alip kdye gitme planlar1 yaparken Cumali ihanete ugradigini
Ogrenir ve Emel ile sevgilisini 6ldiiriir. Bu esnada Demircan’da Cumali’nin ona ihanet
ettigini 0grendigi i¢in onu yakalamistir. Simdi Baran gerekli parayr bulup Cumali’yi
kurtarmak zorundadir. Keje ile konusmaya gider. Keje oldukga biiyiik bah¢ede kiiciik bir
masada oturmustur. Oniinde porselen bir ¢ay takimi vardir. Baran ve Keje, Berfo nun
yanina is yerine giderler. Keje’nin de 6zel soforii ve korumalari vardir. Onlar Berfo’nun
yanina ¢ikarken tesisin bilyilikliigiinii ve ¢aligan insanlar1 goriiriiz. Berfo’nun ofisi evdeki

calisma odasina oranla daha kiiciik ve soguk renklerin hakim oldugu bir yerdir ve bu hali
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ile Berfo’nun kisiligi ile ortiismektedir. Sirketin biiyiikliigii ve ¢alisanlar ise Berfo’nun
zenginliginin gostergesidir. Berfo’nun ofisinde bir sedye ve hazir bekleyen hemsire
bulunmaktadir. Ekonomik giicli 6zel bakimi i¢in bdyle bir 6nlem almasma imkan
vermektedir. Cumali’nin kurtulmasi i¢in gerekli 200 milyonluk ¢eki yazar. Baran ¢ekin
ne oldugunu bilmez. “Bu ne ben para istiyorum” der. Keje, Berfo ile kalacaktir. Berfo
“Bir ¢ocugunun hayatina karst Keje ha... Bir hayata karsi Keje” der.
Anlamlandiramamistir. Baran, Keje ile vedalasip oradan ayrilir. Baska birinin hayatini
kurtarmak i¢in kendi sevdalarindan vazge¢meleri onlarin karakterinin olumlu yonlerine
iligkin bilgi verir. Birbirlerini sevmeye devam edeceklerdir.

Baran, ¢eki Demircan’a gotlirlir. Mahmut Sahoglu’nun imzasini goérmesi
Cumali’yi serbest birakmasina yeter. Oysaki Berfo bir kez daha kandirmistir Baran’1 o
kadar parasi olmasina ragmen yalan sdylemistir. Cek karsiliksiz ¢ikinca Demircan’in
adamlar1 gelip Cumali’yi vururlar. Cumali kaldiklar1 otelin terasinda Baran’in yaninda
Olir. Baran onun silahini alarak Berfo’nun evine gider. O kadar korumanin oldugu eve
Baran’in nasil girdigine iliskin bir bilgi yer almaz. Berfo bilgisayar basinda calismaktadir.
Baran onun sandalyesinden tutarak hizlica evin koridorunda stirmeye baslar. Evde ¢ok az
esya vardir. Tamami lambri olan koridorda askida canli ¢igekler vardir. Berfo onu
cocukluklarinda oynadiklar1 oyunlarda bile aldatmistir. Cumali’nin 6liimiine iliskin ise su

sozleri sarf eder:
Cocugun 6liimiiniin ne dnemi var? Keje’yi alip gitseydin askin i¢in bir sey yapacaktin. Ama
sen Keje’yi bir insan hayatina feda ettin. Sevdigin kadini1 kiytirik bir herifin hayati i¢in harcadin gitti.

Halbuki o kadin seni bir d6miir boyu bekledi. Hayatin sevda karsisinda ne dnemi var.

Bu sozler Berfo’nun agka ve insan hayatina bakisinin gostergesidir. Baran dnce
Berfo’yu ardindan Demircan ve adamlarimi 6ldiiriir. En sonunda da polisle girdigi

catismada kendisi Oliir.

4.1.3. 2000-2015 yillar1 arasinda cekilen filmlerde zenginlik temsilleri

4.1.3.1.Biigra (Alper Caglar/2010)

Biigra adli filmde muhafazakar kent zengini temsili yer almaktadir. Bu baglamda
filmde zengin olarak temsil edilenler Biisra’nin ailesi (anne ve babasi) ile aile dostlar1 ve
Biisra’nin sozliisii Ferit’in ailesidir. Muhafazakar kent zenginleri 6zellikle 2000°1i
yillardan sonra toplumda siklikla goriilen zengin kesime Ornek olarak toplumsal

gercekligi yansitmaktadir.

111



Filmde Biisra’nin ailesi baba Hikmet, anne Neriman ve Biisra’dan olusan ¢ekirdek
ailedir. Ailenin zenginliginin kaynagina iliskin bir bilgi yer almamakla birlikte annesi ve
Biisra calismadigi ve akrabalik, miras iligkilerine iliskin hic¢bir bilgi yer almadig1 igin
aileden gelen bir zenginlik oldugu diisiiniilmektedir. Biisra’nin ve ailesinin zenginliginin
gostergesi ise yasadiklari ev ile diyaloglardan anlagilmaktadir. Aile 3 katli oldukca genis,
bahgeli miistakil bir evde yasamaktadir. Film siiresince Biisra’nin odasi ve ortak alan
olan salon disinda eve iliskin ¢ok fazla goriintiiye yer verilmemistir. Ortak alan olan salon
oldukga genis, sade dosenmis bir mekandir. Koltuk takimi, berjer koltuklar, biiylik bir
yemek masasi, somine, duvarda ve sominenin {lizerinde yer alan Arapga yazilarin oldugu
cergeveler/tablolar, porselen silis esyalari yer almaktadir. Evde bir yardimci ve/veya
hizmetci yoktur. Servisi anne yapmakta Biisra gen¢ bir kiz olmasina ragmen annesine
yardim etmemektedir.

Ailenin birlikte aksam yemegi yedigi sahnede baba ailenin reisi olarak masanin
basinda sirt kismi digerlerine oranla daha uzun olan bir sandalyede oturmaktadir. Anne
ve Bilisra yan yana normal sandalyelerde oturmaktadirlar. Babanin oturma konumu ve
otoriter tavirlart aile igerisindeki hiyerarsinin, babanin reis konumunun gostergesidir.
Porselen bir yemek takimi ile yemeklerin servis edildigi ve yenildigi sofrada 3 kisinin
yiyebileceginden ¢ok daha fazla yemek bulunmaktadir. Masada icecek olarak suyun yani
sira kristal sarap kadehlerinde meyve suyu igilmektedir.

Biisra’nin babas1 Hikmet, 50°1i yaslarda, ¢ok uzun olmayan, normal kiloda, klasik
giyimli, geleneksel, muhafazakar, dini vecibelerini yerine getiren ve otoriter goriinen bir
kisidir. Hikmet’in geleneksel, otoriter yanlarinin yani sira Biisra’nin gazetecilik
okumasina ve televizyon programlarina katilmasina izin vermesi ¢ok da kat1 olmadiginin
gostergesidir. Bununla birlikte s6z konusu evlenmek aile kurmak oldugunda Hikmet’in
Biisra’ya ¢ok fazla segme sansi tanidig1 sdylenemez. Aksam yemegi esnasinda aralarinda
gecen su diyalog bunun gostergesidir:

Hikmet: Kizim... Saadet hanimlar hayirli bir mevzu igin gelecekler. Artik okulda bitti. Hayat

ontine serilmis bekliyor. Yasinda uygun.

Anne: Tabi senin gonliiniin olmast en dnemlisi canim. Ben senin yasindayken sen iki

yasindaydin.
Biisra: Fark etmez!

Baba: Sert fark eder. Bu 6nemli bir mevzu. Ferit'in ailesi diizgiin, bize yakin, kendisi efendi

imanli.
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Biisra: Tamam gelsinler tabi...

Filmde gerek bu diyalog gerekse sonrasinda olan olaylardan ve konugmalardan
anlasildig1 ilizere Biisra’nin ailesi agisindan evlenme ¢agina gelmis kizlariin kendi aile
yapilarina benzeyen ve en 6nemlisi imanli olan biriyle evlenmesi énemlidir. Onun iginde
dogru damat aday1 olarak Ferit’i belirlemislerdir. Biisra’nin Ferit ile bir yakinlhigi,
duygusal bir paylasimi yoktur. ikilinin ayn1 mekanda bir araya gelmeleri i¢in bile anneler
program yapmakta ve bu goriismede de biitiin aile fertleri bir arada olmaktadir. Aileler
genclerin konusmasina, goriismesine bile gerek gérmemislerdir. Onlar acisindan Biisra
ailesinin ve yetistigi ortamin ikili iliskilere bakisin1 “Bizimkiler karar vermisse
vermistir”. “Benim ancak esim olabilir”; “Evlenmeden kimseyle beraber olamam.
Oldurulmam.” seklindeki sozleriyle ifade etmektedir.

Filmde Hikmet’in aile icerisindeki rolii disinda bir temsile yer verilmemistir. Bu
cergevede babanin ne is yaptigi, sosyal hayat pratikleri, egitimi, kiiltiirel birikimi, eglence
amagch etkinlikleri ile bireysel ilgi ve yeteneklerine iligkin bir bilgiye rastlanamamustir.
Hikmet’in esi Neriman’da muhafazakar zenginligin temsilcisidir. Ev hanimi olan
Neriman’1n Biisra’nin annesi olmasinin disinda baska bir 6zelligine dikkat ¢ekilmemistir.
Orta yagh orta boylu olan Neriman sik, uyumlu giyinmekte kiyafetine uygun olarak
tiirban takmaktadir. Bir market aligverisi esnasinda bir yandan Ferit’in annesi Saadet
hanimla konusurken diger yandan aligveris sepetine iriinler koymaktadir. Fiyatlara
bakmadan aligveris yapmasi ailenin alim giiclinlin gostergesi olarak degerlendirilebilir.
Buna ek olarak Ferit ile Biisra’nin birbirlerine 1sinmalari i¢in Saadet hanimin yaptigi
organizasyon muhafazakar kesimin moda ile yakin iliskilerine o6rnek teskil etmekte ve

glinlimiiz toplumsal gercekligi ile ortiismektedir.

Saadet: Herkese siirpriz yarin defileye hepimize 6n siralardan yer ayirttirdim.
Neriman: Gerg¢ekten mi?

Saadet: En son kumaslar, portakal, nane, vanilya kokulu ve muhtesem tasarimeilar hepsi

orda.

Neriman: Ne iyi etmissin hem bizimkilerde birbirlerine iyice 1sinir.

Buna bir bagka 6rnek ise Biisra ve aligveris merkezinde karsilastig1 arkadaglar
arasinda gegen diyalogda goriiliir. Beyaz bir cipten inen kizlar bakimli, topuklu
ayakkabili, makyajlidirlar. Kizlardan Elif hazine arazisindeki evlerine taginmanin

zorluguna deginirken digeri “Bu giin ¢antalarda inanilmaz bir indirim varmis. Sag olsun
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Elif’in sozliisii aldi bizi getirdi buralara kadar” der. Bu s6zlerden de anlasildig1 gibi baska
isleri olmasina ragmen kizlar aligveris merkezindeki indirim haberini almis ve ¢antalara
bakmak i¢in uzun bir yol kat etmeyi goze almislardir. Bu da yine tiiketime iliskin bir
ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Saraydan Giintimiize adli tirban defilesine aile bireyleri hep birlikte giderler.
Defile oldukca kalabaliktir, c¢ok sayida tesettiirli izleyici yer almaktadir.
Muhafazakarlarin tiiketim kiiltiirii ve popiiler kiiltiirle kurduklari iliskiyi elestiren bir grup
kadin defileyi ellerinde pankartlarla protesto ederler. Tiirbanli 3 kadin; “Aldanmayin,
bunlara ihtiyaciniz yok. Siisler sizi kiifre yaklagtirir. Moda iblisin mabedidir” diye slogan
atarlar. Onlarin bu tavr1 muhafazakarlar arasinda ki ayrismaya, farklilasmaya 6rnek teskil
etmektedir. Bilindigi gibi muhafazakarlarin icerisinde bir grup asir1 tiiketimi ve liiksii
onaylamaktadir. Giivenlik protestocular: ¢ikartmaya ¢alisirken mankenlerin hazirlandigi
alanin perdesi agilir. Salonda bulunan 6zellikle erkek konuklarin i¢ ¢amasiriyla kalan
mankenlere merakli gozlerle bakmalari Biisra’y1 giildiirir.

Filmde Biisra’da zengin bir ailenin kiz1 olarak zenginligi temsil eden bireydir.
Biisra 22 yasinda gazetecilik mezunu ve gazetecilik yapmak isteyen, basarili bir egitim
hayat1 ve aktif bir staj ge¢misi olan, entelektiiel birikimli, okuyan ve okuduklarinm
giindelik hayatina eklemlendirmeye c¢alisan, gitar ¢alan, sosyal, empati yonii yiiksek,
muhafazakar, tiirban takan genc bir kizdir. Cogunlukla spor kiyafetler giyen ve makyaj
yapan Biisra’nin miitevazi bir yasam siirdiiglinii sdylemek miimkiindiir. Biisra’nin 6zel
alan1 olan odasi genis, kisisel banyosu olan sade dosenmis bir odadir. Oda da iki kisilik
yatak, canli ¢igekler, kitaplar ve duvarda “Selvi Boylum Al Yazmalim” filminin afisi
bulunmaktadir. Annesinin kapiyr ¢alip iceri girmeden “Hadi yavrum yemek” hazir
demesi onun mahrem alanina gosterilen sayginin isaretidir.

Biisra ailesinin verdigi karara uyum gostererek cocuklugundan beri tanidig1 ve
aslinda duygusal olarak bir sey hissetmedigi Ferit ile evlenmeye evet demistir. Fakat
tesadiif eseri tanistigi Yaman’a asik olunca isler degisir. Yaman ondan ve ailesinden
oldukga farkli nihilist bir yazardir. Kiz arkadasi Alara ile bir takim sorunlar1 olan ama
yine de siiren bir iligkileri vardir. Biisra Yaman’a sehrin bin bir farkli yiiziinii anlatan
kitab1 i¢in yardim etmeyi kabul ettiginde ikili aslinda doniilmez bir yola girmistir.
Birbirlerine olan duygularini kendilerine bile itiraf etmeleri zaman alir. Bu siirecte Alara
Biisra’y1 kiskandig icin birlikte katildiklari bir cadilar bayrami maskeli partisinde

Biisra’nin sodasina haliisinasyonlar gormesine neden olan bir ot koyar. Biisra patide
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tirbanlt oldugu i¢in Once garipsenir, tiirban1 maskeli balo i¢in takilmis bir aksesuar
sanilir, sonrasinda tlirbanli oldugu anlasilinca itilip kakilir, otun etkisiyle kendisinden
gecmis halde dans eder ardindan da tamamen kendisinden gecer. Onun basina gelenler
Alara ile Yaman arasindaki iplerin kopmasina neden olur. Biisra Yaman’a asik oldugunu
Ferit ve ailesinin kendisini istemeye geldigi gece hem kendisine hem de ailesine itiraf
eder. Bu durum ailesinin sdzde korunakli kabugunda itiraz etmeden yasayan Biisra i¢in
oldukga biiyiik kirilma ve doniistimdiir. Kald1 ki bu olayin neticesinde ailesi ile biiyiik bir
catisma yasadigi goriilmez. Biisra yasadigi doniisiim siirecinde Yaman’dan uzak durmaya
caligsa da bu olmaz tam onunla sevgili olduklar1 gece parkta Yaman tinerci ¢ocuklar
tarafindan bigaklanir. Onun bacagini sarmak i¢in Biigra tiirbanini soker. Bu an Yaman’in
onun saglarini gordiigli ve dokunabildigi ilk andir.

Biisra’nin en yakin arkadasi sevgilisiyle ayn1 evde yasayan Selen’dir. Bir aligveris
merkezinde tesadiif eseri karsilastigi tiirbanli arkadaslariyla olan mesafeli diyaloguna
ragmen Selen ile olan samimiyeti ikilinin birbirlerinin hayatlarina olan saygilarindan
kaynaklanmaktadir. Arada atismakla birlikte keskin bir yargilama ve/veya otekilestirme
s0z konusu degildir. Biisra ve Selen’in, diger bir ifade ile tiirbanli bir geng kizla agik bir
geng kizin yakin dostlugu toplumda yaygin olan algiyr da kirmaktadir. Buna ek olarak
Biisra ile Selen’in birka¢ saat igerisinde bulusacaklar1 bir giinde internetten goriintiili
uzun uzun konugmalar1 giiniimiiz insaninin iletigim siirecindeki deformasyonuna 6rnektir.

Filmdeki bir diger zenginlik temsili Biisra’nin sozliisii Ferit araciligiyla
yapilmaktadir. Ferit’in anne ve babasi da bu zengin hayatin 6zneleri olmalarina ragmen
filmde onlara dair neredeyse hicbir bilgiye yer verilmemistir. Ferit uzun boylu, zayif,
gergin yiizlii, saglarin1 tamamen kazitmis, cogunlukla klasik giyinen, siirekli kiifiirlii
konusan, ayna karsisinda giinliik hayatina iliskin siirekli pratikler yapan bu nedenle
odasinda iki tane biiylik ayna olan, tespih ¢eken bir adamdir. Plakasi kendi adinin harfleri
olan (34 frt 06) son model Porsche Carerra marka arabasi onun zenginliginin
gostergesidir. Ekonomik seckin olarak degerlendirebilecegimiz Ferit, bunlara ek olarak
yabanci dil bilgisi olan, uluslararasi bir firmada c¢alisan, basarili, hirsli muhafazakar bir
adamdir. Ferit’in kiifiir ettidi insanlarin telefonunu gayet olumlu bir tavirla agmasi
ikiyiizlii bir adam oldugunun isaretidir.

Ferit her ne kadar aralarinda bir goniil bagi oldugunu iddia etse ve/veya ayni
gelenekler ile yetistirildikleri i¢in ¢ok iyi anlasacaklarini diislinse de Biisra ile bir¢ok

acidan birbirlerinden farklidirlar:
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Ferit: Yakigtyor mu sana evlenmenin arifesinde.
Biisra: Anlamadim.

Ferit: Defile diyorum... Televizyon diyorum...
Biisra: Ne var bunda. ..

Ferit: Tabi zenginlestik. Onlarin sistemlerini benimseyip sosyetelerine girdik diye
maymuna doniicez. Baksana suna bizim ne isimiz var burada.

Biisra: Miisliiman fukara mi1 olmali illa? Zevksiz mi olmali.
Ferit: Diinya zevk alani degil, imtihan alanidir.

Aralarinda tiirban defilesi esnasinda gecen bu diyalogdan da anlasilacagi tizere
Ferit birgok konuda Biisra’dan daha katidir ya da kati goriinmektedir. Biisra’nin
gazetecilik yapmasini, arkadaslariyla iliskilerini, televizyon programlarina katilmasini
dogru bulmayan ve hatta evlendikten sonra onaylamayacagini dile getiren Ferit’in
zenginlige iligkin sOylemi giiniimiizde kimi muhafazakar zenginlerin yasam tarzlarina
iliskin bir elestiri icermekle birlikte Blisra’ninkinden farkli gériinmektedir. Ancak spor
pahal1 bir araba sahibi oldugu diisiiniildiigiinde bu sdylemi ironikdir.

Ferit glinimiiz kapitalist diinyanin getirdiklerine uygun bir sekilde is hayatinda
oldukga hirshidir. Italyanlarla yapacaklari toplanti igin ayna oniinde provalar yapar.
“Gavur” olarak nitelendirdigi bu insanlarla goriisme esnasinda da oldukg¢a sicak ve
esprilidir. Anlagmaya varir varmaz basarili ¢alisan kimliginden ¢ikar plazada tuvalete
gidip pagalari siyirir ve lavaboya ayagini kaldirip abdest alir. Sonrasinda ayakkabilar
elinde terlik giyerek binadan ¢ikarken giivenlik gorevlisi “Ooo Ferit Abi hayirli olsun
Italyanlari tavlamissin” dediginde ona bir sey demeden dislerinin arasindan kiifiir ederek
devam eder. Onun bu tavri bir yandan dini vecibeleri yerine getirirken diger yandan
insanlar1 hice sayan ve hatta asagilayan bir adam oldugunun isaretidir. Ferit’in bu
ozelligine bir diger ornek isyerine geldiginde arabasini park edecek gorevliye sarf ettigi
sozlerdir: “Oglum bak dikkat et iki bobregini de satsan yine bu arabay1 alamazsin”. Onun
bu sozleri insanlar1 agagilayan, tepeden bakan tavrinin gostergesidir.

Ferit kadin erkek iligkilerinde de giiniimiiz iliskilerini elestiren ve kadim
asagilayan bir tavra sahiptir. Erkek arkadaslariyla nargile icerken ettigi sohbet bunun
gostergesidir. Kadin1 asagilamaktan ve hatta siddet uygulamaktan yanadir. Erkegin

egemenligini koruma noktasinda her yolu mubah gordiigiinii dile getirmektedir:

Karrya istedigini verirsen mutsuz olur ama ihtiyaci olan1 verirsen o zaman kul koéle olur. Ama

kafir siiriisii bize bu diinyada kariya ihtiyaci olant degil bilhassa istedigini vermemizi dgiitliiyor. (...)
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Gerekirse elli sene doveceksin, bagiracaksin, kiifredeceksin yeter ki inisiyatifi elden birakmayacaksin. Her

yol mubah...

Biigra tarafindan reddedilmek Ferit’i ¢ileden cikartir, ayna karsisinda kendi
kendisini gazlar ve taksiye atlayarak Yaman’in evine gider. Evin altindaki meyhanede
birbirlerine girerler. Meyhaneyi dagitirlar. Birbirlerini doverler, yaralarlar. Kavga
etmekten yorgun diiserler. Sonrasinda karsilikli raki igerler. Ferit “Giinah1 senin
boynuna” diyerek raki kadehini kafasina diker. Oturup konusurlar. Bu arada mekan
sahibi gelir ortalig1 gorlince kizar. Ferit “Neyse glinahimiz fazlasiyla dderiz” diyerek
cebinden para ¢ikarip masaya koyar. Onun bu tavri bir seyleri para ile ¢6zebilecegine
iligkin tavrinin gostergesiyken, meyhane sahibinin bunun {izerine parayi bile almadan
diikkandan ¢ikip gitmesi, diger bir ifade ile polis cagirmamasi, sikdyette bulunmamasi
paranin ¢éziim olduguna iligkin bir gosterge olarak degerlendirilebilir. Yaman ve Ferit
biraz konusurlar Yaman ¢ikip evine gider. Ferit igmeye devam eder ve sonunda masada

sizar kalir. O gece de Ferit’in kirilma yasadig: gecedir.

4.1.3.2. Hayat Sana Giizel (Murat Seker/2014)

Hayat Sana Giizel adli filmde zenginligi temsil eden bireylerden ilki Azmi’dir.
Istanbul’da biiyiik bir ingaat sirketi olan Azmi ekonomik se¢kindir ve orta yasl, uzun
boylu, zayif, biyiklar1 siyah, saglar1 peruk olan, ekonomik giicliniin etkisiyle 6zgiiveni
oldukca yiiksek olan bir adamdir. Siveli konusan, ¢ogunlukla klasik giyinen Azmi dikkat
cekici renklerde saten kravat ve mendil kullanmaktadir. Emrinde ¢ok sayida insani
calistiran Azmi bogaz manzarali, havuzlu oldukga liiks bir villada esi Behiye ve oglu Firat
ile mutlu bir hayat siirmektedir. Eve iliskin ¢ok fazla detay goriinmemekle birlikte en az
ic katli olan evde bircok koltuk takimi bulunmakta duvarlarda irili ufakli tablolar yer
almaktadir. Merdivenin oldugu yerde ise tavandan sarkan oldukca biiyiik gosterigli bir
avize yer almaktadir. Aksam oldugunda evin i¢ dis biitlin 1s1klar1 yanmaktadir. Bu bir
yandan israfken diger yandan evin ihtisamini gostermektedir. Evde biiyiik bir yemek
masasi bulunmaktadir ve ii¢ kisi yemek yemelerine ragmen biitiin masa yiyeceklerle
doludur. Yemek yedikleri esnada klasik miizik ¢alar.

Biiyiik bir sirketin tek sahibi olan Azmi sirketin duvarlarina degisik ebatlarda ¢cok
sayida fotografini astirmis ve hatta toplant1 odasina kendisini olduk¢a kasli gosteren bir
resmini ¢izdirip koydurmustur. Bunlarin yanmi sira Azmi My Town’un tanitimi igin

cektirdigi reklam filminde de kendisi oynamaktadir. Reklamda “Bennnnn Azmi Yapici.
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Ben yaparim arkadas. Yaparim bilirsin!!!” sézleriyle kendisi 6n planda tutan Azmi’nin
ingaatlar1 fon gorevi gérmektedir. Biitlin bunlar onun kendisine olan hayranligi olarak
degerlendirilebilir. Reklam ¢ekiminde bir tekrar daha almak isteye yonetmene satasir.
“Bunu ben diktim... Bunu ben diktim... Bunu ben diktim” diye yaptig1r apartmanlari
gosterir. “Diktim” kelimesi kullanamadigi i¢in sinirlenir. “Bir kamyon para verdim
istedigimi soyleyemeyecek miyim” der. Bu Azmi’nin paranin kendisine istedigi gibi
davranma hakki verecegini diisiindiigiiniin gostergesidir.

Plakasinda ad1 olan beyaz bir limuzinin yan1 sira Porche marka cipi olan Azmi’nin
Taner adinda bir soforii vardir. Evinde bahgivanlar ve hizmetgilerden olusan ekip ise evin
islerinden sorumludur. Bu ekipteki hizmetgilerinden birisi yabancidir. Gece biitiin 1s1klart
yanan evin konumu, gérkemi ve ihtisami, sahip oldugu arabalar, igyeri, insaatlar1 ve
emrinde calisan insanlarin ¢oklugu Azmi’nin zenginliginin gdstergesidir. Azmi cimri
yanlar1 oldugu sOylenmekle birlikte gdsteris¢i yasami sevmektedir ve toplumsal yapida
var olan tasradan gelip kent zengini olmus insanlarin temsilidir. Arabada soforiine “Ya
Taner igimde bir his var bugiin 3-4 trilyon kazanacaz ha... eyyy Azmi be hayat sana giizel
be” demesi bir yandan zenginliginin boyutunun, diger yandan bu zenginligi hayatin giizel
yant1 olarak gordiigliniin isaretidir.

Azmi’nin zenginliginin kaynagi yillar dncesinde annesinden alip Istanbul’a
geldigi 600 tane altindir. Sonrasinda bir takim tickagitlarla zenginligine zenginlik
katmistir. Azmi’nin dolandirict olduguna iliskin filmde gegen sdylemlerin yani sira, yeni
yaptigi Azmi My Town’un satis1 i¢in tanitim yaptiklari kisiler hakkinda sdyledigi
“Bunlarda bok gibi para var. Hi¢ acitma bu hiyarlara tamam mi? Yerlestir. Ruslara
yaptigimizin iki kati. Anladin sen hi¢ acima. Gegirmeye bak. Al ifadelerini” seklindeki
sozleri Azmi’nin zenginlige ulasmada mesru olmayan yollara da bagvurdugunun
gostergesidir. Ancak onun kendince bu kurnaz tavirlar1 her zaman ise yaramaz zira bu
konusma esnasinda Tiirk¢ce bilmedigini diisiindiigii miisteriler onun neler sdyledigini
anlamiglar ve salonu terk etmislerdir. Satis yapamamis ve dolayisiyla yiikli bir para
kaybetmis olmasi Azmi’nin panik atak gecirmesine neden olur ve apar topar bir kez daha
hastaneye kaldirilir.

Azmi ve esi arkadaglariyla gece disar1 ¢gikmakta ve bu gezmeler icin 6zel olarak
hazirlanmaktadirlar. Azmi yillar 6ncesinde kentte yerlesmistir ama kentin eglence
anlayis1 ona hitap etmemektedir. Zenginligi sayesinde kentin eglence anlayigina uymak

yerine ortami paranin giicii ile kendi begenilerine gore yonlendirebilmektedir. Bunun en
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giizel 6rnegi Mustafa ve Nurcan’n evlilik y1ldoniimii i¢in gittikleri kuliipte yasananlardir.
Kuliipte ¢alan yabanci miizikler Azmi’nin begenisine hitap etmemekte ve bu miizikle
eglenenleri asagilayarak elestirmektedir. Azmi, kendilerini rezil etmemesini sdyleyen
Mustafa ile inatlasarak garsona yiiklii bir bahsis vererek asma davul bulmasini ister.
Piyaniste de pegete arasina iki ylizliik banknotlardan olusan yiiklii bir bahsis koyar. Bu
esnada Mustafa ve karisi ¢ok utandiklarini gosteren hareketler yaparlar. Bahsisten
memnun goriinen piyanist kara iziim habbesini calmaya baglar ve saksafoncuda ona eslik
eder. Azmi de davulu boynuna asip sahnenin ortasinda ¢almaya baglamistir. Bir anda
mekanin havasi degisir. Mekandakiler alkislamaya halay ¢ekmeye baslarlar, hatta Behiye
ve Mustafa da halaya kalkar. Bir tek Mustafa’nin esi Nurcan saskin, saskin bakarak “rezil
oldum” demektedir. Bu olay ayn1 zamanda zengin, sik giyimli, topuklu ayakkabili,
kuliipte eglenmeyi tercih eden insanlarin tiirkii esliginde halay c¢ekmeyecegine,
oynamayacagina ya da bunlari yapmamas1 gerektigine olan 6n yargiya iligkin bir elestiri
olarak degerlendirilebilir.

Azmi’nin yeni biten insaat projesi Azmi My Town’u Selim, “Azmi My Town az
zamanda muhtesem ingaat. Istanbul gibi kalabalik bir metropolde sehir merkezine 30
dakika mesafede. Ozel bahgenizde organik sebze ve meyve yetistirebilme imkanlarini
liikks konut ve site ayricaliklariyla birlestirdik.” seklindeki s6zleriyle tanitir. Onun tanitim
esnasinda ¢ergevesini ¢izdigi yasam tarzi giiniimiizde 6zellikle belirli bir kesime yasam
kompleksleriyle pazarlanan hayat tarzinin temsilidir.

Azmi hastalik hastast oldugu ve siirekli higbir seyi yokken ambulans cagirtip
kendisini hastaneye kaldirttig1 i¢cin onun hasta ya da kotii olduguna artik kimse inanmaz.
Hastanedekiler bile onu tanimaktadirlar. Siirekli yakin arkadasi Mustafa’nin doktorluk
yaptig1 hastaneye giden Azmi, Mustafa hastanede olmayinca da panikler. Mustafa esi
Nurcan ile tatile ¢ikmistir. Azmi onu arar. Mustafa telefonu kapattig1 i¢in Nurcan’1 arar.
Mustafa tatilde oldugunu soyleyip o telefonu da kapatir ve Azmi’den kurtulamamaktan
yakinirlar. Azmi’nin soforii helikopter ile Mustafa’y1 almaya gider. “Patron ¢ok para
kaybetti. Bu kez durum kotii... Memlekette c¢ok iyiligini gormiigsiin, sokaklarda
yattyormussun bu adam seni evine almis. Diplomant bile bu adam sayesinde almigsin
yalan m1?” diyerek Mustafa’y1 sort ve plaj havlusuyla yaka paca gotiiriirler. Her ne kadar
bu durum gergekten uzak goriinse de filmin anlatisinda s6z konusu Azmi ve obsesif
yanlar1 oldugunda hikayede bir dayanagi olmakla birlikte helikopter burada bir zenginlik

gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Azmi’nin kendi korkular1 yliziinden
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Mustafa’nin hayatina saygi gostermemis olmasi bencil yanlarinin gostergesidir. Ancak
karakteristik yapis1 ele alindiginda gerek Mustafa’ya ettigi yardimlar gerekse is yerindeki
Selim’e egitim ve is hayatinda verdigi destekler Azmi’nin insan iligkilerinde ki iy1
yardimsever yanlarinin gostergesidir.

Azmi tahlil sonuglarini almaya gittiginde Mustafa’nin bir telefon gorligmesine
kulak misafiri olur. Mustafa gen¢ yastaki yakin bir arkadasimnin yakinda 6leceginden
ancak kendisine bu durumdan bahsedemediginden s6z eder. Azmi bu kisinin kendisi
oldugunu ve 2 ay icerisinde Glecegini diisiiniir ve hayat1 kabusa doner. Bogazda bir
restoranda oturup raki icerken soforiinii de karsisina oturtur. Ona Sleceginden hayatin
kisaligindan bahsetse de sofor Taner bunu Azmi’nin her zamanki 6liim korkusu olarak
degerlendirir. Duyduklarin1 anlatir Azmi. Sof6r i¢inden “Bu adam 6liirse maas1 ben
kimden alacam” der. Geng yastaki patronun 6lmesi yani insan hayati degil de maastir
Oonemli olan zaten onun yaptiklarina maas i¢in katlanilmaktadir. Azmi’ye ugaga atlayip
Amerika’ya baska doktorlara gidebileceklerinden bahseder. Azmiye bu imkani veren yine
ekonomik giicli, zenginligidir. Ancak Azmi ucak korkusunu 6ne siirerek Amerika’ya
gitmeyecegini sdyler. Bu arada Taner krediyle yeni aldigi evin borcunu Azmi GSliirse
O0deyemeyecegi i¢in evi elinden alacaklarini diisiinlip aglamaya baglar. Tamer, limuzin
kullanmaktadir ancak telefonunda kontorii yoktur. Azmi ise kendisine agladigini
sanmaktadir. Azmi’nin 6lecegini Behiye’den saklama karar1 verdiklerinde artik Azmi’de
aglamaktadir. Para, Azmi’nin en yakinlarindan birisi olan oglu ile iliskisinin seyrinde bile
belirleyicidir. Babasina “pamba” diye hitap eden oglu Azmi’den para ister. “Kag lira
istiyorsun?” diye soran Azmi’ye oglu “100 yeter benim canim babam” der. Hitapta ki bu
degisim paranin iliskilerindeki roliiniin isareti olarak degerlendirilebilir. Azmi giilerek
“ATM’miyim ben ya” diyerek 20 lira verir. Oglu bu miktar1 begenmez ve bozulur.
Olecegini 6grenmek Azmi’nin hayatini altiist eder baska hic bir sey diisinmemektedir.
Bir gece riiyasinda cehenneme gittigini goéren Azmi riigvet vererek cennete gitmeye
calisir. Bu tavrt Azmi’nin her seyi parayla ¢ozebilecegine olan inancini bir kez daha
gostermektedir. Riisvet ise yaramayip cehenneme gonderilecegini anlayinca biiyiik bir
sikinttyla uyanan Azmi; “Yolun sonuna geldin Azmi, ugruna 6mriinii harcadigin her seyi
birakip gitmek kolay mi1” der kendi kendine. Bu sdzleri onun Omriinii kazanmaya
adadigin1 ve kazandiklarindan vazge¢menin onun i¢in ne kadar zor oldugunu ifade

etmektedir.
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Olecegine kendisini iyice inandiran Azmi kendisi icin mezar bakmaya gider.
Mezarin bogaz manzarasma bakarken “Istanbul’da yer kalmadi ama benim cok giizel
planlarim vardi. Bu bogaz1 boyle sagh sollu dolduracaksin. Boyle arada bir gemicik
gececek kadar yer kalacak. Sagli sollu doldur konagi, yalisi, rezidansi...” Azmi’nin rant
saglamak ve daha c¢ok kazanmak igin yapti§i bu planlar giiniimiiz Istanbul’unun
yapilagmasint da anlatmaktadir. 1950°den sonra kentlesmenin ve sanayilesmenin
getirdigi hizli bliylime, kiyillarin konut ve sanayi gibi olusumlar tarafindan isgal
edilmesine sebep olmustur. Bu siirecte Istanbul kiyilarinda olusan baskiyr 6nleyebilmek
icin de siirdiiriilebilir olmayan; plansiz, rant amacgli ve hukuka uygun olmayan dolgu
alanlar1 olusturulmustur (Kiiciikak¢a ve Akkaya 2014, s. 424) . Bu arada mezari satacak
kisi mezar i¢in 500 bin lira ister. Bogaz manzarali mezar ki bu da giintimiiz gercekligi ile
uymaktadir. Zengin olmak oliilerin gomiiliirken de smifsal bir ayrima tabi olmasini
beraberinde getirmektedir. Azmi mezari alir.

Azmi dindar bir adam degildir. Bu ylizden cennete gitmenin yolunu sormak i¢in
bir cami hocasina gider. Hatta kendi deyimiyle para kazanma hirsiyla dinden imandan
uzak kalmistir. Hoca ona kimin hakkimi yediyse ondan helallik almasini gerektigini
soyler. Azmi ¢ok zengin olmasina ragmen Istanbul’a gelirken annesinden ddiing aldig
altinlar1 geri vermemistir. Hatta annesi onu arayip kiifiirler edip altinlar1 istediginde
mecburiyetten bir miktar gondermis ancak annesi 6diing aldigindan az oldugu i¢in kabul
etmemistir. Bu nedenle annesiyle aras1 bozuktur ve annesi ona hakkini helal etmeyecegini
sOylemistir. Azmi cennete gidebilmek icin annesinden helallik almak icin yola diiser.
Koye giderken yolda karsilastigi koylii onun Istanbul’da milleti dolandirdigini
kendisinden de giderken aldig1 ve getirecegim dedigi paray1 getirmedigini soyler. Koye
ciple gidemedikleri i¢in ondan esegini satin almak ister Azmi. Koylii Hasan Day1 ona
“Esek normalde 3 bin size 5 bin” der. Azmi itiraz etmeye kalkinca “Cok konustun 6 bin
oldu” diyerek esegi 6 bin liraya satar. Azmi’nin nakit 6 bin lira verip esek almasi da yine
zenginliginin gostergesidir. Azmi esege biner ve sofor Tamer de esegi ¢eker. Aralarindaki
fark bu noktada da kendisini gostermektedir. Eve ulastiklarinda yolculugu esek iizerinde
yapmis olmasina ragmen ¢ok yorulmus olmaktan yakinmaktadir Azmi. Oysaki sofor
tiim yolu yiirlimiistiir. Annesi Azmi ile ciddi bir pazarlik yapmaya baslar. Annesi bile ona
pek inanmaz. Pazarlik etmeye baslarlar. 1000 altin ve sirketin yarisini istemektedir. Aksi
halde hakkini helal etmeyecektir. Noter cagirirlar. Azmi her Cuma 6gleden sonra gelip

anasinin elini 6pecek sirketin yarisini annesinin {izerine yapacak, annesinin emrine bes
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adam tahsis edecek ve sirketin en giizel odasini annesine verecektir. Azmi imzalar annesi
ise parmak basar. Sonunda annesiyle helallesir ve Istanbul’a déner. Azmi’nin
helallesebilmesi igin bile para s6z konusudur. Filmde Azmi’nin annesi de zengin bir
karakterdir. Yasadig1 sehirde biiyiik konak tarzi bir evde yasamaktadir ve yardimcisi
vardir. Kendi varligt disinda Azmi’den aldiklar1 onu biiyiik bir insaat sirketinin de ortagi
haline getirmistir. Filmde anne cok fazla gdriinmemekte ve hakkinda fazla bilgi
verilmemektedir. Yoresel kiyafetler giyen ve hatta Istanbul’da da &yle giyinen, siveli
Konusan Azmi’nin annesi siklikla 6zellikle Azmi’ye kiiftrli konusmaktadir. Kéyden
annesiyle helallesip donen Azmi saf usak kilimi hediye alip cami hocasini gérmeye gider
“sizin gibi biiyiik bir hocaya kiiciik bir hediye” diyen Azmi cennete gitmek i¢in cami
hocasina bile riisvet verme pesindedir.

Cami hocas1 Azmi’ye cennete gidebilmesi i¢in geride birakacagi esi ve cocugunun
hayatin1 garanti altina almasi1 gerektigini soyler. Azmi sirketin yarisint da onlarin {izerine
yapar. Kendi kendisine “Behiye para puldan anlamaz artik parast da var bir siirli abuk
adam pesine {isiisiir oglanda kii¢ilk anlamaz benim baska ¢arem yok Behiye’yi
evlendirmeliyim” diye diislinlir. Onun bu diislincesi bu konuda ki toplumsal bir
diistincenin filme yansimasidir. Tipki filmlere yansidigi gibi toplumda da bireyler
sevmeseler de sinif atlamak, rahat ve zengin bir yasam siirmek i¢in zengin insanlarla
evlenmeyi tercih edebilmekte hatta bunun icin ¢aba harcayabilmektedirler. Azmi,
Behiye’ye uygun bir es bulabilmek i¢in soforii ile internetteki evlilik sitelerine bakar. Bu
durum yiiz yiize iletisimin azaldig1 insanlarin sosyal medya lizerinden iletisim kurdugu
ve hatta evlilik siteleri araciligiyla tanismay1 ve es secmeyi tercih ettikleri giiniimiiz
gercekligi ile ortlismektedir. Evlilik sitelerine yazdiklarini oglu, Behiye ve Neriman’a
gosterir. Azmi’de bu arada ¢alisan1 Selim’i Behiye i¢in diisiinmeye baglar. Behiye ve
Neriman ise orada gordiiklerini yanlis yorumlarlar. Behiye kocasinin erkeklerden
hoslandigini diisiinmeye baslar ve sinirden bayilir.

Azmi ve sof6rii tlirkli bara giderler, Azmi “Ben karisina koca arayacak adam
miymm” der. Soforii Taner’e “Sen benim yerimde olsan ne yapardin” der. Taner’in
hayalini goriirliz. Havuzda etrafa dolar sagar. Kizlarla limuzinde sampanya i¢ip dans eder.
Azmi’ye “Ben senin yerinde olmak istemezdim patron. Ben bozarim kendimi ya” der.
Paranin herkesin yagsamindaki etkisinin farkli olduguna gonderme yapmaktadir. Azmi ile
Taner sarhos bardan kol kola ¢ikarlarken flaslar patlar fotograflari ¢ekilir. Taner’de yine

kendi derdindedir ve zam ister. Azmi’de “Yiizde yiiz elli zam yapacagim” der. Taner’de
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sevincinden onu kucaklayip Oper flaslar tekrar patlar. O gecenin fotograflar1 Behiye nin
elince gecince Azmi’nin es cinsel olduguna iyice inanip ortalig1 birbirine katar Behiye.
Azmi 0 esnada havuz basinda uyumaktadir. Basinda semsiyeyi adamlarindan biri
tutmaktadir. Bu durum ug bir temsil olarak goriinmekle birlikte zenginligin verdigi giiciin
gostergesidir. Azmi, Behiye’nin kendisinden sogumasi i¢in ve Selim’in onunla evlenmeyi
kabul etmesi igin es cinsel oldugunu sdylemistir onlara.

Sof6rii Azmi’yi deniz kenarinda raki igmeye gotiiriir. “Hadi kalk gidelim bu giin
bendensin. Masamizda o kadar renkli seyler olmaz ama mezemiz dostluk olur” der. Deniz
kenarinda ufak bir masa etrafinda taburelere oturmuslardir. Orada bulunan ileri yash biri
“Azmi Bey kardesim sakin yanlis anlama zenginlik cepte degil goniildedir. Bizim
gbénliimiiz zengin Azmi Bey kardesim onu satin alacak parayi daha higbir darphane
basmadi.” der. Dostluga maneviyata verilen éneme vurgu yapilir. Azmi de onlarla
dostluga iger.

Azmi 6lmemis olmasina sasirarak Mustafa’nin yanma gider. Olecek olanin kendisi
olmadigini Ogrenir. Sevingten havaya ugar, halay ceker. Sirkette Selim; Azmi’nin
annesine Behiye ve ogluna sirketin bir sonraki yilki hedeflerinden bahsederken Azmi
yanlaria gelir. Tahlillerin karistigin1 6lmeyecegini sOyler onlara. Behiye’den 6ziir diler.
Annesi ve Behiye ona tepkilidir. Mustafa onlara olanlar1 anlatir yine de Azmi’ye bir ders
vermeye karar verirler. Plan yaparlar Behiye Selim ile flort ediyormus gibi davranir. Yine
ders vermek i¢in Azmi’den habersiz yonetim kurulu toplantis1 yaparlar. Azmi hesap
sorunca da hisseleri geri vermeyeceklerini onun sirketle iliskisi kalmadigin1 sdylerler.
Azmi ¢ok pigsman ve kendisine sinirlidir, ailesini kaybettigini diisiinerek kahrolur. Bu
noktada kendisiyle ayna karsisinda hesaplagmasi baslar. Aynaya bakip kendi kendisine

sunlar1 soyler:

Sen kocaman bir salaksin Azmi su suratina bak her tarafin yalan dolan olmus. Ne oldu o kadar ¢ok
paran olunca? Simdi daha mi1 mutlusun? Ne ¢abuk unuttun geldigin yeri? Hayallerin vardi onlara ne oldu?
Paran m1 yetmedi onlar1 satin almaya? He Azmi!!! He Salak Herif !!! Sen bir higsin Azmi... Sen bir
higsin... Hayatta en ¢ok sevdigin karini bile baskasina yamamaya galistin. Namussuz herif. Olecegini
sandin da ne oldu ki? Sen zaten canli cenazesin Azmi. Seni bu diinyada toprak bile kabul etmeyecek. Nefes

alman bile zarar senin.

Azmi’nin bu sozleri zengin olmak ugruna vazgectigi degerlerinin gostergesidir.
Zenginlik ona bu noktada mutluluk getirmemistir. Aglayarak aynadaki suretine tiikiiriir
ve kafasindaki perugu da ¢ikarip intihar etmek i¢in kendisinin insa ettigi bir kuleye ¢ikar.

Behiye’yi cagirtir Behiye ona numara yaptiklarimi sdyleyince de sevincinden yanlislikla
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denize diisiip ciddi sekilde yaralanir. Filmde bunlarin disinda Azmi’nin egitim hayatina,
kisisel ilgi ve yeteneklerine iliskin herhangi bir bilgi yer almamaktadir.

Filmde zenginligi temsil eden bir diger 6zne Azmi’nin esi Behiye’dir. Behiye’nin
Azmi ile evlenmeden 6nce zengin olup olmadigina iliskin bir bilgi yer almamaktadir.
Behiye 30’lu yaslarda goriinen, orta boylu, sar1 sacli, olduk¢a bakimli bir kadindir. Evin
icerisinde de oldukca sik giyinmekte topuklu ayakkabilarla gezmektedir. Behiye taki
kullanmaktadir ancak altin kullanmamakta ya da takilarinin maddi degerine iliskin bir
gonderme bulunmamaktadir. Arabasi ve/veya soforii olmayan Behiye, yaygin temsillerin
aksine filmde aligveris yaparken de pek gorlinmemektedir.

Filmde Behiye’nin egitim durumuna iligskin bir bilgi yoktur. Calismayan Behiye
kocast Azmi’ye giivenen oldukca asik, sevecen, ilgili bir estir. Azmi’nin garip
davraniglar1 ve Nurcan’1n etkisiyle kocasinin kendisini aldattigini diisiinen Behiye, on bin
dolar vererek Azmi’yi takip ettirmek i¢in dedektif tutar. Bu Behiye’nin elindeki maddi
giici sayesinde yapabildigi bir seydir. Zira bir an kendi kocasindan da siiphelenen

Nurcan’da Mustafa’yi takip ettirmek ister ancak parasi dedektif tutmaya yetmez.

Behiye’nin Onceligi para degil ailesinin mutlulugudur. Hatta liizumsuz para
harcamaya da karsidir. Oglu gereksiz ya da fazla seyler istediginde kizan Behiye,
Azmi’nin sirketin yarisini onlarin iizerine yapmasina da anlam veremez. Hatta “Azmi
seninle benim aramda malin miilkiin lafi m1 olur” diyerek notere gitmek istemez. Dedektif
ve Nurcan’in esin seninle ilgileniyorsa, i¢ine kapandiysa kesin seni aldatiyordur ve
sirketin yarisin1 da mali miilk{i metresine kaptirmak i¢in veriyordur seklindeki yorumlari
da biraz kafasini karigtirir ama yine de Behiye inanmak istemez. Noterden ¢iktiklarinda

Azmi ile aralarinda soyle bir diyalog geger:

Behiye: Azmi son giinlerde sen bana ¢ok garip davraniyorsun simdide boyle bir sey sen beni
sevmiyorsun gibi geliyor bana...

Azmi: El alemin karis1 mal miilk diye kocasinin baginin etini yer niye boyle bir sey yaptik

diyorsun Behiye...

Ikilinin arasinda gegen bu diyalog Behiye’nin maddi degil manevi degerleri
onemsediginin gostergesiyken Azmi’nin sOyledikleri ise toplumda bir grup insanin
kadinlara bakisinin temsili niteligindedir. Nurcan ve dedektifin bakisi ise erkeklere
iliskin bir 6n yargi niteliginde giindelik hayatta karsilasilabilen tavirlardir. Filmde
bunlarin disinda Behiye’nin ailesine, kisisel ilgi ve yeteneklerine, din ile iligkisine,

habituslarina iligkin bir bilgiye yer verilmemistir.
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4.1.3.3.Mandira Filozofu (Miifit Can Sacint/2014):

Mandira Filozofu adli filmde zenginligi temsil eden karakterlerden ilki sanayici,
diger bir ifade ile ekonomik segkin olan Cavit Bey’dir. Cavit 50’li yaslarinda, evli ve iki
cocuk babasi, orta boylu, 6zgiiveni yiiksek, kilolu ve seker, tansiyon, kolesterol basta
olmak tizere birgok hastaligi olan bir adamdir. Esi Giiliz oldukca sik ve biiylik yatlarinda
arkadas1 Selin ile tatil yaparken Cavit Istanbul’da miistakil, etrafi duvarlarla ve demirler
ile ¢evrili evinde kalmaktadir. Cavit’in evinin bu diga kapali yapisi1 ve korumalari onun
cevre ile iliskisindeki mesafenin gostergesidir. Cavit’in emrinde evinde ¢alisan
hizmetginin yani sira, soforii, korumalari, yatinda ki Italyan ascisi, maaslar1 disinda
Odenen yat kaptani ve ¢alisanlari ile daha bircok c¢alisan1 bulunmaktadir. Evin yan1 sira
Cavit’in oldukca biiyiik bir sirketi, bodrumda yazligi, Amerikan bayragi asil1 olan bir yati,
0zel ucagl, Mercedes arabasi ve istediklerini alabilecek kadar parasi bulunmaktadir.

Biitlin bunlar Cavit’in zenginliginin gostergesidir.

Cavit patron olmasina ragmen saten pijamalari ile uyudugu yatagindan sabah 7.00
de calan saatin ardindan 7.05 de ¢alan cep telefonu alarmi ile uyanmakta zorlansa da
kalkar. Cavit tirag olup hazirlanana kadar hizmet¢i taze sikilmis portakal suyu, kahve ve
kizarmis ekmek ile ¢ok az seyin oldugu ufak bir kahvalti tabagi hazirlar. Biitiin mal
varligina ragmen rahatsizliklar yiiziinden neredeyse higbir sey yiyememektedir. Kahvalti
yaparken bir yandan da tabletinden borsay1 takip eden Cavit’in telefonu siirekli
calmaktadir. Ise giderken yogun Istanbul trafiginde yavas ilerleyen arabada da galisan
Cavit sirkete ulastiginda sekreteri onu kapida karsilamakta olduk¢a yogun olan is
akisindan ve randevularindan bahsetmektedir. Uluslararasi baglantilari olan ve is yapan
Cavit’in giin igerisinde Ki bakanla telefon goriismesi, toplantilar, Tiisiad yemegi,
televizyona telefon baglantisindan olusan yogun programi onun is hayatindaki
temposunun gostergesidir. Bir gokdelenin iist katlarinda oldugu anlasilan ofisi komple
camdir ve gokdelenlere bakmaktadir. Sirketin biiytikliigii ve bu yogun tempo is hayatinda
onemli bir yere sahip olduguna isaret etmektedir. Bu siiregte Istanbul’a iliskin goriintiiye
yansiyan yogun trafik, siren-korna sesleri ve gokdelenler Istanbul’un giiniimiizde degisen
¢ehresinin panoramasini icermektedir.

Cavit’in egitimine iliskin net bir bilgi olmamakla birlikte yattaki Italyan asc1 ile

iletisim kurabilmesi yabanci dil bilgisinin isaretidir. Gegmiste ailesi fakir olan Cavit
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zenginligi mesru yollardan calisarak elde etmistir. Zengin olma siirecini Mustafa Ali’ye

su sOzlerle anlatmaktadir:

Biz ¢ok fakirdik Mustafa Ali. Babam bizi gecindirmek i¢in okutmak i¢in kendini parcalardi.
O zamanlar yemin etmistim ¢ok zengin olacagim diye. Kendime hedefler koymustum. O hedeflere ulagtim.
Sonra yeni hedefler koydum. Onlara ulastim, daha biiyiik hedefler koydum. Hedeflere ulagmak igin
yastyordum. Bir baktim hedefler beni ele gegirmis. Ben hedeflere ulagmaya calisirken etrafimda olup
bitenden hi¢ haberim yoktu. Cocuklarin ikisi de biiyiimiis ben fark edemedim. ikisi de Amerika’ya gitti
simdi yoklar. Hayat ne ¢abuk gecti ya ben nasil boyle oldum?

Bu sozler bir yandan Cavit’in hayatinin, zengin olma siirecinin, diger yandan
kendisiyle yiizlestigi doniisiim geg¢irme siirecinin ifadesidir. Zengin olma ve kazanma
hirs1 hayati kagirmasina, ¢ocuklari ile iliskisinin kopuk olmasina neden olmustur. Cavit
varlikli olmay1 var olmak olarak gormiis ve biitiin hayatin1 sadece caligsmak {izerine
kurmugtur. O kadar ki yazlik evi ve yati olmasina ragmen tatil yapma, denize girme
firsatin1 bulamamaktadir. Mustafa Ali ile bir sohbetinde o koyda yasamanin giizel yanlari
oldugundan bahsetmis ancak sehirde de sanatsal faaliyetler olduguna deginmistir.
Mustafa Ali’nin yilda ka¢ kez opera ya da baleye gittigini sormasi tizerine bir an diisiinen

Cavit operaya da baleye de hi¢ gitmedigini sdylemistir. Oysaki Mustafa Ali’nin
kdyde yasayan annesi opera dinlemekte, Italyanca bilmekte ve Italyan sinemasini
yakindan takip etmektedir. Bu durum insanin nerede yasadigindan cok nasil bir hayat
yasadiginin 6nemli ve belirleyici oldugunu gostermektedir. Biitlin bunlar filmin sonunda
kendisi ile yiizlesme siirecinde aslinda mutlu olmadigini ortaya ¢ikmustir.

Cavit esi Giiliz’in tizerine butik otel yaptirmak istedigi arsanin alim siirecinin ne oldugunu
ogrenmek icin sirketin avukatlarindan birisi ile goriisiir. Avukat Cavit’in masasinin

oniinde el penge durmaktadir:

Cavit: Su ¢okertme koyundaki arsa meselesi ne oldu ya halletmediniz mi hala?

Avukat: Sey beyefendi o iste bir piiriiz ¢ikti. Tiim varislerle anlastik. Ama bir tanesini bir
tiirlii ikna edemedik.

Cavit: Kimmis 0? (...) Ne istiyorsa verin ya... Kag¢ para istiyor? Ben size tonla paray1 niye
veriyorum ya (bagirmaya baslamustir). Her isi ben mi halledecegim. Siz ne ise yartyorsunuz peki?

Sekreter: Cavit Bey, sakin olun tansiyonunuz ¢ikacak liitfen.

Cavit: Baglarim tansiyonundan simdi. Benim kim oldugumu sdylediniz mi bu herife? Bu
herif kim peki?

Ikili arasinda gecen bu diyalog Cavit’in calisanlar1 ile arasindaki iliskinin
tahakkiime dayandigiin ve elindeki paranin giicline giivenerek kendisine itaat edilmesi

gerektigine inandigimin belirtisidir. Ona goére karsi taraftaki kim olursa olsun onun Kim
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oldugunu 6grendigi zaman Cavit’in istekleri dogrultusunda davranmalidir, kaldi ki
paranin her seyi ¢ozecegini diisiinmektedir. Onun bu diisiincesi emlakg¢iyla aralarinda

gecen su diyalogda ifade bulmaktadir:

Cavit: Emlak¢1 Bey hani bu isi hallediyordun, giiya buralar senden soruluyordu.
Emlakg¢1: Biitiin akrabalarini ikna ettim efendim tapu i¢in haber bekliyorlar bu olmaz
diyor.
Cavit: Paray arttirmaya ¢alisiyordur.
Emlake¢r: Soyledim efendim ama adamin parayla alakas1 yok, paradan da anlamiyor
adam.
Cavit: Para isinden anlamiyor ha (Giilerek). Paradan anlamayan yoktur. Para her seyi

halleder. Merak etme ben hallederim o isi.

Cavit, Mustafa Ali ile ilk goriigmeye esi Giiliz ile birlikte gider. Mustafa Ali’nin
parayr dnemsememesi onu hem sasirtir, hem de kizdirir. Ona gore parayr sevmeyen,

paraya karsi olan kimse yoktur. Paray1 6nemsiz bulan bir insan ancak deli olabilir:

Mustafa Ali: Ben paraya karsiyim.

Cavit: Cok komik...(saka yaptigini diiiiniip giiler) Ya paraya kars1 olunur mu? Kim paraya

kars1 olabilir? Bak paray1 begenmeyen sevmeyen var midir ya?

Mustafa Ali: Para dedigin nedir ki bankada dijital bir rakamdan ibaret. Dokunamazsin
sevemezsin. Sarilip yatamazsin. Mesela eminim sizin bankada ¢ok paraniz vardir. Hi¢ bankaya gidip

getirin benim paralarimi biraz dokunayim seviyim havaya atiyim dediniz mi hi¢?

Cavit: Manyak bu herif ya 46' lik resmen. Simdi ne fark eder para ha bankada durmus ha

yastigin altinda. Yani paran olmadan hig bir sey alamazsin ki.
Mustafa Ali: Yooo alirim...
Cavit: Ya kardesim nasil aliyorsun ya? Bunlar parayla degil mi? (etraftakileri gosterir)
Mustafa Ali: Bedava aliyorum
Giiliz: Bedava mu (giilerek) bu devirde kim kime bedava verir canim?

Mustafa Ali: Toprak ana veriyor. Bakin bu salataliklari daha demin bahgeden topladim.
Deniz anada veriyor. Benim bir Giilfidan annem var oda veriyor. Benim paraya ihtiyacim yok. Inegim var,

stitiim var, tavugum var. Hig bir seye ihtiyacim yok.

Cavit: Tamam da kardesim bak akilli ol... Akilli ol ya... Bir dakika akilli ol ya... Simdi bak
koy parani cebine git istedigini al. Git kendine bir tane tekne al... Ha dur ya ( giilerek) ya bugiin ¢ok iyi
giinimdeyim ya. Muhtesem bir giindeyim. Iyiligim iistimde. Benim tekneyi sana veriyim.

Cavit yata dondiikten sonra siklikla bu konudan bahsetmis ve Mustafa Ali’yi ikna

edememis olmay1 kendisine yedirememistir. Ertesi sabah onunla tekrar konusmaya gider.
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Yatta kaldig: siire¢ icerisinde de Giiliz ve Selin i¢in masa donatilirken o ilaglariyla
yetinmek zorunda kalmistir. Ona diyeti bozduran Mustafa Ali olur. Cavit konusmaya
geldiginde Mustafa Ali kahvalti hazirlamaktadir. Cavit’i kiimesten yumurta almaya
yollar. Normalde Cavit is buyuran taraftir ve etrafinda ondan bir sey yapmasini isteyen
kimse yoktur. Bu nedenle Mustafa Ali’nin kendisinden bir seyler yapmasini istemesi
karsisinda oldukga sasirir ama bir sey demeden yapar. Mustafa Ali’nin kahvalti teklifini

hastaliklarini ve diyette olusunu bahane ederek geri ¢evirir:

Mustafa Ali: Kirtyim mi iki tanede sana?

Cavit: Yoo istemem ben yillardir yumurta yemiyorum. Bende tansiyon var, lirik asit var,
kolesterol var, ooo seker var. Var da var. Hepsi de zirve de. Bende zirvedeyim ama is adami olarak tabi.

Mustafa Ali: Istesen bu iilkedeki biitiin yumurta fabrikalarim alabilecek paran var ama

kendin i¢in bir yumurta kirip yiyemiyorsun dyle mi?

Mustafa Ali: Ben diyete karsiyim. Dogada diyet diye bir sey yoktur. Bir kaplanin diyet
yaptigini gordiin mii hig.

Cavit: Gormedim. Aslinda ben kaplan gérmedim. Bir tek Anadolu kaplanlarini biliyorum

onlarla da i yaptyorum.

Mustafa Ali: Kaplan diyet yapmaz. Ag¢sa yakalar yer. Toksa yemez. Karni tokken yiyecek

pesinde kosan tek canli insanogludur.
Cavit: Eee kaplanin kolesterolii yok mu?

Mustafa Ali: Yok olmaz... Neden? Ciinkii kaplan her yere senin gibi soforlii makam araciyla

gitmez. Kosarak gider. Bak sen buraya bile botla geldin. Kaplan olsa yiizerek gelirdi.

Cavit is adami olarak kendisini zirvede gérmekte bu durumdan da olduk¢a hosnut
goriinmektedir. Ancak onun sahip oldugu gilic ve para saghigimi geri kazanmasina
yetmemektedir. Bu temsil alim giicliniin olmasinin her seyi ¢ozmeyecegine iliskin bir
gonderme icermektedir. Sonunda dayanamaz istahla tereyagina kirilmis biitiin yumurtay1
bitirir. Cavit’in her soyledigini Mustafa Ali bir sekilde ciiriitmekte en azindan onu
kafasii karigtirarak kendisini sorgulamasina neden olmaktadir. Cavit huzursuz olmaya
siirekli Mustafa Ali ile konustuklarin1 diisiinmeye baslamistir. Mustafa Ali Cavit’e
modern hayatin bireyleri kolelestirdiginden, saatin bir tiir kelepce cep telefonun ise tasma
oldugundan, hayatin hizla ge¢ip gittiginden ve yasami, yasamasi gerekenleri ertelemenin
hata oldugundan bahsetmistir. Daha ne kadar yasayacagi belli degildir, insanlarin
harcayamayacaklar1 kadar para kazanmalarini, oturamayacaklar1 kadar ev almalarini

elestirir. Bundan sonra aligkanliklar1 en azindan Mustafa Ali ile oldugu anlarda degisir.
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Karaya yiizerek cikar, kendisini iyi hissettigini sdyleyerek tansiyon ilaglarini almaz.
Sabahlar1 gidip Mustafa Ali ile dogal besinlerden olusan kahvalti yapar, yiiriiyiislere
cikar, inek sagar, ugakta her zaman igtigi viskisini igmez, sonrasinda 6zel ugagiyla
seyahat etmek yerine kendi basina kara yolu ile yolculuk etmeyi tercih eder, telefonunu
kapatir. Istanbul’da ki toplantilarini ve randevularini iptal ederek kendi kendisine izin
verir ve kendine zaman ayirmaya tatil yapmaya karar verir. Hatta filmin sonunda
Stikrii’niin ¢ok mutsuz oldugunu goriip arsayi satmaya karar veren Mustafa Ali’den arsay1
satin almaz. Bunun yerine Siikrii’niin sevdigi kizin babasindan kizi1 ister. Kizin babasi
Halil isi olmayan birine kiz vermeyecegini, sifir kilometre bir minibiis almas1 gerektigini
sOyler. Halil i¢inde dncelikli olan genclerin birbirini seviyor olmasi, dolayistyla kizinin
mutlulugu degil maddiyattir. Cavit onu ikna etmeyi basarir ve diigiinde Siikrii’ye minibiis
hediye eder. Filmin sonunda déniisiimiinii tamamlamis olarak o koyda kiictlik bir kuliibe
yaptirmistir kendisine. Uzamis sakallar1 bir siiredir orada kaldigim1 gostermektedir.
Yatindan vazge¢mis Mustafa Ali’nin ufak teknesiyle baliga ¢ikmistir ve olduk¢a mutlu
goriinmektedir. Marka giysilerinden de vazgecen Cavit siyah keten bol bir gomlek ve
pantolon giyinmis hasir sapka takmustir.

Filmde Cavit’in din ile iligkisine, ¢alismak ve kazanmanin disinda zengin hayatin
icerisinde kisisel ilgi ve yeteneklerine yer verilmemistir. Cocuklariyla mesafeye
deginilmis onun disinda ki akraba ve arkadaslik iliskilerine iliskin her hangi bir bilgiye
rastlanmamistir. Doniisiim gecirmeden 6nce Cavit’in hayati ¢aligmaktan ibaret oldugu
icin bu sekilde bir temsilin olmamasi karakterizasyon agisindan amaca uygundur.
Filmde Cavit ile Mustafa Ali arasindaki diyalogda gecen “Anadolu Kaplanlar1” 6zellikle
1980 sonras1 Tiirkiye’sinin ekonomi ve is diinyasinda 6nemli pay1 olan bir gruba karsilik
gelmekte ve bu siirecte Anadolu’dan beslenen sanayici ve girisimcilere isaret etmektedir.

Cogunlukla kendilerini muhafazakar olarak tanimlayan Anadolu Kaplarmin
ithalat ve ihracattaki paylar siirec igerisinde hizli bir artis gostermistir. Cavit karakteri
de filmin anlatisinda iilkenin Onde gelen sanayicilerinden birisi olarak onlarla is
yapmaktadir.

Filmde zenginlik temsili bir diger karakter Cavit’in esi Giiliz’dir. Calismayan ve
Cavit ile evlenmeden 6nce zengin olup olmadigina iliskin bir bilgiye yer verilmeyen
Giiliz, Cavit sayesinde ekonomik seckindir. Davraniglar1 olduk¢a yapmacik gériinen orta
yasli, orta boylu, hafif balik etli ve bakimli goriinen Giiliz iki ¢ocuk annesidir. Ancak film

boyunca anneligine ve/veya cocuklarina iliskin herhangi sey s6z konusu olmaz. Giiliz’in
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tek derdi ¢ok begendigi arsaya sahip olmak ve oraya sadece kendi misafirlerinin
konaklayacag1 bir butik otel ve spa yaptirmaktir. Hatta havuz bardan giin batimim
izleyebilmek i¢in orada bulunan tepeyi yiktirmay1 planlamaktadir. Hali hazirda agaclik
bir yer olan bu arsayr kendince birka¢ dokunusla giizel bir yer haline getirecegini
diistinmektedir. Kafasindaki plani Selin’e anlatmak i¢in rujla yatin camina ¢izer. Kendisi
orada tatil yaparken Istanbul’da ¢alisan Cavit’in sagladig1 ekonomik gii¢ sayesinde biitiin
bunlar Giiliz i¢in ¢ok kolay yapilabilir seylerdir.

Giiliz gosterisci bir hayat siirmektedir. Arsay1 heniiz satin almadiklar1 halde sosyal
medya hesaplarindan fotografini paylasmistir. Alamazlarsa insanlara rezil olacagini
sOyleyip bu isi ¢dzmesi i¢in Cavit’e baski yapar. Giiliz teknede arkadast Selin ile tatil
yapmaktadir. Selin’in kim olduguna ya da ne is yaptigina iliskin bir bilgi olmamakla
birlikte onunda zengin ve gosterisci bir hayat yasadigini sdylemek miimkiindiir. Film
boyunca Giiliz’in denize girdigi gériinmez glinliik rutini bir seyler yiyip icmenin disinda
cep telefonu ile oynamaktan ve arsa isinin bir an Once ¢oziilmesi i¢in Cavit’e baski
yapmaktan ibarettir. Giiliz yemeklerin yaninda ¢ogunlukla sarap igmektedir. Giiliz’in
egitimine iliskin bir bilgi olmamakla birlikte as¢ilariyla Italyanca konustugu igin yabanci
dil bilgisi oldugu bilinmektedir.

Giiliz sadece kendi zengin yasami igerisinde yasayan bir karakterdir. Onun diginda
toplumsal gergeklikten ve dogal yasamdan uzak, bir haber olarak temsil edilmektedir.
Karaya her ¢iktiklarinda toprakta topuklu ayakkabilarla yiiriimeye ¢alisan Giiliz kuyudan

su ¢ekilmesine oldukc¢a sagirmaktadir:

Giiliz: Ne su marka kullaniyorsunuz?

Mustafa Ali: Kuyu suyu bakin buradan ¢ekiyorum.

Giiliz: Bir dakika yani simdi yer altindan mi ¢ikacak o su simdi.

Mustafa Ali: Siz nerden ¢ikan suyu kullaniyorsunuz bilmiyorum ama biz burada yer altindan
¢ikan suyu igiyoruz. Buyurun tadina bakin.

Giiliz: Cok mersi biz marka kullaniyoruz da. Ama herhalde yer altindan ¢ikmiyor ¢iinkii yurt
disindan geliyor yani biz onun i¢in baya bir para veriyoruz tabi haliyle boyle degisik sisesi var sise ¢ok
parlak...

Bu diyalogdan da anlasildig1 {izere Giiliz’in suyun kaynagina iliskin hi¢bir
fikri yoktur. Onun i¢in kendi igtikleri suyun yurt disindan getirilmis olmasi ve sunumu
onemlidir. Bilgi ve farkindaliktan uzaktir. Giiliz ve Selin dogadan da oldukga uzaktirlar

en ufak bir seye oldukga biiylik tepkiler verirler. Giiliz sa¢1 dala takilinca biiyiik panik

yapar, esekten korkarlar, Selin’i bir ar1 sokar ve bunu esek arilarinin saldirisina ugradik
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diye abartirlar ve yiiriidiikleri bu siireci hayatta kalma miicadelesi olarak degerlendirirler.
Bunlarin yani sira Giiliz Cavit’in dogal yasamla kurdugu iliskiye kizar. Yine insanlarin
ne diyecegi Cavit’in mutlu olmasindan énemlidir. Burada yaptiklarini kiiciimser. Bunu

ikili arasindaki su diyalogdan anlamak miimkiindjir:

Giiliz: Pardon ne yapiyorsun sen?
Cavit: Siit sagiyorum ya.

Giiliz: Siit sagiyorsun. Biitiin Istanbul ayaga kalkmus seni arryor, telefonlar susmuyor sen

burada siit sagiyorsun ha.
Cavit: Iki giin tatil yapacagim hakkim yok mu yani?

Giiliz: Tatil mi (kahkaha atarak ) ay duyanda seni Tropi’de margarita i¢iyorsun zannedecek.
Hayret bir seysin tatil ha. Ben ne diyecegim insanlara Istanbul’da. Tatile ¢ikt: ¢obanlik yapiyor mu

diyecegim.

Cavit: De ya ¢oban de. Ne olacak ki? Cavit bir ¢oban oldu de.

Filmde Giiliz karakterine iliskin din ile iliskisi, eglence anlayisi, kisisel ilgi ve

yetenekleri, kiiltlir sanat hayati ile iligkisi gibi konularda bilgi verilmemistir.

4.2. 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Cekilen Filmlerin Izleyiciler Tarafindan
Alimlanmasi

4.2.1. Sosyete Saban filminin izleyiciler tarafindan alimlanmasi

Calisma kapsaminda izleyicilere oncelikle zenginligin ne oldugu sorulmustur.

Verdikleri yanitlar1 su sekilde siralamak miimkiindjir:

Y.G. (57/E) : Bana gore zenginlik tamamen maddiyat degildir. Zenginlik bana gore sevdigin
seyleri, sevdigin insanlarla birlikte yapabilme ve birlikte olabilmedir. Yani maddi agidan mal, miilk bana
gore zenginlik degildir. Insanlarla birlikte toplumun icerisinde her seyi goniil rahatlig1 ile sinif ayrimi
olmadan yasayabilmektir. Her seyden 6nemlisi de gegirmis oldugum bir trafik kazasindan sonra 1.5 sene
yattim ben suanda en biiyiik zenginlik benim icin sagliktir. Ekonomik zenginlik ise kisiye gore degisiyor.
Insanlarin doyumsuz bir albenisi var bilemiyorum. Cevremde var benim ¢ok farkli sekillerde su anda
trilyonlarca parasi olan insanlar var. Fakat hala mutlu degiller ve hala daha da fazla farkli zenginlikler
istiyorlar.

Y.E (51/K): Bana gore zenginlik saglik, mutluluk. Para degil. Bagkalar1 zenginligi para ve
servet olarak tanimliyorlar. Bana ¢ok ters fikirleri var. Gorgisiizlik gibi geliyor onlarin zenginlik
kavramlar1 bana. Maddesel geliyor. Bos insanlar gibi geliyor.

T.E (70/K): Simdi ilk 6nce para diye bir sey gelir insanin aklina zenginlik deyince daha ¢ok

genglikte bu gelir. Gengken acaba zengin olsam mu diye diisiiniir insanlar bazi seylere daha ¢abuk ulagmak
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icin. Simdi ben 70’lerdeyim esim 80’lerde simdi de bundan sonra saglikli ve beraber mutlu yagamak
geliyor. Zenginlik bu. Ekonomik zenginlik benim bilebildigim esim belki bir fabrika sahibi olabilirdi. Belki
onlar1 holdinge ¢evirebilirdi filan ama yani ¢ok da bizi enterese etmedi. Simdi ¢ok zengin bakiyorsunuz
fakirden fakir gortiniiyor. Cok fakir dediginiz bakiyorsunuz sirtinda kiife ile parasi oluyor. Bu da ¢ok
enteresan.

T.E (58/E): Zenginlik fakirlik degildir. Zenginlik gecinebilecek kadar para demektir bence.
Biz maagla calisan insanlar oldugumuz icin hi¢ biz zengin olmadik. Fakir donemlerden gegerek geldik.
Suanda Allaha ¢ok siikiir iki kizim esim ve ben normal diizeyde bir gelir elde ediyoruz. Bu bize yetiyor
daha fazlasini istemiyorum.

N.G. (56/K): Tabi ki goniil zenginligi. Cok 6nemli bakis agisi, goniil zenginligi. Goniil
giizelligi. Ekonomik zenginlik gelir gider tablonuza gore belli bir seyin art1 olmasi. Gelir durumu orta halli
insanlarin {ist seviyesinde olanlara tabi ki maddiyat olarak daha iyi gozle bakiliyor. Onun diginda artik
Tiirkiye’de ¢ok zor bunu tanimlamak ¢iinkii gelir diizeyi deyince orta halli kalmadi. Bir iist, bir alt tabaka
kaldu.

B.U. (52/E): Mesela para mutlaka ki zenginliktir. Yani parasiz bir sey olmuyor maalesef ki.
Ama onun disinda ben kendi agimdan bakarsam yaptigim, el sanatlariyla ugrastigim o tiir yetenekte benim
i¢in bir zenginliktir. Mutluluk da bir zenginliktir. Ekonomik zenginlik mal varliklar1 ekonomik zenginliktir.
Para birikimleri ekonomik zenginliktir. Iyi seyler alip iyi seyler yiyebiliyorlar ise yasam standartlar1 yiiksek
oluyor. Dolayisiyla bu ekonomik zenginliktir.

F.S (57/ K): Zenginlik, refah bir hayat. Mutluluk degil benim i¢in. Mutlu edebilecek bir hayat
degil. Rahat bir hayat. Yani en azindan saglhigini etkilemez. Ciinkii zengin oldugun zaman en azindan
saglhigina harcayacak bir paran oldugu zaman, o seni fazla etkilemiyor bence. Ama en seyi saglik ve huzur.
Ugiincii planda para.

I.E (79/E): Bana kalirsa zenginlik mutluluktur. Baska bir seyle izah etmeye degmez diye de
diistiniiriim. Ciinkii insan ne yaparsa yapsin, hangi hareketi yaparsa yapsin benim goriisiime gore yaptig1 is
mutlu olmak veya etmek o hedeftedir. Yani bence zenginlik parayla 6l¢iilmeye kalkilirsa paraya teksif
oldugunuz kadar mutsuzluga da teksif olursunuz. (...). Ekonomik zenginlik insanin yagamin siirdiirmesi
icin gerekli maddiyata kadar ulagsmis olmakla bitmesi gerekir. Bunun fazlasi hirs dogurur diye diisiintirim.
Ama eger bu ekonomik zenginligi kendiniz sadece ¢aligmak suretiyle kendi c¢abalarizla
kazanabiliyorsaniz o ¢ok kiymetli zenginlik. Ekonomik zenginlik size hazirlanmis intikal etmisse o bana
gore zenginlik degil.

G.P. (71/K) : Zenginlik ruh zenginligi esasinda maddi zenginlik degil. Ruhen zengin olan
insan bunu sanata, bilime, yasadigi ¢evreye, insanlara sevgi olarak yansitir. Manevi zenginlige ulasan insan
etrafin1 da baskalastirir. Maddi olarak zengin olmadigim igin bilmiyorum ama zengin olsam herhalde bol
bol bagis yapardim.

H.S. ( 62/E): En biiyiik zenginlik goniil zenginligidir. Olana kanaat getirmektir. Yetinmek

yani. Insanca yasayabilmektir. Mevcut olan kaynaklardan yeterince yararlanabilmektir.

Katilimcilar kendilerine yoneltilen sorular ¢ercevesinde 1980 sonrasi toplumsal

doniistimii su sekilde agiklamiglardir:
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Y.G. (57/E): Ben simdi soyle bir sey soylemek istiyorum. 12 Eyliil 6ncesinde yasayan bir
insan olarak ve o tarihlerde askerlik yapan bir sahis olarak bu giinlerde ben ¢olugumun ¢ocugumun
gelecegini net olarak gdéremiyorum. Toplumun icerisindeki siyasal konularda bir kitlelesme var. Bir
ayrisma var. Eskiden boyle degildi. Yani siyasilerin veyahut da diger farkli kisilerin toplum igerisinde
birbirlerine karst hitap tarzlarinda bile bir farklilik var. Cocuklarimizin ve Tiirkiye Cumhuriyetinde yasayan
iiniversiteli 6grencilerinde edinmis oldugum izlenim kadar istikballerini gérme ve gelecegini gérme
giivenceleri yok. Kiiltiirel hayatta séyle sOyliyim bizim c¢ocuklugumuzun igerisinde aile yapilarinda
sayginliklar vardi. Biiyiiklere karsi, kiigiiklere karsi. Biz biiyiiklerin yaninda bacak bacak iistiine atmazdik
yanlarinda sigara igmezdik. Suanda yagli insanlara yer vermeme, sayginlik iste ne biliyim agza alinmayacak
kiifiirlerle ¢evreye dikkat edilmeme ¢ok ¢ok cok degisti. Ben soyle bir sey sdylemek istiyorum belki egitim
diizeyi yiikselmis olabilir fakat 6rf ve ananelerimizden uzaklagmis durumdayiz. Bizim donemimizde egitim
diizeyleri az olmasina ragmen ahlaki toplumlari, vatan sevgileri daha farkliymis. Bizlere verdikleri bu
egitimlerde zannedersem kitaplardaki gramerlerdeki gibi olmuyor yasamin igerisinde ki degerler daha
farkli. Ben boyle goriiyorum.

Y.E (51/K): Ben 80’lerde daha ¢ocuktum ve ¢ok mutluydum. Her sey boyle yozlasmamusti.
Insan sevgisi vardi. Mesela zengin arkadaslarim vardi okul doneminde biz onlarla aymi iletisimde, ayn
yerlere gidebiliyorduk. Aramizda bir marka kiyasi yoktu. Onlar ne yapabiliyorsa biz de onu yapabiliyorduk.
Ama gilinlimiizde maalesef 6yle degil. Her sey marka, sevgisiz. Cabuk tiiketen, yani mutlu olmayan. Ben
kendi ¢ocuklarimi da katryorum. Mutsuz bir nesle dondiigiinii goriiyorum. Cok yozlagtigini gdriiyorum.
Gliniimiizde tamam imkanlarimiz daha fazla ama o mutlulugu ben bulamiyorum. Bizler daha rahat biiyiidiik
gibi geliyor o yillarda her sey yoktu. Teknoloji yoktu, telefon yoktu bir takim seyler yoktu ama mutluyduk.
Evler, giyilen seyler... Tabii ki simdi ¢ok rahatiz. Ne biliyim bahgeli sobali evlerde oturuyorduk. Bir banyo
olayimiz bile ¢ok zordu. Banyo zordu hamamlara giderdik o yillarda Eskisehir’de. Simdiye gore ¢ok farkl
simdi evlerimiz ¢ok rahat. Egyalarimiz ¢ok rahat. Camagir makinamiz ¢ok rahat. Bulasik makinamiz var.
O zaman dyle bir sey yoktu. O sartlarimiz ¢ok zordu.

T.E (70/K): Simdi 80°1i yillar bizim igin olduk¢a ac1 oldu. Ciinkii hapisleri gordiik, kardesim
hapisteydi 4.5 y1l yatt1 hi¢ bir sey olmadan ¢ikti. IGD’li (ilerici Gengler Dernegi) idi. Yani lastik yakt: diye
oralardaydik bizde hapishaneleri gordiik. 80 yili1 deyince bana o gelir aklima ilk. Onun haricinde tabi
devamli 70’e gore 80 daha gelismis bir Tiirkiye oldu. Evler daha giizellesti. Kilik kiyafet daha iyi oldu.
Egitim daha iyi oldu. Yani gecen bir 10 sene, bende ¢iinkii ¢calisiyorum bende i¢indeyim olumlu farkliliklar
oldu. Ama siyaseten de acaba ne oldu? Ben kendimi siyasete o tarihlerde yasakladim, hi¢ ilgilenmedim.
Cok iyi bilmiyorum onlari. Ama bir din seyi basladi. Din daha ortada, pazarlanir oldu. O zamanlar
okuldaydim, okulda bagoértiisii yasakti bizde. Gelenler oluyordu ve baya siki miidiirle tartistyorlardi. Ben
basgortiisiiyle girecegim. Onlar1 kabul etmezdik filan ama o bir siire sonra onlar kabul gordii. 80’ler deyince
tiziicii yillar geliyor aklima benim. Her sey degisti. Mesela rezidans diye bir sey hi¢ yoktu. 90’lardan sonra
oldu onlar. Sonra ugakla bir yere gitmek o kadar fevkaladeden bir seydi ki simdi banliy6 gibi ugaga
biniyorsunuz. Binalar ¢ok yiikseldi. Istanbul niifusu, Istanbul trafigi cok fazlalasti. Kéyden kente gog oldu.

T.E (58/E): Cok sey degisti tabi 80 doneminde ben askerdim mesela burada hava itmal bakim
merkezinde ¢alisirken 78 yilinda ise girdigim i¢in maaglarimiz ¢ok diistiktii. 80’den askerlik bittikten sonra

tekrar ayni ise dondiim. 80’den 88-90 yilina kadar ¢ok zor donemler gecirdik. Giyim mesela ¢ok degisti.
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Yasam standartlar1 degisti. 80’lerde istedigimiz higbir seyi elde edemiyorduk. Hem para yoktu. Hem de
piyasada alabilecegimiz imkanlar ¢ok sinirliydi. Giyim o zamanlar ¢ok pahaliydi. Suanda giyim ¢ok ucuz.
Seyahat o zamanlar hi¢ seyahat falan, tatil falan yapmryorduk. Simdi tatil yapilabiliyor. Yurt digin1 kimse
diistinmezdi suanda herkes yurtdisina gitmeye calisiyor. Ben de istiyorum. 2002 yilinda bir Amerika
seyahatim oldu. Orada ufkum acildi. (...). Tiirk filmlerinde bugiin izledigimiz filmde oldugu gibi o
zamanlar hep zengin fakir iliskileri kuruluyordu. Suanda &yle filmler yok mesela ben &yle film
goremiyorum. Tabii ki yasam standartlar1 degisti. Evler degisti. Arabalar devreye girdi. 84 yilinda benim
mesela arabam oldu. 84 yilinda ancak araba alabildim. O zaman benim araba aldigim dénemde ¢ogu kiginin
gene arabasi yoktu. Telefon mesela kimsenin evinde telefon yoktu. Simdi herkesin evinde telefon var.
Telefon alabilmek bile bir ayricalikti. 72 yilinda Miinih olimpiyatlari vardi hi¢ unutmuyorum. Miinih
olimpiyatlarim gidip kahvede seyrediyorduk. Sartlar cok degisti tabi. 80 yilinda askerdim ve Eskisehir’de
o an1 ¢ok iyi yasadim. Darbe donemini ¢ok iyi yasadim. Sokaklara ¢iktik elimizde tiifeklerle, insanlarla
kars1 karsiya geldik.

N.G. (56/K): Cok sey degisti. 80’lerden bu yana ben 79 mezunuyum. Ekonomik agidan
bakalim degisen bir sey yok belki daha kotii. Belki bence daha kétii. insanlar gok zor durumda. Ama sdyle
doniip bakiyoruz eskiden de ¢ok yokluk varmis. Ama egitim agisindan egitim seviyemiz biraz daha artt.
Egitimli insanlar ¢ok fazla bu giizel. Artik egitimin kalitesi artti diyelim ama ben biraz daha yeterli
bulamiyorum egitim olarak hi¢bir seyi. Daha kétiiye gidiyor. Hele hele son 4 senede daha da kdtiiye gittigini
anladim. Onun disinda siyasal olarak pek yorum yapmiyim. Kiiltiirel olarak simdi soyle ben Eskisehir
olarak harika bir sehirde yasiyoruz cok sansliyiz. Eskisehir sehri cok sansli vatandas olarak. Insanlari
manevi degerleri 6n planda tutan, egitim seviyesi yiiksek insanlarimiz mevcut. Kiiltiirel seviyesi yiiksek
insanlar mevcut. Ama diger sehirlerde kozmopolit oldu. Farkli vatandasliklar, kisiler yerlesti. Artik
Tiirkiye’de Tiirk¢e konusamaz duruma geldik. Simdi soyle diisiinelim bagka iilkeler uzaya gidiyor artik,
¢1g1r asiyor biz daha nelerle ugrasiyoruz ona bakarsak. Ama kendi ¢apimizda tabi ki ilerlemelerimiz var.
Sosyal yasanti agisindan kadin erkek olarak ¢ok biiyiik esitlik saglandi. Hayat standartlar1 ¢ok diistii. Biraz
kalite mi artt1? Insanlarda 6ncelikler artti. Herkesin elinde liiks telefon degil mi benim fikrim, herkes onu
giyiyor, bunu giyiyor. Yani biraz liks toplumuz. Liikks toplum olusumuz birinci dezavantajimiz. Liiks
toplum insan1 ¢ok kotii bir duruma sokar. Biz hi¢bir zaman lilkse 6zenmemeliyiz. Ama egitime ¢ok dnem
vermeliyiz. Egitim, Egitim, egitim... Egitimsiz hic¢bir sey olmaz. O likse 6zentide egitimsizlikten gelir.
Toplum olarak ¢ok sayimiz artt1. Niifus artt1. Bilmiyorum daha bilingli, daha egitimli, daha 6zverili daha
saygili, hosgoriilii bir toplum olmaliyiz.

B.U. (52/E): Cok iyi hatirliyorum tabi ki o doénemleri lise yillarimdi benim. Bir kere
ekonomik olarak belki gliniimiize gore daha iyi sartlardi. Maddi anlamda ailede bir kisinin ¢aligmig olmasi
ailenin ihtiyaglarin1 karsilayabiliyor idi. Giliniimiize gore ama siyasi agidan baktigimizda ¢ok karisik
donemlerdi sanki kabugunu patlatmaya ¢alisan bir sey gibi bir toplum. Fakat bir tiirlii basaramiyor.
Basaramuyor siyasi goriislere gidiyordu. Cok karisti ortalik. Karigtirildi ya da. Sonra iste darbeler zaten
Tiirkiye’nin her 10 yilda bir karsisina ¢ikan bir sorun. Yine 80 donemindeki darbeleri gordiik. Daha sonra
yine aym sekilde IMF’nin uluslararasi para fonunun Tiirkiye icerisindeki etkilerini ¢ok ok halka
hissettirdiler. Tyimis gibi gosterildi. Ama siirekli somiiriildii belki gelisme bu sekilde engellendi. Egitim

anlaminda baktigimizda egitim seviyesinin de daha ileriye gidecek gibi bir algi olusturulmasina ragmen
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tam tersi insanlar hayat miicadelesi igerisine ¢ok fazla girdiler. (...). Sanatsal anlamda baktigimizda belki
o zamanlarda daha glinlimiize gore degerlendirirsek daha ¢ok sanata ilgi vardi. Fakat bir siire sonra zaten
simdi bu gilinlerde halki degerlendirelim herkes karin doyurma derdi pesinde. Ekonomik anlamda
farkliliklar ¢ok fazla oldu aileler arasinda. Isini yapan belki hiikiimete yakin olarak belki baska sekilde onlar
cok yiikseldi ama geri kalan halk kendi ¢izgisinin ¢ok ¢ok daha alt seviyelerine diistii. Bunun tabi egitime
de etkisi oluyor.

F.S (57/K): Cok sey degisti. Mesela soyle sOyleyeyim hani yagam tarzina baktiginda
gecmisteki yokluk, suandaki giiniimiizdeki teknoloji... Hayati yasiyoruz, her sey var ama huzur yok,
mutluluk yok. O dénemin huzuru, mutlulugu daha goktu. Azla yetinebiliyordu insanlar. En ufak bir seyle
mutlu olabiliyordun. Ciinkii bir noktada teknolojinin bir yénde insanin iistiinde yaptig1 etki de var. Ozenti
insanlar da ¢ok. Insanlarda doyumsuzluk var artik. O yiizden bence mutluluklar hep kenarda kaliyor.
Gecgmiste belki teknoloji de yok izleyemiyorduk hani gorsel basin yoktu, mesela gazeteler boyle yaygin
degildi. Aldigimiz belli bir iki gazete oluyordu. Yine de ¢ok mutluyduk. Ama simdi mutluluk yok.
Toplumda boyle bir doniisiim oldu. Suanda giiniimiize baktigin zaman idare yoniine de baksan hi¢bir zaman
insanlar hak hukukla idare edilmiyor zaten. Ortada yine kisisel, hep menfaat. Ekonomik olarak da baksan,
bizi idare edenlere de baksan, hep menfaat birinci planda. En son nokta insanlar birbirini diisiiniiyor.

ILE (79/E): 1980’lerin icerisindeyken daha yeni yeni disa agilma, yeni yeni kendi
elemanlarimizin yetismesi. Dig diinyaya bakis a¢isinin olugmast gibi bir donemler gecirdik. Acgikgasi
sanayicilik, ticaret heniiz 6greniliyor. Particilik agirliklar: vardi. Sanki oradan kredi yakalayip bir is tutma
gibi ¢abalar vardi.

G.P (71/K) : insanlar daha ¢cok maddiyata 6nem verdiler. Sosyal iletisim araclar1 cok fazla
gelisti, bu sebeple marka 6nem buldu. Esasinda bunun bdyle olmamasi lazim ama alt sosyal gruplara
indigimizde sadece ekmek davasinda olduklarmni gériiyoruz. Artik bir yerde gelecek sosyal yardimlari
bekler konuma gelmisler. Simdi bir de go¢ler oldugunda insanlar ag ve agikta olduklari i¢in sizin verdiginiz
paralarla yasamak zorunda kaliyorlar. Insan bunlari goriince haline siikrediyor bir yerde. Birakin markay1,
giizel yasamayi, sinemaya gitmeyi, kitap okumayt, is bulmak i¢in is kurun 6niinde yatan, aglatilan, botlara
bindirilip burada bogulan insanlar1 ve ¢ocuklar1 goriince, bastakilerin kendi hirslari i¢in insanlari nasil
acimadan kullandiklarin1 goriiyoruz. Elde ettikleri gelirleri diinya ¢apinda insanlara dagitip da is
verebilseler bu diizeye gelmezdik. Eskiden ¢ok farkliydi. is bulabiliyordun, insanlar birbirine daha giizel
yaklasiyordu, komsuluk vardi, ¢ocuklar sokakta oynayabiliyordu simdi ¢ocuklarin oynayabilecegi bir
sokak yok. Hele biiyiiksehirlerde gezebileceginiz alan yok. Sadece etrafinizdaki arabalar var, nefes
alamiyorsunuz. Biiyliksehirlerde komsuluk kalkmis. Siteler birka¢ koyiin birlesimi aslinda ama eskiden
bdyle degildi. Birinin bir acist oldugunda herkes onu duyardi, yardima giderdi. Mahallemizde birinin acis1
oldugu zaman radyo bile agmazdik. Diigilin varsa bile ertelenirdi. Yemek yapip, gotiiriirdiik. Acisina ortak
olurduk. Simdi o yakinlagmayi1 gdéremiyorsun artik. Eskiden kapiya gelen birini igeri alip, yemek
yedirebiliyorduk. Simdi onu bile yapamaz duruma geldik. Bireysel yasam oldu. Simdi her odada, her evde
bir TV var.

H.S. (62/E): Ben yillarca insanlarla ugrastigim i¢in meslegim geregi iilkenin iyi idare
edilmemesi. Cok degisiklik oldu. Cag atland: diyebiliriz. Giiniimiizde elektrik, elektronik...Obiir taraftan

kisisel refah paymnin yiikselmesi. Herkes esit midir degil midir o ayr1 bir konu. Yani ben yillar 6nce bu
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iilkede kuyruklarda margarin yaginin satildigini hatirliyorum. Cayin bulunmadigi zamanlari hatirliyorum.
Yani bu kanser yapici sigaranin dahi bulunmadigini hatirliyorum. O dénemlerde ben hatirliyorum yani bir
radyo istasyonunda giiniin belli saatlerinde Ayse San isimli bir bayan vardi. O ¢ikar o giin birka¢ sarki
sOylerdi. Kirsal kesimin de bir iki kiside radyo olurdu. O da penceresini agardi. Kdylerin tiimii o sarkilari
dinlesin diye. Herkes o saati bekliyordu yani. O da sahsin keyfine gore isterse acar istemezse agmaz. Actig1

zaman herkesin dinleyebilecegi kadar sesini yiikseltirdi. Yani bunlarin tiimii tarihe karisti.

Izleyicilere 1980-1990 donemi igin segilen Sosyete Saban filmi izletilmistir.
Izleyicilerin tamami daha 6nce bu filmi izlediklerini sdylemislerdir. izleyicilere filme

iligkin diisiinceleri sorulmustur.

Y.G. (57/E): Filmi begendim. Bu filmi begenmemin nedeni farkli gruplar arasinda veya ne
bileyim iste egitim diizeyi ile kirsal kesim arasindaki bir yagsanmigligi, aradaki bir egitim ugurumunun
veyahut da ne bilim bizim Anadolu insanimizla, batida yetisen egitimli insanlarin arasindaki yoresel,
kiiltiirel yagam tarziyla, batinin arasinda ¢ok ugurumlar oldugunu, ayni zamanda da bunlar1 ¢ok komik
sekliyle anlatmis. Fakat bu filmin igerisinde bazi seylerin paraya yonelik oldugunu ve para igin bazi
insanlarin her seyi yapabilecegini, onun haricinde higbir seyinde para olmadigini gésteren bir film oldugu
i¢in begendim.

Y.E. ( 51/K): Filmde aynen yine bu dénemi gérdiim ashinda, yine ayn1 maddiyat1 gérdiim.
Bir insanin algaltilip para i¢in kandirildigini gérdiim. Insanligin ikinci sinifa atildigini gérdiim. Film hikaye
olarak bu donemde oldugu gibi zengin olanin sémiirtildiigiinii, hep boyle basamak olarak kullanildigini,
insanligin bertaraf edildigini anlatan bir film gibi geldi bana.

T.E (58/E): Filmi begendim yani o zamanlar1 anlatan bir film su an da filmde
gordiiklerimizin higbir seyi yok.

B.U. (52/E): Evet begendim. O tiirin o yilina gore giizel. Simdiye gore degerlendirdigimde
¢ok basit seyler olarak goriiyorum ama yapildigi donemin kosullarina uygun oldugu igin begendim.

F.S (57/ K): Begendim baya yani ¢ikarilacak dersler var. Menfaat n planda mesela. Kisisel
menfaatler. Konusu hosuma gitti.

i.E (79/E): Begendim. Begenisim su sekilde tutmus bugiin hala Tiirkiye’de olan seyleri o
zamanlarda da vurguluyorlar demek. Yani satislar var. Yani genellikle kizlarin1 ya satiyor ya satin almayla
isi bitirmeye caligtyorlar. Onu ¢ok giizel vurgulamiglar. Bu dersi bu film bu gibi diisiinceleri olanlara da
vermis olabilir. Bu egitime de toplumumuzun ihtiyaci var. Egitici buldum.

G.P (71/K) : Begenilebilir bir film. Ciinkii manevi zenginligin daha iyi oldugunu gosteriyor
bir yerde. Zenginligin hi¢bir sey oldugunu, esas zenginligin insanin yasantisinda ve davramislarinda

oldugunu gosteriyor.

Izleyicilerin filmi gergekgi bulup bulmadiklarina iliskin soruya yorumlari ise
sOyledir:

T.E (70/K) Gergekgi degil. Yani o kadar kisa zamanda Saban’mn o kadar kendini yetistirmis
olmasi falan bunlar biraz faraziye.

B.E (52/E) Filmde dikkatimi g¢eken kisim onun kendisini degistirmeye c¢aligmasi.

Istanbul’dan kahyasinin yegenini getirip Fransizca dgrenmeye calismasi, yemek kiiltiiriinii 6grenmeye
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calismasi, dilin diginda davranisi 6grenmeye ¢aligsmasi tabi degisik olarak degerlendirdim. Film gergekei
geldi mi? Yar gergek diyim. Gergekcide olabilir yani onu yapmak icin boyle ¢ok ekonomik rahatlik
icerisinde olmasi lazim insanin. Bunu yapacak ondan sonrada gidip intikam alacak. Falan filan biraz
masalst. SOyledigim gibi ¢ok rahat olmas: gerek maddi anlamda, daha sonra o seyi tutmasi falan, o
Istanbul’dan getirdigi dil 6gretmeni, adap 6gretmeni bunlar ¢cok gercekgi degil kim yapar giiniimiizde bdyle
bir seyi. Kimse yapmaz.

iL.E. (79/E): Referans gosterdigi donem agisindan gergekei. Yani agalik, fakirlik olagan bir
sey. Yurtdisinda kalip kendini benzettigi ¢aligma temayiilleri o zaman ¢ok sasirtict olurdu ama o da gergek.

G.P (71/K) : Film gergekei, abart1 var tabii ki ama bu farklilig1 belirtmek i¢in yapilmig olan
bir abarti olsa gerek.

F.S (57/K): Gergek hayatta suanda daha beteri var. Aslinda ders ¢ikarilacak ¢ok seyler var
filmde.

Y.G. (57/E): Film bana biraz senaryoyu olustururken aralarina biraz komediler katmalari
gerekmis fakat giiniimiizde ve zamaninda da bu tarzdaki olaylarin olduguna kesinlikle inaniyorum. Ciinkii
doguda ¢ogunlukla aga ve toprak agalarinin oldugunu bu tarzda ki olaylarin besik kertmelerinin olduguna
ama parasal yonleri nedir o kadar tam derece olarak bilemiyorum ama bu sekilde yasamlar olduguna
inaniyorum.

Izleyicilerin filmin amacina iliskin soruya verdikleri yanit su sekildedir:

G.P. (7T1/K) : Zenginligin higbir sey olmadigim géstermek bir yerde. insanlar arasi sosyal
yasant1 farklarinin nasil ve hangi deger yargilarinin 6nemli olmasi gerektigini gosteren bir film.

Y.E (51/K): Maddiyata doniik insanlarin birbirini hep bir basamak olarak maddi anlamda
kullanmas1 gibi, giiniimiizde oldugu gibi. Hep bir somiiriilme var. Bu filmde de ayni seyler vardi. Hep
birilerini somiirerek, basamak kullanarak, bir yerlere gelme gibi.

Y.G. (57/E): Filmin amaci... Komedi filmi olarak gegiyor ama Tiirkiye’de yasanmisg olan
gercek olaylarinda bu tarzda seyler oldugunu ve bunlardan ders ¢ikarilmas: gerektigini ¢ok kibarhigin da,
¢ok kabaligin da hepsinin dengeli olmas1 gerektigini, paranin da hicbir sey ¢6zmedigini sonugta insanlarin

gercek yagamlari neyse onu kabullenmesi gerektigini anlattigina inantyorum.

Izleyicilerin filmin zenginligi temsil eden Kkarakterine ve bu karakterin

Ozelliklerine iligkin sorulara verdikleri yanitlar su sekildedir:

T.E (70/K): Simdi parasal zenginlik dersek tabi fabrika sahibi Kenan Pars ve ailesi zenginligi
temsil ediyor. Ama onursal zenginligi diisiiniirsek oda kOy agasi, kOy cocugu. Simdi zengin anne
zenginlikle hasir nesir olan bir ev hanimi. Belirli bir boyle gelismis kimligi yok. Baba ¢ok para kazanmis
ama o parasini bir sekilde yanindakiler tarafindan somiiriilecek sekle getirilmis. Ve iflasa yakin bir baba,
panik iginde bir baba. Kiz da anne babanin bu zenginligi ile disarlarda yagayan, kendini kanitlamaya caligan
bir geng kiz. Koydeki zenginlik ¢ok daha dogal. Cok daha iyi. Keske kdyde de biraz egitime daha ¢ok 6nem
verilseydi. O ¢ocuk da biraz daha kendini gelistirebilseydi. Bunlar gergeklerde var tabi. Kizin egitimini
filan belli etmiyor. Kiz okuyor mu? Okumuyor mu? Ne yapiyor? Ne ediyor. Belki de sadece para yiyor kiz

egitimsiz bir gen¢ kiz. Cok parali. O dikkatimi c¢ekti. Anne de oldukca egitimsiz ama parayla belli bir
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yerlerde olan bir hanim. Baba belki egitimli, belki kapitali iyi bilen ama bir sekilde kandirilmis bir baba.
Koydeki de koy adetlerine drflerine gore yetismis bagka bir yer gérmemis sade kendi ¢evresiyle biiylimiis
bir delikanl.

B.U. (52/E): Aga zengin, patron iflasin egiginde ama zengin. Patrondan dolay1 patronun kizi
ailesi falan zengin. Ama aganin yaninda ¢alisanlar ayak takimi gibi. Yani agadan geginiyorlar ama aman
aman zenginligi kullanamiyorlar. Mesela o fabrika sahibinin karisinin veya kizinin davranislari. Evlerinde
ki hizmetgileri. Bunlar ger¢ekei. Bir kere ¢ok 6zgiivenli insanlardir. Agay1 degerlendirmiyorum ¢iinkii
sosyal yasami kdy ortaminda gectigi i¢in o kdydeki insanlarin igerisinde onlardan bir farki yokmus gibi.
Kiyafet anlaminda. Kasket ise kasket hepsinde var. Ya da ayagina giydigi salvarsa hepsinde ayni. Ama aga
zenginligini sehre gittikten sonra 6n plana ¢ikartiyor. Davraniglariyla, para harcamasiyla ¢evresindekilerin
onun etrafinda, yine bilinmiyor ama o Istanbul’dan gelen yegenin davramslar iste egitmenler falan filan
aga Oyle gosteriyor. Zenginligini ortaya ¢ikaran diger ug fabrika sahibi. Kokteyllere gidiyorlar, toplantilara
gidiyorlar bunlarda herkesin gitmedigi, herkesin yapamadig: seyler. Bunlarda bir o iist seviyedekilerin
belirtisi olarak gériiyorum. Toplumsal hayatta da karsilig1 var bunlarin. Sehirdekiler daha gosteris¢i yasam
yastyor, digeri daha miitevazi. O da yasam standardi ile ilgili bir sey.

F.S. (57/K): Bence filmde zengin olan var ya gergekten harbi génlii zengin olan insan zengin.
Filme baksan parasi olan tabi ki koy ¢iftliginde yasayan adam zengin. Adamin orada seyi yok sadece
gosterisle. Bence sehirdeki kisinin, adamin zenginligi yok. Saban daha zengin ama gostermiyor zenginligini
bu digerini yasam tarziyla zenginligi 6n planda gosteriyor. Giyimiyle, evdeki seylerle. Topluma baktigin
zaman da nadir artik. Eskisi gibi degil. Once vardi, bizim donemlerimizde. Gergekten zengin zengin olarak
gosteriyor, fakir olan fakir gosteriyor. Suan giinlimiizde yok. Kimin zengin kimin fakir oldugunu
bilmiyorsun. Artik yok. Ciinkii herkes ayn1 seye baktigin zaman; giyime, harekete, konusmaya, iisluba, evin
diizenine baksan hepsi ayni gibi olmus. Bence fark géremiyorum ben oyle.

G.P. (71/K): Bence koylii zengin ¢iinkii toprag1 var. Yani fabrikasi olsa bile birinin oradaki
herhangi bir yanlis tutumuyla ag kalabilme durumu var. Ama koylii toprag: kaybetmedigi siirece ekip bigse
kendini doyurabilir. Maddi durumu kétii oldugu i¢in kendi ¢ocugunu bile istemedigi bir duruma atabilecek
bir baba. Anne hicbir seye karigmiyor, sessiz. Yine kadina bir baski var burada. Yine kadin kullaniliyor.
Baba kendi kizini kullaniyor ¢ikari igin.

I.E (79/E): Fabrikator dedigimiz kisi, filmde basrol oynayan, gelin olan hanim zengin. Orada
gorlinen sey her seyin para olduguna inanmig bir zengin. Valla eski yoresel adetlerle kiyasladigimiz
takdirde oraya gore besik kertmesiyle falan filan diisiiniince hislendigini de goriiyorsunuz ama her seyi
galiba elde etmis oldugu zenginlik fabrikasini kurtarmaya harcayacak birisi. Kizin1 da. Belki esi olsa onu
da harcayabilirdi. Bagka ¢ocugu da olsa onu da harcayabilirdi.

T.E (58/E): Kemal Sunal zengin. Kenan Pars’da zengin. Ama Kenan Pars da kdyde yasayip
da bu duruma nasil gelmis onu bilmiyorum. Kemal Sunal tipik koyli. Ciftlikte yagayan oranin yagam
tarzina alismisg, O sekilde biiylimiis, o sekilde zengin olmus bir adam. Kenan Pars da kdyden ¢ikmig sehre
gelmis orada artik ne sekilde fabrikator oldugu bilinmiyor. Ama fabrikatér oldugu dénemde kizini
Amerika’lar da okutmus evi ¢ok giizel iste villalarda yastyor. Insanlara is veriyor. Bir seyler iiretiyor diye
diistiniiyorum. Kemal Sunal saf koylii, ama ¢aligkan. Cevresine iyi davranan calisarak bir yere gelmis diye

diistiniiyorum. Kenan Pars’in da ¢esitli iickagit¢ilik yaparak o seviyeye geldigini diistinliyorum.
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N.G (56/K): Fabrikator, kizimiz Perihan Savas’in babasi. O kadar. Bu adam kizini para
ugruna kullanabilen bir adam. Ciinkii fabrika gidiyor elden, her sey gidiyor, bitiyor, hayat gidiyor elden
onun i¢in. Ciinkd aligmis paraya. Ama giim diye dibe vurmak onu yikacak. Bunu goze alamayip kizini
veriyor. Kizin1 géze aliyor kullanmay1, vermeyi ona. Bu agidan kotii, rezalet. Tasvip edilemez bir durum

asla. Benim bagima gelse asla Oyle bir seye girmem.

Katilimcilarin karakterin zengin olduguna karar verme nedenleri, zenginlik

gostergelerine iliskin soruya verdikleri yanit:

B.U. (52/E): Gostergeler davraniglari, evdeki hizmetci, kendi tanimlamalar1 zenginlik
kavramini gosteriyor. Bir fabrikasi var. Fabrika iflas ediyor. Fabrikanin miidiir yardimcisidir bilmem nedir
adamin siirekli onlara en iistteymis havasinda hitap etmesi onun yukarida oldugunu gosteriyor. Obiir
taraftan baktigimizda bir aga var. Hizmetgileri var. Aganin bir ¢iftligi var. Bu da onun géstergesidir.

F.S. (57/K): Zengin oldugu bariz... Mesela esyanin seyinden, evindeki hizmetgisinden...
Mesela ikramdan, giyim tarzina baktigin zaman hava atmalar, Avrupalar, sunlar, bunlar, ben buradayim
diyor zenginlikte. Gergekte boyle daha gorgiisiizleri var.

G.P. (71/K): Yasadiklar yer, giyinisleri, lokanta kapatmasi, sampanya i¢gmek, 6zel yemekler
1smarlamak. Yasantilari, evleri, hizmetgileri, aga olusu, aganin marabalari. Paris te yasamak, ugakla seyahat
etmek, pahali hediyeler almak. Onlar i¢in de gorgiisiizliik diyebilirim. Clinkii ¢ok satafatli.

N.G. (56/K): Evleri ¢ok giizel. Cok giizel bir televizyon, tamam tiiplii bir televizyon ama
giizel, koltuklar ¢ok hos nostalji, klasik takimlar, sasali bir ev. Tam bir fabrikator evi. Belli yani o senelerin
fabrikator evi. Miimkiin degil o zamanlar kimsenin evinde birakin televizyonu, radyo yok. Yani o senelere
gore ¢ok sasali bir ev. Cok gosterisli bir ev.

T.E. (58/E): Yani iste Kenan Pars’in evi, kizinin havayoluyla yurt disindan gelmesi, giyim
tarzi, iste evin hanimi ¢ok sosyete.

T.E (70/K): Simdi o dénemlerde ucakla bir yere gidip gelmek ¢ok ¢ok zenginlerin pahali bir
seyahat sekliydi. Dolayisiyla kizin ugakla gelmesi filan bana gosterge oldu.

Y.E. (51/ K): Peri’nin evi ¢ok sasal, gosterisli.

Katilimeilarin zenginlerin aile iligkilerinin ve diger bireylerle iligkilerinin nasil
olduguna iligkin izleyicilerin goriisleri:

B.U. (52/E): Koydeki aga yalniz yasiyor. Anasi, babasi kardesi falan gibi bir seyle
kargilagmiyoruz ama yaninda ¢alisan 3 tane kalfast m1 diyim onlarla iliskileri hizmet¢i patron havasinda
degil daha samimi. Ama sehirdeki ailede ki alt iist iligkileri biraz daha ciddi, daha resmi ve ¢ok samimi
degil. Paranin giicii olarak degerlendiriyorum. Gergek hayatta da bunlar kesinlikle var.

F.S. (57/K): Yok. Aile iliskileri ¢cok kopuk. Herkes para pesinde. Herkes kendine bir hayat
¢izmis yani. Yani bdyle kirsalda yoktur. Biiyiik sehirlerde vardir.

G.P. (71/K): Ailede adam ne derse o oluyor. Para kaybedip, yasantilarinin bozulmasindan
korktuklari igin hepsi birbirine kenetleniyor. Kiz babasinin istedigini yapmak zorunda kaliyor. Kadinin da

sesi ¢ikmiyor hig. Kadin zaten piyasada yok birkag kere goriiniiyor. Kiz siirekli 6n planda ama o da
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babasmin her istedigini yapmak zorunda kaliyor. Babasinin {iziilmesini istemiyor, babasi kendini
acindirtyor ¢linkii. Adam kizi olmasa ne yapacakti onu diisiindiim ben. Zengin biriyle evlendirecek bir kizi
olmasaydi, erkek ¢ocugu olsaydi ne yapacakti? Aymi seyi yapabilecek miydi? Zengin bir kadin mi1
arayacakti cocuguyla evlendirmek i¢in? Ya da hi¢ ¢ocugu olmasaydi ne olacakt1? Ayni yasantiy1 devam

ettirmek icin calisacak m1ydi1? Yani kendi yasantisin1 bozmamak i¢in kizini 6ne siiriiyor bir yerde.

Filmde zenginligi temsil eden birey ya da bireylerin herhangi bir doniisiim gegirip
gecirmedigine iliskin soruya katilimcilarin verdikleri yanitlar soyledir:

B.U. (52/E): Aganin doniisiimii ve aganin yanindakilerinin agaya hizmet ettikleri igin
doniistimlerini goériiyorum. Onun disinda sehirdeki fabrikatoriin kizi ve kendisinin de degisimlerini
goriiyorum. Biraz daha asagiya iniyorlar. Koy agasinin seviyesine inmeye calistyorlar. Yine para icin
yapildigini da distiniiyorum.

F.S. (57/K): Hic¢ degismiyor. Sonu¢ yine aym. Hep paraya dayanmiyor. Iste mesela
iligkilerinde sadece degisim kizinda var mesela zengin ailenin. Menfaatle bagliyor ama gergege doniisiiyor.

G.P. (71/K): Bir tanesi gegirmis iste. Baba ge¢irmis. Anne zaten babay1 doniisiime ugratmas.
Kiz da aga sayesinde doniisiime ugramis oluyor. Aga gegcici bir déniisiim gegiriyor. Insanlarin demek ki
istedigi zaman yapmayacag bir sey yok.

H.S.(62/E): Yavasta olsa var. Yeni yagsam tarzlarinda tore, baski vs. gibi seyleri insanin kendi
iradesiyle tanimlaniyor. Adam o bayani elde etmek igin tiim seylerinden vazgecti. Giyiminden,
kusamindan, yemesinden, igmesinden, tarzindan vazgecti.

T.E. (58/E): Tabi tabi kiz, gelinlik kiz basta simarik paraya tapan, parayla yasayan biriydi
ama ondan sonra kdydeki kdy agasi gocugu safligi, hosgoriisii, fedakarligi veya samimiyeti yani davranig
samimiyeti kaba da olsa kizda farkli bir kisilik gelismesine yol acti.

Y.E. (51/K): Bir tek Peri’de oluyor. O da yine Kemal Sunal’in sevgiyle o kadar giizel ders
veriyor ki bir halk insaninin ne kadar mert oldugunu, aslinda paranin degil de mertligin daha giivenilir
oldugunu ¢ok giizel anlatiyor. Bu doniisiimii ben olumlu olarak degerlendiriyorum. Oyle olmasi gerekiyor

zaten. Yani insanlari dis gériiniisliyle degil de taniyarak karar vermesi.

Katilimcilarin filmde kendilerini yakin hissettikleri ve/veya 6zdeslestikleri bir

karakter olup olmadigina iliskin soruya verdikleri yanitlar sdyledir:

Y.G (57/E): Su kisinin yerinde olmak isterim diyemem ama dedigim gibi Kemal Sunal’in o
yapmis oldugu seyleri ben olsam bende yapardim. Karakter olarak sadece onun yerine kendimi koyardim.
H.S (62/E): Saban. Diiriist, 6diin vermeyen, oldugu gibi yasamak isteyen bir karakterdi. Ama

mecbur kalarak istedigini elde etmek i¢in degisti. Kimseye zarar1 yoktu. Bildigini okuyordu.

Katilimeilarin filmde kendilerine uzak hissettikleri ve/veya antipatik bulduklari

bir karakter olup olmadigina iliskin soruya verdikleri yanitlar soyledir:
Y.E. (51/K): Peri’nin ailesi ¢ok itici geldi. Gorgiisiiz geldi. Higbir anne baba kizini, benim

de 2 kizim var, hi¢bir zaman maddiyat i¢in o durumlara diigiirmez. Toplumda bdyle insanlar var. Ben higbir
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zaman kizlarima gidin zengin birini bulun dememisimdir. Kendiniz her seye daha sevgiyle bakin,
gonliiniizle bakin demisimdir. Toplumumuzda o kadar ¢cok ki maddiyata bagli evlilikler. Sirket birlesmeleri
hep bunlar bdyle evliliklerle olan seyler cok.

B.U. (52/E): Fabrikator bana uzak, antipatik. Ciinkii itici bir tip olarak degerlendiriyorum.
Yani kizin1 kullantyor mesela kendi ¢ikar1 i¢in. Orada kizini satiyor gibi bir sey. Ki kiz, sey de tuhaf yurt
disinda okumus, egitim almig geliyor bdyle bir seye alet oluyor. Kocaman kizsin. Babamu kurtarmak igin
yapiyorum falan gergekei degil. Ama yapilmayacak bir sey de degil. Yapilabilir de giiniimiizde de ¢iinkii
para var isin icerisinde ve babami kurtartyorum diye. Halis Toprak’in gidip 18 yasindaki kizla evlenmis
olmasi gibi bir sey bu. Kizin agisindan bakarak kendini kurtariyor ailesini kurtariyor.

F.S (57/K): Evin hanimi benim i¢in karakter olarak. Bir anne seyiyle davranan bir anne degil.
Yapmacik. Uzak. Sanki bdyle bir komsu gibi... Anne bdyle olmaz kesinlikle.

G.P. (71/K): Yasantimizda benzer karakterin olmasindan dolayi bir aliskanlik olugsmus. Bu
sebeple hi¢ uzak ya da antipatik gelmedi.

H.S. (62/E): Kizin babasi.

T.E. (58/E): Kenan Pars. Kizina tavr yiiziinden.

Katilimcilarin filmin kendilerinde yarattigi duygu ve diisiincelerin neler olduguna iliskin
soruya verdikleri yanitlar:

Y.G (57/E): Cok keyif aldim.

Y.E. (561/K): Cok mutlu olmadim film bittigi zaman. Yozlagsma hissi. Filmi seyrederken de
hi¢ sagirmadim. Biz dogdugumuzdan beri hep ayni olaylar. Uziildiim. Tiirkiye’nin 80°de neyse gelmisiz
2017’ye yine aynis1 oldugu i¢in iiziildiim. Insanlar bilimle, uzayla ugrasirken biz hala bunu yenemedigimiz
i¢in liziildim.

N.G. (56/K): Cok keyif aldim, ¢ok giildiim sonu da giizel bitti mutlu olduk.

G.P.(71/K): Hos zaman gegiriyorsun ve kafani yormuyorsun. Sadece kOy yasantisini
goriiyorsun ve Ozeniyorsun, hosuna gidiyor. Dogallik simdikiyle Olgiiliince... Sonra eski seyleri
goriiyorsun, geg¢misi orada yasiyorsun. Cocuklugunun gegtigi yerleri gériiyorsun bir yerde. Gerg¢i pek

manzara olmadi ama olsun. Dogayi, kirlar1 gorebiliyorsun. Bunlar hosuma gitti.

Film izleyicisine mesaj verici nitelikte mi? Veriyorsa sizce filmin mesaji nedir?

I.E. (79/E): Para her sey degildir mesajimi verdi.

G.P (71/K): Onyargili olmamak, insanlarin birbirini sadece maddi agidan gérmemesi bir de
insanlarin birbirlerini kendi dogal yasantilarinda tanimasi lazim.

Y.E. (51/K): Evet, benim ¢ikardigim mesaj maddesel olmamak daha ¢ok akilli, vicdanl ve
diiriist olmak.

Y.G. (57/E): Tabii ki verici nitelikte ama izleyen kisilerin hepsi, herkesin bir yemekten almig
oldugu keyfe gore degisir. Bana verdigi mesaj normal bir kitlenin diger farkli bir taraftaki adamlarin

arasinda ki kiiltiirel farkliligin, zamanla demek ki ¢ok fazla sorun yaratmayacag ve istenilirse karsilikli
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anlagmalarla ortadan kalkabilecegini, her seyin hi¢ bir zaman para olmadigini, paranin her seyi ¢6zmedigini
anlatryor.

T.E. (70/K): Tabi paranin degerinin ¢ok olmamasi mesaji veriyor ama bir yerde kdy agasinin
da cantayla paray1 gotlirmesi yine paraya bagliyor isi. Para yok diyoruz ama yine para oluyor. Para var ama
burada paranin yaninda kisilik gelisti diyebilirim. Gelin kiz Peri’nin kisiliginin gelismesi paradan bagka

degerlere de 6nem vermesi. Onu diyebilirim.

4.2.2. Yalmz Degilsiniz filminin izleyiciler tarafindan alimlanmasi

1990-2000 siire¢ icin izleyicilere Yalniz Degilsiniz adli film izletilmistir.

Izleyicilerin hepsi filmi ilk kez izlediklerini dile getirmislerdir.

Katilimcilar kendilerine yoneltilen sorular ¢ercevesinde 1990 sonrasi toplumsal

dontigiimii su sekilde agiklamiglardir:

Y.G. (57/E): 90’lara dogru biraz Tirkiye’nin yeni olusumlar1 vardi. Benim hatirladigim
kadariyla Refah Partisi ve igte simdi hoca efendi diye de ayn1 zamanda Tiirkiye’mizin basina bela oldugu
sOylenen zatlarin belirli sekilde yayilmalarini saglayacak bir ortam vardi.

Y.E. (51/K): 90’lh yillar karma bir yildir. Bir taraftan kadin-erkek esitligini savunan bir
kesim, bir taraftan “din” adi altinda olugsmaya baslayan bir kesim, boyle kadinlarin daha 6zgiirlesmeye
basladigi kesim konken partileri falan sunlar bunlar. Kanallar ¢ogald: 90’larda iste onun etkisiyle karma bir
yil, karma yillar. Dedigim gibi ¢ok karmasik bir dénemdi 90’lar. Cogu seyi yeni yeni gordiik 90’larda.
Mesela evlerimize telefon girdi. Tekrar siyasete geri dondilk. Marketler mesela 6yle market anlayigt market
kiiltiirii falan yoktu. Bakkaldan markete gectik. Alisveris sekilleri degisti, Evler degisti, evlerin konumlar1
degisti. Daha sehirlesmeye, modern hayata dogru basladik. Iltica olaylari artmaya basladi. Universiteler
iltica olaylari, tiirban olaylar1 ¢ok ¢cok ¢ogald.

T.E. (58/E): Kendi hayatimdan yasantimdan 90 yili deyince ise baglamigim, bir tane kizim
olmus, ekonomik sikinti igindeyiz, kiradayiz iste sobali evde oturuyoruz, esim caligiyor ben o taraflarini
hatirliyorum tabi ki yani 90 yilindan sonra bir refaha erdigimizi hatirliyorum. Bu dini konularda higte
diisiinmiiyordum yani o yillarda sadece isim, esim ve ¢ocugum olarak diistiniiyordum. Higcte diisiinmedim
bu dini iste basortiilii kiz {iniversiteye giriyor mu giremiyor mu diye hicte ilgilenmedim. Vardi vardi ama
benim ilgim disindaydi. Benim annem de bagortiiliiydii. Cok fazla dini inanist olan ¢ok bagli olan bir kadin
degildir ama benim anneannem de babaannem de basortiilii kadinlardi ama bu tiirban degildi. Bu tiirban
meselesine tabi ki ben sinirleniyorum hala da sinirleniyorum bunu bir ara¢ olarak kullaniyorlar. Dini
somiiriiyorlar diye diigiiniiyorum.

N.G. (56/K): 90’lardan sonra bir doniisiim yasadi toplum. Ama simdi tam tersini yasiyoruz.
Simdi de tiirbanli olursan ise giriyorsunuz ¢ok kolay atantyorsunuz ¢ok kolay... Evet digerleri igin bir
otekilestirme var. Ama eskiden de buydu. O donemde ekonomik yasant1 da tabi ki bundan giizeldir yine
bence. Insanlar maddi olarak su son zamanlarda gok zor durumda. Bence daha ferah bir yasam vardi diye
distiniiyorum. Ciinkii o yillart yasadik hepimiz. Devletimiz vardi daha dogrusu, hiikiimetimiz vardi

diyelim. Simdi inang olarak girersek ise her zaman inanglara saygiliyiz. Tabi ki. Herkes istedigini yapabilir.
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Bagini 6rtene de ¢ok saygim var, namazini kilan her tiirlii seye, Allah bu giicii vermis hepimiz yapmaliyiz
aslinda o giizel ama bunu bir yere kadar. Ekonomik gii¢ olarak da tabi ki o zamanlara kadar ben daha iyi
daha rahat olarak goriiyorum bu zamana gore. Nesil cogaldi, issizlik hat safthada daha kotii bir doneme
girdik diye diisiinliyorum. O zaman daha giizeldi yasam.

I.LE.(79/E): Tiirk tarihindeki bu donem iiniversitelerdeki basortiisii tartismalarmin bagladig
doénemdir. Bunu da daha dogrusu bir nevi biz inanalar inanmayanlar diyerekten yavas yavas toplumda
baslayan hareketin basortiisiiyle ortaya ¢ikariligint gésteren 90’11 yillar simdi zaten bir ihtilal yasamis ondan
oncesinde ondan sonra toparlanma, partiler olusturulmaya baglaniyor bir nevi politikamiz igerisinde veya
i¢ politikamiz icerisinde diisiiniirseniz anayasaya gore, biraz sert buluyorum ben o anayasayi. Dinci
anlayish parti kurma yasagi olmasina ragmen bunu delme cabalari oldu 90’11 yillarda. Bu delindi. Aslinda
din {izerinden yasalar ortadan adeta taninmis sekilde kaldirild1 90’11 yillar bitinceye kadar ki genel geligim
toplumda bu oldu.

F.S. (57/K): Genel olarak 90’lara baktigin zaman bence ders ¢ikarilacak ¢ok konu vardi.
Hatirladigim kadariyla mesela insanlarda hani bu kadar 6n plana ¢ikmiyordu giyim tarzi... Bugiinle
kiyaslarsan hani benim yasadigim déneme gore 90’11 yillara gore elestiri bu kadar degildi. Simdi daha ¢ok
elestiri var. Daha 6n plana ¢ikiyor herkesin yaptiklar ettikleri. Daha deger var komsusuna, arkadasina,
¢evresine ama suanda deger yok, degerler kalmadi.

B.U.(52/E): 90’11 yillarda Tiirkiye Cumhuriyetinde bir Avrupalasma seyi vardi en azindan
yani Avrupa’ya yakiniz, siyasi anlamda ve dolayisiyla biraz daha sosyal bir yasam destekleniyordu
diyeyim. Elektronik anlamda da bir sey vardi bdyle bir daha batiya yaklagsma vardi. Kiyafet olarak vardi
sosyal yasam olarak vardi bu zaten hepsini kapsiyor ama giiniimiize dogru geldigimizde yine iilkenin 16
yillik bir gegmisi var su hiikiimet tarafindan yonetilmis olmasi yani 2002’den 2017 ye 15 yillik. 2002 degil
mi 90’11 yillarda ondan 6nce son dénemde. 90’11 yillarda da iste yine bazi hiikkiimetler Tansu Ciller,
Siileyman Demirel’dir, Turgut Ozal’dir falan bunlarin da etkisiyle biraz daha Avrupa’dan yani giiniimiize

geldikge bir uzaklagsma s6z konusu oldu.

Katilimcilarin filme iliskin diisiincelerine dair sorulan sorulara yanitlari:

Y.G. (57/E): Begendim. Farkli bir elestiri tiirii getirmis. 90’lar1 yansitan o dénemlerde iste
yasanan bazi sorunlari ele almis. Yani izlemedigim farkl bir filmdi. Giizel elestirili bir film fakat yanli bir
film oldugunu disiiniiyorum. Ciinki{i burada biraz daha dini vecibelerini yerine getirmeye ¢alisan insanlarin
horlandigini, dislandigini, eziyet goérdiigiinii falan sekline yansitilmis. Mutlaka o dénemlerde belki egitim
ve ¢aligma alanlarinda tesettiirle ilgili sorunlar yasandi ama bunlarin hepsi asilmig bir durumdadir. Biraz
daha abartil1 yani siyasi bir film gibi olmus bence.

Y.E (51/K): Yani fena degil ama benim seyredecegim tarz bir film degil. Ben aslinda tiirbana
karst olan biriyim. Bunun yaninda herkesin 6zgiirce diisiincesini ifade etmesinde yana olan bir insanim.
Film aslinda onu giizel iglemis

T.E. (70/E): Begenmedim tabii ki, hi¢ hoslanmadigim bir konu nedeni Islamiyet veya
inanislar Allah’la kul arasinda olduguna inamirim. Ben Islamiyet’e karsi oldugumu sdylemem karsi da

degilim zaten ben de inandigim bir sekilde cumaya giderim, namaz kilarim, orug tutarim hacca giderim bu
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kimseyi de ilgilendiren bir konu degildir. Bu filmin sey olduguna inaniyorum 90’11 yillarin bagortisiini
konu almak i¢in yapilan bir film olarak diisiiniiyorum.

N.G. (56/K): Cok... Farkli bir film. Konusu ¢ok farkli. Ger¢i giiniimiizde de simdi konular1
gdzlimiizlin Oniine gelen konular. Her zaman goziimiiziin 6niinde olan konular, suan bile catisma her
zaman...

ILE. (79/E): Miikemmel. Bugiinkii toplumumuzun konularina tam yerinden deginen bir film
cok ilgimi ¢ekti.

H.S. (62/E): Begendim. Gergeklere yakin bir temasi vardi.

G.P. (71/K): Kasvetli. Begenmedim. Yani duragan bir film, ideolojik bir film. ideolojinin
sinemaya yansitilmasi, gorsel olarak yansitilmasi olarak buldum filmi. Olumlu ac¢idan pek bir sey yok. Bir
kere ¢ok geng yasta bir kizin 6liime yonlendirilmesi ve 6liim sonucunda 6liime, 6liim gostererek Allah’a
yoneltilmesi burada yasama baglayacagina, onu karamsarliga itiyor. Oysaki burada 6nemli olan dengeyi
kurabilmek. Yasamla 6liimii kabul edip ona gére yasamak ve kendini dengelemek. inanci da yasami da
insanlig1 da her sey dozunda ayarlayabilmek. Onemli olan o.

B.U. (52/E): Asla begenmedim. Bir kere bu benim kafa yapima uymuyor bir oncelikle
ikincisi daha mantiksal kafa yapimi koy bir kenara daha mantiksal bakalim. Yani din konusu islenmeye
caligilmig ama bdyle insanin goziine soka soka islenmeye ¢alisilmig. Basit geldi bana. Bu sekilde yasayan
insanlar var. Maneviyat1 6n plana ¢ikararak ya da boslukta 6zellikle bu lise son, {iniversite yani ergen
donemindeki c¢ocuklarin bu tir seylerle karst karsiya kalabileceklerini diiglinliyorum ve

etkilenebileceklerini diigiiniiyorum.

Katilimcilarin filmi gergekei bulup bulmadiklarina iliskin soruya yorumlar ise

sOyledir:

Y.G. (57/E): Bana film gercek¢i gelmedi. SOyle sOyleyeyim. Sadece tiirbanla ilgili o
donemlerde okullara giris ¢ikislarda bazi sikintilar vardi veya resmi dairelerde fakat onun haricinde diger
tarzda gostermis olduklar1 gibi namaz kiliyor, gelip anneleri ayetleri yirtacak, yok bilmem ne yapacak...
Arkasindan ne bileyim iste gelip delirdi diye hastaneye kaldiracak... Ben namaz kilan bir insani insanin
sosyal cevresindeki kisiler sizin kiziniz, oglunuz niye namaz kiliyor, neden sakal birakiyor gibi ben hig
bugiine kadar higbir elestiri gormedim, almadim.

Y.E. (51/K): Tabi ki. Film gercekten bir takim seyleri giizel islemis. Mesela din konusunu,
simdinin abi-abla evleri diyim onu giizel yansitmaya baslamis. Zaten o yillarda o basladi.

T.E (70/K): Yani biz Tiirkiye Cumhuriyet’inde yasiyoruz. Ben bir emekli dgretmenim.
Mezun olurken Ata’miza yemin ettik. Laik bir iilke olacagimiza ve yurdumuzu, 6grencilerimizi daha ileriye
gotiirmek i¢in elimizden geleni yapacagimiza, din ve devlet islerinin beraber ylirlimemesi igin
calisacagimiza... Din kisilere gore degisir. Herkes kendine gore dinini bir sekilde kullanir. Onlar beni {izdii.
Bizim de yasamimizda Adnan hoca o devirlerdedir. Adnan hoca da bir boyle uzaktan akrabamizin manken

bir kizinin bu kapanip hatta ellerini bile gostermemesi. .. Piril piril geng kiz podyumlarda dolagan, Bogazigi
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6grencisi ¢ocuk kapali bir ucubeye doniistii ve bu filmde de onu gérdiim. Yani o kapalilarin zavallilik halini
gordiim. Uziildiim ben. Gergek, oldugu gibi gercek.
T.E. (58/E): Gergekgilik bana gore yok tabi ki, ben dedigim gibi yani insanlar kendi 6zgiir

iradesiyle dini konular1 kendisi ile Allah arasinda olduguna inaniyorum. Onun i¢in gercek¢i bulmuyorum.

Katilimeilarin - filmin  mesajina/amacina iliskin soruya verdikleri yanit su
sekildedir:

Y.G. (57/E): Filmin amaci burada biraz daha insanlar1 dini vecibelere dikkat ¢ekmisler.
Burada sanki dine yonelen kisilere ocii gibi gostermeye ¢aligmislar. Yani normal boyle diger namaz
kilmayan insanlar, farkli toplumun igerisindeki insanlar namaz kilanlari, ne bileyim tesettiire girenleri 6cii
gibi goriiyorlar gibi gdstermisler ama ¢agimizda ben boyle bir seyin olduguna inanmiyorum ve bugiine
kadar da hi¢ gormedim.

Y.E. (51/K): Benim anladigim amaci, herkes fikrinde 6zgiir olmali, yani herkes istedigi
sekilde diisiinebilmeli, herkes istedigi sekilde giyinebilmeli, istedigi sekilde hayatini yasayabilmeli.

T.E (70/K): Dini tam giizel anlatmadi. Yani dini anlatiyor... Amaci dini anlatmasi desek
degil. Amaci ailenin bir biitlinliik bir saglamay1p degisik ¢evrelerin, kizlarin degisik ¢evrelerine yonlenmesi
¢ocugun.

T.E. (58/E) : Filmin amaci Islami kesimin dayatmasi olarak diisiindiim. Yani onlar istediler
diye bu filmi yani o donemde 90’11 yillarinda veya daha dncesinde iste Universite 6grencileri kapilardan
cevriliyor iste bunu biitiin Tiirkiye biitiin halk gorsiin diye diye yapilmis bir film olarak diisiiniiyorum.

N.G. (56/K): Amaci... Bir grup insanlarin bu diinya ile obiir diinya arasindaki inang
meselesi. Yani bu bir inang, tamamen bir inang. Bu inanglarin iizerine gidilip, bu diinyada yasayip, bazi
seyleri goriip, 6biir diinyayr unutmak, yanlig bir goriis bence. Cok yanlis. Bu diinyada yasiyorsak tabi ki
inancimiz da olmasi lazim &biir diinyaya. Hazirligini yapan bir gen¢ kizimiz var burada. Bu kizimizin
inancina da sayg1 duymak gerekir. Film anneyle kizin arasindaki ¢ekismeyi anlatiyor. Inang farkliliklarinz. . .
Goriis ve inang farkliligin1 anlatiyor. Fakat dikkatimi ceken bir sey de oldu. Ortiilii bir 6grencinin, bagim
Orten bir 6grencinin {iniversiteye alinmamasi, bir kez daha dikkatimi ¢ekti. Dogru, 90’larda biz bunlari
yasamistik.

ILE. (79/E): Kimi cevrildigine veya kimi finanse ettigine bagl bir sey ama bunu tabi ki ne
yonden etiit ederek kimin organize ettigi kimin senaryolarini hazirladigi ve ne amagcla ¢evrildigi hususunda
pek kolay kolay bir sey sdyleyemeyecegim ama ben arzu ederdim ki bir toplum bilincinin organizasyonu
icerisinde ¢evrildiyse bu film ¢ok mutlu olurdum veya bilimsel bir kurum kanaliyla ¢evrilmis veya onun
yonlendirilmesiyle olsaydi yine mutlu olurdum.

H.S. (62/E):Bu filmin senaryosunu yazan kisinin ideolojisine baglidir. O zaman yaganmig
bir olay1 giindeme getirmektedir. Veya gergekten magdur olmus bir insanin hakkini mi1 aramaktadir. insanin
sesini mi duyurmaktir. Bu her yere ¢ekilebilmektedir.

B.U. (52/E): Bu filmin amac1 bence siyasi bagka hicbir sey degil. Yani orada o kizin onu
yasadigin1 ya da maneviyatt sorguladigini, 6liimii sorguladigini falan diisinmiiyorum. Bu filmin amac1

tamamen izleyiciyi ve geng kitleyi yani o durumdaki insanlar1 bu tarafa gekmek gibi algiliyorum ben. T1ibb1
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elestiriyorlar o da ilging geldi bana filmin igerisinde. Alternatif tip bitkisel seylere yoneliyorlar ki bunu eger
oraya doktoru sokmasalardi belki o kadar etkili olmayacakti ama bir tip doktorunu da alternatif tipla ugrasan

bir konumda gdsteriyorlar. Tamamen siyasi olarak degerlendiriyorum filmi.

Izleyicilerin filmde hangi karakterin zengin olduguna ve zengin karakterin 6zelliklerine

iligkin sorulara verdikleri yanitlar su sekildedir:

Y.G (57/E): Zengin karakterler parasal yonden mi kisilik yoniinden mi ayirmam lazim.
Parasal yonden zenginlik... Simdi sdyle bir sey sdylemek istiyorum... Kizin tabi ki iivey babasi galericilik
yaptigi i¢in, is seyahatleri icin siirekli yurt digina gidip gelmeleri... Daha sonradan da kendi aile ve aile
cevresi iste toplantilara katildigi kisiler. Ciinkd is hayatlariyla ilgili, sorunlarla ilgili bir seyler
paylasilmamis orada. Yani siirekli toplantilar, yiyelim igelim, ¢al, vur, oynasin, gitsin gibi olmus. Ailenin
icerisindeki bulunmus oldugu iste galericilik, zenginlik ve ayni zamanda da bu biraz {ivey baba ve annenin
yasam tarzindan dolay ailenin tam birbirleriyle baglarinin siki olmamasindan kaynaklanan, sorunlarin
meydana ¢ikmasi. Hepsinin farkli farkli diizeylerde yasiyor olmasi... Yani u¢ noktalarda yasiyorlar. Bu
kadar yani, o tarihlerde tam olarak anlatmis bence.

T.E. (70/K): Yani zengin olanlar daha ¢ok is adamlari. Onlarin hanimlarinin seyleri... Bir de
zenginlik bir sekilde para her tiirlii sefahati getiriyor. Iste gordiik orada da o gocuklarin toz igmeleri falan
para. Para olmasa nereden icecekler. Parayla oluyor her sey. Zenginlik bazen iyi degil. Sanki vur patlasin
¢al oynasin... Bir amaglari yok, bir idealleri yok. Kumar ¢ok enteresan bir seydir. Bir daldin m1 kendini
¢ikaramazsim. Onunla zaman gegiriyorlar.

T.E. (58/E): Uvey baba zengin yurt disina gidip geliyor. Bir dostu olabilecegini diisiindiim
mesela.

N.G. (56/K): Filmde zenginler anne, baba, aile ve aile gevresi. 90’1 yillarin en biiyiik
gdstergesi konken partileri. Hala daha var ama o zaman igin tabi ki yine ¢ok siikseli toplantilar... “Ozgiir

JURTYS

Yasam Dernegi” ¢ok giizel... Uye oldular, 6zgiir yasam derneginin temsilcisi oldu anne falan bakin bu ¢ok
o6nemli, 90°l1 yillarda. Vurgulama yapiyorlar orada. Ama annenin asirt ters davranmasi... Cocugunu
anlayamadi, cocuguna tam olarak bir seyler veremedi, paylasamadi. Inangtan eksik yasiyorlar. Tamamu ile
kopuk sadece bu diinyay1 yasayan insanlar. Aslinda biraz kizina hak verebilirdi, anne 6zellikle. Annesine
kars1 rahatsiz bir anne, annesine kars1 daha duyarsiz bir kiz. Cok 6nemli. Konkene gidiyor ve annesi hasta
yataginda yatiyor. Bu ¢ok duygusal bir durum ve bu ¢ok ince bir nokta. Ciinkil yarin 6biir giin kendisi de
ayni noktaya gelecek. Kizindan ektigini bicecek. Bu hayat hepimizin basina gelebilecek 6nemli olaylar. Ne
ekersek onu biciyoruz hesabi. Gergekci bu benim yakinimda var. Géziimle gérdiim annesine bakmadi.
Gezmeden tozmadan, annesi yazik, iiziildiik yani.

F.S.(57/K): Zaten kadin, adam zengin. Kadin zaten zenginlik hayat1 yasiyor, basina buyruk.
Ciinkii evde yasadigi kizindan bile dogru diiriist haberi yok. Mesela onun herhangi bir seyiyle ilgilenen
yok. K1z kendi bagina mesela giindeme getirdigi kendi dogrusuysa onu bile kadin kabul etmiyor. ille mesele
benim arkadaglarim ne diyecek? Yani rezil olacagim, niye konumunu diisiiniiyor. Hep kendi karakteri 6n
planda olsun hani kendi kardesiyle bile arasindaki fark, anne orada yatakta bagimli hasta iki kardes bir

araya gelip yine annenin yaptigini elestiriyorlar. Kizinin ona ¢ektigini, onun gibi yasayacagini hani 6rnek
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aldigini. Yani baya 6rnek ¢ikaracak, ders ¢ikaracak film. Toplumda bunun karsilig1 var ¢iinkii. Yani boyle

insanlar var hem de ¢ok var.

Katilimcilarin  karakterin zengin olduguna karar verme nedenleri, zenginlik

gostergelerine iliskin soruya verdikleri yanit:

Y.G. (57/E): Bence ondan kaynaklaniyor ve ya yapmus olduklari is diizeyleri... Yani
insanlarin biraz daha sundan kaynaklaniyor... Yani su giin islerimiz sdyle oldu, islerin nasil gecti veya
kazanglar nasil gibi... Oyle bir dertleri yok. Devamli geziyorlar, tozuyorlar, arabalar geliyor, ickiler igiliyor,
kumarlar oynaniyor falan.

Y.E. (51/K): Yasam tarzlari, cok rahat yasiyorlar, maddi kaygilar1 yok. Tam 90’11 yillarin
cok zengin olan insanlar1. Arabalar1 var altlarinda ithal arabalar BMW gibi. Maddi kaygilar1 yok, her seye
sahipler.

T.E. (70/K): Evlerin satafati. Boyle ¢cok modern koltuklar... Mesela kasabada 6yle koltuklar
olmaz. Avizeler, sunlar bunlar ama bununla beraber orada tip dikkatimi ¢ekti. Kiz kardesinin kizi.
Avrupa’dan gelen kiz. Bir apartman dairesiydi zannediyorum, kosk mosk degildi ama orta halin istiinde
bir evdi. i¢kiler dyleydi. icki aliskanliklar1 zannediyorum ¢oktu ama bizim de o devirlerde hepimizde o
vardi. Mesela benim de masamda bdyle cukur tabak icinde belki on gesit sigara ¢esidi vardi. Gelenlere
sigara tutuyorduk. Biz igmiyorduk ama gelince i¢sinler diye sigara tutuyorduk.

T.E. (58/E): Basta soyledigim gibi zengin bir ailenin seyi dolayisiyla yani oturduklar yer,
evin i¢i, konken partileri, igki alkollii toplantilar zengin bir aile oldugunu diisiindiiriiyor.

N.G. (56/K): Mobilyalar, evler o zaman i¢in giizeldi. Hatta dikkat ettim iki seyde, giizel.
Hizmetgisinin olmasi yine aym 6zel ambulanslar, 6zel doktorlar... Parayla her seyi ¢ozebileceginin
gostergesi var. Aile baya bir maddi olarak varlikli.

I.LE.(79/E): Modellerinden de gosteriyor o senelerde araba sahibi olmak tek basina
zenginligin isaretiydi. Benim 90 yilindaki, 80 yilindaki kiigiiciik tosbaga Volkswagen bile zengindi yollar
bostu ¢iinkii. Onun igin arabalarin tabi ki model olusu iste gencglerin arabalarda haykirarak sarkilar
sOyleyebilisi oraya buraya gidebilisi bu zenginlik alametinden baska hicbir sey degildi. Evleri vs... Simdi
yasam alanlar1 su sekilde genellikle oymali, aynali seyler, mobilya agirlikli ama yasam alanlarinda en fazla
ortaya ¢ikartmak istedigi seyler galiba igki ¢esitlerinin bol olusu gibi o sekilde raflarin goriintiisii vardi.
Keza devamli iste davetler vermeleri, bir arada olmalar1 gibi baska tarafi da ge¢im dertleri hi¢ yok. Sakir
sakir kagit oynayan kadinlar var o bunun alameti ki bizim toplumumuz o yillar yleydi.

H.S. (62/E): Hanimlarm oyun oynamalari ve digerlerini fakir gérmeleri. Altindaki araglarin
modelleri bunlar bir gostergeydi.

B.U. (52/E): Filmde zenginlige iliskin sadece ailenin yagsaminda bazi geyler var. Mesela
annenin poker partilerine katilmasi, evin erkegi baba galerici maddi anlamda ekonomik anlamda
zenginligini gdsteriyor. Art1 hizmetcileri var. Bunlar da zenginlik gostergesi. Bir de arkadaslarinin, bir grup
arkadaslarmin jeeple gezip... Neydi o sarki? I’ve Got The Power. ste ben giicliiyiim, bilmem neyim falan
iste neyse, benim yasamim. O zaman sdyle toparlarsam filmdeki karakterleri zengin olduguna karar

verdigimiz sey yasam tarzlari. Evet denilebilir yasam tarzlari, annenin poker partileri, hizmet¢i onlar evet
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zengin olduklarini gosteriyor. Kendi ¢ikarlarini diigiiniiyorlar sadece. Benciller, zenginler ama benciller.
Ev igerisinde bir paylasim yok, sosyal anlamda da bir paylasim yok. Ornegin anneanneleri var, evin en
biiyiik kadini var. Onunla dahi bir sey paylasmiyorlar. Kadin kendi kendine 6ldii gitti. Ben bu kadar
olacagini diisiinmiiyorum bu biraz daha sagma geliyor bana. O donemdeki zenginler yani hi¢ degilse
¢oluguna ¢ocuguna farkli olabilirsin. Ya da tabi ki poker partisine de gidersin ama o dénemde bilmiyorum

farkli sanmiyorum.

Katilimcilarin zenginlerin aile iliskilerinin ve diger bireylerle iligkilerinin nasil
olduguna iligkin izleyicilerin goriisleri:

Y.G. (57/E): Aile iliskileriyle ilgili... Soyledigim gibi zaten filimin basinda ailede bir
kopukluk var. Ciinkti bir {ivey es ve {ivey bir kiz ¢gocugunun olmasindan dolayi, iivey babalart siirekli olarak
is pesinde, seyahat pesinde. Universite ¢caginda olan kizlariyla da gerekli ilgilenilmedigi icin zaten bu
tarzdaki yasam tarzi. Aileyi biraz daha boyle sanki ateist gibi, dine inanci olmayan sadece yiyip, i¢ip, gezen
gibi gdstermisler. Toplumda bunun karsilig1 olabilir tabi ama bu kadar oldugunu zannetmiyorum. Denizde
bir damla tatli su denizi tatl deniz yapmaz.

T.E (70/K): Aile iliskileri ¢ok enteresan. Aile iginde iletisimi géremedim. Anneanne ¢ok
yalniz bir kadin. Hasta olmasina ragmen. Gergi odasina koltuklar konulmus filan bodyle bir gosteris var
odada ama kadin yalniz. Yalniz, bir tek torun gidip geliyor. Ben hep derim, altyap: ¢ok miithim. Orada
anneannenin bohgadan ¢ikarttig1 esarp da kiz1 tetikledi gibi geliyor bana. Kizi tetikledi. Altyapida, evde
¢ocuk ne goriirse biiyiidiikkten sonra onu yapiyor. Suuralt: 0. Onlarin ben 50 yillik mesleki yasamimda da
yani olgunluk yagamimda da hep goriiyorum. Cocuk gordiigiinii yapiyor.

T.E. (58/E): Aile iliskileri kizin annesine, iivey babasina, teyzesi, teyzesinin kiziyla, ilgili bir
baglilik var ama dini a¢idan her hangi bir baglantilar1 yok. Kiz ¢ok farkli, teyze ¢ok farkli, onun kiz1 ¢ok
farkli, sadece o bir tane doktorla goriisiiyorlardi onun ailesiyle de ilgili bir sey gérmedik. Sosyal agidan
hicbir sey gérmedim ben filmde. Vardir belki ama ben bilmiyorum.

N.G. (56/K): Bence bu aile iletisimsizliginden olan bir sey ama bir de fikir 6zgiirliigi var.
Ben ¢ok biliyorum. Tesettiirlii bir annenin, ¢ok biliyorum elleri ojeli, ¢ok agik, rofleli saglarla tiniversiteye
giden kizlar1 var. Cok yakimim. Cok giizel, fikir 6zgiirliigii... Kimse kimseye karisamaz. Filmde yok zaten
filmin ana konusu bu. Anne kendi, kimse kimsenin yerine gelemez. Kimse kimse gibi olamaz. Kimsenin
inanc1 kimsenin inancim tutmaz. Kimsenin 6zel yasantisi bir anne gibi, anne benim gibi ol kizina
hilkmedemez, emredemez. Kiz da anneye gel benim gibi kapan diyemez. Tamamen fikir hiirliigii. Olmali...
Yani ¢atisma oldu burada. Bu sekilde ¢atisma hi¢ hos degil. Yiprandi kizimiz, ¢ok yiprandi.

F.S. (57/K): Aile iligkileri bence sifir. Evet, aile iligkisi yok ki. Sadece goze batan mesele
arkadasinin ve ¢evrenin gorebildigi bir durum olursa o zaman miidahale ediyor aile i¢ine de. Yoksa aile de
gelmis gitmis, vakitli vakitsiz girip ¢ikmaya bir seye miidahale yok. Sadece arkadaglarina karsi o her seyi

ay1p goriiyor ya.

Filmde zenginligi temsil eden birey ya da bireylerin herhangi bir doniisiim gegirip

gecirmedigine iliskin soruya katilimcilarin verdikleri yanitlar soyledir:
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Y.G. (57/E): Sadece bu simdi zenginlerinden igerisinde doniisiim gegiren kimse yok.
Dontisiim gecirmesi igin fakirken biraz daha zengin, zenginken daha zengin olmasi lazim boyle bir sey yok.
Yani igerisindeki kisilerden bu kizcagizin iste namazi, niyazi, tesettiire girerken onun yaninda yer alip da
ben de onunla beraber namaz kilayim, farkl bir sey yapayim, ona destek ¢ikayim gibi herhangi bir sey de
olmadi. Ne bileyim, zenginlerden birinin isleri batirip da kisiler tarafindan diglanmasi... Senin kizin namaza
basladi, tesettiire girdi, takunya giyse diye toplumun arasindan dislanip, iligkileri de bozulmadi. Yani bence
gayet normaldi.

Y.E. (51/K): Gegirilmis bir doniisiim gormedim.

T.E. (58/E): Hayir gegirmediler.

N.G. (56/K): Evet var. Isim olarak unuttum. Bir kizzmiz vardi. Akrabasi olan, yurtdisindan
gelen gen¢ kizzmiz. Zaten basindan beri biraz daha ilimliydi. Daha sevecen, daha inanci yiiksek bir
kizimizdi. Bu konuda daha iletisimi kuvvetliydi kizzmizla basindan beri. Baglar1 da kopmad: zaten onunla
hi¢ dikkatli davrandi o kizimiz. Onunla iyiydi diyalogu. En sonunda zaten o yonde doniisiimiinii yapti. Bu
doniistimii olumlu gériiyorum ¢iinkii sdyle olumlu goriiyorum. Bakin ben diyorum burada simdi 90’1l
yillarin filmi. Ben olsam tabi ki basimi kapatip o sekilde ben asla... Ama o tamamen filmin igerisindeki
hikayeyi degerlendiriyoruz biz simdi. Tabi tabi. Ama inang meselesi. Inanci kuvvetli olmas kadar giizel
bir sey yok. Keske hepimiz, herkes bu kadar kuvvetli inanglarla yasasa.

F.S.(57/K): Zenginlerden doniisim geciren hi¢ kimse yok sadece gecirecek kiz. Temelde
zengin bir ailenin kizi ama hayatin gercegini goriiyor. Normal, olumlu bir doniisiim bu bence ¢iinkii ne o
yone bakiyor, ne digerini elestiriyor sadece kiz ortada kendi inancin1 yagamak istiyor.

B.U. (52/E): Filmde zenginligi temsil eden bireylerin hi¢ birisinde doniisim yok.

Katilimcilarin filmde kendilerini yakin hissettikleri ve/veya 6zdeslestikleri bir
karakter olup olmadigina iliskin soruya verdikleri yanitlar sdyledir:

Y.G (57/E): Valla onun igerisinde bir tek bu kiza yardimci olmaya ¢alisan bir doktor bey
vardi. Ben kendimi onun yerine koymaya calistim. Aktardan falan aligveris yapan. Fakat O’nun biraz daha
ebeveyn davranmasini, bu sorunu o kizlarla konusurken ben ailesiyle de goriiserekten o sekilde yardimci
olmasini diigiinlirdiim. O’nun biraz daha karakteri bana sicak geldi.

Y.E. (51/K): Ben annenin yerine koydum. Ciinkii benim de ¢ocuklarim var. Benim kargima
boyle ¢iksalar ne yaparim diye bir diisiindiim. Nefret ettigim bir sey tiirbanli olmalar1 sevmiyorum.
Miisliimanim, inancim yerinde, ama ben sevmiyorum. Bunu bir sembol olarak taktiklarini diisiindiigiim i¢in
Saygi duyuyorum sadece. Ama diisiindiim, annenin yerine koydum ama o annenin yaptiklarini1 yapmazdim,
izlerdim, dogru yolu goéstermeye ¢alisirdim inatlagmadan.

T.E. (58/E): Yakin hissettigim olmadi.

N.G. (56/K): Koydum tabi ki. Ben anneyim. Annenin yerine koydum. Ama kizimiza ¢ok
yanlig yapti. Cok ¢ok...

I.E. (79/E): Yok.

H.S. (62/E): Kizin inancini birebir benimsedim. Yakin ve gergekei geldi.
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F.S. (57/K): Bana yakin gelen karakter anneanneye yardimci olan bayan. Hatice Hanim
bitkisel ilaglar yapiyor, yardimci olmaya calistyor diiriist davraniyor. Ben kendime yakin bir nebzesi onu

buldum. Aynen dyle yapiyorum da zaten giinliik hayatimda da ama Oyle karakter kendime yakin.

Katilimcilarin filmde kendilerine uzak hissettikleri bir karakter olup olmadigina

iliskin soruya verdikleri yanitlar sdyledir:

Y.G (57/E): Kizin annesi oldu... Yani bdyle bir sey olmaz. Insanin bir evladi varsa, sorunu
varsa nedir ne degildir oturup bunu ¢ézmeleri gerekli. Ciinkii bir gergek klise laf var biliyorsunuz “yuvay1
disi kus yapar.” Diye. Baba nedense artik boyle hep disarida sanki kapinin dig mandali gibi. Gitsin ekmek
getirsin iste ¢aligsin sorunlarla ugrasan... Aslinda bu da artik degisti anneler de artik dis kap1 mandali oldu.
Ciinkii modern ¢agda yasadigimiz icin artik herkes ¢ocuklar okula anneler ise... Eskiden Oyle degildi.
Eskiden bdyle insanlar hep beraber 10-15 kisi bir evde yasarlar, bir lokma ekmegi paylasirlardi. Yani
bilmiyorum... Her sey degisti... Her sey degisti.

Y.E. (51/K): Evet, ayn1 okulda okuduklari erkek. Bugiiniin sembollerinden, dini istismar
edenlerden kilig1, kiyafeti, biyiklartyla bana ¢ok itici geldi.

N.G. (56/K): O da anne yanlis yaptig1 igin.

I.E.(79/E): Olmad.

H.S.(62/E): Annesi uzak geldi. Sonradan gorme, yoldan dénme denir buna. Kendini
arkadaslarina kaptirdi. Oradan da kopamadi. Yarisayim derken kizini kaybediyordu.

G.P. (71/K): Hepsi valla.

F.S.(57/K): Anne. Cok, bencil.

B.U. (52/E): Antipatik olarak gelen, hepsi bana uzak ama hadi o kizdaki filmdeki ana oyuncu
kiz1 gecelim o daha kisilik oturtturmaya galigsiyor. Oraya kaydi buraya kaydi 3 giin sonra da Emine
Senlikoglu gibi bagini tekrar agar, tekrar kapanir falan ama o badem biyikli bir kere antipatik. Antipatik,
sahte. Yani dini bile sahte camiye kosuyormus bilmem neymis, ezan saatiymis. Artt tabi ya izleyin
goreceksiniz yani ondan sonra sey antipatik o kizin niganlist bir antipatik. Bir de kiyafetler o okulun
koridorlarindaki 5 tane tiirbanli 6grencinin kiyafetleri hi¢ de geng kiz gibi degiller. Yani evet itici, antipatik
yani.

Katilmcilarin filmin kendilerinde yarattigi duygu ve dislincelerin neler olduguna iliskin
soruya verdikleri yanitlar:

T.E. (70/K): Yani dini sadece basértiiye, parddsiiye heba edilmesini liziildiim.

T.E. (58/E): Bende her hangi bir sey yaratmadi. Notr izledim. Sikildim da yani, sevmedim
de benim diisiincem dyle.

N.G. (56/K): Ben sunu hissettim... Bagim ortiik degil tabi ama... Cok inanc1 yiiksek olan bir
insanim. Inancin bir kez daha ne kadar giizel bir duygu oldugunu, insan1 gok iyi yerlere getirdigini inandim.
Ama bir yerde bir ¢izgiye kadar olduguna... Tabi ¢izgi. Ama basim agik olsa da namazimi kilan bir
insandim. Su ara biraktim. Onu bir kez daha bakin, ne kadar giizel bir ibadet. Rabbim bize vermis bu

diinyay1 gilizel imkanlar1 degerlendirmek tadinda, 6ziinde, gilizelinde, ¢izgisinde... Onu anladim. Bu
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diinyanin da tadini ¢ikaracagiz, 6biir diinyaya da hazirligimizi yapacagiz. Ama annenin ve babanin inangsiz
olusu da tabi bu devirde halen 6yle insanlarimiz yok degil var.

ILE. (79/E): Once nasil oldu da bu konuya bu kadar derin niifus ederek bir film gevrildi diye
diistindiim ve bdyle bir filmin ¢evrilmis olmasindan mutlu oldum.

G.P. (71/K): Bunalim, ortiinme istegi. Bunalim, kasvet baska bir sey degil yani. Olmaz bu
kadar dedirten bir sey.

B.U. (52/E): Midemi bulandirdi. Bu da bir duygudur ya. Midemi bulandird1 yani nefret ettim,
nefret. Zaten din olgusunun sagma olduguna inanan birisiyim yani bu yazik dedim yani. Bu yiizden de itici
geldi.

Katilimcilarin filmin mesaj verici nitelikte olup olmadigina iliskin soruya verdikleri

yanitlar su sekildedir:

Y.G. (57/E): Ben iki tane soylerim. Bir tanesi bu filmin mesaji dedigim gibi ailelerin ¢ok
kopuk olmasi. Aileler mutlaka ¢ocuklariyla ve gevreleriyle ilgilenmeliler. Ayn1 zamanda da bu filmin
icerisinde eskiler her zaman el vermeli birbirlerine. Yani bundan yiiz, iki yiiz sene dnce annenizin annesinin
ona 6gretmis oldugu bir iste ne bileyim doktor olmadigi zaman sirkeyle bir insanin viicudu yogruldugu
zaman atesinin diistiigii, bunlar bazen kitaplarda dahi yazmayabilir ama bunlar birbirlerine oradaki
alternatif tip yapiliyor. Onlarin bdyle elden ele gegmesini istiyorum. Ikincisi de oradaki dini vecibeleri
yerine getirilirken yaganan sorunlar.

Y .E. (51/K): Bir kesimle inatlagtigin zaman daha biiyiik dertler agilacagini soyliiyor.

T.E. (70/K): Mesaj1 biraz insanlar1 6rtinmeye yoneltiyor gibi geldi bana. Cocuklari boslukta
yakalayip ortiinmeye yonlendiriyor gibi geldi. O beni biraz lizdii.

T.E. (58/E): Sadece baski yapilmamasi konusunda mesaj verebilir. Baski sonucunda ruh
halinin bozulmas1 mesaj1 var yani baska bir sey yok.

N.G. (56/K): Inancin 6énde oldugu, ¢cok 6nemli oldugunu vurguluyor. inan¢ ¢ok énemli.
Maneviyat. Cok giizel.

ILE. (79/E):Goriintii ile bir sosyal iletisim veya ne bileyim igerisinde kendini bir gruba intikal
ettirme temayiilii var. Birisi kokteyllerle igki su ile bu ile bir grup. Oteki o goriintii igerisinde yine bir nevi
parcalanmisligi kendi i¢lerinde sarmasik oluslarini gordiim.

H.S. (62/E): Mesaj o donemin gerceklerini anlatiyor. Mesaj sudur: Herkes inancimi
yasamalidir. Kimse kimsenin kilik kiyafetine dokunmamalidir. Bagortii kimine gore bir bez pargasidir.
Fakat inananlar i¢in ¢ok kutsaldir. Derginin birinde okudum. Vefat etmis bir kisi var hikimin esi.
Istanbul’da yagtyor suan. Defnediyorlar. Definden sonra muazzam bir ses geliyor. Gorevliler deprem oldu
santyor. Hakim acin mezar1 diyor. Gorevliler hakimin izni gerek diyor. Hakim de hakim oldugunu
belirtiyor. Agryorlar mezari. Kadinin saglar1 yanmis. Adam tamam diyor kapatin diyor. Ben basini kapat,
bu diinyanin 6biir diinyas1 var dedigimde dinlememisti. Simdi gozlerimle gordiim diyor. Dinlemis olsa
bunlar1 yasamazdi. Bazen mucizeler oluyor. Herkes inancini yasamalidir. Fakat ger¢ek inanci yasayanlar
hem saglikli hem huzurlu yasar.

G.P. (71/K): Ortiiniin diyor.
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Katilimeilarin izledikleri filmlerde yer alan benzerlikler ve farkliliklarin ne olduguna
iligkin sorulara verdikleri yanitlar:

Y. G. (57/E): Soyle bir sey sdyleyeyim. ilk filmde Kemal Sunal’in oynamis oldugu bir aga
filmi ki bir toprak sahibi... Bunlarin yasamis oldugu o toplantilar falan ikisi arasinda o da var. O da en son
kendini kiza tespit ederken o da bir sosyal toplanti icinde bulunuyor, aktiflesiyor ama diger tarafta ailelerin
bu kadar ugurum oldugunu ve zenginligin bu kadar abartili iste konkenler, viskiler falan... Diger filmde
ben mesela ¢ok fazla falan alkol gérmemistim. Zenginlik bir tik daha fazla gosterilmis, iiste ¢ikarilmis.
Benzerlik yok.

Y.E. (51/K): iki zengin ailenin benzerligini anlatayim. 80’lerdeki olan ailede tam bir
gorgiisiizliik had safhada. 90’lardaki aile de tamam para kazaniyorlar ama daha modernlesmisg, ama tam
olarak ¢ikaramadim. Yagam bi¢imi olarak, ¢ocuklarini yetistirme olarak diisiindiim. 80’lerdeki ailede
egitim ile ilgili hicbir sey yok. 90’lardaki aile de gocuklarin egitim almasi gerektigi baskis1 var. Burada
daha ¢ok egitim var. Anne “ egitimini bitir, daha sonra ne yaparsan yap” diyor. 80’lerdeki ailede okumus,
okumamis 6nemli degil, Avrupa’ya gitsin, gezsin vardi. 90’larda egitim bilinci olustur. 80’lerde zenginlerin
hayat1 ¢ok ayricalikliydi. 80’lerde zengin ve maddi durumu kotii olanlarin giyimine kadar her sey ¢ok
farkliydi. Ama 90’lar 6yle degil. Ciinkii mevzu baskaydi.

T.E. (70/K): Benzerlikler... Simdi bir tagra hali var ilk filmde. Koy kokenli bir ¢ocuk ama
ondan sonra sehre gelince ¢ok daha modern ama... Yani ayn1 modern evler orada da var ayni yasanti,
zenginlik yasantisi orada da var. Baska yani benzerlik... Hep parayla ilgili konu. Para var. Zenginlik olunca
daha refahlik goriiniiyor. Refah olunca da insanlar da hiir harciyor, hiir hareket ediyor ama dogru mu hareket
ediyor, yanlig m1 hareket ediyor o ayr1 konu.

T.E. (58/E): Hig diisinmedim. Benzerlikler iki tarafta zengin, orda iki tarafta zengin burada
da zengin fakat orada dini sey yoktu. Burada dini konu var. ikisinin arasindaki fark bu Orda ki fabrikatorle
buradaki anne ve iivey baba benzer bence, yasam tarzi olarak benzer. Yasam tarzi yani liikks bir apartman
da oturuyorlar diyelim onlarda konken partisini gostermedi orda ama onlarda eglenceye alkole daha yatkin
olarak benzerligi goriiyorum.

N.G. (56/K): Yine ailenin maddi durumlarinin iyi olmasi. Para ile bazi seylerin
halledilebilecegi... Hep para iizerine kurulmus bir diinya maalesef. Bu agidan benzerlik tasiyor. Ik
filmimizde de ekonomik olarak, zenginlik olarak ana tema oydu. Bunda da var. Zengin bir ailenin kizi,
varlikli bir ailenin kiz1. O var ama konular farkli. inang, maneviyat. Inang derken maneviyat daha iistte.
Sevdigin birinin olmasi, kibar, inandigin birinin olmasi lazim gibi evlilikte ama burada da yine aym sekilde
maneviyat fazla. Son noktada maneviyat vurgusu yapiliyor. Ikisinde de...

H.S. (62/E): Bir 6ncesinde diiriistliik vardi. Diiriistlitk 6n plandaydi. Sonra kendini gelistirdi
eksikliklerini giderdi. Burada inang 6n planda. Inanc1 yasayan bir insan huzursuz oldugu igin kimse huzur
bulamad1. Bu agidan benzer. Her ikisi de yasanmis olaylar. Igerik olarak farkli. Biri diiriistliik biri de inanci
ve huzuru islemisti. Yasam alani genelde aymdir. Oncekinde zenginlik kizlarini kullanarak kendisini
kurtarmakti. Onu heba etmekti. Fakat beceremedi. Bunda ise zenginlik degil huzursuzluk 6n plandaydi. O
zamanlarda insanlar kismen de olsa bozulmamisti. Bir insan zaten kolay kolay zengin olamaz. Zengin

olabilmesi i¢in ¢ok mal ya da haram vardir.

152



B.U. (52/E): Benzerlikler iki tarafin da zengin kesimi aym olarak degerlendiriyorum. Iki

filminde zengin kesimi Bir umursamazlik bir sey, tamamen kendilerini diigiinen bir ¢izgide.

Katilimeilarin izledikleri filmlerde yer alan ve zenginligi temsil eden bireyler arasinda
farkliliklar olup olmadigina iligkin kendilerine yoneltilen soruya verdikleri yanitlar su sekildedir:
Y.G. (57/E): Bir tik daha iste dedigim gibi zenginlik boyle kiyafette olsun sey de olsun bir
tik daha iiste ¢cikmis yasam tarzina veya insanlar1 boyle cok cok kokteyller, kumarlar falan yoktu veya ne
bileyim o caglardaki mesela bakin ilk izledigim filmle Kemal Sunal’in filminde... Bu son izledigimizde
gengligin de orada bir Amerikan 6zentisi, iistii agik araglarda yabanct miizikler dinlemeleri, bilmem neleri,
yas glinii partileri kutlamalari... Tabi 80-85’ten sonra yabanci filmler ¢ok gelmeye basladi. Kapali spor
salonlart art1 televizyon olaylari biraz daha yayilmaya baslayinca bizim geng¢ligimiz yavas yavas, yavas
yavas Avrupa 6zentisine... Giyim tarzimiz olsun, miiziklerimiz olsun her seylerimiz dénmeye bagladi. Ben
bu arada 3 tane de 5 tane de hem is i¢cin hem de seyahat i¢in yurtdis1 gezileri yaptim fakat hi¢bir yerde de
bdyle bizim ne bileyim harmandalini ¢alip oynayan, bu miizik de giizelmis diye hi¢ duymadim. Bizim orada
acilislarimiz da farkli seyler de, Avrupa danslar1, Avrupa miizikleri ¢alinir. Ama hicbir zaman da Avrupa’da
da Tirkiye’de Mehter Marsi ¢ok giizeldir veya ne bileyim Konya Ovasi’nin Halkali Sekeri’dir ¢alindigini
duymadim. Bu da bana ¢ok enteresan geliyor yani.

T.E.(70/K): K&y kokenli kendini yetistirip, sehirli bir is adamm hale geldi Saban. Digerleri
de sehirde yasayan, is giic sahibi ama daha gok sefahate diiskiin bir yasami olan bir aile geldi. Yani
farkliliklar1 o. Saban daha, zengin olmasina ragmen daha muhafazakar. O da dedigim gibi altyapi. Kdyden
geldigi icin. 11k filmdeki fabrikatdr, o zavalli biriydi zaten. Para icin her seyi yapacak biriydi. Obiirii de bol
parali ama ahlaksiz biriydi. Iste Saban ve o filmdeki fabrikator evet onlar 80’in zenginleri, 80’in zenginleri
boyledir, boyle yasar. Digeri de 90’1n zengini biraz abart1 vardi burada. Cok zengin olup, ¢cok akli baginda,
¢ok hiimanist, ¢evresiyle ¢ok iyi iliskiler iginde olan o kadar ¢ok zengin var ki... Film biraz da boyle
abartilmis gibi bir haldeydi.

N.G. (56/K): Tam ug noktalar. Burada aile daha gorgiilii. Ama soyle desek daha iyi olur. Bir
yerde saf koylii... Zengin ama saf, temiz insan. Ben inaniyorum diyor Kemal Sunal. Koylii ama saf. Higbir
kotiliigli yok kalbinde. Burada da anne, babada bir kétiiliik yok belki ama ikisi de parayla ¢ok sey
¢ozebiliriz diigiincesinde olan ama paranin her seyi ¢6zemeyecegini goriiyoruz... Tabi tabi burada da anne
baba para giiciinle is yapiyor orada da para giiciiyle is yapiliyor. Yasam tarzi olarak ¢ok farkli. Ailenin
burada ekonomik durumu oturmus bir diizeyde ama orada Kemal Sunal ¢ok zengin. Atla, esekle kdyde ama
kdyiin de agasi. Cok rahat bir yasantist yoktu. Diger karakterini diisiiniirsek tabi ki onda var. Ama bu tabi
ki simdi bu da bir gorgii ve anane meselesi orada onu islemis. Ciinkii Perihan Savas o tip bir erkek istedigi
i¢in, sanal alemde o tip bir erkegi yarattig1 i¢cin onda da tamamu ile ikinci erkek rolii bu aileye yakisiyor.
Aynen ¢ekisiyor yani ¢ekismiyor da ¢akisiyor. Bu film 90’a uygun. Yani tipler olarak... Kilik kiyafet, tipler
olarak dikkat ettik. Hatta 90’1 y1llarda da dedim seyrederken vatkali giysiler aynen yasanmis. Bakin hepsi
oturmus. 90’11 yilin filmi 90’11 y1li. Yani zamanini tasiyor hepsi.

IL.E. (79/E): Birisi tahsil gormiis, ticaret erbabu, biiyiik bir cark dondiiren, isleten bir kisi.

Zenginligi de belki isletmesini dogru yaptigindan, dogru calisabildiginden, basarisindan kaynaklanmis
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olabilir ama &teki babadan deden kalma yasantisinin devami igerisinde sahip oldugu varlik ile zengin olan
birisi. Tkisi arasindaki benzerlik kisiler arasinda yok.

G.P. (71/K): Yok, sey bakimindan yani zenginlik yok, obiirleri daha zengindi. Kizin babasi
zengindi... Sosyete Saban’da. Sosyete Saban’da daha zengindi, fabrikatdrdii. Bunlar, 6biirii sey toprak
agastydl. O da hem maddi olarak hem de manevi olarak zengindi. Obiirlerindeki ev daha bir sikt1 giiya,
sofralar falan daha bir seydi. Apartmanda oturuyorlar mesela. Donemin gergekligine uygun. Sosyete
Saban’da o karsilayabiliyor. Donemine uygun. Bu 90’larda bdyle yani yine konken oynayanlar vardi. Bu
kadar yani igki igsinler, gitsinler, ¢ocuklariyla ilgilenmesinler...

F.S. (57/K): Benzerlikler yasam kosullar1 ¢iinkii ¢ok farkli. O da zengin bu da zengin. Bu
daha ¢ok zengindi mesela Sosyete Saban’a bakarsan ¢ok zengin ama zenginligi hi¢ 6n plana ¢ikarip
yasamiyor. Saban ¢ikarmiyor mesela, yasamiyor ama bu var ki zenginligi ise yartyor en basiti sikistig1 an
esine dostuna yine bir yonden katkist oluyor. Yine etrafindaki insanlara davranisi onlara bir ama bu dyle
degil. Bu surf sosyal yasantistyla ilgili hani bdyle baktigin zaman arkadas ortamu hani giinliik nasil
gecirecek, bugiin giiniimii nasil yasayacagim. Oyle gegiriyor yani onunkisine baksan aradaki fark bu.
Sosyete Saban’in yasam seyi tabi ki daha sey. Yasam bi¢imine baktigin zaman yine Sosyete Saban’daki
daha sey en azindan bir sofraya oturuyor. Anne, baba, evlatlar ayni sofraya oturabiliyor, konusabilen bir
aile ama bu dyle degil. Bir de iistelik bunlarin evinde yasli bir anne var hasta bir kadin var. Hani ona baktigin
zaman bunun ortami her seyiyle bunun ortami ¢ok kotii bence. Oradaki zenginlikle bdyle zenginlik
olacagina obiiriinii tercih ederim, Saban’in zenginligi. Zenginlik yoniinden 80’lere uygun. Ama
fabrikatoriin zenginlik yonii uygun. Saban’in degil. Ama Saban’in uygun degil. Degil. Peki bu filme
baktigimiz zaman bunlarin zenginligi bu yasam bi¢imi 90’lardaki zenginlerde goriilebilir. O da 90’lara
uygun.

B.U. (52/E): Farkliliklar1 var. iki filmi birbiriyle degerlendirmeye kalkarsak birisi kendini
kurtarmaya ¢alistyor, yani ilk filmde sirketini kurtarmaya ¢aligiyor, kendini kurtarmaya calisiyor, evin
ipotegidir bilmem nesidir pardon icrasidir ve bu arada kizini kullaniyor. Bunda da kizin1 kurtarmaya
calistyor. Bu bir farklilik tabi. Kizini kurtarmaya calistyor ama ¢izgisi ayni. Bencil. Bir de donemsel olarak

ve kendi donemlerini temsil ediyorlar.

4.2.3.Mandira Filozofu adh filmin izleyiciler tarafindan alimlanmasi

2000-2015 yillart arasindaki siire¢ igin izleyicilere Mandira Filozofu adli film

izletilmistir. Izleyicilerin bir kismi filmi daha 6nce izlemis, bir kismu ise ilk kez izlemistir.

Katilimcilar kendilerine yoneltilen sorular ¢ercevesinde 2000 sonrasi toplumsal

dontistimii su sekilde agiklamiglardir:

Y.G (57/E): Bu filmin toplumsal karsilig1 olarak ben soyle bir sey sdylemek istiyorum o
tarzda artitk Mandira Filozofu tarzinda insanlarin ¢ok kalmadigini, artik ky ve yasam hayatindan herkesin
uzaklastigini bunun disinda da daha gergekgi gelen oradaki bunun arazisini almaya ¢aligan zengin kiginin
yasam tarzi insanlarin ¢ogunun %80’i bu tarzda hep yiikselmek, hep ¢aligmak giiniimiiziin ¢agina ayak

uydurmak bir olay yani. Her yere ucgaklarla gidiliyor artik he bileyim oradan oraya soforlere bilmem nelere
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is diinyasiyla ugrasan kisilerin ben %80°ni bu ger¢ek giiniimiize de onu endeksliyor. Valla toplum olarak
gecirdigimiz doniisiim biraz daha boyle insanlar oradaki iste benim gérmiis oldugum Mandira Filozofu’nun
hayatinda her gelene sofra kurmasi insanlik agisindan farkli seyler anlatilmasi bu artik toplumumuz da pek
yok. Artik insanlar bilemiyorum yani herkes yasam miicadelesine daldilar ya da farkli bir sekilde giinlerini
kurtarmaya calistyorlar. Yagam miicadelelerinin icerisindeler kimse de artik boyle sey yok eski akrabalik
bag1 yani giiniimiizde artik uzaklagiyoruz. Siyasi yoniinden gelirsek eger 2000°e kadar olan ve 2000°den
sonra siyasi bolimiinii de g0yle izah etmek istiyorum. Giliniimiizli; o ¢aglarda bir siirii siyasi olaylar
olmustur ben bunlarin hepsine tanik oldum. Fakat hi¢bir zaman i¢in giiniimiizde ki tarz da siyasetin ¢ok
cirkinlestigini, kabalagtigint gérmemistim. Giiniimiizde artik siyaset biraz daha kabaday: tarzi insanlar
koltuk sevdasina diismiisler. Hicbir zaman i¢in ne bileyim vatandasin sorunlariyla ilgilenen Tiirkiye’ nin
toplumsal olaylariyla ilgilenen her hangi siyasi iktidar gérmiiyorum ben. Tiirkiye de bu yat ve kat
sahiplerinin neden Tiirkiye nin icerisinde yasarken bu yatlarina katlarina neden Ingiliz veya Amerikan
bayragi asmalari benim ¢ok dikkatimi ¢ekmistir. Bunu da aragtirdim iilkeye olan verecekleri vergiden liman
paralarindan endeksli olmalari igin oldugunu 6grendim. Bilemiyorum Tiirkiye’de ki bir is adaminin Tiirkiye
sularinda gezerken kotrasna veya yatina neden bir Ingiliz veya bir Amerikan bayragi asmasi ben
yadirgtyorum.

Y.E. (51/K): Bu dénem. Mecburen paranin teknolojinin kolesi olduk. Mecburen olduk
istesek de istemesek de parasiz hayat yok yani en azindan ¢ocugunu okutmak i¢in, kendin i¢in yani parasiz
hayat yok. Eskiden Oyle degildi seydik boyle bu kadar paraya bagimli yasamiyorduk. Daha mutluyduk.
Daha giizeldi her sey ama simdi maalesef 6yle degil.

T.E. (70/K): Televizyon bir, daha ¢ok kdylere girdi, sonra cep telefonu girdi. internet girdi
hele internet kdylerde gesit ¢esit bu Mandira Filozofun da ki gibi yanlis anlamalara da yol agti. Koyler
daha modernlesmeye basladi ama alt yapisiz modernlesmeye basladi. Sehre daha 6zenir olundu. Koylerde
o var simdi. Ama keske her kdyiin her kasabanin yanina bir endiistri kurulaydi da insanlar koyde kalaydi.
Kentte para hirs1 daha ¢ogaldi. Insanlar daha acimasiz calismaya basladi. Bunlari tabi 70 yas deneyimiyle
konusuyorum. Kendi ¢ocuklarimi da o6rnek alarak. Bizim ¢aligmamiz daha rahatti. Ben asagi yukari 25
yildir emekliyim. Daha rahat daha kendimize zaman ayirir olarak g¢alisiyorduk. Simdi ¢ocuklarima
torunlarima bakiyorum hepsi biiyiiksehir de biiyiik bir telas i¢indeler. Bir yere gitmek telas, oradan donmek
telas, calismak baska bir telas her seye yetismek istiyorlar. Sinema, tiyatro, yerinde opera, konser onlara da
yetigsmek istiyorlar ama o kadar kisita girdiler ki hi¢ kendilerine ayiracak dogaya ayiracak ¢ok az zamanlar1
var.

I.E. (79/E): Ben orda ¢ok tenkit ettigim husus var. 2000°li yillarda doga g6z ard1 edildi. Kotii
sekilde hirpalandi. Ve gelismisligi insanlarin yasam ortamindaki gelisme insanlarin sosyal iliskilerindeki
gelismeden uzak gelismeyi gorintiiye getirdiler. Goriintiiler New York’ta da var onlar. Okullarda daha
evvel felsefe dersleri vardi mantik dersleri vardi. Oyle bir seylerin olmadigini duyuyorum simdi yok.
Gengler diisiinmeli gengler diisiiniirlerken bugiiniin i¢indeki geleceklerini bu giinii yasarken daha dogru
diisiiniirler. Biitiin gelisme dedigimiz sey binadan ibaret. Universiteler de yaptilar yanlslari. Onlar yanhslar
yaparken Tiirkiye’de kag tane iiniversite var herhalde 100’e yaklasik bina zannettiler. Ogretim gorevlileri
iizerinde durma c¢ok zayif. Yetistirilmeleri zayif. Boyle olunca da kayirmalar ¢ogaldi. Tiirkiye nin

gelecegine ¢ok biiylik kotiiliik yapildi diye diisiiniiyorum.
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H.S. (62/E): Varlikla birlikte huzur bozuldu ve saglik bozuldu. Eskiden insanlar, baktigimiz
zaman tabi ki ben gecende sdyledim de tabi kisiye gore algilama farkli olabilir hak peygamberimiz son
peygamberimiz bile dahi higbir zaman karnim1 doyurmadigini biliyoruz ve liiks zaten Islam da dahi yoktur
ve belli bir agamadan sonra israfa geger. Bunun yani sira gostermelik yasam, bagimlilik denebilir, fakat
tutmayinca da tutmuyor insan mutlu olamiyor yani. Yunus Emre demis, bu iilkenin 6zellikle Eskisehirli bir
halk sairi. Mal sahibi miilk sahibi hani bunun ilk sahibi. Mal da yalan miilk de yalan var biraz da oyalan.
Oyalanmaktan bagka bir sey de degildir zaten. Ama muazzam bir doyumsuzluk var, giiniimiiz sartlarinda
insanlarda. Onda var bende neden yok fakat tabi bu doyuma ulastiktan sonrada siirekli isteniyor, istendikge
de isteniyor. Bununla ilgili bir s6z daha var yine atalarimizin bir s6zii var. Bu diinya da goziiniin
doymayanin 6miir tarafta kara toprak doyuruyor.

G. P. (71/K): Siyasilerin getirdigi rant dolayisiyla dogaya saygi bitti, onu da nerden anliyoruz
biliyor musunuz, kadin yani zenginin esi camda kendi seyini ¢iziyor ya nereye neler yapildi ormani nasil
katledilecegini orada gdsteriyor ki bu diizende her yerde var. O koylara gidin o koylarda yapilmis binalar1
goreceksiniz. 11k once yakiyorlar sit alanindan g¢ikariyorlar verimsiz toprak haline getirip oraya binalar
yaptyorlar. Bunlara bizzat sahidiz. Iste kuzey ormanlarinin Istanbul da katledilisi Diinyanin en biiyiik
havaalani yapiyoruz diye 6viinmemiz budur. Ama en etkileyici kisimda oydu benim i¢in kadinin yatinin
caminda nelere neler yapildigini gosterirken ki ¢izdigi tablo eskiz biitlin bir ormani igine ald1.
Harcadigindan fazlasini1 daha ziyade liikks yasam, tiiketim liiks tiiketim, telefon aliyor daha iyisi ¢iinkii sonu
yok bunun, liksiin sonu yok. Gosteristen ziyade bir takim seyle yetinmiyor insanlar. Siikretmeyi de
bilmiyorlar.

B.U. (52/E): Y1l ilerledikge, yillar gectikce gecmise gegmis degerlere olan yaklagim daha da
azaliyor ve tamamen insanlar ekonomik bir bunalim igerisinde evlerini gegindirmeye, karinlarini
doyurmaya yani para kazanmaya, paranin kdlesi olmaya bagliyor. Yani emperyalizm o somiirgecilik daha
da yayiliyor diye diisiiniiyorum. Giiniimiizde de bu yayiliyor sadece maddi degil manevi degerlere de

yanstyarak yayiliyor.

Katilimcilarin filme iliskin diisiincelerinin ne olduguna dair sorulara verdikleri

yanitlar su sekildedir:

Y.G. (57/E): Daha 6nce evde izlemistim. Filmi begendim. Cok gercek¢i geldi bana hem de
ayn1 zamanda da tam benim yasam tarzima uyacak sekilde dogayla i¢ ice, komedi igeren ve hayatin ¢cogu
seylerinde gergekleri yansitan gergekgi bir film oldugu igin. Giinlimiize uyarlanmis gercekleri anlatan
insanlarin islerinin igerisindeki kaybolmusluklarini anlatan aslinda ¢evremizde ne kadar giizellikler
olmasina ragmen bunun farkinda is diinyasindan dolay1 bunun farkindaligina varamadigimizi anlatan bir
sey.

Y.E. (51/K): Daha 6nce izlemistim evde. Yani evet zevk aldigim bir filmdi. O kadar hogsuma
gidiyor ki boyle bir dogal ortam, mis gibi bir hayat onu diislinliyorum. Acaba ben ne kadar boyle
stirdlirebilirim diye, maddiyat yok, fatura yok oh mis gibi hayat. Cok hosuma giden filmdi.

T.E. (58/E): Daha 6nce izlememistim. Cok begendim. Film gergekei geldi insanlarin hayal
ettiklerinden bahsediyor. Gergeke¢i yapilabilir mi yapilabilir. Mesela ben bu hayati yasayabilir miyim

yasayabilirim.
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i.LE. (79/E): Cok begendim. Cok giizel noktalara dokunuyor. Soyle bir insanin kendisini
tabiata terk ederek kendi idealini yaptigini diisiinmesinin yaninda bazi insanlarinda hirs ile mutlaka
kazanarak bir iitopik adeta zirveye dogru kendilerini hareket ettirip hirsla yani hirs ile iyimser bir tabiat
yasama arasinda ¢ok giizel felsefi irdelemeler var. Cok dikkat ¢ekici buldum filimi. Film ger¢ekei yani iki
tarafta da ekstremi o kadar giizel vurgulamus ki ikisi de tenkit edilir durumda.

G.P. (71/K): Daha 6nce izlemistim, begenerek izlemistim, televizyonda izlemistim. Insam
boyle giizel duygular igine sokuyor. Orada bulunmak istiyorsun bir kere o baslangigtaki dogay1 gostermesi
dinginligini gdstermesi, sabahlayin kalkinca ki giiriiltiiyle orda ki sabahin yasantinin getirdigi dinginligi
kiyaslamis, sabahleyin o zengin ailenin diizenini gosteriyor giirtiltii i¢inde kalkiyor bir sabahleyin o tarafta
da filozofun kalktig1 yer de sabah horoz 6terek kalkiyor. Ise giderken ki trafik akisimin getirdigi giiriiltiiyii
sehrin giirtiltiisiinii gosteriyor. Birde ¢aligma ofisindeki yerleri gosterdigi zaman pencereden yiiksek binalar
goriiniiyor, oysa ki obiir tarafta calisirken gosterdigi yerler de doga; sincaplar tavuklar, civcivler, inek,
buzagi bambaska bir alem insan1 i¢ine sokuyor zaten o biran oralara gidip gdrdiiglimiiz i¢in bir an orada
olmay1 o kadar istedim ki denizin piriltisi. Film gergekei.

F.S. (57/K): Begendim. Hayatin gergegi yani, yagsamin gergegi o.

B.U. (52/E): Begendim. Kendimi yansitiyor evet yani. Gergek¢i geldi. Yasam, deniz
kiyisindaki o koylii Mustafa Ali’nin yasami gercekei geldi ama para konusunda da bu kadar hayir
diyebilecegini diislinmiiyorum ama satin almaya gelen o zengin i adamu ve ailesinin yasami ve bu koyliiye

arazi i¢in yaklagimi kesinlikle gercekei.

Katilimcilarin filmin amacina iliskin soruya verdikleri yanit su sekildedir:

Y.E (51/K): Filmin amaci ¢ok fazla mala miilke kélesi olmamak biraz hayatin1 yasaya
bilmek, ne kadar bir 6miir var ki yani yasadigin 6mrii biraz zevk alarak yagayabilmek.

T.E. (70/K): Filmin amaci1 Anadolu, yesillikler iilkesi, deniz iilkesi, topragimiz ¢ok kiymetli,
verimli betondan uzaklasip keske hep bu diisiince de bu diisiincenin paralelin de insanlarla beraber olunup
vatanimiz daha yesil kalsa.

G. P. (71/K): Filmim amact dogay1 katletmememiz, dogay1 iyice korumamiz gerektigini
kendi tiiketicimizden fazlasini istedigimizde neler olan olaylar neler olabilecek onu gosteriyor. Sehirle doga
yagamini kiyasladigimizda insanin neler kaybettigini anlatiyor, oysaki dogaya, hakim olabilmek igin
yaptigimiz her ugras bize zarar olarak doniiyor. Dogaya kendimizi kaptirsak eger doga da bedenimizi
biitiinlestirdigimiz takdirde, dogayla i¢i ice yasadigimiz zaman ¢ok daha saglikli, ¢ok daha iyi durumlarda
oluruz.

B.U. (52/E): Niye boyle bir film yapilmis evet sey agisindan bakmak lazim. Kapitalizmin

insanlarin tizerindeki somiirii sistemini anlatmaya calisan bir film olarak degerlendiriyorum ben.

Izleyicilerin filmde hangi karakterin zengin olduguna ve zengin karakterin

Ozelliklerine iliskin sorulara verdikleri yanitlar su sekildedir:

Y.G (57/E): Simdi maddi agidan tabi ki bu is adami 6zel ugag: var ne bileyim, sirketleri var

Italya’dan falan ascilar getirmis, farkli seyler getirmis filmin zengini bu, fakat diger taraftan da manevi
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zengin olarak bence Mandira Filozofu ondan daha zengin ki sonugta diger beyefendi de bu konuyu anliyor.
Onun yasam tarzina ayak uydurmaya basliyor.

T.E.(70/K): Zengin olan sanayici olan, hanimi var ondan sonra haniminin arkadagi var. Ama
diger seyde ki hizmetliler onlarla ayni paralel de degiller tabi daha ¢ok bdle bir smif farki var gibi
goriiniiyorlar. Kdyde de bir safiyet var koyliiler de daha saf daha pek bir sey bilmemenin, liiksii bilmemenin
saskinligi igindeler.

N.G. (56/K): Patron, fabrikator, is adami, hanimi.

H.S. (62/E): Aslinda baktigin zaman insanlarda zenginlik, goniil zenginligi vardir. En iyi
zenginlik goniil zenginligidir. Fakat filmde baktigimiz zaman Cavit Bey zenginligi var fakat saglik yerinde
degil, huzur yerinde degil, dinlenebilecek kadar zaman da yok.

G. P. (71/K): Filmde patron, patronun esi, arkadas1. Ozellikle bunlar gercek hayattan kopuk
kendi hayatlarini kuran insanlar kendi diisiincelerine gore yasayan insanlar, giiniimiiz zenginlerinden bdyle
yasayanlar var siyasilerin bir takim kopukluklar: nerden geldiklerini unutmalar1. Kendilerini diisliniiyorlar
yine cemiyet ne der, ben ne derim aldik diyoruz ama simdi bunu arsay1 almadigimizi sdylersek mahcup
oluruz. Sonra ultra zenginler yatlar, ugaklar, arabalar, plazalar ultra bir zenginlik var burada o zenginliginde
getirdigi de bir yasant1 var haliyle fakat o yasantinin neler gotiirdiigiiniin farkina ancak filozof sayesinde
varan bir patron var.

B.U. (52/E): Daha éncede sdyledigim gibi 6zgiiven tavan. Ozgiivenin tavan olmasinin nedeni
de para ve ¢ok yiizeysel yastyorlar gibi. Yani ¢ok boyle konunun ana fikrine, kdkiine inmeden yiizeysel
yastyorlar gibi bir hava estiriyor ya da filmlerde bu yansitiliyor. Aslinda zenginlik ya da zengin kiiltiiriiniin

kotiligiymiis gibi gosteriliyor diye diisiiniiyorum ben.

Katilimeilarin filmdeki karakterin/karakterlerin zengin olduguna karar verme

nedenleri, zenginlik gostergelerine iligkin soruya verdikleri yanit:

Y.E. (51/K): Yatlar1 var, katlar1 var her seyleri var ¢ok giizel. Ama digeri de mutlu. Zengin
olanin her seyi var ama yasantis1 yok kosturmaktan kendine ayiracak zamani yok firsatt yok kendini
dinleyemiyor. Her seyi var kendini dinleyemiyor, zevk alamiyor. Sosyal yasant1 yok ki ¢aligmaktan. Siirekli
yatirim yapmaktan stirekli bir seyler yapmaktan sosyal yasam falan yok ki.

T.E. (70/K): Simdi kendilerini gostermek i¢in tabi agiriliga kagma var mutlaka vardir. Para
sarf ederek biiyiik kdskler yapilir yat almiglar simdi de o yesil alan1 yine bir butik otel yapip yanina da iste
sauna degil de ne denir spa merkezi falan yapacaklar. Tabi bunlar bir sekilde ¢ok paranin yapacagi isler ve
¢ok para getirecegi diigiiniilen isler yani onlarda da para hirs1 devam ediyor. Kocasinda olan para hirsi
haniminda da ayni1 sekilde devam ediyor.

IL.E. (79/E): Zenginlige karar verme bir tarafta kotra, ugak, araba gagiriliyor v.s. diinyanin
parasim akitmak suretiyle personel ¢alistirabiliyorlar. Kaptan su bu falan. O alana baktiktan sonra adeta
parayr ddeyip kendilerini giittiiriiyorlar. Oyle bir sey. Toplumumuzda bdyle zenginlerin oldugunu
zannediyorum. Goze garpiyor.

G.P. (71/K): Biz onlar1 yatta goriiyoruz, ultra bir zenginlik oluyor ¢iinki, derler ki yat1 bir

alirken sevinirsin birde satarken ¢iinkii ¢ok masrafli bir sey, yasam alanlarinda ugag1 goriiyoruz, evlerini
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gordiik galiba yemek yerken falan hizmetgiler falan vardi, ascilar var Italyan ascilar Tiirk ascilarda
kurtarmiyor. Yedikleri yemeklerde Tiirk yemekleri uygunda degil. Karakter 6zelliklerine gelirsek onlarda
her seyi parayla satin alip da elde edebileceklerini sananlar inegi bile tanimayan insanlar. O kadar
yasantidan uzaklar ki halkin yasamindan, kendi ait olduklar1 toplumdan o kadar uzaklar ki neyin ne
oldugunu bilmiyorlar. Giiniimiizde de 2000°1i hala var bdyle o kadar da fazlalasti ki sanatcilarda bile
goriiyoruz onu biz, sanat¢1 dedigimiz kisilerde bile gorebiliyoruz onu biz.

B.U. (52/E): Tekne, ugak, is adami ve ailesinin yasantisi iste is adamimmin karisimin ve
arkadasmin konusma sekli dahi bizim gordiigiimiiz kadariyla basindan da gérdiigiimiiz kadariyla Istanbul

sosyetesi diyebilecegimiz bir gliruhu yansitiyor. Karsilig1 var.

Katilimcilar filmlerde yer alan bireylerin aile iligkileri ve diger bireylerle olan

iligkilerine iliskin sorulari su sekilde yanitlamiglardir:

Y.G. (57/E): Zenginlerin aile iliskileri ile ilgili pek fazla bir sey gormedim ¢iinkii sadece bir
es ve bir hanimi var. Zaten es siirekli olarak Mandira Filozofu ile ilgili, birazda gercekleri anlamak
acisindan hep kedisi o sahisin yanina gidiyor. Esi de teknede kaliyor. Aralarindan ki diyalog biraz daha
bilemiyorum seyden kaynaklaniyor maddi agidan kaynaklanan bdyle bastan asag1 beyefendi ise gidip gelip
cocuklariyla aksam yemegi yemeleri veya farkli bir seylerin karsisinda, normal yasanti olmadig1 igin
goremedim bu filmde. Sunu gérdiim birde ben orda teknenin igerisindeki esleri veya digerleri karsi taraftaki
insanlar1 biraz daha kendilerinden iste fakir olan kisileri toprak sahibi olan kisileri veya koylii gibi tabir
ettigimiz biraz daha yoresel halki kiigimsemeleri onlari istedikleri gibi para karsiliginda ikna
edebileceklerini zannetmeleri kendilerini onlardan bir tik daha iistte gordiiklerini izledim.

Y.E. (51/K): O da kopuk bir aile iligkisi erkek siirekli bir kosturma, bir bityiime, bir toplanti
su bu iginde kadin, genelde kadinlar ¢ok rahatlar. Ben bosuna demiyorum kizlara bulun zengin hayatinizi
yasayin. Bir rahatlar yani kadinlar. Mis gibi hayatlari var.

N.G. (56/K): Maalesef sevgiden yoksun. Ben onu sdyleyeyim hep gosterme, gosteris, kopuk
iligkiler. Toplumda da bunlar var.

F.S. (57/K): Aile yasantis1 da yok bence.

B.U. (52/E): Filmde gordiigiim zenginlerin aile iligkileri yine hep bdyle bir seyi almak ve
vermek adina eslerde bile ayn1 sey. Yani parasal bir iliski s6z konusu onun diginda ¢ok boyle ailevi

iligkilerinin gii¢lii oldugunu kirsaldakilere gore daha zay1f, giiglii oldugunu diisiinmiiyorum.

Katilimcilar filmde zenginligi temsil eden bireyin herhangi bir doniisiim gecirip
gecirmedigine iliskin soruyu su sekilde yanitlamiglardir:

Y.G. (57/E): Evet var. O toprak sahibinden yeri almaya caligan sirket sahibi daha sonradan
yapmus olduklar hatalar1 gorerekten hayatinda belirli bir yasam tarzimi degistiriyor. Daha sonradan da zaten
yeri almaya c¢aligtig1 yerde kendisi de diger Mandira Filozofu gibi yasam siirmeye basliyor. Kendisi bir
degisime ugruyor. Bence boyle bir doniisiim kisilerin yapisina bagli ben olmus olsam ayni o sekilde

davranirdim.
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Y.E. (51/K): Var. Patron ne kadar dayanabilir diye diigiiniiyorum yani. Bu kadar seyden
sonra kosturmadan sonra, bu kadar seyden sonra dyle bir hayati ne kadar yasayabilir. Cevrenin etkisi, sunun
etkisi ¢ok zengin holding sahibi bir insan ne kadar siirdiirebilir.

T.E. (70/K): Tabi sanayici. Tabi ¢ok giizel ¢ok olumlu ama hepsinin de bir ortasini bulmak
lazim diyorum. Mesela bir stire gelip kalabilir. Yine isine devam edebilir. Bu kadar hirs olmadan devam
edebilir. Yani tamamen dogaya yayilip da yasamay:1 da ben dogru bulmuyorum. Mutlaka milletimizin,
vatanimizin gelismesi i¢in bir seyler de yapma durumundayiz. O da elinden ne geliyorsa yapmali. Ama
kendine de dedigi gibi su kadar giin yasamim kald1 dememeli.

G.P. (71/K): Doniisiim yasayan patron oldu en son o doniisiim yasadi. Gayet olumlu bir
doniisiim olarak degerlendirdim. Hem saglik agisindan hem topluma yarar acisindan, hem de etrafina

faydali olmasi agisindan olumlu doniistim.

Katilimcilarin filmde kendilerine yakin hissettigi bir karakter olup olmadigina

iliskin soruya verdikleri yanitlar:

Y.G. (57/E): Ben Mandira Filozofu’na koydum. Zaten yasam tarzimda ona benziyor.
Yaklagik olarak 8-10 seneden beri emekliyim. Ben de ona benzer bir ¢iftlik ¢alistirtyorum. Haftanin belirli
giinlerinde gidiyorum. Fakat su anda koylerde bile artik gidiyorum ben hig¢bir kdyde tavuk, higbir yerde
koy dedigimiz yerler ekmegini bile bakkaldan yumurtasini, siitiinii, yogurdunu oralardan aliyorlar.

Y .E. (51/K): Valla mandira filozofu ¢ok yakin geldi ama miimkiin degil yapabilecegimiz bir
sey degil. Cok isterdim 6yle bir hayatim olsun.

T.E. (70/K): Simdi gengligimde filozofa ¢ok yakindim. Ciinkii bizim de bir ii¢ doniim
bahgemiz vardi. Hafta sonlart Cuma aksami giderdik. Orda ¢ok fazla yorulurduk ama hayvanlarla iligkimiz
oldu komsumuzun hayvanlar: vardi. Bizde beraber onla ¢alisirdik. Agaglar1 budardim iste ekip bicerdik
sebzemiz, meyvemiz ¢ocuklarimiz mesela ¢ilegi agacta degil de toprakta oldugunu bilirlerdi. Tabi filozofla
biraz 6zdeslestim ama biraz da sanayiciyle de yakinlastim o kadar olmasa da ona da bir puan verdim. Yani
bunca yilin deneyiminden sonra ¢alismanin da, yurt i¢in ¢aligmanin da geregi oldugunu diistiniiyorum.

T.E. (58/E): Hayal ettigim karakter oldu tabi ki yani filozofun yerine koymadim ¢iinkii o
kadar felsefik diigiincelere sahip bir insan degilim. Cok okuyan bir insan degilim. Yani Cavit Bey kadar
olmasa da Cavit Bey’in yerine koydum kendimi. Bende iste 50-52 yasina kadar ¢alismisim. 35 y1l bir kamu
sirketinde ¢aligmigim. Ondan sonra boyle bir hayati segme olanagim var mu diye daha once diistiniiyordum.
Onun yerine koyarak bende bdyle yapabilir miyim diye ¢ok diisiindiim.

N.G. (56/K): Ben Mustafa Beyin yerine koydum. Cok 6zledigim bir hayat, hayiflandim ya
hep 6zliiyorum kag giinlilk 6mriin kald1 dedigi gibi dedim. Yapamadim bu hayat: bir yasayamadim dedim.
Cok giizel, sehir hayati insam dldiiriiyor gergekten. Birakin sehri yani ¢ok imkanlarimiz var dogada, ¢ok
glizel imkanlar, doga giizellikleri sunmus ama hi¢ birinin kiymetini bilmiyoruz daha ¢ok 6ldiirmeye
kalkiyoruz biz, o da ¢ok onemli.

I.E. (79/E): Yakin gelen karakter olmadi da. Bir karakterin yoniiyle bakabildim. Pek ¢ok
sanayiciyle pek ¢ok yatirimciyla fabrikasi tesis yaptik. Karamanda birisiyle konusuyorum oraya da tesis

yaptim. Bir biskiivi fabrikasi oldu orasi da. Patron o zamanin ¢ok siki dindarlarindan birisiydi. Selamet
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Parti vardi onlardan aday aday1 olmus falan. Fabrikaya gittik. Odasina girdik sahibinin. Bir oda ki her taraf
boyle lambri. Vay anasini diyorsun. Koltuklara bakiyorsun ana kucagi gibi gociliyorsunuz icerisinde Aman
Allah ne bu? Cok saga var. Ama fabrikanin igerisi moloz gibi daha badanas1 yok boyasi yok. Merdivenlerin
tirabzanlar1 daha derli toplu yapilmamis. “Ben burayi benim oglan icin yaptim. Kimya okudu bu ¢ocuk™
dedi. Biz fabrikaya geldik asagiy1 dolasiyoruz. Sen oglani bana tanistirsana. Yok, odasina ¢ikacaz bir dnce.
Bakcaz sasaya. (...). Simdi bunlara ne yazik giildiir giildiir kredi gitti. Cok faiz avantajli krediler gitti. Cok
itibar gordiiler. Bunlara Anadolu Kaplanlar: diye isimler taktilar. Bunlar agirlikli olarak 2000 den sonra
ortaya ¢ikmig muhafazakar zenginler. Sinemada bunlarin olmamasinin nedeni zannediyorum o yone
yonelenler tenkit gorecegi i¢in medyamiz tarafindan bu muhafazakar zenginler kolay kolay
methedilmeyebilir. Yani medya iirker. Oyle diisiiniiyorum.

H.S. (62/E): Bana soracak olursan Mustafa Ali’nin karakterini ben benimsedim yani. Ciinkii
Oyle bir yasam isterim. Ne dedikodusu vardi, ne trafik kazasi vardi, ne efendim siiyu vardir.

G. P. (71/K): Mandira filozofu. Yasam felsefeleri uyuyor insanlara, dogay1 seviyorsun kendi
ihtiyacindan fazlasini almamaya ¢alisiyorsun ve dyle yasadikta orta halli bir aile oldugumuz i¢in gegmisin
orta hallisi aman aman zengin degildik fakirde degildik kimseye muhta¢ olmadan yasadigimizdan dolay1
yetinmeyi biliyorduk az seyle ikinci diinya harbinden ¢ikmis bir iilkede harbe girmemis ama onun
sikintilarini yasamig bir {ilke de getirdigi bir sonugla halada elektrikleri kapatiriz, halada suyu ihtiyacimiz
oldugu kadar kullaniriz. Aldigimiz seyi tutumlu olarak kullanmaya galisiriz. Giindelik kullandigimiz
farklidir. Bir yere giderken mahcup olunmasin diye kullandigimiz farklidir. Onlar1 da biz senelerce
kullaniriz.

F.S. (57/K): Sadece yakin gelen oyuncu Mustafa Ali. Karakter olarak kendime benzettim.
Oyle bir hayat istiyorum.

B.U. (52/E): Tabi tabi Mustafa Ali bana ¢ok yakin geldi. Tam benim yasam tarzim olarak
degerlendiriyorum bunu. Ben dogayi, kirsal yasami, kdy hayatint hep sevmisimdir. Hep o sekilde de
yasamak istemisimdir. Firsat bulduk¢a da bunu yaparim. Hatta ki devamli yapmak istiyorum. Adamin

felsefesi tam bana uyuyor yani.

Katilimcilarin filmde kendilerine uzak hissettigi bir karakter olup olmadigina

iliskin soruya verdikleri yanitlar:

Y.G. (57/E): Bana uzak gelen teknede bulunan bayanlar biraz daha itici geldi. Cinkii
toplumumuzun lizerinde biraz daha iist tabakada yasamlarimi siirdiirmeye c¢alisiyorlar veya o sekilde
yansitmiglar. Yani boyle bir seyi mutlaka ki giiniimiiziin Tirkiye’sin de var ¢ok olmamasina ragmen
enderdir ama var. Fakat ben bdyle bir tarzda ki yagami tasvip etmiyorum.

Y.E. (51/K): Cok zenginin karisiyla arkadagi onlar. Hayattan boyle bir sey ¢evreyi hig
gdérmemisler, neyin ne oldugunu hi¢ gérmemisler. Oyle bir tipler takilryorlar yani.

T.E. (58/K): Antipatik gelen karakter belki iki hanim, birazcik boyle antipatik yani acaba,
ama mutlaka onlar da esinin paraleline gireceklerdir diye diigiiniiyorum. Cok fazla degil de giildiim.

F.S. (57/K):Sanayicinin karisi ve yanindaki. Cok gicik, itici, yapmacik, ¢ocukea hareketler.
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B.U. (52/E): Antipatik gelen bir karakter... Cavit’in karis1 ¢ok antipatik geldi. Asla 6yle bir
kadnla bir yasam siirdiiriilemez. Bir kere benim kisiligime uygun degil yani davraniglari, konusma sekli,

yasam tarzt...

Katilimcilarin filmin kendilerinde yarattigi duygu ve diisiincenin ne olduguna

iliskin soruya verdikleri yanit su sekildedir:

Y.G. (57/E): Ben bu filmi daha 6nce bir iki defa izlemistim. O zaman da Mandira
Filozofu’nun yasam tarzin1 ¢ok tasvip etmistim. insan bulundugu yerde ki onun bulundugu yerde mutlu
olmamak miimkiin degil zaten o yasami ben kendim yasamis olsan hi¢ yadirgamazdim bana uygun bir
yasam.

Y.E. (51/K): O kadar boyle rahatladim ki o doga keske dedim bunlar1 yapabilsem. Keske
orda olsam. Yasayabilsem bir giin telefonum ¢almadan dursam. Oh $6yle mis gibi hava da, denize girsem.

T.E. (70/K): Cok giizel, mutlu oldum. Keyif aldim.

T.E. (58/E): ? Cok giizel duygular yaratti bana yani hayatim boyunca unutmayacagim bir
seydi. Benim hala da var. Bundan 6nce de hayallerim vardi. Ben onun igin hep bdyle filmi seyrederken
seyrettikten sonra onu diislindiim ne yapsam diye onu diisiindiim. Nereye gitsem nasil bu isi
gerceklestirebilsem bunlari ¢ok diisiiniiyorum. Hala diigiiniiyorum.

N.G. (56/K): Hissettigim su ben yasamamisim dedim. Gergekten bu ¢ok 6nemli bir baktim
yasam kaliteme gergekten nereye gidiyorum. Gene ayni sabah kalkiyoruz sehrin trafigi aksam yatiyoruz
hicbir sekilde yedigimiz gidalar olsun bakin ne kadar 6nemli bunlar A’dan Z’ye soludugumuz hava of of
¢ok kaybimiz var ¢ok yazik yagamiyoruz biz.

I.LE. (79/E): Tekrardan benim kendi goriis agilarimin igerisinde olan bir seydir sdylemis
oldugu ben kendimde 6yle yapmak isterim. Ama mutlaka ve mutlaka konu yasamak degil, yaglanmak degil
gaye olmasi lazim. O gayeyi de gérmek lazim. Yani yaslanmak i¢in yasamak degil. Bu {lmiye C18’m cok
biiyiik sozii. Ben kendi acimdan bu gibi diisiinceler igerisinde hareket ediyorum. Bu ayn1 zamanda filmin
mesaj1 da.

G.P. (71/K): Yasam sevinci, bende isterim hele deniz kenar1 su var yesil var. Kuyudan su
cekiliyor onu da yaptik kiiciikliigiimiiz de kuyudan suda cektik esegin sirtina da bindik ar1 soktugunda onu

da yaptik amonyak bulamayinca tabi eskiden beri olan bir seylerdir bunlar.

Katilimcilarin filmin izleyicisine mesaj verici nitelikte olup olmadigna iliskin

sorulara verdikleri yanitlar:

Y.G. (57/E): Bu filmin mesaji paramin her seyi alamayacagini aymi zamanda da ¢ok
calismanin giinlimiizde ki insanlarin orada ki iste beyefendinin saglik durumlar1 6n plana ¢ikiyor. Devamli
kosturma stres veyahut her yere boyle ugaklarla gitmesi bu yonden birazda sagligin1 kaybetmesi ki damak
tatlarindan bile uzak kaliyor. Diger tarafta da 6n tarafa ¢ikan boliimii orada ki Mandira Filozofu nun
dogayla i¢ ice yasayip ¢ok fazla seylere endeksli yasamamanin gerektigini tabiatin ve doganin bize mutlu

olabilecegimiz kadar biz kisacik dmriimiizde neyle mutlu olursak idame ettirmemiz gerektigini soyliiyor.

162



Y.E (51/K): Verdigi mesaj biraz dncede sdyledigim gibi parasiz ve teknolojisizde mutlu
olabilecegini vurguluyor. Ama yok Oyle bir sey.

T.E. (70/K): Mutlaka ¢aligmak lazim. Ama kendimiz ¢ok fazla hirpalamadan, dogadan
kopmadan her isi beraber yapmak lazim yagami da veris alis olarak degerlendirmek lazim.

N.G. (56/K): Esas mutluluk Allah’im Yarabbi’m sundugu giizellikler dogada, insanin
yiireginde kalbinde parayla pulla 6l¢iilmeyen giizellikler var. Dostluklardir, yasam tarzlaridir esas giizellik.

B.U. (52/E): Kapitalizmin esiri olmayalim, dogayla bas basa yasayalim.

Katilimcilarin izledikleri filmlerde yer alan benzerlikler ve farkliliklara

iligkin sorulara verdikleri yanitlar su sekildedir:

Y.G. (57/E): Ug filimin icerisinde ki ben {i¢iiniin arasinda ii¢ii farkli yapitlar olduguna
inantyorum. Benzerlik yok ii¢ii de farkli yapitlardi.

Y .E. (51/K): Simdi ikinci seyrettigimizle hi¢bir alaka yok zaten onu bir yere oturtturamadim,
o ¢ok farkli bir boyuttu ve ilk filmle bu son film arasinda Kemal SUNAL’m yasadigi hayatla Mandira
Filozofu’nun birazcik benziyor. Tabi diger zengin zenginler Tiirkiye de hep ayni1 hangi déneme bakarsaniz
bakin yasanti hep ayni ¢evreden kopuk, iilke gergeklerinden kopuk dyle bir yasam tarzlart var. Ama tabi
sona dogru zenginler biraz daha ticareti, yiikselmeyi, iilkeler arasinda ticareti gelistirmeye ¢alisan bir sinif
var zenginler de ama ev yasantilarinda hicbir farklilik yok. Sosyete Saban 80°deki gibi Yalniz Degilsiniz
90°daki ve Mandira Filozofu 2000°li yillarda ki toplumda var olan zenginligi anlatiyor.

T.E. (70/K): Simdi hepsinde ana tema paraydi onu biliyoruz. Saban da para bir tarafta kaldi,
Saban 6ne gecti insanlik &ne gecti. ikincisinde de Yalniz Degilsiniz orda da inang 6ne gecti gibi orda,
burada da yasamin 6zellikleri dikkat ¢ekti. Yani hepsinde para var.

T.E. (58/E): Her i¢iinde de zenginler var. Yasam tarzlar farkl birinci, ikinci, ti¢iincii yagam
tarzlari farkli en son ¢ekilen tabii ki zaman ac¢isindan daha modern bir cagda ¢ekilmis. Su zamanla arasinda
¢ok biiytik farkliliklar yok ayni dénemi yasar gibiyim ben su an da mesela aramiz da ¢ok biiyiik fark yok
simdi sey var. Fakir olan1 gormedim mesela bu filmde fakir olan1 gérmedim &biir iki filmde fakirler de
vardi.

N.G. (56/K): Yani hepsi simdi bakin her bir filmde kesinlikle bir parasal giice deginilmis
kesinlikle, hepsinde para ile her seyin ¢oziilebilecegini sanan karakterlerimiz mevcut ama salinda hep te
burada kazanan yine sonunda baglanan hep sevgi, giizellik diger degerler. Maneviyat ¢ok Onemli ¢ok
Oonemli tabi her sey parayla ¢oziilmiiyor maalesef. Cogu degerlerde maneviyatla dl¢iilmesi lazim.

H.S. (62/E): Ortak yam var. Hepsi de bu lilkeye hitap eden bir diristliik digerinde,
ikincisinde insanin inanglartyd, {i¢iinciisiinde insanlarin oldugu gibi yagamalariydi.

B.U. (52/E): Benzerlikler var. Sosyete Saban’la bu film arasinda o zenginlikler ve satin
almalar benziyor yani yaklasimlar, zenginlerin yaklagimlar1 benziyor. Sosyete Saban’daki zengin
karakterlerle bu filmdeki son filmdeki zenginlerin karakterinin yaklasimlari benziyor. Bir yer almaya
calisiyorlar ya da para edinmeye ¢alisiyorlar bir sekilde obiir filmde ve ikna etmeye c¢alisiyorlar yine
parayla. Fakat 3. Film olarak degerlendirdigim Yalniz Degilsiniz’de zenginlik olarak degerlendirmiyorum

bunu orada da maneviyatla ilgili bir sey var yani o maneviyatin verdigi yani din orada islenen konu din.
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Dinle ilgili bir sey var yasaklama ya da engelleme ya da bastirma g¢aligmalart. Onu sey olarak
degerlendirebiliriz. Onu bastirmaya caliganlar O6zgiirce yasamaya calisanlarin daha istiinii olarak
degerlendirebiliriz. Ciinkii 6yle gelmis 0yle devam ediyor gibi degerlendirebiliriz. Yani orada bastirmaya

calisanlar sey zenginler olarak degerlendiriliyor herhalde. O da onun farklilig1.

Katilimcilarin izledikleri filmlerde yer alan ve zenginligi temsil eden bireyler

arasinda farkliliklarin ne olduguna iliskin sorulara verdikleri yanitlar su sekildedir:

Y.G. (57/E): En son filmde ki sahislarin 6zel ugaklarinin olmasi mesela diger tarafta toprak
agasi olmasina ragmen ¢ok biiyiik toprak arazileri var karsi tarafa yiiz milyon gibi borg paralar verebilecek
bir insan varken bunun 6zel soforleri yok, bunun var. Digerleri toprak agasiyken 6zel ugaklari yok bunun
var. Arada demek ki 25-30 senede ki zenginlerinde bir farkliliklar: var. Bir tanesi ilk izlemis oldugumuz
filmde Dogu da bir aganin yasam tarzi birazda bdyle toplumdan soyutlanmig biraz daha kaba saba bir
insanin topluma ayak uydura bilmesi i¢in egitimler almasi bu filde ben onu hic¢bir zaman i¢in mukayese
edemiyorum. Ikinci filmdeyse biraz daha dini olaylar 6n plandayd: burada ki dini istimrara kars1 yapilan
bir durum 6n plana ¢ikarilmigti. Bu filmdeyse 6yle bir sey yoktu. Bu gayet dogal yagamin igerisinde gegen
bir ticari iligkiyi anlatan burada da ¢ok zengin bir kiginin almak istedigi yeri alamamas1 ve daha sonra da
topragim satin alamaya calistigt kisinin hakli olduguna inanaraktan onlarin yasamina ayak uydurmast..
Yapmis oldugu bugiine kadar ¢ok calismalarindan giinlerinin bos ge¢mesinden pismanlik duyarak ayni
yasam tarzini belki aymn belirli zamanlarinda belki de her zaman oraya uyum sagliyor. En son izlemis
oldugum film Tiirkiye de ¢ok fazla olmamasina ragmen birebir yasadigim olaylar var donemin zenginlerini
anlatiyor. 80’lere uygun olan asag1 yukar1 da Sosyete Saban, Yalniz Degilsiniz 90’lar1 anlatiyor. izlemis
oldugumuz ii¢ tane filmde hemen hemen tarihlerini yansitiyor.

N.G. (56/K): Tabi ki tabi ki sasali bir yasam, gosteris ad1 Ustiinde zaten Sosyete Saban
hepsinde var bu gostergeler. Cok bana yaban gelir simarike¢a liiks yasamlar gosteris. Bana gore yanlig ama
iiciinde de vardi. Aslinda Sosyete Saban da ilk dnce ana karakterinde saf koylii dogal bir insan hig
demezsiniz ki gosteristen uzak bir zengin adami bakin bu ¢ok dnemli ama daha sonra ikinci karakterinde
mecburen rol icab1 gegtigi karakter o biraz etkili ¢linkii insanlarimiz ¢ok 6nem veriyor. Maalesef yanlig bir
olgu ama belki ¢cagimizin getirisi o bilemem insanlarin goriisii i¢iiniin de gdstergesi olarak farkl bir sey
gormedim ben.

ILE. (79/E): Bilemiyorum ¢ok baska baska zenginler var. Ama bu son filmimizde (Mandira
Filozofu) vaktiyle hirsliymus toparlayan biri var. Obiiriinde hirs yok. Sonradan hirslanmis bir zengin oldu.
Sosyete Saban’da. Daha evvelkisinde Yalniz Degilsiniz de o adeta bir zenginligin gorgiisiizligii igerisine
kapilmis bana gore zavalli bir zengindi. Bunlar aslinda farklari. Bu ii¢ filmde kendi dénemlerini anlatiyor.
Bagka donemlere koysak olmaz.

H.S. (62/E): Var tabi. Mesela biri esini ikna etmeye g¢alisiyor. Digeri ilk 6nceki malimi
kurtarmaya caligsiyor. Birinin zenginligiyle hatta kizim feda ederek kurtarmaya ¢alisiyor. Becerebildi mi
beceremedi. Ondan sonra ikincisinde ne vardi. ikincisi ailesini kurtarmaya calistyor, kizin1 kurtarmaya
calistyor. Ugiinciisii ise esini veya diger hanim efendi kimdi misafiri onlar1 tatmin etmeye ¢alistyor. Ucii de

beceremiyor. Olmayinca da olmuyor.
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5. SONUC VE ONERILER
5.1. Sonuclar

Calisma kapsaminda farkli donemlerde ¢ekilmis filmler incelenmis ve filmlerin
tamaminda en az bir zengin karakter araciligiyla zenginligin somut gdstergelerinin temsil
buldugu goriilmistiir. Bu veri ¢alismanin Tiirk Sinemasi’nda her donemde zenginlik
temsiliyle karsilasildigina ve zenginligin somut gostergeler yardimiyla temsil edildigine
iligkin varsayimlarint dogrulamaktadir. Buna ek olarak tarihsel siire¢ igerisinde ¢ekilen
filmlerde yer alan zenginlik temsillerinin panoramasinin ¢ikarildigi ¢alismada zenginlige
iliskin temsillerin ve dolayisiyla gostergelerin siire¢ igerisinde yasanan toplumsal degisim
ve doniisiimlere paralel olarak degisiklik gosterdigi goriilmistiir. Bu kapsamda hem tasra
hem de kent hayatina iligskin zenginlik temsillerinin yer aldig: filmlerde 6rnegin 1980’li
yillarda ev telefonu zenginlik gostergesi iken, 1990’11 yillarda cep telefonu zenginlik
gostergesi olmus, 2000’11 yillarda ise dnce telefon markalar1 zenginlik gdstergesi olmus
ardindan ilerleyen yillar igerisinde kredi kart1 ve taksitli aligveris olanaklar1 sayesinde
telefon herkesin sahip oldugu bir ara¢ olarak zenginlik gostergesi olmaktan ¢ikmaistir.
1980-2015 aras1 donemde ¢ekilen filmlerde zenginlik ¢cogunlukla bireysel hikayelerde
temsil bulmus toplumsal boyutu ele alinmamagtir.

1980-1990 aras1 donemde zengin-fakir agki, sohret yoluyla gelen zenginlik,
zengin is adamlarinin hayatlari, ask iliskileri, agalik, kolay yoldan zengin olma cabalari
ve piyango yoluyla zenginlik gibi konular gergevesinde cekilen filmlerde zenginligin
gostergelerine rastlanmaktadir. Bu filmlerde, yollarda sayilart az olan otomobiller,
soforler, hizmetkarlar, bogaz, deniz manzarali apartman daireleri, biiylik miistakil evler,
fabrikator babalar, farkli is kollarinda birden fazla faaliyet gosteren sirket sahibi
patronlar, bankerler, konken partileri, vatkali sik, gosterisli giysiler, kiirkler, telaffuz
edilen milyonlar, cogu dore islemeli gosterisli esyalar, kristal takimlar, islemeli biiyiik
aynalar, altin takilar, biiylik gosterisli avizeler, televizyon, video ve telefon gibi
iilkemizde kullanim1 yayginlasmamais cihazlar, i¢ilen i¢kiler, verilen ve katilinan davetler
zenginlik gostergeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1990-2000 aras1 siiregte yine benzer temalar iizerinden anlatilan hikayelerde
zenginlik gostergeleri yasanan toplumsal gergeklige paralel olarak degisim gostermistir.
Doksanli yillarda ithalat-ihracat yapan patronlar, liks semtlerdeki apartman daireleri,

villalar, yalilar, gosterisli esyalar, ¢gogunlugu BMW, Mercedes olan ithal otomobiller,
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telsiz telefonlar, sosyetenin katildigi partiler, balolar, seyahatler, sofor, hizmetci gibi
zenginlerin emrinde ¢alisanlar zenginlik gdstergeleri olarak filmlerde yer almaktadir.

2000-2015 arasindaki donemde ise, toplumsal hareketlilie paralel olarak
temalarda benzerlik goriilmekle birlikte filmlerdeki zengin karakterler de degismistir.
Doénemin toplumsal yapisina uygun olarak c¢ok az olmakla birlikte muhafazakar
zenginlere iliskin temsillere de rastlanmigtir. Filmlerde zenginlik gostergeleri; yalilar, ¢ok
katli havuzlu villalar, giivenlikli sitelerdeki rezidanslar, biiyiik uluslararasi mecrada is
yapan sirket/holding patronlari, plazalar, asir1 liikks ve pahali otomobiller, 6zel ucaklar,
yatlar, soylemde telaffuz edilen yiiksek meblagl paralar ve dovizler, zengin karakterlerin
emrinde ¢alisan hizmetgiler, yurt disindan getirilen as¢ilar, soforler, pilotlar, kaptanlar ve
Ozel gilivenlikler, yapilan yurt dis1 seyahatleri ve aligverisleri olarak izleyiciye
sunulmustur.

Asagidaki tabloda gorildigi gibi farkli donemlerde ¢ekilen filmlerde temsil
bicimleri ve gostergeleri degismekle birlikte sinemada zenginlik gostergelerine her
donem siklikla rastlanmaktadir. Bu gostergelerin bazilar1 bir sonraki dénemde de
zenginlik gostergesi olmaya devam etmekte, bazilari ise yasanan gelisim ve doniigiimlerin
etkisiyle artik zenginlik gostergesi olarak degerlendirilmemektedir. Calisma kapsaminda
ele alinan filmlerde yer alan zenginler ve zenginlik gostergeleri cogunlukla toplumsal

gerceklige uygun olarak temsil edilmektedir.
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1980-1990 Yillan1

1990-2000 Yillar1

2000-2015 Yillan

Zenginlik
Gostergeleri

Banker
Bilo

Sosyete
Saban

Yalniz
Degilsiniz

Eskiya

Biisra

Hayat
Sana
Giizel

Mandira
Filozofu

Kosk

X

Villa

X

X

Fabrika

X

Holding

Plaza
Hayati

ikinci Ev

Yah

Ciftlik

Apartman
Dairesi

Ozel Havuz

Gosterisli/
Liiks
Esyalar

XX

Calisanlar

ithal Araba

Yerli Araba

Limuzin

Televizyon

Ev Telefonu

XX X X

Telsiz
Telefon

Kiirk

Altin

Sik Giysiler

Zenginlik
Soylemi

X[ X[ X

X[X|X[X

X[ X

X[ X[ X

XX

XXX

x| X

Doviz

X

Yurt Dis1
Seyahat

X

XX

Yurt
Disindan
Alisveris

Ozel Ucak

Yat

Viski

XX | X

Konken
Partileri

Ozel
Davetler
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Zenginlige iliskin gdstergeler ¢ercevesinde degerlendirildiginde 1980-2015
arasinda her donemde ¢ekilen filmlerde ekonomik seckin olan erkek karakterler 6ncelikli
olarak zenginligin sahibi ve gdstergelerinin tasiyicisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1980-
1990 aras1 donemde ¢ogunlukla fabrikator olan bu karakterler 1990’11 yillarda donemin
toplumsal gelismelerine paralel olarak ithalat, ihracat yapan patronlar olarak, 2000’li
yillarda ise yine gelismelere paralel olarak Diinya ¢apinda baglantilar1 olan sanayici,
miiteahhit, i3 adam1 olarak temsil edilmislerdir. Filmlerde zenginligi temsil eden kadin
karakterler ise zenginligin sahibi birincil 6zne durumunda olan karakterler degil yine
erkek bir karakter olan babalar1 ve/veya esleri sayesinde zenginlige sahip olan, zengin
hayat1 yasayan karakterlerdir. Bu temsilleri ile kadin karakterler Veblen’in (2005,
s.44/57) iiretici olmayan tiiketim olarak tanimladig1 “aylak™ yasama uygun olarak temsil
edilmektedirler. Bu aylak hayati karsilayabilecek parasal varlik ise kendilerine bir erkek
tarafindan saglanmaktadir. Kadinlarin rolii o erkegin zenginligini giysiler, takilar,
katildiklar1 davetler, yer aldiklar1 sosyal ¢evre, segilen esyalar ve gosteris¢i bir yasam ile
gozler Oniine sermek, zenginligin kanit1 olarak tiiketimden faydalanarak baskasi namina
aylak yasam slirmektir. Ele alinan filmlerde kadin karakterlerin “aylak™ yasama uygun
temsilleri toplumsal doniisme paralel olarak degismekte ve bir noktadan bakinca
toplumsal gergeklikle uyusmaktadir. Ancak diger yandan 6zellikle gliniimiizde toplumda
var olan zenginler igerisinde ¢alismayan ancak sosyal sorumluluk projeleri ¢ger¢evesinde
iireten ve insanlara, topluma katki saglamaya c¢alisan zengin kadinlarin da oldugu
diisiintildiiglinde filmlerde zengin kadin karakterlerin sadece “aylak™ yasam siirer sekilde
temsil edilmesinin ataerkil yapmin egemen sdylemine uygun oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Tarihsel siire¢ igerisinde Tiirk sinemasinda ¢ok az sayida filmde kadin karakterin
zenginligi ele alinmistir. Bu hikayelerde yine benzer olarak ¢cogunlukla kadinlarin 6len
babalarindan ve/veya eslerinden kalan miras yoluyla zengin olduklari, ¢alismak yerine
donemin toplumsal gercekligine uygun bir bicimde tiikketime yonelik bir hayat
yasadiklari, zenginlikleri yiiziinden servet avcilarinin odag olduklari, paray: idare etme
noktasinda sikintilar yasadiklar1 gériilmiistiir. Buna ek olarak 6zellikle zengin dul kadin
karakterler kimi filmlerde kotii, yuva yikan karakterler olarak temsil edilmislerdir.
Sinema tarihimiz boyunca patron roliinde temsil edilen c¢ok az kadin karaktere

rastlanmakta ve bu karakterlerin ¢ogunlukla maskiilen yanlar1 baskin olan karakterler
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olduklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte ¢aligma kapsaminda yapilan derinlemesine
goriismelerde filmdeki zengin karakterin kim olduguna iliskin soruya verilen yanit ise
cogunlukla erkek karakterler olmustur. Katilimcilar zengin kisinin esi ve varsa kizini ilk
etapta zengin olarak sdyleme geregi duymamislardir. Kadin karakterlerin zenginligi,
zengin karakterlerin yasam bigimlerine iliskin sorulan sorularda konusulmus, sadece bir
katilime1 kadin karakterin ne is yaptigini, egitim durumunu bilmedigimizi dile getirmistir.
Onun disinda bu noktay1 sorgulayan bir goriismeci olmamistir. Bu ¢er¢evede bir tek
1980-2015 aras1 donemde degil incelendigi iizere biitlin sinema tarihimiz boyunca
egemen ideolojiye uygun olarak ¢ogunlukla kadinlarin zenginlik sahibi birincil 6zne
olarak temsil edilmediklerini sdylemek miimkiindiir. Buna ek olarak bu calisma
kapsaminda ele alinan 1980-2015 aras1 donemi temsil eden filmleri izleyen katilimeilarin
yanitlarinda goriildiigii gibi izleyicilerinde bu egemen sdylemin yeniden temsiline uygun
okumalar gerceklestirdiklerini séylemek miimkiindiir. izleyicilerin bir kismmin Mandira
Filozofu adl1 filmi izledikten sonra ¢alismayan, sadece dogada yetistirdikleri ile bir hayat
siiren Mustafa Ali’yi ¢alismaya kars1 olduguna iligkin sdylemleri agisindan elestirirken,
ayn1 filmde elitist tavr1 yiiziinden itici bulduklar1 Giiliz’in ¢alismama durumuna iliskin
higbir sey sdylememis olmalar1 bu durumu normal gordiiklerinin gostergesi olabilir.

Bu calisma ¢ergevesinde ele alinan donemde biiyiik gosterisli evlerin bir zenginlik
gostergesi oldugu goriilmiistiir. Bu evlerde yer alan islemeli esyalar, hizmetgiler, soforler,
bahcivanlar ve diger calisanlar 6zellikle kent zenginliinin gostergeleri arasinda her
donemde karsimiza g¢ikmaktadir. Otomobil sahibi olmak 1980-1990 yillar1 arasinda
zenginlik gostergesi iken 1990-2000 yillar arasinda ithal otomobil (¢ogunlukla BMW,
Mercedes) sahibi olmak zenginlik gostergesi haline gelmis, 2000-2015 arasinda Ki
donemde ise araglarin zenginlik gdstergesi olmast i¢in Porche ve limuzin gibi daha liiks
araglar olmasi gerekmistir. Ayrica 6nceki donemlerden farkli olarak 2000’11 yillarda 6zel
ucak ve yat sahipligi zenginligin gostergeleri arasinda yerlerini almistir. Bununla birlikte
1980’11 yillarda yurt disina seyahat etmek, edebilmek ve yurt disindan aligveris yapmak
zenginlik gostergesi iken 2000’11 yillarda bir¢ok kisi yurt digina gidebildigi icin artik
seyahat zenginlik gostergesi olmaktan ¢ikmistir. Ancak Mandira Filozofu’nda oldugu
gibi icilen suyu bile yurt disindan getirtmek ve yurt disindan aligveris yapmak hala
zenginlik gostergesi olarak kabul edilmektedir. 1980°1i ve 1990’l1 yillarda ¢ekilen
filmlerde goriildiigii gibi evdeki calisanlar (hizmetgi, asci, bahgivan, sofor) zenginlik
gostergesi iken 2000°li yillarda cekilen Hayat Sana Giizel ve Mandira Filozofu adli
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filmlerde goriildiigii gibi bu ¢alisanlarin yabanci uyruklu olmasi zenginligi pekistirir bir
gosterge olmustur. Nitekim Mandira Filozofu adl1 filmde Italyan as¢1 Giiliz ile italyanca
konusmakta Diinya mutfagindan yemekler yapmaktadir.

Banker Bilo adli filmde oldugu gibi 1980°1i yillarda ¢ekilmis bir¢ok filmde altin
zenginlik gostergesi olarak kullanilmistir. 1980°1i yillar da her seyin imajlar {izerine
kurulu oldugu ve altin iiretimin tesvik edildigi ve hatta Ozal’in “icraatin iginden”
programina elinde Cross marka altin bir kalemle ¢iktigi (Kozanoglu, 1995, s.15) bir
dénemdir. Filmde Maho ve ardindan Bilo’nun altin madalyon, altin yiiziik ve altin saat
takiyor olmasi donemin toplumsal gercekligine uygun, egemen sdylemi yeniden iireten
bir temsildir. Siire¢ igerisinde toplumsal yapida bugiin altin yine paranin ve dolayisiyla
zenginligin karsilig1 iken altin taki riikiisliik olarak degerlendirildigi i¢in 6zelikle 2000’1i
yillarda cekilen filmlerde gosterge olarak yer almadigi goriilmiistiir. Bu donemde altin
takilarin yerini giysilere uygun gosterigli takilar almistir.

Filmlerde zenginlik gostergesi olan ve siirec icerisinde degisen diger temsiller
teknolojik gelismeler cergevesinde hayat bulur. 1980°1i yillarda evdeki televizyon, telefon
video zenginlik gostergesi iken, 2000°1i yillarda bu cihazlara ek olarak bilgisayarlar bile
zenginlik gostergesi olmaktan ¢ikmustir.

Ele almman filmler cergevesinde Banker Bilo, Sosyete Saban ve Eskiya adli
filmlerde kadin karakterlerin metalastirilmasi s6z konusudur. Banker Bilo’da; Maho’nun
esi zenginligin Bilo’ya geg¢mesi ile onun nisanlis1 olmustur. Sosyete Saban’da ise iflas
etmek tlizere olan babasi Peri’yi para i¢gin tanimadig1 ve tanidiktan sonra da begenmedigi
Saban ile evlenmek zorunda birakmistir. Peri’nin kendisinden hoslanmadigini anlayan
Saban babasimin ihtiyaci olan parayr Peri’yi evlenmeye ikna etmesi halinde ona
verecegini sOyleyerek o da tipki babasi gibi sevdigi evlenmek istedigi kadin1 parayla
iligskilendirip nesnelestirmistir. Eskiya’da ise yine benzer olarak Keje, Berfo’nun verdigi
altinlar karsiliginda ailesi tarafindan istemese de ona verilmistir. Bu temsiller kadin1 kole
durumuna diisiirmekte ve Veblen’in (2005, s.31-32) belirttigi gibi tipki barbar kiiltiirlerde
kadinin kole olarak kiymetli bir ganimet ve el konulmasi gereken bir sey, gii¢lii erkegin
mali olarak goriildiigline karsilik gelmektedir. Ayrica ele alinan yedi filmin hi¢ birisinde
kadinlar ¢alisan 6zne olarak da gosterilmemektedirler.

Incelenen filmlerden 1980 yilinda cekilmis Banker Bilo adli filmde dénemin
toplumda hakim olan zengin olma odakli baskin felsefesinin yer aldigi, diger bir ifade ile

maddiyatin yiiceltildigi goriilmiistiir. 24 Ocak kararlarinin uzantisindaki bankerler
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donemi olan bu donem “biiyiik diisiin, biiyiik kazan” mantigina 1sinmis kolayca koseyi
donme hayallerine kapilmis, bir yolunu bulup “yirtma’nin miimkiin olduguna inanmus,
inandirilmig bir ¢ogunlugun oldugu dénemdir (Kozanoglu, 1995, s.15). Bilo diiriist ve
cok caligkan bir karakter olmasina ragmen kazanan olamamaktadir. Ta ki degerlerinden
vazgecip Maho'yu dolandirana kadar. Sistem kolay yoldan zengin olmanin miibahligina
ya da zengin olmanin yolunun ¢ok ¢aligmaktan degil aklini kullanip isini bilmekten
gectigine vurgu yapmaktadir. Bu sdylem 1980 Ozalli yillarmin zenginligi 6n plana
cikaran felsefesiyle uyumludur. Her ne kadar sahip oldugu degerlerden vazgegmek
ugruna zenginligi secen Bilo filmin sonunda kendisiyle kaybettigi degerler iizerinden
yiizlesse de yine de maddiyatin 6n plana ¢ikarildig: bir filmdir Banker Bilo.

Banker Bilo’ya benzer olarak Eskiya adli filmde de yine zenginlik kazanan taraf
olmaktadir. Yillar 6nce Baran’in altinlarini calan ve o altinlar sayesinde istemese de
Keje’yi ailesinden resmen satin alan Berfo iilkenin en zengin ve giiglii is adamlarindan
biri olarak temsil edilmektedir. Keje kendisi ile evlenmis olmasina ragmen onu sevmedigi
icin sessizlige gdmiilmiis hicbir zaman konugmamastir. Yillar sonra ilk kez sevdigi adam
olan Baran’1 goriince konusur ve onunla tekrar kendi topraklarina donmeye karar verirler.
Ancak Cumali’yi mafyanin elinden kurtarmak i¢in paraya ihtiya¢ duyduklari i¢in tekrar
Berfo’ya gitmek zorunda kalirlar. Berfo’dan Cumali’nin hayatim1 kurtarmak igin
alacaklar1 para karsiliginda Keje Berfo ile kalmaya devam edecektir. Diger bir ifade ile
yillardir kavusamayan asiklar yine kavusamayacaklar ve bir kez daha zenginlik, para
kazanacaktir.

Calisma kapsaminda ele alinan diger bes filmde ise sevgi, ask, aile, saglikli yagsam
ve dini inanglar gibi manevi degerlere vurgu yer almaktadir. Bu ¢ergceveden bakildiginda
1980°den baslayarak daha ¢ok kazanmaya vurgu yapan egemen sdylem ile giiniimiiz
kapitalist diinyasinin caligsmak, kazanmak ve tiiketmeye iliskin sOylemi disinda da
temsillere yer verildigi goriilmektedir. Bu durum popiiler filmlerin egemen sdylem
cercevesinde sekillendirildigine iliskin yaygin kaniyr kirar gibi goriinse de temsiller bir
yandan da bireylere ellerinde var olanlarla yetinmeleri yoniinde bir tiir telkin icerdikleri
icin yine egemen sOyleme uygundurlar.

Sosyete Saban'da kent ve tasra zenginligi ¢ergevesinde modern ve geleneksel
catigmasina yer verilmekte kent zenginleri modern iken tasra zengini Saban gorglisiiz

olarak temsil edilmektedir. Filmin sonunda gercek sevgi para karsisinda yiiceltiliyor
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goriinse de Saban karakterinin ¢ok zengin bir aga olmasi bu filme iligkin ¢ikarimin arafta
kalmasina neden olmaktadir.

Yalniz Degilsiniz adli film de ise dini inang ve degerlerle yasam bigimi ile zengin
gosterisci yasam kiyaslanmakta, inanglar c¢ergevesinde siirdiiriilen yasam idealize
edilirken, zenginlerin yasami kumar, icki, davetler, kopuk iligskiler ve tiikketim
cercevesinde temsil edilmektedir. Film zengin ve gosterisci yasami temsil eden annenin
muhafazakar yagami se¢en kizini akil hastanesine kapatmasiyla son bulmaktadir.

Biisra adli film, muhafazakar zengin ile nihilist bir yazarin askini ele almaktadir.
Filmde 2000’li yillarin toplumsal gergekligine uygun olarak islami kesimin zengin
yasantist ve tliketim aligkanliklarinin temsili yer almaktadir. Bu ¢ergevede film bu
zenginlerin az sayida temsilinden biri olma 6zelligini tasimaktadir. Filmde Biisra, ailesine
uygun muhafazakar zengin nisanlisiyla evlenmek yerine asik oldugu yazari tercih
etmektedir.

2000’11 yillarda cekilen Hayat Sana Gilizel ve Mandira Filozofu adli filmlerde de
giiniimiiz kapitalist diinyasinin yansimalar1 ¢alisma ve kazanma hirsiyla kendisine bile
yabancilagan karakterlerin hayati iizerinden yine bir kiyaslama ile yer almaktadir. Hayat
Sana Giizel adli filmde ise Azmi Glecegini sandigl i¢in saglikli yasam ve zenginlik
arasinda kiyas yapilmakta ve Azmi siirekli daha fazla kazanmak i¢in hayatin1 harcamis
olmasiin pismanligin1 yasamaktadir. Azmi karakteri tizerinden saglikli yagsamin maddi
zenginlikten 6nemli olduguna vurgu yapilir. Mandira Filozofu adli filmde ise Cavit adl1
karakter Tiirkiye’nin en basarili zengin sanayicisi olarak oldukc¢a yogun bir tempo ile
calismaktadir. Daha fazla kazanmak icin kendisine ve ailesine hi¢ zaman ayirmayan
Cavit’in yasami Mustafa Ali ile tanismasiyla degisir ve dnemli olanin dingin, saglikli,
keyif aldig1 seyleri yaptig1 bir hayat oldugu kanaatin varir. Filmin sonunda doniisiim
geciren Cavit boyle bir hayat1 secer. Filmlerde yer alan zenginlik temsilleri ¢alismanin
1980 sonrasi c¢ekilen filmler Tiirkiye’de yasanan toplumsal, kiiltiirel doniistimii
yansitmaktadir bigimindeki varsayimi dogrulamaktadir.

Calisma kapsaminda ele alinan filmlerden sadece Sosyete Saban adli filmde yer
alan zengin karakterlerden biri koyde yasamaktadir. Tasra zenginliginde gosterge mal
miilk, genis topraklar ve Saban aganin emrinde calisan insanlardir. Bu filmdeki diger
zengin karakter ve diger filmlerde temsil edilen zengin karakterler biiyiik kentte ve hatta
Istanbul’da yasamaktadir. Filmlerde biiyiik korunakli koéskler, villalar, yalilar, liiks

semtlerde yer alan apartman daireleri ile zenginligin mekansal temsilleri yapilmaktadir.
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Buna ek olarak hizmetgiler, glivenlikler, as¢ilar, bahgivanlar ve 6zellikle 6zel soforlerden
olusan kalabalik calisan grubu da zenginligin somutlagtirilmasinda biitiin filmlerde
karsilagilan bir temsildir. Bunlara ek olarak farkli donemlerde donemin gercekligine
uygun olarak liiks ithal otomobiller, yatlar, 6zel ucaklar, kiirkler, takilar ve miicevherler,
gosterisli esyalar ve kiyafetler ile yapilan seyahatler zenginlik gostergeleri olarak ¢alisma
kapsaminda ele alinan biitiin filmlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Buna ek olarak filmlerde
zenginlik hem zenginler, hem de fakirler tarafindan olumlanmakta zenginler toplumsal
gerceklige paralel olarak ‘sosyete®’ olarak nitelendirilmektedir. Zenginler sosyete de,
diger bir ifade ile kendileri gibi olan, gordiikleri bu grup igerisinde var olmamakta veya
olmak istemektedirler. Yaptiklari toplantilara, davetlere bu gruptan insanlar1 davet
etmektedirler. Bagka siniftan biri sosyeteye girememekte, evlilik yoluyla sinif atlayip
girse bile egreti durmakta ve dalga konusu olabilmektedir. Sosyete hayat1 zenginlerin
cemaat hayatina karsilik gelmekte ve filmlerde de yansimalarini kimi zaman birebir kimi
zamanda Ozendirici sekilde daha abartili olarak temsilini bulmaktadir. Bu gostergeler
izleyicilerle yapilan derinlemesine goriigmeler esnasinda da en ¢ok iizerinde durulan
gostergelerdir. Filmin kendilerinde animsattig1 donemin kosullar1 ¢ercevesinde zenginlik
gostergelerini  degerlendiren izleyiciler bu gostergeleri zenginlik temsili olarak
okumuslardir.

Alimlama c¢alismasi siirecinde izleyicilerle yapilan derinlemesine goriismelerde
izleyicilerin de toplumsal doniisiime kosut okumalar yaptiklar1 gériilmistiir. Filmlerin
cekildikleri yillar katilimcilara sdylenmemis olmasina ragmen izleyiciler filmde yer alan
gostergeler ¢ergevesinde anlatilan donemin zenginlik kodlarini ¢éztimlemisler, bir 6nceki
ve sonraki donemle kiyaslamiglar ve toplumsal gerceklikle iliskilendirmislerdir. Bu
dogrultuda telefon 6rneginde oldugu gibi Sosyete Saban filminde ev telefonunu zenginlik
gostergesi kabul ederken, Mandira Filozofu adli filmde cep telefonunu zenginlik
gostergesi olarak degerlendirmemislerdir.

Katilimcilara zenginligi nasil tanimladiklarina iliskin sorulan soruda ¢ogu sagligi,
sevdikleriyle bir arada mutlu ve huzurlu yasamay1 zenginlik olarak gordiiklerini dile
getirmislerdir. Katilimcilardan 2 kisi maddi zenginlik 6ncelikli tanim yapmigtir. Buna ek
olarak katilimeilar toplumsal ger¢eklige uygun olarak bugiin toplumumuzda zengin fakir

arasindaki ugurumun daha da arttigina ve kimin zengin kimin fakir olduguna iliskin

& Sosyete: Bir topluluktaki gelir diizeyi yiiksek ve kendilerine 6zgii yasama bigimleri olan topluluk
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=SOSYETE Erisim Tarihi: 10.05.2017)
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gostergelerin gegmise oranla daha az belirgin olduguna deginmislerdir. Bunun yan1 sira
kimi katilimeilar giiniimiiz zenginlerin doyumsuz, mutsuz olduguna deginirken, kimisi de
zenginleri gorgiisiiz ve bos insanlar olarak nitelendirmistir. Katilimcilardan bir tanesi ise
zenginligin daha ¢ok geng yaslarda istenen bir sey oldugunu yasin ilerlemesiyle hayattaki
onceliklerin degistigini dile getirmistir. Yanitlardaki farklilik katilimcilarin bireysel
onceliklerinden kaynaklanmakla birlikte temelde maddiyatin diger insanlar acisindan
Oonemine ve zenginligin ¢ogunlukla maddiyata dayali olarak tanimlandigina deginmekle
birlikte kendileri i¢in 6nemli olan noktalara vurgu yaptiklar1 goriilmiistiir. Katilimcilarin
farkli ideolojik goriise, cinsiyete, gelir durumuna sahip olmalart filmlere iligkin
okumalarinda da farklilik olusturmustur.

Calisma kapsaminda goriisiilen izleyicilerin hepsinin aktif olarak film izleme
siirecinde katilim gosterdikleri ve filmlere iliskin derinlemesine okumalar yaptiklari
gorilmiustir.

Katilimcilar toplumsal tarihimize iligkin donemleri yorumlarken toplumsal
gerceklikle uygun olmakla birlikte ¢cogunlukla kendi yasamlari iizerindeki belirleyici
noktalar1 merkeze koyarak yorumlar yapmislardir. Bu gergevede izleyicinin bireysel
deneyimleri ve diinya goriisiiniin filme iliskin okumasinda temel belirleyici oldugu
goriilmiistiir. Ornegin 1980°li yillar1 anlatirken ailesinden bir yakini tutuklanan bir
katilime1 donemi darbe ve tutuklamalar ¢ercevesinde anlatmis, diger gelismelere cok
fazla deginmemistir. Bir kisim katilimer o yillarin ekonomik agidan daha 1yi yillar
olduguna evde tek bir kisinin ¢alismasinin ailenin ge¢imine yettigine ve insan iliskilerinin
daha yakin olduguna deginirken bir diger katilimci o dénemde bir seylere ulagsmanin
zorluguna deginmis, bir diger katilimci o donemde teknolojinin gilinlimiizdeki kadar
gelismis olmadigini ama insanlarin daha mutlu olduklarini belirtmistir. 1990’11 yillar
anlattiklart siiregte 1980°1i yillar ve 2000’11 yillarla iligkilendirerek Ornekler vererek
anlattiklar1 goriilmistiir. Bununla birlikte izleyicilerin filmi kendi diinya gorisleri
cercevesinde degerlendirirken yine de nesnel bir bakis acisiyla bakmaya calistiklar
goriilmiistiir. Ornegin izleyicilerin muhafazakar olanlarda dahil biiyiik ¢ogunlugu Yalniz
Degilsiniz adli filmi din propagandasi1 yaptigi gerekgesiyle begenmediklerini dile
getirmiglerdir. Ama filmin anlattigi donemle iliskisini irdeleyen ve/veya karakterleri,
yasam tarzlarin1 ve hikayenin kendi i¢ dinamiklerini inceleyen sorulara nesnel cevaplar

vermislerdir.
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Yapilan derinlemesine goriismelerde katilimcinin bir karakterle 6zdeslesmesi
ve/veya onu kendisine yakin bulmasi noktasinda cinsiyet ayriminin belirleyici olmadigi
sonucuna varilmistir. Baz1 filmlerde erkek izleyiciler kendilerine yakin bulduklar
karakterin bir kadin oldugunu dile getirirken, kadin izleyiciler de filmin erkek
karakteriyle 6zdeslesmisler ve kadin karakteri kendilerine uzak ve antipatik bulduklarini
dile getirmislerdir. Bunun yani sira kimi zaman da ayn1 karakterle hem 6zdeslesmisler
hem de onu antipatik bulmuslardir. Ornegin Yalniz Degilsiniz adli filmdeki anne
karakteri ile kendileri de anne olduklari i¢in 6zdeslestiklerini dile getiren kadin izleyiciler
filmdeki karakterin kizina karsi anlayigsiz, acimasiz tavri yiliziinden aynmi karakteri
antipatik ve kendilerine uzak bulmuslardir.

Izleyiciler filmleri “film” oldugunun bilinciyle izlemislerdir. Ornegin Yalmz
Degilsiniz adli filmin amacma iliskin soruya katilimcilar bu amacin filmi yazana,
yapimctya, filmi ¢ekene ve izleyiciye gore farklilik gosterecegini dile getirmislerdir.
Buna ek olarak katilimcilarin filmi sadece hikayesi ¢ercevesinde degil toplumsal karsilig
ile iligkilendirerek degerlendirmis olmalar1 izleme siirecinde pasif olmadiklarinit ve
donemin kosullarin1 dikkate alarak degerlendirdiklerini gdstermistir. Izleyicilerden bir
kismi filmleri kimi noktalarda gercek¢i bulmadigina deginirken biiyiik cogunluk anlattigi
konu itibariyle toplumda karsilig1 olan ger¢ekci bir film olarak degerlendirdikleri filmde
yer alan abartili noktalarin hikdyenin amacina uygun olarak 6rnegin farkliligi vurgulamak
icin bilingli yapilmis olabilecegini diislindiiklerini dile getirmislerdir. Bununla birlikte
filmleri gercekei bulduklari, toplumsal yasam ve kendi hayatlari ile iliskilendirdikleri i¢in
kendileri i¢in ¢ikarimda bulunmus ya da filmde izledikleri ¢ercevesinde kendilerini
sorgulamislardir. Ornegin bir katilimc1 Yalniz Degilsiniz adli filmi izledikten sonra filmin
ideolojik bir film oldugunu dile getirmekle birlikte, filmi izledikten sonra artik namaz
kilmadig icin kendisini suglu hissettigini belirtmistir. Diger bir katilimer ise ayni film
i¢in kendisi de inangli olmasina ragmen filmi din somiiriisii yaptig1 i¢in itici buldugunu
belirtmistir. Mandira Filozofu adli filme iligkin goriismelerde ise izleyicilerin tamami
dogayla i¢ ige bir yagsam 6zlemi duyduklarini dile getirmis ancak bir kism1 mevcut yasam
kosullarinda emekli olmalarina ragmen her seyi birakip boyle bir yasami tercih
edemeyeceklerini belirtmislerdir.

Sonug¢ olarak c¢alismada yer alan verilerin degerlendirilmesi sonucunda
Tiirkiye’de 1980 sonrasinda siyasi ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel alanda yasanan

gelismelerin, Tiirk Sinemasi’n1 etkiledigi; 1980 sonrasinda ¢ekilen filmlerin toplumsal ve
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kiiltiirel alanda ¢ekildigi donemde yasanan doniistimleri yansittigi; 1980 sonrasi donemde
cekilen filmlerdeki zenginlik temsillerinin donemin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
yapisindaki degisimler dogrultusunda farklilastigi goriilmiistiir. Izleyiciler ile yapilan
derinlemesine goriismeler sonucunda Staiger’in tarihsel materyalist yaklagimina uygun
olarak izleyicilerin farkli dénemlerde g¢ekilen filmleri, ¢ekildikleri dénemin toplumsal
kosullar1 gergevesinde degerlendirdikleri, filmi anlamlandirma siirecine bireysel
Ozellikleri c¢ercevesinde kimi zaman benzer, kimi zamanda farkli yorumlar getirdikleri

goriilmiis bu veriler ¢alismanin varsayimlarini dogrulamustir.

5.2. Oneriler

Bu caligmanin bulgular1 bir sanat dali ve kitle iletisim araci olan sinemanin
toplumla, toplumsal gelisme ve doniisiimle her daim etkilesim halinde oldugunu, kimi
zaman toplumdan etkilendigini, kimi zaman toplumu etkileyerek yonlendirdigini bir kez
daha ortaya g¢ikartmistir. Calismada ele alinan 1980 sonrasi donemin yani sira Tirk
Sinemas: tarihinde her donemde gekilen filmlerde zenginlik temsilleri oldugu ve bu
temsillerin gogunlukla toplumsal gerceklikle Ortiistiigii sonucuna varilmistir. Bu durum
filmsel anlatilarin igerisinde var olan toplumsal yansimalara iliskin ¢aligmalarin 6nemini
ve toplumsal gelisim ve doniisiimiin izlerini siiren ¢alismalarin gerekliligini bir kez daha
hatirlatmaktadir.

Caligmanin alimlama siirecinde yapilan derinlemesine goriismeler izleyicilerin
yasamlarinin her doneminde sinemaya gitmeyi, farkli mecralarda film izlemeyi ve
izledikleri filmleri sosyal hayatlarinda konusmayi, tartismay1 sevdiklerini géstermistir.
Onlarin sinemayla kurduklar1 yakin iliski filme iliskin verimli gorligmelerin yapilmasina
katki sunmustur. Bununla birlikte katilimeilarin tamami degisen film izleme mecralari
yiliziinden sinemaya gitmek yerine filmleri artik evde izlemeyi tercih ettiklerini dile
getirmiglerdir. Bu durum izleyicilerin film izleme mecralar tercihlerine iliskin
calismalarin alana katki getirecegi diislincesini akla getirmistir.

Ayrica ¢alismanin bulgulan izleyicilerin bireysel 6zelliklerinin yan1 sira iginde
yetistikleri toplumun degerlerinin de filme iliskin anlamlandirma siireclerinde belirleyici
oldugunu ortaya ¢ikartmistir. Nitekim arastirmaya katilan izleyiciler filme iliskin yorum
stireclerinde Eskisehir’de yasamanin kendileri i¢in 6nemine vurgu yapmislar ve filmde

izlediklerinin gergekte var olabilecegine ancak kendi c¢evrelerinde olmadigina
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deginmislerdir. Bu veriler farkli sehir ve bolgelerde yapilacak izleyici aragtirmalarinin
alana katki agisindan 6nem ve gerekliligini gostermektedir.

Arastirma siirecinde arastirmaci sinema ve izleyici arasindaki iliskiyi ve 6zellikle
de bu yas grubu agisindan ele alan galismalarin {ilkemiz ve hatta Diinya’da olduk¢a az
oldugunu bir kez daha gormiistiir. Film sayilarinin arttigi, izleme mecralarinin
cesitlendigi giiniimiizde genelde Diinya Sinemasi ve 6zelde Tiirk Sinemasi agisindan
sosyal bir 6zne olan izleyicilerin filmleri okumalarina iliskin daha bir¢ok ¢alismaya
ithtiya¢ duyulmaktadir. Bu ¢alismalar esnasinda yapilacak 6n goriismelerle katilime1 grup
hakkinda daha fazla bilgi edinilmesinin gériisme siirecinin programlanmasina oldukca
biiyiik katki getirecegi diisiniilmektedir. Zira bu ¢alismada ilk filmin izletilmesi ardindan
ayrintilar unutulmadan ve/veya bireysel diisiinceler etki altinda kalmadan ayni giin
icerisinde goriismeler yapilmig ancak yas araligi 50-80 olan katilimcilar uzun saatler
beklemek durumunda kalmiglardir. Bu nedenle 6zellikle bu yas grubunda izleyicilerle
film izleme ve devaminda goriismelerin daha kiigiik gruplara boliinerek yapilmasinin
verimi arttiracagi diisliniilmektedir. Ayrica goriismelerin uzun saatler siirmesi
arastirmacinin alana iligskin giinliikler tutmasini zorlastirmis ve hatta engellemistir. Bagka
caligmalara 6rnek olmasinin 6nemi dikkate alindiginda izleme ve devaminda yapilacak
goriismelerin kiiciik gruplarla yapilmasinin ve uzun saatler siirmemesinin 6nemi bir kez

daha anlagilmistir.
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EKLER

EK:1 Betimsel Analiz Formu

1. ZENGINLIGIi TEMSIL EDEN KARAKTERLERIN DEMOGRAFIK
OZELLIKLERI

Cinsiyet: Kadin/Erkek

Yas: Geng-Orta-Yash

Viicut Tipi/Fiziksel 6zellikleri: Kilolu, Zayif, Kasli, Atletik

Medeni Durum: Evli-Bekar-Dul- Diger Iliski Tipleri

Cocuk Sahibi mi? Evet/Hayir  (Varsa Ka¢ Tane/Cinsiyeti/Yasi/Egitimi)
(Devlet Okulu/Kolej/Yurtici/Yurt Disi/Ozel ders/)

Aile Iliskileri Nasil? Bagli/Kopuk

Etnik Koken: Belirli/Belirli Degil

Egitim: Belirli (ilkogretim/Lise/Universite/ Yiiksek Lisans/Doktora/Yurt i¢i/ Yurt
Dis1) Belirli degil

Kiiltiirel Birikim Gostergeleri:
Yabana Dil Bilgisi: Var/Yok
Geliri Elde Etme Bigimi/Meslegi: Ucretli
Isci (beden kol isgisi)
Memur/Biirokrat
Kendi Isinin Sahibi (Bireysel mi/Aile mi/Ortak m1)
Topraga Baglh
Sanat¢1 (Yazar, ressam, sarkici, diger)
Zanaatkar

Siyasetci
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Gelir Kaynag1 Belirsiz
Siyasi Goriis/Ideoloji/Dinle Tliskisi: Belli/Belli Degil (Belliyse Ne?)
Karakteristik Ozelligi: Tyi/Kotii, Insancil, Vicdanl, Diiriist?
Insan Iliskileri: Kibar, Bencil, Sosyal, asosyal, yabanci

Saghk Durumu?:

2. ZENGINLIiGIi TEMSIL EDEN KARAKTERLERIN PSIKOGRAFIK
OZELLIKLERI:

Sosyal Sinif:
Ekonomik Sec¢kin: Sermayedar
: Patron
: Tefeci Tliccar
: Kiigtik Esnaf
: Biiyiik Toprak Sahibi

: Aga

Yonetici Seckin: Yiiksek Diizey Memur
: Orta Diizey Memur

:Alt Diizey Memur

Askeri Seckin:

Siyasal Seckin: Kiiltiirel Seckin (Sanatg1)
Koyli
Isci
Belirli Degil
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Yasam Tarzi:

Yasam felsefesi: Elitist, Miitevazi, GOsteris¢i

Giyim Kusam: Klasik, Spor, Tasarim Diger

Aksesuar: Canta
Sapka
Taki
Cep Telefonu ve kullandig1 diger teknolojik cihazlar
Diger

Habituslari:

Yeme I¢cme Etkinlikleri:

Evde Yemek Yeniyor mu? Evet /Hayir

Yemek Masasinda /Yer Sofrasinda

Yemek Tercihleri Neler? Geleneksel Tiirk Mutfagi/Diger

Icki Tercihi Neler? Su, Ayran, Kola, Kahve, Meyve Suyu, Viski, Rak1, Sarap,
Sigara, Puro, Uyusturucu Madde Kullanimi Var m?

Biiyiik Yemekli Davetler Diizenleniyor mu?

Evet/Hayir ...... Bir Kez/Birden Cok

Algverise Cikiliyor mu? Evet/Hayir
Ahsveris Icin Tercih Edilen Yer?
Arag Sahipligi: Var/Yok
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Otomobil, Is Araci/Traktor vb/, Spor/Klasik, Ustii A¢ik/Ustii
Kapali,

Sofor var/Sofor Yok
Seyahat Ediliyor mu? Evet /Hayir
Seyahat Amaci: Is, Alisveris, Tatil, Kesif Diger
Seyahat Araci: Ozel Otomobil, Otobiis, Tren, Gemi, Yat, Ucak, Diger
Seyahat Edilen Yer: Yurt i¢i/Yurt Dis1, Avrupa/Amerika/Diger

Seyahat Konaklamasi: Ev, otel, tatil koyti, pansiyon, yazlik, diger

EGLENCE AMACLI ETKINLIKLER:

Eglence icin disar: ¢cikiliyor mu? Evet/Hayir, Bir kez/birden ¢ok

Eglence icin 6zel olarak giyiniliyor mu? Evet/hayir, gece kiyafeti/giindelik kiyafet
Eglence icin tercih edilen bélge/yer? Yat, Bogaz, Liiks bir mekan

Eglence icin hangi mekana gidiliyor? Bar, gazino, kliip, pavyon, meyhane
Eglenceye kimlerle gidiliyor? Yalniz/aile/arkadaglar

Eglencenin ekonomik bedelini kim karsiliyor? Zengin 6zne, birlikte geldigi

kisiler/bilinmiyor

Ne tiir miizik calan yerlere gidiyorlar? Klasik Tiirk Miizigi, Popiiler Miizik,

Klasik Bat1 Miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Diger...
Hangilerine gidiliyor? Sinema/Bale / Tiyatro/ Opera/ Higbiri

Giderken Ozel Olarak Giyiniliyor mu? Evet/Hayir, Gece Kiyafeti/ Giindelik
Giysi
Davet Diizenliyorlar m1? Evet/Hayir, Evde/Baska bir mekanda

Davete gidiyorlar m1? Evet/Hayir, Evde/Bagka bir mekanda

Sosyal Sorumluluk Projelerine Katiliyorlar mi? Dernek, Hayir Yemekleri, A¢ik

Arttirma, Diger.

Dans Ediyorlar m1? Evet/Hayir, Esli/Essiz, Alaturka/Alafranga
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Spor Yapiyorlar mi? Evet/Hayir Hangi Tiir? Nerede?
At Biniyorlar m? Evet/Hayir

Hobileri Var m?

Koleksiyon Yapiyor mu?

Bos zaman Etkinlikleri? Kitap, dergi vs okuyor mu? Tv izliyor mu? Sosyal

Medya Kullaniyor mu?
Medyada Temsili? Magazin?
Sanatla iliskisi ne diizeyde?

Toplumla iliskisi ne diizeyde?

3. ZENGINLiIGIi TEMSIL EDEN KARAKTERLERIN COGRAFIK
MEKANSAL OZELLIKLERI

Yasadiklar1 Yerler: Merkez (Istanbul)/Tasra Istanbul Dis1

Kent/Kasaba/Kdy, Kent merkezi, Zengin Semt (Merkez
disinda)

Mabhalle/Kenar Mahalle

Konut Tiirii: Miistakil Ev/Apartman (Cok Katli Ev) /Giivenlikli Site/Rezidans

Tek katli ev/Ahsap Kosk/ Villa/ Yali, Yazlik Ev/Gece Kondu, Dag Evi
ikinci Bir Konut Var mi1?
Evde Cahsanlar: Var/Yok (Hizmetci, Asci, Usak, Bahgivan, Dadi, Sofor, Glivenlik
diger)
Esyalar: Az/orta/gok
Konfor Araclari: Var/Yok

Asansor/Kalorifer/Telefon/Diger

Liiks Esyalar: Var/Yok
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Kristal Avize/Varakli Ayna/El Oymasi Mobilya/Altin kaplamali esyalar,
Diger

Calistiklan yerler: Is Merkezi, Fabrika,

4. ZENGINLiIGIi TEMSIL EDEN KARAKTERLERIN DAVRANISSAL
OZELLIKLERI

DIYALOGLAR:

Diyaloglarda Zenginligin Olumlandigi Kac ifade Var? 1-5 kez, 6-10 kez, 11 ve

usti
Zenginligin Olumsuzlandig Kac ifade Var? 1-5 kez, 6-10 kez, 11 ve istii

Zenginlik Kimler Tarafindan Olumlaniyor? Zenginler tarafindan/zengin

olmayanlar tarafindan

Zenginlik Kimler Tarafindan Olumsuzlaniyor? Zenginler tarafindan/zengin

olmayanlar tarafindan

BIREYSEL ILGI VE YETENEKLERI:

Bir Miizik Enstriitmam Kullaniyor mu? Evet/Hayir

Hangi Enstriimam Kullaniyor?

Hangi Tiir Miizik Dinliyorlar? Popiiler Miizik, Klasik Tiirk Miizigi, Klasik Bati
Miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Diger

Resim Yapiyor mu? Evet/Hayir

Evlerinde Tablo Var mi? Evet/Hayir

Zenginligi Elde Etme Bicimleri:

Zenginligi Temsil Eden Ozne Filmin Baginda Zengin mi? Evet/Hayir
Zenginligi Temsil Eden Ozne Hangi Yolla Zengin Oluyor?

Mesru Yollarla/Mesru Olmayan Yollarla/Belli Degil
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Zenginligi Olusturan Gelirin Artis Bicimi Nasil? Hizli gelir artisi/Yavas Gelir
Artisi

Zenginligi Temsil Eden Ozne Filmde Sonradan Zenginlige Kavusuyorsa
Miras kalarak/ Calisarak/Haks1z Kazangla/Piyango/ Kumar, Belli Degil
Cevresine Kars1 Davramislarinda Degisiklik Oluyor mu?

Evet/Hayir, Olumlu yonde/Olumsuz Yo6nde

Zenginligi Temsil Eden Ozne Zenginlige Bir Ask iliskisi Aracih@iyla mm

kavusuyor?

Evet/Hay1ir

Asik Olunan Kisi? Zengin/Zengin Degil

Zenginligi Temsil Eden Ozne Zenginlige Evlilik Yoluyla m1 kavusuyor?
Evet/Hayir

Evlenilen Kisi? Zengin/Zengin Degil

Zenginligi Temsil Eden Oznenin Ailedeki Rolii? Anne/Baba/Cocuk/Biiyiik

anne/baba

Zenginligi Temsil Eden Ozne Hangi Tip Aileye Sahip?
Cekirdek Aile/Genis Aile/Ataerkil Genis Aile

Zenginligi Temsil Eden Ozneler Hangi Tip Degerlerle Yiikliiler

Batili Degerler/Geleneksel Degerler
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EK 2:

TURK SINEMASINDA 1980 SONRASI ZENGINLIK TEMSILLERINE
ILISKIN FILMLERI iZLEYiCi ALIMLAMASI GORUSME SORULARI

DEMOGRAFIK SORULAR

1. Admiz ve Soyadiniz:

2. Yasmz:

3.Cinsiyetiniz:

4. Memleketiniz:

5.Egitim durumunuz:

6.Mesleginiz:

7. Medeni durumunuz:

8. Evli iseniz esinizin meslegi:

9. Haneye giren aylik ortalama geliriniz?

10. Cocuk sahibi misiniz? Evet ise say1si:

11. Film izleme sikliginiz:

12. Tiirk filmi izler misiniz?

13. Tiirk filmlerini ne siklikta izlersiniz?:

14. Izlemeyi tercih ettiginiz film tiirleri:

15. Film se¢me siirecinizde belirleyici etkenler:
16. Tercih ettiginiz film izleme mecralart:

17. Film izleme mecrasi tercih etme nedenleriniz:
18. Izlediginiz filmler iizerine ¢evrenizdeki kisilerle konusur musunuz?

19. izlediginiz film {izerine yazilan elestirileri ya da yorumlar1 okur musunuz? Evet ise
bu sizi ne kadar etkiler?

20. Bos zaman etkinlikleriniz:
21. Size gore zenginlik nedir? Tanimlar misiniz?
22. Calisma kapsaminda ele alinan filmleri daha oOnce izlemis miydiniz? (Eger

izlediyseniz hangi mecra veya mecralarda izlediginizi liitfen belirtir misiniz)?
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IZLEYICILERIN 1980 SONRASI TURK FILMLERINDE YER ALAN
ZENGINLIK TEMSILLERINE ILIiSKIN FILMi OKUMA SURECLERINE
DAIR SORULAR

23. Izlediginiz filmi begendiniz mi? Neden?

24. Filmde anlatilanlar1 kisaca 6zetler misiniz? Filme iliskin neler hatirliyorsunuz?
25. Filmde hangi olaylar ilginizi ¢ekti? Neden?

26. Film hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

27. Izlediginiz film size gercekei gelmediyse bunun nedenleri nelerdir?

28. Sizce bu filmin amaci ne?

29. Sizce film Tiirk tarthinde herhangi bir donemi anlatiyor mu?

30. 1980 sonrasi1 Tiirkiye’de yasanan siyasi, ekonomik ve toplumsal gelismeler ile ilgili

neler sdylemek istersiniz?

31. Sizce film toplumsal tarihimize iliskin herhangi bir donemi ve/veya olay1 anlatiyor

mu? Nasil?

32. Sizce film toplumsal tarthimize iligkin herhangi bir donemi ve/veya olay1 gercekei

anlatryor mu? Nasil?
33. Sizce film herhangi bir seyi elestiriyor mu?
34. Sizce filmde zenginlige iliskin bir temsil yer aliyor mu?

35. izlediginiz filmde zenginligi temsil eden karakter ya da karakterlerin (demografik)

Ozelliklerinden bahseder misiniz? Bu 6zellikleri gergek¢i buluyor musunuz?

36. Filmdeki karakterin zengin olduguna karar vermenize neden olan etkenler/gdstergeler

nelerdir?
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37. Zenginligi temsil eden bireylerin karakteristik 6zellikleri ile ilgili neler sdylemek

istersiniz? Bu 6zellikleri gergek¢i buluyor musunuz?

38. Zenginligi temsil eden bireylerin yasam alanlar ile ilgili neler sdylemek istersiniz?

Bu ozellikleri gercekei buluyor musunuz?

39. Zenginligi temsil eden bireylerin yasam tarzlari ile ilgili neler sdyleyebilirsiniz? Bu

ozellikleri gercekei buluyor musunuz?

40. Zenginligi temsil eden bireylerin sosyal yasantilari ile ilgili neler sdyleyebilirsiniz?

Bu o6zellikleri gercekei buluyor musunuz?

41. Zenginligi temsil eden bireylerin aile iligkileri ile ilgili neler sdylersiniz? Bu

ozellikleri gercek¢i buluyor musunuz?

42. Zenginligi temsil eden bireylerin diger bireyler ile iliskileri ile ilgili neler sdylersiniz?

Bu 6zellikleri ger¢ekei buluyor musunuz?

43.Filmde zenginligi temsil eden birey herhangi bir doniisiim ge¢iriyor mu? Gegiriyorsa

bu nasil bir doniisiim?

44. Filmde zenginligi temsil eden bireylerin ilgi ve yetenekleri hakkinda neler

sOyleyebilirsiniz? Bu 6zellikleri ger¢ekei buluyor musunuz?

45. Filmi izlerken kendinizi herhangi bir karakterin yerine koydunuz mu? Ya da herhangi

bir karakter size yakin geldi mi? Neden?

46. Filmde herhangi bir karakter size uzak ve/veya antipatik geldi mi? Neden?

47. Filmin giiglii ve zayif buldugunuz yanlar1 neler?

48. Film sizde yarattig1 duygu ve diisiinceler neler?

49. Film izleyicisine mesaj verici nitelikte mi? Veriyorsa sizce filmin mesaj1 nedir?
50. izlediginiz filmlerde yer alan benzerlikler ve farkliliklar nelerdir?

51. Izlediginiz filmlerde yer alan ve zenginligi temsil eden bireyler arasinda benzerlikler

var m1? Varsa bunlar nelerdir?

52. izlediginiz filmlerde yer alan ve zenginligi temsil eden bireyler arasinda farkliliklar

var m1? Sizce bunlar nelerdir?
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53. Filmlerde zengin olarak temsil edilen karakterlerin diger karakterlerden ayristiric

yonleri var mi1? Varsa neler?
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