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OZET

BASKIRESIM VE POP SANAT

[brahim KORKMAZ
Baski Sanatlar1 Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Aralik 2017
Danisman: Prof. Saime Hakan DONMEZER

20. Yiizyil, ¢alisma kosullarnin, iiretim bigimlerinin, tiiketim bigimlerinin
kisacas1 yasam bigimlerinin degistigi hareketli bir donem olmustur. Bu hareketlilik ve
degisimler elbette sanat diinyasinda da karsiligini bulmus, ardi sira sanat akimlari
dogmustur. Pop Sanat da bu akimlardan biridir. 1950’lerde seri iiretimin ve kitlesel
tiiketimin, toplumun biitiin bireyleri {izerinde etkisi oldugu bir donemde ortaya ¢ikan Pop
Sanatin ilgi alanina; hazir nesneler, kitle iletisim araclari, reklamlar gibi popiiler kiiltiir
verileri girmistir. Pop sanat¢ilar1 konularini, gazete kupiirleri, ¢izgi romanlar, reklamlar,
tiiketim nesneleri gibi genis bir yelpazeden se¢mis ve eserlerini iiretirken boya tabancast,
sablon, kolaj ve baskiresim teknikleri gibi bir ¢cok yonteme bagvurmuslardir.

Bu arastirmada Pop Sanat ile teknik anlamda akimin felsefesiyle Ortiisen
baskiresim iligkisi incelenmistir. Baski resme olan yaklasimin Pop Sanat ile birlikte
degisip degismedigi, baski resmin teknik 6zelliklerinin Pop sanatcilarinin amaglarina
hizmet edip etmedigi, baski resmin Pop Sanat {izerine, Pop Sanatin baskiresim {izerine
etkileri; Pop dénemi Ingiltere ve Amerikasi ile sanatgilarin calismalari ve sdylemleri baz
alinarak aciklanmaya ¢alisilmistir. Ug boliimden olusan arastirmada dénemin anlasilmasi
maksadiyla ilk boliimde Pop sanatgilarinin da ¢aligmalar yaptigi, ABD’deki baskiresim
atdlyelerinin gelisimi ve yaygmlasmasi ele alinmistir. ikinci boliimde Pop Sanatin
beslendigi alan olan popiiler kiiltiir incelenmis ve son béliimde Ingiltere ve Amerika’dan

sanat¢1 Ornekleri ele alinarak Pop Sanat ve baskiresim iliskisi irdelenmistir.

Anahtar Soézciikler: Popiiler Kiiltiir, Pop Sanat, Baskiresim.
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ABSTRACT
PRINTMAKING AND POP ART

Ibrahim KORKMAZ
The Printmaking Main Branch

Anadolu University, Fine Arts Institute, December 2017
Advisor: Prof. Saime Hakan DONMEZER

20" century was a dynamic stage with continuous changes in working conditions,
production styles, consumption types, shortly in lifestyles of individuals. This dynamism
and changes were surely reflected in the world of art and gave birth to various art
movements successively; pop art was one of those trends. Pop Art occurred in 1950s,
which was the period of the start of serial production and its visible significant effects on
individual life. The domain of this branch of art included different popular culture
products such as finished materials, mass communication tools, advertisements. Pop
artists had the chance to choose topics among a wide range of new products such as
newspaper clippings, comic strips, advertisements, consumption materials and they used
many methods while producing their art such as paint blaster, template, collage and
printmaking techniques.

In this research, the relation between Pop Art and printmaking, which is in line
with the philosophy of the movement technically, is analyzed. Based on the works and
discussions of artists in America and England during that period, these questions are
attempted to be answered: Did the approach towards printmaking change with the
occurrence of Pop Art? Did the technical aspects of printmaking serve to the goals of Pop
Artists? And, what are the effects of Pop Art on printmaking and the effects of
printmaking on Pop Art? The study is made of three different sections; in the first section,
development and popularization of the printmaking studios in America in which Pop
Artists created their works is analyzed in order to be able to understand the era. In the
second section, popular culture is analyzed in order to reveal the area that fed Pop Art. In
the last section, the relation between Pop Art and printmaking is analyzed on the basis of

examples from English and American artists of the period.

Keywords: Popular Culture, Pop Art, Printmaking.

v



ONSOZ

Pop Sanat, kitle iletisim araglar1 vasitasiyla her giin evlerimize giren {inliilerden,
market raflarinda amblemleri ile hafizamizda yer edinen konserve kutularma kadar,
giindelik hayatimizda genis yer kaplayan popiiler kiiltiir 6gelerini ele almistir. Pop
sanatgilari ifade bigcimlerine uygun oldugu i¢in baskiresim tekniklerine bagvurmuglardir.
Bu calismada Pop yillar olarak anilan 1960’lara damgasini vuran Pop Sanatin, baskiresim
ile kesisen noktalar1 incelenmistir.

“Baskiresim ve Pop Sanat” adli bu tez ¢alismamada katki ve destekleri ile her
asamada bana yardimci olan degerli hocam Prof. Saime Hakan DONMEZER’e,
dokiimanlarindan yararlandigim Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi’ne ve daima yanimda

duran aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Ibrahim KORKMAZ



02.01.2018

ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje calismasmin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi;
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal icermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmas: durumunda, ortaya gikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.

[brahim KORKMAZ
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GIRIS

Yirminci yiizyila gelindiginde, diisiincenin sanatta daha ¢ok agirlik kazanmasi ve
her seyin sorgulanmasi, plastik sanatlarda ardi ardina hareketlerin yasanmasini
saglamistir.  Yaymlarin  yapilmasi, gezici sergilerin diizenlenmesi etkilesimi
hizlandirmstir.

Yirminci yiizyil baglari, biitiin sistemler i¢in degisimler donemi olmustur. Sanayi
Devriminin uzmanlasma, endiistrilesme gibi kavramlar1 getirmesi, hizli ve ¢ok calismay1
gerektirmistir. Biitiin bunlar, sehirlere yapilan gdcler, carpik kentlesme, issizlik ve kotii
kosullarda yasayan insan topluluklari ile sonuglanmistir. Kaginilmaz olarak bu yasananlar
sanata da yansimistir. Onceki donemlerde sanatcilara, calisma kosullari konusunda destek
veren igverenler, yavas yavas ortadan kaybolmustur. Bu degisimler sonucunda sanatgilar,
eserlerini sergilemek ve elde ettikleri gelirlerle ihtiyaclarini kargilamak durumunda
kalmislardir. Boyle bir donemde uluslararasi her alanda s6z sahibi olmak isteyen
Amerika, sanat alaninda da s6z sahibi olmak ve New York’u sanatin merkezi haline
getirmek ic¢in girisimlerde bulunmustur. Hiikiimet destegi ile “Federal Sanat Projesi”
kurulmus, farkli eyaletlerden ¢ok sayida sanat¢inin katildigi birgok proje yapilmis ve ilgi
gérmiistiir. 1929°da “Modern Sanatlar Miizesi (MOMA)” kurulmus neticede New York,
sanatin merkezi olma yolunda emin adimlarla ilerlemeye devam etmistir.

Bu donemde baskiresim alaninda da hareketlilikler olmustur. Braque, Chagall ve
ilgi cekici olan Picasso gibi sanat¢ilarin baskiresim yapmasi, diger sanat¢ilarin da
baskiresim ile ilgilenmesine yol agmis, baskiresmin sanatsal bir ifade bi¢imi olarak kabul
gbérmesi, yayginlagsmasini hizlandirmistir. Ayrica ¢cogaltilabilir nitelikte olmasi, daha ¢ok
izleyiciye ulasabilmeyi ve tanmabilmeyi kolaylastirdigi ic¢in, taninmak isteyen
sanatgilarin tercihi haline gelmistir. Bu ilgi ve yaygin kullanim dogal olarak baskiresim
tekniklerinin gelismesine yol agmustir.

Ikinci Diinya Savasi sona erdikten sonra gelisen ekonominin etkisiyle tiiketim
kiiltiiriiniin kendini hissettirmeye baslamasi, Amerika ve Ingiltere’de Pop Sanat’mn es
zamanli olarak ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Tiiketim kiiltiirlinii isaret etmekle kalmayan
Pop Sanat, elit kesimin yiiksek kiiltiirii ile halkin alt kiltiirii arasindaki ayrimi da
eritmistir. Pop Sanat, hayatimizda yer almayan kavram veya objeleri konu edinmek

yerine tam olarak hayatimizin i¢indeki glindelik nesneleri islemistir.



Amacg

Bu aragtirmanin amaci, tikketim kiltiirti, kitle kiiltliri ve Pop Sanat iliskisini

baskiresim agisindan incelemektir. Pop sanatcilarinin baskiresim tekniklerine bagvuru

nedenleri, baskiresim ve Pop Sanat iliskisi; baskiresmin Pop Sanat’a, Pop Sanatin

baskiresme etkileri asagidaki sorulara yanit aranarak irdelenecektir.

1.

Pop Sanat’in ortaya ¢ikist ve yayginlagsmasinda baskiresim nasil bir rol
iistlenmistir?

Baskiresmin kullanimmin yayginlagsmas1 ve tekniklerinin geligmesinde Pop
Sanat’in etkisi var midir?

Pop Sanat ile birlikte baskiresme olan bakis agisinda bir degisiklik s6z konusu

olmus mudur?

Simirhiklar

Bu arastirmada, 1950’lerde Amerika ve Ingiltere’de dogan Pop Sanat’in,

baskiresimle olan iliskisi incelenecektir. Bu inceleme, asagida ifade edilen maddelerle

siirlidir.

1.

Onem

Pop Sanat ile yakin iligkisi olan baskiresmin yayginlagmasina onayak olan
atolyeler incelenecektir. Bu atdlyeler, Amerika’da olanlar veya en az bir defa
Amerika’da faaliyet gosterenlerle sinirlt olacaktir.

Pop Sanat konusunda incelenecek olan iilkeler Amerika ve Ingiltere olacaktr.
Baskiresim alaninda eserler veren, Amerika’dan sekiz, Ingiltere’den iic Pop
sanat¢1 incelenecektir.

Sanatcilar ele alinirken zaman zaman kariyerlerinde doniim noktasi sayilabilecek
eserleri, diisiinceleri ve eylemelerine deginilse de agirlikli olarak Pop Sanat

ekseninde; baskiresim ile olan iligkileri tizerinde durulacaktir.

Pop Sanatin ilgi alanina, tiikketim kiiltiirii, seri iiretim ve kitlelerin giindelik

hayatlarinda kullandiklar1 imgeler girmektedir. Seri iiretimle benzer bicimde imajlari

cogaltabilme 0Ozelligi olan baskiresimle, Pop Sanat’in bu yakin iliskisi ve Pop

sanat¢ilarinin ayn1 nedenden dolay1 baski resme sik¢a bagvurmalari baskiresim alani igin



onemlidir. Bir diger 6nemli nokta, Pop Sanat’tan Once endiistriyel olarak kullanilan

serigrafinin, Pop Sanat ile birlikte baskiresim yontemlerinden biri olarak kullanilmasidir.

Yontem

Arastirmanin temelini literatiir taramas1 olugturmaktadir. Ansiklopediler, kitaplar,
dergiler ve internet kaynaklarini igeren literatiir taramas1 yapilarak elde edilen bulgular
degerlendirilmis ve sonuca ulasilmistir. Arastirma kapsaminda incelenen sanatgilar

herhangi bir kronoloji izlenmeden, analiz geregince yapilmistir.



BIRINCi BOLUM
POP SANAT ONCESi AMERIKA’DA SANAT VE BASKIRESIM
1.1. Amerika’da 1930 ve 1940 Dolaylarinda Baskiresim

Amerika’da 1930’larin sonlarina kadar, temel baskiresim tekniklerinin tamami,
New York sanat okullarinda 6gretilmistir. Isin sosyal boyutunu da hesaba katan birkag
girisimci sanatc1 ve profesyonel baskiresimci, kurslar vermislerdir. Bu kurslarin basari
oranlar1 farklilhik gostermektedir. George Miller, Armin Landeck ve Martin Lewis
‘School For Printmaking’ adinda bir okulu 1933-34 kisinda agmislardir. Fakat ilgi
yeterince fazla olmadigindan bu tesebbiisleri sadece birkac ay siirebilmistir. 1935°de
Emilio Amero ve Jean Charlot ofset litografi ile seri iiretimi gelistirmeyi planladiklar
projelerine, diger sanatcilar1 davet etmislerdir, fakat projenin kiiclik Slgekli olmast,
etkisinin de az olmasina yol agmistir. 1939°da Harry Gottlieb ve Elizabeth Olds,
ogrencilerin daha yeni teknikleri Ogrenebilecekleri bagimsiz bir serigrafi okulu
acmislardir. Bu okul yeteri kadar 6grencinin ilgisini ¢cekmeyi basarmistir (Langa, 2004
s.32).

Gorsel 1.1. John Marin, “Brooklyn Kopriisii No.6 ”, 33 cm x 23,5 cm, Graviir, 1913
PMA, MMA, MOMA Collection
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Yirminci Yiizyil basinda Amerikan baskiresmine biiyiik bir etkisi olan sanatci,
James Whistlerd’dir Kendi ¢izgisinde 6ne ¢ikan sanat¢ilardan olan John Marin bile
Whistler’in etkisinde ¢aligmalar yapmistir. Whistler’in bir ¢ok graviiriinde olan hassas ve
ince oyma c¢izgiler, cok uluslu Amerika’da cesur bir ¢atisma olarak goriilmiistiir. Bu
ylizden Paris’teki egitiminden doniip New York’a yerlesen Marin, ¢alismalarinda (Bkz.
Gorsel 1.1) giiclii ve neredeyse disavurumcu bir tarzi benimsemistir (Saff, Sacilotto,
1978, s.116). Bir diger Amerikali graviir sanat¢ist Edward Hopper’dir. Ilk baslarda
ticaretle ugrasan Hopper, yirmili yaslarinda kendi tarzinda resimler yapmaya baslamistir.
1915 ve 1923 yillar arasinda ise graviirler yapmistir. Bu yillarda yaptig1 graviirler cok
titiz calisilmakla beraber; tasra ve sehir hayatinda, amagsiz, yalniz ve izole olmus
bireylere vurgu yapmaktadir. Ornegin “Night Shadows” isimli ¢alismasi1 (Bkz. Gorsel

1.2) basit bir tasarima sahip olmasina ragmen etkili bir ¢alismadir.

Gorsel 1.2. Edward Hopper, “Night Shadows”, 17,6 cm x 20,7 cm, Graviir, 1921, Harris Brisbane Dick
Fund, 1925



Amerika’nin yasadigi “Biiyilk Buhran” doneminde, ekonomik Onlemleri
kapsayan “Yeni Diizen” plan1 yiiriirliige konmustur. 1935’de Yeni Diizen kapsaminda
Federal Sanat Projesi yiiriirliige girmistir. Kapanmadan 6nce de baskiresim kurslari olan
The John Reed Club School of Art, kapandiktan sonra yerini alan American Artist School
olarak hizlica tam kapasiteli baskiresim atdlyelerini devreye koymustur. Ogrencilerin
Federal Sanat Projesine katilabilmesi i¢in baskiresim miifredatinda, litografi ve serigrafi
tekniklerine 6nem verilmistir. Ciinkii 1930’larin sonlarinda, bu iki teknik baskin bir role
sahiptir. Okul, ayn1 zamanda sosyal hayati anlamalar1 ve bu konudaki endiseleri
sanatlarinda kullanmalar1 i¢in 6grencileri cesaretlendirmistir.

1919°da kuruldugu zaman ezilen kadinlara ve siyahilere verdigi destekle bilinen
“The New School for Social Research (Sosyal Arastirmalar i¢in Yeni Okul)” 1932°ye
gelindiginde ek binalarla genisleyerek miifredatina sanat egitimini de eklemistir.
Fakiiltenin ¢ogunlugu, sanati evrensel ve ¢ok uluslu iistiin bir sinif olarak goriirken,
ogrenciler sosyal acidan krtik olan ve solculart destekleyen bir “cevre” olarak
gormiiglerdir.

Okulda baskiresim dersleri graviir, aga¢ baski ve kitap tasarimiyla baglamistir.
1936°da siyah beyaz, 1939°da renkli litografi eklenmistir. Bu dersleri Harry Sternberg
yurutmustur.

Sosyal Arastirmalar i¢in Yeni Okul’a verilen destekler, gogmen Ingiliz baskiresim
sanatcist Stanley William Hayter’in New York’a davet edilmesi ile zayiflamistir (1940).

Hayter, Avrupa modernizmine, deneysellige ve bireysel ifadeye ilgi duymustur.
Ondan etkilenen 6grenciler de sosyal iilkiileri benimsememistir.

Emilio Amero ve Jean Charlot, Meksikal1 sanatgilar1 izleyerek ofset ile orijinal
baskilari cogaltmay1 planlamislardir. Bu sekilde genis kitlelere ulasmay1 amaglamislardir.
Fakat ofset plakasi ile her zaman yiiksek kalitede goriintii almak miimkiin olmamistir
(Langa, 2004, s.31).

1930’lar boyunca Amerikali sanatcilar Paris’te birgok sanatciy1 ziyaret etmistir.
Bu sanatcilar arasindaki ortak goriis, cukur baskinin merkezinin, Hayter’in atdlyesi
oldugudur. Boylece Hayter’in atlyesi New York’a tagindiginda ¢ok sayida sanatg1 icin
ugrak yeri haline gelecektir.

Amerika’da, o donemde, baskiresimle ilgilenen sanatcilarin, baskiresim
hakkindaki bilgileri Works Progress Administration’in (WPA) 1930’da diizenledigi

caligtaylar ve sonrasinda Atdlye 17°nin gecici olarak Paristen New York’a taginmasindan
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edindikleri bilgiler olmustur. Atdlye 17 nin burada olmasi teknik bilgilerin varliginin yani
sira bagka bir 6neme de sahiptir. Bu atdlye Avrupa’dan siirgiine gonderilen Chagall,
Ernst, Tanguay gibi sanatg¢ilarin toplanma merkezi haline gelmis ve Robert Motherwell,
Jackson Pollock, William Baziotes gibi gen¢ Amerikali’lar, taninmis Avrupali
sanatcilar ile calisabilmesine olanak tanimistir. Bu geng¢ sanat¢ilarin ¢ogunlugu,
baskiresme olan ilgilerini her nasilsa kaybetmiglerdir. Sadece Motherwell yirmi yil
boyunca baskiresimle ilgilenmistir. Pollock’un plakalari oliimiinden sonra ortaya
cikmugtir.

1940-1950 yillariin baslhica Amerikali sanatgilart arasinda Pollock haricinde
enerji dolu bir soyutlama ile baskiresim lireten sanatgi goriilmemektedir. Williem de
Kooning, Franz Kline gibi sanatcilar, siirler, kelimeler ve kendi siislemelerini kullanarak
baskiresimler iiretmislerdir. Gorky, Hofmann, Rothko gibi sanatcilar da baskiresimler
tretmigler ama kendilerine 06zgii tarzlarini baskiresimlerine hi¢ bir zaman
yansitmamiglardir. Ciinkii zamanlariin biiyiik ¢cogunlugunu kendi atolyelerinde veya
teorilerini izah edip tartigabilecekleri kuliiplerde harcamiglardir. Fakat Hayter’in metodu
sanat¢ilarr baskiresme yonlendirmigtir. Yeniliklere acik bir alana yonelmek, sanatgilar
icin yeni bir soluk anlamina gelmistir. Gabor Peterdi, Mauricio Lasanky, Karl Schrag gibi
sanat¢ilar, Hayter’in yontemlerini benimseyerek basarili eserler vermislerdir. Daha sonra

1950’1ler boyunca baskiresim alanini domine etmislerdir.



Gorsel 1.3. Gabor Peterdi, “Germination”, 50 cm x 60 cm, Graviir,

1952, Walter Bareiss Fund

Bu sanatgilarin hepsi Hayter’in yOntemlerini kullanmasa da basarili eserler
vermiglerdir. Gabor Peterdi tabiatla oldukg¢a ilgili olmus, insanlari icermeyen yasam
alanlaria yonelmistir. “Germiniation” adli eserinde (Bkz. Gorsel 1.3) canlilar1 katmanlar
halinde isleyen sanatci, sert, yumusak ve gecisli alanlar1 ustaca ¢Oziimlemisgtir.
Kompozisyon orgiilenisi iy1 analiz edilmis fakat o donem Amerika’sinda hak ettigi ilgiyi
gormemistir.

Hayter’in 1950°de Paris’e donmesinden sonra Atdlye 17°yi de yoneten Schrag,
baski alaninda sira dis1 malzemeler kullanmigtir

O donem Amerika’sinda figiiratif ¢alisan sanatgilar genis bir izleyici kitlesine ve
kendilerini destekleyen sadik bir koleksiyoncu gurubuna sahiptir. Arjantin’i terk etmeden
once hali hazirda figlir konusunda bir birikimine sahip olan Mauricio Lasansky,
baskiresimlerinde de figlir caligmaya devam etmistir. Hayter’'in oyma tekni8i,

Lasansky’nin graviirlerinin temelini olusturmugtur. Lasansky’nin figiirlerini anlatim



bi¢imi “Ispanyol” bir yaklagimla olmustur fakat 1930’lar sonrasinda “Amerikan” tarzinda
biiyiimiis ve genislemistir. Picassou’nun Guernica’st bu biiylimede kuskusuz etken

olmustur (Bkz. Gorsel 1.4).

Gorsel 1.4. Mauricio Lasansky, “Self Portrait”, 90 cm x 80 cm,

Graviir, 1949, Inter American Fundation

Baskiresimde biiyiik boyutlarda eser veren bir diger Amerikali sanat¢1 Leonard
Baskin’dir. Baskilarin1 olusturmak igin biiyiikk boyda kontrplaklar kullanmisgtir.
Eserlerinde figiirleri rahatsiz edici bir gariplikte fakat ustaca iglemistir. Baskin’in “Men

in Peace” adli eseri Kore Savasi ile ilintilidir (Bkz. Gorsel 1.5). Boyut olarak ¢ok biiyiik



olmasa da anlatim bi¢imi ve barindirdig: felsefe acisindan kendisinin ve doneminin ¢ok

1yi bir gostergesidir.
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Gorsel 1.5. Leonard Baskin, “Men in Peace”, 151 cm x 78 cm, Agag¢ Baski, 1952,
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Amerika’da savas sonrast Baskin gibi kontrplak kullanan bir¢ok Uruguaylh
sanat¢idan biri olan Antonio Frasconi baskiresimlerini daha ¢ok toplumsal sorunlar dile

getirmek i¢in digsavurumcu bir tarzla kullanmistir (Castleman, 2010, s.130).

1.2. Savas Nedeniyle Sanat¢ilarin New York’a Hareketi

Amerika, kesfedilmesinden itibaren artan bir ivmeyle Avrupa’nin farkli kesimlerden
kisilerin gbg¢ ettigi bir yer olmustur. Bunlar arasinda kanun kagaklarindan isadamlarina,
sanat¢ilardan maceraperestlere kadar bir¢cok kimse vardir. Amerika’ya gelenler buranin
yerlilerini, yurtlarindan etmekle beraber, Avrupali soydaslariyla da savasmaya devam
etmiglerdir. Bagimsizliklarini elde ettikten sonra ise sira dnemli bir devlet olduklarini ve
“Eski Diinya”ya, onlarin efendisi olabileceklerini ispat etmeye gelmistir. II. Diinya
Savasi, ABD’ye kendilerini ispat etme firsatin1 yaratmistir. Savasin ilk yillarinda Baskan
Truman, tarafsiz olmayi1 tercih etmistir. Fakat Japonya’nin Pearl Harbour’u
bombalamasiyla savasa katilmistir. Bu olay, Amerika’nin Bati lizerinde bir¢ok alanda
onderligini ispat etmesi i¢in giizel bir firsat olmustur. Zaten savas sona erdiginde asil
kazancli ¢ikacak olanlar Amerika ile Sovyetler Birligi olacaktir.

Savas karamboliinde Sovyetlerin de etkisiyle “Eski Diinya”, iki siyasal rejime
boliinmiistiir. Bat1 Blok’unu temsil eden Amerika ile Dogu Blok unu temsil eden SSCB
arasinda yaklagik kirk yil siirecek olan soguk savas donemine girilmistir. Dlinyanin her
tarafindan oldugu gibi, Amerikali sanatgilar da bu iki kutup arasinda olusan diigiince
akimlarma ilgi duymuslar, ¢oziime dair cevaplar aramiglardir. Amerikancilik ve
Marksizm arasinda bir uzlagsma olacagina sicak bakanlar oldugu gibi kars1 ¢ikanlar da
olmustur. Stalin’in Trogki’ye actig1 savas, sol kanadi ikiye ayirmistir. Amerikali aydin
kesim, iyi bir sanat kiiltiiriine sahip Trogki’yi, Sovyetlere olan giivensizlik ve Breton’a
olan yakinlig1 sebebiyle desteklemistir (Y1lmaz, 2006, s.155).

Daha sonralar1t Amerikan sanat ¢cevresi Amerikan Komiinist partisinden kopmaya
baslamigtir. Daha nce partinin yayimi olan Partizan Review dergisi artik partinin yayin
degildir. O donemde sanatsal alanda elestiri ve kuramlariyla sevilmis olan Clement
Greenberg “Oncii ve Ki¢” adli bir makale yaymlamustir. Cok ses getiren bu makalenin
dilinde Greenberg, Marksist bir tutum sergilese de istedigi kiiltiiriin Sovyetler ortaminda
olamayacagin1 savunmustur. Greenberg’in makalesi Amerika’da sanata yatirim yapanlari
ki¢c olandan seckin olana ydnlendirmenin yani sira Fransa’daki tiiccarlarin tekelini

kirmay1 da amaglamistir (Yilmaz, 2006, s.156).
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“II. Diinya Savas1 siirecinin ve sonrasinin olusturdugu siyasi, toplumsal, sosyo-psikolojik
durumlarla ABD’nin yeni liberal ekonomisinin yarattig1 sonuglar incelendiginde, diinyamizin
adeta yeniden sekillendirilmeye c¢alisildigi, dolayisiyla birgok degisikligin ortaya ¢iktigi ve
ozellikle savasin galibi ABD’nin kendi yasam kiiltiiriinden sanatina kadar her seyini, nce Avrupa
tilkelerine ve giderek diger diinya toplumlarina ihrag etmeye ve de kabul ettirmege calistigi, ABD
ve Bati kaynaklarinca belgelenmektedir. Bu ihrag kiiltiirlerden biri olan sanatsal anlayislarla,
ozellikle Bat1 diinyasinin savas 6ncesinin aydin, entelektiiel tabakasinin sanat anlayiglarinin insant
soke eden yeni girisimlerle adeta tahrip edildigi ve sanatin insani ve toplumu yiice duygulara
gotiiren bigimlemelerinin ve anlatimlarmin adeta terk edilmeye zorlandigi ve genis toplum

zemininde biiyiik yankilar yarattigi kabul edilmektedir (Turani, 1990, s.695)”.

Ikinci Diinya Savasi esnasinda sanat diinyasinda biiyiik bir degisim yasanmus,
sanatin merkezi Paris’ten New York’a taginmistir. Elbette bu degisimin bir ¢ok nedeni
vardir. Avrupa’da totaliter rejimlerin sanata olan baskisi sanatgilart ABD’ye kagirmstir.

Sanatcilar II. Diinya Savasi’ndan bir ka¢ yil 6nce de politik nedenlerden ve
Hitler’in dligmanca tavirlarindan dolay1 yer degistirmislerdir.

Hitler’in, entelektiiel ve yaratici insanlar1 da igeren kesimi ayni ¢ati1 altinda
birlestirmedeki kararliligi, Bauhaus’un kapanmasina sebep olmustur.

Josef Albers, 1931°de Bauhaus’tan ayrilip Amerika’ya giden ilk sanat¢1 olmus ve
Kuzey Karolina’da yenilik¢i bir egitim sistemine sahip olan Black Mountain College’a
katilmistir. 1937°de Feininger Amerika’ya gitmistir. Klee Isvigre’ye, Kandinsky de
Paris’e gitmistir. Biitiin Yenigercekei sanatgilar kendilerini bir anda Nazi’lerin bilingli
dejenerasyonuna maruz durumda bulmuslardir. Grosz Amerika’ya gidip oranin vatandasi
olurken, Beckmann yillarini, Hollanda’da savas icinde geg¢irmistir. Kokoschka ve
Schwitter ise Biiyiik Britanya’ya siginmuglardir. Asil biiylik go¢ Hitler’in ordusunun
Fransa’ya girmesiyle olmustur. Marc Chagall, Jacquez Lipchitz, ve diger Yahudi
sanatgilarin muhtemelen daha az dini baskilara maruz kalacaklar1 bir yer bulmalar1 elzem
olmustur. Max Ernst, Fernand Leger ve Andre Breton gibi sanat¢ilar New York’a
kacmustir. Fransa’da sadece Braque, Matisse ve Picasso kalmistir.

Savas esnasinda Picasso bazi illiistrasyonlar yapmis ve ¢ok az sanat¢1 baskiresim
iiretmistir. Ciinkii satict ve materyal bulmak zorlasmistir (Castleman, 2010, s.128).

Ikinci Diinya Savasi’nin baglamasi, go¢ eden sanatcilarm sayisini daha cok
artirmistir. Andre Breton, Andre Masson, Roberto Matta, Yves Tanguay, Max Ernst,
Fernand Leger, Piet Mondrian ve daha fazlas1 go¢ etmistir. Hatta o donem etkin bir akim

12



olacak olan Soyut Disavurumculuk bile Amerikali elestirmen Robert Coates tarafindan
Alman bir sanatc1 olan Hans Hofmann i¢in kullanilmistir.

Sanatin merkezinin Amerika’ya kaymasinin arkasinda bir diger 6nemli neden
1920’11 yillardaki ekonomik bunalimdan ¢ikan Amerika’nin giderek giiclenmeye
baglamasidir. Amerika’da Art of This Century, 1943’de New York’ta acilmis ve
sergilerde gen¢ Amerikali sanatcilarin caligmalarina da yer verilmistir. Art of This
Century, acildiktan sonra New York’ta ardi sira bir ¢ok galeri acilmistir. 1950’lere
gelindiginde sayilar1 50’yi bulmustur. 1949°da kuruculari arasinda Franz Kline, Willem
de Koning, Charles Egan gibi sanat¢ilarin oldugu yirmi kisilik bir gurup, Eight Street
Club’1 kurmustur. Soylesilerin ve konferanslarin yapildig1 bu yere sanatgilar, gazeteciler,
kiiratorler de katilmistir. Boylece burasi, Amerikan sanatina aktif sekilde destek olan bir
yer olmustur (Antmen, 2013, 5.145).

Elbette sanatin merkezinin New York’a tagmmmasinda Amerika’nin bilin¢li
tutumlart olmugstur. ABD, Avrupa’nin yam sira biitiin diinyada etkin olma ¢abasina
girmistir. Avrupa savag yaralarini sarmak i¢in Amerika’dan yardim beklerken Almanya
ile Avusturya iggal altindadir. Bu genel goriiniimde ABD’nin ¢ikarlarina ters diisen iilke
Rusya olmusgtur. Savas esnasinda ABD’nin yaninda olan Rusya, savag sonrasinda Avrupa
tilkelerinde kendi ideolojisini yaymak istemis, buna karsilik ABD kendi liberal kiiltiir
savasinl basglatmis ve bu is i¢in CIA’1 gorevlendirmistir. Rusya kendi propagandasini
yaymak icin cok miktarda para harcamigtir. ABD, savastan ¢ikan Avrupalilarin, 6zellikle
entelektiiel kesimin, dikkatini gekmek i¢in kendi koleksiyonundaki Avrupali sanatcilarin
eserlerini  Avrupa’ya gondermis, Amerikali sanatg¢ilarin  tamitimini, Avrupa
bagkentlerinde yapmustir. Savas esnasinda ve sonrasinda Avrupa tarafinda sanatin
onciileri sayilan, aralarinda Bauhaus’un kurucusu, Dada hareketinin dikkat ¢eken
yazarlar1 ve Marchel Duchamp’in dahi bulundugu bir¢ok sanat¢i, Amerika’ya gidip orada
kendi sanat birikimlerini ve diislincelerini aktarmiglardir (Turani, 1990, 5.698).

Avrupa’da dogup gelisen modernitenin bir anda Amerika’nin giindemi olmasinin
arkasinda, ileri goriiglii ve kendini sanata adamig insanlarin oldugunu belirten Turani su
isimler iizerinde durmustur. Fotografci, yayinci, yazar ve galerici unvanlarini tagiyan
Alfred Stieglitz, miihendislik egitimi alirken fotografla ilgilenmeye baglamis ve
uluslararas: bir yarigma kazanmustir. Bu olay Stieglitz’e fotografin estetik bir 6zellik
olabilece8ini disiindiiriince Stieglitz, New York’a donerek bu alanda caligmaya

baglamistir. Bernard Shaw, Maurice Maeterlinck gibi 6nemli kisilerin yazarlik yaptig1 bir
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dergi cikarmistir. 1907°de bagka bir alana girerek Bati’li {inlii sanatcilarin eserlerini
sergilemistir. Bunlar Matisse, Lautrec, Rousseau, Cezanne, Picasso ve Picabia gibi iinlii
sanat¢ilardir. 1916°da, A. Ernst Meyer’le c¢ikardigi dergiye; galerisine de verdigi 291
adin1 vermistir. Bu dergide Picabia, Ray ve Duchamp gibi sanat¢ilar da ¢calismis ve “Anti
Art’a zemin hazirlayan yazilar yayinlamiglardir. Bu ii¢ ismin daha sonra Dada
hareketinde Oncii olacaklar1 goz Oniine alinirsa, heniiz o tarihlerde New York’ta nasil
fikirlerin oldugu anlagilir. Amerikali olup Avrupa’daki sanatcilarla siki dostluklar kuran
bir diger isim Gertrude Stein’dir. Piccasso’nun bir portresini yaptig1 Stein (Bkz. Gorsel
1.6); Picasso tizerine bir kitap yazmis ve kiibizme dair goriiglerini kaleme almigtir. Juan
Gris lizerine de goriislerini belirttii bir yaz1 yazan Stein, Picasso’nun Rousseau icin
verdigi bir yemekte, bas koseye oturtulan davetli olmustur. Dikkati ¢ceken diger bir kisi
Katherine Dreier’dir. Dreier Avrupa sanat cevrelerinde yasamis Duchamp ve Ray ile
Pariste Societe Anonyme’i kurmustur. Bir siire Cin’de yasayan Dreier Paris’e geri
doniisiinde Mondrian’1 tanimig, bir resmini almistir ve bu resim Amerika i¢in ilk
Mondrian resmi olmustur. Daha da ©nemli olan, Dreier’in, i¢inde Avrupali Oncii
sanat¢ilarin eserlerinin bulundugu biiyiik bir sergiyi, Amerika kentlerinde gezdirmesidir

(Turani, 1990, s.699, 700).

Gorsel 1.6. Pablo Picasso, “Portrait of Gertrude Stein”, 100 cm x 81,3 cm, Tuval iizerine yagli boya,
1905-06, The Metropolitan Museum of Art, New York
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Amerika’da 1920°li ve 1930’lu yillarda iiretilen sanat eserleriyle, Ikinci Diinya
Savasi siireci ve sonrasinda iiretilen eserler arasinda biiyiik farkliliklar vardir. 1930°1u
yillar ve Oncesinde figiiratif bir anlayis mevcutken daha sonralar1 soyut ve disavurumcu
bir lislup benimsenmistir. Her ne kadar bu doniisiimii Amerika’daki sanat algisinin
gelismesine baglayan kisiler olsa da politik ve ideolojik degisimlerin sanati bu yonde
degistirdigini savunanlar da vardir. Ornegin sanat tarihgisi Serge Guilbaut’a gore
Amerika, Soguk Savas doneminde Sovyetler Birligi’nin ‘sanat toplum icindir’ anlayisini
zamanla ‘sanat sanat i¢indir’e doniistiirmiistiir. Guilbaut Amerika’nin sanat¢1 ve aydin
kesimini bilin¢li olarak Marksizm’den uzaklagtirdigini iddia eder. Amerika’da 1933’te
Kamusal Sanat Yapitlar1 Projesi uygulanmis, ve basarili olmustur. Bunun iizerine 1935
ile 1943 yillar1 arasinda “Federal Sanat Projesi” hayata gecirilmistir. Bu proje
kapsaminda, binlerce sanatci, kamu binalari i¢in binlerce duvar resmi yapmis, kamusal
koleksiyonlara on binlerce eser iiretmislerdir. Savas kosullarinda minimum diizeyde de
olsa sanatcilar i¢cin olanak saglamasi, Federal Sanat Projesinin olumlu yOniidiir.
Amerika’da, savas siireci ve sonrasinda gelismelerin yasanmasi ve Guilbaut’un iddiasi
olan Amerika’nin sanat ve aydin kesim icin bilingli bir politika izlemesini, Ahu Antmen,

“ilging” olarak yorumlamistir (Antmen, 2013, 5.145, 146).

1.3. Amerika’da Baskiresmin Yayginlasmasim Saglayan Bashca Atolyeler
1.3.1. Stanley William Hayter Ve Atolye 17

Stanley William Hayter 1926°da Paris’e gelmis ve Paris Okulu’nun
hareketliliginin azaldig1 bir donemde atdlyesini kurmustur.

Hayter Fransa’daki ilk aylarinda Polonyali Joseph Hecht ile tanigmistir. Hetch
cizgisel graviire rastlantisal ve hataya egilimli bir bi¢imde yaklagmaktadir. Bu yaklagim
sanatgilar arasinda heyecan yaratmustir. Onceki donem sanatgilar graviir iiretirken hali
hazirda var olan resimlerin tonlarini elde etmeye ¢alismis ve resimlerini paralel ¢izgiler,
noktalar ve c¢apraz cizgilerle olusturmuslardir. Bunu yaparken caligmalarinin 6zgiin
olmasi i¢in bir ¢aba gostermemislerdir. I. Diinya Savasindan sonra ise graviir Laboureur
ve Hecht’in katkilariyla 6zgiin bir teknik olarak ilgi toplamaya baslamistir. Hecht

heyecan verici cizgilerin, kazima uglar1 kullanilarak yapilacagimi ispatlamistir. Ote
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taraftan William Hayter, kazima uglariyla Hecht’in bahsettiginden ¢ok daha fazlasini
yapabilecegini fark etmis ve arkadaslartyla bunlar1 uygulamaya baglamistir.

1920’ler boyunca caligmalarini deneysel olarak ilerleten Stanley William Hayter
Paris’te Atolye 17’yi kurmustur. Bu atdlye, Chagall, Miro, Picaso ve diger pek ¢ok
sanatciy1 etkilemistir (Saff, Sacilotto, 1978, 116).

Dada sonrasi ortaya ¢ikan bosluk hissiyati sanata olan bakis agisin1 kayitsiz hale
getirmistir. Bu boslugu Andere Breton onciiliiglinde ne yaptiklarinin farkinda olan bir
gurup olabildigince hizli bir bigimde Siirrealizm ile doldurmustur. Hayter’in atdlyesinde
calisan ilk sanatgilar Arp ve Ernst gibi eski Dadaistlerin yani sira Miro Tanguay ve
Giacometti gibi Siirrealistler olmustur. Bu sanatcilar Hayter’i ve atolyesini desteklemis,
kendi olagandis1 diisiinme big¢imleriyle Ortiistiiglinii diisiinmiislerdir. Bu sanatgilarin
kimileri ilk graviirlerini Hayter’in atdlyesinin ismi “Atdlye 17 olarak belirlenmeden
once, kimileri belirlendikten sonra yapmislardir (1933). Hayter’in ¢alismalari
Stirrealizmin daha ¢ok soyut tarafinda yer almistir. Hayter her zaman Miro ve Masson ile
yakin olmustur (Black, Moorhead, 1992, s.9).

Hayter, birden fazla teknigi bir arada kullanmistir. Kuru kazimayla yaptig1 “Rue
des Plantes” adli ¢alismasi bu donem iirettigi en bilinen eseridir (Bkz. Gorsel 1.7).
1930°da yaptig1 altili seri graviirler, kuru kazima da eklenerek hazirlanmig ve Siirrealist
bir bakis acistyla olusturulmustur.

Karizmatik kisiligi ve baskiresimde izledigi yol sayesinde Hayter, hem
ogrencilerin hem de meslektaglarinin ilgisini ¢ekmeyi basarabilmistir. Bu nedenle
Atdlye, onun danismanliginda bigcimlenmis, hem akil hocast hem de ev sahibi olarak

goriilmistiir (Black, Moorhead, 1992, s.10).
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Gorsel 1.7. Stanley William Hayter, “Rue des Plantes”, 26,7 cm x 21 cm, Kuru kazima,
1926, Rosenwald Collection

Savas patlak verince Paris’te yasayan Oteki sanatg¢1 arkadaglart gibi sigiacak bir
yer arayan Hayter, New York’a hareket etmistir. New York’a geldiginde ikinci olarak
Atolye 17’yi kurmustur.

20. Yiizy1l’1n baskiresim agisindan belki de en ¢18ir agici olay1 kendisini siirrealist
olarak goren Stanley William Hayter’in Atdlye 17’yi Paris’ten New York’a tagimasidir.

Atolyenin ilk yillarinda, Amerika’da yerlesmis gibi goriinen, alisilmisin disinda
baski teknikleri, sanatsal ¢ercevede yapilmistir. Fakat Amerika’nin, Paris’e giderek
arastirmalar yapmis 6nde gelen baski sanatgilari, bu duruma biraz kayitsiz kalmislardir.

Gazeteler ve sanat dergilerinde atdlye hakkinda yeteri kadar haber yapilmamistir. Aslinda
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kayitsiz kalmiglardir tabiri de burada ¢ok adil olmaz. Pearl Harbor’un bombalanmasi ve
ABD’nin de savasa girmesi kagmilmaz olarak iilkelerine bagli Amerikan ulusunu
etkilemistir. Ulke, ister istemez sanata verdigi énceligi azaltmistir. Buna ragmen ¢ok az
sayida sanatg1 askere ve savas zamani gerekli hizmet birimlerine ¢agrilmis ve sik sik
insanlarin yapis1 geregi sanatin onlara moral agilayacagia vurgu yapilmistir (Watrous,
1984, 5.126).

New York’ta, Hayter ve yaninda calisanlarin amaci grafigi anlamak ve
baskiresmin potansiyelini genisleterek, cagdas ve yaratici bir ifade bigimi bulmaktir.
Gorsel sanatlarin ilerledigi yonli yakalayabilmeyi amaglamiglardir. Bu sekilde, tipki
heykeltiraglarin ve ressamlarin yaptigi gibi baskiresimciler de 6zgiin bigcemlerini
yakalay1p kendi alanlarinin sinirlarini koyabilecekltir.

Hayter’in gurubu, renkli deneysel ¢aligmalar ve plaster kabartma ile baskiresim
olusturanlar olarak tanimlanir. Ayrica yumusak kazimalarla doku yiizeylerinde gozle
goriiliir bir artis saglamiglardir. Atdlye 17°de cukur ve yiiksek yiizeylere yapilan
caligmalar karistirilarak da kullanilmistir. Bu deneysel yakllasimlar, Hayter’den etkilenen
Gabor Peterdi ve Maurico Lasansky’nin c¢abalariyla Atdlye 17°nin disinda da
stirdiirilmiistiir.

Hayter Atdlyesini New York’a tasidig1 zaman, yaninda, kaynaklara sahip Paris’li
meslektaslar1 vardir. Bu meslektaslari, baskiresme asina olan yerel sanat¢ilar1 beraberinde
getirmistir. Geng Amerikali sanat¢ilar icin Paris’ten gelen Hayter ile tanigmak
memnuniyet verici olacaktir. Ciinkii Hayter kontak kurmak ic¢in kilit noktasi
konumundadir (Black, Moorhead, 1992, s.13).

Baskiresim konusunda uzman olmayan kisilerle kendi tecriibelerini paylagmis
olan ve atdlyede daha fazla kisinin 6zglirce baskiresim iiretmesini saglayan Hayter’in,
kazima konusundaki yetenegi ve Ozverili ¢caligsmasi, siirrealistlerin ilgisini ¢ekerek ¢ok
sayida sanatciyr etkilemistir. Atolyede sanatgilarin ortak problemleri tartigilmustir.
Bazilari, konugulan dili anlamadigr icin tartigmalara katilamamig, bir bolimii baski
tretmigtir. Birka¢c Amerikali sanat¢1 da tartigmalara katilmig, Hayter’in yoOntemiyle
baskilar tiretmigtir. Jackson Pollock da bu Amerikali sanat¢ilardan biridir. Pollock ve
kardesi savastan Once Amerikali bir sanatcinin goriisii 1518inda, litografi baskilar
tretmigtir. Otomatizm ile de tanigmis olan Pollock, Max Ernst ve Andre Masson gibi

sanat¢ilarin “provokatif” eserlerini gdrmiistiir. 1944’°de Atolye 17°ye giden Pollock’ un
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calismalarinda ilk Amerikan Soyut Disavurumcu etkiler goriilmiistiir. Jackson Pollock’un

graviirlerinde Picasso’nun Guernica adli 6geler de goriilebilir.

Gorsel 1.8. Stanley William Hayter, L’ Apocalypse’ serisinden “Cette main saisit la terre...”, 52 cm x 40
cm, Graviir, 1931

Hayter’in baskiresme 6nem vermesi, baskiresme olan yaklasimi da etkilemistir.
Cogaltilabilir oldugu i¢in ¢cok deger verilmeyen baskiresmin, yenilik¢i bir sanatsal ifade
bicimi olarak da kullanilabilecegini gostermistir (Bkz. Gorsel 1.8).

Avrupa baskiresim geleneginin iiretim asamalarinda teknisyenler kullanilir.
William Hayter’in baskiresim konusundaki yaklasimi ise, ‘her baskiresim sanatcisinin
plaka hazirlamaktan baski asamasina kadar biitiin siireci kendi bagina yapmasi gerektigi’
bi¢cimindedir. Brookolyn Miizesi kiiratorii Una Johnson, Amerika’da yapilan baskiresmi,
Avrupa’dan ayiran en biiyiik 6zelligin, biitiin asamalarin sanat¢1 tarafindan yapilmasi
oldugunu vurgulamistir. Hayter’in yaklasimi sanatcilari bir teknige baglh kalarak o

alanda uzmanlagmaya tesvik etmistir (Talman, 1996, s.15, 16).
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Hayter Atolye 17°de birden ¢ok rengi aymi anda basabilecegi bir sistem
gelistirmistir. Bu sistem ilic kosula baglidir. Bunlar miirekkebin sivilik orani, plaka
ylizeyindeki farkli yiikseklikler, ve merdanenin sertlik derecesidir. Siirecte daha
belirleyici olan unsur, plaka {lizerindeki seviyelerin miimkiin oldugunca keskin sinirlarla
birbirinden ayrilmasi ve renklerin net olarak birbirinden farkli olmasidir (Saff, Sacilotto,
1978, s.170).

Hayter’a gore bir imajda bilingsizce bir araya gelen 6geler varsa, bu 6gelerin hangi
amaca hizmet ettigini, bir izleyicinin gozlemleyebilmesi gerekir. Calismanin ne derece
soyut oldugunun bir 6nemi yoktur. Bu ylizden Hayter, otomatizmi mantiksiz bulmustur.
Fakat yine de 6grencileri eskiz kullanmadan ¢aligmalar1 ve plakalarini mahvetmeleri i¢in
cesaretlendirmistir. Bu sekilde korkularimin distesinden gelmelerini ve imajda
goriinmeyeni gormelerini amaglamistir.

Atolye 17°de figiiratif caligmalar yapan Reginald Marsh ve Armin Landeck
sadece kazima yontemlerini 6grenmek istemislerdir. Isabel Bishop ise kendi geleneksel
teknigini gelistirmek istemistir. Atdlyede belirli bir yontem diretilmemistir. Geng
sanatgilar baskiresimler yaparak atdlyenin yakinindaki kafede Hayter ile bazen biitiin
gece siiren uzun tartigmalar ve fikir aligverisi yapmislardir.

Atolye 17°nin ilk tiyeleri arasinda Schrag, Drewes ve Peterdi gibi sanatcilar ve
ileride Soyut Disavurumcu olacaklar arasinda Motherwell, Pollock, de Koning ve Rothko
gibi sanatg¢ilar vardir. Atolyede daha sira dis1 baskiresimler, ilerleyen donem sanatgilari
tarafindan tiretilmistir ve bunlar son yillarda giin yiizline ¢ikmaya baslamistir. Goriinen
odur ki Pollock bu sanatgilardan en istikrarli olanidir. Bu giin Pollock’un 1944-45’de
yaptig1 11 graviir calismasi bilinmektedir (Black, Moorhead, 1992, s.13).

S.William Hayter’in 1950°de Paris’e donmesinden bir siire sonra New Y ork’taki
Atolye 17 kapanmistir. Fakat Atdlye 17 nin ruhu ULAE’den Tamariand’e bir¢ok baski
atolyesinde goriilmiistiir. Bircok Atdlye 17 mezunu direkt {iniversiteye giderken, kimileri
Robert Blackborn gibi kendi atdlyelerini kurmuslardir (Rippner, Ekim, 2004).

Sanatin merkezinin Paris’ten Amerika’ya kaymasi, Amerika’da baskiresim
alaninda hizli bir degisim getirmemistir. Avrupa’da Paris’li baski atdlyesi sahipleri;
Picasso, Dali gibi {inlii sanatgilarin eserlerini gogaltirken, Amerika’da; Louis Schanker,
Leonard Baskin gibi sanatgilar, baskiresim alaninda uzmanlagmak i¢in ¢aba sarf etmeye
devam etmigstir. 1940 ve 1950 Amerika’sinin {inlii ressamlar1 baskiresim ile politik

maksatli ugrasmiglardir. Ornegin Franz Kline baskiresmi Meksikalilar’in 1930’larda
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yaklastig1 gibi ¢cogaltmak ve egitim amagli kullanmak olarak gérmiistiir. Larry Rivers ise
“sikict bir ugras1” oldugunu diistinmiistiir. Fakat yine de Winslow Homer ve Edward
Hopper gibi istekli geng baskiresimciler vardir. Ayrica baskiresmin temelini olusturacak
olan altyap1 da eksiktir. Baskiresimle ilgilenen bir ka¢ koleksiyoner ve galeri mevcuttur.

1960’lara gelindiginde ¢ukur baski akademik ¢evreye ait bir teknik gibi goriilmiis,
profesyonel atolyelerde litografi kullanilmaya baslanmistir. Bagimsiz kuruluslar olan
Pratt Contemporary, Universal Limited Art Editions ve Tamarind Lithography
Workshop’un da etkisiyle sanatgilar litografi teknigini cokca kullanmislardir.

Amerika’da serigrafi teknigi sanatcilar1 1960°larda etkilemis, 1970’lerde
kazimaya yeni bir ilgi baslamistir. Bu etki, Roosenquist, Rauchenberg gibi sanat¢ilarin
caligmalarindaki; diizenleme ve teknikteki ustaliklarindan kolayca goriilebilir. Bu
donemdeki esneklik ve cesitlilik, farkli tekniklerin birlikte kullanimini uygun hale
getirmistir (Saff, Sacilotto, 1978, s.117).

1.3.2. Pratt Contemporary

New York’taki eski ve yeni galerilerin, Avrupali sanat¢ilarin baskiresimlerine
olan ilgisi ve saticilarin tanitimlar1 Redon, Toulouse-Lautrec, Gauguin gibi sanat¢ilarin
yaptig1 baskiresimlerin, New York’a akisini saglamistir. Hatta bunlar arasinda Munch,
Kollwitz, Miro gibi Alman disavurumcu sanatcilarin ¢ogunlugu, 19. Yiizyil Fransiz
baskiresim sanatgilar1 ve Picasso dahi vardir. Ote yandan Kennedy, Grace Borgenicht
gibi galeriler ¢agdas Amerikan baskiresim sanat¢ilarini desteklemeye devam etmislerdir.
Kaynaklardan yoksun ve yeni olan “The Contemporaries” galerisi de litografi sanatcist
Margaret Lowengrund tarafindan 1951°de kurulusundan, Pratt Enstitiisii ile 1956’da
yaptig1 sozlesmeye kadar, c¢agdas Amerikan sanatcilarmma ev sahipligi yapmistir
(Watrous, 1984, s.192).

1950’lerde Amerika’da hizlica ortaya ¢ikan kolej programlari; Lasansky’nin
graviir atdlyesinden, ¢esitli baskilarin yapilabildigi donanimli atdlyelere kadar genis bir
alana yayilmaya baslamistir. Baskiresme olan ilginin artmasi neticesinde geng yetenekleri
yetistirmek i¢in liniversiteler ve kolejlere sorumluluk pay: diismiistiir. Baskiresme olan
bu ilgi artist dogal olarak profesyonel sanat okullarinda da karsilik bulmustur. Pratt
Contemporaries’in kurulusu (1956) boyle bir zaman denk gelir. Rockefeller Kurulusunun
elli bin dolar hibe ettigi Pratt’da, Margaret Lowengrund ve Fritz Eichenberg’in

yonetiminde bir program baslatilmistir. Zamanla biiyliylip gelisen bu program dahilinde
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cok iyi egitimler verilmis, baskiresim sergileri acilmis, baskiresim tarihini anlatan
makaleler, teknik konular ve biyografiler yayinlanmistir (Watrous, 1984, s.168).

Ogrencilere ve profesyonel sanatcilara agik olan Pratt Grafik Merkezi baslangigta
Pratt Contemporaries adiyla baslamis, kisa siire sonra Pratt Graphic Workshop adini
almis ve 1970°de ismi Pratt Graphic Center olarak degistirilmistir. Pratt Graphic Center
uzun yillar, 6zellikle 1960’larin baslarinda kritik bir 6neme sahip olmustur. Jim Dine ve
Barnett Newman, ilk profesyonel baskiresimlerini Pratt’da yapmislardir. Ayrica David
Hockney “The Rake’s Progress”i ve Claes Oldenburg “Orpheum”u (Bkz. Gorsel 1.9)
burada yapmislardir (Talman, 1996, s.287).

Altmiglar ve yetmiglerde saticilar, yaym kuruluslart ve biiyiik atdlyeler patlayan
baskiresim piyasasinda agresifce rekabet etmeye baglamiglardir. Associated American
Artists ve Ferdinand Roten Galeries gibi eski kuruluslar sanat dergilerinde ilanlarim
artirmis Pace Editions, Parasol Press gibi daha yeni kuruluslar reklam vermeye devam
etmistir. Kimi galeriler Castelli Graphics, Marlborough Graphics gibi yeni yerler
ekleyerek baskiresim alanlarini genisletmisler, New York disina ulasabilmek igin
aragtirmalar yapmislar ve tilkenin bir ucundan diger ucuna ulasan reklamlar vermislerdir.
Pratt Graphic Center’in da aralarinda bulundugu iinlii atdlyeler en son baskilarini

tanitmak icin sik sik sanat dergilerine reklamlar vermislerdir (Watrous, 1984, s.283).
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Gorsel 1.9. Claes Oldenburg, “Orpheum”, Graviir, 25 cm x20 cm, 1962

Pratt, 1960 ve 1970’lerde; Amerika’da baskiresim atdlyelerinin ve yayimevlerinin
cok hizli gelisimi sonucunda, Manhattan bolgesinden ayrilmis ve Brooklyn’deki Pratt

Enstitiistine geri doniis yapmustir (Talman, 1996, s.287).

1.3.3. Universal Limited Art Editions (ULAE)

Universal Limited Art Editions (ULAE), aslinda gereksinimlerini karsilamaya
calisan bir kadimnin istek ve ¢abalari ile baglar ve Rusya’nin Ekaterinburg kentinde kadar

uzar. Tatyana Grosman hayatinin neredeyse yarisini savas ve ihtilallerden kagarak
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gecirmistir. Japonya, Dresden ve Paris’in ardindan 1943°te New York’a yerlesmistir. Esi
Maurice’nin 1955’te ge¢irdigi siddetli kalp krizinden sonra ailenin sorumlulugu
Grosman’in iizerine kalmistir. Grosman, ilk baglarda Fransa’dan getirecegi illiistrasyon
kitaplar1 Amerika’da basarak para kazanabilecegini tasarlamig, sonra Marc Chagall ve
Grandma Moses gibi sanatgilarla Long Island’da kiigiik bir kuliibede resimlerin
reprodiiksiyonlarin1 {liretmeye baglamistir. Fakat 1957°de Villiam Liberman ve
MOMA’nin (New York Modern Sanatlar Miizesi) kiiratoriinii ziyaret ettigi sirada,
caligmalarin reprodiiksiyon iceriklerine degil kalitesine dnem verildigini gormiistiir.
MOMA’nin kiiratorii Grosman’i, sanatgilarla isbirligi yaparak orijinal baskiresimler

{iretmesi igin cesaretlendirmistir (http-1)".

MR. CUMMINGS: Baskiya baglamaniz nasil oldu? Burada (esinin atdlyesi kastediliyor)
oldugunuz i¢in mi bagladiniz?

MS. GROSMAN: Esim yazlar1 burada serigrafi yapardi. Hatta farkli isler de yapardi.
1955’te esim ¢ok hastaydi ve kalp krizi gegirdiginde esimin atolyeye doniip ise baglamasi

miimkiin degildi. Ciddi anlamda baskiya baslamam béyle oldu (http-2)™.

Asil amac iinlii tablolart serigrafi ile ¢gogaltmak olan ULAE, 1957°de Tatyana
Grosman tarafindan kurulmustur. Grosman’in fikri sans eseri Kansas’daki kuliibesinin
yakinlarinda litografi taglarin1 kesfetmesiyle degismistir (Talman, 1996). Tatyana
Grosman, Amerikali sanatc1 ve sairleri bir araya getirerek, onlarin tipki Fransiz sanatcilar
gibi iiretim yapmasimi saglayip, sonrasinda iiretilenleri yaymlamayi planlamaktadir.
Gliglenen idealleri, sanata, edebiyata ve baskiya olan hevesi, Grosman’in ¢aligma hayatini
sekillendirmeye baslamistir. Boylece Grosman, sanat¢i ve yazarlar arasinda igbirligi
yapmak, baskiresme olan ilgiyi arttirmak, kullanilan ara¢ geregleri zenginlestirmek ve
iiretimleri; koleksiyonerler, galeriler ve miizelerle bulusturmak amaci ile ise koyulmustur.
Bu sayilanlar ayn1 zamanda 1957°de kurdugu ULAE’nin de amagclarint olusturmustur.
(http-3)°.

Ikinci el bir pres makinesi ile ise koyulan Grosman, litografi konusunda yetenekli
Robert Blackburn ile ¢aligmig William Lieberman’dan tavsiyeler almistir. (Talman, 1996,
s.17).

" http://www.ulae.com/history.aspx (Erisim Tarihi: 13.08.2017)
* http://www.aaa.si.edu (Erisim Tarihi: 07.06.2017)
? https://jwa.org/encyclopedia/article/grosman-tatyana (Erisim Tarihi: 20.08.2017)
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Grosman, modern siirler yayinlayan bir arkadagina, beraber ¢alisabilecegi bir sair
Onermesini istemistir. Arkadas1 Frank O’Hara’y1 6nermistir. Daha sonra Grosman eski
seyahatlerinden tanidigi Laryy Rivers’a da fikrini soracakken; O’Hara’nin, ayni giin
Rivers’1 ziyaret edesi tutmustur. Grosman bu olayi ilahi bir tesadiif olarak gormiistiir.
Beraberce bir proje baslatarak “Stones” (Taslar) adl1 on {i¢ sayfadan olusan bir portfolyo
kitab1 yapmiglardir (Bkz. Gorsel 1.10). Bitmesi iki y1l alan bu kitap ULAE’nin bilinen ilk
baskisidir.

6 NORES
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Gorsel 1.10. Larry Rivers, “Stones”, 48,26 cm x 59,06 cm, Litografi, 1959

“MR. CUMMINGS: ...Larry Rivers ¢aligma arkadasi olarak nasil biridir?
MS. GROSMAN: Larry duygusal biriydi. Elleriyle tasi tutardi ve her zaman tasin biitiin

kenarlarinda parmak izleri olurdu. Tabi ki yasadig1 ve yaptig1 seylerden, ilgi alanlarindan
459

ilham alirdi. Tasa igledikleri sanki onun giinliigii gibiydi (http-2)™’.
“Stones” serisinin ardindan, Robert Rauschenberg ve Fransiz yazar ve yonetmen Alain
Robbe-Grillet ile yapilan ortaklasa bir ¢alisma, diger sanatgilarin da ULAE’ye gelmesini
saglamistir. Bir yandan Grosman sanatcilar: buraya gelmeleri, atolyeyi istedikleri saatte
dilediklerince kullanmalari, ¢okca yiyecek ve giizel sohbetlere katilmalari i¢in tesvik
etmigtir. Maddi olanaksizliklara ragmen tatmin edici bir sanat ortami yaratmay1

basarmistir. Gelenlerin ihtiyaglarini, hi¢ bir sey esirgemeden karsilamis, sanatg¢ilarin

4 http://www.aaa.si.edu (Erisim Tarihi: 07.06.2017)
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nazini ¢ekmis, rahat olmalari i¢in elinden geleni yapmis ve en iyi geregleri tedarik
etmistir. Robert Motherwell Tatyana’nin diiriistliigiiniin, kararliliginin, bitmeyen sabri1 ve
zaman ve malzemeler konusundaki comertliginin, en az atdlyesinin ambiyansi kadar essiz
oldugunu soylemistir (http-3)°.

ULAE, savag sonrast Amerika baski resmine standartlar getirmistir. Grosman
beraberinde Avrupa’nin baskiresim tekniklerinde yetenekli sanatgilarini getirerek,
kitaplarin1 ve baskiresimlerini yaymlamay: amaglamistir. ULAE’ye ilk zamanlarda bir
cok sanate1 siipheyle yaklasmis, gonderilen davetleri geri ¢cevirmistir.

Grosman 1960°ta Jasper Johns’u atdlyesine davet etmis Johns’un vasitasiyla
Robert Rauschenberg ile tanigmistir. Onlarin tavsiyesi ile Jim Dine’i davet etmistir.
Jasper Johns ve Robert Rauschenberg gibi geng sanatcilarin istekli olmasi, bagkalarin1 da
etkilemistir. Daha sonra atolyeye Cy Twombly, James Rosenquist, Edwin Schlossberg,
Buckminster Fuller ve bir ¢oklar1 gelmistir

Bu sanatgilarin  kararli tutumu, ULAE’nin ilk dénemleri i¢in Onemlidir.
Grosman’nin inatg1 ve dzverili tavri en goniilsiizleri bile ikna etmeye yetmistir (Talman,

1996).

: https://jwa.org/encyclopedia/article/grosman-tatyana (Erisim Tarihi: 20.08.2017)
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Gorsel 1.11. Jasper Johns, “False Start I”, 45 cm x 35,2 cm, Litografi, 1962, ULAE West Islip, New York

“MS. GROSMAN: ...151k sagan canli ve hareketli bir baskiresim vardir. Uzerinde on dért
farkli renk vardir.

MR. CUMMINGS: Hangisinden bahsediyorsunuz?

MS. GROSMAN: “False Start I” (Bkz. Gorsel 1.11) siyah, gri ve beyazi ayni anda
kullandik fakat on dort farkli tonda kullandik. Bu ¢alismanin ne kadar hareketli ve hayat
dolu oldugunu hayal edebilirsiniz fakat ayni tas lizerinde bir sonraki resim sakin ve berrak

olabilir. Iste bunlari yapabileceginiz sey litografidir (http-2)>.

® http://www.ulae.com/history.aspx (Erisim Tarihi: 13.08.2017)
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Grosman’in 6zverisinin farkinda olan Rivers, Grace Hartigan, Helen Frankenthaler ve
Marisol’u de cesaretlendirerek ULAE’de iiretim yapmalarmi saglamistir. Bir yandan

yetistirilmek {izere geng yetenekler say1siz galeri ve miize gezilerek aranmustir. (http-1)’.

“MR. CUMMINGS: Edisyonlariniz her zaman kiigiik boyutlarda oldu degil mi?

MS. GROSMAN: Evet hi¢ bir zaman biiyiik boyutlarda olmadilar. Pek hoslanmiyorum,
aslina bakarsaniz; eger baskiresmi el ile olusturacaksaniz, sanat¢inin siirece dahil oldugunu
hissetmesini isterim. Isin igine makine girdigi zaman biraz amacindan saptigini
diistiniiyorum... Baskiresim sanatgist tipki bestesi {izerine g¢alisan bir miizisyen gibidir.
Yaptig: seyi hissetmeli onun bir parcasi olmalidir. Bana soracak olursaniz, litografi ¢alisan
bir sanatgt ertesi giin litografi c¢alismamalidir. Ciinkii bu kendisini ve duygularini
tekrarlamasina yol acar. Hatta bana dyle geliyor ki 1sidaki degisim ve havadaki degisiklik
bile farklilik yaratir. Bu giin miirekkebin ve tagin igleyis bigimi yarin farklilik gosterecektir.

Bu yiizden sanat¢inin her giin ayarlama yapmasi gerekecektir (http-2)*.

ULAE’nin ilk baskisini yapmasinin iizerinden sadece yedi sene ge¢cmistir ve
MOMA’da (New York Modern Sanatlar Miizesi) ilk a¢ilislarin1 yapacak olan yeni
galeriler, ULAE’den doksan yedi edisyonu sergileme i¢in se¢mistir. ULAE’nin iinii
arttik¢a sanatgi1 sayisi ve ihtiyaclar da artmistir. 1966’ya kadar sadece litografi caligilan
atolyede, sanatgilarin graviir ¢aligmay1 talep etmesi {lizerine Grosman, ‘“National
Endowment for the Arts”dan hibe alarak bir graviir atdlyesi kurmustur. Kurulan yeni
atolyede Jasper Johns, Bontecou, Frankenthaler, Newman, Marisol, Rosenquist,

Motherwell ve Twombly gibi sanat¢ilar calismislardir (Bkz. Gérsel 1.12) (http-4)°.

" http://www.ulae.com/history.aspx (Erisim Tarihi: 23.04.2017)
¥ http://www.aaa.si.edu (Erisim Tarihi: 07.06.2017)
? http://www.ulae.com/history.aspx (Erisim Tarihi: 13.08.2017)
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Gorsel 1.12. Jasper, Johns, Large Flashlight, Akuatint ve kazima, 23,5 cm x 33,5 cm ULAE

“MR. CUMMINGS: Metal plaka hakkinda fikirleriniz nedir?
MS. GROSMAN: Bir sanatgiya litografiyi anlattiginiz zaman metal plaka sanki elverisli

gibi. ...ben metal plakalar1 pek sevmem. Goriiniimiinii sevmem. Rauschenberg metal

plaka ile calismak bile istemez (http-2)""".

ULAE, biiyiimenin yani sira finansal sorunlarla da kars1 karsiya kalmis bu nedenle
bir ¢ikis noktasi aranmistir. Bill Goldston’un tesvikiyle Zigmunds Priede’nin bir
ogrencisi, Rauschenberg ile caligmasi i¢in getirilmistir. Grosman, bir ofset baski makinesi
satin almigtir. Goldston, Grosman’1; yiiksek kalitede posterler ve kitaplar iiretebilecekleri
ve bu yolla mali dongiiyii ¢ozebilecekleri konusunda ikna etmistir. Yeni baski makinesi

hizlica merak uyandirmis ve sanatcilar baski reismlerini almaya baslamiglardir. Jasper

"% http://www.aaa.si.edu (Erisim Tarihi: 07.06.2017)
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Johns “Decoy” (Bkz. Gorsel 1.13) serisini tamamlamis, Jim Dine “Flaubert’s Favorites”i

James Rosenguist “Off the Continental Divide”1 yapmistir (http-1)"".

Gorsel 1.13. Jasper Johns, “Decoy”, 105,6 cm x 75,3 cm, Litografi ve kalip kesim, 1971, ULAE West
Islip, New York

ULAE’nin ofsetten sonra teknige dair bir sonraki sinavi “aga¢ baski1” olmustur.
Helen Frankenthaler, geleneksel Japon aga¢ baskisina uzun yillar hayran olmus, agag
baski siirecini izledigi bir gosteriden sonra 1973’te bu teknigi uygulama karar1 almistir.

Frankenthaler’in, Goldston ile girdigi tecriibeden “East and Beyond” ve Savage Breeze”

' http://www.ulae.com/history.aspx (Erisim Tarihi: 13.08.2017)
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(Bkz. Gorsel 1.14, 1.15) adli ¢alismalar ¢ikmistir. Amerika’da agag¢ baskinin canlanisi bu
¢aligmalara atfedilir (http-1)'2

Gorsel 1.14. Helen Frankenthaler, “East and Beyond”, 60,4 cm x 45,6 cm, Aga¢ baski, 1973, ULAE,
West Islip, New York

' http://www.ulae.com/history.aspx (Erisim Tarihi: 13.08.2017)
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Gorsel 1.15. Helen Frankenthaler, “Savage Breeze”, 75,3 cm x 63,3 cm, Aga¢ baski, 1974, ULAE, West
Islip, New York

Tatyana Grosman yepyeni bir baskiresim jenerasyonu yetistirmekle beraber
Amerika’da baskiresmi, sanat alaninda temel 6gelerden biri konumuna yiikseltmistir.
New York’ta kendi evinde temellerini attigi ULAE’de kendi ¢agdaslar1 olan bir ¢ok
taninmig sanatci ile baskiresimler iireterek yayinlamis ve sanatci ve yazarlarin igbirligi
icinde caligmalari i¢in biiyiik bir gayret gostermistir. Grosman’in evi gerek arac gerecler

gerekse baskiresme tesvik acisindan adeta bir liretim merkezine doniismiistiir
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Goldston, ULAE’de, kendini yogun bi¢imde teknik tecriibelere veren ilk
baskiresimci oldugu i¢in hizlica ydnetici pozisyonuna gelmistir. Yetenekleri ile
Grosman’1 etkilemistir. Grosman’in esinin 1976’da 6lmesi iizerine, hem atdlyeyi hem
isleri yiiriitmeye baglamig, Grosman ise dliimiine kadar ona kilavuzluk etmistir (1982).
Siirece zaten hakim olan Goldston, Grosman’in éliimiinden sonra atdlyeye daha biiytik
ve farkli baski makineleri satin almis, yeni stiidyolar eklemis, yeni elemanlar almis ve
geng sanatcilari ¢aligmalart i¢in davet etmistir.

ULAE ailesine 70’lerden itibaren yeni sanatci dahil olmadigi i¢in Goldston daha
onceden iilke genelinde ¢alismalarin1 gordiigli bir gurup sanatciy1 davet etmistir. Terry
Winters, Bill Jensen, Susan Rothenberg ve Carroll Dunham gibi sanatcilardan olusan bu
gurubun c¢alismalari, ULAE’nin ilk yillarina egemen olan pop sanat duyarliligindan uzak
ve resimsel olsa da, bu gurup; geng, istekli ve hayatlarinda hi¢ baskiresim yapmamustir.

ULAE, cesitlendirilen ekipman ve sayist artirilan tekniklerle ilk yillarda hayal bile
edilemeyecek bir seviyeye ulasilmistir. Hatta 90’larda buraya Jane Hammond, Kiki

Smith, Julian Lethbridge ve Suzanne McClelland bile gelecektir (http-1)".

1.3.4. Tamarind Lithographic Workshop

1959°da, June Wayne litografi atdlyesi kurabilmek icin destek bekledigi Ford
Kurulusuna; unutulmaya yiiz tutmus litografiyi canlandirmak ve varligin1 devam ettirmek
ici bir teklif sunmugstur. Wayne’nin teklifinde; Avrupa’dan getirtilecek sanatgilarin
egittigi Amerikali sanatgilar yetistirmek, farkli uzmanliklarda litografi sanatgilari
yetistirmek ve bu sanatcilarin ortaklasa calisarak birbirlerini glidiilemelerini saglayarak
litografinin ifade olanaklarmi miimkiin oldugunca ag¢iga ¢ikarmak gibi amaglar vardir.

Ayrica litografi alaninda bir pazar yaratmak, sanatcilarin bu alandan gelir elde etmelerini

saglamak ve litografinin eski prestijini yeniden yakalamak da vardir (http-4)"*.

Wayne’in teklifi kabul edilmistir ve Tamarind Litografi atdlyesi kar amaci
giitmeyen bir kurulus olarak 1960°da hayata ge¢mistir. Bir yonetim kurulu olusturulmus

ve baskanlig1 June Wayne yiiriitmiistiir.

" http://www.ulae.com/history.aspx (Erisim Tarihi: 13.08.2017)
'* https://rmoa.unm.edu/docviewer.php?docId=nmulmss574bc.xml (Erisim Tarihi: 10.05.2017)
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Wayne’in  yOnetiminde amaglanan hedeflere ulagmak i¢in programlar
olusturulmus, baski egitmenleri ve sanatcilarla dostluklar kurulmus isbirlikleri
yapilmistir. One ¢ikan litografi sanatgilar ile ¢alisabilmek icin misafir programlar
diizenlenmistir. Alman baskilarin kalite kontrollerinin yapilmasi ic¢in bir sistem
kurulmustur. Galeri isletmesine dair egitimlerin verildigi bir program ac¢ilmistir. Biitiin
bu siirecte, kullanilan kagida, miirekkebe ve ekipmanlara dair ¢cok sayida aragtirma
yapilmustir (http-4)".

Ford kurulusunun Tamarind’e sanat piyasasina acilmasi konusundaki tam
destegine ragmen baglarda bir ¢cok olumsuzlukla karsilasilmistir. O giinlerde baskilari
dagitmak ve yayinlamak icin ticari bir ag yoktur ve bu isi iistlenen dagiticilarin ¢cogu
baskiresim sanatgilarint hayal kirikligina ugratmistir. Atdlyede tiretilen calismalarin ¢ogu
kiigiik boyutludur ve bir ¢ok edisyon iiretende kiside kalmistir.

Baski edisyonlarim1 dokuz adet olarak alan Tamarind’de bu edisyonlar ya
atolyenin arsivine eklenmis ya da abonelere dagitilmistir. Atolyede kisa siire i¢inde ¢ok
sayida baski liretilmesine ragmen deneysel ve akademik diizeyde kabul gorecek bir ¢ok
eser kaybolmustur (Devon, 2000, s.6).

1960’a kadar Amerika’da atdlyeler biitlin imkanlara sahipken, litografi unutulmus
gibidir. 1940’lardan 60’lara kadar litografi ¢alisan ¢ok az sayida usta sanatgr mevcuttur.
Wayne’nin, Tamarind Litografi Atdlyesi’ni kurmasi neticesinde amaglanan canlilik
saglanmaya baglanmigtir. Zaten 1960°tan sonra iilke geneline yayilarak litografi atolyesi
acanlarin ¢ogu Tamarind at6lyesinde egitim almistir. Yine bu siiregte litografi dersleri
tiniversiteler ve sanat okullarinda 6gretilmeye devam etmis, Tamarind’in programu ile
litografi dersi verilen okul sayisi artmis, ayni sekilde calismalarin kalitesi de ileri
seviyelere ulagsmistir. Amerika’lt ve Avrupa’li sanat¢ilar yetenekli baski sanatgilart ile
birlikte calismanin uygun olacagi konusunda hemfikir olmus, bu kosullar altinda
Amerikan litografisi kendi ronesansinin tadini ¢ikarmistir (Antreasian, Adams, 1970,
s.14).

Tamarind programinin baslangicinda litografi alaninda uzman olan eski ustalarla
celismemek adina var olan bilgileri yeniden incelemek elzem olmustur. Ayni bigimde
gecmiste kullanilan materyaller, ekipmanlar ve yontemlere de gz atmak gerekmektedir.

Bu amagla, Senefelder’in 1818’de bastig1 kendi kitabindan baslayarak, teknik konular,

"% https://rmoa.unm.edu/docviewer.php?docId=nmulmss574bc.xml (Erisim Tarihi: 10.05.2017)
34



tarih ve litografi ustalari lizerine yazilan monograflarin da oldugu bir ¢ok kitap ve makale
basilmistir (Antreasian, Adams, 1970, s.14).

Tamarind Lithographic Workshop bir igyeri veya okul olmamasina ragmen
litografinin dirilisine katki saglamistir. Tamarind, litografi teknigi ve malzemeleri
konusunda arastirmalar yapmis, sanatgilara olanaklar sunmus, egitimler vermistir
(Talman, 1996, s.17)

Tamarind’in tamamlayici nitelikte programlari dahilinde uzmanlar davet edilmis,
yapilan baskiresimler; sergiler, filmler, seriler ve litografinin farkli basilmis varyasyonlari
gosterilmistir. Bu tamamlayic1 programlarin amaci etkilesimi artirmak ve yayilmaktir.
1966°da yazarlar1 siibbvanse etmek i¢in hibe destekli program baslatilmistir. Atdlyede olan
biteni detaylica aktarmalari i¢in ulusal yayinevleri davet edilmis, ayn1 zamanda Tamarind
atolyesi de litografinin estetik ve teknik yoniine dair bir dizi brosiir yayinlamigtir. Garo
Antreasian ve Clinton Adams’m 1971’de yayimlanan “The Tamarind Book of
Lithography: Art and Techniques” kitabi Tamarind atdlyesinin en Onemli

basarilarmdandir (http-4)'.

Atolye, 1967 ve 1969°da litografi temal1 iki adet film ¢ekmistir. MOMA, 1969°da
Tamarind’in ilk on y1l1 doldurmasi sebebiyle “Tamarind: Homage to Lithography” adiyla
kapsamli bir sergi diizenlemistir.

Soyut Disavurumcu baskiresimlerde, Tamarind Litografi Atdlyesinin pay1
biiytiktiir. Tamarind atolyeyi ilk kurdugunda soyut disavurumculuk ¢ogunlukla deneysel
baskiresimlerde goriilmiistiir. Bu 1940’larda New Y ork Okulu’ndaki baglica sanatgilarin
onciiligiinii baslattig1 bir tarzdir. Bu sanatgilar, betimlemelerini siirrealizmin kavramsal
temellerini baz alarak bi¢imlendirmislerdir. Caligsmalarini, kendi yaratimlarinin bir kaydi
gibi, aym1 zamanda sanat¢inin duygusal ve psikolojik bir yansimasi olarak da
tasarlamiglardir (Bkz. Gorsel 1.16).

Litografi de, hayal giiciine bagl plan disina ¢ikilarak ¢alismaya uygun bir teknik
oldugu i¢in kullanilmistir. (Devon, 2000, s.6).

'® https://rmoa.unm.edu/docviewer.php?docId=nmulmss574bc.xml (Erisim Tarihi: 10.05.2017)
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Gorsel 1.16. Misch Kohn, “Giant”, 105 cm x 75 cm, Litografi, 1961, New Meksiko Universitesi

Tamarind Enstitiisti Koleksiyonu

Atolye, Soyut Disavurumcu etkilerde ¢alismalar liretmeye basladigi zaman, sanat
diinyas1; Pop Sanat ve diger stillerde eser vermeye baslamistir bile. Bu gecikmenin birkag
nedeni vardir. Tamarind izole bir yer olan Bati1 Yakasinda atdlyeyi isletmis ve burada
iiretilen eserler ¢cok nadir olarak sergi ve galerilerde sergilenmistir. Eserler Kaliforniyali

sanatcilar tarafindan iiretilmistir. Unlii olmayan bu sanatcilarin ¢alismalar1 dogu ile
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kiyaslandiginda alisilmadik durmaktadir. Bat1 Yakasinda resimsel ¢alisan baskiresim
sanatcilari, baskiresim konusunda siirli bilgilere sahiptir (Devon, 2000, s.5).

Litografideki teknik gelismelerin ¢ok biiyiik bir temelini Tamarind Litografi
atolyesi gerceklestirmistir. Atdlyede egitim goren bir ¢cok sanat¢i bagimsiz olarak kendi
iiretimlerini yapabilmis, kimileri de kendi at6lyelerini kurmustur. Sidney Felsen, Stanley
Grinstein ve Ken Tyler Gemini G.E.L.’i kurmuglardir. Ki burada Oldenburg, Stella,
Rauschenberg gibi sanatcilar hem geleneksel hem de ug¢ noktalarda deneysel calismalar
yapacaklardir. Yine bu atdlyede egitim gormiis olan Irwin Hollander, New York’da;
burali sanatcilarin litografi baski yaptig1 bir atdlye agmistir. Jean Milant Los Angeles’da
Cirrus Editions’u kurmus ve genellikle Bat1 Yakasindan sanatgilarla ¢aligmistir. Bunlar
disinda Tamarind Atdlyesi kokenli baslica atdlyeler; Sikago’da Nova Scotia Workshop
ve Landfall Press, Giiney Florida Universitesinde Graphicstudio olarak sayilabilir (Saff,
Sacilotto. 1978, 5.207).

Bu doéneme bakildiginda yenilik¢i baskiresimlerin litografi alaninda yapildigini
goriiriiz. Cogu sanatg1 ofset litografi yontemini denemistir. Bu yontemin bir kag¢ avantajli
noktasi vardir. Ornegin basilan resimler orijinal resmin ayna yansimasi gibi olmaz, ince
detaylar daha etkili bigimde elde edilebilir, genis ve diiz alanlara dengeli bicimde boya
verilebilir ve alinan baskiresimler daha kolay kururlar. Jasper Johns ofset makinesi
kullanarak olusturdugu “Coat Hanger” isimli litografi ¢aligmasini on sekiz plaka ve bir
litografi tas1 kullanarak bu dénemde olusturmustur (Bkz. Gorsel 1.17) (Saff, Sacilotto.
1978, 5.207).
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Gorsel 1.17. Jasper Johns, “Coat Hanger”, 35 cm x 24 cm, Japon kagid1 iizerine tek renk litografi, 1960,
Courtesy Leo Castelli Gallery, Inc, New York

Tamarind atdlyesinde calisan bask1 sanatcilari eski siiregleri rafine hale getirmis,
yeni siiregler gelistirmis, malzemeleri gilinlin kosullarina uygun olanlarla degistirmis ve
yeni yayinlar yapmislardir. Cokea ilgi goren bu alanda basindan sonuna kadar litografi
tekniklerini inceleyen kapsamli kitaplar; elbette sanatgilar, dgrenciler, galericiler ve
uzman baski sanatgilari i¢in yararli olacaktir (Antreasian, Adamas, 1970, s.14).

Tamarind atdlyesinin ekonomik durumu ve piyasadaki konumu, varligini siiregen
hale getirmesi icin yeni kapilar aralamigtir. 1969°da Wayne, Tamarind’in baslangictaki
hedeflerine ulagtigina kanaat getirmistir. De§isen vergi yasalarinin, bagimsiz bir kurulus
olan Tamarind’i olumsuz etkilemesinin de katkisiyla Wayne, bir kuruma baglanmanin

vaktinin geldigini diistinmiistiir. Zaten Ford kurulusundan aldiklar1 destegin sonsuza dek
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stirmeyecegi apagiktir. Wayne son olarak Ford kurulusundan 705,000 Dolar hibe alarak
New Meksiko Universitesi ile uzlasmis ve Tamarind Enstitiisini New Meksiko
Universitesine bagli olarak kurmustur. Bu enstitiide Tamarind’in kurallar1 uygulanmus,
profesyonel zanaatkarlar egitilmis ve litografinin hem teknik hem ekonomik yonleri
arastirilmastir.

June Wayne enstitiiniin yonetiminde yer almadigindan biitlin zamanini sanat

kariyeri i¢in harcamistir (http-4)l7.

1.3.5. 1950 ve Sonrasi Diger Atolyeler

1980°de baskiresim yapmaya baglayan Peter Blum Edition, Enzo Cucchi,
Francesco Clemenete ve Eric Fischl gibi gen¢ Avrupali ve Amerikali baskiresim
sanatcilarla calismistir. Blum hizli ve ¢ok sayida tiretimin aksine titizce hazirlanmis giizel
portfolyolar tiretmistir.

Cirrus Editions 1970’de Tamarind’in sanat¢ilarindan olan Jean Milant tarafindan
kurulmustur. Calismalarin1 resimsel olarak yapmayan Milant o donemde Giiney
Kaliforniya’da ortaya ¢ikan, kavramsal bakis agisiyla olusturmustur.

Crown Point Press Londra’da graviir egitimi almis bir gen¢ olan Kathan Brown
tarafindan 1962°de San Francisco’da agilmistir. Point Press Amerika’nin baski atdlyeleri
arasinda en lretkeni ve graviirlin bir sanat dali olarak canlanmasinda etkisi ¢ok biiylik
olan bir atolyedir.

Derriere I’Etoile Studios Tamarind ustalarindan olan ve daha 6nce Petersburg
Press’te calisan Maurice Sanchez tarafindan kurulmustur. Iyi bilinen Donald Judd’un
agac baskilari, Giinter Forg ve Elizabeth Murray’in litografileri bu atdlyede tiretilmistir.

Gemini Graphic Editions Limited 1965°de Kenneth Tyler tarafindan kurulmus ve
bir y1l sonra kendisine koleksiyoner Sidney Felsen ve Stanley Grinstein katilmistir. Daha
olgun sanatcilarla calismay1 hedefleyen Gemini, Tyler’in teknolojiye ve yeniliklere olan
ilgisi nedeniyle bu yonde karakterize olmustur.

Hollander’s Workshop daha 6nceden Tamarind’de yonetici olan Irwin Hollander
tarafindan kurulmustur. Bu atdlyede, 1960’larin ortasindan 70’lere kadar, Sam Francis,
Phillip Guston, Willem de Kooning ve Robert Motherwell gibi Amerikan Soyut

sanatcilarla siradisi caligmalar yapilmistir.

"7 https://rmoa.unm.edu/docviewer.php?docId=nmu 1 mss574bc.xml (Erisim Tarihi: 10.05.2017)
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Sayilanlar disinda Amerika’da altmiglar ve yetmislerde kurulan baslica atdlyeler
su sekildedir; Landfall Press(1970, Chicago), Marlborugh Graphics (1963, New York),
Mixografia (1973, Los Angeles), Multiples Inc. (1965, New York), Pace Editions (1960,
New York), Parasol Press (1970, New York), Petersburg Press (1967, New York),
Printmaking Workshop (1963, New York), Simca Print (1972, New York), Solo Press
(1975, New York), Garnes Tullis Workshop (1966, Santa Barbara), Tyler Graphics
(1973, New York) (Talman, 1996, s.283, 285).
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IKiNCi BOLUM
POPULER KULTUR
2.1. Kiiltiir

Botanikten sosyal ve beseri alanlara kadar bir ¢ok alan1 kapsayan kiiltiir, bir ¢ok
anlama gelmektedir. Bu ylizden kiiltiirii herkes icin gegerli bir bicimde ifade etmek
giictlir. Bilim insanlarinin farkli agiklamalari ve zaman i¢inde degisen yeni tanimlamalar
bunun gostergesidir. Dolayisi ile kiiltiirii sosyal ve beseri bilimlerle sinirli tutmamiz daha
dogru bir yaklagim olur. “Kiiltlir” Tiirk¢e ‘ye Fransizca “Cultura” kelimesinden ge¢mis,
bir siire hars olarak kullanilmig daha sonra kiiltiir halini almistir. (Alakus, 2004).

Kiiltiir kelimesini, insanin diisiiniis bigimini aciklamak ve insana dair konularda
amaglanan seyi ima ettigi kullanimda ele alirsak tarihinin ¢ok eski olmadigini goriiriiz.
Gayret ve itina ile kazanilacak olan bu kavram bireyin kendi aklini ¢alistirmasi anlaminda
diistintildiglinde anlagilabilir bir kavramdir. Tabi tanimlama yapilirken birey, i¢inde
bulundugu sinif ve toplumdan ayr1 tutulmamalidir (Eliot, 1981, s.11). Tiirk Dil Kurumu
kiiltiirii “Toplumsal gelisme siireci i¢cinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile
bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal
cevresine egemenliginin Olclislinii gosteren araglarin biitlinii, hars, ekin” big¢iminde
aciklamustir (http-5)'®.

Kiiltiirtin birey, smif ve toplum ile olan iliskisi bakimindan tasidigr anlamlar
farklidir. Bir gurup veya sinifa ait kiiltiir anlatilirken, bu sinifin, daha az gelismis
toplumun diger boliimiiyle kiyaslanmasi, kiiltiiriin anlamin1 keskinlestirir. (Eliot, 1981,
s.12).

Glinlimiizde kiiltiir ve sanat yakin anlamlarda kullanilsa da kiiltiir ile sanat
“benzes” ya da “6zdes” degildir. Sanat, dogru anlamda bir kiiltiir olgusu sayilir fakat her
kiiltiir olgusu bir sanat degildir. Bu yilizden sanat ile kiiltiir yakin iligki i¢inde olsalar bile
ayr1 tutulmalidir. Sanat dallar1 kiiltlir olay1 veya sorunlariyla ilgilidir ama kiiltiir sanatla
sinirh degildir. Bundan dolayidir ki kiiltiirli yaratan gelistiren sanat¢ilar ve diisiiniirlerin
yant sira kiiltiirii anlamaya calisan felsefeciler ve tarihgiler de vardir.

Toplum agisindan, sanat ve Kkiiltiir kavramlarinin ayrimmi yapabilmek; bu
kavramlara olan ilgi seviyesini belirlemek acisindan yararl olabilir. Dogasi geregi 6zgiin,

tek, yeni gibi bir ¢ok 6zellige sahip olan sanati, ‘belirli bir kiiltiire ait bir bireyin, sanati,

'® http://www.tdk.gov.tr (Erisim Tarihi: 17.04.2017)
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bu nitelikleriyle kabul edip etmeyecegi ya da sanati anlamayacag1’ goriisii yaygindir.
Ancak kiiltiir ve sanati farkli yorumlayanlar da mevcuttur. Boydas (1996’dan aktaran
Alakus 2004) “Sanati sevmenin iki yolu vardir. Birisi onu sevmemek, ikinci(si) onu
mantiksal olarak sevmektir”, “Bagka bir kiiltiire ait sarkiy1r duyup yasayabilirim ama onu
ancak mantiksal olarak sevebilirim” der. Evrensel kiiltiir i¢inde yer almak baska kiiltiirleri
taklit ederek degil kendi sahip oldugumuz kiiltiirle onlarin arasinda olmakla miimkiindiir
(Alakus, 2004).

Kiiltir ve din arasinda da bir iligki vardir. Din olgusunun yaygmhgi ve
tarihselligini ele alan diisliniirler toplumlart belli dinlere gore siniflandirmiglardir.
Toplumun biiyiik cogunlugu ayni dine mensupsa boyle bir siniflandirma yapilabilir.

Herhangi bir bdlgeye giren bir toplumun kiiltiir yapisi ile ayn1 bolgeye giren bagka
bir toplumun kiiltlirleri arasinda anlamli benzerlikler goriiliir. Benzerliklerin yaninda
kiiltiirler arasindaki farkliliklar da anlamlidir. Mesela Tayland, Kore ve Japonya’nin
bliylik ¢ogunlugu Budist’tir. Ama bu iilkelerde farkli dinlere mensup topluluklar da
mevcuttur. Ayrica bu iilkelerde Budizm’in yorumlanis bi¢cimi de farklilik gostermektedir.
Sadece Japonya’da Budizm’in yiiz elliden fazla mezhebi vardir. Islam Alemi’ne bakarsak
yine ayni farklilagma ile karsilasiriz.

Insan kiiltiirel bir varlik olarak ele alan diisiiniirler, din ve sanatin; kiiltiir iizerinde
olan agirligin1 hesaba katar, onu gelisen ve degisen bir varlik olarak goriirler. Bu siiregte

kiiltiiriin birlestiriciligine vurgu yaparlar (Bozkurt, 1997, s.13,14).

“Ronesans’tan bu yana Bati medeniyeti ve sanati modern olagelmis ya da modern olduklarini
sOylemis; c¢agdas olmakla Oviinmiig, dinyanin &teki toplumlarmi da cagdashga
6zendirmislerdir. Her toplum ¢agini, kendi kiiltiirii i¢inde, cagdas yapan 6zellik nedir? Kiiltiir
tarihgileri, Ronesans’i izleyen reformasyonu (dinde reform cabalarini, yonetimlerin
laiklesmesini) 17. yiizyildaki kesifler cagini, 18 yiizyildaki aydinlanma hareketleriyle, siyasi
devrimleri, 19. Yiizyilda yayginlasan sanayi devrimini, onu izleyen sehirlesme, uluslasma ve
ulusal devletlerin kurulmasini, ¢agdaslik tarihinin birbirini izleyen asamalari olarak gérmiis
ve yorumlamislardir. Oyle ki, giiniimiizde “cagdas kiiltiir” denince niifusunun biiyiik boliimii
(% 80 dolaylarinda) endiistrilesmis ve kentlilesmis toplum ve uluslar akla gelmektedir. Bu
varsayimmin ikizi olarak da, eger bir toplum kentlilesiyor ve endiistrilesiyorsa, onun
cagdaslastigt da kabul edilir. Modernlik ya da c¢agdaslik kuraminin 6nciilleri bunlardir
(Bozkurt, 1997, 5.21)”.
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Varolusundan bu giine yasam ve kiiltliriin degismeyen tek ilkesi degisme ve
stirekliliktir. Bireyler topluluklar ve iilkeler gelip ge¢mis, kiiltiirler degiserek kendilerini
geligtirmis varliklarin1 korumuslardir. Degisemeyenler ise tipki doga kanunlarinda
oldugu gibi tiikenmislerdir. Tarih boyunca dogal cevreyi bilingsizce tiikketmis ve
degisimlere hizlica ayak uyduramamus kiiltiirler ya kutuplar ve ¢oller gibi bolgelere
cekilmek zorunda kalmis ya da yok olmuslardir (Eskimolar, Bugmanlar). Kiiltiirler az ya
da ¢ok, hizli ya da yavas bigimde siirekli degisim gosterirler. Fakat bu degisime, kisiler
veya kurumlar ayak uydurmakta giiclik cekerler. Belirgin bir sosyal gevreye uyum
saglayan biyolojik ve psikolojik yap1 kolay kolay degismez. Ama degismis ¢evreyle ilk
kez etkilesime girecek olan birey bu degisiklige ayak uydurur. Bu nedenledir ki evrensel
bir sorun olan kusak ¢atismasi, ¢6ziimii olmayan bir sorun olarak dylece durur (Bozkurt,
1997, 5,25,26).

Bilinen kiiltiir tarihinin biiyiik boliimii evrimle 6nemli noktalar1 ise devrimle
gerceklesmistir. Kiiltiir devriminin nerede basladigini sdylemek kolay gibi goriinse de
nerede sonlanacagmni sdylemek zordur. Ornegin milyon yil devam eden tas devrinin
ardindan Neolitik Devrim, Mezopotamya ve Cin’de glinlimiizden yaklasik on bin y1l 6nce
baglamistir. Tarim Devrimi’nin on bin yilindan sonra Endiistri Devrimi baglamig fakat
Tarim Devrimi sonlanmamustir. Ayni sekilde Endiistri Devrimi’nin sonladigt ve
postmodernizmin basladig1 iddia edilmesine ragmen heniiz endiistri sonlanmadan bilgi
cagina gecilmistir (Bozkurt, 1997, 5.29).

Birden fazla anlam barindirmasi nedeniyle kiiltiiriin anlagilabilmesi igin
siiflarinin da géz onilinde bulundurulmas: gerekir. Kiiltiir siniflandirmasinda ti¢ farkl
alan s6z konusudur. Bunlar evrensel, bolgesel ve bireysel kiiltiirlerdir. Bu guruplar
arasinda da ¢ok keskin ayrimlarin varlig1 sdylenemez. Tekil anlamda, ¢ogul anlamda,
maddi, manevi, ideolojik, davranigsal kiiltiir gibi siniflara ayrilmasi, kiiltiiriin
anlagilmasini kolaylastirir (Alakus, 2004).

Kiiltiirii olusturan din, dil, yas ve soy gibi guruplari da anlamak Onemlidir.
“Birbirine benzeyen, ayni yerde bulunan benzes bireylerin kiime veya 6beklerini gurup
olarak adlandiriyor ya da smifliyoruz”. Toplum bilimciler guruplari, tesadiifen ya da
planli olarak bir araya gelen “gegici” ve belli yerlerde belirli amaclar i¢in kiimelenen
“kalic1” guruplar olarak ayirmaktadir. Ornegin gdsteri amagl toplanan veya ayni ucakla
bir yere seyahat eden guruplar gegici guruba dahildir. Gosteri sonlandiginda ve ugak

hedefine vardiginda dagilirlar. Ama kalic1 gurubuna dahil olanlar (din, dil, 1rk) biyolojik,
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sosyal, kiiltiirel, maddi manevi bir ¢ok temel unsuru paylasirlar. Kalic1 guruplar
arasindaki paylagim, zaman ve mekanla siirli degildir. Kiiltiir agisindan; tipki kiiltiir gibi,
guruplar da ¢ok dinamiktir. Biyiirler, kiigiiliirler, degisirler, doniigiirler. Guruplar
iclerinde bulunduklar kiiltiiriin 6gelerini barindirirlar. Bir kiiltiirii ve ya alt kiiltiirti dogru
bicimde incelemek miimkiin olmayabilir fakat guruplar1 izlemek dogru bicimde yapilirsa
giivenilir bilgiler elde etmek miimkiin olmaktadir (Bozkurt, 1997, 5.36,37,38).

Kiiltiirti, toplulugun maddi manevi sahip oldugu degerler toplami olarak goren
bilim insanlari, ayn1 zamanda, bilgi, ilgi aligkanlik genel tutumlar ile de bir biitiin
oldugunu savunurlar. Maddi kiiltiiriin, manevi kiiltiir inanglarina dayanmasi agisindan
bakilirsa kiiltiir denince akla manevi kiiltiiriin gelmesi dogaldir (Alakus, 2004).

Diinyadaki biitiin uluslarin toplumlarin ayni ihtiyaglara, ilgi alanlarina ve zevk
yollarina sahip olmasi miimkiin gériinmemektedir. Zaten biitiin insanligin ayn1 kiiltiirii
yasamasi ilerlemenin Oniine bir engel teskil ettigi gibi farkli kiiltlirlerin insanliga

zenginlik katacagi siiphe gotiirmez (Alakus, 2004).

2.2. Tiiketim Kiiltiirii

Tiiketim dogumdan 6liime kadar devam eden siirekli bir eylemdir. Hayatimizi
devam ettirmek i¢in bu olguyu gergeklestirirken rahatladigimizi hissederiz. Sabahlar1
uyaninca yiiziimiizii yikar suyla birlikte 6zenle hazirlanmig ambalajlar igindeki dis
macununu tliketiriz. Yemek kiyafet gibi bir ¢ok oOrnekle genisletilebilecek seyleri
tilketiriz. Bu tiiketimi gergeklestirirken hayatlarimizi da tiiketiriz. Buradan ¢ikarimla
tiketmeden yasamak olanaksiz goriinmektedir. Tiiketimi, bir mal ya da hizmeti
sahiplenme, kullanma veya yok etme olarak, tiiketiciyi de bu eylemeleri ger¢eklestiren

olarak tanimlayabiliriz (Odabasi, 1999, s.3,4).

“Tiiketim yapmay1 diisiinmek ya da bu faaliyet i¢in her zaman bir arzu duymak, ¢ogunlukla
tiketim yapma eyleminin ger¢eklesmesinden daha 6nemlidir. Bu durumda kisi bir seyi
tiiketir tiiketmez, tiiketme istegini bagka bir mala transfer eder ve bdylece tiiketimcilige dair
stirekli bir dongii ger¢eklesmis olur. Bu agidan bakildiginda tiiketim... ne salt rasyonel bir
hesaplama ne de bazi psikologlarin fantezilestirdigi gibi rasyonel olmayan bir itki sonucudur

(Yaniklar, 2006, s.33)”.

Burada tiiketimin amaci olabilecek bir kavram olan ihtiya¢ iizerinde durmak
gerekir. Baska kavramlarla da karistirilan ihtiyac ¢okca istek ile karigtirilir. Istek hayat

boyunca elde edilemeyen ihtiyaclarin ve 6grenilmis bilgilerin karsiligidir. Susamig olmak
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suya olan ihtiyagken susuzlugun nasil (ayran, kola, vs.) giderilecegi istektir. Cogu zaman
yaratildig1 ve zorunluymus gibi gosterildigi ileri siiriilen tiiketici ihtiyaglarini Abraham
Maslow, hiyerarsik olarak siralamis ve ihtiyacin gerekliligine, bireyin kendisinin karar
verecegini belirtmistir. Maslow’un hiyerarsisi bes asamadan olusur. ilk sirada yeme, igme
ve barinma vardir. Daha sonra sirasiyla; giivenlik ihtiyaclari, sevgi ve aidiyet ihtiyaclari
ve sayginlik, {in kazanma gibi ihtiyaclar gelir. Maslow yaraticilik ve kendini agmay1
kapsayan kendini ger¢eklestirmeyi en son siraya koymustur. Bu siralamada bir birey her
bir asamay1 gerceklestirdikten sonra diger asamaya gecebilmektedir. Yeni ihtiyaclar
ancak var olan ihtiyaglarin tatmin olmasindan sonra ortaya ¢ikacaktir(Odabasi, 1999,
s.6,7).

Tiiketimin ana unsurlarindan olan ihtiyacin giderilmesi, neo-klasik ekonomi
kuramina goére mutlulugu beraberinde getirir. Uretimler ve hizmetler piyasaya
stirildiiklerinde, bireysel yarara katki saglarlar. Bireysel yarar ihtiya¢ tatmininde dnemli
bir rol payina sahiptir.

Tiiketim konusu ele alinirken “Fordizm” ve sonrasinin karsilagtirilmasi: konuyu
anlamak acisindan gereklidir. Frederick Wilson Taylor’un temellerini attig1, seri ve
kitlesel iiretime dayanan Fordizm, standart ve istikrarli tiiketimi gerektirir. Kitlesel
iiretime cevap verebilmesi i¢in kitlesel tiiketimin de saglanmasi gerekir. Fordizmde
iiretilen tirlinler arasinda ¢ok az farklar olur, zengin segenekler sunulmaz, tiiketicinin
oncelikleri degil ftreticinin Oncelikleri goz Oniinde bulundurulur. Henry Ford’un
“Miisterilerimiz, rengi siyah olmak kaydiyla istedikleri her renk arabayi alabilirler”
demesi, konuyu ¢ok giizel Ozetler. Post-Fordizm ise tliketimi, yasam bi¢imlerine,
boliimlere, hedef tiiketici kitlelerine ayirir. Bu ayrimi yaparken, tanimlanabilir imajlarla
sosyal anlamlar beraber kullanilir. Post Fordizmde hizmet sektorii oldukca gelisir ve
iiriinlerde ¢ok sayida secenege ulasabilmek miimkiin hale gelir. Post-Fordizm ile

Postmodernizm birbiriyle ortiisiirler (Odabasi, 1999, s.9-12).

“1920’lerde baslayan kitle tiiketimi teknolojideki devrimlerle, cogunlukla elektrik enerjisinin
ev i¢i islere uygulanmasiyla ve ii¢ toplumsal bulusla gergeklesti. Bu ii¢ bulus; ucuz otomobili
olanakli kilan montaj hattindaki kitlesel iiretim; farkli tiirdeki satin alici gurup ve istah
kabartici tiiketici arzularini belirleyen sanati ussallagtiran pazarlama alaninin gelisimi; ve
eski Protestanlarin bor¢ korkusunu alasagi eden taksitli satig yonteminin yayginlagsmasidir

(Bell, 1976°dan aktaran Yaniklar, 20006, s.42,43)”.
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Glinlimiizde trilinler ¢esit ve miktar olarak artmis, bos zaman etkinlikleri ortaya
cikmis, aligveris bos zaman aktivitesi olarak goriilmiis, tiiketici 6rgilitlenmeleri olusmus,
driinlerin bi¢gimine ve tasarimina tipki ambalajina oldugu gibi 6nem verilmeye
baslanmistir. Biitlin bunlardan sonra tiiketime sadece ekonomik bir olgu olarak bakmak
da yetersiz kalacaktir. Tiiketim hem ekonomik hem de kiiltiirel bir olgudur. Ekonomik
olarak ihtiya¢ tatmin eden iriinler, kiiltiirel olarak islevlerinden 6te tasidiklar1 anlamlar
acisindan 6nem teskil ederler (Odabasi, 1999, s.14).

Tiiketim toplumu kitlesel iiretimin sonucu olarak kitlesel tiiketimdir. Kitlesel
tiiketimin nedeni olarak {iretim gosterilir. Ancak tarihsel agidan tiiketim toplumu yalnizca
pazarlanan irilinlerin artig1 baz alinarak gosterilirse dogru bir tanim olmaz. Tarihsel
acidan anlamak i¢in; tiikketim {iriinlerinin 6nem arz ettigi ve parlakliga gectigi donemler,
tilketimin begeni ve moda olarak yiikselisi ve yeni pazarlar1 hedef alan orgiitlerin
gelisimini géz Oniinde bulundurmak gerekir. Boyle olunca tiiketim toplumunun
baslangicini kesin bir donemle iliskilendirmek zordur. Yine de ortak goriis, tiiketime
yonelik {iretimin, ge¢imlik iiretimin yerini almasiyla on sekizinci yiizyilla kadar
dayandigidir (Yaniklar, 2006, s.29).

Tiiketim toplumu ve tiikketim kiiltiirii olarak karsimiza ¢ikan kavramlarin, anlam
olarak birbiri ile Ortlisen noktalari olsa da farkli anlamlar tasirlar. Diger iilkelerle
kiyaslandiginda tiiketimin yiiksek oldugu ortaya cikiyorsa bu iki durumla agiklanabilir.
Birinci durumda toplum hem fazla {iretim, hem de fazla tiikketim yapiyordur. Sanayisi
gelismis ABD, Almanya gibi kapitalist ekonomiye sahip iilkeler bu duruma 6rnek
gosterilebilir. Diger duruma dahil olan toplumlarda ise tiikketime cevap verebilecek bir
endiistrilesme olmamasina ragmen tiiketim yiiksek orandadir. Petrol zengini iilkeler bu
guruba Ornek gosterilebilir (Odabasi, 1999, s.18). Tiikketim toplumunda iletisim ve
reklamlar araciligiyla insanlara istedigini elde edebilecegi mesaji verilir. Statii ve
sayginligin, digerlerinde olmayana sahip olarak elde edilebilecegi illiizyonu yaratilir. Bu
da “esyalarmla digerlerini ge¢” sloganini buyruk havasma sokar (Bilgin N. 1991°den
aktaran Odabasi, 1999).

Tiiketim toplumuna bakildiginda 1950’ler 6nceki donemlere oranla farklidir. Bu
farklilig1 olusturan, kisi basina diisen gelirin artmasi ya da tiilketim mallarindaki artis
degildir. Bu fark bireylerin sosyal bir olgu olarak her zamankinden fazla secenege sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Giyim, kusam, eglence, evlerin siislenmesi gibi

konularda gosteris¢i bir tavir benimsemeye yonelik egilim, bu donem denk gelmektedir.
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Yine esyalarin, mallarin statii kazandirma 6zelliklerinin ilgi odagi olmasi bu déneme
denk gelir (Yaniklar, 2006, s.47).

Tiiketim kiiltiirli pazar ekonomisinin var oldugu toplumlarda gecerlidir. Cagdas
anlamda tiiketim pazarda gergeklesir. Uriin ve hizmetler pazar araciligryla karsilanmak
durumunda degildir. Tiiketime erisim dagitim ile yapilanmistir. Tiiketim kiiltlirtinde
ihtiyaclar doyumsuz kabul edildiginden iiretimin de siirekli artarak ve cesitlenerek bu
yonde olmasi gerekir ve bu gelismenin bir gostergesi kabul edilir. Uretimin gok yonlii
olarak artmasi ve gelismesi ayni bicimde arzu ve isteklerin de gelismesini beraberinde
getirir. Insanlar aym zamanda ekonomik ve sosyal olarak daha yiikseklere gelebilmek
icin ¢aba sarf ederler. Tiiketim toplumu ve ticaret sistemli bir bigimde bu o6zellikler
iizerine temellidir. Uriinlerde ¢esitlilik, yeni iiriinler ve artan satis oranlar1 bu sistemin

vazgecilmezidir (Odabasi, 1999, s.28).

“Asamali olarak yenilige susama iizerine kurulu yeni bir toplum ortaya ¢ikmistir. Bu toplum
icinde her sey bas dondiiriicii bir hizla ve planli bir sekilde eskiles(tiril)mektedir. Boyle bir
stiregte, Baudrillard’in dile getirdigi gibi, aslinda “nesneler ¢agi”n1 yasiyoruz. Neticede de,
“gecmis uygarliklarin tiimiinde dayanikli nesneler, araglar veya binalar kusaklarca insandan
daha uzun yasamigken, bu giin onlarin dogmasini, gelismesini ve dlmesini izleyen bizleriz”.
...genel olarak ifade etmek gerekirse, tilketim toplumu, tiretilen her mal igin kitleler arasinda
tiiketim yapmaya iligkin bir derin arzu uyandirmakta ve tatmin ettigi (ya da edemedigi) her

ihtiyag karsiliginda bir yenisini yaratmaktadir (Yaniklar, 2006, s.50)”.

Tiiketim toplumu var olmak i¢in nesnelere hatta onlar1 yok etmeye muhtagtir.
Kullanim, nesneleri yavas yavas yok olmaya gotiiriir. Yok etme, iiretimin temel

alternatifidir. Tiiketim de iiretimle yok etmek arasindadir (Baudrilard 2004, s.46).

2.3. Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir etrafimizda olup biten tiim yasamdir. Nasil ki baliklar i¢lerinde
bulunduklar1 suyun ve bagka yasam ortamlarinin olabileceginin farkinda degillerse
insanlar da popiiler kiiltiiriin ortasinda yasar ama suya analiz edici bicimde bakamazlar
(Kirtung, 2010).

Popiiler kiiltiir basitce, kitle kiiltlirii icerisinde ticari amaglar dogrultusunda
dinamik bir goriiniim verilerek ve popiilerlestirilerek olusturulmustur. Halka ait anlami

olan popiiler kiiltiiriin “sevilen” ya da “sec¢ilen” icin kullanimmin yani swra TV
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programlarindan miizik programlarina hatta parlamenter demokrasiye kadar kullanimi
onu bir kabul 6gesi haline gelmis, bilingli olarak farkli alanlara getirilmis (popiiler film
yildiz1, popiiler sanat¢1 gibi) ve sistemin yeni dayanagi roliine devam etmistir (Erdogan,
2004).

Bir iirlinlin popiiler kiiltiir 6gesi olabilmesi i¢in ¢ok sayida segenek arasindan
ozgiirce se¢ilmis olmasi gerekmektedir. Zorlama ile yapilan se¢im bu alana girmez.
Mesela 1960’larda oldukc¢a popiiler olan “The Beatles” gurubu, herkesin popiiler kiiltiir
iriinii oldugu konusunda hemfikir olacagi bir guruptur. Russel Nye’e gore popiiler
kiiltiirlin olusabilmesi icin fazla sayida insan, para ve iletisim imkanlarina ihtiya¢ vardir.
Insan gereklidir ¢iinkii popiiler kiiltiir kentlesme ile kdylerden gelen insanlar igin
birlestirici bir rol oynamustir. Ikinci unsur paradir ve gereklidir ¢iinkii endiistri devrimi
ile orta sinifin eline para gecmis ve daha fazla bos zamanlari1 olmustur. Para dolasimi1
dolayst ile tiiketim de artmustir. Iletisim gereklidir ¢iinkii ortak kiiltiiriin genis kitlelere
tanitilabilmesi ve tliketimin arttirilmas1 gerekmektedir. Kitle iletisim araglarinin
gelismesiyle ortak kiiltiir tiikketime sunulur (Kirtung, 2010).

“En fazla tercih edilen” anlaminda kullanilan popiiler kiiltiir, yanlis bir tanima
dogru ilerler. Popiiler kiiltiir var olan halkin kiiltiiridiir. Mesela is¢inin “bizim fabrika”
diye kastettigi fabrika; o is¢iye ait olmamasina ragmen, o is¢inin varolusunun belirlendigi
yerdir. Ayn1 sekilde popiiler kiiltlir de onun 6gelerini tiikettigi icin “benim” diyen sinifa
ait olmaz. Popiiler kiiltiir, halkin yasam tarzini bigimlendirmedigi ve degistirmedigi gibi
halkin 6zgiir iradesinin sonucu da degildir. Popiiler kiiltiir biiyiik is boliimii ile kapitalist
mal tiretimi, dagitimi, pazarlamasi ve tiiketim bigimlerinin biitiiniidiir (Erdogan, 2004).

Endiistri toplumlarinda popiiler kiiltiir kendisiyle gelisir. Bir taraftan popiiler
kiiltiir endiistri haline getirilip kendi ¢ikarlari dogrultusunda iiretilirken Obiir taraftan
bakildiginda kitlenin biiyiik basarisizliklara siirlikledigi sayisiz {iriin mevcuttur. Endiistri
ile halkin ¢ikarlar1 bir degildir. Popiiler kiiltiire doniistiiriilen bir {irlin veya hizmetin,
halkin ¢ikarlarin1 da gozetmesi beklenir. Popiiler kiitiir tilketim anlamina gelmemelidir
aksine popiiler kiiltiirlin ‘kiiltiir’ oldugu akilda tutulmalidir. Popiiler kiiltiir, toplum i¢inde
sistematik sekilde anlam ve hazlar1 yaratip dolasima sokan aktif bir stirectir (Fiske, 1999,

s.35).
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“Popiiler kiiltiir incelemelerinde, ¢ok kullanilan bir tanim, popiiler kiiltirlin ¢agin ruhunu
yansitmadaki islevselligidir. Almanca da Zeitgeist olarak isimlendirilen bu kavram, belli bir ¢agin

veya bir donemin toplumsal inang ve degerlerini anlatmak i¢in kullanilmaktadir (Kirtung, 2010)”.

Toplumun tercih ettiklerinden 6te tercih etmedikleri de popiiler kiiltiirii anlamak
icin ipuglar tasir. Vizyona giren bir filmin az seyirci ¢ekmesi ya da az tercih edilen
driinler gibi. Kisacast popiiler olanin yaninda basarisiz olan da toplumsal egilimler
hakkinda bilgi icerir. Popiiler kiiltiir kisinin ve toplumun diinyay: algilama bigimini
olusturur. Bu algilama bigimleri genelde sorgulanmaz hatta farkli toplumlarda farkli
sekillerde olabilecegi bile diisiiniilmez. Kendi deneyimlerini tek ve gecerli olarak gérme
egilimindedirler ve deneyimleri ¢ergevesinde haklidirlar. Popiiler kiiltlir incelemelerine
diisen gorev ispatlama geregi duyulmadan kabul edilen gergekleri tartigmak ve
irdelemektir (Kirtung, 2010).

Popiiler kiiltiir bir taraftan insanlar1 sisteme kenetlerken bir taraftan bagkaldirmay1
ister gibidir. Fakat bu bir aldanmadir, tam kars1 ¢ikis degildir. Bagkaldir1 ve karsitlik,
sistemi  tehdit etmeyecek bigimde ayarlanmistir. Idarecilerin sagladigi kaynak ve
mallardan kendi kiiltiirlerini olusturma asamalaridir. Sanayi toplumlarinda yonetilen
halkin olusturacag: kiiltiir 6geleri sadece yoneticilerin saglamasiyla elde edilir. Halkin
alternatif bir kaynak olmasi durumu yoktur. Bu nedenle ise yarar ne bulunursa onunla
idare eder (Ozkan, 2006, s.30).

Popiiler kiiltiiriin dnceligi ticaridir. Uriinler maksimum gelir elde etmeye odakli
oldugu i¢in cagin ruhunu yakalamak zorundadir. Ustelik iiretilenler temel ihtiyaglar gibi
zorunlu olarak lanse edilmektedir. Reklam diinyasinin biiyiikliigii buradan kaynaklanir.
Uretici ve reklamci isbirligi yapip basartya uzanmir. Uriin basariya ulastiginda popiiler
kiiltiiriin alanindadir artik. Kisacasit popiiler kiiltiir toplumun egilimlerini yansitir fakat

ayni zamanda yonlendirir de (Kirtung, 2010).

“Popiiler kiiltiirde, ayn1 zamanda, siirekli kalicilikla degil, siirekli degisimle sermayenin ve
sermaye sisteminin siirdiiriilebilirliligi gergeklestirilir: Miizik alaninda, popiilerlik her hafta
degisen “top 40” i¢inde olma ve bunlar1 dinlemedir. Giyimde popiiler olan sey mevsimlerle
degisen modayla gelen giidiimlii kiiltiirel yasamdir. Yeme ve igmede Pepsi ve Coca Cola;
Marlboro ve Winston; Pizza Hut ve Pizza King; McDonalds ve Burger King arasindaki 6zgiir
secim i¢in tiiketici kazanma miicadelesi ve bunun bireysel 6zgiirliikk, zevk ve tercih olarak
sunulmasidir (Erdogan, 2004)”.
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Futbol maginda, mag1 6zel locasindan izleyen bir is adami popiiler kiiltiire dahil
olmamaktadir. Ancak arkadaslariyla mahalli/yerel takimini, toplulukla ayni tribiinlerde
destekliyorsa popiiler kiiltiire dahil olmaktadir. Tabi aynm1 zamanda diger toplumsal
dayanigsmalara da katilmas1 gerekir. Burada 6nemli olan is adaminin begenisinin kisisel
degil toplumsal olmasidir. TV’lerde yayinlanan gosterisli dizi ve filmler kapitalizme bir
elestiri olarak algilanabilir. Elbette seyirciler her izlemede popiiler hazlar alacak diye bir
kural yoktur. Ama seyircinin, bu filmlerin kodlarin1 ¢6zmesi kendi hayatindaki 6zlemleri
bu filmlerde bulmasi olasidir. Zaten popiiler kiiltiirde seyircinin kendi anlam ve hazzina

ulasmas1 énemlidir (Ozkan, 2006, s.30).
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UCUNCU BOLUM
3. POP SANAT

Ikinci Diinya Savagindan sonra Bati’da soyut Disavurumculuk etkin olmustur.
Olusturulan resimler ig¢giidiisel olarak akitilmis boyalarla ya da hizlica ¢izilmis imgelerle
olusturulmus ve usta sanatcilar tarafindan bilingaltinin 6zgiirliigii ve disavurumu olarak
yorumlanmustir. Ayrica Soyut Disavurumculuk, eser ylizeyindeki odaksizliga, perspektif
gerektirmeyen bir mekana, ve arka plan nesne iliskisine dair ¢6ziim olanaklarina da
sahiptir. Hareketleri, firca vuruslar1 ve kullandig1 malzemeleri ile varoluscu bir kimlige
sahip olan disavurumcu sanatci; diislincelerini ve kendini aktarmay1 basarabilmis fakat
dis diinya ile olan baglarini koparmistir. Bu donemde, geng sanatcilarin ‘savas sonrast
hayal kirikliklar1’ olarak tanimladiklar1 boyle bir tutumu benimsememeleri ilgi ¢ekicidir.
Lirik bir soyutlamanin egemenligine baskaldiri, 1950’lerde filizlenmeye baglar
(Germaner, 1996, s.9).

1950 baslarinda, Richard Hamilton, Peter Blake, Eduardo Paolozzi, Lawrence
Alloway gibi sanatcilarin i¢cinde bulundugu bir gurup; dergi, film ve reklamlardaki
imajlarin neden insanlara cekici geldigini anlamaya calismis ve bunlart incelemeye
baslamistir. Imgelerin yaratilmasindan sunulmasma kadarki siirecte, bir ¢ok kisi bu
imgeler iizerine kafa yorarken, sanat ¢ercevesinde ¢ok az insan bu konular1 yorumlamaya
calismistir. Halbuki halkla iligkiler uzmanindan yonetmenine bir ¢ok insan elle ya da
fotograf ile olusturulan bu imgelerin basit, anlasilir ve ucuz olmasi i¢in ¢aba sarf
etmektedir. Ellerinde bir icecek veya son model bir cihazla; iinlii miizik ya da film
yildizlarini igeren bu imajlar, neticede vitrinlerden tasarak tipki Hamilton un kolajinda
oldugu gibi (Gorsel 3.3, s. 58), evlere kadar girmislerdir (Y1ilmaz, 2005, s.183).

Pop sanatcilarinin tavri elbette elestiri olarak yorumlanabilir. Fakat elestirinin
nedenini anlamak zordur. Elestirilen resim midir, toplum mu, eski mi, yeni mi yoksa
teknoloji mi? Kesin olan sey bu donemden sonra sanat ve estetik dis1 her seyin sanat ve

13

estetige eklenmesidir. Baglarda “yeni dadacilik”, “yeni bayagilik”, “yeni gercekeilik” gibi
isimler verilmistir. Pop sanatcilarinin hazir nesnelere bagvurmalarindan dolay1r “yeni
dadacilik” denmistir. Hamilton; bu yeni akimin, dada ve gelecekgiligin bir mirasi
oldugunu belirterek “Olumlu Dada” tabirini kullanmistir. Halbuki kapitalizmin biitiin
kurumlarina kars1 ¢ikan dadacilarin aksine Pop sanatgilar1 (Kitaj harig) kapitalizmin tam

merkezinde ve onun biitiin imkanlarindan istifade ederek yasamislardir. “Yeni bayagilik”
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ise kulaga sevimsiz gelen bir tabirdir. Giindelik hayati iglemesi nedeniyle “yeni
gercekeilik” daha makul goriinmistiir. Fakat burjuvayr elestiren ve sosyalistlerin
tarafinda duran Courbet, heniiz 19. Yiizyilda “gercekeilik” akimini adlandirmistir.
Neticede Alloway’in yazilarinda sik¢a “popliler” kelimesine yer vermesi ve sanatgilarin
eserlerinde kitle iletisim araclari vasitasiyla tanitilan drilinlere; sinema ve miizik
yildizlarina yer vermesi nedeniyle “Pop” ismi tutulmustur (Y1lmaz, 2005, s.186). Lynton
ise Pop isminin tutunmasiin nedenini, televizyon, radyo, gazete gibi kitle iletisim
araglarmin ilgisine baglamis; “kitle iletisim araglari, baska bir sanat akiminda goriilmemis
bir katilimla, “Pop Art” adli bu hareketin gelismesine destek olmustur” seklinde
yorumlamistir (Lynton, 2015, s5.289).

Belirtmek gerekir ki Pop sanatcilarinin “yeni dadaci” olarak nitelendirilmesi ve
stk sik “Dada” ile iliskilendirilmesi, Duchamp gibi bazi eski Dadacilar1 kizdirmistir.
Duchamp, Dadac1 arkadasi Hans Richter’e yazdig1 bir mektupta “yeni Dadacilarin kdkeni
elbette Dadadir, ben hazir nesneyi kesfettigimde estetigi yerle bir etmek isterken yeni
Dadacilar benim hazir nesnelerimde estetik taraflar bulmaktadir. Siseligi ve pisuari
suratlara firlatmistim ama onlar estetik olarak oviiyorlar” demistir (Antmen, 2013,
s.161).

Ikinci diinya Savasindan sonra kendini hissettiren tiiketim kiiltiiriinii irdeleyen ve
bu agidan olduk¢a “Amerikali” bir icerige sahip olan Pop Sanat, uluslararasi sanat
alaninda varligini ispatlamis olan Amerikan Soyut Digavurumculuguyla miicadele etmek
zorunda kalmistir. Tutulmasini sadeligine baglayan elestirmen Harold Rosenberg, Soyut
Disavurumculugu alt eden bu akimin bir sanat degil reklam estetigi oldugunu sdyleyecek
kadar ileri gitmistir. Fakat Pop sanatcilari, glizel sanatlarin begeni olusturmadaki islevinin
zaten reklamcilarca ele gecirildigini diisiindiiklerinden, Rosenberg’in elestirisi onlar i¢in
cok 6nemli degildir. Tiiketim kiiltiiriinii yilicelten Pop, imgeleri islerken yiiksek kiiltiir-alt
kiiltiir ayrimi1 yapmamistir. Amerika’da c¢okca elestirilere maruz kalmasina ragmen
miizeler, galeriler ve piyasanin onayindan ge¢mis, iinii Amerika’dan ¢ikarak Avrupa
iilkelerine de yayilmistir (Antmen, 2013, s.161,162).

Pop Sanat, bir tarz1 tanimlamaktan ziyade sanatsal bir fenomenin ortak bir terimi,
belirli bir alana aidiyetin somut anlatim big¢imidir. “Pop” terimini sanata ekledigimiz
zaman, sanat1 toplumun bir ¢ok farkli yoniiyle bagdastirmis oluruz. Pop, ¢cagin sevinci
gelisimi ve ilerlemesi ile karamsarligi ve yikicilig1 arasinda bir denge kurar. Artan

(134

ticarilesme “iyi, dogru ve giizel” kavramlarinin anlamlarini bosaltirken, uygarligin
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gereklilikleri; toplumu, nesneleri, ¢evreyi ve teknolojiyi sekillendirmektedir. Pop, artik
dillere pelesenk olmustur. Neseli, ironik ve elestireldir. Resimlerdeki estetik bigimi,
hayatlarimizin genel ¢ercevesini ve davraniglarimiza etki eden modelleri kullanan kitle
iletisim araglarinin beklentilerine ¢abucak cevap verendir “Pop” (Tilman, 2003, s.6).

Pop Sanat hazir nesneleri kullanarak, elit sinifa dair yiiksek kiiltiir ile daha genis
kitlelerce tiiketilen kiiltiir arasindaki ayrimi eritmistir. Coca Cola’dan konserve
kutularina, sigaralardan ¢ok ¢esitli yiyecek i¢cecek malzemelerine kadar bir ¢ok objeyi
kullanmistir. Gilindelik hayatta kullanilan bu siradan nesneler sanatsal olarak yeni
anlamlar kazanmislardir (Antmen, 2013, s.162).

Pop sanatinin savas¢t yoniiniin yaninda eglendirici yoniiniin de olmasi, kitle
iletisim araclarinda genis yer bulmasini saglamistir. Hatta bu araglar Pop Sanatin babasi
sayilir. 1960’larda diinyada biiyiik ilgi toplayan pop miizik ile Pop Sanat arasinda bir
akrabalik sezilir. Ingiltere’deki Pop sanatgilarinin ilk zamanlarinda yaptiklari {inlii sinema
yildizlari ile pop sarkicilariin portreleri, bu akrabaligi dogrular niteliktedir. Bu anlamda
kitle iletisim araclarinin verdigi hazza diigkiin, cogu yirmi yasinda olan genglerle,
sanatcilarin uzlagtigi goriiliir (Lynton, 2015, 5.289).

Pop kiiltiirii ve yasam bi¢imi altmiglarda hayatla i¢i icedir. Pop Sanat toplumun
ve 6zel hayatin her katmanina niifuz eden bu kiiltiirii cagdas sanat igerisinde karakterize
edebilmistir. Tarihte, onceden goriilmemis bir bigimde sanat ve gercek hayat arasindaki
benzerlik Pop Sanatta goriilmiistiir. Pop eserlerin ele aldigi konular altmislarin yasam
bigimleri, karakteristigi ve atmosferi agisindan 6nemli bilgiler yansitir. Pop, endiistriyel
toplumun, teknolojinin ve kapitalizmin ortasinda meydana gelen tamamen “Bat1” kiiltiirii
kokenli ve Amerika merkezli bir olaydir. Neticede biitiin Bati diinyasi, Amerikan
havasina biiriinmistiir. Pop Sanat da endiistrinin ulastigi asamayir ve moday1
gorsellestirmenin yaninda, bunlarin absiirt yonlerini ve kitle iletisim toplumunun olumsuz
noktalarin1 da yansitmistir. Yeni ¢agda sanat alaninda yasanan birden fazla degisim;
politikadaki ve ekonomideki degisim ve gelismeler yasanan kiiltiir degisiminin dnemini

ve itici gli¢leri anlamamizi kolaylastirir (Tilman, 2003, s.6,7).

3.1. Ingiltere’de Pop Sanat

Amerika’dan bagimsiz olarak ve Amerika ile hemen hemen ayni zamanlarda
ortaya cikan Ingiliz Pop resmi, Amerika’ya kiyasla biraz farklidir. 1950’lerde
Ingiltere’de, insanin 6zel durumlarm dis diinya ekseninde irdeleyen Bacon’un
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caligmalari, geng sanatcilarin ilgisini gekmistir. Sanatta glindelik hayata geri donme istegi
bu geng sanatcilari da etkilemistir. Televizyon, radyo sinema gibi kitle iletisim ara¢larinin
realitesinin ayirdina varan geng¢ sanatgilar, yaptiklarinin gercekten hayata dair olmasi
gerekiyorsa; c¢alismalarina kitle iletisim araclarinda kullanilan &geleri eklemeleri
gerektigini anlamiglardir (Garmaner, 1996, s.10).

Ingiltere Pop Sanati, modern hayatin entelektiiel, ¢ok disiplinli ve programli
olarak yeni bir anlayisla yorumlanmasindan ortaya ¢ikmistir. Caligmalar, Pop’un bir sanat
akimi1 bi¢iminde agamali olarak ortaya ¢ikisinin, o ¢agda yasanan kiiltiirle i¢ ice oldugunu
gostermistir. 1950’lerin baslarinda sanatgilar ve entelektiiel insanlar kitle iletisim
araclarinin ve teknolojinin kiiltiirlerini bi¢imlendirdigini, bunun sonucu olarak da
Avrupa’da gittikce artan bir Amerikalilasma oldugunu fark etmislerdir. Bu kiiltiir
transferi, Henry Moore, Graham Sutherland gibi eski jenerasyon sanatgilar1 etkilemese
de Bagimsizlar Grubunu bir araya getirmistir. Kurucular arasinda Richart Hamilton ve
Eduardo Paolozzi’nin de bulundugu gurup, heykeltiras William Turnbull, mimar Theo
Crosby ve sanat elestirmeni Reyner Banham gibi farkli disiplinlerden kisilerin katilimiyla
cok disiplinli bir hale gelse de bu kisilerin fikirleri ortak bir paydada bulusmustur. Ayrica
cok disiplinli olmak farkli konularin ayni platformda tartisilmasina olanak saglamistir.
Toplantilarda artistik tekniklerden aksiyon resmine, niikleer biyolojiden araba tasarimina,
sinemadan, modadan pop miizige kadar zamanin kiiltiirel olusumlarini igeren ¢ok ¢esitli
konular tartisilmis, modern kiiltiir sorunlarina alternatif goriisler aranmistir (Osterwold,

2003, 5.63).

“Richard Cork: Bagimsiz Gurupta Amerika kaynakli seylere neredeyse bir takint1 vardi,
dogru mu?

Richard Hamilton: Evet , ¢iinkii Ingiltere savastan sonra ¢ok yoksun kosullardaydi.
Fabrikadaysaniz muhtemelen mermi ve ¢akmak tasindan ¢akmak yapiyor olurdunuz.
Gergek bir ¢gakmak sahibi olmak savas sonrasi olduk¢a kiymetlidir... Saniyorum ki bu
tutum Oteki her sey icin de gecerli. Siz, sadece bir ¢amasir makinesi i¢in degil sayisiz
reklami yapilan nesnelerden rengarenk kiyafetlere kadar bir c¢ok sey igin arzu

duyarsiniz...(Papadakis, 1992, 5.28)”.

Bagimsiz Gurup, 1952, 1953 yillarinda yeni fikirler yayma ¢abasindadir. Insan ve
teknolojinin sik1 bagini isleyen resimleriyle Paolozzi gurubun dnciisiidiir. Bu gurup 1954,
1955°te halk miiziginden tliketim iiriinlerine, modadan otomobil karoserine kadar halk

kiiltiiriiniin biitiin yonlerini ele alan konferanslar diizenlemistir.
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Ote taraftan Marcel Duchamp’in hazir nesneyi (ready-made) sanata dahil etmesi,
gelecegin Pop Sanatcilarint derinden etkilemis bdylece iletisim araclarinda kullanilan
imgeleri ¢aligmalarina dahil etmeyi ve eser ile dis diinyayr ayiran sinirlar1 ortadan
kaldirmay1 uygun gormiislerdir (Garmaner, 1996, s.10).

Ingiltere’de Pop Sanat ii¢ farkli evrede ilerler. Richard Hamilton un 1956°da “Iste
yarimn” adli sergide yer alan “Bugiin evlerimizi bdylesine farkli ve ¢ekici kilan nedir?”
isimli kolaj1 Pop Sanatin biitiin konularin1 kapsamaktadir. Bu ¢alismada fetis nesneleri
oldukca fazladir. Bu fazlalik bir elestiriden ¢ok insanin gercekligini ayni zamanda
sanatcinin gercekligini olusturan 6gelerdir. 1957, 1961 yillar1 arasinda Ingiltere’de Pop
Sanatin ikinci evresi siirer. Richard Smith, William Green, Peter Blake ve Roger Coleman
gibi 6nemli sanatcilarin aralarinda bulundugu bu donem sanat¢ilarinin hemen hemen
hepsi Royal Collage of Art’da egitim gormiistiir. Bu donemde daha ¢ok soyutlamalar
goriilmektedir. i1k evrede insan ve iletisim olan konular bu evrede ¢evre odakli olmustur.
1961°de baslayan iiciincii evrede yeniden figiire doniis gozlemlenir. Uciincii evre
sanatgilari olarak Barrie Bate, Patrick Caulfield, David Hockney ve R.B. Kitaj sayilabilir
(Garmaner, 1996, s.11).

Ingiltere’de 1960’lar boyunca Pop sanatcilarmin aldiklar1 egitimler, Amerika’ya
oranla farkli ve kendine 6zgii olmasina ragmen, Atlantik’in her iki tarafinda da Pop’un
karakterine uygun; elde olan kaynaklar ve formlar kullanilmistir. Ingiliz sanatcilar
genellikle Amerikali sanatcilar tarafindan kullanilan mekanikligi tercih etmemisler,

konularini farkli alanlardan bir araya getirerek ironik fakat tarafsiz olarak se¢mislerdir.

vy

Gorsel 3.1. Patric Caulfield, “Artist’s Studio”, 91,4 cm x 281,4 cm, Ahsap tizerine yaglhboya, 1964,
DACS. Estate of Patrick Caulfield 2005
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Bilerek eski moda tercih edilen Patric Caulfield’in resmi (Bkz. Gorsel 3.1)
sanat¢inin ¢agdasa dair hissettigi duygu ikilemini tarihsel ve modern a¢idan adilce aktarir.
Resmin merkezine konumlandirilan sanat¢inin kirmizi paletine dirim bigimsel bir tasarim
eslik eder. Calismada resimsel 6geler, geometrik bicimler ve Akdeniz bdlgesine 6zgii
egzotik bir testi yer alir. Sag kosede duvar siisii gibi hazirlanmis, birbiri ardina gelen
dekoratif 6geler ve alt tarafta sanatginin imzasi sanilabilecek bir karalama goze ¢arpar.
Ustaca yapilmis bu karalama, 1950’lerin “ki¢” tasariminin modern resim ile bir harman

gibidir (Livingstone, 2000, s.161).

3.1.1. Richard Hamilton

“Hamilton, kendisinin ne yaptigini seyircilerinin bilmelerini; yaptig1 seylerin bilincinde

oldugunu gérmelerini istiyordu (Lynton, 2015, s.288)”.

1922°de dogan Richard Hamilton, farkli islerde ¢calismis olmakla beraber 1938 ile
1940 arasinda Royal Akademi’de resim egitimi almistir. Teknik ¢izimler i¢in de kurs
egitimi alan Hamilton 1941°den 1945’¢ kadar tasarimci olarak ¢alismistir. 1946°da Royal
Akademi’ye tekrar kayit yaptiran Hamilton basarisiz ¢alismalari yliziinden atilmig; 1948-
51 arasinda Slade School of Art’ta resim egitimi almistir. Bu periyotta yaptigi graviirlerini
1950’de Gimpel Fils’de sergilemistir (Bkz. Gorsel 3.2) 1952°de endiistriyel tasarim ve
tipografi 6gretmeni olarak ¢alistig1 Central School of Arts and Crafts’da ilerde Bagimsiz
Gurubu birlikte kuracaklari Eduardo Paolozzi’de ¢alismaktadir (Osterwold, 2003, s.231).

“Richard Cork: ...50’lerdeki ¢alismalarinizda (New York’ta) neler dondiigiine dair bir
bilginiz var miydi?

Richard Hamilton: Hayir, kesinlikte yoktu. Soyut disavurumculuk haricinde, sert kenar
soyut resim de olabilir, New York’ta neler olup bittigine dair hi¢ bilgimiz yoktu...

(Papadakis, 1992, 5.28)”.
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Gorsel 3.2. Richart Hamilton, “Reaper”, 17,3 cm x 27 cm, Graviir, Tate Koleksiyonu 1949

1952, 1955 yillart arasinda, Londra’da bir gurup sanat¢i, Sembolizmi ve kitle
iletisim araglarindaki imge ve resimleri incelemislerdir. Burada ilging bir nokta dikkati
ceker. Uretilen imgeler yaraticilar1 disinda kimse tarafindan sorgulanmaz ve sanatin daha
once hi¢ bir zaman ulasamadigi ¢ok genis bir kitleye ulasir. Bu imgeler kitlenin
tepkilerine gore test edildigi i¢in kitle sanati olarak diisliniilebilirdi. Gurup, kitlesel
imgeleri, kendi sanat anlayislar1 icinde yorumluyor ve duyduklari ilgiyi agiga vuruyordu.
Fakat bunun tam olarak nereye varacagini kestiremiyorlardi. 1956°da agilan “Iste Yarmn”
adli sergide; Richard Hamilton ve John Voelcker adli mimarin diizenledigi bir gosteri de
yer almistir. Bu gosteride miidahale edilmeden sadece bir araya getirilen, bira sisesi,
Marilyn Monroe’nin goriintiisii, kucaginda baygin bir kiz tagiyan kurgu bilim tarzi reklam
malzemeleri kullanilmistir. “Iste Yarin” sergisinin afisi, Hamilton’un “Giiniimiiz evlerini

bu kadar farkli, ¢ekici yapan nedir?” isimli kolajindan olusmustur (Bkz. Gorsel 3.3).
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Gorsel 3.3. Richard Hamilton, “Giiniimiiziin evlerini bu derece farkli, ¢ekici yapan nedir?”, 41,9 cm x

29,8 cm, Kagit iizerine kolaj, 1956, Tiibingen, Kunsthalle, Dr. George Zundel Koleksiyonu

Sanat harici nesnelerden secilerek olusturulan bu kolajda hazir motifler
kullanilmis ve Batili insanlarin arzuladigi bir hayat 6zetlenmistir. Kolajda, kasli bir erkek
manken, ¢iplak kadin, aile biiyiigiline ait bir resmi golgede birakacak denli biiyiik bir ¢izgi
roman kapagi vardir. Hamilton’un bu nesnelerle sanat yapma konusundaki 1srarci durusu
gelenege karsi bir tavir olarak da yorumlanabilir. Aslinda bes duyuya hitap eden
duvardaki afis, Ronesans donemi tablolarin1 andirir ve bu bigimiyle Hamilton’un tavri
ayn1 zamanda gelenege uygun diiser. Yine bu kolaj 17. Yiizy1l Hollanda resimlerini de

andirir (Lynton, 2015, s.285-287).
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Imaj iiretmek icin termal ve kimyasal uygulamanin yakin gelecekte kullanilacag
kesindir. 1972°’de Hamilton’un yaptig1 ve adin1 “Five Tyres Remoulded” koydugu
caligsmasi, bilgisayar destekli perspektif ¢iziminin temiz polyester iizerine alinmis bir
serigrafi baskisidir. Sentetik lastik izlenimi Silastic ile yapilmistir (Bkz. Gorsel 3.4) (Saff,
Sacilotto, 1978, s.359).

Gorsel 3.4. Richard Hamilton, “Five Tyres remoulded”’, 60 cm x 84 cm, Polyester iizerine serigrafi, 1972

Hamilton’un “Sanat¢cinin Portresi” isimli calismasinda (Bkz. Gorsel 3.5)
kullandig1 Foto jelatin (photogelatin) litografiye dair imajlar1 cogaltmak agisindan ytiksek
kalitede sonuglar elde edilmesini saglar. Bu teknik ara tonlar i¢in farkli bir katman
gerektirmedigi ve genis bir ara ton skalasina sahip oldugu i¢in bazen foto graviir ile
karistirilir (Saff, Sacilotto, 1978, s.350).

Hamilton un “I’m dreaming of a White Christmas” gibi fotograf ya da baskiresim
iizerine 1967-68’de yaptig1 resimler giinliik yasantinin klise mutlu anlarin1 anlatir.
Hamilton bu resimlerinde hayallerin, isteklerin ve konusulmayan seylerin izini siirerek,

sanki bir fotograf ¢ekercesine bu anlar1 resmeder. Ayn1 sahnenin farkli varyasyonlarini
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benzer bicimde renklendiren sanatci, fotografin negatif ve pozitifleriyle oynayarak
figtirlerin duygusal beklentilerini ¢arpitir (Osterwold, 2003, s.214).

Hamilton “Soft Pink Landscape” c¢alismasinda 1960’larin tuvalet kagidi
reklamlarini ele almistir (Bkz. Gorsel 3.6). Yesil, agach bir alanda piknik yapan giizel bir
kizin oldugu resim, Rokoko’dan Izlenimcilige uzun bir déneme dayanir. Belki de onun
gerceklerle karsi karsiya kalan “ideal”i, modern yasami reddediyor ve bu yiizden
mantiktan uzaklasiyordu. Bu ¢alisma Pop’un bizlere isaret ettigi konu hakkinda gecerli
bir tanima ulagsmamiza yardimci olabilir. Pop, ideal olana, diinyanin gérmezden geldigi
gercekligi yeniden getirmistir. Medyanin, var olan gergekleri ¢arpitarak ve idealize
ederek servis ettigi bir ortamda bunlar1 tersine ¢eviren Pop sanatcist olur (Osterwold,

2003, 5.215).

Gorsel 3.5. Richard Hamilton, “A portrait of Gorsel 3.6. Richard Hamilton, “Soft pink
the artist”, 54,8 cm x 49,8 cm, Serigrafi ve landscape”, 73 cm x 91 cm, Kagit tizerine
fotojelatin, 1970-71, Petersburg Press, Londra litografi ve serigrafi, 1980

Richard Hamilton altmisli yillarin ritmini, sanat ve moda iligkisini ikonik olarak
Ozetler nitelikte bir serigrafi serisi yapmistir. “Swinging London 67, Mick Jagger ve
sanat tliccar1 Rober Fraser’in kelepgelendigi bir fotograftan yapilmistir (Bkz. Gorsel 3.7).
“My Marilyn” ¢aligmasi ise baskiresim agisindan fotografin dogasinin kesfedildigi zaman
olarak kabul edilebilir (Bkz. Gorsel 3.8). Hamilton sanat hayati siirecinde, baskiresmi
akillica kullanmistir. Ozneyi; teknigin igerisine devamli akla sorular gelecek bicimde ve
birden fazla imajin hangi amaca hizmet ettigini sorgulayacak sekilde yerlestirmistir

(Coldwell, 2010, 5.31,32).
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Gorsel 3.7. Richard Hamilton, “Swingeing London 67", 67cm x 85 cm, Tuval iizerine akrilik, serigrafi,

aliiminyum ve metalize asetat, 1968-69
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Gorsel 3.8. Richard Hamilton, “My Marilyn”, 51cm x 63 cm, Kagit tizerine serigrafi, 1965

3.1.2. David Hockney

“Hockney’in sanatinda, modern diinyaya kars1 ¢ok daha masum ve saf bir tepki buluruz.
Mizah tadi katilmis sanat anlayisi, dikkate deger bir grafik yetenegi ve gercek anlamda
bir Ingiliz ¢ekiciligi ile yogrulmustu. Hogarth’m 1735°de yaptig1 ve ahlak 6giitleri konulu
gravir dizisinden uyarladig1 “Hovardanin Yazgis1” adli baski dizileri (Bkz. Gorsel 3.9),
1961 yilinda New York’a yaptig1 gezisindeki deneyimlerini anlatir (Lynton, 2015,
5.290)”.
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Gorsel 3.9. David Hockney, “Hovardanin Yazgis: serisinden Gospel Sarkilart (Iyi Insanlar)”, 30 cm x 40
cm, Oyma ve akuatint (lekebaski), Medison Square Gardens, 1961-63 Londra Tate Galerisi

David Hockney 1960’larin baslarinda yaptigi caligmalarda form ve stillerle
oynayarak rastgele sinirlar1 ortadan kaldirmay1 uygun gormiistiir. Sanat¢1 ve Model (Bkz.
Gorsel 3.10) adli ¢alismasinda Hockney, farkli ¢izim tekniklerini, yumusak ve sert yiizey
dokularmi ve sekerli vernigi bir arada kullanmistir (Livingstone, 2001, s.166).

Hockney’in 1961 ve 62’°de yaptigi, cay paketlerini 6nden gordiigiimiiz birinci ve
ikinci “Cay Resimleri” (Bkz. Gorsel 3.11) onun Pop Sanatcist olarak tanimlanmasini
saglamistir. Fakat Hockney; tipki Kitaj gibi, baslarda bu sekilde etiketlenmeyi
reddetmistir. Bu konuda akil danistig1 Kitaj, ona ilgilendigi alanlar olan vejetaryenlik ya
da sair Walt Whitman’a duydugu ilgi gibi kendine 6zgii bir konu bulmasini ve bir resim
serisi olusturmasini tavsiye etmistir. Hockney’de hali hazirda figiirlere olan ilgisini Pop
ile bagdastirarak Oyun Kartlar1 serisini olusturmustur. Hockney, ayn1 zamanda Jasper
Johns, Lery Rivers gibi Amerika’li sanat¢ilardan da etkilenmistir (Livingstone, 2000,
$.95).
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Gorsel 3.10. David Hockney, “Artist and Model”, 57.5 cm x 44 cm, Graviir ve karisik teknik, 1973-74
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Gorsel 3.11. David Hockney, “Tea Painting in an Illusionistic sytle”, 232,5 cm x 83 ¢cm x 3,8 cm, Tuval

tizerine yaglh boya, 1961, Tate Koleksiyonu




“Resimlerimi, hoslandigim seylerden, yerlerden ve zamanlardan nostaljik bir
rastlantisallikla yaparim. Garip ihtimaller arasindan olan ilham kaynaklarim; oldukg¢a
genis fakat kabul edilebilir diizeydedir. Eminim ki ilham kaynaklarim, klasik hatta
destans1 sayilir. Farkli diyarlarin manzaralari, giizel insanlar, ask, propaganda ve
hayatimdaki biiyiik olaylar. Bunlarin hepsi, bana makul diizeyde geleneksel goriiniiyor

(Melia, Luckhardt, 2000, s.12)”.

Objelerden ve olaylardan ilham alan Hockney, 15181, atmosferi, fizyonomiyi ve
bedensel detaylar1 dekoratif bicimde islemistir. Form ve icerik arasinda bir denge
kurmaya calisan sanat¢i, hirsin, igerik iizerinde bir maske olusturmamasi gerektigini
diistinmiistiir. David Hockney’in Pop hareketi boyunca da goriilen kriteri; bir sandalye,
insan portresi hatta bir perdenin rengi dahi olsa, resmin i¢inde yer alan 6gelerin form

kalitesinin esit bir agirlikta olmasi1 gerektigidir (Osterwold, 2003, s.219).

3.1.3. R.B. Kitaj

1932°de Ohio’da dogan R. B Kitaj, New York, Viyana, Oxford ve Londra’daki
Royal Kolej’de sanat egitimi almig, 1961, 1962 yillarinda Ingiliz Pop sanatgis1 olarak
tinlenmistir. Kitaj’in 1963°de actig1 sergisi ve sonrasinda yaptig1 eserlerde, popiiler kiiltiir
ogelerine kiyasla daha ¢ok akademik ve politik egilimler goriiliir (Lynton, 2015, s.376).

Kitaj, 1960 ve 70’leri kapsayan on yildan fazla bir zaman arali§inda, genelde kolaj
mantiginda ¢ok sayida serigrafi tiretmistir (Bkz. Gorsel 3.12). Kitaj’in Siirrealizm’e ve
Dada’ya duydugu heyecanin da etkisiyle, serigrafi tekniginin; ¢aligmalari i¢in biiyilik bir
potansiyel tasidigini fark etmistir. Serigrafi ayn1 zamanda Kitaj’in siradis1 ilgilerini de
kapsamaktadir. Kitaj’in baskiresmin en geligmis versiyonuyla yolculugu, Chris Prater ile
tanismasiyla baglamistir. Ilk baslarda kendi evinde serigrafi yapan Prater daha sonra ticari
beklentileri karsilamak amaciyla, Londra’da Healey Street’e tasinmus, kaliteli postereler,
afisler ve reklam malzemeleri iiretmistir. Serigrafideki sliphe gotiirmez yetenegi,
Prater’in, sanatc¢ilarin diinyasina adim atmasini saglamistir. Prater’in, sanatgilarin
baskiresimlerini iiretirken gosterdigi 6zen ve harcadigi zaman, kar getiren bir unsur
olmaktan uzak olsa da Eduardo Paolozzi, Richard Hamilton gibi geng sanatgilar arasinda

iinlenmistir (Kinsman, 1994, s.14).

R. B. Kitaj, politik ve kiiltiirel agiklamalariyla, entelektiiellikte Hamilton’a es bir
ressamdir. Resimlerindeki ve kataloglarindaki notlarda, genis bilgisini géstermekten

oviing duymustur (Lynton, 2015, s.289).
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Marlborough Giizel Sanatlardan, Kitaj ve birkag arkadasi, serigrafinin
olanaklarindan faydalanabilmek i¢in Marlborough’s New London Galeri ile temasa
gecmigler, bu vesileyle Marlborough Grafik’i kurmuslar ve buradan elde ettikleri
gelirlerle biiyiik boyutlu ¢caligsmalar iiretebilmislerdir. Serigrafi ile bulusmasini “diinyanin
en bliylik yetenegi” olarak nitelendirdigi Prater’e baglayan Kitaj, Prater ile birlikte

serigrafinin biitiin olanaklarini kullanmistir. (Kinsman, 1994, s.15).

Gorsel 3.12. R.B. Kitaj, “Good God Where is the King!”, 76 cm x 50 cm, Serigrafi, 1964, Tate
Koleksiyonu, Londra

Kitaj’in fotografik materyallere ve reprodiiksiyonlara olan ilgisi ve serigrafi ile
tanigmast bir anlamda foto mekanik ile hazir yapim imajlarin dongiisiinii saglamis ve
boylece genis kitlelere ulasma imkanini elde etmistir (Livingstone, 1994, s.22).

Kitaj’in 1958’de yaptig1 Erasmus Variations calismasi Desiderus Erasmus’un

kitabindaki bir illiistrasyonun reprodiiksiyonundan tiretilmistir. De Kooning’in teknigini
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andiran bir yontemle gelistirdigi bu ¢aligmada Kitaj; Siirrealizmin bilingaltint serbest
birakan kendiligindenligi ile Soyut Disavurumculuk hareketlerinin sanat¢inin kisiligini

aciga ¢ikarmasi arasinda bir baglanti kurmustur (Livingstone, 2000, s.94).

3.2. Amerika’da Pop Sanat

Londra’da Pop Sanatin ortya ¢ikisindan Once kitle iletisim araglarinin
yayginlagsmasi, Pop akiminin olusmasi i¢in gerekli entelektiiel alt yapiy1 olusturmus olsa
da, Amerika bu imgelerin esas kaynagidir. On dokuzuncu yiizyilda gii¢lii bir doga resim
gecmisine sahip olan Amerikali sanatcilar, hali hazirda bu kiiltiirle beslendikleri i¢in
Ingiltere’dekine benzer bir hazirlik siirecine de gereksinim duymamuslardir (Lynton,

2015, s.289).

“Gergek bir toplumsal olay olan Pop Sanat, dogrudan yasamin kendisine degil, tiiketim
diinyasinin gergeklerini yansitan bir dizi gostergeye iliskindir. Pop yapitlarda bu tiiketim
diinyast ve onun yapay, gegici varsilligi elestirisiz, oldugu gibi kabullenilmistir. Tiiketim
diinyast oldugu gibi goézler Oniine serilir ama bu diinyanin gegersizligini ya da

bozuklugunu anlatmay kimse {istlenmez (Germaner, 1996, s.18)”.

Amerikan Pop Sanati, 1950’ler boyunca etkisini siirdiiren Bati’nin aleyhine ileri
stirtilmiig, 6zgiiveni tam ve yeni bir olgudur. Uyarici etken olan mevzu bahis, hali hazirda
Amerikaliliktir. Pop Sanata malzeme olan materyaller, medya endiistrisinden,
Hollywood’da ve 6zellikle Amerika’nin kiiltiir merkezi olan New York’ta ¢ikis yapan
kiilt yildizlardan olusur. Sanatgilar siiregelen sanati, simdiki zamanla iliskilendirerek
New York gelenegini olusturmuslardir. 19. ylizyil baslarinda Ash Can Okulu,
Amerika’nin giindelik hayatina (6zellikle alt sinifin hayati) dair arayiglara girmis ve
Bati’'nin “Sanat icin sanat” olgusunu reddetmistir. 1913’te New York’ta agilan
Uluslararast Modern Sanat Sergisine (Armory Show) katilan Amerikali sanatg¢ilarin
eserlerinde, Bati’dan soyut formalist etkiler hissedilmesinin yani sira bu c¢aligmalar
Amerika yasantisini, yeni teknolojileri ve heniiz olusmaya baslayan medyay1 da konu
edinir. Bu karsit durum, bir taraftan sanatin kendi i¢ine donerek basarisinin resmiyet
kazanmasini saglarken diger taraftan ger¢ek materyallerle iliski kurmasina yol agar. Bu
yaklagim 1920 ve 30’lar boyunca geliserek siirmiistiir. 1930 ve 40’11 jenerasyon ise Pop
Sanat’a zemin hazirlayacak olan yeni bir egilimle ¢agdas materyalleri kullanmistir

(Osterwold, 2003, s.83).
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Amerika’da, dénemin baskin sanatsal olusumu olan Soyut Disavurumculuktan
uzaklasarak popiiler kiiltiirle ilgilenmeye baglayan sanat¢ilar dikkat ceker. Robert
Rauschenberg’in giindelik bir nesne ve geleneksel boyama bigimini bir araya getirdigi
“Yatak” (Bkz. Gorsel 3.13) ve Jasper Johns’un imge nesnelerden olusturdugu “Bayrak”
Amerikan Soyut Disavurumculuguna alternatif arayis olusturmasi agisindan ¢igir agici

niteliktedir (Antmen, 2013, s.160).
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Gorsel 3.13. Robert Rauschenberg, “Yatak”, 191,1 cm x 80 cm x 20,3 cm, 1955, ¢arsaf, yatak értiisii ve

yastik tizerine yagl boya ve kalem, Leo Castelli, New York

Pop Sanat, yaygaraci bir temsilden 6te sanatin imtiyazli statiisiinii, “ki¢” ve “algak

kiiltiiri kullanarak suistimal etmistir. Essiz olandan sabirla fikir {ireten sanatgilara ve
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orijinallige kiyasla kayitsiz, aldirmaz belki de diismanca goriinmesine ragmen, Pop
Sanatta, orijinalitenin yerini utangtan yoksun bicimde kopyalanan eserler almistir. Bu
kopyalamalar yapilirken kotii linliyle taninan ve “bayagi” olan iirlinler kullanilmistir.
Disavurumculuk ve el yapiminin kendine has olma 6zelligi 6nemini yitirmis, biikiimsiiz
ylizeyler adeta anonim izlenimi vermis hatta makine {iiretimine benzemislerdir
(Livingstone, 2000, s.63).

Fotograf icat edildiginde, sanatin gorsel olgular1 kaydetme 6zelliginin elinden
alinmasi gibi popiiler kiiltlir de sanatin mit yaratma yetisini elinden almistir. Bu nedenle
sanatin geriye kalan bir kag¢ islevinden olan dekorasyon 6n plana ¢ikmistir. Otomobil
diinyas1 cagin simgelerini igsellestirmede herhangi bir sanat¢idan ¢ok daha basarili
olmustur. Toplumsal problemler, karikatiirlerde ve TV’lerde islenenlerden ibaret
olmustur. Boyle olunca sanat¢i, kendi mirasinin imgelerini yeniden elde etmek igin
popiileri talan etmek zorundadir. Bu yiizyilda toplumun seyrini somutlagtiran iki akim
vardir; donemin yaklagimlarini diglayip kendi olumsuz 6nerilerini sunan Dada ve seyrin
parcast olmakta bir beis gdrmeyen Fiitiirizm. Her ikisi de bagkaldir1 igermesine ragmen
giinimiiz sanatgilart (Pop Sanatgilar1) izleyici tarafindan kabul gormektedir. Sanat
tarihinde, sonunun geldigi diistiniilen toplum ve estetik degerlerine bir saldir1 mevcut
olmasina ragmen, avangard olan genellikle mutlaktir. Pop olgusu ise popiiler kiiltiiriin
giizel sanatlar ifadesi olarak Fiitlirizme benzer. Kitle kiiltliriinii kendine mal eden Pop,
Dada gibi yikic1 olmamakla birlikte sanata da karsi ¢ikar. Bir anlamda Fiitlirizm ve
Dada’nin melezi olan Pop; kitlelerin kiiltiiriine saygi duyar. Kent ortaminda yasayan
sanat¢1 da kacinilmaz olarak kitle kiiltiirtine dahil olup onu besler (Antmen, 2013,
s.164,165).

Ingiliz Pop Sanatina oranla daha duygusal olan Amerikan Pop Sanati, ele aldig1
halk kiiltiiriniin imgelerini islerken kisisellikten uzak olmay1 tercih eder ve 6rnek alinan
modelin anonim olma niteligini keskinlestirir. Amerika’da Pop Sanat, Ingiltere’de oldugu
gibi bir gurubun ortak fikri olarak ortaya c¢ikmamis, bagimsiz calisan sanatcilarin
deneysel arayislar1 sonucunda ortaya ¢ikmistir. Akimin 6nciilerini, Andy Warhol, Roy
Lichtenstein, James Rosenquist, Tom Wesselman ve Claes Oldenburg olusturur. Bu
sanatgilarin her biri kendi farkli tekniklerini kullansa da hepsi, ortak nokta olarak kitle
iletisim araglariyla kullanilan imgelerin giiciiniin farkina varmistir. Pop Sanat,
Amerika’da gelismesini Jasper Johns ve Robert Rauschenberg’e borg¢ludur. Soyut

Disavurumculuk’un c¢aligma stilini koruyan bu iki sanat¢r ayn1 zamanda ¢aligmalarina
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giinliik hayattan alinan nesneleri de eklemislerdir. Diger Amerikali Pop Sanatgilar1 Johns
ve Rauschenberg’den etkilenmigler fakat onlarin ¢alismalarinda az da olsa bulunan

lirizmi tamamen terk etmislerdir (Germaner, 1996, s.13-15).

3.2.1. Robert Rauschenberg

1925°de Teksas’da dogan Robert Rauschenberg, 1947°den 1948’e kadar Kansas
Sanat Enstitlisiinde sanat tarihi, heykel ve miizik dahil bir ¢ok konuda egitim almuis,
1948’de Julian Akademisine katilmistir. (Osterwold, 2003). 1955°de Rauschenberg,
“sunun bunun... giiriiltiili patirtili giicli denemeleri” adin1 verdigi ve gazete, dergi
fotograf gibi malzemeler de kullandig1 bir resim serisi yapmistir. Bunlar arasindan
“Yatak” adli ¢alisma oldukga c¢arpicidir (Gorsel 30, s.70). Kullanilan bu nesnelerle
sanat¢1 bizlere, insanin ve sanatin algaltildigin1 aktarir. Rauschenberg uyumsuz
nesnelerden ortaya ¢ikardigi calismalara bir siire devam etmistir (Lynton, 2015, s.283).

1955 ile 1960 yillar1 arasinda Robert Rauschenberg ve Jasper Johns, ayni evi
paylagsmislar ve Soyut Disavurumculuk’a karsi bir durus sergilemislerdir. Rauschenberg
bu tavrini, Villiam De Kooning’e ait bir deseni alip silerek ve ismini “Rauschenberg
tarafindan silinmis bir De Kooning” koyarak acikca belli etmistir. Icgiidiisel olarak
resmin safliginin incelendigi “Factum I ve II”’de ayni sekilde rauschenberg’in tavrini
destekler (Germaner, 1996). Rasuchenberg, bu iki ¢alismay1 asil ilgilendigi resim tiirii
olarak ilan etmistir. Bu ¢aligmalarda sanat¢i, 6diing alinmis imgeleri ve Soyut
Disavurumculuk’a dair firca vuruslarini birlestirmistir. Bu resimler belirli bir amag ya da
durusu agiklamazlar. Factum I’de kullanilan isaretler 5nemsizmis gibi Factum II’de tekrar
islenmistir. Isaretler ikinci resimde kullanildig1 zaman birinci resimdeki anlam ve amag

kaybolur, sanat¢1 tekrar etmekle bize bunu kabul ettirir (Lynton, 2015, 5.284).
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Gorsel 3.14. Robert Rauschenberg, “Revolver II”, 198.8 cm x 195.6 cm x 62.2 cm, Disk pleksi iizerine
serigrafi, 1967, Robert Rauschenberg Foundation, New York

“Aslina bakilirsa, klasik 6grenim ve modern toplumun imgeleri yorumlayis bigimi,
biitiiniiyle birbirinde ayr1 olmadigi gibi, biri 6biiriiniin zidd1 da degildir. Ancak Johns ve
Rauschenberg gibi modern sanatgilarin bu yondeki istekleri, eserlerinde gizlice

belirtilmistir (Lynton, 2015, 5.288)”.

Rasuchenberg’in litografi ve serigrafi kullanarak Gemini G.E.L.’de olusturdugu
“Booster and 7 Studies” serisinden olan “Booster” (Bkz. Gdorsel 3.15) Leonard Baskin’in
aga¢ baski calismalar1 kadar biiyiik boyutludur. Ayn1 zamanda zoru basarmanin bir
gostergesi olarak Rauschenberg’in en ¢ok tanitilan ¢caligsmasi olmustur.

Rauschenberg baskiresimlerini olustururken medyayr manipiile etmis ve
geleneksel yontemleri tercih etmemistir. Giic kaynagi ile calisan “Revolver” adli
caligmasi (Bkz. Gorsel 3.14) Marcel Duchamp’in otuzlu yillarda yaptigi “Rotorelief” adli
calismasindan daha karmasik bir yapiya sahiptir. Calisma; tizerine serigrafi basilan beg
seffaf pleksi disklerden olusur ve her pleksi bagimsiz olarak ileri ve geri hareket edebilir.
Rauschenberg’in baglarda litografiye silipheyle yaklasmistir. Hakkinda “Yirminci

ylizyilin ikinci yarisi, tas iizerine ¢izim yapma zamani degildir” bigiminde olan diisiincesi
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litografi ile i¢li disli olmaya baslayinca degismistir. Daha da 6tesi diger heykeltiras ve
ressamlar arasinda baskiresme yoOnelik buna benzer bir siiphe olsaydi baski altinda
kalirlardi. Ciinkii sanat¢1 ve saticilar, yeni atdlyelerde usta baskiresim sanatcilari ile
igbirligi yapmanin ve baskiresmin piyasada gitgide artan degerinin karst konulmaz

oldugunu fark etmislerdir (Watrous, 1984, s.234,235).

“Eserlerinde siradan imgelere yer veren Robert Rauschenberg Amerika Birlesik
Devletlerinde 1960’larin baslarinda New York’ta gelismeye baslayan Pop Art’in da
onciilerinden biri olarak goriilmistiir. Rauschenberg, bu akimin akademizme kars1 gelen
ilkelerinden yola ¢ikarak daha ¢ok sanat ve hayatin kesismesiyle ilgili fikirler tizerinde

durmus ve bunlari gelistirmistir (Karahan, 2003, s.23)”.

“Sanat tarihinde devrim yaratan sanat nedir sorusuna Duchamp, her seyin sanat oldugu
yanitini vermektedir. Rauschenberg’in bakis agisinda ise, sanat her seydedir. Duchamp
eserlerinde objenin gergek formunu kullanirken, Rauschenberg objenin formunu

kullanirken yeni bir sentez yaratmistir (Y1ilmaz, 2015, s.114)”.

Gorsel 3.15. Robert Rauschenberg, “Booster”, 181.7 cm x 89.3 ¢cm, Litografi ve Serigrafi, 1967,

Robert Rauschenberg Faundation
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Rauschenberg’in hayat dykiisiine eklenmesi gereken bir¢cok ana 6zellik vardir.
Mesela kendi ¢agdasi olan higbir Amerikali sanat¢1 tezat etkileri kendi ¢aligmalarinda
birlestirmemislerdir (Osterwold, 2003, s.145).

Rasuchenberg’in 50’lerin sonlar1 ve 60’larin baslarinda yaptig1 asemblajlar Pop
Sanat’in gelisimini ilk kuvvetlendiren ¢alismalardir. Bu ¢alismalar konu ve formlarini
cogunlukla Dada hareketine bor¢ludur (Osterwold, 2003, s.147).

Sanatc1 genellikle kompozit ve kolaj ¢alismalar yapmistir (Saglamtimur, 2010,
s.222). Bilinen imgeleri, portreleri ya da olgular1 kolaja benzer bir bicimde yaptigi

serigrafi ¢calismalar1 canli renkler kullanilarak olusturmustur. (Limon, 2011, s.97).

3.2.2. Jasper Johns

Jasper Johns, sanat tarihi agisindan Onemli bir doniim noktast olan 1950
doneminin Onemli sanat¢ilarindandir. Heniiz 19 yasindayken New York’ta Merce
Cunningam ve John Cage gibi sanatcilarla beraber ¢alisma firsati bulan Johns, i¢inde
yasadig1 sanat ortamina elestirel yaklasarak, bakis agisin1 yavas yavas gelistirmistir. 1k
sergisini New York’ta Leo Castelli Galeri’de acan sanatci bu sergideki ¢aligmalarinda
bayraklar, hedefler gibi sembollere yer vermistir. Sanatc¢i, ¢calismalarinda daha sonralari
sayilar harfler gibi imgelere de yer vermistir. Giindelik objeleri ve popiiler imgeleri
caligmalarina dahil eden sanat¢i, Rauschenberg ile Yeni-Dadaci olarak anilmis ve
caligmalari ile Pop Sanat’a ge¢isi saglamis ayrica kavramsalciliga da katkida bulunmustur

(Uz, Abul, 2017, 5.70).

“(ULAE’nin kurucusu Tatyana Grosman, Jasper Johns’un ilk baskiresmini burada
yaptigini aktarmigtir).

MR. CUMMINGS: Jasper (Johns) daha 6nceden hig¢ baskiresim yapmamisti degil mi?
MS. GROSMAN: Jasper mi? Hayir ilk tecriibesini burada yasadi ve burada olanlar
gergekten enteresandir. lyi talihim sayesinde yetenekli, ilging ve taninmis bir ok insan

1955

baskiresme ilk burada basglamistir (http-2) .

" http://www.aaa.si.edu (Erisim Tarihi: 07.06.2017)
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Gorsel 3.16. Jasper Johns, “Flag 1", 69.5 cm x 89.5 cm, Serigrafi, 1973, Simca Print Artistic, Inc., New
York

Johns 1955°te sadece Amerikan bayraklarindan olusan resimler serisi yapmistir
(Bkz. Gorsel 3.16). Bu donem, soguk savagin devam ettigi, milliyetciligin giindemde yer
aldig1 ve Bayrak kanununun heniiz ¢iktig1 bir donemdir (Tung, 2003, s.117). Ayrica
uluslararasi sanat alaninda artan bagarilarin da oldugu boyle bir donemde Johns’un bayrak
yapmasi kamuoyunun tepkisini toplamistir. Johns, ticari bir yaklagim gibi, en kii¢iigii en
Oone konarak {ist iiste sergiledigi bayraklar1 yiiceltmis midir, yoksa onlarla alay mi
etmistir? Bu saibeli durum kamuoyunu kizdirmistir (Uz, Abul, 2017, s5.73).

William de Kooning teneke kutularini, firca kutusu olarak kullanmigtir ve bu New
York’ta kisa siire i¢inde yayginlagsmistir. De Kooning’in “Savarin” kutular1 ikonlagsmustir.
Popiiler kiiltiir imgeleri ile ilgilenen Johns i¢in bu durum gérmezden gelinmeyecek kadar
kiiltiirel bir imge olmustur. Islevi nedeniyle popiiler olan teneke kutu Jasper Johns’un
yaptig1 calisma ile artik sanat icerisinde bir ikon haline doniismiistiir. Johns, 1960’ta

yaptig1 Savarin’in mono baskilarini ve litografisini de yapmistir (Bkz. Gorsel 3.17).
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Gorsel 3.17. Jasper Johns, “Savarin”, 114 cm x 89 cm, Litografi, 1977, Universal Limited Art Edition,
West Islip, New York

Yasadigi doneme ve kendi jenerasyonuna uyum saglamasi i¢in Johns’un
caligmalarinda bayagi, siradan ve alelade konulart islemesine kimsenin itirazi yoktur.
Jasper Johns, bdyle bir durumda ilgisini kamusal alana yoneltmis, her giin karsimiza
c¢ikan ve anlamini tahrif edebilecegi objeleri segmistir. Bayrak bu nedenle ¢ok uygun bir
objedir. Amerikali olan Johns haliyle kendi {ilkesinin bayragini kullanmistir (Boudaille,
1989, s.11).

Jasper Johns’un calismalar1 kompleks ve zorlu fikirlerden olusturulmustur.
Glinliik hayattan segtigi siradan objeleri ana fikirden soyutlanmis olarak sira dis1 ve absirt
bicimde gostermesi izleyicinin aklini ¢eler. Gii¢ algilanan, icine kapanik disariya

tamamen kapalidir (Francis, 1984, s.7).
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3.2.3. Jim Dine

1935’te Amerika Ohio’da diinyaya gelen Jim Dine, Ohio Universitesini
bitirmeden 6nce Cincinnati Universitesinde siir iizerine egitim almistir. 1958°de New
York’a hareket eden sanat¢1 burada Allan Kaprow ve Claes Oldenburg gibi bu ¢evrenin
sanatcist olmustur. Dine, baski iizerine ¢alismalarini devam ettirebilmek i¢in Tokyo

Devlet Sanat Universitesinde de bir siireligine ¢alismistir (Kiran, 2016, 5.619).

Gorsel 3.18. Jim Dine, “Rimbaud’un Portresi”, 14 cm x 9 cm, Kuru kazima ve mono baski, 1975, Mr. Ve

Mprs. Donald Saff Koleksiyonu

Jim Dine’in ¢aligmalart tipki meslektasi Claes Oldenburg’unkiler gibi Soyut
Disavurumcu caligmalarla benzer niteliklere sahiptir. Dine, nesnenin kullanimini sanat
eseri yapilirken kullanilan boyaya benzetmistir. Bu sekilde hayat sanata doniisiir
(Tiirkmenoglu, 2007, 5.98). “Rimbaud’un Portresi” isimli ¢alismasinda Dine, monotip ile
kuru kazimay birlestirmistir (Bkz. Gorsel 3.18). Bu yontemde plakaya siyah boya her
zamanki bi¢imiyle verilir. Ardindan firca ile plakaya renk verilir ve bu sekilde basilir.
Her bask1 1/1 olarak numaralandirilir (Saff, Sacilotto, s.348). Jim Dine bir baskiresim
sanatcist olarak kurallar1 yikmak adina eski baskiresim sanatgilarinin ustaliklarini

kusursuz bir yetenekle kombinlemistir (Carpenter, 2002, s.6).
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Gorsel 3.19. Jim Dine, “The Crash #2”, 53 cm x 44 c¢m, Litografi, 1960, Tate Koleksiyonu

Arkadaglarin1 ve ailesini betimleyerek kendi hayatina odaklanan Dine’in, ayn1
sekilde kendi hayatinda biiylik 6nemi olan nesneleri betimlemesi, onun bir Pop Sanatcisi
olarak anilmasini beraberinde getirmistir (Carpenter, 2002, s.11).

Jim Dine c¢alisma hayatinda iiretken, hiinerli ve kendini isine adamis bir
baskiresim sanat¢ist olmustur. Heykel, resim, performans gibi bir ¢ok alanda ¢alisma
yapmis olsa da baski resmi sevdigini sdylemis “Baskiresim yapmak, benim i¢in ¢izim ya
da resim yapmak kadar 6nemlidir” demistir. Profesyonel kariyerinin heniiz ¢ok baslarinda
baskiresim ile mesgul olan Dine’in ilk baski resmi ¢cogunluk el hareketlerinden olusan
soyut “Car Crash” serisi olmustur (Bkz. Gorsel 3.19). Bu seri Soyut Disavurumculuk’a
olan ilgisinin viicut bulmus hali gibidir. Bundan kisa siire sonra Dine, Pop ve

Minimalizm’in ilgilendigi konularla mesgul olmus, 1960’lar boyunca giindelik
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nesnelerin imgeleri ve kitle iletisim araglarindan sectigi imgeleri caligmigtir. Ayrica Dine,

kitle iletisiminin bir teknigi olan serigrafiyi de kullanmistir (Carpenter, 2002, s.9).

3.2.4. Roy Lichtenstein

1923’de New York’ta dogan ve New York Art Students League ile Ohio Devlet
Universitesinde egitim alan Roy Lichtenstein, resimlerini olustururken kendisini
Ronesans sanatcilarina benzetmistir. Ronesans sanatcilari ¢evrelerini ve dogayi izleyerek
resimlerini olusturmuglardir. Lichtenstein da, “benim ¢evrem” diye adlandirdigi
vitrinlere, ¢izgi romanlara bakarak resimlerini olusturmustur. Lichtenstein, piyasa
sanatinin kendisine hitap etmedigini fakat bundan ilham aldigini sdylemistir (Y1lmaz,

20006, s.187).

“(Konferans, 1964) Pop, 20. Yiizyilda giindeme gelen iki egilimin sonucu olarak
degerlendirilebilir: birisi digsardan-konu, i¢erik anlaminda; digeri de igerden — estetik bir
duyarlilik anlaminda. Konu, elbette ki ticarilik ve ticari sanattir; ama Pop’un buna olan
katkisi, ‘Seyler’in soyutlanmasi ve yiiceltilmesidir. Ticari sanat bizim konumuz degildir;
bizim konumuz ticariligin kendisidir ve bu anlamda da bir tiir doga gibidir; ama Ronesans
doneminde ve o donemden bu yana sanatin temel yonelimlerine tiimiiyle kars1 oldugu
gibi, bizden hemen bir dnceki akim olan Soyut Disavurumculuk akimiyla da 6zellikle ters

diismektedir (Antmen, 2013, 5.168)”.
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Gorsel 3.20. Roy Lichtenstein, “Ten Dollar Bill”, 25 cm x 47,5 cm, Litografi, 1956

Roy Lichtenstein c¢alismalarinda, yirminci yiizyilin birkag gii¢lii etmenini akillt
bir bicimde birlestirmistir. Sanatgi, tiiketim kiiltiiriine dair glindelik nesneleri kullanarak
sanat ve hayat arasindaki bariyeri kirmis, seri imaj liretimine ilgi uyandirmis, bir ¢ok
heykeltiras ve ressamin baski resmi repertuvarlarina almalarinda etken olmustur.
Lichtenstein, 1950 yilinin baglarinda, popiiler kiiltiir, kizilderili ve kovboy efsanelerinden
esinlenerek calismalar yapmis, 1956’da “Ten Dollar Bill” (Bkz. Gorsel 3.20) isimli
litografisinde, gilindelik siradan bir objeyi tasvir etmis, 1958’de ise Walt Disney
karakterlerini islemistir (Hansen, 1995, s.11).
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Gorsel 3.21. Roy Lichtenstein, “Popoye”, 107 cm x 142 cm, 1961, Tuval tizerine yagliboya, Estate of Roy

Lichtenstein

Lichtenstein 1950°de yaptig1 “To Battle” adl1 agac baskisiyla 6diil almasina
ragmen Pop doneminde yaptig1 biitiin baskiresimlerini serigrafi ya da ofset litografi ile
olusturmustur (Tallman, 1996, s.54).

Pop sanat¢ilarinin boyama stilleri geleneksel boyama bi¢ciminden tamamen farkl
olmustur. Sadece tiiketim kiiltiiriiniin objelerini kullanmakla kalmayip, kitlelere ulagimi
saglayan baski yontemlerini de kullanan Andy Warhol ve Roy Lichtenstein’in bagimsiz
olarak gelistirdikleri stiller, sanat¢inin elinden hi¢ bir iz tasimaz. (Corlett, 2002). Ana
fikir degisse de tarzini ¢izgi romanlara borglu oldugunu sdyleyen Lichtenstein’in
resimleri, mekanik olarak iiretilmis gibidir. Sanki bir grafik tasarimcisinin ¢aligmasi gibi
hatasiz ve anonim goriiniirler (Tilman, 2003, s.183).

Baski resmin bigimsel karsiligi, kullanilan teknigin olanaklar ile baglantilidir.
Lichtenstein’in kendi bigemini olusturmasinda bir¢ok agidan baskiresim tekniklerinin
etkisi olmustur. Mesela 1961°de yaptig1 “Popeye” adli yagl boya ¢alismasinda (Bkz.
Gorsel 3.21) figiirlerin tenlerindeki diizensiz noktalar1 verebilmek icin yiiksek ve algcak
bolgelerin oldugu miirekkep verilmis bir merdaneyi, tuval {izerinde dondiirmiistiir.

Boylece baskiresim tekniklerinde oldugu gibi, merdanenin yiiksek kisimlardaki boya
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tuvale transfer olmus, alcak kisimlardaki boya transfer olmamistir. Sonraki zamanlarda
Lichtenstein, ayn1 bi¢imde resim ve baskiresimlerde, noktalari, baskiresim prensibine

bagli olan stencil ile olusturmustur (Hansen, 1995, s.19).

3.2.5. Edward Ruscha

1937°de Nebraska’da dogan Edward Ruscha, lisede aldig1 sanat egitimi sirasinda
baskiresim tekniklerine hayli ilgi duymus, 1956’da Los Angles’a hareket etmis ve burada
ticari bir sanat¢1 olmak niyetiyle Chouinard Sanat Enstitlisiinde egitim almigtir. Bu esnada
Robert Rauschenberg ve Jasper Johns’un caligmalarindan etkilenmis grafik kursu ve
baskiresim egitimlerine katilmistir. Ferus, Leo Castelli ve Gagosian galerilerinde
caligmalari sergilenen Ruscha, 1960’larda Pop Sanatgisi olarak taninmistir. Film de dahil
sanatin bir ¢ok alaninda ¢aligsmalar yapan Ruscha, Los Angeles’tan oldukga etkilenmistir.
Grafik sanatina olan ilgisinden dolay1, kent goriintiileri ile yazilar birlestirerek resimler
yapmis, ticaret kiiltiiriinii ve sehir hayatini, niikteli ve ironik bir bi¢imde islemistir

(Osterwold, 2003, s.237, http-6)™.

Gorsel 3.22. Edward Ruscha, “Standard Station”, 49,6 cm x 93,8 cm, Serigrafi, 1966, John B. Turner
Fund

0 http://www.artnet.com/artists/ed-ruscha/biography (Erisim Tarihi: 28.07.2017)
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Edward Ruscha’nin Whitney Museum of American Art’da actig1 sergi, bir ¢ok
elestirmen tarafindan 6vgii almistir. The New Yorker dergisinden Peter Schjeldahl
“Ruscha, 1960’larda 6n plana ¢ikan Andy Warhol, Donald Judd ve Bruce Nauman ile
birlikte en etkileyici dort sanat¢idan biridir” demistir. The New York Times ise “Bu
sergi, Bay Ruscha’nin, sadece Pop sanatcilarinin ilk jenerasyonu olmadigini, ayni
zamanda Gerhard Richter ve Sigmar Polke gibi Pop sonrasi yenilik¢i sanat¢ilardan

oldugunu da bizlere kanitlamistir” demistir (Schwartz, 2005, s.23).

“Armstong: (Marcel) Duchamp’in (sanata olan) en biiyiik katkisi sizce nedir?

Ruscha: Siradan objelerle de sanat eseri ortaya konabilecegini ispatlamistir. Ayni
zamanda ¢alismasinda elektrik motoru kullanarak hareket yaratan ilk sanat¢idir. Kendi
zamaninda, diger sanatgilar i¢in tabu olan materyalleri kullanmistir. Diizene kars1 gelmek

onun en biiylik basarisidir (Armstrong, 1994, s.56)”.

Pop Sanat’in giindelik nesneleri; tipki Andy Warhol ve Roy Lichtenstein gibi
Edward Ruscha’nin da baskiresimlerinin temasini olusturmustur. Sikisik yollarin, ilan
panolariin, trafik igaretlerinin ve gegici yapilarin karmasa yarattig1 bir cevrede Ruscha,
San Antonio’da yaptig1 bir eskizden yola ¢ikarak iyi bilinen iki baskiresim yapmaistir
(Bkz. Gorsel 3.22). “Standart Station” ve “Mocha Standart” adl1 bu ¢alismalar, serigrafi
teknigi ve sanat¢inin kendisinin hazirladigi sablonlardan olusturulmustur. Elestirmenler
“Standart Station” i¢in “Pop’un Bat1 Yakas1 sembolii” yorumunu yapmiglardir (Watrous,

1984, 279, 280).

Gorsel 3.23. Edward Ruscha, “Hollywood”, 44,5 cm x 112,9 cm, Serigrafi, 1968, Brooke Alexander Inc.,
Ozel Koleksiyon, New York.
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Edward Ruscha, 1960’larin sonlar1 ve 1970’lerin baglarinda, Hollywood
filmlerinin atmosferini ve hizla yiikselise gegen bu trendi dramatize eden birgok ¢alisma
yapmustir. Bu ¢calismalarinda, Kaliforniya’nin agagsiz bayirlarina dikilmis “Hollywood”
billboardunu resmetmistir. (Bkz. Gorsel 3.23) Ruscha, 1969°da ¢aligmalarina meyve
sulari, kan, barut ve ¢imen lekeleri gibi organik maddeler ve alisilmadik unsurlari dahil

etmistir (Osterwold, 2003, s.237, Watrous, 1984, 5.280, http-6)21.

3.2.6. James Rosenquist

Pop sanatgisi olarak bilinen James Rosenquist, Kuzey Dakota’da 1933’de
dogmustur. 1948 yilinda Minneapolis’de sanat egitimi almistir. 1953-54 yillarinda
hayatini, endiistriyel tesisleri resmederek kazanmakta olan sanatg1, Kiiba’ya hareketinden
sonra Izlenimcilere ilgi duymustur. 1955°de kazandig1 bir bursla gittigi Art Student
League’de, Robert Indiana, George Grosz ve sonralar1 Jasper Johns, Robert

Rauschenberg gibi sanatcilarla tanigmistir.

Gorsel 3.24. James Rosenquist, “F-111", (26 Kesit) 304,8 cm x 2621,3 cm, Tuval ve aliiminyum iizerine
yagl boya, New York (VAGA, 2012)

2! http://www.artnet.com/artists/ed-ruscha/biography (Erisim Tarihi: 28.07.2017)
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Broadway’de bir atdlye agan sanatci billboard sanatgisi olarak ¢alismis ve stilini
bu esnada gelistirmistir. 1965°de ULAE’de litografi ¢aligmaya baglayan sanatginin
baskiresimleri, boya tabancasi, stencil ya da boya merdanesi gibi geleneksel olmayan
materyaller kullanmasi nedeniyle cesur bir karakter sergiler. Sanat¢1 ayni sene Jewish
Museum’da sergilenen 26 metrelik “F-111" adli enstalasyonu yapmustir (Bkz. Gorsel
3.24). Bu ¢calisma mimari olarak dl¢eklenmis panellerden ve yansitict mylar gibi fiitiiristik

malzemelerden meydana gelir. (Osterwold, 2003, s.236, Tallman, 1996, s.278).

“1964’te bitirdigim F-111 planlamasimin son evresinde olan Amerikan bombardiman
ucagiydi. Heniiz bitirilmemesine ragmen goérevi bigilmis ve kesindi. Bu savas araci Long
Island’a vergi saglayacak ve istihdam yaratacakti. Yapim asamasinda yer alan insanlarin
tam olarak ne oldugunu kestiremedigim bir yerlere siiriiklendigini biliyordum. Insanlar
burada ¢alisarak iki buguk ¢ocuk ii¢ buguk araba ve varoslarda bir ev sahibi olabiliyordu.
...Cinlilerin vergiyi aslinda bir hayir kurumuna bagislamak maksadiyla icat ettiklerini

duymustum. Ben de, bu resmi satarsam resmimi alan kisi zaten bunun vergisiyle bir F
2255

111 almis olacak diye diisiindiim (http-7)>".

“Bana kalirsa resim yapmak reklamciliktan daha heyecan verici, o zaman neden
bu haz ve giicii kullanmayalim ki”, diye diisiinen Rosenquist, tipkt diger Pop sanat¢ilar
gibi reklamlara ve gilindelik nesnelere kendini kaptirmistir (http-8)23.

James Rosequist’in resim ve baskiresimlerinde, Pop Sanat’a ait 6geler ile birlikte
logolar, harfler ve Popu animsatan dogaclama imgeler de kullanmigtir. Mesela “Cold
Light” isimli ¢alismasinda c¢alkantili mavi bulutlarin ¢evreledigi ¢iplak bembeyaz bir ay
bulunur (Bkz. Gérsel 3.25). Ilging bir gdlgeligi andiran desteklerin {izerindeki bir ofset
litografi pozitifi, yerdeki giindelik obje ile akrabalik gosterir (Watrous, 1984, 281).

* https://www.moma.org/explore/multimedia/videos/ 197/1042 (Erisim Tarihi: 07.03.2017)
= https://www.moma.org/ collection/works/ 79805 (Erigim Tarihi: 09.03.2017)
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Gorsel 3.25. James Rosenquist, “Cold Light”, 51,4 cm x 76,3 cm, Litografi, 1971, New York (VAGA,
2017)

Rosenquist “Mirrored Flag” isimli litografi calismasinda, bir yiizii yapiskan olan
mylar* film kullanmistir. Herhangi bir parmak izi ya da ¢izik olusmamas igin, yiizeye
onceden bir kagit yerlestirildikten sonra mylar film, dikkatlice uygulanmistir (Watrous,
1984, s.354).

James Rosenquist, “Earth and Moon” isimli ¢alismasinda, 6n yiizii elde etmek igin
pres ile kaliplama yontemini kullanmistir (Bkz. Gorsel 3.26). Pres ile kaliplamada,
plastik, bi¢im alacak bir kivama gelene kadar 1sitilir ve negatif ile pozitif kaliplar arasinda

baskist yapilir, daha sonra arka plan ile birlestirilir (Saff, Sacilotto, 1978, 5.358).

* Mylar: Darbe ve yirtilmalara kars1 dayanikli, -70 ve 150 santigrat derecede esnek kalabilen, yart
saydam bir malzemedir.
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Gorsel 3.26. James Rosenquist, “Earth and Moon”, 47 cm x 44,5 cm, Karisik teknik (Litografi, plastik
kum saati ve plastik sedefler) 1971

1970 ve 80’li yillarda ¢okg¢a graviir yapan sanat¢i ayni zamanda film teknikleri
ile de ilgilenmistir (Osterwold, 2003, s.236, Tallman, 1996, s.279).

3.2.7. Andy Warhol

“Pop’un ne oldugunu bir kez idrak ettiginizde, o zaman (artik) bir tabelaya ayni gozle
bakmaniz miimkiin degildir. Pop’un ne oldugunu diisiinmeye bagladiginizda ise,
Amerika’ya hi¢ bir zaman ayni gozle bakmaniz miimkiin degildir (Antmen, 2013,

5.167)".
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Ressam, film yapimecisi, heykeltiras, yayinci, baskiresim sanatcist ve fikir adami
olan Andy Warhol, siiphesiz Pop sanatgilarinin en inlisiidiir. Resim yapmaya
baslamadan dnce basarili bir illiistrator olan Warhol, basin diinyasint da ¢ok iyi analiz
eden biridir (Tallman, 1996, s.282). Reklamciliktan sanata gegmeye karar verdiginde,
oteki Pop sanatgilart gibi bir kiiltiir birikimine sahip olmayan ancak bunu kisa siirede
halleden Andy Warhol, 1960’larda yaptig1 “Marilyn Monroe” serileri ve “Campell’s
corba konserveleri” ile taninmistir. Warhol, ilk baslarda ¢izgi film kahramanlarini
calisarak, konusunu kitle kiiltiiriinden almistir fakat bu ¢alismalarda Soyut
Disavurumculuk gibi boya akitmalar1 yapmistir. Bu bigimi 1961-62’de tamamen terk
eden Warhol, konularini sadece gazetelerden almistir. Daha sonra “Brillo” sabun kutulari,
“Campbell” ¢orba kutular1 ve “Coca Cola” sigeleri gibi tiiketim toplumunun simgelerini

seriler olarak yapmistir (Germaner, 1996, s.15,16).

“Resimlerimi neden bdyle yapiyorum? Ciinki bir tiir makine olmak istiyorum. Ne
yaparsam yapayim makinelesmis bir halde yapiyorum ve yapmak istedigim de zaten bu

(Antmen, 2013, s.166)”.

Imgenin ¢ok giiclii bir anlatim roliinde oldugu bdyle bir dsSnemde Warhol, imgeyi
resimlerine tastyarak, tablosunu “yiiceltmek” istemistir. Caligmalarinda serigrafiyi tercih
eden sanatg¢1 bu konuda uzman kisilerle beraber ¢aligmistir. Bu siireg, bir taraftan eser ile
sanatgt arasina mesafe koyarken Obiir taraftan esere baskalarmin katki saglamasina
olanak verir. Bu sekilde Warhol “sanatsal yarati” ile {iretimi birbirinden ayirir ve bu da

“kavramsal sanatin habercisi olarak goriilebilir (Germaner, 1996, s.15,16).

“Amerika ile ilgili en harika sey, varsilla yoksulun 6ziinde ayni seyleri tiiketebilme
gelenegini baglatmis olmasidir. Diigliniin ki Amerikan baskani da Liz Tylor da ve kim
olursaniz olun siz de Coca Cola i¢iyorsunuz; Coca Cola Coca Cola’dir ve ne kadar para
dderseniz 6deyin sokakta bir serserinin de igmekte oldugu bir Cola’dan daha iyi bir Cola

yoktur (Antmen, 2013, 5.166)”.

Andy Warhol, tuval {izerine ¢esitli varyasyonlarda yaptig1 denemelerden sonra
serigrafi teknigine bagvurmustur. Warhol’iin baskiresimleri, “International Avant Garde”
icin yaptig1 foto graviir haricinde serigrafi teknigi ile olusturulmustur. Warhol “Fabrika”

admi verdigi stiidyosunda en Onemli serigrafi serilerini yapmistir. “Ten Marilyn”
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1967°de, “Campell’s ¢orba konserveleri” 1969°da ve “Flowers” 1970’de yaymlanmistir
(Tallman, 1996, s.282).

“Marilyn” (Bkz. Gorsel 3.27) olasilikla Warhol’iin en muazzam grafiksel
caligmasi olmasina ragmen Warhol, sorumlulugu bir yardimcisina yiiklemis ve goriinen
o ki baski provasi alinirken orada bile bulunmamistir. Warhol siklikla sorumluluk ve
toleransi, yardimcilarina havale etmistir. Elestirmen John Coplans Andy Warhol igin;
“belli ki Warhol’ii ilgilendiren sey kararlardir, imal asamalar1 degildir” demistir.
“Marilyns”, izleyicilerin, cani sikkin birinin biraz renk ekledigini diislinerek
avunabilecegi, fotograf temelli oldugu apacik ortada olan bir ¢alismadir. Ote taraftan
“Campell’s corba konserveleri”nin (Bkz. Gorsel 3.28) sok edici tarafi, alelade

kaynaklarin1 dogruca agiga vurmasidir (Tallman, 1996, s.59).

Gorsel 3.27. Andy Warhol, “Ten Marilyn” (serisinin bir par¢ast), 91 cm x 91 cm
Serigrafi, Tate Koleksiyonu 1971

“(Marilyn) Monroe’yi boylesi siddetli renklerle resmetmenin neyi simgeledigini
sorarsaniz, glizelligini simgeler derim, ¢iinkii o ¢ok giizeldi, giizel olan seyleri de insan

renklerle anlatir (Antmen, 2013, 5.167)”.
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Gorsel 3.28. Andy Warhol, “Campbell ¢orba konserveleri I, (her biri) 88,9 cm x 63,4 cm, Serigrafi,
1968, James Corcoran Galeri, Los Angeles, Kaliforniya Ozel Koleksiyon 1968

Warhol 1960’lar boyunca kendine has serigrafiler yapmistir (Cagney, Race Riot,
Ambulance Disaster). Monokrom tonlarda olan bu ¢aligmalar grenli yapisini1 koruyacak
bicimde yapilmis ve konular kitle iletisim imajlarindan elde edilmistir. Bu sayilanlar,
Andy Warhol’lin kendi filmlerinden olusturdugu “Kiss (Bela Lugosi)”, “Blue Movie”
ve “Sleep” i¢in de gecerlidir. Warhol bu ¢alismalarin benzersiz olmasini istemis, bask1
esnasinda miirekkebin doygunlugunda veya kompozisyonda degisiklikler yapmustir.

Warhol, 1965 ve 1966’da kendi filmlerinden goriintiilerle pleksi tizerine bir dizi
serigrafi almaya devam etmistir. Iimzalanmamis olan bu ¢aligmalar ortalama bes alt1

edisyondan olusur (Feldman, Defendi, 2003, s.45).

“Serigrafi teknigiyle bir fotograf segebilir ve onu biiyiiterek tutkal esliginde ipege
transfer edebilirsiniz. Bu sekilde miirekkebi verdiginiz zaman, miirekkep ipekten
gegebilecek fakat tutkaldan gegemeyecektir. Boylece ayni resimde her defasinda ufak
degisiklikler yapabilirisiniz. Beni ¢ok heyecanlandiran, sansa bagli, hizli ve basit bir

stirectir (Feldman, Defendi, 2003, s.45)”.
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Gorsel 3.29. Andy Warhol, “Cow 124", 114,3 cm x 76,2 cm, 1976, Serigrafi, 1976

Andy Warhol 1962 ve 1987 araliginda sinirli edisyon olarak yayinlanmis
baskiresimleri belirli bir diizende numaralanmis ve katalog boliimleri i¢in Roma rakami
kullanilmistir. Calismalarin ¢ogunlugu tiikkenmez kalem ya da kursun kalem ile
numaralanmis ve imzalanmis olmasina ragmen bazi istisnalar vardir. Ornegin “Banana”
ve “SAS Passenger Ticket” imzalanmig fakat numaralandirilmamistir. “Marilyn Monroe
I Love Your Kiss Forever Forever”, “Purple Cows” (Bkz. Gorsel 3.29) gibi ¢alismalari
imzalanmig fakat numarasi yaymevi sayfasinda yer almistir. Andy Warhol

kompozisyonda ve renk araliklarinda degisikliklere giderek “Truck”, “Joseph Beuys in
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Memoriam” gibi bir¢ok benzersiz deneme baskiresim yapmigstir. Bu baskiresimleri TP 1.
(Prova Baski 1.) olarak numaralandirmis ve imzalamistir. Warhol’iin imzalayip
numaralandirdig: fakat her edisyonda kiiclik miidahalelerde bulundugu “Shadows” gibi
aralarinda kiiciik farkliliklar bulunan baskiresimleri de vardir (Feldman, Defendi, 2003,
$.56, 57).

Isci smifi kokenli bir gogmen olan Warhol, bir makine olmak istemistir. Sanat:
arzu ile iligkilendirerek tiilketime odaklanan Warhol “yaraticilik”a inanmamuistir.
1960’lardan sonra Warhol’iin ¢caligsmalar1 olgunlagmistir. Burada hayret verici olan nokta,
calismalarinin siirekli yinelenen tiiketim tiirlinlerinden ibaret olmasidir. “Campbell’s” ve
“Brillo” kutular1 (Bkz. Gorsel 3.30) “Coca Cola” siseleri, kisacast bunlar; Amerikan
riyasinin temelini “tiiketim esitligi” olarak yorumlayan gd¢men bir ¢ocugun, bakis

acisindan goriilmedigi slirece “siradan” olan nesnelerdir (De Duve, 2016, s.36, 37).

Gorsel 3.30. Andy Warhol, “Brillo Sabun Pedi Kutular:”, 43,3 cm x 43,3 cm x 36,5 cm, Kontrplak

lizerine sentetik polimer, miirekkep ve serigrafi, 1964, Andy Warhol Foundation, New York.
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“Brillo kutularina séyle basladim: biitiin Campbell’s ¢orba konservelerini tuval {izerine
sirayla resmettim, sonra bir kutu aldim ve o kutunun iizerine resmettim, sonug komik oldu

¢linkii gergek gibi goriinmiiyorlardi (Antmen, 2013, 5.167)”.

Sanatin hi¢ bir gelenegine dair tutum sergilemeyen Warhol, haksizligin
giderilmesi i¢in miicadele vermedigi gibi izleyicilerin tiiketiciye donligmesi icin de bir
tepki vermez. O sadece izleyiciyi ¢ok sayida Campbell’s kutusuyla bulusturmakla;
onlarin hali hazirda doniistiikleri seyi tescillemis olur. Sanat izleyicileri birer tiiketicidir
ve resim de bir metadir. Warhol burada sadece sahit konumundadir, i¢erige hi¢ bir ekleme

yapmaz, oldugu gibi gosterir (De Duve, 2016, s.46).

3.2.8. Claes Oldenburg

1929°da Stockholm’de diinyaya gelen Claes Oldenburg kariyeri boyunca seri
iretimden etkilenmistir. Muazzam boyutlarda heykelleri ile taninan sanatgi, ¢ok sayida
baskiresim de yapmistir. Oldenburg 1956’da New York’a hareketinden sonra
“Happening” ve enstalasyonla ilgilenmistir.

Grafik sanatinin farkli formlariyla da ilgilenen Oldenburg’un en erken baskiresim
caligmasi, 1960°da monotip olarak yaptig1 “Ray Gun” posteridir. Sonraki sene iki tane
graviir calismistir. Bunlardan 1961 imzali olan “Orpheum Sign” adli ¢alismas1 (Gorsel
1.9, s. 23) kiiciik bir graviirdiir. “Orpheum” ve Jim Dine’nin “Crash” (Bkz. Gorsel 3.19,
s. 74) adli baskiresimleri “Happening” mahiyetinde olsa da kritik bir noktay: isaret
ederler. Bu nokta, performanstan objeye doniisiim; dolayisi ile “Happening”den “Pop”a
doniistimdiir (Tallman, 1996). Oldenburg, ayn1 sene (1961), ilk litografileri olan, pasta
dilimi, masa {stli i¢in bir eskiz ve The Store’u yapmistir. 1964°de Tanglewood Press,
Oldenburg’un litografi ile yaptigi “Flying Pizza (Ucan Pizza)” adli caligmasini
yaymlamistir. 1965°de Paris Review posterini tasarlamistir (Rose, 1970, s.165).
Oldenburg’un 1966°da pleksi ile beraber serigrafi teknigini de kullanarak olusturdugu
“Tea Bag” isimli ¢aligmasi, “Seven Objects in a Box” icin yaptig1 “Baked Potato”
caligmasindaki “kat1” heykelin aksi bir ¢calismadir. “Tea Bag” calismasindaki “katilik”
seffaf bir hayalet gibi serigrafinin iizerinde kabartma olarak durur (Tallman, 1996, s.57).
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Gorsel 3.31. Claes Oldenburg, “Notes”, 57 cm x 39,9 cm, Litografi ve ofset litografi iceren resimli kitap,
1968, Claes Oldenburg 2017

Claes Oldenburg, 1967°de “Tea Potun da aralarinda oldugu ii¢ grafiksel ¢alisma
yapmistir. Aslinda kapsamli bir sekilde baskiresimle ugrasmasi 1968’de Los Angeles’ta
Gemini G.E.L.’de olmustur. Burada “Notes” serisini (Bkz. Gorsel 3.31) ve “Airflow”
temal1 ii¢c boyutlu baskiresimlerini yapmistir (Rose, 1970, s.165). Litografi ile yaptig1
“Notes” serisi, gozlem ve ¢agrisimdan dogan olumlu hatalar1 ve tesadiifleri kayit altina
alir. Egitici 6geler de iceren “Notes” Oldenburg’un ilerde yapacagi heykellerin, heniiz
hayata gecirilmedigi bir donemde yapilmistir. Oldenburg, el ile renklendirilmis
graviirlerinden (Bkz. Gorsel 3.32) yiiksek kalitede ofset litografilerine kadar genis bir

aralikta baski resmi yapmig ve bunlar1 projelerinde kullanmistir (Tallman, 1996, s.275).
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Gorsel 3.32. Claes Oldenburg, “Screwarch Bridge (State I111)”, 83,8 cm x 152,4 cm, Kuru kazima,

akuatint ve mono baski, 1981

Baski resmin tarihi kaydetmek gibi onemli bir fonksiyonunu Christo ve
Oldenburg gibi sanatcilar canlandirmistir. Baski resmi, eserlerini kayit altina almak ve
tasarimlarini, gorsele doniistiirlip yaymak i¢in kullanmislardir. Oldenburg, baskiresim ile
olusturulan kitap ya da illiistrasyonlarla, ‘diistince sirkiilasyonu yaratma fikri’ nedeniyle
ilgilendigini belirtmistir. Bundan bdyle baski resmin piyasada esit kosullara sahip
oldugunu ve piyasa kurallarinin demokratiklestigini diisiinen Oldenburg, “Eger bir sanat
eserine sahipseniz bunun herkese ulasabilmesi muhtesem olurdu” demistir (Tallman,

1996, 5.58).

3.3. Pop Sanat ve Baskiresim Iliskisi

20. ylizyilin ortalarinda, son hizla piyasaya siiriilen iirlinlerin “imgeleri” yeni
ihtiyaglart dogururken, insanlara bir taraftan; bu ihtiyaclarin (gliya kolayca) nasil
giderilecegi anlatilmistir. Cogaltma ve baski yontemlerindeki gelismelerle sehirler ve
yasam alanlar1 albenili ve standart goriiniimlere sahip olmustur. Insanlar sevdikleri
poptiler {inliilerin posterlerini elde edip, duvarlarina asabilir olmustur (Yilmaz, 2005,
s.180). Boyle bir donemde Amerika’da altin ¢agini yasayan baskiresim, sanatcilarin
caligmalarinin yayginlasmasini ve bu sanatcilarin taninmasini saglamais, sanat ile ugrasan
kurumlar i¢in “uyaric1 bir etken” olmus ve atdlyelerin yayginlagsmasini saglamistir. Biitiin
bunlarin sonucu olarak baskiresim, sanat piyasasinda 6nemli bir agamaya gelmis, diger

sanatcilar da baskiresim ile ilgilenmeye baglamistir. Endiistriyel alanda zaten kullanilan
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baski resmin, sanatsal c¢ercevede ele alimmasi bir “yeniden kesif”’ olarak
degerlendirilebilir. Baski resmin bu dénemde sanatcilarin ilgisini ¢ekmesinin nedeni,
donemin sanatsal yaklagimlarinin gorsellik anlayisina uygun diismesidir. Endiistriyel
alanlarda kullanilan serigrafinin, yoruma elverisli ylizeyi ve kati sinirlart “Pop, Op ve
Minimal” sanatcilarin ilgi alanma girmistir (Ilbeyi, 1996, s.80). Bu ilginin sonucunda
1960’larda serigrafi canlanmaya baglamistir. Dikkat gerektiren ve daha karmagsik olan
litografi ya da graviiriin aksine; parlak, keskin sinirlara sahip ve biiyiik 6l¢ekte fotografik
etkilerin, daha canli bir bi¢imde elde edilebildigi serigrafi tekniginin popiilaritesi giderek
artmigtir (Saff, Sacilotto, 1978, 5.294). “1960°11 ve 70’li yillarin Amerikan baskiresmi
tizerindeki bu etkileyici kusatimi, giinlimiizde hizin1 ayni tempoda siirdiirmese de
baskiresmi sanatsal acidan dnemli bir konuma getirmistir” (ilbeyi, 1996, s.85).

Reklamlar, ¢izgi romanlar, tinliiler gibi konulara olan diiskiinliigii ile tanimlanan
ve iiretim ve ¢ogaltmayla yakin iliski i¢inde olan Pop Sanat’in baskiresim iizerine etkisi
biiyiiktiir. Bir dnceki jenerasyon tarafindan; tipki ticari iiriinler gibi ¢cogaltilabilmesi ve
sanatgt eli ile eserin arasina kalibin girmesi gibi 6zelliklerinden dolay1 ragbet gormemis
olan baskiresim, Pop sanat¢ilarinin onun bu 6zelliklerini somiiriircesine kullanmasi ile
ayricalikli bir konuma gelmistir (Tallman, 1996, s.49).

Pop sanatcilari, genellikle tuval lizerine yagliboya ¢aligmayi tercih etseler de cogu
Pop sanatgisinin ¢aligmast popiiler kiiltiir 6gelerinden faydalanilarak elde edildigi icin
fotografik goriinlimdedir. Bu yontem ayni zamanda eserin igerigine yonelik mesaj da
barindirir. Andy Warhol’un serigrafiye ve “mekanik ¢ogaltima” basvurmasi sanatin
felsefesini de belirleyen bir anlam igerir. “Warhol’un kisisel ifade ve 6zgiin ‘yetenek’le
iretilmis resimlere yonelik kokten bir tepkiyi ifade eden resimlerinde el becerisini,
yetenegi ve ifadeyi bir dl¢lide dislayan baski tekniklerine bagvurmasi” giindelik hayat
imgelerini kullanmas1 kadar 6nem tasir (Antmen, 2013, s.162).

Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Edward Ruscha ve diger Pop sanatgcilari,
resimlerini ve o donem Amerika’sini yansitan igeriklerini ¢ogaltmak i¢in litografi ve
serigrafi kullanarak ya da bu iki teknigi bir arada kullanarak, gitgide artan sayida
caligmalar yapmuslardir. Johns, Dine, Rauschenberg ve Warhol, yayinlanmis dergilerin
illiistrasyonlarini, reklam konularini, gazete fotograflarim1 ve “Pop” imgelerini,
baskiresimlerine transfer etmisler ve amaglar1 dogrultusunda modern ticari sanatin
teknolojilerini ve baskiresim yoOntemlerini tercih etmislerdir (Watrous, 1984, s.226).

Giindelik objelerin sanat alani igerisinde kullanilmasi ve fotografin dogrudan veya baski1
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teknikleri kullanilarak resme eklenmesi, Pop sanatc¢ilarinin etraflarindaki gercegi
yorumlayis bi¢iminin yontemi olmustur (Tirkmenoglu, 2007, s.96). Pop Sanat,
kullandig1 materyallerden felsefesine ve yayginlagsmasina kadar olan siiregte basili
materyaller ile tavlanmistir. Transfer ve benzesimi de igeren baskiresim teknikleri ve
baskist alinmig imajlar Pop vizyonunun igine islemis, ve akimin arka planindaki diisiiniis
bicimini de olusturmustur (Weitman, 1999).

Baskiresim agisindan Amerika’da 1960°Ii yillarin bir diger onemli kismi,
baskiresim atolyeleri ve baskiresim ustalarmin diger ressamlart etkilemesidir. ULAE,
Tamarind, Gemini ve daha bir¢ok atdlye, baski resmin bir sanat dali olarak gelismesine
temel olan merkezler olarak sanat dergileri yoluyla kamuya tanitilmigtir. Sanatgilar,
yayincilar ve sanat tacirleri de ihtiyaclarmin karsilanmasi i¢in baskiresim atdlyelerin
oneminin farkima varmistir. Neticede bu atdlyelerde Pop konsepti ile uyumlu olan,
serigrafi, fotolitografi ve ofset litografi teknikleri kullanilmigtir (Watrous, 1984, s.279).

Pop sanatgilarinin eserleri, sonraki sanatgilar1 teknik, resim bi¢imi ve konu
bazinda etkilemistir. Serigrafi teknigi ve endiistri renkleri kullanilmig, resimsel anlamda
boyali alanlar1 ¢evreleyen dis ¢izgiler kullanilmig, diiz boyama yapilmis ve figiirler

yeniden yorumlanmistir (Germaner, 1996, s.18).
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Yapilan arastirmada ikinci Diinya Savasi dolaylarinda dikkat ¢eken sanatcilarin
baskiresimle ilgilenmesi ile bu alana olan ilginin yogunlastig1 goriilmistiir. Yine ayn
donemde savasin baslamasi ile Avrupa’daki sanat¢ilar New York’a hareket etmistir. Bu
hareketin ve o donemde diinya iizerinde her alanda istiinlilk kurma g¢abasinda olan
ABD’nin bilingli politikalar1 sonucunda sanatin merkezi Avrupa’dan ABD’ye
tasinmistir. ABD’de, 6zel kuruluslarin, devletin ve zorunlu nedenlerden dolay1 ya da
davet lizerine New York’a giden sanat¢ilarin katkilariyla baskiresim tekniklerinin
uygulandigi ve 6gretildigi, bir ¢ok atélyenin kuruldugu ve Amerika’da baski resmin altin
cagini yasadigi, aragtirma siirecinde gézlemlenmistir.

Yirminci ylizyilda diisiincenin sanatta agirlik kazanmasi, birbiri ardina akimlarin
ortaya ¢ikmasina, diger alanlarda oldugu gibi sanat acisindan da hareketli bir donem
yasanmasina neden olmustur. Kitlesel {iretim kitlesel tiiketimi dogurmus, seri iiretim ile
birlikte birbirinin ayn iiriinler kitlelerce tiiketilmistir. Insanlara, kitle iletisim araclar1 ve
reklamlar araciligiyla istediklerini elde edebilecekleri mesaj1 verilmis, diger insanlarda
olmayana sahip olarak, sayginlik ve statii kazanabilecekleri diisiindiiriilmiistiir. 1950’lere
gelindiginde bireylerin her zamankinden daha fazla segenege sahip olmasi, tiikketim
toplumunu farkli bir boyuta tagimistir. Giyim kusam, moda ve evlerin siislenmesi gibi bir
cok alanda gosteris¢i bir tavir bu donemde olugmustur. Kitle kiiltiirli icerisinde ticari
amagclar dogrultusunda; dinamik bir gdriiniim verilerek ve popiilerlestirilerek olusturulan
popiiler kiiltiir kavrami ortaya ¢ikmistir. Tiiketim kiiltiirli ile dogrudan ilgilenen Pop
Sanat boyle bir zeminde, 1950’lerde filizlenmeye bagslamistir. Bir sanat tarzini
anlatmaktan daha ¢ok sanatsal bir olgunun ortak bir terimi olan Pop Sanat, tiiketim
kiiltiirii 6gelerini irdelemistir. Pop sanat¢ilari, kola ve konserve kutularindan sigara
paketlerine giindelik bir ¢ok nesneyi kullanarak bu nesnelere yeni anlamlar kazandirmis
ve elit siifa ait yiiksek kiiltiir ile kitleler tarafindan tiiketilen kiiltiir arasindaki ayrimi
eritmiglerdir. Yapilan aragtirma sonucunda Pop sanatgilarinin baskiresim tekniklerini
sikca kullandiklar1 gozlemlenmistir. Bu kullanimin birka¢ neden yiiziinden oldugu
sonucuna ulagilmustir. {1k olarak Pop Sanatim iiretim ve ¢cogaltimla ilgili olmas1 ve baski
resmin de imaj ¢ogaltabilme 6zelliginin olmasi Pop sanatcilarinin baski resme bagvurma
nedenidir. Bir diger neden Pop eserlerin giindelik nesnelerden kaynakli ve fotografik bir
goriiniime sahip olmasi ve bu goriintimiin baskiresim teknikleri ile elde edilebilmesidir.

Pop sanatgilar1 eserlerini olustururken “makine” duygusuzlugunda yani sanat¢inin el
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hareketlerinin eser iizerinde takip edilemeyecegi bicimde bir yaklasimi benimsemislerdir.
Baskiresimde de eser ile sanat¢1 arasinda kalibin olmasi, bu bakis agisina uygun diiser ve
Pop sanatgilarinin baski resmi tercih etmelerinin bir diger nedenini olusturur.

Aragtirma siirecinde Pop Sanat’tin baskiresim iizerine biiyiik etkisi oldugu
gozlemlenmistir. Baskiresim bir Onceki jenerasyon tarafindan ticari iriinler gibi
cogaltilabilir olmasi nedeniyle birincil sanat yontemi olarak ragbet gormemistir. Pop
Sanat, baski resmin, ¢ogaltilabilme 6zelligini kullanarak baski resmi ayricalikli bir
konuma getirmistir.

Pop sanatgilari resimlerini olustururken litografi ve serigrafiyi ya da ikisini
birlikte kullanmustir. Yayimlanmig dergilerin illlistrasyonlarin1  ve reklamlar
baskiresimlerine transfer etmigler, modern ticari sanatin teknolojilerini ve baski resmi
kullanmiglardir. Arastirmanin ulastigi bir diger sonug, Pop sanatg¢ilarinin giindelik
nesneleri sanat alaninda kullanmasi, fotografi dogrudan ya da baskiresim tekniklerini
kullanarak resimlerine eklemesidir. Boylece kullanilan tekniklerin; Pop sanat¢ilarinin
cevresindeki gergekleri yorumlayis bi¢iminin de yontemi oldugu gdzlenmistir.
Baskiresim teknikleri ve baskisi alinmis imajlar Pop vizyonunun igine islemis, akimin
arka planini da olusturmustur.

Pop Sanat’tin devaminda, endiistriyel serigrafi tekniginin ve endiistri renklerinin
sanatgilar tarafindan kullanildigi, boyali alanlar1 gevreleyen ¢izgiler ve diiz boyamalar

yapildig1 gézlemlenmistir.
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