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Danigman: Yard. Dog. Dr. Giirsel Yakt1l Oguz

Bu g¢alismanin amaci, 1980 sonrasinda Tiirkiye’de yasanan toplumsal
degismenin Tiirk Sinemasi’da toplumsal cinsiyet rollerinin sunumuna nasil yansidigini

arastirmaktir.

Aragtirmada toplumsal cinsiyet rolleri sunumunu belirlemek igin igerik
coziimlemesi kullanmilmig ve durum saptama g¢aligmasi yapilmigtir. Arastirmada 1980
sonrasi 20 filmde yer alan 43 kadin ve erkek bagrol oyuncusunun toplumsal cinsiyet
rollerinin sunumundaki degismeyi belirlemek icin yedi ayr kategori belirlenmistir. Ug
kodlayic1 43 basrol oyuncunun yer aldigi, ortalama siireleri bir buguk- iki saat arasinda
olan yirmi filmi video kasetlerden izlemis, daha sonra kodlama kagitlarim olusturulan
yedi kategori dogrultusunda doldurmuglardir. Kodlayicilarin ¢aligmalar1 her giine bir

film olmak tizere toplam yirmi giin stirmiistiir.

Arastirma sonunda yapilan degérlendirrneler, 1980-1999 yillar1 arasinda Tiirk
Sinemasi’nda toplumsal degisme ile birlikte toplumsal cinsiyet rollerinde geleneksel ve
modern rollerin birarada oldugunu, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin
sorgulandigini, toplumsal cinsiyet rollerinde yasanan degismelerin geng, kentli, egitimli
ve modern kesimde meydana geldigini ortaya ¢ikarmigtir. Toplumsal yapida varolan
geleneksel ve modern toplumsal cinsiyet rolleri Tiirk Sinemasi’na da bu geleneksel ve

modern sunumlarla yansimigtir.
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ABSTRACT

GENDER ROLES IN CINEMA: THE REPRESENTATION OF GENDER
ROLES IN TURKISH CINEMA BETWEEN YEARS OF 1980 AND 1999 |

Ozlem Emine Ataman
Divison of Cinema Television
Anadolu University Institue of Social Sciences, November 2002

Advisor: Assistant Professor Giirsel Yaktil Oguz

The purpose of this study was to describe gender roles in Turkish Cinema

between the years of 1980 and 1999.

This thesis was a descriptive research study. The researcher used a content
analysis method. Seven different categories were determined for the examination
of the changes in the representation of gender roles of 43 leading actors and
actresses in 20 films after the year of 1980. Three coders watched these 20 films of
43 leading actors and actresses and they filled the coding papers according to the
seven categories. Coders watched one film in a single day and all the films were

watched in 20 days.

The researcher concluded that there were some changes in the portrayal of
women and men in Turkish Cinema between 1980 and 1999. The traditional and
modern roles are together in the films. The changes take place in young, urban-
originated, educated and modern part of society. Turkish Cinema reflected the
traditional and modern gender roles existing in social structure through these

traditional and modern representations.
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ONSOZ

“Sinemada Toplumsal Cinsiyet Rolleri: 1980-1999 Yillar1 Arasinda Tiirk
Sinemasi’nda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Sunumu” adli bu doktora tezi toplam bes
boliimden olugmaktadir. Birinci béliim olan giris béliimiinde arastirmanin problemi,
amaci, 6nemi, varsayimlari, sinirhiliklan ve tanmimlarina; ikinci béliimde konuyla. ilgili
literatiir taramasina; Uglincii boliimde aragtirmanin yontemine; dordiincii béliimde
aragtirmanin bulgular ve yorumuna; beginci boliimde ise, aragtirmanin sonucuna,
bulgularin ilgili literatiirle karsilastirilarak degerlendirilmesine ve ileride yapilacak

arastirmalara yarar saglamasi agisindan bazi dnerilere yer verilmistir.

Arastirmanin her asamasinda titiz elestiri ve goriisleri ile beni yonlendiren ve
yardimini hi¢ bir zaman esirgemeyen damsmanim Yard. Dog. Dr. Giirsel Yaktil Oguz’a

cok tesekkiir ederim.

Bu arastumanin gergeklestirilmesi sirasinda, izleme jiirilerinde goriisleriyle
destek saglayan Prof. Dr. Giilseren Giichan ve Prof. Dr. Sezen Unlii’ye, arastirmanmn
yontemini belirlemede destek olan Prof. Dr. Ali Atif Bir’e, filmlere ulagmamda ve
kaydedilemesinde yardimci olan Kiiltiir Bakanligi Telif Haklar1 ve Sinema Genel
Miidirliigii Argiv ve Tek. Prod. Sube Miidiirii Suayip Kanaat’a, Anadolu Universitesi
Arastirma Fonu yetkililerine, aragtirmaya katilan yiiksek lisans 6grencileri Nebiye Ak
ve Serkan Kalfa’ya tesekkiir ederim. Bu aragtirmanin tiim kaygisini benimle birlikte
paylasan annem, babam, Murat, Hazel, ve Serdar’a, bana kars1 olan anlayis1 ve destegini
yitirmeyen esim Ergun’a, birlikte gegirebilecegimiz zamam hosgorii ile bana veren

oglum Derin’e minnettarim.

Eskisehir, 2002 Ozlem Emine Ataman
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1. GIRIS
Bu boliimde aragtirmanin problemine, amacina, Onemine, varsayimlarina,

siurhiliklarina ve aragtirmada kullanilan bazi kavramlarin tanimlarina'yer verilmistir.
1.1. Problem

Degisme olgusu, insanlarin ve i¢inde yasadiklari toplumlarin varoluslarindan bu
yana gecerliliini hicbir zaman yitirmemis bir kavramdir. Toplumlar hareketsiz,
duragan degildirler; siirekli bir degisme iginde yer almaktadirlar. Bu yiizden her

toplumda daima bir dinamizm, bir degisme goriilmektedir.

Toplumun yapisinda temel bir nitelik olan degisme, siireklilikle birlikte dogal
stirecleri, ote yandan da insana 6zgii nitelikleri i¢inde barindirmaktadir. Insanin
cevresiyle degisme ve degistirme iligkisi icinde yasamasi degisme kavramim istenilen
bir sey haline getirmektedir; ¢linkii, degigme farkinda olunmadan gergeklesen bir olgu
olmaktan ¢ikarak, ilerleme ya da gelisme olarak nitelendirilebilecek bir yon kazanmistir
(Tekeli, 1999, s. 31). Toplum, yapis: geregi degisirken bir biitiin olma 6zelligini de
korumaktadir. Toplum, bir degisme yasarken, hangi 6zelliklerini degistiriyorsa, diger
Ozellikleriyle de zincirleme reaksiyona girerek Obiir taraflarini degistirmektedir. Bu
degisme yasanirken toplum kendisini yeniden diizenlemekte ve yeniden bir biitiin haline
getirmektedir. Degismenin yapisal bir nitelik kazanabilmesi i¢in de belli bir diizeye
ulagsmasi gerekmektedir. Bu yilizden toplumsal degisme asama asama ve belirli
evrelerden gegerek gerceklesmektedir. Toplumsal degisme toplumun baz: 6zellikleri ile
ilk evrelerinde bulunurken bagka o&zellikleri ile de degismeden yapisal olarak
etkilenebilmektedir. Kisaca, toplumsal degisme eski ve yeni kaliplarin bir arada
barimasini saglamaktadir. Yine de bu yanyanalik bir denge iginde hem bir biitiinsellik
sergilemekte, hem de belirli bir tutarhhk ve anlaml iligkiler diizeni i¢cinde yer almasim

saglamaktadir (Kiray, 1999, ss. 313-329).

Toplumsal degisme, Bottomore tarafindan “toplumun yapisim olusturan
toplumsal iligkiler agimin ve bunlar1 belirleyen toplumsal kurumlarin degismesi” olarak
tanimlanmaktadir (aktaran: Tezcan, 1984, s. 3). Toplumsal degisme her seyi
kapsamakta, her seyi etkilemekte ve degistirmektedir; ¢linkii kiiltiir, insan yasam ve
toplum bir biitiinii olusturmaktadir. Bu yiizden toplumsal degisme toplumsal rol ve

statiilerden, ekonomik varliklardaki degismelere, niifus artiglarindaki degismelerden,



tretim iligkilerine, aile ve akrabalik iligkilerine, dinsel kurumlara, gelenek ve
goreneklere, teknolojiye, egitime, kisilige, sanata, ¢ocuk yetistirme yontemlerinden,
cinsel davranig, tutum ve degerlerine, kitle iletisim araglarina ve dildeki degismelere

kadar uzanan genis bir yelpazeyi i¢inde barindirmaktadir (Tezcan, 1984, s. 3).

Degisme makro diizeyde degerlendirildiginde, temelinde mikro diizeydeki insan
olgusunun yattifn gozlemlenmektedir; clinkii toplum yapisindaki degismeler insanin
degismesi kavramini beraberinde getirmektedir (Kagit¢ibasi, 1991, s. 14). Dolayisiyla
toplumsal degismeyi Decoflé’nin belirttigi gibi, bireylerin tutum ve davramglarindaki
déniisiimiin, bir bagka deyisle, zihniyetteki d6niisiimiin toplum iizerindeki sonucu olarak
tanimlamak miimkiindiir. Toplumdaki degismenin incelenmesi, zihniyetleri etkileyen
degismelerle, kiiltlirlin ve toplumsal drgiitlenmenin diger 6gelerini etkileyen degismeler
arasindaki 1iligkilerin incelenmesini gerektirmektedir; ¢iinkii, =zihniyet degisimi

toplumsal degisme olgusunun bir parcasidir (aktaran: Mucchielli, 1991, s. 59).

+

Bir toplum i¢in diinya goriisii ya da ortak ¢erceve olusturan bir kavram olan
zihniyet degerler sisteminden olugmaktadir. Degerler sistemi toplumun bireyleri icin
tutumlar olustururken, bu tutumlarin davramiglara yansimasinm1 ve bunun da sirlarin
belirleyerek deger yargilarini toplum bireylerinin dziimsemesini saglamaktadir. Sonug
olarak deger yargilari, o toplumun belirledigi yénde davraniglarda bulunmasi i¢in

bireylere yol gosterirken kurallar koymakta, genel ilkeler belirlemektedir.

Nasil toplumlar degismez ve duragan bir nitelik tagimazlarsa, o topluma 6zgii
degerler kavramu da degismez ve duragan degildir. Toplumlar degistikge, yapilar
dolayisiyla deger yargilar1 da degismektedir. Bir toplum igin deger yargilarinin
degismesi, o toplum i¢in tutum ve davramslarin degismesi anlamim tasimaktadir
(Mucchielli, 1991, s. 59); ¢linkii, deger yargilarinin degismesi toplunisal degismenin bir
pargasi olarak siiregelmekte ve toplumsal degismenin incelenmesi deger yargilarini
etkileyen degismeler, kiiltiirel degismeler ve toplumsal yapida yer alan dgeleri etkileyen

degismeler arasindaki iliskilerin incelenmesi anlamim tasimaktadar.

Toplumsal degisme siirecinde zihniyetteki degisme ¢ok genis bir yelpazeyi
icinde barmndirmaktadir; bu tiir degismeler toplum igin 6nemli yer tutan toplumsal
cinsiyet rollerine de yansimaktadir. Toplumsal degisme sonucu deger yargilarindaki

degismeleri inceleyebilmek i¢in, o toplumu degismeye siiriikkleyen ve birbirine bagh



yapilar1 da bir degismeye siiriikleyecek olan olgularin ortaya ¢ikma sebeplerine ve
gelismelerine bakmak gerekmektedir.

Bir toplumda varolan degismenin temelinde tarihsel etmenlerin devingen rolii
onemli bir yer tutmaktadir; ¢iinkii toplumlar i¢in belirli tarihler, o toplumdaki insanlarin
degismesine sebep olan diigtince ve davramiglari, bunlarin kabul goriip gérmedikleriyle
ilgili tlim agiklamalar1 beraberinde getirmektedir (Benedict, 1998, ss. 236-240). Bu
baglamda Tiirkiye tarihinde 1980’ler 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu yillar1 tanimlamada
en ¢ok basvurulan sdzcilklerden biri degisme ve bu degismenin getirdikleri olmusgtur.
1980’lerde baslayan ve ardindan gelen yillarda toplumsal alanda yasanan hareketlilik
sonucu olaylar, Tiirk toplumunda bir reaksiyon olusturarak, toplumsal yapiy1 etkileyen

ve birbiri ile iligki i¢cinde olan her alanda degismeye sebep olmustur.

1980’li yillarda yasanan toplumsal degisme siireci toplumsal cinsiyet rolleri
alanindaki degismelere de yansimstir. Toplumsal degisme siirecinde kadin ve erkek
cinslerinin yeni statiiler edinmesi ve toplumsal kimliklerindeki nitelik degismeleri s6z
konusudur ve her tiirli degismenin tiirli ve niteligi bu yeni kazanimlarin niteligini ve
diizeyini de belirlemektedir (Kirkpinar, 1998, s. 13). Tirk toplumundaki biitiin
modernlesme kurumlarimin ve degerlerinin ve aym zamanda ideallerinin hiicuma
ugradigy biiyik bir degisme donemi olan 1980°ler ve hemen ardindan gelen 1990’1
yillarda Kandiyoti’nin (1999, s. 107) belirttigi gibi, toplumsal cinsiyetin yasanan
farkliliklan dile getirmeye ve ifade etmeye aracilik eden kilit alanlardan biri oldugu,
erkeklik ve kadmligin bireysel disavurumlan kadar cinsiyetler arasi etkilesimin farkl

norm ve tarzlar1 da belirledigi bir alanda yeni anlamlar kazandi§1 séylenebilir.

1980°li yillar ve sonrasinda kitle iletisim araglarinin en etkili oldugu dénemler
yasanmustir. Kitle iletisim araglar, iletigim stirecinde pek ¢ok gbsterg)e ve kodlar iginde
barindirmaktadir. Toplumun kiiltiirel icerigini olusturan ve deger yargilariyla ilgili olan
bu gosterge ve kodlar, gelenekler ile bir arada tutulmakta ve anlamlar gelenekler
aracihifiyla insa edilmektedir. Nitekim, kitle iletisim araglar1 toplumun kiiltiiriini
yansitan materyalleri saglayarak, toplumun bir parcasi haline gelmekte, kiiltiiri
siirdiirerek yansitmakta ve siirekliligi saglamaktadir. Kitle iletisim araglarn toplumdan

ornekler sunarken, alternatif bakis agilar1 da getirmekte ve bu bakis agilarina gore

kisileri toplumsallastirarak, iginde yasanilan toplumun nasil oldugunu yansitmaktadir



(Burton, 1995, ss. 39-87). Ayrca, kitle iletisim araglar1 toplumsal cinsiyet rollerini

asilayan aile, okul ve genis sosyal ¢evre gibi alanlardan biridir (Ecevit, 1985, s. 78).

Kitle iletisim araglarindan biri olan sinema da toplumun kiiltiirtinii yansitmakta
ve siirekliligine katkida bulunmaktadir. Sinema, insanin birey olarak nerede yasadigini
anlamasinda, kim oldugunu &grenmesinde, baskalariyla iliskilerinde, topluma kars:
diistincelerini olusturmasinda ve toplumun onun hakkindaki diisiincelerini, yargilarini
Ogrenmesinde, toplumsal gelismelerin  neler oldugunu  kavrayabilmesinde,
gozlemlemesinde bir ayna gorevi gorerek yardimci olmaktadir; c¢linkii sinema,
gerceklikleri imgeler haline doniistiirerek modellendirmekte ve gerceklikteki baginti ve
iligkileri yaratmaktadir. Sinema topluma hizmet ederek toplumsal gelismeleri
yansitirken, herhangi bir doénemle ilgili bilgileri elde etmede de yardimci olacak

araclardan biri haline gelmektedir.

Diger kitle iletisim araglar1 gibi sinemada da toplumsal cinsiypt rolleri tizerinde
bir degisme yasandig1 goriilmektedir. Kitle iletisim aracglart standardin diginda olan ve
geleneksel rollere meydan okuyan imgeler sunmaktadir ve izleyicileri bir degisme
olduguna dair bilgiler sunmaktadirlar. Ayrica, degismenin nasil ve hangi asamada
bulundugu, bu degisikliklerin ne kadar 6nemli oldugu da vurgulanmaktadir (Keller,

1983, 5. 137).

1980’ler ve sonrasinda gelen yillarda Tiirkiye’de toplumun her alanina yansiyan
toplumsal degismenin yanisira, toplumsal cinsiyet rolleri alanindaki degismeler de Tiirk
Sinemasi’nda yerini bulmustur; ¢linkii Muccihelli (1991, s. 11)’nin de belirttigi gibi,
sinema da diger kitle iletisim araglari gibi, i¢inde bulunulan kiltiiriin norm, deger,
inanig ve tasarimlar sistemine baglidir ve ayrica referans ilkelerini ifade etmektedir.
Sinema sonug¢ olarak, bir toplumun yasam tarzim, kiiltiirtini bigimleirken ayni zamanda
toplumdaki gelismeleri de yansitmakta, toplumun bakis agisina katkida bulunmaktadir.
Sinemanin igeriginin toplumun o andaki inanglari, tavirlan1 ve degerleri yansitmasi,
sinemanin toplumla iliskilerinde bir paralellik oldugunu gostermektedir. Film igerikleri
ile toplumsal degismelerin bagabas gitmesi, toplumsal bir olgu olarak sinemanin o
toplumun insanlarina yagadiklari ve etraflarindaki diinyada varolan degisiklikleri
aktarmakta 6nemli bir rol oynadifinin gostergesidir (Giigchan, 1992, ss. 66-71). Bu

nedenle, 1980 sonrasinda Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisme, toplumsal cinsiyet



rollerinin degismesi ve bu rollerin de Tirk Sinemasi’nda yansima bulmasi tartisilmaz
bir gercektir. Her seyi kapsayan, etkileyen ve degistiren toplumsal degismenin cinsiyet
rollerini degismeye ugratmasi ve bu degismenin de gerek toplum jicindeki iliskilere,
gerekse toplumu yansitan sinemada kendine bir yer bulmasi kagimmilmaz bir durum

olarak degerlendirilmelidir.

v 1980°’li yillarin Tirk Sinemasi da Tiirk toplumunun bu yillarda yasadigi
toplumsal degismelerin aktarildigi yillar olmustur. Bu yillarda Tirk Sinemasi ¢ok
verimli bir dénem yasamamakla beraber, ticari agidan arabesk filmler dénemi olmustur.
Arabesk filmler disinda 1980°1i yillar kadin filmleri, gé¢ filmleri, toplumsal ve siyasal
elestiri filmleri, sinemaya ve yaratim sorunlarina deginen ve insan psikolojisini
incelemeyi amaglayan, insani anlatmayi deneyen filmler ortaya ¢ikmistir (Esen, 1992, s.
48). Ardindan gelen 1990°hh yillar, melodram, giildiiriiler, tarihi ya da cag filmleri,
macera ya da hareketli yapimlar ve arabesk ya da seks filmleri gibi ¢ok c¢esitlilik {izerine
kurulan Tiirk Sinemasi’nda yer alan bu tiir ayrmlarin farkhhk' gosterdigi yillar
olmustur. Oyle ki, melodram yerine ruhbilimsel catismalar1 ve ¢bziimlemeleriyle
dramin, sulu giildiirii, popiilist komedi yerine traji komedinin, taglama, kara mizahin ve
nostaljinin yer aldig: filmler gosterime girmistir (Scognamillo, 1998, ss. 478-479). Bu
yillar geleneksel film iretme bigimine direnen ve kendi sinemasini olusturan yeni
yonetmenler kusagim da beraberinde getirmistir. Ozellikle 1990’11 yillarmn ikinci
yarisindan itibaren Onemli yapitlar liretilmeye baglamis ve yeni kusak yonetmenler

sinemadaki degismeyi hissettirmislerdir (Kirag, 2000, ss. 12-17).

Toplumsal cinsiyet rolleri kitle iletisim araglarinda sunulmakta ve izleyici ya da
okuyucu tarafindan anlasilmaktadir. Toplumsal cinsiyetin sunulma bi¢imleri toplumun
belirli bakis agilarmi yansitmakta ve bu temsiller deger yargllarmin bir kiimesinden
olusmaktadir (Burton, 1995, ss. 106-115). Dolayisiyla, bir kitle iletisim araci olan
sinemada da toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili sunumlarin var oldugu, bu sunumlar
hakkinda toplumun belirli bakis agisim yansittigini sdylemek aykir1 olmamaktadir. Bu
nedenle, 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda toplumsal degismenin sonucu olarak
toplumsal cinsiyet rollerinin nasil degistigi ve Tiirk Sinemasi’nda toplumsal cinsiyet

rolleriyle ilgili degismelerin bu yillara nasil yansidign bu galismanin problemini

olusturmaktadir.



1.2. Amag

Bu calismanin temel amaci, 1980 sonrasinda Tiirk toplumunun yasadigi
toplumsal degigmeler dogrultusunda degisen toplumsal cinsiyet rollerinin Tiirk
Sinemasi’na yansimasin incelemektir. Bu temel amag ¢ercevesinde asagidaki sorulara

yanit aranacaktir:

1. 1980 sonras1 Tiirk toplumundaki toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik

degismelerin toplumsal cinsiyet rolleri iizerindeki yansimalarim aragtirmak.
2. Bu degismelerin 1980 sonrasindaki Tiirk sinemasina yansimasini bulmak.
1.3. Onem

Kiiltiirel pratikler dildeki deyimlerden, beslenme aligkanliklarina, bireylerarasi
iletisim tiirlerinden, toplumsallagma bi¢imlerine kadar uzanmakta, degerler ve zihniyet
kaliplarinin yeniden dretilip gelecek kusaklara aktarilmasinda ve yayginlastirilip
stirdiirilmesinde de Onemli bir yer tutmaktadir. Kitle iletisim ara¢larinda yer alan
kilttrel pratiklerle ilgili mesajlarin aktarilmas: ve alimlanmasi b}reyler ve kitleler
tizerinde onemli etkiler yaratmaktadir (Tanndver ve Eyiiboglu, 2000, s. 258). Bu
nedenle, 1980 sonrasindaki Tiirk Sinemasi’nda yer alan toplumsal cinsiyet rolleri ile
ilgili iceriklerin ¢6zlimlenmesi, toplumsal cinsiyet rollerindeki degismenin nasil
sunuldugunun belirlenmesi acgisindan bu calismanin Snemini olusturmaktadir. Bu

nedenle bu ¢alisma;

1. 1980-1999 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda yansima bulan toplumsal cinsiyet
rolleri ile ilgili sunumlarnin incelemesi ve degerlendirilmesi sonucunda Tiirk

toplumunun kijltiirel yapis1 ve degismesi hakkinda bilgi vermesi agisindan énemlidir.

2. 1980 sonrasi Tiirk sinemasinda degisen toplumsal cinsiyet rolleri kavrami yeni
tartigma ve arastirma olanaklari yaratabilir. Bu konuda yapilan ¢alismalar sinirh sayida

oldugu i¢in ilgilenen ve aragtirma yapanlar i¢in bagvuru kaynagi olabilir.
1.4. Varsaymmlar

Bir toplum i¢inde yaganan toplumsal degisme, toplumdaki tiim kurumlar
degismeye ugratmaktadir. Bunlara bagli olarak, o toplumun deger yargilann da
degismektedir. Deger yargilarindaki degisme, toplumsal cinsiyet rollerinin sunumu

tizerinde de etkili olmaktadir. Toplumsal degismenin her seyi kapsadigi, etkiledigi ve



degistirdigi gbzoniine alinirsa, Tiirk toplumunda 1980 sonrasinda yasanan toplumsal
degismenin toplumsal cinsiyet rollerinin sunumunda da degismeye de neden olabilecegi
kabul edilmesi gereken bir gercektir. Bu varsayimdan yola c¢ikarak bu calisma, 1980
sonrasinda Tiirk toplumunda yasanan toplumsal degismenin toplumsal cinsiyet
rollerinin sunumu ag¢isindan Tiirk Sinemasi’nda nasil yansidigim ele almistir; c¢iinkii

toplumsal degismeyi yansitan alanlardan biri de sinemadir.
1.5. Smirhhklar

Bu calismanin genellenebilirligi tizerinde etkili olabilecegi diisiiniilen

sinirliliklar sunlardir:

1. Calisma 1980-1999 yillar1 arasinda gosterime giren filmlerden secilmek

suretiyle, toplam yirmi film ve bu filmlerdeki 43 basrol oyuncu ile sinirhidir.

2. Calismada yer alan filmler, Kiiltiir Bakanlig1 Telif Haklar1 ve Sinema Genel
Miidiirliigii ile Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi’nden ulasilan filmler

ile siurlidir.
1.6. Tanimlar
Arastirmada kullanilan bazi 6zel kavramlarin tanimlar1 asagida verilmistir.

Toplumsal Degisme: Toplumun yapisini olusturan toplumsal iliskiler aginin ve
bunlar1 belirleyen toplumsal kurumlarin degismesidir (Bottomore, 1973’den aktaran:

Tezcan, 1984, s. 3).

Deger: Bireylerin istekli amaclar1 dogrultusunda ve hareket sekillerine iliskin
normatif inang¢laridir (Roberts, 1986’den aktaran: Karacor, 2000, s. 18). Deger bir
grubun, ideal ve saygin oldugu kabul edilen bir davramiginin kaynaginda yatan bir tiir

yasa ya da kural, genel bir ilkedir (Mucchielli, 1991, s. 35).

Toplumsal Cinsiyet Rolleri: Kadin ya da erkekler icin uygun goriilen

davraruslarin kiiltiirel olarak tanimlanmasidir (Caroll ve Wolpe, 1996, s. 163).

Stereotip: Insanlar1 bir takim tiirlere, tiplere bolmeyi ifade eden zihinsel
yapitlardir (Tezcan, 1984, ss. 9-10). Lipman’a gore, insanlarin diinyay: kavramak i¢in
kullandiklart “kafalarindaki resimler”dir (Seiter (1986) ve Jandt (1998)’dan aktaran:
Yaktil Oguz, 2002, s. 27).



2. LITERATUR TARAMASI
2.1. Tiirkiye’de Toplumsal Degisme ve Degisen Toplumsal Cinsiyet Rolleri
2.1.1. Toplumsal Cinsiyet Kavrami

Insanlar diinyaya kadin ya da erkek olarak gelmektedir. Bireylerin
cinsiyetlerinin kadin ya da erkek olarak tamimlanmasinda ya da sinirlandirilmasinda
biyolojik kriterler gecerli olmaktadir. Fakat bireyin kadinlik ya da erkeklik gibi statiiler

icinde tanimlanmasi toplumsal cinsiyet rolii kavramim giindeme getirmektedir.

Toplumsal cinsiyet, ilizerinde rollerin insa edildigi kazanilmis bir temeldir
(Illich, 1996, s. 103). Toplumsal cinsiyet rolleri yliklenilmis bir statiidiir ve sosyal
olarak tamimlanan bu statiilerin gerekliliklerini yerine getirmek icin, bireyin nasil
davranmas1 gerektigini gosteren receteler bulunmaktadir. Ayrica, toplumsal cinsiyet
rolleri dogmakla baglamaktadir, fakat yeni bir bireyden 6zel bir sosyal davranis hemen
beklenmemektedir. Buna karsin, erken yaglarda bireyler kadin ya da erkek
karakteristiklerini toplumsallasmanin, sosyallesmenin bir geregi olarak g&stermeye
baglamakta ve toplumsal cinsiyeti rollerini olusturmaktadirlar (Kammeyer, 1987, ss.

29-31).

Toplumsal cinsiyet rolleri sosyal yaptinmlarin iiretimidir ve etkilesimle
yapilandirilmaktadir. Insamin cevresindekilerle etkilesimde bulunmasi sahip oldugu
temel dogasim kazanmasimi saglar. Bu yiizden, bireyler toplumsal cinstyet rollerini
olustururken sorumluluklar1 nedeniyle sosyal iligkilere bagvururlar. Boylece,
kendilerinin ve diger toplum bireylerinin toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili imalarina
dikkat etmeye baglar baslamaz kendilerini diizenleyen bir siire¢ igine girerler. Bu siire¢
toplumsal cinsiyet rolii kimliklerinin bireyler igin Snemli oldugu ve stirdiiriilmesi
gerektigini de ortaya c¢ikarmaktadir. Bu da, toplumsal cinsiyet rollerinin onaylanmasi

i¢in davranmislar 6grenmeyi gerektirmektedir (West ve Zimmerman, 1987, ss. 125-147).

Toplumsal cinsiyetin rollerinin igerigi, birbiriyle iligkili erkeklik ve kadinhk
kavramlarinin kapsamlarindan olusmaktadir. Toplumsal cinsiyet iligkileri, tarihsel ve
sosyal olarak iligkilerin uygun bir duruma getirilerek iiretilmesidir. Kadinhk ve erkeklik
rolleri birbiriyle iliskili yapilardir; her birinin tanim digerine baghidir. Kadin ve erkek -
tanimlarinin bazi evrensel karakteristikleri olmasina ragmen, hem erkekligin hem de

kadinligin sosyal yapist digerinin referansi olmadan anlagilamamaktadir (Kimmel,



1987, s. 12). Bu baglamda kadinlik ve erkeklik kavramlarinin toplum tarafindan
simgesel olarak iiretildigini soylemek miimkiindiir. Lloyd (1996, s. 9), erkek ve
kadinligin simgesel iceriginin toplumsal olarak inga edilmis olan cinsiyet ile etkilesim
icinde oldugunu ve bunun dogru bir bigimde anlasilmasinin erkek kadin ayriminin
simgesel yonii ile kavranabilecegini belirtmektedir. Boylece, biyolojik cinsiyeti ile
varolan birey toplumsal cinsiyetini icinde yagadig1 kiiltiir ve toplum ile olusturmaktadr.
Toplum bireye kadinlik ve erkeklik kavramlarinin gerekliliklerini ye’rine getirmesi i¢in
kendi iginde olusturdugu simgeleri iletmektedir. Bireyler etkilesim iginde bulundugu
topluma sorumluluklar nedeniyle kendileri i¢in uygun goriilen toplumsal cinsiyetin

gerekliliklerini yerine getirmektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ya da erkekler i¢in uygun goriilen davraniglarla
kiltirel olarak tanimlanmaktadir. Ayrica tutumlar, kigisel 6zellikler, duygular ve
duruslar ve kiiltiir icinde kadin ya da erkek olmanin 6nemli oldugu diisiiniilen viicut dili
de buna dahil edilmektedir. Bu nedenle, nasil tamimlanacagina ve ne anlama gelecegine
karar veren toplumlar toplumsal cinsiyeti sosyal olarak yapilandirmaktadirlar (Caroll ve
Wolpe, 1996, s. 163). Rollerin ve kimliklerin, kadin ve erkekler tarafindan harfi harfine
belirlenmis giysiler olarak giyilmesi, kisilerin hem kendilerinin hem de baskalarinin
rollerini ezbere bilip ne yapacaklart ve beklenenleri bilerek davranmalarini
saglamaktadir. “Cinsel iniformalar” hi¢gbir zaman ¢ikarilmamakta, kisiler hem kendileri
hem de bagkalar: tarafindan siirekli takviye edilmektedirler. Sahip olunan imajlarla ilgili
olarak sorunlarla karsilasildiginda kisinin nasil olmasi gerektigiyle ilgili uyarmalar
yapilmakta ve Gyle olunmasi igin yiireklendirilmektedirler. Bu yiizden hem kadin hem
de erkek i¢in onaylanmis imaj ve davraniglar toplumun tiim mesaj ve imajlarimin i¢inde

yer almaktadir (Vassaf, 1997, ss. 94-99).

Dogdugu andan itibaren icinde dogdugu gelenekler kisinin deneyim ve
davranisim1 bigimlendirmektedir. Konusabildigi ana dek birey kiltiirtiniin kugiik bir
varligi iken, biiylidiiginde de i¢inde yasadigr kiiltiiriin etkinliklerine katilmakta,
kiilttirtin  aligkanliklar1  bireyin ahgkanliklari, inanglar1 da onun inanglart haline
gelmektedir (Benedict, 1998, s. 25). Aslinda doga ayrim1 vermekte ve bunun okunmasi
da her bir kiiltiir tarafindan tiimceler olusturularak erkek/kadin ¢ifti icin simgesel
alfabeyi iiretmektedir. Bir anlamda her toplum erkek ve kadinm farkli bigimde birlestiren

kiiltiirel yapilar ve toplumsal orgiitlenmeler icat etmekte ve toplumlart evrensel olarak
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olusturan bir model meydana getirmektedir. Doga ve kiiltiir ayrimi cinsiyet ayrimi
konusunda biiyiik bir yardim saglamaktadir; ¢linkii doga her zaman simgesel, toplumsal,
kiltiirel ve siyasal yapilanmaya konu olmaktadir (Agacinski, 1998, s. 25). Ayrica
biyolojinin ayrintilarn1 gozard: edilmeden, biyolojik potansiyelin gelismesini ve igerigini
nasil anladifimiz ve bununla nasil iligki kurdugumuz, baska bir deyisle, insan olarak
nasil var oldugumuz konusu her zaman insanin kiiltiirin bir pargasi oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla insan, toplumsal olmasi ve insan olarak gelisimini,
insanlagma siirecini toplum icinde ve toplum sayesinde gergeklestirmektedir (Segal,

1992, s. 96).

Kendisine yliklenilmis olan toplumsal -cinsiyetinin gerekliliklerini yerine
getirmek icin cesitli roller iistlenen birey, iginde yasadif toplumla siirekli etkilesim
icinde bulunmaktadir. Toplum aym kisiye farkli zaman ve durumlarda farkli toplumsal
rol tanimlamalar1 yiiklemektedir; 6rmegin kadin kimi zaman is kadini, kimi zaman es,
kimi zaman anne roliine, erkek de is adami, koca veya baba roliine ya da bunlarin
hepsine birden sahip olarak toplum i¢inde ¢ok farkli rolleri yerine getirmeye
caligmaktadir. Toplumun kisilerden bekledigi kendilerinden umulan rollerine uygun bir
bi¢imde davranmalandir. Birey ¢evresindeki kiiltiirel ve sosyal olaylardan etkilenerek
nasil davranmasi gerektigini zamanla ogrenmekte ve bu sekilde davranmaya
baslamaktadir. Formiillestirilmis, ideallestirilmis geleneksel roller kisilerin nereye ait

oldugunu ve hatta tutum ve davraniglarini nasil diizenlemesi gerektigini 6gretmektedir.

Toplumun uygun toplumsal cinsiyetli tiyeleri olmay1 6grenme gérevi, toplumsal
cinsiyet kimliginin kurulmasi ile baslamaktadir. Toplumsal cinsiyet kimlikleri, biligsel
filtre gérevi goren araglar gibi insanlara eglik etmekte ve statiilerine uygun rol
davfamglarlnl Ogrenme icin kilavuzluk yapmaktadirlar. Birinin toplumsal cinsiyet
kimligine gore davranmay1 6grenmesi hayat1 boyunca devam eden bir siire¢ olmaktadir.
Toplum insanlarin yagamu boyunca kigilerden farkli toplumsal cinsiyet performanslari
gdsterilmesini isteyerek Odiillendirme, tolerans gosterme ya da cezalandirma yoluna

gitmektedir (Devar, 1989, s. 43).

Her toplum, iiyelerini nasil tanimlayacagini ve nasil ozellikler tagryacagim
belirten kategoriler serisine yerlestirmektedir. Bu sosyal kategoriler ya da pozisyonlar

“statiiler” olarak tamimlanmaktadir. Bu statiiler kisilerin diger insanlarla nasil iliski
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kuracaklarini belirleyen referanslardir. Sahip olunan bir statii beklenilen davraniglar
icinde barindirdig; i¢in beraberinde rolii de tanimlamaktadir. Bu nedenle, roller statiiniin
sahip oldugu ayricalik ve  sorumluluklar etrafinda tanimlanmakta ve
yapilandirilmaktadir. Kadinlik veya erkeklik gibi statiiler farkli rol beklentileri olan
statiileri olusturmaktadirlar. Statli olgular1 ve roller, sosyal yapimun anahtar parcalari
olarak, yagsami diizgiin ve kabul edilebilir bir sekilde organize etmeye yaramaktadirlar.
Normlar da, davramiglarin toplum tarafindan belirlenen kurallarla.paylagilmasini ve

insanlarla bir arada olma metotlarini saglamaktadir (Linsdey, 1990, ss. 1-2).

Toplumsal cinsiyet rolleri temel olarak biyolojik cinsiyetle ayrima sahip
bireylerin toplumsal olarak da sahip olduklar1 rollerini yerine getirmelerini
saglamaktadir. Biyolojik cinsiyeti ile dogan birey bu cinsiyetinin toplumsal alanda
tistlendigi gorevleri ya da bunlan yerine getirmedeki toplumun beklentilerini karsilamak
icin yine toplumun ona sundugu recetelere ya da beklentilerini gosteren isaretlere dikkat
etmeye baslamaktadir. Gerek i¢inde dogup biiyiidiigl aile ile gerekse i¢inde yasadig:
toplumun yonlendirmesi ile kendi cinsiyetinin rollerini yerine getirmeye ¢aligmaktadir.
Bu yiizden, kadinlik ve erkeklik rollerinden birini kendi cinsiyetine uygun olarak
se¢mek zorunda olan birey, kendi cinsiyetine uygun belirlenen rolleri tistlenmek ve bu

yonde tutum ve davraniglar géstermektedir.

Toplumsal olarak kurgulanan kadmn ya da erkek rolleri, davrams, deger,
aligkanlik ve diislinceler toplum degismeye ugradikca, kiltiir ve kurumlarla
degisebilmekte ve yeniden diizenlenebilmektedir (Agacinski, 1998, s. 26). Degisme
bireyleri bagka tutumlar takinmaya ve yeni durum veya kosullarla uyumlu bagka

zihniyetler edinmeye zorlamaktadir

Zihniyetin temeli olan toplumsal degerler, igcinde bulunduklart toplumun
bilingaltinda, belleginde ortaya cikmaktadir; fakat yasalar gibi yazili degildirler.
Toplumsal degerlere uymayan eylemler yok olup gitmemektedirler; fakat degerlerin
varliklarini  siirdiirebilmesi i¢in de amimsanmanin Gtesinde eyleme dokiilebilmesi
gerekmektedir. Bu yiizden toplum i¢in genellik tagtyan ortak degerler bireysel s6ylemde
anlatimlarint  bulmaktadirlar (Sézer, 1993, ss. 9-10). Toplum igindeki kadin ve
erkeklerle ilgili degerler, onlarin rollerini belirleyerek bireysel soyleme tasimaktadir.

Her bireyin kafasinda erkek ya da kadin “soyledir, bdyle davramir” gibi stereotipleri
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yaratmaktadir. Toplumun degismesiyle, bu rollere yansiyan degisme, toplumsal cinsiyet

rolleri ile ilgili yeni degerleri, zihniyetleri olusturmaktadir.

1980°1i yillar ve sonrasinda gelen 1990’11 yillar davranislar, tutumlar biitiintinii
olusturan degerlerden kurulu bir sistem olan zihniyet degisimleri acisindan donim
noktasini olusturan yillardir. Nitekim, zihniyet degisimi toplumsal degisme olgusunun
bir pargasi olarak siiregelmektedir. Bu nedenle, toplumsal degismede, toplum yapisini
olugturan degerlerin, davranmislarin, tutumlarin degisime ugramast’ biiyikk bir 6nem
tasimakta ve toplumsal degismenin olusumunu agiklamakta, kavramsal nitelikleri
tasiyan Ozellikleri olusturmaktadir. Toplum denilen biitlin i¢inde anlamli bir yer tutan
degerler sistemi, toplum degistikce degismeye ugramakta, degisen degerler, insanlarin

davraniglarini, beklentilerini, yasam tarzlarini bigimlendirip, sekillendirmektedir.

Bu baglamda, 1980 6ncesi ve sonrasinda toplumsal cinsiyet rollerinin sunumlar
ile ilgili olarak tutum ve deger yargilarinda ne gibi degismeler oldugunu ortaya

cikartmak gerekmektedir.

Tarihte donemlendirme her zaman zor bir is olarak tamimlanmaktadir. Bir
stirecin hatta olayin tam olarak ne zaman basladig1 ve ne zaman bittigi, bir slire¢ iginde
ayn1 anda bir gok siirecin yer alip almadigi, bir dénemden diger bir déneme gegilirken
nelerin bitip nelerin devam ettigi gibi sorular tarihgileri hep ugrastirmistir (Belge, 1997,
s. 11). 1980 sonrasinda yasanan toplumsal degismeden s6z edebilmek icin de, bu
toplumsal degisme siirecinin tam olarak ne zaman bagladigim belirlemek
gerekmektedir. Toplumsal degismenin bir anda baslayip bir anda bittigi sdylenemez. Bu
yiizden, 1980 sonras1 Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisme diisiincelerinin ve zihniyet
degisimlerinin koklerini daha Oncesinde yasanan toplumsal degisme siirecinde

incelemek gerekmektedir.

Sonug olarak, Cumhuriyet yillariyla baglayan toplumsal degisme, bireylerin pek
¢ok alanda oldugu kadar, toplumsal cinsiyet alaninda da baska tutumlar takinmasim ve
yeni zihniyetler edinmesini saglamigtir. Bu nedenle toplumsal degismenin baslangi¢
noktasma doniip, gelisen degismeler incelenecektir. Bu, 1980 sonrasiyla karsilastirmak
ve ne derecede bir degisme oldugunu kavrayabilmek i¢in daha dogru bir yaklasim

olacaktir.

L oty Universitest

Foosz KGphane
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2.1.2. 1923-1950 Dénemi

Tanzimat Dénemi’nde ¢agdas deger ve kurumlar toplum yasamina sokulmakla
beraber, toplumun genis bir boliimiinde degisme meydana getirmemis fakat Cumhuriyet
Dénemi’nin toplumsal ve kiiltiirel degisme hareketine temel olusturmustur. Osmanli
Donemi’ndeki reformlardan farkli olarak, Tiirk toplumunu siyasal, ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel] yapisini degistirmeyl ongoren eylemler dizisindeki amag, bati toplumlarinin
gerisinde kalan Tiirk toplumunu geri kalmighk kosullarindan arindirarak, ¢agin bilim,
kiiltiir ve yagsam diizeyine getirmek olmustur. Degisme hareketinin siyasi amaci, insan
haklarina dayanan demokrasiye varmak, insana ve topluma yonelik amaci ise, ulus
bilinci yaratilarak genis bir diinya goriisiine sahip, egilim ve yeteneklerini 6zgiirce
gelistirebilecek, kisilik sahibi ¢agdas insanlar olusturmak olmustur. Geleneksel bir
toplum yapisina sahip olan Tiirk toplumunda zorlayic1 yontemlerin uygulanmasi, ilk
baslarda uyumsuzluga neden olmasina karsin, zorunlu degisimler halka mal edilerek
stirdiirtilmiis, hareketlerin tiimii basartya ulagsamamakla birlikte, sonu¢ olarak bu ilk
kokli degisikliklerin olumlu sonuglar1 giintimiize kadar gelmistir (Yamaner, 1998, ss.
260-262). Cumhuriyet Donemi’nde yepyeni bir bicime doniisen toplumsal degisme,
Tanzimat Dénemi’nin degisme anlayisiyla olan farkini toplumun oldugu kadar bireyin
de yasaminda O©nemli bir belirleyici oldugunu ortaya koyarak gergeklesmistir.
Cumbhuriyet, atilimin bir bellek tartismasi iizerine oturtturarak bir dnceki donemin tiim
gercekligini ortadan kaldirmus, toplumu ve yapiy: degil, aslinda kendisine nesne olarak
insan ve onun 6zel alanim segmistir. Cumhuriyet getirdigi degisimlerle girisimler zinciri
olusturarak kendi icinden iiretilmeye baglanan modernist diigiincenin bir dogal sonucu
olarak ortaya ¢ikmistir (Kahraman, 1999, ss. 33-34). Toplumsal alanda kokli degisimin
yapilabilmesi ve istenen ¢agdas bir toplum anlayisina ulagilabilmesi i¢in, tek bir alanda
degisme yerine toplumu bir biitiin halinde degismeye ugratacak reformlar giindeme

getirilerek tiim tabana yayilmasi amaglanmistir.

Cumhuriyet Donemi’nde ¢agdas, batili bir toplum yaratilmaya, toplum
miihendisligi projelerinden biri gerceklestirilmeye ¢alisilmistir. Amag, giyim kusamdan
yaziya, miizikten dile, hukuktan sanata, devlet bi¢imlerinden kafalara, diisiincelere,
konutlardan kentlere, egitimden ekonomiye her alanda bir toplum ve iilke yaratmak
olmustur. Atatiirk’tin yaninda ¢ekirdek kadro, sivil ve aydinlar, kent soylulari, seckinler

ve kent gengligi yer alirken, yoksul ve sessiz halk kitleleri ise beklemede kalmuslardir.
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Ekonomik hedefi devlet eliyle agir sanayi, yasam bicimi ve kiiltiire]l hedefi bati olan
Cumbhuriyet dénemi atilimlarmin karsisinda, degisimin Oniinde engel olarak halkin
yoksullugu ve cehaleti yer almustir. 1920’ lerde ve 1930’larda Cumhuriyet ¢ocuklar ve
aileleri yasam bi¢imleriyle, iiretim, agir sanayi, tasarruf etmek, yerli mali kullanmak,
kurtaricilik misyonu, eskiye ve Osmanliya ait ne varsa sokiip atmak ve biiyik
Cumhuriyet {itopyasina inang, ulusguluk ve asrilesmek gibi yliikselen degerlerle
“muaassir medeniyet seviyesine” ulagmaya c¢aligmiglardir. Halk ise, eski ve yeni

ayricaliklar yavag yavas sezmeye baglamigtir (Baydar, 1999, ss. 9-20).

1930’lu yillar, tiim diinyada goériilen 1929 ekonomik kriz yillarina rastlamasina
ragmen toplumdaki yeni yasam bigimi ve yabanci mallara yonelik talebi arttirmigtir.
Ardindan gelen 1940’11 yillar 2. Diinya Savasi yillarina denk gelmesi nedeniyle,
Avrupa’da ve Amerika’da oldugu gibi darlik ve yoksulluk yillar1 Tiirkiye’de de
yasanmis ve her tiirli israfa karsi propaganda kampanyalarinin baslatildigi yillar
olmustur (Ormanlar, 1999, ss. 50-61).

Egitimli kesimin bu ¢agdas toplum projesini biiyiik bir ¢ogunlukla desteklemesi
karsisinda, toplumun biiyiik bir b6limiinii olusturan egitimsiz ve gelismeleri uzaktan
takip eden halk kitlesi bu ¢cagdaslasma projesinin ilk asamalarinda ¢ok icinde olamasa
da, bliyiik degisimler yasayacaklarimin ipuglarini elde etmeye baslamislardir. Nitekim,

degisimin getirdigi yeni yagam bi¢imlerini §grenmeye, gérmeye baglamislardir.

Toplumsal yapi i¢indeki alanlarda yasanan degisme, kimi zaman hizli kimi
zaman yavas olmakla birlikte belli bir siireci kapsamaktadir. Bu nedenle, toplumsal yap1
icindeki alanlar degisimin etkisiyle degisen, degismekte olan ve defismeyen olarak
degerlendirilebilecek alanlari aymi anda iginde barindirmaktadir. Bu tiir nitelikler,
birbirine karsit ikilikleri de beraberinde getirmektedir. Bu yiizden toplumsal degisme
yasanirken kesin hatlariyla tanimlanabilecek karsit yapilarin yaninda bir ge¢is donemi
yasayan yapilar da bir arada bulunmaktadir. Benzer durum, Cumhuriyet’in ilk yillarinda |
yasanan toplumsal degismelerle birlikte hayat gegirilen modernlesme projesinde
yasanmustir. Geleneksel kaliplar silinerek toplum ¢agdas degerlere yOnelmis ve
toplumsal cinsiyet de bu durumdan payiu alan bir alan olarak degigimi yasamistir.
Fakat, toplumsal cinsiyet sunumlarinda tam bir degisme yaganmamus, ikilikler bir arada

yer almustr.
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Davranigsal modeller kendi kiiltiirel gruplarinin disinda deneyimler kazanmus,
yeni davranis modelleri edinmis kigiler vasitasiyla da degismeye ugramaktadir.
Cogunlukla toplum i¢inde saygin kigiler olarak amilan bu bireyler, yeni davrams
modellerini kendi toplumlarina yayma konusunda onciilik etmektedirler (Muchielli,
1991, s. 66). Cumhuriyet Dénemi’nde de &zellikle Avrupa gormiis ve reformlarin
gerekliligine inanan Cumbhuriyet ¢ocuklar1 ve reformistler, yeni davranig modellerini

oncelikle kentlerden baslayarak tiim toplumsal yapiya yaymaya ¢alismiglardir.

Tiirk kadiminin statii ve kimlik arayist Cumhuriyet’in ilanindan sonra biiyiik
farklilik ve onem tasimaktadir. Bu donemde benimsenen felsefe, toplumsal statiiden,
kadinin bedensel ve ruhsal yapisim algilamasi ve tamimlamasina kadar ¢ok farkli
alanlarda kendini gostermektedir. Bunda en biiylik etken kiiltiir, egitim, teknoloji,
sanayilesme, tarim ve biirokrasi alanlarmnda yapilan yeni tamimlama, gelisme ve
sigrayislarin kadin konusunda da etkili olarak, yeni algilama, tanimlama ve statii edinme
siireglerini  beraberinde getirmesinden kaynaklanmaktadir Cumhuriyet ideolojisinin
kalip ve simgelerini tagiyan yeni kadin tipine, batili kadinlarin roliine benzer roller
verilerek, bu yollarla kisilikleri gelistirilmeye ve toplum i¢inde s6z sahibi kilinmaya
calistlmistir. Kadinlar eski geleneksel kadin tipinden uzak, yeni kadin goriintlisii evin
icinde kocasimn en biiyiik yardimcist olurken, aym zamanda maddi destegi saglayan bir
gorev Ustlenmigtir. Kiiltlirel gelisme ve degismenin tim kadinlart etkilemesi
beklenirken, bu gergeklesmemis, sadece toplumun belli kesimleri bu yeni kadm imajint
destekleyebilmigtir. Bu belli kesimin sahip oldugu yenilikleri yayabilmek ve kadinlar
bu tiir haklardan yararlanabilmesini saglamak igin, 1926°da Isvigre Medeni Kanunu
kabul edilerek, diger kadinlar 6niindeki engeller yasal planda ortadan kaldirilmaya
calisilmistir. Ardindan 1930°da verilen se¢me ve segilme hakki bir uzanti olarak yasalar

oniinde kadim erkege esitler duruma getirmistir (Kirkpinar, 1998, ss. 15-23).

Kemalist devrimin diger devrimlerden farki, ideal bir erkek tanimi yerine ideal
kadmn imajim getirmesinden dolayidir. Ideal kadin imaj1 reformlarin simgesi olmus ve
modernlesme projesi kadinlarin ve ulusun ilerlemesi ile esdeger anlam kazanmustir.
Kamusal alanda ¢alismaya baglayan kadmlarn haklar1 ve statiileri, hukuki ve insan
haklar1 daha biiyiik onem tagimstir. Ozel ve kamusal alanlar yeniden ve kokten gézden
gecirilmis, islami ahlak yeniden degerlendirilmis, kamusal yasama katilan Kemalist

kadinlar 6zel alanin dini ve kiiltiirel kisitlamalarindan kurtulmuglardir (Géle, 1999, s.
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75). Erkekler ise, devlet torenlerinde ytizii agik esleriyle yer almuis, geleneksel erkeklik,
kirsal toreler baglaminda uygarlik noksanlif1 olarak ele allmugtir. Cagdas erkek imaji
i¢inde babalik rolii de yeniden tanimlanarak, mesafeli ve otoriter baba yerini deger verip

egittigi ve yetistirdigi kizlariyla 6zel bir bag olugturan baba yakinliina birakarak yeni
kadin tipinin toplumsal dogusunu saglamistir (Kandiyoti, 1999, ss. 109-110).

Cumbhuriyet’in ilaniyla yeniden tanimlanan erkek ve kadin kimlikleri 6zellikle
de kadin agisindan kimi aragtirmacilara gére ¢ok onemli degisiklikleri getirmemistir
Omegin Yesim Arat (1999, ss. 87-91)’a gore, 1926°da Medeni Kanun’un kabul
edilmesi, 1934’de kadinlara oy hakkinin taninmasi, yeni cumbhuriyetin demokratik
atilmlarini gostermekle birlikte, toplumun ¢ikarlariyla kadinlarin ¢ikarlarimin denk
distiigiine dair hemfikir olan reformcular kadinlarin ne istedigi tizerinde
durmamiglardir. Modernlesme yolunda kamusal alanin disginda geleneksel alanda yer
almas:1 istenen kadinlar, yeniden tamimlanmis geleneksel rolleri oynamaya
ozendirilmiglerdir. Kamusal alana giren elit tabaka kadinlarmn yani sira, Oteki
kadinlara da bati tarz1 ev kadmnlari olarak modernlesme siirecine nasil katkida
bulunabileceklerine dair mesajlar verilerek, Kiz Enstitiileri, Kiz Sanat Okullari’nin
yayginlagsmasi saglanmistir. Kadinlarin biiyiik bir boliimii degisikliklerden yararlanarak
ve onaylayarak yeni kamusal roller oynamigslar, erkeklere esit olmasi beklenen
mesleklere sahip olmuglar ve esitlik ideallerini somutlastirmiglardir. 1923’de Kadinlarin
Halk Firkast kurma tekliflerinin reddedilmesi, 1935°de Tiirk Kadinlar Birligi’nin
kapatilmas1 kadinlara erkeklerle kamusal alanda kesin siirlar oldugunu gostermistir.
Kamusal alanda kadinlar ayricalikh esitlikten yararlanabilmektedirler; fakat 6zel alanda

da hiyerarsik iligki bi¢imi stirmektedir.

Kandiyoti (1999, ss. 112-114) ise, kamusal alanda kac?mlarm varliginin
mesrulastirilmasina ragmen, kadinlarin birincil rollerinin aydin bir anne olarak g¢ocuk
yetistirme seklinde tanimlanmaya devam ettigini, ev i¢i isboliimii ve cinsel ahlakta
onemli degisiklikler meydana getirmedigini 6ne siirmektedir. Bu nedenle, kadinlar
kimliklerini bulma konusunda ciddi problemler yagarken, kamu alaninda rahat bir
sekilde tacize ugramadan ¢aligmak igin, yeni isaret ve kaliplar dizisi kurmak zorunda
kalmislardir. Cinsiyetsiz bir kimligi one ¢ikararak disiliklerini denetim altinda tutarak

ve cinsel tevazu gostererek modern kadina ait simgesel bir zirh olusturmuslardir.
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Berktay (1998, ss. 2-5) ise, Tiirk modernlesme siirecinde erkeklerin onder ve
uygulayicilar1 olarak “ideal kadin” hayallerini projenin bir par¢asi olarak mesrulastirma
avantajina sahip olduklarin1 6ne stirmektedir. Berktay, erkegin zihninde yeni kadin
imajinin “ailevi, igtimai milli vazifelerini benimseyen ve bagkalan igin yasayan” bir
varlik oldugunu ve gorev ile sorumlulugun birinci planda oldugunu iddia etmektedir. Bu
yiizden, kadin haklarinin taninmasi yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ulusal karakterinin
bir amaci olarak ortaya ¢iktigini, kadinlarla erkeklerin esitliginin bir simge konumunda
oldugunu ve kadinlarin da aile ve toplum icindeki cinsiyet kaliplarimi ve iligkilerini

sorgulamadiklarini belirtmektedir.

Arat (1998, ss. 51-68) ise, verilen kadin haklarin1 ekonomik kalkinma ve bati tipi
modernlesme amaglarindan biri olarak gérmekle beraber, reformlarin kadin bilinci ve
kimligini gelistirmedigini, daha iyi anne ve es olmalarini saglayacak egitim ve becerileri
verdigini diisiinmektedir. Bu durumun da kadimnlarin bireysel biling gelistirmelerini
engelledigini, ulusal gelismenin bir yOntemi olarak kaldifini belirtmektedir. Arat,
Kemalist reformlarin birincil gérev olarak dogurganlik ve ¢ocuk bakl;nml vurgulayarak,
kadim1 geleneksel evcil roliiyle tamimlandigini ve bu roliin de toplumsal yasantida
beklendigini 6ne siirerek kadinin toplumsal yasaminda fazla degisikliklere meydan

vermedigini agiklamaktadir.

Caha (1996, ss. 112-121) ise, Medeni Kanun’un Tiirk kadini agisindan o giinkii
gergeklikleri yakalayamayarak bazi haklarimi elinden aldigimi savunmaktadir. Caha
diger arastirmacilar gibi, kadmnlarin kamusal bir hayatin pargasi olacaklarina
sartlandigini, kadinlarin anne ve ev kadim olarak degerlendirildigini, yapilan
diizenlemelerin devlete ve cumhuriyet¢i reformlarin amaglarina hizmet ettigini iddia
etmektedir. Ayrica, kadinlarin anne ve ev kadini olmanin diginda ulusu egitecek,
degistirecek ve Onciilik edecek rol ustlenen kadimnlarin kendi kimliklerini ulusal

kimlikle birlestirerek kaybettiklerini one stirmektedir.

Bu arastirmacilarin goriislerine kargin farkli gériisler bulunmaktadir. Ornegin
Kagitcibas: (1998, s. 143), Atatiirk reformlarimin gerek yasam tarzlarn gerekse istenen
degisimlerin yapilabilmesi igin gerekli formel yap: ve mekanizmalan sa§ladifim
belirtmektedir. Fakat, kirsal kesimde bagarili olamadigi igin elestirilen reformlar

degisimin zeminini hazirlamistir, o ylizden her tirli degisimi zorlayamamis ve
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yaratamamigstir. Aym zamanda yasal-kurumsal reformlar kendi baslarma yasam
tarzlarin1 degistirememektedirler. Ciinkii, i¢inde ekonomik kosullardan, cinsiyet
rollerine, dini inaniglardan aile yapilarina kadar pek ¢ok faktérii barindirmaktadir. Bu
nedenle, istenen yapilann degismesi tutum, inang ve degerlerdeki degismeye yani
kiiltirel degismeyi de iceren topyekiin toplumsal degismeye iht'iyag: duymaktadir.
Koklii bir degisme gerceklestiremedigi igin elestiriye maruz kalan reformlar dnemsiz
veya ylizeysel sayilamazlar, ¢linkii yapisal degismeyi harekete gegirmislerdir, bu tiir

degismeler i¢in baglangi¢ noktasini olugturmuslardir.

Arat (1999), Gole (1999), Kandiyoti (1999) gibi sosyal bilimciler Atatiirk’iin,
Medeni Kanun’un kabulii, laiklik, ortadgretimde birlik gibi kadin devrimi demetini
modernlesme projesinin bir gostergesi olarak kullandigim1 one stirmektedirler. Ayrica,
bu sosyal bilimcilere gore, kadinlarin statiisii Tiirkiye Cumhuriyeti’nin batililastigin
gosteren bir unsur olarak takdim edilmis ve devlet feminizmi Atatiirk tarafindan bizzat
yaratilmigtir. Tiim bu nedenlerden 6tiirii Abadan-Unat, (1999, ss. 249-250), Atatiirk’iin
Medeni Kanun’u degistirerek, laiklikle yiiksek 6grenime geng kadmlari yonlendirdigini
ve bilingli bir kadinlar ordusu yaratmay1 hedefledigini, bu yiizden yukarida adi gecen

sosyal bilimcilerin tezlerinin yanlis ve yaniltici oldugunu ileri stirmektedir.

Yapilan elestiriler bir anlamda haklilik kazamyor gibi goziikmektedir. Oncelikle,
toplumsal cinsiyet rollerindeki degisme, 6zellikle de kadinlarin rollerindeki degisme
tiim toplumda yankisiu bulamamustir. Ikinci bir neden olarak gésterilebilecek sey de,
yasam tarzlarindaki degisimin, zihniyette tam anlamiyla bir degisime sebep

olmamasadir.

Sonug olarak, bu tiir bir toplumsal degismeyi beklemek ancak uzun bir dénemde
sonu¢ bulabilecek bir siirectir. Bu nedenle, gerek Atatiirk’tin gerekse Cumbhuriyet
kadrolarinin ¢abalar1 toplumsal cinsiyet rollerindeki degisme, déellikle kadinlarin
durumundaki iyilestirilmelerle baglamig ve birbirini etkileyecek diizenlemelerin
basglangicini olusturmustur. Yasam tarzlarinda ve toplumsal hayatin i¢inde bu reformlar
agirhgim hissettirerek toplum kendini bu yonde gelistirmeye ve degistirmeye

baslamaistir.

Koklii degisimlerle yasanan toplumsal degismenin 6ncelikle egitimli kentlilerin

yasaminda yansimasim bulmasinin ardindan, sira artik tiim toplumsal tabana yayilma
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yillarma gelmistir. Ozellikle de, sanayi alaninda yapilan atilimlar artik toplumsal

degisimin kentlerden kirsal alanlara dogru sigramasina neden olmustur.
2.1.3. 1950-1980 Donemi

Dis miidahalelere, savaglara, siyasal goglere ve ekonomik krizlere karsin
Turkiye, Cumhuriyet’in ilk yirmi yilmnda yapi degisikligi bakimindan en biiyiik
sigramay1 yaparak, hukuk, siyasal yapi, egitim ve ozellikle yasam tarzi diizenlemeleri
ile ¢cok yonlu ve etkili bir cergeve ve alt yap: olusturmugtur. Buna kargilik farklilagmus,
uzmanlasms, orgiitlenmis ve sonug olarak sanayilesmis, sehirlesmis bir yapiya Tiirkiye
1950’lerde ulagmaya baglamustir. Ana sorun olan basit teknolojili, kendi i¢ine kapali
koylerin ve duragan geleneklere sarili koyliiliigiin topraktan kopmaya baslamasi, traktor
ve diger aletlerin tarmma girmesiyle 1950’lerde baglamistir. Ciftcilesme, sehirlesme,
niifusun iscilesmesi, tcretlilesmesi gibi olusumlar yapisal degismeyi baslatarak, bu
stirecin dalga dalga yayilmasim saglamig, toplumda eski yapinm iligkiler, kurumlar,
degerler, disiinceler yoniinden biiyiik deZisimi hizla olusturmaya, toplumun kendisini
dipten doruga yenileyecek evrensel evrim siirecini kendine has bir sekilde yasamaya
baglamasina neden olmustur (Kiray, 1999, ss. 364-366). Bu yillarda tarimsal
makinelerin kullamlmaya baglamasi, idari kurumlarin yapilagmasi, kirdan kente gé¢ ve
bunlarin getirdigi degismeler toplumsal kontroliin zayiflayip baska doéniisiimlerin
olusturdugu yillar olarak tanimlanabilmektedir. Toplumsal kontroldeki degisme gelenek
ve davramslarin degismesine olanak tamimakta, kisacasi bir grubun ya da toplumun
kendi norm ve kurallarina uyulmasini saglayacak araclar biitliniinti olusturmaktadir
(Mucchielli, 1991, ss. 64-65). Nitekim, bu tiir yapisal degisim toplumun tabanindan
baglayarak ilerideki donemlerde tiim tabana yayilacak zihniyet degisim siirecinin bir

asamasini olusturmus ve yeni tutumlar, davraniglarin olusumuna olanak tanimistir.

1950°’lerde niifusun biiyiikk bir boliimiinii halen koyliiler .olusturmaktayken,
toplumsal yapisi bir ¢cok degisiklige ugramis geleneksel denetim kurumlar doniisiim
gecirerek yerini teknokrat biirokrasiye birakan ve bu kurumlann st diizey
yoneticileriyle birlikte ticretli sinifi olusan 20. yiizyil kent Tiirkiye’si de bu tablo i¢inde
yer almugtir. Kent ortarm artik, eski geleneksel yagam bigimini siirdiiren ve farkli yasam
bicimlerine yonelen gruplari igeren ikili bir 6zellik gostermeye baglamistir. Toplumun

tamamu sanayilesemese de kentler ve kent yasami bir sanayi kentine benzemeye
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baslayarak, farkli konut tipleri, yeni aligveris mekanlar1 ve tiiketici davraniglari, konser,
tiyatro gibi farkli eglence bicimleri ve gazeteler kent yasaminin yeni unsurlar1 haline
gelmeye baslamigstir. 1950’lerdeki yapisal doniigiimiin tiim topluma yayilmasi kirsal
toplumu temelinden sarsarak toplumsal tabakalagma sistemini, meslek yapisini ve tiim
insan iligkilerini etkilemistir. Bunun sonucunda, yeni yasam bigirr;leri, yeni tiiketim
kaliplar1, degisen degerler, ticarilesmis yeni eglence etkinlikleri, kitle iletisimi ve
medyanin etkisinin artmasi gibi yagamin ve toplumun her alani bu degismeden nasibini
almigtir. Topraktan kopanlar koéylii olmaktan c¢ikmislar fakat kent ortaminda da is
bulamayinca ucuz yedek isgiiciinii olusturmuslar, ayrica kentlilesebilmek ve yagamlarini
stirdiirebilmek i¢in yerlesecek bir ev bulmayr ve kentin pazar ekonomisine sosyo-
ekonomik uyum saglamayi1 kendi kaynaklarina ve akrabalik iligkilerine dayanarak
gerceklestirmislerdir (Kiray, 1999, ss. 323-324).

1950°li yillar Tirkiye’nin ¢ok partili hayata gecisini ve Amerika ile kurdugu
yeni iligkilerle belirlenen bir donemin tamikligini da yapmaktadir. Tiirkiye o donemde
pek ¢ok Avrupa iilkesi gibi, Amerika’nin Marshall yardlmmdah yararlanmis ve
Amerikan tarzi yasam sekliyle de tamismistir. Gerek magazin basmi gerek Hollywood
filmlerinin giiglii toplumsal etkileri nedeniyle Tiirk toplumu Amerikan riiyasindan
etkilenmigtir. Toplum degerleri ve yasam bicimi Avrupa etkisinin yerini alarak, yeni
ideal “Amerikanlagmak” olmugstur. Amerikan pazarlari, kagak yabanci mallar, naylon
kumaglar, Amerikan asker parkalar1 ve postallar1 hep bu dénemin i¢inde tanigilan yeni
yikselen degerler olmustur. Kéyden kente go¢ilin yami sira, savas sirasinda zengin
olmus bir kisim Anadolu esnafi da kentlere go¢ etmis, sonradan goérme olarak
nitelendirilen ve halk arasinda “haciaga” diye adlandirilan bu kesimin begenisine uygun
gazino ve pavyon Kkiiltiri de olugmaya baglamistir. 1960°L1 yillar ise, diinyada
bagkaldirinin, kadin, azinlik ve g¢evre hareketlerinin olugmasi igin. tohumlar atildig,
Tiirkiye'de de diizenin, esit haklar ve esit paylasimin sorgulandigi yillara denk
gelmektedir. O giinkii toplumsal kosullarin yaratt1§1 olumsuz ortam nedeniyle 27 May1s
1960 ihtilali gerceklesmis ve hemen ardindan 1961 anayasasin getirdigi ozgiirlik
ortami yasanmaya baglamustir. Bu yeni kogullarin hizli sanayilesme ve kiiltiirel yasamda
kendini gostermesi ile kiiltiir ve sanattaki gelismeler toplumsal gelismenin Oniine
¢ikmustir. Amerika’'mn kiiltiirel etkisi ise Avrupa ile baslayan iliskiler karsisinda eski

giictinii yitirmistir. Ardindan gelen 1970°1i yillar ise, siyasal ve kiiltiirel hareketliligin
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tim hiziyla yasandigi yillar olarak Tiirkiye tarihinde yer almigtir. Bu hareketlilik
toplumdaki farklilagsmay:1 artirarak siyasal ideolojik kanatlar arasindaki tartigmalar
biiylitmiis ve bu toplumsal doniisiimiin ana eksenini gengler olusturmustur (Ormanlar,

1999, ss. 50-76).

1970’lerin basinda yasanan sakin hayat, dénemin sonlarina dc;gm siyasal olaylar
nedeniyle degismistir. 12 Eyliil 1980 tarihine kadar sliren bu tablo, hayatin her alanin
niifuz etme egilimini gostererek 1970’lerde siradan insanlarin bile yasama bigimlerini
degistirerek giyim kusamdan, arkadaglik anlayigina, spordan miizige kadar bir ¢cok alan
etkilemigtir. 12 Eyliil 1980 tarihi ile yeni bir perde acilarak Tiirkiye i¢in yepyeni bir
hayat baslamustir (Tung, 2001, ss. 401-407).

Cumhuriyet doneminden 1980’lere kadar olan bu tarihsel siirecte elbette cok
daha fazla seyler yasanmistir. Genel hatlariyla deginilmeye c¢aligilan tiim bu toplumsal
ve kiiltiirel degisme sosyal yapiy1 etkilemis, birbiri ile iligki halinde olan insan iligkileri,
sosyal kurumlar, sosyal degerler olusturduklar1 biitiin i¢inde degismeye ugramistir.
Toplumsal degisme, hem eski hem de yeni yapilara pek ¢ok banlamlar, islevler
yilkleyerek kendini yeniden diizenlemistir. Kuskusuz, bu yeniden diizenleme, eski ve
yeni yapilari bir arada bulundurarak birbirini izleyen degismelerle bu asamalara
gelmistir. Sosyal yapiin bir parcas: olan toplumsal cinsiyet rolleri de bundan payini

almastir.

1950’1i yillardan sonra kadinlara yiikklenen Cumhuriyet simgesi ortadan kalkmig
ve kadinlar siyasal alanda gerilemeye baglamislardir. Cumhuriyet doneminde kisa sagli,
pantolonlu, asekstiel bir goriintli ¢izen kadmlar kisilik ve digiliklerinden ¢ok erkeksi
goriintiileriyle kamusal alanda erkeklerin degerleriyle biitlinleserek  varlik
gostermislerdir. 1950’lerde i¢ gégiin yogunlagsmas: ve kdyden kente gé¢ sonucu olusan
gecekondularda yasayan kadinlar ev isleri ve her tiirlii giivenceden uzak islerde calisan
kimlikleriyle modern kurumlarla baglarmi koparmis, erkekleri aracihifiyla iletisim
kuran, erkek denetimini artiran kimlikleriyle ortaya ¢ikmiglardir. Bu donemde kadinlara
ozgli sdylem ve politikalarin higbiri giindeme gelmemistir (Caha, 1996, ss. 126-130).
1950°1i yillarda galismayan kadinlarin biiyikk ¢ogunlugu ev kadini olmustur. Kadimlar
geleneksel ve ataerkil degerler ile gagdas degerlerin getirdigi tiiketim toplumunun

degerleri arasinda kalmg, bulaniklagan smurlar iginde hareket alaminin net olarak
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tammlayamaz hale gelmistir (Ozbudun, 2000, ss. 168-169).

Gog, aile icindeki baba otoritesine duyulan saygmnin iiretim alanindaki
hiyerarsiye taginmasini saglamigtir. Aile i¢i emegin kullanildig1 alanlarda kararlar1 yine
baba almis, gen¢ kusaklar ise, kentte makinelerin basinda bulunarak aile i¢i gecime
yardimci olmuslardir (Sirman ve Yilmaz, 1998, ss. 87-89). Bu c‘h'isﬁncelere karsin
Giighan (1992, ss. 46-50), go¢ eden erkeklerin kadin erkek arkadasligi ve kadin giyimi
konularindaki direncinin yumugsamaya bagladigini ifade etmektedir. Bazi kadinlar
calisma hayatina atilmasi erkeklere koydeki tutuculugunu arttirmakla beraber, kente
kalig stireleri uzadik¢a bundan vazgeg¢mislerdir. Kadinlarin ev igi yiikleri kirsal alana
oranla daha hafiflemis, aile i¢i iliskileri yumusamistir. Yine de, geleneksellik kent

ortaminda yerine getirilmeye devam etmektedir.

1950°li yillarda yeni bir boyut kazanan geleneksellik ve modernlik sdylemi
ortaya ¢ikmustir. K6yden kente gocerek gelmis az egitimli erkeklerin bir boliimii statii
kaybma ugramis, bu da erkek egemenliginin temellerini yeniden tamimlamaya ve
pazarlik konusu yapilmasina neden olmustur. Statii kayb: sadece aile; koy veya soy gibi
baglamlardan Gte, sermaye, egitim, politik dayanaklar ve kayirma mekanizmalarinda
onem kazanmis ve hem maddi hem de simgesel olarak erkekleri zorlamistir. Erkeklerin
aile reisi gibi davranabilmeleri i¢in ev disi kaynaklara erigebilme yetenekleri ve
basarilartyla dogru ilintili hale gelmigtir. Cumhuriyet’in ardindan hizli kentlesme ve
kirsaldan kente géciin cesitli tislup ve alt kiiltiirler diizeni yaratmas: tiikketim ve giyim
modalar, sif kokeninin yam sira toplumsal cinsiyetin de karmagik isaretleri haline

gelmesine neden olmugtur (Kandiyoti, 1997, s. 176).

Akal, 1960’11 yillardan sonra kadin ve erkek rollerinin toplumsal diizlemdeki
ayriminin kamusal ve 6zel alan ayrimi tizerine kuruldugunu 6ne siirmektedir (aktaran:
Tanndver ve Eyiiboglu, 2000, s. 4). Kentten beklentileri daha iyi ve rahat yasam olan
kadinlar aile i¢indeki sayginliklarim ve karar verme gliclerini arttirmiglardir. Calismaya
baslamalar ile potansiyellerini kendilerine, aile ve gevrelerine ispat etmisler, geleneksel
cinsiyet rollerinin kaliplarim1 yikmaya baglamislardir. Fakat bu erkek egemenligini
sorgulamayan bir cercevede gerceklesmistir. Yine de, kent yasami koy kokenli
kadinlara yeni roller ve toplumsal iligkiler saglayarak goreli bir rahata, temiz ve az

baskili hayata kavusturmus, tutucu geleneksel rollerin disina ¢ikarabilmis, aile i¢inde de
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ozerk bir duruma gelerek giicli artmistir. Buna kargin ikinci kusak kadinlar, ahlaki
cokiintii kaygisi yasam1§laf, ailelerinin baskilariyla karsilagmiglar, anlamli bir hayat

timidini tasiyan ortam, grup ve séylemleri aramiglardir (Erman, 1998, ss. 211-224).

Kiray’in (1964) Karadeniz Ereglisi ¢6ziimlemesi kadin ve erkek rolleri ile ilgili
ipuglar1 vermektedir. Aile reislerinin ¢ogunun meslegi tiiccar, ‘kl'ig:iik iretici ve
zanaatkarlardan olugmaktayken, az sayida da kamu gorevlisi, vasifli is¢i ve serbest isci
bulunmaktadir. Alt sosyo ekonomik gruplarda ise kadinlarin, temizlik, camasir ve bahge
islerinde caligtiklar1 ortaya ¢ikmigstir. Kadinlarin aile gelirlerine katkida bulunmalarina
karsin, yaptiklan igler erkekler tarafindan is olarak goriilmedigi ortaya ¢ikmistir. Kadin
terziligi, nakis islemek kadin isleri arasinda yer alirken, konserve fabrikalarinda galisan,
okullarda odacilik yapan kadmnlara da rastlanmustir. Ogretmenlik, memurluk ve
sekreterlik en saygin meslekler olarak sayildigi ve ¢alisgan kadinlarin ¢ogunun bekar
oldugu bulgular arasinda yer almigtir. Fakat kadinlar para kazandikga aldiklar: ticretlerin
erkekler tarafindan azimsandigi, evin ve ailelerinin ihmal edindigi disiincesini

tasidiklar ortaya ¢ikmuastir.

1950°den itibaren kadinlarin geleneksel iyi anne ve iyi es olmalar1 yoniindeki
beklentilerin kamusal alana diigiik iicretli ve hizmet sektdrtinde calisma seklinde
yansimast 1970’lere gelindiginde bir parca degisiklik géstermigtir. Tiirkiye nin yasadigi
toplumsal sorunlar kadin sorununu da giindeme getirmeye baslamigtir. Yine de Tung¢’un
(2001, s. 17) belirttigi gibi, bu yillarda halen gelenek¢i ve modern iki tiir annenin
varligindan s6zedilmektedir. Oyle ki, gerek beyaz kolali onliik yakalar, gerekse beyaz
kurdeleler saflifi, masumiyeti temsil ettigi kadar “annelere yliklenmis gorevin yerine
getirilip getirilmediginin bir gostergesi” olarak goriilmektedir. Halen bu yllllarda pek
¢ok kadin ev kadimidir. Fakat iyi bir ev kadim sifatina erigebilmek icin de tutumlu,
caliskan ve becerikli olmak gerekmektedir. Temizlik ve yemek yapmak eV' kadinlarinin
gunlik hayatini olusturmakla beraber, ev idaresinde tutumlu olmak, dikis nakis yapmak
gibi islerle birlikte fis tamir etmek ve sigortay1 degistirmek gibi erkek isi olarak
diigtiniilen isler de kadinlar tarafindan istlenilmistir. Kadinin hakimiyet alani ev iken,
kadin  iceriye aitken, erkekler de kazanarak digariya ait olarak hayatlarim

stirdirmiislerdir.

Tezcan (1974, ss. 365-369)’mn Ankara Universitesi Egitim Fakiiltesi 6grencileri
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izerinde stereotipler ve degerler yoniinden yaptig1 arasgtirmaya gére, dgrencilerin aile
kurumu ile ilgili degerlerinde geleneksel degerlere tamamen bagli olmadiklari, bir
kisminda degisme oldugu ortaya ¢ikmistir. Yine arastirma elde edilen bir sonuca gore
geleneksel ve modem degerler yasamlarinda birarada bulunmaktadir. Ornegin, kadin
mesleklerinde 6gretmenlik, terzilik gibi mesleklerin tercihi, namus degerinin korunmasi,
erkek cocuk isteyenlerin ¢ogunlugu olusturmasi, ev islerinde erkeklerin statiilerini
rencide etmeyecek yardimlarda bulunmalar1 gibi bir takim sonuglar hala geleneksel
degerlerin varhgimin stirdiigiinii gostermektedir. Ote yandan, kadinlarla erkeklerin esit
statiide olduklan diisiincesi, diiriistlitkk, namus, olgunluk ve anlayis gibi niteliklerin hem
kadin hem erkeklerde aranmasi, istenilen ¢ocuk sayisimin azlifi, ailede Kkarar
mekanizmasinin hem anne hem baba olmasi, ev islerinde erkeklerin yardimci olmay1
kabul etmeleri, eski kusagin tutucu olarak goriilmesi geleneksel degerlerden ayrilarak
degisimin meydana geldigi alanlar olarak ortaya ¢ikmustir. Sonu¢ olarak yapilan
aragtirmada, hem geleneksel hem de modern degerlerin varligi toplumun bir gecis

asamasinda oldugunu gostermektedir.

Bu yillarda erkek kimligi de sorgulanmaya baglamigstir. Nitekim bu sorgulanma
modaya da yansiyarak, erkeklerin saglarini uzattidi, rengarenk ipek gémlekler, daracik
pantolonlar giydigi, kolyeler, yliziikkler taktig: goriilmiistiir (Ormanlar, 1999, s. 81).
Ozbek (1999, s. 181) ise, erkek kimligi ile ilgili bulgularim arabesk kavrami
cercevesinde incelemektedir. Ozbek arabeskin olusumunda ve ragbet gérmesinde
cinsiyet roliiniin karmasik oldugundan s6zetmektedir. Ferdi Tayfur ve Orhan
Gencebay’1 arabesk miizikteki yerleriyle karsilastirarak inceleyen Ozbek, erkeksi
imajina bagli kalan Gencebay’in yan sira, Tayfur’un erkekligin sert olarak tanimlandig:
tirk toplumunda erkegin agladigim gosteren biri oldugunu belirtmektedir. Erkek
kimliginin bu karmagiklig1 kirsaldan kente gocen aile rolleri hiyerar§i§indeki bozulmaya
baghidir. Erkek artik kentte hem toplum iginde serbestlesen esleri ve kizlartyla, hem de
igsizlikle ugrasmak durumunda kalmistir. Boynu biikiik bir kisiligin duygusal haliyle
dislanmislar yanyana gelmis ve cinsiyet sirlari agilarak kimlikler igice ge¢mistir. Bu
yiizden transsekstiel sarkicilarin sayl ve popiilerlikleri “pasif, ezik, feryat eden” gibi
cagrisimlarla dolu sdylemler cinsiyetler arast geleneksel sinirlarin bulamiklastigm:
gostermistir. Bu tiir ara cinsiyetlerin ¢ok kolay kabul gormedigi bir toplumda erkek

kiiltiiriine bagli kalmus bir tarz olan arabesk, biyikla, erkek dostlugu, raki ve sigara igme
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aligskanliklariyla giiclii bir iligkisi olmasina ragmen, geleneksel cinsiyet rolleriyle ilgili
smurlarin kirilma noktasinda oldugun isaret eden gostergelerden biri olarak kabul
edilebilmektedir. Stokes (1998, ss. 172-176) da benzer kavramlarla arabesk olay:
cercevesinde erkek kimligini sorgulamistir. Arabesk starlarim1 “harbi erkekler ve
efemine erkekler” olarak ikiye ayiran Stokes (1998), giyim kusamlarindan, konusma
tarzlarina ve erkek onuruyla birebir uyusan davramslanyla geleneksel erkek
kimliklerine uyduklarim séylemektedir. Bu arabesk erkek sanat¢ilarinin hayat hikayeleri
erkek kimliklerine zarar verecek belirgin Ozellikler tagimamaktadir ve geleneklere
uygun bir toplumsal cinsiyet kimligi sunmaktadirlar. Efemine erkek sanatcilar ise, erkek
kimliklerini biyiklari, yiizleri ve erkekliklerini de beraberinde kaybetmis olan

transsekstiel ve travestiler olarak gorilmiistiir.

Kandiyoti’nin (1997, ss. 27-29) Sakarya koyiiyle ilgili 1974°te yaptig
calismada, erkek otoritesinde hizli degisme olmasina karsin, kadinlarin konumundaki
degismenin oldukca az oldugunu, yas ve ¢ocuk dogurma gibi geleneksel 6l¢iitlerle
tamimlandiini ortaya ¢ikarmistir. Makinelesmenin kadina duyulan .htiyact azaltmasi,
kadimi tarimsal {iretimin digina atmig, evde {iretilen mallarin yerini ¢arsidan alinan

mallara ve benzeri tiikketim ile bos zaman etkinliklerine birakmgtir.

Kandiyoti’nin bir bagka ¢alismas1 1977°de Bogazici Universitesi’nde okuyan bir
geng kiz grubu ile annelerini karsilastirdign ¢alismadir. Bu ¢alisma toplumsal degisme
siirecinin  kadimlarm benlik kavramina, rol beklentilerine, evlilik ve ¢alisma
konularindaki tutumlarina yansiylp  yansimadifim bulmak amaciyla yapilmustir.
Kadinlarda basariya yoneligler, toplumsal cinsiyet ilgili stereotipler, cinsiyet rol
standartlar1 ve kadinlarin sosyallesme 6zellikleri sorgulanarak farkliliklar aragtirlmugtr.
Arastirma sonucunda, annelerin egitim diizeyleri ve meslek sahibi olma oranlar kendi
annelerine gore yiikksek diizeyde ¢ikmistir. Annelerin eslerini tanima yontemleri ise,
genellikle geleneksel oldugu, “basarili kadin” kavraminin “iyi es, iyi anne”
beklentileriyle yeni sosyal roller olusturdugu goézlemlenmistic. Bu da, annelerinin
gegirdikleri sosyal asamalarin, sosyallesmeyle sekillenen cinsiyet rol beklentilerinin
temelde degismedigini, baz1 yeni beklentileri ortaya ¢ikardigmi gostermektedir. Kizlar
ise, annelerinden daha farkli yapidadir, anneler kendi cinsiyet rol beklentilerini fazla

degistirmemis olmakla beraber, kendi kizlarmma farkli bigimde yonelmelerini olas

kilmustir. Bu kizlar iizerindeki kalic1 etkilerin neler olacagim Kandiyoti bir bagka zaman



26

icinde incelenmesi gerektigini vurgulamigtir (aktaran: Abadan-Unat, 1979, ss. 329-358).

Metropolde yasayan kadin rollerindeki degisimin go6zlemlenebilmesi igin
egitimli orta ve iist simif kadinlar1 ile gecekondu kadinlar1 arasinda bir ayrim yapmak
gerekmektedir. Aynm1 zamanda, 1950 gocii ve 1960 ve 1970 go¢ dalgalarindaki
kadinlarin caligma sahalarinin birbirinden ayirmak gerekmektedir. Cunku 1950°lerde
gocen kadinlar okuma yazma bilmedikleri ve vasifsiz olduklar igin sadece hizmetgilik
yapabilmislerdir. Erkek g6¢menler i¢in agilan is kollar1 ve orta simif kadinlarimin is giicti
piyasasimna girmesi gecekondulu kadinlarin evlerine c¢ekilmelerine ya da hizmet
sektoriindeki uzmanlagmamig boliimlerine girmelerine sebep olmustur. Bu gecekondulu
kadinlarda kusaklararasi farkliliklar, egitim farkliliklar1 goriilmektedir. Ayrica, kitle
iletisim araglar tarafindan aktarilan mesajlarla tilketim ve evlilik yolu ile siif atlama
basarisina Ozendirilmistir. Gecekondulu kadinlarin yoksunluk duygusu ikinci kusakta
kendi smiflarindan bagka simiflarla iliskiye sokacak kiigiik memurluk, tezgahtarlik,
kuaf6r gibi mesleklere olan ilgiyi arttirmigtir. Bu yiizden bu kusaklar ev hizmetlerinden
kaginmaktadir. Bu konularla ilgili olarak aragtirma yapan Ayse Oncii, tip ve hukuk
alanlarindaki saygin mesleklere Tiirk kadinlarimin girisini Amerika ve Fransa gibi
yiksek dilizeyde sanayilesmis lilkelerdeki hemcinslerine esit oldugunu ortaya
koymustur. Cit¢i ise, kamu goérevlisi kadinlarla ilgili yaptig1 calismada, kadinlarin alt
kademelerde ve cinsiyetlerine gore belirlenmis islerde yogunlastiklarini ortaya
cikarmistir. Kadin kamu gorevlileri 6gretmenlik, saglik hizmetleri gibi alanlarda
yogunlasmislardir. Fakat saglik hizmetlerinde ¢alisan kadinlar hemsirelik ve ebelik gibi
“kadin isleri”ni meslek edinmiglerdir. Bir bagka bulgu ise, ¢alisan kadinlarin her seyden
once kendilerini es ve anne olarak gormeleri ve iglerinin bu rollerdeki basarilarim
engelledigi yoniinde ortaya ¢ikmistir. Sonu¢ olarak hangi kategoriye dahil olurlarsa
olsunlar, kentli kadinlar erkek rollerine meydan okumamakta ve ayricaliklarini
sorgulamamaktadirlar. Bu yiizden digik gelirli, kent kadmiarl ev hayatina
donmektedirler. Caligtiklarinda ise, islerini gecici, utang verici ve aileye yardim etmenin
bir yolu olarak goérmektedirler. Ayrica, ne kadar caligirlarsa galigsinlar ev igi roller
degismemektedir. Erkek rolii ise, degisimden en az etkilenen rol durumunu

korumaktadir (aktaran: Kandiyoti, 1997, ss. 35-48).

1950 ve 1980 yillarn arasim toplumsal cinsiyet rolleri agisindan

degerlendirebilmek i¢in bu yillar arasindaki toplumsal degisme ve sosyal yapiyi
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etkileyen faktorleri gbzoniinde tutmak gerekmektedir. 1950’lerdeki go¢ dalgasi hem
erkek hem de kadin rollerini etkilemistir. Oyle ki, kirsal kesimde yasayan kadinlar sehre
geldiklerinde ¢aligabilecekleri herhangi bir is bulamadiklart i¢in ev kadmligini tercih
etmislerdir. Zaman igerisinde ise, kentte yagsamin getirdigi zorluklar kadinlar ¢alismaya
itmigtir. Kadinlarin bir bolimii ev kadmligindan caligan kadin statiistine gecmesine
karsin, birincil gorevleri olan annelik ve es olma durumundan yine de
soyutlanamanugstir. Kadinlarin esleri ise, kendi statiileri igin bu durumu bir tehdit unsuru
olarak gbérmenin yam sira, evin gelirine katkida bulunan eslerini kiiciimsemiglerdir.
Erkekler i¢in, eve ekmek getiren rolii sorgulanmaya baslamistir. Fakat bu sorgulama ne
erkeklerin ne de kadinlarin igboliimiinii paylasma yoniinde olmamis, geleneksel rollerin
halen gegerli oldugunu gostermistir. Bu gelismeler kentsel diizeyde geleneksel rollerin
degisime girdigini, tutumlarda bir takim degisimler oldugunu, fakat zihniyet ve

davramislarin degisimi yoniinde tam olarak yeterli olmadigini gostermektedir.

Kente gogen ikinci kusaklar ise tam anlamiyla istedikleri bir degismeyi
gerceklestirememislerdir. Kamusal alanda bir is kadimi gibi ¢aligmak, 6zel alanda da
anne ve es olarak rollerini yerine getirmek kadinlarin bir ikilem ic;.ine girmelerini ve
rollerini sorgulama yoluna gitmelerini saglamigtir. Bu sorgulama geleneksel rollerin tam
olarak degistirilmesini saglayamamuis, kadinlarda beklenen rollerin yerine getirilmesi
beklenmistir. Erkek rollerinin bu yillardaki degismeden daha az etkilendigi dustiniilse
de, geleneksel rollerindeki “erkek evinin gegimini saglar” kalibr kirlmustir. Yasam
sartlarinin zorlugu eslerinin ¢aligmalarina karsi ¢ikmalarini engellemis, fakat goniilli bir

kabullenisi beraberinde getirmemistir.

Siireklilik kavramimi da igeren toplumsal degisme siiphesiz 1980°1i yillara
geldiginde durmamis, bu yillarin getirdigi olaylarla degismeyi siirdiirmeye devam
ettirmigtir. 1980 sonrasinda toplumsal degisme, eski sosyal yapida bulunan 6zellikleri
bir yandan i¢inde barindirirken, diger yandan da bu yillarin getirdigi toplumsal olaylarin

etkilerini toplum yapisina aktarmaya baslamis ve degisme zincirini devam ettirmigtir.
2.1.4. 1980 Sonras1 Dénem

1980°1i yillar, Tiirkiye’nin yakin siyasal tarihinin en calkantili dénemlerinden
biri sayilmaktadir, ¢linkii 12 Eyliil tarihi ile birlikte tilkenin siyasal hayatinda ¢ok derin
izler birakan kararlar ve icraatlar gerceklesmistir (Tanor, 1997, s. 25). 1950°li yillarda
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tek parti doneminin kapanmasindan sonra, Tiirkiye’nin karsilastig1 en zor yillar 1980’11
yillar olmustur. Bu yillarda Avrupa’da ve diinyada yayginlasan mini etekten, lotoya,
hoola-hop’a kadar ¢ikan her sey Tiirkiye’ye de yansimis ve bu alanlarda diinyadan uzak

yasamadigini gosteren bir tavir sergilemistir (Belge, 1993, ss. 7-9).

1980°1i yallar hem devlet hem de iktidar bicimi agisindan degerlendirildiginde iki
onemli 6zelligi biinyesinde barindirmaktadir. Bir yanda baskinin ve yasagin oldugu
devlet siddeti, 6te yandan da toplumun daha az tanigik oldugu “olusturucu, kiskirtici, ilk
bakista kendini bir kurumsuzluk olarak sunan” iktidar bi¢imi bir arada yer almustir.
1980°1i yillarin ikinci yaris1 goreceli olarak 6zgiirlesme, daha modern ve sivil bir iktidar
damgasini vurmustur. Bu nedenle, devletin sdylemiyle modern ve Ozglirlestirici
vaatlerle dolu olan daha sivil bir sdylem bu yillarda birbiriyle ¢akismigtir. Basinin
escinselligi veya travestiligi kigskirtmasi, kiiltiirel alanda yasaklarla beraber kiiltiire
sermaye akitilmasi, kiiltlirtin 6nem kazanmasi, kitle kiltiriinin ortaya ¢ikmasi,
kadinlarin kendilerine ait bir dil gelistirmeyi denemeleri, cinselligin,konusulur olmasi,
ozgiirliiklerin kisitlandigi bir dénem olmasina karsin, insanlarin kendilerini serbest
hissetmesi, Kemalizmin topluma sundugu modernlesme vaadinin ¢6kmesi ve modern
kimligin pargalanmasi, kiiltiirel alanda Tiirkiye’nin tagrali yiiziinii kesfetmesi, tiiketim
vaatleri, bolluk toplumu gériintiisii yaratan medya ve reklamcili1 ile biitiin bunlarin

vaat ettigi yeni imkanlar bu dénemin farkli yiizleri olmustur (Giirbilek, 1993, ss. 7-9).

Degisme siirecinin ¢ok hizla yasandigi bu yillarda, Tiirk toplumu tam olarak
modernlesememekle birlikte, geleneksel yapilarin 6nemli 6lgiide ¢oziildiigii farklilasmis
ve karmagiklagmis bir toplum yapisi ortaya ¢ikmustir. Yavag yavas degistigi kabul
edilen degerler, tutumlar ve davramglar alt st olma denilebilecek bir degisim
yasamuglardir. 1980°li yillarda ekonomik gelismelerdeki bozulma nedeniyle gelir ve
servet daglllmlnln orta siflarla alt gelir gruplarinin yoksullasma duygusu i¢ine
girmelerine sebep olmustur. Bu tiir nedenlerin toplumsal patlamaya yol agmamasimn en
buylik sebeplerinden biri kurumlarla inanglarin etkinligini siirdiirmesidir. Aile bu
kurumlarin, kadercilik ise inanglarin en Onemlisidir. 1980°lerde toplumsal deZisme,
uzlagsma arayisi degerini de ortaya ¢ikarmistir (Tekeli, 1995, ss. 15-25). Tiirk halk:
ozellikle de Cumhuriyet’in ilk yillarna iligkin kisisel deneyimden yoksun olanlar

“aydinlik ve miireffeh yarinlara iliskin s6ylemden bikmuslar, gelecek ugruna fedakarlik

yapmaktansa, tarihini, gegmis kurumlari, inanclar, kimlik ve kiltiirtinii sorgulamaya
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koyulmuslardir. Bu egilim, kentlesmis niifustan toplumun 6teki kesimlerine yayilmis,
giyim kusam, popiiler miizik vb. alanlan etkilemeye baglamistir (Kasaba, 1999, s. 13).
Artik 80°li yillarin toplumunda daha 6nceki d6nemlerde oldugu gibi, toplum adina
hareket etmek, toplumu gelistirmek, iyilestirmek veya daha ¢agdas hale getirmek yerine
artik toplum tyeleri bu anlamda verdikleri savas1 kendi bireysel alanlarina ¢ekmeye

baslamiglardir. Bu yiizden birey tek basina toplum i¢inde 6nemli bir hale gelmistir.

1980’1 yillar ve sonrasinda gelen degisme, ¢cagdaslasma, yiikselen deger ve yeni
diizenin yanm1 sira bireyin ayr1 bir 6nem tasimasi, bireyin yiikselis siirecini glindeme
getirmistir. Ozellikle 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren depolitizasyon, duyarsizlik,
acimasizlik ve sessizlik kavramlar bireyin yiikseligini simgelemistir. Yeni degerlerin
daha iyi yasama talebini bireysel anlamdaki basar1 hayallerine kanalize etmesi, ideolojik
kaliplarin yerini tiiketim kaliplarimn almasi saglanmis, insanlara tiikettikce birey
olabilecekleri diistincesi benimsetilmeye calisilmistir. Tiketim kaltplar1 da 6n plana
ciktikea, varolabilmek, farkli olabilmek adina tiiketilen pahali seyler farkli ve 6zel
olabilmenin en kolay yolu haline gelmistir. Bu tiiketim kaliplar1 ve bu kaliplarla gelen
giindelik yasam tarzina iligkin imgeler birey yaratmaktan c¢ok bireyi ezip gecmis,
zevkler bireysel tercihlerden ¢ok iletisim kanallarindan gonderilen standart statii
sembollerine goére olusturulmusg, giinlilk konusmalar birkag kaliba sikigarak,
kazanamama veya kaybetme korkular1 her seyin tstiine ¢ikmistir (Kozanoglu, 1995, ss.
121-127). Bu yillarda toplumsal kontroliin etkisinin azalmasi, bireyin hem mesleki hem
de dzel alanda béliinmesine yol agmistir. Bu durum i¢inde kalan birey topluma daha az

bagimli hale gelerek, bireyciliginin giiglenmesi siirecini yasamaya baglamagtir.

Toplumsal kontroliin zayiflamaya basladigi 1950°1li yillarin politikalan i¢ gocii
hizlandirmig, 1960°larda 1950’li yillar1 g6lgede birakacak boyutlara gelen go¢ akimi
1980’lerde de hig¢ bir ivme kaybetmeden 1990’11 yillarda da devam etmistir. G6¢ eden
insanlar mutlak bir yalmzlik i¢inde kalmayip, gilivensizlik ve korkusunu ortak
kurduklar1 mahalleler i¢inde yenmeye ¢alismislardir. Kimileri igin “ilkel bir gecekondu,
apartmankondu, marlboro igmek, parlak bir diigiin yaptirmak™ vb. seylerde basarinin
simgesi olmustur. Bu yiizden en tartisilmaz degerler tiiketim ideolojisinin verdigi
degerler olmustur. Tiirk toplumu diinyadan, kendinden hosnutsuz bireylerden olusan bir

toplum olup ¢ikmistir (Belge, 1997, ss. 130-141).
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1980°1i yillara kadar egitim ve gogiin biiyiik bir ¢ogunluk agisindan sosyal
hareketlilifin en 6nemli unsurlardan biri olmasina karsin, 1980’1 yillar ve sonrasinda
bu beklentiler bazi gruplar i¢in gegerliligini yitirmis, egitim ve go¢ yolu ile statii
degistirmek gecmise gore zorlagmustir. Ticaret sanayi ve kamu hizmetlerinin Oniine
gecince sosyal hareketlilik i¢in en 6nemli unsur para olmustur. Para kazanan kisi toplum
icinde saygin bir yer edinmis, para her seyden istiin tutulmaya baslanmistir (Ozbay,
1995, ss. 147-149). Ekonomideki liberallesme politikalar1, yabanci sermayenin Tiirkiye
pazarina girmesi, depolitizasyon siireci her kesimde tliketim olgusunu koériikleyerek
toplumu yeni bir siirece sokmugtur. Bunun sonucunda da, bireyselligin yam swra 6zel
girisimcilik gibi degerler serbest pazar ekonomisinin isadamlarmi, borsacilarini
yaratmigtir (Ormanlar, 1999, ss. 83-85). “Koseyi donmek, ig bitirmek” vb. gibi
toplumsal bagariyr, daha dogrusu toplumsal bagariya iliskin zihniyeti niteleyen
deyimlerin ortaya c¢ikmast bu doénemi Ozetler duruma gelmigtir. Toplumda koseyi
dénenler hos goriilmiis, bunlara imrenilip 6rnek alinmig, hayranlik beslenmistir (Ugur,

1991, ss. 47-50).

Tim bu gelismelerle birlikte, Tiirkiye’nin késeyi dondiigii ve ¢ag1 yakaladigi
yanilsamas1 yasanmustir. Koseyi donip ortaya c¢ikan yeni zenginler ise, Tirk
toplumunun en géze carpan kesimini olustururken, kendi umut ve 6zlemlerini agikga
ortaya koyarak statii gerilemesine ugrayanlar igin bir model olusturmuslardir. Ozal
donemindeki yeni para iligkileri tiikketim patlamasi yaratmis, yiiksek fiyath da olsa her
tiirlii mal vitrinde yer almigtir. Araba statii sembolii haline gelirken satiglarda patlama
yasanmustir. Oyle ki, umutsuzluga kapilan pek ¢ok entellektiiel de tiiketim felsefesine
stiriklenerek daha Onceden elestirdikleri is diinyasina katilmiglardir. Liberalizm ile
serbest girisim diislincesini benimsemeye baslayan tiniversite mezunu gengler kariyer
yapmaktan vazgecip, 6zel sektdre yonelmistir. Bu gencler icin servet sahibi olmak en
onemli sey olmustur (Ahmad, 1995, ss. 288-293). Tiiketim toplumu olmakla &viiniilen
bu yillarda, bu kavram biiyiik bir ¢ogunluga fayda saglamamistir. Tiiketim toplumunun
bir parcasit olmak sadece zenginlik ile yoksulluk arasindaki sinirlar1 daha da agmaktan
ve esit olmayan gelir sistemini biiyiik bir genele yaymaktan Gteye gidememistir. Bu

durum da, toplumu farkl: yollar aramaya itmistir.

Toplumda zamanla istenilen seylere ulagmak icin, yeni kentliler kdseyi donmek

{izere bu yapilan ¢agrilara milli piyango bileti alarak, loto oynayarak, talih oyunlarina



31

umut baglayarak cevap vermelerine neden olmugstur. Umut ve masumiyetin pek gecerli
olmadig1 1990’11 yillarda vizyon sahibi olup késeyi donmenin yanisira “cep telefonlari,
milyarlar dagitan televizyon programlari, bayram tatillerinde yurt dis1 gezileri,
postmodern kavrami kentten kagip dogaya siginma, varoslar, tiirban, likks aligveris
merkezleri, titkketim, yurt disinda ev sahibi olmak ve biitiin bunlara dayanmak” moda
haline gelmistir. 1990’larin sonunda diisiince ve siyasette birbiriyle catisan pek ¢ok
cesitlilik yasanmigtir. Bir tarafta cagdas, bati diinyasinin igine dahil olamayan halk
kesiminde islamiyet¢i etkilerle dinciligin ve islamiyetin yiikselisi, 6biir taraftan da
koklesen cumhuriyetci laik kesimin degerleri birbiriyle ¢atismistir (Baydar, 1999, ss.
27-29). Tiketimin bagat rol oynadigr 1980’li yillar hizindan hig¢bir sey kaybetmeden
kendini 1990’11 yillara tagimistir. Bu durumu siiphesiz zengin olmq ve koseyi donme

hayalleri beslemeye devam etmistir.

1980’lerdeki gibi 6zgiirlilk ve esitlik hayallerinin yerini servet hayalleri almaya
devam etmigtir. Medyanin toplumsal belirleyiciliginin en iist noktalara tirmanmasi,
degisimin tiim toplumsal yapiy1 etkilemesi, arabesk kiiltiiriin ilging bir ¢esitlenme
stirecinden gegmesi, yine tiiketim giiciiniin en tepedeki statii sembolii olmasi, gergekle
imajin birbirine karismasi bir bagka deyisle, her seyin imajimn fretilip tiiketime
sunulmasi, giindelik kaliplarin, baskin degerlerin degismesi, hamalliktan gelip milyarlar
kazanan insanlarin 6ykiilerinin dilden dile dolasarak kése donme hayallerinin genis bir
taban bulmasi, kdse donmeden once siuf atlama agamasi igin insanlarin bir iist statiiye
gecme hedefine yonelmesi, ingilizce bilmenin ayr bir statii sembolii olmasi, yine
ingilizce ve bilgisayarin bir Ust statiiye gegme hayallerini sﬁslemesi; zengin olamama,
tiilketememe korkusu, medyamin yeni degerleri, derinligi olmayan kavramlan seri halde
tiretip yayginlastirmasi ve toplumu bombardimana tutmasi toplumda degisen pek ¢ok
seyin adi olmustur (Kozanoglu, 1995, ss. 7-31). Birbirine karisan yerli ve yabanci
mallar, marka, aligveris, pahali {iriiniin statii sembolii olmasi, reklamciligin tiiketime
yonlendirirken stirekli pahali seylerin moda oldugunu vurgulamasi, televizyonun
yiicelten, tnlendiren, yipratan, mahkum eden, dizi kahramanlari gibi konusmaya,
giyinrheye, dustinmeye yonelten, onlara benzeten bir giinliik yasami olusturmas: hep bu

yillarin diger bir yiiziinii olusturmustur (Ugur, 1999, s. 303).

Arabesk 1960’larin sonunda gecekondularda yasayan gdgmenlerin &zlemlerini

yakalayan popiiler miizik tiirii olarak ortaya ¢ikmasina ragmen, daha ‘sonralari kentlerin
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cevresinde olusan bir gogmen kiiltiiriinii betimleyen bir anlam kazdnmistir. Arabeske
kaderciligi ve yozlugu vyiiziinden bir tehdit olarak bakilmis, -kentsel cevreyi
kirsallagtirdigina ve kirlettigine inanilmustir. 1950°lerden itibaren, Tiirk toplumundaki
hizli modernlesme ile bigimlenen yagsantilar1 dile getiren ve kitlelerce popiiler hale
getirilen arabesk kiiltiir, yerlesik kentlilerce istenmeyen kent kiiltirtintin bir Urlind
olarak goriilmiigtiir. Arabesk terimi, minibiis ve gecekondu miizigi terimlerinin yerini
alarak miizik tarzindan &te, hem go¢menlerin hem de kentli yoksullarin oturdugu
gecekondu yasam tarzini ve zihniyetini kapsayan bir anlam kazanmistir. Kitle iletisim
araglartyla arabesk tagra kokenli yeni zenginlerin yasam tarzini temsil etmeye
baglamistir. 1970’lerin sonundan itibaren popiilerlesen arabesk, genis dinleyici
kitlelerine ulasarak bir doniisiime ugramis ve ¢esitlenmis, istedigi temalar daha diinyevi
ve somut bir yapiya doniismiistiir. Ozellikle 1980’lerin ikinci yarisinda biitiin iilkede
dinlenen bir mizik tiri olan arabesk, siyasal kampanyalarda, futbol magclarinda
kullanilarak, yasal eglence diinyasina girmis ve kiiltiir sanayince Oziimsenmistir.
1990°’larin ortalarinda ise, koselerini yitirerek huzursuzluk ve protestoyu igeren
niteligini kaybetmeye bagslamigtir. Arabesk terimi, “dogulu ve modern kaliplara,
iligkilere, aligkanliklara, degerlere uymayan, bunun yerine garip ve utang¢ verici bir
toplumsal gercekligi nitelendirmek tizere kullanilan ve toplumun kurtulusu i¢in atilmasi

gereken her seyi belirten bir simge” olmustur (Ozbek, 1999, s. 187).

1980’li yillar daha Onceki donemlerde baslayan toplumsal degisme siirecinin
devami olmustur. Toplum yapisindaki tiim degismeler bir 6nceké donemlerle olan
iliskisini bir kesintiye ugratmadan, birbirini etkileyerek siiregelmistir. Bu yillardaki
toplumsal degisme hiz1 daha biylik bir ivme kazanarak toplum yapisim etkilemistir.
Diinyada yasanan toplumsal degismelere de kapali olmayan Tirkiye, bilgi paylasiminin
hizlandig1 bu siire¢ i¢inde duyarsiz kalmamus; fakat kendine 6zgii toplumsal yapisiyla
bu degismeyi yasamugtir. Tiirk toplumu gibi degerlerine siki sikiya bagli geleneksel bir
toplum i¢in degismek c¢ok cabuk bir siire¢ iginde olmasa da, gerek kitle iletigim
araglarinin etkisi gerekse degismeye duyulan ihtiyacin belirmesi 6zellikle bu yillarda
degisim hizim arttirmistir. Hem diinyadaki toplumsal degismeler hem de kendi iginde
yasadigi toplumsal degismeler yagsam tarzlarindan tiiketime, iliskilerden aligkanliklara,

beklentilerden davramis bicimlerine, deder yargilarina kadar yansiyarak toplumsal

3
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iligkileri ve sosyal kurumlan yenilemistir. Toplumsal degismeyle birlikte degisen

zihniyet bigimleri yeni deger yargilariyla toplumsal cinsiyet alanini da etkilemistir.

1980°1i yillarda baslayan ve 1990’11 yillarda devam eden toplumsal degisme
stireci iginde kadin ve erkekler yeni statiiler edinmigler ve toplumsal .kimliklerinde bazi
niteliklerin degismesi s6z konusu olmugtur. 1980 sonrasinda toplumsal cinsiyet kavrami
tartisitlmaya baglanmis ve kadmbik ile erkeklik rollerindeki ¢esitli degismelerle

karsilagilmugtir.

Kadmm ve erkeklerin bu yillar i¢inde edindigi statiiler degisimle ilgili siirecin
devam ettigini ve daha fazla konusulup tartisildigimi gostermistir. Bu tartismalar:
feminist gruplarin gerceklestirmis olmasi bu alanda yeni bir hareketlilie sebep
olmugtur. Nitekim, Giddens (1998, s. 156), feminist hareketleri modernligin getirdigi
sonuglardan biri olarak gérmektedir. Feminist hareketlerin ilk bagstaki baslica amaglar
siyasal ya da ekonomik esitlik haklarmin korunmas: iken, simdilerde bu ilk
amaclarindan yola ¢ikarak cinsiyet rolleri ve bu rollere dayali iligléileri sorgular hale

gelmek olmustur.

1980’lerle birlikte feminist akimlar, pek ¢ok kadin imajim geride birakmiglar,
1980 sonrasinda ortaya c¢ikan pek c¢ok olusuma cinsiyet merkezli bir olusum
eklemiglerdir. Tiirkiye’de yeni bir sayfa agan feminist gruplar hem kadinlarla ilgili
politikalari, hem de aile ve aile ile ilgili degerlerin kaynaklandig1 ataerkil sistemi
elestirerek, kamuoyunda genis bir yanki bulmasimi ve devlet alaminda etkisini
gostermesini saglamiglardir. Global diizeyde bilim, devlet, patriyarki, erkeklik, kadinlik,
aile yazim vb. kavramlara yonelerek alternatif bir séylem gelistiren feminist akimlar,
kadinlar1 yeni arayislara yonelterek kimliklerini sorgulamaya itmistir. 1970’lere kadar
uzanan feminizmin gelisimi bu donemde baslamistir. 1980°li yillarin kadinlar: siyasal
katihm arayisina yoneltmesi, sehirlesmenin mesleki farklilagmayla insanlart yeni bir
kimlige yoneltmesi, iletisim ve egitim imkanlarimin artmas: hak arama egilimlerini
arttrmagtir. 1970°lerde ideolojiler ig¢inde kimliklerini arayan kadinlar, meslekleriyle
kimlik edinmeye g¢alisarak bulunduklar1 yeri sorgulamaya baslanuslardir. 1982 yiliyla
birlikte, kiirtajdan kadin giiniine, kadin ve reklamdan kadinin genel statiisiine kadar pek
cok sey sorgulanir hale gelmistir. Feminizm hareketi kadin konusuyla kitaplara,

arastirmalara, dergilere ve filmlere konu olmustur (Caha, 1996, ss. 140-147).
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1980°1i yillardaki feminist hareketlerle ilgili ¢ok farkli goriis yer almaktadir.
Ornegin, Arat (1999, ss. 95-98), bu yillara degin, hem meslek sahibi hem de ev
kadinlarinin Kemalist reformlarin kadinlar1 kurtardigina dair goriisii paylastiklarini, bu
konu tizerinde tartigmadiklarim 6ne stirmektedir. 1980°1i yillarla ise, okumus ve meslek
sahibi kadinlar, feminizm adi altinda gelenege karg1 ¢ikarak, kamu alaninda erkeklerle
esitlige ulagsmanin Otesinde Ozglirlesmek ve esitlik s6ylemini kurgulayan mirasi
sorgulamak istemigstir. Feministlere gore kadinlarin sorunlar, Cur‘nhuriyet’in kadim
algilay1s biciminden ve popiilist projenin bir pargasi olmaktan kaynaklanmaktadir. Bu
nedenle, feministier bu yillarda kadin sorunu yerine, bizzat kadin olmaktan dolayt
yasadiklart sorunlar1 dile getirerek, baska kadinlarin paylagabilecekleri bir alana
gecmigler, bagkalarin1 kurtarma hedefini, misyonunu terketmiglerdir. Cumhuriyet’in
modernlesme projesi ¢ercevesinde yer alan kamusal beklentiler altinda 6zel yagamlarin
boguldugunu kesfetmislerdir. Feminist kadinlar kadin olarak ve kadinlar igin hareket
ederek, kurumlagma girisimlerini baglatmiglar ve evrensel degerlere ulagmaya

calismislardir.

Durakbasa (1998, s. 31) ise, Kemalist reformlarin kadinlarin kamusal alanda rol
almalarim saglarken “aile, seref ve namus” ile ilgili kodlamalarmm kadinlar
denetlemesini engelleyemedigini 6ne siirmektedir. 1980 sonrasi feminist hareket ve
tartigmalar, Kemalist projenin kadinlara yeni olanaklar yarattigim1 fakat bireysel
anlamda cesitli sinirlamalar getirdigini ortaya koymustur. 1990°1lar Tiirkiye’sinde ise,
bunca gelisme ve degismeye karsin kadinlar hala evlilik dis1 iligkilerden, yalniz
yasamaktan dolay1 zorluklarla karsilagsmakta, namus cinayetlerine kurban gitmekte ve

evlilik nedeniyle meslek ve is alanlarini terketmek durumunda kalmaktadirlar.

Berktay (1998, s. 6), feminist hareketin toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamaya
tabi tutarak, ataerkil degerlerden stereotiplere uzanan bir yelpaze iginde bir saldir
baglatarak bu degerlere meydan okudugunu belirtmektedir. Feminist hareket alternatif
kadin imgelerinin ve kimliklerinin yaratilmasina ve bunlarin kamuoyunda tartisilmasina
olanak vermistir. Toplum i¢inde bu hareket ¢ok biiyiik zihniyet degisikligine neden
olmamakla beraber, tabu sayilan konular1 kamuoyunun giindemine sokmay1 bagararak

kitlesellesme yoluna gidilmistir.

Yukaridaki goriislerin bir kismi Cumhuriyet dénemindeki kadin reformlarinin
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cok yeterli bulmamakta, buna karsin 1980 sonras1 feminist hareketlerin kadin sorununu
toplumun glindemine soktugunu ileri siirmektedir. Ayni sekilde, Cumhuriyet dénemi
kadin atitlmlarim  bir baglangic olarak goren goriigler de aym diigiinceyi
paylasmaktadirlar. Ger¢ekten de 1980 sonrasi kadin konusunun giindeme gelisi
toplumsal bir sorun olarak algilanmig, pek ¢ok alanda yankisini bulmustur. Kitle iletisim
araglarinda ve pek ¢ok aragtirmada gerek kadin ve gerekse bunun getirdigi degismelerle

erkek rollerinde meydana gelen degismeler dile getirilmistir.

[3

Bolak (1995, ss. 237-245) 1986-1987 yillar1 arasinda yaptig1 alan arastirmasinda
calisan kadinlarin oldugu kentli is¢i ailelerinde yaganan dinamiklerin geleneksel ataerkil
aile diizeninde ne gibi stireklilik ve degisme gésterdigini ortaya ¢ikarmistir. 41 hanede
yapilan ¢alismada su bulgulara rastlamilmistir: Saglam ve iyi gelir getiren bir iste ¢alisan
erkekler karsisinda kadinlar ya ev sahibi olmak ya da emekli olmak i¢in
caligmaktadirlar, kocalarinin ev islerini yetistirememeleri karsisinda isten g¢ikmalari
isteklerine maruz kalmaktadirlar, kadinlar erkek otoritesini zorlayamamakta ve esitlikgi
karar veriyor goriinmelerine karsin veto haklarim kullanmamaktadirlar. Erkeklerin
calisma hayati calkantili olan ailelerde kadinlar ¢ocuklarin refahi i¢in gii¢ birligine
gitmekte, para sikintisi, diizensiz is sorun yaratmamakta ve karsilikli fedakarlikta
bulunmaktadirlar. Saglam ve iyi gelir getiren erkeklerin bulundugu aileler ataerkil
diizeni yansitmakta, erkekler eslerinin koruyucu tavirlarindan yararlanirken kendileri
aym tolerans1 gostermemektedirler. Diizensiz ise sahip olan erkeklerin bulundugu
ailelerde ise, kadinlar durumun degismeyecegini ve tek baslarina sorumlu olduklarini
dasiinmektedirler. Bu nedenle esleriyle c¢elisirken, erkek otoritesini sorgulamakla
beraber, geleneksel sinirlar1 zorlamamaktadirlar. Bu calismada ev kadinlig: idealinin
eskisi gibi gliclii olmadig1, erkeklerin artik ev disinin yaminda ev i¢i rollerde de
sorumluluk duyduklari, kadinlarin eslerine hizmet etmede geleneksel tutumu
degistirdikleri, kadinlarin ¢alisma mekanlarindaki etkilesimlerin galisan kadin olarak
kendilerini nasil algiladiklariu ve kocalartyla iligkilerini etkiledigi gibi bulgular ¢alisma
olgusunun gelenekselligi pratikte zorladig ve erkek rollerinin ev igi,rolleri de igerecek
sekilde tammlandigini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica arastirmada, evin ge¢iminde ikincil
rol oynayan erkeklerin, gocuklari igin yaptiklar aligverisleri esleri agisindan gereksiz bir
heves olarak tanimladiklan goriillmiistiir. Erkekliklerini kanitlama kaygisiyla, simgesel

erkeklik gosterileriyle topluluk iginde statiilerini siirdiirme ¢abalar1 goriilmiistiir.
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Erkeklerin, diger erkekler arasinda erkeklik kredilerini arttirma, erkeklik dayanigmasini

arttirma gibi davraniglara yoneldikleri g6riilmiigtiir.

Giirbiz (1988) gerceklestirdigi arastirmasinda, kadinsi olarak nitelendirilen
“sefkatli, nazik, sempatik, duygu koruyucu ve bagkalarimin ihtiyaglarina duyarh™ gibi
niteliklerin toplumumuzda hem kadin hem erkeklerden beklendigini ortaya koymustur.
Ayrica erkeksi nitelikler olarak kabul edilen “kendine yetme, risk alma, kolay karar
verme” gibi Ozelliklerin toplumsal cinsiyete bagimli gérilmedigini saptamigtir. Bu
arastirmaya gore, kadinsi olarak adlandirilan “saf, utangag, ¢ocuksu, 6vgiiye merakli”
gibi niteliklerle, erkeksi olarak adlandirilan “bagimsiz, bireyci, saldirgan, hiikkmeden”
gibi nitelikler her iki cins i¢in arzu edilmeyen oOzellikler ortaya ¢ikmustir. Fakat
geleneksellik, deneklerin her iki rolde gérmek istedigi bir &zellik olmustur.
Arastirmanin bir bagka sonucu ise, erkek rollerini kadin rollerine gére daha belirgin
algilanmasiyla ilgili olmustur. Kadina kiyasla erkek her zaman 6nde ve sahnede

bulunmaktadir (aktaran: Navaro, 1996, ss. 26-27).

PIAR’1In 1989’da yaptign arastirmanin bulgularmma gore evlilik iliskilerinde
geleneksel degerler basat rol oynamaktadir. Aile icgindeki iliskiler cekirdeklesmis
olmasina karsin, ataerkil yapi korunmakta, ev isi yiikii kadinin omuzlarinda
taginmaktadir. Aileler toplumsal degismenin getirdigi yenilikl;ere acik kalarak
bireysellesme arayisini yeni bir deger olarak gérmekte, kent gengleri ve kadinlarim
sosyal aktorler olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Bu en ¢arpici yenilik arayislari kadin-erkek
esitligi alaninda ortaya ¢ikarak, “erkekler ev isi yiikiinii paylasmali” gibi goriisleri
desteklemektedir. Her ne kadar bunlar davramiglara doniismemis tutum degisiklikleri

olsa da davramislari etkileyecegi diistiiniilmektedir (aktaran: Tekeli, 1995, ss. 26-28).

Imamoglu (1993, ss. 58-68) 1989-1990 yillar1 arasinda 456 ¢iftin katildig
aragtirmada kadin ve erkek rolleri ile ilgili olarak g¢esitli bulgular elde etmistir. Evin
gecimini ¢ogunlugunu erkeklerin kazandifi, ev islerinin de ¢ogunlugunu kadinlarin
yaptig1 ortaya ¢ikmustir. Ayrica egitimli kadinlarin tam giinlii islerde calisarak ailenin
ortak gelirine katkisimin artmasiyla, aile i¢i kararlara katilmmmn da artt1g1
gozlemlenmistir. Arastirma 6rnekleminde %43’liik bir oranla yer alan ¢alisan kadinlarin
ev islerine katilim orami biraz azalmig, erkeklerin ki ise biraz artmigtir. Aragtirma

bulgulart kent ailesinde kadin ve erkek rollerinin toplumsal cinsiyet ile ilgili
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stereotiplere gore belirlendigi, erkek kontrolinde bulunan hiyerarsik diizenden daha
paylasimc1 ve esitlik¢i bir diizene dogru degistigini gostermigstir. Geleneksel erkek

rolliniin geleneksel kadin roliine oranla daha yavas degistigi de diger bulgular arasinda

yer almaktadir.

Tiirkiye Degerler Arastirmasi’na gore (1990), kadmin ig hayatindaki yeri
incelendiginde, hane gelirine katkida bulunmasi agisindan kadimin ¢aligmasi hem erkek
hem de kadinlar tarafindan kabul gérmektedir. Ayn1 zamanda, kadlpm gercek yerinin
evi oldugu goriisiiniin de bulunmasi bir ¢eligki sergilemektedir. Bu ylizden, arastirmada
elde edilen bulgular kadinin ev igleri, ¢ocuk bakimiyla ugrasan ev kadimi goriintiistini
yansittigim1  ve toplumsal cinsiyet roliinin geleneksel roliyle smirlandigim
gostermektedir. Calismanin gerekliligine ve annelik sefkatini etkilemeyecegine inanan
kentli kadinlarin ¢ogunlugunun diigiinceleri ile bir arada bulunan diger geleneksel
dustincelerin varlig ise, bir siire daha bir arada bulunacag elde edilen bulgular arasinda
yer almaktadir. Yine bu aragtirmaya goére, geleneksel toplumun temel unsurlarindan
birini olusturan aile, toplumsal deger sisteminde odak noktasinda bulunmasina ragmen,

bu kurumla ilgili geleneksel degerlerin aginmakta oldugu y6niinde olmustur.

1992 yilinda DIE’niin belirledigi 913 denekle Istanbul’da yapilan alan
aragtirmasinda ise, cinsiyet¢i stereotiplerin dontisimii konusunda éeleneksel ataerkil
stereotiplerin etkisini yitirmeye bagladig: tespit edilerek, cinsel ayirimi gézetmeyen bir
zihniyetin yayginhik kazandifi 6nemli bir gosterge olarak bulunmustur. Aile ici
iligkilerin doniistimii ise U¢ baslik altinda calisilmistir. Aile i¢i igbdliimiinde kadin
deneklerin %36,5’inin esi ev islerine katilirken, erkek deneklerin %34 {iniin ev islerine
katildig1 bulunmustur. Bu tutum ve davranis farkinin biiytiklagii kadin deneklerin bir
kisminin ¢alismamasindan kaynaklanmaktadir. Erkegin aile ge¢imini saglamak gibi ev
dis1 rollerde, kadinin ¢ocuk, es ve diger aile tliyelerinin bakiminin saglanmasi gibi ev i¢i
rollerle gorevlendirildigi, kadinin ¢alismadig: siirece geleneksel isb6liimiiniin aksamasi
gibi bir durumun olmadig: tespit edilmistir. Aile i¢i karar mekanizmalariyla ilgili
boliimde ise, kadinin ¢alismasi ve aile i¢i kararlara katilimi konusu kadinlarca
desteklenirken, erkeklerce ataerkil diizeni yeniden iireten bir evlilik ve aile iligkisinin
desteklendigi tespit edilmigtir. Aragtirmammn cinsel rollerin aile i¢i toplumsallagma
siireci araciligiyla gelecek kusaklara aktarilmasi bélimiinde de, bir doniisiime

rastlanmus, fakat ataerkil zihniyet kaliplarmin yeniden iiretildigi goriilmiigtir. Gegis
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toplumlarina 6zgii bu ikilemle karsilagilan bu béliimde yine de, gelecek kusaklardan
cinsiyet¢i beklentilerin azaldifi, kadinlarin doniisiime daha agik oldugu gériilmiistiir.
Yine bu aragtirmanin bir sonucu olarak, toplumun kadin rollerindeki degismeye
hosgoriili davranirken, bu hoggériiyii erkek rollerinde ¢ok fazla benimsenmedigi tespit
edilmistir. Sonug¢ olarak, kent yagaminda aile bir yandan kendini yeniden iiretmeye,
diger yandan da modern degerlerle degismeye kosullanmistir (aktaran: Bagbugu, 1995,
ss. 221-227).

DPT (1992, s.141) tarafindan gerceklestirilen bir calismada ise, erkegin ev
icindeki isler konusundaki ilgileri arastirildiginda, aile reislerinin ev islerine yardimci
olunmasi gerektigi konusunda %35,50’lik bir oranin yam sira, %31,70°lik bir oranla da
katilmamalar1 gerektigi yoniinde sonuglara ulagilmugtir. Arastirmaya katilanlarin
%21,4’10 ise kadin c¢alistign takdirde yardimci olunmali, %5,72°si de ev i¢i islerin

paylasilmali goriisiinii tagidiklar belirlenmistir.

Ergiider ve Fisek’in 1993°te yaptiklar1 g¢alismalarinda, kadinlarin birincil
sorumluluklarinin evi ve ¢ocuklariyla sinirli olduklarini ortaya ¢ikarmakla beraber, hem
erkek hem de kadin katilimcilarin ev disinda ¢alisan kadinin kendini gelistirdigini,
calismayan bir anne kadar “besleyici ve sefkatli” olabileceklerini kabul ettiklerini de
ortaya koymuslardir. Yine aymi arastirma, kadin ne kadar ¢aligsa da, ev i¢i hizmet
beklentilerinde bir farklilasma olmadiim, kadmin distik statiistiniin  fazla

degismedigini gostermistir (aktaran: Navaro, 1993, ss. 28-29).

Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi Felsefe Grubu Egitim Boliimii’nde 164
Ogrenci tizerinde 1990-1991 bahar doneminde yapilan arastirma, aile i¢i kararlarin
verilmesinde babanin tek bagina otorite olmadifn goriisii grubun yaridan g¢ogunda
goriilen bir deger olarak elde edilmistir. Aym zamanda, anne babanin birlikte karar
verdigi durumlar da benzer degerler arasinda yer almistir. Otoriter aile yapisi grubu
sadece dortte birinde gézlemlenmistir. Bu sonuglar, aile i¢i karar verme yetkilerinin
baba otoritesinden ¢ikip, demokratiklesme yoniinde bir degigimin‘ gostergesi haline

gelmistir (Karadayi, 1994, ss. 15-25).

Izmir’de kadin lise 6gretmenleriyle yapilan bir aragtirmada, toplumsal yasamda
kadinlarin kendi rolleri ger¢evesinde bir toplumsal baski gordiikleri bulunmustur.

Cinkii kocalarina cam silmek, ¢amasir astumak gibi gorevleri yaptirmak
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istememektedirler, buna ¢evreden gelecek olan ayiplanma kaygisi sebep olmaktadir.
Ayrica ortaya ¢ikan bir bagka sonugta %8,49°luk gibi diisiik bir oranla ¢ocuk bakimi,
camasir ve bulasik yikama, yemek yapma gibi ev islerine katilan eglerdir. Sadece
¢ocuklara bakanlann oram yine diisik bir oranla %1°dir. Aile reisinin kim oldugu
sorusuyla ilgili olarak %69 esim, %5 benim, %26’s1 ise aile reisliginin olmadigi,
esitligin oldugu yoniinde cevaplar vermislerdir. Ailede karar verme konusunda %70-
75’lik oranla esit oldugu ortaya c¢ikarken, ¢ocuklarin kisisel sorunlariyla ilgilenmede
%42’lik oranla yine esit bicimde gerceklestigi bulgular arasinda yel; almigtir (aktaran:
Sayin, 1995, ss. 148-149).

Eker (1994) erkeklerin ¢ocuk bakimina katilimda oyun arkadaghg: disinda ¢ok
fazla katilimda bulunmadigini, esinin ¢alismasi1 durumunda ise, ancak is yerinden izin
almasinin olanaksiz oldugu hallerde c¢ocuk bakimina katildigimi vurgulamaktadir.
Ayrica ev islerinde de erkeklerin katiliminin etkili olmadig1 saptamistir. Ortaya ¢ikan
diger bir bulgu da, ev islerine katilim konusunda erkeklerin cinsiyet rol tutumlari ve
geleneksel kadin rollerine bakis agistyla ilgili oldugudur. Kadinlar geleneksel feminen
ev iglerini, erkekler de geleneksel olarak maskiilen ev islerini tslenmektedirler.
Arastirma feminen isleri giinliik rutin isler, maskiilen ev islerinin de arada bir yapilan
isler olarak saptayarak, ev islerinin kadinlarin yagaminda daha fazla yer kapladigini
gOstermistir. Sonug olarak, yapilan arastirma, ev isleri ve ¢ocuk bakimimin paylagiminda

geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin siiregeldigini géstermistir.

Bagbakanlik Kadin Statiisii ve Sorunlar1 Genel Miidiirliigii tarafindan 1995-1996
yillar1 arasinda yaptirilan “Calismaya Hazir Isgiicii Olarak Kentli Kadin ve Degigimi”
(1999) arastirmasi, Istanbul’da yasayan issiz 1100 kadin arasinda gergeklestirilmisgtir.
Bu arastirma hem igsiz hem de ev kadinlarinin hayattaki amagclarinin ev ve evlilik ya da
eslik ve annelikle belirlendigini gostermistir. Toplumsal statiilerini ailenin toplumsal
statiisii ile 6zdeslestiren kadinlar, ugraslarimi ailenin, 6zellikle erkeklerin statiisiinii
artirmaya yonelmektedirler. Bu durumda kadina eslik-annelik, erkege de kocalik-
babalik rolii giydirilmektedir. Bu roller baglaminda kadinin hayat alani sadece evlilik ve
aile olurken, erkegin rolii de evin ge¢imini saglamak bir baska deyisle, dis diinya
olmaktadir. Kadinlar erkegi “sorumlu aile reisi, evini gegindirmekle yiikiimli, bu
sorumlulugu idrak eden ve yerine getiren koca ya da baba™ olarak tanimlamaktadirlar.

Arastirma aym zamanda, evini gegindirmekten aciz erkek yiiziinden kadinlarin
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calistifina dair sartlanmanin kirilmis oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Yine de kadinlar,
“erkekler; kadin c¢alisirsa ev iglerini aksayacagini, ¢ocuklarin ihmal edilecegini
diisiinmektedir” gortisiine katilmaktadirlar. Kadinlarin ¢ok biiyiik bir bélimi “caligan
kadinin toplumda sayginlik kazandig1” ve “calisan kadinin kocasina maddi agidan ¢ogu
zaman muhta¢ olmadig:” goriislerine katilmakta ve “calisan kadinin aile hayatinda daha
mutsuz oldugu” ve “calisan kadinlara iyi gozle bakilmadigi” gorislerine de karsi
ciktiklar arastirma sonuglari arasinda yer almaktadir. Calisan kadinin daha iiretken
oldugu konusunda aymi fikirleri paylagsan kadinlar, esinin kazancml‘n artmasiyla isten
ayrilma, kendi kazancinin kocasindan fazla olmasi durumunda huzursuzluk hissetme ve
esinden daha iyi bir statiiye sahip olmay1 istememe gibi goriislere katilmamaktadirlar.
Kadinlarin ¢alismak yerine rahatlifi nedeniyle ev kadimi olmak istedikleri yoniindeki
goriise kadinlar kars1 ¢ikmakla beraber, evlenip kocasinin korumas: altinda yasamak
isteyenler de oldukca fazla diizeyde bu arastirma sonuglari arasinda yer almustir.
Calismak isteyip de, aile baskisi, evlilik ve ¢ocuk gibi etkenlerin engel oldugu goriistinii
paylasan kadinlar bedenen zayif olan kadinlarin digarida ¢alisamayacag, is hayatinda
erkekler kadar basarili olamayacaklari, biiro ya da fabrika makinelerini erkekler kadar
kullanmaya yatkin olmadiklar1 goriislerine de kars1 ¢ikmiglardir. Sonug olarak, kadinin
calismasindan yana olan kadinlar, bu goriisiin aksine egilimler de tagimaktadirlar.
Caligmay1 kocalarinin iznine baglayan ve kocayr ikna sdzkonusu olmadii durumlarda
kararlarindan vazgecen kadinlar bulunmaktadir. Bir bagka sonug ise, ¢aligmanin aile
icindeki fonksiyonlarim aksatacagini, kadinlardan ¢ok erkeklerin diistinmesi, kadinlarda
bu tiir ihmallerin s6z konusu olmadigim bilmekle birlikte hayat gegirmeyip, erkegin
diisiincesinin hakim olmasina neden yaratmasidir. Kadinin ¢aligmasiyla ilgili en biiyiik
handikap ¢alisma kararinin kendisine kalmamasina, annelik rolii yiikleyen degerlerin
devreye girmesinde ve ¢aligmanin yaratacagy sikintilart géze alamamasindan

kaynaklanmaktadir.

1990’larda kadmnlarin ¢alisma hayatindaki konumu, toplum tarafindan kabul
goren annelik ve ev kadinligi rolii gercevesinde ele alinmakta ve bu gorevler halen
birincil gorev olarak diisiiniilmektedir. Birincil gorevin haricinde ev disindaki ¢alisma
ise, haneye ek bir gelir getirme amacimi tagimaktadir. Ankara, Istanbul ve Adana’da
kadin igsizligini konu alan “Kentlerde Kadmnlarin Is Yasamua Katilim Sorunlarimn

Sosyo-Ekonomik ve Kiiltiirel Boyutlari” (1996) konulu raporda sunulan aragtirmanin
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bulgularina gore, hi¢ calismamis kadinlarin en biiyiik nedenleri aile yapisi ve erkek
bireylerin engellemelerinden kaynaklanmaktadir. Erkeklerin izin vermeme nedenlerinin
basinda “cocuklarin iyi bakilmayacadi ve ev iglerinin aksayacagi korkusu, sokakta,
igyerinde bagka erkeklerle bir arada olmalarini k6tli yorumlamalar1” gelmektedir. Kendi
tercihleri ile ¢alismayanlarin ¢aligmama sebeplerini baginda ev ve aileleriyle yeterince
ilgilenemeyeceklerini diisiinmelerinden kaynaklanmaktadir. Istanbul’da 1997 yilinda
Kayaalp ve Demirel’in yaptign “Calismaya Hazir Isgiici Olarak Kentli Kadin ve
Degisimi” konulu raporlarinda sunulan aragtirmanin sonucuna gore i‘se, is yasamina ara
veren kadinlarin aile ve/veya c¢ocuklart nedeniyle ara verdikleri ortaya g¢ikmugtir.
(aktaran: Kardam ve Toksoz; 1999, ss. 299-309). Bu nedenle Toks6z ve Kardam ev i¢i
yasamin ve ¢ocuklarin yetistirilmesinin tiimiiyle kadinin gorevi olarak goriilmesinin
kadinlar tarafindan igsellestirildigini one stirmektedirler. Calismak kadinin 6zgiivenini
pekistirmekle beraber, ¢ocuk bakimi ve aile sorumlulugunun kendilerinde oldugunu
kabul ederek, erkek cocuklarimt ev islerinde becerikli kilacak sekilde egitmeyi, ev

islerini paylasacaklar bir zihniyette yetistirmeyi ise 6ngdrememektedirler

Dokmen (1997), 200 kadin ve 200 erkek denekle, Ankara’nin gesitli semtlerinde
yagayanlar arasinda tesadiifi yolla secilenlerden goriismeyi kabul edenlerle yaptig:
calismada “ev iglerini yapma bakimindan en 6nemli farkin cinsiyéte gore oldugunu,
cinsiyetin ev isi yapma sikligindaki degisimin %60’ agikladifini” tespit etmistir.
Yerli ve yabanci literatiire paralel olarak bu arastirmada ev iglerini kadinlarin yaptigini
ortaya ¢ikarmugtir. Ayrica ¢aligmayan kadinlarin ev islerini ¢alisan kadinlara kiyasla
daha sik yapmalari, kadinin birincil gorevi olarak ev islerinin goriildiigiiniin tespit
edilmesini saglamistir. Erkeklerde ev isi yapma siklifim ne ¢alisma ne de cinsiyet
roliniin belirledigi bulgulanmistir. Orneklemini emekli erkeklerin  olugturdugu
aragtirmada “ev erkekligi”nin sik rastlanir bir durum olmadifi, evde daha uzun siire
bulunmanin ev isleriyle daha ¢ok ugragsmaya yol agmasinin sadece kadinlar i¢in s6z
konusu oldugu goriilmiistiir. Yine erkeklerin emekli olmasin durumu degistirmedigi

ve ev islerinin toplumsal cinsiyet semasinda kadinlar igin yer aldig: tespit edilmistir.

Yukarida s6zii edilen g¢alismalarin biiyik bir ¢ogunlugu kadin rollerinin
degismesi iizerine odaklanmis ve biiyikk bir degisme olmadigini gostermekle beraber,
erkek rolleri ile de ilgili degismeler de aragtirlmistir. Erkeklerin toplumsal cinsiyet

rollerinin  degismesi ile ilgili kapsamli ¢alismalara literatiirde ¢ok yogun
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karsilagilmamakla birlikte, toplumsal degisme kadinin yam sira erkegin toplumsal

cinsiyet rolleri ile ilgili degismeyi de beraberinde getirmistir.

Bu konuyla ilgili olarak Caha (1996, ss. 200-203), Batida modernlesme
stirecinde nasil erkekler geleneksel rollerini bir kenara birakip belli bir degisme siirecine
girmigse, benzer bir siirecin de Tiirkiye’de yaganarak erkeklerin 6zel alana ¢ekildigini
one stirmektedir. Ozel alanda bu siireg, geleneksel rollerdeki degismeyi gostermis,
kamusal alanda da cinsiyet degismesi seklinde goriilmiistiir. Kilibik ve kazak tanimlari
erkek tanimlamasiyla beraber vurgulanmistir. 1980 sonrasinda erkek‘ler esya alimindan
evin ihtiyacini temin etme, evlilik ve bosanmadan konut edinmeye kadar ¢ok genis bir
alanda kadinlarla s6z sahibi olmalarma biyiik bir hosgorii gosterir olmuglardir.
Kadinlarin geleneksel rollerini yiiklenen erkekler reklamlara konu olarak ev isi yapan,
cocuk bakan erkek imgeleri goriiniir olmustur. Kadinlagma siirecinde cinsiyet degistiren
erkekler de varolmus, erkeklik roliinden uzaklasip kadinsilik, transseksiiel, travesti ve
homoseksiiel erkeklerin davrams kaliplarinda goriilmeye baglanmistir. Medya
kanallarinda sik¢a goriilmeye baglayan bu erkekler, farkli bir cinsel deneyim ve zevkin
otesinde, erkekligin baskinlik ideolojisinden kurtulmak amaciyla bu durumu segtiklerini
ifade etmislerdir. Tiirkiye’deki bu tiir 6rnekler batidaki oSrnekleriyle aym zemini
paylagarak 6zel ve kamusal alanlar arasindaki ayrimlarin zayifladigiri, hatta yok olmak
tizere oldugunu gostermektedir. Cinsiyeti, goriintiisii, dogas1 ve psikolojisiyle hep 6zel
alan yani aile ile 6zdeslestirilmis olan kadin bu alani agan bir duruma gelmigtir. Yine
aym sekilde rasyonalite, atilganlik ve dogasiyla kamusal alanla dzdeslestirilen erkek de
bu alanin digina tagarak 6zel alanin simirlar i¢ine girmigtir. Sonug olarak, kadin ve erkek
rollerindeki degisme kamusal ve 6zel alan arasindaki ayrimlarinda yer alan deger ve

anlam kodlarimn iglerini bosaltarak, farkli anlamlaria doldurma yoluna gitmistir.

Onaran, Biiker ve Bir (1998), ev i¢i rol paylasimiyla ilgili olarak biiytik bir
cogunlugun paylasma yoninde aym fikirde oldugunu belirtmektedir. Yapilan
aragtirmada yer alan deneklerin yaridan fazlasi yemek pisirmek, temizlik yapmak ve
bebegin altin1 degistirmek gibi isleri yapabileceklerini belirtirken, +yaridan fazlasi da
dikis dikmek ve camagir yikamak gibi isleri erkege ozgii olmayan isler olarak
nitelendirmislerdir. Aym zamanda, kadinlarin karar verme ve ev iglerine erkegin
katilimim kabul etmekle birlikte ev islerinin kadin isi oldugu goriistiiniin yaygmn oldugu,

buna karsin yas ve egitim etmeni devreye girdiginde rol paylasimma dogru bir gegis
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yasandig1 bulgulanmistir. Arasgtirma kapsamindaki denekler erkek roliinii aile-meslek
diye ayirmamakla beraber, erkegin roliiniin aile reislii olarak ortaya c¢iktig
bulgulanmustir. Sonug olarak, arastirma geleneksel erkek rolii tutumlarinda esitlikgi
tutumlara dogru bir degisme oldugunu, fakat bu degismenin kadinlarda, geng ve egitim

diizeyi yiiksek olanlara oranla daha az oldugunu gostermektedir.

Tiirkiye Kadin Profili Aragtirmasi (2000), %92,4°liikk bir oranla ev islerine
yardim eden diizenli veya diizensiz parali ¢alisan kadin olmadigini,ortaya koymustur.
Bu sonug ev islerini kadinlarin yaptig1 yolunda bir sonuca gidilmesine engel olmaktadir.
Ev iglerini kadinin ya da erkegin yaptifina ya da paylasildigina dair bir bulgu
arastirmada yer almamaktadir. Yine ayni arastirma, evde yemekleri kimin yaptig
sorusunun siklan arasinda anne/kaymvalide, evin kizi, yardimel, diger ve degisiyor gibi

olmasina ragmen erkeklerin bu siklar arasinda olmadig goriilmektedir.

Tiim bu arastirmalar genel toplum yapisindan kesitler vermekle beraber, 2001
yilinda Sekizinci Bes Yillik Kalkinma Plam Aile ve Cocuk Ozel Ihtisas Komisyonu
Raporu’nda Tiirk aile yapismmin kiigiik cekirdek aile yapisinda oldugu, fakat iliski
tarzlariin halen geleneksel boyutta bulundugu acgiklanmistir. Ayrica, kadin erkek
cinsiyet ayrimimn halen siiregelip toplumsal normlarla desteklendigi ve cinsler arasinda

esitlikei bir evlilik iligkisinin gelismedigi gézlemlenmistir.

Aile, din, kitle iletisim araglar1 gibi kurumlarin yamsira, okulun da toplumsal
cinsiyet rollerini olusturmada etkili bir kurum oldugu diisiiniiliirse, yukaridaki
calismalara iki tanesini daha eklemek gerekmektedir. Bireylerin toplumsal cinsiyet
rolleri ile ilgili ipuglarimi aile, hemen ardindan da okulda 6grendigi g6zoniine
almdiginda bu c¢aligmalar 6nem kazanmaktadir. Bu galigmalar toplumsal cinsiyet

rollerinin okul kitaplarinda temsil ediliglerini incelemistir.

Altan-Arslan (2000) 1996-1997 6gretim yili i¢in Onerilen 337 kitapta yer alan
toplumsal cinsiyet rollerini metin ve gorsel unsurlar agisindan incelemistir. Kadin ve
erkek cinsiyet rollerinin ilk6gretim ders kitaplarinda incelendigi arastirma, kadinlarin
geleneksel olarak itaatkar ve evcil, erkeklerin ise baskin duygularim dile getiren tarzda
anlatildiklarini, yumusak huylu ve evcil rollerde anlatilmadiklarini gostermektedir.
%62,2°lik oranla ev kadim olarak gosterilen kadinlarin yam sira, c¢alisan kadinlar

%8,1°lik oranla oOgretmenlik, dadilik, hizmetcilik gibi mesleklerde calisirken
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gosterilmektedirler. Kadmlarin milletvekili olarak gosterildikleri tek ders kitabi Milli
Cografya olarak bulunmustur. Bunun yami sira erkekler, en ¢ok devlet yonetiminde
gosterilirken, bunu sirasiyla askerlik, arastirmacilik ve bilim insanligi, diisiiniir ve
tarih¢i meslekleri izlemektedir. Milli Cografya kitabi yine ev isleriyle erkegi birlikte
diigiinen tek kitap olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ilkogretim okullarinda okutulan 337
kitabin incelenmesiyle gerceklestirilen bu arastirmayla ilgili olarak Altan-Arslan
stereotiplerin bebeklikten baslamakla beraber okulun ilk yillarinda 1‘nzla gelistigini ve
bu nedenle toplumsal yagamda kirilmak istenen stereotiplerin ilkdgretim kitaplarina da

tasinmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Glimigoglu (1998, ss. 101-128) ise, 1928-1998 yillar1 arasinda Milli Egitim
Bakanligi’nca onaylanmig 1125 ders kitabinda cinsiyet rollerini incelemistir. Bu
inceleme sonucunda Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kadinlara kitaplarda kamusal alanda
verilen destegin giintimiizdeki ders kitaplarindan farkh bir gériiniimde oldugunu ortaya
cikarmigstir. 1945 yilina dek kitaplarda kadina toplumsal islevler yliklenmis ve aile igi
geleneksel roller yogun olarak vurgulanmamigtir. 1945°den sonra ise kitaplarda kadinin
asil gorevi ev ve aile olarak vurgulanmistir. 1945-1950 yillarimi ara donem olarak
tanimlayan Giimiisoglu, annelerin mutfakta is yaparken kizlarinin da yanlarinda
resmedildigini, fakat sik giysileri, yliksek topuklu ayakkabllarl,‘ Ozenle taranmis
saclartyla giinlin ev disinda gegirmis kadin imaji sergilediklerini belirtmektedir.
1950°den sonra ise, kadinlara ve erkeklere uygun goriillen kimlikler birbirine zit
anlamlarn igermeye baglamis, kadinlar yalmzca ev ici alanlarda tamimlanmistir. Bu
yillardan 1998°lere dek cocuklara nasil kadin ve erkek olunacagi 6gretilmis, kadinlara
toplumsal yasamda edilgen, erkeklere etkin kimlikler verilmis, kamusal alanda tiretken
olmaya erkekler yonlendirilmis, kadinlar esleri, c¢ocuklar1 ve ev igleriyle
smiurlandirilmig, yine aile reisi ve evin giderlerini kargilamakta sorumlu baba olarak her
tirlii isin yapilmasina erkekler karar vermis ve asil gorevlerinin ev iginde oldugu
vurgulanmugtir. Artik kadmlar 6grenen, lireten kadin olarak goriinmez hale gelmis,

babalar ise, ellerinde gazeteleriyle ciddi bir ifade de resmedilmigtir. -

Yapilan tiim bu aragtirmalar geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin toplumda
devam ettigini, yeniden tiretildigini gostermektedir. Fakat varolan degisme de gdzardi
edilmemektedir. Aslinda yapilan bu ¢aligmalarin farkh farkl yerlerde ve genis kapsamli

yapilmamas: tam bir goriig birligini saglayamamaktadir. Erglider ve Figek’in 1993°de
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tim Tiirkiye’yi kapsayan arastirmast diginda, bagka bir arastirma yapilmamis olmasi

gercek bulgulara ulagilip, degerlendirmenin yapilmasint engellemektedir.

Toplumsal yapidaki degisme ve gelismenin degerlendirilebilecegi alanlardan biri
de kitle iletisim araglaridir. Toplumsal cinsiyet rolleri, yasam tarzlari, degisen degerler
ve toplumdaki yankilarinin sunumlarina kitle iletisim araglarinda rastlanabilir. Ayrica,
kitle iletisim araglarinda yer alan toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili sunumlar bu
degerlendirmenin yapilmasim saglayacak niteliktedir. Bu yiizden 1980 sonrasinda kitle

iletisim araglarinda yer alan toplumsal cinsiyet rolleri 6nem kazanmaktadir.

2.2, Tiirkiye’de Toplumsal Cinsiyet Rolleri Sunumunun Yaygmn Kitle

Tletisim Araclarma Yansimasi

Toplumsal degismeyle birlikte Kkitle iletisimi de toplumsal yapin diger
kurumlariyla birlikte etkileserek karsilikli bir siireg i¢inde degiserek bicimlenmektedir.
Bu etkilesim i¢inde kitle iletisim araglarina da ¢ok &nemli islevler yiiklenmektedir. Oyle
ki, toplumun kurumlan ve kiiltiir 6gelerindeki degisikligin hizlanmasini artirmakta ya
da yonlendirerek, etkileyen bir olgu olmaktadir (Ozer, 2001). Iginde yasamilan toplum
diizeni ve modelleri toplumsal cinsiyet rollerinin nasil olmasi gerektigi konusunda kitle
iletisim araglar1 araciligiyla bildirmek igin sonsuz bir yetki tamimakta ve cinsel
kimlikler, roller ve beklentiler dogrultusunda mesajlar {iretmektedirler (Vassaf, 1997, ss.
99-100). Kitle iletisim araglariyla birebir ilgili olan herkes sonug olarak, bir sekilde bu
araclarin etkilerine maruz kalmakta ve mutlaka toplumsal cinsiyet rollerinin

sunumlariyla karsilagmaktadir.

Toplumsal cinsiyet cinsiyet ile ilgili hem 6zel hem de kamusal alanda yasanan
degismenin gostergeleri tiim kitle iletisim araglarinda yerini almaktadir. Toplumsal
degismeyle birlikte kendini yenileme ya da eski kaliplarim1 kirma agamasina gelen
toplumsal cinsiyetin degisime ugrayip kitle iletisim araclarina yansimast 1980°li yillarda
birdenbire ortaya ¢ikan bir kavram degildir. Bu rollerin kendisine ¢ikis noktasi buldugu
yillara doniip incelemek gerekmektedir. Cumhuriyet Dénemi’nden itibaren toplumsal
cinsiyet sunumlarinin kitle iletisim araglarina yansimasi ile ilgili bulgular, bu alanda

yapilan ¢alismalardan da yararlanilarak agagidaki boliimde yer alacaktr.

2.2.1. 1923-1950 Donemi

Cumbhuriyet déneminde kitle iletisim araglart ¢ok yaygin olmamakla birlikte
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yaym hayatinda bulunan dergiler toplumsal cinsiyet sunumlarina yer vermislerdir. Bu

konuda pek ¢ok aragtirmaci 6nemli bulgular elde etmistir.

Baran (1999, ss. 6-10), 1924 yilinda Zekeriya Sertel tarafindan ¢ikarilan
Resimli Ay dergisini inceledigi caligmasinda kadin konusunun islenmesini ele alan,
feminizm kavraminin tartismaya ac¢ildig: yazilara rastlanmistir. Bu yillarda beklentilerle
yasananlar arasindaki tutarsizlik aile sorunlar1 ve bunlarin ¢6ziim &nerilerinden olusan
yazilara donlistiigiinii gostermektedir. Sonug¢ olarak, dergide kadin haklan ve esitlik
izerine yazilar yazilmakla beraber, zaman zaman kadmlarm “evinde g¢ocuklariyla
mesgul olmayi, yuvasina ¢eki diizen vermeyi, kocasint memnun etmeyi, hiilasa ailesine
zevk ve rahat vermek icin caligmayr kendisine vazife bilir” ifadeleriyle birincil
sorumluluklarinin iyi anne, ideal es oldugunun vurgulandigi gortlmiistiir. Yine de
Resimli Ay Dergisi’nin kadin konulariyla, devletin kanunlarimi uygulamaya hazir

olmayan toplumsal zihniyete dikkat cekmeye calistig1 ortaya ¢ikmustir.

Tolan (1992, ss. 34-36) ise, cumhuriyetin ilk yillarinda ailenin “toplumsallagsma
stirecinde bir egitim odag1 olmaktan ¢ok, doniistiirilmesi zorunlu goriilen edilgen bir
nesne” oldugunu vurgulamaktadir. Yeni kusaklar yetistirmek icin ¢ocuga yonelen
cumhuriyet yonetiminin yaklagimi icinde ¢ocuk sayisinin artigt ve egitimi ailenin
egitiminden kurtarmak oldugu i¢in, kadinin egitimine agirlik veri.ldigi gorilmiistiir.
Kadinlarin degeri, ¢ok cocuk yapip, hem ¢ocuklarmi hem de kendisini laik bir

egitimden gecirdigi zaman 6nemli olmaktadir.

Sayhgil (2001, ss. 30-33) 1933-1950 yillan arasinda haftalik olarak yayimlanan
Yedigiin isimli dergide kadin imgesi ve aileyi sunus bi¢imini inceleme altina almistir.
Elde ettigi bulgularla derginin ilk yillarinda kadin ve aileyle ilgili konulara fazla yer
verilmedigi, 1935 yilindan sonra bir artis oldugunu vurgulanmaktadir. Dergide, annelik
kadinin en giizel meslegi olarak kutsallifi her firsatta 6ne c¢ikarilan bir kavramdir.
Kadinlar i¢in annelik hem gérev hem de meslek olarak tanimlanirken, erkekler i¢in
babalik sadece goérev olarak tamimlanmaktadir. Erkeklerin ¢ocuklariyla ilgilenmesi,
kucaginda tasimalari hosgorii ile karsilanmamaktadir. Ustelik bu durumlar dergide
“erkek anneler” bashifiyla karikatiirize edilmektedir. Ayrica kadinlarin egitilmeleri ve
kamusal yasamda yer almalarinin saglikli nesiller yetistirmede bir engel oldugu,

kadinlarin kamusal yasamdaki bagarilarinin ancak kocalarmin kamusal yasamdaki
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basarilariyla degerlendirildigi goriilmektedir. Oyle ki, yiiksek maashi bir kadimn
erkeklerin aile kurmasmma engel oldugu goriisi iddia edilerek kadimin sosyal
yiikselislerine izin verilmedigi anlagilmaktadir. Ev i¢i yasamla kadinin 6zdeslestirildigi
dergide, ev isleri kadinin bir pargasi olarak sunulmaktadir ve bunlarin bir gérev olarak
degil, sevgiyle yapilmasi gerektigi vurgulanmigstir. Aile kurumunun yiiceltildigi dergide
bosanma aleyhine bir ¢ok yaziyla karsilasilmustir. Ideal es ve anne tipi yaratan Yedigiin
Dergisi 6te yandan Tiirk kadinina ¢ok uzak goriinen Hollywood yildizlarimn yasam
bigimlerinden, bosanma 6ykiileri ve agklarina kadar pek ¢ok habere yer verildigi

gorilmiistlir.

Baltacioglu ve Koksal Yeni Adam adli haftalik gazetede kadin ve erkek
sunumlarini incelemislerdir. Baltacioglu 1930°lu ve 1940’11 yillardaki erkek imajini
“tabiatin kuvvetlerini toplum yararina kullanan, ihtisas sahibi, toplumcu, endiistrici ve
sporcu insan” olarak tanimlarken, yeni kadin imajin1 da “ev kadini1 olmayan, miistahsil,
tiiketen kadin tipi olmaktan uzak, cocuklarina laik terbiye veren, erkege layik bir hayat
arkadas1 olan, tamamlayici, biitiinleyici bir e, arkadas, nazenin, kirilgan, hastalikly bir
giizellikle bezeli olmayan, bunun yerine gii¢, saglik, ceviklik, basari ile 6zdes giizellik
tastyan” olarak tamimlamaktadir. Koksal ise aymi derginin 1935 yilindaki sayilarinda
ideal kadin1 is seven, is ahlaki bulunan, bilgili ana, tutumlu ev kadint, esine can yoldasi
ve diisiince arkadasi olarak tamimlandigina dikkati ¢ekmektedir (aktaran: Durakbasa,
1998, ss. 43-44). Durakbasa (1998) Halil Fikret’in Hayat dergisindeki (1928) bir
yazisindan yola cikarak orta/list smif kadinin hizmetgisi ile birlikte is yapan ve
cocuklariyla ilgilenen, misafirlerini zevkli ve sade giyimli bir hanim olarak karsilayan,
piyona calan, is isleyen, ingilizce, almanca ve fransizcay:r ¢ok iyi bilen ve zengin aile

kiz1 olarak tammlandigini agiklamaktadir.

Ozel (1996, ss. 30-38) ise, 1930’lu yillarda Istanbul gazetelerinde yer alan
kadinlarla ilgili haberlerin iyi es, iyl anne olmanin 6tesinde modern kadimnlarin temsil
edildigi meslek kadinlariyla ilgili oldugunu belirtmektedir. S6zii edilen kadinlarin ¢ogu
Istanbul’da yasayan kadinlar olmustur, ev kadinlari ve Anadolu’da yasayan kadinlarin
konu edilmedigi goriilmiistiir. Kadimin egitimi baslica konu olarak gazetelerde yer
alirken, yine de kadinin asil gorevlerinin kocasina, ¢ocuklarina bakmak ve ev islerini
yerine getirmek olarak dile getirilmigtir. Kiz Sanat Enstitiileri ile ilgili haberlerin siklig1

1930’larda Anadolu kadinma iliskin tek haber kaynag: olarak gazetelerde yer almigtir ve
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enstitiilerin baglica amaci “iyi ev kadim ve iyi anne yetistirmek™ olarak tammlanmustir.
Sonu¢ olarak, 1930’larda kadinlarin geleneksel islerinden uzaklagsmamis olmasi
toplumsal konumlarinda sinirh bir degisme oldugunu gostermektedir. Gazetelerde yer
alan haberlerin bir kismi ¢ocuk bakimi, gece ¢aligmak, kadimin giizelligi gibi konular
tizerinde yogunlaggr da goriilmektedir. Ozellikle, giizellikle ilgili haberlerde bir
yandan modern yagam tarzi, yeni kadin-erkek iligkileri benimsetilirken, kadinin
geleneksel roliiniin devam ettigi ortaya ¢ikmustir. Ornegin, erkegin giizelligi ile ilgili
higbir haber gazetelerde yer almazken, erkegin rolii geleneksel olarak tamimlanmakta,
ailenin ge¢imini saglamakla sorumlu tutulmaktadir. 1937°de Son Posta gazetesinin
“Begendiginiz Kadin ve Erkek Tipleri Nedir?” baglikli anketinde ideal kadin ve erkek

tipleri sorgulanirken, geleneksel yarg: ve beklentilerin korundugu gériillmiistiir.

Yukaridaki dergi ve gazetelerle ilgili tim c¢alismalarin kadin konusuyla
ilgilendigi goriilmektedir. Bunlara yansiyan kadin sunumlarinda kadinin toplumsal
cinstyet rolleri ile ilgili en belirgin nokta anne ve es olmak iizerine odaklanmis
durumdadir. Calisan kadinla ilgili ipuclarina rastlanmakla birlikte, kadinlarin asil
rollerinin ¢aligsa bile iyl anne ve iyi es olmak f{izerine kuruldugu ve bu sekilde
tammlandignt  gorilmektedir.  Kadinlarin  toplumsal  cinsiyet  sunumlarinin
geleneksellikten bir parca ayrilmakla beraber, tam modern bir ';oplumsal cinsiyet
sunumunu olusmadigr ve zihniyet degisiminin gergeklesmedigi ortaya c¢ikmaktadir.
Ayni sekilde erkeklerin toplumsal cinsiyet sunumlarn ile ipuglarina ise ¢ok yogun bir
sekilde rastlanmamaktadir. Babalikk bir goérev olarak goriilmekle birlikte, diger
toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili sunumlarda geleneksel deger ve yargilarin devam
ettigine tanik olunarak, modern rollerle ilgili bilgilere kadinlarda oldugu gibi ¢ok fazla
bir sekilde kargilagilmamaktadir. Gergeklestirilmek istenen modern toplumsal cinsiyet
rolleri ile ilgili distinceler tam anlamiyla zihniyetlerde yerlesmemekle birlikte giinliik
yasamda ve dolayisiyla dergi ve gazete gibi kitle iletisim araglarinda yerini bulmaya
basladig1 goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet sunumlarimin degismeye olan direnci goz
Oniine alindiginda zamana ihtiyag¢ duyuldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle, degismeyi

veya gelismeyi incelemek i¢in diger donemleri de incelemek gerekmektedir.
2.2.2. 1950-1980 Donemi

Cumhuriyet’in kurulus yillarinda Tiirkiye’de kisi bagina diigen gazete sayisi,
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1945’li yillarda hemen hemen ayni sayida olmustur. Bunda en biiyiik etken okur
yazarlik oramin disiikligii, gazetelerin ulasim olanaksizliklar1 nedeniyle diger illere
zamaninda ulagtirilamamasi ve sayisi 40 binlere ulasan radyo alicilan sayilabilir. Radyo
alicilar1 toplu haber dinleme aligkanligini gelistirerek radyolara olan ilgiyi artirmistir
(Kologlu, 1999, ss. 307-311). 1940’1 yillarda radyosu olanlarin evinde toplanilirken

1970’11 yillarda ise, televizyonlu evlerde toplanilmaya baglanmistir.

Bu yillarda yasam kosullarinin yam sira giinlik hayata. giren televizyon,
toplumsal cinsiyet sunumlarini topluma yansitmigtir. Televizyonun 1970’lerde
yiikselisi, toplumun biiyiik bir kesimini ekran basina toplayarak, yasam bigimlerinden,
tiikketim aligkanliklarina, toplumsal cinsiyet rollerinin sunumuna ve bunun gibi pek ¢ok

alana dair mesajlarini topluma aktarmstir.

Televizyon bu yillarda en 6nemli kitle iletisim araci haline gelip, Tirk
toplumunun yasamina damgasin1 vurmakla beraber, yazili basinda toplumsal cinsiyetle

ilgili sunumlar bu yillara dair gelismeleri incelemekte yardimc: olmaktadir.

1950°1i yillarda Amerikan Marshall yardimindan yararlanan Tiirkiye, bu tilkenin
yasam sekliyle tanigmistir. Modernligin bir boyutu olarak tanimlanan bu yasam seklinin
sunumlar1 yazili basinda yerini almigtir. Bu yillarda Hayat dergisi “Diinya giizeli
bulundu” baslikli haberini verirken ideal kadim tarif etmistir. Dergi sayfalarinda yer
alan ¢izimde kadinin fiziksel 6zelliklerinin yam sira tahsilli olmasi1 gerektigi elindeki bir
kitapla resmedilerek gosterilmistir (Baydar ve Ozkan, 1999, s. 62). Yeni modern yasam
sekli ve tiiketim aligkanliklarinin topluma yansimasi beyaz esyaya olan talebi de
artirmig, bununla ilgili reklamlar basinda yer almistir. Cengiz Kahraman arsivinde
bulunan bu reklamlardan birinde ¢amagsir makinesiyle ilgili olarak “yildiz olmak
herkesin harci degildir, fakat Hoover sayesinde her ev kadini gezip eglenmek i¢in vakit
bulabilir” seklinde bir ifade kullanilmigtir. Modern bir kadin fotografinin yer aldig1 bu
reklamda kadin yine de ev kadinlif1 ile bagdastinlmistir. Yine bir ¢amagsir makinesi
reklaminda bir erkek 6niinde mutfak onligii ile karikatiirize edilerek “kilibigin zevki”
bashgiyla verilmis ve “Arkadaglar Scharpt’la ¢amagir yikamanin tadina varsalar adim
kilibiga ¢ikmazdi” ifadeleri yer almistir. Oniinde mutfak 6nliigii ve yaninda g¢ocuklarryla
resmedilen erkek reklaminda ¢amasir yikamamn bir kadin isi oldugu, bu isi yapan bir

erkegin kilibik olarak tanimlanacag: vurgulanmistir. Yine bu ylllarda yer alan elektrik
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sliplirgesi ve girgir siipiirgesi reklamlarinda ise, kadinlarin imgeleri resmedilerek ev
islerinin kadmn isi oldugu bir kez daha giindeme getirilmistir (Baydar ve Ozkan, 1999, s.
242). Bu ornekler g6z oniine alinacak olursa, modern bir yasama ragmen, kadin ve
erkek islerinin geleneksel sinirlar i¢inde tamimlandigi gorilmektedir. 1970°1i yillarla
birlikte, yine basinda yer alan camagir makinesi ve buzdolabi gibi beyaz egya
reklamlarinda modern goriintimlii kadinlarin bu reklamlarda yer alarak bu tiir islerin

kadin isi oldugu bir kez daha vurgulanmstir.

Ozellikle kadin imgesini degisimini inceleyen Bakirezer (1996, ss. 39-43), kadin
imgesinin iki kirilma noktas1 oldugunu ifade etmektedir. Bu kirilma noktalarindan biri
1930°lu yillarda, digeri ise 1960’lr yillarda gergeklesmistir. Hayat dergisinde kadin
kimliginin degisimini inceleyen Bakirezer ¢alismasinda cesitli bulgular sunmugtur. 1965
yilinda yapilan “Ideal Tiirk Kadim1 Nasil Olmalidir?” adli anket sonuglarina gore,
kadinlarin ev kadinligindan calisan kadin tipine gecis yaptiklarimi, fakat bu gecis
sirasinda geleneksel ve modern degerler arasinda bir gelisme yasandigini belirmektedir.
Kadinin ¢aligmasiyla ilgili olarak erkekler konuya kuskuyla yaklagsmaktadirlar, kadinlar
caligsa bile ev isleri ve annelik kimlikleri asli gbérev olarak olarak goériilmekte ve
kadinlarda sadakat ile yuvaya baghlik aranmaktadir. Hayat dergisinde 1967 yilinda
yapilan yansma “1967 Ideal Ev Kadmn Segiyoruz” seklinde ’duyurulurken, ev
kadinliginin hala 6nemini korudugu diigiincesi tasinmakla beraber, anket sonuglari
durumun tersine bir sonucu ortaya cikararak c¢alisan bir kadinin birinciligi kazandigi
gortilmugtiir. Kadin kimligi degisiminin Hayat dergisinde incelendigi bu calisma,
kadinlarin ev disinda kaginilmaz olarak caligmaya baglamalar: ile gorillen degisime
ragmen, geleneksel konum ve diigiincelerin halen gii¢lii bir bigimde toplumsal yasamda
yer aldigim gostermektedir. Kadinlarin kadin olarak &zgiirlesmeleri, cinsellik, dogum
kontrolii gibi konularin da iglenmesi 1960°larda degisen Tiirkiye ile ortligen bir durumu

gostermektedir.

Tolan (1992, ss. 36-39) ise yaptuig1 c¢aligmada, aile konusunda geleneksel
tutumun yeniden iiretimine rastlandigini, kadinin ve ailenin varliginin erkek egemen bir
ozellik gostererek, erkeklerin ¢caligtifi, kadinlarin da evde oturdugu kentli ¢ekirdek aile
yapilarina rastlandigini ortaya koymugtur. Kadinlarin baslica sorumluluklar ev isleri ve
cocuk bakiminin yani sira, biitgeye uygun bir yagam diizeni olusturmak ve erkegini iyi

temsil edebilmek icin bakimli olmak seklinde ortaya ¢ikmustir. Yine ayni arastirmada
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1960 ve 1980 yillar1 arasinda yeni batili tilketim aligkanliklarinin topluma yavas yavas
yayildig1, kadinlarin is yasaminda yer almalarina ragmen toplumsal cinsiyet rollerinde
ve deger yargilarinda bir degisiklige rastlanmadifi, ¢ocuk bakim ve ev islerinin
tartigmasiz kadinlarin sorumlulugu oldugu, babalarin ¢aligan annelerine ragmen ¢ocuk
bakimim {iistlenmediklerini bir baska deyisle, hem erkek hem de kadinlarin toplumsal

cinsiyet bakimindan gelenekselligin stirdiigii elde edilen veriler arasinda yer almistir.

Bu tiir yazili basinda sunulan yasam bigimleri Tiirk toplumunun i¢inde yasadig
kiiltiirti simgesel olarak aktarmaktadir. Kiran’in (2000, ss. 11-12) belirttigi gibi,
reklamlarda sunulan seyler, ger¢ege olan benzerlikleri, yani kamuoyunun kanisina
uygun olan, diinyaya bakis acisi ve degerleri olusturan kurallar ve onyargilar
aktarmaktadirlar. Bu donemi kapsayan reklamlar bu anlamda incelendiginde,
reklamlarda sunulan toplumsal cinsiyet rolleri her ne kadar modern gériiniimde olsa da
bir yandan da geleneksel rolleri yeniden tireterek tiiketime sundugu ve bu rollerle ilgili
zihniyetin hala toplumsal yapida devam ettigini géstermektedir. Bu anlamda modern bir
yasam biciminin olmasi gerektigi belirtilirken, geleneksel degerlerin de varligim

korudugu vurgulanmaktadir.

Kitle iletisim araglarindan televizyon da kendi 6zellikleri dogrultusunda
insanlarin diinyay1 sekillendirmelerine yardimer olur, mesajlariyla Vafolan kiiltiirel yarg:
ve degerleri yansitarak, bireyin toplumsal rolleriyle ilgili algilamalar1 olugturur (Yaktil
Oguz, 2000, s. 33). Tiirkiye’de 1968 yilinda 6zellikle Amerika’dan ithal edilen eglence
agirlikli programlarla ve TRT’nin yerli yapim ve haberleriyle televizyon yaymlar
baglamigtir. Batinin tiikketim ve davramig kaliplanyla tamisan Tirk toplumu, bunlar
benimseyip taklit etmistir. Bu yillarda bilgi, deneyim, inang, tutum, deger vb. gibi
seylerden olusan toplumsallasma siirecini olusturan aile, okul, din vb. kurumlara
televizyon da eklenmigtir. Kitle iletisim araglarnn arasinda semboller ve ikonlar
yaratmada en uygun zemini hazirlayan televizyon, Tirkiye’de 1990’11 yillarda ilk 6zel
kanallarin yayin hayatina gegmesine kadar birbirinden farkli kimliklerle sadece batidan

gelen televizyon programlarinda tanmigmustir (Ercan, 2001).
2.2.3. 1980 Sonras1 Dénem

Tolan (1990, ss. 493-507)’1n da belirttigi gibi, toplumumuzda toplumsal cinsiyet

degerler sistemi ile koruma altina alinmustir ve geleneksel yapimin direnci ile
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karsilasmaktadir. Farkli mekanizmalar ise degisime olan direnci zorlamaktadir. Bagsi
televizyonun cektigi kitle iletisim araglarimin ve egitim olanaklarimin yayginhigi farkli
kiiltiirlere acilmayr saglamaktadir. Teknolojinin getirdigi evrensellesme siirecinin
katkisiyla, toplumsal yapida farkh diizeylerde de olsa rol dagilimimin yeniden
tammlamasin saglamakta, o toplumda varolan ya da siiregelen toplumsal rol ve
statlilerin yerine evrensel olanlar sunularak bu konuda ortak diisiince kaliplar

uretilmektedir.

Ozellikle 1980 sonrasi Tiirkiye’sinde yasanan degisme siireci icinde, kitle
iletisim araglar1 da bu degismeden paym almig, radyo-televizyonda devlet tekelinin
kinlmasmin ardindan ¢ok kanalli televizyon yayinciligina, sayilari artan radyolara,
canak antenlerle izlenebilen uydu yayinlarina kadar uzanan bir gelisme, degisme siireci
yer almigtir. Diinya degerleri, tiikketim olgular1 ve toplumsal cinsiyet sunumlarinin ideal
tanimlar da bu araglardan insanlara iletilmistir. Kitle iletisim araglariyla birebir iliskide
bulunan insanlar mutlaka toplumsal cinsiyet rollerinin sunuldugu imgelerle kars: karsiya
gelmektedirler. Kitle iletisim araglarinda yer alan deger, tutum ve davranislar toplumsal

cinsiyet sunumlarinin olusturulmasinda gérsel 6rnekler olusturmuslardir.

1980°den sonra ortaya ¢ikan feminist hareketler dogrultusunda kadin sorunu
Oonemli bir giindem maddesi haline gelmistir. “Fedakar anne, iy; es” imaji kadin
dergilerinden, kadinlara y6nelik radyo ve televizyon programlarina kadar tiim medyada
tartisilmaya baglamistir. Modern bir kadin tipi tanimlanarak, kadinlarin dikkati ev ve
cocuk yetistirmenin digindaki bazi alanlara yoneltilmigtir. Modern kadin olmanin
incelikleri de ekonomik 6zglirliige erismek, kariyer sahibi olmak, feminist s6ylemlerden
haberdar olmak ve kadn cinselligine sahip ¢ikmak seklinde empoze edilmistir (Ayata,
1998, ss. 237-241).

1980’lerde kadinlar iizerine soylenen sézlerin yayginlagsmasini kitle iletisim
araclarinin sagladigi kadin ve erkek dergilerindeki artiglar, televizyonlarda kadinlar i¢in
hazirlanan program ve reklamlar dogrular niteliktedir. Bu ¢ogalma kadinlarin ikincil
konumlariyla ilgili deger ve normlarin degistigine dair herjrxangi bir imada
bulunmamaktadir. Kadinlar fedakar anne, iyi es kaliplarinin disinda cinsellikleriyle
varolabilmektedirler. Bu da kadim seyirlik bir cinsel haz nesnesine doniistiirmektedir.

Kadinlar nasi]l ideal kadin olmalari gerektiklerini medyanin cesitli alanlarindan
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ogrenmektedirler. Medya ise evrensel medya kodlarina uygun anlatim teknikleri ve
bicimlerini kullanarak kadin imgelerini yansitmaktadir. Medyada cinsellikleriyle ve
cinselliklerinden arindirilmug iki tiir kadina rastlanmaktadir. Televizyonda kadin
programlar1 iyi anne, uyumlu es olarak tanimlanan, kadmnliklar1 her seyin o6niinde
meslek sahibi olarak tanimlanan kadin cinselliklerini giizellik, zerafet ve bakimliliklari
disina tagirmazken, gazetelerin magazin ekleri de cinselliklerin sergileyen kadin imajlar
yer almaktadir. Caligan kadinlar miikemmel bir anne ve ev kadim olduklan siirece
bagarili olarak goriilmektedir. Calisan ve ya ¢alismayan ideal kadin “kadinlik
vasiflarindan uzaklasmamus, yani sefkatli, yumusak, anlayisli, iyi es ve fedakar anne ve
modern hayatin getirdiklerine uyum saglayabilen kadin” olarak tanimlanmaktadir
(Saktanber, 1995, ss. 211-220).

Demiray, Glichan, Saglik ve Yaktil (1990) 1988°de yaptiklar1 ¢alismada kadin
kimligi ve rollerinin ulusal gazetelerde sunumu ile ilgili olarak c¢esitli bulgulara
ulagmiglardir. Hiirriyet, Sabah, Tercliman ve Cumbhuriyet gazetelerinin incelendigi
aragtirmada kadina en ¢ok magazin konulu haberlerde yer verildigi, kadinin karar alan,
goriis bildiren konumundan ¢ok fiziki goriiniigliniin 6n planda oldugu kimliklerle
sunuldugu ortaya ¢ikarilmigtir. Ayrica, arastirmada elde edilen diger bir sonug da,
gazetelerin geleneksel ve toplumda varolan kadin imajimi yansittign ve pekistirdigi

y6niinde olmustur.

Imamoglu ve Giiltekin (1993, ss. 58-69)’in gazetelerde kadin ve erkegin nasil
temsil edildikleri ile ilgili 1988°de yaptiklar1 c¢aligmalar1 iki ayr1 c¢alismadan
olugsmaktadir. Yaptiklar1 birinci ¢alismada bir hafta siireyle Hiirriyet, Terciiman,
Cumhuriyet ve Tiirk Kadim gazetelerinin incelenmesiyle sonuglanmistir. Kadinlarin
stereotipler c¢ercevesinde sunumlarina bakildiginda geleneksel rollerin {igte ikilik
bsliimii  olusturdugu goriilmektedir. Ayrica kadinla ilgili yazilar bas sayfalarda
haberlerin dortte birini olustururken, yine dortte iiglinden daha c¢ogunda geleneksel
rollerle sunuldugu ortaya ¢ikarilmigtir. Yapilan ikinci ¢alismada ise, Cumbhuriyet,
Hiirriyet ve Zaman gazetelerinin yedi giinlilk bir stire icinde sadece bas sayfalar
incelenmis ve tek basina kadinin, tek basmna erkegin ve kadin ile erkegin birlikte
sunumlarina goére incelemeye almmugstir. Bu ¢aligmada, gazetelerin ilk sayfalarinda
kadinlarin erkeklere gore daha az sunuldugu, ayri ayri sunulan yazilarda ise hem

erkeklerin hem de kadinlarin geleneksel rollerde sunuldugu bulunmustur. Arastirmacilar
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gazetelerin geleneksel rolleri vurgulayarak, hem mevcut durumu koruduklarini hem de
toplumsal cinsiyete iliskin stereotiplerin yeniden iiretime hizmet ettigini ortaya

cikarmiglardar.

Tolan (1992) ise, 1980°li yillarin aile ve ailede kadinin rolii tartismalarinin yeni
boyutlar kazanmasi, deger yargilanmasimin sorgulanmasi agisindan bir baslangig
oldugunu ileri stirmektedir. Tolan (1992)’1n farkli goriis tasiyan basinda inceledigi
kadin ve aile imgeleri bir degismenin oldugunu goéstermektedir. Bu basindan ilki is
kadin1 olmak, medeni kanun degisikligi, ev i¢i yasamdaki cinsellik’ sorunlari, aile i¢i
siddet, cinsel tercihler konusu gibi pek ¢ok kavramin dergilerin giindemine girerek
kadinlarin kosullanyla ilgili ¢esitli tepkileri dile getirdikleri gozlemlenmistir. Diger
basinda ise bu tiir konularin siyasal miicadeleye katilim ve genel politik miicadeleye
bagl olarak ele alindig1 ortaya cikmustir. Islami basinda ise, geleneksel tammlamalarin
halen siirdiigii, kadinin anne roliinde odaklastig1, evliligin zorunlu oldugu, aile reisinin
erkek oldugu, kadinin ¢aligmasiyla ilgili tek karar verecek kisinin koca oldugu, kadinin
calismasimin gerekli olmadigy, ¢iinkii ev iglerini ihmal edecekleri ve diger erkekleri igsiz
birakacaklar1 yolunda tamamen geleneksel olan bulgulara rastlanmistir. Reklamlarda
kadin ve aile imgesini inceleyen Tolan, 1980’ler Tiirkiye’sinde reklamin kurum, yapi
ve iligkileri yansitma iglevini yiikledigini belirterek aile imgesinin 6zellikle dayanikli
tiikketim mallar1 ve gida tirlinlerinin reklamlarinda kullanildigini ortaya ¢ikarmistir. Bu
reklamlarda sunulan geleneksel aileler degismeme, kalict mutlulugu saglama anlamlari
ile o6zdeslestirildigi, modern ailelere de modern degerlerle yiikli olarak yeni
aligkanliklar 6nerisi getirmenin yam sira, yeni ve modern bir deger sisteminin iiretimine
katkida bulundugu goriillmektedir. Reklamlarda goriilen bir diger aile tipi de gegis tipli
ailelerdir. Bu aileler geleneksel tabanda kurulu fakat bigimsel 6geleri modern ya da yar1
modern ailelerdir. Tolan (1998) reklamlarda gorillen modern ailenin 1980’lerdeki
toplumsal doniigiim siirecinin 6nemli bir gostergesi olarak karsimiza ¢iktigin
belirtmektedir. Ornegin, bir yag reklaminda geleneksel aile motifleriyle bu gevreye
atifta  bulunularak, diger yandan da “siz hala annenizin . margarinini mi
kullamyorsunuz?” slogam ile geleneksel c¢evreden tamamen uzak gostergelere
rastlanmaktadir. Ote yandan ¢ok modern imgelerle dolu reklamlarda bile kadmlar ve
erkekler geleneksel rollerde sunulmaktadir. Bu tiir bulgular degismelerin bagladigin

ama tiim topluma yayilmadiginin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bir televizyon dizisi olan Bizimkiler {izerine bir calisma yapan Yaktil Oguz
(1996), bu diziyi toplumsal degisme ve deger baglantili olarak, stereotip ve rol
modellerini de yansitacagi diisiincesinden yola ¢ikarak incelemigtir. 1992-1993 yillar
arasinda TRT’de yaymnlanan sekiz boliim iizerine yaptigi calismada kadin ve erkek
iligkilerindeki geleneksel yapilarin varhigini stirdiirdiigiinii ortaya koymugstur. Dizide yer
alan kadinlarin kocalarim destekleyici bir rol iistlenmenin yaninda, annelik, es olma ve
ev hanimligi ile sorumlu olduklar1 bulunmus, c¢alisan kadinlarin ise, giindelikgilik,
terzilik vb. karar verme mekanizmasinda olmayan, kariyer anlaminda az ilerleme sansi
olan iglerde calistiklar1 goriilmiistiir. Evde gériilen kadinlarin daha ¢ok mutfak, salon
gibi ev i¢i alanlarda sunulduklar ortaya ¢ikmistir. Dizide yer alan erkekler ise, maddi
glicii ellerinde tuttuklar i¢in otorite sahibi olduklari, prestijli, kariyer niteligi olan,
sorumluluk ve karar verme siirecinde iddia tasiyan ist diizey konumlu iglere sahip
olarak sunulmuglardir. Sonug olarak, hem kadin hem de erkekler bu dizide toplumda
kendilerinden beklenilen roller yani toplumsal cinsiyet rolleri dogrultusunda sunulmus,
kadinlar ev i¢i, erkekler de ev dis1 bir bagka deyisle, kamusal alanda sunulmuslardir. Bu
nedenle Yaktil Oguz, ev islerinde esine yardimci olarak goriinen tek bir erkek karakter
ve doktorluk meslegine sahip olan ama aile ig¢i iligkilerde gosterilmeyen tek bir kadin
karakterin varligina ragmen, geleneksel aile kiiltiiriiniin bu diziy? yansidigin ileri

siirmektedir.

Uslu (2000) yaptig1 ¢alismada farkli sosyo-ekonomik statli seviyelerine sahip
kadinlar iizerinde televizyon iletilerinin farkli etkileri olup olmadigini arastirmigtir.
Yapilan bu ¢alismada, televizyonun bir modernlestirme araci olarak etkili olup olmadig:
ve gelenek dis1 iletilerle kurulan iligkinin ne yoénde oldugunu ortaya koymaya
calismustir. 1998 yilinda Istanbul’un sekiz ilgesinde gergeklestirilen aragtirmada, sosyo
ekonomik statii seviyelerindeki farkliliklarin geleneksel tavirlar1 doniistiiriicti igerikteki
iletilerin ve modern kadin imgesinin benimsenmesini saglamada dikkate deger bir etken
oldugu anlasilmistir. Geleneksel degerleri doniistiiriicti igerikteki iletilerden en fazla alt
sosyo ekonomik statii seviyesinde bulunan kadinlar oldugu, modern bakis agisinin alt
sosyo ekonomik statii seviyesinden tiist sosyo ekonomik statii ‘seviyesine dogru
gidildikge giiclendigi tespit edilmistir. Geleneksel kadin imaji orta ve alt sosyo
ekonomik statii seviyelerinde olumlanmakla birlikte, modern kadin imajlar1 ytiksek

oranda kabul gérmekte ve is kadim imaji da tiim sosyo ekonomik statii seviyelerince
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ikinci sirada tercih edilmektedir. En yiiksek oranda tercih edilen kadin imaji doktor ve
ogretmen olurken, en az tercih edilen kadin imaj1 ise, manken-fotomodel ve polis-ajan
olarak bulgulanmistir. Bu ¢alisma televizyonun etkisiyle ilgili olmakla beraber,

kadinlarin rolleri ile ilgili goriis agilarin1 yansitmakta 6nem tagimaktadir.

Bagbakanlik Kadinin Statiisii ve Sorunlar1 Genel Miidiirltigi tarafindan TRIO
sirketine yaptirilan ve proje yliriiticiliigini Tufan-Tannéver ve Eyiiboglu’nun
tistlendigi “Popiiler Kiiltiir Uriinlerinde Kadin Istihdamimm Etkileyebilecek Ogeler”
(2000) isimli aragtirma 9 Ocak ile 23 Subat tarihleri arasinda gerceklestirilerek alt1
televizyon dizisi tizerinde c¢aligilmistir. Televizyon dizileri iizerine yapilan bu
calismada, karakterlerin ortak nitelik ve toplumsal rollerinin aile igi role karsilik geldigi,
0zel alanla simirli kaldig1, kamusal alanda fazla yer olmamakla birlikte dolayli olarak
yer aldiklari ortaya ¢ikmistir. Kadin karakterler dizilerin séyleminde iyi anne, iyi es, iyi
ev kadini olarak yer alirken, erkek karakterlerde iyi baba, iyi es ve iyi ev erkegi olarak
yer almiglardir. Ayrica dizilerde giiglii, sorun ¢oziicii ve becerikli kadin karakterlerin
yaninda erkekler olduk¢a duygusal, yumusak ve romantik olarak sunulmuslardir. Diger
rastlanan bir bulgu da, dizilerde ne kadinlarin ne de erkeklerin pek caligsmadigidir.
Boylece, calismasi ve meslegi belli olmasina ragmen kadinlar ev kadini/anne
nitelikleriyle ortaya c¢ikmaktadirlar. Yine bu aragtirmaya gore, erkeklerin calisma
yagaminin goriiniir olmamasi da, kamu alaninin 6zel alan i¢inde eriyerek yol oldugunun
bir géstergesi olma niteligini tasimaktadir. Bu aragtirmanin énemli sonuglarindan biri de
izleyicilerin ortiili s6ylemi ¢6zmeleri veya yorumlama yoluyla ortaya ¢ikarmalaridir.
Tasarimcilar tarafindan igsellestirilmis zihniyetler, degerler ve kiiltiir kaliplariyla

tiiretilen, bilingli tiretilmeyen sdylemler izleyicinin algi yoluyla agimlanmaktadir.

Aym arastirmada gazete kadin ekleri ve sayfalar1 dort gazete (Hiirriyet, Sabah,
Zaman ve Tirkiye) secilerek {i¢ ay siireyle incelenmistir. Ortaya ¢ikan sonuglarda
geleneksel kadin konulan islenerek toplumsal cinsiyet¢i ayrimin halen strdiigi, ev
isleri, elisi, yemek tarifi gibi pratik bilgiler veya aile i¢i iligkilerin diizenlenmesine
iligkin bilgilerin yer aldig1 goriilmiistiir. Liberal olarak tanimlanan basimn kadin
eklerinde, calisan kadindan ¢ok bagarili kadin 6ne ¢ikmistir. Dinci basinda yer alan
Zaman gazetesinde ise, ¢alisan kadin portrelerine rastlanmakla birlikte, liberal basina

yanstyan gizli siiper kadin modeli ve bagar1 temalarin dile getirilmedigi bulunmustur.
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1980 sonrasinda yapilan aragtirmalar dikkate alindifinda, toplumsal cinsiyet
rolleriyle ilgili olarak bir degismenin yasandig1 goriilmekle beraber gelenekselligin de
devam ettigini ortaya ¢ikmaktadir. Erkek rolleri ile ilgili, 6zellikle de aile igindeki
toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili bilgilendirilmeler daha az yogunluktadir. Kitle
iletisim araglar1 bu konuda erkeklere yonlendirmeler yapmaktadir; ¢iinkii toplumda artik
kadinlarin ¢alisma hayatinda erkeklerle birlikte yer almalari, degisen yasam tarzlar ve
toplumsal degismeler nedeniyle daha esitlik¢i toplumsal cinsiyet rollerinin paylasimi
s6z konusu olmaktadir. Toplumsal yasamin geleneksel degerlere gére; kurulmus olmasi,
bu alandaki degismelerin daha agir olmasina neden olmaktadir. Genis kitlelere ulasimi
ve biiyiik etkiler meydana getiren kitle iletisim araglarinin toplumsal cinsiyet rollerinin
gelenekselligi tizerinde kirilmalar yaratmasi da gézden kagirilmayacak gerceklerden bir
tanesidir. Bu nedenle, toplumsal cinsiyet rolleri sunumlarinin degismesi ile ilgili olarak
okul, aile ve toplumsal ¢evrenin yam sira kitle iletisim araglarinin da biiyiik bir etkisi
bulunmaktadir. Kitle iletisim araglarindaki erkek ve kadmn rollerinin sunumlariyla ilgili

degismeler bu araglarda yerini almaktadir.

Kuskusuz televizyon en genis kitlelere ulasabilme 6zelligine sahip bir kitle
iletisim aracidir. Fakat kitle iletisim araglarindan biri olan sinemanin da toplumsal
cinsiyet rolleriyle ilgili sunumlara yer verdigi agiktir. Bu nedenlé, bundan sonraki
boliimde sinema ve toplumsal cinsiyet rolleri iligkisi ve yasanan degisme evreleri yine

Cumbhuriyet’ten giiniimiize dek incelenecektir.
2.3. Tiirk Sinemas1 ve Toplumsal Cinsiyet Rolleri
2.3.1. Sinema ve Toplumsal Cinsiyet Rolleri iliskisi

Giinlikk yasamin akisini kolaylastiran ve kisileraras: iletisimi saglayan referans
sistemleri sosyal, kiiltiirel ve kisisel kodlardan olugmaktadir. Giinlik yasamin disinda
bu kodlar kitle iletisim araglar1 i¢inde de yerini almaktadir. Tiim kitle iletisim
araglannin iginde barmdirdigt gésterge ve kodlar dolayisiyla bir kitle iletisim araci olan

sinemada da bulunmaktadir.

Sinema kayna@ini toplumdan alir. Toplumsal yap1 i¢inde yer alan her tiirli deger
yargis1 ve kiiltiirel kodlar sinemamin yararlandigi toplumsal olgulardir. Toplumlarin

siirekliligi ve degismesi gdz Oniine alindifinda, tim bu degismeler sinemada da
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yansimasini bulmaktadir. Sinemanin toplumsal yapi i¢indeki degismeleri dile getirmesi

ise, kendi yapisi ve anlatim bigimiyle gerceklesmektedir.

Kalkan (1993, ss. 28-30)’a gore, stirekli degisme iginde bulunan toplumsal yapi
ve sinema arasindaki iligkiler kaginilmazdir ve toplumsal yapidaki her degisme
sinemanin konusu olabilmektedir; ¢ilinkii sinema, seyirciye bir konﬁm ya da bakis
acisii temsili 6geler yardimiyla telkin etmektedir. Esen (2000, ss. 220-221)’in de
belirttigi gibi, “sinemada islenen konular, ele alinan goriisler izleyici kitleyi etkiler,
diistince yapilarimi degistirir”, dolayisiyla “diistincelerdeki degisme, toplumdaki
gelismeye de kaynaklik” etmektedir. Ryan ve Kellner (1997, s. 18) de, filmlerin
gercekligi, toplumsal deger ve kurumlarla bagdagtirarak ve toplumsal yapinin

temellerini seyirciye aktararak benimsettigini belirmektedirler.

Sinemanin konulariyla toplumu bir yandan etkilerken toplumsal degismelerden
ve toplumsal olaylardan da kendisi etkilendigini sdylemek mimkiindiir (Esen, 2000, s.
2). Sinema, kiilttire] imgeleri i¢inde bulundugu kiiltlirden alarak ve bir takim yenilik ve

degisiklikleri ekleyerek yeniden yaratmaktadir (Abisel, 1994, s. 180).

Toplumsal degismenin toplum yapisi igindeki her seyi etkiledigi
distiniildiigtinde, bu c¢alismanin konusu olan toplumsal cinsiyet rollerinin sunumu
alaninda degismeye ve bu degismenin de sinemaya yansiyacagl kugku gétiirmez bir
gercektir. Toplumsal degisme siireci kadin ve erkek rollerinin degismesini, yeni statiiler
edinmesini saglamaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerinin sinemadaki sunumlart ise,

toplumsal degisme dogrultusunda beyazperdede yerini almaktadir.

Sinema, toplum i¢indeki 6nemli igeriklerin anlamini {ireten bir sistem olmanin
yam sira, toplumsal pratikleri yansitan bir aragtir. Film iginde toplumsal cinsiyet
sunumlarinn veriliyor olmasi, bu rollerin toplumdaki yerlerinin pekistiriliyor olmasi ile

birebir iligkilidir (Cowie, 2000, s. 49).

Goffman’a gore, giinlilk yasamda yer alan hareket veya olaylar sosyal yasamin
anlamint olusturmaktadir. Biitin bu hareket ve olaylar toplumsal cinsiyetin nasil
olacagim gosteren kisiler hakkindaki mesajlar1 tagimaktadir. Kugskusuz toplumsal
cinsiyet, biitiin toplumlardaki kodlanmis davrams formlarinin en 6nemlilerinden biridir
ve her kiiltiir toplum bireylerine, toplumsal cinsiyet kimligini ag¢iklamakta ve bu

kimligin 6zelliklerine gére davranis ve tutumlar gelistirebilmesi igin, toplum tarafindan
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kabul edilmis rutin formlar1 olusturmaktadir. Kisacas: bir kiiltiiriin sosyal normlari,
kadin ve erkeklerin nasil goriinmesi, davranmasi ve genis bir ¢esitlilik gosteren sosyal
durumlarda nasil digerleriyle iligkide bulunmasi gerektigini gostermektedir. Ayrica,
ritliellesmis davranig bi¢imleri beklentiler, ddiiller ve cezalardan olugmaktadir ve tiim
bunlar sosyal iligkiyi dengelemektedir. Toplumsal cinsiyet olgulari pek ¢ok kitle iletisim
aracinda oldugu gibi, sinemada da yeniden {iretilerek sunulmaktadir. Kadmlik ve
erkeklikle ilgili stereotipler toplumsal yasamdaki genel izlenimleri aktarmakta, herhangi
bir sosyal duruma tasinabilmekte ve toplumsal cinsiyet kimliginin nasiﬂ olmasi gerektigi
ile ilgili temel karakteristiklerin ortaya c¢ikarilmasini saglamaktadir. Bu yiizden
toplumsal cinsiyetin sinemada 6nemli bir 6zellik oldugu soylenebilir. Sinemacilar da,
bazi seyleri segerek sinemanin anlam sistemine dahil etmekte ve yeni anlamlar

tiretilmesini saglamaktadirlar (aktaran: Griffiths, 1992).

Toplumsal degisme kadin ve erkek rollerindeki degismeye sebep olurken, bu
rollerin sinemadaki sunumlar1 da degismeye ugramaktadir. Roller arasindaki kesin
smirlar bulaniklagtikca, sinemadaki cinsiyet rollerinin sunumunda da bir takim
degismeler meydana gelmektedir. Bu nedenle, sinemanin insan davranislarim iyi

aciklayabilen bir 6zellige sahip oldugu soylenebilir (Kiiniigen, 2001, s. 51).

Sinemada, toplumsal cinsiyet, sosyal kimlik ve ataerkil toplumla ilgili
tanmimlamalar yapilmakta, bu tanimlamalar toplumsal degisme ve gelismelerle yeniden
diizenlenmektedir. Her bir film, bu tanimlamalar1 yenilemek i¢in, konu ve igeriklerinde
bir takim degismelere yer vermekte, bu konularla ilgili degisen olgular1 beyazperdeye
tagtyarak topluma yansitmaktadir. Bu nedenle, her filmde sosyal olarak tanimlanmis ve
yapilandinilmis kadin ve erkek sunumlarimin bulundugunu séylemek miimkiindiir

(Neale, 2000, ss. 254-255).

Toplumsal degismenin beraberinde getirdigi statii degisiminin rollerde ve Tirk
sinemasinda da yerini buldugunu sdylemek aykiri olmayacaktir. Tiirk toplumunun
toplumsal degisme yoniinde gecirdigi evreler, toplumun her tiirlii sosyal yapisina
yansidigi gibi, toplumsal cinsiyet alammni da etkilemistir. Ozellikie Cumbhuriyet’ten
giiniimiize yasanan toplumsal degisme, tipki batida oldugu gibi bizde de bir takim
toplumsal cinsiyet rollerinin degismeye ugramasina neden olmus, kuskusuz bu da Tiirk

Sinemasi’na yansimigtir.
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Kellner ve Ryan (1997, ss. 34-44) film ve toplumsal tarih arasindaki iliskiyi
“soylemsel sifreleme siireci” olarak tamimlamakta ve sinemada yer alan sunumlar
arasinda baglanti oldugunu ileri stirmektedirler. Giinliik hayatta yer alan bigim, figiir ve
sunumlardan olugan sOylemleri “sinemasal anlatilar” bi¢iminde aktaran filmler,
“toplumsal gercekligi insa eden kiiltiirel temsiller sisteminin biitiinltigii” i¢indeki yerini
almaktadir. Sunumlar, iginde yasamlan toplumun kiiltiirinden aktarilmakta ve hem
toplumsal yasami hem de toplumsal kurumlar1 sekillendirmektedir. Bu anlamda sinema
“kiiltiirel temsil arenasi”dir, ayrica, gesitli sunum bigimleriyle toplulflsal gercekligin ne
oldugu, nasil kavranmasi gerektigini de gostererek ortak diigiinceyi yonlendirmekte ve
toplumsal kurumlarin devamlilifini saglayan kiiltiirel sunumlar sisteminin pargasini
olusturmaktadir. Bunun yaninda filmler, yeni eylem, diisiince ve duygu fikirlerini
sunarak, izleyicilerine bir ¢ok “temsil, alternatif goriingiisel ve toplumsal gergeklikler”

vermektedir.

Abisel (1994, s. 180)’in de belirttigi gibi, sinema kiiltiirel imgeleri, iginde
bulundugu kiiltiirden alarak ve bir takim yenilik ve degisiklikleri ekleyerek yeniden
yaratir. Esen (2000, s. 9)’de bunu destekleyici bir goriisle, sanat¢inin i¢inden ¢iktigi
toplumun bir trtini oldugunu ve o toplum tarafindan yonlendirildigi i¢in yapitlarinda

toplumun ve dénemin izlerini yagattigini 6ne stirmektedir.

Sinemadaki toplumsal degisme yansimalarinin filmlerin konu ve igeriklerindeki
degismeye de neden olmasi, filmlerde sunulan kadin ve erkek rollerinin de degismeye
ugramasini kaginilmaz kilmaktadir. Ciinkii filmin konu ve igerigi, izleyenlerin “diinyay1
yasantilamasina aracilik eden bagat bigim ve tarzlar, bir bagka deyisle sunumlar (Kellner
ve Ryan, 1997, s. 408)” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle, sinemada yer alan
toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili sunumlarin degismesi, bu konuyla ilgili olarak

zihniyet ve degerlerin de degisimini gostermektedir.

1980 sonrasinda yasanan hizh toplumsal degisme Tiirk Sinemasi’nda varolan
toplumsal cinsiyet sunumlarimin diginda, farkli kadin ve erkek sunumlarinin olusmasin
da saglamistir. 1980 sonrasinda toplumsal cinsiyet rolleri sunumlarimn nasil gelisip
degistigini anlamak igin, Cumhuriyet Dénemi ile baglayan toplumsal degismenin
sinemada toplumsal cinsiyet rolleri olgusuna nasil bir yansimasi oldufuna bakmak

gerekmektedir. Bu yiizden Tirk Sinemasi’ndaki toplumsal cinsiyet rollerinin
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sunumlarindaki degisme, Tiirk Sinemasi’nin 1914°te baslayan Ilk Doénemi’nden 1999
yilina kadar olan tarihsel gelisim stireci ile birlikte incelenecektir. Béylece 1980 sonrasi
Tirk Sinemasi’ndaki toplumsal cinsiyet rollerinin sunumlari ile ilgili bilgilere ulasmay:

miimkiin kilacaktir.
2.3.2 1914-1950 Dénemi

Kayal1 (1999, s. 139)’nin da belirttigi gibi, Tiirk Sinemasi’nda gegmis doneme
ait caligmalar ¢cok sinirhdir. Fakat Tirk Sinema tarihinin, 1914 tarihli Ayastefanos
Abidesi’nin Yikilis1 adli filmle basladigi kabul edilmektedir. 1914 yilina gelene kadar
da, Tiirkiye’de sinema olmasina karsin Tiirk Sinemas1 yoktur, bir bagka deyisle hig¢bir
sekilde Tiirk filmi ¢evrilmemistir. Fuat Uzkinay’in Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin
Yikilisi adli filmiyle Tiirk Sinema tarihi bagladi denilebilmektedir. Bu filmin
bulunamamis olmasi Tiirk Sinema tarihi agisindan da tartigma konusu olabilmektedir
(Scognamillo, 1998, ss. 29-33). Yine de, Tiirk Sinemas1 1914 tarihi baslangi¢ yil1 olarak
kabul edilmek kaydiyla, farkli donemler icinde incelenmektedir. 1914-1923 yillart
arasindaki ilk déneme “Ilk Dénem”, 1923-1939 yillan “Tiyatrocular Dénemi” olarak
tammlanmaktadir. 1939-1950 yillart ise “Gegis Dénemi”dir (Koncavar, 2000, ss. 72-
74).

2.3.2.1. ilk Dénem (1914-1923)

1914’de Fuat Uzkinay tarafindan Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikiligi adli
bir belgeselin ¢ekilmesinden sonra, 1917 yilinda Sedat Simavi Penge ve Casus adli ilk
oykli filmleri ¢cekmistir. Ahmet Fehim tarafindan 1919 yilinda g¢ekilen Miirebbiye ile
Binnaz ise, oykiilii filmlerin devamini olusturmus, 1921 yilinda da Sadi Fikret
Karag6zoglu tarafindan ¢ekilen Bican Efendi Vekilharg adli kisa filmle ilk giildiirii ﬁpi

yaratilmis ve bu filmin dizileri yaplmigtir (2001, www.kultur.gov.tr.).

Penge filmi Tiirk Sinemasi’na cinsiyet olgusunu ilk getiren ve icinde iki ayrn
konuyu isleyen bir filmdir. Ilk 6ykiide Pertev’in 6ykiisii anlatilmistir. Sair olan Pertev’in
“agir1 ihtirash, doyumsuz” Leman isimli kadinla iligkisi ve bu kadinin herkesle yattigim
6grenen Pertev’in ruh saghginin bozulmas: anlatilir. Ikinci dykiide ise, Feride isimli evli
bir kadinla iligkisi olan Vasfi’nin Feride yiiziinden karis1 ve ¢ocugunu evden kovmasi,
Feride’nin kocasinin durumu 68renmesi sonucunda Vasfi’yi tabancayla yaralamasim

konu almaktadir (Ozgiig, 1990, s. 18).
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Penge evliligin kutsallif1r ve evlilik dig1 agki anlatan bir konuyu igermektedir.
Evlilik kurumu ve 6nemini vurgulandigi bu filmde, Pertev iliskide bulundugu kadimn
pek ¢ok erkekle iligkide bulundugunu 6grendiginde biiyiik sarsint1 gegirmistir. Aslinda
evlilik dig1 agki savunmakla beraber, bir kadinin sadece tek bir erkekle birlikte olmasi
gerektigi ya da toplum tarafindan béyle diistiniildiigi vurgulanmigtir. Evli bir kadin olan
Feride’nin Vasfi’yle olan birlikteligini kocasinin grenmesi sonucu Vasfi tabancayla
yaralanmustir. Fakat karisini ve ¢ocugunu evden kovan Vasfi bu duruma diigiince, karist
tekrar eve donerek yaralanan esine bakmaya baglamistir. Bu film toplumsal cinsiyet
rolleri agisindan evlilik kurumunun 6nemini vurgulamakla beraber, kadin ve erkek
rollerini de agik bir bigimde smirlarini ¢izmektedir. Omegin kadinlik rolii, “sadakat ve
yuvaya baglilik” cercevesinde verilmektedir. Nitekim Vasfi’nin karisinin esinin tim
yaptiklarinin iistiinii Orterek, higbir sorgulama yapmadan eve dénmesi ve kocasinin
yaninda yer almasi bunun en giizel 6rnegidir. Aym sekilde Vasfi ile iligskiye giren evli
kadinin, bir kadindan umulan niteliklere sahip olmadiginin alt1 ¢izilmigtir. Erkeklerin
ise evlilik dis1 agki sorgulama, hatta yasama haklarimin oldugu, kadinlarin ise boyle bir

hakka sahip olmadiklart vurgulanmistir.

Muhsin Ertugrul’un ilk yonetmenligini yaptign Istanbul’da Bir Facia-i Ask
(1922) filmi, ilk 6zgiin senaryolu Tiirk filmi olmanin yaninda, Me‘diha roliiyle Anna
Mariyevi¢’in “ilk hayat kadim tipi”ni oynamasiyla da bir ilk 6zelligini tasimaktadir
(Ozglig, 1990, ss. 29-30). Muhsin Ertugrul bu filminde de, kadin ve erkek rollerine ¢ok
belirgin bir sekilde yer vermigtir. Filmde yer alan evlilik dist iliski kuran kadinlar koti
kadinlar olarak temsil edilmislerdir. Bu da, kadinlarin toplumda evlilik haricinde bir
erkekle birlikte olmasina hosgoriiyle bakilmadigini, namus kavraminin énemli oldugunu
ve “kadinin yeri evidir” diislincesinin gecerli oldugunu vurgulamaktadir. Nitekim filmin
sonunda “kotii”, “namussuz” kadinlar sldiiriilerek cezalandirilmaktadir. Kotii kadinlarin
agina diisen erkekler ise cezalandirilmamakta, sadece bu tlir iligkiler i¢inde yer alan

kentliler olarak temsil edilmektedirler.
2.3.2.2. Tiyatrocular Dénemi (1923-1939)

Tiyatrocular Dénemi’nde sinemaya aykin yonetmenlik, oyunculuk ve sahne
oyunlarmin uyarlamast, usta ¢rak iligkisi gibi olumsuzluklar gériilmiistiir. Tiim bunlara

ragmen, bu dénemde iki 6zel yapimevinin kurulusu, k6y filmi, polis filmi, Kurtulus
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Savagt filmi, dram, melodram, giildiirii, vodvil gibi film tiirlerinin ilk &rneklerinin
verilmesi bu dénemin olumlu yanlar olarak degerlendirilebilmektedir (Oz6n, 1966, ss.

7-8).

1931 yilinda Tiirk-Misir-Yunan ortak yapimi olan Istanbul Sokaklarinda
(Muhsin Ertugrul) adli film cekilmistir (www.kultur.gov.tr). Bu filmde melodrami
olusturan “diiriist delikanlilar, saf gen¢ kizlar, kotii bar kadinlari, fedakarliklar,
hastaliklar, koruyucu melekler, sarkilar ve mutlu son” yer almistir (Scognamillo, 1998,
s. 75). Toplumsal cinsiyet rollerinin sunumu agisindan bakildiginda ise, erkeklerin yani
sira kadinlarin da meslekleri olduguna dair bilgiler mevcuttur. Nitekim Cumhuriyet
donemiyle kadinlarin da birer meslek sahibi olmaya baglamalari, bu filmde de yer
almistir. Ornegin filmde bir kadin karakter (Semiha Berksoy), yazar olarak
sunulmaktadir. Bir bagka kadin karakterin meslegi ile ilgili bilgi yer almamakla beraber,
filmin sonuna dogru evli ve ¢ocugu oldugu anlasilmaktadir. Diger bir kadin karakter ise
sarkicidir ve kotii kadin olarak temsil edilmektedir. Erkek rollerinde ise meslekler banka
kasadari, tiiccar yaninda g¢alisan kisi olarak yer almistir. Yine kadin rollerinde oldugu

gibi, kotii erkek rollerindeki meslekler bar garsonu, hirsiz gibi meslekler olmustur.

Esen (2000, 5.26), Ozgiic (1998, s. 23)’iin “hem o yillardaki kosullar hem de
konular belli bir kadin kisilifi lizerine kurulamadifi i¢in, kadin oyuncular erkek
kahramanlar1 agir basan filmlerde silik ¢izgili tipler olmaktan 6teye gidememislerdir”
yaklasimini desteklemektedir; fakat kadinlarin silik tiplerde ne tiir rollerde sunulduguna
deginilmemistir. Muhsin Ertugrul’un bu filmi bir agk 6ykistnii anlatmakla beraber,
haksizliga ugrayan bir kadinin miicadelesine yer vermektedir. Evin beyi tarafindan
hamile birakilan Aysel’in gocuguna bakabilmek i¢in mahkemeye basvurmas: ve nafaka
almaya ¢alismasi anlatilir. Burada goriilen kadin rolii, hakkini arayan ve miicadele eden
bir roldiir; fakat bu roliin ¢ercevesi yine annelik ve gocugu i¢in her tiirlii miicadeleyi

gbze alan bir ¢ergevede verilmistir.

Bu filmin ardindan yavas yavas kaliplar kirlmaya baglamig, Karim Beni
Aldatirsa (Muhsin Ertugrul, 1933) filminde ilk kez mayolu kizlar, S6z Bir Allah Bir
(Mubsin Ertugrul, 1933) filminde ilk feminist kadin tipi sunulmustur (Esen, 2000, ss.
25-29).
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Karim Beni Aldatirsa’da, oyuncularin takdimi tanitma yazilarinda yer alirken,
toplumsal cinsiyet rolleri hakkinda bir takim ipuclarina da rastlanmaktadir. Ornegin
deniz sporlar1 dershanesinin sahibi Salih Kaptan s6yle tamitilmaktadir: “Aldatursa beni
karum/Pen ona bir is yaparum/Temizlerim namusumi/Saglam bir nikah kiyarum”
(Scagnamillo, 1998, s. 12). Namus kavraminin erkek igin 6nemi vurgulanmakta,
nikahlanmanin namusu kurtaracagr ortaya g¢ikmaktadir. Filme konu olan seyler o
dénemin Cumhuriyet sonrasi atilimlarin1 yansitmaktadir. Nitekim b}l yillarda pek ¢ok
sehir ve kasabalarda sanat evleri, konser salonlarinin yan sira, spor kuliipleri ve tenis
kortlar1 da yayginlasmaya baglamistir. Filmde deniz sporlari dershanesinin ve mayolu
kizlarin beyazperdede yer almasi bu paralelligi sergilemektedir. Medeni yasama ulasma,
batili olma gibi degerlerin tiim topluma yayilmasinda 6nciilik eden bu dénemin kadin
ve erkekleri bu filmde goriintii olarak dénemi yansitsalar da halen namus, evlilik gibi
kavramlarin 6nemi vurgulanmaya devam etmistir. S6z Bir Allah Bir’de de, ilk feminist
kadin tipinin sergilendigi belirtilmekle beraber, bu karakter hakkinda bilgi sadece, batili

degerlerle donatilmus bir kadin tipinden s6z edilmesinden kaynaklanmaktadir.
2.3.2.3. Geg¢is Donemi (1939-1950)

Tiyatrocular ve Sinemacilar donemleri arasinda yaganan Gegis Donemi’nde
(1939-1950) 2. Diinya Savasi’nin olumsuz etkileri Tirk Sinemasi’na da yansiyarak
atilimlar1 engellemis ve Misir filmlerinin Tiirkiye’deki sinema piyasasina girmesine
neden olmugtur. Tiyatrocular Donemi’nin koétii etkisini pekistiren Misir filmlerinin
yaninda, tiyatrocularin artan sayist Gegis Dénemi’ndeki dogrudan sinemacilik yapmaya
baslayan yonetmen sayisinin sekiz kisiyle sinirli kalmasina neden olmustur. Ayrica,
1939 yilmin Temmuz aymnda sansiir tiziglinin kabuli, Geg¢is Donemi’ndeki
sinemacilarin nitelikli isler ortaya ¢ikarmasmi engellemistir. Teknik alanda iyi olan bu
sinemacilar kendileri gibi dogrudan sinemaya baslayan oyuncu kadrosunu yetistirmisler,
kendi yapimevlerini kurarak bagka sinemact olmak isteyénleri de yiireklendirmislerdir

(Ozon, 1966, ss. 8-9).

Gegis Donemi, aslinda Muhsin Ertugrul gelenegi siirdiiriilmekle birlikte, Bati
sinemasina ilgi duyarak mesleki agidan ilisgkide bulunmus yonetmenlere de yer
vermistir. Bu nedenle bu dénemin sinemas: nitelikten ¢ok deneylerle, sinema-tiyatro

karisimu degisik gelerle yer etmis bir olusum donemi olarak tanimlanabilir. Fakli farkl
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kaynak, etki, anlayis ve yeteneklerin yer aldig1 bu donemde sinemanin gelir getirmeye
baslamasi, sinemanin bir ticaret araci olarak da degerlendirilip, gériilmesini saglamistir

(Scognamillo, 1998, ss. 105-113).

Bu yillarda Faruk Keng¢’in Tag Pargasi (1939) isimli filminde “kadinin ihanetini
bir bakima kocasinin kusurlariyla hakli géstermekle birlikte bunun ¢ocuklar iizerindeki
olumsuz etkileri” iglenmigtir (Scognamillo, 1998, s. 108). Filmde her ne kadar bir erkek
kusurlu olsa, kadimn kocasina ihaneti hakli bulunsa da, aradaki ¢ocuklarin olumsuz
etkilenmesinin aile birligi {izerinde sorun yaratacag: gosterilmis, kadin/annenin
cocuklar i¢in her tiirlii fedakarlign yapacag1 vurgulanmistir. Yine Faruk Keng’in Yilmaz
Ali (1940) adli Amerikan tarzi hafiye filminde kadin karakterin rolii o dénem igindeki
toplumsal cinsiyet rolleri hakkinda bir goriis saglamaktadir. Filmdeki kadin karakter
gazeteci roliindedir. Cumhuriyet déneminin meslek sahibi kadinlarindan biri bu filmde
yer almustir. Isin en énemli tarafi kadin karakter evli degildir. Kisaca, cocuk ve es gibi
sorumlulugu olmayan bekar birisi olarak sunulmustur. Faruk Keng bir yil arayla ¢ektigi
bu filmlerde iki farkli kadin roliinii beyazperdeye aktarmistir. Birincisi ¢ocuklar: ve esi
her seyden 6nemli olan, ikincisi de meslek sahibi bekar kadin rolii. Aslinda birbirine zit
olarak sunulan bu roller o dénemi ¢ok iyi yansitmaktadir; ¢iinkii hem batili degerleri
yasam tarzlar i¢ine sokan ve degisen, diger taraftan da bu degi§mey{ disaridan izleyen,
bir bagka deyisle, toplumsal degisme ve bunu getirdiklerini hayatina yansitamamis ve
dolayisiyla da zihniyet degisimini gerceklestirememis insanlarin  farkli rollerine
deginilmisgtir.

Bu donem i¢inde Mubhsin Ertugrul’un Sehvet Kurbam (1940) isimli filminde
kadin cinselliginin erotizme erismis sahnelerine rastlanmistir. Bu film toplumsal
cinsiyet rolleri agisindan incelendiginde ise, ilging bulgular elde edilmektedir. Filmdeki
erkek karakter diiriist, aile reisi bir veznedardir. Tesadiifen karsisina ¢ikan bir bar kadim
yliziinden yagami yikilmig ve ¢ocuklarini, evini, ¢evresini terk etmek zorunda kalmistir.
Film o dénemin toplumsal yasamina uygun olarak erkegi evinin aile reisi, ¢gocuklarinin
babasi, bir is sahibi kisi olarak sunmaktadir. Kadin karakter ise, bir bar kadim olarak
kotii kadin seklinde filmde yer almaktadir. Kadin rolii o donem iginde bir meslek sahibi,
olmasina ragmen, toplumsal olarak hog goriilmeyen bir ige sahiptir ve bu nedenle de
kotli kadin rolii i¢inde sunulmaktadir. Bir ailenin yikilmasina, bir erkegin isinden ve

cevresinden olmasina neden olmugtur. Toplumun kadindan bekledigi iyi bir meslek
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sahibi olmasi (batilt degerlerle donanmis, saygin bir Cumhuriyet kadini), kendi erkegi,

bir bagka deyisle, esiyle birlikte olmasidir.

Bu acidan bakildiginda, Cumhuriyet doneminden 1950’lere kadar olan siireg
icinde kadmlarin gergeklestirilmek istenen toplumsal degismeden yeterince
etkilendikleri agiktir. Oncelikle artik kadindan beklenen batili, kamusal alanda yer alip,
aydin olmak ve tikketen kadin olmaktan uzak durmaktir. Pek ¢ok Tiirk kadimi da bunu
gergeklestirebilmigtir. Tiim bunlarin yaninda kadindan beklenen ya da &yle olmasi
istenen pek c¢ok sey de farkhh bir sekilde  yansimistir. Kadindan beklenen
geleneksellikten uzak bir rol olmakla birlikte, ¢caligarak kamusal alanda yer aldigt zaman
bunun birincil gorevlerini etkilemeyecek bi¢imde olmak durumundadir; ¢linkii kadindan
kamusal hayatin disinda, yani aile iginde beklenen ey kocasimn en biiyiikk yardimeisi,
yuvasina ¢eki diizen veren erkege layik hayat arkadagsi, biitinleyici es, aydin anne
olmasidir. Evde isbolimiiniin olmamasi, hiyerarsik iligki bi¢ciminin devam etmesi,
kamusal yasamda basarilarimin da kocalarmin kamusal yasamdaki basarilanyla
degerlendirilmesi, sosyal yiikselislerine engel olmustur. Iyi anne, ideal es beklentisinin
devam etmesi bir yandan modern yasam tarzinin benimsenmeye basladigini, diger
yandan da, kadimin geleneksel roliintin devam ettigini gostererek, aslinda geleneksellik

ve modernlik arasinda bir ¢eligki oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Erkek roliinden beklenen ise, bu dénemin toplumsal yasaminda oldukg¢a aciktir.
Geleneksel erkeklik uygarlik noksanlif: olarak diistiniilmekle birlikte, bunu toplumsal
yasamda kadin rollerinde oldugu gibi ¢ok net bir bicimde gbérmek olasi degildir.
Erkekler, halen gelenekselligin pesinde mesafeli ve otoriter, aile ge¢imini saglayan,
esinden de maddi destek alan, fakat bunu bir tehdit olarak da algilayabilen bir roliin
gereklerini yerine getirmiglerdir. Aile ic¢indeki hiyerarsik yapryr koruyan erkek icin
babalik sadece bir gérev olarak gériilmektedir. Kizlarina deger verip egitim gérmesini
saglayan, kizlariyla $zel bir bag olugturan baba yakinlig: da goriilen seyler arasinda yer
almistir. Modern Cumhuriyet déneminde erkeklerden beklenen seylerin kadinlara oranla
daha az toplumsal yagsamda yer almasi, Cumhuriyet atithmlarinin kadim gelistirmek, bati
degerlerine uygun bir yasam hakki saglamak nedeniyledir. Bu nedenle erkeklerin
geleneksel rollerini siirdiirme ¢abasi iginde oldugu diistintlebilir fakat kadinlarin

degisen yasami dolayli ya da dolaysiz erkek rollerini de etkilemistir.
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Bu yillardaki filmlerle ilgili kaynaklarin, daha dogru bir deyimle Tiirk
Sinemasi’ndaki toplumsal cinsiyet rolleri konusu ile ilgili verilerin olmamasi yapilacak
degerlendirmeyi smirli kilacak gibi goriinse de, 6nemli bilgilere ulasilmasi miimkiin
olmustur. Bu donemde beyazperdeye yansiyan filmlerde, toplumsal degisme ve
getirdiklerinin izdiistimiine rastlanmis, aykir1 herhangi bir durumla karsilagiimamistir.
Incelenen filmlerde, o dénemde toplumsal yasamda yer alan toplumsal cinsiyet
rollerinin filmlerde de yer aldig1 goriilmiistiir. Kadin rolleri kocaya layik es, her tiirlii
durumda yaninda olan, sadakat gdsteren ve yuvaya bagli olan cercevede sunulmustur.
Her ne kadar modern imgelerle karsilagilsa da, geleneksel bicimde kadinin birincil
gérevinin iyi es ve annelik oldugu vurgulanmigstir. Sinemada yer alan dier Gnemli
kadin rollerinden biri de “koétii kadinlar”dir. Bu rollerdeki kadinlar genellikle yuvayi
yikan, kotii yola diisiip bar ya da pavyon kadinlanidir ve genellikle aile babalarini
aglarina diigiiren bir sekilde sunulmaktadir. Sinemada bu yillarda rastlanan diger bir
bulgu da, kadinlarin meslekleriyle ilgili sunumlardir. Ev kadini olmanin disinda,
genellikle ogretmenlik meslegi ile sunulmaktadirlar. Bu durum yine o dénemin
yapisiyla birebir ortiismektedir. O dénemin meslek sahibi kadinlari genellikle
ogretmendirler ve gelecegin aydin laik kusaklarimi yetistirmek iizere bir gorev
tistlenmislerdir, hizmete yonelik bu meslek gercek yasamda oldugu gibi, sinemada da
kullanilan bir meslek tiirii olarak goriilmiigtiir. Ayrica yazarlik ve gazetecilik gibi
mesleklerin de filmlerde yer almasi, bu mesleklerde kadinlara agilan yolun sinemadaki

yansimasidir.

Erkekler ise, yine ailenin gecimini saglayan, otoriter ve mesafeli bir yaklagim
sergileyen, namusuna diiskiin olarak sunulmuglardir. Hemen hemen tiim filmlerde
namus kavrami erkek ic¢in ¢ok 6nemli goriilmektedir. Kendileri eslerini aldatsa bile, bu
durum aile birligini korumak agisindan egleri tarafindan yok sayilabilmektedir. Oysa
kendi eslerinin kendi namusuna bir leke siirmesi durumunda ise, namusunu, serefini

kurtarmak icin ceza vermekte, bu da genellikle esin 6ldiiriilmesi ile sonuglanmaktadir.

Bu tiir bulgular, o dénem i¢inde modern yasam bigimleririin getirdigi roller
olmasma karsin bazi konularda halen gelenekselligin devam ettigini gostermektedir.
Fakat her zamanki gibi, toplumsal cinsiyet alaninin degisime olan direncinin sinemada

da boyle sonuglanacagi 6nemle iizerinde durulmasi gereken bir durumdur.
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2.3.3. 1950-1980 Dénemi

Tiirk Sinemasi’nda 1950-1980 yillar1 arasindaki dénemi iki béliimde incelemek
olanaklidir. Ilki 1950-1970 yillar1 arasinda yasanan Sinemacilar Dénemi’dir. Ikinci
dénem ise, 1970-1980 yillarim igeren Seks ve Arabesk Filmleri Dénemi olarak

tanumlanabilir.
2.3.3.1. Sinemacilar Donemi (1950-1970)

1950°li yillarda sinema biiyikk sehirlerden diger sehirlere kaymis ve Tirk
Sinemas1 popiilerleserek yilda 200 film ¢evrilmeye baslamistir (Kayali, 1999, s. 148).
1950-1970 yillan1 arasinda yasanan Sinemacilar Donemi tiyatroculara karsi ¢ikan bir

tepkidir ve bu donem i¢inde sinemaci olarak ige baglayan bir kusak yetismistir.

Tecimsel saglamlik ve sanatsal basar1 agisindan saglikli bir dénemi olusturan
Sinemacilar Doénemi 1950-1960 ve 1960’dan sonrasi donem olarak iki boliimde
incelenebilir. Bu iki donemde de, Tiirk Sinemasi’nda bir bunalim yasanmis, bunda da
ekonomik sikinti ve gerici akimlar etkili olmus, fakat sinema diline kavusulmas:
y6niinde olumlu adimlar atiimistir. Bu on yillik donem iginde “sinema terimleriyle
diisiinmek, sinema diliyle anlatmak ¢abalarina” girisilmis ve ilk 6rnekleri bu dénemde
sergilenmistir. Sinemacilar Dénemi’nin ikinci yarisinda film enﬂas;fonu yasanmi§ ve
sinemay1 sadece tiyatronun etkisinden kurtararak sinema dilini kurma ¢abalari
goriilmtigtiir. Tirk Sinemas: agisindan beklenen iyi gelismeler saglanamamis, bu
dénemde biitiin degerler altiist olarak sinema bilgisinden yoksun, bir yil icinde
diizinelerce senaryo yazan, diizinelerce filmde oynayan, film ceken yonetmenlerin

bollugu seyirciyi sinemadan uzaklastirmistir (Ozén, 1966, ss. 9-12).

1950-1960 yillan Tiirk Sinemasi agisindan ¢alkantili, bir donem olmasindan
dolay1 sinemasal diizeyin gerisinde yer almakla beraber, 1960 yil1 géreceli de olsa, Tiirk
Sinemasi’na 6zerk bir ortam sunmus, umutlari canlandirmis ve yeni soluklar getirmistir.
Tabular yikilmus, gergeklik kismen uygulanmaya baglamis, sinemamn oziinde ve
biciminde dil sorunu ele alinmigtir. Yonetmenler diizeyli tirtinler verme imkan bulmus,
izleyici rekorlan kirilmig, hareketli ve canli bir dsnem yasannustir (Cakar, 1997, ss. 12-

13).

1950 donemi 6ncesinde oldugu gibi, bu yillarin ortalarinda da, sarkili filmler

d6nemi devam etmis, cocuk kahramanl filmler donemi ve “toplumsal gerceklik™ isimli
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diistince hareketi 1960°l yillarda baglamistir (2001, www.kultur.gov.tr). Engin Ayca

1950 ve 1960’larda sinema yapma kaygistmin oldugunu, bu nedenle de, 1950’leri
“sinema dilini 6grenip konusma”, 1960’lar1 da “bu dille iislup yaratma ¢abalar1 dénemi”
olarak tanimlamaktadir (aktaran: Sonmez, 1987, s. 42). 1960’11 yillarda daha popiilist
bir so6ylemle koy degerleri yiiceltilerek, insanlarin giindelik yasamlarina girmistir

(Kayalar, 1999, s. 149).

1960 yilindan itibaren Tiirk Sinemasi gittik¢e biiyiimeye basiam1$, sorunlar1 da
beraberinde getirmistir. Bu dénemde yeni endiseler, asamalar ve buhranlar yasanmus,
renkli sinema gelmis, Tiirk filmleri uluslararasi yarigmalara katilmis, sinemay1 yaymay1
amaglayan kurumlar yaratilmigtir. Tabu sayilan konularin ele alindigi bu dénemde
gercekeilik 6z/bigim sorununa doniigerek aym zamanda fotoromandan, maceraya,
erotik/cinsel filme kadar her tiiriin kaliplar denenmeye ¢alisilarak bir film enflasyonu ile

karsilagilmigtir (Scognamillo, 1998, ss. 189-191).

1960’larin sonuna dogru artan film sayisi, sinema ve seyirci birikimi
olmadigindan, alt yap1 eksikligi, “imalat usulii seri halinde filmlerin yapimi”, bu yillarin
basindaki yenilikci, deneyci yonetmenlerin geri adim atiglar1 bir bunalima sebep
olmustur. Bu da, 1970’lerin yozlasmis Tiirk Sinemasi’na zemin hazirlamistir (Dorsay,

1989, ss. 11-24).

1967°den sonra baglayan renkli filmlerin gésterime girmesinin ardindan 1968°de
televizyonun Tiirkiye’ye gelisi, sinemadan aileyi uzaklastirarak, Yesilcam farkli bir
kitleye seslenen seks filmleri ¢ekmeye baglamistir. Siradan filmlerde bile konan
toplumsal sahneler o giine kadar iglenmeyen konularin giindeme gelmesini saglamigtir.
Bu dénemin modasi olarak goriilebilecek sosyal igerikli filmlerin ydnetmenlerinin
sinema elestirmenligi yapmis olmalari, sorunlar1 gormezden gelmelerine engel olmus,
aym zamanda icerigin yaninda dil sorununda da pek ¢ok yenilige ilk adim atmalarim
saglamig, yildiz sistemine karsi ¢ikmislardir. Bu tiir sosyal igerikli filmlerin rahatsizhik
yaratmasi, Halk Sinemasi, Ulusal Sinema, ATUT, Milli Sinema gibi tezlerin ortaya

atilmasina neden olmustur (Cakir, 1997, ss. 13-19).

Nazik (1999, s. 43) Tiirk Sinemasi’nda bu tiir tezler dogrultusunda yapilan

filmleri “bireysel ve iyi niyetli ama bir o kadar da yetersiz ve dar bakisli” olarak
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degerlendirmekte ve “popiileriteyi arttirma ve alternatif yaklasim denemeleri” olarak

gormekte ve akima yol agacak kadar da etkin olmadigini savunmaktadir.

Bu yillarda sinemada yer alan toplumsal cinsiyet rolleri olgusu ise, ¢esitli filmler
cergevesinde incelenebilir. Ongéren gesitli kadin tiplerinin 1953’lerde ortaya giktigin
belirtmektedir. Alt1 Olii Var (Omer L. Akad, 1953) ve Zeynep’in Intikam (Memduh
Un, 1956) gibi filmlerde “terkedilmis, masum yiizlii kenar mahalle kiz1” tipi sunulmus
ve Turk Sinemasi’nda yiizeysel bir “kadin konusu” islenmeye baslarhistir. Bu yiizeysel
kadin konusu, kadin sorunlarina derinlemesine bir yaklasimdan, kadin iginde
bulundugu sartlara gére ne yapabilecegi ile ilgili Oneriler sunmaktan cok, seyirciyi
bastan sona duygusal bir duruma sokan, duygu sémiiriisiine yonelik bir tavir olarak yer
almigtir. Tiirk Sinemasi’ndaki kadin oyuncular “kéti kadin, seks bombasi, erkeklesmis
kadm, isterik kadin, gizemli cinsellik 6rnegi kadin ve ¢ocuk kadinlar-kii¢iik kadinlar”
gibi rolleri yerine getirerek cesitli kadin tiplerini oynamiglardir (aktaran: Kalkan, 1988,
ss. 71-72).

Cocuk kadinlar-kiigiikk kadinlar tiiriinde bir filme 6rnek olarak Memduh Un’iin
Aysecik (1960) adl1 filmi gosterilebilir. Bu filmde “kiigiik insanlarin yasantis1 ve kenar
mabhalle ¢evresi” anlatilirken, anne, baba ve kiigiik kiz ii¢liisiinden olugan karakter ve
olaylara yer verilmistir (Scognamillo, 1998, s. 282). Aysecik roliindeki kiicik kiz
babasimin hapishane, annesinin de hastanede olmasindan dolayi, aileyi dagilmaktan
kurtaran, kardesini yasatmak i¢in miicadele eden bir rolii tistlenmigtir. Bu filmde kiigiik
kiz kadinlik rolii ¢ergevesinde sunulmugstur; ¢iinkii, kadinlik rolii ailesinin birligini
saglayan, c¢ocuklar1 (burada kardesi) icin fedakarlikta bulunan kisi olarak
degerlendirilmektedir. Bu filmde de kadinlik rolii kiiciik bir kizin ¢ercevesinde yer
almistir. Toplumda ailede babanin yoklugunda annenin baba yerine gecmesi veya

kadinin yoklugunda annelik roliinii evin kizinin tistlenmesi kargilagilan bir durumdur.

Vedat Orfi Bengii’niin yonetmenligini yaptign Cildiran Baba (1950), bir evlilik
ve bu evliligin bitigini anlatmaktadir. Evli ¢iftin erkek karakteri doktorluk meslegini
yapan bir babadir. Kadin karakter ise, konservatuar mezunu bir kadindir. Bir prensin
tecaviiziine maruz kalan kadinin bir ¢ocugu olur ve bunu kocasmdan saklar. Prens
olmek lizereyken servetini bu kadin olan gocuga birakinca her sey ortaya ¢ikar ve

doktor kanisim o6ldiiriir (Scognamillo, 1998, s. 129). Filmde bir baba olarak sunulan

£ 7adolu Universites!
lierkez KitupRans



71

erkek karakter, kendi gocugu olmadifint 6grenerek vurdugu esiyle namus kavrami ve
erkeklik diislincesini seyirciye iletmektedir. Namus halen erkek igin Onemli bir
kavramdir ve namusu temizlemek igin Oldirmek gereklidir goriisii gegerliligini
korumaktadir. Kadin karakter ise, egitimli olmasina karsin, tecaviize ugramaya boyun
egip hakkini aramayan bir kadin olarak sunulmaktadir. Annelik ve ¢ocuk yetistirmenin
kutsallig1, tecaviiz sonucunda olsa da vurgulanmakta, annelik degerli bir kavram olarak

yliceltilmektedir.

Osman Fahri Seden’in Kanlartyla Odediler (1955-1956) filminde, biiyiik kentin
kenar mabhallesindeki bir aile drami anlatilmaktadir (Scognamillo, 1998, s. 176).
Babalik rolii sunulurken, diiriist aile kadim1 kocasina, ¢ocuklarina ve namusuna diiskiin,
diger kadin karakter ise nikahsiz yasayan “kétii kadin” olarak sunulmustur. Aile
kavraminm, nikablanarak aile kurmanin 6nemi vurgulanarak toplumun nikahsiz
beraberliklere hazir olmadigi, bu yiizden boyle beraberlikler yasayan erkeklere olmasa

da, kadinlara kotii gozle bakildiginin alt1 gizilmistir.

Faruk Keng’in Olmeyen Ask (1959) filminde de acik sacik giyinen, pervasiz
olarak sunulan “ko6tli kadin™ stereotipi yer almaktadir. Birbirine agik olan sevgililerin
arasma giren kadin karakter Tiirk aile yapisina aykiri bir roli fistlenmistir. Baba
rolindeki erkek karakter ise, anlayigsiz ve kizina miisamaha gostermeyen, bir bagka

deyisle, otoriter bir baba olarak sunulmustur.

Memduh Un Kirik Canaklar (1960) filminde, kadinlar1 hem kotii kadin stereotipi
ile hem de anne rolityle “pasif kalmayan, miicadelesini salt kendi giiciiyle siirdiiren ve
direnen bir kadin portresi” i¢inde vermis, “basit ama saglam, duygulu ama gercekei bir
kadin” sunarak kadin roliine daha nesnel ve c¢agdas bir kisilik kazandirmistir

(Scognamillo, 1998, s. 284).

Memduh Un’den basgka, bu doénem iginde kadina 6nem veren ve kadmin
toplumla iliskilerine deginen diger bir kisi de Halit Refig’dir. Halit Refig 1960l
yillarda Yasak Ask (1961), Sevistigimiz Giinler (1961), Sehirdeki Yabanci (1963),
Gurbet Kuglar1 (1964), Evcilik Oyunu (1964) ve Kirik Hayatlar (1965) gibi ¢ektigi
filmlerle Esen (2000, ss. 33-35)’e gore “kadin filmleri” yonetmeni olarak

degerlendirilebilmektedir.
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Kalkan ve Tarang (1988) 1960-1980 yillar1 arasinda inceledigi filmlerde kadin-
erkek, kadin-toplum iliskilerini incelemis ve Halit Refig’in Yasak Ask (1961) filminde
kadinin “kaderin darbeleri altinda pasif kalan, yardima muhta¢ bir kadindan g¢ok
miicadelesini kendi yliriiten toplumsal yasama katilma ¢abalar1 ve kendi bagina var olma
kavgas1 yapan” kisi olarak sunuldugu ortaya ¢gikarmiglardir. Halit Refig Sevistigimiz
Giinler (1962) filminde biiyiik kentte c¢alisarak toplumsal konumlarint belirlemeye
calisan manken, hostes ve sekreter olan ii¢ geng, 6zgiir ve ¢agdas kizlar1 ve karsilarina
c¢ikan ressam, tinlii oyuncu ve patron kimlikleriyle erkekleri anlatmistir. Bu filmde her
ne kadar gen¢ kizlar 6zgiir ve ¢agdas olarak tamimlansalar da, yine hizmet etmeye
yonelik mesleklere sahip olmalan ilgi ¢ekicidir. Sehirdeki Yabanci (1963)’da ezik,
kisiliksiz, anlayis ve sevgiden yoksun kadinin sevme ve sevilme hakkini; Kirik
Hayatlar’da (1965) da kocasindan bagka sosyal giivencesi olmayan ve direnen ama yine

de kocasinin ihaneti ve ilgisizligine maruz kalan kadinm1 konu almigtir.

Gurbet Kuglan (1964)’'nda ise bir tasra ailesinin kente gé¢iisii anlatilmaktadir.
Bu filmde ekonomik sikintilar nedeniyle kente gogen ailede kadinlar ev igi
sorumluluklarla donanmislardir. Bu filmde kadinlardan beklenen erkege bagimli olmak,
calismaktan ¢ok manevi destek olmaktir. Filmde ailenin geleneksel ‘rolleri stirdiirdiigui
goriilmektedir. Baba ailenin reisidir, fakat otoritesinde bir zayiflama s6z konusudur. Bu
nedenle, kentte de eski otoritelerini devam ettirmek icin siddete basvurdugu
goriilmektedir. Aslinda erkeklerin kent yasamina daha zor ayak uydurdugu, kadinlarin
ise kentte yasamanin zorluklarma daha direngli olduklar gosterilmektedir (Giichan,

1992, ss. 139-145).

Aydin Arakon’un Fosforlu Cevriye (1959) ve Kitipiyoza Tuzak (1959) filmleri
ile Tirk Sinemasi’nda “erkek tipli kadin kahramanlar” donemi baglamig, bu tiir

filmlerin ilk oyuncusu da Neriman Ko6ksal olmustur (2001, www .kultur.gov.tr). Ornegin

Metin Erksan’in Sofér Nebahat isimli filmi erkek tipli kadin kahramanin yer aldig1 bir
filmdir. Bu filmde kadin karakter erkek d6évmesi tasiyan, bilek .gliresi ve tavlada
erkekleri yenen, meyhaneye giden, kavga ¢ikaran, argo konusan” bir kadin tipiyle
temsil edilmistir. Ozén (1995, ss. 115-116) bu filme farkhi bir bakis agisiyla
yaklasmaktadir. Bu filmde diisiiniilenin aksine, kadmnlarin ¢alismasinin beklenmedigi
bir toplumda, iistelik de erkeklere 6zgii bir meslek olarak diistiniilen soforliik gibi bir

meslekte neden kadimin ¢alismak zorunda oldugu ile ilgili bilgilere rastlanmamakta, zor
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hayat sartlar1 nedeniyle de olsa ¢alisma zorunlulugunun kékenlerine inilmemektedir.
Kadinlarin boyle iglerde calisgirken karsilagtigi giigliikler, buna iten sebepler ve nasil
bunun ¢oziimlenebilecegi gibi sorulara cevap aranmamaktadir. Ayrica film, “kadin
haklarini, calisan kadini destekliyor gériinmekle beraber, erkeklesmis kadin tipi ortaya

cikarmaktan 6te gidememistir.

1960’lardan 1970°li yillarin ortalarma kadar siiren donem iginde Tiirk
Sinemasi’nda popiiler filmler belirli anlat1 kaliplarinin yaninda, yildiz oyunculara yer
verilmis, ataerkil diigsiinceler dogrultusunda filmlerde toplumsal yasam anlatilmigtir

(Abisel, 1994, ss. 127-129).

1960°dan 1970’li yillarin sonuna kadar farkli simiflardan farkli kadin tiplerinin
yer aldig1 Tirk Sinemasi’nda, kadinlar ne kentli ne de tam kirsal kdkenli kadin olarak
sunulmuglardir. Geleneksellik ve ¢agdaslik arasinda temsil edilen kadinlar, “sessiz,
boyun egen, kaderci, ideal es, ev kadini, anne, fedakar, hizmet ruhu gelismis, koca-
baba-agabey ya da térelerin, ahlaki degerlerin baskisi altinda kalan, kétii kadin-pavyon
kadimi-fahise olmast yiiziinden horlanip dislanan, tek yolun evlilik oldugunu diisiinen,
yoksullukla miicadele eden, dayak ya da siddete maruz kalan” kadin rollerini
tstlenmislerdir. Farkli siniflardan olmakla birlikte, kadin olmamin 'gereklilikleri veya
rolleriyle tanimlanmiglar, filmlerde “erkek egemen ve otoriter bir bakis ya da yasam
anlayis1” ile sunulmuslardir. Bu yiizden bu dénemdeki filmlerin toplumsal deger ve
zihniyet yapisiyla ilgili fikirler verdigi, kadinlarin konu alindigi popiiler filmler de
“kadere boyun egme, fedakarlik temas1” iginde gozde degerler olarak yansitildig:
soylenebilir (Kiintigen, 2001, ss. 57-58). Kisacasi, hangi statiide olursa olsun kadin

geleneksel bakis agisindan sunulmugtur.

Bu dénemde, toplumsal yasamda ve kiiltiirel alanda gériilen geleneksel-modern
karsitligi, izl degisme, kimlik sorunu popiiler sinemanin bir “anlamlandirma sistemi”
olmasindan dolay1 sinemada kendine bir yer bulmustur. Bu donemin popiiler sinemasi
sinif ve cinsiyet ideolojilerini agiklamis ve anlamlandirmig, yeniden iiretmistir. Popiiler
filmlerin bir toplumun kiiltiiriinde yer alan gelenekleriyle etkilesim i¢inde bulunmas sik
sik stereotiplere bagvurmasina neden olmaktadir. Popiiler filmlerde kendini feda eden
erkek karakterler de “su¢ islemenin yarattifi gerilimi yasayan” kisiler olarak

sunulmaktadir. Bu yillarda iyice 6n plana ¢ikan kadin karakterler “doguran, bakip
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biiytiten, kol kanat geren, hizmet eden, bagkalar1 i¢in yasamanin hazzi i¢in yasayan,
kendini feda etmesi gereken” kisiler olarak sunulmaktadir. “Frapan, havali kadin”
zengin sinifi ve meydana gelebilecek kétiiliiklere bir ipucu niteligi tasmustir. Ozellikle
de kadin seyirciler i¢in sunulan ‘“kadinlik modelleri” ag¢isindan olumlu kadinlar
mutluluga bir baska deyisle, bir koca ve aileye evlenerek kavusan, kendini feda eden,
yeri geldiginde de dayak yiyen olarak sunulmuglardir. Kadinlar bu tiir filmlerde
“erkegin arzuladigi sekle giren, beklentilerini onaylayan ve riza goSteren” karakterler
biciminde ¢izilmistir. Erkek karakterler i¢in ise, “alin teriyle para kazanma” énemli bir

neden olarak seyirciye sunulmustur (Abisel, 1994, ss. 187-201).

Yukarida anlatilanlar dogrultusunda dénemin diger filmlerine yer vermek yine
toplumsal cinsiyet rolleri acisindan bir takim bilgilerin elde edilmesini saglamakta
yararli olacaktir. Ornegin Osman Seden Mahalleye Gelen Gelin (1961) filminde farkl:
kadin ve erkek rolleri ¢izmistir. Kamyon soforii, zengin fabrikatér gibi mesleklere sahip
olan erkeklerin yami sira, sosyeteden olan, edebiyat meraklisi yazar bir kadin ve dadi
gibi meslek sahibi kadinlara yer vermistir. Bu filmde basrollerde iki farkli kadin
sunulmugstur. Birincisi, yazacagl roman i¢in malzeme toplamak amaciyla bir isci gibi
fabrikada ¢alisan kadin karakter ve ikincisi de bu kadinin dadis1 olan kadin karakter.
Film artik kadinlarin ¢aligma hayatinin bir pargasi oldugunu gostermektedir. Toplumda
¢ok az rastlanan yazar kimliginin yaninda, fabrika gibi hizmete yonelik sektérde ¢alisan
kadin ve yine kadimin hizmet etme gorevini hatirlatan dadilik gibi kadin meslekleri

goriilmektedir.

Memduh Un Giines Dogmasin (1962) filminde Ali’nin esinin “ahsap evinden,
renksiz yasamindan, komsularindan, c¢ocugundan” bikarak, “yasamak, eglenmek
istemesi ve beyaz kadin ticareti yapan bir ¢etenin reisi ile kagmasini” konu alir. Ali yani
koca aylardir evinden uzak kalip esini ve ailesini ihmal etmis olmasina ragmen karisinin
kagmasi onu kizdirmig ve onu dldiirmesine sebep olmustur (Scognamillo, 1998, ss. 287-
288). Filmde gorevi nedeniyle babanin aileyi ihmal etmesi bir anlamda
haklilastinlmakta, esinin yasadigi hayattan kurtulmak i¢in kocasi ve ¢ocugunu terk
etmesi ise bir kadin igin diisiinillemeyecek bir olay olarak gosterilmektedir. Nitekim, esi
tarafindan aldatilan erkek karakter, namus kavrammmn bir erkek icin Onemini
vurgularcasina, namusunu temizlemek igin esini 6ldiirmektedir. Bu film bir kez daha

kadimin evinin yeri oldugunu, kocasina ve ¢ocuguna bakmakla yiikiimli oldugunu,
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namuslu olmak gerektigini, daha O§zgiirce bir yasamin tek basina olamayacagini
vurgulamaktadir. Halen kadimin esi ve c¢ocuklartyla bir aile gergevesi i¢inde
dustintildiigiinii gosterilmekte, 6zgiirliik hakkinin olamayacagi, bunu denediginde de

bedelini yasamiyla verecegi vurgulanmaktadir.

Yarin Bizimdir (1963) filmini ¢eken Atif Yilmaz ise, bir kasabada gecen olaylar
anlatirken daha cagdas kadin ve erkek imgelerini sunmaktadir. Belediye bagkani,
gazeteci gibi mesleklere sahip erkeklerin yaninda, Avrupa gﬁfmﬁs, egitimli ve
6gretmenlik yapan gen¢ kadinlar bulunmaktadir. Cagdas bir goriiniime sahip olmalarina
ragmen kadinlarin 6gretmenlik gibi hizmete yonelik ve kadina yakistirilan bir meslek ile
sunulmasi ise, bu yillar iginde dikkate deger bir bilgi olarak yer almaktadir. Osman
Seden’in Affetmeyen Kadin (1964) filminde de yer alan kadin karakterin laboratuarda
caligmas1 farkli bir meslekte kadinin sunulmasi agisindan diger 6nemli bir bilgidir.
Omer L. Akad Hudutlarin Kanunu (1966) bir kadin 6gretmene yer verirken, diger filmi
Ana (1967) da ise, kan davasma kocasi ve gocuklariyla direnen bir koyli kadini
anlatmaktadir. Yine kadinlik rolii aile ig¢inde kocasi ve c¢ocuklariyla birlikte

verilmektedir.

Popiiler sinema 6rneklerinden biri olan Kiigiik Hanimefendi adli popiiler dizi de
1960-1970 yillar1 arasinda ¢ekilmistir. Bu konuyla ilgili ¢alisma yapan Saglik (1997, ss.
63-67), toplumsal cinsiyetle rolleri ile ilgili olarak gesitli saptamalarda bulunmustur.
Kadin karakter Neriman zengin bir aile kizi olarak resmedilmektedir. Neriman i¢in
kadin olmanin anlami “giizellik, erkege uyum ve sadakat” tir, ayrica, sorumlu oldugu
alanlar aile ve evle sinirhi olan alanlardir. Kadinlik rolii Kii¢lik Hanimefendi dizisinde
béyle sunulurken, erkeklik roli de kadim koruyan, gerektiginde fiziksel giiciinii ve

ekonomik giiciinii elinde bulunduran bir sekilde sunulmustur.

Nejat Saydam’in Ask Mabudesi (1969) adl1 popiiler filmi tizerine ¢alisma yapan
Abisel (1994, ss. 125-181), popiiler filmlerde hem bagrol hem de yardimci rollerde yer
alan karakterlerin “ataerkil ideolojinin onayladii ve onaylamadigi kadmn ve erkek
tiplerinin temsilinde énemli bir yer tutmasi” nedeniyle incelenmistir. Ana karakter
Leyla filmde tapilacak bir kadin olarak namuslu, erkegini bekleyen, orta siiftan
aydin/sanatg1 bir ailenin kiz1 olarak sunulmaktadir. Ayrica, Leyla zavalli, kendini dogru

erkege adayan, kendini evin “hem hammi hem de hizmetgisi” olarak goren, basariyi
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hedeflemeyip sadece ekmek parasi igin ¢alisan, bir erkekten tokat yiyip bunu hak
ettigini diigiinen, hicbir karar1 kendisi vermeyen, her konuda erkege bagimli olan ve
bunu odilinii de evlilik olarak diistinen bir kadin olarak sunulmustur. Yardimci
karakter Jale ise, geleneksel rolleri yikan ama kotii olarak gosterilen; diger yardimeci
kadin karakterlerden Suzan “seyir nesnesi”, Sevgi ise erkegine bagli, sessiz, temiz ve
giivenilir bir hizmetkar olarak sunulmustur. Filmin ana erkek karakteri Ekrem (Ciineyt
Arkin) tinlii zengin, kaliteli kadinlarla beraber olan bir yazar olarak sunulmaktadir. “Sert
olabilen, hakbilir, yardimsever, soziiniin eri, kendine giivenen bir erkek” olan, evliligin
kutsal oldugunu diiginen mitkkemmel erkek olarak sunulmaktadir. Yardimci erkek
karakter Murat kadin karakterin yasamu iizerinde denetim kuran ve bunu iyilik olarak
degerlendiren olmakla birlikte olumlu erkek karakter; Osman diiriist, Ekrem’in agabeyi
hirsh ama zayif kisilikli olmasiyla “kadinsi” nitelikli; Jale’nin babasi zengin ve acimasiz
is adamu, kiistah, sevimsiz, paranin giiciinii kullanan erkek olarak sunulmusgtur. Popiiler
filmlerde kadinin bir kariyer sahibi olmasi ya da g¢aligmasi gibi bir durumla
karsilasilmamakla beraber, bu filmde tam tersi bir durum yer almaktadir. Miizikaller
araciligryla popiiler film anlatilarinda c¢alisan kadin olmas: 6nem kazanmaktadir. Bu tiir
filmlerde kadinlarin sohret olmasi, basarili olmasi, 6zel yetenek, rastlant: ve erkeklerin
destegine bagli olmaktadir, ayrica evlilik giindeme geldiginde de kadmlarin eve
dondugti goriilmektedir. Popiiler filmlerde caligan kadinlar sekreterlik, hizmetgilik,
ogretmenlik gibi hizmet etmeye yonelik islerde sunulmaktadir, tabii ki bu kaliplar,

“cocuguna, kocasina, evine bakan kimligine” uygun olarak sunulmaktadir.
2.3.3.2. Seks ve Arabesk Filmleri Donemi(1970-1980)

1970°li yillarin getirdigi siyasal tablo, 6zellikle 1974 yilindan baglayarak Tiirk
Sinemast’mi etkilemis, bu ylizden Tiirk sinemasi televizyonun vermedigi “seks, siddet
ve vahget” gorintiilerine yer vererek, evlerine kapanan aile ve kadinlarin yerine
sokaktaki adama, erkek seyircilere seslenerek ticari sinema anlayisinin gelismesine

sebep olmustur (Dorsay, 1989, ss. 11-24).

1970’1erin basinda ¢ekilen film sayis1 giderek tirmanmis, Fikret Hakan, Lale
Oraloglu gibi oyuncular yénetmenlik yapmaya baglamis, Metin Erksan, Liitfii Akad gibi
yonetmenler de arabesk film ¢ekmeye baglamiglardir. Renkli film yapimimin giderek

arttign bu yillarda, seks ve avantiir filmler artmaya baglamus, dinsel filmler tirmanisa
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gecmis, insanlarin i¢ diinyalarina insancil bir yaklagim sergilenmis, i¢ go¢ olayina yeni

bakis agilar1 katilmustir (2001, www.kultur.gov.tr).

1970°1i yillarda seks filmlerinde kadina bakis agis1 seyir nesnesi olmakla birlikte,
yine bu yillarda yer alan gercekei, toplumsal icerikli filmlerin kadina bakigi ise farkli
olmustur. Gergek¢i ya da gercek¢i olma amacimi tagiyan bu dénem film ve
yonetmenleri; Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974) filmleri ile Omer L. Akad,
Yatik Emine (1974) filmi ile Omer Kavur, Arkadas (1974) filmi ile Yilmaz Giiney,
Bedrana (1974) ve Kara Carsafli Gelin (1975) ile Siireyya Duru, Déniis (1972) filmiyle
Tiirkan Soray, Selvi Boylum Al Yazmalim (1977) ile Atif Yilmaz, Firat’in Cinleri
(1977) ile Korhan Yurtsever, Hazal (1979) ile Ali Ozgentiirk, Askerin Déniisi (1974)
ve Siirti (1978) ile Zeki Okten olarak 6zetlenebilir (Esen, 2000, ss. 35-36). Bu filmlerde
kadinin iizerine bigilen rollerden styrilmak i¢in bir ¢irpimisin oldugu ve bir dénemin

baslangicini olusturdugu s6éylenebilir.

1970°1i yillarda ortaya ¢ikan seks filmleri karsisinda yer alan ve sadece aile ile
kadinlara yo6nelik olan filmler bir takim ozellikleri de beraberinde getirmistir.
Toplumsal iligkiler sistemine, deger yargilarina uygun anlatim, klise olay, tip ve
oyuncular, popiiler piyasa romanlarina dayali oykii o6rgiis, 1960’1ar1n ortasinda
baslayan aile filmleri gecekondu kadinlan ile kent ve kasaba kadinlarini hedef almis,
ginlik yasamda yer alan basitlestirilmis goriintii ve iligkiler kullanilmig, karakterler
olusturularak, daha 6nceki yillarin aksine mutlu sonlarla bitirilmistir (Abisel, 1994, ss.
69-71).

Bu d6nemde toplumsal cinsiyet roli sunumlann ile ilgili ipuglarina
rastlanmaktadir. Atif Yilmaz’in 1970°de gosterime giren Utan¢ filmi, kadinin
toplumdaki yeri ve sorunlarina bir bakis agis1 getirmektedir. Filmde ahlak ve namus
anlayisi, kadinin ekonomik 6zglirligiine kavusmus olmasina ragmen, hala gegerliligini
korudugu anlatmaktadir (Dorsay, 1989, ss. 112-113). Cemo (1972) da babasi tarafindan
erkek gibi yetistirilmesine ragmen, bir kadin ve anne olarak bir erkege kars: miicadelesi
anlatilmaktadir (Scognamillo, 1998, s. 242). Bu miicadelede yenik diisen Cemo ile, bir
kadinin ne kadar erkeksi yetigtirilirse yetistirilsin ikinci planda oldugu ve bir kadin
olarak baskaldirdif1, miicadele ettigi seyde yenilecegi vurgulanmaktadir. Cemo erkeksi

ozellikler tasisa da, bir anne, bir estir. Bu rolleri 6ncelikle vurgulanarak, erkeksi
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olmanin ve geleneksel rollerden siyrilmanin ayni olmadigi vurgulanmaktadir. Yilmaz’in
Kuma (1974) filminde ise, ¢ocugu olamayan bir adamin kuma aldiktan sonra hem
kumanin hem de esinin hamile kalmasi anlatilmaktadir. Erkek i¢in ¢ocuk sahibi olmanin
Onemi ve bu yiizden toplumsal baskiya dayanamayip kuma almak zorunda kalmasi, aile
ve ¢ocuk sahibi olmanin gerekliligi olarak verilmektedir. Kadinin rolii ise yine ¢ocuk

dogurmak ile sinirlandirilmagtir.

Lutfi Akad’in yonetmenlik ve senaryo yazarligini yaptig Gelin (1973) filmi ise,
1950 sonras: toplumumuzdaki degismeyi anlatmaktadir. Akad, Gelin filminde o dénemi
ve toplumsal yasamdaki olgulari, olusumlari, degerleri ve yonelisleri anlatmastir.
Yozgat’tan biiyiik kente zengin olmaya gelen Haci lIlyas ailesinin yasadiklarinin
anlatildig1 filmde Haci Ilyas’in para ve diikkkan tutkusu, “goriiniiste feodal yapinin
getirdigi eski degerlere baglilik”, biiyiiklerin s6ziinii dinleme, sayg1 gésterme, Ramazan
bayrami, kurban gibi geleneklerin korunmasi gibi seylere rastlanmaktadir, fakat
bunlarin igerikleri degismistir. Filmdeki gelin Meryem insancil degerleri unutmayan tek
kisi olarak goriilmektedir. Meryem biraz da oglunun hastalif1 nedeniyle ataerkil aile
yapisini kirmigtir. Filmde Meryem karakteri hizla degisen toplum yapisinin, kurumlarin
ve degerlerin degisimini, dogru bildigini yaparak, fabrikada ¢alisan kirsal kékenli kent
kadini olarak gostermektedir (Dorsay, 1989, s. 40).

Bati degerlerinin toplumumuza uymadig distincesi, kadinin konumu/durumu
acisindan Yilmaz Giiney’in Arkadas (1974) filminde burjuva kadinlarin karikatiirize
edilmesiyle ortaya c¢ikmaktadir. Bu filmde Giiney kendi anlayist dogrultusunda
“calismayan, 6zgiirlesmeyi erkekler gibi icki ve sigara icmek ve olabildigince sevismek
sanan birtakim kadinlar/kadinciklar” konu etmektedir. Stirii (1978) filminde ise, daha
etkileyici bir yontem segen Giiney aci bir alayla durumu irdelemektedir. Tiiketim
toplumunun kentli kadim ve kir kékenli kadim karsi karsiya getirmektedir. Pek ¢ok
filminde de, “asir1 makyajli, saglar1 boyali, kirpikleri yapay, garip sarkici kadinlar,
dansozler, burjuvalar” kadinin 6zgiirlesmesinin yanlis yorumlar: olayak sunulmaktadir.
Sonug¢ olarak, Giiney batililagmanin ozgiirlesmeyi mutlaka getirmediginin, kentli
kadimin dig goriiniimiine ragmen kirsal kadin gibi 6zgiirlilkkten yoksun oldugunu
vurgulamaktadir (Giizel, 1996, ss. 118-120). Fakat Giiney’in bu goriislerine ragmen
toplumsal yapt hem Giiney’in taraf oldugu kirsal kadim hem de elestirdigi modern,

kentli kadin1 bir arada bulundurmaktadir. Ayrica her modern, 6zgiir kadinin kotii kadin
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olmadig1 ¢ok agiktir. Bunlardan yola ¢ikilarak Giiney’in de kadim belli kaliplar icine

oturttugunu séylemek miimkiindiir.

Sezgi (1995), Yumurcak Kopriialtt Cocugu (Tiirker Inanoglu, 1970) ve Giilsah
Kiigiik Anne (Orhan Elmas, 1976) filmlerini melodram yapi i¢inde incelemistir. Bu iki
filmde de babanin toplum ig¢inde, anne roliiniin de kocasi ve ¢ocuklarina bakmakla
yiikiimlii oldugu evcil roller iginde sunuldugu tespit edilmistir. Her iki filmde de sof6r
olan baba rolii, toplum i¢inde gii¢siizliigii yiiziinden aci ¢eken, fakat maskiilen
otoritesini ailesi lizerinde kullanan karakter olarak temsil edilmigtir. Anne olarak
gosterilen karakterlerin ise, aile ve ev ile sorumlu olduklar klasik toplumsal cinsiyet
rollerini yerine getirdikleri ortaya ¢ikmistir. Bu filmlerde annelik kadinlarin dogal

toplumsal rolleri olarak gosterilmistir.

Erdogan (2002) Nejat Saydam’mn Koégek (1975) adhi filmini inceledigi
calismasinda ameliyatla kadin olan bir gencin 6ykiistinde toplumsal cinsiyet konusunu
irdelemistir. Caniko isimli kahraman kag¢irilir ve ameliyatla kadin olduktan sonra
dansozliige baslar. Yeni ismi (Raziye) ve cinsiyetiyle toplumsal cinsiyet roliine uygun
bir sekilde davranmaya baglar. Erdogan (2002)’a gore, film, toplumsal cinsiyet ile ilgili
gecerli, egemen, hilkkiim stiren kavram ve fikirleri sabitlemek icin ¢6ziimler
sunmaktadir. Filmde Caniko adli kahramanin iki farkli cinselligi ile degil, sosyal olarak
kabul edilen duruma zorlanmasi anlatilmaktadir. Giirata (2002) ise Ko¢ek adli filmin
belki de, Tirk Sinemasi’nda ilk kez toplumsal cinsiyet konusu ile ilgilendigini
belirtmektedir. Aslinda film sadece toplumsal cinsiyet konusuna yaklasimda degil, ayni
zamanda cinsiyet degisimi ile ilgili problemli bir konuyu da giindeme getirmektedir.
Caniko/Raziye’nin durumu toplumsal cinsiyete karsi bir tehdit olusturmaktadir. Bu
yiizden zorla ameliyat edilen Caniko/Raziye boylelikle normale donmiistiir, bir kadin
gibi davranabilme rahatlig1 verilmistir. Film boyunca futbol sahasi toplumsal cinsiyetin
agiklandigi, islevlerin sunuldugu bir yer olmustur. Ciinkii futbol sahasi, Adnan bir
kaleci olarak gol yerken kadinlik, Caniko da golleri siralarken erlfeklik eksikliginin
algilanmasinda fonksiyonel bir gérev gormiistiic (Sarikartal, 2002). Yine aym film
tizerinde calisan Steel (2002), toplumsal cinsiyet rolleri agisindan erkek ve kadinlarin
toplumun istedigi yonde rollerini oynadiklarim belirtmektedir. Ornegin, Caniko/Raziye
futbol oynarken saldirgan davranmaktadir, Adnan da bir kalecidir ve Caniko’dan yedigi

goller karsisinda onun tam bir erkek olmadigmi, nasil ona gol atabilece§ini
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sorgulamaktadir. Sosyal rolleri vurgulanarak Adnan aktif, olaylar1 kontrol eden,
Caniko/Raziye pasif, olaylar1 kabul eden kisiler olarak sunulmaktadir.

Halit Refig’in Yasam Kavgas1 (1978) isimli filmi, bir maden iscisi ve ailesini
konu almaktadir. Oliimden donen baba hayatin tadim ¢ikarmak isterken, aile d_l'iZeninin
bozulmasma neden olmustur (Scognamillo, 1998, ss. 270-271). Baba aile dﬁzenini_
saglayan kigidir, fakat bozulan aile diizeni yeniden toparlayan, iki ¢ocugu bir araya
getiren kadin bir bagka deyisle anne olmustur. Yine burada kadimin gorevi koruyan,

gozeten, aile i¢i birligi saglayan bir bigcimde verilmistir.

Kalkan ve Tarang (1988) 1960-1980 yillar1 arasinda inceledigi filmlerde kadin-
erkek, kadin-toplum iligkilerini incelemiglerdir. Birtakim bulgularin elde edildigi
calismada, Tiirk Sinemasi’nda kir yasaminda kadin ve erkek rolleri agisindan pek ¢ok
bulgu da elde edilmistir. Kadinin mal gibi alip satildigi, erkek toplumlara 6zgii,
erkegin kadina, kadinin kadina tahakkiimiinden kaynaklanan iligkiler ve kadinin
olmayan yasama hakki bu donem filmlerinde ele alinmigtir. Bu filmlerde kadin erkegin,
kayinvalide, kaympeder vb. diger aile iyelerinin baskisin1 yasayan, degeri baslik
parasiyla olgiilen, soyu devam ettirmek i¢in ¢ocuk dogurup biiyilitmek zorunda olan,
tarlada calisan “Anadolu gelini” olarak sunulmustur. Erkek evlat sahibi olabilmek ise,

onemle vurgulanan diger bir noktadir.

Esen (2000, s. 29) ise, 1980°li yillara kadar Tiirk Sinemasi’nda baghca iki kadin
tip'i sunuldugunu 6ne siirmektedir: “Namuslu, evinin kadin, ¢ocuklarinin anasi, kendi
cinsel tercihleri olmayan, sevgi dolu, siirekli bagislayan, ezildigini hissetse de
g6zyaslarini i¢ine akitip evin mutlulugunu bozmayan kadinlar” ve “cinselliginden bagka
bir seyi olmayan, k&tii, mutlu yuvalara diigman, erkekleri kétii yollara siiriikleyen vamp

kadinlar”.

Tiim bu bilgiler 15181 altinda 1950°den 1980 yilina kadar olan siiregte toplumsal
degisimin kadin ve erkek rollerine getirdigi degismeler ile bunlarin Tiirk Sinemasi’nda
kendine ne kadar yer buldugu ya da toplumsal yasamun sinemaya yansiyarak ne kadar

oOrtiistiigiinii degerlendirmek miimkiindiir.

1950-1980 donemi toplumsal degisme acisindan Tiirkiye i¢in 6nemli yillar
olmustur. Ozellikle kdyden kente go¢ bu yillarin en 6nemli toplumsal olgusudur. Yeni

yagsam bicimleri, degisen degetler, sosyal kurumlar, insan iligkileri degisime ugramis ve



81

hem eski hem de yeni yapilara pek ¢ok anlam ve islevler yiiklenerek, yeniden
diizenlenmesini saglamigtir. Dolayistyla da, sosyal yapinin bir par¢asi olan toplumsal
cinsiyet alam1 da bu degismelerden paymi almustir. Bu alan kadm roli agisindan
incelendiginde pek ¢ok bulguya ulasmak miimkiin olmaktadir. Ozellikle, kéyden kente
goc eden kadinlar geleneksel ve modern degerler arasinda sikisip kalmiglardir. Bu
durum modern kurumlarla baglarini koparmalarina, erkekleri araciligi ile iletigim
kurmalarina sebep olmustur. Kent ortaminin kdy yasamina oranla daha rahat ve az
baskil1 bir ortam olusturmasi, kadinlarin tutucu geleneksel roller d1§l;la cikabilmelerini,
aile iginde de kararlarina saygi gosterilen bir duruma gelmelerini saglamigtir. Cogu
kadinin ev kadinligim tercih ettigi bu yillarda, kentte yasamanin getirdigi agir kosullar
bazi kadinlan ¢aligmaya itmigtir. Egitimsiz kadinlarm c¢alistiklar1 alanlar diigiik tcretli
ve hizmet sektoriinde calisma seklinde olmustur. Ayrica, aile gelirine katkida
bulunmalarina karsin egsleri tarafindan yaptiklar igler kiiglimsenmis, ev ve ailelerinin
ihmal edildigi dislincesine kapilmalarina neden olmustur. Geleneksel tutumlar bu
yillarda da beklenmis, kadmlardan istenen sey her ne kadar caligsalar da, iyi anne ve
ideal es olmalar1 yoniinde 6nceki yillarla benzerlik tasiyarak bu anlamda bir tutarlhilik
gostermistir. Calisma hayatiyla toplumsal cinsiyet rolii sunumlarmnin kimi kaliplar
kirilmaya yiiz tutmus, aile i¢i saygmnliklarinin artmasina neden olmustur. Kamusal
alanda ¢aligan kadinlar, daha ¢ok hemsgirelik, 6gretmenlik, ebelik gibi kadin islerini

meslek edinmiglerdir.

Bu yillara erkek rolii agisindan bakildiginda ise, yine toplumsal degisme ile
gelen bir takim bulgular elde edilmektedir. En 6nemlisi erkek otoritesi ile ilgili yasanan
degismedir. Yine kéyden kente go¢, eslerin ¢alismaya baslamasi erkeklerin statii
kaybmna ugramalarina neden olmus, yeniden tanimlanmistir. Artik erkek, 6zellikle 6zel
alanda tek karar veren kisi degildir. Ayrica, eslerinin evin gecimine katkida bulunmalar
“erkek evin gecimini saglar” kalibimin kirlmasmna neden olmustur. Kadmn-erkek
iliskilerindeki gériiglerinde ne kadar yumusama olsa da, namus kavrammin bir erkek
igin halen gecerliligini korudugu goriilmiigtiir. Cumhuriyet donemindeki yillarla, bu
yillar arasindaki erkek rolleri sorgulandiinda, erkeklerin daha fazla degisme ile
yiizyiize kaldigini sdylemek aykiri olmayacaktir. Her ne kadar tam bir degisme

yasamamuslarsa bile, yagamin getirdigi aguwr kosullar erkek rollerini daha fazla

zorlamugtir.
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Bu dénem i¢indeki sinemadaki toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili sunumlarina
bakildiginda, yine bir takim bulgulan karsilagtirmak olanakli olacaktir. Filmlerde kadin
rollerinin hem modern hem de geleneksel degerlerle &riilii oldugunu séylemek
miimkiindiir. Geleneksel degerler dogrultusunda kadinlardan beklenenin iyi es ve
annelik oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bunun haricinde kadinlar, ¢ocuklari ve kocasi igin
higbir fedakarliktan kaginmayan, kocasina ve geleneksel degerlere boyun egen, basar
ve kariyeri hedef alarak ¢alismaktansa sadece aile gecimine katkida bulunmay: diigiinen,
kararlar1 kendisi vermeyen, sosyal giivencesi olmayan, erkege bagimli olan kadinlar
olarak sunulmuslardir. Bu rolleri iistlenen kadinlarmm yaminda farkli kadinlar da
beyazperdede yerini almigtir. Caligmanin getirdigi sartlarla erkekleriyle ortak kararlar
alabilen, tek basina yasama, varolabilme kavgasi veren, pasif olmaya;n, miicadele eden,
is kadim rollerinde de sunulmuglardir. Meslekler agisindan bakildiginda ise, yine
toplumsal degisme ile Ortiisen mesleklerin filmlerde tercih edildigi goriilmektedir.
Hosteslik, mankenlik, gibi daha ¢agdas mesleklerin yaninda, 6gretmenlik, hizmetgilik,
sekreterlik, fabrika is¢iligi gibi hizmete y6nelik, kadin isi sayilabilecek meslekler yer
almaktadir. Sinemada yer alan diger kadin rolleri ise onceki donemlerde de rastlandigi
gibi, “kotii kadinlik ¢ercevesinde islenmistir. Bu kétii kadinlar bar veya pavyon kadini,
sarkici, fahise kadmlardir. K6tii yola diigmiis olan bu kadinlar toplumsal yasamdan
soyutlanmaktadirlar, ¢iinkii énemli bir kavram olan namus ve aile birligi gibi bir
toplumsal yapiy: tehdit etmektedirler. Ayrica zengin, havali kadinlar da kot kadinlar

olarak sunulmuslardir.

Erkek rolleri ig¢inde para kazanma Onemli bir nedendir. Kent yasaminin
zorluklar1 erkekleri maddi agidan zorlamakta ve eginin destegini almasina neden
olmaktadir. Otorite zayiflifina neden olan bu durum erkegin siddete bagvurmasina, sert
davranmasina neden olmaktadir. Bu agidan geleneksel degerler dogrultusunda
erkeklerin kadinlarin yagamui tlizerinde denetim kuran erkek rolii sunulmkatadir.

Diiriistliik, namus yine erkek rolii ¢ercevesinde iglenmistir.

Bu donemde geleneksel konum ve diisiincelerin halen toplumsal yasamda giiclii
bir sekilde yer almasi, geleneksel rollerin yeniden tretilmesi, bir yandan da modern
yasamun getirdikleri ve modern roller, toplumsal yasamda oldugu gibi toplumsal
cinsiyet alaninda da ikiliklerin olusmasina neden olmustur. Tiim bu veriler Tiirk

toplumunun bir gegis asamasinda oldugunu, toplumsal cinsiyet rollerinde tam bir
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zihniyet degisiminin gergeklesmedigini ve bunun da sinemada yansimasini buldugunu

gostermektedir.
2.3.4. 1980 Sonras1 Donem

1980°den sonra gen¢ ve yeni sinemacilar ilging caligmalariyla geleneksel
Yesilgam sinemasinin diginda tiriinler ortaya koymaya baslamiglardir. Bu sinemacilar,
Tirk Sinemasi’nda eksikligi duyulan “iyi senaryo, teknik donamim, dekor, giysi,
aydinlatma, miizik, kurgu ve laboratuar kosullarim” saglamuglar, filmlerini toplumsal,
ekonomik ve siyasal tabana oturtarak, “kirsal kesimi ve bu kesimdeki agalik, toprak
miilkiyeti, miilkiyet iligkileri, kat1 gelenek ve goérenekler ve boyle bir toplumdaki
kadinin yeri’ni islemislerdir. Sadece kirsal kesimi degil, bu kesimden kente ya da
yabanc iilkelere gécen insanlarin sorunlarm filmlerine tasimislardir. Insam yasadig
cevreyle dile getiren bu yonetmenler, filmlerindeki kahramanlarin ruhsal durumlarina
deginmenin yaminda, “deger yargilarimin, ahlaki yargilarin degismesi, cinselligin
toplumdaki yeri, cinsellik ve erotizmin estetik bir yaklasunla islenm‘esi, ataerkil, erkek
egemenliginde olan bir toplumda kadinin 6zgiirlesme c¢abasi™na da yer vererek bir

sinema dili kullandiklarim gostermislerdir (Ozon, 1995, ss. 36-39).

Tirk toplumunun yasadif: siyasal ve toplumsal olaylarla bagabas gittigi bu
yillarda, Tiirk Sinemasi’nda, “toplumsal/toplumcu kaygilar” sona ermis, bireycilik
kesfedilmis ve bireye ait Uriinler verilmistir (Dorsay, 1995, ss. 21-22). Yesilcam’da
yetismekle birlikte Yesilgam’a alternatif olan yonetmenler kusagi, Amerika sinemasi
yerine Avrupa sinemasim Ornek almis, yeni kalip ve esintilerle, 6zenti ve degisik
perspektiflerle farkli Tirkiye ve insamim, gercegini anlatmiglardir. Tiirk Sinemas:
agisindan “seyircisiz sinema” yaratan bu kugak, beslenilen {imitlerin sonmesine
yaptiklar1 bu filmlerle neden olmuslardir (Scognamillo, 1998, ss. 477°-479). Bireyin 6ne
¢ikt1gi, kisisel sorunlarin incelenerek psikolojik boyuta dnem verilen 1980’lerin ikinci
yarisinda filmlerde, “insanlar1 psikolojik sorunlari, iletisimsizlikleri, yabancilagsmalari,

bunalimlar1 ve yalmzliklar1” anlatilmistir (Esen, 1992, ss. 58-59).

1980°1i yallar yerli filmlerin popiiler oldugu déneme rastlamaktadir. Geleneksel-
modern ikilemi Tiirk sinemasina da yansinus, popiiler filmler “bir anlamlandirma
sistemi olarak yasanan gerilim ve catigmalar, agiklamalar” getirmistir (Cetin, 1998, ss.

1-4). Koyden kente go¢ sonucu olusan carpik kentlesme, konutsuzluk, yeni kent
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ortamina aligamama ve igsizlik gibi sorunlarla karsi karsiya kalanlarin miizigi olan
arabesk ve gozyasi, aci, hiiziin, umutsuzluk ve karamsarlik iizerine kurulu arabesk

filmler izleyiciyi sinema salonlarina gekmistir (Esen, 1992, s. 50).

Popiilist filmler 1990’larin baginda tumamsim stirdiiriirken, Tirk Sinemasi
koklii bir degisimin esigine gelmistir. Tiirk Sinemas1 agisindan kriz olmasina ragmen,
kendisini var etme miicadelesi verdigi, seyirciyi salonlara ¢eken filmlerin yapildigi ve
kendi sinemasini olusturma ¢abasi iginde yeni y6netmenler kusagini olusturdugu bu
yillarda, “gecmisin saglam mirasi giiniimiiz yeni anlayisiyla Ortiistiiriilmiis” filmlerde
teknik kalite 6n plana ¢ikmis, “popiilist anlatim” yoluna gidilmigstir. 1990-2000 yilx
arasindaki on yillik donemde gekilen 137 film genis bir tema gergevesi iginde seyircisi
ile bulugsmustur. Bu temalar politik filmler, kéy-kent filmleri, marjinal yasamlar, tarihsel
deneme ve edebiyat uyarlamalari, melodramatik, dinsel kadin ykiileri, sanat ve sanatci
boyutu, gercek yasam ve c¢ocukluk filmlerinin olusturdugu bir gercevede islenmigtir.
Zeki Demirkubuz, N. Bilge Ceylan, Kutlug Ataman, Serdar Akar, Dervis Zaim ve Reha
Erdem gibi yeni bir sinema anlayis1 tagiyan gen¢ yonetmenlerin yani sira, Tomris
Giritlioglu, Biket Ilhan, Canan Gerede, Mahinur Ergun ve Handan Ipekgi gibi kadin
yonetmenler de bu donemde varliklarimi yogun bir sekilde hissettirmislerdir (Ozer,

2000, ss. 87-92).

1990’11 yillarla birlikte medyatik 6zellikleri 6n plana ¢ikan yapimlar ortaya
cikmistir. Sinemaya popiiler kiiltiir tirtinleri aktarilmis, kaliplagmis hikaye ve sdylem
bigimleriyle, sinema teknikleri ve stereotipleri bu yillarda yerini almistir. Politik
gelismeler anlaminda onemli yillar olan 1990’larda politik gelismeler sinemaya
yansimakla birlikte, sanatgilarin inanclarinda ve diinyaya bakis acilarinda derin
degisikliklere neden olarak, bireyi anlatan filmler tiretilmeye baglamistir. Tiim bunlarin
yani sira politik dénem filmleri de yapilmistir. Ayrica, “cevreyle iletisim kurmaktan
aciz, i¢ine kapanik, psikolojik sorunlariyla basa ¢ikamayan, zayif ve varolan
carpikliklar1 diisiinmek isteyen, kagan, istiine gidildik¢e igindeki siddeti disa vuran”
Yesilcam geleneginin diginda yer alan “antikahramanlar, kaybedenler” de bu yillarda
filmlere konu olmugtur. Tekil 6rneklerde yer almakla birlikte, aksiyonun yerini insan
ogesi yer almus, “psikolojik sorunlar, yasamlan atmosferin detaylar ve umutsuzlugun
getirdigi ¢Oziimsiizlik ve gizemcilik” 1980°li yillardan bu yillara aktarilarak
kullanilmaya baglamistir (Kirag, 2000).
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1980’lere kadar gelen toplumsal degisme, bu yillardan sonra daha biiyiik bir
ivme kazanmigtir. Kuskusuz bu ivme, toplumsal degismeden etkilenen toplumsal
cinsiyet alaninda da farkli degismeleri beraberinde getirmistir. Toplumsal yasamdaki
kadin ve erkek sunumlarinin degismeye ugramasi, Tiirk Sinemasi’nda da kendine yer

bulmus, pek ¢ok 6rnek olugmasini saglamigtir.

1980°li yillarla birlikte kendini yenileyen Tiirk Sinemasi topluma yénelerek
farkli kahramanlar1 sunmug, daha 6nce rastlanan karsit ikiliklerin yerini “toplumsal
degerleri ve onlan temsil eden, cisimlendiren prototipler ya da karakterler” almigtir. Bu
gelismeler, “ruh doktoru kadin-kagake: kocasi, doktor-cevirmen esi, reklam filmlerinde
oynayan bir kizla 1s1k¢1 babasi, ressam kadin-mimar koca, gazeteci kadin ve erkek,
yazar kadin-ressam koca, bilgisayarci ve oglu, eski bir y1ldiz-gazeteci, bankaci-Amerika
egitimli kadin, senaryo yazari-tiyatro oyuncusu kadin ve giindelik¢i kadin™ gibi rollerin
ortaya ¢ikmasim saglamustir. 1980’lerden itibaren degisen toplumu goriintiileyen
yonetmenler kentsoylu-aydin ayrimui yapmadan ugtaki karakterleri ve bunlarin
iligkilerini anlatmiglar, giincel ve toplumsal gercekler arka plana itilmistir. Kadinin
kimligi sorgulanmis ve bu kadinlar daha ¢ok farkl ¢evrelerden gelen, yurtdist egitimli,
serbest meslekli, yazar, ressam gibi, iskadinlari olmus, “yalmizliklari, bunalim,
kiskanglik ve direnisleri” ile geleneksel kaliplar1 kiran ve kirdik¢a da mutsuz olan
kisiler olarak goriintiilenmislerdir. Cekilen bu kadin filmlerinde kirsal alan ya da kasaba
kadini yerine biiylik kent kadinlar1 anlatilmigtir. Kadinlar hep mutsuz ifade edilmisgtir.
“Kentin arka sokaklari, varoslar, travestiler, fahiseler, donmeler, uyusturucu ve kadin
saticilar1” hep sinemada boy gosteren yeni kahramanlar olmustur. Bu karakterlerin
yaninda, Tirkiye’nin bir bagka kesitinde yer aldigi diistiniilen kentsoylular, kumara ve
ickiye egilimli anneler, metresli babalar, anlasamadiklar1 esleriyle serbest meslek
sahipleri, yazarlar, 6gretmenler ve 6grenciler” sinemaya taginmistir (Scognamillo, 1998,

ss. 505-511).

Tim bu bilgilere kadin ve erkek meslekleri agisindan bakildiginda 1980
Oncesine gore bilyik farkliliklarla karsilagiimaktadir. Ev kadim, anne rolii gergevesi
disinda ¢alisan fakat, daha ¢ok hemsirelik, fabrika isciligi, 6gretmenlik gibi hizmete
yonelik alanlarda meslek sunumlarimin digina ¢ikildign gériilmektedir. Psikolog, doktor,
oyuncu, ressam, gazeteci, bankaci, senarist gibi ¢agdas ve erkek meslegi olarak goriilen

mesleklerde kadin rolleri sunulmaktadir. Tiim bunlarin yaninda hizmetgi, dadi, fabrika
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isciligi ve diger mesleklerin de varligimi korudugu bir gergektir. Bu durum halen
cagdash@in yam sira, birtakim geleneksel yapilarin hiikiim siirdiigiinii, modern ve
geleneksel degerlerin i¢ ige gectigini de gostermektedir. Nitekim, toplumsal degisme ve
beraberinde getirdigi sosyal yapilarin degismesi kesin kaliplar i¢inde 'sinirlart belirlenen
bir baglangi¢ ve bitis noktasindan olugsmamaktadir. Bu yiizden, toplumsal yasamda yer
alan kadin mesleklerinde karsit ikiliklerin bulunmasi kagimilmazdir. Aym sekilde erkek
meslekleri agisindan degerlendirildiginde, daha 6nceki yillarda meslegi her ne olursa
olsun evin ge¢imini istlenen, ekonomik giicii elinde bulunduran roller gercevesinde
sunulmakla birlikte, artik bu diigiincenin gecerli olmadigimi vurgular bir sekilde,
eslerinin meslekleriyle birlikte anilan, patron, isadamu kimliginden styrilmis mesleklerle

verilmislerdir.

Ornegin Irfan T6ziim Fazilet (1989) isimli filminde bir geng¢ kizin kimlik
degisimini anlatmaktadir. Filmde kadinlar farkli rollerde goriilmektedir. Fazilet filmde
ana karakter olarak hizmetc¢idir. Halen bazi kadinlarin konumlarinda degisiklik yoktur,
hizmete yo6nelik, kadin igi olarak degerlendirilen bir iste caligmaktadir. Kendini yaninda
calistign kadinla Ozdeslestirme ¢abasi onun da kadin roli agisindan degismesini
gostermektedir. Fazilet’in yaminda calistign kadin ise, bir bale §gretmenidir. Her ne
kadar 6gretmenlik gibi kadina yakistirilan bir meslekte calistyor olsa da, bale modern

kadinin degisen yliziinii simgelemektedir.

Sonug olarak Scognamillo (1998, s. 507)’nun belirttigi gibi, sinemada islenen
¢evre ve ortamlarin yam sira kahraman ve iligkiler gegerliliklerini yitirmis, kadin ve
erkek rolleri degismis, iligkiler farklilik kazanmugtir. Bir yenilenme stirecine giren Tiirk
Sinemas1 kadim yakindan incelemis, degisik c¢evrelerden kadimnlari “yurt dis1 egitim

kb

yapmig, meslek sahibi, sanat galerisi sahibi, yazar, ressam .vb.” mesleklerde

gostermistir.

Hem 1980°li hem de 1990’1 yillarda “baskaldiran, talepkar, bastirilmis
duygularin: giin yiiziine ¢ikaran kadinlar ve az sayida olmakla birlikte gelenek ve toreler
karsisinda caresiz kadinlar, 6zellikle de duygu-tutku-gizemlilik-iletisimsizlik, birbirini
anlamayan ciftler, mutsuzluk-tatminsizlik yasayan kadinlar” filmlere konu olmustur. Bu

yillarda ele alman konu ve temalar 1siginda kadin profilinin degistigi, 6ne ¢ikan

degerlerin kaybolan degerler, kent yasami ve bu ortamda merkezde yer alan mutsuz ve
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tatminsiz kadinlarin oldugu séylenebilir (Kiintigen, 2001, ss. 61-62). Degismeye direnci
olan toplumsal cinsiyet rollerindeki degismelerin 6zellikle de kadin rollerindeki
degismelerin ¢ok c¢abuk kabul gérmedigini, zamana ihtiyacinin oldugunu bu sekilde
sinemaya yansitmaktadir. Kadin rollerinde artik geleneksel yap1 kirilmis, modern roller
konusunda beklentiler baglamigtir. Tiim toplumsal yapiya yayilmayan bu beklentiler bu
alanin hala sorunlu oldugunu gostermektedir. Kadinlar toplumsal kabul goren kaliplarin
disina ¢ikmig, toplumun baz1 kesimlerinin tepkisi sinemada bu sekilde dile getirilmistir.
Bir anlamda hala gelenekselligi (bazt yumusamalarla da olsa) dogrultusunda
yasamlarimi siirdlirenlere popiiler bir anlatim secilerek hakliliklar1 dogrultusunda

gostergeler sunulmustur.

Bu tiir geleneksel rollerin digina ¢ikmanin, bu tiir rolleri tstlenmenin getirdigi
olumsuzluklarla ilgili Yilmaz Giiney’in Yol (1982) filmi incelenbilir. Bu filmde Giiney
“fuhus, kadinin goriintiisii/algilanmasi, cinsel zevk aract mi/degil mi?” sorularina yanit
aramis, ayrica kadinin hor goriilmesi, evlilik mekanizmasi, evliligin kadin-erkek
iligkilerine etkisi, kadin-erkek esitsizligi, bu esitsizlik ve nedenlerine ¢6ziim getirici
bakislar ve kasaba kadinlarimin sorunlari konulu temalari islemistir. Yilmaz Giliney
kadin sorununu genel bir bi¢imde ele almaktansa, toplumsal diizey ve yapi, swnif,
yasanillan kdy, kasaba ve kent cevresi, meslege gore degisik bigimlerde iglemistir.
Ayrica, kirsal ve kent kadimi arasindaki bariz fark, yaslilik ve yasin gelenekler icindeki
yeri, gen¢ ve yash kadinlar arasindaki fark, dinin bu konulardaki etkisini de gozardi
etmemistir. Giiney tiim bunlarn yaninda filmlerinde kadina “cinsel zevk araci/nesnesi”

olarak bakildigini da vurgulamistir (Glizel, 1996, ss. 104-115).

Aslinda gelenekselin disina ¢ikan roller incelendiginde, bu tir rollere bir
olumsuzluk yiiklendigi agiktir. Nasil geleneksel rollerin disinda supulan kadin rolleri
mutsuz, bunalimli, yalmz ve cinselligini yasayan ve sorgulayan Kkisiler olarak
sunuluyorsa, aymi seyin erkek rolleri icin de gegerli oldugunu sdylemek aykin
olamayacaktir. Ornegin, Adanir (1994, ss. 101-116) Zeki Okten’in Faize Hiicum (1982)
adli filmini inceledigi ¢alismasinda filmin bas kahramam Kamil Bey’in edilgin olarak
sunuldugunu belirtmektedir. Ev i¢i ve ev dis1 alanlarda pasif, yani edilgin kisilige sahip
olan Kamil Bey esi ve kiz1 tarafindan saygi gérmemektedir. Toplumsal agidan pasif
kisilerin bir araya geldikleri emekliler kahvesinde de, meyhanede de Kamil Bey gibi
diger erkekler de pasif olarak sunulmaktadir. Kamil Bey “otoriteye, bankerlere (paraya),
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kaderine (tanriya), caresizlige (tembellige), giicsiizliigiine (kendine giivesizligine)
boyun egmis” gosterilerek “tam bir iktidarsiz” olarak sunulmaktadir. Oysa, toplumsal
yasamda erkeklik rolii otorite, aktiflik, saygi duyulan degerler ¢ercevesinde kabul
gormektedir. Bu filmde ise aksi yénde sunulan erkeklik rolii, gelenekselin diginda kalan,

toplumsal olarak kabul gérmeyen bir rol olarak sinirlan belirlenmistir.

Bu yillarda toplumsal cinsiyet sunumlarinin pekistirildigini de gérmek olasidur.
Delikan (Atif Yilmaz, 1982), Kasik Diismani (Bilge Olgag,1984), Fahriye Abla (Yavuz
Turgul,1984), 14 Numara (Sinan Cetin,1985) gibi 1980 sonrasi ¢ekilmis filmlerde
kadinlar “mal gibi goriilen” kisiler olarak sunulmuglardir. Bu filmlerde erkekler ise,
irzlarina gegmelerine ragmen o kadinla evlenip, namusunu kurtardigini diigiinen, zaman
zaman kendilerine karsi ¢ikan eslerinin yapmadii ¢ocuk bakma ve ev iglerini yapmak
zorunda kalan, kadinlari bashik parast nedeniyle alip sahiplenebileceklerini diisiinen,
kendi sevdigi kadina ulagamayinca bagkasina yar etmeyen geleneksel rolleriyle
sunulmuslardir. Seni Seviyorum (Atif Yilmaz, 1963), Amansiz Yol (Omer Kavur,
1985), Kursun Ata Ata Biter (Umit Elgi,1985), Kurbagalar (Serif Goren,1985) gibi
filmlerde kadinlar “sahip” olarak sunulmustur. Cesitli olaylar sonucunda sahipsiz kalan
bu kadinlar da birer fahise olarak gosterilmiglerdir. Firar (Serif Goren, 1984) ise, bu
anlamda biraz farklilik gosteren bir filmdir. Sahipsiz bir kadin olmasina ragmen
“cocuklan icin her seyi géze alabilen, bunun i¢in cinselligini” kullanan bir kadin olarak

sunulmustur (Kalkan ve Tarang, 1988, ss. 80-88).

Eyiiboglu (1997, ss. 39-50) Almadovar’in Atame (Bagla Beni) ve Ibrahim
Tatlises’in Mavi Mavi (1985) adli filmlerini karsilastirdig1 ¢caligmasinda “erkek egemen
deger yargilari”ni ve bu yargilar1 benimsetmekten baska secenegi olmayan kadinlarin
sunuldugunu 6ne siirmektedir. Mavi Mavi adl1 filmde Tatlises yoksul ama onurlu bir
minibiis soforii ve ayn1 zamanda siif atlamig popiiler bir sarkicidir. Sibel isimli kadin
karakter zengin, elde edilemez bir kadin olarak filmde yer almaktadir. Filmin ilerleyen
sahnelerinde Tatlises aktif “arabesk krali”, Sibel ise bu krala hayran olan “ikincil ve
gorsellige indirgenmis” kadin olarak sunulmaktadir. Ayrica, filmde kadin karaktere
namus kavrami cergevesinde “pornografi batagindan kurtarip ehlilestirilmek, evlenip
¢oluk cocuk sahibi olmaya ikna etmek, ahlak dis1 bir yasamdan kurtarip mazbut bir

hayat tarzi benimsetilmeye” ¢alisilmustir.
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Toplumsal degismenin getirdigi yeniliklerle toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki
siirlarin bulaniklagtigt ya da bu geleneksel rollerin kirilma noktasinda oldugunu

gosteren filmler de bu dénemde yerini almigtir.

Abisel (1994, s. 95) 1980°1i yillarda Seni Kalbime Gomdiim (iJeyzi Tuna, 1982),
Kirik Bir Ask Hikayesi (Omer Kavur, 1982), Talihli Amele (Atif Yilmaz, 1981) gibi
filmlerde hem aile iliskilerinin, hem karakter, hem anlatim kalibi hem de film
sonlarinda bir degisme yasandiim belirtmektedir. Kadin sunumlar1 artik sadakat
gostermeyen bir sekilde olmasi, daha insancil degerlendirilmesine karsin namus ve
ahlak anlayisinin temelinde bir seyin degismemis, yeni degerler ancak “toplumda

yerlesik bir hal aldiktan sonra filmlere aktarilmis™tir.

Bir Yudum Sevgi (1984) ve Aaahhh Belinda (1986) filmlerinde de, “Tiirk
toplumunda kadim, kadimin konumunu, kadin-erkek iligkilerinin hep erkek goziiyle
saptanmis, goriilmiis bir gerceveye” yerlestirmistir. Kadin kisiliklerin olugturdugu
kahramanlar, kadini odak noktast haline getirerek “erkegin maco yapisi, kadin
tizerindeki geleneksel baskisi” elestirilmistir. Bir Yudum Sevgi filminde gecekondu
semtinde yasayan insanlarin cinsellik sorunu islenirken, kadin ve namus kavramlarinin
getirdigi sorunlar insanca ¢oziimlenmektedir. Filmdeki Aygiil adli kadin kahraman Tiirk
Sinemas1 ag¢isindan degerlendirildiginde ne “temiz bakire” ne de “gilinahkar fahige”
tipini sergilememektedir. Tam tersine, “ikisinin arasinda ayaklar1 yere basan,
cinselligini de insanlifin bir pargasi olarak yasamak zorunda olan ve yasayan kadin,
kirsal yasamdan sanayi toplumuna gecisin sancilarini toresel planda yasayan, yiirekli
cikisi ve kararlanyla kendi ¢6ziimiinii kendi bulan, bunalimli Tiirk toplumunun

kadmi”m sunmaktadir (Dorsay, 1995, s. 29 ve ss. 42-44).

Kasik Diigmam1 (Bilge Olgag, 1984) filminde gelenek '’ ve goreneklerin,
kaliplasmis kadin ve erkek rollerinin agilmaya c¢alisildigi, sorgulandigi goériilmiistiir.
Filmde ¢amagsir yikamak, sokiikleri onarmak vb. konularda zorlanan erkeklerin yam

sira, baglik parasi1 almadan kizim veren koyliilere rastlanmistir (Glizel, 1996, s. 87).

Bir Kadimin Anatomisi (Yavuz Ozkan, 1995) filmde de kadin-erkek iliskileri
temelinde bir dykii anlatilmaktadir. Bir kadin ve ii¢ erkek karakterin ele alindig: filmde
kadin i¢c mimar, erkek Karakterler de sirasiyla mimar, miizisyen ve miihendislik

mesleklerine sahiptirler. Sibel isimli kadin karakter “aradigini bulamayan, geleneksel
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ahlaki kurallarla kagimilmaz oOnyargilarin ¢ikmazina toslamadan adeta kendine
yetmezligini ve yalmzlifim agmak i¢in sik sik beyaz ath prensine sonunda rastladigmi
zanneden ve erkekleriyle sevgi, nefret, cosku, ac1 ve gatismayla dolu beraberliklerini
sonuna kadar yasayan, meslek sahibi, basarili, cazibeli” bir kadin (Capan, 1995, ss. 40-
41) olarak sunulmakla beraber, kadin bakisim kullanmayan, kadinin diis kirikliklar
yerine “yagadigi mutsuzlugu, birlikte oldugu erkekler kadar, kendi hatalarina da borglu
olan kadmin yasamdan ne bekledigi, nasil bir insan oldugu, ¢ocugu, kardesi ya da
kocastyla iligkisinin boyutlarinin” (Baran, 1995, ss. 41-43) anlasilmadig filmde ilk iki
esiyle olan birlikteliginde zayif, caresiz bir gériintii iginde gosterilmektedir. Bu ilk iki
karakterden ilki karisini seven ama isinde basarili olmayan bir mimar, ikincisi ise
yumusak, sevecen bir miizisyen olarak  sunulmaktadir. Ugiincii birlikteligini
gerceklestirdigi erkek karakter ise “deli dolu, romantik, enerjik, sempatik, psikopat
egilimlere sahip, dengesiz ve mago” (Capan, 1995, ss. 40-41) bir miihendis olarak
sunulmaktadir. Bu ii¢lincli erkekle olan iligkisinde daha kisilikli bir kadin olarak
gosterilen kadin karakter, erkege karst ¢ikabilen biri olarak sunulmaktadir. Filmde bir

cocugu olmasina ragmen, anneligi ile ilgili herhangi bir ipucuna rastlanmamaktadir.

Masumiyet (Zeki Demirkubuz, 1997) filminde Ugur adli kadin karakter sevdigi
adam cezaevinde olmasina ragmen, ondan vazgecmeyen ve her nakledildigi yere giden,
cocugu i¢in pavyonlarda sark: s6yleyen, fahiselik yapan biri olarak sunulmaktadir. Ugur
karakteri “yenilgiden baska her seyi kabullenmis, g6zii kara bir birey olarak varolma
savagt stirdiiren ama erkeklerden daha giiglii ve tutarli” (Kiigiiktepepinar, 1998, ss. 64-
65) olmakla beraber halen bir kadin olarak ¢ocuklar1 ve sevdigi adam i¢in fedakarliktan
vazgegmeyen bir kadin olarak sunulmaktadir. Sevdigi erkegin hapiste olmasi, ¢cocugu
icin fahiselik, pavyonlarda sarkicilik yapmasi bu fedakarligin en biiyiik kanitlarindan
biri olarak goriilmektedir. Bu kadin rolline karsin filmde “iktidarii siddet ile tescil
ettiren erkeklerin aslinda ne derecede eli kolu bagli ve caresiz” (Erdem, 1998, ss. 63-64)
oldugu gosterilmektedir. Bir erkek i¢in, dzellikle de sevdigi kadin séz konusu olunca,
¢ok 6nemli bir kavram olan namus, bu filmde degisen bir deger olarak izleyici karsisina
cikmaktadir. Bekir adli karakter, evlenmek istedigi kadina namusuna aykir1 bir bi¢imde

yol gésteren bir erkek olarak sunulmustur.

Giighan (1996, ss. 43-49) Camdan Kalp filminde geleneksel ve ¢agdas kadin ile

erkek rollerinin karsilastinldigim  belirtmektedir. Ornegin Naciye, sinemadaki
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geleneksel cinsiyet roliinden farkli bir roli, “seks objesi kadin roliine kendi istedi ile
giren ama kontrolin kendisine ait oldugunu” gosteren bir rol c¢ergevesinde
sunulmaktadir . Diger kadin kahramanlar Kiraz ve Siinten ise, kentte yasayan geleneksel
kadinlar1 tamimlamaktadir. Bu rolleri yasadiklari ¢evre ve erkekleriyle birlikte
iistlenmiglerdir. Kiraz ve Siinten’in durumlar farkli kent ortaminda geleneksel kalan
kadin anlayisini ortaya ¢ikarmaktadir. Geleneksel ve ¢agdas erkek rolleri de filmde i¢
ice gecmigtir. Kirpi “kadimin {izerinde baski uygulayan otoriter erkek ya da toplumsal
yapidaki glic kaynaklarinin temsilci erkek kimligini reddedip, arayis iginde olan,
kadimin cinselligini dogal kabul eden, esitlik¢i, zayifliklar1 ve zaaflarn olan™ erkek
roliinii temsil etmektedir. Filmde yer alan diger erkek kahramanlar ise kadini, “pasif,
kolayca el koyulabilir, hitkkmedilir bir varlik olarak géren, kadinin birey olarak varligini
tehdit eden, kadina bakislar1 kadimin cinselliginde odaklanan, iligkide bulunduklar
kadinlan el {istlinde tutup onurlandirdigi, erkek egemen diinyanin kurulmasina katkida
bulundugu kadinlardan” ibaret gérmektedirler. Bu da, erkek rollerinde halen geleneksel

yargilarin devam ettigini gostermektedir.

Camdan Kalp iizerine bir bagka caligma yapan Bayram (1996, s. 23), filmin
erkek karakteri Kirpi’yi “geleneksel aile degerlerine gore erksiz bir erkek” olarak
tamimlamaktadir. Geleneksel aile degerlerine gére ev iginde erkek baba roliinii
tistlenmistir. Bu baba rolii i¢in evde bir huzur ortami s6z konusudur: “Yemegi yapilmis,
sofra hazirlanmis, terlikleri girise konmus, cocuklar sokaktan iceri girmistir”. Kirpi ise,

cocugu olmayan, para kazanmayan bir erkektir.

Erkeklik roliindeki degisme ve gelenekselin disina ¢ikan rollerle ilgili sorunlarin
tartigildign bir diger film de Kutlug Ataman’in Lola&Bilidikid (1999) sayilabilir.
1980’lerden sonra ortaya ¢ikan escinsellik, travesti gibi kavramlarin tartigilmasi ve bu
gibi erkeklikle ilgili rollerdeki degisme bu filme yansimistir. Bilidikid adli karakter
“kendini sapina kadar erkek géren bir mago” olmasma ragmen, “erkek olmak ile
escinselligi bagdastiramadig: igin, agik oldugu erkegin kadinlasmasim isteyen ve bunun
icin baski yapan” biri; Lola ise, “erkekleri arzulamanin kadinlarin tanimlayici 6zelligi
olduguna inandiran toplum yiiziinden egcinselligini kadin kiligina girerek disa vurmasi
gerektigini sanan” (Erdem, 2000, s. 58) bir karakter olarak sunulmustur. Filmde iki
erkegin iliskisinin toplum tarafindan hos karsilanmadigim ve bu yiizden escinsellik ve

travestilik kavramlar1 ad1 altinda yeniden kadin ve erkek ciftin tiretildigi s6ylenebilir.
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Uluyagei (1993) 1960-1990 yillan arasinda Tiirk Sinemasi’nda erkek imgesini
inceledigi calismasinda, namus, otorite, dostluk, siddet ve cinsellik acisindan
degerlendirmistir. Elde ettigi bulgular sonucunda, sinemanin yeni bir erkek kavrami
gelistirmedigini, aksine toplumda var olan erkeklik kavraminin desteklendigi ve
pekistirildigi goriilmiistiir. ’

Demiray (1993) 1960-1990 yillar1 arasinda Tiirk Sinemasi’nda kentsel aileyi
inceledigi calismasinda, 1960-1970 yillarinda kadinlarin mesleklerinin sirasiyla ev
kadinlig1, hizmetcilik ve cocuk bakiciligi, 1971-1980 yillar1 arasinda ise, ev kadinligy,
cocuk bakiciligr ve hizmetcilik, 1981-1990 yillarinda ise ev kadinligi, hemsirelik ve
sekreterlik oldugunu bulgulamistir. Bu sonuglara bakildiginda kadinlarin birincil
gorevlerinin ev kadinligi oldugu goriilmektedir. Yillara degisen meslekler
incelendiginde ise, yine hizmet etmenin bir kolu olarak hemsirelik ve sekreterlik
mesleklerinin  oldugu  goriillmektedir. Kadinin caligmasina gosterilen deger
incelendiginde de, bunun arttifi, kadinin toplum icindeki statiisiiniin ytikseldigi ve
toplumdaki gelismelerle paralellik gosterdigi bulunmusgtur. Elde edilen bir baska bulgu
da, erkegin otoritesinin azaldigi yoniindedir. Demiray (1997, ss. 69-76) bir bagka
calismasinda Yengec Sepeti (Yavuz Ozkan, 1994) adli filmde siddet konusunu ele
almakla birlikte, toplumsal cinsiyet olgusunu da karakterler cercevesinde incelemistir.
Omegin, baba rolii “otoriter, sayg:1 gosterilen, soru sorulmayan, ¢ocuklariyla iletisimi
smurli, siddet kullanan” olarak sunulurken, anne rolii de “davranis ve ses tonuyla sakin,
cocuklarinin birbirleri ve babalar ile olan iligkilerinde sakinlestirici, iletisim saglayic1”
bir ¢ercevede sunulmaktadir. Biiyiik ogul ise polislik meslegi dogrultusunda “yasalarin
temsilcisi ve diizenin koruyucusu” olmanin 6tesinde baba acisindan gurur duyulan,

kendisini ve otoriteyi temsil eden kisi olarak sunulmaktadir.

C Blok (1993) toplumsal degismede kadinin varolusunu hangi temeller lizerine
kuracaginin hesabini, kadin ve erkekler arasindaki iliskiyi kurarken dile getirmektedir.
Kadinin bu filmde iki alternatifi bulunmaktadir: Hiyerarsiye boyun egerken liiks
yasamin ekonomik bagimliligiyla devam ettirmek ya da 6zgiirliik ve cinsel tercihlerine

kendini birakmak (Kirag, 2000, s. 17).

Tiim bu bilgiler dogrultusunda 1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’na yansiyan

toplumsal cinsiyet rollerinin sunumlari ile ilgili bilgilere dogrudan yer verilmedigi
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goriilmiistiir. Bu nedenle, yapilan bu calisma, bu eksikligi giderip alanla ilgili
caligmalara katki saglamak amaciyla, 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’na yansiyan
toplumsal cinsiyet rolleri sunumlarini, bu rollerde bir degisme olup olmadigim ve bu
donemin Ozelliklerinin toplumsal cinsiyet rollerinin sunumuna , nasil yansidigint
arastirmayi temel almigtir. Bir sonraki boliimde bu cer¢evede ¢alismanin 6rnekleminin
nasil olusturuldugu, verilerin nasil toplandig1 ve olusturulan kategorilerle ilgili bilgilere

yer verilecektir.
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3. YONTEM

Bu bélimde arastimamn Omneklemi, verilerin toplanmasi, istatistiksel

cozlimlemeler ve bu ¢6ziimlemelerin yorumlanmast ile ilgili bilgilere yer verilmistir.
3.1. Arastirma Modeli

“Sinemada Toplumsal Cinsiyet Rolleri: 1980-1999 Yillar1 Arasinda Tiirk
Sinemasi’nda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Sunumu” konulu ¢alisma bir durum
saptama caligmasidir. Aragtirmaci bu calisma igin icerik ¢Oziimlemesi yoOntemini
uygulamustir. Merten’e gore, “igeriklerin/metinlerin sosyal gercekligi yansittigl ya da
temsil ettifi varsayimindan hareket edilebilir ve sosyal gercekligin s6z konusu
boyutlarina yonelik ¢ikarimlar yapilabilir” (aktaran: Gokge, 2001, s. 8). Dolayisiyla,
kitle iletisim arac1 olan sinemada toplumsal cinsiyet rollerinin sunumlarinin var oldugu,
bu sunumlar hakkinda toplumun belirli bakis acisimi yansittigimi sdylemek aykir
olmamaktadir. 1980 sonras: Tiirk Sinemasi’nda toplumsal degismenin bir sonucu olarak
toplumsal cinsiyet rollerinin nasil degistigi ve Tiirk Sinemasi’na nasil yansidig1 igerik

coziimlemesi yontemi ile elde edilmistir.

Aragtirmada, toplumsal cinsiyet rollerindeki degisimleri inceleyebilmek igin
basroldeki kadin ve erkek oyuncular ele alinmustir. Bagrol oyuncularinin yas, medeni
durum, fiziksel goriintis, meslek, filmde bulunduklan mekan, kisilik 6zelikleri ve’c;/—i_gi
rol paylaslnrilarl ile ilgili kategoriler olusturulmus ve bu kategoriler kodlama kagidinda

yer almistir (Ek-T).
3.2. Evren ve Orneklem

Tiirkiye’de yasanan 1980 sonrasi toplumsal degismenin bir boyutu olarak
cinsiyet rollerindeki degismenin Tiirk Sinemasi’ndaki yansimalarmi ortaya
cikarabilmek igin bir ¢aligma evrenine ve evrenden bir kesit alma zorunluluguna ihtiyag
bulunmaktadir. Bu yiizden, arastirma evreni lizerinde ¢aligmak lzere, bir 6rnek almak
icin basit tesadiifi bir rnekleme yoluna gidilmistir. Igerik ¢oziimlemesi “metinlerden,
metin  Otesindeki sosyal gercegin boyutlarina iliskin  sonuglar  ¢ikarmayi
amaglamaktadir” (Gékge, 2001, s. 13). Bazi arastirmalarda evrenin buyiiklugiintin
timiinii  olgiit almak her zaman miimkiin olmamaktadir, bu nedenle dmeklem
olusturulmasma ihtiyag duyulmaktadir. Ornekleme yontemleri, “rassal/tesadiifi

ornekleme, bilingli &rnekleme ve olasilikli ornekleme” olmak Uzere U¢ grupta
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toplanabilmektedir. Bu yontemlerden biri olan bilingli drnekleme de ¢esitli bicimlerde
yapilmaktadir: Tipik birimler 6rneklemesi, kota 6rnekleme ve basit tesadiifi 6rnekleme.
Basit tesadiifi 6rnekleme de arastirma evreninden tamamen tesadiifi bir raslanti ilkesine
gore orneklem olusturulmaktadir. Bu orneklem olusturma piyango cekilisi (tombala,
kura vb.) ya da daha 6nce hazirlanmis ve tanimlanmig tesadiifi sayilarin kullanilmasi ile
gerceklestirilmektedir. Bu yontem esit secilme ilkesine dayanmaktadir ve evreni
olusturan tiim birimlere esit sans tanimakta, hangi birimlerin segilecegi onceden tahmin

edilememektedir (Gokge, 2001, ss. 113-122).

Bu arastirmada, 1980-1999 yillar1 arasinda gosterime giren Tiirk filmleri
calismanin evrenini olugturmaktadir. Calisma evreninde toplam 1577 film
bulunmaktadir. Bu sayiy1 belirlemek icin Agah Ozgii¢’tin Tiirk Filmleri Sozliigii (2. ve
3. cilt) ile Tiirsak Sinema Yulligt (1997, 1998, 1999) kaynaklarindan yararlanlmustir.
Calismanin 6rneklemi basit tesadiifi yontemle beser yillik dénemlerde film isimlerinin
bulundugu bir torbadan kura cekilerek olusturulmustur. Toplumsal cinsiyet rollerinin
degismeye direnci oldukca fazladir, o yiizden bu beser yillik donemlerde cinsiyet
rollerinde bir degisme olup olmadifi, bu egilimi gosterip gostermedigi ve bunun Tiirk
Sinemasi’nda yansimasini nasil buldugunu belirleyebilmek icin bu beser yillik
donemlere ayrilmasi ihtiyact duyulmustur. Calismanin ayrildigi beser yillik donemler
belirtilen yillar dahil olmak iizere, 1980-1984, 1985-1989, 1990-1994, 1995-1999
yillaridir ve toplam yirmi yili icermektedir. Basit tesadiifi srnekleme icin oncelikle
1980-1984 yillar1 arasindaki filmler piyango cekilisi ile belirlenmis, ardindan da
sirastyla 1985-1989, 1990-1994 ve 1995-1999 yillar1 arasindaki filmlere de ayni
islemler uygulanmugtir. 1980-1984 yillar1 arasinda toplam 415, 1985-1989 yillan
arasinda 709, 1990-1994 yillar1 arasinda 310 ve 1995-1999 yillan1 arasinda toplam 143
¢ekilen film yer almaktadir. Belirlenen bu filmlere ulasilamama durumu goéz oniinde
bulundurularak, ayrica yedek filmler de belirlenmistir. Nitekim, 6rneklemde yer alan
filmlerin bir kismina ulagilamamig ya da teknik sorunlar nedeniyle bazi filmlerin
korunamadig1 goriilmiistiir. Sonug olarak, her bes yillik doneme bes film secilmis ve 20

yil icin belirlenen 20 filmde 43 basrol oyuncu incelenmistir.



96

3.3. Verilerin Toplanmasi

Orneklem basit tesadiifi yontemle belirlendikten sonra, calismaya konu olan
filmlere, Kiiltiir Bakanligi Telif Haklar1 ve Sinema Genel Miidiirliigii ile Anadolu
Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Turhan Baraz Okuma Salonu’ndan ulasilmustur.

Filmlerin incelenmesinde izleme asamasi video bantlar {izerinden gerceklestirilmistir.

Omeklemde yer alan filmlere ulasildiktan sonra, arastirmaci bu filmlerde
cinsiyet rollerini ve degisimi sorgulayabilmek icin, arastirmada yer alacak
kodlayicilarin izledikleri her film icin secenekleri isaretleyecekleri kategorilerden
olusan ve Ek I’de verilen bir kodlama kagidi hazirlamigtir. Kodlama kagidinda amaca
gore diizenlenmis sorulara yer verilmigtir. Kodlayicilardan kodlama kagidindaki sorular
izleyecekleri filmlere gore cevaplamasi istenmistir. Bu sorular, kategorilere uygun

olarak olusturulmus ve ekte (Ek-II, Ek-III, Ek-IV) sunulmustur.

Arastirmada yer alan kodlayici sayis1 toplam iki yiiksek lisans Ogrencisi ve
arastirmacinin  kendisinden olugmaktadir. Kodlayicilarin iic kisiden olusmasinin en
biiyiik nedeni, icerik coziimlemesinin temel ilkelerinden biri olan birden fazla
kodlayicinin gerekliligidir; c¢linkii aynm1 anlatimlarin bir bagka deyisle izlenen filmlerin
ayni sekilde yorumlanmasi, giivenilirlik ve gegerliliginin olmasi gerekmektedir (Gokee,
1995, ss. 116-119). Esit sayida degil de, tekli sayida kodlayici1 secilmesinin sebebi,
kodlama kagidindaki sorular izledikleri filme gore cevaplayacak, kodlayicilarin bir
uzlagma icinde olmalarin1 saglamaktir. Esit sayida kodlayici yiizde elli olumsuz, yilizde
elli de olumlu cevaplayabilir. Bu sonug¢ aragtirmanin giivenirligi ve gecerliligi ile ilgili
sonuclann dogrudan etkileyecektir. Arastirmaya konu olacak filmlerin izlenme
asamalariin uzunlugu, cok sayida kisiyi organize etme, kodlayicilarin belli bir egitim
diizeyine sahip bulunmamalari gibi nedenlerin de arastirmayr olumsuz yodnde
etkileyecegi diisiiniilmektedir. Bu nedenle, ii¢ kisi (iki kiz, bir erkek) kodlayici olarak
secilmistir. Bu ti¢ kodlayici toplam yirmi filmi video kasetlerden izlemis, daha sonra
kodlama kagitlarini kendilerinden istenen bilgiler dogrultusunda doldurmuslardir.
Filmler izlenilmeden once, arastirmaci kodlama kagidinda yer alan kavramlar
aciklamis, bunlarla ilgili olarak ¢aligma Oncesi bir egitim vermis ve drneklemde yer alan
farkli iki filmde bir 6n test uygulamustir. Kodlayicilarn kodlama kagidindaki

cozitmlemelerde “nesnel gegerliligi” saglayabilmesi icin, bu iki filmi aym Olgiitlerde
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yorumlayip, kategorileri dogru degerlendirip degerlendiremediklerine bakilmigtir
(kodlayicilar aras1 giivenirlik) (Gokge, 2001, s. 127). Kodlayicilarin filmlerde
birbirleriyle ortiismedigi dl¢ekler bulunmugtur. Bir icerik ¢oziimlemesinde aym kosullar
altinda aym: sonuclarin elde edilmesi, giivenilir nitelik tasimasi gerekmektedir. Bu
nedenle, arastirmaci kodlayicilar arasinda uzlasma saglanamayan kisilik 6zellikleri ile

ilgili tammmlar1t TDK S6zliigli’'nden yararlanarak kodlayicilara yeniden aktarmustir.

Tiim bu c¢alismalardan sonra film izleme agamasina gecilmistir. Filmlerin
ortalama siireleri bir buguk- iki saat arasindadir. Kodlayicilarin ¢aligmalar1 her giine bir

film olmak iizere toplam yirmi giin stirmiistiir.
3.4. Kategoriler

Toplum tarafindan simgesel ve kiiltiirel olarak insa edilen toplumsal cinsiyet
rollerinin icerigi, nasil tamimlanip, nasil Ozellikler tasiyacagi belirlenen sosyal
kategorilerde ortaya c¢ikmaktadir. Bu sosyal kategoriler, kisilere diger insanlarla
etkilesimde bulunurken belirli referanslar1 saglamakta, kadin veya erkegin nasil olmast,
nasil davranmasi, ne gibi Ozellikler tasimasi gerektigi ile ilgili stereotipleri
yaratmaktadir. Bu nedenle, yapilan arastirmada, toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili
tanimlamalar1 saglayacak c¢esitli kategoriler olusturulmustur. Alanla ilgili yapilan
calismalar taranarak, buradan elde edilen veriler sonucunda toplam yedi kategori,
toplumsal cinsiyet rollerini belirleyici 6zellikleri géz Oniine alinarak olusturulmustur.

Tiim bu kategorilerle ilgili detaylar asagida yer almaktadir.
3.4.1. Yas

Toplumsal cinsiyet kiiltiirel olarak kadinlar ve erkekler arasindaki farkliliklar:
yaratmakta ve tanimlamaktadir. Kadin ve erkekler arasindaki farkliliklar pek ¢ok alanda
karsilastirmalarin yapilmasimi saglamaktadir. Bunlardan bir tanesi de yasla ilgili olan
alandir. Signorelli (1989)’nin toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili caligmasinda “yas”in
onemli bir kategori -.oldugunu bulmustur. Sonuglara gore, kitle iletisim araclarinda
kadinlar erkeklere gore daha gen¢ yasta sunulmaktadir. Erkekler otoriteyi daha ¢ok
temsil ettikleri i¢in yagli gosterilmekte bir sakinca goriilmemektedir (aktaran: Yaktil,
1991). Bu goriislerden hareketle yapilan aragtirmada, filmlerde yer alan 43 bagrol kadin

ve erkek oyuncularin yaslarini belirlenmigtir.
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3.4.2. Medeni Durum

Evlilik, toplumsal cinsiyetin tiretildigi temel bir cevredir ve toplumsal cinsiyet
stereotipleri ile sembolleri hakkinda giiclii bilgiler igermektedir (Nock, 1998, ss. 227-
237). Bu nedenle, arastirmada basrol kadin ve erkek oyuncularin medeni durumlarim

belirlemek iizere, bu kategori olusturulmustur.
3.4.3. Goriiniis

Toplumsal cinsiyet rollerini belirleyici 6zelliklerden bir tanesi de goriintistiir.
Insanlar icinde bulunduklar1 ortamlarda kendileri ile ilgili bir takim tammlar
sunmaktadirlar. Bu tamimlar fiziksel goriintiilerinden kiyafetlerine' kadar bilyiik bir
cesitlilik icermektedir. Tseelon (2002, ss. 7-14), Goffman (1979)’1n cinsiyet
siniflandirmalarimin - “’kiiltiiriin bigimlendirdigi ilintiler, cinsiyet sunumunun da bu
ilintilerin geleneksellestirilmis betimlemeleri” oldugu tanimindan yola ¢ikarak, kiyafet
ve dig goriniigle ilgili ipuclarinin simgesel ve belirleyici bir igleve sahip oldugunu
belirmektedir. Kiyafet goriiniiste cinsiyete 6zgii 6geleri belirlemektedir. Kiyafetler ve
bagka kiyafet 6geleri, goriiniir biyolojik 6zelliklerin 6tesinde kisinin tasidif1 cinsiyet ya
da cinsiyet rolleri konusunda pek ¢ok sey soylemektedir (Davis, 1997, s."46). Ayrica,
kiyafet insan bedenini kiiltiirel olarak goriilebilir kilmakta, bedeni kiiltiirel olarak
cizmeye imkan tanimakta ve bir toplumun giyim kodundaki her degisme, o toplumda

yasanan degismeyi ifade etmektedir (Silverman, 1995, ss. 179-184).

Tiim bu bilgilerden hareketle, 43 basrol oyuncunun toplumsal cinsiyet rolleri ile
ilgili ozelliklerini tespit etmede goriintis kategorisi olusturulmus ve bu kategori altinda

“fiziksel goriintii, kiyafet-aksesuar ve bakim” ile ilgili bilgilere ulagilmustir.
3.4.4. Meslek

Toplumsal cinsiyet rolleri meslekler icin de smiflandirilip, tanimlanmaktadir.
Kadina ve erkege uygunluk derecesine gore degerlendirilen meslekler cinsiyet kimligi
ile icice bulunmaktadir (Ecevit, 1998, ss. 270-271). Bir kadin ya da erkege cinsiyetleri
temel alinarak yakistirllan meslekler bulunmaktadir. Meslek sahibi olmak ¢ogunlukla
erkeksi ozelligi tanimlamak igin kullanilmaktadir. Zimmermann (1987), Deaux ve
Lewis (1984) ile Davis (1997)in yaptiklar1 ¢aligmalarda erkeklerin meslek alaninda
yilksek statiilii iglerde caligiii ortaya c¢ikmistir. Aragtirmada da, oyuncularin

meslekleri ile ilgili bilgilere ulagmak icin, bu kategori olugturulmusgtur.
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3.4.5. Ozel ve Kamusal Alan

Toplumsal cinsiyet rollerinin olusumu ile ilgili literatiir, kamusal ve 6zel alan
aynmim temel etken olarak kabul etmektedir. Bu ayrim, doga ile kiiltiir arasindaki
ayrima dayanmaktadir. Bu yiizden, dogal alan bir baska deyisle 6zel alan evle, kiiltiirel
alan da kamusal alan, bir bagka deyisle dig diinya ile o6zdeglestirilmektedir. Bu
siniflandirmanin genel catisini karsit terimler olusturmaktadir: doga-6zel alan-kadinlar
ve kiiltir-kamusal alan-erkekler. Eylem (doga-kiiltiir), mekan (6zel-kamusal)ve
oyuncular  (kadinlar/ferkekler)  smiflandirmayr  saglayan  temel  prensipleri

olusturmaktadir (Tseelon, 2002, s. 109).

Arastirmada da, 43 bagrol kadin ve erkek oyuncularinin goriindiikleri alanlar

belirleyebilmek amaciyla, Kamusal ve Ozel Alan bagliklar olusturulfnustur.
3.4.6. Kisilik Ozellikleri

Basrol oyuncularinin kisilik 6zellikleri de toplumsal cinsiyet agisindan biiyiik
Oonem tasimaktadir. Arastirmada olusturulan kisilik 6zellikleri, Cigdem Kagitcibasi ve
Aykut Kansu’nun 1977°de Simmons ve Turner (1975)’in ¢aligmasindan yararlanarak,
cinsiyet rollerinin ve standartlarinin gelismesi konusunda aile dinamidi cercevesinde
kusaklararas1 farklar1 bulmaya calisan pilot calismada yer alan, cinsiyet rolleri
hakkindaki stereotipler ve cinsiyet roliiyle ilgili sifatlar/tanimlardan alinmugtir. 21
tanim/sifatin 18’i bu arastirmanin kisilik 6zellikleri boliimiinde yer almistir. Ayrica

Tiirk Sinemasi’nda rastlanan stereotipler de eklenmistir.

Filmler izlenmeye baslamadan 6nce bu kisilik 6zellikleri ile ilgili tanimlar Tiirk
Dil Kurumu’nun Sozliigii'nde yer alan bigimleriyle kodlayicilara aciklanmis ve bu

tanimlarla ilgili bilgiler Ek-IV olarak kodlayicilara verilmistir.
34.7. Ev Ici Rol Paylasim

Toplumsal cinsiyet stereotipleri, sosyal kurumlarla ¢evrilmis olan kadinlik ya da
erkeklikle ilgili bilgileri verdigi gibi, ev ici-dist isler, cocuk bakimu, aile i¢i kararlar,
evin gecimi ve reisligi ile ilgili alanlarda da temsil edilmektedir. Nock (1998, ss. 227-
237), ev i¢i rol paylagimini toplumsal cinsiyet rolleri fabrikas: olarak tanimlamaktadur.
Ozel ve kamusal alan kadin ve erkek acisindan belli bir aynmi olusturuyorsa, ayni

sekilde ev ici rol paylasimi da bu ayrimlari beraberinde getirmektedir. Ev i¢i rol
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paylasiminda kadin ve erkek rolleri arasinda farkliliklar bulunmaktadir ve belli smurlar

icinde bunlar cizilmistir.

Aragtirmada yer alan filmlerde, basrol kadin ve erkek oyuncularin ev ici ve
cocuk bakiminda ne tiir isleri tistlendikleri bilgisine ulasilmak istenmigtir. Bu amagcla,
Ek-I’de G baghig: altinda yer alan Ev I¢i Rol Paylasimi’nda ev ici isler, ev dis1 isler,
diger cesitli igler, cocuk bakimi ile ev gegimi, evde kararlari kimin verdigi ve ev

reisligini sorgulayan bagliklar olusturulmustur.

Ev ici-dig1 ve diger ¢esitli islerle ilgili rol paylasimlar1 basliginda yer alan cesitli
olcekler Scott Coltrane (1996), cocuk bakimu ile ilgili 6l¢ekler de Teresa L. Jump ve
Linda Haas (1987), Horna ve Lupri (1987)’nin yaptiklar1 caligmalarda yer alan

Olceklerden olusturulmustur.
3.5. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada elde edilen verilerin ¢oziimlenmesinde her dénemde olusturulan
kategorilerden elde edilen sonuglar neticesinde ortaya cikan sayr ve yiizdeleri bulmak
icin frekans dagilimlarindan, kadin ve erkek oyuncular arasinda karsilastirma imkani
veren caprazlama (crosstabs) yontemlerinden yararlanilmigtir. Istatistiksel islemler

SPSS programi kullanilarak yapilmustir.

Yapilan arastirmada elde edilen veriler analiz edilmis, toplam basrol oyuncu
sayis1 esas alinarak, her bir olgek igin sayr ve ylizde degerlerini’ gosteren tablolar
olusturulmustur. Daha sonra  olusturulan  kategorilerden ¢ikan  sonuglar
degerlendirilmistir. Degerlendirme, donemler bazinda kadin ve erkek oyuncularin

karsilastirilmas: seklinde gerceklestirilmistir.

Arastirmada bagroldeki kadm ve erkek oyuncularin yas, medeni durum, goriiniis,
meslek, 0zel ve kamusal alan, kisilik ozellikleri ve ev i¢i rol paylasimlan ile ilgili
bilgiler ve bunlarin 20 yillik Tiirk Sinemasi’nda yer alan degismelerine iliskin yapilan
istatistiksel ¢oziimlemeler sonunda elde edilen bulgular ve bunlarin yorumlar: arastirma
raporunun dordiincii bolimiinde “Bulgular ve Yorum” bashig: altinda verilmigtir.
Ayrica, bu bulgularin ilgili literatiirdeki bulgularla karsilastinilarak yapilan ayrintili
yorumlamalarina ise, raporun besinci boliimiindeki “Sonug ve Oneriler” baghiginda yer

verilmigtir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliim, arastirmada elde edilen verilerin istatistiksel ¢ozlimlemelerine ve
alinan bulgularin yorumlanmasina ayrilmistir. Arastirmada incelenen her bir baslik ile

ilgili bulgular ve yorumlar ayn alt bagliklarda sunulmustur.

Arastirmada 1980 sonrasinda cekilen ve basit tesadiifi yontemle segilen 20 film
incelenmistir (Bkz.EK-V). Orneklemde yer alan filmlere ulasmadaki sinirliliklar, Tiirk
Sinemasi’nda bazi 6nemli filmlerin secilen filmler arasina girmesine neden olmustur.
Incelenen filmlerde degisme egilimini yakalayabilmek icin, 20 yillik doénem, dorder
doneme ayrilmus ve karsilagtirmalar bu donemlere gore yapilmistir. Buna goére filmler

ve donemleri asagida yer almaktadir:

1. Donem Filmleri (1980-1984) 2. Donem Filmleri (1985-1989)

Berdus (1980), Zugiirt Aga (1985)

At (1981), Aaahh Belinda (1986)
Davetsiz Misafir (1983), Cocuklar Olmesin (1987)
Bir Yudum Sevgi (1984) Evlerden Biri (1987)
Pehlivan (1984) Diittiirii Diinya (1988)
3.Dénem Filmleri (1990-1994) 4.Dénem Filnllel"i

Kiraz Cicek Aciyor (1990) Bir Kadinin Anatomisi (1995)
Bir Kiic¢iik Bulut (1990) Mektup (1996)

Varyemez (1991) Masumiyet (1997)

Zikkimin Kokii (1992) Giinese Yolculuk (1998)
Kivilcim (1993) Durusma (1999)

Aragtirmada incelenen 20 filmde yer alan basrol kadin oyuncularinin sayisi
20°dir. Bu filmler icinde At adli filmde bagrol kadin oyuncu bulunmamakla birlikte,
Aaahh Belinda filminde ikinci bir bagrol kadin oyuncusu yer almaktadir. Bagrol erkek
oyuncularinin sayisi ise, 20 filmde toplam 23’diir. Iki basrol erkek oyuncunun (birinci
ve ikinci ve bagrol) yer aldigi film Durusma, ii¢ bagrol erkek oyuncunun (birinci, ikinci

ve liglincii bagrol) yer aldig: film Bir Kadmnin Anatomisi’dir .
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4.1. Yas

20 Tiirk filminde 43 basrol kadin ve erkek oyuncunun yaslari ile ilgili sonuglara
ulasilmistir. Geng, orta ve yash olmak iizere ili¢ gruba ayrilan yas kategorisinde elde

edilen veriler Tablo-1’de yer almaktadur.

Tablo-1: Basrol Oyuncularmimm Dénemlere Gore Yas Dagihmlan

KADIN ERKEK

YAS . DONEM DONEM
| I | m | Iv I I | m | 1v
| Sayl 2 2 3 4 0 1 1 7
GENG @039 izde 50 | 33 60 | 80 0 20 | 20 | 88
g _Say1 2 4 2 1 5 4 4 1
ORTA G6-50) Y iirde 50 | 67 | 40 | 20 J100 | 80 | 80 | 13
Say1 4 6 5 5 5 5 5 8

P

TOPLAM Yiizde | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100

* Yiizde oranlar1 tam sayiya tamamlanmigtir

20 filmde yer alan basrol kadin oyuncularin yas dagilimlarinin geng ve orta yas
grubunda toplandigl gorilmiistir. Yagh grubunda yer alan bagrol kadin oyuncuya

rastlanmamustir.

1.D6nem’de 2 (%50) geng, 2 (%50) de orta yasli kadin bagrol oyuncu
gorilmiistiir. 2.D6nem’e bakildiginda ise, orta yasli kadin oyuncularin sayisinda bir
artis oldugu gozlemlenmis ve 4 (%67) bagrol kadin oyuncunun filmlerde yer aldig:
goriilmiistiir. Bu donemdeki geng kadin oyuncular %33°liik bir oranla iki oyuncudur ve
1.D6nem’deki sayisini korumustur. 3.D6énem’de ise, 2. Dénem’in tersine bir durumla
karsilasilmigtir. Geng kadin oyuncu sayist 3 (%60)’e yiikselmis, orta yasl kadin oyuncu
sayis1 da 2 (%40)’ye digmiistiir. Son dénem degerlendirildiginde ise, gen¢ kadin
oyuncularin sayisinda bir artig gozlemlenmistir. 4 (%80) kadin oyuncunun yer aldig: bu
donemde, orta yash kadin oyuncunun sayisinda bir azalma goriilmiis ve bu azalma

sadece 1 (%20) oyuncu ile Masumiyet filminde tespit edilmistir.

Beser yillik donemler i¢inde incelenen 1980 sonrasi 20 Tiirk filminde erkek
basrol oyuncularinin yaglar yine, geng, orta ve yash olmak {izere ti¢ gruba ayrilan yas
olceginde degerlendirilmigtir. Elde edilen verilere gore, filmlerde yer alan bagrol erkek

oyuncularin yas dagilimlari, kadin bagrol oyunculariin yas grubunda oldugu gibi, geng
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ve orta yas grubunda toplanmistir. Yash grubunda yer alan basrol erkek oyuncuya

rastlanmamustir.

1.Donem’de erkek basrol oyuncularn arasinda hi¢ gen¢ oyuncu gériilmemistir.
Orta yagtaki erkek bagrol oyuncular toplam 5 (%100) oyuncu ile temsil edilmistir.
2.Dénem’e gelindiginde, karsilasilan gen¢ yasta 1 (%20) basrol oyuncusu sadece
Evlerden Biri adh filmde yer almigtir. Bu donemde kargilagilan orta yash erkek
oyuncularin sayisi ise 4 (%80)’tiir. Aynt oran ve sayilar 3.D6nem’de de gecerliligini
korumusgtur. Bu doénemdeki geng¢ bagrol erkek oyuncu Kivileim filminde yer almugtir.
4.Dénem’e bakildiginda ise, temel bir degisme goriilmektedir. Orta yash tek 1 (%13)
erkek oyuncu bu dénemde sadece Mektup filminde goriilmiistiir. Geng erkek oyuncular
da, toplam 7 (%88) olarak bulunmustur.

Sonug olarak, kadin oyuncularin filmlerde gen¢ olarak sunuldugu goriilmiistiir.
Orta yastaki kadm oyuncularin varligina ve 2. ile 3.D6nem arasinda bir dalgalanma
g6stermesine ragmen, kadin oyuncularin genellikle geng olarak filmlerde yer aldig:
sOylenebilir. Erkek oyuncular ise, ilk {i¢c donemde orta yagl olarak goriilmiiglerdir. 2. ve
3.Dénem’de sadece birer oyuncu ile temsil edilen gen¢ oyuncular 4.Dénem’de artmustir.
Bu nedenle, erkek oyuncularin filmlerde sunulma yaslarinda bir ;geng:lesme oldugu

sOylenebilir.

Literatiirde yer alan bilgiler dogrultusunda kitle iletisim araglarinda kadinlarin
erkeklere oranla daha gen¢ yasta goriindikkleri ile ilgili sonuglar bu filmlerde de
dogrulanmigtir. Daha ¢ok, gen¢ yastaki kadin oyuncularin varligi, bu konudaki
geleneksel kaliplarin devam ettigini gostermektedir. Arastirmada yer alan filmlerdeki
erkek basrol oyuncularn agisindan bakildiginda ise, erkek basrol oyuncularimin
yaslarinda bir genglesme oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Erkek basrol oyuncularinin yagla
ilgili sunumlarinda meydana gelen genglesme ozellikle son dénemde goriilmektedir.
Son dénemde ataerkil zihniyet kaliplarinin yeniden iiretilmesine ragmen, toplumsal
degisme sonucunda geng¢ kusaklar arasinda cinsiyetci beklentilerin azalmas (Basbugu,
1995, ss. 221-227) ve aile iginde tek otoritenin erkek oldugu diisiincesinden uzaklasilip
esitlik¢i bir paylasgimin yer almasimn (Karadayi, 1994, ss. 15-25) filmlere yansidig
soylenebilir. Ayrica, son donem filmleri iginde erkek otoritesini yansitacagi diisiiniilen

aile iliskilerinin yer aldig1 sadece iki film arastirmada yer almistir. Bu nedenle, erkek
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otoritesinin sergilenecegi aile iliskileri ve ev ortamlarinin bulunmamasi erkeklerin geng

yasta sunulmalarina da neden oldugu séylenebilir.
4.2. Medeni Durum

Basrol oyuncularinin toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili ayrimlarini belirlemede
olusturulan kategorilerden biri de “medeni durum” kategorisidir. Arastirmada basrol
kadin ve erkek oyuncularm medeni durumlar ile ilgili verileri elde etmek igin, “evli,
bekar ve dul” olgeklerinden yararlamilmigtir. Elde edilen sonuglar Tablo-2’de yer

almaktadir.

Tablo-2: Basrol Oyuncularinin Dénemlere Gore Medeni Durum Dagilimlar:

Kf&DIN : EI_IKEK
MEDENI DURUM DONEM DONEM
I I 11 v I 11 m v
Yiizde 60 67 100 60 80 80 60 50
Say1 1 1 0 2 1 1 1 3
BEKAR
Yiizde 20 17 0 40 20 20 20 38
Say1 1 1 0 0 0 0 1 1
bUL Yiizde 20 17 0 0 0 0 20 13
TOPLAM Say 4 6 5 5 5 5 5 8
Yiizde 100 100 100 100 100 100 | 100 160

* Yiizde oranlar1 tam sayiya tamamlanmigtir

20 yilik donemde incelenen filmlerde kadin bagrol oyuncularinin medeni
durumlar1 evli, bekar ve dul segeneklerinde ortaya ¢ikmustir. 1.Dénem’de yer alan 4
basrol kadin oyuncudan 2 (%60)’sinin evli, 1 (%20)’inin de dul oldugu gorilmustiir.
Tek bekar kadin oyuncu (%20) sadece Berdus filminde yer alan kadin oyuncu olmustur.
2.Dénem’de ise, evli kadin oyuncu sayisinda artis gézlemlenmis ve 4 (%67) oyuncu ile
temsil edilmistir. Bekar kadin oyuncu sayis1 bu dénemde yine 1 (%17) oyuncu ile smirh
kalmistir ve bu oyuncu Aaahh Belinda filminde yer alan ikinci bagrol kadin oyuncu
olmustur. Ayrica bu dénemde 1 (%17) kadin oyuncu da dul olarak tespit edilmistir. Bu
oyuncu Evlerden Biri adli filmde yer almistir. 3.D6nem’e bakildiginda ise, evli kadin
basrol oyunculariin sayisinda bir artig gozlemlenmis ve bu donemde yer alan tiim
(%100) kadin oyuncularin medeni durumu evli olarak bulunmustur. 4.Ddnem’e

gelindiginde de, evli kadin oyuncularin sayisinda bir azalma tespit edilmigtir. Medeni
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durumu evli olan kadin oyuncu sayis1 3 (%60) olarak goriilmiistiir. Bekar kadin

oyuncular da 2 (%40) oyuncu olarak filmlerde yer almisgtir.

20 yillik donemde incelenen filmlerde erkek basrol oyuncularimin medeni
durumlan da kadin basrol oyuncularinda oldugu gibi evli, bekar ve dul segeneklerinde

ortaya ¢ikmustir.

Erkek bagrol oyuncularinin medeni durumlariyla ilgili su tiir bilgiler elde
edilmistir: Incelenen dért doneme bakildiginda; 1.Dénem’de 4 (%80) erkek basrol
oyuncusunun medeni durumu evli olarak tespit edilmistir. Bu dénemde sadece 1 (%20)
basrol erkek oyuncunun medeni durumu bekar olarak goézlemlenmistir. Bu oyuncu
Berdus adli filmde yer almistir. Aymi durum 2.Dénem filmlerinde de goriilmiistiir.
Erkek basrol oyuncularinin medeni durumu 4 (%80) oyuncu ile evli ve 1 (%20) oyuncu
ile de bekar olarak temsil edilmistir. Bu dénemde yer alan tek bekar erkek basrol
oyuncusu Evlerden Biri adl1 filmde gériilmistiir. 3.D6nem’e bakildiginda ise, evli erkek
oyuncularin sayisinda bir diisiis olmakla beraber, bekar oyuncu sayisinda bir degisme
olmadig1 gozlemlenmistir. Evli erkek bagrol oyunculan 3 (%60) oyuncu ile temsil
edilirken, 1 (%20) bekar erkek oyuncu da Kivilcim filminde gériilmiistiir. Bu dénemde
ayrica dul 1 (%20) basrol erkek oyuncusu tespit edilmistir. Bu erkek oyuncu da bir
oranla Kiraz Cigek Agiyor filminde yer almuigstir. 4.D6nem’de ise, evli basrol erkek
oyuncu sayisi ilk iki dénemde oldugu gibi 4 (%50) oyuncu olarak bulunmugtur. Bekar
basrol erkek oyuncularinin sayisinda ise, diger donemlere oranla bir artis yasanms ve 3
(%38) basrol erkek oyuncusu bu donemde sunulmustur. Ayrica, bu dénemde 1 (%13)
basrol erkek oyuncusunun medeni durumu dul olarak tespit edilmigtir. Bu erkek oyuncu

Durugma adli filmde yer alan oyuncudur.

Sonu¢ olarak, izlenen filmlerde medeni durumu evli olan basrol oyuncular
agirlikl olarak yer almaktadir. Tim dénemler boyunca 20 basrol kadin oyuncusundan
14711 evli, dordii bekar ve ikisi dul; 23 bagrol erkek oyuncusundan 15 ’i evli, altis1 bekar
ve ikisi de dul olarak gozlemlenmistir. Dénemler bazinda basrol oyuncularinin medeni
durumlar1 degerlendirildiginde, kadin basrol oyuncularinin medeni durumlarinda
ozellikle son donemde bir degisme yasandigi goriilmiistiir. Evli kadin oyuncu sayisi
azalirken, bekar kadin oyuncu sayisinda diger dénemlere gore bir artis s6z konusudur.

Erkek basrol oyuncularimin medeni durumlarinda ise yine son donem bariz bir bigimde
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ortaya ¢ikmaktadir. Evli erkek oyuncu sayisinda fazla bir degisme yasanmamakla
beraber, filmlerde yer alan bagrol erkek oyuncu sayilarindaki artis beraberinde de bekar
erkek oyuncularin sayisindaki artisi getirmistir.

Manes ve Melynk (1974) ve McNeil (1975)’in arastirmalarina gore, erkekler
kitle iletisim araglarinda daha ¢ok bekar olarak sunulmaktadirlar. Sosyallesme siirecinde
kiz cocuklan evlilik, aile ve ev yasamu ile c¢evrili, erkekler de, mesleki basaridaki
O6nemin vurgulanmasiyla biyiitilmektedir (Devar, 1989, s. 191). Tirk toplumu
diistiniildiigiinde ise, aile ve evlilik hem kadin hem de erkekler i¢in 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu nedenle, kadin ve erkek oyuncularin ¢ogunun medeni durumunun evli
olmasi, bu konudaki geleneksel yapiy1 gostermektedir. Bekar kadin oyuncular dénemler
bazinda degerlendirildiginde ise, ilk donemde Berdus filminde yer alan kadin
oyuncunun zengin bir aileden geliyor olmasi ve yurt disindan evine dénmesi, modern
kiyafetlerle filmde yer almasi o dénem iginde yer alan diger kadin oyunculara oranla
daha modern bir goriintii ¢izmektedir. Aym sekilde, 2.D6nem’de yer alan bir ve
4.Dénem’de yer alan iki kadin oyuncu da meslek sahibidir, diisiince ve goriiniimleriyle
de kentte yasayan modern kadin gériintiisii icinde sunulmuslardir. Bu anlamda, bekar
olan bu kadinlar kendi ayaklar1 tizerinde durabilen, bireysellikleri én plana c¢ikan,
toplum i¢inde bekar olarak da kabul edilen kentli kadinlar olarak sunulmustur. Ik
dénemde toplumsal yasamda yer almaya baglayan modern kadin goriintiisii diger iki
donemde de goriilmiistiir. Bu modern kadin goriintiilerine ragmen, toplumsal yasam
icinde yer alan meslek sahibi olmayan, ideal kadinlik vasiflarina uygun (iyi anne ve es)
kadinlar da bulunmaktadir ve bu kadin gériintiileri de o dénemler i¢inde yer alan diger
filmlere yansmmgstir. 3.Dénem’e bakildiginda tiim kadinlarin  evli olduklarn
goriilmektedir. Bu donemde calisan kadinlar toplumda yer almakla birlikte, evlilik
nedeniyle meslek ve is alanlarimi terkeden (Durakbasa, 1998, s. 31), kadinin ¢aligmasi
hem erkek hem de kadinlar tarafindan onaylanmakla beraber, “kadinin yeri evidir”
goriisiiniin yer aldig1 (Tiirkiye Degerler Arastirmasi, 1990), bir donem yasanmustir. Bu
yiizden, hem geleneksel hem de daha modern gériislerin yer aldigi bu dénem kismen de

olsa filmlerde yer almigtir.

Erkek oyuncular agisindan bakildiginda ise, ilk donemde Berdus filminde yer
alan erkek oyuncunun o dénemin “zengin olma, iist statiide yer alma” gibi diigiinceler

icinde oldugu goriilmistir. 2.D6nem’de Evlerden Biri filminde yer alan erkek
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oyuncunun da {niversite Ogrencisi olarak bir kariyer elde etmeye calistigy,
3.Donem’deki Kivileim filmindeki bekar erkek oyuncunun da stirekli bir is sahibi olma
¢abasi sunulmustur. 4.Dénem’de yer alan erkek oyuncularin birinin bir meslek sahibi
olmamas, digerinin iscilik gibi diisiik statiilii bir iste calismasi aileyi ge¢indirme roliinii
yerine getiremeyecek konumda olmalarindan dolay1 bekar olarak sunulmuslardir. Diger
bekar erkek oyuncu ise, yiiksek statiilii bir meslege sahip olmasina ragmen, iliskide
bulundugu kadinin ¢ocuklu, meslek sahibi (fakat ¢alismayan) ve kadinlara 6zgii oldugu
diisiiniilen  6zelliklerden wuzak bir kadin olmasi ve siirekli c¢atisma icinde
bulunmalarindan dolayr heniiz evlenmemis ama evlilige giden tartigmali, erkek

otoritesinin, saldirganlifinin sorgulandig: bir iligki i¢inde sunulmuslardir.
4.3. Goriiniis

Toplumsal cinsiyet rollerinin tanimlanmasinda simgesel ve belirleyici bir isleve
sahip olan kiyafet ve dig goriiniisle ilgili olarak olusturulan goriiniis kategorisinde basrol
oyuncularinin goriiniis bilgileri sinanmigtir. Goriiniis ile ilgili kategori dort ayr
basgliktan olusmaktadir: Basrol kadin ve erkek oyuncularin fiziksel goriintsleri,
kiyafetleri-aksesuar kullanimi ve bakimlar ile ilgili bilgiler. Bu kategori ile ilgili olarak

elde edilen sonuglar asagida yer almaktadir.
4.3.1. Fiziksel Goriintii

Fiziksel Goriintii kategorisi altinda “viicut yapisi, boy ve sa¢” bilgilerinden

olusan toplam dokuz alt baglik yer almagtir.
4.3.1.1. Viicut Yapisi

Fiziksel Goriintii kategorisi altinda basrol oyuncularinin viicut yapilar ile ilgili
sonuglar elde edilmigtir. “Narin, kasli ve diger” ol¢eklerinden olusan bu kategoride
basrol oyuncularinin viicut yapilarn ile ilgili elde edilen sonuglar Tablo-3’de yer

almaktadir.

Viicut yapilan sorgulanan bagrol kadin oyunculan ile ilgili olarak narin ve diger
olgeklerini olusturan sonuglar elde edilmistir. Narin viicut yapisina sahip kadm bagrol
oyuncular1 1.Dénem’de 3(%75) oyuncu olarak bulunmustur. 2.Dénem’de ise, narin

viicut yapisina sahip 6 (%100) kadin basrol oyuncusuna rastlanmigtir. 3.Donem’de
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Tablo-3: Basrol Oyuncularmin Dénemlere Gore Viicut Yapis1 Dagilimlar

GORUNUS-VUCUT ];%‘1?;1:4 ﬁ OI.-.HN(EEfq
YAPISI :
I o Jm [ wv | 1 ] o0 | m] v
Say1 0 0 0 0 4 5 4 4
L
KASLI Yizde | 0 | 0 | 0 | 0 [ 80 | 100 | 80 | 50
- Say 3 16 13 |5 o0 0 1012
NARIN Yiizde | 75 ] 100 | 60 [ 100 | 0 | 0 | 0 | 25
» Sayr T 10 121001110 12
DIGER Yizde | 25 | 0 |40 | 0 |20 [ 0 |20 | 2
orLam | San 2 16 15 15 15 15 [ 5 3
Yiizde | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100

*Yiizde oranlar tam sayrya tamamlanmigtir

narin viicut yapili kadin bagrol oyuncularinin sayisi 3 (%60) olarak bulunmustur.
4.Doénem filmlerinde yer alan bes basrol kadin oyuncunun tiimii (%100) de narin olarak

tespit edilmistir.

Basrol kadin oyuncularimin viicut yapilar ile ilgili bilgilerde diger sikkina da
rastlanmustir. Diger sikki 1.Dénem’de 1 (%25) oyuncu ile Davetsiz Misafir filminde ve
3.Donem’de 2 (%40) oyuncu Kiraz Cicek Agiyor ve Varyemez filmlerinde
bulunmustur. Bu filmlerden Kiraz Cigek Aciyor ve Davetsiz Misafir filmlerinde kadin
oyuncularin viicut yapisi iri yapili ve Varyemez adli filmde de sisman olarak tespit

edilmistir.

Sonug olarak, basrol kadin oyuncularin viicut yapilari toplumun kadin viicudu
ile ilgili beklentileri ile 6rtiigmektedir. Narin yapili kadinlar tiim dénemlerde yer alirken,
iri yapili ve gisman basrol kadin oyuncular da ilk donemde bir oyuncu goriilmekle
beraber son donem filmlerinde gériilmeye baslamiglardir. 20 bagrol Kadin oyuncusunun
17°si narin, ikisi iri yapil1 ve biri de sigman olarak gériilmiistiir.

Viicut Yapisi i¢inde yer alan “kasli, narin ve diger” siklar1 erkek bagsrol
oyunculan igin de smanmigtir. Kash viicut yapisina sahip basrol erkek oyuncularina
tim donemlerde rastlanmistir. 1.Donem’de 4 (%80), 2.Doénem’de 5 (%100),
3.Dénem’de 4 (%80) ve 4.Dénem’de 4 (%50) erkek basrol oyuncularinin kaslt viicut

yapisina sahip oldugu goriilmiistiir.
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Erkek viicut yapisi iginde yer alan narin viicut yapisina sahip oyuncular sadece
4. Dénem’de 2 (%25) oyuncu da goriilmiigtiir. Bunlardan biri Giinese Yolculuk, digeri

de, ikinci bagrol erkek oyuncusu olarak Durusma filminde yer almlstlf.

Aragtirmada viicut yapis1 ile ilgili olarak diger Olgegine de rastlanmustir.
1.Dénem’de 1 (%20) oyuncu Davetsiz Misafir, 3.Dénem’de 1 (%20) oyuncu Kiraz
Cicek Aciyor ve 4.Dénem’de 2 (%25) oyuncu Durusma ve Masumiyet filmlerinde yer
alan bagrol erkek oyuncular1 diger 6lgegi icinde “sisman” olarak gériilmiislerdir. Sadece

2. Dénem’de sigman viicut yapisina sahip erkek basrol oyuncusuna rastlanmamusgtir.

Sonug olarak, erkek basrol oyuncularinin kasli olarak degerlendirilen viicut
yapilarina her donemde rastlanmigtir. 4.D6nem’le birlikte narin viicut yapili erkekler de
sunulmaya baslanmistir. Tiim dénemler boyunca 23 basrol erkek oyuncusundan 17°si

kasl, ikisi narin ve dordii de sisman olarak bulunmustur.

Kadmn ve erkeklerin viicut yapilan ile ilgili karakteristik ozellikler, toplumsal
cinsiyetin belirlenmesinde 6nemli gostergelerden biridir. Arastirmada, tiim dénemlerde
kadin bagrol oyuncularin narin, erkek basrol oyuncularimin da kasli bir yapiya sahip
olmas: geleneksel beklentilerin filmlerde yerine getirildigini géstermektedir. Erkeklerin
kash bir viicut yapisina sahip olmasi, kadinhk kavramina gore erkeklik kavrami i¢inde
yer alan baskinligi ve giiclii olmay1 simgelemektedir (Devar, 1989, ss. 49-51). Bu
yiizden ilk tic donemde bu geleneksel diisiincenin filmlerde uygulandig: gériilmektedir.
Son doénemde karsilasilan iki narin yapihi erkek oyuncunun varligi ise, toplumsal
yasamdaki gelismeye paralel olarak ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Tiim donemler bu
kategori acgisindan degerlendirildiginde ise, 4.Donem’deki iki erkek oyuncu disinda,
hem erkek hem de kadin oyuncular agisindan viicut yapilarinin sunumlarinda cok agik

bir degisme olmadig, geleneksel diisiincenin hakim oldugu goriilmiistiir.
4.3.1.2. Boy

Bagrol oyuncularimin fiziksel goriintii icinde yer alan boy bilgileri ile ilgili
sonuglar elde edilmistir. Bu amagla olusturulan “uzun, kisa ve orta” Olgeklerinden
yararlanilmis ve basrol oyuncusunun boy uzunluguna gore yapilan degerlendirmeler
sonucu elde edilen veriler Tablo-4’de yer almistir. 43 bagrol oyuncu dénemler bazinda
incelendiginde su bilgilere ulagilmigtir: Uzun boylu basrol kadin oyuncuya sadece

1.Dénem’de 1 (%25) oyuncu ile Davetsiz Misafir filminde rastlamlmugtir. Kisa boylu
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Tablo-4: Basrol Oyuncularinin Donemlere Gore Boy Dagilimlar

e KADIN ERKEK
GORUNUS-BOY DONEM DONEM
I II nm | Iv I I Imr | 1Iv

UZUN Say1 1 0 0 0 4 1 3 2
Yiizde 25 0 0 0 80 20 60 25

Say1 1 3 3 0 1 1 0 4

KISA Yiizde 25 50 60 0 20 20 0 50
Say1 2 3 2 5 0 3 2 2

ORTA Yiizde 50 50 40 100 0 60 40 25
4 6 5 5 5 5 5 8

Say1
TOPLAM 1 iizde | 100 [ 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100

* Yuizde oranlar1 tam sayiya tamamlanmistir

basrol kadin oyuncularimin dénemlere gére dagilimi ise soyledir: 1.Donem’de 1 (%25)
oyuncu, 2.Dénem’de 3 (%50) ve 3.Dénem’de de 3 (%60) kadin bastol oyuncular kisa
olarak tespit edilmigtir. 4.Donem’de kisa boylu basrol kadin oyuncusuna

rastlanmamustir.

Orta boylu bagrol kadin oyunculari ise, incelenen doénemlerde biiyiikk bir
yogunluktadir. 1.Dénem’de 2 (%50), 2.D6nem’de 3 (%50), 3.Donem’de 2 (%40) ve
4.Doénem’de yer alan 5 (%100) basrol kadin oyuncunun orta boylu oldugu bilgisine

ulasilmagtir.

Sonug olarak, orta boylu bagrol kadin oyuncular her dénemde goriilmiistiir.
Uzun boylu kadin oyuncuya sadece 1.Donem’de rastlanirken, kisa boylu oyuncuya da
4.Donem hari¢, diger tiim dénemlerde rastlanmugtir. Orta boylu kadin oyuncularin

Ozellikle 4. Donem’de bir artig gosterdigi kaydedilmistir.

Kadin basrol oyuncularinin boylarimi belirlemek iizere bagvurulan 6lgekler, ayni
sekilde erkek bagrol oyuncularmin da boy bilgilerine ulagsmak ic¢in kullanilmustir.
Incelenen filmlerde uzun, kisa ve orta boylu erkek bagrol oyuncularina rastlanilmigtir.
Uzun boylu erkek oyuncular her dénemde yer almakla birlikte, kisa boylu erkek
oyuncular 1., 2. ve 4.Dénem’lerde, orta boylu oyunculara ise 1.D6nem hari¢ diger ii¢

donemde de rastlanilmugtir.
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Uzun boylu erkek oyuncular 1.Dénem’de 4 (%80), 2.D6nem’de sadece Diittiirti
Diinya filminde 1 (%20), 3.Dénem’de 3 (%60) ve 4.Dénem’de de 2 (%25) oyuncu

olarak bulunmustur.

Kisa boylu erkek oyuncular 1.Dénem’de At filminde 1 (%20), 2.Dénem’de
Aaahh Belinda filminde 1 (%20) ve 4.Donem’de 4 (%50) oyuncu olarak goériilmiistiir.

Kisa boylu erkek bagrol oyuncusuna 3.Dénem’de rastlanmamistir.

Orta boylu oyuncularla 1.D6nem’de karsilagilmamistir. Fakat 2.D6nem’de 3
(%60), 3.Donem’de 2 (%40) ve 4.Donem’de de 2 (%25) basrol erkek oyuncu yer

almagtir.

Bagrol erkek oyuncularinin boyla ilgili verileri degerlendirildiginde uzun ve orta
boylu erkek oyuncularda giderek bir azalma oldugu, kisa boylu erkek basrol

oyuncularinda da 6zellikle 4.Donem’de bir artis oldugu gozlemlenmistir.

Fiziksel goriintii i¢inde yer alan boy tammlamasi yine kadin ve erkekler i¢in
farkliliklar gostermektedir. Erkekler uzun ve kadinlar da erkekten daha kisa olarak
tanimlanmaktadirlar (Deaux ve Laurie, 1984, s. 999). Erkeklerin kadinlara gore
baskinliginin ve giicliniin altin1 ¢izmek i¢in toplumsal olarak yapilan bu geleneksel
tanimlama filmlerde de yerini bulmustur. Genelde uzun ve orta boylu olarak tanimlanan
erkek bagrol oyuncular toplumsal beklentileri yerine getirecek sekilde sunulmuglardir.
Sadece, son donemde yer alan kisa boylu erkek oyuncularin varligs, erkekle ilgili olarak
yapilan geleneksel tanimlamanin digina cikildigimi gostermektedir. Sonug olarak,
geleneksel tamimlamalar tiim dénemlerde kadin igin gegerliligini korumakla beraber,
sadece son dénemde erkek oyuncular agisindan bir degigsme oldugunu gostermektedir.
1980 sonrasinda mesleklerde aranan 6zellik fiziksel gilicten ¢ok, beyin giicti olmakla
birlikte, bu diisiincenin sadece son dénem filmlerine yansidigi goriilmiistiir. ik g
donemde egitim gerektiren ve beyin giicii gerektiren mesleklere rastlanmamasi bu

durumu dogrulamaktadir.
4.3.1.3. Sag

Incelenen filmlerde basrol oyuncularinin sag yapilar ile ilgili bilgilere ulagsmak
icin “uzun, kisa ve diger” 6l¢ekleri olugturulmus ve elde edilen sonuglar Tablo-5"de yer

almastir.
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Tablo-5: Basrol Oyuncularimin Dinemlere Gore Sa¢ Dagilimlar

o KADIN ERKEK
GORUNUS-SAC DONEM DONEM
I o | m | I I Im | I | Iv
Say1 4 5 5 5 0 0 0 0
UZUN Yiizde | 100 | 83 | 100 | 100 0 0 0 0
KISA Say1 0 0 0 0 5 5 5 6
Yiizde 0 0 0 0 100 | 100 | 100 | 75
. = Say1 0 1 0 0 0 0 0 2
DIGER Yiizde 0 17 0 0 0 0 0 25
TOPLAM Sayi 4 6 5 5 5 5 5 8
Yiizde | 100 [ 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100

* Yiizde oranlari tam sayiya tamamlanmagtir

Basrol kadin oyuncularinin saglar ile ilgili verilerde uzun sa¢h oyuncularda bir
yogunluk oldugu ortaya c¢ikmistir. 1.Doénem’de 4 (%100), 2.Dénem’de 5 (%83),
3.Dénem’de 5 (%100) ve 4.Dénem’de 5 (%100) bagrol kadin oyuncunu uzun sach

oldugu gorilmiigtiir.

2.D6nem’de yer alan 1 (%17) oyuncunun sa¢i ile ilgili olarak kodlayicilar diger
secenegini isaretlemislerdir. Diger sikkinda kodlayicilarin elde ettigi veri “goriinmiiyor”
seklindedir. Diittirti Diinya filminde kadin oyuncu tiim sahnelerde basindaki yazmasi

ile goriilmiis, sa¢ uzunlugu hakkinda bilgi elde edilememistir.

Dolayisiyla, incelenen tiim filmlerde uzun sagli kadin oyuncu 19 oyuncu ile en

biiytik yogunlugu olusturmaktadir.

Erkek basrol oyuncularimin da sag¢ bigimleri ile ilgili bilgileri elde etmek igin,
kadin oyuncular igin kullanilan 6l¢ekler, yani kisa, uzun ve diger oOlgekleri

kullanimustir.

Incelenen 20 yillik dénemde erkek basrol oyuncularimin sa¢ bigimleri ile ilgili
elde edilen verilerde kisa sa¢ tiim dénemlerde yogunluk kazanmstir. 1.Dénem’de 5
(%100), 2.Dénem’de 5 (%100), 3.Dénem’de 5 (%100) oyuncunun yer aldig: filmlerde
biitiin erkek basrol oyuncularimin kisa sagh oldugu gériilmiistiir. 4.D6nem’de ise, yine

bu dénemin sekiz basrol oyuncusundan 6 (%75)’siun kisa sagh oldugu tespit edilmistir.
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Incelenen filmlerde sag ile ilgili olarak bir de diger sikkina rastlanmustir. Sadece
4.Dénem filmlerinde ortaya ¢ikan bu 6lgekle ilgili olarak 2 (%25) erkek oyuncunun orta
uzunlukta bir sa¢ yapisina sahip olduklar goriilmiigtiir.

Sonug olarak, tiim filmlerde daha ¢ok kisa sag¢hi erkek basrol oyuncusuna
rastlanmistir. Fakat 4.Donem’le birlikte, kisa sagh oyuncularin yaninda orta uzunlukta

sa¢ yapisina sahip olan erkek oyuncularin yer almaya basladiklar: tespit edilmistir.

Fiziksel goriintli i¢cinde yer alan viicut yapisi ve boy uzunlugu ile ilgili olarak
elde edilen sonuglarda oldugu gibi, oyuncularin sa¢ bilgilerinde de geleneksel yapinin
korundugu gériinmistiir. Uzun sacli olarak tanimlanan kadinlar tiim dénemlerde uzun
sagli, erkekler de cogunlukla kisa sagh olarak goriilmiistiir. Son dénem ise, erkek basrol
oyuncularinda viicut yapisi ve boy verilerinde oldugu gibi bir farklilik g6stermektedir.
Daha uzun sacli sunulan erkek oyuncularin varligi, sa¢ konusunda toplumsal yasamda

goriilen degismenin filmlere yansidigimi géstermektedir.

Kadin oyuncular yine geleneksel degerler dogrultusunda, modern kent hayati s6z
konusu olsa bile, kadindan beklenen sa¢ yapis: iginde sunulmustur. Aym durum, ilk ti¢
doénem i¢in erkek oyuncular icinde gecerliligini korumustur. Son déneme gelindiginde
iki orta uzunlukta sagli erkek oyuncunun varligr bu dénemde yer alan modern, kentli
erkek oyuncularin varligini kanmitlamistir. Diger yandan da, kisa sa¢li erkek oyuncular,

bu konudaki gelenekselligin devaminin géstergesidir.
4.3.2. Kiyafet

Goriinis kategorisi altinda bagrol oyuncularinin kiyafet ve aksesuar kullanimi ile
ilgili sonuglar elde edilmigtir. Kiyafet kategorisi altinda bagrol oyuncularinin etek,
elbise, pantolon, ceket ve aksesuar kullamimu ile ilgili bilgiler yer almistir. Elde edilen

sonuglar Tablo-6’da goriilmektedir.

Kiyafet kategorisi altinda degerlendirilen basliklardan ilki etek ile ilgili olarak
elde edilen sonuglardir. 1.Dénem’de 3 (%30), 2.Dénem’de 5 (%25), 3.Dénem’de 4
(%27) ve 4.Donem’de 5 (%26) basrol kadin oyuncunun etek giydigi goriilmiistiir. Tim

dénemlerde etek giyen bir erkek basrol oyuncusu ile karsilasiimamigtir.
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Tablo-6: Basrol Oyuncularinin Dénemlere Gire Kiyafet Dagihmlar

o o NN
GORUNUS-KIYAFET DONEM DONEM

I | o (m v | 1 | o | I 1V
ETEK Yo T w125 T2 o | 0 0 [ o 0
ELBISE g?iy:de 220 255 353 241 8 8 8 8
PANTOLON f(flyz‘ _ g ; 8 121 452 353 358 “
CEKET | 'Viwae | 0 |0 | o |6 |4 |35 | 35| u
KIY. DIGER %yzlde 220 255 230 8 é 230 z 8
AKSESUAR[SIVL 1 3 4 5 1 5 L) 2 1 2 23
TOPLAM z?i};lde 110(:) 12000 11050 11090 11020 11050 11030 11080

* Yiizde oranlar1 tam sayiya tamamlanmistir

Kiyafet kategorisi altinda ¢esitli sonuglar elde edilen diger bir baglik da elbise ile
ilgilidir. 1.D6nem’de 2 (%20), 2.D6énem’de 5 (%25), 3.Dénem’de 5 (%33) ve
4.Dénem’de 4 (%21) basrol kadin oyuncunun elbise giydigi sonucu elde edilmistir.
Yine bu olgekle ilgili olarak tiim donemlerde erkek basrol oyuncularn

gbzlemlenmemistir.

Kiyafet kategorilerinden biri olan pantolon ile ilgili olarak hem kadin hem de
erkek basrol oyuncular ile ilgili sonuglar elde edilmistir. 1. ve 3.Dénem’de pantolon
giyen kadin oyuncu gériilmemistir. 2.D6nem’de 1 (%5) kadin oyuncu Aaahh Belinda ve
4.Dénem’de 2 (%11) kadin oyuncu Durugsma ve Bir Kadinin Anatomisi filmlerinde
goriilmiistiir. Erkek oyuncularin ise, her donemde pantolon giydigi goriilmistiir.
1.Dénem’de 5 (%42), 2.Dénem’de 5 (%33), 3.Dénem’de 5 (%38) ve 4.Dénem’de 8

(%44) oyuncu gézlemlenmistir.

Kuyafet kategorisinde yer alan ceket ile ilgili olarak yine hem kadin hem de
erkek basrol oyuncular1 agisindan sonuglara ulagilmigtir. Ilk ii¢ donemde ceket giyen
herhangi bir basrol kadin oyuncuya rastlanmamakla beraber, son dénemde 3 (%16)

kadin oyuncu goriilmiistiir. Erkek oyuncularin ise, biitiin donemlerde ceket giydigi
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tespit edilmistir. 1.Dénem’de 5 (%42), 2.Dénem’de 5 (%33), 3.Donem’de 5 (%38) ve
4.Dénem’de 8 (%44) oyuncu gézlemlenmistir.

Basrol oyuncularinin kiyafet ile ilgili kategoride “diger” baslig1 altinda sonuglar
elde edilmistir. 1.Dénem’de 2 (%20), 2.Donem’de 5 (%25), 3.Dénem’de 3 (%20) basrol
kadin oyuncusunun diger baglif altinda yer alan kiyafetleri giydigi gézlemlenmistir.
1.Dénem’de basrol kadin oyuncularinin kullandigi kiyafetler “yazma, esarp ve sal”,
2.Dénem’de “yazma, esarp, sal ve salvar” 3.D6nem’de “yazma, esarp, ve salvar” olarak
bulunmustur. Erkek basrol oyuncular1 agisindan bakildiginda ise, 1.D6nem’de 1 (%3),
2.Dénem’de 3 (%20), 3.Dénem’de 2 (%8) basrol erkek oyuncunun diger baslig: altinda
yer alan kiyafetleri giydigi belirlenmigtir. Bu kiyafetler 1.D6nem’de “kasket ve kispet”,
2.Donem’de “kasket ve salvar”, 3.Dénem’de “liniforma ve salvar” olarak bulunmustur.
4.Donem’de diger basligr altinda yer alan herhangi bir kiyafet giyen bagsrol erkek

oyuncusu filmlerde yer almamugtir.

Basrol oyuncularimin aksesuar kullanimi ile ilgili olarak, hem kadin hem de
erkek basrol oyuncular1 agisindan sonuglar elde edilmistir. 1.Doénem’de 3 (%30),
2.Doénem’de 4 (%20), 3.Dénem’de 3 (%20) ve 4.Dénem’de 5 (%26) basrol kadin
oyuncularinin aksesuar kullandigi goézlemlenmistir. Kadin basrol oyunculariin
1.D6nem’de kullandigi aksesuarlar “canta, toka, kolye ve kiipe”, 2.D6nem’de “canta,
kolye ve kiipe”, 3.Donem’de “¢anta, toka ve kolye” ve 4.Dénem’de de “¢anta, toka,
giines gozliigii, kolye, kiipe ve pantolon askisi” olarak bulunmuétur. Erkek basrol
oyunculari acisindan elde edilen sonuglar degerlendirildiginde de, 1.D6nem’de 1 (%8),
2.D6nem’de 2 (%13), 3.Donem’de 2 (%15) ve 4.Donem’de 3 (%11) basrol erkek
oyuncularimin aksesuar kullandigi goériilmiigtiir. 1.D6nem’de kullanilan aksesuarlar
“kravat ve evrak c¢antas1”, 2.Donem’de sadece “kravat”, 3.Donem’de yine sadece

“kravat” ve son dénemde “kravat ve pantolon askis1” oldugu bulunmustur.

Kiyafetin toplumsal cinsiyeti tanimlayici bir gosterge olmasi, bu arastirmada yer
alan bagrol oyunculari ile ilgili toplumsal ayrimlari belirlemede yardimci olan
sonuglarin elde edilmesini saglamistir. Kiyafet kategorisi iginde yer alan baghklar (etek,
ceket vb.) bir kadin ya da erkek i¢in genel karakteristikleri olusturacak bi¢imde
secilmistir. Ornegin, toplumda ceket ve kravath biri ile ilgili tanimlamalar yapilirken bu

kisinin erkek olduguna dair bir kiiltiirel degerlendirmeden yararlanma s6z konusudur.
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Ayrica, kiyafetler bir kisinin erkek ya da kadin olarak tamimlanabilmesini
saglamaktadir. Bu nedenle, arastirmadan elde edilen sonuglar degerlendirildiginde
basrol kadin oyuncularinin tiim dénemler boyunca kadina 6zgii oldugu diisiiniilen
kiyafetler olarak tamimlanan etek, elbise, esarp, yazma ve gelinlik gibi kiyafetlerle
sunuldugu goriilmistiir. Sadece son dénemde, pantolon ve ceket gibi erkege 6zgii
oldugu disiiniilen kiyafetlerle filmlerde yer alan kadin oyuncularda bir artig
gozlemlenmistir. Son donem filmlerinde rastlanan bu durum, kadin ve erkek kiyafetleri
arasindaki kesin siurlarin kadin oyuncular agisindan yavag yavas kalktigim
gostermektedir. Erkek oyuncular agisindan bakildiginda ise, bl'J}tﬁn bagrol erkek
oyuncularin tim donemler boyunca erkege O6zgii ceket, pantolon gibi kiyafetlerle
sunuldugu gorilmiistiir. Kiyafet agisindan erkek basrol oyuncularinda bir degisme

yasanmadig1 s6ylenebilir.

Kitle iletisim araglarinda kadmlik ve erkeklik olgusu toplumsal cinsiyet
farkliliklarim1  yapilandirmaya yardimei olmaktadir. Kiyafetin de icinde yer aldig:
feminen ya da maskiilen kodlar bir kisiyi tamimlamakta yardimci olurken, sosyal
kimligini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sosyal kimlik, meslek, kisilik ozellikleri vb.
toplumsal cinsiyet rollerini icermektedir (Saco, 11992, ss. 36-39). Arastirmada, bagsrol
oyuncularinin sosyal kimliklerini belirlemede kiyafetle ilgili elde edilen sonuglar,
geleneksel tamimlamalarin tekrarlandifimi  gostermigtir. Tiim donemlerde kadinlar
feminen, erkekler de maskiilen kiyafetlerle sunulmuglardir. Sadece '2. ve 4.Dénem’de
erkege 6zgili kiyafet giyen kadinlarin goériilmesi, meslekleri olan kadinlarin bu filmlerde
yer almasina bagli gériilmektedir. Kadinlarin gelencksel olarak erkek diinyasi olarak
tamimlanan is diinyasinda yer almalariyla birlikte gériilen pantolon, ceket, kravat gibi
erkeksi kiyafetler, ig kadini imaji simgelemektedir. 1980 sonrasinda tiim donemlerde
feminen kumas olarak bilinen erkek ceketleri, parlak malzemeli spor ayakkabilar gibi
tek bir cinsiyete 6zgili olmayan kiyafetler toplumsal yasamda yerini bulmustur
(Ormanlar, 1999, ss. 85-89). Son doneme kadar erkek kiyafetlerinde bir degismenin
yasanmamas! ise, yine erkek kiyafetleri ile ilgili olarak geleneksel kaliplarin filmlerde

tekrarlandigini gostermektedir.

Aksesuar kullanimi agisindan bakildiginda ise, yine bagrol oyuncularmn kendi
cinsiyetleri ile ilgili aksesuarlari kullamminda bir yogunluk oldugu goriilmektedir.

Kadin oyuncular ¢anta, kolye, kiipe gibi kadina 6zgii aksesuarlar tiim dénemlerde
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kullanmiglardir. Sadece son dénemde, pantolon askisi gibi erkege 6zgii sayilabilecek bir
aksesuar1 bir bagrol kadin oyuncusunun (Bir Kadimin Anatomisi) kullandig:
gozlemlenmistir. Erkek oyuncularda da yine erkege 6zgii olan aksesuar kullanimi 6n
plana ¢ikmaktadir. Kadina 6zgii bir aksesuari kullanan herhangi basrol erkek
oyuncusuna rastlanmamigtir. Sonug¢ olarak, aksesuar kullamiminda filmlerde yer alan
basrol oyuncularinda bir degigsme yasanmadifr sdylenebilir. Oysa, toplumsal yasamda
ozellikle erkekler agisindan farkli aksesuar kullamimlar1 s6z konusudur. Toka takan,
canta kullanan, kiipe, kolye vb. takan erkekler de bulunmaktadir. Erkekler siislenmekle
beraber, kadinsi olarak tanimlanmaktan tedirginlik duymaktadirlar (]éatur, 1999, s. 92).
Bu acidan toplumda yasanan degismelerin, erkekler acisindan bu dénemler icinde yer
alan filmlere yansimadigi ve geleneksel kadin ve erkek kiyafet kodlarinin tekrarlandig:
sOylenebilir. Kisaca, tiim donemlerde yer alan filmlerde kadin ve erkek kiyafetleri

arasinda acik ve yerlesmis cinsiyet ayrimlar gecerliligini stirdiirmiigtiir.
4.3.3. Bakim

Aragtirmada goriiniis kategorisi altinda, basrol oyuncularimin “sa¢ bakimi, yiiz
bakim1 ve viicut bakimi” bilgilerinden olusan bakim baslig: ile ilgili olarak elde edilen

sonuglar Tablo-7’de yer almigtir.

Tablo-7: Basrol Oyuncularinin Dénemlere Gére Bakim Durumu Dagilimlar

KADIN ERKEK
GORUNUS-BAKIM DONEM DONEM
I Inm | m | 1v I Im | Im| 1Iv
SAC Say1 1 1 0 2 0 0 0 1
[BAKIMI | Yiizde 33 | 33 0 29 0 0 0 100
YUZ Say1 2 2 1 5 1 1 0 0
BAKIMI _| Yiizde 67 | 67 | 100 | 71 50 1100 | 0 0
VUCUT | San 0 0 0 0 1 0 0 0
BAKIMI | Yiizde 0 0 0 0 50 0 0
Say1 3 3 1 7 2 1 0 1
TOPLAM Yﬁyzde 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100

* Yiizde oranlar1 tam sayiya tamamlanmigtir

Sa¢ bakimi &lgeginde basrol oyuncularinin “boyal1 sag, permal sag, fonlii sag,
temiz , diizenli ve diger” bilgileri yer almistir. Incelenen filmlerde 20 yillik dénem

bazinda kadn basrol oyuncularinin sag bakimlariyla ilgili bilgilere ulasilmistir. Elde



118

edilen sonuglar incelendiginde, 1.Dénem’de 1 (%33) oyuncu Berdus filminde fonld,
2.D6nem’de 1 (%33) oyuncu Aaahh Belinda filminde f6nlii ve 4.D6nem’de 2 (%29)
oyuncundan biri fonlii Durusma), digeri de boyali (Bir Kadinin Anatomisi) saga sahip
olarak gozlemlenmigtir. 3.D6nem’de ise, bagrol kadin oyuncularinin sa¢ bakimu ile ilgili

verilere rastlanmamugtir.

Tiim donemler incelendiginde, erkek bagrol oyuncularin sa¢ bakimlan ile ilgili
bilgiler yer almamigtir. Sa¢ bakimu ile ilgili olarak, bir tek son donem filmi olan Giinese
Yolculuk’ta basrol erkek oyuncusunun boyali saga sahip oldugu goriilmiistiir. Bu erkek
oyuncu ise, sagini sprey boya ile boyayarak, kendini dogulu kimliginden kurtarmak i¢in

boyle bir yola bagvurmustur.

Basrol oyuncularinin yiiz bakimlari ile ilgili verileri elde etmek icin olusturulan

bu 6lcekte, “makyaj, tras ve diger” ile ilgili sonuglar elde edilmistir.

Incelenen 20 y1lhk dénemde makyajli basrol kadin oyuncularin her dénemde yer
aldig1 gézlemlenmistir. 1.Dénem’de 2 (%67), 2.D6nem’de yine 2 (%67), 3.Dénem’de 1
(%100) oyuncu (Kivilcim) ve 4.Dénem’de 5 (%71) yer alan bagrol kadin oyuncularinin
yiz bakimu ile ilgili olarak makyajli oldugu belirlenmistir. 4.D6nem makyajli basrol
kadin oyuncularin yer aldig1 en yiiksek oram1 gostermektedir. Aslinda tiim dénemlerde
toplam 20 kadin oyuncunun yer aldig1 disiiniildiigiinde bu oranlarin oldukg¢a diisiik
diizeyde kaldig1 sdylenebilir.

Erkek basrol oyuncularinin yiiz bakimi ile ilgili bilgilerde ¢ok fazla veri elde
edilememistir. Sadece 1.Donem’de 1 (%50) oyuncu Davetsiz Misafir ve 2.D6nem’de 1
(%100) oyuncu Ziigirt Aga filminde tras olurken goriilmiig, diger iki donemde
rastlanmamigtir. Bu oranlar 20 yillik dénem iginde 23 basrol erkek oyuncu oldugu

diistiniildiigiinde oldukga diisiik diizeyde kalmaktadir.

Basrol oyuncularinin viicut bakimi ile ilgili verileri elde etmek olusturulan bu
olgekte, “el-ayak bakimi, bakim iiriinleri kullanma, parfiim kullanma ve diger” ile ilgili
sonuglar elde edildiginde, 20 film iginde kadin bagrol oyuncularinda viicut bakimi ile
ilgili herhangi bir veriye rastlanmamistir. Erkek oyuncularda ise diger sikki haricinde
herhangi bir veri bulgulanamamigtir. Diger bagliginda 1 (%50) oyuncu Pehlivan isimli
filmde bulgulanmustir. Filmin bagrol erkek oyuncusu pehlivan giiresleri miisabakalarina

hazirlanma siirecinde “masaj” yaptirirken gorilmiistiir.
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Goriinlis kategorisi altinda yer alan bakim kategorisi ile ilgili* olarak elde edilen
sonuglarda, kiyafet kategorisindeki gibi, toplum tarafindan kadin ve erkek arasindaki
cinsiyet ayrimlarimin gecerliligini korudugu gériilmektedir. Kadinlar toplumsal olarak
bakimli olarak atfedilirken bunun degismedigi, 1980 sonrasinda erkeklerin de kendi
bakimlarina statli gostergesi agisindan Onem gostermesine ragmen, filmlerde yerini
almadig gorilmiistiir. Filmlerde tiim doénemler boyunca, kadinlarin bakimli sa¢ ve
makyajl1, erkeklerin de bakim i¢inde sadece erkeklere 6zgii olan tras olma ile ilgili
sunumlarina yer verilmigtir. Oysa, 1980°ler ve ertesinde gelen yillar hem kadin hem de
erkekler agisindan sporun moda haline geldigi, giizelligin' 6neminin vurgulandigi,
bakimli ve 6zenli olmanin sart oldugu modern kentli insan g6riintiisii tanimlanmugtir.
Donemler bazinda bakildiginda, modern kentli goriiniime sahip olan kadn ve erkek
oyuncularm bakimlan ile ilgili olarak geleneksel degerleri korudugu, bunun disina

cikmadign goriilmusgtiir.

Sonug olarak, toplumsal yasamda yer alan dig goriinlise dayali stereotiplerin

varlig1 ve bunlarin geleneksel isleyisi filmlere yansimigtir.
4.4. Meslek

Incelenen 20 yillik donemdeki filmlerde basrol oyuncularimn mesleklerini
belirlemek amaciyla bu kategori olusturulmustur. 23 meslek grubunun yer aldigi bu

kategoride ayrica belli degil ve diger basliklar1 da yer almgtir.

Yapilan arastirmada basrol kadin oyuncularinin meslekleri ile ilgili elde edilen
sonuglar neticesinde, 20 kadin oyuncunun meslekleri “fahise, i§<;i°, oyuncu, sarkict,
bankaci, i¢ mimar, belli degil ve diger” basliklarinda yogunlagmistir. Elde edilen

sonuglarla ilgili bilgiler, aldig1 yiizdelere gére asagidaki meslek siralamasinda yer

almaktadir.

1.Donem 2.Dénem 3.Donem 4.Donem

1. Ev Kadim 1. Ev Kadim 1. Ev Kadim 1. Ev Kadim
2. Isci 2. Oyuncu 2. Fahise 2. Sarkici

3. Bankaci 3. Igmimar



120

Meslekler bazinda incelendiginde fahise olan 1 (%20) bagrol kadin oyuncusu ile
karsilasilmigtir. Fahige basrol kadin oyuncunun yer aldig: film, bir 3.Dénem filmi olan
Kiraz Ci¢ek Agryor adhi filmdir.

Is¢i meslegine sahip 1 (%25) basrol oyuncusu gériilmiistiir. Meslegi is¢i olan
bagrol kadin oyuncu 1.Dénem’de Bir Yudum Sevgi adl1 filmde yer almistar.

Oyuncu (tiyatro oyuncusu) olan bagrol kadin oyuncunun sayisi da 1 (%17)
oyuncu ile sl kalmigtir. Oyuncu meslegi olan basrol kadin oyuncu 2.Dénem filmi

olan Aaahh Belinda filminde yer almustir.

Sarkici meslegine sahip basrol kadin oyuncu sayist 2 (%40) olarak bulunmustur.
Her iki sarkici basrol kadin oyuncu da 4.Dénem filmlerinde yer almistir. Masumiyet
filminde sarkici olan bagrol kadin oyuncu pavyon ve gazinolarda sarkicilik yapmaktadir.

Mektup filminde yer alan basrol kadin oyuncu ise bir barda sarkicilik yapmaktadir.

Tiim dénemlerde karsilasilan diger bir meslek de bankaciliktir. Bankaci 1 (%17)
bagrol kadin oyuncu 2.Dénem filmi olan Aaahh Belinda’daki ikinci bagrol kadin

oyuncusudur.

Bagrol kadin oyuncularni iginde 1 (%20) oyuncunun mesleginin i¢ mimarlik
oldugu goriilmiistiir. Bir Kadinin Anatomisi filminde yer alan bu kadin oyuncunun bir

isyerinde galigtig1 ise gorilmemistir.

Meslegi belli olmayan basrol kadin oyuncusuna ise, 1.Donem’de 1 (%25)
oyuncu olarak Berdus filminde rastlanilmistir. Kadin oyuncunun’ meslegi ile ilgili

herhangi bir bulguya rastlanamamustir.

Meslekle ilgili olarak elde edilen verilerin biiyiik bir bolimii diger sikkim
olusturmaktadir. 1.D6nem filmlerinde 2 (%50), 2.D6énem’de 4 (%66), 3.Dénem’de 4
(%80) ve 4.Dénem’de 2 (%40) oyuncunun meslek bilgileri diger baghginda toplandig:
goriilmiigtiir. 1., 2. ve 3.Dénem filmleri iginde yer alan basrol kadin oyuncularn “ev
kadim”dir. Son dénem yani 4.Donem filmlerinde yer alan iki oyuncu dan birinin
meslegi ¢amagircida “iitliciilik” (Giinese Yolculuk), diger bir oyuncunun (Durusma) da

“ev kadini1”dir.

Filmlerde basrol erkek oyuncularinin meslekleri ile ilgili olarak elde edilen

sonuglarin neticesinde 23 erkek oyuncunun meslekleri “ig¢i, isadami, mimar, miizisyen,
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miihendis, veznedar, bilim insani, belli degil ve diger” basliklarinda’toplanmigtir. Elde

edilen sonuglarla ilgili bilgiler, aldif1 ylizdelere gére asagidaki meslek siralamasinda yer

almaktadir.

1.Dénem 2.Donem 3.Donem 4.Dénem

1. Isci 1. Miizisyen 1. Isadami 1.1s¢i

2. Veznedar 2. Ogrenci 2. Restoran Sahibi 2. Mimar

3. Seyyar satici 3. Seyyar Satic1 3. Garson 3. Miizisyen
4. Kahya 4.Seyyar Satici 4. Miithendis
5. Sporcu (Pehlivan) 5. Issiz 5. Bilim Insan

6. Balik¢1
7. Kahve Sahibi
8. Issiz
Bagrol erkek oyuncularin meslekleri degerlendirildiginde, isci olan iki basrol

erkek oyuncu bulunmustur. 1.Dénem’de 1 (%20) oyuncu Bir Yudum Sevgi ve
4.Dénem’de 1 (%13) oyuncu Giinese Yolculuk filmlerinde yer almistir.

Meslegi isadami olan sadece 1 (%20) erkek oyuncu Varyemez filminde yer

almugtir. Bu film, 3.Dénem filmidir.

Meslegi mimar olan bir (%13) bagrol erkek oyuncu goriilmiistiir. Mimar basrol
erkek oyuncusu 4. Dénem filmi olan Bir Kadinin Anatomisi filminde yer alan birinci

bagrol erkek oyuncusudur.

Basrol erkek oyunculari i¢inde miizisyen olan iki basrol erkek oyuncu
goriilmiistiir. 2.Dénem’de yer alan 1 (%20) oyuncu Diittiirti Diinya, 4.Dénem’de yer
alan 1 (%13) oyuncu da Bir Kadinin Anatomisi filminde gériilmiislerdir. Diittiirii Diinya
filminde yer alan erkek basrol oyuncu gazinolarda klarnet ¢almaktadir; Bir Kadimn

Anatomisi filmindeki basrol erkek oyuncu da piyano ¢almaktadir.

Meslegi miithendis olan 1 (%13) oyuncu goriilmiistiir. Bu bagrol erkek oyuncu

4Donem filmi olan Bir Kadinin Anatomisi’nde yer alan tglincii bagrol erkek
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oyuncusudur.

Veznedar olan 1 (%20) basrol erkek oyuncusu goériilmiistiir. Bu basrol erkek

oyuncu 1.Dénem filmi olan Davetsiz Misafir filminde yer almagtir.

Meslegi bilim insan1 olan yine 1 (%13) oyuncu gérilmiistiir. Bu oyuncu

4.Doénem filmi olan Mektup filminde yer almistir.

Meslegi ile ilgili bir veriye rastlanmayan bagrol erkek oyuncular1 2.Dénem’de 1
(%20) oyuncu ile Aaahh Belinda ve 4.Dénem’de 1 (%13) oyuncu ile Masumiyet
filminde yer almistir. Aahh Belinda filmindeki erkek oyuncunun calistifi yoniinde
filmde bilgiler elde edilmekle birlikte meslegi ile ilgili bir ipucuna rastlanmamigtir.
Masumiyet’te yer alan erkek oyuncunun ise, meslegi ile ilgili bir tanimlama yapmak

miimkiin olmamagtir.

Tipk:r basrol kadin oyuncularin mesleklerinde oldugu gibi, erkek oyuncularin
mesleklerinde de diger sikki yogunluk kazanmigtir. 1.Dénem filmlerinde 3 (%60) basrol
oyuncusunun meslegi “diger” ¢ikmigtir. Bu dénemde yer alan At filminde basrol erkek
oyuncunun meslegi seyyar satici, Berdus filminde ¢iftlik ¢aligan1 ve Pehlivan filminde
de pehlivan (sporcu) olarak goriilmiistiir. 2.Dénem’de yine 3 (%60) oyuncunun meslegi
diger basliginda yogunlasmustir. Bu donemdeki Evlerden Biri filminde &grenci,
Cocuklar Olmesin’de seyyar satic1 ve Ziigiirt Aga filminde seyyar satici, market sahibi
olarak erkek bagrol oyuncularinin meslekleri bulgulanmigtir. 3.Dénem’de ise, 4 (%80)
oyuncunun meslegi diger basliginda degerlendirilmistir. Bu dénem‘ﬁlmlerinde bagrol
erkek oyuncularimin meslekleri Kiraz Cicek Agtyor’da restoran sahibi, Bir Kiigiik
Bulut’ta garson, Zikkimin Kokii’'nde bekei, (bekeilikten ayrildiktan sonra garson ve
seyyar satic1) ve Kivileim’da bildircin ¢iftliginde gegici olarak c¢alisan ve siirekli is
arayan biri olarak bulunmugtur. 4.D6nem’de ise, meslek sonucu diger basliginda ¢ikan
2 (%25) basrol oyuncusu bulunmustur. Durugma filminde birinci basrol erkek oyuncu
balik sat1§1' yapan babasinin yaninda ¢aligan biri olarak, ikinci basrol erkek oyuncu da

kahvehane sahibi olarak goriilmiigtiir.

Yogunlasma yasanan diger bashigi birden fazla oyuncunun varlifim
gostermektedir. Fakat, bu sik incelendiginde seyyar satici olan oyuncularin i¢ tane

olmakla birlikte, diger mesleklerin birbirinden ayr oldugu goriilmektedir.
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Sonu¢ olarak, basrol kadin oyuncularimin meslekleri egitim yoniinden
degerlendirildiginde bir tek oyunculuk, bankacilik ve igmimarlik mesleklerinin egitim
gerektiren bir meslekler kategorisinde yer aldigi goriilmektedir. Onun disinda yer alan
fahigelik, ttiictiliik, iscilik ve ev kadinlhigy ise egitim gerektirmemektedir. Sarkicilik
meslegini yapan iki oyuncudan biri, gazinolarda sarkicilik digeri de bir barda sarkicilik
yapmaktadir. Barda sarki séyleyen kadin oyuncunun diger oyuncudan fark: ingilizce
sarkilar sdylemesidir. Bu da egitim gerektiren konulardan biridir. Meslekler toplumsal
cinsiyet rolleri agisindan degerlendirildiginde ise, yine filmlerde toplumsal beklentiler
yoniinde hareket edildigi goriilmektedir. Bir tek oyunculuk, bankacilik ve igmimarlik
erkege 0zgli oldugu diistiniilen meslekledir ve sadece 2. ile 4.Dénem’de ortaya
cikmistir. Bu mesleklerin disindaki tiim mesleklerin kadina 6zgii olarak diisiiniilen
meslekler oldugu soylenebilir. Bu bakimdan, 2. ve 4.Donem’lerin diger donemlerden

bir farklilik gosterdigi ortaya ¢ikmaktadir.

Aym sekilde filmlerde yer alan basrol erkek oyuncularinin meslekleri egitim
gerektiren meslekler acisindan degerlendirildiginde, sadece dort meslegin egitim
gerektirdigi gézlemlenmistir. Mimar, miihendis, bilim insam ve miizisyen mesleklerinin
egitim gerektiren meslekler oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu mesleklere sahip basrol erkek
oyunculari1 4.Dénem filmleri iginde yer almuslardir. ik ¢ donemde ise, egitim
gerektiren mesleklere sahip basrol erkek oyuncular ile ilgili veri bulunamamuigtir.
Sadece 1.Donem’de Davetsiz Misafir filminde yer alan erkek oyuncunun veznedarlik
meslegi, liniversite egitimi gerektirmeyen; 2.D6nem filmi olan Diittiirii Diinya filminde
klarnet calan oyuncunun da egitim gerektiren ama bu egitimi almadigi diisiiniilen
meslekler olarak tespit edilmistir. Toplumsal cinsiyet rolleri agisindan bakildiginda,
yine kadin bagrol oyuncularinda oldugu gibi erkek basrol oyuncularinin mesleklerinde
de toplumsal beklentinin yerine getirildigi goriilmistiir; ¢iinkii erkek basrol

oyuncularimin meslekleri erkege 6zgii oldugu distintilen mesleklerdir.

Meslek kategorisinde kadinlik ve erkeklikle ilgili tamimlar da diger kategorilerde
oldugu gibi, kadin ve erkek meslekleri arasindaki farkliliklar1 yapilandirmaktadir.
Toplumsal cinsiyet ayriminin meslek i¢in de yapilmasi, bir is tizerindeki yetenekten ¢ok
kadin veya erkek olusuna gore degerlendirilmektedir. Kadina veya erkege uygunluk
nosyonuyla ayristirilan meslekler, cinsiyet rolleri ile igicedir. Erkeksi isi yapan

kadinlarmn “giiclii, erkek tavirli, bir miktar kadmlgm kaybetmis kisiler olmasi”
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beklenmektedir (Ecevit, 1998, ss. 270-271). Meslek sahibi olmanmn ¢oguntukla erkeksi
ozellikleri tamimlamak i¢in kullanilmasi, kitle iletigim araglarinda da 6zellikle erkeklerin
meslek alanlarinda yiiksek statiilii islerde yer almasini saglamaktadir (Zimmermann,
1987; Deaux ve Lewis, 1984; Davis, 1997). Bu a¢idan arasgtirmada yer alan basrol
oyuncular1 meslekleri agisindan deZerlendirildiginde, 20 kadin basrol oyuncusunun
mesleklerinden sadece 2.Dénem’deki oyunculuk ile bankacilik ve 4.Doénem’deki
icmimarlik mesleginin erkeklere 6zgii oldugu diisiiniilen bir meslek oldugu, bunu
disinda kalan mesleklerin kadinlara 6zgii ve erkek mesleklerinden daha diisiik statiide
oldugu goriilmiistiir. Cogunlugunun ev kadim olarak goriildigi kadinlarin dénemler
boyunca varolan durumuna bakildiginda, toplumdaki yapi ile kosutluk sagladigi
goriilmektedir. 1980 sonrasi1 kadinlarin ¢aligma alanlarinda yer almaya baglamalarina
karsin, dusiik statiilii islerde (fabrika igciligi gibi) ¢alistifn goriilmiistiir. Her ne kadar
calisan modern kadin goriintiisii kitle iletisim araglarnda ve toplumda yer alsa da,
kadinin annelik ve eslik durumu tartigilmig, kadinin caligsa da ev isleri ve gocuk
bakimindan yine birincil derecede sorumlu tutuldugu goriilmiis, ataerkil diistincelerin
gecerliligini korudugu gorilmiistiir (Bolak, 1995; Durakbaga, 1998; Arat, 1999 ve
digerleri). Istihdam verilerine gore, kadinlarin isgiicine katilm oram gittikce
diismektedir. Ornegin, 1955’lerde %70’in iizerinde olan bu oran, 1990’11 yillarda %30’a
digmistiir. Ev kadinligs ise, 1975’lerde %78, 1990’1 yillarda da %82 civarinda
gorilmistir. Bu durum 1990-1994 willar1 arasindaki filmlerde yeroalan kadin bagrol
oyuncularinin ev kadim olmasi ile rtiismektedir (ilkkaracan, 1998, s. 285).

Erkek oyuncular tiim dénemlerde erkege 6zgii oldugu diisiiniilen mesleklerde
sunulmakla birlikte, kariyer gerektiren mesleklerin daha ¢ok son dénemde yer aldign
goriilmiistiir. Ilk tic donemi igeren yillarda, gé¢iin ile egitimsizligin etkisi ve yagam
kosullarimin zorlayiciligi erkeklerin de ylksek statiilii islerde c¢aligmasina engel
olmustur. Bu nedenle, 1980 sonrasinda kiiltiiriin ve mesleki basarinin toplumsal statiide
onemli hale gelmesine karsin, yankisini filmlerde ancak son donemde bulmustur. Yine
de bu filmlerde yer alan erkek mesleklerinin geleneksel bir bigimde bir bagka deyisle,
toplumsal beklentiler yoniinde yiiksek statiilii erkek meslekleri olarak sunuldugu

gorilmiistiir.

Sonug olarak, hem kadin hem de erkek mesleklerinde geleneksel kaliplar

yinelenmis, sadece toplumsal degismeye paralel olarak kadin oyuncularda oyunculuk,
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bankacilik ve i¢mimarlik mesleklerinin oldugu tespit edilmistir. Bu oyuncunun
calismamasi ise, yine kadin agisindan geleneksel diistincelerin gegerliligini korudugunu
gostermektedir.

4.5. Ozel ve Kamusal Alan

Ozel ve kamusal alan ayriminin toplumsal cinsiyet ayrimim belirlemede 6nemli
bir yer tutmasi nedeniyle, basrol kadin ve erkek oyuncularinin yer aldiklar1 filmlerde
temsil edildikleri mekanlar1 tespit etmek igin olusturulan bu kategoriyle ilgili sonuglar

Tablo-8’de yer almaktadir.
Tablo-8: Basrol Oyuncularmm Dénemlere Gore Ozel ve Kamusal Alanda Yer

Alma Dagihimlan

e KADIN ERKEK
OZEL VE KAMUSAL - =
ALAN DONEM DONEM
| II 111 IV I II 1 IV
EV Say1 4 6 5 3 4 5 4 7
Yiizde 36 27 50 21 16 31 16 18
EV- Say1 3 4 5 3 3 3 4 6
DISARISI | Yiizde 27 18 50 21 12 19 16 15
is Sayi 1 3 0 3 5 2 5 7
Yiizde 9 14 0 21 20 13 20 18
i Say 1 3 0 1 4 2 4 7
EV-IS Yiizde 9 14 0 7 16 13 16 18
IS- Say1 1 3 0 3 5 2 4 6
DISARISI | Yiizde 9 14 0 21 20 13 16 15
: Say1 1 3 0 1 4 2 4 6
HEPSI Yiizde 9 14 0 7 16 13 16 15
Say1 11 22 10 14 25 16 25 39
TOPLAM Yiizde 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100

* Yiizde oranlar1 tam sayiya tamamlanmigtir

Ozel alan (ev) mutfak, yatak odasi, salon, galisma odas1 ve diger bashg: altinda
yer alan tekgoz oda, banyo ve balkonu kapsamaktadir. Kamusal alan (ev dis1) ise, igyeri,
eglence yerleri, araba, sokaklar, bahce ve diger baghigi altinda hastane, karakol,

mahkeme, otel, kahvehane ve deniz kenarini kapsamaktadir.

Arastirmadan elde edilen sonuglara gore, 1.Dénem’de 4 (%36), 2 Dénem’de 6
(%27), 3.Dénem’de 5 (%50) ve 4.Dénem’de 3 (%21) basrol kadin oyuncu ev i¢i alanda

yer almustir. 1.D6nemde yer alan dort kadin oyuncular mutfak, yatak odasi ve salonda;
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2.Donem’de mutfak, yatak odasi, salon, banyo ve tekgdz odada; 3.D6nem’de mutfak,
yatak odasi, salon ve tekgdz odada; 4.Dénem’de de mutfak, yatak odasi, salon, ¢alisma

odas1 ve balkon gibi mekanlarda tespit edilmiglerdir.

Erkek oyuncular agisindan &6zel alan sonuglarina bakildiginda, 1.Dénem’de 4
(%16), 2.Donem’de 5 (%31), 3.Dénem’de 4 (%16) ve 4.Doénem’de 7 (%18) erkek
oyuncu 6zel alanda yer almistir. 1.D6nem’de erkek oyuncular yatak odasi ve salonda;
2.Dénem’de yatak odasi, salon ve tekg6éz odada; 3.D6nem’de yine yatak odasi, salon ve
tekgéz odada; 4.Doénem’de de mutfak, yatak odasi, salon, ¢calisma odasi, tekgdz oda,

balkon ve banyo gibi ev i¢i mekanlarda yer almiglardar.

Hem evde hem de disarida yer alan bagrol kadin oyuncular1 1.Dénem’de 3
(%27), 2.D6nem’de 4 (%18), 3.Donem’de 5 (%50) ve 4.Dénem’de 3 (%21) oyuncu
olarak bulunmustur. 1.D6nem’de yer alan kadin basrol oyunculari hem evde hem
bah¢ede; 2.D6nem’de hem ev hem bahge, araba, bar ve sokalarda; 3.D6nem’de hem ev
hem bahge, deniz kenari, sokaklar ve hastanede; 4.Donem’de de hem ev hem bahge,
araba, sokaklar, deniz kenari, gazino, restoran, cafe, hastane, otel, mahkeme ve bar gibi

dis mekanlarda yer almiglardir.

Hem evde hem de disarida yer alan basrol erkek oyunculari 1.D6nem’de 3
(%12), 2.D6nem’de 3 (%19), 3.Dénem’de 4 (%16) ve 4.Dénem’de 6 (%15) oyuncu
olarak bulunmugstur. 1.D6nem’de yer alan erkek bagrol oyunculari hem evde hem bahge,
araba, sokaklar ve kahvehanede; 2.D6nem’de hem ev hem bahge, araba, kahvehane, ve
sokaklarda; 3.Donem’de hem ev hem bahge, deniz kenari, sokaklar ve hastanede;
4.Dénem’de de hem ev hem bahge, araba, sokaklar, kahvehane, gazino, restoran, cafe,

meyhane, hastane, otel, mahkeme, karakol ve bar gibi dig mekanlarda yer almislardar.

Arastirmadan elde edilen sonuglara gore, 1.Dénem’de 1 (%9) (Bir Yudum
Sevgi), 2.Dénem’de 3 (%14), ve 4.Donem’de 3 (%21) bagrol kadn oyuncu igyerinde
almigtir. 3.D6nem’de igyerinde yer alan kadin basrol oyuncuya rastlanmamistir. Erkek
oyuncular agisindan isyeri sonuglarina bakildiginda, 1.Dénem’de 5 (%20), 2.Dénem’de
2 (%13), 3.Donem’de 5 (%20) ve 4.Donem’de 7 (%18) erkek oyuncu igyerinde yer

almugtir.

Hem isyerinde hem de evde yer alan bagrol kadmn oyuncular1 1.Ddnem’de 1

(%9) ( Bir Yudum Sevgi), 2.Dénem’de 3 (%14), ve 4.Dénem’de 1 (%7) (Mektup)
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oyuncu olarak bulunmugtur. 3.Dénem’de filmleri i¢inde yer alan bagrol kadin oyuncusu
goriilmemistir. Hem isyerinde hem de evde yer alan basrol erkek oyunculan
1.Dénem’de 4 (%16), 2.Doénem’de 2 (%13), 3.Dénem’de 4 (%16) ve 4.Dénem’de 7
(%18) olarak bulunmustur.

Hem igyerinde hem de disarida yer alan bagrol kadin oyuncular: 1.Dénem’de 1
(%9), 2.D6nem’de 3 (%14) ve 4.Donem’de 3 (%21) oyuncu olarak bulunmustur.
3.Dénem’de ise, herhangi bir basrol kadin oyuncu bu mekanlarda yer almamistir. Hem
isyerinde hem de digarida yer alan bagrol erkek oyunculart 1.D6énem’de 5 (%20),
2.Dénem’de 2 (%13), 3.Donem’de 4 (%16) ve 4.Donem’de 6 (%15) olarak

bulunmustur.

Bagrol oyuncularinin tiim bu alanlarin hepsinde yer almasiyla ilgili olarak alinan
sonuglara bakildiginda ise, 1.Donem’de 1 (%9) (Davetsiz Misafir), 2.D6nem’de 3
(%14) ve 4.Donem’de 1 (%7) (Mektup) oyuncu olarak bulunmustur. 3.Dénem’de ise,
bu mekanlarin hepsinde yer alan bagrol kadin oyuncu gorilmemistir. Erkek basrol
oyunculari da, 1.Dénem’de 4 (%16), 2.D6nem’de 2 (%13), 3.Dénem’de 4 (%16) ve
4.Dénem’de 6 (%15) erkek oyuncu gorilmiistiir.

Sonug olarak, ilk tic donemde yer alan biitiin filmlerdeki basrol kadin oyunculari
Ozel alanda sunulmuslardir. 4.D6nem’e gelindiginde sadece Masumiyet filminde yer
alan bir bagrol kadin oyuncunun evde sunulmadigi goézlemlenmigtir. Bu bagrol kadin
oyuncu, bir ev ortaminda degil, otelde yasamaktadir. Diger oyuncularm ev igi
mekanlarda yer almalarina bakildiginda, mutfak, salon ve yatak odasinin yogunlukla yer
aldign gézlemlenmistir. Erkek basrol oyuncularinn ise, ilk iic dénemde yatak odasi ve
salonda yogunlukla sunuldugu, 4.Dénem’e gelindiginde de bu mekanlara ek olarak,
calisma odas1 ve mutfakta yer aldiklari goriilmigstir. Tim filmlerde toplumsal
beklentilerle yine bir paralelligin oldugu goriilmektedir. Kadin ev i¢inde daha ¢ok salon
ve mutfakta, erkeklerde salonda sunulmaktadir. Son dénemde mutfakta yer alan kadin
oyuncularin sayisinda bir azalma, erkek oyuncularlﬁ da da bir artig goriilmiistiir. Bir
Kadmin Anatomisi ve Mektup filminde yer alan bagrol erkek oyuncularimn mutfakta is
yaptig1 goriilmiistiir. Bu yiizden, 4.Donem filmlerinde 6zel alanda sunulan kadin ve
erkek oyuncularda bir degisme yasandig s6ylenebilir. Ilk ii¢ dénemde goriilmeyen bu

degisme, 4.Donem’de kadinlarin 6zel alanda, ozellikle de mutfak daha az, erkek
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oyuncularin da daha ¢ok sunulmaya bagladifini g6stermistir.

Bagrol oyuncularimin kamusal alanda goriilmeleri ile ilgili sonuglar
degerlendirildiginde de, kadin basrol oyuncularinin igyerlerinde sunulmalan ile ilgili
olarak farkli sonuglar elde edilmigtir. 1.D6énem’de sadece bir kadin oyuncu (Bir Yudum
Sevgi) isyerinde goriilirken, 2.Dénem’de iki oyuncu ve 4.Dénem’de de yine ii¢ oyuncu
goriilmiistiir. 3.D6nem’de hi¢ isyerinde sunulmayan kadinlarin hepsinin meslegi ev
kadinligidir. 4.D6nem’de bes oyuncudan sadece tigliniin isyerinde goriilmesinin sebebi
de, diger iki filmde yer alan kadin oyunculardan birinin ev kadini olmasi, digerinin de
icmimar olmasma ragmen c¢aligmamasidir. Erkek basrol oyunculart agisindan
bakildiginda da, 2.Donem’de li¢ ve 4.Donem’de sadece bir erkek oyuncu igyerinde hic
goriilmemistir. Evlerden Biri filminde yer alan erkek oyuncunun mesleginin 6grencidir,
dolayisiyla bir isyeri s6z konusu degildir. Cocuklar Olmesin filmindeki basrol erkek
oyuncunun seyyar satict olmasina ragmen igyeri olarak sokaklarda sunulmustur. Aaahh
Belinda filmindeki oyuncunun da ¢aligtigina dair bilgiler yer almakla beraber, meslegi
ile ilgili bir ipucuna rastlanmamig ve igyerinde hi¢ gériilmemistir. 4.Donem’deki erkek
basrol oyuncusunun da meslegi ile ilgili bir bilgi yer almadifindan, isyerinde sunumu

s6z konusu olmamugtir.

Bagrol oyuncularinin disarida yer almalan ile ilgili sonug¢lara bakildiginda da,
eglence yerlerinde ilk donemde ne kadin ne de erkek oyuncularin yer almadig:
goriilmiistiir. Kahvehanede ise, her dénemde erkek bagrol oyunculan yer almislardir,
kadin oyunculara ise rastlanmamigtir. Kahvehane erkeklere 6zgii bir alan olarak
tanmimlanmaktadir. Erkeklere 6zgii oldugu diisiiniilen barda ise, hem 2.Dénem’de hem
de 4.Dénem’de kadin oyuncularin yer aldifn gériilmiistiir. Bu anlamda, bu iki dénem

diger iki doneme gore farkhilik gostermektedir.

Sonug olarak, basrol kadin oyunculart kamusal alanda daha az yer almakla
birlikte, 6zel alanda daha ¢ok bulunmaktadir. [lk d6nemde caligan sadece bir kadin
oyuncu ve 3.Dénem’de tiim filmlerdeki kadin oyuncularin ev kadim1 olmasi bu
sonuglara neden olmaktadir. 2. ve 4.Donem’de meslek sahibi kadinlarin filmlerde
bulunmas1 disarida ve kamusal alanda sunumun olmasim saglamaktadir. Dolayisiyla,
meslek sahibi kadinlarin filmlerde bulunmasi, kamusal alandaki sunum oranini

artirmaktadir. Erkekler acisindan bakildiginda da, genellikle erkeklerin kamusal alanda



129

igyerinde ve disarida kadinlardan daha g¢ok sunulduklart goriilmiistir. Sadece son
donemde erkek basrol oyuncularimin igyerlerinde sunulduklari oranda da evde
sunulmuglardir. Bu nedenle, bir degisme 6zellikle son donemde s6z konusudur. Dikkate

deger diger bir sonug da, son donemde yer alan mekanlarin ¢esitliligidir.

Calisan kadinin toplumsal kabulii, kadinlarin kamusal alanda da yer almalarin
saglamaktadir. Nitekim doénemler bazinda bakildiginda, kadin ¢dlistifn olciide, bu
mekanlarda gorlinmiistiir. Dort donem iginde toplumsal yagsamda kadinlar igyerlerinde
yer almakla birlikte, kadinlar hakkindaki geleneksel stereotipler ve ev i¢i alanin kadina
0zgl oldugu diislincesinin yayginligi filmlere de yansimistir. Bu nedenle, calisan kadin
oyuncular disindaki kadin oyuncularin daha ¢ok ev i¢i alanda yer aldiklar1 goriilmiistiir.
Erkek oyuncular agisindan ise, son donem bir degismeyi gostermektedir. Bu donemde,
igyeri ile evde sunumlarinda bir esitlik gézlemlenmektedir. Bu yillarda, kitle iletisim
araglarinda kadinlarin 6zel alanla smurli, kamusal alanda dolayli olarak yer aldiklari,
kadinlarin iyi es ve anne, erkeklerin de iyi baba, es ve ev erkegi olarak sunuldugu,
erkeklerin ¢alisma yasamlar1 kadar ev yasamlarinin da on plana ¢iktifn goriilmiistiir
(Tannover ve Eyiiboglu, 2000). Ayrica bu yillarda, hala erkek evin gegimini saglar
g6riisii hakimdir ve kadinlar ev hanimi olma goriistine kars1 ¢ikmakla beraber, kocasinin
korumasi altinda yasamay1 tercih eden kadinlar da bulunmaktadir (Bagbakanlik Kadin
Statiisti ve Sorunlar1,1999). Sonug olarak, tiim bu toplumsal gercekler ve degismeler son
donemdeki kadin ve erkek oyuncularla sunulmustur. Geleneksel ve modern degerlerin
bir arada bulundugu bu yillar filmlerdeki mekanlara da yansimig, kadin ve erkek
oyuncularm yer aldiklar1 mekanlar bu modern ve geleneksel simirlar gercevesinde
¢izilmigtir.

4.6. Kisilik Ozellikleri

Aragtirmada bagrol oyuncularmin kisilik 6zellikleri ile ilgili sonuglar elde
edilmistir. Olusturulan bu kategoride bazilari kadina, bazilan da erkege 6zgii kisilik

Ozellikleridir.
Kadma 6zgii kisilik 6zellikleri ile ilgili olarak elde edilen sonuglar Tablo-9’da

yer almaktadir. 1.D6nem’de kadin basrol oyuncular1 kadinlara 6zgii “merakl, sefkatli,

konuskan, kararsiz ve sabirli” kisilik 6zelliklerini gostermemislerdir. Bu 6zelliklerin
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Tablo-9: Basrol Oyuncularim Dénemlere Gore Feminen Kisilik Ozellikleri

Dagilimlar:

FEMINEN KISILiK KADIN ERKEK
OZELLIKLERI DONEM DONEM

I I | o | Iv I II | IO | IV
MERAKLL Wt |0 3 5
SEFKATLI ?(?iyzlde 8 131 132 ; 134 153 1‘; ;
HEYECANLI f(?i);lde 127 131 8 124 134 g ; 3
KONUSKAN 3041 17 |0 [0 0 1
DUYGUSAL SS(?;de 343 131 132 124 134 141 156 176
KIBAR St o o | v 5 |
KARARSIZ (¥ 0017 0 5 13
massas Sy i o 7 i e
NaziK s T T o s s e
SADIK %:i):de 127 131 132 23 1 S 153 156 163
FEDAKAR '?(?i);lde §13 131 14 6 ; 134 153 3 421
SABIRLL - S¥e i 0 | 5 1 B
TOPLAM f(?iyzlde 11020 12070 12050 11040 12020 13080 13020 14050

* Yiizde oranlar1 tam sayiya tamamlanmistir

disinda kalan heyecanli 2 (%17), duygusal 4 (%33), kibar 1 (% 8), hassas 1 (% 8),
nazik 1 (%8 ), sadik 2 (% 17), fedakar 1 (%8) kadin oyuncu g(‘jriilm;'istﬁr. 2.D6nem’de
ise, basrol kadin oyuncular1 kadina 6zgii kisilik o6zelliklerinin tiimiinii gdstermistir.
Merakl 2 (%7), sefkatli 3 (%11), heyecanli 3 (%11), konuskan 1 (% 4), duygusal 3
(%]11), kibar 1 (%4), kararsiz 1 (%4), hassas 3 (%11), nazik 1 (% 4), sadik 3 (%l1),
fedakar 3 (%11) ve sabirli 3 (%11) kadin oyuncu goriilmiistiir. 3.Dénem’de heyecanlh
ve kararsiz kadin oyuncu yer almazken, merakli 1 (%4), sefkatli 3 (%12), konugkan 2
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(%8), duygusal 3 (%]12), kibar 1 (%4), hassas 3 (%12), nazik 1 (%4), sadik 3 (%12),
fedakar 4 (%16) ve sabirli 4 (%16) kadin oyuncu gériilmiistiir. 4.D6nem’de de kadin
oyuncularda kibar, nazik ve sabirh kisilik 6zellikleri bulunmazken, merakli 2 (%14),
sefkatli 1 (%7), heyecanli 2 (%14), konuskan 1 (% 7), duygusal 2 (%14), kararsiz 1
(%7), hassas 1 (%7), sadik 3 (% 21) ve fedakar 1 (%7 ) kadin oyuncu gériilmiigtir.

Kadina 6zgii kisilik 6zellikleri ile ilgili olarak erkek basrol oyuncular igin de
cesitli sonucglar elde edilmistir. Elde edilen sonuglara goére, 1.Donem’de merakli,
konugkan ve kararsiz kisilik ¢zelliklerinin diginda, sefkatli 3 (%14), heyecanl: 3 (%14),
duygusal 3 (%14), kibar 2 (%9), hassas 3 (%14), nazik 1 (%5), sadik 2 (% 9), fedakar 3
(%14) ve sabirh 2 (%9) erkek oyuncu gorilmiistiir. 2.Dénem’de konuskan kisilik
ozelliginin disinda, merakli 1 (%3), sefkatli 5 (%13), heyecanli 2 (%5), duygusal 4
(%11), kibar 3 (%S8), kararsiz 2 (%S5), hassas 4 (%11), nazik 2 (%5), sadik 5 (%13),
fedakar 5 (%13) ve sabirli 5 (%13) erkek oyuncu goriilmistir. 3.Dénem’de de
konuskan kisilik 6zelligi disinda, merakli 1 (%3), sefkatli 4 (%13), heyecanli 1 (%3),
duygusal 5 (%16), kibar 3 (%9), kararsiz 1 (%3), hassas 2 (%6), nazik 3 (%9), sadik 5
(%16), fedakar 3 (%9) ve sabirli 4 (%13) erkek oyuncu goriilmiistiir. 4.Donem’de ise,
yine konuskan kisilik 6zelligi disinda, merakh 3 (%7), sefkatli 3 (%7), heyecanl1 4
(%9), duygusal 7 (%16), kibar 4 (%9), kararsiz 2 (%4), hassas 6 (%13), nazik 3 (%7),
sadik 6 (%13), fedakar 2 (%4) ve sabirli 5 (%11) erkek oyuncu goriilmiistiir.

Kadma 6zgii kisilik ozelliklerinin yami sira, arastirmada basrol oyuncularinin
erkege Ozgii kisilik ozellikleri ile ilgili olarak sonuglara ulagilmistir. Elde edilen

sonuglar Tablo-10’da yer almaktadir.

1.D6nem’de basrol kadin oyuncularin erkege 6zgii kisilik 6zelliklerinden bencil
disinda tiim kisilik 6zelliklerine sahip olduklari goriilmiistiir. Saldirgan 1 (%8), mantikl
1 (%8), serinkanl1 2 (%15), iddial1 1 (%8), hirshi 1 (%8), 6zgiivenli 1 (%8), kaba 1 (%8),
otoriter 2 (%15), inatg1 2 (%15) ve fiziksel gli¢ kullanan 1 (%8) kadin oyuncu
goriilmiistiir. 2.Dénem’de bencil ve otoriter kisilik 6zelliklerinin diginda, saldirgan 1
(%8), mantikli 1 (%8), serinkanli 1 (%8), iddial1 2 (%15), hirsli 2 (%15), 6zgiivenli 1
(%8), kaba 1 (%8), inatg1 3 (%23) ve fiziksel gii¢ kullanan 1 (%8) kadin oyuncu
goriilmiigtiir. 3.Donem’de saldirgan, iddial1 ve fiziksel gli¢ kullanan kisilik dzellikleri

disinda, mantikl1 1 (%11), serinkanli 1 (%11), bencil 1 (%11), hursl 1 (%11), dzgtivenli
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Tablo-10: Basrol Oyuncularinin Dénemlere Gore Feminen Kisilik Ozellikleri

Dagilimlan

MASKULEN KISILIK ]%41?1;1:,[ Eﬁﬁﬁﬁ

OZELLIKLERI T T T Ty T T
satpmean (S} 1 1 0 3 1 g 0 1 ¢
MANTIKLI f{?: n 51; 21; 111 411 é 225 330 8
SERINKANLI ?(2:1); de 125 21; 111 3 137 225 8 S
BENCIL f(?lyz' P 8 g 111 131 8 8 110 ;
ooiaLl e 0 T
HIRSLI f(flyz‘ P é 125 111 158 121 225 110 148
OZGUVENLI fgi’:de ; ,1; 111 ft; 137 113 110 ;
KABA e T A Ta e T E e
OTORITER | SV} 50
nﬁATC: Yoos T 15 T2 1o T 7 1o 0 T30 1
FIZGUC [Sam | 1 [ 1 [0 [2 ]2 [0 [1 [0
KULLANAN | Yiizde | 8 8 0 7 11 U
TOPLAM 3061100 {00 100 | 00 | 00 |00 100

* Yiizde oranlar1 tam sayiya tamamlanmigtir

1 (%11), kaba 1 (%11), otoriter 1 (%11) ve inatg1 2 (%22) kadin oyuncu goriilmiistir.
4 Doénem’de ise, basrol kadin oyuncularmin erkege 6zgii tiim kisilik 6zelliklerini
tasidign goriilmistiir. Saldirgan 2 (%7), mantikli 1 (%4), serinkanli 2 (%7), bencil 3
(%11), iddial1 4 (%14), harsli 5 (%18), 6zgiivenli 4 (%14), kaba 2 (%7), otoriter 1 (%04),
inatc1 2 (%7) ve fiziksel gii¢ kullanan 2 (%7) kadin oyuncu goriilmiigtiir.

Arastirmada, erkege ozgii kisilik ozellikleri ile ilgili olarak bagrol erkek

oyunculan ile ilgili de sonuglar elde edilmistir. Bu sonuglara gore, 1.Dénem’de bencil
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ve otoriter kisilik 6zellikleri disinda tiim kigilik 6zelliklerini erkek basrol oyuncularinin
tasidiklar goriilmiistiir. Saldirgan 1 (%6), mantikli 1 (%6), serinkanli 3 (%17), iddial 2
(%11), hirsh 2 (%11), 6zgiivenli 3 (%17), kaba 2 (%11), inatg1 2 (%11) ve fiziksel gii¢
kullanan 2 (%11) erkek oyuncu goriilmiistiir. 2.D6nem’de saldirgan, bencil, iddial,
kaba, inatg1 ve fiziksel giic kullanan kisilik ozelliklerinin disinda, mantikli 2 (%25),
serinkanli 2 (%25), hirshi 2 (%25), 6zgiivenli 1 (%13) ve otoriter 1 (%13), erkek oyuncu
goriilmiigtiir. 3.Donem’de de saldirgan, serinkanh ve iddial1 kisilik 6zellikleri diginda,
mantikh 3 (%30), bencil 1 (%10), hirsh 1 (%10), 6zgiivenli 1 (%10), kaba 1 (%10),
inatg1 1 (%10) ve fiziksel giic kullanan 1 (%10) erkek oyuncunun kisilik 6zelliklerini
tasidig1 goriilmiistiir. 4.Donem’de de mantikli ve fiziksel gii¢ kullanan kisilik 6zellikleri
disinda, saldirgan 4 (%18), serinkanli 2 (%9), bencil 1 (%5), iddial1 2 (%9), hursh 4
(%18), ozgiivenli 1 (%5), kaba 3 (%14), otoriter 2 (%9) ve inatg1 3 (%14) erkek

oyuncunun kisilik 6zelliklerini tasidif1 goriilmiistiir.

Sonug olarak, kadin bagrol oyuncularinin gosterdikleri kisilik 6zellikleri bazilari
kadinlara 6zgii kisilik 6zellikleri, bazilar1 da erkeklere 6zgii kisilik 6zellikleridir. Basrol
kadin oyuncular1 her dénemde hem kadmna 6zgii hem de erkege 5zgﬁ kisilik kisilik
ozelliklerini gostermislerdir. Ik donemde kadin basrol oyuncularinin gosterdikleri
kisilik 6zellikleri kadina ve erkege 6zgii kisilik 6zellikleri agisindan birbirine yaklagik
oranlarda goriilmistir. 2.D6nem’e gelindiginde kadmna 6zgi kisilik 6zelliklerinde,
erkege Ozgi kisilik 6zelliklerine oranla bir artis s6z konusu olmustur. 3.Dénem’de
* bagrol kadin oyuncularinin erkege 6zgii kisilik 6zelliklerinde olduk¢a yogun bir diisiis
gozlemlenmistir. 4.D6énem’de ise, kadina 6zgii kisilik 6zelliklerinde onceki iki doneme
gbre bir diisiis, erkege ozgii kisilik 6zelliklerinde de daha onceki donemlerde hig
gérilmeyen bir artig s6z konusu olmugstur. Kadin bagrol oyuncularimin erkege o6zgii
kisilik 6zelliklerini gosterdikleri son dénem, kadin oyuncular agisindan bir degismeyi

gostermektedir.

Erkek bagrol oyunculan agisindan kisilik ozellikleri ile ilgili elde edilen
sonuglarda, erkek basrol oyuncularinin da kadin bagrol oyuncular gibi hem kadina hem
de erkege oOzgii kisilik Ozelliklerini tagidiklari goriilmistiir. Fakat, erkek bagrol
oyuncularimn tiim donemler boyunca tek bir kadma ozgi kisilik ozelligi olan
“konuskan” kisilik 6zelligine hi¢ bir donemde rastlanmamigtir. Bunun yam sira, erkek

basrol oyuncularinin kadin oyunculara gore daha fazla kadina 6zgii kisilik dzelliklerini
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tasidif1 elde edilmistir. 1.D6nem’de erkek basrol oyunculan kadinlara 6zgi kisilik
Ozelliklerine, erkeklere ozgii kisilik 6zelliklerinden daha fazla sahip oldugu
gorilmistiir. 2.D6nem’de ise, kadina 6zgii kisilik 6zelliklerinde daha fazla bir artig
gbzlemlenmig, buna ragmen erkege 6zgii kisilik 6zelliklerinde bir diislis yasanmugtir.
3.Donem’e gelindiginde, bir onceki déneme gore kadina 6zgii kisilik 6zelliklerinde bir
diisme erkege ozgii kisilik 6zelliklerinde de bir artis kaydedilmistir. 4.Donem’de ise,
kadina 6zgii kisilik 6zelliklerinde yogun bir artis, erkege 6zgii kisilik 6zelliklerinde de
bir 6nceki doneme gore bir artig goriilmiistiir. Erkek basrol oyuncularinin kadma 6zgii
kisilik o6zelliklerini en yogun gosterdikleri son dénem, erkek oyuncularda da kadin

oyuncularda oldugu gibi bir degismeyi géstermektedir.

Toplumsal cinsiyet stereotiplerini belirlemede kadinsi (feminen) ve erkeksi
(maskiilen) kisilik 6zellikleri de Onemli bir unsurdur. Kadin ve erkeklere atfedilen
kisilik 6zellikleri, erkeklerin hakimiyet, saldirganlik vb., kadinlarin da pasiflik, uysallik
vb. gibi 6zelliklerle tanimlanmasina neden olmaktadir. Bu tanimlamalarda hiyerarsik bir
iliski bulunmaktadir. Giictin kullanimu ile ilgili olarak kurulan bu hiyerarsik yapi, basar
ve yiiksek statiiyil simgelemektedir. Yiiksek statii ise, ekmek parasi kazanan roliini
yerine getirebilmek i¢in rekabetci ve saldirgan davranisi beraberinde getirmektedir. Bu
tanimlar erkeksi yapiya isaret etmektedir. Kadins1 6zellikler ise, annelik duygusu,
cocuklarin bakimu ile ilgilenme, siirekli kadinlara 6zgii islerle ugrasma gibi pasif ve
bagimlilik gerektiren bir sekilde tanimlanmaktadir (Devar, 1989, ss. 49-55, Caroll ve
Wolpe, 1996, ss. 163-170).

Kadin oyuncularin tiim filmlerde erkege ozgii kisilik ozelliklerini tasimasi,
geleneksel rollerin disina ¢ikildigimi gostermektedir. Ozellikle 3.Dénem filmlerinde
rastlanan durum, kadin oyuncular agisindan bir takim gostergeleri isaret etmektedir. Bu
dénemdeki filmlerde yer alan kadin oyuncularin hepsinin meslegi ev kadinhidir ve
kamusal alandaki sunumlar1 oldukg¢a diisiiktiir. Bu dénemde yer alan basrol kadin
oyunculari, diger dénemlerde yer alan meslek sahibi ve kamusal alanda erkek
degerleriyle biitiinlegsen dier kadin oyuncularin ortamlarindan ¢ok uzakta sadece ev
ortamlartyla cevrilidirler. Dolayisiyla, dzel alan i¢inde sadece kendi cinsiyetlerine 6zgi
kisilik ozelliklerini tasimakla smurli kalan bir sekilde sunulmuslardir. Burada yine
toplumsal beklentilerin yerine getirildigi goriilmektedir. Ozel alan kadina aittir, bu

nedenle basrol kadin oyunculari 6zel alanin smirlar iginde yine kadma 6zgii kisilik
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ozellikleriyle sunulmuslardir. Oysa, diger dénemlerde yer alan ¢aligan kadinlarin varlig
taginan maskiilen kisilik 6zellikleri oranimi arttirmaktadir. Erkeklerin kamusal alanda
meslek sahibi olmasi, c¢aligmasi, i hayatimin getirdigi hars, rekabet, Gzgiiven,
saldirganhik gibi kisilik ozelliklerine sahip olmasi gerektigi yoniindeki toplumsal
beklentileri isaret etmektedir. Davis (1997)’in de belirttigi gibi, “erkek=is, kariyer,
becerilerde ustalagma, otorite”dir. Bu nedenle, is hayatinda kadinlar erkek degerleriyle

varolmakta ve erkeklerin gosterdigi kisilik 6zelliklerini tagimaktadirlar.

Erkek oyuncularmn tiim filmlerde kadina 6zgii kisilik 6zelliklerini tagimasi, tipki
kadin basrol oyuncularinda oldugu gibi, geleneksel rollerin disina ¢ikildigim
gostermektedir. Ozellikle 2.Donem filmlerinde rastlanan durum, erkek oyuncular
acisindan bir takim gostergeleri isaret etmektedir. Bu donemdeki filmlerde yer alan
erkek oyunculardan sadece ikisinin meslegi ile ilgili bilgiler yer almistir ve kamusal
alandaki sunumlari olduk¢a diigiiktiir. Bu dénemde yer alan erkek basrol oyunculari,
diger donemlerde yer alan meslek sahibi ve kamusal alanda daha gok bulunan diger
erkek oyuncularin ortamlarindan uzakta ve yogunlukla ev ortamlariyla g¢evrili olarak
sunulmuslardir. Dolayisiyla, 6zel alan icinde daha ¢ok kadina 6zgii kisilik 6zelliklerini
tagimakla sirlt kalan bir gekilde temsil edilmislerdir. Burada yine toplumsal
beklentilerin yerine getirildigi goriilmektedir. Ozel alan kadina aittir, bu nedenle basrol
erkek oyuncular yer aldiklar1 6zel alanin simirlan i¢inde daha ¢ok kadina 6zgi kisilik
Ozellikleriyle sunulmusglardir. 3.Donem geldiginde ise, bu durumda bir degisme
yasanmis ve erkege 6zgii kisilik 6zellikleriyle sunumlarinda bir artig meydana gelmistir.
Ciinkii bu donemde yer alan erkek basrol oyuncularinin hepsi, meslek sahibi olarak
igyerlerinde ve kamusal alanda sunulmusglardir. 4.Dénem’de de hem ev hem de
igyerlerinde esit oranlarda sunulurken erkek basrol oyuncularinin hem kadina hem de
erkege Ozgii kisilik Ozelliklerinde artiy meydana gelmistir. Kadina ozgii kisilik
ozelliklerindeki artis, diger tic dénemden oldukg¢a yogundur. Bu dénemde kitle iletisim
araglarinda erkeklerin iyi baba, es ve ev erkegi, ¢aliyma yasamlar1 kadar ev yagamlari 6n
plana ¢ikan, duygusal, yumusak ve romantik erkekler (Tanr6ver ve Eyliboglu, 2000)

olarak sunulmasi ile paralelik gostermektedir.

Sonug olarak son dénem, kisilik 6zelliklerinde de bir degismenin yagandigin
gostermektedir. Bu dénemde kadinlarin daha ¢ok erkege 6zgii, erkeklerin de daha ¢ok
kadina 6zgii kisilik 6zellikleri tasidig1 goriilmektedir. Artik, 6zel ve kamusal alandaki
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kesin smurlarin bulaniklagmaya baslamasi, gelenekselligin disina ¢ikildigini ve bunu da

kisilik 6zelliklerine yansidigini g6stermektedir.
4.7. Ev I¢i Rol Paylasimi

Toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili ayrimlar1 yapmada belirle);ici bir isleve sahip
olan ev i¢i rol paylagimi ile ilgili olarak olusturulan bu kategoride basrol oyuncularinin
ev ici rol paylasimlan ile ilgili sonuglar elde edilmistir. Ev i¢i rol paylasim ile ilgili
kategori yedi ayri bagliktan olusmaktadir: Ev i¢i igler, ev dis1 isler, diger gesitli isler,
cocuk bakimi, evdeki kararlar, evin gecimi ve evin reisligi. Aragtirmada ev i¢i rol
paylasimi ile ilgili elde edilen sonuglar Tablo-11°de yer almaktadir. Bu kategoride
basrol kadin ve erkek oyuncularinin bazen tek bir isi, bazen de birden fazla isi iistlendigi

goriilmiigtiir.

Tablo-11: Basrol Oyuncularmm Diénemlere Gore Ev ici Rol Paylasmm Dagihmlar

EV IiCi ROL KADIN ERKEK

PAYLASIMI DONEM DONEM
I n | m | Iv I Inm | m | Iv
EVICI Say1 4 5 4 2 0 3 1 3
SLER Yiizde] 36 | 28 | 31 | 67 0 16 16
EV DISI Say1 1 1 1 0 1 3 2 0
ISLER Yiizde] 9 6 8 0 9 16 | 16 0
PO 1 Say1 0 2 2 1 0 2 1 2
CESITLIISL. Yiiyzde 0 11 15 | 33 0 11 8 11
COCUK Say1 3 4 3 0 3 4 2 2
BAK. Yiizde] 27 | 22 | 23 0 25 | 21 | 16 11
EV Say1 1 2 1 0 1 1 1 2
KARARLARI | Yiizde] 9 11 8 0 9 5 8 11
EVIN Say1 | 1 2 1 0 4 3 3 5
IGECIMI Yiizde] 9 11 8 0 34 | 16 | 23 26
. Lot | Sayl 1 2 1 0 3 3 3 5
EVINREISI Yiiyzde 9 11 8 0 25 | 16 | 23 26
Saym | 11 | 18 | 13 3 12 |19 |13 19
TOPLAM Yiiyzde 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100 | 100

* Yiizde oranlar1 tam sayiya tamamlanmigtir

4.7.1. Ev Igi Isler

Bu kategori iginde yer alan ev igi igler dort ana baghktan olusmustur. Bunlar;

evin temizligi, mutfak isleri, kiyafet bakimi ve ev bakimi ve tamiratidir. Aragtirmadan
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elde edilen sonuglara gore basrol kadin oyuncularinin, 1.Dénem’de 4 (%36),
2.Donem’de 5 (%28), 3.Donem’de 4 (%31) ve 4.Dénem’de 2 (%67) oyuncu olarak ev
ici igleri yaptiklann gorilmiistir. Erkek basrol oyuncularn ile ilgili sonuglara
bakildiginda, 1.Dénem’de ev i¢i igleri iistlenen higbir erkek basrol oyuncu
gozlemlenmemisgtir. 2.Dénem’de 3 (%16), 3.Donem’de 1 (%8) ve 4.Ddnem’de 3 (%16)

erkek bagrol oyuncunun ev igi igleri tistlendigi goriilmustiir.

Yapilan ev i¢i islere bakildiginda, evin temizligi, mutfak isleri ve kiyafet bakimi
kadin isi, ev bakimi ve tamirat1 i¢inde yer alan bazi isler kadin, baz: isler de erkek isi
olarak goriilmektedir. Ev ici isler biitin donemlerde degerlendirildiginde, kadinlarin
tiim bu isleri ustlendikleri goriilmiistiir. Kadinlar evin temizliginde cam silme, yer silme
ve sliplirme gibi isleri yapmislardur. ik iic dénemde kadin oyuncular bu isleri yapmakla
birlikte, son donemde bu islerin kadin oyuncular tarafindan yapilmadig goriilmistiir.
Mutfak islerinde ise, yemek hazirlama, sofranin hazirlanmasi ve kaldinlmasi, bulagik
yikama, yiyecekleri yerlestirme, ¢ay demleme gibi igleri yaptiklan gézlemlenmistir.
Yine aym sekilde, ilk ii¢ donemde yogunlukla yapilan bu isler, son dénemde yemek
hazirlama ve bulasik yikama ile sinirli kalmistir. Kiyafet bakiminda kadinlar tarafindan
yapilan isler, camagsir yikama, Uitli yapma, dikis dikme, kiyafetleri yerine kaldirma ve
camasir toplama olarak gériilmiistiir. Ilk {ic dénemde kiyafet bakimu ile ilgili isler kadin
oyuncular tarafindan yogunlukla yapilmakla birlikte, son dénemde bu iglerin hi¢ birinin
yapilmadigr goriilmistiir. Dolayisiyla, ev icindeki islerden kadmlarm isi oldugu
diistiniilen islerin yapilmasinda donemler bazinda gittikge bir azalma oldugu ve son

dénemde bu islerin kadin oyuncular tarafindan iistlenilmedigi gézlemlenmistir.

Kadinlarn isi olarak diisiiniilen ev iglerini iistlenen basrol erkek oyuncular ilk
dénemde hi¢ yer almamiglardir. Erkek oyuncular evin temizligi ile iigili islerde sadece
son doénemde yer alan Mektup filminin bagrol erkek oyuncusunun yer sildigi
goriilmiistiir. Mutfak iglerinde yemegin hazirlanmasi, bulagik yikama, ¢ay demleme ve
¢ig kofte yapilmasi gibi islerin erkekler tarafindan tstlenildigi goriilmistir. Cay
demleme ve yemek hazirlama iglerini yapan erkek bagrol oyuncu Evlerden Biri adh
filmde yer alan erkek oyuncudur ve bu oyuncunun medeni durumu bekardir.
Dolayisiyla, ev icinde bu isleri iistlenecek bir kadin oyuncu bulunmamaktadir. Cig kofte
hazirlayan erkek basrol oyuncusuna ise, Ziigiirt Aga filminde rastlanmgtir. Yemek

hazirlayan ve bulasik yikayan erkek bagrol oyunculari 4.Dénem’de gorilmiistiir, bu
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kisilerin medeni durumlar1 evli olmasina ve evde bu isleri tistlenecek kadin oyuncualrin

olmasina ragmen bu igleri yaptiklar: goriilmiigtiir.

Ev i¢i islerde yer alan ve hem kadin hem de erkek isi olarak ogériilen ev bakimi
ve tamirat1 ile ilgili olarak, tiim donemlerde goriilen isler evin boya ve badanasi,
yataklar1 agma ve kaldirma, ayakkabi1 ve cat1 tamiridir. Evin boya ve badanasi erkek isi
olmakla beraber, 3. ve 4.Donem’lerde bu isi hem kadin hem erkek oyuncularn esit
olarak tstlendikleri goriilmiistiir. Yataklar1 agma ve kaldirma isini kadinlara 6zgii bir
istir ve bu isi hem kadin hem de erkek oyuncularin iistlendigi goriilmiistiir. Yatak agan
tek basrol erkek oyuncu Aaah Belinda filminde goriilmiigtiir. Erkek oyuncu bunu bir
tistlendigi bir is olarak degil, esiyle birlikte olmak i¢in yapmistir. 3.Dénem’de bu isi
sadece bir basrol kadin oyuncu Zikkimin Kokii filminde tstlenmigtir. Bu ev i¢i iglerden
biri olan, ¢at1 tamiri ise, erkeklere 6zgii bir is olmakla beraber, Zikkimin kokii adli
filmde hem kadin hem de erkek oyuncularin birlikte Gstlendigi goriilmiistiir. Ayakkabi
tamiri ise, yine erkeklere 6zgii bir istir ve bunu da yine erkek oyuncunun istlendigi

bulunmugtur.

Sonug olarak, ev i¢i islerde basrol kadin oyuncular her dénem yer almakla
birlikte, son dénemde bir azalma kaydedilmistir. En ¢ok ev isi yaptiklar1 alan yine de
mutfak olmustur. Erkek bagrol oyunculan ise, ev i¢i islerde ilk dénem hi¢ yer
almamakla birlikte, 2.D6nem bir artma gostermis, bu dénemdeki bekar oyuncunun
kendi ev islerini kendinin yapmasi bu oram arttirmistir. 3.Ddnem’de sadece bir erkek
basrol oyuncunun ev igindeki isleri yaptign goriilmistiir. Bu erkek oyuncu erkeklere
Ozgii bir ev isi olan ¢at1 tamiri ile ayakkabi tamiri yaptig1 gézlemlenmistir. Son dénem
ise, erkek oyuncularin temizlik ve mutfak isleri gibi ev i¢i isleri tistlendikleri ve bunda
bir artis oldugu goriilmiistiir. Bu nedenle, son donemin kadin oyuncular agisindan ev igi
isleri yapmada bir azalmanin, erkeklerin de ev igi isleri yapmada bir artisin oldugu
dénem olarak 6ne ¢ikmakta ve kadin ile erkeklerin ev i¢i isleri tistlenmelerinde bir

degisme oldugunu géstermektedir.
4.7.2. Ev Disindaki Isler

Arastirmadan elde edilen sonuglara gore bagrol kadin oyuncularinm,
1.Dénem’de 1 (%9), 2.Dénem’de 1 (%6) ve 3.Donem’de 1 (%8) oyuncu olarak ev dist

isleri yaptiklar goriilmiistiir. 4.D6nem’de ise, ev dist isleri {istlenen bagrol kadin oyuncu
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goriilmemistir. Erkek basrol oyuncular ile ilgili sonuglara bakildiginda, 1.Dénem’de 1
(%9), 2.Dénem’de 3 (%16) ve 3.Dénem’de 2 (%16) erkek basrol oyuncunun ev dist
isleri istlendigi gorilmistiir. 4.D6nem’de ev dis1 igleri tstlenen higbir erkek basrol

oyuncu gézlemlenmemistir.

Arastirmada ev disindaki islerin yapilmas: ile ilgili olarak sadece carsi, pazar
veya marketten aligveris yapma ve odun kirma, komiir tagima isi ile ilgili olarak
sonuglar elde edilmigtir. Kadin ve erkegin esit olarak iistlendikleri aligveris isini ilk ¢
dénemde kadinlarin oyuncularin her dénemde sadece birer oyuncu ile iistlendikleri ve
son donemde de bu isi yapmadiklar1 gériilmiistiir. Erkek basrol oyunculari da ilk {ig¢
donemde aligveris yaparken goriilmekle birlikte, son donemde bu isi yapmadiklar
bulunmustur. Odun kirma, kdémiir tasima isi ise erkeklere 6zgii bir is olmakla beraber,
sadece 3.Donem’de yer alan Zikkimin Kokii filmindeki kadin ve erkek basrol
oyuncularinin birlikte yaptiklar goriilmiistiir. Sonug¢ olarak, ev disindaki islerin
yapilmasi ile ilgili olarak, tlim filmlerde bu isleri iistlenen kadin ve erkek basrol

oyuncular: komiir tasima diginda beklentiler y6niinde isleri tistlendikleri goriilmiigtiir.
4.7.3. Diger Cesitli isler

Ev i¢i ve dis1 islerin yam sira olusturulan bu kategoride, elde edilen sonuglara
gore basrol kadin oyuncularimin, 1.D6nem’de hi¢ yer almadiklari, 2.Donem’de 2 (%11),
3.Donem’de 2 (%15) ve 4.Doénem’de 1 (%33) oyuncu olarak diger cesitli isleri
yaptiklart goriilmiistiir. Erkek bagrol oyunculari ile ilgili sonuglara bakildiginda,
1.D6nem’de diger cesitli igleri iistlenen higcbir erkek basrol oyuncu gézlemlenmemistir.
2.D6nem’de 2 (%11), 3.D6nem’de 1 (%8) ve 4.Donem’de 2 (%11) erkek basrol

oyuncunun diger cesitli igleri tistlendigi gériilmiistiir.

Aragtirmada diger ¢esitli iglerin yapilmasi ile ilgili olarak, arkadag ve ziyaretleri
planlama, araba kullanma, misafir geldiginde hizmet etme, soba yakma, perde asma ve
banyo yaptirma isleri ile ilgili sonuglar elde edilmistir. Arkadag ve ziyaretleri planlama
isi erkeklerin istlendigi bir istir ve bu isle ilgili olarak, 1.Donem diginda diger t¢
donemde birer oyuncuyla erkek basrol oyuncularimin yaptigi goriilmistir. Misafir
geldiginde hizmet etme isi kadinlara 6zgii bir istir ve 1.Donem’de ne kadin ne de erkek
basrol oyuncularinda bu isi yapan goriilmemistir. 2. ve 3.Dénem’lerde sadece bagrol

kadin oyuncularinin, 4. Ddnem’de ise, tek bir filmde (Bir Kadimn Anatomisi) hem kadn
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hem de erkek basrol oyuncularinin misafir geldiginde hizmet ettigi gézlemenmistir.
Araba kullanma yine erkeklerin iistlendigi bir is olarak goriilmektedir ve sadece son
donemde iki erkek basrol oyuncunun araba kullandifi goriilmiis, diger ilk tic d6nemde
de ne erkek ne de kadin bagrol oyuncuya rastlanmamigstir. Soba yakma isi ile ilgili
olarak sadece bir erkek basrol oyuncu 3.Doénem’de Zikkimin Koékii filminde
gorilmiistiir ve bu da erkeklerin tistlendigi bir is olarak tanimlanmaktadir. Perde asma
isi kadinlarin yaptig1 bir is olmakla beraber, sadece bir oyuncu ile de olsa, son dénem
filmi olan Bir Kadinin Anatomisi filminde yer alan erkek basrol oyuncusunun yaptigi
gortilmistiir. Banyo yaptirma isi de kadinlarin yaptig1 bir istir ve 2.D6nem’de Zuigiirt
Aga filminde yer alan kadin oyuncunun esine, 3.Donem filmi olan Bir Kiiclik bulut
filminde yer alan kadin oyuncunun da aile biiyiigiine (dede) banyo yaptirdig:

goriilmiigtiir.

Sonug olarak, diger ¢esitli iglerin yapilmasinda yine toplumsal beklentiler
yoniinde hareket edildigi gérilmektedir. Fakat, perde asma ve misafir geldiginde hizmet
etme gibi islerin kadinlara O6zgi isler olmasina ragmen erkek basrol oyunculari
tarafindan istlenildigi goriilmiistiir. Bu erkek bagrol oyuncular1 4.Dénem’de yer
almaktadir. Bu nedenle, diger cesitli isleri tistlenmede erkeklerin de kadin isleri olarak

goriilen isleri listlendigi ve bir degisme yasandig1 soylenebilir.
4.7.4. Cocuk Bakim

Cogunlukla kadinlarmn tistlendikleri bir is olarak gériilen ¢ocuk bakimi kategorisi
ile ilgili olarak elde edilen sonuglara gore, bagrol kadin oyunculart 1.Dénem’de 3
(%27), 2.D6nem’de 4 (%22), 3.Dénem’de 3 (%23) oyuncu olarak bulunmustur. Cocuk
bakimu ile ilgilinen basrol kadin oyuncular 4.Dénem’de yer almamistir. Erkek basrol
oyunculari 1.Donem’de 3 (%25), 2.D6nem’de 4 (%21), 3.Donem’de 2 (%16) ve
4.Doénem’de 2 (%11) oyuncu olarak bulunmustur. Bu kategoride de bagsrol kadin ve
erkek oyuncularinin gocuk bakimiyla ilgili bazen tek bir isi, bazen de birden fazla isi
tistlendigi goriilmiigtiir. Tiim donemler i¢inde yer alan filmlerde dort basrol kadin
oyuncu ve alt1 bagrol erkek oyuncu bekardir (Masumiyet filmindeki erkek oyuncu bekar
olmasina ragmen g¢ocuk bakim ile ilgili islerde goriilmektedir). Dolayisiyla, bu
filmlerde ¢ocuk bakimu ile ilgili sonuglar yer almamaktadir. Aym gekilde, bir filmde
(Varyemez) ¢ocuklar biiyiik ve bakima ihtiyaglar1 olmamasi, Durusma ve Mektup
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filmlerinde de oyuncular evli olmasina ragmen, ¢ocuklarinin olmamasi, Bir Kadimn
Anatomisi ve Masumiyet filminde yer alan basrol kadin oyuncularimin gocuklar
olmasina ragmen, ¢ocuk bakimi ile ilgili herhangi bir isi iistlenmemeleri nedeniyle, bu

filmlerde ¢cocuk bakimu ile ilgili sonuglar yer almamustir.

" Bu filmlerin diginda, 1.D6nem’de basrol kadin oyuncular1 ¢ocuklar1 beslemek ve
yemek yedirmek gibi fiziksel ihtiyaglarimi karsilamak, hastalandiklarinda bakimlar ile
ilgilenmek, yataga gotiirlip yatirmak, disiplini (sozsel ceza) ile ilgilenmek ve anne,
babanin yoklugunda g¢ocuga bakacak birini bulmak ile ilgili isleri yaptiklari
gorilmiistiir. Erkek oyuncular ise, bu doénemde kiyafetlerini giydirmek, banyo
yaptirmak, egitimle ilgilenmede egitim i¢in baska sehre go¢ etmek, okula yazdirmak,
oyun oynamak, hafta sonu gezintileri yapmak, birlikte televizyon seyretmek gibi isleri
istlenmislerdir. 2.D6nem’de yine yemek yedirmek, kiyafetlerini ‘giydirmek, banyo
yaptirmak, yataga yatirmak, banyo yaptirmak, hastalandiklarinda ilgilenmek ve s6zsel
ceza vermek gibi isleri istlendikleri gériilmiistiir. Erkek bagrol oyunculan ise,
hastalandiklarindaki bakimlari, oyun oynamak, birlikte televizyon seyretmek gibi isleri
yapmuslardir. 3.Dénem’de bagrol kadin oyuncular1 yemek yedirmek, banyo yaptirmak,
hastalandiklarinda ilgilenmek ve kucagina alarak sevmek gibi isleri ustlenmislerdir.
Okula yazdirma, okula gétiirme, fiziksel ceza verme, oyun oynama ve karsilikli
konusma, ¢ocuk i¢in aligveris yapmak, ¢aligma becerilerini 6gretmek gibi isleri de erkek
bagrol oyunculan istlenmisledir. 4.D6nem’de basrol kadin oyuncularinin ¢gocuk bakimi
ile ilgili isleri hi¢ tistlenmedikleri gériilmiistiir. Erkek basrol oyunculan ise, 4.Donem’de
yemek yedirmek, yatirmak, hastalandigindaki bakimi ile ilgilenmek, hafta sonu

gezintileri yapmak ve beraber televizyon seyretmek gibi isleri listlendikleri goriilmiistiir.

Haas (1987), Lamb (1987), Vannoy-Hiller ve Philliber (1989) ve Bronstein
(1988)’in arastirmalarina gore, ¢ocuk bakimi i¢inde yer alan yemek yedirmek,
elbiselerini giydirip ¢ikartmak, banyo yaptirmak gibi fiziksel ihtiyaglar genellikle
kadinlar tarafindan yapildigim gostermektedir. Nitekim, 4.Donem’e gelinceye kadar
1.D6nem At filmindeki erkek oyuncu disinda tiim bu igleri basrol kadm oyuncularinin
yaptig1 bulunmustur. At filmindeki erkek oyuncu ise, gocugunun okuyabilmesi igin her
tiirlii fedakarlig1 (gocuk bakimu ile ilgili kadinlara 6zgii islerin tiimiinii) yapmaktadir.
Sehre go¢ etmeden once esinin varligina ragmen, ¢ocugunun her tirli bakimi ile

ilgilendigi filmde yer almigtir. Diger iki donemde goriilmeyen cocugun fiziksel
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ihtiyaglarin1 giderme ile ilgili olarak erkek oyuncularinda bir degisme yasandigi

sOylenebilir.

Cocugun egitimi ile ilgilenme iginin erkek isi olarak goriilmektedir (Haas, 1987;
Lamb, 1987; Vannoy-Hiller ve Philliber, 1989; ve Bronstein 1988). Arastirmada yer
alan 1. ve 3.D6nem filmlerinde ¢ocugun egitimi ile ilgili isleri hep erkek oyuncularin
tistlendigini, kadin oyuncularin ise bu isle ilgilenmediklerini gostermistir. Cocugun
hastalandigindaki bakimt ile ilgilenme kadin igi olarak goriilmekle birlikte, 1., 2. ve
3.Donem filmlerinde kadin, 3.Dénem filmi olan Cocuklar Olmesin filminde de hem
kadin hem de erkek basrol oyuncularinin bu isi iistlendikleri goriilmiigtiir. Cocugun
disiplini ile ilgilenme, yine hem kadin hem de erkek isi olarak goriilmektedir. Bu
kategori ile ilgili sonuglar bu bilgiyi dogrulamaktadir. 1. ve 2.D6nem filmlerinde kadin,
3.Donem filmlerinde de erkek bagrol oyuncusunun cocugun disip‘lini ile ilgilendigi
goriilmiistiir. Oyun, eglence ve bos zaman faaliyetlerinde bulunma ise, erkek isi olarak
goriilmektedir (Berk, 1985. aktaran: Coltrane, 1993, s. 151-175). Arastirmada da, bu isi
tim donemlerde erkek basrol oyuncularinin istlendikleri goriilmiistiir. Cocuk igin
aligveris yapma ile ilgili olarak ise, bu igi 1. ve 3.Dénem’lerde sadece erkek basrol

oyuncularinin yaptig1 goriilmiistiir, bu da daha ¢ok kadinlara 6zgii bir istir.

Sonug olarak, ¢ocuk bakiminda da toplumsal beklentilerin yerine getirildigi
goriilmektedir. Sadece, gocugun fiziksel ihtiyaglarimi giderme konusunda 4.Dénem
erkek basrol oyuncular ag¢isindan bir degisme oldugunu gostermektedir. 4.Dénem
¢ocuk bakimi ile ilgili olarak da, bir bagka degismeyi gostermektedir. Cocuk sahibi
olmalarina ragmen, kadin basrol oyunculart ¢ocuk bakimi ile ‘ilgili hi¢ bir isi
iisttenmemisleridir. Bu yiizden ¢ocuk bakimi ile ilgili olarak, 4.Dénem’de kadin ve

erkekler arasindaki kesin simirlarin kalkmaya bagladigi sdylenebilir.
4.7.5. Evde Kararlarm Verilmesi

Arastirmada ev ici rol paylagimi kategorisi iginde yer alan evde kararlar kimin
verdigi ile ilgili sonuglara gore, 1. Dénem’de 1 (%9), 2. Doénem’de 2 (%11) ve
3.Dénem’de 1 (%8) basrol kadin oyuncunun yer aldigi goriilmiistiir. Evde kararlan
veren erkek basrol oyunculan 1.Dénem’de 1 (%9), 2.Dénem’de 1 (%5), 3.Dénem’de 1
(%) ve 4.Dénem’de 2 (%11) oyuncu olarak bulunmustur.

1.D6nem filmleri icinde yer alan Berdus filminde bir ev ortami olmadifi ve
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basrol oyuncularinin da bekar olmasi nedeniyle evle ilgili kararlarin.verilmesi ile ilgili
bir sonu¢ almamamstir. Yine bu dénem filmi olan Pehlivan’da ise, kararlar1 kimin
verdigi yoniinde kesin bir bilgi elde edilememistir. Davetsiz Misafir filminde ise, kadin
ve erkek bagrol oyuncularinin evde kararlar1 ortak aldiklari belirlenmistir. Bir Yudum
Sevgi filminde yer alan kadin oyuncunun medeni durumunun dul olmasi sebebiyle,
evde kararlart kendisinin verdigi bulunmustur. Evde kararlar1 kendi veren erkek basrol
oyuncu da At filminde yer almigtir. 2.D6nem filmleri i¢inde de, iki filmde evde kararlar
kimin verdigi yonilinde net bir bilgi s6z konusu olmazken, Aaahh Belinda filmindeki
basrol kadin oyuncunun medeni durumunun bekar, Evlerden Biri filmindeki kadin
oyuncunun da medeni durumunun dul olmasi evde kararlar1 kadin oyuncularin
kendilerinin verdigini gostermektedir. Bu dénemde evde kararlar1 veren tek bagrol erkek
oyuncu Ziigiirt Aga filmindeki erkek oyuncudur. 3.Dénem’e baklldulglnda, Bir Kii¢iik
Bulut filminde evde kararlar kimin verdigi yoniinde bir bilgi edinilememis, Zikkimin
Koki adli filmde de kadin ve erkek basrol oyuncularinin ortak karar verdikleri tespit
edilmistir. Bu dénem’de evde kararlari kendi veren kadin basrol oyuncu Kiraz Cigek
Aciyor filminde yer almaktadir. Bu oyuncunun evde kararlan1 kendisinin vermesinin
sebebi, esinin yurt disinda olmasidir. Bu dénem’de Varyemez filminde evde kararlari
erkek basrol oyuncu, Kivileim filminde de bagrol kadin ve erkek oyuncularin
babalarinin verdigi goriilmistiir. 4.D6nem’de evde kararlarin alinmasinda yer alan
kadin basrol oyuncu goriilmemistir. Bunlarin sebeplerinden bir tanesi, Giinese
Yolculuk, Masumiyet ve Mektup filmlerinde basrol oyuncularimin paylastigi bir ev
ortami bulunmamasidir. Bir Kadinin Anatomisi filminde ise, evde kararlan birinci ve
figiincii bagroldeki erkek oyuncularin, Durugma filminde de basrol kadin oyuncunun
annesinin verdigi goriilmiigtiir.
4.7.6. Evin Gec¢imi

Arastirmada ev i¢i rol paylasimi kategorisi i¢inde yer alan evde gecimi kimin
sagladigy ile ilgili sonuglara gére, 1.Dénem’de 1 (%9), 2.Dénem’de 2 (%l11) ve
3.Dénem’de 1 (%8) basrol kadin oyuncunun yer aldigi goriilmiistiir. Evde gegimi

saglayan erkek basrol oyunculari 1.Donem’de 4 (%34), 2.Dénem’de 3 (%16),
3.Dénem’de 3 (%23) ve 4.Dénem’de 5 (%26) oyuncu olarak bulunmusgtur.

1.Dénem filmleri icinde yer alan Berdus filminde bir ev ortami olmadigi igin,
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evin gecimini kimin sagladig ile ilgili bir sonu¢ alinamamistir. Yine bu dénem filmi
olan Pehlivan, At ve Davetsiz Misafir filmlerinde evin gec¢imini erkek basrol
oyuncularinin sagladigt belirlenmistir. Bir Yudum Sevgi filminde ise, is¢i olarak bir
fabrikada ¢alisan kadin bagrol oyuncu saglamaktadir. 2.D6nem filmleri i¢inde de,
Aaahh Belinda filmindeki ikinci bagrol kadin oyuncunun medeni durumunun bekar ve
calisan, Evlerden Biri filmindeki kadin oyuncunun da medeni durumunun dul olmasi ve
calisan biri olmasi nedeniyle evin gec¢imini kadin bagrol oyuncular1 saglamaktadir.
Aaahh Belinda filminde evin ge¢imi ortak saglanmakta, diger filmlerde ise, evin
gecimini erkek basrol oyuncularnt saglamaktadir. 3.Dénem’e bakildiginda, Bir Kiigiik
Bulut ve Varyemez filmlerinde evin gecimini erkek, Zikkimin Kokii adli filmde de
kadin ve erkek basrol oyuncularinin ortak sagladiklar tespit edilmistir. Bu dénem’de
evin gegimini saglayan kadin bagrol oyuncu Kiraz Cigek Agciyor filminde yer
almaktadir. Kivilcim filminde de evin gegimini bagrol kadin oyuncunun kocasi ve erkek
oyuncunun da babasinin sagladifi goriilmiistiir. 4.D6nem’de evin geg¢imini saglayan
kadin basrol oyuncu gorillmemigtir. Bunlarin sebeplerinden bir tanesi, Giinege
Yolculuk, Masumiyet ve Mektup filmlerinde basrol oyuncularinin ¢aligmalarina ragmen
bir ev ortamimin bulunmamasi, Bir Kadinin Anatomisi filminde ise, meslegi olmasina
ragmen caligmamasi ve Durusma filminde de basrol kadin oyuncunun iki esinin
iistlenmesi sebebiyledir. Ayrica, bu donemde evin ge¢imini saglayan erkek bagrol
oyunculart Durugma filminde yer alan iki erkek oyuncunun disinda Bir Kadinin

Anatomisi filminde yer alan birinci, ikinci ve iiglincii basrol erkek oyuncularidir.
4.7.7. Evin Reisi

Arastirmada ev i¢i rol paylagim kategorisi iginde yer alan evin reisiligini kimin
iistlendigi ile ilgili sonuglara gére, 1.Dénem’de 1 (%9), 2.Dénem’de 2 (%11) ve
3.D6nem’de 1 (%8) basrol kadin oyuncunun yer aldigi goriilmiistiir. Evde gegimi
saglayan erkek basrol oyunculart 1.Dénem’de 3 (%25), 2.Donem’de 3 (%]16),
3.Dénem’de 3 (%23) ve 4.Dénem’de 5 (%26) oyuncu olarak bulunmustur.

1.Dénem filmleri iginde yer alan Berdus filminde bir ev ortami olmadi1 i¢in,
evin reisligini kimin tstlendigi ile ilgili bir sonug alinamamistir. Yine bu donem filmi
olan Pehlivan, At ve Davetsiz Misafir filmlerinde evin ge¢imini saglayan erkek bagrol

oyuncularmin evin reisligini tistlendigi belirlenmistir. Bir Yudum Sevgi filminde ise,
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calisan kadin basrol oyuncu evin reisidir. 2.D6nem filmleri icinde de, Aaahh Belinda
filmindeki ikinci ve Evlerden Biri filmindeki kadin oyuncunun g¢aligmalar1 nedeniyle,
evin reisligini bu oyuncular stlenmigtir. Diger filmlerde ise, evin reisligini, evin
gecimini Ustlenen erkek bagrol oyunculari saglamaktadir. 3.Dénem’e bakildiginda, Bir
Kiigiik Bulut ve Varyemez filmlerinde evin reisligini erkek, Zikkimin Kokii adli filmde
de kadin ve erkek bagrol oyuncularinin ortak olarak iistlendikleri tespit edilmistir. Bu
dénem’de evin reisligini iistlenen kadin basrol oyuncu Kiraz Cigek Ac¢iyor filminde yer
almaktadir. Kivileim filminde de evin reisligini bagrol kadin oyuncunun kocasi ve erkek
oyuncunun da babasinin yaptig1 gériilmiistiir. 4.Dénem’de evin reisligini tstlenen kadin
bagrol oyuncu gdrillmemistir. Bunlarin sebeplerinden bir tanesi, Giinese Yolculuk,
Masumiyet ve Mektup filmlerinde bagrol oyuncularinin bir ev ortaminin bulunmamasi,
Bir Kadinin Anatomisi ve Durusma filminde de bagrol kadin oyuncularinin eslerinin
istlenmesi sebebiyledir. Ayrica, bu dénemde evin ge¢imini saglayan erkek basrol
oyunculari Durusma filminde yer alan iki erkek oyuncunun disinda Bir Kadinin

Anatomisi filminde yer alan birinci, ikinci ve {liglincii bagrol erkek oyuncularidir.

Sonug olarak, ev i¢i kararlar kategorisinde yer alan, evin ge¢iminin saglanmasi,
evde kararlarin verilmesi ve evin reisligi ile ilgili olarak elde edilen sonuglarda, evin
gecimini saglayan oyuncunun evin reisligini listlendigini ve evde kararlar1 vermede
etkin oldugunu gostermektedir. Bu rollerle ilgili olarak dénemler bazinda karsilagtirma
yapildiginda da, yine One ¢ikan basrol oyuncularimin c¢alismalar ile ilgilidir. Kadin
basrol oyuncular ag¢isindan bakildiginda, ilk ii¢ donemde ¢alisan kad1r°11ar1n tiim bu karar
verme ve evin reisligi konusunda etkin olduklar1 goriilmektedir. Kadin oyuncular
agisindan 4.Donem farkli bir 6zellik tagimaktadir. Bu dénemde meslek sahibi, ¢alisan
kadinlar yer almasina karsin bu rolleri hi¢ istlenmedikleri goriilmiigtiir. Bunun
sebeplerinden bir tanesi, kadin oyuncularin yer aldiklar1 ev mekaninin olmamasi veya
ev kadinlifi yapmalarindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, bu donemde daha &nceki
bulgular ve literatiir caligmasinda ortaya giktigi gibi, kadinlarin hem c¢aligmas: hem de
toplumsal cinsiyet rollerindeki degismeler, kadnlarin bu roller konusunda etkin
olduklar1 sonucuna ulastirmaktadir. Elde edilen sonuglar, bu rollerle ilgili tutumlarda bir
degisme yasanmadifmi, evin gegimini saflayan kisinin evde karar veren ve evin
reisligini iistlenen kisi oldugunu gdstermistir. Sonug olarak, evde kararlarin verilmesi,

evin gecimi ve reisliginin ustlenilmesi konusunda diger kategorilerde yer alan
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degismelerin goriilmedigi ortaya ¢ikmistir. Bu da, bu rollerin paylagim konusunda

geleneksel tutumlarin devam ettiini gostermektedir.
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5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmanin sonucuna, bulgularin ilgili literatiirdeki arastirma
sonuglariyla kargilagtirilmasina ve elde edilen bulgularla gelecekte yapilabilecek yeni

aragtirmalar icin diisiiniilen Onerilere yer verilmistir.
5.1. Sonug

Toplum yapis1 icinde temel bir nitelik olan degisme, toplumsal iliskileri ve
toplumsal kurumlar1 da degistirmektedir (Bottomore, 1973. aktaran: Tezcan, 1984, s. 3).
Bir doniim noktas1 olusturan belirli tarihler toplumsal degismenin beraberinde getirdigi
tim agiklamalart da icinde barindirmaktadir. Tiirkiye tarihinde de 1980°1i yillar
toplumsal degismenin bir pargast olan, davranig, tutum ve degerler sisteminden olusan
zihiniyet degisimi acisindan doniim noktasi olusturmaktadir. Bu yillardaki zihniyet
degisimi toplumsal cinsiyet rollerindeki degismeye de yansimustir. 1980°ler icinde
toplumun kiiltiirel icerigi ile ilgili pek ¢ok gosterge ve kodlari barindiran kitle iletisim
araclarinin, dolayisiyla sinemanin en etkili oldugu doénemlerdir. Bu nedenle arastirmada,
1980 sonrasinda Tiirkiye’de yasanan toplumsal degisme sonucu, toplumsal cinsiyet

rollerindeki degisme ve bu rollerin Tiirk Sinemasi’na nasil yansidigi arastirilmistir.

Toplumsal cinsiyet rollerindeki degisme siireklilik gosteren bir siirectir. Bu
nedenle, arastirmanin literatiir taramasinda Tiirkiye tarihinde 6nemli bir doniim noktasi
olan Cumbhuriyet yillarindan itibaren, Tiirkiye i¢in 6nemli diger donemlerdeki toplumsal
cinsiyet rollerinin yapis1 ve bunlarin kitle iletisim araglarina ve dolayisiyla da sinemaya
yansimast ortaya ¢ikarilmustir. 1923-1950 yillarini iceren dénemlerde gerceklestirilen
Cumbhuriyet reformlarinin egitimli kentlilerin yasaminda etkili oldugu, tiim topluma
yayllmadigr saptanmistir. Bu yillarda toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili geleneksel
kaliplar kentli kesim icinde silinerek cagdas degerlere yonelinmis, kadinlar ve erkekler
icin yeni imgeler olusmustur. Kadinlar reformun simgesi haline gelirken batili kadin tipi
ormek alinmig, calisan, kamusal hayatta yer alan, egitimli, geleneksel kadin tipinden
uzak fakat ozel alanda da iyi anne ve es konumlarini siirdiiren bir bi¢cimde; erkekler de
modern eslere sahip, geleneksel degerlerden uzak ama yine mesafeli ve otoriter, esinden
maddi destek alan ama bunu bir tehdit bicimi olarak algilayabilen bir bigcimde
tanimlanmusglardir (Kirkpinar, 1998; Kandiyoti, 1999; Arat, 1999). Bu donemde kitle

iletisim araclarma yansiyan kadin ve erkek goriintiisii toplumsal yapi ile paralellik
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gostermektedir. Kadinlar egitimli, calisan, giizel, bakimli, modern yasam tarzina sahip,
bunun yaninda da annelik ve eslik kavramlariyla birlikte; erkekler de kadindan yiiksek
maas alan ve ailenin geciminden sorumlu, babaligin sadece bir gorev olarak goriildiigi
geleneksel rollerle sunulmustur (Tolan, 1992; Ozel, 1996; Durakbasa, 1998; Baran,
1999; Sayligil, 2001). Bu dénemin Tiirk Sinemast’nda toplumsal yagamda yer alan
toplumsal cinsiyet rollerinin yansimasina rastlanmigtir. Kadin oyuncular her durumda
esinin yaninda olan, kocaya layik, sadik ve yuvasina bagh bir gerg:e'vede sunulmustur.
Filmlerde modern kadinlarin varligina karsmn, geleneksel olarak eslik ve annelik
goérevlerinin vargulandigi goériilmiistiir. Ev kadinlarinin diginda ¢alisan kadinlarin da yer
aldigi bu doénem filmlerinde, gelecegin aydin kusaklarimi yetistirmek iizere toplumda
varolan 6gretmenlik mesleginde, gazetecilik ve yazarlblk gibi mesleklerde
sunulmuslardir. Bu yillarda iyi es, anne ve ¢alisan kadin sunumlarinin yani sira, yuva
yikan bar ve pavyon kadinlari, aile babalarin1 aglarina diistiren kadinlar da Tiirk
Sinemasi’na yansimstir. Erkekler ise, evin gecimini saglayan, otoriteli ve mesafeli,

namusuna diigkiin rollerde yer almislardir.

Tiirkiye igin bir doniim noktasi olarak gériilen 1950°li yillardan 1980’lere kadar
olan dénemde ise, kdyden kente gd¢, ¢ok partili hayata gegis, 1960 ihtilali gibi
toplumsal gelismeler toplumsal cinsiyet rollerine de yansimugtir. Ozellikle kdyden kente
gdcle birlikte, kadin ve erkek rollerinde degismeler gbzlenmistir. Kirsal alandan kente
gb¢ceden kadinlar is bulamazken ev kadinligini tercih etmisler, fakat zorlayan yasam
kosullar1 nedeniyle, geleneksel beklentiler yoniinde kamusal alanda diisiik ticretli ve
hizmet sektoriinde ¢alismaya baslamislardir. Ogretmenlik, hemsirelik, ebelik gibi egitim
gerektiren ama daha ¢ok kadin isi olarak goriilen mesleklerde ¢alisan kadinlarin ¢ogu
bekar kadinlardan olugsmustur. Kadinlarin ¢aligmaya baslamasi aile igi sayginhk ve
karar verme giiglerini arttirmug, fakat 6zel alanda annelik ve es kaliplarindan da
styrilamamiglardir. Erkekler agisindan bakildiginda da, az egitimli olmalarindan
kaynaklanan diigiik statiilii iglerde ¢aliymalar1 ve eslerinin de aile, ge¢imine katkida
bulunmalar1 nedeniyle, statii kaybina ugradiklari, otoritelerini yitirmeye basaladiklar1 ve
eve ekmek getiren rollerinin sorgulanmaya basladiklari goriilmistiir. Bu durum aile
icindeki hiyerarsinin ¢6ziilmeye baslamakla birlikte, tamamen kalkmadigim
gostermistir (Kandiyoti, 1997; Erman, 1998; Tanndéver ve Eyiiboglu, 2000). Bu

dénemde kitle iletisim araglarindaki kadinlar bakimli, giizel, egitimli, modern, ¢alisan
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fakat ev isleri ve cocuk bakimini ihmal etmeyen anne ve es; erkekler oOzellikle
geleneksel aile konusunda geleneksel tutum sergileyen kaliplarda sunulmuslardir
(Tolan, 1992; Bakirezer, 1996; Baydar ve Ozkan, 1999). Bu donem sinemasinda ise,
koyden kente gocii konu alan filmlerde basarn ve kariyer disinda sadece aile gecimine
katki icin caligsan, sosyal giivencesiz, erkefe bagimli, tek basina karar veremeyen,
cocuklart ve esi icin her tlrlii fedakarligi goOsteren i1yl anne ve es kaliplaninda
sunulmuslardir. Bu kadinlarin yam sira, calisan, erkeklerle ortak karar alabilen, tek
basina yasayan, aktif, miicadeleci, is kadini rollerindeki kadinlar da yer almistir. Bu
calisgan kadinlarin meslekleri yine toplumsal yasamdaki gibi kadin isi olarak goriilen
ogretmenlik, hizmetcilik, sekreterlik, fabrika isciligi, hosteslik, mankenlik gibi hizmete
yonelik meslekler oldugu goriilmiistiir. Daha 6nceki donemde oldugu gibi, namus ve
aile birliginden yoksun bar veya pavyon kadinlart da sunulmaya devam etmigtir.
Erkekler ise, kent yasaminin getirdigi zorluklar nedeniyle maddi a¢idan sikint1 ¢ceken ve
esinden yardim almak zorunda kaldi1 igin otoritesi sorgulanan, yine de geleneksel
tutumlar gosteren kisiler olarak yer almistir (Kalkan ve Tarang, 1988; Dorsay, 1989;

Giichan, 1992; Abisel, 1994; Ozon, 1995; Scognamillo, 1998).

1980’lere kadar olan bu dénemde toplumsal cinsiyet rollerindeki degismeler ve
sinemaya yansimasinin cesitli egilimler gosterdigi goriilmiistiir. Arastirmada da, 1980
sonrasinda goriilen egilimleri belirlemek i¢cin donemlere ayrilarak filmler ve bu
filmlerdeki basrol oyuncularinimn toplumsal cinsiyet rolleri incelenmistir. Beser yillik
donemlere ayrilan 1980-1984, 1985-1989, 1990-1994 ve 1995-1999 yillarinda yer alan
filmler basit tesadiifi yontemle secilmis ve bu filmlerde yer alan 43 basrol kadin ve
erkek oyunculari belirlenen amaglar dogrultusunda incelenmistir. Ortalama stireleri 1,5-
2 saat arasinda degisen filmler, her giine bir film olmak iizere, toplam 20 giinde lg
kodlayici tarafindan izlenmistir. Kodlama kagidinda yer alan kategoriler kodlayicilar

tarafindan doldurulmusg, arastirma verileri elde edilmistir.

Toplumsal cinsiyet rollerindeki farkliliklar, insanlarm 6znelliklerini belirlemek
icin olusturulmus kadmst ya da erkeksi olarak kodlanmus bir takim ozellikleri igeren
sembolik kategorilerdir ve kadin ya da erkekleri tanimlamak igin kullanilmaktadir
(Saco, 1992, s. 25). Deaux ve Lewis (1984, ss. 992-1001), yaptiklari aragtirma
sonucunda, toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili stereotiplerin bir biitlinii olusturan

birbirinden farkli unsurlarla tanimlanabilecegini ortaya koymuslardir. Bu nedenle, bir
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kadim1 ya da erkegi tamimlamada bir biitiinii meydana getiren toplumsal cinsiyet
unsurlarindan yaralanmak gerekmektedir. Bu bilgilerden hareketle, arastirmada bir
biitiinii meydana getiren ve toplumsal cinsiyet roliiniin sunumlan ile ilgili bilgilere
ulagmay1 saglayan yedi ayr kategoriden yararlamilmig ve filmlerde yer alan 43 bagrol

oyuncusunun toplumsal cinsiyet rolii sunumlar ile ilgili sonuglara ulagilmustr.
5.1.1. Yas

Literatiirde yer alan bilgiler (Signorelli, 1989. aktaran: Yaktil, 1991, Downing,
1974; Durkin, 1985. aktaran: Fejes, 1992, s. 11) kitle iletisim araglarinda kadinlarin
erkeklere oranla daha gen¢ yasta sunulduklarim gostermektedir. Arastirmada tiim
dénemler boyunca hem kadin hem de erkek basrol oyuncularmin yaglarinda bir

genglesme oldugu gorilmektedir.

1.D6nem olarak tanimlanan 1980-1984 yillar1 arasinda yer alan filmlerde hig
gene basrol erkek oyuncu bulunmazken iki gen¢ bagrol kadin oyuncu yer almistir.
Toplumsal yasamda bireyin ve para kazanmanin, servetin toplumsal statii agisindan
onemli hale geldigi bu yillarda, geng, egitimli, kentli ve yiiksek gelir diizeyli ¢alisanlar
is diinyasinin orta ve iist kademelerinde yer almaya baglamglar, bir yandan da kirsaldan
kente gbcen veya kent kdkenli olan kentli elitler arasinda yer almalarimi saglayacak
niteliklerden yoksun insanlar da kent yasaminin bir parcasi haline gelmistir (Bali, 2002,
s. 20-21). Bu donem filmleri i¢inde gen¢ kadinlardan birinin egitimli, yurtdigindan
donen, modern kentli bir kadin oldugu goriilmiistiir. Diger gen¢ kadin da, kirsal
kesimden gelmekle birlikte, kent yasaminda ekonomik 6zgiirliigiinii ¢aligarak saglamak
isteyen bir kadin oldugu gorilmiistir. Bu donemde hi¢ gen¢ yasta erkeklerin
bulunmamas: ise, bu dénemde toplumsal yap: i¢inde yer alan geng kitlenin daha ¢ok
modern kentli kitleyi tanimlanmasindan kaynaklanmaktadir. Filmlerde yer alan erkekler
modern kentli erkekler degildir. Bu nedenle, erkeklerin yaslariyla ilgili kategoride bu
dénemde hem geleneksel yapinin, bir bagka deyisle erkeklerin kitle iletigim
araglarindaki geleneksel sunumlarmin tekrarlandifim hem de toplumsal yasamda

karsilasilan geng ve modern kentli kesimin filmlerde yer almayisim gostermektedir.

1985-1989 yillan arasindaki 2.D6nem, toplumsal yasamda yine kent ortaminda
yer alan geng ve egitimli kadin ile erkeklerin toplumsal degismenin getirdigi yeniliklere

acik oldugu diistiniilen bir dénemdir (Tekeli, 1995, ss. 38-39). Bu ag¢idan bu dénemde
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yer alan gen¢ kadinlarin egitimli, birer meslek sahibi, modern kentli kadinlar oldugu
bulunmugstur. Bu donemde, rastlanan tek geng erkek ise, yine kentli ve egitim goéren
biridir. Bu dénem i¢inde yer alan diger filmlerdeki basrol erkeklerin kentsel alana gé¢
etmis, yetersiz egitimleri, dolayisiyla da yiiksek statiilii olmayan mesleklere sahip
olduklar belirlenmigtir. Bu nedenle, toplumsal yap: igindeki modern, kentli gengler bu
doénem filmlerine sadece bir erkek oyuncunun sunumu ile yansimistir. Diger orta yas
grubunda sunumlar1 ise, yine Onceki donemde oldugu gibi, geleneksel sunumun

tekrarlandigum gostermektedir.

1990-1994 yillan arasindaki 3.Dénem’de kadinin ¢aligmasi hem erkek hem de
kadin tarafindan kabul edilmekle beraber, “kadinin yeri evidir” goriisiiniin yaygin
oldugu bir dénemdir. Toplumsal cinsiyet rollerinin geleneksel rollerle smirli oldugu ve
kadinlarin ev igleri ve ¢cocuk bakimi ile ugrasan ev kadim goriintiisiinii yansittig1, kentli
calisan kadinlarda ve erkeklerde geleneksel diistincelerin hakim oldugu, evin gegimini
erkeklerin sagladig1 yillardir (Tiirkiye Degerler Arastirmasi, 1990; DIE, 1992; Ergiider
ve Fisek, 1993; Karadayi, 1994; Basbugu, 1995,). Piar-Gallup A.S. (1992)’nin yaptifa
bir arastirma da ozellikle yiiksek gelirli bir ise sahip olan erkeklerin eslerinin profilini
“miisfik anne, iniversite mezunu, entellektiiel ve giizel, evliliginin ilk giinlerinde
calisan kadin, simdi ev kadimi” geklinde tamimlamugtir (aktaran: Bali, 2002, s. 98).
Bunun yani sira, kentli segkin sinif arasinda yiiksek toplumsal statii i¢in geng, egitimli
ve yilksek statiilii bir meslege sahip olma bagat degerler arasinda yer almaktadir. Bu
doénem i¢inde c¢aligan tek kadin geng¢ yas grubunda yer almaktadir. Diger iki gen¢ kadin
ve orta yastaki kadinlar ev kadimdir. Bu donemde yine bir geng erkek yer almaktadir.
Bu geng erkek, kent ortaminda yagayan, belli bir egitim seviyesine sahip, bekar ve is
arayan biri olarak sunulmugtur. Diger fimlerde yer alan erkekler ise, orta yas grubuna
dahildir. Bu bakimdan, yine bir 6nceki dénemde oldugu gibi, toplumsal yasamda yer
alan geng¢ kitle modern kentli kitleyi tanlmlamaktadllr ve bu dénem filmleri iginde
sadece bir erkek geng, modern kisi olarak goriilmiistiir. Diger filmlerde yer alan
erkekler ise, modern kitlenin diginda kalan orta yas grubuna dahildir ve sunumlarinda

geleneksellik tekrarlanmistir.

1995-1999 yillar1 arasindaki 4.Dénem’de de geng yas agisindan hem kadin hem
de erkeklerin sayisinda bir artig gézlemlenmigtir. Bu donemde 1980°lerin geng, egitimli

ve modern kentli insanlar1 yaratmasi ve bunlarin toplumsal statii agisindan kabul
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gérmesinin son dénemde tam olarak yer buldugunu géstermektedir. Son dénem iginde
yer alan gen¢ kadinlarin kent yasarmnin modern degerleriyle donatildifimi séylemek
miimktindiir. Sadece, bir kadin kente go¢ etmis kirsal kokenli biri olmasina karsin,
modern goriiniimli kent kadin1 goriintiisiinii yansitmaktadir. Diger kadinlar tamamen
kent yasamiyla ¢evrili, varolan modern goriintiileriyle 6 déneme yansiyan kent yasami
icinde sunulmaktadirlar. Bu dénem iginde yer alan kentli, gen¢ erkeklerin ¢ogunlugu
egitimli, orta Uust tabakada yer alan, modern gériintimli kentliierdir. Bu dénem
orneklemi icinde yer alan filmlerdeki geng erkeklerin varligi, toplumsal yagami

desteklemekte ve o dénemi yansitmaktadir.

Kadin ve erkeklerin yas kategorisi ac¢isindan sunumuna ilk ii¢ dénemde
bakildiginda, kadinlarin genellikle geng ve erkeklerin de orta yas grubunda sunulduklari
gozlemlenmistir. Son donem filmleri ise, daha farkli bir yapiy1 gostermektedir. Bu
dénem filmleri iginde gen¢ yastaki kadin ve erkeklerin sunumunda daha 6nceki
donemlere gore bariz bir artis kaydedilmistir. Bu da, 1980 sonrasinda toplumda yer alan
geng, egitimli ve modern kentli kusaga verilen énemin daha ¢ok kent yasamim anlatan
filmlerden olusan son donem filmlerine yansidigini gostermektedir. Ayrica, geng yas
grubunda, arasinda toplumsal yaptya paralel olarak calismayan, modern gdriniimlii

olmayan kadin ve erkeklerin sunulmadigi gézlemlenmistir.
5.1.2. Medeni Durum

Aragtirmada toplumsal cinsiyet rollerinin sunumu ile ilgili degerlendirilen diger
bir kategori, basrol oyuncularinin medeni durumlan ile ilgili olmustur. Evli bagrol
oyuncularinin filmlerde yogunlukla yer aldigi goriilmiistiir. Erkekler kitle iletisim
araglarinda kadinlara oranla medeni durumlar1 daha ¢ok bekar ( Manes ve Melynk,
1974; McNeil, 1975) olarak sunulmaktadir. Ayrica, P. E. McGhee ve T. Freuh (1980.
aktaran: Yaktil, 1991) kadinlarmn bekar olsalar bile evlilik hazirligi iginde sunulduklarim
belirtmektedir. Arastirmada yer alan filmlerde oyuncularin genelde evli olarak
sunuldugu goriilmiistiir. Kargilagilan bu durum, evliligin toplumsal éinsiyetin tretildigi
temel bir gevre ve toplumsal cinsiyet stereotipleri ve sembolleri hakkinda giiclii bilgiler
iceren (Nock, 1998, ss. 227-237) bir kategori olarak diistiniildiigiinde, Tiirk toplumunun
yapisi ile uyustugu gorillmektedir. Tiirk toplumunda evli kisi “olgun, sorumluluk sahibi,
gergek bir toplumsal birey” olarak goriilmektedir. Evli kisinin bir ige sahip olma
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zorunlulugu ise, toplumsal kimliginin en 6nemli unsurlarindan biridir ve bireysel bir
taninmay: saglamaktadir. Ayrica, evlilikle birlikte namus kavrarm 6zellikle kadinlar
acisindan biiylik 6nem tagimaktadir. Modern diinyada ise, bekarlik ve evlilik arasindaki
ayrillik daha az dikkate alinmaktadir, ¢iinkii; bireyin medeni durumundan ¢ok yerine
getirmesi gereken roller daha biiyiik 6nem kazanmaktadir. Ancak, yine de geleneksel ile
modern degerlerin i¢ice oldugu metropol alanlarda bile evlilik ve bekarlik kategorileri

hiyerarsi farkliligini1 yaratmaktadir (Bostanci, 2000, ss. 1-2).

Aragtirmada, 1.D6nem’de sadece bir bekar, bir dul ve iki de evli kadin
gorilmustir. Bekar kadina bakildifinda egitimli, heniiz yurtdisindan dénmiig bir kigi
oldugu goriilmektedir. Bu donemin geng ve egitimli kusaktan beklentilerinin bu
dénemde bir kadin ile saglandig1 gorillmektedir. Dul kadin ise, kent yasaminda yer alan
kirsal kokenli ¢aligan bir kadindir. Evli kadinlarin ise, ¢aligma ile herhangi bir durumlar
s6zkonusu degildir. Bu dénem iginde yasanan hem modern hem de geleneksel
degerlerin filmlere yansidig1 goériilmektedir. Modern kent yagaminda daha az dikkate
alinan evlilik kurumu, yerine getirilmesi gereken rollerin arkasinda kalmaktadir. Hem
dul hem bekar kadmlarin evlilik disinda kalan statiileri bu durumu géstermektedir.
Erkek agisindan bakildiginda da, bu dénemde tek bir bekar erKegin varlidi, kent
yasaminda yer almasi nedeniyle geleneksel diisiincenin tekrarlanmadigint
gostermektedir. Diger erkeklerin medeni durumlarinin evli olarak sunulmas: ise, Tiirk
toplumunda 6nemli olan evlilik kurumunu gostermektedir. Bu dénem filmleri i¢inde yer
alan kirsal kokenli erkeklerin varlign geleneksel toplumsal yap: i¢inde evliligin 6nemini

bir kez daha vurgulamaktadir.

2.Donem’de evli kadin sayisinda bir artiy meydana gelmistir. Geng kesimin
toplumsal degismenin getirdigi yeniliklere ac¢ik oldugu disiintilen bu dénemde, bir
bekar ve bir dul gen¢ kadinlarin evlilik disinda yer alan ‘statiileri su sekilde agiklanabilir:
Bu oyunculardan biri, tiyatro oyunculugu meslegine sahip, kent yasaminda yer alan,
egitimli, modern bir kadin olarak sunulmaktadir. Ikinci kadin ise, krrsal alandan kente
yerlesmis fakat esinin hayatta oidugu doénem i¢inde bagka biri ile olan iliskisi nedeniyle
namus kavraminimn onemli oldugunun vurgulandifi bir ¢ercevede sunulmustur. Diger
evli kadin ise, esine maddi agidan katkida bulunan kentli, meslek sahibi bir kadindir. Bu
donemde kent yasaminda ev kadinhifiun eskisi gibi giiclii olmadigim gosteren

toplumsal yasamla bir paralelik gostermektedir (Bolak, 1995, ss. 37-38). Diger evli ve
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calismayan ve ev kadin olan kadinlar ise, kent yasaminda gelenekselligi siirdiiren evli
oyunculardir. Erkeklerden tek bir bekar erkegin bulunmasi, o dénemde de etkinligini
sirdiiren kentli ve egitimli olma gerekliligini yansitmugstir. Diger erkeklerin medeni
durumlarmin evli olmasi ise, yine kente go¢ eden, ataerkil zihniyetin kent yasamina

tasindiginin bir gostergesidir.

3.Donem filmlerinde tiim kadinlarin evlilik iligkisi iginde sunulduklar
goriilmusgtiir. Bu donemde kadinin yeri evidir goriigiiniin yaygin olduéu bir donemdir ve
bu kadin oyuncularin yer aldigi filmlerde kent yasamindaki gelenekselligi
gostermektedir. Erkeklerde ise, bir dul ve bekar erkek de evli kisilerin sorumluluk
sahibi olduklarina dair geleneksel goriisii desteklemektedir, ¢iinkii erkeklerden biri
stirekli is arayan biridir ve heniiz aile sorumlulugunu tasiyacak bir ise sahip degildir.
Dul erkek ise, ailesini kaybetmenin ardindan hig bir sekilde evliligi diigiinmeyen ve yeni

bir i kuran kisi olarak sunulmaktadir.

4.Donem’de gerek kadin gerekse erkeklerde bekarlik oramnin arttig
goriilmistiir. Bu yillarda, kent ortaminda evlilikten 'g:ok yerine getirilmesi gereken
rollerin daha biiyiik 6nem tasimasi, bu dénem filmlerine yansimigstir. Son dénemde yer
alan iki bekar kadindan biri egitimli ve meslek sahibi, digerinin de kente go¢ etmis fakat
toplumsal statii kazanmaya caligan bir kadin oldugu goriilmiistiir. Bu dénemdeki bekar
erkekler ise, yine kent ortamini gostermektedirler. Bu erkeklerden biri hapisten ¢ikmis
kirsal kokenli, aile sorumlulugunu iistiine alamayacak igsiz biri, digeri kent ortaminda
varolmak isteyen ve yine aile sorumlulugunu alamayacak diigiik statiilii bir ise sahip
erkektir. Diger bekar erkek ise, kent degerleriyle yetismis, yiiksek statiilii bir meslege
sahip olan bir oyuncudur. Bu erkek evlilik hazirlig: igindedir ve aile sorumlulugunu
tasiyabilecek bir statiiye sahiptir. Bu donem filmleri iginde yine de evli kadn ve
erkeklerin yer aldig1 goriilmektedir. Nitekim, bu yillarr iceren arastirmalarda issiz veya
ev kadim olan kadinlarin eslik ve annelikle tammlandiklarini, ev kadim olmak goriisiine
kars1 ¢ikilmakla birlikte, gogu kadinin ¢ahgmak yerine ev kadim olmay1 tercih ettigini
ve bu tercih sebebinin de aile yapis1 ve erkek bireylerin engellemesinden
kaynaklandigini, is yasamina ara veren ya. da birakan kadinlarin da yine aile ve/veya
cocuklar1 nedeniyle oldugu ortaya ¢ikarmus; erkeklerin de aile reisi, evi gegindirmekle
yitkiimlii koca ya da baba olarak tammlandigim gostermistir (Basbakanhk Kadinin
Statiisti ve Sorunlari, 1999; Kardam ve Toks6z, 1999). Evli kadinlara bakildiginda, ii¢
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evli kadin goriilmektedir. Bu kadinlardan biri, her ne kadar evli de olsa, namus
kavramini zedeleyecek bir meslege sahip olmasi nedeniyle evlilik kurumunun
sergilendigi bir ev ortaminda bulunmamakta ve bir kocasi olmakla beraber bu erkek hig
bir sekilde filmde yer almamaktadir. Diger bir evli kadin ise, meslek sahibi olmasina
karsin, diger kadin gibi o donemde ¢alismak yerine rahatlig1 nedeniyle ev kadim olmak
goriisiine kars1 ¢ikan kadinlarin yam sira, evlenip kocasinin korumasi altinda yasamak
isteyen kadinlarin varlig ile paralellik gostermektedir. Dort evli erkegin durumlar ele
alindiginda da, hepsinin bir aile sorumlulugunu tagiyabilecek niteliklere sahip, meslek

sahibi kisiler oldugu gozlemlenmistir.

Sonug olarak, tiim dénemlerdeki evli oyuncularin varligi toplumsal yap: i¢inde
yer alan aile kurumuna verilen 6nemi gostermektedir. Bekarlarin varlifi ve son dénem
sayisindaki artis ise, kent ortamindaki daha modern degerleri, evlilikten ¢ok yerine
getirilmesi  gereken rollerin  Onemini  gOstermektedir. Bir bagka agidan
degerlendirildiginde de, evli ve bekarlar arasinda o6zellikle aile i¢i rol paylagimi
kategorisinde evlilerin evin gegimini saglayan, kararlarin verilmesinde etkin aile reisi
kisi olarak goriildiigiinti, bekarlarla ilgili olarak da, boyle bir durumun sézkonusu
olmadig1 tespit edilmigtir. Dolayisiyla, dénemler boyunca topl‘umsal yasamdaki
degismeler dogrultusunda toplumsal cinsiyet rollerindeki medeni durum ile ilgili elde
edilen sonuclarda, gerek kadin gerekse erkekler agisindan kentli olma, modern olma,
egitimli ve para kazanma, bagimsiz olma gibi toplumsal statiiyii belirleyen, bireyin

Oonemini gosteren degerlerin 6zellikle bekarlarda rastlandigini gostermektedir.
5.1.3. Goriiniis

Toplumsal cinsiyet ayrimini yapmada onemli gdstergelerden biri olan goriiniis
ile kadin ya da erkekleri tamimlamak miimkiindiir. Bu nedenle aragtirmada, goriiniis
kategorisi altinda bagrol kadin ve erkek oyuncularin fiziksel gorintiileri, kiyafetleri,
bakim ve aksesuar kullanimu ile ilgili bilgiler elde edilmistir. Kessler ve McKenna
(1978) cinsel organ ve kromozom bilgilerinin yoklugunda, kisilerin toplumsal cinsiyet
tanimlamalarim yapabilmek igin fiziksel 6zelliklerden yararlamldifini belirtmiglerdir
(aktaran: Deaux ve Lewis, 1984, s. 1003). Toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili

stereotipleri belirlemede kadin veya erkegin fiziksel goriintiisii 6nemli ipuglarl
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saglamaktadir. Bu nedenle, arastirmada 43 bagrol oyuncusunun “fiziksel goriintii”

baslig1 altinda viicut yapisi, boy ve sag bilgilerine ulagilmigtir.

Bagrol oyuncularimin viicut yapilari ile ilgili olarak elde edilen sonuglarda
kadinlarin tiim dénemler boyunca ¢ogunlukla narin yapiya; erkeklerin de kasli viicut
yapisina sahip olduklar1 goriilmistiir. Bu anlamda toplumsal yasamda kadin ve erkekleri
tanimlamada kullanilan gostergelerden biri olan viicut yapisi ile ilgili bilgilerin
Ortlistiigli gortilmiistiir. Benzer sekilde, bagrol oyuncularinin boylan ile ilgili olarak elde
edilen sonuglarda orta boylu kadin ve uzun boylu basrol erkeklerin yogunlugu dikkati
cekmektedir. Ozellikle yine 4.Dénem’de erkekler arasinda kisa boylu erkeklerde bir
artis so6z konusudur. Bu nedenle, 6zellikle erkeklerden beklenen iri yapili, uzun boylu
erkek goriintiisii azalmigtir; ¢linkii, artik toplumsal yasamda bu tiir niteliklere sahip
erkeklerin yam sira, daha ince yapili erkekler de yer almaktadir. Basrol oyuncularmin
sa¢ yapilarn ile ilgili elde edilen sonuglarda kadinlar agisindan bir degisme
yasanmamakla beraber, erkeklerde bu yonde bir degisme goriilmiistiir. Kadinlar yine
geleneksel degerler dogrultusunda kadindan beklenen sa¢ yapisi iginde sunulmustur.
Ayni durum, ilk ti¢ donem i¢in erkekler i¢in de gegerliiigini korumus fakat son déneme
gelindiginde iki orta uzunlukta sagh erkegin varlign bu doneme yansiyan goriintiileri
olusturmustur. Ozellikle, toplumda 1990’larda uzun saglarim at kuyrugu yapan
erkeklerin olmasmna ragmen (Ugur, 1999, s. 65), bu aragtirmada sadece son donem
filmlerine yansimigstir. Diger donemlerde karsilagilmayan bu durum, hem kentli erkek
goriintiistinii hem de toplumsal yasamda varolan durumun filmlerde yer almasina neden
olmustur. Diger yandan da, kisa sach erkek oyuncular, bu konudaki gelenekselligin
devaminin gostergesidir. Sonug olarak, tiim dénemler bazinda 6zellikle 4.D6nem’in
erkek oyuncular agisindan fiziksel goriintiide bir degisme yasandigini, kadin oyuncular
acisindan da bariz bir degisme olmadigini, gelenekselligin devam ettigini ortaya

cikarmaktadir.

Kadinlar toplumsal yasamda erkeklere oranla kisa boylu ve narin yapili, erkekler
de daha uzun ve giiclii bir sekilde tammlanmaktadirlar. Kadinlar agisindan dénemler
bazinda viicut yapilan ile ilgili olarak genel bir degismenin olmadigmi s6ylemek
miimkiinken, erkekler agisindan 4.Donem’de bir degisme goriilmektedir. 4.D6nem’de
narin yapili iki erkek filmlerde yer alirken, toplumsal yasamda da karsilagilan bu tiir

yapili erkeklerin varhig1 ile bir kosutluk sagladigs goriilmiistiir. Ayrica, son dénemdeki
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kisa boylu erkeklerin sayisindaki artis da, bu yondeki degismeyi gostermektedir.
Erkeklerin fiziksel goriintiisii, tavir ve hareket aligkanliklarinin yanmi sira fiziksel
becerilere sahip olmayi, beden imajin1 ve kas giiclinii gostermektedir. Bu ozellikler
erkeklerin iktidarim “dogallagtirmakta”, diger yandan da geleneksel diizenin bir pargasi
olarak goriilmesini saglamaktadir (Connell, 1998, ss. 122-123). Bu donemdeki “yeni
Tiirk insan1” tamimlamalan da iyi egitim almus, fiziksel gorlintiileri, kiyafetleri ve
diisiince yapilariyla gelismis tilkelerde farki olmayan bir insan profilini yansitmistir
(Bali, 2002, s. 319). Nitekim, son déneme gelinceye kadar erkeklerin viicut yapilari
kash olarak sunulmustur, son dénemde ise, narin yapili erkeklerin goériilmesi erkeklerin
viicut yapilar ile ilgili toplumsal beklentilerde bir degisme yagsandigim gostermistir. Her
ne kadar 1980 sonrasindan egitimin gerektirdigi meslekler fiziksel giigten ¢ok beyin
giiciine dayanan meslekler olsa da, bunun yansimasinin sadece son dénemde oldugu
gdriilmiistiir, ¢linkii sadece bu dénemde egitim gerektiren, yiiksek statiilii meslege sahip
kentli oyuncular bu dénemde yer almistir. Bu dénemde yer alan diger kasli viicut
yapisina sahip erkeklerin varligi, bu konudaki geleneksel diisiincenin devam ettigini
gostermekte, bu filmlerde de erkeklerin otoritesi, gerek meslekleri gerekse aile ici

yasamlariyla birlikte giindeme getirilmektedir.

Bu kategori altinda degerlendirilen 6nemli bagliklardan biri de, kiyafet ve
aksesuar kullanimu ile ilgili olarak elde edilen sonuglardir. Arastirmadan elde edilen
sonuglar degerlendirildiginde basrol kadin oyuncularinin tiim dénemler boyunca kadina
ozgii kiyafetler olarak tanimlanan etek, elbise, esarp, yazma ve gelinlik gibi kiyafetlerle
sunuldugu goriilmiistiir. Sadece ikinci ve son donemde, pantolon ve ceket gibi erkege
ozgi kiyafetlerle filmlerde yer alan kadin oyuncular gézlemlenmistir. 2.Donem’deki
kadin oyuncunun kentli, modern, ¢aligan bir gen¢ kadin olmasi ve 4.Dénem’deki
kadinlarin da kent yasamu ile gevrili modern, gen¢ ve egitimli kentli kadinlar olmasi
kamusal alanda erkeklerle bir arada olan kadinlarin varlifini isaret etmektedir. Erkek
oyuncular a¢isindan bakildiginda ise, biitiin bagrol efkek oyuncularin tiim donemler
boyunca erkege 6zgii oldugu diigiiniilen ceket, pantolon gibi kiyafetlerle sunuldugu
goriilmiistiir. Kiyafet agisindan erkek basrol oyuncularinda bir deg;isme yagsanmadig1

st')y'lenebilir.

Erkekler i¢in meslek sahibi olmak, evin ge¢imini saglamak ve otorite sahibi

olmak; kadnlar i¢in de cinsel cazibe, evcimen olmak, g¢ocuk yetistirmek ve boyun
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egmek gibi statliler toplumsal cinsiyete bagli olan bu niteliklerin kiyafetle ilgili kodlara
son derece etkili bir bigimde kiiltiirel olarak islendigini géstermektedir. Kadin ve erkek
kiyafetleri arasinda agik ve yerlesmis olan toplumsal cinsiyet ayrimlar1 gegerli olmasina
ragmen, “erkeksi-kadins1” giyimlerin 6ncelikle kadinlar tarafindan benimsendigi
goriilmektedir. Caligma hayatinda tiimiiyle erkeklere ait oldugu diigiiniilen alanlarda yer
alan kadinlar, kiyafetlerinde erkek statiisii ile erkeksiligi bir araya getirirken, erkekler
icin ¢ok kisith kiyafet kodlar s6z konusudur. Kiyafet kodu sadece ¢alisma ve gecimle
ilgili konular1 vurgulamakta, ise ve kariyere iligkin degerlerle siurli kalmaktadir.
Dolayisiyla, kiyafetle ilgili kodlar kadin ve erkekler igin cinsiyete d:etyah isboliimiiniin
giindelik hayat taginmasi ile ilgili bilgileri icermektedir (Davis, 1997, ss. 46-64). Ayrica,
kiyafetlerdeki degisme, geleneksel toplumdan modern topluma gegis siireci i¢inde kamu
hayatindaki roller yani meslekle ilgili alt ya da ist siifa ait olmayi, modern bir
toplumda hayat tarzini, gelir miktarim1 ve siifi gostermekte, farkl kiiltiirel gruplar icin
farkli anlamlar iiretmekte, aym kiiltiirel gosterge sistemi i¢inde bile birden fazla anlami

tagimaktadir (Laraque, 1969; Rouse, 1989. aktaran: Canbaz, 1999, ss. 28-29).

Tim bu bilgiler 15181 altinda bagrol oyuncularimin kiyafetleri ile ilgili bilgiler
degerlendirildiginde, toplumsal cinsiyet rollerini. belirleyici ogeleri tagidigi
gorilmektedir. 1.D6nem’in igerdigi yillarda giyim, dig goriiniis likslesmis,
seckinlesmistir. Hitap edilen kesim genellikle 30’lu yaslardaki egitifnli, kariyer sahibi,
meslek sahibi, kentli kadin ve erkekler olmustur (Bali, 2002, s. 51). Kirsal kokenli go¢
eden ailelerde ise, kent yasaminda olmalarina karsin geleneksel kiyafetlerden
vazgecilmedigi goriilmistiir (Giichan, 1992, s. 159). Bu donemde karsilagilan bekar,
geng, egitimli ve iyi bir yagam tarz1 olan kentli kadin oyuncunun erkege 6zgii kiyafetleri
giymemekle birlikte, sort, esofman gibi spor kiyafetlerle, toplumsal konumunu
belirleyici kiyafetlerle sunuldugu goriilmiigtiir. Bu dénemdeki diger kadin oyuncularin
ise, geleneksel kiyafetlerden uzaklasmadig: gézlemlenmistir. Bu kadinlarin ¢ogu kentsel
yasamda yer almakla, hatta iglerinden biri ¢aligmakla birlikte, modern yasamin
getirdiklerine ayak uyduramayan gelencksel bir bigimde sunulmuslardir. 2.Dénem’e
bakildiginda, erkege 6zgii kiyafet giyen kadin oyuncunun yine geng; egitim gerektiren
bir meslege sahip kentli, bekar kadmn oldugu goriilmiigtiir. Bu durum 1980 sonrasinda
genglerin yeniliklere agik olmasi ile bagdagmaktadir. Diger kadimlar ise, yine kent

ortami icinde yer alan kirsal kokenli kadinlardir ve kadina 6zgli oldugu disiiniilen
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geleneksel kiyafetlerle sunulmuslardir. 3.Dénem’e gelindiginde yine hep kadina 6zgii
oldugu diisliniilen kiyafetler yer almistir, ¢linkii bu dénemde ¢alisan, kentli modern
kadinlar filmlerde yoktur. Caligma hayatinin erkege ait oldugunu diisiinen, kadinin yeri
evidir gorlislinin yaygin oldugu ve kadmnlarin ev kadimm goriintiisiinii yansittigi bir
dénem oldugu icin kadinlar bu doénem filmleri i¢inde geleneksel kiyafetlerle
sunulmuglardir. 4.Dénem ise, iyi egitim almig, geng ve glizel insanlar fiziki
goriintimleri, kilik kiyafetleri ile kentli segkinlerin 6ne gikarildig: yillar1 kapsamaktadir.
Bu donemde kirsal kokenli kadin da yer alsa, modern, kentli kadin imgesi sunulmustur.
Kentli kadinlarin hayat tarzlari, meslekleri, ev kadim1 da olsalar kirsal kiiltiire sahip
kadinlardan farkini ortaya ¢ikarmustir. Erkek oyuncular acgisindan bakildiginda ise,
erkege 0zgii kiyafet kodlarinda geleneksel tamimlamalarin disina ¢ikilmamakla beraber,
ilk dénemlerde kirsal kokenli erkeklerin giydigi salvar, kasket vb. kiyafetlerin hi¢ yer
almadigi, tipki kadin oyuncularda oldugu gibi, modern, egitimli ve meslekleriyle 6n
planda olmayir 6nemseyen erkekler oldugu goriilmiigtiir. Oysa, 1980 sonrasi tiim
dénemlere yansiyan tek bir cinsiyete 6zgii olmayan kiyafetler toplumsal yasamda yer
almaktadir (Ormanlar, 1999, ss. 85-89); fakat bu tiir kiyafetler iginde higbir erkek
oyuncunun sunulmadigi, dolayistyla erkek kiyafetlerinde gelenekselligin siirdiiriildtigt
goriilmustiir. Sonu¢ olarak, toplumsal yap:i iginde yer alan geleneksel ve modern
degerlerin kiyafet kategorisinde de varligini korudugu ve kentli, mpdem, egitimli ve
geng kadin ve erkeklerle kirsal kokenli, kent ortaminda yasasa bile modern degerleri
oziimseyememis, geleneksel kadin ve erkekler cercevesinde toplumda karsilagilan ikili

durumun filmlere yansidig1 goriilmiistiir.

Aksesuar kullamimi agisindan bakildiginda ise, yine kadin ve erkeklerin kendi
cinsiyetleri ile ilgili aksesuarlar1 kullaniminda bir yogunluk oldugu goriilmektedir.
Kadinlar tiim dénemlerde kadina 6zgii olarak kabul edilen aksesuarlar: kullanmislardir.
Sadece son donemde, pantolon askisi gibi erkege 6zgii sayilabilecek bir aksesuar1 bir
kadimin kullandigi g6zlemlenmistir. Bu da, modern bir toplumdaki ist sinifa ait olmayi,
hayat tarzini, gelir diizeyi ve sifin1 gosteren bir durufndur. Erkeklerde de yine erkege
6zgii oldugu diisiiniilen aksesuar kullamimi 6n plana ¢ikmaktadir. Kadina 6zgii oldugu
diistiniilen bir aksesuar kullanan herhangi basrol erkege rastlanmam1ét1r. Ozellikle 1980
sonras1 ¢agdas erkek kiiltiirlii, gen¢, modern, kentli, goriiniimleriyle geligmis tlke

erkeklerinden geri kalmayan bir bigimde tanimlanmistir. Bu yiizden, 1960’lardan sonra
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one ¢ikan altin yiizik, kolye, kiinye, bileklik gibi takilar (Batur, 1998, s. 95)
gecerliligini 1980’li yillardan itibaren yitirmis, bu takilar takmak ¢agdas erkek tanimi
disinda kalmustir (Bali, 2002, s. 51). 1985’lerden sonra ortaya ¢ikan erkeklerin kiipe
takma modas1 (Batur, 1998, s. 95) ise, filmlerde rastlanmayan bir durum olmustur.
Sonu¢ olarak, aksesuar kullaniminda filmlerde yer alan erkeklerde bir degisme
yasanmadig1 soylenebilir. Oysa, toplumsal yasamda 6zellikle erkekler acisindan farkli
aksesuar kullanimlar1 s6z konusudur. Toka takan, ¢anta kullanan, kiipe, kolye vb. takan
erkekler de bulunmaktadir. Bu agidan yasanan degismelerin aksesuar kullanimi

acisidan erkekler i¢in bu dénemler i¢inde yer alan filmlere yansimadigi s6ylenebilir.

Goriliniis kategorisi altinda yer alan son baglik da bagrol oyuncularinin bakim
bilgileri ile ilgili olarak elde edilen sonug¢lardir. 1980’lerden itibaren saglikli olmak,
bakimli olmak, dig goriinlime 6nem vermek kentli gengler arasinda 6nem kazanmigtir
(Ormanlar, 1999; Bali, 2002). Bu acidan 1. ve 2.D6énem’deki filmlere bakildiginda,
gerek sa¢ bakimlari gerekse yiiz bakimu ile ilgilenen oyuncularin diger kategorilerde yer
aldig1 gibi kentli, egitimli, modern kadin oyuncular oldugu goriilmiigtiir. 3.Dénem’e
gelindiginde, sadece bir kadin oyuncunun makyajli oldugu ve bu oyuncunun da kent
yasaminda yer alan modern goriiniimlii gen¢ bir kadin oldugu goriilmistiir. Diger
kadinlarin kent yasaminda yer almakla birlikte, kirsal kdkenli olmalari, bakimla ilgili
seylerin geri planda kaldigini gostermektedir. Bu donemde modern kadin spor yapmak,
parfiim kullanmak, giizel olmak gibi tamimlamalarla ortaya ¢ikmis, fakat yine bu ¢agdas
kadin tanimi kentli, modern ve egitimli kesim i¢in yapilmigtir. Son déneme bakildiginda
ise, tiim kadinlarin bakimh olduklar1 goériilmektedir. Bu dénemde toplumsal yasamda
30’lu yaglarda iyi egitimli, ortanin iistiinde bir yasam diizeyine sahip geng, glizel,
saglikli ve bakimli insanlar (Bali, 2002, s. 319), ev kadinn bile olsalar yine geng, giizel
ve bakimh olarak tamimlanmiglardir (Eziler-Kiran, 2000, ss. 13-17). 1990’lardan
itibaren de gen¢ goriinmek igin cilt bakimi, sa¢ ekimi, estetik operasyonlar, lens
kullanmak, solaryumda esmerlesmek gibi pek ¢ok sey bakimli olmayr gerektiren
unsurlar1 olugturmustur (Ormanlar, 1999, ss. 83-89). '(")zellikle, kent yasaminda tiim
bunlar hem kadin hem de erkeklerin yagsaminda 6nemli bir yer tutmus ve bu dénemin

filmlerine bakimli gériinme ¢ergevesinde yansimuigtir.

Erkekler a¢isindan bakildifinda ise, ilk iki donemde birer oyuncunun trag oldugu

g6riilmiis, diger iki déneme bakildiginda da, erkeklerin bakimlariyla ilgilendiklerine
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dair goriintiiler yer almamakla birlikte, 6zellikle son dénemdeki erkeklerin bakimli
olduklar tespit edilmistir. Bu dénemde bir erkegin sa¢ini1 dogulu kimliginden kurtulmak
icin boyamas: ise, bakim amagli degildir ve bu oyuncu kirsal kesimden kente go¢ eden,

kent ortaminda bu kimliginden kurtulmak isteyen bir oyuncu olarak sunulmustur.

Sonu¢ olarak bu kategori iginde yer alan fiziksel goriintii bashg altinda
kadinlarin fiziksel goriintiilerinde gelenekselligin  tiim donemlerde korundugu,
erkeklerde ise degismenin son donemde ortaya ¢iktifi goriilmiistiir. Bu son donem
fiziksel glicten ¢ok, beyin giiciine verilen Onemin, egitim gerektiren bir meslege sahip
olmanin ve kentsel yasamda bu tiir degerlerin gegerli oldugunu gosteren bilgilerin
filmlere yansidigim gostermistir. Kiyafet agisindan sonuglar degerlendirildiginde de,
kiyafetlerde gelenekselligin korunmakla birlikte, erkeksi kiyafet giyen oyuncularin
egitimli, modern goriiniimlii, meslek sahibi, kentli kadin oyuncular olarak sunuldugu
gorillmektedir. Erkek oyuncularda ise, toplumsal yagamdaki gelismelere karsin, kiyafet
kodunun halen kisith olarak verildigi, bir bagka deyisle erkek kiyafetleri agisindan
geleneksel diigiincenin bu filmlerde yeniden tretildigini séylemek miimkiindiir. Bakimla
ilgili olarak da, yine kentli, egitimli, gen¢ ve meslek sahibi kadin ve erkek basrol
oyuncularinin 6zellikle son dénemde 6ne ¢iktig1 goriilmektedir ve bu durum yine o

dénemin kentli yasamini yansitan filmlerden olusmasiyla dogru orantilidir.
5.1.4. Meslek

Arastirmada 20 kadin bagrol kadin oyuncudan sadece yedisinin “fahige, isci,
oyuncu, sarkici, bankaci, i¢ mimar” gibi mesleklere sahip oldugu, digerlerinin ise ev
kadini olarak sunuldugu goriilmiistiir. Filmlerde bagrol erkek oyuncularimin meslekleri
ile ilgili olarak elde edilen sonuglarin neticesinde 23 erkek oyuncudan dokuzunun
meslegi “is¢i, isadami, mimar, miizisyen, mithendis, veznedar, bilim insam™ olarak
tespit edilmistir. Diger oyuncularin ise, seyyar saticilik, esnaflik, wrgatlik vb. gibi islerde
calistiklan goriilmiistiir. Mesleklerdeki toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili ayrnmlar
“meslek kiiltiirti” olarak adlandirilan profesyonelligi vurgulamaktadir. Profesyonellik
de erkeksi karakteri, kadinlarin diglanmasini tan1mlaniaktad1r (Connell, 1998, s. 245).
Meslek sahibi olmak, beceriklilik ve otorite sahibi olma gibi toplumsal cinsiyet roli
kimliklerinin kiiltiirel olarak ayrimlamakta, ¢ogunlukla erkeksi bir 6zelligi belirlerken

iletisim araglarinda da erkeklerin meslek alanlarinda yiiksek statillii iglerde
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gosterilmesini saglamaktadir (Zimmermann, 1987, Deaux ve Lewis, 1984; Davis,
1997). Toplumsal cinsiyet rollerindeki ayrimu da belirleyen mesleklerin igerikleri
ekonomik, kiiltiirel ve tarihsel igeriklerle degismektedir. Geleneksel olarak erkek
meslekleri olarak tanimlanan islerde kadinlar da yer almaya baglamigtir (Coltrane, 1996,

ss. 212-213).

1.D6nem olarak tanimlanan 1980-1984 yillar1 arasinda bankacilik, iist diizey
yoneticilik, isadamligi geng erkek kesim igin 6nemli meslekler haline gelirken, kadinlar
icin de ekonomik 6zgiirliik, kariyer sahibi olmay1 gerektiren modern kadin imgesi
. olusturulmug (Ayata, 1998, ss. 240-241), bir yandan da kadinlar ¢aligsa da “ikinci
dereceden emek kaynagi” olarak goriilmeye devam edilirken “kadin igin aile ve
cocugun herseyden 6nce oldugu” vurgulanmaya devam etmistir (Arat, 1996, s. 45). Bu
dénemde yer alan meslek sahibi kadin oyuncuya tek bir filmde fabrika isgisi olarak
rastlanmistir. Diger kadin oyuncular icinde bir kentli, modern ve egitimli oldugu
belirlenen oyuncu diginda, kirsal kdkenli kente gé¢ etmis ev kadinlart yer almistir. Bu
dénemde bir tek veznedar olan erkek oyuncu yer almig, digerleri ise beceriklilik ve
otorite sahibi olmay:1 gerektirmeyen diisiik statiilii iglerde calistiklarn goriilmiigtiir.
2.Dénem’de ise, genglerin toplumsal degismenin getirdigi yeniliklere acik oldugu
disiiniilen ve degisimi yakalayan kentli gen¢ kadin ve erkekler ig diinyasinda yer
almugtir (Tekeli, 1995, ss. 38-39). Bu dénemde ev kadinlig1 eskisi gibi giiclii olmamakla
beraber, esi iyi gelir getiren kadinlarin ¢alismadiklar1 ve bu yonde erkek otoritesini
zorlayamadiklar1 da gorilmigtir (Bolak, 1995, ss. 37-38). Bu donemde yer alan
filmlere bakildiginda da iki kadin oyuncunun meslek sahibi oldugu ve bu oyuncularin
da kent yasami i¢ginde yer alan modern kadin goriintiisiinii yansitan bankaci ve tiyatro
oyuncusu bagrol oyuncular1 oldugu gériilmiigtiir. Diger basrol kadin oyuncular ise, kent
yasaminda yer almakla birlikte, ev kadinligi yapan kirsal kokenli kadinlardir. Erkek
oyuncular agisindan mesleklere bakildiginda bir tek 6grenci olan geng ve bekar basrol
oyuncu diginda digerlerinin egitim gerektirmeyen ve seyyar saticilik, esnaflik gibi
mesleklerde sunulduklar1 goriilmiistiir. 3.D6nem’de kadinin ¢alismasi hem erkek hem
de kadinlar tarafindan kabul gérmekle beraber, “kadinin yeri evidir” goriisii yaygindir
ve toplumsal cinsiyet rolleri geleneksel rollerle simrhdir ve kentli kadinlarda da
geleneksel diisiinceler hakimdir (Tiirkiye Degerleri Aragtirmast, 1990). Piar-Gallup

(1992)’un arastirma sonuglar1 da bunu dogrular niteliktedir. Bu donemde yer alan lst
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diizey yoneticilerinin esleri olan kadin profili anlayisili bir es, miigfik anne, tiniversite
mézunu, evliliginin ilk yillarinda ¢alisan ama daha sonra ev kadini, fakat sosyal yagami
hareketli olan biri olarak ortaya ¢cikmugtir. Bu dénemde iist diizeyde galisan kentli
kadinlarin yasamu ev yasamlari icinde ev isleri ve ¢ocuklariyla Dbirlikte
tanimlanmaktadir (aktaran: Baki, 2002, ss. 97-98). Bu dénemde yer alan filmlerde ise,
kadin oyunculardan sadece birinin fahigelik gibi hi¢ bir egitim gerektirmeyen kadina
Ozgii oldugu diisiiniilen bir igte calistigi, diger kadin oyuncularin da ev kadini olarak
sunuldugu goriilmiistiir. Bu ev kadim oyunculardan biri isadam olan bir ese sahiptir
kentli bir kadindir, digerleri ise kirsal kékenli kadlnlérdlr. Erkek oyuncular agisindan
sonuglar degerlendirildiginde o doénem iginde de gecerliligini siirdiiren yiikselen bir
meslek olarak bir isadami oldugu, digerlerinin de restoran sahipli‘gi, garson, seyyar
saticilik gibi egitim gerektirmeyen diisiik gelirli islerde c¢ahistiklar1 goriilmiigtiir.
4.Doénem’i tanimlayan yillarda ise, ¢alisan meslek sahibi kadinlarin yami sira, kentli
kadmnlarin %80’inin g¢alismadign ve kendilerini ya ev kadmm ya da issiz olarak
tamimladiklar1 gériilmiistiir (Demirer, 2000, s. 79). Bu yillarda toplumun kadina bakis
acist pek ¢ok bakimdan degismekle birlikte, bir bakimdan da degisme gostermemistir.
Caligan kadinlar miikemmel ev kadiu ve anne olduklar1 ve modern hayatin
getirdiklerine uyum sagladiklar1 siirece bagarili sayilmislardir. Ayrica, issiz veya
calismayan kadinlar eslik ve annelik kavramlar ¢ercevesinde tamimlanmisg, aile yapisi
veya erkeklerin engellemelerinden dolay1 ¢aligmadiklar goriilmiis ve yine aile ve
cocuklar1 nedeniyle is yasamina ara verdikleri tespit edilmistir (Saktanber, 1995;
Basbakanlik Kadimin Statiisii ve Sorunlari, 1999; Kardam ve Toksoz, 1999). Bu
donemde yer alan filmlerde de calisan kadinlarin yami sira, meslek sahibi (igmimar)
olmasina ragmen ev kadinlig1 yapan bir kadin oyuncu gézlemlenmigtir. Onun diginda ev
kadin1 olan oyuncularin yam sira, sarkicilik yapan (biri pavyonlarda, egitim
gerektirmeyen diigiik statiilii bir is olarak, digeri de barlarda ingilizce sarkilar sdyleyen
ve bunun igin de egitimi olmasi gereken) oyuncular da gozlemlenmistir. Erkek
oyunculara bakildiginda ise, egitim gerektiren, erkeklere ozgl yiksek statiilii
profesyonel mesleklerde (mithendis, mimar, miizisyen gibi) artis oldufu goriilmustr.
Bu mesleklerin yam sira is¢ilik, diikkkan sahipligi gibi meslekler de goriilmiistiir. Bu

anlamda yine toplumsal yapida varolan mesleklerle ilgili geleneksel yapilarn varligim
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korudugu ve toplumdaki goriintiilerle hem modern hem de geleneksel degerlerle

ortiistiigi gézlemlenmistir.

Sonug olarak, erkeksi bir 6zelligi tanumlayan meslekle ilgili olarak elde edilen
sonuglarda, kadin oyuncularin 1980 sonrasi 6zellikleri tanimlayan, geng, modern ve
kentli kadinlarin sunumunda ortaya ¢iktign goériilmektedir. Ozellikle son dénemde bir
meslek sahibi olan kadinlarin sayisindaki artis kentli yasamin bir parg¢asi olmanin
ozelliklerinin filmlere yansidigim1 gostermektedir. Erkek oyuncular agisindan
bakildiginda da, son dénemin One ¢ikmasi hem kentli, gen¢ ve modern Kitleyi
tamimlamakta hem de egitimli mesleklerin bagat hale geldigi kent yasamim
tanimlamakta ve erkeklerin meslek acgisindan yiiksek statiilii is‘lere sahip olarak

sunulmalari da bu konudaki gelenekselligin devam ettigini gostermektedir.
5.1.5. Ozel ve Kamusal Alan

Toplumsal cinsiyet rollerinin olugsumu kamusal ve 6zel alan ayrimini temel etken
olarak kabul etmekte, bu aynm 06zel alan evle, kamusal alan dig diinya ile
ozdeslesmektedir. Bu simiflandirmada 6zel alanda kadinlarin ve kamusal alanda da
erkeklerin yer aldig1 digtiniilmektedir (Tseelon, 2002, s.109). Bu kiiltiirel i¢erikten yola
cikarak aragtirmada, bagrol oyuncularinin 6zel ve kamusal alanda yer almalarn ile ilgili
bulgulara ulasildiginda, basrol kadin oyuncularinin kamusal alanda daha az, 6zel alanda
daha ¢ok sunuldugu gozlemlenmistir. Ilk dénemde ¢alisan sadece bir kadin oyuncu ve
3.Dénem’de tiim filmlerdeki kadin oyuncularin ev kadini olmasi bu sonuglara neden
oldugu distiniilmektedir. 2. ve 4.Dénem’de meslek sahibi kadinlarin yam sira kentli,
modern kadin oyuncularin filmlerde bulunmasi disarida ve kamusal alandaki sunum
oranini artirmustir. Erkekler acisindan bakildiginda da, genellikle erkeklerin kamusal
alanda sunulduklar1 goriilmiistiir. Sadece son doénemde erkek basrol oyuncularinin
isyerlerinde sunulduklar1 oranda evde sunulduklari tespit edilmistir. Bu nedenle, bir

degisme 6zellikle son donemde s6z konusudur.

1.Dénem’de sadece bir ¢aligan, modern egitimli ve kentli kadinlarin varligi, hem
evde hem disarida hem de igyerinde yer almalarim saglamustir. Bu oyuncular diginda
kalan kadin oyuncularin mutfak, yatak odasi, salon, bahge gibi kadina 6zgii oldugu
diistiniilen geleneksel 6zel alanda daha g¢ok goriildiikleri gézler_nlenmi§tir. Erkek

oyuncular ise, 6zel alanda sadece erkegin yer alabilecegi diistiniilen geleneksel
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mekanlar olarak yatak odasi ve salonda, disarida ise, bahge, araba, sokaklar ve kahve
gibi mekanlarda ve igyerlerinde sunulmuglardir. Cogunlukla kent ortamina kirsal
alandan g6¢ etmis kisilerin yer aldigi 1.D6nem filmlerinde modern kent yasamina tam
katilamamig oyuncularin sinirl: mekanlarda geleneksel bir bi¢imde sunulmalarina neden
olmustur. 2.Dénem’e gelindiginde yine caligan kentli ve modern kadinlarin kamusal
alanda sunulma oranlarim artirdigy goriilmektedir. Ozel alanda sunulmalan ile ilgili bir
degisme goriilmemekle birlikte, bekar kadin oyuncunun mutfak gibi tamamen kadina
ozgi oldugu distiniilen mekanda hi¢ yer almadifi tespit edilmistir. Bu yillarda
toplumsal yagsamda kentli ve modern degerleri benimsemis kadinlar bar gibi mekanlarda
yer almaya baglamiglardir (Ugur, 1999, s.66). Caligan meslek sahibi tiyatro oyuncusu
kadinin da filmde bar gibi daha ¢ok erkege 6zgii oldugu diistiniilen bir mekanda yer
almasi toplumsal yap ile kosutluk sagladigin1 gostermektedir. Erkek oyuncularin yine
0zel ve kamusal alandaki sunumlarinda bir degisme gézlemlenmemis, 1.D6nem’de yer
alan ayni alanlarda gériildiikleri tespit edilmistir. 3.Dénem’de kadin oyuncularin
sunumlarinda 6zel alan mekanlarinda bir degisme yaganmamig, kamusal alanda deniz
kenari, sokaklar vb. kamusal alanlarda yer almiglardir. Bu donemde sadece bir kadin
oyuncunun fahise olarak c¢alismasi, diger oyuncularin ev kadim olmalar1 alan
cesitliligindeki sunum oramim diisiirmiistiic. Erkek oyuncular da yine &zel alan
sunumlarinda bir degisme goézlenmemis, isyerleri ve diger kamusal alanlarda
sunulmuslardir. 4.D6nem’e gelindiginde ise, 6zellikle kamusal alanda kadinlarin daha
¢cok mekanlarda (bar, cafe, restoran vb.) goriildiikleri, erkeklerin de &zel alanda bu
déneme kadar rastlanmayan mutfak, ¢aligma odasi gibi mekanlarda daha cok yer
aldiklarn1 goriilmiigtiir. Bu yillarda kadinlar 6zel alanda sinirli, kamusal alanda da
calismasa bile dolayli, erkekler de kamu alani iginde eriyen bir bigimde “iyi baba, iyi es
ve ev erkegi” (Tanriover ve Eyiipoglu, 2000) olarak yer almaktadir. Arastirmada da
4.Donem’de, gerek calisan gerekse g¢aligmayan kadinlarin onceki iic doneme gore
kamusal alanda daha ¢ok, 6zel alanda daha sinirh ve erkek oyuncularin da kamusal alan

yani sira Ozel alanda daha ¢ok sunuldugu gézlemlenmistir.

Sonug¢ olarak, son dénemde hem kadin hem de erkek basrol oyuncularn
sunumlarinda kadina 6zgii oldugu diisiiniilen &zel alanda erkekler ve erkeklere 6zgii
oldugu diisiiniilen kamusal alanda da kadinlar yer almislardir. Meslek sahibi egitimli

genglerin yani sira modern kentli oyuncularin varhg: hem kamusal alandaki sunumlar
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artirmakta, hem de erkeklerin 6zel alandaki sunumlarim beraberinde getirmektedir.
Buna ragmen diger donemlerde sadece ¢alisan kadinlarda rastlanan bu durum, diger
kadinlar acisindan gelenekselligin tekrarlandifini, erkekler acisindan da bir degisme
oldugunu gostermektedir. Nitekim , bu yillarda toplumsal yap: i¢inde ¢aligsan kadinlarin
daha onceki yillarda oldugu gibi kamusal alanda sadece igyerinde degil, diger alanlarda
da; erkeklerin de ¢ok az katilimlar1 olmakla beraber 6zel alanda yer almaya basladig:

yillardir.
5.1.6. Kisilik Ozellikleri

Toplumsal cinsiyet rollerini belirlemedeki unsurlarindan biri de kisilik
ozellikleridir. Kisilik ozellikleri feminen ve maskiilen olmak iizere farkliliklar
gostermektedir. Kadin ve erkeklere atfedilen kisilik 6zellikleri, erkeklerin hakimiyet,
saldirganlik vb., kadinlarin da pasiflik, uysallik vb. gibi ozelliklerle tanimlanmasina
neden olmaktadir. Bu tanimlamalarda hiyerarsik bir iligki bulunmaktadir. Giiciin
kullammmu ile ilgili olarak kurulan bu hiyerarsik yapi, bagari ve yiiksek statiiyii
simgelemektedir. Yilksek statii ise, ekmek parasi kazanan roliinii yerine getirebilmek
icin rekabet¢i ve saldirgan davramisi beraberinde getirmektedir. Bu tanimlar maskiilen
yapiya isaret etmektedir. Feminen 6zellikler ise, annelik duygusu, gocuklarin bakimu ile
ilgilenme, stirekli kadinlara 6zgii islerle ugrasma gibi pasif ve bagimlilik gerektiren bir
sekilde tamimlanmaktadir (Devar, 1989, ss. 49-55; Caroll ve Wolpe, 1996, ss. 163-170).
Feminen ve maskiilen kisilik 6zellikleri her toplumda kigilerin ekonomik rolleriyle
yakindan bagtiidir (Ozen, 1990, ss. 321-333) ve bu kisilik ozellikleri toplumsal
etkilesimlerden ayr1 olarak diigiiniilmemektedir (Connell, 1998, ss.A289-290). Ayrica,
kamusal alanda birer meslek sahibi olarak sadece erkeklerin degil kadinlarin da yer
almasi, toplumun kadmn ve erkege ait oldugu diigiiniilen kisilik ozellikleri ile ilgili

beklentilerinden uzaklastigini gostermistir (Pleck, 1976, s. 159).

Kadin oyuncular 1.Donem’de gosterdikleri feminen ve maskiilen kisilik
ozellikleri bakimindan bir esitlik gostermektedir. Bu dénemde yer alan ¢alisan kadin
oyuncunun yami sira, modern, kentli kadin oyuncunun da varlign feminen kisilik
ozellikleriyle birlikte, maskiilen kisilik ozelliklerini gostermektedir. Calisan kiginin
ekmek parasi kazanan roliinii yerine getirmesi yiiksek statiiyii, dolayistyla da maskiilen

kisilik 6zelliklerinin beklentisini de beraberinde getirmektedir. 1.Dénem’de toplumsal
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yapida hedef alinan geng, egitimli kesimin sadece bu déneme iki oyuncuyla yansimakla
birlikte, kisilik 6zellikleri homojen bir dagilimi beraberinde getirmigtir. 1.D6nem’de
hemen hemen esit oranlarda feminen ve maskiilen kisilik 6zelliklerine sahip olan erkek
oyuncularda maskiilen 6zelliklerin baskin olmamasinin en biiyiik sebeplerinden biri,
ekonomik rollerle dogrudan ilintilidir; ¢iinkii bu donemde yiiksek statiilii meslege

veznedar olan oyuncu diginda rastlanmamugtir.

2.Donem’e gelindiginde, kadin oyuncular maskiilen kisilik 6zellikleri tagisalar
da, feminen kisilik 6zelliklerini daha ¢ok tagidiklar1 goriilmiistiir. Bu donemde rastlanan
bu durum, kentsel yasamin diginda kalan yetersiz egitimli ve meslek sahibi olmayan
kirsal kokenli kadinlarin varligina baglidir. Bu dénemde toplumsal yap: iginde kentli
kesimin diginda kalanlarda ataerkil diizenin devam ettigi, ¢cogu kadinin ev kadinligim
tercih ettigi gorilmigtir (Bolak, 1995, ss. 37-38). Bu nedenle, feminen kisilk
ozelliklerinin daha baskin bir sekilde bu déneme yansidigim séylemek miimkiindiir.
Erkek oyuncular agisindan da bu dénem degerlendirildiginde feminen &zelliklerin daha
baskin oldugu goriilmektedir. 2.D6nem’deki filmlerde yer alan erkek oyunculardan
sadece ikisinin meslegi ile ilgili bilgiler yer almistir ve kamusal alandaki sunumlarinin
oldukea diistik oldugu gériilmiistiir. Bu dénemde yer alan erkek bagrol oyunculari, diger
donemlerde yer alan meslek sahibi ve kamusal alanda daha ¢ok bulunan diger erkek
oyuncularin ortamlarindan uzakta ve yogunlukla ev ortamlartyla cevrili olarak
sunulmuglardir. Dolayisiyla, kisilerin ekonomik rolleriyle yakindan bagintili olan kisilik
ozellikleri 6zel alan iginde daha ¢ok kadina 6zgi kisilik 6zelliklerini de beraberinde
getirmigtir. Ekonomik agidan giiclii olmayan erkeklerin 6zel alan}a sintrlandirildigs

gorilmugtiir.

3. Donem filmlerinde yer alan kadinlarin hepsinin mesleginin ev kadinhif
olmasi ve kamusal alandaki sunumlarmmin oldukg¢a diisiik olmasi sebebiyle, 6zel alan
icinde sadece kendi cinsiyetlerine 6zgii kisilik 6zellikleri ile sunulduklan goriilmiigtiir.
Ekonomik 6zgiirliikkleri olmayan bu ev kadinlarinin toplumsal beklentileri yerine
getirdigi goriilmektedir. Ozel alanin kadina ait olmasi, bu nedenle de 6zel alamn
sinirlart i¢inde kadina 6zgii kisilik 6zellikleriyle sunulmalarina neden olmustur. Ayrica,
feminen kisilik 6zellikleri annelik duygusu, cocuk bakim gibi &zelliklerle
tanimlanmasina neden olmaktadir. 3.Dénem’de dé erkeklerde feminen kisilik

ozelliklerinin daha agilikli olmasi, yine erkeklerin ekonomik rolleriyle dogrudan
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iligkilidir. Erkegin giiclinii gosterebilmesi i¢in ekmek kazanan roliinii iistlenmesi ve
glicini kanitlamas1 gerekmektedir. Oysa, bu donem filmleri i¢inde yer alan erkek
oyuncularin kentsel yagamda yer almakla birlikte, kirsal kékenli olup yiiksek stattili bir
meslege sahip olmadiklar goriilmiistiir. Dolayisiyla, bu da erkekler igin atfedilen
saldirganlik, hakimiyet vb. oOzelliklerle tamimlanmalarina engel olmugtur. Erkegin
kariyer ve becerilerinde ustalagma, otorite eksikligi s6zkonusudur; ¢iinkii egitimli, kentli
modern geng erkek oyuncular bu donem filmleri i¢inde yer almamigtir. Dolayisiyla,
para kazanan roliiniin getirdigi yiiksek statiiyli edinememis kirsal kékenli erkekler, kent
yasaminda egitim ve iyl bir gelire sahip meslegi olan kentli insanlarin digindakiler
anlatilmigtir. Ayrica, bu yullarda “kent tipi meslekler” yer aldigi, geleneksel erkek
otoritesinin ¢6ziilmeye bagladigi ve aile reisliginin iistiinlik imajimin yitirildigi yillar
olmustur (Yazan, 1993, ss. 60-76). Bu nedenle, bu yillarin yapisinin bu donem
filmlerine, oOzellikle kirsal kokenli oyuncularin sunumlarinin yer aldifi filmlere

yansidig1 gézlemlenmistir.

Son dénemde ise, kadmlarin maskiilen kisilik 6zelliklerini feminen kisilik
Ozelliklerine gore daha fazla tasidigi gézlemlenmistir. Bu donem filmlerinin kent
ortamindaki geng, egitimli, meslek sahibi modern kadinlari yansitmasiyla dogru
orantihidir. Bu dénemde toplumsal degisme acisindan hedef alinan kentli kesim
kadinlar1 hem ekmek parasi kazanan roliinde bagar1 ve yiiksek statiiye sahiptir, hem de
erkeklerle birlikte kamusal alanda daha fazla yer almaktadlr. Yine burada s6z konusu
olan, meslek sahibi olsun veya olmasin modern kent kadinin yer almasidir. Dolayisiyla,
degisen kadin roliinii toplumsal etkilesimlerle edinen ve kendini bu yonde gelistiren,
kentli, meslek sahibi modern kadinlarin bu dénemde yer almasi ;/e bunun filmlere
yansimasi bu oram arttirmigtir. Son doénemde erkeklerde bir onceki doneme gore

maskiilen kisilik 6zelliklerindeki artig, yiiksek statiilii ve iyi gelir getiren mesleklere

sahip erkek oyuncularin varlifini
cogunlukla aile gegimini erkel
Bagbakanlik Kadinin Statiisii ve S
sahibi olmasi, ¢aligmasi, is hayati
kisilik ozelliklerine sahip olmasi
Erkeklik, is,

tanimlanmaktadir. Bu yillarda aile

etmektedir. kari

isaret etmektedir. Bu dénemde toplumsal yasamda
1995;

sorunlari, 1999). Erkeklerin kamusal alanda meslek

clerin sagladigi gorilmistiir (Saktanber,

un getirdigi hirs, rekabet, 6zgiiven, saldirganlik gibi
gerektigi yoniindeki toplumsal beklentileri igaret

yer, becerilerde ustalagma ve otorite olarak

ici iligkilerin geleneksel boyutta oldugu ve esitlik¢i
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evlilik iligkisinin olmadig1 gériilmiistiir (8. Bes Yillikk Kalkinma Planmi, 2001). Aile
gecimini saglamada erkeklerin basat rol oynadifi bu doénemde, e_:rkekler basar1 ve
yuksek statii sahibi olduklarindan beraberinde erkeksi yapiy1 da tasimakta ve otorite
simgesi olmaktadirlar. Bu nedenle, maskiilen kisilik 6zellikleri bir 6nceki doneme gére
daha fazladir. Feminen kisilik 6zelliklerindeki artis da, toplumsal yasamda bu yillarda
iyl baba, iyi es ve ev erkegi gibi ¢aligma yasamlari kadar ev yagamlar1 6n plana ¢ikan
duygusal ve yumusak (Tanridver ve Eyiiboglu, 2000) erkeklerin varligi ile paralellik
gostermektedir. Kamusal alan yaninda 6zel alan i¢inde de yer almaya baslayan
erkeklerin, modern kent yasaminda 6zel alanda geleneksel kisilik 6zelliklerinin digina
¢iktigin ve bunun filmlere yansidigim gostermektedir. Ote yandan da, yiiksek statiilii ve
iyi gelir getiren mesleklere sahip olmalar1 beraberinde otorite ve gelenekselligi de
getirmektedir. Bu yiizden bu donemde erkeklerdeki kisilik 6zelliklerinin hem modern

hem de geleneksel degerleri bir arada bulundugunu séylemek miimkiindiir.

Giirbliz (1988)’lin yaptig1 arastirma, nazik, duygusal, sefkatli vb. feminen kisilik
Ozelliklerinin hem kadin hem de erkeklerden beklenen 6zellikler oldugunu, fakat
geleneksel kisilik 6zelliklerinin de her iki rolde goriilmek istendigini ortaya ¢ikarmstir
(aktaran: Navaro, 1996, ss. 26-27). Arastimada da basrol oyuncularimin kendi
cinsiyetlerine ait kigilik ozelliklerini mutlaka tagindigi goriilmiigtiir. Sonug¢ olarak,
arastirmada yer alan bagrol oyuncularinin maskiilen ya da feminen kisilik 6zelliklerinin
tasimast hem ekonomik rolleriyle dogrudan baglantili oldugu gériilmiis, hem de

toplumsal etkilesimlerden bagimsiz olmadiklar: bulunmustur.
5.1.7. Ev I¢i Rol Paylagm

Diger toplumsal cinsiyet sunumlarinda oldugu gibi, ev i¢i r(;l paylasiminda da
kiiltiirel beklenti ve davramglar, toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili stereotipleri
belirlemektedir (Bruess ve Pearson, 1989, s. 68). Aile i¢i etkilesimde toplumsal cinsiyet
sekillenmis ve aile iligkileri toplumsal cinsiyet prizmasi ile kurumsallagtirilmistir (Leira,
1994. aktaran:Bergsten ve Back-Wiklund, 1996, s.70). Ev gecindirme roliindeki bagar
erkekler agisindan, erkege oOzgli tamimlanan biitiin 6zellikleri kapsamaktadir. Evin
gecimini saglayan erkek, hem evin reisidir, hem de aile i¢inde karar verme yetkisine
sahiptir. Biitiin bu roller erkegin giiclii biri oldugunu kamitlamaktadir. Aile i¢i kararlari

verme, evin reisi olmak erkegin aile igindeki otoritesini, aileye hakim oldugunu



170

gostermektedir (Skolnick, 1983, ss. 160-171). Toplumsal cinsiyet ile ilgili regeteler,
erkegin daha fazla para kazanmasi ve esinden daha yiiksek ig statiisiinde bulunmasi
gerektigini belirtmektedir (Blumstein ve Schwartz, 1983, aktaran: Bruess ve Pearson,
1996, s. 64). Kadinlarin da ev ge¢imini iistlenmeye baglamalariyla, ev i¢indeki
geleneksel roller azalmaya baglamigtir. Para kazanma ve aile iginde kazamilan giig,
ailede karar verme yetkisini de beraberinde getirdigi i¢in, eslerin de para kazanmasi aile
ici karar ve gii¢ konusunda daha esitlik¢i bir denge olusturmaktadir (Polatnick, 1993,
s.501).

Aragtirmada ev igi, dis1 isler ve diger cesitli islerle, ¢ocuk bakimi ile evde
kararlar1 veren, evin gecimini saglayan ve evin reisi olarak sunulan basrol oyunculari ile
ilgili bilgiler elde edilmistir. Ev isleri ve ¢ocuk bakimu ile ilgili seyler toplumsal cinsiyet
rolleri temelinde farkli alanlara bolinmeye egilimlidir. Yabanci literatiirde kadinlar
genellikle, ev i¢i islerin ¢ogunu, yemek pisirme, camagir, ev temizligi, bulasik ve ¢ocuk
bakimi gibi igleri tistlenmektedirler. Erkekler de, genellikle araba ve bahge bakimi, ev
tamirat1 gibi ev dis1 islerle, bazen de biiyikk ¢ocuklariyla oyun oynama gibi isleri
iistlenmektedirler. Bu durum, yapilacak islerin agagi/yukari ya da igeri/digar1 kavramlari
cergevesinde agiklanmaktadir. Disaris1 ve/veya agagisi garaj, zemin kat ve/veya bahge
islerindeki boliinme erkek sorumlulugundaki alanlar1 tanimlamaktadir. Kadinlarn is
alanlan isé, yukaris1 ve/veya igerisi salon, yatak odasi, oturma odasi, banyo, mutfak ve
bu alanlarla ilgili olan ¢amasir, bulagik ve yemek hazirlama gibi isleri icermektedir
(Karin Sandqvist, 1987; Hochschild ve Machung, 1989. aktaran: Bruess ve Pearson,
1996, ss. 65-67, Barnett ve Baruch, 1988; Coltrane ve Valdez, 1993, ss. 151-175).

Tirkiye’de yapilan pek ¢ok aragtirma da bu bulgulari dogrular niteliktedir.
Omegin, Tiirkiye Degerler Arastirmasi (1990), Ergiider ve Fisek (1993), Toks6z ve
Kardam (1999), Dékmen (1997) ve diger arastirmacilarm bulgulart bu yéndedir. Ote
yandan, Onaran, Biiker ve Bir (1998), DIE (1992), Sayin (1995) ve bazi diger
aragtirmacilarin bulgulart da kadin ve erkeklerin iistlendikleri ev isleri ve ¢ocuk
bakiminda bir takim degismelerin oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Bu yillarda toplumsal
yasamda gecekondularda yasayan kadinlarin ev ici isleri tamamen Ustlenirken, diger
kadmlarin da ev ici ve ev disi isleri de tistlendigi, erkeklerin ev iginde de kiiglik
oranlarda yemek pisirme, misafire ikram ve sofra kurma gibi isleri ustlendikleri

belirlenmigtir (Bagsaran, 1984; Kiray, 1984; Acar, 1993). Aragtirmadan elde edilen
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sonuglara gore, 1.D6nem’de yer alan kirsal kokenli tiim kadmlarn ¢aligsin veya
calismasin ev i¢i isleri ustlendikleri goriilmiigtiir. Sadece, modern goriniimlii kentli
bekar kadinin hicbir ev i¢i igi yapmadigi tespit edilmistir. Kent ortaminda fabrika
isciliginde ¢alisan kirsal kokenli kadinin ise, pek ¢ok ev igi isi ﬁstlen;iigi belirlenmigtir.
Bu da, o donem iginde kirsal koékenli kadmnlarin calisma yagsamina katilmasi ile
sorumluluklarimn  artmasimi  (Ozbay, 1995, ss. 129-158) ve bunun da bu filme
yansimasim gostermektedir. Bu dénem filmleri i¢inde yer alan erkek bagrol oyuncular
ev i¢i iglerden hicbirini iistlenmedigi gozlemlenmigtir. Bunun nedeni, kentsel alanda
yasamakla birlikte, eslerinin ¢aligmamasindan dolayi, geleneksel isbdliimiinden yana
olan erkeklerin filmlerde yer almasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle, bu dénem
filmlerine kismen de olsa, toplumsal yagamda goriilen esitlik¢i paylagimin yansimadigi
kaydedilmistir. 2.D6nem’de yer alan kadinlarda bekar, egitimli, modern ¢alisan kadinin
yine higbir ev i¢i isi listlenmedigi goriilmiistiir. Bu dénem i¢inde yer alan ikinci galigan
kadin ise, ev i¢i isleri tistlendigi belirlenmigtir. Bu yillarda, kadinlarin ev igini daha ¢ok
yaptiklari, ¢alisan kadinlarin ise, ev isi yiiklerinin biraz azaldigi, erkeklerin de ev
islerine katimun arrtign  gozlemlenmistir (Imamoglu, 1993, ss. 58-68). Diger
kadinlarin tamaminin ev i¢i igleri yiiklenmeleri ise, kent ortaminda bulunmalarina
karsin, calismayan geleneksel kirsal kokenli kadinlar oldugunu ve geleneksel
isboliimiine gore davranis bigimlerinde bulunduklari toplumu yapisini géstermektedir.
Erkekler acgisindan bakildiginda da, ev igi isleri yapan ii¢ oyuncu goriilmiistiir. Bu
oyunculardan birinin kentli, bekar ve 6grenci bir geng olmasi ev i¢indeki igleri iistlenme
zorunlulugunu da beraberinde getirmistir. Diger erkeklerden biri ise sadece, geleneksel
olarak erkeklerin isi olarak goriilen ve erkeklerin bulundugu toplantilarda yapilan ¢ig
kofte yapim ile ilgili ev ici isi tistlenmistir. Ugiincii erkek oyuncu ise sadece, ev i¢inde
kadinlara 6zgii oldugu diigiiniilen yatak agma isini gerceklestirmistir. Bunda da ev i¢i
islerde esine yardim etme amacindan ote, birlikte olmak igin yerine getirilen bir
gorevdir. Ev ici igleri yapan bir oyuncunun bekar olmasi, digerlerinin de kent
beklemeleri geleneksel igbslimiinden yana olduklarim ve geleneksel isboliimii ile ilgili

tutumlarin devam ettigini gostermektedir.

1990-1994 yillar1 arasinda yapilan aragtirmalar toplumsal yap: i¢inde toplumsal

cinsiyet rollerinde hem geleneksel hem de paylasimei bir durum oldugunu gostermigtir.
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Tiirkiye Degerler Arastirmasi (1990) toplumsal cinsiyet rollerinin geleneksel rollerle
sinirl1 oldugunu, DIE (1992. aktaran: Bagbugu, 1992) ev gegiminde erkeklerin ve ¢ocuk
bakimi ve ev islerinden kadinlarin sorumlu tutuldugunu, ¢ogu kadinin ¢aligmadigini,
DPT (1992) ise, kadinlarin ¢aligmasi durumunda erkeklerin ev islerini paylastigini,
Ergiider ve Fisek (1993) kadinin ev igleri ve ¢ocuk bakimu igleriyle sinichi oldugunu, ev
ici hizmet beklentilerinde bir degisme olmadigim, Sayin (1995) ev i¢i islere erkeklerin
cok az da olsa katildiklarini, Eker (1994) ev islerine katilimda erkeklerin ¢ok etkili
olmadigini, kadinlarin geleneksel feminen ev islerini, erkeklerin de geleneksel maskiilen
ev iglerini tstlendiklerini gostermektedir. 3.D6nem’de bir ¢alisan kadin disinda o
dénem iginde yer alan tiim ev kadinlarinin ev i¢i isleri Ustlendikleri gériilmiistiir. Bu
donemde toplumsal yasamda kadinin yeri evidir goriisii filmlerde yer almis ve
calismayan ev kadinlarimin geleneksel bir bigimde tum ev i¢i igleri istlendikleri
gorilmistiir. Caligan kadin oyuncu ise, hi¢ bir sekilde ev isi yaparken goriilmemis, daha
cok kamusal alanda sunulmustur. Bu yillarda erkeklerin ev igi isleré katihminin etkili
olmadigi, katihm konusunda da erkeklerin toplumsal cinsiyet rol tutumlar ve
geleneksel kadin rollerine bakig acisiin 6nemli oldugu yillardir. Bu dénemde
kadinlarin geleneksel feminen isleri, erkeklerin de geleneksel maskiilen igleri
tistlendikleri bilinmektedir. Bu ac¢idan erkek oyuncularin ev i¢i islerde geleneksel
maskiilen igleri iistlendikleri goriilmiigtiir. Yapilan bu ev i¢i islerin de erkege 6zgii isler
olarak goériilen ayakkabi tamiri, boya, badana gibi iglerdir. 4.Ddnem’i tamimlayan
yillarda yapilan arastirmalarda g¢aligmayan kadmnlarin ev igleri ve annelikle ¢evrili
oldugu (Bagbakanlik Kadinin Statiisii ve Sorunlari, 1999), ev islerini ¢aligan kadinlara
gore ¢alismayan kadinlarin daha cok tistlendigi (DSkmen, 1997), yas ve egitim devreye
girdiginde ise esitlik¢i bir rol paylasimi oldugu (Onaran, Biker ve Bir, 1998), kadinlarin
ev i¢i isleri istlendikleri (Kadin Profili Aragtirmasi, 2000) ve ailede iliskilerin
geleneksel boyutta oldugunu (8. Bes Yillik Kalkinma Plam, 2001) goéstermigtir.
4.Doénem filmlerinde kadmlarin ev i¢i igleri yapma oranlarimin olduk¢a diistiigi
belirlenmistir. Bu dénem filmleri 1980 sonrasindaki kentli, egitimli, modern genglerin
yer aldig1 toplumsal yasamdaki kent yapisini yansitmaktadir ve bu donemde egitimli ve
modern meslek sahibi kadinlanin ¢ogu ev kadinligi yapmakla birlikte, toplum iginde
kadina bakis agismin degismesi ve disaridan alinan yardimlar gibi nedenlerle geleneksel

isbolimii icinde 6zel alanla smirlanmadiklarim gostermektedir. Aslinda bu ddnemde ev
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ici igler tamamen kadin isi olarak goriilmektedir; fakat ev i¢i igleri istlenen erkek
oyuncular bu dénem iginde yer almigtir. Erkek oyunculérdan biri maskiilen ev isi olarak
disiintilen boya, badana, diger oyuncu da feminen ev igi olarak diigiiniilen bulagik
yikama, yer silme gibi isleri tstlendigi goriilmiistiir. Feminen ev isleri yapan erkek
oyuncunun bu igleri tek bagimma yapmasinda etken rol oynayan seyin evli olmasina
karsin, esinden uzakta olmasi ve igboliimiiniin yapilmasini engelleyen aym ev ortamini

paylasamamalarindan kaynaklanmaktadir.

Aragtirmada ev digindaki iglerin yapilmasi ile ilgili olarak sadece garsi, pazar
veya marketten aligveris yapma ve odun kirma, komiir tagima isi ile ilgili olarak
sonuglar elde edilmistir. Tiirkiye’de yapilan aragtirmalar aligveris isini kadin ve erkegin
ortaklaga tstlendigini gostermektedir (Basaran, 1984, Kiray, 1984). Bu agidan
aragtirmada yer alan filmlerde ilk iki dénemde bu isi iistlenen oyuncularin caligan
oyuncular oldugunu gostermektedir. 3.Ddnem’de ise, aligverisi yine hem kadin hem de
erkegin esit bir bigimde iistlendigine iliskin arastirma sonuglar1 bulunmaktadir (Acar,
1993). 3.Doénem filmleri bu toplumsal yap1 ile paralellik gostermekte, bu donem hem
kadin hem de erkeklerin bu igi tistlendigi goriilmektedir. Son doneme bakildiginda ise,
aligveris isini listlenen higbir oyuncu belirlenmemistir. Oysa, bu dénemde de DIE
(1996)’ntin yaptig1 aragtirmada hem kadimin hem de erkegin bu isi iistlendigini
gostermektedir. Son donemin 6zellikle kent yagamini yansitan filmlerden olusmasi, bu
tiir islerden oncelikli olan kamusal alandaki mesleki ve toplumsal statii dnceliginin

olduguna isaret etmektedir.

Aragtirmada diger cesitli iglerin yapilmasi ile ilgili olarak, arkadas ve ziyaretleri
planlama, araba kullanma, misafir geldiginde hizmet etme, soba yakma, perde asma ve
banyo yaptirma isleri ile ilgili sonuglar elde edilmistir. Ilk dénemde bu isleri yapan
kadin ve erkek oyuncuya rastlanmamustir. 2.D6nem’de bu yillarda igb6liimiinde ataerkil
diizen isleyisi s6zkonusudur (Bolak, 1995). Bu dénemde karsilagilan misafir geldiginde
hizmet etme isi kadinlara 6zgii oldugu diisiiniilen bir is olarak goriilmektedir ve bu
donemde bu isi iistlenen kadinlarin ev kadini olarak geleneksel isbdliimii gergevesinde
hareket eden bir ¢ergevede sunulmustur. Bu oyuncular kentte yasamakla birlikte,
geleneksel tutumlar siirdiiren aile yapisina sahiptir. Ataerkil diizenin yansitildig
isbolimiinde o donemin kirsal kokenli kent ailelerinde devam ettirildifini

géstermektedir. Bu donemde piknige gitme, aile, arkadas ziyaretlerini planlama gibi
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erkege Ozgii olarak diisiiniilen isleri erkeklerin iistlendigi gériilmiistiir. Yine geleneksel
isbolimiinde bu dénemin filmlerine yansidig1 s6ylenebilir. 3.Dénem’e gelindiginde her
ne kadar kentsel ailelerde paylasimei ve esitlik¢i bir diizen aile igi iligkilerde s6zkonusu
olsa da, kirsal kokenli ailelerde toplumsal cinsiyet rollerinin geleneksel rollerle sinirl
olmasi, erkeklerin maskiilen, kadinlarin da feminen isleri tistlendigini gostermektedir
(Tirkiye Degerleri Arastirmasi, 1990; Imamoglu, 1993; Eker, 1994). Nitekim, bu
doénem filmleri i¢inde misafire hizmet etme igini kadinlarin, soba kurma, yakma gibi
erkek isi olarak goriilen islerin de erkek oyuncular tarafindan yapildig: gériilmiistiir. Bu
donemde yapilan iglerin bu g¢ergevede iistlenildigi belirlenmistir. 4.Dénem’de bir kadin
oyuncunun kadin isi olarak diisiiniilen misafire hizmet etme isini yaptig1 belirlenmis, bu
da her ne kadar egitimli ve meslek sahibi de olsa ev kadim olmay1 tercih eden
kadinlarin toplumsl yasamdaki goriintiisiinii yansitmistir. Bu dénemde yer alan erkek
oyunculardan birinin kadin isi olarak diisiiniilen misaﬁre hizmet etme ve perde asma
gibi isleri yapmasi, bu doneme aykir1 bir durumu gostermekle birlikte, esitlikci
isb6liiminiin varligin1 da géstermektedir. Oysa bu dénemde erkeklerin ev igine katilimi
cok etkili degildir. Sonug olarak, diger ¢esitli islerin yapilmasinda yine toplumsal
beklentiler yoniinde hareket edildigi goriilmektedir. Kadinlara 6zgii islerin erkek bagrol
oyuncularn1 tarafindan da istlenildigi goriilmistiir. Bu erkek bagrol oyuncular 4.
Dénem’de yer almaktadir. Bu nedenle, diger gesitli isleri iistlenmede erkeklerin de
kadmn isleri olarak goriilen isleri iistlendigi ve bir esitlik¢i igboliimiiniin goériilmeye

basladig1 s6ylenebilir.

Cocuk bakimi da ev igi islerde oldugu gibi daha ¢ok kadinlara 6zgii bir is olarak
dustintilmektedir. Aragtirmada 1.D6nem’de bir bekar ve bir de calisan kirsal kokenli
kent kadin: filmlerde yer almustir. Diger kadinlar ev kadimdir ve ¢ocuk bakimi ile
cogunlukla bu ev kadin olanlarin tistlendigi gozlemlenmigtir. Calisan kadin oyuncunun
da ¢ocuk bakimim iistlendigi goriilmiistiir; ¢iinkii bu kadinin ¢ocuk bakimini paylasacak
bir esi bulunmamaktadir. Cocuk bakimu ile ilgili olarak yapilan islerin niteliine
bakildiginda, kadin isi olarak diigliniilen fiziksel ihtiyaglarin  giderilmesi,
hastalandiklarindaki bakimlar1 gibi kadina 6zgii olarak diistiniilen isler olarak bulunmus,
| gelenekselligin tekrarlandign goériilmiistiir. Bu donemdeki erkek oyuncularin da gocukla
oyun oynamak, birlikte televizyon seyretmek, hafta sonu gezintileri yapmak gibi daha
cok erkege ozgii olarak diisliniilen gocuk bakimi islerini tstlendikleri, gelenekselligi
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tekrarladiklar1 belirlenmigtir. Ayrica, banyo yaptirmak, kiyafetlerini giydirme gibi
feminen isleri yapan erkek oyuncunun da esini kdyde birakmasi ve kentsel alandaki
miicadelesi i¢inde verilmis, kadinin olmadig1 durumda'erkegin bu igleri tistlenebilecegi
gosterilmistir. Bu yillarda toplumsal statiiyii elde etmede egitimin dnem kazanmasi,
kente egitim nedeniyle goc etmeye neden olmustur (Ozbay, 1995). Nitekim, bu dénem
filmleri i¢inde bir erkek oyuncu gocugunun egitimini saglayabilmek igin kente gb¢
etmistir. Bu dénemde erkek isinden ayrilamadig: i¢in ¢ocuklarin okula gotiiriilmesi,
hastane vb. devlet dairelerine bagvuru, makbuz yatirma gibi igleri kadinlarin yaptigi
gorilmisttir (Kiray, 1984). Yine bu donem icinde ¢ocugunu okula yazdiran, getirip
gotiiren erkek oyuncu da yer almistir. Bu filmlerde yer alan kadinlarin heniiz kente go¢
etmis olmalari, kent yasamina aligamamus ve kentteki yasami erkekleri araciligi ile
gerceklestiren kirsal kadini yansitmigtir. 2.D6nem yillan i¢inde gecekondu kadinlarinda
cocuk bakimi halen kadinlara ait isler olarak goriilmektedir ve erkekler ¢ocuk
bakiminda geleneksel davramiglar ve erkege 6zgii oldugu diisliniilen oyun oynama vb.
cocuk bakimi ile ilgili igleri listlenmektedirler (Acar, 1998). Bu dénem filmlerinde de
toplumsal yapiyla paralellik saglayan bir bigimde kirsal kékenli kadin ve erkeklerin
cocuk bakiminda geleneksel davramiglar1 gosterdikleri gozlemlenmigtir. Bekar kadin
oyuncu disinda tiim kadinlarin evli olmalar1 nedeniyle ¢gocuk bakimi iginde kadina 6zgii
olarak goriilen isleri yaptiklann bulunmustur. Bu oyuncular i¢inde kent kékenli meslek
sahibi kadin oyuncunun ¢ocuk bakiminda sadece hijyenin kontrolii, masal okuma ve
gece agladifinda yanina gidip yatistirma gibi igleri iistlendigi, diger oyuncularin ise,
cocuklarin fiziksel bakimlar1 ve hastalandiklarindaki bakimlar1 gibi kadina 6zgii oldugu
distiniilen ¢ocuk bakimi aktivitelerini yerine getirdikleri belirlenmistir. 3.D6nem
yillarinda toplumsal yasamda okul igleri, aligveris, doktora gotiirme gibi islerin esler
arasinda esit bir bigimde yliriitiildiigi gorilmiitir (Acar, 1993). Aragtirmada kadin
oyuncularin yine kadina 6zgii oldugu diisiiniilen ¢ocuk bakimi aktivitelerini yerine
getirdikleri goriillmiistir. Bu donemde geleneksel kadin oyuncularin yer almasi,
geleneksel igbdliimii i¢inde ¢ocuk bakimim da onlarmn iistlenmesine neden olmustur.
Erkek oyuncular agisindan bakildiginda, ¢ocuklarin egitim isleri, ¢alisma becerilerini
ogretme gibi yine erkege Ozgii oldugu diigiiniilen isleri yaptiklan belirlenmistir. Bu
donemde bu isleri erkek oyuncularin geleneksel bir bigimde tstlendikleri goriilmusgtiir.

Son dénemde de kadin oyuncularin ¢ocuk bakimu ile ilgili igleri hi¢ tistlenmedikleri
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gortilmistiir. Bu dénem iginde yer alan sadece iki kadin oyuncu ¢ocuk sahibidir ve bu
oyunculardan biri bir otel ortaminda yagamakta, ¢cocugunun bakimu ile ilgili iglerde bir
isi olmayan erkek basrol oyuncunun ilgilendigi gérﬁlmﬁ§tﬁr. Bu oyuncunun yerine
getirdigi ¢ocuk bakimi aktiviteleri yine geleneksel bir bigimde televizyon seyretme,
oyun oynama ve eglence yerlerine gitme ile ilgilidir. Bu oyuncularda evlilik ve bir ev
ortami s6zkonusu degildir. Diger ¢ocuk sahibi olan kadin oyuncu ise, gocuk bakimi ile
ilgili hicbir igi tstlenmemistir. Bu kadin oyuncu ilk esinden hamile kalmig, onun
oliimiinden sonra iki kisi ile daha birlikte olmusgtur. Bu iligkilerinde ¢alismasa da ev igi
ortamdan ¢ok kamusal alan i¢inde sunulmustur. Bu donemde ev kadinliimin tercih
sebebi olmas: beraberinde geleneksel igb6liimiinii getirse de, bu kadin oyuncunun bakici
yardumiyla bu igleri yerine getirmedigi gdzlemlenmistir. Bu donemde yer alan bu kadin
oyuncu ile evlilik iligkisi i¢inde bulunan erkek oyuncunun erkege 6zgii cocuk bakimi
islerinin yam sira, yemek yedirmek, yatirmak gibi igleri yaptign da gériilmiistiir. Bu
donem i¢inde bu tiir goriintiileri toplumsal yasama yansimakla beraber, bu erkek
oyuncunun da ikinci evliliginin olmasi ve kendi g¢ocugu ile ilgili sorumlulugu

tistlenmesinden kaynaklanmaktadir.

Sonug olarak, ev i¢i-dig1 isler, diger ¢esitli isler ve ¢ocuk bakiminda geleneksel
isboliimlerinin tiim donemler boyunca devam ettigi goriilmektedir. Yalmz galisan,
modern kentli ve egitimli kadinlarin bu tiir ileri tistlenmede ¢ok biiyiik bir yogunluk
gostermedigi belirlenmistir. Kirsal kdkenli ¢alisan kadinlar ve ¢alismayan kadinlar kent
ortaminda da yer alsalar geleneksel isbolimii ile ilgili isleri tistlendikleri goriilmustiir.

Erkek oyuncular agisindan ise, yine aym durum sézkonusudur.

Arastirmada ev reisligi, evin gecimini saglama ve kararlarin verilmesi
konusunda da ¢esitli bulgular elde edilmistir. 1.Dénem’de toplumsal yapi i¢inde meslek
sahibi olmak, toplumsal statii sahibi olmak ¢ok 6nemli bir olgudur. Bu yillarda ¢alisan
erkeklerin yam swra, kadinlarin da olmasi geleneksel evin gegimi, reisligi, karar
verilmesi yoniinde de deZismeyi beraberinde getirmistir. Tiim bunlarda kent ve kirsal
kokenli olmak onemli bir ayrimi1 da beraberinde getirmektedir. Bir yandan geng, kentli,
iyi egitimli ve yiiksek gelirli kent insanlarimin yaminda, tiim bu niteliklerden yoksun
insanlar birarada yer almigtir (Bali, 2002, ss. 20-21). Calisan kadinlar sayginlik ve karar
verme giiclerini arttirmuslar, ¢alismayan kadinlar ise erkek otoritesini sorgulamamiglar,

kentli ve egitimli kadinlarin da toplumsal cinsiyet rollerinin digina ¢ikmakla birlikte,
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onlarin da erkek otoritesini fazla sorgulamadiklar1 gériilmiistiir (Erman, 1998). Calisiyor
olmak, meslek sahibi olmak otorite sahibi olmakla esdegerdir. Bu agidan
degerlendirildiginde, bu dénem iginde yer alan tek kadin oyuncunun hem evin reisligini
hem de evin ge¢imini iistlendigini ve kararlar verdigi goriilmiistiir. Bir esinin olmamasi
ise, otorite agisindan bir erkekle karsilagtirilmasina engel olmaktadir. Bu dénemde yer
alan diger kadin oyuncular agisindan degerlendirildiginde evin gecimini saglayan
erkekler oldugu i¢in evin reisligini de onlarn tistlendigi goriilmiistiir. Evde kararlarin
verilmesinde evin reisligini tistlenen kisinin baskin olmasina kargin, sadece At filminde
erkegin kesin kararlari kendisinin verdigi, bazi filmlerde evdeki karar vermede
belirsizligin oldugu, ayrica esitlik¢i karar veren tek bir kent kokenli aile oldugu
goriilmiis, bu da toplumsal yasamda goriilen esleriyle karar vermede, aile iginde

sayginliklarini arttiran bu kadin oyuncuyla tespit edilmistir.

2.Donem’de toplumsal yagamda yine geleneksel ve modern degerlerin bir arada
bulundugu bir doénemi yansitmaktadir. Bu donemde kent ailelerinde erkek
kontroliindeki diizenden daha paylagimci ve esitlik¢i bir diizene geetigi ve aile ici
kararlara yansidigi, bunun diginda ev gecimini saglayan kirsal kékenli erkeklerin hem
ev reisligi hem de kararlarin verilmesi konusunda etkin olduklar1 ve ataerkil diizeni
yansittiklart gériilmiistiir (Imamoglu, 1993; Bolak, 1995). Filmlerde evin gegimini
birlikte iistlenen bagrol kadin ve erkek oyuncularimin aile reisligi ve kararlarinda
esitlik¢i bir paylagim oldugu, kirsal kokenli ailelerde ise, ataerkil diizenin filmlere
yansidigi gozlemlenmistir. Bekar ve dul kadin oyuncularin ¢aligmast ve bir erkekle
paylastiklar1 ev ortami olmamasi nedeniyle tiim kontroliin kendilerinde oldugu
belirlenmistir. 3.D6nem’de aile i¢i kararlarda kadinin katilimi desteklenmekle birlikte,
ev gecimini saglamak erkeklerin geleneksel igbolimii gergevesinde yerine getirdigi
goérevler olarak goriilmiistiir, ayrica erkek tek otorite olarak goézlemlenmistir (DPT,
1992; Basbugu, 1995). Bu donem filmlerinde de evin gegimini saglayan bir kadin
oyuncu disinda diger ii¢ filmde erkek oyuncular saglamakla birlikte, baz1 filmlerde hem
esitlikei kararlarin verildigi, bazi filmlerde de sadece erkeklerin kararlart verdigi
goriilmiistiir. Bu donemde yapilan aragtirmalarin sonucu (Piar, 1990, Celebi, 1993,
Acar, 1993) ev ici kararlanin verilmesinde hem esitlikgi yonde hem de erkeklerin
vermesi gerektigi yoniinde ¢ikmugtir, filmlerde de bu durum toplumsal yap: ile

ortiismektedir. Son donem ise, egitimli, meslek sahibi, geng modern kentli kadinlar
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olmasma karsin, bu donemi yansitan bir bigcimde ev kadmligini tercih ettikleri
gOrilmiigtiir. Ayrica, bu doénem icinde yer alan filmlerde bu rollerin yerine
getirilmesinde yer alan ev ortami, medeni durum iligkileri s6zkonusu degildir. Sadece
evli iki kadin oyuncunun da hicbir sekilde evin reisligi, evin gegimini {istlenme ve
kararlar1 vermede etkin olmadiklari, bunlar1 erkek oyuncularin yerine getirdigi
belirlenmistir. Bu dénemki arastirmalarda da (DIE, 1996, Kardam ‘ve Toksoz, 1999)
evin geciminin daha ¢ok erkeklerin iistiinde oldugunu, kararlarda esitlik¢i yonde hareket
edildigini gostermektedir. Bu donemdeki erkek oyuncularin iyi gelir getiren, yiiksek
statiilii mesleklere sahip olmasi beraberinde otoriteyi de getirdigini, gelenekselligin
disina ¢ikilmadigim gostermistir. Kisaca, evin gecimini geleneksel bir bicimde
saglayanlarin evin reisligini de iistlendigi, kararlarin verilmesinde de hem erkeklerin
hem de esit bir bi¢imde paylagimin 6ne ¢iktig1 tiim dénemler boyunca gézlemlenmigtir.
Evin ge¢imi ve reisliginin tistlenen, kararlarim kendi veren kadin oyuncularin da
genellikle bekar ya da eslerinden ayr1 yasadiklari, .erkek otoritesinin zorlandigim

gosterecek bir ev ortaminin bulunmadigi belirlenmistir.

1980 sonrasinda gelen toplumsal degisme, Tiirk toplumunu 6nemli oOlgiide
degistirmigtir. Tirk toplumu tam olarak modernlesememekle birlikte, geleneksel
yapilarin 6nemli 6lgiide ¢oziilmiis, farklilagsmis ve karmagiklasmig bir toplum yapisi
ortaya ¢tkmigtir. Geleneksel ve modern degerlerin birarada oldugu bu yapi, toplumsal
cinsiyet rollerine de yansimugtir. 1980 sonrasinda Tiirk Sinemasi’ndaki toplumsal
cinsiyet rollerinin incelendigi bu aragtirmada, geleneksel ve modern rollerin birarada
oldugu, toplumsal cinsiyet rollerinin sunumlarindaki sinirlarin eski geleneksel yapi
icinde oldugu gibi ¢ok kesin smurlarla ¢izilmedigini ve bu smirlarin asildigin,
sorgulandigim1  belirlenmigtir. Toplumsal cinsiyet rollerinde yasanan degismenin
ozellikle 1980 sonras1 hedeflenen geng, modern, egitimli ve iyi bir meslek sahibi olan
kentli kesimde oldugu gozlemlenmistir. Kirsal kokenli oyuncularn sunumlarinda
geleneksel rol tutumlarmin devam ettigi, kirsal kokenli olup kente gé¢ edenlerde
birtakim degismeler olmakla birlikte gelenekselligin yogun bir bigimde stirdiiriildiigii
belirlenmistir. Birbirinden ayr1 olmayan geleneksel ve modern degerler siireklilik
gostermektedir. Bu nedenle, toplumsal degismenin getirdigi yenilikler toplumsal tabana

yayllmadig1 ve benimsenmedigi siirece, toplumsal cinsiyet rollerinde de birarada olan
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geleneksel ve modern degerlerin Tiirk Sinemasi’na da bu ikilik iginde yansimasi kusku

gotlirmez bir gercektir.

5.2. Oneriler

Bu aragtirma ile ulagilan sonuglara bagli olarak, ileride gerceklestirilecek

arastirmalarda asagida belirlenen konularin ele alinmasi Onerilmistir.

Tiirk Sinemasi’nda degisen toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili sunumlar
sorgulayan bu aragtirmanin siirekliligi saglanmali ve ilerleyen yillardaki

gelismeler yapilacak aragtirmalarla ortaya ¢ikarilmalidir.

Tiirk Sinemasi’nda toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili sunumlar, yonetmenler,
kadin filmleri, aile filmleri, donemler vb. kategoriler olusturularak ayri ayr1 da

aragtirilmalidir.

Tiirk Sinemasi’nda toplumsal cinsiyet rollerinin sunumlar1 sadece kadin veya

sadece erkek sunumlari agisindan da ayr1 olarak arastirilmalidir.

llerideki arastirmalara kaynak saglayacak malzemelerin arastirmacilar icin
erigilebilirligi saglanmali ve Tirk Sinemas: ile ilgili~ bir veri tabani

olusturulmalidir.



180

EKLER
Sayfa
EK I: Kodlama Kagidl .......coceovivieriiiieniecieineeieneeeeee et ssee s eeie e sseene 181
EK I1: GOTUNTS OICEET ..v.voveverereieeicececeeeceeteesee ettt sseesss e sessssnaes 186
EK III: Ev I¢i ROl PAYIASIMI ...ttt sennes 189
EK IV: Kisilik Ozellikleri S6zliik Tantmlart ..........ccceveevrvceeereereseeresereneenens 194

EK V: Incelenen Filmler .......ocveveeveeveeeeeeenanne e 196



181

EK I: KODLAMA KAGIDI

ANADOLU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SINEMA-TELEVIZYON A.B.D.

SINEMADA TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERI: 1980-1999 YILLARI
ARASINDA TURK SINEMASI’NDA TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERININ
SUNUMU

KODLAMA KAGIDI

Filmi dikkatlice izleyerek, filme gore asagidaki sorularn cevaplamamz
aragtirmanin sonuglar1 agisindan ¢ok Onemlidir. Bu ol¢ekler, 1980 sonrasi Tiirk
toplumunun yasadigi toplumsal degisme dogrultusunda degisen toplumsal cinsiyet
rolleri ve Tiirk Sinemasi’nda yansimasini incelemek amagh olarak hazirlanmistir. Filmi

izledikten sonra sorulart yanitlayiniz.

Katilminiz igin tesekkiirler.

Kodlayicinin ad1 ve soyadi:
Filmin adi:
Filmin izlendigi tarih:

Not:



A. YAS

1. Filmde yer alan karakterin yas1 nedir?

182

KADIN

ERKEK

1. Geng (20-35)

2. Orta yas (36-50)

3. Yash (50 ve tizeri)

4. Belirlenemiyor

B. MEDENI DURUM

1. Filmde yer alan karakterin medeni durumu nedir?

KADIN

ERKEK

1. Evli

2. Bekar

3. Dul

4. Belirlenemiyor

C. GORUNUS

KADIN

ERKEK

1. Viicut Yapist

a. Kash

b. Narin

e

Diger(Belirtiniz)

. Boy

. Uzun

. Kisa

Orta

. Sag

. Uzun

. Kisa

oloe |we oo

. Diger(Belirtiniz)

. Kiyafet

[N

. Etek

b. Ceket

¢. Elbise

d. Pantolon

e. Spor Kiyafet

f. Gomlek

g. Diger(Belirtiniz)

S. Bakim
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a. Sa¢ Bakim

b Yiiz Bakimi

¢. Viicut Bakimi

d. Diger(Belirtiniz)

6. Aksesuar Kullanimi

a. Canta

b. Miicevher

¢. Fular

d. Kravat

e. Diger(Belirtiniz)

D. MESLEK

Asagidaki mesleklere gore filmde yer alan karakterlerin mesleklerini belirtiniz.

KADIN

ERKEK

. Balet

. Balerin

. Bankaci

. Doktor

. Fahige

. Gazeteci

. Hemgire

. Hizmetgi

. Isadamu

L Isci

. Memur

. Mimar

. Miihendis

. Miizisyen

. Oyuncu

. Ogretmen

. Ressam

. Sarkici

. Sekreter

. Senarist

1 | 0 [ [ [ [ o [ | | ot | ot | et
=(S|ole| o h|ilw| o= PR NN R (RN

. Sof6r

(S0
[\°]

. Yazar

. Yonetici

. Belli degil

NN
N | U9

. Diger- belirtiniz
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E. MEKAN

Filmde yer alan karakterlerin bulundugu mekanlar isaretleyiniz.

KADIN ERKEK

1. Ozel Alan-Ev

Mutfak

Yatak Odasi

Salon

Caligma Odasi

Bahge

Belli degil

Diger (Belirtiniz)

2. Kamusal Alan

Is yeri

Araba

Eglence yerleri-sinema,
tiyatro, gazino vb.

Belli degil

Diger (Belirtiniz)

F. KISILIK OZELLIKLERI

Asagida kadin ve erkek 6zelliklerini vurgulayan tanimlar karakterlerden hangisinin

gosterdigini belirleyiniz.

KADIN ‘ ERKEK

1. Merakli

2. Sefkatli

3. Heyecanli

4. Saldirgan

5. Mantikl

6. Serinkanl

7. Bencil

8. Konuskan

9. Iddial1

10. Duygusal

11. Kibar

12. Kararsiz

13. Hassas

14. Hirsh

15. Nazik

16. Ozgiivenli

17. Kaba

18. Sadik
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19. Otoriter

20. Fedakar

21. Inatc

22. Fiziksel gii¢c kullanan

23. Sabirli

24. Diger (Belirtiniz)

- G. EVICI ROL PAYLASIMI

Asagida karakterlerin ev ici rol paylasimlan ile ilgili maddeler yer almaktadir.

Filmi izledikten sonra uygun cevab isaretleyiniz.

Kadin Erkek Esit | Diger | Belli
degil

1. Ev igi isleri kim tistleniyor?

2. Ev disindaki igleri kim {istleniyor?

3. Diger ¢esitli isleri kim yapiyor?

4. Cocuk bakimini kim iistleniyor?

5. Evin ge¢imini kim sagliyor?

6. Evde kararlar1 kim veriyor?

7. Evin reisi kim?
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EK II: GORUNUS OLCEGI

Filmde karakterlerin cinsiyetlerine gore dig goriiniisleri saptamak i¢in kodlama

kagidinda B bagligi ile olusturulan Slgegi asagidaki kategorilere gére belirleyiniz.
I. FIZIKSEL GORUNTU
1. Viicut Yapis1

a. Kaslh

b. Narin

c¢. Diger (Belirtiniz)

2. Boy

a. Uzun

b. Kisa

c. Orta

3. Sac¢

a. Uzun

b. Kisa

¢. Diger (Belirtiniz)

IL. BAKIM

1. Sac¢ Bakimi

a. Boyali Sag

b. Permali Sag

¢. Fonlii Sag

d. Diger (Belirtiniz)

2. Yiiz Bakim

a. Makyaj (Ruj, rimel, kalem, allik, dudak parlatict)

b. Tras (Sag, sakal bakimi)
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c. Diger (Belirtiniz)

3. Viicut Bakimi

a. El-Ayak Bakimi (Manikiir, pedikiir, epilasyon vb.)
b. Bakim tirtinleri kullanma
c. Parfiim kullanma

d. Diger (Belirtiniz)

III. AKSESUAR KULLANIMI
1. Canta

2. Miicevher

3. Fular

4. Sapka

5. Toka

6. Kravat

7. Diger (Belirtiniz)

IV. KIYAFET

1. Etek

a. Mini

b. Maksi

c¢. Midi

d. Diger (Belirtiniz)

2. Ceket

a. Spor

b. Klasik

¢. Frapan

d. Diger (Belirtiniz)



. Elbise

. Gunlik

. Gece Elbisesi

. Diger (Belirtiniz)

. Pantolon

. Spor

. Klasik
. Frapan
. Kot Pantolon

. Diger (Belirtiniz)

. Spor Kiyafet
. Esofman

. Sort

. Diger (Belirtiniz)
. Gomlek

. Spor

. Gilinlik

. Frapan

. Diger (Belirtiniz)
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EK III: EV iCi ROL PAYLASIMI

Filmde karakterlerin ev i¢i rol paylasimlarim saptamak i¢in kodlama kagidinda F

bashig1 ile olugturulan 6l¢egi, asagida kategorilere gore belirleyiniz.
I. EV ICINDEKI ISLER

1. Evin Temizligi

a. Toz Alma

b. Cam Silme

¢. Yer Silme

d. Siipiirge veya Elektrik Siipiirgesi Ile Siipiirme

e. Kiivet, Dus, Tuvalet veya Lavabo Temizligi

=

Bahar Temizligi Yapma

. Diger (Belirtiniz)

(LS

2. Mutfak Isleri

Yemegin Hazirlanmas: (Sabah Kahvaltisi, Ogle ve Aksam Yemegi, Sandvic vb. )

®

b. Sofranin Hazirlanmasi ve Toplanmasi

c. Bulagik Yikama (Mutfak Tezgahim1 Temizleme, Tabaklar1 Kaldlnpa)
d. Salata Yapma

e. Firinda veya Izgarada Yemek Pigirme

f. Yiyecekleri Kaldirma (Pazar veya Aligveris Doniisii)

3. Ev Bakim ve Tamirati

a. Evde Yetistirilen Bitkilerin Bakimi

b. Evin Diizenlenmesi (Dekorasyon, Boya, Badana)

¢. Yataklar1 Agma veya Kaldirma |

d. Varenda veya Balkonu Temizleme

e. Daginik Odalar1 Temizleme
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f.

Ev Aletlerinin Bakim: ve Onarim

Yagmur Oluklarim1 Temizleme, Cati, Baca vb. Tamiri
Diger (Belirtiniz)

Kiyafet Bakimi

Camagsir Yikama( Elde, Makinede)

Utii Yapma

Dikis Dikme

Ayakkabi Bakimi1

Kiyafetleri Kaldirma, Yerine Asma

Diger (Belirtiniz)

II. EV DISINDAKI ISLER

a.

b.

C.

d.

€.

f.

Cars1, Pazar veya Marketten Aligveris Yapma

Faturalarin Ilgili Yerlere Odenmesi

Bahgenin Bakimi (Cigeklerin, Cimenlerin Sulanmasi, Budanmasi)

Araba Bakim, Tamiri
Odun Kirma, Kémiir Tagima

Diger (Belirtiniz)

III. DiGER CESITLI ISLER

a. Arkadaslar veya Akrabalar Ile Yazisma, Telefonlasma
b.
c.

d.

i

aQ

Sigorta Islerini Ayarlama

Arkadas veya Diger Ziyaretleri Planlama
Misafir Geldiginde Hizmet Etme

Araba Kullanma

Soba, Termosifon vb. Yakma

. Diger (Belirtiniz)
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IV. COCUK BAKIMI

A. COCUK YA DA COCUKLARIN FiZIKSEL
ILGILENME

1. Cocugun Beslenmesi

a. Mama Hazirlama

b. Siit Isitma, Yemegini Yedirme

c. Diger (Belirtiniz)

2. Cocugun Giyinmesi

a. Elbiselerini Giydirme

b. Elbiselerini Cikartma

¢. Kuyafetlerin Kontrolii ve Temizligi
d. Diger (Belirtiniz)

3. Cocugun Hijyenik Bakim

a. Hijyenin Kontrolii (El, yiiz temizligi vb.)
b. Altim1 Degistirme

c. Tuvaletini Yaptirma

d. Banyo Yaptirma

e. Diger (Belirtiniz)

4. Cocugun Uyku Diizeni

a. Uyandirma

b. Pijamalarim1 Giydirme

¢. Yataga Gotiirtip Yatirma

d. Gece Agladiginda Yanina Gidip Yatistirma, Kucagina Alma
e. Diger (Belirtiniz)

B. COCUGUN EGITiMI ILE ILGILENME
a. Cocukla Birlikte Kitap Okuma, Kitap Se¢gme
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. Ders Calisma

Okul Toplantisina Gitme

. Masal Okuma

. Hesap Ogretme (Rakamlar, Sayilar vb.)

Bir Sey Hakkinda Bilgi Verme

g. Diger (Belirtiniz)

. COCUGUN HASTALIGINDAKI BAKIMI iLE ILGILENME
. Hastalandiginda Yakin Ilgi Gosterme

. Hastalandiginda Doktora Gotiirme

. Hastalandiginda Evde Kalip Cocuga Bakma

. Diger (Belirtiniz)

. COCUGUN DIiSIPLINI ILE ILGILENME
. Evde Uyulmas1 Gereken Kurallar Konusunda Disiplin Verme

. Ev Disinda Uyulmasi1 Gereken Kurallar Konusunda Disiplin Verme
. Zararli Aligkanliklardan Uzak Durmasi I¢in Disiplin Verme

. Sozsel Ceza (Azarlama vb. ) Verme

. Diger (Belirtiniz)

. OYUN, EGLENCE, BOS ZAMAN FAALIYETLERINDE BULUNMA

. Sarki Séyleme

. Sinemaya, Tiyatroya Gitme

. Aile, Ark;cldas Ziyaretlerinde Bulunma

. Hafta Sonu Gezintileri (Piknik, Lunapark vb.)
Siir Okuma

Satrang, Dama vb. Oyunlar Oynama

. Cocuga Yeni Bir Seyler Ogretme

. Evde veya Disarida Oyun Oynama
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Diger (Belirtiniz)

. COCUK ICIN ALISVERIS YAPMA
. Bez, Mama, Oyuncak vb. Aligveris Yapma

. Kiyafet Alma

. Diger (Belirtiniz)

G. DIGER

. Problemlerini Dinleme

. Kucagma alarak Sevme, Ilgi Gosterme

. Karsilikhh Konusma

. Oyuncaklarini, Odasin1 Toplama

. Anne ve Babanin Yoklugunda Cocuga Bakacak Birinin Bulunmasi
Calisma Becerilerini Cocuga Ogretme

. Ne Tiir Ufak Tefek Islerin Yapilacagim S6yleme (Dis Firgalama, Oyuncaklarini
Toplama vb.)

. Diger (Belirtiniz)

fazdolu U o8

Plerltez Fovw
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EK-IV: KISILIK OZELLIKLERI SOZLUK TANIMLARI

MERAKLI: Her seyi anlamak ve bilmek isteyen, miitecessis, kaygili, bir seye diigkiin
olan kimse, kendisini ilgilendirmeyen bir konuda bilgi sahibi olmaya calisan kimse, bir
seye ¢ok diigkiin olan, slirekli onunla ugrasan, kendisini ilgilendirmeyen bir konuda

bilgi sahibi olmaya ¢alisan kimse.

SEFKATLI: Aciyarak ve koruyarak sevecenlikle ve ictenlikle davranan, sevecen,

miisfik.

HEYECANLI: Cabuk, kolay heyecanlanan (kimse), miiteheyyi¢, heyecan veren,

heyecanla yapilan.

SALDIRGAN: Kiskirtan olmadan baskasina saldiran, yapisinda saldirma 6zelligi olan

(devlet, kimse, hayvan) miitecaviz.

MANTIKLI: Mantiga uygun, akla uygun, mantiksal, mantiki. Mantia uygun

davranan.
SERINKANLI: Kolayca 6fke, telas ve heyecana kapilmayan, soguk kanli

BENCIL: Yalmz kendini diisiinen, kendi ¢ikarlarim herkesinkinden {istiin tutan,

hodbin, hodkam, egoist.
KONUSKAN: Konugmayi, lakirdiy: seven, ¢ok konusan.
IDDIALI: Bir iddias1 olan, kendine ¢ok giivenen.

DUYGUSAL: Duygularla ilgili, duygulara dayanan, hissi. Duygunun agir bastig,

duygunun agir1 etkiledigi eser veya insan.

KIiBAR: Davrans, diisiince, duygu bakimindan ince, nazik olan kimse, sik, seckin,
degerli zengin, soylu, koklii kimse, aile.
KARARSIZ: Karan olmayan, karar vermekte giicliik ¢eken, bir kararda durmayan;

duruksun, miitereddit. Diizensiz, istikrarsiz.

HASSAS: Duyum ve duygulan algilayan. Cabuk duygulanan, duygun, duyar, duyarls,

icli, alingan.
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HIRSLI: Doymak bilmeyen, asm istekli, tutkulu, haris. Ofkeli, kizgm.
NAZIK: Bagkalarina karsi saygili davranan. Ince yapili, narin. Ozen, dikkat

gosterilmezse kirilabilen, bozulabilen.

OZGUVENLI Insanin kendine giivenme duygusu.

KABA: Terbiyesi,gorgiisti kit,nezaketsiz. Terbiyeye, incelige aykiri, ¢irkin, kotii.
SADIK: Dogru, gercek. Dostlugu ve bagliligi igten olan, sadakatli.
OTORITER: Yetkeli, otoriteli.

FEDAKAR: Ozverili.

INATCI: Direngen.

SABIRLI: Sabir gosteren, katlanan, sabreden.




EK-V : INCELENEN FILMLER

Berdus

Yonetmen

Senaryo

Goriintli Yonetmeni
Oyuncular

At

Yonetmen

Senaryo

Gorlintii Yonetmeni
Oyuncular

Davetsiz Misafir
Y6netmen

Senaryo

Gortinti Yonetmeni
Oyuncular

Bir Yudum Sevgi
Yonetmen
Senaryo

Goriintii Yonetmeni
Oyuncular

Pehlivan
Y6netmen

Senaryo

Goriintli Yonetmeni

Oyuncular
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1980

Yilmaz Atadeniz

Ihsan Yiice

Rafet Siriner

Behget Nacar, Ayfer Ozcan,

Baki Tamer, Ata Saka, Baykal Kent

1981

Ali Ozgentiirk

Isil Ozgentiirk

Kenan Ormanlar

Genco Erkal, Harun Yesilyurt,
Giiler Okten,

Yaman Okay, Ayberk Colok, Macit
Koper, Erol Demir6z

1983

Zeki Alasya

Ali Kivireik

Abdullah Giirek

Zeki Alasya, Metin Akpinar,

Sevda Ferdag, Filiz Ersiirer, Diler Sarag,
Ismail Hakk1 Sen, Neriman Koksal

1984

Atif Yilmaz

Atf Yilmaz, Latife Tekin, Fehmi
Yagar

Cetin Tunca

Kadir inanir, Hale Soygazi, Meral
Cetinkaya, Macit Koper, Dursun Ali
Sagiroglu, Osman Alyanak, Filisun
Demirel, Serra Y1ilmaz, Ulkii Ulker,
Muadelet Tibet, Giilsen Girginkog.

1984

Zeki Okten

Fehmi Yagar

Hiiseyin Ozsahin, Ertung Senkay,
Ugur Demir.

Tarik Akan, Meral Orhonsay,
Yaman Okay, Yavuzer Cetinkaya
Erol Giinaydin, Tulug Cizgen,
Orhan Cagman.



Zigiirt Aga
Yonetmen

Senaryo

Gortintii YOonetmeni
Oyuncular

Aaahh Belinda
Yonetmen

Senaryo

Gorunti Yonetmeni
Oyuncular

Cocuklar Olmemeli
Yonetmen

Senaryo

Gortintii Yo6netmeni
Oyuncular

Evlerden Biri
Yonetmen
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Bir Kiiciik Bulut
Yd6netmen
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Varyemez
Yonetmen

Senaryo

Goriintii Yonetmeni
Oyuncular

Zikkimin Kokii
Yonetmen

Senaryo

Goriintii Yonetmeni
Oyuncular

Kivileim

Yonetmen

Senaryo

Goriintli Yonetmeni
Oyuncular

Bir Kadinin Anatomisi

Yénetmen

Senaryo

Goriintii Yonetmeni
Oyuncular

198
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Yoénetmen
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Oyuncular

Giinese Yolculuk
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