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OZET
FOTOGRAF ODAKLI SANAT URETIM SURECLERINDE
A/R/TOGRAFIK SORGULAMALAR

Beyza SALCI
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1, Resim-Is Ogretmenligi Programi Anadolu
Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Temmuz 2023
Danigsman: Prof. Necla COSKUN

Fotograf goriintiilerin yagamimiza girdigi tarihsel siiregten itibaren, goriintii
olanaklar1 giinden giine gelismis ve yasamimizi yogun bir sekilde etkilemistir. Gorsel
veriler, yasamimizin her alanma sizarak bir bombardiman halini almistir. Fotograf
tarihindeki gelismelere dair bilgiler, 6znel deneyimler ve gorsel bombardimanla yasam
stirdiirliyor olusu arastirmacida birtakim sorgulamalara sebep olmustur. Bu nedenle
aragtirmanin temel amaci, 6znel deneyimlerin, alternatif tasarim siireglerinde yarattigi
duyumsal, duygusal ve diisiinsel bakis agilarinin tasarim c¢alismalarinda nasil ifade
bulacagidir. Bu sorgulamasinda, popiiler olanin disina ¢ikarak, fotograf cekme eylemine
kars1 mesafeli bir tutumla 6znel bir dil yakalamay1 amaclamistir. Arastirma, yasayan
sorgulama ile anlamlanarak, sanat temelli bir aragtirma yontemi olan a/r/tografi ile
gergeklestirilmistir. Aragtirmanin hem katilimcis1 hem arastirmacisi olmasi sebebiyle
stirecsel deneyimlerini sanatgi/arastirmaci/ 6grenen ve 6greten kimlikleri baglaminda
otobiyografik ve oto-etnografik bir sorgulamayla analiz etmistir. Arastirmada veriler
aragtirmaci giinliigi, sanat ve tasarim ¢alismalari, yazili ve gorsel materyallerden olusan
dokimanlardan elde edilmistir. Verilerin rizomatik analizi sonucunda “6znel
sorgulamalar”, “karsitliklar”, “6znel sorgulamalarda estetik kurcalamalar” ve
“sorgulama, Kkarsitlik ve estetik havuzundaki 6grenme akis1” anlamlandirmalarina

ulastlmistir.

Anahtar Sozcikler: Fotograf, A/r/tografi, Yasayan sorgulama, Rizomatik analiz.



ABSTRACT

A/RITOGRAPHIC INQUIRY
IN PHOTO-FOCUSED ART PRODUCTION PROCESS

Beyza SALCI
Department of Fine Arts Education, Program in Arts and Crafts Teaching
Anadolu University, Graduate School of Educational Sciences, July 2023
Advisor: Prof. Necla COSKUN

Since the historical process in which photographic images entered our lives, image
possibilities have developed day by day and have affected our lives intensely. Visual data
has become a visual bombardment by infiltrating all areas of our lives. Information about
the developments in the history of photography, subjective experiences and the fact that
he lives with visual bombardment caused some questions in the researcher. For this
reason, the main purpose of the research is how the sensory, emotional and intellectual
perspectives created by subjective experiences in alternative design processes will be
expressed in design studies. In this questioning, he aimed to capture a subjective language
with a distanced attitude towards the act of taking photographs by going beyond what is
popular. The research was carried out with a/r/tography, an art-based research method,
by making sense of living questioning. Since he was both a participant and a researcher
of the research, he analyzed his procedural experiences in the context of
artist/researcher/learner and teacher identities with an autobiographical and auto-
ethnographic inquiry. In the research, the data were obtained from the researcher’s diary,
art and design studies, documents consisting of written and visual materials. As a result
of the rhizomatic analysis of the data, the meanings of "subjective inquiries”, "contrasts”,
"aesthetic manipulations in subjective inquiries” and "learning flow in the pool of inquiry,

opposition and aesthetics™ were reached.

Key Works: Photography, A/r/tography, Living inquiry, Rhizomatic analysis.



ONSOZ

Fotograf Odakli Sanat Uretim Siireclerinde A/v/tografik Sorgulamalar bashikli
tezimin alana kaynak olusturmasini umar, tez siirecimin basindan sonuna kadar bana her
tirlii konuda destek olan, beni her daim motive edici konusmalariyla rahatlatan,
kendisinden ¢ok sey 6grendigim canim hocam, degerli danigmanim Prof. Necla Coskun’a
cok tesekkiir ederim. A/r/tografik yontemi konusundaki bilgisiyle, tez siirecim boyunca
destegini esirgemeyen, alanda yaptig1 ¢alismalarla kendime 6rnek aldigim degerli hocam
Prof.Dr. Suzan Duygu Bedir Eristi’ye, tez ¢alismama degerli bilgileriyle katki saglayan
degerli hocam Dog.Dr. Elif Aver Kosu’ya ¢ok tesekkiir ederim.

Alrltografik sorgulamamdaki sanatsal uygularimi izleyiciyle bulusturmami
saglayan, “kalint1” sergime destek olan Bursa Niliifer Belediyesi Kiiltiir ve Sosyal Isler
biirosunun degerli ¢alisanlarma, sergimde Prof. Dr. Inci San hocamiz anisina yaratici
drama etkinligi diizenleyen Bursa Biiyliksehir Belediyesi Bursa Miize Koordinatorii
Dilek Yildiz Karakas’a, Bursa Cagdas Drama Dernegi’ne ve etkinligi gerceklestiren
Bilim Uzmanm1 Aynur Egitmen’e ¢ok tesekkiir ederim. Yasamum boyunca
unutmayacagim, yerlerinin her daim ¢ok &zel olacagi Anadolu Universitesi Egitim
Fakultesi Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’min degerli hocalari;
Prof.Dr. Semsettin Edeer’e, Prof.Dr. Ayse Dilek Kiratli’'ya, Prof. Metin Ince’ye,
Aras.Gor. Yeliz Erdogan’a, Aras.Gor. Merve Ozcan’a tesekkiir ederim. Lisans egitimim
ilen baslayan siiregle bag kurdugum, derin bilgileriyle beni aydinlatan, sorgulamami
sekillendiren Bursa Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatsal Egitimi Boliimii
Resim-ig Egitimi Ana Bilim Dali hocalarina, sanatsal ¢alismalarima degerli yorumlariyla
katk1 saglayan kiiratorlere, sorgulamami heyecanli hale getirerek degerli pargalarla beni
bulusturan antikacilara, calisma hayatinda edindigim deneyimlerle sorgulamamin
sekillenmesini saglayan ¢alisma arkadaslarima, manevi destekleriyle yanimda olan
dostlarima tesekkiir ederim.

Her kosulda beni destekleyen, tiim kararlarimda yanimda olan sevgili ailem; annem
Mediha SALCI’ya, babam Yusuf SALCI’ya, agabeyim Prof.Dr.Dr. Hakan SALCI’ya,
agabeyim Ergiin SALCI’ya, yengem Dr. Ogr. Uyesi E. Sinem OZDEMIR SALCIya,
yegenlerim Taha SALCI ve Zeynep SALCI’ya tesekkiir ederim.

Beyza SALCI
Eskisehir 2023
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ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak tizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Beyza SALCI
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1. GIRIiS

Fotografik goriintiiniin hayatimiza girmesiyle birlikte resimlerdeki gerceklikten
daha ger¢ekei bir goriintiiyle karsilagilmistir. Goriintiiler yasami dondururken, ani
Olumsiizlestirme eylemi de gosterir. Bu eylem ile gilinlimiize kadar gelisim gdsteren
fotografik yapi, yasamimiza 151k tutarken bir yandan da bizleri makinelerin igerisine
hapseder.

Fotografik siire¢ soliisyonlarla gecen, emek isteyen ve zaman alan bir gelisim
gosterse bile, daha hizli bir sekilde sonuglanmasiyla diger sanat disiplinlerinin sundugu
gerceklikten daha gergekgi bir goriinti aktarabilmistir. Bu gergekligin ardindan sanat
hareketlerindeki ilk egilim, fotografik veriyi olusturan aygitin mekanik hizina yetismek
olmustur. Siireg igerisinde bu aygitin kaydettigi fotografik veriler artmis ve sanatsal
malzemeye donligmiistiir. Bu sanatsal arayis ve fotografik gelismeler giiniimiize kadar
cogalarak devam ederken, fotograf sadece goriintiimiizii kayit etmemis yasamimiza
entegre olmustur. 1880 yilinda goriintiilerin gazetelerde basilmaya baslanmasi ve baski1
teknolojilerinde kolayca iiretilip ¢ogaltilabilir hale gelmesiyle basili mecralarda (dergi,
gazete, Kitap, kartpostal vs.) yayginlik kazanarak toplumu bilinglendirmistir (Ward, 2014,
s.311). Giiniimiizdeyse gelisen goriintii teknolojileri sayesinde cihazlara entegre olma
eylemi gostererek, sayisiz fotografik veri kayit edebilmemizi ve gorlntuleyebilmemizi
saglamistir. Bunun sonucunda cihazlara yiiklenen uygulamalar araciliiyla goriintiiler
dizenlenebilir ve tiim diinya ile paylasabilir duruma gelmistir.

Goriintii kayit cihazlarinin glinlimiize kadar gostermis oldugu degisimler ve
yenilikler sayesinde gorintiler kolayca Uretilebilir ve ulasilabilir hale gelmistir. Bu
baglamda dijital yapiyla birlikte gérsel bombardimana doniiserek, bizlerin dijital igerikler
iretmemize ve dijital platfomlarda sik¢a paylasmamiza sebep olmustur. Bu gorseller
icerik olarak belli amaca hizmet etmeyen, belli bir kaygi ile iiretilmeyen, zihni mesgul
eden dijital kirlilik olarak degerlendirilebilir. Bu konuda sorgulamalar yapan arastirmaci,
odaginda bu olan sanatsal ifade bicimlerinin arayisina girmistir. Giliniimiiz dijital
bombardimanin siradan hayatimizi ve profesyonel yasantimizi nasil etkiledigini
irdelerken bunu sanatsal bir tutum olarak nasil yansitabilecegini deneyimlemeye
calismistir. Bu nedenle sorgulamaya bu konudan baslamak arastirma kapsami agisindan

yerinde olacaktir.



1.1. Dijital Bombardiman ve Ogrenilmis Gergcekligi

Dijital kelimesi Fransizca sayisal anlamima gelmektedir. Tirk Dil Kurumu’nun
Tiirk¢e sozliigiinde ise “Verilerin bir ekran iizerinde elektronik olarak gdsterilmesi.”
olarak tanimlanmaktadir (http-1). Dijital ekranlarin yagsamlarimizda varlik géstermesiyle,
yasamimiz veri yigmlartyla dolu bir yapiya doniismiistiir. Her giin gelisen teknolojilerle
hayata sizan dijital yapilar insanlar tarafindan deneyimlenerek, yasamin birer pargasi
haline gelmis, i¢sellestirilmistir. Teknolojik gelismeler yasami olumlu ve olumsuz birgok
yonden etkilenmistir. Gelisen teknolojiler yasam alanlarinin en derin noktalarma girmis
ve bu teknolojiler insanlar tarafindan duygular1 manipiile etmek i¢in kullanilmistir. Bu
yaptyt McLuhan (2001) “Insanlar kendi makinalarinin bir yaratig1 haline gelmistir.”
diyerek ifade etmistir.

Tunali’ya (2013) gore, teknoloji ile toplum igindeki bireysel niteliklerini,
duygularini, 6zgiirliigiinii yitirme tehlikesinde olan “yigin insan” haline gelmislerdir.
Y1gin insan bu yap1 ile varligmni devam ettirdigi siirece kendi benliginden uzaklasip,
yabancilasarak teknolojinin bir parcas haline gelmistir. insan yasamu rutin bir déngiiye
girmis ve insan kendi makinenin kolesi haline doniismiistiir. Bu durumdan insanin
kendini koruyabilmesi igin bireysel kararlar verebilen 6zgiir, iletisim kuran ve diisiinen
bir varlik oldugunu kendine hatirlatmasi gerekir. Bu noktada kapitalist tiretim ve tiikketim
sistemleri ayrica fotograf makinalariyla iretilen goriintillerin bu tretim- tiketim
carkindaki rolii bu tez kapsaminda 6nem tagimaktadir. Fotograf makinalariyla elde edilen
goruntiler, modern teknolojilerin Kkapitalist sistemdeki seri Uretim Grunlerinin
tiikketiminde talebi arttirmak igin ¢ok etkili bir ara¢ olmustur. insanlar énemli ya da
Onemsiz her seyin fotografini gekme ihtiyact duymus ve sayisiz goriintii tiretmistir. Dijital
kameralarin yasamimiza girmesi goriintii iiretim ve ¢ogaltma stire¢lerini hizlandirmistir.
Dijital platformalarda goriintiilerin sinirsiz kopyalanarak varlik géstermesi sonucundaysa
goriintii bombardimani olugmaktadir. Ciinkii bu goriintiilerin ¢cogu veya bir benzeri
etkilesimli olarak deneyimledigimiz ve gozlemledigimiz her yerde varlik gostermektedir
(Sontag, 2011). Dijital icerik iireticileri olan siradan bireyler bir amaca hizmet etmeyen
benzeri goriintiilerle karsilastikca kayit edilecek kadar degerli bir varlik olmadigmi
hissetmeye basladiginda sorgulamaya da baslayabilirler.

Giliniimiizde gorsellik ile birey iliskisi dijital diinya igerisinde tanimlandiginda
karsimiza iki temel terim ¢ikmaktadir; “kusatilma” ve “bombardiman”. Giiniimiizde

gorsellere iliskin iretim, tiilketim, yayma ve doniistiirme aginin yansimasi gorsellikle
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kusatilma ve gorsel bombardiman seklinde ger¢eklesmektedir (Bedir Eristi, 2022, 5.268).
Bireyler bu durumun farkinda olsalar bile, her giin gelisen gorlntl teknolojileri
sonucunda her ami yiizlerce kare ile yigin haline getirerek Oliimsiizlestirdikleri
yanilsamasini yasamaktadirlar. Bu durum sonucunda bireyler sayisiz fotograf karesini,
dijital teknoloji aglari ile paylasip sergileyerek belgeleme eyleminde bulunmaya devam
etmektedir.

Fotograf makinasinin bulunmasi insanin goriisiinii degistirmistir. Bu degisim hizl
bir olusum gosterirken, toplum igindeki bireylerin de kendilerini sorgulamasina sebep
olmustur. Bu degisimleri deneyimleyen arastirmaci, degismekte olan teknolojinin bir
parcast olma durumunu sorgularken, kendini arindirma istegi ile gorsel {iretim siirecinde
derinlesen bir sorgulama igerisinde olmaya c¢alismistir. Bu agidan bakildiginda
arastirmacinin sorgulama siirecinin baglangici sanat tarihsel farkindaliklar olmustur

denebilir.

1.2. Sanat Tarihsel Farkindahklar

Sanat tarihsel siire¢ igerisinde sanat hareketlerinin birbiriyle etkilesimi s6z
konusudur. Bu etkilesimde sosyolojik yapi, toplumsal olaylar ve teknolojik yenilikler
onemlidir. Ornegin fotograf makinesinin icad1 sanatta gercekligin yansitilmas1 konusunda
biiylik degisikliklere neden olmustur. Fotografin gercekligi yansitmasi konusunda diger
sanat disiplinlerine oranla daha avantajli oldugu farkedilmistir (Pekdemir Askan, 2022,
5.26). BOylece sanatta gercekligi yansitma anlayisina alternatif olabilecek bagka ifade
bicimleri aranmaya baslanmigtir. Ancak bu sanatcilarin teknolojik gelismelere sirtlarini
dondiikleri anlamina gelmemektedir aksine teknolojik gelismelerden yararlanmaya
calismiglardir. Tiim sanat dallarindaki sanatgilar gibi izlenimci ressamlarda fotografin
icadindan etkilenmislerdir ve fotografi resimsel arastirmalara kaynaklik edebilecek bir
ara¢ olarak kullanmiglardir (Antmen, 2014, s. 23). Ayrica modern ¢ag Oncesinde
kullanilan sanatear tuval, kagit, boya vb. malzemelere ; modern ¢ag ile birlikte fotograf
makinesi ve kimyasallar gibi yenileri eklenmistir (Y1lmaz, 2013, s,56).

Sanatin sosyo- kiiltiirel, tarihsel, ekonomik ve teknolojik bir¢ok etkene bagli olarak
degisen yiizii 20. Yiizyilin basinda modern sanat anlayisin1 dogurmustur. Modernist sanat
anlayis1 genel olarak sanatin bicimsel yOniine agirlik veren bir yaklasim izlemis ve
soyutlamaci egilimleri 6ne ¢ikmaya baslamistir. Doruk noktasi ise minimalizm olmustur.

Bu baglamda modernizmdeki indirgemeci anlayisi Mies van der Rohe, “less is more”,
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“az ¢oktur” diyerek ifade etmistir. Modernist slire¢ icerisinde yavas yavas olugmaya
baslayan postmodern sanat anlayisinda ise modernizme tavir alarak ¢ogulcu ve eklektik
bir anlayis benimsenmeye baglamistir. Bu egilimi Venturi “less is a bore”, “az sikicidir”
(http-2) diyerek Ozetlemistir. Postmodernizmde modernizmin akilci, indirgemeci,
yenilikgi ve ilerlemeci egilimine kars1 bir durus s6z konusudur ayrica bugiin ile ge¢misin

sorgulanmasi1 yapilmaktadir. Bu arastirma kapsaminda sanatsal gelismeler agisindan

modernist ve postmodernist etkileri incelemek yararli olacaktir.

1.2.1. Modernist etkiler

Tarih boyunca toplumlarda biiyiik degisimler olmustur. Modernizm diisiincesi de
toplum yapisinda dnemli degisiklikler yaratmistir. Modernizm iginde katmanli bir yapiy1
barmdiran, toplumu ve insanlhig1 etkileyen yeni bir siirece isaret etmektedir. Bu streg bir
olay sonucu degil, zamanla gelisim goOsteren; ekonomik, siyasal, toplumsal bir
doniigtimdiir.

Descartes, “Cogito ergo sum", “disiinliyorum Oyleyse varim.” soziinii
modernizmden bir buguk yiizy1l 6nce dile getirerek akilciligi ve 6znelciligi benimsemistir
(Russel, 2019). Akilcilik modernizmin énemli unsurlarindan biridir, bilgiyi kapsamli hale
getirerek milkemmelligi arar. Bu agidan ilerlemeci bir tutum sergiler ve akil yolu ile bilim
retir (Saylan, 2020, s.147). Modernizm tanri iradesi yerine, insan aklin1 merkeze alarak
akil ile diinyaya hakim olunmasi gerektigini savunur. Bunun pozitif bilimlerle
gerceklestirilebilecegi diistintilmektedir. Pozitivizm ve bilimin yansimalari, teknoloji ve
endiistride kendini gostermistir (Tunali, 2013, 5.212-213). Bu sebeple Fransiz Devrimine
kadar uzanan bazi olaylardan bahsetmek yerinde olacaktir. Teknolojik gelismeler
modernlesme siireglerini hizlandirmis, bilgiye ulasimi kolaylastirmistir. Niifusun kente
dogru gelisim gostermesi sonucunda sehir merkezlerinde halk aktif rol oynamaya
baslamistir. Ulagim ve iletisim araglarindaki gelismeler ile iilkeleraras: seyahatin olanakli
hale gelmesi halkin kiiltiirlenme siirecini 6nceki yiizyillara oranla daha ¢ok fabrikalarin
kurulmasi, seri liretim ve Kkitlelerin tiiketimi, diinya pazari, bireysellik ve kitlelerin
demokrasi anlayis1 yeni bir siirecin baslangict olmustur. Toplumun din yerine akilciliga
Onem vermesi sonucunda laik bir diinya anlayis1 benimsenmeye baslanmistir. (Kilig,
2008).

Modern diislincenin bilim ve Kkiiltiir alanlarinda en belirgin etkisi belki de

disiplinlerin kendi i¢ginde uzmanlagmasina 6nem vermesi olmustur. Bu nedenle sanat artik
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dini anlatilarin felsefi sdylemlerin mitolojik Oykiilerin anlatildig1 bir mecra degildir. Sanat
baska alanlarin anlam aktarimlarinda aragsallagtirilan bir alan olarak degil, kendi amaglari
dogrultusunda yapilandirilmasi gereken bir alan olarak goriilmeye baslanmistir. Burada
sanatin big¢imsel yapisi, temel ilke ve dgeleri, kompozisyon anlayist bunlarin ézgun bir
aktarimla yansitilmasi gibi konular 6ne ¢ikmistir. Zamanla fotograf makinesiyle elde
edilen goriintiilerin de belge ve kanit niteligi tasima amaglar1 disinda sanatsal ve estetik
kaygilar baglaminda degeri tartisilmaya baslanmistir.

Modern dénemdeki bigimci yaklasimlarn izi siiriildiigiinde Izlenimcilik’in renk
konusundaki arastirmalarinin ve liretimlerinin 6nemli oldugu goriilmektedir. Ressamlar,
glines 151gmin ylizey iizerindeki etkilerini giiniin degisen saatlerinde yakalamaya
caligmiglardir. Van Gogh gibi Post- Izlenimciler ise duygularmi renkler ve bigimler
araciliiyla aktarmak istemislerdir. Fakat renkleri ve bigimleri gercekte oldugu sekliyle
degil kendi psikolojilerinde biraktig1 etkilerle yorumlamiglardir bdylece resimde
soyutlamanin farkli bir dilini kullanmislardir. Belki de gercek bicimciler diyebilecegimiz
Kiibist ressamlar ise formun farkli bakis acilarindaki goriintiilerini tek bir yiizey lizerinde
ifade etmislerdir. Picasso, Cezanne’in resmi silindir, kiip, koni olarak yapilandirmak
gerektigine iliskin fikrinden etkilenmis ve bunu Kiibizm olarak adlandirdigimiz bir
yaklagimla ortaya koymustur. Bu siiregte kiibistler dordiincii boyut ile ilgilenmistir.
Kiibistler bu matematiksel kavrami anlamak i¢in ¢aba sarf ederken bu konudaki bilgi
Picasso’nun atolyesini sik sik ziyaret eden Maurice Princet’ten gelmistir. Kiibistler
dordiincii boyutu “daha yiiksek bir gergeklik, her sanatci tarafindan kesfedilecek agkin bir
gerceklik.” olarak ifade etmistir. Apollinaire, bu konuda “diinyanin yeni formunu
dordinci boyuta bor¢luyuz.” yorumunda bulunmustur (Tomkins, 1997 s.57-58).
Dordiincli boyut sorgulamasi devam ederken bi¢im ile ilgili sorgulamalar Malevi¢ gibi
sanatcilar tarafindan farkl sekillerde ele alinmistir. Malevig’in geometrik soyutlamaci bir
egilimle resim yapmasi ile “Siliprematizm” akimi ortaya ¢ikmistir. Malevig, saf bigimlere
derin anlamlar yiklemeye ¢alismis, bunun igin kare formunu kullanmustir. Sanat¢1 soyut
sekillerin bir anlama gebe oldugunu belirtmistir (Antmen, 2017, s.82). Ikinci Diinya
Savasi’nin baglamasiyla Amerika’ya go¢ eden sanatgilar, sanatin merkezinin New York
olarak degismesine neden olmuslardir. Bu dénemde Amerika’da soyut sanat anlayisi
baskin hale gelmistir.

Modern sanatcilar, renk ve bicim lizerine sorgulamalarmin yani sira, alternatif

malzemeleri de sanatsal bir ifade araci kullanmiglardir. Giinliik yagsamimizdaki imge ve
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nesnelerin sanatsal bir malzeme olarak kullanimi, kiibizm ile baslar diyebiliriz. Kiibist
sanatcilar “sentetik kiibizm” adi altinda gilinliik yasamimizda yer alan malzemeleri
sanatsal bir malzeme olarak kullanmiglardir. Fotograf filmlerinin ve goriinti
olanaklarmin yayginlagmasiyla, fotografi da sanatsal bir malzeme olarak kullanmiglar ve
diizenlemeler yapmislardir. Birinci Diinya Savast devam ederken Dada sanat hareketi
baslamig ve sanatcilar anti-sanat diyerek sanatsal ifadelerinde hazir nesnelere yer
vermistir. Donemin en 6nemli eserlerinden biri Duchamp’mn “¢esme’’sidir. Dada, diinyay1
savasa siiriikleyen insan aklinin ne kadar akilsiz oldugunu goézler oniine sererek, aklin
tilkenmisligini ifade etmis ve daha sonralar1 olusum gosterecek olan kavramsal sanati
etkilemistir (Antmen, 2017, s.121-126). Kavramsal sanat hareketi sanat eserini
fazlaliklardan kurtararak, diisiinceyi 6n plana ¢ikartmaktadir ve bunun i¢in yapiti temel
forma ve malzemelere indirgemektedir. Kavramsal sanatta diisiince 6nemliyken, minimal
sanat hareketinde estetik ve bi¢imsel yap1 6nemlidir (Graf, 2019).

Malzeme kullanimi sanat hareketlerinde farkli baglamlarda ele alimmistir.
Konstriiktivizm akimi tasarlanmig endiistriyel materyalleri sanatsal bir malzeme olarak
kullanmistir.  Sanatcilar  planlanmig  bir  tasarim  siireci ile  ¢alismalarmi
gerceklestirmiglerdir. Bunun en belirgin 6rnegi Tatlin’de goriilmektedir. Onun bu siireci
“faktura” olarak tamimlanmustir. Heykel sanatindaki bu degisim by mekandaki sujeye
gercek bir malzeme sunmasi agisindan minimalizm akimin etkilemistir (Ayaydin, 2016,
s.241). Minimal sanatta giindelik malzemeler basit tekrarlara dayali sekil ve formlar
halinde kullanmistir (Whitham & Pooke, 2018, s100). Minimalist sanat egiliminin
olusumunda reklamcilik teknikleri de etkili olmustur. Eserler basit ve yalin bigimlerin tek
veya sirali olarak sergilenmesiyle olusurken, yapitlar daha 6nceleri planlanmig bir kurala
gore sistemli bir gsekilde yapilmigtir (Lynton, 2015, s.269).

Modernizm, minimalizm ile doruk noktasina ulasirken, bu siire¢cle modernizmin
sonlandigina iligkin bir¢ok tarihsel agiklamalar yapilmistir. Lyotard (2017) modernitenin
1943 tarihinde bittigini ifade etmistir. Bu bitis ile bilim, teknik, sanat ve siyasal 6zgurlik
adina yapilan her seyin insanin 6zgilirlesmesini sagladigini ifade etmistir. Bu tarihi
Antmen (2017) postmodern doneme gecis ve sanata etkisi baglaminda ele almistir. Ona
gore sanatgilar modernizm ile sanat hareketlerinde soyuta yonelik bigimci bir tavirla
iiretim yapmislardir. Lynton’a (2015) gore ise, modernizm 1980’11 yillarin sanatinda etkili

oldugu gibi, bugiin yapilan her sanat iiretimde etkili olmakta ve belli noktalarda



yararlanilarak giiniimiiz sanat ortamin etkilemektedir. Giiniimiiz sanat hareketlerinin ic
ice bir yapida sergilendigini gérmekteyiz.

Arastirmada sanatin modern ve postmodern donemlerde gecirmis oldugu bigimsel
ve igeriksel degisimler, arastirmacinin sanatsal iiretim silirecindeki sorgulama ve
denemelerinde etkili oldugu i¢in ele alinmak istenmistir. Arastirmaci sanat iiretim
siirecinde bir yandan modern sanatin minimalist yaklasimi1 baglaminda indirgemeci ve
estetik bir yaklagim benimserken, bir yandan da postmodern sanatin buluntu fotograf gibi
yasamsal malzemeleri kullanmasi baglaminda kopyalama ve kendine mal etme
yaklagimini sorgulayarak sanatsal caligmalarina yansitmaya caligmaktadir. Bu nedenle

alttaki baslikta da postmodern egilimler ele alinacaktir.

1.2.2. Postmodern etkiler

Postmodern egilim ABD’de baglayarak (Turani, 2008), gunumiz kapitalist
kiltiiriinde, 6zellikle de sanatta gelisen bir harekete verilen addir (Sarup,2004, 5.188). Bu
hareket ilk olarak sanat ve estetik bir egilimle kendini gostermistir (Saylan, 2020, s.140).
Postmodernizm 20. yiizyilin baslarinda modernizm ile siire¢ igerisinde etkisini gosteren
bir donemdir. Postmodern tavir ile ilgili net bir tarih olmayisindan dolay1, bu egilimlerin
baslangig siireci ile ilgili pek ¢ok diislince ve goriis mevcuttur. Postmodern sozciigiini ilk
kez 19. yiizyilda Ingiliz ressam ve elestirmen John Watkins Chapman’n kullandig1 kabul
edilir. Chapman, postmodernist egilimlerin post-empresyonizm ile basladigini kabul eder
(Y1lmaz, 2013, s.203). Postmodern kelimesi yaygmn olarak 1980°’li yillarda
kullanilmistir. Postmodernizm ge¢mise geri doniis degildir, bugiin ile gecmis deneyimleri
belirli bir iliski ¢ergevesinde birbirine baglar. Bu nedenle tek bir postmodernizm yoktur,
postmodernizmler vardir (Ward, 2014). Harvey’e (1997) gore, tarihsel siirecler
igerisindeki asir1 birikim krizi, siire¢ i¢erisinde zamansal ve mekansal sikismalara neden
olmustur. Bu degisimler sarsici etki bir yaratmistir, imgeler anlatilarin 6niine ge¢cmistir.
Lyotard’a (2013) gore ise postmodernizmle birlikte modernizm strecindeki bilginin
mesrulastigi, bliylik anlatinin ister spekiilatif ister 6zglirlesme anlatisi olsun, inanirliginin
kalmadig1 yoniindedir.

Giinlik yasamimizda bilimde ve sanatta yeni teknolojik gelismeler 6n plana
¢ikmaktadir. Teknolojik gelismeleri bizler istemsizce deneyimlemekteyiz. Postmodern
distiniirlerin ¢ok biiylik bir bolimii i¢in yeni asamay1 (postmoderniteyi) belirleyen

parametreler, ileri teknoloji kullanan medya ve toplumsal iliskilerde ortaya c¢ikan
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dontigiimdiir (Saylan, 2020, s.160). Bu doniisiim 6zgiinliik ve orjinallik kavramiyla
cakisarak postmodern imgeleri farkli baglamlarla kendine mal eder (Reed, 1994, s272).
Bu baglamda bir imgeye veya bir nesneye baglamindan koparilarak yeni 6zgiin anlamlar
kazandirilir.

Postmodernizm diinyamizin belirsiz, kisa omiirlii, par¢ali ve kaotik karakteriyle
0zlesen bir duyarlilik veya bakis seklidir; cinsel ve teknik cesitlilik; ekolojik ve ¢evresel
sorunlar; kurumsal kontrol, kitle iletisimi ve tiiketim kiltiirii iizerine farkindalik
(Whitham & Pooke, 2018, s.102) gibi konular1 icermektedir. Bazi postmodern sanat
caligmalarinda bu tiir kamusal farkindalik yaratmaya calisan konularin ele alindigi
goriilmektedir. Bu durum bigimci sanat yaklagimlarinin hayattan kopuk tutumlarina bir
elestiri olarak kabul edilebilir.

Postmodern sanat anlayisinin modern sanat anlayisini elestirdigi bir baska konu ise
sanati iist kiiltiir olarak degerlendirmesidir. Postmodernizm, modernizmin alt kiiltiir, {ist
kiiltiir tanimlamalarini ve hiyerarsik yapilandirmalarini sorgulamaktadir. Bu konuda Pop
Art caligmalar ele alinabilir. Gorsel medyada ve popiiler kiiltiir i¢inde yer alan imge ve
nesneler baglamlarindan koparilarak Pop Art calismalarinda yeni anlamlar biitlini
olusturacak sekilde biraraya getirilmistir. Pop sanatcilarin yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirii
arasindaki sinirlart eriterek, yasam ile sanat arasinda koprii kurmasi, Greenberg’in
modernizme dayanan kurallarini alt {ist etmistir (Antmen,2017, s.162). Sanat ile glindelik
yasam arasindaki sinirlar silinmis; seckinci kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki siradiizen
ayrimi ortadan kaldirilmis, bigemsel se¢gmecilik ile kodlar1 karistirilmistir. Bu baglamda
parodi, pastis, ironi, oyuncul en ¢ok dne ¢ikan izleklerdir (Sarup, 2004, s.188). Ayrica
kendine mal etme/uyarlama s6z konusudur. Bu uyarlama modernizmde yer alan orijinal
kavramiyla ¢atigan bir durustur. Kendine mal etme, mevcutta var olan nesneleri, iiriinleri,
sanatsal imgeleri Odiing almak, c¢almak, kopyalamak, alintilamak, sahiplenmektir
(Barrett, 2019).

Postmodern sanatgilar toplumsal diizeni belirleyen gostergeler sistemiyle
oynamay1, onlar1 sahiplenerek, kendine mal ederek doniistiirmeyi, bildik imgelerden yeni
anlamlar yaratarak yeni bir sorgulama siirecinin kapilarim1 aralamayi amaglamiglardir
(Antmen, 2017, s.277). Postmodern sanat¢inin gergeklestirmis oldugu eser kisisel
olmadig1 i¢in yeniden iiretilen goriintiilerle olusturulan {iriin, kisi i¢cin degil belli bir kitle

icin iretilen iiriine doniigiir. Bu baglamda mekanik roprodiksiyon olarak degerlendirilir



sanatsal iirlin, toplumsal olaylar1 sade bir anlama indirgeyerek “anlasilir” hale getirir
(Kuspit, 2010, s.106).

Postmodernizmin belirli bir Gislup ve yapis1 yoktur. Postmodernizm igin kiiltiirel
yapinin sanat disiplinlerince; ironi, parodi ve ge¢cmis sanatsal disiplinlerin tekrar1 ve sanat
disiplinlerinde yeniden viicut bulmus halidir diyebiliriz. Fakat bir bulaniklik/belirsizlik
s0z konusudur. Bu bulaniklik ise onun kiiltiirel ve estetik bir yap1 ¢er¢evesinde sinirh
olmayisindan gelir. Siire¢ igerisinde bu belirsizlik cagdas yapinin hayatimiza girmesiyle
gerceklesmistir (Whitham & Pooke, 2018, s.33). Postmodern sire¢ heniiz
sonlanmamistir. Uzerinden zaman geg¢mis ve yipranmis olsa bile kiiltiirel, toplumsal ve
yasamsal olusumlar1 sanatsal bir Uslupla elestirmeye devam etmektedir (Ward, 2014,

5.308).

1.2.3. Cagdas sanatla yasamak

Gunlmuz sureglerinde yasamimiza giren sanatsal egilimler yakin bir tarihe
dayanmaktadir. Bu yapmin baslangici diyebilecegimiz siire¢ yaklasik kirk yil oncesine
dayaniyor diyebiliriz. Teknolojik yenilikler modern siirecin baslangicini tetikleyerek
hizlandirdig1 gibi cagdas sanatta da yasamimizi ve sanatimizi etkilemeye devam
etmektedir. Goriintii teknolojilerindeki 6nemli gelismelerden biri fotograf makinesi ise
digeri televizyon olmustur. Fotograf makinesiyle elde edilen goriintiilerin farkli bir ¢ok
ama¢ disinda sanatsal agidan da kullanilmasinda oldugu gibi televizyon ve sinema
teknolojileri kullanilarak elde edilen hareketli goriintiiler de sanatsal ifadelerin
aktarilmasinda kullanilmakta ve sanat galerinde gosterilmektedir. Cagdas sanata iiretim
siirecinde kullanilan malzeme ve teknik skala eskisinden ¢ok daha genis goriinmektedir.
Geleneksel sanat malzemeleri diyebilecegimiz boya, tuval, kagit, mermer, ahsap vb.
malzemeler disinda giiniimiiz teknolojilerinin sagladig1 tiim imkanlar sinirlar1 zorlayacak
sekilde kullanilmaktadir. Ornegin endiistriyel malzemeler, metal, tas, agag iiriinleri, hava,
151k, ses, sozciikler, yazilar, fotograflar, ambalaj malzemeleri, yiyecekler gibi birgok
malzeme sanatin ifade araci olmustur (Turani, 2008, s.153).

Cagdas sanat eserlerinin sergilenme alanlarinin da cesitlendigi goriilmektedir.
Geleneksel anlamda daha ¢ok kullanilan miize ve galeriler disinda farkli mekanlarin da
kullanilmaya baglanmasi ile sergileme anlayisinin kapsaminin degistigi gézlenmektedir.
Sergi mekani bir apartman dairesi olabilecegi gibi bir depo, bir fabrika da galeri mekani

olabilmektedir (O’Doherty, 2019, s.21).



Cagdas sanat iiretimlerinde alisik olunmayan malzeme ve tekniklerin kullanilmast
ayrica sergileme mekanlarmin gesitlenmesi izleyicilerde algi degisimini talep etmektedir.
Izleyiciler bu calismalar karsisinda hayranlik, merak, zorlanma ve reddetme gibi duygusal
ve diisiinsel tepkiler verebilmektedir. Genelde geleneksel anlamda izleyicinin sanat
eserlerine karsi tepkisi eseri giizel bulup bulmamasina bagli olarak begenme ya da
begenmeme seklindedir, cagdas sanat c¢alismalarimin karsisinda ise izleyicilerin
tepkilerinin cesitlendigi ifade edilebilir.

Cagdas sanat alanindaki degisim ve doniisiimler teknolojik gelismelerin yani sira
kiiresel olaylarin diinya diizeni iizerinde yaptig1 degisimlerden de etkilenmistir. Yaklasik
olarak 1989 yilindan sonra yasanan, “Dogu ve Bati Almanya’nin birlesmesi, Sovyetler
Birligi’nin dagilmasi, kiiresel ticaret anlagsmalarinin yapilmasi, ticaret bloklarinin
giiclenmesi ve Cin’in devlet giidiimlii bir kapitalist ekonomiye doniismesi, ayrica Soguk
Savag’a 6zgii Dogu-Bati boliinmesi” (Stallabrass, 2021, s.19) gibi olaylar uluslararasi
iliskileri ve dolayisiyla kiiltiir- sanat olaylarin etkilemistir.

Cagdas sanat caligmalarinda fotografik goriintliniin kullanilmasi meselesine geri
doniilecek olursa dijital kameralarin sanatta kullanimina deginmek yerinde olacaktir.
1990’11 yillarda hayatimiza giren dijital kameralar ile analog fotograf makineleriyle uzun
saatler ve emek isteyen siirecler sonucu elde edilen fotografik goruntiler kolayca elde
edilmeye baslanmustir. Internet araciligiyla ise tek tusla diinyanin diger ucuyla
paylasilabilir hale gelmistir. Ayrica bir fotografik goriintiiniin bir amator veya
profesyonel tarafindan ¢ekilmesi 6nemini kaybetmistir bu agidan demokratik bir esitlik
olusmustur denilebilir ancak bu durum &te yandan istenilmeyen bir imge fazlaligina
neden olmustur (Groys, 2014, s.9). Turani’ye (2008) gore, cogalan bir imge veya nesne
degersizlesir. Ayrica bu nesneler seri iiretim amacli ¢ogaltilirsa bu siire¢ daha da hizli
gergeklesir.

Internetin hayatimiza girmesiyle yasammmizda yeni bir donem baglamistir. Ancak
burada teknolojik gelismelerin olumsuz etkilerinden ziyade bunlarin nasil ve hangi
amagclarla kullanildigina odaklanmak yerinde olacaktir. Clinkii yeni teknolojiler kullanim
amagclarina baglh olarak hayatimizi kolaylastiran ve zenginlestiren imkanlara sahiptir.
Ormnegin internet aracihifiyla tiim diinya iizerinde es zamanli olarak bilgiye erisim
saglanabilmekte, ayrica sanatsal calismalar ve etkinlikler de eszamanli olarak diinyanin
dort bir tarafina duyurulabilmektedir—Dijital ortamlar kullanilarak sanatsal ¢aligmalar

uretilebilmekte, sosyal medya platformlarinda paylasilip sergilenebilmektedir.
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Ozetle buraya kadar gorsel bombardiman konusuna, arastirmacinin bu probleme
yonelik sorgulamalarinda sanatsal {liretim stire¢lerini temellendiren modern, postmodern
sanat anlayislarina ve cagdas sanat konusuna deginilmistir. Diger basliklarda yine
arastirma kapsamina bagl olarak fotografin tarihi ve sanatsal {iretim siiregleri ile iliskisi

ele alinacaktir.

1.3. Fotografin Siire¢sel Baglamda Sanat Olusumlarina Etkisi

Fotografin gelisimi, toplumlar1 ve sanat hareketlerini etkilemistir. Fotografik
goriintiiler toplumlar1 yonlendiren, onlara bilgi veren etkilere sahiptir. Bunun diginda
insan yasaminin ayrilmaz bir pargasi olarak 6nemli bir yer kaplamaktadir. Sanat ve
fotograf arasindaki etkilesim karsilikli olmustur denilebilir. Fotograf makinesiyle elde
edilen goriintiiler 6nceleri sanati sorgulamaya, bunalima gotiirmesine karsin bir siire
sonra fotograf sanatin, resmin dilini dykiinmeye baglamistir (Pekdemir Askan, 2022). Bu
degisimler hem sanatsal hem teknolojik bir¢ok gelismeyi i¢inde barindirmaktadir. Bu
baglamda ve arastirma kapsaminda malzeme olarak fotografik verilerin kullanilmasinin,

tarihsel siiregteki gelisimine bakmak yerinde olacaktir.

1.3.1. Tiirkiye’de fotografa kisa bir bakis

Fotografin icadiyla es zamanli olarak bir¢ok teknolojik gelisme yasami etkilemistir.
Buharli makinelerin icadindan sonraki siire¢te toplumlar sehirleraras1 ve iilkelerarasi
seyahat etmeye baslamustir. Bu siirecte Osmanli Imparatorlugu’na da fotograf ¢ekmek
igin gelen 6nemli isimler olmustur. Bu isimler giizellikleri deklangorlere basarak kayit
etmislerdir. Fotografin iilkemize gelmesinin sonucunda toplumun belli bir kesimi ve
donemin padisahlar1 icin 6nemli bir nesne haline gelmistir. Ulkemize gelen Abdullah
Biraderler (Gorsel 1.1) ve Vasilaki Kargopulo gibi donemin 6nemli fotografcilari
toplumsal yasamdan kesitleri yansitan fotograflar cekmislerdir. Sultan Abdiilaziz, Sultan
V. Murad ve Sultan II. Abdiilhamid’in fotograflarin1 kayit ederek, saray fotografcisi
iinvanini almislardir (Oztuncay, 2015, s.68).
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Gorsel 1.1. Abdullah Fréres tarafindan kayit edilmig bir goriintii, Carte-de-visite

(Arastirmacinin arsivinde)

Fotografin ilk zamanlarinda sik¢a goriintiillenen sehir manzaralar1 kadar portre
fotografciligi da 6nemli bir etki yaratmistir. Daguerreotype ile karsilasan toplumun tavir
ve tutumunu Dauthendey su sozlerle aciklamistir: Basta insanlar ¢ekilen fotograflara uzun
siire bakmaya cesaret edemiyorlardi. Fotograftaki insanlarin belirginliginden Urkintd
duyuyor, o kiiglik ufacik yiizlerinin bakan kisiyi gorebilecegini saniyorlard: (Benjamin,
2013, s16).

IIk fotograf cekimlerinde uzun siireler gerekli oldugu igin portre fotograf
¢ekimlerinde modeller oturarak poz vermistir. Bu fotograflarin olusumundan énce Kimi
zaman dekor, kimi zaman fotografa yardimci olmasi amagh dekor iiriinler kullanilmigtir.
Bu dekorlar; merdiven tirabzanlari (Gorsel 1.2), oymali siitunlar, yapay kopriiler, sedef

sehpalar, hali ve nargilelerdir.
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Gorsel 1.2. Bogos Tarkulyan, tarafindan kayit edilmis bir goriintii, Cabinet

(Arastirmacun arsivinde)

Stireg icerisinde gergeklesen gelismeler ile bu yapr degismistir. Belki de
degismeyen tek sey gilinlimiizde de oldugu gibi modanin toplum hayatindaki yeri ve
onemi olmustur. Fotograf ¢ektirmek isteyen kisiler sosyo- kiiltiirel kimliklerini, degerli
olan kiyafet ve takilariyla poz vererek gostermislerdir. Ancak o donemde fotografi dini
olarak uygun bulmayan ve bu nedenle fotograf ¢cektirmeyen bir kesim de bulunmaktadir.
Osmanli Imparatorluk’ unda “Tiirk Kadmi”, “Geng¢ Tiirk Kiz1i” olarak tanimlanan
fotograflarda kullanilan modellerin ¢ogu ise ceza almis veya Pera batakhanesindeki
kadinlardir veya kadin kiligmma girmis erkeklerdir. Bazen de batili kadinlara Tiirk

kiyafetleri giydirilerek fotograflar1 ¢ekilmistir (Gorsel 1.3) (Ozendes, 1995, s.48).
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Gorsel 1.3. Abdullah Fréres tarafindan kayit edilmis bir goriintii, Boudoir

(Arastirmacinin arsivinde)

Oto-portre fotograf o donem i¢in Onemliyken, bu fotograflarda modellerin
oryantalist kiyafetler i¢cinde oldugu goriilmektedir. Oryantalist resim anlayisinda oldugu
gibi figiirler, kiiltirel kiyafetlerle ve uzak diyarlar ziyaretleriyle ilgili gostergelerle
fotograflamislardir. Yakinlarina hediye ettikleri bu fotograflar ani1 niteligi tasimanin yan
sira tarihi bir belge niteligi tasimaktadir (Ozendes, 2016, s.101). Ayrica fotografin
icadiyla siire¢ icerisinde karsilastigimiz deneysel fotograf c¢alismalarina Osmanl
doneminde de rastlanmaktadir.

Bogos Tarkulkan, padisah fotograflari ¢ekmis ve renklendirmis bir saray
fotografgisidir. Bu fotograflar, renklendirilerek daha gergek¢i bir goruntl verilmek
istenmistir. Fotograf tiim diinyada oldugu gibi Osmanli’da da kisa zaman iginde bir
tiikketim nesnesine doniismistiir (Eldem, 2015, s.149).

Cumbhuriyet donemi ile beraber iilkemizde biiyiik bir fotograf arsivi olusmustur. Bu
siregte donemin bilimsel, teknolojik ve sosyolojik bir¢ok olay1 kayit altina almmustir.
Boylece doneme ait tarihi bilgiler bu fotografik belgeler lizerinde elde edilebilmektedir.

(Ozendes, 2016, s.58).
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Tiirkiye’de karanlik odada fotograf lizerinde deneysel ¢calismalar da yapilmistir. Bu
alanda ¢alisma yapan isimlerden biri, Baha Gelenbevi’dir. ilk zamanlar deneysel fotograf
calisan kisi say1 azken siireg igerisinde artig gostermistir ve 1961 yilinda “grup 6” adinda
bir topluluk kurulmustur. Fotografta alternatif sorgulamalara kars1 mesafeli duran toplum
zamanla bu calismalar1 sorgulamaya baglamistir. Fotografin kimyasal siirecleri ile
alternatif sorgulamalar sonucunda yeni anlatim olanaklar1 yakalanmistir (Ozendes, 2016).

Gilinlimiizde ise goriintii teknolojilerinin gelisim gdstermesinin sonucunda, fotograf
tahmin edemeyecegimiz boyutlara ulasmistir. Bu goriintiiler akilli cihazlarimiza,
bilgisayarimiza hatta ruhumuza kadar sizma eylemi gostermistir (Yilmaz, 2013, s.48).
Bugiin fotografik goriintiilere ve dijital mecralara ulagsmak kolay ve hizli bir sekilde
gerceklesmektedir. Bir goriintiiyli tiim diinyayla es zamanli olarak goriip, inceleyip,
elestirip, tiiketmekteyiz. Fotograflardan dijital goriintiilere dogru ilerleyen siirecin

gelisimi agagidaki alt baslikta ele alinacaktir.

1.3.2. Fotografik goruntiinun sabitlenmesi ve otesi

Fotograf kelimesi, “photo, “graphien” sozciiklerinin birlesiminde olusan Yunanca
151k ve ¢izme ya da yazma anlamina gelmektedir. Bu kelime ilk olarak Sir John Herschel
tarafindan 1839 yilinda fotografin Fransa’da ve Ingiltere’de topluma tanitildig1 siiregte
kullanilmistir (Prakel, 2012). Fotograf, sanat gibi, sonsuzlugu yaratmamis, zamani
mumyalarken onu kendi bozulmasindan kagirmistir. Goriintiiniin kayit edilmesini tarihsel
stire¢ bakimindan ele aldigimizda, ilk olarak karanlik bir alan veya karanlik kutu olarak
adlandirilan camera obscura karsimiza ¢ikmaktadir. Camera obscura dort tarafi kapali bir
kutu veya 1siksiz bir alandan olusmaktadir. Bu alana agilan ufak bir delik sayesinde
camera obscuranin disinda bulunan goriintiiler bu kiiciik delikten sizarak kars1 yiizeyde
ters bir yansimasi ile olusmustur. insanlar goriintiiyii daha net hale getirmek i¢in bu delige
mercekler yerlestirerek  glinimiizdeki  objektiflerin  bu  slrecgteki olusumunu
baslatmiglardir. Goriintiiniin sabitlenmesi i¢in yapilan deneyler sonucunda ilk kez 1826-
27 yillarinda Joseph Nicéphore Niépce tarafindan, camera obscura’nin i¢ yiizeyine
bitiimen preparatla kaplanmis ve kalay-kursun alasimi bir levha yerlestirilip giin boyunca
pozlandirilarak ilk goriintii elde edilmistir (Gorsel 1.4). Bu goriintii tarihteki ilk fotograf
olarak bilinir fakat goriintii dogrudan levha yiizeyinde olustugu icin pozitiftir (Lewis,

2018, s.13). Niépce bu heyografi “camera obscura’da elde edilen goriintiilerin, 15181n
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devinimiyle, tonlarmin siyahtan beyaza siralanmasiyla yapilan otomatik

reprodiiksiyonu”, olarak tanimlamistir (Clarke, 2017, s.15).

Gorsel 1.4. Joseph Nicéphore Niépce tarafindan kayit edilen ilk fotograf, 1826-1827

https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:View from the Window at Le Gras, Joseph Nic%C3%A9phore N

1%C3%A9pce.jpg (Erisim tarihi: 11.06.2023)

Kayit edilen goriintii siire¢ igerisinde; daguerreptype, calotype, cyanotype,
kallitype, albumin baski, ambrotype baski, ferretype gibi farkli soliisyon ve cam,
aluminyum levha, kagit gibi malzemeler ile farkli isimler ile tekrar
denenmistir. Goriintiiniin daha kalite hale getirilmesi i¢in ugrasilan bu silire¢ giiniimiize
kadar degisim gosterirken aygitin boyutlar1 ve sistemsel olarak gelisimi s6z konusu
olmustur. Aygitin yayginlagsmasi sonucundaysa, fotografin belge olarak kullanimi ve
siradan giinlik yasam iginde g¢esitli amaglarla kullanimi es zamanli olarak

gergeklesmistir.
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Gorsel 1.5. Kodak Brownie 24 fotograf Makinesi (Arastirmacimn arsivinde)

Kodak’in 1888 yilinda tasmabilir bir cihaz olarak iirettigi fotograf makinesinin
gelismesi sonucunda 1895 yilinda cep tipi fotograf makinesini {iretmesi, fotografin
yayginlagmasina saglamistir. 1900 yilinda Brownie marka fotograf makinesinin (Gorsel
1.5) piyasaya c¢ikmasi ile nerdeyse herkesin bir fotograf makinesi olmustur. Bu konuda
fotografci Alvin Langdon Coburn, “artik her ergenin bir Browniesi var” ve “fotograf, bir
kutu kibrit kadar yaygin” demistir. (Clarke, 2017, s.21). Bu yaygilasma fotograf ile
tanisan flanéur insanin her anini kayit etmeye baslamasina ve donemin sanatcilariin
sanatsal iiretimlerinde kullanmasina neden olmustur. Paul Delaroche 1839 yilinda Fransiz
hiikiimetine Dauggerétype’ 1 donemin icadi olarak sunmustur. “Sanatin temel ilkelerini
muikemmel sonuglara ulastirabilen” bu aygitin en iyi ressamlarin bile ilgisini ¢ekecegini
belirtmistir. Net olarak bilinmese de “Bugiinden itibaren resim Slmiistiir!” soziiniin ona
ait oldugu soylenmektedir (Antmen, 2017, s.11). Ancak i¢inde bulundugumuz ¢ag onun
bu goriisiinii ¢lirlitmiis durumdadir. Cagin sanatsal ifade bicimleri i¢inde resim, heykel,
kavramsal, enstalasyon vb. yaklasimlar birlikte varlik gostermektedirler.

Baudelaire’da bu siire¢ i¢in, “Eger sanatin islevlerinden herhangi birini tistlenmede

fotografa izin varsa, yigmlarin ahmakligindan alacagi dogal ittifak sayesinde, cok
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gegmeden sanatin yerini alacak ya da onu tiimiiyle yozlastiracaktir.” demistir (Baudelaire,
2017, 5.26). Bu ve benzeri diisiinceler fotografin sanat {izerinde yapacagi olumsuz etkiler
Uzerine olsa da siireg bize sanatta kullanilan malzeme ve tekniklerden ziyade bunlarin
sanatcilar tarafindan nasil kullanildig1 ve nasil yorumlandigi ile ilgili olarak sanatin
nitelik kazandigini gostermistir.

Fotografi bir sanat dali olarak kabul eden Piktoryalizm akimi i¢indeki Oscar
Rejlander (Gorsel 1.8), Henry Peach Robinson (Gorsel 1.9), Margeret Cameron gibi
isimler 151k, kadraj, mekan tasarimi ve ¢ekim sonrasi rotuslar ile resim sanatinda oldugu
gibi bir sanatsal gerceklik yaratmaya ¢aligmiglardir (Pekdemir Askan, 2022, s17). Daha
baska sanatcilar da fotograf ve resim sanati arasindaki bu plastik iligskiyi kullanmiglardir.
Yilmaz’ a gore (2013, s,63) fotografin dili resmin dilidir. Fotograf, resim sanatinin
grameri olan; kompozisyon, 151k/golge, aydinlik/karanlik, uymluluk/zitlik, leke/cizgi,
nokta/ benek, dikey/yatay, yumusak/sert, derinlik/yiizeysellik, an/siire, denge, perspektif
gibi kavramlar1 kullanmistir.

Fotografin icadi modernizmin olusumu agisindan Onemlidir. Modernizm
doneminde fotograf ile yeni tanismis olan toplum i¢in fotograf baskilar1 degerlidir ve bu
nedenle her bir fotograf karesinde fotografi ¢ceken- basan kisinin imzas1 yer almistir ve
her bir fotograf karesi arsivlenerek saklanmistir (Barrett, 2017, s.227). Modernizm
sonrasi postmodern slireclerde de fotografin baska sanatlarla, disiplinlerle etkilesimi ve
dontisiimii devam etmistir. Buna bagli olarak sanatcilarin ve fotografcilarin da fotografa
karsi durusu degismistir. Bu degisimi Michael Kohler’in 1989 yilinda yayimnlanan
“Constructed Realities: The Art of Staged Photography” (Insa Edilmis Gergekler:
Sahnelenmis Fotograf Sanati) isimli ¢alismasinda modern ve postmodern ilkeler

baglaminda su sekilde agiklamistir:

1. Modernizmde fotograf¢ci konusunu bulup icat etmezken, postmodernizmde
konuyu bulmakla yetinmez, icat eder ve Uretir.

2. Modernizm  goriintliinlin ~ gercekligini  degistirmezken,  postmodernist
fotograf¢ilarin uyguladigt metod kendi se¢imidir. Konuyu yapilandirirken
pozlandirma oOncesi miidahale etmis ve baskasiin irettigi  gorselleri
kullanmislardir.

3. Modernizmde bigim, renk, keskin ve sahiciyken, postmodernizmde tim teknikler

serbesttir.
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4. Modernist fotograf anlayisinda, karanlik odada negatif film iizerinde oynama
yapilmazken, postmodernizmde bu siire¢ filmler {izerinde miidahale edilerek,
diissellik istenir.

5. Modernizmde fotograf teknik agidan miikemmel olmalidir. Grinin tiim tonlar1
gorilmeli ve gorsele midahale edilmemelidir. Postmodernizm de film Uzerinde
miidahale edici hileler yapilarak inandirici resimsel etkiler yapilir.

6. Modernizmde yaraticilik 6nemlidir. Makine ile fotograf¢inin arasindaki uzaklik,
pozlama siireci onemlidir. Resimsel ve grafiksel etkilerin fotografi gergeklikten
uzaklastirdig1 diisiincesi hakimdir. Postmodernizmde yaraticilik, kamera ile
dretilen gorlintilyli degistirme ve 6zerk bir resimsel nesne gosterme niteligiyle

olgulir.

Dijitallesme ile gilinlimiiz siireclerine gelindiginde karanlikta veya aydinlikta
fotograf liretmek miimkiindiir. Fotografin icadindan giiniimiize kadarki siirecte daha iyi
bir goriintli i¢in ¢esitli pargalarla ve makinedeki degisimlerle istedigimiz goriintliyii
istedigimiz ayarda c¢ekebilir durumdayiz. Fotograf ¢ekmek icin beklenilen uzun siireler
ve ¢esitli aletler yerine giiniimiizde “saniyenin 1/8000°ini” yakalayabilir durumdayiz.
Istedigimiz zaman istedigimiz an1 siirsizca kayit edip arsivleyebilmekteyiz. Fotografin
dijitallesmesi ile kolaylikla ¢ogaltilabilir hale gelmesinin sonucundaysa goriintiiler
yumagi haline geldigimizi sdyleyebiliriz. Fotografsiz kor gibi hissederken, sayisiz benzer
goriintii Uireterek ve diinyay1 sadece makineden gérmeye basladik (Flusser, 2020, s.81).
Martin Lister (1995), “The photographic image in digital culture” (Dijital kiiltiirde
fotografik goriintii) adli kitabinda fotografin 6liimiinii bildirir ve fotograf sonras1 mekanik
tretim ¢agini dijital olusumlarin ¢ag1 olarak adlandirmistir. Dijital imgeleri kolaylik
diizenleyebilir, soyutlayabiliriz; analog fotograf ise gergek bir varligi bize sunar. Dijital
fotografi sinirsizca kolaylikla ¢ogaltabiliriz. Analog fotografta bunu yapmak hem zaman
alan ve hem de emek isteyen bir siiregtir. Analog fotograf siire¢ igerisinde eskidikg¢e
bozulmalara ugrar. Bu bozulmalar ile goriiniisii ve kokusu degisir. Boylece bulaniklagir
ve ayni kalamaz. Dijital fotografta bu siire¢ ¢cogaltmanin siirsizligindan dolayi “orijinal”

olarak gosteremez ve ¢oklu yapinin igerisinde ham veri kaybolurken anlamini kaybeder
(Ritchin, 2012, s.17).
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NOW, WE’'RE A SPECIES OF EDITORS.

THE RIDICULOUS, THE TRIVIAL,

Gorsel 1.6. Form here on /Bundan boyle, 2011, Editorler: Clément Chéroux, Martin Parr, Eric

Kessels, Joan Fontcuberta ve Joachim Schmid

https://www.fotomuseum.ch/de/situations-post/the-manifesto/

Rencontres d'Arles fotograf festivalinin kiiratorliigiinii yapmak iizere bir grup
fotografci, yonetmen, kiirator, sanatc1 bir araya gelmis ve dijital cagin yapisini anlatan bir
manifesto yayinlamistir (Gorsel 1.6). Manifestoda dijital kameralar ve internetin
sagladigi bilgiler araciligiyla insanlarin davraniglarinda ve goriislerinde yeni bir statl elde
ettiklerini ifade etmistir.

Manifestoya gore;

Artik bir tir editoriiz. Hepimiz geri doniistiiriiyoruz, kirpryoruz ve kesiyoruz, yeniden
karistirryoruz ve yiikliiyoruz. Her seyi yapabilen resimler yapabiliriz. Tek ihtiyacumiz olan bir goz,
bir beyin, bir kamera, bir telefon, bir diziistii bilgisayar, bir tarayici, bir bakis agisi. Ve diizenleme
yapmadigimiz zamanlarda yapiyoruz. Her zamankinden daha fazlasini yapiyoruz ¢iinkii

kaynaklarimiz simirsiz ve olasiliklar sonsuz. Ilham dolu bir internetimiz var: Derin, giizel, rahatsiz

edici, giiliing, 6nemsiz, yerel ve samimi. En parlak 15181, en karanlik karanlig: kaydeden neredeyse
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sifir kameralarimiz var. Bu teknolojik potansiyelin yaratici sonuglar: vardwr. Yapmanin ne anlama
geldigine dair anlayisimizi degistirir. Oyun gibi hissettiren, eskiyi yeniye ¢eviren, banall yiikselten
islerle sonuclanir. Gegmisi olan ama kesinlikle simdiki gibi hissettiren bir is. Bu ise yeni bir statii

kazandirmak istiyoruz. Bundan sonra her sey farkli olacak...” (http-3) (Géorsel 1.6).

Teknoloji ile fotograf iizerinde yapmak istediklerimiz eskisi gibi sinirli degildir.
Glinlimiiz dijital platformlarinin olanaklari ile sinirsizlasmig durumdadir. Ancak bir
yandan da bu smirsizlik gereksiz, anlamsiz, algi dagitan, niteliksiz ve baglami olmayan
gorsel iletilerin iiretilmesine neden oldugu icin dijital kirliligi de beraberinde
getirmektedir. Yeni medya etkilesimlerindeki platform c¢esitliligi, ¢oklu kanallar ve
etkilesim bombardimani gibi durumlar dijital kirliligin 6niline ge¢meyi zorlagtirmaktadir
(Bedir Eristi, 2021, s.39). Dijitallesen diinya ile olusan gorintii kirliligi ve fazlaligimin
yasamimizda nasil bir etki yaratacagi heniliz bilinmemekle birlikte bireysel
farkindaliklarin gelistirilmesiyle Oniine gecilebilecegi ifade edilebilir. Bu nedenle bu
artografi arastirmasinda arastirmaci fotografik goriintiilerle olusturdugu calismalarinda
bir yandan onlarin anlamsal sorgulamalarini psikolojik ve sosyolojik agilardan yaparken
bir yandan da estetik etkilerine odaklanmistir. Bunun sonucunda sanatsal sorgulamalarini

derinlestirmeye ve ¢alismalarina bunlar1 yansitmaya calismistir.

1.3.3. Fotografik goriintiilerin sanatla iliskisi

Bu baglikta fotografik goriintiilerin sanatla iligkisi tez arastirmasi kapsaminda
arastirmacinin etkilesim kurdugu ve sorgulamada bulundugu sanatsal ¢caligmalarla siirh
olacak sekilde ele alimmistir. Oncelikle fotograflar1 renklendirme calismalarma buna
neden ihtiya¢ duyulduguna, sonra dijital teknolojiler kullanilarak iiretilen goriintiilere ve
bu caligmalardaki sanatsal iiretim kaygilarina deginilecektir.

Deneysel calismalar ile fotograf ylizeyindeki goriintiiler daha iyi hale getirilmeye
calisilmistir. Bir¢ok farkli soliisyon ve yiizey iizerine birtakim deneyler yapilmistir.
Deneylerde farkli birgok baski yontemi gelistirilmistir. Bu yontemlerden birisi de
daguerreotypetir. Daguerreotype ile elde edilen goriintii sadece negatif olarak varlik
gosterdigi i¢in ¢ogaltilamamistir (Gorsel 1.7). Gorlintiilerin ¢ogaltilabilir hale gelmesi
icin caligmalar devam etmistir. Ayrica fotografi gercekte olan goriintiiye yaklastirmak
icin renklendirme ¢aligmalar1 da yapilmaya baglanmistir. Daguerreotype baski yontemini
sonrasinda fotograflarda olusan 151k solmasinin 6niine gegmek i¢in tebesir, yagl boya ve

fotograf boyasi ile fotograflar boyanmistir boylece fotograflarin kalicilig da arttirilmastir.
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Siislii kiliflar i¢ine koyulan bu fotograflar o dénem i¢in oldukca popiilerdir (Lewis, 2018,
s.14).

Gilintimiizde daguerreotype goriintiiden daha hizli bir sekilde renkli ve gerceklige
daha yakin goriintiiler elde edilmektedir. Ancak o donem burjuva smifi igin sahip
olduklar1 bu fotograflar tek olduklar1 i¢in degerli iken giinlimiizde goriintii
teknolojileriyle ¢ok sayida tiretilebilen fotografik goriintiilerin ayn1 degere sahip oldugu

sOylenemez.

Gorsel 1.7. Rusya Daguerreotype, cilt. 4, Devlet Edebiyat Miizesi Koleksiyonu

https://www.bronzehorsemanbooks.com/pages/books/1881/t-iu-sobol-t-n-shipova/the-daguerreotype-in-

russia-vol-4-the-collection-of-the-state-literary-museum-dagerotip-v-rossii (Erisim tarihi: 11.06.2023)

Dijital Uretim sonucunda ekranlarda goriintiiledigimiz fotografik veriler RGB
tabanl ((R) kirmizi, (G) yesil, (B) mavi) renklerin birlesiminden olusmaktadir. Dijital
ekranlar ile kolaylikla iiretip diizenledigimiz fotograflarin ilk deneysel diizenlemesi yine;
kirmizi, yesil, mavi renklerden olusan (RGB) filtreler ile gerc¢eklestirilmistir (Gorsel 1.8).

Tarihsel siire¢ i¢cinde fotograflari renklendirme konusunda 6ne ¢ikan isimlerden biri Louis
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Ducos du Hauron’ dur. Hauron’un renklendirme yontemi su anki RGB sisteminden biraz
farklidir. Fotografi olustururken regineden olusan bir tabakanin iizerine {li¢ farkli (RGB)
renkte jelatin kullanmistir. Bu teknik hazirlikla olusturdugu ylizeyi pozlandirdiktan sonra
“Horozlu natiirmort” ¢alismasini elde etmistir (Hacking, 2014, s.121).

Gorsel 1.8. Louis Ducos du Hauron, Horozlu Nattirmort, tg¢ renkli karbon saydam, 20,5x22cm,
George Eastman Museum, Rochester,New York, ABD

https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Fichier:Louis Ducos du_ Hauron - Still life with rooster -

Google_Art_Project.jpg , https:/filmcolors.org/timeline-entry/1321/#/image/3160 (Erisim tarihi:
11.06.2023)

Fotograf iizerindeki goriintiileri renklendirmenin diginda fotograflarin kurgularinda
da oynamalar yapilmstir. Ornegin, bir grup Ingiliz fotografci, “yiiksek sanat” grubu ad1
altinda ¢oklu baski yontemini kullanarak resim sanatindakine benzer kurguda goriintiiler
tretmeye calismiglardir (Tatar, 2019, s.74). Giiniimiizde photoshop programindaki
dekupe yontemi ile kolaylikla gergeklestirilebilen bu goriintiiler, fotografin icadinin erken
donemlerinde ¢oklu baski yontemiyle gerceklestirilmistir. Oscar G. Rejlander’in
“Hayatin Iki Yolu” isimli calismasi (Gorsel 1.9) 30 negatifin birlestirilmesi ile elde

edilmistir.
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Gorsel 1.9. Oscar G. Rejlander “Hayatin Iki Yolu”, Albiimin baski, 79x41 cm

https://pl.wikipedia.org/wiki/Oscar Gustave Rejlander#/media/Plik:Oscar-qustave-

rejlander_two ways_of _life.jpg (Erisim tarihi: 11.06.2023)

Goriintiileri islemek i¢in parcalara ayirma, yapistirma, maskeleme, yeniden
fotograflama, coklu negatif baski yontemleri uygulanmistir. Boyle bir ¢calismay1 o giliniin
sartlarinda gerceklestirmek zaman alan, zor bir yontemdir. Bu durum dijital teknolojilerle
birlikte degisim gostermistir. Dijital ortamda bu uygulamalar kolay ve hizli bir sekilde
yapilabilmektedir (Mitchell, 1992, s.164).

Fotograflar1 birlestirerek calismalar yapan bir diger isim Henry Peach
Robinson’dur. Robinson, “Solup Gitmek” adl1 ¢calismasini (Gorsel 1.10) bes negatif filmi
birlestirerek olusturmustur. Kompozisyonda verem hastaligina yakalanmis bir kiz ve

yaninda bulunan ailesi anlatmaktadir (Ozendes, 2016, s.29).
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Gorsel 1.10. Henry Peach Robinson, “Solup gitmek”, Cam negatiflerden giimiis albiimin baski
23,8 x 37,2 cm,1858 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/302289 (Erisim tarihi:
11.06.2023)

Fotograf makinesi ile elde edilen goriintiiler, ressamlarin yapmaya calistigini
saniyeler indirmistir. Bu durum sanat alanlarinin bakis agisini degistirmistir. Bir yandan
sanatta, ger¢ekligin yansitilma meselesi disinda ifade bicimleri aranmaya baglanmistir,
ornegin disavurumcularda oldugu gibi sanatcilar, psikolojik durumlarini yansitacak
0zgiin bicim ve renk kullanimlarini arastirmiglardir. Bir yandan ise fotografik goriintiiler
sanatsal calismalarda dogrudan kullanilmigtir, 6rnegin Dada hareketindeki sanatgilar
kolajlarin1 hazir malzeme ve fotograflarla gergeklestirmislerdir. Modern ddnem
sanatcilar1 fotogram, optik pozlamalar, solarizasyon, kolaj, fromontaj, fotomontaj gibi
yontemler ile geleneksel fotograf anlayisini degistiren gorsel deneyler yapmuslardir
(Ozdemir, 2017, s.65).

Postmodernizm ile birlikte ise diger sanat alanlarinda da oldugu gibi fotograf
caligmalarinda da estetik ve teknik degerler sorgulanmaya baslanmis sinirlar ve kurallar
zorlanarak yer yer terk edilmis ve fotograf iiretim siirecleri 6zgiirlesmistir. Bu agidan
fotograf iizerine c¢alisan sanatcilara “fotografi kullanan sanatgilar”, fotografin iiretim
bi¢imini de “fotograf yapmak” denilmektedir (Ok, 2016, s.184). Ozetle eskinin,
“fotografc1 ve fotograf cekmek™ ifadeleri postmodern donem agisindan pek tercih

edilmemektedir.
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1960’11 yillarda erken donem fotograf yontemlerine ilgi artmistir, Pop Art akimi
sanat¢ilarmin, 6zellikle Andy Warhol ve Rauschenberg’in tercih ettikleri bir teknik
olmustur (Topguoglu, 2010, s.118). Andy Warhol caligmalarinda bilinen marka ve
sanat¢ilarin fotograflarina yer vermistir. Bu gorselleri kendi baglamlarindan kopararak
yabancilastirmis, tilketim nesnesi ve popiiler kiiltiir statiisiinden sanat eseri statiisiine
yukseltmistir (Krausse, 2005, s.116). Warhol, Gene Korman tarafindan pozlandirilmis
olan Marilyn fotografin1 alarak serigraf baski ile yeniden iiretmistir. Bu ¢alismasini
olustururken ayni1 gorseli seritler halinde siralamistir (Gorsel 1.11). Gombrich (2016,
$.489)’ e gore Warhol, bu yapida ele aldig1 ¢alismalar ile seri iiretim ve kitle iletisim

diinyasini elestirmistir.

Gorsel 1.11. Andy Warhol, Marilyn Diptik, Tuval iizerine serigrafi miirekkebi ve akrilik boya,
205,44 cm x 289,56 cm, 1962, Tate, London https://en.wikipedia.org/wiki/Marilyn_Diptych (Erisim
tarihi: 11.06.2023)

Pop sanatin uzantist olarak 1960’1 yillarda foto-Gergekgilik, Stper-Gergekeilik,
Hiper-Gergekgilik gibi akimlar olusum gostermistir (Antmen, 2017, s.163). Gerhard
Richter, Pop Art’mm anti-sanat anlayisindan etkilenmistir ve sanatsal anlamda
Ozgiirlesmistir. 1969’11 yillarda yapmis oldugu resimlerde (Gorsel 1.12) giindelik objeleri
konu almigstir. Bu objeleri enstantane ayar1 yapilarak ¢ekilmis siyah beyaz fotograf karesi

gibi dislinerek resmetmistir. Calismalarinda “gerceklik™ ile “carpitilmis gergeklik”
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arasindaki ayrima meydan okuyarak fotograf ile resim arasindaki smiri yikmigtir
(Fineberg, 2014, s.357-358).

Gorsel 1.12. Gerhard Richter, “Denizciler”, tuval iizerine yagliboya, 200x150cm, 1966
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2010/contemporary-art-evening-auction-
n08678/lo0t.36.html (Erisim tarihi: 11.06.2023)

Robert Raushanberg ise daha ¢ok alisik olunmayan alternatif malzemeleri
calismalarinda kullanmay1 tercih eden bir sanatgidir. 1988 yilinda gergeklestirdigi (Gorsel
1.13) fotograf ¢aligmasinda, biiyiik format polaroid marka makinesiyle pozlandirmis
oldugu fotograf kagitlarint kullanmigtir ayrica bu fotograf lizerinde miidahaleler
yapmustir. Fotograf kagitlarinin lizerine klorak siirerek kagidin gelistiricisiyle oynamigtir.
Bu seriye “agarticilar” adin1 vermistir. Bu ¢alismalarda ger¢eklik ile soyutlama olgularini
sorgulamigtir. Sanatg1 sanat yaklagimini, “meziyet, bir seyleri altiist etmektir” sozleriyle

ifade etmistir (Higgins, 2014, 5.189).
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Gorsel 1.13. Robert Raushanberg, Japon semalari / Agarticilar serisi, agartilmis palaroid
fotograf baski,
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2010/photographs-from-the-
polaroid-collection-n08649/Iot.5.html (Erisim tarihi: 11.06.2023)

Robert Raushanberg gibi polaroid fotograf makinesi ile arayis halinde olan bir diger
sanat¢iysa David Hochney’dir. Hockney, polaroid fotograflart kesip birbiri Uzerine
yerlestirerek yeni bir anlam yaratmistir (Gorsel 1.14). Bu goriintii yiginlariin birlesimi
sonuncunda, c¢alismanin bir mekan i¢inde dolasiyor gibi etki yarattigimi fark etmistir.

Sonrasinda bu anlayista fotografik goriintiiler iretmeye devam etmistir.
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Gorsel 1.14. David Hochney, “Anne 17, fotograf kolaj, 1985
https://www.artchive.com/artwork/mother-i-yorkshire-moors-august-1985-1-david-hockney-1985/
(Erisim tarihi: 11.06.2023)

Farkli fotografik goriintiilerin birlestirilmesi mantigini1 ¢aligmalarinda uygulayan
bir bagka sanat¢t Sandy Skoglund’dur. Photoshop programi daha yokken “Japon
Baligmmn Intikami” adli (Gérsel 1.15) calismasini fotograf makinesinin imkanlarmi
kullanarak gergeklestirmistir. Sanat¢inin  postmodern doénem sanat anlayiginin

ozelliklerini tagiyan bu ¢aligmalar1 kurgusal fotograf olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 1.15. Sandy Skoglund “Japon baligimin intikami”, 1981
https://www.widewalls.ch/magazine/sandy-skoglund-photography-camera-torino (Erigim tarihi:
11.06.2023)

Yeni bigimcilik yaklagimi ile ¢alisan fotografeilar, fotografin fiziksel dogasina ve
fotografik goriintiiniin  olusumdaki emege dikkat g¢ekmek igin heykel ve dijital
manipulasyonlar Uzerinde sorgulama gergeklestirirken, ayrica fotograf makinelerinin i¢
yapisini da sorgulamigtir. Bu sorgulamalar1 yapan sanatc¢ilardan biri ise Walead
Beshty’dir. Fotograf makinesi ile elde edilmis gibi goériinen bu Gorsel 1.16°deki fotogram
goriintiiyli olusturmak i¢in baski siirecinde kullanilan (c)cyan, (m)magenta, (y)yellow
(b)black renklerini (CMYK) kullanmustir.
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Gorsel 1.16. Walead Beshty, U¢ miknatis, ii¢ renk kivrimi, 2009 http://monsoonartcollection.com/walead-
beshty/ (Erisim tarihi: 11.06.2023)

Yukaridaki 6rnekler dijital ortamda miidahale olmadan gergeklestirilmis ve emek
isteyen caligmalardir. Ancak giliniimiiziin teknolojik olanaklar1 ile de c¢alismalar
gerceklestirilebilmektedir. Photoshop programi ile sinirsiz goriintli olusturulabilmekte,
akilli cihazlar 1ile dijital ekranlar tizerinde fotograflara istenilen miidahaleler
yapilabilmekte ve ¢ogaltilabilmektedir. Cok sayida ve amagsizca goriintii tiretimi goriintii
kirliligine neden olabilir ancak burada sanat¢i ve tasarimcilarin malzeme, teknik ve
teknolojilere yaklagimi galigmalarinin amacina ve sanat¢inin tutumuna bagli olarak
degisecektir. Burada tehlikeyi yenilikler ve teknolojik gelismeler degil kullanici
davranislar1 belirleyecektir.

Bu arasgtirmada gliniimiiz goriintii bombardimanin arastirmacida yarattigi kaygi
onun yasayan sorgulamasinin baglangici olmustur. Bu nedenle hali hazirda varolan
gorseller lizerinden sanatsal sorgulamalar, denemeler yapmis bu sekilde eski gorsellerden
yeni tasarimlar yaratmaya calismistir. Bu denemelerinde iiretimlerinin anlamlandirma
siireglerini derinlestirmeye ¢alismis boylelikle bir iiretme ve tiikketme ¢ilgmnlig: iginde
degil anm iginde farkindalik olusturacak sekilde iiretimlere odaklanmistir. Uretim
stireclerinde sanatsal amaglar1 ve sorgulamalar1 dogrultusunda gerektiginde manuel
Uretim sekillerinden gerektiginde ise dijital ortam imkanlarindan yararlanarak

calismalarin1 gergeklestirmistir.
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1.4. Problem Durumu

[liskisellik arastirmanin bir gerekliligi oldugu gibi arastirma siirecinin bitiincil bir
sekilde degisim ve doniisiim gegirebilmesi i¢in gerekli zemini hazirlayan bir ilkedir (San
ve Bedir Eristi, 2021, s. 38). Uriin fotografcisi, grafik tasarimc1 ve lisansiistii dgrencisi
olan arastirmaci bu iliskiselligi, giinliik yasamin fotografla i¢ i¢e olusunda, ¢coklu fotograf
Uretiminin estetik acidan deneyimlenmesinde ve giinlimiiz teknolojik gelismelerinin
insanlar ilizerinde yarattig1 olumsuz duygu durumlarini sorgulamasinda ise kogmaya ve
sanatsal iretim siireclerine yansitmaya calismistir. Burada iliskisel estetik, iliskisel
pedagoji, iliskisel sorgulama/arastirma ve etkilesim (Bedir Eristi ve San, 2021, s. 38)
baglaminda anlamlandirmalar 6nem kazanmaktadir. Bu etkilesimler sonucunda
arastirmact farkli bir tutumla fotograf ve gorsel iiretim arayisina girmistir. Bu 6znel
deneyimlerin, alternatif tasarim siireglerinde yarattigi duyumsal, duygusal ve diisiinsel
edinimlerini sanatsal caligmalarina nasil aktarildiginin sorgulanmasi aragtirmanin genel

problemini olusturmaktadir.

1.5. Arastirmanin Amaci

Deneyimlerimiz yasamimizdaki yeni olusumlar tetikler. Ciinkii canli varliklar ve
cevresel kosullar, yasam siirecinin tam merkezinde yer alir (Dewey, 1980, s.35).
Yasanmis deneyimler ile diinyayr anlamlandirmaya calismak, gercek yasam
deneyimlerine dayali bilgi yaratmak ve gercek problemlere dayali yeni ¢6ziim yollarini
bulmak temel amacimizi olusturur (Bedir Eristi ve San, 2021, s. 18). Bu amaglar;
kesfetmek, etkilemek, deneyimlemek, ilgilenmek, se¢gmek, haz duymak, neselenmek saf
varligin nitelikleri olarak goriilebilecegi gibi bununla birlikte rastlantisal, tasarlanmamais
ve beklenmedik bir sekilde de goriilerek olusa yol acar (Maslow, 2001, s.54). Bu oluslar
arasindaki deneyimlerimiz yaraticiliimizi tetikler. Yaraticilik siirecinde Onceden
kazanilmis bilgiler ve deneyimler ile yeni bilgi ve deneyimler birlesir. Yaraticilik bir
“yapma ve olus” stirecidir, olus ise bir “degistirme”dir; simdiye dek olmayan bir seyin
bicimlenmesi demektir (San, 2004, s.14).

Bu arastirmada fotografin tarihsel gelisimine yonelik bilgiler, 6znel deneyimler
ve yasadigimiz donemde gorsel bombardimanla i¢ ice bir yapida yasam siirdiiriiyor
olusumuz arastirmacida birtakim sorgulamalara sebep olmustur. Arastirmacinin 6znel
deneyimlerinin sonucunda gorsel iiretim bombardimanina karsi alternatif tasarim

siirecleri ve liretim denemeleri ¢ikis noktas1 olmustur. Giinliik deneyimleri sonucunda,
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popliler olanin digina ¢ikarak fotografi sorgulamaya baslamis ve “fotograf cekmek benim
icin neyi ifade ediyor?” sorusu 6nem kazanmaya baslamistir.
Arastirmact bu ana soru kapsaminda asagidaki diger sorulara yanit bulmaya
calismistir:
1. Sanat egitimi siirecindeki ve Onceki deneyimlerin sanat tiretim siirecine yansimalari

nasildir?

2. Malzeme, teknik, konu ve icerigi melez bir yapi iginde sorgularken, estetik

deneyimlerin teorize edilmesi ve imgelere doniisiim siireci nasildir?

3. Arastirmada c¢oklu kimliklerin doniisiimii, degisimi siirecinde rastlantisal

kesiflerin yansimalari nasil anlamlandirilmaktadir?

4. Sanatsal Uretim sirecindeki deneyimlerin  kayit altina alinmasi ve

arsivlenmesinin yasayan sorgulamaya yansimalar1 nasildir?

1.6. Arastirmanmn Onemi

Glinlimiiz dijital bombardimaninin ig¢inde yasayan arastirmacinin bu durumu
sorgulamas1 ve buna yonelik alternatif arayislarin1 sanatsal {retim siireciyle
iliskilendirmesi agisinda bu aragtirma 6nem tagimaktadir.

Tiirkiye’de yapilan sanat ve tasarim ile ilgili tez ¢aligmalarinin daha ¢ok literatiir
taramasi, eser savunusu ve derleme seklinde gerceklestirildigi goriilmektedir. “Fotograf
odakl1 sanat iiretim siireglerinde a/r/tografik sorgulamalar” adli bu tez ¢alismasinin sanat
ve sanat egitiminin dogasina uygun bir yontem olan artografi aragtirma yontemiyle
yapiliyor olmasi agisindan da bu tez calismasi onemlidir. A/r/tografi yontemi ile
yayinlanan ¢alismalarin sinirl sayida olmasi ve sanat temelli uygulama aragtirmalarma

ornek olmasi agisindan bu ¢alismanin 6nemli olacag: diistiniilmektedir.
1.7. Smrhhklar

- Arastirmada katilime, aragtirma yontemi ve problemi bakimindan, aragtirmacinin

0znel deneyimleriyle sinirlandirilmistir.
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- Arastirma verileri amaca uygun olarak, siire¢ igerisindeki farkindaliklarin
arastirmact glinliigine kayit edilmesi ve arastirma siirecindeki sanatsal

uygulamalar ile sinirhidir.

1.8. Tlgili aragtirmalar

1.8.1. Gorsel sanatlar alaninda fotografa iliskin arastirmalar

Bu bolimde giiniimiiz dijitallesme  siireglerinin  olusumu,  goriintii
bombardimanlarinin toplum {izerindeki etkisi ve “fotografta alternatif sorgulamalar”,
fotografin gelisimi ve alternatif iiretim stiregleri ayrica post- fotograf ve dijital imge
konularmna iligkin gergeklestirilen ve yurtiginde ve yurtdisinda yayinlanan bazi 6nemli
calismalara yer verilmistir.

Yuvarlak (2014) “Alternatif Fotograf Uretim Y®ontemleri Baglaminda Fotogram”
adli calismasinda, fotografik goriintiiniin ilk yillarinda kimyasallarla gelisim gosteren
stirecini irdeleyerek, fotogramin diger disiplinlerle olan iligkisini incelemistir. Glinlimiiz
teknolojileri, fotograf makinalarinin insan goziine en yakin goriintiiyii liretmesine olanak
vermektedir. Fotogram ise daha eski bir fotografik siiregtir. Bu siiregte ii¢ boyutlu
gorilintiiler iki boyutlu sekilde yiizeye yansitilmaktadir. Bu arastirmada fotogramin
kendine has 6zellikleriyle nasil olustugu incelenmis diger disiplinlerle plastik baglamda
kurdugu koprii ele alinmigtir.  Arastirmact kendi fotogram denemelerinde ise bilindik,
duragan nesneleri farklilagtirarak kullanmis ve yeni 6zgiin anlatim alanlar1 yakalamistir.

Kazmanli (2019), “Postmodern Sanat Nesnesi Olarak Fotograf ve Giinlimiiz
Olanaklar1 ile Alternatif Baski Onerisi” isimli yiiksek lisans tez ¢alismasinda, fotograf
filmlerinden dijital goriintiilere kadar degisim gosteren goriintiilleme teknolojileri
arastirmis ve incelemistir Yusuf Murat Sen’in “Fading away” adli ¢alismasindan ilham
alarak gercgeklestirdigi sanat ¢aligmalarinda, postmodern sanat anlayisi i¢indeki fotograf
sanat1 ve alternatif bir baski yontemiyle yeniden yorumlamistir. “Terkedilmis Hatiralar”
olarak adlandirmis oldugu bu ¢alismalarinda, film ve buluntu fotograf haricinde alternatif
malzemeleri (cam, ayna, kagit vb.) yeniden pozlandirarak alternatif bir ydntemle
calismalarin1 gergeklestirmistir.

Aktas ve Onur (2016) “Fotograf Odakli Sistemlerin Iliskisel Estetik Baglamida
Sanatta Kullanim1” adli ¢aligmalarinda, iliskisel estetik kurami cercevesinde fotograf

araciligiyla iligki kuran eserleri incelemisler ve bu sanatgilarin fotograf ile yeni iliskisel
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formlar iiretmeye galistiklarini ifade etmislerdir. Sanatsal fotografin medya ve reklam
yayin organlari tarafindan kullanim farki, ayn1 zamanda bir sosyolog olan Ulus Baker’in
“Medyaya Nasil Direnilir” isimli metni 1g18inda agiklanmistir. Sanatgilarin “iligkisel”
caligmalar1 vasitasiyla fotograf {izerinden nasil bir iliski bi¢imi sunabildikleri
arastirmanin ana eksenini olusturmustur.

Askan (2021), “Post-Fotografin Gériintii Uretim Siirecleri Ve Gergeklikle Iliskisi”
isimli ylksek lisans tezinde post-fotografin goriintii iiretim anlayisini ortaya koymay1
amaglamistir. Post-fotografin goriintii kaynaklarini, tekniklerini, gergeklikle kurdugu
iliskiyi ve Uslup oOzelliklerini belirlemeye calismistir. Post-fotograf caligmalarinda
sanatcilarin “fotograf ¢ceken” kisiden “fotograf yapan” kisiye doniistiigiinii ifade etmistir.
Clinkii bu sanat¢ilarin hali hazirda var olan fotografik goriintiilere photoshop programiyla
miidahele ettiklerini, 3D modelleme programlarini kullandiklarini, goriintiileri
cogaltarak, piksellestirerek kirparak birlestirdiklerini ve tasarimlar1 bu sekilde
yapilandirdiklarmi belirtmistir. Bu ¢alisma sonucunda, post-fotografin, fotografa yeni bir
kimlik kazandirdigini, sanatcilarin tislubunu yansitan bir unsur haline geldigini ortaya
koymustur.

Yurtsever (2015), ”Seyirden Etkilesime: Bir Katilimc1 Sanat Yapit1 Olarak Dijital
Imgenin Fenomenolojisine Dogru” isimli doktora tez c¢alismasinda, c¢evremizdeki
imgelerin hizli etkilesim sonucunda degistigini ve izleyicinin bedensel eylemlerini
cevaplandirabilen, dinamikler haline geldigini ortaya koymustur. Insanmn “akilli”
imgelerle kuracagi yeni tiir iligkinin dogasini kavramak i¢in, gérme duyusunun
bedenlilesmis ve biitiinciil bir baglam igerisinde diisiiniilmesi gerektigini savunan bu
calisma, esasta teknoloji alanina aitmis gibi goriinen kimi temel sorunlari, McLuhan’in
medya kurami ile Heidegger, Husserl ve Merleau-Ponty’nin fenomenolojik felsefesinin
referanslarina dayanan bir bakis acisiyla ele almistir. Dijital imgenin algilanmasi

meselesine, katilimci sanat ekseninde yeni yanitlar arastirmistir.

1.8.2. A/r/tografi ile ilgili arastirmalar

Bu baglikta a/r/tografi yontemi ile ¢alisilmis yurtigindeki ve yurtdisindaki yayinlara
yer verilmistir.

Ozcan (2019), “Tez yazim siirecindeki erteleme kavrami: A/r/tografik bir
sorgulama” isimli yiiksek lisans tezinde “erteleme” kavramini ele almistir. Erteleme

davranigina yonelik 6znel deneyimlerini sanatsal denemeler ve teorik sorgulamalar
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cergevesinde aktarmistir. Arastirmacinin a/r/tografi yontemiyle yapmis oldugu bu
calisma arastirmacinin kendisiyle sinirlandirilan yasayan bir sorgulamadir. Aragtirmaci
sorgulamalar1 sonucunda kendisinde kesfetmis oldugu erteleme kavramini ele alarak, tez
siirecindeki ertelemesinin nedenlerini sorgulamis ve sanatsal liretim siirecine aktarmistir.
Erteleme davranigini metaforik olarak “igimdeki zaman” ve “perdeleme” adi altinda
sorgulamistir. A/r/tografi arastirma yoOntemine gore sanat¢it olus, arastirmaci olus,
ogretmen/6grenen olus kimliklerini i¢ i¢ce gegmis bir yapi iginde siiregsel baglamda analiz
ederek sonuglar1 aktarmustir.

Mavioglu (2019) “Bilingaltina yonelik manipiilatif unsurlarin indirgenmesine
dayali gorsel kiiltir galismalari: Bir a/r/tografi arastirmasi ornegi” adli doktora
calismasinda, gorsellerin bilingaltina etkilerinin iligkisel baglamlarda sorgulanmasi ve
sorgulamalar araciligiyla bilingaltinin etkilerinin azaltilabileceginin irdelenmesi
amaclanmaktadir. Aragtirmada sanat temelli arastirma yontemi olan a/r/tografi yontemi
kullanilmis veri toplama araglari olarak video kaydi, dokiiman inceleme, yapilandirilmis
goriisme, yapilandirilmis gézlem (arastirma giinliikleri, alanyazin, veri dokiimleri, ekran
gorlintiiler1)) kullanilmistir.  Veriler rizomatik analiz yontemi ile incelenmistir.
Arastirmada bilingaltinin dis uyaranlar1 sonucunda elde ettigi bulgularda, “Etkilenim”,
“Yonlenim”, ’Yonlendirme”, ”Fark Etme”, ”Aydinlanma” gibi sonuglara ulagmistir.
Biling altindaki etkilerin sorgulama aracilifiyla belirlenebilecegi ve etkilerin
azaltilabilecegine iligkin bulgular1 paylagmustir.

Elaine Winick (2005)’in “Bir sanat egitimcisinin hikayesi: Yasayan mirasin giicii”
adli ytliksek lisans tezi, a/r/tografi yontemi ile yapilandirilmig sanat temelli bir
arastirmadir. Arastirma arastirmacimin kendisi ile sirlandirilmistir. Kendi yasayan
sorgulamasini “yasayan miras” olarak adlandirmistir. Yasam derslerini ortaya g¢ikartip,
tanimlamak i¢in anlati metodolojisini ve yontemini kullanmistir. Yasayan mirasin ne
anlama geldigini, kendisi i¢in ne anlam ifade ettigini ve su an var olmakta oldugu yapiy1
sorgulamustir. Bir anlati ile yasayan mirasin ruhuna, cinsiyetine, egitimine ve teolojisine
bagli olarak, bu anlatilarin kendisinde varolus gdsteren yanlarmi arastirmistir. Bu
sorgulamalarinda kisisel giinliiklerini, ders calismalarini, sanatsal arastirma ve
deneyimlerini kullanmigtir bunlar ayrica veri toplama araglar1 olmustur. Arastirmaci bu
teze yasayan mirasinin kimlikleri tizerindeki etkisini ortaya ¢ikartmak i¢in basladigini ve

halen sorgulamaya devam ettigini belirtmistir.
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Smith (2020) “Kaybolmaya karst olmak: a/r/tografik bir mercekle fotografik bir
sorgulama” adli doktora tezinde, a/r/tografi yontemi ile arastirmaci, fotograf egitimcisi,
sanat 0gretmeni, kiirator ve fotografci olarak deneyimlerini ele almigtir. Fotograf temelli
bellek calismasiyla yaratict olusumlarin nasil anlaml 6grenme, 6gretme ve uygulama
deneyimi uyandirabilecegini arastirmistir. Ayrica fotograf ve sanat egitiminde etik
tizerine elestirel ve c¢agdas diyaloglar1 nasil kigkirtabilecegini  anlamaya
calismistir. Arastirma grup odakli bir arastirmadir. Arastirma sorusu yaratici bir
uygulama toplulugu ve bir grup sanat¢i ile kesfedilmistir. Arastirmacinin 2015
yilinda UBC’de (British Columbia Universitesi) verdigi kursun ardindan egitimciler i¢in
bir araya gelerek, fotograf tabanli potansiyeli gbz onilinde bulundurmak igin sergiye
katilirlar. Bu sergi UBC’nin Liu Enstitlisii Lobi Galerisinde 20 may1s-25 agustos 3026
tarihlerinde “Kaybolmaya karsi: Hafiza i¢in fotografik bir arama” adli bir grup sergisidir.
Bu sergide sekiz farkli grup, fotograf ve heykel ¢aligmalarini sunmus ve kaybolma
kavramina sekiz farkli gorsel perspektif bakis agisiyla vurgulamistir. Arastirmaci
a/r/tografi yontemine bagl olarak sergideki eserlerini, sanat yazilarini, grup goriismeleri
ve bireysel goriismelerdeki bir dizi incelemistir. Fotografcilik i¢in yaratici bir sozliik
olusturmuslardir. Bu yaratic1 sozIliigii alfabetik bir biitiin halinde, siirsel gozlemlerini,
sanat yapitlarini, sanat¢1 agiklamalarini ve sohbete dayali alintilarini bir araya getirerek
sunmuslardir. Bu ¢alismanin, iz kavramina dayanan sanatsal dnermeler ile yeni a/r/tografi

arayiglar1 ortaya ¢ikardigi bulgusuna ulasilmistir.
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2. YONTEM
Aragtirma, Tiirkiye’ de heniiz yeni diyebilecegimiz sanat temelli bir arastirma
yontemi olan a/r/tografi yontemi ile uygulanmistir. Bu yontem ile ydritilecek yeni

arastirmalara rehberlik edebilecegi diisiiniilmektedir.

2.1. Sanat Temelli Arastirma

Sanat temelli aragtirmanin (ABR) amaci, tiim aragtirmalar gibi teori olugturmaktir.
Teoriler, arastirmacinin hem yasanmis hem de spekiilatif olan deneyimsel diinyalarmin
temsili yapilar1 veya yeniden yapilanmalar1 olarak aktarilir (Rolling, 2013, s.1). Bu
nedenle sanat temelli arastirmacilarin dili dogrudan yasanmis deneyimlerle
iligkilendirilen konusmalardir. Sanat insanin deneyimini yeniden arastirmakla kalmaz,
aynit zamanda insan bilgisini gelistirir ve yeniden olusturur, toplanan veriler tasidigi
anlamlar rafine eder. Dolayisiyla sanat, bilimsel veya mantiksal pozitivist aragtirma
uygulamalarinin 6nciisii olmustur (Rolling, 2013, s.15).

Sanat temelli bir arastirmada teorik olarak risk soyuttur, giindelik olaylarda
karsilasilan birincil niteliklerden bir adim uzaktadirlar (Barone, Eisner, 2006, s.97).
Aragtirmacilar belli bir karakteristik yapinin i¢inde yer almaz, olusum gosterdigi yapiy1
deneyimlemenin ve bilmenin yolunu arar. Boylece bi¢im ve ele alis yontemi, katilimci
sayisi, arastirmaya katilan bireylerin ve sorgulamayi1 yapan arastirmacilarin yasamsal
tecriibelerine gore sekillenir (Finley, 2008, s79). Sanat temelli arastirma, sanatsal
etkinlerle iliskilendirilen bir amag¢ dogrultusunda yapilir. Bu arastirmalar sorgulama ve
arastirma siirecini “metni’ni besleyen estetik ve tasarim ogeleri varlig1 ile tanimlanir
(Barone, Eisner, 2006, s.95). Sanat temelli aragtirmalarin amaci da gesitli bilesenleri goz
onitinde bulundurarak estetik kaygilar1 entegre etmektir (Bedir Eristi, 2015, 5.384). Bu
baglamda Eisner (1998) “The enlightened eye”, “Aydinlanmis gbz” adli kitabinda sanat

temelli aragtirmay1 tanimlamak ve acgiklamak adina yedi 6neri sunmustur:

“1. Diinyanin bilinmesinin birden ¢ok yolu vardir: Bilim adamlarinin yani sira, sanatgilar,
yazarlar ve dansgilarinda diinya hakkinda anlatacak 6nemli seyleri vardir.

2. Insan bilgisi, deneyimin insa edilmis bir bicimidir ve dolayistyla doganimn oldugu kadar
zihnin de bir yansimasi: Bilgi sadece kesfedilmemis, yapilmistir.

3.Insanlarin diinya anlayislar1 temsil ettikleri bigimler, onun hakkinda sdyleyebilecekleri
lzerinde biyUk bir etkiye sahiptir.

4. Diinyanin bildigi ve temsil edildigi herhangi bir bi¢imin etkin kullanimi, zeka kullanimini

gerektirir.
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5. Diinyanin temsil edilecegi bir bi¢imin se¢imi, yalnizca sdyleyebileceklerimiz degil, ayni
zamanda deneyimleme olasiligimizi da etkiler.

6. Egitim diinyasin1 tanimlama, yorumlama ve degerlendirme yollarimizin ¢esitliligi artikca,
egitim arastirmasi, daha eksiksiz ve bilgilendirici olacaktir.

7. Egitim arastirmalarn camiasinda hangi temsil bigimlerinin kabul edilebilir hale geldigi,
epistemolojik oldugu kadar politik bir meseledir. Yeni temsil bigimleri, kabul edilebilir oldugu kadar

yeni yetkinlikler gerektirecektir.” (s.7-8)
Sanat temelli arastirmalar estetiksel birtakim kaygilardan beslenir ve sanat temelli

egitim arastirmasi yaratici, performatif bir siirecin aragtirmasidir. Aragtirmay1 yapan
bireyler arastirmanin katilimcis1 ve gézlemcisi olurken ayni zamanda uygulayicis1 da

olabilir.

2.2. Sanat Temelli Egitim Arastirmasi

Sanat ile egitim, antropoloji ve dilbilimdeki arastirmalara 1980°li yillarda daha az
rastlaniyorken, egitim arastirmalarinda postmodern yaklagimlarin benimsenmeye
baslanmasiyla birlikte bu durum degismistir. Aragtirmalarin igerigindeki bilgilerin bilim
sayilip sayilmadig1 ve arastirmalarin yapisina iliskin gostergeler degismis durumdadir.
Nitel arastirma yoOntemlerinde kullanilan araglarin c¢esitliligi de gorsel arastirma
yontemlerini i¢erecek sekilde genislemistir (Chanmann-Taylor, 2010, s. 3)

Sanat temelli egitim arastirmalarinda tasarim unsurlar1 ve yaklasimlari
arastirmacinin sanatsal egilimine gore sekillenir. Sanat temelli bir arastirma siireci egitim
politikas1 ve uygulamasini iyilestirmeyi amagclar. Egitim arastirma siirecinde gegerli,
dogru ve glivenilir bilgiye ulasmak amaciyla yiirtitiiliir fakat kesinlik s6z konusu degildir
(Barone, Eisner, 2006, s.96). Egitim ve diger sosyal bilim arastirmacilari, siire¢ i¢erisinde
“bulanik tiirler”, “sanat temelli aragtirma”, “sanat okulu” ve ‘“a/r/tografi” olarak
adlandirilan aragtirma stratejilerini etkileyen postmodern bakis agisin1 benimsemislerdir
(Chanmann-Taylor, 2010, s. 6). Bu tez ¢alismasi, arastirma stratejilerinden a/r/tografi
yontemi benimsenerek ele alinmistir. A/r/tografi arastirmacilari, sanat ve egitim
arastirmalarinin karsilikli iligkilerini sorgular ve kendileri hakkinda nasil bir harita

olusturacagini kavramsallastirir (Carter , Beare, Belliveau and Irwin, 2011, s.19).

2.2.1. AlJrltografi
A/r/tografi, yasayan sorgulamanin (a)sanat, (r)arastirma ve (t)0grenim (art)

arasindaki bosluklarinin incelenmesini vurgulayan, sanat ve egitim pratigine dayali bir
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aragtirma metodolojisidir (Carter, Beare, Belliveau, Irwin, 2011, s.18). A/r/tografi
kelimesinde yer alan “grafi” ise dokiimantasyon, raporlastirma, yazma, ¢izme, yansitma,
gosterme gibi siireglere karsilik gelmektedir (Bedir Eristi, 2021, s.10). Bu baglamda
arastirma; sanatgi, aragtirmaci, 6grenen / 6gretici kimlikleri arasindaki deneyimleri 6n
plana c¢ikarmaktadir. Bu siirecte arastirmacilarin duyulari, bedenleri, zihinleri ve
duygular1 aracilifiyla anlam yaratmasi gerekir. Bu nedenle a/r/tografik bir sorgulama
zaman alan, akiskan, belirsiz bir arastirma stirecidir (Springgay, Irwin and Kind, 2005, s
$.908). Bu siirecte arastirmaci, egitimci veya sanat egitimcisi pedagojik baglama dayali
kimliklerini, uygulayici kimliklerini ve uygulamaya dayali sanatsal sorgulamasz ile 6zgiin
ve yeni baglamlar cercevesinde arastirmaci kimliklerini ortaya cikartir (Bedir Eristi,
2021, s.10). Arastirmaci kimlikleri birbiri i¢ine gegip yer degistirerek sureg igerisinde bir
anlam kazanir. Bu siire¢ olus ile baslar. Olus yapi itibari ile anlam1 siirece dayali olarak
geemis, gelecek ve su an olarak agiklar. (Irwin, Barney, Golparian, 2021) A/r/tografi
arastirmasi siirecini deneyimleyen arastirmaci veya calisma grubunda bulunan her birey
stire¢ igerisinde bir durumdan baska bir duruma gecis gostererek yeni farkindaliklar
kazanir. Bu farkindalik ger¢eklesmemis ve unutulmus olan1 ortaya ¢ikartir. Ortaya ¢ikan
olusum her ne ise izleyiciyle her bulustugunda farkl bir anlam, deneyim ile amag yaratir.
Bu baglamda a/r/tografik siirecte tek bir anlam ve diisiince lizerine odaklanilmadigi i¢in
dogas1 geregi postyapisalcidir (Springgay, 2008, s.8).

A/r/tografi  arastirmalarinin = hayal edilebilmesi, canlandiralabilmesi ve
anlasilabilmesi i¢in alt1 tiir olgudan bahsedilebilir; yasayan sorgulama, bitisiklik, agiklik,
metafor/metonomi, yankilamalar ve asirilik (Springgay, 2008, s.38). A/r/tografi
arastirmas1 yaparken bireyler doniisiim ve degisim halindeyken arastirmayi farkli bir
noktaya tagiyarak arastirmanin kapsamini genisletir. Siirecsel baglamda genisleyen
arastirma kimi zaman i¢ ice gecerek karmasiklasir. Bu karmasiklagsma rizomatik bir
yapidadir.

A/r/tografi, Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin (1987) rizom olarak tanimladigi
yapiy1 karistiran ve gergeklestiren bir arastirma metodolojisidir (Irwin and Springgay,
2010, 5.106). Rizom yogunluk dalgalar1 halinde dinamik olarak hareket eden nesnelerin,
diislincelerin ve olusumlarin bir rizomunu, bir araya gelmesini ifade eder. Koksap iginde
bulunan hareketi taniyarak teori ve pratik arasindaki geleneksel iliskiyi doniistiiriir (Irwin,
2013). Koksap bir metafor degil, aragtir. Koksapin herhangi bir yonde yapilanmamis

gelisimi, yaratici etkinlik olaylarinin heniiz bir egilimi olmayan diisiince goriintiisiidiir
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(Lasczik, Rousell, Irwin, Cutter-Mackenzie-Knowles, Lee, s.6). Koksap, bedenlerin,
gorsel sanat ve kiiltiiriin, egitimin ve arastirma bigimlerinin sorgulandig1 ve pargalandigi
bir dolagim alanidir. Bu dolagim iliskiselligi gosteren karmasik bir anlam ag1 olusturarak
metafora doniisiir (Springgay, 2008, s. 5).

A/r/tografi arastirmacilar1 veri toplama siirecinde nitel arastirma ydntemlerinden
(dokiiman inceleme, goriisme, gozlem vb.) birtakim yaklasimlar1 kullanir ve ¢gogunlukla
kisisel hikayeler, hatiralar ve fotograflarla daha ilgilidir (Irwin, Barney, Golparian, 2021,
s.193). Bu baglamda nitel aragtirma ile benzer bir yapidadir. Nitel arastirma
yontemlerinden biri olan eylem arastirmasi a/r/tografi arastirmasina en yakin olanidir.
Alrltografi arastirmasi nitel ve nicel arastirmadan bagimsiz olarak tek basina ayri bir
yapidadir (Bedir Eristi, 2021, s.7).

A/r/tografi’nin amaci bilgilendirmekten 6te konusma ve iliskileri agmaktir. Ayrica
a/r/tografi arastirmacilarinin odak noktalar1 goriilen ve goriilmeyene, bilinen ve
bilinmeyenlere yonelik olanaklar yaratmaktir (Irwin ve Springgay, 2010, s.118). Bu
olanaklar1 yaratirken birbiri ile iliski kurar ve bdylece aragtirmanin kavramsal boyutu
genisler. Yani arastirmact uzmanligin1 bir kenara birakarak sorgulamaya baslar,
sorgulama ile birlikte hem kendisi hem arastirma bakimindan dinamik bir yap1 igerisinde
arastirma problemini ¢oziimlemeyi hedefler (Bedir Eristi ve San, 2021, s. 22). Problemin
olusumu bir soru ile baslar ve yeni sorular dogurarak yasayan sorgulama i¢inde problem

sekillenir.

2.2.1.1. Yasayan sorgulama

Yasadigimiz silire¢ boyunca ¢evremizde bulunan canli ve cansiz tiim varliklarla,
bilingli ve bilingsiz bir sekilde etkilesim kurariz ve boylece duyular yoluyla
deneyimlerimizi hatirlar ve yeni deneyimlere olanak saglayabiliriz. Ogrenme fizyolojik
bir olgu olup, bilgi, beceri, tutum ve degerler kazanmamiz1 saglar (Artut, 2013, s.99).
Ogrenme dogustan gelse bile yasamin igerisinde etkilesimlerimiz ile genisleyerek kalict
hale gelir. Bu etkilesimlerimiz sonucunda bizler sorgulariz ve yasamimiz boyunca
yaptigimiz bu sorgulamalar bizim yasayan sorgulamamizdir. A/r/tografi yasayan bir
uygulamadir; bir yasam yazisi, kisisel, politik ve profesyonel yonlerdeki yasamsal
deneyimdir. Sanatcilar/arastirmacilar/6gretmenler hafiza, kimlik, otobiyografi, yansima,
meditasyon, hikaye anlatimi, yorumlama ve/veya temsile dikkat ederek, canli pratiklerini

etkilesimlerle ortaya koyarlar (Springgay, Irwin and Kind, 2005, s.903). A/r/tografi
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Uzerine sorgulama yapan bireylerin birer egitimci olmasi gerekmez veya sanat¢i olmasi
gerekmez. Bireyler yasayan sorgulamalarinda 6grenerek, sorgulayarak, sanatsal katilima
kendilerini adamalar1 gerekir (Irwin and Spriggay, 2010, s.112).

A/r/tografi aragtirmacilarinin siire¢ icerisindeki farkindaliklar1 yasamlarinda yeni
yollar acarken, bir yolu da kapatma egilimi gdsterebilir. Bunun sebebi yasayan
sorgulamamiz ¢ergevesinde sekilleniyor olusundan dolayidir. Arastirmacilarin izleyecegi
bir metodoloji listesi yoktur. Dogaglamaya benzeyen dogal siire¢ arastirmacilardan “belli
bir yontem yerine kavramlar yoluyla kesfetmelerini ister.” (Schultz and Legg, 2020,
5.248). Bu kavramlar yeni olusumlar baslatarak kesigebilir, yeni anlamlar yaratabilir,
anlami kabul etmeyerek, kars1 ¢cikarak pargalara ayirabilir, anlam koklenerek yeni bir dal
olusturabilir veya ¢oklu bir biitiinliikkte de ilerleyebilir. Yasayan sorgulamamiz iginde
kiiciik ama siiregsel baglamda bakildiginda derin ve biiyiik ¢ok yonli bir etki s6z
konusudur. Bu siirecin baslangici yoktur ve sonuca ulasmak hedeflenmez (Bedir Eristi,
2021, 5.35).

Yasayan sorgulama mutlaklar1 reddeder; daha ziyade, stirekli bir bilmeme, zor ve
gerilimli bir anlam arama stireciyle mesgul olur (Springgay, [rwin and Kind, 2005, 5.902).
Bu nedenle arastirma bir ya da daha fazla arastirma sorusu ile baslayabilir ancak siireg
icerisinde yasayan bir sorgulama yaklagimi ile arastirma sorusu gelisecektir (Irwin,
Barney, Golparian, 2021, s.193). Bu sorular giinliik hayatimizda a/r/tografik kimlikler
arasinda kurdugumuz iligki ¢ergevesinde genigleyerek melez bir yapi ortaya cikartir. Bu
sorular kimi zaman hemen ortaya ¢ikarken kimi zaman siireg igerisinde ortaya ¢ikarak bir
biitiiniin parcas1 olur. Bu sorgulama da kendi kararlarimiz ile par¢adan biitiine dogru bir
iligki ¢cercevesinde sekillenirken, biitiin ile par¢a arasinda siirekli bir iliski s6z konusudur.
Bu iliskiler igerisinde duyular, metaforlar ve metonimi ile bir yapiya ulasir. Metonimi,
pargcadan biitiine karsilasmalar gibi 6zne/nesne iliskisinde de bir yer degistirmeyi
vurgulayabilir; 6rnegin s6zcukten s6ze ya da goruntiiden sdzclik ya da gorintiden
goriintiiye bir iligki gibi (Springgay, Irwin and Kind, 2005, 5.904). Yasayan sorgulamamiz

3

ile kendi icimizdeki metafor ve metonimlerle sinirin Otesinde bir “yaratim” sureci
y

olustururuz (Irwin, 2013).

2.2.1.2. Otobiyografik sorgulama
Otobiyografik sorgulama bireye 6zgiidiir. Bireyler duyulari, bedenleri, zihinleri ve

duygular araciligiyla ic ige gegerek anlam yaratir. Bu siireci etkilesimler yoluyla akigkan,
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belirsiz ve zamansal olan bir degis tokus siireci izler (Irwin ve Springgay, 2010, s.108).
Bireyin kendi yasamini gegmisten giiniimiize anlatan otobiyografik sorgulama, sanat
temelli arastirma yaklagimlarinda kullanilan bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Ozcan, 2019, s.31). A/r/tografi arastirmalar1 arastirmacinin katilime1 oldugu ve kendi
yasamsal deneyimleri ile katilmecilik gosterdigi bir sorgulamadir. Sorgulamasini
gerceklestiren a/r/tografi arastirmacisi, iliskiler c¢ergevesinde aradaki bosluklara
odaklanarak duyarli bitisik hayat yasar (Irwin and Springgay, 2010, s.116). Bu bosluklar
iligki kurmamizi saglar. A/r/tografi ile ugrasan kisiler basi ve sonu olmayan melez bir
yapida sorgulamasini gergeklestirirken, arastirmasina kendini adar ve a/r/tografi
kimlikleri ¢er¢evesinde olus siirecini sorgular (LeBlanc, Davidson, Ryu, Irwin, 2021,
$.288). Arastirmacilar Oznel tarihine iliskin verileri kendi yasami igerisindeki
sorgulamalarindan elde eder ve bu wverileri analiz ederek tarihsel baglam ile
iliskilendirerek agiklar (Bedir Eristi, 2021, s.159).

Bu ¢alismada da giiniimiiz fotografik goriintli bombardimaniyla i¢ i¢e bir yapida
yasayan ve bu durumu nasil ifade edecegini sorgulayan arastirmaci, tasarim siirecinde de
nasil aktaracagi konusunda otobiyografik sorgulamaya gitmistir. A/r/tografi alaninda
yapilan otobiyografik arastirmalara, ilgili arastirmalar basligi altinda yer verilmistir.
Arastirmaci problemini 0znel deneyimleriyle ele almig, hem otobiyografik ve oto-
etnografik dykulerle hem de gorsel icerikli dykulerle sanatsal deneyimlerini aktarmaya

calismstir.

2.2.1.3. Oto-etnografik sorgulama

Otoetnografi yontemi, otobiyografi ve etnografi 6zelliklerinin bitiiniidir (Ellis,
Adams, Bochner, 2011, 5.275). Otoetnografiyi, entografiden ayiran sey ise, sorgulamay1
gergeklestiren bireylerin deneyimleri ve i¢ gbézlemlerinin raporlastirmasi sonucunda 6z
farkindaligidir (Patton, 2018, s.86) Otoetnografi ya da self etnografi bir bireyin kiiltiir ile
iligkilendirilmis 6znel deneyimlerini analiz etme yontemidir (Bedir Eristi, 2021, s.158).
Otoetnografi arastirmasi geleneksel aragtirma yontemlerinin aksine gizli yanlarimizi ifsa
eder ve sadece arastirmacinin bildigi tarihler bilinir hale gelir. Boylece 6znel
deneyimlerimize dayanarak, yasadigimiz gibi yazip, dans etmeye, resim yapip oynamaya
baslariz. (Holman Jones, Adams, Elus, 2013 s.24) Otoetnografi arastirmalar1 sadece
yasamimizi incelememizi degil, neden ve nasil diisiindiigiimiizli, hareket ettigimizi ve

hissettigimizi de diistinmemizi ister (Ellis, 2013, s.10).
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Bu arastirmada arastirmaci a/r/tografik kimlikleri ile yasami sorgulamustir.
Aragtirma kapsaminda sanatci, arastirmaci ve O0grenen, 6greten kimlikleri biitiinlinde
yasamini sorgularken, 6znel tarihi ile iligkiler kurarak oto-etnografik bir sorgulama
gerceklestirmistir. Oznel tarihindeki yansimalar1 arastirmaci giinliigiine not ederken,

karsilastig1 nesneleri arsivleyecek ve sanatsal iretim siirecine yansitarak sorgulamustir.

2.3. Verilerin Toplanma Yontemleri ve Araclar:

Aragtirma; sanat temelli arastirma yontemleri i¢erisinde yasayan bir sorgulama olan
alrftografi yontemi ile gergeklestirilmistir. Otobiyografik ve otoetnografik bir
sorgulamanin yapildigi bu ¢alismada arastirmaci arastirmanin katilimeist da oldugu igin
veri kaynagi kendisidir. Arastirma siirecinde verilerin ¢esitliligi ve gegerliligi i¢in birden
fazla veri toplama aracina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu nedenle bu arastirmada arastirmaci
glinltigii, tasarim ¢aligmalar1 ve siire¢ dosyalarini i¢ceren dokiimanlar veri toplama araglari
olarak kullanilmistir. Arastirmanin alanyazini, yerli ve yabanci kaynaklardan elde edilen
bilgiler, veriler ve fotograflarla desteklenmistir. Alanyazindan giris boliimiinden
baslayarak ihtiya¢ duyulan tiim boliimlerde yararlaniimistir.

Arastirmact giinliigii: Aragtirma siirecinde arastirmaya katilan bireyden uygulama
ile ilgili glinliik tutmasi istenebilir. Giinliikler bireysel gozlemlere, duygulara, tepkilere,
yorumlara ve agiklamalara ulasmada yararli olabilecektir (Yildirim ve Simsek, 2005, s.
301). Bu aragtirmada, arastirmaci arastirma siirecinin tiim boyutlarini kapsayan yansitici
giinliikler tutmustur.

Dokiuman incelemesi: Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgular
hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin, film, video ve fotograflarin analizini kapsar
(Yildirim ve Simsek, 2005, s. 187-189).

A/r/tografi yonteminde her tiir dokiiman veri olarak kullanilabilmektedir. Bu
kapsamda konu igerigine uygun her tiir yazili ve gorsel dokiiman veri olarak
kullanilmistir. Aragtirmacinin sorgulama, arastirma, anlamlandirma yoniinde topladigi ya
da olusturdugu tiim materyalleri igeren siire¢ dosyalari, eskizler, tasarimlar, fotograflar

vb. dokiiman incelemesi kapsaminda kullanilmistir.
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2.4. Veri Analizi ve Rizomatik Yaklasim

“Fotograf Odakli Sanat Uretim Siireglerinde A/r/tografik Sorgulamalar” isimli
aragtirmanin yiiriitildiigii siireg¢ boyunca elde edilen tiim veriler, analiz edilerek
yorumlanmustir.

Sanat temelli bir arastirma olan a/r/tografi; nitel arastirmalarda tercih edilen veri
toplama yontemlerinin kullanilabildigi bununla birlikte ise; veri toplama ve analiz
siirecinde esnek ve yapilandirilabilir bir bakis agisinin benimsendigi sanat temelli bir
arastirma metodolojisi olarak ifade edilmektedir (Bedir Eristi, 2021). Alr/tografi
arastirmalarinin veri toplama siirecinde veri toplama teknik ve araglari olarak-gozlem,
goriisme, arastirmaci giinligii, otobiyografik hikayeler ve gergcek yasam deneyimleri
kullanilabilir. Bu aragtirmada, arastirmaci giinliigii ve yazili, gorsel materyallerden olusan
dokiimanlardan elde edilen tiim veriler, a/r/tografi yonteminin dogasina uygun olarak
rizomatik analiz yaklagimiyla analiz edilmistir. A/r/tografi, Deleuze ve Guattari’nin
koksap ya da rizom olarak bahsettigi i¢ ige gegmis sorgulama siireglerini icermektedir.
Rizomatik yaklasim, arastirma siirecinde anlamlarin  ve anlamlandirmalarin
sorgulanmasina, anlamin parcalara ayrilmasina ya da farkli varyasyonlar ile
biitiinlestirilmesine imkan tanityan esnek bir iligkisellige zemin hazirlar (Bedir Eristi,
2012, 5.35).

Aragtirma verileri belli bir kurama dayandirma ¢abasi olmaksizin, indirgemeci bir
tutumdan kacginilarak rizomatik analiz siire¢leriyle analiz edilmeye ¢aligilmistir. Veriler
arasindaki iliskiler ve ¢oklu anlamlandirmalarin neler oldugunun kesfedilmesi konusunda
sanat, aragtirma ve Ogrenme-6gretme konusundaki sinirlarin ortadan kaldirilmasi igin

sorgulamalar gerceklestirilmistir.
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3. ANLAMLANDIRMALAR

Cevremizle kurdugumuz diyaloglarla yasamimizi anlamli hale getiririz. Diyaloglar
yoluyla anlam iiretme siirecini canli tutarak, sorgulariz. Sanat temelli arastirma
yontemlerinden biri olan a/r/tografi de bu anlamlarin kesfedilmesinde etkin bir
yontemdir. Anlamlandirmalar a/r/tografi kimlikleri kapsaminda yeniden sorgulanirken
goriiniir hale gelir. Ayrica sanatgi, arastirmaci, Ogrenen ve Ogreten kimlikleri
cergevesinde olusan iligkilendirmeler, arastirmaci ginliiklerine ve tasarim
uygulamalaria yansir. Ben de arastirmaci giinliigiimdeki notlarimi, sanatsal pratiklerim
sonucunda elde ettigim anlamlandirmalarimi, literatiirde yer alan teorik ve kuramsal
bilgilerle iliskilendirip analiz ederek, tez calismama yansitmaya caligtim.

Arastirma boyunca elde etigim yasamsal bulgularimi ii¢ baslik altinda ele aldim.
Aragtirmama ilk olarak ailemi, gegmis deneyimlerimi, kiiltiiriimii sorgulayarak basladim.
Bu siirecte elde ettigim verilerimi “6znel sorgulamalar” baghig: altinda aktardim. Oznel
sorgulamalarim igerisinde arastirma problemine iten, sorgulamama sebep olan zitliklarla
karsilastim. Bu zitliklar1 “karsithklar” bashig: altinda ele aldim. Oznel sorgulamalarim
icerisinde ortaya c¢ikan estetiksel tavrimi “6znel sorgulamalarda estetik kurcalamalar”
baslig1 altinda yansitmaya calistim. Bu sorgulama ve deneyimlerimi sanat iiretim

stireglerime yansitirken ¢ogu zaman kendimi alternatif ifade yollar1 ararken buldum.

3.1. Oznel Sorgulamalar

Yasamimiz igerisinde duyularimiz araciliiyla kavradigimiz ve yasamimiza dahil
ettigimiz edinimlerimiz mevcuttur. Yagayan sorgulamama dahil olan bu edinimi,
a/r/tografik kimliklerin arastirmaci, sanatc¢i, 08renen ve Ogreten yapist igerisinde
sorguladim. Sorgulamada ge¢mis deneyimlerim, kiiltiirel baglarim, yasadigim ¢evre bana
yol gosterici oldu. Geg¢migimi, ailemi, koklerimi anlattigim siireci bir metaforla
“35mm’lik yasamlar” olarak ele alirken, mesleki deneyimlerimi, egitim siireglerimi ve
sanatsal uygulamalarim ¢ergevesinde sorguladigim deneyim siireclerini de “36x24’liik
deneyimler” olarak anlamlandirdim. Tiim bu deneyimlerim kurdugum diyaloglar ve
yasamim icerisinde ritiiel halini alan eylemlerim kapsaminda sekilleniyordu.
Sorgulayarak, yeni farkindaliklarla genisleyen bu yapiy1 “glinliik ritiieller”, “diyaloglar”
baslig1 altinda ele aldim. Diyalog kurarak genisleyen deneyimlerim diinya ile aktif ve
karsilikl bir aligveristi, en Ust seviyesiyle kisi, nesne ve olaylar diinyasinin tam anlamiyla
birbirinin i¢ine gegcmesiydi diyebilirim (Dewey, 2021, 5.38).
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3.1.1. 35mm’lik yasamlar

Yasayan sorgulamamdaki tiim deneyimlerimi, siire¢ boyunca arastirmaci
glinliigiime kayit ettim. A/r/tografik kimliklerim yasamimin igerisinde biitlinciil bir
sekilde aktif rol oynuyordu fakat bir film seridindeki goriintiiler gibi ayr1 zamanda
yasanmis olaylarin biitiiniiydii. Bu baglamda da yasayan sorgulamamin derinlerine
inerek, kiiltiirimii, ailemi, yasadigim c¢evreyi sorguladim. Tiim bu sorgulamalarimi bir
metafor olarak “35mm’lik yagsamlar” olarak adlandirdim.

Yasamimizda kurdugumuz diyaloglar sonucunda, gerceklestirdigimiz eylemlerle
bizden sonraki nesillere izler birakmaktayiz. Ben de bu izleri yagam alanim igerisine sizan
bir 151k gibi kayit edip deneyimliyor gibi hissediyordum. Benzer siiregleri fotografik
gOrintunin elde edilmesinde de gérmekteyiz. Fotografik goriintiiniin kayit edilmesi farkli
bireyler tarafindan sayisiz kez sorgulanmustir. Ornegin, Joseph Nicephore Niepce,
Gras’taki evinin penceresinin 6niinde belki say1siz deneme yapmustir. Sekiz saat sonra ilk
goriintiiyli olusturacagindan habersiz, 1826 yilinda ilk helyografi, ilk fotografi elde
etmistir (Clarke, 2017). Siire¢ boyunca farkli isimler tarafinda fotografik goriintiiniin elde
edilmesi i¢in farkli yontemler denenmistir. Bu 6rnekte goriildiigii gibi stire¢ boyunca
yapilan tiim sorgulamalar yagamimizi, sanatimizi etkileyerek giiniimiize kadar gelmistir.
Tiim bu stireg ile ilgili edinimlerim ve farkindaliklarim benim de yasamimu etkilemisti.

Arastirma siirecindeki sorgulamalarim ve kullandigim malzemelerim fotograf ile
ilintili. Bu baglamda da yasamimi1 fotografik bir malzeme olan analog 35mm’lik filmlere
sigdirilmis karelere benzettim. Sanatsal sorgulamamda fotograf malzemelerini
kullaniyor, baskalarinin yasamsal kalintilarin1 kendime mal edip, kendi gegmisime ait
nesneler batinuyle birlikte sorguluyordum. Baskalar1 tarafindan olusturulmus bu
goruntiler zaptedilmis deneyimlerdi; fotograf makineleriyse bu biriktirme meyilli
eylemin ideal koluydu (Sontag, 2011, s.3). Deklangore bastigimiz her an yeni bir ani
zaptediyorduk. Bu sebeple yasamsal anlarimi, biriken deneyimlerimi bir film seridinde
sunmak istedim.

35mm’lik filmler gilinlimiizde de kullanilmakta ancak dijital kameralarin
yasamimiza girmesiyle eskisi kadar yaygimlik gostermemekte. Her iki siireci de
deneyimleyen birisi olarak, dijital ve analog goriintii yiginlar1 arsivimde yer aliyor.

Goriintiilerin biiyiik bir cogunlugu ise buluntu siyah beyaz goriintiilerden olugsmakta.
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Analog fotograf ile goriintli kayit ederken, siklikla 35mmlik bir film kullanarak 36
pozluk bir goriintii elde etmekteyiz. 35mm’lik film, 1892 yilinda William Dickson ve
Thomas Edison tarafindan tretilmistir ve bu 6l¢ii 1909 yilinda fotograf ve sinema
sektoriinde uluslararasi standart olarak kabul edilmistir. Siire¢ igerisinde goriintii iretim
hizi da artmigtir (http-4). 36 pozluk bir film kullanildiktan sonra karanlik oda da
soliisyonlarin kullanildigr birtakim islemlerden ge¢mektedir. Bu siire¢lerde film
soliisyonlarla tepkimeye girer ve “igkence” olarak adlandirilan ydntem sonucunda
goriintiiler netlik kazanir. Bu islemlerde bilinmezlik s6z konusudur. Goriintiiler Kimi
zaman bilingsizce yapilan bir hatadan dolay1 yok olur.

Al/r/tografi sorgulamasinda da bilinen/bilinmeye, goriilen/gériilmeyen durumlar
yasayan sorgulamanin igerisinde anlamlanmaktadi. Bu anlamlandirmalar a/r/tografik
kimlikler arasinda yer degistirerek bir durumdan bagka bir duruma gegis gosterir yani
degiskendir (Bedir Eristi ve San, 2021). Bu baglamda yasayan sorgulamami “35mm’lik
yasamlar” olarak, metaforik baglamda ele almak istedim. Metafor, nesne ya da kisiye
0zgu niteliklerin bir gerceklik diizleminden digerine aktarilmasidir (Algan, 1999, s.72).
Bu anlamda da yasayan sorgulamam benim 35mm’lik yasam karelerime karsilik
geliyordu. Sorgulamamda arastirmaci giinliiglime kayit ettigim verilerin arasindaki
bilinmeyen yasamsal karelere odaklandim. A/r/tografi sorgulamasinda 6ngoriilebilirlige,
rahatliga ve giivenlige direnen kesikler, yirtiklar, kopmalar, catlaklar gibi agikliklar da
kolayca fark edilmeyen bosluklard: (Irwin, Springgay, 2021, s.91). Yasamimi zamansal
olarak sorgulayarak bosluklarimi kilmaya calistim. Gegmisimi ve bugiiniimii sorgularken
duyularim ve duygularim arasindaki diisiinsel biitiinlesme kendime dair bilmediklerimin
yavas yavas ortaya c¢ikmasimi sagladi diyebilirim. Duygusal baglarim sonucunda
nesnelere yaklagimim degisti ve tiim bu diisiinsel sirec¢i sanatsal Uretimimde malzemeler
araciliiyla yansitmaya calistim.

Yasayan sorgulamami, otobiyografim ile iligkilendirdigimde ailem ile baglamam
gerektigini diislindiim. Aile tarihimi arastirirken anne ve babama ait olan ve onlardan
bana kalan bircok nesne ve imgeler tizerinde de oto-etnografik sorgulamalar yaptim.

35’mmlik ilk yasamsal karemde anneme odaklandim. Annemin hatiralara deger
veren saklayan, koruyan, arsivleyen bir tarafi var. Aile biiyiliklerimizin 1950’11 yillarda
tekstil alaninda iiretim yapan bir fabrika isletmesinin de annemin arsivleme aligkanliginda
etkili oldugunu disiiniiyorum. Duygusal olarak o nesnelere (kadife ev esyalar1 ve

kiyafetler, kanevige ve etamin islemeli dantel ortiiler, ipek mendiller, kostekli saat, bakir
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tencereler, fotograflar) bagliydi ve yasadigi sehrin tekstil ve ipek kumaslariyla taninan bir
sehir olusu da hatiralarmi canli tutmasmi sagladigir sOylenebilir. Annemin depoya
kaldirdig1 naftalin kokulu kumaslari, mendilleri ve kadife kumaslar1 beni ¢ok etkiledi.
Ayni zamanda evimizde bir zamanlar sik¢a kullanilirken, giliniimiizde kullanilmayan
¢cekmecelerde sakli kalan bazi nesnelerle karsilastim. Bu nesneler beni gegmise gotiiriip
cocukluguma dair birgok an1y1 canlandirdi. Bu nesnelerin basinda perdeler ve fotograflar
vardi. Tiim bu ge¢mis ve naftalin kokan imgeleri yasam alanima, odama aldim. Annemin
gecmisine, aile biliyliklerimize ait bu nesnelerle duygularim miihiirlendi sanki. Annemin
arsivei yaninin bendeki yansimalari ise su sekilde oldu diyebilirim: Benim i¢in anlam
ifade eden, sevdiklerimi, yakinlarimi hatirlatan imge ve nesneleri arsivlemekle basladi
her sey fakat bu siire¢ zamanla duygusal bagim olmayan imge ve nesneleri toplamaya
evrildi. Tum bu hikayeli nesneler bir araya gelerek benim sanatsal Gretimimin merkezine
yerlestiler.

35mm’lik ikinci yasam karemde ise, babamdan bana yansiyan sorgulamalar yer
aliyor. Babamin kiiclik yagstan itibaren resme ilgisi ve yetenegi varmis. Onu resim
yaparken ya da el becerisi gerektiren seylerle ugrasirken izledigimi hatirliyorum. Bu
ilgisini 1970°li y1llarda Istanbul’ da iken grafik tasarim alanina ydnlendirmistir. Giiniimiiz
teknolojik olanaklarmin o yillarda olmamasindan dolay1 grafik tasarim calismalari,
serigraf baski ve elle renklendirme gibi farkli teknik ve yontemlerle yapilmaktaymas.
Gundmiizde ise gelisen teknolojiler ile baski ve tasarim siiregleri dijital ortamda
kolaylikla gerceklestirebilmekte.

Babam mesleki deneyimlerini bana anlatirken karsilastigi problemleri ¢ézmek igin
kullandig1 yollarin sira disiligi her zaman dikkatimi ¢ekmistir. Giinliilk yasamimizda da
bir problemle karsilastigimizda alternatif yontemler ve ¢éziimler bulurdu. Benimde bu
durumlar1 gdzlemliyor olusumun sanat iiretim siire¢lerimi bilingsizce etkiledigini simdi
fark ediyorum. Bu gézlem ve deneyimlerim baglaminda sergi mekanlarinda sanat eserini
incelerken Oncelikle malzemeleri incelerken ve iiretim asamalarini kafamda sorgularken
buluyorum kendimi. Zamanla bu eylemi diyalog kurdugum tiim malzeme ve mekanlarda
tekrarladigimi fark ettim. Tiim bunlar1 sanatsal siirecimde gorsellestirme miicadelesi
veriyorum. Babamin gorsel tasarim malzemelerine yaklasimi ile benim sorgulamalarim
arasinda bulunmakta fakat babamin malzemeyi ele alis amaciyla benim ele alig amacim
arasinda farkliliklar bulunmakta. Babam ticari bir kaygiyla bu durumu sorgulayarak

alternatif bir malzeme arayisina yonelirken, ben sanatsal sorgulamam sonucunda ifade
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araci olarak alternatif malzemelerden besleniyorum. Bu eylem bende bazi malzemelere,
nesnelere duydugum heyecan ile bashiyor, zamanla bu malzemeler kimi zaman

rastlantisal olarak farkli malzemelerle birleserek yeni bir anlatim kazaniyor.

Gorsel 3.1. Babamin elle renklendirdigi reklamci fotografi, 1970

Yasam alanimda bulunan goriintii yigmlarmi karistirirken babamin reklamcida
calistig1 siirecte ekolin boya ile renklendirdigi goriintiiler (Gorsel 3.1) ile karsilagtim.
Sanatsal deneyimlerim, sorgulamalarim sonucunda buluntu fotograflar iizerinde benzer
bir yaklasimla renklendirme ¢alismalar1 yaptim. Renklendirme siireglerini akrilik boya ile
estetik ve bigimsel sorgulamalar ile gergeklestirirken (Gorsel 3.12), babamin goriintiiniin
gercekligini daha ¢ok arttirmak i¢in yaptig1 renklendirmelerden habersizdim. Bir sire
sonra annemin arsivinde de elle renklendirilmis fotograflarla karsilastim. Dedeme ait
oldugunu 6grendigim 1943, 1948 yillarinda kayit edilmis olan iki fotograf (Gorsel 3.2)
sanatsal surecimi tekrar sorgulamama neden oldu. Dedeme ait olan gorsellerin Gzeri elle
renklendirme ve kalem ile diizenlenmisti. Diizenlemelerini kimin yaptigini bilmedigim

bu gorseller de arsivimin pargasi oldu.

50



SN

Gorsel 3.2. Dedemin elle renklendirilmis fotograflari, 1943(sol), 1948(sag)

Aileme, kiiltiirlime, dogdugum ¢evreye ait bu veriler benim yasamsal karelerimdi.
Bu karelerle bitmeyen bir iligski halindeydim. Ailemden bana kalanlar kendi yasamsal
deneyimlerimi de gérmemi sagladi. Gegmisim benle bir film bandi gibi biitiindii fakat
yasamimi kayit etmeye devam ederek, deneyimlerime yeni bir deneyim katiyordum.
Kayit ettigim her bir deneyim, tipki 36x24°liik bir film karesindeki goriintiiler gibi ayri

zamanlarda yaganmis ama bir filmin pargasiydi.

3.1.2. 36x24’liik Deneyimler

Fotograf filmi iizerindeki her bir kare bir anin izidir. Deklansore bastigimiz her an,
bir an1 kayit ederek oliimsiizlestirdigimiz bir deneyim yasariz. Fakat giiniimiizde bu
eylem bir bombardiman halini aldi. Herkes gibi ben de bu bombardimana maruz
kalmaktayim. Sanatsal iiretim siirecindeki sorgulamalarimdan birini de bu olusturmakta.
Bu noktada yasami deneyimleme seklimi yavaslatmam gerektigini diisiinmeye basladim.
Ciinkii yasadigim anm farkina varmadan gegirdigim anlarin toplamimnin beni
anlamsizliklar denizine siiriikkledigini hissettim. Yasama dair deneyimlerimin kendimden
baslayip, ¢evreme, diger canlilara, bitkilere, hayvanlara, diinyaya, atmosfere, evrene
dogru yayilan dalgalar misali hisli, derinlikli anlamli olmasi i¢in miicadele etmeye
basladim, yoldasim ise sanat iiretim deneyimlerimdi. Dewey’in yaparak yasayarak

51



o6grenme anlayis1 bir kez daha kilavuzum oldu (2021). Tiim bu deneyimlerimi, bir film
seridini inceler gibi incelemek ve tiim yasamsal deneyimlerimi de bir film karesini irdeler

gibi makro bir ¢ergeveden irdelemek istedim.

ILFORD FP4 PLUS

35mm 24x36mm (3:2)
1 :1 .5 24mm

- >
36mm

Gorsel 3.3. Film gercevesi alan: (Prakel,2012).

Fotograf filmi lizerindeki bir ¢ercevenin genisligi 36mm, yiiksekligi 24mm (Gorsel
3.3). (Prakel, 2012) dlgiilerindedir. Fotograf makinesinin lensinden igeriye sizan 151k bu
alan {izerine belli bir siire diiserek, an1 kaydeder. Film seridi bittikten sonra ise karanlik
oda da belli bir islemden gecgerek yasadigimiz ana dair goriintiilerimizi bize sunar. Her
fotograf karesi, muhafaza edilip, tekrar bakilabilecek olan ince bir nesneye doniigmiis
durumdaki ayricalikli bir an1 temsil eder (Sontag, 2011, s.22). Bu anlar dondurulmus
yasamsal goriintiilerimizdir. Yasanmisliklarima dair goriintiileri 36x24mm’lik bir film
karesi olarak adlandirmak istedim (Gorsel 3.4). Bu anlamlandirmalarimi ¢aligma hayati,
pedagojik strecler ve sanatsal deneyimler olarak l¢ agidan sorguladim. Bu {i¢ unsur
birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmig siiregleri degil, birbiri igerisine gegmis

yasanmisliklar1 kapsamaktaydi.

Gorsel 3.4. 36x24 liik yasamsal kareler
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Egitim siireglerimdeki edinimlerimi, ¢aligma hayatimda pratik yaparak
deneyimledim, tiim bu siireci sanatsal siirecimle harmanladim. Calisma hayatimdaki
matbaa, reklamcilik ve iiriin fotograf¢isi deneyimlerim; pedagojik siirecte ise grafik,
fotograf, dijital fotograf, reklamcilik ve marka iletisimi egitimleri ve seminerleri bu iki
alani beslemis sanatsal {iretim siirecimi de zenginlestirmistir.

Egitim siireclerindeki deneyimlerimi sorgulamaya lise yillarim ile basladim. Grafik
ve fotograf egitimi alirken, her seye merakla yaklasma sebeplerimin; yeni teknolojiler,
araclar ve malzemeler oldugunu, tiim bunlarin kullanildig1 mekanlarla da sik sik diyalog
halinde oldugumu fark ettim. Bunun sonucunda da hatalar yaparak deneyim edinirken,
basarilar da kazandim. Hatalarin i¢inde yeni ¢ikis yollar1 bularak farkindaliklarim ile
heyecanlandim. Bu siirecte tasarim programlariyla es zamanli olarak daha geleneksel
sanat yapma bicimleriyle de sorgulamalar gerceklestirdim. Buradaki sorgulamalarim staj
siirecim ile boyut kazandi. Caligma hayatin1 deneyimlerken oOncelikle ¢ok farkli
malzemeler tanima imkanim oldu tabi ki bunlarla tasarimlar yaparken hatalarda olustu.
Fakat her bir hata bana malzeme deneyimi kazandirirken sanat ve tasarim siireglerine
farkli agilardan bakma firsati sagladi. Tasarim siireclerindeki hata dijital cihazda
gerceklestirilen bir eylemden kaynakli olabilecegi gibi iiretim siire¢lerindeki islemlerden,
kullanilan malzemeden ya da igslem sirasindaki ekipmandan kaynakli da olabiliyordu.
Matbaa ortaminda, iiretim siireglerinde kullanilan; lak, selefon, varak baski, gofre, klise,
fantezi kagit, kirnm, perforaj vb. birgcok teknik ve malzeme ile diyaloglar kurarak
deneyimledim. Dijital ortamda hazirlanan ve baski hazirlama siire¢lerinde kullanilan
CTP, CMYK, RGB, Kros gibi kavramlar1 hayatima aldim. Uretim siirecinde yapilan bir
hata tiim asamalar1 etkiliyordu. Ornegin, dijital ortamda RGB olarak birakilan bir
goriintiide renk sapmasi, goriintii (zerinde 151k, renk ayar1 yapilmamasindan kaynakli
olarak da renkte ¢amurlagma olabiliyordu. CTP kalibin yanlis baglanmasi, yanlis yapilan
kirimin veya perforajin, yanlis alinmis bir varak, lak, gofre klisenin/filmin doniisii
olmuyordu bu nedenle kullanilmadan fark edilmesi gerekiyordu. Ben de matbaa
siirecinde hayatima giren malzemelere sanatsal siirecimde yer verirken, matbaa siirecinde
karsilastigim hatalar1 sanatsal siirecimde bilingli olarak sorguladim. Ornegin, CTP kalip
tizerinde olusan bir leke, ¢izik kalibin ¢6p olmasina sebep olabiliyordu. Ayrica makineye
yerlestirilen kalip merdaneler yardimiyla siirekli boya alirken su ile de temizleniyordu.
Bende sanatsal stirecimde CTP kalip lizerinde CMYK renkleri ile sorgulama yaparken

bilingli olarak izler, lekeler biraktim. Bu siirecte su ve boyayr CTP kalibinin yiizeyine
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aktarirken, boya kalintilar1 biraktim (Gorsel 3.37). Ayrica matbaa siireclerinde yaptigim
hatalar seri bir sekilde ¢alisarak planli ilerlememe ve not alma aliskanlig1 kazanmama
sebep oldu. Giinliik deneyimlerimi not ederek arsivledim. Arsivime aldigim notlar benim
hayat kurtaricim oldu. Notlarimdaki verilerim benim ¢alisma hayatimdaki énemli yol
gostericilerim oldu. Bunlar tabi ki sanatsal deneyimlerime ve tez yazim siirecime de
yansidi.

Lise stirecimde edindigim fotografik bilgilerimi Fujifilm Tiirkiye’de egitim alarak
gelistirmeye basladim. Bu siirecte dijital kameralara eklenen 6zelliklerle birlikte, farkl
lensler ile nasil bir goriintii elde edebilecegimizi deneyimlerken, yasadigim yerin
sokaklarini sik sik Fujifilm ekibi ile gezerek kayit ettim. A/r/tografik kimliklerim burada
da i¢ ice bir sekilde varlik gosteriyordu. Arastirmalarimi ve egitimlerimi merakla
sorgulayarak 6greniyordum. Calisma hayatimdaki uygulamalarimi sanatsal siirecimde
yansitiyordum. Bu siirecte Adobe’un diizenledigi projelerde dijital cizimlerim ile yer
aldim. Siirec icerisinde daha ¢ok sorgulama ve arastirma meraki ile lisans egitimi almaya
karar verdim. Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii
Resim-ig Ogretmenligi programinda lisans egitimi alirken sanatsal malzemeler ile
tanisttm. Bu malzemeler anasanat ve yansanat atdlye derslerime gore farklilik gosterdi.
Anasanatim fotografti dolayisiyla analog ve dijital kameralar, karanlik oda ekipmanlari,
stiidyo ¢ekim ekipmanlar1 en sik deneyimledigim malzemelerimdi. Yansanat atlye
olarak resim, heykel, 6zgiin baski dersleri aldim ve farkli teknik ve malzemeler iizerinde
sorgulamalar yaparak deneyimledim. Resim atdlyesinde boya, tuval, fir¢a gibi sanatsal
nesneleri sik¢a kullanirken, sorgulamam dahilinde bant ve zimpara gibi malzemeleri de
kullandim. Heykel atdlyesinde ¢amur, mermer, metal ve ahsap {iiriinler malzemeleri
kullanirken, her bir malzemenin yapisina gore sekil vermek i¢in dremel, testere, kaynak
makinesi, piirmiiz, oyma bigaklar1 gibi nesneleri de kullanarak deneyimledim. Ozgiin
baski dersinde kaucuk, metal, foreks gibi malzemeler iizerinde alternatif baski
yontemlerini deneyimlerken, oyma setleri, dramel, alkoller ve asitler ise yardimci1 nesnem
oldu. Bu siirecte metal veya foreks yiizeyinde doku olusturmak icin ¢ivi, igne, gazoz
kapag1, bulasik teli, tel toka vb. alternatif malzemeler de kullandim. Siireg icerisinde bu
malzemeler yasamimu etkileyen ve ¢ercevelendiren en 6nemli kadrajlarim haline geldi.

Dijital fotograflizerine sorgulama yapiyorken, lisans siirecimde anasanat egitimime
fotograf ile devam etmek istedim. Dijital kameralarin yasamamiza girdigi donemde

dogmam sebebiyle daha ¢ok dijital kameralar1 deneyimlemisken, lisans donemim ile
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analog kameralar1 tanimaya bagladim. Analog kamera ile kayit edilen bir goruntinin
emek isteyen bir siire¢ olmasi beni daha ¢ok etkiledi. Analog siirecleri deneyimlemek
hem maliyetli hem emek isteyen bir siire¢ olusundan dolay1 dijital goriintii olanaklarini
yasamimda daha ¢ok deneyimliyordum. Ayrica dijital kameralarin getirdigi kolayliklar
calisma hayatimda hiz kazanmami sagliyordu. Dijital goriinti bombardimaninin
yasamimiza etkisini ilk o zamanlar fark ettim ve arastirma, 6grenme silirecinde
bombardimanin olumsuz etkileri bazi sorgulamalar yaratti.

Dijital teknolojiler kullaniyor olmam, beni bir icat ve doniisim mekanina
siiriiklerken (Burnett, 2007, s.110), deneyimlemek ve 6grenmek ayr1 bir zevk veriyordu.
Sanatsal sorgulamalarim bu siiregte anasanat ve yan sanat egitimlerim c¢ergevesinde
sekilleniyordu. Ozgiin baski, resim, heykel ve fotograf egitimlerimin her birinde
malzemeye duydugum heyecanla malzemelerin tiim imkanlarin1 sorgulamaya g¢alistim.
Dog¢.Dr. Berna Coskun Onan hocamdan aldigim resim atdlyesi dersinde sanatsal olarak
kendimi bulma arayisiyla alternatif birtakim sorgulamalar gergeklestirdim. 2020 y1lindaki
ilk kisisel sergim “Kiilt Kadinlar” da sanat tarihinde yer alan bazi eserlerdeki kadin
figiirlerinden yola ¢ikarak renk¢i ve bigimci bir yaklasimla sorgularimi yansitmaya
calisttm. Bu tez c¢alismasi siirecinde yaptigim sanat iiretim pratiklerinde de dikkat
cektigini disiindiigim estetik kaygilar, bicimci ve minimalist anlatim dilinin lisans
doneminden itibaren sorguladigim bir yaklasim oldugunu farkettim. Kiilt Kadimnlar
sergisindeki caligsmalarimda CMYK renkleri degil de sanatcilarin renk paletlerinin dijital
bir haritasin1 ¢ikararak tuval yilizeyinde yorumladim diyebilirim. Bu c¢alismalarin
ylizeyine son miidahaleleri lekesel kazima/silme yontemiyle gerceklestirdim.

Yiiksek Lisans egitimi Oncesi tekstil lizerine iiretim yapan bir fabrikanin iiriin
fotografeisi olarak ¢alistyordum. Buradaki seri tiretim mantig1 ¢ogu kar amacl kurulusta
oldugu gibi kapitalist tiiketim aligkanligini tetikleyen ve destekleyen bir yaklasimla
devam ettigi ve lriinlere yonelik reklam amagli gorsel tasarimlarinda ¢ok fazla sayida
olmasi nedeniyle bu durum beni bir siire sonra rahatsiz etmeye basladi. Gorsel
bombardimana yeni ve c¢ok sayida tasarim eklemek yerine farkli bir yaklagim
sergileyebilir miyim diye diisiinmeye basladim. Fotograf cekimlerinde ve gorsel
tasarimlarimda {irlinli ortaya ¢ikarip bir kenara koymak yerine bu tiretim siireclerindeki
ana odaklanmaya o andaki duygulara ve diislincelere yogunlasmaya c¢alistyordum bu
benim i¢in yeni bir deneyimdi. Yasadigim anin degerli oldugunu ve sadece benim

bildigim ve deneyimledigim bu anin benim i¢in 6zel oldugunu fark ettim. Giinliik
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yasamimda Uretilen her bir {iriiniin farkli agilardan tiim ozelliklerini gostermek igin
goriintii iretirken ben de bombardimanin pargasi olmustum. Siire¢ i¢inde goriintii
bombardimaninin esiri olmak yerine, ihtiyacim oldugu kadarini iiretmenin 6nemini
O0greniyordum boylece anin igindeki gercek duygular1 yakalama sansi elde etmeye
basladim. Yasamimda yer alan her goriintii elbette yasamin kendi asli degildi (Ones,
2013) fakat benim deneyimledigim, benim i¢in anlam ifade eden bir degerdi.

36x24’liik film rulom/ rulolarim kimi zaman temiz ¢ekilmis karelerden kimi zaman
iist liste binmis hatalarin goriintiilerinden olusuyordu ama belki de en 6nemli sey hayati
deneyimliyor olmak, sorgulamak, 6grenmek hayatin i¢inde kaybolmak ve kendini zaman
zaman buldugunu hissetmekti. Deneyimlerim sanatsal siirecimi etkiledi, yasamsal
karelerim benim filmimdi. Bir film karesinde 36 pozluk bir goriintii elde edebilirken, su
an yasam filmimin kagincit karesini deneyimliyorum bilemiyordum. A/r/tografik
kimliklerimle yasarken, yasam filmimi {i¢ acidan ele almaya ¢alistim. Yasam filmim
icindeki ti¢ farkli yap1 ¢alisma hayati, pedagojik siireg, sanatsal deneyim tekrarlanarak
bana farkli deneyimler yasama firsat1 sagladi. Bu deneyimlerin yansitildig1 sanatsal
pratiklerin olusturdugu gortintiiler ise benim i¢in 6zel, 6znel, kollektif duygu, diislince ve
anlamlandirmalara yelken acti. Ornegin aileme ait eski bir perde kokusuyla,
yasanmisligimla beni etkilerken, sanatsal siirecimin de pargasi oldu. Perde iizerinde
buluntu bir fotograf ile sorgulamalar yaparken yeni bir anlatim kazandirdim (Gorsel
3.10). Sanatsal stirecim igerisinde tekrar eden bu deneyimler ritiiellerim haline geldi; bir
malzeme bir bagka malzemeyi, bir nesne bir bagka nesneyi, bir malzeme veya nesne bir
kisiyi, bir diiglinceyi, bir duygu derken ardi arkasi kesilmeyen bir sorgulamayi,

anlamlandirmay1 ve yansitmay tetikledi.

3.1.3. Giinliik ritiieller

Giinliik yasamimizdaki eylemlerimiz sureg icerisinde ritlielimiz haline gelmistir.
Benim yasaminda da belli donemlerinde degisiklik gosterse bile rittiel haline gelen bazi
eylemlerim mevcuttu. Bu eylemler ¢alisma hayatim, egitim siire¢lerim ve sanatsal
deneyimlerim icerisinde farkli yapida ger¢eklesmisti. Calisma hayatimdaki mekanlarin
kurallar1 dahilinde yasamsal siirecimi tekrar ¢iziyordum. Yasamim bu ¢izgi dahilinde
kuralli olarak tekrar ediyordu. Bu ritiieller sabah belli bir saatte ise gitmek, glin icerisinde
kendisini tekrarlayan isler, belli bir arada mola vermek gibiydi. Bu ritlel halini alan

yapinin igerisinde bir makinenin pargast olmustum. Egitim siire¢clerimde de ders
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dahilinde ya da kendi giinliik planlarim dahilinde kendimi gerceklestirme adina ritiiel
halini alan 6grenimlerim oluyordu. Calisma siirecimde, egitim siirecimde ve sanatsal
deneyimlerimde sik sik tekrarladigim sanatsal deneyimimse fotografti. Fotografi kesmek,
baskalarina gondermek, burusturmak tiim bunlar ritiiel davraniglardi, resmin mesajina
verilen tepkilerdi (Flusser, 2020, s.85).

Fotograf gibi giinlik yasamimda da ritiiel halini alan diyaloglarim vardi. Bu
diyaloglarim bazen bir birey ile iletisim kurmak olurken, bazen bir mekana tekrar gitme
eylemi veya bir nesneyi sik sik deneyimleme eylemi de olabiliyordu. Ornegin ruhu olan
bir mekana, antikaciya gitmek ve baslarinin ritiiel halini alarak deneyimledigi
goriintiilerle bulusarak kendi bakis agimdan bakma davranisi. Yasamsal nesnelerin her
biri bana iyi gelen ve bende yeni bir diirtii uyandirarak deneyimdi. Sanatsal etkinlikleri
de takip ederek deneyimlemek, bende yeni bir sorgulamay1 tetikliyordu. Bu ritiielleri
tekrarlarken her seferinde baska bir ben olarak tekrarliyordum.

Bir cihaz kusursuz ¢alisirken zaman zaman hata yapabiliyor. Uretim asamasinda
uretilen her bir trtin igin tekrar eden denemeler sonucunda hatasiza en yakin sonuca
ulasiliyordu. Yasamin icerisinde ritiiel halini alan bu olgularin/eylemlerin arasinda da bir
problem durumu hep vardi. Benim yasamim da boyleydi. Planli ilerledigimi diisiiniirken
stireg i¢erisinde problem ortaya ¢ikiyordu. Problemler karsisinda alternatif bir yol bularak
yeni bir yaklagimla ritiielime devam ediyordum.

Gilinliik planlarimi dijital veya yazili olarak kayit etmek benim ig¢in bir ritiieldi.
Calisma hayatimdaki yogunlukla not almadigim durumlarda aksakliklarin oldugunu fark
ediyordum. Bu aksakliklar sadece beni degil cevremdekileri de etkiliyordu. Herhangi bir
tasarimsal c¢alismanin gecikmesi durumunda miisterinin memnuniyetsiz olusu, diger
ritiiellerimin de aksamasina sebep oluyordu. Hatali olmamasi igin post-itlerin izerine
notlar aliyor ve bu notlar1 her ¢alisma tizerinde kontrol ediyordum. Arastirma kapsaminda
da bu notlarin yasamimin pargasi haline geldigini fark ettim. Bu notlar rittel halini alarak
sanatsal ¢alismamda da yonlendirici bir egilim gosterdi. Sanatsal deneyimlerimde de
giinliik yapilacaklar listesi tutuyordum. Bu liste igerisinde atdlyede yapilacaklara yer
veriyordum. Ornegin hangi renkleri karistiracagimi, hangi tuvale baslayacagimi veya
hangi detay1 girecegimin notunu aliyor ve siireci de gorsel ve yazili olarak arsivliyordum.
Yasamimdaki tim bu eylemleri deneyimlerken Kkarsilastigim bir kitap, yasamsal
ritiiellerimi fark etmemi sagladi. Mason Currey’in (2018) “Gunlik Ritteller « kitabinin

igerigiyle ilk karsilastigimda sasirmistim ve heyecanlanmistim. Toplumda yer etmis bilim
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insanlarmin bir giinliik eylemlerini bize aktariyordu. Bu eylemlerle ilk karsilagtigimda
her birinin belli bir yasam tarzmm oldugunu fark ettim. Ornegin belli bir uyku
diizenlerinin, ¢aligma saatlerinin, ritiiel halini alan zevkleri oldugunu gérdiim. Bazilarinin
ilging ritiielleri vardi. Beethoven kahvesini 60 c¢ekirdekle icerken, Picasso kendi 6ziinii
kaybedecegini diisiinerek sa¢ ve tirnaklarin1 sakliyordu (Currey, 2018). Kendi
yasanmusliklari ¢ergevesinde tiim bu eylemleri tekrarlhiyorlardi. Her bireyin ritiielini alan
davraniginda, kendi kiiltliriinlin, yasadig1 cografyanin ve kurdugu diyaloglarin etkisi
blyiiktii. Benim yasamimda da tekrar eden bu eylemlerin igerisinde kurdugum

diyaloglarin etkisi s6z konusuydu.

3.1.4. Diyalog

Alrltografi arastirmalarmm sinirlar1 yoktur. Dolayisiyla yaratici bir ortamda
O0grenmeyi sorgular. Sorgularken arastirmaci ve katilimci arasindaki iligki eriyerek
yasayan bir sorgulama haline gelir. Siire¢ igerisinde kurdugu diyaloglar1 tartisip,
konusarak yeni bir olus yaratmaya baslar (Bedir Eristi ve San, 2021). Bu olus giinliik
yasamimda kurdugum diyaloglar ile basladi ve devamindaysa yeni bir olusu tetikleyerek
kapsamlasti (Dewey, 2021). Arastirmaci giinliigiime kayit ettigim diyaloglarim 6ncelikle
kendimleydi sonra baska insanlarla daha sonra nesneler, fotograflar, gorseller,
mekanlar... liste bdyle uzayip gidiyor. Yasayan sorgulama cercevesinde bu diyaloglar
yogun duygulanimlar ve diislinsel derinlikler olusturuyor ve bunlar sanatsal iiretim
siireglerime yanstyor. Ornegin buluntu fotograflarla, ilk olarak antikacida karsilastim ve
sahipsiz olusu beni etkiledi. Sahiplenip yasam alanima gdtiirerek bir siire nesnelerle
diyaloglar kurdum. Sanatsal siirecime yansitirken en basinda duygusal bagim olmasa bile
kopyaladim. Sahibi belki hala hayattadir diisiincesiyle kopyasin1 aldim ve sonrasinda
orijinal goriintii lizerinde sanatsal birtakim sorgulamalar gerceklestirdim. Sorgulamam
sonucunda c¢alismalarimi1 yasamsal baska nesnelerin igerisine yerlestirerek (fotograf
albimi, pleksi foyluk) daha derin bir anlatim kazandirmaya ¢alistim (Gorsel 3.20, Gorsel
3.28).

Aragtirma Oncesi ve siirecindeki sorgulamalarimda ailemle ve aileme ait nesneler
kurdugum diyaloglar aragtirmami zenginlestiren anlamlandirmalar yapmami sagladi.
Pedagojik siireclerimde 6gretmenlerimle kurdugum diyaloglar farkli boyutlarda bana

kazanimlar sagladi. Kurmus oldugum diyaloglar farkli bakis acilar1 kazandirirken, farkli
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perspektiflerden kendimi gérmemi sagladi. Calisma hayatimda matbaa ustalariyla ve
miisterilerle ise dair, yasama dair, tasarima dair diyaloglar kurdum.

Sanat tiretim deneyimimde karsilastigim antikacilar, koleksiyonerler, kiiratorler,
0zel ve kamu kurumlarindaki yetkililer, sanatcilar, sanat severler ve daha niceleri ile
gunlik ritdeller, sanat, sanatsal malzeme ve teknikler, tarih, kiiltiir ve farkli disiplinler
iizerinden diyaloglar kurma firsat1 elde ettim. Ozellikle 11-21 haziran 2019 tarihindeki
Bursa Niliifer Belediyesi tarafindan diizenlenen sanat ¢alistay1 ve 17-20 eylul 2023
tarihindeki Malatya Biiyliksehir Belediyesi tarafindan diizenlenen 6zgiin baski galistay1
katilimcilar1 olan sanat¢1 ve akademisyenlerle sanat lizerinden kurdugumuz diyaloglar
benim yasayan otobiyografik ve otoetnografik sorgulamalarima yenilerini katmami
sagladi. Bu topluluklar dogrudan artografi aragtirma topluluklar1 olmasalar da kamusal
anlamda topluma katki saglayan degerli kisilerden olusan sanat topluluklariydi.

Tiim stirecleri deneyimleyip sorgularken bir taraftan da tirettigim ¢aligmalarla ekim
2022’ de ikinci kisisel sergim olan “kalint1” sergisini agtim (http-5) (EK-1, EK-2, EK-3).
Tanidik ve yabanci bir¢ok isim ile bir araya gelerek kendi derdimi anlatma, onlarin bakis
acilarindan c¢aligmalarimi gérme firsatim oldu. Sergimde, Bursa Biiyliksehir Belediyesi
Bursa Miize ve Cagdas Drama Dernegi tarafindan Inci San hoca anisina drama atélyesi
gerceklestirdi. Drama etkinligi kapsaminda farkli alanlarda calisan, tireten birgok isimle
bir araya geldim. Etkinligin katilmecilarinin caligmalarimla diyalog kurarak
olusturduklart hikayeler, benim ¢aligmalarima farkli bir gozle bakmami sagladi.

Nisan 2022°de “Kokler” temasi ile 12. si diizenlenen Bursa Uluslararasi Fotograf
Festivali'nde “mendil serisi” isimli ¢aligma yer aldi1 (Gorsel 3.31). Fotografa goniil
vermis, fotografi yasam tarzi olarak benimsemis bir¢ok ismin, toplulugun, kurulusun
benim ¢alismalarim ile kurdugu ve aktardigi diyalog benim igin ayr1 bir 6neme sahip.
Fotograf tizerine yapmis oldugum sanatsal uygulamalarimdan birisi Seattle Tiirkiye Film
Festivali tanitimlarinda kullanildi (Gorsel 3.5). Amerika’da festivale katilamadim fakat

sosyal medya araciliiyla katilimcilarindan birgok doniit aldim.
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Gorsel 3.5. Seattle Tiirkiye Film Festivaline ait bir goriintii

Bireylerle kurdugum diyaloglar, sanatsal ¢alismalarimin perspektifini genisletti.
Diyalog halinde oldugum mekanlar ve mekanlardaki nesneler de yagsamimi, sanatsal bakis
acimi degistirdi, donlistiirdii diyebilirim. Giiniimiizde galeri mekan1 olarak bir depo,
fabrika, apartman dairesi vb. kullanilabilmekte bu durum benim mekan-eser iliskisini
yeniden sorgulamami ve yeni diyaloglar olusturmami sagladi. Bir galeri veya bir miizede
yer alan eserlerin sergilenis bicimlerinin de eserlerin anlamlarmi biiylik Slgiide
etkiledigini fark ettim.

Kiitiiphanede kitaplarin arasinda yeni bir bilgi 6grenmenin heyecaniyla dolagirken,
mekanin ruhu ve kokusuyla biitiinlestim. Her bir kitap ile diyalog kurarken, yazarin
baktig1 agty1 sorgulayarak 6grendim. Calisma hayatimdaki mekanlar; matbaa, tekstil
fabrikasi, fotograf stiidyosu, sanat atdlyesi benim sik diyalog kurdugum alanlardi.
Buralarda yeni nesneler tanidim. Yeni bir {iriiniin olusum asamasin1 malzeme ile diyalog
kurarak deneyimledim. Bu mekanlar benim atdlyem oldu. Caligmalarimi
gerceklestirirken (mendil, perde, ctp kalip) bu mekanlara giderek diyaloglar kurdum.
Kalabaligin verdigi hareketlilik ile sorgulamak, hareketin parcasi olmak gibiydi.
Malzemeyi taniyarak, malzemenin bulundugu mekanlara giderek, malzeme ile temas
halinde oldum. Fabrikada kumas iizerine baski yapmak i¢in kumasi tanidim. Robotlart,
makineleri deneyimleyerek 6grendim. Antikaci diikkani biiyiileyiciydi. Bilinen fakat
goriilmeyen, yasamin i¢inde yer alan nesnelerle dolu bir mekand: (Gorsel 3.6). Bursa
Kozahan’a giderek ipek kumaslari, eski mendilleri, yeni iiriinleri gorerek, dokunarak

deneyimledim. Bu nesnelerin kokusuna biiriinmiis mekanlar1 sik sik deneyimlerken yeni
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nesneler tanidim. Tiim bu nesneleri alip evime gotiirdiim. Odami yasayan bu nesnelerle
dolu bir arsiv haline getirmeye basladim. Odam nesnelerin kokusuna biiriindii. Benim

yasayan alanim haline geldi.

Gorsel 3.6. Antikacida karsilagtigim fotograf

Otobiyografik ve otoetnografik sorgulamalar benim insanlarla, nesnelerle,
mekanlarla, imgelerle diyalog kurma yollarimi agti diyaloglar yeni O6grenmeler ve
deneyimler kazandirdi. Ogrenmeler ve deneyimlerin tekrarlanmalar1 yeni bakis agilari,

yeni bakis agilar1 da yasamimdaki karsitliklart gormemi ve tekrar sorgulamama tetikledi.

3.2. Karsithklar

Giinliik yasamimda ritiiel halini alan eylemlerim, siire¢ icerisinde sorgulamalarimi
arttirdi. Yasamin akiginda géremedigim kirilmalari gérmeye bagladim. Yasamin siradan
diizeni i¢indeki bulanimlarimin panzehiri olacak coskulu ritiielleri kesfettim. Fakat bu
noktaya gelmeden Onceki siirecteki kaygilarimmn, olumsuz duygularimin,
sorgulamalarimin odaginda olan dijjital siire¢lere bakmak istiyorum. Bu benim
a/rltografik sorgulamamin kigkirtan eylemselliginin baslangi¢c nedenlerinden biriydi.
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3.2.1. Dijital yasamlara bakis

20. ylizyilda yagsamimizin pargasi haline gelen teknolojik yapilar, yaratma, iletme
ve alimlama siireglerimizi boyutlandirmistir. Bu siiregte yeni bir gérme sistemine girerek,
mekaniklesen, elektroniklesen hatta sanallagan gérme bi¢imlerini benimsemeye basladik
(Avci Tugal, 2018, s.71). Yasamimizin pargasi haline gelen bu bigimlere bagimli olduk.
Bu aragtirmanin arastirmacisi ve katilimcisi olarak ben internet caginin hayatimiza girdigi
ve bagimliligin basgladigi ¢agda dogdum. Dolayisiyla internetsiz bir yasam deneyimine
sahip degilim. Internet ¢agmin yasamimmiza girmesiyle birlikte bilgiye kolayca ulasmanin
yani sira uluslararasi boyutta ya da farkli uzakliklardaki insanlarla daha kolay diyalog
kurma olanagi edindik. Tiim diinyayla es zamanli olarak diyalog kurabilir, her turlu
bilgiyi internet marifetiyle sorgulayabilir olduk.

Yasamimizda yer alan bir imgeyi kayit ederek dijital platformlarda paylasirken,
copy-past kiiltiirii gorsellerimizin goriintirliglnii  arttirdi.  Goriintiiler sanal ortam
kullanicilar1 ve uygulamalar: ile yeniden {iretilir oldu. Boylece goriintiiler kiiltiirel bir
degis-tokus aracmma doniistii (Antmen, 2013, s.25). Grafik tasarim iizerine c¢aligma
siirdiiriirken ¢esitli platformalarda baskalarinin olusturdugu goriintiileri satin alarak,
farkli alanlarda reklam amagli kullandim. Tiim bu goriintiilere kolaylikla ulasilabiliyor.
Goriintiilerle ¢evrili yasamima, fotograf uygulamalar ile kayit ettigim yeni goriintiiler
ekledim nicelerini de diizenleyerek degistirdim. Boylece fotograf makinesiyle kayit
edilen ham bir fotografin gergekligi degiserek anormallesmis ve yeni bir anlatim
kazanarak yeni bir yapiin parcasi olmustu (Sontag, 2011).

Dijital yerli olarak bu siiregleri giinliik ve ¢alisma hayatimin rutinlerinde ¢ok sik
deneyimledim. Bir yandan da dijital sireclerin kolayliklari ve faydalarmin yaninda
dayatmalarin1 da sorgulamaya bagladim. Yeni teknolojilerin albenisi beni ¢ekiyordu ve
yasamimda da bir¢ok alanda kolaylik saglamama sebep oluyordu. Bir fotografi kolaylikla
diizenleyebiliyordum. Goriintiiyli farkli cihazlara wifi ile hizla aktarirken, es zamanl
olarak sosyal medyada paylasabiliyordum. Goriintiiler {izerinde bu 6rnekler gibi sayisiz
islemsel kolaylik sagliyordu. Yeni ¢ikan lensler ve yapay zekanin sundugu olanaklar ile
hizli bir sekilde tasarimlarimi gergeklestiriyordum. Yenilik arayist igerisinde durup
gecmise baktigimda internetin evime ilk ulastigi ve biiylik ekranli ilk bilgisayarimi

diisiiniince, teknolojinin geldigi nokta hayret vericiydi. Yasamim ve duygularim dijitalin
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pargast olmustu. Cihazlardan ayr1 yasasam bile giiniin ¢ogunu bu cihazlar iizerinde
geciriyordum.

Analog fotograf makinesiyle caligmalar yaptigim siirecte dijital teknolojilerin,
cihazlarin benim ruhumu bilingsizce ele gegirdigini fark ettim. Goriintii bombardimani
igerisinde, goriintulerle dolu gevreme baktigimda goriintii tiretmek anlamsiz gelmisti. Ben
de bu durumu sorguladim goriintii yiginindan kagmak ¢6ziim olmayacagi i¢in alternatif
bazi tavirlarla sanat iiretim siireglerimi yonlendirmeye karar verdim. Yeni goriintiiler
Uretmektense var olan gorintilere odaklanarak sorgulayarak farkina vardigim
anlamlandirmalarimi sanatsal silirecime yansitmaya bagladim. Dijital teknolojilerin
sagladig1 olanaklar1 ihtiyacim Olgiisiinde ise kosarak sanat iiretim siireglerimde
kullandim. Dijitallesmenin duygularim iizerinde yarattig1 tahribatt onu da diglamadan

melez bir gorsel dil kullanarak sanatsal pratiklerimle saglatmaya calistim.

3.2.1.1. Dijitallegsen duygular

Dijitalin pargast oldugumuz bu giinlerde goriintiiler insanlardan daha canli
(Barthes, 2016, s.138). Goruntu teknolojileri giin gectikge Gst kalite bir gorunti
secenegini bizlere sunmaya devam ediyor. Fotografin tarihine baktigimizdaysa bu
yapmin zamanla olus gosterdigini gormekteyiz. Goriintii olanaklarin1 daha iyi hale
getirmek icin verilen ¢aba, yeni cihazlarin hayatimiza girmesiyle sonuglanmis ve
yasamimizi, toplumumuzu etkilemistir. Modernizm ile birlikte flaneur olan toplum,
sokaklarda avare bos gezerek her anini kayit etmeye baslamistir. Bu veriler bizim
tarihimizi gosteren, belge niteligi tasiyan, donemi hakkinda bilgi veren kanitlardir. Buna
benzer veri gorselleri ilizerinde sorgulamalar yaparak sanatsal iiretimlerime yansittim
(Gorsel 3.21).

Ulkemizin gorsel kiiltiiriinii yansitan evimizin duvarlarinda asili olan cergeveli
resimler, aile biiyiiklerinin portre fotograflari, clizdanimizda sakladigimiz sevdigimiz
insanlarin vesikaliklari, genglerin odalarindaki posterler vb. birer kiiltiirel kanit olarak yer
alirlar. Ayrica bu gorseller onlara yiikledigimiz biiyiilii duygularin disavurumu (Sontag,
2011, s.20) olarak karsimizda, yan1 basimizdadir.

Gorilintli ¢oklugu iginde kacgirdigim degerleri yakalayabilmek, ge¢misin izlerini
hatirlayabilmek ve simdiki anin i¢inden tekrar yorumlayabilmek icin sosyolojik,
psikolojik, estetik, felsefi baglamlarla sorgulamalar gergeklestirdim. Bu baglamda

sorgulamami destekleyerek gecmisimle biitiinlesen bir nesne olan tiil perde, 1980 lerde
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ailemle yasadigim anilar1 ¢cagristirdigi gibi bir donem Tiirkiye’ sinin gorsel kiiltiiriinii de
hatirlatti. Bu perde bana ailemle birlikte yasadigim ¢ocukluk zamanlarimin ve mekaninin
duygu durumunun ana tanigi idi. Siire¢ igerisinde yasadigimiz mekanlar degistikce
evimizdeki perdeler de degismis ve bu nesneler de goriinmez hale gelmisti. Nesnelerin
benim sanatg1 ve arastirmaci kimligimle kurdugu diyaloglardan daha 6nce bahsetmistim.
Simdi de aklima tiil perdeler diismiistii. Ama evimizin bir yerinde sakli olan perdeleri
degil bir arama macerasini yeni bir hikayeyi yakalamak istiyordum, benim i¢in bunun
buluntu bir nesne ile baglamasi gerekiyordu. Bu nedenle Bursa Cumhuriyet Caddesi
yakinlarinda bulunan is yerlerini dolastim, hikayesini benim hikayeme katan bir perde
bulamadim. Daha ¢ok bu dénemin moda &zelliklerini tastyan tiillerle karsilastim. Isyeri
sahiplerine istedigim tiil perdeyi sordugumda bana ya defolu bir Uriin ya da yeni
iiretimden ¢ikan iirtinlerin kokusuna sahip perdeler gosteriyorlardi. Bu sebeple hikayenin
basina ailemin yaganmisliklarini izerinde tasiyan nesneye donmeye karar verdim. Annem
perdenin bulundugu ortama naftalin koyarak bozulmasini 6nlemisti. Naftalin kokan bu
nesneyi evdeki odama aldim, perdenin varligini hissettikge, soludukca, gordiikce

sorgulamalar, hayaller, hikayeler kafamda yazilmaya gorsellesmeye basladi (Gorsel 3.7).

Gorsel 3.7. Aileme ait perde
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Perdenin yiizeyine bir goriintii aktarmak istiyordum. Sanatsal sorgulamalarimda
edindigim deneyimlerime gore alternatif segenekler olusturarak, kiigiik perde pargalarina
denemeler yaptim. Denemeler sonucunda goriintiiyii yiizeye tutkalimsi bir malzeme ile

aktarmaya basladim (Gorsel 3.8).

Gorsel 3.8. Perde iizerinde tutkal ile miidahale asamasi

Perdenin tizerine transfer etmek istedigim goriintii buluntu bir fotografti. Arsivimde
bulunan bir bebek fotografini bilylitiip ¢ogalttim. Bu ¢calismada hem estetik sorgulamalar
hem de goriintiiniin toplumsal tarihine dair anlamlandirmalar gerg¢eklestirdim (Gorsel
3.9). Gorselin kay1t edildigi yil1 net bilmiyorum fakat siyah beyaz bir goriintii olusundan
dolay1, dijital teknolojilerin hayatimiza girdigi tarihten ¢ok once kayit edildigi acik.
Dijital ¢agin icerisine dogmadigi i¢in bu gorseldeki bebek biiyiik ihtimal dijital gogmen
bile degil. Buradan yola ¢ikarak bu bebek fotografinin dijitalle temas: daha g¢ok

tarayicilarla ve ¢ikti makineleriyle olmustur diyebilirim.
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Gorsel 3.9. Buluntu bebek fotografi (Arastirmacinn arsivinde).

Yasayan sorgulamalarimi yansittigim perdemi “kalint1” sergimde izleyiciyle
bulusturdum (Gorsel 3.10). Mekana giren izleyicinin ilk iliski kurdugu ve diyalog halinde
oldugu calismaydi. Perdeye yakindan veya uzaktan bakan kisilerin ilk izlenimleri
farkliydi. Perdenin mekanda biraktigi koku, izleyicinin tanidigi, anilartyla baglantilar
kurdugu bir kokuydu. Calismanin boyutlarinin biiyiik olmasindan dolayr c¢alismaya
yakindan bakan izleyiciler, daha ¢ok soyut bicimler algilamis ve bu ¢ercevede ¢alismay1
yorumlamiglardir. Fotografta var olmayan baska nesnelerin varligindan bahsetmislerdir.
Uzaktan bakan kisiler ise fotografin gergekteki goriintiisiine yakin bir alg1 gelistirdikleri
icin daha ¢ok bunu ifade etme ihtiyact duymuslardir.
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Gorsel 3.10. “kalinti” sergisi, perde tizerinde sanatsal sorgulama detaylari

Yasamsal Perde, perde iizerine fotograf transferi, 200x120 cm, 2022

Perde bir metafor olarak benim yasamimdaki dijital ekranlar1 temsil ediyor. Dijital
yasamlar da bir perdenin arkasindaki goriintii gibi net degildir. Yasamimizi sosyal medya
aracilifiyla ekranlarda gosterirken sadece istedigimiz kadarin1 gosteriyoruz. Kendi bakis
acimiza gore gercekleri manipiile edip degistirebiliyoruz. Bu alisgkanligimizi tistii 6rttli
ve mesafeli bir durusla yansitmak i¢in bebek fotografinin tamamini degil belli bir kadraj:
perdeye transfer ettim. Fotografi ¢eken kisinin kadrajini degil de kendi belirledigim
kadraj1 izleyiciye sunmak istedim. Perdenin dokular1 arasindan belli belirsiz ortaya ¢ikan
bu gorlintiiye bir¢ok izleyici yabanciydi.

Duygusal ve diisiinsel bagimizin olmadig1 bebek gorsellerinin yiizlercesi Google
arama motorunda ve sosyal medya hesaplarinda mevcut. Bir yandan da ¢gogumuzun boyle
bir bebeklik fotografi vardir, bu sebeple hepimiz i¢in tanidiktir. Caligmanin kokusu
herkes i¢in farkli bir anty1 hatirlatsa da bu kokuyu herkes bilir. Gegmise ait kumas gibi
nesneleri korumak i¢in naftalin kullanilmasi bizim kiiltiirimiiziin bir parcasi, naftalin
kokusu da bellegimizin bir parcasi. Bu kokulu toz ile duygusal olarak bagli oldugumuz
nesneleri korurduk. Bu nedenle tiil calismamla ¢agin zorlu yasam sartlar1 ve teknolojinin
yogun kullanimiyla bozulan iligkilerimiz ve kimliklerimizin alt katmanlarina inerek

duygularimizi ve diisiinlimlerimizi agiga ¢ikartmak istedim.
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3.2.1.2. Katmanlasan gériintii

Fotografik goriintii 1826 yilinda yasamimiza girdikten sonra, farkli isimler
tarafindan sorgulanmistir. Bu sorgulamadaki amag, fotografik goriintiileri daha iyi hale
getirerek topluma yansitmaktir. Toplumuz bu goriintiileri kayit ederek deneyimlemeye
basladiginda haz veren tatmin anlar1 meydana gelmistir (Dewey, 2021) Tatmin ve haz
duygusu, goriintii olanaklarinin artmasiyla devam etmekte.

Tarihsel siiregte goriintiiler elle renklendirilerek, burjuva sinifinin 6nemli nesnesi
haline gelmistir. Bu siire¢ 19. ylizyilda goriintii olanaklarindan dolay1 diinyamiz griyken
devam etmis ve baski teknolojilerinin renkli goriintii iiretmesiyle birlikte degisim
gostermistir. Bu silire¢ kodacrome olarak adlandirilan renkli goriintiilerin olanakli hale
gelmesiyle baglamistir. Dijital teknolojilerin olanakli hale gelmesiyle birlikte her sey renk
tonlariyla bize seslenirken, kulaklarimiz duymaz hale gelmistir (Flusser,2020, s.92).
Goériintiiler varlik gosterdigim tiim ortamlarda benimle birlikte. Ornegin, sokaklarda,
avmlerde, evimizde, sergi mekanlarinda kisacasi her yerde. Bu nedenle goriintii
olanaklarmin yasamimizdaki etkisini gozlemliyor ve deneyimliyorum. Fotografik
goriintiilerin degisim siireclerini katmanlar halinde sanatsal siirecime yansitarak, biitiinciil
bir dille g6stermek istedim, istiyorum.

Alrltografi arastirmamdaki sanatsal sorgulamalarim, fotografik goriintiler
cergevesinde sekillendi. Fotografin gegmisten bugiine kadar olusum gosteren katmanli
yapisi sanatsal iiretim siirecimin de alt yapisini olusturmakta. T{im bu siiregleri yansitacak
bir eylem gergeklestirmek istiyordum. Siire¢ icerisinde sayisiz malzeme iizerinde
denemeler gergeklestirdim. Oznel sorgulamalar bashg altinda ele aldigim iizere yasayan
sorgulamalarim pandemi donemiyle birlikte daha da yogunlasti. -Pandemi déneminde eve
kapandigim ve kendimle bas basa kaldigim siirecte hayata dair, sanata dair arastirmalarim
sonucunda ulastigim, elde ettigim goriintiilerin anlamlari tizerinden yaptigim analizler ve
goriintiilerin  yiizeylerine yaptigim teknik denemeler yani kurcalamalar sanatsal
baglamlar kurmami sagladi. Benim sorgulamam fotograf ¢ekmekten ¢ok c¢ekilmis olan
goriintiilere ulasarak onlar lizerinden pratikler gerceklestirmekti. Analog goriintiiler de
kayit ediyordum fakat zaten disarida goriintiilerle dolu bir diinya vardi. Bagkalarmin
hikayelerini sorgulama istegi ile antikacilarla diyaloglar kurdum ve benim i¢in ilgi ¢ekici
olan ve sorgulamaya kiskirtan goriintiileri edinmeye bagladim. Siire¢ icerisinde

okudugum baz1 kaynaklar1 yeniden okudum ve daha farkli agilar kesfettim. Bu bakis
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acilarini ve deneyimlerimi buluntu fotograf iizerinde sorgulamaya basladim. Fotograflar
lizerine yaptigim ilk sorgulamalar teknik boyutta idi. Ornegin, fotograflarimn yiizeylerine
agarticilar siirdiim. Daha sonra siire¢ icerisinde farkli agarticilar denedim bunlarin farkl
1s1 degerlerinde tepki verdigini kesfettim. Farkli agarticilari karistirarak denemeler yaptim
fakat istedigim sonucu elde edemedim (Gorsel 3.11). Denemelerim bir sonuca ulasiyordu

ama bu sonug beni mutlu etmiyordu.

Deneme 1: Fotografin ylzeyine agartici gigeden direk do
Genig Firgayla alana yay gland1.3-4 saat b il
Agarcinin ilk temas ettigi ylzey daha gok agildi.
Kutusundan direk dok(id0gd zaman daha gok etki ediyor.

Deneme 2: Fotografin bir alan: bant ile kapatiidi.
Agartici ile dolu kapin igerigine atildi.

Eldiven takip parmagimla gérlntlyQ sildim.
Kaptan gikartarak yikadim ve banti gikarttim.
Bantl alan zarar gormedi.

e

Deneme 3: Dokulu bir kagitti. Deneme 4: Agartici dolu kaba direk atilmadi. Deneme 4: Sararmig bir fotografti.

Bant ile kapatildi ve ardindan agartict ve au dolu Ost kisimdan yavag yavag kaba atildi ve gikarildi. Kaba Bir alan bantlandi ve ag: y

kabin igerizine atildi. 10 saniye bekledi. Agartici ile tepkimeye giren ilk alanlar aha gok dokildd. Agartic 6 saniye igerizinds gorlntly0 sildi.
Su ile durulandi. etkilendi. Firga kullanilmadan eilindi. Su ile yikandi.

Gorsel 3.11 Agartici ile buluntu fotograf iizerinde deneme ¢alismalart

Fotografik veriler iizerinde agartici ile miidahaleler yaptigim siireci detayl1 olarak
“sadeligin goriintlisii” basliginda ele aldim. Tiim bu sadelestirme ve goriintii lizerinde

kadraj alma denemelerime bir siire devam ettim. Sonraki asamada CMYK renklerini
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kullanmaya karar verdim fakat dogru boya tiiriiniin ne olacagina da karar vermem
gerekiyordu. Onun i¢in farkli farkli boya tiirlerini denedim. Ancak istedigim sonuca
akrilik boya ile ulastim. Daha sonra fabrika iiretim bandindaki sisteme benzer sekilde
seriler halinde tiretimler yapmaya basladim.

Tiim fotograflara 6nce agarticilar ile miidahale ettim. Sonrasinda akrilik boya ile
renk katmanlar1 attim. Akrilik boya kuruduktan sonra 1slak bez, zzimpara gibi malzemeler

ile fotograf lizerindeki fazla boyalar1 almaya, kazimaya basladim (Gorsel 3.12).

G ki
;f//ﬂ/
wr C:J(’ oses?
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Gorsel 3.12. Buluntu fotograf iizerinde sanatsal sorgulama

Kazimadan sonra geride kalan toz yiginlarini bir dosya igerisinde biriktirmeye
basladim (Gorsel 3.13). Bu ¢aligmalarimi sonrasinda izleyiciyle bulugturdum. Sergide
yasanmishigin ve benim sanatsal miidahalelerimin izlerini tagiyan nesneleri onlar i¢in
kurguladigim anlamlandirmanin en giiglii olacagi alanlara yerlestirdim, bu nesneleri
siradan giinliik islevlerinin disinda yeni bir anlatimla izleyiciye sundum. Fotograf
tizerindeki sorgulamalarimin bir kismi aile albiimiiniin igerisinde, bir kism1 da pleksi
icerisinde duvarda yer aldi. Sorgulamamdan geriye kalan toz yiginlar1 ise dedeme ait olan

aynali kutu igerisinde izleyiciyle bulustu.
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Gorsel 3.13. Buluntu fotograftan geriye kalan tozlar

Kutu babama dedemden kalan tek nesneydi. Bu agidan ailem i¢in degerliydi.
1940’11 yillara ait olan bu aynali kutu dedemin tiras malzemelerini toparlama islevini
yerine getiriyordu. Sonraki islevi ise benim buluntu fotograflarimi saklamakti.
Fotograflar say1 olarak artinca ve kutuya sigmayacak hale gelince ben de kutuyu
bosalttim. Oysa simdi benim sanatsal sorgularim sonucu buluntu fotograflarin
yiizeyinden ¢ikan tozlarmm kalintilarini koruyor. Sanatsal sorgulamam sonucunda
fotograflardan ¢ikan toz yiginlar1 ve boya kalintilar1 kutu ile tekrar bulustu. Aynali kutu
icerisindeki toz yiginlar1 sanki yasama ayna tutuyor. Sergide tozlar1 kutunun kapagi agik
sekilde sergiledim. Kutu ile karsilasan izleyiciler yeni anlamlar iireterek tozlar1 ve kutuyu
sorguladi. Sergiye gelen her yas grubundan insan tozlar ve kutu karsisinda farkli davrandi.
Kimi parmagmi tozlarin i¢ine daldirip kurcaladi, kimi ayna karsisinda selfie fotografi
cekti. Bende sergi sonunda kutuyu kaldirmadan 6nce bir selfie ¢ekerek kutunun kapagini

kapattim (Gorsel 3.14).
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Gorsel 3.14. Arastirmacinmin selfie goriintiisii ve dedeme ait kutunun igindeki tozlar

3.2.1.3. Uretmenin suirsizhig

Fotograf, doymak bilmez bir istaha sahip oldugu icin, bir medyum olarak diinyay1
diledigince yeniden iiretmekte sonsuz bir kapasiteye sahiptir (Clarke,2017, s.23). Oysa o
goriintiilerin benzerleri binlerce kez tiretilmistir. Gordiigiimiiz bir gergekligi teyit etme ve
deneyimle ihtiyaci goriintiilerle pekistiriliyor. Bu durum siireg icerisinde aligkanlik haline
gelerek estetik bir tiiketime dontistiir (Sontag, 2011) Tiiketilen bu goriintiiler glintimiizde
dijital arsivimizde yiginlar olusturmakta. Arsivledigimiz fotograflar aklimiza gelmedikce
veya biri bizden bir sey istemedikg¢e acip bakmiyoruz.

Arastirma slirecimde argiminde yer alan goriintii yiginlarin1 agarak incelemeye ve
kendimi sorgulamaya basladim. Fotograf egitimi aldigim veya iirlin fotografcist olarak
calistigim i¢in arsivim goriintli yiginlariyla doluydu. Yasadigimiz dénemde ¢ogumuzun
arsivi bu durumda. Oysa eskiden bir an1 bir kez kayit ederek sevdiklerimize veriyorduk.

Sevdiklerimizde en 6zel koselerinde bu fotograflara yer vererek bizleri hatirliyordu.
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Gorlntiilerin - sinirsizhigint - sanatsal siirecimde de sorgulamaya bagladim.
Goruntuleri 6ncesinde sinirsizca iiretmek istemistim simdi ise yok etmek istiyorum.
Gorlintli yigmlart etrafimizi sarmisken biz bu goriintii yiginin1 gérmezden geliyorduk.
Smirsiz gorsel iiretiminin ben de yarattigi sorgulama sonucunda yiginlar halindeki
gorselleri yok etmek istedim. Bu siiregte arsivimde bulunan buluntu fotograflari
inceledim. Arsivimdeki fotograflardaki insanlarin bir¢ogu belki de su an hayatta degildi.
Bu insanlarin yakinlar1 i¢in de bu fotograflar gériinmez olmus unutulmustu. Fotograflarin
benim icin anlamlar1 yakinlar1 igin tasiyacagi anlamlardan tabi ki farkliydi ve ben kendi
anlamlandirmalarim temelinde bu gorsel veriler {lizerinde miidahalelerde bulundum.
Cogaltarak coklu goriintiiler {izerinde yaptigim sorgulamalar biitiinlinii bir gerceve
icerisinde birlestirerek izleyiciye aktarmayi amagladim. Sorgulamam i¢in gorsele karar
verdikten sonra gorseli ¢ogaltmaya basladim. Gériintiileri bir yere koyarak, diizenlerken
kullanacagim malzemeye odaklandim. Matbaa siire¢lerinde edindigim malzeme bilgim
sonucunda sorgulamam i¢in en uygun malzemenin kraft olduguna karar verdim. Kagidin
ylizeyini beyaza boyayarak, kullanacagim fotografin 6l¢iilerinde on dort parcaya ayirdim
(Gorsel 3.15). Bu pargalarin beyaz yiizeyine zimpara yaptim. Zimpara ile eskitmemin

amaci1 fotografin tarihsel siirecindeki bozulmalara génderme yapmakti.

Gorsel 3.15. Kraft kagit ve buluntu fotograf gorseli

Fotografin tarihsel siirecini kronolojik olarak bir ¢erceve igerisinde ifade etmeyi
planlamistim. Bu ¢aligsmalarin her birinde farkli bir doku ve sorgulamalar ger¢eklestirdim.

On dort pargadan olusan diizenlemedeki birinci parcada fotografin kendisi yer alirken son
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par¢ada goriintiiniin yerini beyaz bir alan aldi. ilk olarak on dort pargadan olusan kraftin
her birine zimpara ile eskitmeler gergeklestirdim. Birinci par¢ay1 daha ¢ok zimparalarken,
son parcaya dogru etkileri giderek azalttim. Sonrasindaysa kartlarin yiizeyine buluntu bir
fotograf aktardim. Gorlntuleri perde ¢alismasinda yaptigim gibi tutkal ile transfer ettim.
(Gorsel 3.16). Birinci kartta goriintiiniin tamamin1 gdstererek, goriintiiniin kayit edildigi
ilk yillara gondermede bulunmak istedim.

Fotograf makinelerine kayit ettigimiz goster verilerin bir benzeri zaten kayit
edilmisti. Bizler bu verileri yeniden kayit ederken haz aliyor ve mekanik olarak
tekrarliyorduk (Barthes, 2016). Bu nedenle ben de var olan bir gorintlyl kopyalamak
istemistim. Birinci karta aktardigim goriintiiyli ¢ogalttim. Goriintiilerin igerisinden
kadrajlar aldim. Elimde bulunan diger kartlara da bu kadrajlar1 aktarmaya bagladim.
Birinci karttaki bitiinciil goriintiiyli gormeyen bir izleyici diger kartlarda yer alan
goriintiiyii net olarak tanimlayamayacakti. Dolayisiyla tiim kartlar biitiinciil bir ¢ercevede
anlamli hale gelecekti. Ikinci karttan, onuncu karta kadar goriintiiden elde ettigim
kadrajlar1 yerlestirdim ve bu siireci video ¢ekerek kayit ettim (http-6). Sonrasinda da bu
alanlarin {izerine renk katmanlar1 atmaya basladim. ilk olarak bant ile alanlarimi
belirledim. Sonrasinda sirasiyla CMY renklerini kagit ylizeyine aktardim. Renk
katmanlar1 ikinci kartta daha netken, git gide on birinci karta dogru netligini
kaybetmekteydi. Kartlarin yiizeyini silerek ve kaziyarak renklerin soluk ve daha seffaf
goriinmesini sagladim. On birinci karta sadece CM YK renk katmanlar1 atarak, lizerinde
kazimalar, silmeler yaptim. Elimde kalan on ikinci, on ii¢lincii ve on dordiincii kartlara
ise gorlintii veya renk katmani atmadim. Sadece en basinda beyaz kraftlar {izerinde

yaptigim, zimpara ve kazima iglemini bu kartlarda yaptim.

Gorsel 3.16. Kraft kagit iizerinde alternatif fotograf sorgusu
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Caligmanin icerinde yer alan her bir parca zamansal olarak farkli bir siirece atifta
bulunmaktadir. Birinci kart goriintii olanaklariyla ilk tanistigimiz siireci yansitmaktadir.
Kartlar1 devamindaysa renk diizenlemeleriyle devam ettirdim. ikinci kartta bilingli olarak
renk katmanlarini ve fotografik goriintliniin bir kismini kullanarak ¢aligmay1 soyutladim.
Ikinci kart, renkli fotografin yasamimiza girdigi ilk siirece génderme yapsin istedim.
Fotograf tarihi siyah beyaz goriintiilerin hayatimiza girmesiyle baslamis ve devaminda
gerceklestirilen sorgulamalar sonucunda renkli goriintilyle devam etmistir. Renkli
goriintli yasamimiza girisi ani ve hizli olmustur. Bu nedenle ikinci kart ve devamindaki
kartlarda renk katmanlar1 atmaya basladim. Dijital siire¢ ise yasamimiza teknolojik
yeniliklerle yavas sizmistir. Ancak yakin zamanda dijital goriintiileme olanaklar1 daha
hizli bir sekilde yasamimiza girmeye baslad1 ve yasamimizin vazgecilmez bir pargasi
haline geldi. Kartlar iizerinde yaptigim sorgulama on ikinci kart ile son bulmustu. On
ikinci kartta sadece beyaz renk var. Burada dijitallesmeyle birlikte goriintii bombardimani
halini alan yasamima atifta bulunmak istedim. Goriintii yiginlariyla yasiyordum ve
smirs1z sayidaki goriintli bir noktadan sonra gdriinmez olmaya baslamisti. Bu nedenle
diger kartlar1 bos birakmak istedim. Dijitallesmeyle birlikte dijital bir diinyanin parcasi
olduk. Goriintileri elde etmek igin arttk baski siireclerini eskisi kadar
deneyimlemiyorduk. Zorunlu olmadik¢a gorsellerimizin ¢iktisint  almiyorduk.
Sevdiklerimizle goriintiimiizii online ortamlarda paylasiyorduk. Bu nedenle son ti¢ kart1
bos birakarak diisiindiirtmek ve kart yiizeyinde azalan gorsel etkiyi hissettirmek istedim.
Siire¢ sonundaysa tiim sorgulamalarimi bir ¢ergeve igerisinde izleyiciye sundum (Gorsel
3.17).

Gorsel 3.17. Cergevelenmis kraft kagit iizerinde alternatif fotograf
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Caligma yiizeyindeki sorgulamalarimda postmodern birtakim yaklagimlar
kullandim; kendime mal ettim, ¢ogalttim, katmanlar olusturdum, sildim. Minimalist bir
egilim ile gorlintii etkilerini azaltarak daha kavramsal bir ¢erceve yaratmak istedim.
Goriintliniin  kayit edildigi tarihsel siireglerin basinda yasamamis olabiliriz fakat
ginimizde geldigi noktayr yasamimiz igerisinde ve sanat {iretim siireclerinde

deneyimliyoruz.

3.2.1.4. Dijital notlar

Yasam miicadelesi i¢inde duygular ve diislinceler bizi yasamin akisina uyumlu
sekilde ilerlememizi sagladig1 gibi kimi zaman da yasamda kesintilere de neden olabilir.
O kesintileri akigla bulusturmak i¢in kendimizi ifade etmek isteriz o zaman belki de
imdadimiza bir kelime ya da bir renk kosar. Onlarin yardimiyla yaratti§imiz sanatsal
diinya yasadiklarimiza dair duygulari, diisiinceleri canli tutar.

Yasamima iliskin duygu ve diisiincelerimi notlar alarak, karalayarak, cizerek
yansitirim. Arastirma siirecimde ge¢misime doniip baktigimda birgok notla karsilastim.
Yasamimin igerisinde biriken bu verilere zaman zaman baktigimda o ana doniiyorum.
Artografi arastirmasi i¢in toplayacagim veriler i¢in bu sefer arastimaci giinliigii tutmaya
basladim. Bu giinliikteki veriler bu bagliktan Onceki ya da sonraki basliklarda ifade
ettigim anlamlandirmalarin ana veri kaynaklarindan biri oldu, digeri ise sanatsal
pratiklerim.

Artografi arastirmasindaki sorgulamalarimin notlar ve planlar iizerine ilerledigini
fark ettim. Onceleri egitim ve ¢alisma hayatimda, hicbir seyi unutmamak igin
yapilacaklar listesi ile ¢alistyordum. Ciinkii ¢calisma yogunlugu igerisinde yapilacaklari
unutuyordum. En basinda islerin teslim tarihi gibi notlar alirken, siire¢ igerisinde giinliik
yapilacak islerin detayina kadar yazmaya basladim. Giinliik yasamimda unuttugum bazi
bilgiler de benim bu durumu detayli sekilde yazmama sebep oldu. Birde bu notlarimdan
ayr1 olarak bilgisayar ekranimin yanlarina yapistirdigim notlarim vardi. Is disiplininin
getirmis oldugu bu gereklilik daha sonra artografi arastirmamda benim tasarim
siireclerimi planlamamda ya da teknik denemelerime iligkin piif noktalarini hatirlamamda
yardimci oldu.

Egitim siirecimde de sanatsal denemelerime iliskin bilgileri hem not ettim hem de
taslaklarin1 ¢izdim. Sanatsal siireclerime iligkin planlamalarimi tasarim programlarina

aldigim notlarla kayit ettim. Sanat pratiklerime, aragtirmalarima bunlar sonucu edindigim
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ogrenmelerime iliskin bilgilerin yer aldig1 bu notlar benim artografik arastirmamin zihin
haritasiydi. Estetiksel bir sorgulama yaparken farkli zamanlarda farkli duygu
durumlarinda yazmak yerine taslaklar olusturuyordum. Bu taslaklara gore sanatsal
siirecim sekillendi. Planli bir sekilde hareket ettim. Giinliiglimdeki notlar ve sanatsal
karalamalar benim ¢ikis noktama giden yoldu. Arastirip sorgularken farkli zamanlarda
aradaki bosluklar1 gormemi sagladi.

Kendi notlarimai siireg icerisinde tekrar kurcalarken, bagkasina ait notlar1 da kurcalar
oldum. Antikacilara her gittigimde farkli donemlere ait verileri sahiplenirken, 6zellikle
arkasinda yazis1 olan gorseller beni duygulandirtyordu. Yazilar hatira niteligi tastyan
zaman zamansa siirsel anlatimlarla desteklenen duygu dolu ciimlelerdi. Bu notlar, yazan
kisinin el yazisini, kime yazdigini, nerede yasadigini, fotografi ¢eken fotograf¢inin
imzasini, notun yazildig: tarihi iceriyordu. Gorsellerin 6n yiizeyindeki veri ise kiiltiiriin
kodlarini, degerlerini ve inanglarini yansitan bir “anlamlandirma pratigi” parcasi olarak
“fotografik bir mesaj” tasiyordu (Clarke, 2017, s.32). Goriintiinlin bana aktardig1 kadar
bilgi edinebiliyordum fakat fotograflar dogruyu sdylemiyor olabilirdi. Dijital
teknolojilerin, goriintiiler lizerinde diizenleme yapabilme olanagini miimkiin kilmas1 beni
bu diisiinceye siiriikklemisti (Burnett, 2007, s.48)

Dijitalin olanaklarini sanatsal ifademi destekleyici bir sekilde kullanirken, sanatsal
uygulamalarimda analog fotograf verilerine yer verdim. Fotograf goriintiileri lizerine
yaptigim sanatsal miidahalelerden sonra bu gorselleri notlariyla birlikte izleyiciye
sunmak istedim (Gorsel 3.18). Notlarla karsilasan izleyiciler merakla notlardaki el
yazisini incelediler. Gorselleri kendi algiladiklar sekilde yorumladilar. Aslinda fotografa
bakma eylemi onlarin siklikla yaptig1 bir seydi sadece su an bir galeri mekaninda alisik
olmadiklar1 sekilde gorsellestirilmis ve sergilenmis fotograflar1 izlemek onlar1 sagirtmisti.
Sosyal medya uygulamalarinda da sik sik gorsellere bakma eylemini tekrarliyorlardi.
Sergi mekanindaki gorsellerin  yaninda gecgerken, instagram veya facebook
paylasimlarindaki gorsellere davrandiklar1 gibi davranmiyorlardi; gorsellere tanimadan,
tanimigcasina bakiyorlardi. Tek fark: sosyal medyadaki kisileri kendi ilgi alanlarina gore
kendileri takip ediyordu. Paylagimlarinin altindaki kisi etiketleri, gorsellerin tarihi,

konum bilgisi ve emojili notlar, hashtagler ise gorseller hakkinda bize bilgi veriyordu.
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Gorsel 3.18. “kalint1” sergisi, yazili buluntu fotograf

Gliniimiizde veriler gorsel ya da yazili olsun istedigimiz sekilde sosyal medyada
kamusal anlamda paylasabiliyor ya da engelleyebiliyoruz. Izleyiciye gdstermek
istedigimiz kadarmi sunuyoruz. Istersek sadece yasam alanimiza giren kitleye sunuyoruz,
istersek tiim diinya ile paylasiyoruz. Bazen ise kimseyle paylasmadan dijital arsivimizde
ya da ¢ekmecelerimizde sakliyoruz. Bu nedenle alt baglikta da gizlide kalan argivlerimize

deginmek istedim.

3.2.1.5. Albimler ve bulutlar

Dijital ile analog bir yagamin arasinda dogmamdan dolay1, otobiyografime iliskin
detaylarin bir kismi aile alblimlerinde, bir kismi ise dijital bir bulutta kayitli. Sontag
(2011), albiimlerin genis bir aileden geriye kalan tek sey oldugunu sdylemistir. Ailem
cocukluk fotograflarini eski bir ayakkabi kutusunun igerisinde saklamaktayd: (Algan,
1999), sire¢ icerisinde bu goruntiler ¢ekmeye Kkaldirildi diyerek fotograflarin
yolculuguna iligkin bir anekdot paylasmaktadir. Bu artografik arastirma siirecimde
alblimleri tekrar ¢ikararak inceledim. Ailem on bes yasima kadar olan fotograflarimi
bastirmis ve albiimlere koymus. Ilerleyen yillara ait goriintiim ise 6zel bir davete
gitmigsek oradaki fotograf¢i tarafindan ¢ekilmis ve boylece alblimde yer almis.
Gilinimiizde tiim gorsel verilerimizi dijital olarak isliyor ve bastirmak yerine sanal ve
dijital hafizalarda, “bulutta” sakliyoruz (Coskun, 2015). Bizim ailede sadece babam
yegenlerime ve Ozel gilinlerimize ait gorselleri fotografciya gidip ¢ikarttirtyor. Tiim
bunlar1 diisiiniince dijital yerli ya da dijital gogmen bireyler olarak-yasamin i¢inde bazi

degerleri farkl sekilde yasama egilimi gosterdigimizi fark ettim.
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Benim calisma hayatimda durum biraz daha farkliydi. Seri iiretim yapan bir
fabrikada iirlin fotografcis1 olarak calisirken c¢ektigim iiriin gorsellerini hard diskte
sakliyordum. Bu verileri hem RAW hem JPEG formatinda sakliyor ayrica ham dosya
verileri ile islenmis verileri ayr1 olarak arsivliyordum. Sezonluk olarak bu verilerin
islenmis hallerini ise bir buluta yiikleyerek diinya pazarindaki frenchiselarimiz ile
paylastyordum. Bu eylemi rutin sekilde her ¢ektigim iirlin i¢in gergeklestiriyordum.
Kendi verilerimi de satin aldigim bulutlara yiikliiyor ve sakliyordum. Bu yiginlar o an
icin 6nemli birer veriyken simdi tekrar baktigimda bircogu benim i¢in anlam ifade
etmeyen yiginlara donilismiis. Bu verilerin bir kismini temizledim geride kalanlarin ise
ben bu dinyadan goéclip gittikten sonra diger insanlar i¢in bir anlam ifade etmeyecegini
biliyorum. Benim gordiigiim agidan gérmeyecekler. Evet bana ait bir arsivdi ve bu anilar1
ben yasamistim. O am1 yasadigim giine donemeyecek ve oradaki duygu durumlarimi
anlayamayacaklardi. Bagkalarma ait antikacilardan aldigim gorsel verilere baktigimda
da durum bdyleydi. Ben o gorsel veriler hakkinda detayli veri elde edememistim ancak o
fotograflar ben de duygusal, diislinsel anlamlandirmalar olusturdu. Benim gibi
baskalarinin yasanmiglarini, gorsel arsivlerini kurcalayan John Maloof ise tesadiifen agik
arttirmadan aldig1 gorsel arsivi incelerken bir yasamla karsilagti (Gorsel 3.19). Bu yasam
Vivian Maier’e aitti. Kurcaladik¢a Vivian hakkinda daha ¢cok gorsel arsive ulasti. Bir siire
sonra Vivian Maaier’in yasamini anlatan bu arsivi izleyiciyle bulusturdu. “Finding Vivian
Maier”, (Vivian Maier’in Pesinde) (2013) filmi tiim bu arsivi ve siireci izleyiciye
aktariyor. John tiim Diinya’ya ¢ok dnemli bir fotograf sanat¢isini tanitti. Vivian, aslinda
¢ocuk bakicisidir, bos zamanlarinda baskalarinin fotograflarini o donem igin ¢ok farkl
bir bakis agisiyla ¢ekmistir. Boynunda fotograf makinasiyla gezdigi sokaklardaki ¢cogu

insan portrelerini konu olan fotograflar ¢ekmistir.
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Gorsel 3.19. “Vivian Maier’in Peginde” filmine ait bir goriintii

Benim arsivimdeki gorsel nesneler ise koleksiyoner ve antikacilardan aldigim
verilerden olusuyor. Her biri farkli bir yasama ait arsivin bir pargasi. Bu arsivlerin
parcalarindan olusan kendi arsivimi sanatsal siirecime dahil ederek sorgulamamin bir
parcas1 haline getirmek istedim. Fotograf iizerine gergeklestirdigim sorgulamalarimi
“katmanlagan goriintli” bashgi altindaki aktarmistim. Daha sonra bu fotograflarin bir
kismini farkli bir nesne ile yorumlayip, biitiinlestirerek izleyiciye sunmak istedim. Dijital
bir ortam veya bir mekanda sadece gorlp gectikleri bir etkinlik olsun istemedim. Benim
kurcaladigim gibi kurcalasinlar, tanimadiklar1 bu gorsellere bakarken kendi yorum ve
anlamlandirmalarin1 yapabilsinler istedim. Bu nedenle eski bir albliim arastirmaya
basladim. Antikacilarda karsilastigim albiimlere baktigimda beni duygusal olarak ¢eken,
hikayesiyle biiyiileyen bir albiime rastlayamadim ve bunun sonucunda aile alblimiimiizii
sorgulamama dahil ettim. Alblimde annem ile babamin evlilik fotograflar1 yer aliyordu
(Gorsel 3.20). Bu nedenle ilk olarak alblimden aile goriintiilerimizi ¢ikarttim. Albiimden
c¢ikan bu gorseller alblim yiizeyinde izler birakti. Aralarindan 6zellikle annemle babama
ait olan gorsel bir veriyi ilerleyen stregte sorgulamama dahil etmek i¢in ayrica sakladim.
Bos olan bu albiime baktigimda kokusuyla hafizami dolduran bir anilar gec¢idi olustu.
Sanatsal siirecimin pargasi haline getirerek miidahale ettigim buluntu fotograflarimi
albiime yerlestirdim. Albiimiin her sayfasinin tek bir kisiye ait olmasini istedim. Boylece
her sayfa bir kisinin yasanmishigiyla biitlinlesecek ve baskalarmin yasanmighgi ile

diistinsel baglamda bulusacakti. Bu sebepten her bir sayfanin farkli kdselerine bir fotograf
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yerlestirdim. Sayfalar1 ¢eviren katilimcilar her bir sayfada farkli bir agidaki gorsele

baktilar ve her gorseli kendi igerisinde sorguladilar.

i aal B i
L 2‘ ‘

Gorsel 3.20. Aile albiimii, sanatsal sorgulama asamalari

Alblimiin biitiin sayfalarmi1 doldurmaktansa belli bir sayfadan sonrasini bos
birakmak istedim. Albiim ile karsilasan izleyici alblimii merakla inceledi. Kendi
icerisinde sorguladi ve bos sayfa ile karsilasinca tekrar sorguladi. Bos birakmaktaki asil
amacim artik kullanilmiyor olugsuna ve bazi degerlerin yok olusuna génderme yapmakti.
Normalde sosyal medya ortaminda baskasina ait olan bir veriyi bu kadar detayh
incelemeyip, sorgulamadan kaydirtyorduk. izleyiciyle bulusan albiimde ise durum biraz
daha farkli oldu. Gorsellere detayli baktilar ve gorsel tlizerindeki sorgulamalarimi

irdelediler (Gorsel 3.21).

Gorsel 3.21. Albiimde yer alan deneysel ¢alisma goriintiisii

Dijital ve analog goriintii yarisinda artik dijital goriintiiler 6nde. Ve biz yasamimizin
biiyiik ¢ogunlugunu dijital ¢aga uyum saglamak i¢in geciriyoruz. Dijital ¢agm insan
yasamini kolaylastiran ve yararli yani ile yine insan yasamini hegemonyasi altina alan

baskic1 yan1 arasindaki karsitlik benim bu artografik sorgulamamin temellerinden biri. Bu
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noktada dijitale iliskin deneyimlerimde farkli bir yol izleyebilir miyim bunu arastirmak

istedim. Karsima literatiirde ““dijital perhiz” olarak adlandirilan bir olgu ¢iktr.

3.2.2. Dijital perhiz

Gorsel bombardimanin yogun sekilde hissedildigi cagimizda, gorselleri kimi zaman
hafizamizdan dijital ortamlarda yaptigimiz gibi silip atamiyoruz (Algan, 1999) kimi
zaman ise gerekli oldugu halde hatirlayamiyoruz. Bu nedenle dncelikle bu goriintiilerin
tiretilme davranisi {izerine sorgulamalar gergeklestirdim. Sonrasinda bireysel olarak
siradan gilinliik yasamimda ben nasil bir tavir alabilirim ayrica sanatsal iiretim
siireglerinde nasil bir yaklasim izlemeliyim sorularini sormaya basladim.

Bu siire¢ yasayan sorgulamamda dijital perhiz yapma durumunu tetikledi. Sirec
icerisinde olus gosteren bu durum aslinda benim i¢in ilk baslarda zorlayiciydi. Yigin
halini almig goriintiilerle i¢ ice olmanin verdigi karmasiklik i¢inden ¢ikilamaz hale
gelmisti. Bu stiregte Catherine Price’in (2021) “Dijital Detoks” kitabiyla kargilastim. Bu
kitap gorlntilerle bizi sik sik bir araya getiren bir cihaz olan telefon ve telefonun
kullanim1 iizerine yapilandirilmisti. Telefonlarimizin sisteminde yer alan uygulamalara
karsin asil detoks uygulayabilecegimizi ele aliyordu. Telefonuma ve uygulamalara bu
kadar bagimli olmazsam, dijital bombardimandan bir nebze uzaklasirim diye diisiindiim.
Kitap dort haftalik bir detoks silirecinden bahsediyordu. Burada yazanlari sirayla
uygulamaya basladim fakat tamamen bu uygulamalar1 yagamimdan c¢ikartamazdim.
Yasamimda Onemli yeri olan kisilerle bu cihaz aracihigiyla diyalog kuruyordum.
Uygulamalar1 silmem demek diyalogumu kesmem demekti. Bu sebeple kitabin 6nerdigi
yontemlerin  tamamini  uygulayamazken, gereksiz bircok uygulamayr silmeyi
basarmistim. Onceliklerimin farkma vararak sorgulamaya devam ettim. Bu sirecte
okumalarim ve arastirmalarim sonucundaysa benim yapmak istedigim seyin daha ¢ok
dijitali minimalize etmek olduguna karar verdim. Dijital minimalistler, ihtiya¢ dahilinde
teknolojinin olumlu o6zelliklerini kullaniyorlar, gereksiz kullanimlardan kagiarak
dikkatlerini dagitmiyorlardi. Dolayisiyla daha kaliteli bir yasami destekliyorlard:
(Newport, 2019). Bende bir siire dijital uygulama ve ortamlar1 daha az kullanmaya
basladim. Bdylece yasadigim ana, bu an igindeki olaylara, kisilere, canlilara, mekana,
nesnelere vb. daha c¢ok odaklanarak anda kalmaya c¢alisttm. Bu siirecte dijital
minimalistlerin sorgulamasini goriintii tiretimimde irdeledim. Gerekli olmadik¢a goriintii

tiretmedim. Giinliik yasamim i¢ginde amacim, daha anlamli goriintii tiretmek ve daha az
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goriintli iiretmek olmustu. Bu siirece dijital aygitlarin her birini analog bir cihaz gibi
gorerek basladim. Bu cihazin igerisinde 35mmlik bir film olsaydi ve her bir karesi benim
icin degerli olsaydi, bu an1 kayit eder miydim? Bu ani1 sayisiz kez mi kayit ederdim, hig¢
mi kayit etmezdim? Bu agidan diisiinlip sorguladik¢a kayit etme eylemim azalmaya
basladi. Gorsel arsivime her baktigimda benim i¢in anlamli kareleri gordiik¢e ¢oklugun
getirdigi fazlaliklardan arinmis hissettim. Bu eylemi yasamimda benimsedim. Bu surecte
Internet Dernegi (ISOC-TR) ve Medya Okuryazarligi Dernegi tarafindan diizenlenen
“Dijital Vatandaslik Kimligi” egitimlerine katildim. Bu egitimlerde yeni teknolojilerin
yasamimiza nasil bir kolaylik sagladigin1 6grendim. Dijital yasam kiiltiirii, siber guvenlik
ve bilisim okuryazarligi gibi konularda bilgi edinerek deneyim kazandim. Egitimler
sonunda dijital platformlar1 yasamimda bilingli bir sekilde kullanir oldum.

Dijjital perhiz yaparak yasamima devam ederken, bir siire sonra buluntu fotograf ve
goriintiiler izerinden baskalarinin hikayelerini kesfetmeye, anlamlandirmaya calistigimi
fark ettim. Kendi dijital armnmisligimin icerisine baska yasamlar1 dahil ediyordum ama
bu yasamlar1 fazlalik gibi gormiiyordum. Antikacilarda karsilastigim bu verilerin
hikayesini bilmiyordum ama onlar1 alip kendi hikayemle yorumlamak sanatsal iiretim
siirecime yansitmak, diyaloglar kurmak istiyordum. Bir siire sonra ise bu eylemi ritiiele
doniistiirdiigiimii fark ettim. Arsivim bagkalarina ait olan gorsel nesnelerle doldu. Bu
nesneleri, bu imgeleri gérmesem bile kokusu ile-odamda iz birakiyorlardi. Bir siire sonra
bu verilere karsi da perhiz yapmaya basladim. Hayatimin yeni pargasi olacak bu nesneler,
veriler benim hikayeme onlarin hikayelerini katabildigim 6l¢tide degerli idi.

Perhiz yapmak, emek isteyen zor bir siirecti. Bunu basarabildigim noktalarda
yasama daha ¢ok dahil olabildigimi hissettim. Dijital ile analog arasindaki bu zamansal

Gizgide, az ve 0z uretmek ana ilkem oldu.

3.2.2.1. Dijitalden analoga déniis

Analog fotograf makineleri giinlimiizde yaygin sekilde kullanilmiyor fakat lisans
egitimimde bu siirecleri deneyimlemistim. Herkes gibi yagamin i¢inde bazi seyleri ¢abuk
iiretip tiikketmeye alistigim i¢in analog makinelerle ¢ekim stireci ve sonrasindaki asamalar
bana beklemeyi ve sabretmeyi dgretti. Bu siireci deneyimlerken dijitalden kopmamigtim
ama analog fotograf makinesiyle ¢ekim yapma eylemi ve duygusu beni yaptigim ise daha

fazla motive etmisti.
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Uriin fotografcis1 olarak calisma basladigimda dijital teknolojilerin getirdigi
kolayliklar1 isimi daha hizli yapmami saghiyordu. Fakat bu siirecte dijital kameranin
getirdigi kolayliklar icinde bilingsizce kayboldugumu hissettim. Iyi bir dijital kamera
almak ve daha iyi bir gériintii olusturmak adina siirekli arastirmalar yapiyordum. Isim
hedef kitlenin dikkatini ¢ekmek, begenisini kazanmak oldugu icin en ¢arpict gorselleri
nasil ¢ekebilirim sorusuna odaklanmistim. Goriintiilerimi farkl lens ve ekipman ile farkl
acilardan cekerek daha etkili hale getirmek istiyordum. Fakat ekipmanlarin sonu yok. Her
giin gelisen teknolojiler ile yeni bir cihaz yasamimiza girmekte. Giinliikk yasamimda dijital
kamerami bir kenara kaldirarak analog kameram ile goriintii liretmeye bagladim.
Antikacilara giderek siyah beyaz fotograflar aldim. Kokusu olan bu goéruntileri tekrar
yasama dahil etmek istedim. Clarke’in (2017, s13) dedigi gibi goriintiiler giinliik hayatta
en cok el degistiren nesnelerden biri. Tabi ki bu eylem dijital gorsellerde daha hizli
oluyor. Analog makinelerle olusturulan goriintiiler ise genelde sahipsiz kaldiklarinda el
degistiriyorlar.

Uriin fotografcis1 olarak calisigim yerden ayrilarak, analog goriintiileri tekrar
denemeye basladim. Goriintiiler kayit ederek banyo yaptim. Cyanotype gibi farkli
goriintii olugturma siireglerini deneyimledim (Gorsel 3.22). Bu siirecte 15181 anlamaya,
dogal 1sikta goriintii olusum siiresini ¢ozmeye ¢alistim. Sayisiz denemenin sonucunda
istedigim sonuglara ulastim ve goriintii benim i¢in ayr1 bir deger kazandi. Her bir soliisyon
deneyimi, kendi igerisinde birtakim deneyim ve sorgulama istiyordu.

Buluntu goriintiiler baskalarinin olusturmak i¢in emek verdigi ve bireyler i¢in hatira
niteligi tasiyan bir anin iziydi. Bu nesnelere bakarken sorguladim ve imgelerin arkasini
gormeye calistim. Analog goriintii siireglerinden sonra, emek verilerek tiretilen her nesne
benim i¢in ayri bir deger tasidi. Tiim bu nesneleri kurcaladim. Diyaloglar kurmaya ve

iizerinde estetiksel sorgulamalar yapmaya basladim.
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Gorsel 3.22. Tas iizerine cyanotype baski

3.3. Oznel Sorgulamalarda Estetik Kurcalamalar

Arastirma boyunca, a/r/tografi kimliklerim kapsaminda 6znel sorgulamalarda
bulundum. Tiim bu verileri kayit ederken, beni arastirma yapmaya proveke eden konu,
cagin gorsel bir bombardimana maruz kalmasi ve benim buna karsi nasil bir bireysel tavir
icinde olmam gerektigini kesfetmemdi. Bu sorunu sanatsal bir tavir olarak {irlinlere
yansitmaya c¢alisirken oncelikle kendi yasam tarzimi ve orada degistirmem gerekenleri
sorguladim. Kurcaladik¢a yeni seyler kesfetmenin yani sira bir¢gok hata da yaptim,
alternatif malzemeler deneyimledim, goriintiilerdeki bilinmeyenleri kurcaladim.
Fotograflar, dijital goriintiiler, eski ya da antika nesneler vb. bunlarin sanat ve resim
malzemeleriyle yeniden yorumlanmasi, bulusturulmasi, bu siire¢lerin bu malzemeler
arasinda kurdugu diyalog sonucunda olusan hikayeler, estetik yansimalar ve daha nicesi
bana bu ¢alismalarin ¢ok boyutlu, cok anlamli ve ¢ok bigimli oldugunu gosterdi. Simdi
estetik sorgulamalarim icindeki teknik denemelerim esnasinda karsilastigim hata

durumunlarina odaklanmak istiyorum.

3.3.1. Hatanin kiymeti
Yasamimizda aldigimiz kararlar ve eylemlerimiz sonucunda olumlu olumsuz
birgok durumla karsilasiriz. Bu durumlar bizim yasammmiza yon veren

deneyimlerimizdir. Birde yasamimizi, aldigimiz kararlarimizi etkileyen dig etkenler
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mevcuttur; yasadigimiz diinyadaki teknolojik bir gelisme veya toplumlari ilgilendiren
salgin, savas, dogal afet vb. olaylar. Tiim bunlar yiizyillardir toplumlar1 etkilemis,
donemin sanat anlayisina da yon vermistir. Benim yasadigim stirecte de yasadigim olaylar
ve deneyimlerim sonucunda olusan farkindaliklarim estetiksel anlayisimi etkiledi ve
sanatsal ¢aligmalarima yansidi.

Yasama dair deneyimlerimi “6znel sorgulamalar” bashgi altinda ele alirken
deneyimlerimi cevremle kurdugum diyaloglar baglaminda ele aldim. Yasamimi
“bireyler”, “nesneler” ve “mekanlar” ile kurdugum diyaloglar etkilerken, bu diyaloglarin
icerisinde yasamima yon veren olaylarla, siirpriz hikayelerle karsilastim. Giinliik
yasamimda bireylerle insanlarla kurdugum diyaloglarda olumlu, olumsuz birgok deneyim
kazandim. Buradaki deneyimlerim ilerideki sorgulamalarimda bir basamak oldu daha
sonra bu basamaktan diger basamaga gectim (Dewey,2021, s.32).

Caligma ortamlarimda nesnelerle kurdugum diyaloglar1 sorguladim. Ozel sektdrde
calisirken ¢ogu zaman tiretimin bir pargasi oldugumu hissettim. Bir {iriin son haline alana
kadar gecirdigi degisimleri hem gozlemledim hem de tecriibe ettim. Sayisiz malzeme
tanirken her malzemenin kendi icerisinde olusacak problemlerini deneyimledim. Bu
malzemeler; kumas, kagit, metal, plastik gibi cesitlilik gdsteren malzemelerdi. Matbaanin
veya bir tekstil fabrikasinin tiim agamalarini deneyimlerken, tiretim asamasinda yapilan
bir hatanin nasil telafi edilecegini veya alternatif bir ¢oziim ile nasil onarilacagini
o0grendim. Diizeltemedigimiz durumda da ne gibi bir problemle karsi karsiya
kalacagimizi, bu iirlinlerin toplum iizerindeki etkisini gbzlemledim. Calisma yasamimda
hep bir mukemmellik arayis1 vardi. Hatasiz, kitleye hitap eden renk ve 6zellikte bir {iriin
iiretmek, sunmak zaman alan bir siirecti. Tiim bu siliregte deneme baskilarla hatay1 sifira
indirgemeye ¢alistyordum ancak yine de hatali baskilar olabiliyordu. Bu kapitalist iiretim
sisteminde kabul edilemeyecek bir durumken, 6zgiin sanat ve tasarim pratikleri i¢in
yaratici bazi olanaklar saglayabilir.

Lisans egitim siirecimdeki, uygulamali derslerde de farkli farkli malzemeleri
deneme sansim oldu. Ayrica sanat tarihi gibi teorik derslerde sanat¢ilarin yagamlarini,
deneyimlerini okuma, inceleme firsatim oldu. Sanatgilarin sanat iiretim siireglerini nasil
yapilandirdigini, malzeme ve teknikleri nasil kullandiklarini, anlamlandirmalara nasil
ulastiklarin1 arastirdim. Bazen bu siireglerde bilim insanlarinin kazara ya da bir hata
sonucunda bilime katk1 saglayacak bir bilgiyi bulmalar1 gibi sanatgilarin da uygulamalar1

esnasindaki hatalarindan yaratici ve 6zgiin ifade bi¢cimleri elde edebildiklerini gérdiim.
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Fotografik malzemeler {izerine kimi zaman tarihsel bilgiler edinirken, kimi zaman
bu siireclerde kimyagerler gibi davranip, teknik sorgulamalar ve denemeler yaptim.
Analog fotografin kendi yapisinda deneyimleyerek 6grenilmesi gereken siiregleri vardi.
Ornegin, karanlik odanin 151k almayan bir alan olmasi gerekiyordu. Fotograf filmlerinin
yapisindan ve filmin bayat olusundan dolay1 soliisyon miktari, siire, su 1s1s1, agrandisorde
pozlandirma miktar1 degisebiliyordu. Bir yandan analog fotograf makinesiyle hasir
nesirken diger yandan dijital goriintiileme teknolojilerle ugrasiyordum. Dijital
ortamlardaki deneyimlerde de hatalar olusuyordu. Ornegin kayit edilen bir goriintiiniin sd
karttan bilgisayara aktarilma siirecinde ¢ok nadirde olsa goriintii ylizeyinde bozulmalarla
karsilagtigim oldu ya da goriintiileri internet ortaminda paylasirken RGB renk ayar1 yerine
CMYK olarak unuttugum, baski agamasinda CMYK renk ayarina almam gerekirken
RGB birakmamdan kaynakli renksel sorunlar yasadigim oldu. Baski1 asamasinda goriintii
ayarint 300 DPI yapmadigim i¢in piksellesmeler oldu. Tiim bu siiregler yasayan
sorgulamamin parcasi haline geldi.

A/r/tografi aragtirmacist olarak sanatgr kimligim boyutunda sanatsal malzemeleri
arastirarak sorguladim ve teknik olanaklarim kesfetmeye ¢alistim. Ogrenmelerim siireg
igerisinde sanatsal ifade bicimime yansidi. Ogrenirken hatalar yaptim ve hata yapmamak
icin ugrasirken, hatalar zevk vermeye, bende yeni bir bakis agis1 olusturmaya basladi.

Sanat tarihi egitimleri alirken karsilagtigim sanatgilar beni etkiliyordu. Hayatlarina
baktigimda ge¢mis deneyimlerini bir basamak gibi kullandiklarini ve siireg icerisinde de
sanatsal siireglerine yansittiklarin1 gdrdiim. Ornegin, Robert Rauschenberg resim,
asamblaj, enstalasyon ¢aligmalarinin yani sira fotograf'iizerine de sorgulamalar yapan ¢ok
yonlu bir sanatgidir. Fotografik sorgulamalar i¢in 1987 yilinda 20x24 ahsap polaroid
fotograf makinesi 1smarlamis ve onunla denemeler yapmustir. Ayrica polaroid teknisyeni
arkadas1 John Reuter’dan fotograf ile ilgili bilgiler edinmistir (Higgins, 2014).

Reuter kendisine polapan 400 filmi vermistir. Rouschenberg’e filmi i¢in kaplayici
soliisyon kullanmas1 gerektigini sdylemis ve firca ile nasil uygulayacagini gostermistir.
Bu kaplamanin uygulanmamasi durumunda olusabilecek goriintii hatalarindan da
bahsetmistir. Ik olarak Reuter’in dedigi yontem ile kendi ¢ekmis oldugu goriintiiler
tizerinde soliisyon ile sorgular gerceklestirmistir. Bu siiregteki goriintiiler hatali gibi
goriiniir ama kendisini bu hatali goriintiiler ¢ok tatmin etmedigi i¢in sorgulamasina devam

etmistir (Gorsel 3.23) (http-7).
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Gorsel 3.23. Robert Rauschenberg’in fotograf iizerine sorgulamasi
https://20x24studio.com/?page_id=2329 (Erisim tarihi:12.06.2023)

Rauschenberg bu siirecte bagkasinin sorgulamasindan edindigi bilgileri kendi
sorgulamasina dahil ederek yeni bir ¢ikis yolu aramaktadir. Yaptig1 hatalar yeni bir
deneyim kazanmasina sebep olurken, sanat iiretim siirecini de yapilandirir. A/r/tografik
bir sorgulama ile kendi sanatsal liretim siirecimi irdelerken, bagkasinin kayit ettigi buluntu
fotograflar iizerinde denemeler yapmaya basladim ve bu siirecteki hatalarim bana
gorsellerin tasarimi konusunda farkli segenekler sundu. Estetik birtakim sorgulamalar i¢in
zimpara ve agarticilar ile bilingli ve bilingsiz miidahalelerde bulundum. Bunlar
fotograflarin gorsel mantig1 acgisindan hata gibi goriiniiyorlardi oysa benim sanatsal
arayislarim i¢in firsatlar yaratiyordu (Gorsel 3.12).

Sanatsal denemelerimde kumas, aliiminyum gibi alternatif malzemelere de yer
veriyordum. Calisma hayatimda aliiminyum CTP kaliplar1 tizerinde olusabilecek hatalar
hakkinda bilgi kazanmistim. Kalibin yiizeyi 151k gérmemesi gereken, soliisyonlarla
korunan bir malzemeydi. Ayrica yiizeyinde olusabilecek herhangi bir hatada hurda ya da
¢coptii. Bu malzeme yiizeyine pozlanan goriintii, fotograf filmi gibi negatif olurken, bask1
makinesinde sayisiz goriintii elde edilmesi sonucunda pozitife doniismekteydi.
Sorgulamama dahil olan bu malzemenin yiizeyine goriintii aktardiktan sonra sorgulamaya
bagladim. Siire¢ boyunca malzemeyi tanima, anlamlandirma siirecinde yirmiye yakin
kalip basarak sorguladim. Siire¢ sonunda istedigim sonucu elde edebilmek i¢in bilingli
olarak hatalara yer verdim. Kalip yiizeyine boya kalintilari, parmak izleri gibi lekeler
birakarak bu siireci tamamladim.

Odamda bulunan, bana geg¢misi hatirlatan, ailemden kalan malzemeler, buluntu

fotograflar, evraklar, nesneler ve imgeler lizerinde zamanla bozulmalar hatalar olusmustu.
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Mendil sandikta durdukca kokmus, rutubetlenmis, sararmisti. Perde naftalin ile
korunabilmis ama rengi degismisti ve dedeme ait kutunun dis1 siire¢ igerisinde deforme
olmustu. Fotograflardan bazilar1 ise pozlandirma sonrasi iyi arindirilmadigi igin
sararmistt ve zamanla ylizeylerinde eskimeler, kirilmalar ve yirtilmalar olmustu (Gorsel
3.12, Gorsel 3.14, Gorsel 3.21). Zamanla olusan bu hatalar benim i¢in siirecin getirdigi
arti bir deger oldu. Baz1 fotograflarin {izerinde ise bilingli yapilmis karalamalar yer
aliyordu. Tiim bu hata ve bozulmalar benim yasamimda yer alarak yasayan sorgulamamin
parcast oldu. Sanatsal siirecimi destekleyerek zengin anlatim olanaklari sundu ve

deneyimledigim tiim bu malzemelerle benim aramda diyalog kurulmasini sagladu.

3.3.2. Yasamsal malzeme

Yasam i¢inde 6grendiklerim bir sonraki an1 etkileyen izlerim oldu. Bilincimde ya
da bilingaltimda yer alan hikayelerin izleri daha ¢ok ge¢mise ait nesnelerle kurdugum
diyalog sonucunda oldugunu fark ettim. Bu nesnelerin dogrudan anlamlandiramadigim
yananlamalar1 vardi ve nesneler benimle de diyalog kurarak bitip tiikenmeyen bir
diyalogun pargasi olmustu (Baudrillard, 2020). Bu nesneleri ¢alisma hayatimda, egitim
streclerimde, sanatsal denemelerimde, aile gegmisimde sik¢a sorgulamigtim. Annemin
biriktirdikleriyle karsilagmak beni giinlik yasamdan uzaklastirarak kendi ge¢misime
dénmeme neden oluyordu (Baudrillard, 2020).

Odama, yasam alanima arsivledigim tiim nesneler bana bir seyler fisildiyor gibiydi.
Yasadigim mekan giin ve giin yeni fotograflarin, eski ve antika esyalarin, imgelerin
mekani1 olmaya basladi (Gorsel 3.46). Buluntu nesneleri toplarken istemsizce kendi
gecmisimle bag kuruyor ve onlar1 alip eve, odama getiriyordum.

Arastirmama fotografik verileri kullanarak basladigimdan daha 6nce bahsetmistim.
Stireg icerisinde anlatimim diger nesnelerin ruhuyla/yasanmisliklariyla birleserek
biitlinsel bir dil kazandi. Ancak nesnelere duygusal olarak bir anlam yiikledigimde
sorgulamami yogun sekilde yonlendirdigini fark ettim. Bu nedenle duygusal bagimi
ikinci plana atarak buluntu fotograflar {lizerinde estetik sorgulamalar yapmaya karar
verdim. Yani ilk duygusal anlamlandirmadan sonra kendimi bundan yalitarak estetik
kaygilarla yaptigim sorgulamalara ve bicimlendirmelere yonlendirmeye calistim. Siireg
icerisinde kimlik, albiim, kutu, mendil, perde ve ctp kaliplar iizerinde uygulamalar

gerceklestirdim.
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Yasam alanimda bulunan malzemeleri “tanidik” ve “tanimigg¢asina” diye ayirdim.
Tanimadigim birine ait bir goriintiiyii tanimis¢asina saklarken, dogrudan géremedigim;
genetik bir 6zelligi, insanin kendisinin ya da herhangi bir ailesel 6zelligini barindirdigini
fark ettim (Barthes, 2016, s.122). Buluntu gorsellerde ben bu &zellikleri géremiyorum.
Buluntu gorsellerle belli bir zaman gegirdikten ve onlara yonelik bir fikir olusturduktan
sonra sanat iiretim siirecime dahil ediyorum. Bu gorsellerdeki kisiler taninan biri degilse
kimse bu sahipsiz fotograflar1 almaz (Coskun, 2015, s.23). Bu nedenle ben bu gorseller
Uzerinde sorgulama yaparak onlar1 tekrar yasam alanlarina dahil etmek istedim.
Goriintiiler tizerinde sorgulama yaparken bir fabrika gibi ¢calistim. Bir fabrika gibi siralt
islemler halinde sayisiz goriintii lizerinden miidahaleler gerceklestirdim. Sorgulama
siireglerimi “katmanlasan goriintii” baslig1 altinda ele aldim. Caligmalarimi “kalint1”
sergisi ile izleyiciyle bulusturmadan once gruplara ayirdim ve farkli yasamsal
malzemelerle birlestirerek yeni anlatimlar kazandirdim. Her bir anlatim sergileme
bigimleriyle izleyiciyi yonlendirirken, onlar1 geg¢mislerine gotiirdii. Buluntu fotograf
ylizeyinde yaptigim sorgulamalarin bir kism1 T ve L pleksi foyliik icerisinde, bir kismi
albimde yer aldi (Gorsel 3.24). Albliimiin sayfalarim1 kurcalayan izleyiciler
gecmiglerinden kalma albiim bakma deneyimini tekrar yasayarak sorguladi. Alblimii
pleksi bir dergiligin iizerinde sergiledim. Bdylece izleyiciler rahatlikla fotograflara

ulasarak inceleyebildi.

Gorsel 3.24. Yasamsal albiimden bir goriintii

Pleksi yasamimizda sik¢a karsilastigimiz bir nesne. Bu nesneyle benim tanigmamsa
matbaa siirecinde oldu. Pleksiyi farkli yasam alanlarinda, i¢ ve dis mekanlarda reklam

iiriinlerini sergilemek i¢in kullantyoruz. Ornegin bir reklam tasarimi pleksiler igerisine

90



yerlestirilerek fuar alaninda ya da bir masada menii olarak yer alabilir. Cok boyutlu olan
bu malzemeyi kullanirken T fleksi olanini tercih ettim ve duvara yatay olarak yerlestirdim
(Gorsel 3.25). Boylece her iki ylzeyi de gorunir oldu. Pleksilerin icerisine arkasinda
notlar1 bulunan fotograflar: yerlestirdim. izleyici ilk 6nce goriintiiniin yer aldig1 yiizeyle
karsilasirken, daha sonra arka yiizeydeki fotografa ait mesajin oldugu yaziyla
karsilagiyordu. Her mesaj baska bir zamanin yasanmisligina aitti fakat izleyicinin bunu
simdiki zaman ic¢inde algilamas1 gerekiyordu. Sergimdeki bu izleyici deneyimi beni

tekrar fotografin tarihsel stiregteki ilk adimlarina gotiirdii.

Gorsel 3.25. T pleksi igerisine yerlestirilen fotografin goriintiisti

1839 yilinda konusu insan olan ilk fotograf ¢ekilmistir. Bu siiregten alt1 ay sonra
Osmanl topraklarinda da fotograf duyulmaya baslanug,—ilk goriintii Izmir’de kayit
edilmistir (http-8). Bu siliregte o donemde yasayan insanlar kendilerini iginde
bulunduklar1 topluma dair gostergeleri, kiiltlirel unsurlari, varliklarini digerlerine
gOstermek icin carte-vizite olarak adlandirilan kiigiik portre fotograflar1 ¢ektirmeye
baslamiglardir. Bu fotograflarla ilk defa karsilasanlar ve fotograflari ¢ektirenler i¢in bu
deneyim herhalde ¢cok heyecanli ve korkung olmustur. Fotografi biiyiileyici bir sey olarak
gorenler, fotograf ¢cektirmekten kacinanlar da olmustur. Fotografik goriintiiler insanlarin
birbirlerinden farkliliklarini ya da benzerliklerini daha net gosteren araclardir diyebiliriz.
Bu nedenle bircok aile, aile tarihgelerini gelecege birakmak igin fotograflar ¢ektirmisler,
dondurulmus goriintiilerini torunlarina birakmiglardir. Aile fertlerinin  birbirine

bagliligina taniklik eden tasinabilir bir gériintiiler arsivi olusturur (Sontag, 2011, s.9).
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Fotografik goriintliniin olanakli hale gelmesi ve zamanla gorintl iizerinde istedigimiz
gibi miidahale edebilmemiz fotografin kullanim alanini genisletmistir.Carte-de-visite
1851 yilinda yasamimiza girmis, karvizit boyutundaki goriintiilere verilen isimdir
(Ozendes, 1998) (Gorsel 3.26). Bu fotograflar1 cektirmek isteyen insanlar en ozel
kiyafetlerini giyerek Kkiiltiirel ve wvarliksal konumlarini en iyi sekilde gostermek
istiyorlardi. Fotografcilar ise gorlintiiniin olanaklarii insanlar1 goriinenden daha iyi
gostermek i¢in kullaniyorlardi. Zamanla teknolojik olanaklarin gelismesiyle birlikte,
goriintiiler bize benzeyen ama bizi oldugumuzdan farkli gosteren bir yapiya biiriindii.
Fotografcilar bizi biz yapan yasamsal izlerimizi (leke, ben, ddvme, piercing vb.) silerek
yabancilagtirmaya basladilar. Oysa vesikaliklarimiz bizim varliimiz1 kanitlayan énemli
evraklarda kullanilacagi i¢in onun gergekligi en iyi sekilde yansitmasi, miidahale edilmis

olmamasi gerekiyor.
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Gorsel 3.26. Abdullah Fréres tarafindan kayit edilmis bir goriintii, Carte-de-visite (Arastirmacinin

arsivinde).

Tiim bu olusumlar ve sorgulamalarim dijitale karsit bir tepki degildi. Sorgulamamin
sebebi goriintiilerin dijital alanlarda daha iyi bir sonug ile bizlere aktarilmak istenilirken,
bizlerin varligini degistirmesiydi. Bunun sonucunda sanatsal ¢alismalarimda fotografik

veriyle bu durumu aktarma, sorgulama, yansitma arayisim basladi. Tesadiifen internet
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sayfasinda buldugum bazi goriintiilii evraklar dikkatimi c¢ekti. O donemde yasayan
insanlar icin énemli olan bu evraklar, sahipleri bu diinyadan gocup gittikten sonra
degersizlesmisti. Siireg igerisinde yakinlar1 veya birileri tarafindan bulunarak antikacilara
satilmis ya da antikacinin eline geg¢misti. Evraklari inceledigimde tizerindeki kisileri
tanimam i¢in yeterli olacak tiim resmi bilgilerin yer aldigin1 gérdiim. Evraklarin siparisini
verip aldiktan sonra bir siire diisiindiim. Giinlimiiz bilgi ve iletisim ¢aginda bir iiriine
sahip olmak, o liriiniin temsil ettigi her seye sahip (Day1, 2013, s.31) olmak demek miydi?
Sahip oldugum bu bilgileri kendimce sorguladim. Sonrasinda buluntu evraklarin iizerine
diger tiim ¢alismalarimda yaptigim gibi miidahalelerde bulunarak soyutlamaya bagladim.
Agarticilar ile soliisyonlar1 akittim. Soyutladiktan sonra renk katmanlari ile estetik acidan
birtakim sorgulamalar gergeklestirdim. Renk katmanlari attim ve kazidim. Giinliik
yasamlarinda hemen ulasabilir bir alanda bulunan bu belgelerle olusturdugum, izleyici
tarafindan da fiziksel olarak kolay ulasabilecekleri sekilde sergilemeye karar verdim.
Diger c¢alismalarimda pleksi bu amagladigim sergileme i¢in de ¢ok uygundu. Bu nedenle

calismalar1 L pleksi i¢erisinde duvara sabitleyerek izleyiciyle bulusturdum (Gorsel 3.27).

Gorsel 3.27. L pleksi igerisine yerlestirilen buluntu kimlik gorintisi

Caligmalardaki kisiler Kodak’in 1888 yilinda ilk makinesini iiretmesinden birkag
yil sonra dogmus kisilerdi. Bu nedenle diisiiniince fotograf ile ilk tamisan kisilerdi.
Kimlikleri Cumhuriyet’in ilanindan sonraki siirecte yenilenmisti. Bu kisilerin ilk fotograf

cektiren kisiler olusu benim ic¢in 6nemliydi. Goriintiiler kimliklerde kullanilmak i¢in
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islevsel olarak c¢ekilmisti, bu nedenle fotograflardaki yiizlere miidahale edilmemisti.
Benim i¢in bu agidan da 6nemliydi. Bunun gibi diger calismalarimda da fotograf {izerinde
sorgulamalar yapmaya devam ettim.

Buluntu veriler sanki sessiz manifestolar iceriyordu, kesfedilmeyi bekleyen cagdas
sanat yapitlarindaki anlamlandirmalara géonderme yapar gibiydiler (Coskun, 2015). Bu
nedenle bu imgelerin derinliklerine inmek istedim. Toplumumuzun i¢inde yer alan bu
nesnelerle herkesin bir hikayesi, yasanmiglig1 vardi. Bir yandan bu hikayeleri 6grenirken
bir yandan da yeni malzemeleri sorgulamalarima dahil ettim. Bu malzemeler benim
yasam alanimda bulunan “tanidik” ve “tanimiscasia” diye ikiye ayirdigim nesnelerdi.
Bu defa tamidik olanlar1 sorgulayacaktim. Annemle babamin evlilik albiimiinde
karsilastigim ozellikle iki fotografin hikayesini onlar biliyorlard: (Gorsel 3.28). Hikaye
benim i¢in bir hazine gibiydi ¢iinkii onlarin birbirine olan agklarinin baslangict bu
nesnelerde sakliydi. Eger ben bu sorgulamayi1 ve calismay1 yapmazsam bizler gogiip

gittikten sonra hi¢ kimse bu hazineyi 6grenemeyecekti (Barthes, 2016).

Gorsel 3.28. Annemle babamin fotografi

Bu fotograflar1 gorsel bir veri gibi sorgular, analiz ederken bir yandan da kiiltiirel
aligkanliklar, algilar {izerine arastirmalar yaptim. O zamanlara taniklik etmis kisilerle
konustum. Ve bu vesikalik fotograflara eslik eden bir bagka nesnenin mendillerin sevenler
arasinda bazi anlamlar1 yani simdinin deyimi ile mesaji oldugunu 6grendim. Sosyal
medya tizerinde gergeklestirdigimiz diyaloglarin tarihsel siire¢ igerisinde farkli bir
yaklagimla gergeklestiriyor olusunu sorgulamak istedim.
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Birbirini seven kisiler eskiden iletisim araci olarak mendili kullanirmis. Mendillerin
renklerine gore de farkli dilleri varmis. Bu iletisimi tekrar vurgulayabilmek adina o
donemlerden kalma mendillerin arayisina girdim. Bursa’nin ¢esitli antikaci, kumasei,
ceyizcilerini gezdim. Karsilagtigim mendiller bir makine tarafindan {iretilmis hazir
nesnelerdi. Gezdigim ¢eyizciler sonunda Bursa Kapalicarsi’da bir teyze ile karsilagtim.
Teyzeye kendimi agikladiktan sonra, tam aradigim nitelikte mendillerin kendinde
oldugunu belirtti. Bu mendilleri ona getiren kisinin yaklagik 60’11 yaslarda oldugunu ve
kendisine de annesinden kaldigin1 anlatti. Bu mendili neden sattigini, sordugumdaysa
yakinlar1 tarafindan daha sonrasinda atilmasidansa satmak istedigini 6grendim. Mendili
sadece fiziksel maddi yapisiyla almamistim hikayesiyle de bellegime almistim. Eve
gotliriip titiiledim 6zenle odamdaki cekmeceme koydum. 1930°1u yillara ait olan ipek bir
mendildi ve 6zel bir is¢ilige sahipti. Mendili odamda uzun bir sure beklettim. Odama her
girdigimde farkli bir duyguyla ona dokundum ve kendi anlamlandirmalarimi olugturmaya
calistim. Sanatsal slirecime dahil etmeye karar verdigimdeyse, c¢alistigim fabrikada
kumas Ttzerine baski denemeleri yaptim. Baskilar denemelerinden sonra iizerine

uygulayacagim tasarima odaklandim (Gorsel 3.29).

Gorsel 3.29. Ipek mendil iizerinde sanatsal sorgulama

Annemin ve babamin fotografini estetiksel bir diizenleme ile yeniden olusturdum.
Fotograflarin yarisin1 géstermedim. Bir kadin ve bir erkek oldugu net olarak belliydi ama
kim olduklari, kimlikleri anlagilmiyordu. Bu gorsellerin varligi benim ailem igin
onemliydi. Bagkalar1 i¢inse sadece bir kadin ve erkek goruntisi idi. Mendilin Gizerine
DTG (Direct To Garment) baski yontemiyle goriintilyli kumasin yuzeyine transfer ettim
(Gorsel 3.30).
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Gorsel 3.30. Mediha ve Yusuf, ipek mendil iizerine DTG baski, 40x40cm, 2022

Bu eylemi baska mendiller lizerinde de devam ettirdim. Kullandigim diger renkli
mendiller ise aileme aitti (Gorsel 3.31). Bu mendillerin ylizeyine de diger aile iiyelerine
ait goriintiileri aktardim. indirgemeci bir yaklagimla aileme ait goriintiiler iizerinden yeni
kadrajlar aldim. Dijital ortamda gergeklestirdigim bu islem sonunda, ipek mendil

tizerinde uyguladigim islemi tekrar ettim.

Gorsel 3.31. Mendil serisi, mendil iizerine DTG baski, 40x40cm, 2022

Ipek mendiller “Mediha”, “Yusuf” Bazaart projesi 2023 ile izleyiciyle bulustu.
Mendil serisi, renkli mendiller ise 12. Bursa Uluslararas1 Fotograf Festivali’nde sanat
severlerle bulustu. Ayrica ikinci kisisel sergim olan “kalint1” sergisinde yer aldi. Farkli

mekanlarda sanat severlerle bir araya gelen mendiller, izleyici tarafindan farkli baglamda
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yorumlandi. Insanlar kendi gegmisiyle iliskilendirerek mendili yorumladi. Onlar igin
mendillerin tzerindeki gérsellerden cok mendil 6nemliydi.

Genel olarak izleyicilerin biiylik bir kismi benzer bir mendili kullanildigini
soylerken, ¢cok az kisi “neden mendil?”’ diye sordu ama aslinda cevabini onlarda biliyordu.
Mendili gordiiklerinde kimisinin yiiziinde hiiziinlii bir giilimseme olusurken, kimisinin
mendillere uzun uzun bakarak daldigmni gdzlemledim. Izleyicilerin mendillerle ilgili
geemislerinden sokiip aldiklar1 anmi pargalart sunlardi: “Cocukken onlardan ugak
yapardim”, “bayramda iitlileyip verirlerdi”, “babaannem ipek mendilini hep bileginde
kiyafetinin i¢ine sikistirirdi”, “cocukken okulumda temizlik kontroliinde masaya
sererdim”, “hem burnumu hem agizimi silerdim dolayisiyla eksi veya tath bir tat ile
hatirltyorum” gibi sdylemlerle kendilerini ifade etmislerdir. Sergi ortamlarinda mendilleri
cerceve icerisine yerlestirirken cam kullanmadim. Mendil ile izleyici arasina seffafta olsa
baska bir malzeme girsin istemedim. Izleyici istediginde temas halinde olabilsin diye
diistindiim. Mendillere dokundular, gozliik takip nasil bir iscilikle yapildigini bile
sorguladilar (Gorsel 3.32).

Ipek mendillerde oldugu gibi tiim diger mendiller de gesitli sergilerde yer aldi ve
siirec icerisinde diger insanlarin hikayeleriyle yeni bir bag kurarak birlesti. Ipek mendil
ile “kalint1” sergisinde ilk defa karsilasan annem ve babam ¢aligmaya uzun uzun baktilar,
belki sasirdiklari i¢in belki de gegmise gidip o anlar1 tekrar yasadiklari i¢in belki de kim
bilir bagka bir nedenle... O mendille ve goriintiiyle ayr1 bir bag kurdular. Bu mendillerin
(onlar i¢in mendil ve kendi vesikaliklar1 benim i¢in ise yasayan sorgulamamin bir parcasi
olarak sanatsal ¢alismam) baskasmin eline gegmesini istemediler. Mendil ile karsilasan
aile yakimm ise mendilin bilinmeyen bir Ozelliginden bahsetti. Bilinmeyen
yasanmisliklarla dolu olan ipek mendilin hikayesine ilk defa daha ¢ok yaklastigimi
hissettim. Aile biiyliglimiiz bu mendilin bir s6z mendili oldugunu, kendisinde de bir
benzerinin oldugunu sdyledi. O yillarda birbirini seven kisiler sézlendikten sonra, s6z ile
nisan arasinda mendil almaya giderlermis. Aile biiyligiimiiz 1940’1 yillarda dogmustu.
Mendil ise ¢eyizciden 6grendigime gore 1930’1u yillara aitti. Dolayisiyla dediginin dogru

olabilecegini diislinerek kafamda yeni sorgulamalar olugsmaya basladi.
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Gorsel 3.32. Ipek mendil calismast, detay

Yasamsal malzeme sorgulamalarim bu sefer ¢alisma hayatimda ayri1 bir yeri olan
bir nesne ile aliiminyum ctp kalip ile devam etti. Ctp kalip yiizeyine buluntu bir Bursa
pulunun goriintiisiinii aktardim (Gorsel 3.33). Bursa benim dogdugum, biiyiidiigiim sehir.
Bu goriintiiniin kay1t edildigini diisiindiigiim alana yaklagim Sdk yiriime mesafesi olan
bir semtte cocuklugum gecti. Dolayisiyla goriintii benim i¢in ayr1 bir anlam ifade

ediyordu.
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Gorsel 3.33. Bursa pulu, Othmar tarafindan kayit edilmis bir goriintii (Arastirmacinin arsivinde).

Fotografin icadindan sonraki slregte Ulkemize gelen yabanci fotografcilar
tilkemizin kiiltirel ve cografi Ozelliklerini tasiyan belge niteligi olan goriintiiler

¢cekmiglerdir. O goriintiilerden bizler de tarihimize iligkin bilgiler elde edebiliyoruz. Bu
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kisilerden biri Othmar Pferschy. Ulkemizde bulunan 67 ili gezerek sehir manzaralarmi
kayit etmistir (Gorsel 3.34). Bu veriler daha sonralar1 ¢esitli amaglarla basilarak

cogaltilmistir.
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Gorsel 3.34. Othmar Pferschy, 67 il vilayet pul serisi (Arastirmacimin arsivinde).

Bursa Mysia Fotograf Miizesi’nde tesadiifen yazar Merih Akogul ile karsilasmam
sonucunda onunla diyalog kurmustum ve sonrasinda Othmar Pferschy, 67 il vilayet pul
serisini kesfedip, aragtirdim. Siire¢ icerisinde sorgulamamim da pargasi oldu. Yasadigim
sehir olan Bursa pulunu 6zellikle sorgulamama dahil ettim.

Othmar’in ¢ektigi agiy1 sorguladim (Gorsel 3.35). Bursa’nin Tophane semtinde
bulunan bir yerden kayit edilmis olan bu goriintiiyli tekrar gorebilmek igin Saltanat
Kapisi’na ¢iktim, Tophane manzarasindan baktim ve istedigim ag¢1y1 yakalayamazken en
yakin agmin Balibey Han’in ikinci kat1 oldugunu fark ettim. Fakat goriintii yine ayni

degildi. Gorlintiiyii 22 Kasim 2022 tarihinde, saat 17.48’te telefonumla tekrar kayit ettim.

Gorsel 3.35. Balibey Han 'dan 22 Kasim 2022 tarihinde kay:t ettigim Bursa goriintiisii.

Burast benim dogdugum sehirdi. Othmar’in ¢ektigi sehirdi. Goglip giden anilarla,
yasanmislikla dolu bir sehirdi fakat Othmar’in gordiigii sehir degildi. Bu pul ile karsilasan
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insanlar {izerinde Bursa yazdig1 i¢in burasini taniyacakti. Bu sebeple pulun iizerinde
yazan Bursa yazisini sildim (Gorsel 3.36). Burasi evet Bursa’ydi ama goriintiideki Bursa
degildi. Orhan Pamuk’un “Hatiralarin Masumiyeti” (2015) adli belgeseldeki bir sahne

Bursa pulu sorgulamalarimdaki duygularima terciiman oldu.

“Bu yerlerden biri yok oldugunda ge¢misinizden bir parcanin oldiigii gergegiyle yiiz yiize
geliyorsunuz. Yeni yapilan bir bina en sevdiginiz bir bogaz manzarasint kapatiyor ve bir aniniza
veda ediyorsunuz. Bir diikkan bosaltildiginda anilarimizi da beraberinde gotiiriiyor. Bir agag
kesilince baska bir aniniz oliiyor. Sonunda hepsi yok oluyor. Ne zaman bir bina yapilsa ne zaman
sehrin yollart degisse anilarinizin da yok edildigini hissediyorsunuz ¢iinkii biliyorsunuz artik onlart
kimse hatirlamayacak. Ama sonra yeni insanlar, yeni hikayeler, yeni anilar sehre dolmaya baslyor.
Yeni yapilan gékdelenlere ve binalara baktiginizda, sehrin yeni nesille nasil degistigini kendi
gozlerinizle goriiyorsunuz. Her yeni nesil sehri degistiriyor. Degisen tek sey sehir ve anilariniz
olmuyor. Orda yasayan ve sokaklarda yiiriiyen insanlarin da degistigini goriiyorsunuz. Gece yarisi
o terk edilmis sokaklarda yiiriirken benim gibi fark ediyorsunuz ki, sehir ve onu dolduran insanlar

da anilar da nesiller ile birlikte giin gectikce degisiyor.”

Gorsel 3.36. Bursa pulu Uzerine dijital ortamda gerceklestirdigim miidahale asamast

Tiim bu degisimi anlatirken o siireci aktaran goriintiiler an1 6liimsiizlestirmisti. Bu
gOrlintuyt matbaa malzemesi olan ctp kalip ile sorguladim. Aliiminyum, polimer destekli
plastik ile kaplanarak ctp kalip halini alir. Kaliplar matbaacilarin dergi, katalog, kurumsal
kimlik, matbuu evrak vb. basmak amagl kullandiklar1 bir negatif malzemedir. Kaliplar
basilacak olan goriintliniin renklerine gore alinir. Renkli bir goriinti CMYK renklerini
iceren dort kalip ile olusturulmaktadir. Her bir renk (CMYK) i¢in ayr1 bir kalip alinir. Bu

dort renk ile elde edilen baskilarda tiim renkler gorebilir. Baski sonucunda kagit
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ylizeyinde elde edilen goriintiiler kurumaya birakilir ve siire¢ sonunda bir takim
islemlerden gegerek istenilen goriintii elde edilir.

Ctp kalip ile ilk tanismam 2013 yilinda bir matbaada olmustu. Kaliplar, analog
fotograf baski siireclerinde karsilagtigimiz gibi birtakim karanlik oda islemlerinden
geemekte. Matbaada calistigim siire¢ boyunca nerdeyse her giin karanlik oda da bask1
yaptim. Deneyimledigim bu siliregten bahsetmek gerekirse, fotograftaki kagit burada
aliminyum olarak karsimiza ¢ikmakta. Metalin bir ylizeyi baskiya duyarli bir soliisyon
ile kaplidir. Fotograf kart1 gibi karanlik ortamda siyah posetli bir kutu igerisinde
muhafaza edilir. Siireg i¢erisinde odaya girmek odanin 151k almasina ve filmin yanmasina
sebep oldugundan dolayi tiim iglemler bitene kadar odadan ¢ikilmaz. Fotografta yapildigi
gibi li¢ islemden gecer. Buradaki malzemenin metal olusundan dolay1 islemler daha
farklidir. Odanin neredeyse tamammi kaplayan bir ctp makinesi islemleri
gerceklestirmektedir.

Calismay1 oncelikle programda CMYK olarak kaliplara ayiriyordum ve baskiya
gonderiyordum. Program iizerinden baskinin gerceklesecegi kalib1 dncelikle makineye
komut olarak gonderiyor ve ardindan da aliiminyum kalib1 makineye yerlestiriyordum.
Kalip ilk olarak lazer ile pozlandirma asamasindan gegiyor ve ardindan merdaneler
yardimiyla makinenin igerisindeki kiivete gidiyordu. Burada banyo asama dedikleri
birtakim soliisyonlar ile lazerin yaktig1 alanlar temizleniyor ve son asamaya geciyordu.
Son agsamada aliiminyum belli bir sicaklik ile kurutuluyor ve cihazdan ¢ikiyordu. Sonraki
asamadaysa kalib1 ustaya vererek islemi tamamliyordum. Her bir kalip CMYK rengine
karsilik gelecek sekilde baski makinesine takilarak metal yiizey kagit ile bulusuyordu.
Baski bittikten sonra bu kaliplar kenariya atiliyor ve kenarida biriken kaliplar hurdaya
veriliyordu. Bu kadar emek verilen bir kalip siire¢ sonucunda ¢op olarak goriiliiyordu. Bu
strecleri deneyimlerken ctp kaliplar1 sanatsal bir malzeme olarak nasil kullanabilirim
diye sorguladim.

Tiim bu emek sonunca bu metallerin hurda olmas1 beni diislindiiriiyordu. Bu ctp
kaliplarla yapilan baskilarin her biri gorsel bombardimanin bir pargasi oluyordu. Ctp
metallerle sik sik calisan ya da diyalog kuran biri olarak, arastirma siirecimde ge¢cmis
deneyimlerimle bu malzemeyi tekrar ele alip sorgulama ihtiyact hissettim. Bu sefer baski1
ustas1 ile sadece baski siiregleri ile ilgili goriistiim. Daha 6nceleri deneyimledigim baski
makinesini bu sefer sistemini ¢dzmek icin inceledim. Is yerinden ayrildiktan sonra

satilmis olan ctp kalip baski makinesini tekrar deneyimleyemedim ama bu siireci
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deneyimlemeye devam eden kisilerle goriiserek baski yaptirdim. Tasarim olarak
Othmar’in ¢ekmis oldugu Bursa pulunu kullandim (Goérsel 3.33). Pulu ctp kalip olarak
CMYK renklerinde aldim. Tiim bu deneyimi tekrar yasamak ve sorgulamak adina kalib1
CMYK renkleri ile isleyerek yilizeyinde goriintii olusturmak istedim. Siire¢ icerisinde
¢oziimlemek i¢in sikga kalip bastirdim. Coziimlemek ve istedigim sonuca ulagsmak zaman
aldi. Baski makinesindeki merdaneler kauguk ile kapliydi. Bu malzemeye yakin bir
malzeme artyordum. Goriintiiyii miikemmel bir sekilde olusturmasi 6nemli degildi.
Onemli olan bu malzemeyi kullanarak kendi bedenimle yeniden sorgulayacak olmamdi.
Kendi bedenimi bir matbaa makinesinin dislisi gibi kullanacaktim. Denemelerim
sonucunda yakin bir malzeme bulamadim fakat bu siireci bir hatam sonucu
deneyimledim. Kalip yiizeyine zarar gelmesin diye giivenli bir alana kaldirirken,
parmagimin boya oldugunun farkinda olmadan kaliba dokunmustum ve parmagim kalib1
boyamisti. Boya kurumak tizereyken bu durumu fark ettim ve hizli bir sekilde kalib1
1slatarak refleks olarak parmagimla silmeye calistim. Uzun bir siiredir denedigim ve
cokca boya kullandigim bu siireg, az boya ve su ile oluyordu. Suyu ve boyay1 az
kullanirken fark ettim ki neyi kullanirsam kullanayim metal yiizeyinde parmagimla
olusturdugum o dokuyu elde edemiyordum. Kauguk yiizeyine en yakin dokulu ylzeyin
parmagim oldugunu diisiinerek, parmaklarim ile metal yilizeye goriintiiyli isleyerek
renklendirdim (Gorsel 3.37). Kendimi bir makine olarak bu siirecin pargasi haline
getirdim. Bedensel hareketlerimle ve parmaklarimla dislinin pargasit oldum. Siireg

sonunda CMYK renklerinden olusan baski kaliplarint hazirlamistim.

Gorsel 3.37. Bursa, Ctp kalip iizerine el ile renklendirme, 103x78 cm, 2022

Calisma ilk olarak “kalint1” sergisiyle izleyiciyle bulusurken, yakin bir zamanda da
“Geng Bakis” cagdas sanat Odiillerinde yer alarak sanat severlerle tekrar bulusacagini
o0grendim. Farkli ortamlarda izleyiciyle bulusarak farkli baglamlarda sorgulanacak
Olmasindan dolayr mutluydum. Bursa’da “kalint1” sergisinde “Bursa” caligmasiyla

karsilasan izleyicilerin bir kismi direk “Bursa” derken, bir kismi1 “burasi Bursa mi?”,
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“nereden ¢ekilmis?”, “burasi neresi?”, “Ulucami olmasa tantyamazdim.” gibi yorumlarda
bulundular. Herkes kendi bildigi Bursa’y1 gérmeye ¢alisti. Bursa yazisini silmeseydim
belki sorgulamadan gegeceklerdi. Sorgulamalarin bir kismi ise malzeme {izerine oldu.
Herkes kendi malzeme deneyimlerini anlatti. Baskiy1 nasil ger¢eklestirdigimi sorguladi.
Allminyum olusundan dolay1 baski ilging gelmisti. Oysa ilk kullanan ben degildim.
Tarihsel siirecte aliiminyum 1825 yilinda yasamimiza girmis ve pek ¢ok alanda
kullanilmistir. 1898-1900 yillarinda ise fotografik goriintiiler aliiminyuma basilmis ve
kartpostallarin yani sira “Aliiminyum Kartpostal” lar da (Gorsel 3.38) kullanilmaya
baslanmistir. Kullanish olmamasindan dolay1 tercih edilmemistir (Beydes, 2014). Benim
arsivimde de boyle bir kartpostal var, siire¢ icerisinde antikacida karsilagmigtim.

Sorgulamalarim sonucunda baski siirecleri dikkatimi ¢ekmis ve arsivlemistim.

®

QUESTA CARTOLINA DEVE SPEDIRSI 45 I ST
THIS CARD MUST BE SENT UNDER COV oniL

CARTOLI NA POSTALE

POST CARD -CARTE POSTALE
| POST KARTE - LEVELEZO - LAP
KARTA KORESPONDENCYINA
BRIEFKAART - BREVKORT
UNION POSTALE
UNIVERSELLE

Gorsel 3.38. Milano Piazza Del Duomo, Aliiminyum Kartpostal, 13,5x7,5 cm (Arastrmacun arsivinde).

Arsivimdeki goriintii Italya’nin Milano sehrine ait. Goriintii aliiminyuma aktarilmis
fakat aliiminyum cok ince ve yiizeyindeki ezilmeler dolayisiyla deforme olmus.
Aliiminyum sanatsal ¢alismalarda farkli amaglar i¢in de kullanilmistir. Benim sanatsal

siirecimin bir parcasi oldu ve anlatimimi destekledi.

3.3.3. Sadeligin goriintiisii

Sanat iiretim siireclerimde genelde diisiinsel agidan planladigim calismalar1 daha
sonra teknik ve malzemeler araciligiyla calismalarima yansitmaya calisirken egilim
olarak estetik biitiinliigiin oldugu, minimalist bir izleminin benimsendigi bir yol
izledigimi fark ediyorum. Ge¢mis deneyimlerimdeki 6znel sorgulamalarim sonucunda
sanatsal amacla kullanacagim malzemelerin olanaklarinin bircogunun neler oldugu

biliyorum. Minimalist sanat yaklasimiyla gergeklestirilen ¢aligmalarda kullanilan tugla,

103



sunta, kontrplak, aliminyum, gelik, fiberglas, pleksiglas gibi malzemeler (Antmen, 2017,
s.82) benim de deneyimledigim malzemeler. Ayrica ¢alisma hayatimda deneyimledigim
seri Uretim streclerinin beni olumsuz etkileyen yanlari olmasina karsin bir iiriiniin tiretim
asamalarmin i¢inde olmak bir o kadar heyecanlandiriyordu. Minimalist sanat
yaklagimlarinda da seri iiretim nesnelerinin kullanildigini1 sadece kisisel disavurumdan
soyutlandigint (Antmen, 2017, s.184) gorlyoruz. Bu baglamda seri tiretim siirecindeki
bir lirlinii isler gibi sanatsal iiretim slirecimi yonlendiriyorum diyebilirim.

A/r/tografik  sorgulamamda otobiyografik arastirmalarimi  kolektif veriler
cercevesinde yorumlarken buluntu gorseller bana ilham veriyordu. Bu verilerle duygusal
bir bagim yoktu fakat onlarin hayatima girmesiyle yavas yavas ortak bir yasamimiz
olmaya bagladi. Bu gorsellerle olusturacagim tasarimlar i¢in denemeler yaparken daha
once de soyledigim gibi belli alanlarimi dijital olanaklar1 kullanarak kapattim. Gorselleri
yaptigim bu miidahale fotograf bakma aliskanliimizi kiran bir eylemdi. Goriinen,
goriinmeyen iizerinden belirli olan ve olmayan alanlarin yaratti1 sadelestirme iizerine

odaklanan bir tasarim mantig1 gelistirmeye ¢alistim (Gorsel 3.39).

Gorsel 3.39. Agartici ile miidahale edilmis buluntu fotograf

2 (13

Rouschenberg’in “japon semalar1”, “agarticilar” serisi ilizerinde gergeklestirdigi
sorgulamaya benzer bir sorgulama ve deneme sadelestirerek diizenledigim gorsellere
uyguladim. Rouschenberg gibi ben de kendime 0zgl estetik bir etki yaratmak istiyordum.
Eskizler yaparak kendi soyut katmanlarimi olusturdum. Rastlantisal olarak bir sira

belirlemeksizin gorselleri oncelikle bantladim (Gorsel 3.40).
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Gorsel 3.40 Buluntu fotograflari bantlama siireci

Asit, fotograf kartinin soliisyonlu ylizeyine bulastiktan birka¢ saniye sonra,
ylizeyde soyutlamalar ve hatta silinmeler olustu (Gorsel 3.41). Bu eylem sonunda
gorintuden sadece kimi lekeler ve beyaz bir alan kald1 (http-9) (Gorsel 3.39).

Gorsel 3.41 Agartici ile buluntu fotograflara miidahale asamast

Soliisyon aktiktan sonra kabin i¢erisinde tepkimeye girdi ve cizirtili bir ses ¢ikardi.
Bu ses, dondurulmus bir anin asit ile yok olusunda sonra ortaya ¢iktig1 i¢in “anin sesi”
olarak tanimladim. Bu sesleri kayit ettim (http-10). Hem hizlnli hem bilinmezliklerle
dolu bir sesi animsatiyordu. Fotografin tarihsel siirecinde de ilk goriintii olanaklarinin
miimkiin olmasinda sonra film iizerinde belli kazimalar, rotuslar bu sekilde
gerceklestirilmistir. Estetik bir goriintii elde etmek ya da begenilmeyen bir imgeyi ortadan
kaldirmak i¢in bu islem gergeklestiriliyordu. Benim argivimde de antikacida karsilastigim
ve aldigim rétuslu bir gorsel bulunmakta (Gorsel 3.42). Bu gorselin arkasinda yazan

bilgiye gore fotograf Mehmet Terzioglu tarafindan Balikesir’in Edremit ilgesinde
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bulunan Emek Stiidyosu’nda kayit edilmisti. Yiizey lizerinde belli bir estetik etki

gergeklestirmek i¢in asit kullanilmas.

Gorsel 3.42. Balikesir Emek Stiidyosu 'nda kayit edilmis buluntu fotograf (Arastirmacinin arsivinde).

Ben ise estetik arayislar icinde gorseller, iizerinden kadrajlar alarak miidahalelerde
bulundum ve goérselin bu halini mendil, perde, CTP kalip gibi benim yagamimda yeri olan
nesneleler bulusturdum. Robert Rauschenberg ise sanatsal sorgulamasimi bu—eylemi
tanidig1 bir sanat¢isinin, De Kooning’in stiidyosuna giderek gerceklestirmistir (Gorsel
3.43). Rauschenberg, De Kooning’ten bir ¢alisma istemistir ve bu ¢alismay silgiyle silip
yok edecegini belirtmistir. Bu eserin De Kooning i¢in 6zel bir anlam ifade eden ve
silinmesi zor bir eser olmasini istemistir. De Kooning’ten aldig1 eser iizerinde bulunan
izleri yok etmek i¢in bir ay ugrasmis ve silire¢ sonunda ise istedigi eylemi
gergeklestirmistir, bu calismaya “Silinmis de Kooning Deseni” (1953) adin1 vermistir
(Gompertz, 2015).
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Gorsel 3.43. Robert Rauschenberg, Silinmis De Kooning Cizimi, 1953, 64x55 cm, San Francisco

Museum of Modern Art http.//www.sanatatak.com/view/william-de-kooningden-maurizio-cattelana-

vapitin-imha-eylemi (Erisim tarihi: 11.06.2023)

Tilm bu eylemler tarih boyunca farkli bireyler tarafindan farkli amaglar igin
denenmigtir. Benim denememde de bu siire¢ yok olus ile tamamlandi. Fakat yilizeyde
kalan izler ve aldigim kadraj sonunda belli anlatimlar ortaya c¢ikti. Gorsellerin hala

anlattig1 gizli bir seyler vardi.

3.3.4. Goriintiiniin gizlenmesi/ gizi

Goriintiiler mekanik bir veri degildir. Bu sebeple fotografcinin bakis acisi kadrajina
yansir. Gorsel verilerin degerlendirilmesi ve algilanmasi ise bizlerin géorme bigimine
baghdir (Berger, 2017, s.10). Bu arasgtirmaya baslamadan az 6nce baskalar1 tarafindan
kayit edilmis ve dikkatimi ¢ekebilmis olanlarin benim algilama bi¢imimle nasil
anlamlandirildigini sorguladigim bir siire¢ yasadim. Goriintiileri kayit eden fotografcilar

deklansore her bastiginda karsisindaki kisiye daha onceleri kendisinin gérmedigi sekilde
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bakmasini saglarken, kendisi hakkinda bilgi vererek sembolik olarak sahip olunabilir
nesneler haline dontistiirmiistii (Sontag, 2011, s.17).

Fotograflar, aileme ya da baskalarina ait fotograflar bana yakin ya da uzak ge¢misi
hatirlatiyorlar. Aileme ait fotograflar, kendi yasamimda karsilastigim, ismini bildigim,
akrabalik bagim olan ve benim ailemi anlatan verilerdi. Fakat bu goriintiilerin kayit
edildigi tarihi ve giinii bilmiyordum. Goriintiileri kendimce yorumlamaya, yakinlarima
sormaya basladim. Kendimce yorumlayip elestirerek ¢oziimledim. Goriintiiler benim i¢in
anlam ifade eden yasamima ait izlerdi. Bu goriintiilerle karsilastigimda R. Barthes’in
“studium”,”’punctum” kavramlar1 aklima geldi. Bu gorsellerdeki kisilerin durusu, yiizleri,
hareketleri, bulunduklar1 mekanlar ve eylemleri tanidikt1 oldugu i¢in bana tat veriyordu
ve bu nedenle bir studiumdu. Bu verilerle baglari olan insanlar i¢inse derin izler birakan
hatirlatan, ac1 veren bir punctumdu (Barthes, 2016, 5.39-40). Bu fotograflar evimizin en
0zel koselerinde yer aliyordu. Tanidik olan bu fotograflar: (verileri) tarayarak bilgisayar
ortamina aktardim. Baslarma bir sey gelmesinden korktum ve dijital ortamda saklamak
istedim. Bu fotograflarla karsilasmak stirekli onlarin varligiyla yasamak ve daha fazla
gorme istegine sebep olmustu. Sontag (2011) goriintiiler insan1 bulundugu yere mihlayip,
uyusturur demistir. Bu goriintiilerin bir kismu ile ilk defa karsilagiyor olsak bile siire¢
icerisinde diyalog kurdukga bilindik bir nesne halini almisti.

Gorsel bir veri ile karsilastigimizda anlamlandirmak icin birtakim sorgulamalar
yapariz. Bu sorgulamalar bizim anlam liretme siirecimizdir. Bu stre¢ “kiiltiirel bellek”
ve “kolektif bellek” kavramiyla yakindan ilgilidir ve bu goriintiiler bulundugu kiiltiire
islev yiikleyerek, belli kodlar tasimaktadir (Day1, 2013, s.27). Goriintiilerle bag kurmak
istiyorsak ge¢mis deneyimlerimiz ve kiiltiirel kodlar baglaminda sorgulamalarla baslariz.
Gortintiileri donduran kisiler igin siire¢ gecmis ve sonrast olarak algilanirken, bu
gorlintiiler1 analiz eden gozlemciler i¢in ise yol karmasiktir. Goriintiilerle
karsilastigimizda dncelikle goriintiide gosterilenlere bakar ve ardindan da deneyimlerimiz
ile bag kurarak diislincelerimizi bi¢imlendiririz. Bu baglamda gorselde goriinene iliskin
sorgulamada bulunan kisi “yananlamsal” analiz siirecini ise kostugunda ¢ok anlamlilik
ortaya ¢ikar (Flusser, 2020, s. 8-10). Yananlamlar kiiltiirlere gore degisiklik gdsteren
baglardir (Algan, 1999, s.72). Ben de bu gorunttlerle ilgili yananlamsal sorgulamalar
yaptigimda onlarla duygusal bir bag olustu.

Fotograflar1 biriktirme eylemi baskalarmin yagamlarina, hatiralarina dokunmamai

sagladi ayrica bana fotograflara yitirmis olduklar1 degerleri geri verdigim hissini yasatti.
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Arsivleme siirecimde bundan sonra basladi. Kontrast Dergisi’nin (2016) 51. Sayisinda
benim sorgulamalarima benzer sorgulamalar ile karsilastim. Dergi o ay ki sayisinda,
takipgilerinden evde bulunan fotograflarin gorsellerini ve bu veriler ile ilgili bilgileri
paylasmalarini istemisti. Katilimcilar gorsellerdeki kisilerin kim oldugu ve kendi
kiiltiirlerinde yer alan imge ve nesneler hakkinda bilgi vermislerdi. En basinda gorseldeki
kisiler bana yabanciydi. Verilen bilgilere bakinca da aslinda ben o kisileri tantyamadim.
Onlar tantyan kisiler araciligiyla birtakim bilgilere ulastim. Benim arsivimdeki buluntu
fotograflara bakinca oradaki kisileri tanimadigim i¢in gorsellerin miisaade ettigi kadarini
ben biliyorum.

Biriken goriintii yiginlar1 ve arsivimdeki duygu dolu veriler Uizerinde sanatsal bir
sorgulama yapmak istiyordum. Sanatsal siirecimde de malzeme iizerine sorgulamalarim
olmustu. Bu deneyimimi bir gorsel lizerinde uygulamak istiyordum. Siire¢ icerisinde ya
istedigim gibi gitmezse, bozdugum igin pismanlik yasarsam duygusu olustu. {1k yaptigim
eylem taratilmis gorseller lizerinde bir sorgulamaydi. Sonrasinda da sanatsal, estetik bir
sorgulama ile miidahale etmeye basladim. Miidahale ettigim gorseller bagkalarina ait
gorsellerdi. Aileme ait gorsellerin arkasinda notlar vardi. Gorsellerde yer alan kisilerin
biiylik bir cogunlugu vefat etmis ve o kisiler benim i¢in bir parmak iziydi. Benim
yasamsal parmak izimdi ve bu gorseller benim i¢in degerliydi. Bir baskas1 bu gorsellerle
karsilastiginda ayni1 duygu ile olaylari, mekanlar1 analiz edemeyecek, o kisilerle bir bag
kuramayacakti. Bu bag kurma meselesi aklima R. Barthes’in (2016) “Camera Lucida”
kitabina annesiyle olan fotografini koymama meselesini hatirlatti. Annesiyle olan
fotograf onun icin degerliydi. Fakat o kitab1 okuyan kisiler ayn1 duygu ile o gorsele
bakamayacak ve Barthes gibi annesini goremeyecekti. Bu noktada baskalarina ait olan
gorselleri arsivden ¢ikarttim. Tek tek sectim ve ayirdim. Boyutlarina gore ayr1 kutulara
koydum. Ayni1 kutuda bulunan gorsellerin arasinda yaptigim ilk sorgulama, gorsellerdeki
bireyleri analiz etmekti. Kendimce psikolojik, sosyolojik, kilttrel, toplumsal ve estetik
bir sorgulama yaptim. Tim caligmalarimda bu gorsellere yer verdim. Aileme ait
gorsellerin sanatsal sorgulamamin birer parcasi olmasini istedigimdeyse, gorseli bozmak
yerine yasanmislig1 olan bir nesne ile birlestirerek anlatimsal bir dil yakalamaya ¢alistim.
Sanatsal sorgulamamin baglarinda dijital ortamda ya da agarticilar ile goriintliniin
minimallestirildigi ¢alismalar ger¢eklestirmistim. Bu sorgulamam var olan bir gorinti
uzerinde yeni bir kadraj alarak imgeleri indirgemek gibiydi. Goriintii olusturan bireyler

an1 Oliimsiizlestirirken bir yanda da sectikleri an1 hapsederler. Kadrajin icerisinden kadraj
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almak yeni anlatimlar dogurdu yeni bir sanatsal sorgulamayi baslatti. Bilingli
gerceklestirdigim tiim bu eylemler, dijital cagin basinda 1982 yilinda National
Geographic c¢alisanlar1 tarafindan ilk olarak gerceklestirilmisti (Gorsel 3.44). lk defa
yatay olaya kayit edilmis bir goriintii belli bir ama¢ dogrultusunda bilingli olarak
manipiile edilerek dikey hale getirilmisti. Bunun sonucunda biiyiik piramidin yanidaki
ikinci piramidin goriintiisii arkada gibi goériinmiistii. Kapagin basilmasindan iki yil sonra
derginin editori Wilbur E. Garrett ile yapilan bir roportajda goriintiiniin kaydirilmasindan
elde edilen yeni goriintiiniin yeni bir bakis ag¢is1 elde etmek i¢in yapildigin1 ve geriye

doniik bir miidahale oldugunu belirtmisti (Ritchin, 2012, 5.27).

Gorsel 3.44. National Geographic dergisi 1982 yuli kapak gorseli

Bu yapilan eylem gibi benim sorgulamalarimda da goriintii iizerinde anlamin belli
bir noktaya odaklanmasi, kadraj alanin diginda kalan verilerin bilinmemesinden kaynakli
yeni anlamlarin olugmasi miimkiindii. Goriintiileri kadraj almamin iki amaci vard.
Birincisi benim gegmisime ait olan bu gorseller sergiye gelen izleyiciler ve baskalari i¢in
duygusal bag1 olan nesneler degillerdi ve dolayisiyla yabanciydilar. ikincisiyse arsivimde
bulunan buluntu gorseller benim i¢in de yabanciydi. Bag kurmak istesem bile derin bir
diyalog kuramiyordum ancak bu gorseller iizerinden kendime ait hikayelestirmeler ve
yorumlar yapabilirdim, izleyiciler de ayni sekilde kendi yorum ve hikayelerini
yapabilirlerdi. Arsivimdeki gorselleri dijital olarak diizenledim. Gorsellerde sadece
sosyo- kiiltiirel kodlar iceren kisimlar1 goriiniir biraktim. Buluntu gorselleri agarticilar ile
sorgulayilp kadraj alarak belli bir kismini goriinlir biraktim. Sanatsal sorgulamam
sonucunda bu tim ¢aligmalarimi yine yasayan sorgulamalarimin = ¢ogunu

gerceklestirdigim odamda arsivledim.
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3.3.5. Yasamu arsivlemek- arsivi yasamak

Yasanmishigi biriktirmek, onun ruhuyla, geg¢misiyle biitlinlesmek gibidir. Bu
nedenle gorsel verileri biriktirmek diinyay1r biriktirmek gibiydi (Sontag, 2011)
Biriktirdigim verileri “tanidik” ve “tanimiggasina” diye ayirdim (Gorsel, 3.45). Yasamsal
nesnelerimiz bana gegmisi anlatmaktaydi. Fotograflarin da gorevi de buydu aslinda,
insana insan1 aktarirken acgiklamada bulunmazdi (Sontag 2011, s.135). Roland Barthes’in
“Kis bahgesi fotografi” da bizler i¢in agiklamada bulunmuyordu fakat Barthes icin
anlatacak seyleri vardi. Bazi insanlar bu nesnelerden uzaklagarak arinmak isterken, benim
ailem bu nesneler ile bag kurarak saklama eylemi gostermisti. Bu fotograflar benim
dogdugum, biiyiidiigiim ¢evrede 6nemli olduklar1 i¢in goziimii ¢evirdigim bir¢ok yerde
gorebiliyordum; vitrinde, duvarda, rafta. Dolayisiyla benim i¢in tamidik ve tanik
nesnelerdi. Yeni bir nesne yasam alanima girdiginde bile o nesneler benim yasam
alanimdan uzaklagmadi. Sadece goriinmez olarak ¢ekmecelerin, raflarin arasinda yerini

aldi. Ailemden kalan tanidik nesneler; degerlerimi, kokenlerimi, gegmisimi ve bugiiniimii

sorgulamama sebep oldu.
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Gorsel 3.45. Arsivimde yer alan gorsellerin bir kismi

Sorgularken hep bir karsithiklar yasadim. Arastirma kapsaminda, arastirma
glinliglime kayit ettigim bu ikilemlerimi “karsitliklar” bagligi altinda agikladim. Bu

karsitliklar zamanla ortaya cikarken, sanatsal siirecimi de etkiledi. Yasam alanimda
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bulunan nesnelerle biitiinleserek sorgulamaya basladim. Ailem bu fotograflart neden
saklamist1? Peki insanlar neden sakliyordu? gibi kendime sorular sordum. Sorularimin
cevabiniysa Susan Sontag’in (2011) “fotograf iizerine” adli kitabinda karsilagtigim bir
diyalogda buldum. Insanlarin fotograflar1 neden sakladigimi sorguluyor ve arsivleme
durumunu {ige ayirtyordu. Birincisi fotograflarini sakliyordu ¢iinkii her baktiginda
gengken ne kadar gilizel oldugunu hatirlamak ve bagkalarma da gosterip onaylatmak
icindi. Ikincisi ise yakimlaryla olan giizel anlar bagskalar icin anlamsiz ve sikici
gelebilirken, o bireyler icin yasanmishig1 olan anlamli anlardi. Ugiinciisiiyse nefret ettigi
kisilere ait gorselleri sakliyorlard: ¢iinkil o bireyleri unutmamak ve 6¢ alma duygusunu
diri tutmak istiyorlardi (Agatha Christie, Mrs. McGintyY2 Dead, akt. Sontag, 2011).
Bunun iizerine kendi ailemin saklama anlayisina doniip baktigimda ise aymi duygu
durumlarinin oldugunu goérdiim. Annem ve babam i¢in 6zellikle genglik fotograflar
onemliydi. Birbirlerini ilk kez bu fotograflarla gérmiisler bu fotograflar araciligiyla
iletisim kurmuslardi. Bu gorseller yillarca aile albiimiimiizde saklanmisti. Mendilleriyse
itililii olarak ¢ekmecede bulmustum. Ayrica baska bir cekmecede dedeme ait bir kutu
vardi. Bu kutu dedemden kalan tek hatiraydi. Babam i¢in bu nedenle ayr1 bir anlami vardi.
Tilim bu veriler benim sorgulamamin pargasi oldu.

Arastirmamda aileme ait nesnelere yer verirken, duygusal olarak bagimin olmadig1
nesnelere de yer verdim. Giiniimiiz dijital bombardimani i¢inde yasarken bagkalarina ait
yasanmisliklarin izlerini tasiyan bu fotograflar1 tanimiscasina neden biriktiriyordum?
Belki de islevini kaybetmis bu gorsellere kisisel anlamlar yiikleyerek bu veriler biitiiniine
ortak bir deger atfediyoruz. Eger bir koleksiyon yapiyorsaniz ayni nesnelere benzer
nesneleri toplayarak, belli bir sayidan daha fazlasini sizin olmasini istersiniz. Bu sebeple
nesneler biitiinii ya da tek bir nesnenin sizin olmasi, mutlu edebildigi gibi mutsuzda
edebilir (Baudrillard, 2020, s.119). Bu nesnelerin varligt beni bir yandan
heyecanlandirirken, bir yandan da arastirmama yeni bir bakis kazandirtyordu. Ayrica
nesneler arasindaki diyalog sanatsal {iretim siirecimdeki yaratici unsurlarin giin yiiziine
cikmasini sagliyordu. Beni heyecanlandiran bu nesneler, baskalarina ait birer kalmtiydi.
Yasamimizdaki her sey siireg igerisinde kalintiya doniisiiyordu. (Baudrillard, 2022, s.200)
Kalintilar1 sanatsal siirecime dahil ederek anlam yiiklemek ise nesnelerle olan
diyalogumu baskalariyla bulusturmayr sagladi. Bu nesnelerle ilk karsilasmam
antikacilarda oldu ve o nesneler tanidigim nesneler ise onlara ayri bir duyguyla

yaklastyordum. Ik defa karsilasiyorsam da nesnelerin hangi doneme ait oldugunu;
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tizerinde yazisi varsa bu yazidaki bilgilerin neyi referans ettigini, fotograflardaki
insanlarin  kimler olabilecegini arastirtyordum. Bunlarin hepsi benim a/r/tografik
sorgulamamin yakit1 gibiydi. Bu gorsellerin orada sahipsizce bulunmasi bana {iziicii
geliyordu. Bu nesnelerin hikayelerini kendi hikayelerimle birlestirip sanatsal {iretim
siirecimin verileri olarak arsivlemeye basladim. Arsivledikge birikti ve ailem i¢in degerli
olan nesnelerle bir arada biitiinlesti. istedigimi arsivleyip ¢ikarttirdigim bir oyun halini
aldi. Nesneyle kurdugum bag pesinden kosma, siniflandirma, oynama bir araya
getirmeyle ilgiliydi (Baudrillard, 2020, s.121). Bir araya geldiklerinde ise bir kutuya, rafa,
¢ekmeceye sigamaz olmuslardi.

Arsivimde Osmanli donemine ait onemli fotografik goriintiiler de yer aliyordu. Bu
goriintiilerin arkalarindaki ve altlarindaki isimlerinden. kimlerin ¢ektigini 6greniyor ve
arastirtyordum. Fotograf tarihcisi Engin Ozendes’den okuduklarima gére bu fotograflar:
analiz edebiliyordum. Arsivimde bu doneme ait fotograf az ama benim i¢in her biri ayr1
bir degerde. O doneme ait “Yildiz Albiimleri” ve “II. Abdiilhamid Fotograf Koleksiyonu”
gibi arsivlerin oldugu ve bunlarn ilk koleksiyonlar oldugu biliniyor (http-11)

Aragtirmalarim sonucunda karsilastigim nesneler farkli parcalardan olusmaktaydi.
Yasam alanimdaki arsivimde 1003 adet pul, 19 fotograf makinesi, Osmanli ve
Cumbhuriyet donemine ait siyah-beyaz fotograflar, kartpostallar, dia pozitifler yer aliyor
(Gorsel 3.46). Bu nesnelerle yasam alanimda kurdugum diyalogsa duygularimi canl
tutuyor. Diyaloglarim cergevesinde sekillenen yasamimda, biriktirdigim bazi nesneler
sanatsal siirecimin sekillenmesinde Onemli rol oynadi. Gorsellerle dolu yasamimda
baskasina ait gorselleri istedigim gibi yirtip, ¢izerek miidahale etmeye gonliim el vermedi.
Siire¢ igerisinde varlik gosterdigim her alanda bu nesneleri sorgulamama dahil ettim.
Sorgulamam ile yeni bir anlam kazanirken bu siiregte gorseldeki bireyleri tantyan birileri
cikar mi1 diye diisiindiim. Bu gorselleri tekrar sahipleriyle bulusturabilirim diye diistinerek

gorsellerin ayn1 zamanda kopyasini aldim.
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Gorsel 3.46. Yasam alanima ait gorseller

Benim arsivim bagkalarinin  kalintistydi. Ben daha da kimliksizlestirmek
istemedim. Goriintinan ilk kayit edildigi donemde yapilan diizenlemeler goriintiiyii daha
iyl hale getirmek icinken, benim diizenlemelerim fotograflara itibarlarini bugiiniin
gbziinden geri vermek i¢in ve arastirmamin kavramsal ¢er¢evesini sanatsal caligmalarima

0zgiin bir estetik bakisla sunmak i¢indi. Duygusal biitlinliiglinii bozmadan kendi izlerimi
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yarattim. Sorgulayarak yeni anlatim kazandirdigim nesneleri ise “kalint1” sergisinde (Ek-
1) izleyiciyle bulusturdum. Bu kalintilarla karsilasan izleyiciler fotograflarin yer aldigi
caligmalarima tanimiscasina izlediler. Kendi ge¢mislerine dondiiler. Tanidik olan bu
nesneler biitiiniine bakarken duygulandilar. Kendi yasanmisliklarimi paylasarak
gorsellerin gizini birlikte sorguladik. Yasanmislarimiza yaganmighk kattik. Sergide
izleyiciler, eserler ve benimle olan iliskisellik de daha ¢ok duygularin ve yasanmisliklarin
paylasimina dayali diyaloglar olustu. Eserlerin plastik, estetik ve sanatsal biitiinliigiinden
ve etkisinden ziyade diyalog temelli bir sanatsal siire¢ yasandi diyebilirim.

Buluntu fotograflar benim aileme ait nesneler gibi birileri i¢in bir zamanlar
degerliydi. Bu gorsellerdeki kisiler en 6zel kiyafetlerini giyerek, en 6zel anlarin1 kayit
altina almiglardi. Sonrasindaysa saklayarak yasam alanlarina astilar veya arkasina anlaml
sozler yazarak Oliimsiizlestirdiler. Bu nesneler, kisilerin yasami son bulduktan sonra
sahipsiz kaldi. Belki bir giin benim de bir fotografim (gorsel verim) baskasinin eline
gecebilir. Glinlimiizde gorsel verilerin dokusu, kokusu giderek azaliyor, dijital ortamlarin
sanal duyusal etkileri bunun yerini aliyor aslinda ger¢ek duyularla ilgili etkiler
kayboluyor. Gelecekte bu gorsellerle karsilasan kisilerin duyularin1 harekete gegirecek
bir bag kalmayacak gibi. Glinlimiizde arsivlemek istedigimiz dijital goriintiileri bulutlarda
veya kiiciik elektronik aygitlarin igerisinde muhafaza etmekteyiz. Sure¢ icerisinde bu
verilerin de yagsamimizdaki yeri degisecek ve belki baskalarinin sorgulamasina dahil

olacak.

3.4. Sorgulama, Karsithik ve Estetik Havuzundaki Ogrenme Akisi

Alrltografik kimliklerimle yasam siirdiiriirken gergeklestirdigim sorgulamalarim
genisleyerek yasayan sorgulamam haline geldi. Arastirirken 6grendim ve 6grenmelerim
sanatsal siireclerimdeki anlatimlarima yansidi. Bu anlatimlarimi anlamlhi kilan ve
sorgulamama sebep olan 6grenimlerimi “anlamlandirmalar” bashig: altinda lige ayirarak
ele aldim.

Anlamlandirmalar altindaki bagliklarim bir biitiindii. Biitiin bagliklar yasamimi
yansitan bir parcamdi. Parcalar gegmisimden bugiline kurdugum diyaloglar ile anlam
kazanarak ilerliyordu. 35 mm’lik yasamimda ve 36x24’likk deneyimlerimde ge¢migimi
sorguladim. 35 mm’lik yasamimda ailemden 6grendiklerimi aktardim. Anneme kalan
yasamsal nesneler benim bugiinkii sorgulamami etkilemisti. Annem gibi yasamimda

karsilagtigim yasamsal nesnelerle, kurdugum diyaloglar sorgulama arzumu tetikledi.
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Yagamsal alanlarimda sik¢a bulunan bu nesnelerle antikacilarda kargilasmam da benim
gecmis hatiralarimi canlandirdi. Boylece o nesneleri yagam alanima alarak onlarla
yasadim ve sorguladim. Nesnelerin, tarihlerini, hikayelerini, tanikliklarini aragtirdim,
O0grendim. Bunlarin sanatsal iiretim siireclerine yansimasinda ne tiir malzemeler ve
teknikler kullanmam gerektigini sayisiz deneme yaparak 6grendim. Diisiinsel ve duygusal
siireclere eylemsel ve fiziksel siirecler eslik etti bunlar degisken, esnek ritiiellerim oldu.
Babamla kurdugumuz diyaloglar da alternatif malzemelere kars1 bakis agisin1 gordiim ve
dinleyerek 6grendim. Aile biiyiiklerimden kalan nesnelerde i¢ ige biiyiimek bana
nesnelere deger vermeyi ogretti. Bu sebeple bir nesneyi aldigimda duygu bagim olmasa
bile hikayesine saygi duyarak korumak istedim.

36x24°liikk yasamimi “‘calisma hayatim”, “egitim siireclerim” ve “sanatsal
deneyimlerim” diye ayirirken, her birinin igerisinde ayri boyutlarda 6grenmelerim
oldugunu fark ettim. Egitim siire¢lerinde 6gretmenlerimden ve kitaplardan 6grendigim
bilgileri, kurcaladigim dijital programlari, sorguladigim sanatsal malzemeleri ve fotograf
malzemelerini ¢aligma hayatima yansittigimi fark ettim. Deneyimleyerek 6grendigim bu
siirecler calisma ortamlarinda bir problemi, bir tasarimi daha hizli bir sekilde
¢oziimlememi sagladi. Cozlimlerken, calisma siireclerinde de yasamima giren yeni
malzemeler oldu. Bu malzemelerin her birini iiretim siireglerinde sorgulayarak 6grendim.
Malzemeyi ¢oziimleyemedigim hata yaptigim durumlarla karsilastim. Bu durumlarda da
malzemeyi kurtaracak bir yontem bulmaya ¢alisirken 6grendim. Tasarim programlarini
kullanirken hatalar yaptim. Bu hatalarin iizerine giderek hata yapmamay1 6grendim.
Programlar1 kullandik¢a bilmedigim yontemler kesfettim. Malzeme {izerinde 6grendigim
bir bilgi sonraki siirecimde ne isime yarar diye diisiinmeden yasamima dahil ettim.
Calisma hayatimda ve giinliik yasamimda dijital bombardimanla, {iretim siire¢lerini sik
sik deneyimlemem sonucunda yeni bakis agilar1 kazandim. Bu bakis agilar1 sonucunda
egitim ve ¢alisma hayatimda sikca diyalog kurdugum bazi nesnelere karsi mesafeli olma
istegi gelisti. Mesafeli olmay1 sorgulayarak Ogrendim. Kendime sorular sordum.
Sorularin sonunda ritiiel olarak gerceklestirdigim eylemlerimin bu durumu tetikledigini
fark ettim. Diyalog kurdugum bazi nesnelerle diyalog kurmaya devam ettim. Bu
nesnelerden birisi dijital fotograf makinesiydi. Bu siirecte anlamli az goriintii kayit etmeyi
yasam bi¢cimim haline getirdim.

Calisma hayatimda, matbaa siireclerinde yaptigim hatalar1 yapmamay1 6grenirken,

sanatsal siirecimde bilingli bir sekilde bu hatalarin iizerine giderek yaratici olanaklar
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yakalamaya c¢alistim. Sanatsal sorgulamamda bilingli bir sekilde hatalar yaptim. Bu
hatalar olmasaydi su an yaptigim sanatsal sorgularimin baz siireclerinin eksik kalacagini
fark ettim.

Sanatsal siirecim sonunda diyalog kurdugum kiiratorlerden sanatsal ¢caligmalarim
ile ilgili yorumlar aldim. Kendimi farkli perspektiflerden gérmeyi 6grendim. Niliifer
Belediyesi c¢alistaylarinda sanatcilara asistanlik yaparken, ¢aligsmalarinda dert edindigi
problemleri gordiim. Kendi ¢calismalarimda ¢ikis yolu ararken sanat¢i kimligine yonelik
bana ¢ok sey Ogrettiler. Antikacilarla kurdugum diyaloglarda sabretmeyi 6grendim.
Gegmige ait hikayesi olan nesneleri dijital ortamdan edinmeye calisirken beklemeyi ve
kargo yapildiginda gelmesini beklemeyi 6grendim.

Calisma hayatimda ve egitim siireglerinde 6grendigim bilgilerim sanatsal slirecimi
destekledi. Bu durumu lisans egitimimde, resim atdlye dersinde fark ettim. Resim
atolyesinde Do¢.Dr. Berna Coskun Onan’dan ders alirken, kendi sanat¢i kimligimi
olusturmak i¢in disiplinli ve tutkulu sekilde ¢alistim. Bu siirecte sanatsal malzemeleri
deneyimlerken yeni bir farkindalikla katman katman caligmayi, bantlar ile bir alam
kaparak sorgulamay1 6grendim (Gorsel 4.1). Katmanl bir sekilde ¢alisirken de hatalar
yaptim. Bu siirecte sanatc1 Seydi Murat Kog¢ ve Secil Erel ile diyalog kurarak belki basit
bir malzeme olarak diisiiniilen bantlar ile ilgili deneyimlerini 6grendim. Onlardan
Ogrendigim bantlar1 ve yontemi sorgulayarak calismamda kullanmay1 6grendim. Bir
calisma yiizeyinde uyguladigim vernik hatasini zimpara ile telafi etmeye ¢alisirken yine
hata yaptigimi diisiindiim. O giin gergeklestirdigim hata, benim teknigim oldu. Tum

caligmalarimda zimparaya yer verdim.

117



Gorsel 4.1. Bant ile fotograf iizerinde gergeklestirdigim sorgulama

Fotograf derslerimde Ogr.Gor. Alper Bilsel hocamdan 6grendigim dijital ve analog
fotograf bilgisi yasamimi, su anki sorgulamami anlamli kildi. Karanlik oda ile ilk olarak
hocam sayesinde tanigtim. Saatlerce karanlik oda da ¢alisarak, emek verilen bu siirecleri
deneyimledim. Alternatif soliisyonlarla baski tekniklerini sorguladim. Her bir goriinti
uretim slireci yeni bir deneyimim oldu.

Danigmanim Prof. Necla Coskun ile gerceklestirdigim goriismelerimizde
aragtirmaci giinliiklerimin derinlerine indik. Sanatsal sorgularimi, yeni farkindaliklarim1
paylasirken, yeni bakis acgilarindan kendimi gérmemi sagladi. A/r/tografi sorgulamasini
yasamimda da benimsedigimi ve bilingsizce sorguladigimi 6grendim. Bu bakis agisiyla
danismanim sayesinde yasamimin derinliklerine inerek gerceklestirdigim yasayan
sorgulamalarimi ve sanatsal siireclerime yansittim.

Sanatsal sorgulamalarimda fotograf iizerinde gercgeklestirdigim birtakim
deneyimlerim vardi. Bu sorgularimda da katmanli yap1, zimpara ve bantla miidahalelerde
bulundum. Goriintii tlizerindeki sorgulamalarimda beni yoOnlendirenin “malzeme”
oldugunu fark ettim. Fotograf {izerine sorgulamalar yaparken malzemeleri tanidigim bir
siire¢ oldu. Ornegin fotograftaki gériintiilerin kayit edildigi tarihi net bilmesem bile,
kagidin dokulu ve soliisyonlu olusundan dolay1 zamanla olusan deformeleri goérdiim ve
yiizeyindeki degisimleri inceleyerek sorguladim. Sanatsal sorgulamalarimda da bunlari
bilingli olarak kullanmay1 6grendim. Uzerinde uyguladigim her bir katman1 sorgularken

calisma hayatimda 6grendigim siireclerdeki gibi planli ilerledim. Ogrendiklerim sanatsal
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stirecime etki ederken hatalar yapmaya devam ettim. Hayatima giren her yeni nesne yeni
bir problemdi. Mendili tantyordum fakat baski yapmay1 bilmiyordum. Calisma hayatimda
bask1 makinelerini kullanmay1 6grendim. Ogrenirken, seri iiretim halinde iiriinler bastim.
Buradaki baski bilgilerimi sanatsal silire¢lerimde mendiller {izerinde uyguladim. Ctp
kaliplar1 calisma hayatimda deneyimlemistim fakat sanatsal bir malzeme olarak gérmeyi
ve sorgulamay1 6grendim. Yillarca gordiigiim baski makinesinin sistemini 6grendim. Ctp
kaliba renk aktarmayi ve sanatsal bir malzeme olarak nasil kullanacagimi sorgulayarak
deneyimledim. Bursa pulu ile karsilasmam sonucunda, Bursa’da alternatif mekanlardan
ayn1 agty1 yakalamaya calisim. Yasadigim Bursa’y1 farkli agidan gormeyi 6grendim.
Yasamsal alanimda, odamda bulunan perdeyi sorgulamama dahil etti§imde goriintiiyii
nasil aktaracagimi  bilmiyordum. Denemeler yaparak ge¢mis siireclerimde
deneyimledigim sanatsal teknikleri yeniden sorguladim. Tiim perdeye goriintiiyii transfer
etmeden once geri doniisii olmayan bir yolda oldugumu bilerek sorguladim. Bu siiregte
daha onceleri farkli bir malzemede deneyimledigim transfer tutkalini, ilk defa perde
tizerinde uyguladim. Bu siiregte perdenin delikli yapisinda nasil sorgulayacagimi
ogrendim. Tiim calismalarimi sergilerken sergimin bana ait bir hikayesi diyaloglarin ¢gok
boyutlu oldugunu her izleyicinin kendi yasanmishigini sergiye kattigini 6grendim.

Onlarin yagamlarindan 6grendigim bilgiler ile calismalarim boyut kazandi.
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5. SONUC, TARTISMA ve ONERILER

5.1. Sonug

Sanat temelli bir arastirma olan a/r/tografi yonteminin kimliklerini yasamimda
benimsedim. Sanatci, aragtirmaci, Ogrenen ve Ogreten kimliklerim kapsaminda
sorgulamada ortaya ¢ikan bulgular1 “anlamlandirmalar” basligi altinda ele aldim. Bu
basliklar yasayan sorgulamamda kurdugum diyaloglar aracilifiyla ortaya ¢ikti.
Yasamimdaki diyaloglar yasayan sorgulamama, sorgularken 6grenmeme ve sanatsal
siireglerime yansimaya basladi. Yagamimda en ¢ok diyalog kurdugum nesnelerin benim
problem durumumun olusumda aktif rol oynadigini fark ettim ve bu nesneleri
sorgulamamda ele aldim.

Yasayan sorgulamamda bireyler, nesneler ve mekanlarla kurdugum diyalog
cercevesinde yasamimi anlamli kildim. Oznel ge¢mis deneyimlerim sonucunda
kurdugum diyaloglarim bana yeni bir sey 0gretirken nesnelerle kurdugum diyaloglar beni
heyecanlandirdi. Heyecanlanma olgusu, 6grenmem igin adim atmami ve sorgulamami
canli tutmami sagladi. Bu nedenle arastirmam “yasamsal nesneler”, “canli nesneler”
cergevesinde sekillendi. Nesneler biz diinyadan gogilip gitsek bile, baslarina bir sey
gelmedigi siirece varlik gostermeye devam ediyordu. Siire¢ igerisinde yeni sahipleriyle
bulusuyor yeni yasamlarla biitiinleserek canli kalmaya devam ediyordu. Antikacilardan,
mezatlardan aldigim nesneler ve aile biiyliklerime ait nesnelerin hepsi bagka bir bireyin
yasaminda izler birakmisti. Bireylerle kurdugu diyaloglari, duygusal baglari
bilemiyordum fakat onlarin sahipsizce rafta orada durmasi beni etkiliyordu. Her birey i¢in
nesnelerin sesi, dokusu, rengi, sekli ayr1 bir anlam ifade ediyordu. Onlar1 odama getirip
yeni bir yasamin igerisine dahil ederek hikayelerini yeni bir mekan, zamanda devam
etmesini sagladim, canli kildim. Nesnelerin bulundugu mekanlar ve nesnelerin benimle
ve bireylerle kurdugu diyaloglar cercevesinde sorgulamam sekillendi. Oznel tarihimde
belli dénemlere tekrar donmemi, ge¢mis zamanlar1 simdiyle bulusturmayi denedim.
Nesnelerin duyumsal 6zellikleri ile yasanmisligim birleserek bende duygu biitiinligii
olusturdu. Nesnelerle olan karsilagsmalarim yeni bir sorgulamay tetikledigi gibi sanatsal
streclerimi de yonlendirdi. Nesneler iizerinde iliskiler kurmami ve yeni anlamlar
yaratmami sagladi. Gorsel verilerin iiretilmesi, nesnelere doniistiiriilerek yeni

anlamlandirilmalar yapilmasi beni etkiledi.
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Gorsel verilerin  yasamimda olusturdugu goriintii  fazlaligt benim ana
problemlerimden biriydi. Kapitalist tiiketim sistemi icin iiretim yapan is yerlerinden
birinde goriintii liretip, lirline doniistiiren kisilerden birisi bendim. Bu alanlarin igerisinde
rettigim gorintiileri diinya ile bulusturuyordum. Diyalog halinde olmadigim bireylerle
bu nesneler araciligryla sosyal medya flizerinden diyalog kuruyordum. Calisma
diinyasindaki bu olumsuzluklar beni duygusal olarak yipratiyordu ancak diyalektik
sekilde gorsel iiretim teknolojileri konusundaki birikimim daha sonra gergeklestirecegim
Oznel, Ozgiin sanat galismalarimda biyik katki sagladilar. Tim bunlar1 yasayan
sorgulamamla birlestirerek aragtirma amaglarimi gerceklestirmeye calistim.

Karsilastigim ve bende duygusal ya da disiinsel etki birakan tim nesnelerle
kurdugum diyaloglar sanatsal sorgulamamin baslangici oldu. Bunun 6rneklerini ¢agdas
sanat mekanlarinda karsilasti§im sanat eserlerinde de géormiistiim. Nesnelere sanatgilar
tarafindan giinliik kullanimlar1 disinda ifade kazandirilmasi ve sorgulanmasi sanat
mekanlarinda karsilastigim bir durumdu ve bu deneyimler bana sanatsal tretim siirecime
iliskin yeni fikirler veriyordu. Arastirma siirecinde “yasamsal nesneleri” (hikayesi olan
nesneleri) odamda arsivlemistim ama bu nesnelerle ilk kez karsilasmiyordum. Nesnelerle
olan diyalogumda bir ge¢cmisim vardi. Calisma ortamlarimda, egitim siire¢lerimde
siklikla kullandigim bu nedenle de diyalog halinde oldugum nesnelerdi. Sorgulamama
sebep olan sik diyalog kurdugum bu nesnelere iligkin arastirma ve analizlerimi sanatsal
ifade big¢imi olarak yansitmaya calisirken metaforlart kullandim. Nesneler {lizerinde
sorgulama gerceklestirirken kisilerle de diyalog kurdum. Nesneler bulundugu mekanin
kokusu ve sesiyle biitiinlesince daha da anlamliydi. Deneyimlemis oldugum mekanlar
bana yeni bir sey fisildayarak ogretirken nesneyle biitlinlesmemi o nesneleri alip yeni
yasamlarla bulusturmami sagladi.

Otobiyografik ve oto-etnografik sorgulamamda giiniimiiz gérsel bombardimanina
sebep olan seyin gorsellerin ihtiyag olmaksizin, amagsizca ve diisiiniilmeden dylesine
yiginlar halinde iiretilmesi oldugunu bir kez daha fark ettim. Bu konuda benim tavrim
yeni bir¢ok gorsel iiretmektense var olan ve beni duygusal ve diisiinsel a¢idan provoke
eden gorseller Gzerinden sanatsal tretim sureclerini deneyimlemek oldu. Sonug olarak
sanat pratiklerimin 6znel sorgulamalar, yasamin i¢indeki karsitliklar ve bunlarin estetik

boyutla bulusmasi tizerine kurulmus oldugunu ifade edebilirim.

5.2. Tartisma
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Anlamlandirmalarim sonucunda ortaya ¢ikan bulgular1 “Oznel Sorgulamalar”,
“Karsitliklar”, “Oznel Sorgulamalarda Estetik Kurcalamalar”, “Sorgulama, Karsitlik ve
Estetik Havuzundaki Ogrenme Akis1” basliklar1 altinda yer verilmistir.  Arastirma
siirecinde bireylerle kurdugum diyaloglar, kendi yasamimi sorgulayarak yeni anlamlar
iretmeme ve kendi icimde tartigmama sebep oldu. Arastirmacilarla diyalog
kuruyormuscasina kendi yasamamimla onlarin sorgulamalarindaki 6znel deneyimlerini,
karsitliklari, sanatsal siiregleri ve 6grenmeleri tartistm. Ozcan (2019), “Tez yazim
siirecindeki erteleme kavrami: A/r/tografik bir sorgulama” adli tez ¢alismasinda
aragtirmanin katilimeist olmus ve kendisinde kesfetmis oldugu erteleme kavramini ele
almistir. Tez siirecindeki ertelemelerinin nedenlerini sorgulamistir. Benim a/r/tografi
sorgulamamda ise arastirmay1 siirekli canli hale getiren diyaloglarim olmustur. Bu
diyaloglarim nesnelerle karsilasmamda heyecan duygumu tetiklemis ve yeni bir sanatsal
sorgulamanin baslamasina neden olmustur. Arastirmada ele alinan erteleme davranisi
yasami etkileyen olumsuz bir durumken, Ozcan bu durumun iizerine giderek
aragtirmasinda sorgulamistir. Karsit bir durum benim arastirmamda da s6z konusuydu.
Calisma hayatimda, egitim siirecimde ve sanat iretim deneyimlerimde karsilastigim
olumsuz durumlar oldu. Ornegin ¢aligma hayatimda malzemeyi tanimamaktan kaynakli
hatalar olustugunda bu istenilmeyen bir seydi. Oysa sanat iiretim siireclerinde
malzemenin uygulanmasindaki bazi hatalar estetik ve plastik etkiler yaratma potansiyeli
tasiyordu. Arastirmada bu durumlarin tizerine giderek, sanatsal siire¢lerime yansitmaya
calistim.

“A/r/tografik otobiyografi ve yasayan oykiiler” baslikli a/r/tografik sorgulama-
lamanin katilimcist ve arastirmacist olan LeBlanc (2021), yasayan sorgulamasinda
annesinin etkisi oldugunu belirtmistir. Annesinin terzi olusu ve annesinin kendisine
dikmis oldugu kiyafetleri biriktirmesi, siire¢ igerisinde sorgulamasina sebep olmustur. Bu
sorgulamalarinda biriktirdigi kiyafetler tizerinden yaptig1 sorgulamalarda hatiralarina, o
zaman hissettigi duygulart anmimsamis bunlar1 kendi sanatsal {iretim siireclerine
yansitmaya ¢alismistir. Benim sorgulamam ise annemden kalan ve antikacida
karsilagtigim nesneleri biriktirmem sonucunda sekillenmistir. Kendi yasam alanimda
biriktirdigim bu nesneler tipki LeBlanc gibi beni sorgulamaya kiskirtmis ve sanatsal
iiretim silire¢lerime bunlar1 yansitmama sebep olmustur.

Ozbahar (2022), “A/r/tografi {izerine bir inceleme: arastirmaci olarak sanatc1” adli

tez caligmasinda, yasam yazma ve sorgulama dongiisilinii agiga cikartmistir. Bu siirecte
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dokiiman incelemeleri yaparak elde ettigi kaynaklar1 derinlemesine incelemis ve meta-
tematik analiz yonteminden yola ¢ikarak yeniden temalar olusturmustur. Arastirma
stirecinde yasam alaninda bulunan bireylerle olan diyaloglar1 aragtirmasini etkilemis ve
bunlar1 arastirmaci giinliigiine, sanatsal uygulamalarina yansimistir. Ben de arastirma
strecimde verilerimi arastirmaci giinliigii, sanat ve tasarim galismalari, yazili ve gorsel
materyallerden olusan dokiimanlardan elde ettim. Yasam alanimda bulunan bireylerin ve
onlarla kurdugum diyaloglar arastirmami etkileyerek boyutlandirdi. Bu diyaloglar
sanatsal uygulamalarimda ifade buldu. Giinliik yasamimda ¢alisma hayatim ile baslayan
planli notlar alma, kay1t etme, giinliik tutma siireci artografi sorgulamamamin énemli bir
parcast oldu. Ozbahar’m arastirmasinda da temalarin olusmasinda lisans doneminde
onemsemedigi gorsel gilinliik tutma aligkanliginin sanatsal sorgulamalarini etkiledigini
fark ettim.

Smith (2020) “Kaybolmaya karst olmak: a/r/tografik bir mercekle fotografik bir
sorgulama” adli c¢alismasinda fotograf temelli a/r/tografik bir sorgulama
gerceklestirmistir. Bu baglamda arastirmaci ile ayni sanat disiplinini farkli baglamda ele
alarak bir sorgulama gerceklestirdim. Fotografi sanatsal uygulamalarimda alternatif bir
malzeme olarak kullanarak, estetiksel birtakim sorgulamalar gerceklestirdim fakat
fotografi bir malzeme gibi kullanirken malzemeyi tanidim, 6grendim, yeni anlamlar
iireterek sanatsal siirecimde kullandim. Tiim bu sorgulamalarim mekanlarda nesneler ve
bireylerle kurdugum diyaloglarla ger¢eklesti. Bu baglamda Smith ise fotografin bellek
caligmalariyla yaratict olusumlara nasil yansidigini sorgulamistir. Grup odakli bir
sorgulama gerceklestirirken bir sergi mekanini deneyimlenmistir. Arastirmacilar katilip
gozlemleyerek deneyimlemis ve anlamli 6grenme, 6gretme ve uygulama deneyimlerini
irdelemistir. Fotograf ve sanat egitiminde etik {izerine elestirel, ¢agdas diyaloglarin nasil
kiskirtabilecegini anlamaya ¢alismistir.

Alrltografi tizerine gergeklestirilen tiim ¢alismalarda farkli boyutlarda 6grenme
gozlenmistir. Stireg bir soru ile baglayarak yeni sorgulamalar1 ve 6grenmeleri beraberinde
getirmistir. Yukaridaki arastirmalarda farkli boyutlarda 6grenmeler s6z konusuyken,
Coskun “Oznel Tarih Projesi” kapsaminda bir grup dgrenci gériislerini inceleyerek bir
sorgulama gerceklestirmistir. Ogrenciler kiiltiirlerini aragtirarak, tarihsel siirecleri
irdeleyerek, disiplinler arasi iligkiler kurarak, farkli toplumlara yonelik nesneleri sanatsal
streclerine yansitmistir. Boylece arastirma boyunca 6grenim deneyimleri boyutlanarak

bir dgretim modeli olusmustur. Bu anlamda arastrmamda “Oznel Tarih Projesi”
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katilimcilarinin - siireci  gibi kendimde de birtakim sorgulamalar gergeklestirerek

“Anlamlandirmalar” bagliginda bunlar tiim iliskisellikleri icinde a¢iklamaya ¢alistim. Bu

stireglerde kiiltiirlime, tarihsel siirecime, diyalog kurdugum nesnelere iliskin sorgulamalar

gerceklestirirken bende birgok yeni dgrenme gerceklesti. Ogrenmelerim kendi yasayan

sorgulamam ¢ergevesinde farklilik gdstererek sanatsal siirecime yansidi.

5.3. Oneriler

A/r/torafi kimlikleri sanatci, arastirmaci, 6grenen ve Ogreten kimlikleri
arasinda iliskiler ¢cercevesinde arada kalan, goriinen ve goriilmeyen, bilinen
ve bilinmeyen yanlarimizi ortaya c¢ikartmaktadir. Bu siiregteki
edinimlerimizi sanatsal silirecimize yansitirken bireylerle de paylasiriz.
Paylasimlarimiz sonucunda bireyler yeni deneyimler kazanarak d6grenir. Bu
nedenle a/r/tografi aragtirmalar1 yayginlagtirilmalidir.

Otobiyografik ve oto-etnografik bir sorgulama gerceklestirerek yasayan
sorgulamasinda elde ettigi gorsel ve yazili verileri aragtirmaci giinliigline
kayit etmistir. Bu siirecte ailesini, ge¢cmis deneyimlerini, kiiltliriini
sorgulamustir. Bu baglamda aragtirma arastirmacinin 6znel bir
sorgulamasimin yansimasidir. Bu nedenle arastirma bir birey tarafindan
tekrar edildigi taktirde aragtirmacinin yasayan sorgulamasi cergevesinde
yeniden boyutlanacaktir.

Arastirma bir ders, etkinlik kapsaminda yeni bir 6grenme siireci olarak
yeniden planlandiginda, arastirmaci ve sanat¢1 kimligindeki deneyimlerin

Ogreten kimligine nasil yansiyacagi sorgulanabilir.
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