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OZET
MAKEDONYA’DA KOMNENOS DONEMI RESIM SANATI:
KURBINOVO AZiZ GEORGIOS KIiLISESi

Zeliha SENEL
Sanat Tarihi Anabilim Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Agustos 2019

Danigsman: Prof. Dr. B. Yelda OLCAY UCKAN

Bizans Imparatorlugu’nda Komnenos Hanedanligi’nin (1081-1204) iktidarda
oldugu yillar, ikonografik degisiklikler ve iislup agisindan yeni bir sanat tarzinin
goriildiigli bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giliniimiize kadar gelebilen
Komnenos Sanati eserlerinin biiyiik bir kismi1 bagkent disinda, eyaletlerde bulunmaktadir.
Ozellikle 12. yiizyilm ikinci yarisinda, Makedonya bdlgesinde bulunan bazi kiliselerin
resim programlari, Komnenos donemi sanat eserlerinin en gilizel Ornekleri olarak
bilinmektedir.

Komnenos Sanati’nin 6nemli bir eseri olan Aziz Georgios Kilisesi,
Makedonya’da Prespa Golii Bolgesi Kurbinovo Koyt yakinlarinda yer almaktadir. 1191
yilinda yapildig: bilinen kilisede, Bizans Anitsal Resim Sanati’nda ilk olarak goriilen
Melismos ve Anna’nin Meryem’i Emzirmesi gibi sahneler yer almaktadir.

Bu tez c¢alismasinda Aziz Georgios Kilisesi’nin resim programi incelenmis ve
icerigine etkili olan dini, sosyal ve siyasi unsurlar arastirilmistir. Sonug olarak, Kilisenin
resim programinin igeriginin yasanan dini tartigmalarla, bolgedeki heretik akimlarla,

sosyal ve politik olaylarla iligkili oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bizans, Komnenos Sanati, Makedonya, Kurbinovo Aziz Georgios

Kilisesi, Bogomillik



ABSTRACT
KOMENIAN ART IN MACEDONIA: THE CHURCH OF SAINT GEORGE AT
KURBINOVO

Zeliha SENEL
Department of History of Art
Anadolu University Institute of Social Sciences, August 2019
Adviser: Prof. Dr. B. Yelda OLCAY UCKAN

The years the Komnenian Dynasty rules the Byzantine Empire is a period when a
new art form with distinct iconography and style appears. Almost all the examples of
Komnenian Art can be seen only at provinces. Especially the second half of the 12th
century, art programs of some churches in Macedonia region are generally accepted as

the finest examples of Komnenian Art.

The church of Saint George, which is known as one of the most important
examples of Komnenos Art, is located in Macedonia at Prespa region near Kurbinovo
village. The church, which is known to be built in 1191, has the first instances of the

Melismos and Anna breast-feeding Mary scenes in Byzantine Monumental Art.

In this thesis, the art program of Saint George Church is investigated and religious,
social and political factors affecting the content of the program are investigated. This
work concludes that religious discussions, regional heretical movements, social and

political events contributed to the composition of the art program of the Church.

Keywords: Byzantine, Komnenian Art, Macedonia, Church of Saint George,

Bogomilism
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1. GIRiS

Komnenos Hanedanlig1 dénemi (1081-1204) Bizans Imparatorlugu’nda yeni bir
sanat tarzinin yiikselise gectigi bir donemdir. Bu yeni sanat iislubu uygulandigi dini
eserlerde degisik formlarla ve sahnelerle kendisini gostermektedir. Komnenos
doneminde goriilen bu degisimin izleri Imparatorluk icinde farkli bdlgelerde yer alan
eserlerde goriilebilmektedir. Bu bolgelerden biri de tarihsel Makedonya’dir. Farkli etnik
kimliklerin Makedonya’ya yerlestikleri ve Bizans Imparatorlugu’na rakip olan baz
devletlerin bu bolgede kuruldugu bilinmektedir. Bolgenin ¢ok kiiltiirlii yapisi, Bizans
Sanati’nin Makedonya’da yerel kiiltiirlerin etkisiyle kendi 6zgilin anlayisini ortaya
koymasma neden olmustur. Ozellikle Anadolu’da Bizans Imparatorlugu’nun
yikilmasiyla yok olan ve giinlimiize kadar gelememis sanat eserlerindeki yeni iislup
Makedonya sinirlart i¢inde kalan bazi anitlarda takip edilebilmektedir. Ayrica Bizans
Imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra, iilkenin Osmanli yonetiminde kalmasi nedeniyle
dini ve kiiltiirii koruma amaciyla 6zellikle dini yapilardaki resim programlarinda Bizans
resim sanatinin devam ettirildigi ve Osmanli doneminde yapilan bazi eserlerde bu

islubun kullanildig1 izlenmektedir.

1.1.Tez Konusu ve Kapsam

Bu tez calismasinda Makedonya’da Komnenos Doénemi’ne ait dini resim
programi, Prespa Golii bolgesinde Kurbinovo Kdyii yakinlarinda yer alan Aziz Georgios
(1191) Kilisesi ve ayni doneme tarihlenen anitsal resim programlari temel alinarak
incelenmistir. Bizans Imparatorlugu, 1081-1185 yillar1 arasinda Komnenos Hanedanlig1
tarafindan yonetilmistir. imparatorlugun yonetiminde, 1185-1204 yillar1 arasinda ise,
Komnenos Hanedanligi’yla aile bagi bulunan ve kiiltiirel, siyasal ve sanatsal acilardan
Komnenoslarin devami olarak nitelenen Angelos Hanedanligi bulunmaktadir. Komnenos
doneminde baslayan sanat akiminin, Angelos Hanedanligi’nin iktidarda oldugu yillarda
da siirdiiriilmesi nedeniyle, bu tezin kapsamina tarih araligi olarak Komnenos ve Angelos
Hanedanliklarinin iktidarda oldugu 1081 ve 1204 yillar1 aras1 dahil edilmistir.

Bu tezin konusunu Makedonya’daki Komnenos donemi sanat eserleri
olusturmakla birlikte, kapsamli bir degerlendirme yapabilmek icin Orta Cag Balkan

tarthinin  incelenmesi  gerekli  goriilmiistiir.  Balkanlarda  kurulan  Bulgar



Imparatorlugu’nun Hiristiyanlig1 resmi din olarak kabul etmesi, Glagol alfabesi' olarak
bilinen alfabeyi benimseyerek kendi kiiltiirel ortamim1 ve Slavca dini literatiiriinii
yaratmasi sadece bolge tarihini degil biitlin Avrupa’y1 etkileyen olaylar arasinda yer
almistir. Imparatorluk, bu alfabeyle birlikte kendi kiiltiirel benligini olusturabilmis, 6z
dilinde dini literatiiriinii gelistirebilmis ve Bizans’in siyasi baskisina karst durabilmistir.
Kiiltiirel ve dini bagimsizlik, Bulgar Devleti’nin sadece Bizans’in hegemonyasina
meydan okumasi anlamina gelmemektedir. Bu durum, sonraki ylizyillarda Avrupa’ya
yayilacak ve 15. ylizyildaki Reform siirecine dolayli etkide bulunacak Bogomillik gibi
heretik akimlarin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur.

Bizans’ta dini resim sanati, Hiristiyanlik ilkelerinin ve aliman yeni teolojik
kararlarin topluma aktarildig1 bir mecra ve sapkin fikirlere karsi bir savunma hatti1 olarak
goriilmelidir. Bu tez kapsaminda, daha genis bir ¢cercevede Makedonya’nin dahil oldugu
Balkan Yarimadasi’'nda gerceklesen siyasi, dini ve sosyal olaylarin, Bulgar
Imparatorlugu’nun Bizans’a kars1 yiiriittiigii siyasi ve kiiltiirel miicadelenin, ortaya ¢ikan
heretik akimlarin ve Bizans Kilisesi’nin bolgedeki faaliyetlerinin Makedonya’da yer alan
sanat eserlerine olan etkileri ve nedenleri incelenecektir. Makedonya Kurbinovo’da
bulunan “Aziz Georgios Kilisesi” (1191) Komnenos donemi sanat iislubunun
Ozelliklerini biinyesinde barindirmakla birlikte, kendine 0zgli baz1 nitelikleri
bulunmaktadir. Yerlesim yerlerine uzak bir noktada yapilmasi, bulundugu cografi
konumun heretiklerle olan iligkisi, Bizans Dini Resim Sanati’nda daha dnce goriilmeyen
bazi sahneleri icermesi kiliseyi sanat tarihi agisindan farkli bir yere konumlandirmaktadir.
Kilisenin neden bu bolgeye yapildigini aciklayabilmek icin, Prespa bolgesi tarihinin de
bu tez kapsamina dahil edilmesine karar verilmistir.

Tez caligmasinda, Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’'ndeki resim programinin
Ozglin niteliklerinin incelenmesi, daha Onceki donemlerde yapilmis Ornekleri
bulunmayan yeni sahnelere neden gerek duyuldugu konularinda ayrintili bir teolojik
calismanin yapilmasini gerekli kilmustir. Isa’nin yasamindaki olaylar igcinden neden
bazilarinin segilerek resim programlarindaki sahneler arasina eklendigi konusu teolojik
degerlendirme boliimiinde incelenecektir. Sanatsal niteligin bu donemdeki degisiminin

arkasinda, yasanan dini tartismalarin oldugu disliniilmektedir. Kilisede yer alan

! Glagol alfabesi, Slav dilince bilinen en eski alfabedir. Eski Kilise Slavcasi adi verilen edebi Slav
lehgesinde yazilmis eserlerde kullanilmistir. Dokuzuncu yiizyilda énemli bir Bizans din adami olan Aziz
Kiril tarafindan gelistirilmis ve ilk olarak giiniimiizde biiyiik boliimii Cek Cumhuriyeti i¢inde yer alan tarihi
Moravya bdlgesinde kullanilmistir.



sahnelerin teolojik Onemleriyle birlikte erken donemlerden itibaren sahnelerin
ikonografik gelisimleri incelenecek ve degisime neden olabilecek unsurlar kilisenin resim
programinin yapildigr dénemdeki teolojik tartismalar cercevesinde degerlendirilecektir.
Komnenos Hanedanlig: doneminde yapilan Uskiip Nerezi’deki Aziz Panteleimon Kilisesi
ve Aziz Georgios Kilisesi’nin resim programini gergeklestiren ustalarin c¢alistigi
diistiniilen Yunanistan’daki Kastorya Bolgesindeki Aziz Anargiroi Kilisesi Oncelikli

olarak olarak ele alinacaktir.
1.2. Amag

Calismanin amaci, Aziz Georgios Kilisesi’nin resim programini iislup, ikonografi
ve mimari Ozellikleriyle birlikte degerlendirerek, Komnenos Donemi Bizans
Imparatorlugu’nun farkli bélgelerindeki degisik kiiltiirel ortamlarda olusturulan
eserlerdeki benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koymak ve dini tartigmalarin resim
programina olan etkilerini incelemektir. Literatiirde kilisenin resim programiyla ilgili
kapsamli ¢alismalar bulunmakla birlikte, kilisenin tarihi, bolgesel unsurlar, kilisenin
neden bu bolgeye kuruldugu, bu donemde gerceklesen dini tartismalarin resim
programlarina olan etkisi gibi konulardaki bilimsel ¢alismalarin yeterli olmadigi
disiiniilmektedir. Bu tez c¢alismasinda literatiirdeki eksikliklerin tamamlanmasi
amaclanmaktadir. Ayrica tez konusunu olusturan Aziz Georgios Kilisesi ve genelde
Makedonya’daki Bizans kiliseleriyle ilgili Tiirkiye’de yliksek lisans veya doktora tezi
bulunmamaktadir. Bu nedenle bu ¢aligmanin, konuyla ilgili olarak Tiirk¢e bilimsel

literatlirdeki boslugu dolduracag: diisiniilmektedir.

1.3. Yontem

Bu tez kapsaminda yapilan literatiir arastirmasinda, Kurbinovo’daki Aziz
Georgios Kilisesi ile ilgili bilimsel ¢alismalarin yirminci yiizyilin baslarindan itibaren
yapildig1 goriilmiistiir. Arastirmact Antoine Nikolovski’nin 1961 yilinda yayinlanan
“The Frescoes of the Church of Kurbinovo™? ve Lydie Hadermann-Misguich’in 1975

yilinda yayinlanan “Kurbinovo les fresques de Saint-Georges et la peinture byzantine du

2 A. Nikolovski and G. Popov (1961). The Frescoes of the Church of Kurbinovo. Beograd, Jugoslavija.
3



Xlle siécle” adl kitaplar1 kiliseyle ilgili ilk kapsamli eserlerdir’. Aziz Georgios
Kilisesi’'nde bulunan yazitlar ve azizler degerlendirilirken, Lydie Hadermann-
Misguich’in adi belirtilen eserinden yararlanilmigtir. Grozdanov’un 2015 yilinda
yayinlandigi*“Kurbinovo and Other Studies on Prespa Frescoes™ adli kitabi, yapildigi
donemin ve Kkilisenin tarihinin aydinlatilmas1 agisindan Onemli bir kaynaktir®,
Makedonya’daki Bizans yapilar ile ilgili caligmalar1 bulunan Prof.Dr.Aneta Serafimova
ve Prof.Dr.Elizabeta Dimitrova’nin makaleleri tez ¢alismasinda yararlanilan eserler
arasinda bulunmaktadir.

Anadolu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Ogretim Uyesi
Prof.Dr.Yelda Olcay Uckan danismanliginda yiiriitiilen ve tarafimca hazirlanan
“Komnenos Donemi Toplumsal, Siyasal ve Dini Tartismalarin Sanata Yansimasi”
baslikli yiiksek lisans tezinde® Komnenos déneminde yasanan toplumsal tartismalarin
donemin sanatina ne derece etkili oldugu konusu ele alinmustir. Ozellikle heretik veya
aykirt olarak isimlendirilen diislincelerin ve bunlar1 etkisiz kilmak i¢in Bizans
Kilisesi’nin 6ne siirdiigii formiillerin sanat1 nasil bi¢imlendirdigi bu tezde tartisilmistir.
On birinci yiizyi1lda Konstantinopolis’te kurulan akademide gdérev yapan Mikhail Psellos
ve Mikhail Italos gibi iinlii filozoflar, neoplatonist yontemleri, dini tartigmalarda
kullanmak ve metinler arasindaki uyumsuzluklari gidermek i¢in uygulamislardir.
Kanonik eserler ve Kilise Babalari’nin kitaplarindaki ciimlelerin ve ifadelerin
aralarindaki uyumu ve aykiriliklar1 tespit ederek, gercek anlamin kesfedilmesine
calismislardir. Ancak akademide hedeflenen ideal gerceklik her zaman Hiristiyanligin
dogmatik ilkeleriyle uyum i¢inde olmamis ve bir siire sonra bu filozoflarin sapkin olarak
nitelenerek aforoz edilmesine giden bir siire¢ yasanmustir. Yiiksek lisans tezinde, ideal
gerceklige ulasmak icin ylriitilen caligmalar ve heretik akimlara ydnelik Bizans
Kilisesi’nin yiiriittiigli miicadelenin sanata olan etkileri anlatilmaktadir.

Bu tez ¢alismasi giris boliimiiyle birlikte yedi bolimden olugmaktadir. Tezin ilk
kismin1 olusturan “Giris” boliimiinde, tez konusu ve kapsami, amaci, ¢alisma yontemi ve

asamalar1 ele alinmustir.

3 L. Hadermann-Misguich (1975). Kurbinovo les fresques de Saint-Georges et la peinture byzantine du
Xlle siecle, Bruxelles: Boulevard de I’Empereur, 4.

* C. Grozdanov (2015). Kurbinovo and Other Studies on Prespa Frescoes, Skopje: Macedonian Academy
of Sciences and Arts Matica Makedonska Publishing House.

> 7. Senel (2010). Komnenos Do6nemi toplumsal, siyasal ve dini tartismalarin sanata yansimasi,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

4



Tezin ikinci boliimiinde Makedonya’nin Komnenos donemi Oncesi tarihi ele
alimarak Makedonya’nin Bizans niifuz alanina girmesi siirecinde ve sonrasinda,
Balkanlarin tarihi arastirilmistir. Bu baslik altinda “Erken Hiristiyanlik Doneminde
Makedonya”, “Makedonya’da Goriilen Heretik Akimlar: Bogomillik”, “Heretik Akimlar
ve Avrupa’ya olan Etkileri” ve “Ohrid Piskoposlugu Tarihi” konular1 ele alinmistir. Bu
baglamda yapilan calismada tespit edilen Onemli tarihsel olaylar olarak, Slavlarin
Balkanlara yerlesmesi, Bulgar imparatorlugu’nun kurulusu, Bizans ve Bulgar iliskileri,
Aziz Kril ve Aziz Metodius’un gilinlimiizde Cek Cumbhuriyeti sinirlar i¢inde yer alan
Moravya’ya giderek Ortodoks inancini yaymaya g¢alismalari, I1.Basileios’un Bulgar
Devleti’ni yikarak bolgeyi denetim altina almasi, Ohrid Baspiskoposlugu’nun kurulmasi
ve bolgede heretik akimlarin yayilmasi verilebilir.

Tezin {iglincii bolimiinde ise “Komnenos Doénemi Tarihi” bagligi altinda
“Komnenos Donemi’nde Sirp Bizans Iliskileri ve Nemanya iktidar” ele almnugtir.
Bizans’in giidiimiinde hareket eden Nemanya Hanedanligi (1166-1371) tarafindan
kurulan Sirp Prensligi’nin Bizans Imparatorlugu ile olan iliskileri ve Nemanya tarafindan
heretik akimlara kars1 yiiriitiilen miicadeleye bu béliimde yer verilmistir.

Tezin dordiincii boliimiinde ise “Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nin tarihi ve
mimari tasviri birlikte ele alinmistir. Bu ¢alisma kapsaminda Makedonya’ya 05.10.2014-
08.10.2014 tarihleri arasinda bir ziyaret gergeklestirilmistir. {1k olarak, Bizans Sanati ile
ilgili galismalar1 bulunan Uskiip’teki Kiril ve Metodius Universitesi’nden Prof. Dr. Aneta
Serafimova ile goriisiilmiistiir. Kendisinden bdlgedeki yapilar ve Komnenos donemi
sanat1 ile ilgili 6onemli bilgiler elde edilmistir. Ayrica yaptigi calismalara gore, bu sanat
akiminin sadece Komnenos ve Angelos Hanedanlarinin iktidarda oldugu yillar i¢inde
siurli kalmadigini, 14. yilizyila kadar Makedonya ve Giiney Kibris’ta devam ettigini ifade
etmistir. Daha sonra Bagpiskoposluk Merkezi olarak konumlandirilan ve tarihi bir 6nemi
olan Ohrid sehri 06.10.2014 tarihinde ziyaret edilmistir. Ohrid’de bulunan Ayasofya
Kilisesi resim programi farkli donemlerde yapildigi bilinen ¢esitli sahnelere sahiptir.
Konuyla ilgili olarak Kilise’nin ydneticisi Ilia Resteski ile goriisiilmiis ve Kilisenin resim
programi alinan 6zel izinle fotograflanmistir. Ohrid sehrindeki ¢aligmalardan sonra
Prespa Golii yakinlarindaki Kurbinovo Koyii’nden yaklasik iki kilometre uzaklikta
bulunan ve tezin konusunu olusturan Aziz Georgios Kilisesi ziyaret edilmistir. Bu
kilisenin resim programi bu ¢aligma kapsaminda fotograflanmistir. 2016 y1li Ekim ayinda

bolgeye ikinci bir ziyaret daha gerceklestirilmistir. Tezin danismanligini yiiriiten Anadolu
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Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii Ogretim Uyesi Prof.Dr.Yelda Olcay
Ugkan esliginde Kilise’nin ayrintili dlgtimleri alinmistir. Bolgedeki Bizans donemine
tarihlenen bazi yapilar ziyaret edilerek, kiliselerin resim programi ve mimari
ozellikleriyle ilgili incelemeler gerceklestirilmistir.

Tezin besinci boliim baghigint olusturan “Katalog”ta ise Aziz Georgios
Kilisesi’nin resim programi tanitilmaktadir. Kilise nin resim programi, konulu sahneler,
tek figiirler, tevrat peygamberleri ve cephe olarak dort boliime ayrilarak incelenmistir.

Degerlendirme bashigi altindaki altinci bolimde ise Aziz Georgios Kilisesi
ikonografi, Uslup ve tarih agisindan degerlendirilmektedir. Her bir sahnenin
Hiristiyanhigin ilk yiizyillarindan itibaren yapilan ornekleri, Komnenos Sanati
kapsaminda  degerlendirilen  diger yapilardaki  resimler dikkate alinarak
karsilagtirilmaktadir. Bizans Sanati’nda Komnenos doneminde yeni goriilen sahneler,
ikonografik degisiklikler incelenmekte ve bu degisime neden olabilecek siyasi ve dini
olaylar degerlendirilmektedir.

Bu ¢alismanin son boliimiinii ise sonug¢ kismi1 olusturmaktadir.

2. KOMNENOS DONEMi ONCESi MAKEDONYA TARIHi

2.1. Erken Hiristiyanhik Doneminde Makedonya

Makedonya Devleti, eski Yugoslavya’dan ayrildigi ve bagimsizligini ilan ettigi 8
Eylil 1991 tarihinden bu yana, isminin simgeledigi cografi alanin cesitli iilke
topraklarinda yer aldig1 iddia edildigi i¢in ¢evre iilkelerle sorun yasamaktadir. Bunun
baslica nedeni, iilkenin ismini aldigt Makedonya bélgesinin kesin bir etnografik ve
cografi smurlarinin  olmamasidir. Bizans Imparatorlugu’nun Makedonya olarak
tamimladig1 bdlgenin smirlarinin zaman iginde degistigi bilinmektedir. Imparator I.
Iustinianos  (527-565)’un iktidarda oldugu donemdeki Makedonya, Adriyatik
kiyilarindaki Durres’ten (Dyrrachion) Filibe’ye kadar uzanmakta ve giineyde Ege Denizi
kiyisinda bulunan Volos sehrine kadar ulagmaktadir. Onuncu yiizyilda, Makedonya
bolgesi dnceki yiizyillara gore daha doguya kaymis sekilde tanimlanmis ve Filibe sehrinin
merkezde yer aldig1 bir bolge olarak ifade edilmistir. On birinci yilizyildan baslayarak,
tarihsel kayitlar bolgenin sinirlarini daha batida tanimlamaktadir. Buna gére Makedonya,

merkezde Thessalonika olmak iizere doguda Kavala sehri, kuzeyde Struma nehri ve



batida Durres sehrine kadar olan bir bdlgedir. Imparatorluktaki idari yapilanmaya gore
degisen sinirlar, Makedonya’nin kesin sinirlarmin belirlenmesini zorlastirmaktadir®.
Sirbistan, Bulgaristan ve Yunanistan gibi {ilkeler kendi tarihlerini o6ne siirerek,
Makedonya ismini sahiplenmekte ve bu sekilde hak iddiasinda bulunmaktadir.
Makedonya’ya ilk ¢aglardan gilinlimiize kadar farkli kavimlerin yerlestikleri
bilinmektedir. Bir siire yerel halklar olan Yunanlilarin ve Iliryalilarin ydnetimi altinda
kalan bolge, daha sonralar1 kuzeyden gelen Slav halklarinin hakimiyeti altina girmistir.
Kuzeyden gelen Avarlarin, Pegeneklerin, Kumanlarin ve Macarlarin da bolgeye girdikleri
ve biiyiik alanlar1 hakimiyetleri altina aldiklar1 bilinmektedir. Avrupa ile Asya’yi
baglayan ana yol iizerinde yer almas1 ve ¢esitli tarimsal tiriinler yetisen verimli topraklari
nedeniyle, tarih boyunca, ¢esitli imparatorluklar ve devletler bu bolgeyi yonetimleri altina
almak istemistir.

Eski caglarda Makedonya ad1 verilen bdlge, giineyde Therme Kérfezi, batida Ince
Karasu (Haliakmon) Nehri ve kuzeyde Vardar Nehri arasindaki bolgeyi, doguda Vardar
Vadisi’nden Struma Nehri’ne kadar uzanan alani ve Struma’nin dogusundaki Filippi
Ovasr’m kapsamaktaydi’. Ancak Makedonya Bolgesi’nin hangi uygarliga mal edilecegi
konusunda Yunanlilar ve Bulgarlar goriis ayriliklarina sahiptir. Yunanlhilara gore
Makedonya bir Helen bolgesinin adiyken diger yandan Bulgar yazar Totev’e gore ise
Makedonya ilirler’den kalan bir kelimeye dayanmaktadir ve bu da Makedonya’nin
[lirlere ait bir bolge oldugunu kanitlamaktadir®.

Makedonya Krali V.Filip (M.O. 238-179)’in Roma Imparatorlugu’na karst
baslattigi Makedonya savaslar1 (M.0.214-205, 200-196, 171-168) sonunda Makedon
Krallig1 ortadan kaldirilmis ve bdlge Roma Imparatorlugu’nun hakimiyeti altina
girmistir’. Roma Imparatorlugu, kokenleri Biiyilk Iskender’e kadar dayanan
Makedonyalilarmin ayaklanmalarim engelleyecek tedbirler kapsaminda, M.O. 148°deki

savastan sonra Makedon Krallik iiyelerini ve askeri yoneticileri Italya’ya siirgiine

6 J. Koder (2000). Macedonians and Macedonia in Byzantine Spatial Thinking, Byzantine Macedonia:
Identity, Image and History: Papers from the Melbourne Conference July 1995 Byzantina Australiensia,
(ed. J. Burke and R. Scott), Leiden: Brill, s. 12-28.

7 M. Hacisalihoglu (2003). Makedonya. Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, 27, istanbul, s. 437-
444,

8 Detayl1 bilgi i¢in bkz. A. Totev (1992). Edna analogiya vo istoriyata na makedonsiol narod vo 1913 g.
Sofia: Makedonski pregled, God. IV, Kn.4, 100; Ayrica bkz. E. Z. Okte (1970). Belgelerle Turk Tarihi
Dergisi, (80-83), Istanbul: Mentes Yayinlar1, s.73.

% Hacisalihoglu, 2003, a.g.k., 437-444.



gondermistir'®,

Roma Imparatorlugu’nun (M.0.150-148) idaresinde Makedonya’nin, Amfipolis,
Thessalonika (Selanik), Pella'! ve Herakleia’da'? merkezleri bulunan ve birbirinden ayr1
yonetilen dort bolgeye boliindiigii bilinmektedir'®. Makedonlarin bir bolgeden digerine
gecislerine izin verilmeyerek, ticari ve politik denetimin Romalilarda kalmasi
saglanmistir. Biilyilk bir imparatorluk, hizla Roma Imparatorlugu’nun icinde
kaybolmustur. Romalilarin miidahalesiyle, bolgesel merkezler olan Aigai ve Pella
zayiflamis ancak Thessalonika sehri ticari olarak geliserek Roma Imparatorlugu’ndaki
eyalet merkezlerinden biri haline gelmistir'*. Ilerleyen dénemlerde ¢ikan isyanlar
nedeniyle, idari olarak tek bir eyalet haline getirilen Makedonya’nin yonetim sinirlar
Adriyatik denizine kadar ulasmistir. Yunanistan Yarimadasi’nin askeri olarak
savunulmasinda stratejik 6nemi bulunan Makedonya’nin valisinin yasadig1 yer bolgenin
bas sehri Thessalonika’dir. Erken Roma Imparatorlugu doneminde, genisleme
maksadiyla ilginin Tuna nehri havzasina dogru kaymasi, M.S.45-46 yillar1 arasinda
Moesia'® adli yeni bir sinir eyaletinin kurulmasiyla sonuglanmistir (Gérsel 2.1.1). Bu
eyaletin kurulmasiyla beraber Makedonya’nin Imparatorluk acisindan &neminin
azalmaya bagladig1 goriilmektedir'®.

Hiristiyanlik tarihi agisindan bolgede gerceklesen onemli olaylardan biri Aziz
Pavlus’un M.S.49 yilinin sonlarina dogru bdlgeye yaptigi ziyarettir. Aziz Pavlus
Troas’tan gemiyle deniz kiyisindaki Neapolis’e!'” gelmis ve Filippi’ye!® ulasmstir. Sehir,
bu dénemde Roma Imparatorlugu’nun u¢ sinirlarindadir ve Aziz Pavlus’un gelisinden
yaklasik {i¢ y1l 6nce Imparatorluk biinyesine katilmistir'®. Pavlus’un Thessalonika,
Veria?® ve bolgedeki bazi sehirleri ziyaret ettigi bilinmektedir. Ayrica Aziz Pavlus’un

Dalmagya’ya giderken, yol {istiinde olan giiniimiiz Makedonya’sindaki isimleriyle Bitola

10 R. F. Hoddinott (1963). Early Byzantine Churches in Macedonia and Southern Serbia, Londan:
Macmillan Co Ltd., New York: St Martin’s Press, s. 49.

! Biiyiik Iskender’in Orta Makedonya’daki Pella sehrinde dogdugu diisiiniilmektedir.

12 Giiniimiizde Kuzey Makedonya Cumhuriyeti simirlari iginde yer alan Bitola sehridir.

13 Hacisalihoglu, 2003, a.g.k., 437-444.

14 Hoddinott, 1963, a.g.k., 49.

15 Moesia, Sirbistan, Bulgaristan ve Romanya'nin Tuna Nehrinin giineyindeki topraklar1 arasinda yer alan
tarihi bolge ve antik bir Roma eyaletidir. Bkz. Encyclopaedia Britannica; Or A Dictionary of Arts,
Sciences, and Miscellaneous Literature (1823). Vol. XIV, London-Edinburgh: Printed for Archibald
Constable and Company, s. 298.

16 Hacisalihoglu, 2003, a.g.k., 437-444.

17 Yunanistan sinirlar1 i¢indeki Kavala sehridir.

18 Neapolis (Kavala) sehirine yakin bir kenttir.

19 Hoddinott, 1963, a.g.k., 51.

20 Veria, Yunanistan’da Selanik yakinlarinda yer alan bir sehirdir. Giiniimiizdeki ad1 Karaferye’dir.
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ve Ohrid sehirlerine de ugramig olmasi muhtemeldir. Bu nedenle, Makedonya’daki
Hiristiyan Kilisesi’nin kurulmasinda Aziz Pavlus’un biiyiik katkis1 oldugu sdylenebilir.
Bu gezi sayesinde temeli atilan Makedonya Bolgesi kiliselerinin, Kilise orgiitii i¢inde
onemli mevkilerde bulunduklari ve bu nedenle temsilcilerinin 6nemli konsillere davet
edildikleri bilinmektedir. Ornegin Veles?! Piskoposu Budios Birinci Ekiimenik Konsil’de
bulunurken, Bitola Piskoposu Evagrios, 343’te yapilan Sardica?? Konsili’nde yer almustr.
Ayrica Veles Piskoposu Nikolas’in ismi, Dordiincli Ekiimenik Konsil’e katilanlar

arasinda gegmektedir®’.

Gorsel 2.1.1.117 yilinda Roma Imparatorlugu (Bunson, 2002)

Makedonya, Roma Imparatorlugu’nun iki idari béliime ayrilmasinin ardindan,
395’te Dogru Roma Imparatorlugu topraklar1 i¢inde kalmistir. Bolge, 3. yiizyildan
itibaren Sarmat ve Germen kavimlerinin akinlarina sahne olmus ve Gotlar tarafindan

yagmalanmustir. Besinci yiizyilda Hun Imparatorlugu’nun baskisiyla, Baltik Denizi’ne

21 Kuzey Makedonya Cumhuriyeti sinirlari iginde Képriilii, Stobi sehiridir.
22 Sardica, giiniimiizde Bulgaristan’in baskenti Sofya kentinin eski adidir. Serdica ismiyle de bilinmektedir.
23 Ohrid Bagpiskoposlugu i¢in bkz. Orthodox Ohrid Archbishopric resmi sitesi (http:/poa-info.org/eng).
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akan Vistula Nehri’nin {ist kisimlar1 ve Dinyeper Nehri’nin orta kesimleri arasindaki
ormanlik ve steplerden olusan alanlarda yasayan Slav kavimlerinin®* 500°1ii yillardan
itibaren Balkan Yarimadasi’na yerlesmeye basladiklar1 goriilmektedir®. Yaklasik bir
ylizy1l sonra, 6. ylizyilin sonlarma dogru Slavlarin Thessalonika yakinlarma kadar
ilerleyerek Makedonya’ya yerlestikleri bilinmektedir. Hunlarin ve Avarlarin Tuna Nehri
cevresindeki topraklari ele gecirmesi ve bu bolgelerde yasanan kargasa nedeniyle, Bizans
Imparatorlugu Balkanlarimn idari merkezini, Orta Avrupa’daki Pannonya bolgesinde yer
alan Sirmium?® kentinden Thessalonika’ya tasimistir’’. Hunlar ve Avarlarla Tuna
havzasinda yasanan sorunlarin ardindan idari olarak Makedonya bdlgesinin 6nem
kazandig1 anlasilmaktadir. Makedonya’daki ilk bagpiskoposluk merkezi, Justinyana
Prima adiyla 535 yilinda Imparator Llustinianos (527-565) tarafindan kurulmus ve
Makedonya’daki bazi bolgeler buraya baglannustir?®. Ilustinianos (527-565)un
dogdugu bolgeye kendi adimi vererek bir idari olusum yaratmasinin ardinda,
Thessalonika’daki Iliryalilarin etkisini azaltmak ve ydnetim merkezini daha kuzeye
tasima  istegi  oldugunu  diisiiniilmektedir®.  Justinyana  Prima’ya, Roma,
Konstantinopolis, Alexandria, Antiochia ve Kibris’taki kiliselere verilenlerle ayni
seviyede otonomi hakki taninmustir. Ancak verilen imtiyazlardan on sene sonra, Papa
I.Agapitos (535-536)’un itiraz1 nedeniyle taninan haklar daha alt seviyeye indirilmistir.
Daha sonraki yiizyillarda Justinyana Prima ve buna bagli olan dini merkezlerin, Ohrid
Baspiskoposlugu’na baglandig1 bilinmektedir.

Imparatorluk smirlarinin Tuna Nehri’ne dogru genislemesi, bu bélgede yasayan
halklarin ve gruplarin Bizans’a dahil olmasina neden olmustur. Bu halklardan biri de
Slavca konusan Slavlardir. Anayurtlarinin Baltik denizine akan Vistula nehrinin st

kisimlar1 ve Dinyeper nehrinin orta kesimleri arasindaki, ormanlik ve steplerden olusan

24 R. Browning (1975a). Byzantium and Bulgaria: a comparative study across the medieval frontier.
Berkeley: University of California Press, s. 30.

25 F. Schevill (1991). History of the Balkans: From the Earliest Times to Present Day. New York: Dorset
Press, s. 57.

26 Sirmium, Pannonya bolgesinde, Tuna Nehri'ne baglanan Sava Nehri yakiinda yer alan bir sehirdir.
Roma Imparatorlugunda, Tuna nehrinin ¢izdigi smirlarin korunmasi i¢in olusturulan Pannonya temasinin
bas sehridir.

27 A. P. Vlasto (1970). The Entry of the Slavs into Christendom, an Introduction to the Medieval History of
the Slavs. London: Cambridge University Press, s. 3-7.

28 Justinyana Prima, giiniimiizde Giiney Sirbistanda yer alan Lebane kenti yakinlarinda bulunmaktadir. S.
Turlej (2016).Justiana Prima an Underestimated Aspect of Justinian’s Church Policy, Krakow:
Jagiellonian University Press, s. 11.

2F. Curta (2004). The Making of the Slavs: History and Archaeology of the Lower Danube Region, c.
500-700. London: Cambridge Press, s. 77.

30 Ohrid Baspiskoposlugu igin bkz. Orthodox Ohrid Archbishopric resmi sitesi (http://poa-info.org/eng).
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bolge oldugu diisiiniilmektedir. Hayvancilik ve tarim Slavlarin ana ge¢im kaynaklaridir.
Bu donemde savasct olmayan ve krallar1 bulunmayan Slavlar, yasam alanlarini isgal
etmeye baslayan Gotlarin baskisiyla zaman i¢inde giineye, batiya ve doguya dogru gog
etmislerdir. Altinci yiizyilda yasamis olan Bizans tarihgisi Prokopius, Balkanlarin
Karadeniz kiyilarinda Sklavini ve Antes adinda yeni halklarin varligina isaret etmektedir.
Prokopius, Sklavinilerin Tuna Nehri’ni gecerek Roma topraklarina saldirdiklarini ve
amaglarinin Thessalonika’y1 ele gecirmek oldugunu bildirmistir*!. Orta Avrupa’dan
Gotlarin ayrilmasiyla birlikte olusan bosluk Slav halklar1 tarafindan doldurulmus ve 6.
ylizyilin baglarindan itibaren birgok Slav kabile Tuna Nehri’ni asarak gilineye dogru
hareket etmistir. Bizans tarihgilerine gore, Slavlarin Tuna’y1 gegis tarihleri 517 yilindan
sonra gerceklesmis ve topluluklar Makedonya, Thessalonika ve Epirus’a dogru
ilerlemistir. Tarihi kayitlarda, Imparator Iustinos (518-527) doneminde Bizans
topraklarina yonelik ¢ok sayida Slav akininin oldugu ve I.Iustinianos (527-65) zamaninda
Slav akinlaria karst ¢esitli zaferler kazanildigi bilgisi bulunmaktadir. Altincr yiizyilin
baslarinda Slav kabilelerin Arnavutluk bolgesine geldikleri ve 536 yilinda Adriyatik
kiyilarina kadar ulastiklar1 bilinmektedir?.

Slavlar tek bir tanriya, Evren’in efendisi olarak gordiikleri ve Perun veya Pron
ismini verdikleri y1ldirim tanrisina inanmaktadir. Bu tanriya koyun ve kus gibi canlilarin
kurban edilmesi dini adetleri arasinda yer almaktadir. Doguda ve kuzeybatida yasayan
Slavlar tarafindan bilindigi ismiyle Svaragu, kotii tanri1 yani Seytan’dir ve atesle
iliskilidir. Iran kokenli dinlerde yer alan kotii tanr1 Veretragna’ya benzer sekilde atesle
Ozdeslestirilmektedir. Ayrica farkli dogal 6zelliklerle eslestirdikleri tanrilara ve nehirlere
sayg1 gosterdikleri Prokopius tarafindan ifade edilmistir®®. Slavlarin dini inanislarinda yer
alan Iran kokenli kavramlarm ve dialistik®* diisiincelerin, Iran’dan Karadeniz’in
kuzeyindeki steplere gocerek Slavlarla komsu olan Iskitler ve Sarmatyanlar gibi
kavimlerden kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Evreni iyi ve Kkotiiniin savasinin

gerceklestigi bir ortam olarak sunan Zerdiistilik gibi kadim inanislarin besigi olan Iran,

31H. B. Dewing (1928). Procopius, History of the Wars Books VII and VIII, Cambridge: Harvard
University Press, s. 37-39.

32 Dvornik,1956, a.g.k., 3-36.

33 H. B. Dewing (1924). Procopius, History of the Wars Books VI and VII, Cambridge: Harvard University
Press. s. 271.

34 Diializm, felsefede ve dinde fiziksel ve ruhani Diinya arasindaki farklihg: agiklamak igin kullanilan bir
kuramdir. Hem iyiligin hem de koétiiliigiin Tanri’nin yarattif1 evrende var olusu bazi dinlerde diializmle
aciklanabilmektedir. Buna gore hersey birbiriyle zit iki giicle var olur ve Evren her daim birbiriyle savasan
iki giiclin savag alanidir. Ancak diializmin dini konular disinda felsefede farkli agilimlari bulunmaktadir.
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diialistik inang sistemlerinin ¢ikis noktalarmdan biridir®>. Balkanlarda yasayan Slavlarmn
bir kismi Bizans’in etkisiyle Hiristiyanlig1 kabul etseler de eski geleneklerini devam
ettirmiglerdir. Dokuzuncu yiizyildan itibaren, bolgedeki en onemli iilke olan Bulgar
Devleti Hiristiyanligi resmi din olarak kabul etmesine ragmen, toplumda eski adetlerin
siirdiigii ve Imparatorlarin pagan torenlerine katildiklari bilinmektedir. Bulgar
toplumunda pagan ge¢mis kolaylikla tasfiye olmamis ve Slav putataparlarla Hiristiyanlar
arasindaki c¢ekisme yiizyillar boyunca devam etmistir. Tasrada pagan inaniglar
siirdiiriilerek giiniimiize kadar gelmis ve sadece baz1 gelenekler Hiristiyanlastirilmistir®S,
Altinc1 yiizyilda, Hun Imparatorlugu’nun yikilisinin ardindan Avarlar gibi
kavimlerin Tuna Nehri bolgesine geldikleri bilinmektedir. Bizans kaynaklari, bolgede
yerlesik durumdaki Slavlarin yeni gelen halklarla beraber hareket ettiklerini ve hatta Avar
ordusunda gorev aldiklarini aktarmaktadir. Orduda Avar askerlerin atli, Slavlarin da
piyade olarak gorev yaptiklari bilinmektedir’’. Avar yonetiminde ve cogunlugu
Slavlardan olusan ordu, 597 yilinda Thessalonika’y1 kusatmis ama ele gecirememistir.
Avarlarin askeri destegiyle Balkanlar kisa siire icinde Slav halklar1 tarafindan isgal
edilmistir. Biitiin Slav kabileler kendilerine Slovenes adini vermekte, Latin diinyasinda
Sclavini, Sclavi, Slavi olarak taninirlarken, Yunanlilar tarafindan Slavenoi veya Slavoi
olarak bilinmektedir. Balkanlarin Hiristiyan olmayan Avarlar ve Slavlar tarafindan isgal
edilmesiyle birlikte Araplarin Akdeniz’deki istiinliikleri, Roma ve Konstantinopolis
kiliseleri arasindaki karasal baglantiy1 kopartmistir. Diger bir deyisle, doguda Miisliiman
Araplar, batida pagan Avar ve Slav halklar1 Hiristiyanlik diinyasini bélmektedir (Gorsel
2.1.2). Paganlarin Hiristiyan bolgelerine dogru yayilmalar1 nedeniyle, Konstantinopolis
ve Roma i¢in Balkanlarin Hiristiyanlastirilmasi en biiyiik 6ncelik haline gelmistir’®.
Avarlar Slavlara gore daha geligsmis bir toplumdur ve iyi 6rgiitlenmis bir ordusu
bulunmaktadir. Devletin basindaki kaganin yonetiminde kurumsal bir devlet yapisina
sahip olduklar bilinmektedir. Avarlar tarim yapmazlarken, Slavlar o donemde iyi
ciftcilerdir. Steplerden uzakta yasamayan Avarlara karsin Slavlar verimli tarim
arazilerine yerlesmislerdir. Diger deyisle her iki halkin eksik olduklar1 konularda

birbirlerine ihtiya¢ duyduklari ve bu nedenle birlikte hareket edebildikleri

35 Dvornik, 1956, a.g.k., 48-53.

3¢ Browning, 1975a, a.g.k., 140-142.

37 W. Pohl (2018). The Avars A Steppe Empire in Central Europe, 567-822, Ithaca: Cornell University
Press, s.142.

38 Dvornik, 1956, a.g.k., 38-44.
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diisiiniilmektedir®. Bati’da yer alan o6nemli gii¢ odaklarindan biri olan Frank
Imparatorlugu’nun saldirilart ve yonetimdeki karisikliklar nedeniyle Avar Devleti bir
siire sonra ortadan kalkmistir. Avarlarin bélgeden ¢ekilmesi nedeniyle, Bizans’in sadece
Slavlarla ugrasmasi1 gerekecektir. Batidan ve kuzeyden Balkanlara dogru genisleyen
Frank Imparatorlugu, Bizans i¢in dnemli bir sorun olmakla beraber, Konstantinopolis’in

ilk hedefi Slavlarin vergi deyen Hiristiyanlar haline getirilmesidir *°.

Gorsel 2.1.2. 600 yillarinda Avar imparatorlugu sinirlar1 (Pohl, 2018)

Bulgarlar, Hazar imparatorlugunun 650 yilinda kurulmasindan sonra, batiya
gocerek Balkanlara kadar gelen bir kavimdir. Bulgarlarin, Asparuk Han (681-702)’1n
onderliginde Kafkaslardan ¢ikarak Dinyester ve Prut nehirleri arasindaki kalan bolgeye
geldigi ve 679 yili civarinda giineye dogru giderek Tuna Nehri havzasina ulastiklari
bilinmektedir. Bizans’in kendilerine kars1 gonderdigi ordudan ¢ekinen Asparuk, Tuna
nehrini gegmeme sozii vererek savasmaktan kaginmigtir. Bulgarlarin niifusunun Slavlara
gore ¢cok az olmasina ragmen, Slavlarda bulunmayan iyi 6rgiitlenmis disiplinli bir orduya

sahiptir. Bu nedenle, Bulgarlar bolgede yasayan Slavlar tarafindan iyi karsilanmistir.

3 Pohl, 2018, a.g.k., 138,142.
40 Browning, 1975a, a.g.k., 30-45.

13



Asparuk’un kurdugu orgiitlii idari ve askeri yapinin, gelecekte Bulgarlarin Slavlarla
birlikte kuracag1 Bulgar Imparatorlugu’nun ¢ekirdegini olusturacagi agiktir. Asparuk’tan
sonra kagan olan Tervel (702-718), Il.Iustinianos (685-695, 705-711)’un ikinci kez
iktidara gelisinde énemli bir rol oynamis ve Imparator tarafindan kendisine sezar
invaniyla birlikte toprak bagislanmistir. Izleyen yillarda Bizans’in zayiflamasi ve
Balkanlarda olusan gili¢ boslugu Bulgarlarin durumlarini daha da giiglendirmesini
kolaylastirmustir. ilk asamada Bizans’la iyi gecinme veya onlarla savasma arasinda
kararsiz kalan Bulgarlar, bir siire sonra miicadeleye girmeye karar vermisler ve 8. yiizyilin
ortasindan itibaren Bizans’la savagmaya baslayarak, 9. yiizyila kadar onemli askeri
basarilar kazanmiglardir®!.

Bulgar Devleti i¢in, Krum Kagan (803-814)’in donemi yeniden Orgiitlenme
dénemidir. Bu doneme kadar Bulgar kagani iilkenin ileri gelenlerinden olusan bir meclis
tarafindan secilmektedir. Ancak boyarlar*? arasindaki siirtiismeler ve bu sebeple olusan
giic boslugu devlete zarar vermektedir. Krum, babadan ogula gecen Bulgar
Hanedanligi’n1 kurarak, geleneksel yapiy1 ortadan kaldirmistir. Ardindan, devlet i¢inde
yeni kurallar, cezalar ve yasaklar igeren yasalar yapmistir. Avar Devleti’nin yikilisinin bu
donemde gerceklesmesi Bulgarlar i¢in 6nemli bir firsattir ve smurlarini Trakya,
Makedonya ve Sirbistan topraklarina kadar genisletebilmislerdir®’.

Avarlarin yikilisindaki en 6nemli unsur 481 yilinda kurulan ve 843 yilina kadar
Bat1’da, giiniimiizde Fransa, Almanya ve Kuzey Italya’nin bulundugu alani hakimiyeti
altina alan Frank Imparatorlugu’dur**. Imparator Sarlman (771-814) Avar Devleti’ni
ortadan kaldirdiktan sonra Frank imparatorlugu, onceleri Avarlarla birlikte hareket eden
ve Hiristiyanliga gecmeye istekli halklar1 biinyesine dahil etmistir®. Imparatorluga,

pagan halklarin yasadig1 bolgeleri topraklarina katmalari i¢in motivasyonu Hiristiyanlik

4l Browning, 1975a, a.g.k., 48-50.

42 Balkanlarda, Tuna boylarinda ve Rusya’da bir soyluluk unvamdir. Boyarlar ile ilgili detayli bilgi igin
bk. J. Blum (1961). Lord and Peasant in Russia From the Ninth to the Nineteenth Century. Princeton:
Princeton University Press, s. 40.

4 Dvornik, 1956, a.g.k., 67.

# Imparatorlugun kurucusu olan Clovis (482-511) Galya bélgesinde bir devlet kurmus ve Hiristiyan olarak
Roma Kilisesi’nin himayesine girmistir. Ismini de Louis olarak degistirmistir. Bu imparatorluk 496’da
Hiristiyanhigr kabul etmesinden sonra, Gal ve Roma kokenli halklarin da katilimiyla beraber Bati
Avrupa’da hizla biiyliyen bir devlet haline gelmistir. Roma Kilisesi, Frank imparatorlugu iizerinden
Avrupa’nin politik ortamina dogrudan miidahalede bulunabilmistir. Clovis’in ilk kral oldugu Merovingian
Hanedanligi 751 yilina kadar iktidarda kalmistir. 751°den sonra Karolanj Hanedanlig: iktidara gelmis ve
bundan sonra imparatorluk Karolanj Imparatorlugu olarak tanmmustir. Imparatorluk, Belgika’dan Iber
Yarimadasi’na ve Cermen golgelerine kadar genislemistir. Bu tez ¢alismasinin genelinde Frank
Imparatorlugu adi, Merovingian ve Karolanj hanedanliklari tarafindan yonetilen devlet igin kullanilacaktir.
45 J. M. Bennett and C. W. Hollister (2006). Medieval Europe, Singapore: Mc Graw Hill, s. 43, 51, 55.
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vermekte ve savaslarin Hiristiyan inancinin yayilmasi i¢in yapildigr iddiasiyla hareket
edilmektedir. Imparatorlukta Kilise, sadece dini konularda degil sekiiler olaylarda da son
derece etkin bir konumdadir. Devlette benimsenen feodal yapida, rahipler ve piskoposlar,
sadece din gorevlileri olarak degil ayn1 zamanda krala bagl gii¢lii toprak sahipleri olarak
yer almaktadir. 11k baslarda imparator’a bagli bir kurum olan Kilise, 9. yiizyilda devleti
tamamen ele gecirene kadar her firsatta giiclinii artirmaya devam etmistir. Kilise
giiclendikge, Imparatorluk paganlar1 Hiristiyanlastirarak is giicii elde etme ve yeni
topraklar1 ele gecirerek zenginlesme hedefleri dogrultusunda yayilmaci bir politika
izlenmistir. Ozellikle 8. yiizyilin son ceyreginde, paganlarin Hiristiyanlastirilmas: ve
isgal edilen pagan bolgelerde kiliseler kurularak etrafindaki topraklarda iiretim yapilmasi,
aristokrasi i¢in Oonemli bir yatinm aracit haline gelmistir. Diger yandan, Franklarin
Balkanlara ve Adriyatik kiyilarina dogru olan hizli genislemesinin, Bizans tarafindan
dogrudan bir tehdit olarak algilandig1 agiktir. Ciinkii paganlarin Hiristiyanlastirilmasi,
aymi zamanda Bizans igin de 6nemli bir yayilma gerekgesidir®®. Frank ve Bizans
Imparatorlugu’nun Hiristiyanlastirma hedeflerine karsin, Bulgarlar, Krum (803-814),
Omurtag (814-831) ve Malamir (831-852) kagan donemlerinde pagan inanglarini
korumuslardir*’. Tarihgiler arasinda kabul edilen genel kani, iilkenin bir arada
tutulmasinda Bulgar soylularinin geleneksel olarak devlete ve hanedana olan
bagliliklarinin 6nemli etkisi oldugudur. Krum’dan sonra gelen Omurtag’in 9. yiizyilda
devlete asker, vergi ve benzeri hizmetleri saglayan soylu sinifin1 yeniden orgiitlemesi,
Bulgarlarin Franklara ve Bizans’a kars1 durabilmesindeki basarinin temel nedenidir®.
Bulgarlarm Franklari durdurabilmelerinin en fazla Bizans’a faydasi vardir. izleyen yillar,
Bulgarlarin Hiristiyanlastiriimasi1 konusunda Frank ve Bizans imparatorluklar1 arasindaki
rekabete sahne olmustur.

Bulgar Devleti kuruldugu 681 yilindan sonra iki ylizyill boyunca varligini
stirdiirerek Balkan Yarimadasi’ndaki en 6nemli politik ve kiiltiire] unsurlardan biri haline
gelmistir. Bu siirede, iilke ¢esitli etnik, dini ve sosyo-ekonomik degisikliklere ugramstir.
Bulgarlar ve Slavlar kendi kimlik ve kiiltiirlerini, ylizyillarca siiren bir miicadele
cercevesinde Bizans’a kabul ettirmeye cabalamiglardir. Zaman iginde, Slavlar ve

Bulgarlar birlesmis, Slav unsuru sayisal ¢ogunlugu nedeniyle baskin rolii iistlenmistir.

4 Dvornik, 1956, a.g.k., 74-75.

47 Dvornik, 1956, a.g.k., 64-75.

4 D, P. Hupchick (2017). The Bulgarian-Byzantine Wars for Early Medieval Balkan Hegemony: Silver-
Lined Skulls and Blinded Armies. USA: Palgrave-Macmillan, Springer, s. 249.
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Dokuzuncu yiizyilin sonu ve onuncu yiizyilin baslarinda, Bulgar Devleti’nin, tek dil
(Slavca veya eski Kilise Slavcasi) konusan, kendi kiiltiirel kimligi olan ve tek bilingle
hareket edebilen bir halkin olusturdugu bir imparatorluk haline geldigi soylenebilir.
Franklarin ve Bizans’in Hiristiyanlastirma bahanesiyle Bulgar Devleti’ni isgal etme
planlari, Bulgar Devleti’nin karsilasgtigi en biiylik sorundur ve bu olasilig1t ortadan
kaldirmanin belki de tek yolu Hiristiyanligin devlet dini olarak kabul edilmesidir. Bu
sekilde dis tehditler bertaraf edilebilecegi gibi, imparatorluk yonetiminin himayesinde ve
denetiminde halki bir arada tutacak bir kilise orgiitii olusturulabilecektir. Dokuzuncu
ylizyilin ikinci yarisinda, Bulgar Kiiltiirii gelistikten sonra Hiristiyanligin devlet dini
haline getirilmesi siireci, Car Boris (852-889)’in iktidarda oldugu sirada baslamistir.
Boris, iilkesine dogrudan tehlike yaratmadiginmi diisiindiigii Franklarla iletisime ge¢mis
ama aym zamanda Bizans Kilisesi’yle temaslarmi siirdiirmiistiir®’. Latin ve Bizans
Kiliselerinin, Slavlarin Hiristiyanlastirilmas1 konusunda rekabet icinde yaptiklar
faaliyetler ve yardimlar, politik bagimsizligini kaybetmek istemeyen Boris i¢in 6nemli
firsatlardir®®. Ancak Boris’in Bulgar halkin1 Hiristiyanlastirma konusundaki istegi sadece
inangli bir Hiristiyan olmasina baglanmamalidir. Boris’in, iilkesini Hiristiyan yapmak
icin gergeklestirdigi temaslar, iki imparatorluk arasinda sikisan Bulgar Devleti’nin
varligini siirdiirme hamlesi olarak degerlendirilmelidir.

Boris’in, Bizans’in iilkesini isgal etmesine karsi onlem olarak, Patrik Photius
(858-867)’un teklifiyle 865°te Hiristiyanligi1 kabul ederek vaftiz olmasinin ardindan, dini
konularda Bizans Imparatorlugunu takip etmesi gerekmistir. Ancak Hiristiyanligin
sagladigr faydalar1 kullanirken, devletin Bizans’in hegemonyasima girmemesinin,
oncelikle Car tarafindan hedef olarak alindig1 agiktir’!. Herhangi bir iilkenin giidiimiine
girmeden Hiristiyan olunabilir mi sorusunun cevabinin Boris tarafindan ayrintili olarak
diistintildiigli ve buna gore plan yapildigi tahmin edilmektedir. Hiristiyanlig1 kabul etme
stireci sonucunda, Slavlarin ve Bulgarlarin pagan inanislari ikinci konuma atilmis, Bizans
din adamlar tarafindan Bulgar Hiristiyan Kilisesi kurulmustur. Bolgedeki ilk manastirlar
bu dénemde ortaya ¢ikmustir’2. Ilerleyen yillarda, Boris’in, hem Franklarin hem de
Bizans’in yayilmaci politikalarinda Hiristiyanligin roliinii iyi anlayarak karsisina ¢ikan

firsatlar1 degerlendirdigi, Bizans’in baskisina ragmen, Konstantinopolis ve Roma

4 D. Angelov (1987). The Bogomil Movement. Sofia: Sofia Press, s. 6.
50 Schevill, 1991, a.g.k., 96.

5! Browning, 1975a, a.g.k., 145.

52 Schevill, 1991, a.g.k., 96.
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kiliselerine bagli olmayan Bulgar Kilisesi’nin kurulmasi icin biiyiik caba sarfettigi
goriilmektedir>’.

Bulgar Kilisesi’nin ve Bulgar Edebiyati’nin kurulmasini saglayan Kkisiler,
Thessalonika dogumlu teolog ve kesis Konstantinos ve Mikhail kardeslerdir. Daha sonra
manastira katilan Konstantinos ve Mikhail kardesler, Kiril ve Metodius isimlerini
almistir. Kiril, Konstantinopolis’e giderek felsefe egitimi gérmiis, ayn1 zamanda Patriklik
kiitiiphanesinin sorumlusu olarak ¢alismistir®*. Derin dini bilgisi ve cesitli dillere hakim
olmas1 sebebiyle Patriklik tarafindan yurtdisi gorevlere gonderildigi bilinmektedir.
Arapga ve Ibranice dillerini bilmesi nedeniyle, kutsal iigleme konusunda Arap teologlarla
tartismak ve Bizans’la olan iliskilerini gelistirmek iizere Abbasi Devleti’ne
gonderilmistir. Bizans Imparatorunun ve Patrigin istegiyle, ikinci énemli gezisinde
hedefleri Don Nehri ve Kafkasya arasindaki Kuzey Karadeniz bdlgesinde kurulmus olan
Hazar Imparatorlugu’dur. Buraya, Hazarlarin Hiristiyanlig1 devlet dini olarak se¢gmesini
saglamak iizere 860°ta gonderilen Kiril ve Metodius basarili olamamis ve Yahudilik
Hazarlarda devlet dini olarak kabul edilmistir. Kiril ve Metodius’un, Bizans’in niifuz
alanimi genigletmek ve Ortodokslugu yaymak amaciyla, dini tartismalarin oldugu yerlere
Imparator ve Patrik’in talepleri dogrultusunda génderilmesi dikkat ¢ekicidir®. Kiril ve
Metodius’un en onemli gorevleri Slavlarin Hiristiyanlastirilmasi konusunda yaptiklar
caligmalardir. Kiril ve Metodius, Bizans Kilisesi’nin istegiyle 862 veya 863 yilinda
giiniimiizde biiyiikk bolimii Cek Cumbhuriyeti sinirlart i¢inde yer alan Moravya’ya

gitmislerdir (Gorsel 2.1.3).

53 Dvornik, 1956, a.g.k., 120-121.

5% Schevill, 1991, a.g.k., 97.

33 M. Quintos (2010). Mission And Conversion In The Lives Of Constantine-Cyril And Methodius, A Thesis
Presented to the Graduate School of the University of Florida in Partial Fulfillment of the Requirements
for the Degree of Master of Arts, Florida: University of Florida, s. 15.
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Gorsel 2.1.3. Kiril ve Metodius’un gezileri (Magocsi, 1995)

Pagan inanis sisteminin birakarak biiyiik imparatorluklarin igsgalinden kurtulmak
icin Hiristiyanliga gec¢is konusunda ¢aba gosteren sadece Bulgarlar degildir. Moravya
Krali Rastislav (846-870) disaridan gelen Frank din adamlari tarafindan tlkesinin
Hiristiyanlastirilmasinin iilkesinin bagimsizligin1 kaybettirecegini diisiinmektedir. Bu
amagla, cografi olarak uzak olmasi sebebiyle dogrudan bir tehdit olarak gérmedigi
Bizans’tan yardim istemistir>®. Bunun iizerine Bizans Imparatoru, 862 veya 863 yillarinda
Hiristiyanlik konusunda bilgi vermeleri ve iilkenin kendi kilisesini kurmasina yardim
etmeleri i¢cin Kiril ve Metodius’u Moravya Prensligi’ne gondermistir. Metodius ve
Kiril’in Slavca konusabildikleri, hatta Slav kokenli olduklar1 ve bu nedenle Moravya’ya
gonderildikleri  diisiiniilmektedir’’. Moravya’ya gidis amaglarmin, Slavlarm
Hiristiyanlig1 kabul etmelerini saglamak oldugu one siiriilse de Oncelikli hedeflerinin
Frank din adamlariin bolgede yiirtittiigii faaliyetlerin etkisini azaltmak oldugu agiktir.
Iki din adam1, Morovya’daki Slavlari Hiristiyanlastirma konusunda ¢alismislar ve dnemli
isler yapmuglardir. Kutsal metinlerde sadece Ibranice, Yunanca ve Latincenin
kullanilmasiin gerektigini savunan Frank din adamlarma karsi, Slavlarin kendi
dillerinde ibadet etmelerini saglamak i¢in, Kiril, Slav dilindeki farkli sesleri temsil eden

32 harften olusan Glagol alfabeyi olusturmustur. Bu stratejik hamleyle, Slavlarin Frank

56 Browning, 1975a, a.g.k., 145.
57 Schevill, 1991, a.g.k., 97.
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etkisinden ¢ikmalar1 ve disaridan etki gormeden kendi dillerinde edebi ve dini eserler
tiretmeleri kolaylagmistir. Ancak uzun donemde yeni alfabenin Bizans’tan bagimsiz
sekilde Slav Edebiyati’nin olusmasina ve Bulgar Kiiltiirii’niin gelismesine ciddi katkida
bulundugu goriilecektir’®. Bizans Kilisesi’nin, Moravya’da Franklarin etkisini
zayiflatmak i¢in yaptiklar ¢aligmalarin bagimsiz Bulgar Kilisesi’nin ortaya ¢ikmasinda
biiylik etkisi olacagini ongoremedikleri anlagilmaktadir.

Kiril ve Metodius, Franklarin misyonerlik faaliyetlerinden korkan ve hatta nefret
eden Moravyalilar tarafindan iyi karsilanmislardir. Burada gerceklestirdikleri ¢alismalar
sonucunda Slav Kilisesi’nin temelleri Moravya’da atilmistir. Saglanan yardim sayesinde
Bizans ve Moravya'nin politik ve askeri olarak miittefik olma konusunda ilerleme
kaydetmeleri sasirtici gelmemelidir. Moravya {izerindeki politik niifuzunu kaybettigini
fark eden Frank imparatoru Alman Louis (843-876), Papa I.Nikolas (858-867) 1n olurunu
alarak Moravya’ya kars1 bir sefer diizenleme ¢abasina girmistir. Franklar, ittifak i¢inde
olduklar1 Bulgar Car1 Boris’in de es zamanli olarak Moravya’ya saldirmasin1 beklerken,
Bizans, Bulgaristan’a kars1 bir ordu gondermistir. Bulgar Cari, bu nedenle, Franklarla
yaptig1 isbirligini sonlandirmak zorunda kalmistir. Buna ragmen, Alman Louis (843-876)
savas agarak karsi koymaya caba gdsteren Moravya’y1 Frank imparatorlugu’na baglama
konusunda basarili olmustur®®. Moravya’daki gelismeler nedeniyle Kiril ve Metodius un
gorevlerinin sonlandig1 gorilmektedir. Aziz kardeslerle birlikte Ogrencileri de
Moravya’dan ayrilmak zorunda kalmistir®®. Metodius’un yardimiyla Kiril’in,
Moravya’da bulunduklar1 dénemde Incilleri, Pavlus’un mektuplarini, Elgilerin Isleri
boliimiinii ve ¢esitli dini metinleri yeni alfabeyle eski Kilise Slavcasina ¢evirdigi one
stiriilmekle beraber, Dvornik’e gore ¢evirilerin ve Slav alfabesi konusundaki ¢aligmalarin
baslamasi, azizlerin Morovya’ya ulagmalarindan daha  oOnceki  yillarda
Konstantinopolis’te gerceklesmistir’!. Biiyiikk bir olasilikla, Slavca metinler Patrik
Photius’un emriyle Imparatorluk sinirinda yer alan Slavlarin Hiristiyanlastiriimasini
kolaylastirmak i¢in onceden olusturulmustur. Kiril’in ilk ¢evirdigi eserin Incil’den
alintilanan litlirjik dersleri igeren Evangelistarion adli kitap oldugu bilinmektedir. Ceviri

i¢in kullanilan lehge Giiney Makedonya’ya aittir> ve daha sonralar1 Slavlarin edebi

58 Quintos, 2010, a.g.k., 15.

5 Dvornik, 1956, a.g.k., 84-89.

60 Schevill, 1991, a.g.k., 97.

1 M. Cunningham (2002). Faith in the Byzantine World. Oxford: Oxford Lion Book, s. 318.
62 Dvornik, 1956, a.g.k., 166.
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lehgesi haline gelecektir®.

Car Boris’in, Kiril, Metodius ve 6grencilerinin Moravya’da yaptiklari caligmalari
takip ettigi ve azizlerin faaliyetlerini yakindan izledigi tahmin edilmektedir. Zira Boris’in
cesitli sebeplerle bir heyeti Roma’ya gonderdigi ve ayni tarihlerde Papa’nin davetiyle
Roma’da bulunan Kiril ve Metodius’un Bulgar heyetindeki kisilerle tanistiklar:
bilinmektedir®. Azizlerin neden Roma’ya geldikleri konusunda kesin bir bilgi
olmamasina ragmen, Konstantinopolis’e donerken Moravya’daki icraatlar1 hakkinda
Papa Il.Hadrianus (867-872)’a bilgi vermek istedikleri tahmin edilmektedir. Zira o
donemde Konstantinopolis ve Roma kiliseleri aslinda tek bir Kilise olarak kabul
edilmektedir. Ancak beklenmedik bir olay gerceklesir ve Kiril 869 yilinda Roma’da vefat
eder. Ardindan Metodius Moravya’ya doner ve bu bolgedeki Slav halklarin yasadigi
yerlerde faaliyetlerini siirdiirirken Franklar tarafindan tutuklanir. Yaklagik ii¢c senesini
tutuklu olarak geciren Metodius, durumu ancak {i¢ sene sonra Ogrenebilen Papa
VlIll.Ioannes (872-882)’in girisimleriyle kurtulur. Franklarin ve bdlgedeki bazi Slav
yoneticilerin talebiyle Papa Slavca litlirjinin kullanimin1 yasaklar. Metodius, Patrik
Photius ve Imparator I.Basileios’un (867-886) talebiyle 882°de Konstantinopolis’e déner.
Konstantinopolis’e giderken, Dalmagya kiyilarindan Via Egnatia yoluyla, Ohrid,
Pelagonya bolgesine ve Thessalonika’ya ugradigi diistiniilmektedir. Bu yolculuk yaklasik
2 sene siirmiistiir. Metodius, 1.Basileios ve Patrik Photius tarafindan karsilanir. Iimparator
ve Patrik, Moravya’da yapilan faaliyetler konusunda bilgi alir ve bu islerin Bizans
Kilisesi tarafindan nasil kullanilabilecegi  konusulur. Yapilan faaliyetlerin
Konstantinopolis’te 6grenilmesi i¢cin Metodius’un, bir papazla birlikte bir diyakozu
Slavca yazilmis cesitli kitaplarla birlikte burada biraktigi bilinmektedir. Metodius’un
885°deki dliimiinden sonra, dgrencileri olan Kliment, Naum, Gorazd, Angelarai, Sabba
ve Laurenti Moravya’dan smir dis1 edilmistir. Ogrencilerinin bir kismi tutuklanirken
bazilarmim kéle olarak satildigi konusunda bilgiler bulunmaktadir. Ornegin, Naum,
Imparator 1.Basileios’un bir temsilcisi tarafindan Venedik’te kolelikten kurtarilmistir.
Metodius’un diger 6grencisi olan Kliment’in de Alman parali askerler tarafindan darp

edildigi hayat hikayesinde anlatilmaktadir®.

%3 Bu agidan bakildiginda, bu tez ¢alismasinin konusunu olusturan kilisenin bulundugu Giiney
Makedonya’nin Slav Kiiltiirii’niin ve Edebiyati’nin gelismesindeki neminin biiylik oldugu
goriilmektedir.

% Browning, 1975a, a.g.k., 154.

% Dvornik, 1956, a.g.k., 89-101.
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Kiril ve Metodius’un bulundugu grubun Moravya’dan ayrilana kadar Bizans
misyonerlik faaliyeti icerisinde oldugu ve bundan sonra Bulgar misyonu haline geldigi
kabul edilmektedir®. Metodius Moravya’dan ayrildiktan sonra, onde gelen
ogrencilerinden biri olan Kliment’in liderliginde Naum ve diger iki din adamindan olusan
grubun 885-886 yillarinda, Bulgaristan’in smir noktalarindan biri olan Belgrad’a
ulastiklar1 ve biiyiik ilgiyle karsilandiklari bilinmektedir. Bizans imparatoru I.Basileios,
Car Boris’in her ne pahasina olursa olsun bagimsiz bir Bulgar Kilisesi kurma diislincesi
oldugunu bilmektedir. Biiylik bir olasilikla, Bizans kendi topraklarindan uzak olan
Moravya’da Franklara kars1 Slavca litiirjiyi propaganda amagh kullanirken, ayn1 yontemi
yakinindaki Bulgaristan i¢in uygulamayr disiinmemistir. Ancak Metodius’un
ogrencilerinin Bulgar Imparatorlugu’na gelmeleri ve burada calismalar1 Bizans igin
istenmeyen bir durum oldugu bellidir. Franklarin elinden kurtulan Kliment ve Naum,
Bulgaristan’a ulasirken digerleri cesitli bolgelere dagilmiglardir®’,

Naum Bulgar Devleti’nin baskenti Preslav’a yerlesirken Kliment ise, yer, arazi ve
bazi ayricaliklar verilerek Makedonya’ya gonderilmis ve Ohrid yakinlarindaki Velika’ya
yerlestirilmistir. Car tarafindan yapilan cesitli idari diizenlemelerle, Kliment’in
Makedonya’da herhangi bir sorun yasamamasi amag¢lanmistir. Kliment’in biiyiik bir
olasilikla Makedonyali oldugu ve dogdugu bolgede calismak istemis olabilecegi
diisiiniilmektedir. Bu bolgeyi neden tercih ettigi konusundaki diger bir olasilik da
Kliment’in Ortodoks misyonerlerin heniiz ¢aligma yapmadigi bir bolgede caligmak
istemesi olabilir. Kliment ve Naum’un ilk isleri, Slavca konusan din adamlarinin
egitilmesi, Slavca litirjik kitaplarin kopyalarinin ¢ikarilmast ve dini metinlerin
Yunancadan Slavcaya cevrilmesi yoluyla cogaltilmasidir. Gergeklestirdikleri islere
bakildiginda, Car tarafindan kendilerine verilen goérevin Yunan din adamlarinin yerine
din adami olarak Slavlarin yetistirilmesi oldugu goriilmektedir. Kliment ve Naum’un,
ancak Carin verebilecegi destekle kurulabilecek, ¢ok sayida kopyalayici, parsdmen
imalatgisi, cilt¢i, sekreter, hizmetgi, asc1, ulak ve benzeri ihtisas sahibi kisiden olusan bir
ekiple caligmis olmasi gerektigi anlagilmaktadir. Cesitli kaynaklara gére Kliment yedi
sene i¢inde yaklasik 3500 6grenci yetistirmistir. Daha sonraki siirecte Naum’un da

Kliment’in bulundugu Makedonya’ya gittigi bilinmektedir. Bu donemde Velika’da ve

% A.-E. N. Tachiaos (1988). The Cult of Saint Methodius in the Byzantino-Slavonic World. (Ed: E. G.
Farrugia), Christianity among the Slavs, The Heritage of Saints Cyril and Methodius, Roma, s. 131-142.
7 Browning, 1975a, a.g.k., 154.
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Preslav’da yapilan ¢aligmalarda Kiril’in gelistirdigi Glagol alfabe kullanilmaktadir. Kiril
tarafindan gelistirilen bu alfabe, Yunanca’dan oldukc¢a farklidir ve yazimi karmasiktir.
Daha sonraki donemlerde bu alfabenin yerine, kuzeydogu Bulgaristan’da gelistirildigi
bilinen Kirilik alfabe kullanilmaya baslanmistir. Bu gelismeyle birlikte bu doneme ait
Yunanca yazilmig litlirji kitaplarinin oldugu gibi ¢evrilmesi saglanmis ve olusturulan
Slavca dini literatiir Bulgaristan’dan sonra Sirbistan ve Rusya’da yayilim gostermistir.
Bulgaristan’daki kiliselerde, 885-886 yillarindan sonra sadece Yunanca degil ayni
zamanda Slav dilinde ayinlerin diizenlendigi bilinmektedir®,.

Boris’in himayesindeki Kliment ile Naum’un c¢alismalar1 sayesinde bagimsiz
Bulgar Kilisesi’nin temelleri atilmistir. Bulgar Car1 kurulan bu Kilisenin tam anlamiyla
bagimsiz oldugunu beyan etmemis ve Bulgar Kilisesi’nin bagimsizligi resmi olarak ilan
edilmemistir. Ancak Boris’in oglu Simeon (893-927) tahta gegtikten uzun bir siire sonra,
925 yilinda, Bulgar Kilisesi’nin bagimsizlig1 duyurulmustur. Boris’in aldig1 inisiyatifle
viicut bulan Slav Kilisesi, Balkanlardan baslayarak Sirbistan, Rusya ve Romanya’ya
kadar uzanan cografyada Slav paganlar arasinda Hiristiyanligin yayilmasini saglayan en
onemli etken haline gelmistir®.

Boris, kendisinden sonra politikalarini slirdiirmesi i¢in iktidara oglu Vladimir’i
tagimasina ragmen, yeni ¢arin bir slire sonra Hiristiyanlik karsit1 tavir igine girdigi
anlasilmaktadir. Feodal yapinin etki alanini genisletmesinden rahatsiz olan Boris,
inzivaya cekildigi manastirdan ¢ikarak diger oglu Simeon (893-927)’u iktidara
getirmistir. Simeon Konstantinopolis’te egitim almis bir kisidir. iktidara geldikten bir
siire sonra paganligi ima eden eski baskent Pliska’y1r bosaltmis ve biitiin idari
yapilanmanin Preslav’a aktarilmasini emretmistir. Daha da 6nemlisi, Devlet’in ve
Kilisenin resmi dilinin Slavca oldugunu duyurmus ve Kilise’nin bagina Slav kokenli bir
baspiskoposun atamasii yapmistir. Vladimir’in gorevden el g¢ektirilerek Simeon’un
iktidara gelme siirecini, Bizans yonetiminin endiseyle takip ettigi agiktir. Ancak Bizans
Imparatoru VI.Leon ve damismanlarinim, iilkesini Bizans’in giidiimiinden ¢ikarmaya
cabalayan Vladimir’in yerine Bizans’ta egitim gdérmiis birisinin yonetime gelmesini
olumlu bulmus olmalar1 muhtemeldir. Bu sebeple dogrudan tepki vermedikleri

diistiniilmektedir’’.

%8 Browning, 1975a, a.g.k., 155-156.
% Dvornik, 1956, a.g.k., 120-121.
0 Browning, 1975a, a.g.k., 158
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Imparator olur olmaz gergeklestirdigi icraatlar goz dniine alindiginda Simeon’un
babasinin uyguladigi Bizans’a dogrudan karsi ¢ikmama politikasini birakma konusunda
istekli oldugu anlasilmaktadir. Boris’in izledigi eylemsizlik politikasina Bulgaristan’in
bircok yerinde muhalefet eden ve bu yaklasimi zayiflik olarak gdren gruplar
bulunmaktadir. Simeon, biiylik bir olasilikla, giic dengesini degistiremedigi ve
Imparatorluk olarak kendilerine hizmet eden kilise yapisim1 kuramadifi zaman iilke
olarak oOzgiirliikklerini kaybedecekleri diislincesine sahiptir. Bu arada Bizans dogu
sinirlarinda yasadigi sorunlar nedeniyle ilgisini batidan uzaklastirmis ve doguya
odaklanmistir. Car boyle bir ortamda ordusunun savas yetenegini gelistirmesi gerektigine
inanmaktadir. Babas1 Boris savagmaktan kagarken, Simeon savasma konusunda isteklidir
ve ancak bu sekilde Konstantinopolis’ten bagimsiz ve Bizans’la esdeger bir imparatorluk
kurabilecektir. Diger bir deyisle Bizans’in ekiimenik imparatorluk fikrine
baskaldirmaktadir. Ancak Simeon hemen harekete gegmemis ve Bizans
Imparatorlugu’yla savasi baslatmak igin bir firsat beklemistir. Bizans imparatoru VI.Leon
(886-912)’nun Bulgar tiiccarlarin Istanbul’a gelmesini engellemesi ve ticareti
Thessalonika’ya yonlendirmesi onun i¢in savas nedenidir. Bu olayin ardindan ordusuyla
birlikte Bizans sinirlar1 i¢gindeki Makedonya’ya girmistir. Bizans buna hizla tepki vererek
Simeon’un {izerine bir ordu géndermistir. Ana Bizans ordusu Anadolu’da oldugundan,
gonderilen ordu deneyimsiz askerlerden olusmaktadir. Bizans kuvvetleri yenilgiye
ugratilmis ve Simeon bundan sonra Bizans’i kiiglik diistirmek i¢in her firsati
degerlendirmistir. Bulgarlar, Pegeneklerle’! ittifak kurarken, diger bir kavim olan
Macarlar Bizans’1n miittefikidir’?. Simeon Macarlarin saldirisina Pegeneklerin destegiyle
kars1 koyunca, Bizans-Bulgar savasinin boyutu bir anda biiylimiistiir. Bunun iizerine
Bizans imparatoru IV.Leon dogudan ana ordusunu getirerek Bulgaristan’a géndermistir.
Ancak, Bulgarlar Bizans ordusunu Adrianopolis (Edirne) yakinlarinda pusuya diisiirerek
agir bir yenilgiye ugratmis ve ¢ok sayida esir almiglardir. Esirlerin degisimi konusunda
taraflar arasinda bir siire mektup iletisimi siirmiis ve Simeon’la Bizans el¢isi arasinda

gonderilen mektuplarda felsefi tartismalarin yapildigi goriilmiistiir. Bu Simeon’un,

! Pegenekler, dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda Asya’dan Don ve Kuban nehirleri arasindaki bélgeye
yerlesen ve 1049’da Balkanlara gelen bir kavimdir. Pegenekler Bizans topraklarina akilar diizenleyerek
Konstantinopolis’e kadar ulastilar. Bir devlet kuramadiklari igin, bir kisminin Macarlara katildiklar1 ve bir
kisminin da Slavlastig diistiniilmektedir.

2 Macarlar, Orta Asya kokenli ve 9. Yiizyilda Orta Avrupa’ya yerlesen bir halktir. Arpad, ilk Macar
hiikiimdar1 olarak Arpad hanedanimi kurmustur. 1000 yilinda baskenti Estergon olan Hiristiyan Macar
krallig1 kurulmustur.
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Bizans’1 kendi silahiyla vurma ve zaman kazanma taktigini iglettigi bir siiregtir. Bulgar
Cari, bliylik bir olasilikla, Bulgaristan’in artik barbarlar tarafindan yonetilmedigini
Bizans’a kanitlamak istemektedir. Yiiz binden fazla Bizans esiri geri gonderilmis ve
Bizans Bulgarlara yillik hara¢ 6demeyi kabul etmistir. Siiren savas ortaminin Bizans’a
olan maliyeti oldukga biiyliktiir. Ana ordusunu kaybeden Bizans, Dogu’da Araplara ve
Ermeni Kralligi’na kars1 yirittiigii miicadelede kayiplar yasamaya baglamigtir.
Thessalonika, Arap donanmas1 tarafindan isgal edilmis ve Sicilya’daki bazi bolgeler
kaybedilmistir. Bu firsat1 degerlendiren Car Simeon, iilkesinin sinirlarin1 giiney ve bati
yonlerine dogru biiyiitmiistiir’>.

IV.Leon (886-912)’dan sonra Bizans Imparatoru olan Aleksandros (912-913),
Simeon’la iliskilerini keserek yillik harag 6demesini durdurmustur. Hazir durumdaki
Bulgar ordusu, 913’te Bizans topraklarina kadar girerek direnisle karsilasmadan
Konstantinopolis surlarma kadar ulasmistir. Temmuzda, Imparator Aleksandros’un
ardindan Bizans’in yOnetimi Zoe’ye gecer. Simeon toprak veya harag karsiliginda artik
bas egmemekte ve kendisinin Bizans imparatoruyla es deger bir konumda olmasini talep
etmektedir. Hatta, Bulgaristan’la birlikte Bizans’in hakim oldugu topraklarin da dahil
oldugu bir imparatorlugun basina gegmek istemektedir. Ancak Konstantinopolis surlari,
filosu olmayan Simeon i¢in ge¢ilmez durumdadir ve bu nedenle Bizans’la miizakere
etmesi zorunluluk haline gelmistir. Konstantinopolis’e giren Simeon ve beraberindekiler
biiylik saygi gormiis ve kendisine esi benzeri goriilmeyen imtiyazlar verilmistir. Bizans
Imparatoru, Simeon’un kiz kardeslerinden biriyle nisanlanir’®. Blachernae saraymdaki
Meryem Kilisesi’nde ta¢ giyme tdreni diizenlenir ve Patrik tarafindan basina imparator
tact diadem degil ama farkli bir tag takilarak Bulgaristan’in Basileus’u olarak ilan edilir.
Izleyen yillarda Simeon verilen unvanin kargiligmi istemis ancak Zoe’nin bu durumu
reddetmesi nedeniyle 914’°te yeniden Trakya’ya sefer diizenlemistir. Simeon’un yarattig1
sorunlart sonlandirmak i¢in Bizans, Bulgar baskenti Preslav’1 almak {izere 917’de kara
ve denizden Bulgaristan {izerine bir ordu gondermistir. Ancak ordu yenilmis ve denizden
gonderilen donanma etkili olamamigtir. Bu siirecten sonra Simeon Bizans’a yonelik
cesitli seferler diizenlemis ama deniz kuvveti olmadigi i¢in Konstantinopolis’i
alamamistir. Hatta, 924’te Fatimi donanmasiyla anlagma yapan Simeon, sehri tekrar

kusatmak istemis ama Fatimilere Bulgarlardan daha fazla iicret 6deyen Bizans saldiriy1

3 Browning, 1975a, a.g.k., 58-61.
* Dvornik, 1956, a.g.k., 127-128.
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onlemistir’.

Bizans’a yonelik yeni saldirilar planlarken, Simeon 27 Mayis 927°de Preslav’da
Oliir. Simeon’un Oliimiinden sonra, neredeyse kesintisiz sekilde siiren 33 yillik savas
dénemi sonlanmis ve yerini bir barig donemine birakmistir. Artik Bulgaristan’in Bizans’a
yonelik izledigi politika daha ilimli ve diismanca olmaktan uzaktir. Simeon’un yerine
gecen Car Petro (927-969) vakit gecirmeden Bizans’la baris yapar. Petro Bulgar
Imparatorlugu’nda en uzun siire iktidarda kalan ¢ar olmustur’®.

Boris tarafindan baslatilan ve Simeon doneminde gelisen Slav Hiristiyan Kiiltiird,
Petro doneminde de varligini devam ettirmistir. Simeon doneminden sonra Bulgar
Devleti’nin Bizans’la kiiltiirel baglar1 kopmustur. Petro, babasi kadar diismanlarina korku
salan basarili bir ¢ar degildir. Simeon doneminde gerceklesen askeri zaferler {ilkesine
Oonemli zararlar vermis ve Konstantinopolis’e dogru Bulgar topraklari iizerinden
gerceklesen ticaret sekteye ugramistir. Petro, babasi Simeon zamaninda siiregelen savas
durumunun Bulgaristan’1 ekonomik olarak zayiflattigmni anlamistir’’. Bulgar Devleti ve
Bizans arasinda azalan ticaretin etkisi Bizans i¢in dnemsizdir ¢linkli Bulgaristan’la olan
ticaret diger bdlgelerle yapilanlarla kiyaslandiginda oldukg¢a diisiik seviyededir.
Bulgaristan’in zayiflamasinda en etkili unsurun, halkin tirettiklerini kendi menfaatleri
icin kullanan feodal aristokrasi oldugu diisiiniilmektedir. Simeon donemindeki askeri
seferlerde feodal unsurlarin ve biiylik toprak sahiplerinin orduyu beslemeleri ve bu
sebeple giiclenmeleri devletin zayiflamasini yaratan etkenler arasinda yer almaktadir.
Petro’nun Bulgar Car1 olarak babasindan farkli politikalar izlemesi ve Bizans’a yonelik
bir tehdit olarak goriilmemesi nedeniyle kendisine g¢esitli imtiyazlar tanindigi
izlenmektedir. Petro, Bizans es imparatoru I.Romanos Lakapenos (920-944)’un kiziyla
evlenir ve Bizans Bulgaristan’a yillik hara¢ 6demeye baslar. Simeon’a verilen ve fiili
olarak kullanilmayan Basileus Bulgaron unvani, Petro’ya verilir ve ardindan Bulgar
Patrikligi Bizans tarafindan taninir. Macarlar 934’te ve Kiev Prensligi de 941°de Bizans’a
yonelik saldirilar diizenlemeye baglar. Konstantinopolis yolu iizerinde olmasi sebebiyle,
bu saldirilardan en fazla Bulgaristan olumsuz olarak etkilenmektedir. Petro, saldirilara
kars1 bekledigi askeri yardimi Bizans’tan gdremeyince ittifakini sonlandirarak Frank

Imparatoru 1.Otto (962-973) ile anlagsma yapar. Bizans’1n kendisine desteginin azalmasi

5 Browning, 1975a, a.g.k., 62-66.
76 Dvornik, 1956, a.g.k., 132-138.
"7 Hupchick, 2017, a.g k., 224-226.
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nedeniyle Petro’nun gii¢siiz diigmesi, yerel gii¢lerin baskente kars1 daha bagimsiz hareket
etmelerini saglamig ve lilkede ayaklanmalar yasanmistir. Ayrica bu donemde iilkede
yogun bir dindarlik akiminin basladigi goriilmektedir. Manastirlarda inzivaya ¢ekilmeye
giden bircok erkek hayattan ve dolayisiyla tarimsal iiretimden uzaklagmaktadir. Petro da
dindarlik akimindan etkilenir ve kendisini kutsal din adamlarina adar. Bunlardan biri
Rila’li Aziz loannes’tir. Mese kovugunda uzun yillar yasayan bu kisi, Bulgaristan’da
oldukga {inliidiir. Mesenin yanmasindan sonra Rodop daglarinda bir manastir kurar ve
946 yilinda dliir. Kilise ve toplum karsit1 sdylemleri, diialistik inanis1 ve Kilise, Devlet
ve kurulu diizene karsi olusu o donemde Bulgar toplumundaki anlayisi yansitmasi
agisindan oldukca dnemlidir’®.

Bulgar sarayinda, Konstantinopolis’in artan etkisinin yarattig1 hosnutsuzluk,
toplumsal hayatta Bogomillik adi verilen bir mezhebin ortaya cikisimi tetiklemistir.
Simeon zamaninda Bizans’a karsi kazanilan zaferlerin toplumda yarattig1 6zgiiven ve
gurur heniliz azalmamisken, Car Petro’nun Bulgaristan’t Bizans’in denetimi altina
sokmasi biiyiik bir olumsuzluktur. Carin esinin Bizans sarayindan olmasi ve Bizans’in
sarayda ve toplumsal hayatta etkin rol iistlenmesi, Bogomilligin ortaya ¢ikisina zemin
saglayan etkenlerin basinda geldigi diisiiniilmektedir”.

Bulgaristan’in Bizans kokenli kralicesi olan Maria Lakapena’in 965°te
Oliimiinden sonra Preslav’daki Bizans etkisi gitgide azalmistir. Buna ragmen, Petro’nun
Konstantinopolis’e heyetler gondererek hara¢ almaya devam ettigi bilinmektedir. Bizans
Imparatoru I.Romanos Lakapenos saray darbesiyle goérevden alnmis ve yerine
VII.Konstantinos (913-959) ge¢mistir. Ancak ¢ok kisa siiren hiikiimdarlig1 sonrasinda,
yerine gecen II.Romanos (959-963) da kisa bir siire iktidarda kaldiktan sonra 6lmiistiir.
Imparatorice, esi vefat ettikten sonra ordu baskani II.Nikephoros Phokas (963-969)’la
evlenir. Nikephoros’un oOnceligi Bulgaristan’in Bizans’a baglanmasidir. Dogrudan
saldirmak yerine Kiev Prensi’ni Bulgarlara kars1 kigkirtir. Ancak, Ruslar 967’te
Bulgaristan’a saldirdiktan sonra Bizans topraklarina girerler. Ruslarin beklenmedik
hamlesi nedeniyle Konstantinopolis yonetimi bir bocalama donemi yasar ve Ruslara karsi
Bulgarlarla ittifak kurulmasi glindeme gelir. Ancak Car Petro 969 basinda oliir ve
Konstantinopolis’te tutsak olarak tutulan oglu II.Boris basa gecer. Ayni1 yil, Kiev Prensi

Svjatoslav Tuna’y1 gecerek Bulgar baskenti Preslav’1 aldiktan sonra Trakya’ya girmis ve

8 Browning, 1975a, a.g.k., 62-70.
" Dvornik, 1956, a.g.k., 138.
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Philippopolis’i®® alarak yirmi bin kisiyi 61diirmiistiir. Aralik 969°ta II.Nikephoros Phokas
bir saray darbesiyle imparatorluktan indirilir ve Ioannes Cimigkes (969-976) es-imparator
olarak ilan edilir. Cimiskes, Kiev Prensi ile baris goriismelerine baglamak istemis ancak
basarili olamamistir. Ruslara kars1 gonderilen ordu 970’te Ruslar1 yenilgiye ugratir ve
ardindan 972’te Bulgar baskenti Preslav alinir. Baskente biiyiik hasar verilir ve
Hiristiyanlastirilan sehre loannapolis adi verilir. Artik Bulgar Devleti fiilen ortadan
kalkmis ve Bizans topraklarina katilmistir. Bulgar saray hazinesi, Simeon’un taci da dahil
olmak iizere Konstantinopolis’e getirilir. II.Boris tahttan ¢ekilir ve bu Bulgar Devleti’yle
Bizans arasindaki eski anlagsmalari resmen yiirlirlikten kaldirir. Bulgar Patrikligi
Konstantinopolis Kilisesi’ne bagli bir kurum haline gelir. Savaslar nedeniyle niifusunu
bliyiik ol¢iide kaybetmis ve harap durumdaki Dogu Bulgaristan bolgesi, Bizans idari
sistemine baglanir®!.

Ortaya ¢ikan durumun Bulgar Devleti i¢in bir son oldugu diisliniilmemelidir. Rus
saldirisina ugramayan Bati Bulgaristan ve Makedonya, Bizans hakimiyeti altinda
degildir. Nikola isminde kont unvaninda oldugu bilinen ve hakkindaki bilgiler oldukca
kisitli olan bir soylu ayaklanir ve Bulgar krallar1 Krum, Boris ve Simeon’un tahtinin varisi
oldugunu iddia ederek bagimsiz bir Bulgar Krallig1 kurar. Bulgar soylularinin biiyiik
kism1 Nikola etrafinda toplanmistir. Nikola’nin 976’daki o6liimiinden sonra komitopuli
(kont’un ogullar1) olarak da bilinen dort oglu, Bizans topraklarina dogru seferler
diizenler®?. Nikola’nin {i¢ oglu &ldiikten sonra iktidara en kiiciik oglu Samuil (996-1014)
gelir.  Samuil’in  idaresindeki Bulgar Devleti Bizans’a ragmen topraklarini
genisletebilmistir®’. Bat1 Bulgaristan Kralligi, Bizans’a ragmen yaklasik kirk iki sene
ayakta durmustur. Ulkede Boris ve Simeon’un kurdugu idari ve drgiitsel yap: daha kiigiik
Olceklerde siirdiiriilmektedir. Bu donemde imar faaliyetleri ¢cergevesinde bir¢ok kilise ve
bina insa edilir. Ancak Sofya, Vodena, Prespa ve Ohrid sehirlerindeki kiiltiirel birikim,
Bulgar Imparatorlugu’nun eski baskenti Preslav’daki seviyeye hicbir zaman
ulasamamistir. Imparator Cimiskes, 976 daki &liimiine kadar Bulgaristan’a kars1 bir
hamle yapmamistir. Biiyilik bir olasilikla, bu arada, Bizans, biitlin giiciinii yeni alinan
bolgelerdeki idari ve askeri yapinin olusturulmasi i¢in sarf etmektedir. Cimigkes’in

ardindan imparator olan Il.Basileios (976-1025), iktidara geldikten sonra birkag¢ yil

80 Bulgaristan smnurlar1 icinde yer alan Plovdiv (Filibe) sehridir.
81 Browning, 1975a, a.g.k., 70-73.

82 Hupchick, 2017, a.g.k., 250-253.

8 Dvornik, 1956, a.g.k., 141.
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Anadolu’da gergeklesen bir ayaklanmayla ugrasir. Samuil, 980°den sonra Bizans’in
Anadolu’daki olaylarla mesgul olmasini firsat bilerek Bizans topraklarina dogru akinlar
diizenler. Thessalonika diizliiklerine gelerek Larissa®*’y1 kusatir ve sehir iceriden yapilan
yardimlar sayesinde ele gegirilir®’.

Biiyiik bir metropol olan Larissa’nin kaybedilmesinin, II.Basileios’un dikkatini
cektigi ve hayatnin sonuna kadar kendisini Bulgaristan Imparatorlugu’nun ardindan
kurulan kralligi yok etmeye adadigi bilinmektedir. Amacit Balkan Yarimadasi’nin
tamaminda Bizans egemenligini kurmaktir ¢iink{i bu donemde dnemli basarilar kazanmis
Bizans’1n bir Bulgar Devleti’ne artik tahammiilii yoktur. Bulgaristan topraklar: yeterince
verimli degildir ama Trakya’daki zengin sehirlere dogru yapilacak saldirilar igin bir gegis
glizergahidir. Bulgarlar, 986’da Il.Basileios’un ordusuna bir baskin diizenleyerek
neredeyse tamamini yok etmistir. Bu olaydan sonraki yillarda Samuil, eski baskentleri
olan Preslav ve Pliska’y1 alir. Adriyatik kiyilarindaki Dyrrhachium’u (Durres) da alinca
batiya dogru 6nemli bir mevzi ele gecirmistir. Bulgarlarin basarisinin ardinda, yerel Slav
halkin ve Bogomiller gibi heretik dini gruplarin Samuil’e olan sempatisi ve yetenekli
askerlerden olusan ordusu bulunmaktadir. Ayrica, Basileios’un Imparatorlugun
dogusundaki ayaklanmaya Oncelik vermesi ve Kiev Prensi Prens Vladimir’in Bizans
Imparatorunun kiziyla evlenerek Hiristiyanligi kabul etmesi, Samuil’in isini
kolaylastirmistir. Bu arada Bizans yonetimi, savasa girmek yerine politik baz1 hamleler
yapmakta ve Samuil’in ordusundaki 6nemli kisileri, miilk ve unvan vererek kendisine
baglamaktadir. Bizans’a kacanlar arasinda Krum ve Boris’in soyundan gelen son
asillerden biri olan Car Petro’nun oglu Uskiip valisi Romanos da bulunmaktadir. Bu
thanetlerin artmasi nedeniyle Samuil yavas yavas sahadaki kontroliinii kaybetmistir.
Hatta kendi kizi Miroslava, Ermeni asilli kocasi Taron’lu Ashot’la beraber tilkeden
kacarak Bizans’a iltica etmistir. Samuil’in yanindan uzaklasarak Bizans’a sigmanlarin
sayist arttikga, Bulgar Devleti’ne yonelik saldirilar vahsete doniisme egilimine girer.
1014’te 15 bin kadar Bulgar askeri, umutsuz bir miicadele sonunda Struma vadisinde
Bizans ordusu tarafindan yakalanir ve neredeyse tamaminin gozlerine mil ¢ekilir. Bu
olayin ardindan Samuil 6liir ve Bulgar Devlet’i parcalanmaya baslar. Hanedan mensubu
birgok kisi yerel ve etkisiz yoneticiler haline getirilir. Birbiri ardina teslim olan soylulara

Basileios mevki ve unvan verir ve tehlike yaratmamalar1 i¢in pasif gorevlere atar. Bulgar

8 Larissa, Makedonya bolgesinin giineyinde yer alan Tesalya bolgesinin en biiyiik sehridir.
8 Browning, 1975a, a.g.k., 74.
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Devleti’nin biiyiik kism1 Bizans’in denetimine gecer ve iilke Konstantinopolis’ten idare
edilmeye baslanir. Bizans Imparatoru II.Basileios (963-1025) doneminde, 1018’de,
Samuil’in yonetimindeki Bulgar Devleti, Bizans tarafindan tamamen isgal edilmistir
(Gorsel 2.1.4). Ohrid’de bulunan Bulgar Patrikligi 6nemli ayricaliklar taninarak
baspiskoposluk haline getirilir. Bizans’in dini hegemonyasina ragmen bolgede Slavca

litiirji varligm siirdiirmiistiir (Gorsel 2.1.5)%.

Gorsel 2.1.4. 1. Basileios donemi Bizans imparatorlugu sinirlar (Ostrogorsky, 1986)

Bolgede ylizyillar sliren Bulgar hakimiyeti boyunca oOnemli degisiklikler
gergeklesmistir.  Yunanistan’in  yarimada bolgesine yerlesen Slavlar hizli  bir
Yunanlagsmaya ugramis ve ana dillerini birakarak Yunancay1 kullanmaya baglamislardir.
Bu siirecin en yogun yasandigi dénem 9. yiizyildir. Benzer sekilde, Bizans tarafindan
Anadolu’ya yerlestirilen Slav topluluklarmin da etnik kimliklerini kaybederek, yerel
halkla kaynastiklar1 sonucunu ¢ikarabiliriz. Bulgaristan disinda bulunan Slavlarin maruz
kaldig1 Yunanlagma yani asimilasyon siireci, kendi kiiltiirel yapisini1 ve Bulgar Kiiltiirii’nii
olusturmus olan Bulgaristan’da gerg¢eklesmemistir. Pratikte, Simeon’un Bulgaristan’i,

Yunan Kiiltiirii ve ulusal biling agisindan kuzey sinirin1 olusturmaktadir. Onuncu ytizyilin

8 Browning, 1975a, a.g.k., 75; Dvornik, 1956, a.g.k., 142-145.
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sonlarindan on ikinci yiizyilin sonuna kadar Bizans hakimiyetinde kalmasina ragmen,
bolge Slav dilini kullanmay1 siirdiirmiis ve edebi kiiltiir Slav dilinde gelismistir. Halk
hikayeleri, destanlar, siir ve sarkilar, kiyafetler, yasam tarzi ve biling Bulgar
Imparatorlugu déneminde oldugu gibi devam etmistir. Ancak, aristokrat ailelerin bir
kism1, Bizans aileleriyle evlilik bag1 kurmus ve biiyiik 6l¢iide Yunanlagmustir. iki yiizy1l
stiren Bizans egemenliginde artik Yunanca temel dillerden biridir. Bizans’in otoritesi ve
askeri giicii sarsildiginda, 12. yilizyilin sonuna dogru bir¢ok yerde Bulgarlar ayaklanmis
ve Ikinci Bulgar Imparatorlugu’nun kurulmasi siireci hizlanmistir 7.,

Birinci Bulgar imparatorlugu’nun siyasi ve sosyal gelisimi diger Slav iilkelerden
oldukga farkl bir seyirde gergeklesmistir. Gogebe bir kavim tarafindan kurulan Bulgar
Imparatorlugu’ndaki siyasi yasamda, dogal olarak Slav olmayan 6geler daha baskin
durumdadir. ilk Bulgarlarin, Slavlara gore sadece askeri alanda degil kiiltiirel olarak da
daha baskin olduklar1 bilinmektedir. Bulgar imparatorlugu kurulmadan énce ve sonra,
sanildiginin aksine yonetici olan azinligin Slav unsurlar tarafindan hizla asimile
edildikleri dogru degildir. Bulgar soylularin siyasi etkinlikleri ¢ok uzun siire devam
etmistir. Bulgaristan’da soylu boyar liderlerinin biiyiik kism1 Bulgar kokenli olmakla
beraber, bir siire sonra Slav kdkenli soylular da aristokratik yapilanmaya katilmistir.
Soylularin ¢ok uzun siire kopan, tarkan gibi ilk Bulgarlardan kalan unvanlari tasidiklari
goriilmiistiir. Ancak bu unvanlarin yerine Yunanca olanlarin gelmesi, Bizans
Imparatorluguyla iyi gecinmeye calisan Car Petro zamaninda gergeklesmistir. Bu
donemde, piskoposlar ve basrahiplerin, boyarlarla es seviyede kabul edildigi
bilinmektedir. Bulgarlarin Bizans’a karst yenildikleri 1014’ten baglayan siiregte
Bulgaristan Bizans hakimiyetine girmis ve topraklar1 bircok idari birim ve temaya
ayrilmistir.  Aym1 zamanda Ohrid’deki Patriklik ortadan kaldirilarak, bagimsiz
baspiskoposluk adi altinda Konstantinopolis’teki Kiliseye bagl hale gelirken, bazi ek
ayricaliklar da taninmustir. Artik Bulgaristan’daki ve hatta Sirbistan’daki biitiin
piskoposluklarin bagli oldugu Ohrid baspiskoposunu sadece Imparator atayabilmektedir.
Bizans’1n her alandaki yogun baskisina ragmen Slavca litiirjinin yasamasina izin verildigi
bilinmektedir (Gorsel 2.1.5). 1037°den itibaren Bizans’in Bulgaristan’a yonelik
politikalar1 sikilaginca ve baski artinca bolgede ayaklanmalarin sayisinin arttigi

bilinmektedir. En biiyiikk baskaldirilar 1040 ve 1072 yillarinda gergeklesmistir.

87 Browning, 1975a, a.g.k., 75-76.
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Kumanlarin iggali 1064’de gerceklesirken, bolge 1081 ve 1085 yillar1 arasinda Robert
Guiscart’in liderligi altinda Normanlarin baskis1 altindadir. 1107°de ise diger bir Norman
lider olan Tarento’lu Bohemund’un baslatti1 isgal hareketi goriilmektedir. Car Petro
déneminde baslayan heretik bir akim olan Bogomil hareketinin de bdlgede yayginlastigi

ve halk arasinda yayildig1 goriilmektedir®®.

Gorsel 2.1.5. 1000’1i yillarda Yunanca, Slavca yapilan ritiiellerin cografi dagilim

(Dowley, 2016)

8 Dvornik, 1956, a.g.k., 145-188.
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2.2. Makedonya’da Goriilen Heretik Akimlar: Bogomillik

Bogomillik, Bulgaristan’da onuncu yiizyilda Makedonya’da  Bulgar
Imparatorlugu’nda Car Petro déneminde ortaya ¢ikmus diialistik nitelikte bir dini akimdir.
Bolge tarihindeki biiyiik 6nemi sebebiyle bu tez calismasinda heretik akimla ilgili
ayrintili bilgilere yer verilmistir. Bu hareketin Orta Cag Avrupa’sindaki en belirgin sosyal
ve dinsel akimlardan biri oldugu sdylenebilir. Giliniimiize kadar gelen kaynaklar
incelendiginde, diialistik goriislere sahip heretik akimlarin en az dort yiizyil boyunca
bolgede varligini siirdiirdiigii ve biiyiik alanlara yayilim gosterdigi goriilmektedir. Resmi
Ortodoksluga karst onemli bir tehdit olarak goriilen Bogomillik, sadece Bizans
topraklarinda degil Avrupa’da biiytiik kitleleri fikirleriyle etkilemistir. Dualistik goriisler
Bat1 Avrupa’da yesererek Italya ve Fransa gibi iilkelerde yer alan bazi topluluklara ilham
vermis ve Rusya’daki dini yasama belirgin bir etkisi olmustur®.

Bogomilligin, Vardar nehrinin batisinda yer alan Tetovo (Kalkandelen), Debar,
Uskiip, Prilep, Bitola (Manastir), Vodena, Thessalonika sehirlerini kapsayan bir bolgede
giiclii oldugu ve merkezlerinin Babuna Dagi’ndaki Bogomila ve Melnika isimli yerlesim
birimleri oldugu diisiiniilmektedir’®. Bulgaristan’da ve Makedonya’da Bogomili, Torbesi,
Obygitiyari gibi isimlerle bilinmektedir. Konstantinopolis ve Anadolu’da bilinen isimleri
Bogomilis, Kudugeres ve Fundagiagites’tir. Bosna ¢evrelerinde Patareni, Bogomili ve
Katari olarak adlandirilmaktadir. Kuzey Italya ve Giiney Fransa’da bu heretik akimimn
tiyeleri, Katar, Paterini, Albigensis ve Bulgarlar olarak taninmaktadir. Bizans
kaynaklarinda bu kisiler, genel olarak, iiclincli yiizyilda Mani isimli bir din adami
onderliginde ortaya c¢ikan diialistik bir dini akim olan ve entelektiiel yapisiyla bilinen
Maniheizm’e’! génderme yapilarak Maniheistler olarak adlandirilmistir®?.

Bogomillik, bulundugu sosyal ortamdaki memnuniyetsizlikleri agiga ¢ikarabilen

8 Angelov, 1987, a.g.k., 5.

% R. Mihajlovski (2015). Heraclea, Pelagonia and Medieval Bitola: An outline of the ecclesiastical history
(6th-12th century). Folia Archaeologica Balkanica Journal, Vol. III, Macedonia: Faculty of Philosophy, Ss.
Cyril and Methodius University, s. 343.

°! Maniheizm, iigiincii yiizyilin baslarinda Mezopotamya bélgesinde Hiristiyan bir ailenin ¢ocugu olarak
dogan Mani tarafindan kurulan bir dindir. Zerdiistilik ve Budizm’den fikirleri i¢inde barindiran
Maniheizm, diialistik fikirlerle Hiristiyanliga karsi 6nemli bir tehdit olarak goriilmiistiir. Misyonerlik
faaliyetleri nedeniyle Orta Dogu’da ciddi bir yayilim gostermis olan din, dérdiincii yiizyilda
Hiristiyanligin en biiyiik rakibi haline gelmistir. Maniheizm’in Pavlikanlik ve Bogomillik gibi akimlara
esin kaynagi oldugu diisiiniilmektedir.

%2 R. Mihajlovski (2014). Bogomils on Via Enatia and in the Valley of Pelagonia: Geography of Dualist
movement. Byzantinoslavica: revue internationale des etudes byzantines Journal, Vol. 72, Slovansky
Ustav: Akademie Ved Ceske Republiky, s. 152-170.
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ve mubhalif unsurlara savunabilecekleri mantikli teolojik bir altyapi sunabilen ender
akimlardan biridir. ilk ortaya ¢iktigi yillardan itibaren, Kilise’nin savundugu
Hiristiyanlikla ilgili her dogmatik ilke icin alternatif bir agiklama ortaya koyabilmistir.
Akimi baglattigr bilinen Peder Bogomil isimli din adaminin ve 6grencilerinin klasik
felsefe ve teoloji egitimi alan kisiler oldugu, mantik ¢ergevesinde yaptiklari agiklamalarin
biliylik bir izleyici kitlesine ulagsmalarinda 6nemli rol oynadigi diistiniilmektedir.
Imparatorluk ve Kilise, Bogomillikle miicadelede ciddi zorluk yasamis ve Hiristiyanligin
ilk yillarindan itibaren kabul gormiis teolojik kavramlari agiklamak ve savunmak
konusunda bir 6lgiide yetersiz kalmigtir®.

Bogomil hareketinin, Peder Bogomil isminde bir din adami tarafindan kuruldugu
diisiiniilmektedir. Bogomil’in icraatlariyla ilgili ilk atif, Bulgar vaiz Kosmas’in 10.
ylizy1lin ikinci yarisinda yazdigi “Bogomillere Kars1 Vaaz” adli eserinde bulunmaktadir.
Kosmas, eserinde hareketin ortaya c¢ikisini “Gercgek inanan Car Petro zamaninda,
Bogomil isminde bir papaz yasadi ama aslinda ona Bogunemil (Tanri’nin lanet ettigi)
denilse daha iyi olurdu. O ilk olarak Bulgar topraklarinda heretik fikirlerini sdylemeye
basladi” sozleriyle ifade etmektedir®™. Bogomil hakkindaki diger atiflardan biri 1211
yilinda yazilan “Car Boril’in Sinodik’i” isimli kitapta bulunmaktadir. Eserde, hareketin
kurucusu olan Bogomil, 6grencisi Mikhail ve diger 6grencileri Todor, Dobri, Vasili ve
Petro hakkinda aforoz metni bulunmaktadir. Yapilan ¢esitli atiflara ragmen, Rus ve
Bizans kaynaklarinda Peder Bogomil’in kimligi konusunda ¢ok az bilgi bulunmaktadir®”.
Kimliginin belirsiz olmasina ragmen, Peder Bogomil’in kendisiyle ayni dénemde
yasadig1 bilinen Bulgar Rahip Yeremya oldugu konusunda ¢esitli iddialar bulunmaktadir.
Peder Bogomil’e atfedilen bazi heretik fikirleri barindiran bazi eserleri Bulgaristan’a
tanitan kisinin Yeremya oldugunun diisiiniilmesi one siiriilen gerekgelerden biridir. Baz1
kaynaklara gore Yeremya, Bogomil’in oglu ve 0&grencisidir. Ancak Yeremya’'nin
eserlerinde Bogomillerin savunduklan fikirler bulunmamakta ve bu eserler lizerinde
Bogomillerin daha sonraki donemlerde yaptiklari degisikliklerin bu din adaminin
Bogomil oldugu yoniindeki fikirlere sebep oldugu diisiiniilmektedir®®. Diger yanda, daha

gec bir donemde, 16. yiizyilin sonlarindan kalan bir eserde, heretik kitaplarin yazarlarinin,

% B. Chulev (2015). The Bogomils in Macedonia - Medieval Roots of Protestantism, Renaissamce and
Socialist Movements The secret Book of Bogomils. Skopje, Macedonia, 1-26.

% Senel, 2010, a.g.k., 72.

% Angelov, 1987, a.g.k., 10.

% D. Obolensky (1948). The Bogomils a Study in Balkan Neo-Manichaeism, London: Cambridge
University Press, s.271-274.
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aslinda ayni kisiler olan Yeremya, Bogomil ve Sidor Firazin oldugu ifade edilmektedir.
1608 yilindan kalan diger bir eserde Bogomil’in Yeremya oldugu ifade edilmektedir®’.
Birinci Bulgaristan Imparatorlugu doéneminde Hiristiyanlikla ilgili bazi eserlerin,
Bogomiller tarafindan doktrinlerini yaymak i¢in kullanildigi ve kendi fikirlerini
ekleyerek degistirildikleri bilinmektedir’®. Biiyiik bir olasilikla, bu durumun Yeremya’ya
mal edilen bazi eserlerin Bogomiller tarafindan yazildigi hakkindaki iddialara zemin
sagladig diisiiniilebilir.

Ortaya ¢ikt1Z1 onuncu yiizyildan itibaren genis kitleleri 6ne stirdiigii dini fikirlerle
ikna ederek etki altina alma becerisini gosterdigi i¢in Bogomillik, Hiristiyanlik
diinyasinda ciddi bir sorun olarak goriilmiistiir. Mantiklt bir kurgu i¢inde sunulan
inandiric1 goriinen diialistik agiklamalarin yaninda, Orta Cag’in en biiyiik sosyal sorunlari
olan feodalizmin ve teokratik hiyerarsinin reddedilmesi, Bogomilligin ve Bati
Avrupa’daki uzantilarinin yayginlasmasinda biiyiik rol oynamistir. Beklenmedik sekilde
biiylik cografi alanlara yayilan ve ¢ok sayida kiginin katilimiyla genisleyen Bogomillik,
Roma ve Konstantinopolis Kiliselerinin uzun siire giindeminde kalmistir. Dini tedbirler
ve teolojik calismalar heretiklerin yayilimin1 durduramayinca askeri dnlemler alinmas,
Ozellikle Bati Avrupa’da engizisyon mahkemelerinin kurulmasiyla beraber heretik
yerlesim birimlerine askeri seferler diizenlenmistir. Orta Cag doneminde 6zellikle Roma
Kilisesi’nin 6nderliginde gerceklestirilen saldirilar, ¢ok sayida yerlesim yerinin
yikilmasina ve orada yasayanlarin dldiiriilmesiyle sonuglanmigtir®.

Bogomilligin ortaya ¢ikisi, Bulgaristan’daki politik, siyasi, sosyal ve ekonomik
durumla dogrudan iligkilidir. Klan ve kabile diizeninin 9. yilizyilda ortadan kalkmasiyla
birlikte, feodalizm baskin sosyo-ekonomik bir formasyon haline gelmistir. Ekonomik
olarak gii¢lii ve politik olarak etkili boyar sinifi, topraklarin biiyiik kismina sahiptir ve en
yiiksek sivil ve askeri mevkileri elinde tutmaktadir. Ulkenin yoneticisi, en iist seviyeli
boyardir ve iilkenin car1 olarak yargi, ylriitme ve yasama elindedir. Sehirlerdeki
piskoposlar ve Bulgar Kilisesi’nin yoneticileri de yonetim iglevini listlenmis olan
toplumsal tabaka igindedir. Kilisenin ekonomik giiciiniin ve zenginliginin ana kaynagi,

elinde bulundurdugu topraklar ve tarimsal iiretimle elde ettigi biiyiik gelirlerdir. Niifusun

7 S. Runciman (1947). The Medieval Manichee: A Study of the Christian Dualist Heresy. London:
Cambridge University Press, s. 82.
%8 Dvornik, 1956, a.g.k., 182-186.

% M. Barber (2014). The Cathars, New York: Pearson Education, s. 141-175.
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biiylik boliimii sehirlerde ve tagrada yasayan siradan insanlardir. Bunlar devlete vergi
Odeyen en biiyiik kesimdir ve yonetici tabakaya gore daha kotii sosyoekonomik duruma
sahiptir. Siradan halk yorulmadan ¢alismak, vergi 6demek ve gerektiginde asker olarak
savasa gitmek zorundadir'®.

Orta Cag Bulgaristan’inda, zenginler ve fakirler olarak ikiye ayrilan sosyal yapi,
fikirlerin ve ideolojinin kutuplagsmasina sebep olmustur. Halka empoze edilen dini
goriisler yonetici kesimin ¢ikarlar1 dahilindedir. Dini yap1 Kilise nin 6gretilerinde oldugu
gibi monoteizm tabanlidir ve Tanr1 goriilenle goriilmeyen diinyalar1 yaratmistir.
Emrinden ¢ikmayan meleklerle birlikte Tanri’nin mekani1 Cennet’tir. Cennet’teki yapu,
aynen Diinya’daki yonetsel yap1 gibi, en basta biiylik kral ve altlarda yer alan mevkilerde
bulunanlardan olusan hiyerarsik bir yapiya sahiptir. Diinya’daki gii¢ ise Tanr1 tarafindan
yonetimdeki Car’a ve boyarlara bahsedilmistir. Bu nedenle, yoneticilere karsi gelinmesi,
Tanr1’ya karst gelinmesi anlamina gelmektedir. Kilise’ye gore itaat, insanlar i¢in en
onemli erdemlerden biridir ve bazi insanlarin zenginlikleri fakirlere yardim ettikleri
siirece giinah degildir. Slav azizleri olan Kliment (840-916)’in'"" ve Preslav’h
Konstantinos’un'®? vaazlarinda belirttikleri gibi, zenginlik Tanri’min insanlara bir
hediyesidir ve varlikli kisiler Tanri’nin géziinde ayricaliklidir. Bulgar din adamlar1 Eski
Ahit’te “Eylp’in hikayesi” boliimde anlatilan zengin bir insan olan Eyiip’iin zenginligini
kaybettigi anda, “Bu Dulnya’ya ciplak geldim, ¢iplak gidecegim, Rab verdi, Rab aldi”
ifadesini bu amagla kullanmislardir. Bununla birlikte, Kilise tarafindan sunulan,
Tanr1’nin tek yaratici oldugu, Diinya’daki gorevlerini yoneticilere Tanr1’nin bahsettigi ve
zenginlerin Tanr1 tarafindan ayricalikll olarak secildigi gibi goriisler, Bulgar toplumu ve
alt seviyedeki din adamlar1 tarafindan hos karsilanmamaktadir. Boyle bir sosyal ortamda,
ezilen halkin tepkisini icsellestirecek bir toplumsal hareketin ortaya ¢ikmasi
kaginilmazdir. Resmi feodal yapiya ve dini ideolojiye karst Bogomil hareketinin bu
kosullarda ortaya ¢iktig1 ve Bulgar toplumunda yayilim gosterdigi diisiiniilmektedir. Car
Petro zamaninda ortaya ¢ikan Bogomillik, feodal diizene, Kilise kurumuna ve Kralliga
yonelik elestirilerini siirdiiriirken, 10. yiizyilin sonlarina dogru Bizans tehdidi ortaya
cikinca, Bogomillerin Bizans aleyhtar1 ifadeleri vaazlarina ekledikleri bilinmektedir.

Vaazlarda yer alan sdylemlerin, toplumdaki Bizans’a yonelik 6fkenin sesi haline geldigi

100 Angelov, 1987, a.g.k., 6-7.

101 Aziz Kiril ve Aziz Metodius’un 6grencisidir. Ohridli Aziz Kliment olarak da bilinmektedir.

102 Preslav’li Konstantin, 10. yiizyilin baglarinda Bulgar Devleti’nde Preslav Edebiyat Okulu'nda galisan en
o6nemli din adamlarindan biridir.
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sOylenebilir. Bizans’in Bulgaristan’1 iggal etme olasilig1 arttik¢a, Bulgar toplumunu saran
dini ve sosyal esitsizlikler geri planda birakilmis, heretikler ve Bulgar Hiristiyanlar bir

araya gelerek tehlikeye kars1 ortak bir cephe olusturmustur'®

. Diger yandan, Obolensky,
Bulgar halkinin ortak diismana karsi birlesmesinde Bogomilligin onderlik ettigi
konusundaki fikirlerin tam olarak dogru olmadigini &ne siirmektedir'®. Bogomillik
akimin1 Bizans’in emperyalizmine karst Slav halklarmin ulusal bagskaldiris1 olarak
tanimlayan iddialarin bir kism1 dogru olsa da biiyiik oranda abartilidir.

Exarch tarafindan yazilan yasaminda Car Samuil (997-1014)’in yonettigi halk
icinde Maniheizm inancina sahip diger bir deyisle Bogomil olan kisilerin oldugu
anlatilmaktadir'®. Samuil’in kisa bir siire de olsa Bulgar halkinin ve Bogomillerin
destegiyle Bizans’a kars1t durdugu distiniilmektedir. Bu donemde Bogomillere veya
Pavlikanlara'®® baski uygulandigi konusunda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.
Angelov’a gore Samuil’in, Bogomillere ve bolgeye daha dnceki ylizyillarda yerlestirilmis
Ermeni kokenli Pavlikanlara yonelik hosgériisiiniin ardinda'®” kendi etnik kimligi etkili
olmustur. Samuil’in annesinin ad1 bir Ermeni ismi olan Hripsime’dir ve Ermenistan Krali
Asok II'nin kiz kardesi oldugu 6ne siiriilmektedir. Babasi, Sofya kontu Nikolas’tir ve
biiyiik bir olasilikla Ermeni kdkenlidir. Ayrica, halkin destegi yaninda, Samuil’in, Bizans
ordusunda gorev yapan bir general olarak, Bizans’in askeri taktikleri konusunda bilgili
olmasi da on yedi sene iktidarda kalmasini saglayan nedenlerden biridir!%.

Bogomilligin neden bu boélgede ortaya nasil ¢iktigr sorusu Aziz Kliment ve
Ohridli Naum’un boélgede yaptiklar faaliyetler sayesinde gelisen kiiltiirel ortam goz
ontinde bulundurularak yanitlanmalidir. Bogomillik gibi Ortodoks Hiristiyan
teolojisinden olduk¢a uzak bir heretik akimin ¢ok daha Once yasamis olan Aziz
Kliment’le dogrudan bir baglantisinin olmadig1 aciktir. Ancak Bogomilligin ortaya

cikisinda Kliment ve Naum’un bolgedeki faaliyetleri sonucu ortaya c¢ikan kiiltiirel

ortamin dolayli olarak etkili oldugu disiiniilmektedir. Aziz Kliment’in Obhrid

103 Angelov, 1987, a.g.k., 8-9, 29.

104 Obolensky, 1948, a.g.k., 1.

105 Runciman, 1947, a.g.k., 66.

106 paylikanlik, Marsiyonizm, Maniheizm ve Gnostik akimlardan etkilenen ve yedinci yiizyllda Ermeni
halki iginde, Dogu Anadolu ve giiniimiizdeki Ermenistan sinirlart iginde yayilan diialist dini bir akimdir.
Sekizinci yiizyilin ortalarindan onuncu yiizyilin ortalarina kadar, iyi savasgilar olmasi nedeniyle
Pavlikanlar, Bizans Imparatorlar1 tarafindan Balkanlara getirilmisler ve Philippopolis (Plovdiv) sehrine
yerlestirilmiglerdir.

107 Angelov, 1987, a.g.k., 30.

18 Daniel 1976, 5.38-39
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yakinlarindaki Velika’da kurdugu okulda Yunancadan ve diger dillerden Slavcaya ¢ok
sayida eser cevrilmistir. Hatta gevrilen eserler arasinda yer alan pek ¢ok apokrif eserin'®’,
Yunancadan Slavcaya cevrildikten sonra, Bogomiller tarafindan inanglarini kanitlama
amaciyla kullan1ldig tahmin edilmektedir!!°.

Ohrid Okulu’nun kurucusu olan Aziz Kliment’in apokrif eserler konusunda bilgisi
oldugu agiktir. Zira bazi1 vaazlarinda apokrif eserlerden faydalandigini1 gosteren ipuglari
bulunmakla birlikte, genel olarak bakildiginda, kendisi inangl1 bir Hiristiyandir ve heretik
goriisleri destekledigine dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Aziz Kliment’in ana
hedefi, Slav dilinde dini egitim konusunda miimkiin oldugunca fazla Ogrenciyi
yetistirmektir. Sonug olarak Ohrid’deki okulda kisa siire i¢inde binlerce 6grenci 6grenim
gormiistiir. Ogrencilerin  biiyiikk ¢ogunlugunun kat1 bir Ortodoks egitimi aldig1
varsayillmakla birlikte, bir boliimiiniin yeni ve alternatif ruhani agiklamalar igeren
eserlere, apokrif kitaplara ve farkli teolojiler sunan yazilara ilgi duymus olabilecegi
olasilig1 degerlendirilmelidir. Okulda egitim goren 6grencilerin Hiristiyan dogmalariyla
birlikte kutsal kitap yorumlarindaki farkl diisiincelere de maruz kaldiklar1 konusu olasilik
dahilindedir. Ohrid okulunun sagladig: ortamin, Avrupa’da goriilen en yaygin ve belki de
en etkili heretik akimlarin baginda gelen Bogomilligi besledigi ve bu akimin sosyal, siyasi
ve ekonomik ortamin uygun olmasi nedeniyle Bati Avrupa’da Katarizm, Waldenses ve
Lollardizm adlariyla yayilim gdsterdigi anlasilmaktadir!!!.

Makedonya ve Balkanlardaki dini kiiltiiriin gelismesinde Metodius, Kiril, Kliment
ve Naum gibi Ortodoks din adamlariin ve dolayisiyla Bizans’in entelektiiel birikiminin
katkis1 biiylik olmustur. Bizans’in zengin dini yasami, Latin etkisindeki Bat1 Avrupa’daki
yasama gore oldukea ileri seviyededir. Aslina bakilacak olursa, Bizans ve Latin Avrupa
diinyas1 arasindaki en 6nemli fark, felsefi olarak gelismis ve biiylik oranda spekiilatif
entelektiiel Hiristiyanlik gelenegini siirdiiren bir grup din adaminin ve bilim insaninin

Bizans kiiltiirel yasami i¢inde yer almasidir. Latin Kilisesi’nde olmayan ama Bizans’ta

bulunan bu gelenegin 3. ylizyildan 14. ylizyila kadar olan donemde ortaya ¢ikan heretik

19 Hiristiyanlik iginde inciller i¢inde gegmeyen olaylar1 anlatan veya Hiristiyan dogmalariyla gelisen
fikirlerin anlatildig1 kitaplara apokrif eserler adi verilmektedir. Bu eserler, yazan kisinin bilinmedigi ve
yazari oldugu sOylenen kisinin yazmadigi disiiniilen yazilardir. Dort kanonik incil diginda, cesitli
havarilere atfedilen inciller bulunmaktadir. Bu eserler arasinda kaynag siipheli Petrus’un Incil’i, Filipus’un
Incil’i ve Tomas’in Incil’i gibi kitaplar yer almaktadir.

110 Senel, 2010, a.g.k., 73-74; Ayrica bkz. J. Hamilton and H. Bernard (1998). Christian Dualist Heresies
in the Byzantine World ¢.650 ¢.1405. London: Manchester Universty Press, s. 30.

' M. Angelovska-Panova (2016). The Bogomil apostasy and traditional values in the folklore. Sofia:
Bulgaria mediaevalis, Vol. 7, s. 479-493.
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fikirleri besleyen temel kaynak oldugu diisiiniilmektedir. Kartaca, Alexandria, Antiochia
gibi Hiristiyanlik agisindan ¢ok onemli olan kiiltiirel merkezlerin Miisliimanlarca ele
gecirilmelerine ragmen, bu merkezlerdeki heretik metinler ortadan kaybolmamis ve

12 Maniheizm''®, Dosetizm!'* ve Aryanizm!'

varliklarimi stirdiirmiislerdir. Gnostizm
gibi kokenleri ge¢ antik donemlere kadar giden kadim geleneklere ait kitaplarin Slavca
kopyalarimin 10. ylizyildan itibaren Makedonya’da ortaya ¢ikmasi sasirtict gelmemelidir.
Diger yandan Roma Hiristiyanliginin onceligi heretik akimlarin gerektiginde, askeri
yontemlerle ortadan kaldirilmasina yoneliktir. Latin Kilisesi, biitiin giliciinii Avrupa’da
bulunan pagan ve heretik inanca sahip topluluklarin Hiristiyan yapilmasi ve toplumlarin
Hiristiyanliktan uzaklasmasini engellemek iizerine sarf etmistir! 6,

Giliniimtiize kadar gelebilen Slavca eserlerin 6nemli bir kism1 apokrif eserlerdir ve
Hiristiyanlhiga aykir1 olan bu eserlere neden ihtiya¢ duyuldugu veya Slavcaya neden
cevrildikleri konusu tartisilmaktadir. Aslinda Hiristiyan diinyasinda apokrif nitelikte
eserler ve Hiristiyan teolojisine aykir1 kitaplar hicbir zaman kaybolmamustir. Incil ve
diger kanonik eserlerden gerekli bilgi saglanamadigi zaman, apokrif eserlerdeki bilgilerin
Kilise tarafindan kullanildigi bilinmektedir. Bu eserler, iclerinde yer alan ama uzun
zaman Once terk edilen heretik diisiincelere ragmen Orta Cag’daki okuyucular tarafindan

ahlaki gelistiren hikayeler olarak kabul edilmislerdir. Ayrica Isa’nin ve Meryem’in hayat

hikayelerindeki eksik parcalar, Incil’de bulunamadig1 zaman apokrif inciller ve kitaplar

12 Gnostizm, birinci ve ikinci yiizyillarda ortaya ¢ikmus bir grup inang sisteminin ortak adidir. Bir ¢ok
gnostik akim, maddesel Diinya’nin diisiik seviyeli bir Tanr1 tarafindan yaratildigini ve bu sekilde yaratilan
insanda ilahi 15181 hapsedildigini 6ne siirmektedir. Kutsal 151k, dogrudan deneyimle edinilen ruhani bilgi
(gnosis) sayesinde serbest kalabilmektedir. Gnostikler genelde biitiin maddesel Diinya’nin kotiiliik
icerdigini diisiinmektedir (Bkz. H. Jonas (2001).The Gnostic Religion. Boston: Beacon Press, s.32-37)

113 Maniheizm, {igiincii yiizyilda yasamis olan Mani isimli iran kokenli biri tarafindan kurulan dini bir
akimdir. Diialist bir kozmolojiye sahiptir. Evrenin iyi ve kotii tanrilar arasindaki savasa sahne oldugunu
ileri siirmektedir. Mani, Buda’nin, Zerdiist’iin ve Isa’nin 6gretilerinin eksik oldugunu 6ne siirerek, Istk Dini
ad1 verdigi bir hareket baslatmistir (Bkz. N. J. Baker-Brian (2011). Manichaeism: an ancient faith
rediscovered, London: T&T Clark.)

114 Dosetizm, Isa’nin insan olmadigini ve sadece insan olarak gériilen ruhani bir varlik oldugunu iddia eden
bir Hiristiyan mezhebidir. ikinci yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Okaristinin isa’nin ger¢ek bedenini temsil
etmedigini iddia etmektedir. Nicaea konsilinde reddedilmis ve lanetlenmistir.

15 Aryanizm, Alexandriali bir din adami olan Arius (256-336) tarafindan kurulan ve kutsal iiglemeyi
reddeden bir mezheptir. Arius’a gore Isa, Baba Tanr’dan farkli bir tanridir. Isa Baba Tanri tarafindan
bilinmeyen bir tarihte yaratilmis ve Diinya’ya gonderilmistir. Arius’un erken donem Huristiyanlikta Isa’nmn
nitelikleri konusundaki fikir ayriliklarmni kullanarak kuramlarini gelistirdigi diisiiniilmektedir. Arius’un &ne
stirdiigii fikirler 325°teki Nicaea konsilinde tartigilmis ve lanetlenmistir (Bkz. R. Williams (2002). Arius
heresy and tradition, Grands Rapids, Michigan: Eerdmans Publishing Company.)

116 E, Peters (1980). Heresy and Authority in Medieval Europe, Philadelphia: University of Pennsylvania
Press, s. 52-53.
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sayesinde tamamlanabilmistir'!”. Orta Cag’da, ¢ok sayida apokrif kitap ve yazi, bu
nedenle, manastir ve kilise ¢evrelerinde korunmustur.

Bogomilligin bélgede yayginlasmasinin diger nedenlerinden biri, Insan’m
Diinya’daki varligmmi ve kotiiliigiin ne oldugunu aciklayan, mantikli fikirler
sunabilmesidir. Bogomiller insanin Diinya’daki amacini, Tanr1 tarafindan yaratildiysa
kotiiliigiin - Diinya’da neden var oldugunu ve Isa’min aslinda kim oldugunu
aciklayabilmektedir. Aslinda Bogomilligin one siirdligii agiklamalar yeni degildir ve
binlerce senedir varligim siirdiirmektedir. Ornegin, insan aklin1 mesgul eden sorulardan
biri doganin ve kétiiliigiin kaynagidir. insanoglu ne zaman aklini kullanarak bu sorulara
yanit aramaya baslasa, mitkemmel olan Tanr1’nin neden miikemmellikten uzak bir Diinya
yarattig1 sorusu giindeme gelmektedir. Bu sorunun cevabi, din adamlar1 ve spekiilatif
diisiinen insanlar i¢in oldukca farklidir. Hiristiyan din adamlari, sonsuzluk ve sonlulugu,
Tanr’’nin miikemmelligi ile yaratilan varliklarin kusurlarinin, Cennet ve Diinya
arasindaki farkliliklarin ve biitiin yaratilisin Tanr1 kaynakli oldugunu diistinerek agiklar.
Din adamlarinin ifadelerindeki eksiklikler ve c¢eliskiler bazi sorular1 da giindeme
getirmektedir. Tanr1 aci, kotiiliik, esitsizlikle dolu bu Diinya’y1 neden yaratmistir? Yoksa
Tanr1 kotiiliigiin kaynagi midir? Spekiilatif diislinen insanlar, iyiligin Tanr1’dan geldigini
kabul etmek yerine, milkkemmel olan Tanri’nin disinda bir varligi kotiiliigiin kaynagi
oldugunu diisiinerek akillara gelen birgok soruyu yanitlayabilmektedir. Yahudilige gore,
Tanr’nin yarattig1 Diinya 1yilik {izerinde kuruluydu. Kétiiliigiin ortaya ¢ikisinin nedeni
insanoglunun Tanri’nin isteklerine kars1 gelmesiydi. Bu siire¢ yaratilis kitabinda
anlatilmakla birlikte, Eski Ahit’in genelinde felsefi bir ag¢iklamanin yapilmadigi
goriilmektedir. Yahudilik, insanoglunun Diinya’da bulunmasimin Tanri’nin Kralligi’na
bir hazirlik oldugunu ileri siirer. Hiristiyanlik, Diinya ve Tanr1 arasindaki iliskiyi,
Tanr1’nin Diinya’y1 yarattig1, et ve kemige biirtinerek geldigi ve bir zaman sonra yeniden
Diinya’ya inecegi seklinde aciklar. Ancak Hiristiyanlikta kotiiliik kavraminin
aciklanmasi kolay degildir. Biitiin iyiligin Tanr1’dan geldigi kabul edildiginde, tersi olan
kotiliigii Tanr’nin neden ve nasil yarattigi sorusu giindeme gelmektedir. Sonug olarak,
spekiilatif diisiinen insanlar, iyilik Cennet’e aitse, kotiiliigiin Diinya’ya ait oldugunu,

diinyadaki  diizensizligin ~ ve  esitsizligin  kotiilik  nedeniyle  olustugunu

117 C. Kearns (2008). The Virgin Mary, Monotheism, and Sacrifice, London: Cambridge University Press,
s. 15.
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diisiinebilmektedir''.

Insanin neden yaratildig1 sorunsali, varolusunun ardinda yatan gerceklerin
sorgulanmas1 ve buna getirilen agiklamalar, insanlarin akillarinda siiphe yaratarak heretik
dini akimlar1 besleyen unsurlar arasinda yer almistir. Hiristiyanhigin ilk yillarindan
itibaren, Yahudi ve pagan gecmisten kaynaklanan farkli diisiincelerin varligini
siirdiirdiigii ve Hiristiyan din adamlarmin bunlarla miicadele ettikleri goriilmektedir. Ilk
Hiristiyanlarin birinci ylizyilda Yahudi inang sistemi i¢inde ve ayrica pagan topluluklar
arasinda biliylidiigii unutulmamalidir. Hiristiyanlar, 2. yiizyildan itibaren her iki diinyadan
farklt olduklarin1 diisiinmeye baslamislardir. Fakat ayrigsma siireci Hiristiyanlarin
diisiindiigii gibi kesin c¢izgilerle gerceklesmemis ve kendilerini ge¢ antik donemin
diisiincelerine baglayan bircok inang, Hiristiyan topluluklar arasinda dogmalarla geliskili
inanglarin devam etmesine neden olmustur. Aziz Pavlus’un mektuplarindan baslayarak,
2. ve 3. yiizy1l yazarlarinin heretik diisiincelerle miicadele icin yazdiklar eserlere kadar
olan siiregte, gercek 6greti veya inancin ne oldugunu agiklama konusunda ¢ok sayida din
adaminin ¢aba sarf ettigi goriilmektedir. Bu din adamlarinin biiyiik kism1 ortaya ¢ikan
yanlis inanislari, Hiristiyanligin Yahudi inancindan ayrilmasi siirecinde yasanan
sorunlara veya pagan felsefenin etkilerine dayandirmistir. Ornegin Aziz Pavlus’un
Korintlilere yazdig1 mektupta (2 Korintliler 11:4), Korintlilerin “6teki Isa’ya” yani farkli
bir ruha, degisik bir incile inandiklarimi vurgulamistir. Yazdigr diger bir mektupta
(Galatyalilar 1:6) Galatlar1 degisik ve bozulmus incillere kars1 uyarmistir. Hiristiyanlikta
ilk ylizyilda yasanan canli manevi ortamin {irlinleri olan Pavlus’un Mektuplart ve
Elgilerin Isleri béliimlerinde yansitildig1 gibi, o donemde Pavlus’un deyimiyle Isa’nin tek
ve Ozgiin mesajnin bozulmast ve yerine bagka fikirlerin konulmasi tehlikesi
yasanmaktadir. Aziz Pavlus, tek gercek disinda kalanlar1 sapkin olarak nitelemistir. Bu
donemden kalan yazilar, farkli ama birbiriyle rekabet halindeki fikirleri ve bunlara kars1
yiiriitiilen miicadeleyi gozler oniine sermektedir. Ortodoksluk siyasi ve dini bir otorite
olmadan varhigim siirdiiremeyecek yapidadir ve kurulan dini otoritenin giicli her tiirlii
sapkin fikri lanetleyerek ortadan kaldirilmasinda basarili olmustur! .

Imparator 1.Konstantinos’un Hiristiyanligi Imparatorlugun resmi dini olarak
kabul etmesinden sonra Hiristiyan Kilisesi tizerindeki siyasi baskilar azalmistir. Kilise’yi

egemenlik alani i¢inde kullanmak istemesinin Konstantinos’un bu hamlesinin ardinda

118 Obelensky, 1948, a.g.k., 1-2.
119 peters, 1980, a.g.k., 13-14.
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120" Her ne kadar Hiristiyanlar

yatan gerekcelerden biri oldugu diisiiniillmektedir
tizerindeki baski azalsa da zaman icerisinde daha dnceki donemlerde heretik dogmalar
olarak kabul edilen diisiincelerin bazi dini Onderler tarafindan savunuldugu ve
Hiristiyanlik ilkelerini tehdit eder diizeye geldigi goriilmektedir. Roma, Alexandria,
Kartaca ve Nicaea bagpiskoposlarinin, birbirlerinin fikirlerine karsi diismanca tavir
takindiklar1 bilinmektedir. Konsilden konsile birbirlerine karsi iistiin gelmeye c¢alisan ve
fikirlerini savunan bu kisilerden biri olan Alexandriali Arius’un, konsillerde derin felsefi
tartigmalara girdigi bilinmektedir. Arius’un ikonalarla ilgili, daha sonralar1 ikona
yapanlara ve ardindan ikonalara tapinanlara yonelik fikirleri uzun yillar tartigilmistir. Her
konsil toplantisi, tartisilan konular etrafinda Kilise i¢inde doktrinel degisiklikleri
beraberinde getirmistir'?!.

Kilisenin savundugu ilkelere yonelik en ciddi saldirilardan biri, Hiristiyan
toplumunun ilk yiizyildan itibaren temasta oldugu Iiran kokenli dinlerden
kaynaklanmustir. Hiristiyanlik, Anadolu ve Orta Dogu’da yayildikga Iran’in eski sahipleri
olan Aryanlar ve onlarin kadim fikirleri tarafindan sarilmistir. Aryanlar yaklasik ii¢ bin
senedir bilinen diialistik bir dinin mensubudur. Yasadigimiz Diinya’nin ve Oliimden
Sonraki Diinya’nin iki ayr1 varlik tarafindan yonetildigini kabul etmektedir. Bu
varliklardan iyi olan1 HUrmiiz, kétii ve seytani olani ise Ehrimen’dir ve her ikisinin giicii
hemen hemen birbirine esittir. Hiristiyanlik doguya dogru yayildik¢a, bu bolgedeki halkin
Isa’y1r iyi Tanri HUrmiz olarak gordiigii diisiiniilmektedir. Kotiiliik ise Seytan yani
Ehrimen olarak taninmistir. Zaman icinde Iran kokenli diialistik fikirlerin Hiristiyanlik
icine niifuz ettigi ve Hiristiyanlik i¢inde bazi heretik akimlarin ortaya ¢ikisina neden
oldugu goriilmektedir. HUrmiz’iin Isa olarak diisiiniilmesi &rneginde oldugu gibi,
Hiristiyanliktaki bazi kavramlarin diialistik olanlarla eslestirilerek, Hiristiyanligin Dogu
halklar1 arasinda yayilimi1 saglanmakla beraber, bazi kavramlarin eslesmedigi
goriilmektedir. Ornegin Hiristiyanlikta biiyiik saygi géren Meryem yani Isa’nin annesi,
diialistik inanisla uyumlu degildir ¢iinkii Hiirmiiz’{in annesi yoktur!?2.

Ilk yiizyilda, Aziz Pavlus’un onderliginde ortak bir kilise ve inang sistemi

olusturmak i¢in yapilan caligsmalarla es zamanl olarak, Hiristiyanlik i¢inde ¢esitli heretik

120 E, znik (2009). Pagan Bir /mparatorlugun Hiristiyan Bir /mparatorluga Donlisiimi: Geg Antikcagda
Roma /mparatorlugu, Dogu- Bat1 Dergisi, 49, s. 41-76.

121'L, P. Brockett (1879). Bogomils of Bulgaria and Bosnia; The Early Protestants of the East. Philadelphia:
American Baptist Publishing Society, s. 3.

122 Brockett, 1879, a.g.k., 3.
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akimlarm ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ik aykir1 akimlardan biri, Hiristiyanlik dncesi
fikirlere dayanan ve diger heretik akimlarla baz ilkeleri uyusan Gnostizm’dir. Bu akim
cesitli liderlerin farkli yorumlariyla birlikte bir¢ok formda ortaya ¢ikmistir. Gnostik
akimlar genellikle Isa’nin ve Babasi arasindaki iliski {izerine odaklanmiglardir. Ornegin,
Dosetizme gore Isa’min viicudu diinyevi degil sadece bir illiizyondur ve Isa’nm aci
¢cekmesiyle beraber yeniden dirilisi ger¢eklesmemistir. Diger bir heretik akim olan

’6123

Sabelyanizm gore, Baba, Ogul ve Kutsal Ruh aynm1 Tanriin ii¢ yansimasidir ve

Incil’de Isa’nin yasadig1 acilar1 aslinda Baba ¢ekmistir'2,

Diialistik fikirlere sahip ¢ok sayida heretik hareket olmakla birlikte, Gnostizm ve
Maniheizm Hiristiyanlik disinda ortaya c¢ikmus, diialistik fikirlere sahip en biiyiik
akimlardir. Maniheizm ismini, Gnostizm ve Zerdiistiligi harmanlayarak gii¢li bir
diialistik inang sistemi kuran Iran kokenli bir lider olan Mani (216-276)’den almaktadir.
Onun fikirleri, Iran’daki Zerdiistilerin ve Akdeniz tarafindaki Hiristiyanlarin tepkisini
alirken, ¢ok sayida kisiyi manevi olarak etkilemistir. Mani evrendeki kotiiliik kavramini,
Kot Tanri’nin kutsal 15181 ¢almasi ve insanlarin maddesel viicutlarina hapsetmesiyle
aciklamaktadir. Ona gore, insanin varolus amaci maddesel zevklerden arinarak
viicudundaki manevi 15181 serbest birakmaktir. Insanoglunun varolusuna bir aciklama
getiren Maniheizm aleyhine 4. ve 5. yiizyillarda ¢ok sayida eser hazirlanmigtir. Bu akim
dahilinde ortaya konan fikirler, daha sonralar1 ortaya c¢ikacak Pavlikanhiga ve
Bogomillige esin kaynagi olmustur'?. Hiristiyan kaynaklar, Maniheizm’i, kuramsal
biitiinliige sahip ve entellektiiellerin olusturdugu en tehlikeli sapkin akim olarak
tanimlamaktadir!?®.

Dogu Hiristiyanligina mensup bazi kiliseler, 6zellikle Anadolu’da havariler
tarafindan kurulanlar, diialistik fikirleri belirli oranlarda kendi i¢lerinde 6ziimsemislerdir.
Ornegin, bazi kiliseler Tanr1’y1 doguran ve ete kemige biiriinmesini saglayan Meryem’e
saygt duyarken, kutsal veya insaniistii varliklara inanmamay1 tercih etmislerdir. Bu
yapilar, Kilise orgiitiindeki iist seviyeli din adamlarini tanimazken, ritiielleri yapmalar1 ve

Tanri’nin sozilinli inananlara aktarmalar1 i¢in yasca ileri gelenlere gilivenirler. Inanca

baslangig ritlieli olan suya girerek vaftiz olmanin, diger bir deyisle manevi arinmanin,

123 Sabelyanizm, {igiincii yiizy1lin baslarinda yasamis olan Sabellius tarafindan kurulan bir heretik akimdir.
Kutsal Uclii hakkindaki goriisleri, Hiristiyanlikta onemli tartismalar1 baslatmistir. Modalizm ve
Monarkiyanizm adlartyla da bilinmektedir.

124 peters, 1980, a.g.k., 24.

125 peters, 1980, a.g.k., 32.

126 Mihajlovski, 2014, a.g.k., 152-170.
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diinyevi bir madde olan suyla yapilamayacagini ileri siirerler. Dialistik diigiincelerle
harmanlanan bir¢ok inan¢ sistemi Hiristiyanlik tarihi boyunca gesitli din adamlarinin
onderliginde gelismis ve inananlar arasinda yayilmistir. Ornegin, 5. ve 6. yiizyilda ortaya
cikan diialistik bir akim olan Pavlikanlhk!'?’ diialistik fikirleri farkli bir yorumla
sunmugstur. Pavlikanlara gére Tanri’nin, daha yasli oglu olan Seytan, Tanri’nin biitliin
ozelliklerine sahiptir ve Baba Tanr ilizerinden bahsedildigi gibi Cennet’in ev sahipleri
arasinda seftir. Biitiin maddi evreni, glinesi, ay1, yildizlar1 ve Diinya’y1 o yaratmis fakat
ihtiras1 nedeniyle Tanr1’ya bag kaldirmistir. Daha sonra, Baba Tanr1 daha geng olan oglu
Isa’y1 tiim diinyalarin varisi olarak tanid1 ve manevi gii¢ bahsetti. Seytan Diinya’y1 yaratti
ama Isa insanlara hayat nefesi verdi ve bu sekilde insan yasayan bir ruh haline geldi. Bu
nedenle Seytan ve Isa arasinda bir ihtilaf olustu. Seytan Diinya’ya gelerek maddelesen
Isa’nin 8liimiine neden oldu ve Isa &liimden sonra dirildigi i¢in Seytan’in yenilgisine
zemin hazirladi. Ardindan Seytan’a yenilgi yasatan Isa, Cennet’e biiyiik bir coskuyla
yiikseldi'?®.

Tarihsel siire¢ icinde ortaya ¢ikan diialistik akimlar, evrenin iki giiciin ¢atigtig1 bir
ortam olarak tasvir eden fikirlerin sentezini olusturmuslardir. Pavlikanlik gibi ayni
diialistik kavramlar farkli yorumla ifade eden ve kendine has mitolojik hikayeler sunan
bir¢ok akim zaman i¢inde ortaya ¢ikmistir. Genel olarak diializmin temel ilkeleri sdyle
ozetlenebilir: goriilebilir maddesel Diinya, ayn1 zamanda Adem ve Havva’yi da yaratan
Seytan tarafindan yaratilmistir ve Seytan insan irkinin devamina sebep olmaktadir.
Meryem bir insan degil bir melektir ve Isa Meryem’den dogal yollardan dogmamustir.
Carmiha germe ve yeniden dirilis olaylar1 gercek degildir ve bir goz aldanmasi olarak
degerlendirilmelidir. Seytan Eski Ahit’in Tanris1 oldugundan, ger¢ek Hristiyanlar Eski
Ahit’i ve onun peygamberlerini reddetmelidir. Hiristiyanlar, suyla vaftiz, 6karistideki
ekmek ve sarap, ikonlar ve ha¢ da dahil olmak iizere maddesel sembolleri reddetmelidir.
Kilise orgiitii ve litiirjileri, Isa’y1 Diinya’y1 aydinlatmasi ve kurtarmasi i¢in génderen
gergek Tanr1’nin isteklerine aykiri olmasi nedeniyle lanetlenmelidir. Gergek Isa tamamen

ruhanidir ve onun kilisesi insanin i¢indedir. Hiristiyanlik, gercek manevi ve psikolojik

127 [kinci yiizy1lda yasayan Marsiyon’un fikirlerinden etkilenerek, yedinci yiizyilda Ermenistan ve
Ermenilerin yasadig1 bolgelerde ortaya ¢iktig diisiiniilen diialist heretik akimdir. Pavlikanlar tasvir
yasagina verdikleri destekle bilinmektedir. Dokuzuncu ve onuncu yiizyillarda Pavlikanlarin bir bolimi
Anadolu’da yasadiklar1 yerlerden alinarak Balkanlara siiriilmiislerdir. Bogomillik akiminin Pavlikanliktan
esinlendigi konusunda baz1 bilgiler bulunmaktadir.

128 Brockett, 1879, a.g.k., 3.
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gergeklerde bulunur ve sadece kétiiler Incil hikayelerini maddesel olarak algilar'?’.
Makedonya’da onuncu yiizyilda ortaya c¢ikan Bogomillik, diger diialistik
akimlarda oldugu gibi, Incil’de tarif edilen monoteizmin aksine, evrende birbiriyle
catisan iyi ve kotii giliclerin oldugunu ifade eder. Evrenin dogumu, iyi ve kotiiniin
miicadelesi, Diinya ve insanin yaratilisiyla, Isa’nin ikinci kez gelisinde insanin kaderi gibi

konular Bogomiller tarafindan diialistik cercevede aciklanmaktadir!’.

Bogomil
kozmolojisi biiyiik bir olasilikla 11. yilizyilda derlenmis Bogomillerin gizli kitab1 da
denilen Yuhanna’min Gizli Incili (Liber Sancti Johannis) icinde ayrmtili sekilde
anlatilmaktadir. Kitap, Havari Yuhanna’nin son aksam yemeginde Isa’ya sordugu
sorulara aldig1 cevaplar1 icermektedir. Son yemegi sirasinda, Aziz Yuhanna efendisinin
gogsiine dogru egilir ve ona Diinya’nin yaratilisi, manevi Diinya, Diinya’nin sonu gibi
konularda sorular sorar. Isa’nin verdigi yamtlar diialistik kavramlarla doludur ve
Hiristiyanliktaki tartismali konulara alternatif agiklamalar getirmektedir. Gizli kitabin
sadece bu bolgede kullanilmadig1 ve 12. yiizyilda Nazarius isimli Bogomil bir rahip
tarafindan Makedonya’dan Kuzey italya’ya gétiiriildiigii bilinmektedir. Bu eser italyan
Pateren mezhebinin énemli kutsal kitaplarindan biri olarak kullamlmstir'3!. Bu kitap her

ne kadar 3. ve 4. yiizyillarda goriilen Gnostik fikirleri igerse de Jenkins’e!*

gore
Yuhanna’ nin Gizli Incili’ne dini kitaplarda daha énce herhangi bir atifin bulunmamast,
bu eserin 11. veya 12. yiizyillarda yazilmis oldugu gostermektedir.

Yuhanna’nin Gizli Incili’ndeki bilgilere gére, evrenin baslangicinda sadece iyi
Tanr1 vardi. O, evrenle birlikte yedi cenneti, dort temel bilesen olan su, hava, ates ve
topraktan yaratti. Diinya’y1 oglu Seytan (Samail) ve cennetlerde yer alan bir grup melekle
birlikte yonetti. Bir zaman sonra Seytan babasini kiskanmaya bagladi ve onun Cennet’in
yedinci katindaki tahtini ele gecirmeye calisti. Bunu yapabilmek i¢in meleklerin bir
kismin1 kendi tarafina ¢ekti ve Tanr1’ya vermeleri gereken “vergileri” azaltacagina dair
s0z verdi. Seytan kendi tarafina ¢ekmek istedigi ilk melege “Efendine ne kadar borcun
var?” diye sordu. Cevap olarak, “yliz birim bugday” diye cevap aldi. Seytan dedi ki,

kalem defter al ve yaz ki o 60 olacak. Ikinci melek, “100 kavanoz tereyag:r” dedi. Seytan

onun borcunu yariya indirdi. Samail bu sekilde Cennet’in besinci katindaki melekleri

129 P, Jenkins (2015). The many faces of Christ, The Thousand-Year Story of the Survival and Influence of
the Lost Gospels. New York: Basic Books, s. 160.

130 Angelov, 1987, a.g.k., 11-12.

131 Dvornik, 1956, a.g.k., 184.

132 Jenkins, 2015, a.g.k., 58.
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Baba’ya kars1 kiskirtmaya c¢alisti. Ancak oglunun babasina karst bagskaldirisi
basarisizlikla sonug¢landi ve Samail’in amaci anlasildi. Bundan sonra, Samail itaatsiz
meleklerle birlikte Diinya’ya siirgiine gonderildi. Iyi bir ruhken kétiiye donen Samail,
Diinya’y1 yeniden kurmaya ¢alist1 ancak yarattiklar1 diizensiz ve Diinya 1ss1zd1. Goriiniir
gOkyliziinii, denizleri, nehirleri, bitkileri ve hayvanlari yaratti. Son olarak, hizmet etmesi
i¢in insan1 kendi goriintiisiinde yaratmak istedi. Bu sekilde Adem ve Havva yaratilmis
oldu. Kotii yaratici, insan1 yaratirken sadece maddesel viicudunu olusturabildigi icin
onlara ruh veremedi ve ruh vermesi i¢in babasina yalvarmak zorunda kaldi. Tanr1 kabul
etti ve Adem ve Havva icin iki ruh gonderdi. Yuhanna’nin Gizli Incil’ine gore iki ruh,

Tanr1’nin iki melegiydi'®?

. Diger bir deyisle, Bogomillere gore insan ¢atigan iki gii¢ olan
1yi ve kotliyle birlikte olusturuldu. Maddesel tarafi kotii yaraticinin eseriyken digeri Tanr1
tarafindan bahsedilen manevi yanidir.

Goriiniir Diinya’y1 olusturduktan sonra, artik biitiin insanligin ve kralliklarin
hiiklimdar1 Seytan’di. Onun kigkirtmasiyla birlikte insanoglu giinah ve suca karisti.
Bogomillerin iddiasina gore, Tanr1 kotii yaraticinin hiikiimdarliginda yasayan insanlara
acimis ve Seytan’la miicadele ederek ve zalimligini son vermesi icin ikinci oglu Isa’y1
gondermistir. Meryem’den dogan Isa, Bogomillere gore, goriiniiste ete kemige biiriinmiis,
insan gibi davranan, yasayan ve aci ¢eken bir varlik olarak goriinmektedir. Gergekteyse
Tanr’nin kelanmidir (Logos) ve gorevi Diinya’yr kurtarmaktir. Seytan, Isa’y1 kendi
tarafina cekmek i¢in yogun bir ¢aba sarfetmistir. Onu yliksek bir dagin tepesine gotiirerek
Diinya’nin kralliklarin1 gostermis ve kendisiyle birlikte hareket ederse, diger bir deyisle
kendisini efendisi olarak goriirse, her seyin sahibi olabilecegini sdylemistir. Bu durumu
agiklamak i¢in Bogomiller Matta Incili (4:1-11)’de yer alan “Isa’min Sinanmas1”
boliimiinii kullanirlar. Isa, bu teklifi kabul etmez ve Seytan tarafindan 6liim cezasina
carptirilarak carmiha gerilir. Bogomillere gore, Isa gegici viicudunu geride birakarak
goriinliste 6lmiis ve ligiincii giin dirilerek yeniden Cennet’e babasinin yanina donmiistiir.
Sonucgta, Diinya’ya bir defa daha donecek, mahseri baglatacak ve Seytan’in
hiikiimdarligina ebedi sekilde son verecektir. O zaman, Seytan biitiin gilinahkarlarla
beraber lanetlenecek, sonsuza kadar yanmak iizere Cehennem’e gonderilirken, gergek
inananlar Tanri’nin Cennet’teki kralliginda sonsuza kadar mutlu yasayacaklardir. Bu

Yuhanna’nin Gizli incili’nde anlatilan hikAyenin sonudur!**.

133 Angelov, 1987, a.g.k., 12-13.
134 Angelov, 1987, a.g.k., 12.
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Maneviyata 6nem veren ve Isa’nin ruhani bir varlik olduguna inanan Bogomiller,
hag, ikon, resim ve heykel gibi maddesel dini sembolleri kesinlikle reddetmislerdir.
Dolayisiyla resim sanati onlar i¢in Seytan’in yarattiklarinin gosterilmesidir. Bogomiller
konusunda ilk eser olan Bulgar rahip Kozmas’in hazirladig1 “Heretiklere kars1 Vaaz” adli
eserde, Seytanlar Isa’nin hagindan korkarken Bogomillerin bunlar1 kestigi ve haclar1 alet
yapmakta kullandiklar1 anlatilmaktadir. Seytan Isa’dan korkarken, Bogomiller ikonlarin
oniinde egilmemekte ve kutsal kisilerin kalintilarina yaklagmamaktadir. Bu nesnelere
sayg1 gostermek, Bogomillere gore puta tapmakla es degerdir ve saygi gosterenlerle alay
etmektedirler. Tanri’nin hagiyla ilgili alay etmekte ve hagin yapilmasinda kullanilan
agacin Yahudilerin Tanri’nin oglunu ¢armiha germek i¢in kullandigi nesne oldugunu
anlatmaktadirlar. Bu nedenle Bogomiller insanlarin hagtan nefret etmelerini ve saygi
gostermemelerini isterler. Onlarin inananlara “eger biri Kralin oglunu bir parca agacla
oldurduyse, bu agag krala nasil iyi gozikiir?” diye sorduklari anlatiimaktadir'>.

Bogomiller, teolojileri olduk¢a farkli olsa da Hiristiyanlikla ilgili her seyi
reddetmemislerdir. Baz1 olaylarin agiklanmasinda kanonik incillerden yararlanmiglar ve
ozellikle de Seytan’in goriinen Diinya’nin efendisi oldugu fikrini destekleyen boliimleri
kullanmislardir. Matta 4:1°de yer alan “Isa’min Smanmas1” béliimii, Bogomillerin
Seytan’in Isa’y1 kendisine itaat etmesi i¢in ikna etmeye ¢alismasiyla ilgili tezlerini
kanitlayabilecek bir igerige sahiptir. Matta 4:8-9°da verilen “/blis bu kez /sa’y1 ¢ok yiiksek
bir daga ¢ikardi. O’na btiin gérkemiyle diinya tlkelerini gostererek, ‘Yere kapanip bana
taparsan, bitun bunlari sana verecegim’ dedi” climlelerini, Seytan’in sahibi oldugu
Diinya’y1 Isa’ya teklif ettigini gostermek icin kullanmuglardir. Onlara gore Seytan
Diinya’nin sahibi oldugu i¢in, Isa’ya Diinya iilkelerini teklif edebilmistir!3®.

Bogomillerin, Kilise g¢evrelerinde ve manastirlarda korunan cesitli apokrif
kaynaklardan faydalandiklar1 ve bazilarint kendi amaglar1 dogrultusunda tahrif ettikleri
bilinmektedir. Kullandiklar1 eserler arasinda, “Petrus’un Vahyi” ve “Tomas’1n Incili” gibi
Gnostik icerikte kitaplar bulunmaktadir. Bogomillerle ortak teolojik kdkene sahip olan
Katarlardan kalan bilgilere gére, Mecdelli Meryem’in Isa ile olan yakin iliskisini anlatan
ve hatta esi oldugunu 6ne siiren Filipus’un Incili de kullanilan eserler arasinda yer
almaktadir. On besinci ylizyilda yazildig1 bilinen ve Bogomillik inancina uzun stire bagh

kalan Bosna Kilisesi’nden kalan bir eserde, litiirjilerinde genelde diialistlerin ¢ok sevdigi

135 Peters, 1980, a.g.k., 109.
136 Angelov, 1987, a.g.k., 12.
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“Tanr’’'ya Dua” ve Yuhanna Incili'nin &nsoziiniin bulundugu anlagilmaktadir.
Bogomillerle ilgili en temel kaynaklardan biri olan Euthymius Zigabenus’un 1111°te
yazdig1 Panoplia Dogmatica adli eserde, Bogomillerin “Petrus’un Kehaneti” isimli
diialist kavramlarin bulundugu apokrif bir eserden bazi bdliimleri okuduklari 6ne
stiriilmektedir. Ancak, Gnostik teolojiye sahip bu eser uzun siire kayip olarak diisiiniilmiis
ve 1945°te tesadiif eseri bulunmustur. Kuzey Misir’da bir kent olan Nag Hamadi’de,
1945°te Hiristiyanlik diinyasi i¢cin énemli bir kesif yapilmis ve i¢cinde Koptik dilinde
yazilmis erken Hiristiyan ve Gnostik eserler bulunan kiipler tesadiifen bulunmustur. Bu
eserlerin, 380 yillarinda ¢o6le gomiildiigii diislinlilmektedir. Bulunanlar arasinda
“Petrus’un Kehaneti” de yer almaktadir. Bu kitabin, Bogomiller tarafindan nasil elde
edildigine gelince, Jenkins’e gore Balkanlarda yasayan Pavlikanlardan elde edilmis
olmas1 muhtemeldir'?’.

Bogomillerin sosyal goriisleri Diinya’y1 agiklamaya ¢alistiklar1 diialistik ilkelerle
uyumludur. Diinya’nin Seytan tarafindan yaratildigin1 ve zenginligin Seytan’in eseri
oldugunu soyleyerek, varlikli ve giiglii kisilere yonelik tepki gosterdikleri bilinmektedir.
Zenginler, onlara gore Seytan’in usaklaridir. Konuyla ilgili olarak Kosmas’in vaazinda
su ifadeler kullanilmaktadir: “Heretikler zenginleri kinar, Car’1 kligimser ve takipgilerine
efendilerinin emirlerine itaat etmemelerini soyler”. Bogomiller, varlikli insanlari
Tanri’nin nefret ettigi kisiler olarak tanimlar ve Car’la birlikte feodal beylere karsi
durulmasi talimatini verirler. Zenginlerin yasam tarzina karsi ¢ikarken, diger yandan
Bogomillerin tevazu i¢inde ve sofu yasam tarzinda yasamayr benimsedikleri
bilinmektedir. Maddesel seylerden daha ¢ok maneviyata 6nem verirken, agir1 yemek ve
icecek yerine daha makul yemekleri ve genellikle vejetaryen tirtinleri tercih etmektedirler.
Saraba kars1 olumsuz tavirlar1 vardir. Bulgaristan kaynakli apokrif eserlerden biri olan
“Varouh’un Riiyas1” adli eserde, iiziimii Cennet’e Seytan’in ektigi ve bu sekilde insana
zarar veren bir igki yapilabildigi 6ne siiriilmektedir. Diger bir apokrif metinde, Adem’in
Cennet’ten kovulmasinin nedeninin yasak meyveyi yemesi olmadig1 ama sarap igmesinin
buna neden oldugu anlatilmaktadir. Bogomillerin siradan kiyafetler giymeyi tercih
ettikleri bilinmektedir. Kosmas’in vaazinda ve diger bir kaynak olan Anna Komnene’nin

Aleksiad'®® adl1 eserinde belirtildigi gibi, Bogomiller kesisler gibi siyah elbise giyerlerdi.

137 Jenkins, 2015, a.g.k., 16, 172.
138 A. Comnena (2000). The Alexiad, (Cev. E.A.S. Dawes), Ontario: In Parentheses Publications, s. 272-
291.

47



Inang konusunda miikemmel olmak isteyen herkesin evlilikten uzak durmas: gerektigini
soylerlerdi. Bu nedenle Bogomil liderler, evliligi lanetlerken, diglinleri de
reddetmislerdir. Diger yandan Bogomillige inanan siradan insanlar herkes gibi evlenerek
ev kurarlar, ¢ocuk yaparak siradan yasam siirerlerdi'®.

Bogomillerin, masum, algak goniilli ve sessiz goriindiikleri, gereksiz
konusmadiklari, yiiksek sesle glilmedikleri ve merakla soru sormadiklar1 anlatilmaktadir.
Disaridan bakildiginda bu nitelikleri inangli Ortodoks Hiristiyanlarin  davranig
kaliplartyla uyumludur. Bogomillerle konusan insanlarin edindikleri izlenim, bu kisilerin
miitedeyyin Ortodoks olduklaridir. Cahil ve egitimsiz bir insanla karsilastiklarinda ise
kendi 6gretilerinden su sekilde bahsetmektedir: “Tanri’ya sizden daha fazla dua ederiz;
seyreder ve dua ederiz ve sizin gibi tembel bir hayat sirmeyiz.”” Bu ifadeler Luka
18:11°deki su ifadelerle ortiismektedir: “Tanrim sana gukrederim ki diger adamlar,

zorbalar, haksizlar, zina yapanlar veya hatta bu meyhaneciler gibi degilim.”!4°

2.3. Heretik Akimlar ve Avrupa’ya olan Etkileri

On birinci ve on ikinci yiizyillar, bir¢ok tarihgi tarafindan Avrupa tarihinde yeni
bir baslangi¢ olarak nitelenmektedir. Avrupa halklarina yonelik, Viking, Macar ve Arap
saldirilarinin sona ermesinin ardindan niifusun artisi ve tarimsal liretimin fazlalagsmasiyla
beraber, Avrupa 11., 12. ve 13. ylizyillarda hizla gelismistir. Uzun vadede, 18. yiizyilda
Avrupa’da yasanan politik ve endiistriyel devrimle, bu yiizyillarda yasanan olaylar
arasindaki baglant1 oldukg¢a carpicidir. Bogomiller, Katarlar, Paterenler gibi farkli dini
muhalif gruplarin ortaya ¢ikmasi ve yayginlasmasi, Avrupa’nin sosyal, dini ve kiiltiirel
doniistimiine giden yolda 6nemli kilometre taglar1 olarak goriilmektedir. Siyasi yapiyla
birlikte hareket eden dini orgiitlenmeye karst muhalefetin ortaya ¢ikisinin Reform ve
Ronenans asamalariyla baslayan donilisiime neden olan tek unsur oldugunu 6ne siirmek
mantikli olmasa da degisimin buradan basladig: tarihgiler tarafindan kabul gormektedir.
On birinci ve on ikinci yiizyillarda dini hassasiyet sonucunda olusan muhalefet, siyasi ve
dini gii¢ odaklarinda biiylik bir sok yaratmistir. Kilise’nin ve sivil yoneticilerin bu duruma

kars1 tepkileri, 12., 13. ve 14. yiizyillardaki kurumsal yapilanmay1 ve sosyal yapilar

139 Angelov, 1987, a.g.k., 19.
140 peters, 1980, a.g.k., 109.
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sekillendirmistir. Ortaya ¢ikan durum, Avrupa’daki dinde reform ¢alismalarini tetiklemis
ve dolayistyla Protestanligin ¢ikisina zemin hazirlamistir. Reform siirecine giden yolda,
Avrupa toplumu tarafindan sorulan en onemli sorulardan biri sudur: “Erdemli bir
Hiristiyan nasil yagamalidir?” Bu soru, Ortodokslar, heretikler ve reformcular tarafindan
farklir sekillerde yanitlanabilmektedir. Ortodoksluk i¢inde, 12. yiizyildan Once ideal
Hiristiyan yasaminin manastirlarda inzivaya cekilerek siirdiiriilebilecegi diisiiniiliirdii.
Eger kisi inzivaya c¢ekilemiyorsa, Kilise ve siyasi iktidar tarafindan kurulan diizen
dahilinde litlirjik torenlere katilarak, Kilise’ye ve topluma Ozenle hizmet etmeyi
stirdiirerek Tanr1’nin insana emrettigi gibi yasayabilirdi. Hiristiyanlhiga gore litiirji, rittiel,
azizlerin ve onlarin kalmtilarinin giicii, ikonlar, sadaka ve pismanlik bu diinyada
Hiristiyanlarin kullanabilecegi ruhani silahlardir. Ancak 10. yiizyildan itibaren, bir
hiristiyanin nasil yasamasi gerektigi sorusu farkli sekilde yanitlanmaya baslamistir.
Bogomillikte ve ardindan ortaya cikan diger akimlarda, insanoglunun yaratilmasi,
varolusunun nedeni ve iyi bir Hiristiyan olmak i¢in gerekli olan yasam tarzi mantikli bir
kurgu i¢inde anlatilmaktadir. Inandiric1 gériinen agiklamalar, Hiristiyan ideolojisinin
eksikliklerini tamamlamakta ve feodal diizenle birlikte Kilise hiyerarsisinin maddesel
yonii ¢ok sayida insanin yeni inang sistemine katilmasini kolaylastirmaktadir. Sosyal
carpiklik, halkin maneviyata Onem vererek heretik olarak adlandirilan akimlara
yonelmesine neden olmustur. Bu olaylarin sadece Bulgaristan’da gerceklestigi
diisiiniilmemelidir. On birinci yiizyilin baglarindan itibaren Fransa ve Italya’da diialistik
fikirleri savunan akimlarin ortaya ¢iktig1 ve 12. yiizyildan sonra halk arasinda biiyiik
kabul gordiikleri bilinmektedir'#!.

On birinci ylizyihn ikinci yarisinda Bati Avrupa’da dini bir muhalefetin
varligindan bahsedilmemektedir. Bu donem, Konstantinopolis ve Roma kiliselerinin
ayrilmasindan sonraki siiregte baglayan, Papalifin baslattigi reform hareketiyle
cakigsmaktadir. Papalik, 1046’dan itibaren, Kilisenin reform edilmesi konusunda yogun
bir ¢aba igerisindedir. Bu kapsamda kutsal esyalarin satis1 durdurulmus, dini mevkilerin
parayla satilmasi birakilmis ve ruhban kesimin evlenmesi yasaklanmigtir. Papa
VI1.Gregorios (1045-1046)’dan sonra reform caligsmalari daha da hizlanarak, yiiksek

makamdaki din adamlarmin 6zgiir bir ortamda secilmesi tesvik edilmistir'*?. Dini

141 peters, 1980, a.g.k., 57, 58-59, 61-66.
142D, Luscombe and J. R. Smith (2008). The New Cambridge Medieval History Part 1. London: Cambridge
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muhalefetin bulunmamasi, biiyiik bir olasilikla siradan insanlarin Papaligin yiiriittiigii
reform hareketiyle ideal yasam tarzina ulagabileceklerini diisiinmelerinden
kaynaklanmaktadir. Bu donemde ortaya c¢ikan ruhban kesime yonelik baskaldirmalar,
Papaligin miidahalesiyle biiylimeden sonlandirilmis ve Papalik karsiti muhalefeti
yonlendirecek heretik akimlara biiylik capta katilimlar gergeklesmemistir. Bunun
nedeninin heniiz Bogomilligin Bati’ya ulagsmamis oldugu disiiniilebilir. Roma ve
Konstantinopolis kiliselerinin 1054°te ayrilmasinin ardindan, Bati ve Dogu arasindaki
iliskiler Birinci Hagli Seferine kadar durmustur. Bizans ve Bati arasindaki iliskilerin
Hacli seferinde gelismesi, batiya dogru Bogomilligin yayilmasina sebep olmustur.
Papalik reformunun basarisiz olmasi, 12. yiizyilda sivillerin Papa’ya giivenlerinin
kaybolmasinin ve dolayistyla dini muhalif gruplarin giiclenmesinin temel nedenidir.
Mubhalefetin gelismesindeki diger bir neden de Bati toplumunda 12. yiizyilda yasanan
hizli degisim, sehirlerin biiytimesidir. Ancak Kilise buna ayak uyduramamustir. Ortaya
cikan dini muhalefet, dncelikli olarak Papaliga ve Kilise orgiitiine yonelik elestirilerini
toplumun her kesiminde dile getirmeye baslamistir. Ornegin, Bogomillikten etkilendigi
bilinen Bati’da yayilim gostermis diialistik akimlardan biri olan Katar akiminin hedefi,
Katolik Kilisesi’ni ortadan kaldirarak yeni bir kilise kurmaktir.

Dogu’da, Bizans Imparatorlugu simirlar iginde hizla yayilan ve biiyiik halk
kitlelerini etkileyen giiclii heretik akimlarin varligi bilinse de Hiristiyanligin ilk
yillarindan itibaren Bati Avrupa’da Katar akimi gibi orgiitlii bir dini akim ortaya
cikmamustir. Papaliga ve kurulan ruhban orgiitiine meydan okuyan bu akimla basetme
konusunda ilk olarak Bat1 Avrupa ikna yontemini tercih etmis ama basarili olunamayinca
kisa bir silire sonra siddete basvurulmustur. Baskici anlayisla olusturulan engizisyon
mahkemeleri dini baskilar1 kurumsallastirmis ve ilerleyen yiizyillarda Avrupa’nin tarihini
sekillendiren bir rol tistlenmistir. Tanri’nin Cennet’teki yonetimini model alarak orgiitsel
yapilanmasin1 buna gore kuran Roma Kilisesi, yeryiiziindeki her yapinin Seytan
tarafindan kuruldugunu soyleyen Katarlarin fakir halk kitlelerine inandiric1 goziiken
fikirlerine kars1 koymakta zorlanmigtir'43,

Katar hareketinin ortaya ¢ikisinda, Bogomilligin etkili oldugu genel olarak kabul
gormektedir. Akimin ortaya c¢ikmasinda Onemli katkilart bulunan Bogomil din

adamlarmin Bati Avrupa’daki gezileri tarihsel kayitlarda bulunmaktadir. Ornegin,

143 Barber, 2014, a.g.k., 1-2.
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Bogomillerin papas olarak da bilinen Nikitas, 1170’te Italya’daki Lombardiya bolgesine
ulasmis ve bundan sonra da Giliney Fransa’daki St. Felix’te Katarlarin 1170’lerin
ortasinda diizenledigi konsile Bogomil Papasi sifatiyla katilmistir. 1180°de Bulgar
Bogomil Kilisesi’'nden Petracius’un bazi heretik kitaplarla beraber Lombardiya’ya gittigi
ve diialistik fikirleri orada yaydigi bilinmektedir'**. Tarihsel kayitlarda goriilen bu
geziler, Bat1 Avrupa’daki heretik akimlarin, Bogomillik akiminin uzantilari oldugunu ve
bu akimlarin Bati’da yayildigini agik¢a gostermektedir.

Roma Kilisesi, heretik fikirlerini birakmalar1 i¢in Katarlara gesitli heyetler
gondermistir. Fikirlerinden vazgecirmekte zorlaninca, 1179’daki konsilde bu akimi
lanetleyen bir bildiri yaymlanmistir. Barigcil yontemler Katarlart fikirlerinden
vazgeciremeyince, 1198°de Papa olan III. Innocentius (1198-1216), ikna faaliyetleri
disinda askeri yontemlerin de kullanilmasina karar vermistir. Katarlarin yogun olarak
yasadig1 ve idari merkezlerinin bulundugu yer Giiney Fransa’dir. Papa, bazi krallar1 ikna
ederek Katarlara yonelik ordu kurulmasini ister. Kurulan orduyla 1209°da baglayan
saldir1 kisa siirede bir katliama doniistlir. Giiney Fransa’da yer alan Carcassonne, Béziers
ve Albi gibi yerlesim merkezlerine gerceklestirilen ilk saldirilardan sonra yaklasik 20
sene sliren savasta ¢ok sayida insan hayatini kaybeder. Bu donemde baslayan engizisyon
mahkemeleri, Orta Cag donemindeki dini baskilarinin adeta bir sembolii haline

gelmistir'®,

2.4. Ohrid Piskoposlugu Tarihi

Ohrid Bagpiskoposlugu, Samuil (976-1014) tarafindan kurulan Bati Bulgar
Krallig1 biinyesinde ortaya ¢ikmustir. Bulgar Patrikligi ilk olarak Dorostol’da (Silistre)
kurulmus ve Ohrid Baspiskoposlugu buraya baglanmistir. Daha sonraki donemlerde tam

146 Bizans

tarihi bilinmemekle birlikte Patrikligin Ohrid’e tagindigi bilinmektedir
Imparatoru II.Basileios (963-1025) doneminde, 1018’de, Samuil’in ydnetimindeki
Bulgar Devleti, Bizans tarafindan isgal edilir. Ras’ta (Novi Pazar) kurulan piskoposluk
merkezi Ohrid’de yeni kurulan Bagpiskoposluga bagli 6nemli bir yer olmustur. Ras

Piskoposlugu Samuil’in hakimiyet kurdugu topraklardaki énemli dini bir merkezlerden

144 Luscombe and Smith, 2008, a.g.k., 510-521.
145 Barber, 2014, a.g.k. s. 3.
146 Ohrid Bagpiskoposlugu igin bkz. Orthodox Ohrid Archbishopric resmi sitesi (http://poa-info.org/eng)
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biridir. Bu piskoposluk sayesinde Bizans Balkanlarin i¢ine niifuz etmeye baslamis ve
Sirplar1 Bizans tarafina ¢ekmek icin bir merkez haline gelmistir'4’.

Imparator I1.Basileios, Slav kdkenli oldugu diisiiniilen Ioannes (1018-1037)’i
Ohrid’e bagpiskopos olarak atar ve basgpiskoposluga ¢esitli imtiyazlar tanir. loannes’ten
sonra gelen biitlin baspiskoposlar Yunan kokenlidir ve genellikle Konstantinopolis’ten
gorevlendirilmislerdir. Ikinci Patrik Leon (1037-1056) Roma Papaligiyla yasanan ayrilik
sirasinda Patrik Mikhail Cerularyus safinda yer almistir. Leon, Ohrid’deki Ayasofya
Kilisesi’ni yaptiran kisidir. Leon’dan sonra gelen Teofilaktus (1084-1108) ve Mikhail
(1120-?) Konstantinopolis Ayasofya’sindan bu goreve atanan baspiskoposlardir.
Teodulus (1056-1065), 1l.Ioannes Lampin (1065-1078) ve Il.Ioannes Ainos (1078-?)
Istanbul’daki kesisler arasindan bu makama secilmislerdir. Baspiskoposluga atanan
IV.Ioannes Komnenos (1143-1160), Komnenos ailesinin bir iiyesidir. IV.loannes
Komnenos’un baspiskopos olarak atanmasiyla birlikte, Imparatorluk ydnetiminin
gorevlendirmelerde inisiyatif kullandig1 goriilmektedir. Bir sonraki bagpiskopos olan
V.loannes Kamateros, imparatorun yaninda ¢alisan bir biirokrattir ve Ohrid’e Imparator
tarafindan gérevlendirilmistir 4%, Bu tezin konusu olan Kurbinovo’daki Aziz Georgios
Kilisesi, 1191°de yapildig1 sirada, V.loannes Kamateros, Ohrid bagspiskoposu olarak

gorev yapmaktadir.

3. KOMNENOS DONEMIi TARIiHi

Komnenos Dénemi 1081-1204 yillar1 arasinda Imparatorlugu ydneten
hanedanligi tamimlamaktadir. Bizans Imparatorlugu’nda 1081-1185 aras1 donem
Komnenos Hanedanlig1 yonetimindedir ve 1204’e kadar olan donemde imparatorlugun
yonetimi, kiiltiirel, siyasal ve sanatsal agilardan Komnenos Hanedanligi’nin devami
olarak goriilen Angelos siilalesindedir (Gorsel 3.1). Angelos iktidarinin Komnenos
siilalesi ile aile baglar1 bulunmaktadir. Angelos’larin kendilerini Komnenos
Hanedanligi’nin bir iiyesi olarak diisiindiikleri bilinmektedir. III.Aleksios Angelos,

adinin yeteri kadar asil goriinmedigini diisiinerek kendisini Komnenos olarak

147 J. Erdeljan (2012). Studenica. All Things Constantinopolitan, in: XYMMEIKTA, Collection of Papers in
Honor of the 40th Anniversary of the Institute for Art History, Faculty of Philosophy, University of
Belgrade, (ed. I. Stevovi¢-J. Erdeljan) Serbia: Belgrade, s. 93-101.

148 Ohrid Bagpiskoposlugu igin bkz. Orthodox Ohrid Archbishopric resmi sitesi (http://poa-info.org/eng).
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tanimlamigtir'®,

Gorsel 3.1. Komnenos Donemi Bizan Sinirlar1 (Ostrogorsky, 1986).

Komnenos Hanedanlig1 I.Aleksios Komnenos (1081-1118)’1a baslar. I.Aleksios,
Imparator I.Isaakios Komnenos (1057-1059)’un yegenidir. Aleksios tahta ciktiginda
karsilastif1 siyasi ve sosyal ortam ¢ok karmasiktir'®’. 1.Aleksios'un imparator oldugu
1081°den onceki donemde Bizans biiyiik bir i¢ kargasa yasamaktadir. Agir vergiler ve
isyanlar sonucu ekonomik hayat iflas etmis, askeri alanda yasanan sikintilar kontrolden
cikmistir. Imparatorluk topraklar1 bircok diisman tarafindan cevrelenmistir. Batida
Bizans’la savas iginde olan Kumanlar ve diger giicler Istanbul surlarina kadar
yaklasmistir. Her yandan diismanlarla kusatilmis olan Bizans Imparatorlugu’nun sinirlari,
batida Adrianopolis’de doguda ise Bogaz yakinlarinda bitmektedir. Nicaea’y1 alan
Kiligaslan (1092-1107) karsisinda Bizans biiyiik bir korku igindedir. Imparator bu
olagandisi durumla basa c¢ikabilmek icin olaganiistii Onlemler almasi gerektigini
bilmektedir. I.Aleksios'un ilk hedefi, Kilicaslan’in giiciinii kirmak ve Tiirk tehlikesini

151

uzaklastirmak oldu™>'. Diger yandan, Pegenekler ve diger yerel gruplar ise Balkanlar’in

bliyiik kismin1 kontrolleri altina almiglardi. Normanlar ise Adriyatik kiyilarindan Bizans

149 G. Ostrogorsky (1986). Bizans Devleti Tarihi. (Cev. F. Isiltan), Ankara: Tiirk Tarih Kurum Basimevi,
$.372-375.

130T, E. Gregory (2008). Bizans Tarihi. (Cev. E. Erment), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 251.

51 H. Umung (2000). Decima Musarum: Anna Komnena’nin Aleksiad’i Uzerine bir degerlendirme.
Ankara:Belleten, 64 (239), s. 43-49.
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152 T.Aleksios Sicilya’da ve Giiney italya’da

topraklarini istilaya hazirlaniyorlardi
bulunan Normanlarla savasmak i¢in Venedik filosunun yardimini istedi ve buna karsilik
olarak Venedikli tiiccarlara ticari imtiyazlar tanidi. Bizans pazarina imtiyazlarla girisi,
Venedik’in Akdeniz’deki ticaretin lideri haline gelmesine yol agmistir. Venedik’le
yapilan ittifakin ticari olarak biiylik bir sorun olusturmasina ve Bizans’in uluslararasi
ticaretteki agirligini zayiflatmasina ragmen, Imparatorluk politik olarak amacina
ulasmistir. Bizans’in Avrupalilara karsi olan politikas1 Islam ordularinin Bizans
sinirlarina dogru olan saldirilari sonrasinda degismistir. Ayni politika I Aleksios’tan sonra
iktidara gelen oglu Il.Ioannes Komnenos (1118-1143) ve torunu I.Manuel Komnenos
(1143-1180) tarafindan da siirdiiriilmistiir. I.Aleksios, Venedik’le yaptigi is birligi
sonrasinda Norman tehdidini ortadan kaldirir kaldirmaz, diger bir diisman olan
Peceneklerle savasmak zorunda kalmistir. Diger yandan Bogomiller Ortodoksluk
inancina kars1 savas i¢indeydiler'>®. Pecenek tehdidi, Balkan Yarimadasi’nin dogusunda
bulunan Bogomillerin verdikleri destekle daha da biiyiimiistiir. Ayn1 zamanda izmir emiri
olan Cakhas, Peceneklerle bir anlagsma yaparak donanmasiyla Konstantinopolis iizerine
ilerlemis ve sonugta Konstantinopolis 1090-1091 yillarinda hem karadan hem de
denizden kusatilmistir. I. Aleksios Peceneklere karsi, Kumanlardan yardim talep etmis ve
bu sayede onlar1 yenilgiye ugratmistir. I. Aleksios, Cakhas’in kargisina, Cakhas’in damadi
olan Nicaea emiri Abu’l-Kasim’1 ¢ikartmistir'>.

I.Aleksios’un bir sonraki hamlesi, Selguklularin lideri Meliksah’in 6liimiinden
sonra zayifladigini diisiindiigii Sel¢uklu Devleti’ne yonelik olmustur. I. Aleksios, ortamin
bir saldir1 i¢in uygun oldugunu degerlendirerek Bati’dan destek talep etmistir. Ancak
talebi yardimdan daha ¢ok bir hagl seferi olarak karsilanmis ve Papa II.Urbanus (1088-
1099)’un istegiyle ilk Hagli Seferi (1096-1099) baslatilmistir. Hagli ordusunun
Anadolu’da ilerledigi siire icinde, Bizans topraklarinda biiylik bir kiyim yaptig
bilinmektedir. Ancak hacli ordusunun deneyimsiz olmasi ve acemi askerlerden olusmasi
nedeniyle, Selguklular hagl ordusunun biiyiik bir kismin1 yok etmeyi basarmstir. Ikinci
dalga olarak gelen diger hagli ordusu daha deneyimli askerlerden olugmaktadir. Ordunun
liderlerinden birisi I.Aleksios’un eski diismant Norman Robert Guiscard’in oglu

Bohemund’dur (1054-1111). Diisman olarak gordiigii Haglilarla yaptig1 miizakerelerden

152 Gregory, 2008, a.g.k., 251.

153 J. Milton, S. Lewis and R. Steinberg (1980). Religion at the Crossroads : Byzantium, The Turks
(Imperial Visions Series:The Rise and Fall of Empires. Britain, s.76-80.

154 Ostrogorsky, 1986, a.g.k., 331-332.
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sonra [.Aleksios, ordunun Anadolu’ya gecisini saglamis ve Kudiis’e dogru ilerlemelerini
kolaylastirmistir. Hagli  ordusunun Anadolu’da savasmasi sayesinde, Bizans
Selguklulardan kaybettigi topraklarin bir kismini geri alabilmistir'>>.

Imparator 1.Aleksios, Hagl seferleri ve Pecenekler gibi dis tehditlerin yani sira
imparatorluk icinde yer alan Hiristiyanlig1 tehdit eden i¢ karigikliklarla da ugragmak
zorunda kalmistir. 1081°de iktidara geldiginde Konstantinopolis’te heretik bir akimin
Oonemli bir zemin buldugunu ve Hiristiyanlik inancinin tehdit altinda oldugunu gérmiistiir.
Imparatorluk ydnetimi Kilise iizerindeki baskisini daha da arttirarak, aykir1 dini akimlara
karst miicadele etmistir. Zira Ortodoksluga yeniden diizenin getirilmesi ancak
imparatorluk kaynaklariyla yapilabilirdi'*®. 1.Aleksios, hanedanligmin baslangicindan
itibaren Kilise’de yer alan ruhban kesimle ittifak i¢indedir. Bu ittifak, 1107’de
Imparatorun bildirisiyle baslayan reform siireciyle resmiyete kavusmus ve Kilise’nin
entelektiiel elitiyle birlikte resmi Ortodoks diisiincesine karst olan akimlar1 ortadan
kaldirma siireci baslatilmistir. Imparator, kat1 ve tutucu bir din anlayis1 uygulayarak,
aykir1 akimlarla bizzat kisisel olarak ilgilenmistir'®’.

Aleksios Komnenos’un iktidarinda, 11. ylizyilin sonlarinda, Pavlikanlik,
Bogomillik, Messaliyanlik ve cesitli farkli diialistik mezheplerin Avrupa’da ve Asya
bolgelerinde yayilim gosterdigi bilinmektedir. Aleksios’un kizi olan Anna Komnena’nin
Aleksiad adli eserinde belirttigine gore Aleksios’un hedefinde Pavlikanlik ve Bogomillik
akimlar1 yer almaktadir. Anna Komnena’nin Maniheist olarak tarif ettigi grup olan
Pavlikanlarin biiylik kisminin, Trakya’da Kuman saldirilarina karsi Bizans’in aleyhinde
hareket edeceklerine yonelik diisiincelere ragmen, bazi Pavlikan liderlerin Bizans
tarafindan yer almasiyla, Pavlikanlar Aleksios tarafindan odiillendirilmistir. Pavlikanlar
Philippopolis yakinlarina yerlestirilerek baskilardan kurtulmuslardir!>®.

Aleksios’un Bogomillere karsi en 6nemli icraat1 1110 yili civarinda olmus ve bu

akimin lideri olan Basileios, imparatorluk sarayma imparatorun heretik akimi

benimseyebilecegi yalani sdylenerek cagrilmistir. Basileios’un konustugu odada bir

155 Milton, Lewis and Steinberg, 1980, a.g.k., 76-77.

156 M. Angold (1995). Church and society in Byzantium under the Comneni, 1081-1261. Cambridge:
Cambridge University Press, s. 7, 113.

157 Senel, 2010, a.g.k., 40; Ayrica bkz. D. Smythe (1996). Aleksios | and the Heretics: The account of Anna
Komnenos Alexiad. Aleksios I Komnenos, Papers on the second Belfast Byzantine International
Colloquium, s. 232-259.

158 J. M. Hussey (2010). The Orthodox Church in the Byzantine Empire, London: Oxford University Press,
s. 156-57.
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perde bulunmakta ve bir yazici konugmay1 kagida gecirmektedir. Senato, askerler ve din
adamlar1 ise perdenin arkasindadir. Bir siire sonra heretik din adamlar1 tutulanir.
Basileios’un kendisi ve on iki yardimcisinin higbirinin ikna veya hapis yoluyla
Ortodoksluga dondiiriilemeyecegi anlasilir. Sonugta tovbe etmekte direnen heretiklerin
lideri Basileios’un yakilarak dldiiriilmesi gerektigine karar verilir. Infaz, Anna Komnena
tarafindan Aleksiad adli kitabinda ayrintili sekilde anlatilmaktadir. Bu anda kilise on iki
adet anatema yaymlayarak Bogomilleri, Messaliyanlar1!® ve benzer fikirlere sahip

heretikleri lanetlemistir'®

. Ancak ne Aleksios ne de diger bir otorite heretik akim1 ortadan
kaldirmay1 bagaramamis ve dialistik akimlar Orta Cag’in sonuna kadar varliklarini
stirdiirmiislerdir. 1204’ten Once Bizans topraklari olan yerlerde ¢ok sayida heretigin
yasadign fark edilmistir. Trakya’daki Philippopolis’in piskoposu Mikhail Italikos,
Konstantinopolis’e yazdig1 bir mektupta kendi piskoposluguna bagli olan topraklarda
heretiklerin oldugundan agikca bahsetmektedir. Kendisine gonderilen yanitta, benzer bir
durumun Konstantinopolis’te de oldugu anlatiimaktadir'®'.

Bogomil lideri Basileios un saraya gitmesi ve korkmadan fikirlerini imparatorluk
yonetiminin 6nilinde savunabilmesi oldukca sasirticidir. Basileios’un sarayda bulunan
yiiksek mevkideki destekcilerinden giic alarak saraya gittigi disiiniilmektedir.
Imparatorun annesi Anna Dalassena’nin heretiklerin en 6nemli destekgilerinden biri

162 Ornegin, Ermeni

oldugu konusunda cesitli bilgiler ve ipuglart bulunmaktadir
kaynaklari, Anna Dalassena’nin Bogomil oldugunu iddia etmektedir. Diger yandan Anna
Komnena’nin Aleksiad’da Anna Dalassena’dan ¢ok fazla bahsedilmemis olmasi da
konuyla ilgili siipheleri artiran unsurlardan biridir. Bu da olayin neden Anna Komnena
tarafindan kitabinda bu derece ayrintili olarak anlatilmis olabilecegini agiklamaktadir.
Anna Dalassena Bogomil olsa bile, biiyiikk bir olasilikla tévbe etmis ve

163

Konstantinopolis’teki bir manastirda inzivaya c¢ekilmistir Baz1 kaynaklar,

Aleksios’un, annesinin politik miidahalelerinden sikildigini ve onu manastira kapanmaya

zorladigini anlatmaktadir'®4,

159 Messeliyanizm, dérdiincii yiizyilda ortaya ¢ikmig heretik bir akimdir.

160 Hussey, 2010. a.g.k. 161-162

161 Hussey, 2010, a.g.k., 161-162.

162 M. Angold (1984). The Byzantine Empire 1025-1204: a political history, New York: Longman, s. 246.
163 Hyssey, 2010, a.g.k.,160

164 L .Garland (1988). The Life and Ideology of Byzantine Women: A Further Note on the Conventions of
Behaviour and Social Reality as Reflected in Eleventh and Twelfth Century Historical Sources. Byzantion,
v. 58, no. 2, s.386
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Aleksiad’in, Aleksios’un hayatini tarihi ger¢eklerden uzaklasarak belirli bir amag
dogrultusunda anlatmak i¢in kurgulanmis ve Aleksios’un Sliimiinden ¢ok sonralari
yazilmis bir eser oldugu diisiiniilmektedir. Buckley’e gore, Anna Komnenos babasini
Bulgar Fatihi II.Basileios kadar iyi bir asker ve [.Konstantinos’tan daha iyi dini bir lider
olarak tanimlamaktadir'®®. Eserde, baslarda Aleksios iyi bir asker olarak tanimlanirken,
kitabin sonunda degisik bir Hiristiyan Onder ve insan oOtesi bir varlik olarak
tanimlanmaktadir. Roma Imparatorlugu’nun Hiristiyan bir devlet olmasmi saglayan
[.Konstantinos’un siddet kullanmadan, ikna ve merhametle Hiristiyanligi yaymis bir
yonetici oldugu bilinmektedir. Aleksiad’a gdre, Onceki imparatorlardan Romanos
IV.Diogenes (1068-1071) taraftarlarini bagislayan Aleksios, Bogomil Papa’s1 Basileios’u
atese atarak Isa’nin sahsinda Bogomillerin adeta mahserde yargilanmasini saglamakta ve
bu sekilde I.Konstantinos’tan bile daha iyi bir lider oldugunu kanitlamaktadir. Bogomil
Papas1 Basileios’un sorgulanmasiyla baglayan siirecin Aleksiad’da diger olaylara gore
daha ayrintili bir sekilde verilmesi, Bogomillere kars1 yiiriitiilen miicadelenin Bizans i¢in
ne derece 6nemli oldugunu gdstermektedir'®6.

Bogomillere karsi yiiriitilen miicadele, Komnenos yonetiminin en Onemli
onceliklerinden biri haline gelmistir. Miicadelenin en belirgin ve dnemli enstriimani
imgelerin politik olarak kullanilmasidir. Bizans’ta Komnenos Hanedanlig1 kendilerini,
Ortodokslugun koruyuculari ilan etmisler ve Meryem’in gogsiinde yer alan madalyon
icinde Emmanuel Isa gdsterimini politik amaglar1 icin kullannuslardir. Bu imge tipi, ilk
once 11. yiizyilin ikinci yarisinda basilan sikkelerde ve miihiirlerde ortaya ¢ikmistir ve
heretiklere kars1 yliriitiilen miicadelenin yasandigi donemle ¢akismaktadir. Daha sonralari
Olcek biiyiitiilmiis, bu resim kilise yapilarindaki apsislere ve narteksteki kapilarin istiine
uygulanmistir. Bu sekilde inananlarin Ortodoks dogmanin merkezindeki kavramla her
daim karsilagmalar1 saglanmistir. Madalyon icinde “Emmanuel /sa” figiirii ile birlikte
Meryem’in kollarin1 agmasinin arkasinda yatan temel neden, bu figiiriin Ortodoks

167

dogmanin biitiin inananlar1 kucaklamasin1 sembolize etmesidir'®’. Cesitli konsillerde

168

Bogomillik gibi popiiler dini akimlarin lanetlendigi goriilmektedir °°. Aykir1 dini akimlar

icin yirlitiilen savagin disinda, sapkinlik su¢lamasiyla entelektiiellere yonelik yirmi beg

165 P Buckley (2014). The Alexiad of Anna Komnene: Artistic Strategy in the making of a Myth, Cambridge:
Cambridge University Press, s. 23.

166 p Buckley, 2014, a.g.k., s.270-275.

167 J Erdeljan (2011). Studenica, An identity in marble, 3ozpagh 35, 5.93-100.

168 P.Magdalino (1993), The Empire of | Manuel Komnenos, 1143-1180, New York: Cambridge University
Press, s.312.
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yargilamanin gerceklestirildigi bilinmektedir'®’.

Aleksios’un oliimiinden sonra oglu Il.Ioannes (1087-1143) imparator olmustur.
II.Ioannes’in Komnenos siilalesindeki en dnemli imparator oldugu 6ne siirtilmektedir.
Ioannes, genellikle babasi I.Aleksios’un politikalarini siirdiiren bir yonetici olarak
bilinmektedir. Antiochia’daki krallikla, Sicilya’daki Normanlarla ve Sirp Kralligi’yla
yasanan sirtlismeler karsilastigi en O6nemli sorunlardir. Venedik’e verilen imtiyazlar
nedeniyle Bizans’1 zor duruma diisiiren anlagsmalardan kurtulmaya ¢alismis ama Venedik
donanmasiin Ege adalarina saldirmasi nedeniyle verilen ayricaliklari kabul etmek
zorunda kalmistir. I.Aleksios doneminde de Onemli bir sorun olan Pegeneklerin
saldirilarina kars1 gonderdigi ordu, 1122’de Pecenekleri bozguna ugratmis ve devleti bu
tehditten kalici olarak kurtarmistir. Peceneklerin yenilgisinin ardindan, Il.Ioannes,
Balkanlarda gii¢ kazanan Sirplara kars1 bir saldir1 diizenlemistir. Raska’da yer alan Sirp
liderini yenilgiye ugratarak, aldig1 cok sayida esiri Anadolu’ya yerlestirmistir. Ancak, bu
yenilgi sonrasinda Macarlar tarafindan desteklenen Sirplarin aralarla ayaklanma
cikardiklar1 bilinmektedir. Bu donemde Macarlarin Bizans topraklarina ydnelik
saldirilarina karst Bizans’in tepkisi siddetli olmus ve Macarlar ¢ekilmek zorunda
kalmustir. Iktidara geldigi ilk yillardan itibaren siiren Balkanlardaki miicadelesine
1130’da ara vererek ilgisini doguya yoOnlendirmistir. Zayiflayan Konya Selcuklu
Sultanligi’na degil, Malatya’daki Danisment Beyligi’ne dogru bir sefer diizenlenmistir.
Emirligin 1135’te yenilmesinin ardindan, Kilikya Ermeni Kralligi’'n1 almis ve
Antiochia’daki kralliga basarili bir sefer diizenlenmistir. Sicilya’daki Norman
Kralligi’nin giiglenmesi sonrasinda, I1.Ioannes, Alman imparatorlugu ile Normanlara
karst ittifak kurmustur. Antiochia’da gerceklesen ayaklanma sebebiyle harekete
gecerken, 1143’te bir av esnasinda yaralanarak hayatini kaybetmistir. imparatorluk taci,
Ioannes’in en kiigiik oglu olan Manuel’e verilmistir'”°.

[.Manuel (1143-1180) basarili bir imparatordur ve iyi bir kumandan olmasi
yaninda ayni zamanda iyi bir diplomattir. Batiyla yakinlik kuran I.Manuel (1143-1180)
iliskileri giiclendirmek amaciyla iki kere Bati’li prenseslerle evlenmistir. Onceki
imparatorlarin Bati’ya siipheyle yaklagsmalarina ragmen [.Manuel Bat1 Kiiltiirii’ne daha

yakindir.!”!. I.Manuel’in iktidar1 sirasinda teolojik tartismalara olan ilgi hi¢ olmadig

199 R Browning (1975), Enlightment and repression in Byzantium in the eleventh and twelfth centuries, Past
and Present, (Kasim, 1975), Cilt.69, s. 3-23, s.19.

170 Ostrogorsky, 1986, a.g.k., 347-351.

171 Milton, Lewis and Steinberg, 1980, a.g.k.,84.
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kadar artmistir. Imparator tartismalara aktif sekilde katilmistir. Kutsal Uglii’niin esitligi
konusunun tartisilmasi, donemin diisiiniirlerinin 6karistinin anlami1 konusunu daha fazla
sorgulamasina neden olmus ve sorunun litiirjik bakis acisiyla degerlendirilmesine yol
acmistir! 2.

[.Manuel’den sonra iktidara gelen I.Andronikos Komnenos (1183-1185) feodal
aileleri kontrol altinda tutmay1 denemis ve imparatorluk genelinde goriilen yozlasmay1
ortadan kaldirmaya c¢alismistir. Ilk hedeflerinden biri Konstantinopolis’te yerlesik
durumda olan Venedikli tiiccarlar1 smir dis1 etmektir. Ancak bu konuda basari
gosterememis ve kendisine karsi duran herkesin oldiiriilmesi ve iskence yapilmasi emrini
vermistir. 1185°te bir ayaklanma baslamisg ve Eylil 1185°te I.Andronikos caddelerde
stiriiklenerek cesedi pargalara ayrilmistir. I.Andronikos’tan sonra, isyancilar Il.Isaakios
Angelos (1185-1195/ikinci kez 1203-1204)’u iktidara getirmis ve Patrik Basileios
Kamateros istemeden de olsa II.Isaakios’a imparator taci giydirmistir!”>.

Philadelphia’li  (Alasehir) olan Angeloslarin Imparatorluk y&netiminde
ylkselisleri, I.Aleksios Komnenos’un en kii¢iik kiz1t Theodora’nin, Konstantinos Angelos
ile evliligi sonrasi gerceklesmistir. Angelos ailesi, Ozellikle 1.Manuel Komnenos
doneminde niifuz kazanmis bir ailedir ve I.Andronikos Komnenos’un karsisinda
durmuslardir. Konstantinos Angelos ile Prenses Theodora’nin torunlari olan II.Isaakios
ve IIl.Aleksios (1195-1203) donemleri Angelos Hanedanligt donemi olarak
bilinmektedir!"*.

II.Isaakios iktidara geldikten sonra imparatorluktaki yozlagma hizlanmistir.
Sarayin liiks harcamalarinin artmasi, imparatorluk hazinesinin kisa stirede yok olmasina
neden olmus ve bu durum imparatorlugun goriilmemis Olgiide zayiflamasina yol

acmstir!”

. Andronikos i¢in olumlu gelismelerden biri, son yillarinda biiyiik bir giicle
Balkanlari isgale gelen Norman Krali II. Willam’a kars1 zafer kazanmasidir. II.Isaakios,
Macaristan krali II1.Bela (1172-1196) ile bir anlagma yaparak kiz1 Margeret ile evlenmis
ve kurulan ittifakla Sirp ve Macar yakinlagmasinin engellenmesi hedeflenmistir. Zira iki
yil 6nce Andronikos’un iktidari sirasinda, Sirp Devleti’nin kurucusu Stephan Nemanya

bolgesini genisletmis ve Bizans’a karsi bagimsizligini ilan etmistir. II.Isaakios, daha 10

172 L. Hadermann-Misguich (1975). Kurbinovo les fresques de Saint-Georges et la peinture byzantine du
Xlle siecle, Bruxelles: Boulevard de I’Empereur, s.24.

173 Milton, Lewis and Steinberg, 1980, a.g.k.,84.

174 Ostrogorsky, 1986, a.g.k.,372-375.

175 Milton, Lewis and Steinberg, 1980, a.g.k.,84.
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yasinda bile olmayan Macar prensesi Margeret ile gerceklestirdigi evliligin téren
masrafint karsilamak i¢in vergileri artirmistir. 1185°te vergilerin asir1 derecede
artirilmasi, Wallachia’da (Eflak) ayaklanma c¢ikmasina neden olmustur. Tirnovo
bolgesinden Petro ve lIoannes Asen isimli iki soylu, kendilerine pronoia kapsaminda
toprak verilmedigi gerekcesiyle bolgede ¢ikan ayaklanmaya destek olmuslardir. Bu
ayaklanma Bizans i¢in biiylik bir sorun olmus ve bolgedeki denetimi kaybetmesiyle
birlikte Ikinci Bulgar imparatorlugu’nun resmen kuruldugu kabul edilmektedir. Bizans’m
iceride zayiflamasi, kendisine sorun yaratacak yeni diisman giiclerin ortaya ¢ikmasini
kolaylagtirmistir. Diger bir tehdit olan Salahattin Eyyiibi’nin, 1189’da Kudiis’i
Haglilardan almas1 énemli bir gelismedir!’®.

I1. Isaakios, Kilise iizerine yogun bask1 uygulayarak hanedanin giiciinii artirmaya
calismasiyla bilinmektedir. Imparator, Patrik II.Basileios Kamateros’un (1183-1186)
yerine Ayasofya Kilisesi’nin idari sorumlusu Nikitas Mountanes’i (1186-1189)
getirmistir. II.Isaakios bu patrigi de Subat 1189°da yasli ve yetersiz oldugu gerekgesiyle
azletmis ve Konstantinopolis’teki din adamlar1 i¢inde patrikligi hak edecek kimsenin
olmadigini 6ne slirmiistiir. Antiochia Piskoposu Teodor Balsomon’u yeni patrik olarak
atamak istemektedir ancak kilise kurallarina gére bu miimkiin degildir. Bundan sonra
Kudiis Basgpiskoposu Dositheos (1189-1190)’u patriklik makamina getirir, ancak bu kisi
Venedik kokenlidir ve bu durum Konstantinopolis’li din adamlar1 tarafindan tepkiyle
karsilanir. Kilise icinde yasanan muhalefet nedeniyle patrik ancak iki sene gorevde
kalabilmistir'””.

1189-1190 yillar1 arasinda Il.Isaakios Alman Imparatoru Frederik Barbarossa
(1155-1190)’nin basinda oldugu Ugiincii Hacli Seferi’yle ugrasmak zorunda kalmistir.
Barbarossa Bizans topraklarindan gegis izni talep etmesine ragmen Il.Isaakios, Salahattin
ile aralarindaki anlasma nedeniyle Haglilarin topraklarindan ge¢mesini istememektedir.
Diger yandan Haglilar, kendilerinin gecgisine karsi duran kisinin Patrik Dositheos
olduguna ve onun hacglilar1 oldiirenlerin giinahlarinin bagislanacagina dair bir vaaz
verdigine inanmaktadir. Bu nedenle Frederik Barbarossa, yapilacak anlasmaya Patrik
Dositheos’un da imza atmasini istemistir ama anlasma uzun bir siire ¢esitli gerekcelerle

ertelenmistir. Bunun {izerine, Barbarossa misilleme olarak, Philippopolis’i isgal eder.

176 A, C. Erel (2008). Hagios Philon Kilisesi ve Karpaz bolgesi, Yaymlanmamis doktora tezi, Ankara:
Hacettepe Universitesi, s. 24-26.
177 Angold, 1995, a.g.k.,122-123.
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Sirplarla ve Bulgarlarla ittifak arayigina giren Il.Isaakios, Konstantinopolis’in isgal
edilme olasilig1 nedeniyle Barbarossa’yla Subat 1190°da anlasma yoluna gitmistir'’®,
Akdeniz’de stratejik bir oneme sahip Kibris’in Richard Coeur de Lion tarafindan
alinmasi, Bizans i¢in hagli seferlerinin sebep oldugu en biiyiik kayiplardan biridir. Ada
daha sonra tapinak sovalyelerine satilir ve en sonunda 1192°de eski Kudiis kralt Guy de
Lusignan’in eline geger!”.

Barbarossa’nin Hagli ordusuyla birlikte harekete gec¢isi ve ardindan kaza
nedeniyle 6liimii, II.Isaakios’a Bulgarlara ve Sirplara kars: yiiriittiigii savasta avantaj
saglar ve bu bolgeleri ele gecirir. 1194’te, Nemanya’'nin ordusuyla yaptig1 savasta
I1.Isaakios savas1 kaybeder ve dlmekten kil payr kurtulur. Bir yil sonra, kaympederi
III.Bela’nin  destegiyle 1195°te Sirplara karsi zafer kazanir'®®. Yeni bir sefere
hazirlanirken, Nisan 1195°te biiyiik agabeyi III.Aleksios Angelos Komnenos (1195-
1203) tarafindan imparatorluktan azledilir ve gozlerine mil ¢ekilir. Tarih¢i Nikitas
Khoniates darbede kilisenin rolii konusunu anlatirken kii¢iiltiicii ifadeler kullanmakta ve
Patrigin darbeye kars1 durmadigini ifade etmektedir!®'.

Imparator I11.Aleksios (1195-1203), kilise yonetimine kendisini temsilen sevdigi
ve glivendigi bir kisi olan Konstantinos Mesopotamites’i atar ve Kilise islerine miidahale
etmeyi birakir. Mesopotamites ayrica Thessalonika Piskoposu ilan edilerek kendisine dini
bir kimlik verilir. Bu donemde Okaristi toreni ile ilgili ¢esitli tartismalarin giindeme
geldigi bilinmektedir. Tartigma, ilk olarak Euthymios Malakes'®? ve Tarih¢i Ioannes
Kinnamos'®® arasinda baslamustir. Kilise iki farkli gruba boliiniir ve okaristi konusuyla
ilgili goriis ayriliklar1 baglar. Komiinyonda yer alan 6gelerin (ekmek ve sarap) ¢lirtiyebilir
mi yoksa ¢iliriimez nitelikte mi olduklar tartisilir. Genellikle bu torenle ilgili genel inanisa
gore, ekmek ve sarap agza girdigi zaman Isa’nin viicudu ve kanina déniistiigii ve bu
nedenle ¢lirlimez nitelikte oldugudur. Tartismay1 baslatan, ayn1 zamanda Skidites olarak

da bilinen Mikhail Glikas’tir'®*. Bu kisi I.Manuel Komnenos’un eski danismamdir ve

1159°da imparatorun emriyle gozlerine mil ¢ekilmistir. Gorevden alindiktan sonra kesis

178 Angold, 1995, a.g.k.,123.

179 Erel, 2008, a.g.k., s.27.

180 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k.,23.

181 Angold, 1995, a.g.k.,126.

182 A, P. Kazhdan (ed.) (1991). The Oxford Dictionary of Byzantium, Oxford: Oxford University Press, s.
1275.
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olmus ve teoloji caligmigtir. Glikas bir Okaristi toreni esnasinda téreni yoneten din
adaminin ekmegi ikiye bolmesinden sonra okaristi kavramini sorgulamaya baslamistir.
Ona gore, ekmek ve sarabin paylasildig1 son aksam yemeginde Isa 6liimlii bir insan olarak
yer almistir. Bu varsayimla komiinyondaki sarap ve ekmek, insan olan Isa’nm viicudunu
ve kanim1 temsil etmektedir ve komiinyon aslinda yasayan Isa’nin kurban edilmesidir. Bu
diisiinceyle komiinyon 6gelerinin kurban edilene kadar ciirtiyebilir nitelikte kaldigini ve
sarapla ekmegi yiyen kisinin viicuduna girdiginde bu maddelerin mucizevi bir sekilde
doniisiim gecirdigini one siirmiistiir. Ekmek ve sarap bu doniisiim sayesinde goge
yiikselmis Isa’y1 simgeleyecek hale gelmekte ve insanin &liimsiiz ruhunu giiclendirerek
kurtulusa bir adim daha yaklasmasini saglamaktadir '8,

Glikas’in fikirleri manastir ¢evrelerinde yanki bulur fakat disarida ¢ok ilgi
cekmez. Ancak bu diislinceler Khalkedon Metropoliti olan Ioannes Kastamonites
tarafindan desteklenince kilise toplantilarinin glindemine alinmis ve ruhban kesim iki
cepheye boliinmiistiir. Kastamonites, kariyerine Angelos Hanedanligi’ni destekleyen
etkili blirokratik ailelerden birinin {iyesi olan ve daha sonralar1 patrik olacak Basileios
Kamateros (1183-1186)’un yardimcisi olarak baglamistir. Kamateros, Kastamonites’i
cesitli mevkilere getirmis ve 1191°de Khalkedon (Kadikdy) Metropoliti olarak
atanmasini saglamistir. Diger yandan Patrik Georgios Xiphilinos (1191-1198)’un sessiz
destegini aldig1 da goriilmektedir. Kastamonites bulundugu mevkiden gii¢ alarak
Glikas’in Okaristi konusundaki fikirlerini giindeme tasir. Tartigsmalarin basladigi yila
kadar biiyiik bir olasilikla Glikas 6lmiistiir. Kastamonites’un fikirleri nedeniyle, kilise
kurulunda yer alan rakipleri sokakta ayaklanma ¢ikartmaya tesebbiis dahi etmis ve bunun
tizerine daha 6nce kendisini Kilise islerinden uzaklastiran I1.Isaakios Angelos tartismaya
miidahale etmek zorunda kalmistir. Goriis ayriliklar: I1I.Aleksios Angelos’un iktidara
gelisiyle yeniden baslamis ve Agustos 1198’de loannes Kamateros (1198-1206)’un
patriklige yiikselmesi icin alt yap1 olusturmustur. Okaristi ile ilgili tartismanin 1204’e
kadar siirdiigii ve bu nedenle Kilise i¢inde huzursuzluk yasandigi bilinmektedir!$®.

Alexandre Kazhdan, tarih¢i Nikitas Khoniates’in kitabinda 11. ve 12. Yiizyillarda
imparatorluk niifusuna asamali sekilde bir sosyal hastaligin bulastig1 mesajinin verilmeye

calisildigin ileri siirmektedir'®. Bu durum, Malazgirt savasindan sonra 1070’lerde

185 Angold, 1995, a.g.k.,128.

186 Angold, 1995, a.g.k.,129.
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centuries, Berkeley-Los Angeles: University of California Press, Berkeley, s. 229.
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goriilen duruma benzemekle birlikte, iktidara gelen I.Aleksios sosyal ve politik ortama
bir diizen getirerek imparatorlugun giiclenmesini saglamistir. I.Aleksios imparatorluk
geneline dagilan bir grup vaiz sayesinde resmi ortodoksluk inancini ve imparatorlugun
giiclinii anlatmada ve toplumu ikna etmede basarili olarak toplumsal diizenin yeniden
tesisini saglamistir. Ancak bu diizenin 12. yiizyilda bozuldugu diisiiniilmektedir. Diger
yandan, sosyal diizeni yeniden tesis edebilecek bir yapi olarak Bizans Kilisesi’nin
kontrolii kaybettigi ve toplumu bir araya getirebilecek manevi giiciiniin azaldig1 da
sOylenmektedir. On ikinci ylizyilin sonlarma dogru Konstantinopolis’teki din adami
sayist azalmis ve din adamlarinin iki ve bazen {i¢ farkli kilisede gorev yapmasi durumu
ortaya cikmustir. Kilise’nin, biinyesinde yer alan din adamlarma sagladigi prestij ve
faydalar azaldikga, gorev yapan din adamlarinin sayisinin gitgide azaldig
anlagilmaktadir. Bu ylizyilin en 6nemli sorunlarindan biri olan Bogomil hareketine
yonelik alinan tedbirler ve bu akimin dini ¢evrelerde gizlilikle yayilabilmesi imparatorluk
yonetiminin Kilise’ye ve manastir sistemine slipheyle yaklasmasina neden olarak,
Kilise’nin sosyal kontrolii saglama islevini yitirmesine yol a¢mustir. [.Manuel
Komnenos’un imparatorluk olanaklarini kullanarak aldig: tedbirler kisa vadede heretik
akimlara kars1 basar1 saglamasina ragmen, uzun vadede Kilise’'nin giiclinii gitgide
azaltmistir. On ikinci yilizyilin sonuna dogru ¢ok az sayida patrik ve din adami kilise ve
topluma liderlik yapabilmis ve Kilise sosyal kontrol araci olarak nadiren islev
gormiistiir's®.

Komnenos ve Angelos donemindeki Kilise tarihi, heretik akimlara karsi
Imparatorlar ve Kilise arasindaki miicadelelerden ve teolojik tartigmalardan
olusmaktadir. Yeniden dirilis (reenkarnasyon), ruhani ve maddesel &zelliklerin Isa’da
bulunmasi ve okaristinin ger¢ek anlami, Ortodoksluk doktrinine gore diialistik heretik
akimlarda farkli yorumlanmaktadir. Bu donemde, s6z konusu kavramlarla ilgili
Konstantinopolis’teki entellektiiel cevrelerde ¢ok sayida tartisma yasanmistir. On birinci
ve on ikinci yiizyillarda yasanan teolojik tartismalarin izleri, bu tez c¢alismasinin
konusunu olusturan Kurbinovo’daki Aziz Georgios Kilisesi’nde goriilebilmektedir.
Tartisilan konularla ilgili olarak bulunan ¢dziimlerin, resim sanatindaki yansimalarimin

ilk 6rnekleri bu kilisede bulunmaktadir'®.

188 Angold, 1995, a.g.k.,132, 133-134.
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3.1. Komnenos Dénemi’nde Sirp Bizans iliskileri ve Nemanya Iktidar

Komnenos Hanedanlig1 sirasinda Balkanlardaki diger bir gii¢ unsuru, Sirplar
olmustur. On bir ve on ikinci yiizyillar boyunca, Bizans’in, hakimiyeti altina almaya
calistigr Sirbistan i¢in Macaristan’la ¢ekisme i¢inde oldugu goriilmektedir. Bizans
Generali loannes Doukas’mn 1090-91°de Diokleia'®® Devleti Krali Bodin’i yenmesiyle bu

191 olan

devletin Sirp bolgelerindeki hakimiyeti sona ermistir. Bu dénemden sonra Zupan
Vukan giiniimiizde Ras'®? ya da Raska olarak bilinen bdlgeyi yonetmeye baslamistir.
Bodin’in 6liimiinden sonra, 12. yilizyilin sonuna dogru Ras etrafindaki Sirp Kralligi’nin
genisleyerek  Bizans  topraklarina kadar yayildigi  goriilmektedir.  Bizans
Imparatorlugu’nun 12. vyiizy1l boyunca c¢ekisme yasadigi devletlerden biri de
Macaristan’dir. Macar Arpad Hanedanligi, Hirvatistan’1 1102 yilinda iilkesine kattiktan
sonra Balkanlarda 6nemli bir politik gii¢ haline gelmistir. Bir siire sonra Bosna’y1 da isgal
ederek geniglemesini slirdiirmiistiir. Bununla birlikte, Macarlar Ras’taki yonetimle iyi
iliskilerini devam ettirmis ve iliskilerini aile baglariyla giiclendirmistir. Kurulan aile
baglar1 arasinda en 6nemlisi, Macar Krali II.Stefan’in oglu olan 1129/1130°da I1.Bela’yla
Sirp Prensi Vukan (1083-1112)’mn yegeninin kizi1 olan Prenses Jelena ile evliligidir. iki
yil sonra Prenses Jelena kralige olmus ve oglu I1.Geza 1141°de babasinin ardindan tahta
oturunca Kralige Jelena gii¢ kazanmistir. 1140’11 yillarin ortalarinda Jelena’nin babasi
II.Uros’un Ras’taki hanedanligin basina gectigi bilinmektedir. Ancak, Macarlarla yapilan
ittifak Bizans’in Sirp bolgeleri iizerindeki miidahalesini engelleyememistir'®® .
I.Aleksios ve Il.Ioannes Komnenos’un iktidarlar1 sirasinda bolgedeki gruplara
yonelik araliklarla askeri harekatlar yapilmistir. I.Manuel doneminde siklasan askeri
seferler Anna Komnene’nin kitabi Aleksiad’a gore, genellikle Dalmagyalilar ve

Dagyalilara yonelik gerceklestirilmistir. Bu seferlerin zaman i¢inde siklagmasi,

Sirbistan’in  Bizans i¢in sorun olmaya baglayabilecegi fikrinin ortaya c¢iktigr ve

190 Onceden Diokleia adiyla anilan ve imparatorluk dahilinde yar1 bagimsiz bir prenslik olan Zeta, 1035

yilinda ayaklanmis ve o donemden beri de Bizans boyundurugu altina girmeyi reddetmistir. Bkz: J.
Norwich (2012), Bizans IIl, Gerileme ve Cokiis Dénem., (Cev.S. Hir¢n), Riegel, Istanbul: Kabalci
Yayinevi, s.34.

Y10rta Cag'da Slav iilkelerinde, bugiin Bati iilkelerindeki kontun karsilig1.

192 Giiniimiizde Sirbistan Cumhuriyeti’nde yer alan Novi Pazar sehridir.

193 M. Markovi¢ (2016), On the trail of unique solutions — Serbian art in the 12th century, Byzantine
Heritage and Serbian Art II, Belgrade, s.165-181.
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Imparatorlugun tedbirler almaya basladigin1 gostermektedir'**.

Sirp yoneticiler, Bizans Imparatorlari ve Ohrid Baspiskoposlugu’ndaki
Baspiskoposlar arasinda ¢ikar iligkileri bulunmaktadir. Bolgedeki politik olaylarda en
etkin rol alan kisi, Komnenos ailesinden olan Ohrid Bagpiskoposu Ioannes Adrian
Komnenos’tur. Adrian Komnenos, I.Aleksios’un yegenidir ve imparatorluk’ta etkili bir
kisi olan Isaakios Komnenos’ un oglu ve ayn1 zamanda Imparator I.Manuel’in yegenidir.
Adrian Komnenos’un I[.Manuel’in Macarlarla 1163’te Belgrad’da yiiriittiigii
goriismelerde yer aldig1 ve Imparatorun Kizi Maria’ni Macar Krali IIL.Stefan (1162—
1172)’la olan evlilik térenine katildig1 diisiiniilmektedir. Baz1 kaynaklarda I.Manuel ve
etrafindakilerin Nis kentinde durarak Nemanya ile goriistiiklerini ve kendisine krallik
kurma yetkisi tanidiklar1 ifade edilmektedir. Nemanya’ya verilen yetkinin bizzat loannes
Adrian Komnenos tarafindan saglandigi ve Imparator’un Nemanya’nin Bizans adima
yaptiklarini bildigi anlasilmaktadir. Nemanya’nin Katedral Kilisesi’nde ikinci kez vaftiz
edildigi  bilinmektedir. Nemanya’nin  Bizans Imparatorlugu’na ve  Ohrid
Baspiskoposlugu’na olan bagliligin1 ifade etmek i¢in bu yolu tercih ettigi
diisiiniilmektedir. Bu sekilde Nemanya ve ailesinin kardeslerinin kars1 durmasina ragmen
Nemanya’nin Bizans’la olan iligkisini saglamlastirmis ve Sirp topraklari iizerindeki

hakimiyetini pekistirmistir (Gorsel 3.1.1)!%,

194 1,Stevovic (2010), Historical and artistic time in the architecture of Medieval Serbia: 12th century,
transactions of the State Hermitage Museum LIII, Serbia: University of Belgrade s: 146-161.
195 Erdeljan, 2012, a.g.k., 93-101.
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Gorsel 3.1.1. Nemanya Donemi Sirp Kralligi’nin sinirlari ( Stevovic, 2010)

[.Manuel Komnenos’un bélgeye iic veya dort kez daha giderek Bizans’in
bolgedeki giiciinii artirmaya calistigi goriilmektedir. Imparatorlugun kuzey smirlarina
yaptig1 bir seyahat sirasinda 1163 yilinda Nis kentine ulagsmis ve bdlgenin yoneticisi dort
kardesle bir toplant1 yapmistir. Dort kardesin en kiiciigii olan Nemanya, Imparatorluk
tarafindan desteklenerek, Nis’e yakin bir bolge olan Dubocica’nin idaresi kendisine
verilmistir. Manuel’in yaptig1 bu politik manevranin Bizans ve Sirbistan arasindaki
iliskileri gelistirmeye yonelik bir hareket oldugu ve Imparatorlugun dini, ideolojik ve
politik yaklasimlarin1 Sirbistan’daki klanlara empoze etme konusunda harekete gectigi
anlasilmaktadir. Nemanya, Bizans Imparatoru’ndan aldig1 destekle, Aziz Nikolaos ve
Tanr1 Anast Meryem Kiliselerinin insasina baslamistir. Aziz Nikolas Kilisesi’nin
yapilmasindan sonra Nemanya diger kardesleriyle karsi karsiya gelmis ve tartisma kisa
siirede bir catismayla sonuglanmistir. Nemanya savastan zaferle ¢ikarak 1166’da Biiyiik
Zupan olmustur. 1168’de Kosova’daki Pantin’de Nemanya, agabeyi Tihomir’in,
Imparator I.Manuel Komnenos’un destegiyle olusturdugu Yunanlilar, Frank ve gesitli

kavimlerden olusan ordusuna karsi zafer kazanmig ve savas Tihomir’in bogularak

66



dlmesiyle sonuclanmustir. Imparator I.Manuel’in, Ras’ta herhangi bir giiciin tek basina
iktidara gelmesini istememesi sebebiyle bu savasa miidahil oldugu ve Nemanya’ya karsi
Tihomir’e destek verdigi diisiiniilmektedir!®®.

Birkag yi1l sonra [.Manuel, 6nceleri destekledigi Nemanya’ya karsi savas agmis ve
onu baris anlagsmas1 yapmaya zorlayarak Konstantinopolis’e tutsak olarak gotiirmiistiir.
Daha sonraki donemde Nemanya’nin Ras’ta kendisine tamamen bagli bir yonetici olarak
bulunmasina ve 1180 yilina kadar degismeden iktidarda kalmasina izin vermistir. Ancak
[.Manuel’in 6liimii Nemanya’nin Bizans yOnetimine kars1 ayaklanmasini tetiklemis ve
Macar Krali'nin da destegiyle, Nemanya Bizans topraklarini isgal etmistir. Sirp
Devleti’nin genislemesi 1191°de Morovya savasiyla sona ermesine ragmen, Bizans
Imparatorlugu askeri zaferlerde elde ettigi kazanimlar1 artirma konusunda basarisizdir.
Sonugta Nemanya Ras’ta 1196’ya kadar iktidarda kalmistir'®”.

Ioannes Adrian Komnenos’un basinda bulundugu Ohrid Bagpiskoposlugu’nun en
onemli dnceligi, sapkin bir akim olarak goriilen Bogomillik hareketinin bastirilmasidir.
Ohrid Baspiskoposlugu’na bagli olan Nemanya, Bogomillere karsi bir konsil
diizenlenmesini ister. Konsili talep eden ve Ortodoksluk ve Bizans imparatorlugu’nun
diismanlarina kars1 cetin bir savas yliriiten Nemanya, artik, bir kutsal savasci, seytani
ejderhay1 oldiiren yeni bir Aziz Georgios olarak giindeme gelmistir. 1190°da toplanan
konsil Bogomilleri lanetler ve Ortodoks inancin1 savunmak i¢in ¢esitli kararlar alinir.
Konsilden sonra insa edilen Studenica Manastiri’'nda Nemanya tarafindan Ras
Piskoposlugu kurulur. Bu manastirin yapilmasiin amaci ve i¢indeki kilisenin Meryem’e
adanmasinin en 6nemli nedeni, Bogomillik hareketinin inanglarina gonderme yaparak,
Tanri’nin enkarnasyonunun vurgulanmasidir. Bu tema resim programinin genelinde
vurgulanan bir fikirdir. On {igiincili ylizyilin baslarina kadar, Nemanya’nin Komnenos
iktidarinin  yikilisindan once Sirbistan’da gercgeklestirdigi isler, Bogomillige kars1
yurittiigli miicadele, ilerleyen zamanlarda ona tanrisal bir 6zelligin atfedilmesine neden
olmus ve Aziz Simeon adiyla azizlik mertebesi verilmistir. Athos Dagi’nda o6len
Nemanya’nin viicudu oglu Sava tarafindan 1207°de Studenica’ya getirilmis ve yapida
1208/1209 yillarinda yeni bir resim programi baslatilmistir. Yapiya eklemeler yapilarak
duvar resimleri bitirilmistir. Studenica’daki yapida kullanilan kaliteli mermer

malzemesinin, genellikle imparatorluk yapilarinda kullanildigi bilinmektedir. Aziz

196 Stevovic, 2010, a.g.k.,146-161.
197 Markovi¢, 2016, a.g.k., 165-181.
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Simeon’un mezarinin bulundugu yerin, Swrp halki icin yeni bir Kudiis oldugu
diisiincesiyle gosterigli bir yapinin insa edildigi 6ne stiriilmektedir. Daha sonraki Sirp
Krallar1, Studenica’y1 ve Aziz Simeon’un mezarini Sirp Kilisesi’nin ve dolayisiyla Sirp
benliginin merkezi olarak gérmiislerdir %%,

On ikinci yiizyilda Balkanlarda ve 6zellikle Sirp Devleti {izerinde, niifuzunu
artirmak isteyen iki biiylik imparatorlugun ¢ekismesinin izleri Sirbistan bolgesindeki
sanat lizerinde de goriilmektedir. Bizans ve Bat1 etkisi baz1 donemlerde i¢ i¢e gegmistir.
Bununla birlikte, Sirp Devleti tizerinde etkili bir politik gili¢ olan Macarlarin bolgedeki
sanat eserlerine etkisi goriilmemektedir. Giiniimiize kadar gelen eserlerin sayisinin azlig1,
Macar Sanati’nin bdlgeyi nasil etkiledigi konusundaki bilgi eksikliginin temel nedenidir.
Ras’ta ilk biiylik zupanlarin higbir eseri giliniimiize kadar gelememistir. Zvecan
Kentindeki Aziz Georgios Kilisesi’nin inga edilmesi Nemanya’ nin biiyiik oglu Vukan’a
atfedilmektedir. Bu kilise bdlgenin 6nemli kiilt alanlarindan biri haline gelmistir.
Tasarimi ve ingaat yontemine bakildiginda bu kilise yapisinin Bizans mimari stilinde
yapildig1 bilinmektedir. Yap1 ha¢ planhdir; tugla ve tasin sirali sekilde oriilmesiyle
olusturulmus bir kubbeden olusmaktadir.

Nemanya’nin, Imparator . Manuel’in yardimiyla Toplica’da 1155 ve 1165 yillart
arasinda iki onemli eser yaptirdigi bilinmektedir. Bunlar Aziz Nikolaos Kilisesi ve eski
bir Bizans yapis1 olan Tanr1 Anas1 Meryem’e adanan kilisenin yeniden insa edilmesidir.
Nemanya ilk asamada Aziz Nikolaos Kilisesi’ni yaptirmistir ve bu yap1 Bizans
mimarisinin tipik bir 6rnegi olarak goriilmektedir. Kilise tek nefli bir plana sahiptir. Altar
alan1 lic par¢adan olugmakta ve dogu boliimiinde ii¢ apsis bulunmaktadir. Kilise
tamamiyla tugladan yapilmis ve i¢ kisimlar1 sivayla kaplanmistir. Yapinin i¢inde biiytik
bir olasilikla Nemanya icin yapilmis bir mezar da bulunmaktadir. Kilisenin bazi
boliimleri insasindan daha sonra yapiya eklenmistir. Nemanya’nin inga ettirdigi diger bir
yap1 olan, Meryem Ana’ya adanan kilise 6. yiizyildan kalan eski bir kilise yapisinin
{izerine insa edilmistir'®.

Gabriel Millet, Ras’daki Aziz Nikolaos Kilisesi’'nin Makedonya ve Komnenos
200

Hanedanliklarinda goriilen sanat akimmin tipik o6zellikleri barindirdigini soyler™.

Kilisenin plan1 ve biyiikliigli géz Oniine alindiginda, yapi1 Konstantinopolis’te

198 Erdeljan, 2012, a.g.k., 93-101.
199 Stevovic, 2010, a.g.k.,146-161.
200 G. Millet (1919). L'ancien art Serbe. Les églises, Paris: Boccard, s. 52.
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Pantokrator Manastiri’nin Bagmelekler Sapel’indeki Komnenos ailesine 6zel mezar
boliimiine benzemektedir. Bu eserin, bolgesel bir yonetici i¢in yapilan bir yapiya gore
daha iistiin niteliklere sahip oldugu ve biiyiik bir olasilikla Konstantinopolis’ten gelen
deneyimli ve yetenekli ustalar tarafindan yapildig: diisiiniilmektedir. Millet, Krautheimer
ve Mango’ya gore Nemanya’nin yaptirdigr iki eser tartigmaya yer vermeksizin
Konstantinopolis’ten gelen ustalar tarafindan yapilmistir. Yapilar Sebastokrator Isaaikos
Komnenos (Aleksios’un oglu) tarafindan yenilenen Kora Kilisesi’'ne (Kariye Camisi)
benzer Ozellikler tasimaktadir. Kora Kilisesi’'nde ve Nemanya’nin yaptirdigi ilk
yapilardan biri olan Kursumnija’daki Aziz Nikolas Kilisesi’nde giiney tarafina eklenmis

bir sapel bulunmas: iki yapi arasindaki en 6nemli benzerliklerden biridir®!.

4. AZiZ GEORGIOS KILIiSESI

4.1. Kilise Tarihi

Aziz Georgios Kilisesi Prespa Golii yakinlarindaki Kurbinovo Koyii’nde yer
almaktadir. Aziz Georgios Kilisesi’nin duvar resimleri sadece Makedonya i¢in degil
Bizans sanat tarihi ve genelde 12. yiizy1l sanat1 i¢in biiyiik dnem tasimaktadir®®?. Kilise
19. yiizyilin sonu ve 20. yilizyilin basinda bdlgeyi ziyaret eden Milyukov, Millet ve
Broskovic gibi arastirmacilarin dikkatini cekmemis ve kilisenin Bizans Sanati’ndaki yeri
oldukga geg bir tarihte anlagilabilmistir. Kilisenin 6nemini gosteren bir mimari 6zelliginin
bulunmamasi, yapida kullanilan tas malzemenin siradanligi, yaptiran kisiler ve yapim
tarithi hakkinda bir yazitin olmamasi nedeniyle Aziz Georgios Kilisesi Prespa
bolgesindeki yapilar arasinda goz ard1 edilmis ve degeri anlasilamamistir?®®. Kilisenin ne
zaman insa edildigi ve yapildig1 yerin tarihiyle ilgili bilgiler oldukga kisitlidir. Elimizde
olan tek somut bilgi resim programina baslama tarihini gosteren yazittir. Makedonya
Cumhuriyeti Kiiltiirel Anitlar Koruma Enstitiisii tarafindan 1958 yilinda Nikolovski ve
Blazic liderliginde gerceklestirilen calismalar sirasinda asagida goriilen bu yazit altarin

arka kisminda bulunmustur:2%4

201 Stevovic, 2010, a.g.k.,146-161.

202 Grozdanov, 2015. a.g.k., 7-13.

203 Grozdanov, 2015. a.g.k., 83.

204 Hadermann-Misguich 1975, a.g k., 18, 86.
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Yazitta “Biz Kiliseyi 25 Nisan 1191°de resimlemeye bagladik™ ifadesi yer
almaktadir. Bu tarih Paskalya yortusunun ve 23 Nisan’da kutlanan Aziz Georgios
bayraminin hemen sonrasina denk gelmektedir. Yazit tarihlendirme konusundaki
tartigmalara son vermekle birlikte kiliseyi kimin yaptirdig1 ve resimleri hangi sanat¢ilarin
gerceklestirdigi konusuna agiklik getirememistir. Yazitla ilgili ayrintilar literatiirde
bulunamamustir 2%, Bu tarihte Bizans imparatorlugu II. Isaakios Angelos Komnenos un
yonetimi altindadir. Kiliseye, asker aziz olan Aziz Georgios’un isminin verilmesi
konusunda Imparator’'un veya Imparatorluk yonetiminden birilerinin etkili oldugu
diisiiniilebilir. Kilisede Imparatorla esinin resimleri ve dini kostiimlii bir kisinin
bulunmasi, bat1 cephesinde at iistiinde Georgios, Theodoreos gibi azizlerin resmedilmis
olmasi, Misguich’e gore Kurbinovo bagis¢isinin biiyiik bir olasilikla Bizans askeri
kanadindan bir kisi veya Konstantinopolis’teki dini ¢evrelerle yakin iligkileri olan biri
oldugunu anlatmaktadir’®®. Komnenos ve Angelos ailesi icin askeri azizlerin énemli
olduklari bilinmektedir. I.Aleksios, reconquista adi verilen ve eski Roma Imparatorlugu
topraklari icinde yer alan bolgelerin yeniden fethedilerek Hiristiyanligin hakim kilinmasi
fikrini ortaya koymustur. Bu ideal, Komnenos’larin ve ardindan gelen Angelos’larin,
kendilerini Hiristiyanlik i¢in savasan kisiler olarak tanimlamalarinin ve askeri azizlerle
6zdeslestirmelerinin temel nedenidir?®’. Aleksios doneminde ilk olarak askeri azizlerin
resimlerinin sikkelerin iizerine basildig1 bilinmektedir?®s.

Kiliseyi yaptiran kisinin kimligi bilinmemektedir. Bagisciyla ilgili olarak
ayrintilart belli olmayan bir tasvir bulunmaktadir. Dimitrova’ya gore bagiscinin resminin

Bizans soylular1 ve Ohrid Bagpiskoposu arasinda resmedilmis olmasi, bu kisinin dini

205 Hadermann-Misguich 1975, a.g.k., 18, 86.

206 G. M. Parani (2003). Reconstructing the reality of images, Byzantine Material Culture and Religious
Iconography (1 th-15th Centuries) Boston: Brill Leiden, s. 250.

207 C. Bakirtzis (2001). Warrior Saints or Portraits of Members of the Family of Alexios | Komnenos?,
British School at Athens Studies, Vol. 8, Mosaic: Festschrift for A. H., s. 85-87.

208 p, Grierson (1982). Byzantine Coins, Berkeley: University of California Press, s. 224.
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hiyerarside dnemli bir pozisyonda oldugunu gostermektedir’”. Diger yandan, resim
programinda calisan sanatgilarin kim olduklari konusu da belirsizdir. Resimlerin
yapildig1 donemden kalan diger eserlere gore benzersiz 6zellikleri ve bazi dini sahnelerin
ilk olarak bu kilisede resmedilmis olmasi, ressamlarin o donemdeki giincel dini,
ikonografik ve iislupsal gelismeleri takip eden birkag sanat¢1 veya sanatgi atdlyesiden bir
grup ressam oldugunu gostermektedir. Sanacilarin, bu bilgileri biiylik bir olasilikla
baskent cevrelerinden edinmis oldugu diisiiniilmektedir®'°.

Aziz Georgios Kilisesi ve bulundugu bdlge zaman igerisinde arastirmacilar ve
gezginler tarafindan ziyaret edilmistir. Bolgeye, Orta Cag sanatiyla ilgili incelemeler
yapmak tizere gelen ilk arastirmaci Rus arkeolog ve tarih¢i Milyukov’dur. Gezi
notlarinda, Milyukov, Makedonya’y1 19. ylizyilin sonlarinda ziyaret ettigini belirtmekle
birlikte Kurbinovo’daki Aziz Georgios Kilisesi’ne gittigini belirtmemektedir?!!. Prespa
Golii bolgesinde yaptig1 calismalarda 6zellikle Bulgar Imparatoru Samuil’in yaptirdig
Saint Akileos Katedraline yogunlagmistir. Katedral, anitsal nitelikteki duvarlari ve
apsisteki yaziti nedeniyle bu donemde bolgedeki diger yapilara gore daha fazla ilgi
gormiistiir?'2.

Makedonya’daki yapilar arasinda diger bir dikkat cekici eser, Uskiip
yakinlarindaki Nerezi’de bulunan Aziz Panteleimon Kilisesi’dir. 1920’lerin sonuna
dogru duvar resimleri restore edildikten sonra, kilisedeki resimlerin sanatsal degeri
anlasilmistir. Aziz Panteleimon Kilisesi’nin Bizans Sanati agisindan 6nemi fark
edildik¢e, Makedonya’daki sanat eserlerine ve dolayisiyla Aziz Georgios Kilisesi’ndeki
resim programina olan ilginin arttig1 gortilebilmektedir. Millet ve Boskovic’in 1933’de
Aziz Georgios Kilisesi’ni ziyaret eden ilk sanat tarihgiler oldugu diisiiniilmektedir?'?.
Yaptiklar1 inceleme sonrasinda, kilisenin resim programinin olduk¢a ge¢ olarak
nitelenebilecek bir doneme, 16. veya 17. ylizyila tarihlendirilebilecegini One
stirmiiglerdir. Calismanin yapildigi 1933’de, 12. ylizyilin ikinci yarisindaki iislup

Ozellikleriyle ilgili yeterince bilgi bulunmamasimin bu tarihlendirme hatasina neden

209 B, Dimitrova (2009). The da Vinci Mode: Unsolved Mysteries of Macedonian Medieval Fresco Painting,
Ni$ & Byzantium Eighth Symposium, (Nis, 3-5 June 2009), Collection of Scientific Works VIII, s. 245-
258.

210 Parani, 2003, a.g.k., 250.

211 M. K. Stockdale (1996). Paul Miliukov and the Quest for a Liberal Russia, 1880-1918, Ithaca: Cornell
University Press, s. 80-85.

212 Grozdanov, 2015, a.g.k., 83.

213 Grozdanov, 2015, a.g.k., 84.
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oldugu diistiniilmektedir. Kurbinovo’daki kiliseyle ilgili ilk monografi 1940’da
Ljubinkovic tarafindan yaymlanmistir>'*. Bu eser Aziz Georgios Kilisesi’nin akademik
olarak tanitiminin yapilmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Ljubinkovic, duvar resimlerini
tanimlamis ve resim programini 12. yiizyilin sonlar1 olarak tarihlendirmistir. ikinci
Diinya Savasi’ndan (1939-1945) sonra, Kurbinovo resimleri hakkinda yapilan
calismalarin sayisinin  arttigi  goriillmektedir. Kiliseye olan ilginin artmasinda,
Yunanistan’in Kastorya bolgesindeki kiliselerdeki resimlerle ilgili olarak Pelekanidis
tarafindan yaymlanan bir arastirmanm biiyiikk katkist olmustur’’>. Calismada
Kastorya’daki Anargiroi Kilisesi’ndeki (1170/1180) duvar resimlerinin Kurbinovo’daki
resim programiyla olan benzerligi gosterilmis ve kiliselerin 11. yiizyilla yakin bir
donemde yapildiklar1 6ne siiriilmiistiir. Miljkovic-Pepek, Anargioi Kilisesi’ndeki yeni
tarihlendirmeyi kabul etmis ve Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nin yapildig1 tarih
olarak, 11. yiizy1h veya 12. yiizyilin bagmi vermistir?'®. Kilisedeki iislubun farkli olmasi
ve yapildig: tarihten kalan ¢ok az kilisenin bulunmasi, literatiirde farkli tarihlerin elde
edilmesine yol actig1 agikga goriilmektedir. Ancak, kilisenin yazitinin bulunmasiyla

birlikte resim programinin yapilma tarihi 1191 olarak belirlenebilmistir®!’.

4.2. Kilisenin Mimari Tasviri

Aziz Georgios Kilisesi bazilikal planli, tek nefli, yarim daire bigimli bir apsisten
olusan kirma catili tag malzemeyle yapilmis basit bir yapidir. Kilise binasinin yapim
tekniginin yaklasik bir ylizy1l 6nce bdlgede yapilan binalarda goriilmesi, yapinin resim
programindan daha 6nce yapildigimi gostermektedir. Resimde goriilen, Ljubinkovic ve
Petrov tarafindan ¢izilmis olan plandir (Gérsel 4.2.1)*!8, Bu planla birlikte giiniimiizde
goriilen degisiklikler dikkate alindiginda kilisenin dogu-bati dogrultusunda, dikdortgen
bir alana inga edildigi sdylenebilir. Kilisenin ana girisi batidadir ve kapinin hemen

tizerinde yuvarlak kemerli bir nis diizenlemesi bulunmaktadir. Bu cephede ayrica ¢atinin

214 R. Ljubinkovi¢ (1940). Stara crkva sela Kurbinova [L'antica chiesa di K. sul lago Prespa], Starinar
Vol. 15,s. 101-123.

215 S, Pelekanidis (1953). Kastoria, Byzantiniai toichographiai, Vol 1., Thessalonika, s.11-45.

216 p. Miljkovié-Pepek (1992). Quatre Saints Non Identifiés De Kurbinovo (1191) Et Hypothéses Sur
Quelques Exemples Antérieurs Et Analogues En Macédoine: Peeters Publishers, Byzantion, Vol. 62, s. 389-
401.

217 Grozdanov, 2015, a.g.k., 84-86.

213 Hadermann-Misguich 1975, a.g.k., 12, 21.
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hemen altinda yer alan uzun ve dar bir agiklik gbéze ¢arpmaktadir. Giliney cephede ise
orjinal planda yer alan bir kapi1 agikligi vardir. Bu agikligin hemen iizerinde bati
cephesindekine benzer sekilde yuvarlak kemerli bir nis diizenlemesi goriilmektedir.
Ayrica bu cephede dort pencere yer almaktadir. Ortadaki pencerelerin boyu yaklasik 1.4
metre ve eni 80 cm’dir. Gliney duvarinin batisindaki pencerenin boyu yaklasik 90 cm ve
eni 35 cm’dir. Duvarin dogu tarafindaki pencerenin boyu 65 cm ve eni 25 cm’dir. Kuzey
cephede ise planda goriildiigii gibi bir kapt acikligi bulunmamaktadir. Bu agikligin
giiniimiizde pencere olarak kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica bu cephede dogu duvarina
yakin bir pencere vardir. Dogu cephesinde yer alan disa dogru tasan apsis duvarinda
kiictik boyutlu iki nig diizenlemesinin hemen altinda iki pencere agiklig1 yer almaktadir.

Bu pencerelerde dar ve kiiciik boyutludur (Gorsel 4.2.2-4.2.5/Bkz. EK-1).

Gorsel 4.2.1. Aziz Georgios Kilisesi plan1 (Hadermann-Misguich, 1975)

Kilisenin i¢ kism1 da dis cephelerde oldugu gibi olduk¢a sade bir diizenlemeye
sahiptir. Kilisede kutsal alan olan bemaya ge¢is bir basamakla saglanmaktadir. Bu alanda
dikkat ¢ceken en dnemli mimari plastik 6ge lizerinde bir yazitin yer aldig: altardir. Ayrica
apsis bolimiinde, Bizans Sanati’ndaki ilk melismos tasvirinin bulundugu bir taht
goriilmektedir. Bu sahnenin 6nemini belirtecek sekilde, taht zeminden daha yiiksek bir

kotta konumlandirilmistir.
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5. KATALOG

Kilise’nin resim programi konulu sahneler, tek figiirler, Eski Ahit peygamberleri
ve cephe olarak dort boliime ayrilarak incelenmistir (Bkz. EK-4). Konulu sahneler saat
yoniinde yerlestirme diizenine gore anlatilmaktadir. Buna gore konulu sahnelere, ilk
olarak dogu duvarinda yer alan apsis zafer kemerinin kuzey ve gilineyinde yer alan
“Meryem’e Miijde” sahnesi ile baglanmistir.

Tek figiirlii sahnelerde ise aziz ve azizeler tek tek ayri basliklar halinde
tanitilmistir; fakat bazi figiirler, Konstantinos ve Helana 6rneginde oldugu gibi, iliskili
olmalar1 sebebiyle birlikte agiklanmistir. Tek figiirlii sahnelerle konulu sahneler ayr alt
basliklara sahiptir. Sadece bu béliimde “kaynak™ alt baslig1 bulunmamaktadir.

Eski Ahit Peygamberleri, kilisenin kuzey ve giiney cephesinde, ozellikle iist
kisimlar: tahrip olmus sekilde en iist seritte yer almaktadir. Bu bdliimde isimleri tespit
edilebilen peygamberler ve yazitlar1 verilmistir.

Cephede yer alan sahneler kilisenin bat1 girisi ve giiney cephesinde goriilmektedir.
Renklerin solmas1 ve boyalarin dokiilmesi gibi tahribatlar nedeniyle Bati cephesindeki
resimler giiniimiize kadar gelememistir. Bu boliimde goriilebilen sahnelerin tasviri
yapilmistir. Tamamen veya kismen tahrip olmus resimler i¢in literatiirde yer alan
kaynaklarda bulunan aciklamalar verilecektir.

Buna gore konulu sahnelerle ilgili katalog diizeni asagidaki sekilde verilmistir:

Katalog No: Sahnenin katalog numaras1 verilmistir.

Sahne Adi: Sahnenin adi bu boliimde verilmistir.

Gorsel No: Sahne ile ilgili resimlerin numaralandirilmasi saglanmistir.

Yeri: Sahnenin kilise i¢erisinde bulundugu yer tarif edilmistir.

Bugiinkii Durumu: Tahrip olan, bir kism1 veya biiyiik bir boliimii yok olan sahnelerin

bugiinkii durumu ile ilgili bilgi verilmistir.

Yazit: Eger varsa ilgili oldugu resime ait yazitin yazilist gosterilmistir. Daha sonra
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Tiirk¢e anlamlar1 verilmistir. Yazit ve atribiileri olmayan kisileri belirleyebilmek igin
Lydie Hadermann-Misguich’in “Kurbinovo Les Fresques De Saint —Georges Et La

Peinture Byzantine Du XII Siécle” adli eserinden yararlanilmustir.

Kaynak: Sahne ile ilgili kaynaklar bu bdliimde verilmistir.

Tasvir: Sahne ile ilgili figiirlerin hareketleri, bakana gore fiziksel ozellikleri, yiiz
ifadeleri, giysiler ve kullanilan renkler bu boliimde anlatilmaktadir. Ayrica sahneye ait

olan siislemeler zemin ve renk iligkisi burada verilecektir.

Konulu Sahneler

Konulu sahnelere iliskin resim programinin listesi agagida verilmektedir:

Meryem’e Miijde

Elizabet’i ziyaret

Deesis

Isa’nin dogumu

[sa’nin tapinaga sunumu
[sa’nin Vaftizi

Lazarus’un dirilisi

Kudiis’e giris

Koimesis (Meryem’in Uykusu)
Metamorfosis (Suret Degisimi)
Isa’nm garmiha gerilmesi
Isa’nin ¢armihtan indirilmesi
Olii Isa’ya Agit

Kadinlar mezar basinda
Anastasis (Cehennem’e Inis)
Isa’nin gdge yiikselmesi
Pentekost

Giinlerin Eskisi, Kerub, Seraf ve iki melek ile birlikte
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Melismos (Amnos) ve Kilise Babalar1 Aziz Biiylik Basileios, Aziz Nazianzuslu
Gregorios, Aziz Gregorios (Thaumaturge)?, Nissa’li Gregorios, Aziz Krisostomos, Aziz
Athanasios, Aziz Larissa’li Akileos, Aziz Nikolaos

Tahtta Meryem ve Bebek Isa, Basmelekler Cebrail ve Mikhail ile birlikte

Tek Figiirler

Aziz Stephanos

Aziz Euplos

Aziz Kiril, Metodios ve Alexandriali Kiril
Azize Marina

Aziz Kosmas ve Damianos

Aziz Panteleimon

Konstantinos ve Helena

Aziz Yoakim ve Azize Anna

Azize Tekla

Azize Paraskevi

Azize Theodora

Azize Barbara

Azize Kyriaki

Azize Katerina

Aziz Onufrios

Aziz Euphrosynos

Aziz Georgios

Ohridli Aziz Kliment

Muhtemelen Roma’da Papa olan Aziz Kliment

Aziz Demetrios (Bu figiiriin 16. ylizyilda yapildig1 diistiniilmektedir)
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KATALOG

Katalog No: 1

Gorsel No: 5.1-54

Sahne Adi: Meryem’e Miijde

Yeri: Sahne zafer kemerinin kuzey ve giineyini kaplamaktadir. Kemerin kuzey

boliimiinde Cebrail giiney boliimiinde ise Meryem yer almaktadir.

Bugiinkii Durumu: Sahne iyi durumdadir.

Yaznt: Miijde sahnesinde goriilebilen yazitlar asagidaki gibidir:

Ayrica Meryem’in yaninda yazit1 goriilmektedir?!.

Kaynak: Meryem’e verilen miijdeyle ilgili olay Matta Incili (1:18) ve Luka Incili (1:26-
38)’nde anlatilmaktadir. Matta’da:*“18 fsa Mesih’in dogumu s6yle oldu: Annesi Meryem,
Yusuf’la niganliydi. Ama birlikte olmalarindan énce Meryem’in Kutsal Ruh’tan gebe
oldugu anlagildi” seklinde bir ifade yer almaktadir. Bu ifadenin dogrudan Meryem’e
Miijde’ye atifta bulundugu bilinmektedir. Luka Incili’nde (1:26-38) ise olay daha ayrintili
bir sekilde aktarilmaktadir 22°:

26-27 Elizabet’in hamileliginin altinc1 ayinda Tanr1, Melek Cebrailli Celile’de bulunan Nasira adli
kente, Davut’un soyundan Yusuf adindaki adamla nisanli kiza gonderdi. Kizin adi Meryem’di. 28
Onun yanina giren melek, «Ey Tanri'min liitfuna erisen kiz, selam! Rab seninledir» dedi. 29
Sdylenenlere ¢ok sasiran Meryem, bu selamin ne anlama gelebilecegini diisiinmeye basladi. 30
Ama melek ona, «Korkma Meryem» dedi, «sen Tanri'nin Litfuna eristin. 31 Bak, gebe kalip bir

ogul doguracaksin, adini Isa koyacaksim. 32 O biiyiik olacak, kendisine "En Yiice Olan'm Oglu’

219 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 103.
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denilecek. Rab O'na, atas1 Davut'un tahtini verecek. 33 O da sonsuza dek Yakup'un soyu iizerinde
egemenlik siirecek, ve egemenliginin sonu gelmeyecektir.» 34 Meryem melege, «Bu nasil olur?
Ben erkege varmadim ki» dedi. 35 Melek ona sdyle cevap verdi: «Kutsal Ruh senin iizerine
gelecek, En Yiice Olan'in giicii senin iistline golge salacak. Bunun i¢in dogacak olana kutsal, Tanr1
Oglu denecek. 36 Bak, senin akrabalarindan Elizabet de yasliliginda bir ogula gebe kalmistir. Kisir
bilinen bu kadin simdi altinci aymndadir. 37 Tanri'nin yapamayacagi hicbir sey yoktur.» 38 «Ben
Rab'bin kuluyum» dedi Meryem, «bana dedigin gibi olsun.» Bundan sonra melek onun yanindan

ayrild.
Tasvir:

Zafer kemerinin kuzeyinde yer alan Cebrail, sag elini kaldirmis vaziyette
Meryem’in bulundugu yere dogru uzanmaktadir. Meryem kemerin glineyinde bir mimari
fon Oniinde, arkaliksiz bir taht iizerinde acik kahverengi, kenarlar1 sar1 islemeli bir
yastikta oturmaktadir. Yastigin lizerinde, agagiya dogru uzanan, beyaz ve lizerinde kiiciik
eskenar dortgenler icerisinde mor zambak motiflerinin oldugu bir ortii yer almaktadir.
Karsidan bakildiginda viicudu saga dogru, yiizili ise Cebrail’e yani sola dogru dontiktiir.
Meryem siyaha yakin koyu lacivert bir giysinin {izerine, basiyla omuzlarini birlikte drten
koyu kahverengi maphorion giymektedir. Maphorionun omzundan ddkiilen ug
kisimlarinda bezemeler yer almaktadir. Stikharionun kol mansetleri dekoratif seritlerle
bezenmistir. Sag eli dirseginden biikiilii sekilde yliziine dogru yonelmis halde takdis
isareti yapmaktadir. Sol eliyle ise daha asagida avug i¢i goriinecek sekilde takdis isareti
yaptig1 goriilmektedir. Gozler, kaslarinin arasi, yanaklar1 ve dudaklar1 koyu kahverengi
tonla belirginlestirilmistir. Bas1 halelidir. Sahnenin saginda, yukarida kanatlar1 agik,
Meryem’e dogru yonelen ve Kutsal Ruh’u temsil eden bir giivercin tasviri bulunmaktadir.
Meryem’in arkasinda c¢ok katl bir yap1 goriilmektedir. Yapinin sag tarafinda yonca
bicimli bir kemer ve bunun iist katinda ise yan yana siralanan kemerli bir alan
bulunmaktadir. Ust kat muhtemelen bir teras alanidir. Capraz sekilde siralanan
parmakliklar vardir. Teras ile kemerli alan arasinda dekoratif siislemelerin goriildiigii bir
bolim yer almaktadir. Terasin sag kenarina ise bir kantaros yerlestirilmistir. Apsis
kemerinin kuzeyinde Cebrail ayaktadir ve sag elini 6ne dogru uzatarak takdis isareti
yapmaktadir. Sol elinde ise bir asa tutmaktadir. A¢ik pembe bir khiton ve onun iizerine
gri-beyaz bir himation giymistir. Khitonunun goériinen sag kol mansetinde dekoratif
bezemeler fark edilmektedir. Haleli, kivircik ve uzun saglarinin arasinda inci tanelerinin
bulundugu bir sa¢ bandi dikkat ¢cekmektedir. Bandin ug¢ kisimlar1 basin arkasindadir.

Parmak uglar1, topuklari ve bilegi incilerle bezenmis kirmizi bir ayakkabi giymektedir.
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Melegin sag kanadi asagiya dogru egilmis sekildeyken sol kanadi ise haleli basinin
arkasindan yukartya dogru kivrilmistir. Himationun etek uglarinda ve arkaya dogru
uzanan kisminda yer alan drapeler adeta siddetli bir riizgara maruz kalmisgasina arkaya

dogru ugusmaktadir. Benzer sekilde khitonun etek uglarindaki drapeler de hareketlidir.

79



Katalog No: 2

Gorsel No: 5.5-5.7

Sahne Adi: Meryem’in Elizabet’le bulugsmasi(a), ve konusmasi (b)

Yeri: Giiney duvari (ikonastasis’in icinde)

Bugiinkii Durumu: Sahnenin Elizabet’le bulusma béliimii goriilebilmektedir. ikinci
episod olan Elizabet’le konusma sahnesinde Elizabet’in yiizii ve sahnenin sol alt bolimii

tahrip olmustur.

Yazt:

(selamlama), (Tanr1 Anas1 Meryem)

(Elizabet) ,

Kaynak: Bulusma olay1 Luka Incili’nde (1: 39-56) asagidaki gibi anlatilmaktadir:
39 O giinlerde Meryem kalkip aceleyle daglik bolgeye, Yahuda oymaginin bir kentine gitti.
40 Zekeriya'nin evine girerek Elizabet'i selamladi. 41-42 Elizabet Meryem'in selamini
duyunca rahmindeki ¢ocuk hopladi. Kutsal Ruh'la dolan Elizabet, yiiksek sesle soyle dedi:
«Kadinlar arasinda kutsanmis bulunuyorsun, rahminin tiriinii de kutsanmustir! 43 Nasil oldu
da Rabbimin annesi yanima geldi? 44 Bak, selaminin sesi kulaklarima eristigi an, ¢cocuk
rahmimde sevingle hopladi. 45 iman eden kadina ne mutlu! Ciinkii Rab'bin ona sdyledigi
sozler gergeklesecektir.» 46-47 Meryem de sOyle dedi: «Canim Rab'bi yiiceltir; ruhum,
Kurtaricim Tanrt sayesinde sevingle cosar. 48 Ciinkii O, siradan biri olan kuluyla ilgilendi.
Iste, bundan bdyle tiim kusaklar beni mutlu sayacak. 49 Ciinkii gii¢lii Olan, benim igin biiyiik
isler yapti. O'nun adi kutsaldir. 50 Kusaktan kusaga kendisinden korkanlara merhamet eder.
51 Eliyle giiglii isler yapti; kibirlileri yiireklerindeki kuruntularla darmadagin etti. 52
Hiikiimdarlar tahtlarindan indirdi, siradan insanlar1 yiikseltti. 53 Ag¢ olanlan iyiliklerle
doyurdu, zenginleri ise elleri bos ¢evirdi. 54-55 Atalarimiza sz verdigi gibi, Ibrahim'e ve
onun soyuna sonsuza dek merhamet etmeyi unutmayarak kulu Israil'in yardimina yetisti.» 56

Meryem, ii¢ ay kadar Elizabet'in yaninda kald1, sonra kendi evine dondii.

Apokrif bir Incil olan Yakup’un Protoevangelium’unda (12:2) Meryem’in

Elizabet’i ziyaretinden bahsedilmektedir. Buna gore:
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2 Simdi Meryem'i seving ald1. ve o akrabasi Elizabet’e gitti ve kapiy1 ¢aldi. Elizabet onu
isitince parlak kirmiziy1 birakti. Kapiya kostu ve agtt (ve Meryem'i gériince) onu takdis etti
ve dedi: Efendimin annesi bana geliyor, Bu nasil olur?" Bak, ¢ocuk bende hopladi ve seni
takdis etti. "Fakat Meryem biiyilk melek Cebrail'in ona soyledigi sirr1 diigiinmedi ve goge
dogru i¢ini ¢ekti ve dedi: "Diinyanin biitiin kadinlar1 beni mesut olarak dviiyorlar. Ben kimim
(Rabbim)?" 3 Ve Elizabet'in yaninda ii¢ ay kaldi. Viicudu giinden giine kilo aldi ve Meryem

korktu ve evine gitti ve Israil Ogullannin éniinden kendini gizledi. Biitiin bu seyler olurken

o on alt1 yaginda idi 22

Tasvir: Sahne iki boliim halinde olusturulmustur. Sahnenin solundaki ilk episodda
Meryem ve Elizabet birbirine sarilarak kucaklasmaktadirlar. Ikincisinde ise karsilikli
konusmalar1 yer almaktadir. Ilk béliimde yandan tasvir edilen figiirler, burada yanak
yanagadirlar. Meryem’in her iki eli Elizabet’in omuzlar {izerinde birlesmekte ve her iki
figlir sarilma eylemi gerceklestirmektedir. Meryem ac¢ik ve koyu mavi karigik bir
stikharion iizerine koyu kahverengi, bedensel hareketin lacivert gizgilerle saglandigi
maphorion giymektedir. Meryem’in basortiisii boynunun arkasinda toplanmustir. Halesi
altin sarisidir. Koyu kahverengi ayakkabilar1 vardir. Elizabet izleyiciye gore sag tarafta
olup sol eli Meryem’in sag koltuk altindadir. Diger kolu Meryem’in omzu {izerindedir.
Altin sarist tunik tizerine koyu renk bir maphorion giymistir ve halesi altin sarisidir.
Ayakkabisi siyaha yakin koyu bir renktir. Elizabet’in baginin arkasina topladigi ortiisiiniin
oniinden beyaz saclar1 goriinmektedir. Yiizii endiseli ve kaslar1 ¢atik bir sekildedir. Her
iki figlirlin de ayaklar1 sanki boslukta yiizercesine durmaktadir. Arkada sagda ve solda iki
mimari yap1 yer almaktadir. Sagda yer alan yapinin penceresinden, etek uclar1 bezemeli
bir perde disar1 dogru ¢ikmustir. Benzer sekilde soldaki yapinin iki penceresinden de
bezemeli perdeler adeta riizgarda kalmiscasina disari dogru cikmaktadir. Meryem’in
arkasinda kalan yapinin yaninda farkli bir binanin kenar1 géziikmektedir. Bu yap1 dndeki
binaya gore daha kisadir ve iizeri kiremit kaplidir. Her iki yapinin kubbesinin altinda
siislemeli ve digar1 tagan bir boliim bulunmaktadir. Sagdaki kubbenin ortasinda siislemeli
bir serit yer almaktadir. Her iki yap1 kubbelerinin ucunda bulunan ¢ikintili kisimdan
baslayarak, ortada bir diiglim yapacak sekilde bezemeli kahverengi bir kumasla
baglanmistir. Kucaklasma bu yapilarin Oniinde yer alan bir duvarin Oniinde
gerceklesmektedir. Duvarin en iistiinde siislemeli bir boliim bulunmaktadir.

Ikinci episod Meryem ve Elizabet’in konusma sahnesidir. Bu béliimde

21 E. Sarikgioglu (1992). Hiristiyanlarda Cocukluk /ncilleri, Tiirkiye 1.Dinler Tarihi Arastirmalari
Sempozyumu (24-25 Eyliil 1992), On Dokuz Mayis Ilahiyat Fakiiltesi, Samsun: Samsun ilim Yayma ve
Egitim Vakf, s. 15.
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Elizabet’in yiizii ve sahnenin sol alt kosesi tahrip olmustur. Konusma sahnesi, bulugsma
sahnesinde tasvir edilen yapilara benzer mekanlarin 6niinde gegmektedir. Her iki yap1 bir
onceki episodda oldugu gibi kubbelerinin ucunda bulunan ¢ikintili kisimdan, ortada bir
diiglim yapacak sekilde birbirine bir kumasla baglanmistir. Bu sahnede kumas agik sar1
ve krem rengindedir. Bu mimari fon 6niinde bir 6nceki episodda oldugu gibi iist bolimii
bezemeli bir duvar bulunmaktadir. Meryem ve Elizabet duvarin 6niinde arkaliksiz bir
tahtta, acik kahverengi ve kenarlar1 sar1 islemeli bir yastik iizerinde oturmaktadir. Tahtin
bacaklar1 bir siitun bicimindedir. Her ikisinin de ayaklarinin altindaki kenarlar1 siislemeli
yiikselti lizerinde bir yastik bulunmaktadir. Meryem grili sarili karigik bir stikharion
tizerine koyu kahverengi ve hareketin lacivert cizgilerle verildigi bir maphorion
giymektedir. Halesi altin sarisidir ve kenarlar1 koyu kahverengidir. Koyu kahverengi
ayakkabilar1 vardir. Yiizii saga dogru doniiktiir. Viicudu ise onden resmedilmistir.
Stikharionu oturdugu taht tizerine yayilmistir. Sag eli yukariya dogru sol eli ise dizinin
tizerinde avucu agik bir sekildedir. Bu sekilde bir konusma ifadesi verilmistir. Elizabet
izleyiciye gore sag taraftadir ve altin saris1 tunik iizerine koyu renk bir maphorion
giymigtir. Halesi de altin sarisidir. Bu sahnede Elizabet’in yiizii tahrip olmustur. Bedeni
ise Meryem’e doniiktlir. Altin sarist tunigi icerisinden bacaklarinin siliieti belli
olmaktadir. Sag eli dizinin iizerindedir. Sol eli ise 6ne dogru agiktir. Her iki figiiriin el
hareketlerinden konustuklar1 anlasilmaktadir.

Sahnenin saginda iki kadin oturur vaziyette goriilmektedir. Elizabet figiiriiniin iist
kismu tahrip olsa da siislii bir minder {izerinde oturdugu ve ayaklarini taglarla siislii bir
yiikseltiye dayadigi goriilebilmektedir. Meryem de arkaliksiz bir taht {izerine
yerlestirilmis islemeli bir minder {izerindedir ve ayaklarini degerli taslarla siislii bir
yiikseltiye dayamistir. Elleri hareketlidir ve iki figiir arasindaki sohbet ortamini isaret
etmektedir. Sahne zengin bir mimari fon Oniindedir ve yapilar1 birlestiren islemeli

perdeler dikkat ¢gekmektedir.
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Katalog No: 3

Gorsel No: 5.8-5.10

Sahne Adi: Deesis (Sembolik)

Yeri: Gliney duvari

Bugiinkii Durumu: Isa’nin bulundugu alan olan sol boliim tahrip olmustur. Meryem ve

Yahya’nin bulundugu alandaki tahribat nedeniyle Vaftizci Yahya'nin yiizii

goriilememektedir.
Yazt: Meryem’in elinde yer alan yazitta yazis1 yer almaktadir. Vaftizci
Yahya’nin elinde yer alan ruloda ise yazist okunmaktadir’*2, Meryem’in

elinde bulunan yazida sunlar yazmaktadir:
“Ne istersin annem,
Oliimliilerin kurtulusunu,
Beni 6fkelendirdiler,
Onlara merhamet et oglum,

Ama tovbe etmiyorlar.”

Vaftizci Yahya’nin elinde tuttugu yazi, Yuhanna Incil’i 1:29°dan bir altidir. Buradaki

yazida “Iste, diinyanin giinahini ortadan kaldiran Tanri Kuzusu!” yazmaktadir®®.

Tasvir: Deesis sahnesi, genellikle, Isa yukarida ve merkezde olmak iizere, altta solda

Meryem ve sagda Vaftizci Yahya ile tasvir edilmektedir. Deesis’te meleklere ve

222 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 229-231.
223 E. Akyiirek (2010). Myra Sapeli Uzerine Ik Notlar, Arkeolojisinden Dogasina Myra/Demre ve Cevresi,
(Ed. N. Cevik), Antalya: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, s. 157.
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havarilere de yer verildigi bilinmektedir. Bu sahnede Meryem ve Vaftizci Yahya,
insanligin giinahlari icin Isa’dan sefaat dilemektedir. Kilisedeki sahne, geleneksel Deesis
kompozisyonundan farklidir. Pantokrator Isa figiirii giiney duvarinda iki seridi
kaplayacak sekildedir ve proskineterya gergevesi iginde yer almaktadir. Sar1 halesinin
icinde yer alan hag incilerle siisliidiir. Pantokrator isa’nin bakislar1 oldukga serttir. Boyun
kemikleri ¢ikintili olarak resmedilmistir. Uzerindeki giysinin drapeleri diger resimlere
nazaran daha ¢izgiseldir. Gogsiine dogru kaldirdig1 sag eli ile takdis isareti yapmaktadir.
Sol elinde tagidig1 Incil giiniimiize kadar gelememistir. Sahnenin solundaki alt seritte
Meryem ve onun arkasinda ise Vaftizci Yahya yer almaktadir. Meryem’in sol elinde
tizerinde yazilar olan bir kagit goriilmektedir. Gogsiine dogru dayadigi sag eliyle bir
mendil tutmaktadir. Meryem’in giydigi maphorionun kenarlarinda altin saris1 siislemeler
vardir. Yiizli asagiya bakar sekilde hafif 6ne dogru egilmistir. Meryem’in arkasinda
bulunan Yahya Meryem’in aksine karsiya dogru bakmaktadir. Sag elini yukar1 dogru
kaldirirken sol eli ile lizerinde yazilar olan bir kagit tutmaktadir. Her ikisinin de altin
saris1 halelerinin kenar1 koyu kahverengi renkle vurgulanmistir. Bu sahnenin, her ne
kadar bilinen ikonografisine tam olarak uymasa da Deesis oldugu, Misguich?** ve

Grozdanov?? tarafindan belirtilmektedir.

Kaynak: Deesis tasviri belirli bir kaynaga dayanmamaktadir. 1054 yilina tarihlendirilen
Nikitas Stethatos’un??® yazdigi bir kitapta “Deesis” teriminin ilk kez gegtigi
diisiiniilmektedir??’. Deesis, Orta Bizans doneminde insanlik adina dua etme ve araci

olma diisiincelerinin dnem kazanmasiyla liturjide siklikla ele alinan bir kavramdir®?s.

224 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 229-231.

225 Grozdanov, 2015, a.g.k., 160.

226 Niketas Stethatos, 1005-1090 yillar1 arasinda Konstantinopolis’te yasamis bir teologtur. En bilinen
eserleri, Yeni Teolog Aziz Simeon’un Biyografisi ve Philokalia adli eseridir. Deesis kelimesi, Aziz
Simeon’un biyografisinde yer almaktadir.

227 C. Walter (1968). Two Notes on the Deésis, Revue des études byzantines, Vol. 26, s. 311-336.

228 N. Coragan (2003). Antalyanin Demre (Myra) flgesindeki H. Nikolaus Kilisesinde Yer Alan Deesis
Sahnesi, Antalya: Adalya-Akdeniz Medeniyetleri Aragtirma Enstitiisii Y1lli81, No. 6, s. 281-286.
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Katalog No: 4

Gorsel No: 5.11-16.

Sahne Adi: Isa’ni Dogumu, Ilk Banyo, Miineccim Krallarin Secdesi ve Cobanlarin

Tapinmasi

Yeri: Giiney duvari (orta serit)

Bugiinkii Durumu: Yusuf’un yer aldig1 boliim tahrip olmustur. Ayn1 sekilde lk banyo

ve miineccim krallarin bulundugu sahne zarar gormiistiir.

Yant: (MP ®V ): “Tanr1 Anas1” (Theotokos), ( IC XC ): “Jesus Chiristus”

Kaynak: Isa’nin Dogumu, Matta (1:18-25) ve Luka’da (2: 6-7) ve Apokrif bir esaer olan
Isa’nin  Birinci Cocukluk Incili (1:1-21), Pseudo-Matta (13-14) ve Yakub’un

Protoevangelion (18:1-2)’unda anlatilmaktadir. Dogum sahnesiyle birlikte resmedilen

Miineccim Krallarin Secdesi Matta (2:1-12)’de, Cobanlarin Tapinmasi ise Luka (2: 8-

18)’de verilmektedir. ilk banyo sahnesinin kaynag1 ise Yakup’un Protoevangelionu’dur

(19:20). Matta Incili (1:18-25)’nde Isa’nin dogumu sdyle anlatilmaktadir:

18 Isa Mesih'in dogumu da sdyle oldu: annesi Meryem, Yusuf'la nisanlanmisti. Ama evlenip
birlesmelerinden 6nce Meryem'in Kutsal Ruh'tan gebe kaldigi anlasildi. 19 Meryem'in
nisanlist Yusuf, dogru bir adam oldugu ve onu herkesin 6niinde utandirmak istemedigi i¢in
ondan gizlice ayrilmak niyetindeydi. 20 Ama bdyle diisiinmesi {izerine Rab'bin bir melegi
ona riiyada goriinerek soyle dedi: «Davut oglu Yusuf, Meryem'i kendine es olarak almaktan
korkma. Ciinkii onun rahminde olusan, Kutsal Ruh'tandir. 21 Meryem bir ogul doguracak.
Adini isa koyacaksin. Ciinkii halkin1 giinahlarindan kurtaracak olan O'dur.» 22 Biitiin bunlar,
Rab'bin peygamber araciligiyla bildirdigi su soziin yerine gelmesi igin oldu: 23 «iste, kiz
gebe kalip bir ogul doguracak. O'nun adin1 imanuel koyacaklar.» imanuel, *Tanr1 bizimle'
demektir. 24 Yusuf uyaninca Rab'bin meleginin kendisine buyurdugu gibi yapt1 ve Meryem'i
es olarak yanma aldi. 25 Ne var ki, Meryem oglunu doguruncaya dek Yusuf onunla

birlesmedi. Dogan ¢ocugun adini isa koydu.

Luka Incili’nde dogum gergeklestikten sonra Isa’nin bir yemlige yatirildigindan

bahsedilmektedir. Yemlik kelimesinin gegmesi dogumun bir ahirda gerceklestigine isaret

etmektedir. Luka Incili (2:6-7)'nde dogum olay1 sdyle anlatilmaktadir: ““6-7 Onlar
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oradayken, Meryem'in dogum yapma vakti geldi ve ilk oglunu dogurdu. Onu kundaga
sarip bir yemlige yatirdi. Ciinkii handa kendilerine yer yoktu.” Apokrif incillerden
Yakup’un Protoevangelion (18:1)’da dogum ““1 Ve orada bir magara buldu ve onu icine
gotirdi ve ogullarini onun yaninda birakti, ve Betlehem cevresinde /brani bir ebe
aramak icin disari ¢ikt1”’??° sozleriyle anlatilmaktadir. Pseudo-Matta 13’te ise dogumun
magarada gerceklestigi soylenmektedir:*... Kutsal Meryem hayvanin tzerinden indi, ve
magaranin altinda, gunisigl ulagamadigi icin hi¢ 1s1k olmayan, ama hep karanlik bir
oyuga girdi. Onlari bulunca, magaraya geri dondu, ve Meryem’le birlikte dogurdugu
bebegi buldu, ve Yusuf, Kutsal Meryem’e: Sana iki ebe getirdim, Zelomi ve Salome;
magaranin disinda, giriste bekliyorlar, bu gézalici pariltidan dolay! iceri girmeye cesaret

edemiyorlar.”

Tasvir: Meryem, kompozisyonun merkezinde etrafi kayalarla ¢evrili bir magarada sagina
dogru yatar vaziyettedir. Yatti§1 yerin zemininde acik sar1 bir Ortii bulunmaktadir.
Uzerinde kizil kahve stikharion ve mavi maphorion vardir. Basini sag eline dogru
dayamistir. Sol eli ise sol bacaginin iizerindedir. Dizleri ise hafif sekilde biikiilmiistiir.
Bagindaki sar1 halesinin dig kontiirli koyu kahverengidir. Halesinin sol tarafinda MP &V
ifadesi yazilidir. Yaninda bagi sola dogru yonelmis, lahit benzeri mimari bir formun
icinde, kundaga sarili bebek Isa yer almaktadir. isa’nin halesinin iist kisminda IC XC
kisaltmalar1 yazilidir. Yemligin basucunda ise Isa’y1 nefesleriyle 1sitan yiizleri tahrip
olmus durumda esek ve okiiz figiirleri yer almaktadir. Magaranin disinda genel olarak
Bizans ikonografisinde Yusuf’un yer aldigi goriilmektedir. Kompozisyonda sag alt
kosede Yusuf’un goriilmesi muhtemel olan alan giiniimiizde tahrip olmustur.

Magaranin disinda bes tane melek goriilmektedir. Melekler magaraya hakim bir
noktada yer almaktadir. Meleklerin saglari uzun ve dalgalidir. Hepsinin {izerinde
drapeleri belirgin olarak gosterilmis krem rengi bir khiton bulunmaktadir. Baslarindaki
halelerin rengi sar1 ve kontiirii koyu kahverengidir. Sahnenin saginda yer alan melek sag
elinin isaret parmagiyla magaranin igindeki Isa’y1 gosterirken sol eliyle bir asa
tutmaktadir. Kanatlar1 kapali sekildedir. Onun yaninda yer alan melegin bas1 saga dogru
doniiktiir ve onun da kanatlar1 kapalidir. Her iki elini 6ne ve yukari1 dogru dua eder sekilde

birlestirmistir. Sahnenin sag boliimii tahrip olmustur ve “Miineccim krallarin secdesi”

229 Sarikgioglu, 1992, a.g.k., 17-18.
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episodu goriilememektedir. Sadece krallardan birinin elinde tuttugu incilerle siislenmis
hediye kutusu fark edilmektedir. Magaranin ortasinda karsilikli duran iki melek hafif
yukartya dogru bakmaktadir. Her ikisi de elini dua eder sekilde yukariya dogru
birlestirerek agmigtir. Sahnenin solunda yer alan melek yine ayni alanda bulunan iki
cobana dogru bakmaktadir. Kompozisyonun 6niinde yer alan ¢obanin sol bacag arkada
sag bacagi ise 6nde biikiilii olarak viicudunun ilerisinde resmedilmistir. Her iki kolu da
kivrik sekildedir. Sol elinde tasidigi sopanin ucu kivrik, sag elinde tasidigi sopanin ucu
ise yuvarlaktir ve bu kisimda bir bakrag asilidir. Beyaz sa¢ ve sakallindan dolay1 yash
oldugu anlasilmaktadir. Uzerinde koyun postundan yapilma giysiler bulunmaktadur.
Oniindeki agilda koyunlar yer almaktadir. Bu agilin disinda kayaligin iizerinde bir kdpek
durmaktadir. Sahnenin sol iist kosesinde ikinci bir goban daha vardir. Digerine gore daha
geng tasvir edilen bu c¢oban, kayaligin iizerinde oturmakta ve kaval calmaktadir. Koni
biciminde bir baslig1 vardir. Sol kulaginda ise bir kiipe goriilmektedir.

Dogum sahnesinin sol alt késesinde Isa’nin ilk banyosu tasvir edilmektedir. Sahne
tahrip olmustur. Dogumu yaptiran Mea ve Salome’nin sadece bas kisimlar1 giiniimiize
kadar gelebilmistir. Her ikisi de ince yiiz hatlarina sahiptir. Mea alninda beyaz sa¢larinin
goriildiigii koyu kahverengi bir ortii takmaktadir. Salome’nin uzun ve dalgali saglar1 olup
sol kulaginda bir kiipe bulunmaktadir. Halesinin {izerinde XC harfleri yer alan Isa’nm

alninin yalnizca bir kismi goriilebilmektedir.
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Katalog No: 5

Gorsel No: 5.17-5.18

Sahne Adi: Isa’nin Tapinaga Sunulmasi
Yeri: Giiney duvari

Bugiinkii Durumu: On dordiincii yiizyilda yapildig1 bilinen giiney duvarinda bulunan
pencere sahnenin sag yarisini kaplamaktadir. Isa’nin dogumu ve tapinaga sunus
sahnesinin alt boliimii pencere yliziinden hasar gérmiistiir. Peygamber Anna’nin tasviri
tahrip olmustur. Elinde tasidig1 parsémendeki yazitin sadece bir kismi goriilebilmektedir.
Sahnenin sol boliimiinde yer alan figiirler glinlimiize kadar gelememistir. Tapinaga Sunus

sahnesi kilisede bayram sahneleri i¢inde en fazla zarar goren sahnedir.

Yazit: Kiboryumun yaninda goriilen yazi HIIA harfleridir. Anna’nin elindeki

parsomende bir kismi1 goriilen yazilar su sekildedir: 230,

Kaynak: Isa’nin tapmaga sunulmasi1 Luka Incili’nde (2:21-35) gegmektedir:
21 Sekizinci giin bebegi siinnet etme zamam gelince ona Isa adi verildi. Bu, Onun ana
rahmine diismesinden 6nce melegin kendisine verdigi isimdi. 22 Musa’nin Yasasi’na gore
arinma gilinlerinin bitiminde Yusuf’la Meryem ¢ocugu Rabb’be adamak icin Yerusalim’e
gotiirdiiler. 24 Nitekim Rabbin Yasasi’nda, “Ilk dogan her erkek cocuk Rab’be adanmis
sayilacak” diye yazilidir. 24 Ayrica Rab’bin Yasasi’nda buyuruldugu gibi, kurban olarak
“Bir ¢ift kumru veya iki yavru giivercin” sunacaklardi. 25 O sirada Yerusalim’de Simeon
adinda, dogru ve dindar bir adam vard. Israil’in avutulmasii 6zlemle bekliyordu. Kutsal
Ruh onun iizerindeydi. 26 Rab’bin Mesihi’ni gérmeden 6lmeyecegi Kutsal Ruh araciligiyla
kendisine bildirilmisti. 27-28 Boylece Simon, Ruh’un yodnlendirmesiyle tapmaga geldi.
Kiigiik Isa’nin annesi, babasi, kutsal Yasa’nin ilgili kuralin1 yerine getirmek iizere O’nu iceri
getirdiklerinde, Simon O’nu kucagina aldi, Tanri’y1 6verek soyle dedi: “29 Ey Rabbim,
verdigin sozl tuttun; Artik ben, kulun huzur i¢inde 6lebilirim. 30-32 ¢linkii senin sagladigin,
Biitiin halklarin gzii dniinde hazirladigin kurtulus, Uluslar1 aydinlatip Halkin Israil’e yiicelik

kazandiracak 15131 Gozlerimle gordiim.” 33 Isa’min annesiyle babasi, O’nun hakkinda

230 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 119.
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sOylenenlere sasirdilar. 34 Simon onlar1 kutsayip cocugun annesi Meryem’e soyle dedi: “Bu
cocuk, Israil’de birgok kisinin diismesine ya da yiikselmesine yol agmak ve aleyhinde
konusulacak bir belirti olma {izere belirlenmistir. 35 Senin kalbine de adeta bir kilig

saplanacak. Biitiin bunlar, bir¢oklarinin yiliregindeki diisiincelerin agiga ¢ikmasi igin olacak.
Sahnede yer alan Anna’dan, Luka Incili 2:36-38’de soyle bahsedilmektedir:

36-37 Anna adinda ¢ok yasli bir kadin peygamber vardi. Aser oymagindan Fanuel’in kizrydi.
Geng kiz olarak evlenip kocasiyla yedi yil yasadiktan sonra dul kalmigti. Simdi seksen dort
yasindaydi. Tapinaktan ayrilmaz, orug tutup dua ederek gece giindiiz Tanr1’ya tapinirdi. 38
Tam o sirada ortaya ¢ikan Anna, Tanri’ya siikrederek Yerusalim’in kurtulugunu bekleyen

herkes Isa’dan s6z etmeye basladi.

Tasvir: Sahne, Elizabet’i ziyaret sahnesindeki gibi bir yapinin 6niinde yer almaktadir.
Sagda ayakta duran iki kisiden biri yagli Simeon ve Anna’dir. Simeon kiboryumlu bir
altarin yaninda ¢ocuk Isa’y1 kucaginda tasimaktadir. Bu yapinin &niinde, burasmin bir
tapinak oldugunu gosteren siislemeli bir kap1 yer almaktadir. Kiboryum dort siitunludur.
Tepesi bes dilime ayrilmis konik bicimindedir. Ust kisimda zincirlerle baglanmis kadeh
bi¢imli iki tane kandil goriilmektedir. Sahnede Simeon’un sag ayagi ¢iplaktir. Simeon
yesil bir himation altina sar1 khiton giymektedir. Uzerinde uzun ve desenli bir atki
bulunmaktadir. Anna’nin elinde tuttugu parsomenin bir kismi glinlimiize kadar gelmistir.
Bu parsomende “Bu cocuk Cennet’i ve Dinya’yr Dbirlestirmis” sozleri
goriilebilmektedir?®!. Anna yesil bir kiyafet giymektedir. Binalar ve sol taraftaki kubbe
arasindaki yazitin bir kismi okunabilmektedir. Sahnenin tahrip olmus bdliimiinde
Meryem ve Yusuf oldugu diisiiniilen figiirlerin sadece elbiselerinin alt kisimlari

goriilebilmektedir.

B, Sinkevic (2000). The Church of St. Panteleimon at Nerezi: Architecture, Programme, Patronage
Wiesbaden: Reichert, s:50.
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Katalog No: 6

Gorsel No: 5.19-5.21

Sahne Adi: Isa’nin Vaftizi

Yeri: Giiney duvari

Bugiinkii Durumu: Sahnenin sag tarafi, Vaftizci Yahya’'nin arkasindaki alan tahrip

olmustur.

Yant: Vaftizci Yahya’nin ayaklarinin arkasinda, silik bir sekilde asagida goriilen yazit

yer almaktadir 2*2,

“([Ve zaten] balta agacin kokiindedir)™.

Kaynak: Isa’nin Vaftizi, Matta (1: 9-11), Luka (3: 21-22), Yuhanna (1: 29-34)’da

anlatilmaktadir. Yukarida yer alan yazitta Matta (3:10) ve Luka (3:9)’ya bir atif

yapilmaktadir. Matta (3:10) ve Luka (3:9)’da aymi ciimle yer almaktadir: “‘Balta
agaclarin kokiine dayanmis bile. Zyi meyve vermeyen her agag kesilip atese atilir”

Isa’nin vaftizi Matta (3:13-17)’ya gore soyle anlatilmaktadir:

13 Bu sirada Isa, Yahya tarafindan vaftiz edilmek iizere Celile'den Seria nehrine,

Yahya'nin yanina geldi. 14 Ne var ki Yahya, «Benim senin tarafindan vaftiz edilmem

gerekirken sen mi bana geliyorsun?» diyerek O'na engel olmak istedi. 15 Isa ona su

karsilig1 verdi: «Simdilik buna razi ol! Ciinkii dogru olan her seyi bu sekilde yerine

getirmemiz gerekir.» O zaman Yahya O'nun dedigine razi1 oldu. 16 Isa vaftiz olur

olmaz sudan ¢ikt1. O anda gokler agildi ve Isa, Tanri'nin Ruhunun giivercin gibi inip

tizerine kondugunu gordii. 17 Goklerden gelen bir ses de soyle dedi: «Sevgili Oglum

budur, O'ndan hosnudum.

232 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 123.
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Vaftiz, Luka Incil (3:21-22)’inde soyle anlatilmaktadir:
21-22 Biitiin halk vaftiz olduktan sonra /sa da vaftiz oldu. /sa dua ederken gok
actldi ve Kutsal Ruh, bedensel bir gériniim alarak guvercin bigiminde O'nun
uzerine indi. Gokten gelen bir ses de, «Sen benim sevgili Oglumsun, senden
hosnudum» dedi.
Yuhanna Incili (1:29-34)’nde Vaftizci Yahya Kutsal Ruh’un bir giivercin seklinde

gokten indigini ve Isa’y1 kendisinin vaftiz ettigini anlatmaktadir.
29 Yahya ertesi giin Isa'nin kendisine dogru geldigini gorerek sdyle dedi: "iste diinyanin
giinahini kaldiran Tanr1 Kuzusu! 30 Kendisi i¢in, 'Benden sonra benden {istiin bir adam geli-
yor; ¢linkii O benden 6nce vardi' diye bildirdigim kisi budur. 31 Bu kisinin kimligini
bilmiyordum. Ama O Israil'e aciklansin diye ben suyla vaftiz ederek geldim." 32 Yahya
tanikligini su sozlerle siirdiirdii: "Ruh'un gokten giivercin gibi inerek O'nun {izerinde
durdugunu gordiim. 33 Bu kisinin kimligini bilmiyordum. Ama suyla vaftiz etmek i¢in beni
gonderenin kendisi, 'Ruh'un kimin iizerine inip durdugunu goriirsen, Kutsal Ruh'la vaftiz

eden O'dur’ dedi. 34 Ben de goriip Tanri'nin Oglu budur diye taniklik ettim.

Tasvir: Isa, Seria (Urdiin) nehrinin igerisinde, ¢iplak ve ayakta durmaktadir. Elleri ortiilii
sekilde iki melek soldadir. Isa’nin basinda hagli hale bulunmaktadir. Uzun sacli ve
sakallidir. Yiizii Pantokrator Isa figiiriindeki yiizle benzer sekildedir. Bacak boyu
govdesine nazaran olduk¢a uzundur. Sag eliyle takdis isareti yapmaktadir. Sol eli ise
gogsiine dogru yoneliktir. Gogiis kaslar1 belirgindir. Vaftizci Yahya (Ioannes Prodromos)
sagdadir ve sol eliyle Isa’nin basina dokunur vaziyettedir. Yahya, uzun sagh ve sakalls,
hayvan postu giymis, ayaklari ¢iplak ve basi halelidir. Ciplak ayaklar1 suyun kenarinda
yer alan kayaligin iizerinde boslukta durur sekildedir. Ayaklarimin altinda bir yazit yer
almaktadir. Kaglar1 diisik ve yiiz kemikleri belirgindir. Belinde bir kumasla
betimlenmistir. Sagdaki melekler, acik sar1 khiton iizerine agik yesil himation
giymislerdir. Meleklerin her ikisinin de saglar1 uzun ve dalgalhdir. Incilerle siislenmis sa¢
bantlar1 arkaya dogru savrulmaktadir. On tarafta bulunan melegin ayakkabilarmin ug
kisimlari incilerle siisliidiir. Sahnenin sag alt tarafinda suyun i¢inde sag elinde bir amfora
tutan nehir tanris1 goriilmektedir. Figiiriin yiizii ve sol eli avuglarr acik bir sekilde Isa’ya

dogru yonelmistir. Sagda nehir tanrisinin tizerinde kaideli téren hagi yer almaktadir.
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Katalog No: 7

Gorsel No: 5.22-5.24

Sahne Adi: Lazarus’un Dirilisi

Yeri: Giiney duvari (orta serit)

Bugiinkii Durumu: Sahnenin alt béliimii tahrip olmustur. Isa’nin ayaklarina kapanan
Lazarus’un kiz kardeslerinden birinin yiizli goriilememektedir. Diger kardesin bedeni ve

Isa’nin ayaklariyla elbisesi arasindaki béliimler tahrip olmustur.

Yant: (IC XC ): “Jesus Christus”

Kaynak: Yuhanna Incili (11:1-45)’nde Lazarus’un Oliimii ve dirilisiyle ilgili olaylardan
sOyle bahsedilmektedir:

11 Beytanya’dan Lazar adli bir adam hastaydi; Meryem ile kiz kardesi Marta o kdyde
yastyordu. 2 Efendimize giizel kokulu yag siiriip ayaklarint saglariyla kurulayan Meryem
buydu; hasta olan Lazar onun kardesiydi. 3 Bu yilizden Lazar’in kiz kardesleri, “Efendimiz
gel de gor, sevgili dostun hasta” diye Isa’ya haber gonderdiler. 4 Fakat Isa bunu duyunca
sOyle dedi: “Bu hastalik dliimle son bulmayacak, Tanri’nin yiiceltilmesiyle sonuglanacak;
boylece Tanri’nin Oglu da yiiceltilecek.” 5 Isa, Marta’yla kiz kardesini ve Lazar’1 severdi. 6
Ancak, Lazar’in hasta oldugunu duyunca, bulundugu yerde iki giin daha kaldi. 7 Bundan
sonra &grencilerine, “Haydi yine Yahudiye’ye gidelim” dedi. 8 Ogrencileri de, “Ogretmen,
Yahudiyeliler daha yeni seni taslamaya g¢alisiyordu, yeniden oraya mi gideceksin?” dediler.
9 isa soyle cevap verdi: “Giin 15181 on iki saat siirmez mi? Biri giin 15181nda yiiriirse bir yere
carpmaz, ¢iinkii bu diinyanin 11811 goriir. 10 Fakat geceleyin yliriiyen bir yerlere carpar,
¢linkii kendisinde 151k yoktur.”11 Bunlar1 sdyledikten sonra, “Dostumuz Lazar dinlenmeye
cekilmistir. Fakat ben onu uykudan uyandirmak igin gidiyorum” dedi. 12 O zaman
ogrencileri, “Efendimiz, dinlenmeye cekildiyse iyilesecektir” dediler. 13 Isa onun dliimii
hakkinda konusmustu. Fakat onlar uykuda dinlenmekten bahsettigini diistindiiler. 14 O
zaman Isa acikca, “Lazar 6ldi” dedi................. 17 isa oraya vardiginda, o dort giindiir
mezardaydi. 18 Beytanya, Yerusalim’e yaklasik ii¢ kilometre uzakliktaydi. 19 Yahudilerin
birgogu Marta ve Meryem’i kardeslerinin dliimiinden dolay1 teselli etmeye gelmisti. 20
Isa’nin oraya gelmekte oldugunu dgrenen Marta onu karsilamaya ¢ikti. Meryem ise evde

oturuyordu. 21 Marta Isa’ya, “Efendim, sen burada olsaydin kardesim 6lmezdi” dedi. 22 “Su
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anda bile biliyorum ki, Tanri’dan ne istersen sana verecektir.” 23 Isa ona, “Kardesin
kalkacak” dedi. 24 Marta da, “Biliyorum, son giinde, dirilme sirasinda kalkacak” dedi. 25
Isa, “Dirilme ve yasam benim. Bana iman eden 6lse de hayata gelir. 26 Yasayan ve bana
iman eden hi¢ &lmeyecek. Buna inantyor musun?” dedi................... 34 “Onu nereye
yatirdiniz?” dedi. “Efendimiz gel de gér” dediler. 35 Isa’nin goziinden yaslar bosaldi. 36 O
zaman Yahudiler, “Gordiiniiz mii onu ne ¢ok seviyormus!” demeye bagladilar. 37 Fakat
bazilar, “Kériin gdzlerini agan bu adam onun 6lmesini engelleyemez miydi?” dediler. 38 isa
yine i¢i burkularak mezara geldi. Aslinda bu bir magaraydi ve &nii tasla kapanmisti. 39 Isa,
“Tas1 kaldirm” dedi. Olenin kiz kardesi Marta, “Efendim bugiin dérdiincii giin, artrk kokmus
olmal1” dedi. 40 Isa, “Iman edersen Tanr1’nin yiiceligini géreceksin, dememis miydim?” diye
sordu. 41 O zaman tas1 kaldirdilar. Isa gozlerini goge dikerek, “Baba, beni dinledigin icin
Sana siikrederim” dedi. 42 “Gerg¢i beni her zaman dinledigini bilirim. Fakat etrafimdaki bu
kalabalik i¢in, beni Senin gonderdigine inansinlar diye bdyle sdyledim.” 43 Bunlar1 dedikten
sonra, “Lazar! Disar1 ¢ik!” diye bagirdi. 44 Olii de, ayaklarinda ve ellerindeki sargilarla disart
¢ikty; yliziine bir bez sartlmist1. Isa, “Onu ¢oziin, birakin gitsin” dedi. 45 O zaman, Meryem’in

yanina gelmis olan Yahudilerin bircogu isa’nin ne yaptigini gordiiler ve ona iman ettiler.

Tasvir: Sahnenin ortasinda iist kisimda bir pencere ag¢ikligi bulunmaktadir. Pencerenin
sag ve sol boliimlerinde iki tepe goriilmektedir. Sahnenin saginda basi haleli, siyah sagh
ve siyah sakalli Isa yer almaktadir. Bakislar1 Lazarus’a doniiktiir. Koyu sar1 khiton
tizerine lacivert himation giymektedir. Sag eli Lazarus’a dogru uzanmakta ve takdis
isareti yapmaktadir. Lacivert himationun bir kismi sol elinin iizerindedir ve bu eliyle bir
rulo tutmaktadir. Sahnenin saginda, Isa’min arkasinda bir sira halinde havariler
goriilmektedir. Havarilerden en 6nde olaninin saglariyla sakallar1 beyazdir ve sag eliyle
takdis isareti yapmaktadir. Agik gri khitonun tizerine sar1 himation giymektedir. Onun
arkasinda sadece yiizli ve boynu goziiken bir diger havari yer almaktadir. Bu kisi 6ndeki
havariye gore daha gengtir. Yiizii ise hafif sola déniiktiir ve Isa’yla Lazarus’un bulundugu
yere dogru yonelmistir. Onun arkasinda ise sadece haleleri goziiken iki kisi daha yer
almaktadir. Sahnenin solunda kenarlar1 siislemeli bir mezarin iginde Lazarus
gozikmektedir. Viicudu hafif saga dogru yonelirken, basi asagi dogru yonelmistir. Yiiz
ifadesi solgundur ve aci ¢ekmis bir sekilde betimlenmistir. Alin ¢izgileri kaslarinin
ortasina kadar belirgindir. Kaslar kavisli ve gozler aciktir. Kefeninin iizerinde yer yer
geometrik sekiller yer almaktadir. Sahnenin sol alt kdsesinde kulplu mezar kapisinin
kapagin1 kaldirmis bir kisi goriilmektedir. Bu kisinin yiizii tamamen tahrip olmus ve
sadece ayak kisimlar1 gliniimiize kadar gelebilmistir. Mezarin saginda, renklerin solmasi

nedeniyle yiizii ve viicudu goriilmeyen bir kisi sol eli ile Lazarus’un kefenini tutmaktadir.
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Sahnenin solunda Lazarus’un mezarmin arkasinda, bu mucizevi olay:r izleyen halk
bulunmaktadir. Hepsi farkli yiiz hatlariyla resmedilmistir. Belirgin ii¢ figlir sakalls,
basértiileri beyaz ve ¢izgilidir. Onde yer alan figiir olayin saskinligryla her iki elini de
yukartya dogru agmis sekilde betimlenmistir. Isa’nin ayaklarinin 6niinde Lazarus’un
kizkardesleri olan Mecdelli Meryem ve Marta yer almaktadir. Meryem oldugu diisiiniilen
kisinin ylizii tamamen tahrip olmustur. Sadece halesinin bir kism1 géziikmektedir. Diger
kizkardes dirildigine emin olmak istercesine basi doniik bir sekilde Lazarus’a

bakmaktadir.
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Katalog No: 8

Gorsel No: 5.25-5.27

Sahne Adi: Kudiis’e Giris

Yeri: Bat1 duvar (orta serit)

Bugiinkii Durumu: Sahnenin sag alt kdsesinde kiiciik bir alan tahrip olmustur. Isa’nin

elleri ise boyalarin soluklagsmasi ve dokiilmesi nedeniyle tam olarak se¢ilememektedir.

Yant: (IC XC): “Jesus Chiristus”

Kaynak: Olay Matta (21: 1-11), Markos (11: 1-10), Luka (19: 29-40), Yuhanna (12: 12-
19)’da anlatilmaktadir. Kaynaklar incelendiginde Kudiis’e Girig Bayraminin Kanonik
Incillerin genelinde benzer sekilde ifade edildigi goriilmektedir. Matta Incili (21:1-

11)’nde olay su sekilde anlatilmaktadir:
1-2 Kudiis'e yaklagip Zeytin Dagi’nin yamacinda bulunan Beytfaci Kdyii’ne geldiklerinde
Isa, dgrencilerinden ikisini su sozlerle kdye gonderdi: «Karsmizdaki kdye gidin. Hemen
orada bagli bir disi esek ve yaninda bir sipa bulacaksiniz. Onlari ¢6ziip bana getirin. 3 Size
bir sey diyen olursa, ‘'Rab'bin bunlara ihtiyaci var, hemen geri gonderecek' dersiniz.» 4-5 Bu
olay, peygamber araciligtyla bildirilen su soziin yerine gelmesi i¢in oldu: «Siyon kizina deyin
ki, 'Bak, alcakgoniillii Kralin, bir esege, evet bir sipaya, bir esek yavrusuna binmis sana
geliyor.» 6 Ogrenciler gittiler, Isa'nin kendilerine buyurdugu gibi yaptilar. 7 Esekle sipay1
getirip {izerlerine giysilerini yaydilar, Isa da sipanm iizerine bindi. 8 Halkn biiyiik bir boliimii
giysilerini yolun iizerine serdi. Bazilar1 da agaclardan dallar kesiyor, yola seriyorlardi. 9
Onden giden ve arkadan gelen kalabaliklar s6yle bagiriyorlardi: «Davut Ogluna hozana!
Rab'bin adiyla gelene dvgiiler olsun, en yiicelerde hozana!» 10 Isa Kudiis'e girdigi zaman
biitiin kent, «Bu kimdir?» diyerek ¢alkandi. 11 Kalabaliklar, «Bu, Celile'nin Nasira kentinden

Isa peygamber» diyordu.

Tasvir: Sahnenin merkezinde bir merkebin iistiinde yan oturan Isa tasvir edilmistir. Bas1
ise arkasinda yer alan havarilere dogru yonelmis sekildedir. Isa bordoya yakin koyu
kahve khiton iizerine mavi oldugu tahmin edilen bir himation giymektedir. Ayaklar1 ise

ciplaktir. Sol eliyle bir rulo tutarken sag eli ile takdis isareti yapmaktadir. Saclar1 ve
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sakallar1 siyahtir. Boyun kemikleri belirgindir. Kaslariin altt ve burun kenarlar1 koyu
renklerle vurgulanmustir. Isa’min arkasinda yer alan havarilerden sadece ikisi &n
plandadir. Digerlerinin ise sadece haleleri goziikmektedir. Kenarlar1 koyu, altin sarisi
halesiyle dalgali beyaz sacli ve sakall1 bir havari 6nde yer almaktadir. Viicudu cepheden,
basi ise hafif soluna doniik bir sekilde isa’ya bakmaktadir. Krem rengi kiyafetinin
drapeleri koyu kahverengi cizgilerle vurgulanmistir. Diger havarinin viicudu ve basi
profilden tasvir edilmistir. Digerine gére daha gen¢ oldugu anlasilan figiir sakalsiz ve
siyah sachdir. Bu figiir de ayn1 sekilde kenarlar1 koyu kahverengi olan sar1 halelidir. Hafif
one dogru attig1 sag bacaginin hareketi kiyafetinin i¢inden hissedilmektedir. Krem rengi
kiyafetinde drapeler ve viicut hareketi koyu renk c¢izgilerle vurgulanmistir. Sag elini
yukariya dogru kaldirmistir. Isa’nin iizerinde oturdugu beyaz merkebin basi dne egik, sol
on ve arka ayaklar1 ileri adim atar sekilde gosterilmistir. Esegin yular kizil-kahve
rengindedir. Yularin serbest birakilan ucu merkebin boynuna birakilmistir ve kuyruguna
kadar uzanmaktadir. Yelesi, kulak icleri ve viicut detaylar1 gri ile gosterilmistir.
Merkebin ylizii beyaz tunik giymis iki kisiye dogru yonelmistir. Her ikisinin de ayaklari
ciplaktir. Hafif 6ne dogru egilen kisiler ellerinde tuttuklar1 koyu renkli giysiyi yere
sermektedirler. Her ikisinin de sol kulaginda kiipe goriilmektedir. Kollar1 ve bacaklari
viicut dlgiilerine nazaran oldukc¢a kalin bir sekilde resmedilmistir.

Sahnenin sol tarafinda burglar1 ve kuleleriyle Kudiis Sehri’ni simgeleyen boliimiin
oniinde ii¢ kisi yer almaktadir. Onde yer alan kisinin viicudu cepheden, yiizii ise hafif
saga dontik sekilde profilden verilmistir. Figiir siyah sacli ve siyah sakallidir. Kaslar1 yay
gibi kavisli ve gozler iridir. Burnu ise asagi dogrudur. Elmacik kemikleri ve burun
kenarindaki cizgiler acik renkle vurgulanmistir. Ayni sekilde sol goziiniin altina agik
renklerle aydinlik verilmistir. Basindaki omuzlarina kadar inen beyaz ortiiden siyah
saclart alninin ortasma dokiilmektedir. Beyaz kiyafetinin iizerinde omuz hizasindan
itibaren yere kadar uzanan koyu kahve atki bulunmaktadir. Elbisenin etek uglar1 salla
ayn1 renktedir. Bu kisi sol eliyle bir cocugun sag elini tutmaktadir. Cocuk beyaz kisa bir
tunik giymektedir. Sol eli ile bacag: dirsekten kirilmis olan sag ayagini kavramigtir. Sag
ayak tabani yukariya doniik sekildedir. Cocugun anatomisi merkebin Oniinde yer alan
diger iki figiirle benzerdir. Viicuduna gore kollar1 ve bacaklar1 oldukca kalin bir sekilde
gosterilmistir. Arkada yer alan kisilerden sagdakinin yiizii ayrintili bir sekilde
betimlenmistir. Yiizii hafif saga doniik Isa’ya bakar sekildedir. Saglar1 ve sakallari beyaz

ve siyah renkle tasvir edilmistir. Basindaki beyaz bir ortiiden alnina dogru ve sol kulagin
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kapatacak sekilde saclar dokiilmektedir. Burnu 6nceki figiire gore daha yukar1 dogrudur.
Bu figiiriin yiiz kemikleri daha vurguludur. Alin ¢izgileri ve ylizdeki vurgular daha agik
renklerle aydmlatilmistir. Kaglar ise yuvarlaktir. Bu iki kisinin disinda yer alan diger
figiir daha gengtir. Kaglar bitisik ve burnu digerlerine gore daha kiigiiktiir. Yiizilin belirli
boliimleri agik renklerle aydinlatilmistir. Bas1 boynuna kadar beyaz bir ortiiyle kapalidir
ve saglar1 bu ortiiniin altindan tagmaktadir. En 6nde bulunan figiiriin saliyla ayni renkte
bir kiyafet giymektedir.

Isa ve Kudiis halki arasinda yer alan ve gdvdesi kivrik agacin iizerinde iki kisi
dikkat ¢cekmektedir. Agacin yesil dallar1 arasinda goriilen bir figiir bas1 kendi sagina
dogru hafifce donmiis ve gozleri Isa’ya bakar sekildedir. Sag kolu dirsekten biikiilmiis
sekilde yukariya dogru yonelirken sol eliyle dallar1 tutmaktadir. Diger figlir ise agacin

gbvdesinin tist kismina dogru tirmanmaktadir. Basi sola dogru Kudiis halkina dontiktiir.
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Katalog No: 9

Gorsel No: 5.28-5.32

Sahne Adi: Koimesis (Meryem’in Uykusu)

Yeri: Bat1 duvar (orta serit)

Bugiinkii Durumu: Sahnede Meryem’in yatmis oldugu yatagin alt kismi tahrip

olmustur.

Yazt: MP OV

Kaynak: Meryem’in Uykusu sahnesinin ikonografisi apokrif kaynaklara dayanmaktadir
ve ilk ne zaman yapilmaya baslandigi konusu bilinmemektedir. Isamin carmiha
gerilisinden sonra Meryem, Isa'nin en ¢ok sevdigi dgrencisi olan Incilci Yuhanna ile
birlikte oturmaya baslar; ciinkii Isa, carmihin dibinde bulunan annesine Yuhanna’yi
gostererek, "Kadin, iste oglun!", Yuhanna’ya ise, “Iste annen!” demistir (Yuhanna, 19:

25-27)%3

Tasvir: Meryem’in Olimiiniin tasvir edildigi uzun panelde Meryem’in olimi i¢in
toplanmis insanlar, 6liim yataginin saginda ve solunda iki grup halindedir. Sahnede yer
alan kisiler, resim programinda yer alan sahnelerdekilere benzer sekilde tasvir edilmistir.
Yatagin arkasindaki mavi ve beyaz mandorlanin merkezinde duran Isa’nin saginda ve
solunda bir melek ordusu durmaktadir. Hemen yaninda bulunan iki melek kanatlar1 agik
bir sekilde askeri kiyafetler giymistir. Her iki melegin elinde bir asa durmaktadir. Bu
meleklerin yiiz ifadelerinden oldukg¢a tlizgiin olduklar1 anlasilmaktadir. Meleklerin
dalgali ve ensede uzun birakilan saglari Isa’nin sac1 ile benzerlik tasimaktadir. Isa’nin
mandorlas1 olduk¢a dikkat cekicidir. Isa kucaginda beyaz kundaga sarilmis bebek

formunda Meryem’in ruhunu tasimaktadir. Isa’nin yiiz ifadesinde iizgiin oldugu

23 B, Comert (1999). Mitoloji ve fkonografi, Ankara: Ayrag Yaymevi, s. 119.
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anlagilmaktadir. Yiiziindeki ac1 ve iiziintii, koyu ve acik yesil renklerle vurgulanmistir.
Kaglari gatiktir.

Meryem gozleri kapali bir halde, yuvarlak sekiller iginde beyaz ve koyu renk ¢igek
desenleri olan bir yatakta yatmaktadir. Meryem’in koyu sar1 halesinde MP OV harfleri
acikca goriilmektedir. Bas1 hafif kalkik, viicudu ise oldukca diiz bir sekildedir. Isa ve
Meryem arasinda yatagin basucunda Yasli Havari Yuhanna goriilmektedir. Elleri ortiilii
iki melek Meryem’in ruhunu karsilamak tlizere gokyiiziinde ugmaktadir. Yatagin ucunda
yer alan kisiler merkezde ve geri planda olmak iizere iki grup halinde gosterilmistir.
Sahnenin saginda geri planda duran ve ayrintilar1 belli olmayan agik renk kiyafet giyen
bir din adamu elinde acik bir kitap tutmaktadir. Resmedilen on iki kisi havarileri ifade
etmektedir. Meryem’in basucundaki Petrus’un sag elinde buhurdanlik salladigi
goriilmektedir. Sol elini ac1 ile yanagina dayamistir. Buhurdanligin alt kismi tahrip
olmustur. Pavlus ise elleri acik bir sekilde Meryem’in ayak ucuna dogru actyla egilmistir.
Pavlus’un viicudunun, acinin etkisiyle orantisiz bir sekilde durdugu goriilmektedir.
Giysisinin altindan sol bacagmin siliieti goriilmektedir. Pavlus’un arkasinda bulunan
Andreas aci i¢indedir ve ¢armihtan indirilis sahnesindeki Yuhanna’'nin yiiz ve viicut
ifadesini animsatmaktadir. Filipus ve Tomas sahnenin uglarina dogru resmedilmistir.
Matta’nin  solunda, Luka’'nin ve onun da solunda Markos’un bulundugu
disiiniilmektedir. Sag taraftaki grupta biiyiikk bir olasilikla Simon, Yakup ve
Bartholomeos gériilmektedir.** Sahnenin sag ve sol kdselerindeki mimari yapilar dikkat
cekicidir.

Sahne ag¢ik renkler kullanilarak gerceklestirilmistir. Genel olarak figiirlerin yiiz
ifadeleri lizgiin ve serttir. Yiiz ifadelerinde kullanilan koyulu agikli renkler tizgiin ifadeyi
daha ¢ok vurgulamaktadir. Gokyiizlinlin maviligi sahnede 6nemli bir yer tutar. Catilarda,
bir ¢ok kiyafette, ornegin Meryem’in yattig1 yatakta vemeleklerin kiyafetlerinde kizil

kahve ve sar1 renkler hakimdir.

234 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 182.
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Katalog No: 10

Gorsel No: 5.33-5.35

Sahne Adi: Metamorfosis (Suret Degisimi)

Yeri: Bat1 duvari, orta seritte liclincii sahne.

Bugiinkii Durumu: Sahnede yer yer boyalarin dokiilmesi sonucu yiizlerdeki detaylar

tam olarak goriilememektedir. Sahne genel olarak iyi durumdadir.

Yant: (IC XC): “Jesus Chiristus”

Kaynak: Luka (9: 28-36), Matta (17: 1-13), Markos (9:2-13) incillerinde metamorfosis
olaymdan bahsedilmektedir. Sahnede gegen olaylar adi gecen Incillerde benzer sekilde

anlatilmaktadir. Luka (9: 28-36)’da gegen sekliyle metamorfosis sahnesi verilmistir:
28 Bu sozleri soyledikten yaklasik sekiz giin sonra Isa, yanina Petrus, Yuhanna ve Yakup'u
alarak dua etmek iizere daga ¢ikt1. 29 Isa dua ederken yiiziiniin griiniimii degisti, giysileri
simsek gibi parildayan bir beyazliga biirtindii. 30-31 O anda gorkemli bir sekilde ortalikta
beliren iki kisi Isa'yla konusmaya basladilar. Bunlar Musa ile Ilyas'ti. Isa'min yakinda
Kudiis'te gerceklesecek olan ayriligini konusuyorlardi. 32 Petrus ile yanindakilerin {izerine
uyku ¢6kmiistii. Ama uykulari iyice dagilinca Isa'nin gérkemini ve yaninda duran iki kisiyi
gordiiler. 33 Bunlar isa'min yanindan ayrilirken Petrus Isa'ya, «Efendimiz» dedi, «burada
bulunmamiz ne iyi oldu! Ug ¢ardak kuralim: biri sana, biri Musa'ya, biri de lyas'a.» Aslinda
ne sOylediginin farkinda degildi. 34 Petrus daha bunlar1 sdylerken bir bulut gelip onlar
golgeledi. Bulut onlarin etrafini sarinca korktular. **Buluttan gelen bir ses, «Bu benim
Oglumdur, secilmis Olan'dir. O'nu dinleyin!» dedi. 36 Ses kesilince Isa'nin tek basina oldugu
goriildii. Ogrenciler bunu gizli tuttular ve o giinlerde hi¢ kimseye gordiiklerinden sdz

etmediler.

Tasvir: Bayram sahneleri i¢ginde bulunan Metamorfosis, Meryem’in Uykusu sahnesinin
sagina yerlestirilmistir. Bat1 duvarinin bulundugu orta panelde sirastyla Kudiis’e Giris ve
Meryem’in  Uykusu sahnesi yer almakta ve duvarin sonunda Metamorfosis
bulunmaktadir. Suret degisimi sahnesinin biiyiik bir kismimi Isa’y1 gevreleyen yesil

mandorla kaplamaktadir. Biiyilk yuvarlak mandorlanin merkezindeki Isa’nin
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viicudundan alt1 151k demeti ¢ikmaktadir. Isa sag eli ile takdis isareti yaparken sol eliyle
bir rulo tutmaktadir. Musa ve Ilyas, sirasiyla mandorlanin saginda ve solunda yer
almaktadir. Her ikisinin de ayaklar1 ¢iplaktir. Isa’nin sag tarafindaki Ilyas ellerini 6ne
dogru kaldirarak biiylik bir saygi ifadesi gostermektedir. Koyu mor kiyafetinin uglar
beyaz kiirk tasviriylevurgulanmistir. Sol tarafta Musa kolunun altinda Sina Dagi’ndan
getirdigi kutsal tabletleri tagimaktadir. A¢ik mavi khiton tizerine agik sar1 himation
giymektedir. Daglik bir alanda Tabor Dagi’nin eteklerinde Petrus, Yahya ve Yakup
korkuyla beklemektedir. Isa’nin Dogumu ve Lazarus’un Dirilisi sahnelerinde bulunan
calilar, bu sahnede de yer yer karsimiza ¢ikmaktadir. Mavi ve agik yesil renkler sahnenin
genelinde baskindir. Geri planda aydinlik havayr gosteren mavi renk yer almaktadir.
Sadece ilyas’m, Yahya’nin ve Yakup’un kiyafetlerinde yesil, mor ve koyu mavi renkler
kullanilmistir. Sahnede Isa’nin yiizii bir giines gibi parlamakta, kiyafetleri giin 15181 gibi
beyaz goriinmektedir. Petrus, Yahya ve Yakup’un yiizlerinde biiyiik bir sagkinlik ve
korku ifadesi izlenmektedir. Musa’nin kisa sakali vardir ve beyaz saclidir. Sahnenin
ikonografisinde temel vurgu 1siktir. Figiirlerin hepsinde kenarlar1 koyu kahve renkle

vurgulanmis altin saris1 hale goriilmektedir.
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Katalog No: 11

Gorsel No: 5.36-5.37

Sahne Adi: Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Yeri: Kuzey duvarinin baslangici

Bugiinkii Durumu: Sahnenin altinda bulunan mavi alan tahrip olmustur.

Yazit: Sag melegin sag tarafinda yazist goriiliir. Hagin iist kisminda ise

yazist okunmaktadir. Burada ( IC XC): “Jesus Christus”

goriilebilmektedir. Meryem’in baginin {izerinde MP QOY, harfleri okunmaktadir. Hagin

ve Yuhanna arasinda kalan alanda yazilar1 goriilmektedir?>.

Kaynak: Isa’nin Carmiha Gerilisi olay1, dort Kanonik Incil’de (Matta 27: 32-56 ; Markos
15:22-41; Lukas 23:32-48; Yuhanna 19:18-31) ve ayrica Apokrif Nikodemus Incili’nde
(9:12-16) anlatilir. Dort Kanonik Incil’de anlatilan olaylar hemen hemen aymidir.
Matta’ya gore olay soyle gerceklesmistir:
32 Disan ¢iktiklarinda Simun adinda Kireneli bir adama rastladilar. Isa’nin ¢armihini ona
zorla tagittilar.  33-34 Golgota, yani Kafatas: denilen yere geldiklerinde, i¢mesi icin Isa’ya
ddle karisik sarap verdiler. Isa bunu tadinca i¢gmek istemedi. 35 Askerler O’nu ¢armiha
gerdikten sonra kura cekerek giysilerini aralarinda paylastilar. 36 Sonra da orada oturup
yaninda ndbet tuttular. 37 Basmin iizerine: BU YAHUDILER’IN KRALI ISA’DIR diye
yazan bir sug yaftas1 astilar. 38 Isa’yla birlikte, biri saginda 6biirii solunda olmak iizere iki
haydut da ¢armiha gerildi. 39-40 Oradan gegenler baslarini sallayip isa’ya séviiyor, “Hani
sen tapinagi yikip ti¢ glinde yeniden kuracaktin? Haydi, kurtar kendini! Tanr1i’nin Oglu’ysan
carmihtan in! Diyorlardi. 41-42 Baskahinler, din bilginleri ve ileri gelenler de ayni sekilde
O’nunla alay ederek, “Baskalarmi kurtards, kendini kurtaramryor” diyorlardi. “Israil’in Kral
imig! Simdi carmihtan asag1 insin de O’na iman edelim. 43 Tanr1’ya giiveniyordu, Tanr1 O’nu

seviyorsa, kurtarsin bakalim! Ciinkii ‘Ben Tanr’nin Oglu’yum’ demisti.” 44 isa’yla birlikte

235 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 147-148.

102



carmiha gerilen haydutlar da O’na ayni sekilde hakaret ettiler. 45 Ogleyin on ikiden lige kadar
biitiin {ilkenin iizerine karanlik ¢oktii. 46 Saat iice dogru Isa yiiksek sesle, “Eli, Eli, lema
sevaktani? Yani, “Tanrim, Tanrim, beni neden terk ettin? Diye bagirdi. 47 Orada duranlardan
bazilar1 bunu isitince, “Bu adam Ilyas’1 cagirtyor” dediler. 48 Aralarindan biri hemen kosup
bir siinger getirdi, eksi saraba batirip, bir kamisin ucuna takarak Isa’ya icirdi. 49 Obiirleri ise,
“Dur bakalim Ilyas gelip O’nu kurtaracak mi?’ dediler. 50 Isa yine yiiksek sesle bir kez daha
bagirdr ve ruhunu teslim etti............ 55 Orada, olup bitenleri uzaktan izleyen bir¢ok kadin
vardi. Bunlar, Celile’den isa’nmn ardindan gelip O’na hizmet etmislerdi. 56 Aralarinda

Mecdelli Meryem, Yakup ile Yusuf’un annesi Meryem ve Zebedi ogullarinin annesi vardi.

Tasvir: Sahnede uzun ve dar bir pencerenin yer almasi nedeniyle kompozisyonun en
Oonemli 6gesi olan ¢armih ortada degildir. Meryem ve diger kutsal kadinlar, sahnenin

3¢ ise sahnenin solundadir. Bir tepenin

saginda yer almaktadir. Yahya ve Kenturion?
oniinde yer alan Kenturion sol elinde mizrak tagimaktadir. Sag eli, carmihta bulunan
Isa’ya dogru uzanmaktadir. Kenturion tepelik bir alanin éniinde yalniz basina ayricalikli
bir yere yerlestirilmis ve boylelikle sahitlik olayina vurgu yapilmistir. Carmihin ve sol
taraftaki karakterlerin hareketine ragmen sahne dengeli ve bir harmoni icindedir.
Kisilerde ¢ok sert yliz ifadeleri bulunmaktadir. Figiirlerin oranlar1 ger¢ege uygundur.
Sahnede Yahya ve Kenturion’un oldugu alanin alt boliimii tahrip olmustur. Kutsal
kisilerin ve meleklerin baslarindaki hale sar1 renklidir. Sahne genelinde koyu sari
tonlarin 6n planda oldugu goriilmektedir. Tepelerin rengi kirmizi ve bej rengiyle
vurgulanmistir. Meryem ve diger kutsal kadinlar, {izerinde miirdiim ve mavi renklerin
oldugu giysiler giymislerdir. Yuhanna yesil ve sar1 tonlamalarla renkli ve parlak bir
kiyafet giymistir. Kenturion kizil kahve tunigin iizerine zirh giymistir. Viicudu S sekli
almis Isa’nm ¢armih iizerindeki durusu onun Slmiis oldugunu vurgular sekildedir. Basi
sag omuzuna dogru diigmiistiir. Carmihin {ist kisminda kutsal kitaplarda yer aldig:
sekliyle “BU YAHUDJ/LER’/N KRALI /SA’DIR” ifadesi goriilmektedir. Isa’nmn kapali
gbzleri onun insani yapisini vurgulamakta ve 6lii oldugunu gostermektedir. Isa’nin

tizerindeki kumas pargasindan olusan kisa perizonionu 6nden digtimlidiir.

236 Roma Dénemi’nde, “centuria” yiiz kisilik bir béliigii komuta eden subay anlamina gelmektedir.
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Katalog No: 12

Gorsel No: 5.38-5.39

Sahne Adi: Isa’nin Carmihtan Indirilmesi

Yeri: Kuzey duvari

Bugiinkii Durumu: Sahnenin altinda bulunan mavi alan tahrip olmustur.

Yaznt: Hacgin solunda yer alan harfleri ¢ok zor okunabilmektedir. Carmiha

gerilme sahnesinde, carmihin {izerinde goriilen yazi burada da yer almaktadir. Dikkatli

bakilirsa burada yazit daha farkl sekilde diizenlenmistir: . Yuhanna’nin

yaninda onu tamtan hafler goriilmektedir 27,

Kaynak: Kanonik Inciller Aramatyali Yusuf'un gdmiilme siirecindeki roliinii

anlatmaktadir. Yuhanna Incil (3:1-21)’inde ayrica Nikodemus’tan bahsedilmektedir.

Tasvir: Sahnenin ortasinda biiyilk koyu bir ¢armih goriilmektedir. Yakinlar1 ve
arkadaslar1 Isa’y1r ¢armihtan indirirken tasvir edilmistir. Kisilerin yiiz ifadeleri ve
hareketleri gozoniline alindiginda bunun dramatik bir sahne oldugu sdylenebilir.
Carmihin sag tarafinda Meryem, carmihtan indirilmekte olan Isa’nin sag elini
Opmektedir. Meryem’in arkasinda ii¢ kadin ayakta durmaktadir. Diger tarafta Aramatyali
Yusuf Isa’nin viicudunu kavramistir. Sol tarafta bulunan Yuhanna biiyiik bir aciyla geri
cekilmis ve basi sol omzuna dogru diismiistiir. Sol eliyle sag el bilegini kavramistir.
Durusu son derece iizgiin oldugunu gdstermektedir. En solda goriilen Nikodemus, isa’nin
elindeki civileri ¢ikarmaktadir. Carmih sahnesinde goriilen meleklerin benzeri bu
sahnede de yer almaktadir. Isa’nin bas1, meleklerin kanatlar1 ve ¢armihin yatay kollarinin

olusturdugu {icgenin ortasinda bulunmaktadir. Isa’nin ve Nikodemus’un viicut dlgiileri

237 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 152-153.

104



birbirlerine gore orantisizdir. Aramatyali Yusuf’un kiyafetinde kullanilan drapeler ¢cok

hareketlidir.
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Katalog No: 13

Gorsel No: 5.40

Sahne Adi: Olii [sa’ya Agit

Yeri: Kuzey duvari

Bugiinkii Durumu: Sahnenin altinda bulunan mavi alan tahrip olmustur.

Yazt: ( IC XC ). “Jesus Chiristus” ve Meryem’i tanitan harfler MP OY

goriilebilmektedir.

Kaynak: Kanonik incillerin tamaminda mezara konulus olayindan bahsedilmektedir.
Ancak bu incillerde Meryem’in ve Yuhanna’nin olay i¢inde yer aldigi belirtilmemistir
ve ayrica mezar basinda yas tutmayla ilgili herhangi bir ifade bulunmamaktadir. Ancak
apokrif nitelikte olan Nikodemus’un Incili’nde yas ifadesi yer almaktadir. Meryem’in
lizgiin ve ac1 ¢eken ifadesi, Isa’y1 son kez kucagima alis1 ve etrafindaki kutsal kadinlar

Nikodemus’un Incili’nde anlatilmaktadir.

Tasvir: Kilisenin kuzey duvarinda yer alan sahnelerden biri mezara konulus sahnesidir.
Bu sahnede Meryem, Yuhanna ve Aramatyali Yusuf'un Isa’nin viicudunu mezarma
tasimak {izere kavradiklar1 goriilmektedir. Meryem kucaginda tasidig1 Isa’nin iizerine
egilerek yanagim1 yanagina dokundurmaktadir. Meryem’in {iziintiiden kaslar1 catik
sekildedir. Yuhanna sag eliyle isa’nin sol elini tutarak yiiziine dokundurmaktadur.
Aramatyali Yusuf éne dogru egilmis ve elleriyle Isa’nin kefenini tutmaktadur.

Sahnenin arkasinda yer alan koyu pembe tepelerin lizerinde oturan iki kadin endige
icinde agit yakmaktadir. Bir tanesi yukariya dogru kollarini kaldirmisken digeri ellerini
cenesinde birlestirmis bir sekilde yas tutmaktadir. Carmiha germe ve ¢armihtan indiris
sahnelerinde oldugu gibi gokytiziinde iki melek goriilmektedir. Arka plandaki tepelerin
¢izimi, 6n boliimde yer alan figiirleri 6n plana ¢ikarmistir. Sahnenin genelinde iki temel
renk baskindir. Koyu pembe tepeler ve mavi gokyiizii panelin alt kisminda

bulusmaktadir. Hafif¢e vurgulanmis yesil golgeler, manzarada, olayda yer alan kisilerin
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viicutlarinda ve kiyafetlerde goriilmektedir. Isa’mn ve Meryem’in baslarinin
yakinlarinda geleneksel yazitlar bulunmaktadir. Bu sahnede isa’nin bedeni Meryem’in
Uykusu sahnesindeki 6lii Meryem gibi katilasmis bir sekilde resmedilmistir. Ayrica

gbgiis ve karin kaslar oldukga belirgindir.
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Katalog No: 14

Gorsel No: 5.41-5.44

Sahne Adi: Kadinlar Mezar Basinda

Yeri: Kuzey duvari

Bugiinkii Durumu: Boyalarin dokiilmesi nedeniyle figiirlerin yiiz ifadeleri net olarak

goriilememektedir.
Yazit: Mezarin iist kismanda yer alan yazitta yazdig1 goriilmektedir.
Mezarin ortasinda ise yazmaktadir®*®,

Kaynak: Dort incilin hepsinde elinde miir tasiyan kadinlarla ilgili bilgi bulunmaktadir.
Fakat bu kadinlarin sayis1 konusunda ortak bir bilgi bulunmamaktadir. Isa’y1 mezarindan
alan meleklerin sayis1 hakkinda da incillerde farkliliklar bulunmaktadir. Bir melegin iki
kadm tarafindan gériildiigii Matta incili’nde sdylenirken, bu rakam Markos Incili’nde
lictiir. Luka Incili’nde ise kadimnlarin parlak kiyafetli iki adam gordiigii anlatilirken,
Yuhanna Incili’nde ise bu meleklerin sadece Mecdelli Meryem tarafindan goriildiigii

ifade edilir. Buna gore Matta (28:1-7)’da olay su sekilde anlatilmaktadir:

1 Sabat Giinii’nii izleyen haftanimn ilk giinii, tan yeri agarirken, Mecdelli Meryem ile &biir
Meryem mezart gérmeye gittiler. 2 Ansizin biiyiik bir deprem oldu. Rab’bin bir melegi
gokten indi ve mezara gidip tasi bir yana yuvarlayarak iizerine oturdu. 3 Goriiniisii simsek
gibi, giysileri ise kar gibi bembeyazdi. 4 Nobetgiler korkudan titremeye basladilar, sonra dli
gibi yere yikildilar. 5 Melek kadinlara soyle seslendi: “Kokmayim! Carmiha gerilen Isa’y1
aradiginizi biliyorum. 6 O burada yok; s6ylemis oldugu gibi dirildi. Gelin, o’nun yattig1 yeri
goriin. 7 Cabuk gidin, dgrencilerine sdyle deyin: ‘Isa 6liimden dirildi. Sizden 6nce Celile’ye
gdiyor, kendisini orada géreceksiniz.” Iste ben size sdylemis bulunuyorum.”

Markos (16:1-8)’ta mezara iic kadmin gittiginden bahsedilmektedir. Aralarinda
“Mezarin girisindeki tagi bizim icin kim yana yuvarlayacak?”” diye konustuklarindan

bahsedilmektedir. Mezara vardiklarinda gordiikleri kisinin bir erkek oldugundan

238 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 159.
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bahsedilmektedir: “4 Baglarini kaldirip bakinca, o kocaman tasin yana yuvarlanmis
oldugunu gordiler. 5 Mezara girip sag tarafta, beyaz bir adamin oturdugunu goriince
cok sagirdilar”. Luka (24:1-7)’da ise kadinlar seklinde bahsedilmekte fakat sayi
verilmemektedir. Bu incildeyse, kadinlarin mezara vardiklarinda mezar girisinde yer
alan tasmn yuvarlanmis sekilde bulduklarindan bahsedilmektedir. Iceri girdiklerinde
Isa’nin cesedini bulamadiklar1 anlatilmaktadir. Luka (24:3-5)’ya gére olay su sekilde
gergeklesmistir: “3 Ama iceri girince Rab /sa’nin cesedini bulamadilar. 4 Onlar bu
durum kargsisinda sasirip kalmisken, simsek gibi parildayan giysilere burinms iki Kigi
yanlarinda belirdi. 5........ Adamlar ise onlara, “Diri olani neden oliler arasinda
ariyorsunuz?”’ dediler. Yuhanna (20:1-9)’da mezara sadece Mecdelli Meryem’in geldigi
bilgisi verilmektedir. Mezar girisindeki tasin kaldirilmis oldugunu gordiigiinde

Simon’un Petrus’a kosarak onu durumdan haberdar ettiginden bahsedilmektedir.

Tasvir: Sahne dikey bir sekilde olduk¢a dar bir alana yerlestirilmistir. Sahnenin sag
tarafinda yiizlerinden yasli olduklar1 anlagilan iki kadin goriilmektedir. Birbirine sarilmig
halde goriilen kadinlardan biri elinde kiigiik bir sise, digeri ise elinde bir buhurdan
tutmaktadir. Elinde sise tasiyan kadmin maphorionu kahverengidir. i¢ kiyafetinin etek
uclarindaki drapeler vurguludur. Diger kadin ise koyu yesil maphorion giymektedir.
Isa’nin mezarinin yaninda sahnenin ortasim1 kaplayan bir melek bir kaya pargasinin
tizerinde oturur durumdadir. Sanatci sahnede merkezde goriilen melegi vurgulamistir. Bu
sekilde sag elinin mezara dogru yonelmesinin kanatlarda yaratacagr egimi
saglayabilmistir. Uzerindeki krem rengi kivrimli kiyafeti ve vurgulanmis viicut
durusuyla, melegin sahne i¢indeki yeri 6n plana getirilmistir. Mezar agik yesil tonlarinda
kenarlar1 kivrimli motiflerle olusturulmustur. Melegin kanatlari, kefenin {izerindeki
desenler ve askerlerin kiyafetleri koyu kizil kahve tonlardadir. A¢ik olan kanatlarda koyu
kahve, krem, sar1 ve acik pembe renklerle bir kontrast olusturulmaktadir. Birbirine bitisik
kaslar1 ve vurgulanmis elmacik kemikleriyle yiliz hatlar1 oldukga belirgindir. Melek
kadinlara dogru bakarak sag eliyle mezar1 isaret etmektedir. Melegin ayaklarinin
bulundugu yerde iic asker uyur vaziyettedir. Bu figiirler panelin tahrip olmus
boliimiindedir. Kapali gézlerinden uyudugu anlasilan askerlerden biri mezarin oldugu
boliime dogru bir kayaya yaslanmis sekildedir. Sag elinde tuttugu mizrak gégsiine dogru
dayalidir. Kadinlarin oldugu boliime yakin olan askerin de kayaya uzanmis bir sekilde

uyudugu goriilmektedir. Sadece ayaklar1 goziiken ortadaki askerin bedeni tahrip
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olmustur. Genelde kahverengi kiyafetleri olan askerlerden sag tarafta bulunanin
kiyafetinin bir kismmnin mavi oldugu anlagilmaktadir.

Kilise yapisinin geneline bakildiginda yazilarin olduk¢ca az oldugu fark
edilmektedir. Sahnede bulunan yazilar bu sahne i¢in beklenmedik bir anlam ifade etmek
amactyla ve kisilerin kutsal dzelliklerini vurgulamak igin yazilmustir. Ozellikle Isa’nin
mezari ile ilgili tasvir Yuhanna Incili’nde ifade edilen bas ve viicut kefenlerine génderme
yapmaktadir®*®. Buna gére Yuhanna (20:6-7)’de: “6-7 Ardindan Simon Petrus geldi ve
mezara girdi. Orada serili duran bezleri ve /sa’nin bagsina sarilmis olan pegkiri gord.
Peskir keten bezlerle birlikte degildi ayri bir yerde yigilmis duruyordu™ seklinde
bahsedilmektedir. Bu nedenle bu sahneyi yapan ressamin mezar tasvirinde Yuhanna

Incil’ini referans aldig1 sdylenebilmektedir.

239 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 158.
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Katalog No: 15

Gorsel No: 5.45-5.47

Sahne Adi: Anastasis

Yeri: Kuzey duvarinin sonu

Bugiinkii Durumu: Genel olarak panel iyi durumdadir ama sahnenin sag alt boliimiinde

tahribat goriilebilmektedir.

Yazt: -

Kaynak: Sahne Nikodemus Incili’nde anlatilmaktadir. Bu tezin teolojik degerlendirme
boliimiinde Isa’nin Cehennem’e inisi olay1 ayrintili sekilde anlatildigindan, katalog

boliimiinde yer verilmemistir.

Tasvir: Sahne kuzey duvarmin en son sahnesidir. Burada Isa sert bir yiiz ifadesine
sahiptir. Biiylik bir adim atarak Adem’in sag elini tutarak onu Cehennem’den yukari
dogru ¢cekmektedir. Adem’in saginda Havva ve genc¢ Habil bulunmaktadir. Havva’nin
yiizii Isa’ya déniiktiir. Yiiziindeki derin ¢izgiler ve renklerdeki tonlamalar, onun yash
oldugunu ifade etmektedir. Yiiz hatlar1 belirgindir. Havva’nin arkasinda Habil yer
almaktadir. Habil kisa, koyu renk saclar1 ve sakalsiz yiiziiyle geng bir kisi olarak tasvir
edilmistir. Yiizii Isa’ya dogru dénmiistiir. Dirsekten biikiilii sag kolu, avug icleri acik bir
sekilde yukariya dogru yonelmistir. Sol eliyle ucu kivrik bir bir asa tasimaktadir. Sol
kulaginda ise bir kiipe takmaktadir. Kiyafetinin boynunda ve kol kenarlarinda koyun
postlar1 goriilmektedir. Sahnenin alt kisminda Isa’min ayaklarindan uzak boliimde
Hades’in kirik kapilar1 yer almaktadir. Sol alt kosede, Cehennem’in bekgisi olan Hades,
beyaz sagli ve sakalli olarak ve bir elini Adem’in oldugu yere dogru uzatir sekilde
resmedilmistir. Cehennem’de anahtarlar ve ¢iviler goriilmektedir. Sagda tepenin Oniinde,
imparatorluk kiyafetleriyle sac1 ve sakali beyaz olan Davut ile Siileyman goriilmektedir.
Her ikisi de altin rengi tablion ile mor khlamys giymekte ve baglarinda yari kiire seklinde

ta¢ takmaktadirlar. Siileyman’in tacinin kenarlarindan prependoulia sarkmaktadir. Davut
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ylizlinli oglu Siileyman’a dogru donmiistiir. Siileyman’in yiizii babasina dogru doniiktiir
ve sag elini kaldirmis sekilde onunla konusmaktadir. Onlarin arkasinda Vaftizci Yahya
goriilmektedir. Uzun siyah sagli ve sakalli olarak tasvir edilen Yahya sag elini yukariya
dogru kaldirmistir. isa mandorlanin iginde bir 151k demetiyle gdsterilmis ve
kiyafetlerindeki detaylar 6zenle yapilarak bir altin 1s1ltis1 goriiniimii verilmistir. Isa’nmn
ayaklarinda ¢ivi izleri segilebilmektedir. Sol elinde tuttugu hagin ortasina yerlestirilmis
dikenli ta¢ goriilmektedir. Sahnenin arka planinda yer alan daglar kirmiz1 ve kahverengi
tonlardadir. Sahnenin solunda yer alan dagin tizerinde profilden, gozleri kapali ve sakallx

bir sekilde bir insan basi figiirli yer almaktadir.
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Katalog No: 16

Gorsel No: 5.48-5.52
Sahne Adi: Goge Yikselis
Yeri: Dogu duvari.

Bugiinkii Durumu: Sahne henel olarak iyi korunmustur. Bununla birlikte sahnenin alt
kisminda sag tarafta biiyiik bir bosluk bulunmaktadir. Bu boslukta bulunan sahneyi

cevreleyen seritler kaybolmustur.

Yazit: Soldaki ucan melegin altinda kelimeleri okunmaktadir. Meryem’in

yaninda MP OY kisaltmalar1 bulunmaktadir. Isa’nin solunda, ¢ok ince bir sekilde yer

EN

alan * harfleri goriilmektedir.

Kaynak: Goge Yiikselis, Luka (24:50-51) ve Elgilerin Isleri (1:9-11)’nde
anlatilmaktadir. Luka’da olay sdyle verilmektedir: “50 fsa onlari kentin disina,
Beytanya’nin yakinlarina kadar goéturdd. Ellerini kaldirarak onlari kutsadi. 51 Ve onlari
kutsarken yanlarindan ayrildi, goge alindi.”” Elgilerin Isleri'nde ise Isa’nin goge
alindiktan sonra tekrar geri geleceginden bahsedilmektedir: ““9 /sa bunlari sdyledikten
sonra, onlarin gozleri 6nlinde yukari alindi. Bir bulut O’nu alip g6zlerinin 6nunden
uzaklagtirdi. 10 /sa giderken onlar gozlerini gége dikmis bakiyorlardi. Tam o sirada,
beyaz giysiler icinde iki adam yanlarinda belirdi. 11 ‘Ey Celileliler, neden gége bakip
duruyorsunuz?’ Diye sordular. ‘Aranizdan gége alinan Isa, gbge ciktigini nasil

gordinuzse, ayni sekilde geri gelecektir.”

Tasvir: Bayram dongiisii dogu duvarinda gdge yiikselis sahnesiyle devam etmektedir.
Resim catinin seklinden dolay1 liggen bir alana yerlestirilmistir. Sahnenin iist kisminda
Isa bir gokkusaginin iizerinde oturmakta ve iki melegin tasidigi mandorlanin iginde
bulunmaktadir. Isa’nin bas1 duvardaki tahribat nedeniyle yok olmustur. Kahverengi ve
detaylar1 incelikle islenmis bir kiyafet giymektedir. Elbisenin kivrimlari sanki riizgarda
dalgalanirmig gibi tasvir edilmistir. Sol eliyle bir incil tutarken sag elini yukariya dogru
kaldirmustir. Parlak beyaz bir ¢erceve icine alinan mandorlanin iginde a¢ik mavi dalgal

ve i¢inde deniz yaratiklariyla dolu bir deniz tasviri yapilmistir. Ayrica saha kalkmis yiizii
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yaslt bir insana benzeyen bir aslan figiirii de goriilmektedir. Melekler bir elleriyle asa
tutarken diger elleriyle mandorla icindeki Isa’y1 isaret etmektedir. Merkezdeki iki melek
arasinda, dua eden Meryem yer almaktadir. Meryem her iki tarafinda yer alan ve iki grup
halindeki havarilerin ortasindadir. Solda yer alan gruba Petrus liderlik ederken, sag
taraftakinin oniinde Pavlus yer almaktadir. Havari grubunun arka kisminda yer yer zeytin
agaclart goriilmektedir. Sanatginin kullandigi mavilik orta grubun etrafinda bir gesit
bosluk olusturmaktadir. Havariler iist boliimiin merkezinde yer alan Isa’ya dogru
yonelmisler ve viicutlariyla ona dogru bakmaktadirlar. Drapeler ve kiyafetlerdeki renk
secimi bu sahnede Ozellikle vurgulanmistir. Biitlin havariler fiziksel tipleri ve
duruslariyla birbirinden ayirt edilebilmektedir. Aziz Petrus beyaz kivircik saglari, kisa
beyaz sakaliyla resmedilmis, sol eliyle bir rulo ve anahtarlar tutar vaziyettedir. Sag eliyle
yukar1 dogru Isa’y1 isaret etmektedir. Khitonunun iizerine krem rengi himation giymistir.
Onun arkasinda, Aziz Andreas beyaz saglar1 ve sakaliyla resmedilmistir. Sol elinde
ucunda bir ha¢ bulunan dal pargasi tutmaktadir. Khitonun iizerine siyaha yakin bir
himation giymistir. Hemen ardindaki Aziz Luka ince yiizlii, kivarcik siyah sagli, ince
biyikli ve kisa sakalla gdsterilmistir. Sag elinde parlak, degerli taslarla siislenmis bir incil
tagimaktadir. Sol elini de Cennet’in 15181ndan yiiziinli korumak istercesine baginin {istiine
kaldirmistir. Hemen arkasinda Yuhanna yer almaktadir. Yuhanna aln1 agik, beyaz sagh
ve beyaz sakallidir. Elinde tuttugu incil, Luka’nin Incili gibi siislemeli ve yar1 agiktir.
Viicudu o6ne dogru egilmistir. Onun arkasinda gen¢ gorliniimlii sakalsiz Filipus
bulunmaktadir ve bir elini gokytiziine dogru kaldirmistir. Son havari beden durusuyla
digerlerinden farklidir. Sirti gruba doniiktiir. Resimdeki bozulmalar nedeniyle kim
oldugunu belirlemek zorlagmistir. Meryem ve meleklerin solunda yer alan grupta Aziz
Pavlus 6nde yer almaktadir. Genis alni, heyecanli yiizii ve viicut ifadesi belirgindir. Siyah
sacli ve uzun siyah sakallidir. Sag elinde gosterisli olmayan bir incil tutmaktadir**. Sol
eli ile yukar1 dogru Isa’y1 isaret etmektedir. Pavlus’un arkasinda bulunan kisi Matta’dur.
Sol elinde siislemeli bir incil tutmakta ve sag eliyle Cennet’i isaret etmektedir. Uzun
beyaz sagli ve uzun beyaz sakallidir. Hemen arkasinda yer alan havari, Matta’nin viicut
ifadesini taklit etmektedir. Bu kisinin Yakup ya da Bartholomeos olabilecegi
diisiiniilmektedir. Tomas veya Filipus gen¢ ve sakalsiz olarak gosterilmistir. En sonda

Markos yer almaktadir. Sag elini dirsekten biikiilmiis sekilde yukariya dogru kaldirmakta

240 Pavlus’un tasidig1 bu incil genellikle 12. yiizyilin sonuna tarihlenen tasvirlerde goriilmektedir. Bkz.
Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 167.
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ve sol elinde bir kitap tutmaktadir. Bu boliimde yer alan havariler khiton iizerine himation
giymektedirler. Kiyafetlerinde menekse moru, mavi, su yesili, koyu mor ve daha sicak

sar1 tonlar1 kullanilmustir.
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Katalog No: 17

Gorsel No: 5.53-5.54

Sahne Adi: Pentikost

Yeri: Bat1 duvari.

Bugiinkii Durumu: Sahnenin iist bolimi tahrip olmustur. Geri kalan bdliimlerde

boyalarin dokiilmesi ve solmasi nedeniyle tasvirler net olarak goriilememektedir.

Yazt: -

Kaynak: Sahne Elgilerin Isleri (2: 1-12), 1.Korintliler (16:5-9) ve Yakup’un
Mektubu’nda anlatilmaktadir. Elgilerin Isleri (2:1-12) de:

1 Pentikost giinii geldiginde biitiin imanlilar bir arada bulunuyordu. 2 Ansizin gokten, giicli
bir yelin esisini andiran bir ses geldi ve bulunduklari evi tiimiiyle doldurdu. 3 Atesten dillere
benzer bir seylerin dagilip her birinin {izerine indigini gordiiler. 4 imanlilarm hepsi Kutsal
Ruh'la doldular, Ruh'un onlar1 konusturdugu yabanci dillerde konusmaya basladilar. 5 O
sirada Kudiis'te, diinyanin her iilkesinden gelmis dindar Yahudiler bulunuyordu. 6 Bunlar
sesi isittikleri zaman biiylik bir kalabalik halinde toplandilar. Her biri kendi dilinde
konusuldugunu duyunca sasakaldilar. 7 Hayret ve saskinlik i¢inde, «Bakin, bu konusanlarin
hepsi Celileli degil mi?» diye sordular. 8 «Nasil oluyor da her birimiz kendi ana dilimizi
isitiyoruz? 9-11 Aramizda Partlar, Medler, Elamlilar var. Mezopotamya'da, Yahudiye ve
Kapadokya'da, Pontus ve Asya ilinde, Frikya ve Pamfilya'da, Misir ve Libya'nin Kirene'ye
yakin bolgelerinde yasayanlar var. Hem 6z Yahudi hem de Yahudilige donme Romali
konuklar, Giritliler ve Araplar var aramizda. Ama her birimiz Tanri'nin biiyiik islerinin kendi
dilimizde konusuldugunu isitiyoruz.» 12 Hepsi hayret ve saskinlik icinde birbirlerine,
«Bunun anlami ne?» diye sordular. 13 Bagkalariysa, «Bunlar taze sarabi fazla kagirmis» diye

alay ettiler.

1.Korintliler (16:5-9)’de Pavlus Pentikost giiniine kadar Efes’te kalacagindan

bahsetmektedir. Buna gore:

5 Makedonya'dan gectikten sonra yaniniza gelecegim. Ciinkii Makedonya'dan gececegim. 6
Belki yanimzda bir siire kalirim, hatta kis1 da sizinle gegirebilirim. Oyle ki, ondan sonra
nereye gidecek olsam, bana yardim edebilesiniz. 7 Sizi &yle kisaca goriip gegmek

istemiyorum. Rab'bin izniyle sizinle uzunca bir siire kalmayi iimit ediyorum. 8 Ama
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Pentikost giiniine dek Efes'te kalacagim. 9 Ciinkii burada biiyiik ve etkili isler yapmak i¢in
bana bir kap1 acildi. Ne var ki, bana kars1 koyanlar ¢oktur.

Yakup’un Mektubu (1:1)’ndaki ifadelerden Pentikost giinii Isa'ya iman edenlerin

bir kisminin uzak iilkelerden geldikleri anlasilmaktadir.

Tasvir: Bat1 duvarinda G6ge Yiikselis sahnesinin karsisinda Pentikost bulunmaktadir.
Binanin catiya yakin duvar boliimlerinde tahribat olusmustur ve bu nedenle resimde
bozulmalar goriilmektedir. Ancak Onemli bir boliimii korunan sahnenin genel
kompozisyonu anlagilabilmektedir. Sahnede biiyiik bir kemerin altinda koyu kahverengi
arka planin 6niinde farkli giyim tarzina sahip insanlar goriilmektedir. Bu kisiler Elgilerin
Isleri’nde anlatildig: gibi farkli milletlerden insanlari ifade etmektedir. Merkezin saginda
yer alan kisi imparatorluk kiyafeti igindedir ve Komnenos tarzi Kamelaukion adi verilen
bir baslik takmaktadir. Bezemeli kemer ¢izgisinin iistiinde yer alan havarilerin sadece
viicutlarinin alt kisimlar1 giiniimiize kadar gelmistir. Havarilerin bacaklarinin farkl
konumlarda ve duruslarda olmasi Kutsal Ruh’un asagiya inisinden once farkli viicut

duruslarina sahip olduklarin1 géstermektedir.
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Katalog No: 18

Gorsel No: 5.55-5.56

Sahne Adi: Giinlerin Eskisi

Yeri: Bat1 Duvari

Bugiinkii Durumu: Sahnenin sag ve sol yaninda yer alan meleklerin bir boliimii tahrip

olmustur.

Yazt: -

Kaynak:

“Gtinlerin Eskisi” olarak tanimlanan bu sahnenin tasviri Eski Ahit’te Hezekiel (1:26-28)
ve Daniel (7:9-10)’de anlatilmaktadir. Giinlerin Eskisi Hezekiel (1:26-28)’de sdyle
geemektedir:

26 Baslar iizerindeki kubbenin iistiinde lacivert tasindan yapilmig tahta benzer bir nesne
vardi. Yiiksekte, tahtt andiran nesnede insana benzer birisi oturuyordu. 27 Gordiim ki, beli
andiran kismimin yukarisi igi ates dolu maden gibi 1s1ldiyordu ve gevresi goz alict bir 1g1kla
kusatilmigti. 28 Goriinlisii yagmurlu bir giin bulutlarin arasinda olusan gokkusagina
benziyordu. Oyleydi ¢evresini saran parlaklik. RAB’bin gérkemini andiran olayin goriisiinii
boyleydi. Goriince, yiiziistii yere y1gildim, birinin konustugunu duydum.

Daniel (7:9-10)’de soyle anlatilmaktadir:
9 Ben bakarken
Tahtlar kuruldu,
Eskiden beri var Olan yerine oturdu.
Giysileri kar gibi beyaz,
Basindaki saglar yiin gibi apakti. Tahti alev alev,
Tekerlekleri kizgin ates gibiydi.
10 Oniinden atesten bir irmak ¢ikip akiyordu.
Binlerce binler O’na hizmet ediyordu,
On binlerce on binler Oniinde duruyordu.

Mahkeme kuruldu, Kitaplar agild1
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Tasvir: Sahne Pentikost panelinin altinda bat1 duvar1 boyunca yer almaktadir. Merkezde
akantiis yapraklar1 ve degerli taslarla siislenmis bir tahtin {izerine oturmus Giinlerin Eskisi
yuvarlak bir mandorla i¢inde gosterilmektedir. Mandorlanin i¢inde, su efektleri, yesil ve
beyaz i1siklar bulunmaktadir. Tanri’nin her iki tarafinda Kerub ve Seraf melekleri
resmedilmistir. Sahnede yer alan biitlin figiirler duvar boyunca dagitilmistir. Bunlarin
yaninda Seraf alt1 kanadin ikisini agmis sekilde ve sanki biitiin varliklar1 kavrarcasina
tasvir edilmistir. Kerub ve Seraf melekleri yaninda sahnenin saginda ve solunda elleri
ortiilii diz ¢oker vaziyette duran birer melek bulunmaktadir. Biitiin sahne koyu kizil kahve

ve yesilin tonlariyla resmedilmistir.
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Katalog No: 19

Gorsel No: 5.57-5.58

Sahne Adi: Melismos

Yeri: Apsis

Bugiinkii Durumu: Boyalarin dokiilmiis oldugu goriilmektedir.

Yazt: -

Kaynak: Melismos kelimesi, Okaristi torenindeki ekmegin bolinmesi anlamina
gelmektedir. Isa’nin son aksam yemeginde kendisini kurban olarak nitelemesi nedeniyle
sahnenin kurban kavramiyla iliskili oldugu diisiiniilmektedir. Melismos kavrami bu tez
calismasinin degerlendirme boliimiinde agiklandigindan bu bdéliimde sadece sahnenin
tanitimi yapilmustir.
Tanri’nin Kuzusu ifadesi Yuhanna Incil (1:29-31)’inde bulunmaktadir:
29 Yahya ertesi giin Isa’nin kendisine dogru geldigini goriince soyle dedi: ‘Iste, diinyanin
giinahimi ortadan kaldiran Tanr1 Kuzusu!” 30 Kendisi i¢in, ‘Benden sonra biri geliyor, O

benden iistiindiir. Ciinkii O benden 6nce vardi’ dedigim kisi iste budur. 31 Ben O’nu

tanimiyordum, ama Israil’in O’nu tanimasi i¢in ben suyla vaftiz ederek geldim.

Tasvir: Sekiz kilise babasi arasinda yer alan Isa’nin bedeni bir altar iizerinde
uzanmaktadir. Burada Isa geng bir kisi olarak tasvir edilmistir. Bedeni ¢iplaktir. Belinin
altindan dizkapaklarina dogru ortiilmiis bir ortasinda ha¢ islemesi olan bir bez parcasi
goriilmektedir. Iki eli karnmnmn iizerinde birbirine kavusturulmustur. Bu resmin hemen
altinda kutsal taht bulunmaktadir. Bu sekilde Isa’nmn ikinci gelisinde oturacag: taht
fiziksel olarak gosterilmistir. Isa’min yattig1 yer bu tahtin ortasinda ve belirli bir
yiikseklikte yapilmustir. Isa’nin kilise babalarinin arasinda bulunan 6lii bedeninin
iizerinde kemerli iki pencere aciklig1 betimlenmistir. Iki pencerenin ortasinda ve diger

pencerelerin yaninda gévdesi diiglim seklinde siitun resimleri goriilmektedir.
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Kilise Babalari

Katalog No: 20

Gorsel No: 5.59

Sahne Adi: Biiyiik Basileios

Yeri: Apsis

Bugiinkii Durumu: Kilisede yer alan Biiyiik Basileios resmi iyi durumdadir fakat

elindeki yazitin bir kismi tahrip olmustur.

Yant: , elindeki yazitta goriilmektedir 4!,

Biiyiik Basileios’un elindeki parsomende okunabildigi kadariyla “Dulnyevi zevklerin

bagladigi seylerin higbiri.......... degmez” yazisi yer almaktadir.

Tasvir : Isminin yaninda yer alan yazittan, Aziz Basileios oldugu anlasilmaktadir. Orta
yaglarda, siyah sagli ve sakallidir. Uzun ve beyaz stikharion iizerine omophorion

giyimlidir.

241 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 79.
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Katalog No: 21

Gorsel No: 5.59

Sahne Adi: Nazianzus’lu Gregorios

Yeri: Apsis

Bugiinkii Durumu: Azizin resmi iyi durumdadir fakat tahribat nedeniyle elindeki yazitta

sadece birkag harf okunabilmektedir.

Yazt: Halesinin solunda kalan harflerinden bunun Nazianzuslu Gregorios’a ait

i
W

olabilecegi anlasilmaktadir. Azizin elindeki yazitta sadece ™ harfleri okunabilmektedir
242

Tasvir: Azizin genis, agik bir alni, beyaz, kivircik ve seyrek sacglari, beyaz, genis ve kare
seklinde sakali goriilmektedir. Yiiz kemikleri belirgin sekilde tasvir edilmistir. Uzun ve

beyaz stikharion t{izerine omophorion giyimlidir.

242 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 80.
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Katalog No: 22

Gorsel No: 5.59

Sahne Adi: Thaumaturge Gregorios

Yeri: Apsis

Bugiinkii Durumu: Bu kisinin Thaumaturge Gregorios olabilecegi diigiiniilmektedir.

Azizin resmi iyi durumdadir. Elinde tuttugu yazit tahrip olmustur.

Yazt: 243

Tasvir: . Azizin aln acik, elmacik kemikleri belirgin ve yanaklar1 ¢okiiktiir. Yiizi
kirigiktir. Beyaz biyiklari vardir. Saglar1 kisadir. Uzun ve beyaz stikharion iizerine

omophorion giymektedir.

243 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 81.
123



Katalog No: 23

Gorsel No: 5.59

Sahne Adi: Nissali Gregorios

Yeri: Apsis

Bugiinkii Durumu: Bu kisinin Nissali Gregorios olabilecegi diigiiniilmektedir. Azizin

resmi iyi durumdadir. Elinde bir yazit yer almaktadir.

Yaut: 244
Yazitta“Tanrimiz, o goklerin en yuksek konumununda yasayan, mutevazi disdnen....”
climlesi goriilmektedir. Bunlar Aziz loannes Krisostomos liturjisinde katekiimenler

duasiin ilk kelimeleridir.

Tasvir: Aziz siyah sakalli ve siyah saghidir. Uzun ve beyaz stikharion iizerine

omophorion giyimlidir.

244 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 81.
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Katalog No: 24

Gorsel No: 5.60

Sahne Adi: Krisostomos

Yeri: Altar

Bugiinkii Durumu: Azizin resmi iyi durumdadir. Elindeki yazit iyi bir sekilde

korunmustur ve okunabilmektedir.

Yant: , elindeki yazitta ise

yazilar1 okunabilmektedir 4.

Yazitta “Ey Tanrim, goksel ekmegi, (tum dunyanin) yiyecegi gonderen ...”” ciimlesi

goriilmektedir. Bu, Prosthesis duasinin ilk sozleridir.

Tasvir: Azizin dar bir yiizii, genis bir alni, siyah saglari, sivri uglu bir ¢enesi ve kisa bir
sakal1 vardir. Uzun ve beyaz stikharion tizerine omophorion giyimlidir. Krisostomos un

gosterimi yiizyillar i¢inde baz1 degisikliklere ugramistir®*S,

24 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 82.

246Egki gosterimlerinde geng piskoposun yiizii yuvarlak bir sekilde gosterilir. Bu da geng rahibin daha gileci
olmadigini gosterir. I1. Basileios'un Menologia'sinda, Ayasofya’da ve Ohrid Ayasofya’da zayif ve lizgiin
goriilen hali, Makedon déneminin sonunda ve Komnenos déneminin hiikiim siirdiigii donemde daha gok
yaygindir. Bkz. Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 82.
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Katalog No: 25

Gorsel No: 5.60

Sahne Adi: Alexandriali Athanasios

Yeri: Apsis

Bugiinkii Durumu: Azizin resmi iyi durumdadir. Elindeki yazit iyi bir sekilde

korunmustur ve okunabilmektedir.

Yazit: , elindeki ruloda

yazilar1 goriilmektedir 247,

Elindeki ruloda "Giicl egsiz ve serefli olan(anlagilmaz) Tanrimiz” yazisi goriillmektedir.

Tasvir: Azizin seyrek denebilecek beyaz saglar1 vardir. Bukle seklinde uzun beyaz bir
sakali, kirigik alm1 ve i¢e ¢okiik yanaklart goriilmektedir. Uzun ve beyaz stikharion

tizerine omophorion giyimlidir.

247 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 83.
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Katalog No: 26

Gorsel No: 5.60

Sahne Adi: Aziz Akileos

Yeri: Apsis

Bugiinkii Durumu: Azizin resmi iyi durumdadir. Elindeki parsdmen iyi bir sekilde

korunmustur ve iizerindeki yazilar okunabilmektedir.

Yant: s

248 Elindeki ruloda "Tanrimiz, halkini koru, mirasini kutsa” yazis1 gériilmektedir.

Tasvir: Azizin beyaz kivircik saglar1 ve beyaz sakali vardir. Sakallar1 boynunun iistiinde
bir licgen yaparak asagiya dogru incelmektedir. Elmacik kemikleri ¢ikiktir. Uzun ve

beyaz stikharion {izerine omophorion giymistir.

248 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 84.
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Katalog No: 27

Gorsel No: 5.60

Sahne Adi: Aziz Nikolaos

Yeri: Apsis

Bugiinkii Durumu: Azizin resmi iyi durumdadir. Elindeki yazit iyi bir sekilde

korunmustur ve okunabilmektedir.

Yazut: s

2% Elindeki ruloda "Sen ki bize bu orta dualari veren ve iki, ¢ Kisinin

seslerini birlestirensin® yazmaktadir.

Tasvir: Azizin beyaz seyrek saclar1 ve beyaz kisa sakali vardir. Genis alninda birbirine
paralel cizgiler goriilmektedir. Elmacik kemikleri ¢ikiktir. Yanaklart ¢okmiis bir

sekildedir. Uzun ve beyaz stikharion {izerine omophorion giyimlidir.

249 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 84.
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Katalog No: 28

Gorsel No: 5.61-5.64

Sahne Adi: Tahtta Meryem

Yeri: Zafer yarim kubbesi

Bugiinkii Durumu: Meryem’in yiiziinde tahribat goriilmektedir.

Yazt:

250

Tasvir: Zafer yarim kubbesi icinde iki bas melegin arasinda kucaginda Cocuk Isa ile
birlikte tahtta oturan Meryem goriilmektedir. Meryem mavi bir khitonun {izerine koyu
kizil kahve bir maphorion giymektedir. Basortiisiiniin iizerinde 6n tarafinda bir yildiz
bulunmaktadir. Ayni yildiz giydigi maphorionun omuzlarinda da goriliir. Ayakkabilari
mordur. Meryem sol eli ile Isa’nin bedenini kavrarken sag eliyle Isa’nin sol bacagimni
kavramaktadir. Bebek Isa’nin yiizii hafif¢e annesine dogru déniiktiir. Boyun kemikleri
yuvarlak bir ¢ikint1 seklinde vurgulanmistir. Bebek Isa’nin tunigi altin sarisidir. Bebek
Isa sag eliyle takdis isareti yapmakta ve sol elinde bir rulo tutmaktadir. Isa’nin kaslarinin
altt koyu renklidir. Cenesi ise belirgindir. Meryem’in yiizii ise karsiya doniiktiir ve
ylizlinlin bir kismu tahrip olmustur. Meryem’in kaglarmin altt koyu golgelerle daha
belirgin bir hale getirilmistir. Mikhail ve Cebrail’in kiyafetleri kilisedeki diger
meleklerde oldugu gibi pembe ve yesil tonlariyla resmedilmistir. Arkaliksiz tahtin
lizerinde yer alan kumas zengin akantiis yapraklariyla, degerli taslar ve incilerle
bezenmistir. Ayagin1 koydugu basamak ayni sekilde degerli taslar ve incilerle siisliidiir.

Biitiin figiirlerin zafer yarim kemerine iyi yerlestirildigi goriilmektedir. Meryem taht

250 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 55.
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lizerinde Onemli bir yer tutmakta ve meleklerin siluetleri kemerin kivrimlarini
doldurmaktadir. Melekler Meryem’e dogru egilmis sekildedir. Siislii bir taht iizerinde
oturan Meryem, ona egilen meleklerle birlikte sahnenin odak noktasini olusturmaktadir.
Meleklerdeki drapeler daha yumusakken annesinin kucaginda oturan Bebek Isa’nin

giydigi tunikteki kivrimlar kalin ve ince ¢izgilerle gosterilmistir.
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TEK TASVIRLER

Diakonlar (Dogu Duvari-Apsis)

Katalog No:29

Gorsel No: 5.65

Sahne Adi: Aziz Stephanos

Yeri: Apsisin kuzeyinde bulunan nis igerisinde yer alir.

Bugiinkii Durumu: Azizin resmi iyi durumdadir.

Yazt: -

Tasvir: Azizin basimin istii trashdir. Saclar ise kisadir. Yaka ve kol mansetlerinden

goriilebildigi gibi i¢inde koyu renkli bir tunik bulunmaktadir. Stephanos’in sol

omuzunda, orarion adi verilen diyakonlarin tasidigi ve gorevlerini simgeleyen bir ucu

Oone bir ucu arkaya sarkitilan, sar1 renkli ve ince islemeli bant seklinde kumas

goriilmektedir. Aziz sag elinde sehitlik ha¢ini tutmaktadir.
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Katalog No: 30

Gorsel No: 5.66

Sahne Adi: Aziz Euplos

Yeri: Apsisin giineyindeki nis i¢erisinde yer alir.

Bugiinkii Durumu: Azizin resmi iyi durumdadir.

Yazt: 251

Tasvir: Azizin baginin iistii traglidir. Saglar1 alnina bukleler yaparak inmektedir. Azizin
tizerinde genis ve beyaz bir kiyafet goriilmektedir. Yaka ve kol mansetlerinde goriildiigii
gibi i¢ine koyu renkli bir tunik giydigi anlagilmaktadir. Euplos’un sol omuzunda, orarion
ad1 verilen diyakonlarin tasidig1 ve gorevlerini simgeleyen bir ucu 6ne bir ucu arkaya
sarkitilan, sar1 renkli ve ince islemeli bir bant seklinde olan kumas goriilmektedir. Aziz

sag elinde sehitlik hagini tutmaktadir.

251 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 91.
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Katalog No: 31

Gorsel No: 5.67

Sahne Adi: Aziz Metodios, Aziz Kiril, Aziz Alexandrial1 Kiril
Yeri: Bema, gliney duvari

Bugiinkii Durumu: Aziz Metodios ve Aziz Kiril’in arasinda yer alan alanda ayaklarina
dogru olan boliim giliniimiize kadar gelememistir. Aziz Alexandriali Kiril’in resmi ise iyi

durumdadir.

Yaznt: Ug azizin bulundugu béliimdeki yazilar tam olarak giiniimiize gelememistir.

Giliniimiize gelen yazilar i¢in ve M harfleri goriilebilmektedir. Ayrica ikinci azizin

T~~"N L . L) g
yaninda A harfi ve * yazilari yer almaktadir. Ugiincii azizin yaminda ~ ve Y ™

harfleri bulunmaktadir®>?.

Tasvir: Giiney duvarinda yer alan bu ii¢ azizin kiyafetleri birbirine benzemektedir. Hepsi
phelonian adi verilen bir pelerin giymektedir. Bu giysinin tizerinde biiyiik Latin haglar1
olan bir omophorion giymektedirler. Ug azizde, iizerinde bezemeler bulunan
epigonation®® goriilmektedir. Azizler sol ellerinde iizeri siislemeli kutsal kitap
tagimaktadir. Aziz Metodios ve Aziz Kiril’in kitap tasidigi sol ellerinin {izeri ortiiliidiir.
Slav azizleri olan bu iki kardesin yiizleri birbirine benzemektedir. Her ikisi de beyaz sacl
ve beyaz sakallidir. Aziz Kiril’in sakali Aziz Metodios’a gore daha uzun ve sivridir. Aziz
Alexandriali Kiril’in bir baglik ve boynunu saran bir fular taktig1 goriilmektedir. Siyah

giir ve uzun sakallidir.

252 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 92.

253 Din adamlarmin giydigi stikharion iizerine beldeki bir kemere sag taraftan iple baglanarak kullamlan bir
kumagtir. Detayli bilgi igin bkz. S. Kilig (2004). Orta ve Ge¢ Bizans Donemi Giysileri (9.-14. Ylzyillar),
Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: istanbul Universitesi, s. 86.
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Katalog No: 32

Gorsel No: 5.68

Sahne Adi: Azize Marina

Yeri: Giiney duvarinda bulunan kapinin i¢ kismi

Bugiinkii Durumu: Oldukg¢a tahrip olmus durumdadir.

Yant: -

Tasvir: Giiney duvarinda kapinin kenarinda bulunan resim zarar gérmiistiir. Sag tarafta
yer alan kapi icerisinde goriilen genc azizenin giysisinin gogiis ve bacak kisimlari
glinlimiize kadar gelebilmistir. Geng goriiniimlii olarak tasvir edilmistir. Yiizii soluna
doniik bir sekildedir. Marina sag elinde ise bir ¢eki¢ sallamaktadir. Mavi ve gri golgeli
beyaz bir khiton iizerine kenarlar1 sar1 ¢izgili ve koyu kahve bir maphorion giymektedir.
Basiin etrafindaki hale kizil kahvedir. Azizenin tam karsisina yer alan duvarda

glinlimiize kadar ulasabilen herhangi bir figiir veya resim yoktur. Kars1 duvarda sadece

XC harfleri goriilebilmektedir.
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Katalog No: 33

Gorsel No: 5.69

Sahne Adi: Kosmas ve Damianos

Yeri: Giiney duvari

Bugiinkii Durumu: Kosmas’in oldugu boéliim tahrip olmustur.

Yazt: 254

Tasvir: Giliney duvarinin alt boliimiinde tahrip olmus bir alan ve bu alanda bir hale
parcas1 goriilmektedir. Tasvir edilen kisinin kim oldugu bilinmemektedir. Hemen
yaninda iki azizin viicutlarinin iist kisimlar1 goriilmektedir. Bu azizler kardestir ve doktor
olduklar1 bilinmektedir®>. Kilisedeki tasvirlerinde her ikisi de genctir ve yiizleri
birbirlerine benzemektedir. Her ikisinin de baginda kahverengiye yakin koyu sar1 hale
goriilmektedir. Azizlerin esmer teni, kisa ve dalgali sag1 vardir. Azizlerin kas altlar1 ve
gbzkapaklar1 koyu bir sekilde vurgulanmistir. Her iki azizin de burun yapilar1 kemerlidir.
Azizler khiton tizerine himation giymektedir. Kosmas sol elinde sapi tahta oldugu
goriilen bir nesteri yatay olarak tutmaktadir. Sol elinde iginde iki adet nester bulunan agik

bir kutu goriilmektedir. Damianos da Kosmas gibi benzer bir viicut durusuna sahiptir.

254 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k.,240.
255 E. Torun (2018). Bizans Sanatinda Doktor Azizler ve Sifa, Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Sivas:
Cumhuriyet Universitesi, s. 44-64.
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Katalog No: 34

Gorsel No: 5.70

Sahne Adi: Aziz Panteleimon

Yeri: Giiney duvari

Bugiinkii Durumu: Resim iyi durumdadir.

Yazit: Azizin basinin her iki tarafinda ve harfleri

goriilmektedir 2°.

Tasvir: Kosmas ve Damianos’un solunda kendileri gibi sifact olan Nikomediali
Panteleimon?’ goriilmektedir. Resim sakalsiz ve geng bir kisiyi tasvir etmektedir.
Basinda sar1 bir hale goriilmektedir Bu kisinin liggen yiizii, yay gibi kaslari, iri gozleri,
uzun ince burnu ve kiiciik bir agz1 vardir. Alnina diisen kivircik saglar1 dikkat ¢ekicidir.
Gri golgeleri olan bir tunik iizerine bitkisel motifler ve geometrik desenlerle siisli bir

kiyafet giymektedir. Sol elinde i¢inde nester olan bir kutu tutmaktadir.

256 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k.,243
257 Torun, 2018, a.g.k., 65-87.
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Katalog No: 35

Gorsel No: 5.71

Sahne Adi: Konstantinos ve Helena

Yeri: Giiney duvari

Bugiinkii Durumu: Konstantinos’un oldugu bdliimiin alt kismu tahrip olmustur.

Yazit: Konstantinos un basinin yaninda yer alan harfler sunlardir:

> T

/

!
Helena’'nin yaninda ise A harfleri okunabilmektedir.

2

Helena’nin basinin iizerinde €N yazis1 yer almaktadir 28,

Tasvir: Aziz Panteleimon’un yaninda Imparator Konstantinos ve annesi Helena yer
almaktadir. Her ikisinin viicut hareketlerine bakildiginda, birbirilerine gore simetrik
olarak durduklar goriilebilmektedir. Konstantinos ve Helena, ortalarinda Isa’nm Hag1’ni1
tasimaktadirlar. Tasidiklar1 hagin ortasinda Isa’nmin Dikenli Tac1 bulunmaktadir. Hagin
uclarinda altin saris1 desenler goriilmektedir. Her ikisinin de serbest olan elleri avug igleri
bakana dogru olmak {izere gogiis yiiksekliginde aciktir. Konstantinos ve Helena, Orta
Bizans donemine 6zgii gosterisli imparatorluk kiyafetleri giymektedir. Degerli kumaslar,
renkli taslar ve ¢ok sayida inci bu kiyafetlerin {izerinde yer almaktadir. Konstantinos’un
genis bir yiizii ve belirgin elmacik kemikleri vardir. Koyu renk teni, ¢ene uzunlugunda
kahverengi sa¢1 ve kisa sivri sakali goriilmektedir. Yay seklindeki kaslarinin alti koyu
renklidir. Kamelaukion adi verilen bir baglik takmaktadir. Kamelaukionun tizerinde orta
kisimda ozellikle vurgulanmis miicevherler ve c¢ok sayida inci goriilmektedir.
Kamelaukionun yan tarafindan sarkan uzantilar olan prependoulia incilerle siislenmistir.
Imparator uzun mor ve iizeri desenli dibetesion giymektedir. Imparator’un giygisi loros
kare desenli ve parlaktir. Kare desenlerin ortasinda yer alan siislemeler, bagindaki tacinin

ortasinda yer alan siislemelerle benzerlik gostermektedir. Konstantinos’un sol kolunda

258 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k.,247
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yer alan lorosun kivriminda bir zincir gériilmektedir. imparator ucu incilerle siislii
kirmiz1 bir tzangion giymektedir. Helena’nin agik ten rengi ve omuzuna diisen sari1 saglari
vardir. Helena’ nin yiizii genistir ve elmacik kemikleri belirgindir. Kaslari, oglundaki gibi
yay seklindedir. Baginda, yanlarda saclar1 agikta birakan ve ucunda bir kumas parcasinin
sarktig1 bir diadem tasimaktadir. Diademin iist kisminda ug¢ noktada bir sira inci yer
almakta ve tacin orta kisminda degerli taslari g¢evreleyen inciler goriilmektedir.
Kiipelerinin ucundan inciler sallanmaktadir. Helena dibetesion tizerine loros giyimlidir.
Uzun ve koyu renkli kemeri bir madalyonla stislenmistir. Kollarinin iist kisminda ve
eteginin alt kisminda kalin altin seritler géze ¢arpmaktadir. Helena’nin boyun kisminda
ise inciler ve degerli taslarla siisliit maniakion goriilmektedir. Kemer hizasindan itibaren

asagiya dogru bir thorakion sarkmaktadir.
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Katalog No: 36

Gorsel No: 5.72-5.73

Sahne Adi: Yoakim ve Anna

Yeri: Giiney duvari

Bugiinkii Durumu: Yoakim’in ayaklarinin bulundugu alan tahrip olmustur.

Yazt:

T

ve 259.

Tasvir: Yoakim ve Anna, Konstantinos ve Helena’nin hemen yaninda yer almaktadir.
Yoakim agik yesil khiton iizerine sar1 himation giymektedir. Sag eli gogsiiniin oniinde
avug ici digariya bakar sekilde durmakta ve sol elinde bir rulo tutmaktadir. Yiizii oldukga
koyu renktedir. Alin ¢izgileri belirgindir. Koyu renk sag1 ve sakali vardir. Anna ise esine
gore daha yagl tasvir edilmistir. Yiizii derin ¢izgilerle kaplidir. Agik renkli khiton tizerine
kenar cizgileri beyaz olan kizil kahve renkli bir maphorion giymektedir. Kucaginda Bebek
Meryem’i emzirirken goriilmektedir. Bebek Meryem sol eli ile annesinin sag kolunu
yakalamistir. Meryem, bebek olarak degil, koyu kizil bir maphorion giyen kiigiik
boutlarda bir yetiskin gibi goriilmektedir.

259 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 251
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Katalog No: 37

Gorsel No: 5.74-5.75

Sahne Adi: Azize Tekla

Yeri: Bat1 Duvari

B> X

Yazt: 260

Bugiinkii Durumu: Sahnenin sol alt kdsesi tahrip olmustur. Tasvirin yiizii boyalarin

soluklagmas1 ve dokiilmesi nedeniyle tam olarak se¢ilememektedir.

Tasvir: Azizenin ylizii bliylik oranda zarar gormiistiir. Tekla yesille golgelendirilmis
krem rengi khiton tizerine koyu kahverengi-mor maphorion giymektedir. Sol elinde
sehitligi sembolize eden ince bir hag ve gogsiinde cesitli acilarla dekore edilmis koyu
renkte kizil kahve bir kitap tutmaktadir. Misguish’e bu kitabin Havari Pavlus’un Incil’i
olabilecegini sdylemektedir’®!. Havariyle olan iliskisi kitabin cildinde gériilebilmektedir.

Pavlus’un Goge Yiikselis sahnesinde elinde olan kitaba benzemektedir.

260 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 255.
261 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 255.
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Katalog No: 38

Gorsel No: 5.76

Sahne Adi: Azize Paraskevi

Yeri: Bat1 Duvari

Bugiinkii Durumu: Tasvirin gozleri tahrip olmustur.

Yazt:

262

Tasvir: Azize Paraskevi Azize Tekla’nin yaninda durmaktadir ve benzer bir goriiniime
sahiptir. Acik sar1 khiton iizerine koyu yesil maphorion giymektedir. Gogsiinde bulunan
sag eli hag¢1 tutarken sol elinin avug i¢i disariya doniiktiir. Yiizii Tekla’dan daha iyi
durumdadir. Gozleri tahrip olmustur. Yuvarlak bi¢imli yliziiniin sol tarafinda burun

kenarindan yanaklarina dogru ¢izgiler goriilmektedir.

262 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 256.
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Katalog No: 39

Gorsel No: 5.74

Sahne Adi: Azize Theodora

Yeri: Bat1 Duvari

Bugiinkii Durumu: Tasvirin dizkapaklarindan asagisi tahrip olmustur. Renklerde olusan

solmalar goriilebilmektedir.

Yazit: 263,

Tasvir: Diger azizelerde oldugu gibi Theodora ayakta goriilmektedir. Azize Kyriaki gibi
her iki eli yana a¢ilmis dua eder sekildedir. Avug i¢leri karsiya dogrudur. Basortiisii
boynunu  saracak bir sekilde baglanmistir. Basortiisiiniin uglarinda siislemeler

goriilmektedir. Agik sar1 khiton tizerine yesil himation giymektedir.

263 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 257.
142



Katalog No: 40

Gorsel No: 5.77

Sahne Adi: Azize Barbara

Yeri: Bat1 Duvari

Bugiinkii Durumu: Sahnenin alt kismi tahrip olmustur. Ayrica boyalarin soluklastigi ve

dokiildiigi goriilmektedir.

Yazt:

264

Tasvir: Barbara’nin oval bir yiizii oldugu goriilmektedir. Yiiz hatlarinda kahverengi ve
yesil cizgiler secilebilmektedir. Barbara beyaz bir basortiisii takmaktadir. Basinin
etrafindaaltin saris1 diadem goriilmektedir. Uzerinde kahverengi ve siislemeli bir giysi
bulunmaktadir. Kollarinin iist kisminda altin saris1 renkte, madolyon seklinde siislemeler
dikkat ¢cekmektedir. Giysisinin uglar1 gégsiine dogru bir bros ile tutturulmustur. Brosun
lizeri beyaz boncuklarla siislenmistir. Elbisesinin alt kismi tahrip olmustur. Azize sag

elinde ince bir hag tutmaktadir. Sol eli agik ve gdgsiiniin tizerindedir.

264 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 259.
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Katalog No: 41

Gorsel No: 5.78

Sahne Adi: Azize Kyriaki

Yeri: Bat1 Duvari

Bugiinkii Durumu: Sahnenin alt bolimii tahrip olmustur. Azizenin yiizli tam olarak

goriilememektedir.
Yazt:
H KH
P
A
A KH - 265

Tasvir: Barbara’nin kiyafetine cok benzeyen bir giysi giymektedir. Giysisi daha
koyudur. Her iki eli yana acilmis sekildedir. Avug icleri karsiya dogrudur. Giysisinin
uclar1 gdgstine dogru bir bros ile tutturulmustur. Azize Barbara’nin takmis oldugu brosun

bir benzerini takmaktadir. Aradaki fark Kyriaki’nin brosunun daha biiyiik olmasidir.

265 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 261.
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Katalog No: 42

Gorsel No: 5.79

Sahne Adi: Azize Katerina
Yeri: Bat1 Duvari
Bugiinkii Durumu:

Yazt:
H

v g

Ave © harfleri okunabilmektedir 296.

Tasvir: Azize Katerina, Komnenos doneminde giyilen kiyafetlere benzer giysiler
icindedir. Dibetesion iizerine loros giyimlidir. Maniakis uzun altin kumas incilerle ve
degerli taslarla siislenmistir. Azizenin ise thorakion giymedigi goriilmektedir. Taci
Helena’nin tacinin aynisidir. Paraskevi, Barbara gibi sag elinde ince bir hag¢ tutmakta, sol

avug icini disariya dogru gostermektedir.

266 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 261.
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Katalog No: 43

Gorsel No: 5.80

Sahne Adi: Aziz Onofrius

Yeri: Kuzey duvarinda yer alan pencerenin igerisinde bulunmaktadir.

Bugiinkii Durumu: Azizin sag kolunun altindaki alan tahrip olmustur.

Yazt: 267

Tasvir: Bir hermit olan Aziz Onofrius’un gobegine kadar uzanan beyaz sakali ve uzun
beyaz dalgali saglar1 goriilmektedir. Basinda sar1 hale bulunmaktadir. Ciplakligini
saklayan yapraklarla resmedilmistir. Ellerini iki yana a¢mis sekilde dua eder
pozisyondadir. Yiiziinde yasliligini gosteren izler goriilmektedir. Elmacik kemikleri

cikiktir.

267 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 263.
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Katalog No: 44

Gorsel No: 5.81

Sahne Adi: Aziz Euphrosynos

Yeri: Kuzey duvarinda yer alan pencerenin igerisinde bulunmaktadir.

Bugiinkii Durumu: Sahneyi ¢evreleyen konturun sag iist kdsesi tahrip olmustur.

Yazt: 268

Tasvir: Onofrius gibi halesi biiyiik bir sekildedir. Aziz, kii¢liik koyu mavi bir sapka
takmaktadir. Sapkasmin yanindan kivircik, kahverengi saclari géziikkmektedir. Yiizi
soluk renklidir ve yliz kemikleri belirgindir. Uzun burnu, ince biy1g1, hafif bir sakali ve
kisa ¢enesi vardir. Kahverengi bir khiton tizerine koyu mavi oldugu goriilen bir giysi
giymektedir. Sag elinde yesil, kirmizi meyve veya yapraklardan olusan bir buket

tutmaktadir. Sol eli ise gdgsiiniin 6niinde avug i¢i karsiya dogru doniiktiir 26°.

268 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 264.
269 Giiney duvarinda goriilen bu aziz ¢ok nadiren resmedilir. Genellikle Post-Bizans doneminde
Romanya’da resmedildigi bilinmektedir. Bkz. Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 264-265.
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Katalog No: 45

Gorsel No: 5.82

Sahne Adi: Aziz Demetrios

Yeri: Kuzey duvar

Bugiinkii Durumu: Azizin figiirii oldukc¢a iyi durumdadir. Sadece sahnenin alt1 kismi

tahrip olmustur.

Yazt: , , yazitlar1 goriilmektedir

270

Tasvir: Kilisedeki diger figiirlerden farkli olarak Aziz Demetrios tasvirinin 16. yiizyilda
yapildig1 bilinmektedir. Bag1 haleli Aziz Demetrios bir at iizerinde goriilmektedir. Sag
elinde bir mizrak tutarken sol eliyle atin egerini kavramaktadir. Arkasinda ise yuvarlak,
kenarlari siislemeli orta kismi ise geometrik sekillerle bezemeli bir kalkan goriilmektedir.
Atinin yiiz kismi ve yeleleri oldukca ayrmtili bir sekilde tasvir edilmistir. Geng
gbriinlimlii azizin kisa saci, belirgin kas ve gozleri, yuvarlak bir yiizii bulunmaktadir.
Kahverengi ve sar1 klibanion iizerine yesil bir pelerin giymektedir. Arkaya dogru uzanan

pelerinin drapeleri hareketlidir.

210 Grozdanov, 2015, a.g.k., 256-257.
148



Katalog No: 46

Gorsel No: 5.83

Sahne Adi: Aziz Georgios

Yeri: Kuzey duvari
Bugiinkii Durumu: Sahnenin bati b6liimii tahrip olmustur.
Yaut: -

Tasvir: Kiliseye adim veren aziz, giiney cephede bulunan Pantokrator Isa’nin tam
karsisinda ve onunla ayni biiyiikliikte resmedilmistir. Aziz kivircik saglara, uzun ince bir
buruna, belirgin kas ve gozlere sahiptir. Basinda halesi ve degerli taslarla siislii bir
diademi bulunmaktadir. Aziz, yesil bir klibanion tizerine sag omuzunda incilerle siislii bir
fibula ile tutturulmus kahverengi bir pelerin giymektedir. Sag elinde bir muzrak
tutmaktadir. Sol eliyse tahribattan dolay1 goriilememektedir. Azizin resmi, Pantokrator
Isa’da oldugu gibi proskineterya cergevesi igerisinde yer almaktadir. Cergevenin etrafi

bitkisel motiflerle bezenmistir.
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Katalog No:47

Gorsel No: 5.84

Sahne Adi: Azizin kim oldugu bilinmemektedir.

Yeri: Kuzey duvari

Bugiinkii Durumu: Azizin tasviri tahrip olmustur.

Yazt: -

Tasvir: Grozdanov’a gore bu kisi Ohridli Aziz Kliment’tir ’!. Azizin uzun bir sakali

vardir. Sag eli ile takdis isareti yaparken sol eliyle ciltli bir kitap tutmaktadir.

27! Grozdanov, 2015, a.g.k., 156.
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Katalog No: 48

Gorsel No: 5.85

Sahne Adi: Azizin kim oldugu bilinmemektedir.

Yeri: Bema, kuzey duvari

Bugiinkii Durumu: Azizin tasvirinde boyalarda dokiilmeler goriilmektedir.

Yant: -

Tasvir: Grozdanov’a gore bu kisi bir Roma Papasi olan Aziz Kliment’tir 2’2, Azizin
beyaz sagli ve sakalli oldugu goriilmektedir. Sag eli ile takdis isareti yaparken sol eliyle

ciltli bir kitap tutmaktadir. Uzun ve beyaz stikharion tizerine biiyiik Latin haglar1 olan bir

omophorion giymektedir.

272 Grozdanov, 2015, a.g.k., 156.
151



Eski Ahit Peygamberleri

Bu baghk altinda kuzey ve giiney duvarinda en iist seritte yer alan Eski Ahit
peygamberleri ele alinacaktir. Genel olarak peygamberlerin {ist kisimlari giiniimiize kadar

gelememistir. Bazilarinin sadece ayak kisimlar1 goriilmektedir.

Katalog No: 49

Gorsel No: 5.86-5.87

Sahne Adi: Davut Peygamber

Yeri: Gliney duvari

Bugiinkii Durumu: Davut Peygamber’in ylizii tahribat nedeniyle giinlimiize

gelememistir.

Yazt:

273

Kaynak: Elindeki parsdmenin iizerinde yazit goriilmektedir. Yazit Kral Davut’a yonelik
oldugu diistiniilen Mezmurlar 45:10’dan bir b6liim igermektedir: “Dinle ey kral kizi, bak,
kulak ver”.

Tasvir : Giliney duvarindaki ilk peygamber olan bu figilir, Meryem ve Elizabet’in
bulugmasi sahnesinin iist boliimiinde yer almaktadir. Elinde tuttugu parsomendeki
yazidan dolay1 Davut Peygamber oldugu diisiiniilmektedir’’*. Davut peygamberin giydigi
kiyafet saray kiyafetlerine benzemektedir. Giysisinin lizeri degerli tas ve incilerle

siislenmistir. Ayakkabilart mora yakin bir renktir ve iizeri incilerle siislenmistir.

273 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 198.
274 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 182.

152



Katalog No: 50

Gorsel No: 5.88

Sahne Adi: Eski Ahit Peygamberi ?

Yeri: Giiney duvari

Bugiinkii Durumu: Sahnede peygamberin viicudunun alt boliimii giiniimiize kadar

gelebilmistir.

Yazt:

275

Kaynak: Elinde bir parsdmen {izerinde yukarida yer alan yazit gériillmektedir. Yazit Eski
Ahit’te yer alan Yasanin Tekrar1 18:15’ten bir bolim igermektedir. Buna gore yazitta
“Tanriniz RAB size aranizdan, kendi kardeglerinizden benim gibi bir peygamber

cikaracak. Onu dinleyin yazmaktadir.

Tasvir : Burada yer alan peygamberin kim oldugu bilinmemektedir. Misguich bu
figlirin Musa Peygamber olabilecegini ileri stirmiistiir. Peygamber krem rengi khiton
tizerine acik pembe himation giymektedir. Kiyafetinin drapeleri hareketlidir. Ayaklarinin

altinda bir pencere aciklig1 gortiilmektedir.

275 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 200.
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Katalog No: 51

Gorsel No: 5.89

Sahne Adi: Eski Ahit Peygamberi?

Yeri: Giiney duvari

Bugiinkii Durumu: Sahnede peygamberin viicudunun sadece alt bolimii giliniimiize

kadar gelebilmistir.

Yazt:

276

Kaynak: Peygamberin elinde yer alan parsdmende iizerinde yukarida verilen yazit
goriilmektedir. Yazit Zekeriya (14:1-4)’dan bir béliim icermektedir: ““/ste RAB’in giinii
geliyor. O giin onun ayaklart......... . Zekeriya 14°te yer alan bolimde Mesih’in gelisi ve
kralligindan bahsedilmektedir.

Tasvir: Peygamber krem rengi bir khiton iizerine yesil bir himation giymektedir.

Kiyafetinin drapeleri hareketlidir.

276 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 200.
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Katalog No: 52

Gorsel No: 5.90

Sahne Adi: Eski Ahit Peygamberi

Yeri: Giiney duvari

Bugiinkii Durumu: Sahnede peygamberin sadece ayak kisimlar1 ve kiyafetinin bir kismui

goriilebilmektedir.

Yazt:

277

Kaynak: Peygamberin elinde yer alan parsdmende yukarida yer alan yazit goriilmektedir.
Yazit Zekeriya 8:7’ten bir bolim icermektedir: “Ben Israil’i dogusundaki yerden
kurtardim.” Zekeriya 8:7-8’de halkin kurtarilarak Yerusalim’de yasayacagindan
bahsedilmektedir. ““Halkimi dogudaki, batidaki Ulkelerden kurtarip geri getirecegim.
Yerusalim’de yasayacak, halkim olacaklar; ben de onlarin sadik ve adil Tanrisi
olacagim.” Boyle diyor Her Seye Egemen RAB.”

Tasvir: Peygamberin gdvde boliimii giinlimiize gelemediginden kiyafeti tam olarak
goriilememektedir. Goriilebildigi kadariyla krem rengi khiton tizerine agik sar1 ve krem
rengi karigik bir himation giymektedir. Himationun uglarinda hareketli drapeler

goriilmektedir. Sag elinde lizerinde yazit olan bir parsdémen bulunmaktadir.

277 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 200.
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Katalog No: 53

Gorsel No: 5.90

Sahne Adi: Eski Ahit Peygamberi?

Yeri: Giiney duvari

Bugiinkii Durumu: Sahnede peygamberin sadece bel kismindan asagis1 giiniimiize

kadar gelebilmistir.

Yazt:

278

Kaynak: Peygamberin sol elinde tasidig1 parsomendeki yazida, goriilebildigi kadariyla
Yeremya’dan (5:18) bir boliim bulunmaktadir:**Ama o glinlerde bile sizi blsbitin yok

etmeyecegim’ diyor. RAB’

Tasvir: Peygamberin sol elinde iizerinde yazit bulunan bir parsdmen goriilmektedir.
Mavi khiton iizerinde kahverengi ve krem rengi karistk himation giymektedir.

Kiyafetinin drapeleri hareketlidir.

278 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 201.
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Katalog No: 54

Gorsel No: 5.91

Sahne Adi: Eski Ahit Peygamberi

Yeri: Giiney duvari

Bugiinkii Durumu: Peygamberin sadece ayak kisimlar1 giiniimiize kadar gelebilmistir.
Elinde bir yazit varsa da goriillememektedir. Onun yanindaki peygamberin diz altindan

itibaren kiyafeti gériilmektedir. Elinde bir yazit yer almaktadir.

Yazt:

279

Kaynak: Peygamberin sol elinde tasidigi parsomendeki yazi goriilebildigi kadariyla
Hakimler 10:17°den bir bdliim igermektedir. Yazitta sadece “Israilogullari kamp kurup
topland1” yazis1 okunabilmektedir. Yazitin pargast oldugu Hakimler 10:17 bolimii su
sekildedir: “Ammonlular toplanip Gilat’ta ordugah kurunca Israilliler de toplanarak
Mispa’da ordugah kurdular.”

Tasvir: Peygamberin sol elinde bir yazit bulunan parsémen bulunmaktadir. Yazitin son
iki satir1 tam olarak okunamamaktadir®®. Figiiriin giydigi kiyafet saray kiyafetlerine
benzemektedir. Giysisi Davut peygamber’de oldugu gibi degerli tas ve incilerle

siislenmigtir. Acik sar1 ayakkabilarinin tizerinde dekoratif siislemeler goriilmektedir.

279 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 201.
280 Bkz. Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 182.
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Katalog No: 55

Gorsel No: 5.92

Sahne Adi: Eski Ahit Peygamberleri

Yeri: Giiney duvari

Bugiinkii Durumu Peygamberin sadece ayaklar1 ve giysisinin bir kismu1 gilinlimiize kadar
gelebilmistir. Bu peygamberle ilgili yazit bulunmadigindan onun yaninda yer alan
peygamber tasvir edilmistir. Bu peygamberin sol ayagi ve yazitiyla birlikte gévdesinin

bir kismi1 giiniimiize kadar gelebilmistir.

Yazt:

281

Kaynak: Peygamberin sol elinde tasidigi parsomendeki yazit goriilebildigi kadariyla
Siileyman’nin Ozdeyisleri 3:12°den bir boliim icermektedir. Yazitta "Clinkii Rab,

oglundan hognut bir baba gibi sevdigini azarlar” ciimlesi okunabilmektedir.

Tasvir: Peygamber krem rengi khiton {izerine mor bir himation giymektedir.
Kiyafetindeki drapeler hareketlidir Ayaklar1 ¢iplaktir. Elindeki parsgmende yukarida yer

alan yazit yer almaktadir.

281 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 202.
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Katalog No: 56

Gorsel No: 5.92

Sahne Adi: Yakup Peygamber?

Yeri: Giiney duvari

Bugiinkii Durumu: Peygamberin bedeninin sadece bel kismindan agagisi giiniimiize

kadar gelebilmistir.

Yazt:

282

Kaynak: Peygamberin sol elinde tasidigi parsomen Yaratilis 28:10°dan bir boliim
icermektedir. Burada "Yakup Beer-Seva’dan ayrilarak Harran’a dogru yola ¢ikti”

climlesi goriilmektedir.

Tasvir: Peygamber sol elinde parsémen tutmaktadir. Krem renkli khiton {izerine yesil bir
himation giymektedir. Kiyafetindeki drapeler hareketlidir. Ciplak ayaklar iki yana dogru
acilmis sekildedir.

282 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 202.
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Katalog No: 57

Gorsel No: 5.92

Sahne Adi: Eski Ahit peygamberi?

Yeri: Giiney duvari

Bugiinkii Durumu: Peygamberin sadece bel kismindan asagisi giliniimiize kadar

gelebilmistir. Sol elinde yer alan parsdmendeki yazitin bir kismi okunabilmektedir.

Yazt:

283

Kaynak: Peygamberin sol elinde tasidig1 parsdmende Siileyman’in Ozdeyisleri 4:7-

8’den bir bolim bulunmaktadir.

Tasvir: Peygamberin sol elinde yer alan parsdmende iizerinde yukarida yer alan yazit
goriilmektedir. Krem rengi khiton iizerine agik kahverengi himation giymektedir.

Kiyafetinin drapeleri hareketlidir. Ayaklar1 ¢iplaktir.

283 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 203.
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Katalog No: 58

Gorsel No: 5.93

Sahne Adi: Eski Ahit Peygamberleri

Yeri: Kuzey duvari

Bugiinkii Durumu: Kuzey duvarinda on alt1 tane peygamber goriilmektedir. Giiney
duvarina kiyasla kuzey duvarinda yer alan peygamberler daha fazla tahrip olmustur.
Carmiha Gerilis sahnesinin iistiinden baslayarak Anastasis sahnesine kadar yer alan
peygamberlerden ilk on bir tanesinin sadece ayak kisimlar1 goriilmektedir. Sirastyla bes,
alt1, yedi ve sekizinci peygamberlerin viicuduna ait kalintilar gériilmektedir. Ik on bes
peygamberin ellinde tasidiklart diisiintilen parsdmenler giiniimiize kadar gelememistir.
Bu béliimde sadece yazitlar1 okunabilen peygamberlerin tasviri yapilacaktir. Ilk tasvir

Aziz Georgios tasvirinin iist kisminda yer almaktadir.

Yazt:

284

Kaynak: Peygamberin sol elinde tasidig1 parsomende goriilebildigi kadarryla Habakkuk
3:1’de yer alan bir boliime benzer olarak "Tanrim, sesini duydum ve korktum™ citimlesi
bulunmaktadir. Habakkuk 3’te yer alan boliimde Habakkuk’un Duasi yer almaktadir.
Habakkuk 3:2’de “Ya RAB, ununu duydum ve yaptiklarinin karsisinda Grperdim.
Gunumuzde de ayni geyleri yap, ya RAB, Simdi herkes bilsin neler yapabildigini.

Ofkeliyken merhametini animsa!” ifadesi bulunmaktadir.

Tasvir: Peygamberin sol elinde yer alan parsdmende bir yazit goriilmektedir. Krem rengi

khiton {izerine agik yesil himation giymektedir. Ayaklari ¢iplaktir.

284 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 204.
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Katalog No: 59

Gorsel No: 5.93

Sahne Adi: Eski Ahit Peygamberi?

Yeri: Kuzey duvari

Bugiinkii Durumu: Pencere acikliginin {lizerinde yer alan peygamberin sadece gogiis
kisminin alt1 gilinlimiize kadar gelebilmistir. Elinde tasidigi parsomendeki yazit

okunabilmektedir.

Yazt:

285

Kaynak: Peygamberin sag elinde tasidigi parsomendeki yazida Zekeriya 9:9°dan bir
boliim bulunmaktadir: *““Ey Sion Kizi, Sevingle cos! Seving ¢igliklari at, Ey Yerusalim

kiz1”

Tasvir: Peygamberin sag elinde yer alan parsomendeki yazit okunabilmektedir.
Ayaklarinin altinda kiiciik bir pencere acikli§i bulunmaktadir. Bedeni sola, Goge
Yiikselis sahnesine dogru yonelmistir. Sol ayag1 6ne dogru hareket eder sekildedir. Bacak
siliieti, viicut hareketine uygun sekilde kiyafet icinden goriilmektedir. Kiyafetinin
drapeleri elinde tasidig1 yazitin arkasindan savrulur sekildedir. Krem rengi khiton tizerine

miirdiim rengi himation giymektedir. Ayaklar1 ¢iplaktir.

285 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 204.
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Katalog No: 60

Gorsel No: 5.93

Sahne Adi: Eski Ahit Peygamberi?

Yeri: Kuzey duvari

Bugiinkii Durumu: Peygamberin viicudunun sadece gogiis kismindan itibaren alt
boliimii giinlimiize kadar gelebilmistir. Elinde tagidig1 parsomendeki yazitin bir kismi

zarar gormustiir.

Yazt:

286

Kaynak: Peygamberin sag elinde tasidigi parsomen, Yoel 2:23’ten bir boliim
igcermektedir: Yoel 2:23’teki metnin tamami su sekildedir: “Ey Siyon halki, Tanriniz
RAB’de seving bulun, cosun. 71k yagmuru size tam 6lgiistiyle veriyor; Daha énce oldugu

gibi, ilk ve son yagmurlari yagdiriyor.”

Tasvir: Peygamberin sag elinde yer alan parsomendeki yazit okunabilmektedir. Koyu
mavi khitonun tizerine agik kahve himation giymektedir. Kiyafetinin ucundaki drapelerin

bir boliimii elinde tasidig1 yazitin altindan goriilmektedir. Ayaklar1 ¢iplaktir.

286 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 205.
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Katalog No: 61

Gorsel No: 5.93

Sahne Adi: Eski Ahit Peygamberi? (Daniel)

Yeri: Kuzey duvari

Bugiinkii Durumu: Peygamberin viicudunun gogiis kismindan itibaren alt bolimii
giinimiize kadar gelebilmistir. Elinde tasidig1 parsomendeki yazitin bir kismi zarar

gOormustur.

Yazt:

287

Kaynak: Peygamberin sag elinde tasidig1 parsdmendeki yazi Daniel 3:1°den bir boliim
icermektedir: "18 yillik kralliginda Kral Nabukadnessar bir heykel yapti.””  Daniel
3:1’deki metnin tamami su sekildedir: “Kral Nabukadnessar altin bir heykel yapti; boyu
altmig, eni alti arsindi. Onu Babil /li’nde Dura Ovasi’na dikti.” Elindeki yazit nedeniyle

bu figiiriin Daniel olabilecegi degerlendirilmistir.

Tasvir: Peygamberin kiyafeti gérkemlidir. Koyu lacivert renkte ve dizlerinin iistiinde
biten kisa bir tunik giymektedir. Tunigin etek uglari bitkisel motiflerle bezenmistir.
Uzerine tuniginden daha uzun, incilerle siislii koyu kahve bir pelerin giymektedir.
Pelerininin i¢ kism1 beyaz ve koyu yesil karisik renklerle olusturulmus bitkisel motiflerle
siislenmistir. Bacaklarin1 saran koyu kahverengi ¢orabinin altindan krem rengi ve sikica

baglanmis ayakkabilar1 goriilmektedir.

287 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 205.
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Katalog No: 62

Gorsel No: 5.93

Sahne Adi: Eski Ahit Peygamberi (Siileyman)

Yeri: Kuzey duvari

Bugiinkii Durumu: Peygamberin sadece gogiis kismindan asagisi giliniimiize kadar

gelebilmistir. Elinde tasidig1 parsomendeki yazitin bir kismi zarar gérmiistiir.

Yazt:

288

Kaynak: Peygamberin sol elinde tasidi§i parsomende yer alan yazi Siileyman’in
Ozdeyisleri 9:1°den bir bolim i¢ermektedir: “Bilgelik kendi evini yapti, Yedi diregini

yonttu.”

Tasvir: Peygamberin kiyafeti olduk¢a gorkemlidir. Misguich bu kisinin Siileyman
Peygamber olabilecegini 6ne siirmiistiir ¢linkii peygamberin giydigi kiyafet saray
kiyafetlerine benzemektedir. Giysisinin tizeri degerli tas ve incilerle siislenmistir.

Ayakkabilart mora yakin bir renktir ve lizerinde inciler bulunmaktadir.

288 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 206.
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CEPHE

Katalog No: 63

Gorsel No: 5.94-5.97

Sahne Adi: Aziz Georgios, Aziz Demetrios, Imparator Il.Isaakios Angelos ve

Imparatorice Margaret ve diger figiirler.

Yeri: Cephe bat1 duvari

Bugiinkii Durumu Bat1 cephesi giris kapis1 kemerinin iizerinde yer alan Il.Isaakios
Angelos Komnenos ve esiyle birlikte resmedilen ve kim olduklart bilinmeyen iki figiir,
renklerin solmast ve boyalarin dokiilmesi sebebiyle sadece siliiet halinde
goriilebilmektedir. Imparator I1.Isaakios Angelos Komnenos ve Imparatorige Margaret’in
ayak kisimlarmin sadece kenar c¢izgileri glinlimiize kadar gelebilmistir. Giris kapisinin
her iki yaninda yer alan Aziz Georgios ve Aziz Demetrios resimleri de ayn1 sekilde tahrip

olmus sadece yiiz kisimlari goriilebilmektedir.

Yazt:

289

Tahribat nedeniyle tamami giiniimiize kadar gelemeyen yazitta (... inangl (inangli)
Olimsiiz ..) ve daha az Ol¢iide inangsiz, inangsiz; inangsizlik) kelimeleri

okunabilmektedir.

Tasvir: Batidaki giris kapisinin lizerinde yer alan ve tam olarak se¢ilemeyen iki figiirden
birinin kilisenin bagis¢isi ve digerinin ise 6nemli bir din adami oldugu diisiintilmektedir.
Imparator ve Imparatoricenin yer aldig1 alanda, ayaklarmin altinda bir yastikla her

ikisinin de ayakta tasvir edildigi gériilmektedir. Imparatorigenin giydigi lorosun ug kismi

289 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 278.
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siislemelidir. Basi haleli olan Aziz Georgios un yiizii kuzeye dogru doniiktiir. Geng ve
sakalsiz bir sekilde betimlenen aziz askeri kiyafet giymektedir. Kalkan1 ve sag eliyle
tuttugu bir mizrak ile muhtemelen at iizerinde tasvir edilmistir. Aziz Theodoros da Aziz

Georgios ile benzer sekilde betimlenmistir.
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Katalog No: 64

Gorsel No: 5.98-5.99

Yeri: Giiney cephe

Bugiinkii Durumu: Giiney duvarinda bir nis iginde yer alan Deesis sahnesi yer yer
boyalarin dokiilmesi ve solmasi nedeniyle tam olarak goriilememektedir. Bu sahnenin
yaninda muhtemelen Aziz Georgios’un hayatiyla ilgili olan duvar resimleri tahrip

olmustur.

Yazt: -

Tasvir: Giliney duvarinda bir nis igerisinde yer alan Aziz Georgios, Meryem ve ortada
bulunan Isa ile birlikte tasvir edilmistir. Her ii¢ figiiriin de basinda hale goriilmektedir.
Meryem elleri agik ve dua eder bir sekilde Isa’ya dogru doniiktiir. Khiton iizerine
maphorion giyimlidir. Yiiz ifadesi belirgin degildir. Aziz Georgios ise ellerini dua eder
sekilde Isa’ya dogru agmustir. Sag omzunda bir fibula ile tutturulmus bir sagion

giymektedir. Ortada Isa sag eliyle takdis isareti yapmaktadir.
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6. DEGERLENDIRME

6.1. Ikonografi

Gorsel sanatlar ve miizik, kelimelerle kavramlar arasindaki karmasik iligkiyi
kurabilmek i¢in kullanilan iletisim ve diisiince yontemleridir. Her iki ortamin birbirinden
farkli oldugu diisiinlilse de bu mecralarin kelimelerle ifade edilemeyen kavramlar1 ve
duygular insanlara iletmek i¢in kullanildiklar1 agiktir. Gorsel sanatlar ve miizigin
kelimelere ve kavramlara yonelik tamamlayici rolii oldugu goz ardi edilmemelidir. Biitiin
bu ozellikler, dogmatik ve soyut mesajlarin biiyiik halk kitlelerine aktarilabilmesi igin
tarih boyunca gorsel sanatlarin ve miizigin neden kullanildigini 6zetlemektedir. Sanatsal
ifade yontemlerinin Hiristiyanlikta her zaman 6nemli rolii olmustur. Hiristiyanlik resim
ve miizik sayesinde hem duygulara hitap etmekte hem de kelimelerle zor ifade edilen ve
hatta agiklanmasi zor olan dini kavramlarin ve dogmatik mesajlarin, okuma bilmeyen
veya Yunancadan farkl dillerde konusan halk kitlelerine iletilmesini saglamaktadir®®°.

Hiristiyan resim sanatinda, genellikle dini kavramlar gorsel 6gelerle yani
sembollerle eslestirilmektedir. Ornegin, hag sembolii Isa’nin ¢ektigi acilar1 gdsterirken,
ayni zamanda onun insan olarak diinyaya geldigi anlamina gelmektedir. Bir grup insanin
istiine dogru, gokyiiziinden asagiya siiziilen bir giivercin, Kutsal Ruh’u ifade etmekte ve
birilerinin kutsal bir ama¢ i¢in gorevlendirildikleri mesajin1 vermektedir. Resimlerde
goriilen bir balik sembolii, isa’nin vaftiz olmasi anlatmakta, okaristiye génderme
yapmakta veya Yunus’un balik i¢inde ii¢ giin kaldiktan sonra zarar gormeden disari
cikmasini ima ederken aslinda Isa’nin &ldiikten ii¢ giin sonra yeniden dirilisini sembolize
etmektedir®!. Ozetle, dini resim sanatinda kullanilan sembolizmin, Hiristiyanlkla ilgili
karmasik ve kelimelerle anlatilmayacak dini mesajlarin kitlelere iletilmesi i¢in kullanilan
en Oonemli iletisim araglarindan biri oldugu goriilebilmektedir.

Hiristiyanlikta, sembolizmin sadece resim sanatinda ve halkla Kilise arasindaki
iletisimin kolaylastirilmasi i¢in kullanildig1 diisiiniilmemelidir. Bu tez kapsaminda
yapilan teolojik arastirma, Hiristiyanligin temel yapilarinin da sembolizme dayandigini

gostermektedir. Isa, yasadigi donemde kendisini Yahudi halkina Eski Ahit’te isim

290 R, Viladesau (2006). The beauty of the cross : the passion of Christ in theology and the arts from the
catacombs to the eve of the Renaissance, Oxford: Oxford University Press, s. 3-4.

21 R. M. Jensen (2011). Living water : images, symbols, and settings of early Christian baptism, Leiden:
Brill Publisher, s. 37,51-52,175.
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verilmeden anlatilan ve Yahudilerin bekledigi kurtarici kral olarak tanitmistir. isa’nin,
dogumundan oSliimiine kadar olan yagamindaki her 6nemli olayin Eski Ahit’teki bazi
boliimlerde sembollerle anlatildig: 6ne siiriilmektedir. Eski Ahit’te Isa’y1 isaret ettigi
diisiiniilen boliimlerde gecen ¢esitli isaretlerin, sozlii betimlemelerin ve sembollerin,
[sa’nin beklenen Mesih oldugunun kamtlanmasinda son derece &nemli oldugu
bilinmektedir. Bu nedenle, ilk yiizyillarda, Hiristiyanlar Eski Ahit’i tek kutsal kitaplar
olarak kabul etmisler ve baska kitaba ihtiyag duymamislardir. Ancak Eski Ahit
boliimlerinin yorumlanmasinda tartisma yasaninca, Yeni Ahit’in olusturulmasina
baslanmis ve Eski Ahit’teki belirsiz ifadelerin Isa’nin yasamindaki énemli anlara karsilik
geldigini kanitlamak i¢in Yeni Ahit olusturulmustur. Diger bir deyisle, Yeni Ahit’in,
Isa’nin yasamindaki olaylarla, Eski Ahit boliimlerinde onu isaret ettigi diisiiniilen
betimlemeleri, isaretleri ve sembolleri eslestiren bir kitap oldugu sdylenebilir®2,
Kisacasl, Isa’nin yasadigi yillardan itibaren sembolizm, Hiristiyanligin adeta mayasinda
yer almustir.

Hiristiyanligin kullandig1 simgelerdeki derin anlam kendisini en giizel dini resim
sanatinda gostermektedir. Bizans Imparatorlugu’nda, biinyesinde yer alan farkli
kiiltiirlerden gelen halklara Hiristiyanlikla ilgili kavramlar1 aktarabilmek ve dogru
mesajlart iletebilmek igin sembollerden ve sahnelerden olusan gorsel bir dil
gelistirilmistir. Bati Avrupa Sanati kitlelere Hiristiyanligi anlatmak icin resimleri
kullanirken, Bizans’ta dini resim sanati ¢ok farkli bir anlama sahiptir. Hatta, Bizans’ta
ikon gibi gorsel nesneler zaman iginde kutsal ve sefaat umulan nesneler haline

doniismiistiir?®?

. Cesitli zamanlarda Ortodoksluk i¢inde yasanan teolojik tartigmalar ve
heretiklerin felsefi saldirilar1 zaman iginde gelistirilen bu gorsel dilin tartismalara gore
uyarlanmasina sebep olmustur. Bu degisimin yogun olarak gerceklestigi donemlerden
biri tasvir yasaginin basladig1 Ikonoklazm dénemidir. ikonlarin, imgelerin ve sembollerin
sefaat i¢in aract nesneler olarak degerlendirilmesi ve bu durumun paganliga doniistiigii
iddias1, Ikonoklazm’1 tetikleyen unsurlardan biri olmustur. Resimlerden sefaat

294

umulabilecegini, hatta onlara dua edilebilecegini savunan™" Dogu Hiristiyanliginin

yasadig1 Ikonoklazm déneminin, dini resim sanatini farkli yorumlayan Bati’da ¢ok fazla

292 5. McKnight (2005). Jesus and his death: historiography, the historical Jesus, and atonement theory,
Waco Texas: Baylor University Press, s. 189-197

23Viladesau, 2006, a.g.k., 4, 48-49.

2% C. Barber (1993). From Transformation to Desire: Art and Worship after Byzantine Iconoclasm, CAA:
The Art Bulletin, 75 (1), s. 7-16.
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etkisi olmamustir’®. Ikonoklazm’in sonlanmasindan bir siire sonra Patrik Photius, 867’ de
Meryem ve Isa’nin resimlerinin apsis yarim kubbesine yapilmasini emreden bir bildiri
yaymlamustir. Photius’a gére resimler kelimelerden daha iyidir?*®. Ikonoklazm’dan sonra
sahneler ve resim programlar1 Kilise tarafindan kabul edilen formlarda yapilmis ve
olusturulan denetim mekanizmalariyla paganlasmanin 6niine gecilmesi amaglanmigtir®®’.
Ikonoklazm sonrasinda sahnelerde yasanan standartlasmanin ardindan, 11. ve 12.
ylizyillarda Komnenos ailesinin iktidarda oldugu yillarda dini resim sanatinda énemli
degisiklikler yasanmustir. Gergekgiligin ve duygularin sahnelerde yogun olarak
yansitilmaya baslandigi bu donemdeki eserler 6nceki yiizyillara gore olduk¢a farklidir.
Bu degisimin sebepleri arasinda, Komnenos ailesinin iktidarda oldugu 11. ve 12.
ylizyillarda yasanan dini tartismalarin ve konsillerde alinan kararlarin etkili oldugu
diistiniilmektedir®®®.

Makedonya bolgesindeki Bizans eserlerinde bulunan 12. yilizy1l duvar resimleri
Komnenos sanatinin en 6zel 6rnekleri olarak bilinmektedir. Bu eserlerin biiyiik kisminin
Konstantinopolis’ten gelen sanatcilar tarafindan yapildig: literatiirde genel olarak kabul
goren bir konudur. Ayrica Bizans kokenli sanatcilari, Sicilya, Giiney Italya ve Kiev gibi
yerlerde kilise resim programlarinin yapilmasinda galistiklari bilinmektedir?®®. On ikinci
yilizyillda Komnenos doneminde Konstantinopolis’ten giiniimiize kadar ulasabilen tek
mozaik 6rnek, Ayasofya Kilisesi’nin giiney galerisinde yer alan II.Ioannes Komnenos ve
[rene’nin Meryem ile birlikte betimlendigi sahnedir (Gorsel 6.2.1) Bunun disinda
baskentte herhangi bir resim Orneginin giiniimiize kadar ulagamamasi nedeniyle, bu

donemde yapildig1 bilinen Nerezi’deki Aziz Panteleimon’®

, Kastorya’daki Aziz
Anargiroi ve Kurbinovo’daki Aziz Georgios Kiliseleri, Komnenos dénemi sanatinin
anlasilmas1 ve ortaya cikisindaki nedenlerin incelenebilmesi i¢in en 6nemli Ornekleri
olusturmaktadir.

Bu tez c¢alismasinin konusunu olusturan Kurbinovo’daki Aziz Georgios

Kilisesi’nin en 6nemli 6zelligi, Melismos ve Emziren Anna sahnelerinin en erken

25 Viladesau, 2006, a.g.k., 4, 62-63.

2% L. Drewer (1996). Recent Approaches to Early Christian and Byzantine Iconography”, Princeton
University: Studies in Iconography, Vol. 17, s. 1-65.

297 Barber, 1993, a.g.k., 7-16.

298 Senel, 2011, a.g.k., 78-86.

29 J. Beckwith (1961). The Art of Constantinople, an Introduction to Byzantine Art 330-1453, New York:
Phaidon Publishers, s. 23.

390 Sinkevic, 2000, a.g.k., 29.
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orneklerinin bu kilisede bulunmasidir. Kilise sadece bazi ilklerin yasandigi bir yer olarak
degerlendirilmemelidir. Sahnelerdeki gergekg¢ilik, Meryem figiirliniin 6n plana gegisi,
Isa’nin insani tarafina ve okaristi tdrenine olan vurgu, bu kilisenin insa edildigi dsneme
0zgl teolojik gelismelerin yansitildigi 6nemli bir mekan oldugunu gdstermektedir. Bu
boliimde Kurbinovo’daki Aziz Georgios Kilisesi’ndeki duvar resimlerinin ikonografik ve
tislup olarak degerlendirilmesi i¢in, Oncelikli olarak Makedonya ve Kastorya gibi
bolgelerdeki resimler incelenmistir. Ancak sahnelerin tarihsel gelisimlerini gérmek i¢in
Kapadokya, Filistin ve Misir’daki eserlerin de incelenmesi gerekli goriilmiistiir.
Makedonya bolgesinde, Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nden yaklasik yirmi yedi sene
once yapildig1 bilinen Aziz Panteleimon Kilisesi’nin duvar resimleri énemli bilgiler
sunmaktadir. Komnenos donemi siiresince ve Oncesinde, resim programlarinda
degisiklige neden olabilecek cesitli toplumsal, siyasi ve dini olaylar meydana gelmistir.
Bu calismada, genel olarak, Aziz Georgios Kilisesi’nden daha once insa edilmis
yapilardaki resimler ele alinarak, Kurbinovo’daki resim programi degerlendirilmistir.
Kilisenin resim programinin yapildig1 yila kadar gerceklesen olaylar ve bu dénemde
giiclenen heretik akimlara karsi alinan Onlemler goz Oniine alinarak sahnelerdeki
farklilagma ve benzerlikler ele alinmistir.

Komnenos Hanedanligi doneminde gergeklesen dini, toplumsal ve siyasi
olaylarin resim programlarina olan etkisini géstermek i¢in, Nerezi’deki Aziz Panteleimon
Kilisesi’nde (1164) yer alan bir sahne 6rnek olarak verilebilir. Sinkevic’e gore kilisenin
duvarinda bulunan Komiinyon sahnesinde iki havarinin Oplismesi sahnesi ilk olarak
Nerezi’de goriilmektedir.  Bu sahnenin (Gorsel 6.1.1), iki havarinin birbiriyle
kucaklasmasindan daha farkli bir mesaji iletmek i¢in kullanildigi ve Hiristiyan
Kilisesi’nin ekiimenik birligini, diger bir deyisle Katolik ve Ortodoks kiliselerinin
ortakligin1 sembolize ettigi diisliniilmektedir. Havariler arasindaki kucaklagmay1 tasvir
eden resimlerin Aziz Petrus ve Aziz Pavlus’un Roma’da bulugsmasina gonderme yaptigi

301

bilinmektedir Ancak Aziz Panteleimon Kilisesi’ndeki tasvirde, karakteristik

Ozellikleri dikkate alindiginda sol taraftaki havarinin Aziz Luka oldugu, sagda yer alanin
ise, uzun ve dagmik beyaz saglari nedeniyle Aziz Andreas oldugu anlasilmaktadir®®?,

Kucaklasan Azizlerin Aziz Andreas ve Aziz Luka olduklarinin bilinmesine ragmen,

301 H. L. Kessler (1987). The Meeting of Peter and Paul in Rome: An Emblematic Narrative of Spiritual
Brotherhood, Cambridge: Dumbarton Oaks, Vol. 41, s. 265-275.

302 H. Maguire (2000). The Icons of Their Bodies, Saints and their Images in Byzantium, New Jersey:
Princeton University Press, s. 56.
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portreler Aziz Petrus ve Aziz Pavlus’un kucaklasma sahnesindeki kompozisyona carpici
sekilde benzetilmistir. Nerezi’deki havarilerin birbirleriyle kucaklagsma sahnesi Hiristiyan
sembolizminin gilizel 6rneklerinden biridir. Luka ve Andreas olarak gosterilmelerine
ragmen, Petrus ve Pavlus’un kucaklagma sahnesine benzetilen bu resimin, 1054 yilinda
yasanan ayrigmanin sonrasinda Dogu ve Bati Kiliselerinin liderlerinin yakinlagmasini,
birligi, baris1 ve uyumu sembolize ettigi anlagilmaktadir. Bu imgenin resim programina
eklenmesi, Bizans Kilisesi ile Latin Bati’nin iiyeleri arasinda bu donemde yogunlagmis
olan temaslar1 yansitmaktadir*®. imparator . Manuel Komnenos (1143-1180) yeni Roma
Imparatoru olmak konusunda biiyiik bir istege sahiptir ve Bati’y1 da hakimiyeti altina
almay1 planlamaktadir. Bu hedef dogrultusunda Bat1 Imparatorlar1 ve Papalariyla ¢ok
sayida goriisme tertiplemistir. Her iki dini gelenegin arasindaki farkliliklar1 gidermek ve
aralarindaki soguklugu gidermek i¢in Bati’nin teolojik agiklamalarina olabildigince asina
olmustur. Hatta Roma Kilisesi’nin bazi teolojik kavramlardaki yorumu ve [.Manuel’in
bunlar1 kabul etme konusundaki istegi, 1166°da Konstantinopolis’teki sarayinda
gerceklesen kilise konsilinde hararetli tartismalara yol agcmstir’®*. Nerezi’deki Aziz
Panteleimon Kilisesi’nin bagiscisi olan III. Aleksios Angelos Komnenos, imparator olan
kuzenini desteklemek amaciyla bu konsilde bulunmustur. Nerezi’de yer alan azizlerin
birbirlerine sarildiklar1 sahne, iki kuzen arasindaki yakin isbirligini ve [.Manuel’in Bati
Kilisesi konusundaki niyetini gostermektedir 3%, Bu 6rnekten anlasilacagi gibi resim
programlarinda zaman icinde farklilasan ve degisime ugrayan sahnelerin ardinda
genellikle tarihsel olaylar ve kilise yonetimleriyle birlikte sivil yoneticilerin aldiklar
politik inisiyatifler yatmaktadir. Bu tezin konusunu olusturan Kurbinovo Aziz Georgios
Kilisesi, Bizans Sanati agisindan Onemli bir yere sahiptir. Sahne tercihleri ve
kompozisyonu agisindan bakildiginda, ilk olarak bu kilisede goriilen sahneler
bulunmaktadir. S6z konusu yeniliklerin neden bu kilisede yapildigi Bizans Sanati’nin
essiz eserlerinden biri olarak nitelenen kilisenin, Ohrid veya Bitola gibi 6nemli yerlesim
yerlerinden uzak bu yere neden insa edildigi gibi sorular heniiz eksiksiz sekilde
yanitlanamamistir. Teolojik degerlendirme boliimii, kilise hakkinda sorulan bu gibi

sorularin yanitlanmasini saglayacak teolojik bilgileri olusturma hedefiyle hazirlanmistir.

303 Sinkevic, 2000, a.g.k., 33.
304 Magdalino, 1993, a.g.k., 83-95.
395 Sinkevic, 2000, a.g.k., 33.
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Teolojik Degerlendirme

Hiristiyanligin ilk yillarinda Helenistik etkiyle gerceklestirilen resimler, ikonlar,
kabartmalar ve fildisi eserler, zaman i¢inde doniisiim gecirerek Hiristiyanhiga 6zgii
ikonografik modeller kullamlarak gerceklestirilmistir’®. Sahnelerde goriilen her bir
ifadenin ve kompozisyonlarda bulunan her 6genin, kati teolojik kurallara ve konsillerde
alinan kararlara gore sahnelerde yer verildigi bilinmektedir. Duraganlasan ve dncekilerle
benzer kaliplar i¢inde gerceklestirilen ve ylizyillar boyunca degismeden uygulanan dini
sahnelerde goriilen farklilasma, arka planda kapsamli teolojik degisiklikler yasandigini
gostermektedir. Bu tez calismasindaki hedeflerden biri, Komnenos doneminde dini
sanatta goriilen farklilasmanin ardinda yatan nedenlerin ortaya ¢ikarilmasi,
Kurbinovo’daki Aziz Georgios Kilisesi’nde goriilen yeni sahnelerin ortaya ¢ikmasindaki
doneme Ozgii siyasi ve teolojik nedenlerin ortaya konulmasidir. Eski Ahit ve Yeni
Ahit’ten sahnelerin yer aldig1 kilisenin teolojik altyapisinin incelenmesi i¢in oldukca kisa
sekilde Hiristiyanlikla ilgili baz1 teolojik kavramlarin agiklanmasi gerekli goriilmiistiir.
Ayrica Yeni Ahit i¢inde yer alan kitaplarin tarihsel gelisimleri incelenecek ve bazi1 nemli
kavramlarla semboller ele alinacaktir. Bu tez ¢alismasi Hiristiyan Teolojisi konusunda
degildir ancak Hiristiyan sanati ve teoloji arasindaki yakin iligki bu incelemeyi zorunlu
kilmaktadir. Eski Ahit’in Hiristiyanlikla iliskisinin anlatilmasindan sonra, Isa’nin
yasamiyla ilgili sozlii hikayelerin yaziya gecirilmis hali oldugu diisiiniilen
evangeliumlarin ve Pavlus’un Mektuplari’nin bir araya getirilerek, su anda 27 boliimden
olusan Yeni Ahit’in, glinlimiizdeki haline nasil geldigi kisaca incelenecektir. Burada Yeni
Ahit’in gercekten yeni bir ahit, diger bir deyisle Musa’nin Sina Dagi’nda Tanri’yla
yaptigina benzer ikinci bir antlasma olup olmadigi konusunun irdelenmesi gerekli
goriilmiistiir. Eski Ahit ve Yeni Ahit beraber bir biitiindiir ¢iinkii her iki kitapta

birbirlerine karsilikli olarak atiflar vardir®®’

. Yeni Ahit isminin sanki eskisinin yerine
gectigi anlamimi verdiginden, ilk iki yiizyilda Hiristiyanliktaki olaylarin anlatilacagi
donem igin, Eski Ahit yerine Ilk Ahit isminin kullanilmasinin daha dogru olacagi baz1

kaynaklarda one stiriilmektedir. Ancak bu ¢calismamizda, Eski Ahit ismi tercih edilmistir.

306 B, Kitzinger (1963). The Hellenistic Heritage in Byzantine Art, Cambridge: Dumbarton Oaks Papers,
Vol. 17, s. 95-115.
307 McKnight, 2005, a.g.k., 189-197.
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Diger yandan Yeni Ahit’in i¢inde yer alan Matta, Markos, Luka ve Yuhanna boliimleri
“kanonik inciller” olarak tanimlanacaktir.

Isa’nin dogumundan sonraki ilk iki yiizy1l i¢inde Huristiyanlar, Yahudilerle
birlikte, daha sonra bazi degisikliklerle Eski Ahit olarak isimlendirilecek israil’in dini
kitabini, yani Tanah’1 kutsal kitap olarak kabul etmekteydi. Bu durumun temel nedeni,
Hiristiyanlarin, Isa’min Diinya’daki gdrevinin emarelerinin Yahudilerin Kutsal Kitab:
olan Tanah’ta aranmasi gerektigini diisinmeleridir. Incillerde aktarildig1 gibi, Isa
konusmalarinda Tanah’a sozlii atiflarda bulunmakta, 6zellikle Yesaya ve Mezmurlar
boliimlerinde anlatilan olaylara gonderme yapmaktadir. Bu durum agikca Eski Ahit’teki
kehanetlerle Isa’nin misyonu arasindaki iliskinin gosteriminin, Yeni Ahit’in ana hedefi
oldugunu ifade etmektedir. Zaten Isa’nin kurtaric olarak gelisinin ve beklenen 6liimiiniin
Tanah’ta miijdelendigini diislinen ve kabul eden Hiristiyanlarin bundan bagka bir metni
kutsal kitap olarak kabul etmeleri de beklenmemelidir. Isa’nin dindar bir Yahudi olarak
Tanah’1 ve dini ritiielleri iyi bilen biri olmasi bunun temel sebeplerinden biridir. Isa, Eski
Ahit’teki kehanetlere dayanarak, kendisini Eski Ahit peygamberi, Israil’in kurtaricis1 ve
Yahudilerin Mesihi olarak tarif etmektedir’®®. Bu nedenle Tanah’1 bilmeyen Yahudiler
olmayan diger halklarin Isa’nm kurtaric1 olarak geldigine inanmalari zordur. Matta
10:5’te anlatildig1 gibi, Isa on iki havarisini géreve gonderirken, Yahudi olmayan uluslara
gitmemelerini ve sadece Israil’in kaybolan koyunlarina ulasmalarini istemektedir. Ancak
basta Roma Imparatorlugu biinyesinde Yunanca konusan halklar olmak {izere Yahudiler
disindaki topluluklarin da Hiristiyan olmasi, zamanla cesitli sorunlari beraberinde
getirmis ve Tanah’n Ibranice veya Aramice’” disinda bir dile cevrilmesi gerekmistir. Bu
donemde Tanah’in Alexandriali Yahudiler tarafindan yapilan Yunanca’ya gevirisi olan
Septuagint, Hiristiyanlar i¢in en Onemli kaynak haline gelmistir. Eski Ahit’in
baglamindan koparilmasi ve Eski Ahit’te yer alan Yahudilere 6zel kavramlarin
Yunanca’ya ¢evrilirken degistirilmesi, Yahudiler ve ilk Hiristiyanlar arasindaki
ayrismay1 yaratan sebeplerden biri olmustur. Bu dénemde Septuagint disinda herhangi
bir kitap bulunmadig1 ve Isa’nin sdzlerinin ve yasamindan anekdotlarin Hiristiyanlar
arasinda sozlii olarak anlatildigi diisiiniilmektedir. isa'min dogumundan sonraki ilk

ylizyilin sonlarina dogru, sozlii hikayeler, {i¢iincii nesil Hiristiyanlar tarafindan, Orta

398 McKnight, 2005, a.g.k., 189-197, 204.
399 Aramice, ilk yiizyil iginde Orta Dogu cografyasindaki Yahudilerin konustugu ortak dil oldugu
bilinmektedir. Eski Ahit’in orijinal olarak Ibranice ve Aramice’de yazildig1 diisiiniilmektedir.
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Dogu’daki Yahudilerin ortak dili olan Aramice dilinde yaziya aktarilmis ve bunlar daha
sonra Yunancaya ¢evrilmistir. Bu donemde yaziya gegcirilenler arasinda giintimiize kadar
gelebilen herhangi bir yazili eser bulunmamaktadir. Giinlimiize ulagabilen en eski yazilar
Pavlus'un Mektuplaridir ve bunlar Hiristiyanligin ilkelerini anlatmaktan c¢ok, Pavlus
tarafindan yonetilen Hiristiyan cemaatlerinin siirekliliginin saglanmasi ve Kilise’nin
orgiitlenmesiyle alakalidir’!°,

Ilk iki yiizyllda Hiristiyanlarin ayri bir kitabi olmamasimin, Hiristiyanligin
Yahudilikten farkli bir din olmasiyla celistigi diisliniilse de bunun en 6nemli nedeni,
[sa’nin miijdelenmesiyle baslayan ve 6ldiikten sonra yeniden dirilmesine kadar olan
siirecin, Israil’in kutsal dini kitab1 olan Tanah’ta yer aldigmna inanilmasidir. Diger bir
deyisle Hiristiyanlik bosluktan ortaya ¢ikmamis ve Tanah’ta yer alan dini metinlerin bir
araya getirilmesiyle olusturulan Eski Ahit olarak bilinen eserin tasvir ettigi dinin devami
olarak sekillenmistir. Isa’nin yasamindaki bircok olayla Eski Ahit arasinda baglanti
kurulabilmektedir. Her ne kadar Isa’min yasamiyla ilgili Eski Ahit’teki atiflarin
baglaminin farkli oldugu Yahudi teologlarca iddia edilse de ilk Hiristiyanlar bu kitabin

Isa’nin gelisini miijdeledigine inanmislardir!!

. Bu nedenle, Hiristiyanlarin ilk iki
ylizyi1lda farkli bir kutsal metne ihtiya¢ duymadiklar1 ve ancak 2. yilizyildan itibaren
Hiristiyanlikla ilgili bazi kitaplar hazirladiklar1 bilinmektedir.

[1k yiizy1ldan kalan en 5nemli eserlerden biri Didache, yani Havarilerin Ogretileri
kitabidir. Kanonik olarak kabul edilmeyen bu eserin birinci ylizyilda yazildigi tahmin
edilmektedir. Yeni Ahit’ten once sayisi fazla olmamakla birlikte ¢esitli dini kitaplarin
ortaya ¢iktigi ve Hiristiyanlar arasinda yayildigi bilinmektedir. Hermas isimli din
adaminin hazirladig1 “Coban” ve “Barnabas’in Glinliikleri” isimli kitaplar bu donemden
kalan en onemli eserlerdir. Hermas’in Coban’1 ilk ylizyillardan itibaren c¢ogaltilan ve
sonraki yiizyillarda yaygin sekilde okunan bir kitaptir. Hiristiyanlikta Yeni Ahit’i
olusturan boliimler tamamlandiktan sonra hazirlandiklar1 inanciyla, bu eserlerin 6nemi
uzun siire fark edilememistir. Ancak, Bati’daki Reform hareketiyle birlikte 16. ve 17.
ylizyillardan sonra, bu eserlerden bazilarinin Hiristiyanli§in erken doneminde

hazirlandigr ve Yeni Ahit’i olusturan boliimlerden ¢ok daha Once kalem alindig:

anlagilmigtir. Hiristiyanligin ilk yiizyillarinda yazildigi genellikle kabul goren

310 H. Koester (2000). Introduction to the New Testament: History and Literature of Early Christianity,
Vol. 2, Berlin: Walter de Gruyter & Co., s. 1-3.

311'S. Moyise (2001). The Old Testament in the New: An Introduction, Londra ve New York: Continuum
Yaymeilik, s. 1-8.
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Didache’nin bir kopyasinin 1883’teki kesfinden sonra bu eser iizerinde ¢esitli caligmalar
baslatilmis ve Yeni Ahit’ten sonraki en dnemli eserlerden biri oldugu fark edilmistir. Bu
kitabin Kilise’nin Orgiitlenmesinden onceki donemlerden kaldigi ve Yeni Ahit’teki
kanonik incillerin yazilmasindan once olusturuldugu diisiiniilmektedir. Ayrica bu eserin
vaftiz, Okaristi, oru¢ ve dua gibi ritiiellerle ilgili bilgiler bulunan ilk kaynak oldugu
diisiincesi kabul gormektedir. Genel olarak degerlendirildiginde kitabin igerik agisindan
bir “Kilise El Kitab1” olarak hazirlanmis oldugu tahmin edilmektedir. Yapilan
incelemeler sonucunda Didache ve Matta Incil’i arasinda biiyiik bir benzerlik oldugu ve
Matta’nmn yazilmasinda bu eserden faydalanilmis olabilecegi anlagilmistir®'2. Kitabin ilk
alt1 boliimiinde Yahudilik ve Antik Yunan felsefesinden gelen erdemli yasamla ilgili
ogiitler ve bilgiler bulunmaktadir. Sonraki dort boliim olan 7-10. kisimlar, bir Hiristiyanin
nasil yagsamasi gerektigiyle ilgilidir. Kisisel bir dua olan ve Matta 6:9-13’te gecen
“Tanr’ya Dua” bu bolimde yer almaktadir. Ardindan siikran yemegi yani Okaristi
kavrami agiklanmaktadir. On birinci ve on altinct bdliimlerde Hiristiyanlara liderlik
edecek kisilerin nitelikleriyle ilgili agiklamalar ve bilgiler goriilmektedir. Kitabin Yahudi
geleneginden gelen biri tarafindan yazilmis olabilecegi diisliniilmektedir. Eserin en ilging
ozelligi, icinde Yeni Ahit’te yer alan Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Yeniden Dirilisi ve
Isa’nin kutsalligiyla ilgili herhangi bir bilginin bulunmamasidir®'®. Okaristi ritiielinde
sunum siras1 sarap ve ardindan ekmektir ancak Didache’de okaristi ile ilgili oldugu
diistiniilen boliimdeki sira farklidir. Bu nedenle Didache’deki ekmek ve sarapla ilgili
boliimiin tam anlamda 6karisti ritiielini anlatip anlatmadig konusu tartigmalidir®!*,
Ikinci yiizyilin ortalarindan itibaren, Isa’nin yasamiyla ilgili Aramice olarak
Hiristiyanlar tarafindan birbirlerine aktarilan s6zl1ii bilgilerin, Yunanca olarak evangelium
ad1 altinda kitaplar halinde derlendigi diisiiniilmektedir. Benzer sekilde Yahudilikte de
birgok dini metinin dnceleri sozlii olarak nesilden nesile aktarildigi ve ¢ok sonralari
kitaplastirildig1 bilinmektedir. Yahudilikteki dini bilgilerin sozlii aktarilmasi gelenegi,
Yahudi kokenli olan erken donem Hiristiyanlari tarafindan da siirdiiriilmiis ancak Yunan
Kiiltiirii’nden insanlarin Hiristiyan olmasiyla birlikte sozlii bilgiler yaziya aktarilmistir.

Isa hakkindaki sdzlii bilgilerin Yunanca kitap haline getirilmesinin, antik donemlerden

312 B, D. Ehrman (2003). The Apostolic Fathers Volume I, Londra: Harvard University Press, s. 1-14, 405-
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Oregon: Polebridge Press, s. 1-5.
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19.
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itibaren kitap yazma gelenegi olan Yunan Kiiltiiri’niin sayesinde gerceklestigi
diisiiniilmektedir. Ancak Isa’nin konustugu Aramice dilinde aktarilan bu sozlii bilgilerin
ne Olglide Yunanca kitaplara aktarildigi ve bilgilerin aktarim sirasinda degisip
degismedigi teologlar tarafindan tartisilan konular arasinda yer almaktadir®!>,

[sa’nin yasamimi anlatan incillerin en &nemli dini kaynaklar oldugu kabul
edilmesine ragmen, Isa’nin yasaminin biitiin asamalar1 ve Hiristiyanlik tarihi hakkinda
yeterince bilgi sunmamaktadir. Anlasildigi kadariyla, bu eserler ¢esitli sozlii hikayelerin
kitaplastirilmis yansimalaridir. Daha sonraki donemlerde son haline getirildigi diisiiniilen
kanonik inciller ve bazi apokrif eserlerin incelenmesi, incillerin ii¢ erken donem eserini
temel kaynak olarak aldigin1 gostermistir. Bunlarin derlenmesiyle birlikte cesitli
havarilere ve Isa’min yanindaki kisilere atfedilen incillerin olusturuldugu tahmin
edilmektedir. Temel alindig1 diisiiniilen ii¢ eser, Isa’nin gosterdigi mucizeler, Isa’nin
sozleri ve Isa’min Cilesi’dir. Isa’min Cile hikayesi, Tanah’taki bazi boliimler temel
almarak olusturuldugu diisiiniilen ve Isa’nin Kudiis’e girdikten sonra dliimiine kadar olan
olaylar1 anlatan bir eserdir. Ikinci ve iigiincii yiizyillarda, yazilan eserleri daha gecerli
kilabilmek ve saglamligini kanitlayabilmek icin, ozellikle heretik olarak nitelenen
cevrelerde, kitaplarin havarilere atfedilmesinin yaygin aliskanliklardan biri oldugu
bilinmektedir. Eserlerin yazarlari konusunda, Yuhanna, Petrus, Pavlus, Filipus, Tomas ve
diger havarilerin isimleri kullamlmis ve bazen de Isa'min kardesi Yakup ve Mecdelli
Meryem'e atif yapilmistir. Bu sekilde olusturulan ve aykirt fikirleri iceren ¢ok sayida
evangelium, Hiristiyanligin ilkelerine aykiri fikirler barindirdigi gerekgesiyle daha
sonraki yiizyillarda reddedilmistir®!¢.

Ikinci yiizyihin ilk yarisinda, Yahudiler ve Hiristiyanlar, farkli orgiitlenmeler
icinde olmakla birlikte ayni kutsal metni yani Yahudi Kutsal Kitabini, diger adiyla
Tanah’1 dini kitaplar1 olarak kabul etmektedir. Hiristiyanlar, Isa Mesih’in bu kutsal
kitapta miijdelendigini ve gesitli boliimlerde Isa ve Diinya’daki gorevi ile ilgili bilgilerin
bulundugunu diistiinmektedir. Bir Yahudi dini akimi1 olarak ortaya ¢ikan Hiristiyanligin,
Yahudilere 6zgii bir din olmaktan uzaklagmaya baslamasi, 2. yiizyilin ortalarindan sonra
gerceklesmistir. Hiristiyanligin tarihsel akisini degistiren énemli olaydan biri, bir din
adami1 olan Marsiyon’un Eski Ahit’i reddederek Hiristiyanlara 6zgii bir kutsal kitap

kaleme almasidir. Marsiyon, Hiristiyanlarin ve Yahudilerin aymi dini kitaba

315 Kilpatrik, 1983, a.g.k., 5-6.
316 K oester, 2000, a.g.k., 4-8.
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inandiklarindan hareketle, "Hiristiyan kiliselerinin Yahudiligi" konusunu gilindeme
getirmistir. Pavlus'un Mektuplari'nda Isa'nin ortaya koydugu dinin, Kutsal Yasa’nin
(Eski Ahit’in) sonu oldugunu sdyledigini bu nedenle Yahudi Kutsal Kitabinin
Hiristiyanlar tarafindan kullanilmamasi gerektigini one stirmiistiir. Ona gére Tanah, adil
Tanri'nin Diinya’y: yasalarla ve cezalarla nasil yonettigini anlatan bir eserdir ama Isa
tizerinden saglanan kurtulus bundan ¢ok farklidir. Tanah’ta anlatilanin aksine, sefaat
Tanri'nin Diinya’ya goénderdigi oglu iizerinden gergeklesmistir. Ona gére bu sorunun tek
bir olast ¢6ziimii vardir; o da Yahudi din kitabinin birakilarak sadece Hiristiyanlar i¢in
yeni bir din kitabinin olusturulmasidir. Bu amagla Marsiyon yeni kitap olusturur ve bazi
eksiklerle birlikte Luka Incili’ni Pavlusun Mektuplariyla bir araya getirir. Ardindan,
kitabinda yer verdigi Luka Incili'nin ve Pavlus’un Mektuplari’’nin orijinallerinin
korunmadigin1 éne siirerek, kendi inisiyatifiyle “saflastirma” yapmustir. Luka Incili’nde
ve Pavlus’un Mektuplari’'nda Eski Ahit'e atiflarin oldugu béliimlerin, Yahudiler
tarafindan daha sonradan eklenmis bilgiler oldugunu &ne siirerek silmistir. Ona gore Isa
insan goriinlimlii olmakla birlikte aslinda ruhani bir varliktir. Bu nedenle eserini
hazirlarken kitabinda yer alan dini metinlerden Isa'nin dogumu ve ¢ocuklugu hakkindaki
boliimleri ¢ikarmis ve dolayistyla Meryem’in varligim reddetmistir’!”.

Marsiyon'un Luka Incili’ni tahrif ettigi diisiiniilse de bu dénemde birgok din
adaminin bu sekilde c¢esitli kitaplar derledigi bilinmektedir. Kanonik inciller i¢inde en
eski tarihte yazildig diisiiniilen Markos’un Incil’i kullanilarak, Luka ve Matta incillerinin
olusturuldugu diisiiniilmektedir. Sinoptik inciller olarak bilinen Markos, Luka ve Matta
arasindaki biiyiik benzerligin nedeninin bu oldugu degerlendirilmektedir. Marsiyon'un
yaklagimi, ¢agdasi din adamlarinin diisiincelerinden ¢ok da farkli degildir ama kendisinin
onceligi Hiristiyan degerlerinin 6n plana gegirilmesi i¢in Eski Ahit’in reddedilmesidir.
Marsiyon, bu yaklagimin Pavlus'un gergeklestirmek istedigi ideal Hiristiyanlikla uyumlu
oldugunu savunmaktadir. Ancak aykir1 goriisleri nedeniyle 140 senesinden kisa bir siire
sontra Roma Kilisesi tarafindan aforoz edilmistir. Dini c¢evrelerce reddedilmesi,
Marsiyon’un fikirlerinin ortadan kaldirilmasini engellememis ve kurucusu oldugu kilise
hizla yayilarak varligini yilizyillar boyunca siirdlirmiistiir. Makedonya’da goriilen
Pavlikanlik ve Bogomillik gibi mezheplerin Marsiyon’un kurdugu kilisenin devami

niteliginde oldugu bilinmektedir’!®.

317 Koester, 2000, a.g.k., 8-9.
318 Koester, 2000, a.g.k., 8-9.
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[k heretik lider olarak Marsiyon’un Hiristiyanliga en onemli katkisi, kanonik
nitelikte bir din kitabinin eksikligini géstermesi ve temel bir kitabin gerekliligini ortaya
koymasidir. Anadolu'daki Pavlus kiliselerinde yetisen bir din adami olan Lyon piskoposu
Ireneyus, Marsiyon'a kars1 baslayan hareketin lideri, 2. yiizyilin en énemli teologu ve
Ortodokslugun Kilise babasi olarak bilinmektedir. Hiristiyanlikta felsefenin kullaniminin
birakilmasmi ve dini kitaplardaki dogmatik kurallara dayanan bir inang sisteminin
olusturulmasini  Onermistir. Ona gore, Hiristiyanlarin hazirladig1 inciller, Isa’nm
Tanri’nin oglu ve beklenen Mesih oldugunun delilleridir 3!°. Ikinci yiizyilin sonlarmna
dogru yazdigi Adversus Haereses adli eserde, heretik akimlara karsi fikirlerini ve elde
ettigi bilgileri paylagsmigtir. Bu kitapta daha sonraki donemlerde hazirlayacagi eserlerle
ilgili ipuglar1 yer almakta ve Isa’nin ruhani bir varlik oldugunu iddia eden
Marsiyonistlerle birlikte diger heretik akimlara karsi Isa’nin kanonik niteliklerini
kanitlamaya gayret etmektedir. Kitab1 hazirlarken Ireneyus’un amacinin isa’nin Tanri’nin
oglu olarak ama insan seklinde Adem’in ¢ocuklarmin arasina geldigini kanitlamak
oldugu diisiiniilmektedir. Ona gore, Cennet’ten kovulan Adem ve Havva, nasil insan
olarak Diinya’ya indiyse, Isa da Tanr1’nin oglu olarak insan seklinde yeryiiziine gelmistir.
O, giinahkar bir nesilden sonra yeryiizline inerek yeni bir ¢ag1 miijdelemistir. Ayrica
Isa’nin Bakire Meryem’den dogmasi, Havva'nin isledigi temel giinahin da ortadan
kaldirilmasini saglamistir?°.

Ireneyus, Anadolu kékenli bir din adamuidir ve Yuhanna'nin Incili ve Yuhanna'nin
mektuplar1 gibi eserlere asinadir. Vahiy Kitabi’nin yazari olan ve Aziz Yuhanna’yla ayni
ad1 tastyan bir kisinin eseriyle Yuhanna Incili’ni birlestirerek bir eser olusturmustur. Bu
esere Pavlus’un Mektuplarini da eklemistir. Diger yandan, Marsiyon'un kurdugu kilise
orgiitii ve onun dahil oldugu Gnostik ¢evreler de Pavlus'un Mektuplarini kabul etmekte
ve kendilerinin Pavlus’un koydugu ilkelerle uyumlu olarak hareket ettiklerini iddia
etmektedir.  Ireneyus’un bu akimlara karsi durmak igin Pavlus’un Mektuplarini
reddetmesi beklenirken, bunlar1 dort incile ekleyerek bir Hiristiyan din kitab1 olusturmasi
ilgingtir. Derledigi yeni kitaba Eski Ahit'i de ekleyerek, Marsiyon'un eserinden daha
kapsamli ve yaygin kullanilabilen bir eser ortaya koymustur. Eserde, Marsiyon’un yaptig1

gibi sadece bir tane incili degil, Matta, Markos, Luka ve Yuhanna incilleri de

319 B. S. Childs (1993). Biblical Theology of the Old and New Testaments: Theological Reflection on the
Christian Bible, Minneapolis: Fortress Press, s. 30-32.

320 T, Weinandy (2012). The Annunciation and Nativity: Undoing the Sinful Act of Eve, International
Journal of Systematic Theology, Vol. 14, No: 2, s. 217-232.
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bulunmaktadir. Neden dort incil oldugu konusundaki sorulara karsi, diinyay: tastyan dort
stitunun oldugunu ve dort eserin buna karsilik geldigini sdylemistir. Bu eser referans
aliarak, Marsiyon ve Gnostiklerin hazirlamis olduklar1 ve iginde Isa’nin ruhani bir varlik
oldugunu iddia eden ve insan yéniinii reddeden biitiin kitaplar reddedilmistir. Ireneyus'un
kitabin1 olustururken yaklagimi, sadece birkag incili eserine koymak {izerine olmamastir.
Eger boyle bir diisiinceyle eseri olustursaydi, Pavlus’un mektuplarini1 da kabul etmemis
ve kitabina eklememis olacag diisiiniilmektedir. Biiyiik bir olasilikla, Markos ve Luka
gibi incillerin havariler tarafindan yazilmadigini kendisi de bilmektedir. Diger bir deyisle
Havarilerin yazdig1 veya onlarin verdikleri bilgilerle yazildig1 kabul edilen kitaplardan
Hiristiyan ilkeleriyle uyumlu ve Hiristiyan inanci igin temel teskil edecek genel bir eser
olusturmustur. Ayrica kitabina dahil ettigi eserlerde, kiliselerin nasil kuruldugu, dini
diizenin nasil olusturuldugu ve baslangigtan itibaren ibadetin nasil olmasi gerektigi
anlatilmaktadir. Kitabinda yer verdigi biitiin boliimlerde Isa'nin ¢ektigi acilar1 anlatarak
Hiristiyanligin temel ibadeti olan Okaristi’yi vurgulamistir. Diger yandan, Marsiyon’ un
kendi kitabinda yer verdigi Pavlus’un Mektuplari’nin Ireneyus tarafindan kitaba
eklenmesinin nedeni, Pavlus’un kiliseyi kuran ve diizeni olusturan kisi olarak
Hiristiyanlik i¢in &nemli bir kisi olmasidir. Ireneyus’un teolojik olarak ok dar bir kapsam
olusturmadan, Hiristiyanligin ilk yillarindan beri farkli cemaatlerce bilinen ve yasatilan
incilleri eserine ekleyerek genis capli ¢alisma yapmasi, Hiristiyanlik icin Onemli
kilometre taslarindan biridir*?'.

Bu tez kapsaminda yapilan literatiir arastirmasi, Ireneyus’un derledigi kitab,
Marsiyonistler ve Gnostik Hiristiyanlara karst olusturdugunu gdstermektedir.
Ireneyus’un Yeni Ahit’i bir araya getirmeden once 180 yilinda yazdigi Adversus
Haereses, gnostik Hiristiyanlarin eserlerine yonelik bir elestiri ¢alismasidir ve Yeni
Ahit’in olusturulmasi calismasina bunun ardindan baslamasi sasirtici gelmemelidir.
Ancak, teoloji literatiiriinde, Ireneyus’un birbirine ¢ok benzeyen Sinoptik incillere,
Yuhanna’nin incili’ne ve Pavlus’un Mektuplari’na eserinde neden yer verdigi konusunun
tam olarak agiklanamadig1 goriilmektedir. Ikinci yiizyilda, farkli dini akimlar tarafindan,
Isa’nin gevresinde yer aldig1 bilinen kisilere atfedilen ¢ok sayida evangeliumun ve dini
eserin yazildigi, giiniimiize kadar gelebilen eserlerin incelenmesiyle anlasilmaktadir.

Ozetle, Ireneyus’un Eski Ahit’te Yaratilis, Yesaya ve Mezmurlarda gegen ve Isa’nin

321 Koester, 2000, a.g.k., 10-12.
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kurtarici olarak gelisine isaret ettigi diisiinlilen boliimlerle ¢elismeyen biitlin incilleri ve
Pavlus’un Mektuplari’n1 ¢aligmasina dahil ettigi goriilmektedir. Diger bir deyisle, Eski
Ahit’le c¢eligkili olmayan ve buradaki kehanetlerle baglantili biitiin incillere ve
mektuplara, ileride Yeni Ahit denilecek kitabin i¢cinde yer verilmistir.

Anadolu ve Yunanistan’daki kiliselerin Ireneyus'un bir araya getirdigi eseri
benimsedigi ve ardindan Antiochia, Kartaca ve biiyiik bir olasilikla Alexandria ve hatta
Roma Kilisesi’nde bu eserin kullanildig1 diisiiniilmektedir. Olusturulan eserin sagladigi
diger bir fayda da Marsiyonistler, Gnostikler ve Yahudi Hiristiyanlar olarak bilinen aykiri
gruplarin fikirlerine karsi duracak nitelikte bir materyalin olusturulmasi ve bundan sonra
yapilacak tahrifatlarin engellenmesidir. Ireneyus'un eseriyle birlikte, Hiristiyanlarin
kutsal kitab1 ortaya c¢ikmis ve Yahudilik ile Hiristiyanlik arasindaki ayrimi
belirginlestirecek bir ortam olusmustur. Hiristiyanlik, i¢inden ¢iktig1 Yahudiligin kutsal
kitabina inancini siirdiirmiis ve Eski Ahit, Yeni Ahit'le birlikte okunabilecek bir eser
haline gelmistir. Yeni Ahit'e dort incilin, Pavlus'un eserlerinin ve cemaatler arasi yazilan
baz1 mektuplarin girmesinin sadece Ireneyus tarafindan onerilmedigi, bu dénemde
yasayan Tertullianus, Alexandriali Kliment, Origenes ve Cyprianus gibi teologlar
tarafindan da onaylandigi bilinmektedir322,

Sinoptik inciller olarak isimlendirilen Markos, Matta ve Luka incillerinin, Isa’nin
hayat hikayesini ayni ¢er¢evede anlattiklar1 kabul edilmekte ve benzer bakis agilartyla
yazildiklar1 diisiiniilmektedir. Baz1 arastirmacilar Markos’un Isa’nin yasamina taniklik
etmis bir kisi tarafindan yazilan ilk incil oldugunu, Isa’nin yasami konusunda en dogru
bilgiyi verdigini ve hatta bu eserin Matta ile Luka incillerinin yazarlar tarafindan temel
alindigin1 6ne siirmektedir. Diger yandan Markos’un Incili’nin Matta ve Luka’nin 6zeti
mahiyetinde oldugu konusunda bazi1 goriisler mevcuttur. Sinoptiklerden farkli igerigi olan
Yuhanna Incili’nde, Cile hikayesi disinda, anlatim tarzi ve olaylarin siras1 oldukca
farklidir. Ozellikle burada yer alan Isa'nin uzun sdylevlerinin, Sinoptik Incillerde karsilig
yoktur. Incillerin igerikleri ve anlatilan olaylar analiz edildiginde, Yeni Ahit'te yer alan
incillerin ii¢ farkli antik eserden tiiretilmis olabilecegi 6ne siiriilmiistiir. {1k eser bilyiik bir
olasilikla Isa'nin sézlerinin bulundugu bir eserdir. ikincisi, Isa'nin gosterdigi mucizelerin
anlatildig1 bir kitaptir. Ugiinciisii ise Isa’nin Cilesiyle ilgilidir. Baz1 teologlara gore dort

323

incil, bu li¢ eserin farkli miktarlarda birlesiminden olusmaktadir’. Diger bir goriise gore,

322 K oester, 2000, a.g.k., 11-12, 16-20.
323 Koester, 2000, a.g.k., 44-65.
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Markos’un en eski incil oldugu diisiincesi dogru degildir. Matta ve Luka’nin igerigi
Markos’la karsilagtirlldiginda aradaki farkliliklarin sebebi olan ama giiniimiize kadar
gelememis ve “Q” olarak isimlendirilen eski bir incil mevcuttur. Bu 6ngoriiye gore “Q”
kitabi Yunanca olarak ve Isa’min yasamina taniklik etmis Hiristiyanlar tarafindan
yazilmistir. Diger yandan bazi teologlar, Yuhanna incili'nin en eski eser oldugu
konusunda goriis bildirmektedir. Ancak genel kabul goren gériise gore, Markos Incili’nin
40 yillarinda bir Hiristiyan tarafindan Isa’nin yasamma tamiklik eden veya Havari
Markos’un anlattiklarina dayanarak yazildigi, Matta’nin 50-60 yillarinda Yahudi
Hiristiyanlar tarafindan kitaplastirildigi ve Luka Incili ile birlikte Elgilerin isleri
boliimiiniin  Yahudi olmayan bir Hiristiyan tarafindan yazildigi disiiniilmektedir.
Yuhanna Incili’nin, en ge¢ yazilan incil oldugu ve 90-100 yillarinda yaziya aktarildig
one siiriilmektedir’?*.

Sinoptik incillerin kendi aralarindaki ve bunlarin Yuhanna Incili’yle olan
farkliliklari, bu eserlerin degisik dini gruplardan ve kiiltiirlerden gelen kisiler tarafindan
cesitli yazili eserlerin bir araya getirilmesiyle olusturuldugunu gosteren en 6nemli
ipuclarindan biridir. Bu incillere, igerikteki farkliliklarin bilinmesine ragmen, Eski
Ahit’le Isa’nin yasamu arasindaki képriiyii kurmalar1 nedeniyle Yeni Ahit’te yer verildigi
diisiiniilmektedir. Kitaplarmn, Isa’nin konustugu dil olan Aramicede yazilmadigi ve
orijinallerinin ana dili Yunanca olan kisiler tarafindan bu dilde hazirlandiklar1 genellikle
kabul géren diisiincelerden biridir. Zira Isa’nin havarilerinin Yahudi olmalarina karsimn,
Markos ve Luka’nin incillerindeki bilgiler ve {islup, yazarlarmin Yahudi olmadiklarin
gostermektedir. Matta’nin yazarmin Yahudi Kiiltiirii’'nden gelen biri oldugu ama Yahudi
olmayan bir halkin i¢inde yasadigi incildeki anlattmindan fark edilmektedir. Diger
yandan Yuhanna Incili’nin, kitaptaki Yahudi karsit1 ifadeler nedeniyle Yahudi olmayan
biri tarafindan yazildigim diisiindiirmektedir 3%°.

Luka’nmn, Yeni Ahit'in iigiincii incilinin ve Elgilerin Isleri boliimiiniin yazari
olarak Tclincii nesil Hiristiyanlardan biri oldugu tahmin edilmektedir. Yapilan
incelemeler sonucunda elde edilen bilgilere gore, yazar, incilde anlattifi olaylarin
dogrudan sahidi olmamis ve Isa'min yolculuklarinda yaninda yer almanustir. Eserini

yazarken Markos’la birlikte giiniimiize kadar ulasmayan /sa'nin Sozleri kitabim

324 M. Casey (2010). Jesus of Nazareth : An independent historian's account of his life and teaching,
London: T&T Clark, s. 61, 97-99.
325 Casey, 2010, a.g.k., 1-2.
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kullandi81 ve bagka bir eserden daha alint1 yaptig1 anlagilmustir. Yuhanna Incili, sinoptik
eserlerden oldukga farkli bir anlatima sahiptir. Yeni Ahit i¢inde yer alan dort incilin ortak
noktalarindan biri, her ne kadar aralarinda farkliliklar oldugu goriilse de Eski Ahit’e
dogrudan veya dolayl olarak yaptiklari referanslardir. Pavlus'un Mektuplari’nda Isa'nin
oliimii ve yeniden dirilisiyle ilgili yazdiklarma ek olarak, Matta (1-2) Isa'min dogumu
(Matta 1:23), dogumun Beytiillahim'de olacagi (Matta 2:6), Herod'un c¢ocuklari
katletmesi (Matta 2:15), Isa’nin Nasira'ya yerlesmesi (Matta 2:23) gibi olaylarin Eski
Ahit'te yer aldigin1 anlatmaktadir. Hatta, Pavlus ve diger Yeni Ahit yazarlar1 bir adim
daha ileri giderek, Kilisenin kurulmasi (Galatyalilar 4:21-31), Yahudilerin baski gérmesi
(Vahiy 3.9), kiliseye Yahudi olmayanlarin kabul edilmesi (Romalilar 9:25) gibi olaylari
da Eski Ahit'e baglamaktadir. Luka 24:44-47'de, isa'nin havarilerine, Musa'nin yasalari,
Peygamberler ve Mezmurlar boliimlerinde kendisiyle ilgili olan olaylarin gerceklesmesi
gerektigini anlattig1 ifade edilmektedir. Kisacasi, Kudiis'ten baglayarak biitlin halklarin
sefaate kavusmalar1 ve affedilmeleri i¢in Isa’nin ac1 ¢ekmesinin ve iiciincii giinde
dirilmesinin (Yunus 1:17) Eski Ahit’te bulundugu 6ne siiriilmektedir. Matta, Eski Ahit’e
yonelik olan gdndermelerin sayisinin en fazla oldugu incildir. Bu incilde Eski Ahit
boliimlerine 54 dogrudan atif bulunurken, Markos’ta 27, Luka’da 25 ve Yuhanna’da 14
dogrudan atif yer almaktadir. Ayrica Eski Ahit’e yonelik ¢ok sayida dolayli referansin
incillerde yer aldig1 bilinmektedir. Diger yandan Yeni Ahit’te yer alan atiflarin, Eski
Ahit’teki boliimlerde anlatilan olaylarla alakasinin bulunmadigi ve gecersiz oldugu
Yahudi teologlar tarafindan one siiriilmektedir *?°. Eski Ahit’te yer alan Yesaya ve
Mezmurlar boliimleri, Yeni Ahit’te en fazla atif yapilan boliimlerdir. Mutluluk,
minnettarlik, sucluluk, sikinti, terk edilmek, baskaldir1 gibi kavramlarin yer aldigi
Mezmurlar boliimii, dualar, ilahiler, agitlar gibi kavramlarla ilgili ¢esitli siirsel formlar1
icermektedir. Bu nedenle, Mezmurlar sadece Yeni Ahit’ten degil Eski Ahit’in diger
boliimlerinden de atif almaktadir. Isa’nin Eski Ahit’in igerigini ¢ok iyi bildigi hatta
Mezmurlardan bir dua ettigi Markos 15:34’te bildirilmektedir*?’. Yesaya boliimiiniin ise
Isa’nin miijdelenmesinden, yasamindaki diger anlara kadar pek ¢ok ayrintiyr icerdigini
ve bu nedenle Isa’nin Eski Ahit’te kendisini isaret eden bilgilerle birlikte Eski Ahit

peygamberi olarak gordiigii diisiiniilmektedir®?®,

326 Moyise, 2001, a.g.k., 1-2.

327 S. Moyise (2004). The Psalms in the New Testament, The Psalms in the Book of Revelation, (Ed. S.
Moyise and J. J. Menken), London: T&T Clark International, s. 1-3.

328 McKnight, 2005, a.g.k., 338.
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Yeni Ahit’te en fazla atif yapilan Eski Ahit bolimii Yesaya’dir. Pavlus’un
Mektuplarinda, 6rnegin Romalilar 9:27 ve 10:20’de Yesaya Peygambere yoOnelik
gondermeler, Pavlus ve dolayisiyla ilk Hiristiyanlar a¢isindan bu peygamberin son derece
onemli oldugunu kanitlamaktadir. Hiristiyanlik tarihi boyunca bir¢ok teolog, Yesaya
kitabinda bulunan bazi metinleri, gegmiste olan veya gelecekte olmasi beklenen olaylarla
birlestirmeye gayret etmislerdir. Yesaya kitabin1 Hiristiyanlar i¢in ¢ekici kilan, kitapta ilk
boliimden itibaren Yahudilerin topraklarini ve kutsal sehirleri Kudiis’ii kaybettikleri bir
diinyanin tasvir edilmesidir. Isa’nin yasadig1 donemde Israil’in Romalilarca isgal etmis
olmasinin, Yesaya’nin anlattig1 ortamla uyusmasi bu kitaba duyulan ilginin ana sebebidir.
Ayrica kitap sadece Kudiis ve etrafindaki olaylar1 anlatmamakta ve Babil, Sam ve
Arabistan gibi bircok yerle ilgili gondermelerde bulunmaktadir. Diger yandan Yesaya
kitabinin kehanetler agisindan yorumlanmasinin sadece Hiristiyanlara 6zgii olmadigi ve
bu kitapta yer aldigi disiiniilen bir¢ok kehanetle ilgili olarak Yahudilerin ve
Miisliimanlarin, cesitli ¢alismalar yaptiklari bilinmektedir. Ornegin, Yesaya 21:13-16"da
“Arabistan’daki peygamberlik” basligiyla 6zetlenebilecek boliimde, Hz.Muhammed’in
peygamberliginin miijdelendigi ve Bedir savasindan bir sene sonra okgularin hatasi
nedeniyle yenilecegi bilgisinin verildigi One siiriilmiistiir. Ancak bu tiir ¢aligsmalar,
Yahudi teologlar tarafindan baglam disinda degerlendirildikleri i¢in reddedilmektedir
clinkii Yesaya kitabi genel olarak Yahudilerin Babil’de siirglin olduklar1 dénemi
anlatmaktadir®?,

Isa’nim kendisine Tanri tarafindan verildigini diisiindiigii Tanrisal gorevinde, Eski
Ahit’in  biiylik Onemi oldugunu diistinmektedir. Her Sabat’ta, peygamberlerin
Oykiilerinin, s6zlerinin ve kehanetlerinin anlatildigi toplantilar yapilmaktadir. Okunanlar
arasinda, peygamberlerin kitaplar1 oldugu gibi, onlarin hikayelerinin ve sdyledikleri
kehanetlerin anlatildign  yazilar da okunmaktadir. Isa’nin gencliginde Sabat
toplantilarinda anlatilan hikayeleri dinledigi ve bu nedenle Eski Ahit’teki kehanetleri iyi
bildigi diisiiniilmektedir. Isa’nin yasamindaki énemli olaylarin benzerleri Eski Ahit’te yer
almaktadir. Ornegin, Yahudilerin biiyiik peygamberlerinden biri olan Yeremya (Yeremya
7. boliim), tapinagin kapisinda beklerken giinahkar Yahudilere Tanr1’nin sézlerini aktarir
ve tapmagin yerle bir olacagini sdyler. Tapinagin temizlenmesi olarak bilinen olay,

Isa’min  Kudiis’e girisin ardindan tapmaktaki tiiccarlarn  kovulmasi olayina

329 J. F. A. Sawyer (2017). Isaiah through the centuries, Wiley Blackwell Bible Commentaries, UK: Wiley
Blackwell, s. 23, 29-30.
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benzemektedir. Diger bir drnek olarak, ilyas’m (1 Krallar 17:22-24) bir kadinmn 51diigii
goriilen oglunu diriltmesi verilebilir. Kadm, oglunu dirilten ilyas’a “Simdi anladim ki,
sen Tanri adamisin ve sdyledigin s6z gercekten Tanri’nin sdzudir” demistir. Bu nedenle
Isa’nin Lazarus’u diriltmesi, onun Tanrisal bir gérevle geldigini kamtlayan &nemli
olaylardan biri oldugu diisiiniiliir. Ozetle Isa’nin yasamindaki 6nemli olaylarin
karsiliklar1 ve gosterdigi mucizeler Eski Ahit’te yer almakta ve bu sekilde isa’nin Tanrisal
gorevi Eski Ahit peygamberlerinin sdzleri ve kehanetleriyle kanitlanmaktadir°.

Bu tez kapsaminda yapilan teolojik arastirma, Isa’nin 6liimiinden ¢ok sonra yaziya
gecirildigi anlagilan incillerin, Eski Ahit’le Isa’nin yasami arasinda baglanti kurma
amactyla yazildigin1 gostermektedir. Eski Ahit’teki boliimlere yonelik atiflarin Isa’nin
yasamindaki 6nemli anlara karsilik gelmesi, Hiristiyanligin ilk donemlerinde topluluklar
arasinda sozlii olarak aktarilan bilgilerin ve anekdotlarin, Eski Ahit’le uyustugu dlgiide
kitaplastirildigin1 gostermektedir. Eski Ahit ve Yeni Ahit arasindaki baglantiyr kuran
unsurlar ve Isa’nin yasamindaki 6nemli olaylar Hiristiyanhk icin onemli kilometre
taglaridir. Bu 6zel olaylarin kiliselerdeki resim dongiilerindeki sahnelerin se¢cimde etkili
olmasi ve halka bu sahnelerle teolojik mesajlar verilmesi sasirtict gelmemelidir.

Isa’nm yasaminda Eski Ahit’teki kehanetlerle dogrudan értiisen olaylar disinda,
Incillerde neden yer verildigi tartisma konusu olan ve Eski Ahit’le ne derece uyustugu
konusu belirsiz gériinen ¢esitli unsurlar bulunmaktadir. Ornegin, Isa’nin 6nciilii olarak
tarif edilen Vaftizci Yahya nin kim oldugu ve neden incillerde yer aldig1 konusu oldukca
tartigmalidir. Incillerde Yahya, son yargi giiniiniin yaklastigin1 sdyleyen, insanlar1 buna
hazirlamak igin vaftiz eden bir kisi olarak tasvir edilmektedir. Isa’yla kan bagi olan
Yahya’nin olusturdugu dini gruba Isa’min da katildig: diisiiniilmektedir. Yahya’nin
Isa’nin vaftiz olmasi sirasinda onun beklenen kurtarict oldugunu gordiigii ve kendisi idam

331 Isa’nmn  Yahya’nmin bazi miiritleriyle birlikte hareket ettigi

edildikten sonra
bilinmektedir. Yahya’nin incillerde yer almasiin temel nedeni, Eski Ahit’te Mesih’in
gelisini miijdeleyecek birinden bahsediliyor olmasidir. Eski Ahit’e gore Ilyas peygamber
insanlig1 kurtarmaya gelecek kurtaricinin miijdesini verecek kisidir. Matta 17:11-13’te,
Isa kendisinin kurtaric1 olarak gelecegini miijdeleyen Ilyas peygamberin zaten gelmis

oldugunu soyledigi ve 6grencilerinin de bahsedilen kisinin Vaftizci Yahya oldugunu

330 Casey, 2010, a.g.k., 172.

331 Roma Imparatorlugu biinyesinde yer alan Filistin ve Israil bdlgelerinin krali olan Herod’un, kardesinin
esiyle evlenmesine itiraz eden Vaftizci Yahya’y: idam ettirdigi Matta (14:1-12), Markos (6:14-28), Luka
(9:9) incillerinde anlatilmaktadir.
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anladiklar1 anlatilmaktadir. Koester gibi bazi teologlar, Yahya’nin incillerde gegmesinin,
Eski Ahit’le baglant1 kurabilmek i¢in Hiristiyanlarin olusturduklari bir kurgu oldugunu
one siirmektedir**?.

Vaftizci Yahya’nin ortaya koydugu sembolik vaftiz téreni aslinda ruhani arinma
anlamina gelmektedir. Eski Ahit’te giinahlardan temizlenmenin yikanmayla sembolize
edildigi boliimler bulunmaktadir. Ornegin, Yesaya 1:16-17de “Yikanip temizlenin,
Kotlluk yaptiginizi gézim gormesin, Kotulik etmekten vazgecgin” denilmektedir.
Mezmurlar 51°de Tanri’ya yaklasarak ondan affedilmesini isteyen kisi anlatilmakta ve
51:2’de “Tumdyle yika beni sucumdan, Arit beni ginahimdan” denilerek Yahya’nin
yaptig1 vaftiz toreninin gerekgesi sunulmaktadir®®®. Israil’in kurtaricisini miijdeleyecek
Eski Ahit peygamberi Ilyas’in Vaftizci Yahya ile 6zdeslestirilmesi, bir Yahudi tarikat1
olarak baslayan Hiristiyanligin Eski Ahit’le olan biitiinlesik baglantisini gdsteren 6nemli
orneklerden biridir. Hiristiyanligin gelisim siirecinde, Eski Ahit’le olan baglantisini
koparmasi gerektigini iddia eden, Eski Ahit’te anlatilan Tanr1’nin Hiristiyanlarin Tanrisi
olmadigini sdyleyen ve Eski Ahit’i reddeden Marsiyon gibi heretiklere yonelik savunma
mekanizmalarindan biri, Eski Ahit ve Yeni Ahit arasinda atiflarla kurulan baglanti
olmustur. Bu iligkilerin, Vaftizci Yahya olayinda oldugu gibi dolayli sekilde de
kurulabildigi goriilmektedir. Hiristiyanlarin benimsedigi bu yaklasimin ana amacinin
Gnostizm, Maniheizm, Pavlikanlik ve Bogomillik gibi heretik akimlarin ortak
ilkelerinden biri Eski Ahit’in reddedilmesine yonelik bir tedbir oldugu diisiiniilmektedir.
Ancak Isa’mn kutsal yazilardaki kehanetlerde anlatilan kurtarict Mesih oldugu fikrinin
Hiristiyanligin temel mesaji olmasi, Eski Ahit’in reddedilmesini biiyiik 6l¢iide imkansiz
kilmaktadir. Bu durum dini resim programlarinda yer verilen sahnelerin sec¢ilmesinde
kendisini gostermektedir. Doktrinel mesajlarin verildigi kilise resim programlarindaki
yer verilen sahnelerin biiyiik kismi, Eski Ahit’te gecen kehanetlerin Isa’nin yasamindaki
yansimalaridir. Ozetle, dini yapilarda Eski Ahit’te gegen bazi olaylarn ve
peygamberlerin resimlerinin olmasinin sebeplerinden biri Eski Ahit ve Yeni Ahit
arasindaki baglantidir.

Yeni Ahit’te yer alan dort incilde bazi olaylarin anlatiminda énemli farkliliklar ve
bir incilde bulunan ama digerinde bahsedilmeyen olaylar goriilmektedir. Bunlarin

bilinmesine ragmen, Yeni Ahit’te bu dort kitaba yer verilmesi, incilleri yazan kisilerin bu

332 Koester, 2000, a.g.k., 75-78.
333 Casey, 2010, a.g.k., 172.
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kitaplar1 yazarken sadece Isa’nin basindan gegen olaylar1 belirli bir sirada anlatmay:
amaclamadiklarint gdstermektedir. Diger bir deyisle Yeni Ahit bir araya getirilirken
inciller arasindaki farkliliklardan daha ¢ok, her bir incilin Eski Ahit’le olan uyumunun
gdz Oniine alindigi sdylenebilir. Diger yandan Isa’nin yasammin anlatildigi incil
boliimlerinde sik sik Isa’nin kutsal metinlerde tarif edilen kisi olduguna yapilan vurguyla
beraber, olabilecek itirazlara da cevap verilebilmektedir. Yuhanna 7:37-43’te aktarilan
olay bunun oOrneklerinden biridir. Bu boliimde, Isa, Yahudilere kendisinin kutsal
metinlerde anlatilan kisi oldugunu anlatmaktadir. Karsisinda duran Yahudilerse, Kutsal
metinlerde anlatilan kisinin Davut’un soyundan ve Beytiillahim’den gelmesi gerektigini
belirterek aslen Nasira’li olan Isa’nin Mesih oldugunu reddetmektedir. Kisacasi inciller
Isa’nin yasamini anlatirken gerek Isa’nin sozleriyle gerekse 6grencilerinin ifadeleriyle
Eski Ahit’le baglanti kurmakta ve olabilecek itirazlara da cevap vermektedirler.
Kehanetlerle Isa’min yasamu arasindaki uyumsuzluklara yine Yeni Ahit i¢inde cevap
verilerek kabul edilebilecek agiklamalar yapilmaktadir. Literatiir arastirmamizda
gordiigiimiiz diger bir durum da dini resim programlarinda tercih edilen sahnelerin ve yer
verilen resimlerin, bilyiilk oranda Eski Ahit ve Yeni Ahit’in baglantili oldugunu
vurgulamak i¢in se¢ilmis oldugudur. Resim programinda bazi dini sahsiyetlere yer
verilmesinde, politik ve yerel unsurlar séz sahibi olsa da Isa’nin Eski Ahit’te miijdelenen
kisi oldugu mesaj1 resim programini olusturan sanat¢i veya din adaminin tercihinde etkili
olmustur.

Hiristiyanlikta en dnemli unsurlardan biri, isa’nin annesi olan Meryem’dir. Erken
Hiristiyan kaynaklar1 ve Yeni Ahit iizerinde yapilan bilimsel arastirmalar, glinimiizde
Ortodoks ve Katolik Hiristiyanliktaki yerine kiyasla, Meryem’e ve onun kutsalligina ilk
dort yiizy1l cok fazla énem verilmedigini gdstermistir. 11k yiizyillarda ismi ge¢gmeyen
Meryem, zamanla Eski Ahit ve Yeni Ahit arasindaki baglantiyr kuran en Onemli
ogelerden biri haline gelmistir. Meryem Hiristiyanligin ilk donemlerinde sadece Isa’nin
annesi olarak saygi duyulan bir konumdayken, 6zellikle 5. yiizyildan itibaren Meryem’in
Tanr1’y1 Meydana Getiren anlamina gelen Teotokos kelimesiyle 6zdeslesmesinden sonra,
kiiltii yayginlasmis ve resimlerinden sefaat uman kisilerin sayist hizla artmistir.
Meryem’in zaman iginde Oneminin artmasinin nedenlerinin incelenmesi, Meryem
kiiltliniin izledigi seyrin ve Meryem’le ilgili resimlerinin ikonografisinin anlasilmasi i¢in

gerekli goriilmiistiir.
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Tanri’nin Meryem’in diinyaya getirdigi isa olarak Diinya’da viicut bulmasi yani
enkarnasyon, Hiristiyanlik’ta ilk yillardan itibaren tartisilan konularin basinda
gelmektedir. Eski Ahit’te Isa’nin geleceginin miijdelenmesi sirasinda vurgulanan
gerceklerden biri, gelen kurtaricinin insan olacagidir. Meryem aslinda isa’nin bedeninin

diinyevi oldugunu kanitlamak amaciyla kullanilan bir kavramdir®**

. Ancak Hiristiyanlik
tarihi boyunca Isa’nim ruhani bir varlik oldugu birgok din adam tarafindan ileri siiriilmiis
ve apokrif kaynaklarla desteklenerek yapilan farkli yorumlarla birlikte bir ¢ok heretik
akim ortaya ¢ikmustir. Imparator I.Konstantinos’un Nicaea’daki konsil toplantisindaki
hedefinin, inananlar1 Hiristiyan imparatorluguna baglamak ve isa’nin ruhani varhigiyla
birlikte diinyevi bedenini kabul etmek oldugu bilinmektedir. Bu sekilde Eski Ahit ilkeleri
kabul edilerek, imparatorluktaki paganlarin Hiristiyanlastirilmasi amaglanmistir. Konsil
kararlarinda, Isa Meryem’den dogma Baba Tanri’nin bir pargasi olarak tanimlanarak
annesinden bahsedilmesi, Meryem’in Hiristiyan teolojisindeki mevcudiyetini
saglamlastirmistir. Ancak Isa’nin ikili dogasi Nicaea Konsilinde kabul edilmesine
ragmen, kutsalligin ve insanligin ayni anda Isa’nin bedenininde nasil birlesebildigi
yiizy1llar siiren tartismalar1 da beraberinde getirmistir 3*°.

Enkarnasyonun en belirgin tarifi Yuhanna Incili’ndedir. Yuhanna 1:1°de
“Baglangigta Soz vardi. S6z Tanri’yla birlikteydi ve S6z Tanr1’ydi” denilerek S6z’iin
Tanr1 oldugunu ifade edilmektedir. Yuhanna 1:14’de “S0z, insan olup aramizda yasad.
O’nun yiceligini ‘Baba’dan gelen, lutuf ve gercekle dolu biricik Ogul’un ylceligini’
gordik” denilerek Tanri’min Isa’nmin bedeninde viicut bulmasi yani enkarnasyon
anlatilmaktadir. Ancak dogatistli bir varlik olan Tanri’nin maddelesmesi, Hiristiyanlar
i¢in bir dizi kuramsal ve pratik sorunu beraberinde getirmistir. Ornegin, isa’y1 doguran
Meryem’in safligi, Havva ve Adem’in Cennet’ten kovulmasina neden olan temel giinahi
islememis olmasi gerektigi, miikkemmel bir varlik olan Isa’y1 diinyaya getiren Meryem’in
vasiflarinin ne oldugu, Tanri olan Isa’nin ¢armihta nasil dlebilecegi, bedensel Sliimii
yasayan Isa’ya ne oldugu gibi konularin agikliga kavusturulmasi kolay olmamistir. Bu
nedenlerle, yiizyillar boyunca Hiristiyan teologlar tarafindan en fazla tartisilan

konulardan birinin enkarnasyon olmasi sasirtict gelmemelidir.

334 B. Coskuner (2009). 11. ylzyilda Kapadokya bélgesinde /sa'nin dogumu ve sa’nin garmiha gerilmesi
sahneleri, Yaymlanmamis doktora tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi, s. 53-55.
335 M. Rubin (2009). Mother of God: A history of the Virgin Mary, Londra: Yale University Press, s.18-20.
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Hiristiyanlar Eski Ahit’teki Yesaya kitabinda, Isa’nin Meryem’e miijdelendigi an1
ifade eden bir ayetin oldugunu 6ne stirmektedir. Dini resim programlarinda miijde sahnesi
olarak bilinen bu olay Eski Ahit’te Yesaya 7:14’te ge¢mektedir. Bu béliimde “Bundan
otirt Rab’bin kendisi size bir belirti verecek: Iste, kiz gebe kalip bir ogul doguracak;
adint Emmanuel koyacak” denilerek, kurtarict Mesih’in annesine vurgu yapildigi,
Hiristiyanlar tarafindan kabul edilmektedir. Yesaya 7:14’e olan atif, Matta 1:22°de de
gecmektedir. Ancak Yesaya’daki cimlelerin yorumlanmasinda teologlar arasinda biiyiik
fikir ayriliklar1 vardir. Eski Ahit’in Yunanca ¢evirisi olan Septuagint’te, Hiristiyanlar bu
climlede Meryem’e atifta bulunmak i¢in bakire kelimesini kullanirken, Yahudiler bu
kelimenin gen¢ bir kiz1 tarif ettigini ve bakireligin s6z konusu olmadigini
savunmuslardir®*®. Bakire kelimesinin kullanimi, hem Isa’nin dogumunun bir mucize
eseri oldugunu belirtmekte hem de Tanrisal bir olayla Isa’min viicut buldugunu
gostermektedir’®’. Ayrica Septuagint’teki Yesaya boliimiindeki igerik, anlam olarak
orijinal metne gore oldukca degisiktir. ilgili boliim Isa’nin gelisini miijdelercesine
gelecek zaman kipinde yazilmis, kiz yerine bakire kelimesi kullanilmis ve kehanetin
onemli bir kisilik olan Kral Ahaz**® tarafindan yapildig: vurgulanmstir. Bazi teologlar
Yesaya’'nin 7. boliimiiniin baslangicinda yer alan ve tarihsel olarak zaman bildiren, “Kral
Uzziah’in (Ahaz’in) 6ldigi yilda” ifadesi ve bunu izleyen sekizinci boliim nedeniyle,
Emmanuel’in Isa’y1 isaret edemeyecegini belirtmektedir. Ayrica Israil’e kurtarict veya
kahraman olarak betimlenen kisilerin gelecegi 6ngoriisii Eski Ahit’in bir¢ok yerinde
bulunmaktadir ve isa’y1 veya farkli bir kisiyi isaret eden &zel bir durum degildir*>’.

Meryem’in mucizevi sekilde hamile kalmasi, Yahudilerle Hiristiyanlar arasinda
tartisma konusu olmasina ragmen, ilk ylizyillarda ortaya bu fikir ayriliginin
¢oziimlenmesi Meryem’in hayati konusundaki bilgi eksikligi nedeniyle miimkiin
olamamustir. Meryem’in bakirelik vasfini kanitlamak ve bir mucize eseri hamile kaldigin1
gostermek, ancak hayat hikayesinin dgrenilmesiyle miimkiin olabilmistir. Ilk yiizyil
sonuna dogru yaziya gecirildigi bilinen kanonik inciller genellikle Isa’nin Kral Davut’un
soyundan gelen bir Mesih oldugunu vurgulayan eserlerdir ve Meryem’in Isa’nin

dogumundan Onceki yasami konusunda bilgilere yer vermemektedir. Meryem geng,

336 Sawyer, 2017, a.g.k., 67.

337 Kearns, 2008, a.g.k., 4.

338 Kral Ahaz MO 800°lii yillarda yasamis bir Yahudi krahidir. Eski Ahit béliimii 2 Krallar 8:25-29da
anlatilmaktadir.

339 J.F. A. Sawyer (2011). Sacred Texts and Sacred Meanings, UK: Sheffield Phoenix Press, s. 132-136.
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nisanli ve bakire olarak tasvir edilmektedir. Kanonik incillerin, éncelikli olarak, Isa’nin
yasamiyla Eski Ahit arasindaki baglantilar1 kurmak amaciyla yazildig1 ve tarihsel bilgi
vermek amaci tasimadigi aciktir. Bu nedenle Meryem ve Isa’nin hayati konusunda fazla
ayrint1 vermedigi goriilmektedir. Ancak inciller arasinda verilen ayrintilarda farkliliklar
bulunmaktadir. Yuhanna ve Markos Incilleri’ne kiyasla, Matta ve Luka Meryem’le ilgili
daha fazla ayrinti sunmaktadir. Her iki incil Isa’nin soyunu Yusuf iizerinden Kral Davut’a
baglamakta ve Isa’min Mesihligiyle iliskilendirmektedir. Ozellikle Luka Incili’nde,
Isa’nin Meryem’e miijdelenmesiyle birlikte Isa’nin dogumu hakkinda bazi ayrintilar
mevcuttur ve ayrica birbirleriyle akraba olan Vaftizci Yahya ve Isa arasindaki iliski
kurulmaktadir. Bu incilin birinci ve ikinci boliimlerinde anlatilan olaylar, Yahudi Kral
Herod un zamanina kadar tarihlenebilmektedir. Hikaye, bir Rahip olan Zekeriya’ya, esi
Elizabet’in Yahya (Vaftizci Yahya) adinda bir c¢ocuk sahibi olacagi miijdesinin
verilmesiyle baslamaktadir. Doguracagi ¢cocuga Tanri’nin degdigini Elizabet’in anladig:
ifade edilir. Luka (1:26-35) Incili, Elizabet’in yasadig1 olaydan alt1 ay sonra gerceklesen
Nasira kentinde ismi Meryem olan bir bakireye verilen miijdeyi anlatmaya basglar.
Yusuf’la nisanli olan Meryem’e Cebrail miijde getirir ve ad1 Isa olan ¢gocugun Tanri’nin
oglu oldugunu soyler. Meryem sasirmistir ve higbir erkekle birlikte olmadigini belirterek

saskinligini ifade eder’*

. Cebrail, cocugu olmayan Meryem’in kuzeni Elizabet’in alt1 ay
once hamile kalmasini 6rnek vererek, Tanr1’nin her seye muktedir oldugunu sdyler (Luka
1:26-38). Meryem durumu nisanlis1 Yusuf’a anlatir. Yusuf onu reddetmek istemesine
ragmen gordiigii bir riiyada dogacak ¢ocugun kutsal oldugunu gordiigii icin Meryem’i esi
olarak alir (Matta 1:18-24). Meryem, Cebrail’in kendisine bahsettigi Elizabet’in yanina
giderek onunla gériisiir (Luka 1:39-56). Birkag ay sonra Isa, meleklerin bu olay1 insanlara
miijdelemesiyle birlikte dogar (Luka 2:8-13). Meryem Cebrail’in kendisine bildirdigi
kehanete ragmen, Yahudi dini geregince dogumundan 40 giin sonra isa’y1 tapinaga
gotiiriir. Tapinakta Simeon ve Anna Isa’y1 goriince kendisiyle ilgili kehanetlerde
bulunurlar. Isa ilk mucizesini bir evlilik tdreninde annesinin istegiyle suyu saraba
dondiirmesiyle gerceklestirir (Yuhanna 2:1-11) ve bundan sonra gosterdigi mucizelerle
insanlar1 etrafina toplamaya baglar. Sonunda Mesih ve Tanri’nin oglu oldugunu herkese

teblig eder. Bir siire sonra Meryem ve bazi akrabalari Isa’ya biraz daha geride durmasini

onermeye gelirler ama Isa bunu reddeder (Markos 3:31-33). Son aksam yemeginde, Isa

340 Rubin, 2009, a.g.k., 5-6, 9.
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yakin arkadaglarina ve 6grencilerine bedenini ve kanini ifade eden ekmek ve sarap sunar
(Markos 14:22-24; Matta 26:26-29; Luka 22:14-22). Isa tutuklanir ve sadece Yuhanna
Incili’nde bulunan bilgiye gore ¢armihta annesinin gozleri 6niinde 6liir (Yuhanna 19:25).
Ug giin sonra Isa dirilir. Meryem olaylarin ilk bdliimiinde gériiliir ve sonra Elgilerin Isleri
boliimiinde son bir kez bahsi gecer (Elgilerin Isleri 1:14)%!.

Kanonik Incillerde Meryem’in Israil topraklarindaki gezilerinde Isa’ya eslik
etmedigi ve hatta Meryem’in Isa’nin yaninda nadiren bulundugu anlatilmaktadir.
Celile’deki Kana sehrinde yapilan evlilik tdreninde, Isa ile annesi arasinda gergeklesen
bir konusma aktarilmaktadir. isa’nin gosterdigi ilk mucize sirasinda, Meryem mucizeyi
izleyen topluluk igindedir. Diger yandan Luka, Markos ve Matta Incillerinde, Isa’nin
yasamindaki en onemli anlarindan biri olan ¢armiha germe olayinda Meryem’in olup
olmadig1 konusunda herhangi bir bilgi yoktur. Sadece Yuhanna (19:25-27), ¢armihin
altinda Meryem’in de bulundugunu sdyler ve Isa’nin en sevdigi havari olan Yuhanna’nin
yaninda durdugu anlatilir. incillerde genellikle Meryem’in bakirelik vasfi én plana
getirilmekte ve Isa’min dogumuyla iliskili yerlerde ismi ge¢mektedir. Hatta Isa’y1
Davut’un hanedanina baglayan iliski Yusuf {izerinden kurulur ve Meryem’den
bahsedilmez. Pavlus, Meryem’i sadece bir yerde, Isa’nin bir kadindan dogdugunu
belirterek (Galatlar 4:4) isim vermeden ima etmektedir. Inciller Meryem’i Isa’nm
dogumunun miijdelenmesinde &n plana gecirmekte ama Isa’nin incillerde anlatilan

yasami icinde 6nemli bir sahsiyet olarak tasvir etmemektedir’*?

. Meryem’in sadece
dogum olayiyla iliskilendirilmesinin amacmin, Isa’nin gercek bir insan oldugunu
kanitlamak oldugu diisiiniilmektedir**®. Hiristiyanlikta yasanan tartismalardaki, Isa’nin
insan m1 yoksa insan goriiniimlii kutsal bir varlik m1 oldugu sorusuna yanit Meryem’in
varlig1 sayesinde verilebilmistir. Isa insan olan Meryem’in ogludur ve Eski Ahit’te de
anlatildig1 gibi gercek bir insandir. Meryem’in varlii, Isa’nmn niteligi konusunda
heretiklerle yasanan tartigsmalarda, Hiristiyanligin doktrinel ilkelerini savunmak igin
kullanilmustir.

Meryem’in, Isa’nin kurtarict kimligi ¢ercevesinde Eski Ahit ve Yeni Abhit

arasindaki baglantiy1 kuran en dnemli 6gelerden biri olmasi ve Isa’nin insanligini ima

etmesi nedeniyle, Hiristiyanlar Isa ve Meryem’le ilgili ayrintili bilgilere gerek duymustur.

341 Kearns, 2008, a.g.k., 4-5.
342 Rubin, 2009, a.g.k., 6-8.
33 H. Kiing (2005). Women in Christianity, London: Continuum, s. 59.
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Bilgiye olan ihtiyag¢ 2. yiizyilin ortalarinda derlenen ve daha sonralar1 apokrif olarak
etiketlenen ¢esitli kitaplarla karsilanmigtir. Hiristiyanlikta birgok apokrif eserin
bulundugu ve yaygin sekilde kullanildiklar1 bilinmektedir. Bu eserlerin ¢ogunlugu
Marsiyon’un yaklagimina benzer sekilde, erken donemden kalan birkag eserin
birlestirilmesi veya yazarin kitaplara “saflagtirma” islemi yapmasiyla ortaya ¢ikmistir.
Apokrif eserler din adamlarinca yiizyillar boyunca saklanmig ve farkl dillere ¢evrilerek
kopyalar1 Hiristiyan cografyasinda dagilmistir. Bir kitabin heretik akimlara mensup din
adamlarinca yazildigi i¢in belirli bir tarihte reddedilmesi, yiizyillar sonra bu eserin faydali
bir eser olarak nitelenmesini engellememistir. Bovon, ruh icin iyi oldugu diisiiniilen
apokrif metinlerden faydalanan din adamlarinin, din agisindan uygun gordiikleri metinleri

kendi eserlerinde kullandiklarin1 gdstermistir’**

. Diger bir deyisle eserin apokrif olmasi
icindeki bilgilerin tamamen reddedilmesine yol agmamis ve dini agidan uygun goriilenler
yeni olusturulan kitaplarda kullanilmistir.  Apokrif eserlerin  zaman iginde
kaybolmamasinin sebeplerinden birinin bu oldugu diisiiniilebilir. Hiristiyanlikta apokrif
eserlerin kullanilmasi kilise resim programlarindaki sahnelerin ikonografisinde de agikca
goriilmektedir. Ornegin, Meryem’in Agiti, Cehennem’e Inis, Meryem’in hayatiyla ilgili
sahnelerin olusturulmasinda apokrif eserlerin etkili oldugu kabul edilmektedir*®’.

Isa’nin ve Meryem’in ¢ocukluklarinin anlatildig1 apokrif kabul edilen kitaplara
“Cocukluk Incilleri” adi verilmektedir. Isa’nin dogumuyla ilgili bilgilerin biiyiik
cogunlugunun elde edildigi bu kitaplarin, aslinda, onun mucizevi bir varlik oldugunu
ispatlamaya ¢alisan gnostik heretikler tarafindan yazildiklar diisiiniilmektedir’*®. Pek ¢ok
onemli bilgi bu eserlerden elde edilmistir. Dordiincii ylizyildan itibaren dogum
sahnelerinde tasvir edilen, Isa’nin dogdugu magarada veya ahirda resmedilen, yemlikte
yatan bebek Isa’nin yanindaki 6kiiz ve esek tasvirlerinin kdkeninde ¢ocukluk incilleri
bulunmaktadir. Okiiz ve esek sembollerine incillerde neden yer verildigi konusu
incelendiginde, Ookiiz ve esek kavramlarmin aslinda Eski Ahit bolimlerinde gectigi
goriilebilmektedir. Yesaya 1:3’te “Okiiz sahibini, esek efendisinin yemligini bilir, Ama

Israil halki bu kadarini bile bilmiyor, Halkim anlamiyor” sézleriyle, Israil’in efendisini

344 F. Bovon (2012). Beyond the Canonical and the Apocryphal Books, the Presence of a Third Category:
The Books Useful for the Soul, The Harvard Theological Review, 105 (2), London: Cambridge University
Press, s. 125-137.

35 D. R. Cartlidge and J. K. Elliot (2001). Art and the Christian Apocrypha, Londra ve New York:
Routledge, s. 8-20.

346 J, K. Elliot (1993). The Apocryphal New Testament, A Collection of Apocryphal Christian Literature in
an English Translation, Oxford: Oxford University Press, s. 47.
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Okiiz ve Esegin bildigi ama Israil halkinin bunu bilmedigi ifade edilmektedir®*’

. Biiyiik
bir olasilikla, apokrif eserleri hazirlayanlar, kanonik incillerde oldugu gibi Eski Ahit
baglantisin1 kurarak kitabin degerini artirmaya ¢alismislardir. Bu sekilde Eski Ahit’e
yapilan atiflar buradaki bilgilerin, resim sahnelerinde goriildiigii gibi Hiristiyanlikta kabul
gormesine yol agmustir. Ozetle, Eski Ahit, sadece Yeni Ahit’i sekillendirmekle kalmamis
ayn1 zamanda apokrif eserlere de ciddi etkisi olmustur.

Isa’nin 12 yasia kadar olan ¢cocuklugunu anlatan Tomas’in Incili’nin 2. yiizyilin
ikinci yarisinda yazildigi diisiiniilmektedir. Kitapta, dogumundan sonra Isa’nin
gerceklestirdigi olaganiistii mucizeler anlatilmaktadir. Baz1 mucizeler kanonik incillerde
olmamasma ragmen farkli dini kitaplarda bulunmaktadir. Ornegin Kuran’da Maide
Suresi 110.ayette de anlatilan Isa’nin kilden yaptig1 kuslar1 canlandirmasi mucizesi, bu
kitapta yer alan mucizelerden biridir. Kitap Isa ile ilgili geleneklere aykir1 bir iisluba
sahiptir ve Isa kiifiir eden ve hir¢in bir gocuk olarak anlatilmaktadir. Bu nedenle Tomas’in
Incili bir incil olarak ele alinmamaktadir. Bircok kaynak bu kitabi ¢ocuklukta gecen
olaylarin anlatildig1 bir eser olarak tanimlamaktadir. En eski dini kaynaklardan biri
oldugu diisiiniilen Ibrani Tomas Incili’nin, Hiristiyanlar arasinda sozlii olarak aktarilan
hikayelerin kitaplastirilmis hali oldugu diisiiniilmektedir**®.

Meryem’in hayat hikayesini anlatan diger bir kitap olan Yakup Incili’nin Suriye
veya Misir’da 150 yillarinda derlendigi degerlendirilmektedir. Eser 6. yiizyilda apokrif
olarak kabul edilmis ve resmi teolojiyle uyumlu olmadigina karar verilmistir. Kitabin
yazart Alexandria lislubunda yazan ve Yahudi geleneklerini iyi bilen biridir. Kitap
Meryem’in isa dogmadan oOnceki hayatim ve Tanri’min annesi olma hikayesini
icermektedir. Eserde verilen bilgilere gore, Meryem zengin bir Yahudi olan ve
tapinaklara comert bagislar yapan Yoakim’in kizidir. Esi Anna’yla cocuklarinin
olmamasi onlar i¢in bir utang kaynagi haline gelmistir. Ibrahim peygamber ve esi Sara ile
Elizabet ve Zekeriya’nin aldig1 miijdeler gibi, ¢ocuk yapmak i¢in gec yastaki Anna ve
Yoakim, bebekleri olacagi miijdesini alirlar ve dogacak kizlarini tapinaga bagislamaya
s0z verirler. Aldiklar1t miijdeye gore, kizlar1 tiim insanligin konusacagi biri olacaktir.
Babasinin verdigi soz iizerine, Meryem ii¢ yasinda evinden ¢ikarilarak tapiaga getirilir
ve orada yasamaya baslar. Yasadigi tapinakta biiyiiyiip geng bir kiz olduktan sonra artik

tapmakta yasamasina izin verilmez. Bir giin Meryem calisirken, tapinaktaki rahip

347 Sawyer, 2017, a.g.k., 29-31.
348 Elliott, 1993, a.g.k., 68.
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Zekeriya’ya Meryem’in gelecegi hakkinda bir kehanet aktarilir ve Meryem’in Yusuf
isimli varlikli, diirist, ¢aligkan ama yasli bir kisiye es olarak verilecegi sOylenir. Kitabin
yazari, neredeyse her boliimde Meryem’in fiziksel safligin1 6n plana getirmektedir.
Meryem hamile kaldiginda Yusuf’un buna tepki gosterdigi ve bir erkekle birlikte
olmadan nasil hamile kalinacagim sorguladig: anlatiimaktadir®.

[sa’nin Mesih olmasi, bir annesinin bulunmasi ve Tanr’’nin insan formuna
dontlismiis hali oldugu diisiincesi, Yahudi olmayan topluluklarin ve 6zellikle de Yunanca
konusan halklarin antik inang¢ sistemlerine aykir1 bir olgu degildir. Ancak Yahudiler
mucizevi sekilde dogan ve Tanr1 olan Isa’nin varligim kabul edilemez bir iddia olarak
reddetmislerdir. Hatta Yakup Incili’nin bir kopyasinda Meryem’den Yahudilerin nefret
ettigi aktarilmaktadir. Diger bir apokrif eser olan Filipus’un Incili’ne gére, Isa annesi ve
babasi olan biridir. Hiristiyanligin ilk yiizyillarindan kalan apokrif kitaplarda bulunan
Meryem ve Isa’nin nitelikleriyle ilgili tanimlamalardaki uyumsuzluk, bu dénemde
kendini Hiristiyan olarak tanimlayan topluluklarla Yahudiler arasindaki ¢atigsmay1 ima
ettigi icin Snemlidir. Isa’nin diinyevi bir bedende yasayan bir Tanr1 veya tanrisal bir varlik
olarak tarif edilmesi her donemde Hiristiyanlarin savunma yapmasini gerektirmistir.
Meryem’in daha fazla giindeme gelmesi, Yunanca konusan Hiristiyan topluluklarinin
Yahudi cemaatlerinden uzaklagsmasini hizlandirdig1 tahmin edilmektedir. Zira Septuagint
ve Tanah arasinda yer alan 6nemli farkliliklardan biri, Meryem’in tanimlandig1 diisiiniilen
Eski Ahit ayeti Yesaya 7:14’te yer almaktadir. Yahudilerin, Meryem’in Tanr1’nin annesi
olmasi i¢in gerekli 6zelliklere sahip olmadigini iddia etmelerine karsin, Origenes (184-
253) gibi Hiristiyan teologlar Meryem’in bakire olarak hamile kaldig1 fikrini savunan
eserler hazirlamiglardir. Hiristiyanlarin Meryem’i savunmalar1 ve Yesaya 7:14’te tarif
edilen kisi oldugunu ispatlamak icin cesitli eserler ortaya koymalari, Yahudilerle
Hiristiyanlarin arasinda isa’nin yasadig: yillarda baslayan ayrismay1 hizlandirnistir. Bu
durum, Meryem’in Yunanca konusan halklar tarafindan benimsenmesini ve bu sekilde
Hiristiyanliktaki 6neminin artmasma sebep olmustur’>’. Yeni Ahit'te ¢ok fazla yer
almamasina ve Tanr1’nin yardimiyla mucizevi bir dogum yapan siradan bir insan olarak
tasvir edilmesine ragmen, Meryem Hiristiyanlikta gitgide artan sekilde sefaat umulan

kutsal bir varlik haline dontigmiistiir. Diger yandan bazi teologlara gore, Yeni Ahit’te tarif

3% Rubin, 2009, a.g.k., 9-12, 22.
350 Rubin, 2009, a.g.k., 13-14, 16, 55.
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edilen Meryem’den ¢ok farkli bir portre ¢izilmesi Hiristiyanligi Yeni Abhit’ten
uzaklastirmakta ve Isa’y1 Yahudi koklerinden ayirmaktadir®’.

Meryem’in bakireligi Yahudiler ve Hiristiyanlar arasinda 6nemli bir polemik
konusudur. Benzer sekilde Isa’y1 insan goriiniimlii ruhani bir varlik olarak géren ve
dolayistyla Meryem’i reddeden Gnostiklerle Hiristiyanlarin yagadiklari tartismalarin
merkezindeki kavramlardan biri de Meryem’dir. Bu ac¢idan bakildiginda Nicaea
Konsili'nde Meryem’in Tanri’’nin annesi olarak tamimlanmasi, oncelikli olarak
Hiristiyanlarin ve Yahudilerin birbirinden ayrilmasini, gnostiklerin reddedilmesini,
[sa’nin Tanr1 kabul edilmesini ve dolayisityla Hiristiyanligin Roma Imparatorlugu’na

mahsus bir din haline gelmesini saglamistir’>?

. Meryem’in politik bir ara¢ olarak
glindeme gelmesi ve Oneminin fazlalagmasi bazi dini ¢evreleri memnun ederken,
digerlerini rahatsiz etmistir. Bir Ornek olarak, Imparator II1.Theodosios (408-450)
zamaninda yasanan bir olay verilebilir. Imparator 1. Theodosios, Nestor isimli bir kesisi
patrik olarak atar. Nestor Meryem’e atfedilen Tortokos (Tanriy1 Tasiyan) unvanini
reddeder ve bunun Isa’yr tasiyan anlamina gelen Kristotokos olarak degistirilmesi
gerektigini ileri slirer. Ona gére Meryem bir insandir ve Tanri’nin insandan dogmast
miimkiin degildir. Ancak Patrik Nestor teolojik agidan Meryem’in Teotokos olmadigini
ispatlayamaz. Bu donemde Meryem’in Teotokos oldugunun one siiriilmesindeki en
onemli nedenin, Theodosios’un kizlar1 oldugu diisiiniilmektedir. Imparatorun kizlarinm
Meryem’in 6neminin artirilmasi i¢in harcadiklari ¢caba, erkek hegemonyasinin oldugu bir
diinyada bir kadimin dini anlamda &ne ¢ikiginin, Imparatorluktaki kadinlarin konumunu
degistirecegi olasiligiyla iligskilendirilmektedir. Diger bir deyisle, Meryem’in 6neminin
yiikselisi Theodosios’un kizlarmin Imparatorluktaki politik giiclerine katkida
bulunacaktir. Kendilerini Meryem’e adamis olan Theodosios’un kizlari, goriislerine
yakin biri olan Proklus’u Nestor yerine Patrik olarak sectirirler. Olaylardan iki sene sonra,
431°de Efes’te toplanan konsilde Teotokos kavrami kabul edilir. Meryem artik Tanri’nin
enkarnasyonunda bir arac1 hem de imparatorluk ailesinin hamisi olmustur. Kadikdy
(Khalkedon) Konsilinde (451) Isa’nin ikili dogasi siipheye yer vermeyecek sekilde
aciklanir ve Teotokos olarak Meryem’in rolii resmiyete kavusur. Teotokos kavraminin

ortaya ¢ikisindan sonra, 5. yiizyildan itibaren Konstantinopolis, Meryem’e adanan

331 Kiing, 2005, a.g.k., 57.
352 R. E. Rubenstein (1999). When Jesus became God : the epic fight over Christ's divinity in the last days
of Rome, New York: Harcourt Brace & Co., s. 211-231.
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kiliselerin ve cesitli ikonlarin merkezi durumuna gelmis ve Meryem Imparator ailelerinin
koruyucusu olarak kabul edilmistir®>3.

Meryem’e yoOnelik ritiieller, Bat1 Hiristiyanhi§inda Dogu’dakine gore daha gec
donemde ortaya cikmistir. Yedinci yilizyilin baslarinda Roma’da Meryem’le ilgili
kutlanan herhangi bir bayram bulunmamakta ama Dogu’da Meryem’in hayatiyla ilgili
olaylarin yaygin bir sekilde kutlandig1 bilinmektedir. Bat1 Hiristiyanlifinda Meryem’le
ilgili ritiellerin yapilmasi ve bayramlarin kutlanmasi, ancak, 7. ylizyilin ortalarinda
baslamistir. On birinci ylizyillin baslarindan itibaren on {iglincli yiizyila kadar olan
donemde, gorsel sanatlar Meryem kiiltiiniin hizla yayilmasiyla birlikte en fazla etkilenen
olgulardan biri olmustur. Bu donemin diger bir 6zelligi, Meryem’le birlikte azizlerin
kiiltlerinin ve azizlerden sefaat umulmasinin yayginlastig1 bir zaman dilimi olmasidir®>*,

Dokuzuncu yiizyilin sonundan itibaren, Ikonoklazm’m bitmesiyle birlikte
Meryem’in resimlerinden ve ikonlarmin kullaniminin arttig1 izlenmektedir. Tanr1 annesi
olmasi yaninda sefaat, yardim, bagiglanma ve korunma saglamak gibi bir¢ok 6zelligin
zaman i¢inde Meryem’e atfedildigi goriilmektedir. Onuncu yiizyildan itibaren Meryem
imgesinin imparatorlugun savunmasinda kullanildig1 konusunda bazi bilgiler mevcuttur.
Ormnegin Imparator Ioannes Cimiskes’in ordusuna Meryem’in yardim ettigi tarihsel
kayitlarda bulunmaktadir. Dindar bir kadmin gordiigii bir hayalde, Meryem, asker
azizlerden biri olan Theodoros Stratelates’le konusmakta ve Cimiskes’e goksel ordularla
yardim edecegini sOylemektedir. [.Manuel doneminde yenilgiyle sonuglanan
Mpyriokephalon savasindan (1176) once bir ikon lizerinden Meryem’in askeri azizlere
yardim dileginde bulundugu tarihi kaynaklarda yer almaktadir. Ozellikle Komnenos
doneminde Meryem Kkiiltiinlin daha da yayginlastig1 ve kendisinden veya ikonlarindan
sefaat umanlarin ve mucizeler bekleyenlerin sayisinin arttigi goriilmektedir. On birinci
ve on Uglincli ylizyillar arasinda ¢ok sayida kopyasi yapildigi bilinen “Teotokos’un
Kehaneti” adli eserde, Meryem’in, glinahkarlarin acilarimi hafifletmek i¢in Hades’e
girmekten bile ¢ekinmedigi 6zellikle vurgulanmaktadir. Ayn1 donemde yazildigi bilinen
“Anastasya’nin Kehaneti” isimli diger bir kitapta, giinahkarlara 6fkeli olan Baba ve
Ogul’a ragmen Meryem’in giinahkarlarin acilarinin azaltilmasi i¢in onlara siper oldugu

anlatilmaktadir. Her iki kitap Meryem’in bagislayici ve affedici bir yaninin oldugunu

333 Rubin, 2009, a.g.k., 43-49.

3% M. Fassler (2000). Mary’s Nativity, Fulbert Chartres and the Stirps Jesse: Liturgical Innovation circa
1000 and Its Afterlife, Speculum, Vol. 75, Cambridge, Massachusetts: The Medieval Academy of America,
s. 389-434.
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335 Meryem’in, incillerde anlatilan Isa’nin hayat hikayesinde ¢ok bahsi

gosteren eserlerdir
geemeyen bir konumdayken, imparatorlugu koruyan, sefaat umulan ve hatta Hades’e
girmekten ¢ekinmeyen bir giicle anilmasi oldukga ilgingtir.

Isa’nin Baskalasimi (metamorfosis) ii¢ havarisi ile birlikte ¢iktig1 dagda Musa ve
Ilyas peygamberlerle karsilagsmasi olayidir. Isa’nin yiiziiniin parlamasi ve giysilerinin 151k
yaymastyla anlatilan goriintiisiiniin degisimine, dini resim sanatinda Suret Degisimi adi
verilen sahnede yer verilir. Markos 9 uncu béliimde anlatilan olayda, Isa’nim, 6lecegini
ve li¢ gilin sonra dirilecegini sdyledikten alt1 giin sonra, yanina Petrus, Yakup ve
Yuhanna’y1 alarak yiiksek bir daga ¢iktig1 anlatilmaktadir. Onlarin gozii 6niinde Isa’nin
giysilerinin gdz kamastirici bir 1s1kla ¢evrelendigi ve o anda Musa’yla Ilyas’in, Isa ile
konustugu goriilmektedir. Havarilerin olay nedeniyle korktugu ve gokten bir sesin
“Sevgili Oglum budur. O’nu dinleyin” emrini verdigi anlatilir. O emir duyulduktan sonra
Isa’nin yanindaki Musa ve ilyas bir anda ortadan kaybolur. Dagdan inerken, isa onlardan
bu olaydan kimseye bahsetmemelerini ister.

Yeni Ahit’in yorumlanmasi konusunda yapilan teolojik arastirmalarda, suret
degisimi olayina yeterince 6nem verilmedigi ve konuyla ilgili bilimsel ¢aligmalarin
goreceli olarak daha az oldugu bilinmektedir. Suret degisiminin anlatildigr metnin ve
Musa ile Ilyas’mn bu olaydaki rollerinin ilk yiizy1lda giiniimiize kiyasla daha iyi anlasildig1
konusunda siiphe yoktur. Ancak giiniimiizde bu olaya neden Yeni Ahit’te yer verildigiyle
ilgili bir bilginin bulunmamasi, bilimsel ¢alismalarin azligin1 a¢iklayan bir neden olarak
sunulmaktadir. Hatta incillerde gecen suret degisimi olayinin, yanlis yerde bulunan bir
yeniden dirilis hikayesi oldugu, Isa’nin yeniden dirilisinin veya gdge yiikselisin veya
Isa’nin kiyametten dnce ikinci kez Diinya’ya gelisinin onciilii olarak diisiiniilebilecegi
one siirlilmistiir. Olayin sadece Sinoptik incillerde ge¢mesi dikkat ¢ekicidir. Suret
degisiminin ne olduguna dair, bilimsel ¢aligmalardaki farkli yorumlara ragmen olaya {i¢
incilde yer verilmesi 6nemli teolojik bir mesajin verildigi diisiincesini pekistirmektedir.
Anlatim i¢inde Musa ve Ilyas’in isimlerinin ¢ok sik ge¢mesi, bu olayn teolojik olarak bu
iki peygamberle iligkili oldugu izlenimini vermektedir. Ilyas’in Isa’nmn onciilii olarak
Vaftizci Yahya ile 6zdeslestirilmesi (Matta 17:12-13, Markos 9:9-13) ve Musa’'nin

Tanr1’yla ilk ahiti (antlasmay1) yapan peygamber olmasi bu olay1 dnemli kilmaktadir.

355 H. Maguire (2011). Body, Clothing, Metaphor: The Virgin in Early Byzantine Art, The Cult of the
Mother of God in Byzantium: Texts and Images (Ed. L. Brubaker and M. Cunningham), Burlington, VT:
Ashgate, s. 39-51.
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Incillerdeki anlatim incelendiginde suret degisiminin Isa ve havarileri arasindaki
goriismeden alt1 giin sonra gergeklesmesi, bir bulutun varligi, olayin gectigi yerin bir dag
olmas1 ve Cennet’ten gelen bir sesin duyulmasi, olayin Musa’nin Sina daginda yasadigi
deneyimle olan benzerligini gdstermektedir. Isa’nin suret degisimi sirasinda yiiziindeki
parlakhigin ve giysilerindeki 1s1ltinin, Musa ve Ilyas’a gore daha iistiin oldugunun
gdsterilmesi veya Musa’nin Tanriyla yani Isa’yla goriismesinin ima edilmesi amaciyla
kullanildig1 diistiniilmektedir. Markos’un ve Matta’nin anlatiminda, suret degisiminde
Musa’nin Sina Dagi’nda yasadigi deneyim ve Eski Ahit’teki Misir’dan Cikis olay1 6ne
cikmaktadir. Kisacasi, suret degisimiyle Eski Ahit’in en 6nemli sahsiyeti olan, Tanr1’yla
ilk antlasmay1 yapan ve Israil halkinm ilk inang sistemini baslatan Musa ile Yeni Ahit
doneminin Tanr1’s1 yani Isa bir araya getirilmektedir. Bu sekilde suret degisimiyle yeni
bir baslangicin ve Tanrr’yla insanlar arasinda yeni bir antlagmanin ortaya c¢iktig
anlatilmaktadir. Moses’a gére birinci yiizyildaki Yahudilerin Musa’nmn isa’dan daha
biiyiik olduguna dair iddialar1 suret degisimi olaymi 6nemli kilmaktadir®*. Diger bir
deyisle Hiristiyanlar ve Yahudiler arasindaki Isa’yla ilgili yasanan tartismalara yanit,
ozellikle Matta Incili’ndeki suret degisimi boliimiinde verilmektedir. Daha sonraki
donemde yazilan Pavlus’un mektuplarinda bu tartigmalarin izleri goriilmektedir. Kisacast
suret degisimi olaymin, erken Hiristiyanlik doneminde Yahudilere cevap verilmesi
amaciyla kullanildig1 diisiiniilebilir. Ancak daha sonraki yiizyillarda yapilan dini resim
programlarinda suret degisimi sahnesinin yer almasi, bu sahnenin sadece Yahudilere
cevap verilmesi niteligi tasimadigi sonucunu vermektedir. Bu tez kapsaminda yapilan
literatiir calismasiyla birlikte Aziz Georgios Kilisesi 6zelinde gerceklestirilen ikonografik
ve teolojik arastirmalar, s6z konusu sahnenin Eski Ahit’i reddeden heretik akimlara
yonelik kullanilmis olabilecegini gostermektedir.

Hiristiyan teolojisinde en fazla tartigilan konularmn basinda, Isa’nin &liimiinden
onceki olaylar, Kudiis’e girisi, son aksam yemegi, 6liimii ve yeniden dirilisi yer
almaktadir. isa’nin Cilesi olarak adlandirilan olaylar, Hamursuz bayramindan &nceki
Pazar giinii Celile’den beraber geldigi kisilerin en oniinde, geng bir merkebin tizerinde
Zeytin Dagi’ndan asag1 inerek Kudiis’e giris yapmasiyla baslamaktadir. Markos 11:2-
3’te anlatildigina gore, Isa, Kudiis’e girmeden 6nce iki miiritinden, bir sonraki kdyde daha

once hi¢ kimsenin tizerine binmedigi geng¢ sipay1 bularak kendisine getirmelerini ister.

3% A. D. A. Moses (1996). Matthew's Transfiguration Story and Jewish-Christian Controversy, UK:
Sheffield Academic Press, s. 13-26, 36-37, 41, 46, 239-244.
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Bu sipanin iizerinde Isa, Dogu kapisindan Kudiis’e giris yapar. Isa’nin Kudiis’e girisi
metaforik agidan bir kurtaricinin, anitsal bir kapidan fethettigi sehre at {izerinde girisine
benzemektedir. Diger yandan Roma valisi olan Pontius Pilatus, ath askerleriyle birlikte,
Isa’nin sehre girisiyle aym giinlerde, Akdeniz kiyisindaki valilik sarayindan gelerek
Hamursuz bayrami i¢in Kudiis’e Bat1 tarafindan giris yapmistir. Her iki olayin birbiriyle
baglantili oldugu aciktir. Bu agidan bakildiginda, isa’nin merkep iizerinde Kudiis’e girisi,
isgale veya baskiya karst Yahudilerin kurtaricisinin barigla sehre girisini sembolize
etmektedir’®’. Sehre giriste merkebin kullamlmasinm sadece Pontius Pilatus’un atli téren
alaytyla sehre girigine yonelik bir tepkiyle iliskilendirilmemelidir ¢linkii merkep tizerinde
sehre giren bir kisi Eski Ahit’te de anlatilmaktadir. Zekeriya 9:9°da “Ey Siyon kizl,
sevingle cog! Seving ¢igliklar at, ey Yerusalim (Kudis) kizi! ste kralin! O adil kurtarici
ve alcakgonulltdur. Esege, evet, sipaya, Esek yavrusuna binmis sana geliyor’ denilerek,
sipa veya esegin, kurtariciy1 tasiyacagi ve kente boyle girecegi vurgulanmaktadir.
Kudiis’e girisin ertesi giinii Isa tapmaga gitmistir. Yahudilere gore tapimak
Tanri’nin evidir, Yahudi benliginin merkezi, dua yeri ve Tanr1’ya kurbanlarin adandigi
bir mekandir. Tapinakta sadece hayvanlar kurban edilmemekte ve sarap, un, yag gibi
tiriinler de bagislanmaktadir. Tapinakta kullanilan tek para birimi olan Sekel’i Roma
parasiyla degistiren Yahudiler burada ¢alismaktadir. Ayrica adak olarak kumru satan
tiiccarlar da bulunmaktadir. isa bu kisileri tapmaktan uzaklastirarak, bu mekanin dua
edilen kutsal bir yer oldugunu ve soyguncularin mekani olmadigini1 sdyler. Bu olay
tapinagin temizlenmesi olarak bilinmekte ve Isa’nin tutuklanmasiyla baslayarak
oldiiriilmesiyle son bulan siireci tetikleyen olay olarak kabul edilmektedir. Isa’nin tavri
tapinak yoneticilerini kizdirmis ve biiytik bir olasilikla din adamlarinin da ortak oldugu

ekonomik getirileri tehlikeye sokmustur®.

[sa, tapmag temizlerken kullandig
“soyguncu” kelimesiyle, Tapinagin dua mekani olmaktan uzaklastigi bir durumu anlatan
Eski Ahit boliimlerine atifta bulunmaktadir. Yesaya 56:7°de tapinagin biitlin uluslar i¢in
dua evi olduguna dikkat ¢ekilmekte ve diger yandan Yeremya 7:11°de *““Bana ait olan bu
tapinak sizin i¢in bir haydut ini mi oldu?”” ifadesiyle tapinagin haydutlarin elinde oldugu

bir olaya génderme yapilmaktadir®>”.

357 J. M. Borg (2006). Jesus : Uncovering the life, teachings, and relevance of a religious revolutionary,
San Francisco: Haper, s. 230-232.

358 . J. Joseph (2016). Jesus and the temple : the crucifixion in its Jewish context, London: Cambridge
University Press, s. 67-69.

359 Borg, 2006, a.g.k., 232-234.
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Isa’nin tutuklanmasiyla baslayan ve 6liimiiyle son bulan siirecin hangi Eski Ahit
boliimiinde gectigi konusu literatiirde tartisilan konulardan biridir. Markos 9:9-13,
Markos 3:27, Luka 22:35-38 boliimleri, Eski Ahit’e yaptiklar1 atiflarla, 6rnegin Yesaya
42, 49, 50, 52, 53. boliimlerinde tarif edilen Yesaya’nmn hizmetkarmin, Isa oldugunu
vurgulamaktadir. Yesaya’nin 50. bolimiinde “Bana vuranlara sirtimi agtim, Yanaklarimi
uzattim sakalimi yolanlara. Agsagilamalardan, tukarukten ylzimu gizlemedim™
ciimleleriyle, Isa’nin yargilandiktan sonra kiigiiltiicii sekilde acilar i¢inde Golgotha
tepesine dogru yliriiyiisiiniin tasvir edildigi anlatilmaktadir. Hiristiyanligin en erken
donemlerden itibaren Yesaya 52:13 — 53:12 boliimlerindeki dordiincii ilahide anlatilan
ac1 ¢eken hizmetkarin Isa oldugu kabul edilmektedir*®. Hizmetkar, isa gibi Tanr’nin
diizenini Israil’e getirdikten sonra ac1 gekecek ve en sonunda kaderini tamamlamak igin
dlecektir®®!. Yesaya’da bu béliimlerde verilen bilgiler 1s181nda, isa “acilarin adami”
olarak nitelendirilmis ve Isa’nm 6ldiikten sonraki halini gdsteren bir resmi tanimlamak
i¢in kullanilmistir*6?,

Isa, Eski Ahit’in Yesaya boliimiinde anlatilan Yesaya'nin ac1 ¢eken hizmetkar
olarak misyonunu tamamladiktan sonra acilar i¢inde 6lecegini bilmektedir ve Tanah’ta
bulunan bu gercegi havarilerine duyurmasi son aksam yemeginde ger¢ceklesmistir. Son
aksam yemegini onemli kilan diger bir 6zellik, Isa’nin bedenini ekmek ve kanini sarap
olarak tanimlamasidir. Okaristi térenine temel teskil edecek bilgiler, Matta 26:26-28,
Markos 14:22-25, Luka 22:14-20, 1 Korintliler 11:23-26 boliimlerinde bulunmaktadir.
Markos’taki Isa’ni sarap ve ekmekle ilgili sozlerinin Luka ve Matta’da kopyalandig1 ve
orijinal anlatimm Markos’ta oldugu diisiiniilmektedir*®®>. Ekmek ve sarap, genel olarak
Eski Ahit’te yer alsa da, Yahudilikte sarap-kan ve ekmek-beden eslemelerinin benzerleri
bulunmamaktadir. Hatta Eski Ahit herhangi bir canlidan kan igilmesini kesinlikle
yasaklamaktadir (Yaratilis 9:4-6). Bu tanimla birlikte, Isa’nin Hiristiyanlig1 Yahudilikten
farklilagtirmak istedigi ve yeni bir donemin (antlasma) basladigini ilan ettigi
anlasilmaktadir. Diger bir farklilasma da, kurbanlik kuzu eti bulunmayan son aksam
yemeginde, Isa’nmin kendisini, yani bir insam kurbanlik kuzu olarak ifade etmesidir.

Ciinkii Yahudilik’te Ibrahim’den sonra insan kurban edilmesi yasaklanmistir (Yaratilis

30 Viladesau, 2006, a.g.k., 9.

361 McKnight, 2005, a.g.k., 223-224.
362 Sawyer, 2017, a.g.k., 278-285.
363 Kilpatrick, 1983, a.g.k., 4-9.
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22:1-15)%* Ekmek ve sarapla yapilan Okaristi toreni, erken donem Hiristiyanligini,
icinden ¢1kt1g1 Yahudilikten farkli kilan ve Isa tarafindan olusturuldugu konusunda siiphe

365 Incillerde anlatilan son aksam

olmayan ilk ritiiel olmasi agisindan Onemlidir
yemeginde Isa’nin yeni bir antlasma (ahit) baslattigin1 belirtmesi, bu kelimenin teolojik
acidan incelenmesini gerektirmistir. Antlagsma, iki taraf arasinda yapilan ve belirli
sartlarla kabul edilen bir dizi kural ve istisnai durumu ifade eden bir sd6zlesme olarak
aciklanabilir. Eski Ahit, Musa’nin kutsal kitab1 almasiyla, Yahudi Tanris1 Yehova
(YHWH) ve Israil halki arasinda bir antlagma yani ahit yaptigini belirtir. Antlagmanin
yapildig1 andan itibaren Israil, Tanr1 Yehova altinda bir ulus haline gelmistir. Yahudilikte
dini festivaller, bayramlar ve ritiieller, antlagsmanin yenilenmesi ve insanlara hatirlatilmasi
amaciyla kullanilmaktadir. Musa’nin, ilk antlasmadan 40 sene sonra Israil halkin1 Sina
¢oliinden ¢ikarmasi antlasmanin yenilenmesi olarak nitelenmektedir’*®. Ozetle, Yahudi
inancindan kaynaklanan bir din olan Hiristiyanlkta, Isa’nin son aksam yemeginde
belirttigi antlasmayla yeni bir dinin dogusu duyurulmakta ve antlagsmayi yani ahiti
sembolize eden ilk ritiiel olarak okaristi ilan edilmektedir.

Ortodoks ve Katolik din adamlar1 6karistiyi Tanr1’nin kiliseye bahsettigi en biiyiik
hediyelerden biri olarak tanimlamaktadir. Ekmek ve sarapla, Isa maddelesmekte ve
kiliseye kendisini vermektedir.Okaristi toreninde alinan ekmek ve sarapla, inananlarmn,
kilise iginde Isa’yla ruhani olarak birlikte olmalar1 saglanmaktadir. Insanlarin dogup,
biiylimesi ve beslenmesi gibi, ruhani olarak vaftiz yapildiktan sonra dogduklari, kiliseye
kabul toreniyle olgunlastiklar1 ve kilisede yapilan Okaristi toreni ile beslendikleri
inamlmaktadir®®’. Okaristi konusundaki bu tiir metaforik agiklamalar, litiirjilerin bir din
orgiitii icindeki 6nemi gostermesi agisindan c¢ok onemlidir. inananlarin bir araya
getirilerek ayine katilimlarinin saglanmasi, dini orgiitiin varligini siirdiirmesi i¢in 6nemli
bir gerekliliktir. Litlirji sayesinde, hem Orgiitsel olarak dini yap1 bir arada turulmakta hem
de ayini yoneten din adamlarmin oOrgiit icindeki yerleri saglamlastirilmaktadir.
Hiristiyanlik i¢inde okaristi konusunu agiklamak i¢in kullanilan arglimanlar, bu ritiielin

Isa’nin inananlar1 bir arada tutmak igin baslattig1 ilk ibadet oldugunu gdstermektedir.

364 McKnight, 2005, a.g.k., 275-277.

365 N. E. Lombardo (2013). The Father’s Will Christ’s Crucifixion and the Goodness of God, Oxford:
Oxford University Press, s. 129.

366 S, Park (2008). Pentecost and Sinai: The Festival of Weeks as a celebration of the Sinai event, New
York: T&T Clark, s. 48-50.

3671, Feingold (2018). The Eucharist : Mystery of presence, sacrifice, and communion, Emmaus Academic,
St. Paul Center for Biblical Theology, s. 27-29, 32, 37.
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Ancak Okaristinin torensel olarak Kiliselerde icra edilmesi ancak ¢ok ileri tarihlerde, 3.
veya 4. yiizyilda gerceklesmistir. Bir Yahudi mezhebi olarak ortaya ¢ikan Hiristiyanlikta
Okaristi, Yahudilikten ayr1 olarak kendine 6zgii ritiiel gelenegi olusturmasi ve kendisini
bir Yahudi mezhebi olmaktan uzaklastirmasi agisindan énemli bir yer tutmaktadir. Hem
Tanr1 hem de insan olan Isa’nin &liimii, Hiristiyanligm Yahudi kéklerinden ayrildig
andir. Bu anlamda Isa’nin maddesel varligi kiliselerde okaristi toreniyle devam
etmektedir. Son aksam yemeginde Isa’nin insan halindeyken bedenini ve kanini1 ekmekle
sarap olarak ifade etmesi ve gdge yiikselisiyle birlikte ruhani evrene gecis yapmasi,
Okaristi hakkindaki belirsizlikleri ve tartigmalari yaratan unsurlardan biri olarak
goriilmelidir. Diinyevi nitelikteki ekmegi yiyen ve sarabi igcen bir kisinin, su anda ruhani
formda olan Isa ile nasil biitiinlesebilecegi sorusu, dkaristiyle ilgili olarak yaklasik bin
sene siliren teolojik tartismalari besleyen konulardan biri olmustur. Heretiklerin ve konuya
farklr agilardan yaklasan ¢esitli din adamlarinin 6karistinin anlamini sorgulamalari, ¢ok
sayida konsil toplantisinda onemle ele alinmig ve ciddi sekilde tartisilmistir.
Hiristiyanligin en temel litiirjisi olmasi ve inananlar1 kilise etrafinda toplamasi,
Okaristinin  tartistlmast  konusunda Kilise’nin  verdigi reaksiyonun nedenini
aciklamaktadir.

[k yiizyilda yasayan Hiristiyanlarin, biiyiik kism1 Yahudilerin kutsal kitab1 olan
Eski Ahit’i kutsal kitaplar1 olarak kabul ettikleri ve Yunanca konusan topluluklarin bu
dine mensubu olmalarindan sonra Hiristiyanli§a 6zgii Yeni Ahit’in 2. yiizyildan sonra
derlendigi bilinmektedir. Ilk yiizyildaki Hiristiyanlarin Yahudi topluluklardan ne derece
farklilagtiklar1 konusu incelendiginde, Hiristiyanlarin kendilerine 6zgli bir dini tdren
yapmadiklar1 ve Yeni Ahit’teki incillerde dini téreni ima eden herhangi bir kelime
kullanmadiklar1 sonucuna varilmistir. Benzer bir durum “kurban verme” kavrami
konusunda da bulunmaktadir. “Kurban verme” veya “feda etme” gibi kavramlari anlatan
kelimeler bilinen en eski Yeni Ahit kopyalarinda yer almamaktadir. Daha sonraki
donemlerde bilingli veya bilingsiz yapilan tashihlerle bu kavramlari anlatan kelimelerin
metinlere eklendigi anlagilmistir. Bu kavramlar dini literatiirde en erken 4. yiizyilin
sonlarinda yasamis olan Aziz Augustine’in eserlerinde goriilmektedir’®. Augustine,

Vahiy Kitabiyla ilgili yazdig: kitabinda, Isa’y1 hem kuzuya hem de aslana benzetmistir.

368 Kilpatrick, 1983, a.g.k., 1-11, 28-29, 57.
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Isa’nin aslan oldugunu ¢iinkii &liimle savastiim1 ve sonsuz masumlugunun kuzu
oldugunu gésterdigini belirtmistir’®’.

Hiristiyanlar, giiniimiizde Isa’nin insanlarin giinahlar i¢in kendi yasamini feda
ettigini kabul etmekte ve bu inanis dini resim sanatinda karsimiza sik ¢ikan kurbanlik
kuzu semboliiniin, okaristinin, Isa’nn acilarmin ifade edildigi sahnelerin
kullanilmasindaki gerekgelerin basinda gelmektedir. Yeni Ahit’e gore insanlarin
kurtulusu i¢in Isa’nin 8lmesi Tanr1’nin dilegidir. Isa’nin kendisini neden feda ettigi veya
kurban olarak tanimladigi, giiniimiizde rahatlikla yanitlanabilen bir soru degildir. Yeni
Ahit, Isa’nin ¢armiha gerilerek aci icinde &lmesinin Tanr’nin bir plan1 oldugundan
bahseder. Hatta Yahuda’nin ihaneti bile bu planin bir parcasidir. Giiniimiizde tam olarak
anlasilamasa da, Isa’nin kendisini insanlarin kurtulusu igin feda etmesi olaymin Yahudi
kokenli erken donem Hiristiyanlar1 i¢in ¢ok farkli bir baglamda degerlendirildigi
aciktir’”°,

Insanlarin dini amagclarla neden hayvan kurban ettikleri veya tarihin erken
donemlerinden beri boyle bir ritlieli siirdiirdiikleri anlasilmasi zor bir olaydir ve
giinliimiizde halen tartisilan konulardan biridir. Tanrilar1 beslemek veya tatmin etmek i¢in
yapildig1, kutsal bir yemek olarak goriildiigii, avlanmayla alakali bir ritiiel oldugu gibi
farklt yorumlardan hig birisi, kurban etme torenlerine neden ihtiya¢ duyuldugu sorusuna
doyurucu bir yanit verememektedir’’!. Girard’a gére, siddet insan kiiltiiriiniin 5nemli bir
pargasidir’’?. Tarihin en erken ddnemlerinden itibaren kurban torenleriyle birlikte, siddet
ve kan dokme masum bir kurbana yansitilarak toplumsal baris saglanmaktadir. Isa’nin
masumiyeti ve kendini kurban etmesi, Kudiis’teki tapinaktaki kurban etme sisteminin
ortadan kaldirilmasi ve dolayisiyla siddetin sona ermesi anlamia gelmektedir. Girard,
Isa’nin kendisini feda ettigi donemden daha sonra yazilan incillerin bu durumu tam
anlamiyla ifade edemedigini ve Isa’nin inananlar icin kendini feda ettikleri fikrini ifade
ettiklerini ileri siirmektedir’”>.

Tarihsel veriler, Isa’nin Tanah’in yorumlanmasi ve tapmakta yiiriitillen dine

aykir faaliyetlerle ilgili olarak tapinak yoneticileriyle yasadigi sorunlar nedeniyle

yargilandigii ve Roma Imparatorlugu yéneticileri tarafindan mahkum edilerek idam

3% Sawyer, 2017, a.g.k., 286-287.

370 Lombardo, 2013, a.g.k., 132-142.

371 Joseph, 2016, a.g.k., 71-74.

372 R. Girard (1986). The Scapegoat, Baltimore, MD: Johns Hopkins University Press, s.76.
373 Girard, 1986, a.g.k., 76-77.
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edildigini gostermektedir. Oliimiine kadar bir Yahudi dini akimi olarak ortaya ¢ikan
hareket, 6limii etrafindaki olaylarla birlikte Yahudilikten farkli bir din haline gelmistir.
Isa’nin 6liimii Yahudi tapinak sisteminin ve dolayisiyla yozlasmis kurban ritiiellerinin
birakilmasiyla birlikte, inananlarin kurtulusunu saglayacak ve yoldan ¢ikan Yahudileri
diizene sokacak yeni bir dinin ortaya ¢ikisini temsil etmektedir. Hiristiyanlik dininin
baslangicinin Son Aksam Yemeginde gerceklestigi diisiiniilmektedir Isa’nin son aksam
yemegi, Yuhanna’ya gore Yahudilerin Fisih yemeginden 6nce gerceklesmistir. Yuhanna
13:1-2 ve Markos 14:12’te, yemegin Fisith yemegine hazirlik yapilmasindan dnceki giin

374 McKnight, Isa’min dlecegini bilerek son aksam

gerceklestigi ima edilmektedir
yemeginde viicudunu ekmek ve kanini da sarapla ifade etmesinin temel nedeni olarak,
Isa’nin kendisini Hamursuz Bayrami (Pesah veya Fisih) kurbani olarak tanimlamasi

olarak vermektedir®’?

. Masadaki yemekler geleneksel olarak Hamursuz bayraminda
bulunanlardan farklidir; rnegin tapinaga kurban edilen kuzu yoktur. Ornegin, bazi
kiliselerde yer alan bazi resimlerde masa iistiinde balik tasvir edilmektedir. Isa, Fisth
bayrami i¢in kurbanlarin kesilmesi sirasinda (saat 15:00’te oldugu diisliniilmektedir)
gerceklesecek Oliimiinde dokiilen kaninin kendisine inananlarin Tanri’nin yargisindan
kurtulmasini saglayacagini sdylemektedir. Son aksam yemeginde Isa sarap ve ekmegin
yeni bir antlasma oldugunu ve kuzunun kaniyla bedeni yerine kendisinin kurban
edildigini belirterek yeni bir dinin baslangicin1 duyurmaktadir®®.

Joseph’e gore, Isa, baslattigi toplumsal hareket i¢in bir “giinah kegisi” olarak
kendisini feda etmistir; diger bir deyisle, Isa kendisine inananlarin da giinahin1 iistlenen
bir kisi olarak kendi miiritlerine ve ailesine yonelik olabilecek siddetin sonlanmasini
saglamistir’”’. Eger yasasaydi, ortaya koydugu fikirleri yayanlar, havariler ve ailesi
Romalilarin siddetine maruz kalacak ve dliimler yasanacakti. Baslattig1 hareketin kitlesel
bir hale gelmemesini Romalilarin Isa’y1 6ldiirerek onledikleri anlasilmaktadir. Elbette ki
toplumdaki huzursuzlugun biiyiimesi ve iki grubun birbiriyle c¢atigsmasi, bir Roma
Valisi’nin istemeyecegi olaylardan biridir. Kurban ve okaristi konusunda, bu tez
calismasinda yapilan literatiir taramasi, Ozetle, Isa’nin  tapmaktaki kurban etme
sisteminin yozlagmasina son vermek istedigini, yerine yozlagamayacak ve istismar

edilemeyecek bir ritiiel olan dkaristiyi getirdigini gdstermektedir. Son Aksam Yemegiyle

374 Kilpatrick, 1983, a.g.k., 43-46.
375 McKnight, 2005, a.g.k., 295-296.
376 McKnight, 2005, a.g.k., 339.

377 Joseph, 2016, a.g.k., 71-74.
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ve ardindan Isa’nm 6liimiiyle birlikte Yahudiligin 6nemli bayramlarindan biri olan Fisth
bayramindaki kurban verme ve amacindan sapmis tapinak ritiiellerine son verilmis ve
yeni ritiielle birlikte yeni bir dinin ortaya ¢ikmasi saglanmaistir.

Act cekmenin, 6liimiin ve Romalilarla Yahudi din adamlarina kars: isa’nin
yenilgisini ifade eden Hagin Hiristiyanligin temel sembolii olmasi ironik bir durumdur®’®,
Isa’nin carmihtaki 6liimiiniin tasvir edildigi ¢ok sayida resim cesitli sanatcilar tarafindan
yapilmis ve birgok onemli sanat eseri ortaya ¢ikmistir. Hatta bu tezin konusu olan Aziz
Georgios Kilisesi’nde Isa nin 6liimiiyle alakali dért episodun bulunmasi, isa’nin garmiha
gerilmesinin ve Oliimiinlin Hiristiyanlar i¢in ne kadar 6nemli oldugunu gostermesi
acisindan dikkat ¢ekicidir. Act ve iskencenin bu kadar ¢cok resimle gdsterilmesinin baglica
nedeni, Isa’nin ¢armih iizerindeki 6liimiiyle birlikte baslayan yeni dinin bu sekilde ifade
edilmesidir. Konuyla ilgili Yeni Ahit boliimleri 6liimiiniin, Eski Ahit’te de belirtildigi
gibi Isa’min kendisi tarafindan beklendigi bilgisi vermektedir (1 Korintliler 15:3-4).
Pavlus, Galatyalilar 2:20°de “Mesih’le birlikte carmiha gerildim. Artik ben yagamiyorum,
Mesih bende yasiyor. Simdi bedende sirduirdigim yasami, beni seven ve benim igin
kendini feda eden Tanri Oglu’na imanla stirdiirilyorum” diyerek isa’nin 6liimiiyle birlikte
yeni bir donemin basladigini agikca ifade etmektedir. Diger yandan Yuhanna 3:16’da,
Tanri’nin Diinya’y1 sevmesi ve bu nedenle en sevgili oglunu gondererek, ona iman
edenlerin hepsinin sonsuz yasama ulagmasinin amacladigi anlatilmaktadir. Konuyla ilgili
Yeni Ahit’te gegen biitiin ifadeler, Isa’nin 6liimiiniin beklendigini ve Fisih bayrami
baslamadan kuzularin kurban edilmesinden hemen once saat 15:00’de gergeklestigi
diisiiniilen ¢armihtaki &liimiiyle birlikte yeni bir donemin basladigini belirtmektedir®”.
Ozetle, Isa bir “giinah kegisi” olarak Sliimiiyle birlikte kendisini sevenleri kurtarmus,
diger bir deyisle Fisith bayraminda adanan bir kuzu gibi kendisini Hiristiyanlar icin
kurban vermistir.

Eski Ahit’te Tanri’nin gonderdigi mesajlari insanlara aktarmakla sorumlu tuttugu
biitiin peygamberler insan vasfini tasimaktadir ve dolayisiyla Isa’nin 6liimii Eski Ahit’le
uyumlu bir durumdur. Ancak Hiristiyanlhigin ilk yiizyillarinda ortaya ¢ikan ¢esitli heretik
akimlar, Eski Ahit’i reddederek Isa’nin ruhani bir varlik oldugunu iddia etmistir.

Huristiyanlik igin, Isa’nin insan oldugunu savunmak, aslinda heretik akimlara karsi Eski

378 Viladesau, 2006, a.g.k., 7-8.
379 N. T. Wright (2016). The Day the Revolution Began: Reconsidering the Meaning of Jesus's Crucifixion,
San Francisco: Harper One, s. 9-11.
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Ahit’i kabul etmek anlaminda gelmektedir. Alexandriali Athanasios 319 yilinda kaleme
aldig1 “Tanri’nin Enkarnasyonu Uzerine” kitabinda, Isa’nin kutsallig1 ve insan olmasi
lizerine, paganlarla Yahudilerin itirazlarima yanit vermektedir. Hiristiyanliga gore
Tanr1’nin insan olmas1 insanligin kurtulusu icin sarttir. Isa insan olarak, insanlara dogruyu
onlarin dillerinde anlatabilmis ve duygularma hitap edebilmistir®®’. Kisacasi Isa’nin
insanligin1 savunmak Hiristiyanlarin heretik akimlara kars1 kullandiklari onemli bir
savunma mekanizmasidir. Bu nedenle, dini resim programlarinda, Tanr1’nin oglu Isa’nin
insan oldugunu vurgulayan, tutuklandiktan sonra acilarini sergileyen ve oliimiinii
gosteren sahnelerin bulunmasi sasirtict gelmemelidir.

Yeni Ahit’teki dort incilde, Isa’nn tutuklanmasi, yargilanmasi, 6liimii ve
gomiilmesiyle ilgili olaylar ayrintili sekilde islenmis ve yapilan atiflarla bu olaylarin Eski
Ahit’te bulundugu vurgulanmistir. Sinoptik inciller, hagin Golgota tepesine taginmasi i¢in
Kirene’li Simon’un gorevlendirildigini, ¢iinkii biiyiik bir olasilikla Isa’nin kamgilanmasi
nedeniyle perisan bir durumda oldugunu ima etmektedir. Golgota tepesine acilar i¢inde
ulasan Isa’nin kiyafetleri iizerinden ¢ikarilir. Matta, Markos ve Yuhanna askerlerin
Isa’nin kiyafetlerini almak igin aralarinda ¢ekilis yaptiklarim anlatmaktadir. Askerlerin
birbirleriyle kiyafetler igin yarismasi Eski Ahit’teki Mezmurlar 22:18deki “Giysilerimi
aralarinda paylasiyor, elbisem igin kura gekiyorlar” ciimlesine baglanabilmektedir.
Isa’nin ¢armih {izerinde ¢ektigi acilarin da genel olarak Mezmurlar 22’inci boliimde
anlatildig: diisiiniilmektedir. Matta, Markos ve Yuhanna’da, Isa’ya icinde sakinlestirici
veya zehir iceren eksi bir sarap bulunan kadehin verildigi anlatilmaktadir. Isa, siingerle
verilen bu igkiyi igtikten sonra “tamamlandi” diyerek, Eski Ahit’teki kehanetin
gerceklestigini ifade eder ve ardindan 6liir. Bu ickinin taniminin Eski Ahit’te bulundugu
(Yuhanna 19:28-30) ve Mezmurlar 69:21°de “Yiyecegime zehir kattilar, sirke icirdiler
susadigimda” ifadesiyle anlatilan olaya atif oldugu diisiiniilmektedir. Inciller, Isa’nin
carmihtaki &liimiiyle ilgili olarak ayrintili bilgiler vermelerine ragmen, Isa’nin ¢armihta
nasil durdugu hakkinda, o donemdeki idamlara benzedigi i¢in olsa gerek, herhangi bir
ayrint1 aktarmamaktadir. Hatta Isa’nin ¢ivilenmesi konusu incillerde yer almamaktadir.
Ancak Yuhanna 20:25°te, Isa’nin ellerindeki ¢ivi izlerinden bahsedilmekte ve bazi
apokrif eserlerde Isa’nin carmiha ¢ivilendigi aktarilmaktadir. Yuhanna incili’nde,

askerlerin giin batimindan 6nce 6liimiinii hizlandirmak {izere kurbanin bacaklarini kirmak

380 Viladesau, 2006, a.g.k., 25.
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icin geldiklerini (Yuhanna 19:31-33) ama Isa 6ldiigii icin bunu yapamadiklari
vurgulanmistir. Bu olaymn  Mezmurlar 34:20°de anlatilan olaya baglandig:
diisiiniilmektedir. Yuhanna’nmn Incili’nde anlatilana gére, Longinus isimli bir asker
Isa’nin gdgsiinii mizrakla delmis ve kanla birlikte sivilar yaradan ¢ikmistir. Kan ve su
anlatiminin Yuhanna’da yer almasimin bir nedeni olarak Isa’min kurbanlik koyun ve
yasayan su kavramlariyla eslestirilmesi olabilecegi One siirlilmektedir. Biitiin kanonik
inciller, ¢carmihin tizerine yerlestirilen plakette “Yahudilerin Krali” ibaresinin oldugunu
bahsetmektedir®!.

Carmih sahnesinin tasvir edildigi resimlerde yer alan kisilerden birisinin
Aramatyali Yusuf olmasina ragmen, bu kisiden incillerde ¢ok az bahsedilmektedir.
Kutsal Cuma’da bir anda belirir ve Isa’ya bir kefenle birlikte kendi mezarini bagisladiktan
sonra bahsi ge¢mez. Ikinci ve sekizinci yiizyillar arasinda yazildigi bilinen apokrif
eserlerde ise Yusufun rolii olduk¢a belirgindir. On ikinci yiizyilin sonlarindan sonra
yayginlasan, i¢cinden su igen herkesin 6liimsiiz olacagi sdylenen Kutsal Kase kavramiyla
ilgili olarak, Isa’nin kanini icinde bulunduran kasenin tasiyicisinin Aramatyali Yusuf
oldugu 6ne siiriiliir. Yusuf’un isminin gegtigi diger bir eser 5. ve 6. yiizyilda yazilan bazi
kopyalar1 giiniimiize kadar ulasabilmis olan apokrif nitelikteki “Acta Pilate” kitabidir.
Kitabin ilk 11 bolimiinde kutsal Cuma giiniiyle ilgili yasananlar anlatilirken, 12.
boliimden sonra Yusuf ana karakter haline gelir. Kutsal cuma giiniinii izleyen cumartesi
giinii, Yusuf Yahudi liderler tarafindan Hiristiyan olmakla suglanir ve hapsedilir. Ancak
ondan sonraki giin zindandan gizemli bir sekilde kaybolur. Zindanin kapist agildiginda
kendisi bulunamamis ve hatta kapinin miihiirlerine bile dokunulmamistir. Daha sonralari
Yusuf’un hiicreden melekler tarafindan gokyiiziine alindig1, Isa’nm onu serbest biraktig
ve Yusuf’a Isa’nin kendisini kefenini gdstererek tanittig1 anlatilir®®?,

Ortodoksluk igin isa’nin Cehennem’e Inisi yani Anastasis, Isa’min Seytan’a,
Olime ve karanliga karsi galibiyetini, diirlistleri Hades’in elinden kurtarmasini ve
Paskalya yortusu sabahi gerceklesen yeniden dirilisini sembolize etmektedir.
Cehennem’e inis ve Isa’nin dirilisi Dogu Hiristiyanhiginda ayni giin kutlanir. Roma

Kilisesi’ne gére Cehennem’e inmesiyle birlikte Isa Seytan’a ve kétiiliige karsi zaferini

3L R. M. Jensen (2017). The Cross History, Art and Controversy, London: Cambridge University Press, s.
6-8.

382 D, Scavone (1999). Joseph of Arimathea, the Holy Grail and the Edessa Icon, Arthuriana Vol 9 (4),
USA: Scriptorium Press, s. 1-31.
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ilan etmistir. Ancak olayin en énemli bdliimii olan Isa’nin yeniden dirilisi Roma Kilisesi
tarafindan dikkate alinmamaktadir. Diger bir deyisle Bizans Kilisesi i¢in Isa’nm
Cehennem’e Inisi, Isa’nin dirilisinin diger bir semboliidiir ama Roma Kilisesi konuyla
ilgili farkli diisiinmektedir. isa’min Cehennem’e inisi ilk yiizyildan beri din adamlarinca
eserlerinde islenen konulardan biridir. Ilk yiizyilda yazilan “Siileyman’in Cevheri” adl
eser olayla ilgili en eski kanit1 sunmakla birlikte, Isa’nin Cehennem’e inisiyle ilgili bazi
ifadelerin ve ipuglarinin bulundugu ii¢ sinoptik incil en 6nemli kaynaklar olarak ele
alinmalidir. Matta 27:51-53’de Anastasis’in oncesi ve sonrasinda gergeklesen olaylar
anlatilmaktadir: “O anda tapinaktaki perde yukaridan asagiya yirtilarak ikiye bolindu.
Yer sarsildi, kayalar yarildi. Mezarlar agildi, 6lmis olan birgok kutsal kisinin cesetleri
dirildi. Bunlar mezarlarindan ¢ikip Zsa’nin dirilisinden sonra kutsal kente girdiler ve
bircok kimseye gorindiler.” Mezmurlar 107:10-14 Anastasis’in aslinda Eski Ahit’te
gecen bir kehanet oldugunu gostermektedir. Bu boliimde yer alan ve olay1 anlattigi
diistiniilen metin soyledir: “zincire vurulmusg, aciyla kivranan tutsaklar, karanlikta, zifiri
karanlikta oturmustu. Clnkd Tanri’nin buyruklarina karsi cikmislardi. Kuctimsemiglerdi
Ylceler Yicesi’nin ggudund. O zaman sikinti icinde Rab’be yakardilar, Rab kurtardi
onlari dertlerinden; Cikardi karanlikta, zifiri karanliktan. Kopardi zincirlerini.” Sinoptik
inciller ve Eski Ahit’te bulunan Mezmurlar’in 107’inci boliimiindeki ifadeler, Isa’nmn
Cehennem’e inisini acikca ifade etmemekte ve sadece olayla ilgili bazi ipuglar
vermektedir. Ancak olayla ilgili farkli bir metinden yararlanilmis oldugu dini resim
sanatindaki Orneklerde goriilmektedir. Ornegin Cehennem’e Inis sahnesinde Isa’nin
Adem’e elini uzatarak Cehennem’den ¢ikarmasi tasvir edilmekte ama Yeni Ahit’te ve
diger kanonik eserlerde boyle bir ifade bulunmamaktadir. Anastasis’le ilgili olarak en
acik anlatim Nikodemus’un Incili ad1 verilen apokrif eserde yer almaktadir®®?,
Nikodemus’un Incil’i, diger adiyla Acta Pilate, Kanonik incillerde Isa’nin
yasamiyla ilgili eksiklikleri tamamlamak i¢in kullanilan 6nemli apokrif eserlerden biridir.
Nikodemus’un Incil’i, Isa’nmn yargilanmasi, 6liimii, yeniden dirilmesi ve Cehennem’e
inisinin anlatildig1 apokrif nitelikte bir kitaptir. Bu kitaba erken dénem Kilise babalarinin
eserlerinde atiflarm bulundugu bilinmektedir. Ornegin Iustinus Martir (M.S.100-165),
Tertullianus (M.S. 160-220) ve Eusebios’un (M.S. 263-339) yazilarinda kitabin bahsi

383 A. Strezova (2014). Hesychasm and Art: The Appearance of New Iconographic Trends in Byzantine and
Slavic Lands in the 14th and 15th Centuries, Australia: The Australian National University (ANU) Press,
s. 133.

209



gecmektedir. Eserin  Ibranice orijinalinin  Nikodemus tarafindan  yazildig
diisiiniildiigiinden, Nikodemus’un Incili olarak bilinmektedir. Eserin gergekten
Nikodemus tarafindan yazildig1 konusunda siipheler bulunsa da, Isa’nin yargilanmasi ve
dirilisiyle ilgili ayrmtil bilgiler aktaran énemli bir eserdir. Ozelikle Orta Cag déneminde
popiiler oldugu ve Meryem’in Agiti (Threnos), Cehennem’e Inis (Anastasis) gibi
sahnelerin olusturulmasinda faydalanildig: diisiiniilmektedir®4.

Nikodemus’un Incili’nin ne zaman yazilmis oldugu tam olarak bilinmese de baz
boliimlerinin  Yunanca olarak 2. ylizyilldan itibaren yazilmaya Dbaslandig
diisiiniilmektedir. Eserin, 4. yiizyilm baslarinda, Hiristiyanlik ve Roma Imparatorlugu
arasinda yasanan ¢atismalar sirasinda son halini almis olabilecegi diistiniilmektedir. Daha
sonraki ylizyillarda eser ¢esitli dillere ¢cevrilmis ve bazi eklemeler yapilan kopyalart Dogu

385 Nikodemus’un Incili’nde ii¢ boliim bulunmaktadir. 11k

bolgelerinde yayilmistir
boliimii isa’nin Cilesi hikayesiyle ilgilidir ve yargilanmasi, 6liimii, yeniden dirilisi ve
gbge yiikselisine kadar gegen olaylar anlatilmaktadir. Tkinci boliim Aramatyali Yusuf’un
hikayesidir. Son béliim Isa’nin Cehennem’e inisi konusundadir. Bazi bilim insanlar:
{iciincii boliimiin kitaba sonradan eklendigini ve Nikodemus’ un Incili’nin sadece ilk iki
boliimden olustugunu 6ne siirmektedir’s®.

[k béliim Yahudi din adamlarinin Romali Vali Pilatus’un huzuruna giderek Isa’y1
sikdyet etmesiyle baslar. Onlara gore Isa kendisini Yahudilerin kral1 olarak tanitmakta,
Sabat kurallarina uymamakta, tapinaktaki tiiccarlar1 kovmakta ve Yahudi kanunlarini yok
etmek istemektedir. Din adamlarmnin talebi iizerine Pilatus, isa’ya bir ulak génderir ve
yanmna cagirir. Cagri iizerine Pilatus’un huzuruna gelen Isa salona girdiginde
imparatorluk bayraklarinin bir anda onun Oniinde egildigi fark edilir. Platus’un esi
Prokula, bir énceki gece gordiigii rilya nedeniyle Isa’y1 serbest birakmasi konusunda
Pilatus’u uyarmustir. Pilatus esinin uyarisiyla ve egilen bayraklar nedeniyle kendisini
rahatsiz hissetmektedir. Ancak Isa’y1 suglayan din adamlar1 1srarcidir ve ceza almasini
talep etmektedir. Suclamalar Yusuf ve Meryem’in aralarinda bulundugu on iki diirtist
Yahudi tarafindan reddedilir. Ardindan Pilatus ve Isa arasinda bir konusma gecer. isa’ya

iyi niyetle yaklasan Pilatus onu fikirlerinden vazge¢mesi konusunda ikna ederek serbest

384 G. Sluter (1879). The Acta Pilati: Important testimony of Pontius Pilate, Recently Discovered,
Shelbyville, IND.: M. B. Robins, Publisher and Printer, s.19-23.

385 G. C. O'Ceallaigh (1963). Dating the Commentaries of Nicodemus, The Harvard Theological Review,
56 (1), London: Cambridge University Press, s. 21-58.

386 7. S. Izydorczyk (1997). The Medieval Gospel of Nicodemus : Texts, intertexts, and contexts in Western
Europe, Arizona: Medieval & Renaissance Texts & Studies, Tempe (MRTS), s. 1-4.
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birakmak ister ama basaramaz. Savunma i¢in ilk olarak Nikodemus sz alir ve ardindan
konusanlar da Isa’nim sugsuz oldugunu kanitlamak icin gdsterdigi mucizeleri 6ne siirerler.
Pilatus, Isa’ya sdylediklerini reddederse gidebilecegini sdyler ama isa bunu kabul etmez
ve sonunda Pilatus Isa’y1 6liime mahkiim eder. Bundan sonraki olaylar Luka 23’te
anlatildig1 gibi seyreder. Isa’nin kiyafetleri iizerinden ¢ikarilir. Ardindan Dismas ve
Gestas isimli iki hirsiz arasinda Golgotha tepesinde ¢armiha gerilir. Roma askerlerinden
biri olan Longinus tarafindan mizrakla gogsii delinir. Dismas’in “Bu adam gercekten
Tanr’nin oglu” diyerek Hiristiyanlig1 kabul etmesinin ardindan Isa dogaiistii olaylarin
yasandig1 bir ortamda 6liir. Aramatyali Yusuf, Pilatus’a giderek onun mezara gomiilmesi
i¢in izin alir ve gdmiilmesini saglar’®’.

Ikinci bolimde Aramatyali Yusuf’un anlattid1 hikdye yer almaktadir. Yusufun
Isa’ya arka ¢ikmasi Yahudi din adamlarmi kizdirmistir ve Sabat’tan sonra ilgilenmek
lizere onun hapse atilmasini saglarlar. Ancak Sabat’in ertesi gilinli zindani agtiklarinda
Yusuf ortada yoktur. Miihiirlerine dokunulmamis zindandaki Yusuf’un ortadan
kaybolusunu anlamaya calisirken bir haber gelir. Buna gore bir melek gelerek bazi
kadinlara Isa’nin yeniden dirildigini miijdelemistir. Diger gorgii tamklar1 da Isa’nin canli
olarak goriildiigiinii anlatmaktadir. Ug¢ haham Zeytin Dagi’nda Isa’y1r havarileriyle
konusurken gordiiklerini ve sonra onun gokyliziine yiikseldigini anlatirlar. Haberler
nedeniyle tedirgin olan Yahudi din adamlar1 bu sdylentilerin yayilmasini engellemeye
cabalarlar. Zeytin Dagi’nda arama yapilir ama Isa ile havarilerinin izine rastlanmaz.
Ancak arama sirasinda Yusuf’u Aramatya’da bularak Kudiis’e getirirler ve hapisten nasil
kagtigin1 grenmeye calisirlar. Yusuf yeniden dirilen Isa tarafindan hapisten ¢ikarildigini
soyler. Isa’y1 ve havarilerini Zeytin Dagi’nda goren ii¢ din adam da 6nceki ifadelerini
tekrar edince, Eski Ahit’te gecen kehanetler hatirlanir. Yusuf, Isa gibi birgok 8liiniin
mezarlarindan ¢iktigini anlatir ve 6rnek olarak kendi koyii olan Aramatya’da Leucius ve
Karinus isimli iki kardesin isimlerini verir. Yapilan arastirma sonucunda bu iki kardesin
mezarlarinin gercekten de bos oldugu fark edilir. Din adamlar1 bu kardesleri bulur ve nasil
dirildiklerini 6grenmeye galisirlar. Onlar da kagit ve kalem isteyerek Cehennem’e Inis
hikayesini ayr1 ayr1 yazmaya baslarlar 3%,

Uciincii  boliimde Isa’nin 6liime meydan okuyarak Cehennem’e inmesi,

Hiristiyanliktan 6nceki donemlerde Tanri’ya iman edenlerin Isa tarafindan Hades’in

387 Izydorczyk, 1997, a.g.k., 4.
388 Izydorczyk, 1997, a.g.k., 4-5.
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elinden kurtarilmasi anlatilmaktadir. Bu hikayenin Eski Ahit’te Mezmurlar 24’{incii
boliimiiyle iliskili oldugu diistiniilmektedir. Bu boliim yiiregi iman dolu insanlarin Tanr1
tarafindan aklanacagindan ve Yiice Kralin kapilar1 agarak igeri gireceginden
bahsetmektedir®®®. Leucius ve Karinus kardeslerin birbirinden bagimsiz ama ayni
kelimelerle yaziya doktiigli hikayeye gore, kendileri Cehennem’de karanlikta otururken,
golgeler ani bir 1g1kla parcalanmis ve oradaki peygamberler sevinmistir. Peygamberler
Eski Ahit’teki Mesih’le ilgili kehanetleri sdylemeye baslamislardir. Ik once Yesaya,
sonra Simeon ve son olarak Vaftizci Yahya konusmustur. Basmelek Mikhail’in
kurtaricinin gelecegini soyledigi anlatilir. Seytan, Hades’e (Cehennem) Tanri’nin oglu
olan Isa’nin 6liimiiyle birlikte gelisi icin hazirlanmasini sdyler. Ama Hades, Lazarus’u
diriltenin Isa oldugunu &grenir ve giiclii bir sesin kralin gelecegini sdyledigini duyunca
Seytan’1 yasadigi yerden ¢ikararak disari atar. Yesaya ve Davut peygamberler kehanetleri
okumaya baslayinca yeniden o giiclii ses duyulur ve Isa zaferle Cehennem’e iner.
Cehennem’de yasayanlar biiyiik bir korkuya kapilmislardir. isa Seytan’1 yakalar ve
Hades’e teslim eder. Sonra Isa elini Adem’e uzatir ve Adem’le birlikte biitiin azizlerin
tizerinde eliyle hag¢ isareti yapar. Ardindan onlar1 Cehennem’den ¢ikarir ve basmelek
Mikhail’e Cennet’e gétiirmesi igin teslim eder. Cehennem’den ¢ikarilanlar orada Idris ve
Eliya peygamberlerle karsilagirlar. O sirada iki kardesle birlikte daha bircok kisi de
Oliimden doner. Hikadyeyi yazan Leucius ve Karinus, hikayeyi yazdiklar1 kagitlar1 Yahudi
din adamlarina teslim ettikten sonra bir anda gbézden kaybolurlar. Bu olaylar sonrasinda
Yahudiler biiyiik korkuya kapilir ve sinogoglarindan ayrilirlar. Yusuf ile Nikodemus,
gerceklesen olaylar1 anlatmak tizere Pilatus’un yanina giderler. Pilatus biitlin anlatilanlar
not eder ve ald1g1 notlar1 mahkeme salonunda saklar**°. Kisacasi, Nikodemus’un Incil’i,
Isa’nin baslattign ve Fisth bayram 6ncesinde bir baskaldir1 haline gelen toplumsal
hareketin sonrasindaki mucizevi olaylar1 anlatmaktadir. Isa’min o6liimiiyle birlikte
yasanan act ve saskinlik, yerini 6ldiikten sonra gerceklestirdigi olaganiistii olaylarla
Isa’nin tanrisal gii¢ gdsterisine birakmaktadir. Bu kitapta kanonik incillerde gegen ama
yeterince bilgi elde edilemeyen, yeniden dirilis, goge yiikselis ve Cehennem’e inis gibi
olaylar anlatilmaktadir. Ayrica apokrif eserlerin bilgi eksikligi olan konularda

kullanimina 6rnek teskil eden eserlerden biridir.

389 A. Cabaniss (1953). The Harrowing of Hell, Psalm 24, and Pliny the Younger: A Note, Vigiliae
Christianae 7 (2), Leiden: Brill Publisher, s. 65-74.
30 Izydorczyk, 1997, a.g.k., 5-6.
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Isa’nin 6ldiikten sonra dirilisi Gnostikler, Marsiyonistler ve genelde diialist
heretikler tarafindan reddedilen olaylardan biridir. Ciinkii onlara gore insan bedeni
oldiikten sonra ciiriimektedir ve Isa higbir zaman insan olmamis, dolayisiyla, diinyevi bir
bedene girmemistir. O insan goriiniimlii ruhani bir varliktir*!. Bu agidan bakildiginda,
I[sa’nmn dirilisi ve anastasis gibi olaylar Hiristiyanlikta heretik akimlara yonelik
miicadelede kullanilan 6nemli argiimanlardir. Diger bir deyisle Isa’nin dirilisi
Ortodokslugun énemli savunma mekanizmalarimdan birini olusturmaktadir. ikonoklazm
doneminde yasanan tartismalardan biri Isa’nin éldiikten sonra yeniden hayata doniisiiyle
ilgilidir. Ruhani varliklarin resimlerinin yapilamayacagint ve ikonlardan sefaat
umulamayacagii savunan din adamlarina karsi One siirlilen savunma metinlerinde,
Isa’nin 6ldiikten sonra dirilmesi ruhani bir varligin maddesel ortama gegebileceginin
kanit1 olarak sunulmustur. Diger bir deyisle ruhani bir varligin diinyevi maddelerle bir
tasviri yapildiginda, inananlar bu resimden sefaat bekleyebilirler ciinkii Isa 6ldiikten
sonra nasil dirildiyse, ruhani varliklar da resimler {izerinden maddelesebilebilirler. Isa’nmn
Oldiikten sonra dirilisiyle birlikte Diinyevi ortama gegis yaptiginin en 6nemli kaniti
havarileriyle birlikte yemek yemesidir. Trullo konsilinin (692) karar metninde bulunan
82 numarali madde, Isa’nin dirilisinin ikonlardan sefaat umulmasina olanak sagladigini
anlatmaktadir.

Mezara yerlestirilmesi, li¢ giin sonra dirilmesi ve bir siire havarileriyle vakit
gecirmesi Isa’nin dliimiinden sonra gerceklestigi diisiiniilen siirecteki olaylardir. Bunlarla
iliskili olarak ilk ii¢ yiizyilda kullanilan metaforlardan biri olan “Jyi Coban” kavraminin
ve Eski Ahit’le olan iliskisinin incelenmesi gerekli goriilmiistiir. Ciinkii iyi ¢oban ¢esitli
kiliselerin resim programlarinda goriilen sembollerden biridir. Luka 15:4-6 ve Yuhanna
10:1-18 gibi boliimlerde goriilecegi gibi Isa siiriisiine sahip ¢ikan iyi coban olarak
tanimlanmaktadir. Mezmurlar 23’lincii boliimde yer alan, “Rab benim g¢obanimdir,
Eksigim olmaz. Beni yemyesil cayirlarda yatirir, Sakin sularin kiyisina géturir. /cimi
tazeler, Adi ugruna bana dogru yollarda 6nculuk eder. Karanlik 61im vadisinden ge¢sem
bile, Kotdllkten korkmam. Cunkl sen benimlesin. Comagin, degnegin giiven verir bana.
Dismanlarimin 6nunde bana sofra kurarsin, Basima yag sirersin, Kasem tagiyor.

Omriim boyunca yalniz iyilik ve sevgi izleyecek beni, Hep Rab’bin evinde oturacagim.”

31 Strezova, 2014, a.g.k., 133.
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ciimleleri, Isa’nin iyi ¢oban olduguna kanit olarak verilmektedir®®?. Eski Ahit’teki diger
bir kehanet Yesaya 40:11°de bulunan “Strusiunid ¢oban gibi gldecek, kollarina alacak
kuzulari, bagrinda tastyacak; usul usul yol gosterecek emziklilere” ifadeleridir’**>. Ancak
iyl ¢coban taniminin Eski Ahit’te tek bir boliimde ge¢medigi diisiiniilmekte ve bir ¢ok
boliimde tarif edilen olaylarla iliskili oldugu kabul edilmektedir. Ozellikle Yuhanna’da
10:1-16 ve 15:1-6’da bulunan sembolik anlamin, Yuhanna’nin Incili’nde tarif edilen
kilise doktiriniyle alakali oldugu diisiindiirmektedir. Isa’nin kendisini kurban etmesi,
sembolik olarak Yuhanna 10:11°de “Ben iyi cobanim. /yi coban koyunlari ugruna canini
verir” sozleriyle ifade edilmektedir’®.

Isa’nin yeniden dirilisinin Hiristiyanlar i¢in énemli olmasinin diger bir nedeni bu
olaym Eski Ahit’teki kehanetler icinde yer almasidir. Isa’nin acilar i¢inde &liimiinden
sonra, yeni bir devir baslamis ve Isa éliimiinden ii¢ giin sonra dirilmistir. Pavlus’un
Korintlilere yazdigi mektupta (1.Korintliler 15:55), “Ey 6lum, zaferin nerede?” denilerek
Isa’nin Sliimiinden sonra yeniden dirilmesiyle Tanri’nin insanlar zafere ulastirdigini
belirtilmektedir. Isa’nin neden ii¢ giin sonra dirilecegi konusunun 6zel bir anlami1 olup
olmadig1 akillara gelebilir. Bu sorunun yaniti Eski Ahit’te anlatilan hikayede, Yunus
Peygamberin baligin karninda {i¢ kaldiktan sonra hicbir zarar gérmeden ¢ikmasinda
aranabilir. Yunus Isa icin 6nemli bir kisiliktir ve Yeni Ahit’te Isa’nin kendisini Yunus’la
iliskilendirdigi béliimler bulunmaktadir. Ornegin Matta 12:38-42, 16:4 ve Luka 11:29-32
boliimlerinde Isa kendisini Yunus’a benzetmekte ve baligin karninda ii¢ giin kalan
Yunus’un canli sekilde geri gelmesi gibi kendisinin de {i¢ giin 6lii olarak kaldiktan sonra
dirilecegini ima etmektedir. Hiristiyan teolojisinde, Eski Ahit’te Yunus’la ilgili verilen
ama Isa’y1 tasvir ettigi diisiiniilen kehanet sebebiyle, Isa’ni ii¢ giin sonra dirildigi 6ne
siiriilmektedir®®. Erken donemde bir sembol olarak kullanilan ve Isa’y1 simge olarak
tasvir eden balik figiiriiniin kkeninde, Isa ve Yunus arasinda kurulan bu baglant1 oldugu

bilinmektedir. Hiristiyanlikta yeniden dirilisin iki sembolii Isa ve Yunus’tur. Ugiincii

392 J.E. D. Penelope, B. D. Walter, F. H. Frima, F. J. Joseph, S. R. Ann, L. S. David (2011). Janson's history
of art : The Western tradition (8th Edition), USA: Pearson/ Prentice Hall, s. 242.

393 Sawyer, 2017, a.g.k., 24.

3% C. K. Barrett (1978). The Gospel according to St. John : An introduction with commentary and notes on
the Greek text, London: Westminster Press, s. 30, 96.

395 L. M. Fuchs (2013). Iconographic Structure: Recognizing the Resurrected Jesus on the Vatican Jonah
Sarcophagus, ReVisioning, UK: Lutterworth Press, s. 48-49.
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yilizyildan kalan ve Roma’daki yer alti1 mezarlarinda bulunan resimlerde yogun olarak
Yunus figiiriiniin olmasinin sebebinin bu oldugu diisiiniilmektedir®”S.

Isa’nin goge yiikselisi konusundaki kanonik nitelikte bilgiler az ve kisadir. Sadece
Markos ve Luka Incilleri’yle ve Elgilerin Isleri boliimlerinde olayla ilgili referanslar
goriilmektedir. Markos 16:19°da “Rab /sa, onlara bu sozleri soyledikten sonra goge
alindi ve Tanri’nin saginda oturdu” denilmektedir. Kisacasi goge yiikselisin ayrintilari
anlatilmamakta ve sadece goge alindi ifadesi kullanilmaktadir. Diger yandan Luka 24:50-
51°de goge alimma olayr “Isa onlari kentin disina, Beytanya’nin yakinlarina kadar
gotardu. Ellerini kaldirarak onlari kutsadi. Ve onlari kutsarken yanlarindan ayrildi, goge
alindi.” Markos’takine benzer sekilde olay kisa bir sekilde 6zetlenmektedir. Elgilerin
Isleri kitab1 9-11°de, Markos ve Luka’daki ifadelere ek olarak Isa’y1 alip gétiiren bir
bulutun varligindan bahsedilmektedir: “/sa bunlari soyledikten sonra, onlarin gozleri
oniinde yukari alindi. Bir bulut O’nu alip gozlerinin 6niinden uzaklastirdi. /sa giderken
onlar gozlerini goge dikmig bakiyorlardi. Tam o sirada, beyaz giysiler iginde iki adam
yanlarinda belirdi. ‘Ey Celileliler, neden gbge bakip duruyorsunuz?’ diye sordular.
‘Aranizdan goge alinan Isa, goége ciktigini nasil gordinlzse, ayni sekilde geri
gelecektir.”” Ayrica, Nikodemus’un Incili, gdge yiikselis olay1yla ilgili kanonik incillerde
verilen bilgilere ek dnemli ayrintilar sunmaktadir. Eserde, Isa’min Zeytin Dagi’nda
ogrencileriyle otururken baslarinin {istiine gélge yapan bir bulutun geldigi ve bulut onu
alip gotiiriince havarilerin secdeye kapandiklarindan bahsedilmektedir. Bu kaynaklardaki
kisa bilgiler derlendiginde Markos’un olayin ana gercevesini ¢izdigi, Luka’nin kutsanan
ve ibadet eden havari ayrintisin1 ekledigi, Elgilerin Islerin boliimiinde ise sahnede yer alan
beyaz giysili iki adamdan bahsedildigi anlasilmaktadir. Nikodemus’un incili’nde olaym
gectigi yer olarak Zeytin Dag1 verilirken Isa’nin &grencilerinin bu olay sonrasinda
secdeye kapandiklari anlatilmaktadir®®’.

Isa’nin goge yiikselisi, Yeni Ahit'te gegen ve sadece Isa’nmn yasaminda
gerceklesen bir olay degildir. Eski Ahit’te Ilyas peygamberin benzer sekilde goge
alinmasi olay1 anlatilmaktadir. Ilyas, Diinya’daki gérevini Elisa peygambere birakmaya

hazirlanmaktadir. Ikisi birlikte yiiriirken 2 Krallar 2:11°de anlatildig1 gibi atesten bir

araba ve atesten atlar onlar1 ayirir ve ilyas bir hortum icinde Cennet’e yiikselir. Atesten

3% E. R. Goodenough and J. Neusner (1988). Jewish Symbols in the Greco-Roman Period, New Jersey:
Princeton University Press, s. 93.

397E. T. Dewald (1915). The Iconography of the Ascension, USA: American Journal of Archaeology (AJA),
19 (3), s. 277-319.
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araba ve kivilcimlarla donen araba tekerlekleri gibi sembollerin, 6zellikle dini resim
sanatindaki goge yiikselis sahnelerinde bu nedenle kullanildig1 bilinmektedir. Isa’nin
yasadig1 olaym, Eski Ahit’te Ilyas’in yasadig1 olaya benzetilmeye calisilmas1 oldukga
dikkat cekicidir ve Isa’nin yasamindaki olaylarin Eski Ahit’teki olaylara baglanmasinin
orneklerinden biridir. Goge yiikselis, bir metafor olarak ¢ok daha iyi bir duruma sahip
olma ve 6nemli bir konuma ulagsma arzusunun bir yansimasidir. Biitlin dillerde yiikselis
ve yukariya ¢ikma pozitif bir anlama sahiptir. Isa’nin bir Mesih olarak ac1 ¢ekmesi ve
olmesi, Eski Ahit’te anlatildig1 gibi kaginilmaz bir durumdur. Oliimden déniisii, dliimiiyle
birlikte baslayan yeni antlasmay1 ve siireci isaret etmektedir. Luka Incili ve aym yazar
tarafindan yazildig1 diisiiniilen Elgilerin Isleri béliimlerine gore, Isa, 6liimden sonra
Diinya’da ge¢irdigi kirk giinde, Tanr tarafindan Kutsal Ruh’la gorevlendirildikleri
Pentikost olayindan énce havarilerine gérevleri hakkinda talimatlar vermistir. Isa’nin
gbge yiikselisiyle birlikte Diinya’daki goérevi sona ermis ve Baba Tanri’nin yaninda
Cennet’teki yerini alarak ddiillendirilmistir 3%,

Incillerde Isa’nin hayatindaki 6nemli olaylarda gecen Kutsal Ruh kavraminin
teolojik olarak incelenmesi, kilise resim sanatindaki Pentikost ve Vaftiz gibi bazi
sahnelerde yer alan gilivercin ve el gibi sembollerin anlasilabilmesi igin gerekli
goriilmiistiir. Kutsal Ruh Hiristiyanliga 6zgii degildir ve Eski Ahit’te bir¢ok yerde,
gerceklesen olaylara Tanri’nin yaptigi miidahaleyi ifade etmek icin kullanilan bir
kavramdir. Baz1 Hiristiyan mezheplerin ve Islamiyet’in Tek Tanri’ya ortak kosulmasi
anlamina geldigi i¢in reddettikleri Kutsal Ruh, Eski Ahit’in dnemli bir par¢asidir. Kutsal
Ruh’un miidahalesiyle gerceklesen olaylara, Eski Ahit’te cesitli rnekler verilmektedir.
Ornegin, Kutsal Ruh, hayvanlarmi otlatan Israillilerin haydutlardan korunmasini (Yesaya
63:14) ve verdigi gilicle Samson’un aslani1 parcalamasin1 (Hakimler 14:6) saglamistir.
Kutsal Ruh’un diger bir gorevi secilmis bireylere Tanri’nin verdigi cesitli gorevleri
yaptirmaktir. Eski Ahit’te Tanri’’nin ruhuyla giiclenen ve gorev verilen hakimlerin
Israil’in kurtaricilar1 olmasi anlatilmaktadir (Hakimler 3:7-11, 12-30; 6:1-8:35). Ugiincii
olarak, Kutsal Ruh’la Tanri’nin kelamini insanlara aktarmak icin bazi kisilere bilgelik
verilmektedir. Eski Ahit’e gore Kutsal Ruh riizgdr gibi goriinmezdir ancak sadece

gozlenebilen etkileri nedeniyle fark edilebilmektedir (Yesaya 7:2, 41:16). Ayrica, onun

3% . K. Hedahl (2012). Proclamation and Celebration: Preaching on Christmas, Easter, and Other
Festivals, Minneapolis: Augsburg Fortress Publishers, s. 85-104.
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yonlendirici ve yaratici yonii vardir ve Musa’ya Misir’dan ¢ikarken rehberlik yapmigtir
(63:11-14). Diger bir 6zelligi olarak yasam verme yetenegi oldugu anlatilir. Hezekiel’de
(37:14) uzun siire 6nce yok olmus Israil’e yeniden yasam verilmesi anlatilmaktadir. Eski
Ahit genelde Kutsal Ruh’u Tanri’nin gecici bir hediyesi olarak ifade eder ama Yeni
Ahit’in bakis ac¢ist daha farklidir ve Kutsal Ruh’un kalici etkileri oldugunu
vurgulamaktadir. Ornegin, Luka 4:18-19, Isa, Tann tarafindan kendisine bahsedilen
Kutsal Ruh’la yoksullara miijdeyi iletmek ve Tanri’nin lituf yilini ilan etmek igin
gonderildigini belirtmektedir. Pentikost’un anlatildigi Petrus’un vaazinda (Elgilerin isleri
2:17), “Son gunlerde, diyor Tanri, Bltun insanlarin tzerine Ruhum’u dokecegim.
Ogullariniz, kizlariniz peygamberlikte bulunacaklar. Gencleriniz gérimler, Yagslilariniz
dugsler gorecek” denilerek, Kutsal Ruh’un insanlarin tizerine kalic1 olarak dokiilecegini
belirtmektedir. Yeni Ahit’te yer alan Kutsal Ruh’un kalic1 olduguna dair ifadelerin
Yahudi gelenekleriyle uyusmamasi, Helenistik felsefenin Hiristiyanlikta biraktigt izler
olarak degerlendirilmektedir. Milattan once birinci ylizyilda yasamis devlet adami ve
filozof Cicero, Stoacilik diislince agisindan tiim evreni bir arada tutan bir ruhtan yani
enerjiden bahseder. Bu goriis Yeni Ahit’te yer alan Kutsal Ruh kavramina oldukca
yakindir. Diger yandan Kutsal Ruh’a sahip olmasi, kisinin giinahsiz olmasini ve bundan
sonra giinahsiz kalacagini garanti etmemektedir. Eski Ahit’teki bazi olaylarda Kutsal
Ruh’un geldigi kisilerin hatalarindan ve isledikleri giinahlardan bahsedilmektedir. Ayni
sekilde, vaftiz olayyla birlikte Kutsal Ruh’un bahsedildigi Isa’nin da Seytan tarafindan
ayartilmaya ¢alisildigi ve sinandig1 konusu, Yeni Ahit’te Luka 3:16’da gegmektedir™’.
Hiristiyan ikonografisinde, kumru veya gilivercin Kutsal Ruh’u temsil eden
semboldiir. Pentikost ve vaftiz sahnelerinde, Kutsal Ruh basta giivercin olmak iizere, alev
toplari, 151k huzmeleri gibi formlarla sembolize edilmektedir. Matta 3:16 ve Luka 3:22°de
Kutsal Ruh’un Isa’min vaftizinde giivercin gibi iizerine geldigi, “/sa vaftiz olur olmaz
sudan c¢ikti. O anda gokler agildi ve Isa, Tanri’nin Ruhu’nun giivercin gibi inip Gzerine
kondugunu gordu. Goklerden gelen bir ses, “Sevgili Oglum budur, O’ndan hosnudum’
dedi” ciimlelerinde anlatilmaktadir. Vaftiz olarak, Isa Kutsal Ruh’la Tanri’nm inayetini
ve Israil’in kurtaricis1 vasfim1 kazanmis ve yeni bir baslangi¢ gerceklesmistir. Kutsal
Ruh’u ifade etmek i¢in gilivercinin veya kumrunun neden tercih edildigi konusu, Nuh’un

Tufan1 hikayesine baglanabilmektedir. Biiylik Sel sonrasinda, suya agilan Nuh’un

399 A. C. Thiselton (2013). The Holy Spirit: In Biblical Teaching, through the Centuries, and Today,
Michigan: William B. Eerdmans Publishing Company, s. 3-9, 11, 34.
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gemisindekiler, etrafta kara parcasinin olup olmadigini anlayabilmek i¢in bir giivercini
serbest birakmuslardir. Giivercinin agzinda bir zeytin yapragiyla gelmesi sularin
¢ekilmekte oldugunu ve yedi giin sonra birakildiginda geri donmemesi (Yaratilis 8:8-12),
karanin yakinlarda bulundugunu ve dolayisiyla yeniden hayatin baslayacagini
gdstermistir. Luka ve Matta’da anlatilan Isa’nin vaftiz téreniyle olusan yeni baslangic,
metaforik sekilde Kutsal Ruh’un giivercin gibi inisiyle temsil edilmigtir*®.

Pentikost yani Kutsal Ruh’un Havarilerin Uzerine inmesi Giinii Hiristiyanlikta
kutlanan 6nemli bayramlardan biridir. Uluslara Hiristiyanlig1 6gretmek i¢in havarilerin
Kutsal Ruh tarafindan gorevlendirilmesi, Kilise resim programlarinda énemli bir yer
tutar. Yunanca Pentikost olarak bilinen bayramin, Yahudilikte bir karsilig1 bulunmakta
ve bayram Savuot adiyla bilinmektedir. Savuot Yahudiler tarafindan Musa’nin Sina
Dagi’na ¢ikarak Kutsal Kitab1 getirmesini anmak i¢in kutlanan bayramdir. Pentikost’un
ve Savuot’un ayni giinde kutlanmasi, s6z konusu giiniin Yahudiler i¢in 6zel bir tarih ve
onemli bir giin oldugunu gdstermektedir. Luka incili (Luka 24:49) ve Luka’nin yazdig
kabul edilen Elgilerin Isleri (1:4-5,8) boliimleri, Festival Haftasin1 veya Pentikost’u
Isa’nin gokyiiziine ¢ikistyla iliskilendirir. Isa’nin gokyiiziine ¢ikmadan énce Kutsal
Ruh’un gelecegine dair s6z verdigi anlatilir. Luka’nin son boliimiinde (Luka 24:50-53)
yer alan goge yiikselis ve Pentikost olayinin devami Elgilerin isleri boliimiiniin basinda
(1:1-11) devam eder. Diger yandan Yuhanna (20:19-23) Kutsal Ruh’un gelisinin Isa’nin
yeniden dirildigi giinde oldugunu anlatmaktadir. Diger bir deyisle Luka ve Yuhanna’daki
zamansal farkliliklar dikkat g¢ekicidir. Ancak her iki anlatima bakildiginda, Luka ile
Elgilerin Isleri ve Yuhanna’daki Pentikost zamanlamas: arasindaki zaman farkinin kirk
giin oldugu goriilebilmektedir. Benzer sekilde Isa dirildikten kirk giin sonra gdge
yiikselmistir. Park’a gore aradaki zaman farkinin tek agiklamasi, Pentikost’un Musa’nin

Sina’da Tanr’min Kitabin1 almasi olay1yla paralellik tasimasi olabilir*!

. Clinkii Musa’nin
Sina Dagi’nda kutsal emirleri almas1 ve kirk giin sonra halkina doniisii, Israil Halki ve
Yehova arasinda bir antlasmanin baslamasini temsil etmektedir. Benzer bir antlasma
Pentikost’la birlikte inananlar ve Tanri arasinda gerceklesmistir. Isa dirildikten sonra
havarilerle gegirdigi kirk giinliik siiregte yeni bir antlasma yani ahit yapilmistir*®. Sonug

olarak, Pentikost Isa’nin gége yiikselisinden sonra, Tanr tarafindan kendisine verilen

400 Thiselton, 2013, a.g.k., 35-36.
401 park, 2008, a.g.k., 176.
402 park, 2008, a.g.k., 176-177.
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gorevin tamamlanmasi anlamma gelmektedir. isa, Tanr1 ve insanlar arasinda yeni bir
antlagsma baglatmis ve ardindan goge yiikselmistir. Biitiin 6nemli olaylarda oldugu gibi,
Pentikost'un Eski Ahit’teki hangi boliime karsilik geldiginin incelenmesi gereklidir.
Elgilerin Isleri ikinci béliimde anlatilan Pentikost giiniindeki olayla Eski Ahit’te Yoel
ikinci boliimle paralellik kurulmus ve Hiristiyanli§in baslangici resmen biitlin uluslara
duyurulmustur*®. Yesaya kitabinda, Sina Dag1 olay1 ve ¢dlden ¢ikis konusunda ¢ok
sayida bilgi vardir ve ikinci ¢ikisin birinci ¢ikisa gore daha gérkemli olacagi, halkin
kurtulacagr ve tapmagin yeniden kurulacagi anlatilmaktadir. Kisacasi, Pentikost
Musa’nin Sina’dan Tanrinin emirlerini getirmesinden sonra yasanan ¢olden ¢ikis
olayiyla, Isa’nmn yasantis1 arasinda baglant1 kurmaktadir. Musa Sina Dagi’na ¢iktiktan
sonra, yoklugunda bazi Yahudiler putlara tapinmaya geri donmiistiir. Musa dondiigiinde
sinirlenmis ve putlar1 yakmstir*®. Kumran’da 1948’lerde bulunan, Kumran yazitlari
olarak bilinen ¢ok eski Yahudi geleneklerini yansitan parsdmenlerde, ‘“‘antlagsma
yenileme” ad1 verilen bayramin, Pentikost gliniinde yani Savuot bayraminda kutladiklari

anlatilmaktadir®®®

. Bu tez kapsaminda yapilan teolojik arastirma, Ozetle, Pentikost
olaymnda havarilerin {izerine yagan Kutsal Ruh’un, ikinci kurtulusun baslamasini ve
[sa’nin &liimiinden sonra dinin devamini saglama yetkisinin havarilere verilmesini
sembolize ettigi sonucunu vermistir. Pentikost, Musa’nin Tanr1’yla antlasma yapmasina
benzer sekilde, Isa’nin dliimiinden sonra kurtulusun basladig: an1 ifade etmektedir. Bu
olay1 anlatan sahnenin resim programlarinda yer almasi tesadiif degildir ve Isa’nin
mesajinin havariler lizerinden devamini temsil ettigi i¢in olduk¢a dnemlidir.

Kilise Pavlus’un g¢aligmalariyla sayesinde kurulduktan sonra, dini konularda
ittifaki saglamak icin yedi konsil toplantis1 yapilmustir. imparator Konstantinos’la birlikte
325 yilinda Nicaea’da yapilan ilk toplantida en 6nemli kararlardan biri homoousios
kelimesiyle 6zetlenebilir. Bu kelime, inancin birligini ifade etmek, Baba Tanr1, Ogul
Tanr1 ve Kutsal Ruh’un tek bir biitiinii ifade ettigini gostermek i¢in kullanilmaktadir. Aziz
Athanasios’un deyimiyle Baba Tanr1, Ogul Tanr1 ve ayrica Kutsal Ruh 6ziinde aynidir*®.

Homoousios kelimesinin ve ifade ettigi kavramin, konsilden o6nce birgok teolog

tarafindan reddedilmesine ragmen, bu kavrami Aziz Ireneyus, Tertullianus ve Origenes

403 McKnight, 2005, a.g.k., 317-318.

404 Park, 2008, a.g.k., 179-180.

405 Moses, 1996, a.g.k., 63.

406 T, G. Weinancy (2017). Athanasius and his legacy : trinitarian-incarnational soteriology and its
reception, Minneapolis: Fortress Press, s. 25-31.
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gibi kilise babalarinin kabul ettigi bilinmektedir. Nicaeca Konsili, homoousios kelimesiyle
kilise i¢indeki aykir1 diislincelere set ¢ekmis ve Ozellikle bu donemde elestirileriyle
rahatsizlik yaratan Arius’un fikirlerini reddedebilmistir. Nicaeca Konsili’nin bildirgesi
Hiristiyanligin biitiin uluslara 6gretilmesinin gerekli oldugunu ifade eden kelimelerle
bitmektedir. Ikinci konsil olan Konstantinopolis Konsili, 381°de yapilmis, Nicaea
bildirgesi bazi eklerle birlikte kabul edilmistir. Tartigmalarin en az yagandigi konsillerden
biri oldugu bilinmektedir*"’.

Musa’nin Yahudi yasalarini getirerek Tanr1’yla ilk antlasmay1 yapmasindan sonra
Isa’nin gelisi ikinci donemin baslangicidir. Her agidan Yahudi inancina bagli olan
Hiristiyanlhigin, kiiltiirel ve sosyal agidan farkli bir yon ¢izmesi, en azindan ilk yiizyillarda
beklenmemelidir. Erken donem Hiristiyan Kilisesi’nin dini resim sanatina sicak
bakmadig1 ve hatta olumsuz tavir iginde oldugu genellikle kabul edilen bir gercektir.
Musa’nin on emrinden ikincisi (Misir’dan Cikis 20:4), “Kendine yukarida gokyuzinde,
asagida yerylzinde ya da yer altindaki sularda yagayan herhangi bir canliya benzer put
yapmayacaksin” diyerek her ne olursa olsun dini bir tasvirin yapilmasin
yasaklamaktadir. Erken donem Hiristiyanlikta, Tertulyanus, Alexandriali Kliment,
Eusebios, Epiphanius gibi énemli teologlarin dini resim sanatin1 reddettikleri, 5. yiizyil
teologlarindan biri olan Augustine’e kadar bu tavrin devam ettigi goriillmektedir. Ancak,
2. ylizyildan itibaren resim ve sanat gelenegine sahip topluluklarin Hiristiyanligi tercih
etmesiyle birlikte, kisisel dini objelerin ve tasvirlerin ortaya c¢iktigi anlagilmaktadir. Bu
donemde Hiristiyanlar inanglarini, Isa’nin acilarini ifade eden hag gibi sembollerle ifade
etmektedirler. Ancak, dini tasvirler kisisel kullanim boyutlarida kalmis ve Isa’nin veya
diger kutsal kisilerin resmedilmesi bu donemde ger¢eklesmemistir. Fakat,
I.Konstantinos’un Roma Imparatorlugu'nun resmi dini olarak Hiristiyanlig1 kabul
etmesinden sonra, 4. yiizyildan itibaren tasvir yasaginin bir dl¢lide ortadan kalktigi
goriilmiis ve ikonlarla resimler kisisel amaglarla kullanilmaya baslanmstir. 11k tasvirler
Hiristiyan yeralt1 mezar odalarinda yer almaktadir. Resimlerde Isa ve diger kutsal kisiler,
genellikle, dogrudan tasvir edilmemistir. Ornegin sembolik anlamda yeniden dirilisi
temsil etmek i¢in resimlerde Yunus’un baligin karnindan ii¢ giin sonra ¢ikmasi

I.408

anlatilmistir*®®. Altinc1 yiizyildan itibaren, ikonoklazm déneminin baslangicina kadar

407 P, Schaff and H. Wace (1900). A Select library of Nicene and post-Nicene fathers of the Christian
church, Second series, Vol. XIV., New York: The Christian Literature Company, s. 43.

408 S C. Murray (1977). Art and the Early Church, The Journal of Theological Studies, Oxford: Oxford
University Press, 28(2), s. 303-345.
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ikon sanatmin yaygmlastig1 bilinmektedir. Sekizinci yiizyilda baslayan ikonoklazm
donemi, Bizans Imparatorlugu’nda dini resim sanatinin yasaklandig1 ve var olan eserlerin
ortadan kaldirildig1 bir donemdir. Diger bir deyisle Bizans imparatorlugu ikonoklazm
karartyla erken donem Hiristiyanliga yani Eski Ahit kdklerine geri donmiistiir. Tasvirlerin
yasaklanmas1 gerektigini savunan muhafazakarlarin erken donem kilise babalarinin
eserlerindeki metinleri kullandiklar1 ve resim yasagimi bu sekilde savunduklari
bilinmektedir. Tkonoklast karsit1 kisilerin, tasvir yasagm, gorsel sanatlarm inananlari
birlestirici ve didaktik 6zelliklerine ve kelimelerle anlatilamayan duygusal mesajlari
verebilme giiciine vurulan bir sekte olarak gordiikleri agiktir. Uzun teolojik tartigsmalar

sonucunda 9. yiizyihn ortalarinda ikonoklazm ddnemi sonlanmistir®®,

Izleyen
ylizyillarda resim sanati, Hiristiyanlik i¢in 6nemli teolojik mesajlar1 topluma aktarmak ve
bir anlamda insanlara egitim vermek i¢in kullanilan énemli bir didaktik mecra haline
gelmistir. Resim sanatinin 6neminin artmasina ragmen Ozgiir bir sanat ortamindan
bahsedilmesi yine de s6z konusu degildir. Resim sanat¢ilarinin paganliga dykiinmesini
engellemek i¢in, Kilise’nin sinirlayic1 ve diizenleyici bir rol istlendigi ve resim
programlarinda bulunan her kompozisyonun ayrintili teolojik incelemeler ve tartigsmalar
sonucunda olusturuldugu diisiiniilmektedir. Dini resim sanati iizerindeki duraganlik ve
tekdiizelik, ancak zaman i¢inde yasanan teolojik tartismalarin sonucunda verilen mesajin
gelismelere gore uyarlanmasi gerektiginde, sahnelerde degisiklikler ve yenilikler
yapilmustir. Sahnelerdeki farklilasma veya programlara yeni resimlerin eklenmesi, arka
planda teolojik ve sosyal olaylari isaret ettikleri i¢in dnemlidir.

Bu tez calismasinda Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’ndeki sahneler, iletilen
teolojik mesajlar acisindan incelenmistir. Resim programindaki 6geler ve sahne
kompozisyonlar1 dikkate alindiginda, tiim sahnelerin kilisenin yapildig: tarihle iliskili
teolojik nitelikte mesajlar1 verecek sekilde iistiin dini bilgileri olan bir veya bir grup
sanat¢t ve din adami tarafindan 6zel olarak tasarlandigi goriilmektedir. Bu durum
Melismos ve Anna’nin Meryem’i emzirmesi gibi sahnelerin neden ilk bu kilisede
goriildiigli sorusunun da yanitint kismen vermektedir. Hiristiyanligin ilk biiyiik heretik
akimlar1 olan Marsiyonizm’den ve bununla iligkili Gnostizm’in yayginlastig1 donemden
itibaren tartisilan Isa’nin vasiflari, Meryem’in durumu, Eski Ahit’in Hiristiyanlktaki

konumu gibi meselelerin ¢oziimlenmesi i¢in Kilise resim programlarinda sahnelerin

409 E, Kitzinger (1954). The Cult of Images in the Age before Iconoclasm, Washington: Dumborton Oaks
Papers (DOP), No. 8, s. 83-150.
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olusturuldugu diisiiniilmektedir. Yahudi peygamberlerin daha kutsal olan kilisenin iist
kismina yerlestirilmesi kilisenin Hiristiyan heretikler tarafindan reddedilen Eski Ahit’le
olan yakin baglantisim1 gostermektedir. Aziz Georgios Kilisesi’nin resim programinin
Bizans dini resim sanat1 i¢inde 6zgiin bir yeri bulunmaktadir. Bogomillerin yogun olarak
yasadig1 bir bolgede bulunan kilisenin, Bizans Imparatorlugu’nun resmi dini inang
sistemini savunmak ve resmi bilgileri topluma aktarmak i¢in bu yere yapildigin isaret
etmektedir.

Aziz Georgios Kilisesi’nin odak noktasinda, Isa’nin enkarnasyonunun yaraticist
Meryem, maddesel varligmin ispati1 olan &karisti ve Isa’nin insan olarak &liimii yer
almaktadir. Hiristiyanlik tarihi boyunca, erken donemlerden ¢ok sonra 6nem kazanan bu
tic kavram, ylizyillar boyunca resmi Hiristiyanligi Gnostizm, Manisanizm, Pavlikanizm
ve Bogomilizm gibi heretik akimlarin saldirilarindan korumak i¢in kalkan olarak
kullanilmustir. Kilisenin apsisinde Havarilerin Komiinyonu sahnesi, hemen altindaki altar
lizerindeki Melismos tasviri ve Isa’nin maddesel olarak diinyaya gelmesini saglayan
Meryem’in tasvirindeki gorkem, bu kilisenin resim programinin verdigi mesajlari

Ozetlemektedir.

Sahnelerin Ikonografik Olarak Degerlendirilmesi

Hiristiyan Sanatinda Isa’nin yasamindaki, dogumundan O6liimiine ve goge
ylikselisine kadar olan olaylar, geleneksel olarak ii¢ temel resim dizisi haline getirilmistir.
IIk boliim, enkarnasyon ve Isa’nm ¢ocuklugu dongiisiidiir. Ikincisi, Isa’nin kurtarici
olarak ortaya cikisi ve gosterdigi mucizelerle ilgilidir. Son béliimde, isa’nin yasadig
acilar tasvir edilmektedir. Enkarnasyon dongiisli, Miijde sahnesiyle baslamaktadir.
Cebrail’in Meryem’e gelisi ve Kutsal Ruh tarafindan Tanri’nin ogluna hamile kaldigini
duyurmasi betimlenmektedir. Ziyaret sahnesinde, hamile Meryem’in tasidigi ¢cocugun
kutsal ozelliklerini taniyan kuzeni Elizabet’i ziyaret etmesi anlatilmaktadir. Dogum
sahnesinde, bebek Isa ve Meryem, Yusuf’la birlikte bir magarada tasvir edilmektedir.
Genellikle dogum sahnesiyle iliskili olarak, Isa’nin ¢obanlara melekler tarafindan
miijdelenmesi ve Isa’ya tapinmalari, beraber veya ayr episodlar halinde sunulmaktadir.
Miineccim’lerin Tapinmast Sahnesi’nde {i¢ bilge kralin parlak bir yildiz1 takip ederek 12
giin siiren yolculuklarindan sonra Isa ve kutsal ailesini bulmasi ve hediyeler sunmasi

gosterilmektedir. Meryem ve Yusuf, cocuk Isa’y1 alarak Kudiis’teki tapinaga gitmektedir.
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Tapinakta inangli bir insan olan Simeon ve Anna tarafindan karsilanmakta ve Isa’nmn
kurtarict olarak dlecegi dngdriisii Tapinaga Sunus sahnesinde aktarilmaktadir. Israil’in
krali olan Herod, yeni dogacak bir ¢ocugun biiyiidiiglinde kral olarak, kendisini
Oldiirecegi kehaneti nedeniyle Beytiillahim’de iki yasindan kiigiik erkek cocuklarin
katledilmesini emretmistir. Misir’a Kag1s sahnesinde, Meryem’le Yusuf’un, Isa’y1 alarak
Misir’a kagisi tasvir edilmektedir®!?.

Isa’nin kendisini kurtaric1 olarak halka duyurmasiyla baslayan siireg, ayri bir
resim dizisiyle anlatilmaktadir. Isa’nin Yahya tarafindan Urdiin nehrinde vaftiz edilmesi,
Vaftiz sahnesinde betimlenmektedir. Vaftizle birlikte isa’nin ruhani olarak temizlendigi
ve kutsal gorevinin basladig1 diisiiniiliir. Vergi gorevlisi olan Matta’nin, Isa’nmn ilk
ogrencisi (havarisi) olmasi ve Isa’nin ona “Beni /zle” demesi, Matta’nin Cagrilmasi
sahnesinde anlatilir. Isa’nin mucizelerinden biri olan, bir firtina sonrasinda Celile
denizinde su iistiinde yiiriiyerek havarilerinin bindigi kay1g1 yakalamasi olay1 Isa’nin Su
Ustiine Yiiriimesi sahnesinde gosterilmektedir. Diger bir mucizesi ise 6liiyii diriltmesidir.
Lazarus’un Dirilisi sahnesinde, Lazarus &ldiikten sonra Isa tarafindan yasama
dondiiriilmesi resmedilmektedir. Isa’nin Petrus’a kendisinden sonra halefi olmas1 ve
Cennet Kralligi’nin anahtarlarini vermesi olayr Petrus’a Anahtarlarin  Verilmesi
sahnesinde betimlenmektedir. Tapmagin Temizlenmesinde, Isa’nin, tapmnaktan Roma
parasint Yahudi paras1 olan Sekel’e doniistiiren ve kurbanlik satan saticilar
uzaklastirmasi anlatilmaktadir*'!.

Isa’nm, Kudiis’e gidisi, son aksam yemegi, yargilanmasi, carmihtaki 6liimii ve
gbge yiikselisiyle ilgili olaylarin tasvir edildigi sahnelerden olusan, Cile Dongiisti teolojik
acidan onemli mesajlar1 icermektedir. Genellikle Eski Ahit’teki kehanetlerle eslesen
Isa’nin yasaminda gerceklesen olaylarin resmedildigi goriilmektedir. Bu dizideki ilk
sahne biiyiik bir kalabalik esliginde Isa’nin zaferle Kudiis’e girisiyle ilgilidir. Kudiis’e
Giris sahnesinde Isa bir geng¢ bir merkep iizerinde tasvir edilir ve Kudiis’lii Yahudiler
ellerinde palmiye yapraklariyla gosterilir. Son Aksam Yemegi sahnesinde, Fisith
bayramindan Onceki gilin havarileriyle birlikte yedikleri yemek betimlenmektedir.
Yemekte Isa, kendisini bekleyen &liimiinii beyan eder ve Okaristinin temelini atar. Son
aksam yemeginin ardindan, Isa Havarilerinin Ayaklarini Yikar. Bahgedeki Izdirap

sahnesinde, Isa’nin Getsemani bahgelerinde ac1 ve 6liimle yiizlesmesi tasvir edilmektedir.

410 Penelope vd., 2011, a.g.k., 241.
411 Penelope vd., 2011, a.g.k., 241.
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Yahuda sskariot’un Isa’nin yerini gdstermek icin Romal1 askerlerden para almasi ve
Isa’nin tutuklanmasi Thanet veya Tutuklanma sahnelerinde gosterilir. isa’nin &nceden
tahmin ettigi gibi, Tapinak rahibi olan Caiaphas’m Isa’y1 sorgulamasi sirasinda, Petrus’un
saraymn Oniinde beklerken Isa’y1 ii¢ kez inkar etmesi olay1 Petrus’un Inkar1 sahnesinde
tasvir edilmektedir. Pilatus’un Oniinde Isa kompozisyonunda, Roma valisi Pontius
Pilatus tarafindan, kendisini Yahudilerin krali olarak tanimlayip tanimlamadiginin
sorulmasi ve Isa’nin cevap vermemesi iizerine isteksizce ona ceza vermesi
anlatilmaktadir. Isa’nin kamcilanmasi ve asagilanmasi Kamgilanma sahnesinde yer
almaktadir. Pilatus’un askerlerinin Isa’ya elbise giydirmesi ve basina dikenli tag takmast,
Isa’nin Dikenli Tag1 sahnesinde betimlenmektedir. Isa, Carmih1 Tagimas: sahnesinde
idam edilecegi Golgota tepesine c¢armihi tasirken gosterilir. Isa’nin ellerinin ve
ayaklarinin ¢armiha ¢ivilendikten sonra act i¢inde 6liimiiniin gosterimi Carmiha Germe
Sahnesinde yapilmaktadir. Isa’nin Carmihtan Indirme sahnesinde Aramatyali Yusuf,
Isa’y1 garmihtan indirmesi ve Isa’nin kefene sarilmast tasvir edilir. Resimlerde Meryem,
Havari Yuhanna ve bazi1 6rneklerde Mecdelli Meryem goriilmektedir. Meryem’in Agiti,
yakilarmin aci ve iiziintii icinde Isa’nin 6lii bedeni etrafina toplanmasi ve Meryem’in
kucaginda olan Isa’ya dogru egilerek yanagini1 onun basina degdirdigi anla ilgili sahnedir.
Kadinlar mezar basinda sahnesinde Isa’nin kefene sarilmis bedeni bir lahite veya kaya
mezarma konulmaktadir. Cehennem’e Inis (Anastatis), Isa’min Cehennem’e inerek
Hiristiyanligin mesajini heniiz duymamis diirlist ruhlar1 kurtarmasini betimlemektedir.
Sahnede genellikle Yahudi peygamberleri, Israil’in krallari, Adem ve Havva yer alir.
Yeniden Dirilis, Isa’nin &ldiikten 3 giin sonra dirilisinin gosterimidir. Mezar Basinda
Isa’nin annesi Meryem, Mecdelli Meryem ve Biiyiik Yakup’un annesi Meryem mezarin
bos oldugunu goriirler ve biiyiik bir korkuya kapilirlar. Dokunma Bana sahnesi, mezardan
ciktigini gdren Mecdelli Meryem’e Isa’nin séyledigi “dokunma bana” séziiyle ilgilidir.
Dokunma Bana, Havarileriyle birlikte Emmaus’ta Aksam Yemegi diizenlemesi ve Isa’nin
gogsiindeki mizrak yarasina dokunmasini istedigi an1 gosteren Tomas’in Siiphesi isimli
sahneler, Isa’nin dirilmesinin ardindan goge yiikselisine kadar olan 40 giinliik siire i¢inde
gerceklesen olaylarin tasviridir. Goge Yiikselis sahnesinde, Isa’nin havarilerinin bakislar
arasinda Zeytin Dagi’nda goge yilikselmesi ve Cennet’teki kralliga girmesi
gosterilmektedir.

Bu boliimde, Aziz Georgios Kilisesi, insa edildigi bolge, tarihsel olaylar, sosyal

yap1 ve yasanan dini tartigmalar baglaminda, kilisenin resim programina etki edebilecek
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unsurlarla birlikte incelenmistir. Dolayisiyla her bir sahne dncelikli olarak teolojik agcidan
degerlendirilmistir ¢linkii Bizans dini resim sanatinda her sahnenin bir gorsel iletigim
araci olarak teolojik bir amaci ve hedefi bulunmaktadir. Sahnelerde zaman i¢inde yasanan
degisikliklerin, genellikle konsillerde yasanan dini tartigmalardaki diger tarafa yanit
niteligi tasidigr goriilmektedir. Bir sahnenin teolojik olarak ne anlama geldiginin
anlagilabilmesi ic¢in oncelikli olarak Eski Ahit dikkate alinmugtir ¢iinkii resimlerdeki
teolojik mesajlarin kokeninde Eski Ahit bulunmaktadir. Yeni Ahit, Tanr1’yla yapilan yeni
antlasmay1 ve Isa’nin gelisiyle baslayan yeni bir dénemi sembolize etmektedir. Ahit
kelimesinin anlaminin antlagsma oldugu bilinmektedir. Bu baglamda Eski Ahit tarihsel
siire¢ i¢inde dini sahnelerin gegirdigi tarihsel degisim asamalarini agiklamakta faydali
olacaktir. Ardindan sahnelerin Hiristiyanlik tarihinde ilk ne zaman goriildiigii ve tarih
boyunca gecirdigi degisimler irdelenmis ve tarihsel olaylarla iliskileri kurulmustur.
Sahnelerin ikonografik olarak degerlendirilmesine, giiniimiize kadar gelebilen en erken
ornegin Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nde yer almasi nedeniyle Melismos Sahnesi

ile baglanmistir. Diger sahneler katalog diizeninde yer aldig1 sekliyle tanitilmistir.

Melismos Sahnesi

Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi, Bizans resim sanati agisindan yenilikler
barindirmakta ve bir ¢ok ikonografik yenilik sunmaktadir. Kilise bir ¢ok bilimsel
calismaya konu olmasina ragmen, kilisede goriilen ikonografik yenilikler, yeni sahneler
ve bu sekilde verilen mesajlarin hedefleri tam olarak aciklanamamistir*'2. Ornegin
Melismos sahnesinin bilinen en eski drnegi Kurbinovo’daki Aziz Georgios Kilisesi’nde
yer almaktadir (Gorsel 5.57-5.58). Bu sahnede, Tanrinin Kuzusu figiirii ana apsis
duvarinda resmedilmis altar iizerinde uzanmis olarak tasvir edilmekte ve Isa’nmn tiim
insanlik i¢in kendisini feda etmesi kavrami vurgulanmaktadir. Daha 6nceki donemlerde,
[sa’nin yeniden dirilisi ve ikinci kez gelisinin Okaristiyle baglantili oldugu mesaj,
genellikle meleklerin g¢evreledigi hazirlanmis taht imgesinin kullanildigi Havarilerin
komiinyonu ve Hetoimasia sahneleriyle verilmektedir. Bu sahnelerin dogrudan yer
almadigi Aziz Georgios Kilisesi’nde, bunlarin yerine Melismos sahnesinin
konulmasinda, resim programinin yapilmasindan dnce gerceklesen bir dizi siyasi, dini ve

toplumsal tartigmanin etkili oldugu diisiiniilmektedir. Bizans resim sanatinda sahnelerde

412 Dimitrova, 2009, a.g.k., 245-258.
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degisiklik yapilmas1 durumunun sik  goriilmedigi bilinmektedir*'3.  Sistematik
degisikliklerin ancak Onemli dini tartismalarin sonrasinda olusan kavramsal
farklilasmanin gdsterilmesi igin yapildig: diisiiniilmektedir. Hiristiyanlikta isa’y1 temsil
etmek icin daha 6nceki donemlerde de kullanilan ve sadece Yuhanna incili’nde gecen
kuzu kavraminin 6n plana gecirilmesi ve kurban kavraminin vurgulanmasinin ardinda,
Hiristiyanlik i¢in dnemli bir ritiiel olan, ekmek ve sarap ayini, diger bir deyisle Okaristi
bulunmaktadir. On ikinci yiizyilda Isa’nin diinyada gecirdigi zaman igindeki niteligi ve
Kilise’nin ana ritiieli olan Okaristi dini cevrelerce tartisilan konularin basinda yer
almistir*'*. Bogomillik ve Pavlikanlik akimlarinin &ne siirdiigii gibi, Isa’nin diinyevi
ozelliklerinin olmadigi ve Isa’min ekmek ile sarap gibi diinyevi maddelerle temsil
edilemeyecegi diislincesinin bu tartismalara zemin hazirladig1 diistiniilmektedir.

Isa’nin insanlik i¢in kendisini feda etmesi Hiristiyanliktaki temel kavramlardan
biri olmakla beraber oglunu, kendisini veya sevdigi birini feda etme veya kurban verme
olay1 Hiristiyanliga 06zgli bir durum degildir. Genel olarak degerlendirildiginde,
cocuklarin feda edilmesi veya kurban verilmesi gibi olaylar, Yahudi geleneklerinde ve
Eski Ahit’te 6nemli bir yer tutmakta ve otuzdan fazla boliimde yer almaktadir. Meryem’in
en sevdigi oglunu kurban vermesi, Ibrahim’in oglunu feda etmek istemesi gibi Yahudi
geleneklerine aykir1 bir durum degildir. Bu anlamda degerlendirildiginde, Meryem Eski
Ahit ve Yeni Ahit arasindaki iliskiyi kuran ve birbirine baglayan unsurlardan biri olarak
one c¢ikmaktadir. Ancak Hiristiyan teolojisinde Meryem’in {iistlendigi rol, eski
geleneklere gore farkli bir seyir izlemektedir. Meryem, feda etme kavramiyla iligkili
olarak, Tanr’nin insan olarak viicut bulmasinda, ¢armiha gerilerek yasamini
kaybetmesinde, Okaristide ve erkek egemen Hiristiyan Kilisesi’nin yapisinin
sekillenmesinde biiyiik bir role sahiptir. Meryem’in bir kadin olarak 6rnek kisiligi, safligi
ve yasami Hiristiyanlik teolojisinin zaman i¢inde gelisiminde etkili olan 6nemli unsurlar
arasinda yer almistir. isa’nin kendisini feda etmesini ve yeniden dirilmesini ifade eden
oOkaristi ritiielinde merkezi sembollerden biri siiphesiz onu diinyaya getiren Meryem’dir.
Isa’nin insan olarak viicut bulmasindaki rolii ve okaristi arasindaki iliski nedeniyle,
Meryem genellikle Okaristi sahnelerinin ve Komiinyon térenlerinin gosterildigi

415

resimlerin Ustlinde veya yakininda resimlenmektedir®>. Aziz Georgios Kilisesi’ndeki

413 Barber, 1993, a.g.k., 7-16.
414 Angold, 1995, a.g.k.,126.
415 Kearns, 2008, a.g.k., 1-3, 18, 23.
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Melismos sahnesinin hemen istiinde, apsiste tahtta Meryem imgesinin bulunmasi, bu
gelenekle iligkilendirilebilir. Kilise resim programina bakildiginda, apsisteki melekler
arasindaki Meryem resmi, kilisenin ana hedefinin, enkarnasyon, en sevdigi oglunu kurban
verme, feda etme ve Okaristi kavramlarinim vurgulanmasi oldugunu géstermektedir.

Melismos sahnesinin gelisim asamasinin anlagilmasinin, kilisedeki resim
programinin biitiiniindeki ana temayr anlama konusunda faydali olacagi aciktir. Bu
nedenle bu sahnenin tarihsel gelisiminin anlasilabilmesi i¢in, Tanri’nin kuzusu ve altar
kavramlariyla baslayarak, onciilleri olarak nitelenebilecek havarilerin kdmiinyonu ve
hetoimasia gibi sahnelerin incelenmesinin gerekli oldugu goériilmiistiir. Tanri’nin kuzusu
semboliiniin kokeninde Yuhanna Incili bulunmaktadir. Bu incildeki 1:29’da, Vaftizci
Yahya tarafindan kullanilan kuzu ifadesi ayni incilin 1:36’da da gegmektedir. Ancak bu
ifade Matta, Luka, ve Markos Incilleri’nde yer almamaktadir. Bu nedenle Melismos
sahnesiyle birlikte ortaya ¢ikan kurban semboliiniin kullanimi, Yuhanna incili’ni 6n plana
¢ikarmaktadir.

Tanrmin kuzusu olarak bilinen Hiristiyan sembolii Amnos’un*'® bilinen ilk tasviri,
Ravenna’daki San Vitale Kilisesi’nin tonozunda bulunan 5. yiizyildan kaldig: bilinen
{inlii Agnus Dei*'” mozagindedir (Gorsel 6.1.2)*'®. Agnus Dei altari iizerindeki tonozda
dort melekle ¢evrelenmis bir madalyonun icinde gosterilmekte ve Isa’nin kurban

edilisiyle birlikte dkaristiye gonderme yapmaktadir*!'’

. Kuzu semboliiniin kullanildig bir
diger erken 6rnek Ravenna Piskoposu Maksimianos’un katedrasi iizerinde yer alan
tasvirlerden (Gorsel 6.1.3) biridir. Burada kuzu tasviri Vaftizci Yahya’nin sol elindeki
madalyon i¢indedir ve sag elinin isaret parmagiyla kuzuyu igaret etmektedir. Yahya’nin
Isa’nin &nciilii ve onu kurtarict olarak tanimlayan ilk kisi olmasi bu sekilde
anlatilmaktadir*?°.

Konstantinopolis’te 692’de yapilan Trullo*?! Konsiliyle beraber isa’nin acilarinin

sembolii olarak kuzunun gosterimi yasaklanmis ve Isa’nin acilari altarda yatan bir bebek

416 Yunan kokenli kuzu anlamina gelen bir kelimedir.

417 Latince ““tanri kuzusu’ anlamina gelen ve Isa icin kullanilan bir kelimedir.

418 S Raki¢ and F. College (2006). The Representations of the Virgin on Cretan Icons in Serbian Churches
in Bosnia-Herzegovina, Washington: Serbian Studies Journal of the North American Society for Serbian
Studies, 20 (1), s. 57-94.

419§, J. Schloeder (1990). Architecture in Communion, Implementing the Second Vatican Council through
Liturgy and Architecture, San Francisco: Ignatius Press, s. 95-107, 108.

40 5 J. Nortje (1996). Lamb of God (John 1:29): An explanation from ancient Christian art,
Neotetamentica: New Testament Society of Southern Africa, 30 (1), s. 141-150.

421 Konsile Konstantinopolis’te yapilmasina ragmen Trullo Konsili denilmesinin nedeni, Biiyiik Saray’mn
kubbesi altinda yapilmasidir.
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olarak tasvir edilmeye baslanmistir*??. Trullo Konsili, Bizans’ta ikonlarmn teolojisine
yonelik diisiincelerin yasalagtirilmas1 amaciyla yapilan genis kapsamli ilk dini toplantidir.
Yedinci ylizyila kadar Hiristiyanlikta sanat, dini mesajlarin verildigi 6nemli bir mecra
olarak kabul edilmis ve Trullo’ya kadar ruhani varliklarin tasviri konusunda herhangi bir
yasama faaliyeti yiiriitiilmemistir. Konsil, 82. maddeyle birlikte sembolik olarak Isa’nin
farkli sekillerde ifade edilmesi yerine, insan goriintiisiinde resminin yapilabilecegini
kabul etmis ve Vaftizci Yahya’nin eliyle bir kuzuyu géstererek isa’y1 ima ettigi resimleri
antik geleneklerin {iriinii olarak niteleyerek reddetmistir. Bu resimler aslinda Yuhanna
1:29°da yer alan “Yahya ertesi giin /sa’nin kendisine dogru geldigini goriince soyle dedi:
‘Iste, Diinya’nin ginahini ortadan kaldiran Tanri Kuzusu!”” ciimlesiyle uyumludur.
Ancak konsilde Yahya’nin masumiyetin ve kurban vermenin sembolii olarak Isa’ya
benzettigi kuzu sembolii yerine, dogrudan isa’nin bedeninin resmedilmesini emretmistir.
Toplantida alinan kararlardan bir digeri hag sembolii konusundadir. Kararlar i¢cindeki 73.
madde ha¢ semboliinii kabul etmektedir. Bunun nedeni olarak, ha¢in Hiristiyanlik
tarihine 6zel bir kavram olmasi ve kuzu gibi antik donemlerden geldigi bilinen soyut bir

sembol olmamasi verilmektedir*??

. Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi apsis duvarinda
bulunan altarin {izerinde Isa’nin uzanmasi, Trullo konsilindeki 82. maddede belirtildigi
gibi, sahnelerde simgelerin birakilarak Isa’nin insan olarak resmedilmesi gerektigi
karariyla uyumludur ve bu madde goz oOniinde bulundurularak Melismos sahnesinin
tasarlandig1 diisiiniilebilir.

Melismos sahnesinde yer alan diger bir sembolik kavram altardir. Altar sunak
masas1 olarak tanimlanmakla birlikte, dini sembolizmde {i¢ farkli anlam1 biinyesinde
barindirmaktadir. 1k anlami, Okaristiyle iliskilidir yani diger bir ifadeyle tanrisal
yiyeceklerin konuldugu masadir. Isa’nin kanini ve bedenini temsil eden sarap ve ekmek
inananlara altarda sunulur. ikinci olarak, Isa’nin yasamimin ii¢ 6nemli safhasi, sirastyla
enkarnasyonu, son aksam yemegi ve ¢armihta kendisini feda etmesi altarla sembolize

edilmektedir. Son olarak, altar Tanri’nin Cennet’teki taht1 anlamina gelmektedir*?*.

422 Raki¢ and College, 2006, a.g.k., 57-94.

423 . Brubaker (2006). In the beginning was the Word: Art and Orthodoxy athe Counciles of Trullo (692)
and Nicaea Il (787), 36th, Spring Symposium of Byzantine Studies Byzantine orthodoxies (23-25 March
2002), England, University of Durham, Ashgate, Variorum: Publications- Society For The Promotion Of
Byzantine Studies, 12, s. 95-102.

424 A. Giakalis (2005). Images of the divine : The theology of icons at the Seventh Ecumenical Council,
Brill, Leiden: Studies in the History of Christian Traditions, Vol. 122, s. 42.
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Kilise resim programlarinda, ekmek ve sarabin Isa’nin bedenini sembolize ettigi
Okaristiyi vurgulamak igin kullanilan temalardan biri de Havarilerin Komiinyonu
sahnesidir. Sahnede Isa Okaristi térenini yonetirken tasvir edilir. Ancak Kurbinovo Aziz
Georgios Kilisesi’yle birlikte 12. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen bazi kiliselerde
komiinyon sahnesi bulunmamakta ve bunun yerine bu torenin yapildigin1 vurgulamak
icin ayin yapan kilise babalarmin resimleri yer almaktadir. Apsiste bulunan ayin
sahnesiyle beraber degerlendirildiginde, Kurbinovo’da bilinen ilk 6rnegi goriilen

Melismos gosterimiyle vurgulanan kavramimn Okaristi oldugu goriilebilmektedir*?.

Babic’e gore bu gdsterim 12. yiizyilin dini tartigmalarinin bir sonucudur*?

ve bu sekilde
Isa’nin bir kuzu olarak sunulmasini, kurban kavraminin dkaristik ve dogmatik bir sekilde
gosterimini saglamaktadir. Isa’nin kendisini feda etmesi olaymin dogasi, maddesel
gosterimi ve anlami, Isa’nin Okaristi icindeki rolii ancak Melismos’la ifade edilebilmistir.
Ancak, Konstantinopolis’te olmast muhtemel hi¢ bir 6rnegi gilinlimiize kadar
ulasamadigindan, Aziz Georgios Kilisesi’ndeki Melismos sahnesinin daha 6nce yapilan
benzerleriyle karsilastirilmas1 miimkiin olmamigtir*?’.

Isa’nin ikinci gelisine ve dkaristiye gdnderme yapmak igin kullanilan diger bir
sahne olan, dikenli ta¢c ve Isa’nin acilarmi ifade eden sembolleri igeren hetoimasia
sahnesinin Bizans Sanati’nda 11. ylizyildan itibaren yayginlagtigi izlenmektedir.
Hetoimasia sahnesi, bu sekliyle, 10., 11. ve 12. yiizy1l ikonlarinda ve Kibris
Lagoudera’daki Panagia Ton Arakou, Megara’daki Aziz Hierotheos Kilisesi’nde
goriilmektedir. Bu sahnenin orta ve ge¢ donem Bizans Kiliseleri olan Nerezi Aziz
Panteleimon, Strumitza yakinlarindaki Veljusa Kilisesi ve Decani Kilisesi’nin
apsislerinde yer almasi, sahnenin liturjik 6nemini gostermektedir. On dordiincii yiizyilda
yasamis bir teolog olan Nikolas Kabasilas, Tanrinin tahtinin, sembolik olarak yargilanma,
adalet ve giinahlardan armmayla ilgili oldugunu su sézlerle belirtmistir*®:

“Cebrail Bakireye mucizevi bir gocugu doguracagini syler: ‘Tanri ona babasi
Davut’un tahtini verecek, Yakup’un evi Gzerinde hukim siirecek ve kralliginin bir

sonu olmayacak.” Bu dogrudur ayni zamanda yargilanmadir ve adalettir.

425 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 93-94.

426 G, Babi¢ and C. Walter (1976). The inscriptions upon liturgical rolls in Byzantine apse decoration,
Revue des études byzantines, Année, Paris: Institut Francais D’études Byzanties, s. 269-280.

427 Dimitrova, 2009, a.g.k., 245-258.

428 N. B. Teteriatnikov (2013). The Mosaics of the Eastern Arch of Hagia Sophia in Constantinople:
Program and Liturgy, Chicago: Gesta, 52 (1), s. 61-84.
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Kurtarici igin, giinahi kovmak ve Seytan’i yok etmek ancak glcle gergeklesmez ve

yargilamayla ve adaletle olur: ‘yargilama ve adalet benim tahtimin temelleridir.”
Bu sézlerden de anlasilacagi gibi, hetoimasia imgesi sadece son yargiy1 belirtmemekte
ve ayn1 zamanda Isa’nin bu diinyadaki gérevini de aciklamaktadir. Buna gore Isa’nin
yeniden dirilmesi, glinahlardan armma ve ikinci gelis, bu sahneyle verilen 6nemli
mesajlardir. Ayrica hetoimasia Okaristi sirasinda, glinahlarin affedilmesini ve insanlarin
bu sekilde kurtulusunu ifade etmektedir*?.

Nerezi’deki Aziz Panteleimon Kilisesi’nin apsisindeki {i¢ gozlii pencerede yer
alan hetoimasia, tahta dogru yonelmis iki melek tarafindan ¢evrelenmistir (Gorsel 6.1.4).
Bu imge ikonografik 6zelliklere ve hangi baglamda kullanildigina gore farkli anlamlar
kazanabilmektedir. Kitap halinde inciller, ha¢ ve dikenli tag gibi Isa’nin &zellikleri bu
sahnede yer alirsa Hetoimasia sadece Isa’ya ait olan bir taht1 sembolize etmektedir. Orta
Bizans donemine kadar Hetoimasia’nin bu sekilde gdsteriminin, Isa’nim ikinci kez gelisi
icin hazirlanmis tahti ifade ettigi diisiniilmektedir. Bu gosterim ayr1 bir figiir olarak ve
son yargl sahnelerinin iginde yaygin olarak kullamlmustir. Diger yandan, Isa’nin
ozelliklerine bir giivercin yani Kutsal Ruh simgesi eklendiginde Nerezi’de oldugu gibi
hetoimasa kutsal iiglemeyi gostermektedir*°.

Nerezi’deki Hetoimasia sahnesinin kutsal ticleme ile olan iliskisi 11. ylizyilin
sonlarinda ve 12. yiizy1l boyunca diizenlenen kilise konsillerinde gerceklesen teolojik
tartisma konularindan biridir. Toplantilarda alinan dogmatik kararlarin ve olusan goriis
ayriliklariin  Makedonya bdlgesindeki kiliselerin resim programlarina yansidigi
diistiniilmektedir. Hetomasia ve Havarilerin komiinyonu sahneleri Nerezi’deki Aziz
Panteleimon Kilisesi’nde (1164) bulunmaktadir. Ancak melismos sahnesinin bulundugu
Kurbinovo’daki kilisenin 1191°de yapildigi ve 1145 ile 1191 yillar1 arasinda gergeklesen
baz1 olaylarin Melismos sahnesinin &zellikle tercih edilmesinde rol oynadigi
diisiiniilebilir.  On  ikinci yiizyillda diizenlenen onemli konsil toplantilari
Konstantinopolis’te 1156, 1157 ve 1166°da gerceklesmistir. Bu toplantilarda tartigilan
konularin bazilari, Isa’nm ikili dogas1 ve kutsal iiclemedeki yeridir. isa’nin dogasi
konusunda kilise ¢evrelerinden baslayan tartisma, imparator ve etrafindaki kisilerin bu

tartismalara katilmasiyla devam etmistir. 1156°daki konsil toplantisini Kilise diizenlemis

ve ardindan 1157°deki konsil, Imparator .Manuel tarafindan bizzat organize edilerek

429 Teteriatnikov, 2013, a.g.k., 61-84.
430 Sinkevic, 2000, a.g.k., 35-36.
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Blachernia sarayinda gerceklestirilmistir. Tartisilan konularin gitgide daha politik hale
gelmesi ve dini konulardan uzaklasmasi sebebiyle, I. Manuel’in, din adamlarinin
cogunlugunun destegini kaybettigi bilinmektedir. 1166°da gerceklestirilen konsil,
I.Manuel tarafindan sarayda diizenlenmis ve Imparator biitiin tartismalarin icinde yer
alarak toplant1 sonunda kendisine muhalif olan kisilerin aforoz edilmesini saglamistir.
[.Manuel’in rakiplerini bertaraf etmesinde, toplantidaki Komnenos ailesine mensup
Kilise iiyelerinin biiylik katkis1 oldugu diistiniilmektedir. Nerezi’deki Aziz Panteleimon
Kilisesi’ni yaptiran kisi olan Manuel’in kuzeni Aleksios Angelos Komnenos’un da bu
toplantiya katildigi ve o donemde gergeklesen teolojik tartismalarin kilisenin resim
programina aktarilmasini sagladig: anlasiimaktadir®!.

Hetoimasia ve Havarilerin Komiinyonu gibi teolojik mesajlarin verilmesinde
kullanilan sahnelerin yaninda, 12. yiizyilin ortalarindan sonra Melismos gosteriminin 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir. Melismos temasinda Isa 6liidiir ve viicudunun {ist kismi
ciplak olarak tasvir edilmektedir Geleneksel olarak acilar1 ve 6liimiinii ifade edebilmek
i¢in Isa’nm ¢armiha gerilmesi, carmihtan indirilmesi ve &lii bedeninin mezara konulmasi
gibi sahneler kullanilmaktadir (Gérsel 6.1.5). Isa’nin acilar1 ve 8liimii farkli sahneler
kullanilmadan bu tema sayesinde Ozetlenebilmektedir. Belting aci igindeki insan
temasinin incillerde anlatilan olaylarla dogrudan baglantili olmadigin1 ve biiyiik bir
olasilikla bu donemdeki litiirjinin, diger bir deyisle vaazlarin, ilahilerin ve siirlerin
temanin ortaya ¢ikisinda etkili oldugunu 6ne siirmekte ve Bizans Sanati’nda yeni
resimlerin ve ikonografik degisikliklerin ortaya gikisini litiirjilerle iliskilendirmektedir*2,
Ancak resim gibi litiirji de teolojik mesajlarin halka ulastirilmasi i¢in kullanilan bir
iletisim aracidir. Sadece litiirjinin resim sanatinda yasanan degisimi etkilemesinin yeterli
olmadig1 aciktir. Dini tartismalarin sonucunda konsillerde alinan kararlarin temel teskil
ederek bu degisimi yaratan en 6nemli unsur oldugu diisiiniilebilir.

Melismos gosterimi ilk olarak 12. yiizyilin ikinci yarisinda yapilan duvar

1*33. Bu dénemde ortaya ¢ikan Melismos, okaristi torenindeki

resimlerinde ortaya ¢ikmisti
ekmegin paten lizerinde boliinmesine gonderme yapmaktadir. Bu sahnenin en eski 6rnegi
olan Kurbinovo’daki Aziz Georgios Kilisesi’ndeki tasvirde, Cocuk Isa kutsal tahtin

lizerindeki altarda yer almaktadir. Isa burada komiinyonun dagitilmasinda kurbanlik

#1 Sinkevic, 2000, a.g.k., 37.

432 H. Belting (1980-1981). An Image and Its Function in the Liturgy: The Man of Sorrows in Byzantium,
Washington: Dumbarton Oaks Papers (DOP), Vol. 34/35, s. 1-16.

433 Belting, 1980-1981, a.g.k., 1-16.
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haline gelmis, diger bir deyisle ¢armiha gerilmis Isa’ya déniismiistiir. Scavone, Melismos
sahnesinin ortaya ¢ikisini, bu donemde Konstantinopolis Blachernae Kilisesi’nde
sergilenen ve 944-1204 arasinda Konstantinopolis’te bulundugu bilinen kanli kefen

ikonuyla, diger bir adiyla Edessa kumas ikonuyla*3*

iliskilendirmektedir. Isa’nim acilar
ve kurban edilmesi kavraminin dini sahnelerde goriilmesini, ikonun yarattigr dini
hassasiyetlere baglanmaktadir*®>. Ancak Melismos sahnesinin sahip oldugu teolojik
yapinin, sadece bir ikonun toplum {izerinde yarattig1 hassasiyetle iliskilendirilemeyecegi
agiktir.

Melismos sahnesinin ilk olarak 12. yiizyilda ortaya ¢ikisinda, bu yiizyilda Bizans
Imparatorlugu’nda yasanan bazi olaylarin ve o6zellikle Komnenos déneminde
Konstantinopolis’te yasanan dini tartismalarin etkili oldugu aciktir. Ancak ilk olarak
goriildiigii Aziz Georgios Kilisesi’nin kurulu oldugu boélgeye 6zel durumlarin, bu
sahnenin burada yapilmasinda etkili olabilecegi de diistiniilmelidir. Melismos sahnesinin
Kurbinovo’da goriilmesine sebep olabilecek nitelikte, kilisenin bulundugu bdlgeye 6zgii
bir durum Dimitrova tarafindan 6ne siiriilmiistiir. Dimitrova, Car Samuil’in 10. yiizyilin
sonlarinda Kiigiik Prespa Golii’ndeki adada yaptirdigi Aziz Akileos’a adanmis kilisede
yer alan Hetoimasia sahnesinin Kurbinovo’daki kilisede yer alan Melismos sahnesinin bir
oncili olarak goriilebilecegini ve sahnenin yaninda kurban kavramina isaret eden bir
dortliigiin bunu ima ettigini dne siirmektedir:**

“Tanrinin altarinin mabedine bak

Ey insanlar itaatle titreyerek ayakta durun

Onun iginde /sa her giin kurban edilir.
Meleklerin gicleri mabedin etrafindaki cemberde
Korkuyla kutlama yaparlar.”

Giinliik liturjik ibadette kurtaricinin kurban edilme roliine génderme yapan bu
dortliik Isa’nin varlig1 olmadan gergeklestirilen, sembolik kurban edilme sahnesinin
cergevesini ¢izmektedir. Bu resme 6zgii diger bir durum, kilisedeki hetoimasia’nin,

geleneksel ve standartlagsmis olan formda (bos bir taht) resmedilmemis olmasi ve sanki

amnos’un uzanmasina hazir edilmis gercek bir altar masast seklinde gosterilmesidir.

44 Tnamsa gore, Isa’min mucizelerini 6grenen Edessa (Urfa) Krali Abgar, Isa’ya bir mektup yazarak
Edessa’ya davet eder ve kendi hastaligini iyilestirmesini ister. Isa bu daveti kabul etmez ama Abdar onun
resmini bir kumasa yaptirarak Urfa’ya getirir. Bu kumas ikonu sayesinde Abgar sagligina kavusur ve
Mandylion olarak da bilinen bu ikon mucizeler géstermeye baslar.

435 Scavone, 1999, a.g.k., 1-31.

436 Dimitrova, 2009, a.g.k., 245-258.
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Kurbinovo ve Aziz Akileos Kiliseleri arasindaki diger bir benzerlik de, her iki kilisede
kullanilan ingaat teknikleri ve yapi1 planlar arasindaki uyumdur. Kurbinovo’daki kilise
Aziz Akileos Kilisesi’nin daha kiiciik bir modeli olarak insa edilmistir*’.

Melismos sahnesinin ortaya ¢ikisinin nedenleri incelenirken, Hetomasia ve
Havarilerin komiinyonu sahneleri varken, Melismos sahnesine neden ihtiya¢ duyuldugu
sorusunun yaniti oncelikle aranmalidir. Bunun nedenlerinden birinin Hetoimasia ve
Havarilerin komiinyonu sahnelerinin Okaristiyi vurgulamakta yetersiz kalmasi
olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu sahneler sembolik sekilde ve torensel olarak dkaristiyi
tasvir etmekle birlikte, Melismos oOkaristinin temeline vurgu yapmaktadir. Diger bir
deyisle, bu sahne Isa’nin kurban olarak tasvir edilmesi, Okaristinin Isa’nin gercek
viicuduna ve kanina karsilik geldigini daha belirgin bir sekilde yansitmis olabilecegi
diisiiniilebilir. Okaristi kavraminin Bizans teolojisindeki anlami, onemi, kokeni ve
ozelliklerinin anlagilmasi, Melismos sahnesinin neden tercih edildigi konusunda 6nemli
ipuglar verebilir. Okaristinin ana hedefi litiirjinin maddelestirilmesidir. Térenle birlikte
[sa’nin bedeni ve kam artik maddelesmekte ve soyut olmaktan uzaklasmaktadir.
Hiristiyanlikta, maddesel litiirjiye olan gecis Imparator Konstantinos ddéneminde
baslayarak gelisen bir durumdur. Imparatorlugun denetimi altina giren Kilise’ye verilen
ilk  gorevlerden Dbiri, iilkede yasayan putatapar halkin yiginlar halinde
Hiristiyanlastirilmasidir. Bu siiregte, paganlarin yeni dini daha kolay kabul etmesi ve
kendilerini yabanci hissetmemeleri icin ibadetin paganlastirilmasi siirecinin yasandigi
one stirlilmektedir. Paganlarin imgelere ve nesnelere tapinmalar1 nedeniyle, bir¢ok din
adaminin, bu insanlar1 Hiristiyanlastirabilmek i¢in litiirjinin maddelestirilmesi gerektigini
diistindiikleri bilinmektedir. Meleklere, azizlere, kutsal insanlarin kalintilarina, resimlere
ve heykellere gosterilen saygi ve Okaristi bu yaklasimm dogal sonuglaridir. Cairns’e
gore, Kilisenin monarsik yapiyla olan baglantisi, basit ve istege bagli ibadetin, zaman
icinde aristokratik ve daha renkli bir litlirjiye donlismesini saglayarak, ruhban sinifi ve
halk arasindaki ayrimi daha belirgin hale getirmistir*®.

Okaristi, Hiristiyanligin ilk yiizyillarindan itibaren yapisi degismeden giiniimiize
kadar gelen bir litiirjidir. Bizans Hiristiyanliginda, Okaristi litiirjisi, Tanr1’y1 insan olarak

tanimladig1 ve Diinya’da Tanrinin gizemli varligini gosterdigi i¢in Kilise’nin kendisiyle

437 Dimitrova, 2009, a.g.k., 245-258.
438 E. E. Cairns (1996). Christianity through the centuries: A History of the Christian Church, Grand
Rapids: Zondervan, s. 152.
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ozdeslestirilir. Okaristi Hiristiyan topluluklar1 bir araya getirmek igin kullanilan bir
aragtir ve merkezinde Okaristi bulunan Kilise, Bizanslilar i¢in ayinlerin daha renkli
gecmesini saglamaktadir. Erken Hiristiyanlik ve patristik gelenekler Okaristiyi, Isa ile bir

arada bulunma ve Isa’la biitiinlesme olarak tanimlamistir**°

. Joannes Krisostomos,
okaristiden bahsederken, ““Hatta fsa burada, icimizde” demistir. Nissali Gregorios,
oOkaristiyi benzer bir sekilde, dliimsiizliigiin tohumu olan Isa’nin viicudunda gizemli
bulunus ve Isa’nin bedenine katilim olarak tanimlamistir. Ona gore liitfunun gostergesi
olarak, varlig1 ekmek ve saraptan gelen Isa biitiin inananlarin icine sirayet etmis ve onlari
oliimsiizliikle birlestirmistir. Okaristi gériinmez dini bir modelin goriilebilir bir etkisidir
ve Isa’y1 elle tutulabilir, gozle goriilebilir hale getirmektedir. Ozetle, dkaristi toreniyle
birlikte alinan ekmek ve sarap, Hiristiyanlarin, insan halinde Diinyada bulunan Tanriyla
birlesmesini sembolize etmektedir**.

Okaristi kavraminin temelinde Isa’nin insan dogasinda olmasi yaninda, aym
zamanda ruhani halinden farki olmamasi inanci bulunmaktadir. Hipostatik**! birlesme
ad1 verilen bu kavrama gore, Isa insan olmasina ragmen Tanri olarak kalmis ve ayni
viicutta Tanr ile insanlik bir arada bulunmustur. Kisacasi, Okaristi, ekmek ve sarapla,
insan olan Isa’nm viicudunun yenilmesi ve insanin Tanri’ya katilmasi torenidir. Bu
durum Yuhanna 6:57°de, “Diri olan Baba beni gonderdigi ve ben Baba'dan dolayi
yasadigim gibi, beni yiyen de, benden dolayl o da vyasayacaktir” olarak
belirtilmektedir*.

Okaristi konusunda Hiristiyanlik tarihi boyunca yasanan dini tartismalar, bu tezin
kapsami dahilinde degerlendirilmemistir. Bu ¢alismanin hedeflerinden biri dini
tartismalarin Komnenos Sanati’na nasil etkide bulundugunun arastirilmasidir. Bu nedenle
sadece Komnenos doneminde yasanan dini tartismalardan gesitli 6rnekler verilmistir.
Komnenos doneminde okaristiyle ilgili yasanan tartigmalardan biri I. Aleksios Komnenos
doneminde, imparatorluk topraklarina son donemde katilan bolgelerde yasayan Ermeni
Monofizitlerle ilgilidir. Bu dénemde monofizitlerle Isa’nin insani yapisinin doga

tarafindan mi tanrilagtirildig1 yoksa Tanri’nin insan dogasina katilmasiyla m1 olustugu

konusunda fikir uyusmazligi yasanmistir. Sonucta, hipostatik birlesim ilkesi kabul

439 Barber, 1993, a.g.k., 7-16.

40 J. Meyendorff (1983). Byzantine Theology: Historical Trends and Doctrinal Themes, New York:
Fordham University Press, s. 6, 200-205.

#1 Isa’nin iki dogasinin birbirine karismadan birarada bulunmas anlamina gelmektedir.

442 E. Marks (2002). Deification by Participation in God’s Divinity, Anaheim: Affirmation and Critique: A
Journal of Christian Thought, 7 (2), s. 47.
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edilerek, aykir fikirleri olanlar lanetlenmistir. Anna Komnena, bu aykir1 diigiincelere
sahip olan kisileri teolojik kavramlar1 bilmeyen kesisler olarak nitelemektedir*+.

[.Manuel doneminde 1156/1157°de yapilan kilise konsilinde konusulan konularin
temelinde Okaristideki adaklarin anlami1 yer almaktadir. Toplantida Ioannes
Krisostomos’un Kutsal Litiirji’sinde, Isa’nin hem alan hem de veren taraf oldugunu ifade
ettigi bir boliim iizerinde tartisgtlmistir. Toplantida alinan kararlara gére, Isa’nin
yeryiiziindeki 6liimii ve Okaristi adaklar1 Tanr1 ile insanlar arasinda karsilikli bir adak
degisimi olarak diisiiniilmemelidir. Insanlar Tanr1’ya giderek bir adak veremez, bunun
yerine Tanr1 insanlarin 6limli oldugunu ve etten kemikten olustugunu kabul ederek,
insan dogasinda agikca birlesir. Konsilde, Kadikdy (Chalkedon) Konsilinde kabul
edildigi sekliyle Okaristiyle ilgili Ortodoks ilkeleri tekrar onaylanmistir. Alinan kararlara
gore Isa insan halinde, Okaristiyle insanlarla diinyevi ortamda bir araya gelmektedir.
1166°da gerceklesen kilise toplantilarinda, hipostatik birlesmenin reddedilemez bir
gercek oldugu ve Isa’min insani tarafinin tanrihigindan ayrilamayacagi tekrar
vurgulanmistir***. Ayni ilkeler, bu sefer 1170°de Kerkira’li (Korfu Adas1) Konstantinos
ve destekgisi loannes Eirenikos’a karsi diizenlenen toplantida vurgulanmistir. Bu
toplantida, Yuhanna Incili’nde 14:28’de bulunan “Babam benden daha biytktir’ ifadesi
tizerinde tartisilmistir. Buna gore, tanim itibariyle baba olmak ogulluktan daha tistiindiir
ancak 553’teki konsil toplantisina gore Isa’nin insani tarafinin “aklimizda bulunan ve
bizim algilayabildigimiz” kutsalliktan farki yoktur. Bu nedenle, Isa’nin insan haliyle
ruhani hali arasinda bir fark bulunmamaktadir. Toplant1 kararlarina gore, Yuhanna’daki
ifade, Isa’min 6liimlii halinin degersiz oldugunu degil, Isa’nin ruhani halinin liimlii ve
etten kemikten olusan halinden daha biiyiik oldugunu vurgulamaktadir**.

Coffigny, 13. yiizyil teologu olan Nikolas Kabasilas’in, “De Vita Christo” adli
eserinde 0karistinin gizemi konusunda, o doneme kadar olanlar i¢indeki en iyi agiklamay1
yaptigimi soyler. Kabasilas’in anlatimima gore, Bizansh teologlar yenilen ekmegin
Okaristi gizemi sirasinda degisim gecirerek Isa’nin viicudu haline gelmedigini
diisinmektedir. Fakat okaristi torenine katilan kisilerin insanlig1, Isa’nin degisim
gecirdigi insanliga dogru degismektedir. Isa dogdugunda sadece insan suretine

bliriinmemis, ayrica bir ruh ve akil sahibi olarak her seyiyle insana doniismiistiir. Bu

43 Hussey, 2010, a.g.k., 149-150.
44 D, Coffigny (1993). Nicolas Cabasilas, la vie en Christ, Paris: Les Editions Du Cerf, s. 158.
45 Hussey, 2010, a.g.k., 151-152.
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sekilde insanligin biitiiniiyle birlesebilmis ve dolayisiyla insanlikla kaynasmustir. Insanlar
gbge yiikselerek ona katilamayacagi ig¢in Tanr1 asagiya inerek insanlarin arasina
katilmistir. Okaristide, torene katilanlar Isa’nin insanligmi iclerine almakta ve insan
olarak Tanr1’nin insanhigina karismaktadir*46.

On ikinci yiizyllda Okaristi ile ilgili gerceklesen tartismalardan birinin,
[I.Aleksios (1195-1203) doneminde, Mikhail Glikas’in fikirlerine kars1 gerceklestigi
bilinmektedir. Tartismalarin, her ne kadar Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nin insa
edildigi 1191°den sonra gergeklestigi bilinmekle birlikte, Mikhail Glikas’in I.Manuel’in
danismaniyken komploya karistig1 gerekgesi ile azledildigi, 1159°dan sonra inzivaya
cekilerek teoloji konusunda ¢alistigi tarihi kayitlarda bulunmaktadir. Glikas, ekmek ve
sarabin paylasildig1 son aksam yemeginde, Isa’nin 6liimlii insan oldugunu, dolayisiyla
komiinyonun yasayan Isa’nin kurban edilmesi anlamina geldigini 6ne siirmektedir. Bu
nedenle Okaristinin anlamimin yeniden diisiiniilmesini &nermistir. Ona gore, maddesel
olarak viicuda giren ekmekle sarap mucizevi sekilde bir degisim gegirerek ilahi bir hale
gelmekte ve bu sekilde insanin Oliimsiiz ruhunu gliclendirerek  kurtulusa
yaklagtirmaktadir. Manastirlarda ve dar bir cevrede kabul gdren bu fikirlerin,
Konstantinopolis’te giindeme gelmesi ancak 1195’ten sonra gerceklesmistir. Glikas’in

s6z konusu goriisleri nedeniyle 1200 yilinda aforoz edildigi bilinmektedir**’

. Bunedenle,
Glikas olaymin Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’ndeki Melismos sahnesi iizerine bir
etkisinin olmadig1 degerlendirilmektedir. Glikas’in teoloji konusundaki ¢aligmalarinin
uzun bir siire devam ettigi ve fikirlerinin manastir ¢evrelerinde yayildig1 varsayilirsa,
1180 ve 1191 yillarn arasinda okaristi konusunda onemli bir tartisma yasanmadigi
sonucuna ulasabiliriz. Eger okaristi bu siire i¢inde glindeme gelseydi, Mikhail Glikas’in
fikirlerinin tartisilmis olmasi gerekliligi de dikkate alinmalidir.

Melismos tasviriyle birlikte, kuzu kelimesinin yer aldigi Yuhanna Incili’ne
dogrudan bir vurgu yapildig1 goriilmektedir. Yuhanna’nin kavramsal yapist ve anlatima,
teolojik degerlendirme boliimiinde de anlatildigi gibi, sinoptik incillerle farklilik
gostermektedir. Yuhanna ve sinoptik inciller arasindaki farkliliklarin kabul edilerek
teolojik incelemeye tabi tutulmasi 18. ylizyildan sonra baglamistir. Kilise ¢evrelerinde

1700 yillarina kadar, aralarindaki biiylik farkliliklara ragmen Yuhanna ve sinoptik

incillerin birbiriyle uyumlu oldugu iddia edilmekteydi. Dort incildeki olaylarin birbirini

46 Coffigny, 1993, a.g.k., 158.
“7 Angold, 1995, a.g.k., 126-128.
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tamamladigi ve incillerin Isa’mn son yillar1 konusunda giivenilir bir tarih
olusturulabilecegine inanilmaktaydi. Reimarus (1694-1768), 1750 yili civarinda,
incillerin bir araya getirilemeyecegini ¢linkii aralarindaki ¢eligkilerin biiyiik oldugunu 6ne
siirmiistiir. Yaptig1 calismalarda, Incillerin yazim sirasinin Matta, Markos, Luka, sonunda
Yuhanna oldugu ve daha sonra yazilan bir incilin yazarinin 6ncekileri bildigi sonucuna
varmistir. Reimarus’a gore Yuhanna, son incil olarak kendinden onceki incilleri
elestirmek istemis ve digerlerinden daha farkli bir eser ortaya koymustur ¢iinkii Yuhanna
Incili'nde Isa’nmin konusmalar1 ve ifadeleri diger incillere kiyasla oldukg¢a farklidir.
Okaristi torenine temel olusturacak, Isa’nin son aksam yemeginde elindeki ekmege
stikrettikten sonra ““alin bu bedenimdir” demesi, Matta (26:26), Markos (14:22) ve
Luka’da (22:19-20) aym kelimelerle yer almasina ragmen Yuhanna’da
bulunmamaktadir*#®,

Yuhanna’'nin, diger incillerle kiyaslandiginda daha farkli olusu Hiristiyan
diinyasinda bilinen bir gergektir ve Isa’nmn en sevdigi havari olmasinmn, dolayisiyla
Isa’nin daha farkli bilgileri onunla paylasmis olma olasiligiin buna neden oldugu
diisiiniilmektedir. Baz1 heretik akimlarla iligkili olarak, bu havariye atfedilen apokrif
nitelikte bazi eserlerin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Ornegin, gnostik nitelikte olan ve
Yuhanna’nin Apokrifonu adi verilen eser, Nag Hammadi’da tesadiifen bulunan eserler
arasinda yer almaktadir*®. Bogomillerin gizli kitab1 olan ve 11. yiizyilda yazildig
diistiniilen Liber Sancti Johannis, yani Yuhanna’nin gizli kitabi, benzer sekilde
Yuhanna’ya atfedilmektedir. Bogomillerin en énemli dini kaynagi oldugu bilinen bu
apokrif eserin konusunu, Yuhanna’nimn son aksam yemeginde Isa’ya sordugu sorular ve
aldig1 cevaplar olusturmaktadir. Kitabin iceriginde bulunanlar, Bogomil kozmolojisine
uygun bir anlatimla, Diinya’nin yaratilisi, manevi diinya ve diinyanin sonu gibi
konulardir. Bu kitaba goére goriiniir Diinya’y1 olusturduktan sonra, Seytan biitiin
insanligin ve diinyevi kralliklarin hiikiimdar1 olmustur. Seytan’in kiskirtmasiyla birlikte
insanoglu giinah ve suca karismistir. Bogomillerin iddiasina gére, Tanri, kotli yaraticinin
hiiklimdarliginda yasayan insanlara aciyarak Seytan’la miicadele etmesi ve onun
zalimligini sonlandirmas: i¢in ikinci oglu Isa’y1 gondermistir. Meryem’den dogan Isa,

Bogomillere gore, goriiniiste et ve kemige biiriinmiis ve insan gibi davranmis, yasamis ve

48 A. Denaux (ed.) (1992). John and the Synoptics, BETL, 101, Leuven: Leuven University Press, s. 409-
414.

49 M. Waldstein and F. Wisse (1995). The Apocryphon of John, Synopsis of Nag Hammadi Codices, I1,1;
IIL1; and IV, 1 with BG 8502,2, Leiden-New York-KoIn: E. J. Brill, s.1-8.
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ac1 ¢ekmistir. Gergekte, O Tanri’min kelamidir (logos) ve gorevi Diinya’y1

kurtarmaktir*>°

. Maddesel Diinya’nin Seytan’in emrinde olmasi nedeniyle, Isa ruhani bir
varlik olarak goriiniiste insan gibi davranmakla birlikte, kesinlikle maddesel bir varlik
degildir. Bu nedenle, Bogomiller 6karisti térenini reddederler ve ekmekle sarabin isa’yla
bir ilgisinin olamayacagini one stirerler. Bu tez c¢aligsmasinda elde ettigimiz veriler,
Kilisede yer alan Melismos sahnesiyle Okaristi toreninin 6ne ¢ikarilmasinin ardinda,
kilisenin yapildig1 tarihten Once ve sonra, bdlgede ve imparatorlukta etkin olan
Bogomillere yonelik bir mesaj olabilecegini isaret etmektedir. Kilisenin, Bogomillerin
yogun olarak bulundugu bilinen bir bolgede ve yerlesim yerlerine uzak bir alanda
kurulmasi bu diisiinceyi destekler niteliktedir.

Melismos sahnesinin 12. yiizyilda ortaya ¢ikisi, duragan bir yap1 arzeden ve
kolaylikla doktrinel degisime gidemeyen Ortodoksluk icin biiyilk 6dneme sahip bir
degisiklik olarak goriilmelidir. Okaristiyle iliskilendirebilen Hetoimasia ve Havarilerin
Komunyonu sahnelerinden vazgegilerek, Melismos sahnesine gegilmesinin ardinda bu
donemde gerceklesen Ortodoksluk icindeki tartismalarin bulundugu aciktir. Isa’nmn
insani yonlerinin 6ne ¢ikarilmast bunun nedenidir ve bu dénemdeki sahnelerde ¢ekilen
acilarin 6ne ¢ikarilmasinin da bunun dogal sonucu oldugu degerlendirilmelidir.

Melismos sahnesi, 0karistiyi onaylayarak litiirjinin daha somut halde gosterimini
saglamistir. Konstantinopolis’te 12. yiizyilda gerceklesen Konsil toplantilarinda alinan
bazi kararlarin melismos sahnesiyle ifade edilmesi, Aziz Georgios Kilisesi’nin dogmatik

agidan Konstantinopolis Kilisesi’yle olan gii¢lii bagini gostermektedir®!

. Diger yandan,
Melismos sahnesinin haricinde, Aziz Georgios Kilisesi’nin genel 6zgiin sanatsal yapisinin
bir biitiin olarak maddesel litiirjiye olan katkis1 g6z ardi edilmemelidir. Sahnelerdeki
gercekcilik, Isa’nin ve cevresindekilerin cektigi acilara yonelik resimler, annesi
Meryem’in kilisenin odak noktasina konulmasi, insanligin1 vurgularcasina Meryem’in
annesi Anna tarafindan emzirilmesi, kilisenin biitiiniinde Isa’nin insani ydniine vurgu
yapildigi1 ve Kilise resim programinin Isa’nin dogasi konusundaki Ortodoks
ideolojisinin bir yansimasi oldugunu agikca gdstermektedir. Bu anlamda bakildiginda,
kilisenin bir bagis¢1 tarafindan yapilan siradan bir kilise olmadigi ve bu dénemde

gerceklesen dini tartismalarin sonucunda ortaya ¢ikan kararlarin halka sunuldugu 6nemli

bir eser oldugu goriilmektedir. Kuzu semboliinden Melismos sahnesine gegisin ve

40 Angelov, 1987, a.g.k., 12.
41 Dimitrova, 2009, a.g.k., 245-258.
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oOkaristiye yapilan vurgunun, 324 yilindan sonra Roma Imparatorlugu’nda paganlari
Hiristiyanlastirma amaciyla gergeklestirilen litlirjinin maddelestirilmesine benzer bir
siirecin bu donemde yasanmis olabilecegi dikkate alinmalidir. Tasvir yasagiin
konuldugu ikonoklazm déneminde, islamiyetin ve bazi dini akimlarin da etkisiyle,
maddesel dini unsurlarin yasaklandig1 unutulmamalidir.

Okaristiyi ve Okaristinin anlamim isaret eden tasvirler ve semboller, Isa’nin
manevi bir varlik olduguna ve insan gibi goériinmesine ragmen sadece tanrisal oldugunu
ve insan gibi 6liimli olmadigini iddia eden heretik dini akimlara yonelik onemli bir
mesajlardir. Hipostatik birlesmeyle birlikte Okaristi kavramimnin yarattig1 algilanmasi zor
durum, Hiristiyanlik tarihi boyunca gerceklesen konsil toplantilarinda tartigilmustir.
Okaristinin Bizans teolojisinde vazgecilemeyen bir litiirji olmas1 ve gecerliliginin heretik
akimlarca ve baz1 din adamlarinca sorgulanmasinin, Kilisenin varligina bir meydan
okuma olarak goriilmesi sasirtici gelmemelidir. Sonucta inananlar kiliseye litiirjik
torenlere katilmak i¢in gelmektedir ve dkaristinin Kilisedeki en 6nemli litiirjik 6ge oldugu
unutulmamalidir. Bu anlamda o©karistiyi savunmak Kilise’nin varligimmi savunmak
anlamina gelmektedir. Ornegin, Islamiyet’in 7. yiizyilda Orta Dogu’da hizla yayilmasi ve
giiclenmesi, Kuran’in, Isa’y1 Tanrisal bir varlik olarak tamimamasi ve bir peygamber
oldugunu 6ne siirmesi, Hiristiyanlik’ta bir dizi 6nemli degisikligi tetiklemis olmasi
muhtemeldir. Ciinkii Kuran’da Isa ve Meryem 6nemli bir yer tutmakta ve nitelikleri
konusunda Hiristiyanlik ilkeleriyle uyusmayan fikirler one siiriilmektedir. ikonoklazm’in
bu siire¢ sonrasinda baslamasinin tesadiif olarak nitelenmesi zordur. Islamiyet’in iffetli
bir anneden dogan Isa’yr, Hz. Muhammed gibi halkina dogru yolu gdstermek icin
gonderilen bir peygamber olarak nitelemesi, Hiristiyanlikta Isa’nm ruhani bir varlik
oldugunu daha da vurgulayacak teolojik ve pratik degisikliklerin yapilmasia yol
acmustir. Tanrisal bir varligin maddesel Diinya’da goriintiisiinlin yapilamayacagi ve
yapilsa da paganlik olacag fikriyle tasvir yasaginin basladigi agiktir. Ikonklazm’da
Isa’nin resimleri yerine Okaristinin Isa’nin insanhigiyla birlesmek i¢in yeterli olacag ve

tasvirlere gerek olmadig dne siiriilmiistiir*>?

. Benzer bir siirecin, 6nemli teolojik olaylarin
gerceklestigi ve ikonografik yeniliklerin yapildigi 12. yiizyilda da gergeklesmis
olabilecegi diistiniilmelidir. Bu donemde, Okaristiyle ilgili farkli fikirlere sahip din

adamlarinin ve Bogomillik, Pavlikanlik gibi dini akimlarin isa’nim vasiflar1 konusundaki

452 1. Brubaker and M. C. Carile (2012). Inventing Byzantine Iconoclasm. Roma: Bristol Classical Press.
s. 13, 32-33.
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aykiri fikirlerine son vermek i¢in Melismos sahnesinin diizenlendigi ve Isa’nin maddesel
yanini gosteren Okaristiye vurgu yapildigi anlasilmaktadir. Altarin iizerinde gdsterilen
Isa, agikca diinyevi bir varlik olarak diisiiniilerek sunakta bir ekmek olarak tasvir
edilmistir. Bu sekilde, hipostatik birlesmenin parcalari olan Isa’nin ruhani ve insani
yonleri, ortaya ¢ikan heretik muhalefete karsi resim programlarinda degisiklik yapilarak
topluma sunulmustur.

Isa’nin bir insan olarak tanrisal dzelliklerinin olmasi, Hiristiyanlikta ilk konsil
toplantilarindan beri tartisilan konulardan biridir. Hiristiyanhigin diisiinsel temelini
olusturan Eski Ahit’te tarif edilen Mesih’in yani kurtaricinin insan olusu, daha sonraki
donemlerde Isa’ya atfedilen Tanr dzelligiyle gelistigi diisiiniilse de Meryem, Okaristi ve
Isa’nin 6ldiikten sonra yeniden dirilisi gibi kavramlar bu kuramsal ¢atismay1 ortadan
kaldirmaktadir. Kisacas1 Meryem tarafindan diinyaya getirilen bir insan olan Isa tanrisal
ozellikleri biinyesinde tasimaktadir. Eski Ahit’te on goriildiigli gibi siradan bir insan
olarak olen Isa, oliimden donerek ruhani yasamdan geri donmiis, kisacasi
maddelesebilmistir. Bu nedenle Okaristi, insanlar icin hem ruhani hem de maddesel besin
niteligindedir ve inananlarin ruhani olarak beslenmesi anlamina gelmektedir. Teologlar
tarafindan uzun yiizyillar boyunca yapilan tartismalar sonucunda olusturulan bu karmasik
ve anlagilmasi zor formiiliin siradan inananlara kisa ve 6z bir sekilde iletilebilmesi ancak
resim sanatiyla yapilabilmektedir. Havarilerin Komiinyonu ve Hetomasia gibi sahnelerin,
olusturulan kuramsal formiiliin iletilmesinde zay1f kalmasi nedeniyle farkli sembollerden
olusan sahnelere ihtiya¢ duyuldugu diistiniilebilir. On ikinci yiizyilda, kuramsal yapist
saglam ve Bulgaristan’da olusturulan Slavca dini literatiiriin destegiyle biiyliyen
Bogomillik gibi heretik akimlarm, Isa’nin maddesel varligina yénelik elestirilerinin,
Bizans Kilisesi’nde tartigmalara neden oldugu bilinmektedir. Bu baglamda, 12. yilizyilda
Bizans Sanati’nda, Melismos gibi, Isa’nin acilarini, dliimiinii ve Okaristiyi daha yalin

sekilde betimleyen yeni bir ikonografik temanin ortaya ¢ikisi sasirtict gelmemelidir.

Meryem’e Miijde

Aziz Georgios Kilisesi’nin resim programi, Isa’nin Meryem’e miijdelenmesini
gosteren bir sahneye sahiptir. Miijde sahnesi olarak bilinen tasvirde genellikle Cebrail’in
Meryem’e Isa’ya hamile kalacagini miijdelemesi betimlenmektedir. Miijde sahnesi,

Isa’nin Eski Ahit’te tarif edilen kurtarici oldugunu gostermek igin kullanilan, Isa’nin
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yasam donglisiindeki ilk bayramdir. Miijde olaymnin anlatildig1 incillerden biri olan,
Luka’nin ilk bdliimiinde kurtarici olarak gelecek Mesih’in dnciilii olan ve onun Mesih
oldugunu miijdeleyen Vaftizci Yahya’nin dogumuyla ilgili bir metin bulunmaktadir.
Ardindan, Meryem’e Isa’nin Cebrail tarafindan miijdelenmesi (Luka 1:26-38)
anlatilmaktadir. Bu tezin teolojik degerlendirme boliimiinde agiklandigi gibi, Yahya
sayesinde Eski Ahit kehanetlerine yapilan baglanti, Meryem’in Kutsal Ruh tarafindan
hamile birakilmasiyla ve kendisine verilen miijdeyle birlikte tamamlanir. Matta incili’nde
verilen soy agaci (Matta 1:1-17) Isa’y1 Davut’un soyuna baglamakta ve hemen ardindan
(Matta 1:18-22) Meryem’in Kutsal Ruh’tan gebe kaldig1 belirtilmektedir. Luka ve Matta
incillerinin ilk béliimlerinde, Vaftizci Yahya ve Isa’nm Eski Ahit peygamberleriyle olan
soy iliskileri iizerinden Eski Ahit’e atif yapilmanin amaci, Isa’nin biitiin niteliklerinin
kurtariciyla ayn1 oldugunu gostermektir. Bu durum miijde olaymin teolojik 6nemini
ortaya koymaktadir.

Kanonik incillerde anlatildigi kadariyla, mucizevi olarak Isa’yr dogurmasi
disinda, Meryem’in Isa’nin hayatinda 6nemli bir yeri yoktur ve Meryem’in hayatiyla
ilgili dini resim programlarinda bulunan sahnelerde tasvir edilen olaylar kanonik
eserlerde yer almamaktadir. Bu tezdeki teolojik degerlendirme bdliimiinde verilen bilgiler
15131nda, Meryem hakkinda bilinen bilgilerin biiyiik bir kisminin, Isa’nm éliimiinden ¢ok
sonra genellikle apokrif kaynaklardan derlendigi goriilmektedir. Meryem’in hayati
hakkinda ayrintilara gerek duyulmasinin birka¢ nedeni oldugu diisiiniilebilir. Bu sebepler
arasinda en onemlilerinden biri, Isa’nin beklenen kurtarici yani Mesih olmasina
inanmakta zorlanan Yahudilerin elestirilerine cevap vermektir. Zira Hiristiyanlara gore
Meryem, tartismasiz sekilde Eski Ahit’teki Yesaya 7:14’te Israil halkina miijdelenen
Emmanuel’in, diger bir deyisle beklenen kurtarici kralin annesidir. Bu nedenle,
Meryem’in Anna’dan mucizevi sekilde diinyaya gelisi ve Yahudi tapmaginda
cocuklugunu gegirmesi olaylari, Isa’nin bir bakireden dogan kurtaricinin anlatildig1 Eski
Ahit’le baglantistm1 kurmaktadir. Tapinak bakiresi olmasi ve bu sekilde Yahudi
gelenekleriyle iliskinin kurulmasiyla beraber, Yesaya’daki kehanetin gecerliligi
ispatlanmaktadir. ikinci neden, insan olan ama tanrisal &zelliklere sahip Isa’nin viicut
bulmasinda Meryem’in roliidiir. isa, Marsiyonistlerin ve Gnostik Hiristiyanlarin iddia
ettikleri gibi, insan goriiniimlii ama ruhani bir varlik degil, 6liimlii bir insan olarak

Meryem’den dogmus ve hayatinin sonunda insanlik i¢in kendini hayatin1 feda etmis bir
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kisidir. Meryem’in 4. yiizy1ldan sonra éneminin artisinda, isa’nin nitelikleri konusunda
yasanan tartismalarin etkili oldugu diisiiniilmektedir.

Teotokos ilan edildigi 431°deki Efes Konsili’nden sonra, Meryem’in sadece bir
anne figliri olmaktan uzaklastigi ve kutsalliginin 6n plana getirildigi bilinmektedir.
Meryem’in tanrisal bir varlik olarak diigiiniilmesinin temel sebeplerinden birinin, Roma
Imparatorlugu’nun resmi dini haline gelen Hiristiyanlig1 Yahudi koklerinden ayirmak
oldugu, bu tez calisgmasimin teolojik degerlendirme boliimiinde anlatilmastir.
[.Konstantinos, Nicaea Konsili’'nde Yahudi cemaatlerin Hiristiyanlar1 Yahudilige
dondiirmedikleri siirece ayricalikli bir toplum olmasin1 garanti altina almigtir.
[.Konstantinos zamaninda, heniiz Yahudiler ve Hiristiyanlar arasindaki farklilagma
yasanmamistir. Ancak zamanla Yahudilerin ikinci smif bir toplum olmasina yol agacak
cesitli gelismeler olmustur. Dordiincii yiizyilin sonunda, 1. Theodosius iktidara geldikten
sonra, imparatorluk genelinde Hiristiyan olmayanlara yonelik tahammiilsiizliik,
sinagoglara yonelik siddet ve yagmalama olaylar1 Imparatorluk dininin Hiristiyanlik
olarak kabul edilmesiyle doruk noktasina ulagmistir. Bu andan sonra Yahudilerin ikinci
siif bir halk olarak goriilmesi sasirtic1 gelmemelidir. Artik Yahudilerin yeni sinagog
acmalarina izin verilmemekte ve yagmalanan sinagoglarin kilise haline getirilmeleri

tesvik edilmektedir*>?

. Kisacasi, [.Theodosius’un iktidar gelisiyle birlikte Hiristiyanligin
ve Yahudiligin kopma siirecine girdigi distiniilebilir. Bu farklilagma siirecinin, sadece,
imparatorluk yonetiminin aldig1 kararlarla yiiriitiildiiglinii s6ylemek yanlis olacaktir.
Teolojik diizeyde de caligmalarin yapilmasi gerekli goriilmiis olmalidir.

Hiristiyanlik ve Yahudilik arasindaki ayrismanin hizlandirilmasi igin, her iki
dinde farkli yorumlanan ve tartismali konularin giindeme getirilmis olmas1 sasirtici
gelmemelidir. Bu tez ¢alismasinin teolojik degerlendirme boliimiinde de anlatildig: gibi,
Eski Ahit ve Tanah icinde farkli yorumlanan ¢ok sayida kavram arasinda, Meryem’i de
ilgilendiren Yesaya 7:14 climlesinin ayrigmanin 6nemli unsurlarindan biri olabilecegi
diisiintilebilir. Yahudilerin “geng¢ kiz” olarak ele aldiklar1 ve Hiristiyanlarin “bakire”
olarak kabul ettikleri kelime, Meryem 6zelinde her iki dini ayirabilen bir nitelik kazandig1
goriilmektedir. Bakirelik vasfiyla mucizevi bir 6zellik kazanan Meryem’in Teotokos ilan

edilmesi artik onun Tanrisal bir nitelik tasimasina yol agmis ve Yahudilikle Hiristiyanligt

birbirinden ayiran énemli unsurlardan biri haline gelmistir.

43 M. R. Miles (1993). Santa Maria Maggiore's Fifth-Century Mosaics: Triumphal Christianity and the
Jews, The Harvard Theological Review, 86 (2), London: Cambridge University Press, , s. 155-175.
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Miijdenin Hiristiyanlik i¢in 6nemli olmasi, bu anin daha ilk yiizyillardan itibaren
resmedilmesine yol agmistir. Ancak 5. yiizyila kadar yapilmis ve giliniimiize kadar
gelebilen eserlerin biiyiik cogunlugu kisisel esyalar iizerindeki tasvirlerdir. Meryem’in
431°deki Efes Konsili’nde belirtilen Teotokos unvanini almasina kadar olan donemde
yapilan miijde sahnelerinin en 6nemli 6zelliklerden biri, Meryem’in 6niinde bir yiin
sepetinin durmasi veya yiin egirirken resmedilmesidir. Meryem’in yiin egirirken tasvir
edilmesinin, hayatiyla ilgili bilgiler bulunan apokrif Yakup Incili’yle ilgili olabilecegi
diisiiniilmektedir. Bu eserde tapinak bakiresi olan Meryem’in, tapinak i¢in bir ortii yaptigi
ve yiin egirdigi anlatilmaktadir. Ayrica yiin egiren veya Oniinde yiin sepeti bulunan bir
kadin tasvirinin, iyi bir anne ve es olacak kadini ifade eden antik bir sembol oldugu
bilinmektedir. Bu sekilde resmedilen kadinin annelik ve ev kadinlig1 vasiflar1 6n plana
¢ikarilmaktadir. Ikinci yiizyildan kaldig: diisiiniilen ilk Miijde sahnesi 6rnegi, Roma’daki
Priscilla katakomplarindadir (Gorsel 6.1.6). Tahtta oturan Meryem’in Oniinde duran
melek bir elini ona dogru uzatarak isa’nin gelisini miijdelemektedir. Londra’daki Ingiliz
Miizesinde bulunan, 4. veya 5. yiizyildan kaldig1 diisiiniilen Hiristiyan Haci sikkesinde
bulunan miijde sahnesinde, benzer bir sekilde Meryem’in 6niinde bir sepet bulunmaktadir
(Gorsel 6.1.7). Yine ayn1 miizede bulunan ve 5. yiizyildan kaldig: diisiiniilen bir yiiziikte
bulunan miijde tasvirinde, Meryem’in Oniindeki sepet goriilebilmektedir (Gorsel 6.1.8).
Besinci yiizyildan kalan bir kumas parcasinda gosterilen miijde sahnesinde, yiin egiren
Meryem’in oniinde bir melegin durdugu betimlenmistir (Gorsel 6.1.9). Dordiincii veya
besinci yiizyildan kalan bir lahidin Onyiiziindeki kabartmada ise yine ayni sekilde
Meryem yiin egirirken betimlenmektedir (Gorsel 6.1.10)%4,

Roma’daki Santa Maria Maggiore Kilisesi’nin 5. ylizyilda yapilan mozaik
programi, bir Hiristiyan kilisesinde yer alan en eski kilise resim programidir. Kilisenin ve
resim programimin Roma’nin 410 yilinda yagmalanmasindan sonra, Papa’nin diizeni
saglamak ve giiciinii vurgulamak i¢in yaptirdig1 bilinmektedir. Bu kiliseyle ilgili olarak
en dikkat ¢eken durum, resim programinda ¢ogunlukla Eski Ahit’ten sahnelerin yer
almasidir. Ayrica Meryem’in apsiste melekler tarafindan tag¢ giydirilmesi sahnesi olduk¢a

dikkat cekicidir*®. Efes Konsili’nden (431) bir sene sonra yapimimna baslanan Santa

44 C. C. Taylor (2013). Painted Veneration: The Priscilla Catacomb Annunciation and the
Protoevangelion of James as Precedents for Late Antique Annunciation Iconography, Studia Patristica Vol.
LIX, Papers present at the Sixteenth International Conference on Patrsitic Studies held in Oxford 2011,
Vol. 7: Early Christian Iconographies (ed. A. Brent and M. Vinzent), Leuven- Paris- Walpole, MA: Peeters
Publishers, s. 21.

455 Miles, 1993, a.g.k., 155-175.
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Maggiore resim programi, Yahudilik ve Hiristiyanlik arasindaki ayrismanin bagladigini
ve Teotokos kavraminin Roma tarafindan kabul edildigini gosteren 6nemli bir eserdir. Bu
tez calismasinda bulunan teolojik degerlendirme boliimiinde bulunan bilgilere gore,
Hiristiyanlik imparatorluk dini olarak kabul edildikten sonra, Yahudi koklerinden
ayrilmas1 gerekmis ve 4. yiizyilin sonlarindan itibaren hizli bir ayrisma siireci
yasanmistir. Meryem bu ayrigsmanin temel 6gelerinden biri olarak goriilmektedir. Yahudi
peygamberleri ve Eski Ahit kisilikleri kilise resim programlarinda yer alirken, Eski Ahit
ve Yeni Ahit arasindaki atif iliskisini kuracak sekilde kilise resimlerindeki sahnelerin
ikonografisi degigmistir.

Altinct yiizyildan kalan bir Miijjde mozaigi Hirvatistan’da Pore¢ sehrinde bulunan
Eufrasius Katedralinde yer almaktadir (Gorsel 6.1.11). Besinci yiizyilin ortalar1 ve altinci
yiizy1l arasinda yapildig: diisiiniilen Isa’nin ¢ocuklugunun anlatildigi bir altin madalyon
Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde bulunmaktadir. Eserde melek sag tarafta yer alirken tahtta
oturan Meryem’in yaninda bir yiin sepeti bulunmaktadir (Gorsel 6.1.12). Yedinci yilizyilin
ortalarindan kalan bir duvar resminde sol tarafta Cebrail ayakta dururken, bir kismi tahrip
olmus Meryem bir tahtta oturur sekilde tasvir edilmistir (Gorsel 6.1.13). Miijde olaymin
betimlendigi diger bir eser 6. yiizyildan kalan kilden yapilmis haci sikkesidir. Uzerindeki
yazilar belirsizlesse de Meryem ve Melek sikkenin orta boliimiinde goriilebilmektedir
(Gorsel 6.1.14). Yedinci yilizyildan kalan bir evlilik yiiziigiinde Meryem sol tarafta
bulunmakta ve 6niinde yiin sepeti oldugu diisiiniilen bir nesne durmaktadir. Melek sag
tarafta ve basini O6niine egmis sekilde tasvir edilmistir (Gorsel 6.1.15).

Miijde sahnesinde Meryem ve onu miijdeleyen melek ¢esitli durus sekillerinde
goriilebilmektedir. Ayakta olmasmin yaninda otururken de betimlenen Meryem,
cogunlukla tabure, koltuk ve taht {izerine oturmus sekilde tasvir edilmektedir. Genellikle
ayaklarmin altinda suppedaneum bulunmakta ve bakireligini simgeleyen maphorion
giymektedir*®. Aziz Georgios Kilisesi’nde Meryem bema kemerinin giineyinde bir
mimari fon 6niinde arkaliksiz bir taht tizerinde oturmaktadir.

Nerezi Aziz Panteleimon Kilisesi’nde yer alan miijde sahnesinde, Meryem’in
bakireligine yonelik bir metafor kullanilmistir. Geleneksel ikonografiden farkli olarak,
sahnede beyaz parmakliklarla ¢evrilmis bir bahgenin i¢inde iki agac¢ gosterilmektedir

(Gorsel 6.1.16). Eski Ahit’te Siilleyman’in Ezgisi 4:12°de bulunan sarkiya dayanan ve bir

456 M. S. Pekak ve D. Giir (2015). /sa’nin Dogumu, Sanat Tarihi Dergisi, izmir: Ege Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, 24 (2), s. 175-226.
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giizellik metaforunu ifade eden her tarafi kapali bahge, miijde olay1 sirasinda Meryem’in
bakireligini sembolize etmektedir. Giiniimiize kadar gelen Bizans eserleri i¢inde bu

temanin Bizans Sanati’nda bir ilk oldugu bilinmektedir*’

. Aziz Georgios Kilisesi’nde
Meryem’in arkasinda bulunan mimari yapida Nerezi’deki kiliseyle benzer sekilde
yapmin teras alaninda siralanan parmakliklar bulunmaktadir. Bunun altinda yer alan
kemerli boliimle teras alani arasinda siislemeli bir serit yer almaktadir. Aziz Panteleimon
Kilisesi’nden farkli olarak burada agaclar goriilmemekte ve parmakliklarin arkasinda sag
tarafta bir kantaros tasviri bulunmaktadir.

On ikinci ylizyilin ortalarinda yapilan eserlerde ve Kurbinovo Aziz Georgios
resim programi gibi bu yiizyilin sonunda yapilan resimlerde Cebrail’in ikonografisiyle
ilgili baz1 degisiklikler goriilmektedir. Ornegin, Aziz Georgios Kilisesi'ndeki Cebrail
imgesinde melek sol ayagi lizerinde durmakta ve sag ayagi sanki tereddiit edercesine
arkada kalmaktadir. Ayni tarihte hatta ayn1 y1l yapildig: bilinen Kibris’taki Panagia tou
Arakou Kilisesi’'nde, Cebrail’e benzer bir viicut formunun verildigi goriilmektedir
(Gorsel 6.1.17). Ancak 12. yiizyilin ortasinda yapilan bir Bizans eseri olan Palermo’daki
Azize Meryem Kilisesi’ndeki melegin (Gorsel 6.1.18) bunlardan farkli bir durusu
bulunmaktadir. On ikinci yiizyilin sonlarinda yapilan meleklerin durusunda tereddiit
izlenimi verildigi anlasilmakta ama 12. yiizyilin ortalarinda yapilan eserlerde melegin
durusunda ¢ekinme izi goriilmemektedir. Maguire’a gore, bunun temel nedeni, bazi ilahi
ve vaazlarda anlatildig1 gibi Meryem’in saflig1 ve kutsalligi karsisinda melegin sasirmasi
ve cekinmesidir*®,

Birgok kiiltlirde insan bedeni, evrenselligi ve tiim insanlarca aginalig1 nedeniyle,
insanlara aktarilan gorsel mesajlar i¢in bir iletisim aract olarak kullanilmistir. Cesitli
viicut duruslar, el hareketleri veya yiiz ifadeleri, ifade edilmeye c¢alisilan fikirlerin
dogrudan veya dolayli aktarimi i¢in kullanilabilmektedir. Basin belirli bir pozisyonda
bulunmasi, kollarin durusu bir kiiltiirdeki veya dindeki ikonografik 6geleri olusturabilir.
Bununla birlikte, viicudun biitiinii, ifade edilmeye ¢alisilan fikirler i¢in kullanilan tek arag
degildir. Baz1 durumlarda viicut organlarina benzeyen nesnelerle verilmeye c¢alisilan
mesaj giiclendirilmektedir. Bu baglamda insan ve kap (vazo, kiip, kantaros, vb.)

arasindaki iliski dikkat ¢ekicidir. Bir kabin boliimleri olan agiz, boyun, karin, omuz ve

47 Sinkevic, 2000, a.g.k., 48.
4% H. Maguire (1983). The Self-Conscious Angel: Character Study in Byzantine Paintings of the
Annunciation, Cambridge: Harvard Ukranian Studies, Vol. 7, s. 377-392.
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ayak pargalari, sembolik olarak insandaki uzuvlara benzetilebilmektedir. Bu ikonografik
formla iliskili olarak erken Hiristiyanlik doneminde, Okaristiye géndermeye yapilarak
Isa’nin bir kantaros olarak gosterildigi ve bu sekilde yasamin kaynagi oldugu ima edildigi

bilinmektedir*®

. Meryem’in de benzer sekilde yasamin kaynagi oldugunun kantaros
seklinde gdsterimi orta donem ve sonrasindaki eserlerde goriilebilmektedir. Genellikle
kantaros nesnesi Meryem’in etrafinda ve ender olarak da iizerinde veya icinde
gosterilmektedir. On dordiincii yiizyillda yasamis olan Sair Nikephoros Callistus
Xanthopoulos bir siirinde Meryem’i kapla ozdeslestirerek “Ey nese sacan kupa”
demistir. Ayn1 eserinde bu nesneyi “yasam kaynagi ile dolu kap™ olarak aciklamigtir*®,
Meryem’in kantaros’la ve su kuslariyla beraber tasvir edildigi bir eser, 6 yiizyilin sonu
ve 7. ylizyilin baslarindan kaldig diisiiniilen altin bileziktir (Gorsel 6.1.19). Su kuslariyla
beraber Meryem’in tasvir edilmesi kendisinin yasamin kaynagi olan bir pinar oldugunu
ifade ederken, Isa’nmn enkarnasyonundaki roliine bir géndermedir. Maguire’a gore 6. ve
7. yuzyillarda enkarnasyonu isaret eden kantaros, pinar, su kuslari, deniz kabuklar1 veya
hamile oldugunun gosterilmesi gibi fiziksel 6gelerin yerini 12. yiizyilda, diger bir deyisle
Komnenos déneminde, Meryem’in ac1 dolu yiiz ifadesi almistir®®!,

Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’ndeki Meryem’e Miijde sahnesinin (Gorsel
5.1-5.4) sol iist kosesinde yer alan kantaros ve giivercin nesnelerinin birlikte bir anlam
biitlinliigii olusturdugu diistiniilmektedir. Kantaros, genellikle dogurganlik kavramiyla
anilmasina ragmen, seklinin kadin rahmine benzemesi literatiirde hi¢ dikkat gekmemis ve
resim programlarinda yer alan kantarosun bu anlami olabilecegi diistiniilmemistir.
Resimde kadin rahmine benzeyen kantaros’a yer verilmesi, Meryem’in insan olmasini ve
insan olan Isa’nin Meryem’den dogmasini gostermektedir. Sahnede yer alan diger bir
nesne olan giivercin figiirii, Kutsal Ruh’un Meryem’in rahmine iiflemesiyle birlikte

Isa’nin viicut bulmasina isaret etmektedir. Bu durumun, dzellikle Meryem’i reddeden

Bogomillik gibi sapkin akimlara kars1 bir gonderme oldugu sdylenebilir.

#9R. J. Sweetman (2013). The mosaics of Roman Crete : art, archaeology and social change, Cambridge:
Cambridge University Press, s. 65.

460 G. Naumov (2013). The Objectified Corporeality: Prehistoric Implications of Anthropomorphism and
Hybridism within Christian lconography, Anthropos: International Review of Antropology and Linguistics
108 (1), s. 97-115.

461 Maguire, 2011, a.g.k., 39-51.
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Elizabet’le Bulusma

Vaftizci Yahya, Isa’nin mesih oldugunu miijdeleyen 6ncii bir insan olarak
Hiristiyan teolojisinde 6nemli bir yere sahiptir. Luka birinci boliimde, Yahya’nin
mucizevi dogumuyla birlikte Isa’nin  dogumunun Meryem’e miijdelenmesi
anlatilmaktadir. Meryem melekten kutsal hamilelik haberini aldiktan sonra, Yahya’ya alt1
aylik hamile olan Elizabet’i ziyarete gider ve onun ii¢ ay yaninda kalir. Sahne, Meryem’in
hamile kaldiktan sonra kuzeni olan Vaftizci Yahya nin annesi Elizabet’e yaptig1 ziyareti
ve goriismeyi tasvir etmektedir.

Bu sahnede, kan bagi olan iki kadin ve mucizevi hamilelikleri konu edilmektedir.
Meryem evli degildir ve Kutsal Ruh’tan gebedir. Elizabet ise ¢ocuk sahibi olamayacak
kadar yashdir ve o da mucizevi olarak hamiledir. Sahnenin solundaki kucaklasma
sahnesinde iki kadinin yiiziinde saskinlik ifadesi dikkati cekmektedir; Meryem’in gelisi
ile Elizabet’in karnindaki ¢ocuk da viicut bulmustur ve bu olay gelenin (Meryem) ve
gelecek olanin (Isa) kutsalliginin belirtisidir. Vaftizci Yahya annesinin karninda iken
Isa’nin kutsalligma sahit olmustur; bu nedenle de “Kelam”m enkarnasyonunun ilk
sahididir?®.

Aziz Georgios Kilisesindeki sahnede, Meryem ve Elizabet zengin bir mimari geri
plan Oniinde ayakta birbirlerine sarilmis olarak tasvir edilmislerdir; giysilerinin
eteklerinde goriilen drapelerin hareketleri Meryem’in “Melegin selami1”n1 aldiktan sonra
bu haberi iletmek iizere Elizabet’e kosarak gittigini, Elizabet’in de hissettigi olagan dis1
bir duygu ve bebegin karninda hareket etmesiyle kapiya hizla kostugunu gostermektedir.
Bu ruhani duygunun ifadesi olarak iki figiirtin de ayaklar1 havada goriinmektedir. Fondaki
mimari yapilarin {lizerinde dolasan ve pencerelerden disari ¢ikmis kumaslar da bu
dogaiistii olayin olusturdugu sélen, mutluluk gibi duygularin ifadesi olmalidir (Gorsel

5.5-5.7).

Deesis

Deesis sahnesi temel olarak Bizans liturjisindeki sefaat duasinin veya anma
toreninin  gorsellestirilmis halidir ve aracilar {izerinden rica veya dua olarak

tanimlanmaktadir. Sahnenin Isa’nin yasaminda gecen veya Eski Ahit’teki olaylara

42 Walter, 1968, a.g.k., s. 311-336.
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dayanan dykiisel bir yonii bulunmamaktadir*®?

. Kokleri Tkonoklazm &ncesine dayanan
Deesis kompozisyonu 843’te ortodokslugun yeniden canlanmasiyla birlikte
yayginlasmistir. En yaygin sekliyle bu sahne Meryem’in ve Vaftizci Yahya’nin
Pantokrator Isa’dan insanlar icin sefaat dilemesini ifade etmektedir ***. Vaftizci
Yahya’'nin bu sahnede yer almasinin sebebi olarak, Meryem ve Elizabet’in bulusmasi
olayinda, Yahya’nin annesinde karninda Isa’nin kutsalligma tanik olmasi
verilmektedir?,

On dordiincii yiizyil liturji yazari Nikolas Kabasilas’a gore bu duanin amaci,
stikretme ve yalvarigtir. Deesis, Dogu teolojisinin eski bir eseri olarak Hiristiyan
evrenindeki kutsal figiirlerin arasindaki hiyerarsik prensipleri gostermek adina kilisenin
cabasin1 gostermektedir. Bu sahneyle insanligin kurtulusunda rol oynayabilen kutsal
unsurlar acikca gdsterilmektedir*®S.

Yeni Ahit’teki olaylardan biri olan ve Tabor Dagi’nda Isa’nin dua eden Musa ve
Ilyas peygamberler arasinda dua etmesini anlatan suret degisiminin, Deesis sahnesinin en
erken formu oldugu diisiiniilmektedir. Deesis’in en basit formunda Bizans Sanati’nin en
erken yiizyillarindan itibaren {i¢ kisi bulunmaktadir. Isa tahtinda oturur durumdadir ve
annesi saginda yer alirken solunda da Vaftizci Yahya yer almaktadir. Bu iki kisinin elleri
dua etme pozisyonundadir. Deesis sahnesinde, sefaat umulan farkli kisiler, 6rnegin
azizler veya peygamberler, hiyerarsik bir diizende her iki yana ve asagiya eklenerek sahne

467

genisletilebilmektedir En temel formunda, isa ve insanligin kurtulusu planinda yer

alan 6nemli iki sahsiyet olan Meryem ve Vaftizci Yahya Deesis sahnesinde yerlerini

almaktadir. Meryem Tanri’nin enkarnasyonunu ve ikinci gelisini sembolize ederken,

468

Vaftizci Yahya kurtarictyr ve dolayisiyla kurtulusu miijdeleyen kisidir Bizans

ikonografisinde Meryem’in rahibeligi konusundaki tartismalar ¢ok genel bir tema olan
Deesis sahnesi sayesinde baglamistir. Ciinkii Meryem’in insanlar i¢in dua etmesi ve onlar

i¢cin sefaat istemesi ancak onun rahibeligi sayesinde olabilmektedir*®’.

463 D. Mouriki (1968). A Deésis Icon in the Art Museum, Record of the Art Museum, New Jersey: Princeton
University, 27 (1), s. 13-28.

464 E, Negrau (2011). Deesis in the Romanian Painting of the 14th-18th Centuries, Themes an Meanings,
Sibiu: Revista Teologica-Archiva, 93 (2), s. 64-81.

465 Walter, 1968, a.g.k., s. 311-336.

466 Mouriki, 1968, a.g.k., 13-28.

467 A. Tradigo (2006). Icons and Saints of the Eastern Orthodox Church, (Cev. S. Sartarelli), Los Angeles:
Getty Publications, s. 248.

468 Mouriki, 1968, a.g.k., 13-28.

49 A. Lidov (2017). The Priesthood of the Virgin Mary as an Image-Paradigm of Christian Visual Culture,
IKON 10, Journal of Iconografic Studies, Belgium: Brepols Publishers, s. 9-26.
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Ikonoklazm sonrasi, ikonlarin yeniden kutsal ve sefaat umulan nesneler olarak
tanimlanmasinda, imparatorluk ydnetiminin karar verici merci olarak 6nemli rolii
olmustur. Bu durum imparatorluk kurumlarinin Kilise’nin hamisi ve koruyucusu olarak
kabul edilmesini saglamistir. Imparatorluk yonetiminin Hiristiyan ikonografisine yeni
kavramlarin ve imgelerin gelistirilmesine neden oldugu diisiiniilmektedir. Bu dénemde
kutsal hiyerarsinin, ikonografik olarak imparatorluk saray hiyerarsisine benzer bir sekilde
sunuldugu gériilmektedir. Ikonografik yeniliklerin en 6nemlileri Deesis ve Pantokrator
Isa’dir. Deesis sahnesinde Isa, cevresindeki insanlardan, &zellikle iki énemli azizden
ricalarini ve sefaat isteklerini alan bir imparator olarak tasvir edilmektedir. Deesis altar
ve templonda 7. ve 14. yiizyillar arasinda en ¢ok resmedilen sahnelerden biri haline
gelmistir. Bu sahneye neden ihtiyag duyuldugu konusunda iki farkli agiklama
bulunmaktadir. ilkine gore, bu sahne kutsal ihtisami ifade etmeye yénelik bir amag
tasimaktadir. Diger goriis, sahnenin insanlarin sefaati i¢in dua edecek ve Isa’dan yardim
isteyecek kisileri ifade etmek icin kullanildig1 yoniindedir*’°.

Deesis sahnesinin teolojik olarak saglam temellere oturmasi ve insanlhigin
kurtulusunu ifade etmesi, Bizans Sanati’nda, hem kutsal yapilarda hem de ikonlarda
popiiler olmasini saglamistir. Deesis sahnesinin bilinen en eski Ornegi Aziz Sina
Dagi’ndaki Azize Katerina Manastiri’nda bulunan bir 6. yiizyill mozaigidir (Gorsel
6.1.20). Tkonda sadece ii¢ kisi bulunmakta, Isa ayakta dururken solunda Meryem ve
saginda Yahya yer almaktadir. Deesis genellikle iki farkli sekilde yapilmaktadir. Ya kendi
basina duran bagimsiz bir birim halinde ya da daha biiyiik daha fazla kutsal kisiyi
barindiran kompozisyonlarda merkezdeki tema olarak gerceklestirilmektedir. Karmasik
kompozisyonlardan biri olan Mahser Giinii sahnesinde Deesis tasviri genellikle merkeze
konumlandirilir. Biiyiik Deesis olarak bilinen bu kompozisyonda, isa, Meryem ve Yahya
ile birlikte, melekler, peygamberler ve farkli kategorilerdeki azizler yer alabilir. Bu sahne
genellikle ikonastasis dekorasyonlarinda goriilmektedir®’!.

Deesis sahnesinin yapisi ve ©Onemi Ikonoklazm déneminden &nceye
dayanmaktadir. ikonoklazm’dan énceki donemden giiniimiize kadar gelebilen resimlerin
bulundugu yapilardan biri olan Naksos Adasindaki Panagia Drosiani Kilisesi’ndeki
Deesis sahnesi tarihsel bir 6neme sahiptir. Eseri yaptiran kisinin yaziti izerinde yapilan

epigrafik ¢alismalar, bu duvar resminin II. lustinianos (685-695) doneminde yapildigini

470 Negrau, 2011, a.g.k., 64-81.
471 Mouriki, 1968, a.g.k., 13-28.
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gostermektedir. Duvar resiminde (Gorsel 6.1.21) kullanilan stilistik 6zellikler, ikonografi
ve elde edilen diger veriler bu tarih araligiyla uyumludur. Resimde, Isa elinde Kutsal
Kitap’la, iizerinde altin islemeli khiton ve himation giyer sekilde, Meryem, Vaftizci
Yahya, Kral Siileyman ve Kilise’yi (Ecclesia) temsil eden soylu bir kisiyle beraber
gosterilmektedir. Siileyman ve Ecclesia figiirleri, Eski Ahit tapmnagiyla Yeni Ahit
Kilisesi’nin Isa’ya dua ettigini belirtmek i¢in kullanilmaktadir ¢iinkii Vahiyler Kitabi 11

ve 12°de ifade edildigi gibi, Isa, her iki tarafin da Tanris1 ve rahibidir*’

. Meryem’in bu
sahnede yer almasinin nedeninin, bazi erken donem Bizans eserlerinde bulunan ve
Siileyman’la ilgili sdylenen “Onun (Meryem’in) evini inga etmis olan bilge” ifadesi
oldugu diisliniilmektedir. Bu sekilde Siilleyman Meryem’le iliskilendirilmistir.
Meryem’in bir rahip yani din insani1 olarak gosterilmesi, Okaristi toreninde okunan
proskomidia duasinda da (kutsal sarap ve ekmegin hazirlanmasi) ifade edilmektedir. Bu
duada Meryem’in ismine vurgu yapilarak kutsal sarap ve ekmegin kabul edilmesinden
bahsedilmektedir 473

Onuncu yiizy1lin sonlarindan kaldig1 bilinen Harbaville ii¢lii fildisi panosunda, Isa
ortada oturmakta saginda ve solunda Yahya ile Meryem bulunmaktadir (Gorsel 6.1.22).
Alt boliimdeki bes aziz ve yan panellerdeki kutsal kisiler, Isa’dan sefaat istemeleri
amaciyla Deesis boliimiiniin etrafina yerlestirilmistir'’*. Bu 6rnekte goriildiigii gibi,
Deesis sahnesinin i¢inde ve etrafinda martirler, melekler, havariler ve azizler
bulunabilmektedir*’>. Baz1 kiliselerde, bagiscilarin ve bazi kutsal kisilerin, Deesis
sahnesinin etrafina yerlestirildikleri gériilmektedir. Ornegin, resim programi on birinci
ylizy1l sonuna tarihlenen Karanlhik Kilise’de, Deesis sahnesinde Isa’nin ayaklarinm
altinda bagiscilarin resimleri bulunmaktadir*’® (Gérsel 6.1.23). On ikinci yiizyilin ikinci
yarisindan kalan Carikli Kilise’de, Deesis sahnesinde, Isa bir tahtta otururken yaninda
Meryem ile Yahya ayakta durmaktadir (Gorsel 6.1.24). Yunanistan’da bulunan Hosios
Loukas Kilisesi’nde Isa bulunmayan bir Deesis sahnesi bulunmaktadir. Sahnede
basmelekler Cebrail ve Mikhail’in yaninda Meryem ve Yahya goriilmektedir. Ortada yer

alan hag sembolik olarak Isa’y1 temsil etmektedir (Gérsel 6.1.25). Kastorya’da resim

472 Negrau, 2011, a.g.k., 64-81.

473 Lidov, 2017, a.g.k., 9-26.

474 Penelope vd., 2011, a.g.k., 268.

475 Parani, 2003, a.g.k., 43, 94.

476 C. Walter (1970). Further notes on the Deesis (planches), Revue des études Byzantines, Année, Paris:
Institut Frangais D’études Byzanties, Vol. 28, s.161-187.
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programi 11. yiizyila tarihlenen Mavriotissa Manastiri’ndaki Deesis sahnesinde (Gorsel
6.1.26) Yahya ve Meryem’le birlikte ¢cok sayida aziz resimde yer almaktadir*”’.

Deesis sahnesi Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nde ikonastanis’in yakininda,
nefteki giiney duvarinda yer almaktadir (Gorsel 5.8-5.10). Bu kilisede yer alan kutsallarin
siras1 Bizans Resim Sanati kurallar1 dikkate alindiginda diger 6rneklere gore farklidir.
Burada Meryem Isa’nin solunda yer alirken arkasinda Vaftizci Yahya goriilmektedir.
Kilisedeki sahnede dikkat ¢ekici unsurlardan biri Meryem’in elinde tuttugu mendildir.
Baz1 sahnelerde bu mendil kutsal kisilerin veya din adamlarinin ellerinde veya
kemerlerinde takili olarak gosterilmektedir. Mendil, yani mappa bir ¢ok eski dini resimde
yer almaktadir ve sembolik dini anlam1 tam olarak anlagilamamistir. Meryem’in mendili
oglunun Oliimiindeki iiziintlisii nedeniyle olan goézyaslarim1 silmek i¢in kullandigi
diisiiniilmektedir. Diger yandan, mendilin soylu Bizans kadinlar1 tarafindan taginan bir

aksesuar oldugu Babic tarafindan 6ne siiriilmiistiir*’®

. Ancak mendilin liturjik anlaminin
olabilecegi ve ayinlerde kullanilan bir esya oldugu konusunda cesitli fikirler 6ne
siriilmiistiir. Bu sembol, Hiristiyan ikonografisinde hem Dogu’da hem Bati’da 5.
ylizyildan itibaren goriilmektedir. Mendil sadece Meryem’e 6zgii bir sembol olarak
kullanilmanmigtir. Ravenna San Vitale’de yer alan bir mozaikte Imparatorice
Theodora’nin yaninda bulunan Belisarius’un karis1 ve kizinin kusaklarinda da
goriilmektedir. Mendilin bir kadmin liturjik térenlere katildigini gosteren bir isaret
olabilecegi de diisiiniilmektedir. Altinc1 yilizyilda kalan bir eserde Auxerre sehrinde
yapilan kilise toplantisinda kadinlarin komiinyon térenine katilmalar1 konusunda yapilan
tartismalardan bahsedilmektedir. Konsilde kadinlarin sarap ve ekmege ciplak elleriyle
dokunmamalar1 ve dominicale adi verilen bir mendille ellerine almalar1 gerektigi karari
alimmisgtir. Bu olaydan da anlasilacagi gibi, bir kadinin dindarligin1 vurgulamak ve
ayinlere katildigim1 gostermek icin mendil semboliilin kullanilmis olabilecegi
goriilmektedir Cesitli sahnelerde tasvir edildigi gibi kusaklarinda asili mendil bulunan
kadinlarin daha dindar olduklar1 konusuna bir vurgu yapilmis olmasi muhtemeldir.
Dokuzuncu yiizyildan itibaren mendil komiinyon térenlerinin bir pargasi haline gelmistir.
Ornegin, toreni yoneten din adaminin beyaz bir mendili téren boyunca elinde tuttugunu

gosteren bir sahne Roma’da San Clemente Yeralti Kilisesi’nde bulunan on birinci

477 A. W. Epstein (1982). Frescoes of the Mavriotissa Monastery near Kastoria: Evidence of
Millenarianism and Anti-Semitism in the Wake of the First Crusade, Chicago: Gesta, 21(1), s. 21-29.
478 G. Babic (1987). Studenica Monastery, Belgrad: Yugoslavian Ministry of Culture Press, s. 114-115.
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yiizyildan kaldigi bilinen “Aziz Clement’in liturjisi” adli duvar resminde bulunmaktadir.
Faras Nubya’da bulunan 11. ylizyildan kalan resimde yerel bir din adami olan Marianos,
Meryem’in ve Isa’nin yaninda elinde mendil tutarken gosterilmektedir. Ozetle, Aziz
Georgios Kilisesi’ndeki sahnede Meryem’in elinde tuttugu mendil, sembolik olarak onun

diinyada ve Cennet’teki dini térenlere rahibe olarak katildigi anlamina gelmektedir*”.

Isa’nin Dogumu

Isa’nm dogumunun anlatildig: ilk gorsellerden biri 4. yiizyildan kalan bir lahit
kabartmasidir. Lahitteki iki kabartmanin birinde Isa’nin dogumu gésterilirken digerinde
miineccim krallarin yildiza bakmalari tasvir edilmistir (Gorsel 6.1.27). Roma’da bulunan
ve iiciincii yiizyildan kalan bir diger lahit kabartmasinda, isa kundaga sarilmis bir
vaziyette durmakta esek ve oOkiiz ona dogru bakmaktadir (Gorsel 6.1.28). Erken
orneklerde goriilen ve sonraki yiizyillardaki eserlerde de yer alan esek ve okiiz
tasvirlerinin kdkeninde apokrif incillerin bulunmasina ragmen dogum sahnesi esek ve
okiizle 6zdeslesmis ve giiniimiize kadar kullanilagelmistir**°.

Sina’daki Azize Katerina Manastiri’nda 6. ylizyildan kalma dogum sahnesinin yer
aldign bir ikon bulunmaktadir. Resmin ortasinda bebek Isa’nin yaninda duran ve
cevresinde 6kiiz ve esek bulunan Meryem gériilmektedir. U¢ Miineccim Kral resmin
sagindadir ve iist tarafta melekler bulunmaktadir. Ikonun alt kisminda Yusuf yer almakta
ve bebek Isa’y1 yikayan kadmlar gosterilmektedir (Gorsel 6.1.29). Onuncu yiizyilin
ortalarinda yapilan fildisi eser, Sina Dag1 ikonuyla neredeyse benzer kompozisyona
sahiptir (Gorsel 6.1.30). Meryem yatar pozisyonda resmedilirken, bebek Isa’nin yattig
yerin arkasinda iki hayvan goriilmektedir. Magaranin iistiindeki meleklerden biri, olay1
duyurmak icin sag tarafta bulunan iki ¢obana dogru yonelmistir. Eserin alt tarafinda

Isa’nin yikanmas: tasvir edilmektedir*®!

. On birinci yiizyilda yapildig1 bilinen ve Azize
Katerina Manastir’nda bulunan ikonda, bir magara icinde Meryem ve bebek Isa
resmedilmistir (Gorsel 6.1.31). Sol tarafta goriilen Yusuf kafas1 6ne egilmis sekilde diger
tarafa dogru bakmakta ve magaranin istiinde {i¢ melek ile birlikte sag tarafta cobanlara

dogru egilerek Isa’nin dogumunu miijdeleyen diger bir melek bulunmaktadir. fkonun alt

49 Lidov, 2017, a.g.k., 9-26.

480 Cartlidge and J. K. Elliot, 2001, 18.

1Y, C. Evans and W. D. Wixom (1997). The Glory of Byzantium: Art and Culture of the Middle Byzantine
Era A.D. 843-1261, New York: The Metropolitan Museum of Art, s. 148.
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kisminda dogum sirasinda Meryem’e eslik ettigi Apokrif Yakup Incili’nde ismi gecen
Salome ve Zelomi isimli iki ebe, Bebek Isa’y1 yikarken tasvir edilmistir*®.

Daphni Manastir1’nin resim programinin 1100 yilinda Komnenos Donemi’nin ilk
boliimiinde yapildig1 diisiiniilmektedir*®* (Gérsel 6.1.32). Bu manastirdaki mozaiklerden
biri glineydogu trompundaki dogum sahnesidir. Bir magara aciklifinda, Meryem ve

besikteki Isa, geri planda bulunan esek ve okiizle birlikte tasvir edilmistir*3*

. Yusuf sag
tarafta diistinceli bir yiiz ifadesiyle bosluga dogru bakmakta ve sag iist kosede iki ¢coban
yer almaktadir. Cobanlardan birinin sol tarafina asili bir ¢anta goriilebilmektedir.

Magaranin {istiinde ise dért melek bulunmakta ve ikisi Isa’ya dogru bakmaktadir*s3,

Kapadokya’da bulunan Karanlik Kilise’nin resim programi 11. yiizyilda yapilmigtir*3
(Gorsel 6.1.33). Geleneksel dogum sahnesinde yer alan bazi1 6gelere, 6rnegin ¢obanlar ve
meleklerin bir boliimiine yer olmadigi i¢in sahnede yer verilemedigi goriilmektedir.
Kilisenin 6nemli 6zelliklerinden biri, Isa’nin atalar1 olan Davut’la Siileyman’in ve elinde
bir parsdmen tutan Yesaya peygamberin bebek Isa’yla baglantili ve ona dogru bakar
sekilde resmedilmesidir. Yesaya’nin elindeki yaz1 Yesaya 7:14’teki ““Bundan O6tlri
Rab’bin kendisi size bir belirti verecek: Iste, kiz gebe kalip bir ogul doguracak; adini
Immanuel koyacak’ kehaneti icermektedir*®’.

Hiristiyanhigin ilk yiizyillarindan itibaren 12. yiizyilla kadar olan dogum
sahnelerinin gelisimine bakildiginda, 6. ylizyildan itibaren kompozisyonlarin standart
hale geldigi goriilebilmektedir. Ozellikle Sina’daki Azize Katerina Manastiri'ndaki
ikonun 6nemli bir model oldugu ve bundan sonraki resimler i¢in Ornek teskil ettigi
diistiniilmektedir. Kurbinovo’da yer alan dogum sahnesi 12. ylizyilda Bizans’ta yapilan
dogum sahnelerinde oldugu gibi, arka planda yiikseltiler ve merkeze konulan Meryem ve
Bebek Isa’yla olusturulmustur. Kilise resim programlarinda, geleneksel olarak, dogum
sahnesinin, teolojik 6nemi nedeniyle digerlerine gore her zaman daha biiyiik yapildigi
bilinmektedir. Kurbinovo’da, biiylik boyutlardagizilen Meryem’in dogum yaptigi

magara, sahnede tasvir edilen garip kaya formasyonlar1 arasinda secilememektedir.

482 M. Walisiewicz, R. Gilbert, N. Lockley (ed.) (2013). The Illustrated Story of Art, The Great Art
Movements and the Paintings that Inspired them, UK: Dorling Kindersley Publisher, s. 49.

43 D. T. Rice (1968). Byzantine art, Harmondsworth: Penguin, s. 197.

484 pekak ve Giir, 2015, a.g.k., s. 175-226.

485 P, Lazarides (1957). The Monastery of Daphni: Brief Illustrated Archeological Guide, Athens: Editions
Hannibal, s. 40.

486 R, B. Schroeder (2008). Images of Christ Emmanuel in Karanlik Kilise, Michigan: Studies in
Iconography, Vol. 29, s. 23-54.

487 Schroeder, 2008, a.g.k., 23-54.
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Gokyliziiniin koyu mavisi ve yeryiiziiniin koyu sar1 tonlamalari, bir kontrast yaratarak
kompozisyonun yatayligin1 vurgulamaktadir. Sahnedeki yer yiizii betimlemelerinde,
diger resimlerde oldugu gibi koyu sar1 belirgindir. Meleklerin kiyafetleri pembe ve yesil
beyaza calan sar1 renklidir. Magaranin i¢ tarafinda ve Meryem’in maphorionunda, koyu
mor renkli boliimler baskindir. Cesitli farkliliklara ragmen, genel olarak diisiiniildiigiinde
Kurbinovo’nun Dogum sahnesinin 12. yiizyilda yapilan diger sahnelerle benzer 6zellikler
tasidig1 sdylenebilir®®,

Sahnede yer alan ¢oban figiirii olduk¢a 6nemli bir alan1 kaplamaktadir. Cobanin
kiyafeti ve iizerinde tasidig1 ¢esitli esyalar o6zellikle vurgulanmistir. Orta ve ge¢ donem
sanatinda balta figiirii, gezginlerle ve kacaklarla 6zdeslestirilen esyalar arasinda yer
almaktadir. Gezginler i¢in, balta hem 6z savunma hem de odun kesme aracidir. Ayrica
¢obanin iizerinde odunlar1 tutusturmak i¢in ¢akmak tasinin siirtiilmesi i¢cin metal araglar
(pyrekbola) goriilmektedir. Arkeolojik veriler, iki ¢esit tutusturma aracinin Bizans’in orta
doneminde yaygin bir sekilde kullanilmis oldugunu gostermektedir*®. Birincisi ¢ok
belirgin bir B sekline sahip olan bir aractir. Digeri ise elips seklinde bir halkadir. Ikinci
tip ¢cakmak tas1 ve metal ara¢ ¢obanin kemerinden sarkmaktadir. Ayn1 kemerde, ayrica,
kilifi icinde bigak ve tarak goriilmektedir. Parani’ye gore bu gdsterimin baska bir benzeri
bulunmamaktadir*.

Yasli ¢obanin iizerinde koyun postundan yapilmis kiyafetleri goriilmektedir.
Burada goriilen kiyafet, Bizans’ta ¢obanlarin ve yaslilarin kullandiklarindan farkli
degildir. On birinci ve on ikinci yiizyillarda ¢obanlarin kiyafetleri farkli sapkalar, kepler
ve kemerlerle gesitlendirilmistir. Kurbinovo’daki sanat¢inin o donemde goriilen ¢oban
kiyafetlerini gozlemledigi sekliyle sahnede kullandigi distliniilmektedir. Cobanin
kiyafetleri ve iizerinde tasidigi araglarin ressam tarafindan Ozellikle vurgulandig

goriilebilmektedir. Bunun nedeninin “Iyi Coban Isa” diisiincesine bir génderme yaptigi

diisiiniilebilir (Gorsel 5.11-5.16).

488 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 111.
49 Parani, 2003, a.g.k., 202, 240-241, 213.
40 Parani, 2003, a.g.k., 202, 240-241, 213.
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Isa’nin Tapmaga Sunulmasi

Luka tarafindan anlatilan tapmaga sunus olayr Kutsal Aile ve Bag Haham

t*!. Kurbinovo Aziz Georgios

Simeon’un tapinakta gerceklesen bulusmasiyla ilgilidi
Kilisesi’'nde sagda ayakta duran iki kisiden biri yashh Simeon ve Anna’dir. Simeon
kiboryumlu bir altarin yaninda ¢ocuk Isa’y1 kucaginda tasimaktadir. Yapimin dniinde,
burasinin bir tapmak oldugunu gosteren bir kap1 goze ¢arpmaktadir. Kapi, ortasindan
stitun seklinde stislemeli bir motifle ikiye ayrilmistir. Sahnenin sol tarafi ise tahrip olmus
ve figiirler goziikmemektedir.

Aziz Simeon Kutsal Ruh tarafindan ¢ocugun kurtarici olarak Tanri tarafindan
gonderildigi konusunda bilgilendirilen kisidir. Simeon Yash Kadin Peygamber Anna’nin
sahitliginde bir siikran duasi eder. Luka’da konuyla ilgili anlatilan hikaye Eski Ahit ile
ilintilidir. Yahudi gelenegine gore ilk dogan ¢ocuk Tanri’ya aittir. Bu ¢ocuk hayvan
kurban edilerek takdis edilmeli ve tapinaga hizmet etmelidir. Isa Tanr1’ya sunuldugunda
tapmak gorevinden birakilmasi igin kumru*? kurban edilmistir **. Luka’da Tapinaga
sunug olayinda yer alan kumru sadece bir adak olarak diisiiniilmemis Nuh’un gemisini

% Ayrica Luka, ¢ocugun tapinaga

sembolize eden bir ara¢ olarak da kullanilmistir*
sunulmasini, annenin giinahlarindan arindirilmasiyla iliskilendirir. Giinahlardan armma
toreni Musa’nin yasalarinda ¢ocugun dogumundan sonraki kirkinci gilinde
gerceklestirilmesi gereken bir torendir. Birden fazla olaym bu sahnede yer almasi
sahnenin birden fazla gdrsel 6ge icermesine neden olmustur 4%,

Tapinaga Sunus sahnesi, 9. yiizyildaki Ikonoklazm déneminden sonra énemli bir
degisim gecirmistir. Konstantinopolis’teki Kalendarhane Camiinde restore edilen
sahnedeki gibi (Gorsel 6.1.34) Ikonoklazmdan dnceki drneklerde, Meryem Bebek Isa’y1
elinde tutarken ve sanki Isa’y1 Simeon’a vermeye hazirlanirmis gibi gosterilmektedir*®.
Orta Bizans doneminde, sahnede genellikle olayin ana kahramanlar1 olan, elinde kurban

edilecek kumrular1 tutan Yusuf, Bebek Isa’y: tasiyan Meryem, Haham Simeon ve

Peygamber Anna bulunur. On birinci yiizyildan itibaren bu sahne genellikle altarda

1 Sinkevic, 2000, a.g.k., 48-49.

492 Baz1 kaynaklarda giivercin olarak da bahsedilmektedir.

493 Sinkevic, 2000, a.g.k., 48-49.

494 J. H. Olkinuora (2015). Byzantine Hymnography for the Feast of the Entrance of the Theotokos, An
Intermedial Approach, Doctoral Dissertation, Helsinki: Studia Patristica Fennica 4, s. 93.

45 Sinkevic, 2000, a.g.k., 48-49.

49 H. Maguire (1980-1981). The Iconography of Symeon with the Christ Child in Byzantine Art,
Washington: Dumbarton Oaks Papers (DOP), Vol. 34/35, s. 261-269.
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resmedilmekte ve Isa’nin ebeveynleri bir tarafta, Haham ve Anna diger tarafta olacak
sekilde yapilmaktadir. Bu durum kompozisyonda bir simetri hissi vermektedir. On ikinci
yiizy1lda goriilen en 5nemli yenilik, bebek Isa’nin Meryem’in kucaginda degil Simeon’un
ellerinde resmedilmesi ve Meryem’in iizgiin bir yiiz ifadesiyle yaninda durmasidir*”’.
I[sa’nin Simeon tarafindan tutuldugu bilinen en eski resim 6rneginin, 869’dan sonra
[.Basileios tarafindan restore ettirilen Konstantinopolis’deki Meryem Kilisesi’'nde
bulundugu bilinmektedir. Ancak bu kilisedeki resimlerin giiniimiize kadar
ulagamamasina ragmen, resim programiyla ilgili bilgi veren bir kitapta bulunan agiklama
sahneyle ilgili baz1 ayrintilar vermektedir. Sahnede Simeon’un Bebek isa’y1 kucaginda

tuttugu anlatilmaktadir®®®

. Simeon’un Bebek Isa’y1 ellerinde tuttugunu anlatan ve
Tapinaga Sunus vaazinin 9. yiizyilin ortalarinda Nikomediali Georgios tarafindan
yazildigr bilinmektedir. Vaazin litiirjide kullanilmaya baslanmasiyla birlikte,
Konstantinopolis’li sanatgilarin Simeon’un Bebek Isa’y1 kucaklar sekilde resmetmeye
basladiklar diisiiniilmektedir. Kompozisyonlarda bebek Isa’nin, Meryem’in kucagindan
Simeon’a aktarilmasinin amaci, biiylik bir olasilikla Simeon’un oglunun 6lecegini anlatan
kehaneti nedeniyle Meryem’in yliziinde goriilen aciy1 daha da vurgulayabilmektir. On
ikinci ylizyilin sonlarindan kaldig1 bilinen Kastorya’daki Anargiroi Kilisesi’nde ¢armiha
gerilme sahnesinin hemen kargisinda tapmaga sunus yer almakta ve sanatcilar her iki
sahne arasindaki iligskiyi bu sekilde vurgulamaktadir. Bu 6zellik, biiyiik bir olasilikla
Kurbinovo’daki kilisede Isa’yr kucaginda tutan Simeon’u resmeden gorselde de
bulunmaktadir ama sahne kismen tahrip oldugu icin sol taraftaki ayrintilar
goriilememektedir. Sag tarafta bulunan Peygamber Anna ve Simeon’un yiizleri tahrip
olmustur, fakat Simeon’un kucaginda Isa’y1 tuttugu anlasilabilmektedir. Isa’y1 tutan
Simeon ikonografisi, 12. yiizyilin ikinci yarisinda artan sekilde popiiler bir tema haline
gelmistir. I1k olarak 1156 tarihinde yapildig1 diisiiniilen Pskov’daki Miroz Manastir1’nda
goriilmiis ve 12. ile 13. ylizyillardan kalan bir ¢ok eserde yer almistir. Kastorya’daki Aziz
Nikolas tou Katnisze Kilisesi’ndeki sahnede, dramatik bir ifade tarziyla, Simeon’un
kucagindaki bebegin iizerine egilmesi ve bebegin annesine ulasmak istercesine bacagiyla
yaptig1 hareket dikkat ¢cekmektedir. Komnenos doneminde, 1192°de yapildig1 bilinen

Kibris Lagoudera’daki Panagia tou Arakou Kilisesi’ndeki sahnede Meryem olmadan

47 Sinkevic, 2000, a.g.k., 48-49.
498 Maguire, 1980-1981, a.g.k., 261-269.
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sadece kucaginda bebek Isa’yla Simeon bir resmedilmistir *°. Yaninda Vaftizci Yahya
elinde “Tanrinin kuzusuna bakin” yazili bir parsémen tutmaktadir (Gorsel 6.1.35)°%.
Oglunun oOliimii sirasinda Meryem’in c¢ektigi acilarin ve yasadigi hiizniin
Tapinaga Sunus sahnesiyle iligkilendirilmesi, Bizans Edebiyati’nda uzun siiredir devam
eden bir gelenektir. Kurulan bu iligkinin temel dayanagi, Luka Incili 2:35°de, Simeon’un
Meryem’e kehanetini soylediginin aktarildigi “Ve bir kilic senin ruhunu da delip
gececek” ciimlesidir. Bu ciimle ilahilerde ve vaazlarda Isa’nin Carmiha Gerilmesiyle

91 Sahnede Meryem’in yiiziinde

yasayacagi lziintliyli gostermek i¢in kullanilmistir
goriilen acinin nedeni, Simeon’un gelecekte oglunun o&lecegi kehanetini kendisine
aktarmasidir. Isa Simeon’un ellerinde gosterilerek, oglunun kurban edilecegi anin acisini
Meryem’in yiiziinde gdsterilmesi amaglanmistir. Isa’nin tapmaga sunulusu ve kendini
kurban ederek Olmesi arasindaki gorsel baglanti, liturji toreninde okunan eserlerde de
ifade edilmektedir. Ornegin tapmnaga sunus bayraminda okunan ve ilahi yazari
(Hymnographer) Kosmas’in yazdigi ilahide ““Simeon Tanri’nin annesine s0yle seslendi:

‘oglunu carmihta gordigiin an masum olan sen, kalbine bir kili¢ saplanacak’” demistir.

On ikinci ylizyilda goriilen bu duygu yiiklii ifadelerin yansimalari sanat eserlerinde agik¢a

302 Ozetle, on ikinci yiizyildan kalan &rneklerde, Simeon isa’y1 kucaginda

goriilmektedir
tutmakta ve Meryem de onlara, Carmiha gerilme sahnesinde yasayacagi sekilde hiizlinlii
bir ifadeyle bakmaktadir 3%,

Nerezi Aziz Panteleimon Kilisesi’'nde bulunan Tapinaga sunus sahnesinde
benzersiz ve yenilik¢i birkag 6zellik bulunmaktadir (Gorsel 6.1.36). Birincisi, sahnenin
toplu yapilan bir merasim olarak gosterilmesidir. Resimde yer alan uzatilmig figiirler
diisey ¢izgileri vurgulanmis bir ahenkle gdsterilmistir. Ikinci olarak, Nerezi’deki sahnede
cinsiyet acisindan olusturulan simetrik kompozisyonda, Peygamber Anna ve kucaginda
Isa’y1 tutan Meryem altarin dogu tarafinda gosterilirken erkekler batida yer almaktadur.
Diger bir deyisle, Peygamber Anna, geleneksel sahnede Simeon’un arkasinda bulunmasi
gerekirken Meryem’in arkasina yerlestirilmistir. Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’ndeki

sahnede ise bdyle bir simetri goriilmemektedir (Gorsel 5.17-5.18). Sahnenin tahrip olan

sol tarafinda muhtemelen Yusuf ve Meryem bulunmaktadir. Nerezi’de Bizans Sanati’nda

499 Maguire, 1980-1981, a.g.k., 261-269.

300 A, Stylianou and J. A. Stylianou (1997). The Painted Churchs of Cyprus: Treasures of Byzantine Art,
Cyprus: A. G. Leventis Foundation, s. 166.

01 Maguire, 1980-1981, a.g.k., 261-269.

592 Sinkevic, 2000, a.g.k., 50

503 Maguire, 1980-1981, a.g.k., 261-269.
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bir ilk olarak Anna elinde Isa’nin peygamberligini ifade eden acik bir parsémen tutar. Bu
parsomende ““Bu ¢ocuk Cennet’i ve Dinya’yl birlestirmis” yazmaktadir. Nerezi’deki
tapmnaga sunusta yer alan en belirgin yenilik¢i ozellik Bebek Isa’nin ciibbesinde
goriilmektedir. Resimdeki boliim zarar gormiis olmasina ragmen, kiyafeti nedeniyle

Isa’nm bir rahip>®

olarak gosterildigi anlagilmaktadir. Nerezi’deki biitiin ikonografik
yenilikler, Kurbinovo’daki tapinaga sunus sahnesinde de goriilmektedir. Sahnede Isa’nin
kutsallig1 ve gelecekte yasayacagi acilar duygusal olarak canlandirilmakta ve olayin
dramatik niteligi ikonografik olarak yansitilmaktadir. Nerezi’de tapinaga sunus
kompozisyonundaki 6geler ve Anna’nin tuttugu parsdmende yer alan metin, insan
goriiniimiindeki Isa’nin aslinda Tanri’nin kutsal bir yansimasi oldugu fikrini vurgulamak
icin kullanilmaktadir. Bu kavram Konstantinopolis’teki kilise konsillerinde tartigilan
konulardan biridir. Isa’nin kutsalligma olan vurgunun bu denli giiclii olmasi, Bizans
Sanati’nda ilk defa Nerezi’deki Tapinaga Sunus sahnesinde goriilmektedir. Nerezi’den
sonra imparatorluk genelinde yapilan resim programlarinda bu vurgu devam ettirilmistir.
Konsillerde tartisilan konulardan bir digeri Isa’nin din adamlig1 (rahipligi) isleviyle
ilgilidir. Nerezi’deki sahnenin tahrip olmasma ragmen Isa’nin boynuna takili rahip
atkismin izlerinin goriilmesi Isa’nim bu niteliginin kabul edilmesinin bir kanitidir. Isa’nin
fedakarlik yapmasi, kurban edilenin ve feda edilenin kendisi olmas1 nedeniyle, Isa’nin
rahip olmasi 1156 ve 1157°deki Konstantinopolis konsillerinde tartisilan ve kabul edilen

konulardan biridir’®.

Vaftiz

Isa’nmn yasamindaki en &nemli olaylardan biri, Yahya tarafindan vaftiz
edilmesidir. Vaftiz Isa’nin ruhen temizlenmesi ve Tanri tarafindan verilen gorevine hazir
hale gelmesi anlamina gelmektedir. Eski Ahit’te gecen ve Isa’nin dnciilii olan Vaftizci
Yahya, Urdiin Nehri’nde Isa’y1 vaftiz eder. O anda gokyiiziinden Kutsal Ruh iner ve bu
sekilde Isa’ya tanrisal bir gorevi baslar. Bu olay Isa’nin ruhani olarak temizlenmesini ve
kurtarici olarak gorevine baglamasini sembolize ettigi i¢in 6nemli bir andir.

Isa’nin vaftizinin gosterildigi resimlerde ve ikonlarda genellikle Isa, su altinda ve

giysileri olmadan betimlenir. Ust kisimda Rutsal Ruh’u sembolize eden bir giivercin

504 Burada Isa bir papaz olarak gosterilmektedir. Bu gosterimde papaz kendini feda eden ve tanriya adayan
bir kisi anlamina gelmektedir.
395 Sinkevic, 2000, a.g.k., 50.
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asagiya dogru siiziilmektedir. Kutsal Ruh’un giivercin olarak ikonografide yer almasinin
sebebi, bu semboliin kanonik incillerde (Matta 3:16, Markos 1:10, Luka 3:22 ve Yuhanna
1:32)’da geg¢mesidir. Sahnede Vaftizci Yahya eliyle Isa’nin basina dokunurken
betimlenirken, diger yanda ¢esitli sayida melek ellerinde kumaslarla bekler durumda
gosterilmektedir. On birinci yiizyildan kalan Hosios Loukas ve 12. ylizyildan kalan
Daphni manastirlarinin resim programlarindaki vaftiz sahnelerinde, Tanr1’y1 sembolize
eden bir elin, Kutsal Ruh’un indigi yere yerlestirildigi goriilmektedir. Aslinda el
semboliiniin bu kiliselere veya bu doneme ait olmadigi, 6. ylizyildan kalan bir kitabin
iistiinde de benzer bir el tasvirinin bulundugu bilinmektedir. Ciinkii Luka 1:66’de bulunan
Tanr’nin eli ifadesi, Eski Ahit’te Mezmurlar 144:7°de ““Yukaridan elini uzat, kurtar
beni”” cimlesinde bulunmaktadir. Diger bir deyisle Tanri’nin eli Hiristiyanlhiga 6zgii bir
sembol olmaktan ¢ok Yahudilikten kaynaklanan bir 6gedir %,

En erken vaftiz imgeleri, Roma yer alti mezarlarindaki duvarlarda goriilmektedir.
Mezar resimlerinin genellikle 6liim temali olmalar1 beklenmekle birlikte, Hiristiyanlikta
vaftiz olmak, Hiristiyanliga katilmak, 6liimden sonra dirilmek anlamina geldiginden
mezar resimlerinde bu sahnenin yer aldig1 goriilmiistiir™®’. Ilk resimlerde suyun altinda
bir ¢ocuk resmi ¢izildigi, mezarda bulunan kisinin ¢ocukluguna génderme yapildig:
diistiniilmektedir. Bazen de yetiskin bir insan tasviri yapilmaktadir. Ayrica Kutsal Ruh’u
sembolize eden giivercin, resimlerin iist kistmlarinda yer almaktadir. Katakomplardaki
vaftiz resimlerinin en erken Ornegi, 3. yiizyilin baslarindan kalan Kallikstus’un yeralti
mezarindadir (Gorsel 6.1.37). Yer alti mezarlarindaki resimlerde Nuh ve Yunus
figlirlerinin yaygin olarak kullanildigi goriilmektedir. Dordiincti yiizyilin ortalarindan
itibaren mezar resimlerinde kullanilan formlarda degisiklik oldugu izlenmekte ve vaftiz
sahnelerine artik yer verilmedigi anlasilmaktadir. Ancak 5. ve 6. yiizyillardan itibaren
mezar yapilarinda ve lahitlerde vaftiz sahnesi yeniden goriilmeye baslanmistir (Gorsel
6.1.38). Besinci yiizyilin baslarindan kalan ve Londra Ingiliz Miizesi’nde sergilenen
fildisi bir eserde, Isa kiiciik bir ¢ocuk olarak resmedilmektedir. Sol tarafinda sakalls,
tizerinde pallium tunigi ve ayaginda sandalet bulunan ve kutsama hareketi yapan bir
melekle birlikte, sag tarafta Vaftizci Yahya vardir (Gorsel 6.1.39). Ravenna Piskoposu

Maksimianos’un Katedrasinda (546-556) bulunan vaftiz sahnesinin, daha sonraki

306 C. Cavarnos (2001). Guide to Byzantine Iconography Volume 2, Boston: Institute for Byzantine and
Modern Greek Studies, s. 66-67.

507 Jensen, 2011, a.g.k., 5.
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donemlerde geleneksellesen ikonografiye oldukca yakin oldugu goriilmektedir (Gorsel
6.1.40). Biiyiik bir olasilikla, 6. yiizyildan sonraki vaftiz sahneleri bir prototip esas
alinarak yapilmistir. Tam yapim tarihi ve hangi sanat¢ilar tarafindan yapildigi bilinmeyen
s6z konusu ahsap eserin Konstantinopolis’teki bir sanatgt grubu tarafindan
gerceklestirildigi 6ne siiriilmektedir. Eserdeki dikkat cekici 6gelerden biri Isa’nin yaninda
ve su altinda yer alan bir insan figiiriidiir. Bu kisi kacgarken tasvir edilen Urdiin Nehri
Tanris’nin semboliidiir. Ravenna’da bulunan Ortodokslar Vaftizhanesi’nin kubbesindeki
vaftiz sahnesinde, iizerinde hayvan postu bulunan ve bir kayanin {izerine ayakta duran
Yahya eliyle suya beline kadar batmis olan olan ve sakalli, siyah sacli, yetiskin olarak
tasvir edilmis Isa’ya dogru uzanirken, giivercin gokyiiziinden inmektedir (Gorsel 6.1.41).
Diger yandan, iizerinde “JORDAN” yazan Urdiin Nehri figiirii, kagmak yerine yiiziinii
Isa’ya donmiis durumdadir. Urdiin nehrinin kisisellestirilmesi yani pagan bir tanr1 olarak
resmedilmesi, Hiristiyan anitlarinda beklenmedik bir durum olarak algilanabilir. Ancak
Urdiin Nehir Tanrisma 5. yiizyilldan itibaren vaftiz sahnelerinde yer verildigi
goriilebilmektedir. Bunun nedeninin vaftiz olayinin gercek bir nehirde yani Urdiin’de
gerceklestigini vurgulamak olabilecegi diisiiniilmektedir. Ciinkii Urdiin Nehri Israil
halkinin vadedilen topraklara giris yaptig1 nehirdir ve Yahudilikte dnemlidir. Ayrica
Ilyas peygamber, Elisa’yla beraber, Urdiin Nehri’nde bir gegit agtiktan sonra Cennet’e
cikmistir (2. Krallar 2:6-12). Elisa peygamber mucizevi sekilde Urdiin Nehri’nde bir balta
bulur ve agag keserken nehirde kaybeder (2. Krallar 6:5-7). Vaftiz sahnelerinde su altinda
gbsterilen hag semboliiyle bu olaym ilgisi oldugu diisiiniilmektedir. Isa nehirde vaftiz
olduktan sonra nehrin temizlendigi ve Urdiin Nehri Tanrisinin bu nedenle kactig1 kabul
edilmekte ve resimlerde kacar sekilde gosterilmesi bu sekilde agiklanmaktadir 3%,

Vaftiz sahnesinin Ikonoklazm o6ncesi olusan kompozisyonunun, Ikonoklazm
sonrasinda da dini resim programlarinda kullanildig1 goriilebilmektedir. On birinci
yiizyildan kalan bir vaftiz sahnesi, Athos Dagi’ndaki Iveron Manastiri’nda bulunmaktadir
(Gorsel 6.1.42). Resimde gokyliziinden inen Kutsal Ruh sembolii ve nehir tanrisi
betimlemesi bulunmamakta, Urdiin nehrinin gokyiiziinden inen sularla beslendigine dair
bir tasvir goriilebilmektedir.

Kapadokya’da, Sakli, El Nazar, Tokali Kilise, Elmali, Kiliglar, Carikli gibi

kiliselerde vaftiz sahneleri bulunmaktadir. Onuncu yiizyila tarihlenen Goéreme’deki El

598 Jensen,2011, a.g k., 188-120.
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Nazar Kilisesi’nde sahnenin solunda Isa’y1 isaret edecek sekilde Tanri’nin Eli ve Yahya
resmedilmistir. Sag tarafta melekler ve ¢iplak durumdaki Isa’nin ayaklar1 altinda nehir
tanris1 goriilmektedir (Gorsel 6.1.43). Yine Kapadokya’da bulunan ve resim programi 11.
ylizy1l sonunda yapilan Karanlik Kilise’deki vaftiz sahnesi benzer bir kompozisyona
sahiptir (Gorsel 6.1.44). Resimde giivercin resmin iist kismindan Isa’ya dogru inerken,
nehrin suyunun Cennet’ten geldigine dair bir betimleme yapilmistir. Nehir Tanrisi elinde
nehrin sesini iireten bir borazanla ve koyu renklerle tasvir edilmistir. Biiyiik bir olasilikla
yer yoklugundan dolay1 sahnede tek bir melek bulunmaktadir.

On birinci yiizyilda yapilan Nea Moni Manastiri’ndaki vaftiz sahnesinin (Gorsel
6.1.45) geleneksel ikonografiyle uyumlu oldugu goriilebilmektedir. Ancak nehir
tanrisinin  tasviri bulunmasina ragmen kacarken resmedilmemistir. Yine on birinci
ylizyilda yapilan Hosios Loukas Manastiri’nda katalikonda nefte bulunan vaftiz sahnesi
(Gorsel 6.1.46), Nea Moni’deki resme benzemektedir. Bu sahnenin arka planinda
genellikle goriilen taglik ve kayalik manzaraya bu sahnede yer verilmemistir. Meleklerin
ellerinde, Isa sudan ciktiginda ona verilecek altin islemeli kumaslar bulunmaktadir.
Urdiin nehrindeki suyu ifade etmek icin bir desen kullanilmistir’®. Her iki kilisede
Yahya’nin giyimi ve gériiniisii birbirine oldukca benzerdir. Isa’nin ayaklarmin altinda bir
ha¢ bulunmakta ve yasli bir insan olarak betimlenen nehir tanrisi kagar sekilde
gosterilmektedir. Vaftizci Yahya’nin arkasinda agaca yaslanmais sekilde Elisa’nin nehirde
kaybettigi balta goriilmektedir. Ayrica gokyiiziinden inen giivercinin iistiinde Tanr1’nin
eli Isa’y1 isaret etmektedir. On birinci yiizyil sonlarinda yapildigi bilinen Atina
yakinlarinda bulunan Daphni Manastiri’ndaki resim programi, Komnenos Sanati’nin
onemli Oorneklerinden biridir. Programda bulunan vaftiz sahnesi (Gorsel 6.1.47), aynm
ylizyilda yapilan Nea Moni ve Hosios Loukas manastirlarindaki sahnelerden iislup
acisindan oldukca farklidir. Isa’nin ve Yahya’nin tasvirleri ve renk secimi Komnenos
Sanati’nimn izlerini tasimaktadir. Sakalli Isa’nin yiizii geng bir insanm ideal yiiziinii
gostermektedir. Sahnede daha acik tonlar kullanilmis ve gdlgelerden kaginilmistir™!?,

Maguire, 1042’den sonra Nea Moni’de yapilan sahnelerin seg¢ilmesinde,
Imparator IX Konstantinos Monomakhos’un etkili oldugunu sdylemektedir.

Imparatorluk sarayinda kutlanan bayramlarla ilgili sahneler bu kilisede yer almustir.

S9N, Chatzidakis (1999). Hosios Loukas: Byzantine Art in Greece, Greece: Melissa Publishing House, s.
25, 29-30.

310D, Mouriki (1980-1981). Stylistic Trends in Monumental Painting of Greece during the Eleventh and
Twelfth Centuries, Washington: Dumbarton Oaks Papers (DOP), Vol. 34/35, s. 77-124.
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Bunlarmn arasinda vaftiz sahnesi de bulunmaktadir’'!. Tomekovic 11. ve 13. Yiizyillar
arasinda yapilan kiliselerin resim programlarmi incelemis ve Isa’nin Vaftiz sahnesinin
genellikle giineydogu duvarinin nisinde yer aldigini gostermistir®'2.

Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’'nde bulunan vaftiz sahnesi, 11. ve 12.
ylizyillardan kalan 6rneklerden kompozisyon olarak farkli degildir (Gorsel 5.19-5.21).
Ancak Vaftizci Yahya'nin bedeni, Hosios Loukas ve Daphni’deki 6rneklere kiyasla, bu
kilisede gercekei bir sekilde yapilmamistir. Hatta Yahya’nin bedenini yapan sanat¢inin
kilisenin resim programini yapan sanat¢ilar icinde en az yetenege sahip oldugu
diistiniilmektedir; ¢iinkii Yahya’nin egilmesi ve viicut dlgiileri gergekei degildir. Yahya
figiirli, Thessalonika’da bulunan ve 12. yiizyila tarihlenen Hosios David Kilisesi’ndeki
vaftiz kompozisyonundaki Yahya ile Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’ndeki Yahya
figilirii biiylik benzerlik tasimaktadir (Gorsel 6.1.48). Benzerlik nedeniyle, bu figiiriin her
iki kilisede ayni sanat¢i tarafindan yapilmis oldugu diisiiniilebilir. Diger yandan
sahnedeki melekleri ve isa’y1 farkli bir sanatcinin yaptig1 gériilebilmektedir. Sahnenin
diger bir 6zelligi, yukarida ilahi 15181 sembolize eden bulutun géziikmesiyle birlikte,
Kutsal Ruh’u sembolize eden giivercin semboliiniin sahnede bulunmamasidir. isa ve
Yahya arasindaki bolgenin tahrip oldugu goriilmektedir. Hosios Loukas ve Daphni

manastirlarindaki resimlere gére, Kurbinovo’da Isa’nin bacak kisimlari uzatilmistir.

Lazarus’un Dirilisi

Lazarus’un dirilisi Isa’min gésterdigi mucizeler iginde oldukca 6nemli bir yere
sahiptir ve onun 6liime kars1 ilk zaferini simgelemektedir. ikinci zaferi ise 6ldiikten sonra
dirilisi sirasinda gerceklesecektir. Eski Ahit’te de gecen bu mucizeler Isa’nin beklenen
kurtaric1 oldugunu kanitlayan delillerden biri olarak kabul edilir. Bu nedenle Lazarus’un
dirilisi Hiristiyanligin ilk yiizyillarindan itibaren tasvir edilen sahneler arasinda yer
almaktadir. Sinoptik incillerde yer almayan Lazarus’un dirilisi olay1 sadece Yuhanna’da
11:1-44°de anlatilmaktadir. isa Beytanya’ya gitttiginde Lazarus’u 6ldiikten dort giin
sonra diriltmis ve Lazarus mezardan elleri ve ayaklari sargilarla bagh ve yiizii havluyla

sarilmis olarak ¢ikmustir.

SILH, Maguire (1992). The Mosaics of Nea Moni: An Imperial Reading, Washington: Dumbarton Oaks
Papers (DOP), Vol. 46, s.205-214.

312 S, Tomekovic (1988). Contribution a I'étude du programme du narthex des églises monastiques (XI-
premiére moitié du XIII s.), Byzantion 58, s.140-154.
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Lazarus’un diriliginin en erken tasvirlerinden biri, Vatikan miizesinde bulunan ve
4. yiizy1lin baslarina tarihlenen lahit graviirlerinde yer almakta ve Isa elinde bir degnekle
mezarda kefene sarili olarak duran Lazarus’a dokunurken gdsterilmektedir (Gorsel
6.1.49-6.1.50). New York Metropolitan Sanat (MET) miizesinde bulunan ve 4. yiizyilin
ikinci yarisina tarihlendirilen cam tabagin (Gorsel 6.1.51) iizerinde, benzer sekilde,
Isa’nin elinde bir degnekle kefene sarilmis olan Lazarus’a dokunmasi ve onu diriltmesi
betimlenmektedir. Matthews, erken donem Hiristiyanlik sanatinda, elinde degnekle
gosterilen Isa’nim bir biiyiicii olarak tasvir edildigini &ne siirmektedir>'®. Ciinkii degnek
antik donemlerden beri biiyiiciiliigiin bir semboliidiir. Ancak sonraki yillarda biiyiicii
degneginin lizerine hag yerlestirilmis ve biiyiicli sembolii bir nevi Hiristiyanlastirilmistir.
Besinci yiizyildan itibaren Lazarus’un dirilisi sahnelerindeki Isa’nin elinde degnekle
gosterimi birakilmstir.

Rossano Incil’i adi verilen, ve 6. yiizyillda Konstantinopolis’te hazirlandig
diisiiniilen el yazmasmin resimli sayfalarinda Lazarus’un Dirilisi Eski  Ahit
peygamberleriyle birlikte gosterilmektedir (Gorsel 6.1.52). Eski Ahit Peygamberlerine
resimde yer verilmesinin nedeni, Isa’nin mucizelerinden biri olan Lazarus’un dirilisinin
Eski Ahit’te miijdelendigini vurgulamaktir. Lazarus beyaz kefeniyle gozleri acik sekilde
mezarda durmakta ve sakalli olarak resmedilen Isa kalabalik bir toplulugun arasinda
ayakta durmaktadir. Seyircilerin bir kismi Lazarus’a bakarken digerlerinin bakiglarinin
Isa’ya dogru yoneldigi izlenmektedir. Dokuzuncu yiizy1lin sonlarindan kaldig1 diisiiniilen
ve Imparator I.Basileios’a adanan bir el yazmasinda Nazianzuslu Gregorios’un vaazlari
bulunmaktadir. Kitabin 879 ve 882 yillar1 arasinda yazildigi tahmin edilmektedir.
Ikonoklazm déneminin hemen ardindan yapildigi diisiiniilen bu elyazmasindaki
resimlerin, tasvir yasaginin kaldirilmasini saglayan Patrik Photius’un emriyle
hazirlandig1 diistiniilmektedir. Lazarus’un dirilisi, Paris Ulusal Miizesinde bulunan
elyazmasmin 196v sayfasinda bulunmaktadir (Gérsel 6.1.53). Isa Lazarus’u diriltirken
ona dogru kutsama isareti yapmaktadir. Mezar basindaki kadinlardan biri, biiyiik bir
olasilikla Lazarus’un kiz kardesi Marta onun ayagini épmektedir>'4,

Kapadokya’daki Karanlik Kilise’de bulunan sahnede, Lazarus dirildikten sonraki

an gosterilmektedir ve o sirada Isa onun kefen baglarinin agilmasini emretmektedir

13T, F. Mathews (1993). The clash of gods : a reinterpretation of early Christian art, Princeton: Princeton
University Press, s. 54.
514 R, Cormack (2018). Byzantine Art, Oxford: Oxford University Press, s. 51, 114.
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(Gorsel 6.1.54). Bir adam mezarin iizerindeki kapag: kaldirmaktadir. Isa’nin arkasinda
goriilen gen¢ adam biiyiik bir olasilikla Havari Tomas’tir. Ikinci bir havarinin varligi
Isa’nin arkasinda bulunan hale ile gosterilmektedir. Isa elinde bir parsomen tutmakta ve
diger eliyle kutsama isareti yapmaktadir. Oniinde egilerek saygi gosteren Lazarus’un
kardeslerinden birinin elleri yere temas ederken digeri ellerini Isa’ya dogru
kaldirmustir® ',

Nerezi Aziz Panteleimon Kilisesi’ndeki sahne, hac¢in bati kolundaki kuzey
duvarinda bulunmaktadir (Gorsel 6.1.55). Resimde, Lazarus, Marta, Meryem ve Isa’yla
birlikte, iic hizmet¢i, bir grup Yahudi ve havarilerden olusan bir grup insan
betimlenmistir. Bir hizmet¢i mezarin kapagini kaldirirken zorlanmaktadir. Bir digeri
Lazarus’un kefeninin baglarin1 s6kerken tasvir edilirken bagka bir hizmet¢i Lazarus’u
ayaga kaldirmaya calismaktadir. Lazarus’un dirilisi sahnelerinde genellikle Isa sahnenin
sol tarafinda ve Lazarus sag tarafinda yer alirken, Kurbinovo Aziz Georgios
Kilisesi’ndeki resimde sahnenin yonii terstir ve bu kilisede farkli bir diizen oldugu
goriilmektedir. Marta Isa’nin ayaklarina kapanirken, egilmis vaziyette olan Mecdelli
Meryem Lazarus’a dogru bakmaktadir®!®.

Kurbinovo’daki kilisede, Lazarus’un Dirilisi sahnesi geleneksel ikonografiye
uygun bir sekilde yapilmigtir (Gorsel 5.22-5.24). Bir hizmet¢i Lazarus’un sargilarini
cikarirken, bir digeri ilizerinde mermer deseni bulunan lahit kapagini kaldirmaktadir.
Isa’nin arkasinda biri geng ve digeri yasli olan iki havari bulunmaktadir. Isa Lazarus’a
dogru sag elini kaldirirken, sol elinde bir parsémen tomar1 tutmaktadir. isa’nin dogum
sahnesinde bulunan ¢igekli bitkiler canli bir sekilde Isa ve Lazarus arasinda durmaktadur.
Arka planda yer alan ¢iplak tepelerin iizerine, Kurbinovo ressaminin adeta imzasi olan
figiirler konulmustur. Mezar1 ¢evreleyecek sekilde cesitli desenler bulunan seritler
goriilmektedir. Meryem egilmis vaziyette kafasin1 Lazarus’a ¢evirmistir. Bir grup sakalli
Yahudi, saskinlik i¢inde ellerini kaldirmis durumda Lazarus’un mezarinin yaninda

durmaktadir.

515 H. Yenipinar ve S. Sahin (2005). Paintings of the Dark Church, istanbul: A Turizm Yayinlari, 2. Baski,
s. 88.
316 Sinkevic, 2000, a.g.k., 55.
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Kudiis’e Giris

Hiristiyanligin ilk yiizyillarinda litiirji konusunda bir diizen olmadig1 ve kilise
biitiinliigliniin bulunmadigr Pavlus’un mektuplarinda (1 Korintliler 114:40) acikca
anlatilmaktadir’'’. Ancak, 4. ve 5. yiizyillarda, Bizans sarayinda gergeklestirilen
torenlerin, Hiristiyan litlirjisinin gelisimine biiyiik katkis1 oldugu diisiiniilmektedir. Bu
ylizyillarda gergeklestirilen ii¢ litiirjik torenle, 4. ve 5. yiizyillarda goriilmeye baslanan
Miineccimlerin ~ Tapmmasi, Kudiis’e Giris ve Goge Yikselis sahneleri
iliskilendirilebilmektedir. Bu {ic sahne Hiristiyanligin Bizans Imparatorlugu’nun
egemenligi altina girmesinin sembolleri olarak goriilmektedir. En erken Kudiis’e Girig
sahneleri 4. yiizyildan kalan lahitlerde goriilebilmektedir (Gorsel 6.1.56). Matta 21:1-
11°de ve diger sinoptik incillerde anlatilan hikayedeki gibi, Isa, bir esegin veya katirin
lizerinde, tunik veya pallum giymis sekilde, sol elinde hayvanin yularini tutarken sag
eliyle kutsama isareti yaparken resmedilmektedir. Havarilerinden bir ya da birkaginin
ardindan geldigi goriilmektedir. Bu havarilerden biri, Pavlus’un belirgin yiiz hatlarina
sahip olabilmektedir. Bazi resimlerde esegin ayaklarinin altinda yavrusu da
bulunabilmektedir. Siklikla geng bir adamin ziplayan esegin ayaklarinin altina bir giysi
serdigi tasvir edilmektedir. Bazi sahnelerde sehir duvarlari bulunmakta ve palmiye
agaclarinin iistiinde kisiler betimlenmektedir. Bu kompozisyon, kiigiik farkliliklarla erken
donem lahit kabartmalarinin iizerinde, 5. ve 6. ylizyillardan kalan fildisi eserlerde ve el
yazmalarmin iizerinde bulunmaktadir'®. Batr’da goriilen Kudiis’e Giris sahnelerinin
biiyiik ¢ogunlugunda Isa, bacaklari esegin iki yaninda olacak sekilde binerken, Bizans
Sanati’nda adeta istisnasiz sekilde egerin lizerine yan oturur vaziyette ve her iki bacagi
goriiniir sekilde gdsterilmektedir. Bizans sanatcilariin Isa’nin esegin iizerinde iki bacag:
goriiniir sekildeki oturmasini, tahta oturma durusuna benzettikleri diisiiniilmektedir>!’.

On birinci ylizyilin sonunda yapilan Karanlik Kilise’nin resim programinda yer
alan Kudiis’e Giris sahnesinde Isa beyaz bir esege binerken tasvir edilmistir (Gorsel
6.1.57). Iki kisi bir palmiye agacinin iistiindedir ve en iistteki elinde bir baltayla yapraklari
keserek Isa’min yoluna dogru atmaktadir. Afacgta en altta goriinen gocuk, baltasini

kemerine sikigtirmis ve iki elinde palmiye yapraklarini tutmaktadir. Palmiye Yahudi

SITF. C. Senn (2012). Introduction to Christian Liturgy, Minneapolis: Fortress Press, s. 7.

18 R. M. Jensen (2015). Allusions to Imperial Rituals in Fourth-Century Christian Art, The Art of Empire,
US: Augsburg Fortress Publishers, s. 14, 24.

319 H. Maguire (1981). Art and Eloquence in Byzantium, Princeton: Princeton University Press, s. 71.
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kiiltiiriinde baris1 sembolize etmektedir. Bu nedenle Isa’nm Kudiis’e girdigi giin, Palmiye
Pazar olarak bilinmektedir. Sag kosede ise bir grup kisi esegin ayaklarina bir ortii
sermektedir. Resmin {lstteki yarisinda dekoratif bezemeli kuleleri olan Kudiis sehri

betimlenmektedir’?°

. On birinci ylizyilda yapilan Yunanistan’daki Hosios Loukas
Manastiri’ndaki mezar kilisesinin resim programinin, ana kilise binasiyla ayni zamanda
yapildig1 bilinmektedir (Gorsel 6.1.58). Burada bulunan Kudiis’e Girig sahnesinde beyaz
bir esegin iizerinde olan Isa’nin arkasinda, Yuhanna oldugu diisiiniilen genc ve sakalsiz
bir havari bulunmaktadir. Kent kapisinin éniindeki Yahudiler Isa’y1 ellerinde palmiye
yapraklariyla karsilamaktadir. Kismen tahrip olmus olmakla birlikte bir kisinin kiyafetini
esegin ayaklarma serdigi goriilebilmektedir. Kale duvarlarina yaslanmig bir palmiye
agacinin iistiinde bir kisi resmedilmistir®?!.

Bazi sanat tarihgiler Kudiis’e Giris sahnesinin imparatorlarin zafer sonrasinda bir
sehre giris toreni olan ve Helenistik donemlerden beri uygulanan aventus regis térenine
benzetmektedir. Bu agidan bakildiginda konuyla ilgili imparatorluk geleneklerinin,
Isa’nin Kudiis’e girisinin tasvirinde kullanilmis olmas1 muhtemeldir. Olduk¢a erken
dénemde ¢ikan bu ikonografinin sonraki yiizyillarda degismeden kullanilmasinin ilging
oldugu &ne siiriilmekte ve Imparator Konstantinos’un Roma’ya 312 yilinda Milvian
kopriisii tizerinden girisi baz alinarak yapildig: diisiiniilmektedir. Imparator’un Roma’ya
girisinin 6nemli bir 6zelligi bulunmaktadir. Sehre giren imparatorlarin geleneksel olarak
Jiipiter Optimus Maksimus tapinagina kurban vermesi gerekirken, bu téreni yapmamasi,
Konstantinos’un eski pagan geleneklerini birakmaya o yillarda karar verdigini gdstermesi
agisindan Snemlidir. Adventus regis olaymin Isa’nin Kudiis’e giris sahnesinde genel
olarak o6rnek alinmis olabilmesine ragmen, Eski Ahit’teki kehanetler ve Yeni Ahit’teki
anlatima daha uygun olarak Isa’nin esek veya katir iizerindeki tasviri, imparatorlarin
ellerinde mizrak ve at iistiinde girisine benzememektedir’*2,

Isa’nin ucuz ve degersiz bir merkep iizerinde sehre girisi, 4. yiizyildan itibaren
Bizans dini metinlerinde yer almaktadir. Cok sayida vaazda, ilahide ve bazi dini
metinlerde, Cennet’teki tahtinda oturan Tanri’nin, Diinya’da miitevazi sekilde esegin

sirtinda  olduguna dair bir ifade kullanilmaktadir. Sozlerle ifade edilen ikiligin,

Kurbinovo’daki kilisenin resim programini yapan sanatcilar tarafindan da dikkate alindig:

520 Yenipinar ve Sahin, 2005, a.g.k., 93.
521 Chatzidakis, 1999, a.g.k., 71.
522 Jensen, 2015, a.g.k., 14, 24.
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anlagilmaktadir. Kudiis’e giris sahnesinde yaninda insanlarla birlikte sehre girisi
gosterilirken, bu sahnenin hemen iistiindeki seritte, Isa, yaninda meleklerle tahtinda

323 Ozetle, Cennet’te tahtta oturan Isa’nin esek iizerindeki

otururken tasvir edilmektedir
tasviri, bir imparatorun at {istlinde gorkemli bir torenle sehre girisine gore bir zitlik
yaratmaktadir. Diinya’daki yasaminin miitevaziligi ve daha sonrasinda ¢ektigi acilarla
birlikte 6liimii, onun Cennet’in hiikiimdar1 olmasina engel degildir. Sahnelerin kilisedeki
yerlesimine bakildiginda sanat¢ilarin bu ikiligi yansitmak ig¢in c¢aba harcadigi
anlagilmaktadir.

Bizans Sanati’nda Kudiis’e Giris sahnesinde Isa’nin esege yan sekilde
oturmasinin istisnasiz sekilde bu sahnenin biitiin 6rneklerinde goriildiigii bilinmektedir.
Aziz Georgios Kilisesi’ndeki Kudiis’e giris sahnesinde Isa’nin esegin iizerinde nasil
durdugu, Isa’nin kiyafetlerindeki drapeler yiiziinden anlagilamamaktadir. Ancak Isa’nin
esek iizerindeki durusunun adeta bir tahtta oturur durumda oldugu anlasilabilmektedir.
Kudiis’e giris sahnesindeki Isa’nin ayaklarinin durusu ve iist banttaki Isa’min tahtta
oturdugu sahnedeki ayaklarinin pozu karsilastirildiginda (Gorsel 6.1.59), her iki resimde
de ayni oturus tarzinin tasvir edildigi goriilebilmektedir.Diger bir deyisle resimlerdeki
ayak duruslarinin incelenmesiyle, kilisedeki resim programini gerceklestiren ressamlarin,
Yahudilerin kralinin esek iizerindeki oturusunu, Cennet’in tahtindaki Isa’nin oturusuna
benzer sekilde yaptiklarini sonucuna varilmistir.

Aziz Georgios’taki Kudiis’e Giris sahnesinde, Isa’nim yiizii geriye doniiktiir yani
arkasinda bulunan havarilere dogru bakmaktadir (Gorsel 5.25-5.27). Bizans resim
Sanatinda, bu sahnede Isa genellikle gitti§i yone veya arka taraftaki havarilerine bakar
sekilde resmedilmektedir. Bu sahneyi yapan sanatcilarin Isa’nin tevazusunu gdstermek
icin bu viicut durusunu tercih ettikleri diisiiniilmektedir®**.

Misguich’e gore, Aziz Georgios Kilisesi’nin bati duvarini yapan sanatgilarin
hedefi kutsal {iclemeyi vurgulamaktir’?’. Sahnenin en altinda yer alan seritte, Kudiis’e
giris, Meryem’in dliimiinde goriilen Isa ve Suret Degisimi sahneleri Ogul’u gdsterirken
istlindeki bantta bulunan Giinlerin Eskisi, Baba Tanr1’y1 ifade etmektedir. Duvarin en tist

kismina yerlestirilen Pentikost sahnesiyle anlatilan kavram Kutsal Ruh’tur. Kudiis’e Girig

sahnesinin bati duvarina konulmasindaki temel amag kutsal iicleme i¢inde yer alan

523 Maguire, 1981, a.g.k., 69-74.
524 Maguire, 1981, a.g.k., 72-74.
525 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 178.
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Tanr1’nin Oglu’nu vurgulamaktir. Diger bir amag,Yahudilerin krali olarak tevazu i¢inde

sehre girisinin tasvir edilmesidir>2¢

. Kudiis’e giris sahnesinde betimlenen miitevaziligin,
Isa’nin insani o6zelliklerini ve bu Diinya’daki ac1 dolu yasamini vurguladig
diisiiniilmektedir. Isa’nin tanrisal 6zelliklerine ragmen insan olarak ac1 gekmesi, miitevazi
sekilde esek istiinde sehre girisi ve Olimi bu sahnelerle birlikte topluma
anlatilabilmektedir. Vaazlarla veya ilahilerle kolaylikla acikliga kavusturulamayan bir
cok tartigmali kavram, bu kilisede bati duvarindaki gibi resim kompozisyonlar1 sayesinde

halka inandirici sekilde sunulabilmistir.

Meryem’in Uykusu (Koimesis)

Bizans dini metinlerinde ve Tanr1 annesi Meryem’in resmedildigi sanat
eserlerinde, Meryem’le ilgili olarak genellikle iki temel ilke vurgulanmaktadir. Bunlardan
ilki Tanr1’nin viicut bulmasinda Meryem’in rolii ve inananlarin kurtarilmasi i¢in ogluyla
kurdugu dogrudan iletisimdir. Meryem’in 6liimii i¢in diizenlenen ayinlerin, vaazlarin ve
ilahilerin ana temas1 bu iki kavram lizerine yogunlasmaktadir. Siradan bir insan olan
Meryem sonunda Oliimle kagmilmaz sekilde karsilagsmistir. Bu sekilde Meryem’in
oliimiiyle birlikte Isa’nmn insani dogasi da vurgulanmaktadir. Diger taraftan Tanri’nin
annesi olarak bedeni bozulmamalidir ve bu nedenle 6ldiikten birka¢ giin sonra ruhuyla
bedeni Cennet’e ylikselmistir. Koimesis olarak da bilinen Meryem’in Uykusu temasi
temelde bu kavramlara odaklanir. Meryem’in dliimiiyle, Isa’nin insani tarafina vurgu
yapilirken, Tanri’nin viicuda gelmesindeki rolii ve kutsalligini gostermek i¢in ruhu
bedeninden ayrildiktan bir slire sonra bedeninin Cennet’e tasinmasi bu sahnede
anlatilmaktadir®?’.

Meryem’in 6liimii ve topraga verilmesiyle ilgili Yeni Ahit’te ve tarihsel kayitlarda
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Isa’nin annesinin yasamiyla ilgili kanonik
kaynaklardaki bilgi eksikliginin giderilmesi icin genellikle apokrif kaynaklardan
faydalanilmistir. Sadece 6liimii degil genis kapsamda Meryem’in yasami, Hiristiyanligin
ilk yillarindan beri siiren aragtirmalar sonucunda bile hala belirsizligini korumaktadir.

Vatikan’in 1950’de duyurdugu “Munificentissimus Deus™ baslikli ¢calismada Meryem’in

526 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 176.

527 M. Evangelatou (2005). The symbolism of the censer in Byzantine respresentations of the Dormition of
the Virgin, Images of the Mother of God: Perceptions of the Thotokos in Byzantium (ed. M. Vassilaki),
Aldershot and Burlington, VT: Ashgate, s. 113.
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O0limii Hiristiyanlikta kabul edildigi sekilde aciklanmakla birlikte, yasamindaki
ayrintilardaki belirsizlik tam olarak giderilememektedir. Katolik inancina gére Son Yargt
sirasinda insanlarin dirilmesiyle baslayacak stireg, Meryem icin gecerli degildir ¢iinkii bu
kendisine 8lmeden &nce miijdelenmistir’?®. Biiyiik bir olasilikla, mucizevi dogumundaki
rolii disinda Isa’nin yasamida Meryem’in énemli bir figiir olarak goriilmemesi nedeniyle
Hiristiyanhigin ilk dort yiizyilindan kalan eserlerde Meryem’le ilgili ¢cok fazla bilgi
bulunmamaktadir. Ancak 5. yiizyildan itibaren Meryem’e ve dolayisiyla yasamina
yonelik ilginin arttig1 ve konuyla ilgili ¢esitli apokrif nitelikte eserlerin ortaya g¢iktigi
izlenebilmektedir.

Tanr1 annesi Teotokos un 6liimiinii ve gdmiilmesini anlatan ii¢ temel apokrif kitap
bulunmaktadir. Bunlar, 4. yiizyildan kaldig1 tahmin edilen Teolog Yuhanna’nin S6zde
Incili, Thessalonika Bagpiskoposu Yuhanna tarafindan 7. yiizyilin basinda yazilan “Tanr1
Annesi ve her Zaman Bakire Meryem’in Oliimii” ve bunlardan daha sonra yazildig1
anlagilan Sahte Aramatyali Yusuf'un “De Transitu Beatae Mariae Virginis” adli
eserleridir. Konuyla ilgili bir¢ok apokrif kitabin bunlardan tiiredigi veya bu eserlerin de
baz1 eski metinlere dayandig diisiiniilmektedir’®. Aziz Eusebius Hieronymus gibi bir¢ok
kilise babasi tarafindan reddedilmesine ragmen, bu eserler bazi kilise babalar1 ve
teologlar tarafindan ragbet gormistiir. Koimesis sahnesinin ikonografisinin
anlagilabilmesi i¢in, yukarida verilen eserler yeterli goriilmekle birlikte, biitiin apokrif
eserlerin incelenmesi, Meryem’in Oliimiiyle ilgili sahnenin tarihsel gelisiminin
anlasilabilmesi i¢in gerekli goriilmiistiir.

Besinci ve altinci yiizyillar, Meryem’in yasamiyla ilgili bilgilerin ¢cogaldig1 ve
ayrintilariyla farklilasan cesitli hikayelerin ortaya kondugu bir dénemdir. Bizans’ta
Meryem’e yonelik ilginin neden bir anda arttig1 konusu halen belirsizligini korumaktadir.
Bu hikayelerin her biri degisik bir olay dizgisini takip etmekle birlikte, Meryem’in
Kudiis’te 6lmesi, birka¢ havarinin olaya miidahil olmasi, Isa’nin annesinin ruhunu veya
bedenini Cennet’e tagimasi ve Yahudilerin Meryem’e yonelik 6fkesi gibi noktalar biitiin

hikayelerde genellikle ortaktir. Bu eserlerin bir boliimiinde, 1950’deki Vatikan

528 Pope Pius XI11. (1950). Munificentissimus Deus, Apostolic Constitution of Pope Pius XII, , Defining the
Dogma of the Assumption, Acta Apostolicac Sedis, 42 (15), 753-773. Bkz
(http://w2.vatican.va/content/pius-xii/en/apost_constitutions/documents/hf p-

xii_apc 19501101 munificentissimus-deus.html-Erigim Tarihi: 21.11.2018 ).

529 J. M. Salvador-Gonzalez (2017). Iconography of The Dormition of the Virgin in the 10 th to 12 th
centuries. An analysis from its legendary sources, lconografia de La Dormicion de la Virgen en los siglos
X-XII. Anélisis a partir de sus fuentes legendarias, Spain: Eikon Imago 6 (1), s. 185-230.
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deklarasyonuna benzer sekilde, Meryem’in bedeninin ve ruhunun birkag¢ giin boyunca
ayr1 kaldig1 ama oglu gibi yeniden dirilerek viicuduyla birlikte Cennet’e kabul edildigi
one siiriilmektedir. Diger eserlerde ise, Meryem’in dirilerek Cennet’e yiikselmesi konusu
anlatilmamakta ve Isa’nin Cennet’ten inerek annesinin ruhunu aldigi ama bedeninin
kiyamet giiniinii bekleyecegi temasi iglenmektedir. Ancak Meryem’in 6liimiiyle ilgili bu
iki yaklagima uymayan eserler de mevcuttur. Besinci yiizyildan sonra yazilan eserlerde
birbiriyle ¢elisebilen farkli hikayelerin bulunmasi, muhtemelen Hiristiyan ideolojisinin
tarihsel gelisimiyle ve siiregelen dini tartigmalarla ilgilidir. Meryem’in Hiristiyanliktaki
konumu ve Isa’nin dogasi konusundaki fikir ayriliklarinin, farkli hikayelerin ortaya
¢ikmasina neden oldugu diisiiniilebilir ama nasil bir gelisim izledigi konusunda yeterince
bilgi yoktur. Hikayelerin farkli dini kaynaklardan alinmis olabilecegi de olasilik
dahilindedir. Erken dénem eserlerindeki temel bilgilerde bile, 6rnegin Meryem’in evinin
yeri konusunda fikir ayriliklar1 bulunmaktadir. Eserlerin biiyiik bir kismi evinin yeri
olarak Kudiis’ii belirtirken, digerleri Zeytin Dagi’nin eteklerinde bulundugunu
sOylemekte ve bazilar1 Beytiillahim’de ikinci bir evin oldugunu 6ne stirmektedir. Erken
donem eserleriyle daha sonraki donemlerde yapilanlar arasindaki en 6énemli farklilik,
Meryem’in dldiikten sonra ne oldugu, 6liimsiiz olarak Cennet’e alinip alinmadig1 konusu
lizerinedir. Tarihsel gelisim agisindan bakildiginda, Isa’nin dogasi konusundaki
tartismalarla da paralel olarak en son agsamada Meryem’in Cennet’e alindig1 fikrinin
benimsendigi diisiiniilmektedir. Ancak en eski apokrif eserlerde, Meryem’in 6liimiinden
sonra goge yiikselisi konusunda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir>*°.

Dordiincii ylizyilin sonlarinda yagamis olan Salamis’li Epiphanius’un Panarion
adli eserinde, ki bu Meryem’le ilgili en erken 6rneklerden biridir, Meryem’in yasaminin
nasil sonlandigi konusunun bilinmedigi anlatilir. Epiphanius, Yuhanna’nin Vahiy
kitabinin on ikinci boliimiinde gecen giines giymis kadin1t Meryem’le iliskilendirerek,
Meryem’in Sliimsiiz oldugunu 6ne siirer. Ancak 6liimsiizliik verilmis olabilecegi gibi
O0lmiis de olabilecegini belirterek, kesin bir goriis bildirmemeye gayret eder.
Epiphanius’un bu ifadeleri, 4. yiizyilin sonlarina kadar Meryem’in yasaminin son
anlarinda ne oldugu konusunda Hiristiyanlar arasinda goriis birligi olmadigin1 veya dini
cevrelerde heniiz tartistimadigini  kanitlamaktadir.  Kilise babalarindan  olan

Konstantinopolis’li Aziz Germanos (8. yiizy1l) Meryem’in 6lmiis olamayacagini ¢iinkii

530°S. J. Shoemaker (2002). Ancient Traditions of the Virgin Mary’s Dormition and Assumption, Oxford:
Oxford University Press, s.1-6.
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ilk giinah1 islemeden, 6liimsiiz olan Isa’y1 rahminde tasidigin1 6ne siirmiistiir. Besinci
veya altinc1 yiizyilldan kaldigi diisiiniilen Bartholomeos Incili adli apokrif eser,
Meryem’in dliimiinden kisaca bahsetmektedir. Buna gére, Isa annesine &liimiinde
yaninda olacagina ve Oliimiin yiizlinii daha gormeden kendisini kurtaracagina soz
vermistir. Meryem’in ruhu bedeninden ayrilirken, isa yaninda meleklerle gelerek
annesiyle bulusmus ve bedenini alarak Cennet’teki yasam agacini altia gotiirmiistiir>>!.

Meryem’in Oliimiiyle ilgili eserler {i¢ kategoriye ayrilabilir. Ilkinde, &ykii
Cennet’ten gelen “palmiye yaprag1” etrafina kurgulanmistir. Olaylar, Meryem’in Zeytin
Dagi’nda bir melek tarafindan ziyaret edilerek oleceginin kendisine bildirilmesi ve
Cennet’ten yasam agacmin bir dali veya yapragmin kendisine verilmesiyle
baslamaktadir. Meryem evine doner ve arkadaslariyla aile fertlerine yakinda
gerceklesecek olan Gliimiinii anlatir. Bu anda, Diinya’nin degisik bdlgelerine dagilmis
olan havariler mucizevi sekilde olay yerinde belirirler. Yuhanna ilk ve yalniz olarak gelen
havaridir. Bazi eserlerde Meryem’in Yuhanna ile sirlarini konustugu ve melegin verdigi
palmiye yapragini kendisiyle paylastii anlatilmaktadir. Diger havariler de ardindan gelir
ve Petrus’un agikca havarilerin lideri oldugu belirtilir. Meryem’in dliimiinden 6nceki
gece, Petrus uzun bir sdylev verir ve sabah olurken Meryem kendisini 6liime hazirlar.
Havariler disindakiler mucizevi sekilde uykuya dalar ve Isa meleklerle birlikte belirir.
Kollarinda tuttugu beyaz kiyafetli bir ¢cocuk olarak tasvir edilmis Meryem’in ruhunu
Melek Mikhail’e uzatirken goriiliir. Ardindan Meryem’in bedeni havariler tarafindan
Zeytin Dagi’nin eteklerinde yer alan ve Getsemani Bahgesi’nin yanindaki mezara taginir.
Cenaze toreni sirasinda Yahudi liderler Meryem’in bedenini yok etmek icin plan yapar.
Plan uygulanirken bir anda, Jephonias isimli bir adam diginda biitiin Yahudiler kor olur.
Jephonias tabut masasina elini degdirir degdirmez bir melek tarafindan elleri kesilir.
Ancak bu kisinin o anda Hiristiyanlig1 kabul etmesi ve Meryem i¢in yapilan dualar
ellerinin geri gelmesini saglar’*?. Jephonias Kudiis’e donerek olanlar1 Yahudi liderlere
anlatir. Anlatilanlara inananlarin ve Isa’ya iman edenlerin korliikleri ortadan kalkar. Bu
arada havariler Meryem’in bedenini mezara yerlestirirler. Mezarm disinda Isa’nin
doniisiinii bekleyen havariler arasinda bir tartisma ¢ikar. Pavlus, diger havarilere Isa’nin

onlara dgrettigi sirlar1 anlatmasini isteyince, Kutsal Kitap’la nasil vaaz verilecegi konusu

331 Shoemaker, 2002, a.g.k., 6-19, 31.

532 S, J. Shoemaker (2016). Mary in early Christian Faith and Devotion, New Haven: Yale University
Press, s. 140-141.
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tartistlmaya baslanir. Meryem’in dliimiinden birkac giin sonra isa geri doner, vaazlarda
Pavlus’un Ogretilerinin  okunmas1 gerektigini sdyler, Meryem’in bedenini diger
havarilerle birlikte, bedenin ruhuyla birlesecegi Cennet’e tasir. Havariler bir siire sonra
Cennet’ten Diinya’ya donerken, Meryem Cennet bahgesinde dirilmis sekilde kalir. Genel
hatlartyla hikaye bdyle 6zetlenmekle birlikte, baz1 eserlerde, Jephonias’in da gdzlerinin
kor oldugu ve Petrus’un Cennet’ten gelen palmiye yapragiin bir bolimiiyle bu kisiyi
tyilestirdigi anlatilmaktadir. Bizans Hiristiyanliginda Petrus’un elinde palmiye yapragi
gosterilmezken, Bati’daki bazi resimlerde Petrus’un elinde yaprak goriilmektedir. S6z
konusu yaprak, biiyiik bir olasilikla Cennet’te yer alan yasam agaci denilen hurma
agacinin bir dalidir*®>,

Meryem’in dliimiiyle ilgili bilgi kaynaklarindan bazilari, olay yeri olarak Kudiis
yerine Beytiillahim’i vermektedir. Bu eserlerde, olaylarin akist Meryem’in Isa’nin
mezarina sik sik dua etmeye gitmesiyle baslar. Bu durum Yahudi liderlerde biiyiik bir
ofkeye neden olur. Yahudiler Meryem’in dua etmesini engellemek i¢in mezarin basinda
nobet tutulmasini Romali yoneticilerden talep ederler. Meryem dua etmek istedigi zaman,
Yahudiler ona Kudiis’ten ayrilmasini istediklerini sdyler. Bunun iizerine Meryem
Kudiis’ten ayrilarak Beytiillahim’deki evine gider. Meryem, oglunun mezar1 basinda
Olecegini bir melekten 6grendiginden beri Beytiillahim’e gitmek i¢in isteklidir. Burada
Diinya’nin gesitli bolgelerine dagilmis olan havarilerle mucizevi sekilde bir araya gelir
ve ardindan Meryem mucizeler gostermeye baslar. Cok sayida kisinin hastaliklarini
tyilestirince Kudiis’teki Yahudi yoneticilerin dikkatini ¢eker ve Romalilardan Meryem
ve havarilere karsi asker gondermeleri talep edilir. Askerler Beytiillahim’deki eve
ulagsmadan 6nce Meryem ve havariler Kutsal Ruh tarafindan uyarilmislar ve Kudiis’teki
eve mucizevi sekilde tasinmislardir. Yahudi liderler, Meryem’in ve havarilerin Kudiis’te
olduklari goriince evi yakmaya tesebbiis ederler ama mucizevi sekilde kapilardan
sigrayan alevler ¢ok sayida Yahudi’nin 6liimiine neden olur. Bunun {izerine Roma valisi,
inananlar ve inanmayanlar arasinda bir miinazara diizenler ve sonugta inananlarin safinda
yer alir. Roma valisinin de bir siire sonra Hiristiyanlig1 kabul ettigi iddia edilmektedir.
Miinazaranin ardindan, havariler Meryem’in bedenini Getsemani bahgesi yakinlarindaki
mezara tasirlar. Bu sirada Jephonias isimli Yahudi tabut sedyesine saldir1 diizenler ama

basarisiz olur. Mezara konulan Meryem’in yaninda annesinin ruhunu kollarinda tagiyan

533 Shoemaker, 2002, a.g.k., 37-41.
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Isa belirir. Meryem’in ruhu Cennet’e ulasmistir ve bedeniyle birlesmek iizere kiyamet
giiniinii beklemektedir. Bu kategorideki eserlerde Meryem’in Sliimsiiz olmasi veya
yeniden dirilmesi s6z konusu degildir. Ugiincii bir kategori olarak diisiiniilebilen erken
donem Koptik eserlerdeyse, Meryem’in oliimii ayrinti verilmeden sunulmaktadir.
Bunlarin diger eserlerden farki, Meryem’in 6liimiiniin 16 Ocak’ta gerceklestigini iddia
etmesi ve bedeninin Cennet’te yeniden dirilmesiyle ilgili herhangi bir bilgi
bulunmamasidir®*,

Meryem’in 6liimii konusunda yazilan apokrif eserlerin biiylik ¢ogunlugunun,
Bizans eyaletlerinde ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Bagkent kaynakli oldugu bilinen ilk
oykiide, Konstantinopolis’li iki gezginin Kudiis’te Meryem’in giysisini bulmasi
islenmektedir. Dogrudan Meryem’in Oliimiiyle ilgili, Baskent kaynakli ilk dini yazi,
Tovbekar Maksimos’a atfedilen ama gercekten onun tarafindan yazildigi bilinmeyen
“Bakirenin Hayat1” isimli eserdir. Tovbekdr Maksimos 626’dan Once bagkentte
yasamistir. Bir ylizyil sonra, 8. yiizyilda yasamis olan Patrik Germanos’un (715-730) iki
vaazi, Meryem’in 6liimii hakkindadir. Eyaletlerde yazildigi bilinen eserlere ragmen,
Meryem’le ilgili Konstantinopolis kdkenli kaynaklarin 8. yiizyila kadar goriilmemesi ilgi
cekicidir. Bu veriler, eyaletlerde yayginlagmasindan ancak ¢ok sonra Meryem kiiltiiniin
Konstantinopolis’te yayildigini gdstermektedir™>.

Meryem’in 6liimiiniin temsil edildigi Meryem’in Uykusu (Koimesis) sahnesinin
hangi dénemde ortaya ¢iktig1 tam olarak bilinmese de Ikonoklazm déneminden sonra
goriildiigii genellikle kabul gérmektedir. Ikonoklazm’dan énce yapildig: kabul edilen ve
giiniimiize kadar gelebilen ve bu sahnenin betimlendigi herhangi bir eser
bulunmamaktadir. Biiyiik bir olasilikla Meryem’in 6liimii konusuyla ilgili baz1 kaynaklar
belirdikten hemen sonra resimsel ifadelerin yayginlagsmistir. Ancak giliniimiize kadar
gelebilen en erken eserler 10. ylizyildan kalmistir. Fildisi ve sabun tasindan yapilmis 10.
yilizyildan kalma dort ikon ve 11. yiizyilda yapildigr diisiiniilen iki eser, birbirine ¢ok
benzeyen kompozisyonlara sahiptir. Onuncu yiizyildan kalan dort ikon, Houston Giizel
Sanatlar (Gorsel 6.1.60), Viyana Kunsthistorisches (Gorsel 6.1.61), New York
Metropolitan Sanat (Gorsel 6.1.62) ve Miinih’teki Bayerische Staatsbibliothek
miizelerinde bulunmaktadir. Ayrica 11. yiizyilda yapildig1 bilinen iki ikon Paris’teki

Cluny miizesinde sergilenmektedir.

534 Shoemaker, 2016, a.g.k., 21.
535 Shoemaker, 2002, a.g.k., 71-74.
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Koimesis ikonografisinde, havari Petrus genellikle Meryem’in basinda ayakta
durmakta ve elinde bir buhurdanlik tasimaktadir. Bizans ritiiellerinde ve dini metinlerde
tiitsii, inananlarin dualarmi Tanr1’ya tasiyan bir ara¢ olarak tanimlanir. Eski Ahit’teki
Mezmurlar 141:2°de “Duam 6nunde yikselen buhur gibi, EI acisim aksam sunusu gibi
kabul gdrsin!” diyerek, tiitsiiniin 6nemi anlatilmaktadir. Hiristiyanlikta ve Yahudilikte,
tiitsii sadece Oliiye saygi gostermek icin kullanilan bir sembol degil, ayrica 6len kisi igin
yapilan dualarin Tanr1’ya ulasmasini saglayan bir arag olarak gériilmektedir®¢.

Aziz Georgios Kilisesi’'nde goriilen Koimesis sahnesi Bizans Resim Sanati
ilkelerine uygun olarak bati duvar {ist seridinde yer almaktadir (Gorsel 5.28-5.32).
Kilisedeki diger sahnelere gore Koimesis sahnesindeki kiyafetlerde daha az hareketlilik
goriilmesine ragmen figiirlerin yiiz ifadelerindeki ve tavirlarindaki aci ifadesi, diger
sahnelerdekine gore daha yogundur. Sahnenin ortasinda bir mandorla i¢inde annesinin
ruhunu sembolize eden bebegi tasiyan Isa figiiriiniin ¢evresinde kalabalik bir melek

toplulugu dikkat ¢cekmektedir. Ayrica sahne gerisinde yer alan mimari ayrintilar goze

carpmaktadir.
Metamorfosis (Suret Degisimi)

Yeni Ahit’teki onemli olaylardan biri olan suret degisimiyle yani Metamorfosis
ile ilgili, Ikonoklazm ddneminden &nce yapilmis ¢ok az resim giiniimiize kadar
gelebilmistir. Bilinen en erken 6rnekler olan Ravenna’daki Sant’Apollinare in Classe
Bazilikasi’ndaki ve Sina’daki Aziz Katerina Manastiri’ndaki sahneler (Gorsel 6.1.63)

337 Ravenna’daki

arasinda  belirgin  ikonografik  farkliliklar ~ bulunmaktadir
Sant’ Apollinare in Classe Kilisesi’nin insasina 549°da baglanmis ve yapi Petrus’un
Ogrencisi ve Sicilya’da Hiristiyanlig1 yayan kisi olan Aziz Apollinare’ye adanmistir.
Apsiste bulunan suret degisimi sahnesinde, Musa ve Ilyas hagin saginda ve solunda yer
alirken, ortada goriilen biiyiik hagin sembolik olarak Isa’nm ikinci gelisiyle yasanacak
kurtulusu temsil ettigi diigiiniilmektedir. Ancak alt kisimda 12 kuzunun ortasinda yer alan
kisi, tizerindeki yazidan anlasildigi gibi kilisenin adandigi Aziz Apollinare’dir.

Geleneksel kompozisyonun kullaniimamasinin sebebi ve azizin neden Isa’ya benzetildigi

konusu kesin olarak bilinmemektedir. Ancak ikonoklazm &ncesi, Tanr1’ya ulasmak igin

536 Evangelatou, 2005, a.g.k., 119.
537 E. M. Fanaar (2017). The Transfiguration at Shivta. Retracing early Byzantine iconography, Serbia:
Zograf, 41, s.1-18.
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araci olarak kabul edilen azizlerin kiiltlerinin 6nem kazandigi ve bu nedenle sefaat
umulan bir kisi olarak s6z konusu azize apsis mozaiginde yer verilmis olabilecegi 6ne
siiriilmiistiir’®.

Gilintimiize kadar gelebilen en eski Suret Degisimi Orneklerinden biri Azize
Katerina Manastiri’'nda bulunmaktadir. Resmin Ravenna’daki mozaikten oldukga farkli
bir kompozisyona sahip oldugu goriilmektedir. Altinci ylizyilin ortalarinda yapildig:
diisiiniilen bu mozaikle 11. yiizyildan kalan resimler arasinda sadece kiiciik farklar
olmasi, Tkonoklazm’dan sonra standartlasan suret degisimi sahnesinin ikonografisi icin
bu tasvirin 6rnek almdigini gostermektedir™’.

Suret degisiminin tasvir edildigi resimlerin Ikonoklazm’dan sonra yayginlastig:
diistiniilmektedir. Diger yandan Necef ¢oliinde Sivta adli terkedilmis yerlesim yerindeki
500’li y1llardan kalan bir kilisede bulunan ve biiyiik oranda tahrip olmus durumdaki suret
degisimi sahnesinin, (Gérsel 6.1.64) ikonografik olarak ikonoklazm’dan sonra yapilmus
olan eserlerle benzerlik tasidig1 dne siiriilmiistiir. Bu ikonografik modelin ikonoklazm
oncesinde de var oldugunu ve Ikonoklazm sonrasinda standart haline geldigi One
stiriilmiistir’*.

Suret degisimi resimleri incelendiginde Ikonoklazm’dan énce ve sonra yapilanlar
arasinda ¢esitli farkliliklar oldugu goriilmiistiir. ikonoklazm 6ncesinde apsise bayram
dongiisinden bagimsiz ayr1 bir resim olarak konulan sahne, Ikonoklazm sonrasinda
bayram dongiisiine dahil edilmis ve litlirjik Onemi artarak kilisedeki konumu
degismistir’*!. On ikinci yiizyildan kalan ve {izerinde suret degisimi bulunan mozaik bir
ikon Louvre Miizesi’'nde yer almaktadir (Gorsel 6.1.65). Kullanilan mozaik tekniginin
Sicilya’daki Monreale Katedrali’nde ve Thessalonika’daki Hosios David’teki mozaiklere
benzedigi diisiiniilmektedir. Athos Dagi’nda bulunan kiliselerden birinin templonundan
alindig1 tahmin edilen ve 12. ylizyilin ilk yarisina tarihlenen suret degisimi sahnesinde

geleneksel kompozisyon tekrarlanmaktadir (Gorsel 6.1.66). Arka planin altin rengi yerine

kirmiz1 olmasinin sanatg1 tarafindan 6zellikle yapildig: diisiiniilmektedir ama ne amacla

538 J. Herrin, and J. Nelson (2016). Ravenna : Its role in earlier medieval change and exchange, Londra:
Institute of Historical Research, s. 98-102.

539 A. Andreopoulos (2002). The Mosaic of the Transfiguration in St. Catherine’s Monastery on Mount
Sinai: A Discussion of its Origins, Byzantion, Leuven- Paris- Walpole, MA: Peeters Publishers, 72 (1), s.
9-41.

540 Fanaar, 2017, a.g.k., 1-18.

341 Drewer, 1996, a.g.k., 1-65.
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yapildig1 bilinmemektedir’*?

. Aziz Georgios Kilisesi’nde goriilen Suret Degisimi sahnesi
genel kompozisyona uymaktadir. Havarilerin yiizlerinde, korku ve merak ozellikle
vurgulanmustir. {sa’nin i¢inde yer aldig1 agik renkli mandorlanin ortasinda etrafi dalgali

su yesili alan goze carpmaktadir (Gorsel 5.33-5.35).

Isa’nin Carmiha Gerilmesi

Isa’nin Carmiha gerilmesinin hemen &ncesinde ve sonrasinda gerceklesen olaylar
Hiristiyanlik agisindan biiyiik &neme sahiptir. Isa’nin son aksam yemeginde havarilerine
duyurdugu Sliimii, Hiristiyanlik igin bir milat kabul edilmektedir. Bu nedenle Isa’nin
Olumiiyle ilgili olaylar, Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nde ¢armiha gerilis, carmihtan
indirilis, mezara konulma ve kadinlar mezar basinda (agit) episodlariyla anlatilmaktadir.
[sa’nin insan olarak oliimiinii sembolize ettigi gibi Eski Ahit’teki kehanetlerin
tamamlanmasini da ifade eden Isa’nm dliimiiyle ilgili sahneler kilisede olduk¢a dnemli
bir yer tutmaktadir.

Carmihta Isa sahnesi halka Hiristiyanlik ilkelerinin dogru sekilde aktarilmasi i¢in
kullanilan énemli bir aractir. Ikonoklazm déneminde yasanan tasvir yasagiyla birlikte,
resimleri ve ikonlar1 savunan yazilariyla bilinen ve 806-815 yillar1 arasinda Patrik olan
Nikephoros, Carmihta Isa sahnesinin Isa’nin insan oldugunu ve ayn1 zamanda kutsalligin

43 Nikephoros, Eski Ahit’e gére Isa’nm 6liimli oldugunu,

gosterdigini belirtmistir
carmihtaki Isa tasvirinin Isa’nimn bu &zelligini gosterdigini vurgulamaktadir ve onun
kutsalligin1 ise Oluimiiyle birlikte Eski Abhit’teki kehanetlerin tamamlanmasina
baglamistir. Isa’nin saginda ve solunda yer alan Meryem ve Yuhanna’nin iiziintiilerini
sergiledikleri viicut duruslari, Isa’nim Sliimliiliigiinii vurgulamalar1 acisindan &nemlidir.
Carmihtaki Isa gdsterimi, Hiristiyan sanatinda 5. yiizyila kadar kamusal alanda
goriilmeyen ama kisisel amacli nesnelerde kullanilan bir sahnedir’**. Hiristiyanligin
erken dénemine ait bazi kisisel dini esyalar ve resimler incelendiginde, Carmihta Isa
sahnesinin ikonografisinin 3. yiizyilin baslarinda olusturuldugu ve Akdeniz ¢evresindeki

bolgelerde yayginlastigi anlasiimaktadir. Giiniimiize kadar gelebilen ilk 6rnek, 2. ylizyilin

sonu veya 3. yiizyilin basinda yapildig1 degerlendirilen bir tilsim {izerinde yer almaktadir

542 Evans and Wixom, 1997, a.g.k., 120, 130-131.

3% Drewer, 1996, a.g.k., 1-65.

34 A. E. Sheckler and J. W. Leith (2010). The Crucifixion Conundrum and the Santa Sabina Doors, The
Harvard Theological Review, 103 (1), London: Cambridge University Press, s. 67-88.
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(Gorsel 6.1.67). Tilsim kantagindan oyulmustur ve iizerinde Hiristiyanlikla ilgili sihirli
kelimeler bulunmaktadir. Bu eserin en 6énemli 6zelliklerinden biri Isa’nin sakalla tasvir

edilmesidir’®

. Diger bir 6rnek Roma’da Palatine miizesinde bulunan bir antik grafitidir.
Isa burada esek bastyla temsil edilmektedir. Mermer iizerine cizilen bu grafitinin altinda
alayct bir ifadeyle “‘Alexamenos Tanrisina Tapiyor” yazmaktadir (Gorsel 6.1.68).
Roma’da, grafitilerin c¢esitli mesajlar1 topluma iletmek icin kullanilan popiiler
mecralardan biri oldugu bilinmektedir. Isa’nin ¢armihtaki tasvirlerinden bir digeri 5. veya
6. yiizyildan kaldi81 diisiiniilen bir fildisi paneldir. Burada, Isa gen¢, uzun sach ve sakalsiz
sekilde gosterilmektedir (Gorsel 6.1.69).

Hiristiyanligin ilk dénemlerinde, isa’nin kendini feda etmesi genellikle kurbanlik
koyun semboliiyle gosterilirken, carmihta Isa tasvirlerinin de kullanildig1 bilinmektedir
(Gorsel 6.1.70)°*. Besinci yiizyilin baglarindan kaldig1 bilinen Roma Santa Sabina
Kilisesi’nin ahsap kap: oymalarindan birindeki garmih sahnesinde Isa, daha kiigiik
boyutlarda tasvir edilmis iki hirsizla birlikte gosterilmektedir (Gorsel 6.1.71). Bu ahsap
rolyefin Isa’nin ¢armih iizerinde gdsteriminin kamusal alanda goriilen en eski
orneklerinden biri oldugu kabul edilmektedir. Isa’nin carmihta gésteriminin 5. yiizyildan
once yapilmis bir drneginin olmamasinin nedeninin Hiristiyanlarm Isa’nin &liimiinii
gosteren bu sahneden liziintii duymalar1 oldugu oOne siiriilmekle birlikte 2. veya 3.
yiizy1ldan kalan daha kiigiik sanat objelerinde Isa’nin ¢armihtaki gdsteriminin bulundugu
anlasilmistir. Uzerinde ¢armih tasviri bulunan nesnelerin ve yiiziiklerin dzellikle Dogu
Hiristiyanhiginda yaygin olarak kullamldig: diisiiniilmektedir™*’.

Altinc1 yiizyilldan kalan g¢armuih tasvirlerinden biri, Rabula Incili’nde yer
almaktadir (Gorsel 6.1.72). Kesis Rabula, 586 yilinda Suriye’deki Apamea sehrindeki
Beth Zagba Manastiri’nda incillerin bir kopyasini ¢ikarmistir. Kitap i¢cinde ¢ok sayida
resim bulunmaktadir. Rabula Incili’nin Isa ¢armihta kompozisyonu, daha onceki
donemlerden kalan resimlere gére dnemli bir yeniligi temsil etmektedir. Sahnede basta
Meryem olmak iizere ¢ok sayida insan yer almaktadir>4®,

Besinci yiizyilin basindan kalan Santa Sabina’daki ahsap kap1 rolyefinden once,

carmih ve hac sembollerinin kamusal alanda bir imge olarak kullaniimadigi

%5 F. Harley-McGowan (2018). Picturing the Passion, The Routledge Handbook of Early Christian Art
(ed. R. M. Jensen, New York: Routledge, s. 291.

54 Viladesau, 2006, a.g.k., 44-45.

547 Sheckler ve Leith, 2010, a.g.k., 67-88.

548 M. Bernabo (2014). The Miniatures in the Rabbula Gospels: Postscripta to a Recent Book, Washington:
Dumbarton Oaks Papers (DOP), 68, s. 343-358.
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diistiniilmektedir. Bununla birlikte daha 6nceki donemlerden, hatta 2. ve 3. ylizyillardan
kalan kisisel dini objelerin iizerinde Isa’nin ¢armihtaki halinin betimlenmesi, bu goriisiin
dogru olmadig1 izlenimini vermektedir. Bu tez kapsaminda yapilan teolojik inceleme, hag
ve carmih sembollerinin Isa’nin ac1 i¢indeki Sliimiinii sembolize etmekten cok, yeni bir
dinin baslangictm  ve Isa’y1 tarif ettigi diisiiniilen Tanah’taki kehanetlerin
tamamlanmasini ifade ettigi i¢in Hiristiyanlar agisindan 6nemli oldugunu gostermistir.
Ikinci ve iigiincii yiizyillardan kaldig: diisiiniilen kisisel dini objelerde gériildiigii gibi 5.
yiizyildan 6nce carmihta Isa imgesinin kullanilmis olabilecegi sonucuna varilmistir.
Dérdiincii yiizyllda Konstantinos’un Imparatorlugun resmi dini olarak Hiristiyanligt
kabul etmesi®*’ ve 5. yiizyildan itibaren imparatorlugun siyasi liderligiyle Kilise birliginin
saglanmasi, 6zellikle Dogu’da kullanildig1 goriilen Carmihta Isa imgesinin Hiristiyan
toplumlar iginde yayginlasmasina neden oldugu degerlendirilmektedir>*°.

Carmihta Isa sahnesinin ikonografisi incelendiginde, sahnenin odak noktasinda
[sa’nin yer aldig1 gériilmektedir. Isa’nm sol tarafinda, {iziintiilii sekilde betimlenen
Meryem ve Aziz Yuhanna bulunur. Genellikle Meryem veya Yuhanna sol eli ¢enesine
dayanmis ve kafasi dnlerine egilmis sekilde tasvir edilmektedir. Meryem ve Yuhanna’nin
liziintili olarak resmedilmesinde kullanilan viicut ifadelerinin, Helenistik ve erken
donem Roma lahit rolyeflerinde goriilen tasvirlere benzedigi (Gorsel 6.1.73) ve bu viicut
ifadelerinin 9. yiizyildan itibaren Hiristiyan sanat1 i¢inde yer aldig1 diisiiniilmektedir>’.

Isa’nin iizerinde 61diigii hacin, 4. yiizyilda Biiyiik Konstantinos’un annesi Helena
tarafindan bulundugu disiiniilmektedir. Hagin pargalarinin stavrotek denilen kutularda

532800 yili civarinda

muhafaza edildigi ve hediye olarak dagitildigi bilinmektedir
yapildig1 diisiiniilen bir kutunun iistiinde bulunan dort tasvirden biri carmih sahnesidir
(Gérsel 6.1.74). Resimde Isa’nin etrafinda Meryem’le Yuhanna bulunmakta ve iiziintiilii
olduklar1 anlagilmaktadir. Kapadokyali 4. yiizyil teologu olan Nazianzuslu Gregorios’un
vaazlarint igeren elyazmasinin i¢inde Carmih ve Carmihtan indirme sahneleri
bulunmaktadir (Gorsel 6.1.75). Imparator 1.Basileios’a adanmis bu eser 880 yilinda

yapilmistir. Carmih sahnesinin sol tarafinda Meryem ve iki kadin bulunurken, sagda

Yuhanna yer almaktadir. Askerlerin Isa’nin gégsiine mizrak sapladiklar1 gériilmektedir.

54 Harley-McGowan, 2018, a.g.k., 295.

330 Sheckler ve Leith, 2010, a.g.k., 67-88.

551D, C. Schorr (1940). The Mourning Virgin and Saint John, CAA: The Art Bulletin, 22 ( 2), s. 61-69.
552 H. C. Evans, M. Holcomb ve R. Hallman (2001). The Arts of Byzantium, New York: The Metropolitan
Museum of Art Bulletin, 58 (4), s. 39.
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Onuncu yiizyilm ortalarindan kaldig: diisiiniilen fildisi bir rolyefte, Isa’nin ¢armihta
oldigl tasvir edilirken, geleneksel sekilde sol tarafta Meryem sag tarafta Yuhanna
durmaktadir (Gorsel 6.1.76). Carmihin altinda ise ii¢c Roma askeri Isa’nin kiyafeti i¢in
aralarinda kura cekerken tasvir edilmistir. Onun hemen altinda, Isa’nin ¢ektigi acilar
sayesinde Oliime kars1 zafer kazandigini ifade etmek i¢in carmihin Hades’in karnindan

533 Kos adasindaki Nea Moni Manastir1’nda bulunan ve 1048 yapilan

ciktig1 gosterilmistir
Carmih sahnesinde geleneksel ikonografi kullanilmistir. Isa’nin sol tarafinda Meryem
bulunurken, sagda Yuhanna yer almaktadir (Gorsel 6.1.77). Meryem’in arkasinda agit
yakan kadmlar durmaktadir. On birinci ylizyilin baglarinda yapildigi bilinen Hosios
Loukas Manastiri’nin resim programinda yer alan ¢armih sahnesinde (Gorsel 6.1.78),
Meryem ve Yuhanna’nin viicut hareketleri tiziintiilii olduklarini ifade etmekle birlikte,
sanat¢1 gercekei bir ifade verememistir. Daphni Manastiri’nda bulunan Carmih
sahnesinde, Meryem ve Yuhanna’'nin yiizlerinde yasadiklari acinin tam anlamiyla ifade
edilmedigi ve gercekeilikten uzak oldugu goriilmektedir (Gorsel 6.1.79).

Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’'ndeki Carmih sahnesinde, geleneksel
ikonografiyle uyumlu olarak isa’nin saginda ve solunda, sirasiyla Meryem ile Yuhanna
yer almaktadir (Gorsel 5.36-5.37). Carmihin yere temas ettigi yerin altinda bir kurukafa
goriilmektedir. Hiristiyan inancina gore, isa’nin ¢armiha gerilmesi Adem’in mezarinin
bulundugu Golgota yani kurukafa tepesinde gergeklesmistir. Carmih sahnesinin, 6.
ylizyilda ortaya ciktig1 diislinlilen geleneksel ikonografik modelden farkli olmadigi
goriilmektedir. Meryem ve Yuhanna’nin acilarini géstermek i¢in kullandiklari el ve viicut
hareketleri Nea Moni Kilisesindeki resimle olduk¢a benzerdir. Carmihin altinda goriilen
kurukafa, benzer sekilde Daphni Kilisesi’ndeki sahnede de goriilmektedir.
Kurbinovo’daki sahnenin en 6nemli 6zelligi, Nea Moni’deki ve Daphni’deki resimlere

gore duygu yogunlugunun daha fazla olmasidir.

Isa’min Carmihtan Indirilmesi

Carmihtan Indirme Sahnesi, Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nde bulunan
duygu yiiklii resimlerden biridir. Diger bir adiyla Therenos olan sahnede acilar igindeki
Meryem’in agit yakmasiyla ulasilan duygusal doruk, carmihtan indirme sahnesiyle

tamamlanmaktadir. Isa’nin ¢armihtan indirilmesiyle ilgili olarak sinoptik incillerde ¢ok

533 Evans, Holcomb, Hallman, a.g.k., 39, 44.
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az bilgi bulunmakta ve olay sadece litiirjik metinlerde ge¢gmektedir®>*

. Bu nedenle , bilgi
eksikliginin tamamlanmasi i¢in Nikodemus’un Incil’i gibi apokrif kaynaklardan
faydalanildign  bilinmektedir. Sanatcilarin, Isa’nin  kurban edilmesindeki dram
vurgulamak ve duygu yogunlugunu artirabilmek apokrif kitaplardaki g¢esitli ayrintilar
kullandiklar diistiniilmektedir.

Ikonaklazm sonras1 donemde, ozellikle dokuzun yiizyillin ikinci yarisindan
itibaren, anitsal resimlerde ve elyazmalarinda bulunan minyatiirlerde ¢carmihtan indirme
sahnesinin farkli 6rnekleriyle karsilasiimaktadir. Onuncu ylizyildan itibaren sahnenin
ikonografisinin standartlastig1 izlenmektedir. Bu formun giinlimiize kadar gelebilen en
eski 6rnegi onuncu yiizyilin ilk ¢eyreginde yapilmig olan Eski Tokali Kilisesi’ndeki
sahnedir (Gorsel 6.1.80). Bu resimde Meryem ve Yuhanna’nin ikonografik olarak olmasi
gereken yerde resmedilmelerine ragmen, Aramatyalt Yusuf’un gosteriminde bir farklilik
bulunmaktadir. Yusuf ¢armiha tirmanmamis halde ayaklari yerde olan Isa’nim viicudunu
asagiya indirmektedir. Orta Bizans doneminde, bu sahnenin ikonografisinin dini
literatiirdeki degisiklikle birlikte belirgin bir sekilde farklilastigi izlenmektedir. Bu
degisikligin 6rnekleri, 12. ylizyilda yapilan Nerezi’deki ve Kurbinovo’daki kiliselerde
goriilmekte ve sonraki Paleologos donemi boyunca kullanilmaya devam ettigi
bilinmektedir 33

Onuncu ylizyilin ortalarindan kalan ¢armih ve ¢carmihtan indirilis sahnelerinin
betimlendigi bir fildisi eserde (Gorsel 6.1.81), Meryem sol eliyle Isa’nmn sol kolunu
tutmaktadir. Bu fildisi eserin yapim tarihine ¢ok yakin bir tarihte yapilan Eski Tokali
Kilisesi’ndeki c¢armihtan indirme sahnesindeki figlirlerde goriilen {ziinti ve aci
ifadesinin, bu eserde de goriilmesi dikkat ¢ekicidir. Ayn1 donemden kalan diger bir fildisi
eserde, Isa’yr carmihtan indiren Aramatyali Yusuf diger kisilere gore daha biiyiik
boyutlarda tasvir edilmistir. Geng bir insan olarak tasvir edilen Nikodemus, Isa’nin
ayaklarindan ¢ivileri keski ve ¢ekigle sokmektedir (Gorsel 6.1.82). Keski ve ¢ekigin daha
onceki donemlerden kalan eserlerde bulunmadigi bilinmektedir’>®. Benzer bir ifade, 11.
ylizyilda yapilan Hosios Loukas Manastiri’nin resim programindaki ¢armihtan indirme

sahnesinde (Gérsel 6.1.83) de yer almaktadir. Meryem sag eliyle isa’nin sag kolunu

5% Sinkevic, 2000, a.g.k., 53.

553 N. Zarras (2010). The Passion Cycle in Staro Nagoricino, Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik
(JOB), 60, Wien: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenchaften, s. 181-213.

5% Evans and Wixom, 1997, a.g.k., 146, 154.

280



tutmaktadir. Ancak Meryem ve Yuhanna’nin biiyiik ac1 ve keder i¢inde olduklari hissi
verilmemistir.

Komnenos doneminden kalan oOnemli yapilarindan biri olan Nerezi Aziz
Panteleimon’daki carmihtan indirme sahnesi (Gorsel 6.1.84), ikonografik olarak daha
onceki yiizyillarda yapilmis eserlere benzemesine ragmen, sahnedeki temel farklilik
onciillerine kiyasla igerdigi yogun duygusal yogunluktur’®’. Orta Bizans déneminde
genel olarak Yusuf merdivene ¢ikmamis durumdadir ve Meryem’in yaninda ayakta
durarak Isa’nin viicudunu tutmaktadir. Ayn1 zamanda Nikodemus, Isa’nin ayaklarindan
degil sol elinden ¢iviyi ¢ikarmakta ve Yuhanna ¢armihin temeline yakin bir pozisyonda
Isa’nin ayaklarina dogru egilerek sayg1 gdstermektedir>®,

Aziz Panteleimon’da, Carmihtan indirme Sahnesinde ana kisiler disindakilere bu
sahnede yer verilmedigi ve onciillerine gore daha az sayida kisi bulunan bir kompozisyon
olusturuldugu gériilmektedir. Sahnede, Aramatyali Yusuf ve Meryem, 6lii Isa’nin
viicudunu tutmakta ve ayaklarindaki ¢iviler Nikodemus tarafindan c¢ikarilirken, Aziz
Yuhanna elini tutmaktadir 3°°. Kurbinovo Aziz Georgios (Gérsel 5.38-5.39), Kibris Aziz
Neophytos Manastir1 (12.yiizy1l) ve Monreal’deki 6rneklerde yer alan melekler ve kutsal
kadmlar Aziz Panteleimon’daki Carmihtan Indirme sahnesinde bulunmamaktir. Resmin,
naos’un iist béliimlerindeki duvarlarda yer alan sahneler arasinda bulunmasi, bu sahnenin
On Iki Bayram Déngiisii’nde yer alan olaylara gore daha 6nem verilerek yerlestirildigini
gostermektedir. Boyle bir tercihin gerekcesi agiktir. Carmihtan indirme sahnesi
Nerezi’deki resim programi i¢inde dnemli bir yere sahiptir. Sinoptik incillerde ¢ok kisa
sekilde anlatilan ve sadece ““fyi Cuma” liturjisinde verilen vaazda aktarilan olaylar Bizans
Sanati’nin glindemine ancak 9. yiizyilin ikinci yarisinda girmistir. Bu sahnenin ortaya
cikisinin ortodokslugun yeniden tesis edilmesi ¢abalariyla paralellik tasidigi ve Isa’nin
gorsel olarak resmedilmesine karsi ¢ikan Ikonoklastik diisiinceler hedef alinarak ortaya
kondugu tahmin edilmektedir. Ikonlar1 savunan kilise babalar1 igin Isa’nin insani tarafi
0zel bir onem arzetmis ve kurban olarak oliimiinden sonra yeniden dirilisi ikonlari
savunmak icin kullandiklar1 temel tezlerden biri olmustur. isa’nin acilar1 ve carmihtan
indirme sahneleri Ikonoklazm’a kars1 kullandiklar1 gérsel araglardir. Isa’ni insani tarafi

12. ylizyilda yeniden giindeme gelmis ve onun insanligini reddeden Bogomillik gibi bazi

557 Sinkevic, 2000, a.g.k., 53.
58 Zarras, 2010, a.g.k., 181-213.
5% Sinkevic, 2000, a.g.k., 53.
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sapkin akimlara karst kullanilmistir. Carmihtan indirme sahnesinin Nerezi resim
programindaki Onemi, Isa’min insan olarak kurban edilmesi konusunu vurgulamaya
yonelik bir ¢abanin sonucudur. Boyle bir tercihin gerekgesi aciktir. Duygusal bir ortam
olusturmak i¢in resim programinin en dikkat ¢ekici sahneleri olarak ¢armihtan indirilme
ve agit sahneleri kullanilmistir. Carmihtan indirme sahnesiyle kilise eserlerindeki
sinirliliklar ve eksiklikler ortadan kaldirilmis ve bu sahneyle Isa’nin kurban edilmesi
gorsel olarak vurgulanmustir. Bu sahnenin ikonoklastik muhalefete karsi olarak Isa’nin
resimsel gdsterimi i¢in kullamldigi ve Isa’nin insan olmasmna vurgu yapildig

diistiniilmektedir>¢°.

Olii Isa’ya Agit

Bizans Sanati’nda 11. yiizyildan itibaren yapilmaya baslayan sahnelerden biri
Meryem’in Agitidir. Bu sahnede yas tutan Meryem, carmihtan indirildikten sonra ve
mezara konulmadan 6nce, oglunun bedenine dogru egilmis sekilde tasvir edilmistir.
Meryem’in yliz ifadesinde yasadigi keder fark edilmekte ve Yuhanna ile birlikte
Aramatyal1 Yusuf’un iiziintii i¢inde Isa’nin &lii bedenine dogru egildikleri goriilmektedir.
Sahnenin odak noktasi agit, liziintli ve acidir.

Meryem’in Agitinin anlatildigi bu olay kanonik incillerde bulunmamakta ve
yasanan {iziinti ve aci tasvirinin kokeninde Nikodemus’un Incili’nin yer aldig1
diisiiniilmektedir. Olayin anlatildig1 diger kaynaklar Bizans Kilisesi’'nde torenlerde
sOylenen ilahiler ve verilen vaazlardir. Bunlarin bazilar1 geleneksel litiirjinin bir
pargasidir ve Bizans Imparatorlugu’nda yaygin olarak torenlerde icra edilmektedir. Edebi
eserlerde oldugu gibi, Bizans Sanati’'nda Meryem, genellikle oglunun dogumu ve

%61 Ornegin Meryem’in kucagindaki

cocukluguna yonelik sahnelerde yer almaktadir
oglunu tutmasi, miijde sahneleri ve benzeri olaylarin resmedilmesi aslinda Isa’nin
dogumuna ve ¢cocukluguna yonelik géndermelerle ilgilidir.

Agit sahnesinin ortaya cikisi 11. ylizyilda gerceklesmistir. Komnenos doénemi
sanatinin bir iirlinii olan bu sahneye neden ihtiya¢ duyuldugu konusunda farkl fikirler
mevcuttur. Ancak boylesine Onemli bir kompozisyonun biiyiik bir olasilikla

Konstantinopolis  kokenli oldugu diistiniilmektedir. Zira Bizans Sanati i¢in

Konstantinopolis 6nemli kararlarin alindigr ve Ortodoksluga karsi olan saldirilarin

560 Sinkevic, 2000, a.g.k., 53.
561 Maguire, 1981, a.g.k., 101-102.
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bertaraf edilmeye calisildig1 bir merkez durumundadir. Agit sahnesinin sadece bir sanat
eseri olarak yeni kesfedilen bir imge olarak degerlendirilmemesi gereklidir. Bizans
Sanati’nda 11. yilizyildan itibaren gerceklesen degisiklikler, bu tez genelinde
vurguladigimiz gibi degisen teolojik hedeflerin ve dini tartismalarin Girtinleridir. 1157°de
gerceklesen Kilise Konsilinde, Okaristi toreninde sunulan ekmek ve sarabin gergekten
Isa’nin bedeniyle kan1 olmadig1 ve sadece torensel anlami oldugu konusundaki iddialar
tartisilmistir. Alinan kararlarla lanetlenen bu fikrin Ortodoksluga aykir1 oldugu kabul
edilmis ve Isa’nin ekmek ve sarap gibi diinyevi hi¢bir maddeyle ifade edilememesinin
ikonlarin mevcudiyetinin sorgulanmasi anlamina geldigi fark edilmistir. Bu donemden
sonra, gergekei duygular yansitan yeni resim kompozisyonlarinin ortaya ¢ikmasinin bu
konsilin sonunda alman kararlarla iliskili oldugu diisiiniilmektedir’®?. Diger yandan
Kazhdan bu sanat akiminin, 12. yiizyilda yasanan kiiltlirel degisime bagl oldugunu ve

toplumun sanatsal farklilagmay: talep ettigini belirtmektedir’®®

. Ayrica Cormack, Bizans
Sanati agisindan diger bir 6nemli kilometre tasi olan ikonoklazm déneminin, dini
tartismalar sonucunda ortaya ¢ikan bir formiille asildigini belirtmektedir. Bu yaklasima
gore Isa’nin Sliimiinden ii¢ giin sonra yeniden dirilmesi, ruhani bir varligin diinyevi forma
girebileceginin bir kanit1 olmakta, bu sekilde Isa’nin tasvirinin bulundugu ikonlarin veya
lizlintli, keder gibi insani duygular tastyan imgelerin ruhani 6zellikler tasiyabilecegini
gostermektedir’®. Duygusal olarak yogun olan Agit sahnesine bu nedenlerle gerek
duyuldugu diisiiniilebilir.

Sahnenin genel kompozisyonuna ve ¢esitli 6rneklerdeki ayrintilara bakildiginda
Meryem’in mezarin yaninda, kucaginda yatan Isa’nin iizerine egilmis durumda
resmedildigi goriilmektedir. Isa’nin gdzleri kapalidir ve sakalli olarak tasvir edilmistir.
Yuhanna ve Aramatyali Yusuf biiyiik bir iiziintii icinde Isa’nin &lii bedenine dogru
egilmektedir. Yuhanna Isa’nin elini tutarken Yusuf ayaklarini kavramistir. Isa’nin
bedeninin iist kismi giplaktir ve belinden dizlerine kadar bir kumas pargasiyla ortiilmiistiir
ve sadece ayaklarindan dizlerine kadar olan boliim goriilmektedir. Arka plandaki pastoral
manzarada tepelerin istiinde siiziilen melekler bulunmaktadir. Sahne kompozisyonunun

odak noktasi, Isa’nin 6lii bedeni ve Meryem’in iiziintiiyle yanagiyla isa’nin basina

562 R. Cormack (2003). Living Painting, in Rhetoric in Byzantium: Papers from the Thirty-fifth Spring
Symposium of Byzantine Studies Exeler College, University of Oxford, March 2001, (ed. E. Jeffrevs),
London: Routledge, s. 244.

563 Kazhdan and Wharton, 1985, a.g.k., 142-145.

564 Cormack, 2003, a.g.k., 243.

283



dokunmasidir. Meryem, Yuhanna ve Aramatyali Yusuf'un olusturdugu seritin {sti
genellikle bos birakilmakta ve bu sekilde izleyicinin kolaylikla bu noktaya odaklanmasi
saglanmaktadir.

Agit sahnesinin en giizel 0rneklerinden biri Nerezi Aziz Panteleimon (Gorsel
6.1.85) Kilisesi’ndedir. Resimde Meryem yiiziinde biiyiik bir {iziintii ifadesiyle, isa’nin
tizerine egilmis durumda yanagini onun yiiziine degdirmektedir. Bu sahnenin yazili
tasviri 9. yiizyillda yasamis bir teolog olan Nikomediali Georgios’un bir eserinde
bulunmakta ve eserde Meryem’in Isa’nin cansiz bedenini kucagma alarak duydugu
liziintii anlatilmaktadir. Sahnedeki tasvirle ilgili olarak Eski Ahit’te Yusuf Peygamberin
olim dosegindeki babasini Optiigii olaymn (Yaratilig 50:1) Bizans sanat¢ilari tarafindan
ornek alinmis olabilecegi kabul edilmektedir. Meryem’in sefkatle egilerek kucagindaki
Isa’nin bagina yanagiyla degdigi Elousa sahnesinin bu gosterime diger bir drnek teskil
ettigi diisiiniilmektedir (Gorsel 6.1.86)°%. Diger bir eser olan Kastorya’daki Aziz
Anargiroi Kilisesi’'ndeki Agit sahnesinin en 6nemli &zelligi Isa’nin yiiziindeki ve
govdesinin iist kismindaki ayrintilardir. Isa giizel bir insan olarak resmedilmistir. Yiiz
ifadesinde 6lmeden Once yasadigi aciyla birlikte rahatlama ifadesi belirgin bir sekilde
goriilebilmektedir (Gorsel 6.1.87). Yiiziindeki ¢izgiler i¢in yumusak beyaz bir renk tonu
tercih edilmis ve bu tonla yiiz hatlar1 olugturulmustur. Diger yandan Meryem’in yiiziinde,
biikiilmiis kaslar1 ve ¢okmiis yanaklariyla belirgin bir sekilde endise ve aci ifadesi
bulunmaktadir. Nerezi, Kastorya ve Kurbinovo’daki ornekler incelendiginde, Isa’nin
ylizlinlin geng ve giizel bir kisi olarak tasvir edildigi goriilmektedir. On ikinci yilizyi1ldan
kalan bir eserde, Isa’nin 6lii bedenine dogru egilen Meryem’in agzindan aktarilan bir
yazidaki ifade dikkat c¢ekmektedir. Bu metine gore Meryem Isa’nin yiiziiniin
giizelliginden ve degisen cilt renginden bahsetmektedir. Hatzaki, Agit sahnesinde Isa’nin
yliziinii betimleyen sanat¢ilarin bu metindeki ifadeleri dikkate alarak resimleri
gerceklestirmis olabileceklerine isaret etmektedir>®S.

Aziz Georgios Kilisesi'nde Kuzey duvarinda bulunan Agit sahnesi, giiney
duvarinda bulunan Isa’nin Dogumu sahnesinin tam kargisindadir (Gérsel 5.40). Izleyici
kilisenin tam ortasinda durdugunda karsilikli duvarlara bakarak, isa’nin dogumu ve

oliimiinii izleyebilmekte ve biitiin bu sahnelerin merkezinde olan Meryem’i gormektedir.

565 Maguire, 1981, a.g.k., 101-102.
566 M. Hatzaki (2009). Beauty and the male body in Byzantium : perceptions and representations in art and
text, New York: Palgrave Macmillan, s. 69-71.
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Bunun bilingli olarak sanat¢ilar tarafindan yapildigi anlasilmaktadir. Dogum sahnesi,
kars1 duvardaki agit sahnesinden biraz daha genis bir alan kaplamakta ve daha dar olan
Kadinlar Mezar basinda sahnesinin karsisinda yer almaktadir. Sanatgilar Isa’nin
Olimiiyle 1ilgili sahnelerde yogun duygusal mesajlar vermek i¢in 0Ozel caba
gostermiglerdir. Ozellikle viicutlari, yiiz ifadeleri, figiirlerin ani hareket yaparcasina
duruslar1 duygusal yogunlugu iletmek icin sanatgilar tarafindan kullanilan araglardir.
Kurbinovo’daki sahneyi diger 6rneklerden farkli kilan, resimde yer alan ii¢ kisinin Isa’y1
mezara tasirmiscasina resmedilmesidir. Ayrica bu sahneyi farkli kilan ayrintilardan bir
digeri, tepelerin iizerinde ve Yuhanna’nin hemen istiindeki alanda yeni kesilmis
cigeklerin bulunmasidir (Gorsel 6.1.88). Aymi c¢icekler, karsi duvardaki dogum
sahnesinde canli olarak goriilmektedir. Nerezi’deki kilisede agit sahnesiyle uyumlu

sekilde mezarin bulundugu bahgenin i¢inde herhangi bir bitki bulunmamaktadir>®’.

Kadinlar Mezar Basinda

Isa’nin dirilisi Hiristiyan teolojinde ¢ok énemli bir olaydir ve kadinlar mezar
basinda sahnesiyle ifade edilmektedir. Sahnede tasvir edilen olayin nasil gerceklestigi,
ancak sinoptik inciller ve apokrif eserlerdeki ifadeler bir araya getirildiginde
anlasilabilmektedir. Isa’nin ¢armih iizerindeki 6liimiinden sonra kendisine inananlardan
Aramatyal1 zengin bir kisi olan Yusuf, Pilatus’a giderek gdmiilmesi i¢in izin ister. Pilatus
Isa’nin &lii bedeninin Yusuf’a verilmesini emreder. Yusuf bedeni alir ve kefene sararak
kendisi i¢in yaptirdig1 kaya mezarina koyar ve ayrilir. Mezar basinda aralarinda Mecdelli
Meryem, James’in annesi Meryem ve Zebede’nin ogullarinin annesi Meryem’in
bulundugu bir ¢ok kadin bulunmaktadir. Sabat’tan sonraki haftanin ilk giiniiniin
sabahinda Mecdelli Meryem ve diger Meryem mezar1 ziyarete giderler. O sirada bir
deprem olur. Bir melek Cennet’ten gelerek mezarin Oniindeki tasi hareket ettirir ve
izerine oturur. Goriiniisii bir simsek gibidir ve kiyafetleri kar gibi beyazdir. Onun
korkusundan etraftaki askerler sarsilir ve 6lii gibi yere diiserler. O sirada melek kadinlara
sunlar1 sdyler: “Korkmayin!; Carmiha gerilen /sa’yi aradiginizi biliyorum. Burada degil;
goge yukseldi der. Yattigi yere bakin.” Hizla havarilere dogru giderek onlara “0liyken
diriltildi; Celile’ye dogru 6niinlizden gidiyor; orada kendisini géreceksiniz. Gidin bakin

size sOyledim” der. Bunun iizerine havariler de mezar basindan hizla korku i¢inde

567 Maguire, 1981, a.g.k., 104-105, 107.
285



ayrilirlar ve Isa’y1 yiiriirken gorerek ayaklarina kapanirlar. Matta 27:55-61"de anlatildig:
gibi Isa havarilerine “Korkmayiniz, gidin ve kardeslerime Celile’ye gitmelerini
sOyleyiniz; orada beni gorecekler” der.

Matta’da Isa’nin acilar1 ve yeniden dirilis olaylarmna atif 27:55-56, 27:61 ve 28:1-
10 boliimlerinde bulunmaktadir. i1k atifta Isa carmihtayken etrafta bir cok kadinin oldugu
ve bunlarin arasinda Mecdelli Meryem, James’in annesi Meryem ve Zebede’nin
ogullarmmn annesi Meryem’in bulundugu sdylenmektedir. Biitiin bu kadinlar Isa’y1
Celile’den beri takip eden kisilerdir. Ikinci referans (Matta 27:57-61) kadinlarin sayisini
Mecdelli Meryem ve diger Meryem olarak ikiye indirir. Onlarin yaninda Isa’nin grencisi
olarak tanimlanan Aramatyali Yusuf yer almaktadir. Yusuf ayrildiginda mezarin
karsisinda iki kadin bulunmaktadir. Matta, on iki havari yaninda Yusuf’u da 6grenci
olarak tanimlamaktadir. Matta’daki tiglincii atifta daha fazla ayrint1 vardir ve mezarin
basinda Isa’nin gomiilmesine sahitlik eden Mecdelli Meryem ve diger Meryem’den
bahsedilir. Kadinlar sadece Isa’nin mezarii1 gdrmeye gelmislerdir ve bedenine
bakmayacaklardir. Diger yandan Markos’a gore (Markos 16:1) kadinlar satin aldiklari
baharatlar1 Isa’nin cesedine siirmek istemektedir. Matta’ya gdre baharat siirme islemi
Betanya’daki kadinlar tarafindan yapilmistir. Matta 28:6-7’ye gore bir melek goriinerek
kadinlara mezarin igine bakmalarin ister ve havarilere Isa’nin dirildigini, Celile’ye dogru
yolda oldugunu ve ona yetigsmeleri gerektigini sdylemelerini ister. Mezardan uzaklasirken
kadmlar Isa tarafindan selamlanir ve kadinlar onun ayaklarma kapanir. Melegin
sdylediklerini Isa’dan da duyarlar. Bu olaylarda Isa’y1 terkeden, ona ihanet eden ve inkar
eden havarilerin olaylarin diginda tutulmasi 6nemli bir ayrintidir (Matta 26:14-16, 56, 69-
75)°%8. Hikayede Celile 6nemli bir mekan ismi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Celile’nin 6n
plana ¢ikarilmasimin ardinda Yesaya 9:1°de gecen “Bununla birlikte sikinti cekmis olan
ulke karanhkta kalmayacak. Ge¢miste Zevulun ve Naftali bolgelerini algaltan Tanri,
gelecekte Seria Irmagi’nin otesinde, Deniz Yolu’nda, uluslarin yasadigi Celile’yi
onurlandiracak” ifadelerinin oldugunu diisiiniilmektedir.

Ikonografik olarak Isa’min dirilisi ii¢ farkli sekilde gosterilmektedir. ilkinde ve
belki de en eski gdsteriminde bos bir mezar dniinde bir yada iki melekle konusan tiitsii

tagityan kadinlar tasvir edilir. Bu sahne dort incilde de (Matta 28, Markos 16, Luka 24,

%8 S, L. Love (2009). Jesus and the Women at the Cross and Tomb, Jesus and Marginal Women: The
Gospel of Matthew in Social-Scientific Perspective, N/a Series, Cambridge: James Clarke & Co, s. 186-
219.
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Yuhanna 20) gegmektedir. Ikinci tiir genellikle Bati Sanati’nda goriilmektedir. Bu
ikonografide Isa bazen elinde bir bayrakla yere diisen askerler arasinda mezardan
cikmaktadir. Isa’nin mezardan cikisinin goriilmesiyle ilgili kanonik incillerde bilgi
bulunmamaktadir ama sahne Isa’min dirildigine taniklik eden birinin goziinden
gosterilmesi acgisindan Onemlidir. Bati’da daha yaygin olarak goriilmesine ragmen,
Rabula Incili’'nde bulunmasindan 6tiirii Dogu Hiristiyanliginda da kullanildig
anlasilmaktadir. Isa’nin 8liime kars1 zaferini simgeleyen ve dolayisiyla dirilisini ima eden
diger bir ikonografik model Cehennem’e Inis sahnesidir’®.

Altinc1 yiizyilin sonuna dogru yazildigi bilinen Rabula Incili’nde yer alan resimde,
kadinlarin mezar basinda melekten bilgi almas1 ve Isa’min mezardan ¢ikis1 beraber
gosterilmektedir (Gorsel 6.1.89). Farkli iki episodun bir araya getirilmesi nedeniyle
onemli bir eserdir. Resmin solunda bir melek Meryem’le konusmakta ve arkasinda diger
Meryem durmaktadir. Sag kisimda Isa, yere diisen askerler arasindan mezardan disari
cikmus vaziyettedir. Meryem’ler yere egilerek ellerini kaldirmakta ve her ikisi de Isa’nin
yliziine dogru bakmaktadir.

On birinci ylizy1l sonuna tarihlenen Karanlik Kilise’de bulunan kadinlar mezar
basinda sahnesinin en Onemli Ozelligi, resmin merkezinde kayaya oturmus sekilde
gosterilen biiyiik melek figiiriidiir (Gorsel 6.1.90). Melegin bir kanadi kutsal kadinlara
dogru uzanmustir. Melek diger figiirlere gore daha biiyiiktiir. Mezarin etrafinda dekoratif
desenler bulunmakta ve mezarda kutsal kefeni sembolize eden bir spiral goriilmektedir’”°.
Resim programi 11. yiizyilda yapilan Hosios Loukas’taki Mezar Kilisesi’nde bulunan
sahnede, Agit ve Kadinlar Mezar Basinda sahnelerinin beraber ayn1 duvara resmedildigi
goriilmektedir (Gorsel 6.1.91). Resmin biiylik boliimiiniin agit temasina ayrildigi fark
edilmektedir. Sag tarafta iki Meryem ve melek figiirleri dar bir alanda yer almaktadir.
Mezar taginin iizerinde oturan melek beyaz kiyafetler igindedir ve bir eliyle, biiylik bir
olasilikla sahne duvara sigmadigindan oldukga kiiciik betimlenen bos mezari isaret
etmektedir. Melegin kanatlarindan biri Meryemlerin iizerinde kavis yapmakta ve arka
planda gériinen tepeyle ayni ¢izgide kivrilmaktadir’!.

Kadinlar Mezar Baginda sahnesi Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’'nde

Meryem’in Agit1 sahnesinin yaninda, kuzey duvarinda bulunmaktadir (Gorsel 5.41-5.44)

569 A. Andreopoulos (2013). Descent into Hades, Gazing on God: Trinity, Church and Salvation in
Orthodox Thought and Iconography, Cambridge: James Clarke & Co Ltd, s. 72-81.

570 Yenipinar ve Sahin, 2005, a.g.k., 85.

371 Chatzidakis, 1999, a.g.k., 75.
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Dar bir alana yapilan sahnede iki Meryem birbirine sarilmis vaziyette, eliyle mezari isaret
eden melegin Oniinde tasvir edilmistir. Melegin ayaklarinin altinda kalan boliimdeki
tahribat nedeniyle yere diisen askerlerin bir kismi kaybolmustur. Melegin durusu onun
mezar tas1 lizerinde oturdugunu gostermektedir. Erken donemden itibaren Ornekleri
goriilen Kadinlar Mezar Basinda sahnesinin bir 6rnegi oldugu ve ikonografik bir yenilik

yapilmadig1 goriilmektedir.
Cehennem’e Inis (Anastasis)

Anastasis Hiristiyan inancina gore Isa carmih iizerinde &ldiikten sonra yeniden
dirilisinden 6nce Cehennem’e inmesi olayidir. Bu inisin amaci, Adem’in yaratilisindan
bu yana, vaftiz edilmedikleri i¢in orada bekleyen temiz ruhlara kurtulusu gotiirmek;
Seytan, 6liim ve karanliga kars1 zafer kazanmaktir>’?. Isa, biitiin Anastasis sahnelerinde
egemen figlir olarak sahnenin ortasinda yer almaktadir. Kurbinovo Aziz Georgios
Kilisesi’'nde de oldugu gibi, bir cok betimlemede Isa bir eliyle Adem’i tutarken diger
elinde bir hag¢ bulunmaktadir. Biitiin Anastasis kompozisyonlarinda Isa’nmn elinden
tutarak Cehennem’den ¢ikardigi kisi Adem’dir. Davut ve Siileyman peygamberler de 9.
ylizyildan itibaren Anastasis sahnelerinde yerlerini almistir. Baslarinda taglari ve
imparator giysileri igindeki iki kral, sembolik olarak Isa’nin atalarmi ve Eski Ahit
insanlarin1 temsil etmektedir. Zaman iginde sahne kompozisyonunun cesitli kutsal
kisilerin eklenmesiyle zenginlestirildigi goriilmektedir. Yeni kompozisyonda, Aziz
Georgios Kilisesi’nde de oldugu gibi, iki kralin arkasinda yer alan Vaftizci Yahya ve
Havva’nin gerisinde bulunan Habil sahnede yerini almistir. Habil ayni zamanda ilk
cinayete kurban giden kisidir ve Isa’nin 6ldiiriilmesi olaymin énciiliidiir’”.

Anastasis olay1, Nikodemus’un Incili’nde anlatilmaktadir. Bu incille ilgili
ayrintili degerlendirme bu tezin teolojik degerlendirme béliimiinde yapildigi i¢in, burada
sadece Isa’nin Cehennem’e iniginin ve 6liilerin dirilmesinin anlatildign son béliim
kullanilacaktir. Bu boliimiin biiyiik bir kismi yeralt1 diinyasinin iki tanris1 Hades ve
Seytan’in konusmalarma adanmistir. Seytan, Isa’nin Sliimden korktugunu, onun
soyledigi “Ruhum o6limumden bile (zgun” sozlerinden anlamis ve bundan cesaret

almistir. Seytan, Hades’e dogru kosar ve Isa’dan korkmamasini ¢iinkii Isa’nin Tanr1’nin

572 Coémert, 1999, a.g.k., 138.
573 E. Akyiirek (1995). Bizans’ta Sanat ve Ritiiel, Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, s. 99, 103.
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oglu olamayacagini sdyler. Hades Isa’nin carmiha gerilmesinden sonra gergeklesen
olaylardan korkmustur ve bunu Seytan’a hatirlatir. Daha fazlasinin olabileceginden
endiselenmektedir. Uzun siiren konusma sirasinda Seytan, Isa’nin mucizelerini, onun
Lazarus’la Jairus’un kizim yasama dondiirmesini anlatir ve hala Hades’in Isa’yla
savasacagini umut etmektedir. Bu hikayenin genelinde Hades’in, Seytan’a gore daha
akilli oldugu ifade edilmekte ve Hades’in Tanr’'nin giiclerinden korktugu
vurgulanmaktadir. Bu nedenle Seytan’a yardim etmeyi reddeder. Isa yeralt: diinyasia
girer ve her taraf 1s1ikla dolar. Piring kapilar pargalanir ve demir cubuklar kirilir. Isa,
Seytan’1 baglar ve yanan komiirlerin iizerine dogru ceker. Nikodemus’un Incili’nde
Seytan’in Isa tarafindan zincirle baglandig1 ve ayaklarmin altina aldig1 anlatilmaktadir’.
Seytan’dan sonra Hades’i de kontrol altina alan Isa, boylece 6liime kars1 zafer kazanmis
ve basta Adem’le Eski Ahit Krallar1 olmak iizere heniiz vaftiz olmadiklar1 icin
Cehennem’de bulunan diiriist ruhlar1 buradan ¢ikarmustir.

Seytan’1 zincirle baglayarak etkisiz hale getiren Isa’nmn, Hades’i kontrol altma
almasi1 konusunda ¢esitli dini metinlerde bazi bilgiler bulunmaktadir. Bir din adami1 olan
Suriye’li Efraim (306-373) bir vaazinda Isa’nin carmihin1 Hades’in karnina sapladigindan
sOyle bahsetmektedir: “/sa degerli silahiyla Hades’in karnini parcaladi ve Seytan’in agik
olan c¢enelerini kapatti. Bunu goren 6ltim titredi ve dehsete dist ve ilk insanla ilgili
elinde tuttugu her seyi birakti.” Bartholomeos Incili’'nde Seytan, Hades’e “Bu kadar
dugstnceli olma, kapilarini glivene al ve demirlerini guclendir, disun, Tanri dinyaya
indi” demistir. Hades bunun iizerine su cevabi vermistir: “Senden duydugum guzel
kelimeler yok. Karnim pargalandi ve i¢ organlarim aci iginde. Stphesiz Tanri1 Dunya’ya
indi.” Isa’nin Hades’in genesine veya basina haci saplayarak etkisiz hale getirmesi,
Daphni Kilisesi’nde (Gorsel 6.1.92) ve Kapadokya’daki Karanlik Kilise’de (Gorsel
6.1.93) goriilmektedir’” .

Anastasis sahnelerinde Isa’nin Cehennem’den cikardig Siileyman ve Davut’un
Bizans imparatorlar1 gibi giyinmesi, bir¢ok resim programinda goriilen bir durumdur.
Eski Ahit’teki krallarin imparatorluk kiyafetleri i¢cinde olmasinin ideolojik amacinin
bulundugu diistiniilmektedir. Davut Bizans politik diisiincesinde Bizans imparatorlartyla

0zdeslestirilmektedir ¢linkii kendisi dindarlig1 sayesinde Tanri’nin istegiyle iktidara

574 D. Gorgievski (2015). The mysterious mountain of Kurbinovo, Byzantion 85, Leuven- Paris- Walpole,
MA: Peeters Publishers: Peeters, s. 67-76.

575 M. E. Frazer (1974). Hades Stabbed by the Cross of Christ, New York: Metropolitan Museum Journal,
Vol. 9,s. 153-161.

289



getirilmistir. Diger yandan Siileyman bilgeligiyle, adaletiyle, ayrica imar isleriyle ve
sanatcilarin hamisi olmasiyla bilinmektedir. Cesitli sahnelerde yer alan Davut ve
Siileyman’in Bizans Imparatorluk kiyafetleriyle resmedilmesinin ardinda yatan neden, bu
kisilerle Bizans Imparatorlarinin 6zdeslestirilmesidir. Nea Moni’deki (1045) Anastasis
sahnesinde (Gorsel 6.1.94) yer alan Siileyman’n kiyafetleri Bizans imparator giysileridir.
Aym zamanda Siileyman’mn yiiziiniin Imparator IX Konstantinos Manomakhos’a
ozellikle benzetildigi 6ne siiriilmektedir®’®.

Bizans resim sanatindaki Anastasis sahnesinin ilk hangi donemde ortaya ¢iktig1
bilinmemektedir. Ancak Anastasis’in Isa’nin yeniden dirilisiyle olan yakin baglantisi, bu
iki sahnenin benzer zamanlarda ortaya ¢ikmis olabilecegini gostermektedir. Yeniden
dirilis temali imgelerin ilk 6rneklerinin 5. yiizyildan itibaren yapildigr ve Anastasis
sahnesinin 7. ylizyildan itibaren bilinen formuna kavustugu diisiiniilmektedir.
Ikonoklazm déneminde tasvir yasaginin kaldirilmast igin yeniden dirilisin kuramsal bir
altyapt saglamasi nedeniyle, dirilis ve Anastasis olaylarinin 6nem kazandigi
diisiiniilmektedir. Sekizinci ve dokuzuncu yiizyillarda ve ozellikle Ikonoklazm
sonrasinda, Sina ve Kapadokya’da, Anastasis gibi yeniden dirilis temali sahnelerin
yaygin olarak yapildig1 bilinmektedir. Onuncu ylizyilda Anastasis ikonografisinin, Aziz
Georgios Kilisesi’nde de goriilen haline kavustugu diigtiniilmektedir (Gorsel 5.45-5.47).
Bu ikonografide merkezde 151k sagan Isa, Adem ve Havva’yr Cehennem’den
kurtarmaktadir. Geri planda Davut ve Siileyman’la birlikte Eski Ahit’te ismi gecen bir
cok kisi bulunur. On ikinci ylizyilin ortalarindan sonra Anastasis sahnesinin
ikonografisinde degisim yasanmustir. Ozellikle Khora Manastir1 Kilisesi’ndeki sahnede
goriildiigii gibi Anastasis sahnesinin degistirildigi ve 6nceki ddénemlerde Isa’nin bir
yaninda goriilen Havva ve Adem’in Isa’nin her iki tarafina yerlestirildigi goriilmektedir.
Sahne, bu sekilde simetrik bir kompozisyon haline getirilmistir. Kurbinovo’daki
Anastatis sahnesinin gegissel bir stili yansittigi ve Khora Manastir Kilisesi’ndeki (Kariye
Camii) Anastasis sahnesinin ikonografisine dogru bir donlisim oOzelligi gosterdigi
diisiiniilmektedir. Kurbinovo resim programindaki yeni stil agisal ¢izgileriyle
farkedilmekte ve viicutlarin formlartyla degil kostiimlerin detaylariyla farklilik
yaratmaktadir. Yiiz kaslar1 asir1 derece abartilidir ve drapeler sanki siddetli bir riizgara

maruz kalmiscasina biikiimliidiir. Bu duvar resmi parlak acik renklerle vurgulanmig

576 Parani, 2003, a.g.k., 37.
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mandorlasiyla taninmaktadir. Hafif pariltili beyaz mandorla Kariye’deki Anastasis
sahnesinden oldukg¢a farklidir. Dairesel yapidaki mandorla turkuaz mavisi arka planiyla
karsithk yaratmaktadir. Mandorlanin igindeki Isa figiiri Cehennem kapilarinin
lizerindedir ve Adem’in kolu mandorlanin i¢inde yer alan tek nesnedir®”’.

Bizans ikonografisindeki dikkat ¢ekici sembollerden biri Tanrmin ihtisamini
vurgulamak i¢in kullanilan gorsel bir sembol olan mardorladir. Mandorla oval veya ovale
yakin yuvarlak bir sekil olarak Isa’nin, kutsal {iclemenin, Meryem’in ve farkli durumlarda
cesitli azizlerin imgelerini cergevelemek amaciyla kullanilir. Eski ve Yeni Ahit’te
Tanr1’nin kendini insanlara gdstermek istedigi anlar1 tasvir etmek i¢in kullanilan bir 151k
halesinin resimsel gosterimi olan mardorla, genellikle ruhani diinyayla materyal diinya
arasindaki kesisim noktasini ifade eder. Mandorla’nin i¢ kisminda yer alan esmerkezli
daireler Evren’in katmanlarini ifade etmektedir. Bu yaklasim Bizans’in orta doneminde
yayginlasan Neoplatonik felsefeyle de iliskilidir °7®,

Aziz Georgios Kilisesi’ndeki Anastatis sahnesinde goriilen mandorla icinde isa
tarafindan olusturulmus 45 derecelik dinamik bir kdsegen goriilmektedir. Isa biiyiik bir
viicut hareketiyle 6ne dogru adim atmistir. Figlir bir hagin {ist tarafin1 olustururken ayni
zamanda Yunan harfi Rho’nun bir pargasidir. Yana agilmis kollari, himationun alt
¢izgisinin, sol kalg¢asinin iist kismiyla olusturdugu ag¢1 ve yayilan 1g1k hiizmeleri Yunan
harfi olan Chi’yi olusturmaktadir. Bu harf Cehennem’den gelen giiglii riizgar1 ifade
etmektedir. Isa hac1 tasimakta ve omuzlarinim iistiinde dikenli bir ta¢ bulunmaktadir. Hi¢
siiphesiz ki hareketlerdeki karmasa ve cizgisel bilesimler Kurbinovo’daki sahnenin
yapisindaki dinamizmi gosteren unsurlardir. Kariye’deki Anastasis sahnesiyle
karsilastirildiginda, her iki duvar resmindeki farkliliklarin muhtemel nedenleri olarak,
Slav etkisi ve Kurbinovo’daki ressamun aldigi dini egitimin katkisi verilebilir.
Kurbinovo’daki Anastatis sahnesin en belirgin dzelligi, ressamin Isa merkezli yeni bir
hiimanist akimi1 Bizans ve Slav sanatinda ortaya koymasidir 37,

Bizans Sanati’nda Anastasis sahnesinin c¢esitli ornekleri karsilastirildiginda,

sahnede goriilen zincire baglanmis yaratigin sadece Seytan’t ifade etmedigi sonucuna

377 A, Strezova (2014). Hesychasm and Art.The Appearance of New Iconographic Trends in Byzantine and
Slavic Lands in the 14th and 15th Centuries, Australia: Australian National (ANU) Press, s. 136, 155-157.

578 R. G. Todorova (2013). Orthodox Cosmology and Cosmography: Iconographic Mandorla as Imago
Mundi, Cosmologia y Cosmografia ortodoxas: La mandorla iconogréfica como Imago Mundi, Twelfth
Symposium Nis and Byzantium (3-6 June 2013), Vol. XII, Serbia, s. 143-154.

57 Strezova, 2014, a.g.k., 155-157.
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varilmaktadir. Buradaki yaratigin Hades olarak gosterilmesi bazi Kapadokya
kiliselerinde de gozlenmektedir. Ornegin, Acikelaga (787-813), Soganli’daki Azize
Barbara (1006-1021), Cemil’deki Basmelek Kilisesi’ndeki (13. yiizyil) sahneler buna
ornek olarak verilebilir. Bu sahnenin ilk olusturuldugu tarihlerde, iki yeralt1 diinyasi
efendisinin rollerinin ve kimliklerinin birlestirilerek kullanildig: diisiiniilmektedir. Ancak
baz1 sanatgilarin Nikodemus’un Incili’ni oldugu gibi kullanarak Seytan’la birlikte
Hades’1 de ayn1 sahnede gosterdikleri bilinmektedir. Ancak bu sahne tipiyle ilgili ¢ok az
sayida 6rnek vardir. Ornegin Veljusa’daki Virgin Eleusa Kilisesi’nde (1085-1093) Isa iki
yarati@in Ustlinde ayakta durmaktadir. Yaratiklardan birisi beyaz digeri siyah olarak
resmedilmistir. Her ikisi de sakal ve alev seklinde saglariyla benzer o6zellikler
gostermektedir ama aralarinda bazi farkliliklar izlenmektedir. Siyah yaratik zincirler
icinde degildir ve Hades’in tipik 6zelliklerinden biri olan biiyiik bir karn1 vardir. Yaratik
zincirsiz resmedilmis ama korku i¢indedir ve yiizii konugsmak istercesine diger yaratiga
doniiktiir. Bu yaratigi Hades oldugu diisiiniilmektedir ¢iinkii Nikodemus’un Incili’ne
gore Hades hi¢ bir zaman zincire vurulmamus, Isa’nin ikinci gelisine kadar Seytan’
denetim altinda tutmasit i¢in gorevlendirilmistir. Kurbinovo’daki Anastasis sahnesinde
gosterilen iki dag, kutsal hacin giiciiyle Diinya’nin ikiye boliiniisiinii ifade etmektedir ve
sahne bilinen sekliyle resimsel topografi dahilinde olusturulmustur. Burada sira dis1 olan
durum, iki tepenin iist kistmlarinin simetrik olarak cizilmemesidir. Sol taraftaki tepe,
cesitli kiliselerdeki sahnelere benzer sekilde, tizerinde kiigiik kiipe benzer sekiller bulunan
kayalik bir dag olarak betimlenmistir. Diger yandan, sagdaki tepe daha farkli bir iislup
kullanilarak, yumusak ¢izgilerle ve parlak renk tonlariyla olusturulmustur. Bu tepenin
farkli ¢izilmesinin nedeni, tepenin kayalik bir yapida olmadigmi gostermek igindir.
Dikkatli bakildiginda sag taraftaki tepenin bir insan yiiziine sahip oldugu
goriilebilmektedir. Uzun saclari, belirgin sekilde vurgulanmig kaslari, kapali gozleri,
garip bir burnu ve uzun kivilcimlara benzeyen sakali rahatlikla segilebilmektedir®®,
Arka fonda yer alan ikiye ayrilmis tepeler 6zellikle 10. yiizyildan sonra yapilan
resim programlarindaki Anastasis sahnelerinde goriilmektedir. Bu da Isa’nin 6ldiikten
sonra gdmiilmesiyle beraber, yerin korku ile sarsilmasi ve topragin ortiisiinden arinarak
ciplak kalmasimi temsil etmektedir. Tepenin keskin bir sekilde ikiye ayrilmig olmasi,

Musa’nin asasiyla Kizildeniz’i yararak kavmini firavunun elinden kurtarmasini

380 Gorgievski, 2015, a.g.k., 67-76.
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581 Kurbinovo’daki insan yiizlii dagin kér olmast, garip yiiz profili, agik

cagristirmaktadir
agz1 ve alev seklindeki sakali, figiirin Hades’in nitelikleriyle uyumlu oldugunu
gostermektedir. Hatta arkadaki iki dagin bir zamanlar tek bir biitiinken Isa’nin hag1
sayesinde ikiye boliindiigii anlasilabilmektedir. Bu sekilde Cehennem 1sikla dolmus ve
Adem’in Cennet’e yeniden kabul edilmesi saglanmigtir®2,

Dagdaki yiizle ilgili literatiirde c¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. Bazi
caligmalarda yiiziin Hades’i temsil ettigi ileri siirlilmiistiir. Kurbinovo’daki resim
programi incelendiginde doniisiim gecirmis daglara diger sahnelerde de yer verildigi
goriilmektedir. Bu tiir daglarin bulundugu sahneler, Dogum, Lazarus’un Dirilisi ve
Carmihtan Indirilis’tir. Sahnelerde anlatilan hikayede Hades’in belirgin bir rolii
bulunmamaktadir. Kurbinovo’daki sanat¢inin hayal giicii ve gorsel olarak yarattig1 6zgiin
stil, Hades oldugu diisiiniilen dagin ideolojik olarak degil, sahnenin sembolik bir bileseni
olarak cizildigini gostermektedir. Dimitrova’ya gore sakalli dag portresi sanatginin

kullandi81 gorsel bir 6gedir ve teolojik bir anlam ifade etmemektedir®’.

Goge Yiikselis

Hiristiyan Sanati’nda goge yiikselis sahnesinin ilk formlarinda, 6zellikle
Bati’daki o6rneklerde Helenistik sanatin etkisi goriilmektedir. Pagan Roma Sanati’nda
oliilerin kartal kanatlariyla Cennet’e ¢ikisini sembolize eden apoteosis sahnesinin, Isa’nin
goge yiikseldigini anlatan resimler i¢in 6rnek alindig1 diistintilmektedir (Gorsel 6.1.95).
Gilintimiize kadar gelebilen ve ayrica Helenistik etkinin goriildiigii en eski eserlerden biri
400’Lii yillarin basinda yapildig: diisiiniilen bir fildisi eserdir (Gérsel 6.1.96)°%*. Benzer
nitelikte bir 6rnek, 432 yilinda yapildig: diisliniilen Aziz Sabina Kilisesi’nin ahsap
kapilarinda bulunmaktadir (Gérsel 6.1.97). Burada isa’nmin meleklerin yardimiyla
gokyliziine ¢ikmasi tasvir edilmektedir. Biiyiik cogunlugu Helenistik tarzda olusturulmus

bu eserlerin 6nemli 6zelliklerinden biri, Isa’nin sakalsiz olarak tasvir edilmesidir’®>.

381 Akyiirek, 1995, a.g.k., 105.

382 Gorgievski, 2015, a.g.k., 67-76.

383 E. Dimitrova, O. Zorova (2017). Beautiful Creatures: Macedonia as “The Garden of Eartthly Delights”,
Nis&Byzantium Collection of Scientific Work 15, Skopje: Faculty of Philosophy; Ministry of Culture, s.
87-100.

58 R. M. Jensen and M. D. Ellison (ed.) (2018). The Routledge Handbook of Early Christian Art, Londra:
Routledge, s. 380-381.

585 Dewald, 1915, a.g.k., 277-319.
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Bat1 Hiristiyanliginda 4. ve 5. yiizyildan kalan 6rneklerde, Helenistik yaklasimin
zamanla yerini Dogu’dan gelen formlara biraktig1 izlenmektedir. Dogu kokenli goge
ylikselis sahnelerinin en erken orneklerinden biri, Suriye’de yapildig1 bilinen Rabula
Incili'nde yer alan minyatiirdiir. Kesis Rabula tarafindan 586 yilinda yazilan kitapta
bulunan goge yiikselis sahnesi, Helenistik sanat normlarindan olduk¢a uzaktir. Resmin
yukarisinda yer alan mandorla icindeki sakalli isa’nin etrafinda iki melek bulunmakta,
Isa sag eliyle kutsama hareketi yaparken sol elinde bir parsémen tutmaktadir.
Mandorlanm etrafinda bulunan iki melek Isa’ya uzanarak ellerindeki taglar1 sunan bir
sekilde tasvir edilmistir. Isa’y1 cevreleyen mandorlani altinda ise dért kanat bulunmakta
ve kanatlarin arasinda bir melek basi, okiiz, kartal ve aslan goriilebilmektedir. Kanatlarin
altinda bulunan bir el dua eder pozisyonda duran Meryem’e dogru uzanirken, yanda
donen iki ates cemberi dikkat ¢ekmektedir. Orans pozisyonundaki Meryem’in etrafinda
bulunan beyaz kiyafetli iki melegin elleri, Isa’min &grencilerine yukariy: isaret eder
durumdadir. Sag taraftaki grubun Oniinde hag tasiyan Petrus bulunmakta, sol taraftaki
gruba liderlik eden Pavlus’un elinde ise bir kitap goriilmektedir. Giines ve ay1 sembolize
eden biistler minyatiiriin list koselerindedir (Gorsel 6.1.98). Dogu’da goriilen erken
donem goge yiikselis sahnelerinin en Onemli o6zelligi incillerde anlatilan olayla
uyusmamasidir. Zira goge yiikselis sirasinda Meryem’in orada bulundugu bilgisi Yeni
Ahit’te yoktur. Benzer sekilde, bu temada yer alan ama kanonik eserlerde bahsi gegmeyen
kanatlar i¢indeki dort yaratigin, giines ve aymn madalyon olarak tasvirinin ve kanatlar
icinde goriilen donen tekerleklerin neden oraya konulduklart konular1 anlagilamamustir.
Bu temanin Ezekiel ile Vahiy boliimiiniin birlestirilmesiyle olusturuldugu ve giintimiize
kadar ulagsmayan bir eserdeki anlatimin dikkate alindig1 diisiintilmektedir. Bati’da goriilen
Helenistik etkiyle yapilmis Goge Yiikselis sahnelerinde genellikle Meryem’e yer
verilmemektedir ama Rabula incili &rneginde oldugu gibi Suriye etkisiyle yapilan
eserlerde, Meryem sahnenin odak noktalarindan biridir. Meryem’in Isa’nin hayatindaki
onemli olaylarda ona eslik etmesinin, Dogu’da hizla yayginlasan Meryem kiiltiiyle ilgili
oldugu diisiiniilmektedir. Diger yandan Meryem’in iistiinde yer alan elin Pentikost’un
habercisi olarak degerlendirilebilecegi veya Eski Ahit’te yer alan Ezekiel’in mucizevi

586

goriistindeki baz1 6gelere bu sahnede yer verilmis olabilecegi diisiiniilmektedir’*®. Benzer

bir form, Suriye veya Filistin’den geldigi diisiiniilen bir tahta kutu lizerinde yer alan G6ge

5% Dewald, 1915, a.g.k., 277-319.
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yiikselis sahnesinde de yer almaktadir (Gorsel 6.1.99). Altinci ve veya yedinci ylizyildan
kaldig1 disiiniilen ve kutsal yag tasimak i¢in kullanilan ampulla adi verilen ahsap
mataranin  (Gorsel 6.1.100) {izerindeki goge yiikselis sahnesi Suriye tarzini
yansitmaktadir *7 Ilerleyen dénemlerdeki drnekler incelendiginde Bizans Sanatimin,
Suriye kokenli goge yiikselis formunu 6rnek olarak aldigi ve gorsel olarak gelistirdigi
anlasilmaktadir. On besinci yiizyilda yikilan Istanbul’daki Havariler Kilisesi’nde yer alan
ve 9. yiizyilda yapildig1 diisiiniilen goge yiikselis sahnesinin Vatikan kiitiiphanesinde
bulunan kopyasinda (Gérsel 6.1.101) mandorla igindeki Isa’nin altinda Meryem ve
havariler goriilmektedir’®®.

On birinci yiizyil Bizans Sanati’ndaki goge yiikselis temasinin tipik 6rneklerinden
biri, Ingiltere’deki Victoria ve Albert miizesinde bulunan bir fildisi eserde yer almaktadir
(Gérsel 6.1.102). Sahnede iki melek tarafindan tasinan Mandorla icindeki Isa oturur
pozisyondadir. Meryem orans pozisyonunda durmakta ve her iki yaninda elleriyle
mandorlayi isaret eden iki melek bulunmaktadir. Berlin miizesinde bulunan ve yapim
tarihinin 11. veya 12. yiizy1l oldugu degerlendirilen diger bir eserde benzer bir tasvir
goriilmektedir (Gorsel 6.1.103). On ikinci yiizyildan kalan Goge Yikselis Sahnesine
baska bir 6rnek, Thessalonika Latmou Manastir1t Hosios David Kilisesi’ndedir. Burada
Isa mandorla i¢inde gokkusagmn iistinde oturmaktadir. Mandorlanin etrafi incil
yazarlarinin sembolii olan aslan, kartal, melek ve okiizle ¢cevrelenmistir (Gorsel 6.1.104).

Bizans Sanati’nda yer alan goge yiikselis sahnelerinin ortak 6zellikleri soyle
ozetlenebilir’®:

1. Isa sakallidir ve genellikle dort melek tarafindan tasinan mandorla iginde bir

yayin tizerinde oturmaktadir.

2. Meryem ya orans ya da profil pozisyonunda yaninda duran iki melegin
ortasindadir. Yanindaki melekler elleriyle Cennet’i isaret ederken, Meryem
omuzlarinin iistiinden havarilere dogru bakmaktadir.

3. Havariler Isa’y1 elleriyle isaret ederken gozleriyle Cennet’e dogru
bakmaktadir.

4. Sahneye, arka plandaki Zeytin Dagi’n1 sembolize etmek icin iki zeytin agaci

konulmaktadir.

587 Jensen and Ellison, 2018, a.g.k., 160-162.
588 Dewald, 1915, a.g.k., 277-319.
58 Dewald, 1915, a.g.k., 277-319.
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5. Meryem’in ve havarilerin baslarinin iistiine genellikle Elgilerin Isleri birinci

boliimiinden bazi ciimleler yazilmaktadir.

Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nde yer alan goge yiikselis sahnesi, kubbenin
bulunmamas1 nedeniyle apsisin {istiinde yer alan tliggen bdlgede yer almaktadir (Gorsel
5.48-5.52). Isa’nin bas1 ve i¢inde bulundugu mandorlanin iist kisimlar1 duvardaki tahribat
nedeniyle kaybolmustur. Sanat¢1 Ozellikle Meryem’i diger bir odak noktasi olarak
gosterebilmek i¢in, sahnede olay1 seyreden seyircilerin bulundugu bandi yana dogru
biiylitmiistiir. Meryem’in yaninda bulunan meleklerin yanlarinda yer alan ve Zeytin
Dagi’m1 sembolize etmek i¢in kullanilan Zeytin agaclari, disa dogru kavis yaparak
cizilmistir. Geleneksel olarak mandorlanin etrafinda dort melegin bulunmasi beklenirken,
sanatcinin yer azligi nedeniyle sadece ikisini ¢izebildigi goriilmektedir. Mandorlanin
icindeki Isa’min ayakta durmasi beklenirken, yer kazanabilmek icin yar1 oturur
pozisyonda tasvir edilmistir.

Bu sahneyi benzerlerinden farkli kilan 6zelliklerden biri mandorla i¢inde yer alan
deniz canlilar1 ve yash insan yiiziine sahip bir aslan figiiriidiir. Isa gokyiizii yaymnm
lizerinde oturmakta ve altinda ¢esitli deniz canlilariyla dolu bir deniz bulunmaktadir.
Benzer bir 6zellik, 6. yiizyilin ikinci yarisinda yapilan Urdiin Madaba’daki Havariler
Kilisesi’nin yer mozaiklerinde goriilmektedir. Madalyonun iginde denizin
kisisellestirilmis bir formu olan Thalassa degisik deniz canavarlariyla birlikte
gosterilmistir (Gorsel 6.1.105). Etrafindaki yazitta, Mezmurlar 115:15 ciimlesi yani
Tanri’nin cennetlerin ve denizlerin yaraticis1 oldugu yazilmistir®®. Kurbinovo’daki
sahnede mandorla i¢inde degisik canlilarin tasviriyle, isa’nin gdge yiikselisiyle beraber
Baba Tanri’yla biitiinlestigi ve dolayisiyla yerle gokleri yaratan Tanr1 oldugu

anlatilmaktadir.
Pentikost Sahnesi

Pentikost sahnesi, Kutsal Ruh’un havarilerin {izerine inmesiyle, onlarin
Hiristiyanlig1 yaymak i¢in gorevlendirildikleri yeni bir donemin baglangicini sembolize
eden 6nemli bir resimdir. Genel ikonografisinde, Kutsal Ruh gilivercin veya kumruyla
sembolize edilir. Havarilere Kutsal Ruh’un indigini gosteren bazi izler de bulunmaktadir.

Bilinen en eski Pentikost sahnesi 6. yiizyildan kalan Rabula incili’nin 14v folyosunda yer

5% Jensen and Ellison, 2018, a.g.k., 116-117.
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almaktadir. Meryem ortada olmak iizere saginda ve solunda altisar havari goriiliir. Kutsal
Ruh’u vurgulamak igin yapilan alev sembolii her bir havarinin {izerine yerlestirilmistir.
Bu sahnenin bir¢ok Orneginde sadece on iki havari gosterilirken, daha sonraki
donemlerde Meryem ¢ogunlukla sahnenin ortasina konulmustur®®!. Rabula incili’ndeki
kompozisyonun daha eski donemlerden kalan bir kilise resminin kopyast oldugu da 6ne
striilmistiir (Gorsel 6.1.106). Kapadokyali 4. yiizyil teologu olan Nazianzuslu
Gregorios’un vaazlarmi igeren ve 880 yilinda yazilan elyazmasindaki Pentikost
sahnesinde havarilerin iizerinde biiyiik bos bir taht bulunmaktadir (Gorsel 6.1.107).
Dokuzuncu yiizyildan kalan Chludov elyazmasinin 62v folyosunda pentikost sahnesi yer
alir (Gorsel 6.1.108). Genellikle giivercinin lstiinde goriilen bos tahtin havarilerin
arasinda bulunmasi diger eserlere gore bir farklilik yaratmaktadir. Floransa’daki Medici
Kiitiiphanesinde yer alan Conv.Soppr.160 etiketli elyazmasi eserin 6v folyosunda (Gorsel
6.1.109) Meryem olmayan bir Pentikost sahnesi goriilmektedir. Onuncu yiizyildan
kaldig1 bilinen bu elyazmasindaki Pentikost sahnesinde orta boliimdeki kisiler Petrus ve
Pavlus’tur®®?. Onuncu yiizyila tarihlenen, Athos Dagi’nda yapilmis olan ve Saint
Petersburg Hermitage miizesinde sergilenen ikonda (Gorsel 6.1.110) Pentikost sahnesi

393 On birinci yiizyilda yapilan Hosios Loukas

geleneksel sekilde tasvir edilmistir
Kilisesi’nde, gilivercin ve bos tahtla temsil edilen Kutsal Ruh’un havarilerin iizerine
inmesi temsil edilmektedir (Gorsel 6.1.111).

Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’ndeki Pentikost sahnesi oldukga tahrip olmus
durumdadir (Gorsel 5.53-5.54). Kutsal Ruh’un iniginin temsil edildigi yerde bulunan
pencerenin, 0zellikle sahnenin ortasinda biiylik bir bozulma yarattig1 goriilebilmektedir.
Ancak kompozisyona bakildiginda, Meryem’in yeri tam olarak anlasilamamakla birlikte,
sahnenin ortasinda durdugu ve onun iki yaninda havarilerin bulundugu diisiiniilmektedir.
Sahnenin bulundugu yerin ¢atinin altinda yer almasi, kompozisyonun yanlara dogru
yayllmasina neden olmustur. Havarilerin sadece bacak kisimlar1 ve giysilerindeki
drapelerin goriilebildigi boliim giiniimiize ulagmistir. Kemer seklindeki siislemenin alt

kisminda bu sahneyle iligkili oldugu diisiiniilen, degisik giysilerde farkli halklar1 temsil

eden figiirler secilebilmektedir.

91 C. Valone (1993). The Pentecost: Image and Experience in Late Sixteenth-Century Rome, Truman State
University: The Sixteenth Century Journal, 24 (4), s. 801-828.

392 K. Weitzmann (1974). "Loca Sancta" and the Representational Arts of Palestine, Washington:
Dumbarton Oaks Papers (DOP), Vol. 28, s. 31-55.

593 Evans and Wixom, 1997, a.g.k., 121.
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Giinlerin Eskisi

Giinlerin eskisi, Emmanuel ve Pantokrator imgeleri, Bizans Sanati’ndaki el
yazmalar1 ve ikonlarda ¢ok eski tarihlerden beri kullanilmakla birlikte, on birinci yiizyilla
birlikte yayginlastiklar1 bilinmektedir. Dini yazilara ve liturjiye gore Isa’nim ii¢ farkl
goriiniisii Emmanuel, Pantokrator ve Giinlerin Eskisidir ve bunlar sirasiyla Isa’nin
diinyevi yasamina, yeniden dirilisine ve dliimle olan savasinda zafer kazanmasina karsilik

% Bu ii¢ gosterim, Isa’nmin Tanr’min biitiin 6zelliklerini biinyesinde

gelmektedir
birlestirmesini ve yasli olabildigi gibi ayn1 zamanda geng¢ olabilmesini ifade etmektedir.
Diger bir degisle, O yaratilistan beri vardir, zamanla degismez ve sonsuz gencligi
biinyesinde barmdirir™®®. Besinci yiizyildaki teolojik tartisma konularindan biri olan
Isa’nin hem Tanr1 hem de insan olmas1 anlamina gelen ikili dogas1 ve bu donemde 6ne
¢tkan Tanri-Insan kavrami, Emmanuel, Pantokrator ve Giinlerin Eskisi motifleriyle
anlatilabilmistir. Ancak, 11. yiizyildan itibaren giinlerin eskisi figiirii, Isa’nin Tanri’nin
oglu olarak insan halinden 6nce ve sonra Tanr1’yla birlikte var olmasini, diger bir deyisle
Baba Tanr1’y1 ifade etmek amaciyla kullanilmistir. Altincr ylizyilda ilk 6rnekleri goriilen
Giinlerin Eskisinin, antik donemlerden kalan Zeus gibi tanrilar i¢in kullanilan gorsel
normlarin bir yansimasi oldugu diisiiniilmektedir. Uciincii yiizyildan itibaren Isa’nin bir
ogretmen ve filozof olarak gdsterimi, zamanla evrilerek Pantokrator ve Giinlerin Eskisi
haline gelmistir>®®.

Geng Isa olan Emmanuel’in edebi ve gorsel kaynaklarda ¢ok sayida tasviri
bulunmaktadir. Yesaya 7:14 ve Matta 1:20-23’e gore Emmanuel, Tanr1 bizimle anlamina
gelir ve yeniden dirilis ve kurtulus baglaminda Isa’yla iliskilidir. Bu nedenle Emmanuel,
Isa’nin ikili dogasin vurgular ve yeniden kurtulusun en énemli adimi olarak yeniden
dirilisi ifade eder. Hatta baz1 kaynaklar Emmanuel’in kelime anlaminin Tanrinin oglu

oldugunu belirtirler’”’. Cocuk Isa’nmn ve Emmanuel isminin popiilerlesmesinin

Komnenos doneminde gerceklestigi diisiiniilmektedir. Aleksios Komnenos’un kizi olan

% Sinkevic, 2000, a.g.k., 40.

595 Tradigo, 2006, a.g.k., 65.

3% K. A. Jacobson (2018). Locating the Ancient of Days: Appropriation and Syncretism in the Development
of a Byzantine Christological Motif, A thesis submitted in partial fulfillment of the requirements for the
degree of Master of Arts in Art History, Bozeman-Montana: Montana State University, s.4.

597 Sinkevic, 2000, a.g.k., 40.

298



Anna Komnenos siirlerinden birinde, Cocuk Isa konusunu islemektedir. Diger bir siirinde
ise acilarin adami isimli kisisel ikonasindan bahsetmektedir™®.

Emmanuel gibi Giinlerin Eskisi de Isa’min yasamindaki bir béliimiin ilahi
gosterimidir. Igerige bagl olarak birden fazla anlama gelmekle birlikte, genellikle,
Tanrinin sonsuzlugunu ve ikili dogasini vurgulamaktadir. Ama, ¢ogunlukla Baba Tanr1’y1
ifade etmek i¢in faydalamldig1 diisiiniilmektedir. Bu figiir, ayrica Isa’nin inananlarin
kurtaricist  oldugunu Son Yargi ve Deesis sahnelerinde vurgulamak igin
kullanilmaktadir™®®. Emmanuel imgesinde oldugu gibi giinlerin eskisinin popiilerlesmesi
Komnenos déneminde gergeklesmistir.

Gilinlerin eskisinin teolojik kdkenlerine bakildiginda, bu gdsterimin hem Eski Ahit
hem de Yeni Ahit’te gegen bir sembol oldugu anlasiimaktadir’®°. Ornegin, Yeni Ahit’teki
Vahiy 1:13-14’te, Yuhanna’nin insana benzer birini gordiigli; bu kisinin sa¢larinin kar
gibi bembeyaz oldugu ve yliziiniin giines gibi parladigi anlatilir. Gordigl insan
Yuhanna’ya seslenerek (Vahiy 1:18) “Diri olan benim. Olmiistim ama sonsuzluklar
boyunca diriyim. Oltimiin ve 6liler diyarinin anahtarlari bendedir” der. Yuhanna’daki
bu ifade, Isa’min zaten onceden varoldugunu ve Baba Tanri ile bir oldugunu ima

etmektedir®!

. Ayrica, Vahiy 4:1-7°de Yuhanna gokyiiziinde gordiigli tahttan bahseder.
Tahtin etrafin1 ziimriidii andiran gokkusaginin sardigini ve tahtin 6niinde sanki berrak
camdan bir deniz oldugunu aktarir. Ortamin tasviri Eski Ahit’teki Hezekiel (1:26-28) ve
Danyal (7:9-13) gibi béliimlerde tarif edilene benzer sekilde yapilmaktadir®®. Tanr bir
taht lizerinde oturmakta ve ¢evresi goz alici sekilde parlak goriinmektedir. Erken donem
Hiristiyan yazarlari Yuhanna’nin gordiigii beyaz sacli kisinin, Danyal’in gordiigi
Giinlerin Eskisiyle ayn1 oldugunu belirtirler®®,

Yuhanna’nin gercekten Baba Tanr1’y1 gérmesinin miimkiin olup olmadigi1 konusu
Hiristiyanlikta 6nemli tartigma konularindan biridir. Zira daha once insan goziiyle

goriilmemis olan Baba Tanri’nin nasil tasvir edilebilecegi belirsizdir. Tanri’yla ilk

3% Senel, 2010, a.g.k., 97.

9 Sinkevic, 2000, a.g.k., 40.

600 K. Corrigan (2010). Visualizing the Divine: An Early Byzantine Icon of the ‘Ancient of Days’ at Mount
Sinai, Art and Liturgy at St Catherine’s Monastery in the Sinai, (ed. S. E. J. Gerstel and R. S. Nelson),
Belgian: Brepols, s. 285-303.

01 G. K. McKay (2010). Illustrating the Gospel of John: The Exegesis of John Chrysostom and Images of
the Ancient of Days in Eleventh-Century Byzantine Manuscripts, Princeton: Studies in Iconography, Vol.
31,s.51-68.

602 A, Tradigo (2006). Icons and Saints of the Eastern Orthodox Church, (Cev. S. Sartarelli), Los Angeles,
CA: J. P. Getty Museum, s. 65.

603 Corrigan, 2010, a.g.k., 285-303.
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antlasmay1 yapan Musa bile onunla yanan bir ¢ali {izerinden konusmus ve kendisini
gérememistir. Benzer bir tartisma, tasvir yasagi ve ikonlarin sefaat amaciyla kullanimi
konusunda Tkonoklazm déneminde yasanmustir. Bu donemdeki tasvir yasagini tetikleyen
unsurlar arasinda, Tanr1’nin resminin yapilip yapilamayacagi sorunsalinin oldugu agiktir.
Yiizyildan daha uzun bir siirede yasanan tartismalarn sonucunda, isa’nin resminin
yapilmasinin sadece miimkiin olmadig1 ve ayrica gerekli oldugu konusu kabul edilerek
tasvir yasag1 sonlandirilmistir. Isa’nin resimlerinin olusturulmasinin onun insani tarafinin
kanit1 olabilecegi diisiiniilmiistiir. Ancak, Baba Tanri’nin gosterimi teolojik olarak
miimkiin degildir ¢iinkii Baba Tanr1, oglu Isa gibi fiziksel bir forma déniismemis ve insan
halinde yeryliziinde bulunmamuistir. Nicaeca Konsilinde (787) okunan mektubunda, Papa
Gregorios “Oglunu gérdigimuz ve bildigimiz gibi Baba’yi da insanlar olarak gorseydik,
onu tarif etmeye calisir ve sanatla gosterebilirdik™ ifadesini kullanmaktadir. Bu
aciklama, Baba Tanr1’nin resimlerinin, teolojik olarak miimkiin olmadig: i¢in 878 yilina
kadar yapilmadigmi vurgulamasi agisindan 6nemlidir. Ayrica, Eski Ahit’te gectigi
sekliyle Giinlerin Eskisi kavrami1 Baba Tanr1’y1 ifade etmekle birlikte tam olarak ona
karsilhik gelmemektedir. Samli Ioannes’in, Ikonoklazm tartismalar1 esnasinda tanrisal
imgeler ic¢in gerceklestirdigi {iglincli savunmada, Danyal’in ve diger Eski Abhit
peygamberlerinin Isa’nin reenkarnasyonunu gordiiklerini savunmakta ve Giinlerin
Eskisinin énceden beri var olan Logos’u, diger bir deyisle, Isa’nin Tanr1’yla bir oldugu
durumu ifade ettigini anlatmaktadir. Bu nedenle Giinlerin Eskisinin Isa’nin 6nceki
varolusunu simgeledigi kabul edilmis ve 11. yiizyildan itibaren, sanatc¢ilar Giinlerin
Eskisinde, Tanri’nin, Vahiy kitabt 1.13-14’te anlatildig1 gibi kendisini insanlara
gosterdigi anm1 (theophany) sembolize etmek i¢in kullanilan gorsel bir arag¢ olan
mandorlanin icinde Isa’y1 beyaz sacla resmetmeye baslamistir®®,

Hiristiyan sanat¢ilarin Baba Tanri’nin resmedilmesi konusunda yasadiklar1 diger
bir engel daha 6nce goriilmeyen bir kisinin resminin nasil yapilabilecegi konusudur. Bu
sorun, Yuhanna 1:18’te gecen Isa’nin sdyledigi “Tanri’yi hicbir zaman hi¢ kimse
gormedi. Baba’nin bagrinda bulunan ve Tanri olan biricik Ogul O’nu tanitti”
ciimleleriyle ¢dziilmektedir. Kisacasi Isa, Tanr1’y1 kimsenin gérmedigini belirtmekte ve
kendi sozlerinin aslinda Baba Tanr1’nin sozleri oldugunu sdylemektedir. Bunu referans

alan Hiristiyan teologlara gore insanlarin Tanri’y1 gormeleri ancak Isa aracihigiyla

604 McKay, 2010, a.g.k., 51-68.
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olabilmektedir. Bu nedenle Baba Tanri’nin Isa goriiniimiinde ama beyaz sagh olarak
gosterilmesi, onu ifade etmenin tek yolu olarak goriilmiistiir. Giinlerin Eskisi gdsterimine
benzer nitelikte ilk tasvir Ornekleri 5. ve 6. ylizyillardan kalan bazi eserlerde
bulunmaktadir. Misir’da Bawit’te 6. ylizyildan kalma bir manastirin apsisinde bulunan
duvar resminde, tahtta oturan Isa, bir 151k cemberi i¢inde yer alirken etrafinda dért biiyiik
kanatl yaratik gériilmektedir. Ancak Isa bu resimde beyaz sacli olarak gosterilmemistir.
Sina Dagi’ndaki Azize Katerina Manastiri’nda bulunan ve 7. yiizyildan kalan bir ikon,
Giinlerin Eskisinin yani beyaz sagli Isa’nin tasvir edildigi giiniimiize kadar gelebilmis en
eski eserdir (Gorsel 6.1.112). Ancak ikonda, bir boliimii ortaya ¢ikarilmis yazitta tasvirin
Emmanuel oldugunu yazmaktadir. Bu ikonun en énemli 6zelligi, Isa’nin ii¢ niteligi olan
Emmanuel, Giinlerin Eskisi ve Pantokrator kavramlarim birlikte vurgulamasidir®®.

Yuhanna Giinlerin Eskisi olarak belirtmemesine ragmen, Tanr1’y1 beyaz sagli ve
yasl bir adam olarak ifade etmistir. On birinci ylizyildan 6nceki eserlerde giinlerin eskisi
konusunda genellikle Eski Ahit’teki Danyal kitabinin referans alinmasina ragmen, 11.
ylzyildan kalan resimlerin Yuhanna’daki tarife uygun sekilde olusturuldugu
diistiniilmektedir. On birinci yilizyilda goriilen bu farklilagmanin nedeninin, loannes
Krisostomos’un eserlerine olan ilginin bu donemde artmasi ve eserlerinin yayginlagsmasi
oldugu disiiniilmektedir. Krisostomos eserinde Yuhanna’nin ifadeleriyle ilgili olarak
Guinlerin Eskisi kavramini teolojik olarak incelemis ve bu imgenin Yuhanna Incili’ndeki
tanimla uyumlulugu konusunda degerlendirmelerde bulunmustur®®.

On birinci ve on ikinci yiizyilda yapilan Giinlerin Eskisi sahnelerindeki
kompozisyon, Isa’nin iki dogas1 ve iiglemedeki {ic madde konusunda yasanan tartismalari
gostermesi agisindan Onemlidir. Giinlerin Eskisi sahnesinde Baba Tanri ile yeniden
dirilen ogul birlesir ve iki kisi tanimlanir. Bu sekilde iiglemenin boliinmezligi

07

kamtlanir®’,  Yuhanna’da (14: 8-14) Havari Filipus’un Isa’ya Baba Tanrr’yla ilgili

sOyledigi sozler soyledir:
Ya Rab, bize Baba’y1 goster, bu bize yeter” sozlerine Isa’nin cevabi yer almaktadir. Buna
gore Isa “Filipus” dedi, “Bunca zamandir sizinle birlikteyim. Beni daha tanimadin mi? Beni
gbrmiis olan Baba’yr gormiistiir. Sen nasil, “Bize Baba’y1 gdster diyorsun? Benim babada
Baba’nin da bende olduguna inanmiyor musun? Size sOyledigim sozleri kendiligimden

sOylemiyorum, ama bende yasayan Baba kendi islerini yapiyor. Bana iman edin; ben

605 Corrigan, 2010, a.g.k., 285-303.

606 McKay, 2010, a.g.k., 51-68.

807 1. Sisiou (2007). The painting throughout the 13th century in Saint stefanos of Kastoria, Humr u
Buzanruja 5, s. 393-414.
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Baba’dayim, Baba da bendedir. Hi¢ degilse bu islerden dolay1 iman edin. Size dogrusunu
sOyleyelim, benim yaptigim isleri, bana iman eden de yapacak, hatta daha biiyiiklerini
yapacaktir. Cilinkii ben Baba’ya gidiyorum. Baba Ogul’da yiiceltilsin diye, benim adimla

dilediginiz her seyi yapacagim. Benim adimla benden ne dilerseniz yapacagim.

On birinci ylizyildan kalan bir el yazmasinda bulunan sayfada (Gorsel 6.1.113),
saclar1 ve sakallar1 beyaz olan Baba Tanr1 ve Isa yan yana gdsterilmistir. Alt boliimde
Vaftizci Yahya ile birlikte bir grup Yahudi goriilmektedir. Sanat¢i, Baba Tanri’nin ve
Isa’nin ayn1 oldugunu iki farkli figiir kullanarak ifade etmistir. Fransiz Ulusal Miizesi nde
bulunan, 12. yiizyilda yapildig1 bilinen diger bir elyazmasinda (Gérsel 6.1.114) Isa,
Emmanuel ve Giinlerin eskisinin ayni sayfada oldugu goriilebilmektedir. Aziz Yuhanna,
list kisimda incilini yazarken resmedilmistir®®. 1164 yilinda yapilan Aziz Panteleimon
Kilisesi’nde, Giinlerin Eskisi diyakonikonda bulunan kubbede yer almaktadir. Bunun
yaninda Pantokrator ve Emmanuel figiirleri de Isa’nin farkli gériiniimlerini (Gorsel
6.1.115) gostermektedir.

Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nin bati1 duvarinda yer alan Giinlerin Eskisi,
yuvarlak bir mandorla i¢inde akantiis yapraklar1 ve degerli taslarla siislenmis bir tahtin
tizerine oturmus sekilde resmedilmistir (Gorsel 5.55-5.56). Etrafi meleklerle ¢evrili olan
ve sonraki Diinya’y1r tasvir eden Giinlerin Eskisi, varolmayan kubbenin yerine

699 Kilisedeki tahtin etrafin1 gevreleyen mandorlanin i¢inde, Vahiy kitabinda

konulmustur
anlatildig1r gibi su efektleri ile yesil ve beyaz isiklar bulunmaktadir. Yuhanna’da
belirtildigi gibi Tanri’nin saglar1 beyazdir. Boylece, Eski Ahit’te bahsedildigi sekliyle

Isa’nin yasinin olmadig1 ve zamansiz bir boyutta yasadig1 vurgulanmaktadir®'?.

Tek Figiirler

Doktor Azizler

Anitsal Bizans resim sanatinda 11. yiizyildan itibaren doktor azizlerin ikili veya
grup halinde tasvir edildikleri bilinmektedir. Makedonya ve Kastorya’da 12. yiizyilda

yapilan kiliselerde doktor azizlere biiyilk dnem verildigi goriilmektedir®!!. Yakimn

608 McKay, 2010, a.g.k., 51-68.

699 S, Korunovski and E. Dimitrova (2011). Painting and Architecture in Medieval Macedonia, Macedonia:
Skopje, s. 68.

610 Tradigo, 2006, a.g.k., 65.

611 N, Karakaya (2009). Demre, Aziz Nikolaos Kilisesi Duvar Resimlerinde Tek Figiirler, Anadolu ve
Cevresinde Ortagag 3, Ankara: AKVAD, s. 91-106.
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tarihlerde yapildig1 bilinen Nerezi’deki kilisenin Aziz Panteleimon’a ve Kastorya’daki
kilisenin Kosmas ve Damianos’a adanmasi, Aziz Georgios Kilisesi’ndeki doktor aziz
figiirleri, tyilestirici azizlerin bolge i¢in 6nemli oldugunu gostermektedir. Doktor
azizlerin bolge i¢in neden bu kadar énemli olduklari konusunda herhangi bir bilimsel
calisma bulunamamustir. Ancak Balkanlarda bulunan Bogomillerin, bitkisel karisimlarla
tedavi konusunda basarili olduklar1 bilinmekte ve bunu propaganda amaciyla kullanmis
olabilecekleri tahmin edilmektedir. 1.Aleksios’un hipodromda idam ettirdigi Bogomil
Papas1 Basileios’un doktor olmasi ve onuncu veya on birinci yiizyildan kalan bir ecza
kitab1 olan Zeleinik’in Bogomiller tarafindan yazilmis olmasi Bogomillik ve doktorluk
arasinda bir iligkinin oldugunu gostermektedir. Bu nedenle Bizans Kilisesi’nin
Bogomillere yonelik bir tedbir almak istedigi ve bu nedenle doktor azizleri 6n plana
getirmis olabilecegi diisiiniilmektedir®!2.

Nerezi Aziz Panteleimon Kilisesi’'nde doktor azizlere diakonikonda yer
verilmesinin, sefaat®'? temasinin daha da vurgulanmasi amaciyla gerceklestirildigi one
siiriilmektedir. Ust bdliimde yer alan din adamlar1 ve bilinmeyen bir aziz disinda giiney
duvarinda genellikle iyilestirme yetenekleriyle bilinen azizler bulunmaktadir. Biitiin
doktor azizler madalyon i¢inde resmedilmistir. Aziz Kyros ve Aziz Yuhanna Kuzey ve
Gliney duvarlarindaki gegitlerin iistiinde bulunmaktadir. Aziz Kosmas ve Aziz
Damianos’un madalyonlari, diyakonikon ve naos arasindaki gegcitlerin duvarlarinda
birbirlerine yiizleri doniik sekilde yerlestirilmislerdir. Aziz Sampson’un madalyonu
diyakonikon ve bema arasindaki gegitte gliney duvarina yerlestirilmistir. Azizler Kosmas
ve Damianos, Kyros ve Yuhanna mucizevi tedavileriyle bilinirken, Aziz Sampson 6.
ylzyilda Konstantinopolis’teki bir hastanenin kurucusudur. Aziz Sampson’un
madalyonu, kilisenin adandig1 Aziz Panteleimon’un yakinina yerlestirilmistir. Doktor
azizlerin kiliselerin kutsal alanlarina yerlestirilmeleri Bizans Sanati’nda ¢ok alisilmis bir
durum degildir ve bu durumun bélgeye 6zgii bir gelenek oldugu degerlendirilmektedir.

Nerezi’nin resim programindan once kutsal doktorlara sadece Thessalonika’daki
Panagia ton Chalkeon Kilisesi’nin bemasinda ve Ohrid Ayasofya Kilisesi’nin
diyakonikonunda rastlanmaktadir. Makedonya Kkiliselerinde kutsal doktor azizlerin
kilisenin 6nemli yerlerinde resmedilmeleri bolgede bu kisilere verilen isaret etmektedir.

Doktor azizler 6nemli bir yazar ve din adami olan Ohridli Kliment’in bunlarin adina bir

612 Senel, 2010, a.g.k., 116.
613 Burada sefaat, inananlarin isteklerini veya af dileklerini yerine getirmede aracilik etmektir.
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kilise yaptirmasi ve portrelerini  bu yapilara resmettirmesiyle basladig
diistiniilmektedir®'.

Aziz Georgios Kilisesi’nde ise Aziz Kosmas, Aziz Damianos ve Aziz
Panteleimon kutsal alanda degil giiney duvarinda tam figiirler olarak yer almaktadir
(Gorsel 5.69-5.70). Her li¢ aziz ayakta ve frontal olarak yerlestirilmistir. Sol elleriyle
meslekleriyle ilgili dikdortgen seklinde bir kutu tutarken sag elleriyle nester benzeri bir
alet tasimaktadir. Bu kutu dikey olarak iki esit béliime ayrilmistir ve bu boliimlerin her

birinde orta aksa takili bir nester agz1 bulunmaktadir.
Azize Marina

Azize Marina tarihi kaynaklara gore 3. yiizyilin sonunda yasamistir. Hiristiyanlara
yonelik olan baskilarin sonucunda 304 yilinda dlmiistiir ve 5. yiizyilda Papa Gelasius
(492-496) tarafindan sehit olarak ilan edilmistir®®. Marina ayrica Pelagia adiyla da
bilinir. Bat1 Kilisesi’ndeki ismi ise Margaret’dir. Pagan bir din adaminin kizi olarak
Pisidia Antiochei’sinda®'® dogmustur 7. Annesini kii¢iik yasta kaybettikten sonra bir
pagan rahibi olan babasi Aidesios, Marina’y1 biiylitmesi i¢in bir siit anneye vermistir.
Ancak siit annesi Marina’y1 Ortodoks inancina gore yetistirir. Marina biiyliyilince giizel
bir kadin olur. Babasi onun Isa’ya iman ettigini 6grendigi zaman onu evlatliktan
reddeder!®. On dért yasinda babasi tarafindan siirgiine gonderilir. Bir giin koyunlarin
basinda onlara ¢obanlik yaparken, giizelligi Vali Oliarius tarafindan fark edilir. Vali
onunla evlenmek istedigini belirtir ama Marina’nin asil birisi olmadigin1 diisiliniir. Marina
ise asil bir aileden geldigini ama Hiristiyan oldugunu belirtir. Bunun iizerine inancindan
dolay1 hapse atilir ve Imparator II. Cladudius Gothicus (268-270) zamaninda sehit edilir.
Hapishanede kendisini ejderha formunda gosteren Seytan’la savasmis ve hagla onu
kovmustur. Bu hikayenin farkl bir tiirevinde Marina’nin Seytan tarafindan yutuldugu ve

619 Marina dua ederken

Seytan’in karnini bir hagla keserek kurtuldugu anlatilmaktadir
Seytan’in sagini yakalamig ve etrafta buldugu bir ¢ekicle ona 6lene kadar vurmustur. Bir

sonraki sabah viicudu iskence i¢in asilarak mumlarla viicudu daglanmig fakat kalbinden

614 Sinkevic, 2000, a.g.k., 46. Ayrica bkz. Parani, 2003, a.g.k., 205.

615 M. Georgievski (2014). St. Marina of Antioch and her representations on two icons from the Icon
Gallery in Ohrid, Ikonimaalari magazine 2/2014-Helsinki, 56-65, s. 1-7.

616 Giiniimiizde Isparta Yalvag’ta bulunan antik kenttir.

617 Tradigo, 2006, a.g.k., 283.

618 Georgievski, 2014, a.g.k., 1-7.

619 Tradigo, 2006, a.g.k., 283.
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gizlice dua etmesi sayesinde iskenceye dayanabilmistir. Onu 6ldiiremeyen iskencecilerin,
Marina’nin ellerini ve bacaklarin1 baglayarak kaynayan suya attiklar1 anlatilmaktadir.
Suyun i¢inde kaybolur kaybolmaz bir anda etrafta bir 151k belirmis ve beyaz bir giivercin
Cennet’ten agzinda altin bir tagla inmistir. Marina’nin ellerindeki baglar bir anda
paralanmis ve Kutsal Ugleme’yi yiiceltircesine ayakta durmustur. Sonunda vali,
askerlerine Aziz Marina’y1r Oldiirmelerini emredince basi kesilerek hayatina son
verilmistir. Marina’nin yasami, bu olaylara sahitlik eden Theotimos tarafindan
anlatilmaktadir. Azize Marina’nin yasadiklariyla ilgili en erken kaynak 8. Yiizyildan
kalmustir. Kiiltii ise halk arasinda ¢ok daha onceleri kabul gérmiis ve zamanla Bizans
Imparatorlugu genelinde yayginlasmistir. Bati’da Aziz Marina’ya olan ilginin, Haglh
Seferleri sirasinda, 6zellikle Konstantinopolis’in 1204’teki isgalinden sonra arttigi
diistiniilmektedir. Bu donemde viicudundan kalan bazi rélikler Venedik’e nakledilerek,
giliniimiizde Santa Marina Kilisesi olarak bilinen San Liberale Kilisesi’'nde saklanmustir.
Aziz Marina’nin sag kolu Athos Dagi’ndaki Vatopedi Manastiri’'nda bulunmaktadir.
Viicudunun diger parcalar1 Balkanlarda, Filistin’de ve Kibris’ta bulunan manastir ve
kiliselerde korunmaktadir. Aziz Marina figiirii ¢ogunlukla resimli el yazmalarinda
bulunmaktadir. Sehit edilmis azizlerin resimlerinde oldugu gibi, sag elinde bir hag sol eli
digar1 dogru ve acik olarak resmedilmektedir®?’.

Marina ikonlar1 Bulgaristan, Yunanistan ve Girit’te olduk¢a yaygindir.
Ikonografisinde genelde maphorion giymekte, sag elinde bir Bizans hac1 tutmakta veya

Seytan’la savasarak elinde bir ¢ekigle ona vurmaktadir®?!

. Azize Marina ile ilgili bilinen
ilk resim 6rneklerinin Korfu’daki Aziz Mercurius Kilisesi’ndeki resim programinda yer
aldig1 bilinmektedir. Ayrica Kapadokya ve Suriye’deki bazi kiliselerde de Marina imgesi
goriilmektedir. Makedonya’daki en eski Azize Marina resimleri Kastorya’daki Anargiroi
ve Kurbinovo Aziz Georgios Kiliselerindedir. On dordiincii yilizyilda Osmanh
Imparatorlugu’nun Balkanlar fethi sonrasinda Azize Marina kiiltii cok genis bir alana
yayilmistir. On besinci yiizyilda Ohrid civarinda ¢ok sayida anitta hayatindan kesitlerin
anlatildig1 resimler yapilmigtir®??,

Kurbinovo’daki kilisede Azize Marina bir elinde ¢ekic tutarken ve diger elinde

Seytan’in sagini1 kavrar sekilde resmedilmistir. Bu tema az sayida Orta Donem Bizans

620 Georgievski, 2014, a.g.k., 1-7.
621 Tradigo, 2006, a.g.k., 283.
622 Georgievski, 2014, a.g.k., 1-7.
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eserinde yer almaktadir ve drnekleri Korfu Adasi’ndaki Aziz Merkourios Kilisesi (1074-
1075) ve Kastorya’daki Aziz Anargiroi Kilisesi’nde (Gorsel 6.1.116) goriilmektedir.
Marina’nin Geg Bizans ve sonras1 donemlerde goreceli olarak daha ¢ok 6rnegi karsimiza
cikmaktadir (Gorsel 6.1.117). Marina’nin resmedildigi ge¢ donem eserlerinde, azizenin
figtirti, genellikle hayat hikayesinin anlatildig1 dongiiniin bir pargasinda degil, azizlerin
bireysel olarak resmedildigi alana yerlestirilmektedir. Seytan’i c¢ekigle oOldiirdiigii
orneklerde Azize Marina kétiiniin gilicline kars1 galip gelmekte ve bu sekilde dinin
koruyucusu roliinii iistlenmektedir®?.

Aziz Georgios’ta kilisenin sembolik olarak Seytan’dan korunmasi i¢in Marina
resminin giiney kapisina resmedildigi diistiniilebilir. Sahne adeta kapiya degecek sekilde
yerlestirilmistir (Gorsel 5.68). Marina’nin kapmin yaninda olacak sekilde benzer bir
gosterimi, 14. yilizyi1lda yapildig: bilinen Ohrid’de bulunan Aziz Konstantinos ve Azize
Helena Kilisesi’ndedir. Bu kilisede Marina’nin ayaklarinin altinda su ifade bulunur:
“Seytanlarin cazibesini reddeden, Seytan’a Ustiin c¢ikan ve Seytan’i cekicle yenen
Marina.” Hemen karsisinda Bagsmelek Mikhail elinde bir parsomeni tutarken savasei
kiyafetiyle tasvir edilmistir. Parsomende “Kalbinde kotiluk olan her kim bu kiliseye
gelirse ates sacan kilicimla onlara vuracagim” ifadesi yer almaktadir. Seytan’a karsi bir
savas¢lt olan Mikhail’in, anitsal Bizans resim sanatinda siklikla kilise giriglerinin
koruyucusu olarak resmedildigi bilinmektedir®*.

Azize Marina’nin Kurbinovo ve Ohrid’deki duvar resimleri, biiyiik bir olasilikla
birbirine benzer amaglarla olusturulmustur. Kurbinovo’daki Marina resminin
karsisindaki sahne tahribat sebebiyle glinlimiize kadar gelememistir. Ohrid’de bulunan ve
benzer amacla yapildigi anlasilan kapi resimleri arasindaki benzerlik, Kurbinovo’daki bu
boslukta Bagmelek Mikhail’in olabilecegi diislincesini desteklese de kilisede bu duvarda
giiniimiize ulasan kiiciik resim parcasi iizerinde Isa’nin isminin bir pargasi olan XC yazisi

okunmaktadir.

Emziren Anna

Azize Anna, Meryem’in annesi olarak, Meryem’in ve dolayistyla Isa’nin insan

oldugunu kanitlayan en 6nemli dini kisilerden biridir ve Isa’nin enkarnasyonundaki

623 Parani, 2003, a.g.k., 50.
624 L. Drewer (1993). Margaret of Antioch the Demon-Slayer, East and West: The Iconography of the
Predella of the Boston Mystic Marriage of St. Catherine, Chicago: Gesta, 32 (1), s. 11-20.
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onemli 6geler arasinda yer alir. Anna’dan, ilk olarak bahseden ge¢ antik ve Bizans
donemi yazarlari, Origen (184/5-254), 3. yiizyilda Antiochia Piskoposu olan Demetrios
ve Alexandriali Kiril’dir (376-444). Ayrica, Anna ve esi Yoakim’in adlari, Nissali
Gregorios’un (335-395) bir vaazinda ve loannes Krisostomos (347-407) litiirjisinde
gegmektedir. Baz1 vaazlarda ve 6zellikle de apokrif eserlerde Anna’yla ilgili oldukga
fazla bilgi bulunmaktadir. Sekizinci yiizyildan sonra, Ikonolazm’in sona ermesinin
ardindan, Meryem’in ebeveynleriyle ilgili ¢ok sayida eserin ortaya ciktigi veya bazi
eserlerde bu kisilere yer verildigi goriilmektedir. Azize Anna’nin kiiltiiniin nerede ve ne
zaman ortaya ¢iktig1 ve Bizans’ta nasil yayildig1 konusu tam olarak bilinmese de Anna’ya
yapilan ilk atif, Prokopius’un tarih kitabinda yer almaktadir. Kitaptaki bilgiye gore 6.
yiizy1lda yapilan bir kilise, imparator I.Iustinianos tarafindan Azize Anna’ya adanmustir.
Makedonya’li VI.Leon da imparatorluk sarayinda Azize Anna’ya adadigi bir kilise
yaptirmistir. Bebek Meryem’i kucaginda tutan Anna resimleri Bizans ve Bati kiliselerinin
dekoratif programlarinda yaygin sekilde bulunmaktadir. En erken orneklerinden biri
Thlara Vadisinde bulunan onuncu yiizyildan kalan Direkli Kilise’dedir®?.

Makedonya ve c¢evresindeki bdlgede, Meryem’i kucaginda tutan Anna
resimlerinden biri Kastorya’daki Anargiroi Kilisesi’nde narteksin dogu duvarinda yer
almaktadir. Bu resmin etrafina yapilan 6zel bir ¢ergeve bunun 6zel bir amag igin
yapildigin1 belirtmektedir. Benzer sekilde Thessalonika’da bulunan ve 14. yiizyilda
yapilan Nikolas Orphanos Kilisesi’nin kuzey koridorunda Meryem’i tutan Anna resmi
goriiliir. Bunun hemen yaninda Meryem’in elindeki parsomende su ifade bulunmaktadir:
“Ey, sadece baba olmus ¢ocuk annenin yakarigini kabul et.” Dogu kiliselerinde Anna
dogurganlik ve cocuk dogurmayla iligkilendirilen bir kisiliktir. Meryem’i gec¢ yasta
mucizevi bir sekilde dogurmasinin, bu inanisin ardinda yatan gerekce olabilecegi
diistiniilmektedir. Bizans Sanati’nda Anna her zaman ileri yasta gosterilir ve genellikle
yiizlinde derin kirigikliklar goriiliir. Onuncu ve on birinci yiizyillarda Anna ve Yoakim’in
yaptiklarin1 izleyerek g¢ocuk sahibi olan kisileri anlatan bazi hikayelerin yazildigi

bilinmektedir. Bebek Meryem’i tutan Anna resminin ¢ok sayida kilisede bulunmasi, bu

625 E. E. D-Vasilescu (2018). Heavenly Sustenance in Patristic Texts and Byzantine Iconography,
Nourished by the Word (New Approaches to Byzantine History and Culture), UK: Palgrave Macmillan, s.
55-64.
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imgenin Bizans toplumunda ¢ocuk sahibi olamayan kadinlara yonelik yapilmis
olabilecegini gostermektedir®?S,

Cocuklarinin olmamasi ve kronik hastaliklara sahip ¢ocuklarinin bulunmasinin,
Orta Cag kadinlart i¢in 6nemli bir sorun oldugu tarihsel ve dini kaynaklar tarafindan
aktarilmaktadir. Bu tiir sorunlar1 ¢ozebilecegi diislinlilen azizlerin/azizelerin resimleri
kilise programlarinda yer bulmustur. Ornegin Kastorya’daki Hagios Stephanos
Kilisesi’nde (1338) ayr1 bir sapel insa edilerek konuyla ilgili resimler yapilmistir (Gorsel
6.1.118). Sapelin resim programinda 11. ve 12. yiizyillar arasinda yapildig1 bilinen nefin
kuzey girisinde dogurganlikla ilgili kadin azizler vardir. Sapelde Meryem’in ve annesi
Anna’nin ii¢ ayr1 boliimde yer aldig1 goriilmektedir®’.

Azize Anna yirmi yil ¢ocuk sahibi olamadiktan sonra dualarinin bir karsiligi
olarak kendisine bir ¢ocuk sahibi olacagi miijdelenmistir. Bir melek bir kiz ¢cocuklar
olacagin1 soylediginde Anna bu kiz ¢ocugunu Tanri’ya adayacagina séz verir. Bazi
apokrif kaynaklar Meryem’in yedi aylikken prematiire dogdugunu aktarmaktadir. Anna,
kizt Meryem dogduktan sonra onu emzirmekten biiyilik bir mutluluk duyar. Eski ve Yeni
Ahit emzirme sirasinda ¢ocuga verilen siitiin ruhani bir degeri oldugunu ifade etmektedir.
Emzirme ruhani gelisim ve iyilesme i¢in énemli bir aractir. Eski Ahit’te siitle ilgili kirk
yedi ifade yer almaktadir. Diger yandan Yeni Ahit ruhani ve maddesel gelisme i¢in siitiin
oneminden bahseder. Geg¢ antik donem ve orta caglarda siitle ilgili kurulan metaforlarla
cesitli eserlerde karsilasilmaktadir. Ornegin Alexandriali Kliment’in Paedagogus adli
eserinde Aziz Pavlus’un siitle ilgili olarak basit, dogal ve ruhani iyilesmekle ilgili Logos’u
Isa’nin sitii olarak tanimladig1 goriilmektedir. Beytiillahim yakinlarinda yer alan ve
Isa’nin dogduguna inanilan magaraya bu nedenle siit magarasi ad1 verilmistir®?®,

Azize Anna’nin Meryem’i emzirmesi sahnesi kutsalla insan diinyas1 arasindaki
iliskiyi kuran Orneklerden biridir. Hiristiyanlik Ortodoks takviminde Meryem
Galaktotrophousa’ya adanmig bir bayram giinii bulunmaktadir. Cunningham, Teotokos
temasinin Bizans’ta ruhani beslenme kaynagini sembolize ettigini ileri siirmektedir.

Isa’nin kendisini yasamin yiyecegi veya Cennet’ten gelen ekmek olarak tanimlamasina

ragmen, Meryem Isa’nin ana beslenme kaynagidir ve Isa’nin insanliga ulasmak igin

026 S E. J. Gerstel (1998). Painted Sources for Female Piety in Medieval Byzantium, Washington:
Dumbarton Oaks Papers (DOP), Vol. 52, s. 89-111.

627 Gerstel, 1998, a.g.k., 89-111.

628 E. E. D-Vasilescu (2013). The pleasure of child nursing: St. Anna and the infant Mary, Leeds
International Medieval Congress, Vol: The Book of Medieval Pleasure, s. 1-12.
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kullandig1 bir kaynaktir. Isa’nin siitle beslendigi, Yeni Ahit’teki Luka 11:27de “/sa bu
sOzleri soylerken kalabaligin i¢inden bir kadin O’na, ‘Ne mutlu seni tasimis olan rahme,
emzirmig olan goguslere!” diye seslendi” ctimleleriyle anlatilmaktadir. Meryem ile oglu
arasindaki iligki, Bizans dini kaynaklarinca Meryem’in Tanr1 ve insanlik arasindaki temel
baglant1 noktas1 olarak tanimlanmustir ®*

Anna’nin Meryem’i emzirmesi temasini igeren gliniimiize kadar gelebilen en eski
ikon 12. yiizyildan kalmistir ve Athos Dagi’ndaki Vatopedi Manastiri’nda korunmaktadir
(Gorsel 6.1.119). Bilinen ikinci 6rnek ve ilk anitsal resim 6rnegi Kurbinovo Aziz
Georgios Kilisesi'nde yer alan Meryem’i Emziren Anna sahnesidir®*’. Kilisenin ana
girisinin sag tarafindaki duvarda yer alan Anna’nin yaninda Yoakim tek basina ayakta
durmaktadir (Gorsel 5.72-5.73). Anna, sol eliyle tuttugu basinda hale olan Meryem’i
emzirmektedir. Anna’nin yiiziinde derin kirisikliklar yapilarak, onun ¢ok yash oldugu
vurgulanmis ve insani Ozellikleri on plana getirilmistir. Zithk yaratabilmek ve
kirisikliklart daha da 6ne ¢ikarabilmek i¢in Anna’nin yiizii koyu renklerle resmedilmistir.
Sahnenin alt kisimlariin tahrip olmasina ve bu alanlarda renk degisimleri goriilmesine
ragmen sahne oldukca iyi korunmustur.

Cesitli dénemlerde ortaya c¢ikan heretik akimlarla, Kilise ve Imparatorluk
yonetimi arasindaki tartigmalarin énemli bir boliimiiniin isa’nmin ikili dogas: iizerine
yapildig1 bilinmektedir. Isa’nin Diinya’ya hangi 6zelliklerle geldigi, miikemmel bir varlik
olan Isa’nin Meryem’den nasil dogdugu, Komiinyon ayini sirasinda ekmek ve sarabin
insan viicudunda ne tiir etkiler yaptig1 gibi bir¢ok konu dini ¢evrelerce yiizyillar boyunca
tartisilmigtir.  Ortodoks Hiristiyanlikta, konsillerde yasanan tartigsmalar sonucunda
kararlastirilan ideolojik dogrularin halka duyurulmasinda ve ikna edilmesinde kilise
dekorasyonlarinin ve ikonlarin biiyiik dnemi bulunmaktadir. Bizans’ta ve genelde biitiin
Hiristiyanlik diinyasinda, resim sanati, okuma yazma bilmeyen halk topluluklarma
ideolojik mesajlarin iletilmesinde 6nemli bir rol iistlenmistir. Hiristiyanlikta, bir dini
yapinin i¢inde yer alan sahneler, resmedilen kisiler, resim programlari, resimlerin sirasi
karmagik ve anlasilmasi zor dini ideolojik kavramlarin halka sunulmasi i¢in 6zenle

se¢ilmektedir.

029 E. E. D-Vasilescu (2012). A Case of Power and Subversion? The Fresco of St. Anna Nursing the Child
Mary from the Monastery of Zaum, Byzantinoslavica 70, Persee: Revue Internationale des Etudes
Byzantines, s. 241-272.

630 D-Vasilescu, 2018, a.g.k., 114, 122.
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Tanr1 olan Isa’ni bir insan olarak viicuda geldiginin ispat edilmesinde kullanilan
en Onemli araglardan biri annesi Meryem’dir. Miikemmel bir varlik olan Isa’nin,
miikemmel olmayan bir insan tarafindan diinyaya getirilmesi imkansizdir. Bu amagcla
Havva ve Adem’in Cennet’ten kovulmasina neden olan ilk gilinahi islemedigini
vurgulamak icin Meryem’in bakireligi ne ¢ikarilmistir. Meryem’in Isa’y1 emzirmesi
aninin resmedilmesi, Meryem ve Isa arasindaki sicak iliski, isa’nin Diinya’da insan olarak
yasadigin1 halka gostermek i¢in faydalanilan ayrintilardir. Meryem’in insan olmasi,
dolayisiyla Isa’nin da insan olmasimi gerektirmektedir. Ancak Bogomillik gibi bazi
heretik akimlarin 6ne siirdiigii gibi Meryem’in Tanri’nin gonderdigi bir melek oldugu
diisiincesi, giinah islemeden hamile kaldigi fikrinin 6ne siiriilmesi, Meryem ve Isa
arasinda kurulan ve emziren Meryem sahnelerinde doruga ¢ikarilan insani iliskiyi
sarsmaktadir. Heretiklerin iddiasina goére, emzirme sirasinda tanrisal bir varlik olan
Meryem, tanrisal bir varlik olan Isa’y1 siitle degil tanrisal bir yiyecekle beslemektedir.
Benzer fikirlerin, Hiristiyanligin ilk donemlerinde yasayan Alexandriali Kiril (376-444)
gibi baz1 teologlar tarafindan da one siiriildiigli bilinmektedir. Kiril’e gére Meryem’in
Isa’ya verdigi siit degil ve tanrisal bir gidadir®®!. Bu iddialara kars1i Meryem’in insan
oldugu ve dolayistyla Isa’nin bir insan olarak Meryem tarafindan diinyaya getirildigini
kanitlamak ig¢in, Oncelikle Meryem’in insan oldugunun ispatlanmasimin gerekli
goriildiigli anlagilmaktadir. Meryem’in insan oldugunu vurgulamak ve halka kanitlamak
icin kullanilabilecek en 6nemli unsur Meryem’in annesi Anna’dir. Meryem’in Anna’dan
dogumu, annesi Anna tarafindan emzirilmesi, 6liimii ve ruhunun Cennet’e alinmasi gibi
olaylarin biiyiik boliimii sadece apokrif eserlerde bulunmakta ve kanonik eserlerde yer
almamaktadir. Bu nedenle Anna’yla ilgili bilgilerin neredeyse tamami apokrif kitaplardan
alimmistir. Anna’nin Meryem’i emzirmesi sahnesi, uzun siire ¢ocuk sahibi olamayan bir
anneden mucizevi sekilde diinyaya gelse de Meryem’in insan oldugunun vurgulanmasi
acisindan &nemlidir. Oliimlii Meryem’in Isa’yr diinyaya getirmesi, bebek olarak
kucaginda tutmasi, resmi Ortodoksluk inanciyla ve Eski Ahit’le uyumlu olarak Isa’nmn
Diinya’da insan olarak yasadigini kesinlikle ispatlamaktadir.

Ikonografinin temeli, cogunlukla konsensiis i¢cinde bazen de ¢atisma nedeniyle
gerceklesen teolojik diizenlemelere dayanmaktadir. On ikinci ylizyillda goriilen

ikonografik yeniliklerin en biiyiik nedeninin, halk tabaninda biiyiik bir yayilim gosteren

631 D-Vasilescu, 2018, a.g.k., 22.
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ve bu donemde biiylik bir tehlike olarak goriilen Bogomillik akimina karsi alinan
tedbirlerin oldugu disiiniilmektedir. Kilise ikonografisinde kadin gdgsiiniin, Anna’nin
Meryem’e siit verirken resmedilmesi, Bogomillik akiminin yayginlastigir 12. ve 14.
ylizyillar arasinda ortaya c¢ikmistir. Teolojik ve kavramsal bir biitiinliik i¢inde 6ne
siirdiigii Isa’nin insan olmadig1 diisiincesi ve Bizans Kilisesi konusunda toplumda
yasanan huzursuzluklar1 dile getirmesi nedeniyle, Bogomillik akiminin Ortodokslugun
ve dolayisiyla Hiristiyanlik inang sisteminin temellerini sarsacak nitelikte yayginlastigi
goriilmektedir. Kilise kurumunu yikacak bir potansiyele erigsmesi lizerine, Kurbinovo
Aziz Georgios Kilisesi de dahil olmak iizere, bu donemde Bogomillerin yaygin olarak
yasadig1 bolgelerde, 6zelllikle Via Egnatia adi verilen Balkanlardan ve Makedonya’dan
gecen antik yolun etrafinda yaptirilan kiliselerdeki resim programlarinin Bogomillik
karsit1 ikonografik degisiklikleri barindiran resim programlariyla donatildigi
izlenmektedir. Anna’nin Meryem’i emzirmesi sahnesi, Kurbinovo Aziz Georgios
Kilisesi’nin resim programinin Bogomillik mezhebine yonelik alinan tedbirler
kapsaminda yapildiginin ip uglarindan birini vermektedir®*2.

Bogomillerin yasadig1 bolgelerdeki din adamlarinin miicadele i¢in Meryem’in
Isa’y1 emzirme imgelerini, miihiirlerinde ve cesitli el yazmasi resimlerinde kullandiklari
bilinmektedir. Ornegin, Erdek yakinlarinda bulunan Kizikos kentinin, 11. yiizyildaki
piskoposlarindan biri olan Romanos, miihriinde emziren Meryem temasini kullanmistir.
Cotsonis’e gore, Romanos’un miihriinde bu figiirii kullanmasimnin sebebi, Kizikos
kentinin yer aldigi Kuzey Bati Anadolu boélgesinin Bogomillerin yaygin olarak
yasadiklar1 bir bolge olmasidir®3. Romanos’un Bogomillerle miicadele igin boyle bir
tercihte bulunmus olmasi muhtemeldir. D-Vasilescu’ya gére Meryem’i emziren Anna
sahnesinin en son drneklerinden biri, Ohrid’de bulunan, neredeyse Bogomillik akiminin
ortadan kaldirildig1 bir yi1l olan 1361°¢ yilma tarihlenen bir resimdir®*. Bogomillik
akiminin  zayiflamasiyla birlikte, gerek duyulmadigindan dolay1r kilise resim

programlarinda Anna’nin Meryem’i emzirmesi sahnesi yer almamaya baglamistir.

032 D-Vasilescu, 2018, a.g.k., 1, 141, 158.

633 J, Cotsonis (2011-2012). The Image of the Virgin Nursing (Galaktotrophousa) and a Unique Inscription
on the Sealsof Romanos, Metropolitan of Kyzikos, Washington: Dumbarton Oaks Papers (DOP), Vol.
65/66, s. 193-207.

634 D-Vasilescu, 2018, a.g.k., 4.
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Azizeler (Bat1 Duvari)

Kadin azizler erkek manastirlarinda nadiren resmedilir. Hosios Loukas
Manastiri’nda narteksin bati duvarindaki resimler arasinda bulunan kadin azizlerin
gosterimi bu manastir1 kadin hacilarin ziyaret ettigini géstermektedir. Kos Adasi’ndaki
Nea Moni ve Thessalonika’daki Kutsal Havariler Manastirlar1 gibi erkek manastirlarinda
kadin azizlerin resimleri bulunmamaktadir. Bu manastirlardaki resimler i¢inde goriilen
manastir azizleri, sapkinlikla savasan savasci azizler ve kilisenin ileri gelenlerinin
resimleri, resim programlarinin  erkekler i¢in  yapildigin1  gdstermektedir.
Konstantinopolis Maroules Manastir’’nin  kadin manastirindan erkek manastirina
doniistiiriilmesi sirasinda kilise dekorasyonunda degisiklik yapilarak kadin azizlerin
yerine kutsal erkek azizlerin konuldugu tarihsel kayitlarda yer almaktadir. Metropolitan
kiliselerinde kadin azizeler kilisenin kuzey (sol) duvarinda bulunurlar. Resimler
genellikle kuzey duvarinda, kuzey koridorun tonozunda veya bati girisinin kuzey
tarafinda yer alirlar. Kurbinovo Kilisesi’nde bati girisi kuzey ve giiney kisminda tiglii
gruplar halinde alti azize figiiri yer almaktadir (Gorsel 5.74-5.79). Thessalonika
Ayasofya’sinda iki kadin aziz kuzey bati girisindeki narteksin alt yiizeyinde
bulunmaktadir. Kastorya’daki Aziz Stephanos Kilisesi’nin kuzey koridorunun giriginde
Alexandriali Theodora ve bilinmeyen bir kadin azizenin resimleri bulunmaktadir.
Yunanistan’da bu donemlerde yapilan kiliselerde kadin azizeler benzer yerlere
resmedilmiglerdir. Azize resimlerinin kilisenin kuzey tarafina yerlestirilmesinin
nedeninin, erken donemden itibaren ayine katilan kadinlarin, geleneksel olarak,
Ayasofya’nin ve diger kiliselerin kuzey koridorunda ayakta durmalari oldugu
diisiiniilmektedir. Baz1 kaynaklarda, 6rnegin Thessalonika’da Aziz Demetrios Bayrami
sirasinda bazilika seklindeki kiliselerin sol tarafinda kadinlarin yer aldig1 konusunda bazi
bilgiler bulunmaktadir. Cemaati olan kiliseler, aile kiliseleri ve cenaze kiliseleri kadinlar
ve erkekler i¢in dini torenlerin gerceklestirildigi yerlerdir. Bu kiliselerde dogum, vaftiz
etme, diigiin, iyilesme, 6liim ve Olenler i¢in dua okunmasi gibi aileyle iliskili ayinler
yapilir. Kilisenin bazi1 boliimlerindeki resimlerde, katilimeilar icin uygun sahneler ve
resimler yer alir. Kiigiik kiliselerde genellikle kadin azizeler bulunmaktadir. Erkek
bagiscilarda oldugu gibi, kiliseyi yaptiran kadinlarin da resimlerin ve sahnelerin
seciminde etkili olduklari degerlendirilmektedir. Ornegin Pyrgi’de yer alan Kale

Meledone isimli bir kadin bagis¢1 tarafindan yaptirilan Suret Degisimi Kilisesi’ndeki
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resim programinda yer alan Azize Kalliope, resim programina sira dis1 bir sekilde
eklenmistir. Yunanistan’da Attika’da bulunan Penteli Caves Kilisesi ve Atina’da yer alan
Omorphi Ekklesia Kiliselerinde kadin bagiscilarin yaptirdiklar: eklemeler vardir. Koy
kiliselerinde naos alani, genellikle kadinlar ve erkekler tarafindan paylasilan bir alandir.
Kadin azizelerin madalyon icinde resmedilmesine ek olarak tam boy sekilde kadin
azizlerin naosta kuzey, giiney ve bat1 duvarlarinda yer aldig1 goriilebilmektedir®.
Gerstel’e gore kiliselerin batisinda yer alan narteks mekani kilisenin cenaze
amactyla yapilmis olabilecegini gostermektedir. Ornegin Kastorya’daki Anargiroi
Kilisesi’nin, yazitlardan bagisc1 olduklari bilinen Thedore Lemniotes ve esi Anna Radene
icin aile cenaze kilisesi olarak yapildig1 anlasilmaktadir. Narteks alaninda ise tam boy
kadin azizeler, Kyriaki, Julitta ve oglu Kyrikos, Seytan’1 6ldiiren Marina, Alexandriali
Thedora, iki oglu tarafindan eslik edilen Jerusalem, Euphemia, Thekla, Anastasia, irene,
Konstantinos ve Helena resimleri bulunmaktadir. Anargiroi Kilisesi’nden ¢ok uzakta
olmayan Aziz Nikolas Kilisesi bolgenin yoneticisi Nikephoros Kasnitzes ve esi Anna
tarafindan cenaze Kkilisesi olarak yaptirilmis ve narteks alaninda kadin azizeler
resmedilmistir. Narteksin kuzey duvarinda Julyana, Barbara, Marina ve tanimlanamayan
bir kadin aziz, giiney duvarinda Konstantinos, Helena ve Photine resmedilmistir.
Kadinlarin cenaze sirasinda hazirlik yaptiklari, agit yaktiklart ve olii i¢in dua
okuduklar1 antik donemlerden itibaren bilinmektedir. Gerstel’e gore kadin azizlerin
resimlerinin mezarlara yakin sekilde yerlesimi kadinlarin agit yakmasiyla iliskilidir®,
Geg Bizans Sanati’nda agit yakan ¢ok sayida kadinin Agit sahnesinde bulunmasi Geg
Bizans’taki cenaze tdrenlerinin bir yansimasidir. Yapilarda kilise babalarinin
resmedilmesinin Okaristik liturji amagli olmasi gibi, Paraskevi, Kryaki ve Thekla gibi
kadin azizlerin kilisede resmedilmesinin cenaze torenleriyle ilgili oldugu
diistiniilmektedir. Bizans kiliselerindeki resim programlarinda erkek azizlerin yerlesimi
incelendiginde bunlarin genelde Okaristi toreniyle ilgili olduklari, kapilarda askeri
azizlerin bulundugu ve kilise babalarinin ellerinde parsomenle dua ettikleri
goriilmektedir. Orta donem Bizans Kilisesi’nde kadinlarin resmi gorevleri konusunda ¢ok
az bilgi bulunmaktadir. Kadin azizelerin kilisenin naosunda resmedilmeleri, torenlerde

kilisenin bu alaninda kadinlarin yer aldigini gosteren 6nemli delillerden biridir. Fakat

kadinlarin yer almadigi bilinen kilise alanlarinda da kadin azizlerin resmedilmesi,

635 Gerstel, 1998, a.g.k., 89-111.
636 Gerstel, 1998, a.g.k., 89-111.
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kilisenin yasam dongiisiinde kadinlarin resmi olarak bilinmeyen rollerine génderme
yapmaktadir. Sapellerde ve kiliseye eklenmis bazi boliimlerde kadin azizelerin varlig
kadinlara yonelik, dogurganlik, saglikli ¢ocuk diinyaya getirme ve ruhani iyilesme gibi
amaglarin oldugunu isaret etmektedir. Genellikle kadinlarla ilgili gergeklestirilen
resimler, kiliseye yapilan ek alanlarda ve ikincil bolimlerde goriilmektedir. Bizans tarihi
kayitlarinda kadinlarin 6liiniin arkasindan yaptiklar1 agitlarin yaygin oldugu konusunda
bilgiler bulunmaktadir. Cenazenin yakimina kadin azizlerin yerlestirilmesi, oliiniin
arkasindan kadinlarin yaptigi aglama ve agitlarin bir gostergesi oldugunu ima
etmektedir®’,

Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi tek nefli bir yap1 oldugundan azize figiirlerinin
bat1 duvarina yerlestirilmesi Bizans Kilise kurallarina uygundur. Bat1 duvarinda kuzey
cephesinde Azize Barbara, Azize Kyriaki, Azize Katerina, giiney cephesinde ise Azize
Tekla, Azize Paraskevi, Azize Theodora yer almaktadir. Bu azizelerin varligi kilise i¢inde
ve ¢evresinde bir mezar bulunmamasi nedeniyle cenaze toreniyle iliskilendirilemese de
bu sckilde inananlarla Tanr1 arasinda, azizelerin sefaate aracilik etme roliiniin
vurgulandigi diistiniilmektedir. Misguich, yap1 ¢evresinde 18. ylizyilin sonlarina kadar
bir yerlesim bulundugunu, 19. yilizyilin baslarinda terkedildigini, géle dogru olan
giiniimiizdeki Kurbinovo’ya yerlesildigini soylemektedir. Ayrica kilisenin kuzeyinde
bazi mezarlarin bulundugunu ve bu ylizyilin basina kadar bu kilisenin ibadet amaciyla
kullanildig1 iddia etmektedir®®. Ancak giiniimiizde kilise ¢evresinde herhangi bir
yerlesim kalintis1 goriilmemektedir. Bu tez kapsaminda kiliseyle ilgili yapilan literatiir
arastirmasinda, Kilise cevresinde bir yerlesim olduguna dair bir bilgi veya kilise
cevresinde yer alan mezarlarla ilgili herhangi bir veri bulunamamastir.

Aziz Georgios Kilisesi’nde kiliseye de adimi veren Aziz Georgios’un kuzey
duvarinda bir resmi bulunmaktadir ama daha sonraki donemlerde agilan bir kapi
nedeniyle sadece tist kismi giiniimiize kadar gelebilmistir (Gorsel 5.83). Kilisenin isminin
verildigi Aziz Georgios, Komnenos ailesi i¢in 6nemli bir kisiliktir. Askeri kimlikleriyle
oviinen Komnenos’larin bu asker azizi 6n plana getirdikleri, Ikonoklazm’in ardindan
ozellikle de 11. yiizyildan sonra genel olarak askeri azizlerin kiiltlerinin yiikselise gectigi

diistiniilmektedir®”.

97 Gerstel, 1998, a.g.k., 89-111.

638 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 18.

639 P, Grotowski (2010). Arms and Armour of the Warrior Saints Tradition and Innovation in Byzantine
Iconography (843-1261), Leiden: Brill, s. 115-116, 122.
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At tustlinde kotiiliikle savasan atli imgesi bir¢ok farkli kavramin ve efsanenin
birlesimiyle olugsmus olabilir. Siileyman’in elindeki miihiirle seytanlarla miicadele
etmesi, Biiyiik Iskender’in at iizerinde farkli kavimlerle savasmasi, Hiristiyanlarin pagan
krallarin baskilarina maruz kalmalar1 gibi olaylarin bir araya getirilerek ejderha 6ldiiren
savasel kavraminmn ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir®®. Besinci veya altinci yiizyilda
Bizans egemenligindeki Suriye, Misir ve Filistin gibi bolgelerde ortaya ¢ikan bu imge
sonradan Anadolu’ya ulasmistir. I.lustinianos’un (527-565) Aziz Theodoros’a adanmis
bir kilise yaptirdig1 bilinmektedir. Aziz Georgios’un 6. yiizy1ilin ortalarinda Bawit’teki bir

kilisede yer alan bir tasviri bulunmaktadir®!!

. Ayrica hangi aziz oldugu bilinmeyen,
ejderha oOldiiren athh imgeleri §. yiizyildan kalan miihiirlerde goriilmektedir.
Pancaroglu’na gore ejderhayi oldiiren ve diger bir deyisle kotiiliige kars1 zafer kazanan
kahraman kavrami, sadece Hiristiyanlar tarafindan degil, Miisliimanlarca da

benimsenmistir®*?

. Anadolu’ya yerlesen Tiirklerin bu kavrami kullandiklar1 ve kendi
kiiltiirlerine 6zgii, Sar1 Saltuk gibi kahramanlar yarattiklar1 bilinmektedir.

Theodoros ve Georgios gibi askeri azizlerin, ayn1t mucizeyi gostererek ejderhayla
savastiklar1 disliniilmekle birlikte aralarinda bazi farkliliklar bulunmaktadir. Aziz
Theodoros resimlerde genellikle yilanla miicadele eden bir aziz olarak tasvir edilirken,
Aziz Georgios sadece ejderhayla degil, Imparator Diocletian oldugu 6n goriilen yash bir
erkekle savasarak onu mizragiyla oldiirmektedir. Ornegin, Sina’daki Aziz Katerina
Manastiri’nda bulunan ve 9. veya 10. yiizyillardan kalan ikonlarda ejderhay1r Aziz
Theodoros 6ldiiriirken, Aziz Georgios yagh bir kisiye dogru mizragini dogrultmaktadir.
Diger bir 6rnek olarak Van Golii’ndeki Akdamar adasindaki kilisede bulunan {i¢ savasei
aziz rolyefi verilebilir. Bu azizler sirasiyla bir ejderha, bir panter ve zincirlenmis bir insan1
oldiirmektedir. Aziz Georgios’un, 6zellikle Komnenos doneminde 6nem kazanmasinin
nedeninin, kotii insanlarla savastigi i¢in bir savasci aziz olarak kabul edilmesi olabilecegi
degerlendirilmistir. Bazi resimlerde bu iki aziz ayni1 sahneyi paylasabilmektedir. Ornegin
Kapadokya’daki Azize Barbara Kilisesi’'ndeki duvar resminde, Azizler Georgios ve

Theodoros bir ejderhayr mizraklariyla 6ldiirmektedir. Bu resmin Aziz Georgios’un

640 O, Pancaroglu (2004). The Itinerant Dragon-Slayer: Forging Paths of Image and Identity in Medieval
Anatolia, Chicago: Gesta, 43(2), s. 151-164.

641 C. Walter (1995). The Origins of the Cult of Saint George, Revue des études Byzantines, Année, Paris:
Institut Frangais D’études Byzanties, 53, s. 295-326.

642 Pancaroglu, 2004, a.g.k., 151-164.
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643

bilinen en erken tasvirlerinden biri oldugu diisiiniilmektedir®*. Goreme Yilanh Kilise’de

bulunan tasvirde iki aziz beraber resmedilmistir.

6.2. Uslup

Bizans resim sanatinda 1160’lar ve 1170’lerde; figiirlerde asir1 duygusallik, hizli
hareketler, karmasik dalgalanan oriintiiler, giysilerde donen ve {ist iiste gelen drapeler,
renkli vurgular ve golgelerin dramatik gosterimi ile tanimlayabilecegimiz dinamik bir stil

ortaya cikmigtir®

. Komnenos Hanedanligi déneminde Konstantinopolis’te yapilan ve
giinlimiize kadar gelebilen tek mozaik 6rnegi Ayasofya Kilisesi’nin giiney galerisinde yer
alan Il.Ioannes Komnenos ile Imparatorice irene’nin, Meryem ile birlikte betimlendigi
sahnedir (Gorsel 6.2.1). Gosterisli kiyafetler icinde tasvir edilen figlirlerin yiizleri portre
ozelligi yansitmaktadir. Kitzinger, s6z konusu tarihlerden kalan el yazmalarinin sayisinin
az oldugunu ve anitsal duvar resimleri ile benzer Ozellikler tasimadigini

vurgulamaktadir®4®

. Bahsi gecen dinamik sanat akiminin gelisimi ancak eyaletlerde veya
cevre bolgelerde bulunan eserlerden izlenebilmistir. Ozellikle Kibris, Kapadokya, Rusya,
Makedonya ve Sicilya gibi farkli bolgelerde bulunan eserlerde bu sanat akiminin gelisimi
goriilebilmektedir.

Dinamik stilin 12. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmastyla beraber, kisa siire
icerisinde geleneksel formlarin yerini aldig1 sdylenemez. Geleneksel sanat tarzinin bu
donemde de devam ettigi bilinmektedir. Dinamik stilin imgelere daha gelismis bir anlam
yiliklenmesine dayandigi sOylenebilir. Kisilerin yiizlerindeki donuk ifadeler veya sanki
meditasyon yaparcasina tasvir edilen viicut duruslari terk edilmistir. Sahnelerdeki
duygularin artis1 figiirlere de yansitilmis ve Ornegin agit sahnesindeki Meryem’in
mimiklerinde ve jestlerinde de goriilmektedir. On ikinci ylizyilda sanattaki genel egilim,
dini imgelerdeki manevi esasm vurgulanmasi olmustur®®®. Bu hedefe ulasmak igin
sanat¢ilarin daha Onceki donemlerde goriilmeyen cesitli yontemler gelistirdikleri

goriilmektedir. Kafalarin 6ne egilmesi, yiiz hatlarinin huzursuz bir ifadeyle olusturulmasi,

643 Walter, 1995, a.g.k., 295-326.

64 E, Kitzinger (1969). Byzantium and the West in the Second Half of the Twelfh Century: Problems of
Stylistic Pelationships, Papers on the Renaissance of the Twelfth Century Read at the Symposium Held in
the Museum of Art, Rhode Island School of Design, Chicago: Gesta, 9 (2), s. 49-56.

645 Kitzinger, 1969, a.g.k., 49-56.

646 0. Popova (2007). Byzantine Icons of the 6th to 15th Centuries, A History of Icon Painting (Cev. K.
Cook), Moscow: Grand Holding Publishers, s. 59-60.
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figiirlerin ani hareket ediyormuscasina tasvir edilmesi, duygusalligin yogun sekilde
betimlenmesi ve ani 151k parlamalarini ifade eden zigzakli ¢izgiler sanat¢ilarin yeni stilde
kullandiklar1 genel 6zelliklerdir.

Palermo’daki Monreale Katedrali, yeni sanat akimi stilinde yapilan bir resim
programina sahiptir ve bir ilk oldugu degerlendirilmektedir (Gorsel 6.2.2). Katedralin
resimlenmesi i¢in IL.William’in 1180’lerde Konstantinopolis’li yetenekli mozaik
sanatcilarini ise aldig1 bilinmektedir. Dolayisiyla yapida Konstantinopolis’te goriilen yeni
sanat akimmin uygulandigi sdylenebilir. Ornegin Monreale Katedrali'nde yer alan
Genesis Sahnelerinin biiyiik bir boliimii, Kral II. William’in babas1 . William tarafindan
1150’1er ve 1160’larin baglarinda yaptirilan Cappella Palatine Sapeli’nde goriilen Genesis
sahneleri yeni dinamik stilin Monreale Katedrali’ndeki resim programina uygulandigi
boliimlerdir (Gorsel 6.2.3), Kitzinger’e gore, yeni dinamik stilin ortaya ¢ikist 1160’ larin
sonrasinda gerceklesmistir **7. Dinamik stilin ortaya ¢ikisinin 1160 ve 1180 arasinda
gergeklestigini gosteren ipuglarindan bazilar1 Kastorya ve Makedonya’da bulunan
kiliselerde bulunmaktadir. 1164’te yapildig1 bilinen Aziz Panteleimon Kilisesi’nin resim
programi dinamik stilin uygulanmaya baslandigi doneme karsilik gelmektedir.

1191°de yapilan Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nin daha sonraki donemlerde
ortaya ¢ikan Maniyerizm sanat akiminin bir dnciilii oldugu 6ne siiriilmiistiir. Lazarev, 12.
ylizyildaki dogrusal stillerle ilgili ¢alismasinda Kurbinovo’yu maniyerizmin bir 6rnegi

olarak tanimlamigstir®*

. Lazarev’e gore, Kurbinovo’daki Aziz Georgios ve Kastorya’daki
Aziz Anargiroi Kiliselerinin duvar resimleri yerel atolyelerin eseridir ama bunlar
Nerezi’deki Aziz Panteleimon Kilisesi’nin duvar resimlerinden etkilenilerek
gerceklestirilmistir. Makedonya’da ¢ok sayida yerel sanat merkezi ve atélye bulunmakta
ve farkli bir sanatsal kiiltiiriin varhigi izlenmektedir. Ornegin, imparatorluk igindeki
onemli sehirlerden biri olan Thessalonika’daki resim programlarinda baskent {islubu
yaninda yerel gelenekler de etkili olmaktadir. Diger yandan Kurbinovo’daki ressamlar
Bizans estetik anlayisina tamamen teslim olmadan yerel Slav geleneklerini
sirdiirmiiglerdir. Bolgedeki ve oOzellikle de Thessalonika resim geleneklerinin bu
kilisenin resim programinin olusturulmasinda bagkent iislubundan daha fazla etkili

oldugu one siiriilmektedir®®’.

647 Kitzinger, 1969, a.g.k., 49-56.

648 V., Z. Lazarev (1948). Istoriya Vizantiiskoi Zhivopisi (History of Byzantine Painting), Moscow: State
Publishing House Istkusstvo, s. 102.

64 Lazarev, 1948, a.g.k., 100-101.
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Ohrid’de, 1961 yilinda diizenlenen Bizantologlar toplantisi, bolgedeki eserlerin
ve Ozellikle Kurbinovo’daki kilisenin degerlendirilmesi konusunda yapilan ¢aligmalar
icinde Onemli bir yere sahiptir. Toplantiya Grabar, Demus, Djuric, Pelekanidis ve
Xingopoulos gibi bolgede ¢alismalar yapan bilim insanlar1 katilmis ve Prespa, Kastorya,
Ohrid, Uskiip, Thessalonika ve Konstantinopolis’teki Bizans yapilarinin resim

programlar1 tartigilmustir  6%°,

Toplantida bolgedeki eserlerle ilgili yapilan ¢esitli
caligmalar sunulmustur. Tartigmalar, Kurbinovo’daki Aziz Georgios ve Nerezi’deki Aziz
Panteleimon Kilisesi ile benzer Ozellikler gosteren Yunanistan Kastorya’daki
kiliselerdeki resimleri yapan sanat¢ilarin nereden geldikleri {lizerine yogunlasmistir.
Anargiroi’deki bag ustanin Kurbinovo’daki sanatgi olabilecegi diisiiniilmektedir. Ancak
sanatcilarin yerel atdlyelerden mi yoksa Konstantinopolis yada Thessalonika’dan m1
geldikleri konusunda goriis birligi saglanamamaistir. Prespa ve Kastorya’daki kiliselerdeki
eserlerin kaynagi ve karakteri hakkinda tartigmalarin yasandigi bilinmektedir. Ohrid’deki
toplantida Xingopoulos, Kastorya’daki duvar resimlerinin Thessalonika’daki sanatin
bolgesel bir tiirii oldugunu iddia ederken Thessalonika’nin Makedonya sanatinda tek
merkez oldugunu savunmustur. Diger yandan Rajkovic, Kurbinovo’daki bas melek
Cabrail’i ve Anargiroi Kilisesi’ndeki altar boslugundaki melekleri yapan ustanin bu
atlyenin en Onemli ressamlarindan biri oldugunu iddia etmektedir. Hatta bu ustanin
Boticelli’nin yeteneklerine sahip oldugunu, hareketlere ritim verme ve formlara giizellik
katma konusunda biiylik bir yetenegi bulundugunu belirtmektedir. Ancak bu ustanin
bolgesel bir usta m1 yoksa disaridan mu1 geldigi sorusunun yanitini verememektedir.
Toplantida Pelekanidis ise Anargiroi Kilisenin bas ustasinin Aziz Georgios Kilisesi’nin
resimlerini yapmadigini ve kilisedeki ressamin, Kastorya eserlerini yaraticiliktan uzak
sekilde kopyalayan bir kisi oldugunu 6ne stirmiistiir. Pelekanidis’e goére Kurbinovo’daki
cizgisellik bir bilgi eksikliginin ve giizelin degerinin diisliriilmesinin isaretidir. Radojcic,
Lazarev’in Kurbinovo ile Anargiroi arasindaki sanatsal ve kronolojik baglantiy1 kabul
etmektedir. Radojcic, Anargiroi, Aziz Georgios ve Prilep’teki Aziz Nicholas kiliselerinin,
Nerezi’den farkli bir yapiya sahip oldugunu vurgular. Bu resimleri olusturan sanatcilarin,

12. yilizyilin sonu veya 13. ylizyilin basindan itibaren Makedonya’da Bizans Sanati’nin

630 By tez kapsaminda yapilan arastirmalarda konferansta yer alan bildirilerin bulundugu kitabin tam metni
bulunamamis ve sadece bazi makalelere erisilmistir. Kilisenin resim programinin bdlgesel anlamda ne
anlam ifade ettigi, ressamlarin nereden gelmis olabilecegi, Bizans Sanati agisinda anlami konusunda dne
stirilen farkli diistinceler i¢in Grozdanov’un kitabindan faydalanilmistir. Bkz. Grozdanov, 2015, a.g.k., 88-
89.
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icinde ve genelde giiney bat1 Avrupa’da olusan bir sanat akimindan etkilendikleri fikrini
savunmustur. Bu stilistik akim hakkindaki diistinceler, 1192°de yapilmis olan ve benzer
Ozellikte duvar resimlerine sahip Kibris’taki Lagoudera’daki Panagia Arakiostissa
Kilisesi’ndeki resimlerle ilgili yapilan ¢alismalarin yayinlanmasiyla destek bulmustur.
Djuric’e gore sekiiler ¢evrelerce yaptirilan resimler daha renkli yapilirken, Manastir
cevrelerinde yapilan duvar resimlerindeki tonlamalar daha koyudur. Yazar, Kurbinovo
resimlerini sekiiler ¢evreler tarafindan yaptirilan renkli ¢aligmalarin karakteristik bir
ornegi olarak goriir. Ayrica, Djuric, Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nin resim
programinin dort farkli ressamin eseri oldugunu 6ne siirer. Bu siiflandirmay1 yaparken
figiirlerin hareketini, drapelerin ele alinisinit ve katlamalarin oynakligini goéz oniinde
tutmustur. Bas ressamin, apsisin iist boliimlerindeki Meryem ve Elizabet’in bulugsmasiyla
konusmasi episodlarini ve giiney duvarindaki Biiyiik Isa figiiriinii yaptigin1 belirtir. Djuric
bu sanat¢inin istisnai niteliklere sahip oldugunu, azizleri ve drapeleri ifade ederken farkli
bir tarz kullandigini anlatir. ikinci sanatg1 ana ressama yakin dzelliklere sahiptir ve bilyiik
Isa resmi disinda nefin giiney duvarindaki resimlerin tamamim gergeklestirmistir. Bu
ressamin c¢izimleri koyu ve kasvetlidir. Bu iki ustanin, Prespa’ya gelmeden Once
Kastorya’daki Anargiroi Kilisesi’nin resim programinda da calistigin1 6ne stirmektedir.
Djuric kuzey duvarindaki resimleri {igiincii bir sanatgryla iliskilendirir. Ressamlar
arasindaki en zayifi olan dordiinciisii, altar boslugundaki kilise babalariyla birlikte bati
duvarindaki resimleri gerceklestirmistir ¢!,

Grabar, Kurbinovo ve Kastorya’daki eserlerin, Kibris’ta bulunan ayni doneme ait
eserlere biiylik oranda benzemesini, Makedonya’li sanatcilarin Ege adalarinda ¢alisma
yaptiklarinin bir delili olarak 6ne siirmiistiir. Ona gore bu duvar resimleri Nerezi’deki
eserlerin barok siiriimleridir ve Komnenos donemindeki maniyerist sanat akiminin
ornekleri olmustur. Resimler yoresel bir atdlyenin iiriinleri degildir ve Komnenos dénemi
sanati i¢inde yer alan paralel etkinliklerdir. Bu nedenle Makedonya ve Kibris’taki eserler
arasinda baglant1 bulunmaktadir. Grabar, Kurbinovo’yu, Nerezi’deki olgunlasmis sanatin
barok tiirevi olarak goriir ve Bat1 Makedonya’da yer alan yerel at6lyelerin tirlinii olarak
tammlar®>. Kitzinger, Kurbinovo’daki resim programinin Bizans Imparatorlugu’nun
genelinde goriilen bir gelisme oldugunu belirterek, sanat akimini bir ¢gesit Bizans baroku

olarak adlandirir. Bu stil aym1 zamanda maniyerist Ozellikler gostermektedir.

51 Grozdanov, 2015, a.g.k., 88-92.
652 A. Grabar (1963). The Art of The Byzantine Empire, New York: Greystone Press, s. 151-153.
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Resimlerdeki kisilerin boylarinin uzatilmasi, nesnelerin ve kisilerin egilmis olarak
gosterilmesi ve elbiselerdeki katlamalarin spiral ve kivrimli yapisi, bu akimin maniyerist
ozellikler tagidigin1 géstermektedir. On ikinci yiizyildan sonra bu tarzda yapilan eserlerin,
Bat1 sanatin1 bir Olciide etkiledigi diistiniilmektedir. Kitzinger Kurbinovo’daki kiliseyi,
yeni stilistik akimin en ug noktasi olarak tanimlamaktadir®>>.

Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nin 0zgiin resim programi, ikonografik
Ozgiinliik ve ressamlarin {istiin yetenekleri nedeniyle, tek nefli ve kubbesiz yapisinin
ressamlara ¢esitli sinirlamalar koymasina ragmen, kompozisyonlar duvarlara uzamsal
olarak basartyla yerlestirilmislerdir. Kilisenin bati duvarinin {istiinde yer alan ve sonraki
diinyay1 tasvir eden Isa’nin antik giinlerinin ve meleklerin bulundugu imge, varolmayan
kubbenin yerine konulmustur. Isa’nin hayat dongiisii ve azizler galerisi kilisenin naosunu
dinamik ve artistik bir ifade tarzinin ritmiyle kaplamaktadir %4,

Elde edilen veriler, Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi resim programindaki stilin
Bizans Sanat1 iginde benzerinin olmadig1 ve yerel geleneklerin yansitildigi bir program
oldugu konusundaki goriisleri gliclendirmektedir. Ancak Thessalonika’daki yerel sanat
unsurlarinin tek bagina bu eserin olusturulmasinda etkili bir rol oynadigi uzak bir ihtimal
olarak goriilmiistiir. Yaklasik elli km uzakta bulunan ve ayni zamanlarda yapildigi bilinen
Aziz Anargiroi Kilisesi’ndeki resimlerle, Kurbinovo resim programinin benzemesi, ayni
sanatcilarin yer aldigini gostermese de bu iki kiliseyi ayni atdlyeden ressamlarin yaptigi
sonucunu vermektedir. Diger yandan Nerezi’deki Aziz Panteleimon Kilisesi bir baskent
tislubu eseri olarak, Kurbinovo ve Kastorya’daki Kkiliselerin resim programlarini
etkiledigi diisiiniilebilir. Ancak Kurbinovo’da gorev alan sanat¢ilarin Nerezi’de yapilan
uygulamalar1 en u¢ noktalara kadar tasidigi ve farkli bir iislupla 6nemli bir eser meydana
getirdikleri aciktir. Dini program agisindan bakildiginda, programa konulan her bir
sahnenin bu ddnemde 6nem kazanan teolojik mesajlarin verilmesi icin 6zellikle se¢ildigi
anlagilmaktadir. Dini icerik ve iletilecek teolojik mesajlar konusunda, bdlgenin dini
merkezi olan Ohrid’deki din adamlarinin etkili oldugu tahmin edilmektedir. Kiliseyi
yaptiranlarin bulundugu resimde, imparator ve din adamlarinin olmasi bu ihtimali
giiclendiren unsurlardan biridir.

Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nin resim programindaki en dnemli stilistik

Ozelliklerden biri giysilerde ve insanlarin yiizlerinde goriilmektedir. Kiyafetlerdeki

633 Kitzinger, 1969, a.g.k., 49-56.
634 Korunovski and Dimitrova, 2011, a.g.k., s.68.
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detaylar ve drapelerdeki hareket bu yeni stilin karakteristik ozellikleri arasinda yer
almaktadir. Erken Bizans doneminden beri Eski Ahit’te gecen krallar Bizans
imparatorluk kostiimleriyle tasvir edilmektedir. Altin rengindeki tablion ile mor khlamys
ve prependoulia ile agik ta¢ kiyafetlerde goriilen belirgin 6zelliklerdir. Orta Bizans
donemindeki sanatcilar bu gelenegi devam ettirmisler ve Bizans imparatorluk
kostiimlerindeki degisimleri yeni eserlere uyarlamislardir. Khlamys kullanilmaya devam
etmis ve daha belirgin sekilde kenarlar1 miicevherlerle siislenmis ve genel dekorasyonda
cicek ve geometrik motiflere birlikte kullanilmistir. Bunun O6rnekleri Daphni ve
Kurbinovo’daki resimlerde goriilmektedir. Komnenos imparatorlariin taktigi yari kiire
seklindeki ta¢ ilk olarak 12. ylizy1l ikonografisinde yer almistir. Bu tacin ilk
orneklerinden biri, Kurbinovo’daki Anastasis sahnesinde yer alan Davut ve Siileyman
figlirlerinde goriilmektedir. Yakali loros kombinasyonu ilk olarak 1 Manuel
Komnenos’un adina bastirilan sikkelerde goriilmiis ve o donemlerde Eski Ahit krallarinin
kostiimlerine uygulanmistir. Eski ve yeni stiller, sonraki Bizans doneminde beraber
kullanilmustir. Hatta khlamys kostiimiiniin kullaniminin birakildigi dénemlerden sonra
bile Eski Ahit’te adi gegen krallarin bu kiyafetle tasvir edilmesine devam edilmistir.
Ideolojik olarak Eski Ahit’teki krallarin imparator kostiimlerinde betimlenmesinin bazi
nedenleri bulunmaktadir. Davut, Bizans politik diisiincesinde Bizans Imparatorlarmin
benzetildigi 6rneklerden birisidir, ¢linkli Davut Tanri’nin istegiyle dindarlig1 sayesinde
iktidara gelmistir. Kral Siileyman, Bizans’ta sevilen bir diger 6gedir. Kendisi bilgeligiyle,
adaletiyle, ayrica imar isleriyle ve sanatcilarin hamisi olmasiyla bilinir. Ozetle, gesitli
sahnelerde yer alan Davut ve Siileyman’in Bizans Imparatorluk kiyafetleriyle
resmedilmesinin ardinda yatan neden bu kisilerle Bizans imparatorlarinin
ozdeslestirilmesidir®”.

Imparatorlarin, Eski Ahit’te yer alan kral peygamberlerle 6zdeslestirilmesi sadece
figtirlerde imparator kiyafetlerinin kullanimiyla vurgulanmamaktadir. Bazi 6rnekler, Eski
Ahit krallarin ve hatta azizlerin yiizlerinde, imparatorlarin tasvirlerinin kullanildigi
yoniinde ipuglar1 vermektedir. Mouriki, Nerezi Aziz Panteleimon Kilisesi’nde goriildiigii
gibi, Ozellikle Komnenos doneminde, aziz resimlerinden geleneksel betimlemelerin

birakildif1 ve gercek hayattan insanlarm yiizlerinin kullanildigini ifade etmektedir®,

655 Parani, 2003, a.g.k., 36; Ayrica bkz. G. Koyun (2014). Kapadokya Bélgesi Bizans Kiliselerindeki Davut
ve Siilleyman Tasvirleri, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Denizli: Pamukkale Universitesi.
65 Mouriki, 1980-1981, a.g.k., 77-124.
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Thessalonika’da bulunan ve 1152’de Isaakios Komnenos’un himayesinde yapilan
Panaghia Kosmosoteira Kilisesi’ndeki Asker Azizlerin resimlerinde imparator ailesinin
fertlerinin yiizlerinin bulundugu 6ne siiriilmiistiir. Ornegin iki savas¢1 azizin resmindeki
yiizler (Gorsel 6.2.4) belirgin bir sekilde I.Aleksios Komnenos ve Il.Ioannes
Komnenos’un bilinen tasvirleriyle uyusmaktadir®’. Neo Moni’deki (1045) Cehennem’e
Inis Sahnesi’nde yer alan Siileyman’in kiyafetleri imparatorluk giysileridir ve aym

1938, Benzer

zamanda yiizii [X. Konstantinos Monomakhos’a benzetilmistir (Gorsel 6.2.5
sekilde Kurbinovo’daki kilisede yer alan Aziz Konstantinos ve Azize Helena’nin
yiizlerinin, Manuel Komnenos ve esi Antiochia’li Meryem’e benzetildigi One
stiriilmektedir. Vatikan Kiitiiphanesinde bulunan gr.1176 kodlu el yazmasinda (Gorsel
6.2.6) yer alan Manuel’in ve esinin resimlerinin, Kurbinovo’daki Konstantinos ve Helena
tasvirleriyle biiyiik benzerlik gosterdigi goriilmektedir®. Kilisenin yapildig: tarihte
[.Andronikos’un iktidarda olmasina ragmen, Konstantinos imgesinde Manuel’in
tasvirinin yapilmasi1 dikkat ¢ekicidir. Benzer bir durumun Nerezi Aziz Panteleimon
Kilisesi’'nde de oldugu ve nartekste dogu duvarindaki ikinci bdliimiin sonunda yer alan
imparator kiyafetleri i¢cindeki figlirde [.Manuel’in yaninda esiyle birlikte tasvir edildigi
one siiriilmiistiir®®,

Komnenos imparatorlarinin giydigi yar1 kiire seklindeki tag, Kurbinovo’daki Aziz
Konstantinos figiiriinde kullanilan tacin aynisidir. Kurbinovo’daki Azize Helena’nin taci
Komnenos imparatorlarinin eslerinin giydigi tagla benzer 6zelliklere sahiptir ve ayni
zamanda yiiz 6zellikleri agisindan Komnenos ve Angelos ailesi iiyelerine benzemektedir.
Bunun 6zellikle bagiscilarin  talebi dogrultusunda bilingli olarak Imparatoru
onurlandirmak i¢in yaptirildig1 6ne siiriilmektedir®!.

Azizlerin ve Eski Ahit krallarinin imparatorlar gibi kiyafet giymesi gibi, cesitli
sahnelerde yer alan bas meleklerin de benzer sekilde tasvir edildigi goriilmektedir.
Ornegin Miijde sahnesinin 12. yiizy1l &rneklerinde bas melekler geleneksel olarak
himation ve khiton ile resmedilmektedir. Kastorya’daki Aziz Anargiroi ve

Kurbinovo’daki sahnelerde bas melekler imparator kiyafetleri i¢inde incilerle siislii

kirmizi botlar giymektedir. Bag meleklerin imparator kiyafetleriyle resmedilmesinin

857 Bakirtzis, 2001), s. 85-87.

68 Parani, 2003, a.g.k., 36.

659 Hadermann-Misguich, 1975, a.g.k., 250.

660 D, Bardzieva-Trajkovska (2002). New Elements of the Painted Program in the Narthex at Nerezi, Zograf
29, Serbia: Filozofski fakultet-Institut za istoriju umetnosti, s. 35-46.

%! Parani, 2003, a.g.k., 38-40.
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Ikonoklazm’dan sonra yaygin olarak kullamildigi bilinmekte ve Maguire’a gore, bu
sekilde imparatorlara 6vgii sunulmaktadir. Hatta imparatorlarin melekler ve martirler gibi
insanlarla Tanr1 arasindaki iletisimi kurdugu 11. ve 12. yiizyillarda iddia edilmistir®®.

On birinci ve on ikinci ylizyillardaki resimlere bakildiginda, imparatorluk
kiyafetlerinin doneme 6zgii sekilde resimlerde yer aldig1 goriilmektedir. Ancak siradan
insanlarin kiyafetlerinde biiyliik degisiklikler olmamistir. Bilinen en dikkat cekici
farklilik, siradan erkek kiyafetlerinde geng erkek figiirlerin tek kiipe takmasidir. Bu
durum Kastorya Anargiroi Kilisesi ve Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nde
goriilmektedir. Kiipeler halka olabildigi gibi, Isa’nin Kudiis’e girisini kutlayan ¢ocuklarin
kulaklarindaki ucuna inci asili kiipe olarak da goriilmektedir. Ayrica Dogum sahnesinde
fliit calan cobanda, Vaftiz sahnesinde Urdiin nehri tanrisinda ve Anastasis sahnesindeki
Habil’de kiipe bulunmaktadir®3. Bunun biiyiikk bir olasilikla imparatorlugun bu
bolgesindeki yerel erkek kiyafetlerinin bir yansimasi olabilecegi sdylenmektedir (Gorsel
5.26,5.45,5.12).

Kilisede onemli figiirler proskineterya ¢ergevesi i¢ine alinarak vurgulanmustir.
Proskinesis secde etmek veya viicut hareketiyle genis bir yay ¢izerek saygi gostermek
olarak agiklanabilecek bir terimdir. Proskinesis Bizans’ta hem saray hem de Kilise
cevrelerinde yaygin sekilde kullanilan bir saygi gosterisidir. Proskineterya gergeveleri,
genellikle 10. yiizy1l ve sonrasindan sonra kalan eserlerde goriilmektedir. Kilisedeki en
onemli ikonay1 veya duvar resmini gerceveleyerek, diger resimlerden farkli kilmak icin
kullanilmaktadir. Orta Bizans doneminde ¢erceveler, rdlyefli kemerler ve bunlari
destekleyen siitunlardan olusur. Hosios Loukas’taki Meryem Kilisesi’'nde bu kemerlerin
bilinen en eski 6rnekleri bulunmaktadir. 961 y1linin hemen sonrasina tarihlenen bu kemer
chamleve teknigiyle oyulmustur.. On ikinci yiizyilda ¢erceveler daha belirgin ve mimari
Ogelerle bezenmis hale gelmistir. Bu levhalarda genel olarak yari ¢ember veya fi¢
bogumlu kemer tasvirleri olduk¢a yaygindir. Kemerlerin siislenmesinde farkli geometrik
sekiller veya bitki ve hayvan sekilleri goriilmektedir. Nerezi’deki Aziz Panteleimon
Kilisesi’nde yer alan proskineterya gergevesi algidan yapilmistir ve kilisenin adandigi
azizin resmini c¢evrelemektedir (Gorsel 6.2.7). Sag ve sol taraflarinda ¢iftli kolonlar

bulunmakta ve ¢ergevede kus motifleriyle birlikte cesitli siisler goriilmektedir. Bu tiir bir

662 H. Maguire (1997). Byzantine court culture from 829 to 1204, Washington: Dumbarton Oaks Research
Library and Collection (DOC), s. 248.

663 A. M. Talbot (2009). Becoming Byzantine: Children and Childhood in Byzantium, Londra: Harvard
University Press, s. 189.
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motif kullanimi kilisenin Bizans’taki Cennet tasviriyle iligkilidir. Cergeveler bazi
eserlerde algidan yapilmadan resim olarak gosterilmektedir. Ornegin Kurbinovo’daki
kilisedeki Pantokrator isa ve Aziz Georgios figiirleri resim cergevelerle siislenmistir
(Gorsel 6.2.8). Ayni sekilde Kastorya’daki Aziz Anargiroi Kilisesi’nde de benzer sekilde
lic parcali kemer seklinde olusturulmus bir resim cerceve bulunmaktadir®®. Aziz
Georgios Kilisesi’'nde, Pantokrator Isa ve Aziz Georgios imgeleri kuzey ve giiney
duvarinda birbirine karsilikli olarak durmaktadir. Kuzey ve giliney duvarlarinda sahneler
li¢ serit olarak diizenlenmistir. Her sahne ve figiir tek bir bant icerisinde yer almaktadir.
Ancak belirtilen iki sahne ise iki seridi kaplayacak sekilde diizenlenmis ve g¢evresi
proskineterya cerceveleriyle siislenmistir. Bu gosterimin figiirleri diger resimlerden farkli
kilmak i¢in kullanildig1 anlasilmaktadir. Aziz Panteleimon Kilisesi 6rneginde oldugu gibi
Aziz Georgios Kilisesi’nde bu cergeve icinde kilisenin adandig1 aziz yer almaktadir.
Ayrica bu gergevenin siislemelerinde goriilen bitkisel motiflerin Cennet’i ifade ettigi
distiniilmektedir.

[lahi 151k kavrami Eski ve Yeni Ahit’te, Tanrmm goériinmedigi durumlarda
mevcudiyetini gostermek i¢in kullanilmaktadir. Misir’dan Cikis kitabinda Sina Dagi’nda
Tanri’yla karsilasan Musa’nin yiiziiniin aydinlanmas: ve Matta’da tarif edildigi gibi
Tabor Dagr’nin tepesinde Isa’min yiiziiniin parlayarak kiyafetlerinin beyaz bir 1513a
bezenmesi kutsal 1518 belirtileridir (Gorsel 6.2.9). Bizans Sanati’nda ilahi 15181 ve
dolayistyla Tanri’nin mevcudiyetini vurgulamak i¢in ¢esitli semboller kullanilmistir.
Curcic’e gore bunun en belirgin sekilde goriildiigii iki 6rnek Komnenos donemi yapilari
olan, 11. ylizyil sonunda yapilan Daphni’deki Katholikon Manastiri’ndaki Pantokrator
imgesi (Gorsel 6.2.10) ve 12. ylizyildan kalan Sicilya’daki Kefalu Katedrali’nde yer alan

apsis resimleridir. Daphni’de ¢evresi gokkusagi renklerinde bezeli Pantokrator

%4 Dini baglamda proskinesisin kullanim1 Hiristiyan’ligm ilk yiizyillarma kadar gitmektedir. Manastir
vakif dokiimanlarindan 6grenildigi kadartyla proskineterya terimi benzer bir Bizans terimden tiiretilmistir.
Komnenos déneminde bu terim kilisedeki aydinlatmayla (belirginlestirme) ilgili agiklamalar1 tanimlamak
i¢in kullanilmistir. Bu kelime manastirin en saygi goren ikonasini veya belirli bir bayram giinii kutlanan
azizi ifade etmek ve vurgulamak icin kullanilir. Ayni terim diger yandan ¢ogul formunda templonla
iligkilendirilmektedir. Hosios Loukas‘ta ¢er¢eve i¢in kullanilan pseudo-kufi stisleme 10. ve 11. yiizyillarda
Yunanistan’da yaygindir ve ge¢ doneme kadar kullanilmigtir. Bu yaygin kullanimin amacinin dekoratif
kullanimdan ote kotii ruhlara karsi koruyucu oldugu one siiriilmektedir. Bu cergeveler genellikle
mermerden yapilmakla birlikte bazi eserlerde daha ucuz malzemelerin kullanildig1 gériilmektedir. Bir gesit
al¢1 (stucco) da bu gergevelerin olusturulmasinda kullamilmistir. Bkz. S. Kalopissi-Verti (2006). The
Proskynetaria of the Templon and Narthex: Form, Imagery, Spatial Connections and Perception, in
Thresholds of the Sacred: Architectural, Art Historical, Liturgical, and Theological Perspectives on
Religious Screens, East and West, (ed. Sh. E. J. Gerstel), Washington: Dumbarton Oaks Other Titles in
Byzantine Studies, s. 107-134, 110; Ayrica bkz. Y. Erdihan (2018). Bizans Anitsal Resminde Cerceveler ve
Islevleri, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi.
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bulunmakta ve bu sekilde Isa’dan yayilan kutsal 151k vurgulanmaktadir. Kefalu’da, apsis
mozaiginin etrafinda Yuhanna 9:5’de bulunan “ben Dinya’nin 1giglyim” ciimlesi
Yunanca ve Latince olarak yazilmustir %63,

Ug boyutlu katlanmis tabakalar motifi, 13. ve 14. yiizyillar boyunca Bizans anitsal
resim Orneklerinde standart bir &zellik haline gelmistir. Ozellikle bantlar halinde bazen
ciftli bazen iiclii ve hatta daha fazla banttan olusan bu motifler genellikle yatay olarak
yerlestirilmistir. Konstantinopolis’teki Khora Manastir1 Kilisesi’nde (1320) bu motiflerin
kullanilmast cografi olarak birgok bolgede de yaygin olarak kullanildigini ima
etmektedir. Orta ve ge¢ Bizans Kiliselerinin resim programlarinda sik¢a gozlenen bu
motifin, genel olarak dekoratif amaglarla yapildig1 diisiiniilse de Curcic’e gore temel
amac kutsallig1r belirtmek ve kutsal 15181 vurgulamaktir. Bu motiften olusan bantlar
apsislerin cevresini sarar sekilde ve kiliselerin dogu bdliimiinde bulunan pencerelerin
etrafinda goriilmektedir. Bu sekilde kutsalin da kutsali vurgusunun yapildigin1 6ne

stiriilmektedir®®®

. Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi zafer kemerinde katlanmig tabakalar
motifi bulunmaktadir. Bu motif bantlari, apsis yarim kubbesinde iki bag melegin arasinda,
kucaginda Cocuk Isa ile birlikte tahtta oturan Meryem’in kutsalligini ve yaydigi kutsal

15181 vurgulamaktadir (Gorsel 5.61).

6.3. Tarih

Aziz Georgios Kilisesi’nin, yerlesim yerlerinden uzak sayilabilecek bir noktaya
neden insa edildigi konusunda literatiirde herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.
Gliniimiizde kilisenin yapildig1 bolgede herhangi bir yapr kalintis1 veya yasam alanini
gosterebilecek bir ipucu goriilmemektedir. Ancak konumun se¢iminde etkili olabilecek
bolgesel ve genel tarihsel olaylar binanin yapim yeriyle ilgili ipuglari sunmaktadir. Eserin
kuruldugu bolgeye bakildiginda, bazi1 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan ¢esitli cografi ve tarihi
unsurlar goriilmektedir. Bunlar,

e Kilisenin ii¢ kilometre batisinda bulunan Asamati Koyti,

e Bogomil veya Pavlikan heretiklerin yerlesim yeri oldugu diisiiniilen Golem

Grad Adasz,

865 S, Curcic (2012), Divine Light: Constructing the Immaterial in Byzantine Art and Architecture,
Architecture of the Sacred: Space, Ritual, and Experience from Classical Greece to Byzantium (ed. B. D.
Wescoat and R. G. Ousterhout), Cambridge: Cambridge University Press, s. 307.

66 Curcic, 2012, a.g.k., 319.
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e Yaklasik 20 km doguda bulunan Pelagonya’nin bagkenti ve Via Egnatia Yolu
ad1 verilen Istanbul’u Dalmagya kiyilarma baglayan yol iistiinde bulunan
Bitola yani Manastir Sehri,

e Yaklasik 22 km giineyde Yunanistan sinirlar1 i¢inde yer alan kiigiik Prespa
Goli iginde bulunan ve Car Samuil’in yazlik sarayimin bulundugu diisiinlisen
Aziz Akileos Adasi,

e Car Samuil’le olan savasindan sonra Il.Basileios’un Prespa Bolgesi’nde
yaptirdig1 kalelerden birinin bulundugu Prespa Golii’nilin kuzeyinde yer alan

Tsarev Dvor Koyt diir.

Kilisenin yapildig1 noktanin belirlenmesinde etkili oldugu diisiiniilen etkenler
arasinda en Onemlisi olarak yaklagik {li¢ kilometre batida olan Asamati Kdyii’niin
bulundugu diisiiniilmektedir. Kdyle ilgili en erken bilgi, Birinci Hagli Seferinde
Bohemund’un, Arnavutluk kiyilarindan bir orduyla Balkanlara girerek bélgeden gegmesi
olaymin anlatildigi Hagli Seferi Giinliikleri kitabinda yer almaktadir. Haglilarin
Kastorya’ya girdikten sonra halkin kendilerine yiyecek vermedigini goriince, ordunun
kdylere baskin diizenleyerek hayvan caldiklar: konusunda bazi bilgiler bulunmaktadir®’,
Hagli ordusu Kastorya’dan Pelagonya’ya®®® dogru giderken, heretikler tarafindan tahkim
edilmis bir kdy oldugunu ogrenirler. Giinliiklerde yazdig1 kadariyla kdy, Prespa Goli
oldugu diisliniilen bir goliin yanindadir. Zira, Kastorya’y1r Pelagonya’ya baglayan yol
tizerindeki tek gol Prespa’dir. Hagli Giinliiklerinin yazari olan Remigliali Kesis Robert
buradaki heretiklerin igren¢ hikayelerle insanlar1 Hiristiyanliktan uzaklastirdiklarini
yazmigtir®®,

Antoljak, 1096 yilinda Haglilarin Kastorya’dan Pelagonya’ya dogru ilerleyisleri
sirasinda, Haglilarin yakip yiktiklart heretik yerlesiminin Asamati Koyl oldugunu

670 Asamati ismi, Yunanca olarak asduarog seklinde yazilmakta ve bu

ispatlamistir
kelime Yunancada “maneviler” anlamina gelmektedir. Bogomillere gére materyal Diinya

Seytan’a aittir ve manevi olan Tanri’dir. Antoljak’a gore, Asamati kelimesi, maddiyati

67 M. W. Baldwin (ed.) (1969). The Crusades: Vol 1 The First Hundred Years, Madison, Winconsin: The
University of Wisconsin Press, s. 271.

668 Manastir Sehri’nin etrafindaki bir bolgedir.

6 D, Kempfand M. G. Bull (ed.) (2013). The historia iherosolimitana of robert the monk, Londro: Boydell
Press, s. 17.

670 W. S. Antoljak (1974). Prespanski Asamati, utvrdjen grad na ereticile kaj ezereto vo Pelagonija od |
krstonosna vojna (1096), Uskiip, Glas. Inst. Nac. Ist., 18 (1), s. 109-135 .
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degil maneviyat1 géz Oniinde tutan Bogomillere ait bir yerlesim yeri olduguna isaret
etmektedir. Bizanslilar, bu nedenle kdyiin Haclilar tarafindan yakilmasina itiraz
etmemislerdir®’’.

Prespa bolgesinin Bogomillerin merkezi durumunda oldugunu ve heretik
fikirlerin Bat1 Avrupa’ya bu bdlgeden giderek yayildiklarina dair bazi ek bilgiler tarihsel
kayitlarda mevcuttur. Italya’daki Lombardiya bdlgesindeki heretiklerin kutsal kitab1 olan
ve gizli kitap olarak da bilinen eserin Slavca bir eserden Latinceye yapilan bir ¢eviri

672, Makedonya’dan getirildigi bilinen Yuhanna’nin Gizli Incili yani

oldugu anlasilmistir
Latince ismiyle Liber Sancti Johannis, Nazarius isimli bir Bulgar Rahiple birlikte 12.
ylizyilin sonlarinda Lombardiya’ya getirilmistir. 13. yilizyildan kalma engizisyon
mahkemesi kayitlarinda, Nazarius’un, Bulgar Bogomilleri iginde 6énemli bir mevkide
oldugu, kendisini sahsen tanidig1 belli olan Reinerius Sacchoni’nin mahkeme ifadesinde
yazmaktadir: *““Nazarius, ¢ok eskiden onlarin bir donem piskoposuydu ve Meryem’in
melek oldugunu, /sa’nin bir insan olarak degil ruhani oldugunu ve viicudunun Cennet’ten
geldigini, o ve digerleri anlattl.” Bu diistinceleri, altmis yil Once Bulgaristan’dan

673

Bogomil Kilisesi’nden gelen piskopostan 6grendigini sdylemistir®’”. Bu ifade Reinerius

tarafindan 1250 yilinda verilmistir. Reinerius’un Nazarius’la olan iligkisi, kendisi
Lombardiya’da din adami iken 13. yiizyilin ilk yaris1 i¢inde baslamistir. Nazarius’un
Bulgar Bogomillerinden bolgeye gelisi, Reinerius’a gore altmis y1l 6nce yani 12. yiizyilin

674

ikinci yarisinda yaklasik 1190 yillarinda gergeklesmistir®’®. Biiylik bir olasilikla,

Nazarius, 1189-1192 arasinda gerceklesen Ugiincii Hagli Seferi sirasinda, Prespa

675

bolgesinden kagarak, Kuzey Italya’ya ulasmistir®”>. Nazarius’un Prespa Golii’nde

bulunan bir adadaki yerlesim yerinden kagarak Italya’ya gittigi yoniinde bilgiler

bulunmaktadir®”®

. Buadanin Biiyiik Prespa Goliinde, Kurbinovo kdytiine on bes kilometre

uzaklikta olan Volem Grad adasi olabilecegi diisliniilmektedir. Bu bilgiler, Asamati

kdyiiniin ve ¢evresinin Bogomilligin merkezi durumda oldugunu gostermektedir.
Bogomilligin ilk ortaya ¢iktig1 donem oldugu diisliniilen Bulgar Car1 Petro’nun

(927-970) doneminde manastirlarin sayisinin ¢ogaldigi bilinmektedir. Car Petro’nun

71 Antoljak, 1974, a.g.k., 266-267.

72 D, Obolensky (2004). The Bogomils: A study in Balkan Neo-Manichaeism, London: Cambridge
University Press, s. 242.

673 Jenkins, 2015, a.g.k., 158.

674 Obelensky, 2004, a.g.k., 242-245.

675 Jenkins, 2015, a.g.k., 181.

676 Chulev, 2015, a.g.k., 1-26.
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dindarlig1 ve manastirda inzivaya c¢ekilme arzusunda olmasi nedeniyle Ohrid, Prilep,
Uskiip, Thessalonika ve Pelagonya bolgelerinde manastirlarm kurulmasini tesvik ettigi
diisiiniilmektedir. Manastir kurma hareketinin ardindan bu bolge “ikinci Kutsal Dag”
olarak adlandirilmistir. Biiyiik bir olasilikla Bitola Sehri, 10. yiizyilda, Manastir olan
Tiirkce adindan da anlasilacagi gibi, manastirlarin yogun olarak bulundugu dini bir
merkezdir. Bogomil din adamlarinin genellikle miinzevi hayat tarzlari nedeniyle fark
edilmeden yasayabilecekleri manastirlarin bulundugu Bitola’da ve c¢evresinde faaliyet
gosterdikleri tahmin edilmektedir. Bizans Imparatoru Cimiskes (969-976)’in 6liimiinden
sonra, Kont Nikolas ve ogullar1 Samuil, David, Moses ve Aaron, bu bdlgede ayaklanmis
ve Bulgar Patrikligini yeniden orgilitlemiglerdir. Patriklik merkezi Dristra’dan alinarak,
sirastyla Serdika, Moglene, Vodena ve Prespa’ya aktarilmistir. En sonunda Ohrid
Patriklik merkezi olmustur. Ileride ¢ar olacak Samuil, Patrikligin dini yapismi
pekistirmek i¢in 985/986 yillarinda Bizans’tan aldig1 Larissa’nin ana kilisesinden, Aziz
Akileos’un roliklerini almistir. Aziz Akileos, Imparator Konstantinos zamaninda
yasamig, Larissa’nin Hiristiyanlagtirilmasinda onderlik etmis ve 325°teki ilk Nicaea
konsilinde yer almis bir kisidir. Kendisi hakkindaki bilgiler olduk¢a sinirhidir. Samuil’in
yaptiracagi katedrale deger katmak i¢in Aziz Akileos’un kalintilarini, Prespa Golii’ndeki
Aziz Akileos olarak bilinen adaya tasidigi degerlendirilmektedir. Samuil’in bolgedeki
kiliselerde bulunan, Kotorlu Aziz Trifon, Trakyal1 Aziz Diodore, Aziz Rheginus ve Aziz
Oecumenius gibi kisilerin de roliklerini alarak, saraymin bulundugu kiigiik Prespa
Goli'ndeki adaya tasidigi diisiiniilmektedir. Car Samuil, 985 veya 986 yilinda, adada
Aziz Akileos’a atfettigi 41m x 23m Oolgiilerinde i¢inde ¢esitli duvar resimleri bulunan
bliyiik bir bazilika insa ettirmistir. Daha sonralari, bu bazilika Car Samuil ve ailesinin
mezar kilisesi olarak islev gdrmiistiir®”’. Aziz Georgios Kilisesi’nin adada bulunan
katedral binasina benzer sekilde ama daha kiiciik 6lcekte insa edildigi Dimitrova

tarafindan 6ne siiriilmiistiir®’®

. Bubilgiler Car Samuel’in yazlik sarayinin bulundugu Aziz
Akileos Adasit ve Kurbinovo Aziz Georgios Kilise’si arasinda bir baglantinin
bulundugunu gosteren 6nemli bir isarettir.

Aziz Akileos Adast disinda, Bitola, Prilep, Setina ve Debreste Kaleleri’nin Car
Samuil’in hitkkiimdarliginda biiyiik bir 6nemi vardir. Bélgedeki 6nemli dini merkezlerden

biri olan Bitola’nin i¢inden gecen Dragor Nehri’nin iki yakasinda yetmis kilise ve

677 Mihajlovski, 2015, a.g.k., 343.
678 Dimitrova, 2009, a.g.k., 245-258.
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manastir bulundugu sdylenmektedir. Ancak, Bizans ve Bulgar Devleti arasinda 1018’de
gerceklesen son savastan sonra uzun bir siire boyunca bolgenin harap durumda kaldigi ve
ticra bir bolge olarak adlandirildig: bilinmektedir. Tarihi kayitlarda 11. ve 12. ylizyillarda
bu bolgede Bogomillerin giiglii oldugunu kanitlayan ¢esitli bilgiler bulunmaktadir.
Trnovo’li Euthymius’un, 14. yiizyillda yazmis oldugu Moglena’li Aziz Hilarion’un
haciyografisinde, Hilaryon’un bu donemde bolgedeki heretiklere karsi miicadele verdigi
ve ¢ok sayida heretigi yargiladigi anlatiimaktadir”.

Bitola’nin 12 km giineyinde, Baba Dagi’nin (Pelister Dag1) Kurbinovo’ya gore
diger tarafinda yer alan Velusina Kdyli’nde, Bogomillere ait oldugu diisiiniilen bir mezar
steli bulunmustur. Stelde, i¢inde farkli formlar1 barindiran bir hag, ay ve giines sembolleri
bulunmaktadir. Buturovic’in Rus tarih¢i Solovyev’den aktardigina gore, Bogomiller
hacin gercekei resimlerini reddetmekte birlikte, hag semboliine saygi gostermektedirler.
Bogomillerin yasadiklar1 yerlerde yapilan arastirmalarda, andropomorfik hag
semboliiniin (Gorsel 6.3.1) stellerde Bogomiller tarafindan kullanildig1 goriilmiistiir®°.
Bu veriler Baba Dagi’nin etrafinda ¢ok sayida Bogomil yerlesimli bulundugunu
gostermektedir.

Kurbinovo’dan yaklasik 20 kilometre uzakta bulunan Manastir (Bitola) Sehri,
Pelagonya Bolgesi’nin en onemli yerlesim yeri ve merkezidir. Daha Onceleri, Bati
Makedonya, Pelagonya ve Kurbinovo etrafindaki bolge, Bizans Imparatorlugu

biinyesinde iicra bir bolge olarak bilinmektedir®®!

. Kurbinovo’ya yaklasik yirmi kilometre
uzaklikta olan Bitola’da .Manuel Komnenos déneminde bir iis kurulmus ve imparator
1148/1149 ve 1152/1153 wyillarinda kis mevsimlerini burada gegirmistir. Ussiin
Imparatorlugun biiyiiyen bir gii¢ olan Sirbistan Prensligi'ne yonelik aldigi tedbirler
kapsaminda kuruldugu ifade edilmekle beraber, gercek kurulus nedeninin Komnenos

ailesinin bu bdlgeyle olan tarihsel iliskisi olmasi daha muhtemeldir®®?. 1.Manuel

Komnenos doneminde, gelecekteki imparator Andronikos’un bu bolgedeki askeri kampta

679 Mihajlovski, 2015, a.g.k., 343-353.

680 A Buturovic (2002). Stone Speaker: Medieval Tombs, Landscape and Bosnian Identity in the Poetry of
Mak Dizdar, New York: Palgrave Macmillan, s. 74.

81 V. Nerantzi-Varmazi (2000). Western Macedonia in the Twelfth and Thirteenth Centuries, Byzantine
Macedonia: Identity, Image and History: Papers from the Melbourne Conference July 1995
Byzantina Australiensia, (ed. J. Burke and R. Scott), Leiden: Brill, s. 192.

682 M., Jeffreys (2000). Manuel Komnenos "Macedonian military camps: a glamorous alternative court?”’,
in Byzantine Macedonia: Identity Image and History (ed. J. Burke and R. Scott), Australian Catholic
University, Queensland: Australian Association for Byzantine Studies, s. 184.
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bir siire bulundugu bilinmektedir®®?

. Bu bilgiler 1s181inda bolgenin, 6zellikle 1150’lerden
sonra Komnenos ailesi i¢in askeri nedenlerle 6nem kazandig1 anlasilmaktadir. Kurbinovo
Aziz Georgios Kilisesi’nin askeri bir aziz olan Aziz Georgios’a adanmasinin,
Komnenos’larin gurur duyduklar1 askeri basarilariyla ve bolgedeki mevcudiyetleriyle
iliskili oldugu sonucu elde edilebilir

Komnenoslarin Bulgaristan ve Prespa Bolgesiyle olan baglantilarina dair diger
tarihsel kayitlar da bulunmaktadir. Ornegin, Kodeks Marcianus Graecus 524’te yer alan
bir ikonda I.Aleksios, II.Ioannes ve Bulgaroktonos II.Basileios yer almaktadir. Resimde
Bulgar fatihi II.Basileios’un yer almasmin tesadiif olmadigi ve Komnenos ailesinin
tarihsel olarak II.Basileios’la olan baglantisinin buna sebep oldugu diisiiniilmektedir.
Ciinkii I.Aleksios’un biiylik-biiyiikbabasi ve Komnenos adini ilk olarak kullanan kisi olan
Manuel Erotikos, II.Basileios’a biiyiik bir baglilikla hizmet etmis bir askerdir. Manuel
Erotikos’un 6liimiinden sonra, kardesi Nikeforos Erotikos, Manuel’in ogullarini himayesi
altina almistir. Ayn1 zamanda II.Basileios doneminin tarihsel kayitlariin I.Aleksios ve
I1.Ioannes doneminde kitap haline getirildigi de unutulmamalidir®,

Anna Komnenos, Komnenos ailesinin kokenini, dort kusak oOnceki dedeleri
Adrianopolis veya Filibe kenti yakinlarindaki Komne Kdoyili’'nden Manuel Erotikos’a
kadar baglamaktadir®®. Erotikos, Nicaea’y1 isyanci Badras Skleros’a kars1 basariyla
savunan komutandir. Nicaea’y1 hizla almak niyetinde olan Skleros’un ordusuna karsi
sehri biiyiik bir basariyla savunmus ve surlarin gegit vermesini Onlemistir®®.
I1.Basileios’un savaglarina katildig1 ve Pelagonya Bolgesi’nde 1020 yillarinda vefat ettigi
diistiniilmektedir. Bu Komnenoslarla bolge arasindaki iliskiyi gosteren diger bir ipucudur.

Aziz Georgios Kilisesi’nin neden yerlesim yerlerine uzak bir bolgede yapildigi ve
essiz resim programina ragmen kalitesiz malzemeyle kiiciik bir bina olarak yapilmasinin
daha farkli nedenleri olabilecegi diistiniilmektedir. Orta donem Bizans Makedonya’sinda,
dini yapilar inga ettiren ailelerin ekonomik olarak sinirli kaynaklara sahip olmalariin

izleri yaptirdiklar1 eserlerde goriilebilmektedir. Yapilar kiiciik Olgiilerdedir ve sehrin

duvarlart disinda kiigiik alanlarda insa edilmektedir. Bu yapilarin insasinda daha pahali

683 Maguire, 1997, a.g.k., 184.

84 A, Papageorgiou (2016). The Political ideology of John Il Kommenos, John II Komnenos, emperor of
Byzantium : in the shadow of father and son, (Ed. A. Bucossi and A. R. Suarez), 17. cilt/Publications of the
Centre for Hellenic Studies, King's College London: Routledge, s. 49.

685 T, Gouma-Peterson (2000). Anna Komnenos and Her Times, Routledge: Taylor&Francis, s. 11.

686 J. Skylitzes (2010). A Synopsis of Byzantine History 811-1057, (¢ev. J. Wortley), Cambridge: Cambridge
University Press, s. 306.
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bir malzeme olan tuglanin fazla kullanilmamasi, bagiscinin ekonomik kaynaklarinin
siirli oldugunu belirtmektedir. Yapida kullanilan tugla statii gostergesidir ve insaat
malzemesi olarak tag gibi dogal malzemelere gore oldukg¢a pahalidir. Ayrica, kullanildigi
durumlarda tugla malzemenin yerlesim yerine baska yerlerden getirilmis olmasi
gerekebilir. On ikinci yiizyila kadar, yerlesim birimlerindeki evlerde genellikle, kalitesiz
bir tiir tugla veya moloz tas kullanilmistir. Hatta bazi sapellerin insasinda bu tiir ucuz
materyallerin kullanildig1 goriilmektedir. Benzer sekilde Kurbinovo’daki Aziz Georgios
Kilisesi diisiik kalitede yigma moloz taslardan olusturulmus ve i¢c mekan sivanarak resim
yiizeyleri olusturulmustur 7,

Kastorya ve Prespa Bdlgesi’nde, orta donemde yapilan kiliseler boyut olarak
kiiciiktiir. Artistik ve stilistik 6zellikleri gii¢lii olan bu yapilarin, boyut olarak kiiclik
yapilmalarinin, bolgenin sosyolojik ve ekonomik yapisinda zaman i¢inde gergeklesen
degisikliklerle baglantili oldugu diisiiniilmektedir. Biiyiik sehirlerin odak noktalar biiyiik
katedraller ve diger gorkemli yapilardir. Yedinci ve sekizinci ylizyillarda Bizans
eyaletlerindeki sehirlerin yasam kalitesinde biiylik diisiis kaydedilmistir. Sehirlerin
onemlerini kaybetmeleri katedral gibi biiyiik anitlarin islevselligini azaltmistir. On birinci
ve on ikinci ylizyillarda sehir yasaminin yeniden canlanmasinin sanatsal faaliyetlere ne
Olgiide yansidigi bilinmemektedir. Orta Bizans donemindeki yapilar1 yaptiran soylu
olmayan kisilerin katedral gibi biiylik anitlar yaptirmaktan ziyade kendi 6zel kiliselerini
olusturmaya calistiklar1 diisliniilmektedir. Bu kiliselerde yerel papazlarin binay1
yaptiranlara periyodik olarak toren diizenledikleri veya bu yapilarin kiliseyi yaptiranlarin
inzivaya c¢ekildikleri kiiciik manastirlar olarak iglev gordiikleri one siiriilmiistiir.
Kastorya’da bulunan kiictik kiliselerin birka¢inda bunlarin manastir yapilar1 olarak insa
edildiklerine dair bazi deliller bulunmaktadir. Ornegin Kastorya’daki Aziz Anargiroi’nin
12. yiizyilda yeniden yapilan resim programina bagisci olan Thedore Lemniotes,
Theophilos adimi alarak bu kilisede inzivaya g¢ekilmistir. Orta Donem Bizans’ta 6zel
manastir kavrami, 6liimden sonraki yasamin sigortasi olarak goriilmektedir. Olusturulan
manastir, yaptiran kisinin ve ailesinin ruhlarina dua okunmasini saglamakta, inzivaya
cekildikten sonra saygi duyulan bir mekan olarak kullanilarak ailesinin ve kendisinin
mezar yeri olmaktadir. Bu tiir aristokratik yapilanmalarin ornekleri bolgedeki bazi

anitlarda goriilmektedir. Ornegin Konstantinos Lips’in Theotokos Kilisesi ve Panagia

87 A. W. Epstein (1980). Middle Byzantine Churches of Kastoria: Dates and Implications, CAA: The Art
Bulletin, 62 (2), s. 200.
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Ton Kalkeon (Thessalonika) Manastirlari’nin ana kiliseleri olarak insa edilmislerdir %%,
Ancak Aziz Georgios Kilisesi’nin bir manastirin pargasi olarak yapildigina dair herhangi
bir bilgi bulunmamasina ragmen, bagiscinin inzivaya cekilece§i bir yapi olarak insa

edilmis olmasi olasilik dahilindedir.

Kilisenin Aziz Georgios’a Adanmasinin Nedenleri

Kurbinovo’daki kilisenin neden Aziz Georgios’a adanmis oldugu tam olarak
acikliga kavusmus bir konu degildir. Genellikle Komnenos’larin, askeri basarilariyla
oviinmeleri ve askeri azizlere yonelik sempatilerinin bunun gerekcesi oldugu
diistiniilmektedir. Hiristiyanlikta Aziz Georgios, genellikle, kotiiliikle ve Seytan’la olan
miicadeleyi sembolize etmesi nedeniyle 6nemli bir simgedir. Azizin ejderhayla yaptigi
savas metaforik olarak Seytan’la veya seytani giiclerle olan siddete dayali miicadeleyi
ifade etmektedir. Bizans tarihinde Seytan’la ve heretiklerle olan savasta Aziz
Georgios’un sembol olarak kullanildig1 bazi olaylar bulunmaktadir. Buna 6rnek olarak
Imparator IX.Konstantinos Monomakhos (1042-1055) doneminde Dogu Anadolu
bolgesinde Pavlikan heretiklerle yasanan bir olay verilebilir. Mezopotamya Diikii
Gregorios Magistros®®® (d.990-6.1048), Van Golii’niin kuzeyindeki Tendiirek Dagi’nda
bulunan Pavlikan yerlesimine saldirmis ve bolgeyi yakip yikmistir. Ele gecirdigi yerlesim
yerinin admi kotiiliikle 6zdeslestirilen ejderhay1 6ldiiren asker Aziz Georgios’un adini

vermistir®”°

. Bu olay, Bizans askeri geleneginde, sapkin akimlara veya paganlara yonelik
yiriitiilen miicadelede, Aziz Georgios’un sembolik anlamini goéstermesi agisindan
onemlidir. Kurbinovo’daki kilisenin adinin Aziz Georgios olarak konulmasinin,
bolgedeki sapkin akimlara karsi Komnenos’larin yiiriittiigii miicadeleyle ilgisi olabilecegi
diistiniilmektedir.

Heretik akimlara kars1 yiiriitiilen miicadelede kiliselere verilen isimlere diger bir
ornek olarak, Pelagonya diizliigiiniin dogusundaki Prilep kentinde bulunan ve Bag Melek
Mikhail’in adi verilen manastir verilebilir. Prilep, Kilise’nin heretik akimlara yonelik

ylriittiigli miicadelede yer alan 6nemli dini merkezlerden biridir. Manastirin Mikhail’e

adanmasinin ardinda, bu melegin Bogomiller tarafindan saygi duyulan bir varlik olmasi

%88 Epstein, 1980, a.g.k., 201.

689 Kazhdan, 1991, a.g.k., s. 879.

690 F, C. Conybeare (1898). The Key of Truth: A Manual of the Paulician Church of Armenia, Oxford:
Oxford The Claredon Press, s.141.
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yatmaktadir. Bogomillere gore, Mikhail Seytan’la miicadele etmesi i¢in Tanri1 tarafindan
Diinya’ya gonderilmistir. Bogomiller bu nedenle Isa’y1 Mikhail ile 6zdeslestirmektedir.
Hiristiyan geleneginde ise Mikhail, Cennet’ten kovulan Seytan’in yerine ruhani ordunun
basina gegen bir komutandir. Diger bir 6rnek olarak Baba Dagi’nin kuzeyinde, Bitola’nin
batisinda bulunan Bratindol Koyii’nde kurulu olan Kutsal Bas Melek Cebrail Manastiri
verilebilir. Bu manastirin, biiyilk bir olasilikla, Bogomillere karsi kuruldugu
diisiiniilmektedir. Zira Cebrail, Tanri’nin habercisi olarak Meryem’e gelerek Isa’nin
dogumunu miijdelemistir. Tanri’nin annesi Meryem’e Cebrail tarafindan Isa’nin
miijdelenen dogumunun Bogomiller tarafindan kesinlikle reddedilen olaylar arasinda yer
almasi, bu manastirin kurulus amacini gostermektedir®!.

Askeri azizler, 6zellikle de Aziz Georgios, Komnenos ailesinde énemli bir yer
tutmaktadir. I.Aleksios Imparatorlugun ekiimenik idealini genisleterek Reconquista ad
verilen ve eski Roma Imparatorlugu topraklari iginde yer alan bélgelerin yeniden
fethedilmesi ideolojisini ortaya koymustur. Reconquista ideali, Komnenos ailesinin ve
ardindan gelen Angelos’larin kendilerini kutsal savas¢i olarak gérmelerine ve askeri
basarilartyla giinmelerine neden olmustur. Ikonlar ve duvar resimleriyle birlikte,
herkesin elinde dolagan sikkeler imparatorlugun ideolojisini tanitmak i¢in 6nemli bir arag
olarak goriilmiis ve Il.Ioannes Donemi’nde basilan sikkelerde Aziz Georgios imgesi
kullanilmistir. S6z konusu sikke tizerinde I1.Ioannes elinde bir hag ve yazi tutarak Aziz
Georgios’un yaninda ayakta durmaktadir. Diger bir sikkede, savasci bir aziz olan Aziz
Demetrios bulunmaktadir. Bu sekilde Ioannes, savas¢iligiyla oviinmekte ve
imparatorlugun bekasiyla birlikte kotiiliiklerle savasta ordunun 6nemini vurgulamaktadir.
II.Ioannes’in bastirdigir ve adini theotokion olarak koydugu diger bir sikkede Meryem
bulunmaktadir. Her ne kadar Bizans sikkeleri lizerindeki imgeler arasinda ilk Meryem
Ornegi olmasa da bir sikkeye daha dnce bir isim verilmedigi diisiiniilmektedir. Bu sekilde,
sikkenin ismiyle birlikte dolagima girmesinin, Meryem’in ismini yiiceltecegi diisliniilmiis
olabilir. Il.Ioannes’in Meryem’in 6ldiigii giin olarak kabul edilen 15 Agustos’ta iktidara
gelmesinin Il.Ioannes’in Meryem’e olan bagliligina zemin hazirladig: diisiiniilmektedir.
Ayrica, loannes’in askeri harekatlarda Meryem ikonuyla gecit téreni yaptirdigr ve
savaslart Meryem’in inayetiyle kazandigin diisiindiigii bilinmektedir®?.

On ikinci ylizyil Bizans filozoflarindan biri olan Mikhail Psellos, yazilarindan

1 Mihajlovski, 2014, a.g.k., 161.
62 Papageorgiou, 2016, a.g.k., 42-45.
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birinde, imparatorlar1 meleklerle 6zdeslestirmis ayn1 zamanda onlarin Cennet’ten gelen
giiclerle iktidara geldiklerini ifade etmistir. On ikinci yiizyilda yasamis olan Mikhail
Italos, II.Ioannes Komnenos’u diismanlarla savasmak i¢in gonderilen bir melek olarak
tanimlamistir. Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nin yapildig1 donemde iktidarda olan
II.Isaakios Angelos’la ilgili olarak bir teolog olan Theodoros Balsamon (1140-1199)
hazirladig1 manzum yazida imparatorun at listiinde ve elinde kiligla tasvir edildigi bir
resmi tarif etmistir. Siirde, “meleklerden yayilan isiklarin viicudundan yayilan isiklari bir
vicut halinde gordigunizde, Tanri’nin bahgettigi kurtulusu digsunin. Ete kemige
birtinmig Tanri’nin varhgi Seytan’in 6limcil isine son verdi, Oyle ki kutsal akilla,
melegin zarafetiyle viicuda gelen kisi, zalim cinayeti durdurdu” demektedir. Balsamon,
bu siirde Imparator Isaakios’un yerine I.Andronikos’un gelisini kétiilik son buldu
diyerek ima etmektedir. Siirin devam sdyledir: “Oylece Angelos’u kiliciyla, basinda
taciyla, kilicini ve tacini 6vmektedir”%®®. Ozetle Komnenos doneminde imparatorlar
Tanri’nin 6zel gorevlerle gonderdigi meleklere benzetilmektedir. Biiyiik bir olasilikla
bunun baslica amaci, imparatorlarin Tanri tarafindan gérevlendirilen ve onun i¢in savasan
ruhani kisiler oldugu diisiincesini yansitmaktir. Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nde
imparator kiyafetleri icindeki Aziz Georgios resminden de anlasilacagi gibi, kilisenin
savasc1 bir azize adanmasinin arkasinda, Tanr1 i¢in bolgedeki heretiklerle savasan savasei

imparator fikri oldugu goriilmektedir.

93 Maguire, 1997, a.g.k., 251-252.
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7. SONUC

l.

Okuma yazma bilmeyen veya Yunanca disinda farkli bir dil kullanan halk
topluluklarina teolojik mesajlar verilmesi ve resmi Hiristiyanlik inancinin
savunulmasi i¢in kullanilan en 6nemli mecra resim sanatidir. Kilise resim
sanatinda goriilen ve Yeni Ahit’te gecen olaylara dayanan sahnelerin biiyiik bir
boliimii, Eski Ahit’teki kehanetlerin isa’nin yasamindaki yansimalaridir. Bu tez
calismasinda Bizans dini sanat eserlerinin Hiristiyan teolojisi ve teolojideki
degisiklikler géz Oniinde bulundurulmadan incelenmesinin miimkiin olmadigi
goriilmiistiir. Bizans dini sanatinin bazi sanat tarihgiler tarafindan “Renkli
Teoloji” olarak tanimlanmasi, olaym sadece teoloji temelli oldugunun iddia
edilmesi nedeniyle eksiktir. Teoloji disinda, heretik akimlarla olan miicadele ve
sosyal olaylar, dini sahnelere ve zaman i¢inde ikonografinin degisimine dogrudan
katkida bulunan etkenlerdir. Bu tez ¢alismasina gore Bizans Dini Resim Sanati
aslinda “Renkli Teolojik Savunma Mekanizmasi” olarak diisiiniilmelidir.
Bizans’ta her ikonografik degisiklik, sahnelerdeki farkliliklar, yeni sahnelerin
ortaya ¢ikmasi, sahneler arasinda kurulan uzamsal iliskiler aslinda 6nemli teolojik
degisikliklerin tarihsel gostergeleridir.

Hiristiyanlik Yahudilikten miras gelen ve Yunanca konusan halklar tarafindan
benimsenerek Yunan Kiiltiirii’yle bagdastiriimaya calisilan bir dizi ilkeyi, zaman
icinde tartismak zorunda kalmistir. Yahudilikte isa’nin bir peygamber oldugu ve
Kutsal Ruh’la verilen ilhamla insanlar1 uyar1 gorevini getirdigi kabul edilirken,
zaman iginde Isa eski Yunan geleneklerinin etkisiyle Tanr1 insan haline
dontigmiistiir. Cikan sorunlar1 ve ortaya atilan yeni fikirleri benimsemek veya
reddetmek amaciyla olusturulan genis capli dini toplantilar olan kilise
konsillerinin, Eski Ahit prensiplerini imparatorluk dini haline gelen
Hiristiyanlikla  bagdastirmakta biliylik zorluk c¢ektigi  anlasilmaktadir.
Hiristiyanligin Imparatorlukla baristigi Nicaea Konsili’nde, Isa’nin Tanr
oldugunun ilan edilmesi, kisa vadede politik olarak imparatoru giiclendirse de,
uzun dénemde bir ¢ok sorunu beraberinde getirmistir. Eski Ahit’e gore Isa’nin
kesinlikle insan olmasmin gerekmesi ve diger yandan kabul edilen Tanriligi
arasindaki celigkiyi ¢6zen formiiller, dini resim sanatiyla topluma duyurulmustur.

Isa’nin insan olmas1 Meryem’le ve carmiha germe resimleriyle agiklanirken, goge
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yiikselis ve yeniden dirilig tanrisalligini gosteren 6nemli olaylar olarak kiliselerde
tasvir edilmistir. Bu degisimin en giizel 6rneklerinden biri ilk olarak Aziz
Georgios Kilisesi’nde yer alan Melismos sahnesidir.

. Dini resim sanatinda, hangi sahnelerde hangi teolojik mesajlarin verildigi
bilinmektedir. Ornegin, Isa’nin Carmiha gerilmesi sahnesinin hedefinin isa’nin
insanligini ve oliimliiligiinii vurgulamak oldugu anlagilmaktadir. Ancak zamanla
ortaya ¢ikan ikonografik yeniliklere ve eskilerinin yerine gelerek benzer teolojik
mesajlart veren yeni sahnelere neden ihtiya¢ duyulmus olabilecegi konusu
literatiirde ilgi cekmemistir. Ilk olarak Aziz Georgios Kilisesi’nde goriilen
Melismos sahnesi buna 6rnek olarak verilebilir. Melismos’un Okaristi ile olan
iliskisi ve sahneyle verilen mesaj anlasilmakla birlikte, yeni formun bu kilisede
ortaya ¢ikmasinin nedeni bilinmemektedir.

. Bu tez caligmasinda kiliseyi farkli kilan biitiin 6zellikler ve bu donemde yasanan
teolojik tartigmalar degerlendirilmistir. Elde edilen bilgiler 1s1ginda Aziz
Georgios Kilisesi’nin konumu itibariyle olduk¢a 6nemli bir cografi konumda
oldugu anlagilmistir. Aziz Georgios Kilisesi’nin bulundugu cografi bélge, isa’y1
insan goriiniimlii ama tanrisal bir varlik olarak tanimlayan ve kilise hiyerarsisini
reddeden Bogomillik denilen heretik akimin merkezidir. Kilisenin bolgedeki
Bogomilere yonelik miicadelede kullanilacak bir dini merkez ve Kilise’nin
teolojik mesajlarmi iletecek bir ortam olarak kullanilmis olabilecegi
distiniilmektedir.

. Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi’nin sanatsal agidan Onemi g6z Oniine
alindiginda, imparator himayesinde olmasa da dini ve askeri c¢evrelerce saygi
duyulan 6nemli bir kisi tarafindan yaptirildigi anlagilmaktadir. Kilisenin yerlesim
yerlerinden uzak bir yerde yapilmasinin amaci, bagiscinin inzivaya cekilmek
istegi ile iligkili olabilir. Diger yandan cografi konumu ve Bizans Sanati’nda bu
kilisede ilk olarak goriilen Anna’nin Meryem’i emzirmesi ve Melismos gibi
resimsel unsurlar, kilisenin resim programinin Bogomillerin tezlerini ¢iiriitmeye
yonelik yapildigini1 gostermektedir. Kilisedeki resim programinin, Meryem’e olan
vurgusu, Isa’min insani yoniine ve dolayisiyla Bogomillerin kesinlikle
reddettikleri Okaristiye géndermeye yapmasi bu goriisii giiglendirmektedir. Hagli
seferi giinliiklerinde bir gol kenarinda bulundugu ve Kastorya’dan Bitola’ya

dogru olan yol {izerinde oldugu ve heretiklerin merkezi olarak belirtilen Asamati
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Koyli’'niin kiliseye olan yakinligi, diialistik akimlarin sonraki ytizyillarda Bati’da
yayillmasinda bolgeden ayrilan din adamlarmin bulunmasi dikkat c¢ekici
ipuclaridir. Bu tez caligmasinda elde edilen bulgular, bu kilisenin heretiklere
yonelik tedbir amaciyla yapildigin1 ve yapiya kotiiliikkle savasan asker Aziz
Georgios’un isminin verilmesinin de bu goriisii destekledigi sonucunu vermistir.
. Bogomilligin aykir1 dini bir akim olarak degerlendirilmesi dogru degildir ve
kadim felsefi diisiincelerin bu donemdeki bir 6rnegi olarak diisiiniilebilir. Bulgar
toplumunda Bizans’a karsi olan tepkinin bir yansimasi ve Bulgaristan’in Bizans
tarafindan isgaline bir kars1 durus olarak degerlendirilmesi daha dogru olacaktir.
Ozgiin alfabesiyle ve halkinin anlayabildigi dilde kendi kiiltiire]l benligini
olusturabilmis ve Bizans’1n kiiltiire]l hegemonyasina karsi durabilmis bir halk olan
Bulgarlar i¢cin Bogomillik, Bizans’a kars1 durmalarini saglayan dini bir harekettir.
Aziz Kliment’in baslattig1 siirecte, dini eserlerin Slavcaya ¢evrilmesi, Bulgaristan
icin 6nemli bir olaydir. Olusan kiiltiirel birikim ve Bizans Kilisesi’nden bagimsiz
sekilde olusturulan dini literatiir, Bogomilligin ortaya ¢ikisindaki en Onemli
etmenlerden biri olmustur. Bogomilligin sadece Balkanlarda yayilmadigi ve
Avrupa’da genis kitleleri etkiledigi bilinmektedir. Sonraki ytizyillarda yaganan ve
Kilise hiyerarsisine yonelik karsi ¢ikisiyla belirginlesen Reform hareketindeki
ilkelerin Bogomillik akiminin fikirlerinden etkilendigi one siirtilmektedir.

. Balkanlarin ve Slav halklarin tarihini etkileyen en Onemli olaylardan biri
Metodius ve Kiril kardeslerin Moravya’ya yaptiklari ziyarettir. Bizans Imparatoru
ve Patrigin emriyle Metodius ve Kiril’in asil gorevlerinin Miisliimanlarin ele
gecirdikleri ve Hiristiyanlik icin Onemli entelektiiel odaklar olan Kartaca,
Alexandria ve Antiochia gibi yerlerin yerine, farkli bolgelerde ama Bizans’a bagli
dini merkezlerin kurulmasi oldugu diistiniilmektedir. Zira Alexandria, Kartaca ve
Antiochia gibi merkezlerin Hiristiyanligin entelektiiel birikiminin artmasi ve
heretik akimlarla miicadele gibi islevlerinin bulundugu unutulmamalidir.
Azizlerin, Patrik Photius’un emriyle yaptiklar1 Moravya ziyaretinden 6nce cesitli
tilkelere yolculuk yapmalarinin ardinda, Bizans’in siyasi, kiiltiirel ve dini amagh
yayilmact diisiincelerinin yattig1 soylenebilir. Moravya’ya gercgeklestirilen
ziyaretin Dogu’da kaybedilen yerler yerine Balkanlarda arkasini saglama almasi

diisiincesinin oldugu goriilmektedir. Diger yandan, Bizans’in Slav bdlgelerinde
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bir kiiltlirel merkez olusturma cabasi, bagimsiz Bulgar Kilisesi’nin ortaya
cikmasina yol agmigtir.

Moravya’daki misyonerlik faaliyetlerinin basarisiz olmasi sonrasinda, Metodius
ve Kiril’in dgrencileri Bulgaristan’a ge¢mistir. Bizans’tan bagimsiz hareket eden
grup, Bizans’a ragmen Bulgaristan’in bagimsiz nitelikte ruhani ve kiiltiirel
yapisinin kurulmasinda 6nemli isler yapmistir. Bizans denetiminde olmayan bir
kiiltiirel merkezin gelismesi, Yunancadan farkl bir dile ¢evrilen eserler ve batiya
yayillim gosteren dini muhalif akimlar, Avrupa’nin bundan sonraki kiiltiirel
gelisimine biiyiik katkida bulunmustur. Thessalonika’li iki azizin seyahatleri
Bulgar dini ¢evrelerinde Aziz Pavlus’un Hiristiyanligi yaymak icin yaptig
gezilere benzetilirken, paganliktan miras alinan bir alfabeye sahip olan
Yunancanin yerine, Slavca yazinin kendilerine Tanr tarafindan bahsedildigi
inanc1 geligsmistir. Azizlerin kiiltiiyle ilgili yazilarda, Kiril ve Metodius’un
Slavlara Tanr1 tarafindan goénderildigi inanci anlatilmakta, azizlerin varligi Bulgar
siyasetinde Bizans’a kars1 kullanilmaktadir. Azizlerin kiiltii 10. yiizy1l boyunca
Bulgaristan’da yayilmistir. Onuncu yiizyilin sonlari, Bulgaristan i¢in dnemli
gelismelerin oldugu yillardir. imparator Ioannes Cimiskes’in Bulgarlar1 yenmesi,
ardindan II.Basileios’un Samuil’in devletini Bizans topraklarina katmastyla
birlikte Ohrid’deki dini yapilanmanin Bizans’in denetimine gegmesi Bulgaristan
i¢cin dnemli olaylardir. Ohrid’deki bagpiskoposluk, yerel halkin hassasiyetlerini de
dikkate alarak Yunancayla birlikte Slavca litiirjileri de siirdiirme karart almistir.
Kiril ve Metodius kiiltiiniin de burada devam ettigi bilinmektedir. Ohrid’de yer
alan ve Konstantinopolis’le Roma kiliselerinin ayrilmasindan &nce 1050
yillarinda yapilan Ayasofya Kilisesi’'nde Kiril, Metodius ve Kliment’in
portrelerinin bulunmasinin ardinda bu neden yatmaktadir.

. Bizans ve Roma kiliselerinin ayrilmasindan sonra, Kiril’in mezarinin bulundugu
Roma’daki Yunan kolonisinin ortadan kalkmasiyla beraber Kiril’in ve dolayisiyla
Metodius’un kiiltlerinin  Bizans diinyasinda unutulmaya yiiz tuttugu
diistiniilmektedir. Ancak, 11. yilizyilin sonlarina dogru Bizans’in zamanla Ohrid,
Prespa ve genelde Makedonya bolgesine tamamen hakim olmasiyla beraber,
Ohrid Ayasofya Kilisesi’nden sonra yapilan Bizans kiliselerinde artik bu azizlere
yer verilmemesi sasirtict gelmemelidir. Bu siliregten sonra, Slavlara Tanri

tarafindan gonderildigi belirtilen azizlerin giiniimiize kadar gelebilen en erken
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resimleri Kurbinovo’daki Aziz Georgios Kilisesi’'nde yer almaktadir. Ayni sanat
okulu tarafindan yapildig1 bilinen ve kronolojik olarak daha eski olan
Kastorya’daki Anargiroi Kilisesi’'nde azizlerin resimlerinin olmamasi, bu
durumun Aziz Georgios Kilisesi’nin resim programinin yapildigi yillara veya
yapinin bulundugu konuma 6zel bir durum oldugu sonucunu vermektedir.
Makedonya'da Hiristiyanlik i¢in ayr1 bir dneme sahip olan Bulgar Kilisesi’nin
kurucusu olan Aziz Kliment ve Bizans-Slav Kiiltiirii’niin yaraticilar1 olarak kabul
edilen Kiril ve Metodius’un bilinen birlikte ilk tasvirleri Aziz Georgios Kilisesi
icinde yer almaktadir. Metodius ve Kiril’in Bizans kdkenli misyonerler olarak
bolgeye gelmelerine ragmen yaptiklar1 ¢aligmalar yeni bir alfabenin ortaya
konulmasi, dini metinlerin Yunanca’dan Eski Slavcaya ¢evrilmesi bolgede Slav
halklart icin yeni bir kiiltiirel zemin olugmasina sebep olmustur. Bu agidan
bakildiginda Metodius ve Kiril’in ve oOgrencilerinin yaptig1 calismalar
Bogomillige kadar giden heretik akimlari besleyen kiiltiirel bir ortamin
olusturulmasina neden oldugu sdylenebilir. Yunanca’dan Slavcaya c¢evrilen
eserlerin Bogomillikte kullanilmis olmasi1 ve heretiklere kuramsal bir zemin
olusturmas1 miimkiindiir. Bu nedenle Kiril ve Metodius’un Bizans’in ¢ikarlartyla
celisen dini ve sosyal ortamin olusturulmasina olan katkilart nedeniyle Kurbinovo
Aziz Georgios Kilisesi’'nden daha 6nce yer verilmemis olmas1t muhtemeldir. Aziz
Panteleimon Kilisesi’nde bu azizlerin resimlerinin bulunmamasi ve Kurbinovo’da
goriilmeleri her iki eser arasindaki yaklasik otuz y1l i¢erisinde bazi dini, sosyal ve
kiiltiirel degisimlerin yasandigi sonucunu vermektedir.

Kilisenin konumu, bu dénemde bolgede heretiklere kars1 yiiriitiilen miicadele ve
yasanan dini tartismalar g6z oniline alindiginda, Kurbinovo’daki sanatcilarin
Meryem’i insani 0zelligi bulunmayan tanrisal bir varlik olarak sunmamak ve
Isa’nin enkarnasyonundaki roliinii ifade etmek icin dzellikle ¢aba gdsterdikleri
anlasilmaktadir. Ayrica Isa’nin ve dolayisiyla annesi Meryem’in, Hiristiyanligin
temel dayanaklarindan biri olan Eski Ahit’teki ilkelere gore insan olduklarini
kanitlamak icin yapilan sahneler dogu duvarinda goriilebilmektedir. Duvarin {ist
boliimiinde yer alan sahnelerde tasvir edilen Tanrisal 6zelliklere sahip Meryem,
apsiste yer alan Meryem ve bebek Isa resminin hem altinda yer alan Melismos,
Isa’nin insani 6zelliklerine vurgu yapmaktadir. Kurbinovo’daki kilisede apsisin

de bulundugu dogu duvarindaki sahnelerin, 6. yiizyildan beri yapilan sahnelerle
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benzer ilkeler g¢ercevesinde olusturuldugu anlasilmaktadir. Dogu duvarinda
Meryem’in ve dolayisiyla Isa’nmn insani niteligini vurgulamak icin yapilan
diizenlemenin izleri, Meryem’in ¢ocuklugunun tasvir edildigi dini resim
sanatindaki ilk 6rneklerden biri olan Anna’nin Meryem’i emzirmesi sahnesinde
goriilmektedir. Ayrica Meryem’in hamile olarak Vaftizci Yahya’nin annesi
Elizabet’le bulusmas1 da benzer bir igerik olarak degerlendirilebilir.

Orta donem, Ikonoklazm sonrasi resim sanatinda kutsal kisilerin insani y&nlerinin
daha c¢ok vurgulandigi bir donemdir. Bu 6zelliklerin Komnenos doneminde daha
on plana geldigini sdylenebilmektedir. Aziz Georgios Kilisesi resim programi
Komnenos dénemi boyunca olugan sanat akiminin geldigi en iist noktay1 temsil
etmektedir.

Komnenos Hanedanligi’nin iktidara geldigi donemden itibaren resim
kompozisyonlarinda goriilen degisimin olgunlastigi mekan, 1164’te yapilan
Nerezi Aziz Panteleimon Kilisesi’dir. Konstantinopolis’ten gelen sanatcilar
tarafindan yapildig1 tahmin edilen bu eser o donemde goriilen resim sanatinin
geldigi son asamay1 temsil etmektedir. Resimlerdeki kisilerin yiizlerinde okunan
ac1 kompozisyondaki geleneksel Bizans Sanati’na gore arttirilmis duygusal
icerikle birlikte viicut formlarmin oldukca uzatildig1 goriilmektedir. Benzer bir
yaklagim daha da abartili sekilde Aziz Georgios Kilisesi’nde kullanilmistir. Daha
hareketlendirilmis drapeler ve daha uzatilmis viicut formlar1 bu kilisenin en
onemli 6zellikleridir. Aziz Panteleimon Kilisesi, Aziz Georgios Kilisesinin resim
programi i¢in bir drnek teskil etse de, Kurbinovo’daki kilise, 6zgiin 6zellikleriyle
diger eserlerden farklilagmustir.

Duvar resimlerinin ayn1 atdlyeden dort farkli sanatei tarafindan yapildigi, sahneler
arasindaki farkliliklara bakildiginda anlagilabilmektedir.

Geleneksel Bizans Sanati’nda kutsal kisilerin ruhani yonlerini ifade etmek igin
donuk yiiz ifadeleri, daha hareketsiz duruslarin kullanildigi bilinmektedir.
Komnenos donemi boyunca Isa ve Meryem gibi kutsal kisilerin insani
Ozelliklerinin vurgulanmasi i¢in yiiz ifadelerinin degistirildigi ve duygular ifade
etmek icin farkli viicut formlarinin kullanildigi izlenmektedir ancak Aziz
Georgios Kilisesi’nde bu kisilerin kutsal yonlerini vurgulamak i¢in daha sert yiiz
hatlariyla ifade edildigi ve bu sekilde insani yonleri yaninda kutsalliklarina da

vurgu yapildig: goriilmektedir. Ornegin Anastasis sahnesinde goriilen Isa’nin yiiz
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ifadesi oldukga sert bir goriiniime sahiptir. Bolgedeki diger eserler incelendiginde,
bu durumun yerel bir 6zellik oldugu anlagilmistir.

Aziz Georgios Kilisesi konusunda kapsamli igerigi olan iki kitaba konu oldugu
goriilmektedir. Ancak bu eserlerde, kilisenin neden yerlesim yerlerinden uzak bu
bolgeye yapildigi, buradaki eserlerin Kastorya’daki bazi eserlerle ortak 6zellikler
tasimasina ragmen neden farkli 6zelliklere sahip oldugu, kilisenin isminin neden
Aziz Georgios olarak verildigi, Melismos ve Anna’nin Meryem’i emzirmesi gibi
sahnelerin ilk olarak neden burada yer aldig1 gibi konular agiklanmamaistir. Bu tez
kapsaminda yapilan arastirma, donemin dini ve sosyal olaylarmin bu kilisenin
resim programinin sekillenmesindeki temel etkenler oldugunu goéstermistir.
Ornegin ilk olarak bu yapida gorillen Melismos sahnesi doénemin dini
tartigmalarinin bir sonucudur. Ayni zamanda Melismos sahnesinin kullanimi bu
bolgede Komnenos doneminde Bogomillik gibi baskin heretik akimlara karsi
alinan tedbirlerden biri oldugu sdylenebilir. Bizans Imparatorlugu’nun bélgedeki
hakimiyetini zayiflatan ve resmi Ortodoksluk inanciyla ¢elisen heretik akimlar
Komnenos Dénemi boyunca imparatorlugun tedbir almaya ¢alistigi konulardan
biri olmustur. Imparatorluk, resmi Ortodoksluk gériisiinii savunmak igin her tiirlii
firsat1 kullanmistir. Bunun 6nemli belirtilerden birinin Aziz Panteleimon figiirii
oldugunu sdyleyebiliriz. Nerezi’de ona adanan kilise 0Ozellikle iyilestirme,
doktorluk ve eczacilik gibi konularda iyi olduklar1 bilinen ve bu sekilde halk
icinde taraftar toplayan Bogomillere karsi Aziz Panteleimon’un bdlgedeki
kiliselerde resmedildigi goriilmektedir. Aziz Georgios Kilisesi’nde Konstantinos
ve Helena’nin yanina 6zellikle yerlestirilen doktor azizlerin, bolgedeki Bogomil
faaliyetlerine karsi, imparatorlugun iyilestirme, doktorluk ve eczacilik
konularindaki birikimini vurguladigi anlagilmaktadir. Aziz Georgios Kilisesi’yle
benzer 6zellikler tagiyan ve ayni1 sanat atdlyesinden sanat¢ilarin yaptigi diistiniilen
Kastorya’daki Aziz Anargiroi Kilisesi’nin doktor azizler olan Kosmas ve
Damianos’a atfedilmesi bunun bir diger 6rnegidir.

Aziz Georgios, kotiiliikkle, Seytan’la ve paganlikla savasan onemli bir askeri
azizdir. Komnenos Hanedanlig1r iiyelerinin askeri basarilariyla 6viinmesi,
kendilerini Hiristiyanlik inancinin savunucular1 olarak gdstermeleri, Aziz
Georgios ve Aziz Demetrios gibi askeri azizlerin kiiltlerine 6nem vermelerine

sebep olmustur. Kurbinovo’daki kilisenin isminin Aziz Georgios olarak
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verilmesinin ardinda Komnenos ve dolayistyla Angelos ailesinin savasci azizlere
yonelik ilgileri yatmaktadir. Bolgede Bogomillige karsi yiiriitiilen miicadelede
Aziz Georgios isminin 6n plana getirilmesi sasirtic1 degildir. Diger yandan Sirp
Prensi Nemanya’nin onderliginde Bogomillere karsi yiiriitiilen savasta Aziz
Georgios figliriiniin Nemanya ile 06zdeslestirildigi unutulmamalidir. Aziz
Georgios’un 6ldiirdiigii ejdarha metaforik acidan Bogomillerle yapilan
miicadeleyi sembolize etmektedir. Ayrica kilisede yer alan ve Seytan’la miicadele
eden ve 6ldiiren Aziz Marina figiirliniin de bu durumu pekistirdigi sdylenebilir.

Bolgedeki diger yapilara gore, Kurbinovo’daki Kilise bazi ikonografik farkliliklar
icermektedir. Anastasis sahnesinde goriilen daglarin tepesine yerlestirilen ve
Ozellikle vurgulan Hades figlirii ve Goge Yiikselis sahnesindeki mandorla
icerisinde yer alan balik, aslan gibi canlilar bu farkliliklara 6rnek olarak

verilebilir.
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Gorsel 6.1.90. Kadinlar mezar baginda, Karanlik Kilise, Kapadokya
(Yenipinar, 2005)



Gorsel 6.1.91. Hosios Loukas, Mezara konulus ve Kadinlar Mezar basinda

(Chatzidakis, 1999)

Gorsel 6.1.92. Daphni Kilisesi, Anastasis sahnesi (Lazarides, 1957)



Gorsel 6.1.93. Karanlik Kilise, Anastasis sahnesi, 11.ytizyil sonu (Yenipinar, 2005)

Gorsel 6.1.94. Anastasis, 11. ylizyilin ortalari, Nea Moni, Sakiz Adas1
(Strezova, 2014)



Gorsel 6.1.95. Antoninus ve Faustina i¢in dikilen anitsal kolondaki apteosis

sahnesi (Kleiner,2009)

Gorsel 6.1.96. Miinih Ulusal Miizesinde bulunan fildisi gége yiikselis sahnesi
(https://www.bayerisches-nationalmuseum.de/index.php?id=462&L=1, 2019)



Gorsel 6.1.97. Santa Sabina Kilisesinin Ahsap kapisindaki G6ge ylikselis sahnesi
(Sheckler, 2010)

Gorsel 6.1.98. Rabula incili, Goge Yiikselis Sahnesi
(Biblioteca Medicea Laurenziana, 2019)



Gorsel 6.1.99. Altinct yiizyil tahta kutu tizerinde bulunan Goge Yiikselis sahnesi
(Fricke, 2014)

Gorsel 6.1.100. Ampulla iizerinde goge yiikselis sahnesi (Jensen, 2011)



Gorsel 6.1.101. Istanbul Havariler Kilisesinde bulunan mozaigin kopyasi

(Dewald, 1915)

Gorsel 6.1.102. Bizans fildisi goge yiikselis sahnesi (1000-1050)
(http://collections.vam.ac.uk/item/O12935 1/the-ascension-panel-unknown/ ,2019)



Gorsel 6.1.103. Bizans Goge yiikselis fildisi eser (11-12.yiizy1l)
(http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=Externallnterface&module=collectio

n&objectld=1892163&viewType=detail View, 2019)

Gorsel 6.1.104. Hosios David Kilisesi, apsis, 12. ylizy1l (Carile, 2016)



Gorsel 6.1.105. Havariler Kilisesi, Mataba, Urdiin, yer mozaigi, 9. Yiizyil
(Jensen, 2011)

Gorsel 6.1.106. Pentikost, Rabula incili, folyo 14v
(http://mss.bmlonline.it/?search=plut.1.56, 2019)



Gorsel 6.1.107. 880 yilinda yapilmis elyazmasindaki Pentikost resmi
(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84522082/f615.item, 2019)

Gorsel 6.1.108. Chludov Elyazmasi, 62v folyosu, 9. yiizyil
Pentikost sahnesi (Evangelatou, 2009)



Gorsel 6.1.109. Pentikost, 10’uncu yiizy1l el yazmasi, Biblioteca Medicea Laurenziana

Conv Soppr 160 folyo 6v (http://mss.bmlonline.it/catalogo.aspx?Shelfmark, 2019)

Gorsel 6.1.110. Pentikost sahnesi, Athos Dagi, 12. ylizyil (Evans, 1997)



Gorsel 6.1.111. Hosios Loukas, 11. ylizy1l baslari, Pentikost (Chatzidakis, 1999)

Gorsel 6.1.112. Sina Dag1 Giinlerin Eskisi Ikonu, 7.yiizy1l
(http://vre.princeton.edu/sin ai/items/show/6453, 2019).



Gorsel 6.1.113. Giinlerin Eskisi ve Isa, 11.yiizy1l el yazmasi, BNF gr. 64 folyo 154v
(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105157462/£326.highres, 2019)

Gorsel 6.1.114. Giinlerin Eskisi, Emmanuel ve Isa, BNF gr. 74, fol 167r, 12. yy.
(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105494556/1361.item, 2019)



Gorsel 6.1.115. Giinlerin Eskisi, Pantokrator ve Emmanuel, Nerezi, Aziz Panteleimon

Kilisesi, 1164 (Senel, 2014)

Gorsel 6.1.116. Kastoria Azize Marina (https://www.bmk.gr/en/ , 2018)



Gorsel 6.1.117. Azize Marina ve yasami, 18.ylizyil ortalar1 (Georgievski, 1999)

Gorsel 6.1.118. Meryem’i emziren Anna, Hagios Stephanos Kilisesi

(https://commons.wikimedia.org ,2018)



Gorsel 6.1.119. Meryem’i emziren Anna Ikonu, 12. yiizyil (D-Vasilescu, 2013)

Gorsel 6.2.1. Ayasofya Kilisesi giiney galeride yer alan II. Ioannes Komnenos ile
Imparatorice Irene

(https://dergipark.org.tr/download/article-file/92927)



Gorsel 6.2.2. Monreale Katedrali, Tanr1 ve Adem (Kitzinger, 1970)

Gorsel 6.2.3. Cappella Palatina, Palermo, Tanr1 ve Adem (Kitzinger, 1970)



Gorsel 6.2.4. Savasc1 Azizler (Aleksios I Komnenos ve Il.Ioannes Komnenos’a

benzetilen) ( Bakirtzis, 2001)

Gorsel 6.2.5. Neo Moni’deki (1045) Cehenneme Inis Sahnesi (Lazarev, 1986)



Gorsel 6.2.6. Vatikan Kiitiiphanesi, MSS Vat.gr.1176, .Manuel Komnenos ve
Antakyali Maria
(https://digi.vatlib.it/view/MSS Vat.gr.1176, 2019)

Gorsel 6.2.7. Nerezi Aziz Pantelemion Kilisesi, Aziz Panteleimon (Senel, 2014)



Gorsel 6.2.8. Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi, Aziz Georgios ve Deesis Sahnesi ilahi

Isik Gosterimi (Senel, 2014)

Gorsel 6.2.9. Sinai, Azize Katerina Manastir1, Suret Degisimi Mozaik, Apsis
(Kalopissi-Verti, 2006)



Gorsel 6.2.10. Daphni Manastir1, Pantokrator Isa (Kalopissi-Verti, 2006)

Gorsel 6.3.1. Bosna’da Radmilja mezarliginda bulunan andropomorfik hag

bulunan mezar steli (Buturovic, 2002)



EK-4

KURBINOVO AZiZ GEORGIOS KiLiSESI’NDE YER ALAN DUVAR
RESIMLERININ CiZIMLERi*

EKk. 4.1. Kilisenin Dogu Duvar1 Uzerine Tiirkge Eklemelerle (Grazdonov, 2015)



EKk. 4.2. Kilisenin Dogu Duvar1 Uzerine Tiirkge Eklemelerle (Grazdonov, 2015)




EKk. 4.3. Kilisenin Giiney Duvar1 Uzerine Tiirk¢e Eklemelerle (Grazdonov, 2015)



EKk. 4.4. Kilisenin Giiney Duvar1 Uzerine Tiirk¢e Eklemelerle (Grazdonov, 2015)




EKk. 4.5. Kilisenin Giiney Duvar1 Uzerine Tiirk¢e Eklemelerle (Grazdonov, 2015)





