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OZET
DUVAR RESMININ TARIHSEL DONUSUMU

Gizem Burcu Gergek
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eyliil 2019

Danisman: Prof. Ridvan Coskun

Duvar resmi, iletisimin ana 6gesi olarak ilk defa tarih Oncesi insan tarafindan,
magara duvarlarinda kullanilmis, soyut ve somut anlamlandirmada temel alinmistir.
Zaman igerisinde insan topluluklarinin bir araya gelip olusturduklar1 uygarliklarin
kiiltiirleri igerisinde farkli sekillerde bigimlenmis olsa da, kiiltiirel bir iletisim kurma
aract olarak kullanilmaya devam etmistir. Bu ¢alismanin konusu magara resmi ile
baslayan duvar resminin, tarihsel dongii icerisinde degisen imge, anlam ve amacinin
incelenmesidir. ilk kullamm sekli olan magara resminden, 21. yy. Sokak Sanati’na
dontisiimiindeki gecirdigi evreler, donem Ozelliklerine gore farkli agilardan ele

alinmaktadir.

[k béliimde, duvar resminin donemsel olarak degisen tanimlarindan ve tarih
oncesinden giliniimiize kadar olan zaman boyunca kullanim alanlar1 ve amaglarindan,
kullanildig: teknik ve stillerden bahsedilmistir.

Calismanin ikinci boéliimiinde, duvar resminde doniisen imge, anlam ve amag,
tasarim, nesne ve duvar iligkisi, ikonografik anlatim ve duvar resminin goriiniir olmasini
destekleyen diger alanlar incelenmistir.

Son boliim olan {iciincii boliimde ise Sokak Sanati’na donilistim evreleri, grafiti ve
muralin yatirim aracina doniisiimii, mural festivalleri, kentsel doniisiim araci olan duvar
resmi ve dogdugu sekli ile muhalif sanat olarak devam etmeye c¢alisan 21. yy.

grafitisinin durumunun yansitilmasi amaglanmaistir.

Anahtar Sozciikler: Duvar Resmi, Grafiti, Sokak Sanati.



ABSTRACT
HISTORICAL TRANSFORMATION OF WALL PAINTING

Gizem Burcu Gergek
Painting Art Major
Anadolu University, Institute of Fine Arts, September 2019
Advisor: Prof. Ridvan Coskun

Wall painting was first used as the main element of communication by the
prehistoric human on cave walls and was based on the abstract and concrete
explanation. Even though in progress of time it was shaped around the different cultures
that different peoples formed, it continued to be used as a toll of cultural
communication. This study’s topic is to analyze the meaning and purpose of wall
painting that was born with cave painting in the manner of a historical cycle. The phases
are approached from different aspect by their periodical characteristics from cave
painting which is the first form of wall painting to its transformation 21st century’s

Street Art.

The first chapter refers to periodically changed definitions of wall painting and
areas of usage, its purposes, technique it used and styles of it from prehistoric ages to

modern-day.

The second chapter analyzes the changing image, meaning and purpose, design,
object and wall relation, iconographic expression and the other areas that helped wall
painting visible.

The third an the last chapter aims to reflect the phases of wall painting that
changed into Street Art, grafiti and the adaptation of murals to an investment tool, mural
festivals, mural painting as a toll of urban renewal and the situation oh 21 st century

grafiti that strives to be a way of dissentient art it was born as.

Anahtar Sozciik: Wall Painting, Graffiti, Street Art.
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
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bildiririm.
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GIRIS

Sanat kavrami, kuskusuz ki farkli donemlerde farkli anlamlara karsilik gelmis,
tarih boyunca anlami degismis ve donlismiistiir. Sanata tarihsel bakista, insanlik
tarihinin bilinen en eski zamanlarina dontildiiglinde, kullanilan resimsel imgelerin
dogadaki canlilardan betimlendigi, yapilan yerlerin dogadan alanlar oldugu goriilmekte
ve yapilma amaglariin da korunma, gii¢ kazanma, yer-yon bulma gibi yagsamsal devami
saglayict sebeplere dayandigi disiiniilmektedir. Bilimsel veriler 1s18inda, izleyen
tarihlerde, insanin zekasi gelismekte, beraberinde tasarlama-kurgulama yetisi de
artmakta, uygarliklardan devletlere kadar donemler boyunca dogadan, tasarlanmis insan
yapilarina, imgelerine ve fikirlerine dogru degisim goriilmektedir. Yonetim sekli
degisiklikleri, din savaglari, yeni ticaret yollari, yeni kita kesifleri, teknolojik gelismeler
ve bilimsel atlamalar, diinya savaslari, sosyo-politik durumlar gibi birgok degisim ve
dontisiimden etkilenen diinya sanati tarihi de doga tasvirinden tasarima dogru bir
gecislilik gostermistir. Ornegin, Antik diinyadan giiniimiiz 21. yiizyilina kadar uygarlik
ve devletlerin sanat eylemlerinde, dini tasvirlere, gercekligin yorumlanmasina, karsi
kiiltiir ~ propagandasina, popiiler kiiltiir ~ imgelerine, estetik  betimlemelere,

illiistrasyonlara, iletisim ve haberlesme araci olan imgelere sik rastlanmaktadir.

Bu bilimsel ¢alismanin temel amaci, insanligin ilk tarihlerinden 21. yiizyila kadar
ki donemde, petroglif, hiyeroglif ve de magara resminde kullanilan resimsel imgenin
kodunun bir dil olarak doga betimlemesinden, tasarlanmis diisiincenin nesnesine,
resimsel imgenin kullanim alaninin dogadan, tasarlanmis insan yapisina, resimsel
imgenin kullanim amacinin, insanin doga ile miicadelesinden, insanin zekas: ile
tasarladig1 diinya ile miicadelesine doniismesini degerlendirmektir. Calismada ‘genis
anlamda dil” kavramina siklikla yer verilmektedir. Bu kavram iletisim ve ifade araci

olarak kullanilan tiim temsili sistemleri kapsamaktadir.

Calisma, 21. yiizyilda ¢cogunlukla haber verme ve elestirme amaci ile kullanilan
duvar resmi imgelerinin, tarihsel skalada incelenerek doniisiimiiniin anlamlandirilmasi
acisindan onemli oldugu kadar, daha sonralar1 kamusal sanatin alanina girmesi, bireysel
ifadeye evrilmesi, ifade oOzgilrliigliniin en yaygin kullanildigi sanat alani olmasi

acisindan da onem arz etmektedir.

Calisma, literatiir taramasi ile ulasilan kaynaklar, makaleler, haber kaynaklari,

sOylesi ve roportajlar, konu ile alakali yayinlar, internetten ulagilan bilgiler ile siirlidir.



Bu bilimsel arastirma, duvar resmi sanatinda tarihsel siirecte yer alan calismalardan
secilen orneklerle degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Ornek sayis1 fazla olmasi sebebi ile
ornekler en ¢ok bilimsel veriye dayanan, sanat ve bilim diinyasinda iizerine en ¢ok

konusulan ve en dikkat ¢ekici 6rneklerden secilmistir.



BiRINCi BOLUM
1. DUVAR RESMININ DEGIiSEN ANLAMI VE TARIHCESI

Aym kiiltiirel ¢evre igerisinde yasayan grup iyelerinin, diisiinme sekillerinin,
akabinde temsili olarak kullandiklar1 simgelerin bigimlerinin ve anlamlarmin azami
seviyede ayni olmasi gerekmektedir. Temsil sistemlerinde, simgelerin benzer sekilde
yorumlanmalar1 ve paylasilmalart iletisim kurmada elzemdir. ‘‘Genis anlamda
konusursak ayni ‘kiiltiirel kodlar1” paylasmalar gerekir (Hall, 2017, s. 11)’”. Bir simge
olarak anlam tasiyan ve ifade araci olarak kullanilan her tiirlii sistem, kavram ve
semboller arasindaki iligki ¢er¢cevesinde genis anlamda bir temsili dil olusur. Bu temsili
dillerden bir tanesi, tarih 6ncesi zamanlardan itibaren varligini siirdiiren duvar resmidir.
Duvar resminin her uygulandigi donemde, kavram olarak tanimlarinin, gorsellerinin
ifade sekillerinin, teknik ve kullanilan malzemelerinin, dénemine uygun sekilde farklilik

gosterdigi goriilmektedir.

[k uygulanan duvar resimleri olarak magara resimlerinin, dogal bir yasam alani
olan magara duvarlarina, dogal malzemeler kullanilarak ve doga gozlemlerine
dayanilarak uygulandig1 goriilmektedir. Bireysel ifadenin var olma eylemi olarak
diisiiniilmekte ancak amaci bilinmemektedir. Kiiciik insan topluluklarinin bir araya
gelerek olusturduklart eski uygarliklar doneminde de dogadan {iriinler boya malzemesi
olarak kullanilarak uygulanmis ancak duvar resimleri magara duvarlarindan, donem
insanlarmin yapay yasam alanlarinin duvarlarina taginmistir. Eski uygarliklardaki duvar
resmi teknikleri, balmumu ve pigment kullanilarak yapilan bir teknik olan enkaustik ve
de kire¢ ve pigment karigiminin siva lizerine uygulanmasi yontemi olan fresktir. Orta
Cag ve Ronesans donemlerinde kullanilan tekniklerin de eski uygarlik donemi
teknikleri ile ayni oldugu goriilmekte ve aymi sekilde isimlendirilmektedir. Eski
uygarliklar, Orta Cag ve Ronesans donemlerinde ve Yeni Cag’in ilk ¢eyreginde yasam
alan1 duvarlarma taginmis resimler, mimari yapilarin duvarlarina gore g¢evresi ve
insanlarla bir biitiin olarak tasarlanmis, betimlenen fikirler donemin benimsedigi felsefe
diislincesi, inang Sistemleri ve sosyolojik durumlar1 géz 6niine alinarak koyulan kurallar
cercevesinde ve kolektif bir diisiince sisteminde uygulanmistir. 17. yy. sonrasinda ise
sanat piyasasit olusumundan dolayr daha c¢ok tasinilabilir sanat caligmalarina egilim

baslamis, bu yiizden duvar resimlerinde azalma goriilmiistiir. Ancak bu kalic1 bir



dontigiim degildir. 20. yy.da duvar resmi, yonetimler tarafindan diinya savaslari sirast ve
sonrasinda insanlara umut olma ve milliyetcilik diisiincesini pekistirme amagli olarak ve
stk olmamakla birlikte bireysel ifadelerin yansimasi olarak kullanilmistir. Sonrasinda
duvar resmi, duvarlara ¢izim yaparak ve yazi yazarak yeniden bir var olma eylemi
baglatan insanlarin, duvarlar1 yeniden bicimlendirmesi ile bireysellige dogru bir
dontisim yasamistir. Tiim diinyay1 etkileyen kitlesel olaylarin yasanmasi, duvar
resminin sokakta yeniden dogmasini saglamis ve azinlik gruplarin duvarlara yazi
yazarak haberlesmesi ile grafitinin dogmasina olanak saglamistir. Grafiti, bir nevi
kaligrafik duvar yazisidir. Azmlik gruplar bolge kontrolleri i¢in bu duvar resmi alt
tirtinii gelistirmiglerdir. Zaman igerisinde azinlik gruplardan bagimsiz olarak, muhalif
gruplar tarafindan elestirel bir dilde kullanilmaya baslanan grafiti, basit gorsel imajlara
doniligsmiis ve yazinin yaninda gorsel imgeler olarak da kullanilmaya baslanmistir. Bu
donemde izinsiz yapilan duvar resimlerine yonetimler tarafindan uygulanmaya baslanan
cezai uygulamalardan dolayi grafiti uygulayicilar tarafindan, yakalanma riskini azaltan,
stencil teknigi gelistirilmistir. Hazir bir kalip kullanilarak yapilan teknik, uygulamanin
hizli olmas1 ve kalibin tekrar tekrar kullanilabilirliginden dolay1 grafiti sanatcilari
tarafindan tercih edilen bir yontemdir. Ifade farkliliklar1 olsa dahi muhalif ve azinlik
gruplarin kullandiklar1 bu yontemler grafiti olarak adlandirilmaktadir. 1985 yilinda
Allan Schwartzman tarafindan ilk defa kullanilan ‘Sokak Sanati’ terimi ise elestirel
diistincenin eylemi haline donilismiis grafiti kdkenli ancak estetik alginin 6n planda
tutuldugu duvar resimlerinin bas gostermesi ile kamusal alanlarda yapilan diger tiim
sanat pratikleri de dahil olmak {izere, duvar resmi alaninda da kullanilmaya baslanmistir
(Chenus ve Longhi, 2014, s. 25). 2000°1i yillardan itibaren, duvara boya ile yapilan,
kentsel doniisiimiin ve estetik alginin 6n planda oldugu ¢ok biiyiik alanlara resmedilen
duvar resmi, mural adini alarak sokak sanatinin bir alt alana doniismiistiir. Bu terimlerin
kapsam alanlar1 ve kavramsal diizeyde farkliliklar1 ile 1ilgili olarak tartismalar

surmektedir.

1.1. Magara Resmi

Bulunan en eski magara resmi &rnekleri Ust Paleolitik Cag’a isaret etmektedir.
Ust Paleolitik Cag’in ilk dénemlerinde boya resimleri gozlenmemekte ancak Ust

Paleolitik Cag’in son dénemlerinde boya resimlerine rastlanabilmektedir. ilk olarak



magaralarin renkli kil duvarlari iizerine parmak ile ¢izilmis resimler daha sonra bir boya

malzemesi piiskiirtiilerek el baskist seklini almistir (Uysal, 2011, s.36).

Gorsel 1.1. Lascaux Magarasi’ndan bir kesit, yaklasik 17.000 yil éncesi.

Kaynak: https://medussa.net/lascaux-magarasi-n325

(Erigim Tarihi: 23.02.2019)

Ik magara resimlerinin kesfi, ispanyol bir arkeolog olan Marcelino Sanz de
Sautuola ve kiz1 Santillana del Mar’nin 1879 yilinda kesfedilmis Lascaux magarasini
arastirirken, kizinin tavandaki renkli resimleri fark etmesi ile gergeklesmistir. Sanz de
Sautuola tartigma yaratacak bu kesfi bir sonraki yil kitap olarak yayimlamistir. Bilim
diinyas1 boylesine gercekei, yeni ve milkemmel goriinen resimlerin o kadar eski
zamanlara tarihlenmesine kusku ile bakmislardir. Hatta de Mortillet ve Cartailhac gibi
tarih Oncesi uzmanlari bu resimlerin hile olduklarin1 dahi ileri stirmiislerdir. Burada
bulunan tarihdncesi resimlerin uluslararasi bilim diinyas: tarafindan kabul edilmesi
neredeyse yirmi yili bulmustur (Jean-Jacques ve Lefrere, 2013, s.13-14). Gorsel 1.1°de
gorillen Lascaux Magarasi’ndaki duvar resimleri hakkinda yazilan bu kitabin
sonrasindaki siirecte, tarithoncesi sanat ile ilgili yazilan kitap sayisindaki artis, bu alana

olan ilginin ve arastirmalarin arttiginin gostergesidir.

Bilim insanlarinin bu magara resimlerinin, ne anlama gelip ne ise yaradigi, neden
hayvanlarin resmedildigi, neden bazilarinin biiyiik bazilarmin kii¢lik oldugu ve

ulasilmas: bu kadar zor alanlara yapildigi, hayvanlarin neden profilden, list iiste ve



birbirine benzer sekilde ¢izildigi, neden ayni magaralarda birbirinden ¢ok uzak
donemlerde yapilmis desenler oldugu ve bu desenlerin hi¢ degismeden aktarildigi, soyut
isaretlerin ne anlama geldigi ve bu resimlerin nasil bu kadar uzun siire kalip higbir eski
metinde bahsi gegcmeden yok olup gittigi gibi sorulara kesin bir yanit verememelerini,
tanimlama yapmada net bir sonuca ulagamamalarini giiniimiizde de gérmekteyiz. Ancak
yapilma amaglart ile ilgili birgok farkli varsayimlar mevcuttur. Bunlardan ilki, bu
tarthoncesi sanati drneklerinin yalnizca dekoratif amagli, yani sanat i¢in oldugu tlizerine
olan varsayimm en cabuk ciiriitiilen varsayim olmustur. Tarih 6ncesinin Papasi olarak
anilan Henri Breuil’in varsayimi ise avlanan hayvanlar lizerinde bir ¢esit etki birakmak
amaci ile biliyli amacl kullanildigidir. Daha sonrasinda bir magarada bulunan ¢ocuk
ayak izlerinden dolay1 bu magaralarin avcilifa kabul edilis torenleri i¢in kullanilmis
olabilecegi yoniinde bir varsayim olmustur. Bir diger arkeolog ve tarih 6ncesi uzmani
Jean Clottes Samanizm kuramini savunmaktadir. Hayvan betimlemelerinde, zemin
ayrimi kullanilmamasi sebebi ile havada siiziiliir sekilde goriinen desenlerin biiyiiciilerin
haliisinasyonlar1 oldugunu ileri slirmiistiir. Zaman igerisinde tarihoncesi sanat1 drnekleri
hakkinda bilim insanlar tarafindan daha pek ¢ok varsayim ileri siiriilmiistiir (Jean-

Jacques ve Lefrere, 2013, 5.20-21).

Gorsel 1.2. Sulawesi Adast 'nda bir magarada piiskiirtme teknigi ile yapilmis el baskisi ornegi, yaklastk
40.000 y1l éncesi, Endonezya.

Kaynak: http://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/

( Evisim Tarihi: 14.10.2018)



Gorsel 1.3. Maltraviso’da bir magarada piiskiirtme teknigi ile yapilmis el baskist érnegi, yaklasik

64.000 yil éncesi, Ispanya.

Kaynak: https://archaeologynewsnetwork.blogspot.com/2017/05/a-spanish-quest-to-hand-
down.html#cffGe9UcH82xplsw.97

(Erigim Tarihi: 22.10.2018)

Magara resmi betimlemelerin aralarinda bin yillar olsa da ¢izme yontemlerinde
temelde bir degisim olmamasi dikkat ¢gekmektedir. Gorsel 1.2°deki 40.000 yil 6ncesine
tarihlenen Endonezya, Sulawesi Magarasi duvar resimleri ve gorsel 1.3’deki 64.000 y1l
oncesine ait, Ispanya’daki Maltravieso Magaras1 duvar resimleri, temelde benzer olarak
yapilmis magara sanati Orneklerindendir. Ek olarak, Uranyum-toryum tarihlemesine
dayanarak, yapim zamani hesaplanan Maltravieso Magarasindaki 71 tane el baskisindan
bir tanesinin, Paleolitik Cag’a ait en eski magara resimlerinden oldugu goriillmektedir
(http-1). Temelde benzerlik gosteren magara resmi betimlemelerine, Fransa, Arjantin,
Avustralya, Tiirkiye, Bulgaristan, Brezilya, Ispanya, Sahra Célii, Somali, Hindistan ve

Norveg gibi diinyanin bir¢ok yerinde rastlanmaktadir.



Gorsel 1.4. Avustralya’da bir magara resmi ornegi, yaklasik 20.000 yil oncesi, Avustralya.
Kaynak: http://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/

(Erigim Tarihi: 6.11.2018)

Gorsel 1.5. Latmos Daglari’'nda bir magara resmi ornegi, yaklasik 8.000 yil dncesi, Tiirkiye.
Kaynak: http://arkeofili.com/kaya-resimlerinin-bulundugu-latmosta-maden-ocaklarina-gecit-yok/

(Erigim Tarihi: 6.11.2018)



Gorsel 1.6. Serra da Capivara’da bir magara resmi ornegi, yaklasik 25.000 yil oncesi, Brezilya.

Kaynak: http://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/

(Erisim Tarihi: 6.10.2018)

Gorsel 1.4°deki Avustralya, Kakadu, gorsel 1.5°deki Tiirkiye, Latmos ve gorsel
1.6’daki Serra da Capivara benzerlik gosteren magara resimlerin tarihlenmeleri, bu
magara resimlerinin yapilma zamanlari arasindaki farkin bin yillar oldugunu
gostermektedir. Kakadu magara resimleri yaklagik 20.000 yi1l oncesine tarihlenirken,
Latmos magara resimleri yaklasik 8.000 yil Oncesine ve Serra da Capivara magara
resimleri ise yaklasik 25.000 yil 6ncesine tarihlenmistir (http-2, http-3). Bu ii¢ duvar
resminin sembolik anlatimi biilyiik benzerlik gostermektedir. Bu magaralarda bizon, at,
geyik gibi hayvanlara sik rastlanirken, gorsel 1.4, 1.5 ve 1.6’daki gibi nadir olarak

rastlanan insan figiirleri ise daha sematik olarak ¢izilmistir. (http-4).



Gorsel 1.7. Chauvet Magarast 'ndan bir kesit, yaklagik 32.000 yil éncesi, Fransa.
Kaynak: https://www.expeditionart.org/blog-content1/2015/4/28/chauvet-cave-replicated

(Erigim Tarihi: 23.02.2019)

Gorsel 1.8. Lascaux Magarasi ’ndan bir kesit, yaklagik 17.000 yil éncesi, Fransa.

Kaynak: http://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/

(Erisim Tarihi: 09.03.2019)

Gorsel 1.7°deki Chauvet Magara resimleri ile gorsel 1.8’deki Lascaux Magara
resimleri arasinda da on binlerce yil vardir. ki magaranmn duvar resimlerinin

tarihlemeleri arasinda yaklagik olarak giiniimiiz ve Lascaux Magaras1 arasindaki fark
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kadardir. Bu iki magara resmi 6rnegi incelendiginde, ayni cografi konum ancak farkli
tarihlerde yapilmis, bu kadar benzer hayvan desenlerinin neredeyse ayni bigimde {ist
iiste yerlestirilmesi dikkat ¢cekmektedir. Bu bir gelenegin aksamadan on binlerce yil
boyunca ayni1 sekilde devam ettigini géstermektedir. Tiim insanlik tarihine bakildiginda
eski Misir Uygarligi ve Antik Yunan Uygarligi ve ya Mezoamerikan Uygarliklar: gibi
uzun yillar var olmus ve gorkemli yapilar inga etmis higbir medeniyet smir ve
yeteneklerinin yok olma sebebi olan dogal ve insani talihsizliklerden bu kadar uzun siire
korunma saglayamamistir. Magara resimleri yapilma tarihleri arasinda bin yillar olsa da
cizme yontemlerinde temelde bir degisiklik olmamasinin nedenini, David ve Lefrére,
donemin insanlarinin kolay ve her defasinda ise yarayan bir teknige sahip olmalarina

baglamislardir (David ve Lefrére, 2013, s. 53).

El kaliplari, hayvan ve insan figiirleri dahil basit geometrik sekillerden olusan
magara resimlerinin en eski olani1 yaklasik 40.000 yasindadir. Endonezya’daki en eski
ve Avrupa Ornekleri ile karsilastirilabilir yastaki magara sanatinin kesfi, 40.000 y1l 6nce
hem dogu hem bati Avrasya’da benzer sanatsal geleneklerin var oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu donemin sanatinin biiyiik bir kisminin, Holosen deniz seviyesinin
erken yiikselisi ile su altinda kalmasindan dolay1 kaybolmus oldugu diisiiniilmektedir.
Magara resmi gelenegi yaklasik 10.000-7.000 yil 6nce Mezolitik Cag’a kadar devam
etmistir (http-5).

Mezolitik Cag’in sonlar1 ve akabinde Neolitik Cag’da taginabilir sanat 6rneklerine
rastlanmaktadir. Mezolitik donemin ortalarinda, avci-toplayici kiiltiirden tamamen
kopmadan yerlesik hayata geg¢ilmis, tarim devrimi ile de biiyiik bir kiiltiirel dontisiim
yasanmistir. Kiiclik kdylerin kurulmaya baslamasi ile topragi evcillestiren insanlarin,
topragin kontrollii bir sekilde iiriin vermesi fikri ile 6liim ve dogum iizerine diisiinmeye
basladiklar1 goriilmektedir. Bu yeni diisiinceler ile tohum verimliligi, yagmur, giines ve
hava olaylar1 izlenmesi siireci baglamistir. Bu gozlemlerin sonucunda, doga olaylarina
hiilkmeden bir yaraticit fikri dogmus ve insan diigiincesi somut kavramlardan soyut
kavramlara dogru bir geg¢is gostermistir. Yaratict diisiincesi ile yaraticilik sembolii
olarak goriilen kadm figliri heykelleri siklikla yapilmaya baslanmis, magara
resimlerinden tasinabilir sanata gecilmistir. Neolitik donem ile diisiince olarak soyut
fikrin ve teknik olarak soyut figiir ve sembollerin kullanimiin yolu iyice acilmistir

(Turani, 2010, s. 33-37).
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1.2. Tk Uygarhiklar Déneminde Duvarlar

Yerlesik hayata gecisle beraber, insan diislincesinin artik soyut diislinsel tasarilara
dogru kaydigi, sanatsal eylemlerinden akabinde duvar resimleri c¢aligmalarindan
gozlemlenebilmektedir. Donem insanlarinin, magara doneminde goriilenin aksine,
aciklayamadiklar1 durumlari, soyut diisiinsel sistemlere ve pratiklere doktiikleri
gorilmektedir. Gozlemleyebildikleri dogadan yola ¢ikarak, aciklayamadiklar1 olgular
karsisinda olusturduklari bu soyut diisiinceler, hikayelerin ve zaman igerisinde ise
mitoslarin olusmasini saglamistir. Mitoslar, efsanevi anlatilardir ve kaynagi olan
doganin giiciiniin bir nevi semboliklestirilmesidir. “Bir seyin biinyesine kuvvet atfetme,

efsane (mythique) diinyasinin baslica 6zelligidir (Turani, 2010, s. 82)”.

Doga giicleri kutsallastirilmig akabinde inaniglar olusmus ve bu durum, sanatsal
ifadelerde kendini gostermeye baslamistir. Kiicilik yerlesim alanlarinin diger bir degisle
site yapilarinin goriillmeye baslandigi Mezopotamya, Antik Roma ve Yunan, eski Asya,
Mezoamerikan ve eski Misir gibi ilk uygarliklarda goriilen anitsal yapilarin ve bu
yapilarin duvarlarindaki kutsal anlatilarin goriillmeye baslanmasinin soyut diisiinceye
gecisle oldugu diistintilmektedir. Aver toplayict donemde dogada hazir bulunan yiyecek,
tarim toplumunda mevsimler, topragin ve suyun durumu gibi pek ¢ok dis etkenden
etkilenmektedir. Donem insaninin, bunlar1 yagsam kosullarini saglayabilmesi adina takip
etmesi gerekmektedir. Yasam ve oliimiin bu noktada 6nem kazandig1 ve oteki diinya
inancinin dogdugu diisiiniilmektedir. Bu diisiince ile de atalarin ruhlarina inang gelismis
ve donemin insanlarmin bu ruhlarin felaket veya refah getireceklerine inandiklar1 bu
yiizden de bu ruhlar1 kutsamak i¢in anitsal yapilar insa ederek felaketten kurtulmaya
calistiklar1 goriillmektedir (Turani, 2010, s. 82). Bu anitsal yapilara yapilan duvar
resimleri de soyut diisiince sisteminin yansimalarini tasimaktadir ve Paleotik Cag’in
magara resimlerinde goriilen, gozleme dayali somut betimlemelerinin yeri, neredeyse
tamamen soyut sembollere doniismiistir. Ancak magara doneminin illiistratif
betimlemelerinin aksine, bigimsel olarak daha gergekgi betimlemelere dogru degisim de

goriilmektedir.

Yerlesik hayata tamamen gecis ile ticaret, teknoloji, politik iliskiler, kiiltiir ve
meslekler gibi pek cok alanda gelisim goriilmektedir. Donemin sanatcisinin kendi
alaninda daha fazla ¢aligmaya zamani olmasindan dolayr alaninda uzmanlagsmaya
basladigt ve big¢imsel olarak daha gergekci betimlemeler yapmaya basladig

diisiiniilebilir. Sonug olarak, magara resminde goriilen gercek¢i diislincenin ve nispeten
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daha soyut bigimlerin, eki uygarliklar doneminde soyut diisiince ve bigimsel olarak daha

gercekei betimlemelere dogru evrildigi goriilmektedir.

B Bevne Wy T

Girsel 1.9. Siimer Uygarligi Mari sehri Kraliyet Sarayr duvari, Fresk, yaklagik 5.000 yil éncesi, Suriye.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSW52ZXN0aX
RicmVb2ZfWmltemktTGIt

(Erisim Tarihi: 09.03.2019)

Mezopotamya ve Anadolu Uygarliklarinda, Persler de dahil olmak iizere, savas
zaferlerini ve kralin yasarken sahip oldugu giiciinii anlatan betimlemeler duvar
resimlerinde siklikla tercih edildiginden dolayr donemin 6nemli konularindan oldugu
diisiiniilebilir. Duvar resimlerinin yonetimsel yonii baskindir. Krallar tanrilagtirilmis ve
ihtisaml1 duvar resimleri dahilinde betimlenmislerdir. Ornegin, gorsel 1.9°daki Siimer
Uygarliginin bir sehir devleri olan Mari Kraliyet Sarayr duvar resmi, donemin Mari
kral1 Zimri-Lim’i betimlemektedir. Duvar resimlerinde krallarin ve askeri sahnelerin
kullanilmasi, duvar resminin bir nevi politik diizen saglamak ic¢in kullanildiginin

gostergesidir. Mezopotamya ve Anadolu Uygarliklarinda bu kullanimin disinda duvar
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resminin, koruyucu bir gii¢ olarak kullanildigi alanlara da, sehir kapilarinda ve
tapinaklarinda, rastlanmaktadir. Bu kullanim sekline Babil Uygarligi’nin Babil kentinde
sehri savunmaya yonelik insa edilmis olan 8 kap1 6rnek gdosterilebilir. Bu kapilarin 5
tanesine, Mezopotamya tanrilarindan en biiyiikk 5 tanrinin adi verilmistir. 2 kapiya
yonleri dogrultusunda dini merkezlerin adi, 8. kapiya ise Kral Kapist denilmektedir. Bu
kapilardan en taninmis olam tanrica Istar’a adanmis olan Istar Kapisi’dir (Andre-
Salvini, 2006, s. 75). Ebedi yasam kaygisi goriilmeyen bu uygarliklardan Babil
Uygarlig1 igin 6rnek verilen gorsel 1.10°daki Istar Kapisi sehri korumak igin insa
edilmigken, kapiy1 korumasi i¢in de {izerine tanr1 ve tanriga sembolleri islenmistir. Bu
kapinin tizerindeki dikey dikdortgenler ve iglerindeki geometrik diizenlemeler, 6zellikle
Mezopotamya Uygarliklart duvar resimlerinde kullanilan geometrik sekilli duvar
siislemelerine bir 6rnek olusturabilir. Bu siislemeler daha sonra Islam sanatini1 temelden

etkileyen duvar resmi siislemeleri olacaktir (Turani, 2010, s. 79).

Gorsel 1.10. Babil Uygarhig: Istar Kapisi, Pergamon Museum, Almanya.

Kaynak: https://www.smb.museum/en/museums-institutions/pergamonmuseum/collections-

research/about-the-collections.html

(Erisim Tarihi: 24.03.2019)

14


https://www.smb.museum/en/museums-institutions/pergamonmuseum/collections-research/about-the-collections.html
https://www.smb.museum/en/museums-institutions/pergamonmuseum/collections-research/about-the-collections.html

e

Gorsel 1.11. Antik Miswr Uygarligr duvar resmi 6rnegi, Misir.

Kaynak: https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/duvar-resmi-duvar-resimleri-freskler-uzerine-bir-

makale.html

(Erigim Tarihi: 17.03.2019)

Eski uygarliklardan Misir  Uygarhiginda, Mezopotamya ve Anadolu
Uygarliklarinda goriilen yasayan olami yiiceltme ve yasami koruma amaci ile yapilan
duvar resimlerinden ¢ok firavunlar1 ebedilestirmek icin yapilmis olan duvar resimlerine,
Ozellikle piramitlerin igerisindeki katakomb adi verilen yer alti mezarlarinda,
rastlanmaktadir. Bu duvar resimlerinde unutulmama kaygist da oldugu goriilmektedir.
Mezar duvari resimlerinde, 6len kisinin hayati ve ona 6liimden sonraki yasaminda yol
gosterecegine inanilan semboller ve tanr1 betimlemeleri bulunmaktadir. Tanrilastirilan
firavunlarin ruhlarmin  6teki diinyaya yolculugunun bu resimlerle kolaylasacagi
diisiiniilmektedir (Gombrich, 2007, s.55). Ek olarak Mezopotamya sanatinda siisleme
amaci ile kullanilan geometrik formlar burada goriilmemektedir. Eski Misir sanatinda
cogunlukla organik formlu, genel olarak stilize edilmis bitki formlu, stislemeler tercih
edilmistir. Hem eski Misir sanatinda hem de Mezopotamya ve Anadolu Uygarliklarinda
figtirler ¢ogunlukla govdeleri Onden, yiizleri, bacaklar1 ve ayaklar1 Yyandan
resmedilmislerdir. Ancak eski Misir sanatinda portrelerin karakteristik 6zelliklerine ve

kiyafetin altindaki anatomiye dikkat edilmis, Mezopotamya ve Anadolu Uygarliklarinda
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ise bu ozelliklere degil tasidigi anlama daha ¢ok Oonem verilmistir. Eski Misir duvar
resimlerindeki figiirlerin kiyafetlerinin altindaki bedenleri fark edilirken Mezopotamya
ve Anadolu Uygarliklarindaki duvar resimlerinde kiyafet figiirle bir biitiin olarak, sanki
bir pargasi gibi betimlenmistir. Portrelerde ise sakallar1 bir biitiin ve dalgali yapmak

gibi, sabit stilize 6zellikler tercih edilmistir.
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Gorsel 1.12. Pers Imparatorlugu bir duvar resmi 6rnegi, Pergamon Museum, Almanya.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRG9ze WE6U
GVyc2lhbl93YXJyaW9yc19mem9tX0Jlemxpbl9INdXNIdWOuanBn

(Erigim Tarihi: 22.07.2019)

Babil Imparatorlugunu fethederek Babil sanatin1 bir nevi devam ettirir goriinen
Pers Imparatorlugu duvar resmini, Mezopotamya ve Anadolu Uygarliklarinin kullanim
amaglarina yakin olarak, ¢ogunlukla askeri ve politik amagli olarak kullanmigtir. Ancak
farkli olarak sehir kapilarin1 ve tapinaklarini koruyan hayvan figiirlii tanr1 ve tanrigalar
bir zaman sonra yerini asker betimlemelerine birakmistir. Gorsel 1.12°de goriilen duvar

resmi, koruyucu olarak kullanilan saray muhafizlarina 06rnek olusturabilir.
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Mezopotamya ve Anadolu Uygarliklar1 ve de eski Misir duvar resmi betimlemelerinde
goriilen sert hatlar ve Mezopotamya ve Anadolu duvar resimlerinde goriilen kiyafet ve
formun birlesmesi, Pers sanatinda goriilmemektedir. Pers duvar resimlerinde daha ¢ok,
yumusak hath figiirler ve formla biitiin olmayarak islenen kiyafet betimlemelerine
rastlanmaktadir. Her uygarlik gibi bulundugu cografi konumdaki komsularindan ve

isgal ettigi yerlerin sanatindan biiyiik oranda etkilendigi goriilmektedir.

Gorsel 1.13. Bir Maya Duvar Resmi, ‘Kral Chan Muwan ve Esirler’, yaklasik 2.000 yil éncesi, Chiapas,
Meksika.

Kaynak: https://www.thoughtco.com/the-murals-of-bonampak-chiapas-mexico-171611

(Erisim Tarihi: 20.03.2019)

Mezoamerikan uygarliklarinda da diger cografi konumu birbirine yakin olan
uygarliklarda oldugu gibi birbirinden etkilenmis ve zaman icerisinde birbiri {izerinden
devam ettirilmis duvar resmi teknik ve bigimlerine rastlanmaktadir. Fazla sayida, boya
ile yapilmis, duvar resmi Ornegine rastlanmamaktadir. Yaptiklar1 duvar resimleri
orneklerinde ise canli renkler kullanmislar, figiirleri ¢ok hareketli tasvir etmislerdir

(Pischel, 1983, s. 225). Ek olarak, stilize edilmis formlarla, ¢cogunlukla organik, duvar
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siislemeleri yapmigslardir. Az sayida duvar resmi kalintisina rastlanmis da olsa, bu
uygarliklardan Maya Uygarligi’nin, Meksika'nin Chiapas eyaletinde bulunan Bonampak
Klasik Maya sitesi, duvar resimleriyle taninmaktadir. Gorsel 1.13°te goriilen bu duvar
resminin, tasvir edilmis mahkeme hayati, savas ve toren sahneleri ile Amerika'nin en
zarif ve ilgi ¢ekici duvar resimlerinden oldugu bilinmektedir. Chiapas’da bulunan duvar
resimleri, Templo de las Pinturas (Resimler Tapinagi) olarak adlandirilan ii¢ odanin
duvarlarim1 kaplamaktadir ve sahnelerin ardisik bir sirada, oda 1'den oda 3'e okunmasi
ve birka¢ dikey kayit iizerinde diizenlenmesi amacglanmistir. Resimler Tapinagi’nda
Bonampak'in son hiikiimdarlarindan biri olan Chan Muwan'in yagamiyla ilgili bir
hikdye anlatilmaktadir. Buradaki bir takvim yazitina gore, bu olaylar 790 yilinda
gerceklesmistir. Bu odalardan, oda 2’deki duvar resmi Maya Uygarlifi’nin en ¢ok
bilinen duvar resimlerinden birisi olan Savasin Duvari resmini icermektedir. Dogu,
giiney ve bat1 duvarlarinda tasvir edilen sahneler, Maya askerleri ve savasilan, dldiiriilen

ve ele gegirilen diismanlarla savagin karmasasini canlandirmaktadir (http-6).

Gorsel 1.14. Eski Hint Uygarlhigi duvar resmi ornegi, yaklasik 2.500 yil oncesi, Hindistan.

Kaynak: https://www.ancient.eu/image/4144/murals-of-ajanta-cave/

(Erisim Tarihi: 24.07.2019)
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Eski Asya Uygarliklar1 incelendiginde, inancin duvar resmi iizerindeki etkisinin
burada yogun oldugu goriilmektedir. Brahmanizm, Jainizm, Hinduizm ve Budizm gibi
cesitli dinlerin bulundugu bolgede baslarda dini figiirler, arma da denilen basit
sembollerle ifade edilmis daha sonra dini figiirlerin tasvirlerinde sembolik anlatim
kullanilmaya baslanmistir. Yiiksek yerlerde bulunan kayalik alanlarin kazinarak
iclerinde ibadet alanlarinin olusturulmasi ile ortaya ¢ikan kaya tapinaklarinda dini duvar
resmi Orneklerine siklikla rastlanmaktadir. Dini igerikli duvar resmi geleneginin kaya
tapmaklar1 igerisinde dogdugu diisliniilmektedir. Dini duvar resimlerinin yaninda
mitolojik kisi ve olay betimlemeleri de goriilmektedir. Cogunlukla hayvanlardan yola
cikarak, dogadan esinlenerek yaptiklari stilize duvar siislemeleri de dikkat cekmektedir.
Eski Asya uygarliklarindan 6zellikle eski Cin sanati, Misir Uygarlig gibi geleneklerine
bagl kaldigr i¢in gilinlimiize kadar gelebilmistir. Eski Asya Uygarligi da eski Misir
Uygarligindaki gibi figlirlerin  portrelerinde, betimlenen kisinin karakteristik
ozelliklerine dikkat edilmistir. Mezoamerikan uygarliklarina benzer sekilde ise canli
renkler ve hareketli figiirler kullanmislardir. Duvar resimlerinde kullandiklar1 sert
kontur cizgilerine neredeyse tiim resimlerde rastlanmasi, bunun geleneksel bir egilim

oldugu diistindiirmektedir (Turani, 2010, s. 296-302-310).

M.O. ilk binlerde Mezopotamya ve Anadolu’da kent devletleri bulunmaktadir. Bu
kentlerin siirekli olarak savagmalari ve bolgelerin gegis noktalari olup fazla gog¢ almalart
nedenleri ile Kkiiltiirleri ve akabinde duvar resmi istikrarli bir gelisim siireci
gosterememistir. Ancak Misir ve Grek Uygarliklar1 cografi konumlarindan dolayr daha
korunakli bolgelerde olmalari, kiiltiirlerinin ve duvar resimlerinin {islup gelisimlerinin
daha dogrusal bir ¢izgide gelismesini saglamigtir (Turani, 2010, s.77). Grek
Uygarliklarinda tanr1 ve tanrigalari i¢in yapilan tapinaklara rastlanmamaktadir. Ibadet
igin saray ve kutsal goriilen magaralarda alanlar ayrilmistir. Anadolu ve Mezopotamya
Uygarliklarinda goriilen savasi oven ve dini igerikli duvar resimleri de
goriilmemektedir. Duvar resimlerine her tiirli yerlesim ve toplanma yerlerinde
rastlanabilmektedir. Evlerde ve saraylarda duvar resimleri siklikla siisleme amaglh
kullanilmistir. Duvarlarin renkli sivalarla boyandiklarina dahi rastlanmaktadir. Siisleme
sanatinda stilize edilmis bitki ve hayvan motifleri kullanmislardir. Iki boyutlu ve
derinliksiz figiiratif siisleme Orneklerine de rastlanmaktadir. Bitkiler, hayvanlar ve
insanlar ayrintili olarak, c¢esit c¢esit hareketlerle ve canli renklerle boyanarak

betimlenmislerdir. Bu fresklerin konular1 arasinda s6lenler, saray yasami, kutsal torenler
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gibi temalar bulunmaktadir. Insanlar, dini betimlemelerden ve savas sahnelerinden ¢ok,
onlarda seving yaratan ve dogal giizellikleri gosteren sahneleri, kendileri igin
betimlemislerdir denilebilir. Sanata, yeni bir bakis a¢is1 kazandirmislardir. (Pischel,

1983, s. 77-81).

Gorsel 1.15. Knossos Antik Kenti, ‘Mavi Kadwnlar’ fresk, yaklasik 5.000 y1l éncesi, Yunanistan.
Kaynak: https://arkeofili.com/girit-uygarliginin-yukselisi-ve-cokusu/

(Erisim Tarihi: 27.07.2019)

Diger uygarliklarda goriilmeyen ortak ideal figiir modeli diger bir deyisle idealizm
burada kendini gostermeye baglamistir. Bu ideal dlgiiler ve ortak insan tipinden dolayz,
Misir ve eski Asya Uygarliklarinda goriillen portrelerdeki karakteristik yapilanma
burada gozlenmemektedir. Betimlemelerin kime ait oldugunun bilinmesinin, idealist
betimlemeden daha az 6nemli oldugu sdylenebilir. Turani;

Grek i¢in ne savas, ne is, ne utku, ne kumandanin kisiligi, ne onun anlami, ne politik olay,
tasvir edilecek bir sey olmuyor. Gergekten dikkat edilirse, bir olay tasvirine ya da portreye
tanik olmuyoruz. Oysa Mezopotamya’da, Misir’da ya da Hititlerde biz biitiin dikkatin bu
noktalarda oldugunu gorditk. Bu nedenle Grek sanatinda tasvir edilen birimin, belli bir

kisiye bagli olmayan ideal insan viicudu oldugu anlasilmis oluyor (Turani, 2010, s. 132).
gortstindedir. Gorsel 1.15°teki fresk idealist figlir betimlemelerine bir 6rnek olarak

gosterilebilir.
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Gorsel 1.16. Biiyiik Iskender’in Pers Devleti ile yaptigi Issos Savasi mozaigi, yaklasik 2.000 yil oncesi,

Napoli Ulusal Miizesi, Italya.

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly96aC53aWtpcGVkaWEub3JInL3dpa2kvRmIsZTpCYX
RObGVfh2ZfSXNzdXMuanBn

(Erisim Tarihi: 28.07.2019)

Grek Uygarligimin Atina’ya dogru ilerlemesi ile Atina’da Grek kiiltiirii iizerinden
yeni bir kiiltiir gelistirmis ve Biiyiik Iskender’in Asya seferi ile bu yeni kiiltiir Atina’dan
cikarak dogu Akdeniz ve Onasya’nm koklii kiiltiirleri ile kaynasarak Helenistik kiiltiir
diye adlandirilan, diinyanin neredeyse yarisinda ortak dil haline gelen, evrensel bir
kiiltiir olugsmustur. Bu kiiltiir ismini, Biiyiik iskender’in dogudaki haleflerinin kurduklar
imparatorluklara verilen isimden almistir ve MO. 330-30 yillar1 arasinda varhigim
stirdiirmiigtiir. Helenistik donemde, akademiler, kitapliklar ve miizeler kurulmus,
akademilerde farkli farkli felsefe ekolleri gelismistir. Bu felsefe ekolleri ile bireyselci
diisiincenin dogmasi ile tanr1 ve insan olgusu iizerine tartismalar olmus, bu goriis halk
arasinda da yayilmaya bagladiktan sonra tanrisal degerler ve tapinaklar eski Onemini
yitirmistir. Tiim bu degisiklikler sanatin niteliklerini etkilemistir. Akabinde toplum igin
ornek olan Grek klasik tislubunun yerine Helenistik kiiltiirle beraber, krallar1 6ven, siislii
ve gosterisli yeni bir imparatorluk sanati gelmistir (Turani, 2010, s. 175). Ideal
betimlemelerin yerine, eski Misir Uygarhigindaki gibi kisi Ozellikleri belirten

betimlemeler kullanilmaya baglanmigtir. Diinyevi yapilanma Onem kazanmistir
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denilebilir. Bu donemden az sayida duvar resmi glinimiize kadar kalabilmistir.
Helenistik donemde yapilan canli ve hareketli betimleme 6zelligi, sonraki donemlerde
Roma duvar resminin temelini olusturmustur. Ornegin, Pompei’de bulunan ve Biiyiik
Iskender’in yaptigi Issos Savasi’ni betimleyen gorsel 1.16°daki mozaigin, Helenistik
donemden kalan bir duvar resminin kopyasi oldugu diisiiniilmektedir. (Pischel, 1983, s.
108).

Gorsel 1.17. Bir Etriisk fresk drnegi, yaklasik 2.500 yil éncesi, Italya.

Kaynak: https://tarihinderyasi.blogspot.com/2018/10/etruskler-uzerine.html
(Erisim Tarihi: 28.07.2019)

MO. binli yillarda Etriisklerin, Onasya’dan Italya yarimadasmna yerlestigi
diigiiniilmektedir. Roma’da ise ilk krallig1 yine Etriisklerin kurdugu kabul edilmektedir.
Italya yarimadasina daha dnceden gelen Grekler ile Onasya’dan daha sonrasinda buraya
yerlesen Etriisklerin kiiltiirleri, burada harmanlanmistir. Ancak Grek Kkiiltiiriinden
etkilenmis olsalar dahi gilinlimiize kalan duvar resimlerinden zaman igerisinde

kendilerine 6zgii bir kiiltiir gelistirdikleri goriilmektedir. Etriisklerin geleneklerinde
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bulunan katakomb kdltiirii ise, daha Oncesinde burada bulunan uygarliklarda
goriilmedigi i¢in katakomb kiiltiiriinii Onasya’dan getirdikleri diisiiniilmektedir (Turani,
2010, s. 186). Neredeyse biitiin sanatsal etkinliklerini buralarda yaptiklar1 gériilmekte,
ve mezarlart mimari yapilarindan ¢ok iclerindeki duvar resimleri agisindan Onem
tasimaktadir. Pischel bu duvar resimleri hakkinda, “IO. 1. yiizyila kadar siiren
Italya’daki en eski fresk denemeleri, ayn1 zamanda din ve kiiltiir tarihi agisindan énemli
birer belge ve bize sanatiyla seslenebilen bir ulusun diinya goriisiiniin taniklaridir

(Pischel, 1983, s. 118)” demistir.

Gorsel 1.18. Bir Etriisk mezari duvar resmi 6rnegi, ‘Balik ve Kus Avi Mezart’, fresk, yaklasik 2.500 yil

oncesi, ftalya.

Kaynak: https://docplayer.biz.tr/109686792-Doktora-tezi-t-c-gazi-universitesi-sosyal-bilimler-enstitusu-
grek-ve-latin-kaynaklarina-gore-etruskler-tarih-anabilim-dali-eskicag-tarihi-bilim-dali.html

(Erisim Tarihi: 28.07.2019)

Gorsel 1.18°deki bir boliimii gosterilen mezar freski MO. 6 yy.da yapilmistir ve
canlt renkleri ve ritmik denilebilecek bu kompozisyonunun igerisinde, dénemin
Akdeniz’de bulunan biitiin kus ve balik tiirlerini barindirdigi i¢in ayr1 bir dneme

sahiptir. 4. yy.a dogru ise Roma’nin Etriiskleri bir savasta yenmesi ve onlarin
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kiiltiirlerinin nedeyse hepsini ortadan kaldirmasi ile daha sonraki duvar resimlerinde

Roma kiiltiirtiniin etkileri goriilmektedir (Pischel, 1983, s. 212).

Gorsel 1.19. Pompei kentinde bir duvar resmi, Villa of the Vetti, 1.yy. dolaylar, Italya.

Kaynak: https://www.thegalleria.eu/acta-accla-roman-wall-painting.html

(Erisim Tarihi: 24.03.2019)

Roma sanatinin, Helenistik sanatin kompozisyon ve figiir ifade tarzindan bir hayli
etkilendigi goriilmekte, Helenistik duvar resmi iizerinden bir Roma duvar resmi
gelenegi olusturdugu diisiiniilmektedir. Roma fresklerindeki figiirlerin duruslar zarif,
kompozisyonlari ve renkleri canlidir. Bu freskler, bir yapinin neredeyse tiim duvarlarini
boliim boliim kaplayan ve ev i¢i hayatin samimiyetini yansitan konulariyla, Roma-
Helenistik karisimi duvar resmi kompozisyonlaridir. Bu konu ve tasvir teknigi, hem
kutsal yerler hem de evler icin aymdir (Turani, 2010, s. 201). Roma Imparatorlugunun

ilk zamanlarina ait duvar resimlerinin biiylik bir kismi, Veziiv Yanardagi patlamasi
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sonucu tahrip olmustur. Zarar gérmeyen MO. 2. yy.a ait evlerdeki duvar resimleri,
Roma duvar resminin 2. {slup yaklasimina denk gelmektedir. Duvar resimleri,
imparatorlugun farkli yonetimlerine denk gelen 4 iislup lizerinden incelenmektedir.
Pischel bu iisluplarla ilgili;

“I. Uslup” ad1 verilen bu dénemdeki duvar resimleri —bir temek iistiine oriilmiis tas duvar
gibi- gesitli yap1 6gelerinden olusur. 10. 1. yiizyildaki “2. Uslup” da ise derinlik duygusu
verilmek istenmistir. Yalanci bir mimarhigi canlandiran bu resimlerde pencerelerden —yine
bir resim olan- disaridaki doga manzaralar1 goriiliir. Augustos dénemindeki “3. Uslup” da
duvar yeniden bir yiizey olarak ele alinir, derinligi olmayan zarif mimarlik 6gesi motifleri
ile bolimlere ayrilir ve buralara mitolojik sahneler, diissel manzaralar yerlestirilir.
Flaviuslar donemindeki “4. Uslup”, sasirtic1 derinlik etkilerinin saglandigi, daha barok ve

dekoratif bir tisluptur (Pischel, 1983, s. 129).

demektedir.

1.3. Yeni inanislar ve Yeni Duvarlar

Yakindogu’nun da fethinden sonra Onasya’nin ortaya koydugu manevi dinlerin
etkisi ile Helenistik donemdeki, insanlarin tanrisallastirilmasi diistincesi, Antik felsefi
diistinceler, erdem ve mutluluga ulasma diisiinceleri yok olmaya baslamistir. Antik
felsefi anlayis, diger bir deyisle etik goriisiin, dini goriislere dogru evrilmeye basladig
gorilmektedir. Antik diinya uygarliklar1 bu diinyanin degerlerine bagli iken Orta Cag ile
Onasya’dan gelen dinler, &limden sonraki diinyanin kurtulus yeri olduguna
inanmaktadir. [k Hiristiyanlar igin diinyevi tiim degerler manevi arinmaya ulasmak igin
engeldir, bu yiizden mabet yeri olarak bir yapi insa etmemislerdir; evlerinin bir
bolimiinii ibadet igin ayirmiglardir. Tapinaklar ve buralara yapilan duvar resimlerinden
kaginmiglardir. Ancak duvar resmi, bir ¢esit sembol ve resimli yazi olarak yer alti
mezarlari olan katakomblarda kullanilmaya devam etmistir. Sembolik anlatimlarinda ise
kivrik dal siislemeleri ve stilize edilmis giivercin, tavus kusu, balik resimleri
kullanmiglardir. Hiristiyanligin resmi din olarak kabul edilmesinden sonra Hiristiyan
sanatinda, Antik Donem’in iislup ve bilgilerini duvar resmi yapiminda kullanildig:
goriilmektedir. Bu duruma, glinimiize kadar kalmis olan en eski Yahudi-Hiristiyan
yapisi olan gorsel 1.20’deki Dura Europos Sinagogu ornek gosterilebilir. Bu donem
devletlerinden Bizans Imparatorlugu’na bakildig1 zaman ise, yaptiklar1 fresklerde antik
mirast benimsedikleri ve antik donemde sik kullanilan stil ve teknikleri kendi

kiiltiirlerine donitistiirdiikleri goriilmektedir. Duvar resminde dini metinlerin gorsel
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anlatimda kullanilmast bu dénemde kendini gostermeye baglamistir. (Turani, 2010, s.

202-203-207).

Gorsel 1.20. Dura Europos Sinagogu duvar resimlerinden bir kesit, 2. yy., Suriye.

Kaynak: https://imgbin.com/png/iJnUqg4HJ/dura-europos-synagogue-western-wall-ostia-synagogue-
dura-europos-church-png

(Erisim Tarihi:20.02.2019)

Romanesk sanata bakildiginda i¢ duvarlar ¢ogunlukla fresklerle siislenmeyip
¢iplak birakilmis, az da olsa kullamlan duvar resmi tekniginde betimlemeler, Incil’den
sahneler ve figiirlerin altina renkli yazilar seklinde gelismistir. Tas duvarlarin ¢iplak
gorliniisii yapida, belirgin ve sinirli bir mekan ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilmistir. Fresk,
yalnizca dinsel ihtiya¢ icin kullanilmistir denilebilir. Bu donemden az sayida duvar
resmi giinlimiize kadar kalabilmistir. Gorsel 1.21°deki Saint-Savin-sur-Gartempe
Manastir Kilisesi, Romanesk dénem Katolik kilisesidir ve igerisindeki duvar resimleri

11. ve 12. yy.lara aittir (http-7).
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Gorsel 1.21. Saint-Savin-sur-Gartempe Manastir Kilisesi tavan freskleri, 11.-12.yy., Fransa.

Kaynak: https://fracademic.com/dic.nsf/frwiki/40155
(Erisim Tarihi:09.08.2019)

Yiiksek Orta Cag’1 da igerisine alan Gotik doneme gelindiginde, 1202 yilinda
teoloji ve felsefe alaninda iiniversitelerde isbirligi yapildigi, tanr ile birlesme 6zlemi
baglaminda yeni bir mistik diisiincelerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu yeni goris ile
I[sa ve Meryem betimlemeleri artmus, fazla sayida Madonna ve ibadet betimlemeleri
yapilmaya baglanmistir. Bununla beraber, tanriya ulagma istegi ile yliksek katedraller
insa edilmistir. Bu yapilarin insa edilmesi i¢in sahip olunan inang, Hint magara
tapinaklari, Aztek, Maya ve Misir piramitleri gibi mabet yerlerinin yapilmasindaki
inangla benzer niteliktedir. Ancak Gotik sanatta, yap: duvarlarindaki pencere sayisi ve
pencerelerin kapladigi alandaki artis nedeni ile duvar resmi yapilacak alan kalmamistir.
Bu sebepten cam resmi teknigi olan vitray yontemi uygulamalar1 gériilmeye baslamistir

(Turani, 2010, s. 249).
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RETAR bbs aren et

Gorsel 1.22. Uygur Devleti Bezeklik Magaras: fresk ornegi, 9. yy., Cin.
Kaynak: https://tarihvearkeoloji.blogspot.com/2014/08/bezeklik-magarasi-uygur-turk-resimleri.html
(Erigim Tarihi:26.03.2019)

Orta Cag uygarliklarindan Eski Asya’da varligmi siirdiirmiis olan Hunlarda,
yerlesik hayat kiiltiirline ve mimari bir istikrara sahip olmadiklarindan dolayr duvar
resmi sanati daha c¢ok magara ve kaya resimlerinde kendini gostermektedir. Bu
resimlerde, geyik, kurt, at, keci, siivariler ve tekerlekli ¢adir imgelerinin grafiksel
betimlemeleri goriilmektedir (Baysal, 2017, s. 61). Buckhardt yerlesik hayat1 olmayan
kiltard ile ilgili, “Gogebe sanati genellikle basit ama ¢arpici grafik sekiller, tezyini
motifler, armalar ve sembollerle sinirlidir (Buckhardt, 2005, s.50)” demistir. Bunun yani

sira yerlesik hayat1 benimsemis Goktiirk ve Uygur devletlerinde duvar resimlerine sik
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rastlanmaktadir. Goktiirk Devleti'nde Hunlarda goriilen kaya resimleri, yap1
duvarlarinda ¢ok fazla degisiklige ugramadan devam etmistir. Goktliirk Devleti’nde
duvar resimleri ve duvar siislemeleri dini ve yonetimsel yapilarin yaninda evlerde dahi
i¢ ve dis stislemelerde kullanilmaktadir. Goktiirk Devleti ile ayn1 yerde kurulan Uygur
Devleti ise duvar resmini ¢ogunlukla yaz1 ile biitiinlesik olarak kullanmistir. Grafiksel
cizgiler tercih eden Uygurlar, Biiyiik Iskender ile bolgeye gelen Helenistik sanatin etkisi
ile hacimsel ¢aligmalara yonelmis ancak kisa zaman sonra kendi grafiksel iislubuna geri
donmiistiir (Baysal, 2017, s. 62-63).

Uygurlar, Budizm, Maniheizm ve Islam gibi ii¢ dinin cevresi icerisinde giizel eserler
vermislerdir. Islam oncesi dénemde yer alan tasvirlerinde din adamlar, vakifcilar,
stivariler, miizisyenler prens ve prensesler gibi dini kimligi olan figiirlerin yaninda,
sembolik c¢icek tasvirleri ve hayvan tasvirleri, giinlik yasanti ile ilgili sahneler, gesitli
destan ve efsaneler yer alir. Islam’in gelmesiyle tasvirlerdeki figiirler zamanla ortadan
kalkarak yerini tabiat resimlerine birakmistir. Bu donemde eserlere g¢ergeve yapma
temayiilii ortaya ¢ikmig, magaralarin tavanlari kitabelerle kaplanmis, c¢iceklerle
stislenmistir. Cin tesiri ile ortaya ¢ikmis olan ¢igek tezyinat iislubunu kullanan Uygurlar, o
donemde Hitaylarla ¢ok yakin iliski icerisinde bulunmuslardir. Giiniimiizde Hatayi adi
verilen stilize ¢igek motiflerinin yayginlik kazanmasmma muhtemelen bu doénemdeki

yakinlik sebep olmustur (Baysal, 2017, s. 65).
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Gorsel 1.23. Selcuklu dénemi Divrigi Ulu Camii tavani kalem isi ornegi 1228-29, Tiirkiye.

Kaynak: https://www.kilsanblog.com/unesco-dunya-mirasi-mimari/divrigi-ulu-cami-darussifasi/

(Erisim Tarihi:18.08.2019)

Islam dininin kutsal kitabi Kuran resmi yasaklamaz. Ama Islam’dan &nceki Cahiliye
doneminde Araplar tasvir ile putu esdegerli tutmuslar, yoktan bir bi¢gim yaratmay: doga
iistli giiclere baglayarak tasvirlere tapmislardir. Bu nedenle, bu yeni kurulan dinin her tiirli

resme kars1 kusku beslemesi dogaldir (Pischel, 1983, s. 753).

Islamiyet’i kabul eden ilk Tiirk devleti olan Karahanlilar ve sonrasinda Selguklu
Devleti, Islamiyet’in canli figiir betimlemelerine sicak bakmamasindan dolay:
ibadethane i¢i duvar resmi tasarimlarinda figiiratif betimlemelerden uzaklagmis, stilize
motiflerin agirlikta oldugu siislemeler yapmaya baslamigtir. Dekoratif sanat olan
stislemeler, 6zgiin ve yaratici, parlak ve bilyiileyici, hem karsit hem uyumlu bir sekilde
ritim duygusu ile motiflerin olusmasina olanak saglamistir. Bu motifler, grafiksel ve
geometrik motifler, diigiimler, yinelenen c¢izgiler gibi 6gelerin stilize edilmesinden
olugmaktadir (Pischel, 1983, 5.178). Ancak aslan, kartal, dogan, kurt gibi hayvanlarin
duvar resmi tasvirlerinden ise hemen vazgegilmemis ve sonrasinda hayvan soyutlama
ve Usluplastirma teknigi olan ‘rGmi’ motiflere donistirilmistir. Bitki ve yaprak
desenleri ise stilize edilerek ‘hatayi’ motifleri, dairesel geometrik ve simetrik desenler

ise zaman igerisinde ‘miinhani’ motifleri olusturmustur. Bu motiflerden yap:
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duvarlarina killi kalem olarak isimlendirilen uzun killi fircalar ile yapilanlara ‘kalem isi’

denilmekte ve Islamiyet sonras1 sanatta sik kullanilmaktadir (Baysal, 2017, s.81).

Gorsel 1.24. Selcuklu donemi Mescid-i Cuma-Isfahan Cuma Camisi kalem isi érnegi, 11.yy., Iran
Kaynak: https://yoldaolmak.com/mescid-i-cuma-camii-isfahan.html

(Erisim Tarihi:18.08.2019)

Gorsel 1.23°deki 6rnek Anadolu Selguklu donemi ilk kalem isi 6rneklerindendir,
gorsel 1.24°deki oOrnek ise Biiyiikk Selguklu donemi oOrnegidir. Selguklular, ilk
motiflerinde stil olarak Uygur duvar resim sanatindan esinlenmistir. Ozellikle cami i¢
duvarlarindaki resimlerde kullanilan paralel ¢izgiler Uygur siisleme geleneginin
devamidir. Selguklu sanatindan Osmanli sanatina gecis donemi olan Beylikler donemi
sanatinda ise, beyliklerin arayis ve farkli denemelerinden dolayi, bu iki sanatla da tam
olarak benzerlik gostermemektedir. (Baysal, 2017, s. 66-74).
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1.4. ifade Ayriliklar; Bilgi, Inanc ve Duvar Resmi

Ronesans, Orta Cag’in sonu, Yeni Cag’in ise baslangicina denk gelen bir
donemdir. Ronesans’la beraber insanin optik bakis agisi 6nem kazandigindan dolayr bu
yeni algi, Orta Cag’in kutsal ve sembolik 6biir diinyas1 yerine, gergek diinya gozlemine
dayanan mekan algisin1 beraberinde getirmistir. Optik goriintii, bicimlenecek nesneye
donlismis, bu da bigimsel perspektifin dogmasina yol agmistir. Turani bu yeni bakis
acist ile ilgili, “Ortagagin gercegi ‘vahiy-i ilahi’ye dayaniyordu. Yenicagin yontemi ise
‘bilgi’ idi (Turani, 2010, s. 347)” demektedir. Orta Cag duvar resmi sanatinda, figilir ve
nesneler sembolize edilmekte, sembolik anlatimda ise {i¢ boyut ve perspektife ihtiyag
duyulmamaktadir. Bu resimlerdeki figlir ve nesneler de gercek goriintiileri
yansitmamaktadir. Ornegin, “kadm, Meryem’i, ¢ocuk, Isa’yr ve ev, Isa’nm icinde
dogdugu bir agili temsil eder (Turani, 2010, s. 348).” Bu sembolik anlatim Yeni Cag’da
ortadan kalkmis ve insanlar kendilerini ve g¢evrelerini incelemeye baslamistir. Bu
duruma en uygun drneklerden birisi Leonardo da Vinci’nin ¢alismasidir. Gorsel 1.25°de
betimlenen Kutsal Kitap sahnesinde, da Vinci o donemin ustalari gibi gercekligin

gerekleri ve kompozisyonun gerekleri arasinda uygun dengeyi kurmak istemistir.

Gorsel 1.25. Leonardo da Vinci, ‘Son Aksam Yemegi’ Fresk, 4.60x8.80 m, 1495-1498 dolaylari, Santa

Maria dele Grazie yemekhanesi, Milanos.
Kaynak: http://venusunkalbi.blogspot.com/2012/03/leonardonun-yahudasi-ve-hz-isa-dedi-ki.html
(Erisim Tarihi: 23.02.2019)
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Gorsel 1.26. Michelangelo, tavan freski, 13.2x39 m, 1508-1512 dolaylari, Sistina Sapeli, Vatikan.

Kaynak: https://taskinbilgist.blogspot.com/2018/06/sistine-sapeli-ve-michelangelonun-muhtesem-tavan-

freskleri.html

(Erigim Tarihi: 24.02.2019)

16. yy.n sonlarina dogru bilimsel bilgi icin gerekli olan ve igerigin kesfi,
secilmesi ve diizenlenmesi niteliklerini kapsayan tasarim algisinin igerisine hayal giict,
esin ve dogal yetenek gibi nitelikler eklenmeye baslanmistir. Ancak icat, esin ve beceri
doganin belli bir amag i¢in taklit edilmesinden ayri diigiiniilmemektedir (Shiner, 2017,
s.84). Biitiin bunlarin 1g18inda Ronesans sanatinda, ilk 6nce resim ve akabinde duvar
resmi sanatt bicimlenmeye ve degigsmeye baslamistir. Ressamlarin yapitlar iizerine
imza atmalar1 ve sanatta, kolektivist diinya goriisiinden uzaklasip, bireyselci bir diinya
goriisiine dogru gecis bu donem goriilmektedir. Ancak bu mutlak bir bireysellik
degildir. Gorsel 1.26’deki tavan freski bir kilise siparisidir ve siparis olmasi Ronesans
ustalarinin mutlak bireysellik i¢inde olmadiklarma o6rnek olarak gosterilebilir. Bu
durum, o0 donemde yapilan ve giiniimiize kadar ulagan eser anlagmalarindan da
anlagilmaktadir. Bu anlagsmalarda c¢alismanin ebadi, fiyati, teslim tarihi, islenecek
konusu, kullanilacak malzemeler gibi ayrintilar bunmaktadir. Sanat {irtinlerini,
atolyelerde ustalarin ¢iraklari ile beraber iirettikleri ve mabetlerin, binalarin, flamalarin,
ev esyalariin dekorasyonu i¢in 6zel sozlesmelerle yapilan ¢aligmalar olusturmaktadir

(Shiner, 2017, s. 79-80). 17. yy.in ise modern sanatlar sistemine gegiste 6nemli katkilari
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bulunmaktadir. Ornegin &nceki dénemlerdeki sanat ¢alismalarinin dzelliklerine ek
olarak, bu dénemde ustalar siparis segme 6zgiirliigiine kavusmuslardir. Ayrica 17. yy.da
bilim ve sanat ayrilig1 artik cogu kesim tarafindan kabul gérmeye baglamistir. RGnesans
doneminde goriilmeye baslayan ve orta smif olan burjuva sinifinin ise Yeni Cag’daki
sanatsal gelisimlere biiyiik katkist oldugu goriilmektedir. Burjuva smifinin kilise ve
asillerin yaninda yer almasi, yalnizca politik degil ticari ve akabinde sanatsal iliskilerde
de s0z sahibi olmalarim1 saglamistir. Sanatin gercek diinya ile iligkili olmasini, yeni
kurulmus olan sanat kurumlarinin eser muhafazasini ve sanat ¢alismalarinin artik 6zel

sanat kurumlarinda sergilenmesini desteklemistir (Shiner, 2017, s. 124-141).

Gorsel 1.27. Caravaggio, ‘Saint Mattheus’, fresk, San Luigi dei Francesi Contarelli Kilisesi,17. yy.

Roma.
Kaynak: https://www.teggelaar.com/en/rome-day-5-continuation-1/

(Erisim Tarihi:26.08.2019)
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Ronesans sonrasinda gelisen Barok sanata bakildigi zaman, Ronesans’tan, Antik
sanattan ve titiz Roma sanatindan uzak bir anlayisa sahip oldugu goriilmektedir.
Ozellikle, klasik sanat anlayisindaki duragan ve sakin figiir anlayis1 Barok sanatta
hareketlenmektedir. Turani Barok sanatla ilgili “ Klasigin saglam, agik ve kesin hatli
formlarinin gevsemesi ve bicimlerin bir kompozisyon i¢inde erimesi ve birbirleri ile
kaynasmasidir (Turani, 2010, s. 447)”, demektedir. Barok sanat, klasik ¢aligmalarin
prensip ve kurallarim1 kabul etmemektedir. Betimlemelerinde mitolojiyi, ge¢misi ve
Hiristiyanlik dinin kutsalliklarini bir arada kullandigi goriilmektedir. Turani, Barok
betimlemeleri igin ise;

Antikite'nin mitolojik tanri, yar: tanr ve tarihi kahramanlarinin, Virgil ve Ovid'in, Roma
Cumbhuriyeti ve imparatorluk donemlerindeki onemli insanlarin, bu barok doénemde,
Hiristiyan evliyalari yaminda incelendigi ve elestirildigi ve bir arada gosterildigi
gozlemlenir. Ancak bu eski degerler, yeni degerleri sembolize etmek bakimindan bir ¢esit
alegori olarak kullanilmigtir. Kralin Tanri'nin yerdeki golgesi addedilmesi, bu saray
ogelerini kiliseye de sokmus ve boylece kilise, putperest Olymp tanrilarini, mitolojinin
konulari, tavan ve duvarlarinda Hiristiyan evliyalariyla bir arada tasvir etmisti (Turani,
2010, s. 451).

demektedir. Barok sanatta da, betimlemelerde doga incelemeleri esas alinmistir. Doga
incelemeleri sonrasinda ise hayalden tasarimlanan bir kompozisyon olusturulmustur. Bu
unsurlar Barok freskleri i¢in de gegerlidir. Gorsel 1.27°deki fresk Barok sanatin ilk
biiyiik temsilcisi olan Caravaggio’ya aittir. Saint Mattheus’u betimledigi freskinde Saint
Mettheus Incil yazarken, bir melek ona yardim etmektedir. Matheus’un yasliliginin
etkileri tiim dogallig1 ile freske aktarilmistir. Melek figiliriiniin verdigi kutsallik algisi ile

diinyevi olanla manevi olan birlestirilmis goriilmektedir.

Ayrica, Barok donemde tavan freskleri sik goriilmektedir. Bu fresklerde, melekler
ve azizler gibi dinen Onemli figiirler, duvarlardan tavana dogru, sanki gokyiiziine
yiikseliyor gibi betimlenmistir. Bu donem fresklerin bulundugu dini yapilar da yukari
dogru giden unsurlarla desteklenmis ve bu durum freskin betimlemesini gliclendirmistir.

Gorsel 1.28’teki tavan freski bu fresk betimlemelerine ornektir.
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Gorsel 1.28. Pietro da Cortana, ‘The Allegory of Divine Providence and Barberini Power’, tavan freski,

17. yy., Barberini Sarayi, Roma.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/425449496021183959/?Ip=true
(Erisim Tarihi:26.08.2019)

Gorsel 1.29. Balthasar Neuman, WiirzburgKonag: Imparatorluk Saray: fresk ve siislemeleri, 18. yy.,

Almanya.

Kaynak:
https://www.wikizeroo.org/index.php?q=aHROcHM®6Ly9Ibi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpLY
WIzZXJzYWFsX1clQzMIQkNyemJlcmcuanBn

(Erisim Tarihi:27.08.2019)

36


https://tr.pinterest.com/pin/425449496021183959/?lp=true
https://www.wikizeroo.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpLYWlzZXJzYWFsX1clQzMlQkNyemJ1cmcuanBn
https://www.wikizeroo.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmlsZTpLYWlzZXJzYWFsX1clQzMlQkNyemJ1cmcuanBn

18. yy. Geg¢ Barok sanati olarak da adlandirilan ve bir nevi dekorasyon ve siisleme
sanati olarak goriilen Rokoko freskleri zarif, neseli ve Barok fresklerin ihtisamli
biiyiikliigiine nazaran daha kiigiikk yapidadir. Avrupa’nin en zengin ve harcamadan
kacinmayan bir zamaninda ortaya cikmistir. Rokoko, bir asil sanatidir. Yonetimde
azimsanamayacak ¢ogunlukta olan asil sinifinin tercih ettigi, eglenceli ziyafetlerin,
heyecanli agk ve seriiven hayatinin, bayramlarin, kutlamalarin tema olarak tercih
edildigi goriilmektedir. Bu donem, haz esas amac olarak goriilmiis, sanatgilar ise duvar
ve tavanlara yaptiklari fresk ve siislemelerde bu eglenceyi yansitmislardir. Ask, ilk defa
bu donem sanatin konusu olmustur. Turani, ask temasinin sanata dahil olmasinda, bu
donem devleti idare eden Regent Philipp d'Orleans'in ask hayatini saraya sokmasinin ve
1720-1750 yillar: arasinda kadinlarin her seye hakim olmasinin biiyiik etkisi oldugunu
belirtmektedir (Turani, 2010, s. 489). Gérsel 1.29°daki Wiirzburg Konagi, imparatorluk

Sarayi’na Rokoko tarzinda freskler ve siislemeler yapilmistir.

Gorsel 1.30. Erken Osmanli donemi Muradiye Cami, * Hayat Agaci’, kalem isi, 15. yy, Edirne.

Kaynak: http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=14735

(Erisim Tarihi:21.08.2019)
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Erken Osmanli donemi olan 13. ve 15. yy.lar arasinda ise, ozellikle cami ig
duvarlar1 kalem isi motifleri ile kaplanmigstir. Osmanli Devleti erken donem cami
mimarisi, gelisim siirecinde oldugundan dolay1 yapilarda orantisizliklar gériilmektedir.
Bu durumu diizeltebilmek adina yogun kompozisyonlar ve cami igerisinde neredeyse
hi¢ yer kalmayacak sekilde duvar resmi tasarimlari yapmislardir. Mimari sorunun
¢oziilmesinin ardindan ise, kalem isi siislemeleri sadelesmeye baslayarak, Osmanli stili
olusturulmaya baslamistir. Osmanli duvar resmi sanatinin sadelesmeye gitmesi 14.
yy.da baglamaktadir. Bu dénemde rumi motiflerin renklendirilmesinde, ii¢, dort ton
kullanilmaya baslandig1, hatdyi motiflerde ise ¢icek ve yaprak tasarimlarmin buket,
vazo ¢icegi gibi Usluplara doniistiigii goriilmektedir. Ayrica duvar resminde manzara
tasvirleri, cennet ve cehennem yolculuklarina araci olduguna inanilan, gorsel 1.30’de

goriilen ‘Hayat Agact’ tasvirleri de uygulanmaya baslanmistir (Baysal, 2017, s. 77).

Gorsel 1.31. Klasik dénem Osmanli Devleti duvar siislemesi 6rnegi, Selimiye Cami, kalem isi, 16. yy,

Edirne.
Kaynak: http://www.edirnevdb.gov.tr/kultur/selimiye.html

(Erisim Tarihi:25.08.2019)
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Gorsel 1.32. Klasik donem Osmanli Devleti duvar resmi 6rnegi, Ortakéy Cami, 19. yy, Istanbul.

Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:ORTAK%C3%96Y_CAM%C4%B0%C4%B0_TAVAN_S%C3%
9CSLEMES%C4%B0_-_panoramio.jpg

(Erisim Tarihi:25.08.2019)

Osmanli Devleti’nin klasik donemi kabul edilen 15. ve 18. yy.lar arasinda kalem
isi stislemeleri belirlenen kurallara uygun, daha sade ve dengeli bir hale gelmistir. 16.
yy.da en zengin 0rneklerini vermeye baslamis ve Osmanli iislubunu olusturarak mimari
ile i¢ ice gecmistir. 17. yy. baslarindan itibaren ise bati kiiltiirline yonelen Osmanl
duvar siisleme sanatinda Barok ve Rokoko tislup etkileri goriilmeye baglamistir. Barok
sanatin simetriye karsi asimetri, diizglin geometrik formlara karsi egri ¢izgileri ve
duraganliga kars1 hareketi 6ne cikaran tavri, kalem iglerinde C, S formlarinin ve kirik,
zikzak ¢izgilerin tercih edilmesine neden olmustur. Ayrica, akant yapraklari, istiridye ve
deniztaragr gibi motifler kullanilmaya baslamistir. Rokoko etkisindeki kalem isi
sanatinda ise nispeten daha zarif goriinlise sahip yuvarlak formlu ¢izgiler, hurma, incir,
tizim gibi meyveler ve vazo ¢igekleri betimlemeleri yapilmistir. 18 yy.da, duvar
siislemelerinde kalem isi yerine natiirmort cizimleri tercih edilmis, Istanbul, bogaz ve
kent manzaralari, insan figirleri temalar1 kullamilmistir. 19. yy.a gelindiginde

perspektifsiz ve iki boyutlu ancak ayrintili olarak biitline odaklanan bir ¢izim sekli olan
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minyatilir ve kalem isi birlesimi gibi goériinen karma duvar resmi iislubu uygulanmigtir

(Baysal, 2017, s. 80-87).

Gorsel 1.33. Klasik donem Osmanli Devieti Bati sanati etkisinde duvar resmi drnegi, Kara Mustafa Pasa

Cami, 17. yy, Amasya.
Kaynak: https://mapio.net/pic/p-15129019/
(Erisim Tarihi:25.08.2019)

1.4.1. ikonografik Anlatimda Duvar

M.S. 1. yy.da Roma kendi sanatin1 kurarken, Helenistik sanatin iizerinde ¢ok
biiyiik degisiklikler yapmamistir. Roma’da c¢alisan ustalarin biiyiik bir kismi Yunanlhidir
ve bu ustalar, Yunan sanatinda oldugu gibi figiiriin belli basli yerlerini 6ne ¢ikarmak
icin kullandiklari, analitik yapilandirma, giysi kivrimlari, viicut proporsiyonu, eklem
acilar1, irrasyonel doga betimlemeleri gibi temel yontemleri kullanmaya devam
etmiglerdir. Hiristiyanligin dogusu ile Ozellikle duvar resimlerini, okuma yazma

bilmeyen takipcilerine dini &gretmek amaci ile doniistiirmeleri ve beraberinde
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betimleme yoOntemlerinde degisiklige gittikleri goriilmektedir. Ciinkii Hiristiyanlik ile
birlikte dini mabetlerinin i¢inin nasil yapilandirilacagi tartismalara yol agmus, ilk
Hiristiyanlarin neredeyse tiimii putperestlere 6zgii olarak gordiikleri mabet i¢i duvar
resmi, kabartma ve heykellere karsi ¢ikmislardir. Bu betimlemelerin yeni Hiristiyan
olan kesimin eski ve yeni inang¢ konusundaki ayrimini zedeleyebilecegini ileri
stirmiislerdir. Ancak Papa Gregorius Magnus, takipgilerinin ¢ogunun okuma yazma
bilememesinden dolay1 onlar1 egitmek i¢in resimlerin yardimci olabilecegini belirtmis,
yazi nasil okuma yazma bilenlere bir seyler anlatmak i¢in kullaniliyorsa, resmin de
okuma yazma bilmeyenler icin ayni amagla kullanilabilecegini dile getirmistir
(Gombrich, 2007, s. 135). Ancak 6ykii olabildigince sade ve net betimlenmelidir ¢linkii
bu tiir resimlerin dinen kutsal figiirlerin bir yansimasi olarak goriilmesi ve inancin bu

imgelerin 6tesindeki yaraticiya olmasi diisiincesinin yaygin oldugu bilinmektedir.

Yalnizca Hiristiyanlikta degil, Musevilerde de mabet yerlerinde dini egitim amagli
duvar resimleri kullanilmigtir. Sinagog duvarlarm1  Eski Ahit’ten Oykiilerle
bezemislerdir. Sinagoglardaki duvar resimlerinin derinliksiz ve daha kaba hatlarla
¢izilmis lislubunun olmasinin, bu resimlerin yalnizca dini anlatiy1 betimleme amaci ile
yapildig1 diislincesini desteklemektedir. Gorsel gilizellik amacindan siyrilarak kutsal
oykiilerin gdrsel anlatimi i¢in kullanmuslardir. Ozellikle sinagoglardaki daha eski
zamanlara gore Ozensiz gOriiniimlii duvar resimlerinin 6nemi, Hiristiyanlik dininin
yayllmasinda benzer diisiincelerle sanatin kontrol altina alinmaya calisildiginin
diistiniilmesidir (Gombrich, 2007, s. 128). Orta Cag boyunca kilise yetkililerinin
neredeyse tek siparis sahibi olmalarindan dolay1 Kutsal Kitap betimlemelerine bu kadar
sik rastlanmaktadir. Bu dini ¢alismalarin hem betimlenen sahnesini hem dénem hem

uislup 6zelliklerini daha 1yi ¢oziimleyebilmek i¢in ikonografiden yararlanilmaktadir.

Ikonografi, “efsanevi veya dini bir konuyla ilgili resimlerde kullanilan geleneksel
bicim kaliplarinin ve simgelerin tiimii; bunlar1 inceleyen ve teolojik literatiirle
iligkilerini arastiran bilim” dir (Turani, 2011, s. 59). Sanat tarihinin yardimci bir
disiplini olan ikonoloji, inang igerikli sanat ¢alismalarinin konu veya anlam ve bigimi ile
ilgili analiz yapmasinin ardindan c¢alismada betimlenen kisi ile ilgili tipik bi¢im, diizen
ya da kaliplar1 da inceleyerek bir eser sentezi ortaya ¢ikarir. Panofsky, bir resmin dogru
bir sekilde anlasilmasi i¢in 3 asamada incelenmesi gerektigini belirtir. Bunlardan ilki,
resimde goriilen bigimleri taninan belirli nesnelere benzeterek, bicimlerin hangi hareket

ya da hareketsizlik i¢inde oldugunu saptayan olgusal anlami ve ardindan bu saptanan
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durumun heyecanli, duragan, kasvetli, neseli gibi duygu durumlarini niteleyen ifadesel
anlatimi1 kapsayan dogal anlatimdir. Ikinci asama, giindelik hayat pratikleri ile
anlasilamayan ancak donem ile ilgili tarihsel, sosyolojik ve sanatsal kaynaklar
arastirilarak belirli bir bilgi seviyesine ulasilmasi ile yorumlanabilen anlasmali anlamdir
(Panofsky, 2018, s. 28-29). Ve iigiincli asama ise, asil anlam veya igeriktir. Diger bir
deyisle;
“Bir resim eserinin icerigi, baska bir deyisle asil anlami, bir ulusun, bir dénemin, bir
sinifin, bir dinsel veya felsefi anlayigin, bir sanatgr kisiligi tarafindan nitelenmis ve bir
eserde yogunlagmis temel davranigini belirten temel degerlendirilmesi, insanligin ulastigi
diisiince ve begeni asamasindaki yerinin belirlenmesi, yani ger¢ek anlamda algilanip,
estetik bir biitiinliik i¢inde yasanilmasi, insanin teki etkinlikleri ile uyum i¢inde bir iligskiye

sokulmasinin saglanmasi igin uygulanan igsleme ikonolojik yorum adi verilir (Comert, 2010,
s. 18)”.

Bu agiklamalardan da anlasilabilecegi iizere Ikonografi ile sanat calismalari

¢oziimlenirken, ikonoloji ile bu ¢oziimlemeler birlesip biitiin bir anlam olugmaktadir.

Gorsel 1.34. Michelangelo Buonarroti, ‘Adem ve Havva (Diisiis/Cennetten Kovulma), Fresk,

2.80x5.70 m, 1509-7510 dolaylar, Sistina Sapeli, Vatikan.

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2012/05/28/ilk-gunah-ve-cennetten-kovulus-the-fall-of-

man-and-expulsion-from-heaven-michelangelo/

(Evisim Tarihi: 11.04.2019)
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Gorsel 1.35. Masaccio, ‘Cennet Bahgesinden Kovulma’, Fresk, 2.08x0.88 m, 1426-1427 dolaylar1,

Brancacci Sapeli, Floransa.

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2014/11/18/cennet-bahcesinden-kovulus-expulsion-from-the-

garden-of-eden-masaccio/

(Erisim Tarihi: 11.04.2019)
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Girsel 1.36. Romanesk Ressamlar, Fresk, 1140 dolaylari, Saint-Jean-le-Vigne Sapeli, Saint-Plancard,

Fransa.
Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/513551163731089039/
(Erisim Tarihi: 11.04.2019)

Diger dinlerin yan1 sira Ozellikle Hiristiyan ikonalarmin  en Onemli
betimlemelerinden biri olan yaratilis sahnesi ¢ogunlukla yaratilis, bastan ¢ikarilis ve
cennetten kovulus olarak Orta Cag’da neredeyse hi¢c degisime ugramadan
betimlenmistir. Cennetten kovulmanin 6ncesi ve sonrasinin resmedilmesine gore Adem
ve Havva’nin mahrem yerleri incir yapragi ile ortiiliir ya da ¢iplak olarak betimlenir. Bu
sahnede kullanilan diger simgelerden biri ¢ogunlukla bir elma agaci1 ve bir yilandir.
Adem ise ya Havva’ya engel olmaya calisir ya da kararsiz goriiniir. Bazi resimlerde
fonda kullanilan cennet betimlemesinde cennetteki diger canlilar da resmedilir. Gorsel
1.34,1.35 ve 1.36, insanin yaratilis1 betimlemelerine 6rnek olarak verilebilecek duvar
resimleridir. Tevrat’in, ayrintilari ile insanin yaratilisini, bastan ¢ikarilisini ve sonug
olarak cennetten kovulusunu anlatan Yaratilig bolimii Hiristiyanlikta da ayni bigimde
kabul gérmistiir. Ve bu betimlemelerde daha ¢ok 3. bolimiin su kismi tercih

edilmektedir.
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RAB Tanr’'nin yarattigi yabanil hayvanlarin en kurnazi yilandi. Yilan kadma, “Tanri
gercekten, ‘Bahcedeki agaclarin higbirinin meyvesini yemeyin’ dedi mi?” diye sordu.
Kadin, “Bahgedeki agaclarin meyvelerinden yiyebiliriz” diye yanitladi, “Ama Tanri,
‘Bahgenin ortasindaki agacin meyvesini yemeyin, ona dokunmayin; yoksa Oliirsiiniiz’
dedi.” Yilan, “Kesinlikle 6lmesiniz” dedi, “Ciinkii Tanr1 biliyor ki, o agacin meyvesini
yediginizde gozleriniz agilacak, iyiyle kotiiyii bilerek Tanr1 gibi olacaksiniz.” Kadin agacin
giizel, meyvesinin yemek i¢in uygun ve bilgelik kazanmak i¢in ¢ekici oldugunu gordii.
Meyveyi koparip yedi. Yamndaki kocasma verdi, o da yedi. Ikisinin de gozleri agildi.
Ciplak olduklarimi anladilar. Bu yiizden incir yapraklar dikip kendilerine onliik yaptilar
(http-8).

Gorsel 1.35°de Adem ve Havva’nin kovulma anmi betimlenmektedir.
Masaccio’nun yapmis oldugu bu freskte cennetten heniiz kovulmus olan Adem ve
Havva’nin iiziintii ve utanglar figiirlerin duruslarindan ve yiiz ifadelerinden
anlasilmaktadir. Fondaki cansiz doga goriiniimii, metinlerde de bahsi gegen, Adem’in
heniiz yesertmedigi topragi ifade etmektedir. Kapida goriilen ¢izgilerin ise Tanri’nin
kovulma anindaki hiddetti s6zlerini ifade ettigi sOylenebilir. Bas melek Mikail Yaratilig
sahnelerinde ¢ogunlukla kovulan Adem ve Havva’ya gidecekleri yolu gosterir. Benzer
sekilde Michelangelo’nun  betimledigi  gorsel 1.34’deki Adem ve Havva,
Diisiig/Cenetten Kovulma freskinde elma agaci diger bir adi ile bilgelik agaci yerine
ortlinmeleri i¢in kullandiklari incir agaci tercih edilmistir. Burada kadin olarak tasvir
edilen yilan figiiriiniin Adem’in ilk esi olan Lilith olabilecegi de soylenebilir. Adem
burada metinde gecen sekli ile degil, yasak meyveyi kendi uzanip alir sekilde
betimlenmistir. Bag melek Mikail burada da kovulanlara gitmeleri gereken yolu
gostermektedir. Ek olarak bu freskte kullanilan kurumus aga¢ goriintiisii Olimi
simgelemektedir. Romanesk ressamlar da bu sahneyi canlandirmislardir. Gorsel
1.36’daki freskte Adem’in figiirii iizerinde ismi yazmaktadir. Agaca sarili yilan
Havva’ya yasak meyveyi agzi ile uzatmaktadir. Adem ise kendisi ile bir ilgisi
olmadigini ifade etmek istercesine yaptigi el hareketi ile betimlenmistir (Boynudelik,
2018, s. 16-17-19). Romanesk ressamlarin betimlemelerinin mitolojik figlir ve

anlatimlardan daha uzak oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 1.37. Fra Filippo Lippi, ‘Dogum’ fresk, 1467-1469 dolaylari, Spoleto, Perugia.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/652740539718493820/

(Erigim Tarihi: 15.04.2019)
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Gorsel 1.38. Pietro Perugino, ‘Dogum’ fresk, 2.64x2.25 m, 1497-1500 dolaylari, Collegio del Cambio,
Perugia.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pietro_Perugino_-_Nativity - WGA17249.jpg
(Erisim Tarihi: 15.04.2019)
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En ¢ok tasvir edilen diger bir konu olan Isa’nin dogumundan ise yalnizca Luka ve
Matta Incillerinde bahsedilmektedir. Luka incili’nde, Suriye’de yapilacak olan bir niifus
sayimi i¢in Yusuf’un Beytiillahim’e yola ¢ikmasindan, oraya vardiginda ise Meyem’in
dogurma zamanmnin geldiginden ve handa yer bulamadiklari igin bebek Isa’yr hanm
yemliginde dogurdugundan sonrasinda kundaga sarip buraya yatirdigindan
bahsetmektedir. Matta incili’nde ise, Yusuf ve Meryem’in nisanl1 olduklar: sirada ikisi
daha beraber olmadan Meryem’in hamile oldugunun anlasilmasindan, bunun iizerine
Yusuf’un sessizce Meryem’den ayrilmaya karar vermesinin ardindan riiyasina giren bir
melegin Meryem’in hamileliginin kutsal ruhtan oldugunu ve bu oglun halkim
giinahlarindan kurtaracagini sdylemesinden, bu yiizden Yusuf'un Meryem’i es olarak
kabul etmesinden bahsetmektedir. Hiristiyan ikonografisinde dogum betimlemeleri
cogunlukla Isa’nm betimlese de az sayida da olsa Meryem’in dogumunu betimleyen
resimlere de rastlanmaktadir. ikisi arasindaki ayrim dogduklar yerlerden yapilabilir. Isa
bir yemlikte, Meryem ise bir evde dogmustur. isa’nin yemlikte dogmasindan dolay:
sembolik figiirlerin  yerlestirilmelerinin  yaninda birkag ¢iftlik hayvan1 da
resmedilmektedir. Bunlarin yaninda bir ¢oban ve bir kopek figiirii de kullanilmaktadir.
Ve bu sembolik anlatim kesin bir sekilde Isa’nin dogumunu gdstermektedir

goriilmektedir (Boynudelik, 2018, s.67-68).

Gorsel 1.37 Filioppo Lippi’nin, gorsel 1.38 ise Perugino’nun dogum sahnesi
betimlemesi &rnekleridir. Iki freskte da bebek Isa, Meryem ve Yusuf’un yaninda, isa’y1
gormeye gelen ¢oban ya da ¢obanlar resmedilmistir. Bir ahir ve ahirin bulundugu yerde
bir yapr betimlenmistir. Bu yap1 kutsal kitap yazilarindan yola ¢ikarak bir han olarak
diistintilebilir. Gorsel 1.37°de Yusuf’un arkasinda eger ve bir bez ¢anta bulunmaktadir.
Bunlar hem bir yolculugu hem de hacca gidenleri simgelemektedir. Iki gorselde de bu
kutsal olay1 izleyen li¢ melek tasvir edilmis, gorsel 1.37’de ayrica haberi olmayan
¢obanlara Isa’nin dogumunu haber veren bir melek daha kullamilmigtir. Gorsel 1.38”de
arka planda yalnizca heniiz dogumdan haberi olmayan ¢obanlar ve orta kisimda ise
dogumu kutlamak i¢in kaval calan bir ¢oban. Tasvirler tipki Matta ve Luka’da
bahsedildigi gibidir. Ancak yolculuk sahnesi i¢in daha ¢ok Luka’nin anlatilar
kullanilmigtir. Bu iki fresk ornegindeki gibi Orta Cag resim iislubunda ikonografik

resimler, kutsal kitap sahnelerine ve tipik sembollere baglh kalinarak yapilmistir.
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Gorsel 1.39. Domenica Ghirlandaio, ‘Hirodes’in Ziyafeti’ fresk, 4.5x2.5 m, 1486-1490 dolaylari, Santa

Maria Novella, Floransa.
Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/g/ghirland/domenico/6tornab/62tornab/7herod.html
( Erigim Tarihi: 16.04.2019)

Gorsel 1.40. Fra Filippo Lippi, ‘Hirodes 'in Ziyafeti’ fresk, 1452-1456 dolaylari, Duomo, Prato.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fra_Filippo_Lippi_-_Herod%27s_Banquet_-
_WGA13286.jpg

( Evisim Tarihi: 16.04.2019)
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Hiristiyanlar i¢in Meryem ve Isa’dan sonra en 6nemli figiiriin, gorsel tasvitler ve
yazitlardan yola ¢ikarak Vaftizci Yahya oldugu diisiiniilebilir. Resimlerde siklikla
rastlanan sahne Yahya’nin 6liimiiniin betimlenmesidir. Oliimiinden kutsal kitaplardan
Matta, Markos ve Luka’da bahsedilmektedir. En detayl1 tasvirin bulundugu Incil ise

Markos Incili’dir.

‘...Hirodiya bu yiizden Yahya’ya kin baglamigt;; onu oldiirtmek istiyor, ama
bagsaramiyordu. Ciinkii Yahya’'nin dogru ve kutsal bir adam oldugunu bilen Hirodes ondan
korkuyor ve onu koruyordu. Yahya’y1 dinledigi zaman biiyiik bir saskinlik i¢inde kaliyor,
yine de onu dinlemekten zevk aliyordu. Ne var ki, Hirodes’in kendi dogum giiniinde saray
biiyiikleri, komutanlar ve Celile’nin ileri gelenleri i¢in verdigi s6lende beklenen firsat
dogdu. Hirodiya’nin kiz1 igeri girip dans etti. Bu Hirodes’le konuklarinin hosuna gitti. Kral
geng kiza, “ Dile benden, ne dilersen veririm” dedi. Ant igerek, “Benden ne dilersen,
kralligimin yarist da olsa, veririm” dedi. Kiz disar1 ¢ikip annesine, “ Ne isteyeyim?” diye
sordu. “Vaftizci Yahya’nin basini iste” dedi annesi. Kiz hemen kosup kralin yanina girdi,
Vaftizei Yahya’nin bagini bir tepsi iizerinde hemen bana vermeni istiyorum” diyerek
dilegini agikladi. Kral buna ¢ok {iziilse de, konuklarin Oniinde ictigi anttan &tiirii kizi
reddetmek istemedi. Hemen bir cellat gonderip Yahya’nin basini getirmesini buyurdu.
Cellat zindana giderek Yahya’nin basii kesti. Kesik basi bir tepsi lizerinde getirip geng

kiza verdi, kiz da annesine gétiirdii (http-9)’...

Bu sahneye genellikle Salome’nin dansi, Hirodes’in ziyafeti veya Vaftizci
Yahya’nin kafasinm kesilmesi isimleri verilmektedir. Ornegin gorsel 1.39 ve 1.40 duvar
resmi betimlemelerinde ayni isim ve bunun yaninda benzer 6geler kullanilmustir. Iki
betimlemede de Yahya’nin kesik basi tepside sunulmakta ve Hirodes’in {izgiin oldugu
figlirlinlin tasvirinden anlagilmaktadir. Gorsel 1.39’da Yahya’nin basini bir hizmetli
sunarken, gorsel 1.40’da Salome sunmaktadir. Ayrica gorsel 1.40°da Salome’nin iig
durumu birden resmedilmistir; dansi, kesik basin Salome’ye sunulmasi ve Salome’nin
kesik basi tepside sunmasi. Mekan olarak gosterisli bir s6len ortami kullanilmis ve
duruma sasiran insanlar resmedilmistir. Benzer anlatim ve simgelere bu iki anlatimda da

rastlanmaktadir.
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Gorsel 1.41. Andrea del Castagno, ‘Son Aksam Yemegi’ fresk, 4.53x9.75 m, 1447 dolaylar,

Sant’Apollonia, Floransa.
Kaynak: http://www.seckim.com/andrea-del-castagno/

(Erisim Tarihi: 16.04.2019)

Gorsel 1.42. Italyan Romanesk ressamlar, ‘Son Aksam Yemegi’ fresk, 1080 dolaylari, Sant’Angelo,

Formis.
Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/zgothic/mural/11c2/index.html
(Erisim Tarihi: 16.04.2019)
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Kutsal kitap metinlerinde anlatilan, isa’nin 12 havarisi ile beraber yedigi Fisih
yemegi ise, Isa’nin yasamindaki en énemli olaylardan kabul edilmektedir. Dort Incil’de
de bu olaydan bahsedilmektedir. Yemek sirasinda isa masada bulunanlardan birisinin
kendisine ihanet edecegini s0ylemis, bunun iizerine havarileri endise duymuslardir. Bu
olayin betimlendigi resimlerde cogunlukla uzun bir masa, masa da 6zellikle Isa’nin
kanin1 ve etini simgeleyen sarap ve ekmek kullanilmigtir. Bu 12 havariden en sevdigi
havarisi olan Yuhanna genellikle yanina, ona ihanet eden havarisi Yahuda ise karsisinda
tasvir edilmektedir. Sik rastlanmasa da yuvarlak ya da kare formdaki yemek masasinin
kullanimina da rastlanmaktadir. Masa Ortiisii bu ikonografik sahnede, acik renk
resmedilerek armmish@ da simgelemesi istenmistir.  Kutsal metinlerde, Isa’nin
havarilerine bu ihanetten bahsederken, benimle ayni1 kdseden yemek yiyen kisi diyerek
thanet eden kisiyi isaret etmesinden dolay1 Yahuda bazi resimlerde elini kaseye uzatir
sekilde betimlenmistir (Boynudelik, 2018, s. 155). Gorsel 1.41 ve 1.42°de bu sahne

betimlemelerine verilebilecek iki 6rnektir.

1.5. Duvar, Mekan ve Teknik Siirec Iliskisi

Neredeyse insanlik tarihi kadar eski olan ve magara duvar1 gibi dogal bir alanda
baslayan duvar resmi, zaman igerisinde insan zihninin gelismesi ile tasarlanmis
duvarlara tasinmustir. ilk olarak, magara sanati doneminde hem yiizey dogal bir alandan
secilmis hem de malzeme ve teknik dogal yollarla olusturulmustur. Renklendirme
malzemesi olarak ¢ogunlukla sar1 ve kirmizi toprak boyasi, odun komiirii, kokboyasi,
hematit ve manganez oksit icerikli taglar kullanilirken teknik olarak da siklikla goriilen
negatif el baskisina, hayvan figiirleri iginse serbest ¢izim ve kiigiik heykellerin
golgelerinden yararlanilarak yapildigr diisiiniilen ¢izimlere rastlanmaktadir. Negatif el
baskilariin piiskiirtme ile yapildig1 goriilmekte ve bu piiskiirtme ic¢in kullandiklar1 igi
bosaltilmis dal ve kemik kalintilarina da rastlanmaktadir (http-10). Bu tekniklerden,
negatif el baskisi i¢in kullanilan teknik giiniimiiz stencil teknigine, piiskiirtme teknigi
ise sprey boya kullannomina benzemektedir. Aralarinda binyillar olsa dahi bulunan
magara resmi Orneklerinde, bu tekniklerin ayr1 ya da beraber olarak kullanildiklari

goriilmektedir.
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Gorsel 1.43. Cueva de las Manos Magarasi’'nda bir magara resmi ornegi, 13.000-9.000 yil oncesi.
Kaynak: https://www.techinside.com/kagittan-ekrana-matbaanin-binbir-yuzu/

(Erisim Tarihi: 30.05.2019)

Magara donemi sonrasinda tarim devrimi ile yerlesik hayata gecilmis ancak
tasarlanan korunak ve mabetlere duvar resmi yapma gelenegi devam ettirilmistir. Dogal
korunaktan tasarim Ogesi korunaklara gegilmis olsa da tekniklerde dogal malzeme
kullaniminda ¢ok degisiklik olmamustir. Ik uygarliklar déneminde kullanilan duvar
resimlerinde enkaustik teknige siklikla rastlanmaktadir. Bu teknikte, eritilmis balmumu
dogal yollarla elde edilen boya pigmenti ile karistirilarak bir tiir boya malzemesi
tiretilmektedir. Bircok uygulama sekli dayanikli olmayan bu boyanin, yagmurlu ve
soguk iklimlerde erime ve ¢atlama yapmasindan dolayr daha ¢ok sicak iklimli yerlerde
tercih edildigi goriilmektedir. Enkaustik teknigin 3 sekilde uygulanmis oldugu, ilk
uygarlik kalintilarnndan anlasilmaktadir. flk teknikte, erimis balmumunun igerisine
boya pigmenti karigtirtlmaktadir. Sonrasinda hazirlanan karigim duvara siirtilmekte ve
arkasindan sicak spatula benzeri bir malzeme ile {izerine istenilen desen ¢izilmektedir.
Ikinci teknik, balmumu, su ve amonyum karbonat minareli igermektedir. Balmumu
eritilip igerisine suda ¢ozdiiriilmiis amonyum karbonat sonrasinda ise boya pigmenti
eklenmektedir. Amonyum karbonat dogal bir mineral olup dogada birgok tasta
bulunmaktadir ve bu karigimin siit beyazi renkte olup yillarca dayanmasini

saglamaktadir. Uygulama sekli ve kullanilan malzemeden dolay1 dayaniksiz olan
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enkaustik teknigin uzun yillar kalicihigini saglayan tek yontem budur denilebilir.
Ugiincii teknikte ise, balmumu bir tiir agac reginesi olan terebentin igerisinde eritilmekte
ve igerisine boya pigmenti eklenmektedir. Balmumu ile yapilan tiim bu teknikteki duvar
resimlerinin lizerinden sicak silindir ile gecildiginde veya resimler bez ile ovalandiginda
cila etkisi yaratarak parlamaktadir. Ayrica balmumu suya dayanikli bir malzeme
olmadigi i¢in kuru sivanin {izerine uygulanmaktadir. Misir, Yunan, Girit, Roma gibi pek
cok ilk uygarlikta enkaustik teknigi ile yapilmis duvar resimlerine rastlanmaktadir (http-
11).

Ik uygarliklar ve ek olarak Orta Cag’da rastlan bir diger teknik ise fresk
teknigidir. Bu teknik iki sekilde uygulanmaktadir. Islak siva {izerine uygulanan teknige
Buon Fresko ya da Al Fresko, kuru siva iizerine uygulanan teknige ise Fresko Secco
veya Secco denilmektedir. Dogru uygulandiginda dayanikli bir teknik olan islak siva
yonteminde su ve kire¢ karisimi bir baglayici ile karistirilan pigmentler 1slak siva
izerine uygulanir. Sivanin kurumas ile pigment sivaya yapisir ve sivanin kalinlig ile
ayni oranda kalin renkli bir s1va tabakasi olusturur. Kuru siva tekniginde ise duvar resmi
kuru siva iizerine yapilir ve boya malzemesi ayni seklide hazirlanip duvara uygulanir.
Fresk tekniginin uzun siire kalici olmasi icin iyi bir baglayicidan, kaliteli kil ve kireg
gibi, iyi bir dolgu malzemesinden, dogal kum, uygun kirma tas ve iyi pismis tugla gibi,
son olarak da uygun miktarda katki malzemesinden olugmasi gereklidir. Bu teknikte en
onemli bilesen kirectir. Kirecin tamamen saf, iyi sonmiis, kaliteli ve yagli olmasi,
lizerine uygulanan boya malzemesi ile uygun sekilde birlesip kristallesmesini
saglamaktadir (Yilmaz, 2012, s. 96). Bu iki donemde de mabet yerlerinde dini resim
betimlemeleri ve akabinde yonetici veya hiikiimdarlarin tanrilagtirismis resimlerine
siklikla rastlanmaktadir. Halka, yoneticinin ve yaraticinin giiclinii gostermek igin
yapildig1 diisiiniilen bu resimlerin halkin toplanma alanlarina yapilmis olmasi1 dikkat
¢cekmektedir. Buralarin, bu Ogretileri halka ulastirabilecek en uygun yerler olarak

diistiniilmstiir.
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Gorsel 1.44. Bizans ikonasi ornegi, Enkaustik.

Kaynak: http://kisacames.blogspot.com/2015/02/bizans-ikonalari.html

(Erisim Tarihi:30.05.2019)

Orta Cag oncesi ve Orta Cag boyunca sanat¢ilar kendi boya ve renklerini cesitli
dogal pigment, katki ve dolgu malzemeleri ile sinirli olarak iiretmislerdir. Yeni Cag ile
beraber, Sanayi Devrimi ile boya ftretimi fabrikalara tasinmis yalnizca dogal
malzemeler degil kimyasal bilesenler kullanilarak da boya malzemeleri iiretimine
gecilmistir. Bu ¢esitlilik sanatgilarin, farkli yiizey ve malzemelere uygun boya
kullanabilmeleri avantaji elde etmelerini saglamistir. Boyalarin hazir ve tiiplerde

tiretilmesi ise ulagimini ve kullanimini kolaylastirmistir.

20 yy. duvar resmi yapiminda, kolay ve hizli kullanimindan dolayr siklikla
muhalif gruplarin kullandig1 sprey boyanin yaninda, zemine uygun sivi boyalarda tercih
edilmistir. Acik alan, kapali alan ve zemin uygunluguna gore su bazli olan plastik
boyalar ve yagliboya tirevi boyalar bunlara Ornek gosterilebilir. Ayica boya
malzemelerinin yaninda duvar resmi alanlar1 ve amaclari da cesitlilik gostermeye

baslamistir.
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Gorsel 1.45. Charles Klauder Ca, WPA mural drnegi, 1940, Cohen Binasi, Washington D.C.
Kaynak: https://fineartamerica.com/featured/wpa-mural-mural-by-charles-klauder-ca-everett.html

(Erigim Tarihi: 30.05.2019)

20. yy. sonlar1 ve 21. yy.a gelindiginde boya endiistrisinin artig1 ile satig alanlart
da ¢ogalmistir. Her tiirlii boyaya rahatga ulagabilen duvar resmi sanatgilar kiiresellesen
diinya ile yalnizca kendi iilkelerinde degil diger iilkelerde dahi ¢alismalarina devam
etmektedir. Ozellikle 21. yy. duvar resmine, yalnizca estetik amagla ve izinli olarak
yapilan ¢ok biiyiik duvar resimleri, diger bir ad1 ile murallar da eklenmistir. Murallar,
sponsorlar araciligr ile kamu binalarina, kamusal alanlara ve 0&zel miilklere
yapilabilmektedir. Bu c¢agda yapilan bir diger kontrol altina alma ve yararlanma
caligmas1 ise mubhalif olarak kamuya yapilmis olan ve kamuya mal olan duvar resmi
calismalarini sanat galerinde sergilemek hatta satisa sunmaktir. 21. yy. muhalif duvar

resimleri, artik sanat galerilerine girmistir.
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Gorsel 1.46. Banksy, Rage the Flower Thrower, MoCo-Modern Contemporary Museum, Hollanda.

Kaynak: https://www.amerikaninsesi.com/a/banksy-50-efsane-eseriyle-amsterdam-moco-
da/4539022.html

(Erisim Tarihi: 30.05.2019)

1.6. Modern Toplumsal Hayata Gegis ve Duvar Resimleri

Duvar resmi bagimsiz bir sanat tiirii olarak kabul edilmeden 6nce duvarlar, bir
taraftan bilgi verici diger taraftan mimari bir siisleme 6gesi olarak kullanilmustir.
Ornegin, Antik Cag Pompei kentinin duvarlarini inceleyen arkeolog Rebecca Benefiel,
bir zamanlar duvar resminin, Pompei’de adeta doruk noktasina ulagtigini, Pompei’deki
duvar resim ve yazilarmin giiniimiiz diinyasindakilerden daha ¢ok kendini gosterdigini,
11.000’den fazla duvar resmi 6rnegine rastlanan Pompei’de tiim diinyaya yetecek kadar
mesaj verildigini ifade etmektedir (http-12). Ancak 18. ve 19. yy.lara gelindiginde
akademiler, miizeler, sanat galerileri ve miizayede alanlarimin olugmasi ve akabinde
koleksiyonerlerin taginabilir sanata yatirirm yapmaya baglamalari ile tuval resmi
yonelimlerinde artisa rastlanmaktadir. Bu nedenle bu dénemlerde, 6nceki donemlere

oranla, duvar resmi 6rneklerinde azalma goriilmektedir.
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Gorsel 1.47. Pompei sehrindeki Menander Evi’'nden fresk ornegi, yaklasik 2.000 yil éncesi, Italya.
Kaynak: https://www.travelingturks.com/muze-saray-hizli-giris-bileti/pompeide-gezilecek-yerler/

(Erisim Tarihi: 01.09.2019)

20 yy.a bakildiginda, diinya olaylarinin, tiim sanat alanlarina oldugu gibi duvar
resmi tizerine etkisi de goz ard1 edilemeyecek niteliktedir. 1914 yilinda 1. Diinya Savasi
ile baslayan etki, 1929 yilinda patlak veren ve kisa zamanda neredeyse tiim Avrupa’ya
yayilan ve ekonomik bir kriz olan Biiyilk Buhran ile sonrasinda 2. Diinya Savasi ise ile
devam etmistir. Duvar resminin, sosyo-politik kimlige biirinmesine 1. Diinya Savasi

orneklerinde rastlansa da, evrimini 2. Diinya Savasi’nda tamamladigi gériilmektedir.

Amerika kitasinda 1929 yilinda baglayan 1930’larin sonlarina dogru etkisi azalan
biiyiikk buhran, Amerika Birlesik Devletleri’nin yasadigi en biiyiik ekonomik krizdir.
1933 yilinda Amerika hiikiimeti tarafindan ‘Yeni Diizen’ olarak adlandirilan ekonomiyi
canlandirma projeleri diizenlenmistir. 7 ay siiren ‘Kamu Isleri Sanat Projesi’ hiikiimetin
‘Yeni Diizen’ projesi kapsaminda uyguladig: ilk sanat projesi olmustur. Bu projenin
etkin bir sekilde bitmesinden sonra sanatgilar i¢in bir¢ok farkli sanat alaninda yeni
projeler yapilmistir. Son proje olan ‘Federal Sanat Projesi’nin destek¢isi ve yoOneticisi
yazar ve kiirator Holger Cahill’in asil amaci, programin sanatin her asamasini
kapsadigindan ve miimkiin oldugunca ¢ok sanat¢iya ¢alisma imkani sagladigindan emin
olmaktir. Gorsel 1.48’deki Gorky’nin yaptigt duvar resmi, FSP’inde yaptigi bir
caligmadir. FSA projeleri, 2. Diinya Savasi’nin baslamasindan dolayr son bulmustur
(Katranci Kasali, 2011, s. 108).
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Gorsel: 1.48. Arshile Gorky, ‘Aviation’ Federal Sanat Projesi, 1935 dolaylari, New Jersey Newark

Havalimani, Amerika.
Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-government-paid-working-class-artists

(Erisim Tarihi: 07.03.2019)

Gorsel: 1.49. ‘Kilroy was here’, 2. Diinya Savasi zamaninda yapilmis olan grafiti 6rnegi, Amerika.

Kaynak:
https://www.wikizeroo.org/index.php?q=aHROcHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JInL3dpa2kvS2Iscm95X3
dhc190ZXJI

(Erisim Tarihi: 01.09.2019)
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Duvar resminin bugiin, 21. yy.da, bildigimiz anlam1 bu noktada sekillenmektedir.
Gorsel 1.49°daki ‘Kilroy was here’ isimli, 2. Diinya Savasi zamaninda yapilmis
grafitide, bir ¢izgi arkasindan saklanir sekilde hafifce bakan bir figiir bulunmaktadir.
Kilroy’un kim oldugu bilinmese de zaman igerisinde bu grafiti 2. Diinya Savasi
sirasinda Amerikan askerlerinin bir ¢esit savas sdylemi haline gelmistir. Sisteme karsi
olan bir ¢esit isyanin grafiti hali olarak goriilmiis ve savas sirasinda askerler tarafindan
bircok yere ¢izilmistir. Sonralar1 bu islevini kaybeden ikon, Amerika sokaklarinda pop
bir soyleme doniismiistiir (Baykam, 2016, s. 26-28). Diger bir sokak sanat¢isi olan
Takil83 ise New York’ta takma ismi ve sokak numarasini yazarak kendini tanitan ilk
grafiti sanatcilarindan biri olarak kabul edilmektedir. New York Times gazetesine

verdigi roportaj gorsel 1.50°de goriilmektedir.

" Ehe New fork Times

NEW YORK, FRIDAY, JUL 21, 1971

“Taki 183’ Spawns Pen Pals

Taki is a Manhattan teen-
ager who writes his name
nu!

Gorsel. 1.50. Takil83, Amerikali ilk grafiti sanat¢ilarindan,1971.

Kaynak: https://www.bilgiustam.com/graffiti-nedir-nasil-ogrenilir-tarihcesi-turleri-nelerdir/

(Erisim Tarihi: 07.03.2019)
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Tarihin ileriki zamanlarinda ‘Utan¢g Duvar’ olarak anilacak Berlin Duvari
tizerindeki resimler ise ABD onderligindeki Bat1 Blogu iilkeleri ile Sovyetler Birligi
onderligindeki Dogu Blogu iilkeleri arasinda 1947 ve 1991 yillar1 arasinda siirmiis olan
soguk savas doneminin en agik ve en net drneklerinden biri olarak gosterilmektedir.
Duvarin dogu tarafi beyaz renge boyanmis, bati tarafinda ise renkli grafitiler
bulunmaktadir. Berlin Duvari’nin yikim karar1 agiklandiktan sonra 118 sanatg1 bir araya
gelerek duvarin beyaza boyanmis dogu duvarinin {izerine grafitiler yapmislardir. Bu
grafitiler igerisinde en ¢ok dikkat ¢eken grafitilerden birisi opiisen iki adam figiirii
olmustur. Gorsel 1.51°de goriilen, Gpiisen erkeklerden birisi Alman Sosyalist Genel
Sekreteri Erich Honecker, digeri ise Sovyetler Birligi Sosyalist Parti lideri Leonid
Brezhnev’dir. Sosyalist liderlerin birbirine olan bagliligini pekistirmek adina grafitinin
altina ‘Tanrim, bu 6liimciil agktan kurtulmama yardim et’ anlamina gelen Almanca bir

climle de eklenmistir (http-13).

W anizoar Larnt T TR

Gorsel 1.51. ‘Tanrim, bu 6liimciil asktan kurtulmama yardim et’ Berlin Duvari, Almanya.
Kaynak: https://www.benlacivert.com/gezdim-gordum-berlin/20150924_114147-fileminimizer/
(Erisim Tarihi: 09.03.2019)
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19601 yillarda ABD'de politik gruplarin goriislerini duyurmak i¢in sokak sanatini
kullanmasi, sokak cetelerinin, kendi denetimleri altindaki alanlar1 belirlemek i¢in duvar
yazilarini kullanmasina, daha ¢ok grafitiyi, yol agmistir. Daha sonrasinda bagimsiz
bireyler grafitiyi daha da gelistirmislerdir. Sosyal igerikli iletiler disinda, bireysel
secimleri de yansitmaya baglayan grafitiler giderek cesitlenmistir. 1970'lerde, bu gorsel
uygulama, sehir duvarlarindan metro duvarlarina taginirken, New York'tan ABD'nin
neredeyse her yerine yayilmistir. Diinyanin cesitli {ilkelerinde basta duvarlar olmak
tizere uygun olan her zemin, grafitiler i¢in uygun yer olusturulmus, sprey boya ve firca
gibi cesitli araglar kullanilmistir. Grafitinin genel olarak yasadisi bir uygulama olmasi,
bu konuda yasa eksiklikleri, 6zel konutlar dahil, bir¢ok yerin boyanarak, grafiti icin
uygun kabul edilmesi, grafitiye bakis acisinin agirlikli olarak vandalizm olarak kabul
edilmesine yol agmustir. Tiim diinyada grafiti 1980 sonrasi zirve yillarin1 yasamistir. Bu
sliregte, ABD'de toplumsal sorun haline geldigi bir donem yasandiginda, sprey boyalar,
satildig1 yerlerde kilit altinda tutulup, kiiglik yastakilere satis1 yapilmamistir. 1980'li
yillarin sonlarinda diigiis gostermisse de 1990'larin ortalarinda yeniden yiikselen bir
cizgi izlemistir. 1980'li yillarda sokak sanati ile ilgili yapilan belgeseller ve filmler
grafiti ve etkilesimde oldugu alanlarin genis kitlelere yayilmasina olanak tanimigtir
(http-14).

Gorsel 1.52. Keith Haring, Houston 'daki bir duvardaki grafiti calismasi, 2008, Amerika.

Kaynak: https://www.theartstory.org/artist/haring-keith/
(Erisim Tarihi: 09.03.2019)
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20. yy.1in sonlarinda sokak sanati, disiplinlerarasi artistik sanatsal ifade bigimlerine
doniismiistiir. Sokak sanati c¢atis1 altinda, grafiti, sablonlar, baskilar ve duvar
resimlerinden, biiyiikk 0Olgekli resim ve sanatsal isbirligi projelerine, sokak
kurulumlarina, performans ve video sanatina kadar yapilan uygulamalarla c¢agdas
sanatin tamamen igine girmistir. Grafiti ve sablon baskilar gibi daha oncesinde
kullanilan teknikler sokak sanatinin baslangi¢ asamasi olarak degerlendirilmektedir. Bu
donemde Ozellikle Keith Haring, gorsel 1.52’deki 6rnekte oldugu gibi cogunlukla New
York sokaklarindaki metro istasyonlarinda reklam panolarinin lizerine ¢izdigi ¢6p adam
figtirleri ile Jean-Michel Basquiat ise SAMO etiketleriyle yaptigi ekspresyonist duvar
resimleri ile tinlenmistir. Rene Moncade’in ise ¢evirisi ‘ben en iyi sanatgryim’ olan
duvar resmi bu donemin ikonu haline gelmistir. Bu sdylem etkili bir reklam sloganina
benzetilip bir erken donem sanat provokasyonu eylemi olarak kabul edilmistir. Bu
donemde bir¢ok sokak sanatgist Ozellikle, miizelerde yasanmadigini, bu yiizden de
sanatin sokakta ve ticretsiz olmasi gerektigini ifade etmistir (http-15). Ayrica bu siiregte
sokak sanati ile ilgili pek ¢ok tartigma ortaya ¢ikmustir. Bu tartismalarin baginda sahsi
miilkiyet ve kamu miilkiyeti zarar1 tartismalar1 gelmektedir. Bu durumla ilgili yasal
diizenlemeler heniiz bircok iilkede netlesmemistir. Izinsiz yapilan sokak sanati illegal
sayllmaktadir. Ulkelere gore farklilik gosteren sekilde mala zarar vermekten dolay:
belirlenen yila kadar hapis cezasina ya da kabahatler kanunu hiikkmiince belirlenen para
cezasina ¢arptirilma gibi riskleri vardir (http-16). 2000°1i yillarin ilk ¢eyreginde ise
sokak sanati her yerde rahatca goriilebilir diizeye gelmistir. Sokak sanatinin ¢ikist olan
sokagin sesi tavrindan vazgegmeyen sokak sanatgilari illegal ¢alismalarina bulunduklari
iilkelerin yani sira diger iilkelerde de devam etmislerdir. illegal calismalarm disinda
sokak sanati festivalleri de diizenlenmekte hatta bazi galeri ve miizelerde dahi

caligmalar yapilmakta, sergilenmekte ve satiga dahi sunulmaktadir.
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Gorsel 1.53. Rene Moncade, ‘Ben En lyi Sanatciyyim’, 1986, Amerika.

Kaynak:
http://www.wikizeroo.net/index.php?g=aHROcHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3JInL3dpa2kvSVIBTVIUS
EVfQkVTVFIBUIRJU1RfUmMVuUZQ

(Erigim Tarihi: 10.03.2019)

Legal ve illegal sokak sanati sanat¢ilari arasindaki yasa uygulamalarindaki
ucurum ve ilgili kurumlarin var olan yasalari ayrim gozeterek uygulamalar1 giderek
ironik bir duruma gelmektedir. Buna gosterilebilecek en etkili 6rneklerden birisi Tate
Modern’nin dis cephesine diinyaca taninmis 6 sokak sanatgisi tarafindan yapilan devasa
duvar resmi ve aym1 zamanda yakinlarindaki bir mahkemede yargilanan ingiliz grafiti
topluluklarindan olan DPM’nin iiyelerinin kamuyu 1 milyon sterlin zarara ugratmaktan
dolay1 toplam 11 yillik hapis cezasina ¢arptirilmasi olabilir. Bu ceza Britanya tarihinde
grafitiye verilmis en yiiksek ceza olarak gosterilmektedir. Ya da 2013’te bir hakim
tarafindan, 20. ve 21. yy. Oncli grafiti sanat¢ilarindan birisi ile esdeger tutulan bir diger
grafiti sanatgisi, verilebilecek hapis cezasindan kurtulmustur. Ancak 2011 yilinda baska
bir grafiti sanat¢is1 Daniel “Tox’ Halpin igin 27 aylik hapis cezasi talep eden savci, ‘Tox
bir Banksy degil. Sanatsal becerileri noksan’ diyerek jiiri tiyelerinin estetik yargi

algilarina seslenmistir (http-17).
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Gorsel 1.54. Tate Modern duvar resmi érnekleri, Ingiltere.
Kaynak: https://homeexchangetravel.blogs.com/home_exchange_travel/2017/05/13/index.html

(Erisim Tarihi: 10.03.2019)

Sokak sanat1 festivalleri i¢in giliniimiiz sokak sanatinin bir nevi ehlilestirilmis
halidir denilebilir. Diinyanin bir¢ok yerinde sokak sanati festivalleri diizenlenmektedir.
Bunlardan en dikkat ¢ekenler ise, Mural Festivali-Montreal, Kanada, Traffic Design-
Gdynia, Polonya, Le M.U.R.-Bordeaux, Fransa, Bloop Festivali-ibiza, Meeting of
Styles-Kopenhag, Danimarka ve San Francisco, ABD, Upfest-Bristol, Birlesik Krallik,
Chale Wote Sokak Festivali-Arka, Gana, IBUg-Limbach-Oberfrohna, Almanya, NuArt-
Stavanger, Norveg ve Mural Istanbul Sokak Sanati Festivali-Tiirkiye’dir (http-18).

Gorsel 1.55. INTI, Sili'li sokak sanatcisinin Mural Istanbul daki bir ¢alismasi, 2018, Tiirkiye.
Kaynak: https://duvardakisanat.com/blog/mural-istanbul-sokak-sanati-festivali2018/

(Erisim Tarihi: 01.04.2019)
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Bunlarin yani sira bazi iilkelerde diizenlenen sokak sanati festivallerinin turist
artig1 saglamasindan dolay1 ilgili kurumlar, sokak sanatinin yapilabilmesi igin alanlar
tahsis etmektedir. Ornegin, grafitinin olumlu bir etkisi oldugunu diisiinen Londra
Belediyesi kiiltiirel strateji danigman1 Adam Cooper, belediyenin sanatgilara grafitilerini
yapabilmeleri igin 6zel alanlar tahsis edilebilecegini belirtmistir. Grafitinin, bir sehrin
turizm kaynakli olarak gelirine, ciddi katkida bulunabilecegini gosteren durumlar s6z
konusudur (http-17). Genel yasaklarin ise yaramadig1 noktalarda yasallastirarak denetim
altina almak veya yasal kararlarda inisiyatif kullanmak, etkili bir yol olarak
goriilmektedir. Sokak sanatinin felsefesinde, yasallasmak gibi bir diisiince olmadigi
tarihsel siirecinden anlasilmaktadir. Giiniimiizde ise galerilerde, miizelerde ve
miizayedelerde rahatca rastlanabilen kurumsal bir sanat bi¢cimine ve kent projelerine

hizmet eden bir uygulamaya doniistiigli goriilmektedir.

1 CAN'T

BELIEVE
You MORONS
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~
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Gorsel 1.56. Banksy ‘Moronlar’, 2019, MoCo (Modern Contemporary Museum, Hollanda.

Kaynak: https://www.amerikaninsesi.com/a/banksy-50-efsane-eseriyle-amsterdam-moco-
da/4539022.html

(Erisim Tarihi: 02.04.2019)
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IKiNCi BOLUM
2.20. YY.DA DUVAR RESMINDE DONUSEN IMGE, ANLAM VE AMAC

2.1. Duvar Resminde Degisen Dengeler

Biiyiik niifuslu insan topluluklarinin, farklilasmis mesleklerin, siyasi iktidarlarin,
ticaretin ve hatta toplumsal siniflarin olusmasi ile kiiltiir aktarimi olan sanat ve
beraberinde duvar resmi, bi¢imsel ve fikirsel olarak oldukga farklilik gostermeye
baslamistir. 20 yy.da, 6zellikle hizli teknolojik ve bilimsel degisimler, geleneksel inang
ve degerlerin bir nevi yorumlanamaz hale gelmesi, toplumsal tavirla biitiin olan duvar
resminin de yeni uyum siirecini baslatmistir. Hizla gelisen toplumlar, degisen
aligkanliklar, iktidarlar ve ekonomik kosullara ayak uydurabilme gabasi ile duvar resmi,
geleneksel, tarihsel ve akademik kaliplari yikarak yenilenmistir. Birbirlerinden farkli
tavirlari, anlatim ¢esitlilikleri olmasina ragmen, 20 yy. duvar resmi, yasamin degisen
kosullarina karst duygusal bir tepkiyi dile getirmistir denilebilir. Bu yeni toplulugun
koydugu simurlar, topluluk igindeki ortak bilincin, bilingdisinin inanislarinin daha farkl
ancak daha zengin sekilde yeniden bigimlenmesine olanak vermistir. Topluluklarda,
sosyo-politik diizen ve kiiltiirin devamliligi her donemin kendi fikir ve inanislar
tarafindan belirlenmektedir. Ve her donemin felsefi fikri, inanislari, sosyal, kiiltiirel ve
siyasi yapilari ile kendi i¢indeki baskin yonetim alanindan gelmektedir. Baskin yonetim
alani, toplumu yansitan sanati ve akabinde duvar resmini de sekillendirmektedir.
Ornegin, Antik Yunan sehirlerinde yonetim, siyaset, giindelik hayattan kopuk bir olgu
degil aksine yasamin i¢inde gergeklesen bir durumdur. Bu donemde siyasetin i¢indeki
topluluk ve akabinde duvar resmi, bir tema dahilinde sanat¢inin sahip oldugu felsefi
fikrin ifadesi olarak gorilmektedir. Ortagag’da din egemenliginde bulunan yonetim
kurumlarindan dolayr duvar resmi, dini yoneticilerin denetiminde uygulanmaya
baglamis ancak Erken Ronesans doneminde inangtan kopmaya baslamis ve bilime
yonelmistir. 20 yy. diinyasinda aktif gii¢ alan1 olan hiikiimetler ise toplumdan bagimsiz
ayr1 bir siyasi alan olarak goriilmekte ve sanati kendi ideolojileri dogrultusunda
sekillendirmeye calismaktadir. Ancak duvar resmi, 20. yy.n ilk ¢eyreginden baslayan
diinya savaslari ile bireysel ifadenin alanina girmistir. 2. Diinya Savasi donemi de dahil

olarak, yeniden hiikiimetlerin kontrol alanina girmis, 2. Diinya Savasi’ndan sonra ise
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Ozgiirlik diisiincesi ile bireysel ifadeye ve azinlik gruplarin kolektif fikir aktarimlarinin

bir aracina doniismiistiir.

2.2.20.yy. Yeni ikonalar
Biiylik Buhran, 1929 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin, tarihindeki

ekonomik krizler gz Oniine alindiginda, yasadigi en biiyiikk ekonomik bunalimdir
denilebilir. Bu kriz yalnizca Amerika’y1 degil, Avrupa’y1 da etkilemistir. 1932 yilinin
sonuna dogru yoksulluk en yiiksek seviyesine ulasmis, 6zellikle sanayilesmis sehirleri
etkilemis ve toplam 50 milyon kisi issiz kalmistir. Krizin etkileri toplumun her kesimini
etkilemistir. Bu kriz ortamini canlandirmak adina, 1933 yilinda Amerika hiikiimeti
tarafindan “Yeni Diizen’ olarak adlandirilan ekonomi projeleri diizenlenmistir. 7 ay
siren ‘Kamu Isleri Sanat Projesi’ hiikiimetin ‘Yeni Diizen’ projesi kapsaminda
uyguladigi ilk sanat projesi olmustur. Bu proje kapsaminda 3749 sanat¢iya is olanagi
saglanmis, 400 adet duvar resmi {iretilmistir. Bu projenin son bulmasinin ardindan sanat
alaninda yeniden projeler diizenlenmistir. 1935 yilinda baslatilip 1943 yilinda sona eren
ve en son proje olan Federal Sanat Projesi’nin destekgisi ve yoneticisi yazar, kiirator
Holger Cahill’in amaci, kamusal binalara sanat eseri yapmak ve miimkiin oldugunca
cok sanatciya calisma imkani saglamaktir. 8 yil boyunca, FAP sanatcilar1 108.000
resim, 17.700 heykel, 11.200 baski tasarimi, 35.000 poster tasarimi ve 2.500 duvar
resmi tretmislerdir. Genel olarak, FAP konu ve tarz konusunda, kamusal binalardaki
duvar resimlerine daha fazla ¢esit ve olanak saglamistir. Sanatin daha c¢ok kesime
ulagmasi fikrini destekleyen Cahill, daha ¢ok ortak kiiltiir konularina yonelmistir; tarih,
mitoloji ve Amerika’ya 6zgii giindelik hayat manzaralari, is¢iler, doga manzaralari gibi.
Giinliik yasam sahnelerinde ¢ogunlukla daha kiiciik yerlesim yerleri resmedilmis, emegi
ve calismay1 yiicelten ¢alismalar yapilmistir. Tarihi konular ise ge¢misi yad etmek
amaci ile yapilmigtir. Bu sayede duvar resimlerinin bu egitici yonii vurgulanmig ve
sanat¢ilar daha ¢ok agik alanlarda caligmaya tesvik edilmistir (http-19). Plastik sanatlar
alaninda halk tarafindan en ¢ok ilgiyi kamu binalarina yapilan duvar resimleri ¢gekmistir.
Bu resimler ¢ogunlukla okul, hastane, postane, hapishane ve kiitiiphane binalarina
yapilmis ve haklarinda konusulmasina neden olmustur. Bu calismalarin Amerikal
sanat¢ilarin duvar resmindeki basarisin1 ortaya ¢ikardigi ve calisilan konularin halkin

her kesimini i¢in umut oldugu sdylenebilir.
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Gorsel 2.1. Eric Mose, ‘Power’ mural, 1936, Samuel Gompers Industrial High School for Boys, Bronx,
New York.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: WPA-Mural-Power-Eric-Mose-2.jpg

(Erigim Tarihi: 20.04.2019)

Brenner, New York Times’a 1938 yilinda yazdigi bir makalede, gorsel 2.1°deki
duvar resmini yorumlamistir. Samuel Gompers Lisesi kiitiiphanesine WPA kapsaminda
Mose’nin yaptigi bu duvar resminde, ana tema olarak 1s18in kullanildigindan, fizikle
kiibizmin birlestirildiginden, merkezi sekil tasariminda bir prizma ile goriilen, duvarin
istlinden gegen ve parlak ¢izgiler halinde parcalanan spektrumun, giinesin stilize
edilmis bir soyutlamasi oldugundan bahsetmektedir. Ayrica bir kiibistin yaptigi gibi
goriinen ve bir vitraym kalitesine sahip, parlak, acili renkten olusan harika bir alan
goriinimii veren bu muralin, ayni zamanda dogru bir bilimsel grafik de oldugunu
belirtir. Cok etkili bir ¢aligma olduguna ve kiitiiphaneye gelen her ¢ocugun bu ¢izimi
rahatca agiklayabilecegine de deginir (http-20).

Bu donem, Belediye binasindaki New York’un en biiylik halka ag¢ik radyo
istasyonu olan WNYC’nin Stiidyo B kismina yapilan duvar resimleri kendinden s6z
ettirmis bir diger resimlerdir. Buraya Stuart Davis, Byron Browne, John von Wicht ve
Louis Schanker WPA kapsaminda duvar resmi yapan sanatgilardir. (http-21). Her bir

69


https://en.wikipedia.org/wiki/Samuel_Gompers_High_School
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:WPA-Mural-Power-Eric-Mose-2.jpg

sanat¢1 erken yasta sanat egitimi almistir. Hepsi yagamlar1 boyunca bir¢ok duvar resmi
yapmis, New York sanat okullarinda ders vermis ve WPA’ da erken yasta aktif
olmuslardir. Browne ilk sanatci birliginin bir iiyesi ve Amerikan avangard hareketine
katitlmi ile New York sehrinin diinya sanat merkezi olmasma destek olmustur.
Schanker, hem heykeltirastir hem de 1930'lu yillarda ilk soyutlama graviir yapan
sanat¢ilardan olmustur. Browne’in duvar resimlerini, Piet Mondrian’in tarzina baglayan
New York Times’in sanat elestirmeni Edward Alden Jewell, Von Wicht’in duvar
resimlerinin ise Wassily Kandinsky’nin c¢aligmalarinin bir sonucu olarak saf bir

geometrik soyutlama oglunu ifade eder (http-22).

Gorsel 2.2. Byron Browne, WPA mural, 1939, Manhattan Belediye Binas:, New York, ABD.

Kaynak: https://livingnewdeal.org/projects/wnyc-building-browne-mural-new-york-ny/

(Erisim Tarihi: 20.04.2019)
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Giliney Amerika’ya bakildigi zaman ise giiniimiizde Meksika duvar resmi,
1920’lerde baslayip 1970’lere kadar yapilmis olan, ¢ogunlukla politik, sosyal ve
milliyet¢i mesajlar iceren ¢aligmalardan olugsmaktadir. 1921 devriminden sonra Egitim
Bakan1 atanan Vasconcelos, hiikiimet destekli bir duvar resmi projesi baslatmistir. Bu
duvar resimleri yalnizca estetik bir algi ile degil, belli idealleri tesvik etmek ve
Meksikali olma kimligini yiikseltmek amaci ile yapilmis sosyal mesaj tasiyan
betimlemelerdir. Duvar resimleri farkli sanatcilar tarafindan yapildigi i¢in stil ve
tekniksel agidan farklilik gosterse de tiim duvar resimleri donemin bilgisiz halki i¢in,
milliyetgi bir platformda, egitim ve iyilestirme barindirmaktadir. Meksika duvar
resminin en tanman ve Oncii sanatgilari ise Jose Clemente Orosco, David Alfaro
Siqueiros ve Diego Rivera’dir. Aralarinda 6zellikle politik kimligi ile de taninan bir
sanat¢t olan Rivera cok sayida tuval resmi, ¢izim ve baski yapmis olsa da daha c¢ok
duvar resimleri ile {inlenmistir. WPA projesi kapsaminda da ¢alismis olan Rivera San
Francisco’daki en biiyiik duvar resimlerinden birisi olan Pan American Unity’i yapmak
icin bir asistan ordusu ile ¢aligmistir. Bu asistanlarin ¢ogu kadinlardan olusmaktadir.
Ancak bu asistanlardan Elyde Vescovi, Thelma Johnson Streat ve Mine Okubo baglh
basina sanatgilardir. Emmy Lou Packard ve Arthur Niendorff ise bas asistanlaridir (http-
23).

Gorsel 2.3. Diego Rivera, ‘Pan American Unity’, WPA mural, 1940, San Francisco ABD.

Kaynak: https://www.diegorivera.org/pan-american-unity.jsp

(Erisim Tarihi: 23.06.2019)
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Rivera’nin sanatinin, Ronesans, akademik, modernist ve yerel stil, teknik ve
motifleri kendine has bir sekilde birlestirdigi, hem insancil hem de estetik agidan bir

sosyal ikonografi oldugu sdylenebilir.

Sanat1 canlandiran ve birgok sanat¢iya istihdam imkani saglayan WPA projeleri,
1939 yilinda baslayan ve zamanla kiiresel alanda etkili olan 2. Diinya Savasi’na 1941
yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin dahil olmasi ile 1943 yilinda son bulmustur. 2.
Diinya savasinda ise duvar resimlerinin, asker sOylemleri ile sisteme karsi bir tavir
sergileyen duvar yazi ve resimlerine doniistiigii goriilmektedir. Bu duvar yazi ve
resimlerinden, daha sonra Amerika’da popiiler bir sdyleme doniisen ve sokaklara mal
olan ‘Kilroy was here’ yazist ve beraberinde kullanilan duvar resmi, en bilinenidir
denilebilir. 2. Diinya Savasi’nin hemen arkasindan, 1947 yilinda baslayan ve nedenleri
arasinda 2. Diinya Savagi’nda Avrupa’da degisen giic dengeleri, akabinde 3. diinya
iilkelerinin bagimsizlik miicadeleleri ve siyah teknolojisindeki gelismeler gdsterilen
Soguk Savas doneminde Almanya ikiye boliinmiistiir. 1947 yilinda gerceklesen bu
boliinme daha sonralar1 utang duvari olarak anilacak Berlin Duvari’nin 1961 yilinda bir
gecede Oriilmesine neden olmustur. 1989 yilinda islevini kaybedip 1990 yilinda yikilana
kadar tizerinde bir¢cok duvar resmi barimndirmistir. Dogu Berlin’de uygulanan Sosyalizm
ve otoriter yonetiminde etkisinden dolay1, Dogu Berlin duvari bos birakilmis ancak Bati
Berlin duvari renkli grafitiler ve isyanin, 6zlemin ve kutuplasmanin ifade edildigi
yazilarla donatilmistir. Bu yazilardan bazilari, act up, the world is too small for walls

change your life, dancing to freedom, get human’dir (Baykam, 2016, s. 44).

Gliniimiizde yikilmis olan Berlin Duvari’nin 1.3 kilometrelik Dogu Galerisi
haricinde, toplamda yaklasik 700 metre daha duvar pargalar1 farkli bolgelere dagilmis
sekilde Berlin’de sergilenmektedir. 240 duvar parcast da cesitli yerlerine dagilmis
haldedir. Bu parcalar ya Alman hiikiimeti tarafindan diger iilkelere hediye edilmis ya da
kurumlar tarafindan satin alinmistir. Ornegin Usain Bolt da bu duvar parcalarindan
birinin sahibidir. Las Vegas’daki Main Street Station’da da bir parcas1 bulunmaktadir.
Hayfa, Jamaika, Londra, Seul, Briiksel, Moskova, Guatemala, Cape Town, Sofya,
Tokyo ve daha bircok yerde Berlin Duvari kalintilarindan anit ve parcalara
rastlanmaktadir (http-24).
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Gorsel 2.4. Berlin Duvari’'min pargasi, Imperial War Museum 'un bahgesi, Londra.
Kaynak: https://memoirsofametrogirl.com/2019/01/11/berlin-wall-imperial-war-museum-london/

(Erisim Tarihi: 30.04.2019)
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Gorsel 2.5. Berlin Duvart 'nin parg¢asi, Waterfront Tarihi Bolgesi, Portland.

Kaynak: https://www.trover.com/d/T7xh-portland-waterfront-historic-district-portland-maine

(Erisim Tarihi: 30.04.2019)

Tiirkiye’de grafiti sanati, 1980°1i yillarda yapilmaya baslanmis, 1990’larda Hip
Hop kiltiiriniin kismen kabul edilmesi ile yayginlagmis, 2000’li yillarda yiikselise
gecmis ve 2010°1u yillara dogru etkisini gostermistir. Amerika ve Avrupa’da baslarda
Hip Hop kiiltiirii ile etkilesime giren grafiti, azinliklarin ifade ve karsi ¢ikis yontemi
iken Tiirkiye’de Hip Hop kiiltiiriine akabinde grafitiye diren¢ gosterilmistir. Ozellikle,
Avrupa tllkelerine 1970’11 yillarda gergeklestirilen Tiirkiye’den is¢i gogii, sonrasinda

egitim veya farkli sebeplerden kaynaklanan gogler ile Avrupa ve Amerika’da yasayan
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Tirklerin bir kismi, aym kiiltiirii paylasmasalar da, kendileri ile benzer durumu
paylasan azinliklarin bir sinifsal hareket olarak benimsedigi grafitiyi bir ifade sekli
olarak benimsemistir. 1980’11 yillarda ‘meet bedri the turk’ duvar yazisi ile duvar
resimlerine baslayan bir bagka sanat¢1 ise Bedri Baykam’dir. Amerika’da oldugu bu
yillarda Tiirklerin karsilastigi irk¢r sdylem ve davranislara elestiri olarak, New York’un
pek ¢ok yerine gorsel 2.6°da goriilen duvar yazisini yazmustir. 1980°li yillarda bu
kesimin geng bireylerinin Tiirkiye’ye geri donmeleri ile grafiti kiltiiriinii getirmeleri,
Hip Hop kiiltiiriine kars1 bakisi, 1900’1t yillarin sonlarina dogru ancak yumusatmis
goriilmektedir (Cakir, 2015, s. 21). Sonrasinda ise, Tiirkge Hip Hop kiiltiitii ile birlikte
gelen bir popiiler alt kiiltiiriin yansimasi olarak yayginlagsmaya baslamistir. Bu ilk
sanat¢ilara Turbo, Nuka, Wicx, EskReyn, Max, Ayna ve Acil Sanat gibi bireysel ve

kolektif calisan grafiticiler 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 2.6. Bedri Baykam, ‘meet bedri the turk’ duvar yazisi, 1984, New York, Amerika.

Kaynak: http://www.bedribaykam.com/tr/graffitiler
(Erisim Tarihi: 09.09.2019)
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Gorsel 2.7. Turbo, grafiti, 2016, Besiktas Istanbul.
Kaynak: http://tuncdindas.com/kategori/graffitiler/
(Erisim Tarihi: 11.09.2019)

Gorsel 2.8. Bedri Rahmi Eyiiboglu, seramik pano, Manifaturacilar Carsisi, 1963, Istanbul.

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/istanbul-manifaturacilar-carsisi-ve-icindeki-sanat-eserleri/

(Erisim Tarihi: 11.09.2019)
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Bu grafiti sanat¢ilarindan ayr1 olarak 1900°1i yillarda farkli sanat alanlarindan da
sanat¢ilar farkli malzemelerle duvar resimleri yapmislardir. Seramik sanatgisi Fiireya
Koral, soyut, gercekiistii ve Yyerel bir anlatim cesitliligi i¢inde seramik panolar
yapmustir. Flireya Koral’a gore sanat eserleri miizelere, evlere hapsolmamalidir. Belirli
bir ziimrenin bakisiyla yetinmemelidir. Aksine toplumun her kesimi tarafindan
goriilmeli, giinlik yasamin bir parcasi olmali, sokaktan gegen, bankada sira bekleyen,
otelde dinlenen insan goziine maruz kalmalidir, onlarla birlikte nefes almalidir. Istanbul,
Divan Oteli, Beytem Han, Harbiye Ziraat Bankasi ve eski Basak Sigorta ile birlikte
daha bir¢cok binanin i¢ ve dis duvarlarimi soyut figiiratif seramiklerle kaplamistir. Bu
calismalarin bazilar1 hala oldugu yerde durmaktadir. Diger bir sanat¢i Bedri Rahmi
Eyiiboglu, geleneksel motifleri ¢agdas tekniklerle yorumlayarak farkli tekniklerde
caligmalar tretmistir. 1963-1969 yillar1 arasinda Karakoy Tatlicilar, Vakko fabrikasi ve
Istanbul Manifaturacilar Carsis1 gibi yerlerin duvarlarma gesitli malzemelerle panolar
hazirlamigtir (http-25).

2.3. Miizik, Film ve Duvar Resmi Iliskisi

Iki biiyiik diinya savasmin oldugu bu ddénemde, yasanan biiyiik yikimlar
sonucunda modern diinyaya olan giiven sarsilmis ve 20. yy.in énemli akimlarindan olan
varolusculuk felsefesine egilim artmistir. Bu akim filozoflar1 oncelikle, 6zgiirliikk ve
akabinde se¢im yapabilme, varligin anlami gibi sorunlar iizerine ¢alismistir. 2. Diinya
Savas1 sonrast degisen unsurlardan birisi olan giic dengeleri ile de bagimsizliklarini
kazanan iilkelerin, hali hazirda var olan ozgiirlik diisiincesini fazlasi ile etkiledigi
goriilmektedir. Ozellikle 1900°lii yillarda baslayarak kendini sokak sanatinda da daha
belirgin olarak gosteren, bireysel 6zgiirliikk diisiincesi ile kendi kiiltiiriinli yaratan duvar
resmi, azinliklarin varoluslarini ifade etmelerindeki en Onemli araclardan birisine
doniismiis ve baslarda yalnizca var olma eylemi olarak tanimlanan grafiti, zaman

icerisinde bireysel ifadenin alanini olugturmustur.
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Gorsel 2.9. Subway Art, Martha Cooper-Henry Chalfant, 1984, Thames&Hudson, Londra.
Kaynak: https://issuu.com/cedricb/docs/graffiti_-_subway art 1984 - martha_cooper

(Erigim Tarihi: 16.05.2019)
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Girsel 2.10. Spraycan Art, Henry Chalfant-James Prigoff, 1987, Thames&Hudson, Londra.
Kaynak: https://issuu.com/ano.nym/docs/spraycan-art

(Erisim Tarihi: 16.05.2019)

Tim bunlarin kamusal alana yansimasi ile geleneksel yontemleri ve sergi
alanlarin1 kullanmayan duvar resminin sahip oldugu en 6nemli 6zelliklerden birisi daha
genis kitlelere ulagabilmesidir. Genis kitlelere ulasmanin araglarindan ilk olarak New
York metrolarina uygulanan subway grafiti ile anlatilmak istenen fikir ve diisiince
sehrin bir ucundan diger ucuna rahatlikla tasinmis, diger bolgelerde de bilinmesine ve
sanatgilarinin da taninmasina olanak saglamistir. Subway grafiti ile ilgili olarak,
fotograf sanatgilari olan Martha Cooper ve Henry Chalfant’in yayimladiklar1 Subway
Art kitab1 uzun zaman boyunca cogaltilarak grafiti sanatcilar i¢in temel kaynak olmus,
Henry Chalfant ve James Prigoff’un hazirladigi Spraycan Art kitabi biiylik ilgi
uyandirmis ve yine Henry Chalfant ve Tony Silver tarafindan hazirlanan grafiti ve hip
hop konulu Style Wars belgeseli bu sanat akimimin yilikselmesine destek olmustur.

Gozard1 edilemeyecek boyuta gelen ve genis bir ¢cevreye hitap eden grafiti miizik ile de
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yiiksek bir etkilesim halinde oldugu goriilmektedir. New York’ta geng¢ kesimi siddetten
uzaklastirip kendilerini ifade etmeleri i¢in miizik ve dansa yonlendiren hip hop miizik
ve kars1 durusu miizik ile yansitan punk miizik buna 6rnek olabilir. Rap miizik ve break
dansin, grafitinin metrolar1 kapladigi bu zamanda, kendine has stili olugmaya
baslamistir. Donemin fenomen rap miizik grubu Blondie bir klibinde, yine donemin
taninan grafiti sanatgilarindan Lee Quinones ve Fab 5 Freddy’i grafiti yaparken 6ne
cikarmis ve bu, kisa zamanda genglerin grafiti ve rap miizige ilgilerinin artmasina sebep
olmustur. Birkag yil sonra Charlie Ahearn’in ¢ektigi Wild Style filminde ise grafiti ve
hip hop kiiltiirlinlin 6nciilerine yer vermesi ile bu iki disiplini tam anlamu ile bir araya

getirmistir (Ayral, 2014, s.12-13).

Style Wars

PROOUCED BY TON
& HENRY CHALFAN

Gorsel 2.11. Style Wars, Henry Chalfant ve Tony Silver,1983, Amerika.
Kaynak: http://www.stylewars.com/site/

(Erisim Tarihi: 20.05.2019)
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Ingiliz punk rock grubu The Clash’in ise yine donemin tanman grafiti
sanat¢ilarindan Futura ile isbirligi yaparak albiim kapagini hazirlamasi ve Futura’nin
konserlerinde performans sergilemek iizere grup ile turnelere ¢ikmasi grafiti ve punk
kiltliriiniin bir araya gelmesine olanak saglamistir. Bir diger yaklasim olan kaykay
kiltiirii ile de zamanla i¢ ice geg¢mis grafiti sanati, hip hop ve punk kiiltliriiniin
Ozgirliik¢ii ve asi yasam seklini bu kiiltiirde de bulmustur. Aareon Rose’un hazirladigi
Beautiful Losers isimli sergi ve belgesel, grafiti ve kaykay kiiltiirii arasindaki bagi

saglamlastirmistir (Ayral, 2014. s.14-15).

CAHPBH L

BEAmiFUL LbéERé

Gorsel 2.12. Beautiful Losers, Aareon Rose, 2007,Amerika.
Kaynak: https://zero3eleven.com/category/art/

(Erisim Tarihi: 21.05.2019)
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21. yy.a gelindiginde duvar resmi, birgok kisi tarafindan hala Vandalizm olarak
goriilse de, sanat diinyasi ve 6zellikle sanatgilari tarafindan mural ve grafiti hakkindaki
tartismalar 6nemlini korumaktadir. Sanatg¢ilarinin seyahat halinde olup kiiltiirleraras1 bir

aligveris yapiyor olmalar1 da akima ayr1 bir deger kazandirmaktadir.

UCUNCU BOLUM
3.21. YY. DUVAR RESMIi SANATI

3.1. Duvar Resminin Kent Sanatina Entegrasyonu

Bugiin tanimladigimiz anlamint 20. yy.n ikinci yarisinda olusturmaya baslamis
olan grafiti, sanat ve politikanin birlestigi noktada politik aktivizm olarak ¢ogunlukla
kendini kamusal alan duvarlarinda gostermistir. Zaman igerisinde kendi tarzini
olusturmaya calisan grafiti sanatcilar1 stencil gibi daha hizli uygulanabilen teknikler
gelistirmis, 1970’lerde metro ve tren vagonlarinda medya ve sanat diinyasinin dikkatini
ceken grafiti, sonrasinda yeniden sokaklara inmistir. 20. yy. boyunca bir kars1 durus
olarak her zaman yoneticiler tarafindan engellenmeye calisilan bir sanat alan1 olmus ve
21. yy.da ise birgok iilkede bu engellenme c¢abalarina entegrasyon caligmalar1 da

eklenmistir.

Engelleme caligmalart yasalarla uygulanmistir. Birgok iilkede grafiti ile direk
olarak ilgili yasalar olusturulmus veya yasaklamalar var olan yasalara baglanmistir.
Kamusal alanlardaki grafitiler hizli bir sekilde silinmis, grafiti yaparken yakalanan
sanat¢ilar ile ilgili yasal islemler baglatilmistir. Bununla beraber bazi iilkelerde bu
yasalara tescilli grafiti sanatgisi ibareleri dahi eklenmistir. Genel yasalarin islevsiz
oldugu durumlarda denetim altina almanin uygun olabilecegini diisiiniilmiis olabilir.
Entegrasyon caligmalar1 arasinda ise bazi yoneticilerin grafitinin olumlu etkiler
yaratabilecegini fark etmesi iizerine, sanat¢ilarin grafiti yapabilmeleri i¢in 6zel alanlar
tahsis etme ve festivaller diizenleme ¢alismalar1 bulunmaktadir. Bu ¢alismalarin turizm
gelirine 6nemli katkida bulundugu goriilmektedir. Bununla beraber diinyadaki tiim yasal

grafiti alanlarini gosteren bir internet sitesi dahi kurulmustur.

Galeri, miizeler ve sanat miizayede evleri de popilerlesen grafiti sanatina
yonelmis ve kamuya mal olan calismalar1 toplayarak sergiler ve miizayedeler

diizenlemislerdir. Hatta basindan beri yasal olarak duvar resmi, grafitiden ayr1 olarak
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mural, yapan sanatcilar bu duvar resmi sanatina dahil olmuslar ve galerilerle beraber
sergiler dahi diizenlemislerdir. Muhalif tavir sergilemeye devam eden sanatgilar ise bu
sanat alanlarindan uzak durmayi tercih etmis ancak bu sanatcilar arasindan bazilari
yasallasmaya karsi koyamamuglardir. Galeri ve miizelerin buna ek olarak grafiti
atolyeleri dahi agmalar1 bu sanat ile ilgili algilar1 farkli yone ¢ekmeye calistiklarini

gostermektedir.

Biitiin bunlarin yan1 sira kamuya mal olmus bu grafiti ¢calismalarini izinsiz olarak
kullanan kurum ve kuruluslar da bulunmaktadir. Bu kurumlara uyarida bulunan
sanatcilarin telif haklar1 dikkate alinmamis ve ¢alismalart kullanilmaya devam
edilmistir. Buradan bu kurum ve kuruluslarin grafiti sanatin1 vandal olarak gordiikleri

ve herkesin sahiplenip kullanabilecegi diisiincesinde olduklar1 varsayilabilir.

3.1.1. Mural festivalleri ve yenilenen sehirler

Grafiti, sokak eylemi ve sanat arasinda baglayici bir sanat eylemi ve tek sug
unsuru olarak kabul edilen sanat olma Ozelligi tasimaktadir. Bu sebepten dolayi
diinyanin bir¢ok yerinde grafiti sanat¢ilarina belirlenmis duvarlar tahsis edilerek sisteme
dahil edilmeye ve kontrollii bir grafiti sanati uygulanmaya ¢alisilmistir. Bu dahil edilme
calismalarina sokak sanati festivalleri Ozellikle 6rnek gosterilebilir. Bunun yaninda
sokak sanatinin Onemli bir gelir kaynagi oldugunu fark eden yonetimler bu
yasallastirma c¢aligmalarini desteklemis, sponsorluk vermis ve sehirlere 6nemli miktarda
turist girisi saglamislardir. Ornegin, 2012 yilinda See No Evil festivalinin yapildig1
Bristol’u 50.000 kisi ziyaret etmistir. Her yil, Norve¢’in Stavanger sehrinde yapilan
NuArt festivali de sehre ¢ok miktarda turist gekmektedir. Diger ornekler arasinda,
Londra’nin Shoreditch mahallesinde 3 saatlik bir grafiti turunun 20 sterline, Buenos
Aires’in sokak sanatini tur esliginde gezmenin maliyetinin 25 dolara mal olmasi
gosterilebilir. Taninmis sokak sanatcilarinin katildig: festivallerden olan ve Kanada’da
gerceklesen Mural Festivali 11 giin siirmekte, 8 iilkeden sanatg¢ilar katilmaktadir.
Polonya’da diizenlenen 2016 Traffic Design sokak festivalinde sanatgilarin tamami
metalden yapilmis eserler sergilemekte, otoban rampalarini stencillerle boyamakta ve
pop-up sergilere katilmaktadir. Ibiza’da yapilan Bloop International Proactive Art
Festival’de San Antoni sehri 1 ay boyunca acik bir stiidyoya ve murallarin sergilendigi

bir galeriye doniistiiriilmektedir. Grafiti ile kamusal alanda sert bir miicadele gosteren
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iilkelerden Ingiltere’nin diinyanin en biiyiik sokak sanati festivalini diizenlemesi dikkat
¢cekmektedir. Bristol’de diizenlenen Upfest sokak festivalinde, sehrin farkli yerlerinde
dagilmis olarak sanatgilara tahsis edilen kamusal alan duvarlar1 bulunmaktadir. Tiim bu
festivallerin yasal olmalar1 disinda ortak olan diger ozellikleri ise miizik, eglence
alanlar1 ve sanat atolyelerine de yer vermis bulunmalari ve {icretsiz olmalaridir. Sanat
atolyelerine Ornek olarak, grafiti sanatcilarinin ¢aligmalarini yapmadan once 6n bir
calisma olarak tasarimlarini serigrafi ve marker kalemler kullanarak yapiyor olmalari ve
forma uygun yaz stillerini gelistirmek i¢in tipografiden yararlanmalari, Traffic Design
festivalinde bu tekniklere yonelik atdlyelerin acilmasinin  nedenleri arasinda

gosterilebilir (http-17-18).

Apteka
X dla .
Zdrowia

Gorsel 3.1. Tyrsy, Traffic Design sokak festivali, 2015, Gdynia, Polonya.
Kaynak: https://www.momondo.com.tr/kesfet/yazi/bu-yazin-en-iyi-10-sokak-sanati-festivali

(Erisim Tarihi: 10.06.2019)
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Gorsel 3.2. Miss Wah, Upfest, 2017, Bristol, fngiltere.

Kaynak: https://scooj.org/tag/miss-wah/
(Erisim Tarihi: 10.06.2019)
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Gorsel 3.3. Omeria, Kadikoy Mural Festivali, 2018, Istanbul, Ti tirkiye.

Kaynak: https://bigumigu.com/haber/kadikoyun-rengarenk-festivali-mural-istanbul-2018-programi-

duyuruldu/
(Erisim Tarihi: 10.06.2019)

Yerel yonetimlerin bir nevi kentsel doniisiim olarak uyguladiklar: bu festivallere
Tiirkiye’de de rastlanmaktadir. En dikkat ceken festival Mural Istanbul’dur. Mural
Istanbul Kadikdy Belediyesi sponsorlugunda 2012 yilindan beri uluslararasi olarak
gerceklesmekte ve belediye tarafindan belirlenen duvarlara duvar resimleri
yapilmaktadir. Istanbul’'un disinda Ankara ve Izmir’de de grafiti festivallerine son

yillarda rastlanmaktadir. Ilki 2016 yilinda Kadikdy’de diizenlenen Istanbul Comics and
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Art Festival, 2019 yilinda Ankara’da da Ankara Comics and Art Festival olarak
diizenlenmistir. Ancak bu festivalin kapsami yalnizca duvar resmi degildir. Igeriginde
mural ¢aligmalarindan ayr1 olarak illiistrasyon sergileri, canli miizik gosterileri, fanzin
atolyeleri, ¢izgi roman yaymevleri, soylesiler ve animasyon gosterimi de
bulunmaktadir. Bu tiir festivaller sanat ve eglencenin bir araya geldigi festivaller olarak
degerlendirilebilir. Izmir’de ise Mural Izmir adi ile 2018 yilinda uluslararas1 sokak
festivali diizenlenmeye baglanmistir. Sanat¢1 basvurularina acik olarak ve bagvurular
sonrasinda jiri tarafindan belirlenen sanatgilarla, kamusal alanlara duvar resimleri

yapilmaktadir (http-26).
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Gorsel 3.4. ACAF (Ankara Comics and Art Festival), 2019, Ankara, Tiirkiye.
Kaynak: https://www.icaf.com.tr/acaf/

(Erisim Tarihi: 10.06.2019)

Bu festivallerden ayr1 olarak izinli duvar resmi yapan diinyada ¢ok sayida sanatgi
bulunmaktadir. Bu duvar resimleri ve sanatgilarin uygunluklarina otoritelerin karar
vermesi, 1900’14 yillarin baginda bir muhalif sanat olarak ortaya c¢ikan grafitinin 21.
yy.daki yerini yeniden diisiindiirmektedir. Ornegin, Berlin sokaklarini bir nevi grafitinin
merkezi komuna getiren ve turizm gelirini yiikselten kontrollii grafiti ¢aligsmalari
Toronto’da da uygulanmaya baslanmistir. Toronto’da grafiti icin devlet destekli bir
temizlik projesi kurgulanmig ve halkin da bu sorumlulugu tasimasi adina bir ¢agr1 dahi
yapilmigtir. Bir kanun metni hazirlanmis ve bu metinde toplumun genel ve standart
karakterini gozeten grafitilere izin verilecegi belirtilmistir. Bir sanat¢inin bu kosullarda

izinli olarak duvar resmi yapmas1 veya hali hazirda yaptig1 ¢alismay1 onaylatmasinin tek
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yolu grafiti muafiyet formu doldurup onaylanmasini beklemek olarak belirlenmistir.
Buna benzer bir diger 6rnek ise Londra Olimpiyatlari’nda goriilmektedir. 2012 Londra
Olimpiyatlar1 6ncesinde diizeni bozacaklarina inanilan bir grup grafiti sanatgisinin evine
baskin yapilmis kisisel bazi esyalarina el konulmus, olimpiyat siiresince Londra sinirlari
icerisinde toplu tasima araglar1 kullanmamalari, sprey boya tasimamalar1 ve olimpiyat
alanina 1.5 km’den fazla yaklasmamalari sart1 ile serbest birakilmislardir. Yetkili kigiler
ise uygunsuz grafiti yapan 4 kisiyi tutukladiklarin1 belirtmiglerdir. Yine Londra’da
temizlenme karar1 alinan bir grafitinin temizleme ¢alismasinin halk engeli ile
karsilasmast ve yetkili kisilerin geri ¢ekilmelerini saglamalar1 goriilmektedir (http-27-
28). Bu ve diger orneklerden de yola ¢ikarak, belki de grafitinin kaliciligini tek

belirleyemeyen kisinin sanatgisi oldugu sdylenebilir.

Gorsel 3.5. Hackney Caddesi, halk tarafindan silinmesi engellenen duvar resmi, Londra, Ingiltere.

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/torontoda-tescilli-graffiti-donemi/975

(Erisim Tarihi: 10.06.2019)
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Orta Cag’da dini yonetimin sanatin kontroliinii eline almasi, mabet yerlerine
kimin, nereye ve ne sekilde fresk yapmasina karar vermesi gibi 21. yy. duvar resmi de
cogunlukla kent yoneticilerinin kontrolii altinda ger¢eklesmektedir. Ahitten sahnelerin
canlandirilmasi gibi konu kisitlamalari ile bir nevi gorevlendirmeyle ¢alisan Orta Cag
sanatgilar1 ile giiniimiiz grafiti sanatgilarmin belli yerlere ve belli konulart
betimlemeksizin ¢aligmaya mecbur birakilmalari benzer bir yaklasimi gostermektedir.
Yonetimler Ozellikle halkin daha rahat ulasabilecekleri yerlerde, onlara bir seyler
anlatan sanatin ilizerinde kontrol sahibi olmak istiyor denilebilir. Muhalif sanatlari
ortadan kaldirmak, kendi ortaya cikis felsefelerinden kaynakli olarak imkansiz
goriilmektedir. Bu sebeple entegrasyon ¢alismalari, ortadan kaldirma ¢aligmalarina gore

daha basarili olmustur denilebilir.

21. yy. yeni anlayisinda grafiti sanati, birgok sanat¢inin ¢aligmalarini miizelere,
galerilere ve miizayede evlerine tasimasi ile bu caligmalara ve sanatcilarina yiiksek
sanat piyasasinda bir deger, taninmishk ve kalicilik katmistir. Bu ylizden belki de
buradaki en dikkat ¢eken degisim, kaliciliktir. Clinkii grafitinin, diger sanat alanlarindan
en 6nemli farki gecici olmasindadir. Sokak sanatidir ve anlagilmadigl ve istenmedigi
zaman ya da rekabetle karsilastiginda veya dogal kosullar ve hatta amaci olmayan insan
mudahaleleri sonucu tizeri kapatilabilir, silinebilir, {izerine baska bir resim yapilabilir.
Bu, grafitinin dogasidir. Bunun engellenmesi, grafitinin entegrasyonunun hizlanmasini

kolaylastiran 6nemli sebeplerdendir.

3.1.2. Bir Yatirim aracina doniisiim; miizeler, galeriler ve duvar resmi

Grafiti, sergilenmeye baslanip ticarilestirilmis olsa da bu sekilde dogmamustir.
Grafitinin kendine has bir kiiltiirii ve kurallar1 vardir. Gliniimiizde cagdas kent sanati
olarak da uygulanan grafiti 6ziinde yiiksek sanata, onun kullandigi malzemelere,
sergilendigi mekanlara ve kaliciliga kars1 durus sergilemektedir. Bu durusunun yaninda,
kendi sanat diisiincesini metalastirmadan ortaya koymak en onemli prensibi olarak
goriilebilir. Giinlimiizde duvar resmi sanati iki farkli sekilde uygulanmaktadir. Birisi
cikis noktasi olan muhalif sanat olarak grafiti digeri ise cagdas sanat statiisiinde
degerlendirilen kiiltiirel ve sanatsal tarafinin yaninda reklam piyasasi Ve sanat kurumlari

ile i¢ ige gecmis muraldir.
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Gorsel 3.6. Tate Modern, Street Art sergisi, 2008, Londra Ingiltere.
Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/street-art

(Erigim Tarihi: 16.06.2019)

2010’lu yillarda, duvar resminin popiilerlestigi ve sanat¢ilart gogunlukla bu
akimin iginde dogduklarindan dolayr profesyonellestikleri goriilmektedir. Yine bu
yillarda, duvar resminin ticarilesmesi ve medyatiklesmesi yiiksek oranlara ulasmistir.
Genel kapsamda duvar resmi, 6zel olarak ise grafiti ve mural hakkinda ¢ok sayida kitap
basilmis, sanat dergilerinde ve gazetelerinde bu sanat alani ile ilgili cok sayida haber
yapilmigtir. Hatta bazi egitim kurumlarina ders olarak koymus ve meslekilestirme
cabalar1 da bas gostermistir. Bu durumlardan yararlanmak istedikleri tahmin edilen
galeri ve miizelerin bu sanati kusattiklar1 ve 2000’11 yillarda ¢ok sayida sokak sanati
sergisi agtiklar1 goriilmektedir. Bunlardan bazilari, 2008’de Londra Tate Modern’de
Street Art, 2009°da Paris La Fondation Cartier’de Ne dans la rue-Graffiti, 2010’da San
Diego Cagdas Sanatlar Miizesi’'nde Viva la Revolucion: a dialogue with the urban
landscape, 2011°de Los Angeles MOCA’da Art in Streets, 2012°de Prag Kent
Kiitiiphanesi’nde Stuck on the City, 2012°de Paris Musee de la Poste’ta Au-dela du
street art ve 2014°te Istanbul Pera Miizesi’nde Duvarlarin Dili: Graffti/Sokak Sanat:
sergileridir. Bu sergilerde, sokaktaki yerlerinden sokiiliip alinmig grafitilere veya
sokaklarda uygulanan duvar resmi ve sanatg¢ilarinin siirecini ve sonucunu gostermek
tizere fotograf ve videolara ya da salt duvar resmi fotograflarina rastlanmaktadir. Ayrica

sisteme dahil olmak isteyen mural sanatgilarinin da ¢alismalar1 bulunmaktadir.
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Gorsel 3.7. Pera Miizesi, Duvarlarn Dili: Graffiti/Sokak Sanati sergisi, 2014, Istanbul, Tiirkiye.

Kaynak: https://www.peramuzesi.org.tr/Sergi/Duvarlarin-Dili/163

(Erisim Tarihi: 16.06.2019)

Banksy: Duvarlarin Ardindaki Adam’in yazar1 Ellsworth-Jones kitabinda
Banksy’den izinsiz olarak yerinden sokiilen ve sanat piyasasi igerisine dahil edilen
calismalarindan da bahsetmistir. Croydan’daki IKEA magazasi yakinlarindaki bir
duvarda yer alan Banksy grafitisinin iki hayrani tarafindan sokiiliip 240.000 euroya
satiga sunuldugunu, Liverpool’da bir diikkanin duvarindaki bir diger Banksy grafitisinin
ise 500 euroya diikkan sahibinden satin alinip New York’ta yaklasik 200.000 euroya
satildigini, 2005 yilinda yapilmis olan devrilmis kirmizi telefon kuliibesi ve iizerine bir
balta yerlestirdigi Banksy ¢alismasinin ise 605.000 dolara New York’ta yapilan bir
miizayedede satildigini, 2007 yilinda yapilmis olan Beytiillahim’deki bir diger grafiti
calismasinin da satilmak tizere New York’a tagindigini belirtmistir (Ellsworth-Jones,
2015, s. 131-134-136). 2008 yilinda yapilmis olan Londra’nin kuzeyindeki Chalk
Farm’de Hizmet¢i isimli Banksy grafitisi ilk 6nce V&A Cocuk Miizesi’nde sergilenmis
ve New York’daki bir Sotheby ac¢ik artirmasinda 1.870.000 dolar olan rekor bir fiyata
satilmis, 2013 yilinda yapilmis olan Cocuk Isci grafitisi ise bir agik artirmada 450.000
pounda satilmis, Bringham kentindeki Prince Albert Pub duvarma yapilmis olan Opiisen

Polisler grafitisi ise Miami’de bir agik artirmada 573.000 dolara satilmigtir (http-29).
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Gorsel 3.8. Banksy, ‘Hizmetci’, 2008, Chalk Farm, fngiltere.
Kaynak: https://www.themagger.com/duvarlarin-efendisi-banksy/

(Erisim Tarihi: 17.06.2019)

Gorsel 3.9. Banksy, Croydon, Ingiltere.

Kaynak: http://transpont.blogspot.com/2009/10/banksy-in-croydon.html
(Erisim Tarihi: 17.06.2019)
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Sanat, ticari bir deger kazandig1 zamandan itibaren tarihsel siiregte bir¢ok izinsiz
yer degisimine ve el konulmasina maruz kalmistir. Bu yalnizca gilinlimiiz ana akim
sokak sanati olan grafiti igin gegerli olan bir durum degildir. Ornegin, hagh seferleri
sirasinda komutanlarin, savastigi topraklarda Napolyon’un, 2. Diinya Savasi sirasinda
bir¢ok iilkenin ve 6zellikle Nazi Almanyasi’nin hatta bugiin bile devam etmekte olan
sanat eseri el koymalarina siklikla rastlanmaktadir. Alinan eserlerin, gotiiriilen
iilkelerdeki sanat piyasasi igerisinde siirekli olarak el degistirmesine ve nihayetinde
kurum veya kurulus cogunlukla da bir koleksiyoner ya da bir miize tarafindan satin
almip muhafaza edildigine rastlanmaktadir. Sisteme dahil edilmeye c¢alisilan grafiti
sanat¢ilarinin, 6zellikle kimliklerinin bilinmiyor olmasi ve elestirel ¢alisiyor olmalari,
piyasa degerlerini artirmaktadir. Bu durumdan rahatsizlik duyan bazi sanatgilar
caligmalarini yok etme yoluna kadar gitmislerdir. 2016 yilinda Bologna’da 250 duvar
resminin sergilenmesinin planlandigi Street Art: Banksy & Co fuarinda, bu duvar
resimlerinin orijinallerinin bulunduklar1 yerlerden sokiiliip alinacagimi ogrenen Blu
isimli kimligi bilinmeyen duvar resmi sanatgisi, 2 yil boyunca yaptigi tiim ¢aligmalart

aktivist gruplarin da yardimi ile kaziyarak yok etmistir (http-30).

Gorsel 3.10. Aktivistler Blu nun yaptigi ¢alismayr kazirken, 2016, Bologna, Italya.

Kaynak: https://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/europe/italy/12192754/Graffiti-artist-destroys-

own-work-after-his-art-was-removed-from-original-locations.html

(Erisim Tarihi: 18.06.2019)
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3.2. 21.yy. da Grafiti Sanati

Izinli yapilan duvar resmi olan muralizmin, &n planda tuttugu gibi teknik ve
estetik degerleri, toplum tarafindan begenilmeyi ikinci planda tuttuklari sdylenebilen
grafiti sanatcilarinin temel amaglari arasinda bir mesaj1, bilgiyi veya haberi, genis
kitlelere ulastirabilmek bulunmaktadir. Bu sebeple, i¢inde net bir sekilde vermek
istedigi mesaj1 barindiran bu grafitileri hizli bir sekilde yapabilmek igin genelde tekrar
kullanilabilen sablonlar olan stencil teknigini kullandiklar1 goriilmektedir. Amaglari
mesaj iletmek oldugu disiiniildiigiinde bu ¢alismalarini yaptiklar1 iilke ve sehir
duvarlarinin  da ozellikle secildigi, yapilan ¢alismalardan anlasilabilmektedir.
Sergiledikleri durusla toplum igerisinde farkindalik yaratan giiniimiiz grafiti sanatgilart,
muhalif kimlik ve anlatim tarzlarn ile yonetimler tarafindan takibe alinsalar dahi bu
duruslarmi  korumaya ¢alismaktadirlar. Ornek verilecek olursa, Iran Islam
Cumbhuriyeti'nin yiiksek sansiirlii ortaminda, grafitinin ifade i¢in ideal bir arag, ana akim
sanatin sdyleyemeyecegi seyleri ileten bir ses oldugu sdylenebilir. Iranli grafiti sanatgist
Black Hand’in ¢alismalari, tamamen sosyo-politik mesaj iletmekte ve iilkesinin
uyguladigi bir takim politikalara karsi durus sergilemekte ve bunu diinyaya duyurmaya
calismaktadir. Iran toplumundaki cinsiyetcilik, yasal olan organ ticareti ve Orta

Dogu'daki siyasi ve sosyo-politik durumlar1 hakkinda bir¢ok grafitisi mevcuttur.

Organ, ozellikle de bdbrek ticaretinin yasal oldugu tek iilke olan Iran’da hemen
hemen 10 Kisiden 1’i seker hastasidir ve 25.000 hasta da bobrek nakli beklemektedir.
[ran’da bobrek naklinin resmi ve gayri resmi yollar: bulunmasma ragmen bdbrek
ticaretinin yasal olmasindan dolay: 6zellikle maddi zorluklar geken Iranlilar gayri resmi
yollarla serbest piyasa olusturmus ve bobreklerini satisa ¢ikarmislardir. Bobrek
arayanlar veya satanlar nakil yapan hastane yakinlarindaki duvarlara ilan
yazmaktadirlar. Bobrek satmak isteyenler duvarlara, biyolojik durumlarini, kan
gruplarini, aciliyet durumlarim1 ve telefon numaralarini, 22 yasinda kadin A+ acil
telefon numaras1 gibi, bobrek arayanlar ise durumun aciliyetini, kan grubunu ve telefon
numarasini, acil bobrek ihtiyact A+ telefon numarasi gibi, yazarak aliciya ya da ihtiyag
duydugu bobrege ulasmaya ¢alismaktadir (http-31). Bu durumu, organ agik artirmasini
betimleyen grafitisi ile elestiren Black Hand’in ¢aligmasina koydugu kasap onliigiine
benzer bir dnliikk giyinmis olan figiirii 6zellikle dikkat cekmektedir. Iran toplumunda
ozellikle alt ekonomik gruptaki insanlarin bu yontemi gelir kaynag: olarak diigsiinmeleri

mubhalif sanatg¢ilarin yonetimi elestirmelerine neden olmaktadir denilebilir.
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Gorsel 3.11. Black Hand, organ ticaretini elestiren grafiti calismasi, Tahran, Iran.

Kaynak: https://www.theguardian.com/world/iran-blog/2014/aug/06/iran-banksy-street-graffiti-tehran-
black-hand-interview

(Erisim Tarihi: 19.06.2019)

Giiniimiizde, Iranli yetkililer yalnizca devlet destekli grafiti ve duvar resimlerine
izin vermektedirler. Iran sehirlerindeki duvar resimlerinde genellikle Irak ile sekiz yillik
savasin sehitlerini ve devrimci rakamlar1 gosterilmekte ve erkeklerin hakim oldugu bu

duvar resimleri bile sansiire maruz kalmaktadir. Black Hand diger bir grafitisinde,
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stadyumlardaki futbol maglarinda erkeklerle katilmalari yasaklanan Iranli kadimlarin
durumunu vurgulamaktadir. Grafiti, ulusal forma giymis bir kadin, eldivenlerini giyip,
bulasik deterjani tutarak sanki bir kupay: yiikseltir gibi betimlenmistir. Bu grafitisi kisa
bir zaman sonra sansiirlenmistir. Sanat¢inin, escinsel haklarini, savasi, kadin haklarini,
hayvan haklarmi ve politik durumlari elestiren bir¢ok calismasi da mevcuttur. Insan ya
da hayvan hak ve Ozgiirliiklerini 6n planda tutan bu calismalarm, Iran ydnetimince
uygulanan ¢ok kisitli haklara tepki olarak ve Iran halkina farkindalik yaratabilmek

amaci ile yapildig: diisiintilebilir.

Gorsel 3.12. Black Hand, Iranl kadinlarin stadyuma girememesini elestiren bir grafiti calismasi, Tahran,

fran.
Kaynak: https://designobserver.com/feature/black-hand-iranian-banksy/38536

(Erigim Tarihi: 19.06.2019)

[ran’da sayisiz grafiti sanat¢ist bulunmaktadir. Bu sanatcilardan Icy and Sot New
York'ta yasayan bir diger Iranl grafiti sanat¢1 grubudur. Calismalarinda insan haklarini,
kapitalizmi, ekolojik adaleti, sosyal ve politik sorunlar1 gosteren miidahaleler, videolar
ve enstalasyonlar bulunmaktadir. Calismalar1 Iran, ABD, Almanya, Cin, Norvec ve

diinya genelindeki duvarlarda goriilebilmektedir. Icy and Sot, sinirlari, savasi ve siddeti
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ortadan kaldiran bir diinya yaratarak ve bunun i¢in kamusal duvarlar1 kullanarak siyasal

sansiirii ortadan kaldirmay1 amaglamaktadir.

Gorsel 3.13. Icy and Sot, Amsterdam, Hollanda.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/86061042865215580/?Ip=true
(Erisim Tarihi: 19.06.2019)
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Gorsel 3.14. Icy and Sot, New York, Amerika.

Kaynak: https://nailedmagazine.com/art/artist-feature-icy-sot/

(Erisim Tarihi: 19.06.2019)

Kadin grafiti sanat¢is1t Malina Suliman, savasin perisan ettigi Afganistan'dan ¢ikan
az sayidaki kadin sanat¢idan birisidir. Pakistan'da Gilizel Sanatlar okuduktan sonra
Suliman, sokak sanatinin potansiyelinden ilham almis goriinmektedir. Kandahar'da
grafiti yapmaya baslamis ve calismalar1 kiiresel bir ilgi gérmistiir. En dikkat ¢eken
grafitilerinden birisi, Afganistan'da kimlik, esitsizlik ve baski konularin1 vurgulayan
mavi bir burka giymis iskelet betimlemesidir. Ayrica Kandahar Giizel Sanatlar
Dernegi'nin (KFAA) kurucusudur. Bir kadin olarak sokak duvarlarina grafiti
yapmasindan ve yaptig elestirel calismalardan dolayr Taliban tarafindan tehdit almaya
baglamis bir siire sonra Hindistan’a daha sonrasinda ise lisansiistli egitim de yaptigi
Hollanda’ya yerlesmistir (http-32). Afganistan yasalari géz Oniine alindiginda,
Suliman’in bir kadin olarak sokakta resim yapiyor olmasi dahi, tek basina muhalif bir

sanat durusu olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 3.15. Malina Suliman, Afgan grafiti sanatgisi.

Kaynak: http://jdeedmagazine.com/an-afghan-strong-soul-malina-suliman/

(Erisim Tarihi: 19.06.2019)

Obey Giant ismi ve karst durusu ile taninan diger bir grafiti sanatgisi ise Shepard
Fairey’dir. Boston Cagdas Sanat Enstitiisii onu, en iyi bilinen ve en etkili sokak
sanat¢ilarindan biri olarak nitelendirmektedir. Yaptigi Obey tasarimi, merak
uyandirarak, insanlarin c¢evreleriyle olan iliskilerini sorgulamalarina neden olmus
goriinmektedir. Fairey, Barack Obama'nin ikonik Hope portresi de déahil olmak {izere
ABD 2008 Baskan adayligim1 destekleyen bir dizi poster hazirlamis ve grafitiler
yapmistir. Fairey, bu tasarimin orijinal versiyonun hope yerine progress kelimesini
icerdigini 6zellikle belirtmistir. Umut afisi ve grafitisi yasadisi olarak siirdiiriilmiis ve
grafiti sanatgisi tarafindan bagimsiz olarak segildiginden, Obama kampanyasi onunla
dogrudan bir iliski kurmay1 reddetmistir. Sonraki donemlerde kampanya yetkilileri
kendisi ile iletisim kurmus ve Fairey tasarimi change ve vote kelimeleri ile yeniden
diizenlemistir. New Yorker sanat elestirmeni Peter Schjeldahl ise bu ¢alismay1 en etkili

Amerikan siyasal gosterimi olarak adlandirmistir (http-33).
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Gorsel 3.16. Shepard Fairey (Obey Giant) ve Risk, Obey, Miami, ABD.
Kaynak: https://senseslost.com/2012/12/23/risk-obey-rooftop-graffiti/
(Erigim Tarihi: 19.06.2019)

Gorsel 3.17. Shepard Fairey (Obey Giant), ‘Hope’, 2008, ABD.

Kaynak: https://streetartdatabase.com/2013/06/30/obey/
(Erigim Tarihi: 19.06.2019)
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Fransiz Xavier Prou, grafitiye farelerin sablonlari ile stencil yaparak baslamistir.
Blek le Rat adin1 kullanan Prou’nun faresi, 6zgiirliik ve grafiti hareketinin yayilmasinin
sembolii olarak kabul edilmis gériinmektedir. Blek le Rat, grafiti olusturmak i¢in boyay1
hizla uygulamasina izin veren, stencil teknigini kullanan ilk kisidir. Stencil daha sonra
grafiti sanatgilari arasinda ¢ok popiiler bir teknik haline gelmistir ve bu nedenle Blek le
Rat sablon grafitinin onciisii olarak bilinmektedir. Ug buguk yildan fazla siiren bir
kariyere sahip olan Blek le Rat, diinyadaki en etkili ve saygin grafiti sanat¢ilarindan

birisi kabul edilmektedir (http-34)

’ PR R R TS 7 Ala

Gorsel 3.18. Blek le Rat, ‘Computerman’, Londra, fngiltere.
Kaynak: https://streetartnews.net/2017/03/artist-interview-blek-le-rat.html
(Erisim Tarihi: 19.06.2019)
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Gorsel 3.19. Blek le Raz, stencil ornegi.

Kaynak: https://www.kooness.com/posts/magazine/is-blek-le-rat-still-influencing-banksy

(Erigim Tarihi: 19.06.2019)

Blu, gercek kimligi bilinmeyen Italyan grafiti sanatgisidir. Birgok yasadis1 duvar
yazisi ve Italyanin Bologna banliydlerinde benzersiz karakteristik tarzi ile grafiti
yaparak {in salmustir. Ik olarak, geleneksel grafiti boyasi olan sprey boyayr kullanmis
daha sonra ise ¢alismalarina daha biiyiik grafitilerle devam etmek igin duvar boyasini
tercih etmistir. Duvardaki boyama alaninin artmasina ve genis alanlara daha rahat
caligmasina izin veren uzun ¢ubuklarin {izerine monte edilmis merdaneleri kullanarak
grafitilerini yapmustir (http-35). Kiiresellesme ve kapitalizme karsi grafitileri oldugu
gibi 6nemli bir politik ya da sosyal mesaj ileten galismalar da yapmaktadir. Eserleri,
¢izgi roman ¢izimleri gibi goriinen alayci ve dramatik olan biiyiik insan figiirleriyle
bilinmektedir. Blu, aktif olarak ¢alismaktadir ve devasa grafitilerine diinyanin her

yerinde rastlanabilmektedir.
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, 2007, Sao Paulo, Brezilya.

Gorsel 3.20. Blu

true

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/299419075196680813/?Ip

20.06.2019)

(Erisim Tarihi:
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Gorsel 3.21. Blu, ‘Brainless Soliders’, 2011, ftalya.

Kaynak: https://scene360.com/art/19952/the-controversial-wall-of-brainless-soldiers/

(Erisim Tarihi: 20.06.2019)

Giiniimiizde, sanatsal durusu tartisma konusu olan grafiti sanatcisi Banksy,
yalnizca Avrupa ve Amerika’da degil Orta Dogu’da da yaptigi caligmalart ile
bilinmektedir. Sosyolojik ve politik mesaj iceren grafitilerini yaptigi iilke ve sehir
duvarlarini, buradaki insanlara iletmek istedigi mesajlara gore seciyor goriinmektedir.
Banksy’nin caligmalarinin 6ziinde, ABD punk kiiltiiriinde de goriilen marka ve
vandalizmin birlesimi olan brandalizm fikri goriilmektedir. Sloganlar ve basitlestirilmis
imgelerle reklam tekniklerinden feyz aldig1 goriilen grafiticinin ¢aligmalari, halka agik
yerlerde bircok marka ve kurumu elestiri yagmuruna tutmaktadir. Bu ¢alismalar1 ve
kimliginin de bilinmemesi Banksy’nin zaman igerisinde taninmasini saglamis, her yeni
calismasi haber niteligi tasimis, sanat diinyasi iginse ticari getiri saglamistir. Ilham
aldig1 acik bir sekilde goriilen Blek le Rat gibi terk edilmis tiineller, yerlesim yerleri ve
fabrikalar gibi geleneksel sanat sergileme alanlar1 disinda sergiler yapmis, ¢alismalarini

herkesin gérmesine olanak saglamistir.
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Gorsel 3.22. Banksy, 2008, Leake Caddesi’nde bir tiinel, Londra, fngiltere.

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/pdsmith/4615856985
(Erigim Tarihi: 20.06.2019)

Banksy, kamusal alan duvarlarini ¢alismalarini sergilemek igin kullanirken,
diinyanin en tartigmali yerlerinden birisi olan Bati Seria’daki duvari hedef alarak
militarizmi ve baskilar1 elestiren bir grafiti yapmustir. Duvarda yaptig: grafitiler dikkat
cekmektedir. Ornegin, balonlarla ugan bir kiz, bir ip merdiveni boyayan kiigiik bir
oglan, kacmak istercesine betimlenmis goriinmektedir. Yaptig1 diger grafiti 6rnekleri
ise, bariyerin temsil ettigi insanliin olumsuzlugunun altini ¢izen sanal bir gergegi
cagristirmaktadir. Banksy yaptig1 grafitilerde, bolgelerdeki ¢ocuklari, kumdan kovalari,
tepe gibi goriinen moloz yiginlari lizerinde ve ¢ukur gibi goriinen duvarlarin arkasindaki

hayali manzaralari, ironik bir bigimde betimlemektedir.
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Gorsel 3.23. Banksy, Ayrim Duvari’nda bir ¢alismasi, Filistin, Bati Seria.

Kaynak: https://electronicintifada.net/content/well-known-uk-graffiti-artist-banksy-hacks-wall/5733

(Erisim Tarihi: 20.06.2019)
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Gorsel 3.24. Banksy, Ayrim Duvari’nda bir ¢calismasi, Filistin, Bat1 Seria.

Kaynak: https://electronicintifada.net/content/well-known-uk-graffiti-artist-banksy-hacks-wall/5733

(Erisim Tarihi: 20.06.2019)
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Gorsel 3.25. Banksy, Ayrim Duvari’nda bir ¢calismasi, Filistin, Bat1 Seria.

Kaynak: https://www.thenational.ae/arts-culture/art/o-come-all-ye-faithful-banksy-in-bethlehem-10-
years-on-1.690251?videold=5716439907001

(Erisim Tarihi: 20.06.2019)

2010’lu yillarda ise bir marka haline gelmis olan Banksy, Ingiltere’de sanat
diinyasinin bir pargasi olarak goriilmektedir. Belki de bu sebeple baz1 yeni donem grafiti

sanatgilar1 tarafindan elestirilmekte ve ¢alismalar1 sanstirlenmektedir.

21. yy. grafiti sanatcilari, izinli veya izinsiz olarak yaptiklari elestirel ¢aligmalari
ile sistemin igerisine dahil olmamaya caligsalar dahi sanat piyasasi bu sanat¢ilardan
ticari kazang elde etme yolu bulmug goriinmektedir. Sistem igerisine dahil olmamak
iizere, caligmalarmi yok etmek, yasadisi olmasina ragmen muhalif g¢aligmalardan
vazgegmemek, gercek kimliklerini gizlemek, galeri ve miizelerin yaptiklar1 sergilere
miidahale yolu ile elestiride bulunmak gibi sergiledikleri duruglar, amaglar1 bu olmasa
da kendilerini giiniimiiz sanat piyasasi igerisine belki de daha fazla dahil etmelerine
neden olmaktadir. Cagdas kent sanati grafiti sanatin1 da igerisine almaya baslamis ve
kendisi gibi grafitinin de cagdas sanat okumalarina dahil olmasina neden olmustur

denilebilir.
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Sanat tarihi incelendiginde ilk resimlerin magara resimleri oldugu bilinmektedir.
Kim veya kimler tarafindan yapildig1 bilinmeyen, giiniimiize kadar gelen bu resim ve
cizim gelenegi, giiniimiiz sanatinin da temellerini olusturmustur. Haklarinda ¢ok fazla
bilgi olmasa da, giiniimiiz ile iligkilendirildiginde bu resimli magaralarin nispeten bir
sanat galerisi gibi oldugunu soéyleyebiliriz. Bu magaralara kolay ulasilamamasi,
igerisine yapilan duvar resimlerinin magaralarin daha zor ulasilan noktalarina yapilmis
olmasi bir maneviyat ve mahremiyet gostergesi gibidir. Magara resimlerinde, genellikle
insan ellerinin, o donemin hayvanlarinin, avlama ve avlanma sahnelerinin ayrintili

¢izimlerine rastlanmasi donem insanin iyi bir gézlemci oldugunu gostermektedir.

Insanlarin daha biiyiik topluluklar halinde yasamaya baslamasi ile ilk uygarliklar
olusmus ve duvar resmi gelenegi bu uygarliklarda da devam ettirilmistir. Duvar
resimlerinin  temalarinin, stillerinin, tekniklerinin ve yapildiklart yerlerin yeni
ihtiyaclara gore evrildigi goriilmektedir. Duvar resimlerinin bu siireci, toplumu ve
sosyal hayat1 bir arada tutan ortak gorsel kodlar gibi calistigin1 géstermektedir. Belki de
mabet yerlerine bir kutsallik igerisinde yapilmasi tercih edilen duvar resimlerinin,
magara resimlerinden ayri olarak halkin en ¢ok bulundugu yerlere resmedilmesi bu
yiizdendir. Bu mabet duvarlarima yapilmis olan tanr1 ve tanrica resimleri, mitolojik
sistemde degerlendirildiklerinde varolus Oykiilerine gore resmedilmis, tasidiklar1 veya
temsil ettikleri gii¢ alanlar1 dahilinde, ¢ogunlukla hayvan figiirleri iceren tag, asa gibi
objeler eklenmis, bazi uygarliklarda ise tanri ve tanrigalar bizzat hayvan figiiriinde
betimlenmistir. Kurgusal diinya diisiincesi icerisinde mabetler insa edilip iclerine duvar

resimleri yapilmasi, toplumu ve iginde bulunan sosyal hayati tasarlayan 6rnekler gibidir.

Orta Cag’da ve Yeni Cag sanayi toplumunda, insanligin disiince ve kurgular
daha da gelismistir. Bu donemlerde de mabet yerinde duvar resimlerine rastlanmaktadir.
Mabet yerlerinin tasarimlarinda degisiklik olmus olsa da, duvar resimlerinde kurgusal
diistince aktariminin daha sistematiklesmeye basladig1 goriilebilmektedir. Daha dnceki
uygarliklardan farkli olarak, kutsallik kurgusu igerisinde yapilan duvar resimleri
yeniden degerlendirilmis, dini Ogretilerde Ozellikle tercih edilen duvar resmi daha
thtisamli betimlemelere doniigmiistiir. Magara doneminde bireysel bir ifadenin de iirlinii

sayilabilecek duvar resimleri, daha dnceki uygarliklar ile baslayan kurgulanmig diisiince
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ve yapilarin, gii¢ alanlar1 haline gelmesi ve kolektif diisiincenin aktarilmasi, Orta Cag ve
Yeni Cag’da daha goriiniir olmustur. Duvar resimlerinin, inanglar dogrultusunda
yeniden kurgulandigi, kutsal objelerin yeniden belirlendigi ve yapilan kutsal hikaye
betimlemelerindeki sembolik anlatimin zaman igerisinde sabitlendigi goriilmektedir.
Ronesans doneminde ise tiim bunlara ek olarak sanatcilarin hayal giicii ve bilim bir
biitiinliik saglamistir. 18. ve 19. yy.da ise taginilabilir sanat 6nem kazandigindan dolayi

duvar resimlerinin sayisinda azalma goriilmektedir.

20 yy.da ilk olarak 1. Diinya Savasi, sonrasinda Biiyilkk Ekonomik Buhran,
ardindan da 2. Diinya Savasi ve Ozgiirlik hareketlerinin tim diinya milletlerini
etkiledigi goriilmektedir. Duvar resmi de bu durumdan etkilenmis ve yeni bir siirece
dogru evrilmistir. Magara resimlerinde var oldugu diisiiniilen bireysel ifadeye, 1. Diinya
Savagi’ndaki duvar resim orneklerinde de rastlanmaktadir. Bu biiyiik savasin etkilerini
savagin iginde bulunan insanlarin elestirel bir dille yansitmasi bir muhalif disa vurum
eylemi olarak goriilebilir. Ekonomik Buhran ve 2. Diinya Savasi’nda da bireysel ifade
yansimalart muhalif bir eylem niteliginde kendini gdstermektedir. Duvar resminin,
politik bir durus sergileyen ifadeye dontistiigii goriillmektedir.

Duvar resmi tekniklerinden grafiti ise, 1960’larda c¢etelerin bolgelerini
isaretlemeleri ve iletisim kurmalari amaci ile duvarlara yazdiklar stilistik yazilardan
olusmustur. Altkiiltiir insaninin kurdugu bir nevi topluluk olan cetelerin ayakta
kalabilmelerini saglayan bu duvar yazilari ile iletisim, tarth Oncesi insaninin yaptigi
magara resimlerinin amaci ile ilgili tahminlerden biri olan bélge bildirimi i¢in kurulan
iletisimle yakinlik gosterir. Ancak grafiti altkiltiir ¢cetelerinin himayesinde kalmamustir.
Zaman icerisinde bu yazilar da, yazinin ¢iktig1 noktaya, gorsel temsillere geri doniis
yaparak muhalif olan tiim kisi ve gruplarin kullandig1 bir sanat alanina doniligsmiistiir.
Eski uygarliklarda yoneticiler tarafindan uygulanan bir tiir propaganda araci olan duvar
resmi, yon degistirerek halkin bir baskaldiris1 olarak yeniden dogmustur denilebilir.
Ayrica resimsel grafiti, gorsel temsilinden dolayi, kullanilan farkli yazi tiirlerine gore
daha evrensel bir anlatim sergilemekte ve bu 6zelliginden dolay: farkli dilleri kullanan
insanlar tarafindan daha anlasilir olmaktadir. Muhalif bir disa vurumun bir¢ok Kkisi
tarafindan anlasilmasinin yoneticiler tarafindan hos karsilanmadigi goriilebilmektedir.
Belki de bu evrensel 6zelliginden dolay1 birgok yerde grafiti, yasa disi ilan edilip
yapanlar hakkinda cezai uygulamalar yapilmistir. Bu resimlerin sanatcilart ise, yasak

olan yerlerde calisirken yakalanip ceza alamamak igin tekniklerini gelistirme yoluna

110



gitmislerdir. Stencil teknigi bu zor durumlar karsisinda ortaya ¢ikmis ve sanat¢inin hizl
bir sekilde duvara kendini ifade etmesini saglamistir. Ozellikle stencil tekniginde duvar
resminde yasanan yon degistirme net bir sekilde goriilebilmektedir. Elestirel tasarim
acik ve 0z bir sekilde ifade edilmekte, kalip kullanildig1 i¢in aynmi tasarim farkli farkl
alanlara rahatlikla uygulanabilmektedir. Bu sayede fikir, iyi kurgulanmis bir tasarim ile

icinde bulundugu kurgusal diinya ya seslenebilmektedir.

21. yy.a gelindiginde ise duvar resmi ¢ok daha genis kapsamli bir tanima ve
kullanim alanma sahip olmustur. Kendinden onceki tiim anlamlarini ve amaglarini
icinde barindirir niteliktedir. Ancak magara doneminin dogalligindan, goriinenin
ifadesinden dogan duvar resminin, tasarlanmis duvarlara, kurgulanmis bir dille aktarimi
baz1 noktalarda ayriliga neden olmus ve duvar resmine iki farkli perspektiften
bakilmayla baglanmistir. Birisi yasal olarak uygulanan, icerisinde kentsel doniisiim ve
ticari kaygi barindiran, sanat piyasasi igerisine dahil olmus mural, digeri basindan beri
muhalifliginden vazgegmeyen, yasa ve kural tanimayan, sanat piyasasina da kars1 durus
sergileyen grafitidir. Mural, grafitinin, reklam, eglence, iletisim ve ticaret sektorlerine
dahil edilerek, kentsoylu sanatin salonlarini ve ekranlarini siislemesi ile ortaya ¢ikmustir.
Bu etkiden dolay1 2000°1i yillarda ortaya ¢ikan mural sanatcilari, grafiti sanat¢ilarinin
kiskirtici ¢alismalarini popiilerlesme araci olarak gdrmiislerdir. Bu sanatcilar, grafitiye
oranla evcillestirilmis olarak yaptiklar1 ¢aligmalar ile sanat piyasasinda degerlerini
yiikseltmislerdir. Ancak sanat piyasasi grafiti ile daha ilgili goriinmektedir. Grafiti,
barindirdig1 elestirel diislince ve sanatcilarinin kimliginin gizli olmasindan dolay:
istemsiz sekilde popiiler kiiltiiriin alanina girmis goriinmektedir. Sanatcilarinin karsi
duruslari, sanat kuruluslarinin yarattigi manipiilatif etkiden dolay1 ters tepmis olarak
diisiiniilebilir. Sanat piyasasi, mural sanatcilarinin ¢aligsmalari ile agilan sergilerin yani
sira vandal olarak nitelendirdikleri grafiti sanatgilarinin g¢alismalarini bulunduklar
yerden sokiip, Ozellikle miizayedelerde degerlendirmeleri ile vandalizmin yoniinii
degistirerek ondan kar saglamistir. Ancak 1smarlama olarak ve toplu sansiirlerle yapilan
duvar resimlerinin, diger bir degisle murallarin, yanina grafitiyi koymak, grafitinin
felsefesini zayiflatmaktadir. Tiim bunlara karsi direnmekten vazgegmeyen grafiti
sanat¢ilarinin ise tiim c¢abalar1 sanat piyasasindaki degerlerini yiikseltmekten bagka bir

ise yaramamig goriilmektedir.

Sonug¢ olarak, bu arastirmada duvar resmi ile ilgili tarihsel siire¢ ve duvar

resminin gelisim, degisim ve doniisiim evreleri ele alinmistir. Gorsel kod {ireten
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sanat¢ilarin, sanatt sahiplenilen bir meta olmaktan ¢ikarma cabalart ve bu goriisiin

sosyal, kiiltiirel, ekonomik siirecleri incelenmistir.
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