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OZET

DIJITAL TEKNOLOJI CAGINDA BASKIRESIM

Mete ERDOGMUS
Baski Sanatlar1 Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Aralik 2017

Danigman: Prof. Hayri ESMER

Baskiresim disiplini, tarihsel silirecte yasanan teknolojik gelismeler 1s1ginda
alani1 genisleten ve yeni ifade olanaklar1 kazanan dinamik bir sanat disiplini olmustur.
Bu kapsamda agag baski, graviir, litografi ve serigrafi yontemleri ortaya ¢ikmis, bircok
sanatg1 baskiresime ait ifade olanaklariyla kendi dénemlerinin sanatsal ortamina katki
sunmustur. Baskiresmin teknolojiyle kurdugu iligkinin son asamasi ise dijital teknoloji ve
bilgisayarla olan etkilesimidir. Dijital teknoloji unsurlari, sanatin tiim alanlarinda oldugu
gibi baskiresim disiplininde de yeni yaklagimlarini tetiklemis ve dijital baskiresmi var
etmistir. Dijital yontemler, bu alanda eser veren sanatgilar i¢in diger bask: teknikleriyle
beraber ya da tek basma kullanilabilecek sekilde yeni ifade olanaklari sunmustur. Bu
gelisim siirecine ¢alismanin ilk bolimiinde yer verilmis ve baskiresme ait ifade
olanaklarinin ¢esitlenmesi incelenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde dijital teknolojinin sanat alanindaki etkisi
sorgulanarak ortaya c¢ikan yeni durumun incelemesi yapilmistir. Bu kapsamda dijital
teknolojinin gelisim evresine ve sanatsal yansimalarina deginilmis, dijital sanatin tiirleri
ele alinmistir.

Son boliimde ise 1960°lardan itibaren dijitallesen baskiresime ait ilk drneklere
yer verilmis, 1980°den sonraki donemde gergeklesen teknolojik gelisim ve yayginlagsma
etkisiyle bircok dnemli baskiresim sanatcisi tarafindan kullanilir olan dijital yontemler
ele alimmistir. Bu kapsamda baskiresimde yasanan dijitallesme siirecinin ortaya

konulmasi amacglanmistir.

Anahtar Sozciikler: Baskiresim, Tekhne, Teknik, Teknoloji, Sanat, Dijital, Dijital
Teknoloji, Dijital Baskiresim



ABSTRACT

PRINTMAKING IN DIGITAL TECHNOLOGY AGE

Mete ERDOGMUS
The Printmaking Art Major
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, December 2017

Adpvisor: Prof. Hayri ESMER

Printmaking discipline has become a dynamic art discipline that broadens its field
and gaining new means of expression in the light of technological developments
experienced in the historical process. In this context, wood print, engraving, lithography
and serigraphy methods have emerged and many artists have contributed to their artistic
era in their own means of expression. The last stage of the relationship between with
printmaking and technology is the interaction with digital technology and computer.
Digital technology elements have triggered new approaches in printmaking discipline as
well as in all areas of art and have created digital printmaking. Digital methods have
provided new expression possibilities for artists who produce works in this field, either
on its own or in combination with other printing techniques. This development has been
included in the first part of the study and the diversity of expression possibilities in
printmaking has been examined.

In the second part of the study, the effect of digital technology on art was
questioned while analysing the new norm/state. In this context, the evolution of digital
technology and its reflections are addressed, and the types of digital art are discussed.

In the last part, the first examples of digitazed printmaking from the 1960s were
given, and digital methods used by many important printmaking artists under the effect
of technological development after 1980's were discussed. Within this scope, it is aimed

to state digitazation process of printmaking that has been hapening.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje ¢aligmasinin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; c¢aligmamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi;
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun

saptanmasi durumunda, ortaya g¢ikacak tim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.

Mete ERDOGMUS
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GIRIiS

Diisiinen insanin liretme ¢abasinin bir araci olan teknik, insanoglunun sanatla olan
bagmin 6nemli bir unsurudur. Teknik olgusunun belirli bir sistematige evirilmesiyle
teknoloji kavrami ortaya ¢ikmistir, avlanma gayesiyle ele alinan ilk sopa ve tagla baslayan
ara¢ kullanimi, gecirdigi bir¢ok teknolojik evreden sonra dijital teknolojiye kadar
uzanmistir. Endiistri devrimiyle birlikte bilimle i¢c ice gecen teknoloji olgusunun
sanatgtyla kurdugu iliskinin yogunlugu, bilgisayar ve internet gibi yeni olanaklarla
birlikte artarak devam etmistir.

Bilim ve teknoloji alanindaki son gelismelerin bir sonucu olarak ortaya g¢ikan
dijital teknoloji ¢ag1 ve getirileri, toplumsal hayatin dinamiklerine giinden giine daha ¢ok
etki eden ve toplumu hizla doniistiiren unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Veri
akisinin hizlanmasi, bilgiye ulagsmanin kolayligi, iletisim olanaklarinin artmasi, tiretim ve
tiiketim aligkanliklarinin degisime ugramasi ve hayat akisinin giderek hizlanmasi, dijital
cagin toplumsal etkileri olarak siralanabilir. Ortaya konulan sanatsal bir ¢aligmanin onu
cevreleyen toplumsal kosullardan bagimsiz olarak ele alinamayacagi diisiincesinden
hareketle, hizla dijitallesen diinyada dijitalligin ve dijital teknolojinin toplum-sanatci-
sanat yapit1 ile olan iligkisi genel olarak sanatsal pratigini, 6zelde ise baskiresim
disiplinini 6nemli 6l¢iide etkileyen faktorlerdendir.

Dijital teknoloji ve baskiresim etkilesimi, tarihsel siire¢ igerisinde yasanan farkli
teknolojik gelismeler ile baskiresim arasinda siiregelen iligkinin devami niteligindedir.
Dijital teknloji unsurlari, sanatin tiim alanlarinda oldugu gibi baskiresim alaninda da
iiretimde yeni yaklasimlari tetiklemis, bu alanda eser veren sanatgilara yeni ifade
olanaklar1 sunmustur.

Bu c¢aligmada baskiresmin dijital teknoloji ile kurdugu iligkinin incelenmesi
amaclanmis, bu baglamda 1960’11 yillardan itibaren goriiniir olan ilk dijital baskiresim
ornekleri oncii sanatcilar ile birlikte ele alinmistir. Caligmada ayrica 1980 sonrasi
baskiresminde hiz kazanan dijitallesme stireci 21. Yiizy1l orneklerini de icerecek sekilde
cesitli kitap, makale ve internet kaynaklar1 dahilinde incelenmis ve dijital olanaklarla
kurdugu iligki baglaminda giiniimiiz baskiresmine ait O6nemli sanatgr ve eserler

arastirilmastir.



BiRINCi BOLUM
1.TEKHNE’DEN BASKIRESIME

1.1. Tekhne, Teknik, Teknoloji ve Dijital Kavramlari

Sanat ve teknoloji, insanoglunun varolus siirecine eslik eden iki 6nemli olgudur.
[k insanlarin ellerine aldiklar1 ilk sopa ya da tas ile baslayan bu iliskinin boyutu tarihsel
siireg icerisinde geliserek farklilagmistir. Biitiin sanat disiplinleri sadece donemin siyaseti,
ekonomisi ve diisiince yapisiyla degil ayn1 zamanda teknolojisi sayesinde sekillenir.
Sanat ve teknoloji olgular1 hem birbiriyle hem de insanoglunun yasamiyla siirekli bir
iliskiyi barindiriyorken, temelde ayni kokeni paylasmaktadir. Bu kdken, bilmeyi,
iiretmeyi ve ag13a ¢ikarmay1 kapsayan “tekhne” kavranudir (Inam, 2007, 5.23).

Bir Yunan terimi olarak fekhne sdzciigii insan etkinliklerini, beceri ve bilgiyi
iceren bir kavramdir. Kavraminin ilk kullanim sekli dogal olmayani1 ve insanlar tarafindan
iiretileni kapsar (Risatti, 2007, s.99). Burada 6nemli olan tekhne’nin yalnizca zanaatsal
bilgi ve beceriyi degil ayn1 zamanda giizel sanatlar alanindaki iiretim ve bilgi diizeyini de
icermesidir. “Tekhne, varliga getirmeye aittir, poiesis’e aittir ve sairane bir seydir”
(Heidegger, 1998, s.18).

Ortaya c¢ikisindan itibaren tekhne s6zciigii episteme sozciigliyle bir biitiin olarak
el alinmistir. Bilmeye verilen adlar olarak kullanilan bu iki sdzciik, bir seyi kendi evinin
ici kadar iyi bilmek ve bir sey lizerinde s6z sahibi olmak anlamlarinda kullanilir.
Aristoteles ile birlikte tekhne ve episteme arasinda bir ayrim yapilir. Aristoteles, tekhne’yi
heniiz ortada olmayan seyin ag¢iga ¢ikarilmasi olarak tanimlayarak episteme’den ayirir.
(Heidegger, 1998, s.18) Episteme kavraminin bilmeye ve anlamaya dayanan yapisina
karsin tekhne kavrami daha ¢ok uygulama ve agiga ¢ikartmayi iceren bir yapidadir. “Bu
aciga ¢ikartma, tiretilmek istenenin goriiniis ve 6zdegini tamam goziiyle bakilan bitmis
durumdaki seyde pesin olarak bir araya toplayarak yapimin tiirtinii belirler” (Heidegger,
1998, s.19). Boyle bir yaklasimda dikkat ¢eken unsur “Onceden tasarlanmis™ olanin
dretimidir. “O halde ftekhne kavrami, insanoglunun onceden tasarlanmis bir amaci
gerceklestirebilmek i¢in uyguladig: siire¢ olarak ciimlelestirilebilir” (Barasch’dan akt.
Altunay, 2004, s.49). Bir ortaya ¢ikarma igleminde malzeme ve iiretim bilgisi devreye
girer. Hangi malzemenin, hangi amag icin ne sekilde kullanilacagi meselesi teknige ait
sorunlar olarak belirir. Tekhne’nin bir agia ¢ikarma eylemi olmasi iizerinden teknik

kavrami 6nem kazanir.



Tiirkge sozliikte “teknik: “Bir sanat, bir bilim, bir meslek dalinda kullanilan
yontemlerin hepsi” ve “yol, beceri, yontem” olarak tanimlanmaktadir (http-1"). Sozciik,
“tekhne’ye ait” anlamindaki yunanca technikos’dan tiiremis ve bat1 dillerine “fechnique”
olarak ge¢mistir. (Risatti, 2007, s.99) Tekhne kavraminin iiretimle olan baglantis1 goz

oniline alindiginda teknige dair sdylenecek ilk sey “el” ile olan iligkisidir.

“iIk gakil, insan elinde bigak olarak islenene degin biiyiik bir olasilikla o denli uzun bir zaman
geemistir ki, bunu karsisinda bildigimiz tarih 6nemsiz kalir. Ama 6nemli adim atilmistir: El artik
Ozgiirligline kavugmustur ve bdylece giderek daha gok beceri kazanmuistir; bu becerilerle birlikte,
giderek artan kivraklik da kusaktan kusaga gecmistir. Bu agidan bakildiginda el, ¢aligmanin

yalnizca bir organi degil, ayn1 zamanda bir liriiniidiir” (Engels’den akt. Lukacs, 1999, s.131-132).

Buradaki vurgu, fizyolojik bir gelismeden ziyade, calisma deneylerinin bir sonucu
olarak insanin algilama yetisindeki niteligin gelismesi, derinlesmesi ve incelik
kazanmasina yoneliktir. “Teknik ve Doniis” kitabinda Heiddeger, teknigin genellikle iki
sekilde tanimlandigindan bahseder. Birinci tanim teknigin amagclar i¢in bir ara¢ olmasi
iken digeri teknigin beseri bir edim olmasidir. Teknigin her iki taniminin da birbiriyle

baglantili oldugunu belirten Heiddeger soyle devam eder;

“Clnkl amaglar tespit etmek, bunlar igin gerekli araglari saglayip kullanmak beseri bir edimdir.
Teknigin oldugu seye malzeme, alet ve makinelerin yapim ve kullanimi, yapilmis ve kullanilmis
olan bu seylerin kendileri ile hizmet ettikleri gereksinim ve amaglar dahildir. Bu donatimin biitiinii
tekniktir. Teknigin kendisi bir donatimdir; Latince sdylemek gerekirse: bir instrumentum™

(Heidegger, 1998, 5.10).

Bu noktada Heiddegger’in teknigi sadece amaca ulasmadaki bir arag¢ olarak degil
ayni zamanda amaca da etki eden bir unsur olarak ele aldig1 goriilmektedir (Altunay,
2004, s.52). Sonuca ulastiran aracin ve bu sonucun niteligine dair etkinin adi tekniktir.
Teknigin ortaya konmasinda iki temel gereklilikten s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan
birincisi kinestetik’ duyarliliktir. ikincisi ise iiretimin malzemesine dair uzmanhk
gerektiren bir bilgi diizeyidir. (Risatti, 2007, s.99) Bu noktada sanat ve zanaat acisindan

gerekli teknigin birbirlerinden farkli yapilara sahip oldugu belirtilmelidir. Zanaat

" http-1: http://www.tdk.gov.tr (Erisim Tarihi: 04 Nisan 2017)

? inga etme, diizene sokma.

? Kaslarin ve eklemlerin duyusal organlari vasitasiyla viicut parcalarinin pozisyon ve hareketleri hakkinda
farkindalik.



alanindaki teknik daha ¢ok nesnelestirilmek istenenin, salt el becerisi ve tekrara dayali
iiretim anlayigiyla ortaya konulmasini kapsiyorken, sanat alanindaki teknik ise diislinsel
boyutu, yeniligi ve 6zgiinliigli barindiran bir yapidadir. (Risatti, 2007, s.102) Sanatgilar
teknik beceriyi kismen kisisel deneyimlerine ve kismen de oOgretmen gibi bu
deneyimlerini paylasanlara dayali olarak elde eder. Teknik yeterlilik tek bagina ortaya bir
sanat eseri koymaya yetmese de teknik beceri olmadan iiretilebilecek herhangi bir sanat
eseri yoktur (Collingwood, 1958, s.26). Sanatcilarin kendini ifade edebilmek adina en
uygun teknigi secip eserini nesnelestirir. Bir sanat eserinin nesnelestirilmesi sanat¢inin
iislubuyla miimkiindiir. Bu iislubun olusmasinda ilk gereklilik tekniktir (Ugurlu, 2008,
s.251). Sanatcinin bir eseri ortaya ¢ikarma siirecinde teknigi kullaniyor olmasi ayni
zamanda teknigi gelistirmesini de beraberinde getirir. Teknigin gelistirilmesi siireci,
sanatgida var olan bilgi birikiminin sistematik bir yaklagimla ele alinmasini gerektirir.
“Sistematik bilgilerin olusturulmas1 da bilimi gerektirmektedir” (Barasch’dan akt.
Altunay, 2004, s.53). Bu noktada karsimiza sanat¢inin teknolojiyle kurdugu iliski ¢ikar.

Sanat¢inin bilmesi ve iiretmesinde tekhne kavrami iizerinden olusan teknik-
teknoloji-sanat baglantistnin bir diger kaynagimin da Antik Yunan’daki “poiesis”
kavrami oldugu goriilmektedir. Aristoteles “Metafizik” adli eserinde bilmenin {i¢ ayr1
tiirlinden bahsetmistir. Bunlardan birincisi “episteme theoretike” yani teorik bilmedir.
Gozlem yapilarak, miidahale ve kontrol etmeden diisiinceye dayali olarak bulanabilen,
dilimize kuramsal bilgi olarak gegen bilgi tiiriidiir. Ikincisi bilgi tiirii pratik (praksis) bilgi
olarak tanimlanan, yasam bilgisi ya da ahlak bilgisi olarak karsiligin1 bulan bilgi tiirtidiir.
Bu bilgi tiiriinde ise iyi olan eylem nedir, kotli olan eylem nedir gibi giinliik hayattaki
tercihlerimize dair sorulari iceren bilgi ¢esididir. Yani ahlak bilgisidir. Teorik ve ahlak
bilgisine ek olarak tigiincii bilgi tiirii ise teknolojik bilgi “episteme poetike” yani liretme
bilgisidir. Poetike sozciigiiniin kdkeni olan poiesis sozcliglinlin anlami, olmayan seyin
meydana gelmesidir. Bir pencere i¢in cam liretmek, bir kagidin iizerine ¢izim yapmak
veya siir yazmak poiesis’tir. Bati dillerinde siirle alakali poem, poetry ve poet gibi
sozciikler bu kdkendendir. (Inam, 2007, s.20-22) Tarihsel siire¢ igerisinde birbirleriyle
iliski halinde olagelen teknoloji ve sanat olgular iiretimle olan iligkileri baglaminda
“poiesis” kavramiyla ilintilidir. Islevi 6nceleyen iiretimlerin de sanatsal bir {iretimin de
kokeninde ayni bilgi tiirli yani teknoloj bilgisi (episteme poetike) yatmaktadir.

Insan eliyle olusturulan seylerin poeises kavramina dayanmasina karsin, doganin

ic dinamikleri dahilinde olusan seyler physis kavramiyla aciklanir. “Physis dis



etkenlerden bagimsiz olarak doganin kendi kanunlar ¢ergevesinde hareket eder ya da
iirer. Poiesis ise kendi benzerlerini iiretmekten acizdir. Fakat her ikisi de bir amag
dogrultusunda ve benzer sekilde ele alinabilecek yapiya sahiptirler” (Ural: 2015, s.140-
141).

Teknoloji; Sanat, zanaat ya da teknige ait sistematik islem anlamindaki yunanca
“tekhnologia” sdzcigiinden gelmektedir (http-2*). “Tekhne” ve “-logos™ sdzciiklerinin
birlegsmesinden olusan “teknoloji” s6zciigii, Tiirk Dil Kurumuna ait giincel sozliikte: “Bir
sanayi dali ile ilgili yapim yontemlerini, kullanilan arag, gere¢ ve aletleri, bunlarin
kullanim big¢imlerini kapsayan uygulama bilgisi, uygulayim bilimi” olarak yer almaktadir
(http-3°). Platon’a gore teknolojinin ¢ikis noktasi dogamin taklididir. Bu goriisiin
yansimasi olarak driimecegin taklidiyle dokumaciligin, kirlangicin taklidiyle de ev yapma
isinin ortaya ciktig1 diisiiniiliir. Ureten insanin yapmasi gereken, dogada var olam
inceleyerek benzerlerinin liretim siireclerini tasarlayabilmektir. Aristoteles ise meseleye
farkli bir perspektiften yaklasarak teknolojiyi sadece bir taklit etme olarak degil ayni
zamanda doganin tamamlamadigini tamamlayan bir sanat olarak ele almigtir (Ural, 2015,
s.140). Boyle bir yaklagimla insan, teknolojiyle kurdugu iliskide taklit etmenin 6tesinde
bir 6zglirliik ve 6zgiinliik alanina sahip olur. Giiniimiizde teknoloji her ne kadar bilim ve
endiistri olgular1 ayrilmaz bir biitiin olarak diisiiniiliyor olsa da teknoloji bilgisi
gerektiren liretimler sanayi devrimine kadar olan siirecte bilimden ve kuramsal bilgiden
bagimsiz ilerlemis, ustadan ¢iraga aktarim yoluyla gelisip donilismiistiir. Sanayi

devrimiyle birlikte bilim ve teknoloji ortak bir paydada bulusmus ve i¢ ice ge¢mistir.

“Teknoloji bilimle ayr kulvarlarda gitmis epey uzun siire; insanlar, mesela ¢ok eski yiizyillarda
boncuk yapmay1 biliyorlardi, ama metaliirji bilgisine sahip degillerdi teorik anlamda. Mimar
Sinan, Selimiye'yi yapmistir ama onu sinama yanilma yoluyla pratikten yapmistir denir, ¢iinki
onu yapmasl i¢in bilmesi gereken statik bilgi, mesela {i¢ katli entegrallerin ¢6ziilmesiyle olanakli
idi. Demek ki teknoloji dogrudan dogruya bilimsel teorilerin uygulamasiyla olusmus degil.
Uzunca bir siire bu ikisi ayr1 ayr1 gitmis. Teknoloji kendi alaninda sinama yanilmalar, hatta ustadan
ciraga aktarilan gizli bilgiler olarak da iiretmis; ama sanayi devrimiyle birlikte bu iki alan
birlesmistir. Dolayisiyla bugiin bilimde yapilan bircok g¢alismanin bilimsel mi, 19. Yiizyil
anlamiyla soylersek, yoksa teknolojik bir ¢aliyma mi1 oldugunu ayirt etmek hemen hemen

zorlagmigtir; ¢iinkii dyle caligmalar var ki, bunlar zaten ekip halinde yapiliyor. Mesela, diyelim ki,

* http-2: https://en.oxforddictionaries.com (Erisim Tarihi: 12 Nisan 2017)
> Anlamlandirma, mantiga biiriindiirme.
% http-3: http://www.tdk.gov.tr (Erisim Tarihi: 13 Nisan 2017)



kuantum mekaniginde deneysel bir aragtirma yapiyorsaniz, o deney sistemini kurabilecek
miihendislere ihtiyaciniz olabilir, ¢linkii teknolojik dizayn gerekiyor teorik birtakim sorulara cevap
verebilmek i¢in. O deneysel sistemini kurabilecek teknolojik zekdya da ihtiyag var, sadece teorik

bilgiyle olmuyor. Oyle ise teknolojiyle bilim bugiin i¢ ice gegmistir” (Inam, 2007, 5.23-24).

Zamanla gelisen teknik bilgi sayesinde su degirmenleri, yel degirmenleri,
tezgahlar, makinalar, elektrikli ve elektronik aygitlar devreye girmis son olarak da
bilgisayar ve internet hayatimizin 6nemli bir parcasi olmustur. Tiim bu gelismeler
sonucunda teknolojinin hayata katkisi1 artarak siiregelmis ve toplumsal diizeyde dramatik
degisimler yasanmistir. Ahmet inam bu noktada teknolojinin toplumsal hayati giinden

3

gine kusatan ve denetim altina alan yOniini vurgular: “...teknolojiler hayati
kolaylastirmakta, uzakliklar1 kisaltmakta, verimi arttirmakta, ama bir diger boyutu ile de
teknolojiler insan yasayisina sahip olarak, birey ve toplumlarin yasamini da denetim
altina almakta ve sahiplenmektedir (Inam’dan akt. Kabak¢1 ve Odabas1, 2004, s.20).
Bilgisayar ve internet bu kapsamda hayatin 6nemli bir parcasi olmus, giinliik yagamdan
sanata her alanda yeni yaklasim ve aliskanliklar1 var etmistir. Boylesi bir doniisiimiin
yasandig1 ve adina dijital ¢ag denilen bu donemde hem teknolojik hem de kavramsal
yoniiyle dijitallik 6nem kazanmastir.

“Dijital” sozcligi TDK Tiirkge Sozliigliinde “verilerin bir ekran iizerinde
elektronik olarak gosterilmesi” ve “parmaga ait” olarak tammlanmaktadir (http-4").
Oxford Ingilizce Sézliikte dijitalin tanim1 “verinin 1 ve 0’lardan olusan rakamlarla, voltaj
veya manyetik polarizasyon gibi fiziksel nicelik degerlerinin temsili {izerinden ifade
edilmesi” olarak yer almaktadir. Dijitalin etimolojik kdkenine baktigimizda ise Latince

2 (13

“digitalis” sozcigi karsimiza c¢ikar. “Digitalis” “parmaklarla ilgili” anlamindaki
“digitus” sdzciigiinden tiremistir (http-5%). Bu durumda parmaklarm isaret etmeye ve
saymaya yoOnelik Ozellikleri ilizerinden degerlendirildiginde dijitalligin bir isaretler
sistemi olmasi ve sayilarla iligkisi s6z konusudur.

Aristoteles nicelikleri kategorize ederken (Aristoteles, 2002, s.27) zamani
“stirekli” nicelikler arasinda gostermistir. Simdiki zamanin hem ge¢mis hem de gelecek
zamanin ortak noktasi olmasindan hareketle, zamanda bir “bitisiklik” ve “siireklilik” s6z

konusudur. Sayinin ise pargalarinin birlestigi ve kesistigi herhangi bir ortak sinir

bulunmamaktadir. Dolayisiyla say1r ayrik yapili, “siireksiz” niceliklerdendir. Burada

" http-4: http://www.tdk.gov.tr (Erisim Tarihi: 14 Nisan 2017)
¥ http-5: https://en.oxforddictionaries.com (Erigim Tarihi: 14 Nisan 2017)



dikkat ceken “siireklilik” ve “siireksizlik” kavramlari dijital olanla olmayan arasindaki
farkliligin temel yapilaridir.

Dijital kavramini daha iyi anlayabilmek icin genellikle zitt1 olarak gdsterilen
analog kavramini da ele almak 6nem kazanir. Gilles Deleuze “dijital” ve “analog”

arasindaki farki, ses birestiricileri (synthesizer)’ iizerinden soyle 6rneklendiristir:

“Analojik biresimciler “modiiler” dir: Heterojen dgeleri aragsiz baglantiya sokarlar, bu dgelerin
arasina, bir mevcudiyet alaninda veya tlim anlar1 aktiiel veya duyulur olan sinirli bir plan {izerinde
tam anlamiyla sinirsiz bir baglanti imkanini dahil ederler. Oysa dijital biresimciler “entegre” dir:
Bunlarin operasyonu, ayrik, olmast gereken sekliyle sonsuz ve duyulur olanin ancak bir
dontistiirme-tercime olarak netice verebilecegi bir planda yapilan bir veriler kodlamasi,
homojenlestirmesi ve ikilestirmesi [binairisation] olarak gecer. Ikinci bir fark filtreler diizeyinde
ortaya cikar: Her seyden once filtrenin, bir sesin zemin rengini modifiye etme, tiniy1 olusturma ya
da gesitlendirme iglevi vardir; ama dijital filtreler, kodlanmis asli bi¢gimlendiricilerin eklemeli bir
senteziyle ig goriir, oysa analojik filtre cogunlukla frekanslarin eksiltilmesiyle calisir (“yiiksek-
geger”, “alcak-gecer”, vs.), bundan dolay1 bir filtreden digerine eklenen yogunlastiriimis
eksiltmelerdir, diisiis olarak duyulur hareketi ve modiilasyonu tesis eden bir ‘eksiltmeler
eklemesi’dir. Kisacas1 analojik dilin ya da diyagramin dogasini bize kavratmaya muktedir olan

belki de (benzesme degil) genel olarak modiilasyon'® kavramidir” (Deleuze. 2009, 5.108-109).

Deleuze burada analog olanin modiiler yapisina dikkat cekerken, stirekliligi
barindiran ses sinyallerinin, ton degerlerinde gegislerin eksiltmeler araciligiyla elde
edildigini belirtir. Ses verisi bu yolla modifiye edilir ve ¢esitlendirilir. Dijital olanin ise
entegre ve kodlanmig yapisini 6n plana ¢ikararak sinyallerin ikilik sistem iizerinden
kodlanarak homojenlestirildigini, bir nevi terciime edildigini ve ses verisinin siireksiz ve
ayrik yapida oldugunu vurgular. Bu durumda analog olani siireklilik, dijital olani ise
stireksizlik tizerinden okumak miimkiindiir. Anthony Wilden insanin yasam ve
diistincesinde, siireklilik ve siireksizlikten daha kokli bir kategori ve deneyimin

olmadigini ifade ederken bu zitligi 6nemine deginir. Siirekli olani; “tam”, “biitiin”,

9 6

“kompakt”, “yogun” ve “sonsuz boliinebilen” olarak tanimlayan Wilden, siireksiz olani
EE N4

ise; “aralikll”, “atomik”, “ayrik” ve kendini olusturan boliimlerin 6tesinde “boliinemez”

olarak tanimlamistir. Bu durumda bitisiklikle baglantili olan analog degiskenler ‘az-cok’

? Ses sinyallerini sentezleyen aygit.

11, Bir sesin yayilmasinda ortaya ¢ikan yeginlik, vurgu, ton degisimlerinden her biri. 2. fiz. Bir dalganin
genlik, evre ve sikliginin bir yasaya gore zaman iginde farklilagmasi. 3. miiz. Bir miizik eserinde esas
tondan bagka bir tona gec¢is. Kaynak: http://www.tdk.gov.tr (Erisim Tarihi: 24 Nisan)



iizerinden olusuyorken, temeli ayrikliga dayali dijitalde ise ifade ‘ya/veya’ (genellikle de
‘hepsi ya da higbiri’) iizerinden saglanir (Wilden akt. Anton, 2012, s.359). Goriildiigii
iizere “dijital” ve “analog” arasindaki ayrimi “siireklilik-siireksizlik” ve “bitigik-ayrik”
kavramlar1 temelinde ele alinabilir. Bu farki Chandler’in yaptig1 gibi zamani gosteren

saatler lizerinden 6rneklendirmek de mimkiindiir:

“Bir stireklilik olarak deneyimledigimiz zamanin analog ya da dijital temsili miimkiindiir. Analog
ekranli saat, bir saatlik zamani dilimlere ayirmanin avantajina sahiptir (bdylelikle bir derste ne
kadar siiremiz kaldigini gorebiliriz). Dijital gostergeli bir saatte ise “simdi” tam olarak saatin kag

oldugunu gorebilecegimiz bir kesinlik (hassaslik) avantajina sahiptir” (Chandler, 2007, s.47).

Bu ornekte bize, analog gostergeli saatte zamani bir biitiinlik ve siireklilik
icerisinde algilayabilme sansimiz oldugu anlatilir. Akrep ve yelkovanin bulunduklar
konum itibariyle gegen zamani ve gelecek zamani bir biitiin igerisinde gérmek ve
anlayabilmek miimkiindiir. Akrep ve yelkovanin siirekli hareketiyle zamanin siirekliligi
temsil edilir. Dijital bir saatte ise zaman olgusu biitiinliigii ve stirekliligi yansitabilecek
bir sekilde degil, birbiri ardina gelen sayilarin ayrik ve siireksiz ifadeleriyle gosterilir.
Dijital saatte, analog saatte oldugu gibi zamann siirekliligi siirekli bir hareket yerine
parcalanmis ve artarda gelen anlarla yani ayriklik ve siireksizlik tizerinden algilanir. Tim
bunlardan sonra dijjitalin tanimi; homojen, ayrik, siireksiz, kodlanmis ve entegre
kavramlariyla birlikte yapilabilir. Dijital olanin kodlu yapist ikilik sistem icerisindeki
sayisal degerlerle kurgulanir. Ikilik sistem iizerinden sayilarla ve kodlarla olusan
dijitalligin sanallikla baglant1 noktas1 da yine sayilar ve kodlar {izerinden olmaktadir.
“Temeli say1 gibi ayrik ve soyut birimlerden meydana gelen bir yapi, zaman ve mekan

disidir. Dijital ortamdaki, ‘sanalligin’ en temel nedeni budur” (Bayraktar, 2011, s.11).



1.2. Teknoloji ve Toplum

Teknolojinin toplumsal etkisi géz 6niinde bulunduruldugunda toplumlarin daha
cok “geleneksel toplum” ve “teknolojik toplum” olmak iizere iki baslikta ele alindigi
goriilmektedir. Bu ayrim, teknoloji ve toplum arasindaki iliski diizeyini belirten,
toplumlarin tiretimlerinin niteligini ve teknolojiyle degisen toplumsal yapiya vurgu yapan
niteliktedir.

Geleneksel toplumlarda insan dogaya kars1 verdigi savasta daha ¢ok kas giiciinii
kullanmistir. Makinelesme olmadigindan gerekli isgiicliniin saglanmasinda kas giicli 6n
plana ¢ikmaktadir. Avcilik, tarim, hayvancilik, madencilik ve ormancilik gibi {iretim
alanlar1 hep doga kaynaklidir. insanoglu iiretimini dogal kaynaklara bor¢ludur. Hava
sartlar1, toprak verimliligi, maden yataklarindaki zenginlik, hayvan ve bitki ¢esitliligi gibi
faktoreler tiretimi dogrudan etkileyen dogal sinirliliklar olarak denkleme girmektedir.
Dolayisiyla dogaya ve dogal kaynaklara bagimli bir toplum yapist s6z konusudur.
Insanoglu bir yandan dogadan alirken bir yandan da dogayla siirlanir. Geleneksel
toplumlarda yiiz yiize iligkiler yaygin, gelenek ve gorenekler ise baskindir. Bunun bir
sonucu olarak da farklilasmay1 degil benzesmeyi 6n plana ¢ikaran bir sosyal yap1 s6z
konusudur. Teknoloji ise goreli olarak daha basittir (Ulusoy 2005, s.151). Geleneksel
toplumlar genelde, gereksinimlerini karsilayabilmek adina belli bir etkinlige agirlik
vermisler bununla birlikte bir yan iiretim seklini de devam ettirmiglerdir. Ornegin
hayvanciligin yanisira tarim yapmak ya da tarmmin yanisira aveilik faaliyeti
yiirtitmiislerdir. Bu etkinlikleri ytiriiten toplumlar ¢ogunlukla etnologlar tarafindan;
toplayici, avci, tarim, balik¢i ve gogebe toplumlar basliklart altinda siniflandirilmistir
(Armagan, 1992, s.137). ilkel bir teknolojiden faydalanmis olmalari, geleneksel
toplumlarin belirgin 6zelliklerinden birisi olmustur. Bu tip bir teknoloji, doganin
doniisiime ugramayan ham enerjisinin kullanimma dayanmaktadir. Ornegin iiretim
siireglerinde riizgar, su ve hayvandan elde edilen giiclin kullanilmasi s6z konusudur.
Kullanilan araglar ise insanin fiziksel giiclinii gerektiren ceki¢ benzeri aletlerden
olusmaktadir. Yine silah olarak kullanilan tiim unsurlar ok, yay, balta gibi ilkel teknoloji
iriinleri olmustur. Teknolojinin sinirli yapisinin yanisira geleneksel toplumlarda dikkat
ceken bir diger unsur, iiretim asamasindaki rollerin dagilimiya ilgilidir. Bu tip
toplumlarda cinsiyet faktorii liretim asamasindaki is bolimii lizerinde yadsinamaz bir
etkiye sahip olmus, kadin ve erkekler i¢in kesin olarak ayrilmis roller belirlenmistir. ilkel

teknolojiye bagli olarak gereksinimlerini karsilayan geleneksel toplumlarda, genis



topraklarda az niifus yogunlugu s6z konusu olmustur. Niifus ile kaynaklar arasindaki
dogal dengenin saglanabilmesi bu yolla miimkiin olurken, saglik biliminin geliskin
olmamasi nedeniyle de yasam siireleri nispeten kisa olmustur (Armagan, 1992, s.137-
138).

Geleneksel toplumdan teknolojik topluma gecisin yasandigt kirllma donemi ise
endiistri devrimiyle ortaya ¢ikmigtir. Endiistri devrimi ile birlikte tarim ve zanaata dayali
bir ekonomiden, makine iiretimine dayali bir ekonomiye gecilmistir. 18. Yiizyil’da
Ingiltere’de baslayarak tiim Avrupa’yr kapsayan siire¢ sonucunda calisan insanin
toplumsal roliinii belirleyen iiretim bi¢imleri degismis ve endiistri devrimi teknolojik
toplumu ortaya ¢ikmistir. Teknolojik toplumda kas giiciiniin yerini makineler almus,
insanoglunun hayat1 kendisi tarafindan imal edilen makine merkezli bir yap1 ile
cevrelenmigtir. Kas giiclinlin yerini makinelerin almasi bir taraftan iiretimin artmasini
saglarken diger taraftan hayati standartlagtirmis ve mekaniklestirmistir. Hiiner ve zanaatin
yerini mithendisler, makineler ve belli parcalar1 iiretmekle gorevli yar1 kalifiye isciler
almistir. Yani artik bireysel hiinerden ¢ok, toplumsal bir organizasyon ve koordinasyon
hakim olmustur. Birey, isleyen sistemin bir dislisi ve pargasidir. Endiistri devrimi
teknolojik toplumlarda is boliimii ve uzmanlagsmanin 6n plana ¢iktig1 bir tiretim modelini
ortaya cikarmistir. Bu model igerisinde insanlarin rolleri ¢ogalmis, sonugta ortaya
toplumsal iliskilerin gecici, bi¢cimsel ve aragsal oldugu bir toplum yapisim1 6n plana
cikmigtir. Biirokratik orgilitlenme ve geleneklerin biiyiik oranda etkisini yitirmesiyle
bireysellesme giic kazanmistir. Bilimsel bilgi, teknoloji ve endiistri birlikteligi insan
yasaminda ciddi bir etki ve degisime sebep olmustur (Ulusoy: 2005, s.151).

Georges Friedmann geleneksel ve teknolojik toplumun ayrimini teknik ortam ve
dogal ortam lizerinden yapar. Friedmann’a gore (Ulusoy, 2005, s.150) dogal ortam insan
yasaminin dogayla i¢ i¢ce oldugu ve dogadan ¢okca etkilendigi bir atmosfere sahiptir. Bu
ortamda doga heniiz kontrol altina alinamamis ve doOniistiiriilememistir. Endiistri
toplumlar1 ise makinalardan, karmagik tekniklerden ve bilgilerden iiretilmis, doniisiime
ugratilmis nesnelerden olusan teknik bir ortamda yasamaktadir. Halil Akdeniz ise teknik
ortami, teknolojik gelismelerin hiz kazandig1 ve yeni enerji kaynaklarinin kullanilmaya
baslandigi, doganin gereksinimler dogrultusunda denetim altina alinabildigi bir ortam
olarak tamimlamaktadir (Akdeniz, 1988, s.1). Teknolojik toplumlarin geleneksel
toplumlardan ayrildigi en onemli farklardan birisi de diislince yapisidir. Geleneksel

toplumlarin aksine teknolojik toplumlarda bilimsel-akile1 diisiince egemendir ayrica
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kiiltiirel yasam igerisinde teknoloji yogun bir etki diizeyine sahiptir. Elektronik alanindaki

onemli degisimlerden sonra ise teknolojik toplumun diger bir asamasi ortaya ¢ikmustir:

“Glinimiiz teknolojik toplumlari. 1950'lerden sonraki kokli degisimler sonucu endiistri
asamasindan endiistri-Otesi asamaya ge¢mektedirler. Bunda elektronik ve sibernetik alanindaki
gelismeler belirleyici olmaktadir. Endiistri toplumu ve endiistri-6tesi toplumu teknolojik toplumun

farkl: iki agsamasi olarak kabul edilmektedir” (Akdeniz, 1988, s.1).

Elektrikli, elektronik, sibernetik ve dijital teknoloji unsurlarinin dnceden olmadigi
kadar yogun bir bicimde hayata katildig1 ortamda artik endiistri-6tesi toplumlar ortaya
cikmis ve toplumsal dinamiklerin yapisi bu eksende dontigmiistiir. Tiim bu kavramlar ayni
anlamda elektronik ve dijital teknolojinin hakim oldugu, bilginin bilisim teknolojileri
dahilinde hizla yayildig1 bir ¢ag1 tanimlar. Bu ¢ag “Dijital Cag”, “Endiistri-Otesi Cag”,
“Bilgi Cag1” gibi farkli isimlendirmelerle tanimlanir. 1950’lerden itibaren gelismis ya da
az gelismis olsun tiim toplumlarda benzer bir egilim goriilmektedir. Toplumlarin
ekonomilerini iiretim ve tliketim siirecleri agisindan tamamen teknolojiye bagimli kilan
bu egilimle birlikte “ilk kez diinya dlgeginde teknolojik tiikketim modeli diyebilecegimiz
bir tiiketim bi¢imi ortay ¢ikmis ve insanlarin yasam ve davranislar teknolojiye bagiml
hale gelmistir” (Armagan, 1988, s.39).

Teknolojinin toplumla kurdugu iligkinin bir yansimasi olarak sanatgilarin bilimsel
ve teknolojik gelismelere verdigi tepkiler, 6zellikle Ronesanstan baglayan ve Endiistri
Devrimi sonrasinda zirveye varacak sekilde yogunlagmistir. Bu kapsamda
degerlendirildiginde bir¢cok akim ve donem igerisinde, bilim ve teknolojiye dair etkileri

okuyabilmek miimkiindiir.
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1.3. Ronesans’la Baslayan Sanat, Teknoloji ve Bilim Mliskisi

Tekhne ve poiesis kavramlari tizerinden temelde birbirleriyle baglantili olan sanat
ve teknoloji olgulari, tarihsel siireg icerisinde hem toplumsal yapiyla hem de birbirleriyle

iligki halinde olagelmis iki 6nemli olgudur.

“Biitiin sanat dallar1 yalnizca toplumun siyaseti, felsefesi ya da ekonomisi tarafindan degil, ayn1
zamanda teknolojisi tarafindan bigimlendirilir. Bu iligki her zaman agik degildir: Bazen teknolojik
gelismeler sanatin estetik sisteminde degisiklige neden olabilir, bazen de estetik istemler yeni bir
teknolojiyi gerektirir. Cogu kez de teknolojik gelismelerin kendisi ideolojik ve ekonomik
faktorlerin kombinasyonunun sonucudur. Ancak sanatsal diirtiiller teknoloji araciligiyla disa

vurulana dek, sanat eserinden s6z edilemez” (Monaco, 2004, s.69).

Teknoloji ve bilimsel yaklasim giiclendikge, Rénesans’tan izlenimcilige ve
Gombrich’in ’Deneysel Sanat’ olarak tanimladigi gliniimiiz sanat anlayisina kadar sanat
ve sanatcilarin ilgi merkezlerinden biri olmustur (Ozsezgin, 1988, s.162). Ronesans
Doénemi, sanatin bilimsellikle yakinlagtigi onemli bir donemi kapsamaktadir. Fransizca
“yeniden dogus” anlamindaki Ronesans, Avrupa’da Ortagag’dan sonra ortaya c¢ikan,
klasik 6gretiyi temel alan, sanatsal, toplumsal, siyasal ve ekonomik degisimlere yol agan
bir siirecin adidir. Bu haliyle Ronesans, yeni kitalarin kesfedildigi, Batlamyus’a ait
astronomi sisteminin Kopernik’in sistemiyle yer degistirdigi, feodal sistemin ¢okiis
yasadigi, ticaretin yiikselise gectigi, kagidin, matbaanin, pusulanin ve barutun icat
edildigi bir atilm ¢agimn adi olmustur (http-6'"). Bununla birlikte sanatsal alanda da
onemli gelismeler kaydedilmis, perspektifin bulundugu, aga¢ baski, graviir ve yagliboya
tekniklerinin gelistirildigi, anatomik dogrulugun, 1s1k-gdlgenin, hacimselligin ve
hareketin sanat eserlerinde Onemsendigi, sanatin, diinyanin ve insanin yeniden
kesfedildigi bir donem olarak yasanmustir. Ronesans, 15. ve 16. Yiizyilda Italya’da
sekillenmis ve buradan Avrupa’ya dogru genislemeye baslamistir. Ronesans déneminde
sanat, Italya’da Leonardo da Vinci, Michelangelo, Raffaello, Tiziano ve Kuzey
Avrupa’da ise Diirer ve Holbein gibi sanatgilarla hayat bulmustur.

Pozitif bilimin temellendigi Ronesans donemi’nin karakteristigini yansitan en
onemli sanat¢ilardan olan Leonardo da Vinci, goriinen diinyayr arastirma konusunda

onemli caligmalar yapmis ve doneminin en etkili figilirlerinden birisi olmustur. Bu

' http-6: https://www.britannica.com/event/Renaissance (Erisim Tarihi: 7 Mayis 2017)
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dogrultuda Leonardo, iyi sanat yapmanin iyi arastirmakla miimkiin olabilecegi
diisiincesiyle, anatomi ¢aligmalarina 6nem vermistir. Sanat¢inin anatomi ¢aligmalari bir
yandan sanatsal bir amaci kapsarken ayn1 zamanda sanat¢inin bilimle olan iliskisinin de
bir pargasi olmustur. Leonardo, bilimle olan iliskisini goriiniir kilacak sekilde, ana
rahmindeki bebegin gelisim evrelerini incelemis, dalga ve akinti yasalarin1 ¢alismis ve
ucan bir makine yapabilmek adina bdceklerin yapisini arasgtirmigtir. Leonardo tiim
bunlarla birlikte bir bilim insan1 olmay1 degil resmin de bir bilim oldugunu kanitlamay1
arzulamistir (Gombrich, 1999, 5.294-296). Sadece ugmanin dogasina yonelik yaptigi
taslak ¢alismalarinin bize ulasan kismi yaklasik 500 adettir (Hulten, 1968, s.15). Bilimsel
cabalarinin yani sira sanatsal ¢oziimlemelere de yogunlasan Leonardo’nun en bilinen
eserlerinden birisi olan Mona Lisa, sfumato ad1 verilen essiz bir teknik ¢éziimlemeyle ele
alinmistir. Boyle bir yontemle Leonardo, donemin resimlerinde yer alan figiirlerin,
yasayan insanlardan ¢ok heykellere benzeyen donuklugunu asmayi basarmistir

(Gombrich, 1999, 5.300-303).

Gorsel 1.1. Lonarda da Vinci, “Vitruvius Adami”, 34,3x24,4cm, 1409
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Gorsel 1.2. Institut De France Kiitiiphanesi’'nde Bulunan Leonardo da Vinci’ye Ait U¢can Makine

Cizimi.

Ronesans’in viicut buldugu bir diger 6nemli sanat¢1 da daha ¢ok baskiresimleriyle
bilinen Albrecht Diirer’dir. Baskiresim tarihinin en etkili sanat¢ilarindan olan Diirer,
felsefe ve bilim ile de ilgilenen gergek bir Ronesans adamidir. Diirer agag baski alaninda
teknolojinin yalin olanaklarini zorlayan ve ustalikla kullanan bir sanat¢i olarak, donemin
en etkili ve ilham verici isimlerinden birisi olmustur. Agac baski tekniginin etkileyici bir
hiiner ve ince bir iscilikle ele alindigt “Mahserin Dért Atlisi” galismasi, sanat¢inin
kompozisyon ve teknik hakimiyetini gozler oniine sermektedir. incil’in son kismi1 olan
“Kiyamet” i¢in calistig1 ii¢ adet resimlemenin en bilineni olan ¢aligma, vahiy kitabinda
yer alan boliimiin damitilmis bir goriintiisiinii sunmaktadir (http-7'?). Gotik dénemden
Ronesans donemine gegisin sembolii olan Diirer’in baskiresimle olan iligkisi agag
baskiyla sinirli kalmamis, desenin ahsap plakaya aktarimindaki dolayliligin aksine,
plakaya sanatcisi tarafindan dolaysiz ¢izim ve kazima yapilabilmesini saglayan cukur

bask1 olanaklari, ilk kez Diirer tarafindan biiyiik bir ustalikla kullanilmigtir.

2 http-7: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/19.73.209/ (Erisim Tarihi: 8 Mayis 2017)
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Gorsel 1.3. Albrecht Diirer, “Mahserin Dért Atlis1”, Aga¢ Baski, 38.7x27.9cm, 1498

Kurukazi yontemiyle ele aldig1 ii¢ adet ¢alismasi bulunan Direr (http-8"),
sanatsal anlamda ilk olarak Martin Schongauer tarafindan kullanilan metal graviir
teknigini de biiyiik bir incelikle ele almis ve dnemli ¢aligmalara imza atmustir. Ornegin
“Adem ve Havva” isimli ¢aligmas1 sanat¢inin metal graviir teknigindeki ustaligini goriiniir
kilarken bir yandan da insan bedeninin oranlari {izerine yaptg1 arastirmalarin viicut
buldugu bir ¢alisma olmustur. Oyle ki Diirer’in calismalarindaki figiirler, pergel ve cetvel
yardimiyla ozenle caligilarak elde edilen bir oranti ve dengeyi barindirmaktadir

(Gombrich, 1999, 5.349-350).

B http-8: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/19.73.51/ (Erisim Tarihi: 9 May1s 2017)
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Gorsel 1.4. Albrecht Diirer, “Adem ve Havva”, Metal Graviir, 25.1x20cm, 1504

Sanatsal sorunlar1 kuramsal bir zemine oturtma gayretindeki sanatci, bu kapsamda
yaptig1 gdzlemlerin ve ¢aligsmalarin bir {iriinii olarak insan bedeninin oranlarini ele aldig1
“Insan Viicudunun Oranlar1 Uzerine Dért Kitap” bashikli eseri yazmustir (6liimiinden
sonra 1528’de basilmistir.). Eserde yer alan bir makalesinde ideal giizellik hakkindaki
teorilerini ortaya koyan Diirer, Alberti'nin nesnel giizellik kavraminin yerine ¢esitlilige
dayali goreli bir giizellik kavramini Onermistir. Teorik calismalari bununla sinirh
olmayan Diirer ayrica “Cizgi, Diizlem ve Cisimlerin Pergel ve Mastarla Olgiilmesi” isimli
kitabin1 1525 yilinda, “Arazi, Saray ve Kentlerin Savunulmasi Uzerine Calismalar”

kitabini ise 1527 yilinda yazmistir (Esmer, 2014, s.43).
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Gorsel 1.5. Diirer’e Ait “Vier Biicher Von Menschlicher Proportion” Kitabindan, Cocuk Bedenine

Ait Oransal Coziimleme.

Sanatsal anlamda bir¢cok yeniligi uygulayan yoniiyle Diirer, Brunelleschi
tarafindan prensipleri belirlenen dogrusal perspektifi, eserlerinde kullanan ilk usta
sanat¢ilardan olmus, (Blumberg, 2016, Web'") ¢alismalarini Avrupa'daki entelektiiel
yonelimi yansitir bi¢imde din, tarih, mitoloji ve folklor ile ilgili konular iizerine
sekillendiren sanat¢1 ayn1 zamanda doganin gézlemlenmesine ve ¢dziimlenmesine dayali
yaklagimiyla hayvanlari ve bitkileri arastiran bir¢ok ¢alisma yapmistir. Parsonem iizerine
suluboya ve guaj teknigiyle ele aldig1 “Wing of a European Roller” ¢alismasi, sanat¢inin
rasyonel yaklasimini iistiin gozlem kabiliyetiyle birlestirdigi basarili etiitlerine 6rnek
olarak gosterilebilir. Bu haliyle Diirer, agacbaski, kurukazima, asit oyma tekniklerinde
usta bir sanat¢1 olmasinin yanisira modern suluboyanin da yaraticist olmustur (Ross ve
Romano, 1990: 68). Tiim bu yonleriyle ele alindiginda Ronesans’1n en etkili figiirlerinden
biri olarak beliren Diirer, Giiney Avrupa’daki gelismeleri daha yakindan
gdzlemleyebilmek adina italya’ya gitmis ve Kuzey Avrupa’ya déndiigiinde Rénesans’m

daha genis bir cografyaya yayilmasina katki sunmustur.

"% https://www.britannica.com/art/linear-perspective (Erisim Tarihi: 13 May1s 2017)
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Gérsel 1.6. Albrecht Diirer, “Wing of A Blue Roller”, Parsémen Uzerine Suluboya ve Guaj,
19.6x20cm, 1512

Ronesans sonrast Avrupa’da sanatsal iiretim uzunca bir siire devlet-kilise-
aristokrasi eksenli hareket ederken, tarih ve din, sanatsal iiretimin konularin1 olusturan
baslica unsurlar olmustur (Ulusoy, 2005, s.152). Endiistri devrimine kadar gegen siirede
sanat ve teknoloji iligkisi sinirli bir diizeyde ilerlemis olsa da 6ne ¢ikan en 6nemli teknik
gelismelerin baskiresim alaninda gergeklestigi goriilmektedir. Aga¢ baskidan metal
baskilara gecisin yasandigi Ronesans donemiyle birlikte graviire ait teknik olanaklar
cesitlenmeye baslamis, metal graviir ve kurukazima teknikleri yansisra ele ait
hassasiyetin plakaya daha rahat taginabilmesini saglayan asit oyma teknigi giindeme
gelmistir. Ronesans sonrast Maniyerizm doneminde agilan graviir okullari, teknigin
¢izgisel kullanimini gelistiren bir etkiyi saglamistir. Ornegin bu donemde Gotzius ve
Parmigianino c¢izgisel baskiresimleriyle 6ne ¢ikmistir. Ardindan gelen Barok donemde
ise bir diger onemli teknik gelisme yasanmis, daha ince ¢izgilerin elde edilebilmesini
saglayan sert vernik, yumusak vernik yerine Collot tarafindan uygulanmistir. Boylelikle
plakalar {izerine daha ayrintili ¢izimler yapilabilmesi miimkiin olmustur. Yine Barok

donemde Rembrandt’in graviirleri kendine has teknik yaklasimiyla 6ne ¢ikmis, kurukazi
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teknigi sanatgi tarafindan biiyiik bir ustalikla kullanilmistir. Geri doniisiin zor oldugu
graviir tekniginde raspa ile plakalar1 siyirarak yaptigi diizeltmeler, cesitli asama ve
deneyler sonucunda etkili sonuglara ulasabilmesini saglamistir. Yine bu donemde graviir
tekniginin geldigi noktay1 gostermesi agisindan Nanteuil’in ¢alismalar1 dikkat ¢ekicidir.
Higbir rastlantisalliga yer vermeyecek sekilde sistemli ¢izgilerle olusturdugu ¢aligsmalari
“dogallikla mekanigin bulustugu” ortak bir nokta olmustur. Baski teknikleriyle ilgili
gelismeler Rokoko doneminde de yasanmaya devam etmis, 151k ve golgeyi, agik-koyu
degerleri ve ara tonlardaki yumusak gegisi en iyi bigimde saglayan mezzotint Ludwig von
Siegen tarafindan icat edilmistir (Esmer, 2014, 5.45-62). Onemli bir resimsel ihtiyaci
karsilayan bu geligmeden sonra, sanat ve teknoloji arasindaki iligkinin bir sonucu olarak
baska baski teknikleri de ortaya ¢ikmis ve gelistirilmistir. Ara degerlerin saglanmasini
daha pratik hale getirirken fir¢a izini de goriiniir kilan aquatint’in bulunmasi ve son olarak
da litografinin kesfedilmesi, sanatin ve baskiresmin teknolojiye ve gelisime acik yoniinii
gosteren gelismeler olarak kaydedilmistir. Teknik ve teknolojik gelismelerin sanatsal
yansimasina ornek verilebilecek sekilde ortaya ¢ikan, olgunlasan ve yayginlik kazanan
baskiresim teknikleriyle birlikte sanatcilar yeni ifade olanaklarina kavusmus ve bu
teknikler araciligiyla ¢alismalar tiretmislerdir. Sanatsal oneminden bagka baskiresim
tekniklerini 6nemli kilan bir diger unsur ise toplumsal hayatin bir pargasi olarak sagladig:
cogaltma Ozelligi olmustur. Toplu iiretim modellerinin olmadigi bu donemlerde
baskiresme ait teknik altyapi, kalabaliklasan kentlerin ihtiyaci olan imge ¢ogaltiminda
kullanilmis, din, eglence ve bilgi baglamindaki ihtiyaglar baskiresim teknikleriyle
giderilebilmistir.

Ronesans ile baslayan sanatsal ve teknolojik gelisim siireci Endiistri Devrimi ile
birlikte artarak devam etmistir. 18. Yiizyilda Ingiltere’de baslayan ve buradan diinyaya
yayilan Endiistriyel Devrim kisaca, tarim ve el sanatlarina dayali ekonomiden makine
egemenligindeki bir imalat siirecine gecisin donemi olarak tanimlanabilir. Bu degisimin
ortaya ¢ikisindaki en dnemli unsur, buhar giiciiyle ¢alisan makinelerin icadi sayesinde
hizli ve teknolojik tretim metodlarinin toplumsal yapryr doniistiirmesiyle ortaya
cikmistir. Buhar enerjisiyle, elektrikle ya da petrolle ¢alisan motorlarin kullanilmaya
baslanmas1 enerji ihtiyacini artirmis ve sosyal alanda gerceklesecek degisimlerin
habercisi olmustur. Bu donemle birlikte basta demir ve ¢elik olmak iizere yeni temel
hammaddelerin kullanimi artmig, makinalar sayesinde seri iiretime olanak veren

fabrikalar kurulmus, lokomotif, gemi, otomobil ve ucak gibi ulasim araglar1 devreye
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girmistir. Makinalagma beraberinde enerji ihtiyacini da getirmis ve yakit olarak kullanilan
hammaddelerin islenmesi Onem kazanmistir. Ayrica iletisimi ve haberlesmeyi
kolaylastiran yonleriyle telgraf ve radyo gibi olanaklar da 6nem kazanmistir. Dogal
ortamdan teknik ortama gecisi saglan tiim bu gelismelele birlikte dogal kaynaklarin
kullaniminda ve fabrikalardaki iiretim kapasitelerinde muazzam bir artig ger¢eklesmistir.

Ortaya ¢ikan gelismeler tarim dis1 niifusa gida tedarik etmeyi kolaylastirirken,
toprak zenginliginin 6nemi azalmistir. 19. Yiizy1l’da emege dayali iiretim, makine temelli
iretime evrilmis, topraga bagimli {iretimin yerini mekanik iiretime dayali endiistriyel
iiretim siireci almistir (Ulusoy, 2005, s.153). Isciler el aletleriyle ¢alisan zanaatkarlarin
yerini alirken, atOlyeler fabrikalara doniigmiistiir. Ekonomik giiciin el degistirmesini
saglayan siire¢, sanayilesmis bir toplumun ihtiyaclarma karsilik gelen yeni devlet
politikalarini ayrica is¢i sayisindaki artis ise is¢i sinifi hareketlerini giindeme getirmistir.

Dogal ortamin, teknik ortama evrildigi gecis slirecinde, modern toplum olusmaya
baslarken, yasanan sancili siirecin sanat alanini da etkileyen boyutu dikkat ¢cekmektedir.
Romantizm hareketi bu degisimin etkilerini yansitmaktadir. Romantizm 6ncelikle sanayi
devriminin yikiciligina kars1 bir tepki olarak goriilmektedir. Bu donemde goriiniir olan
Romantizmin ¢ikis noktas: “yeni olugsmaya baslayan kentler, is hayati, sosyal siniflar
arasindaki catigsmalar, birey-iktidar iligkileri ve kisaca olusmaya baslayan modern toplum
ve onun dogurdugu bunalimlar, sikintilar ve sorunlardir” (Esmer, 2008, Web ).

19. Yiizyil itibariyle ortaya ¢ikan makinelesme ve buna bagl iiretim yontemleri
ekseninde sanat, Onemli bir doniislim siirecini yasamis, modern ¢agin bilimi ve
teknolojisiyle birlikte giiclenen yaklagimlar, estetigi sekillendiren onemli bir unsur
olmustur. Bu noktada teknoloji, bilimsel teorilerin pratige aktariminda etken oluyorken,
bilimsel gelismelerin toplumsal hayata girmesiyle birlikte sanat da bu siirecteki
gelismelerden etkilenmistir (Ozsezgin, 1988, s.161). Endiistri Devriminden sonra
teknoloji ve bilim olgulart artik birlikte anilir olmus, teknoloji ve sanat arasindaki iliski,
ayni zamanda teknoloji ve bilim arasindaki iliskiyle dogrudan veya dolayl1 bir bigimde
ice ice gecmistir. Yasam bicimlerinin radikal bir bigimde degisiklige ugramasi
paralelinde, sanat alaninda teknolojinin etkileri daha ¢ok okunur olmustur.

Endiistriyel kapitalizmin gelisimi ve kentlerin giderek biiylimesi, kitle ulagim ve

iletisim araclarinin gelismesi, toplum iizerinde sanatgilart da igerecek bicimde, daha

"% http://hayriesmer.com/makale/romantik-direnis-donemin-baskiresimleri-uzerine/5?In=tr (Erisim Tarihi:
20 May1s 2017)
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onceki donemlerde olmadigi kadar etkin bir rol iistlenmistir. (Antmen, 2008, s.18) Bu
noktada ortaya c¢ikan bazi teknik olanaklar da ticari uygulamalarla baglantili olarak
dogmus ve gelismistir. Hem yazinin hem de resmin kolaylikla ele alinmasini saglayan ve
Alois Senefelder tarafindan kesfedilen litografi basindan beri giinliik hayata dair pratik
ihtiyaclarla baglantili olagelmistir. “Senefelder’in kendisi de baslangicta, tag baskiyi,
miizik notalarinin ve tiyatro i¢in diger basili materyalin roprodiiksiyonlarin1 yapmak i¢in
kullanmigtir” (Grabowski ve Fick, 2012, s.158). Zaman igerisinde renkli litografinin
miimkiin olmasiyla birlikte kitle iletisimine yonelik (poster, dergi ve afis) litografi
baskilar nemli bir sosyal islev iistlenmistir. Almanya’dan kisa siirede Fransa, Ingiltere,
Hollanda, Ispanya ve Birlesik Devletlere yayilan bu teknik, kagit iizerinden tasa ve tas
tizerinden kagida gecisliligi saglayabilmesi ve ayrica sanat¢inin desenini birebir
yansitabilmesi nedeniyle sanatsal kullanimda da tercih edilen 6nemli bir ifade aracina
donlismustiir.

Litografi kadar 6nemli bir diger gelisme de fotografin 1840’11 yillarda ortaya
cikmasiyla yasanmistir. Fotografin ¢evremizde goérdiigiimiiz onlarca seyi tek basina
aktarabilmesi insanlarin goriintiiniin doga iistii bir giicli olduguna dair antik inanci ortadan
kaldirmigtir. (Lynton, 2015, s.56). Ayrica fotograf, dogay1 birebir yansitma islevini tam
anlamiyla yerine getirdiginden, sanat¢inin dogay1 taklit etmesinin artik ne denli gerekli
oldugu sorusuna yol agtigindan sanat, portre ve doganin tasvirini igeren anlayisin diginda
bir eksene kaymistir. Baskiresim disiplini ise bu yenilige fotomekanik baski
yontemleriyle birlikte adapte olmus, bu kapsamda 1s1ga duyarli laklarin kullanimina
yonelik denemeler, baskiresin ve fotograf alanlarinda gii¢lii bir iligskiyi var etmistir.
Fotografin icadinin ardindan ise 1890’larin ortasinda Lumiere tarafindan, entegre bir
kayit ve yansitma aygitt olan Cinematographe icat edilmis ve bdylece sinemanin
temelleri atilmistir (Shanken, 2012, s.16-17). Tim bunlarla birlikte, fotograf¢iligin
baslangicta resmin yerini alacag goriisii, sanat¢ilarin onu 151k, gélge veya diizenleme gibi
cesitli etkiler icin kullanmasiyla degismis ve fotograf makinasi plastik sanatlar alaninda
yeni arastirmalarin araci olarak kullanilmigtir (Lynton, 2015, s.56).

Fotografin icadindan etkilenen izlenimci sanatgilar icin, goriiniirde basit bir
teknoloji gerektiren boya tiipleri de dnemli bir yenilik olmustur. 1840’11 yillarda metal
tiipler icinde satilmaya baslanan yagliboyalar, Izlenimcilerin atdlye disinda agik havada
caligmasini pratik hale getiren faktorlerdendir (Antmen, 2008, s.22). Michael Eugene
Chevreul’'un 1839 yilinda “Renklerin Eszamanli Zitliklar1 Kurali Uzerine” kitabinda
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oldugu gibi ele alinan renk teorileri, donemin sanat¢ilarina 11k tutmus, bu anlamda Seurat
gibi sanatgilarin “Noktacilik” kapsamindaki eserleri optik ve renk alanlarindaki bilimsel
caligmalarin birer gorsel karsiligi olarak var olmustur (Antmen, 2008, s.22).
“Izlenimciligi, bilim caginin sanati olarak adlandiranlar, kuskusuz yanilmiyorlar.
Izlenimcilik, bilim gagiyla paralel bir gelismenin iiriiniiydii. Onun sans1 bdyle bir ¢agin
olusumlar1 arasinda, sanat¢inin 6zgiir ve bagimsiz iradesine yol agici bir evreyi baslatmig
olmasindan ileri gelmekteydi” (Ozsezgin, 1988, 5.162). Ornegin Seurat’a ait olan “Port-
en Bessin’de Deniz Manzarasi, Normandiya” isimli ¢alisma renk ve 151k teorilerinin viicut
buldugu, yan yana olusturulmus sayisiz boya noktalar1 ile nesnelestirilmis

calismalardandir.

Gérsel 1.7. Georges Seurat, “Port-en Bessin’de Deniz Manzarasi, Normandiya”, Tuval Uzerine

Yaglhiboya, 65,1x80,9cm, 1888

Endiistrilesmenin getirdigi tiim yenilikler, o tarihe kadar 6ne ¢ikmayan yeni
gdrme bicimlerini meydana getirmis, sanatin yerlesik yapisi bilimin getirdigi akilcilik ve
deneycilik anlayis1 cergevesinde sorgulanarak, sanatin gercek degeri, islevi, orijini gibi
tartisma konularii dogurmustur. 20. Yiizyil bilim ve teknolojinin makinede somutlastigi
bir donem olurken, insanin tarihler boyu el emegiyle yaptig1 igler bu ylizyilda makineler
vasitasi ile yapilmaya baglanmistir (Ulusoy, 2005, s.151). Ayrica teknolojinin daha 6nce
gorlilmedik bir bi¢imde gegirdigi degisim, yasamin her alaninda kendisine yer bulan sanat
tarafindan yine kendi araglariyla cisimlesmistir (Ozsezgin, 1988, s.162). 1900 yilindan
1950 yilina kadar radyonun, klimanin, neon 15181n, renkli fotografin, paslanmaz celigin,

iic boyutlu sinemanin, televizyonun, penisilinin, analog bilgisayarin, jet motorlarin,
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elektro-mikroskobun, radio-teleskobun, manyetik kayit bantlarin, naylonun, teflonun,
radarin, helikopterin ve atom bombasimnin kesfedildigi diisiiniiliirse bas dondiiriicii bir
hizda yasanan teknolojik gelismelerin bircok modern sanatin akimini da derinden
etkiliyor olmasi anlasilabilmektedir. Bu kapsamda sanatcilar geleneksel teknikler yerine
metal, plastik ve makine parcalariyla yeni eserler iiretmeye baslamis, ham madde yerine
islenmis hazir malzemelerin estetik degeri ortaya ¢ikarilmistir (Geng, 1988, 5.97).

Bununla birlikte 1900 yilinda Sigmund Freud’un “Riiyalarin Yorumu” nun
yaymmlandigi, Max Plank’in kuantum teorisini gelistirdigi, 1903 yilinda Wright
Kardeslerin ilk motorlu ugagi ugurdugu, 1904 yilinda Einstein’in gorecelik teorisini
gelistirdigi, 1908 yilinda Henry Ford’un ilk seri {iretim araba yapimina bagladigi, 1912
yilinda Titanik gemisinin tretildigi ve Birinci Diinya Savasi i¢in silah endiistrisinin
agirhik kazandigi, teknik ve bilimsel geligmelerin ¢ok yogun yasandigi 20. Yiizyilin
baslarinda, yiizyilin en 6nemli akimlarindan biri olarak goriilen Kiibizmi de donemin
bilimsel gelismeleriyle iliskilendirebilmek miimkiindiir. Oyle ki “resimde yeni bir zaman-
mekan iliskisini goriiniir kilan akimin ortaya ¢ikisinin Einstein’in 1905 tarihli ‘Gorecelik
Kuram1’yla ve atomun parcalanmasiyla iligkisini giindeme getirenler olmustur” (Antmen,
2008, s.46).

Kiibizmin 6zelligi, zamanin teknik-bilimsel atilim ruhunu “diinyay1 yepyeni
acilardan yansitmak icin yeni anlatim yollar1 ya da yeni dil biresimleri bulma 6zgtirligi”
(Lynton, 2015, 5.61) cergevesinde yansitmis olmasidir. Bu anlamda kolaj, sanat yapmanin
yeni ve etkili bir teknigi olarak ortaya ¢ikmais, yenilik¢i yanlariyla Picasso ve Braque kolaj
teknigini eserlerinde kullanan ilk 6nemli sanatgilar olmuslardir. “Gilette ile bir masadaki
natiirmort” ¢aligmasi donemin ilk kolaj ¢alismalarina 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica
kolaja ek olarak, gliniimiizde sik¢a uygulanan karisik teknik ¢aligsmalarin ilk 6rnekleri de
kiibizmle beraber ortaya ¢ikmis, bu anlamda Picasso ilk karisik teknik ¢alismalara imza

atmistir (http-9'°).

'® http-9: https://www.artsy.net/article/matthew-the-birth-of-collage-and-mixed-media (Erisim Tarihi: 29
Mayis 2017)
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Gorsel 1. 8. George Braque, “Gillette ile Bir Masadaki Natiirmort”, Kolaj, Kagit, Fiizen, Guaj,
48x62cm, 1914

Gorsel 1.9. Pablo Picasso, Karisik Teknik, (Halatla Cercevelenmis Tuval Uzerine Musamba ve
Yaghboya) 29x37cm, 1912
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Kolajin bir teknik olarak 6ne ¢ikmasinda, 20. Yiizy1l’da yayginlik kazanan gazete,
afis ve kartpostal gibi basilt malzemelerin etkisi géz ardi edilemez. Braque ve Picasso ile
birlikte Leger, Archipenko, Gris ve Faucconier gibi isimler Kiibist yaklasgimin yeni
teknikleriyle eser veren sanatcilardan olmuslardir. Kiibist sanatgilarla baslayan kolaj ve
asamblaj calismalari, teknoloji ve endiistri {iriinlerinin sanatsal kullanimini igerecek
sekilde bir teknige donilismiisken, kiibist kolajin biraktig1 yerden devam eden Duschamp,
yasamdan alinan bir kesiti yapitin igine eklemektense hazir nesneyi sanat olarak
sunmustur. Sanat1 bir beceri eyleminde ¢ok diisiinme eylemi olarak géren Duschamp bu
kapsamda, 1913 tarihli “Bisiklet Tekerlegi”, 1914 tarihli “Siselik” ve 1917 tarihli “Cesme”
eserlerine imza atmistir. (Antmen, 2008, s.124-125) Bdylelikle farkli teknolokilerle
onceden iiretilmis olan birgok nesne sanat serine doniisiirken, tiretilenin teknolojisi sanat
eserinin teknik yoniinii olusturmustur. Dadaist yaklagimlar dahilinde eser veren donemin
bir¢ok sanatcisit da buluntu ve hazir nesnelerle kolajlar ve asamblajlara d6ncelik vermistir.
“Aklin iflasi, insanin makinelesmesi, uygarlik adi altinda saldirgan ve a¢gozlii dogasina
yenik diismesi gibi olgular” Dadaist yaklagimlarla iiretilen eserlerin kaynagi olmuslardir

(Antmen, 2008, s.126).

Gorsel 1.10. Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi” Hazir-Nesne, 1913
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Kiibizmle baglantili olarak ortaya ¢ikan, teknolojiyi 6ne ¢ikaran ve konu edinen
bir akim olarak Fiitiirizm, bu anlamda varligini teknoloji iizerinden gerceklestiren 6nemli
bir sanat akimi olarak hayata katilmigtir. Fiitiirizm ilk kez 20 Subat 1909'da Paris'in Le
Figaro gazetesinde yayinlanan ltalyan sair ve editér Filippo Tommaso Marinetti’ye ait
bir manifesto ile ilan edilmistir. Marinetti, ge¢misin sanatin1 yok sayan, kiiltliir ve
toplumda degisimi, 0zglinliigli ve yeniligi kutlayan haliyle Fiitiirizm kelimesini
kullanmis, otomobilin yeni teknolojisini, hizini, giiclinii ve hareketini dven bir bildiri
sunmustur. Geleneksel degerlerin hizla reddedilmesi, miize ve kiitliphane gibi kiiltiirel
kurumlarin yok edilmesi ¢agrisinda bulunan Marinetti’nin sdylemi, bu konuyla ilgili
tartigmalarin ortaya ¢ikmasini amaclayan bir sertligi de barindirmaktayd: (White, 2016,
Web').

Marinetti'nin manifestosu Milano'da bir grup geng¢ ressamin Fiitiirist fikirleri
gorsel sanatlara uygulamasina ilham kaynagi olurken, Umberto Boccioni, Carlo Carra,
Luigi Russolo, Giacomo Balla ve Gino Severini gibi sanatcilar sanatsal gelenegin
mirasini reddeden bildirilerini yayinlamiglardir. Bu kapsamda yeni ve 6zgiin bir sanat,
yeni bir diinya anlayisiyla yola ¢ikan Fiitiiristler, gegmisi tamamen reddeden, teknolojik
kiiltiire has dinamizm, hiz ve hareket gibi teknoloji odakli kavramlar1 kullanmislardir.
Fiitlirist sanatcilar, gelecegi Onceleyen ilgilerini, daha ¢ok kent ve endiistri igerikli
gorselleri lizerinden ¢aligmalarina aktarmiglardir (Antmen, 2008, s.65-67).

Hareket, hiz ve degisim algisim1 gorsel olarak betimlemek isteyen Fiitiirist
sanatcilar bunu basarmak i¢in bir cismin eszamanli goriintiisiinii kesitler halinde,
parcalanmis ve kesisen diizlemler aracilifiyla yorumlayan Kiibist yaklagimi
kullanmiglardir. Bununla birlikte Fiitiiristler i¢in en 6nemli unsurlardan olan hareketin
betimlenmesi, nesnenin gegisi sirasinda alman farkli anlarin ritmik kullanimiyla elde
edilmeye calisilmigtir. Boyle bir yaklasimla ele alinan ¢alismalardaki etki, hareketli bir
cismin birden ¢ok fotografla yakalanan fotograflarini andirmaktadir. Ornegin Giacomo
Balla'nin 1912 tarihli “Dynamism of a Dog on a Leash” adl1 ¢aligmasi, hareket unsurunun
resmedilmesine yonelik ¢abanin bir gostergesidir. Calismada yer alan kdpegin bacak
hareketlerinden olusan gorsel kiime, uzuvlarin tekrar eden goriintiisiiniin birarada

kullanimziyla elde edilen bir hareket etkisini vermektedir.

' https://www.britannica.com/art/Futurism (Erisim Tarihi: 12 Temmuz 2017)
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Fiitiirist caligmalar her ne kadar Kiibizme ait resimsel dili kullaniyor olsalar da bu
iki akimin ayrildig1 temel nokta ¢aligmalarin konusuyla ilgili olmustir. Kiibist yaklagim
daha natiirmort ve portrelerin konu edildigi 6rnekleri 6ne ¢ikariyorken, Fiitiirist yaklagim
hizla gelisen, hayata katilan yeni teknoloji unsurlarinin konusunu ve heyecanin tagtyan
orneklerle goriiniir olmustur. Bu kapsamda Kiibist ¢aligmalara oranla daha parlak
renklerin kullanildig: Fiitiirist caligmalarda, hareketli otomobil ve tren, bisiklet yariglari,
danscilar, hayvanlar ve kentsel kalabaliklar gibi dinamizm eksenli temalar

benimsenmistir (White, 2016, Web'®).

Gérsel 1.11. Giacomo Balla, “Dynamism of a Dog on a Leash”, Tuval Uzerine Yagliboya,

110x91cm, 1912

Boylelikle 1s1ltili metallere, parlak renklere ve makine sesine hayranlik duyan
Fitiiristler icin hiz ve giic gibi c¢arpici duygularin 6n plana ¢ikarilmasi en Onemli
amaglardan olmustur (Hulten, 1968, s.11). Umberto Boccioni’nin “Mekanda Siirekliligin
Essiz Formlar” isimli heykel calismasi, teknoloji eksenli modern diinyanin hizini ve
mekanik giiciinii 6n plana c¢ikaran Fitiirist yaklasimin 6nemli Orneklerinden birisi
olmustur. Parlak metal, yilizeyi ve hatlartyla makineyi isaret ederken ¢alismada figiir, hiz
ve riizgar nedeniyle deforme olan bir beden iizerinden kurgulamistir (http-10").
Bedendeki dinamizmin abartili hali, ilerleme istegindeki Fiitiiristlerin ruhsal yaklagimiyla

aciklanabilir.

'® https://www.britannica.com/art/Futurism (12 Temmuz 2017)
" http-10: http://www.tate.org.uk/art/artworks/boccioni-unique-forms-of-continuity-in-space-t01589 (10
Temmuz 2017)
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Gorsel 1.12. Umberto Boccioni, “Mekanda Stirekliligin Essiz Formlar1”, Bronz Heykel,
117,5x87,6x36,8cm, 1913

Yeni teknolojinin giicliyle hayati degistirmek isteyen Fiitlirizm, sadece plastik
sanatlarla sinirlhi kalmayarak mimaride de kendini gdstermis, drnegin Antonio Sant'Elia
Fiitlirist manifestoyu mimariye uyarlamistir. Ge¢misin mimari stillerinden ve kent
tasarimindan tam bir kopusu arzulayan Sant’Elia, 1912 ve 1914 yillar1 arasinda gelecegin
sehirlerini tasarladigi ¢ok sayidaki yenilik¢i ¢izimlerini, Citta Nuova (Yeni Sehir) baslig
altinda toplanmustir. Uyesi oldugu Nuove Tendenze grubunun sergisinde yer alan,
gokdelenleri ve ¢ok katl trafik akisiyla son derece mekanize ve sanayilesmis bir sehrin
cesitli gOriiniimlerinin tahayyiiline dayanan bu ¢izimler, 20. Yiizyilin teknolojiyle

kurdugu iliskinin izinde en yaratict mimari planlamalar arasinda gosterilebilir (http-11°°).

** http-11: https://www.britannica.com/biography/Antonio-SantElia (14 Temmuz 2017)
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Gorsel 1.13. Antonio Sant’Elia’ya ait Citta Nuova ¢izimlerinden.

Bununla birlikte Fiitiirizmin degisimi savunan yonii edebiyatta da kendini
gostermis, hiz, devinim ve degisimi edebilestirecek uygun bir dil arayisina girilmistir. Bu
kapsamda parola in liberta (6zgirliik sozii) olarak adlandirilan yeni bir siir teknigini,
geleneksel s6zdizimi ve yazim kurallar1 olmaksizin ortaya ¢ikarmiglardir.

20. Yiizyilda, sorgulanan sanat olgusunun toplumsal islevini Onemseyen
yaklasimlar sonucunda, teknoloji ve sanat iligkisini temel alan Bauhaus, bir atdlye-okul
projesi olarak, Gropius tarafindan 1919 yilinda kurulmustur. Okulda zanaat¢i ve
sanatcilarin ortak galismasi ile giizel sanatlar ve uygulamali sanatlar ayriminin ortadan
kaldirilmasi amaglanmis, bu kapsamda Kandinsky, Feinninger, Schlemmer ve Klee gibi
sanatcilar egitimci olarak gorev yapmislardir (Antmen, 2008, s.107). Bu sanatcilar
teknoloji ve sanat birlikteligi ekseninde, endiistriyel tasarim ile sanat arasinda bir iligki
kurma ugrasina girmislerdir. Bu kapsamda 6grencileri hem sanat hem de teknik agidan
uzmanlagilan zanaat alanlarinda esit derecede yetistirerek iki alan arasindaki ayrilik sona
erdirilmek istenmistir. Bu kapsamda Ogrenciler atdlyelere kabul edilmeden once,
Johannes Itten, Josef Albers ve Laszl6 Moholy-Nagy tarafindan verilen alt1 aylik bir 6n

ders siirecinden ge¢misler, marangozluk, metal, seramik, vitray, duvar resmi, dokuma,
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grafik ve tipografi gibi alanlarda egitilmislerdir. Bu egitim genelde, birisi isin teorik
kismini ele alan bir sanatg¢1 egitimei ve bir digeri igin teknik boyutunu ele alan bir zanaatci
egitimei tarafindan gerceklestirilmistir (http-122").

Giinlik hayatin her alaninda iyi tasarimi hakim kilma istegindeki Bauhaus,
boylelikle makineler araciligiyla seri olarak iiretilen {iriinlerin tasarimini 6nceleyerek,
tasarim, teknoloji, liretim ve hayat arasinda koprii olabilmeyi amaglamistir. Bu idealin
gerceklesmesi icin tasarimcilara, varlikli elit tabaka i¢in bireysel {iriinler iiretmek yerine
genis kitleler icin seri olarak iiretilecek fonksiyonel ve estetik iirlinlerin tasarimlarina
yonelik bir egitim verilmistir (http-12*%). Tiim bunlarla birlikte soylenebilir ki bu,
teknolojiye bir estetik deger katma cabasidir (Ulusoy, 2005, s.160). Bu haliyle bir¢cok
alana etki eden Bauhaus ekolii, 6zellikle Bauhaus mimarlarinca kullanilan standart ve
islevsel bigimleri 6ne ¢ikarmistir. Bu durum i¢inde bulunulan ¢agin teknolojik 6zellikleri
paralelinde agiklanabilir (Ozsezgin, 1988, 5.162).

20 Yiizyilda yeni bir diinyanin insasi, sanat ve sanatgi i¢in 6nemli bir gereklilik
haline gelmigken, Bauhaus gibi bir baska yaklagimi da belirlemistir. Kiibizm ve
Fiitiirizmden etkilenen yoniiyle Konstriiktivizm bir sanat ve mimari hareketi olarak
Rusya’da dogmustur. Vladimir Tatlin, Rodchenko, Lissitzky, Antoine Pevsner ve Naum
Gabo gibi isimler Rusya’da sanatin alisilagelmis yapist disinda bir tavri 6ne ¢ikararak,
tasarim 6gelerinin toplumsal zeminde anlam bulacak sekilde ele almasint dncelemis ve
herseyden once islevsellige onem vermistir. Makine, teknoloji, islevsellik ve modern
endiistriyel malzemelere (plastik, ¢elik, cam) olan ilgilerinden dolay1 hareketin {iyeleri
sanat¢i-mithendis olarak da adlandirilmustir (http-13%). Béylelikle sanat olgusunu
temelden degistirebilecek olan Konstriiktivizm’in anahtar sdzciigli, “sanatsal disavurum
yerine zihinsel tasarim siireglerini ifade eden konstriiksiyon” olmustur. (Antmen, 2008,
s.103) Bu kapsamda bir¢ok Konstriiktivist sanat¢i, mobilya, seramik, mimari, giyim ve
grafik alanlan {izerinde c¢alisarak mevcut teknolojik olanaklar1 tasarim siire¢lerinin bir
parcast yaparak giinliilk hayati doniistiiren bir ¢abaya girmislerdir. Topluma ydnelik
iretimleri 6n plana ¢ikaran Konstriiktivistler bu kapsamda grafik, fotograf ve sinema
caligmalar1 da bir anlamda toplum miihendisi olarak tanimlamiglardir (Antmen, 2008,

5.104).

U http-12: https://www.britannica.com/topic/Bauhaus (27 Temmuz 2017)
* http-12: https://www.britannica.com/topic/Bauhaus (27 Temmuz 2017)
= http-13: https://www.britannica.com/art/Constructivism-art (31 Temmuz 2017)
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Konstriiktivist iiretim geometrik bir yalinligin, endiistriyel malzemelerle
nesnelestirilmesine dayanmaktadir. Bu tasarimlar genellikle nesnenin amaci ve kullanilan
malzemelerin olanaklariyla ortaya koyulmustur (Lynton, 2015, s.104). Ornegin Tatlin’in
malzemeyle ilgili yaklasimi, “kullandigi her malzemenin kendine 6zgii 6zelliklerini, bir
nesnenin endiistriyel bir {riin gibi ‘imal edilmigligini’ goriiniir kilmasindan”
anlasilabilmektedir (Antmen, 2008, s.106). Hareketin sanat ve mimariyle biitiinlesmesi
adina en 6nemli 6rneklerin ortaya ¢ikmaya baslamasi yine bu dénemde olmus, Vladimir
Tatlin, “Uciincii Enternasyonal Amitr’m (1919-1920) hareket unsuruna da igerecek
sekilde, farkli hizlarda donen kiip, piramit ve silindir seklindeki bdliimlere sahip 400

metrelik sarmal bir yap1 olarak tasarlamistir.

Gorsel 1.14. Viadimir Tatlin tarafindan tasarlanan “Ugiincii Enternasyonal Anit1”, 1919-20
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Kiibist ve fiitiirist yaklasimla birlikte, hareket ve zamani igeren bir estetik deneyim
ortaya koyuluyorken, 1920’li yillarda Gabo, Wilfred, Duschamp ve Moholy-Nagy gibi
sanatcilar elektronik 6gelerden faydalanarak, hareket ve zamani ¢aligsmalarinin 6nemli bir
parcasi haline getirmek istemislerdir (Shanken, 2012, s.17). Naum Gabo 1920 yilinda,
elektrik motoruyla ¢alisan “Kinetik Konstriiksiyon” u ortaya koyarak, 1950’1 yillarda
kinetizmin sanat alaninda daha yaygm bir bicimde kullanilmasmi miijdelemistir
(Ozsezgin, 1988, s.164). Shanken; “Gabo’nun Kinetik Konstriiksiyon’u (1920), ancak
harekete gecirildigi zaman, hareketi sanat nesnesinin zorunlu bir 6zelligi haline getirerek
ve zamansallig1 daha fazla vurgulayarak bir sanal hacim saglamisti” yorumuyla, heykele
bir hareket unsuru eklenmesiyle elde edilen zamansalliga dikkat cekmektedir (Shanken,
2012, s.18). Yine 1920 yilinda bir bagka hareketli heykel olan ve elektrik motoruyla
islerlik kazanmig bes adet boyali cam diskin birlesimiyle tasarlanan “Rotary Glass

Plates” galismas1 Duchamp tarafindan ortaya konmustur.

Gorsel 1.15. Naum Gabo, “Kinetik Konstriiksiyon”, Metal, Ahsap ve Elektrik Motoru,
61,6x24,1x19cm, 1920
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Gorsel 1.16. Marcel Duchamp, Rotary Glass Plates, (Boyanmis Cam, Demir, Elektrik Motoru),
165,7x157,5x96,5¢cm, 1920

Heykellerinde hareket unsuruna yer vererek yenilik¢i bir tavir benimseyen
sanatgilardan bir digeri de Calder’dir. Calder, kullandig teller yardimiyla ¢izgisel ifadeyi
heykel formunda yansitan ve hareketli heykelleriyle bilinen 6nemli bir sanat¢idir. Hareket

ve 15181n sanat formuna biiriinmesi ile ilgili olarak Shanken’in yorumu soyledir:

“Boylesi kinetik sanat eserleri, uzamsal ve zamansal anlamda iki duraganlik formunu
kirarak, sanatin ¢ergevesini genisletmisti. Sanat arttk uzammda ya da duragan degildi. Elektrikle
canlanmis, cergeveden ve kaideden kurtulmus sanat, izleyicinin ya da ortamin alaninda
dolasabilirdi, ¢esitli durumlara gecebilirdi ya da tasavvuru ve deneyimlenisi dort boyut gerektiren
yeni bir kimlige biiriinebilirdi. Elektrik 1s18in1 sanatsal bir ara¢ olarak kavrayan sanatcilar da
benzer bicimde sanat1 dis sik kaynaklarma bagimliliktan kurtarip, kendi aydinlatmasimin kaynagi

haline getirmislerdi” (Shanken, 2012, s.17).
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: ‘
Gorsel 1.17. Alexander Calder, “Mobile”, Metal, Ahsap, Tel, Sicim, 150x200x200cm, 1932

Teknolojik gelismelerin  bir yansimasi olarak harekete ve endiistriyel
malzemelerin kullanimina evrilen sanatsal ortam, agilan yeni ve heyecan verici sergiler
sayesinde yeni teknolojilerle kurdugu yakin iligkisini devam ettirmistir. Bunlardan birisi
olarak 1937 tarihli “Sanat ve Teknikler” baglikli sergi, mimari ve heykel alanlarindan
secilmis eserlerden olusturulmustur. Yeni estetigin teknikle sentezinden meydana gelen
sergi, sinema, radyo, televizyon gibi yeni araclarin ana fonksiyonlarini ortaya seren,
cagdas teknolojiyi vurgulayan bir igerikte sunulmustur. Sergi kapsaminda sergilenen
birgok eser teknoloji olanaklarindan faydalanilarak iiretilmis, teknolojinin etkileyici yiizii
giin yiiziine ¢ikarilmak istenmistir (Ozsezgin, 1988, s.163). Zamanla teknolojik dgelere
sahip sanat eserlerine yenileri eklenmistir. Ornegin Frank Malina 1954 te 1s1kl1 tualleriyle
sanat ortamina katilmig, Nicolas Schoffer ise 1961°de Liege kentindeki Kongre Sarayinin
yanma daha sonra kinetik sanatin abidesi sayilacak olan 52 metre yiiksekligindeki

“Luminodynamique” kulesini insa etmistir (Ozsezgin, 1988, s.164).
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1.4. Baskiresimde Teknik Boyut

Baskiresim disiplini, tarihsel siire¢ igerisinde bir¢cok teknigi biinyesine alarak
gelisen ve zenginlesen ifade olanaklarina kavusmustur. ilkel 6rneklerden giiniimiiz dijital
baskiresmine evirilen siiregte, baskiresimde teknik boyutun kapsami giinden giine
genislemis, agag¢ baski, metal graviir, litografi gibi geleneksel tekniklerin yansira gérece
yeni serigrafi ve dijital baski gibi teknikler baskiresim alanina dahil olmustur. Boylelikle
baskiresim disiplini farkli ara¢ ve gereclerin bir arada kullanildig: iist diizey teknik bilgi
gerektiren bir disiplin kimligini kazanmistir. Her ne kadar bunu tek nedenini teknik ve
teknolojik gelismelere baglayamasak da giin gectikce cesitlenen teknik olanaklarin
baskiresmi bir sanatsal ifade arac1 olarak giiclendirdigi agiktir.

Baskiresim tekniklerinin ilk kullanim bigimleri giinliik hayata dair bir islevselligi
tasisa da tarihsel siire¢ igerisinde tekniklerin sanatsal kullanimi agirlik kazanmis ve
baskiresim disiplini bagimsiz bir sanat disiplini olarak hayata katilmistir. Dini 6gretilerin
yayginlagtirilmasindan ~ oyun  kartlarinin  hazirlanmasina,  kitap  basimindan
reprodiiksiyona, politik baskilardan reklam afislerine kadar bir¢ok alanda ortaya ¢ikan
ihtiyacin karsilanmas1 gorevini de yerine getiren baskiresimler, bir yandan da
cogaltilabilirligi ya da tekniklere has ifade olanaklarini 6nceleyen sanatgilara, dnemli bir
teknik altyap1 sunmus ve sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Bu haliyle baskiresim
teknikleri tarihsel siireg igerisinde, ¢caglarin sanatsal ve sosyal ortamlarina katki saglayan

bir gelisim siireci yasamistir.

1.4.1. Kagidin icadi ve Agac¢ Baski Yontemleri

Baskiresmin teknolojiyle olan iliskisi, ortaya ¢ikan yeni gelismeler ¢ercevesinde
alanin1 genisleten ve yeni olanaklara kavusan baskiresim alani agisindan biiyiik 6nem
kazanmaktadir. Bu kapsamda degerlendirildiginde hig siiphesiz baskiresim tarihindeki en
onemli gelismelerden birisi de kagidin icadi olmustur. “Yeni ara¢ ve geregler ortaya
konuldukg¢a bu paralelde diisiintisler de gelismekte ve doniismekteydi. Yeni araglar ayni
zamanda yeni disiiniisiin temel dinamigini olusturmaktaydi. Bu anlamda yasamin
yoniinii degistiren diisiinsel birikimin yayilmasina hiz faktoriinii de katan 6nemli bir bulus
kagidin bulunusudur” (Esmer, 2014, s.4). M.S. 105 yilinda Cin’de kagidin bulunmasiyla
beraber baskiresim, hem sanatsal hem de islevsel agidan kullanimini arttiracak olan

tamamlayictya kavusmustur. 11k kagitlar dut ve 1thlamur liflerinin, pagavra ve kenevir ile
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birlikte hazirlanasindan elde edilmistir (Britt, 2012, Web”"). Onceki dénemlerde kagit
yerine ipek, deri, kil ve ahsaplar {izerine yapilan baski islemi, kagidin beraberinde
getirdigi yeni imkanlarla birlikte (saklanmasi, korunmasi, taginmasi, hizli cogaltilmasi)
onemli bir ivme yakalamistir. Ayn1 zamanda bilgi ¢agina evrilecek olan diinya icin en
onemli teknolojik buluglardan biri olan kagit ile beraber, insanoglunun bellek olusturma,
bilgiyi aktarma, yayma siirecinde baskiresim 6nemi yadsinamaz bir rol {istlenmistir.
Hem bulunmasinda hem de oyulmasindaki kolaylik, ahsabin baski kalib1 olarak
tercih edilmesinin 6nemli nedenleri olurken, kagidin icadiyla birlikte 6nemli bir
tamamlayict unsura kavusan baski ortaminda ahsap bloklardan elde edilerek giiniimiize
ulagabilmis ilk baskilar Japonya'da 764-770 yillarina tarihli Budist muskalaridir (Peterdi,
2017, Web™). Bununla birlikte aga¢ baskinin erken dénem uygulamlarindan birisi de
kitabin kokeni sayilan rulo halindeki kagitlara yapilan baskilar olmustur. Dogu
Tiirkistan’da bulunan “Diamond Sutra” (868) rulosu bunun bir gostergesidir (Ross ve
Romano, 1990, s.2). Yaklasik 5 metre uzunlugunda olan Diamond Sutra rulosu aga¢ baski
yontemiyle kagit iizerine yapilan ve giiniimiize ulasan en eski resimli-yazili baski 6rnegi

konumundadir.
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Gorsel 1.18. Diamond Sutra rulosundan bir kesit.

* https://www.britannica.com/topic/papermaking (Erisim Tarihi: 2 Agustos 2017)
* https://www.britannica.com/art/printmaking/History-of-printmaking#toc28324 (Erisim Tarihi: 1
Agustos 2017)
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Cin’de ortaya ¢ikan ve daha sonra Japonya’ya taginan aga¢ baski kiiltiirii, zaman
icerisinde onemli bir seviyeye ulasacak ve teknik yetkinligin 6zgiin bir dille bulustugu
Ukiyo-e tarzini ortaya ¢ikaracaktir. 17. Ve 19. Yiizyillar1 kapsayan donemde baskiresim
kiiltiirii, ekonomik istikrar ve Zen Budizmi etkisinde geliserek, donemin Kkiiltliir ve
teknolojisini yansitan ¢alismalar olarak belirecektir. Bu donemde kurulacak atdlyelerde
baski1 yapimi bir organizasyon seklinde ele alinirken, sanat¢i, yontucu ve baskici bir eserin
ortaya ¢ikisindaki unsurlar olarak yer almistir. Avrupa’dan farkli olarak baskilarin pres
kullanilmadan baren ya da tahta kasikla yapildig: atdlyelerde, kaliplara firca araciligiyla
siiriilen su bazli boyalar tercih edilmistir. (Esmer, 2014, s.14-16). Erken donemlerdeki
ukiyo-e caligmalari renk kalib1 kullanilmadan siyah-beyaz baskisi alinan ve daha sonra
elde firgayla renklendirilen 6rneklerken, 1750’lerden sonra ise Harunobo ile birlikte renk
kaliplarinin kullanildig1 6rneklere evrilmigstir. Her renk igin ayr1 renk kalib1 kullanan
sanatg1 sayesinde bu tip baskilarin yayginligi artmustir. Ilerleyen dénemlerde birden gok
kalipla tiretilen renkli baski teknigi olduk¢a gelismis ve Ukiyo-e’nin olgunluk yillarinda
kusursuz bir boyut kazanmustir.

Kagidin bulunmasindan asirlar sonra Avrupa’ya gelen kagit, burada da
baskiresmin varolusunu gii¢lendiren bir unsur olmustur. Cin’de ortaya ¢ikisindan sonra
Semerkant’a oradan da Bagdat’a ilerleyen kagit yapim bilgisi, icadindan c¢ok sonra,
Ispanya’nin Xativa sehrinde 1151 yilinda iiretilmeye baslanmis ardindan 13. Yiizyilda
Italya, Fransa ve Almanya’da kagit fabrikalarinda da iiretilmeye baslanmustir (Peterdi,
2017, Web™).

9. Yiizyll Cin’inde orneklerini gorebildigimiz aga¢ baski, Hindistan ve Islam
cografyasi tlizerinden Bati’ya ulagmistir. Uzunca bir siire kagit teknolojisinden mahrum
kalan Avrupa’da 6. Yiizyildan beri tekstil {izerine agac baski uygulaniyor olsa da kagidin
gelisinden sonra kagit lizerine uygulanan agag baskilar goriinlir olmustur. Bu kapsamda
Avrupa’da agag¢ baski tekniginin kagitla bulustugu ilk 6rnekleri genellikle dini temali
baskilar ve oyun kartlar1 olusturmustur. Gotik donemde yapilan agag baskilar islenmemis
agac kiitiiklerin kesilip oyulmastyla hazirlanmigken baski i¢in dnceleri su bazli boyalar
ve daha sonra ise kurum ve yag karisimindan elde edilen miirekkepler kullanilmistir
(Esmer, 2014, s.24). Baskiresimlerin ilk drnekleri Uzakdogu’daki kullanimina benzer bir

bicimde dini Ogretilerin halka ulastirilmasinin araci olmustur. “Madonna with Four

%0 https://www.britannica.com/art/printmaking/History-of-printmaking#toc28324 (Erisim Tarihi: 1
Agustos 2017)

37



Virgin Saints in a Garden” isimli agag¢ baski, dini temali baskilara verilebilecek erken

6rneklerden birisidir (Peterdi, 2017, Web?).

Gorsel 1.19. “Madonna with Four Virgin Saints in a Garden”, Aga¢ Baski, 1418-60

Agag baskinin tekniginin 6grenilmesi ve uygulamasi kolay tarafi, 6zellikle kilise
tarafindan etkin bir bicimde kullanilmasini da beraberinde getirmistir. Dini igerikli gorsel
ve yazilarin ¢cogaltilabilmesi i¢in 6nemli bir altyap1 sunan teknik olanaklarla bir¢cok baski
yapilmig bu baskilardan bir kismi ciltlenerek kitaplastirilmistir. Bu kitaplar 6zellikle
Avrupali hacilar tarafindan dolagima sokulmus ve bdylelikle baskiresmin neredeyse tim
Avrupa’ya yayilmasini saglamistir. Agac baski ile basilan bu kitaplar dini kitaplardir ve
resimlemeler kitap metni icerisinde anlatilan durum ve hadiselerin betimlenmesiyle
olusmustur.

Dini 6gretilerin, gorsellerin yayginlastirilmasi i¢in kullanilan agag¢ baski yontemi
bu teknikle ¢alisan zanaatgilarin ve sanatgilarin elinde 6nemli bir ifade araci olmus, bu
haliyle toplumun sosyal, politik, dinsel ve estetik ihtiyaglarini1 gidermistir (Esmer, 2014,
s.25). Agac baski, Diirer ve ¢agdaslar tarafindan tercih edilen bir teknik olmus, Diirer

*7 https://www.britannica.com/art/printmaking/History-of-printmaking#toc28324
(Erisim Tarihi: 1 Agustos 2017)
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teknigin olanaklarint en st diizeyde kullanarak alandaki en onemli 6rnekleri goriiniir
kilmigtir. Teknik Diirer’in elinde neredeyse graviir kadar incelikli bir bigimde
kullanilmistir. Sanatg1, genis renk alanlari olmaksizin ¢izgisel Oriintiiyle ve biiyiik bir
incelik elde ettigi goriintiilerin kaynagi donemin sosyal hayatin1 yansitan dini konulardan
secmistir. Ornegin “Samson Rending the Lion” isimli c¢alismasi bu kapsamda

degerlendirilebilecek iist diizey bir teknik becerinin iirtiniidiir.

Gorsel 1.20. Albrecht Diirer, “Samson Rending the Lion”, Aga¢ Baski, 40,6x30,2 cm, 1497-98

Tiim degerlerin ¢izgilerle elde edilebildigi agac baski alaninda kaydedilen en
onemli teknik geligsmelerden birisi de “chiaruscuro (151k-gdlge)” yontemiyle ele alinan
coklu ahsap kaliplarm kullamlmasiyla ortaya c¢ikmustir. Ilk olarak Hans Burkmair
tarafindan yaklagik 1509 yilinda kullanilmaya baglanan bu yontemde (Thompson, 2003,

Web™) ¢izgi ve taramalart barindiran siyah kalip, tonlamay1 saglayan kaliplarla birlikte

* https://www.metmuseum.org/toah/hd/drpt/hd_drpt.htm (Erisim Tarihi: 17 Agustos 2017)
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basildiginda 1s1k-golge ve boyut etkilerini artiran, agag baskiy1 sadece ¢izgisel olmaktan
kurtararak teknik anlatim giiciinii artiran bir etkiyi saglamistir. Teknigin olanaklariyla
saglanan bdyle bir etki Hans Baldung’un “Cadilar” isimli ¢aligmasinda
goriilebilmektedir. H. Baldung’un eserleri chiaroscuro tekniginin en etkin kullaniminin

i1k 6rneklerindendir.

Gorsel 1.21. Hans Baldung, “Cadilar”, Chiaroscuro Aga¢ Baski, 38.9x27 cm, 1510

Orta ton kalibinin gri renkle basilmasindan olusan karanlik ve kasvetli ortamda,
kagidin beyazligindan elde edilen gii¢lii 151k alanlari {i¢ boyutluluk hissini artirirken koyu
renk kalib1 ise formlardaki hacimselligi ve mekandaki derinligi giiclendiren bir diger
unsur olarak kompozisyona katilmistir. Chiaroscuro tekniginin geleneksel agac¢ baski
teknigine eklemlenesiyle elde edilen resimsel degerlerin izinde ¢alisan bir diger 6nemli
sanatc¢1 ise Ugo da Carpi olmustur. Bu kapsamda ortaya koydugu “Diyojen” ¢alismasini

dort kaliptan olusturan sanatci teknigin olanaklarini en iyi bicimde degerlendirebilmistir.
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Gorsel 1.22. Ugo da Carpi, “Diyojen”, Chiaroscuro Aga¢ Baski, 47,5x34,6cm, 1520-30

1.4.2. Metal Plakalara Gecis ve Cukurbaski Yontemleri

Agac baskiin, gittikce karmasiklasan kompozisyonlarin inceligini aktarmada,
ayrintilar1 yansitmadaki yetersizligi sonucu ortaya ¢ikan arayis (Esmer, 2014, s.35), metal
plakalarla baski yapma fikrini giiclendirmistir. Toplu iiretimin miimkiin olmadig1 bir
donemde, imgenin ¢ogaltimi gorevini baski teknikleri iistlenmisken, 15. Yiizyilin ikinci
yarisinda, Avrupa’da baskiresimin hizli bir sekilde yayilmasinin yanisira metal kalip
kullanilarak yapilan baskiresimler de goriiniir olmaya baslamistir. Ronesans ile birlikte
baslayan, doganin kesfedilmesine ve inceliklerinin kusursuz bir sekilde
gorsellestirilmesine dayanan ilgi, sagladigi ayrintili ifade olanaklar1 nedeniye agac
baskidan daha ¢ok metal graviirleri 6nemli kilmisgtir.

Metal baskiya zemin hazirlayan teknolojinin ilk kullanim &rnekleri metal tizerine
islemelerle zirh hazirlayan ve silahlarin siislemesinde bu teknigi kullanan zanaatkarlar ve
kuyumcular olarak goriilmektedir (Ross ve Romano, 1990, s.65). Metal is¢iliginden metal

baskilara evrilen siirecin ilk 6rnekleri noktali baskilar olmustur. Bu yontemde tasarim
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metale kii¢iik noktalar aracilifiyla aktarilirken, yiizeye ya da cukur bolgelere boya
verilerek kagit lizerine de baski alinabilmektedir. “Crible” olarak da adlandirilan kursun-
kalay alasimli metal kaliplarin kullanildig1 yontem zahmetli ve ugrastirici olmasinin
yaninda yaratici etkileri de sinirlayan bir yone de sahiptir. Buna ragmen Kuzey Avrupa’da
olduke¢a popiiler olmustur (Ross ve Romano, 1990, s.3). Metal kaliplarin kenarlarinda
kalan kiigiik delikler, bu plakalarin ¢cogunun baski kalib1 olmaktan ¢ok, bir yere monte
edilecek dekoratif unsurlar olarak tasarlandigim gostermektedir (Peterdi, 2017, Web >).

Metal kaliplarin baskiresimde kullanilmasinin yayginlik kazanmaya basladigi
zamanlarda ortaya ¢ikan tekniklerden birisi kurukazima yontemi olmustur. Bu yonteme
dair bilinen ilk Orneklerden bazilari, Master of the Housebook veya Master of the
Amsterdam Cabinet adiyla bilinen Hollandali sanat¢inin Rijksmuseum miizesinde
bulunan baskiresimlerdir (http-14°°).

15. Yiizyilin ikinci yarisinda Alman sanat¢i Martin Schongauer, donemin ilk
onemli graviir sanat¢ist olarak baskiresimler tiretmistir. “Graviirlerinde, nesneleri giiclii
bir detaycit yaklasimla ele almasi ve bunlar1 t1g kalemin inceligiyle daha da
keskinlestirmesi onu graviiriin ilk dnemli ustas1 yapmustir.” (Esmer, 2014, 5.36). Ornegin
“Aziz Anthony’nin Bastan Cikarilisr” isimli ¢alismasi boyle bir ustaligin gostergesi
olmustur. Schongauer geride yaklasik 150 adet graviir caligmasi birakirken, Gotik
donemden Ronesansa gegis siirecinde yaptigi birgok calisma ile 6nemli bir yere sahip

olmus ve ardindan gelecek Albrecht Diirer gibi sanat¢ilar: 6nemli 6l¢iide etkilemistir.

* https://www.britannica.com/art/printmaking/History-of-printmaking#toc28324 (Erisim Tarihi: 1
Agustos 2017)
** http-14: https://www.britannica.com/biography/Master-of-the-Housebook (Erisim Tarihi: 4 Eyliil 2017)
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Gorsel 1.23. Martin Schongauer, “Aziz Anthony 'nin Bastan Cikarilisi”, Graviir, 30x21,8 cm
1470/1475

Her ne kadar metal plakalar graviirii 6nemli bir ifade olanagina doniistiirmiis olsa
da agac¢ kalip gibi oyulmasi kolay olmadigindan dolay1r oyma islemi i¢in bir ¢éziime
ihtiya¢ duyulmus, bu nedenle Onceleri silah yapiminda kullanilan asit oyma teknigi
baskiresim icin de kullanilan metal kaliplara adapte edilmistir. Metal plakanin lak ile
kapatilip iizerine ¢izim yapilmasindan sonra siyrilmis bolgelerin asitle asindirilmasina
dayanan bu yontemle birlikte asit oyma ortaya ¢ikmistir. Boylelikle metal plakay1
kazimadaki zorluk ortadan kalkmis ve herhangi bir oyma becerisine sahip olunmadan da
¢izim yaparmisg¢asina rahat bir tavirla metal iizerine ¢alisabilmek miimkiin olmustur. Bu
donem igerisinde asit oyma yontemiyle ¢alisilan en eski baskiresim 6rnegi 1446 tarihli

“The Flagellation™ isimli bir Alman baskisidir (Ross ve Romano, 1990, s.66). Bununla
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birlikte Urs Graf’a ait “Woman Bathing Her Feet” (1513) isimli asit oyma calismasi da
bu teknikle iiretilmis, bilinen en eski imzali ¢alisma olmustur (http-15").

16. yiizy1ll baskiresminin en Onemli sanatcist olan Albrecht Diirer ayrica
Ronensans doneminin de en etkili figiirlerinden birisi olmustur. Sanatsal ¢alismalarindaki
basarilar1 kadar felsefe ve bilimle ilgilenen yénii de onemlidir. Italya’ya yaptigi
gezilerden elde ettigi kazanimlar1 Kuzey Avrupa’ya tasityarak ve kuramsal ¢aligmalar
ortaya koyarak Ronesansin yayginlagsmasina katki sunmustur. Baskilarina konu olan din,
tarih ve mitoloji konularim1 baskiresimlerinde biiylik bir ustalikla ele alan sanatci,
caligmalarinda o zamana kadar ulagilamamaisg bir etkiyi yakalamay1 bagarmistir. Teknige
olan hakimiyeti yanisira doganin goézlemlenmesi ve betimlenmesine dair etiitleri,
perspektif, anatomi gibi alanlardaki ¢aligmalar1 da bu basarinin anahtar unsurlar1 olarak
on plana ¢ikmaktadir. Yeni teknikleri ustaca degerlendirmesi ve birden ¢ok teknigi
yenilikei bir yaklagimla ele almasi onun en 6nemli 6zelliklerindendir. Bu kapsamda Diirer
agac baski, metal graviir, kurukazima, asit oyma teknikleriyle baskiresimler yapmus,
boyaresim ve desen ¢alismalari iiretmistir. Diirer’den sonra baskiresim en az zanaatgilar
kadar sanatcilar tarafindan da tercih edilen sanatsal bir ifade dili olarak 6nem kazanmistir.
Diirer’in baskiresmi ele alis bigimindeki hiiner ve incelik, perspektif, 151k-gdlge, anatomik
dogruluk ve oran-oranti gibi Ronesans etkisiyle gelisen unsurlarla birleserek donemin en
onemli ¢alismalarini ortaya ¢ikarmistir. Yeni yeni ortaya ¢ikan graviir tekniklerini ilk
kullanan sanat¢ilardan olan Diirer bu kapsamda metal graviir, asit oyma ve kurukazima
teknikleriyle 6nemli calismalara imza atmigtir. 1512-13 tarihli “Kutsal Aile” isimli
caligmasi Diirer’in kurukazima teknigi ile yaptigi ii¢ calismasindan birisidir. Yeni teknik
olanaklar1 deneyimlemesinin bir 6rnegi olarak Diirer “Landscape with a Large Cannon”
orneginde oldugu gibi alt1 adet asit oyma c¢alismasi gerceklestirmistir (Ross ve Romano,
1990, s.68). Diirer tarafindan en ¢ok tercih edilen ¢ukurbaski teknigi metal graviir olmus
bu kapsamda sanatc1 “Adem ve Havva”, “Sovalye, Oliim ve Seytan” ve “Melankoli I’ gibi

bir¢ok bakir graviir caligsmasi liretmistir.

! http-15: https://www.britannica.com/topic/etching-printing#ref65608 (Erisim Tarihi: 6 Eyliil 2017)
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Gorsel 1.24. Albrecht Diirer, “Kutsal Aile”, Kurukazima, 21x18,1 cm, 1512-1513

Gorsel 1.25. Albrecht Diirer, “Landscape with a Large Cannon”, Asit Oyma, 21,7x32 cm, 1518

45



Gérsel 1.26. Albrecht Diirer, “Sévalye, Oliim ve Seytan”, Metal Kazima, 1513

17. Yiizy1l ¢ukurbask: alaninda énemli teknik gelismelerin yasandigi bir donem
olmustur. Ornegin dénemin dnemli sanatgilarindan olan Jacques Callot’un baskiresim
tekniklerine bazi1 yenilikler kazandirmis, asit oymada yumusak vernik yerine sert vernik
kullanarak bu yontem igerisinde 6nemli bir bulusa imza atmistir (Ross ve Romano, 1990,
$.68). Bu bulus yumusak vernikle elde edilemeyen ¢ok ince detaylarin islenmesine ve bir
plaka tizerinde aylarca ¢alisilmasina olanak saglamistir. Ayrica echoppe denilen kazima
ucunu kullanarak, inceden kalina donen ¢izgileri plakadan styirabilmis, bir anlamda metal
graviirii simiile eden asit oymalar {iretebilmistir

Yine bu yiizyilda Hercules Seghers, farkli teknik yaklagimiyla dikkat ¢ekmis, suda
coziilebilen bir tiir surupla bakir plakaya ¢izim yapmistir. Cizgiler kuruduktan sonra
plakay1 lakla kapatip daha sonra suya maruz birakan Seghers, surubun plakadan
ayrilmasindan sonra olusan acik alanlar asite yedirerek baski kaliplarini olusturmustur.
Boylelikle giiniimiizde kullanilan sekerli vernik metoduna ¢ok benzeyen metodu ilk
uygulayan sanatci olmustur (Ross ve Romano, 1990, s.69). Bununla birlikte Seghers’in
bir diger deneysel yontemi de baskilarin1 sadece kagit tizerine degil ayn1 zamanda keten
ve kanvaz iizerine almasi olmustur. “Mese Aga¢cl Peyzaj” isimli ¢alismas1 Seghers’in

kanvaz tlizerine baski yaptig1 asit oyma ¢aligsmalarindandir.
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Géorsel 1.27. Hercules Seghers, Mese Agacli Peyzaj, Kanvaz Uzerine Asit Oyma, 7,5x13,5 cm,
1618-22

17. Yiizyilda baskiresmin teknik ifade olanaklarini en iyi bicimde degerlendiren
bir diger sanatc1 ise Rembrandt olmustur. Ozellikle 151k ve gdlge etkilerini dnceleyen
Rembrandt’in baskiresimleri, kurukazima ve asit oyma tekniklerinin bazen tek basina
bazen de bir arada kullanildig1 6rnekleri ortaya ¢ikarmus, leke, ¢izgi, siyah-beyaz etkileri
ve ayrica hatali alanlarin raspayla diizeltilmesini igeren teknik yaklasimi ustaca
kullanabilmistir (Esmer, 2014, s.51). Bununla birlikte Rembrandt o zamana kadar ¢ok
fazla on plana c¢ikmayan kurukazima yonteminin potansiyelini en iyi bi¢imde
degerlendiren sanat¢ilardan olmustur (Thompson, 2003, Web®?). Ornegin “U¢ Ha¢”
isimli caligmasinin ilk versiyonu kurukazima yontemiyle, bakir plakanin tizerine ¢elik bir
ucla direkt olarak ¢izim yaptig1 calismalarindandir. Isik-goélge etkisinin ve kurukazima
yonteminin ustaca bir araya getirildigi calismanin farkli versiyonlari olmakla birlikte
bazilar1 parsénem iizerine basilmistir. Sicak bir renk tonuna sahip ve kagittan daha az
emici olan parsomen, daha ¢ok miirekkebin yiizeyde kalmasimi ve ¢izgilerin daha
yumusak ¢ikmasini saglayarak gorselin etkisini artiran bir katki saglamistir (Orenstein,

2004, Web™).

2 https://www.metmuseum.org/toah/hd/drpt/hd_drpt.htm (Erisim Tarihi: 17 Agustos 2017)
3 https://www.metmuseum.org/toah/hd/rembp/hd_rembp.htm (Erisim Tarihi: 1 Eyliil 2017)
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Gorsel 1.28. Rembrandt van Rijn, “U¢ Hag (Ilk Versiyon)”, Kurukazima, 38.1x43.8 cm, 1653

17. Yiizyilda cgukurbaski alanindaki en onemli gelismelerden birisi de 1642
yilinda Ludwig von Siegen tarafinda mezzotint olarak bilinen teknigin icat edilmesidir
(Barker, 2003, Web34). Sanate1, bu teknikle 1642 yilinda Amelia Elizabeth’in portresini
yapmistir. Cizgi ya da noktasal yaklasimin disinda yepyeni bir yaklagim sunan mezzotint,
Abraham Blooteling’in yontemi gelistirmesi ve bugiinkii haline kavusturmasiyla birlikte
yaygin olarak kullanilmaya baslamistir. Bu ydntemde testere uglu bir aletin plaka
iizerinde birgok defa harelet ettirilmesiyle ortaya ¢ikan dokunun, miirekkebi tutmasi ve
koyu alanlar1 olusturmasi saglamaktadir. Bununla birlikte gri ve acik alanlar ise piiriizlii

plaka yiizeyinin raspa ile diizlestirilmesi ile elde edilebilmektedir.

“Mezzotint, agiktan koyuya kadar biitiin ara degerleri ve gecisleri, piiriizsiiz, yumusak ve
fotografik bir gergeklikte verebilme 6zelligine sahip oldugu i¢in ¢ogunlukla portre yapiminda
kullanilmistir. Teknik karakteri itibariyle ¢izgi kullanimina, firga vurusuna ve buna bagli coskusal
ara¢ kullanimina olanak vermez. Bunun yerine birbirinin i¢inde eriyormusgasina yumusak yiizey

iliskilerine zengin ifade olanag tanir” (Esmer, 2014, 5.62).

** http://www.metmuseum,org/toah/hd/mztn/hd_mztn.htm (Erisim Tarihi: 13 Eyliil 2017)
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Her ne kadar ara tonlara ve yumusak gegislere olanak taniyan mezzotint yontemi
onemli bir ifade araci olarak ortaya c¢iksa da icadindan sonra daha ¢ok boyaresim
reprodiiksiyonlarinin iiretilmesinde kullanilmistir (Ross ve Romano, 1990, s.71).
Bununla birlikte mezzotint plakasinin piiriizlii yiizeyi tekrarlanan baskilarda hizla

bozuldugundan, her plakadan sinirli sayida baski aliabilmektedir (Baker, 2003, Web™).
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Gorsel 1.29. Ludwig von Siegen, ‘Amelia Elizabeth’, Mezotint, 41,8x30,3 cm, 1642

18. Yiizyila gelindiginde baskiresim Avrupa’nin tamaminda bilinen ve
sanatcilarin eser lirettigi bir konuma ¢oktan erigmistir. Baskiresim teknolojisi ac¢isindan
da biiylik gelismeler yine bu ylizyilda yaganmistir. Bu donemde ¢ukurbaski olanaklar
Ingiliz sanat¢1 olan William Blake tarafindan kendine has bir teknik yaklasimla ele
alinmig, bu kapsamda rélyef asit oyma ¢alismalar1 yapmistir. Plakada yiiksekte kalmasi

istenilen yaz1 ve gorsel elemanlarin haricinde kalan her alanin asite yedirilmesiyle elde

% http://www.metmuseum,org/toah/hd/mztn/hd_mztn.htm (Erisim Tarihi: 13 Eyliil 2017)
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edilen ve gorsel ile yazinin tek bir kalipta yer almasin saglayan bu yontemle bir¢ok
caligma yapan sanat¢1 ayrica ‘Illuminated Books’ adin1 verdigi kitaplarinin da tamamini
rolyef asit oyma yoOntemiyle meydana getirmistir. Blake hazirladigi kaliptan baski
aldiktan sonra genellikle kalem, miirekkep ve suluboya ile ¢alismasina miidahale etmistir
(Viscomi, 2012, Web™).

18. ylizyilin baskiresim teknikleri acisindan iki biiylik gelismesinin ilki aquatint
yonteminin Ingiltere’de ortaya ¢ikmasidir. Ressam ve baskiresimei Jan van de Velde
1650 yilinda aquatint teknigini Amsterdam’da ¢ok dnceden icat etmis olsa da teknik 18.
Yiizy1la kadar ¢ok fazla kullanilmamistir (Ives, 2003, Web®’). Ancak teknigin gelisimi ve
yayginlagsmasi, Jean Baptiste Le Prince ile baglamis ve Goya’nin kullanimiyla zirveye
cikmustir. Ingiltere’de Paul Sandby, Le Prince’in regine tozu ile kullandig1 yéntemi, saf
alkol icerisine kattig1 recine taneleriyle degistirerek uygulamis, boylelikle regineli alanlar
fircayla plaka iizerine uygulayabilmek miimkiin olmustur. Sandby, teknigin miirekkep ve
suluboya etkisini saglayabilmesine karsilik gelecek sekilde aquatint terimini yerlestirmis
ve bu teknigi graviirlerinde acik-koyu degerlerin, ara tonlarin suluboya etkisiyle
harmanlanmasindaki giigliigii asabilmek adina kullanmistir (Ives, 2003, Web®®). Bu
haliyle aquatint yontemi ara tonlarin elde edilebilmesini mezzotinte gore daha pratik bir
sekilde saglarken biryandan da fir¢a ve su izinin graviirlere tasmabilmesini saglayan
teknik bir olanak olarak onem kazanmistir. Ayrica mezzotint yonteminde plakalarin
hizlica aginmasina karsin aquatint plakalari ile daha fazla sayida kayipsiz baski alabilmek
miimkiin olmustur. Teknigin sagladig1 enerjik ve resimsel uygulamalar, sanatsal amacin
yanisira popiileritesi giderek artan karikatiir ve moda eksenli baskilar i¢in de énemli bir
ifade diline donlismiistiir.

Francisco Goya aquatint teknigini en etkileyici bicimde kullanan sanatcilardan
olmustur. Graviirlerine once ¢izgisel degerlerle baslayan Goya, daha sonra onlarla
biitiinlesecek aquatint bolgeleri uygulamustir (Ives, 2003, Web®). Ornegin “Los
Caprichos” ve “Los Desastres de la Guerra” serilerilerindeki giicli var eden tek teknik
yaklagim, yalin kompozisyon kurgusunun aquatint etkisiyle birlesmesini icermektedir

(Ross ve Romano, 1990, s.71).

3 http://siteslab.unc.edu/viscomi/1788.htm (Erisim Tarihi 24 Eyliil 2017)

7 https://www.metmuseum.org/toah/hd/aqtn/hd_aqtn.htm (Erigim Tarihi: 27 Eyliil 2017)
* https://www.metmuseum.org/toah/hd/aqtn/hd_aqtn.htm (Erigim Tarihi: 27 Eyliil 2017)
* https://www.metmuseum.org/toah/hd/aqtn/hd_aqtn.htm (Erigim Tarihi: 27 Eyliil 2017)
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Gorsel 1.30. Francisco Goya, Los Caprichos Serisinden 41. Plaka, “Ne Daha Fazla Ne Daha Az”,
Asit Oyma ve Aquatint, 1799

1.4.3. Litografi’nin Kesfi

18. yiizyilin baskiresim alanindaki en énemli gelismelerden birisi de 1797 yilinda
Alois Senefelder’in litografi baski yontemini bulmasiyla yasanmistir. Temel olarak yag
ve suyun birbirini itme prensibine bagli olarak kire¢ taginin iizerindeki kimyasal
reaksiyona bagli olan litografi bu noktada diger baski tekniklerinden ayrilir. Litografi o
giine kadar bilinen ve kullanilan baski yontemlerinden farkli olarak yiiksekte ya da
cukurda kalan alanlara degil, diiz bir ylizeye boya verilmesiyle ¢alisilir. Bu nedenle de
diiz baski teknigi olarak siniflandirilir. Kullanilan kire¢ tasmin hassas yiizeyinin
miirekkep, pastel gibi tekniklerle ¢alismaya olanak tanimasi yanisira silme, kazima gibi
diizeltmelere de agik olmasi litografiyi avantajli kilan unsurlar olarak siralanabilir.
Litografi yontemiyle ilk sanatsal portfolyo 19. Yiizyilin hemen basinda 1803 yilinda
Philippe Andre tarafindan olusturulmus ve Benjamin West, Richard Corbould, James

Barry, Thomas Stothard, Henri Fuseli gibi sanatcilar1 icerecek sekilde Ingiltere’de
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yaymlanmistir (Lambert, 2001, s.74). Ancak 19. Yiizyilin sanatinda litografiyi en etkili
kullanan ve giizel sanatlar mertebesine ulastiran sanatgilar, Honore Daumier ve Francisco
Goya olmustur. Goya’nin 1825 yilinda tirettigi “Boga Giiresi” serisi litografinin bir usta
sanat¢inin vizyonunu ne sekilde yansitabileceginin de gostergesi olmustur (Ross ve
Romano, 1990: 192). Bununla birlikte litografi yontemini kullanan tiim sanat¢ilar i¢cinde
etkili figlirlerden olan Honore Daumier’nin La Caricature ve Le Charivari yayinlari i¢in
yaptig1 litografi caligmalar1 ¢izimler giiniimiiziin siyasi karikatiirleri i¢in bir model
olustururken (Ross ve Romano, 1990, s.192) ayn1 zamanda teknigin giinliik hayatla olan
baglantist1 6n plana cikarmustir. Ilerleyen yillarda litografi, giinlik gazete, dergi,

magazin vb. gibi ticari baskilarin da teknigi olarak islev gdrmiistiir.

1.4.4. Baskiresimde Fotomekanik Yontemler

Yasanan endiistrilesme, ekonomik biliylime ve gocteki artiglar daha biiyiik bir
tiiketici tabanini olusturmusken endiistrinin tiim alanlarinda mekanik seri tiretim modeli
bir¢ok {iriiniiniin maliyetini 6nemli 6l¢iide diisiirmiistiir. Bu kapsamda, ¢ok sayida baskiy1
kisa stirede liretebilmenin yontemleri 6nem kazanmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde farkl
ihtiyaclarin (sanatsal, sosyal, dini ya da ticari) giderilmesine yoOnelik ortaya konulan
teknik acilimlar fotografin icadi sonrasinda da baski yontemlerini ¢esitlendiren bir dizi
yeniligi beraberinde getirmis, boylelikle fotografik goriintiiniin baski plakasina
doniistiiriilmesine yonelik ¢abalar ortaya ¢ikmustir.

Fotomekanik terimi fotografik olarak iiretilen goriintiiniin bir baski kalibina
aktarilarak son dokunuslara gerek birakmadan bir yiizeye miirekkeple basilmasina
karsilik gelmektedir. Bu kapsamda bu ihtiyaci karsilayabilecek bazi teknik caligmalar
ortaya konulmus, endiistrilesmenin etkisiyle gelisen kagit yapimi, metaliirji, miirekkep-
boya iiretimi ve otomatik presler goriintii olusturmada yeni tercihlerin gelismesine olanak
tanimistir. Fotomekanik yontemler genellikle jelatinin (veya albiimin, tutkal ve zamk gibi
diger maddelerin) bikromat ile birlestirilerek 1s18a duyarli hale getirilmesi neticesinde
ortaya cikmistir. Ornegin bu kapsamda 1852°de Talbot tarafindan patenti alnan
“photoglyphs” yontemi, 1854 yilinda Pretsch tarafindan icat edilen “photogalvanografi”
yontem, Poitevin tarafindan 1855 yilinda bulunan “helioplastie” yontemi, Woodbury
tarafindan 1865 yilinda tanmitilan “woodburytype” ve Edwards tarafindan 1870’lerde
gelistirilen “Heliotype” 1518a duyarl jelatin laklarin farkli kullanimlariyla ortaya ¢ikan,
fotomekanik baski yontemleri olarak hayata katilmistir (Mustalish, 1997, s.74-79).
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Tarihsel siireg icerisinde imge ¢ogaltiminina yonelik ihtiyaclar baski tekniklerini,
ahsap bloklara, metal plakalara, taglara ve sablonlara islenmis baski kaliplar1 {izerinden
goriiniir kilarken, sanat, egitim, eglence, din ve ticaret gibi alanlara yonelik olarak
kullanilmistir. Bu haliyle baskiresim teknikleri hem sanatsal hem de sosyal yonii iceren
bliyiik bir 6neme sahip olmuslardir. Fotomekanik yontemlerin ortaya ¢ikisiyla
reprodiiksiyon yapma islevinden biiyiik oranda arinan baskiresim teknikleri bagimsiz bir
sanat formu olarak deger kazanmaya ve uygulayicist olan bir¢ok sanatci eliyle

gelistirilmeye devam edilmistir (Lambert, 2001, s.7).

1.4.5. 20. Yiizy1l Sonrasi Yasanan Teknik Gelismeler

20. Yiizyilin ilk 6nemli teknik gelismesi, serigrafinin yayginlasmasi ve sanat
alaninda kullanilir olmasiyla ortaya ¢ikmustir. Onceleri ticari 6zellikteki baskilara hizmet
ederken sonralar1 sanatgilar i¢in 6nemli bir ifade aracina doniisen serigrafi teknigi, sablon
baski yonteminin gelistirilmis halidir. Sablon baski Uzakdogu’da 500’li yillarda
kullanilmaya baslanmis ve Avrupa’ya muhtemelen 13. Yiizyilin sonlarinda Marco Polo
aracilifiyla getirilmistir (Ross ve Romano, 1990, s.144). Avrupa’da daha ¢ok duvar
kagitlarinda, ev esyalarinda ve tekstil endiistrisinde uygulanan serigrafi, Pilsworth’un
1914 y1linda ¢ok renkli serigrafiyi gelistirerek patentini almasiyla birlikte gelismekte olan
reklamcilik endiistrisinde yaygin birbicimde kullanilmaya baglanmistir. (Ross ve
Romano, 1990, s.144). Bircok farkli ylizeye baski alinmasini saglayan yoniiyle teknik,
afis, bilbord, paketleme, cam, oyuncak, plastik ve deri gibi ylizeylerde kullanilarak ticari
hayatin 6nemli bir unsuru olmustur. Devlet tesvigiyle desteklenen atdlyeler sayesinde
serigrafinin sanatsal kullanimina dair ilk 6rnekler 1930°1lu yillarda baglamis ve Pop Sanat
akimziyla birlikte zirveye ulasmistir. Bu donemin sanatinda serigrafi, sadece kagit {izerine
degil aym1 zamanda tuval, ahsap, pleksi gibi yiizeylere uygulanmis, Warhol,
Rauschenberg ve Oldenburg gibi sanat¢ilarin deneysel yaklasimlarina teknik olanak
saglamistir.

Ozgiin bir sanat formu olarak baskiresim hem eski hem de yeni teknik olanaklarin
kullanilmasii iceren genisleyen kapsamiyla, cagdas uygulamalarla 6nemini devam
ettirmektedir. Bu gelismenin son halkasi ise bilgisayara bagl baski tekniklerinin ortaya
cikmasina ve baskiresim yontemlerine yenilerinin eklenmesiyle sonug¢lanmaistir. Dijital
baski yontemleri giinden giine daha ¢ok goriiniir olan dijital teknoloji etkisiyle gelisen,

giinliik hayata dair baski ihtiyaglarina cevap vermesinin yanisira baskiresim saatgilarina
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yeni ifade olanaklar1 sunan yoniiyle 6nem kazanmistir. Bu haliyle dijital etki, tiim sanat
disiplinlerinde oldugu gibi baskiresim alaninda da goriilmiis, Diirer’den bu yana siirekli
bir gelisim icerisinde olan ve kapsami genisleyen baskiresim disipline eklemlenen son
halka, dijital baskiresim yontemleri olmustur. Donanim ve yazilim teknolojileriyle iliski
kuran baskiresim disiplininde, bazen yalnizca dijital olanaklarla bazense dijital
olanaklarin geleneksel yontemlerle kaynasmasindan ortaya cikan caligmalar goriiniir
olmustur. Bilgisayara aktarilarak dijitallestirilen ya da direkt bilgiayarda {iretilen
goriintiiler, agac baski, graviir, serigrafi ve litografi ¢alismalarinin bir bileseni olmus,
bununla birlikte arsivlenebilir kaliteye wulasan dijital baski aygitlariyla da

nesnellestirilebilmistir.
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IKiNCi BOLUM
2. DIJITAL TEKNOLOJIi VE SANAT ETKILESIMI

2.1. Dijital Teknolojinin Gelisimi ve Olanaklari

Dijital Sanatin ortaya ¢ikisi, herseyden Once djital teknolojide yasanan
geligsmelerin bir sonucu olarak, hayatin dijitallesmesine paralel olarak gerceklesmistir. Bu
kapsamda dijitalin teknolojik boyutu, sanatsal bir altyapt olmasi nedeniyle 6nem
kazanmakta ve ortaya cikan yeni sanatsal ifadelerin merkezinde bulunmaktadir.
Calikoglu, sanat ve teknoloji arasinda, 6zellikle Modernite siirecinde, ortaya c¢ikan
iliskiye dikkat cekerken, siiregelen bu iliskinin artik dijital baglama oturdugunu
belirtmektedir (Calikoglu, 2005, s.11).

Dijital teknoloji olanaklari, cagdas sanat ve kiiltlir iizerinde 6nemli bir etkiye
sahiptir. Elektronik alanindaki gelismeler, kitle iletisim araglarinin kiiresellesmesi ve
internet temelli olusan dijital kiiltiir, radyo ve televizyon gibi tek yonlii yayin
olanaklarinin 6tesinde karsilikli etkilesime agik olmasi nedeniyle 6n plana ¢ikmaktadir.
(Cagdas sanatgilarin dijital olanaklar1 bir ara¢ ya da ortam olarak kullanmastyla Dijital
Sanat ortaya ¢ikmistir. Dijital olanaklarin sanatsal kullanimu ile birlikte farkli alanlarda
birgok farkli uygulamalar yapilmis ve genel olarak adina Dijital Sanat denilen iiretimlerin
cesitliligi, bu alanda bir siniflandirma yapilmasini gerektirecek kadar genislemistir.
Dijital bir eserin sanal ortamda m1 var olacagi yoksa nesnelestirilerek geleneksel sanat
disiplinleriyle mi iliskilendirilecegi konusu ise sanat¢inin yaklagimiyla belirlenebilir.

Matematiksel ve kodlamaya dayal1 yapis1 nedeniyle dijital sanat, herseyden dnce
veri formundadir (Wands, 2006, s.14) ve tiim diger dijital veriler gibi enformasyonla
baglantilidir. ikili sistem icerisinde bir biitiinii olusturacak bit’ler seklinde kodlanabilen,
dijitallestirilebilen ve dijital olarak ifade edilebilen her sey enformasyon olarak
adlandirilir. “Enformasyon dijital formda olmak zorunda degildir fakat dijital formda olan
her sey enformasyondur” (Akinci, 2011, s.47). Enformasyon kavramina dayali teorilerin,
modern kiiltiirdeki yansimalariin bir sonucu olarak 21. Yiizyilin sanatsal karakteristige
de etkisi s6z konusu olmus, bununla birlikte adina “Enformasyon Cag1” da denilen dijital
teknoloji eksenli bir donemin kapilarini aralamistir. Bu ¢agin ortaya ¢ikisinda
bilgisayarlar, bir yandan enformasyona dair daha genis bir bakis agisini tesvik etmis, diger
yandan da zaman ve mekan {izerinden nasil doniistiiriiliip iletilecegi konusunda merkezi

bir rol tstlenmistir (Mahoney, 1988, s.1). Dolayisiyla, Enformasyon Cag1 ya da Dijital
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Cag olarak adlandirilan donemlerin ve dijital sanatin ortaya ¢ikisindaki temel dayanak
noktalar1 bilgisayar ve internet teknolojisidir.

Dijital teknolojide verinin dijitallestirilmesi ve dijital olarak ifadesi, elektron
akiglarinin ikili sisteme gore depolanmig ayrik degerlerde voltaj girdileri halinde
siralanmasidir. Elektronik devrelerde kondansator isimli devre elemanlarinin yiizeyleri
arasindaki voltaj farki sonucunda yiiklii kondansator 1°1 yiiksiiz olansa 0’1 temsil ederek
“bit” 1 olusturur. Dolayisiyla dijital teknoloji, verinin elektronik formda bir bilgisayar
tarafindan okunabilecek ve islenebilecek sekilde ikili sistemde ayrik olarak ifade edilmesi
temelinde var olabilir. Bu anlamda dijital verinin karakteristigini ayrik yapisi belirler. Bu
yap1 stirekliligi icermeyen, iki birim arasindaki keskin bir boliinmiglikle var olur
(Miiller, 2008, s.118). Dijital teknolojinin analog teknolojiye gore avantaji da bu noktada
ortaya c¢ikar;, Orneklenerek (sampling) ikili sistemde bit’ler halinde kodlanan
enformasyon, aktarildig1 yerde tekrar olusturulabilir, kayipsiz ¢ogaltilabilir ve taginabilir
(Akinci, 2011, 5.47). Enformasyonu olusturan ve siirekliligi olan bit’ler biitliniiniin iletimi
“veri akis1” (bit stream) olarak adlandirilir. Bu iletimin bilgisayar hafizasinda
depolanmasiyla da “bilgisayar dosyast” olusur. Dijital ortamdaki ¢ogaltim ve transfer
imkanlar1 goz Oniine alindiginda enformasyonun hizli dolasimi ve paylasimi miimkiin
olabilmekte, bu oOzellikler ekseninde dijital sanatin karakteristigi belirlenmektedir.
Dijitallik hayatimiza bilgisayarlardaki elektronik devreler ve kodlama sistemleri
iizerinden girerken, bu noktada bilgisayar teknolojisisanatsal iiretimdeki degisimin araci
olmas1 bakimindan 6nem kazanmaktadir.

Bilgisayarlari, icatlarindan gliniimiize belli ihtiyaglarin daha hizli giderilmesi ve
belli sorunlarin daha c¢abuk ¢06ziilmesi amaciyla hayata katilan aygitlar olarak
nitelendirilebilir. Ana hatlariyla bilgisayar, donanim (hardware) ve yazilimin (sofiware)
bir biitiiniidiir. Dijital versiyonlarinin ortaya ¢ikisindan sonraki siirecte hizli bir gelisim
grafigi izleyen bilgisayarlarin, bir yandan iglem kapasiteleri artmis ve boyutlart
kiigtilmiistiir, bir yandan da aglarla birbirlerine baglanma imkani kazanmis ve hayatin her
alaninda kullanilir olmuslardir. Bilgisayar ve internet teknolojisindeki gelisim, dijital
sanatin otaya ¢ikmasindaki teknik altyapiy1 olusturmalar1 agisindan 6nem kazanmaktadir.

Ik bilgisayarlarin icadiyla baslayan ve dijital bilgisayarlara evirilen siirecte
yasanan gelismelerin ilk ve en 6nemli 6rnegi Charles Babbage tarafindan 1834 yilinda
tasarlanan “Analitik Motor” olmustur. Analitik Motor; giiniimiiz bilgisayarlarinin ¢alisma

prensiplerine temel olan, otomatik hesaplamalar yapabilen ve elle ¢alistirilabilen mekanik
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bir alettir (Wands, 2006, s.20). Her ne kadar giiniimiiz bilgisayarlar1 kadar gelismis bir
tasarima sahip olmasa da bir hesaplama araci olarak bilgisayar kavraminin olusmasi ve

hayat bulmasi agisindan “Analitik Motor” énemli bir adimdir.

Gorsel 2.1. Charles Babbage tarafindan tasarlanan “Analitik Motor”.

1830’1u yillarda icat edilen telgraf teknolojisinin gelisimi ve Mors alfabesinin
icad1 da 6nemli atilimlardandir. Telgrafin ilk kullanim alan1 demiryolu trafiginin kontrolii
iizerine olsa da zamanla haberlesmenin hayati bir aract olmustur. Dijital Cagin
katakteristigini var eden en 6nemli unsurardan birisi olan hizli iletisimin temelleri telgraf
ile atilmis, geleneksel posta sistemiyle giinler siiren habere erisim, dakikalar icerisinde
saglanabilecek boyuta ulasmistir. Bu haliyle telgraf, ikilik sistem tizerinden bir kodlama
sistemini kullanan ilk elektrikli iletisim platformu olarak, ardindan gelecek telefon ve
internet teknolojilerinin ve iletisimde yeni olanaklarin habercisi olmugtur (Wands, 2006,
$.20).

1845 yilina gelindiginde Gerge Boole, ikilik say1 sistemi ve kartezyen
soyutlamaya dayanan “Boolean Cebri ni gelistirmis ve 1937 yilinda Caude Shannon’un
Boolean cebrini ve ikili aritmetigi kullanarak dijital elektronik devrenin teorik temellerini
atmasina dayanak olmustur. (Bayraktar, 2011, s.19) Boole ile baslayan ve Shannon’la

devam eden siire¢ icerisinde giiniimiiz bilgisayarlarinin teknolojik altyapisi olusmustur.
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19. Yiizyilda teknoloji adma yasanan hizli gelisme stireci, 20. Yiizyila
gelindiginde de devam etmis ve bilgisayar teknolojisi alanindaki bilgi diizeyi artarak daha
olgun bir seviyeye ulasmistir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi siirecinde askeri alanda
yapilan bazi arastirmalarin etkisiyle, bu gelisim siireci daha da hizlanmistir. Savasin
bitmesiyle birlikte mevcut arastirma sonuglari farkli alanlarda degerlendirilmeye
baslanmis ve hayata katilmasi miimkiin olmustur. Bu durumun en 6énemli 6rneklerinden
birisi 1946 yilinda Pennsylvania Universitesi’'nde gelistirilen ENIAC’dir (Elektronik
Sayisal Tamamlayic1 ve Bilgisayar). ENIAC ilk programlanabilir, genel amagl
elektronik ve dijital bilgisayardir (Freiberger ve Swaine, 2017, Web™). Sadece iist diizey
matematiksel hesaplama kabiliyetiyle degil ayn1 zamanda dijital ¢agin miijdecisi olmasi

acisindan da 6nemli bir esiktir (Wands, 2006, s.24).

Gorsel 2.2. [lk elektronik-dijital bilgisayar ENIAC. (1946)

Bu kapsamda ortaya c¢ikan ilk sanat eserleri Ben Laposky’nin c¢aligmalari
olmustur. 1950°1i yillarda bilgisayarlarla ¢aligmaya baslayan Laposky gibi bir bagka 6ncii
sanat¢c1 da Edgar Varese’dir. Varese 1958 yilinda Belgika’daki Diinya Fuari’nda
“Elektronik Siir” adli yiizlerce kolondan olusan bir ses enstelasyonuna imza atmuistir.

Degisiklige ugratilmis enstriiman seslerinden olusan bir kolaj niteligindeki ¢caligma, yeni

* https://www.britannica.com/technology/ENIAC (Erisim Tarihi: 5 Ekim 2017)
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teknolojinin sanatla kurmaya basladig iliskiyi gostermesi agisindan énemlidir (Wands,
2006, s.24).

1960’1ar bilgisayar teknolojisi agisindan dnemli mesafelerin kat edildigi yillardir.
Ornegin 1964 yilinda BASIC programlama dili tanitilmig, temeli kodlama ve
programlamaya dayali bilgisayar teknolojisi acisindan 6nemli bir esik atlanmistir. O
donemde heniiz gorsel sanatlar1 igeren bir yazilim olmadigindan bilgisayarda goriintii
iiretimi i¢in tek segenek program yazilmasi olmus, bu kapsamda ortaya konulan eserler
icin programlama dili bilmek 6nem kazanmuistir.

[k ornekleri askeri arastirmalar sayesinde gelistirilen bilgisayarlarin sanat ile
birlikteligi zaman i¢erisinde daha kapsamli bir hale gelirken, bu gelisimi saglayan ¢alisma
ve deneylerin biiylik cogunlugunun adresi iiniversiteler olmustur. Ayn1 zamanda biiyiik
sirketler tarafindan olusturulan arastirma ortamlarinda da benzer ¢alismalar yapilmis ve
sirketler eliyle de teknolojik gelismeler ve bilgisayarli sanat deneyleri tesvik edilmistir.
New Jersey’deki Bell Laboratories bu kapsamda oOrnek gosterilebilecek arastirma
merkezlerindendir (Shanken, 2012, s.25). Bilgisayarlarda goriintii depolama olanag:
saglayan ve resim arabellegi olarak adlandirilan aygitin icadi Bell Laboratories
blinyesinde gergeklesmistir. Bu gelisme, gorsel olusturma ve saklama ozellikleri
nedeniyle bilgisayar eksenli gorsel sanat alaninda yasanan en 6nemli gelismelerdendir
(Wands, 2006, s.24). Bell Laboratories ayrica biinyesinde ¢aligsan sanatcilarin sayesinde
ilk bilgisayarli sanat 6rneklerini ortaya konmasi adina 6nemli bir islev listlenmistir.

Bilgisayar merkezli sanatsal liretimlerin ortaya ¢ikmaya baglamasiyla birlikte bu
eserlerin sergilenerek toplumla bulusmasi da s6z konusu olmaya baglamistir. Bu anlamda
Almanya Stuttgart’ta Studiengalerie ve Galerie Wendelin Niedlich adl1 galerilerde, ayrica
New York’da Howard Wise Gallery’de ilk bilgisayar sanati sergileri diizenlenmesi
1960’11 yillarin 6nemli gelismelerindendir (Shanken, 2012, 5.26).

Bilgisayar ve Sanat birlikteligine dair kesifler yapma amaci giiden 6nemli
kuruluslardan birisi de 1966 yilinda kurulan “Sanat ve Teknoloji’de Deneyler
(E.A.T.)"dir. Kurulusunda Billy Kliiver, Robert Rauschenberg, Robert Whitman ve John
Cage gibi isimlerin yer aldigi E.A.T. gibi olusumlar sayesinde, sanat ve teknoloji
arasindaki keskin sinirlar siliklesmeye baslamistir (Wands, 2006, s.24). Bdyle bir ortamda
sanatgilar yeni ifade olanaklarinin zeminini hazirlayan teknolojik gelismelere daha da ok
yakilik duymaya baslamislar ve diinya Ol¢eginde goriiniir olan bilgisayarli sanat

uygulamalari, yeni olusumlar1 da beraberinde getirmistir. Bu olusumlarin ilklerinden olan
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Britanya Bilgisayar Sanatlar1 Dernegi (Computer Arts Society), bilgisayarlarin sanatsal
amaglarla kullanimini desteklemek iizere 1968 yilinda kurulmustur. Ayni yil, Londra
(Cagdas Sanatlar Enstitiisi'nde (ICA) ise “Cybernetic Serendipity” isimli sergi
diizenlenmistir (Wands, 2006, s.24).

1960’larin sonuna gelindiginde ise dijital devrimin en 6nemli unsurlarindan olan
internetin temelleri atilmig, 1969 yilinda ABD savunma bakanligi tarafindan ARPANET
(Advanced Research Projects Agency Network) adiyla yerellesmis bir internet protitipi
kurulmustur. Bilgisayar aglari iizerine deneysel bir ¢galisma olan ARPANETin ilk amaci,
Pentagon tarafindan finanse edilen arastirma merkezlerinde bulunan bilgisayarlari,
telefon hatlar1 {izerinden birbirleriyle baglamaktir. Bu haliyle ARPANET internet ¢cagini
miijdeleyen bir gelismedir (Featherly, 2016, Web*").

1970’11 yillar bilgisayarlara ulasmanin zor oldugu, bircok 6nemli adimin arastirma
merkezlerinde atildig1 ve dijital sanata giden yolun acildig1 yillar olmustur. Ornegin 1970
yilinda PARC (Palo Alto Arastirma Merkezi) adiyla Xerox Corporation tarafindan
California’daki Stanford Universitesi’nde bilgisayarlarda grafik uygulamalar alaninda
arastirmalar yapmak {izere bir arastirma merkezi kurulmustur. Ayni yil General Electric
Company ilk yiiksek ¢oziinilirliiklii renkli grafik sistemi olan “Genigraphics™i tanitarak
yiiksek kalitede dijital goriintiiler olusturulabilmesinin yolunu agmistir (Wands, 2006,
s.25).

1970’lerin basinda Intel tarafindan ilk mikroislemcinin {iretilmesiyle de
bilgisayarlar agisindan yeni bir donem baglamig, yeni teknoloji sayesinde islem
kapasiteleri artan bilgisayarlar boyut olarak da daha kullanish hale gelmis ve yayginlik
kazanmigtir. Bu gelismelerin bir sonucu olarak 1977 yilinda Apple II tanitilmistir. Apple
IT ile birlikte renkli grafiklerin olusturulmasina olanak veren ilk kisisel bilgisayar (Wands,
2006, 5.25-26) hayata katilmis ve kisisel bilgisayarlar dénemi baslamistir (http-16*).

Bir yandan donanim ve yazilim alanlarinda gelismeler kaydediliyorken bir yandan
da dijital sanat destek saglayan yeni olusumlar dikkat gekmektedir. Ornegin SIGGRAPH,
1973 yilinda bilgisayar grafigi alaninda arastirmalar yapmak iizere kurulmugken ardindan

1979 yilinda Ars Electronica, elektronik sanalarin gelistirilmesi ve sergilenmesine katki

*! https://www.britannica.com/topic/ ARPANET (Erisim Tarihi: 4 Ekim 2017)
* http-16: https://www.britannica.com/technology/personal-computer#ref61209 (Erisim Tarihi: 25
Agustos 2017)
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sunmak adia Avusturya’da ve ardindan MIT Media Laboratory, biinyesinde sanatcilart
da icerecek sekide 1980’de kurulmustur (Wands, 2006, s.26).

1980 yilina gelindiginde dijital kiiltiirii var eden Internet agisindan ¢ok dnemli bir
gelisme kaydedilmis, dijital sinyalleri analog sinyallere ¢evirerek analog telefon hatlar
tizerinden iletilmesin saglayan ilk ticari nitelikli modem gelistirilmistir (Borth, 2017,
Web*®). Bu gelismenin ardindan gelen zamanda modem araciligiyla baglanilan internet
tiim diinya lizerinde etkin bir gii¢ haline gelecek, ilerleyen donemlerde ise net sanati,
dijital sanatin bir alt kiimesi olara belirecektir.

1980’1 yillarla birlikte bilgisayarlarin yaratici yollarla kullanilmasina yonelik
geligsmeler hiz kazanmigtir. Bu durumun en 6nemli sebebi kisisel bilgisayarlarin pazarda
yayilarak dijital sistemlere ulagimi ¢ok daha kolay bir hale getirmesidir. Bu anlamda ilk
ve en 6nemli 6rnek IBM tarafindan 1981 yilinda iiretilip piyasaya siiriilen PC’dir. Aynm
yil Microsoft MS-DOS isletim sistemini tanitmis, bu gelismeleri 1984 yilinda Macintosh
bilgisayarmn tamtilmasi izlemistir. {lk Macintosh bilgisayarlar yalmzca siyah-beyaz bask1
secenegi sunmasina ve bu baskinin geleneksel baski teknikleriyle elde edilenlere oranla
daha basarisiz sonuglar vermesine ragmen yine de 6nemli bir asama olmustur (Wands,
2006, s.27).

1980’11 yillarda tanitilan kisisel bilgisayarlarin yan1 sira goriintii teknolojisindeki
geligsmeler de 6nemli bir yer tutar. Paintbrush ve Photoshop gibi goriintii iiretimini temel
alan yazilimlarin kisisel bilgisayarlarla birlikte yayginlasmasi sonucunda dijital teknoloji
ve sanat iligkisi onceden olmadig1 kadar giiclenmistir. Boylelikle, yazilim alanindaki
atilimlar neticesinde programlama dilini bilmeyen sanatgilarin da dijital gorsellestirme
olanaklarmdan faydalanabilmesi miimkiin olmustur. Ornegin bir multi-medya araci
olarak konumlandirilan Commodore Amiga 1000’in tanitiminda, sadece teknoloji
severler degil ayn1 zamanda bir¢ok miizik, film ve gorsel sanatlar alanindan katilimcilar
da hazir bulunmustur. Kisisel bilgisayarlarin sanatsal kapasitesini gosterir bicimde Andy
Warhol tanitim kapsaminda bir performans sergilemis ve Debbie Harry’e ait bir fotografi,
Pro-Paint prografmiyla bilgisayarda boyamistir. Ortaya ¢ikan goriintii, Warhol'un en
bilindik, Monroe, Elvis ve Liza Minnelli gibi yildizlar1 konu edinen serigrafileriyle

oldukca benzerdir (Garcia, 2013, Web™).

* https://www.britannica.com/technology/modem (Erisim Tarihi: 19 Kasim 2017)
* http://www.computerhistory.org/atchm/warhol-the-computer/ (Erisim Tarihi: 15 Kasim 2017)
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Gorsel 2.3. Andy Warhol ve Debbie Harry’'nin Portresi

Ayni donemde 1984 yilinda Miizik Aleeti Dijital Arayiizii’ntin (MIDI) tanitilmig
ve miizisyenler bu teknoloji sayesinde stiidyo kalitesinde kayit sistemine bilgisayar
iizerinden sahip olabilmislerdir. Bu durum bu kayit endiistrisinde bir devrimin
baslangicidir (Wands, 2006, s.27). 1985 yilindan AT&T tarafindan piyasaya siiriilen 16-
bit goriintii ve 32000 renk imkan1 veren TARGA 16 grafik kart1 da 6zellikle sanatgilari
ilgilendiren dikkat ¢ekici gelismelerden olmustur. Bu gelismeye ragmen bilgisayarlarin
fotograf kalitesinde renk ¢oziiniirliigline ve baski dncesi kaliteye ulasabilmeleri 24-bit’lik
grafik kartlarinin iiretimiyle miimkiin olabilmistir (Wands, 2006, s.27-28).

1990’lara gelindiginde Iris yazici tanitilmis ve kendinden Onceki yazicilara
kiyasla daha yiiksek kaliteli baskilara olanak tanimasi acgisindan 6n plana ¢ikmistir.
Fotograf kalitesinde baski alinabilen /Iris ayrica arsivlik kaliteye sahip miirekkep
teknolojisiyle de dikkat ¢ekmistir. 1990’11 yillarda dijital teknoloji agisindan yasanan en
onemli gelismelerden birisi de internetin yiikselisidir. 1993 yilinda sadece arastirma
merkezlerinde kullanilabilen internet baglantisi tiim bilgisayarlarin kullanimina agilmigtir
(Dennis ve Kahn, 2017, Web™). illinois Universitesi’nin tanittig1 Mosaic isimli internet
tarayicisi ile birlikte internete erisim kolaylasmis ve ardindan birgok internet tarayicisina
yolu agmustir (Navigator, Internet Explorer, Mozilla Firefox, Google Chrome vs.). 1996

yilina gelindiginde internet erisimi olan bilgisayar sayis1 milyonlarla ifade edilmeye

* https://www.britannica.com/technology/Internet (Erisim Tarihi: 20 Kasim 2017)
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baslamis, ENIAC’dan gilinlimiize gecen kisa siire icerisinde yasanan bas dondiiriicii
gelisim serliveni dahilinde bilgisayar ve internet teknolojisi, sanattan iletisime,
ekonomiden egitime her alanda varligin1 hissettirir olmustur.

Bu kapsamda bilgisayar ve internet teknolojisinin hizli gelisimiyle birlikte,
sanatsal diizlemde yasanan degisimler oldukca dikkat ¢ekicidir. Tekhne ediminin dijital
ekipmanla kurdugu iliskinin boyutu giinden giine gii¢lenirken dijital altyapiy1 kullanan
sanat pratiklerindeki artis yeni tanimlar1 ve yeni sanat formlarin1 var etmistir. Dijital
baskiresim, yazilim sanati, net sanati, dijital heykel, dijital animasyoni dijital ses ve miizik
sanatlar1 bu kapsamda ortaya ¢ikmustir.

Giinimiizdeki dijital teknoloji gbz o6niine alindiginda Wands, eldeki olanaklarin
genis ve esnek yapisini belirtmek i¢in; “...dijital goriintiileme matematik sayisallastirma
ile mekanik kesinlik Ogelerini birlestirmekte ve bu suretle, foto-gercekeilikten saf
matematiksel soyutlamaya degin biitiin formlar1 kullanmayir miimkiin kilmaktadir”
yorumunu yapmaktadir (Wands, 2006, s.33). Bu durumda geleneksel yontemlere yenileri
eklenmis, bu kapsamda dijital teknoloji, sanat¢ilara sagladig1 yeni ifade olanaklari ile
sanat ortamindaki etkisini glinden giine artirmistir. Koklii sanat disiplinleri dahilinde arag
olarak kullanilabilen dijital unsurlar ayrica donanim ve yazilim alanlarindaki etkisiyle
dijital sanat1 ve tiirlerini de var etmistir. Photoshop, Illustrator, CorelPaint, CorelDraw,
ZBrush, Cinema 4D, Maya, Unity, 3DS Max gibi yazilimlar, sanatin dijitallesmesine katk1

sunan dijital unsurlar olmuslardir.
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2.2. Dijital Sanat ve Tiirleri

Ronesans’tan bugiine, 6zellikle Endiistri Devrim’i sonrasinda dikkat ¢ceken bilim,
teknoloji ve sanat birlikteligindeki kuvvetli bag, yeni teknik olanak ve yaklagimlar ile
birlikte sanat alaninda daha yogun ve giiclii bir bicimde goriiniir olmustur. Bu zincire
eklenen son halka ise 1960’lh yilardan itibaren ortaya ¢ikmaya baslayan bilgisayar
destekli sanat uygulamalaridir. Dijital teknoloji olanaklarinin sanatsal birer ara¢ olarak
kullanim1 yani sira sanatsal bir ortama doniismesini de i¢eren bu siireg, sanatin geleneksel
yaklagimlarmi etkiledigi gibi “dijital sanat” c¢atis1 altinda yeni sanat tiirlerinin ortaya
cikisina da zemin hazirlamistir. Ozellikle 1980°den sonraki dénemde ortaya cikan
teknolojik gelismeler, donanim ve yazilimlarin daha verimli hale gelmesini,
yayginlagmasint ayrica internetin tiim diinyay1 birbirine baglayan roliinii de igerecek
bi¢cimde ortaya ¢ikmustir. Dijital devrim olarak da adlandirilan doneme ulasilmadan 6nce
de bir¢ok sanatg ilk halleriyle dijital olanaklar1 deneyimlemisler, 1970’lerle birlikte daha
cok goriiniir olan bu ¢abalar ilk dnceleri bilgisayar sanati, multimedya sanat1 ya da yeni
medya sanati olarak tanimlanmigtir. Sanatsal {iretim agsamasinda bir¢ok olanagi miimkiin
kilmasiyla 6ne ¢ikan ve genis bir alanda kullanim1 bulunan dijital teknolojinin tiim bu
ugraslarin merkezindeki rolii nedeniyle daha ¢ok kullanilmaya baglanan cat1 kavram ise
“dijital sanat” olmustur. Kavram bu haliyle, estetik bir alandan ¢ok, genis yelpazede
ortaya koyulan sanatsal ¢alisma ve deneyimleri tanimlamak icin kullanilmaktadir (Paul,

2003, 5.7).

“Dijital sanat kendisinin yaratilmasi ve fiziksel tozii agisindan temel bir yere sahip olan bilim ve
teknolojiyle ¢ok siki bigimde i¢ ige ge¢mistir...sanata modern kiiltiirlin bir yaratict yansimast
olarak bakacak olursak, dijital sanat ¢agdas sanatin bir alt-kiimesi olarak degerlendirilebilir.
‘Dijital” sifat1 genellikle muglak bir ¢agrisim uyandirdigindan ve eserin nihai formunu agikga
tanimlamadigindan, burada, sanat¢ilarin bilgisayara asli bir arag, ortam ve/veya yaratici partner

olarak bagvurduklari sanat eserleri igin kullanilmigtir” (Wands, 2006, s.11).

Geleneksel sanatlarin iiretim siireglerinde de yer alabilen dijital olanaklar
baskiresim, fotograf, resim, grafik, heykel ve miizik gibi disiplinlerle iliski halinde
olabilirken bir yandan da yazilim ve net sanati 6rneginde oldugu gibi yeni sanat
formlarina evrilebilir. Boylelikle giinden giline etki alanini genisleten dijital teknoloji,
sagladig1 olanaklar cergevesinde bir¢ok sanat¢i tarafindan kullanilir olmus ve bu

kapsamda, dijital sanat ¢atis1 altinda konumlandirilan sanat tiirlerini var etmistir.
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Chritiane Paul’e gore dijital sanat, dijital olanaklarin ara¢ olarak kullanildig:
geleneksel formlarmi kapsadigi gibi dijital olanaklarin iiretim, arsivleme ve sunum
asamasinda, yani ortam olarak kullanildig1 yeni sanat formlarini1 da kapsamaktadir (Paul,
2003: 8). Bu kapsamda degerlendirildiginde baskiresim ve heykel gibi geleneksel
disiplinlerde dijital teknolojinin bir ara¢ olarak kullanmasi1 s6z konusu olurken geleneksel
sanat formlarindan farkli olarak sadece dijital olanaklarla miimkiin olabilecek net sanati
ve yazilim sanat1 gibi sanat uygulamalari, dijital olanaklarin ortam olarak kullanildig1 bir

altyapiy1 gerektirmektedir.

“Dijital sanatin biirlinebilecegi formlar (hem geleneksel hem de yeni formlar), bazen onlar
arasinda berrak bir ayrimm yapilamayacagi sekillerde harmanlanabilirler. Dijital sanatin
geleneksel formlari arasinda baskilari fotograflar, heykeller, enstelasyonlar, video, canlandirma
(animasyon), miizik ve performans sayilabilir. Dijital alanin kendisine 6zgii yeni formlar olarak

da sanal gerceklik, yazilim sanat1 ve net sanat1 sayilabilir” (Wands, 2006, s.11).

Boylece dijital sanat, liretim asamasinin en azindan bir asamasinda dijital
olanaklardan faydalanilan sanatsal ¢aligmalar i¢in kullanilan bir tanimlama olmaktadir.
Ayrica benzer teknik altyapilarin kullanildigr birgok dijital calisma, farkli disiplinlere ait

Ozellikleri bir arada barindirabilir.

2.2.1. Dijital Baskiresim

[lk dijital bilgisayar olan ENIAC ile birlikte, hesaplama yapabilen, belli bir amag
icin ¢ozlimleme saglayan, programlanabilen aygitlar hayata katilmis ve bilgisayar
teknolojisi alaninda yapilan aragtirmalar hiz kazanmistir. Maliyeti ve biiylik boyutlar
nedeniyle sadece belli merkezlerde yer alan bilgisayarlarin sanatsal kullanimlar1 yine bu
merkezlerdeki teknisyenlerle birlikte hareket eden sanatgilar aracilifiyla miimkiin
olmustur. Dijitallesmenin etkileri, bilgisayarda goriintii iretme siirecinin programlamaci
sanatgilarla basladigr 1960’larla birlikte baskiresim alaninda da goriilmeye baslanmus,
programlama gerektiren bilgisayarda goriintii iiretimi bir yandan da goriintiiniin kaydini

almaya yonelik ¢abalari getirmistir. Bu yillarda kullanilmaya baslanan plotter™, vuruslu

% 1960'l1 yillarin baslica ¢ikt: olanagi, kalem veya firca tutabilen ve hareketi kontrol eden bilgisayara bagl
mekanik bir aygit olan “plotter” olmustur. Plotter, bilgisayar esliginde, gorsele ait verileri, lizerine
sabitlenen kalem veya firca ile kagida gizerek ¢ikti olusturan aygittir.
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yazic1 (impact printer)”’ ve mikrofilm baski aygitlari® sanatcilarm iirettigi bilgisayar
goriintiilerinin nesnelestirilebilmesini saglamistir. Donemin bilgisayarlar1 monitdr gibi
bir  donanimdan  yoksun oldugu i¢in  bilgisayarda  iiretilen = imgenin
gorsellestirilebilmesinin tek yontemi bu tip aygitlardan alinan baskilar olmustur. Bununla
beraber, bilgisayara bagli baski aygitlar1 aracilifiyla alinan baskilar, baskiresimde
deneysel yaklasimi dnceleyen bir¢ok sanatei tarafindan kullanilarak dijital baskiresimlere
evrilmistir. Bu kapsamda ilk dijital baskiresim Ornekleri Frieder Nake, Georg Nees,
Michael Noll ve Hiroshi Kawano gibi isimler sayesinde ortaya ¢ikmistir. Bu baskilar
bazen eserin nihai formu olarak bazense geleneksel yontemlere aktarilacak gorseller
olarak degerlendirilmistir. Ornegin déneminin soyut geometrik sanat anlayisi ekseninde
dijital baskiresim ¢alismalar1 yapan Frieder Nake’e ait “Rechteck schraffuren 30/3/65
Nr.1-4” calismast plotter baski aygitindan alinan dijital baskiresimlere dair ilk

orneklerden olmustur.
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Gorsel 2.4. Frieder Nake, “Rechteck schraffuren 30/3/65 Nr.1-4”, Plotter Baski, 80x64cm, 1965

" Doénemin bir diger bask1 aygit1 da “vuruslu yazic (impact printer)” dir. Vuruslu yazicida goriintii, kgt
tizerindeki miirekkep seridine vurus yapan bir mekanizma sayesinde (daktiloda oldugu gibi) ortaya ¢ikarilir.
* Mikrofilm baski aygiti, bilgisayarda iiretilen gériintiilerin kiiciik boyutlu film karelerine pozlanarak kayit
altina alimmasini saglayan aygittir. Bu kayitlardan daha sonra fotografik baski alinabilmektedir.
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Bilgisayar destekli baski uygulamalari, baski aygitlarinin gelisim gosterdigi siire¢
boyunca bir¢cok sanatgr tarafindan deneyimlenmistir. Bilgisayarlarin gelismesi ve
kisisellesmesi ayrica yazilimlarin ticarilesmesi sonucunda bilgisayarda goriintii
iiretimiyle ilgili sinirlayict esik agilmis, renkli, karmasik goriintiilerin {iretimi ve dijital
fotograflarla etkilesimi miimkiin olmustur. Artik bir monitdrden de goriintiilenebilen
caligmlarin nesnellestirilebilmesine yonelik cabalar ise bilgisayara baglanabilen bask1
aygitlarmin gelistirilmesini 6nemli kilmistir. Kodak, Encad, Canon, Epson ve Hewlett
Packard gibi firmalar bu alana egilerek hem giinliik hayatta hem de sanatsal ortamda
kullanilabilecek baski aygitlar1 gelistirmeye baglamislar ve bu kapsamda miirekkep
puskiirtmeli (inkjet), lazer, katt miirekkep ve termal transfer yazicilari iretilmistir.
Sanatsal ve arsivlenebilir kalite diizeyine ulasarak beklentileri karsilayabilen, bu haliyle
en ok tercih edilen dijital baski tiirleri ise miirekkep piiskiirtmeli (inkjer)® ve lazer
yazicilar’® olmustur. Ayrica CNC’nin teknolojik olanaklari, dijital gorsellerin bilgisayara
bagli kesme, oyma ve kazima iglemleriyle baski kaliplarina doniistiiriilmesini
saglayabilmektedir. Bu haliyle CNC uygulamalar1 da baskiresmin dijitallesmesine katki
sunmaktadir. Ornegin Julian Opie’ye ait Elena isimli ¢alisma, kendinden yapiskanli vinil
malzemesinin CNC tarafindan kesilmesi ve kesilen pargalarin tek bir yiizeyde
birlestirilmesinden ortaya ¢ikmis, aslinda bir baskinin sablonlarini olusturacak kesimler,
eserin asil formunu ortaya c¢ikarmak i¢in kullanilmistir. Bununla birlikte hareketli
baskiresim caligmalarma da olanak taniyan lentikiiler’' baskilar, dijital olanaklar1 da
kapsayacak sekilde baski teknolojisinin bir unsuru olarak sanatsal amaglarla kullanilir

olmustur. Bu kapsamda Dan Hays ve Julian Opie’ye ait ¢calismalar dikkat ¢ekicidir.

* Miirekkep piiskiirtmeli baski aygitlari bilgisayardan alinan veriyi bir yiizeye, tizerindeki noziiller
araciligryla, miirekkep piiskiirterek aktaran aygitlardir. Bu kapsamda miirekkep piiskiirtmeli baski aygitlar:
ti¢ farkli tiirde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi, miirekkebin 300 dereceye kadar 1sitilarak buhar
patlamasi ile piiskiirtiildiigii termal piiskiirtmeli baski aygitlaridir. Digeri ise, uygulanan basing sayesinde
miirekkebin damlaciklar halinde siirekli bir akisinin saglandigi ve miirekkebin elektirik yardimiyla
yonlendirilerek noziillerden piiskiirtiildiigii siirekli piiskiirtmeli baski aygitlaridir. Bir diger tiir olan piezo-
elektrik piskiirtmeli baski aygitlarinda ise piiskiirtiilen miirekkep damlalarmin biiyiiklikk ve sekillerindeki
kontrol kristallerin titresimiyle saglanmaktadir.

%0 Lazer yazicilar, bilgisayardan gelen veriyi lazer 1mlar1 yardimiyla bir silindir (tambur) iizerine gizer ve
durgun elektrikle yiikler. Tambur iizerindeki durgun elektrik yiikli alanlara negatif yiiklii toner tozlar
yapisir ve bunlar kagida aktarilir. Aktarilan kisim baski aygitinin sagladigi basing ve sicaklik ile yiizeye
kaynastirilir ve baski iglemi sonlanir.

>! Lentikiiler baski, en az iki farkli gériintiiniin lentikiiler mercek tabakasiyla birlesiminden olusan ve
farkli agilardan bakildiginda hareket veya derinlik yanilsamasi saglayan bir baski tiiriidiir. Lentikiiler bir
¢aligma, hareketin farkli evrelerini igeren birden ¢ok gorselin interlacing (birbirine ge¢irmek) adi verilen
bir yontemle, dijital olarak tek bir dosya haline getirilip, basiimasiyla elde edilmektedir. Bu kapsamda
ortaya ¢ikan ¢alisma bir baskiresim olmakla beraber ayni zamanda hareketli goriintii izerinden
animasyon disipliniyle de ilintilidir.
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Onceleri programlama bilgisi gerektiren dijital griintii iiretim asamast yerini ardi
ardina tanitilan birgok ticari yazilima birakmig, bu haliyle dijital goriintii tiretmedeki
kolaylik ve esneklik bir¢ok onemli sanatc¢iy1r kendisine ¢ekmistir. Donanim ve yazilim
alanindaki gelismelerin niteligi, ayni1 olanaklarin baskiresim, resim ve fotograf
disiplinlerince kullanilabilmesini saglamis, 6rnegin Photoshop gibi yazilimlar hem dijital
baskiresmin hem dijital boyamanin hem de dijital fotografin ortak platformu olarak
kullanilmaya baglamistir. Boylece dijital olanaklar farkli disiplinler arasindaki sinirlar
siliklestiren ve disiplinleraras: ge¢isliligi kolaylastiran bir rol {istlenmistir. Bu kapsamda
ozellikle 1990°dan sonra dijital baskiresim, dijital kolaj ve dijital boyamalarin
gorlinlirliigii artmis Richard Hamilton, Kiki Smith, Paul Coldwell, Chuck Close, Anish
Kapoor ve Julian Opie gibi usta sanatcilar bu kapsamda calismalar iiretmislerdir. Ornegin
Chuck Close’a ait “Lorna” c¢alisma ile Anish Kapoor’a ait “Golgeler” serisi ilk
baskiresimlerden bu yana gecen yaklasik elli sene zarfinda yayginlasan, genel kabul
goren dijital goriintii iiretimi ve dijital baskiresim uygulamalarinin giinlimiize ait

orneklerinden olmustur.

Gorsel 2.5. Chuck Close, “Lorna”, Dijital Baski, 190,5x152cm, 2012
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2.2.2. Dijital Heykel

Geleneksel anlamda heykel kendine has yontma, kesme, bicimleme, kaliplama ve
birlestirme teknikleri lizerinden sekilleniyorken, 21. ylizyilda yayginlasan dijital teknoloji
aragtirmalari, li¢ boyutlu modelleme yazilimlarin1 gelistiren ve yayginlastiran bir rol
istlenmiglerdir. Bilgisayar destekli tasarim siirecinde sanal ortamda tasarlanan
modellerin nesnellestirilmesi li¢ boyutlu yazicilarla yapilabildigi gibi ayrica CNC
teknoloji ile de saglanabilmektedir. “Giiniimiiziin dijital heykel sanatgilarinin ise
bilgisayar temel ¢alisma alani olmus, li¢ boyutlu nesnelerin yaratilabilmesi i¢in CAD
(Computer-Aided Design/Bilgisayar Destekli Tasarim) teknolojilerini kullanmaya
baslamiglardir. Otocad, 3Ds Max, Alias Maya, Zbrush, Mudbox gibi yazilimlarda ¢izim
ve modelleme yoluyla iiretilen tasarimlardan istenilen malzemeye ¢ikt1 alabilen ‘otoinga’
gibi teknolojiler sanatsal amaglarla kullanilmaktadir.” (Saglamtimur, 2010, s.222,223).
Bununla birlikte 3 boyutlu tasarimin nesnellestirilmedigi, sanal ortamda sergilendigi ve
bir bilgisayar dosyas: olarak kaydedildigi sanal heykel tiirii, dijital heykel alanindaki

gelismelerdendir.

“Fiziksel kisitlamalar ortadan kalkinca, iiretilen formlar essiz ve karmasik sekillere biiriinebilir.
Renk, doku ve yansitma gibi yiizey &zellikleri, iistiinde daha fazla oynanarak parlatilabilir. Ustelik
bu imkan, fiziksel heykelde oldugu gibi, secilen malzemeyle de sinirli degildir. Heykelle ilgili
dosyalar bir bilgisayarda saklandig1 i¢in, internet vasitasiyla uzakyerlerden kolaylikla erisilebilir
ya da baska bir bilgisayara kolaylikla erigebilir ya da baska bir bilgisayara gonderilebilir (Wands,
2006, s.77).

Ormnegin {ic boyutlu modellemeleri dijital olanaklarla gerceklestirilen Dan
Collins’e ait “Twister” isimli ¢alisma CNC ile islenmis iiretandan, Robert Michael
Smith’e ait “Ephesiancybergin” isimli c¢alisma ise CNC ile yontulmus mermerden
iiretilmistir. Bruce Beasley, Suzanne Anker, Kenneth Snelson, Anna Ursyn, Michael

Rees ve Rob Fisher gibi isimler dijital heykel alaninda eser veren sanatcilardandir.
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Gorsel 2.6. Robert Michael Smith, “Ephesiancybergin”, Mermer, 45,7x61x45,7cm, 2003

2.2.3. Dijital Enstelasyon ve Sanal Gerg¢eklik

Enstelasyon sanati 6ziinde, mekana 6zgii olarak kurgulanan, sanatcisinin birgok
farkli disiplin ve teknigi kullanabildigi bir sanatsal alan1 olmakla birlikte asil 6ne ¢ikan
ozelligi izleyiciyle olan etkilesimidir. Izleyicinin sanat eserine bakmasindan ¢ok
caligmanin igerisine ¢ekilip bir pargasi olmasi amaglanmaktadir. Bu noktada denkleme
katilan dijital olanaklar ise bu ekilesime sanal diinya olgusunu da eklemlemektedir.
Bilgisayar donanim ve yazilimlarinin gelisip yayginlagsmasinin bir sonucu olarak, izleyici
ile etkilesimi 6ne ¢ikaran sanatsal ¢alismalarin 6nemli bilesenlerinden birisi de dijital
olanaklar olmus, bu kapsamda tanitilan yazilim ve programlar ticari nitelik kazanmigtir.
“Bu yazilim paketleri, programcilarin 6zel ihtiyaglara gore bilgisayar kodu yazmalarini,
ayrica da bu kodlari, bir enstelasyon i¢inde kolaylikla gizlenebilecek olan kiiciik mikro-

islemcilere aktarmalarini saglamaktadir” (Wands, 2006, s.99).

“Sanat eserinin sergileme ve gosterim asamalarin1 vurgulayan enstelasyon sanati, genis bir alana
yayilmis, ¢cok farkli bigimlerde ve sanat tarzlariyla bir arada olabilmektedir. Giinliik ve dogal
malzemelerin yanisira giinlimiizde video, ses, performans, bilgisayar ve internet gibi yeni
mecralardan da yararlanan melez (hibrid) bir tarzdir. Giiniimiiz dijital ¢aginda fiziksel uzam ile
baglantili olan enstalasyon eserleri, sanal gerceklikle i¢ i¢e girebilmekte, etkilesimli bir ortam

yaratabilmektedir” (Saglamtimur, 2010, 5.224).
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Erwin Redl’e ait “Matrix I’ isimli biliylik boyutlu eser, mekana 6zgii bir
caligmanin dijital ifade olanaklarin1 da kapsayacak bigimde ele alinmasina verilebilecek
orneklerdendir. Bu ¢alismada sanatci, sanal uzamdaki diizlemleri ve 1zgara formu, 151ksiz
bir ortamda mekana konumlandirilmig LED 151k perdeleri sayesinde izleyiciler tarafindan
algilanabilecek ve deneyimlenebilecek fiziksel bir ortama doniistiirmektedir. Bununla
birlikte dijital enstelasyon ve sanal gerceklik sanatinda Mathieu Briand, Carlos Casado,
Jeremy Gardiner, Victoria Vesna ve lan Haig gibi sanat¢ilarin caligmalari dikkat
cekmektedir.
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Gorsel 2.7. Erwin Redl, “Matrix 11", LED, Degisken Boyutlarda, 2000-2003

2.2.9. Dijital Animasyon ve Video

Dijitallesme heykel sanatin1 doniistiirdiigii kadar animasyon ve video alaninda da
bliylik bir degisimi beraberinde getirmistir. Geleneksel animasyon ¢aligmalar1 6nceleri
olduk¢a zor ve uzun siireglerin sonunda ortaya koyulabiliyorken, 6zellikle 1990’lardan
sonra bilgisayarda ti¢ boyutlu modelleme programari ile yapilmaya baglanmis, yazilimlar
ve ¢izim tabletleri animasyon siirecinin bir pargas1 olmustur. Ug¢ boyutlu animasyonlar,
sinema ve oyun endiistrisi alanlarinda da kullanilmaya baslanmis, ii¢ boyutlu animasyon
filmi bu kapsamda ortaya ¢ikan bir tiir olmustur. Bununla birlikte iki boyutlu animasyon

caligmalarina devam eden sanatgilar, gelisen olanaklarla birlikte fotograf ve videoyu da
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eserlerinin bir parcasi haline getirebilmislerdir. “Bilgisayar animatorleri, eserlerini
iretmek icin genellikle, yeni bir gorsel estetigin zeminini hazirlayacak sekilde,
animasyon yazilimini baska dijital video porgramlartyla birlikte kullanirlar. iki boyutlu
animasyon yaratan bazi sanatcilar, fotografik goriintiiler ile videoyu kendi eserlerinde
birlestirirler” (Wands, 2006, s.143). Dijital olanaklar sayesinde animasyon ve video
caligmalar1 biiylik oranda bir post-prodiiksiyon ortamindan c¢ok kisisel bilgisayarlarla
gergeklestirilebilir olmustur. Bununla bilikte yasanan gelismeler paralelinde, “zaman
tabanli ortamlara uygun yerler, hem tiyatrolar, miizeler ve galerileri, hem de bagimsiz
animasyonla videoyu One c¢ikaran yeni festivallerle interneti kapsayacak derecede
genigletilmistir” (Wands, 2006, s.142). Dijital olanaklarin artisi, kisisel bilgisayarlarda
video c¢alismalarma da olanak tanimis, yiiksek kaliteli dijital kameralarin ulasilabilir
olmasiyla bagimsiz video ¢aligmalart daha c¢ok goriiliir olmustur. Clara Chan, Jim
Campbell, Cory Arcangel, Larry Cuba, Tani Dove, Opy Zouni ve Yoichiro Kawaguchi

gibi isimler dijital animasyon ve video alanlarinda iretim yapan sanat¢ilardan olmustur.

Gorsel 2.8. Yoichiro Kawaguchi, “Topolon”, HDTV Animasyon, 2001
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2.2.4. Yazilim Sanati

Sanatsal ortamda dijital etkinin en 6nemli unsuru olan yazilimlar (programlar)
diger dijital sanat formlar1 agisindan da biiyilkk 6nem tagimakla birlikte “kokenleri
sanatgilarin yazdig1 programlarda olan yaratici eser” tanimi g¢ercevesinde, tek basina bir
sanat formu da olabilmektedir (Wands, 2006, s.164). Dijital baskiresim, dijital heykel ve
dijital enstalasyon gibi sanat formlar1 geleneksel yontemlerin {izerine insa edilmisken

yazilim sanati1 yalnizca bilgisayara baglh deneyimleri sonucunda ortaya ¢ikmustir.

“Bilgisayarin istenilen islemleri yapabilmesi i¢in gerekli olan komutlar toplulugu olarak
nitelenebilen yazilimlar, hem bilgisayar sistemini olusturan donanim birimlerinin yonetimini hem
de kullanicilarin iglemlerini yapmak i¢in gerekli olan programlardir. Yazilim gelistirmek sadece
kod yazmak degil, aynm1 zamanda tasarim bilgi ve becerisi isteyen bir alan olarak
degerlendirilmektedir... Diger sanat tiirlerini {ireten sanatgilar gibi, yazilim sanatgilari da eserlerini
sergilenmek iizere iiretmekte, yazilim ve yazilimla ilgili kavramlar ¢alismalarinda 6n plana

¢ikmaktadir” (Saglamtimur, 2010, 5.226-227).

Yazilim sanatinda esas olan bilgisayar kodlamasidir. Bu haliyle kodlar, yazilim
sanatcisinin enstriimani ve kisisel bir ifade araci olarak gériilmektedir. Ornegin John
Simon, tamami bilgisayar yazilimimin algoritmasiyla belirlenen sonsuz sayida imge
iretimi gerceklestirmistir. 32x32 kareden olusan bir 1zgarada siyah ve beyaz olacak
karelerin kombinasyonlarinin olusturuldugu kavramsal calismada, ilk satirin tim
varyasyonlar1 saniyede 100 imge iiretim hizinda 1,36 yil alacakken, ikinci satirin da
denkleme katilmasiyla tiim varyasyonlarin tamamlanmasi 5,85 milyar y1l alacaktir. “Bu
smirl gorsel alanda bile insan zihninin birgok dmiir siiresince yasayip goreceginden daha
fazla sayida goriintii vardir” (Wands, 2006, s.171). Bu haliyle ¢caligsma, birkag goriintiiniin
sunumunu degil olasiliklar dahilinde ortaya c¢ikacak milyarlarca potansiyel gorseli
biinyesinde barindiran bir yazilimi 6ne ¢ikarmaktadir. Alexander Galloway, Golan Levin,
Marek Walczak ve Martin Wattenberg yazilim sanati alaninda iiretim yapan

sanatcilardandir.
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Gorsel 2.9. John Simon, Every Icon’dan bir kombinasyon gériintiisti, Yazilim, 1997

2.2.5. Dijital Ses ve Miizik

Yazilim ve donanim agisindan yasanan gelismelerin derinden etkiledigi diger
alanlar miizik ve ses sanatlar1 olmustur. Miizik ve ses sanatlari, cagdas sanat alaninda
Oonemini devam ettirirken bir yandan da sanatgilarinin yararlanabilecegi teknolojik
ekipmanlar giin gectikge gelismekte ve ulasilabilir olmaktadir. Cok yonlii ses kayitlari
onceden pahali donanimlar ve uzun siire¢ gerektirirken, giiniimiiziin dijital olanaklar
sayesinde ¢ogu kisisel bilgisayarda kulanilabilir yazilimlarla bu alandaki liretimler gérece

kolaylagmustir.

“Sanatgilar, izleyiciyi/katilimciy1 harekete gegirme ve etkileme arayiglarinda, hem sessel ve gorsel
Ogeleri ustaca birlestiren ve izleyiciyi slirece dahil edici ortamlar, hem de kullaniciya, ses diinyalart
ve sesi One ¢ikaran sanat eserlerine sekil verme cesareti asilayacak internet-tabanli projeler
hazirlarlar. Pratik acidan bakildiginda, teknolojideki ilerlemeler sanatgilarin, ayri ayri hepsi de
kendi yaratict segeneklerini gelistirmelerine imkan taniyan miizik ve ses liretme ortamlarina,

performans sistemlerine, kullanici-dostu donanima, 6zel ihtiyaglar i¢in hazirlanan yazilimlara
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ulagmalarini saglamistir. Bu sekilde, herhangi bir eser tamamlandiginda teknoloji, CD, DVD, MP3
dosyalar1 seklinde, ayrica ses ve video igeriginin internet iizerinden aktarilabilecegi yollarla

sanat¢ilarin yaygin bir dagitim yapabilmelerini de saglamistir.” (Wands, 2006, s.123)

2.2.6. Net Sanati

ARPANET ile baslayan dijital ag gelistirme ¢aligmalari, 1990’larla birlikte tiim
diinyaya acilan interneti getirmis ve bu kapsamda diinya aglarla biribirine baglanmigtir.
Bu kapsamda ortaya c¢ikan dijital sanatin formlarindan bir digeri de internet tabanl
iiretilen ve bu haliyle interaktif 6zellige sahip olan “net sanati” olmustur. Adimni kendi
ortamindan alan net sanati, ag sanati, web sanati ve internet sanati olarak da
adlandirilmaktadir. Net sanatinin en 6nemli 6zellikleri; kiiresel bir izleyici kitlesine hitap
etmesi ve sunumu galeri ve miize gibi mekanlardan bagimsizlastirmasidir. Sanatgcilar,
“net sanatiin biiylik kism1 evlerinde oturan kisilerce takip edildiginden, izleyicileriyle
dogrudan iletisim kurmak, ayrica bunu ¢ok yakin bir yolla yapmak gibi miithis bir
Ozgiirlikten yararlanirlar. Her izleyicinin fare, klavye ve ekranla fiziksel katilim
imkaninin olmasi da bu iletigim aracina bir etkilesimlik 6gesi katmaktadir” (Wands, 2006,

5.184).

“Hem sanat¢inin hem izleyicinin yaratici bir 6zgiirliik ortamina sahip oldugu bu teknolojik format,
geleneksel miize ve galeri ortamindan ¢ikarak genel anlamda g¢agdas sanatin degismesi ve
genislemesine katkida bulunmustur. Bilgi paylagim araci olan internet, internet kiltiirii, teknoloji
toplum iliskileri gibi konulari irdelemekte, sanatgilar ile izleyiciler arasindaki etkilesimin yani sira
sanatgilar ile teknisyenler arasindaki is birligine de bagl olmaktadir. internet, sanatgilar tarafindan
daha dnce goriilmemis 6zellikleriyle yeni bir arag ve yeni bir paylagim tarzi getirmistir. Sakli olan
HTML gibi kodlar1 gorliniir kilmakta, teknolojinin yarattigi karmasik sistemi gozler Oniine
sermekte, vektor tabanli web araglarimi kullanarak kalite kaybi olmadan her boyuta uygulanabilir

kilmaktadir” (Saglamtimur, 2010, s.226)

Jodi’nin “My%Desktop”, Ken Goldberg’in “Telegarden”, Lynn Leeson’un “Agent
Ruby’s Edream Portal”, Diana Dominguse’in “Serpentarium” ve Anette Weintraub’un
“Life Support” caligmalari internet olanaklarinin sanatsal iiretimin bir bileseni olarak yer

aldig1 6rneklerdendir.
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Gorsel 2.10. Jodi, “My%Desktop”, 4 Projeksiyonlu Enstelasyon, 2003
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2.3. 1950 Sonrasi Sanat ve Teknoloji Tliskisi

1950 sonrast sanatinda, teknoloji ve sanat etkilesimi ortaya koyulan birgok eser
ve akim dahilinde g6zlemlenebilmis, bu déonemde teknoloji bazen konu, bazen arag
bazense ortam olarak sanatsal liretimlerin bir bileseni olmustur. Kitle iletisim imgelerinin
hakim oldugu, mekanik iiretim yontemlerinin aragsallastigi Pop Sanat da bu kapsamda
ortaya c¢ikan yaklasimlardan biri olarak sanatsal ortama katilmistir. Donemin sehir
hayatinda sanatcilar, kitle kiiltlirliniin hem tiiketicisi hem de treticileri olarak yer almus,
bir anlamda seri liretimin sanatin1 yapmis ve giinliik hayata ait liretilmisler tizerinden yola
cikarak, “makine olmak” isteyen ve fabrikalara 6zenen yonleriyle ¢agdas bir dili
amaglamislardir. Bu haliyle modern binalarin, arabalarin, kent hayatinin, fabrikalarin, seri
iiretimi yapilan tiriinlerin ve gazete, dergi, ¢izgi roman, radyo, kamera, televizyon gibi
ortamlarin biitliinlinden etkilenen gilinliikk yasam sanatc¢ilarin eserlerinden de agikca
okunabilmistir. Cizgi roman karelerinden, gazete haberlerinden-fotograflarinda, afis ve
billboardlardan olugan gorsel unsurlar, popiiler kiiltiiriin igerisine yeniden ama bu sefer
sanat olarak karsilik bulmustur. Bu anlamda kitle iletisim imgelerinin sanat alanina
katildig1 bircok oOrnek, Hamilton, Rauschenberg, Warhol, Lichtenstein, Rosenquist,
Oldenburg ve Wesselman gibi sanatgilar tarafindan tretilmistir, giinliik hayata dair
nesneleri sanatsal bir yaklasimla ele alan Pop Sanat, yiiksek kiiltlir ile kitle kiiltiirii
arasindaki sinirlart eriten bir akim olmustur. (Antmen, 2008, s.163). Bu donemde dikkat
ceken bir diger 6nemli gelisme ise Pop Sanatgilarin aslinda endiistriyel bir baski teknigi
olan serigrafiyi sanatsal ¢aligsmalar1 i¢in kullanmalar1 olmustur. 19. Yiizyilin sonlar1 ve
20. Yiizyili baglarinda kagit sablonbaskilar ozellikle kitap illistrasyonlart ve tekstil
baskilarda zaten yaygin bir sekilde kullaniliyor olsa da daha ¢ok baski alinabilmesini
saglayacak kalip gereksinimi serigrafi arastirmalarini hizlandirmig, bu anlamda
serigrafiye ait ilk patenti Charles Nelson Jones tarafindan alinmistir (Grabowski ve Fick,
2012, s.56). Serigrafi ¢ogunlukla tekstil alaninda kullanilan bir teknik iken Birlesik
Devletler Is Gelistirme Y&netimi (WPA) kapsaminda desteklenen Anthony Velonis
aracilifiyla sanat¢ilarin, tasarimeilarin ve teknisyenlerin birlikte caligmasini saglayan bir
serigrafi atdlyesi kurulmustur. Bu kapsamda biiyiik ekonomik kriz boyunca bir¢ok afisg
serigrafi teknigiyle hazirlanmistir. Bu degisimler serigrafinin kagit {izerinde sanatsal
amagclarla kullanimini goriintir kilan ilk 6rnekleri var etse de serigrafinin sanatsal bir arag
olarak popiilerlesmesi Pop Sanat doneminde miimkiin olmustur. Ayrica Pop Sanat

kapsaminda oOzelllikle donemin endistriyel baski tekniginde kullanilan Ben Day
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noktalarnm® da sanat eserlerinin diline doniistiigii goriilmiistiir. Hem serigrafinin hem
de Ben-Day noktalarinin kullanimina ait teknik yaklasimi Lichtenstein’in “Sweet Dreams
Baby!” isimli ¢alismasinda gormek miimkiindiir. Bu tip bir yaklagimla, endiistriyel
baskinin hem teknigi hem de dili sanatsal baskiresimlere aktarilmis ve popiiler kiiltiir

yalnizca donemin gorselliginde degil ayni zamanda tekniginde de ortaya ¢ikmustir.

SWEET
DREAM

Gorsel 2.11. Roy Lichtenstein, “Sweet Dreams Baby!”, Serigrafi, 95,7x70,2cm, 1966

Bu donemde teknolojinin 6ne ¢iktig1 bir bagka yaklasim da Pop Sanatin bir
uzantist olarak ortaya c¢ikan Foto-Gergekgeiliktir. Fotografik imgelerin genellikle
projeksiyon aygiti yardimiyla tuvale yansitilarak resmedildigi bu yaklagimda Foto-
Gergekgiler, diinyay1 degil, bir teknolojik unsur olarak kameranin goziinden yansiyan
diinyay1 konu edinmektedirler (Antmen, 2008, s.163). Fotografik goriintiiniin dolaysiz
aktarimin1 gerektiren bu yaklasimda oOrnegin Morley, “kullandigi imgelere 06zgii
konulardan herhangi birine 6zel bir ilgisi oldugu savini reddeder” (Lynton, 2015, s.302).

Sanat¢1 fotografik goriintliyli, boyama teknigiyle tuvale aktarirken, renk ve ton

>21879 yilinda Benjamin Day tarafindan icat edilen Ben-Day noktalari, gorsel veriye ait ton degerlerinin
birbiriyle esit biiytikliikteki noktaciklar araciligiyla temsil edilmesini igeren bir endiistriyel baski teknigidir.
1950’lerden itibaren ozellikle renkli ¢izgi romanlarin CMYK renk formatinda basilmasinda kullanilan
teknik, noktaciklarin iist iiste binmeleri sayesinde ana renklerin yanisira yesil, mor ve turuncu gibi ara
renklerin de sadece dort miirekkeple elde edilebilmesini saglamistir.
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degerlerinin verecbilecegi anlamlardan kaginmak adina tuvallerini ters ¢evirerek boyar.
Bu haliyle foto-gercekei sanatgilar, kameranin goriintiiyli anlamlandirmadan bir filme
kaydetmesi gibi, fotografik goriintiiyli tuval iizerinde boyayla sabitlemenin gayretinde
olmuslardir.

19601 yillarda ytikselise gecen bir diger sanat akimi ise Op art olmustur. Soyut
disavurumculugun aksine Op Art, 6znelligin bir ifadesi olarak degil bilimsel olarak
temellendirilmis nesnel, geometrik ve sistemli bir yaklasimi ortaya koymustur. Bu
anlamda akim, bilimsel bir yaklasim dahilinde izleyicinin gorsel algisiyla oynayan
soyutlamanin yeni bir bigimini olarak uluslararasi bir sanat hareketi olmustur. ilk
ornekleri Fransiz-Macar sanat¢i Victor Vasarely tarafindan ortaya konulan Op Art
caligmalarindaki hareket, genlesme veya degisim yanilsamalari, renk ve optik alanindaki
caligmalar1 takip eden sanatgilarca ortaya konmustur. Richard Anuszkiewic, Bridget
Riley, Carlos Cruz-Diez, Jesiis Rafael Soto ve Josef Albers'in eserlerinin sergilendigi
"Duyarli Go6z" baslikli sergi 1965 yilinda Modern Sanatlar Miizesi’'nde (MOMA)
sergilenmistir. Ilgi ¢eken ve akilda kalan yéniiyle Op Art kisa siire igerisinde moda
alaninda popiiler bir hal almis, sanatsal ortamda goriindiigii kadar ticari ortamda ve

giinliik hayatta da goriiniir olmustur (http-17)™.

Gérsel 2.12. Victor Vasarely, “Vega Argent”, Ahsap Uzerine Akrilik, 49x49cm, 1969

 http-17: https://www.artsy.net/gene/op-art (Erigim Tarihi: 10 Aralik 2017)
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Teknoloji ve sanat etkilesiminin iyiden iyiye goriiniirliik kazandig1 20. Yiizyil,
ayni zamanda mekanik cagdan elektronik c¢aga gecisin yasandigi bir donemi
kapsamaktadir. Bu donemde ortaya koyulan en kapsamli sergilerinden birisi olan ve 1968
yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’nde acilan “Mekanik Cagin Sonunda
Makinenin Goriiniigii (The Machine, As Seen at The End of The Mechanical Age)” adli
sergi, teknoloji ve sanat arasindaki iliskiyi vurgulamasi bakimindan 6nemlidir. Bati
diinyasindaki sanatcilarin teknolojiye dair algisim1 ortaya koyan ve Pontus Hulten
kiiratorliigiinde hazirlanan sergi kapsaminda, Giacomo Balla, Umberto Boccioni,
Alexander Calder, Marcel Duchamp, Max Ernst, Lyonel Feininger, Naum Gabo, Alberto
Giacometti, Leon Harmon, Paul Klee, Fernand Leger, Leonardo da Vinci, El Lissitzky,
Lumiere Kardesler, Magritte Rene, Kasimir Malevich, Laszlo Moholy-Nagy, Claes
Oldenburg, Nam June Paik, Francis Picabia, Robert Rauschenberg, James Rosenquist,
Lilian Schwartz, Kurt Schwitters, Vladimir Tatlin, Jean Tinguely gibi teknolojiyi konu
edinen ya da endiistriyel teknolojiyi sanatsal ifade araci olarak kullanan bir¢ok sanatginin
eserleri sergilenmistir (Hulten, 1968, s.218).

Mekanik ¢agin bitisi bir yandan da elektronik c¢agin yiikselisi anlamina
gelmektedir. Elektrigin, elektoronigin ve 15181n sanatsal kullanimi bu dénemde
belirginlesmis, ornegin Wilfred, Kepes, Kosice, Palatnik, Malina, Turrel, Merz, Dupuy,
Seawright ve Krebs gibi sanatgilar neon, lazer ve florasan gibi farkli 1s1k kaynaklarini
sanatsal amaglarla degerlendimislerdir. Bu sanatcilardan birsi de Dan Flavin olmustur.

Dan Flavin simgesel anlam tasiyabilecek her seyden kaginarak ¢izgi, firca darbesi
ve hacimsellik gibi geleneksel elemanlarin yerine cesitli boyut ve niteliklere sahip 1siktan
cubuklar kullanmistir (Lynton, 2015, s.309). 1963 yilindan itibaren yalnizca endiistriyel
olarak iiretilmis florasan tiiplerle ¢aligmaya bagslayan Flavin Duschamp’in hazir-
nesnelerinden etkilenmis ve ¢aligmalarinda “giindelik seylerin gercek diinyasiyla bir
stirekliligi” savunmustur (Fineberg, 2014, s.288). Minimalist bir yaklasim1 gerektiren bu
caligmalarda oldugu gibi, endiistriyel malzemenin yalin bir ifadeyle sunulmasi fikri,
bir¢ok sanatciy1 etrafinda toplamistir. Flavin, Andre, Judd, Lewitt, Morris, Serra ve Stella
gibi isimler, resim ve heykele ait geleneksel tekniklerden uzak, yenilikgi bir bakis agisiyla

caligmalar tiretmiglerdir.
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Gorsel 2.13. Dan Flavin, Kirmizi, Yesil ve Sari Floresan, 243,9x243,9x6cm, 1969

“Bu yeni sanat, soyut disavurumculugun dramatik, duygusal i¢ gdzlem araci olarak obje
diisiincesinin tersine, agik¢a, sembolik olmayan bir fiziksellik 6ne siirdii. ‘Minimal Sanat’ olarak
bilinen bu ¢aligmalar, 6zellikle ger¢ek uzamla siirekliligini vurgulamak i¢in kaidelere degil,
dogrudan yere ya da duvara yerlestirilen heykellerle, diizenli, geometrik formlara ya da modiiler

dizilislere yoneldi” (Fineberg, 2014, s.281).

Sistemli, modiiler ve tekrar edilebilen yapisindan dolayr Minimalist yaklagim
Deleuze’un tanimiyla, analojinin dijital temsiline uygundur. Gilles Deleuze resmi,
analojik sanatin en {ist formu sayarken, bu formun diyagram® temelinde analojik bir dile
donitistiigli agiklar (Deleuze, 2009, s.109). Manuel olarak iiretilen ve diyagram yapisi
kuvvetli ¢caligmalarda, ele ait duyarliligin eser yiizeyine direk aktarimi goriilmektedir. Bu
durumda sanat¢inin esere dokunusu arttikca eserin kopyalanmasi zorlasir. (Colebrook,
2012, s.28-29) Bu tip bir resimsel metoda drnek olarak Motherwell ya da Pollock’un
caligmalar1 gosterilebilir. Ayrica Deleuze, resimsel analojinin dijital temsilinin miimkiin
oldugunu belirtirken bu noktada soyut sanatin dijital dille olan baglantisina Mondrian ve
Kandinsky ornekleriyle deginir. Ikilik sistem icerisinde tiim sayilar 1 ve 0 rakamlar
kullanilarak kodlanir ve ifade edilir. Bu indirgeyen ve kodlayan soyutlamaci tavir
dijitalligi olustururken ayni zamanda soyut sanat alaninda da izleri goriilebilecek bir dilin

varligini1 goriiniir kilar:

> “Diyagram, ¢izgilerle lekelerin, cizgilerle bolgelerin isleyis halinde olduklar: kiimedir”
(Deleuze,2009:95).
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“Soyut resim, diyagrami bir kod ile degistirmistir. Bu kod dijital bir koddur. Bu “dijit” ler aslinda,
birbirine karsit terimleri gorsel olarak gruplayan birimlerdir. Kandinsky’ye gore dikey-beyaz-
etkinlik, yatay-siyah-atalet vs. boyledir. Rastgele-se¢ime karsilik ikili secim anlayis1 buradan

gelir.” (Deleuze, 2009, 5.97)

Resimsel soyutlama siirecinde basvurulan homojenlestirme ve ikilestirme
operasyonlarini, dijital kodun yapitaslari olarak degerlendiren Deleuze bu kodun resimsel
bir kod oldugunu, analojiye karsit olmak yerine onun bir nesne olarak degerlendirip
analojinin dijital ifadesine ulasildigini belirtir. (Deleuze, 2009, s.109) “Bu baglamda
bakildiginda insan {irlinii biitiin sistemli ve kendini tekrar eden birimlerden olusan
yapilarin dijital bir dile sahip oldugunu séylemek miimkiindiir” (Bayraktar, 2011, s.7).
Boyle ¢alismalarda ise eser kodlanmis yapida oldugundan yeniden iiretilmeye miisait bir
yapidadir. Indirgenmislik, kodlanmslik, tekrar edilebilirlik ve cogaltilabilirlik gibi
ozelliklere sahip ¢alismalarda bir dil olarak dijitallik s6z konusudur. “...Minimalizm ve
Kavramsal Sanat basta olmak iizere birgok sanat akiminda, Deleuze’iin degindigi
anlamda bir dijjitalligi bulmak miimkiindiir” (Bayraktar, 2011, s.8). Carl Andre, Frank
Stella, Donald Judd gibi sanatcilarin ¢alismalar1 bu anlamda 6rnek gosterilebilir. Bununla
birlikte minimalist sanatcilar endiistriyel malzemeyi, sanat¢inin elini gostermeyecek ama
kodlanmig ve indirgenmis tasarimini One ¢ikaracak bicimde one ¢ikarmiglardir. Bu
kapsamda enamel, galvanize demir, lake, bakir boya, pleksiglas, celik, magnezyum,
aliminyum, florasan, neon, porselen, bakir, balmumu, kontrplak, cam, kece, ayna, asfalt,

kursun ve kece gibi genis bir yelpazede kullanilan malzemeler dikkat ¢cekmektedir.

Gorsel 2.14. Carl Andre, “144 Magnesium Square”, 10x365,8x365,8¢cm, 1969
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Gorsel 2.15. Frank Stella, Litografi ve Serigrafi, 40,64x55,88cm, 1970
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Gorsel 2.16. Donald Judd, Celik ve Aliiminyum, 22,9x101,6x78,8cm, 1980
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Sadece ili¢ boyutlu nesnelerin iiretimini degil ayn1 zamanda mekanla kurdugu
iliskiyi de 6ne dnemseyen Minimalist yaklasim, enstalasyon gibi sanatsal pratiklerin
sekillenmesine de zemin hazirlamistir (Antmen, 2008, s.185). Ornegin Beuys’a ait
enstelasyon calismalar1 bu kapsamda degerlendirilebilir. Teknolojinin, gelisime yonelik
olmayan yikici giiciinii konu edinen Joseph Beuys, hakiki spiritiializmden yana taraf
olarak materyalizmi reddeder. “Insanlarin mit ve biiyiiyle olan asil iligkisini giin yiiziine
cikarmanin pesindedir. Modern bilim ve teknolojinin bu iliskiyi dar bir mantik anlayisiyla
oOrtbas ettigine inanmaktadir ve bilimsel yontemleri eski kusaklardan gelen giiglii bir
bilgiyla zenginlestirmek ister” (Fineberg, 2014, s.219). 1970'lerin basindan itibaren
Beuys, gittik¢e daha biiyiik boyutlara evrilen caligsmalariyla ufuk agic1 bir rol iistlenmistir.
Ornegin “Siirii” adli ¢aligmasinda oldugu gibi, teknolojinin yol agtigi tiikenmislik
karsisinda insanin hayatta kalma g¢abasimni nesnelestirmeyi amaglamistir (http-18).
Sanat¢inin en ¢agrisim yiiklii calismalarindan olan bu enstelasyonda her kizak, sicakligi
saglayacak kece, beslenmeyi saglayacak yag ve yolu aydinlatabilecek bir el feneri tasir ki

bu unsurlar hayatta kalmanin gerekleri olarak 6ne ¢ikarilmistir (Fineberg, 2014, s.223).

Gorsel 2.17. Joseph Beuys, “Siirii”, (1961 Model Volkswagen Minibiis, Herbiri Kece Battaniye,
Kemer ve Elfeneri ile Donatilmis 24 adet Kizak), 200x400x1000cm, 1969

> http-18: http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/joseph-beuys-actions-vitrines-
environments (Erigim arihi: 3 Eyliil 2017)
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Nam June Paik’e ait ¢aligmalar da enstelasyon kapsaminda, ozellikle video
sanatiyla iliskisi baglaminda 6nem kazanmaktadir. Video sanatinin dnciilerinden olan
Paik, yeni teknolojilerin heykelsi formlarla kaynastigi eserleriyle teknoloji ¢aginin
sanatin1 ortaya koyan sanatcilardandir. Paik ilk video sergisini 1963 yilinda Almanya
Wuppertal’da agmistir. Miizigin Sergilenmesi-Elektronik Televizyon isimli bu sergide, on
i¢ televizyon, li¢ piyano ve giiriiltii ¢ikaran aletlerden olugmaktadir. “Test yayini
orlintlilerinin distorsiyonlariyla deneyler yapar ve 1965°te (Sony piyasaya siirdiigiinde)
sanat yapmak i¢in tagmabilir video techizati kullanmaya baglar; yeni ucuz techizatin
ulagilabilirligi ve lazer kanallarin neredeyse sinirsiz sayida olmasinin sagladig: olanaklar
dolayisiyla medya tizerindeki kontroliin merkezsizlestirilmesinin devrimci potansiyelini
aninda fark etmistir” (Fineberg, 2014, s.224). Elektronigin ve videonun olanaklarini
deneyimledigi “Video Baligr”, “TV Buda”, “Ay En Eski TV dir”, “TV Saati” ve “Serap
Sahnesi” gibi calismalarinin ortak noktast zaman olgusunu olmus “ancak Paik sabit
goriintiiler olusturmak i¢in, hareketli goriintiilerin ve gegici etkilerin aracit olan
televizyonu kullanmistir” (Fineberg, 2014, s.225). Ornegin “Serap Sahnesi (Mirage
Stage)” isimli enstelasyonunda sanatgi, {izerinde video akisi olan 33 adet TV ve 40 adet
TV govdesini, ses unsuruna yer vermeyecek sekilde kullanmistir. Boylelikle sanatgi,
serap ve gerceksizlik gibi kavramlara vurgu yaparak, sanat ile eglencenin, bilgi ile
gosterinin arasindaki smirlarin agindigi kiiltiir endiistrisi ve kiiresel kapitalizm altindaki
yeni sanat ortamina géndermede bulunmaktadir (http-19°°).

Ucuz video kaydedicilerinin yaygmligr ve televizyon ekranlar1 aracilifiyla
gosterim olanagi saglamas 1960'1 ve 7011 yillarda pek ¢ok sanat¢iy1 bu olanaklar etrafinda
birlestirmistir. Bu haliyel video sanati, modern bati toplumunda televizyonun evrensel
varligindan istifade etmek isteyen sanatgilar i¢in 6nemli bir arag¢ haline gelmistir. Video
olanaklartyla calisan ilk sanatcilar, kendi deneysel ve bazen soyut videolariyla
programlanmis ¢ok sayida televizyon setinin kurulumlarini yaratarak, kendi i¢inde bir
hareketlilige sahip sanat formlarini var etmislerdir. Bununla birlikte sanatgilar gogunlukla
miize ve galeri duvarlarinda izlenen ve daha anitsal etkiler yaratmalarini saglayan video
projeksiyonuyla da caligmaya baslamislardir. Video teknolojisinin esnekligi ve
dolaysizligi, deneysel film yapimcilarina, fotografcilara, performans sanatgilarina,

kavramsal sanatgilara ve ses sanatgilarina 6nemli bir ifade olanagi saglamistir. 1980'ler

>0 http-19: http://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/mirage-stage (Erisim Tarihi: 11 Ekim
2017)
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ve 90'l1 yillara gelindiginde gelismis liretim yontemleri ve enstelasyon alaniyla kurulan
yakimn iliski, Matthew Barney, Pipilotti Rist ve Bill Viola gibi sanatgilarin video
eserlerinde zemin bulmustur. Bununla birlikte 1990'1 y1llarda dijital kayit teknolojilerinin
ortaya ¢ikisi, modern ¢agin en dnemli araci olarak TV monitoriine dayali video sanatinin

olanaklarin1 daha da genisletmistir (Yood, 2014, Web>").

Gorsel 2.18. Nam June Paik, “Serap Sahnesi”, Yerlestirme (Ekraminda Video Gosterilen 33 Adet
TV ve 40 Adet Ahsap Tv Gévdesi), 431,8x609,6x243,8cm, 1986

T https://www.britannica.com/art/video-art (Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017)
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UCUNCU BOLUM
3. DIJITAL CAGIN BASKIRESMi

3.1. Genisleyen Kapsamyla Baskiresim

II. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’da yasanan yikimdan uzaklasmak isteyen
bircok sanat¢i, Amerika’ya yerlesmis ve Amerika, yiiriittiigii kiiltiir sanat projeleri
kapsaminda bu sanatcilara olanak saglayarak, gelisen bir sanatsal ortamina kavusmustur.
Bu ortamda yer alan sanatgilarin etkisiyle Amerika bir sanat merkezi olmaya baslamistir.
Bu donemde sanatgilar tarafindan iiretilen baskiresimlerin sayisindaki artis, beraberinde
baz1 etik sorulara da yol actigindan 1956 yilinda Lessing Roosewald onciiliiglinde,
Amerikan Baskiresim Konseyi kurulmustur. Kisaca orijinal ve kopya eserlerin
tanimlanmas1 ve baskiresmin suistimale ugramamasi i¢in yiiriitiilen ¢alismalar, “dénem
icinde baskiresmin ne kadar 6nemsendigini ve ticari anlamda ne denli 6nemli bir yolun
alindigmi ortaya koymaktadir” (Uguz, 2013, s.59). Baskiresmin belirlenen kurallar
icerisinde yapilmasini Onceleyen kaygilar, orijinal bir baskiresmin nasil olmasi

gerektigini tanimlarken, baskiresmin kurallara iliskin yapisini da olugturmaktadir;

“Baskiresim, sanat disiplinleri i¢inde teknik sinirlart ve kurallari en fazla belirlenmis sanat alani
olarak bilinmektedir. Kagit malzemesiyle ile anilmasi, numaralandirilmasi, kalip ile ¢ogaltilmasi,
¢ogu zaman ¢erceve iginde sunulmasi ve belli bir biiyiikliikte Giretilmesi gibi kural ve aligkanliklar

giiniimiizde de etkisini siirdiirmektedir” (Esmer, 2014, Web’®).

Ozellikle 1960’larda koleksiyonerlerin, miizelerin ve galerilerin baskiresime olan
ilgilerinin artmas1 neticesinde, Pratt Contemporaries, Tamarind Litografi Atdlyesi,
Universal Limited Art Editions, Hollander Workshop, Gemini G:E:L gibi bir¢ok yeni
baskiresim atdlyesi kurulmustur (Uguz, 2013, s.61). Baskiresim alanindaki yasanan bu
geligsmeler, sanatcilarin baskiresim disiplininin potansiyelini kesfetmelerini saglamigtir.
Bununla birlikte zamanla bazi deneysel yaklagimlarin belirdigi baskiresim atdlyelerinde,
farkli tekniklerin biraradaligir s6z konusu olmus ve yapim asamasinda ¢esitli siirecler
serbestce birbirleriyle birlesmistir (Coldwell, 2010, s.33).

1960’11 yillardaki baski patlamasindan bu yana, sanatcilar baski teknigiyle ilgili

cesitli teknikler, siirecler ve teorik ¢ikarimlara karst merak duymaya baslamiglardir. Bir

> http://hayriesmer.com/makale/baskiresimde-deneysel-arayislar/53?In=tr (Erisim Tarihi: 28 Ekim 2017)
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zamanlar geleneksel yontemlerin sinirlamalart ile bagli olan sanatgilar, artik istedikleri
sonuca ulagsmak icin dijital olanaklar da dahil olmak iizere bir¢ok segenegi kullanmaya
baslamiglar ve deneysel yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Baskiresim, 6zellikle de serigrafi,
Rauschenberg ve Warhol gibi sanatgilar i¢in resim ve enstalasyon parcalariyla bilesik

0zglin eserler iiretmelerine olanak saglamistir (Saunders and Miles, 2006, s.8).

“Daha 60’larin basindan itibaren Andy Warhol serigrafilerini kagit ile birlikte tuval {lizerine de
basarak onlarin geleneksel sunum seklini bir tarafa att1. Kagit iizerinde ve cam arkasinda gérmeye
alistigimiz serigrafiyi tuval ve benzeri malzemeler lizerinde gérmeye baglandi ve iistelik numarasiz
idi. Warhol sadece resim dilini degil baskiresmin dilini de degistiriyordu. Benzer bir
yaklagimi Rauschenberg’in birlestirilmis resimlerinde (Combine Painting) ve bez lizerine bastig1
calismalarinda da goriiyoruz. Rauschenberg, baski yiizeyi olarak kagidin yanisira bez, tuval ve
farkl malzemeler de kulland1 ve bunlarin birkismini ¢ercevelemeden
sergiledi. Rauschenberg’in ¢alismalart baskiresmi kolaj ile bulusturmanin yanisira, farkli

meteryallarle ve hazir nesnelerle birlikte kullanilabileceginin yolunu agtr” (Esmer, 2014, Web™).

Boylelikle dnceden belirli sinirlariyla ele alinan baskiresmin yerini, 1960’larda
deneyselligi ve disiplinlerarasi uygulamalari esas alan bir baskiresim almaya baglamistir.
Donemin sanatgilarinin baskiresimle kurduklar iligkinin boyutu, baskiresmin birincil bir
sanat disiplini olarak goriilmesini ve yayginlagsmasini saglamistir (Saunders and Miles,
2006, s.8). Bu donemin yiikselise gegen disiplinlerarasi yaklasim, baskiresmin rénesansi
kabul edilen 1960’11 yillarla kesisirken, ortaya c¢ikan baskiresim Ornekleri geleneksel

olandan farkl 6zellikleriyle dikkat ¢ekmistir:

“Kusku yok ki, 60’11 yillar, sanatin ve dil yapisinin sorgulandig1 bu nedenle de alisilmis disiplin
merkezli anlayisin etkisini yitirdigi yillardir...Estetigin masaya yatirildigi, neyin sanat olup
olmadiginin tartisildigi bu dénemde baskiresimde gerek teknik gerek malzeme gerekse boyut
acisindan sinirlar esneyebildigi kadar esnedi. Heykel, mekan ve nesne ile iligskisinden yeni
uygulama sekilleri ortaya gikarken, kii¢iik boyutlarla sinirl olan baskiresimler, biiyiiyerek mekana

sigmaz oldu” (Esmer, 2014, Web®).

Baskiresimdeki deneysel arayislarla birlikte “hem malzeme hem de sunum sekli
itibariyle tamamen yeni bir durum yaratildigi goriilmektedir. Baskiresmin artik ticboyutlu

yapitin bir bileseni olmasi, onun heykel gibi mekana taginabilecegi ve kullanilabilecegini

* http://hayriesmer.com/makale/baskiresimde-deneysel-arayislar/53?In=tr (Erisim Tarihi: 28 Ekim 2017)
% http://hayriesmer.com/makale/baskiresimde-deneysel-arayislar/53?In=tr (Erisim Tarihi: 28 Ekim 2017)
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de gosterir” (Esmer, 2014, Web®"). Warhol’un ahsap kiip tizerine serigrafi uygulamasi

yaptig1 “Brillo Box ¢alismalar1 bu kapsamda verilebilecek erken 6rneklerden birisidir.

Gérsel 3.1. Andy Warhol, “Brillo Box”, Ahsap Uzerine Sentetik Polimer Boya ve Serigraffi,
43.3x43.2x36.5 cm, 1964

Bununla birlikte Claes Oldenburg’un “Soft Drum Set” adli ¢alismasi, iizerine
serigrafi baski alinmis kumaslarin dikilerek {i¢ boyutlu bir esere doniistiiriilmesiyle ortaya
koyulmustur (Saff ve Sacilotto, 1978, s.345). Ayrica John Cage’in “Not Wanting To say
Anything About Marcel” isimli sekiz ¢aligmadan olusan serisi, daha sonra bir ahsap
zemine yerlestirilecek tizerine serigrafi baski alinmig pleksiglas panellerden olusturularak
(http-20)* baskiresmin ii¢ boyutlu eserlerin bir bileseni olmasma verilecek dnemli
orneklerdendir. Red Grooms’un “Gertrude” adli ¢alismasi, renkli litografi baskilarin
kesilip, katlanip, kolajlanmasiyla olusturulmus, bu haliyle baskiresmin bilindik
yontemleri disinda da merkezi bir role sahip olabilecegini gostermistir (Saff ve Sacilotto,

1978, 5.345).

5! http://hayriesmer.com/makale/baskiresimde-deneysel-arayislar/53?In=tr (Erisim Tarihi: 28 Ekim 2017)
52 http-20: https://museum.stanford.edu/news_room/john-cage.html (Erisim Tarihi: 25 Ekim 2017)
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Gorsel 3.2. Claes Oldenburg, Miniature Soft Drum Set, Tuval Uzerine Serigrafi, Camasir Ipi,
Ahsap, Plastik Diigmeler, Metal Halkali Vidalar, Ahsap Zemin Uzerine Kaplanmuis Serigrafi
Baskisi, 254x48.3x35.6 cm, 1969

Gorsel 3.3. John Cage, Not Wanting To say Anything About Marcel 11, Serigrafi, Ahsap Kaideli
Pleksiglas panel, 69.9x101.6 cm, 1969
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Gorsel 3.4. Red Grooms, Gertrude, Renkli Litografi, Kolaj, Mukavva, 47.7x48.3x25.1 cm, 1975

Geleneksel yaklasimlara ek olarak beliren deneysel uygulamalar bir yandan farkli
disiplinlerle ve iigiincii boyutla iliski kuruyorken, bir yandan da baski kalib1 ve presini
asan, dolayisiyla baski boyutlart konusunda sinirsizlagan yaklagimlari da ortaya
cikartmistir. Bu kapsamda ele alinabilecek 6rnek sanatcilardan olan Thomas Klipper,
mimari dlgekli aga¢ baski yontemleri kullanmasiyla bilinen bir sanatgidir. Ornegin
terkedilmis bir basketbol salonunun zeminini ¢aligmasinin kalib1 olarak hazirlayan
Klipper, 12x20 metre boyutunda kumas tizerine baski aldig1 “Don’t Look Back” adl1 agag
bask1 ¢alismasini yapmustir (http-21%).

% http-21: https://web.utk.edu/~sphere/Pages/Thomas-Kilpper Keynote.html (Erisim Tarihi: 20 Ekim
2017)
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Gorsel 3.5. Thomas Kilpper, "Don't Look Back," Aga¢ Baski, 12x20 m, 2005

Klipper’in ¢alismalari, mekansal ozellikleri baskiresim ile iligkili kilmasi
acisindan onemlidir. Benzer sanatsal yaklagimlar, enstelasyon caligsmalar1 araciligiyla
mekan ve baskiresim iligkisinin 6ne ¢ikarildigi 6rnekleri var etmistir. Juan Castillo’ya ait
“Geometry and Mysterious of a Neighbourhood”, Marilene Oliver’e ait “Family Portrait”,
Libby Hague’ye ait “Everything Needs Everything” ve Julie Hoyle’ye ait “Dream Box”
caligmalar1 baskiresmin enstelasyonun bir bileseni olarak kullanildigi eserlere 6rnek
olarak gosterilebilir. Baski, 151k-golge ve mekan iliskisi etrafinda kurgulanan “Dream
Box” calismasinda Hoyle 6rnegin halojen 151k ile i¢ aydinlatmasi saglanan bir kutu
iizerinde serigrafi yontemini uygulamis, 151k ve gdlge etkisiyle ortaya ¢ikan goriintiiyii
mekanin bir pargasi olarak degerlendirmistir. Siber-uzaydaki mekan yanilsamasini
irdeleyen sanatgr bu kapsamda mekani, serigrafi baskilarin filtresinden gecen 151k
yansimalart ve golgeler biitiiniiyle doldurmustur. Baskiresim ve enstelasyon iligkisine
dair bir diger 6rnek olan “They re Moving Their Feet - But Nobody’s Dancing” isimli
John Hitchcock imzali ¢alisma ise mekanda 24 saat igerisinde, Syracuse Universitesi
Sanat okulu 6grencilerinin de katilimiyla ortaya ¢ikarilmigtir. Serigrafi yonteminin
kullanildig: ¢caligsma, savas makineleri {izeriden cebren ortaya ¢ikan degisim, doniisiim ve

gocleri konu edinmektedir.
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Gorsel 3.6. Julie Hoyle, “Dream Box”, Serigrafi ve Halojen Isik, Degisken Boyutlarda, 2004

Gorsel 3.7. John Hitchcock, “They’re Moving Their Feet - But Nobody’s Dancing”, Serigrafi
Enstelasyon, 2007
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Baskiresim alaninda ortaya ¢ikan deneysel yaklasimlar, sanatcilarin baskiresimin
alisilmig yontemlerini arkalarina alarak daha once diisiiniilmemis olan seyleri yapmaya
yonelmeleri ve alisilmadik ylizeylere baski yapmaya baslamalariyla birlikte baskiresim
bircok farkli forma biiriinmiisken (Tala, 2009, s.8), bu alandaki deneysel arayislari
tetikleyen en onemli unsurlardan birisi de yeni teknolojilerle kurdugu iligki olmustur.
Yeni teknolojiler hizli bir sekilde baskiresim disiplini tarafindan benimsenmis ve
geleneksel tekniklere, PC’ye bagl miirekkep piiskiirtmeli yazicilar ve CNC gibi aygitar
aracilifiyla yenileri eklenmistir. Boylelikle dijitalligin ortaya ¢ikisi, mevcut segenekleri
daha da fazla genisleten olanaklar1 var etmistir (Saunders and Miles, 2006, s.8). Teknik
yenilige ve gelisime acgik baskiresim disiplini agisindan dijital yontemler, tek basina ya
da diger baski teknikleriyle beraber kullanilir olmustur. Tarihsel siire¢ icerisinde farkli
teknoloji olanaklariyla ifade olanaklar1 artan baskiresim, aga¢ baskidan graviire,
litografiden dijital baskiya genisleyen teknikleri sayesinde birgok sanat¢1 i¢in sanatsal ve
zihinsel disavurumun dili olarak 6nem kazanmustir.

Dijital olanaklarin baskiresmin genisleyen kapsamina hizmet etmesi siirecinde ilk
kullanim bi¢imlerinin, donanim ve yazilim teknolojisindeki sinirliliklarin da etkisiyle
daha c¢ok programlama diline hakim Frieder Nake, Georg Nees, Michael Noll gibi
sanat¢ilarin  ¢aligmalariyla ortaya c¢iktigi goriliirken, Ozellikle 1980 sonrasinda
gerceklesen kisisel bilgisayarlarin yayginlagmasi, iist diizey baski kalitesi saglayan dijital
yazicilerin icadi ve gorsel sanatlara yonelik yazilimlarin tanitilmasi gibi 6nemli teknolojik
gelismeler birlikte alanda bilinirligi olan Richard Hamilton, Kiki Smith, Chuck Close,
Julian Opie ve Anish Kapoor gibi bir¢ok baskiresim sanatcist da ¢aligmalarinda dijital
olanaklar1 kullanmaya baglamistir.

Baskiresmin farkli teknolojileri igerisinde barindiran teknik cesitlilige ulasmasi
disiplinin bir sanatsal ifade araci olarak kullanimini gelistiren ve yayginlastiran yoniiyle
dikkat ¢ekiyor olsa da bir¢ok yeni teknoloji ve yenilik¢i uygulamalarin sonucunda ortaya
cikan yeni durum beraberinde bazi tartigmalar1 da getirmistir. Basta dijital yaklasimlar
olmak iizere geleneksel baskiresimle kiyaslanan yeni uygulamalar bu alandaki
tartigmalarin kaynagi olarak belirmektedir. Baskiresmin yeni teknikler ve deneysel
yaklasimla genisleyen kapsamini, ¢ogaltilabilirlik unsuru iizerinden yorumlayan Hayri

Esmer’in yaklasimi, bu baglamda 6nem kazanmaktadir;
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“Baskiresmin biitiin uygulama sekilleri ¢ogaltilabilme olanaklarini sunma tizerine insa edildi.
Agagbaski, Graviir, Litografi, Serigrafi, Dijital baski ve giiniimiiziin diger yenilik¢i uygulamalari
bu esas iizerine yapilandi...Sonug¢ olarak tim bu yapitlarin baskiresim ile iligkisi tartigilsa
bile baskiresmin bu yapitlarin ¢ok 6nemli bir bileseni oldugu gozardi edilemez... Bu yeni
uygulamalar, baskiresmin giiniimiiz sanat1 i¢indeki ¢agdas goériinimiidir artik” (Esmer, 2014,

Web®).

% http://hayriesmer.com/makale/baskiresimde-deneysel-arayislar/53?In=tr (Erisim Tarihi: 28 Ekim 2017)
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3.2. Baskiresimde Dijitalligin Goriiniimii

Dijital teknoloji ile baskiresim arasindaki iliski, baskiresim disiplininin tarihsel
stireci igerisinde teknolojiyle olan etkilesiminin devami niteligindedir. 1946 yilinda
tanitilan ENIAC’dan bugiine gelisimi devam eden, belli bir olgunluk seviyesine ulagsan
bilgisayarlar ve diger dijital ekipmanlar, baskiresimde dijjitalligin ve yeni ifade
olanaklarinin ortaya ¢ikmasini saglamislar dolayisiyla da baskiresmin kapsaminin
genislemesinde 6nemli bir etken olmuglardir. Bu anlamda verimliligi glinden giine artan
donanim teknolojisi, sanat¢ilarin bilgisayarlar1 bir sanatsal ara¢ yada ortam olarak
kullanmasini kolaylastiran gorsel sanatlara 6zel gelistirilmis yazilim teknolojisi, giinden
giine gelisen ve iist diizey bir baski kalitesine ulasan yazicilar, yazicilarla biiyiik bir uyum
gosteren kagit ve miirekkep teknolojisi, hassasiyeti algilayan ¢izim tabletleri, imgenin
dijital forma aktarimmi saglayan tarayict ve benzeri dijital olanaklar, baskiresim
alanindaki dijital etkiyi var eden teknik altyapiy1 olusturmaktadir.

Dijital olanaklarin bu denli giiglenmesi, onceleri baskiresmin gelecegi agisindan
bir tehdit olarak algilansa da zamanla yasanan durumun baskiresim acisindan bir kazang
oldugu soylenilebilir (Saunder ve Mills, 2006, s.8-9). Litografinin kesfi sonrasinda agag
baski ve graviiriin ortadan kalkmamasi1 gibi dijital teknoloji olanaklarmin yayginlik
kazanmasi ve baskiresimde kullanilir olmasi da baskiresmin geleneksel yapisina zarar
veren degil aksine imkan ve ifade olanaklarinin artigin1 saglayan bir gelisme olmustur.
Dijital olanaklarin sanatsal bir ortam ya da arag¢ olarak kullanilabilmesi paralelinde,
baskiresim pratigine de etkisi biiyiikk oranda hissedilmektedir. Baskiresimde dijital
olanaklarin kullanilmasi, bazen goriintii olusturma asamasinda bazen baski kalibinin
olusturulmasinda bazen de dijital baski aygitlarindan alinan baskilar1 icerecek sekilde
olabilmektedir. Boyle bir ortamda baskiresim disiplini hem geleneksel olani hem de
deneysel olani biinyesinde barindiran genis ifade olanaklarina ulasabilmistir.

Tiim bunlarla birlikte ortaya ¢ikan yeni teknik ve kavramsal gelismelerin, bazi
tartigmalar1 da beraberinde getirdigi bir gercektir. Dijital olanaklarin baskiresimde
kullanilmasiyla birlikte bas gosteren sorunlardan en onemlileri; dijital baski tekniginde,
geleneksel baski kalibina benzer fiziksel bir unsurun bulunmamasi ayrica kullanilan
miirekkep ve kagitlarin kaliciligina dair stiphelerdir.

Geleneksel baskiresim dogasinin en énemli unsurlarindan olan baski kalibi, dijital
baski uygulamalarinda dijital ortamin yapis1 geregi maddesizlesmis ve sanal bir halde,

bilgisayar dosyas1 seklinde mevcuttur. Bu durumda dijital baskiya kaynaklik eden asil
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goriintii ylizeyi (baski kalib1), bilgisayarda bulunan bir gorselin ya da dosyanin varligiyla
temsil edilmektedir. Burada s6zii edilen, fiziksellik barindirmayan sanal bir kalip olmakla
beraber imgenin dijital temsilini igerecek boyutta tipki geleneksel baskiresim kalib1 gibi
basilmay1 bekleyen, tek basma baskiresim olamayacak yapidadir. Her ne kadar bir
baskiresim kalibinin, deneysel yaklasima uygun olarak baskiresimle ilintili bir eser olarak
sergilenmesi miimkiin olsa da kalip araciligiyla bir yiizeye (¢cogunlukla kagit) goriintii
transferi yapilmadiktan sonra ortaya geleneksel manada bir baskiresim ¢ikmayacaktir.
Bilgisayardaki dijital goriintii dosyas1 i¢in de durum bundan farkli degildir. Istenildiginde
ekran tlizerinde goriintiilenebilir ve dijital sanat olarak sergilenebilir olsa da bir dijital
bask1 aygitiyla herhangi bir yiizeye basilmadiktan sonra baskiresim olabilmesi miimkiin
degildir.

Dijital teknolojinin maddesel olandan ¢ok matematiksel temele dayanmasi,
kendinden 6nceki teknolojilerden ayrildig: kilit noktadir (Coldwell ve Laidler, 2012,
s.113). Boyle bir ortamda baskiresim ve dijital teknoloji iligkisinin en Onemli
yeniliklerinden birisi olarak, baskinin yapilacagi asil kaynak olan baski kalibinin
maddesizlesmesi, bilgisayarda bir kodlamalar biitiiniine (bilgisayar dosyas1) doniismesi
s0z konusudur. Mevcut durumda Kerlow’un baskiresim ve bilgisayar goriintiisii
arasindaki iligkiye dair yaklasimi 6nem kazanir: “Her iki teknik yaklasim da bir kaliptan
birden ¢ok kopya alma fikrine dayanir. Bu ¢ogaltimi, geleneksel baskiresim teknikleri bir
ya da daha fazla kalip kullanarak yapiyorken bilgisayarlar ise goriintiiniin say1sal ifadesini
bir kalip olarak kullanarak yapar” (Kerlow, 2010, s.152).

Isaac Kerlow’un baskiresim kalib1 ve basilmaya hazir dijital goriintii dosyasi
hakkindaki bu yorumu, tipki geleneksel baskiresimdeki kaliplarin iglevi gibi dijital
goriintli dosyalarinin da baskiresimlere doniisebilmesini igerir. Bu dogrultuda her ne
kadar fiziksel 6zellikler barindirmasa da dijital dosyanin dijital kalip olarak islevi s6z
konusudur. Bu anlamda dijital ¢iktilarin fiziksel bir kalip ekseninde tiretilmesi s6z konusu
olmasa da ¢ogaltilabilirlik 6zelligi tizerinden baskiresimle ilintili oldugu goriilmektedir
(Catanese ve Geary, 2012, s.8). Bu durum, dijital ¢cagin sanatinda kendine yer bulan
maddesiz ve sanal eserlerin varligiyla paralellik tagimaktadir.

Fiziksel bir baski kalibindan yoksun olan dijital baski ¢aligmalarinin orijinalligine
dair sorgulamalar sikca yapiliyor olsa da Shanken, dijital sanatin ortaya cikisiyla birlikte
sanat taniminin yeniden ele alimmasimin gerekliliginden bahsetmektedir. Dijital

olanaklarla goriintii iretme ve ¢ogaltma ile birlikte, geleneksel anlamda bir orijinallik,
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yaraticilik ve nesnellik nosyonlarinin birbirine yakinlastigini vurgulayan Shanken, “bu
durumda, orijinalin kendisinin, ayn1 derecede veri dosyasi, onun gorsellestirmesi ya da
calismaya somut bir fiziksel buradalik katan iki boyutlu veya ii¢ boyutlu baskilardan
herhangi birisi oldugu” gergegini dillendirir (Shanken, 2012, s.78). Bu baglamda
goriintiiniin mii yoksa basilmis halinin mi orijinal olacagina konusu sanat¢inin
yaklasimiyla belirlenebilir.

Dijital gorlintii dosyasinin ekranda goriilebilir olmasit RGB formati iizeriden
miimkiindiir. RGB formatinda renk, 11k kaynagindan (ekran) cikan farkli dalga
boylarinin birlesimiyle olusur ve ekran {izerinden tanimlanabilir. Ekrandan okunabilen bu
goriintlinlin dijital baskis1 ise ancak CMYK formati iizerinden yazicinin haznesindeki
pigmentlerle miimkiindiir. Ekranda RGB formatinda olan goriintiinin CMYK
formatindaki baskisi, yazici tarafindan kagida aktarilan camgoébegi (Cyan), macenta
(magenta), sar1 (Yellow) ve anahtar renk (Key color) olarak siyah miirekkeplerin
kombinasyonlariyla elde edilir. Baskiresimde dijital olanaklarin kullanimina dair diger
stiphelerden bir digeri bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya konulan bir eserin kaliciligi,
sergilenme ve arsiv ortaminin uygunlugunun yanisira eseri meydana getiren fiziksel
bilesenlerin de kaliciligiyla miimkiin oldugundan, dijital baski teknolojisindeki
miirekkep-kagit kalitesi, kalicilig1 agisindan sorgulanmakta ve elestirilmektedir.

[1k dijital baski aygitlarinda kullanilan miirekkep ve kagidin arsivlik kaliteye sahip
olmamasi nedeniyle, bu tip aletlerden alinan bir ¢ok baskiresim giinlimiize ulasamamigtir
(Wands, 2006: 33). 1960’lardan itibaren kullanilmaya baslanan dijital baski olanaklarinin
yetersiz alt yapisi nedeniyle 1980’lerin sonuna kadar bir¢ok sanatci, bilgisayarda iirettigi
goriintlileri geleneksel baskiresim yontemleriyle nesnelestirmeyi tercih etmistir. O
donemde kalicilik problemi ¢6ziilememis ve siirli renk olanagi tantyan miirekkeplerin
yanisira, standart olarak kullanilan ve olduke¢a kiigiik ebatlardaki kagitlar da bir baska
problemin kaynagi olmuslardir. Ayrica donemin baski aygitlarinin kullanimindaki teknik
zorluk ve sik sik hatali ¢aligmalar1 da problemin bir diger boyutunu olusturmaktadir
(Prince, 2009, 5.92). Tiim bu nedenlerden dolay1 bir¢ok sanat¢i dijital aygitlardan baski
almakla birlikte geleneksel baskiresim yoOntemleri ile de baskiresimler iiretmeyi
onemsemis ve kalicilik ve boyut gibi smirlayici faktorleri geleneksel baskiresimler
sayesinde asabilmistir. Ozellikle 1990’lardan sonraki teknolojik gelismelere bagli olarak
dijital baski agisindan bu tip zorlayic1 nedenler ortadan kalkmistir. Kendisi de dijital

olanaklar dahilinde baskiresim c¢aligsmalart yapan Paul Coldwell, bu imkanlarin
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kullanimma dair sorunlarin artik ¢oziilmiis oldugunu, dijital baski teknigiyle yapilan
caligmalarin miizelere kabul edilebilecek diizeyde kalici ve arsivlenebilir oldugunu
belirtmektedir (Coldwell, 2001, s.50). Konuyla ilgili Epson America tarafindan sunulan
biiltende (http-22°°) gelisen kagit ve miirekkep teknolojisi sayesinde firma tarafindan
iretilen renkli miirekkeplerin (kullanilan kagit cinsine de bagl olarak) 200 yillik émrii
oldugu, siyah-beyaz baskilarda ise bu 6mriin 400 yila kadar ¢iktig1 belirtilmektedir.
Wilhelm Arastirma Laboratuvari sonuglarina dayandirilan bu bilgiler 15181nda, dijital
baskinin kaliciligina dair sorunlarin biiyiik oranda ¢oziildiigli soylenebilir.

Dijital teknolojilerin sagladigi imkanlarin genisligi ve pratikligi, baskiresim
sanatg¢isinin sadece dijital olanaklar1 kullanarak eser tiretebilmesini miimkiin kilmaktada
ayn1 zamanda da geleneksel baski yontemlerinin dijital olanaklarla beraber kullanildig:
hibrit 6rnekleri de ortaya ¢ikarmaktadir. Bu anlamda baskiresim disiplini, gelenekselden
dijitale genis bir ifade diline sahip olarak teknikler arasindaki bir etkilesimin de uygulama
alan1 olmaktadir. Serigrafi tekniginin sanatsal kullanimiyla birlikte baskiresim alaninda
yasanan onemli gelismelerin bir benzerini dijital baski tekniginin sanatsal pratiginde de
gozlemleyebilmek sundugu olanak dahilinde miimkiindiir. Serigrafiyle birlikte
baskiresmin kapsaminin daha da genislemis oldugu ve deneysel calismalarin ortaya
cikmasini kolaylastirdig1 hatirlanirsa, benzer sekilde, neredeyse her tiirlii yiizeye baski
alinabilmesini saglayan dijital baski olanaklarinin da baskiresmin genisleyen kapsamina
katki sundugu sdylenilebilir. Ornegin Sarah Lucas’a ait olan ve yenilebilir miirekkeple
iizerine dijital baski alinmis meyveli pasta ¢aligmalari, dijitallesen baskiresmin genisleyen
olanaklarina 6rnek gosterilebilir. Ayrica Julian Opie’ye ait lentikiiler baskilar da dijital
teknoloji ile kapsamini genisleten baskiresmin énemli drneklerinden olmustur. Oyle ki
Coldwell, dijital baski olanaklarinin zenginligi sayesinde, baskiresim disiplininin sanatsal
ortamda merkezi bir rol {istlenebilecegini diisiinmektedir (Codwell, 2001, s.50).

Dijital teknoloji ve baskiresim arasindaki iligki boyutunu, ilk bilgisayarli
baskiresim drneklerinden giiniimiize kronolojik bir yaklasim igerisinde ele almak bu iligki
diizeyinin ortaya konulabilmesi adina 6nemlidir. Bu baglamda dijital olanaklardaki

gelismelerin, sanat¢ilarin bu olanaklar1 kullanim big¢imlerinin ve kurumsal diizeyde

% http-22: http://www.wilhelm-research.com/epson_uchd_nr/WIR-
Epson_UltraChrome HDX Ink Permanence News Release 2015-10-22.pdf (Erisim Tarihi: 11 Haziran
2017)
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baskiresimde dijitallige sunulan katkilarin neler oldugunun bilinmesi, baskiresimde

dijitalligin diiniinii ve bugiiniinii anlamlandirabilmek ag¢isindan 6nemli bir gerekliliktir.

3.2.1. Baskiresimde Dijitalligin ilk Ornekleri ve Oncii Sanatcilar

Heniiz dijital imkanlarin tam anlamiyla gelismedigi 1950’11 yillarda az sayida
sanat¢1 analog bilgisayarlar ve mekanik aygitlar yardimiyla eser iiretebilmislerdir. Bu
durumun en bilindik ve onemli 6rneklerinde birisi Ben Laposky’nin g¢aligmalaridir
(Wands, 2006, s.24). Laposky, floresanli ekranda goriilen elektrik dalgalarim
yonlendirebilmek amaciyla osiloskop® kullanmis, bu anlamda bilgisayarli sanatm ilk
ornekleri ortaya ¢ikmistir (Shanken, 2012, 5.78). 1950’lerin bilgisayar ortaminda heniiz
dijital baski teknolojisi gelismediginden, osiloskopta goriintiilenen elektrik dalgalarina ait
sekilleri kagida dokebilmek miimkiin olmamis, bu sebeple Laposky elektrik dalgalarina
ait hizlica akan goriintiileri fotograflayarak yakalayabilmistir. Laposky’nin ¢alismalari,
her ne kadar dijital olanaklar ile iiretilmis olmasa da bilgisayardaki goriintiisiiniin kagida
aktarimma yonelik niyeti ve ardindan gelecek baskiresim-bilgisayar etkilesiminin

habercisi olmasi acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Gorsel 3.8. Ben Laposky. “Oscillon No. 4”, Fotograf Baski, 41,9x33cm, 1954—1956

% Bir elektrik sinyalinin dalga seklini goriintiilemek igin kullanilan cihaz.
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Donemin soyut sanatinin elektronik yiizii olarak beliren ¢aligmalariyla Laposky
birgok farkli kombinasyondaki dalga formlarinin fotografik baskilarin1 “Oscillons” ve
“Electronic Abstractions” bagliklart altinda Sanford Miizesi’nde sergilemis ve
bilgisayarlarin gorsel sanatlarda kullanimina 6ncii olmustur. Ekrandaki goriintiiniin
kaydin1 almaya dayali bu yaklasim aslinda onemli bir egilimin de habercisidir.
Bilgisayarlarin yayginlagsmasiyla daha c¢ok sanatcinin yonelecegi bu ihtiyacin
kargilanmasi, bilgisayar ve dijital baski teknolojisindeki gelismeleri de beraberinde
getirecek, baskiresimde dijitalligin etkisini artiracak altyapiy1 olusturacaktir.

Tekhne ediminin dijital teknolojiyle bulustugu 1960’1 yillarda en Onemli
teknolojik eleman, dijitalligin viicut buldugu bilgisayarlar olmustur. Baskiresim ve
bilgisayar arasindaki iliskinin ger¢ek manada basladigi dénem olan 1960’larda
bilgisayarlar heniiz kisisellesemeyecek kadar az sayida ve pahali oldugundan bilgisayara
erisim olanagi sadece aragtirma merkezleri, liniversiteler ve biiyiik sirketler icin miimkiin
olabilmistir. Sanatsal iiretime yonelik yazilimlarin da s6z konusu olmadig1 bu ortamda
uzmanlar, miihendisler ve matematikgiler tarafindan programlanan bilgisayarlar, tek
basina bir sanat¢inin kullanimina uygun olamayacak kadar karmasik bir yapidadir. Ayrica
bu donemde kullanici arayiizii, ikon, fare ve ¢izim tableti gibi kullanic1 dostu unsurlar da
bulunmadigindan, sanatsal iiretimin yapilabilmesi ancak uzman-sanatci is birligiyle
miimkiin olabilmistir. Dolayisiyla bu ¢calismalarin ortaya ¢ikmasinda tiniversite ve biiyiik
sirketlere ait aragtirma merkezlerinin altyapr olanagi sunmasi 6nemli bir gereklilik
olmustur (Wands, 2006, s.24).

Tiim bunlarla birlikte dikkat ¢eken en 6nemli konulardan birisi de bilgisayarda
gériintii iiretmenin kaynag1 olan algoritmadir® . Bilgisayarlarin heniiz yeni oldugu 1960’11
yillarda gorsel sanatlar1 kapsayacak yaygin bir goriinti isleme-iiretme yazilimi
bulunmadigindan, sanatcilar kendi yaklasimlar1 dahilinde programlarini yazarak ya da
gorselleri bu algoritmalar sayesinde olusturabilmislerdir. Bu kapsamda ortaya konulan
dijital form aragtirmalari, yeni bir gorselligi getirmesinin yaninda yani bir metodolojiyi
de one cikarmistir (Prince, 2009, s.92). Bilgisayarlarin programlanmasina yonelik
gereklilik, bilgisayarli sanat uygulamalarinda bu dili bilen kisilerin 6ne ¢ikmasini da

beraberinde getirmistir.

%7 Hesaplama veya problem ¢6zme islemlerinde, bilgisayar tarafindan izlenenen siireg veya kurallar dizisi.
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Bilgisayarli eksenli bir sanatsal yaklasim, yeni ve heyecan verici ifade olanaklar1
sunmaya baslasa da heniiz yeni olan bu yaklasim, mevcut teknik problemler nedeniyle
fotograf ve video sanatinin ¢ikisinda yasadig1 problemleri paylasmistir. Donanimla ilgili
yasanan sikintilar bir yana kullanilan yazilimlar da yeterince gelismemis oldugundan ve
siirekli degistiginden, arsivlemekle ilgili ciddi problemlerle karsilagilmistir (Wands,
2003, s.16). Bu noktada bilgisayarda iiretilen goriintiilerin heniiz dijital formatta
saklanabilmesi miimkiin olmadigindan, goriintiilerin argivlenebilmesi ancak baskiresim
teknikleri ile nesnelestirilmesinden sonra miimkiin olabilmistir. Bu kapsamda bazen bir
plotter bazen de bir vuruslu yazici araciligiyla basilabilen dijital goriintiiler, bir yandan
da serigrafi ve litografi gibi geleneksel baskiresimlere donistiiriilmiis, bdylelikle
baskiresim ve bilgisayar iligkisine dair ilk 6nemli 6rnekler ortaya ¢cikmustir.

Frieder Nake’in calismalar1 bilgisayar destekli baskiresim baglaminda ele
alinabilecek 6nemli drneklerdendir. Stuttgart Universitesi’nde egitim alan ve bir dénem
bilgisayar merkezinde asistanlik yapan Nake, Max Bense® etkisiyle gelisen Enformasyon
Estetigi kapsaminda eserler tiretmistir. Bu kapsamda Nake’in ortaya koydugu 1965 tarihli
“Hommage a Paul Klee” ¢alismasi, plotter’dan aliman gorselin serigrafi teknigiyle
basilmasindan olusmaktadir. Nake’in bu ¢aligmasi, Paul Klee'nin 1929 yilinda yaptigi
“Highroad and Byroads” isimli yagl boya calismasinin analizi seklindedir. Klee'nin
resminde agirlikli olarak bulunan yatay-dikey ¢izgileri ve geometrik sekilleri kendi
bilgisayar programi i¢in temel alan Nake, bilgisayar1 programlarken daha etkili gorsel
sonuglara ulasabilmek adina bilingli bir rastgeleligi de algoritmik siirece dahil etmistir

(Beddard, 2009, Web®).

% Teknoloji felsefesi alaninda Stuttgart Universitesi Profesorii olan Max Bense, Abraham Molse ile
birlikte “Enformasyon Estetigi” nin kurucusu olarak kabul edilmektedir (Shanken, 2012:25). Bense,
“Enformasyon Estetegi” baslig1 altinda, basarili bir estetik diizeyi yakalamak ve anlayabilmek adina
bilimsel modeller gelistirmis (Beddard, 2009, Web), bu kapsamda ortaya ¢ikan eserleri tanimlamak igin
de “yapay sanat” terimini kullanmigtir (Shanken, 2012:25).

% http://www.vam.ac.uk/content/journals/research-journal/issue-02/computer-art-at-the-v-and-a (Erigim:

4 Haziran 2017)
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Géorsel 3.9. Paul Klee, “Highroad and Byroads” (Detay), Tuval Uzerine Yagliboya, 83,7x67,5cm,
1929

Gorsel 3.10. Frieder Nake, “Hommage a Paul Klee”, Serigrafi, 49,2x49,2cm, 1965
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Nake kendi ¢aligmalarinin ¢ikis noktasini ¢izim yapma isteginin bir yansimasi
olarak tanimlarken, bunun 6zellikle bir ¢izim yapmay1 i¢eren anlamda degil, sonsuz bir
set halinde ¢cogu zaman rasgele sayilar dizisi tarafindan anlik se¢ilen bir¢ok parametre ile
tanimlanabilecek anlamda bir ¢izim oldugunu belirtmistir (Beddard, 2009, Web™). Bu
anlamda Nake, dijital olanaklarin sanatsal kullaniminda 6ncii sanat¢ilardan birisi olmus
ve yazdigr algoritmalar yoluyla irettigi gorselleri baskiresim olarak nesnelestirerek

sergilemistir.

Gorsel 3.11. Frieder Nake, “Achsenparalleler Polygonzug”, Kagit Uzerine Plotter Baska,
31,3x22,5cm, 1965

Bilgisayar ve baski aygitlarinin sanatsal amaglarla kullanimi1 daha ¢ok striiktiirel
ve geometrik formlarin kullanildig1 siyah-beyaz ornekleri 6ne ¢ikarmistir. Plotter’dan
elde edilen gorselin ¢izgisel bir oriintiiyii icermesi ve golgeleme i¢in kullanilacak
yontemin ¢izgi siklig1 ya da ¢arpraz taramalarla miimkiin olmas1 nedeniyle, geleneksel
baski1 uygulamalarindaki ¢izgi kullanimina paralel bir dile sahiptir. Plotter’daki vektorel
tabanli ¢izgisel dilin, geleneksel baskiresim ornekleriyle olan paraleleligi dikkat ¢ekiyor
olsa da ¢izginin kalinli1 ve ele ait hassasiyetlerin bulunmayisi gibi nedenlerden otiirii

geleneksel baskiresimlere kiyasla olduk¢a mekanik bir sonuca baglandigi s6ylenebilir.

" http://www.vam.ac.uk/content/journals/research-journal/issue-02/computer-art-at-the-v-and-a (Erigim:
4 Haziran 2017)
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1960’11 yillarda ilk bilgisayarli sanat sergileri dijital baskiresmin erken 6rneklerini
de igerecek sekilde agilmaya baslamistir. Bunlara 6rnek olarak 1965 yilinda Stuttgart’ta
Studiengalerie’de acgilan “Generative Computergrafik” sergisi gosterilebilir (Shanken,
2012, 5.26). Bu kapsamda, donemin bir diger 6nemli sanat¢ist olan Nees’in ¢aligmalari
da sergilenmistir. Georg Nees, Max Bense’nin teorilerinden etkilenen sanatg¢ilardan birisi
olarak, kodlamaya ve programlamaya dayali estetik bir yaklasim benimsemistir. Nees’in
bilgisayarda tirettigi bazi gorsellerin litografi yontemiyle basilmasi sonucunda baskiresim

ve dijital teknloji arasindaki iliskiyi var eden ilk 6rneklere yenileri eklenmistir.

Gorsel 3.12. Georg Nees, “Schotter”, Litografi, 98,5x66,3cm, 1968-1970

1965°de Galerie Wendelin Niedlich’de Nake ve Nees’e ait ¢calismalar kendine yer
Studiengalerie’de bulmusken, ardi ardina agilan bilgisayarli sanat sergilerinden bir digeri
de New York’daki Howard Wise Gallery’de yapilmistir. Galeride bilgisayarli sanatin
diger bir énemli temsilcisi olan Michael Noll’'un calismalar1 sergilenmistir. Noll’un

caligmalar1 daha ¢ok mikrofilm baski aygiti aracilifiyla fotografik baskisi alinmig
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orneklerdendir. O donemde dijital bilgisayarlarin en kullanigh aygitlari arasinda yer alan
mikrofilm bask1 aygiti, bilgisayarda iiretilen goriintiilerin kiigiik boyutlu film karelerinde
kayit altina alinmas1 ve sonradan da fotografik baskisinin alinmasi agisindan biiyiik 6nem
kazanmistir (Schroeder, 1969, 5.66).

Michael Noll’un en bilindik c¢aligmalarindan birisi olan olan “Computer
Composition with Lines” isimli ve 1964 tarihli calismasi, Piet Mondrian’in “Composition
with Lines” g¢aligmasimin bilgisayarda iretilen bir benzeridir. Soyut sanatta estetik
faktorlerin neler oldugunu belirlemek (Beddard, 2009, Web) amaciyla iirettigi calisma ile
Noll, Mondrian’in sanatindaki dijital dili’* de 6n plana ¢ikarmustir. Calisma 35 mm.’lik
kameraya sahip bir mikrofilm baski aygitiyla basilmigtir. Noll, Mondrian’in resmini
analiz ederek, kompozisyonun yapsiyla ilgili belirleyici faktorleri (kompozisyonu
olusturan ¢izgi ya da ¢ubuklarin boy-genislik 6zellikleri ile resmin i¢indeki konumlarini)
kendi ¢alismasi icin temel almistir. Boylece her ¢izgi, Noll'a X ve Y eksenlerinde sayisal

degerler olarak ¢izilebilecek iki nokta saglamustir (Beddard, 2009, Web'?).

" Deleuze’un tanimladig1 anlamda. (Deleuze, 2009: 97)
" http://www.vam.ac.uk/content/journals/research-journal/issue-02/computer-art-at-the-v-and-a (Erigim:
4 Haziran 2017)
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Gorsel 3.14. Michael Noll, “Computer Composition with Lines”, Microfilm Baskisi, 1964
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1960’1 yillarda sanat pratigi dijital platformla tanisiyorken bu kapsamda en
onemli gelismeler siiphesiz arastirma merkezlerinin gosterdigi faaliyetler olmustur.
Ornegin Bell Laboratories bu anlamda sanat ve bilgisayar etkilesimin 6nemli
merkezlerinden birisidir. 1960’11 yillarda metin verilerinin depolanma ve kullanilma
islemlerini standartlagtirabilmek adina ASCII karakter seti Bell Laboratories biinyesinde
olusturulmus ve ilk dijital baskiresimlere 6rnek olarak gdsterilebilecek bazi ¢alismalar,
bu setin kullanimini1 igeren bir sekilde tiretilmistir.

Bell Laboratories’de arastirmalar yapan Ken Knowlton ve Leon Harmon
tarafindan ortaya konulan 1966 tarihli “Study in Perception” ¢alismasi bu tip baskilara
verilecek en Onemli Orneklerinden birisidir (Wands, 2006, s.24). Antik mozaik
tekniklerini hatirlatan goriintii (Shanken, 2012, s.27), 1966 yilinda bilgisayardaki
goriintiiniin mikrofilm baski aygiti kullanilarak 35mm’lik 8 kare mikrofilm araciligiyla
kaydedilmesinin  ardindan, 1967 yilinda serigrafi teknigiyle basilmasiyla
nesnelestirilmistir.
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Gorsel 3.15. Ken Knowlton ve Leon Harmon, “Study in Perception”, Serigrafi, 86.36 x182.88cm,
1966/1967

Bell Laboratories biinyesinde Claude Shannon, Ken Knowlton, Leon Harmon,
Lillian Schwartz, Charles Csuri, A. Michael Noll, Edward Zajec ve Billy Kliiver gibi
isimler faaliyet gostermislerdir. Bill Kliiver daha sonra Robert Rauschenberg ile birlikte
bir diger onemli kurulus olan “Sanat ve Teknolojide Deneyler (E.A.T.)”i kuracaktir.
Bilgisyarlarin sanatsal pratige entegrasyonu baglaminda sanat¢1 ve mithendis etkilesimini
tesvik etmek amaciyla (Kliiver ve Rauschenberg, 1967) 1966 yilinda kurulan “Sanat ve

Teknolojide Deneyler” bu donemin Onemli projeleri arasinda yer almaktadir. Billy
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Kliiver, Robert Rauschenberg, Fred Waldhauer ve Robert Whitman tarafindan kurulan
E.A.T. kapsaminda “9 Evenings” gibi onemli bir dizi performans gerceklestirilmis, John
Cage, Lucinda Childs, Oyvind Falhstrom, Alex Hay, Deborah Hay, Steve Paxton,
Yvonne Rainer, Robert Rauschenberg, David Tudor ve Robert Whitman gibi sanatgilar,
Bell Laboratories biinyesindeki 40’dan fazla miihendis ve bilim insaniyla birlikte
calismislardir (Goodyear, 2004, s.624).

20. Yiizyilin ortasinda estetik alaninda uluslararasi bir doniisiim yasanmis, kinetik
sanat, pop sanat, happening ve performans sanat1 ve diger disiplinler ile iligkili sanatcilar
da icine almistir (Shanken, 2012, s.28). Donemin teknik ve sanatsal ortamini 6zetleyen
bu tip ortak ¢alismalar heniiz bilgisayara erisimin ¢ok sinirli oldugu bu dénemde ortaya
konulan bilgisayarli sanat ¢alismalar1 i¢in bir gereklilik halidir. Bilgisayar ve baskiresim
baglantisinin kurulma agamasi olan bu dénemin diger 6nemli gelismeleri ise Londra’da
(Cagdas Sanatlar Enstitiisiinde (ICA) agilan “Cybernetic Serendipity” ve New York
Modern Sanatlar Miizesi’nde agilan “The Machine as Seen at the End of the Mechanical
Age” adli sergilerdir.

Charles Csuri, “Cybernetic Serendipity” kapsaminda eserleri sergilenen 6nemli
sanat¢ilardandir. Csuri, Vietnam Savagsi ile ilgili hassasiyetlerin yogun oldugu bir
donemde, 1967°de yaptig1 ¢aligmalarla glindeme gelmistir. Savasin hengamesinde dlen,
sakat kalan veya kaybolan askerlerin hayatindaki sans faktdriinii yansitir sekilde
gorsellestirmeyi, rastgeleligi one ¢ikaran bir algoritmayla yapmistir. Bu dogrultuda

eserinin adim da “Rastgele Savas (Random War)” olarak belirlemistir (http-23").

 http-23: http://collections.vam.ac.uk/item/O 1034080/random-war-lithograph-csuri-charles/
(Erisim: 7 Haziran 2017)
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Gorsel 3.16. Charles Csuri, “Rastgele Savas”, Litografi, 50,7x75,4cm, 1967

Bilgisayarda iiretilen goriintiilerin nesnelestirilebilmesi acisindan énem kazanan
baski aygitlari, sundugu yeni olanaklar dahilinde baskiresimde dijitalligi ortaya
cikartirken zamanla yeni 6rnekleri de sanat alaninda goriiniir kilmistir. Bu tip calismalara
gosterilecek en basarili orneklerden birisi de Jaume Estepa’nin “Leo Ferre” isimli
caligmasidir. Bir sair ve miizisyen olan Ferre’nin portresini, ASCII harf setinin
olanaklarindan faydalanarak, “M”, “V”, “O” ve “*” karakterleriyle olusturan Estepa,
eserini vuruslu yazicidan baski alarak nesnelestirmistir (http-247").

1960’1 yillarda bilgisayar yazicilarindan alinabilen goriintii olanaklarinin
kisitliligi nedeniyle figiiratif ¢aligmalar i¢in (Estepa ve Knowlton’un c¢aligmalarinda
oldugu gibi) ASCII karakterlerinin, goriintiiyli ortaya ¢ikaran yapi elemanlar: olarak
kullanimi s6z konusu olmustur. Vuruslu yazicilarin teknik olanaklari (daktiloya benzeyen
yapist nedeniyle) yazi karakterleriyle kisithi olsa da plotter aygitiyla alinabilen baskilarda,
¢izginin bir ifade diline doniistiigii dnemli 6rnekler s6z konusudur. Estepa’nin portre
caligmalarindan birisi olarak “Maria Argemi’nin Portresi” bu tip bir ifadenin renkli

miirekkeplerle ortaya konulan 6rnegidir.

™ http-24: http://collections.vam.ac.uk/item/049953 1/leo-ferre-print-estapa-jaume/
(Erisim: 9 Haziran 2017)

110



Gorsel 3.17. Jaume Estepa, “Leo Ferre”, Kagit Uzerine Vuruslu Yazici Baskisi, 55,9x34,4cm, 1968

Kagit Uzerine Plotter Baskist,

Gorsel 3.18. Jaume Estepa, “Maria Argemi’nin Portresi” (Detay),

77x59cm, 1968
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Figiiratif caligmalara dair drnekler bulunsa da ilk bilgisayarli sanat drneklerinin
daha cok ¢izgisel, geometrik ve soyut olma egilimindedir. Bu durum kismen bu dénemin
smirli ¢ikti aygitlarinin dogrudan bir sonucu olarak goriilse de asil olarak modernist
kiiltiiriin etkisiyle aciklanabilir. Siislemeden uzak, rasyonelligi ve sanatin 6zerkligini
gerektiren formalist bakis acgisina paralel olarak ortaya konulan bilgisayar destekli
baskiresimler, kendi doneminin sanatsal ortamina uygun yapisiyla dikkat ¢ekmistir
(Beddard, 2009, Web””). Herbert Franke'nin 1969/70 tarihli “Quadrate (Kareler)” isimli

caligmasi, gorsel icerikteki indirgemeci tavrin bir baska 6rnegi olarak goriilebilir.

Gorsel 3.19. Herbert Franke, “Quadrate (Kareler)”, Kagit Uzerine Serigrafi, 69,8x39,6cm,
1969/70

1960 ve 1970’li yillarda donemlerinin baski aygitlariyla nesnelestirilen
caligmalarin yanisira geleneksel baskiresime has olanaklar dahilinde nesnelestirilen

caligmalar da 6nemli bir yer kaplamaktadir. Gerek geleneksel gerekse dijital olanaklar

7> http://www.vam.ac.uk/content/journals/research-journal/issue-02/computer-art-at-the-v-and-a
(Erisim: 4 Haziran 2017)
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dahilinde olsun, bigisayardaki goriintiiniin basilmasi, baskiresim disiplininin kapsamini
genisleterek yeni ifade olanaklarini miimkiin kilmaistir.

Bir yandan gelismeye devam eden dijital teknoloji, bir yandan da bilgisayarl
sanat alaninda yasanan ¢igir agici gelismeler neticesinde daha ¢ok sanat¢inin ilgilenmeye
basladig1 bilgisayarlar, sanatsal ortama katilan yeni yaklagimlarin altyapisini
olusturuyorken, 1970’lerde yeni dijital olanaklar1 besleyen kuruluslar da dikkat
cekmektedir. Bilgisayarli grafik uygulamalar alaninda arastirmalar yapma perspektifiyle
Xerox Corporation tarafindan, Stanford Universitesinde 1970°de kurulan Palo Alto
Arastirma Merkezi (PARC), bilgisayar ve sanat birlikteligine yatirnm yapan 6nemli
kuruluslardan birisi olmugtur (Wands, 2006, s.25). Dijital aygitlara ayrilan kaynaklar ve
olanaklar1 gelistirme cabalari, alt yap1 unsurlarim1 daha da vermli hale getiriyorken
1970’lerde baz1 sanatcilar kendilerine yardim edecek bilgisayar programcilari ile
caligmak yerine, programlama dilini 6grenmeye baslamislardir. Bu sanatcilarin ¢ogu,
bilgisayarli sanatin ilk drnekleri veren sanatcilar gibi bilim veya matematik alanlarindan
degil daha cok geleneksel sanatlar igerisinden alana dahil olmuglardir. Bu anlamda
1970'lerin basinda, Londra Universitesi’nde kurulan Slade Sanat Okulu, bilgisayarlarin
sanatsal kullanimini iceren miifredati uygulamaya koymasi ve kurum i¢i bilgisayar
hizmeti vermesi nedeniyle alana énemli katkilar sunmustur. Ornegin dénemin 6ne ¢ikan
sanatcilarindan Paul Brown, Slade Sanat Okulu’nda egitim gormiistiir. Brown’un
programlama diliyle iirettigi calismalari, bir dizi kural ¢ergevesinde degisip doniisen

yapisal elemanlardan olugan soyut baskiresimlerdir (http-25").

70 http-25: http://www.vam.ac.uk/content/articles/a/computer-art-history (Erisim: 13 Haziran 2017)
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Gorsel 3.20. Paul Brown, Plotter Baskisi, 27,6x26,8cm, 1975

b)) (o

5)
D)

Paul Brown, caligmay1 olusturan elemanlari, nispeten yalin ¢izgisel bicimler
olarak, bagimsiz birimlerle ve bu birimlerin etrafiyla kurdugu iliski c¢ercevesinde
gorsellestirmistir. Bilgisayar programlamasi temelinde kendilerini gelistirip yayabilen bu
birimleri “hiicresel otomat (cellular automata)” olarak niteleyen Brown, ¢aligmalarinda
tekrara ve ritme yonelik bir kompozisyon kurgusunu, simetriyi icermeyen haliyle
kullanmustir (http-26"").

Giizel sanatlar alaninda egitim gordiikten sonra bilgisayarla tanisan sanatgilardan
birisi de Ispanyol sanat¢1 Manuel Barbadillo’dur. 1968 yilinda Madrid'de bulunan Centro
de Calculo de la Universidad'da bilgisayarla arastirmalar yapmaya baslayan Barbadillo,
bilgisayar olanaklarini kullanarak yaptigi bircok denemede, U seklindeki formlarin
kombinasyonlarini tecriibe etmistir. Bilgisayarda iiretilen formlarin rasyonel bir yaklagim
dahilinde ele alinmasi, 6znel ifadenin bir aracit olan soyut disavurumculuga karsit

ozellikler gostermektedir (http-27"%).

7 http-26: http://collections.vam.ac.uk/item/0242181/a-b-modulars-drawing-brown-paul/ (Erigim: 15
Haziran 2017)

™ http-27: http://collections.vam.ac.uk/item/O 1 52188/adfera-print-barbadillo-manuel/ (Erigim: 21
Haziran 2017)
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Gorsel 3.21. Manuel Barbadillo, “Typical Output”, Kagit Uzerine Vuruslu Yazict Baskisi,
36,7x34,7cm, 1968/72

Kullandig1 programda her form i¢in icin sayisal degerler atayan sanatci, bu
degerler iizerinden formlar arasindaki iliskileri yonetebilmek adina bir dizi kural
gelistirmis, ortaya ¢ikan sonuglar1 bir biitiin halinde degerlendirerek hangi varyasyonun
daha basarili olduguna karar vermistir. Sanat¢i, vuruslu yazicilardan aldigi baskilarin
yanisira ayni donemde serigrafi ve boyaresim ¢alismalar1 da yapmistir. Barbadillo’nun
bilgisayar olanaklari dahilinde kisa siirede olusturdugu kompozisyonlarin gesitliligi
dijital teknolojinin aragsal kullanimiyla miimkiin olabilecek tiirdendir (http-27").

Bilgisayarda iiretilen goriintiilerin baskiresim disiplini dahilinde ele alinmasini
gosteren en onemli projelerden birisi de “Art Ex Machina” portfolyosu olmustur. 1972
yilinda Gilles Gheerbrant® tarafindan yayimlanan potfolyo, Barbadillo, Kawano,

Knowlton, Mohr, Nake ve Nees’in baskiresimlerinden olusturulmustur. Sanatg1

" http-27: http://collections.vam.ac.uk/item/O152188/adfera-print-barbadillo-manuel/ (Erisim: 21
Haziran 2017)

% Gilles Gheerbrant Paris'te ekonomi ve iletisim okumus, 1969'da Kanada'ya yerlesmistir. 1971'de Serge
Poulard, Maxime Renard ve Claude Schneegans ile birlikte "Sibernetik Grafik ve Animasyon Grubu" nu,
ardindan da 1972'de Editions Gilles Gheerbrant't kurmustur. 1973'te ise Galeri Gilles Gheerbrant'1
acmistir.
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aciklamalarina ve Abraham Moles® tarafindan yazilan bir metne de yer verilen Art Ex
Machina portfolyosunda, baskiresim disiplininin dijital teknoloji olanaklari ile kurdugu

iligki cergevesinde ele alinabilecek dnemli baskiresim 6rnekleri bulunmaktadir.

ART EX MACHINA

six onginal computer ant sergraphs

BARBADILLO
KAWANO
KNOWLTON
MOHR
NAKE
NEES

ABRAHAM A. MOLES

Gilles Gheerbrant Editeur

Gorsel 3.22. Gille Gheerbrant tarafindan yayimlanan “Art Ex Machina” portfolyosu.

Portfolyo kapsamindaki baskiresimler, sanatgilar tarafindan bilgisayarda iiretilen
goriintlilerin serigrafi olarak basilmasiyla olusturulmustur. Frieder Nake’e ait “Walk-
Through-Raster” isimli ¢alisma da bu portfolio kapsaminda basilan serigrafilerdendir.
Bilgisayarda iiretilen goriintiilerin, dijital baski aygitlarinda basilmasinin yaninda
geleneksel baskiresim yontemleriyle de basilmasi, Amerika’daki baskiresim kiiltiiriiniin

giiclii pozisyonuyla da agiklanabilir.

*1 Bilimsel araglar ile estetigin anlasilmasi tizerine ¢alisan Fransiz teorisyen.

116



111

11

1

 HEEEREEN|

1

Gorsel 3.23. Frieder Nake, “Walk-Through-Raster”, Serigrafi, 50,3x37,9 cm, 1972

Portfolyo kapsamindan yer alan Alman sanat¢i Manfred Mohr, dénemin oncii
sanatcilarindan birisi olarak, bilgisayar eksenli bir sanat anlayis1 gelistirmis ve
baskiresimler iiretmistir. Onceleri disavurumcu iislubuyla bilinen sanatg1, 1960’lardan
itibaren geometrik form olanaklarini aragtirmaya baglamis, daha objektif ve sistematik bir
caligma yontemini benimsemistir. Yeni sanatsal yaklasimina katki sunabilecek sekilde
bilgisayarla kurdugu iliski, bilgisayarli sanat alaninda 6nemli bir yer edinmesini saglamais,
matematiksel mantik temelinde olusturdugu karmasik algoritmalar sayesinde, zaman
gerektiren ¢oziimlemeleri kisa siire igerisinde elde edebilmistir (http-28*%). Mohr, énceki
resimlerinde kullandig isaret ve sembolleri, bilgisayarda olusturdugu goriintiiler i¢in bir
ifade diline doniistiirmiis, Konstriiktivist yaklagimla baglantili olarak bu isaret ve
sembollerin arasindaki uzamsal iligkileri arastiran eserler iiretmistir (Beddard, 2009,

Web™).

% http-28: http://collections.vam.ac.uk/item/0242791/untitled-from-the-portfolio-art-print-mohr-manfred/
(Erisim: 29 Haziran 2017)

¥ http://www.vam.ac.uk/content/journals/research-journal/issue-02/computer-art-at-the-v-and-a
(Erisim: 4 Haziran 2017)
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Gorsel 3.24. Manfred Mohr, Serigrafi, 39,8v39,8cm, 1976

Bu kapsamda Mohr, bilgisayarda iirettigi goriintiileri plotter aygitt yardimiyla
izerine sabitlenen bir kazima ucu sayesinde graviir plakalarina aktarmig ve “Bilgisayar
Graviirleri” ¢aligmalariyla bilgisayardan baskiresime uzanan bir deneysellikle ¢caligmalar
tiretmistir. Ozellikle 1960°’lardan itibaren ortaya ¢ikan deneysel yaklagimlarm baskiresim
disiplini i¢erisinde daha goriiniir oldugu bir zamanda ortaya konulan bu ¢alisma, dijital
sinyaller tarafindan beslenen bir elektro-mekanik aygitin eliyle yapilan, en yenilik¢i
caligmalardan birisi olarak dikkat ¢cekmektedir. Donemin 6ne ¢ikan diger drnekleriyle
kiyaslandiginda, plotter’dan alman dijital baskiin serigrafi ya da litografiye
doniistliriilmesinden bagka bir sekilde, dolaysiz olarak plotter’in hazirladig1 bir baski
kalibina sahip calisma, gelecek donemlerde giindeme gelecek CNC gibi yeni olanaklarin

da habercisi gibidir.

118



K\

"\ 7 ’f

&

IAIL(,

~
N

‘1

”
~
~
P
~
)

o~

?
<
z

~
'
AN NP

[ 0 I O 3 0 9 e 0 A 51 (i

AN

«

A
S

)
2
<
W) EN BN i A 2 P ([ R B P Ol i P

<

wln AL AR

5|~

’hlyll'l(l"{\'l elx|fs| 2|2 =

D

-
VI AN .
plalN] ola
P
7

i yl~NlS RAINIE
D
'

~

S~
~

7’ ]

z1% 13 |3
W e i £ I [

rd

Vv

L = <=
<

A e d id M A S

[ L) ) ) (0 5

TEIA!

-~
MZIPEAESARRREENE

NRZ2ASRARENRANRN
Ny 'r)no"\,k'
»Nhﬂ(l‘cbi

M\ss
J|'4n |

1(/,‘01,' freve N

Gorsel 3.25. Manfred Mohr, “Bilgisayar Graviirleri”, Graviir, 1975%

Tokyo Universitesi Felsefe Boliimiinden mezun olan Hiroshi Kawano da Art Ex
Machina portfolyosunda baskiresimleri yer alan sanatcilardandir. Diger bir¢ok sanatgi
gibi Max Bense’in diisiincelerinden etkilenen Kawano, yazdigi programlar araciligiyla
iirettigi gorselleri daha gok renkli serigrafi baskiresimler olarak sergilemistir (http-29%).

1960 ve 70’lerde ortaya ¢ikan bilgisayar destekli baskiresimler, 6ziinde nesnel bir
sessizligi ve geometrik diizeni (Antmen, 2008, s.181) iceren donemin sanatina uygun bir
dile sahiptir. Matematik temelli dijital programlamanin, indirgenmis ve kodlanmais bir dili
daha da one cikarmasiyla acgiklanabilecek bu durum, zamanin ruhu g¢ergevesinde de
degerlendirilebilir. Stella, Flavin, Judd, Andre, LeWitt, Serra gibi isimlerin
sekillendirdigi donemin sanati, bilgisayarl sanatin diliyle de ifade edilebilecek oranda
indirgenmis ve kodlanmistir ya da tersten okunursa, bilgisayarlar araciliiyla sekillenen

sanatsal dil, minimal sanat1 simiile edebilen bir karakterdedir.

% Bilgisayar kontroliindeki plotter aygitina kalem yerine gelik bir kazima ucu sabitlenmesiyle oyulmus
bakir plakanin baskisi.

% http-29: http://collections.vam.ac.uk/item/0242792/untitled-from-the-portfolio-art-print-kawano-
hiroshi/ (Erisim: 10 Haziran 2017)
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Gorsel 3.26. Hiroshi Kawano, Serigrafi, 50,2x37,8cm, 1972

Konuyla ilgili olarak Shanken, bilgisayar destekli gorsel caligmalarin, felsefi,
estetik ve matematiksel dayanaklarinin kompleks yapisindan bahsederken c¢agdas
sanattaki bazi egilimlerin de aymi yapisal 6zelliklere sahip oldugunu belirtmis, bu
kapsamda LeWitt’in 1974 tarihli “Incomplite Open Cubes” adli eserini Ornek
gostermistir. S0z konusu eserin, bilgisayarli sanatin kodlu ve indirgenmis yapisina benzer
bir sistematik yaklasimi One ¢ikarttigint vurgulamistir (Shanken, 2012, s.126).
Diisilincenin, sanat yapan bir makine’ye doniismesini amaglayan LeWitt tarafindan ortaya
konulan eser, agik kiiplerden sistematik bir bicimde ¢ikarilan pargalar sayesinde kag adet

varyasyonun elde edilebilecegi sorusunun cevabini aramaktadir.
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Gorsel 3.27. Sol LeWitt, “Incomplite Open Cubes”, Beyaza Boyanmis Ahsap Heykeller (122 par¢a)
Her ac¢ik kiip: 20.3x20,3x20,3cm, Cergeveli fotograflar ve ¢izimler (131 par¢a), Her Parga:
66x35,6 cm, Kaide: 30,5 x 304,8 x 548,6 cm, 1974

3.2.2. 1980 Sonras1 Donemde Dijital Baskiresim

1980’lere kadar olan donemde baskiresimin dijital olanaklarla kurdugu iligki, bu
alanda eser veren ve programlama diline hakim isimlerin nispeten kisith teknik
olanaklarla gergeklesen ¢abalarindan ibaretken, 1980 sonrasi dijital teknolojinin gelisen
ve yayginlasan kapsamu ile birlikte, sanatsal ortamda bilinirligi olan bir¢ok sanat¢1 dijital
olanaklarla baskiresim yapmaya baslamistir. Bu baglamda dijital baskiresim ile ilgili
yasanan gelismelerin sanatsal ortamda kabul gérmesi ve yayginlasmasi da 1980 sonrasi
donemde gergeklesmistir. Cilinkii buna olanak taniyan en 6nemli teknolojik gelismeler ve
bu teknolojinin yayginlasmas: 1980’lerle birlikte gergeklesmistir. Once bilgisayar
donanimlar1 ve yazilimlari sonra ise internet ekseninde giinden giine dijitallesen hayatin,
toplum ve sanatgilar {izerindeki etkisi de baskiresimdeki dijitallesmenin nedenleri olarak
belirmistir.

1980’1 yillardan itibaren dijital sanat uygulamalar1 agisindan devrim niteligi
tastyan onemli gelismeler ortaya ¢ikmistir. IBM ve Apple’n ilk kisisel bilgisayarlarin
tanitmastyla, dijital goriintii ve baski liretiminde renk faktorii de tam anlamiyla devreye
girmis, alandaki firmalar tarafindan ilk miirekkep piiskiirtmeli ve lazer yazicilar
gelistirilmistir. Kisisel bilgisayarlarin tanitilmasi ve yayginlagsmasiyla, dijital olanaklari
kullanarak caligan sanatg¢ilarin arastirma merkezleri ve iiniversitelere olan bagimlilig

azalmis, bireysel olanaklar1 dahilinde {iretim yapabilmelerinin yolu agilmistir. Gelisen
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dijital olanaklar yadsinamaz kolayliklar1 da beraberinde getirirken, sanatcilar i¢in yeni
ifade olanaklar1 da saglamis, ticari yazilimlarin ortaya ¢ikisiyla birlikte programlama
bilgisi olmayan sanat¢ilarin da dijital goriintli {iretmesi miimkiin olmustur. Ayrica
bilgisayarda goriintii liretmede, fotograf ve video goriintiilerinin de kullanilabilmesi hem
donanim hem de yazilim teknolojisindeki gelismeler paralelinde miimkiin hale gelmistir.
Birgok gorselin bilgisayarara aktarimini, bilgisayarda {iretimini ve iizerine galisabilmeyi
miimkiin kilan gelismeler sonucunda, 6zellikle yeni yazilimlar sayesinde, sanatgilar
gorsel lizerinde hizlica degisiklik yapabildikleri ve anlik olarak geri bildirim alabildikleri
bir liretim siirecine kavusmuslardir. Bu durumda sanatcilar, yaptiklar degisiklikleri anlik
olarak gorebilir ve hatali adimlar1 bir tusla geri alabilir olmuslardir. Sanatcilarin tiretim
stireclerinde dnemli degisimlere neden olan bu gelismeler, baski hizi, kalitesi, kolayligi
ve fikir iiretme asamasinda degisikliklerin daha ¢abuk uygulanabilmesi agisindan tercih
nedeni olabilmistir (Coldwell ve Laidler, 2012, s.113).

Bilgisayarda goriintii iiretme ve baski alma edimleri bir¢ok sanat¢inin dikkatini
cekerken, geleneksel baskiresim sanagilar1 da dijital olanaklar1 daha ¢ok kullanmaya
baglamiglardir. 1960’lardan sonraki ele alinisiyla kapsami genisleyen baskiresim
disiplinine, oldukga yiiksek bir kalite diizeyine ulasan dijital aygitlar1 sayesinde dijital
baski ¢alismalar1 da eklemlenmis, dijital baski bir teknik olarak alanda kabul gérmiistiir.
1980’lerden itibaren baslayan dijital teknoloji siirecinin 1960 ve 70’li yillardan en biiyiik
farki, sadece programlama diline hakim sanat¢ilarin degil ayni1 zamanda sanatsal ortamda
bilinirligi olan bir ¢ok baska sanat¢inin da dijital baskiresimler iiretmeleri olmustur. Bu
kapsamda, iiretilen calismalar neticesinde, dijitalligi igeren melez baskilar ortaya ¢ikmais,
geleneksel ile yeni arasindaki gegisliligi barindiran baskiresimler ortaya ¢ikmustir.

Ornegin bilgisayardaki bir dosyay1, geleneksel baskiresim kalibina denk géren
anlayisiyla Isaac Kerlow, geleneksel yontemleri dijital olanaklarla birlikte kullanarak
iirettigi melez baskiresimleriyle taninan bir sanatcidir (Prince, 2009, s.99). Sanat¢inin
yontemi, goriintiiniin planlanmasini, bilgisayarda goriintiisiiniin olusturulmasint ve
geleneksel baskiresim kalibina aktarilmasini igeren bir boyuttadir. Deneysel
baskiresimleri ilk kez 1986'da Barselona'daki Joan Mir6 Cagdas Sanatlar Merkezi'nde
sergilenen (http-30*°) sanatg1, bilgisayarlarin geleneksel baskiresime olan etkisini

goriiniir kilan ¢aligmalariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kapsamda yiiksek ¢6ziiniirliikli 3B

% http-30: http://www.artof3d.com/computer_print.html (Erigim: 1 Temmuz 2017)
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bilgisayar goriintiilerini geleneksel baski tekniklerine aktarmaya yonelik g¢alismalar
yapan sanat¢1 ozellikle aquatint ve fotograviir tekniklerini kullanmistir. Ornegin
“Ozgiirliik ve Hapsedilme” c¢alismasinin sag yarist dijital ortamda olusturulan
gorilintliniin, bilgisayar kontroliindeki plotter’a sabitlenmis ¢elik kazima ucu araciligiyla
direkt bakir plakaya kazinmasiyla elde edilen kaliptan basilmustir (http-31°*7). Kerlow bu
caligmanin siirsel bir ¢eliskiyle yiiklii oldugunu belirtmistir (Kerlow, 2010, s.154). Orman
iizerinde ugan Olii jaguarlar 6zgiirliik icin bir metafor olarak kullanilmis, geyikler ise

yasam i¢erisinde tutsak kalmistir.

Gérsel 3.28. Isaac Victor Kerlow, “Ozgiirliik ve Hapsedilme” Asit Oyma ve Kuru Kazi, 48x66cm,
1985

Bir yandan baskiresim ve dijitalligin melez 6rnekleri ortyaya ¢ikiyorken 1985
tarihi, dijital baskiresim agisindan yasanan en 6nemli gelismelerden birisine tanik olmus
ve Eastman Kodak'in Grafik Iletisim Grubu tarafindan iiretilen /ris yazici tanitilmistir.
Miirekkep piiskiirtmeli ve vurussuz bir yazici olan /ris ile birlikte kagit, tuval, ipek, keten
ve kumas {izerine biiyiik boyutlu, tutarli, siirekli tonlu ve yiiksek kalitede baski alabilmek
miimkiin olmustur. Iris, renk dogrulugu, kalitesi ve uygun maliyeti ile birlikte bir¢cok
sanat¢inin kullanmayi tercih ettigi bir aygit olmustur. Boylece Iris yazicilar araciligiyla

kaliteli baski kagitlarina alinan “sanatsal dijital baskilar” donemi baslamis ve bu tiir

¥ http-31: https://www.siggraph.org/artdesign/gallery/S98/pione/pione3/kerlow.html (Erisim: 9 Temmuz
2017)
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baskilar ilk donemlerde “Giclee Baski (Giclee Print)*™” olarak isimlendirilmistir (Prince,
2009, 5.100). Giintimiizde bu tanimlama bi¢imi yerine daha ¢ok dijital baski (digital print)
terimi kullaniliyor olsa da o donemde kalicilig1 ve kalitesi tartigmali olan diger dijital
baski tiirlerinden ayirt edilmesi i¢in 6ne ¢ikarilmistir. Dijital baski aygitlarinin sanatsal
kullanimimi saglayacak gelisime katki sunan isimlerin basinda geleneksel baskiresim
kiiltiiriine hakim olan Jon Cone gibi isimler de bulunmaktadir. Bir baskiresim atolyesi
olan Cone Editions’in kurucusu Jon Cone, miirekkep piiskiirtmeli /ris ve Epson
yazicilardaki baski kalitesinin iyilestirilmesinde ve arsivlik deger kazanmasinda 6nemli
katkilar sunmustur (Wands, 2006, s.33). Bu 6rnek Amerika’daki baskiresim atolyelerinin
gelisen olanaklara yaptiklar1 katkiy1 ve bu olanaklari kendi biinyelerine dahil etmelerinin
onemli bir 6rnegi olmugtur.

Iris yazicinin ortaya ¢ikisindan sonra miirekkep piiskiirtmeli baski teknolojisinin
sundugu kolaylik ve hiz bir gorselin sinirsiz sayida baskisini alabilme kapasitesine sahip
olmasiyla birlikte geleneksel baski yontemlerinde kalibin aginmasi nedeniyle miimkiin
olamayan bir baska avantaji da beraberinde getirmistir. Paul Coldwell, yeni olanaklar
dahilinde ortaya ¢ikan en 6nemli sonuglardan birisinin de degisen iiretim siireci oldugunu
belirterek, geleneksel baski yontemlerinde baski siireci basladiktan sonra genellikle bir
edisyonun tamaminin basilmasina karsin dijital baski tekniginde ayni eseri talebe gore
farkli zamanlarda basabilmenin miimkiin olmasini 6ne ¢ikarmistir (Coldwell, 2010, s.33).
Bir diger 6nemli degisim ise baskiresimlerin iiretilmesi siirecindeki atdlye ihtiyaciyla
ilgilidir. Boyanin tiipe girmesiyle ¢aligma ortami degisen Izlenimciler gibi bazi
sanatcilarin da ortami degisecek, dijital olanaklar artik kisisellesen bir bilgisayar ve yazici
etrafinda sekillendiginden, dijital baskiresimler icin atdlye, bilgisayar ve yazici boyutuna
indirgenecektir.

1990’larla beraber dijital baskiresimlere yer veren bir¢ok uluslararasi sergi
acilmistir. 1993 yilinda New York Dijital Salonu adiyla agilan mekanda dijital eksende
iiretilen baskiresimler, enstelasyonlar, heykeller, animasyonlar, web sanatlari,
performanslar yer almis, bu haliyle salon uluslararasi sanatcilar i¢in dnemli bir platform
olmustur. 2001 yilinda San Francisco Modern Sanat Miizesi’'nde “010101: Teknolojik
Zamanlarda Sanat” ve Whitney Amerikan Sanat Miizesi'nde “BitStreams” ve “Data

Dynamics” sergileri acilmigtir. Bu sergileri, Brooklyn Miizesi’nde agilan “Digital:

% Giclee: Fransizca “piiskiirtme” anlamindaki sozciik. (https:/en.oxforddictionaries.com/definition/giclee
Erisim: 28.11.2017)
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Printmaking Now” sergisi izlemis, sergi, dijital baskiresme odaklanan yoniiyle dikkat
¢cekmistir (Wands, 2003, s.16).

“Digital: Printmaking Now” sergisi kapsaminda, aralarinda John Baldessari,
Chuck Close, Nam June Paik, Kiki Smith ve James Turrell gibi sanat¢ilarin ¢aligmalar
sergilenmis, ayrica Goya, Degas ve Diirer gibi sanatcilarin eserleri de sergiye dahil
edilerek baski teknolojisinin ge¢misi ve bu giiniinii birlikte gostermek amaglanmistir.
Sergide yer alan yeni baskiresimlerin teknolojiyle kurdugu iligki eserden esere
degismekle birlikte bazi caligmalar bilgisayarda iiretilen goriintiilerin dijital bask:
olanaklariyla, bazilar1 ise bilgisayarda iiretilen goriintiilerin geleneksel yontemlerle
basilmasindan olusturulmustur. Sanatcilarin yontemi genellikle internetten indirilen,
tarayici araciligiryla dijital ortama aktarilan ya da dogrudan dogruya bilgisayarda
olusturulan goériintiilerin dijital baskisini almay1 ya da baski kaliplarina aktarilmasini
icermektedir (http-32*).

Dijital teknolojinin gorsel sanatlar alanina sundugu olanaklarin gergevesi
genislerken, bir¢cok sanat disiplininin dijital platformda kaynasabilmesi kolaylagsmistir.
Gelismis teknolojik olanaklarin sanatsal pratige dahil olmasi, siirlarin ve hiyerarsinin
esnetildigi bir disiplinleraras: yaklasimi da barindirmaktadir (Beddard, 2009, Web™).
Bilgisayarda iiretilen goriintiiniin, baskiresim, fotograf ve resim gibi disiplinlerle kurdugu
iliskinin boyutu, buna imkan taniyan dijital altyapt nedeniyle 1990’lardan sonra
giiclenerek devam etmistir. Baskiresmin genigleyen kapsamina dogrudan hizmet eden
displinler aras1 yaklasim, 6zellikle dijital teknoloji sayesinde daha da 6n plana ¢ikmigstir.
Bu kapsamda baskiresim 0Ozellikle fotograf disipliniyle 6nemli bir baglanti alam
gelistirmistir. Ayrica geleneksel baski ve fotograf arasindaki iligki bi¢imi dijital
olanaklardan sonra farkli bir noktaya evrilmistir. West of England Universitesi
biinyesinde dijital baski iizerine arastirmalar yapan Laidler, giinlimiizde hem baskiresim
hem de dijital fotografcilik alanlarinin benzer donanim ve yazilimlar1 paylasan yapisina
dikkat cekerek, gelisen yazilim ve donanim teknolojisi sayesinde, Ozellikle Iris gibi
yiiksek kapasiteli yazicilar nedeniyle, baskiresmin fotografik goriintiiyle kurdugu iliskiye
dikkat cekmektedir (Coldwell ve Laidler, 2012, s.116). Onceleri fotografik goriintiiniin

geleneksel baski kaliplarina aktarimini iceren uygulamalara, dogrudan dogruya

% http-32: http://stevemiller.com/press-articles/digital-printmaking-now/ (Erisim: 11 Eyliil 2017)
% http://www.vam.ac.uk/content/journals/research-journal/issue-02/computer-art-at-the-v-and-a (Erigim:
4 Haziran 2017)
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bilgisayarda diizenlenen dijital gorsellerin baskiresim olarak nesnelestirilmesi
eklenmistir. Bu anlamda hem baskiresim sanat¢ilarinin hem de fotograf sanat¢ilarinin
ortak noktasi ayni1 altyapiy1 olusturan donanim ve yazilimlar olmus, fotograf kalitesinde
bask1 alabilen Iris yazicinin gelistirilmesi, bu iligkiyi kuvvetlendiren bir etki yapmustir.
Ornegin Richard Hamilton’un “EVv/ilik” isimli ¢alismas1 bdyle bir iliskide siliklesen
baskiresim ve fotograf smirlarini goz Oniine getirmistir. Hamilton “Ev/ilik” isimli
caligmasinda, restore ettigi eski bir fotografik goriintiiyli dijital baskiresim olarak

sunmustur.

Gérsel 3.29. Richard Hamilton, “Evlilik”, Kagit Uzerine Dijital Baski, 65x47,1cm, 1998

Teknoloji ile iligkisini, dmrii boyunca yaptig1 baskiresimlerle belgelendirmis olan
sanatci, baskiresmi yeni teknoloji olanaklar1 dahilinde ele alan ilk sanat¢ilardandir. Pop
Sanatin da onciilerinden olan Hamilton, baskiresmin geleneksel teknolojilerinin yanisira,
degisen teknolojinin izinde, dijital olanaklar1 da deneyimlemistir. Hamilton’a ait iki
onemli ¢aligmasi, degisen teknolojik ortamin sanatcilarin teknigine ne sekilde yansidigini
gosterir niteliktedir. 1956 yilinda “This is Tomarrow” sergisi i¢in hazirladig “Giinitimiiz
Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?” adl1 kolaj ¢alismasini hazir-
basili materyallerden keserek iiretmisken, dijital olanaklarin yayginlik kazanmasi

sonrasinda hazirladig1 1992 tarihli “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkl Kilan Tam Olarak
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Nedir?” isimli benzer ¢alismasini ise dijital kolaj olarak bilgisayarda hazirlamis ve dijital
baskisint almistir. Bu durum bize hazir-basili materyallere ve kagida dayali kolaj
mantiginin yanina, dijital ¢cagda artik bilgisayarda bir araya getirilen goriintiilere ve

bunlarin baskilarina dayali bir kolaj tekniginin eklemlendigini gostermektedir.

Gorsel 3.30. Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak
Nedir?”, Kolaj, 26x25cm, 1956

Gorsel 3.31. Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli Kilan Tam Olarak Nedir?”,
Kagit Uzerine Lazer Baski, 21x29cm, 1992
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Bilgisayarda kolaj yapmasma ve dijital baskilar {iretmesine olanak taniyan
Quantel Paintbox yazilimiyla ¢alisgan Hamilton’un 1999 yilinda agtig1 “Baskiresimde
Yeni Teknoloji” sergisi, sadece yeni teknolojinin yaratici potansiyelini degil ayn1 zamanda
sanat piyasasinda bir karsiliginin oldugunu da gosteren bir sergi olmustur (Coldwell,
2001, s.50).

Dijital teknoloji olanaklarini ilk kullanan sanatgilardan birisi de Digital:
Printmaking Now sergisinde de yer alan Kiki Smith olmustur. Cesitli malzeme, disiplin
ve teknikleri deneyimlemis olan sanat¢i insani durumlara, cinsiyet, dogum, rejenerasyon
temalarina ve dogal diinyaya iliskin multidisipliner uygulamalar ortaya koymus bu
kapsamda baskiresim, heykel, fotograf ve ¢izimi iceren bir yelpazede eser vermistir.
Kisisel hayatindaki yaganmigligin da etkisiyle 6liimii ve insan viicudunun fizyolojisini
irdeleyen caligmalar ortaya koyan sanat¢t bu kapsamda cesitli insan organlarini
betimleyen caligmalar iiretmis, toplumsal hayata dokunan AIDS ve kadin haklar1 gibi
problemleri, viicut sivilari tizerinden vurguladigi calismalariyla 6ne ¢ikmistir. 1980'lerin
ortalarindan itibaren baskiresim tekniklerini deneyimlemeye baslayan Kiki Smith, fetiis
gorlintiileri ¢ercevesinde ele aldig1 “All Souls™ ¢alismasi 6rneginde de goriildigi lizere

ayni gorsellerin tekrartyla olusturdugu biiyiik boyutlu baskiresimler lizerinde ¢aligmigtir.
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Gorsel 3.32. Kiki Smith, “All Souls”, Thai Kagid: iizerine Serigrafi, 184,5x455,9cm, 1987

Eni 4,5 metreden uzun olan calisma ayri ayri basilmis birimlerin bir araya
toplanmasiyla olusturulmus, boylelikle sanat¢inin estetik dili ayn1 zamanda boyut sinirina
takilmayan bir serigrafi uygulamasini miimkiin kilmistir. Dogum ve 6liimii konu edinen

“All Souls” ¢alismasinda yinelenen imlerin her birinin yogunluk, yerlesim ve biitiinliik
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acisindan bir digerinden farkli oldugunu goriilmektedir. Yar1 seffaf Thai kagitlarina
aliman baskilarin tek bir yiizeyde bir araya getirilmesiyle olusan caligsma, bir yandan
Olimiin manevi huzuruna gonderme yaparken bir yandan da tekrar eden fetiisler
araciligiyla, bedensel ve sanatsal reprodiiksiyonun benzerliklerini vurgulamaktadir (http-
33°h).

Bununla birlikte dijital olanaklardan da faydalanan sanatgi, tarayiciyla bilgisayara
aktarilan, islenen ve miirekkep piiskiirtmeli yazicilardan baskisi alinan “Nest and Nees”
gibi caligmalar iretmistir. Calisma, dogaya ve hayata dair tekrar eden goriintiiler
biitiiniinden olusan Kiki Smith’e ait estetik yaklagimmin dijital izdiisiimii olarak
belirmektedir. Goriintiilerin tarayicidan gecirilmesiyle elde edilen dijital gorselin, renk ve
kompozisyonlarini bilgisayarda kurgulayan sanatgi, Iris yazici kullanarak baskiresim

caligmalar1 yapan sanat¢ilardan olmustur.

Gérsel 3.33. Kiki Smith, “Nest/Trees”, Kagit Uzerine Iris Dijital Baski, 50,6x54,9cm, 1997

Bilgisayarin olanaklartyla ¢aligmalar veren bir diger Onemli isim de
baskiresimlerinde geleneksel ve dijital yoOntemlerin birlikteligini esas alan Paul
Coldwell’dir. Sanatci, ¢izim ve fotograf gibi birbirinden farkli siirecleri sonugta ortaya

bir baskiresim ¢ikacak sekilde birlestirerek kullanmaktadir. Bu baskiresimler dijital,

! http-33: http://collection.whitney.org/object/7656 (Erisim: 29 Ekim Temmuz 2017)
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serigrafi, litografi ya da asit oyma olabilmekte ve dijital goriintiiden baslayarak
degistirdigi ve bilgisayarda yeniden forma biirlindiirdiigii goriintiilerle calismaktadir.
Goriintiiniin  pikselli yapisin1 noktalardan olusan bir oOrilintiiye c¢evirerek kullanan
Coldwellin imgeleri, artik temsil ettigi sey den uzaklasarak zar zor tanimlanabilir bir
yaptya biiriiniir. Imgelerin, orijinal kaynak goriintiiden baskiya degin defalarca
degistirilip doniistiiriilen niteligi, miilteci ve gé¢menlerin durumlarin1 géz oniine seren
metaforik bir anlatimin aract olmaktadir (Saunders ve Miles, 2006, s.18).
Kompozisyonlarinin en 6nemli gorsel birimlerini olusturan noktalar, pikselli goriintiilerin
dijital filtrelerle noktalama sistemine evrildigi bir doniisiimiin iiriinii olarak Coldwell’in
baskiresimlerinde yer alir. Sonugta bilgisayarda kurgulanan dijital goriintiiler bazen dijital

bazen de geleneksel baskiresimler olarak nesnelestirilir.

Gorsel 3.34. Paul Coldwell, “Border 1”, Dijital Baski, 52x70 cm, 2002

Baskiresmi yakindan ilgilendiren bir diger dnemli teknolojik gelisme ise CNC ve
lazer teknolojiyle ortaya ¢ikmigtir. Bu teknoloji sayesinde, bilgisayar goriintiisiiniin, bir
malzeme ilizerinde yapilan asindirma, kesme ve oyma islemleri sayesinde baski kalibina
doniistliriilmesi s6z konusu olabilmektedir. Bu kapsamda oldukca detayli uygulamalara
izin veren teknolojinin, kagit, ahsap ve metal gibi farkli yiizeylere uygulanabilmesi
miimkiin oldugundan baskiresmin dijitallesmesine katki sunan énemli bir unsur olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Ornegin Mike Lyon’a ait “Anthony” isimli c¢alisma, CNC

giidiimiindeki oyma isleminin potansiyelini ortaya koyan énemli bir 6rnektir.
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Japon Zen felsefesi’ne duydugu ilgi, Lyon i¢in dnemli bir ¢ikis noktasi olmus,
yillar icerisinde bu kapsamda yaratici liretim bigimleri gelistirmistir. Japon kiiltiiriinii
gilinliik hayata yonelik etkisi sanatginin imge olusturma konusundaki diisiincelerini
etkilemis ve baskiresimleri, insan dogasinin ¢agdas bir yansimasina doniismiistiir.
Yillarca moku hanga® iizerine ¢alisan sanatgi, fotografik verilerin oymacilikla
biitiinlestigi bir is akis1 gelistirmistir. Yiiksek baskilari i¢in gereken c¢ok sayida biiytlik
boyutlu kaliplar hazirlayan sanatci, bu kaliplarin hazirlanmasindaki fiziki zorluklari
asabilmek adina, sanatsal yaklasimina karsilik gelebilecek teknolojik olanaklari arastiran
Lyon bu kapsamda CNC olanaklariyla ¢alismaya baslamistir. CNC oyma ydntemiyle
olusturdugu bir¢ok sayidaki agac kalib1 caligsmalari i¢in kullanan Lyon, fotografik verinin
ahsap kaliplara CNC olanaklariyla aktarilmasini iceren yaklagimla ele aldigi ¢alismalarini
Adobe Photoshop programiyla elde edilen renk katmanlarinin birer iz diisiimii olarak

CNC aygitiyla hazirlamistir (Catanese ve Geary, 2012, s.119-122).

Gorsel 3.35. Mike Lyon, “Anthony”, 15 Kalipli Aga¢ Baski, 76x53 cm, 2004

% Moku hanga, baski asamasinda su bazli miirekkeplerin kullanildig1 bir japon aga¢ baski yontemidir. Su
bazli miirekkepler genis yelpazede canli ve seffaf renklerin kullanimina olanak tanimaktadir.
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Gorsel 3.36. Mike Lyon'un “Anthony” Calismasinda Kullandigi CNC Ile Oyulmus Kaliplar.

CNC aygitina, farkli kazima ve oyma uglariin sabitlenebilmesini saglayan
olanaklar dahilinde baskiresimde deneysel yaklagimlarini ¢esitlendirebilen Mike Lyon’un
bu kapsamda 6nem kazanan bir diger ¢alismasi da “Sarah Reclining” dir. Bu ¢aligma
mezotint yonteminin dijital aygitlarla uygulanisinin bir 6rnegi olarak CNC’ye entegre
edilen kazima ucu, rulet ve perdah kalemi sayesinde, dijital goriintiiniin bakir playaka
aktarimiyla nesnelestirilmistir. Rulet ve kazima ucu sayesinde bakir plakaya CNC ile
islenen paralel ¢izgiler, yiizeyin tam anlamiyla homojen bir dokuya erismesine kadar
bir¢ok defa tekrarlanmigtir. Yogun ve homojen bir koyu zemini saglayan bu asamadan
sonra ise CNC ye sabitlenen perdah kalemi ile plakadaki ag¢ik alanlarin islenmesi siirecine
gecilmistir. Fotografik goriintiiniin 151k golge degerleri bilgisayarda kademelendirildikten
sonra agik alanlardan koyu alanlara dogru 24 asamali uzun bir siirecin sonucunda bakir

plaka baskiya hazir hale gelmistir (Catanese ve Geary, 2012, s.126).
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Gorsel 3.37. Mike Lyon, “Sarah Reclining”, CNC Mezotint, 23x30cm, 2005

Bilgisayarda {iretilen ya da bilgisayara aktarilarak dijitallestirilen goriintiilerin
geleneksel yontemlere evrilmesini esas alarak hem eski hem de yeni teknolojileri
kapsayan bir tenik yaklagim gilinlimiizde eser veren bir¢ok sanat¢inin ¢aligmalarindan
okunabilmektedir. Bu kapsamda ele alinabilecek en 6nemli isimlerde birisi olan Anish
Kapoor’dur. Sanat¢inin yeryiizii-gokylizii, madde-ruh, 1sik-karanlik, gortintirliik-
goriinmez, biling-bilingalti, erkek-kadin ve beden-zihni gibi ikiliklerin deneyimini sunan
yaklagimini, “Gdlgeler” serisine ait baskiresimlerde iki boyutlu diizlemde de gorebilmek
miimkiindiir. Miirekkepli ve miirekkepsiz alanlarin titresimli bir gegisliligi barindirdig
bu seride, miirekkebin yogunlugunu ve zenginligini artirmak igin {ist iiste bindirilen iki
renk kalibi, dijital olarak olusturulmus degrade degerlerin, iki adet fotopolimer plakaya
noktaciklar halinde aktarilmasiyla saglanmustir. iki kalibin birbirinde farkli driintiisii
nedeniyle, ortaya ¢ikan baski titresimli ve hareli yapisiyla bir yandan 1gik-karanlik bir
yandan da duraganlik-hareket arasindaki gerilimi ortaya ¢ikarmaktadir (http-34>). Dijital
olanaklarin fotopolimer plaka ile birlikte graviir olarak degerlendirilmesi, glinden giine
artan olanaklarin baskiresim disipliniyle kurdugu iliskiye ve bu iliski dahilinde goriiniir

olan yeni teknik yaklagimlara verilebilecek 6rneklerdendir.

% http-34: http://www.carolinanitsch.com/past-exhibition/shadows-anish-kapoor/ (Erisim Tarihi: 6 Kasim
2017)
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Gorsel 3.38. Anish Kapoor, Golgeler Serisinden, Graviir, 49,5x65,5¢cm, 2007

Geleneksel baskiresim tekniklerinde ¢izgisel ya da noktasal Oriintiilerin
kullanilmasiyla elde edilen ton degerlerinin yanina dijital cagin goriintiisiinii var eden
pikseller eklenmisken, bu degisimi 6ne ¢ikaran bir diger sanat¢1 da Dan Hays olmustur.
Internette yer alan diisiik ¢coziiniirliiklii griintiileri kendi calismalari igin estetik bir unsur
olarak degerlendiren sanatg1, bu kapsamda tirettigi baskiresim ve yagliboya ¢aligmalariyla
bilinir. Hayat1 bir monitor araciligiyla goézlemleyen ve eserlerini dijital cagin goriintii
birimi olan pikseller araciligiyla nesnellestiren sanat¢1 igin teknoloji, gérme big¢imini
degistiren, goriintiiniin kaynagini da kendisine baglayan bir unsur olmustur. Noktasal,
cizgisel ya da lekesel degerlerin yerini sanat¢inin c¢aligmalarinda pikseller almistir.
Sanatc¢1 bazi baskiresimlerini dijital baskinin ilizerindeki lentikiiler lens tabakasi ile
birlikte sergileyerek, bulunulan agiya gore degisen holografik goriintiiler olugturmustur.
Lentikiiler baskinin teknik sinirlarin1 deneyimledigi “Colorado Snow Drifis” serisi, hafiza
kayb1 ve hatirlamanin dogasina gonderme yaparken, goriintilye dolaysiz erisimi
smirlayan teknolojik bir 6ge olarak kullandigi lentikiiler mercek tabakasi arkasinda

sunulmustur (http-35°%).

* http-35: http://danhays.org/snowdrifts.html (Erisim: 12 Kasim 2017)
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Gorsel 3.39. Dan Hays, Colorado Snow Drift, Lentikiiler Baski, 42x56cm, 2009

Boylelikle Hays, uzagi yakin eden internet c¢aginda, Amerikan cografyasina ait
manzaralar1 kendi ortaminda, Londra’daki atdlyesinde ele almis ve konu edinmistir.
Internetten ulastig1 goriintiilerle baska insanlarin cografyasina ait manzaralarmi ¢alisan
sanatci i¢in elektronik olarak depolanmig goriintiilerin sayisallastirilmasi ve miiteakip
manipiilasyonlar1 dnemli unsurlardir. Internetteki bu zengin goriintii kaynaklari, konu
ve teknik bakimindan sanat¢inin iiretiminde etkili olmus, sanat¢i renkleri arasindaki ton
farklar1 artirilmis pikselli goriintiilerin estetigini, calismalarinin en 6nemli gérsel unsuru
olarak on plana ¢ikarmistir. Piksellere yapilan vurgu ile ¢agdas bir yaklagimi barindiran
caligmalarin lentikiiler baski yontemiyle nesnelestirilmesi, deneysel ve sasirtict yoniiyle
dijital baskiresmin genis olanaklarini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Calismanin bir bileseni olan lentikiiler mercek tabakasi, farkli agilardan
bakildiginda degisen hareket algisinm1 saglayan bir unsurdur. Boylelikle dijital ¢agin
baskiresminde hareket unsurunun da yer alabilecegi oOrnekler ortaya g¢ikmistir. Bu
kapsamda eser veren bir diger 6nemli sanatci Julian Opie’dir.

Julian Opie, baskiresim, heykel, animasyon ve resim alanlarinda, modern insanin
yasamini ele alirken, kendine has figiirleratif yaklagimi 6ne ¢ikaran bir sanatcidir.

Neredeyse piktogramlara indirgenmis figiirler teknoloji ve beden unsurlarini 6ne
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¢ikararak ele alinmugtir (Jeffries, 2011, Web”). Vektorel bir kesinlige ve diizleme sahip
eserler, vektor tabanli yazilimlarla ¢alisiimis ve daha sonra baski, animasyon ve heykel
gibi formlara biirlindiiriilmiistiir. Yeni teknolojilerin sanatla bulustugu sasirtic
caligmalar1 olan sanat¢i bu kapsamda neredeyse iki boyuttan olusan heykelleri,
animasyon mu yoksa dijital boyama m1 oldugu ilk bakista anlasilamayan goriintiileri,
sonsuza dek ayni hareketin tekrariyla akiciligin1 koruyan videolar1 ve hareket unsuruna
sahip baskiresimleriyle birlikte cagin Onemli sanat figiirlerinden birisi olmustur.
Baskiresim alaninda ozellikle serigrafileriyle one ¢ikan sanatci, teknik olanaklarim
kullanmadaki yenilik¢i tavrinin bir sonucu olarak dijital ve lentikiiler baskiresimler
iiretmektedir. “Academic” isimli c¢alismasi, baski ve animasyon arasindaki sinirlari
asindiran sanat¢inin lentikiiler baskiresimlerindendir. Farkli disiplinleri bir arada
kullanan sanat¢inin bu kapsamda ele alinabilecek diger bir ¢alismasi ise “Danielle” dir.
Kaide iizerinde yer alan kesilmis ve spreyle boyanmis aliiminyuma serigrafi uygulanarak

nesnelestrilen eser hem baskiresim hem de heykel disipliniyle ilintili bir ¢calismadir.

Gorsel 3.40. Julian Opie, “Academic”, Lentikiiler Baski, 86,5x54,2cm, 2014

% https://www.theguardian.com/artanddesign/2011/jun/12/julian-opie-editions (Erisim: 1 Ekim 2017)
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Gorsel 3.41. Julian Opie, “Danielle”, Aliiminyum Uzerine Serigrafi, 34,2x29,7cm, 2017

Baskiresimleri, eski ve yeni teknolojiler baglaminda ele alinabilecek bir diger isim
olan Chuck Close ise 1960’larin sonundan giiniimiize, portrenin sanatsal kullanimina
canlilik kazandiran ¢alismalartyla bilinen, baskiresim, fotograf ve resim disiplinleriyle
calisan bir sanatcidir. 1960'larla birlikte ortaya ¢ikan foto-gerceke¢i yaklagimin
onclilerinden olan Close, fotografik gorlintiiniin ¢ok oOzenli bir yaklasimla
resmedilmesinin Gtesine gecerek, fotografin altinda yatan yapiya odakli metodik ve
sistem odakli bir portre resmine yonelmistir. Close’un ¢ozlimsel siirecindeki sistemli
yaklasimi, kameranin bir temay1 gorsellestirmesindeki sisteme denk diisecek sekilde,
biitiiniin kendisini olusturan parcalardan daha iistiin olmadig1 diislincesini 6ne ¢ikarir
(http-45"°). Calismalarini var eden yap1 elemanlarini, dijital ¢agm goriintii birimi olan
pikselleri andiran sekliyle ele alan ve baskiresimle iligkisini teknigin olanaklarin1 genis
bir yelpazede kullanarak devam ettiren sanatci, mezotint, agac baski, serigrafi ve litografi
teknikleriyle caligmalar yapmugstir. Orne@in Serigrafi tenkigiyle calistigi “Serigrafi
Otoportre 2012” galigmasi teknigin olanaklarini zorladigi 246 renkten olusan ayni

zamanda biiylik boyutlariyla da dikkat ¢eken bir calisma olmustur.

% http-36: http://www.theartstory.org/artist-close-chuck.htm (Erisim: 12 Eyliil 2017)
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Géorsel 3.42. Chuck Close, “Serigrafi Otoportre 2012”, Kagit Uzerine Serigrafi, 168,9x139,7cm,
2012

Portre sanatina getirdigi yenilik¢i bakis acgisiyla, geleneksel olanlarin yanisira
bircok dijital baskiresim caligmasi da tiireten Close, portre c¢alismalarini pikseller
iizerinden kendine has tarziyla ele alarak her zaman ¢agdas ve giincel kalabilmistir (http-
37°7).

Dijital baskiresimlerini, suluboya pigmenti kullanan baski aygitlarindan alan
sanatci, boylelikle yeni teknolojiyi kendine has bir teknik yaklagimla harmanlamistir. Su
bazli pigmentlere sahip aygitlarin, her pikseli CMYK renk katmanlar1 olarak transparan
halleriyle ve sirayla basmasindan ortaya c¢ikan calismalar, dncelikle sanat¢inin elde
calistig1 suluboya degerlerin bilgisayara tanitilmasi sonrasinda gelismistir. Boyle bir

caligma i¢in sanat¢1 birgok piksel alanini suluboya olarak ¢alismis ve bu boyali alanlar

7 http-37: http://www.theartstory.org/artist-close-chuck.htm (Erisim: 15 Eyliil 2017)
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bilgisayara tarayicilar aracilifiyla aktarilarak tanitilmigtir. Boyle bir yontemin sonucu
olarak ortaya cikan “Otoportre (Sari Yagmurluk)” calismasinda benzersiz bir dijital
hassasiyeti, suluboya'nin kendine has degerleri ile oOrtiisiirken gérebilmek miimkiindiir

(http-38"%).

Gorsel 3.43. Chuck Close, “Otoportre (Sart Yagmurluk)”, 190,5x152,4cm, 2013

(Cagdas sanatin bilgisayar ve baskiresim teknolojileriyle iligkilendirilebilecek en
bilindik figiirlerinden olan Takashi Murakami, baskiresim, heykel ve resim gibi farkli
disiplinleri dijital teknolojinin aragsal kullanimi ile ele alan sanat¢ilardandir. Bununla

birlikte Murakami, ¢izimlerinin tarayiciyla bilgisayar aktarilmasi ve bilgisayarda serigrafi

% http-38: http://www.magnoliaeditions.com/artworks/self-portrait-yellow-raincoat/ (Erisim: 15 Eyliil
2017)
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ya da ofset litografi kalibi olarak hazirlanmasini igeren metoduyla elde ettigi
baskilaresimleriyle bilinen bir sanatgidir. Elde yaptigi cizimlerinin daha sonra dijital
ortama aktarilmasi ve Adobe Illustrator gibi bir vektor tabanli bir yazilimla baski kalibina
en uygun sekillerde islenmesi yoluyla Japon manga ve anime sanatindan beslenen
caligmalar ortaya koymaktadir. Murakami, goriintiilerin kompozisyona 6n arka iligkisi
olmaksizin dagitildigi, goziin diiz yiizeyli ve derinliksiz kompozisyonda azami siirede
gezinebilecegi eski Japon sanatinda 6rnekleri goriilebilecek Superflat olarak niteledigi bir
tarza sahiptir. Bu yaklagimla ele alinan kompozisyonlar kagit iizerine genellikle ofset
litografi teknigiyle basilmigtir. Tuval iizerine yaptig1 biiyiikk boyutlu ¢alismalarini ise

serigrafi ve akrilik boyama tekniklerini beraber kullanarak olusturmaktadir.

Gérsel 3.44. Takashi Murakami, “Korin, The Time of Celebration”, Dokuma Kagit Uzerine Soguk
Damgall Ofset Litografi ve Bélgesel Vernik Uygulamasi, 76,25x72cm, 2015
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SONUC

Baskiresim disiplini tarihsel siireci igerisinde teknik ve teknolojik gelismeler
ekseninde bilinyesine yeni yontemleri katmis ve sanatcilar i¢in yeni ifade olanaklari
saglayabilmistir. Bazen teknige has ifade oOzelliklerini bazen de ¢ogaltilabilirligini
onceleyen sanatcilar, basiresim yontemlerini kendi sanatsal ifadelerinin bir araci olarak
degerlendirmis, donemlerinin sanatsal ve kiiltlirel ortamina katki sunmuslardir. Bununla
birlikte baski teknikleri seri iiretimin olmadigi dénemlerde toplumlarin din, egitim,
eglence ve ticaret gibi ihtiyaglarina yonelik olarak da kullanilmis, sosyal hayatin en
onemli unsurlarindan birisi olarak giinlik hayata etki edebilmistir. Agac baskiyla
baglayan gelisim siireci sonralari g¢ukurbaski yontemlerinin ortaya ¢ikmasma ve
gelistirilmesine evrilmis, ortaya c¢ikisindan itibaren bir¢ok Onemli sanat¢i tarafindan
deneyimlenen baskiresim yontemlerine eklenen diger tekniklerse litografi ve serigrafi
olmustur. Boylelikle baskiresme ait ifade olanaklarinin daha da ¢ok ¢esitlendigi
gorilmiistiir.

1960’1 yillarin, baskiresimde deneysel arayislarin yogunluk kazandigi, farkl
disiplinlerle kaynastig1 ve yeni teknik yaklagimlarin belirdigi bir donem oldugu, bu
kapsamda geleneksel baski anlayisinda yasanan kirilma sonucu baskiresmin kagit harici
bir¢ok yiizeyde de uygulanabilen, {ic boyutlu nesnelerle birlesen, enstelasyonlarda yer
alan ve bu haliyle alanin1 genisleten bir yapiya evrildigi sonucuna ulasilmistir.

1960’11 y1llar1, baskiresim disiplini agisindan 6nemli kilan bir diger gelismenin ise
dijital baskiresme dair ilk 6rneklerin bu tarihlerde ortaya ¢ikmasi oldugu tespit edilmis, o
donemde heniiz kisisellesemeyecek kadar nadir olan bilgisayarlarin bazi arastirma
merkezlerinde bulunmasi nedeniyle bilgisayarli sanata dair ilk denemelerin bu
merkezlerde yapildigi ve enformasyon estetigini takip eden Oncii sanat¢ilarin bu
merkezlerde kendi programlarini yazarak bilgisayarda goriintli olusturmaya basladiklari
goriilmiistiir. Bilgisayarlarda olusturulan goriintiilerin kaydin1 almaya ve sergilemeye
yonelik c¢abalarmn, ilk bilgisayar destekli baskiresimlerin ortaya c¢ikmasini sagladig
goriilmiis, bu baskilarin bazen nihai eser olarak bazense serigrafi ya da litografi gibi
yontemlere doniistiiriilecek goriintiiler olarak deger kazandigi tespit edilmistir. Ilk
bilgisayar destekli baskiresimlerdeki indirgenmis, kodlanmis, sistemli ve tekrar edilebilir
nitelikteki sanatsal yaklasimin donemin soyut-geometrik sanatiyla ve minimalizmle

paralel bir anlayisa sahip oldugu goriilmektedir. Bu donemde programlama bilgisi
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olmayan pek ¢ok dnemli sanat¢inin da dijital olanaklardan uzak kalmasinin nedeni olarak
tespit edilmistir.

Ilk kisisel bilgisayarlarin tanitildigi, donanim ve yazilim alaminda &nemli
gelismelerin yasandigi 1980 sonrasinda ise gelisen teknik olanaklar1 degerlendiren birgok
onemli sanat¢inin dijital baskiresimleriyle sanatsal ortama katki sundugu goriilmiis,
onceleri dijital goriintii tiretebilmenin tek yolu programlama bilgisine sahip olmakken,
tanitilan yeni ticari yazilimlarla birlikte bu zorunlulugun ortadan kalktig1 sonucuna
ulagilmistir. Ayrica ulasilabilir olan ve kisisellesen bilgisayarlar neticesinde birgok
sanatcinin arastirma merkezlerine bagimli kalmaksizin ¢alismalarina devam edebilmesi
miimkiin olmustur. Bu durumun sanatin biitiiniinii etkileyen ve dijital sanat1 var eden bir
etkiyi olusturdugu ve ayn1 zamanda baskiresmin dijitallesmesini de beraberinde getirdigi
sonucuna ulagilmistir. Farkli sirketlerce gelistirilen ve iiretilen baski aygitlarinin, dijital
goriintiilerin nesnellestirilebilmesi adina 6nem kazandig1 ve ayrica dijital olanaklarla
geleneksel baskiresim kaliplarint olusturabilen CNC teknolojisinin de baskiresmin
dijitallegsmesine katki sunan 6nemli bir unsur oldugu tespiti yapilmistir. Bu ¢aligmayla
birlikte dijital yontemlerin baskiresim alanina eklemlenen son teknik halka olarak
disiplinin kapsamin1 genisleten bir rol iistlendigi ve dijital baskiresmin gilinlimiizde artik

pek ¢ok sanatci, galeri ve miize tarafindan genel kabul gordiigii, sonucuna ulasilmistir.
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