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Esitsizlikler baglaminda kadin haklar iizerinden bir ideolojiye doniisen
feminizmin {g¢iincii dalgasi, disiplinlerarasi sanat tirlinleri olarak giincel sanat
ortaminda yanki buldugu varsayimi iizerinden arastirilmistir. Tez kapsaminda,
feminizmde {giincii dalga etkileri, uluslararasi iligkiler feminist kuramlar
baglaminda arastirilmis ve sanatta ifadesi arastirmanin evrenini olusturan 16
sanat¢l ve eserlerinin sanat teorisi ve plastik degerleri iizerinden elde edilen
verilerin sanatta feminizm kavramina yeni bir agilim saglamasi amaglanmustir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde, tarihsel siire¢ bakimindan feminizm
kavrami iizerinde durulmus, kadin hareketleri dalgalar metaforuyla ii¢ dalga
halinde ve feminist kuramlar baglaminda degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Feminist
kuramlar, feminist teoriye kaynaklik eden ve evrensel olanlar1 Liberal, Radikal,
Postmodern, Marksist, Anarsist, Postkolonyal, Postyapisalct ve Ekofeminizm
olarak belirlenmistir. Ikinci béliimde, toplumsal cinsiyet kavraminmn sanati nasil
etkiledigi, feminist sanatc¢ilar ve yapitlar1 araciligiyla yansitilmaya ¢alisilmistir.
Bu baglamda gilinlimiizde feminist sanatin ifadesi olarak adreslenerek oOne
cikarilmig eserler, tez arastirma konusunda Onemli veriler olarak g¢aligilmistir.
Uciincii boliimde ise ilk iki béliimde feminist yaklasiminlarin isaret ettigi
sorunlarin bir pargasi olan ‘kadin&cinayet’ terimine alternatif olarak kadinlarin
Oldiirtilmesini tanimlayan “Femicide” kavrami ile arastirmacinin tez kapsaminda
sanatsal anlatim yoluyla bir kavram olarak “Ajanda” c¢agdas bir yaklasim ile yer
almaktadir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Sanat, Sanatta Kadin, Feminist Kuram, Feminizmde

Ucgiincii Dalga, Femicide.



ABSTRACT
ART EXPRESSION OF THE THIRD WAVE
IN THE CONTEXT OF FEMINIST THEORY

Sema OCAL
Painting Department
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, June 2021
Supervisor: Prof. Giildane ARAZ AY

The third wave of feminism, which has turned into an ideology over
women's rights in the context of inequalities, has been investigated on the
assumption that it resonates in the contemporary art environment as
interdisciplinary art products. Within the scope of the thesis, the third wave effects
in feminism have been investigated in the context of international relations
feminist theories and it is aimed to provide a new understanding of the concept of
feminism in art by the data obtained from the art theory and plastic values of 16
artists and their works that form the universe of research in art.

In the first part of the study, the concept of feminism is emphasized in terms
of historical process, and women's movements are tried to be evaluated in three
waves with the metaphor of waves and within the context of feminist theories.
Feminist theories have been identified as Liberal, Radical, Postmodern, Marxist,
Anarchist, Postcolonial, Poststructuralist and Ecofeminism, which are the sources
of feminist theory and the universal ones. In the second part, how the concept of
gender affects art is tried to be reflected through feminist artists and their works.
In this context, the works that have been highlighted as an expression of feminist
art today have been studied as important data in thesis research. In the third part,
the concept of "Femicide", which defines the killing of women as an alternative to
the term "woman & murder”, which is a part of the problems pointed out by
feminist approaches, and the "Agenda™ as a concept through artistic expression
within the scope of the researcher's thesis are included with a contemporary
approach.

Keywords: Contemporary Art, Woman in Art, Feminist Theory, Third Wave in

Feminism, Femicide.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak tizere tiim asamalarinda bilimsel etik
ilke ve kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gdsterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi;
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit
program1”yla tarandigin1 ve hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim.
Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul

ettigimi bildiririm.
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GIRIS

Cinsiyet, kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklar1 belirten kavramdir ve
Ingilizcede “sex” olarak ifade edilmektedir. Toplumsal cinsiyet ise biyolojik anlamin
yaninda sosyo-kiiltiirel zemine isaret etmektedir ve Ingilizcede “gender” kavramiyla yer
almaktadir. Cinsiyet, biyolojik indirgemeciligi ifade ederken toplumsal -cinsiyet,
biyolojik farkliliklarin ¢eliskilerini olusturan yapidan hareketle siirecin kendisine
gondermede bulunmaktadir.

Toplumsal doniisiimlerin kadinlar tizerindeki etkilerini gorebilmenin yolu tarihin
sundugu verileri daha yakindan incelemektir. Boylece, kadinlarin esitlik ve hak arama
miicadelesinin dayanaklarini ve miicadele siireclerini, gelecekte gidebilecegi yoni ve
evreleri anlamak miimkiin olacaktir (Celebi, 2015, 5.95).

Mitolojik baglamda bu siirece bakildiginda tanri/tanriga kavramina deginmek
gerekmektedir. Antropologlara gére uygarligin temelini olusturan kadinlardir. Ilkler hep
kadinlara aittir: Koyunlar1 kirkmak ve o ylinlerle ip yapmak, ipleri bitkilerden saglanan
boyalarla boyamak, boyanan iplerden giysiler yapmak, ates yakmak... Bunlarin
otesinde belki de en miithim olan1 dogurma yetisidir. Dogurma eylemi, yaratmayi temsil
ettigi icin Ana tanricanin kutsalliginin kaynagini anlamak zor degildir. O halde,
Anadolu’da adina tapinaklar kurulan, heykelleri dikilen, yardim istenen, yakarilan bu
kadim tanrigalar zaman i¢inde nasil yok oldular? Bereketin, topragin tanrigasina tapinim
ve saygl yok olurken onlar tarih sahnesini eril olana, gok tanrilarina nasil biraktilar? Bu
durum belki de kadiin varolussal konumunu ve islevini ele gecirmekle miimkiin
olabilmistir. Erkek egemenliginin varlik bulmasi i¢in kadinla 6zdeslestirilen kutsalligin
yok edilmesi onun zihinlerdeki tahtindan indirilmesiyle miimkiin olabilirdi. Bu noktada
tapinak rahibeligine deginilmesi gerekmektedir. Tapinak rahibeligi oldukca eski bir
gelenektir. Bu gelenegin ilk ornegi Siimerlilerde goriilmektedir. Inanislarma gore
tanrilara hizmet ettikleri i¢in kutsal sayilmakta idi. Daha sonrasinda ayni gelenek
Babillilerde ve Asurlularda da goriilmektedir (Ci1g, 2016, s.77-79). Tapiak
rahibeliginin kutsiyeti uzun zaman siirmemis gibi goriilmektedir. O zamana kadar kutsal
bir varlik olarak kabul edilen kadin bedeni, kutsal bir mekanda, diinyevi zevkler ugruna
sergilenmistir. Bu bigimiyle kutsalin 6liimii kaginilmazdir. Geg¢ Neolitik Cag’da kutsal
mekanlardan sokaga tagan ve diiskiin kadinin 6ykiisii bu sekildedir (Erbil, 2016, s.86).



Kadinin ‘Oteki’ olma siireci, bazi aragtirmacilara gore farkli sekillerde
seyretmektedir. Simone de Beauvoir, kadiin biyolojik yapisinin kaderini belirledigi
fikrini reddetmistir (Beauvoir, 2019, s.69). O, bedenin etkisine bagka bir taraftan
bakmaktadir. Ona gore baski mekanizmasinin temeli, kadinin biyolojik olarak yasamin
devamini saglamasi i¢in belirlenmesidir. Kadin, gécebe donemlerden bu yana erkegin
iktidar pozisyonunu onaylamis, erkek ise bu konumu binlerce yildir korumustur. Bir¢ok
aragtirmacinin “ilkel ¢aglarda anaerkil yapinin bulundugu” varsayimi igin de Beauvoir,
kadinlar i¢in bdyle bir ¢agin bulunmadigini, bunun bir mit oldugunu, siyasal ve
toplumsal giiclin her donem erkek egemenliginde oldugunu vurgulamistir (Beauvoir,
2019, s.76). Ataerkil yapmnin hakimiyeti bu dengeyi bozuma ugratmistir. Ataerkil
kelimesiyle es anlamli olan Latince kokenli patriarka kelimesi Tiirkgeye Fransizcadan
gecmistir.

Toplumsal cinsiyet kavrami, 60’11 ve 70’11 yillarda feminist hareketin de etkisiyle
gelismeye baglamistir. Bu kavram, erkege ve kadina verilen toplumsal rolleri, kiiltiirel
beklentileri ve is boliimiinii kapsayacagi sekilde genislemistir. Toplumsal cinsiyet
kavraminin i¢indeki cinsiyet kelimesi, onu toplumsal bir gerceklige dontistiirmiistiir
(Baran, 2012, s.411). Tarihsel siiregte verilen miicadeleler sonunda feminizmin ancak
1980’lerin ortalarinda uluslararas: iligkiler disiplini i¢inde yer edinmeye baslamasi
onemli bir asama olarak goriilmektedir. Ayrica bu siire¢te konuyu tanimlayan kavramlar
da belirlenmis ve literatiirde feminist diisiinceden bahsederken feminizm, konuya farkli
bakiglar1 vurgulanmak istendiginde ise feminist yaklasimlar ifadelerine yer verilmistir.

Feminist yaklasimlar c¢esitli bakis acilarina gore farklilasabilmektedir. Bu
yaklasimlarin farklilagmasinin nedeni birbirlerini disliyor olmalar1 degil, farkli kaygilar
glitmeleridir. Feministler, kadinlarin toplumsal, siyasal, ekonomik baglamda ezildigi,
dislandigi ve dolayisiyla bir miicadele igerisinde olmasi gerekliligi konusunda
hemfikirken, miicadelenin nasil gerceklestirilecegi konusunda diisiilen fikir
ayriliklarinin  uluslararast disiplindeki kuramlar baglaminda yaklasimlar1 Liberal
Feminizm, Radikal Feminizm, Postmodern Feminizm, Marksist Feminizm, Anarsist
Feminizm, Postkolonyal Feminizm, Postyapisalc1 Feminizm ve Ekofeminizm olarak
tanimlanmaktadir. Bahsi gecen feminist yaklasimlarin disiplinlerarast caligmalar
baglaminda, bir disiplinin bir bagka disipline kendi verileri ile kaynaklik etmesi, ¢oziime

katki saglamasi ve yenilik¢i onermeler iiretilmesini saglayacag diistiniilmektedir.



Yapilan arastirma verileri feminist kuramlarin disiplinlerarasi sanat baglaminda
ozellikle 1970’lerde Ugiincii Dalga Feminizm olarak adlandirilan siiregte goriiniir ve
etkili oldugunu ortaya koymustur. Tez kapsaminda feminizmin sanat dili ile ifade siireci
ve gelisim asamalari, feminist hareketlerin tarihsel siiregteki gelisimlerinin incelenmesi
ve feminist kuramlar baglaminda disiplinlerarasi bir aragtirmanin verileri olarak ortaya
konulmasi amaglanmuistir.

Tez calismasinin konusu, kadin sorunlartyla ilgilenen ve sanatin ifade dilini
yasamin dili baglaminda toplumsal bir miicadele alani olarak goren kadin sanatgilari ele
almasidir. Bu konu ayni zamanda feminist sanat yapiti érneklerinin feminist kuramlar
aracilig ile disiplinlerarasi ¢alisma yolu ile ¢dzliimlenmesi ve sanat sahnesinde goriiniir
olan Ugiincii Dalga Feminizm’in, ataerkil yaklagimlara karsi sanat yapitlar1 ile karst bir
durusunun incelenmesini icermektedir.

“Sanatta Feminist Yaklasim ve Ucgiincii Dalga Feminizm” bashgi, sanatta
feminizm fikrinden yola c¢ikilarak ve sinirlar daraltilarak olusturulmustur. Feminist
sanat, 1970 sonrasi sanatta olusan feminist etkileri, iiclincli dalga ise yine bu déneme
isaret eden ve ataerkillige karsi sanatcilarin sanat yapitlari araciligiyla durusunu
vurgulamaktadir.

Birinci bolimde “Tarihsel Siiregte Feminizm” iist bagligl altinda feminizmin
kavram olarak tanimlarma, tarihsel siirecte toplumsal yasamda kadmnin
ikincillestirilmesi siirecine, Uluslararas1 Iliskiler baglaminda kadim sorunlarinin
farkindali§1 ve ¢6zlim arayislarinin {i¢ dalga halinde ifade edilen feminizm siireglerine
ve feminist kuramlara yer verilmistir.

Ikinci boliimde ise 1970 sonrasi ¢agdas sanat yaklasimlarinda goriiniir olmaya
baslayan feminist sanatin sanat tarihinde ve giincel sanatta 6ne ¢ikan giiclii 6rnekleri
arasgtirllmig ve veriler tez arastirma amacglarn dogrultusunda degerlendirilmistir. Bu
dogrultuda, oncelikle temel kavramlar ve kategoriler arasindaki iliski, feminist
teorisyenlerin fikirleri temel alinarak veriler analiz edilmis, daha sonra secilen sanatgi
ve eserler, feminist yaklasim ve feminist kuramlar iizerinden agiklanmaya ¢alisiimistir.

Ucgiincii boliim, agirlikli olarak ilk iki boliimde toplumsal, sosyal ve ekonomik
baglamda kuramsallagsmis olan feminist yaklasimlarin isaret ettigi sorunlarin bir pargasi
olan ‘kadin&cinayet’ terimine alternatif olarak kadinlarin Sldiiriilmesini tanimlayan
“Femicide” kavrami ile arastirmacinin tez kapsaminda sanatsal anlatim yoluyla bir

kavram olarak “Ajanda” ¢agdas bir yaklasim ile sanatta beden temsilinin degisen
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giincel gerceklik baglaminda “Femicide” kavramindan hareketle, 2019 yilinda
Tiirkiye’de cinayete kurban giden 299 kadinin portresine adreslenmektedir.

Tezin amaci, evrensel feminist kuramlar ile 1970 sonrasi sanat anlayis1 arasinda
bir koprii olusturmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda, kadmin goriinmezliginin, belirli
tarihsel, kiiltiirel ve 6znel kosullar altinda, kuramsal ve sanatta ifadesi baglaminda
feminist yaklagimlarin evrensel ortak dili ¢éziimlenmeye caligilmistir.

Bu baglamda asagidaki sorulara cevap aranacaktir:

o Tarihsel siiregte feminizmin sanatta ifadesi hangi kuramlarin etkilerini
tasimaktadir?
. Uluslararas: iligkiler disiplini i¢inde Ugiincii Dalga Feminizm, ¢agdas sanatta

kendini nasil ifade edebilmistir?
. Dordiincii Dalga Feminizm ve disiplinlerarasi sanat hareketleri sanat¢i- sanat
eseri-izleyen baglaminda nasil bir iligki kurmaktadir?

Bu arastirma, tarihsel siirecte toplumsal yasamda, kadinin goriinmezliginin
feminist kuramlar baglaminda farkli yaklagimlar ile nasil ¢dziilebileceginin sanatta
ifadesini arastirmasi, bu baglamda elde edilen verilerin sanatin teorik ve plastik temel
sorunsallar1 lizerinden degerlendirmesini igermesi ve daha sonra yapilacak ¢alismalara
feminizm, feminist kuram ve sanatta kadin konularini igeren arastirmalara kaynak
olusturmay1 hedeflemesiyle 6nemlidir.

Bu arastirmanin sinirliliklari;

1. 1970 sonras1 ¢agdas feminist sanat siireci ile sinirlandirilmistir.

2. Kadin sorununun birinci elden muhatabi olmalar1 nedeniyle kadin sanatcilar ile
sinirlandirilmistir

3. Kadin sorunlariyla ilgilenen ve yapitlarinda feminist yaklasimlar sunan 16 kadin

sanatg¢1 ile sinirlandirilmastir.
4. Evrensel anlamda taninirlig1 olan ve ¢agdas feminist sanat arastirmalarinda yer
bulanlar ile sinirlandirilmistir.
5. Feminist kuramlar disiplinlerarasi ¢alismada yer alanlar ile sinirlandirilmistir.
6. Aragtirmada uluslarasi iligkiler baglaminda feminizm ele alindigi i¢in ve ¢alisma
tiim tilkeleri kapsadigi i¢in Tiirkiye ayr1 bir baglik altinda ele alinmamustir.

Bu caligmada asagidaki varsayimlardan hareket edilmistir;

Bu c¢alismada kullanilmis olan sanatcilara ait eserler, olusum tarihi ve donemleri

yazili kaynaklar dogrulugu kabul edilerek se¢ilmistir.
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Toplumsal yasamda kadin kimlik olarak ve cinsiyet temsili olarak sorunlarin
¢Oziim stirecini uluslararasi iligkiler kuramlar1 baglaminda feminist kuramlarin ¢agdas
sanat pratiklerine yansimalari olarak ifade buldugu diisiiniilmiistiir.

Yapilan bu c¢aligma ile elde edilen bilgilerin bir tez formatinda kaleme alinarak
kaynak olusturulmus olmasiyla bolim ve alt basliklar1 baglaminda konu ve tema
acisindan yapilacak ¢aligsmalar i¢in literatiir olusturacag diisiiniilmektedir.

Bu caligmada nitel aragtirma yontemlerinden tarama modeli kullanilmistir.

Bu arastirmanm Evren ve Orneklemi uluslararas iliskiler baglaminda Feminist
kuram ve yaklagimlarin sanat dilinde ifadesinden 6rnekler olusturmaktadir.

Bu arastirmanin evreni, Feminist kuramlar, Ugiincii Dalga Feminizm ve Dérdiincii
Dalga Feminist yaklasimlar siirecinde eserlerini ortaya koyan sanatcilar ile yapitlaridir.
Orneklemi ise Ugiincii Dalga ve Dérdiincii Dalga Feminist sanat kapsaminda yer alan

16 kadin sanatg1 ve yapitlaridir.



BIiRINCi BOLUM

1. TARIHSEL SURECTE FEMINIZM
“ Eger bir grup digerini yonetiyorsa ikisi arasindaki iliski politiktir.”
Kate Millett

Feminist algi, evrensel ve lokal anlamda gelisimler, degisimler, toplumsal ve
sosyal etkilerin de sonucunda, farkli mekan ve zaman dilimlerinde ortaya g¢ikmistir.
Feminizmin biitiinsel bir tanimin1 yapmak zordur ancak literatiirde farkli acilardan
feminizm ile ilgili tanimlar bulunmaktadir. Latincede kadin anlamina gelen “femine”
sOzciigiinden tiiretilmis olan bu kavram, (Sevim, 2005, s.7) kadinlarin salt cinsiyetinden
kaynakl1 karsilastiklar1 baskilarla iligkisini arastiran bilimsel bir alandir. Ayrica smnif,
ulus, itk ve din fark etmeksizin tiim kadinlarin bu baski mekanizmasiyla yiiz yiize
oldugu belirtilmektedir (Gross, 1987, s.190). Andree Michel ise feminizmi, “Kadinlarin
kendi aralarinda dayanigma yaratarak, erkek egemen diinyanin norm ve degerlerine,
cinsiyet¢i politikalarina karst baslatmis oldugu miicadele” (Michel, 1984, s.6) ile kadin
haklarini, kadinlarin sosyal, toplumsal roliinii genisletmeyi savunan ve ongdren bir
yaklagim (Michel, 1984, s.7) olarak tanimlamistir.

Simone de Beauvoir’in tanimiyla “Feminizm, bir tiir bireysel yasam ve topluca
savasma bi¢imidir” (http-7).

Bu tanimlardan yola ¢ikarak genis bir ¢ergevede feminizmin, cinsel ayrimcilig
reddeden, her anlamda ve alanda esit haklar talep eden ve ataerkil degerlere karsi duran
toplumsal bir hareket oldugu sdylenebilir.

Feminizm esitlik kavramiyla yola ¢ikmistir. Ancak daha sonralar1 “insan”
kavramina yogunlagsmistir. Kadinlarin ve erkeklerin, ortak paydada, insan olmasi
vurgusunda bir hiimanizm algis1 goze carpmaktadir. Dolayisiyla feministler, kadin ve
erkek arasindaki biyolojik farkla insan olmak arasinda iligki bulunmadigin1 séyleyerek
bu tarihsel yanilgiyr yikmaya calismislardir (Direk, 1997, s.87).

Hatirlanacag: iizere 18. yiizyll Aydinlanma Cagi olarak nitelendirilen donem,
aklin birligi inancini temsil etmektedir. Giinlimiize yaklasirken de siyaset felsefecileri,
modern diinyanin getirdikleriyle birlikte bireyin temel haklara sahip oldugu goriisiinii
One stirmiislerdir. Newton degerler dizisine gore de, akla ve bilime uygun olmayan
seyler, yetersiz, ikincil ve Oteki olarak kabul edilmektedir. Liberal erkek egemen

diisiince yapisina gore ise kadin bu ikincil kategoriye dahildir (Oguz, 2019, s.34).



Amerikali yazar ve yonetmen Nora Ephron’a gore:
“Neyi secersen se¢, ne kadar ¢ok yolu kat edersen et, umarim bir hanimefendi olmay1
se¢mezsin. Umarim kurallara uymamanin ve gittigin yerlerde biraz sorun ¢ikarmanin bir

yolunu bulursun. Ayrica umarim o sorunun bir kismmi kadinlar adina ¢ikarmayi tercih

edersin” (van der Gaag, 2019, 5.15).

Bu baglamda feminizm bazen heyecan verici bazen de tartismali bir konu
olagelmistir. “Feminist olmak i¢in keskin bir zekdya, kocaman bir yiirege, mizah
anlayisina sahip olmalisiniz ve deriniz de kalin olmali. Nora Ephron’un deyisiyle “biraz
sorun ¢ikarmaya” hazirlikli olmalisiniz” (van der Gaag, 2019, s.15).

Tarihsel siire¢ gostermektedir ki ataerkil toplumlar kadinlar ikincillestirmis ya da
otekilestirmistir. Bu duruma kars1 bilingli bir baskaldir1 ise ancak 18. yiizyilin sonlarina
dogru ingiltere’de ortaya ¢ikmistir. Bu donem ise kapitalizmin ve burjuva devrimlerinin
ortaya c¢ikmaya basladigi, liretim faaliyetlerinin kamusal alana tasindigi bir siirece
tekabiil etmektedir. Erkekler fiilen iiretime katilirken kadinlar siirecin disinda tutularak
ev ile dzdeslestirilmislerdir. Burjuva, bir sinif olarak varligini ortaya koyarken, esitlik
ve Ozglirliik kavramlar1 artik daha ¢ok giin yiizliine ¢ikmaya baslamistir. Elbette bu,
kadinlan oteleyen, genel farkliliklar1 gézetmeyen bir esitlik anlayisidir. Kadinlarin bu
“esitlik” anlayisinin disinda tutulmasiyla bunun bilingli bir feminist Kitlesel harekete
doniigsmesi, 19. yiizyilda gesitli derneklerin kurulmasiyla gergeklesmistir (Cakir, 2007,
5.412).

Feminizm hareketi, genel olarak ii¢ dalga ile ifade edilmektedir. Her dalganin
aslinda farkli fikirler biitiiniiniin tarihi ve yekpare bir yapida oldugu sdylenebilir. Ancak
her bir donem, her bir dalga arasinda bir biitlinliik vardir ve bir dalga digerinin ardili ve
habercisidir.

19. yiizyilin sonu 20. yilizyilin baglarinda Birinci Dalga Feminizm’in miicadele
alani, ABD ve Avrupa’da iilkelerinde kadinlarin siyasal ozgiirliikleridir. Sosyal ve i¢
hukuk meselelerinin gostergesi oy hakki, miilkiyet hakki ve egitim hakki gibi konular
birinci dalganin miicadele alan1 kapsamindadir.

1960’larda olusmaya baslayan Zkinci Dalga Feminizm ise dogurganlik ve cinsellik
arasindaki ayrimlarin belirflenmesinin ardindan, kadin hareketi “cinsel 6zgiirlik”
baglaminda sekillenmistir. Bu donemin savunulan fikirleri arasinda toplumsal cinsiyet
rollerinin yeniden sekillenmesi ve bir cinsiyetin digerine ustiinliigli olmadig1 goriisii
bulunmaktadir. Ayrica bu dénemde kadinlar, beden 6zgiirliigli miicadelesi vermisler ve

ataerkil baskic1 denetimlerden ¢ikarak kendi bedenleri tlizerinde s6z sahibi olma hakki
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talep etmislerdir. Bu miicadeleler neticesinde Bati’da birgok iilkede dogum kontrolii
yasal hale getirilmistir (Delphy, 1999, s.74).

1970’lerde baslayan Ugiincii Dalga Feminizm, bazi yonleriyle ikinci Dalga
Feminizm’den ayrilmaktadir. Ikinci Dalga Feminizmde “mutlak esitlik” miicadelesi
vardir. Ugiincii Dalga ile Ikinci dalganin birbirinden ayrilmasi bu noktaya tekabiil
etmektedir. Ugiincii Dalga Feministleri, esitlik kavrami yerine farkhiliklarin dile
getirilmesi gerekliligine vurgu yapmuslardir (Delphy, 1999, s.75). ikinci Dalga Feminist
yaklagimlarm odak noktasinda kadin olmak vardir. Uciincii Dalga Feminist
yaklasimlarda ise kimlik vurgusu yapilmistir. Ugiincii Dalga Feministleri, yalmizca
kadinlarin degil, irkindan ve cinsel yoneliminden dolay: 6tekilestirilen tiim kimliklerin
ve farkliliklarin konusulmasi gerektigini vurgulamislardir.

19. yiizyildan 21. yiizyila kadarki siireci iceren bu ii¢ feminizm dalgasi, cesitli
kuramlardan, anlayislardan ve ideolojilerden etkilenmistir. Bu durum, feminizmi
dogrudan ya da dolayl olarak etkilemistir. Ataerkil sistemi ya da kapitalist sistemi farkl
zamanlarda ve farkli taleplerle elestirmeleri de yine feminizmin tarihsel gelisimini
etkileyen bir bagka faktordiir.

Feminizmin bu siirecler icerisinde elde ettiklerine bakilacak olursa; bircok {ilke
son elli yil i¢inde kadin-erkek esitligi {lizerine yasalar gecirmis, sOzlesmeler
imzalamigtir. Kamusal iktidar pozisyonlarmin ¢ogunlugunu erkekler halen ellerinde
tutsa da dilinyadaki resmi is giiclinlin %40’ kadinlar olusturmaktadir. Bunlar
cogunlukla sozlesmeli, diisiik ticretli isler olsa da kayda deger degisikliklerdir (van der
Gaag, 2019, s.17). Artik ¢ok daha fazla kiz ¢ocugu okulda egitim almaktadir. Elbette
egitim ve ekonomik ozgiirliik toplumsal esitsizlikleri ortadan kaldirmanin tek ¢oziimii
degildir. Ancak egitimli olmak ve ekonomik 6zgiirliik kadinlara daha fazla bagimsizlik
tamimaktadir (van der Gaag, 2019, s.20).

Bir¢ok iilkede kadinlara sosyal yasamlarinda pek c¢ok iyilesme ve haklar
verilmesine ragmen sosyal adaletin biitiiniiyle saglandigint sdylemek zordur.
Kalkinmada Kadin Haklar1 Dernegi (AWID)’in bir raporuna gore, birinci dalga
feminizmin talepleri olan egitim hakki ve tireme tercihi gibi konularda bile bir geriye
dontis tehdidiyle karsi karsiya olundugu goriilmektedir (van der Gaag, 2019, s.20).

20. yilizyilda asir1 bireycilige dogru ilerleyen toplumsal sistem ve gelenekler ile
otoritenin derinden sorgulanmasi, feminizm konusunun yeniden giindeme gelmesini

saglamigtir. Sistemli bir baski mekanizmasi olan ataerkil diizenin yikilmasi igin
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miicadele eden kadinlar, bu ¢agin, bu sistemin yikilmasi i¢in en uygun zaman oldugunu
vurgulamislar ve esit bir sosyal yapi icin miicadele etmenin vaktinin geldigini

belirtmislerdir (Bard, Soderqvist, 2015, s.254).

1.1. Feminist Kuramlar

Ortaya ¢ikisindan bu yana feminizmin, birgok ideolojinin etkisi ile farklilagtig
goriilmektedir. Kendi i¢inde cesitli ve kaotik olan feminizm, sonug¢ olarak bir olmay1
degil, ¢oklugu ifade etmektedir. Feminist kuramlar, ortak teorik ve politik bakis agisiyla
degil cesitli ideolojilerin yansimalariyla olugsmustur, denilebilir.

Ataerkil toplum diizenine kars1 ve ii¢ dalga halinde gelisen feminizmi biitlin
olarak inceleyen ve ¢6ziimlemeyi saglayan tek bir kuram bulunmamaktadir. Bu nedenle
feminist yaklasimlar cesitlidir ve ¢esitli kuramlar {izerinden aciklanmaya
calisiimaktadir. Birinci dalga Liberal feminizmi, ikinci dalga Radikal feminizmi,
iciincii dalga ise Postmodern, Marksist, Anarsist, Postkolonyal, Postyapisalci ve
Ekofeminizmi ifade etmektedir. Ancak bu yaklasimlarin hangisi olursa olsun,
feministlerin temel olarak kadinin goriiniir kilinmasi ve maskiilen degerlerin

sorgulanmasi ile ilgilendikleri goriilmektedir (Tiir, Koyuncu, 2010, s.7).

1.1.1. Liberal feminizm

Liberalizm, 6zgiir ve adil se¢imler, hukukun {istiinligii ve sivil 6zgiirliiklere sahip
diistinceyi tanimlamanin bir yolu olarak modern demokrasiye ait bir diinya goriisiidiir.
Liberalizm, kurumlarin, davranislarin, ekonomik baglantilarin devletlerin giiciinii nasil
icerdigi, hafiflettigi hakkinda c¢esitli kavramlar ve argiimanlar igermektedir. En
onemlisi, liberalizm, realist bilimde bulunandan farkl: bir tarih okumasina dayanan daha
iyimser bir diinya goriisii sunmaktadir (http-10).

Cagdas feminist kuramlarin pek ¢ogu liberal feminizme tepki olarak ortaya ¢iktig
icin liberalizm, feminist diisiinceyi arastirmak i¢in baslanabilecek en belirgin yerde
durmaktadir (Putnam Tong, 2006, s.10).

Liberal feminizm, ozgirligl, kisisel 6zerklik, kisinin kendi tercihine goére bir
yasam siirmesi ve siyasal Ozerklik i¢inde yasadigi kosullarin ortak yazari olarak
algilamaktadir (Gorsel 1.1.). Liberal feministler, aslinda kisisel 6zerklik uygulamasinin
kadinlarin yagamlarinda yeterince mevcut olmayan bazi kolaylastirict kosullara bagl

oldugunu ve sosyal diizenlemelerin bu unsurlara saygi géstermedigini savunmaktadirlar.

9



Ayrica, kadinlarin ihtiyaglarinin ve c¢ikarlarinin, i¢inde yasadiklari temel kosullara
yeterince yansitilmadigini ve bu kosullarin mesruiyetten yoksun oldugunu g¢iinkii
kadinlarin demokratik kendi kaderini tayin siireclerinde yetersiz sekilde temsil
edildigini savunmaktadirlar. Liberal feministler, bu tiir 6zerklik eksikliklerinin
toplumsal cinsiyet sisteminden ya da miras alinan gelenek ve kurumlarin ataerkil
dogasindan kaynaklandigini ve kadin hareketinin bunlar1 tespit etmek ve diizeltmek i¢in
calismas1 gerektigini savunmaktadirlar. Vatandaglarin 6zerkliginin korunmasi ve
gelistirilmesi, liberal goriise gore devletin uygun rolii oldugundan, liberal feministler,
devletin kadinlarin 6zerkligini gelistirmede kadin hareketinin miittefiki olabilecegini ve

olmasi gerektigini savunmaktadirlar (Okin, 1989, s.89).
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Gorsel 1.1. Birinci Dalga Hareketi Oy Hakki Protestolari, A.B.D., 1920

Birinci dalga, esitligi savunurken liberal ideolojiden yararlanmistir. Birinci dalga
feministler, miilkiyet hakkinin yalnizca erkeklere ait oldugu ataerkil sisteme karsi
miicadele etmislerdir. Birinci dalga feminizm, 19. ylizyilin sonlan ile 20. yiizyilin
baglarinda ortaya cikmistir. Fakat bu tarihlerden Once de feminist yaklasimlar
mevcuttur. Ornegin 1792°de Ingiltere’de Mary Wollstonecraft, kadinlarin esit haklarini
ve Ozellikle de egitim hakkini savunan “Kadin Haklarimin Gerekgelendirilmesi” adli

kitabim1 yayinlamistir. Fakat bu hareket, elestirel giiciinii ancak 19. yiizyilin sonlarinda
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kazanmistir (Stark, 2018, s.26). Birinci dalga, kendi basina tam tesekkiillii bir teorik
sOylemden ziyade ilk dalga kaygilarinin bir refleksidir, denilebilir.

Feminizmin dogusunun ilk adimi, kadinlarin ikincil bir konumda olduklari
bilincinin ortaya ¢ikmasidir. Genel olarak esitsizligin dogal olmadigi vurgulansa da
kadinlar, insan haklarina dayanan esitlik anlayisinin disinda tutulmuslardir. Esitlik
ilkesinin onlar1 kapsamadigint ve cesitli haklardan yoksun birakildiklarini goren
kadinlar, ikincillestirilen ve ezilen bir gruba dahil olduklar1 bilincine varmislardir.
Kadinlarin ekonomik bagimsizliklarini elde etme miicadelesi, bu bilincin de gelismesini
saglamistir. Bu biling, bu dtekilestirilme durumunun degistirilmesinin yalnizca kadinlar
aras1 dayanisma ve miicadeleyle miimkiin olabilecegi diisiincesini ortaya ¢ikarmistir. Bu
ise bagimsiz ve temelini dayanigmanin olusturdugu politik bir miicadele ile miimkiin
olacaktir (Cakir, 2007, s.417).

1789 Fransiz Devriminde kadinlar Onemli rol oynamistir. Bu slirecte
“Cumbhuriyetci Annelik” ideali sekillenmistir. Kadinlarin yeni Cumhuriyetci vatandaglar
yetistirme gorevi ve varsa statlilerinin de olmasi gerektigi vurgulanmistir. Rights of
Woman’da Olympe de Gouges sunlar1 yazmistir: “Kadin 6zgiir dogar ve erkeklerle esit
haklara sahip olarak yasar... Kadin idam sehpasina ¢ikma hakkina sahipse o halde
konusma kiirsiisiine de c¢ikma hakkina sahip olmalidir.” Parisli kadinlar cesitli
meselelerde kampanyalar yiiriitmek adma dernekler kurmustur. Ancak Fransiz
Devrimi’nin liderleri buna karsi ¢ikmis ve bu dernekleri 1793’te tiimiiyle
kapatmiglardir. Kadinlar, 1944’e kadar oy kullanma hakkina dahi sahip olamamislardir
(van der Gaag, 2019, s.32).

Amerika’da birinci dalga temel olarak 1848 yilinda Seneca Selalesi’nde yapilan
kongre ile baglamistir. Kongre Elizabeth Cady Stanton ve Lucretia Mott tarafindan
organize edilmistir. Kongrede yaklasik 200 kadin, kadin haklarini tartismak i¢in New
York’ta bir araya gelmis ve bir bildirge yaymlamistir (http-8). Toplantinin sonunda
“Duyarliliklar Bildirisi” adim1 tasiyan bildirge, ABD Bagimsizlik Bildirisi’ndeki
talepleri de kapsayan bir bi¢imde, esitlik vurgusu yaparak, tarihsel siire¢ boyunca
erkeklerin kadinlar tizerindeki baski mekanizmasini dile getirmistir (Cakir, 2007, s.419).

Bu doneme ait kadin hareketleri, Siifraje hareketi olarak tanimlanmistir (Gorsel 1.2.).
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Gorsel 1.2. Siifrajelerin Yiirtiytisii, A.B.D., 1917

Feminizmin birinci dalgasi, bir yoniyle de kolelige karsi hareketten yola
cikmistir. ABD’de kolelik sistemi i¢cinde yer alan siyah kadinlar i¢in kadin haklari
miicadelesinin yam sira 18. yiizyil, kolelik karsit1 hareketlerle birlestigi i¢cin 6nemli bir
doniim noktasit olmustur. Siyah kadinlar hem beyazlardan hem de erkeklerden
ozgiirlesmelidirler. Asya ve Afrika’da kadinlar, hem geleneksel hem de somiirgeye
dayali baskiya direnmislerdir. Cinli feministler, 1850-64 Taiping Isyaninda ayaklari
biiylimesin diye geleneksel olarak kadinlara giydirilen demir ayakkabilar gelenegine son
verilmesini istemis ve esitlik taleplerini dile getirmislerdir. Japonya’da dogum kontrolii
ve reformlar {izerine miicadele yiiriitiilmiistiir. Hindistan’da 1905°te ithal mallar
kadinlar tarafindan protesto edilmistir (van der Gaag, 2019, s.34). Biitiin olarak
bakildiginda bu talepler, kadinlarin oy kullanma hakki, egitimde esit kosul talepleri ve
miilkiyet haklarini igermektedir. Bu talepler temel sosyal haklar niteligi tasimaktadir.
Oy verme hakki sadece temsil sorunu i¢in degil, kamusal alana girmek i¢in de oldukga
onemlidir (Stark, 2018, s.27).

Esitsizlik durumu sanatta da ¢ok farkli degildir. Empresyonizm déneminde dahi
erkek ressamlarin bulunduklar1 ve eserlerinde yer verdikleri barlar, kafeler, Folies-
Bergére Bar1 veya Moulin de la Galette gibi mekanlar, kadin ressamlarin eserlerinde yer

alamamaktadir. Erkek ressamlara agik olan bir¢ok mekan ve etkinlik kadin sanatcilara

kapaliyd1 (Pollock, 2010, s.202).

12



Osmanli’da ise o zamana dek yalnizca 6zel alanda anne ve es rollerini iistlenmis
olan kadin, II. Mesrutiyet ile birlikte toplumda esit bir bicimde var olabilmek adina
taleplerde bulunmaya baslamistir (Cakir, 2011 s. 59). Ekim 1914’te, kadinlarin egitim
haklar1 igin verdikleri ¢abalar sonucunda, resim alaninda egitim gormeleri icin Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. Okulun kurulus amaci, kadin haklar1 ve kadin
ozgiirliigii gibi o dénem icin yeni olan diisiincelerdir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
Ogrencileri, resme dair sorunlara ¢éziim iiretmeye calisirken, toplumda hem kadin hem
de sanat¢1 olmalarinin miicadelesini vermislerdir. Bu okulun agilmis olmasi salt devletin
karar1 ve istegi degil, ayn1 zamanda kadinlarin taleplerinin bir neticesidir (Berktay,
2011, s.33). Mihri Miisfik (1886-1954) okulun kurulmasinda 6nemli rol oynamustir.
Mihri Miisfik’in mektebin agilmasi i¢in 1srarin1 Malik Aksel sOyle aktarir:

“Bir glin Mihri Hanim dogruca Maarif Nazir1 Siikrii Bey’in huzuruna ¢ikarak: “Muhterem
Nazir Beyefendi, memlekete Mesrutiyet’le birlikte hiirriyet, miisavat, adalet, uhuvvet geldi,
ama biitlin bu nimetlerden sadece erkekler istifade ediyor. Kadmnlar hala oldugu yerde, bir
adim bile ileri gitmis degiller. Acaba bu imtiyaz nereden geliyor? Bugiin her yerde miisavat
ve adaletten soz ediliyor. Fakat Inas Saniyi-i Nefise Mektebi nerede? Hep yapilanlar

erkekler igin!” (Aksel, 2011, s. 47).

Ancak yine de Tiirk kadin sanat¢ilarin Batidaki kadin sanatg¢ilardan oldukea farkl
bir modernlesme deneyimi, ¢ok daha baskin toplumsal kurallarla oriilii bir diinyanin
kadinlar1 oldugunu da g6z ardi etmemek gerekir (Seni, 2008’den aktaran Antmen, 2014,
s. 45).

Birinci dalga, diinyanin ¢esitli yerlerinde farkli sekillerde ortaya ¢ikmis, kadinlar
ve erkekler i¢in esitlik ve esit firsatlar1 temel alan bir inanci paylasmis, ancak 6zellikle
is¢i smifi kadinlarina ve smif miicadelesine katilimlarina odaklanmistir (Krolekke,
Serensen, 2005, s.6). Onciileri, birinci dalgamin miicadele alaniyla ikinci dalga

feminizmin yolunu agmustir.

1.1.2. Radikal feminizm

Ikinci dalga feminizm terimi, kadinlarm 1960'larda olusan kadin hareketinin
radikal feminizmidir. Erken asamada, ikinci dalga feminizmi, kadinlar arasindaki
farkliliklara, “Kadinin miicadelesi simif miicadelesidir” ve “Kisisel olan politiktir” gibi
sloganlara ek olarak “Kiz kardeslik” ve dayanisma iddiasiyla karakterize edilmistir
(Gorsel 1.3.). Sosyal, cinsel ve kisisel miicadeleleri birlestirmeye ve bunlar1 ayrilmaz bir

sekilde baglantili olarak gérmeye yonelik feminist bir giindem ortaya ¢ikmastir. "Kisisel
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olan politiktir" feminizmin ikinci dalgasini tanimlamigtir. Bu slogan, kadinlarin
ozellikle pratikte en 6nemli yol gostericileri olmustur. Kadinlarin sahip olduklart en
onemli alan 6zel alanlaridir. Yasadiklar1 alan orasi oldugu i¢in ezme-ezilme iligkileri ve
somiirli yine bu alanda ger¢eklesmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerini ortaya ¢ikaran
ataerkillik “igerden” geliyordu. Dolayisiyla feministler i¢in en 6nemli miicadele alan1 da
yine 6zel alan olmustur. Kamusal ve 6zel alan ayrimi tartismasit 6nemli bir tartigmadir
(Krolgkke Segrensen, 2005, s.8). Ozel alan yani ev, kadimnlarin, g¢ocuklarin ve
hizmetkarlarin diinyasidir. Erkekler ise bir diinyaya bagli kalmaksizin serbestge hareket
edebilir. Jules Michelet La Femme (1885-1860) adl1 dergide bu durumu su sekilde ifade
eder:

“Yalniz bir kadmn igin ne kadar ¢ok sikint1 séz konusu! Ornegin, bir kadin Paris’in 6teki

ucunda ge¢ saate kalip aciksa, bir restorana girme cesaretini gosteremez. Girse olay kopar,

seyirlik malzemeye doniislir. Biitiin gozler siirekli onun iizerinde sabitlenir ve kulagina

kaba ve kiistah sozler ¢alinir (Pollock, 2010, s.215)”.

SISTERHOOD IS POWERFUL, CONSCIOUSNESS - RAISING,
WOMEN OF THE WORLD UNITE, THE MISS AMERICA A
THE PRO-WOMAN LINE, THE POLITICS OF HOUSEWORK, THE
PERSONAL IS POUTICAL....

iﬁehstntkingg_

Gorsel 1.3. Kadinlarin Kurtulugsu Hareketi, Afis, New York, 1969

Ikinci dalga, egitimde, kariyerde, isyerinde esitlik ve aile konularim ele almustir.
Ikinci dalga feminizm tarafindan dile getirilen ve ele alman diger konular ise saglik
sorunlar1 ve tireme haklar1 olmustur. Bununla birlikte, ikinci dalga sirasindaki feminist
bakis, toplumsal yasamda oldugu kadar 6zel yasamda da cinsiyet¢iligi belgelemek ve
toplumsal cinsiyet kaliplarini elestirmektir (Krolgkke Serensen, 2005, s.8).
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Birinci dalga feminizmin dayanmis oldugu liberal feminizm, ikinci dalgada bir
elestiri noktas1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ikinci dalgacilar, liberal feminizmin -
kadinlarla erkekler arasindaki farkliliklar1 etkisizlestirdigini gordiigiinden- liberal
politikayr reddederek farkliliklarin 6nemli oldugunu savunmuslardir (Gorsel 1.4.)
(Stark, 2018, s.28). Kadinlar arasindaki farkliliklarin ele alinmasi, farkli bakis agilarini
tesvik etmistir. Farkliliklar, feminizmi yavas yavas “kimlik politikas1” olarak
adlandirilan kavrama doniistiirmiistiir. Emperyalist ve kapitalist bir diinyanin karmagik
giic iligkiler1 baglaminda, agirlikli olarak beyaz, orta sinif ve heteroseksiiel feminist
giindem olarak gordiiklerini sorgulamis ve farkli bir kimlik politikas1 sorunu ortaya
koymuslardir. Kimlik feminizmi, kadinlarin yasamlarina yeni bir ilham vermistir.
Cinsiyet, sinif, irk/etnik koken ve cinsellik arasinda belirgin kavsaklar olmamalidir

(Delphy, 1999, s.74).
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Gorsel 1.4. Esitlik icin Kadin Hareketi, 1960’lar

Ikinci dalga, kadinlarin kendine 6zgii bir dogas1 oldugu fikri {izerine kurulmustur.
Kadinlarla 6zdeslestirilen bakimli, duygusal zekdya sahip ve dogaya yakin olma gibi
niteliklerin erdem olmasina, erdem haline getirilmesine inanmilmistir (Stark, 2018, s.30).

Ikinci dalga feminizmde énemli bir etkiye sahip olan Simone de Beauvoir, ikinci
Cins adli kitabinda “Kadinlarin kurtulusu karinlarindan baslayacak” demistir. Daha

sonralar1 bir slogan haline gelecek olan ikinci bir s6zlii de su sekildedir: “Kadin
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dogulmaz, kadin olunur.” Bu iki s6z, ikinci dalga feministlerinin ideolojik ve pratik
olarak yollarini ¢izmistir (Delphy, 1999, s.83).

Ikinci dalga feminizm icinde escinsellige yonelik tutumlar tartismalidir. Ayrica
yine bu donem, escinsel Ozgiirlik hareketini ve Queer teoriyi dogurmustur. Judith
Butler gibi feminist teorisyenler tarafindan kesfedilen teori, toplumsal cinsiyet
kavramina yeni bir boyut getirmistir fakat transgender konusu feministler arasinda hala
ihtilafl1 bir alan konumundadir (van der Gaag, 2019, s.36).

Radikal ikinci dalga feminizmi, 1960 ve 1970'lerin diger hareketlerinden ayri
olarak ele alinamaz. Radikal feminizm, Bati toplumlarinda politik hareketlerden -
Ogrenci protestolar1, Vietnam Savasi karsiti hareketler, escinsel hareketler, ABD'de sivil
haklar ve Siyah giig- dogmustur (Gorsel 1.5.). Bu hareketler kapitalizmi ve
emperyalizmi elestirmis ve ezilen gruplarin c¢ikarlarina odaklanmistir (Krolekke

Serensen, 2005, s.9).
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Gorsel 1.5. Sivil Haklar Hareketinden “Siyah Kadinlar Hareketi” 1950 ler ve 1960’lar

Ikinci dalga feminizminin bir amacit da kapitalizmin yarattiz1 nesnelesen
kadmnlarin olumlu imajlarmi yaratmak, popiiler kiiltiirde dolagan baskin goriintiilere
kars1 birlikte hareket etmek ve kadinlara yonelik baskilara karsi bilinci arttirmaktir.

Ikinci dalga, agirlikli olarak pratige dayal: bir donemdir ancak teorik agidan hala devam
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etmekte ve ardindan gelen {igiincii dalga ile temel farkliliklar tasimaktadir. Aslinda
temel fark, toplumsal cinsiyetin algilanis bi¢imidir (Delphy, 1999, 5.92).

Feminist yaklasimlar, dalgalar metaforunun disinda daha karmasik ve g¢oktur.
Feminist Julia Wood tarafindan ifade edildigi gibi, soru feminist olup olmadiginiz degil,

ne tiir bir feminist oldugunuz olabilir (Krolokke, Sorensen, 2006, s.15).

1.1.3. Postmodern feminizm

Postmodernizm, modernizmin kutsadigi degerleri reddederek 1970’li yillarin
sonlarina dogru ortaya ¢ikmistir. Nazi katliami, Hirosima’ya atilan atom bombasi1 gibi
20. ylizyllda ortaya c¢ikan olaylar, aydinlanmaci felsefenin sorgulanmasina neden
olmustur. 1980 sonlarinda postmodern feminizm de tipki postmodernizm gibi kendini
gostermeye baslamistir (Demir, 2014, s.82). Bu yeni feminizm, yeni kiiresel diinya
diizeninin ardindan kadin haklarina yonelik yeni tehditler ile ilgilenmekle birlikte, daha
onceki feminist dalgalari, evrensel cevaplar1 veya kadinlik tanimlarin1 sunmak ve belirli

cikarimlarimi kimlik politikalarina doniistiirmek icin elestirmektedir.

Uciincii dalga feminizm, ikinci Dalga feminizmin bazi kliselerini reddetmistir.
Ikinci dalganin reddettigi yiiksek topuklu ayakkabilari, makyaji benimsemis ve ayni
zamanda hem giizel hem de akilli olmanin miimkiin olabilecegini ileri siirmiistiir (van
der Gaag, 2019, s.34). Bu asamada, evrensellik, beden, cinsiyet ve cinsellik kavramlari
da dahil olmak iizere birgok yap1 yeniden diizenlenmistir. Ugiincii dalga feminizminin
bir yonii, hareketin ilk iki evresinin erkek baskisiyla tanimladigi makyajin, geng
feministler tarafindan gururla ortaya c¢ikarilmasi, kirmizi rujun ve yiiksek topuklarin
yeniden canlandirilmasidir, denilebilir. Ucgiincii dalga feministler, giiclii, magdur
olmayan ve kadinsi giizelligi, cinsiyetci bir ataerkilligin nesnesi olarak degil, 6zne
olarak tanimlayan sahneye adim atmistir.

Ugiincii dalgacilar, kadin olmanin tiim kadinlar i¢in aym anlama geldigi inancini
elestirmislerdir. Allyson Mitchell, “Feminizm ¢ok fazla karmasiklastirilirsa, artik
kadinlar ataerkillige kars1 toplamak i¢in zemin hazirlayan feminizme benzemeyebilir”
demistir. Uclincii dalga feministler, karmasikliklari, belirsizlikleri, melezligi ve
akiskanlig1 daha fazla kabul etmeyi, iizerinde durmay1 ve ayrica kadinlar iyi, erkekleri
kotii olarak ortaya koyan ikilik diisiinmenin reddedilmesini talep etmislerdir. Ugiincii
dalgacilar, parcalanmanin bir ¢okiis degil feminizmin en biiylik giicii olduguna

inanmaktadirlar. Bu gen¢ feminist nesil, kadina yonelik siddet, ireme haklar, is esitligi,

17



yoksulluk, militarizm ve ¢ocuk haklar1 gibi ikinci dalga tarafindan siyasallastirilan
sorunlarin ¢ogunu hala ele almaktadir. Ancak {i¢iincii dalganin kiiltiirel baglami oldukga
farklidir: Postmodern, postyapisal, postkolonyal, queer, irk¢ilik karsiti, postfeminizm,
kiiresel kapitalizm, kurumsal medya ve teknolojik ilerlemeler ile birlikte bu dalganin
baglami - ve dolayisiyla onun direnis yontemleri - kendine hastir. Gen¢ kadinlarin
feminizmi ortaya koyus bigimi incelendiginde, toplumsal hareketleri ve toplumsal
degisimi anlamak i¢in yeni cerceveler, zaman icin gerekli olan yeni bilgi ve varlik
yollar1 sunduklar1 goriilebilmektedir (Karaian, Mitchell, 2009, s.63-70).

Postmodern feminizm, genel olarak kadin sorunlarindan ¢ok bireysel anlamda
kadin sorunlariyla ilgilenmistir. Yani siyaset bigimi olarak bireysel sorunlarin iizerinde
durma egilimindedir. ikinci dalga feminizm, mutlak esitlik sdylemi {izerinden hareket
ederken, Ugiincii dalga farkliliklarin vurgulanmasi gerektigi iizerinde durmustur. Kadim
hareketlerinin genis bir zeminde hareket etmesi gerektigine inanmislardir. Ayrica
toplumsal bir doniisiim saglamak amaciyla ve bu anlamda bilinglenmeyi hedefleyen
aktivitelere onem vermislerdir (Tas, 2016, 5.172).

Hannah Stark’a gore:
“Ugiincii dalga feministler kadin1 esnek ve degisen bir gdsteren olarak tasarlar ve boylelikle
toplumsal cinsiyet konumlarinin toplumsal olarak insa edildigini kabullenirler. Dolayistyla
liglincii dalga, “kadin” kategorisine dahil olan ik, sinif, cinsellik ve toplumsal cinsiyetin
sergilenme bigimlerini kapsayan ama bunlarla sinirlanmayan farklar1 olumlar (Stark, 2018,

5.30)”.

Postmodernizmin dogast geregi postmodern feministler, tek bir aciklayici kuram
olusturmayi istemezler. Bu da ¢ogulcu bakis agisinin bir yansimasidir. Bu ¢ogulcu bakis
acisi, tcilincii dalga feminizmin farkliliklara bakis agisiyla ortiismektedir (Oguz, 2019,
s.15).

Uciincii dalga ya da postmodern feminizm, kesinlikten ziyade belirsizligi
kucaklamis, birden ¢ok pozisyonda yer almis ve bir dahil etme stratejisi uygulamstir.
Bu arada, evrensel kadinlik kavramlarina meydan okuyan, toplumsal cinsiyet, cinsellik,
ik, sinif anlaminda farkli bir politika dnermislerdir. Bu yeni feminizm, kiiresel ve ¢ok
kiiltiirlii olma egilimindedir.

Ucgiincii dalga feminist diisiinceye ilging ve onemli bir katki, “yatay politika”
kavramidir. “Yatay politika” Bolognali feminist Yuval-Davis’in bir tanimlamasidir.
Yatay kavram, feministlere, farkli konumlandirilmis kadinlar olarak, bu farkh

konumlarin ayni anda taniabilecegi, ulusal, etnik, irksal ve cinsiyet ¢izgileri tizerinde
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calisabilecegi teorik ve pratik bir yol sunmaktadir. Hem kadinlarin hem de erkeklerin
cesitliligine saygi gosterirken, ayni zamanda, hem kirilganligin hem de giiclin
ifadesinde, teorik bir c¢ergeve olusturmaktadir. Yatay politikayr tanimlayan yalnizca
milliyet, etnik kdken ya da dindeki ve dolayisiyla giindemdeki farkliliklarin taninmasi
degil, ayn1 zamanda dinleme ve diyaloga katilma taahhiidiiniin gerekli olmasidir. Yuval-
Davis bu yontemleri “¢ok Onemli” olarak nitelendirmistir. Ciinkii katilimcilari bir
“koklenme” ve “kayma” siirecine katilmaya ve boylece farkli pozisyonlar1 kesfetmeye,
farklt miizakerelere ve farkl: ittifaklara katilmaya tesvik ederler. Yatay politika, etnik
koken, sinif, cinsel yonelim vb. farkliliklarin kutsandigi, ancak dinamik, durumsal ve
gecici olarak kabul edildigi anlamina gelmektedir. Ugiincii dalga feminizmi smirlari
asar. Sadece escinseller ve lezbiyenler degil, aynm1 zamanda kraligeleri ve krallari,
transseksiielleri, erkeksi kadinlar1 ve kadimnsi erkekleri de igerirler (McNaughton, 1997,
s.15).

1.1.4. Marksist feminizm
Politika tanimi c¢esitli disiplinlere gore degisiklik gosterebilmektedir. Ancak

politikaya yonelik farkli yaklagimlarin tamaminda mevcut olan iki ortak noktadan sz
edilebilir: 1lki, kolektif hayatin nasil kurgulandigi ve bunun hayata nasil gegcirildigiyle
ilgilidir; digeri ise politikanin yagamin kendisi olma durumudur. Her yerde mevcuttur,

toplumsal yapiyla ve sdylemle ilgilidir (Stark, 2018, 5.147).

Kadinlara yonelik baskinin ana nedenleri olarak erkeklere ve ataerkillige
odaklanan liberal feminizmin aksine Marksist feminizm, sorunun kaynagi olarak sinif
sOmiiriisiinii gostermistir. Marksistler i¢in dnemli olan, kadinlarla erkekler arasindaki
iliskiden ziyade ekonomik sistemle kadinlar arasindaki iliskidir. Kadinin ezilmesini de
ancak smif sOmiiriisliniin sona ermesiyle coziilecek bir sorun ¢ergevesinde kabul
etmektedir (Hartmann, 1979, s.173).

1960’larda feminizm ig¢in “kisisel olan politiktir” kavrami iinlii bir sloganken,
1980’lerde Marksist toplumsal teoriler ile oOznellik olusumunun psikoanalitik
acgiklamalarla birlestigi kuramlar dayanak noktasi haline gelmistir (Clark, 2004, s.200).

Marksistler kadin sorununu genel anlamiyla 6zel miilkiyet kurumunun altinda bir
basamak olarak gérmislerdir. Marksist feministler, kadinlarin bir alt sinif ya da “6teki”
degil, yasadiklar1 diinyanin ayrilmaz bir pargasi olduguna inanirlar. Engels’e gore

kadinlarin  6zgiirlesmesi ancak is glicii icerisinde yer almalartyla miimkiindiir.
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Kapitalizm, dogas1 geregi, cinsiyet farkliliklarina odaklanmayacak ve tiim is¢ilere ayni
bicimde davranacaktir. Ekonomik bagimsizligimi kazanan kadinlar, erkeklerden
bagimsiz hareket edebilecek ve proleter devrimde erkeklerle esit bir sekilde miicadele
edeceklerdir. Devrimin ardindan ise kadin erkek fark etmeksizin, is giiciinde birlikte yer
aldiklar1 i¢in hem erkeklerin hem de sermayenin baski mekanizmalarindan kurtulmus
olacaklardir (Hartmann, 1979, s.2).

Marksist Feminizmi tanimlayan sey sinif baskisi ise o halde feminizm tek basina
daha az Onemlidir ve kadinlar, 6zel miilkiyet kurumuyla savasmak i¢in ezilen
siiflardan erkek veya kadin tiim is¢i giigleriyle birlesmelidir. Bu bakis acisi, Marksizmi
uluslararast bir kapsayici hareket haline getirmektedir. Amaci, yeni engeller dikmek
degil, hepsini yok etmek ve diinyaya sosyalist bir bakis agis1 yaratmaktir. Bu ideolojiye
gore kadinlar ve erkekler i¢in gergek oOzgiirliigli saglamanin tek yolu budur. Bu
anlamda, Marksist feminizm, feminizmin tiim hareketleri iginde tiim insanlik i¢in en
kapsayici olan1 gibi goriinmektedir (Malhotra, 2009, s.116).

Sosyalist feministler ise sosyalizmin sOmiiriilen ve ezilen tiim insanlarin
miicadelesiyle ilgilendigini, dolayisiyla kadin sorununun da sosyalizm i¢inde merkezi
bir konumda yer aldigin1 vurgulamaktadirlar. Kapitalizm ile ataerkillik arasindaki bagi
kabul etmekte ve kadinlarin ezilmesindeki baglica roliin erkek egemen algi sistemi

oldugunu vurgulamaktadirlar (Peterson, Runyan, 1991, s.78).

1.1.5. Anarsist feminizm

Anarsizm ve feminizmin birlesimi cesitli sekillerde anlasilabilir ve anarsist
hareket siyasetinde amaglanan anlam sabit degildir. Anarsist feministler, feminizme
sempati duyan anarsistler ya da anarsizmin politikalarinin zorunlu bir sonucu olan
feministlerdir, denilebilir. Anarsizmi feminizm i¢in bir ara¢ olarak gorebilirler ya da
farkli bir sekilde anarsizme aykir1 ve sistem i¢indeki bircok seye baglilik olarak
reddedebilirler (http-9). Bazi anarsist feministler, anarsist feminizmin sifatlara sahip ¢ok
sayida anarsizmden yalnizca biri oldugunu iddia etmektedir. Bununla birlikte,
alisiimadik bir sekilde, Onek birka¢ farkli bicim almaktadir: Anarsistfeminist,

Anarkofeminist, Anarsafeminist.

Anlam sorunlari, anarsist feminizmin diger tanimlayicilarla iliskilendirilmesiyle
daha da karmasik hale gelmektedir (Kinna, 2017, s.28). Anti otoriter, anti hiyerarsik ve
herkesin yonetime ortak olmasi ilkesini benimsemektedir. Dayanisma kiiltiiriine ve ¢ok
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seslilige izin veren bir yapist vardir. Yap itibart ile merkezsizdir. Anarsist feminizm,
kendini onlar1 tamimlayanlarin taahhiitlerine ve bireysel pratige baglar. ‘Anarsist

Feminist Kolektif” i¢in “Nedir?” sorusuna bir yanit da su sekildedir:
“Bu iyi fakat lanet bir soru ve biz tam olarak nasil cevap verecegimi bilmiyoruz. Tek
soyleyebilecegimiz, bizim i¢in ne anlama geldigi. Anarsist feminizm, anti-kapitalist,
wkeilik karsiti, cinsiyetcilik karsiti, anti-homofobik, trans-pozitif, queer, anti-ageist, giigli,
anti- hapishane, doniistiiriicii, cok pasta, bol eglence, dogrudan eylem, c¢atigmaci, kisisel,
politik, kolektif ve dzgiirdiir” (http-3).
Pendleton Vandiver ise anarsist feminizm mantigini soyle agiklar:

“Anarsi her tiir tahakkiim bigimine karst oldugu igin, feminizm olmadan anarsi hi¢ de
anarsi degildir. Anarsi kendisini tim arsinliga, tim hiikiimdarhiga karsi ilan ettiginden,

gergek anarsi tanimi geregi ataerkillige karsidir, yani tanimi geregi feministtir (http-6)”.

1.1.6. Postkolonyal Feminizm

Postkolonyalizm, genel olarak, insani ve politik sonuglarda kendini gosteren
somiirgeciligin kiiltiirel etkilerini ve mirasini inceleme pratigidir ve bir dizi gegis, ¢ok
sayida siire¢ ve Batinin dekolonizasyonuna ve merkezden uzaklastirilmasina yonelik
gelismelerle karakterize edilmistir. Postkolonyal feminizm, beyaz kadinlarin bati
feminist merkezilesmesine ve her seyden Once onlarin yasamlarina, haklarina ve
deneyimlerine odaklanmasina tepki olarak gelismistir. Bu nedenle, bilingaltinda
Ogretilenlerin evrensel oldugu ile gergekte diinya niifusunun geri kalani i¢in farkl

gergekler oldugu fikri arasindaki biiyiik farki aydinlatmaktadir (http-10).

Postkolonyal feminizm, "kadin" terimini evrensel bir grup olarak kullanarak,
kadinlarin sosyal sinif, 1rk, etnik koken veya cinsel tercihle degil, yalmzca cinsiyetleriyle
tanimlandigimi  savunur. Uciincii diinya feminizmi, Ugiincii diinya iilkelerindeki
feminizmin birinci diinyadan ithal edilmedigi, i¢ ideolojilerden ve sosyo-kiiltiirel
faktorlerden beslendigi fikrinden kaynaklanmaktadir (Jayawardena, 1986). Aym
zamanda, somiirgeciligin gergekten bitmedigi yoniindeki rahatsiz edici gergeklige de
dikkatleri ¢ceker. Somiirgecilik ve emperyalizmin kiiresel diizen ve kiiresel kapitalizm
tizerindeki etkileri, Avrupali ve Amerikali olmayan halklarin sémiiriilmeye devam ettigi
anlamma gelmektedir. Bu genellikle "neo-somiirgecilik" olarak adlandirilir ve
ekonomik, politik, kiiltiirel veya diger baskilarin diger iilkeleri, ozellikle de eski

somiirgeleri kontrol etmek veya etkilemek i¢in kullanilmasi olarak tanimlanmaktadir

(http-11).
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Beyaz feminizm bize esitligin sabit oldugunu ve her yerde ayni goriindiigiinii
sOylemektedir. Postkolonyal feminizm, Bat1 feminizminin bir 6rnek olarak esit maasi
savunsa da ayni endisenin Avrupa ve Amerika disindaki kadinlar i¢in 6n planda
olmayabilecegini, somiirge ve emperyal c¢abalarin etkilerinin baskilamaya devam
ettigini hatirlatmaktadir. Bu nedenle, postkolonyal feminizm, feminist aktivizm i¢indeki
somiirgeciligin mirasin1 anlamay1 ve ortadan kaldirmayir amaclamaktadir. Baska bir
deyisle, postkolonyal feminizm, feminist aktivizmi sOmiirgelikten arindirmak, Bati
diinyasinin ve insanlarimin pesinde kosmaktan daha fazlasi olarak geri almak
istemektedir. Postkolonyal feministler, giindelik yasanmis deneyimleri postkolonyal bir
bakis acisiyla anlamayi, yorumlamayi, beyaz, Bati ve Avrupa merkezli deneyimi
merkezden uzaklastirmay: amaglamaktadir (http-12).

Feminist uluslararasi iligkiler alaninda postkolonyal feministlerin bir¢ogunun
postyapisalct ve emperyalist bir bicimde kurulan ve somiiriilen kolonyal sistemdeki
kadinlarin ikincil konumunu elestirdikleri goriilmektedir. Ayrica etnik ve kiiltiirel
ayrimciliktaki gibi  “6teki” kavrammi ve asagr goriilmesini elestirmekte ve
sorgulamaktadirlar. Postkolonyal feministler, Batili kadinlar ile iglincii diinya
kadinlarinin deneyimlerinin farkli olacagim1 ve Batililarin o kadinlar1 egitimsiz ya da
sugca meyilli olarak tariflemesinin de kabul edilemeyecegini belirtmektedirler (Tickner,

Sjoberg, 2007, 5.190).

1.1.7. Postyapisalci feminizm

Postyapisalcilik, liberal feministlerin bireysel kadin haklarina ve radikal
feminizmin toplumsal adalet ve ataerkilligin sona ermesine yonelik kolektif eylemine
olan ilgisinin 6tesinde bir analiz sundugu i¢in Ozellikle ¢ekicidir. Postyapisalcilik,
"diinyay1 daha az baskici yollarla yeniden insa etmek icin" iktidar katmanlarinin
maskesini diisiirmek agisindan kritik bir 6neme sahip olarak goriilmektedir (Davies, vd.

2006, 5.88).

Derrida ve Foucault gibi postyapisalcilar, bilgi ve hakikat hakkindaki geleneksel
epistemolojik  varsayimlara, bilginin nasil anlasilacagt ve kimin Dbilgisinin
degerlendirildigi agisindan meydan okumuslardir (Hansen, 2006, s.15).

Postyapisalcilik igin dil ontolojik agidan Onemlidir. Dil, sosyal ve politik, es
zamanl bir kimlik ve farklilik ingas1 yoluyla anlam iireten, dogasi geregi dengesiz bir

isaretler sistemidir (Hansen, 2006, s.15). Weedon’a gore ise gercek ya da olasi sosyal
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organizasyon bigimlerinin tanimlandigy, itiraz edildigi ve benlik duygusunun, 6znelligin
insa edildigi yerdir (Weedon, 1997, s.21). Nesneler, 6zneler, durumlar, canllar ve
maddi yapilar sadece dilde yapilanma yoluyla anlam ve bir kimlik kazanmaktadir. Dil,
pozitivist yaklasimlarin varsaydigi gibi (ortiik olarak) verilerin kataloglanmasi igin bir
arac degil, sosyal ve politik bir uygulama alanidir ve bu nedenle, dilbilimsel temsilin
Otesinde nesnel veya gercek bir anlam yoktur (Shapiro, 1981, s.218).

Postyapisalcilar, metnin salt tekil bir varlik oldugunu reddederler. Dil ve sanat,
cogul anlam iiretme kapasitesine sahiptir farkli okumalara olanak tanimaktadir. Bu
baglamda anlami olusturan sanat¢i/yazar degil, izleyici/okuyucudur. Dolayisiyla metin
ya da sanat iriinii, okuyucu sayis1 kadar anlam {iretebilir. Anlam devam etmekte ve
sonsuza dek ¢ogalmaktadir (Derrida, 1994, s.33).

Dil, gergekligin smirlarini olusturmaya yardimci olmaktadir. Diinyanin anlasilir
ve anlamli hale geldigi yasami siniflandirma ve manipiile etme aracidir. Bagka bir
deyisle, 'seylere' anlam verilmesi ve belirli bir kimligin bahsedilmesi yalnizca dilsel
yapilar yoluyla olmaktadir. Bu nedenle, bir seyin dilbilimsel temsilinin 6tesinde "ger¢ek

anlam1" yoktur (Spender, 1985, s.3).

1.1.8. Ekofeminizm
Ekofeminizm teriminin ilk olarak Frangoise d’Eaubonne tarafindan 1974 yilinda

Le Feminism ou la Mort adli ¢alismasinda kullanildigi Ekofeminist yazinda kabul
gormektedir (Cetin, 2005).

Ekolojik feminizm olarak da adlandirilan ekofeminizm, feminizmin kadin ve doga
arasindaki baglantilarini inceleyen dalidir. Ekofeminizm, cinsiyetler arasi esitligin temel
feminist ilkelerini, ataerkil olmayan yapilarin yeniden degerlendirilmesini ve organik
slireclere, biitlinsel baglantilara saygi duyan bir diinya goriisiini ifade etmektedir.
Ekofeminizm, bu kavramlara hem ¢evreye baglilik hem de kadin ile doga arasinda
kurulan iligkiler konusunda bir farkindalik katmaktadir. Spesifik olarak, bu felsefe
ataerkil toplum tarafindan hem dogaya hem de kadinlara nasil muamele edildigini
vurgulamaktadir. Ekofeministler, sosyal normlarin kadin ve doga tizerinde adaletsiz
hakimiyet kurma yollarin1 gostermek icin cinsiyet kategorilerinin etkisini
incelemektedir. Bu yaklagim ayrica, bu normlarin eksik bir diinya goriisiine yol a¢tigini

iddia etmekte ve uygulayicilari, diinyayr kutsal olarak degerlendiren, insanligin dogal
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diinyaya bagimliligin1 kabul eden ve tiim yasam1 degerli olarak kucaklayan alternatif bir
diinya goriisiinii savunmaktadir (http-13).

Ekofeminizm, 70'lerde biiyiik 6l¢iide beyaz ¢evre hareketinden dogmus, kadinlara
ve ¢evreye yonelik baskiyr ataerkil yapilarla i¢ ige gegmis ve koklesmis olarak ortaya

koyan bir felsefe ve harekettir (http-14).

1.2. Feminist Kuramlar ve Sanat

Sanatin islevselligi konusu, antik ¢aglardan bu yana siire¢ igerisinde amaca hizmet
eden bir noktada kendi alanini olusturmustur. Modern doneme kadar, sanatin islevsel
roliinliin bir amaca hizmet etme goriiniimiinii kazanmasi ve bu bi¢cimde ara¢ haline
getirilmesi, olagan bir durumdur. Sanat ve siyaset iliskisinin seyrini belirleyen bu yapi,
17. yy. aydinlanma ¢agiyla birlikte degisime ugramistir. Modern doneme gelindiginde
ise sanatin siyasetle olan iliskisi, kendine 6zgii yapist icerisinde kaldigi ve siyasi bir
amaci bulunmadiginda dahi siyasi bir tutum igerisinde degerlendirilmektedir (Uguz,
2019, s.8).

Sanatin bir siyaset araci olarak kullanilmasi, 6zgilinliiglinli yitirmesi durumunu da
beraberinde getirmektedir. Sanatin bir ara¢ konumuna gelmesi, belli bir ideolojiye
hizmet etmesi ve 6zerk alanini kaybetmesi, aslinda sanat¢inin iiretim siireci igerisinde
bagimsizligin1 da kaybetmesi anlaminda okunmalidir (Oguz, 2014, s.12).

Ali Artun, sanatin 6zerkligi konusunu su sekilde agiklamistir:

“Sanatin 6zerkligi yagsamsaldir; ama bu, sanatin kendini kendi mecrasina hapsetmesi gibi
yorumlanamaz. Bir kere ozerklik, siirekli bir miicadeleyi, sanatin kendi farkliligmi -

karsithgini- siirekli yeniden ispat etmesini gerektirir. ikincisi sanat artik kilise, saray,

akademi gibi kurumlarm iktidarlarmna arag olmayacaktir” (Artun, 2003, s.63).

Feminist kuramlar baglaminda sanatsal yaklagimlar da yine bu yaklasimla
degerlendirilmelidir. Feminist kuramlar ve sanattaki yansimalari, birbirinden bagimsiz
ya da birbirinin ardr sira gelen tarihsel bir dizgiden ziyade birbirlerini de icerebilen,
gecmiste ve halen mevcudiyetlerini koruyan bir yapida goriilmektedirler. Sanatcilarin
bu kuramlara yakm ancak bagimsiz olduklari, bu noktada ifade edilmelidir. Uretim
asamasinda sanatcilarin farkinda olduklart feminist kuramlar vardir. Fakat sanat¢ilarin
herhangi bir yonde politik bir hedefi vardir, denilmemelidir. Eser, ortaya konulduktan
sonra sanatcidan bagimsiz izleyicinin kendi kafasindaki imgelerle esleserek bir anlam

orlintiisiine doniismektedir. Her ne kadar politik ya da ideolojik bir tutum igerisinde
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goriinseler ve feminist yaklasimlarla iligkilendirilmis olsalar da sanatcilarin tavirlari ve
yaptig1 eserler, her seyden bagimsiz ve bir gosterge olarak durmaktadir.

Marina Abramovig, 2004 yilindaki “Yerin Temizlenmesi” (Gorsel 1.6.) adl
performansindan elle tutulur bir an1 etkileyici bir sekilde ebedilestirmektedir. “Yerin
Temizlenmesi” adli performansinda ve sonraki ¢alismalarinda da goriiniir hale gelen

“kadinlik ve ev” konularinin kesfini somutlastirmaktadir.

Gorsel 1.6. Marina Abramovic “Yerin Temizlenmesi”, 2004

Feminist sanat yapitlari ortaya koyan pek ¢ok sanatgi, kendilerini feminist olarak
tanimlamazlar. Aksine bu ve benzeri etiketlerden olabildigince kaginmiglardir.
Yapitlarinda feminist yaklasimin belirgin bir bigimde goriilebilecegi sanat¢r Marina
Abramovi¢, bir¢ok roportajinda feminist olmadigini ifade etmistir. Ancak

performanslari, izleyici tarafindan feminist olarak okunabilmektedir.
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Bir bagka 6rnek Frida Kahlo’nun 1940 tarihli “Kirpilmis Sagli Otoportre” (Gorsel
1.7.) adli ¢alismasidir.

Gorsel 1.7. Frida Kahlo, “Kurpilmis Sacl Otoportre”, 40 x 27,9 cm, Ahsap Satih Uzerine Yagliboya,
1940, MoMA

Yapitlarinda kadinlik, cinsiyet esitligi ve kendi kaderini tayin etme diisiinceleriyle
zamaninin oldukc¢a ilerisindedir. Kahlo’nun yasaminda feminist ideolojinin varlig
heniiz netlik kazanmamis olsa da modern feminizmin Onciilerinden biri olarak cagdas

imajin1 hak ettigi agikca goriilmektedir.

26



IKiNCi BOLUM

2. SANATTA FEMINIST YAKLASIMLAR VE UCUNCU DALGA FEMINiZM

Sanat ve zanaatin anlamca ayrigma siireci, 16. yy. sonlarinda sanatin zihinsel
yonlerini ortaya koymayir amag¢ edinmis kimi akademilerin, sanatin konumunu el
sanatlar statiisiinden yiiksek sanatlara ¢ikarma c¢abasiyla baglamistir. Modern ¢agda bu
ayrisma daha da keskinlesmis ve sanat, biriciklik, yaratim, Oznellik ve deha gibi
kavramlarin ortaya c¢iktigi, 6zerk bir alami ifade ediyorken; zanaat, temelinde el

becerisini barindiran bir ustalik isi olarak kalmistir (Barnard, 2010, s.92-93).

Sanat-zanaat ayrimini reddeden goriisler de mevcuttur. Bunun en 6nemli 6rnegi
ise Bauhaus’tur. 1919 tarihli “Bauhaus: Manifesto ve Program” ilaminda su sekilde

ifade edilmektedir:

“Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar, hep birlikte zanaatlara geri donmeliyiz! Clinkii sanat
bir ‘meslek’ degildir. Sanatg1 ve zanaat¢i arasinda Onemli bir aywrim yoktur. Sanatgi
yiiceltilmis bir zanaatcidir. Ureten kisinin, biling ¢izgisini astig1 o ender ilham anlarinda,
ilahi bir giic, yaptiklarinin sanata déniismesine neden olabilir. Ote yandan, her sanat¢inin
bir zanaata becerisi olmasi zorunludur. Yaratici hayal giiciiniin temel kaynag1 burada yatar”
(Oguz, 2014, s.14)

Bu hiyerarsiye 1960'larda feminist sanat¢ilar tarafindan da meydan okunmustur.
Kadinlarin Kurtulus Hareketi'nin ardindan, ozellikle feminist sanatgilar, zanaat ve
dekoratif sanat1, kadin deneyimini ifade etmek i¢in uygulanabilir bir sanatsal arag¢ olarak
yeniden canlandirmaya ve bdylece politik ve yikici potansiyeline isaret etmeye
caligmislardir. “Kadin estetigi” ya da kadinlara 6zgii sanatsal bir tarz arayisi i¢inde,

29 ¢

1970'lerin feminist sanat¢ilar1 “kadin sanatini” “yiiksek sanat” seviyesine yiikseltmeye
ve “distik sanat” ya da “kitsch” olarak asagilayici etiketinden uzak tutmaya caligsmstir.
Lucy Lippard'm 1973'teki "Sanatta Ev Goriintiileri" makalesinde agikladigi gibi, daha
once kadin sanatcilar, "kadinsi sanatcilar" olarak adlandirilmaktan korktugu icin dikis,
dokuma, orgii, seramik, hatta pastel renklerin ve hassas ¢izgilerin kullanimi gibi ‘kadin
tekniklerinden’ kacinmiglardir. Kadin Hareketi bunu degistirmis ve kadinlara bu
malzemeleri sanata ¢evirmeye baslama konusunda giiven vermistir (Lippard, 1976,
s.57).

Ringgold'un el yapimi yorganlari, (Gorsel 2.1.) ‘degersiz’ kadin {iretimini

kutsamaktadir. Ayni sekilde Miriam Schapironun yorganlari da (Gorsel 2.2.) kadin

emegini sanat Urlini olarak sunmaktadir. Schapiro, parlak renkli, desenli kumas
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kullanimin1  bilingli bir feminist ifade olarak gormiistiir. 1977'de yazdigr gibi
“Kadinlarin geleneksel faaliyetlerini dogrulamak istedim, kendimle yorgan yapan
mechul kadin sanat¢1 arasinda baglanti kurmak istedim. Onlar1 kabul etmek,
onurlandirmak istedim.” Schapiro'nun isi, Ringgold'un anlat1 yorganlar1 gibi, kadmlar

tarafindan yapilan anonim sanatin yeniden degerlendirilmesine drnektir (http-15).

Gorsel 2.1. Ringgold, “Jemima Teyzeden Kim Korkar?” 90 x 80 in¢, Tuval iizerine parca kumasg ve
akrilik, boya, 1983, (ozel koleksiyon)

Gorsel 2.2. Miriam Schapiro, “Baglanti”, 152.4x152.4cm., 1978.
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Judy Chicago ve Miriam Schapiro, 1972°de kohne bir Hollywood evinde
yerlestirme, heykel, tekstil ve performans sanatini igeren deneysel bir feminist sanat

yerlestirmesi olan Womanhouse'u yaratmistir (Gorsel 2.3.).

Gorsel 2.3. Judy Chicago ve Miriam Schapiro, “Women House ”, Yerlestirme, 1972, Hollywood

Womanhouse, 1971-72, Judy Chicago ve Miriam Schapiro baskanliginda
CalArts'ta Feminist Sanat Programi kapsaminda yiiriitiilen biiyiik 6lgekli kooperatif
projesi, "kadin caligmalarin1" yeniden iireten feminist sanat¢ilarin bir bagka 6rnegidir.
Ev, "Gelin Merdiveni", "Kabus Banyosu", "Yumurtadan Gogiislere" (Gorsel 2.4.) ve

"Collette's Cherie'den Leah'n Odas1" gibi 21 yerlestirmeyi igerir.

29



Gorsel 2.4. Vicki Hodgetts Women House:*“Yumurtadan Gogiislere, 1972

Orta smif Amerikan toplumunda kadinlara tarihsel olarak atanan geleneksel
rollere, kadin emegi konusunu dogrudan arastirarak meydan okumaya calismistir. Bu
doniim noktas1 sergisi, yerli-6zel alanin 1slaht ve kullanimi yoluyla geleneksel kadin
deneyimlerini politik ve yikici etkileri olan bir konu olarak almaktadir (Caldwel, 2018).

Miriam Schapiro, feminist sanatin ilk evresini s0yle anlatir:

“Kadmlar arasindaki altin kadar degerli kiz kardesligi kesfetmistik, bu, benzersiz ve degerli
bir kesifti. Bu bize, daha 6nce yalitildigimiz i¢in yoksun kaldigimiz manevi destegi sagladi.
Biling yiikseltme gruplarindan ve siyasi mitinglerden enerji dolu bir sanat grubu olarak
ciktik... Kadm kurtulusu hareketinin birinci dalga iiyelerinin yazdig: raporlar... Erkeklere
entelektiiel ve duygusal bagimliliktan kurtulmak i¢in her kadinin tiim giiciinii toplamasi

gerektigini vurguluyordu (Antmen, 2016, 5.25)”.

Feminist sanatin kisa ge¢misindeki ilk dalgada kadin olma deneyimi
vurgulanirken, ikinci dalga diger disiplinlerin dayandigi feminist elestiriden
etkilenmistir (Gouma —Peterson, Mathews, 2016, s.13). Sanat iiretiminde sanatg¢inin
roliinii sorgulama bigimiyle hem sanata hem de sosyal yapiya yonelik yeni bir elestiri
yapisinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

1970'lerin Avrupa-Amerikan kadin hareketinin yenilenmesi, hem goérsel sanatlar

hem de akademik alanlarda ciddi etkilere sahiptir ve bir¢ok feminist yazar, sanatin
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tarihini, sanat hakkindaki kiiltiirel inanglarin temelini sorgulayan radikal bir tarih yazimi
projesi araciligiyla yeniden sunmustur. Temel olarak feminizmin, tutarli bir sekilde
izole eden ve bdylece her toplumsal alanda cinsiyetli hiyerarsiler iireten ideolojik ve
sosyal anlamda olusturulmus giigleri ortaya ¢ikarmakla ilgili oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Ancak, bu teorik anlayisin tarihsel pratige nasil ¢evrilecegine dair fikir
birligine varmak zordur. Bu agiklamayr kabul ederken feminizmin cesitli
yerlerde/zamanlarda (irk, sinif ve cinsiyet iliskilerine bagl olarak) farkli ve dengesiz bir
sekilde gelistigi kabul edilmelidir. Ornegin, Mary Kelly feminist sanata deginmez,
ancak feminizmle sanatin degisen konumunu vurgular; Lisa Tickner “sanat tarihinde
feminist sorunlu” yanlis1 davranir ve benzer sekilde, Griselda Pollock daha indirgeyici
feminist sanat tarihine karsi, sanat tarihinde feminist miidahaleleri tercih etmektedir.
Feminist bir sanat tarihi yaklasimi sadece kadin uygulayicilarinin tarihini yazmakla
kalmamali, aym1 zamanda, toplumsal cinsiyet farkinin temsilini tarihsel olarak
sorgulamalidir. Feminist sanatcilar, kadin bedeninin fiziksel ve erotik tasvirini
reddetmislerdir.  Eril  kiiltiirel kanonlarin  yapisint  bozmak ve kadilarin
nesnelestirilmesini ortadan kaldirmak i¢in proaktif ve talepkdr olmayr se¢mislerdir
(Horne, Tobin, 2014).

Feminist sanatcilar, anlam ve deneyimin bir form kadar degerli oldugunu o6ne
stirmislerdir. Yeni estetik icin form eskisi kadar 6nemli degildir. Sanatin amaci bu
noktada eski estetik form olusturma bilincinden c¢ikmistir. Artik esitsizlige, erkek
egemenligine, kadina yonelik siddete ve kadinlarin genel olarak asagilanmasina karsi
fikirleri ve protestolari da igermektedir. Tarihsel olarak kanunlar, kadin sanatgilari, tarih
kitaplarindan, miizelerden ve galerilerden uzak tuttuklart i¢in feminist sanat,
evrenselligi de sorgulamistir. Feminist sanatcilar sanat yapma tarzinda daha 6nce var
olmayan tamamen yeni bir kategori yaratmislardir (Pollock, 2010, s.202).

John Berger, kadin imgesinin temelde ele alinis bicimi acisindan degismedigini

vurgulamaktadir:

“Kadimlar erkeklerden ¢ok degisik bi¢imde gosterilir. Disinin erkekten bagka olmasindan gelen bir
sey degildir bu. Ideal seyircinin her zaman erkek olarak kabul edilmesinden, kadin imgesinin onun

gururunu oksamak amaciyla diizenlenmesindendir (Berger, 2012, 5.64)”.

Feminist sanat da tam olarak bu noktay1 isaret etmekte ve kadinin cinsel bir imge
olarak gosterilmesini elestirmektedir. Uciincii dalga feminizmi 1970'lerde ortaya

citkmaya baslayan ve 1990'larin basinda ivme kazanan yeni bir sOylem olarak
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tarihsellestirilmistir. Ugiincii dalga feminizmi, hem kelimenin tam anlamiyla hem de
alegorik olarak onceki neslin dislayiciligina karsi bir isyandir. Belirsizlik ve ¢eliski
ticlincii dalga feminist diislinceyle Ortiisen temalardir.

Ucgiincii  dalgacilar, cinsellik, 1k ve kiiresellesme gibi konulara meydan
okumustur. Benlik bilinci ve hatta paradoksa vurgu yaparak cagdas feminist sanati
sekillendirmislerdir. Akademik sdylemde paradoks, “ortaya ¢ikan kimlikleri anlamanin,
yeni diisiinme bigimlerini gelistirmenin ve yeni sosyal eylem bi¢imlerini hayal etmenin”
bir yolu olarak teorize edilmistir. Uciincii dalga feminizminin paradoksu, ortadan
kaldirilacak veya ¢ekilecek bir sey olmaktan ¢ok bilingli bir sekilde harekete
gecirilmesidir (Wakeling, 2010, s.4).

Feminizm gibi feminist sanat da bazen igsel olarak catisan, sosyopolitik bir
harekete doniismiistiir. Ugiincii dalga feminizmin degisime aciklizi ve kendini
yansitmasi, gliniimiiz sanatin1 karakterize eden, goriiniiste 6zgiir olan ¢ogulculuk ile
gelismistir. Uciincii dalga siyasetinin etkisiyle feminist sanatin kapsamm artik her
zamankinden daha genis, daha belirsiz, daha bilingli ve daha politik olarak
kesismektedir (Wakeling, 2010, s.5).

Yeni feministler, aktivizmin kisisel olandan kurumsal olana, ikinci dalganin
mantrast olan “kisisel olan politiktir” e girip genisleyebileceginin farkindadir. Sivil
itaatsizlik, sanat eylemleri, sokak protestolar1 ya da dogrudan eylemler, geleneksel

direnis bi¢imleri olmustur (Wakeling, 2019, s.5).

2.1. Feminist Sanatin insas

Feminist bakis a¢isinin sanat tarihinde sorgulanmasi Linda Nochlin’in 1971°de
yazdig1 “Neden Hi¢ Biiylik Kadin Sanat¢i Yok?” makalesiyle baslamistir. Bu sorunun

yanitini su sekilde agiklar:

“Sanat, Ustlin giiclerle donanmis bir bireyin kendinden Onceki sanat¢ilardan ve daha
belirsiz, daha yiizeysel bigimde de toplumsal kosullardan etkilenerek ortaya koydugu 6zgiir
ve Ozerk bir etkinlik degildir. ...sanat yapmanin kosullar1 belli bir toplumsal gevrede
gelisir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz pargasidir ve ister sanat akademileri, ister himaye
sistemleri, ister 6liimsiiz yaratici, iistiin sanat¢i-insan ya da toplumdisi ilan edilen yalniz
yaratici efsaneleri olsun, 6zgiil ve tanimlanabilir toplumsal kurumlarm dolayimindan gecer
ve belirlenir (Nochlin, 1971)”.

Nochlin’in sanatgilarin ortaya ¢ikisina yonelik bu ilk analizinin potansiyellerini

ortaya koyabilmek icin, sanat tarihinde goz ardi edilmis kadin sanat¢ilarin artik ortaya
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cikarilmasi gerekmistir. Nochlin ve Ann Sutherland Harris, Los Angeles’ta 1976’da bir
sergi dilizenlemislerdir. Sergiye ait olan “Women Artists 1550-1950” katalogu
yayinlanmis ve kadin sanatgilarin basarilar1 odak haline getirilmeye ¢alisilmistir.
Katalogun 6nsdziinde Haris ve Nochlin sunlari sdylemistir: “Bu katalogun ele aldigimiz
konunun iizerindeki son s6z olduguna ikimiz de inanmryoruz. Tam aksine, ikimiz de bu
serginin etkisiyle yazilacagint umdugumuz pek ¢ok makaleyi, monografiyi ve elestirel
yanit1 okumay1 heyecanla bekliyoruz” (Gouma —Peterson, Mathews, 2016, s.14). Kadin
sanatcilarin hayatlarinin ve eserlerinin belgelenme durumu sonraki yillarda da devam
etmistir. Peterson’a gore “Erkekler kadar ‘biliylik’ olamadilarsa da kadinlarin da basaril
olduklarin1 kanitlamak ve kadin sanatcilari geleneksel olarak benimsenmis tarihsel
cergeveye yerlestirmek istemislerdir” (Gouma —Peterson, Mathews, 2016, s.15).
Nochlin’in vurguladigi nokta, sanatsal basarinin belirlenme durumunun kurumsal ve
sosyal yapiyla iliskili oldugudur. Bu bi¢imde, iistiin yetenek, biiyiikliikk ya da dehalik
kavramlariyla donanmis sanat¢1 mitine meydan okumaktadir. Aslinda Linda Nochlin, bu
kavramlarin kendisine degil, kadmlarm bu kavramlara dahil olamayisina kars
cikmaktadir. Asil nokta, bu mitleri yaratan kurumlara dahil olamama durumudur. Deha
sanat¢1 mitine karsi ¢ikarken, i¢inde olamamay1 elestirmesi agisindan ve alternatifini
yaratmak yerine mevcut olana dahil olma isteginden kaynakl1 aslinda bir anlamda da bu
sisteme sahip ¢ikmaktadir da denilebilir.

Feminist sanat kuramlar1 baglaminda sanatgilarin sanat yaklasimlarini ve
eserlerini inceledigimizde ozellikle kavramsal ve disiplinlerarasi sanat dilinin ifade

zenginligi ile 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

2.1.1. Yoko Ono

Performans sanatgilari, izleyicinin duygularimi goriiniir hale getirmek gibi 6nemli
yerde durmaktadir. Sanatci, performansi ile bir deneyim ufku olusturmaktadir. Yapilan
13, isin etkileri ve sanat¢inin tislubu bu ufkun gostergeleridir. Fakat izleyicinin de kendi
deneyimleri vardir. Ufuklar tamamen ya da kismen kaynastifinda biikiilmekte,
egrilmekte, yer degistirmektedir. Birgok feminist sanat¢i, performanslarinda kendilerini
sessiz, pasif, cinsiyeti on plana ¢ikarilmig ya da idealize edilmis sanat nesneleri

olmaktan ¢ikararak bedenlerini kullanmaktadir.

Yoko Ono performanslariyla 6n planda olan ve feminist yaklasimlan ile dikkat

ceken bir sanatcidir. Siddet ve tecaviiz sonrasinda kadinin ¢aresizligi ve kirilganligini en
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iyi sekilde ifade ettigi performasi ise “Cut Piece” (Kesik Parga)dir (Gorsel 2.5. ve
Gorsel 2.6.).

Gorsel 2.5. Yoko Ono, “Kesik Par¢a”, Yamaichi Concert Hall, Kyoto, Japonya, 1964

Kesik Parca, Yoko Ono'nun sasirtici eylemleriyle izleyicileri harekete gecirme
konusundaki yeteneginin bir ornegidir. Ik olarak Mart 1964'te Japonya'nin Kyoto
kentinde gergeklestirilen orijinal performans yaklasik bir saat slirmiis ve bu siire
zarfinda Ono, geleneksel Japon tarzinda -Oniine makasla- diz ¢Okmiistiir. Bu
performansta Ono, sahneye oturur ve seyirciyi kendisine yaklasarak kiyafetlerini
kesmeye davet eder. Kesilerek azalan parcalar yavas yavas viicudundan diiser.
Performans boyunca neredeyse hareketsizdir ve kendini katilimcilariin farkl
tepkilerine teslim eder. Sanatci ve izleyici arasindaki yakin karsilagma, pasifligin ve
kirilganligin sembolii olurken cinsiyet¢i, 1rk¢1, siddet yanlist ve yikict bir arzu igin
izleyicinin gizli potansiyeli giderek daha belirgin hale gelmistir.

Izleyici ile sanat nesnesi arasindaki iliskinin tarafsizligina meydan okuyan Ono,

tarihsel olarak sanata 'tarafsiz' ve anonim bir 6zne olarak hizmet eden izleyicinin kadin
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bedenini ortaya ¢ikaran, potansiyel olarak saldirgan eylemiyle karistigi bir durum
sunmaktadir.

Kesik Parga, psikolojik ya da fiziksel olarak istismara agik ve bir sekilde
kendisine digsal eylemlerle yapilan bu rahatsiz duruma goniillii maruz kalma
performansidir, denilebilir. Insan1 kars1 karsiya biraktig1 sey kendisidir. Hem yavas hem
de hassas eylemleri ve bilingalt1 saldirilar1 i¢eren, paradoksal bileseni olan bir eylemdir.
Bu nedenle, bir anlamda izleyici katilimi sembolik bir istismar, 6znenin fiziksel ve

psikolojik biitiinliigiine iligkin yakin miidahalenin bir metaforudur.

Gorsel 2.6. Yoko Ono, “Kesik Parga” isi coklu gorseli, 1964

Kesik Parca, izleyiciyle sanatsal nesne arasinda kurulan 6zne/nesne iligkisini
yapibozuma ugratarak, izleyicinin kadin bedenini soyma eyleminde kendisinin
potansiyel saldirgan oldugu bir durumu sunmaktadir. Performans, toplumsal cinsiyet
sorunlari, ¢esitli Ozneler arasinda var olan karsilikliligi vurgulamak ve bunlarin
birbirleriyle nasil nesne haline geldiklerini ima etme durumunu ortaya koymaktadir.

Yoko Ono “anonim bakis, bakilan 6zneye zarar verebilir, onu yok edecek kadar
ileri gidebilir” demistir (https-16).

Genel olarak, sanat performanslart yoluyla siddeti temsil etmek, 601 ve 70'li

yillarda kadin sanatcilar tarafindan alisilmis bir kaynak ve strateji olmustur. Ortaya
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konulan performans, kadinlarin nesnelestirildigini gostermek ve kadin konusunu ortaya
koymak i¢in bir aractir. Ono’nun performansi, sanat¢cinin mahremiyetinin sinirlarini
bulaniklastirir. Giivenlik agigini artiran ancak ayni zamanda genel iletisini gliglendiren
bir durum oldugu sdylenebilir.

Ayrica, fiziksel goriinlimiiniin Hirosima ve Nagazaki magdurlarina benzerligiyle,
pargalara ayrilmis giysilerle trajik bir savunmasizlik hissi verdigi sdylenebilir. Hirogima
ve Nagazaki'deki bombalama olaylarini temsilen Ono'nun kiyafetlerinin ¢ikarilmasiyla
bu performansta pasifizm temalar1 da goriilmektedir. Bu gosterisiyle Ono, Japonya'da
fkinci Diinya Savasi sirasinda ¢ocukken yasadiklarma benzer sekilde, tiim giiciinden
styrilmig bir bigimde ve dylece birakilmis gibi bir his vermektedir.

Yoko Ono, “The Feminization Of Society” adl1 yazisinda sdyle demistir:
“...Simdi ihtiyacimiz olan sey, hamile bir kadinin sabr1 ve dogal bilgeligi, dogal
kaynaklarimizin veya onlardan geriye kalanin farkinda olmasi ve kabuliidiir. Kendimizi
kandirmayalim ve kendimizi eski ve olgunlagsmis bir medeniyet olarak diisinmeyelim.
Higbir sekilde olgun degiliz. Ama sorun degil. Bu giizel. Yavaslayalim ve yeni dogmus bir
bebek kadar organik ve saglikli bir sekilde biiylimeye calisalim. Kadin devriminin amaci
bir biitiin olmak zorundadir. Bu onu sonunda tiim diinya i¢in bir devrim haline getirecektir.
Kabilenin anneleri olarak, erkek sovenistlerin suclulugunu paylasiyoruz ve yiiziimiiz de
onlarin aynasi. Bastan baslamak icin asla ¢cok ge¢ olmadigindan, simdi baslamak iyidir

(Ono, 1972).”

Yoko Ono, toplumun radikal bir sekilde yeniden diizenlenmesiyle erkekten ¢ok
kadins1 6zelliklere sahip bir diinyanin hakim olacagina inanmaktadir. New York Times
“The Feminization of Society” adli yazisi, “kiz kardeslik” sdylemleriyle kendisini
radikal bir feminist olarak tanimlar niteliktedir. 1972'de yayimnlanan makale, dénemin
feminist hareketinde buldugu ¢esitli konulari, 6zellikle de es cinsellik, ¢ocuk bakimi,
kadin 6zgiirligii alanlarini ve ayrica erkeklerin diinyay: bariscil bir sekilde yonetmekte
basarisiz oldugu gibi ataerkil toplumda buldugu sorunlari tartigmaktadir. Yoko Ono,
donem itibar ile ti¢iincii dalgaya dahil olmasa da feminist sanatin onciileri arasinda yer

almaktadir.

2.1.2. Judy Chicago

1970"erin sanat liretiminde aktif olan feminist sanatcilar i¢in kilit konulardan biri,

kadin bedeninin temsilini nesnelestirme ve kliselestirmelerden kurtarmaktir. Fakat

bunun ilk basta goriindiigiinden ¢ok daha karmasik bir sorun oldugu ortaya ¢ikmustir.

1978’de yaymlanan “The Body Politics” adli makalesinde Lisa Tickner, kadin
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bedeninin isgal altindaki topraklarinin eril fantezilerden geri kazanilmasi ve daha
bilinen roliiniin aksine yeniden ortaya konmasi gerektigini 6nermistir. Cagdas kadin
sanatcilarin bu amaglara ulagsmak icin benimsedikleri stratejiler, Tickner tarafindan
roliin tersine ¢evrilmesi, kadin kimliklerini sorgulayan performans ve beden sanatiyla
miimkiindiir. Bu strateji, evrensel hale getirme ve temel alma egilimleri nedeniyle, Judy
Chicago ve Lucy Lippard tarafindan kadinsi bir estetik i¢inde gelistirildiginde oldukca
ilgi ¢ekicidir (Carson, 2006, s.98).

Chicago, 1960'1arin sonlar1 ve 1970’lerin basinda Hannah Wilke ve Miriam
Schapiro gibi diger sanatcilarla birlikte "merkezi ¢ekirdek" goriintiilerini denemeye
baglamistir (Gorsel 2.7.). Bu sanatgilarin her biri, kendi ifade bicimleriyle kadin
bedenlerini onlara geri vermeye calismistir. Wilke'nin minyatiir sakiz vajina heykelleri
(Gorsel 2.8.), Schapiro'nun merkezi bosluguyla Ox isi (Gorsel 2.9.), feminist sanatcilar
icin vajinal goriintiilerin bir bi¢imiyle gosterilmesi erotik degil politik bir davranistir

(O’Reilly, 2009°dan aktaran Arbabzadeh, 2018, s.3 ).

Gorsel 2.7. Judy Chicago, “Oluk Cicek”, 1972-1974
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Gorsel 2.8. Hannah Wilke, “Onu Silmek Gerekiyor ”, 45 x 30 cm, Centre Pompidou, Paris, 1974

Gorsel 2.9. Miriam Schapiro — “Biiyiik Ox”, Tuval iizerine akrilik boya, 1967

Chicago'nun “Aksam Yemegi Daveti’nin en eski taslagi (Gorsel 2.10), ilk
fikrinin, misafirlerin oturacagi i¢i bos bir merkezi olan dairesel bir masaya sahip
oldugunu gostermektedir. Bu fikir daha sonra, sanat¢1 i¢in biiyiik 6neme sahip bir tiggen
masa haline gelecek sekilde degistirilmistir. Chicago tarafindan feminizmin hedefi

esitlenmis bir diinyayr yansittigi seklinde yorumlanan eskenar liggen, ayni zamanda
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kadinsiligin en eski sembollerinden birini hatirlatan bir formdur. “Son Aksam Yemegi”
resmindeki sayiy1 ve ortagcag cadilar toplantisindaki kadin sayisini taklit etmek igin 13

sayisin1 kullanmistir (O’Reilly, 2009°dan aktaran Arbabzadeh, 2018, s.7).

Gorsel 2.10. Judy Chicago, “dksam Yemegi Daveti”, (Ilk Formu) 1974-1979

Judy Chicago, masanin tarihi drneklerini diigiinmeye bagladiginda, hemen on iki
ogrencisi ile ¢evrili son aksam yemeginde Mesih'i temsil eden Leonardo da Vinci'nin
Son Aksam Yemegi'ne c¢ekilmistir (Gorsel 2.11). Chicago, "geleneksel olarak yemegi
hazirlamasi beklenenlerin bakis agisiyla o erkek-erkek olayin bir tiir yeniden
yorumlanmasi fikriyle eglendim (O’Reilly, 2009°’dan aktaran Arbabzadeh, 2018, s.9)”

demistir.

Gorsel 2.11. Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, Fresk, Santa Maria delle Grazia, Milano, Italya,
1495-98
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Judy Chicago'nun Aksam Yemegi Daveti adli yerlestirmesi (Gorsel 2.12),
tarthteki 1.038 kadini temsil eden feminist sanatin bir simgesidir. 39 kadin yerleriyle
temsil edilir ve masada baskaca 999 isim yazilidir. Bu anitsal sanat eseri, her biri 48
metre uzunlugunda ii¢ kanada boliinmiis liggen bir masadan olusmaktadir. Kronolojik
olarak kanatlar boyunca diizenlenmis 13 yer vardir; her biri bir plaka ile bir kadeh,
pecete ve mutfak esyalarini igermektedir. Plakalar, Eski Yunan’da matematik¢i ve
astronom Hypatia plakasi ile baslar, kadin giiciiniin azalmasina isaret ederek kronolojik

olarak devam eder (O’Reilly, 2009°dan aktaran Arbabzadeh, 2018, s.11).

Gorsel 2.12. Judy Chicago, “Aksam Yemegi Daveti” 1974-1979

Aksam Yemegi Daveti, tarihteki kadin isimlerinden olusan biiyiik bir liggenden
olugmaktadir. Chicago’nun -eserde bu kadinlari onurlandirmaya ve ikinci smif
statiilerini kendi zamanlarinda sergilemeye caligsa da- bunu basarmak i¢in geleneksel
“kadin sanati”’n1 kullanma konusunda higbir sikintis1 yoktur. Yerler karmasik dokuma
kumas ve igne isi ile dekore edilmis ve ayn1 zamanda kadin anatomisinin tasvirlerini de
biitiinlestirmistir. Bu, kendi i¢inde kadinlarin 6tekilestirilmesine iliskin sosyal normlara

kars1 bir meydan okumadir. Tarihte iz birakan kadinlar1 kutsamak ve onurlandirmak,
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kadmligin anlaminin yeni bir anlayisina ve takdirine ulagsma yolunu aramaktir (Gorsel
2.13) (Lane, 2012, s.8). Aksam Yemegi Daveti, bu baglamda anlasilmalidir. Seramik,
¢ini, resim, dikis, igne isi, nakis ve geleneksel olan ve bu nedenle sanat diinyasi
tarafindan "yiiksek sanat" olarak kabul edilmeyen "kadin isi" ile iligskilendirilen bir
“coklu ortam” ¢alismasidir. Kadinin yaratici iiretimini kutsamak igin Chicago,
geleneksel olarak "zanaat" olarak kabul edilen islerle ortaya koydugu eserle, giizel

sanatlar olarak kabul edilen ortamlar bilingli olarak geri almaya ve anmaya caligmistir.
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Gorsel 2.13. Judy Chicago, “dksam Yemegi Daveti” Detay, Emily Dickinson Tabagi, Porselen, 1978

Aksam Yemegi Daveti'nde karsilasilan bir bagka feminist strateji, bilesenlerinin
en tartismali olan vajinal ikonografisidir. Chicago bu unutulmus tarihi konular1 masada
birlestiren tek seyin hepsinin kadin oldugu gercegini gostermek igin plakalarin her
birinde vajinal veya "merkezi g¢ekirdek" goriintiilerini kullanmay1 se¢mistir. Amaci,
asagilik cagrisimlart gururla degistirmek, kadinlarin "6tekilik" durumunu geri kazanmak
ve deneyimlerini ifade etmek icin "yeni bir gorsel dil" yaratmaktir (O’Reilly, 2009°dan
aktaran Arbabzadeh, 2018, s.16).

Chicago, vajinal goriintiilerinin kadin kimliginin aktif ve giiclii bir sembolii olarak
dogrudan degil, mecazi olarak okunmasi konusunda israr etmistir. Aksam Yemegi
Daveti lizerinde ¢aligmaya baslamadan ¢ok oOnce, Chicago vulva formunu
antropomorfize ederek bu soyut goriintiileri, iddiali kadin kimligi i¢in bir metafor
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tireterek eski bir kurtulus ve dirilis sembolii olan kelebekle birlestirir. Sonunda Yunan
sanatinin fallusuna esdeger aktif bir vajinal form "merkezi c¢ekirdek" formuna
ulagmistir. Aksam Yemegi Daveti plakalarinin goriintiileri bu kelebek vulva motifini
icermektedir. Ziyaret¢i masanin etrafinda dolastik¢a, kelebek formu boyutsal olarak
yiikselmekte ve kadinlarin tarih 6ncesi donemden modern doneme 6zgiirlesmeye dogru
artan adimlarin1 sembolize etmektedir (O’Reilly, 2009’dan aktaran Arbabzadeh, 2018,
s.16).

Ciinkii vulva bi¢cimindeki tabaklarda yer alan kelebegi animsatan bezemeler,
dogumu, degisimi ve yasam dongiisiinii vurgulamaktadir (Gorsel 2.14). Ayrica masada
verilen kronolojik diizen ve bu diizenle birlikte baglangigtan sona dogru diiz bir
zeminden heykelsi formlara evrilen tabaklar, kadinlarin hak ve esitlik miicadelelerinde

kat ettikleri yolu sembolize etmektedir (Fineberg, 2014, s.374).

: F/r,gu/ru;a,'

Gorsel 2.14. Judy Chicago, “Aksam Yemegi Daveti” Detay, Virginia Woolf tabag:, Porselen, 1978

Chicago'nun kadinlarin deneyimini ifade etmek ve kadinlarin tarihine ve
iiretimlerine saygisin1 gostererek toplumsal degisimi tesvik etmek i¢in yeni bir gorsel dil
yaratma arzusu, sanat diinyasi tarafindan hem olumlu hem de olumsuz tepkiler almistir.
Bir¢ogu, Chicago'nun "kadin isi"ni bilingli bir bigimde feminist bir strateji olarak kabul
etmeden isi "koOtli sanat" veya '"kitsch" olarak tanimlamistir. Bazi elestirmenler
calismanin sosyo-politik i¢erigini dvmiis; digerleri "merkezi ¢ekirdek" imgelerine kadin
giicliniin mecazi kutlamalar1 yerine gercek vajinalar olarak saldirmislardir (O’Reilly,

2009’dan aktaran Arbabzadeh, 2018, s.17).
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Aksam Yemegi Daveti, kadin bedenine yaptig1 gonderme ve 1038 kadina adanmis
bir ¢aligma olmasi dolayisiyla radikal feminizmin “kiz kardeslik” vurgusu ile belirgin
bir bigimde Ortiismektedir.

Aksam Yemegi Daveti, siirekli degisen sanat sergilerinin de sunuldugu Brooklyn
Miizesinin merkezi isi seklinde kalici olarak kurulmustur. Bu sekilde konumlanmis olan

eser, gelecek nesiller i¢in gorsel bir sembol olarak kalmistir.

2.1.3. Nil Yalter
GoOniilli bir gdogmen olan Nil Yalter (1938, Kahire, Misir), 1965'te Paris'e

yerlesmistir. Yalter, sosyal ve politik inanglarla motive olan 6ncii ruhlu ve 6zgiin bir
sanat¢idir. Video, resim, ¢izim, fotograf, kolaj, performans ve yerlestirmeyi birlestiren

hibrit caligmalar yaratmastir.

Yalter, mense iilkesi (Tiirkiye) ile el sanatlari, Samanizm, gibi konularla baglantil
sosyal, antropolojik ve etnografik diisiinceleri birlestirmeye baslamis ve onlari 1968
sonras1 donemin ideolojik meseleleriyle iliskilendirmistir. Yalter'in 50 yil1 agkin kariyeri
boyunca {irettigi calismalarda insanlar ve mekanlar arasindaki iliski de baskin bir
sOylemdir. Sanat¢inin gocebelik, siirglin, kadin mekanlarin1 konu alan 1973 tarihli
“Topak Ev” adli calismasi (Gorsel 2.15) -form Anadolu yoriiklerinin, atalarinin

geleneklerinden esinlenen dnemli bir sembol- gibi bir dizi eser {iretmistir.

Gorsel 2.15. Nil Yalter, “Topak Ev”, Paris Modern Sanatlar Miizesi, 1973
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Anadolu’da bilinen adiyla kara ¢adir, kege ev, topag ev, binlerce yildir Yoriik ve
Tirkmen kiiltiiriinde kullanilmaktadir. “Topak Ev” yerlestirmesi, Yorik ¢adir1 (yurt)
formu, temsil ettigi “yuva” anlaminda kadina ait mekana isaret etmektedir. Cadirin
bigimi ve kege olusu dolayistyla Tiirk kiiltiiriine bir gondermedir. Cadir, belirli sinirlar
icerisinde kalan kadin ve mekan arasindaki iliskiyi sorgulatmaktadir. Kadinin
toplumdaki konumuna vurgu yapmaktadir.

Nil Yalter, kendine 6zgii dili olan bir sistemi kullanmaktadir. Tutsaklik ve
Ozgirliikk arasindaki bu hassas ve genellikle belirsiz sinirda kalan alani izlemesini
saglayan bir mekan yaratmistir. Eserleri, konuya bagli olarak dogum ve avcilik gibi
performanslari veya ritiielleri, hayatta kalmanin giinliik gérevlerinde cinsiyetlerin rolii
arasinda ayrim yapan olaylar1 iceren dinamik okuma alanlar1 seklinde tanimlanabilir.

Nil Yalter, kendisiyle yapilan bir soyleside Topak Ev ile ilgili sunlar1 soylemistir:

"Cadir1 yapmak i¢in Tiirkiye’ye, Anadolu’ya gitmistim ve bu cadirlarda yasayan Yoriikleri
bulmustum; bana onlar1 nasil bulacagimi Bernard gostermisti. A.P.: Bu yapitin bashigi
nedir? N.Y.: Topak Ev, “yuvarlak ev”’ manasinda, iiretim tarihi 1973. Bu is i¢in Yurt ismini
de kullaniyorum, bu kelimenin bir anlam1 da ¢adirdir. Bu siyasi yapit bana iilkeme gidip
neler olup bittigine bakma bilincini kazandirdi... Bu evleri, Orta Asya’da da, insa edenler

kadinlardi. Bu bir kadinin evi, ama kadin ayn1 zamanda bu evin iginde tutsaktir... Orta

Asya samanizmi lizerine ¢ok arastirma yaptim. Cadirlarmn samanik bir anlami ve 6nemi

var.” (http-17).
“Kisisel olan politiktir” sdyleminden hareketle kamusal ve 6zel alan konusu,
radikal feminizmin 6nemli bir tartisma alanidir. Bu baglamda Nil Yalter’in “Topak Ev”
adli calismasi, yuva ve tutsaklik kavramlarina yaptigi génderme ile radikal feminist bir

cer¢evede durmaktadir, denilebilir.

2.1.4. Marina Abramovi¢

Marina Abramovig, Sirp kavramsal ve performans sanatgisidir. Caligmalar1 beden
sanatini, sanatg1 ile izleyici arasindaki iliskiyi, bedenin sinirlarini ve zihnin olanaklarini
aragtirmaktadir. Izleyicinin katitlmini saglayarak agri, kan ve bedenin fiziksel
siirlariyla yiizlesmeye odaklanarak yeni bir kimlik kavramii diislindiirmeye onciiliik

etmistir.

Hakim politik ideoloji, etnik ve dini baglilik eksenini kirmaya ¢alisgan Marksist bir

milliyet¢iliktir ve g¢alismalar1 bu ortamda gelismeye baglamistir. Sanat, dinden ve
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teoride devletten O6zerk oldugu icgin sanat¢cinin gengliginin kiiltiirel ortami Avrupa
modernizmidir (Martin, 1995, s.85).

Performans sanat¢is1t Marina Abramovig, 1974 yilinda performans sanati tarihinin
belki de en etkili performanslarindan birini ger¢eklestirmistir. Bir Kitle ile diyalogunu
bir enerji kaynagi olarak kullanan Abramovig, katartik ve Ozgiirlestirici ritiiel
performans pargalar1 yaratmistir. Ritim 0'da (Gorsel 2.16) seyirciye sundugu 72 6geden
herhangi birini kullanarak ona istediklerini yapmaya davet eder. Masada tiiy, kalem,
kitap, testere, bal, yara bandi, tuz, giil, silah, boya, kirbag, ceket ve makas dahil 72

nesne yer almistir.

Gorsel 2.16. Marina Abramovig, “Ritim 0 Performansinda kullanilan masa, 1974

"Ben nesneyim" ve "Bu siire zarfinda tam sorumluluk alinm" yazan bir agiklama
ile (Gorsel 2.17) Abramovig seyircileri viicudundaki 72 nesneden herhangi birini
istedikleri sekilde kullanmaya davet eder. Ritim 0, Abramovig'in fiziksel aci ile
yiizlesmenin, bir insan1 tamamen kendisinin farkinda olmasi haline getirmede Snemli
olduguna dair inancinin 6rnegidir. Bu ¢alisma, ayn1 zamanda performans sanatina olan
ilgiyi hem sanat¢iyr hem de izleyiciyi doniistiirmenin bir yolu olarak yansitmaktadir.
izleyicilerin pasif gdzlemciler yerine isbirlikci olmasini istemektedir. Abramovig,
izleyiciyi dinamik bir enerji alisverisi yoluyla dahil etmistir. Ritim 0'da, seyirci,
Abramovig'e zarar vermeye calisanlar ve onu korumaya c¢alisanlar olarak ikiye

bollinmiistiir.
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Gorsel 2.17. Marina Abramovig, "Ben nesneyim" ve "Bu siire zarfinda tam sorumluluk alirim”, 1974

Performansin baginda izleyiciler oldukga kibardir. Bazilar1 masadaki giilleri
kadinin eline tutusturur, bazilari ona yiyecek verir, bazilar1 ise saglarina dokunur ve
onunla tokalasir. Ancak ilerleyen vakitte durum degismeye baslar. Kimisi kadinin
boynuna ve gégsiine yazilar yazar. Ardindan cinsel tacizler baslar. Izleyiciler kadinin
giysilerini makaslarla keserek parcalamaya ve her tarafin1 bigaklarla ¢izmeye baslarlar.
Bunun ardindan bir izleyici onu bir esya gibi tasiyarak masa iizerine yatirip tecaviize
kalkisir. Kalabaliktan birkag kisinin miidahalesiyle vazgeger. Kalabalik, onu bir nesne
olarak gormektedir ve siddette israrcidir. Ardindan kalabaligin iginden bir kadin,
Abramovi¢’in gdzyaslarini silip ona sarilir. Nihayetinde, alt1 saat boyunca hareketsiz
durduktan sonra, koruyucu izleyiciler, diger izleyicilerin giderek daha da siddetlendigini
goriir ve performans durdurulur.

Abramovig, performansin bitimini s0yle anlatmistir:
“Sabah 2 gibi yani 6 saatin ardindan galericiler geldi ve gosterinin bittigini duyurdu.
Hareket etmeye ve kendim olmaya basladim ¢iinkii o zamana kadar sadece onlar i¢in bir
kukla gibi oradaydim ve o anda herkes kagt1. insanlar bir kisi olarak benimle yiizlesemezdi"
(https-18).
Performans sanatinin Gtesinde toplumsal bir durumu ortaya koyan olay,
kalabaliklarin birbirinden destek alarak kotiiliige nasil yatkin olduklarini gostermistir.

Performansin asil noktasi ise az 6nce siddete basvurduklari ve nesne olarak gordiikleri

kadinin hareket etmesiyle kalabaligin korkuya kapilmasi ve aniden dagilmasi olmustur.
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Ritim 0, otokontrol kayb1 ve kadinlarin ger¢ek anlamda nesnelestirilmesi yoluyla
insan dogasini isaret eden biiyiileyici bir calismadir. Agiktir ki, bir avug sivil olmasaydi,
sanat¢1 o gece hayatta kalmamis olabilirdi. Ritim 0'm amaci insan dogasinin karanlik
koselerine bir ayna tutmaksa, bu performans biiylik bir basaridir. Sadece pasifligin
gercek bedelini ortaya ¢ikarmakla kalmaz, ayni zamanda itaatkar kadinlarin kendilerini
digerlerinin eline biraktiklarinda gercekte neyle karsi karsiya olduklarii gozler dniine

sermistir (Gorsel 2.18).

Gorsel 2.18. Marina Abramovig, “Ritim 0" Performansi, 1974

Radikal feminizmin “Kisisel olan politiktir” sdylemi bu noktada Onemlidir.
Kisisel olan politiktir sdylemi, patriyarkanin 6zel alandan, icerden, geldigini ifade ettigi
ve buna kars1 dayanismayi hedefledigi diisiiniilmektedir. Kadina yonelik baskilara karsi
birlikte hareket etmenin ve dayanismanin zorunluluguna isaret etmesi dolayisiyla Ritim

0 performansi, radikal feminizme daha yakin gibi goriinmektedir.

2.1.5. Hannah Wilke

Hannah Wilke, cinsiyet ve kadin konusu ile ilgili meseleleri ele alan ¢atigmali
calismalarn ile taninan Amerikali bir sanat¢idir. Performans ve fotograf caligmalari ile

sanat tarthini elestirmis ve kadin bedeninin imajini geri almaya ¢aligmstir.
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Wilke, 1970'lerde feminist hareketle zor bir iligki yasamis, ¢linkii 6diin vermeyen
baskaldirisi ve calismalarinda c¢iplak bedenini kullanmasi, ¢ogu kisi tarafindan
narsisizmin dar prizmasi i¢inde kiigiimseyici bir sekilde goriilmistiir (Kester, Kaitlyn,
2016, s.55).

En ¢ok vulva caligmalar1 ile taninmistir. Bunlarin ¢ogunda, ciplak viicuduna
cogunlukla hem kapitalist sistemi hem de ev i¢i emegi isaret eden, camasir tiftigi ve
sakiz gibi kiigiik vajinal sekiller yapistirir (Gorsel 2.19). Wilke ‘yaralar’ olarak
nitelendirdigi sekiller i¢in soyle der: "Sakizi se¢tim ¢ilinkii bu Amerikali kadin icin
miitkemmel bir metafor - onu ¢igneyin, ondan istediginizi alin, patlatin, atin ve sonra

yeni bir tane alin" (http-2).

2 & aga alaaaalaalaqa

Gorsel 2.19. Hannah Wilke, “Yildizlagma Objeler” Fotograf Serisi, Modern Sanatlar Miizesi, Newyork,
1974-82

“Marksizm ve Sanat” adli calismast (Gorsel 2.20), kat1 feminist diisiincelere ve
1976'da onu bedeniyle gosteris yapmakla ve giizel bir kadin olarak roliinii bir sanat¢inin
roliiyle karistirmakla suglayan taninmis feminist Lucy Lippard gibi elestirmenlere bir
cevaptir. Lipard’in elestirisi, Wilke'nin bedenini gésterme bi¢iminin toplumsal normlari
yikmaktan ziyade ¢iplak performanslari onlar1 destekleyen bir aragtir. Wilke’ye gore ise
bir kadinin nasil gorlinmesi veya davranmasi gerektigini belirleyen bir feminizm,
feminizmin telafi etmeye ¢alistig1 nesnelestirici degerler kadar zararlhidir (Berman, 1980,

S.77).

48



Gorsel 2.20. Hannah Wilke, “Marksizm ve Sanat”, 1977

1970"erde  feminist sanat elestirmenleri Wilke’nin  performanslar ve
dokiimantasyon sirasinda kiyafetlerini ¢ikarma egilimine parmaklarini salladilar. Geng
ve giizel bir kadin olugu i¢in kadin bedeninin pargalarini géstermenin toplumun kadinin
nesnelestirilmesini durdurmay1 amaglayan feminist giindemi kanistirdigini diisiindiiler.
Bu, Wilke i¢in dogru gelmemis olmali ki cevaben elestirmenlere meydan okuyan
giilimsemesiyle bunun onun mesaj1 oldugunu ve feminizmin kendisini istedigi sekilde
ifade edebilmek anlamina geldigini hatirlatmig oldu.

Wilke, 1978 tarihli Intercourse video performansinda soyle der:
“Bir Yahudi olarak, savas sirasinda Amerika'da dogmasaydim damgalanip gomiiliirdim...
Yahudi, siyahi, Hiristiyan, Miisliiman... Insanlar1 dinlemek yerine etiketlemek... ilkel
Onyargilara gore yargilamak... Sopa ve taglar kemiklerimizi kirar, ancak isimler daha ¢ok

bize zarar verir" (https-19).

Bu duygu, "Marksizm ve Sanat: Fasist Feminizme Dikkat Edin" sloganini
izleyiciyle dogrudan yiizlesmek i¢in kullandigr Marksizm ve Sanat (1977) posterinde

yansitilmaktadir. Bu ¢arpicit goriintii, gogsii yildizlasma sakiziyla siislenmis, gomlegi
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acik, uzun kravat1 ile Wilke'nin ¢alismalarini, tepkileri ile muhafazakarliklarin1 ortaya
koyan elestirmenlere bir ¢cagr1 ve bir meydan okuma olarak okunabilir.

Hannah Wilke, 1980'de feminist sanata bakisini sdyle agiklamistir:

“Daha genis anlamda feminizm, sanattan 6ziinde daha onemliyken, birey herhangi bir
sistem veya dogmadan iistiin kalir. Feminizmin dar politikasinda sanat, yalnizca kadinlarin
sanatini tehlikeye atan bir silahtir. Resmen ve insani olarak iligkilidir, ancak belirli bir
politik veya ticari kavrama bagl degildir. Fasist feminizme dikkat edin” (Berman, A. 1980,
s.77)

Hannah Wilke’nin feminizme bakisi, Ozgiirliik¢li bir ¢er¢evede durmaktadir.
Kuramlarin ve kavramlarin kati bi¢imine karsi durusuyla aslinda anarsist feminizme

daha yakin gibi goriinmektedir.

2.1.6. Cindy Sherman

Cindy Sherman, kadin kimligini sorgularken tiiketim toplumuna ait popiiler
imgeleri kullanmaktadir. Sherman, teatral performansin basarili estetik Ornekleriyle
elestirmenler tarafindan benimsenmis, kendini siirekli olarak yeniden canlandiran bir

sanat¢1 olarak goriilmektedir (Rothenberg, 2006).

Sherman ilk olarak 1978'de Artists Space'de “Isimsiz Film Gériintiileri” (Gorsel
2.21) ile kuramcilarin dikkatini ¢ekmeye baslamistir. Sherman, fotograflarda
1950'Terden kalma kaliplasmis kadin figiirleri (manken, yildiz ve oyuncu) olarak

giyinmistir.

Gorsel 2.21. Cindy Sherman, “Isimsiz Film Goriintiileri” 1979
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Caligmalartyla sanatta otoportre ve oyunculuk gelenegini hatirlatan Sherman,
yaygin yanilsamalar1 veya ikonik enstantaneleri yeniden olusturmak ic¢in kameray:1 ve
sinemanin makyaj, kostiim ve sahne goriintiisii gibi ¢esitli araglarini kullanmaktadir.

Cindy Sherman, 1989'da kendini, tarihi kostiimler giydigi “Old Masters” serisi ile
resimlere dayanan bir dizide yeniden fotograflamistir. Daha biiyiik renkli fotograflarin
yer aldig1 daha yakin tarihli bu seride Sherman, 15. yiizy1l ila 19. yiizyilin baglarindaki
cesitli Avrupa portre resimlerini kendi iislubuyla yeniden diizenlemistir. “Isimsiz 205”
(Gorsel 2.22) adli fotograf caligmasinda Sherman, 16. yiizyil italyan ressami1 Raphael
tarafindan boyanmis olan La Fornarina olarak poz vermistir. Sherman'in
Fornarina’sinda plastikten yapilmis siitle sismis gogiisleri ve salinin altinda sahte bir

hamile karn1 géze carpmaktadir.

Gorsel 2.22. Cindy Sherman, “Isimsiz 205~ Fotograf, Rafael Santi, “La Fornarina”, Galleria
Nazionale d’Arte Antica, 1518-1520 / Cindy Sherman,, 1989

Sherman’in “Isimsiz 228 (Gérsel 2.23) adli ¢alismasinda Judith, dinleyicilerine
cesurca bakmakta ve sag elinde Holofernes'in basini tutarak solunda onun bagim
kesmek icin kullandigi hangeri gostermektedir. Orijinalinde iirpertici ve giiglii olan
Holofernes'in kafasi, bir Cadilar Bayrami maskesini andirir. Kirmizi, mavi ve yesil
kumaslarla siislenmis giysisi ile desenli kumastan yapilmis bir perdenin Oniinde

durmaktadir. Botticellinin resimlerindeki kahramanlar gibi basi biraz sola dogru
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egilmekte, ayni sekilde ¢igeklerle benekli yesil ¢im hali {izerinde durmaktadir. Ancak
Botticelli’'nin bozulmamis ve idealize edilmis figiirlerinden farkli olarak Judith’in
makyaj1 olduk¢a agirdir. Yine Boticelli resimlerindeki kumaslarin aksine ilk basta
parildayan kumaslar daha yakindan incelendiklerinde olduk¢a basit ve ucuz

gortinmektedir.

Gorsel 2.23. Botticelli, “Isimsiz 228, Judith Holofernes'in Cadirindan Ayriliyor”, 1495-1500,
Rijksmuseum, Amsterdam / Cindy Sherman, Isimsiz 228, Eski Ustalar Serisi, Fotograf, 208.4 x 122
cm., 1990

Sanat yapitlari, Sherman’in ge¢misi yeniden canlandirma bi¢imidir. Kendini
yeniden ve yeniden iiretme ve gosterme bi¢cimiyle Sherman, dengesiz ve tutarsiz bir
diinyadaki akiskan kimlikleri ve korkular1 tiim bedensel ya da psikolojik gilivensizlikleri,
kendini arama ve bulma ag¢isin1 temsil eder, denilebilir.

Sherman'm  otoportreleri, izleyicileri ortak politik kaliplart ve kiiltiirel
varsayimlar1 yeniden ele almaya zorlar. Onemli nokta sudur ki; kadin, giiniimiiz
toplumundaki konumlandirilisinin disindadir. Birden fazla bicimde ve degiskendir.

Cindy Sherman’in otoportreleri de feminist kuramlar baglaminda bu noktada goze
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carpmaktadir. Otoportrelerde anlamlarin birbiri yerine gegmesi ile yeniden kurgulanan
Ozne-beden egilimleri goriilmektedir. Bu egilimleri ile Cindy Sherman, c¢oklu ve

boliinmiis kimlik gondermeleriyle postmodern feminizme yakin durmaktadir.

2.1.7. Mona Hatoum

Filistinli sanatgt Mona Hatoum, Liibnan i¢ savasi sirasinda gercgeklestirdigi
performanslariyla taninmistir. Hatoum, yabancilasma, yer degistirme ve bdliinme gibi
sosyo-politik durumlarnt ifade eden, kendi tarihinin yarattigi i¢sel dramlar1 ortaya

koymustur.

“Kusatma Altinda” (Gorsel 2.24) adli performansinda sanat¢1 kil kaplidir ve bir
cam kabin i¢ine hapsolmustur. Dik durmaya ¢alisir, ancak diismeye devam eder ve
tekrar ayaga kalkmaya calisir, kendini desteklemeye calisirken viicuduyla ve elleriyle
camda izler birakir. Hatoum'un elleri camin {izerine yapisan biiyiilk ¢amur baskilari,
sonunda cam duvarlar1 opak hale getiren miicadelesinin tekrarlayan izlerini birakir. Bu
izler sadece fiziksel ¢aresizligin dramatik bir temsili degil, kusatma altinda da onu ve

onun travmatik tekrarlarini gosteren politik durumla karmasik bir iliski igerisindedir.

Gorsel 2.24. Mona Hatoum, “Kusatma Altinda”, 1982
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Filistinli bir kadin olarak bu calisma, siirekli bir kusatma durumunda hayatta
kalmak i¢in kalic1 bir miicadeleyi ifade etmektedir. Bati'da yasayan ve yabancilagsmis
Uciincii Diinya'dan bir kadin olarak bu performans, bir ayrilik eylemini temsil
etmektedir. Edinilmis bir referans gergevesinden ve kendi ge¢misiyle yeniden baglanti
ve uzlagsma noktasi olarak hareket eden bir alana vurgu yapmistir. Bu performansin
fotograflari, izleyicilerin sagkin, ciddi ve cam kutuya yaklasmaya isteksiz oldugunu,
ancak yine de baktigini géstermektedir. Camur ve kutunun onu kaplamasi, kusatmasi ve
stirekli yenmesi, siirgiin edildikten sonra sonsuza dek bu yer degistirmeye bagli olmanin
bir ifadesi haline gelmektedir.

Kusatma altinda ya da siirglinden uzak olmasina ragmen, Hatoum kendisini Orta
Dogu'nun saldirgan siyasetine gomiilii olarak gérmektedir. Mona Hatoum'un bu erken
performansi dogrudan anavatan Filistin'i isaret etmektedir (http-20).

Hatoum, performanslarinda izleyiciyle yakinlik kurmakta ancak aradaki mesafeyi
ifade eden engelleri de ortaya koymaktadir. Kendini seffaf bir kutu ya da kabin igine
koydugu “Kusatma Altinda” adli performansinda hem iletisimi hem de hareketi
kisitlamistir. Bu, genis anlamiyla somiirgelestirilmis ve boliinmiis olan iilkesinden
ayrilma durumunun bir metaforu olabilir (Clark, 2004, s.201). Bu anlamda “Kusatma

Altinda” adli performans, postkolonyal feminizm baglaminda degerlendirilebilir.

2.1.8. Guerilla Girls

80’lerde Guerilla Girls adli feminist bir sanat¢t grubu, sanat kurumlarindaki
cinsiyet ayrimciligini ileri siirerek sanat diinyasindaki kiiltleri yok etmek adina feminist
calismalar yapmistir. 1985 yilinda bir araya gelen bu grup, feminizmi sanat tarihinde
cinsiyet ayrimciligini sergilemek ve yok etmek i¢in bir arag olarak kullanmistir.
Protestolarin temel noktasi, tarihte erkek egemen kiiltiiriin baskiladig: siireglerin sanat

araciligiyla gortiniir kilinmasidir.

1989'da “Kadinlar Metropolitan Miizesi'ne girmek i¢in ¢iplak mi1 olmalhi?” yazil
yapitt (Gorsel 2.25), analiz edilmesi gereken bir calismadir. Geleneksel sanat tarihi
siirecinde miizelerde sergilenen ¢iplak kadin figiirlerinin sayisim1 vurgulamakta, ayni
zamanda bu eserlerin erkeklerin bakislar i¢in cinsel bir nesne oldugunun goriilmesini
istemektedirler. Grup, kadin sanatgilarin ve miizisyenlerin sehrin en iyi konser

salonlarina ve galerilerine erisim eksikligini protesto etmektedir. Genel olarak,
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kavramsal ve performansa dayali feminist sanatin gelisim asamasi performanslardan

Once Bati'da bu siireclerden ge¢mistir.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

» Less than 5% of the artists in the Modern
A ‘\ Y s Art sections are women, but 85%
of the nudes are female

St hoe B Wemoonden Meays of At o 0t O 1897

G‘lillllll Glm NSO OF IV AT WeRLE

Gorsel 2.25. Guerrilla Girls “Kadinlar Met. Miizesine Girebilmek I¢in Ciplak Olmak Zorunda Midur?”
1989

Kadin sanatcilarin sanat diinyasinda yeterince temsil edilmemis oldugu talihsiz
ama inkar edilemez bir gercektir. Bu durumlara dikkat ¢ekmek amaciyla, New York
merkezli bir grup kadin sanatgi, tavir almaya ve yaratici ¢abalari i¢in esit muamele talep
etmeye karar vermislerdir. 1985 yilinda New York sanat sahnesinde ilk ortaya ¢iktiklari
andan itibaren, isyanci, karsi-kiiltiir grubu Guerilla Kizlar1 olarak kadin sanatgilarin
goriiniirliigiinii her tiirli yolla arttirmayr amag¢ edinmistir. Goril maskelerinin arkasina
anonimlestirilmis kadin sanatg¢ilarin adlarin1 takma adlar olarak kullanan Guerrilla Girls,
cinsiyetgilige ve wrke¢iliga dikkat cekmek icin propaganda benzeri teknikler ve hiciv
yolunu kullanmaktadir (Headrick, 2016).

Guerrilla Kizlarinin 6ne ¢iktig1 sirada, feminizm ikinci dalgasini atmaya
baslamistir ve sanatin disinda bazi alanlarda da durduguna dair bir inang vardir. Guerilla
Kizlarin ilk etkinligi temsil edilen sanatcilarin 6nemli bir kisminin erkek oldugu New
York Modern Sanat Miizesi'nde (MoMA) 1984 tarihli “Uluslararasi Resim ve Heykel
Aragtirmas1” olmustur (Cheshire, 2018, s.156). MoMA sergisi buzdaginin sadece
goriinen kismuidir, ancak New York'ta kadin sanatcilarin yoklugu ve/veya diglanmasi
durumu sdz konusudur. ilk poster dalgasi SoHo'yu kapsar ve sorunun bir pargasi
oldugunu diistindiikleri miizeleri, galerileri ve sanat elestirmenlerinin isimlendirildigi bir
listeyi icerir. Istatistikleri, listelenen galerilerde ve miizelerde gdsterilen sanatcilarin ve

elestirmenlerin yazdig1 sanat¢ilarin sadece %10’unun kadin oldugunu gostermistir. Bu
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bilgi, sanat¢i olarak kendi kariyerlerinde de sorun yasadiklarimi kanitlayabilir. Bu
nedenle maske takmaya ve anonim kalmaya karar vermislerdir. Maskeler ayrica
mesajlarin1 korumak i¢in kadinlar1 odak noktasi olarak bireylerden uzak tutmaya hizmet
etmistir (Headrick, 2016).

Calismalarinda kesigimin kullanilmast 6nemlidir, ancak islerine ve mesajlarina
daha derinlemesine bakmak i¢in, izleyici bunlar1 feminist epistemolojinin objektifinden
de distinmelidir. Guerrilla Kizlar, protesto islerini belirli {ilkelerin kadinlarinin
karsilasabilecegi sorunlara 6zel olarak ve ¢ogunlukla agik bir sekilde odaklanmak icin
kullanmiglardir. Bunun bir 6rnegi de 19901arin basinda dagitmaya basladiklar
“Montgomery, Alabama, 1955?” posterleridir (Gorsel 2.26) (Headrick, 2016).

MONTGOMERY, ALABAMA
1955?
e Expect to ride o
of public buses.

e Expect to be exch;ded
from some stores

NO. SAUDI ARABIA 1991.

*Advice to female soldiers from the U.S. Army Manual, A Soldier’s Guide to Saudi Arabia.

the back

o srvce nessoe e (JUERRILLAGIRLS . comos v v 00s

Gorsel 2.26. Guerilla Girls, “Montgomery, Alabama 1955?” 1991

Pankartlar 1991 yilinda Suudi Arabistan'da konuslanan kadin askerlere, “halk
otobiislerinin arkasina binmeyi bekle” ve “bazi magazalardan ¢ikarilmay1 bekle” de
dahil olmak iizere ironik tavsiyelerde bulunmustur. Amerika'da, O6zellikle beyaz,
dokunulmazligi olan, halka agik yerlerde hareket edebilen kadinlar igin, bu tiir
tavsiyeler sarsic1 ve neredeyse inanilmazdir (Headrick, 2016).

Yapitlari, konusmalari, filmleri ve kitaplar1 araciligiyla herkes igin gergekten

esitlik ve temsil istediklerini gostermislerdir. Uyelerin siirekli degismesi ve anonim
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olmasi amaglanmasindan kaynakli ¢esitliligi desteklemislerdir. Bu nedenle, net bir say1
gercekten verilememistir. Sonunda kurucu {liyelerin hepsinin beyaz oldugu ortaya
cikmistir. Afrikali-Amerikali sanatg1t Alma Thomas'tan gruba katilmasi istenmis, ancak
sanat¢1, kostiimlerin (goril maskeleri) saldirgan oldugunu ve tek siyah sanatci
olamayacagini belirtmistir (Headrick, 2016).

Grubun temel prensibi, kadinlar1 diglayan egemen kiiltiirel olusumlart ve
kurumlar1 baltalama bi¢iminde calisir. Grubun basarisi, fikirleri ve imgeleri alisiimadik
yollarla feminist direnis ve toplumsal degisimi iireterek halkla iliski kurma
yeteneklerine baglidir. Mizah, ironi, anonim, tutarlilik ve tutarsizlik mesajlarini nereye
koyacagia dair taktiksel secimler dahil olmak iizere bir¢ok iletisimsel stratejiler
uygular.

Postyapisalci kuram, feminizm i¢in olduk¢a yararli kavramlar sunar: dil, sdylem,
farkliik ve yapibozum (Scott, 2003, s.378). Postyapisalct teoride dil, kelimeler ve
metinlerden olusan bir iletisim bi¢imi olmasinin disinda, kurumlarin ve sosyal yapinin
nasil algilandigini belirleyen bir anlam kurma sistemidir. Bu baglamda Guerilla Girls’iin
biitliniiyle dile dayali olan afis ¢alismalari, postyapisalcit feminist sdyleme bir 6rnek

olarak gosterilebilir.

2.1.9. Lorna Simpson

Siyah kadinlarin deneyimlerini sanatinda merkeze alan Lorna Simpson, siyah
feminizmin sanatsal bir pratigini olusturmaktadir. Calismalari, siyah kadinlarin
fotograflarini, onlarin siirekli katlandigi baski ve siddete dikkat c¢eken metinlerle
birlestirir. Figilirlerinin yiizlerini siirekli olarak digladig i¢in, her siyah kadini temsil
eder. Siyah kadinlar1 merkezde tuttugu irk¢1 ve cinsiyetei kliseleri, adaletsizlikleri ve
saldirganliklart ortaya koydugu, bozdugu ve bunlara meydan okudugu igin eserleri
radikaldir, denilebilir. Simpson, siyah kadinlar1 irk¢ilik ve cinsiyetgilik karsisinda giig,

zarafet ve meydan okuma figiirleri olarak tasvir etmektedir (http-5).

Korunan Kosullar (1989) (Gorsel 2.27) adli ¢alismada yiizii goriis alanindan
ayrilmig bir kadinin alt1 fotografi goriilmektedir. Fotografta kollarmni arkasindan
baglayarak ayakta durur ve koyu teniyle kontrast olusturan basit beyaz bir elbise giyer.
Figiiriin capraz kollari, yanls atiflara ve yanlis tanimlamalara ve kisilere karsi bir
meydan okuma, direng ve kendini koruma durusuna isaret ediyor olabilir. Baslik,

kadinin kendisini ¢ercevelerin altinda adi gecen tehditlerden korumasi gerektigini 6ne
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strer gibidir: "seks saldirilar1" ve "ten saldirilar1". “Saldirilar” fiziksel saldiriya isaret
ederken, fotograflarda bedensel siddete dair anlik bir kanit yok gibidir. Ancak figiir,
ellerinden birini yumruk bi¢iminde sikarak kendini hazirlamis gibi goriinmektedir.
Simpson’in kelime se¢imi, siyah kadinin karsi karsiya oldugu saldirganligi hem cinsiyet
hem de rkla iliskili olarak dogrudan adlandirir, kesisen c¢esitli baski bi¢imleri ve

baglamlar1 i¢inde yer alir.

GUARDED CONDITIONS

Girsel 2.27. Lorna Simpson, “Korunan Kogullar”, Fotograf. 91 x 131 in 231.1 x 332.7 cm,, 1989

Korunan Kosullar'daki siralama bigimi, polis sirasi, kole pazari ya da siddet i¢ceren
alanlar1 animsatsa da alti kadin da koruyucu olarak da diisiiniilebilirler. Belki de
figtirler, hem ezilen siyah kadinlar1 hem de cinsel saldirilara karsi1 onlar1 korumaya hazir
bekleyen koruyuculardir. Cinsiyetleri ve ten rengi nedeniyle karsilastiklar: fiziksel ve
yapisal siddete kars1 siyah kadin giiciiniin figiirleri olarak gortilebilirler (Gabriel, 2014)

Simpson’in Oznelerinin yiizleri goriinmez. Bunun yerine Simpson, izleyicilere
sirtint donen, goézetim altinda onlara bakanlara meydan okuyan siyah kadinlarin
resimlerini yaratir. Simpson’in Oznelerinin yiizlerini gostermeyi ve tiim viicutlarina
gorsel erisim saglamayi reddetmesi, bireysel olmayan, anonim, siyah kadin imgesi

yaratmak gibi okunabilir. Simpson'un siyah kadinlari, kendisini savunan, meydan
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okuyan, 1rk ve cinsiyet saldirilarina kars1 koruyan kadin imgeleridir. Aslinda Simpson,
figiir, dil ve ikonografi yoluyla bir anti-portre yaratmustir, denilebilir.

Bu noktada postkolonyal feminizm kuramina yeniden deginmek gerekir.
Postkolonyal feminist elestiri, kadinlarin somiirge ve sOmiirge sonrasi tiim alanlarda
nasil temsil edildigini inceler ve toplumda kadinlar hakkinda yapilan varsayimlara
meydan okur. Postkolonyal feministler, beyaz orta smif kadinlarin norm olarak
goriilmesi gerektigi varsayimini reddederler. Beyaz orta sinif kadinlarin endiselerinin
tim kadinlarin endiseleri ile aym1 olmadigimi, kadinlarin sosyal konumlarindaki
farkliliklarin bile ¢ok farkli sorunlar ve tepkiler iirettigini savunurlar. Lorna Simpson,
siyah bir kadin olarak, ¢aligmalarinda hem siyah hem de kadin olma durumunu, baski

kiiltiiriine meydan okuyan bir bicimde ortaya koymustur.

2.1.10. Barbara Kruger

Amerikal1 sanat¢1 Barbara Kruger, hazir nesneleri kullanarak popiiler kiiltiiriin
ayrimcl tutumunu ortaya koymayr amaglamaktadir. Izleyici ile dogrudan iletisim
kurarken, hem sanatsal bir ifade hem de bir protesto olarak ekonomi, siyaset, cinsiyet ve
kiiltiirle ilgili sorunlar1 gosteren, tesvik eden ve toplumla ilgili bir elestiriyi sentezledigi

isler iiretir.

80’lerde, gazete, dergi, glizellik rehberlerinden topladigi hazir nesneler {izerine
kendi mesajlarim1 yazarak kitle kiiltiiriiniin stil unsurlarini incelemistir. Iletilerinde
kadinlarin isteklerini sekillendirmeyi amaglamustir. Tipkir Sherman gibi amac1t medyanin
kiiltiirel yansimalarin1 goriintir kilmaktir.

Kruger gibi sanatcilar, kadinlar1 erkeklerle birlikte, bagimsiz ve esitlige layik
olarak temsil etmeyi amacglayan caligmalar yaratarak, 19801erde feminist hareketi
ilerletmiglerdir. Bu kadin sanat¢ilar, kadin bedeninin sanat pratiginde temsili ve
yorumlanmasi yoluyla kadin ¢iplakliginin baglami ile ilgili etik ve estetik meselelere
ulagmis ve meydan okumaya devam etmislerdir (Armstrong, 2015, s.2).

1980’1i yillarin baglarinda Kruger, hem retorik hem de imge kullanimi1 konusunda
daha da tutkulu bir hale gelmistir. “Alisveris yapiyorum, o halde varim” ya da
“Bedeniniz bir savas alamidir” (Gorsel 2.28) gibi sloganlar ile Kruger, feminizm,
tiketim, arzu ve kisisel Ozerklik konularina hitap eden metinleri kesfetmektedir.

Kruger’in resim ve metin kullanimi tutumu, izleyiciyle dogrudan bir iletisimin
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kurulmasin1 saglamaktadir. Kruger, toplum, ekonomi, politika, cinsiyet ve kiiltiir

hakkinda bir elestiriyi sentezlemektedir.

Your body

Gérsel 2.28. Barbara Kruger, “Isimsiz (Bedeniniz bir savas alamdir)” Fotograf, 112 x 112 in. 284.48 x
284.48 cm., 1989

Kruger, ¢agdas yaymnlar, grafik tasarimi ya da dergilerdeki dili kullanarak
izleyicilerin dikkatini ¢ekmek amaciyla grafik tasarimim beklenmedik ifadelerle
birlestirmektedir.

Kruger, dergilerdeki 6zgiin baglamindan alinan resimleri uygun hale getirir ve bu
resimleri, zitlasan ifadelerin karsisinda arka plan olarak koyar. Onun agik bir sekilde
okunabilen yazi tipi kullanimindan, kirmizi, beyaz ve siyah renklerinden olusan paletine
kadar, yapitlarinin her bir 6gesi, hem postmodern sanatsal bir ifade hem de yasama kars1
bir bagkaldir1 olarak énemlidir.

“Baska Bir Kahramana Ihtiyacimiz Yok” (Gorsel 2.29) iinlii bir savas zamani
posteri olan J. Howard Miller’in “We Can Do It” (Gorsel 2.30) adli afis ¢calismasina bir

referans gibi goriinmektedir. J. Howard Miller’in propaganda afisinin, Ikinci Diinya
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Savasi sirasinda kadinlarin, erkeklerin biraktigt pek cok noktada yerini alabilecegi
Amerikan fabrikalarinda askeri mal {iretimini tesvik etmesi ifade edilmektedir (https-

21).

Gorsel 2.29. Barbara Kruger, “Isimsiz (Baska Bir Kahramana Ihtiyacimiz Yok)”, Fotograf, 277 x 533
cm., 1986

Referans, Miller’in karakterini taklit eden sagdaki ¢ocugun pozu ile agik bir
sekilde ifade edilmistir. Bununla birlikte, yeni afisin ge¢mis modelle nasil
iligkilendirilecegi sdylenmedigi icin yorum belirsizligini korumaktadir. Kruger i¢in
anlam, sanat¢idan ziyade izleyici tarafindan posteriori olarak tanimlanacak bir durum

gibi goriinmektedir.

£l

WAR PRODUCTION GO 0RDINATING COMMITTEE

Gorsel 2.30. J. Howard Miller, “We Can Do It”, 1943
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Barbara Kruger, gorsel kiiltiiriin kadinlar1 sunma bigimini elestiren ¢aligsmalar ile
on plana ¢ikmaktadir. Sanat, giindelik gerceklik ve toplumu iliskilendiren bir alan haline
gelerek kadin sanatgilar arasinda 6nemli doniistimler yasamaya baslamistir.

Barbara Kruger islerinde medyayt kullanir ve tekrarlama yoluyla izleyicinin
cinsiyet normlarini tartismasini saglar. “Ben”, “sen”, “benim”, “senin” gibi dile dair
temsilleri kullanarak 6zne ve nesne arasinda catisma yaratir. Kruger, dil igerisine
kodlanmis anlamlar ile ataerkil sistemde mevcut olan diisiinsel yapilara meydan okuyan

elestirel gondermelerde bulunur. Bu anlamda Kruger’in calismalari, postyapisalct

feminizm baglaminda degerlendirilebilir.

2.1.11. Orlan

Reklam endiistrisi, 1990’11 yillarin bagindan itibaren biiyiik bir ivme kazanmigstir.
Bu endiistri, ilaglarin, moda ve kozmetik iiriinlerin tamitimiyla kadin tlizerinde kontrolii
saglamak, cerrahi yoluyla viicudu iyilestirmenin yollarin1 sunarak kontrol hissinden
uzaklastirmak ve bedenleri lizerindeki 6zgiirliiklerini verili giizellik kavramlariyla bir

araya getirmekle ¢catigma yaratmaktadir.

Orlan, sanat adina plastik cerrahi ile goriiniigiinii degistiren radikal eylemiyle
(Gorsel 2.31) bilinen ¢agdas bir Fransiz sanatgidir. Cindy Sherman'in otoportrelerinde
oldugu gibi, Orlan da yiiziinii ve viicudunu kimlikleri degistirmek icin ara¢ olarak
kullanmustir. Giizellik standartlarini bozarak estetik cerrahiyi sanat araci olarak kullanan

ilk kadin sanatgidir.

Gorsel 2.31. Orlan, “Omniprésence Keyif giiliimsemesi”, 7. Cerrahi performans, 1993
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Performans sanatgisi Orlan’in estetik cerrahi ile miidahaleleri, postmodern
cinsiyet performansinin nihai sekli olarak goriilebilir. Kadin bedenini ideallestiren ve
milkemmellestiren iki sanat formunun yapisokiimiinii kurmaktadir. Eski Usta
gelenegine ait Mona Lisa, Diana, Veniis, Europa ve Psyche gibi resimleri segerek
bilgisayar tarafindan iiretilen "miikemmel" yiiziinii ortaya koyar ve bunlart bir dizi
operasyonla uygulamaya koyar (Carson, 2006, s.106).

Orlan’in c¢alismasinda beden, degistirilemezlik ya da kabul goren stile gore
degistirilebilirlik 6zelligini kaybeder. Bu baglamda, Orlan’in projesi farkli kimlikleri
deneyimlemek icin bedenin cerrahi yollarla degistirilmesidir. Bu amaca hizmet edecek
bir plastik cerrahi, kadinlara bedenlerinin kontroliinii yeniden kazandirabilecek bir
yoldur ve Orlan’in projesi feminizmin, {izerine insa edildigi adanin bizatihi bedenin
kendisi oldugu bir 6rnek olarak goriilebilir (Davis, 2003).

Estetik ameliyat siirecini dramatize ederek izleyiciyi bu act dolu siirecte seyirci
olarak goriir ve estetik ameliyatin “sihir doniislimii mitini” bozar. Bu siiregte, beden ve
benlik biitiinliigii hakkindaki diisiinceleri sinirlarin 6tesine tagimaktadir. Goriildiigi gibi,
kadin bedenini “Ongoriilen nesne” olarak temsil etme alan1 karmasik ve derin bir siyasi
meseledir. Feminist elestiri, son 40 y1l boyunca, igsellesme siiregleriyle kiiltiirel sansiir
haline gelen, endiistrinin ve medyanin yarattigi siirekli nesnelestirme ve ideallesme
sirecine karst bir durus olarak gelismistir. Zaman gectikce, elestirel sesler
feminizmdeki bakis agis1 farkliliklarini yansitacak sekilde gesitlenmis ve ¢esitlenmeye
de devam etmektedir (Carson, 2006, s.106).

Orlan ve bedeni bir dizi plastik cerrahi operasyonla doniistiirme projesi, goriiniise
gore post-biyolojik alana ait degil, bu eylemlerin dogrudan amaci, sonugta, fiziksel,
biyolojik bedendir. Bununla birlikte, girisimin en az iki yonii, bdyle bir tahminin
formiile edilmesinde ihtiyatli olmay1 ve diisiinmeyi gerektirmektedir. Birincisi, Orlan'in
degisikliklerinde yoneldigi formun kokeni, yani sanat¢inin yiiz 6zelliklerinin bilgisayar
tarafindan olusturulan bir sentezi ve bes klasik resmin temsilidir: Diana, Psyche,
Europa, Veniis ve Mona Lisa. Orlan'in girisiminin post-biyolojik karakteri, ikinci agidan
daha belirgindir: projeye ickin olan, viicudun dogal biyolojik siire¢lerden ge¢mesinin
yan sira, seklini degistiren, bigimlendiren bir eylem nesnesi olabilecegine dair inang.
Sonu¢ olarak sanatsal bir fikri somutlagtirmasiyla teknolojik arabuluculugun bir

ornegidir (Kluszczynski, 2005, s.86).
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Bu performansi, kimlik {izerine postmodern feminist teoriye bir katki ve kimligin
parc¢alanmishigi, boliinmiisliigii, coklugu ve inisli ¢ikisliligi ile postmodern bir kutlama

olarak gormek yerinde bir yaklasim olabilir.

2.1.12. Shirin Neshat

Shirin Neshat, sanat diinyas1 agisindan alisilmadik bir yoriingeye sahiptir. Iran
devriminden 6nce, 1970'lerde memleketi Iran" terk eder ve Amerika’ya tasinir. Neshat,
sonralar1 fotograf, video ve film medyasinda en farkli uygulayicilardan biri haline
gelmistir. Neshat, siirgiin, siyasi devrim ve Iran'in ge¢misi ve gelecegi gibi konulara
dokunan sanat yapitlar1 {iretmektedir. En 6nemli ¢alismalarindan birisi 1994 yilinda

trettigi “Allah’in Kadinlar™ adli seridir.

[ranli sanat¢r Shirin Neshat, Iran Devriminden (1979-1990) derinden
etkilenmistir. Bu silirecte Amerika’da trettigi “Allah’in Kadinlar1” (Women of Allah)
serisi, kokten muhalif iki ideoloji arasinda kaldigini gésteren en 6nemli ¢aligmalaridir.
Tamamu otoportrelerden olusan “Allah’in Kadinlar1” serisiyle Neshat, “yer degistirme”
kavramina odaklanmistir. Bu goriintiilerde sanat¢inin yiiziinde yer alan ve bir fon bi¢imi
olusturan Pers agk siirlerinden boliimler aktaran Pers kaligrafisine ait oOgeler
bulunmaktadir. Elinde silah tuttugu gorsellerle Iran Devrimine ve onun kiiresel
yankilarina gonderme yapar ve bir anlamda fallusu elinde tutar (Hopkins, 2018).
Allah’in Kadinlar1 ¢alismalariyla Neshat, hem Islam hem de Bati toplumlarinda kadinin
rollinii sorgular ve sorgulatir. Ayrica karsitlarin kendi bedeni {izerinde bir c¢atisma
ortami1 olusturmasina izin verir.

Allah'in Kadinlar1 serisinden “Asi Sessizlik” eseri (Gorsel 2.32) merkezi figiirdiir.
Bu resim yiiziinlin agikta kalan kismindaki yazilari gostermektedir. Neshat, sectigi
temalarin ikiligi tizerine odaklanmistir. Gorsel olarak, siyah ve beyaz arasinda bulunan
ikilik, erkek ve kadin, biiyii ve gergekeilik. Kavramsal olarak duygular ve mantik
arasindaki ikili, mistik ve gercekler, din ve politikaya odaklaniyor gibi goriinmektedir.
Kadinin erkege dogrudan bakisi Iran toplumunda bir tabudur. Tabular, dogas1 geregi
sosyo-politik yapilarin i¢ duygusal seviyeler ilizerindeki etkilerini kullanmalarina izin
veren ve kendilerini uygunluk yoluyla yeniden dogrulayan igsel ve kiiltiirel tedbirlerdir.
Neshat da bu tabulara odaklanmistir. Ornegin, fotograflarindaki kadimlarin Srtiinmesi
cok giiclii bir kurtulus ve baski mesaj1 verir. Fotograflarinda, izleyicilere bakan kadinlar

hem gii¢lii hem de melankolik goriiniir, cesaretin yani sira mahkimiyeti de gosterirler.
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Gorsel 2.32. Shirin Neshat, Allah’in Kadinlart Serisi: “Asi Sessizlik” Fotograf, 1994

Ayrica Neshat'n Iranli kadinlarm savasgi olarak artan roliinii tasvir ettigi de
goriilmektedir. Allah'in kadinlari, kadinlarin silah kullanimini ilging bir sekilde tasvir
eder. Silahl1 kadinlar1 géstermek bile, siddeti ve giicli kiskirttigi i¢in ikili sembol olarak
goriilebilir.

Kubilay Akman “Allah’in Kadinlar serisini su sekilde anlatir:

“Kadinin viicudunda gosterebildigi simirly yerler (eller, yiiz ve ayaklar) sosyal yasam iginde
kadimin var olabildigi sumirlandirilmis alanlara benzer. Gésterilmesi serbest olan viicut
kasimlart veya kadimin var olmaswin miimkiin oldugu sosyal /kamusal alanlar tanrisal
kelamin otoritesi altinda sekillenir. Kelam ise yazilidir. Kadin burada kendi iradesiyle degil
Tanri'min buyurdugu yonde hareket edecektir. Arap¢a harflerin ellerde, yiizlerde, ayaklarda
yer almast sosyal yasamda yine ayni harflerle yazilmis olan dini hukukun kadin éznelerin
nasil davranacagini belirlemesinin simgesel anlatimi olarak kabul edilebilir. Fotograflarda
Shirin Neshat'in kendisinin ve diger modellerin bakislarinda teslimiyet okunur. Kendilerini
kusatan otoriteye karsi direnir gibi degildirler. Zaten “Miisliiman” kelimesi de “teslim

olan” anlamina gelir (httpl).”
Ortadogulu kadmlarin imgelerinin yorumlanmasiyla ilgili olarak oryantalist

bakisa yonelik elestiri, Mona Hatoum ve Nil Yalter’in c¢aligmalariyla biitiin olarak

okunabilir.
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Shirin Neshat, Allah’in Kadinlar1 adl1 ¢aligmasinda bigimsel olarak dil igerisinde
kodlanmis anlamlar {izerine odaklanmistir. Dili kullanma anlaminda postyapisalci,
iiclincii diinya tilkesi sistemdeki kadinlarin ikincil konumunu isaret etmesi dolayisiyla

da postkolonyal feminist olarak tanimlanabilir.

2.1.13. Paula Rego

Paula Rego, siddet, cinsiyet ayrimciligi, kadin siinneti, kolelik, itaat ve meydan
okuma kavramlarini etkili bir bicimde yansitan sanatcilardan biridir. Yapitlarin ¢ogu,
sanat¢inin  Portekiz kokenlerine ait ¢ocukluk deneyimleriyle baglantilidir (http-22)
Genellikle masal goriintiilerini animsatan resimleri, izleyicinin algisiyla oynar gibidir.
Rego'ya gore her resim bir masal anlatmalidir ve o sadece bir masal anlaticisidir. Rego
bu durumu sdyle agiklamaktadir: "Biitiin diinya bir Oykiidir ve ben de onlar
resmedebilirim. Bu Oykiiler, yasami anlamlandirmanin bir yoludur.” Zaman zaman
propaganda amaciyla siyasi ¢alismalar yaratmistir: kadinlarin yasadisi kiirtajlardan ikiye

katlandig: kiirtaj serisi baskilar (Gorsel 2.33) (http-23).

Gorsel 2.33. Paula Rego, “Isimsiz No.1”, Kagit Uzerine Pastel, Kiirtaj Dizisi (1998-9)

Rego, psikoseksiiel olarak okunabilecek biiyiilii bir realizm igeren yapitlariyla
baskic1 ve somiirgeci bir anlayisla kadinlarin boyun egdirilmesine karsi belirgin bir

elestiri barindirmaktadir (McKiernan, 2015°ten aktaran Korkmaz, Kozlu, 2017, s. 84).

66



Sanat¢cinin bdylesine rahatsiz edici anlatilari, izleyicinin yapitla kisisel bir
diizeyde baglanti kurmasini ve bdylece daha da giiglii gériinmesini saglamaktadir.
Rego’nun kadin tasviri, izleyiciyle sadece gorsel olarak degil ayn1 zamanda duygusal
olarak da yiizlesmektedir (http-24).

Cogunlukla insan deneyiminin karmagikliklarint ve kadin deneyimlerini ele
almistir. Ozellikle 1994'te baslayan “Kopek Kadin” (Gorsel 2.34) serisi gibi kadin
temsilciliginin ve kararliligin, ac1 ¢ekmenin ve hayatta kalmanin yonlerini ele alan

caligmalar1 nedeniyle 6n plana ¢ikmaktadir (http-25).

Gorsel 2.34. Paula Rego, “Kopek Kadin”, Kagit Uzerine Pastel, 1994

Paula Rego’nun calismalari, hem ger¢ek hem de hayali hikayelerin i¢ ice
gecmesiyle bir alegori ve olay oriintiisii barindirmaktadir. Yapaitlari, daha ¢ok kadinlara,
kadinlarin aile ve toplum icinde oynadigi role odaklanmaktadir. Bu noktada feminist
kuramlardan radikal feminizmle Ozdeslesen '"kisisel olan politiktir" slogani
diistintilebilir. Bu ifade, kadinlarin sahip olduklar1 en énemli alanin 6zel alan oldugu
vurgusunu yapmaktadir. SOmiirii ve ezme-ezilme iliskileri yine bu alanda olusmaktadir.
Rego’nun yapitlarindaki vurgular, radikal feminist kuramin “kisisel olan politiktir”

fikriyle ortligmektedir.
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2.1.14. Jenny Saville

Sanatin yiizyillar boyunca viicut tiirlerini etkileyen, degisen big¢imleriyle ideal
giizellik kavramlarin1 onurlandirdig1 sdylenebilir. Tipki moda anlayist gibi kadinlarin
kiyafetleri olmadan neye benzemesi gerektigi konusunda onlara her daim ideal olanin
ne oldugu sodylenmektedir. Kadinlar medya tarafindan yonetilmekte, goriiniimlerini
gelistirmek ve iyilestirmek i¢in ipuglari ve pif noktalar1 verilmekte ve kisiler, kadin
cinsiyetinin reklami yapilan iirtinle higbir ilgisi olmadig1 durumlarda bile kadin bedenini
obje durumuna getirmek icin tesvik edilmektedir. Tiim ¢iplak resimlerin ‘giizel’
bedenler oldugunu ve ‘¢irkin’ bedenin geleneksel olarak temsil edilmedigi ve bu
nedenle goriinmez oldugu algis1 agiktir. Birden fazla faktor, Saville'in kusursuz bir
cismin bu kadar miikemmel temsillerine meydan okumay1 ve 6zellikle resim pratigi

yoluyla ataerkillige tepki vermeyi amacladigi diistiniilmektedir.

Beden her zaman sanatta yogun bir ilgi konusu olmustur, ancak Saville bize
gormeye alistk oldugumuzdan c¢ok farkli bedenler gostermistir; o, etin gercekligini
gosteren soyutlanmis, pargalanmis ve “Gteki” bedenler; 6zellikle travma yoluyla tenin
niteliklerini arttirmak ve yansitmak i¢in yara izleri, kan, morarma gibi lekeler kullanir.
Obez kadinlara etlerinin hareket sekli, uyluklar birbirine siirtinme veya kucaklama

hareketine yogunlagmistir (Gorsel 2.35 ve Gorsel 2.36) (Armstrong, 2015, s.5).

Gorsel 2.35. Jenny Saville, “Strateji”, 1994
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Gorsel 2.36. Jenny Saville, “Dayanma Noktast”, Tuval iizerine yagh boya (Triptik),
261.6x487.7cm., 1999

Saville, resimlerinde bu gilizellik standartlariyla basa ¢ikmaya calisirken aslinda
isyan ettigi geng, zayif kadinlari yiiceltir. Sonu¢ olarak, onun c¢iplaklar1 garip ve
korkung olarak tanimlanmistir. Resimleri rahatsiz edici ve esrarengizdir, izleyiciyi
bedenler hakkindaki inang¢larini sorgulamalar i¢in kiskirtir. Resimlerindeki bedenler,
‘kusurlu’dur. Saville'in resimleri bu duyguyu sorgulamaya zorlar. Strategy, Fulcrum ve
diger erken resimleriyle Saville, Bat1 sanatina uzun siiredir hakim olan geleneksel kadin
giizelligi ve kadinlik kavramlarini yikmaya ¢alisir.

Bu calismalarla ilgili olarak, Saville, "Igreng, biiyiik kadinlari boyamiyorum.
Biiyiik ve igren¢ olduklarinin diisliniilmesi i¢in yapilan kadinlari boyuyorum." der (http-
26).

Bu tiksinme durumunun yalnizca dogal bir tepki degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
olarak insa edilmis bir tepki oldugunu iddia etmektedir. Yazar ve sanat elestirmeni
O’Reilly, su noktaya isaret eder: “Saville'nin boyali eti sirayla abartili ve tath olan bir
fazlalik estetigini anlatiyor ve biiyiik, 6liimlii ve asi organlarin gozden uzak tutulmasi
talebine dogrudan saldiriyor (O’Reilly, 2009).”

Saville’in bu galismalari, ayn1 zamanda tuvalden patlayan kadin ¢iplaklarinin
bulundugu daha 6nceki ¢aligmalarina da baglanabilir (Gorsel 2.37), ¢ilinkii onlar da
toplumsal bir bakis agisiyla ele alinirsa, heteronormatif 'ideal' disindaki bedenlerdir
(Armstrong, 2015, s.10).
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Gorsel 2.37. Jenny Saville, “Propped”, 1992 213.4 x 182.9 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1992

Jenny Saville’in ‘Gteki bedenler’ini feminist kuramlar baglaminda algilayabilmek
icin “yatay politika” kavramina bakmak gerekir. Yatay politika, postmodern feminizm
gercevesinde bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Etnik kdken, sinif, beden, cinsel
yonelim v.b. farkliliklarin ayni anda taninabilecegi anlamina gelmektedir ve tiim
otekileri icermektedir. Bu baglamda ‘6teki bedenler’ postmodern feminist sdylem

icerisinde degerlendirilebilir.

2.1.15. Siikran Moral

“Acimin kaynagini biliyorum; erkek egemen toplum ve adil olmayan diizen.”

Siikran Moral (http-27).
Siikran Moral, kadin haklarini savunan ve insan haklartyla yiizlesen sanatiyla

yirmi yil1 agkin bir siiredir uluslararasi sahnede taninmaktadir.

Moral, bedenini sisteme yonelik bazen siddetli, bazen lirik tonlamalarla hareket
eden sanatsal bir ara¢ olarak kullanir. Toplumda ‘sinirlarda’ yasayan, toplumun
disladig1 ya da otekilestirdigi insanlar (transseksiieller, fahiseler, akil hastalar1 vb.)

hakkinda videolar hazirlamaktadir.
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“Ug Erkekle Evli” (Gorsel 2.38) adli video art ¢alismasinda Moral, sosyal ve
siyasi sinirlart zorlayarak Gilineydogu Anadolu'da bir kdy toreninde ii¢ erkekle evlenir.
Moral, videonun sonunda, ii¢ adami bir yatak odasina gotiiriir. Cocuklar gibi dizlerinin
iizerine sikilmig elleri ile yatakta yan yan otururlar. Silah sesleri duyuldukca ekran

kararir.

Gorsel 2.38. Siikran Moral, “Uc Erkekle Evli”, Video Art, 2010

Video art ¢alismasi, geleneksel diigiin temasini bir bicimde tersinden gostererek
gelenege, kadinin toplumdaki konumuna ironik bir goénderme ve cinsiyet
esitsizliklerinin ya da bunun gibi geleneksel yorelerde siddetin varliginin kat1 ve cesur
bir hatirlaticisidir.

Toplumsal ahlak algisinm1 kigkirtmak icin sanatsal eylemlerini bicimsel ve gayri
resmi, kabul edilmis veya dayatilmis sosyal kurallarin hakim oldugu kamusal alana
kaydeder. Ister Bordello (1997)’da ister Hamam (1997)'de ya da Uc¢ Adamla Evli
(2010)’da sanat¢inin iistlendigi tavir dikkat ¢ekicidir.

Stikran Moral’in so6zii edilen performanslarinda postmodern etkiler goze
carpmaktadir. Postmodernizmde geleneksel bakis agilari ve kavramlar ironik bir
bicimde sergilenir. Karsitliklar bir arada kurgulanir. Toplumun geleneksel kurallarina ve
diizenine kars1 yikici bir tavir hakimdir. Milli kiiltiir anlayisi reddedilir. Dogru ve yanlis
kavramlar1 muglaktir, her sey dogru ya da her sey yanlistir. Genel bir gercevede
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bakildiginda Siikran Moral’in performanslari, postmodern feminist sdylem iginde

degerlendirilebilir.

2.1.16. Kate Gilmore

Kate Gilmore, performans, video, heykel, resim ve yerlestirme sanatinin ustaca bir
karigimini yapmaktadir. Cogu zaman performanslari, boya ya da kil igermektedir. Kadin
karakterlerin fiziksel miicadelelerini ve zorluklarini canlandiran performanslari,
cinsiyete dayali kalip yargilara gomiilii semboller, davranislar ve duygular1 ortaya
cikarmayr amaclayan videolar olarak belgelenmektedir. Kendi bedenini objeleri
doniistiiren bir ara¢ olarak kullanir. Beden agresif bir sekilde fiziksel sinirlari, sosyal
normlari ve sanatsal varsayimlari zorlar. Gilmore, kurumsal ya da sanat diinyasi
ortamlarin1 yansitan yerlestirmeler insa eder. Bu yerlestirmelerle kendi iliskilerini
gerceklestirerek ve yeniden miizakere ederek oOrtiikk erkeklik degerlerini ortadan
kaldirmay:r hedefler gibidir. Gilmore, kliseleri, disilestirilmis bedeniyle yapilandirarak,
onlar1 harekete gecirerek, i¢sel belirsizlikleri ortaya ¢ikaran videolarla gorsellestirerek

baltalar.

Gilmore’un “Built to Burst” (Patlamayi Insa Etmek) (Gorsel 2.39) adlh
performansi, soyut disavurumculuktan minimalizmden postminimalizme kadar sanat

tarihine atifta bulunmus ve ¢agdas uygulamalara bir pencere agmistir.

Gorsel 2.39. Kate Gilmore, “Patlamayi Insa Etmek”, 2011
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Kameranin kusbakist agisi, Gilmore'un performansina bagladigi, asagiya inen bes
es merkezli dikdortgen metal yapiya bakmaktadir (Gorsel 2.40). Mekan, bas asagi duran
bir ziggurati animsatmaktadir. Turuncu ve beyaz boyalarla dolu yiizden fazla yuvarlak
kil kap her platformda siralanmigtir. Gilmore platformlar tarafindan tamamen sarili
haldedir. Siyah bir elbise ve yiiksek topuklu ayakkabilar giyen Gilmore, her platformun
lizerinde ve etrafinda adim atar, her siradaki kaplar ¢ekicle kirarken boyanin
dokiilmesine ve damlamasina neden olur. Boyalarla doldurulan ve sistematik bir sekilde

hazirlanan kil kaplarini yaratir ve yok eder.

Gorsel 2.40. Kate Gilmore, “Patlamay Inga Etmek”, Performans’a Ait Yapimin Kus Bakist Goriiniisii,
2011

Kate Gilmore’un Braverman Galerisi’ndeki “Patlamay1 Insa Etmek” adli yapiti,
biiyiik olgekli bir yerlestirme, performans ve video projesidir. Gilmore, platformun
kenarlarinda yiiriir, boyanin dokiilmesine ve kaplarin kirilmasina neden olur. Bu eylem
kamera iizerinde soyut bir “resim” yaratacaktir (Gorsel 2.41). Sanatci, nesneyi yok
etmek ve yeni bir seye doniistirmek i¢in bedenini kullanir, sanat eserini siddetli
eylemleriyle ortaya c¢ikarir. Yikim ve saldirgan eylemlerden giizel olan ortaya ¢ikar.
Sanat¢inin saldirganligi, izleyicinin algiladigi ve bekledigi basmakalip kadin rolii ile

erkeksi bir davraniga isaret eden saldirgan eylemleri arasinda bir gerilim yaratmaktadir.
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Gorsel 2.41. Kate Gilmore, “Patlamay: Insa Etmek”, Performans’a ait yapinin kus bakist goriiniisii,
2011

Kate Gilmore, yerlestirme, heykel ve performansa dayali video araciligiyla kadin
miicadelesine dair davranislar1 ve duygular1 sorgulatan anlatilar insa eder. Siklikla harap
olmus insaat alanlarina veya yikilmis ev alanlarina atifta bulunan bu performanslar,
toplumsal engellerle basa ¢ikmak i¢in gilinliikk c¢abalar karakterize ederler. Gilmore,
kadin bakis acisiyla ¢ercevelenmis, basarmaya yonelik kapsamli miicadeleyi gdstermek
icin heykel, yerlestirme, performans ve videodan olusan bir birlesim kullanmistir. Nihai
iirlin, biiyiik 6lgekli bir heykel, bir video ve fotograflardan olugsmaktadir.

Calismalart iktidar yapilarina, cinsiyet rollerine ve toplumsal normlara saldirdigi

diistintilebilir. Bates’e verdigi bir roportajda Gilmore soyle der:
“Insanlarn onlar1 geride tutan yapilar1 kaldirmasi veya yikmast fikri hala gergekten gecerli.
Ve cinsiyet, irk veya sinif hakkinda konusuyor olsaniz da bu gergekten kimin giice sahip
oldugu ve kimin olmadig ile ilgili. Bu yiizden, zarar, yikim ve 6fkenin benim igin ¢ok
onemli bir dil olmaya devam ettigini sdyleyebilirim” (https-28).

Gilmore’un eylemleri, aksiyon resmi sanatgilarinin geleneklerine benzer. Tipki
Jackson Pollock resimleri gibi hareket, siire¢ ve sonu¢ bir aradadir. Calismalariyla
gercek yasam miicadelelerini sembolik olarak tasvir eder. Kate Gilmore’un yapitlari,
akiskanlik, kaotik yapisi, anlamlarin birbiri yerine ge¢mesi, objelerin yapilip bozulmast,
yikim ve 6fkenin bir dil olarak benimsenmesi nedeniyle postmodern feminizme isaret

etmektedir, denilebilir.
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2.2. Dérdiincii Dalga ya da Bulamk Ugiincii Dalga

Dordiincii  dalga feminizm, 2010’larda basladigr disiliniilen ve kadinlarin
gliclendirilmesine, internet araglarinin ve sosyal medyanin kullanimina odaklanan bir
feminist harekettir. Dordiincii dalga, toplumsal cinsiyet normlarina ve toplumdaki
kadinlarin 6tekilestirilmesine odaklanarak daha fazla cinsiyet esitligi aramaktadir.

Internet, diisiince mantigia yaptig1 vurgu ile geg kapitalizme paradigmatik gegis
ve kendi kendini temsil etme bi¢imleri ile 6zdeslesme ve yonetme anlaminda ¢ok yonlii
bir degisimi tesvik etmistir. Internetin kendisi, bir yandan demokratiklestirici ve
Ozgiirlestirici bir potansiyele, diger yandan sosyal kontrol ve ¢esitli baski bigimleri igin
sert bir mekanizmaya isaret eden, teknolojik dogasinin keskin bir uygulamasi haline
gelmistir. Sosyal medyanin, ¢evrimi¢i oyunlarin ve akilli telefonlarin yayginlagmasi,
yeni ve hizlandirilmis degisim ¢aginda kendini temsil etme roliinii baglatmistir.

Internet, feministlere kolektif projelerini cesitli, organize ve kiiresel olarak
tiretken yeni bir c¢ergeve sunar. Bu anlamda, hem teknolojinin kendisi hem de onu
anlamaya yonelik girisimler, kiiresel ve ulus oOtesi feminizmlere dogru Onemli bir
farkindalik saglar.

Son birka¢ yilda internette yayginlasan sanat uygulamalari, projeler ve
performanslar dikkat ¢ekicidir. Internetin sanatta artan yayginlig1 ve onunla olan iliskisi,
yeni bir feminist dalgay1 baslatiyor gibi gériinmektedir.

Bu ‘performanslar’, feminist performansin ge¢misinden bir bigimiyle ayrilir;
Internetle fiziksel bedenler, dijital bedenlere déniisiir. Cevrimigi olarak sanat¢inin
bedeninin ya da 'goriintii bedeninin' kullanimini tesvik eder. Dijital goriintiiler, gliniimiiz
sanatina mekan olusturacak yeni bir iiretkenlik sunar.

Sosyal medyanin, kadinlarin ses bulmasinda, sosyal olarak aktif hale gelmesinde
ve kamuoyunda yer almasina yardimci olmasinda énemli bir rol oynadig1 yadsinamaz.
Genellikle geleneksel medyada erkek egemenligi tarafindan susturulan ezilen ve
otekilestirilmis gruplarin sesleri i¢in agik bir platform saglar.

Acik ve erisilebilir iletisim kanallariyla, yasamin her kesiminden kadinlar,
cografya ve zamanin engelleri olmadan diinya goriislerini paylasabilirler. Kadinlar,
feminist fikirlerin yaygin hale gelmesine yardimci olacak sekilde diinyanin dort bir
yanindaki aktivistlerle etkilesimli ve aninda temas kurabilirler. Hig siiphe yok ki sosyal
medya sayfalari, gruplar1 ve bloglar1 feministler arasinda tartisma ve etkinlik i¢in odak

noktas1 haline gelmistir. Cinsiyetcilige karsi cevrimi¢i kampanyalar, farkli sesleri
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sahneye getiren ve genellikle aninda sonug¢ alan c¢evrimigi protesto eylemleri
yaratmaktadir. Geleneksel medya ise sosyal medyada gerceklesen olaylar1 rapor ederek
feminist kavramlarin daha genis halk bilincinde yer almasini miimkiin kilmaktadir.
Ancak, ilerleme ne kadar biiyiik olursa, geri tepmenin de o kadar biiyiik olacagi
beklenebilir. Internet, alternatif bir kamusal alan igin ideal kosullardan bazilarmni
yaratmakta, kamusal demokratik sdylemi yonetmekte ve ataerkil sosyal bigimlere
meydan okumaktadir. Ayrica bir toplumsal degisimin kaynagi olma durumunun yani
sira, genellikle kadinlara ve azinliklara baskiy1 arttirabilir ve bazen de onu biiyiitebilir.

Baskilara ragmen ¢evrimici miicadelenin devam edecegi diisiiniilmektedir.

2.2.1. #MeToo hareketi

Kadin hareketleri, siyasal ve toplumsal kiiltiirde 6nemli bir rol oynamistir.
Ideolojik olarak farkliliklar gosterse de bazi hareketler, toplumda ciddi degisikliklere
neden olmuslardir. Toplumsal hareketlerin kapsami, cesitlilik gdstermektedir. Birgok

hareket yerel politikalarla sinirliyken digerleri uluslararasidir.

Alyssa Milan’in Twitter’dan baslattigi cagr1 ile #MeToo hareketi, biiyiik bir
kiiresel etki yaratmis ve bu da kendisini en 6nemli ve hala devam etmekte olan
hareketlerden biri haline getirmistir (Gorsel 2.42 ve Gorsel 2.43).

Diger tim sosyal hareketler gibi, #MeToo hareketi de toplumsal cinsiyet
esitsizligi kavramina dayanmaktadir. Ataerkil sistemde kadinlarin egitim, is, saglik
alanlarin1 hakkaniyetli bir sekilde geri almalar1 kolay olmayabilir. Ancak bu hareketin
dikkat cektigi nokta kadinlarin toplumsal haklariyla degil, beden/kimlik haklariyla
ilgilidir.

7
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#Me

Gorsel 2.42. #MeToo Hareketi Afisi
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Gorsel 2.43. #MeToo Hareketi Afisi

Kadin cinayetleri, son yillarda sosyal medyada oldukg¢a dikkat ¢ekmektedir.
#MeToo hareketi, 2006 yilinda cinsel siddetten kurtulanlara, 6zellikle de diisiik refah
topluluklarindan gelen kadinlara iyilesmenin yollarini bulmalari i¢in kurulmustur. Hem
cinsel siddetten kurtulanlar i¢in bir kaynak yaratmak, hem de toplumlarda cinsel siddeti
kesintiye ugratmak icin, yine hayatta kalanlar tarafindan yonlendirilen bir savunucular
toplulugu olusturmaktadir.

#MeToo hareketi ile amag, hayatta kalanlarin ihtiyaclarin1 karsilamak icin cinsel
siddet konusundaki kiiresel dili yeniden cergevelemek ve genisletmektir. Ayrica
tacizlerin ifsa edilmesi ve faillerin hesap verebilir olmasini ve uzun vadeli degisimi
stirdlirmek i¢in uygulanan stratejilerin takipgisi olmaktir.

Kiz kardeslik sdylemi ile #MeToo Hareketi, radikal feminizme isaret etmektedir,

denilebilir.

2.2.2. Las tesis

Diinya ¢apinda yaygin hale gelen “el violador en tu camino” veya “yolda
tecaviizcl” olarak adlandirilan bir Sili feminist mars1 tim diinyaya ulagsmistir. Latin
Amerikali kadinlarin sosyal medya cagrisina yanit veren yiizlerce feminist aktivist, 7
Aralik'ta Tower Bridge'in giliney tarafinda toplanir. Renkli kiyafetlerle, gozleri siyah
fularlarla bagli halde bir sarki seslendirir ve politik sembolizm agisindan zengin bir
koreografi yapar. Sarki, ilk kez 25 Kasim'da Sili'nin Santiago sehrinde, “Siddetin
Ortadan Kaldirilmasi Uluslararasi Giinii”nii kutlamak i¢in Las Tesis tarafindan ¢alinir.
Protestocular i¢in sarki sozleri ve koreografi, kadinlarin siddet deneyimlerini dogrudan

yansitir. Performans sirasinda gozii kapali olan aktivistler, li¢ kez egilir. Performans,
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sanatcilar ve aktivistler tarafindan birg¢ok iilkede benzer bicimde tekrarlanmistir (Gorsel
2.44) (http-29).

Gorsel 2.44. Las Tesis Gosterisi, Sili, 2019.

Las Tesis hareketinin kiz kardeslik sdylemi, dayanisma vurgusu ve tiim kadinlari

merkezine alan eylemleriyle radikal feminizmden izler tagidig1 goriilmektedir.

2.2.3. Dijital karanfil
Dijital Karanfil Projesi, “Kiz Basina Platformu” tarafindan baglatilan bir kadin

projesidir. Proje dahilinde kadin cinayetlerinin yasandigi sokak ve caddelerdeki
duraklara QR kodlu etiketlerden olusan “Dijital Anitlar” birakilmistir. Bu QR kodlar
okutuldugunda orada cinayete kurban giden kadinlarin kiinyesi bulunmaktadir (Gorsel
2.45).
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BURADA
sirRKADIN

OLDURULDU!

Gorsel 2.45. Dijital Karanfil Projesi, 2019

Projenin amaci, cinayete kurban giden kadinlarin her birine ait bir dijital anit
olusturmak ve yine kadina siddete kars1 toplumda bir farkindalik yaratmaktir.

Internetin yaygin kullanimi1 ve kolayca erisilebilir olmasi dolayisiyla internette
kadin cinayetlerinin gorlinlirliigii artmistir. Siddete maruz kalan ya da oldiiriilen
kadinlar, bu goriiniirlikleriyle birlikte miicadele etmenin 6neminin farkina varilmasini
saglamistir. Birlikte miicadele fikrinin ¢ikis noktasi olan radikal feminizm, burada da

yansimalarini gostermektedir.

2.2.4. Anit sayac

Anit Sayag, tipki “Dijital Karanfil” gibi Tirkiye’de oldiiriilen kadinlarin adini
yasatmak i¢in dijital anit niteliginde bir platformdur. “Dijital Karanfil”den farkl: olarak,
oldiiriilen kadinlar Anit Sayagta tek tek degil bir arada gosterilir (Gorsel 2.46). 2008

yilindan bu yana 6ldiiriilen kadinlar giin giin platforma eklenir. Internet sayfasi
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iizerinden paylasilan bu dijital anit sayfasina girildiginde durumun vahameti agikca

ortaya ¢ikmaktadir.
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Gorsel 2.46. Anit Sayag Projesi, 2019 Kadin Cinayetleri, 2008

Dramatik bir bigimde gozler Oniine serilen tabloda, kadinlarin isimleri yer
almaktadir. Isimlerine tiklandiginda medyada yer alan haberlerine ve bazilarmin
fotograflarina rastlanir. Diger bir¢ok proje ve sanat performanslart gibi Anit Saya¢ da
gostererek farkindalik yaratmak istemektedir.

Anit Sayag projesi, radikal feminizmin “Kadin miicadelesi sinif miicadelesidir” ve
“Kisisel olan politiktir” sloganlart ile Ortiigmektedir. Bu anlamda proje, radikal

feminizmin bir yansimasi gibi durmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

3. FEMICIDE

“Femicide” ya da “feminicide” terimleri, kadinlara karsi esitsizlik, baski ve
sistematik siddetin gergeklerini goz ardi eden “homicide” (Cinayet) terimine alternatif
olarak kadinlarin 6ldiiriilmesini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Femicide, cinsiyet
temelli nefret suclarini ifade etmektedir. Daha sonralar1 "kadinlarin erkekler tarafindan
kadin dismanhigiyla oldiriilmesi" olarak tanimlanmistir (http-30). Tanim, kadin
cinayetlerinin Otesinde, her tiirlii cinsiyet¢i cinayet tiirlerine kadar genisletilmistir.
Kadin cinayeti terimi, kadinlarin 6zel ve kamusal alanlarda oldiiriilmesi baglaminda
kullanilmistir. Baz1 Avrupa lilkelerinde bu tiir cinayetler, ‘tutku suglar1’, Orta Dogu'da
‘onur cinayetleri’ olarak tamimlanmaktadir. Bu ikilik basit, ayrimcit ve cogunlukla
basmakalip yapilanmay1 ortaya koyar ve diinyadaki tiim kadinlarin kars1 karsiya kaldigi

siyasi, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve cinsiyet faktorlerinin kesisimini gizler.

Kiiresel olarak, cinsiyete bagli cinayetlerin farkli tezahiirlerinin yayginligi endise
verici boyutlara ulagsmaktadir. Kiiltiirel ve sosyal tezahiirler, cezasizlikla kabul
edilmeye, tolere edilmeye veya hakli gosterilmeye devam etmektedir. Bu siddet,
yalitilmis veya bireysel amaglardan ziyade, 1rk, cinsiyet ve smiflarin hiyerarsik, sosyal
iliskilerini tamimlamak ve boylece otekilestirilmis topluluklarin esitsizligini siirdiirmek
icin kurumsal mantig1 takip eder. Bu tiir cinayetler genellikle aniden ve beklenmedik bir
sekilde ortaya cikan olaylar degil, siireklilikte yasanan nihai siddet eylemleridir.
Cinsiyete bagli cinayetler, yeni bir siddet biciminden ziyade, kadina yonelik siddetin
mevcut bigimlerinin asir1 tezahiirtidiir.

Toplumsal cinsiyetle ilgili cinayetleri anlamak, i¢inde gergeklesen siyasi, sosyal
ve ekonomik baglamlar - esitsizlik kaliplar1 ve erkeklerin kadinlarin giiclendirilmesine
verdikleri yanitlar da dahil olmak iizere- hesaba katmay1 gerektirir.

Kadinlarin 6ldiiriilmesine karsi cezasizlik ya da yetersiz cezalar, kiiresel bir endise
haline gelmistir. Faillerin hesap vermesi saglanmaz ise cezasizlik sadece siddet
hedeflerinin itaatini ve gii¢slizliiglinii arttirmakla kalmaz, topluma kadina yonelik erkek
siddetinin hem kabul edilebilir hem de kag¢inilmaz oldugunu bildiren bir mesaj da verir.

Nikki van der Gaag’in aktarimiyla Birlesmis Milletler Kadin Birimi 2015-2016
raporuna gore; Diinya ¢apinda asiriliklarin artmasi, siddet icerikli ¢atismalar, issizlik,

ekonomik krizler ve kiiresel iklim degisikligi bugiin en biiyiik problemlerden sadece
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birkagini olusturmaktadir. Kadina yonelik siddetin boyutlart son derece olumsuz ve her
anlamda esitsizlik artmaya devam etmektedir. Diinyadaki kadin niifusunun %30’dan
fazlas1 partner siddetiyle karsi karsiya ve siddet artik 1rk, cografya, simif Otesi bir
durumdadir (van der Gaag, 2019, s.22).

Partner siddeti tiim diinyada milyonlarca kadini etkileyen bir sorundur ve ortak
siddetin ezici ylikii kadinlar tarafindan tasinmaktadir. Partner siddetinden kaynaklanan
cinayet lizerine yapilan arastirmalar, neredeyse istisnasiz olarak, kadinlarin erkeklerden
daha fazla risk altinda oldugunu ve kadin cinayet kurbanlarinin c¢ogunun erkek
partnerler tarafindan 6ldiiriildiiglinti gostermektedir (Palmén vd, 2016, s.38).

Aile i¢i siddet meselesi karanlik ve gizli bir meseleden ibaret degildir, sadece
uygulayanin degil, ayn1 zamanda sessiz kalanlarin ya da protesto etmeyenlerin duygusu
ile yonetilen bir tabu konusudur. Giiniimiizde ve insanlik tarihinin diger birgok
doneminde esit derecede, hem aile ortaminin dar baglaminda hem de baskici sosyal
mekanizmalarin oldugu daha genis toplumda ele alinmaktadir. "aile meselelerini siki bir
gizlilik i¢inde tut" ailenin mihiirlii duvarlar1 ve dolayisiyla sosyal duvarlar ile
deneyimleyen sayisiz kadin ve ¢ocuk olaymin temelidir. Bu tiir siddet eylemleri farkli,
¢ok yonlii ama her zaman ac1 vericidir. Bireylerin ve 6rneklerinin ekonomik durumu,
hem faillerin hem de magdurlarin iilke, 1rk veya dini ve siyasi inang¢larina bakilmaksizin
diinyadaki tiim toplumlarda bulunmaktadir.

Cinayet her yerde ciddi bir sugtur. Bireyin yasam hakkini ihlal eder ve sevilen
birinin kaybinin neden oldugu ac1 ve cinayetin kigkirttigr kamu gilivensizligi duygulari
seklinde bir biitiin olarak toplum igin korkun¢ sonuglar dogurur ve bu da toplum
gelisimini 6nemli Olglide baltalar. Birlesmis Milletler Uyusturucu ve Sug¢ Ofisi,
cinayetlerde bir azalma oldugunu dogrulamistir. Son birka¢ on yilda kiiresel diizeyde
olmakla birlikte, bu azalma kadin cinayetleri icin gecerli degildir. Hala toplam
cinayetlerin azinhigin1 temsil etseler de, kadinlar ev i¢i veya mahremiyetin ana

kurbanlaridir (UNODC, 2011, s.59).
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3.1. Eser Uygulamasi: Ajanda

Bir kavramsal sanat 6rnegi olarak “Ajanda”.

Tirkiye’de resmi rakamlara gore 2019 yilinda 6ldiiriilen 299 kadin bulunmaktadir
(https-31). Uygulama, bu kadinlara ithafen 299 kadin portresinden olusmaktadir.
Ajanda, artik korunmaya ihtiyag duymayan kadinlar i¢in sembolik bir yuva
niteligindedir.

Ajanda caligmasinin amaci, kadin cinayetlerine isaret etmek ve onlar1 daha
goriinlir kilmak i¢in, kadinlarin yiizlerinden olusan resimler ile izleyicilerin duyusal
deneyimini ortaya cikarmak, izleyiciyi cinayete kurban giden kadinlarin yiizleriyle
karsilagtirmak, tipki gilinlik bir ajanda gibi unutulmamalarint saglamak, onlar
onurlandirmak ve itibarlarini yeniden iade etmektir.

Bu Ajanda, kadina yonelik siddetin sinsi giicliniin hayata gecirildigi sozsiiz bir
iletisim sekli amaglamaktadir. Ona bakanin duyusal deneyimlerini stratejik olarak
yerinden oynatip, lizerlerindeki masalsi1 etkiyi ortadan kaldirmayi, “Ortiik bir beden”
ortaya koymay1 ve dogal bir siire¢ olan modernlesmenin etkisiyle bireysel davranislar
gosteren kadinlarin, varligiyla yoklugu arasinda bir fark yaratmayi hedeflemektedir.
Fark o kadar biiyiiktiir ki, zorunlu bir sekilde moderniteye uyumlanmak zorunda kalan
hayatlar, bir bir gelenegin i¢ine, topragin altina gomiilmek istenmistir. S6zsiiz bir
iletisim sekli ve ayn1 zamanda bir duyma bigimi yaratmaya c¢alisan Ajanda, izleyicinin
duyusal deneyimlerini goérselden isitmeye kaydirmayr amacglar. Karanligin huzursuz
edici etkisi ile izleyiciye etin gercekligini hatirlatir ve izleyicinin siddetin dehsetini
arttiran sesler duymasini hedefler.

Ajanda, bireyin yapilmasi ya da unutulmasini istemedigi eylemler ig¢in tarih
diismesine yarayan bir defterdir. Ajanda, birey olmaya ve kendini hayatinin merkezine
alip simirlarimi ¢izmeye ¢alistigl i¢in yok edilen kadinlarin her biri igin ve biitiin olarak

bir anit defter niteligindedir.
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Resim 1. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 3. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 4. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 5. Kagit tizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 6. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 7. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 8. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 9. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 10. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 11. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

o

Resim 12. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 13. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 14. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 15. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 16. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 17. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 18. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 19. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 20. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 21. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 22. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 23. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 24. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 25. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 26. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 27. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 28. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 29. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 30. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 31. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 32. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 33. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 34. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 35. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 36. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 37. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 38. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 39. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 40. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 41. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 42. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 43. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 44. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 45. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 47. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 48. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 49. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 51. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 52. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 53. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 54. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 56. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 57. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 58. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 59. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 60. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 61. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 62. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 63. Kagit tizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 64. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 65. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 66. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 67. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 68. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 69. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 70. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 71. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 72. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 73. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 74. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 75. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

108



Resim 76. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 77. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 78. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 80. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 81. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 82. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 83. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 84. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 85. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

G

Resim 86. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 87. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 88. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 89. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 90. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 91. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 92. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 93. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 94. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 95. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 96. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 97. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 98. Kagit {izeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 99. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 100. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 101. Kagit tizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 102. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 103. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 104. Kagit tizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 105. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 106. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 107. Kagit tizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 108. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 109. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 110. Kagit tizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 111. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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Resim 112. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 113. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.

Resim 114. Kagit iizeri toz pastel 35x35 cm.
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SONUC

Sanat iiretim silirecinde, motivasyonunu toplumsal cinsiyet esitsizligi konusundan
alan sanatcilar, mevcut yapilarn cinsiyetgilik ve celigkiler lizerinden yorumlama ve
iretme ¢abalar ile diger bir¢ok sanat¢idan ayrilmistir. Aralarinda yillar ya da mesafeler
bulunan bu sanatgilar, benzer sorunlar etrafinda fakat farkli feminist yaklasimlarla sanat
yapitlar1 lretmiglerdir. Kadinin toplumsal ve sanatsal baglamda seyir nesnesi olma
konumunu sorgulamis, kadinin toplumdaki konumu, kimlik ve birey olma miicadelesi
ve kadina yonelik siddet konularini incelemiglerdir. Feminist sanatcilar, ¢ogunlukla,
toplumsal cinsiyet sorunu ve bedenin cinsiyet¢i rolii iizerinde durmus, kadinin
toplumlardaki rolii lizerinden, ataerkil sistemi elestirirken imge olarak genellikle kadin
bedenini kullanmiglardir. Yerlestirmeleri ya da performanslariyla kadin bedenini, salt
nesne ya da arzu nesnesi olmanin disina ¢ikarmaya ¢alismislardir.

Tezin aragtirma amact ve aragtirma siirecinde elde edilen verilerin
degerlendirilmesinde evrensel feminist kuramlar ile 1970 sonrasi ¢agdas sanat tiriinleri
arasinda bir koprii olusturulmaya calisilmistir. Bu baglamda sanatin tarihsel, kiiltiirel ve
oznel kosullar altinda feminist kuram baglaminda evrensel dili ¢oziimlenmeye
calisilirken entropi olarak goriilebilecek etkilenmelerin varligina dikkat ¢ekilmistir.

Tez kapsaminda 16 kadin sanat¢i belirlenmis, bu sanatcilarin kadin olmasi,
evrensel anlamda bilinirligi ve ¢agdas sanat arastirmalarinda yer buluyor olmalar
secilmelerinin temelini olusturmustur. 16 sanat¢i, kadin olmalari, sanat iiretim
stirecindeki yaklagimlariin feminizm baglaminda kilit eserler olusturmasi ve evrensel
taninirliklar bakimlarindan 6ne ¢ikmaktadir. Tez arastirmasi siirecinde bu sanatgilarin,
sectikleri konular ¢ergevesinde gerek kendi kiiltiirleri baglaminda ve gerek uluslararasi
iligkiler yaklasiminda evrensel sorun olmasi nedeniyle sanatta toplumsal cinsiyet ve
feminizm arastirmalarina ¢ok farkli yaklagimlar sunduklari tespit edilmistir. Bu siirecin
dogal goriinimii olarak degerlendirilebilecek olan politik duruslarmin ise feminist
kuramlar baglaminda politik bir durus olarak sanatta ifade bulmasi, dnemli bir gosterge
olarak degerlendirilmesi gerekliligine dikkat ¢ekmektedir. Bu durum da yerel olmaktan
¢ok evrensel bir sorun olma baglaminda incelenmesinin 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir.
Feminist sanat¢ilarin 6zglin anlatimlari, sosyal-psikolojik igeriklerin ortak temalar:
barindirmalari, sorunun evrensel olma ve uluslararasi feminist kuramlar baglaminda ele
alinmasi gerektigi varsayimini destekler goriinmektedir. Anaerkil siirecten, ataerkil

stirece gegen toplumsal yasam ve yapilanmalarin sancilarinin, toplumsal ortak biling
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tizerinden ¢ozliimiiniin “nasi/?” sorusunun karsiliginda sanatta goriiniimleri ve ifadesi
onem kazanmaktadir. Tez arastirma verileri feminist yaklagimlarin bu baglamda kilit
eserler olarak degerlendirilmesinin 6nemine vurgu yapmaktadir.

Arastirma kapsaminda yer alan sanatgilarin ve yapitlarinin feminist kuramlar
baglaminda ¢oziimlenmesi sonucunda bazi sanatgilar ve yapitlart tek bir kuramla
iligkilendirilirken bazilarmnin ise birden fazla feminist kuramin izlerini tagidig: tespit
edilmistir. Aragtirma sonucunda uluslararas1 feminist kuramlar baglaminda,
sanat¢ilardan;

° Yoko Ono, Judy Chicago, Nil Yalter, Paula Rego, Marina Abramovic’in
yapitlarinda Radikal Feminist Kuram unsurlar1 géze ¢arpmaktadir.

° Cindy Sherman, Orlan, Jenny Saville, Siikkran Moral, Kate Gilmore’un
yapitlarinda Postmodern Feminist Kuram unsurlarin 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir.

o Mona Hatoum, Lorna Simpson, Shirin Neshat’in yapitlarinda Postkolonyal
Feminist Kuram izler gériilmiistiir.

o Guerilla Girls ve Barbara Kruger’in yapitlarinda Postyapisalct Feminist Kuram
unsurlar goriilmiistiir.

o Hannah Wilke’nin yapitlarinda ise Anarsist Feminist  Kuram etkileri
gOrilmistiir.

Incelenen sanatgilar arasinda en ¢ok Postmodern ve Radikal Feminst Kuram
etkilerinin oldugu anlasilmistir. Anarsist Feminist Kurama ait unsurlar sanatgilar
arasinda izleri kuram baglaminda en az goriilen ancak genel anlam1 baglaminda anarsist
yaklagim olarak etkilerinden bahsetmek miimkiindiir. Liberal, Marksist ve Ekofeminist
kurama ait izler ise sanatcilar ve onlara ait yapitlarda bire bir karsilastirmali olarak
goriilmesinin  Otesinde, sanatcilarin eserlerini  liretme ve ideolojik yaklasimlari
baglaminda 6ziinde etkilenmeler s6z konusu oldugu goriilmiistir.

Son yillarda internet ilizerinden yayginlasan kadin hareketleri ve bu hareketlerin
sanatsal ifadesi, yeni bir dalgayi isaret etmistir. “Dérdiincii Dalga ya da Bulanik Ugiincii
Dalga” olarak ifade edilen ve bu kapsamda yer alan #MeeToo Hareketi, Las Tesis,
Dijital Karanfil ve Anit Sayag isleri -internetin sik kullanimi ve kadinin &tekilestirilme
durumunun daha goriiniir olmas: nedeniyle kiz kardeslik sdylemleri baglaminda-
Radikal Feminist Kuramin dijital yansimalar1 olarak gérmek miimkiindiir.

Tez konusu kapsaminda ve arastirmacinin ¢aligmalari ile 2019 yilinda Tiirkiye’de

oldiirilen 299 kadmi temsilen sembolik bir “Ajanda” olusturulmustur. Ajanda,
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“Femicide” kavramindan hareketle, siddete maruz kalan ve cinayete kurban giden 299
kadinin portresinin resim plastigi ile kavramsal bir dil kullanilarak goriiniir kilmay1 ve
ara bellek olusturmay1 amacglamaktadir.

Siire¢  gostermektedir ki tarihte kadinlar, hem toplumdaki hem de sanat
diinyasindaki mesruiyetleri ve sayginliklart i¢in miicadele etmeye devam etmektedir.
Ancak yazarak, cizerek, lireterek, giiglii yonlerini ortaya ¢ikararak, aktif, giiclii, diisiinen
kadinlarin yeni bir gorsel dil ile farkli bir diinya yaratma ideali, tim insanligin

omuzlarindadir.
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