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Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Aralik 2022
Danisman: Prof. Dr. Erol Nezih Orhon

Goc kiiresel bir konudur ve giin gectikgce daha fazla insan goc etmektedir. Yakin
donemde Almanya go¢ kokenli niifusu bakimindan diinya tlkeleri arasinda ilk siralara
tirmanmistir. Tirk asilli kisiler bu niifusun ¢cogunlugunu olusturmaktadir. 1961 yilinda
imzalanan Tiirk-Alman Isgiicii Anlasmasi ile gelisen siirecte entegrasyon ve Kkiiltiirel
cesitlilik konular1 sosyal-kiiltiirel ¢alismalarda ve medyada sik sik tartisilmistir.
Almanya’da meseleyle ilgili farkli bakis agilar1 ve uygulamalar gelismis ve 2007 yilinda
Ulusal Entegrasyon Plani baslatilmistir. Siiregte, Alman ve Tiirk sinemasinda gé¢ olgusu
ozellikle toplumsal cinsiyet baglaminda farkli perspektiflerle temsil edilmistir. Bu
baglamda, ¢ogunlukla Alman sinemasindaki gé¢men filmlerine odaklanan bilimsel
aragtirmalarda, temsil egilimlerindeki ataerkil kiiltiiriin genellemeci temsili elestirilmistir.
Bazi film arastirmalarinda ise Tiirk dis go¢ sinemasindaki modern Bati kiiltiiriiniin
oksidentalist ve indirgemeci temsil egilimleri elestirel olarak tartisilmigtir. Goglin 60.
yilinda go¢ kokenli kadin temsillerinde degisimlerin olup olmadigini kapsamli bir sekilde
sorgulamak ve Tirk-Alman isgiicii gociinii temel alan filmleri incelemek gerekli hale
gelmistir. Dolayistyla Nur eine Frau/Siradan bir Kadin (2019) ve 8 Saniye (2015) filmleri
sOylem analiziyle incelenmis ve Almanya’daki go¢ ge¢misi bulunan Tiirk kadinlarla odak
grup gortismeleri gerceklestirilmistir. Elde edilen bulgulara gore go¢ kokenli kadinlarin
temsilinde bazi doniistiimlerle birlikte yeniden iiretimler bulunmaktadir. Sonug olarak,
g0ciin 6znesi olan bireyler ve farkli iilkelerle film tiretim siireglerinde isbirligine gidilerek
daha wulusdtesi, entegratif, kiiltirel yonden c¢esitli ve c¢ok boyutlu temsiller
saglanabilecegine dair bir tartisma gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gog, Entegrasyon, Kiiltiirel Cesitlilik, Toplumsal Cinsiyet, Temsil,

Alman&Turk Sinemasi



ABSTRACT
REPRESENTATION OF WOMEN IN GERMAN & TURKISH FILMS IN THE
CONTEXT OF MIGRATION AND INTEGRATION
Rahime Ozgiin KEHY A
Department of Cinema and Television
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, December 2022
Supervisor: Prof. Dr. Erol Nezih ORHON

Migration is a global phenomenon, and more and more people are migrating.
Germany has recently risen to the top ranks among all countries in terms of its population
with a migration background, and people of Turkish origin make up the majority of this
population. Socio-cultural researchers and the media have often discussed the issues of
integration and cultural diversity in the migration process, which began with the German-
Turkish Labour Agreement (1961). Different perspectives and practices developed on this
issue in Germany, and the National Integration Plan was initiated in 2007. German and
Turkish films have portrayed the phenomenon of migration from different angles,
especially in terms of gender. Thus, academic studies have focused on German migrant
films and have criticised the representational tendencies of the generalised patriarchal
culture. Certain film studies have also critically discussed the Occidentalist and
reductionist representation trends of modern Western culture in Turkish emigration
cinema. Celebrating the 60th anniversary of migration, it is necessary to question
comprehensively whether changes have occurred in the representations of women with a
migration background and to analyse films concerning Turkish-German labour migration.
| studied, therefore, Nur eine Frau/A Regular Woman (2019) and 8 Saniye/8 Seconds
(2015) discourse analytically and conducted focus group interviews with women with a
migration background in Germany. The findings show some transformations and
reproductions in representing women with a migration background. In conclusion, | argue
for the possibility of a more transnational, inclusive, culturally diverse, and
multidimensional approach to representation in filmmaking through the collaboration of
people with migration backgrounds and different countries.

Keywords: Migration, Integration, Cultural Diversity, Gender, Representation, German
& Turkish Cinema



TESEKKURLER

Tezimin basindan sonuna kadar harika insanlarla tanistim. Hayatimin ¢ogunu
goemen bir kadin olarak gecirdigim ve gecirmeye devam ettigim igin i¢imde gelisen
duygudaslik, anlayis ve hosgorii gibi degerlerden ve melezligimden sanirim biraz daha
fazla etkilendim. Tiirkiye ve Almanya’da bana yol gosteren ve destek olan hocalarim,
proje katilimcilarim, akranlarim, arkadaslarim ve ailem sayesinde zengin bir tez yazma
olanagim oldu. Ayrica bugiine kadar egitim gordiigim ve calistigim iiniversite
kurumlarini ve arastirmalarim i¢in aldigim burs desteklerinin bilimsel c¢aligmama
katkilarini belirtmeden gegcmemeliyim.

Tez danismanim Prof. Dr. Erol Nezih Orhon’a degerli danismanliklarindan dolay1
ve ¢aligmalarima her zaman inandig1 ve giivendigi igin tesekkiir ederim, boylelikle daha
biiyiik sorumluluklarla, sinirlari agan bir aragtirma yaptim. Phillips-Marburg Universitesi,
Medya Calismalar1 Enstitiisiindeki proje damigmanmim Prof. Dr. Omer Alkin’a tez
caligmamin en basindan beri 6nemli bilgi, kalite ve deneyim katkilar1 ig¢in kalpten
tesekkiir ederim.

Tez jiirimde yer alan Prof. Dr. Funda Erzurum ve Dog. Dr. Davut Alper Altunay’a
tezimin ilk asamasindan bugiine kadar ince goriisleriyle ve yapici elestirileriyle bana
destek olduklari i¢in igtenlikle tesekkiir ederim. Prof. Dr. Meral Serarslan ve Dog. Dr.
Engin Sari’ya tezimin savunma asamasinda 6zenli bir katki sagladiklari igin yiirekten
tesekkiirler sunarim. Ayrica tezimin Oneri asamasinda gd¢ sosyolojisi ile ilgili degerli
desteklerde bulunan Prof. Dr. Fuat Giilliipinar’t unutmamaliyim.

Almanya’daki arastirmalarim icin fon destegi saglayan TUBITAK 2214-A Yurt
Dis1 Doktora Sirasi Aragtirma Burs Programina c¢ok tesekkiir ederim. Bu program
sayesinde Phillips-Marburg Universitesinde misafir arastirmaci olarak ¢alismalarimin
kalitesi artti ve tezimin amacina en iist diizeyde ulasabildim. Tiirkiye’de doktora
calismalarmm yiiriittiigiim sirada TUBITAK 2211-A Genel Yurt I¢i Doktora Burs
Programi fon destegi i¢in de tesekkiir ederim.

Almanya’daki arkadagim Hayriye Kapusuz ile akran dayanigmasi i¢indeydim.
Ikimizin doktora tezi sanki birer kardes... Bana tavsiyeleri ve arkadasligi i¢in Hayriye’ye
tesekkiirler. Bir de Tiirkiye ve Almanya i¢in 6nemli yardim etkinlikleri diizenleyen Tiirk-
Alman Yardim Sevenler Dernegi Bagkan1 Necmiye Oztiirk ve iiyelerine projem siiresince
sagladiklari katkilar, sevgileri ve ilham verici dayanigmalart igin ¢ok tesekkiirler. Tezimin

son diizeltmeleri icin Dr. Tolga Giirel’e, doktora siirecim boyunca idari islemlerde her



zaman giiler yiiziiyle yardimci olan Kadriye Kirit'e tesekkiir ederim. Yapimci-Yonetmen
arkadaslarim Nevzat Ozoglu, Stefan Demming ile Kiinstlersiedlung Halfmannshof*a tez
konumla iligkili trettigim filmlere katkilar sagladiklari ve DAAD’ye arastirmalarimi
destekledigi i¢cin minnettarim. Ayrica isimlerini anonim tutmayi tercih ettifim proje
katilimcilarima ne kadar tesekkiir etsem az, onlar sayesinde tezim derinlesti ve
zenginlesti, tipki onlar gibi giiclendi. ..

Almanya’da farkli kiiltiirlerden kardeslerimle ve dostlarimla pandemi dénemini en
icten sekilde gecirdim. Lena, Nejla, Natalia, Sibel, Gabi, Serif, Nelly, Rabea, Nadine
ile... Son olarak annem Ayse Mavi’ye ve babam Muttalip Kehya’ya ¢cocuklugumdan beri
kiz kardeslerimle beni toplumsal cinsiyet normlarinin disinda tutmaya calisarak sevgi ve
giiven icinde yetistirdikleri i¢in sonsuz tesekkiir ederim. Ve canim kiz kardeslerim Bilim
Kehya ve bana yegen sevgisi tattiran Bilgin Kehya Sezer ile esi Cevdet Sezer’e igten
tesekkdirlerimle... Tabii ki, en biiylik tesekkiir yegenim Alp Deniz’e... Ona her bakisimda
umudun 1$181n1 gériiyorum.

Ozgiin
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1. GIRIS
1.1. Konu ve Sorun

Diinyada en ¢ok goc kokenli birey niifusuna sahip iilkelerden biri Almanya’dir.?
Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren uzunca bir siiredir Almanya’daki gogmenlik
geemisi olan gruplar i¢inde en yiiksek orami Tirkiye kokenli kisiler olusturmaktadir.
Dolayistyla “Almanya’ya go¢” gercegi, 1970’lerden itibaren ev sahibi iilke olan Almanya
ve menge llke Tiirkiye’de tiretilen filmlerde temsil edilmektedir. Bu filmlerdeki temsiller
genellikle toplumdaki yasanmis ya da yaganmakta olan birtakim gelismelere ve sorunlara
gore sinemasal bir dille yansitilmakta ya da insa edilmektedir. So6z konusu gelismeler
arasinda entegrasyon ve kiiltiirel gesitlilik, gé¢ arastirmalarinda giiniimiizde de 6nemli bir
konudur ve filmlere siklikla farkli perspektiflerle yansitilmaktadir. Ayrica, toplumsal
cinsiyet bakis acisi, bu perspektifler igerisinde go¢ kokenli gruplarin ve bireylerin
temsilinin tasarlanmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Almanya’ya gd¢ temali filmlerde, baslangicindan giiniimiize go¢ kokenli? gruplarin
tasvirlerinde 6nemli degisim ve doniisiimlerle birlikte, degismeyen betimlemeler de
gozlenmektedir. Go¢ olgusunun 6znesi olan kadinlar, koken ve ev sahibi iilke filmlerinde
farkl1 zamanlarda toplumsal cinsiyet perspektifi ile cesitli sekillerde temsil edilmistir.
Dolayisiyla s6z konusu durum gogmenlik gegmisi olan kadinlarla ilgili entegrasyon
gostergeleri ve Kkiiltiirel ¢esitlilik kavramlart agisindan, filmlerdeki temsillere iligskin
estetik ve alimlama temelli bir analizle birlikte, kaynak ve ev sahibi iilkenin
perspektiflerinin incelenebildigi ¢ok merkezli akademik ¢aligmalar yapilmasini gerekli
kilmaktadir. Bu noktada gorsel kiiltiir iiriinii olan filmler ¢esitli sosyolojik, kiiltiirel,
psikolojik, ekonomik, siyasal vb. olgular, gercekler ve varsayimlardan etkilenerek
tiretilmektedir.

1961°de Tiirkiye ve Almanya arasinda ilk emek goc¢li anlasmasinin
imzalanmasindan bu yana gegen altmis yilda, entegrasyon ve kiiltiirel cesitlilik
konularinda tartigmalar, politikalar ve uygulamalar devam etmistir. Go¢ kokenli

bireylerin ev sahibi iilkelere entegrasyonu meselesini arastiran bazi ¢aligmalar, konuya

!Bkz. Uluslararas1 Gog Orgiitii verilerine gére gdgmen niifusu bakimindan birinci sirada Amerika Birlesik
Devletleri ve ikinci sirada Almanya yer almaktadir (McAuliffe & Triandafyllidou, 2021, s. 9).

2“Gog kokenli” terimi Almanca kaynakli Migrationshintergrund ya da bu séziin alternatifi “gdé¢menlik
gecmisine” sahip anlamindaki Einwanderungsgeschichte terimidir.
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“cogunluk toplum” ve “azinlik go¢ kdkenli” gruplarin karsilikli ve ortaklasa entegre olma
gayreti perspektifiyle yaklagsmaktadir.® Hatta bazi calismalar Avrupa Birligi gibi
kurumlar1 ve mense lilkeyi de entegrasyon siirecine dahil etmektedir (Kaya, 2016). Bu
bakis agisiyla yaklasildiginda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel boyutlariyla birlikte kimlik,
ayrimcilik, aidiyet, temsil vb. konularla ilgili akademik ¢alismalarda hem olumlu hem
olumsuz entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik gostergeleri yer almaktadir. Paul Mecheril’in
elestirdigi gibi, baz1 popiiler yaklasimlarda ise entegrasyon siirecinden yalnizca gog
kokenli bireylerin sorumlu olduguna dair bir bakis agist bulunmaktadir (2011). Gog
stirecinin kendisi heterojen, dinamik, degisen ve doniisen dogasi ile olumlu ve olumsuz
pargalardan olusmaktadir ve filmlerdeki entegrasyon ve kiiltiirel gesitlilik siireci ve
temsilleri de filmin tretildigi tlkelere, donemlere, bireylere, topluluklara vb. farkli
sartlara gore degisken, dinamik, heterojen ve homojen o6zellikler tasimaktadir. Bazen de
degismeyen, On yargi, kalip yargt ve kliseleri yansitan filmler karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayn1 zamanda gorsel kiiltiir tirlinii olan filmlerde gogiin ulusal ve ulusétesi nitelikleri
gozlenmektedir. Bu durum ¢ok merkezli bir bakis agisiyla filmleri inceleyerek; filmlerin,
Avrupa merkezli, Tiirkiye merkezli, oksidentalist ve oryantalist kiiltiirel kodlarini ortaya
cikarmaktadir.

Calismanin kuramsal altyapisini olusturan entegrasyon ve kiiltiirel c¢esitlilik
teorileri yoOniiyle; (1) Castles ve digerlerinin, (2002) entegrasyon alt dallart ve
gostergelerini ve (2) Cross ve digerlerinin, (1989) kiiltiirel yeterlik siireci kuramlarini
bulgu ve yorumlara ulasmada referans almak faydalidir. Oncelikle, Castles ve digerleri,
entegrasyon gostergelerini kategorilere ayirarak su sekilde kavramsallagtirmaktadirlar:
‘Kiiltiirel entegrasyon gostergeleri’, ‘Egitim, 6gretim ve istthdam gdostergeleri’, ‘Sosyal
entegrasyon gostergeleri’, ‘Yasal entegrasyon gostergeleri’, ‘Siyasi entegrasyon
gostergeleri’, ‘Saglik alaninda entegrasyon gostergeleri’ ve ‘Genel olarak entegrasyon
gostergeleri’ (2002, ss. 131-132). Bu noktadan hareketle, bir Avrupa Birligi Raporunda,
(OECD/EU, 2018) yer alan demografi, egitim, istihdam, dil, yoksulluk ve sosyal
entegrasyon ile ilgili veriler yukarida belirtilen Castles ve arkadaglarinin gostergelerine
benzemektedir ve giliniimiizde de Avrupa Birligi’nin hala kullanmasi agisindan

giincelligini korumaktadir. Ikincisi, Kiiltiirel Yeterlik Siireci* teorisi (Cross vd., 1989;

3 Bkz. (Castles, 2007; Castles vd., 2002; Mecheril Paul, 2011)
4 Kiiltiirel yeterlik siireci Ingilizce Cultural Competence Continuum ifadesinden dilimize gegmistir.
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Cross Terry, 1988) kiiltiirel gesitlilik ¢alismalarinda sik sik basvurulan bir teoridir. Bu
teorideki alt1 asama, filmlerdeki entegrasyon gostergeleri ile iliskilendirilmektedir:
'Kiltirel Yikicilik', 'Kiiltiirel Yetersizlik!, 'Kiiltiirel Korlik', 'Kiiltirel On Yeterlik',
'Kiiltiirel Yeterlik’ ve Kiiltiirel Yetkinlik'. Bu baglamda ulusétesi ve kiiltiirlerarasi 6zellik
sergileyen go¢ merkezli sinemasal temsil ve anlatilarda uyum konusunda mense ve ev
sahibi tilkedeki biitlin paydaslarin miisterek ve karsilikli cabalarinin gerekliginden dolay1
entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik teorilerini bir arada diistinmeliyiz.

Entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik gostergelerinin temsil buldugu go¢ temali Alman
yapimi filmler, Tirkiye’den g6¢ kokenli film yapimcilar1 tarafindan ve Tiirk
sinemasindan yonetmenlerce ya da ortak yapim seklinde de ¢ekilmektedir. S6z konusu
filmlerin say1s1 yillar icinde Almanya’da gittikce artarken Tiirkiye’de tam tersi bir durum
s6z konusudur. Literatiirdeki film ¢alismalarinda, Tiirk-Alman Isgiicii gd¢iinii konu alan
filmlerdeki egilimlerle ilgili olarak 1970’ler, 1980’ler, 1990’lar, 2000’1ler ve 2010’lar
seklinde genellikle on yillik siirelerle gruplandirmalar yapilmaktadir.> Her bir donemde
filmi c¢eken yoOnetmenin kimligi ve kokeni de etkili olmak iizere; temsillerde ve
perspektiflerde farkliliklar bulunmaktadir, ancak genellemeler yaptigimiz zaman belli
kaliplasmis temsillerle Karsilasiimaktadir.

Almanya’da iiretilmis go¢ temali filmlerin tarihsel siirecine toplumsal cinsiyet
perspektifinden bakildiginda 1970°li yillarda ilk gd¢ merkezli ‘Misafir isci filmleri’®,
yerli Alman yonetmenler tarafindan hiimanist ve feminist bir yaklagimla ¢ekilmistir ve
gdcmenlerin zorlu yasam kosullarini anlatmaktadir. Lea Nocera, bu filmlerin gégmen
kadinin, tecaviize ugrama, fuhusa zorlanma, zorla evlendirme, evden kagma, eve kapatma
gibi meselelerle ilgili olarak toplumsal cinsiyet baglaminda temsiller i¢erdigini ve sosyal
elestiri yapmay1 hedefledigini belirtmektedir (2018, ss. 241-242).

Arkaik ve ataerkil bir kiiltiir tasviri ile homojen ve yekpare bigimde yansitilan bir
kiiltiirtin kurbanm1 olarak temsil edilen go¢men kadin figiirlerine go¢ temali filmlerde
1980’11 yillarda da rastlanilmaya devam edilmistir. Bu sefer go¢menlerin kendileri film
yapimcist olarak kadin kurban merkezli filmlerle izleyicinin karsisina ¢ikmaya

baslamislardir. Alkin’in betimledigi dezentegrasyon politikalarinin yansimalarinin

5 Bkz. (Alkin, 2017, 2020; Burns, 2006; Hake & Mennel, 2014; Jingqian, 2016; Loser, 2005; Yaren, 2008;
Zengin, 2016)
® Misafir ig¢i sinemas1 Gastarbeiterkino betimlemesi ile Almanca’ya dzgii bir terimdir.
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gozlendigi dezentegrasyon sinemasi’ ile filmlerde gd¢men ve Alman kiiltiirii homojen ve
zit bigimde tasvir edilmistir. Bir tarafta Tiirk gd¢menlerin arkaik ve ataerkillikle
iliskilendirilen kiiltiirlinde kadinlarin baskilandigi bir imgelem, diger tarafta Alman
kiiltiirti modern ve kurtarici temsillerle 6n plana ¢ikmustir (2020, ss. 83-93). 1990’1larda
ise daha ¢ok ikinci kusak gégmen cocuklarinin cektigi getto filmlerinde, Ozgiir Yaren’in
bulgularia gore gangsterlik, erkek dostlugu, su¢, magoluk ve siddet kavramlart erkeklik
temsilinde kullanilirken; kadinlar giigsiiz ve zayif figiirler olarak temsil edilmistir (2008,
ss. 250-251). Bu donemdeki filmler, ayn1 zamanda Georg See3len’in (2000) gifte kiiltiir
sinemasi, melez sinema®, tasviri ile melezligin zevkleri kavramu ile nitelendirilmistir.
Kendisinden onceki donemlere gore daha az kurban kadin merkezli” olmuslardir ve
kusaklar arasi ¢atismalara ve kiiltiirlerin melezlestirilmesine odaklanmislardir. Karin E.
Yesilada’nin “Tiirk-Alman ekran giicii” tarifinden hareket ederek, 2000’11 yillar daha ¢cok
saylida Alman-Tiirk sinemasindan film yapimcisi tarafindan entegre go¢menin yeni ve
olumlu imajmin beyaz perdede ve ekranda sunulmaya basladig1 yillardir. Ancak artan
“cifte kiiltiir sinemas1 yonetmen ve filmleri”; sayist ile tiir/konu ¢esitliligine ragmen zorla
evlendirme, aile i¢i siddet, namus cinayetleri gibi sorunlarin gosterildigi filmler de dikkat
¢cekmektedir (2008). 2010’lu yillarda giderek artan ‘Tiirk-Alman ekran giicii’'ne 6nemli
oranda kadin yonetmenlerin de eklenmesiyle birlikte, yine de yeni binyilin basindan
itibaren ataerkil kiiltiir altinda 6zgiirliik arayisi i¢inde olan kadin motifleri ve bir takim
eski kalip yargilar bazi filmlerde gozlenmeye devam etmektedir. Nispeten yakin bir tarih
oldugu i¢in bu donemdeki gd¢ kdkenli kadinlarin temsil egilimleriyle ilgili alanyazin
yeterince olusmamastir.

Genellikle go¢ temali filmlerin temsil egilimleri Almanya iiretimi filmler igin
gecerli olsa da Tirkiye Sinemasindaki dis go¢ temali filmlerle ilgili benzer ve zit temsil
niteliklerine rastlamak miimkiindiir. Yesilcam sinemasi icin Omer Alkin’in yaptig: iic
siniflandirma su sekildedir: (1) Refah, Avrupa, 6teki®, (2) Tiirk usulii kurbanlik sinemasi
- Gurbet!® ve (3) Yap1 sokiim®* (20154, ss. 202-209). Alkin’in Tiirkiye’den Almanya’ya

"(Des-(Integrationskino) tipik bir Almanca ifadedir. Alkin’in galigmalarinda dnerdigi ve sik kullandig
goriliir (2020).

836z konusu tasvirler Kino der doppelten Kulturen Le Cinema du métissage/ The Cinema of double
occupancy gibi Almanca, Fransizca ve Ingilizce dillerinde bu versiyonlara sahiptir.

SAlmanya'da Bir Tiirk Kizi (1975), Déniis (1972), Baldiz (1975);

Kara Gurbet (1981) Gurbet Natuk Baytan, Yikilis (1978), (4lmanya Act Vatan, Efkéarlyyim Abiler (1986),
Gurbetin Kahr1 (1987), Almanya Act Gurbet (1988)

ROtobiis 1976), Mercedes Mon Amour (1987), Amansiz Yol (1985)
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goc tizerine filmlerle ilgili smiflandirmasimin 1980°1i yillarin sonunda son bulmasi
Yesilcam sinemasinin altin yillarini geride birakmasi ile baglantilidir. Film alanyazinina
ve c¢ekilen filmlere bakildiginda Almanya’ya dis go¢ olgusunu ele alan filmlerin
sayisindaki hizli diisiis dikkat ¢ekmektedir. Ayni zamanda Yesilgam’in zirve doneminde
konuyla ilgili ¢ok sayida film {iretilmis olmasimna ragmen bilimsel arastirma sayisi
siirlidir ve gé¢ merkezli Alman sinemasina odaklanilmustir.

2007 yilinda Almanya’da ilk kez “Ulusal Entegrasyon Plan1” ile 6nemli bir adim
atilmistir. Bu donemde bazi siyasetciler ve karar mercileri tarafindan kiiltiirel ¢esitliligin
Almanya’yr giiclendirecegine dair soylemler gelistirilerek, bu politikalarin
gelistirilmesine goc¢ kokenli insanlar da dahil edilmistir. ‘Ulusal Entegrasyon Plant’
cergevesinde, film yapimcilarinin yam sira kiiltiir ve sanat diinyasindan paydaslarla
birlikte gd¢menlik gegmisi olan kisiler roller almistir. Dolayisiyla bu donemden sonraki
Almanya’da tiretilmis go¢ temali filmlere entegrasyon gostergeleri ve kiiltiirel ¢esitlilik
temsili agisindan yaklasmak olduk¢a mantiklidir. Tiirkiye’de iiretilmis filmler ise nicel
yonden 1970’ler ve 1980°lere gore Onemli bir gerileme kaydetmis, yerli film
endiistrisindeki go¢ temali film sayisi bir elin parmaklarin1 agsmayacak kadar diigmiistiir.
Benzer sekilde, alanyazinda Yesilcam’in dis go¢ filmleri {izerine siirli sayida ¢alisma
bulunmaktadir.

Tiim bu tartismalardan yola ¢ikarak ¢alismanin problemini, Tiirk-Alman isgiicii
goclinii temel alan filmlerde kadinlarin entegrasyon ve kiiltiirel cesitlilik agisindan nasil

temsil edildigi olusturmaktadir.

1.2. Amag

Calismanin amaci, Tiirk-Alman isgiicii gociinii temel alan filmlerde kadinlarin
entegrasyon ve Kkiiltiirel cesitlilik agisindan nasil temsil edildiginin sorgulanmasi ve
yorumlanmasidir. Bu amaca ulasabilmek i¢in agsagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1. Almanya'da Tiirkiye’den go¢ kokeni olan kadinlar i¢in entegrasyon ve kiiltiirel
cesitlilik gostergelerinin durumu nasildir?

2. Almanya’da Tiirkiye’den go¢ kokeni olan kadinlar entegrasyon ve kiiltiirel
cesitlilik kuramlari agisindan nasil bir filmsel temsil degisikligine ugramistir ve 6zne

olduklar filmleri izleyici olarak nasil alimlamaktadirlar?



1.3. Varsayimlar

1. Tiirk-Alman isgiicii gocilinii temel alan filmlerde; gd¢ kokenli kadinlarin,
entegrasyon gostergelerine ve Kkiiltiirel ¢esitlilik siireclerine iliskin bir temsili
bulunmaktadir.

2. Tiirk-Alman isgiicii gogiinii temel alan filmlerde; go¢ kokenli kadinlarla ilgili
entegrasyon gostergeleri ve Kkiiltiirel ¢esitlilik agisindan degerlendirilebilecek
temsillerinde zaman iginde bir takim degisim ve doniisiimler oldugu gibi yeniden

tiretimler de s6z konusu olmustur.

1.4. Onem

Filmlerde go¢ olgusunun gesitli yonlerini ifade etmek onemlidir. Go¢ temali
filmlerde toplumsal ve kiiltiirel sorunlarin teorik kapsamu iizerine, toplumsal cinsiyet
caligmalar1 baglaminda entegrasyon teorisi ve kiiltiirel ¢esitlilik kavramlarina bagvuruda
bulunularak bir tartisma yapilacaktir. Gorsel kiiltiir {irlini olan filmlerin s6ylem
analizinde ve yapilan yar1 yapilandirilmis goriismelerde sinematik ve estetik film dili
dikkate alinarak Castles ve arkadaslarinin (2002, s. 131-132) entegrasyon gostergeleri ile
Cross ve digerlerinin (1989; 1988) kiiltiirel yeterlik siireci kullanilacaktir. Bu baglamda
giincel alanyazinin dar olmasi bir sorun gibi goriinse de, aslinda bu doktora tez ¢aligmast
icin bir gereklilik olusturmaktadir. Ayn1 zamanda entegrasyon kuraminin karsilikli ve
ortak bir siire¢ olarak degerlendirilerek ele alinmasi film calismalar1 alanina yeni bir bakis
agis1 getirmektedir. Go¢ gecmisi olan Almanya’da mukim!? kadinlarla odak grup
goriismelerinin bir veri toplama tiirii olarak kullanilmasi bu ¢alismay1 6zgiin kilmaktadir.

Alkin, 2000'i y1llardan beri Alman-Tiirk go¢ii konusundaki filmlerin simdiye kadar
tarihsel-analitik baglama yerlestirilmedigini belirtmektedir. Ayrica 2010 sonrasi filmlerin
temsil mantig1 ve siyasetine iliskin bir tarihsellestirme hala beklemededir (2020, s.
116,118). Bu ¢alisma ile Tiirk-Alman gogiinii temel alan, 1970-2020 arasinda tiretilmis
filmlerde kadin temsillerinin egilimlerini olusturmak ve yakin donemde kadinlarin,
entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik agisindan ayrintili temsilini ortaya koymak tarihi ve
analitik baglama katkida bulunmak igin ayrica bir gerekliliktir.

Gocmen kokenli kadinlarin yasadiklari genel sorunlar ve onlarin zaman igindeki

degisim ve gelisimleri ulusal ve ulusotesi diizeyde 6nemlidir. Nitekim O. Can Unver’in,

jkamet eden, yerlesik anlamina gelmektedir.



belirttigi gibi, gd¢men kadinlarin temsilini analiz etmek, kadinlarin toplumsal goc
degisikliginde rol oynamasma dayanan bir ihtiyactir: “(...) Insan haklari, kadinlarin
Ozgiirlesmesi ve egitim diizeyinin yiikseltilmesine yonelik karsilikli c¢abalar, trans-
nasyonal cagin getirileri olarak goriilmelidir. Bdylece gog, toplumsal degisimin,
kalkinmanin ve barisc iligkilerin gelismesine yol agan bir olgu haline gelir (2015, s.
180).”

Unver’in sosyolojik olarak bu saptamalar1 Almanya ve Tiirkiye’deki tiim paydaslar
icin Onem tagimaktadir. Nitekim filmlerde kadinlarin entegrasyon ve gelisim
gostergelerinin 6nemli konulardan biri olmasi, s6z konusu durumla iligkilendirilebilir.
Ayrica ulusotesi olma derecesi yiiksek filmlerde 6rnegin, yiiksekdgrenime sahip ya da
ekonomik ozgiirliige sahip go¢ kokenli kadinlarin Almanya’daki go¢ gegmisi olan ve
olmayan taraflarla diyalog kurduklari, yapici ve baris¢il iligkiler i¢ine girdikleri
gozlenmektedir.'® Bununla birlikte gd¢/gdcmen sonrast siirecteki kadinlarin yasadiklar
kiiltiirel ya da ekonomik temelli problemlerle ilgili sinemadaki iz disiimlerinin tek
boyutlu ve genelleyici temsilleri, toplumda onyargi olusturmada ve kliselerin tekrarinda
arag¢ olarak kullanilabildigi i¢in film ¢alismalarinda ele alinmalidir.

Incelenen filmler agisindan Almanya ve Tiirkiye’de iiretilmis olanlar1 alan
aragtirmasi kisminda analiz etmek de tek merkezli olmayan bir bilimsel ¢alismaya hizmet
etmektedir. Nitekim bdyle bir arastirma mense tilkenin go¢ temali filmlerle ilgili olarak
ne tilir Uretim ve temsil egilimlerine sahip oldugunu, bunlarin son zamanda degisip
degismedigini ve perspektiflerin nasil olduguna iliskin ev sahibi iilkeyle bir

karsilastirilmaya gidilmesini saglamaktadir.

1.5. Tammlar

Bu ¢aligmada yer alan tanimlar agagidaki gibidir:

Goc/gocmen kokenli (go¢ gecmisi olan Kisiler):'* 2011'den itibaren, Kuzey Ren-
Vestfalya'da 14 Subat 2012 tarihli Katilim ve Entegrasyon Yasasi'nin 4(1) Boliimiinde!®

goc gecmisi tanimi kullanilmaktadir. Gogmenlik gegmisi olan insanlar:

1. Temel Yasanin 116. maddesinin 1. fikras1 anlaminda Alman olmayan veya

BBu konuda 6rnek verilebilecek filmler, 8 Sekunden (2015), Almanya, Willkommen in Deutschland
(Yasemin Samdereli, 2011), Einmal Hans mit scharfer Sofse (Buket Alakus, 2013), Der Hodscha und die
Piepenkotter (Buket Alakus, 2016), Evet, ich Will! (Sinan Akkus, 2009), In the Game (Aysun Bademsoy,
2008) ve Traces (Aysun Bademsoy, 2020).

“Migrationshintergrund ya da Einwanderungsgeschichte terimleri Almanca karsiliklaridir.
BGV.NRW.S.97



2. Federal Almanya Cumhuriyeti'nin bugiinkii sinirlar1 disinda dogan ve 1 Ocak 1950
tarihinden itibaren Almanya'ya go¢ eden kisiler veya

3.Ebeveynlerinden en az birinin 2 numarali Olgitlerini  karsiladigi  kisilerdir
(Integrationsmonitoring NRW-Zahlen, Daten, Analysen, 2021).

Entegrasyon: Castles ve digerleri, (2002) entegrasyonun iki farkli kullanim
tiiriinden s6z etmektedir: Birinci kullanima gore, gogmenlerin ve miiltecilerin ev sahibi
toplumun bir pargasi haline gelme siirecidir, “Entegrasyon genellikle normatif bir sekilde,
yeni gelenlerin baskin bir kiiltiire ve yasam bi¢imine uyum saglamak i¢in tek yonlii bir
adaptasyon siirecini ima etmek i¢in kullanilmaktadir.” Bu kullanima gore entegrasyon,
sulandirilmig bir asimilasyon bigimi gibidir ve ¢ok kiiltiirlii bir toplumda kiiltiirel ve
sosyal kaliplarin gesitliligini tanimamaktadir. Kullanim ikiye gore, entegrasyon hem yeni
gelenler hem de mevcut toplumun iiyeleri i¢in degerlerde, normlarda ve davranislarda
degisiklik iceren iki yonlii bir uyum siirecidir. Bu, etnik toplulugun roliiniin taninmasini
ve gbce yanit olarak daha genis sosyal kaliplarin ve kiiltiirel degerlerin degisebilecegi
fikrini icermektedir (2002, ss. 115-116).16 Ayrica entegrasyon; "egitim, dgretim ve
istihdam”, "sosyal entegrasyon"”, "yasal entegrasyon™ ve "siyasi entegrasyon" olarak
kategorilere ayrilmaktadir (s. 131-132).

Kiiltiirel cesitlilik: Amerikan Psikolojik Dernegi kiiltiirel cesitlilik i¢in iki farkli
tanim sunmaktadir. Birinci tanim, “birbirinden 6nemli 6lclide farkli olan toplumlarin,
topluluklarin veya alt kiiltiirlerin varlig1”, ikinci tanim ise, farkl kiiltiir 6zelliklerini
korurken daha biiylik bir toplum i¢inde islev goren topluluklar veya alt kiiltiirler”
seklindedir (Cultural diversity — APA Dictionary of Psychology, 2021). Ayrica Unesco
Tiirkiye Milli Komisyonu tanimina gore, “ ‘Kiiltiirel ¢esitlilik’, gruplarin ve toplumlarin
kiiltiirlerinin ifade buldugu bicimlerin ¢esitliligini ima eder. Bu ifadeler gruplar ve
toplumlarin iginde ve arasinda aktarilir!’ (2005)” Tiirkge’ye melezlenme olarak
cevrilebilen metisaj ve metisaj sinemasimi kiiltiirel ¢esitlilik  kavramiyla
iliskilendirebilmek miimkiindiir.

Toplumsal cinsiyet: “Toplumsal cinsiyet, kizlarin, kadinlarin, erkek ¢ocuklarin,

erkeklerin ve cinsiyet gesitliligi olan insanlarin sosyal olarak insa edilmis rollerini,

®Entegrasyon (uyum) kavraminin ikinci kullanimu, kiiltiirel gesitlilik kuram ile daha yakin bir tanima sahip
oldugu igin bu tez calismasinin genelindeki dayanak perspektifini olusturmustur.

"Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii (UNESCO) bu sézlesmede Kiiltiirel ¢esitliligin hangi
ara¢ ve teknoloji kullanilirsa kullanilsin, gesitli sanatsal yaratim, liretim, yayilim, dagitim ve kullanim
bicimleriyle de ortaya konuldugunu belirtmektedir. Bu baglamda sinema da kitlesel bir teknolojik iletigim
araci olarak kiiltiirel cesitliligin ifade edilmesini saglamaktadir.
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davranislarini, ifadelerini ve kimliklerini ifade eder. Insanlarin kendilerini ve birbirlerini
nasil algiladiklarini, nasil hareket ettiklerini ve etkilesimde bulunduklarini ve toplumdaki
giic ve kaynaklarin dagilimini etkiler” (What is gender? What is sex? - CIHR, 2020).
“Toplumsal cinsiyet, bireylerin sosyal kimligini (kadin / kiz, erkek/oglan) ve kisilik veya
davranigsal egilimlerini, 6rnegin eril, disil, ¢ift cinsiyetli, transseksiiel, tanimlamak i¢in
dilbilgisinden 6diing alinmis bir terimdir (Chrisler & Lamer, 2016).”

Temsil: Temsil konusunda 6nde gelen bir isim olan kiiltiir teorisyeni ve sosyolog
Stuart Hall’e gore, (2003) temsil, kiiltiirii tireten merkezi uygulamalardan biridir ve kiiltiir
dongiisii olarak adlandirilan seyde 6nemli bir andir, anlami ve dili kiiltiire aktarmaktadir.
“Temsil, dili diger insanlara diinya hakkinda anlamli bir sey sdylemek veya anlamli bir
sekilde temsil etmek i¢in kullanmak anlamina gelir.” Temsil, anlamin iiretildigi ve bir
kiiltiirin tiyeleri arasinda degis tokus edildigi silirecin 6nemli bir parcasidir. Dilin,
isaretlerin ve imgelerin kullanimi ile bir seyleri savunma veya temsil etme siireci basit

veya acik bir siire¢ olmaktan ¢ok uzaktir (2003, s. 15):

Temsil, anlamin dil aracilhiiyla iiretilmesidir. I¢inde insacilarin (constructionists) tartistig:
gibi, bagkalartyla anlamli bir sekilde iletisim kurmak i¢in farkli dillerde diizenlenmis igaretler
kullaniriz. Diller, sézde 'gergek' diinyadaki nesneleri, insanlar1 ve olaylar1 sembolize etmek,
temsil etmek veya bunlara referans vermek igin igaretleri kullanabilir (a.g.e., s. 28).

Oryantalizm (Sarkiyatcilik): “Oryantalizm, "Dogu" ile (cogu zaman) "Bati"
arasinda yapilan ontolojik ve epistemolojik bir ayrima dayanan bir diisiince tarzidir (Said,
1978, s. 10).” Kavramla, Avrupa merkezcilik, beyazlik, Beyaz kurtarict kompleksi gibi
kavramlar iligkilendirilebilir. Said oryantalizmin genellikle Bati tarafindan zayif oldugu
icin dayatildigini, kendi icinde eritmek ve aradaki farklar1 yok etmek istedigini iddia
etmektedir. “Kiiltlirel ara¢ olarak oryantalizm bir saldir1, hareket, yargi, bilme istegi ve
bilginin kendisidir (1998, ss. 279-280).”

Oksidentalizm (Garbiyatciik): Oksidentalizmde, “Bati, ¢ok fazla aragsal
rasyonaliteye ve ¢ok az deger rasyonalitesine sahip olarak tasvir edilir. Bati zihni
boylelikle daha yiiksek diizeyde bir eblehlik olarak goriiliir. Aritmetik hesaplar yapmak
i¢in 6zel bir yetenegi olsa da insani agidan 6nemli seyleri yapmada umutsuzdur. Hayattaki
daha yiiksek seyleri kavrayamaz; maneviyattan ve insan istirabinin anlagilmasindan
yoksundur; dogru yolu bulmaya muktedir degildir (Boer, 2004, s. 1542).”

Namus cinayeti: Namus cinayetinin ne olduguna dair namusa dayali siddet (NDS)
kavramimin c¢esitli tanimlamalarina bakarak konuya sosyal-kiiltiirel boyutuyla ilgili

tanimlarla baglamak faydali olacaktir. Literatiirdeki tanimlamalardan biri bahsi gegen



olguyu daha kiiltiirel ve toplumsal cinsiyet diizeyinde ele alirken digeri ise toplumsal
cinsiyete dayali olmayan bir bakis agisina sahiptir. Birinci yaklagimda “Ataerkil ailelerde
kadin ve kiz ¢ocuklarina yonelik siddetin 6nlenmesi” baslikli bir Avrupa projesi soyle bir

tanimlama yapmaktadir:

Namusa dayali gsiddet, devam ettirilmesine yonelik temel iddianin; bir deger sistemi, norm
veya gelenek namina toplumsal namus yapisinin korunmas: oldugu kolektif temelli aile
yapilari, topluluklar ve toplumlar ¢ergevesinde genellikle kadinlara kars: erkekler tarafindan
uygulanan bir giddet tiiriidiir (Kvinnoforum, 2005, s. 19).

Yukaridaki tanimlama tiirii daha ¢ok cinsiyete dayali, geleneksel ve kolektif bir
siddet tiirtinden bahsederken Mariel McKone Leonard, Janssen’in namusa dayal1 siddet
Ozellikleri siralamasina referans verdiginde meseleye bireysellik katmakta ve bu

perspektif, kliselerden uzaklasarak farklilik gostermektedir:

1. NDS, cinsiyete dayali olmayan bir siddet bi¢imidir;

2. NDS§S, hem ailevi hem de toplu siddetin bir big¢imidir, ancak yakin partner siddetinden
farklidir;

3. Bir namus kiiltiiriine liyelik, NDS'nin gecerli bir gostergesi degildir;

4. Tiim namus saikleri namus cinayetlerinin gegerli gostergeleri degildir;

5. NDS'nin klise kurbanlari, gergekte, en yaygin kurban tiirii degildir;

6. Namus cinayeti veri setinde temsil edilen ti¢ tiir NDS kurbani vardir: kadin ve erkek (yakin
esler), bireysel kadin kurbanlar ve bireysel erkek kurbanlar;

7. Arastirmacilar, kolluk kuvvetleri ve magdurlarin hizmet saglayicilart, NDS kurbanlarini
tespit etmede iiziicii bir sekilde hatali olmaya devam etmektedir;

8. Saymma dayali istatistikler NDS kurbanlarin1 eksik sayarken, ekstrapolasyona (dis
degerlendirmeye) dayali yontemler genellikle kurbanlarin sayisini gilginca abartmaktadir;

9. NDS kurbanlarinin; Kanada, Almanya, Birlesik Krallik ve Amerika Birlesik Devletleri'nde
aile tarafindan islenen cinayet kurbanlarinin yaklagik % 2-20'sini olusturdugu goriilmektedir
ve bu yiizdeler Hollanda'daki verilere benzerdir (2020, ss. 95-96).

Ulusotesi sinema: Andrew Higson ulusotesi sinema ile ilgili olarak farkli

yaklasima sahip alt1 tanimlamadan bahseder:

Birincisi, “ulusétesi sinema” film tretimi, dagitimi ve gosteriminin genellikle ulusal
smirlarin tesinde gergeklestigi yollar1 tamimlayabilir. Ikincisi, bu terim, birden fazla
iilkeden, bu nedenle bir sekilde ekonomik gd¢menler aginin bir pargast olan kisilerin film
yapimina veya dagitimina kattlimim gésterebilir. Ugiinciisii, bu terim, karakterlerin birden
fazla iilkeden olabilecegi ve boylece diger Kkiiltiirlerden ve milletlerden insanlarla
karsilasabilecegi, karakterlerin ulusal simirlar1 asan yolculuklarimi siklikla anlatma
bicimlerini tanimlayabilir. Dordiinciisii, bu tiir filmlerin zaman zaman bu tiir yolculuklarin
ve kargilagsmalarin toplumsal ve politik etkilerine dikkat ¢cekme yollarindan bahsedebilir.
Besinci olarak, filmlerin farkli {tlkelerle iligkili kiiltiirel gelenekler, tiirler ve resmi
geleneklerden yararlanma yollarina dikkat cekebilir. Son olarak, terim, farkli ulusal
baglamlardaki izleyicilerin izledikleri filmlerle etkilesim kurma ve onlar1 anlamlandirma
yollarini gosterebilir (2012).

Kiiltiirlerarasihk: “Kiiltiir, kimlik ve politika arasindaki iliskileri anlamaya
calismak, bir anlamlar aginin hatlarin1 adlandirmak gibidir. Bu hatlara yani smir
cizgilerine “kiiltiirleraras1” denebilir. Kiiltiirii ve kimligi hep bu smir araciligiyla yani

kiiltiirlerarasinda tespit edebiliriz. Bu sinirlarin olusumu politiktir. Politik oldugu i¢in de
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bir gii¢/iktidar miicadelesine tabidir ve bu ylizden sabit ve mutlak degildir (Sar1, 2007, Ss.
349-350).”

Gorsel Kiiltiir: Gorsel kiiltiir teorisyenleri i¢ginde 6nemli bir isim olan Irit Rogoff’a
gore, gorsel kiiltlir goriintiilerin incelenmesinden, hatta en agik uglu goriintiilerden ve
disiplinler arasi yapilan ¢calismalardan ¢ok daha fazlasini kapsamaktadir. Anlam tiretmek,
estetik degerleri, toplumsal cinsiyet kliselerini ve kiiltiir igindeki giig iliskilerini kurmak
ve slirdiirmek i¢in gorsel diinyanin merkeziligine odaklanmaktadir. Ayn1 zamanda seyirci
olmanin psikolojisinden mekéansal dinamiklere kadar gérme alaninda anlamlarin
olusturuldugu bir alandir. Gorsel kiiltiir, goriintiilerin, seslerin ve uzamsal agiklamalarin
birbiri lizerinden okundugu, her karsilasmaya giderek artan anlam katmanlar1 ve 6znel
tepkiler getirdigi, metinlerarasiligin biitiin bir diinyasina ag¢ilmaktadir (Rogoff, 1998, s.
14).

Soylem analizi: Sinematik anlamda diistindiigiimiizde sadece filmde diyalog,
konusmay1 igeren bir dil kullanimi degil, sdylem ayn1 zamanda film anlatimimnin gorsel-
isitsel sOylemidir. Sinema hikayelerini izleyicilere anlatmak igin mise-en-scene,
sinematografi, montaj ve ses diizenleme kullanilmaktadir (Janney, 2012, s. 85).

Odak Grup Goriismesi: Odak grup, en basit haliyle, 'belirli konular hakkinda
secilmis kisiler arasinda yapilan resmi olmayan bir tartismadir (Beck vd., 1986, s. 73).

1.6. Smrhhklar

Calisma; incelenecek mecra Ornegi, donem, konu ve kapsam sinirlamasi
bakimindan su sekilde gerceklestirilecektir. Bunlar:

incelenecek mecra: incelenecek mecrayi, Tiirk-Alman isgiicii gogiinii temel alan
kurgusal tiirdeki iki sinema filminin analizi ve alimlanmasi olusturmaktadir. Filmler, gog
kokenli kadilarin Almanya’daki entegrasyonlar1 ve kiiltiirel ¢esitlilik agisindan filmde
nasil ele alindiklarina gore yargisal 6rneklem yontemi ile konu, kapsam ve temsil
benzerligi gosterenler arasindan secilmistir.

Donem: 2007- 2020 arasinda c¢ekilmis Tiirk-Alman isgiici gogiinii temel alan
filmler -Almanya igin bu tarih 6nemli olmakla birlikte- Tiirkiye icin giincellik degeri
acisindan 6nem tagimaktadir. Nitekim Tiirkiye sinemasindan dis gé¢ temali film segmede,
go¢ kokenli kadin entegrasyonu ve kiiltiirel ¢esitliligin 6n planda oldugu bir film tercih
edilmigtir. Alanyazin boliimiinde ise 1970’lerden itibaren Almanya ve Tirkiye’de
cekilmis filmler iizerine yapilan ¢alismalardaki kadin temsillerine odaklanilan kisimlarla

sinirlilik olusturulmustur.
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Konu: Go¢menlik gecmisi olan kadinlarin bas veya yardimer roliiyle, onlarin ev
sahibi toplumla, bagka etnik gruplarla ve kendi mense iilkesinden toplumlarla iligkisini
ele alan filmler iliski diizeyi olarak odak noktay1 olusturmaktadir.

Kapsam: Calismada dénem olarak 2007 yilindan sonra Almanya’da go¢ kokenli
kadin temsillerini igeren iki film incelenecektir. “Neden 2007 yilindan sonra ¢ekilmis
filmler incelenmektedir?”” sorusuna, Almanya’da 2007 yilinda kabul edilmis olan Ulusal
Entegrasyon Plani cevabi verilebilir. Hakki Keskin, (2011) 2007 yilinda Almanya'daki
'Ulusal Entegrasyon Plani' hakkinda bilgileri ve goriislerini paylagmaktadir. Angela

1

Merkel, Ulusal Entegrasyon Planin1 "tarihi olarak kabul edilebilecek bir olay" olarak
tanimlamistir. Boylece gogmenlerin bdyle bir planla sosyal entegrasyonunu gelistirmek
icin 6nemli bir adim atilmistir. Bu planla Alman olmayan niifustan Almanya'ya ilk defa
olumlu katkilar dile getirilmistir. Ayn1 yil, Berlin Senatosu "Cesitliligi desteklemek,
dayanismay1 giiclendirmek" sloganini kullanmistir. Medya ve kiiltiir profesyonelleri de
dahil olmak fizere toplumun bir¢cok kesimi, entegrasyon yolundaki isbirliklerine
katilmaya baslamistir (s. 30,31,34). Boyle bir bakis acisiyla, 2007'den sonra goc
baglamindaki filmlerde kadinlarin giiclenip giiclenmedigini incelemek Onem
tasimaktadir. Donemsel agidan 6rnek vermek gerekirse, nitekim Elif Posos-Devrani, bu
yillarda (2017) Yeni Baslayanlar i¢in Tiirkge isimli bir TV dizisi ve ulusal entegrasyon
programi arasindaki iliskiyi incelemistir.

S6z konusu Ulusal Entegrasyon Planiyla toplumda biiylik ilerleme kaydedilmis
olabilir, ancak yine de bazi sorunlar devam etmektedir. Toplumdaki degisikliklerle ya da
devam eden sorunlarla birlikte Almanya ve Tiirkiye'de yapilan bu tiir filmler go¢ kokenli
bireylerin ortak ve benzer sorunlarini farkli perspektiflerle gostermektedir. Bu filmlerde
ortaya ¢ikan sorunlar genellikle kimlik, aidiyet, kiiltiir c¢atismasi ve 1rk¢ilik
konularindadir. Tiirkiye’de 2000 yilindan sonra ¢ekilen ¢ok az sayidaki dis gé¢ temali
filmde kadin temsilini dikkate alabilecegimiz 8 Saniye filmi agirlikli olarak Tirkiye

sinemasina girmekle birlikte Almanya’nin ortak yapimci olmasi dikkat ¢ekmektedir.

80Ortak yapim bir film, ¢ok merkezli yaklasim sergileyerek, ulusitesilik derecesi yiiksek bir filmle
Almanya’daki Entegrasyon Planinin yansimalarin1 gormek agisindan da 6rneklemin bagarili olmasina katki
saglamistir.
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2. YONTEM
2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi olarak sdylem analizi ve odak grup goriisme
teknikleri kullanilmaktadir. Calisma Alman & Tiirk filmlerinde entegrasyon ve kiiltiirel
cesitlilik kuramlar1 agisindan, 2007 yilindan sonra Almanya’da ve Tirkiye’de tiretilmis
gb¢ temali filmlerde gogmenlik ge¢cmisi olan kadin temsillerinin nasil gergeklestigini,
zaman i¢inde degisim ve déniisiimlerin nasil oldugunu ortaya ¢ikaracaktir.?® ilk olarak,
Almanya’daki go¢ kokenli kadinlarin temsili lizerine bir kiiltiirel ve film alanyazin
taramasi yapilacaktir. Kronolojik bir yol izlenerek go¢ kokenli kadinlar agirlikli olmak
lizere entegrasyon gostergelerine ve kiiltiirel yeterlik siirecine gore temsillerin ¢alisildigt
bir alanyazin olusturulacaktir. Alanyazinda elde edilen verilerin entegrasyon ve kiiltiirel
cesitlilik baglaminda ele alinmasi dogrultusunda sdylem analizi i¢in teorik baglama
ulasilip, yar1 yapilandirilmis odak grup goriismesi sorular1 olusturulacaktir.

Aragtirma, filmlerin gorsel ve isitsel anlatimlari ile birlikte sosyolojik ve kiiltiirel
acidan s0ylem analizi ve Almanya'daki odak grup tartigmalar1 veri toplama teknikleri ile
nitel bir yonteme sahiptir. Iki yontemin bir arada kullanilma nedeni 6zdeslesme kavrami
ile agiklanmaktadir. Temsil edilen kisilerin bir 6zne olarak filmdeki tasvirleri ve gergekle
iliskilendirebilmeleri i¢in Metz birincil ve ikincil 6zdeslesme Ogeleri ile kamera
hareketleri, bakis ac¢isi, ¢ekimler, karakterlerin birbirine bakmasi gibi estetik ogelere
referans vermektedir. Nitekim seyircinin karakterlerle, kamerayla ve kendisiyle
gerceklestirdigi birincil 6zdeslesme Ogelerinden sonra tanima ve ikincil 6zdeslesme
ogelerinde film Oykiisiiniin gelisimi ve kiiltiirel yapilar ile bigimlenme s6z konusudur
(1982, ss. 42-56). Dolayisiyla filmin gergegi taklit eden boyutunda seyircinin filme
katilabilmesinde 6nemli rolii olan 6zdeslesmenin saglanabilmesi i¢in filmdeki estetik ve
kiiltiirel Ogelere yakindan bir okuma yaptiktan sonra alimlama analizi yontemine
bagvuruda bulunmak gereklidir.

Bu bakis agisiyla odak grup goriismesinde go¢ kokeni olan kadinlar filmlerin basrol
kadin oyuncular1 tarafindan temsil edildigi i¢in onlarin filmleri alimlamalar1 temsil

baglaminda 6nem tasimaktadir. Ayrica iki yontemin birlikte kullanimi Stuart Hall’iin

®Bu amaci yerine getirebilmek igin Alman yapim Nur eine Frau (2019) ve Tiirk-Alman ortak yapimi 8
Saniye (2015) filmleri incelenecektir.
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gelistirdigi kodlama ve kod agimu siirecinin {iretim ve tiiketim merkezlerine referans
verdigimiz zaman da gereklidir. Hall, izleyicilerin, medyanin alicilara benimsetmek
istedigi degiskenlere kars1 dogrudan ve edilgen bir konum almadigini ileri siirmiis ve
elestirel bir perspektifle egemen, muhalif ve miizakereci okuma seklinde ii¢ kod agimi
gelistirmistir. Medyanin benimsetmek istedigi mesajlar, egemen okumada grup tyeleri
tarafindan ¢eligkiye diisiilmeden kabul edilmektedir. Muhalif okumada biitiiniiyle
reddedilmekte, miizakereci okumada ise kismen kabul edilip kismen reddedilmektedir.
(Hall, 1994). Kodlama ve kod ¢bzme asamasinda, bilgi ¢ergeveleri, iiretim yapilar1 ve
teknik altyap1 gibi anlam yapilar1 daha karmasiktir (1973). Mimarlikta {inlii bir akim olan
“bi¢im islevi takip eder” bakis acisindan hareketle filmin izleyici iizerinde olusturdugu
etkiyi islev olarak diisiindiigiimiizde filmin bigiminin buna nasil hizmet ettigi sorusu da
onem tagimaktadir. Neticede bu filmler izleyiciler igin tiretilmistir, dolayisiyla onlarin,
filmin toplumsal, 6gretici, uyarici, eglendirici, gergekleri gosterici gibi rollerini dikkate
aldigimizda izleyici tizerinde olusturdugu etkiye bakmak (islev) ve bu etkinin nasil
tiretildigine (bicim) dikkat etmek onemlidir. Bu ¢aligmada gé¢cmen kokenli kadinlarin
temsiline odaklanildigr i¢in onlarin alimlamasi, “gerceklik temsili” ve “filmin
faydaliliginin” 6zne olarak sorgulanmasi acisindan 6nem tagimaktadir.

Ayrica iki yontemin bir arada kullanilmasinin gerekliligi su sekilde agiklanabilir:
Izleyiciler, filmleri dogas1 geregi goriintiiler hareketli oldugu igin daha ¢ok uzaktan
okuyup hizli bir kod agimi yaparlar. Ancak bu hizli okumay1 anlayabilmek i¢in film
tireticilerinin kodlama siireglerine odaklanmak dikkatli bir analizi gerektirmektedir.
Televizyonun kodlamalar1 ile ilgili olarak John Fiske ve John Hartley’e referans
verdigimizde ilk bakista goriindiigii kadar net belirlenemeyen bir sinira sahip olsa da
kodun en kiigiik anlam arayis1 bile 6nemlidir ve gercekligi algilama sekli gelenekler ve
kodlar tarafindan belirlenmektedir. Ayrica gerg¢ekligin kendisi kiiltiiriin tiyeleri tarafindan
filmlerde oldugu gibi yorumlanan karmasik gostergeler sistemidir.  Gercekligin
algilanmasinda kiiltiiriin diizenledigi ve dnemli 6gelerini ve anlamlarini degerler dizisi

halinde siniflandirdigi kodlar arabuluculuk etmektedir (2004, s. 47).

2.2. Evren/Orneklem

Calismanin evreni Tiirk-Alman isgiicli goclinii temel alan filmlerdir. Calismanin
orneklemi ise go¢menlik gegmisi olan kadin bireylerin entegrasyon ve kiiltiirel cesitlilik
temsillerinin bulundugu giincel iki filmi olusturmaktadir. Bunlar, Nur eine Frau (2019)

ve 8 Saniye (2015) filmleri, gé¢ kokenli kadinlarin entegrasyonu ve kiiltiirel gesitlilik
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teorileri baglaminda filmlerden yargisal ya da diger adiyla, amacgl 6rnekleme yontemi ile
secilmigtir. Yargisal orneklem tiirii, iki yildir bu konu f{izerine izlenmis filmlerden
kadinlarin entegrasyonunun belirgin olarak goriildiigii arastirma evrenini temsil eden
filmlerden se¢ilmistir.

Caligmanin alimlama kisminda ise evreni Almanya’da yasayan tim go¢ kokenli
kadimnlar, 6rneklemi ise sadece Tiirkiye’den go¢ gecmisi bulunan bes kadin katilimei
olusturmaktadir. Katilimcilar Almanya’da yasamakta olan ve kendilerinde ya da
ailelerinde go¢ gecmisi bulunan kadinlar arasindan se¢ilmistir. Katilimci sayisinin dort
ile alt1 arasinda tutulmasi ongoriilmiistiir, buna gore davet etme yoluyla katilimcilara
ulagilmistir. Nitekim Krueger ve Casey, odak gruplarinin ¢ogu durumda 5 ila 8 kisiden
olusabilecegi, herkesin kendi duygularini anlayip paylasabilmesi i¢in yeterince kiigiik ve
alg1 ¢esitliligi saglayabilmek i¢in yeterince biiylik olmasi gerektigi goriisiindedir. Bu
nedenle odak grup biiylkligi 4'ten 12'ye kadar degisebilir, say1 arttiginda grubun
parcalanma egilimi vardir (2014, s. 33).

2.3. Veri Toplama Tekniklerinin Uygulanmasi

Aragtirmada, once calismanin kuramina dayanak olusturan konulara iliskin
verilerin sosyolojik, kiiltiirel ve film ¢aligsmalar1 kaynaklarindan aktarilip tartisilmasi yer
almaktadir. Ardindan sdylem analizi ile detayli bir gorsel kiiltiir incelemesi ve yari
yapilandirilmis odak grup goriisme teknikleri ve sdylem analiziyle incelenmesinde s6z
konusu kavramlara dayanarak hazirlanan detayli bir film okuma haritas1 referans
almmustir. Filmler gorsel kiiltiir kuramcilar1 Stuart Hall, Nicholas Mirzoeff 20 ve
Rogoff’un kuramlariyla ve Fiske’nin teknik, temsil ve ideolojik kodlarina gére yakindan
okuma yapildiktan sonra tiime varimsal yaklasimla toplumsal cinsiyet, entegrasyon, go¢
ve kiiltiirel ¢esitlilik kavramlar iligskisinde incelenerek, bulgu ve yorumlara ulasilmistir.
Tamamlayici bir yontem olan odak grup goriismeleri ise filmin fonksiyonu, katilimcilarin
filmle temsil boyutunda kurdugu iliski, s6z konusu konular kapsaminda kod agimi boyutu

ile ele alinip bulgu ve yorumlara ulasilmustir. Iki yéntemle elde edilen bulgular

ZNicholas Mirzoeff gore, gorsel kiiltiir; sinif, cinsiyet, cinsel ve irksal kimlikler agisindan meydan okuyan
bir sosyal etkilesim yeri ve tanimu seklinde gorselin tartisildig1 ve doniistiiriildiigii anlar1 vurgulamaktadir.
Sordugu sorulardan ve giindeme getirmeye c¢alistigi konulardan tanimina ulagmak miimkiindiir.
Gorsellestirme ilkesi genel olarak sdylemin yerini tam olarak almaz, ancak onu daha anlasilir, hizli ve etkili
hale getirir (Mirzoeff, 1999, ss. 3-4).
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karsilagtirilarak nihai bir yoruma ulasilacaktir. Ayni1 zamanda bu yorum, drneklemdeki

filmler i¢in de bir karsilagtirmay1 saglayarak oneri iiretme asamasina ulagilacaktir.

2.3.1. Sosyal kiiltiirel acidan soylem analizi

Gorsel kiltir kurami ile birlikte degerlendirerek, filmleri sdylem olarak
diistindiigiimiizde bu doktora tezi i¢in sdylem analizi modelini tercih etmek yararlidir.
Ciinkii kurgusal diyalog analizlerinin yani sira, Janney'in (2012) acikladigr gibi,
sinematik s0ylem sadece filmde diyalog, konusmay1 iceren dil kullanimi degil, aym
zamanda film anlatiminin gorsel-isitsel sdylemidir. Sinema hikayelerini izleyicilere
anlatmak igin, mise-en-scéne, sinematografi, montaj ve ses diizenleme kullanilmaktadir
(s. 85). John Fiske, “Soylem, 6nemli bir konu alan1 hakkinda tutarli bir anlamlar kiimesi
olusturmak ve yaymak icin sosyal olarak gelistirilmis bir temsil dili veya sistemidir”
tanimin1 yaparken O’Sullivan ve arkadaslarina “soylemler gii¢ iliskileridir” tanimiyla
atifta bulunmaktadir. S6ylem, bu anlamlar1 toplumun bir kesiminin ¢ikarlarina hizmet
etmesi amaciyla ideolojik olarak sagduyuya doniistiirmek i¢in ortaya g¢ikartilmaktadir
(2001, s. 13). Dolayisiyla temsil politikalarinin gelistirilmesinde iretilen sdylemler,
ideoloji ve giic iligkisi agisindan gorsel kiiltiir kuramindan ayri diistiniilemez.

Nitekim Rogoff imgelerin bilgi tasiyip, zevk ve hosnutsuzluk vermesi, bigimi
etkilemesi, tiikketimi belirlemesi ve gii¢ iliskilerine aracilik etmesi agisindan bazi sorulari
sormaktadir: Kimi goriiyoruz, kimi gormiiyoruz? Yansitici bir sistem iginde ayricalikli
olanlar kimlerdir? Gegmisin hangi yonleri gercekten gorsel temsillere sahiptir? Hangi
siyasi sOylemlerde bakisa donmeyi ve bakisi bir siyasi direnis eylemi olarak anlayabiliriz?
Ait olmadigimiz belirli kiiltiirel gruplarin tirettigi imgelerle 6zdeslesebilir miyiz? (Rogoff,
1998, s. 15) Bu ve benzer sorular gogiin ve toplumsal cinsiyetin gorsel kiiltiirle
baglantisinda iyi bir bagvuru noktasidir. Ciinkii Rogoff’a gore, elestirel bir kiiltiirde
gorsel kiiltiir, endiselerimiz ve yolculuklarimiz araciligiyla, ataerkil, Avrupa merkezli ve
heteroseksist temsil normallestirmesinin egemenliginden kurtulmak ve kiiltiirii yeniden
yazmak i¢in muazzam firsatlar sunmaktadir (1998, s. 15). Dolayisiyla gogiin gorsel
kiiltiirii i¢in cografi ve politik ¢ok merkezli bir sdylem analizi yapmak, kanit ve dneri
gelistirme olanaklari sunmaktadir. Boyle bir yaklasim sinifsal, irksal ve toplumsal
cinsiyet kesisiminde ideoloji, cerceveleme, temsil boyutuyla gorsel kiiltiirii cok katmali
bicimde ele almaktadir. Dolayisiyla temsil ve sdylem politikalariin etkilesiminde

Rogoff’un gii¢ iliskilerini ayrica referans almaliyiz.
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Calismada gorsel kiiltiir kuramina referans verilerek bir tiir sdylem analizi
yapilmasinin nedeni ayrica seyircilerin alimlama siirecinde film dilinin detayl1 bir okuma
ile lizerinde olusturabilecegi etki i¢in bir basvuru noktasi olusturmaktir. Neyin, nasil
soylendigi izleyici iizerinde duygusal ya da bilissel etkili oldugu i¢in (Robertson, 1967)
oncelikle filmi hem igerik yOniiyle hem bicim yoniiyle ele almak gerekmektedir.
Caligmanin tamamlayic1 yontemi olan odak grup goriismeleri i¢in bir hazirlik niteligi
tasiyacagi gibi temsil edilen kisilerin filmle baglanti kurmalarindaki ayrintilar1 ve 6nemli
noktalar1 anlamaya hizmet edebilecektir.?* Ayrica odak grup goriismesi kimin, neyi, nasil
algiladigin1 anlayabilmek ag¢isindan kiiltiirel ¢aligmalar alaninda 6nemli bir alimlama
yontemidir. Detayli bir analiz yapilacagi i¢in edebiyat ¢alismalarinda siklikla kullanilan
bir yontem olan yakin okuma yapilarak ve John Fiske’nin televizyonla ilgili gelistirdigi
kodlar ile estetik, temsil ve ideolojik diizeydeki bir okumaya ulasilacaktir.

Fiske ve Hatley’e gore, televizyon igin bir sdylem analizi, bu temel 'televizyon
kodlarmin’ bir biitiin olarak sosyal kodlama incelenmesini igermelidir. Bunlar birinci
diizeyde teknik, ikinci diizeyde geleneksel temsil kodlar1 ve {i¢iincii diizeyde ideolojik
kodlardir. Goriiniim, elbise, makyaj, cevre, davranis, konusma, jest, ifade, ses gibi
gerceklige yonelik kodlarin birinci asamasindan sonra kamera, aydinlatma, diizenleme,
miizik, ses gibi geleneksel temsil kodlar1 gelmektedir. Bunlar anlati, catisma, karakter,
eylem, diyalog, sahne, oyuncu se¢imi vb. temsillerini sekillendirmektedir. Ugiincii diizeyi
olusturan ataerkillik, 1k, sinif, kapitalizm vb. ideolojik kodlar bir nesnel algilama ve
anlamlandirma yolu i¢in ahenk ve toplumsal kabul edilebilirlik i¢inde diizenlenir. Bir
kiiltiirde gercek olan sey ham degildir, her zaman zaten kodlandigi i¢in o kiiltiirlin
kodlarmin iriiniidiir (2004). Nitekim Fiske, Televizyon Kiiltiiri baslikli ¢alismasinda
bdylesi kodlarin detayli analitik okuma gerekliligini, ancak biiyiik 6l¢ekli kodlardan
bahsetmeyi engellemesine ragmen isimiz igin bir baslangic noktast olabilecegini
belirtmektedir (2001, s. 5). Dolayisiyla tez ¢alismasinda yakin bir okumadan tiime-

varimsal bir sonuca ulasmada gosterge bilimsel kodlar olan teknik kodlardan yola

ZINitekim bir sanat eserinde bigim ve igerik iliskisinin 6nemine odaklanan Robertson, bu ikisinin
birbirinden ayrilamaz 6zelligi ile birlikte ikisi arasindaki ikiligin ya da ayriligin derecesinin dnemine vurgu
yapmaktadir. Normalde ikisi arasindaki ayrilik zararsiz iken bu ayrim arttikga tehlike de artabilmektedir
(1967, ss. 273-274). Sanat felsefesinde dogruluk Olgiitiintin icerikle, giizellik Olgiitiiniin bigimle
iliskilendirilmesinde oldugu gibi bir diger anlamda disiince-duygu ikiligine benzer sekilde, ikisinin
birbirinden uzaklasmas1 verilmek istenen mesaj1 etkileyebilecektir. Bu nedenle bir filmin igerigine bakmak
igerik analizi ile sinirlandirabilecekken, film dilinin nasil yansittigina odaklanmak detayli bir sdylem
analizini yapmay1 gerekli kilmaktadir.
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cikilarak temsil kodlarina ve daha biiyilik bir okumaya ulasilan ideolojik kodlara dogru
bir ilerleme tercih edilecektir.?? Fiske'nin sz konusu envanteri, bir kontrol listesi gorevi
gorebilecedi i¢in bu kategorileri entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik kuramlar1 agisindan
ayrintili bi¢imde anlamak 6nemlidir. Calismanin kapsam ve sinirlig1 géz 6niine alinarak
biitiin teknik, temsil ve ideoloji kodlarina degil, filmde baskin olan ideolojik temsil
acisindan teknik ve temsil kodlara odaklanilacaktir. Ayrica Rogoff, gorsel kiiltiirdeki bir
tartismayi, diisiince bedenlerinin nasil belirli bir siyaset veya ideolojinin hizmetinde bir
vizyon kavramu iirettigini ve onu bir dizi secilmis belirli aygitlar araciliiyla izlenen ve
farkli 6znelliklerin ihtiyaglarina hizmet eden imgeyle doldurdugunu sorma cesareti
bakimindan 6rnek gostermektedir (1998, s. 21).

Filmlerdeki entegrasyon ve Kkiiltiirel ¢esitlilik kuramlari agisindan temsil ve
ideolojiyi yansitan tigiincii diizeye ulasmada sdylem analizi, edebiyatta popiiler bir teknik
olan yakin okuma seklinde yapilacaktir. Yakin okuma bir metnin daha biiyiik yapilarini
yansitan temel 6zelliklerin titiz bir analizini ifade etmektedir (Klarer, 2004). Jasinski’ye
gbre yakin okumanin temel amaci, metni paketinden ¢ikarmaktir. Yakin okuyucular,
kelimelerin, sozlii goriintiilerin, stil unsurlarinin, climlelerin, argiiman modellerinin ve
metnin tiim paragraflar1 ve daha biiyiik soylemsel birimlerin {izerinde egilerek bunlarin
anlamlarmi birden ¢ok diizeyde kesfederler (2001, ss. 92-93). Filmi bir metin olarak
diistindiiglimiizde defalarca seyrederek, ekran goriintiilerini alarak, argiiman modellerini
kategorilendirerek sdylemin film dili ve grameri agisindan ele alinmasi edebiyattaki yakin

okumaya paralel bir karsilik bulmaktadir.

2.3.2. Gog kokenli kadinlarin temsiline iliskin odak grup goriismesi

Sosyal bilimlerde cesitli bilim dallar1 arasinda kullanilan ve nitel bir arastirma
yontemi olan odak grup gorlismeleri 1940’11 yillarda sosyologlar ve psikologlar
tarafindan kullanilmaya baslanmistir ancak 1990’lardan itibaren sosyal bilimlerin diger
alanlarinda popiiler bir yontem haline gelmistir (Wilkinson, 1998, s. 181). Odak grup, en
basit haliyle, 'belirli konular hakkinda se¢ilmis kisiler arasinda yapilan resmi olmayan bir
tartismadir' (Beck vd., 1986, s. 73).

Odak grup goriismesi, ¢ok yontemli arastirma tasariminin bir pargasi olarak, hassas

bir yaklagimla bu tez ¢alismasia zenginlik ve derinlik katmak i¢in kullanilacaktir.

22Teknik kodlar altinda sunulan secenekler i¢in Slby ve Cowdery’nin tablosunu referans almak miimkiindiir
(Selby & Cowdery, 1995, ss. 57-58).
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Entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik ilgi alanini tartismak i¢in benzer gd¢ gecmisine sahip
kadinlar1 bir araya getirerek onlarin filmdeki temsillere iliskin nasil diistindiiklerini tespit
etmek ic¢in kullanislt bir yontemdir. Boylelikle neden, ne ve nasil sorularina 151k tutmak
amaciyla Stuart Hall’iin kodlama-kod agimi teorisine basvuruda bulunarak ¢esitli sorular
sorulacaktir. Filmin mesaj1, filmdeki tez konusuyla iliskili sahnelerin gergek hayatta
meydana gelen bir konuyu animsatip animsatmamasi, grup iyelerinin kimlik
algilamalari, yonetmenin kahramanin kiiltiirii ile ilgili nasil bir yorum yapmaya ¢alistigi
gibi proje siiresince detayli ve hassas bir sekilde gelistirilmesi ve ¢ogaltilmasi gereken
taslak soru Ornekleri ile odak grup goriismesi gerceklestirilecektir. Gelistirilen bu tarz
sorular film analizlerinin tamamlanmasindan sonra genel bir ¢erceve icine alinmakla
birlikte, 6rneklemdeki filmlere gore farkli sorularla tartisma ortami olusturulup bulgu ve
yorumlara ulasilabilecektir.

8 Saniye ve Nur eine Frau filmleri i¢in ortak noktalar1 go¢ gegmisine sahip
Almanya’da yasamakta olan 5 kadin goriismeci ile odak grup goriismesi yapilarak
gerceklestirilmistir. Dolayisiyla gégmenlik gegmisi olan bu kadinlarin etnik, dini, Siyasi
gibi hassas bilgileri bu arastirma i¢in 6nem tasimamaktadir. Kaldi ki arastirmacinin
tercithi dogrultusunda isimleri degistirilerek ve kisaltilarak anonim tutulmalar
amaglanmistir. Odak grup goriismeleri sirasinda evlilik, bosanma, ¢ocukluk gecmisi gibi
bilgiler gerektigi yerlerde verilmistir.?® Bu ¢alismada, go¢ kokenli kadinlarin, temsillerine
nasil baktiklari, algilarinin medya taktiklerinin farkindaligi yansitip yansitmadig: ve bu
tasvirleri ¢evrelerindeki ve geg¢mislerindeki sosyo-kiiltiirle nasil iliskilendirdikleri
aragtirtlacaktir. Bu teorik bakis a¢isi, gogmen kokenli kadinlarin ve onlarmn alt kiiltiirler
toplulugunun tiim sinema deneyimi boyunca sunulan imgelem ve sdylem i¢inde

kendilerini nasil konumlandirdiklarina ve miizakere ettiklerine dair bir anlay1s

ZAyrica arastirmayla iliski kurmamzi saglayacak sekilde hareket ederek, 6zcii olmamak gerekmektedir.
Katilimeilarin paylastigi bilgiler asagida yer almaktadir. LU, ikinci kusak gé¢menlik gegmisine sahip,
giizellik uzmani olarak kendi igini yapmaktadir. SER, 1990’larda evlenerek Almanya’ya go¢ etmistir, kisa
bir siire dnce giizellik uzmani olarak ¢aligmaya baslamistir. KA, Almanya’ya genglik doneminde egitim
amaciyla gelmis, uzun yillardir burada yasamaktadir. SB, dgretmendir, ¢ocuklugu bavul g¢ocuk olarak
Tiirkiye’de gegmis, uzun yillar farkl iilkelerde ikamet ettikten sonra Almanya’da iki {i¢ y1l 6nce yasamaya
baglamigtir. HN, sadece 8 Saniye filmi odak grup goriismesinde yer almistir. HN de bavul ¢ocuk gegmisine
sahip, ikinci kusak, Almanya’ya sonradan aile birlesimi ile go¢ etmis, ev hanimliginin yani sira galisma
hayatinda da yer almistir. Ancak babasi rahatsizlandigindan Tiirkiye’ye gitmek zorunda kalmistir ve onun
yerine SAY Nur eine Frau filmi odak grup gériismelerine katilmistir. SAY, ti¢iincii kusaktir, Almanya’da
dogup biiylimiistiir, ¢esitli aragtirmalarda yer almaktadir. Katilimcilar arasinda bekar, evli, bosanmis, ¢ocuk
sahibi olan ya da olmayan gibi bir ¢esitlilik bulunmaktadir.
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gelistirmek i¢in bir cergeve saglamaktadir. Bkz. (Wilkinson, 1998) Odak grup
goriismeleri, gé¢ gecmisi olan kadinlarin konuyla ilgili olarak olugturduklar1 veya sahip
olduklar1 deneyimlerin goriislerine iliskin nitel veri toplamak icin etkili bir strateji
olduklart i¢in kullamilmistir. Bkz. (Krueger & Casey, 2014) Odak grup goériismesinin

avantajli noktalar1 konusunda Wilkinson’a referans vermekte fayda vardir:

“Birbirlerini tantyan katilimcilar ortak deneyimlerini hatirlayarak, yari unutulmus anilar
paylasabilir veya grup iginde inandiklarini iddia ettikleri ile grup disinda sdyledikleri veya
yapmus olabilecekleri arasindaki ¢eligkiler konusunda birbirlerine meydan okuyabilirler. (...)
Mahrem veya hassas bilgilerin bire bir baglamda ortaya ¢ikma olasiliginin daha yiiksek
oldugu yaygin olarak kabul edilen goriigiin aksine, odak gruplar1 genellikle kisisel - bazen
itibar1 sarsan - deneyimlerin agiklanmasint kolaylastirir. (...) Odak grup, basl basina bir
sosyal baglamdir; katilimeilar: etkilesim halindeki bir sosyal grubun iiyeleridir ve birincil
verileri olusturan, insanlar arasindaki bu etkilesimdir (1998).”

Odak grup goriismeleri, bir konu hakkinda fikir ve goriislerin ifade edilmesine ve
grup ic¢indeki diger kisilerin tepkileri tarafindan nasil sekillendirildigini ve
sansiirlendigini gozlemleme firsatt sunar. Goriiglerini giiclii bir bicimde ifade etme
yetenegi sergileyen kisiler, diger grup {liyelerini belirtilen konumlara katilmamaya,
nitelendirmeye veya savunmaya motive ettikleri icin odak gruplarda énemli bir rol oynar.
Sansiir siireci, baskin goriislerin veya en azindan grup icindeki daha "giiglii" kisilerin
goriislerinin neler oldugu hakkinda ¢ok sey agiga ¢ikarir. insanlar goriislerini genis bir
degiskenlik derecesi ile ifade ederler (Radley & Billig, 1996). Goriisler sabit degildir;
daha ziyade, bir tartisma boyunca sekillenir ve degistirilirler. Tartigsma, karsit goriislerin
ifadesi ve bir goriisiin Ustlinliigii i¢in rekabet, toplumsal olarak kabul edilebilir ve yaygin
goriislerin ortaya ¢ikmasini destekleyen grup goriismesinin 6nemli yonleridir. Odak grup
goriismelerinde yar1 yapilandirilmis bir goriisme formati ile katilimer goriis ve
deneyimlerinin arastirilmasi saglanmistir: Ayrica Hartin Iorio’nun ¢aligsmasina referansla,
ortaya ¢ikan politik sorunlar1 tanimlamada, giindem yaratmis ve daha biiylik sosyal
sorunlarla ilgili bireylerin yorumlarina ulasma nedenleri ile yapilandirilmis goriismeyle
benzerlik tagiyan odak goriisme yontemi se¢ilmistir (2014).

Gelinen noktada Hall'un iki farkli temsil sistemine atifta bulunacak olursak,
birincisi bireyden bireye degisebilen, dis diinyay1 yorumlayabilmesini saglayan, kendi i¢
diinyasindaki rasyonel temsil sistemidir. Ikinci temsil sistemi ise dildir. Her ikisi de
karmagik bir yapiya sahiptir ve bireyin dili, gostergeleri ve isaretleri 6znel olarak
yorumlamasi, sistemin slizgecinden gecerek ortaya c¢ikan anlamlar igin belirleyici
faktorlerdir. Kiiltiirel aidiyete iliskin olarak her birey diinyayr muhtemelen kendine 6zgii

ve bireysel bir sekilde anlamakta ve yorumlamaktadir. Bununla birlikte, insanlar
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genellikle ayni kavramsal haritalar paylastiklari ve dolayisiyla kabaca benzer sekillerde
diinyay1 yorumladiklar i¢in iletisim kurabiliyorlar. "Ayni kiiltiire aitiz" derken bu gercek
kastedilmektedir, ¢iinkii insanlar diinyay1 kabaca benzer bicimlerde yorumlamaktadirlar.
Ortak bir anlamlar kiiltlirii yaratarak icinde birlikte yasanilan toplumsal bir diinya insa
etmek miimkiindiir. “Bu nedenle 'kiiltiir' bazen 'paylasilan anlamlar veya paylasilan
kavramsal kavramlar' olarak tanimlanir (Hall, 2003, s. 18).” Dolayisiyla odak grup
goriismelerine katilan katilimcilarin paylasilan kavramlara ve anlamlara iliskin benzer
gecmisleri olmasi onlar grup tiyeleri olarak bir araya getirmistir.

Hall temsile iliskin sdylemin ©nemine iliskin olarak Foucault’in izleyicinin
sOylemin gosterdigi pozisyonlart almasini, onunla 6zdeslesmesini, anlamlarina kendimizi
tabi tutmamizi ve onun 6znesi olma siirecini isaret etmektedir. Ayn1 zamanda iktidar
(giic), bilgi ve dogruluk tiggenindeki baglantida, temsil politikalarina iliskin gii¢ ve bilgi
belirli baglamlara ve ge¢mislere dayanmaktadir ve bu, temsile dahil olanlarin kapsamini
biiyiikk 0lgiide genisletmektedir. (2003, ss. 42-64). Giig, bilgi, dogruluk; temsil
politikalariyla iligkilidir ve film dilinin insa edebildigi anlamlar diinyasinda, sdylem de
film i¢indeki 6zneyi ve izleyicinin de iginde bulundugu film disindaki 6zneyi olusturmada
etkilidir. Alman-Tiirk sinemasindaki ve Tiirk sinemasinda gogmenlik gegmisi olan kadin
temsillerine iligkin alanyazini ya da yapimlarin kendilerini incelerken film dili ve
estetiginin 0zneyi ya da nesneyi olusturma boyutunu ele almak bu nedenle gereklidir.
GoO¢ edenlerin ve ev sahibi toplumlarin 6zne konumundaki dinamik ve heterojen
yapilarinda oldugu gibi go¢ merkezli film kiiltiiriiniin kendisi de statik ve homojen
olmayan ama dinamik ve degisken nitelikler tasiyan bir yapiya sahiptir.

Grup tartismalart sinif ortamlarinda dgrenciler arasinda siklikla uygulanan bir
goriisme bicimidir ve benzer deneyimleri olan kadin goriismecilerin duygu ve
diisiincelerini aktarmalarinda etkili bir yontemdir. Ozugurlu ve Berg’i drnek gosteren
Sema Yildirim Becerikli, odak gruplarinda miilakat yapan ile miilakat yapilan arasinda
geleneksel olarak yapilandirilan iktidar dengesizliginin azaldigini belirtir. Feminist bakis
acis1 ile yaklasildiginda odak grup miilakatlarinda yiikselen sinerji, 6zellikle kadinlarin
yasadiklar1 benzer deneyimlerin agiga ¢ikmasinda dnemli bir rol oynamaktadir (Yildirim

Becerikli, 2013). Daha 6nceki film calismalarinda odak grup goériismelerinden 6rnek
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vermek gerekirse, Selin Kiraz baz: filmleri?* yapisal ¢oziimleme yontemi ile birlikte odak
grup goriismesi yontemiyle incelemistir. Yesilcam filmlerinde toplumsal cinsiyet rollerini
gbz Oniine alan calisma gen¢ kadinlarin temsilinin toplum iizerinde ne gibi etkiler
olusturdugu sorularina cevap aramistir. Otuz alt1 farkli izleyici ile gergeklestirilen odak
grup gorlismesi ile secilen kisilerin incelenen filmlerdeki geng kadin karakterlerine karsi
goriis ve disiincelerini, toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili beklentilerini incelemek
amaglanmistir (2020, s. 134). Baska bir odak grup goriismesi arastirmasi Ornek
verildiginde Giiney Kore kiiltiir endiistrisinin Tiirkiye'deki yansimalarinin inceleyen
Stimeyye Asa’nin arastirmasinda, aymi hayran kiiltliriinii paylasan, ayni1 zevklere,
aligkanliklara ve coskuya sahip katilimcilarla gergeklestirilen odak grup goriismeleri
derinlemesine goriismelerden ¢ok daha gesitli bulgu edinme firsati sunmustur (Asa, 2019,
S. 9). Ayrica filmlerde sigara igmenin ergenlik donemindeki gengler tizerine bir alimlama
calismasinda da odak grup goriismesi yontemi tercih edilmistir. Sigara igmenin olumlu
temsilleri, ergenler arasinda sigaraya baslamanin potansiyel bir motivasyonudur ve sigara
icmeye iliskin mevcut yorumlarin tiime-varimsal bir analizi i¢in odak grup yontemi
kullanilmistir (McCool vd., 2001). Baska bir ¢alismada ise odak grup goriismesi karma
yontem igerisinde kullanilarak hemsirelik egitimi alan Ogrencilerde gesitli animasyon
filmleri izletildikten sonra tasvir edilen hasta deneyimine nasil baktiklarini belirlemek ve
boylelikle bunun hasta bakimini nasil etkileyebilecegini anlamak amaglanmistir (Ogston-
Tuck vd., 2016). Diger bir alimlama ¢aligsmasinda kii¢iik gruplar halinde Tunuslu kadinlar
film izledikten sonra devrim sonrasi Tunus'ta cinsiyete dayali siddeti yorumlayarak

degisim igin Onerilerde bulunmuslardir (Tchaicha & Arfaoui, 2020).

2By filmler, 1963 yapimi Gen¢ Kizlar, 1964 yapimi Sofér Nebahat ve Kizi ve 1968 yapim Kezban
filmleridir.
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3. ALANYAZIN

Bu boliimde Almanya’ya Tiirkiye’den gog¢ siirecinin giiniimiize kadar olan donemi
(1961-2021) sosyolojik ve kiiltiirel agidan ele alinarak film ¢alismalar1 alaninda gog
kokenli kadin temsilleri mercek altina alacaktir. Dolayisiyla ilk Once siirecte
entegrasyon ve Kkiiltiirel ¢esitlilik kavramlar1 incelenecek, gd¢menlik gecmisi olan
kadinlarin bu baglamdaki durumlar tartigilacaktir. Sonra gociin 6znesi konumundaki
kadinlarin Alman ve Tiirk sinemasinda nasil temsil edildigine iliskin alanyazindaki bulgu

ve yorumlar tartismaya agilacaktir.

3.1. Almanya’ya Tiirkiye’den Go¢ Siirecinde Entegrasyon ve Kiiltiirel Cesitlilik

1961 yilinda ilk “misafir ig¢i” alimlarindan sonra Tirkiye nin ¢esitli illerinden
Almanya’ya emek goOcii gerceklestiren kadin sayist zaman i¢inde olduk¢a anlamli
diizeylere ulasmistir. Geleneksel bir tilkeden modern bir iilkeye go¢ ederek yeni bir yasam
icine girmek kadinlarin statiisiinii farkli zamanlarda farkli sekillerde etkilemistir. Gog
gecmisi olan kadin ve erkekler, bireysel olarak zorlanmalar ve basarilar tecriibe etmis
olsalar da birbirine yakin kiiltiirel, ekonomik ve sosyal kodlara sahip bir topluluk olarak
benzer deneyimler yasamislardir. Bu deneyimler entegrasyon gostergelerine ve kiiltiirel
yeterlik siirecine gore degerlendirildiginde alanyazinda kadin gd¢gmenlik ge¢cmisi olanlar
icin oldukca dnemli bilgilerle karsilagiimaktadir.

Kadinlarin ¢esitli motivasyonlarla hi¢ tanimadiklar1 ve kiiltiirel agidan farkli bir
iilkeye go¢ etmis olmalar1 6nemli ve cesaret gerektiren bir deneyimdir. Boylesine 6nemli
kisisel deneyimler, hem ev sahibi toplum hem gonderen toplum agisindan da avantajlar
olusturabilmekte, ayn1 zamanda Kkiiltiirel, ekonomik ve ideolojik agilardan birtakim
sorunlarm ortaya ¢ikmasma ya da insa edilmesine neden olmaktadir. Ornegin, Lea
Nocera, gociin ilk zamanlarina dair kadin is¢i gociline duyulan ihtiya¢ ve goc siirecinin

onemi konusunda soyle diisiinmektedir:

Kadm gociinii yonetenler, bir taraftan kadinin sosyal rollerinin -es, anne, is¢i- ¢akigmasiyla
kars1 karsiya kalirken, bir taraftan da miimkiin mertebede i piyasasina avantaj saglamaya
calismistir. Nitekim Almanya’da kadin isgiicline duyulan ihtiyagtan dolay1 kadin gogiine
farkli kolayliklar saglanmistir. (...) Kadinlar, sézlesmenin gecerli oldugu yillarda, gog
dinamikleri ve onlardan kaynaklanan sosyal doniisiimlerde 6nemli bir rol oynamislardir.
Gitme karar1 kocalarmin 1srar1 sonucunda gergeklestiginde dahi, Tiirk kadinlart gog
tecriibelerini kendi kendilerine yeterli olma ve bireyselliklerini ifade etme becerilerini
deneme alanina g¢evirmeyi basarmislardir. Go¢ sayesinde toplumdaki pozisyonlarmi ve
kimliklerini tekrar belirlemiglerdir (2018, s. 116).

Dolayistyla 2021 senesinde gogiin altmisinci yilina gelindiginde, Almanya’daki

gb¢ geemisi olan toplumlarin neredeyse yarisini olusturan kadinlarin sosyal Kkiiltiirel
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durumlarin1 entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik gdstergeleri agisindan ele aldigimizda ¢ok
sayida degiskenle karsilagilmaktadir. Bu boliimde 6nce, entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik
kavramimin 6zelliklerine baktiktan sonra Almanya’ya gog¢ stirecinde kadin go¢ kokenli
bireylerle ilgili durumu ele almak 6nemlidir. Dolayisiyla, bir film ¢alismasina giden
asamada Once “neyin”, yani sosyal-kiiltiirel olanin taramasi yapildiktan sonra bir sonraki
bolimde filmlerde “neyin, nasil” gosterildiginin alanyazindaki yansimalarina
bakilacaktir. Bu da ¢alismaya tarihsel baglamda, karsilastirmali ve ¢ok merkezli bir

analitik kalite kazandirabilecektir.

3.1.1. Entegrasyon kavraminin ¢ok boyutlu ve yonlii yapisi

Zamanla bir gog iilkesi haline gelen Almanya artan kiiltiirel ve etnik farkliliklarla
birlikte politik, hukuksal, ekonomik, kiiltiirel, medikal, sosyolojik vb. sorunlara ¢6ziim
iiretebilmek i¢in bir takim politikalar ve diizenlemeler gelistirmek zorunda kalmistir. Bu
politikalar ile ¢esitli donemlerdeki Alman karar mercileri asimilasyon, entegrasyon, ¢ok
kiiltiirliilik, eritme potasi, vatandaslik vb. bicimlerle gogmenlerin ¢ogunluk toplumuna
uyum saglamasini amac¢lamistir. Tez ¢calismasinda uyum ve entegrasyon sozclikleri gog
literatiirlindeki baska ¢alismalara referansta bulunarak tam bir fikir birligi olmamasi ile
birlikte es anlaml olarak kullanilmistir.?®

Entegrasyon sdylemleri ve politikalar: iilkeden {ilkeye hatta {ilkeler i¢cinde bazen
eyaletler arasinda farklilik gostermektedir. S6z konusu farkliliklar dinamik niteliklere
sahip “entegrasyon” terimiyle ilgili bir tanim yapilmasini zorlastirmaktadir. Entegrasyon
kavrami asimilasyon, ¢ok kiiltiirliiliik politikalari ile ve sadece kiiltiirel ve dilsel diizeye
indirerek aciklanmaya calisildigi gibi diger taraftan “uyum” politikalar1 ile toplumsal,
ekonomik, yasal ve kiiltiirel siireglerde karsilikli bir yaklasim siireci olarak da izah etmeye
calisanlar vardir. Entegrasyon gostergeleri Avrupa Birligi ve Almanya’nin konuyla ilgili
giincel ¢alismalarinda rastlanildigi igin Castles ve digerlerinin (2002) olusturdugu alana
yonelik bir haritalama tez ¢alismasindaki bulgu ve yorumlara ulagmada referans noktasi
olacaktir. Bu ¢aligmalarinda entegrasyon siirecinin iki tiirlii agiklamasi ve kavramla ilgili

yaklasim yol gosterici niteliktedir:

Kullanim 1: Go¢menlerin ve miiltecilerin alici toplumun bir pargasi haline gelme siireci.
Entegrasyon, baskin bir kiiltiire ve yasam tarzina uyum saglamak igin yeni gelenlerin tek
yonlii bir adaptasyon siirecini ima etmek igin genellikle normatif bir sekilde kullanilir. Bu

Bkz. (Caglar & Onay, 2015).
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kullanim, ¢ok kiiltiirlii bir toplumdaki kiiltiirel ve sosyal kaliplarin ¢esitliligini tanimaz, bu
nedenle entegrasyon yalnizca sulandirilmis bir asimilasyon sekli gibi goriiniir.

Kullanim 2: Hem yeni gelenler hem de mevcut toplumun iiyeleri icin degerler, normlar ve
davraniglarda degisiklik iceren iki yonlii bir adaptasyon siireci. Bu, etnik toplulugun roliiniin
taninmasin1 ve daha genis sosyal kaliplarin ve kiiltiirel degerlerin goge tepki olarak
degisebilecegi fikrini igerir.

» Kavramla ilgili sorun: Kavram belirsiz ve kaygandir ve insanlarm istedigi seyi kastetmek
gibi anlagilabilir (2002, ss. 115-116).

3

Almanya Protestan Kilisesi eski Konsey Bagkani Wolfgang Huber’in “uyum,
kendini yuvada hissetmektir” tanimlamasin1 Hakki Keskin su sekilde genisletmektedir:
“Uyum yalnizca ‘yuvada hissetmek’ demek degildir, yalnizca uymak isteyenin, goc
edenin gorevi degildir uyum. Bu ayn1 zamanda ‘bir kisiye yuva sunmak’ demektir, yani
ev sahibi olan ¢ogunluk toplumunun da gé¢ edenlere yaklagimi ve bakisidir uyum olgusu
(2011, s. 23).” K. Onur Unutulmaz giindemdeki bir kavram olarak ele aldig:
entegrasyonun tanimiyla ilgili olarak kavrama bir tamimlama getirilebilmekle beraber
icinde bulundugu baglamlara gére anlamlar kazanabildigini belirtmektedir. Bunun nedeni
entegrasyonun “siyasi igerikli bir toplumsal proje” olarak statik degil; anlami1 ve erisilme
yollar1 siirekli degisebilen, iginde yer aldigi tarihsel, siyasi-toplumsal ve hukuksal
durumlara bagli ve bagimli bir kavram olmasidir (2018, s. 157).

Almanya’nin gé¢menlik gegmisi olan gruplar1 topluma entegre etme gabalari bazi
caligmalarda tek tarafli bicimde go¢menlere sorumluluk yiikleyen, biz ve 6teki ayrimini
yaratan, gecici, siyasi bir degerler dizisine dayanan bir sdyleme sahip olduguna dair
elestirel goriisler bulunmaktadir. Benzer sekilde Castles ve digerlerinin entegrasyon
gostergelerine gore toplumdaki gelismeler ve entegrasyonun isbirligine dayanan
perspektifleri incelenebilir. Entegrasyonun Almanya’da go¢ kavramiyla milenyumun
bagindan beridir birlikte anilan bir kavram oldugunu belirten Mecheril Paul “dispozitif
olarak entegrasyon”?® gibi betimlemelerle popiiler séylemlerdeki entegrasyona olumlu
olmayan bir agidan bakarak ulusal-etno-kiiltiirel bir "biz"in "6teki"nden ayrildig: kiiltiirel,
kurumsal, biirokratik, bilimsel, ekonomik ve medya olaylar1 arasinda genisleyen bir ag
tanimlamasini1 yapmaktadir. Entegrasyon olgusu ile etno-kiiltiirel-ulusal “biz” ve “bizden
degil” arasindaki ayrimi mesrulastiracak Onlemler, oOlgiiler ve yorum bicimleri
kastedilmektedir. Burada entegrasyon konusunda gé¢menlerin entegre olamamasina ya
da dezentegrasyona odaklanan sdylemler; kavrami olumsuzlamakta ve gé¢men kisilerce

gerceklestirilmesi gereken bir uyum hizmeti olarak goriilmektedir (2011). Avrupa

%Bu betimlemenin Almanca ash integration als dispositiv’dir.
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Konseyinin kiiltiirleraras1 diyalog ve esit bireyler olarak bir arada yasamak iizerine
calismasinda da entegrasyon olgusu (sosyal entegrasyon, kapsayicilik) iki tarafli bir siireg
olarak betimlenmekte ve insanlarin her bir bireyin onuruna, kamu yararina, ¢ogulculuk
ve ¢esitlilige, siddete basvurmama ve dayanigsmaya tam saygi ile bir arada yasama
kapasitesi ve bireylerin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi yasama katilma yetileri
olarak gosterilmektedir. “Go¢menler, diger herkes gibi kanunlara riayet etmeli ve Avrupa
toplumlarinin temel degerlerine ve kiiltiirel miraslarina saygi gostermelidir. Entegrasyon
stratejilerinin toplumun tiim alanlarini kapsamasi ve sosyal, siyasi ve kiiltiirel yonleri
icermesi gerekmektedir. Bu stratejiler, go¢menlerin onuruna ve ayr1 kimliklerine saygi
gostermeli ve politikalar olustururken bunlari g6z 6niinde bulundurmalidir (2009, s. 12)”.
Kavrama iligskin farkli yillarda yapilmis g¢esitli tanimlamalara ve yaklasimlara
bakildiginda entegrasyon olgusuna olumlu bakabilmek i¢in biz ve 6teki ayrimindan
uzaklagsarak, go¢ kokenliler ve go¢ kokenli olmayanlar igin ¢ifte standart dngérmeyen,
karsilikli ve esit hak temelli sorumluluklarin paylasilmasi gerektigi anlagilmaktadir.

Ayni zamanda entegrasyon siirecinin ¢ok tarafli sorumlulugunu mense iilke olan
Tiirkiye’nin de paylasmasi gerektigi literatlirdeki bazi caligmalardan anlagilmaktadir.
Ornegin, Ayhan Kaya “entegrasyonu uluslariistiilestirmek” kavramimi kullanirken
uluslararasi ya da uluslarétesi gogmenlerin kiiresellesme siirecinde onlart hem 6zne hem
nesne olduklarindan dolayr memleketleri ve ev sahibi iilke arasinda t¢iincii bir alan
olusturduklarin1 belirtmektedir. Dolayisiyla entegrasyonu giiclendirmek i¢in go¢ veren
ilkelerin medya, bakanliklar, sivil toplum kuruluslar1 gibi ilgili birimleriyle birlikte
Avrupa Birligi gibi kurumlar1 da dahil ederek ¢ok yonlii, merkezli ve boyutlu bir ¢aba
gerekli kilinmaktadir (2016, ss. 257-258).

Castles ve digerleri entegrasyon siirecinin ¢ok genis olmasinin, herhangi bir kesin
sekilde tanimlamay1 zorlastirdigini belirtirken yeni gelenlerin bir topluma entegrasyonun,
toplumun her diizeyinde ve kesiminde c¢ok ¢esitli sosyal oyuncular1 icererek
gerceklestigini savunmaktadir. Kamu gorevlileri, siyasi karar vericiler, isverenler,
sendika yetkilileri, is arkadaslari, hizmet saglayicilar, komsular vb. ile gogmenler ve
miilteciler entegrasyon siirecinde ¢ok onemli bir rol oynamaktadirlar. "Entegrasyon iki
yonlii bir siirectir: Yeni gelen tarafin ve ayni zamanda ev sahibi toplumun uyumunu
gerektirir (2002, s. 113).” Popiiler tek tarafli sdylem ve yaklagimlarin tersine Castles ve
digerlerinin  entegrasyona ¢ift yonli yaklasimi, olusturduklar1  entegrasyon

gostergelerinde de hissedilmektedir. "Egitim, 6gretim ve istthdam", "sosyal entegrasyon",
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“saglik gostergeleri”, "yasal entegrasyon", "siyasi entegrasyon" ve genel entegrasyon
gostergeleri olarak alt kategorilere ayirmaktadir (2002, ss. 131-132). Iste bu nedenlerle
Castles ve arkadaglarinin entegrasyon haritalamasi bu tez ¢calismasinda tercih edilmistir.
Ancak Castles ve digerlerinin gelistirdigi entegrasyon gostergeleri haritalamasina
elestirel ve diyalektik bir bakigla yaklagsmak bu c¢alismanin zenginligini artirmaktadir.
Ornegin, egitim almak ve nitelikli bir iste istihdam edilmek modern diinya icerisinde bir
egitim-ogretim-istihdam gostergesi iken egitim almay1 tercih etmemek ve yiiksekdgretim
almadan bir iste calismay1 tercih etmek ya da etmemek de 6zgiirliik kavrayisi ile s6z
konusu gostergenin ¢elismesidir. Bir diger ifadeyle bazi insanlar egitim almayi
gerektirmeyen islerde calismayi tercih edebilirler. Hatta bazi kisiler ¢calismak yerine
calismadan hayatlarini siirdlirmeyi de isteyebilirler. Dolayisiyla Castles ve digerlerinin
hangi ideoloji ile bu gdstergeleri olusturdugu boyutuna bakmakta fayda vardir. ingiltere
gibi kapitalist ve somiirgecilik deneyimine sahip bir iilkede modernizmin idealize ettigi
orta sinifa ylikselme ve orta sinif gibi yasama stili 6gretisi istihdam ve egitim entegrasyon
gostergeleriyle iliskilidir. Bir diger ifadeyle entegrasyon gostergelerinin 6zellikle bu alt
gostergeleri ve diger pek ¢ok alt gostergesi, entegrasyonu bir tiir orta sinif yasam bigimi
ile denk tutmaktadir. Cogu zaman simifsal olarak ylikselis daha fazla entegrasyon
kazanimi seklinde yorumlanmaktadir. Ancak post-modern ve yapi-sokiicii yaklagim ile
bakildiginda standart ve tek tipligi ongéren modernizmin normallik ve anormallik
dikotomisini elestirmek, entegrasyonun bu anlamdaki modernist yoniinii elestirmektir.
Ayrica bir diger 6rnek olan Castles ve arkadaslarmin, Ingilizce (Ingiltere igin)
edinimi ve farkl irklardan kisilerle evlenmek de entegrasyon alt gostergelerinden kuralci
ve kiiltiirel ¢esitlilik kavramina biraz da ters diisen bir yaklagimdir. Almanya igin
cogunluk toplumun konustugu dili 6grenmek elbette ki entegrasyon i¢in gereklidir, ancak
Castles ve digerlerinin elestirdigi entegrasyonun tek boyutlu perspektifine hizmet
edebilme egilimi tagimaktadir. Entegrasyon i¢in nasil ki karsilikli ortak bir c¢aba
gerekiyorsa, dil ediniminde de go¢ kdkenli gruplarin dilini 6grenerek hizmet sunmak ve
diyalog gelistirebilmek de bir alt gosterge olarak konulabilir. Zira tarihsel siirece
bakildiginda ulusal dil olan Almancanin siklikla gé¢ kokenli bireylerce 6grenilmesinde
sorunlar yagsandigi goriilmektedir. Bu tarz gruplar i¢in go¢ kokenli kisilerin ana dilinde
calismalar yiiriitiilmesi kiiltiirel yeterlik adimi ile entegrasyonunun uygulanabilirligini

artiracaktir.
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Castles ve arkadaslarinin bir bagka alt gostergesi olan farkli irklardan evlenmek
kavrami “irk” sozciigiiniin tasidigi ayrimct ve bozucu niteligiyle birlikte, ayn1 zamanda
bir zorunluluktan &te tercih meselesidir. Insanlarin farkli etnik, smifsal ya da dini
kiiltiirlerinden biriyle evlenmeleri ya da evlenmemeleri entegrasyonu kolaylastiran
slireglerden biri olarak diisiiniilebilir. Ancak yine de basarili bir entegrasyon igin zorunlu
olmayabilir. Evliligin kendisinin giiniimiiz Almanya toplumlarinda sart olmadig1 bakis
acisina ve partnerliklerin de yayginlagsmasina benzer sekilde, boyle bir durum ancak
kiiltiirlerarasilig1 artirabilecek bir alt gosterge olabilir. Meseleye baska bir bakis acis1 da
farkll kiiltiirlerarasindaki evliliklerin her zaman yolunda gitmeyip bosanmalarin ya da
ayriliklarin yasanabilecegi gergegidir. Bu da diyalektik bir bakis agisiyla genellikle bir
catisma ve kriz stireci olarak diisiiniilebilecek bosanmalarin entegrasyon siirecine negatif

etkisini akla getirmektedir.

3.1.2. Entegrasyon gostergeleri

Diinyanin en ¢ok go¢ kokenli birey barindiran iilkelerinden biri olan Almanya’nin
goc kokenli gruplarla ilgili glinlimiizdeki niifus durumu Avrupa Birligindeki diger
tilkelerle birlikte degerlendirildiginde entegrasyon gostergeleri acisindan 6nemli verilere
isaret etmektedir. Gogmenlerin entegrasyonu lizerine bir OECD?’ ve Avrupa
Komisyonunun 2018 yili raporuna gore, Almanya Avrupa Birligi'nde yasayan tim
yabanci asilli kisilerin % 22'sine ev sahipligi yaparak Avrupa'nin en biiyiik go¢ kokenli
niifusuna sahiptir (2018, s. 40).

Bither ve Ziebarth, (2016) Almanya'da on yasin altindaki tiim ¢ocuklarin tigte
birinden fazlasinin gé¢menlik ge¢misine sahip oldugunu; diger yandan da Almanya'da
ikinci ve tglincii kusaklar yaslandikga, cesitlilik yonetimi ve dahil etme konularinin
ozellikle son bes ile on y1l i¢inde daha fazla ilgi gordiigiinii belirtmektedir (2016, ss. 17—
18). Kadmlar artik AB iilkelerinde yasayan gé¢menlerin ¢ogunlugunu olusturmaktadir
(OECD/EU, 2018, s. 148). Giiniimiize ait bu sayisal veriler bugiin oldugu kadar gelecekte
de niifusun 6nemli bir oranimi olusturacak olan gd¢cmenlerin entegrasyonuna dair
politikalar ve uygulamalarin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Almanya’da entegrasyon ve din iligkisini ele alan bir ¢alisma (Pollack vd., 2016),

Entegrasyonun bir¢ok yoniiyle (sosyal, egitim 6gretim ve istihdam vb.) ilgili olarak,

2"Ekonomik Kalkinma ve Isbirligi Orgiitii
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ikinci/li¢lincii neslin, birinci nesle kiyasla 6nemli 6l¢giide daha pozitif degerlere sahip

oldugunu gostermektedir:

Ornegin, okul bitirme sertifikas1 olmayanlarin orani yaridan fazla azalmistir (% 13'e kars1 %
40) ve iyi veya ¢ok iyi Almanca bilgisine sahip olanlarin orani (bildirilen) iki katina ¢ikmigtir
(% 94'c kars1 % 47). Genel olarak, ikinci/tiglincii kusak, birinci kusaktan daha sosyal ve
yapisal olarak "g¢ogunluk toplumu" ile biitiinlesmistir: Birinci kusaktan yanit verenlerin
sadece yaklagik ikide biri (% 47) Alman kokenli insanlarla “gok fazla” temas kurduklarini
belirtirken, ikinci/tigtincti kusakta olanlarin dortte {i¢li bunu demistir (% 74). Birinci kusakta
% 39 ve ikincifigiincii kusakta % 67, Hristiyanlarla ¢ok sik iletisim kurmaktadir (2016, s. 9).

3.1.2.1. Egitim, ogretim ve istihdam gostergeleri

Egitim, 6gretim ve istihdam gostergeleri bir tiir hak ve firsat esitligi perspektifi ile
degerlendirildiginde, Almanya’daki go¢menlik ge¢misine sahip gruplar agisindan genel
anlamda egitim diizeyleri eskiye nazaran yiikselmistir (Pollack vd., 2016, s. 9). Ancak
gostergeler, kadinlarin ve genclerin, yiiksek egitimli go¢ kokenli gengler dahil olmak
lizere, istihdam edilme siireclerinde bir takim sorunlarla kars1 karsiya kalabildigine isaret
etmektedir.22 Ornegin, gdemenler arasinda 6nemli bir mesele olan issizlik sorununa
gelmeden Once, egitim programlarina erisme ve tamamlama adimzi; go¢ kdkenli bireylerin
istihdaminda, basarili sekilde is kurabilmesinde, meslek ve endiistriyel istihdam niteligi
ve orant gibi bir sonraki istthdam statiilerini etkileyen 6nemli bir basamaktir. Castles ve
digerlerinin (2002) egitim, Ogretim ve istihdam gostergesiyle ilgili alt gostergeleri
asagidaki gibidir:
Egitim programlarina erisme ve bunlari tamamlama istatistikleri;
[leri egitim kurslarina erisme ve bunlar1 tamamlama istatistikleri;
Basartyla yeniden kalifiye olan ve asil meslegini uygulayabilenlerin istatistikleri;
Nitelikleri akademik veya istihdam amaciyla taninanlarin istatistikleri;
Yapilan is bagvurularinin sayisi, yapilan goriismeler ve verilen is teklifleri;
Basariyla serbest meslek sahibi gogmen ve miilteci sayis;
Basarili is kuran gé¢men ve miilteci sayist;
Gogmenler ve miilteciler arasindaki issizlik oranlar1 (cinsiyet, milliyet, yas gibi
farkl1 kategoriler dikkate alinarak);
Meslek ve endiistriye gore istihdam dagilimi;

e  Gocmenlerin ve miiltecilerin ¢ogunluk niifusuna kiyasla ekonomik sonuglar (gelir
diizeyleri veya ev sahipligi gibi) (2002, s. 131)

3.1.2.2. Sosyal entegrasyon gostergeleri
Castles ve digerlerinin agagidaki sosyal entegrasyon alt gostergelerinden gog
kokenli kadin temsilleriyle ilgili olarak farkli irklara mensup insanlarin evlenmesi,

Almanya i¢in Almanca edinimi, grup i¢inde ve disinda sosyal etkilesim, su¢ magduriyet

8Bkz. (Vassaf, 2010, ss. 213-214; Weichselbaumer, 2019)
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oranlar1 ozellikle sosyoloji ve film galismalarinda 6ne g¢ikmaktadirlar. Literatiirdeki
calismalar ve izlenilen ¢cagdas filmlerde 6zellikle namus cinayetleri ve siddet baglaminda
“su¢ magduriyet oranlar1” alt gostergesini dikkate almak Almanca edinimi ve
evlilikler/sosyal etkilesimler baglaminda temsillerin yayginhigini  géz Oniinde
bulundurmak gerekmektedir. Yabanci diismanligi, Nazi saldirilart gibi 1rksal olarak
motive edilen suglar iki Cinsiyet agisindan da onem tasirken sug¢ oranlari alt gostergesi

daha ¢ok erkeklere iligkindir.

Konutlarda irk ayrimciligi (6rnegin, benzerlik ve ayrimcilik endeksleri);
Farkli irklara mensup insanlarin evlenmesi;

Ingilizce edinimi;

Grup i¢inde ve disinda sosyal etkilesim;

Su¢ magduriyet oranlari;

Irksal olarak motive edilen suglarin oranlari;

Cesitli sug tiirleri i¢in sug oranlari (2002, s. 132)

3.1.2.3. Saghk gostergeleri

Ortalama yagam siiresi;

Yasa ve cinsiyete 6zgii 6liim oranlari;

Onemli hastaliklar i¢in yasa ve cinsiyete dzgii morbidite oranlari;
Kaza oranlari,

T1bbi hizmetlere erigim (2002, s. 132)

Entegrasyon olgusunun, tek boyut tizerine odaklanan sdylem ve yaklagimlarina bir
elestiri niteliginde gdgmenlerin sosyopsikolojik entegrasyon analizini gergeklestiren
Duygu Tiirker ve Ayselin Yildiz, (2015) entegrasyonun tiim boyutlariyla ele alinmasi
gereken bir olgu olup sadece tek boyut iizerinden gelistirilen politika ve yaklagimlarin
uzun vadede etkilerinin sinirl oldugunu savunmaktadir. Ornegin, konunun ekonomik ve
hukuki boyutlarina odaklanan bir yaklasim konunun insani boyutunu yeterince dikkate
almadiginda, gé¢gmen bireylerin sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-psikolojik

boyutlarinda ciddi sikintilar yaganmasi s6z konusu olmaktadir (2015, s. 24).

3.1.2.4. Yasal entegrasyon gastergeleri

Ulkede oturma hakki;

Isgiicii piyasasina katilma hakki;
Sosyal hizmetlere erisim hakki;
Vatandaglik kazanimi (2002, s. 132)

3.1.2.5. Siyasi entegrasyon gdstergeleri

Sendikalara ve mesleki derneklere katilim;

Diger derneklere katilim;

Siyasi partilere katilim;

Se¢men olarak katilim;

Yerel, bolgesel ve ulusal hiikiimetteki temsili pozisyonlara se¢im (2002, s. 132)
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3.1.2.6. Genel entegrasyon gostergeleri

Almanya’da genel entegrasyon gostergeleri agisindan bulunduklarn iilkeye
cogunlukla ait hissetme yoniinde veriler dikkat ¢ekmektedir. Ancak bu hisse ragmen
otekilestirme sorunu ve ayrimcilik algist da yine yiiksek oranda acia c¢ikmaktadir.
Filmlerde asagidaki alt gostergelerden dogurganlik ve oliim oranlari, ortalama yasam
stiresi, saglanan yardim programlar1 ve hizmetleri hakkindaki alt gostergelere 6zellikle

ilgili glincel filmlerde belirgin bigimde rastlanmamustir.

e Dogurganlik ve 6liim oranlari, ortalama yasam siiresi ve rklar arast evlilikler gibi
demografik gostergeler (bu gostergenin arkasindaki mantik, bir grup yeni gelenin/
miiltecinin yerli niifusa benzer sekilde demografik olarak davranmasi halinde
grubun entegre oldugunu diisiinebiliriz. Bu, kiiltiirel asimilasyon anlamina gelmez,
clinkii s6z konusu grup Kkiiltiirel Ozelliklerinin ¢ogunu koruyabilir veya
korumayabilir).

e Saglanan yardim programlar1 ve hizmetlerinin mevcudiyeti, kalitesi ve yeterliligi
hakkinda kisisel degerlendirmeler;

e Kisinin ev sahibi toplumdaki basarilarindan ve durumundan kigisel memnuniyet
degerlendirmeleri (2002, s. 132).

3.1.3. Almanya’da goc ve Kiiltiirel cesitlilik

“‘Kiiltiirel ¢esitlilik’, gruplarin ve toplumlarin kiiltiirlerinin ifade buldugu
bi¢cimlerin ¢esitliligini ima eder. Bu ifadeler gruplar ve toplumlarin i¢inde ve arasinda
aktarilir.” (Unesco Turkiye Milli Komisyonu, 2005) Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve
Kiiltiir Orgiitii bu sézlesmede kiiltiirel cesitliligin hangi ara¢ ve teknoloji kullanilirsa
kullanilsin, ¢esitli sanatsal yaratim, iiretim, yayilim, dagitim ve kullanim bi¢imleriyle de
ortaya konuldugunu belirtmektedir. Bu baglamda sinema da kitlesel bir teknolojik
iletisim arac1 olarak kiiltiirel ¢esitliligin ifade edilmesini saglamaktadir.

Isvigreli yazar Max Frisch’in (1965) “biz is giicii ¢agirdik, insan geldi”,?® sdziinii
biraz genisletirsek cesit cesit insanlar gelirken kendi kiiltlirlerini getirdikleri gibi
geldikleri iilkede de yeni kiiltiirler olusturmuslardir. Uzunca bir siire bir go¢ iilkesi
oldugunu kabul etmeyen Almanya, go¢ siireclerinde kiiltiirel yonden g¢esitlenen, hem
cogunluk hem azimlik toplumu (gd¢menlik gegmisine sahip topluluklar) olarak heterojen
ve dinamik kiiltiir par¢alarindan olusmustur. Almanya’y1 gé¢ kokenli olan ve olmayanlar
acisindan siyah ve beyaz, ilerleyen yillarda da (melezlesmis kimlikleri gri renklerinde)
bir tasvir yaptigimizda, aslinda tam olarak ve homojen, ikiye boliinmiis salt ana renkler

degillerdir. Ornegin, Libyali, Hristiyan, Alevi gibi alt kiiltiirlerinden olusan ‘Arap’;

2By ciimlenin Almanca asli: “Wir riefen Arbeitskraefte, und es kamen Menschen.”
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Napolili, Sicilyal1 gibi ‘italyal” ya da Alevi, Siinni, Tiirk, Kiirt gibi ‘Tiirkiyeli’ gé¢men
tist-kimliginin altindaki kimlikler gibi kendine 6zgii, cesitlilikler gostermektedir.
1990’lardan sonra Almanya artik bir goc¢ iilkesi oldugu gercegini kabul etmeye
basladikga kiiltiirel ¢esitliligin yonetimi ile ilgili politikalar da farklilasmaya baglamistir.
Bu olgiide Castles ve digerlerinin entegrasyon gosterilerindekine benzer sekilde Milton
Gordon’un yedi asimilasyon asamasindaki®® is piyasalarina, egitime, sagliga, politik

alanlara erisim hakki uyum siireglerinde dncelikli kistaslardir.

3.1.4. Entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik iliskisi

Kiiltiirel ¢esitlilik kavramina; entegrasyonun sadece kiiltiirel diizeyde ve “genis bir
kapta Alman olanlar ve olmayanlarin eritilmesi” seklinde bir asimilasyon politikasi ile
karistirilmasina alternatif bir kavram olarak yaklasilmasi gerekir. Nitekim Alman
Vakiflar1 G6¢ ve Uyum Bilirkisi Konseyi Baskan1 Klaus J. Bade, entegrasyonda iki
tarafin da birbirine uyum saglamasi gerektigini dile getirirken bu siirecte Almanlarin
uzunca bir siire entegrasyonla asimilasyonu birbirine karistirdigin1 anlatmaktadir.
Asimilasyon anlayisinda kabul eden toplum oldugu gibi kalip, digerleri bu topluma tek
tarafli bir sekilde uyum saglamaktadir (Giiltekin Galip, 2016). Kiiltiirel cesitlilik
kuraminda Cross ve digerlerinin (1989) gelistirmis oldugu Kkiiltiirel yeterlik siirecini
referans almak mevcut duruma ve filmlerdeki temsillere bakmak agisindan gereklidir.

Kiiltiirel ¢esitlilik, benzer sekilde c¢ok kiiltiirlililk politikalarindan ayrilan
durusuyla entegrasyon kavraminin tek tarafli degil, azinlik ve ¢ogunluk toplumunun
karsilikli ¢abalari ile olusturulan bir uyum siirecini beraberinde getirmektedir. Castles ve
arkadaslarinin entegrasyon gostergelerinin gergeklesmesi ile kiiltiirel yeterlik siirecindeki
basamaklarin tirmanilmasi, paydaslarin birlikte c¢abasi ile saglanmaktadir. Biitiin bu
asamalarin toplumun genelinde gerceklesmesi i¢in go¢ kokenli kadinlarin entegrasyonu
ve kiiltiirel ¢esitlilik i¢indeki konumlar1 biiyiik 6nem tasimaktadir. Pieper bu konuda
Almanya’daki taninmis Kriminolog Christian Pfeiffer’t 6rnek vermektedir: "Kadinlarin
eksikligi bircok sekilde kendini gdsteriyor. Kadinlar genelde islerin daha insancil
yapilmasindan yana baskin bir gii¢ oluyorlar. Onlarin eksik oldugu ortamlarda mago

kiiltlirii cok daha yaygin oluyor (2018)."

$Kiiltiirel, yapisal, medeni durum, kimlik, nyargi, ayrimcilik ve yurttashik (Gordon, 1961).
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Literatiirdeki ¢alismalara bakildiginda asimilasyon ve ¢ok kiiltiirliiliik politikalarina
siklikla elestiriler getirildigi goriiliirken entegrasyon ve oOzellikle kiiltiirel cesitlilik
kavramlarina daha olumlu bir yaklasim sergilendigi gdze carpmaktadir. Ornegin, Giindiiz
Vassaf ¢ok kiiltiirlii bir Avrupa’nin, isve¢ ve bazi istisna iilkeler disinda, uyguladiklari
politikalar sonucu yillardir gelisemedigini, bunun yerine irk¢iligin ve diigmanligin
zeminini hazirladigin1 6ne siirmektedir. Ayrica asimilasyoncu bir yaklasim o6zellikle
ikinci ve tiglincii kusak go¢ kokenli kisilerce reddedilmektedir (2010, ss. 213-214).”

Ikinci ve iiciincii kusaklarin asimilasyonu reddetmesinde Bati’nin rolii olsa da Tiirk
go¢c gecmisi olan bireylerin sosyo, ekonomik, psikolojik, kiiltiirel vb. nedenlerle
yalitimlar1 ayn1 zamanda egitim ve is piyasalarina erisimdeki engellerle ilgilidir. Vassaf’a
gore, ayrica ikinci ve lglincli kusagin asimile olmaya karsi ¢ikmasinda Bati’nin
yabancilara uyguladigi cifte standardin rolii bulunmaktadir. Cocuklara bir yandan
Avrupali olduklar1 ve anne babalarindan farkli yetismeleri gerektigi soylenirken, egitime
erisme ve ise alinma konularinda kendilerine yabanci olduklari hatirlatilmaktadir (2010,
Ss. 214). Ancak go¢ kokenli ¢ocuklarin egitime erisimlerinde gerek ataerkil diisiince
sisteminde Ozellikle kiz ¢ocuklarinin namusunun tehlikeye diismesinden korkulmasi,
ebeveynlerin is hayatinda ¢alismalari nedeniyle evde biiyiik kiz ¢ocuklarina, kardeslerine
bakma sorumlulugu verilmesi ve bu nedenle okula devam edememeleri de egitime
erismeleri Oniinde bir engeldir. Nitekim Abadan-Unat, kiz ¢ocuklarinin fiziki ya da
psikolojik gelisimleri yeterli olmadig1 halde kendilerinden kiigiik kardeslerine bakma
yiikiimliigiiyle ilgili olarak 1974 yilindaki arastirma sonuclarini paylasarak bu durumun
bilerek okula gonderilmeyen kiz ¢ocuklar lizerinde agir psikolojik baskilar yarattigini
ifade etmektedir (2017, s. 189). O dénemde egitime erisememekle ilgili Alman tarafinin
eksiklerine ilaveten diger bir sorun da Tiirk ebeveynlerin yogun calisma tempolar1 ve
Almanca dilini bilmemeleri nedeniyle ¢ocuklarmin dersleriyle ilgilenememeleri
olmustur.

Entegrasyon kavramimin ¢ok yonlii sorumlulugu acisindan anayurt Tirkiye’ye
yonelik elestirilerle de karsilasiimaktadir. Ornegin, Vassaf, is¢i gociiniin imzalandig
yillarda ve sonraki ilerleyen donemlerde Tiirkiye nin imzaladig1 is¢i anlagsmalarinda her
iki tarafin temel insan haklarini ve ulusal egemenlik kavramlarini 6nemsemeden hareket
etmesini ele almaktadir. Ayrica Tiirk iscilerine konuk bulunduklari iilkelerde sorun
¢ikarmadan oturmalari ve haklari ¢ignense bile sessiz durmalari 6nerilirken irk¢1 saldirilar

karsisinda disislerinin sessiz kalisi ve is¢ilerin hizmetler konusunda konsolosluklarindan
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yetersiz destek gormesi elestirilmistir (2010, ss. 188-194). Benzer bir elestiriyi, bazi Tiirk
kurumlarinin Almanya’daki Tiirk toplumuna, basarilarina ragmen hala Almanci gézIligi
ile baktiklar1 yorumu ile Ahmet Atilla Dogan yapmaktadir (2001, s. 14). Nocera ise Tiirk
basinindan bazi gazetelerde temsil edilen Almanya’daki kadin is¢ilerin ahlaki yonden
uygunsuz davranip, sik sik sarhos olup; para karsilig iligkiler yasadigina dair dnyargili
haberleri ornek gostermektedir. BoOylesi manipiilatif haber egilimleri oraya giden
kadinlarin basar1 hikayelerine odaklanmazken, bazi Alman yetkilileri bu haberleri
yalanlamig ve Tirk kadinlarimm onurlu ve disiplinli davraniglarin1 6rnek gostermistir
(2018, ss. 68-72). Entegrasyon ve Kkiiltiirel yeterlilik siireci agisindan diger 6rnekler
icerisinde Tiirkiye’de Almanci betimlemesi ile gelistirilen tavir ve tutumlarla go¢ kdkenli
kisilere normal fiyatin iistiinde satis yapmak ve iki kiiltiir arasinda, geride kalmis kisiler
Onyargisina sahip olmak yer almaktadir. Bu tarz onyargili ve ayrimci davraniglar
Almanya’da yasamakta olan Tiirk go¢ kokenli kisilerin aidiyet hislerinde olumsuz
etkilere sahiptir.

Paydaslarin ¢esitli nedenlerle yasadiklar1 bu problemler bir kisir dongii icerisinde;
dile yeterince hakim olamama, derslerde basarisizlik, okula gidememe, egitim sisteminin
gdcmen cocuklaria uyumlu olmayisi, ayrimcilik gibi nedenler yer almistir. Bunlarin
neticesinde kendi kabuguna c¢ekilmeye, is piyasalarina esit erisim saglayamamaya,
kiiltiirtine ve dinine daha ¢ok sarilmaya, asimilasyonun reddi ile entegrasyon sorunlarina
yol agmustir. “Kiiltlirlerin kendi kabuguna c¢ekilmesi” seklinde siklikla elestirilen ¢ok
kiltiirliiliik terimi, bir diger ifadeyle herkesin kendi kiiltiiriinii kendi evinde yasadig: bir
sorun seklinde yukaridaki kisir dongiiniin iginde yer almistir.

Cok kiiltirliiliik kavramma Almanya’da ve diger Avrupa iilkelerinde zaman
icerisinde ¢esitli elestiriler getirilmistir. Baslangicta iilke i¢in zenginlesme olarak goriilse
de cok kiiltiirliiliikk; ¢ogunluk kiiltiiriiyle azinlik kiiltiirleri, hatta azinlik kiiltiirlerin alt
kiiltiirleri arasinda bir ayrisma durumu seklinde yorumlanmistir. Hake ve Manel’in

Almanya’daki ¢ok kiiltiirliiliik siireciyle ilgi yorumlarina gore:

Bat1 Almanya'nin kendini bir gog iilkesi olarak anlamasinin 1980'lerin ortasindan itibaren
ortaya ¢ikmasi, post-fasist toplumun bir unsuru olarak sadece ekonomik bir gereklilik olarak
degil, etnik ¢esitlilige odaklanan ve onu sosyal ve kiiltiirel zenginlestirme bigimi olarak
benimseyen elestirel bir kavram olarak ¢ok kiiltiirliliigiin yiikselisiyle c¢akigmistir. O
zamanlar ilerici, 6zgiirlestirici bir kavram olarak goriilen, ancak o zamandan beri sik sik naif,
kusurlu veya eskimis olarak elestirilen ¢ok kiiltiirliilik, sadece go¢cmen gruplar arasinda
degil, onlar tarafindan da ayrismay1 kolaylastirdi. Tiirkiye'den gelen gé¢cmenler icin bu,
Aleviler, Siinniler ve Siiler arasinda veya Tiirkler ve Kiirtler arasinda halkin etnik, dini ve
politik farkliliklarinin daha fazla farkindaligi anlamina geliyordu. Benzer ¢izgiler boyunca,
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cok kiiltiirliiliik, Afro Almanlar ve Alman Yahudileri de dahil olmak {izere diger radikal ve
etnik gruplarla diyaloglar i¢in bir baglam sagladi (2014, s. 3).

Cok kiiltiirliliik politikalarinin, kiiltiirleri ayristirdigi, izole ettigi, herkesin kendi
kiiltiriinii kendi evinde ayri ayri yasayip, miisterek mekanlarda kiiltiirel kaynasmayi,
kiiltiirleraras1 gecisi onledigine dair elestiriler olsa da “cok kiiltiirliiliikk” tanimini olumlu
yonde degerlendiren kisiler de vardir. Ornegin, Giiney, Kreuzberg’deki kozmopolit kiiltiir
dokusunu bir aileye benzeterek “cok kiiltiirliiliigiin bu aileyi bir arada tutan degerlerden
biri oldugunu dile getirmektedir. 1980’lerde gdo¢menlerin yasadigi semtlerde kurulan
cetelerden biri olan 36 Boys iginde Sirp, Yunan, Arap, iranli, Alman hep birlikte ulusotesi
bir diinya kurmalarina 6rnek gostermektedir. Kiirt, Alevi, Laz, Ermeni, Arnavutlar
goéemenlik iist-kimliginin altinda renkli bir yelpaze olusturmaktaydi. 36 Boys, sokaklarda
kurdugu bu aileyi farkliliklarin tirettigi giiclii etkilesimle ve saygiyla yiiceltmistir (2015,
S. 62). 36 Boys, ceteler iginde en etkili olaniydi, her ne kadar kendi i¢inde zengin bir
kiiltiirel cesitlilige sahip olsa da kavga, hirsizlik, uyusturucu kullanimi konusunda ¢ogu
getto gdcmen cetesi iiyeleri hapse atilmakta, sinir disi edilmekte ya da hayatini
kaybetmekteydi (Bkz. Ak, 2013). Biitiin bu trajik sonuglar da aslinda kiiltiirel
ayrismalarin, dezentegrasyonun ve kiiltiirel yeterlik siirecinin en alt basamaklarini

olusturan kiiltiirel yikicilik, yetersizlik ve korliikk asamalarina 6rnektir.

3.1.5. Kiiltiirel ¢esitlilik teorisi baglaminda Kiiltiirel yeterlik siireci

Kiiltiirel ¢esitlilik ilk zamanlarda isyerlerinde insan kaynaklartyla ilgili bir kavram
olarak kullanilmakla birlikte, sonralar1 ulke ekonomisine etkileri bakimindan 6nemli
oldugu anlasilmistir. Cross ve digerleri (1989), duygusal olarak ciddi sekilde rahatsiz olan
“beyaz olmayan c¢ocuklara” hizmet sunumunu iyilestirmek icin felsefi bir ¢ergeve ve
pratik fikirler saglamak icin bir monografi olusturmuslardir. Bu monografide kiiltiirel
yeterligin bir gelisimsel siire¢ oldugundan hareketle politika, egitim, uygulama, kaynaklar
ve arastirma konularina duyulan ihtiyag belirtilmektedir. Bir kurumun ya da sistemin
kiiltiirel acidan daha yetkin hale gelebilmesi icin deger cesitliligi, kiiltiirel 6z
degerlendirme, kiiltiirel etkilesim dinamikleri, kiiltiirel bilginin kurumsallastirilmasi ve
cesitlilige adaptasyonlarin gelisimi seklinde bes unsurdan bahsedilmektedir. Politika
yapici, idari, uygulayici ve tiiketici seviyelerinde kiiltiirel yeterlik gelistirilmelidir.
Kiiltiirel yeterlik siireci bir gelisim ihtiyact olarak Amerika’da yirminci yiizyilin
sonlarinda ulusun demografik yapisinin hizla degismesinden ve beyaz olmayan ¢ocuklara

yonelik hizmet kalitesinin iyilestirilmesi gerekliliginden dogmustur (1989, ss. 1, 62).
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Franken ve digerleri kiiltiirel ¢esitliligin kurumlara ve organizasyonlara katkilarin
ele aldiklar1 kitaplarinda, Federal Almanya Cumbhuriyetinin sanayi sonrasi ihracata
yonelik toplumunda kiiltlirleraras1 bilginin énemli bir kazang ve gd¢ gecmisine sahip
nitelikli insanlarin potansiyelinin degerli oldugunu belirtmektedir. Ancak yine de nitelikli
gocmenler kariyere giden yolda bircok engelle karsilasmakta ve kadinlar “cam tavan”
tarafindan durdurularak gé¢menlik ge¢mislerinden dolayr genellikle Onyargilara karsi

kendilerini savunmak zorunda kalmaktadirlar (Franken vd., 2017).

3.1.5.1. Kiiltiirel yikicilik

Kiiltiirel yikicilik kategorisi bir anlamda dezentegratif nitelik tasiyarak kiiltiirel
yeterlik siirecinin en alt1 basamaginda yer almaktadir. Cross ve digerleri 1885-1965 tarihli
Dislama Yasalarini, temel insan haklarini reddeden yasalari, yerli Amerikan kiiltiiriiniin
sistematik sekilde yok edilme ¢abalarini, irk temelinde beyaz olmayan insanlarin saglik
hizmetlerine erisimin engellenmesi, onlarin rizast olmadan {izerlerinde deney yapilmasi
gibi bir kiiltiiriin kasitli olarak yok edilmesini 6rnek gostermektedir. Siirekliligin en
olumsuz ucu, kiiltiirlere ve dolayisiyla kiiltlir i¢cindeki bireylere zarar veren tutumlar,
politikalar ve uygulamalarla temsil edilmektedir (1989, s. 14).

Diger kiiltiirlere ve Kkiiltiirlerden olanlara karsi bilerek yikict davranislarda
bulunmak ve farkl kiiltiirlerden olanlara karsi insani olmayan yaklasimlarda bulunmak
ve bu kisilere kars1 asagilayict degerler atfetmek yikicilik icerisinde yer almaktadir. Diger
kiiltiirlerden olanlar1 ortadan kaldirmaya ¢alismak, bu kisilere kars1 somiirmeye yonelik
birtakim eylemlerde bulunmak da ayni sinirlama igerisine girmektedir (Orhon, 2019, s.
135).

3.1.5.2. Kiiltiirel yetersizlik

Siireklilikteki bir sonraki pozisyon, sistemin veya kurumlarin kasitli olarak kiiltiirel
yikict olmaya caligmadigi, bunun yerine azinlik miisterilere veya topluluklara yardim
etme kapasitesinden yoksun oldugu konumdur. Egemen grubun irksal iistlinliigline
inanan sistem Onyargilidir ve "daha kii¢iik" irklara karsi babacan bir durus sergiler. Bu
ajanslar, orantisiz bir sekilde kaynaklar1 kullanip, beyaz olmayanlara karsi yerlerini
bilmedikleri temelinde ayrimcilik yapabilir ve egemen kiiltiir yardimcilarinin
istiinliigiine inanabilirler. Bu tiir kurumlar ayrimi arzu edilen bir politika olarak
destekleyebilir. Irke¢1 politikalart uygulayarak ve basmakaliplar siirdiirerek baski unsuru

olarak hareket edebilirler (Cross vd., 1989, s. 15).

36



Bu asamada Hollywood sinemasinda genellikle basina kotii olaylar gelen beyaz
olmayan azinlik ya da yabancilar1 kurtarma {izerine kurulu olan beyaz kurtarici kompleksi
kavramu ile kiiltiirel yetersizlik asamasi iliskilendirilebilir. Kysa Nygreen ve arkadaslarina
gore, beyaz kurtarict kompleksi, renkli insanlarin hikayelerini susturarak ve bu
topluluklarla konusma ihtiyaci bile duymayarak beyaz kurtaricilarin iyi niyetinin ¢6ziim
sunulan alicilar1 olarak konumlandirmaktadir. Ancak beyaz kurtaricilik bir yandan
iistiinliigiinii koruyup somutlastirir ve diger yandan beyaz olmayanlari ezilmis ve giigsiiz

resmeder, dolayisiyla sahte bir comertlik bi¢imidir (2015, ss. 116-117).

3.1.5.3. Kiiltiirel korliik
Siirekliligin orta noktasinda, sistem ve ajanslari, tarafsiz olma felsefesiyle hizmet

vermektedir:

Bu goriis, iyi niyetli bir liberal felsefeyi yansitir; bununla birlikte, bdyle bir inancin sonuglari,
hizmetleri, beyaz olmayan en asimile edilmis insanlar disindaki herkes i¢in neredeyse
yararsiz kilacak kadar etnosantrik hale getirmektir. Bu tlir hizmetler kiiltiirel giigleri
gormezden gelir, asimilasyonu tesvik eder ve sorunlart igin magduru suglar. Azinlik
topluluklarinin iiyeleri, sorunlarin yetersiz kiiltiirel kaynaklarin bir sonucu oldugunu o6ne
stiren kiiltiirel yoksunluk modelinden goriilityor. Sonug genellikle danisanin, azinlik olmayan
bir orta sinifa ne kadar yaklastigi ile 6lgtiliir. Kurumsal irkeilik, azinliklarin mesleki egitime,
kadro pozisyonlarina ve hizmetlere erisimini kisitlamaktadir (Cross vd., 1989, s. 15).

Kiiltiirel korliik asamasi, entegrasyonun dispozitif yoniine, empati eksikligi olmasi
yoniiyle benzerlik gostermektedir. Nitekim Mecheril (2011) ile Castles ve arkadaslar
(2002) entegrasyonun sadece go¢ kokenli bireylerden beklenen bir sorumluluk olarak

goriilmesini elestirmektedir.

3.1.5.4. Kiiltiirel yeterlilige yakinlik

Kiiltiirel yeterlik siirecinin dordiincli agamasi olan kiiltiirel yeterlige yakinlik,
nispeten bir ilerlemeyi gostermektedir. Nitekim Almanya’nin gog tilkesi oldugunu kabul
etme siirecinde entegrasyon planlarinin baglamasi bu asama ile benzerlik gostermektedir.

Orhon’a gore farkli kiiltiirler ve kiiltiirlerden olan kisiler ile calismalarda
gozlemledigimiz zayif yanlarimizin farkina varma durumudur. Farkl kiiltiirlerden kisiler
ile calismalar1 yiirtitiirken her kiiltiiriin temsilini miimkiin oldugunca saglamaya ¢alismak
ve insan haklarina baglilik gostermek gibi yaklasimlari igermektedir. Bu yaklasim,
egemen Kkiiltiirel gruplardan temsilcilerin kimi zaman ‘6diin verildigini’ diisiindiigii gibi

bir yanlis hissin de uyanabilmesine neden olmaktadir (2019, s. 136).
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3.1.5.5. Kiiltiirel yeterlik

Kiiltiirel agidan yeterli yontemler, farkliliklarin varligimi kabul etme ve saygi,
kiiltiirle ilgili stirekli 6z degerlendirme, azinlik niifusun ihtiyaglarini daha iyi karsilamak
ve kiiltiirel bilgi ve kaynaklarin siirekli genislemesi i¢in hizmet modelleri ile karakterize
edilmektedir (Cross vd., 1989, s. 17). Almanya’daki entegrasyon ¢aligmalarinin, bakanlik
ve mabhalli idareler diizeyindeki programlarin sosyolojik yansimalari ile birlikte medya
ve filmler i¢in tiretilen kiiltiir ¢atismasi, entegrasyon komedisi ve etno komedi gibi film

tiirlerinde islenen konular kiiltiirel yeterlik a¢isindan 6rnektir.

3.1.5.6. Kiiltiirel yetkinlik

Bu asamada farkli kiiltirler en st sayginlik ve yeterlilik siirecinde
degerlendirilmektedir. Cross ve digerlerine gore, kiiltiirel acidan aragtirma yapilmasi,
yeni terapotik yaklagimlar gelistirilmesi ile sistem genelinde kiiltiirel yeterlik ve toplum
genelinde kiiltiirlerarasinda gelismis iligkiler savunulmaktadir (1989, s. 17). Kiiltiirel
yetkinlik diizeyi ile ulusétesilik ve ¢ok merkezlilik yaklasimlarinda kiiltiirlerarasi
etkilesim bulunmaktadir. Ulusotesi Sinema 6rnekleri yeni yaklasimlarin iiretilmesinde ve

var olan bilginin ¢cogaltilabilmesinde dikkate alinmalidir.

3.1.6. Tiirk goc kokenli kadinlarla ilgili entegrasyon ve Kkiiltiirel ¢esitlilik siireci

Almanya’da Tirk go¢ kokenli kadinlarla ilgili entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik
acisindan tartisma, bulgu ve yorumlarla karsilagilmaktadir. Gogiin ilk yillarinda ve
sonraki on yillarda baz siireglerin de bu tartismalari etkiledigi goriilmektedir. Ornegin,
kadin gocli 1966-67 yillarinda artis gostermistir ve ilk basta misafir is¢i olarak giden
kisilerin kalma siiresinin uzamasi ve aile birlesmeleriyle Tirk go¢menlerin sayisi
artmistir. Dolayisiyla misafirlikten kademeli olarak vatandashiga gegen siirecte
entegrasyon i¢in dil kurslari, meslek kurslart gibi etkinliklerle birlikte dinamik bir
gocmenlik tarihi geligsmistir. Boylesi deneyimler kadinlarin entegrasyon siirecine ve bu
stiregle 1lgili tartismalara etkide bulunmustur. Ayni1 zamanda Berlin Duvarinin yikilmasi,
ekonomik krizler, gesitli sehirlerdeki irkg1 terdrist saldirilar ve 11 Eyliil gibi saldirilarin
da hem kadinlarin hem erkeklerin lizerindeki sosyal-kiiltiirel etkilerini de hesaba katmak
gerekmektedir.

Abadan-Unat, (2017) gocii hem aile yasantisina hem de kadinin konumuna etki
eden bagimsiz bir faktor olarak gérmekte, gogmen ailelerin daha esitlik¢i ve kadinlarin

karar alma siireclerinde daha aktif oldugunu dile getirmektedir. Diger yandan
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bosanmalarin artmasi, genis ailelerinin ¢dziilmesi, ana babalarin ¢ocuklarin tizerindeki
otoritesinin azalmasi go¢iin etki yaptig1 etkenlerdendir. Abadan-Unat, kadinlarin (s6zde)

Ozgiirlesme derecelerinde bir 6lgeklendirme gelistirmistir:

a. Genis aile iligkilerinin ¢oziilmesi,

b. Cekirdek aile kaliplarinin benimsenmesi,

c. Aile yapisinin par¢alanmast,

d. Kadimnin, iicrete dayali bir iiretim siirecine katilmast,

e. Kitle iletisim araglarindan daha fazla etkilenilmesi,

f. Dinsel faaliyetlerin azalmasi,

g. Egitim agisindan kiz ve erkek ¢ocuklara esit firsatlarin taninmasi geregine inancin artmasi,
h. Tiiketime yonelik davranis ve normlarin benimsenmesi (2017, s. 181).

Abadan’in  “sozde Ozgiirlesme” derecelerini Castles ve digerlerinin (2002)
entegrasyon gostergeleriyle karsilagtirmak miimkiindiir, 6rnegin; d. “Kadinin, iicrete
dayal1 bir iiretim siirecine katilmas1” ve g. “Egitim agisindan kiz ve erkek cocuklara esit
firsatlarin taninmasi geregine inancin artmast” derecelerinin kadinlarin ger¢cek anlamda
Ozgiirlesmesi ve yikselisine Onemli etkisi bulunmaktadir. Ancak a. “Genis aile
iligkilerinin ¢oziilmesi”, b. “Cekirdek aile kaliplarinin benimsenmesi”, c. “Aile yapisinin
pargcalanmasi1”, f. “Dinsel faaliyetlerin azalmasi” ve h. “Tiiketime yonelik davranis ve
normlarin benimsenmesi.” dereceleri gercek bir 6zgiirlesme olup olmadigi yoniinden
daha tartigmal1 diisiiniilebilecek derecelerdir. e. “Kitle iletisim araglarindan daha fazla
etkilenilmesi” derecesi ise bu araclardaki faydali ya da zararli etkiler tasiyabilecek
iceriklere gore olumlu ya da olumsuz etkilenme durumunu sekillendirmektedir.

Castles ve digerlerinin sosyal entegrasyon gostergelerinden dil bilme konusunda
Almanya’daki bilgilere bakildiginda onlarin baglarda misafir is¢i olup gecici
gocmenlikleri etkili olmustur. 1970’lerin sonuna kadar misafir is¢iler, yerli Almanlarin
tercih etmedigi en agir ve sagliksiz iglerde diisiik ticretlerle calismiglardir. Basta gecici
olduklar1 disiiniildiigli icin Alman dilini bilmeleri gerekmiyordu. Bu nedenle
Almanya’daki politikalarda gégmenlerin dil 6grenmeleri dnemsenmemistir (Abadan-
Unat, 2017, s. 44). S6z konusu meseleyle ilgili bir arastirmaya gore Tiirk misafir isgilerin
dortte {ligli gurbette gecirilen yillar1 bir tiir askerlik hizmeti saydigi i¢in Almanca dil
kursuna katilma oran1 erkeklerde % 17’°idi. Kadinlarda bu oranin % 40 gibi daha yiiksek
olmasi dikkat cekmekteydi (2017, s. 144). Nitekim ilerleyen donemlerde birinci kusagin
dil bilmemesi ile ¢cogunlukla orada dogan ikinci kusagin anadil diizeyinde Almanca
konusabiliyor olmas1 kusaklararast bir farklihik dogurmustur ve uyum siirecine

yansimalart olmustur. Dil 6grenme tercihleri 6rnegi entegrasyon siirecinin bireyin ve

39



toplumun i¢inde bulundugu dénem, motivasyon ve kosullarla da ilgili oldugunu ortaya
koymaktadir.

Giliniimiize kadar siire gelen kadinlara iligkin goriislerdeki biiylik degisimlerin
kaynagi misafir is¢iligin ilk yillarina kadar dayanmaktadir. Nitekim Abadan-Unat yaptigi
arastirmada o yillarda Tiirk kadin iscilerin Alman ailelerine statii, esler arasindaki hak
esitligi ve ¢aligma yasamindaki firsat esitligi gibi konularda imrenmekte oldugunu tespit
etmistir. Diger taraftan arastirma yapilan erkek iscilerin c¢eyreginden fazlasi
Almanya’daki aile yapisinin bozulduguna ve bunun kinanmasi gereken bir durum
olduguna inaniyorlardi. Kadinlarin dogup biiytidiikleri geleneksel ¢evrelerde evlendikten
sonraki kosullara uyum saglayabilecek sekilde yetistirilmeleri nedeniyle onlar
yurtdisindaki, alistiklarinin  disindaki sartlara ve hosgoriilii olmayan ¢evrelere
erkeklerden daha kolay uyum saglamaktadirlar (2017, ss. 187-188).3!

Nocera kadinlarin go¢ olgusuna katkisi ve katiliminin uzunca bir siire tarihsel ve
sosyolojik caligmalarin dikkatini ¢ekmedigini ancak seksenli yillardan sonra sosyal
bilimler alaninda 6zellikle sosyo-pedagojik ¢alismalarin gégmen kadin imgesini arkaik
ve dinsel dzelliklerin bulundugu ataerkillik sisteminin kurbanlari olarak sunduguna isaret
etmektedir (2018, s. 6). Aymi zamanda Tiirk go¢men ebeveynler, Ozellikle kiz
cocuklarmin Alman adet ve geleneklerine alisacaklart korkusu ile onlara kati ve
miisamahasiz davranmis sergilemislerdir. Ders dist etkinliklere katilmalarina, yilizme
derslerine girmelerine veya Alman akranlariyla digar1 ¢ikmalarina izin vermiyorlardi
(Nocera, 2018, s. 226). Nitekim sosyolojik g¢alismalara benzer sekilde bir sonraki
boliimde incelenen film c¢aligmalart da gé¢men kadinlarin yetmisli yillarla birlikte
filmlerde arkaik ve ataerkil kiiltiir sisteminin kurbani olarak resmedildigini ortaya
koymaktadir.

Almanya’da yasayan Miisliman gd¢menler icin her ne kadar ozellikle 1990’11
yillardan sonra eskiye nazaran 6nyargilar azalmis olsa da 11 Eyliil Teror saldirilar1 Bati

diinyasinda Islam algisin1 biiyiik dlgiide olumsuz etkilemistir. Gog alan iilkelerdeki

3t Almanya’daki Tiirk gogmen kadinlarin erkek gdgmenlere gore entegre olma durumlarmi, Ispanyol
gbégmen kadinlarla ilgili bir arastirma sonucu da kadinlar agisindan benzerlikler, ama kiiltiirel yakinlik
anlaminda belli farkliliklar gostermektedir. Elgorriaga Astondoa ve digerlerinin bir aragtirmasina gore
(2020) “Kadmnlar daha kotii sosyo-emek kosullarindaydilar, ancak erkeklerden daha fazla entegrasyon
stratejileri gosterdiler.” Ispanyol gdgmen toplumunun sosyal uyumunda en nemli faktorler, algilanan
kiiltiirel yakinlik, yakin sosyal agin biiyiikliigii ve daha az sosyal destege ihtiya¢ bulunmasidir. “Dilin
ustalig, is ve konaklama kalitesi, istihdam durumu, hedeflere ulagilmasi ve yerli niifusla temas diizeyinin
zaman gegtikce hafifce gelistigi de not edilmelidir.”
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Miisliiman gdgmenler igin de olumsuz &nyargilar olusmustur. Ornegin, Hakki Keskin’in
calismasinda yer verdigi, Allensbach Enstitiisiiniin 2006 yilinda yaptigi bir kamuoyu
aragtirmasi tirkiitiici sonuglar ortaya ¢ikarmistir: Almanya’da soru yoneltilenlerin yiizde
83°1i, “Islamiyet fanatiktir”, yiizde 71’1 “hosgériisiizdiir” inancin1 tasiyip yiizde 90’dan
fazla kisi ise Islam sozii “kadinlarin haksizlifa ugramasmi ve ezilmesini”
cagristirmaktadir, cevabini vermistir (2011, s. 55). 2016 yilina ait bir aragtirmada ise
Alman niifusunun % 82'sinin Islam't kadia yénelik ayrimcilikla, % 72'sinin fanatizmle
ve % 64'iniin siddetle iliskilendirdigi bulgulanmustir (Pollack vd., 2016, s. 18).%
Miisliimanlar homojen bir grup olarak algilanmasina ragmen gercekte mezhepsel ve etnik
kimlikleri ile ve dini uygulama yogunluklarina ve bireysel olarak kadin haklarinin
korunup korunmamasina kadar farkli diizeylerde heterojenik dzellikler gostermektedir.
Benzer sekilde Keskin, ARD ve ZDF kamusal kanallarinin, haberlerde Islamiyet’i ve
Miisliimanlarin yasamin1 % 80’den fazla olumsuz sergiledigi bilgisini paylagsmaktadir
(2011, s. 59).

Tirk kadinmnin Misliiman, kirsal kokenli, geleneklerine bagli, esinin ya da
babasinin boyundurugu altindaki bir kadin olarak temsil edilmesi, Alman kadininin
modern, Batili ve bagimsiz imgesi ile zithik olusturmaktadir. Nocera, Bu zithk
geleneksellik-modernlik, Islam-Laiklik; baski-bagimsizlik gibi iki karsit kutba béliinen
bir 6tekiligin olusum siirecinin ifadesidir. Boylece Tiirk go¢menlik gecmisi olan kadinlar
gecmiste kendi baslarina karar vererek gé¢ deneyimlerinde bulunabilmelerinden yoksun
birakilmaktadirlar (2018, ss. 6-7). Ayrica Nocera gogmen toplumlarin homojen
olmadiklarina 6rnegin, ilk go¢ edenlerin daha egitimli kesimi olusturduguna, Avrupa’ya
go¢ etmenin sadece para kazanma degil araba almak, ya da evlilikten kagmak gibi
motivasyonlarina da dikkat cekmektedir (30-67). Alman tarafindan ise ozellikle
elektronik sanayinde el pratikligi ve kiiciikliigii gerekli oldugu i¢in kadinlar istihdamda
tercih edilmislerdir. Almanya’ya kadin gogiiniin diger bir nedeni de Alman kadinlarin is

se¢melerdir (87-88).

32 Ayni arastirmada Tiirk kokenli katilimcilarin ¢ok az1 Islam" kadinlara yonelik ayrimeilik (% 20), fanatizm
(% 18) veya siddet kullanma istegi (% 12) ile iliskilendirmektedir. Tam tersine, katilimcilarin ¢ogunlugu
Islam'a baris¢illik (% 65), hosgorii (% 56), insan haklarina saygi (% 57) veya dayanisma (% 53) gibi olumlu
nitelikler atfetmistir. Ancak Alman ¢ogunluk niifusun yalnizca gok kiiciik bir kismi (% 5-8) Islam ile ilgili
pozitif 6zellikler kesfedebilmistir (Pollack vd., 2016, s. 18).
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Tiirk-Alman isgiicii gocii anlagmasindan elli y1l gegtikten sonra go¢ kdkenli geng
kadinlar kimlik ve aidiyet agisindan hala zorluklar yasamaktadirlar. Ornegin, Institute of
Labor Economics, (Weichselbaumer, 2019) basortiisii takan kadin gogmenlere karsi
ayrimcilig1 analiz etmekte ve bu kadinlarin Alman isgiicii piyasasinda etnik kdken ve din
ile ilgili damgalamalara dayali ¢oklu ayrimciliga maruz kaldiklarimi gostermektedir.
“Bulgular, Almanya'da bir ig bagvurusunda bulunurken, Tiirk gogmen kokenli kadinlarin
miilakata davet edilmelerinin daha az olasi oldugunu ve basvuranin basortiisii takmasi
durumunda ayrimcilik diizeyinin 6nemli Sl¢iide arttigini gostermektedir (s.1).” Halbuki
herhangi bir dine kas1 engeller koymak Avrupa’nin ortak degerlerine uymamaktadir.

Kadin gé¢cmenlerin Alman gogiiyle ilgili haberlerdeki goze carpmalar1 dikkate
alindiginda, 2003-2017 arasinda medya sdylemlerinin gogmen erkeklere odaklandig:
ortaya ¢ikmistir. Almanya’daki go¢men niifusun yaklasik % 50°sini  kadimnlar
olusturmasina ragmen haberlerde yiizde 12 ila 26'sinda géze carpmislardir. Kadinlarin
yetersiz temsil edilmesinde bunun Alman dilindeki eril kelime kullanimiyla da iligkili
oldugu belirtilirken, medyada ve kamuoyunda goriiniirliiklerinin yetersiz olmasi hem
irkeiliga hem cinsiyetgilige dayali esitsizlikleri pekistirebilmektedir (Lind & Meltzer,
2020, ss. 14-15).

Almanya’da 1961 yilinda imzalanan isgilicii go¢li anlagmasindan itibaren yillar
icinde gittikce artan Tiirkiye go¢ kokenli kadinlarin genellikle yukariya dogru entegre
olmalarina ve kiiltiirel ¢esitlilik slireglerine olumlu katkilarina ragmen kamuoyunda ve
medyada yansimalar1 genellikle bu grafige uygun resmedilmemistir. Ayrica, 11 Eyliil gibi
onemli tarihsel siirecler de entegrasyon stirecinde gozlemlenebilir; 6rnegin onyargilar ve
stereotiplestirmeler, egrinin yukarisina dogru hareket etmistir. Kiiltiirel acidan ve sosyo-
ekonomik etkileriyle degerlendirilebilecek bu durumun Alman ve Tiirk sinemasindaki
goc kokenli kadin temsillerine nasil yansidigini ya da yansitildigint gérmek onemlidir.
3.2. Go¢ Baglaminda Kadmlarm Alman ve Tirk Filmlerinde Temsil Tarihi:

Doniisiimler ve Yeniden Uretimler

Resmi zemine oturttugumuzda Tiirkiye ile Almanya arasindaki ise alim anlagmasi
ile gogiin ilk yili olan 1961°den 2021 senesine kadar gogiin 6znesi konumundaki
kadinlarin nasil temsil edildigini incelemek son derece kapsamli bir c¢alismayi
gerektirmektedir. Dolayisiyla bdyle bir calismayr film calismalart alanindaki
arastirmalarla karsilastirmak analitik diizeyde karsilagtirma imkan1 saglayarak, degisim,

doniistim ya da ayni kalan temsiller olup olmadigini anlayabilmemizi saglayacaktir.

42



Almanya’ya Tiirk gogiinii ve sonrasini ele alan filmlerle ilgili bir kadin temsil tarihi
baglamini disiiniirken 6nce bu filmlere bir tarif denemesi yapmak gerekir. Boyle bir
tanimlama ig¢in gog, ulusotesi, diaspora, gd¢ sonrasi, metisaj sinemasi, cifte kiiltiir
sinemas1 gibi kavramlar tartismaya agilmalidir. Alanyazindaki ¢alismalar 1s18inda bu
filmlerin dinamik yapis1 dikkat ¢cekmektedir. Nitekim onar yillik kategorilendirmelerle ve
betimlemelerle goclin kendisinin, entegrasyon ve Kkiiltlirel yeterlik siirecinin ¢ok
katmanlilig1 ve hareketliligi g6z 6niinde bulunduruldugunda iki iilke sinemasindan veriler

saglanarak ¢cok merkezli bir diizleme oturtulmasi mantiklidir.

3.2.1. Alman ve Tiirk filmlerine ulusotesi ve go¢men (sonrasi) tarif

Almanya’da (immigration)®® ve Tiirkiye’de (emigration)3* go¢ temasiyla gekilmis
filmlerle ilgili olarak genel ve biitiinsel bir tarif yoluna giderken bazi zorluklarla
karsilasilmaktadir. Bu nedenle genelleyici ve yiizeysel bir bakistan kaginmak i¢in tarihsel
stireglere, filmi tireten ve filmde temsil edilen 6zne, nesne ve sdylem boyutuna, filmlerin
gosterildigi yerlere dayanarak; pargalardan olusan bir yaklasimla séz konusu filmleri
aciklamaya ¢alismay1 deneyebiliriz. Bugiine kadar misafir is¢i sinemasi, go¢ sinemasi,
gogmen sinema(si), Alman Sinemasi, Tirk Sinemasi, Tiirk-Alman Sinemasi gibi
betimlemelerle karsilamakla birlikte son zamanlarda ulusétesi ve gd¢men sonrasi®®
sinema tarifi ile daha cok karsilasilir olmustur.

Hem Almanya’da tiretilmis hem Tiirkiye’de yapilmis filmlerde ulusotesi sinemanin
0zelliklerinin tamami olmasa bile biri ya da bir kaginin bir filmde olmasi onlara ulusétesi
nitelik katmaktadir. Bu ozelliklerin daha ¢ok bir arada olmasi da ulusétesi diizeyini

yiikseltmektedir. Nitekim tarihsel siiregteki filmlere bakildiginda aslinda en basindan beri

bu filmlerin hemen hemen tamaminin ulusétesi sinemanin O&zelliklerini tasidigy

$[nsanlar gidecekleri yere en az 12 ayligina gog ettiklerinde “immigrant” olarak adlandirilir.

%Insanlar mense iilkelerinden en az 12 ayhigina gog ettiklerinde “emigrant” olarak adlandirilir; “dis go¢”
kelimesi Ingilizce’de emigration olarak kullanilmaktadir. Bkz. (European Commission, 2022)

$Foroutan gdgmen sonrast kavramini sdyle tanimlar, “Gé¢menler ve altsoylari, ¢ogulcu bir demokrasinin
vaadi olan aidiyet bicimlerine esit erisim talep ettikge, ulusal kimlik tartismalarinda giderek daha sert
tepkilerle karsilasarak daha goriiniir hale gelmektedirler. Bu, yapay gogmen-yerli ikiligini ortadan kaldiran
gocmen sonrasi degerler dizisinin temel meydan okumasidir. Degerler dizisi bunun yerine, gd¢iin her tiirli
¢ogulculuk i¢in baskin bir kod haline geldigi ve kilit bir toplumsal boliinmenin ¢ogulcular1 yerlilerden
ayirdigr ¢ogulcu demokrasilerin karmasik dinamiklerini vurgulamaktadir: bir yanda artan gesitliligi,
melezligi ve belirsizligi benimseyenler, diger yanda ise bu tiir kavramlari reddedenler (2019, ss. 142-143).”
Ayni zamanda farkli bir tanima daha yer vererek g¢esitlilik saglayabiliriz. “'‘Gé¢men sonrast' terimi,
goemenin miinhasirlik veya otekilik 6zelliklerinden siyrildigt bir durumu ifade eder (Alkin, 2020, s. 125).”
Bu iki tanimlamayi referans alarak gdgmen sonrasi sinemanin 6zelliklerini anlamak miimkiindiir.
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gozlenmektedir. Almanya’da herhangi bir go¢ ge¢misi olmayan yonetmenlerin c¢ektigi
filmlerin yan1 sira gé¢cmen sonrasi yonetmenlerin c¢ektigi film sayis1 her gecen giin
artmaktadir. Bu durum Alman ulusal sinemasi kapsamindan ¢ikarak uzun bir siiredir
ulusétesi boyutunu artirmaktadir. Dolayisiyla filmleri ulusal ya da ulusétesi olup,
ulusotesi olmalarina gore kategorilendirmeye degil bir diizey derecelendirmesine gitmek
daha mantikli olabilecektir.

Tiirkiye’de dis go¢ temal1 film sayis1 1970 ve 1980’lere gore cok daha az ¢ekiliyor
olsa bile, filmlerde benzer sekilde ulusal sinemadan ¢ikarak ulus-iistii 6zellikler tasidig:
gozlenmektedir. Bununla birlikte iki iilke i¢in de 1970’lerden baslayarak ve onar yillik
donemlere ayirarak bir kategorilendirme yoluna gidilmekle birlikte yine de bu donemler
arasmda kesin smirlamalar ve net farklar belirlemek miimkiin degildir. Ornegin, 1989
yilinda gosterilmis bir filmi 1990’11 yillardaki temsil egilimleri i¢erisinde degerlendirmek
elbette olasidir. Ayrica literatiirdeki go¢ temali filmlerle ilgili temsil egilimleri her ne
kadar 1970’lerde baslatilmis olsa da hem Tirkiye’de hem Almanya’da 1960’larda
¢ekilmis sinirli sayida gog merkezli filmlere rastlanmaktadir. Bu filmlere; Otobiis
Yolcular (1961), Turist Omer Almanya'da (1966), Zalimin Zulmii Varsa (1969), Bir
Tiirk’e Goniil Verdim (1969) Yesilcam sinemasindan 6rnek gosterilebilir. Alman
sinemasinda ise Rolf Olsen’in yonettigi Die Turkischen Gurken/Tiirk Salataliklar: (1963)
filmi tam olarak gé¢men kadinlar tasvir etmese de harem kiiltiiriine iliskin bir temsil
sunmaktadir.

Ozellikle Almanya igin ilk zamanlarda “gdrev sinemas1”, “misafir is¢i filmleri”,
“gdemen sinema”, “diaspora sinemas1’ gibi tanimlamalarla anlatilmaya calisilan sinema,
1990’lardan itibaren, “Gogmen Sonrast Sinema”, Tiirk-Alman, Alman-Tiirk filmleri gibi
bir tlir metisaj sinema betimlemeleriyle tarif edilir olmustur. Boyle bir tarife bakildiginda
Almanca konusulan Avusturya gibi tilkelerdeki Tiirkiye kokenli yonetmenler de Alman-
Tiirk sinemasinda degerlendirilmektedir ya da Almanya’da yasayan Arap/Kiirt kdkenli
yonetmenlerin filmlerine de aymi tasvir de bulunulmaktadir.®® Buradan bulunulan
tilkeden ziyade dil, din, koken ve kiiltiir boyutuyla bdyle bir tireli tanima ulasildigin

diistinebiliriz. Literatiirdeki ¢alismalara bakildiginda Alman-Tiirk filmlerinin yukarida

% Alkin bir yandan ilerleyen dénemde ortaya ¢ikan “Tiirk-Alman Sinemasi” terimini Eurocentrism’i ve
epistemolojik tek taraflilig1 yeniden iirettigini iddia ederek elestirmektedir. Film tarihine, Tiirk gdgmenlerin
Almanya'daki uygun temsillerinin iki asamali bir siireci olarak okunabilecek bir kavrayis sunmaktadir
(2015b). Tiirk-Alman sinemasinin semsiye niteligiyle ilgili olarak bakimiz: (Alkin, 2020, s. 119)
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degindigimiz diaspora, go¢, magduriyet, entegrasyon gibi kendisinden &nceki
betimlemeleri de igeren Ozellikler tasiyabilen ve bunlarla estetik ve igerik agidan
farkliliklariyla melez ve ulusétesi yeni bir form oldugu da goézlenmektedir. Ancak “Yeni
Alman Sinemas1” kategorisinde degerlendirilen yeni bir formdan sz edilse ve nispeten
yeni kullanilan bir kavram olsa bile ulusétesilik kavraminin igindeki pek ¢ok 6zelligin
aslinda gogler tarihi kadar eskiye gidebildigine dair yaklagimlar da bulunmaktadir.
Metisaj kavramini ulusotesilik ve ilk ¢agdan Aristoteles’in altin orta kavranmyla da
iliskilendirmek isabetlidir. Altin orta kavramina referansla heterojen, devingen, kiiltiir;

asir1 uglarda degil, altin ortada yer alir.

“(...) yani tam anlamiyla zamanla &lgiilen, dillerle, tiirlerle, kiiltiirlerle, kitalarla, ¢aglarla,
tarihlerle ve yasam oykiileri ile gelisen bir olgudur metisaj. Tek bir kaynaktan, tek bir kayittan
ne de tek bir bagdan gelen bir diisiince degildir. Karsilasmalarla, cogalmalarla gergeklesir.
Gelecege hakkini, onurunu, gururunu kazandiracak olan varligi dnceden kestirilemeyen
ufuklara dogru yo6n alan bir diisiincedir.(...) Ciinkii bu ne tamamen Beyaz, ne de sadece
Siyahtir, tamamen erkek ve sadece kadin olmadig: gibi, ne gergekten hasta ne de tamamen
saglikli, ne kendi i¢inde ge¢cmis ne de de gelecek olmayacag gibi (2010, ss. 70-74)...”

Kiiltiirleraras1 ve ulusotesi derecelerinin daha yliksek olmasi 6zellikleriyle metisaj
ve altin ortaya yaklasan filmlerin bir anlamda daha fazla kiiltiirel cesitlilige ve
entegrasyon siireclerine eskisinden daha fazla hizmet edebilecegi tartisilmaktadir. Sinema
acisindan ulusétesi boyutun yogunlugunu artiran teknolojik ve sosyal olaylarin yeni
olmasindan s6z etmek mantiklidir.

Gogmen sonrasi, Alman-Tiirk sinemasinin ne olduguna dair bir kavramsallagtirma
yapmada go¢ sinemasi ¢ifte kiiltiir sinemas1®’, diasporik sinema®, aksanli sinema®’,
kiiltiirleraras1 sinema®’, kiiltiirlerotesi sinema*!, ulusdtesi sinema®?, gd¢men sonrasi
sinema*® gibi betimlemelerle bakmakta fayda vardir. Nazli Kilerci ve Hauke Lehmann,
Sirin’in Diigiinii (Helma Sanders-Brahms, 1976) veya Duvara Kars: (Fatih Akin, 2004)
gibi filmler hakkinda konusurken Tiirk-Alman filmi teriminin kullanimmi hakli

gostermekle ilgili bir takim gerekgeler sunmaktadir:

37Bkz. (SeeBlen Georg, 2000)

%Bkz. (Cohen, 2008)

39 Aksanl sinema' terimi, onu siirgiin, go¢ veya diaspora yoluyla yerinden edilme deneyimine estetik bir
cevap olarak tanimlayan Hamid Naficy tarafindan icat edilmis bir kavramdir. Aksanli sinema, go¢ edilen
iilke disindaki iilkelerde yasayan ve calisan siirgiin, diasporik ve somiirge sonrast etnik ve kimlik film
yapimcilar1 tarafindan yapilan farkli sinema tiirlerinden olusur (Naficy, 2001, s. 11).

“ingilizce kaynak ifade, intercultural cinema’dir. Bkz. (Marks & Polan, 2000)

“ngilizce kaynak ifade, transcultural cinema’dir. Bkz. (MacDougall, 1998)

42Bkz. (Rawle, 2017)

4Bkz. (Heidenreich, 2015)
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Yaygin bir yaklagim, go¢ ve entegrasyon Oykiileri, kimlik krizleri, aidiyet problemleri ve
benzerlerine odaklanan (giincel) topikal bir mantiga gére isler (Burns 2007). Bir digeri
kurgusal karakterleri kiiltiirel, dini veya etnik nitelikler temelinde Tiirk veya Alman olarak
okur (Prager 2012). Ugiinciisii, filmleri film yapimcilarmin kendilerine iliskin biyografik ve
etnik 6zelliklerine gore gruplandirir (Naficy 2001). Bu ii¢ gerekge dzellikle etkili olmustur,
clinkii Almanya'da kamu mali fonlama sistemi bunlari alip somut film ve TV yapim
kosullarina uygulamistir (2018, ss. 259-260).”

Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri gibi go¢ iilkesi olduklarini Almanya’ya
gore ¢cok daha dnce kabul eden tilkelerdeki go¢ sinemasina iliskin kavramsal ve kuramsal
caligmalarin dogal olarak 6nemli dlgiide erken zamanlarda basladigi goriilmektedir. Bu
caligmalar da gégmen sinemanin daha ge¢ gelistigi Almanya icin halihazirdaki filmler
bakimindan bir tarif yapilmasina yol géstericidir. Ornegin, artik film ¢alismalarinda eskisi
gibi kullanilmayan “diaspora sinemas1” betimlemesi anavatanlarinda yasamayip, baska
ilkelere yerlesmis bir siirglin veya gogmen toplulugunun film yapimini ifade etmektedir.
Bu noktada, sosyolog Robin Cohen’in klasik diaspora kavramini tanimlamak igin
asagidaki dokuz kistasi dikkate alabilir. Bu O0lgiitlerin  Almanya’daki Tiirk
yonetmenlerce c¢ekildigi filmlerle iliskilendirilmesi bunlardan hangilerinin diasporik

sinema kategorisine girdiginin anlasilmasina katki saglamaktadir:

1. Asil vatandan, gogunlukla travmatik olarak, iki veya daha fazla yabanci bolgeye dagilma;
2.Alternatif olarak, ig aramak, ticaret yapmak veya daha fazla somiirge emellerine ulagsmak
i¢in ana vatandan genisleme;

3. Anavatan hakkinda konumu, tarihi, istirab1 ve basarilar1 dahil olmak lizere kolektif bir
hafiza ve efsane;

4. Gergek veya hayali ata evinin ideallestirilmesi ve bakimi, yenilenmesi, giivenligi ve refahu,
hatta yaratilist i¢in kolektif bir taahhiit;

5. Gruptaki pek cok kisi yalnizca dolayli bir iliskiden veya anavatana aralikli ziyaretlerden
memnun olsa bile toplu onay kazanan anavatana doniis hareketinin sik gelisimi;

6. Uzun bir siire boyunca siirdiiriilen ve farklilik duygusuna, ortak bir tarihe, ortak bir kiiltiirel
ve dini mirasin aktarilmasina ve ortak bir kadere inanmaya dayanan giiglii bir etnik grup
bilinci;

7. Kabul eksikligi veya grubun bagina bagka bir felaket gelme olasiligini 6ne siiren ev sahibi
toplumlarla sorunlu bir iligki;

8. Memleketin daha islevini kaybetmis oldugu diger yerlesim {ilkelerindeki ortak etnik
tiyelerle duygudaglik ve ortak sorumluluk duygusu ve

9. Ev sahibi iilkelerde gogulculuga hosgorii ile 6zgiin, yaratici, zenginlestirici bir yasam
olasilig1 (2008, s. 17).

Cohen’in siraladig1 kistaslarin Alman-Tirk filmleri agisindan bugiine gelinceye
kadar doniisiim gosterdigi, bazilarinin gegmisteki filmlerde daha ¢ok iz diistimii buldugu,
bazilarmin ise son dénem filmlerinde daha sik sergilendigi gozlenmektedir. ilk madde
ozellikle zorunlu gb¢ deneyimiyle iligkilendirilebilecek bir sarsintidan s6z ettigi igin
Almanya’daki goniilli emek go¢menleriyle ilgililik seviyesi daha diisiiktiir. Diger
ozelliklere uygun go¢ ve gogmen sonrasi film ornekleri alanyazinda ve Alman-Tiirk

sinemasinda bulunmaktadir. Son 6zellik, bir Avrupa Birligi iiye devleti olan Almanya’da
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cogulculuk ilkesi agisindan son donem filmlerinde gozlenebildigi icin daha ¢ok &ne
¢ikmaktadir. Ev sahibi toplumlarla sorunlu bir iligki, en azindan kabul eksikligi veya
gruba bagka bir felaketin gelme olasiligi o6zellikle toplumsal cinsiyet, terér ve sug
baglaminda alanyazindaki pek ¢ok c¢alismanin isaret ettigi bir kistastir. Bu baglamlarda
Tiirkiye’de ¢ekilmis filmlerin Almanya ya da baska {ilke ortak yapimi olup olmadigina
bakmaksizin diaspora sinemasindan izler tagiyabildigi goriilmektedir.

Laura Marks ve Dana Polan, diasporik filmlerin artik uluslararasi bir tiir seklinde
goriilmesine ragmen kiiltiirel aligverisin “baskin" ev sahibi "kiiltiir ile azinlik kiiltiirii
arasinda dinamik bir iligki" anlamina geldigini belirtmistir. Tekil bir tema olmamasina
ragmen, diasporik filmler gii¢lii bir siyasi ara¢ ve film kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasi
olmaya devam etmektedir (2000). Giiniimiizde diaspora kavrami artik gogmen sonrasi
kisiler i¢in, ozellikle de Tiirkiye ge¢misi olan Almanya’daki kisiler icin, pek fazla
kullanilmamasina ragmen, diaspora kistaslar1 ve politik, vurgulayici dil yapisindan dolay1
ulusotesi sinema boyutuna gelmeden dnce baglanti kurmak agisindan gereklidir. Nitekim
din, sucluluk, kadin haklar1 meseleleri, yoksulluk, aidiyet, yabanci diismanligi, kimlik,
ayrimceilik, egitim problemleri, teror algis1 gibi politik meseleler kimi zaman kligeler ve
onyargilarin tekrar eden estetik vurgulayici dil kullanimi i¢cinde komedi, sug, polisiye,
dram gibi tiirler i¢inde ulusotesi pek ¢ok 6zellik tasiyarak yer bulmaktadir.

Ozellikle 1990’larin ortalarindan itibaren Alman-Tiirk filmlerinin ulusétesi filmler
kategorisine girdigine dair alanyazinda ¢ok sayida ¢alisma bulunmaktadir. Bunlardan
ulusotesi film pedagojisi lizerine ¢calismalar1 olan Mette Hjort, “sinematik ulusétesiligin
cogulculugu iizerine" dokuz farkli yapim temelli sinematik transnasyonalizm tiirii
tanimindan bahsetmektedir. Epifanik**, Affinitif*>, sosyal ¢evre olusturma, firsatc,
kozmopolit, kiiresellesen, auteurist*®, modernlesme ve deneysel (2017). Bu yapim
temellerine referansla, Alman-Tiirk filmlerinin bugiine kadar neredeyse tamaminin birine
ya da birkacina dayandigi goriilmektedir. Ornegin, Fatih Akin, Yasemin Samdereli,
Tevtik Baser gibi yonetmenlerin ¢ogu, filminde hem senarist hem yonetmen olmalari
onlara autorist 6zellik saglamaktadir, ancak Buket Alakus’un bazi filmlerinde senaryo

yazart farklidir. Fakat bakildiginda, s6z konusu yapimlarda epifanik, affinitif ve

4 Aniden bir seyin anlami veya §ziinii anlama veya ayrimia varmay1 saglayan anlamina gelmektedir.
4Yakindan iliskili, demektir.

4%6“Kendi kontroliinii ve bakis agisim filmlerine yansitan film yapimcisi veya yonetmen” anlamina
gelmektedir.
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kozmopolit ortak 6zellikler dikkat ¢ekmektedir. Ayrica bir filmin Hollywood, Alman,
Tirk ya da Alman-Tiirk sinemasina girip girmemesinde hangi iilkenin/iilkelerin fon
destegi sagladigi, ortak yapim olup olmadiklarina gore betimleme yapildig1 da
gozlenmektedir.

Gogilin kendisi bir ulusotesi olay oldugu icin gdgmen kokenli kisilerin yaptig
sinema da ulusotesi Ozellikler tasimaktadir. Gogmenler ve onlarin ¢ocuklarin birden
fazla ulusla iligkilerinin olmas1 onlar1 ulusotesi, kiiltiirlerarasi ve kiiltiirel ¢esitlilik icinde
gdgmen sonrasi bir toplum haline getirmektedir.#’ Kiiresellesmenin, gogiin ve kiiltiiriin,
dinamik, heterojen yapist film yansimalarin1 bulmaktadir. Yani, gd¢cmen sonrasi kisiler
ve ev sahibi toplum iiyeleri, genelgeger birtakim dnyargilara, kligelere ve kalip yargilarin
tehdidine ragmen meselelere bireysel anlamda farkli diizeylerde yaklasimlara, tutumlara
ve davraniglara sahiptir. Boyle bir durumun kendisi basli bagina biitiin toplumun
cesitliligine hizmet etmektedir.

Diger taraftan Tiirkiye’de iiretilmis Almanca konusulan iilkelere gocle ilgili
filmlere bakildiginda bu filmlerin tiirlerine iliskin gé¢ baglaminda bir tarifte bulunmak
¢ok daha zordur. Bu konuda en 6nemli nedenler arasinda ozel televizyonlarin Kitlesel
yayginliginin hizla arttigr 1990’1 yillara gelmeden Yesilgam Sinemasinin biiytik bir ivme
kaybetmis olmasidir. Boyle bir durum Tiirkiye’de iiretilen dis gog filmlerinin sayisini da
elbette dogru orantili bir sekilde etkilemistir. Dolayisiyla 1990’lar sonrasi yurtdisinda
odiil alan filmleri, gittikge daha ¢ok ihrag edilen dizi filmleri ve ¢evrimigi platformlardaki
tiretimleri distindiigiimiizde Tirk sinemasi i¢in ulusotesilikten bahsedebiliriz. Ancak
1970’ler ve 1980’lerin dis go¢ temali filmler ile ilgili olarak Alkin’in paylastigi bir
yaklagima bagvurulabilir. Tiirk filmleri 6ncelikle Avrupa ve Amerika gibi iilkelerin
disinda tigiincii diinya seklinde adlandirilabilecek, daha gériinmez ve bilinmez ‘Diinya
Sinemas1’ yaklagiminin bir pargasi olarak miizakere edilip algilanmaktadir. Alman-Tiirk
sinemast ise ‘Ulusotesi Sinema’ yaklasiminda yer almaktadir (2020, s. 171). Ancak
ulusotesi sinemanin 6zelliklerine Hjort’tin dokuz farkli yapim tiiriine ve Hakan Askan’in
calismasindaki Euroimages fonlar1 igin parametrelere basvurdugumuzda farkli bir
argliman gelismektedir. Nitekim ¢ok kiiltiirliiliik {izerine finansal destek, sanat¢i ve teknik
kadro, dagitim pratikleri, yapimlarin i¢erik kodlar1 ve Euroimages kiiltiirel hedefleri gibi
parametreleri referans alindiginda (Askan, 2019) Tiirkiye’de son yillarda iiretilmis

47Bkz.(Foroutan, 2019)
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gocmen (sonrasi) filmler de ulusétesi nitelikler tasimaktadir. Fakat bir yandan, Alkin’in
daha eski donemi kapsayan Yesilgam sinemasii “Diinya sinemasi” kategorisinde
degerlendirmesi film iiretim ve dagitimlarinda daha baskin olan Avrupa ve Amerika
disindaki postkolonyal ve periferik iilkelerdeki*® film iiretimlerinin kendi ulusalliklari
cercevesinde uluslararasi arenada pek de gériinmiiyor olusuyla ilgilidir.

Almanya’daki gogmen sonrasi filmler ve yonetmenlerle ilgili olarak bir kavramsal
anlayis ve smiflandirma cabasi ile birlikte Knut Hickethier’in yaklagimi da boyle bir
cabaya diyalektik zenginlik kazandiracaktir. Nitekim ona gore kahramanin zaferinin
amagclandigr tiir benzeri modeller yerine zenginlestirici ve bariggil birliktelik i¢in ¢aba
gosterilmelidir: “Tir benzeri model, net sonuglar, homojen yasam formlar1 ile
kahramanin zaferi ve basarisin1 amaclamaktadir. Bununla birlikte, tam olarak kiiltiirlerin
bir arada bulunmasiyla ilgili olan, tiir modeliyle birlestirilmesi zor olan bu konudur,
¢linkii kiilttirler esdeger ve dinamik olarak kabul edilmeli ve sonug olarak ne kazanani ne
de kaybedenleri bilmelidir. Aksine, tiim farkliliklara ragmen, yabanciligin dogal kabulii
ve bariseil, zenginlestirici bir birliktelik igin ¢aba gosterilmelidir (1995, s. 33). Elbette
gbc temali filmlerde goc¢ kokenli kadinlarin temsilini incelerken, s6z konusu filmlerin
kazanan-kaybeden iligkisi ile siirlandirici tiir tariflerinden uzak durmaya calismak
faydalidir. Ancak tarihsel siirecte ve bulgular ve yorum boliimiinde, ¢ogu zaman homojen
yasam formlar1 ve kahramanin zaferinin amaglandig tiir benzeri modeller ve egilimlerle
karsilagilmaktadir. Hickethier’in yaklasimi genellikle uygulamada ger¢eklesmesi zor,
hayali bir ¢aba izlenimi verse de, zaman zaman homojen yagam formlarindan uzak ve net
sonuglart minimize eden yabanciligin dogal kabulii ile zenginlestirici ve barisgil
birliktelikleri amaglayan yapimlarla da karsilasilmaktadir. Bu tarz ¢abalar hem
alanyazinda hem bulgular kisminda sadece Almanya ya da sadece Tiirkiye’ye ait
filmlerde gortilebildigi gibi daha ¢ok bu iki {ilkenin ya da baska iilkelerin dahil oldugu

ortak yapimlarda da karsilasilmaktadir.

3.2.2. Alman ve Tiirk filmlerindeki dinamizm ve temsil kavrami
Tipki alanyazindaki sosyoloji, psikoloji, tarih gibi ¢esitli bilim dallarinda gézlenen

gocmen toplumlarinin dinamik yapist film temsillerinde de kendini gdstermektedir.

48Seung-hoon Jeong’a gore film ¢alismalarinda “diinya”, Hollywood'un diinya imparatorlugunun “dteki”si
olmustur ve ulusotesi ¢ergeve, ulusal kimlik ve ayniliktan dislanan farklilik ve otekiligi vurgulamaktadir.
Bkz. (Jeong, 2021)
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Ancak bu dinamik ve degisken yapiya ragmen yine de gé¢ilin 6nemli oyuncularindan olan
kadmlarin temsillerine iligkin; sosyal, kiiltiirel estetik agilardan donemlere ayirarak ve
tarihsel arka plana referans vererek bir kategorilendirmeye gitmek segenekler arasinda
mantikli bir yerdedir. Boyle bir temsil kategorilendirmesi yine statik degil, dinamik
ozellikler tagimaktadir. Alman-Tiirk Sinemas1 baglayicindan bugiine kadar kadin ya da
erkek kurban figiirlerinden baglayarak 2000°1i y1llardan sonra giin gectik¢e kendini daha
cok gerceklestiren giliclii ve Ozgiir temsillere gelinceye kadar g¢esitli gelisimler
gostermistir. Daha 6nce yapilan ¢alismalarda gé¢ kdkenli kadin temsillerinin ele alindig
boliimlerde, kitaplarda ya da makalelerde kadin temsillerinin Alman, Alman-Tiirk ya da
Tirk yapimlarindaki perspektiflerin estetik ve sosyo-kiiltiirel agidan farklilik
gosterebildigi dikkat cekmektedir. Ayni zamanda bu ¢alismalarda gozlemlendigine gore,
1970’11 yillarda Alman ve Tiirk Sinemasinda baglayan ve tireli yonetmenlerin de
filmlerinde ele aldig1 gogmen temsilleri donemlere gore farklilik gostermektedir. Bir
yandan da oOzellikle belli kliselerin ve oOnyargilarin eskimeden ve de derecelerinin
yiikselerek kirk yil sonraki filmlerde bile yansitildigi gézlenmektedir.

Cogu aragtirmada Almanya’daki go¢ merkezli filmler on yillik béliimlere ayrilarak
donemsel agidan, konu, tiir, temsil, estetik ve anlati gibi 6zelliklerine gore siniflandirarak
incelenmektedir.*® Genel anlamda temsil, konular, bakis acilari bakimindan filmlerin
cekildikleri donemlere gore belirgin ortak 6zellikleri bulunsa da bazi filmlerde temsil
yansima diizeylerinde ince ayrimlar vardir. Ancak bdyle bir durum bir genelleme
yapmaya engel olmadig1 gibi yapilan ¢alismalarda bazi filmler farkli donemlerde ¢ekilmis
olsa bile ayn1 meseleyi benzer yaklasimla ve temsillerle ele almaktadir. Ornegin, Nur Eine
Frau (Sherry Hormann, 2018), Mevsim Cicek A¢ct: (Ali Levent Ungér, 2012), Die Fremde
(Feo Aladag, 2010) ve Yasemin (Hark Bohm, 1988) filmleri namus, bekaret, kadina siddet
ve cinayet temalarini ele alan filmlerdir. Nitekim bu kurbanlik sinemasi akimina Alkin da
farkli zamanlardan &rnekler vermektedir.’® Dipnotta yer alan bu filmler Almanya'da
yasayan Tiirk kiiltiirlinlin iiyeleri icin arkaik toplumsal kisitlamalar1 ve cogunlukla

gocmenlerin arkaik yapilardan kurtulma girisimlerini gostererek, Alman kiiltiirii ile

“9Bkz. (Alkin, 2020), (Alkin, 2017) (Alkin, 2015a) (Jinggian, 2016), (Zengin, 2016), (Hake & Mennel,
2014), (Yaren, 2008), (Burns, 2006) (Bulut, 2000).

SSirin’in Diigiinii (Helma Sanders-Brahms, 1976), Tevfik Baser’in 40 Metrekare Almanya (1986) ve
Abschied vom falschen Paradies (1989), Hartmut Horsts ve Eckart Lottmann’in Aufbriiche (1987), Yilmaz
Arslan’in Yara (1998), Ismet Elgi’nin Diigiin (1991) ve Feo Aladag 'in Die Fremde (2010).
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miizakere edilemez, gerici, baskict ve sagma olarak nitelendiren bir anlatiya sahiptir
(20154, s. 194). Konunun bu anlamda kiiresel benzerlik gostermesine dair Frangois
Laplantine & Alexis Nouss’in yaklasimina bakmakta fayda vardir. “Latin Amerika
kitasinda yapisal olmaktan ¢ok Kkiiltiirel olarak kabul edilen metisajlarda, her sey sanki
siyah/beyaz, geleneksellik/modernlik, uygarlik/barbarlik, gegmis/gelecek, kutsal/ kutsal
olmayan, dzel/devlet ayrimini yapmaya gerek varmig gibi gelismektedir (2010, s. 31).75!
Konuyu sosyolojik acidan ele alan Hakki Keskin, pek ¢ok Alman-Tiirk gencinin
Tiirkiye’nin ve Tiirklerin okul kitaplarinda ve medyada kliselerle dolu anlatilmasina tepki
gostermektedir. Alman filmlerinde “su Tiirkler” genellikle kizlarini zorla evlendiren, tore
cinayetleri isleyen, suga yonelen, donercilik ve manavlik yapan, basortiilii ve ‘Kanakga’
konusan kisiler olarak temsil edilmektedir. Tiirk kadinlar1 medyada en fazla 6nyargilarla
karsilanan toplum kesimini olusturup, basortiisii takan, albenisiz uzun giysiler giyen, dis
diinyayla iligkileri olmayan, ataerkil baba ocaginda ezilip zorla evlendirilen bir tasvire
sahiptir (2011, ss. 67-68).52 Nocera da Alman sinemasmin kiiltiirel ve sosyal farklara
vurgu yaptigma dair su gorisleri paylasmaktadir: “Gog siirecinde, farkli kiiltiirlerin
karsilasmasindan ve beklentilerle arzularin gercek sartlarla catismasindan kaynaklanan
baslica zorluklar, toplumsal cinsiyet iliskileriyle kusaklararasi iliskilerde yogunlasir.
Sinema, genis kitlelere hitap eden yayinlar ve basin, Alman ve Tirk toplumlar1 arasindaki
sosyal farklar1 vurgulayarak en sorunlu yonleri 6n plana ¢ikarirlar (2018, s. 246)”.
1970’lerin Misafir Is¢i filmlerinin magduriyet niteligini yansitan Gérev Sinemasi
bir anlamda gorevini siirdiirerek dezentegrasyon sinemasina gegisle “gorev sinemasi”

ozelliklerini tasimaya devam etmistir. Giderek artan entegrasyon gostergelerinin

S“Arilik, yalinlik, disa kapalilik, farklilik (ve ayn1 zamanda da alkolden, kotii gegmisten, giinahtan uzak,
tertemiz gibi sifatlarla sinirlart ¢izilen, daha 6nce de agikca belirtildigi gibi hi¢bir degisiklige ugramayan,
katiksiz kendisi olan ve sizi diismanla isbirligi icinde gdren biri) adina yapilan her tiirden sdylem
dayanaksizdir.(...) Oysa metisaj siirekli olarak oriilen, islenen bir siiregtir, arilik ise se¢ime tabidir. Tarihin
umutsuz vakasidir. ...) Ar1 kimlik eylemsizlik kimligi olurdu, zira sadece kendisi olmak, bir dnceki giinkii
halinden farkli olmamak, degismemek ve duragan olmak, aslinda var olmamak anlamina gelir. Ciinkii
olmak eylemi, bagkasi ile olmak, yani birlikte olmak, -cogunlukla catigmali bir bigimde- varolusu
paylagsmak anlamina gelir. Baskalart ile her tiirlii iliskiden yoksun olmak, kimlikten yoksun olmak demektir
yani kendi kendine yetmek, kabuguna cekilmek, kendini begenmek ve sonunda otizme mahk(im
olmak...(Laplantine Francgois & Nouss Alexis, 2010, ss. 64—65)”

%2Alman Aile Bakanhigi Almanya’da her y1l 3000 kadinimin zorla evlendirildigini tahmin etmektedir. Aile
Hukuku avukati Seyran Ates bu sayinin sadece evden kagabilen ve danigsmanlik ofisine miiraacat edebilen
kadinlardan olustugunu, buna cesaret edemeyip zorla evlenen kizlarin sayisinin bu sayiya dahil
edilmedigini ifade etmektedir (Knobel-Ulrich, 2015). Bu rakamlar da meselenin ciddiyetini gésterirken
temsil edilme boyutunda, kiiltiirel yikiciliga yol agmamasi i¢in, medyada ve sinemada dikkat edilmesi
gerekmektedir.
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sinemadaki yansimalarina Thomas Elsaesser'n iki kiiltiiriin sinemast/tireli sinema (CDO)
kavrami 6rnek gosterilebilir. CDO'mun yonetmenleri, filmlerde alt-ulustan ulus-iistii bir
kimlige gecis 6zelligine sahiptirler. Cilinkii ulus-iistii diizeydeki kisiler ¢ogunluk topluma
daha fazla entegre olmustur ve topluma aittir (2005). Elsaesser, “ulus-alt1, ulus-yani ve
ulus-tisti” betimlemeleriyle kimlik, aidiyet baglaminda entegrasyon asamalarini bir
anlamda agiklamaktadir. Pilot calismada izlenilen son donem filmlerin bir kisminda
Ozellikle kadinlarin, toplumda farkli kokenden kisilerle iliskileri ve refah yasam tarzlari
ile ulus devletin yaninda bulunmakta olduklar1 gézlenmektedir. “tireli sinema” ve “iki
kiiltiiriin sinemasina” bir diger betimle tiirli “metisaj sinemasi/melez sinema” da dikkat
¢ekmektedir.

Genellikle go¢ temali filmlerin temsil tarifleri Almanya tiretimi filmler i¢in gegerli
olsa da Tiirkiye Sinemasindaki dis go¢ temali filmlerle ilgili benzer ve zit temsil nitelikleri
bulunmaktadir. Yesilgam sinemasi i¢in Alkin’in yaptigi ii¢ siniflandirma ile birlikte film
ornekleri su sekilde listelenebilir. 1. Asama: Refah, Avrupa, Oteki; Almanya'da Bir Tiirk
Kizi (1975), Déniis (1972), Baldiz (1975) 2. Asama: Etkilenenlerin Sinemasi (Kurbanlik
Sinemasi); Kara Gurbet (1981), Yikilis (1978), (Almanya Act Vatan, Efkarliyyum Abiler
(1986), Gurbetin Kahri (1987), Almanya Act Gurbet (1988) 3. Asama: Yapisisokiim;
Otobiis (1976), Mercedes, Mon Amour (1987), Amansiz Yol (1985) (2015a).

Alkin’in yukaridaki 1970 ve 1980’lere dair, o donem ki Yesilcam film furyasi
icinde iretilen ¢ok sayidaki Tiirkiye Sinemasinda go¢ temali filmlere dair bir
siniflandirma yapmasina ilaveten, Tuncay Kulaoglu und Martina Priessner’e gore, birkag
istisna disinda, Almanya'daki yabanci imajin1 ve Tiirkiye'deki Almanci klisesini yeniden
iireten hikayeler anlatilmistir. 1990'larin basindan beri Alman-Tiirk sinemasindan geng
yonetmenler farkli bir bakis agis1 benimsemektedirler (s. 25). Bu kavramda gé¢gmenlere
sinir Otesi yolcular olarak 6zellikle yaratici bir potansiyel atanmaktadir, ¢linkii kendilerine
verilen magdur roliinii reddedip kritik ve rahatsiz konumlarinda kiiltiirlerarasinda
arabuluculuk yapabilmektedirler (2017, s. 42).

Boyle bir noktada Alman halkbilimci Hermann Bausinger’in, stereotiplerle (kalip
yargr/kliseler) ilgili tanimina bakmakta fayda vardir, “degismelere goreceli olarak
direnen, simmamalardan kacan, elestirel olmayan genellemeler” olarak tanimladig:
stereotip, bilimsel olmayan diisiincenin bilimsel adidir (1988, s. 13). Arthur Asa Berger,
1990’larda kaleme aldigi kitabinda sosyolojik analiz yaparken kamusal sanatlara

uygulanabilecek en temel kavramlar igerisinde “etnik kdken” ve “stereotip” meselesine
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egilirken Amerika Birlesik Devletlerinde medyada stk stk
stereotiplestirme/kliselestirmeye maruz birakilabildiklerini belirtirken o donemde bu tarz
stereotip uygulamalara artik karsi ¢ikildigini 6ne stirmiistiir. Clinkii pozitif ya da negatif
olsun stereotipler milyonlarca insani basitlestirilmis, sapkin, zararli ve genellestirilmis bir
imajla sunabildikleri igin tehlikelidir. (2017, ss. 81-84). Nitekim yukaridaki 6rneklerin
de 15181nda bugiine kadarki biitiin filmlerde olmasa bile belli tiirde, Almanya’daki egitim
miifredatlarinda yer bulmus ve odiiller almis go¢ temali filmlerde arkaiklikle ilgili
degismeyen bir sdylem ve toplumsal cinsiyet temsillerinin stnanmamis ve genelleme
tizerine kurulu bir film estetigi sunulmaktadir. Tiirkiye iiretimi dis gd¢ sinemasinda da
ataerkillik, oksidentalizm ve toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili onyargi, klise ve kalip

yargil tekrar tekrar iiretilen belirli temsil egilimleri bulunmaktadir.

3.2.2.1. 1970’lerin sorun odakli Alman sinemasindaki kurban go¢cmen kadinlar

Tiirkiye’den Almanya’ya ilk misafir is¢i kabullerinden yaklasik on yil i¢inde
Alman sinemasinda go¢ temali filmlerin temelleri atilmistir. O donemde Yeni Alman
Sinemas1 yiikselisindeki feminist ve hiimanist filmlerde yoOnetmenlerin toplumsal
elestiriler getirdigi ve yabancilik sorununu merkezde aldig1 goriilmektedir. Alkin’a gore,
1970’1i yillarin filmleri kiiresel ve solcu dayanigsma duygusu iginde sosyal ve bazi
durumlarda ekonomik sikintilarla ilgili durumlara odaklanmistir (2020, s. 90). Lea
Nocera, Tiirk gogiine odaklanan Alman filmlerinin go¢ baglamindaki toplumsal
stireclerden ziyade Tiirk toplumuna 6zgii baz1 6zellikleri gostererek modern oncesi ve
geri kalmis, tek bir pargadan olusan bir toplum seklinde tasvirin giliclenmesine katki
sundugunu dile getirmektedir (2018, s. 244). Boylelikle 1970’lerin gb¢ temali Alman
filmleri, benzerlik gosteren temalar acisindan; ilk Once, gO¢menlerin kotii yasam
kosullarina ve dil sorunlarina odaklanan, ikinci sirada Alman toplumun 6nyargilar: ve
yabanci diigmanlig1 ve ticlincii asamada ataerkil kiiltiir yapilar tarafindan magdur edilen
kadinlar seklinde tasnif edilmektedir.

Rob Burns, 1970’lerden 2000’lere gelinen asamayi “Alman Sinemas: Kiiltiirel
Direnisten, Ulusotesi Sinemaya mi1?” sorusuyla basliklandirdig ¢alismasinda ilk filmlerin
1970’1lerin Yeni Alman sinemasinda bir “alt devlet” sinemasi, diger bir ifadeyle ‘politik
agidan elestirel ulusal sinemanin' bir parcast olarak ortaya ¢iktigini 6ne siirmektedir
(2006, s. 127). Ulus-alt1 entegrasyon tarifine de uygun diisebilecek alt-devlet sinemasinin
yansimalart 1970’ler ve 1980’lerin neredeyse go¢ temali filmlerinin tamaminda
bulunmaktadir. Claudia Bulut, bu donem i¢in ¢ogu Alman’in, yabancilar ile cok az temas
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kurmus olmasina ragmen onlart kimliklerine karsi bir tehdit olarak algiladigini
belirtmektedir. Filmlerde ise emek gogmeni misafir isgilerle ilgili ev sahibi patronlarinin
onlar1 somiirmeleri, agir is ve yasam kosullarindan ziyade zorunlu evlilik, kadina yonelik
siddet, O0zgiirliigiiniin engellenmesi gibi temalarla kurban karakterler gériilmektedir. Bu
filmlerin dogusunda toplumsal agidan elestirel bir ideolojinin 1970'lerin baslarinda
yiikselmesi ile birlikte yabancilarin medyada tasvirine olan ilgi etkili olmustur. Nitekim
Ikinci Diinya Savasi sirasinda dogan ve savas sonrasi ikiye boliinmiis Almanya'da
biliyliyen yoOnetmenler alternatif sosyo ekonomik meselelerin gosterilmesi konusuna
biiyiik ilgi gostermislerdir. (2000, s. 256). 1970’lerin diinya barisi, kadin haklari,
cevrecilik gibi meselelerle ilgili, degisim ekseni olarak adlandirilan kiiresel diizeydeki
hareketlerin etkileri baglaminda, Bulut’un bahsettigi yOnetmenlerin Almanya’da
gdcmenlerin sinemada yer bulmalarindaki 6ncii rolleri anlagilmaktadir.

Lea Nocera, Sirin 'in Diigiinii, 40 Metrekare Almanya ve Yasemin filmlerini ve Wo
Gehoren?/Nereye Aitiz?(1983), Die Verkaiife Braute/Satilik Gelinler (1978) ve Die
Gewalt der Ehre/Na™usun Siddeti kitaplarin1 toplumsal cinsiyet baglaminda namus
cinayetleri, zorunlu evlilik, ailelerinden kacan kadinlar ve eve kapatilan kizlarin
hikayeleri agisindan ele almaktadir (2018, ss. 242—-243). Belgeleyici olmay1 ve toplumsal
bir elestiri yapmay1 amaglayan Sirin ‘in Diigiinii filminde; goriicii usiil evlilikten kacarak
kiiciik yaslardan beri sevdigi, Almanya’ya go¢ etmis Mahmut’u aramak i¢in kacan Sirin
Ko6In’de bir fabrikada galismaya baslar. Heim’da (yurtta) kalma, isini kaybetme, tecaviize
ugrama, fuhusa mecbur kalma ve Mahmut’la karsilastiginda Mahmut’un onu
hatirlamamas: ve fuhus mafyas1 arasinda bir cinayete kurban giderek 6lmesi olay
orglisiindeki onemli gelismelerdir. Filme karst Alman muhafazakar seyirciler tarafindan
anarsizm ve komiinizm propagandasi yaptig1 gerekgesiyle protestolar diizenlenirken;
Tiirkiye’de film, Tiirk kiiltlirli, deger ve geleneklerine hakaret edildigi gerekcesiyle
biiyiik tepki ¢cekmistir.

Alkin’a gore, Sirin’in Diigiinii filminde kadin kahraman Sirin, erkek siddeti ve
kapitalist somiiriiniin egemen oldugu bir diinyada sessiz bir kurban olarak tasarlanmustir.
Burada hem ataerkil hem kapitalist diizen nedeniyle ¢ift boyutlu bir kurban temsili s6z
konusudur. “(...) Sirin'in Diigiinii gibi 1970'lerin filmleri bir konuk is¢i varligini gile
seklinde miizakere etmektedir. Kahramanini, erkek siddetinin ve kapitalist somiiriiniin
egemen oldugu bir diinyanin sessiz bir kurbani olarak tasarlamaktadir, bu diinyada

aktorlerin tutumlariyla, dayanigma ihtiyacina gére daha az uyum saglama s6z konusudur.
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1960 ve 1970'li yillar boyunca “yabancilik” konusu go¢ merkezli filmlerde agirlik teskil
ederken, 1980'lerde daha ¢ok Tiirk kadinlarinin kaderi 6n plana ¢ikmistir. Farkli oldugu
varsayillan go¢cmen-ataerkil kiiltiire yapilan miidahalenin dogasi geregi, entegrasyon
politikas: tarafindan harekete gegirilen bu filmlerin, daha ziyade gogmenlerin sorunlarini
kapitalist ve yabancilikla bastirilmig varliklar olarak temsil eden 1970’lerin misafir is¢i
filmlerinden ayrilmast gerekmektedir (2020, ss. 78-90). 1980’lerde filmlerdeki
magduriyet siirmektedir, ancak bu sefer kapitalizmden ziyade daha ataerkil ve arkaik bir

yaklagimin baskin oldugu bir kadin magduriyeti temsil edilecektir.

3.2.2.2. 1970’lerin Tiirk sinemasinda kotii Alman kadini, geride kalmig magdur Tiirk
kadin

1970'li yillarda Tirkiye'de iiretilen gogmenlik temali filmlerde oksidentalizm
izlerini siklikla gorebiliyoruz. Alman kadinlarina yonelik yuva bozan ve cinsel yonden
fazla 6zgiir oldugu yoniinde oksidentalist tavir sergilenmektedir. Misafir is¢ilerin kirsal
kesimde geride biraktiklar1 ve Alman kadinlarla aldattiklar1 eslerinin bir de kdy yerinde
cinsel taciz yasamalari ¢ifte kurbanliga yol agmaktadir. Ayrica Almanya'ya go¢ etmis
Tiirk kadinlarinin karsilastigi robotlagsma, yabancilagsma ve ¢ocuk bakimi gibi sosyal ve
kiiltiirel sorunlar1 ele alan filmler, toplumsal cinsiyet temsili ve sdyleminin merkezinde
yer almaktadir.

1970’lerde Ulusal ve Milli Sinema ayriminda gé¢ temali filmlerde bir oksidentalist
tutum s6z konusudur. Halit Refig’in Ulusal Sinemasindan bir 6rnek olan Act Zafer (1971)
filminde go¢men Hasan, Alman esi Lena ile birlikte kdyline doner. Orada, kdy ortamina
gore cinsel agidan liberal davranis seklinde yorumlanan, diger koylii kadinlara gore
viicudunun daha fazla agik olmasiyla temsil edilen Lena, bir grup koylii tarafindan
tecaviize ugrar ve bu kisiler onu ve Hasan'mm annesini oldiiriir. Alkin’a gére Lena'nin
Alman olmasi, bir biitiin olarak anlati iizerinde kalic1 etkiye sahiptir. Kiiltlirel bakis
acistyla, Lenamin Almanlik durumu ve hareket 6zgiirligliniin bir kdy c¢ergevesinde
tehlike anlamina gelebilecegini algilayamamasi, anlatt ve estetik agidan Sam
Peckinpah'in Straw Dogs (Kopekler) filmindeki tecaviiz dykiisiinii animsatmaktadir
(20154, s. 200).

1970’lerde Yesilcam Sinemasindaki oOnemli isimlerden biri olan Yiicel
Cakmakli’nin Birlesen Yollar (1971), Oglum Osman (1973), Memleketim (1974)
filmlerinde Milli Sinema kapsaminda gd¢men temsilleri bulunmaktadir. Ornegin,

Memleketim filminde Leyla karakteri Istanbul’da modern ve varlikli bir ailede dogup
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biiyiimiis, yetigkinlikte Avusturya’ya egitim almak i¢in gitmis bir Tiirk kizidir. Mehmet
ise Dogu Anadolu Bolgesinde Erzurum’un bir koyiinde biiylimiis, Avusturya’daki
egitimini tamamladiktan sonra memleketine doniip hizmet vermek isteyen bir doktordur.
Alkin, bu yapimda Bati-Dogu, Miisliimanlik-Hristiyanlik, Erkeklik-Kadinlik, Katedral-
Cami, turuncu- mavi gibi tamamlayici1 renkler, giindelik-resmi kiyafet gibi dikotomik
temsillerle oksidentalist soylem 6gelerinin bulundugunu belirtmektedir (2020, s. 443).
Memleketim film afisinin sol tarafinda turuncu gémlek giymis sarigin basrol kadin oyuncu
Paris Notre Dame Katedrali’nin 6niinde, mavi takim elbisesi giymis erkek basrol oyuncu
ise Selimiye Caminin Oniinde goriilmektedir. Bu filmde Tiirklik ve Miisliimanlik
degerleri, Hristiyanlik ve Batililik degerlerinin {istiinde tutulmaktadir. Filmin sonunda
basrol kadin karakter Batili degerleri bir yana birakip memleket sevgisiyle dolar ve
memleketi i¢in hizmet vermeye baslar (s.479). Oglum Osman filminde ise bu sefer erkek
basrol karakteri egitimi icin gittigi yurtdisinda iilkesine ait degerleri ve gelenekleri
ornegin, basi kapali olan nisanlisin1 birakip Batili yasam tarzi siirdiirme hevesindedir.
Alkin yine bu filmle ilgili olarak erkek karakterin filmin sonunda Miisliiman bir yasam
tarz1 ve kimlik se¢iminin fantazmatik bir siirecini tanimlandig1 yeniden Tiirklesmeyi (Re-
turkisierung) gerceklestirdigini anlatir (s.446). Mehmet Dinler’in Kara Toprak (1973)
filminde de koydeki anne tarafindan benzer bir sekilde kliselesmis, sarisin Avrupali
kadinlarin (Helga) cinsiyete dayali namuslari sorgulanmakta ve onlara bastan ¢ikarici ve
giinaha siirtikleyici bir rol verilmektedir (2020, ss. 267-268). Alkin ayrica, “Tiirk Dig G6¢
Sinemasi, Alman-Tiirk sinemasi modelleri?” baglikli calismasinda yurtdisindaki sehvetli,
modern bir toplumun cazibesine direnen, gelencksel yonelimli, eve bagli gogmenin
sinematik sahneleri, dinine ve ulusal devletler tarafindan ¢ergevelenen yerli kiiltiiriiniin
degerlerine sadik kalip kendi iilkesine geri dondiigiinii belirtmektedir (20153, s. 203). Bir
kadin i¢in tasvip edilmeyen bir yasam tarzindan dini degerlere doniise dair benzer bir
temsil Yavuz Figenli’nin Téovbekdr Kadin (1985) baslikli filminde goriilmektedir ve
oksidentalist bakis acisiyla cinsel ahlak acisindan tasvip edilmeyen yasama sahip oldugu
diistintilen Helgalasmis, yani Alman gibi bir Tiirk kadin resimlemesi bulunmaktadir.
Tiirkan Soray’in Déniis (1972) filminde Almanya’ya kirsal kesimden ¢alismak i¢in
giden kocanin kiiltiirel degisimi ve geride biraktig1 insanlarla ve ayrica aga-koyli
catismast anlatilmaktadir. Bu filmde de ikinci evlilik yapilan Alman kadini ve aldatilan
ve bir yandan da koydeki ataerkil namus baskisi altinda ve ayrica tacizlerle miicadele

eden bir Tiirk kadint dikotomi temsili vardir. A/manya'da Bir Tiirk Kiz: filminde benzer
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sekilde Almanya'ya kirsal kesimden ¢aligmaya giden bir erkegin yabanci kadinlarla
yasamast ve koylii bir gen¢ kadimin nisanlisinin ardindan Almanya’ya giderek
modernlesmesi ile yeniden ona asik olmasi islenmektedir. Emel Ceylan Tamer’a gore,
bu durumda kadinin roliinii degistirmesi, batili kadinin roliinli benimsemesi
onerilmektedir. izleyici sadece yiizeysel olarak bu &neriyi iinlii bir sarkicinin rahatligiyla
iliskilendirebilir ve 6zgiir kadin kavramini1 hafifmesrep kadin kavramiyla karigtirabilir
(1974, s. 86). Tamer’in kadinin ekonomik O6zgiirliigiiniin yarattigi bagimsiz kisiligi
onemli bulmasi, gercek Ozgiirlesme seklinde tarif edilebilirken, Batili yasam tarzina
ozenmek sdzde 6zgiirlesme seklinde yorumlanabilir.>

Orhan Aksoy’un Almanyali Yarim filminde (1974) zengin Alman ailenin kizi
Maria’yla evlenen Murat’in 0ykiisii ve kizin babasi tarafindan Murat’a hazirlanan trajik
son islenmektedir. Bu filmle go¢ baglaminda Dogu ve Bati asla uzlasamayacak iki
diyalektik unsur olarak anlatilmaktadir. Nese Kaplan, birbirini seven iki gencin arasina
giren “kotii Alman ailesinin” temsili ile A/manyalr Yarim filmini, Hark Bohm’un Yasemin
(1988) adl1 filmindeki “kotii Tiirk ailesinin” temsilini karsilastirmaktadir (2017, s. 117).
Makal, Almanyali Ydrim igin yurtdigindaki iscilerin sorunlarini gormezlikten gelen bir
film betimlemesi yaparak, yasayis tarzindaki degismeleri, yeni toplumsal iliskileri,
kiiltiirel c¢atismayir vb. Onemsemedigini ve sadece bir ask hikayesinin eksenine
oturdugunu belirtmektedir (Makal, 1994, s. 63). Ask motifi ekseninde birinde
oksidentalist digerinde ise oryantalist dikotomik temsil dikkat ¢cekmektedir. Dolayisiyla
iki film de dikotomik, bat1 dogu elestirisine dair ulusal sinema ideolojik yansimalari
egilimine girmektedir.

Serif Goren’in Almanya Aci Vatan (1979) filminde Almanya’da yasayan bir
kadinin ruhsal ¢okiisii anlatilir. Almanya’da is¢i olarak ¢alisan Giildane ile ekonomik
nedenlerle Almanya’ya giris hakki elde edip ¢alismak i¢in evlenmek isteyen Mahmut
sonunda amacina ulasir. Daha 6nce Tiirkiye’de satin aldig1 tasinmaz mallarin borglarini
kolayca 6demek amaciyla Giildane sahte nikahi kabul etse de bu evlilik gercek bir evlilige
doniistir. Erkek gé¢menin baskin imajimin kirildigini belirten Kulaoglu ve Priessner,
filmin yonetmeni Goren’in, Almanya'ya ve dénemin sorunlarina gercekgi bir bakis acisi

edinmeye ve kahramanlarin igsel gelisimini gostermeye calistigin1 belirtmektedir.

%%Burada Abadan-Unat kadmlarm gelistirdigi (sozde) 6zgiirlesme derecelerindeki 6lgeklendirmesine
basvuruda bulunmakta fayda vardir (Abadan-Unat, 2017, s. 181).

57



Giildane ilk basta kendinden ¢ok emin goriinse de sonrasinda basarisizliga ugramak
zorundadir ve Tirkiye'ye donmekten baska ¢oziim yolu bulamaz (2017, ss. 30-31). Ayse
Tor Par, Almanya Act Vatan filmini toplumsal cinsiyet iligkileri baglaminda “Tiirk
kadinlar ve erkekler” arasinda ve “Alman kadinlar ve Tiirk Erkekleri” arasinda iki tiirlii
incelemektedir. Buna gore Tiirk kadinlar ve erkekler arasinda duygusalligin olmadigi
mekanik bir iliski ger¢eklesirken daha ¢ok cinsel tatmin, giivende hissetme duygusu ve
ortak para biriktirme amaglayan bir iliski modeli 6zetlenmektedir. Tiirk kadinlarin Tiirk
erkeklerle iliski kurma istegi diisiikken, ¢alisan kadin evdeki ese talimatlar vermekte ve
cinsiyet rolleri degismektedir. Tirk erkekleri ile Alman kadinlari arasinda siirekli
cinsellige dayanan bir iligki bulunmaktadir (2009, s. 230).

Korhan Yurtsever’in Almanya’daki is¢i ailelerinden birisinin sorunlarini ele alan
Kara Kafa (1979) filminde bu iilkedeki zorlu ¢alisma kosullari, gogmen bir kadinin
annelik ve isg¢ilik rolleri i¢ginde bunalmasi, ¢ocuklarinin yasadigi bakim magduriyeti, evin
biiyiik kiz ¢cocugunun yeni dogan kardesine bakmasi i¢in okula gonderilmemesi gibi
meseleler yer almaktadir. Bu filmi inceleyen Giinseli Pigkin, yapimin yeni bir toplumda
onlarin deger ve kiiltlir degisimlerini incelemeye calistigini belirtir: “Kadin kendisi i¢in
daha zor olan ¢alisma 6zelliklerinin degismesi yolundaki ¢abalara katilir ve yeni diizene
daha ¢abuk uyum saglamaya calisir. Ancak kadinin bu tiir ¢cabalardan alikonulmasiyla
beraber filmde kadin sorunsali da giindeme gelir (2010, s. 59).” Kara Kafa filminde
1970’1lerin sosyal gercekgilik, is¢i sinifinin ayni zamanda toplumsal cinsiyete iliskin
meselelerine benzer sekilde sendikalasma hareketlerine katilan kadin karakterin
degisimine iligkin yansimalar dikkat ¢ekmektedir. Nitekim Can Sungu, kadinin bu filmde
utangagc, itaatkar, sessiz bir koylii kadin1 olmaktan ¢ikip, kendine giivenen, meydan
okuyan, sehirli bir sendika {iyesine doniistiigiinii belirterek filmin sonunda “misafir is¢i”
konusunun arka planda kalip, is¢ilerin somiirii karsisinda miicadelelerine odaklandigina
dikkat ¢gekmektedir (2017, s. 87).

Omer Osmanoglu, kadmin toplumsal konumunun E/ Kapus: (1974) filminde de ele
alinmakta oldugunu dile getirerek Dogu’daki toplumsal sorunlarin; erkeklerin kaba
davraniglar1 ve kadinlar {lizerindeki otoritesi ile konu edildigini belirtmektedir. Tiirk
insaninin ataerkil yapisina atif yapan filmde kadinlarin erkeklere tabi olmasi ve fedakar
es roliinii oynamasi, aganin ii¢ esli olmasi, bagka kadinlara g6z koymasi gibi olgulara yer
verilmektedir. Almanya’ya gittikten sonra Elvan’in yasam tarzinin degismeye baslamis

olmasi bir kimlik sorunu olarak goriilebilir, geleneksel kiyafetlerin yerini daha kisa etek
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ve manto gibi ¢cagdas kiyafetler almistir. Kocasinin, namusunu zedeledigi gerekgesiyle
Elvan’daki bu degisime verdigi sert tepki gogiin yarattigi doniisiime karsilik gelmektedir
(2016, s. 88,91). Makal El Kapis’nin dis gog gergegini yansitmayan bir film oldugunu,
Almanya’ya gociin sadece bir fon olarak kullanildigini belirtmektedir (1994, s. 64).
Almanya’da tiirkiicli olan bir kadin i¢in afislerini koy meydaninda asarak “Elvan kahpe
olmus” sdzlerinin dolagmasi, Bati’nin dogulu kadinlarin namusunu bozdugu inancina dair
oksidentalist bir ideolojiyi resmetmektedir.

Ayni zamanda Alkin’in da belirttigi gibi seks film furyas: ile birlikte, 1970’li
yillarda dis gd¢ olgusuna bu tarz filmlerde rastlanir olmustur. Ornegin, Nuri Akinci’nin
Alman Gelin (1977) filminde Alman bir kadin ve Giinay Kosova’nin Cikolata Tarlast
(1975) filminde Isvecli bir kadin Tiirkiye'ye tatile gelirler. Bu iki film seks sahneleri
icerirken yabanci kadinlar cinsel obje gorevi gormektedir. Ayrica 1970’lerdeki seks
furyasiin 6tesinde Almanya'dan Tiirkiye'ye seyahat eden kadin temsili, Atif Yilmaz’in
Dolap Beygiri (1983) veya iki Ali Avaz’in yonettigi komedi filmlerinde de tekrarlanan
bir bigem olarak kendini géstermektedir (2020, s. 160).

3.2.2.3. 1980’lerin Alman sinemasindaki dezentegrasyon filmlerinde ataerkil kiiltiire
vurgu

1980’lerle 1970’lerin ‘Misafir Isci’ filmlerinin magduriyet niteligini bir anlamda
dezentegrasyon ve gorev sinemasina gegisle siirdiiriilmektedir.>* Alkin, bu donemdeki
filmlerde sosyal elestiri hedeflerinden ziyade entegrasyon politikasi taleplerini takip eden
filmlerde azinhign kiiltiirlestirilmesi (kulturalisierenden) konusunun baskin goriildigiinii
ifade etmektedir. Ayrica bu donemde film yapimcilar ve finansorleri Avrupa merkezli
istlinliik bakis agisiyla o dénemin iscilerinin ekonomik somiiriisiiyle ilgili sorunlarindan
ziyade geng¢ gogmenlerin olumsuz yasam kosullarini ataerkil bir sosyal yap1 icinde sunma
arzusu tagimiglardir (2020, s. 82). Bu baglamda Rob Burns, Kurbanlik Edebiyatinin
sinemadaki yansimalarini acima ve kurbanlarin temsil edildigi ‘Kurbanlik sinemasi’
kavramiyla ifade ederek alanyazina kazandirmistir. Devaminda dezentegrasyon
politikalar1 ile sekillenen gorev ve dezentegrasyon sinemalari da diger Onemli

betimlemeler arasindadir. Nitekim Alkin, biz ve 6teki ayriminin parcgalayici niteliginden

%Ornegin, belgesel boyutuyla, Giinter Wallraff’m Ganz Unten (1986) isimli belgeselinde agir kosullarda
calisan ve yasamini siirdiiren gé¢men isgiler i¢in kapitalizm ve sinifsal baglamda toplumsal bir elestiri
getirmektedir. Wallraff, gd¢men isci kiligina girerek Alman olmayan is¢ilerin toplumun en alt standartlarda
oldugunu belgelemektedir.
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dolay1 dezentegrasyon sinemasi terimini kullanmaktadir. Bununla birlikte, bu tiir
filmlerde ayrim yapma hareketi, aydinlanmis bir “biz” in, geri kalmis “6teki” ile arasinda
bir tezat olusturmaktadir. Temsil elestirel olarak diisiintildiiglinde, daha onceki
entegrasyonu amaglayan bu filmler i¢in kiiltiirel boliinme ve ataerkil jest nedeniyle
dezentegrasyon (pargalanma) sinemasi terimini 6nermektedir (2020, s. 95).”

1980’lerde ataerkil kiiltiir baskist altinda kurbanlasan gé¢men kadinlarinin temsil
edildigi Alman yonetmenlerin filmlerine, Hark Bohms Yasemin ve Eckhart Lottmann ve
Hartmut Horst'un filmi Aufbruch (1986) 6rnek gosterilebilir. 1980’lerle birlikte gog
gecmisi olan ve bir siire sonra tireli yonetmenler seklinde de bir betimleme gelistirilen
film yapimcilari ortaya ¢ikmaya baslar. Tevki Baser’in 40 Metrekare Almanya (1986)
kurbanlik sinemasinin bir prototibi olarak ve Sahte Cennete Veda (1989) filmleri buna
ornek gosterilebilir. 1980°lerin ortasina kadar Alman sinemasinda Tiirk kdkenli ve etnik
gruplarin filmlerdeki yaratici ekip rollerine birkag istisna disinda rastlanilmamustir.>®

Alman-Tiirk sinemasinin kurucu yapimi olarak Sema Poyraz’m%® Gélge- Zukunft
der Liebe (1980) baslikli mezuniyet filmi gé¢menlerin kendi imgelerini yansitmaya
baslamasi agisindan 6rnek gosterilmektedir. Film gdo¢men ve Alman yasam ortamlari
arasinda 1970 ve 1980'lerin Tirk gé¢menlerin yogun yasadigi Berlin-Kreuzberg'inde
kendi yerini bulmaya calisan ve hayali oyunculuk olan Gélge isimli bir Tiirk go¢ kdkenli
kiz1 temsil etmektedir. Alman Tarih Miizesi bilgilerine gore, film Gdlge’nin canlanmaya
baslayan cinselligini, sinif arkadaglariyla partilere katilabilmek i¢in karmagsik
entrikalarint ve her yerde toplumsal baskilar1 hissederek yasadigi ilk flortlerini
sahnelemektedir. Dort kisilik ailenin yasadigi, iki odali, ders ¢aligmasina izin vermeyen
bogucu bir televizyonun bulundugu, klostrofobik bir ev hapishane gibi resmedilmektedir.
Bu mekansal estetik iginde ebeveynlerin yorgunlugu, hassasiyeti ve ¢ekismeleri,
kadinlarla erkekler arasindaki konusmalar sempatik bir kararsizlikla isaretlenmektedir.
Filmin sonunda Golge, kirmizi bavulunu paketleyerek evi terk etmektedir (Deutsches
Historisches Museum Berlin, 2010). Tirk-Alman sinemasi geng¢ bir kizin kagisi

hikayesini baslatarak kendinden sonrakilere 6rnek olmustur.

%Burada istisnalara drnek olarak Sirin’in Diigiinii filmine, filmin miizigini besteleyen Ziilfii Livaneli ve
yazar Aras Oren’in senaryoya katkisini akilda bulundurmak gerekir.

%6Sema Poyraz’m 6diil almis Oda (1994) baslikli filmi ile birlikte ¢ok sayida Alman-Tiirk sinemasinda
oyunculuk deneyimi bulunmaktadir.
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1980’11 yillarda bir yandan go¢men isgilerin artik misafirlikten ¢ikip kalict
yabancilar oldugu istenerek ya da istenmeyerek kabul edilmis, diger yandan emek isgiligi
doygunluga ermistir. Ayrica Kohl Hiikiimetinin geri gonderme politikalar1 ve konuk is¢i
politikalarinin sona ermesi o donemki go¢ temali sinemaya da yansiyan en 6nemli sosyo-
politik ve ekonomik gelismelerdir. Alkin’a gore, diger kiiltlirlerden yabancilarin
entegrasyonunda 1srar etmek dezentegrasyon sinemasina yansimigtir. 1970’lerin
ortalarinda kurulan medya kolektifleri, merkezleri, video kurslari, herkese agik film
gosterimleri ve giincel olaylarla ilgili medya ¢alismalar1 arasinda gdgmenler igin de
videolar ¢ekilmistir. Bu ¢calismalar sirasinda, videografcilar 6zellikle "iki kiiltiir arasinda"
biiyiidiikleri i¢in geleneksel Tirk kiiltiiriinde aile temelli ve Alman toplumunda asina
olduklar1 kimlik sorunlarina maruz kalan gen¢ Tiirk gd¢menlerin sorunlarini fark
etmislerdir. Ancak yapimcilarin Tiirk ailelerine erisimlerinde sikintilar yasanmis ve
siklikla Tiirk kizlarinin durumlariyla ilgili belgesel hazirlamakta basarisiz olunmustur.
Eckhart Lottmann ve Hartmut Horst tarafindan Barbara John’un yardimiyla ¢ekilen Am
Rand der Trdume (Riiyalarin Kyisinda) video filmi ile bir Tiirk ailesindeki baski
gosterilerek zorla evliligi 6grendikten sonra ebeveylerinden kagan bir kizin hikayesi
anlatilmaktadir (2020, ss. 83-85).

1980’lerin basinda gelisen benzer orgiitlenme modelleri konusunda Rob Burns,
Almanya'nin go¢men niifusunun yaratict ¢abalarimi koordine etmek ve 'misafir-is¢i
edebiyati' seklinde agikca ve olumlu bir bi¢cimde tasarlananlar1 kolaylastirmak amacini
tasidigini belirtmektedir. Ingiltere'deki Asya, Afrika ve Karayipler'deki birgok kisi igin
Siyah teriminin politik semsiye kategorisinde kullanilmasi gibi resmi olarak misafir isgi
terimi kullanma 1srar1 goriilmiistiir. Benzer sekilde Almanya’da kurbanlarin edebiyati her
seyden once kiiltiirel direnisin bir araci olarak tasarlanmistir. Yeni Alman Sinemasinda,
kisisel deneyimin gergeklikleri Almanya’daki gd¢men film yapimcilarina yaratici bir
uyaran saglamistir. Etnik farklilik sorunlarina deginen filmlere kamu yayin hizmeti yapan
kuruluslarin ve fon otoritelerinin iiretim siibvansiyonlari ortamin sekillenmesine yardimci
olmustur (2006, s. 127).

Diger pek ¢ok tiir ve konuda filmde oldugu gibi, go¢ odakli filmlerdeki temsil
sunumlarinin ekonomi politik yOniine bakildiginda da film yapimcilarinin hangi
kosullarda film ¢ektigine dikkat etmek gereklidir. El Hissy’ye gore, baslangigta sorunlu
filmlerin ve kurban figiirlerinin tercih edilmesi ve gesitli gelisim asamalarindan gegme

yonelimi sadece sagkinlik konusu olarak kendini tasvir etmeye degil, ayn1 zamanda
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ekonomik kosullara da dayaniyordu. Ornegin, film finansmaninin saglanmasinda
yapimcilar1 etkileyen entegrasyon sorunlari gibi genellikle belirli konularin tercih
edilmesi nedeniyle gé¢ sorunlariyla ugrasmaktan baska segenekleri yoktu (2012, s. 203).
Benzer sekilde, Rob Burns, Tevfik Baser'in tematik vurgular1 ve hapsedilme/kapatilma
tizerine tekrarlayan imgeleriyle gd¢gmen sinemanin bu ilk asamasini temsil ettigini ve 40
Metrekare Almanya filminde bir gogmen is¢i karakterin ev alaninin diginda bir hayatinin
gosterilmemesi i¢in kendisine sadece kliseler verildigini belirtmistir (2006, s. 128).
Ayrica gogmen kiiltliriiniin homojen ve standartlara indirgenmis sunumuyla ilgili olarak
Goktiirk, Almanya’da yasayan ve yabanci kdkenli film yapimcilarinin finansman destegi
alabilmeleri i¢in kendi kiiltiirleri ve adetleri hakkinda arkaik ve kliseler tirettigini ifade
etmektedir (2000a, s. 333). Medyada da ozellikle kadinlarin kurban roliinde
gosterilmesine ragbet edilmesi politik ve ideolojik yonii oldugu kadar rating/gise
amaclarryla da ekonomik boyutu géz éniinde tutulmasi gereken bir yondiir. Ornegin
Keskin, “imaj ve rating i¢in zorla evlilik, aile i¢i siddet ya da namus cinayetleri lizerine
haber mi yapiliyor” (2011, s. 159) sorusunu sorarak meselenin ekonomi boyutuna dikkat
¢ekmektedir.

1973-1980 yillar1 arasinda Tiirk ig¢ilerin ailelerini yasa ile yanlarina alabildigi ve o
donemlerdeki sorunlar1 yansitan, uluslararasi sansayon yaratmig 40 Metrekare Almanya
filmi  Alman-Tirk sinemasi kategorisinde ilk ses getirmis yapim olarak
gosterilmektedir.®” Film konusunda Rob Burns’un bakis agisiyla, Turna kadin
karakterinin, esi Dursun tarafindan ataerkil bir otoriteyle kilit altinda tutulusuna bir direng
gostermeyisi ya da gosteremeyisi, esinin erkek cocuk talebi nedeniyle oyuncak bebeginin
saglarii keserek erkek bebek goriinlimii kazandirmasi ataerkil baski unsurlarindandir.
Ayrica Dursun’un Turna’yr geleneksel kiyafetleri icinde belirgin otekiliginin dikkat
cekecegi dislincesiyle disarida gezmeye gotiirmeyisi, ayni zamanda Alman
gelenekleriyle herhangi bir temasin kadin kirletecegi diisiincesi ataerkil baski unsurlari
olarak degerlendirilmistir (2006, ss. 128-129). Burada Dursun’un kadmin kirlenecegi
diistincesiyle Alman geleneklerinden korkmasi oksidentalist bir tedirginliktir. Kong
Jinggian’a gore, 40 Metrekare Almanya filmi i¢in kar1 koca arasindaki sozel olan ve
olmayan iletisimlerin azlig1, kadinin 6zgiir olmayisi, dis diinyayla kurdugu tek iletisim

kanalinin pencere olusu erkek karakterin oksidentalist bakis a¢isini1 yansitmaktadir. (...)

SBkz. (Léser, 2005), (Burns, 2006)
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Kadmn haklarin1 Tiirkiye’ye getiren Atatiirk’iin portresi duvarda asili olmasi ile erkek
karakter Dursun’un davranislari arasinda bir paradox bulunmaktadir (2016, s. 289).
Alkin’a gore, 40 Metrekare Almanya yapimiyla ilgili olarak film acimanin hegemonik
konumunu ve Ozgiirlestirilecek kadinin bati-liberal sdylemini giiclendirmektedir.
Kurtulusun, kaginilmaz bir sekilde gercek, bati normu ve tasvir edilen gégmenler olarak,
pazarlik yapilamaz, sozde gergekei olarak ¢izilmis ortamlarda ve dolayisiyla acinacak
stereotipler olarak yeniden iretilmektedir (2015a, s. 195). Nitekim 40 Metrekare
Almanya filminden giliniimiize s6z konusu ataerkilligin kurbani temsili kendini tekrar
ederek belli araliklarda filmlerde yansimalarini bulmaya devam etmistir.

Alman bir erkek karakter ile duygusal yakinlagsmasi olan ve ailesinin bunu
o0grenmesinden korkan on yedi yasindaki gogmen bir kizin kurban roliinde anlatildigi ve
bekaret kavraminin yogun bir sekilde ele alindigi Hark Bohm’un senaryosunu yazip
yonetmenligini yaptig1 Yasemin filmi 1988 yilinda ¢ekilmistir. Hake’ye gore, Yasemin'de,
yonetmen entegrasyon ve asimilasyon sorununa bir lise 6grencisinin hikayesi lizerinden
yaklagmaktadir (2008, s. 175). Kong Jinggian, kiiltiirel bir ¢atismada kimlik arayisinin
tartisildig: filmin hala tartisilmaya deger ve aktiiel bir konumda oldugunu belirterek filmi
kiiltiirlerarasi bir perspektifle analiz etmektedir. Yasemin’de Tiirk kiiltiirii baz1 sahnelerde
olumsuz ve basitlestirilmis klise geleneklere indirgenerek ¢atisma ilerletilmektedir. Yazar
burada Yasemin’in ablasinin gerdek gecesinde gelin muhafizlar (ndbetgiler) sahnesinin
los bir aydinlatilma ile sunularak izleyiciyi garip ve tekinsiz hissettirdigini belirtmektedir.
Film, saldirgan, tehdit edici ataerkil bir kiiltiiriin olumsuz izlenimi ile bir karakteri
genellestirme ve onu tiim Tiirk grubuna aktarma riski tasimaktadir. Yasemin’de Alman
bir erkegin bir Tiirk kadinini 6zgiirlestirmesi ve kendini gergeklestirmesi ile kadinin anne-
babasina duydugu sevgi ve geleneklerine bagli kalma arasinda bir orta yol bulma cabasi
bosuna sunulmaktadir. Entegrasyonun, Tiirk kizlarinin ancak ilk ve ikinci nesil arasinda
radikal bir kirllma ve geleneksel aile “cezaevinden” Jan gibi bir Alman erkegi ile
kurtulmas1 ile saglanabilecegi yazar Jinggian tarafindan filmde elestirilen sorunlu
yonlerdendir. Yasemin’in filmin sonunda Jan’in motosikletine atlayarak ailesinden
kagmasi bir kahramanin onu kurtarmasindan ziyade bilinmezlige giderek; film gercek bir
¢oziimle degil “Yasemin ailesini kaybedecek mi?” ve “Almanya’da ekonomik gilivenligi
ve pasaportu olmayan bir Tiirk kizi pozisyonunda yasamini siirdiirmeye devam
edebilecek mi?” sorulart ile biter (2016, ss. 289-291). Begiim Kardes ise Yasemin

filminde, geleneklerine bagli yasayan bir ailenin iiyesi olan Yasemin’in ablasinin gerdek
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gecesi bakire olup olmadigini teyit etmek icin nobet tutmasi ve kiyafet degisiklileri
yapmasini Alman ve Tiirk kiiltiirii arasinda bir kimlik degisimi olarak yorumlanmaktadir.
Ayrica Tiirk kiiltiirtine 6zgii amcasinin elini 6pme ve diigline katilmasi hareketleri, filmin
sonunda Jan ile kactiginda aglamasi kendi Kkiiltiirline baglilik olarak yorumlanirken
ablasinin namusuna iliskin babaya kars1 isyan davraniglar ile Alman toplumuna entegre
olmus bir kisi olarak tarif edilmektedir (2017, ss. 185-186). Yasemin filmindeki
entegrasyon kavrami Castles ve arkadaslarinin olusturdugu gostergelere gore degil, daha
cok dispozitif yoniiyle dikkat ¢ekmektedir. Alkin, Aufbruch ve Yasemin gibi Tiirk /
gocmen ailelerinde kiz ve kadinlarin tam olarak kurtulusunu amaglayan filmleri 6rnek
gostermektedir. Kiiltiirel olarak zor kaliplar1 (matrisleri) miizakere etmeyi amaglayan bu
tarz filmler "biz" (Almanlar) ve siz (Tiirkler), temsil diizeyinde "sizin" degerinizi diigiiren
temsil farkina dayanmaktadir (2020, s. 89). Boyle bir temsil farki ne ilk ne de sondur
ancak performatif tekrar ediciligiyle 6zcii 6nyargilar1 pekistirmenin ilk drneklerindendir.

Bu doénemde genel negatif kiiltiir temsillerinin disindaki istisna yapimlara Yiiksel
Pazarkaya’nin yazdigi ve Gloria Behrens’in yonettigi Unsere Nachbarn die Baltas
(Komsumuz Balta Ailesi) (1983) adli televizyon dizisi Ornektir. Makal’a gore,
yaymlandigi donemde aksam haberlerinden hemen Once gosterilen dizi iilkede ilgiyle
izlenmistir. Komsumuz Baltaci Ailesi yabanci diismanhiginin ve igsizligin arttigi, geri
donilis programlariyla yabanci is¢ilerin sayisinin azaltilmaya c¢alisildigir bir donemde
Almanya’da yasayan bir Tiirk olmasi nedeniyle gd¢ olgusuna iceriden bir bakis
saglamistir. Dizinin senaristi Yiiksel Pazarkaya, bilingli olarak siyasi olaylara, siddet,
esrar olaylar1 gibi klise imajlara deginmeyerek aile ici iliskileri, 6zlemleri, kusaklararasi
iliskiler ve farkliliklar, aile i¢i birlesmeler, yasadiklar1 ¢ok yonlii ve insancil sekilde
gosterilerek yabancilara kars1 “Onyargilarin” kirllmasin1 amaglamigtir (1994, ss. 87-89) .
Elbette oniki boliim olarak gosterilen Komsumuz Balta Ailesi dizisi sosyal, ekonomik
gercekleri yansitmasi ile bir istisnayr olustursa da yine de sosyolojik ¢alismalar bu
donemden sonra Tirklerin Almanya’da daha ¢ok benimsenmeye basladigini
gostermektedir. Almanya kiiltiirleraras1 deneyim konusunda sonradan tecriibe edinmis bir
ilke olmasia ve bir go¢ lilkesi oldugunu ge¢ kabul etmesine ragmen, Hakki Keskin
(2011) yabancilarla dostluk ve konukseverlik konusunda sayisiz 6rnegin bulundugunu
belirterek Aralik 1992°deki Miinih’te 400.000 kisinin katildigr 151k zincirleri
protestolarin1  6rnek vermektedir. Bu eylemlerle ve diger protestolarla yabanci

diismanligina hayir” denilerek asiri sag siddet eylemlerinin bastirilmasi saglanmustir (S.
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113). O donemde Nazi saldirilar1 hari¢ tutuldugunda Ganz Unten belgeselini de 6rnek
vererek, bu tarz az sayidaki yapim bile kiiltiirel yeterlik siirecinin “yeterlilik” asamasina
katki saglamaktadir.

Moritz Dehn, Almanya’daki 1980’lerin gé¢men kiiltiiriiniin acikli, sorun odakli
film temsillerinin karsisinda ayni donemde yasamlar1 hakkinda heyecanli ve komik
hikayeler anlatan, seksenli yillarin ortalarinda canli go¢men filmlerin yapildig: Fransa ve
Ingiltere’yi drnek vermektedir (1999). Béyle bir durum Ingiltere ve Fransa’nin gog
geemisinin Almanya’ya gore nispeten daha uzun siireli olmasini ve gégmen uyumunun
daha fazla saglanip saglanmadig1 sorusunu akla getirmektedir. Nitekim 2000’11 yillardan
sonra kiiltiir catigmasi, romantik komedi gibi giildiirii hikayeleri anlatan “gd¢men

sonrast” bir Alman sinemasi bu soruya mantikli bir agiklama getirecektir.

3.2.2.4. 1980’°lerin Tiirk sinemasinda Tiirkiye’deki gurbet¢i eslerin ve gi¢ eden
kadinlarin toplumsal cinsiyet dramlari, kotii Alman (Qibi) Kadinlar

1980’11 yillar Tiirkiye’deki Yesilgam sinemasinda 1970°li yillara gore genel
anlamdaki daralma ile birlikte dis gé¢ (emigration) temali filmlerde de bir nebze olsun
nicel yonden diisiis goriilmektedir. Ancak yine de toplumsal cinsiyet rolleri ve
yaklasimlarini incelemek acisindan hem Tiirkiye’de kalan “gurbet¢i” esleri roliindeki
kadinlar hem de gurbete giden kadinlarin entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik baglamindaki
temsilleri oldukga zengin bir diizeydedir.%®

Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazdig1 ve yonetmeligini Serif Goren’le birlikte
yaptig1r Yol Filmi (1982) toplumsal cinsiyet baglaminda kumalik, tore kurallari, namus
cinayeti meselelerini ele alinmaktadir. Tuncer Cabadag ve Stephan Holz’e gore, filmde
roller kisilerden her zaman daha gii¢liidiir. Zira erkekler rollerini uygulamak zorundadir.
Yilmaz Giliney biiyiik bir ailenin kocasi, agabeyi, kaymbiraderi, baba, geng olarak erkek
rol modelleri i¢in kosulsuz boyun egmeyi ve kismen insanlik, sicaklik, sempati veya
trajikomik yanlari ile kismen gdstermektedir. Filmde namus/namussuzluk, utang, ihanet,
intikam gibi soyut kavramlar somut hale gelen asir1 duygusal terimlerdir (2020, s. 312).
Davaro filmi, kan davasi baglaminda, gurbetci oglunun kdye donmesini bekleyen anneyi,

toplumsal diizenin dengesini kurmaya c¢alisarak ataerkil kiiltiiriin yeniden {iiretiminin

%Ayrica Alkin’i da saptadigi gibi, bu dénemde Almanya’daki video kiiltiiriiniin de etkisiyle dis gog-
arabesk filmlerin 6zellikle video pazari igin tasarlanarak iiretimleri ve yeniden {iretimleri de goriilmiistiir
(2020, s. 160).
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kolaylastiricis1 olarak gostermektedir. Nisanli kadin, gurbetcinin arkaik kan davasini
gerceklestirmesini reddettigi i¢in topluluktan dislanir (Alkin, 2020, s. 234,237). Buradaki
Almanya'dan donen karakter i¢in 6nemli kadinlardan biri arkaik kurallarin savunucusu
olarak tasvir edilirken, diger kadin ise savasgisi olarak resmedilmektedir. 1990’lara
gelindiginde Berlin in Berlin filminde de benzer tére savunucusu bir kadin temsili ile
karsilasacagiz, ancak buradaki kadin 6ldiirme degil yasatma tizerine geleneksel bir role
sahip olacaktir.

Yusuf Kurcenli’nin Olmez Agact (1984) filminde Bahar, abisi Kemal ve Kemal’in
ailesi Almanya’da yasamaktadir. Bahar is¢i olarak calismaktadir, Almanya’da
arkadasliklar kurmustur ve esinden ayrilan bir Yunanla evlenmeye karar verir. Makal’a
gore, filmin bashigi olan ‘Olmez Agact’ yani zeytin agaci Tiirk ve Yunan kiiltiiriiniin ortak
noktasi olarak simgelenmek istenmekte ve benzer gelenekleri olan, birbirinin kiiltiiriinden
izler tastyan bu iki kiiltiiriin bireyleri arasindaki iligki, filmin 6gesi olmaktadir. Ayrica
ayni sosyal smiftan olmak agacin gévdesini olusturan yan temalar arasindadir (1994, s.
98). Giinseli Pigkin ise eserde gogle gelinen topluma karsi daha uzlagsmaci bir tutumdan
bahseder: “Isten atilan Kemal yurda dénmek zorunda kalacaktir. Dis gogle ilgili filmlerde
yabanci tilkeye daha ¢abuk uyum saglayanlar kadinlar olmaktadir” (2010, ss. 59-60).
Giineri’nin filmdeki bu bulgusu Abadan-Unat’in, kadinlarin 70’11 yillarda erkek gogmen
iscilere gore daha fazla dil kursuna giderek entegrasyon siireclerinin hizlanmasini
sagladig1 bulgusu ile ortiismektedir. Ayrica dogup biiylidiikleri geleneksel cevrelerde
evlendikten sonraki kosullara uyum saglayabilecek sekilde yetistirilmeleri nedeniyle
kadinlar, yurtdisinda alistiklarinin digindaki sartlara ve hosgoriiliic olmayan ¢evrelere
erkeklerden daha kolay uyum saglama yetenegine sahiptirler (2017, s. 188). Filmi, bir¢ok
ornekte oldugu gibi, kadinlarin toplumda barisgil ve yapici iligkiler gelistirmedeki roliiyle
iliskilendirebiliriz.

Almanya Act Gurbet (1988) filminde ise Almanya’da ¢alisan gogmen bir ailenin
hayata tutunma cabasi konu edilir. Almanya’da yasayan Ceylan, ailesini bir trafik
kazasinda kaybeder. Ayni kazada dayisi Murat goérme engelli olur. Yasadiklar1 bu
olaydan sonra ablasi, Nilgiin ve dayis1 ile Almanya’da yalniz kalirlar. Ceylan ve dayisi
gazinolarda c¢alisarak para kazanmaya g¢alisir. Tung Okan’in yonetmenligindeki Tiirk-
Fransiz-Alman-isvicre ortak filmi Sar: Mercedes-Fikrimin Ince Giiliinde (1987) Bayram
para kazanip doniiste nisanlisiyla evlenmek iizere yurtdisina gider, ancak Balkiz adini

verdigi Mercedes marka arabasiyla kdytine gittiginde nisanlisinin baska biriyle evlenmis
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oldugunu goriir. Yolculugunun sonunda Mercedes’i de hurdaya donecektir. Pigkin, bu iki
filmde de gogiin nedeni olarak ekonomik sorunlarin ve bireyin anavatanda ve gurbetteki
yalmizliginin konu edildigini belirtmektedir (2010, s. 60).

Almanya’da iiretilen go¢ temali filmlerde modernlik kavrami daha ¢ok kiiltiirel
diizeyle iligkilendirilirken 1970 ve 1980°li yillarin bazi filmlerine bakildiginda
materyalistik ve kadin erkek iliskisel seviyeyle baglantilidir. Ornegin, Déniis (1972),
Baldiz (1975), Sart Mercedes (1987) ve Davaro (1981) gibi, modernlik kavrami Bati’nin
materyalistik zenginligi ve 6zenilen 6zgiir kadin erkek iliskileri gibi temsillerde kendini
gostermistir. Alkin’a gore (2015a), zenginlik ve refah, Alman toplumunda yasamanin ve
calismanin iriinleridir; Mercedes ve BMW gibi araglarda materyalist bir modernite
goriilmektedir. Nitekim c¢ogunlukla gog¢menlerin vatandaslarina anlattiklart mikro
anlatilara dayanan bdylesi bir modernite ve zenginlik imaj1 ve beklentisi, daha kapitalist
ve materyalist bir anlayisa dayanmaktadir.

Yonetmenligini Serif Goren'in yaptigi, Kemal Sunal'in basrolde oynadigi Tiirk-
Alman ortak yapimi Polizei (1988) filmini Almanya Act Vatan filmi ile karsilastirmali
sekilde inceleyen Ayse Toy Par’in ¢alismasi, Tiirk kadinlar ve erkekler arasinda ve
Alman kadinlar - Tiirk erkekleri arasindaki iligkileri ele almaktadir. Polizei filminde Tiirk
kadinlar1 ve erkekler arasinda namus meselesi 6n planda olup; kadinlar haklarinin
farkinda bir konumda ve daha bilin¢li resmedilmektedirler. Evden ayrilmalari erkeklerin
gbziinde evden kagmak olarak nitelenip kotii yola diismenin birinci asamasi seklinde
degerlendirilmektedir. Alman kadimnlar - Tiirk Erkeleri arasindaki toplumsal cinsiyet
iliskileri agisindan “frolayn”, yani yataga atilan Alman kadin iligkisi 6n planda iken bir
de asik olunan Alman kadin figiirine rastlanilmaktadir (2009, s. 230). Bu filmler, Avrupa
merkezli bakis acisinin tersine oksidentalist, Alman kadinlarin1 hafif mesrep ve namus
normlarma uygun hareket etmeyen bir yansitmaya sahiptir.

Unal Kiipeli’nin Mardin-Miinih-Hatt: (1986) adli dizisini inceleyen Ilknur
Yavuzkanat (2018) TRT yapimui bir ¢alismada bu sefer kimliginden dolayr sorunlar
yasayan, Nazi bakis agisiyla dislanan ve Alman bir kadinla evlendikten sonra gesitli
problemler yasayan bir erkek gé¢meni, kurban temsiliyle sunmustur. Bu yapim Tiirkiye
bakis agisiyla gogmen merkezli bir dizi film 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1980°1i yillarda ¢ekilmis bazi diger filmlerdeki kadin temsilleri hakkinda kisaca
bilgi vermek gerekirse geride birakilmis eslerin yasadiklari toplumsal ve bireysel

magduriyetler goze carpmaktadir. Memduh Un'iin yazdig1 Kagak (1983) filminde, kocasi
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Almanya'da yillardir ¢alisan ve artik haber alinamayan bir mahkim ile kadin arasindaki
iligki anlatilmaktadir. Yiicel Ucanoglu’nun Ferman filminde (1988) geng¢ bir kadin,
Almanya'da calisan kocasinin éliimiinden sonra erkek kardesiyle yani kayin biraderi ile
(Levirat evliligi) zorla evlendirilir. Temel Giirsu'nun, Ayrilamam (1986) filmi
Almanya'da is¢i olarak calisan bir erkegin orada Alman bir kadinla evlenip yeni aile
kurmasi, geride biraktigr ailesini ihmal etmesi ve kesin doniisii sirasinda kaza gegirmesi
sonucu hayatin1 kaybetmesi ile Tiirkiye'de esi ve ¢ocuklarinin yasadigi zorluklar1 ele
almaktadir. Ali Avaz'in Alman Avrat 40 Bin Mark (1988) filmi bir Alman kadinla
formalite bir evlilik yapip misafir is¢i olarak Almanya'ya gitmek i¢in Tiirkiye’deki esi
Ayse'yi bosanmaya ikna eden Ali'nin (Ali Avaz) hikayesini anlatmaktadir.

3.2.2.5. 1990’larin Alman sinemasinda melez tatlar ve maco erkeklerin golgesindeki
zayif kadinlar

1990’11 yillarin gog¢ temal filmleri tanimlanirken melezligin zevkleri betimlemesi
kullanilarak Cinema of Double Occupancy, cifte kiiltiirli sinema, tireli (Tiirk-
Alman/Alman-Tiirk) sinema, gé¢men sonrasi sinema gibi tarifler gelismeye baglar.
Birinci kusak go¢menlerin Almanya’da dogmus ya da Tiirkiye’de dogup, kii¢lik yasta
Almanya’da yasamaya baslamis gogmen cocuklari film ¢ekmeye baslar hale gelmistir.
Fatih Akin, Yilmaz Arslan, Ayse Polat, Aysun Bademsoy, Yiiksel Yavuz gibi bir¢ogu
sinema egitimi almig yonetmenler daha ¢ok kendi hikayelerini farkli perspektiflerle ve
tiirlerle anlatir olmuslardir.®® Bu dénem filmlerinde de zaman zaman kadin kurban
karakterlere rastlanilsa da kadinlar magdur olmaktan ziyade daha pasif, ev isi ve mutfakla

Ozdeslestirilen ve ¢ok da giliclii olmayan ya da magduriyetten kurtularak ne istedigini

%Machtans, (2012) Hake’ye referansla, Almanya’daki Tiirkiye gdgmen kokenli film yapimcilarinin popiiler
hale gelmesinde basinin ve internetin etkisinin biiyiik oldugunu belirtmektedir. Baslarda Alman Basini
Fatih Akin’in filmlerindeki estetik 6zeliklerden ziyade taninmus kisiligi (public persona) ile ilgilenmistir.
1990’larda Alman sinemasinin yenilenmesi siirecinde Tirkiye kokenli geng film yapimeilar1 yeni auteurler
olarak algilanarak (bir tiir pazarlama stratejisi sayilan) roportajlar ve talk showlar yoluyla yildizlastilar.
Ayrica, 1990’1ardan beridir, ZDF'deki uzun metrajli film editor ekibi "Das kleine Fernsehspiel" programi
goemenlerle ilgili film projelerinin gézetimi ve es finansmani ile Alman-Tiirk sinemasinin tiiriinii 6nemli
Olclide tanitmistir. 1991-2010 yillar1 arasinda s6z konusu destekten yararlanarak kurgusal tiirde ¢ekilmis
filmlere 6rnekler, Kurz und schmerzlos-Fatih Akin (1998), Aprilkinder- Yiiksel Yavuz (1999), Dealer -
Thomas Arslan (1999), Auslandstournee- Ayse Polat (2000), Der schéne Tag — Thomas Arslan (2001),
Kleine Freiheit- Yiiksel Yavuz (2002), Anam — Meine Mutter — Buket Alakus (2003), Saniyes Lust - Siilbiye
V. Giinar (2003), Drei gegen Troja- Hussi Kutlucan (2004), En Garde- 2004 (Ayse Polat), Folge der
Feder!- Nuray Sahin Mard (2004), Eine andere Liga- Buket Alakus (2005), Luks Glick- Ayse Polat
(2009/2010), Abgebrannt-Ayse Polat-2009/2010 (Alkin & Tronnier, 2017). Das Kleine Fernsehspiel’in
destekledigi yonetmenler arasinda ozellikle 2000 yilindan sonra kadin yonetmenlerin orani dikkat
¢ekmektedir.

68



bilen kadin karakterler seklinde temsil edilmektedir. Ancak bu tarz bir pasif temsil
degisikligi sadece Dogu kiiltiiriine iliskin degil, Robert Kolker’in de kitabinin gesitli
yerlerinde ifade ettigi gibi daha kiiresel diizeyde goriilmektedir (2016). Bu donemin
filmleri Berlin-Kreuzberg, Neukoln ve Hamburg-Wilhelmsburg gibi bolgelerde sikisip
kalmis bir getto estetigini gostermektedir.

Mueller, G., & Skidmore James M’ye gore, ulusotesilik ve melezlesme
soylemlerine en goriiniir ve uluslararasi begeni toplayan sinematik katkilar, Tiirk-Alman
sinemasinin gelisimiyle birlikte saglanmustir. Bu sinema, 1990'larin basinda ortaya ¢ikan
daha akici, melez kimlik bi¢imlerini kesfederek ve kutlayarak ulusal, etnik ve kiiltiirel
kimliklerin daha farkli anlayislarini sunan aksanli, heterojen bir sinemaya doniigsiim
gegirmistir (2012, ss. 16-17).%° Melezligin keyiflerinin izlendigi filmler ayni1 zamanda,
gbé¢men olmanin boyutlari, etnik ¢atisma, ekonomik yoksunluk, su¢ isleme, LGBTi cinsel
yonelim ve kimlikleri gibi farkli kesismelerden yararlanmaktadir. Gerd Gemiinden, bu
filmlerin Alman ulusal sinemasina iligkin tanimlamalar1 zorladigint sdyler. Ona gore,
Almanya'da ya da Tiirkiye'de dogmus sinemacilarin iirettigi bu filmlerin ulusotesi boyutu,
film yapimcilariin biyografilerine bagli olmadigi gibi 6zgiin veya kisisel deneyimleri

yakaladiklarini da iddia etmezler:

Son 10 yila ait bu filmler, 1970'lerin ve 1980'lerin Yeni Alman sinemasinda temsil edilenden
belirgin bi¢imde farkli bir Alman-Tirk iligkisi sunar. Almanya'daki iki kiiltiir arasinda
kaybolmus gdgmen topluluklar sterotip portrelemesini terk ederek bunun yerine Tiirk ve
Alman kimliginin akiskan kavrayislari {izerinde 1srar ederler (2004, s. 182).

1990’11 yillardaki tireli yonetmenlerin bu filmleri fiziksel, etnik, psikolojik, sosyal
cesitlemelerin gelistigi, sinematik agilardan aydinlik mekansal alan tiirlerinin arttigi,
kurban kadin merkezli daha onceki filmlerden farkli ve esprili dili olan filmlerdir. Bu
donemki yonetmenlerle ilgili aslinda 90’11 yillarda baglayan ancak 2000’lerde daha ¢ok
gelisen ve 2010’lu yillarda kadin Alman-Tirk sinemasindan yonetmenlerin de
katilmasiyla daha da gii¢clenen Metisaj Sinemas: olarak da gecen Alman-Tiirk sinemasi
i¢in Once metisaj sozciigiiniin ne olduguna dair bir baglangic yapilabilir. Fransizca kdkenli

metisaj kavrami Tiirk¢e’ye ‘Melezlenme’ olarak ¢evrilmektedir. Frangois Laplantine ve

%90rnekler icin bkz. Reise der Hoffnung (1990), Diigiin (1990), Sommer in Mezra (Mezrada Yaz) (Hussi
Kutlucan, 1991); Lebewohl, Fremde (1991), Schattenboxer (Golge Boksu) (Lars Becker, 1992); Nach dem
Spiel (Magtan Sonra) (Aysun Bademsoy, 1997); Yara (Yilmaz Arslan, 1998); Aprilkinder (Nisan
Cocuklarr) (Yiksel Yavuz, 1998); Ich Chef, du Turnschuh, (Hussi Kutlucan, 1998); Dealer (Thomas
Arslan, 1999); Lola + Bilidikid (Kutlug Ataman, 1999); Kanak Attack (Lars Becker, 2000); ve Im Juli
(Temmuzda, Akin, 2000)
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Alexis Nouss, metisaj i¢in kesin ve net bir tamimdan uzak durarak bir insanin
dogabilmesinin bile iki insan gerektirmesini en temel biyolojik diizeyde insanin en
basindan “melez bir varlik oldugunu” gdstermektedir. Ancak kiiltiirel anlamda
melezligin, otekilik, yabanci diismanligl, ¢ogunluk baskis1 gibi sorun ve kriz seklinde

iligkilendirilmesi daha dnceki tarihsel ¢aglardan bugline kadar devam etmektedir:

Bir ek, bir kok, igerik ve hatta igeren bile degildir metisaj. Soylemek gerekirse eger, o "bir
sey" degildir. O, sadece kendi dissaliginda, 6teki olusunda vardir yani bagka tiirlii vardir;
kesinlikle 6ziine, yalin durumuna, ilk héline bagl kalmadan vardir. Bir kimlik olmadig: gibi,
oteki de degildir, ancak karisimi reddeden, ¢oziilme g¢areleri arayanla iligki i¢inde olan1 da
icine alan hem kimlik hem de 6teki karmasidir. Bagka bir deyisle, ne anlam inancin1 ne de
anlamsizlik umutsuzlugunu barindirir iginde. Metisajin ironi ile higbir iliskisi yoktur. Kendisi
homojenmis ve sorunsuzmus gibi 6tekine giilmez, onu yargilamaz, onu dislamaz. Metisaj,
bizi kendimize yapismaktan, kilitlenmekten kurtarip kendimizle alay etmemize, biitiinlesmek
icin 6zellesmekten kaginmamiza olanak tantyan saglam bir bi¢cime, komik bi¢im olan mizaha
dogru gotiirtir (2010, s. 69).

Metisaj kavramina baktiktan sonra drnek gostermek gerekirse, Enis Gilinay ve
Rasim Konyar’in yonetmenligindeki Vatanyolu - Die Heimreise (1988) filmi Almanya’da
soz konusu kategorideki melezligin zevklerini sunan ilk filmlerdendir. 1980'lerde
tilkelerine donmek isteyen Tiirk misafir/yabanci is¢ilerin sorunlarin1 mizahla ele almasi
bakimindan komedi tiiriinde degerlendirebilecegimiz Die Heimreise filmi kusak
catigmasi, aidiyet ve geri doniis tizerine kuruludur. Ulrike Irrgang, filmde ‘Despot
Tiirkler’, ‘Soguk Almanlar’ klisesi temsilleriyle birlikte bu filmi, komedinin diliyle
iiretilmesinde ve ayni zamanda onyargilarin yikilmasinda bir arag olarak sorgulamaktadir.
Nitekim baba karakteri ¢ok boyutlu bigcimde; sadece otoriter ve Otke patlamalar
stereotipleri ile degil kisiliginde gelismelerin gozlenebildigi bir rolle tasvir edilmektedir.
Basortiilii anne karakteri ile basortiisiiz kizinin geleneksel ve modernligi bir araya
gelmektedir. Her ne kadar baba karakterinin esine karsi arkaik goriinen ve hiyerarsik bir
iliskiye gobnderme yapan davranislari olsa bile yine de 40 Metrekare Almanya filmi ile bir
paralellik kurmak yanlis olur (2013, ss. 10-11). Bu dlgekte i¢inde barindirdigi komedi ve
daha fazla katmanli yapi ile ¢ifte kiiltiir sinemasinin 1980’lerin sonunda basladigi
anlasilmaktadir.

Yilmaz Arslan’in Almanya-Tiirkiye ortak yapimi, Yara filmi (1999) ise daha ¢ok
dramatik tiirde degerlendirilip psikolojik sorunlari oldugu gerekgesiyle Tiirkiye’deki
amcasinin yanma gonderilmis olan Hiilya isimli geng¢ bir kadinin Almanya’ya dénme
miicadelesi iizerine kurulu bir yapimdir. Johanna Schaffer (2008) temsil elestirisi

acisindan Tirk kadinlarinin Alman-Tiirk filmlerindeki analizini yaptig1r c¢alismasinda
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doksanli yillara ait diger bir filmle birlikte Yara igin 6nceki filmlerdeki modernlik-

geleneksellik kiiltiir catismasini dile getirmektedir:

Yilmaz Arslan’in Yara (Soul Pain) (1999), Bohm’un Yasemin ve Yiiksel Yavuz'un
Aprilkinder (1998) filmleri, Tiirk annelerini sikisik ve fakir mutfak sinematik mekéanlarda
basortiisii takan, ev isi yapan, Tirk¢e konusan, anti-modern, arkaik ve ataerkil siddet ile
karakterize etmektedir. Buna karsilik, kizlar ve kadimnlar igin “Alman olan” modern,
aydinlanmis, kentli ve her seyden dnce cinsiyetgi olmayan ya da 6zgiir gelisim alani olarak
ortaya ¢ikmaktadir.” (Aktaran Alkin, s.93)

Pmar Ozgokbel Bilis de, benzer sekilde kadinlar agisindan bu dénemdeki
basmakaliplar1 su sekilde Orneklemektedir. Miisliimanligin imgesi goriilen Tiirk
kadininin bag1 ortiilii ya da kapali kiyafetle gosterilmesi,®® aile serefini zedeleyecek
davraniglarda bulunan Tiirk kizinin, ailesi tarafindan baski altinda tutulmasi ve takip
edilmesi sunumu®? ve ikinci nesil Tiirk gencinin anavatan Tiirkiye’den tanimadig1 bir
erkek ya da kizla zorla evlendirilmesidir.®® Zorla evlilik imgeleminde ataerkil baskilarin
kurbani olarak sadece bir kadin degil bir erkek de sahneye ¢ikmaktadir (2019).

Ozgiir Yaren 1990’lardaki misafir is¢ilerin cocuklarmin® cektigi gettolar: ele alan
filmlerin Onceki donemin sosyal problemlerini ele alan Avrupa sanat Sinemasi
triinlerinden farkli olarak ticari/popiiler sinemanin alt tiirleri arasinda yer alan gangster
ve erkek dostlugu filmleri oldugunu belirtmektedir. Erkek dayanismasi, mago degerler,
siddet ve sug; eril temsiller seklinde izleyicinin karsisina ¢ikarken orta sinif degerleriyle
bu erkekleri ehlilestirmeye ¢aligan ama bagarili olamayan zayif kadin karakterler “getto
estetiginin” olugsmasina kaynaklik etmektedir. Daha 6nceki donemlerde kapali mekanlara
kilitli tutulan kadin gé¢menler ya da fabrikalardaki kapali kalan erkek gdgmenlerin
klostrofobik ¢aresizligi bu donemdeki filmlerde kapali gettolarda betimlenmektedir
(2008, ss. 250-251). Benzer sekilde El Hissy de ¢ogu zaman hapishanenin, erkek
figiirlerin kaldig1 gercek anlamda bir mekin oldugunu belirtirken, kadinlar iginse
metaforik anlamda erkeklerin hapishanesinden kurtulmak filmlerde ¢oziilmesi gereken
sorunu olusturmaktaydi (2012, s. 210). Her iki aragtirmacinin yorumlarindan yola ¢ikarak
daha onceki kapali mekanlar kimi zaman ger¢ek anlamda varliklarini siirdiirmektedir

kimi zamansa genisleyerek mecazi anlamda bir getto hapishanesine déniismektedir.

®1Yasemin/1989, Happy Birthday, Tiirke!/1992

2Yasemin, Happy Birthday, Tiirke!, Aprilkinder/1998, Duvara Karst

$Happy Birthday, Tiirke!/, Aprilkinder, Ismet Elgi’nin Diigiin (1990)

®4Almanya’da ilk baslarda misafir isci (Gastarbeiter) olarak adlandirilan gégmen isciler zaman iginde
yabanci vatandaslar" (Ausldindische Mitbiirger) konumuna gelmislerdir, 2010’lu yillardan sonra gog
kokenli bireyler betimlemesi ile karsilagilir olmustur.
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Klise ve kalip yargilardan uzaklagip kadin karakterlerin heterojenligini ilk
sergileyen filmlerden biri, Fatih Akin’in 6nemli yapimlardan Kurz und Schmerzlos (1998)
filmidir. Doktora tezinde bu filmi de inceleyen Deniz Giines Yardimci, Ceyda
karakterinin kadinlarin magduriyetten kurtulusunu simgeledigini ifade etmektedir. Bu
onun parlak kirmiziya boyanmis ve kolundaki biiyiilk ddvmesiyle goriiniisiine kodlandig1
gibi abisinin en yakin arkadaslarindan olan Yunan gé¢men Costa ile iligki i¢inde ailesine
hayatina miidahale etmeleri konusunda kars1 ¢ikarak da gosterilmektedir. Minér bir
karakter olan Ceyda’nin bagimsizligi ve giicli gérev sinemasina hakim olan Tiirk go¢men
klisesini kirmak i¢in dnemlidir. Burada Gemiinden ve Mennel’e atifta bulunan Yardimci
filmde neredeyse hi¢ olmayan Almanlar ve Alman olmayanlar arasindaki boslugun degil,
erkekler ve kadinlar arasindaki boslugun agildigini belirtmektedir (2017, ss. 108-109).
Alman olanlarin filmlerde temsil boslugu da erkekler- kadinlar- kusaklar aras1 ayrilmaya
benzer sekilde siiregelmektedir.

El Hissy, Alman-Tiirk sanatcilarin tiyatro, kabare ve filmdeki karnaval stil 6gelerini
inceledigi calismasinda kuir baglamda etnik koken, smif ve cinsiyet kavramlarinin
birbirine bagimliligi agisindan Kutlug Ataman’in Lola und Bilikid (1999) filminde
homofobiye maruz kalan travesti kurban temsilini incelemektedir. Film, ¢esitli sosyal
smiflar agisindan escinsel alt ¢evrede gegmekte ve altkiiltiir ve o6tekilik temsilleriyle
baglantilandirilmaktadir. Kreuzberg ortaminda erkek kiyafetlerini giymek travesti
kimliginin kadin bolimiinden feragat etmektedir. Konuk is¢i Tiirk komsusu, arkadasi
Kalipso’yu kadin kiyafeti i¢cinde goriince sasirir ¢linkii "Heteronormatif matristeki" yani
cogunlugun kendini normal ve mesru kildigi durumdaki kaliplarda, travestilik eylemi akla
gelebilecek herhangi bir fikrin 6tesindedir (2012, ss. 240, 261-262). Nitekim diger go¢
temal1 filmlerden 6rnek vermek gerekirse, Umut Dag’in Kuma (2012), Tor Iben’in Wo
willst du hin, Habibi? (2016), Fatih Akin’in Yasamin Kiyisinda (2007) baslikl
filmlerinde ve Buket Alakus’un Act Soslu Bir Hans (2014) escinsel Ogelere
rastlanilmaktadir.

Bu donemdeki kadinlar genellikle eskiye oranla daha az kurban roliinde temsil
edilse de, kadinlarin pasif tasvirleri iizerine hala bircok ¢alisma bulunmaktadir. Ancak
Claudia Bulut’un, “Kadm Misafir Iscilikten Polis Memurluguna” isimli calismasi
kligeleri kiran iki diziyi Ornek gostermektedir. Bulut, Alman filmlerinde ve
televizyonlardaki yabanci kadin imgesini ele alirken 1989 yili dizisi Die Reporter’daki

Azade polis memuru karakterini, kendine giivenli durusuyla kliseleri yiktigina dair 6ncii
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bir ornek olarak gostermektedir. Doppelter Einsatz (RTL, 1994’ten itibaren) sug
dizisindeki Sabrina ve Einsatz HamburgSiid (NDR, 1996-99) su¢ dizisindeki Sema
karakterleri de polis rozetli sosyal hizmet gorevlileri olarak hareket etmezler ve 6zellikle
yabancilar ile ilgili sorun vakalarinin {istesinden gelmede yetkindirler. Kurban kadin ve
gocmen roliinden ¢ikip aktif ajan haline gelirler (2000, ss. 259-261). Yine de Johanna
Schaffer, “Go¢men dramasi ve Almanca konusan egemenlik” basligi altinda Yasemin
(1988), Yara (1998) ve Aprilkinder (1998) filmlerini "azinligin yeniden iiretimi " olarak
betimlemektedir. "Yemek masasinda basortiilii anne", "ataerkil sebze ticareti yapan baba"
ve "isyankar kiz" ve “irke1 kiiltiir” gibi basmakalip minor eksenler i¢inde Tiirkler, temelde
muhafazakar, geri, cinsiyete 6zgii bir rol dagilimi ile anilmaktadir. Ayrica her zaman
proleter veya kirsal olan ortam fakir ve egitimsizdir, dolayistyla sinifa 6zgiidiir. Burada
gocmen kadinlarin 6zne olarak {iretilmesi ikinci kusak grubuna giren ve Tiirk arkaik
baskici ve siddet yapilarindan, Batili aydinlanmis post/moderne dogru gelisen figiirler
olarak gosterilmeleriyle ilgilidir (2008, ss. 61-63). Alkin da, Sirin’in Diigiinii, Almanya,
40 Metrekare, Sahte Cennete Veda, Yara, Diigiin, Ayrilik filmlerini bu dogrultuda benzer
konularin bir roprodiiksiyonu olarak 6rnek gostermektedir (2015a, s. 194).

1990 ve 2000’lere bir de kadin yonetmen ve belgesel tiiri baglaminda baktigimizda
kadin temsillerine iliskin bir takim 6nemli verilerle karsilasilmaktadir. Ornegin, Aysun
Bademsoy Almanya’daki Tiirk kdkenli geng kadinlarin futbol takiminda oynamalarina
iliskin toplumsal cinsiyet ve namus cinayetleri iizerine belgesel filmler ¢ekmistir.
Bunlardan geng¢ futbolcu kadinlara iliskin olarak 1995-1997-2008 yillarinda ii¢ ayri
belgesel tiretmistir. Majer-O’Sickey Ingeborg’a gore, bu belgesel filmler cesur futbolcu
kadinlarin degisen rolii ve konumu iizerine ilk belge niteligi tasiyan calismalardandir.
Ancak, bu kizlarin futbol oynama ve bagimsiz olarak var olma arzulari, 1995-97 yillari
arasinda ayni yastaki diger gogmenlerden farklidir. 2008 yilina geldiginde sadece biri
hari¢ digerleri futbolu birakip hayallerini gergeklestirememistir (2012, ss. 72—-75).

3.2.2.6. 1990’larin Tiirk sinemasindaki melez tatlar, Yesilcam’in diigiisii ve go¢
sinemasina yansimalar

Yesilgam sinemasinin erimeye basladigi 1980l yillarin takibinde,%® Tiirkiye'de

tretilen go¢cmenlik temal1 filmlerin sayis1 6nceki on yillara goére daha azdir, ancak bazi

®5Tiirk Sinemasiyla ilgili kapsamli bir tarihsellestirme icin bkz. (Arslan, 2011)
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gise basarisi elde etmis popiiler filmlerde kadinlar garpici bir sekilde temsil edilmektedir.
Filmlerde zorla evlilik sonucu magdur edilen kadinlarin temsili, namus meselesi ve
Alman kadinlarina yonelik Batilici tavir sergileyen film 6rnekleri goriilmektedir. 1990’1
yillarda gé¢gmen kadin temsilinin yogun olarak goriildiigii Turk-Alman ortak yapimi bir
film olan Berlin in Berlin’dir.

Sinan Cetin’in Tiirk¢e’ye tam gevirisi “Berlin’de Berlin” diyebilecegimiz 1993
yilinda gosterilen bu filminde Berlin'de bir insaatta is¢i olarak calisan Mehmet,
Almanya'da bulunan genis ailesiyle birlikte yasamaktadir. Mehmet’e her giin sefertasiyla
yemek getiren esi Dilber’i begenen Alman miithendis Thomas’in kadiin fotograflarini
gizlice ¢ekip odasinin duvarlarina astigini fark eden Mehmet ¢ok sinirlenir. Dilber’i
dévmeye baglar ve Thomas’in araya girmesi ve itis kakis sirasinda, duvardaki demire
Mehmet’in kafasin1 vurup yasamini kaybetmesi sonucu torelere gore bir kan davasi
baslar. Piskin’e gore, 1990’larin basinda tiim sinema salonlarint Hollywood’a kaptiran
Tiirk Sinemasinin yeniden canlanig filmi olan ve genis bir izleyici kitlesine ulagsan Sinan
Cetin’in Berlin in Berlin filmi yurtdisinda yasayan ve kendince Almanya’ya uyumlanmis
bir aileyle evin gelininin seriivenini birlestirir. Uyumlu goriinmekle beraber bu aile ve
tutumlar1 Almanya’nin ¢ok uzagindadir. Alman miihendis bu Tiirk ailenin evinde kisilip
kalsa da ailenin en yaslis1 kadin, adamin 6ldiiriilmesine kars1 ¢ikar, ¢iinkii bu adam bir
Tanr1 misafiridir. Cetin bunu yapmakla torelerin sadece acimasiz yani olmadigini,
Tiirkiye’de yasayan insanlarin Bati’da artik s6z konusu olmayan misafirperverlik ve
hatirsinaslik gibi 6zelliklerinin oldugunu 6zgiin bir ironiyle vurgular. Burada uyumlanma
stirecini siirdiiren, 6len is¢isinin karisidir. Sonunda Alman miihendisinin agkina karsilik
vererek, arttk Almanya’da yetismis olan kayinbiraderinin de tdre cinayetinden
vazgegmesiyle kendi secgtigi bir yasama dogru adim atar (2010, ss. 60-61). Berlin in
Berlin filmi melezligin tadin1 ¢ikarmasi baglaminda torelere gore “dziir dilemeye gelip
tanrt misafiri oldiiriilmez” repligi ile birinci kusak bir kadinin Alman genci Thomas’1
ticlinci kusak torununun Oldiirmesini Onleyip baris1 saglamasi ile Tiirk kiiltiiriiniin
yiiceltilmesi s6z konusudur. Aliye Rona’nin “¢ok siikiir bir de Alman dostumuz oldu”
climlesi, Alman Thomas’in el 6pmesi ve kendini Tiirk¢e ifade etmeye caligmast Alman
toplumu tarafindan ilk entegrasyon gostergelerindendir. Filmde daha c¢ok erkekler
arasinda bir siddet dikkat ¢eker. Kadin kahramanin evliligi sirasinda esinin aile bireyleri
tarafindan Thomas'la sadakat ylikiimliiligiine aykirt hareket ettiginin diistiniilmesi, evden

ayrilmasina yol acar. Filmin daha 6ncekilerden farkli olarak kadinin 6ldiiriilmesi yerine
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bir anlamda 6zgiirleserek bitmesi filmin i¢indeki; namus/agk, intikam/dostluk-masumluk,
siddet/baris zit kavramlarimin melezligi i¢inde kendi ¢esitliligini gostermektedir. Film
ayni zamanda Derrida’nin, (2000) kosulsuz konukseverlik kavraminin evrenselligini
Tiirk torelerindeki “Tanr1 misafiri” anlayisi ile yansitmaktadir.

Alman filmlerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de dizilerde Almanya’ya go¢ olgusunun
temsili agisindan Yalgm Yenence ve Erkavim Yildirim’in yonettigi Bizimkiler (1989-
2002) dizisindeki toplumsal cinsiyet rolleri agisindan Almanya’dan doniis yapmis Davut
Usta ve Alman esi Ulrike Hanim temsillerini 6rnek gosterebiliriz. Dogan bu ailenin
Avrupa’daki Tiirk toplumunu tipik yansittigini sdylemenin gii¢ oldugunu ve Davut
ustanin kaba davranislar karsisinda bu kadar kibar bir Alman esle 20-25 yildir evli kalmis
olmanin gercek¢i olmadiginmi belirtmektedir. Ayrica Davut Ustanin Osmanli erkegi gibi
kalip tek ¢ocuklari olan saf goriiniimlii Halis’e siirekli aptal anlamina gelen “dummkof”
demesini dnemli bir hata gérmektedir. “Alman annenin Tiirk¢e konusuyor olmasi ve
cevresiyle uyumlu iligkileri Bat1 hayranlifinin bir yansimasi m1 yoksa Tiirklerle uyum
icinde yasayan Avrupalilarin temsil edilmesi midir” sorusu ile bir tartisma baslatmaktadir
(2001, ss. 12—-14). Dogan’m bu sorusuna 2021 yilinda, gogiin 60. yilina gelindiginde daha
genis bir perspektiften cevap verilebilmektedir. Nitekim Yesilgam’daki Alman kadinlar
kiiltiirel ve ahlaki baglamda asagiya ¢eken temsil egilimlerinin yaninda, ydnetmenin
niyetli ya da insact temsil kurami agisindan meseleye baktigimizda kiiltiirel cesitliligi
yansitmak ag¢isindan ya da idealize etmek bakimindan Tiirk¢e konusan, kibar ve nazik
Ulrike karakterini entegratif bir temsil olarak gormek miimkiindiir. Diger taraftan
heybetli, ir1 yar1, kaba ve ¢cocuguna siirekli hakaret ederek siddet uygulayan ve asagilayan
bir baba modeli ise Bati’nin Dogu’ya bakan oryantalist temsil egilimlerini akla
getirmektedir.

Diger bazi filmlerde Alman kadm, Tirk kadin temsillerindeki namus kiiltiirti
tizerine ve ekonomik bagimsizligini gergeklestirmesi ile bir yandan temsil ¢esitliligi bir
yandan da benzerligi gozlenmektedir. Bu filmlere 6rnekler vermek gerekirse, Ali Avaz’in
Alman Avratin Bacist (1990), filminde, Almanya’dan baldiz1 gelen bir adamin basina
gelenler anlatilir. Yasar Seriner’in Kiraz Cicek A¢iyor (1990) filmi, esi yurtdisinda
evlenince hayatin1 fuhusla kazanmaya baslayan Kiraz’in dykiisiinii konu alir. Erdogan
Tokatli’'nin komedi tiiriinde degerlendirilen Sevgili Ortak (1993) filminde ise

Almanya’da otel igleten Sultan, esi tarafindan evlilik birliginde olmas1 gereken sadakat
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yikiimliliigiiniin ihlal edildigini 6grenince kocasindan ayrilarak Tiirkiye’de yeni bir

diizen kurmak ister.

3.2.2.7. 2000’lerin Alman Sinemasu, kiiltiirel ¢esitlenme ile birlikte 11 Eyliil
yansimalart

2000°’1i yillarda Alman-Tiirk sinemasindaki yonetmen sayisinin ve filmlerinin
sayis1 artip ve konu, tiir, temsil yelpazesi genisledigi i¢in ayn1 zamanda gorsel kiiltiirel
cesitlenme betimlemesi yapilabilir. Ancak bu donemde de ataerkilligin kurbani kadinlar
daha o6ncekilerde oldugu gibi zaman zaman sinemada yankilanmistir. Yine de artik
Alman-Tiirk sinemasimin konulari 1970°1i, 80’li ve 90’11 yillarda oldugu gibi yabanci
olma, yabancilik duygusundan ziyade, daha ¢ok geng yetiskinlerin ebeveynlerinin eski
memleketlerinden yanlarinda getirdikleri gelenek ve kurallarla, yeni memleketlerindeki
hosgorii, modernlik ve 6zgiirlik arasindaki geliski ve kiiltiirel ¢atigsmalar temsiliyle
kendisini gostermigtir. Her ne kadar ataerkil kiiltiire dair klise ve Onyargilar sik sik
resmedilmeye devam etse de katmanli temsil gelisiminden s6z edebilmek miimkiin hale
gelmistir. Ancak Amerika Birlesik Devletlerindeki 11 Eyliil 2000 teror saldirilari,
genelleyici ve indirgemeci bakis agisiyla, Miisliimanligin terérizmle iliskilendirilmesine
yol acip sinemadaki temsilleri de etkilemistir. Fakat temsillerdeki s6z konusu
dinamiklerin igindeki bu etki Hake ve Mennel’e gore, o zamanki Alman-Tiirk

sinemasindan yonetmenlerin yiikselisini pek de etkilemise benzememektedir:

Bu arka plana karsi, bu ciltte tartigilan film yapimcilari, ulusal ve ulusétesi bir sahnedeki
aktorler olarak goriilmelidir; onlar yerel ve kiiresel referans ¢ergevelerine miidahale eder ve
bunlara yanit verirler. Cogu kiiltiirel agidan yenilik¢i 1970'lerde biiyiiyen, 1980'lerde aidiyet
tartigmalarina tanik olan ve 1989'da Berlin Duvari'nin yikilmasiyla yetigkin olan iggi
gocmenlerinin ¢ocugudur. 11 Eyliil gergeklestiginde, Tiirk Alman sinemacilar zaten yarim
on yildan fazla bir siiredir hikayelerini anlatiyordu, bu da bir sonraki boliimde Tirk Alman
sinemasinin baslangicini yeniden gdzden ge¢irmemiz ve filmlerinin dolagtig1 ortiisen alanlara
tagidig1 6nemi ve kiiltiirel katkisini tanimlamamiz i¢in yeterli bir nedendir (2014, s. 4).

Karin E. Yesilada, ayn1 sorunlu konular1 Islam (terdrizm, tehdit), kadinlarin
meselesi (basortiisii), ataerkillik (namus cinayetleri, zorla evlilikler), sosyal sorunlar
(issizlik, sugluluk) gibi cogu zaman bilgiyi klise ile karistirarak sunan sayisiz sézde-
objektif belgesel araciligiyla tartisma, siddet egilimli Tiirk-Misliiman diismanin eski
stereotiplerini yenilemektedir. Medyada ve politikada “sorunlu Tiirk” imaj1 olusturma
egilimi 11 Eyliil teror eylemlerinden bu yana artmus olup, Tiirk gogmenler durmadan Bati
toplumuna karsi Islami tehdit kapsaminda resmedilmektedir. Muhtemelen bu olumsuz
egilimlere tepki olarak Alman kamu yayinciligt son zamanlarda uyum saglamis

gdemenlerin olumlu bir resmini olusturmaya calisarak, 'TV’de entegrasyon' kavraminin
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sadece gdogmenlerin ekranin {istiinde ve arkasinda daha fazla temsil edilmesini degil ayn1
zamanda kurgusal alanda da Tiirk temalarma kap1 acar olmustur (2008, ss. 78-79).6

Diger katmanli temsil 6rnegi olarak Thomas Arslan’in Der schone Tag (2001)
filmi, neredeyse sadece patikalarin gosterildigi uzun sahnelerde Tirk asilli seslendirme
sanatcist Deniz'in hayatindan bir glinii anlatmaktadir. Alkin’a gore, ¢evik yiirliyiis tarzi
ve agik alanlar ile Deniz'in hareketliligi artirilir. Cogunlukla genis ¢ekimlerde ve eslik
eden takip ¢ekimlerde gosterilerek, yakinlik kurulmaktadir. Yapim bir Alman-Tiirk
kadimin bagimsizligin1 sadece anlatiyla degil film estetigi agisindan da kutlamaktadir
(20154, s. 197). Der Schone Tag filmindeki daha onceki diasporik ve gé¢men kadin
olmanin 6tesindeki temsil bi¢imiyle Siilbiye Verena Giinar olarak da bilinen Verena S.
Freytag’in Saniye’s Lust (2004) TV filminde karsilasmak miimkiindiir. Carrie Tar’in da
ifade ettigi gibi Saniye hem evde hem is yerinde Alman toplumu ile sorunsuz bir sekilde
entegre olmus bir kadindir ancak anne olma arzusu ile yanip tutusmasi yabancilagsmasina
yol acar. Filmde Tiirk toplumlarinda mutlu bir aile kurabilmek i¢in ¢ocuk sahibi olmanin
Dogu toplumuna 6zgii tarafina atifta bulunulabilse bile anne olmak tiim kiiltiirlerden
kadimlarin paylasabilecegi bir arzudur. Bu da etnik kékenden ziyade kadinlarin evrensel
deneyimine potansiyel bir ortaklik yiiklemektedir (Tarr, 2010, ss. 184-185).

Fatih Akin’in yurtdiginda da biiyiik ses getiren yapimi Duvara Karsi (2004) filmini
inceleyen Deniz Yardimci Gilines’e gore, Tiirk ailelerden gelen kadinlar seslerini geri
kazanip kendi hayatlarini stirdiirebildiler. Duvara Kargi'daki geng Tiirk-Alman evli
kadnlar arasindaki bir diyalogu, yeni giivenlerini ve dolayisiyla kadinlarin ekranda temsil
edilmesindeki genel degisikligi o6rnek gostermektedir. Kadinlarin, esleriyle mahrem
hayatlar1 {izerine sohbetleri, sadece seslerini geri kazanmadiklarini, ayn1 zamanda cinsel
Ozgiirliiklerini dile getirebildiklerini gostermektedir. Eslerinin cinsel performanslarini
kotiileme cesaretine sahip olmalar1 boyle bir ifade olarak yorumlanmaktadir. Bu tarz bir
acik konusma, 40 Metrekare Almanya'daki Turna, Sirin’in Diigiiniindeki Sirin ve hatta

ikinci kusak Yasemin gibi gorev sinemasindaki kadin karakterler i¢in diigiiniilemezdi:

Akin’n kadin karakterlerinin incelenmesi, Tiirk ve Tiirk Alman kadinlarin sosyokiiltiirel ve
sosyoekonomik durumunun heterojenliginin temsilini ortaya koymaktadir. Auf der anderen
Seite'deki Yeter, sol siyasi bir eylemci olan ve Alman Lotte ile lezbiyen iliskisi olan kizi
Ayten’in Tiirkiye'deki calismalarini finanse etmek i¢in Bremen'de bir fahise olarak calisiyor;

Nitekim TV yapimlarina érnekler: Stefan Holtz un Meine verriickte tiirkische Hochzeit (2006) ve Rolf
Schiibel yonetmeni oldugu, Senaryosu Tevfik Baser’e ait olan Zeit der Wiinsche (2005) Sophie Allet-
Coche, Alle lieben Jimmy® (2006) ve Bora Dagtekin’in, Tiirkisch fiir Anfiinger (2006)
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Gegen die Wand'daki Selma bosand1 ve Istanbul'da bes yildizl1 bir otelin basarili yoneticisi;
Ailesinin patrikinden kagmaya ¢alisan vasifsiz bir kuafor olan Sibel; Im Juli'deki Melek
Hamburg'dan gegen alternatif bir gen¢ kadin; Ceyda'nin karmasik bir ask hayati var ve bir
kuyumcu diikk&nina sahiptir (2017, ss. 106-109).

Fatih Akin kendisiyle gerceklestirilen bir soyleside yukaridaki paragrafta Duvara
Kars1 filminde cinsel ozgiirliik meselesiyle iliskilendirebilecegimiz ¢iplakligin ve
sevisme sahnelerinin bulunmasindan dolay1 oyuncu se¢im agamasinda yasadigi zorluklari
anlatmaktadir. Sadece biitce tasarrufundan dolay1 degil, belgesel tadinda gercekei bir
ifade vermek igin gercek evleri tercih ettigini, 151k kullanmadan kamera omuzda, g6z
hizas1 ¢gekim yaptigini1 ve miizige dnem vererek yaygin kullandigini agiklamaktadir. Filme
gerceklik katan diger bir durum da kadin basrol oyuncu igin, filmde ¢iplaklik olmasi
nedeniyle Tirk oyuncularin kabul etmemesinden dolayi; oyuncu se¢melerine evden
kagan iki yliz kizin arasindan Sibel Kekilli’yi, en iyi oyunculugu gerekgesiyle,

se¢cmesidir:

O donem Almanya’daki Tiirk oyuncular ¢iplaklik var diye kabul etmediler. ‘Ablam kizar,
babam kizar, mahalle kizar’ dediler. Ben de ‘erotik alanda Tiirk oyuncu yok mu?’ diye bir
arastirma yaptirdim. (...) ‘Bir tane var’ dediler, Sibel’den bahsettiler. Onu oyuncu segmesine
cagirdim. Aym zamanda 200 kiz daha vardi. Evden kagan kizlar bunlar... Sibel’i erotik
gecmisinden otiirli degil, en iyi oyunculugu verdigi i¢in sectim. Kamera dniinde rahat olmast
da artiydi. Kabiliyetliydi yani, ge¢misi beni ilgilendirmez (Gok Ersin vd., 2020).

Akin’in bu beyanlar1 filmin realist niteligi agisindan gergek mekan, oyuncu, g6z
hizas1 kamera kullanimi ve yapay 1sik olmayist ile ‘Italyan Yeni Gergekgiligi® akimu
yonetmenlerini hatirlatmaktadir. Duvara Karst filmindeki oyuncular agisindan
gercekeilik basrol kadin oyuncunun toplumsal cinsiyet baglaminda evden kacan kizlar
arasidan segilmesiyle ilgilidir. Diger taraftan Istanbul’daki kariyer yapmis Meltem
karakterinin filmdeki evinin ise gercek hayatta bir yonetici kadina ait bir evden se¢ilmis
olmas1 da yine mekan baglaminda “sosyo-ekonomik yonden basarili bir kadmna ait”
olmasi ile de toplumsal cinsiyet agisindan degerlendirilebilecek gergekci bir temsildir.
Ikinci Diinya Savasindan sonra Italya’da ortaya ¢ikan Italyan Yeni Gergekgilik akininda
yoksullugun, issizligin, a¢lifin, baskinin, yani ger¢cek hayatin anlatilma ihtiyacim
yonetmenler en ekonomik yontemlerle filmleri ¢ekerek gergeklestirmistir (Armes, 1971;
Bradatan, 2017; Shiel, 2008). Duvara Kars: filmi yonetmeni Fatih Akin da benzer sekilde
gercekeiligi  yakalamak isterken icinde bulundugu durumun gercekligi, gercegi
aktarmasina katki saglamigtir.

Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ temali filmlerin Alman-Tiirk sinemasinda model

olusturup olusturmadigini inceleyen Alkin, Buket Alakus'un ilk ¢ikis filmi olan Anam

filmindeki kahramani, kendisine verilen sosyal ve profesyonel rolii kendinden emin bir
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sekilde sorgulayan bir Tiirk temizlik¢i olarak betimlemektedir. Go¢gmen karakteri burada
ornegin, 40 Metrekare Almanya filmindeki Turna’da eksik olan Gzgiivenle sosyal
kosullarin kurbani olarak tasvir edilmez. Filmde sembolik bir basortiisti ¢gikarma jestiyle
kocasiyla yiizleserek aktif karar verici bir kisilik olarak sunulmaktadir (2015a, s. 196).
Diger bir ifadeyle, Luisa Afonso Soares’nin belirttigi gibi Buket Alakus’un kadin
yaklagiminin bir isareti diisliniilebilecek sekilde, kadin kahraman artik Tirk Alman
sinemasindaki ilk on yildaki erkek film yapimcilarinin gérev sinemasi ya da kurbanlik
sinemasinda temsil edilenler gibi korunmaya ihtiyag¢ duyan, sessiz ve magdur bir figiir
degildir. Anam’da kahraman, meslektaslari ile arasindaki farkliliklara ragmen ‘Otekiligi’
ile bunlarin iistesinden gelmek i¢in ¢aba gosterir ve ayn1 zamanda kiiltiirleraras1 veya
evrensel degerlere dayanan dayanisma asla tehlikeye girmez. Ayrica miizik belirli bir
karakterin veya toplulugun sesi degildir; “Kadin karakterler renkli giysiler ic¢inde
flamenko, Hint veya Karayip miiziginin sesleriyle sarki soyleyip dans ederek hem
kiiltiirlerarasi bir ruh halini hem de kiiltiirlerarasi bir izleyici kitlesini gliglendirmektedir
(2021, ss. 256-257).”

2007 yilinda Angela Merkel Hiikiimetinin gelistirdigi ‘Ulusal Entegrasyon Plan1’
da (UEP) filmlerde gittik¢e artan entegrasyon gostergeleri ile de iligskilendirilebilir. Bu
donemde adeta entegrasyon sinemasi ve dizileri kavrami dogmustur. Alman hiikiimetinin
2000'lerdeki entegrasyon programi ile kamu yayincilarindaki televizyon programlari
arasindaki iligkiyi inceleyen Elif Posof Devrani, Federal Hiikiimet tarafindan medyaya
verilen bir takim gorevlere ve medyanin ozellikle televizyonun program siirecindeki
merkezi roliine dikkat ¢ekmektedir. ARD televizyon dizisi olan Tiirkisch fiir Anfdnger
(Yeni Baglayanlar Icin Tiirkce) (2006-2008) yapimindaki ifadeleri elestirel sdylem
analizi yontemiyle incelediginde, UEP’de yer alan glindemin biiyiik l¢tide uygulandigini
belirtmektedir. Go¢ gegmisi olan kisilerin dizinin tretim siireclerine dahil edilmesi,
oyuncu se¢imleri, ana karakterlerin 6zellikleri, kiiltiirleraras1 ask iliskileri ile birlikte
entegrasyon temsilleri ile UEP’nin bir senaryoda uygulandigi izlenimi olusmaktadir.
Soylem analizine gore, medya iizerine daha Once yapilan arastirmalardaki ‘siddet
egilimi’, ‘yasadist ticaret’, okulda ve iste sorunlar’, kadin ve erkeler arasindaki sorunlar’
‘din ve anayasa arasindaki uygunsuzluk degerleri’ gibi gogmen kalip yargilariin Tirk-
Alman ailelerinin bir arada yasamasini zorlastiran karakteristik 6zellikler dizide de
neredeyse ayntydi. UEP’de tanimlanan hedeflerdeki gibi egitim seviyesinin yiikselmesi,

calisma imkéanlarinin artmasi, kadinlarin Ozgiirlesmesi ve yasadist ve siddet
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eylemlerinden uzak durma kalip yargilar1 dizideki hedefle aynidir. Tiirk gdgmenleri ve
Alman toplumunun birbirleriyle miimkiin oldugunca catigmasiz bir sekilde yasamay1
basarabilmesi gercegi, temsil edilen karakterlerle “sevgi” ile anlatilmistir. Lena ve Cem,
Yagmur ve Kosta gibi birbirlerine asik ancak birlikte yasamasi imkansiz goriinen ciftler,
dizinin sonunda iyi isleyen bir iligski i¢cinde mutlu bir hayat insa ederler. Burada film
senaryo yazarlarinin yaratict ¢oziimlerinden ziyade Alman UEP’nin ¢oziimleriyle
benzerlik gostermistir. Dizinin vermek istedigi mesaj: “Elbette Tirk gogmenler ve
Almanlar birlikte mutlu bir hayat siirebilir. (...) Ancak Ulusal Entegrasyon Planina
uymalar1 halinde.” (Posos-Devrani, 2017)

Yesilada, Alman-Tirk sinemasinda yeni nesil yOnetmen, senarist, aktor ve
komedyenlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, son on yilda Tirk-Alman filminin temel bir
donligim  gegirdigini savunarak “Tirk-Alman ekran gicti” (Turkish-German
screenpower) betimlemesini yapmaktadir. “Alman kamu yayin kanallari, gdg¢men
deneyimi alaninda bir dereceye kadar normallesme gdstermeye calisarak, uyum saglamis
gbéemenin ekranda yeni ve olumlu imajini1 sunmaktadir (2008, s. 126).” Brent Peterson’a
gore, Tiirkisch fiir Anfinger dizisi Almanlara etnik gruplar arasi evlilik yoluyla
kozmopolitanligi 6gretmektedir.” Almanya’da Tiirkler’in Almanca’y1r 6grenmemis
olmasi, ¢ocuklarin okulda basarisizligi, Alman normlarini, degerlerini, aliskanliklarini
edinmemis olmalar1 “onlar” ve “biz” ikililigine dayanmaktadir (2012, ss. 96-97). Boyle
bir durum tek tarafli bir entegrasyon anlamina gelmektedir. Tiirkisch fiir Anfinger
karsilikli bir entegrasyon siirecinde sadece azinlik Tirklerin degil ¢cogunluk Almanlarin

da sorunlu olduguna giizel bir 6rnektir:

Etnik olarak harmanlanmis bir ailede yasamak ya da yabanci biriyle romantik bir iligki
kurmanin nasil olabilecegini tasvir etmenin yami sira, Tirkisch fiir Anfinger, izleyicilerine
medyada ¢ok fazla dikkat ¢ceken 6zellik ve aligkanliklarin ¢ogunun aslinda abartili, 6nemsiz
veya lstesinden gelinebilir oldugunu gostermektedir (2012, s. 98).

Neco Celik'in Urban Guerillas (2003) filminde, graffiti ve hiphop kiiltiirii sug,
siddet ve fuhusla pozitif yer degistirir, 1990’larin aksanli ve melezligin tatlarini

barmdirmaktadir. Gangster ve getto filmi olarak nitelendirilebilecek film, gettodan geng

87Peterson’a gore bu dizi Almanya’nin kozmopolit bir aile olabilecegine bir érnektir. Dizi Amerika’daki
Emmy o6diillerinin Almanya’daki versiyonu olan Adolf-Grimme Odiiliinii kazanmustir. Jiiri dizinin
basarilarindan ziyade, niyetini vmiistiir. “cok cesur, esprili ve politik olarak yanlis” olarak bulundugu icin
genis izleyici kitlesine ulagmanin zorlugunu belirtmistir (2012, s. 106). Yazar dizideki bir takim
basarisizliklara ragmen Almanlara kozmopolitanlig1 6gretmesi bakimindan bagarili bulmaktadir.

80



bir adamin morg 6niinde 6ldiigiiniin anons edilmesiyle baslar. Yesilada’ya gore, film
erkek egemen getto kiiltiiriinii icermektedir. Ana ¢atisma toplumsal kabul gérmek i¢in
erkek kiliginda dolasan geng kiz {izerinde kurulmustur; ancak film sug, siddet, fuhus ve
agir uyusturucularin yerine graffiti ve hiphop kiiltiiriinii yerlestirmistir (2008, s. 174). Bir
zamanlar Uinlii sokak cetesi 36 Boys'un iiyesi olan Neco Celik'in biyografisi bu anlamda
filmle konu olarak baglantilidir. Gogiin sug, siddet ve fuhusla iliskilendirilen olumsuz
yonlerinin tistesinden gelinmesinde sanatin ve sporun rolii filmde toplumsal cinsiyet
baglaminda da kendini gostermektedir. Yesilada adi gecen eserinde ayrica Yilmaz
Arslan'in, Fratricide—Brudermord/Kardes Katili (2005) filmini, getto merkezli filmlerin
kadin saticilari, suga egilimli umutsuz gengler, siddet ve 6fke patlamalari gibi en bildik
kliselerini, Almanya'daki Kiirt-Tiirk kimlik gerilimini sergilemek ve irk¢ilik, insanlik ve
onur gibi kavramlar1 anmak i¢in kullandigini dile getirmektedir. Buket Alakus'un Ofsayt
(2005) filmi, '6zgiirligl i¢in ailesine ve g¢evresine karsi miicadele eden gé¢gmen kadin'
motifini, gogmenlik 6gesini 6nemsizlestirerek kullanir (2008, s. 173). Go¢menligi agmak,
yani bir anlamda go¢men asir1 olmak, kiiltiir ve ulus asir1 yaklasimi yogunlastirmaktadir.
Ozne bu sefer kanser hastasi geng bir kadmin eril bir spor tiirii olan futbolla hayata
tutunma ¢abasindadir. Ayrica Urban Guerillas filmindeki sokaklarin bin bir tiirli
tehlikesindeki gencglerin sanatla rehabilite olma seriivenleri, kiiltiirlerarast ve hayatin
kendisine kars1 bir entegrasyon temsili sunmaktadir.

Bu donemki go¢ temali filmlerde kiiltiirlerarasilik, ulusoétesilik, kiiltiirel ¢esitlilik
gibi kavrayislar yansimasiyla seks isciligi, escinsellik, 6lim, politik eylemlerin toplumsal
cinsiyet semsiyesinde yer buldugu filmlerden biri de Fatih Akin’in Auf der anderen Seite
(Yasamin Kiyisinda) (2007) filmidir. Miizeyyen Ege, bu filmi inceledigi ¢calismasinda
kadin temsilleri agisindan ikinci kusak kadininin (Yeter) kizini tiniversitede okutmak igin
fahigelik yapmasi, onun Alman kadin sevgilisi (Lotte) olan ve politik eylemlere katilan
escinsel kizi Ayten’i gostermektedir. Talihsiz 6liimlerin yasandigi filmde sugluluk,
pismanlik, affetme gibi varolussal deneyimler nihayetinde esduyum ve baglilikla ulusal
aglar1 asan bir mobil ag olusturmaktadir. Bu esnek bag biyolojik ve kiiltiirel olarak
belirlenmis ulusal siirlar1 sondiirmektedir. Lotte ve Yeter ulusal ve kiiltiirel esikleri
simgesel degil oliimleriyle 6te tarafa (Auf der anderen Seite) gecerck de asmaktadirlar
(2018, s. 167). Ulusotesi, kiiltiirlerarasi bir yaklasimin gézlemlenebildigi film, bu
anlamda sinirlarin, ayrismalarin inga edilmis oldugunu ancak oldiikten sonra bdylesi

hayali kiiltiirel insanin oteki diinyada yer almayacagi yorumuna gotlirmektedir.
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Dolayisiyla Benedict Anderson’un ulus toplumlara iliskin “Hayali Cemaatler” kavramint,
(2016) “tekil bir siniflamanin benzersiz uygunlugu varsayimi” seklinde tanimlanabilen
“Hayali Tekillik” (Sen, 2008) kavramu ile diisiinmeliyiz. Ayrica Nermin Saybasili’nin’nin
gorsel kiiltiirde gb¢ hareketlerine iliskin ‘Sinirlardaki Hayaletler’ betimlemesini akla
getirmeliyiz (2011). Ciinkii hayali cemaatler, hayali teklik ve siirlardaki hayaletler,
diinyada insa edilen ulus toplumlarin s6zde gercekligi ile g¢elismektedir ve 6limden
sonrasiyla iliskilendirilen hayaletlik halidir.

2000’11 yillarda gé¢gmen Tiirk kiiltiiriiniin homojen olmayip mezhepsel, etnik vb.
acilardan heterojen, kendine 0Ozgii ve uluslariistii yapisinin popiiler kiiltiirde de
yansimalarinin olup olmadigini tartisan ¢alismalar da bulunmaktadir. Popiiler bir Alman
dizisi olan Tatort’un (Olay Yeri) 2007 yil1 23 Aralikta yaymlanmis Wem Ehre gebiihrt”
(Namusuma Laytk Olmak) baslhikli boliimiindeki sahneler 6zellikle Aleviler basta olmak
tizere Tirk diinyasiin farkli kademelerinde biiyiik tepkiye yol agmistir. 1970 yilindan
beri ekranda gosterilen devlet destekli ARD kanalinda yayinlanan polisiye dizinin s6z
konusu boélimiinde gen¢ bir kadin ensest iliskiye maruz kalmakta ve cinayet
islenmektedir.®® Ayhan Kaya’ya gore, ‘Modern bir Alevi’ aile i¢inde gegen bu olaylardan
sonra gen¢ kadinin evden kacarak Siinni kokenli bir adamla evlenmesi ve yeni evinde
basortli takmaya baslamasi bir siginma yeri bulmus gibi gosterilmistir. Ayhan bu tarz
betimlemelerin Aleviler ve Siinniler arasinda daha onceden beri var olan diismanligi
koriikledigini belirtmektedir (2016, s. 62). Nitekim Tiirkiye ve Almanya’da binlerce
Alevi bu diziyi protesto etmistir ve basinda da konu yer bulmustur. Diyanet Isleri Tiirk
Islam Birligi (DITIB) yaptig1 kinama agiklamasinda dizinin bu béliimiiniin 6zellikle
Kurban Bayramina rastlamasint ve Almanya’nin birinci kamusal televizyon kanali
ARD’nin, senarist tarafindan iyi bir arastirma yapmadan hazirladigi bolimiin
yayinlanmasina suskun kalmasini elestirmistir. DITIB Islam dinindeki mezhepsel
farkliliklar1 bir kiiltiirel zenginlik ve hosgdrii i¢inde bir arada yasamak olarak
degerlendirmistir.%° Tatort dizisi yayincis1 Program Direktdrii Volker Herres, “Alevileri
uygunsuz davranmaya degil, sanat ve yayin ozgiirliigiine saygi gostermeye cagirarak bu

kurgusal eylem motifinin hicbir sekilde dini bir ortama atfedilemeyip ve

®8Tatort dizisinin boliimlerini farkli kilgiler yazmaktadir, bu bdliimiiniin senaryo yazari Angelina
Maccaron’dir.
Shttps://www.ditib.de/detail2.php?id=83&lang=en 2007-12-29
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genellestirilmeyip bireysel bir trajedi oldugunu beyan etmistir. Alevi Kadin Dernegi
baskan1 Miirvet Oztiirk ise Tatort’un yanls arastirilmis ve kotii anlatilan bir hikaye
oldugu yorumunu yapmustir.°

Her ne kadar dini konularla ilgili olarak medyada ve filmlerde 6nyargilara dayali
ve Onyargi olusturabilecek cesitli temsil ve sdylem tartismalari yasaniyor olsa da 6zellikle
komedi tiiriiniin 2000’li yillarda giliglenmeye baslamasi ile kiiltiirel ¢esitlilik ve
entegrasyon ¢alismalarinin uzlasmaci yansimalar1 da ivme kazanmustir. Ornegin, Daniela
Berghan’a gore, romantik komediler (rom-com) miizakere siirecini tipik ve sinirlarin
gecisi biciminde anlatip gorsellestirmektedir (2012, s. 24). Bir yandan da ¢ogunluk
Alman kiiltirii ile azinlik Tiirk kiltiiri arasindaki farkliliklar romantik diizeye
tasindiginda kiiltiirler 6tesi ve ulus-iistii zengin bir komedi tretilmesi i¢in iyi bir
kaynaktir.

Dort farkli Berlinli ¢iftin kiiltiirel ve aile kosullar1 nedeniyle evlilik hikayesini
komik bir dille ele alan Sinan Akkus’un yazip yonettigi Evet, ich Will! (2008) dizisi ile
ilgili olarak Berghahn, Tiirk diasporasindaki goriicii usulii akraba evliligi uygulamalarini,
Bat1 diinyasindan kopuk bi¢imde isaretleyen ve kiiltiirel farkin kilit bir gostergesi olarak
tanimlayan Tiirk Alman sosyal realist dramalarinin aksine, Evet, ich Will! etno-romantik
komedisi ile evliligi ve bir Tirk-Alman diigiini ile ilgili fikirlerini acik¢a olumlu bir
sekilde betimler (2012, s. 30). Bu film daha c¢ok Castles’in sosyal entegrasyon
gostergelerinden, farkli irklar arasi evlilikler alt-kategorisinin film diinyasindaki bir
yansimasi veya insasi seklindedir. Ancak yine de Berghann adi gecen eserinde “Hem
Evet, ich Will! hem Kiss me Kismet (Meine verriickte tiirkische Hochzeit) (2006) olumsuz
etnik basmakalip bi¢gimine hitap etmekte ve Alman ¢ogunluk kiiltiiriinde yaygin olan
korkulart 6rnegin, siinnet zorunlulugunu ortaya koyarak dile getirmektedir. Almanlarin
Tiirk Misliiman kiiltiiriine asimilasyonunun goriiniirde onaylanmasi sdz konusu iken
romantik ask, cinsiyet esitligi, bireysel 6zerklik gibi Batil1 degerler Tiirk Miisliiman inang
ve deger sistemine gore Onceliklendirilmektedir (2012, s. 26,29).” Bu analiz, siinnet
temsili ile bir anlamda ¢ogunluk toplum iiyesi bireyin kiiltiirel diizeyde azinlik topluma
entegrasyonunu daha cok dispozitif diizeyde, islami fundamentalizm ve terér tehdidiyle
iliskilendirmektedir. ilerleyen zamanlarda da &rnegin, Ac: Soslu bir Hans filminde

“Tilirklesmek™ ve “Almanlasmak” kavramlarinin 6zellikle bir romantik komedi unsuru

Ohttps://www.tagesspiegel.de/politik/aleviten-massenprotest-gegen-tatort-folge/1131590.html
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durumunda kullanilmasi; bir anlamda asimilasyon ve entegrasyon dispozitif olgularinin
hicivsel katmanda bir tasvirini saglamaya yonelik bir ilerlemedir.

2000’11 yillarin Alman-Tiirk Sinemasinda her ne kadar ataerkil kiiltiire dair klise ve
onyargilar resmedilmeye devam etse de katmanli temsil gelisiminden s6z etmek miimkiin
hale gelmigtir. Ancak Amerika Birlesik Devletlerindeki 11 Eyliil 2000 teror saldirilari,
genelleyici bakis agisiyla Misliimanlhigin terdrizmle iliskilendirilmesine yol agip
sinemadaki temsilleri de etkilemistir. Bu etkilenmeye ragmen o zamana kadar sinemadaki
varligimi saglamlastiran gd¢men sonrast Fatih Akin gibi yonetmenlerin gog, cok
kiltirliilik, entegrasyon vb. temali filmlerinin uluslararas: diizeydeki basarilar: da dikkat
cekmektedir. Ornegin, Karolin Machtans, Fatih Akin'n Alman basimindaki algis1 ve
pazarlamas1 {izerine bir calismasinda, kozmopolit go¢menlerin ¢ektigi filmlerin
uluslararas1 pazarlanabilir yeni firiinler haline gelmesine isaret eder. Medyada ve
edebiyatta go¢menlerin varligi Almanya’nin daha etnikli bir toplum oldugu gercegini
vurgulamaktadir. Go¢menlerin, Almanya’nin birlesme sonrasi agikligini ve hosgoriistinii
sembolize ettigini ifade ederlerken, 11 Eyliil saldirilarindan sonra Islami radikalizm ve
Avrupali Alman kimlikleri iizerine tartigmalar baslamustir (2012, s. 151). Nitekim
ulusodtesi iiretim bigimleri Alman filmin tanimlanmasini gittikge daha sorunlu hale
getirirken, Akin yine de ¢agdas Alman sinemasinin "biiylikelgisi" haline gelmistir (Halle,
2008).

3.2.2.8. 2000’lerin Tiirk sinemasindaki nadir dig gé¢ temsili

200011 yillar Almanya’daki Alman-Tiirk Sinemasmin yiikselisinin aksine
Tiirkiye’de dis go¢ temal1 film sayisinin diisiise gectigi bir donemdir. Yesilcam’in altin
yillarin1 yasayip gerileme donemine girmesinden sonra televizyonun gii¢lenisi, filmlerin
niceliksel anlamda yogunlagsmasina hizmet etmemistir. Durum bdyle olunca hem dis goc,
hem kadin temsillerinin merkezde yer aldigi film {iretimi diisiisten nasibini almistir.
Tiirkiye'de {iretilen filmlerin siirh bir kismi kadin ve go¢ temsillerini eszamanli olarak
ele aldigindan, bu temsillere iliskin akademik caligmalar da az sayidadir.

Milenyumun ilk on yillik doénemiyle ilgili toplumsal cinsiyeti yansitmasi
bakimindan &rnegin, Handan Ipekgi’nin senaryosunu yazip yonettigi Sakl: Yiizler (2007)
filmi, namus cinayetleri konusunu belli 6l¢iilerde go¢ ekseninde ele almaktadir. Film
Anadolu’nun geleneklerine bagli bir kdyiinde sevdigi erkekten hamile kalan Ziihre’nin

koyilin ileri gelenleri tarafindan hakkinda o6ldiiriilme karar1 sonrasi yasadiklarini

84



anlatmaktadir. Nergiz Karadas Sak/i Yiizler’in filmsel anlatisinda da, namus ve gelenekler

catis1 altinda efendi-kole karsithigr yer aldigini belirtir:

Bu karsitligin birincil temsilci 6zneleri, amca ve agiretin erkekleri olmak iizere, erkekler ve
Savci Hanim ile Nurten yenge karakteri gibi, kimi zaman kadinlar, diger bir ifade ile efendiler
(al) ile Ziihre, Ismail, Ziihre nin anne ve babasi ile Ziihre’nin asik oldugu coban olmak iizere
kolelerdir (a2). Kirlenen namusun temizlenmesi i¢in Mutluluk adli filme benzer olarak, Sakli
Yiizler’de de, tore cinayetlerinde yaygin olarak goriilen bir yontem olarak Ziihre’den intihar
etmesi istenmistir. Bunu Ziihre’ye yaptiramadiklari i¢in, onun infazini asiretten birinin
gerceklestirmesine karar verilmigtir. (...) Filmde Mehmet amca karakteri efendilik
konumunu kélenin kurtulusundan yana kullanan karakterdir, ancak bu karar1 onun 6liimiine
neden olur (2018, ss. 47-48).

Dolayisiyla Sakli Yiizler’in gogle iligkisinde Almanya’da yasayan agiretin reisi
durumundaki Mehmet amcanin Ziihre’ nin infaz kararini onaylamayip, onu yanina alarak
Almanya’ya donmek iizere yola ¢ikmasi dikkat cekmektedir.

Aydm Sayman’in yonettigi Janjan filmi (2007) gocmen ya da go¢ kokenli
kadinlarin temsilinden ¢ok Almanya’da ticaret yasaminda faal gé¢gmen bir erkek ve onun
Alman esi ve ¢ocuklarini go¢ baglaminda tasvir etmektedir. Film namus meselesini,
geride kalan “kdyiin delisi” Janjan roliindeki erkek kardesi ve onun agk yasadigi, zengin
yash bir adamla evli, ¢ok geng karis1 Giizel kurban karakterlerinin 6tekiligi tizerinden
incelemektedir. Biri “deli”, digeri “kadin” oldugu i¢in toplum digina itilmis Janjan ve
Giizel karakterlerinin koyliilerin namus kurallarini ihlal ettikleri gerekcesiyle dldiirme
tehlikesi gelisir ve ortadan kaybolmalari ile hikaye biter.

Bu doénemde Reis Celik’in yazip yonettigi Miilteci (2007) filmi daha ¢ok politik
gog, otekilik yoniiyle ilgili arastirma yapilmis bir filmdir. Ayca Tung Fox, Janjan ve
Miilteci filmlerini, “Bir hayal tilkesi mi yoksa cehennem mi?” sorusu 1518inda analiz
etmektedir. iki filmde asirlik dikotomilerin kullan1ldigini, Tiirk diaspora meselelerinin bu
dikotomik kategorilerde idealize edilmis Avrupali digerleri seklinde tasvir edildigini
ortaya koymaktadir. Sonu¢ olarak Avrupa Ustlinliglinii istikrarsizlastirmis seklinde
birbirleriyle ¢elisen ve ayn1 zamanda birbirleriyle yakindan baglantili yontemlere isaret
etmektedir (2020, s. 238).

2000°li yillarin  Tirkiye-Almanya ortakliginda iretilmis dis go¢ konulu
filmlerinden bir digeri ise Asli Ozge’nin yonettigi Biraz Nisan (2003) filmidir. Bu filmde
kalacak kiralik bir yer arayan bes farkli etnik kdkene sahip kisinin, karmasik iligkileri ele
alimmaktadir.  Kaplan, bu  yapimin  toplumsal  meseleler kategorisinde
degerlendirilebilecek gocmenlik ve aidiyet konularindan 6te ask, kiskanclik, dostluk,

arkadaslik gibi duygusal etkiler iizerine odaklandigini belirtmektedir (2017, s. 121). Bu
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baglamda filmin hem go¢ hem gb¢ kokenli kadinlarin temsiliyle iliski boyutu diisiik
kalmaktadir.

3.2.2.9. 2010’larin Alman sinemast: Kiiltiir catismalarindaki kadinlarin kendini
gergeklestirmesi, romantik komedilerin yiikselisi ve eskimeyen ényargilar

2010’larda Almanya’da iiretilmis filmler genellikle kiiltiir ¢atismasi etrafinda
televizyon romantik komedi filmi ve dizi tiiriindeki artis egrisine sahiptir. Kiiltiirlerarasi
ozellikleriyle bu filmler daha fazla kiiltiirel ¢esitlilige ve entegrasyon siireglerine hizmet
edebilirler. Literatiirdeki ¢alismalarda 6zellikle Alman-Turk filmlerinin daha Onceki
donemlere gore Castles ve arkadaslarinin entegrasyon gostergelerini ve kiiltiirel ¢esitlilik
devamlilik egrisini daha ¢ok yansittigi goriilmektedir. Go¢men kadin kurban roliiniin
Alman-Tiirk sinemasindan yonetmenlerce ¢ekilmis filmlerde belirgin bigimde azaldigi
gbozlenmekle birlikte bazi filmlerde hala gd¢menlerin kiiltiirline homojen, statik ve
genelleyici bakis agistyla bakilmaktadir.

Jill W Twark, komedinin su anda Almanya’daki en basaril yerli film tiirii oldugunu
ve yirmi birinci yiizyilda Alman komedi filmlerinin farkli konular ve yaklasimlar
sergiledigini dile getirmektedir. Pek ¢ok yeni Alman komedisi, Almanya’nin yeniden
birlesmesi, Dogu Alman ge¢misinin nostaljik etkileri, Adolf Hitler mizah1 ve parodileri
konularini ele alirken ve diger gogmen gruplariyla birlikte Tiirk-Alman sinemasindan
yonetmenlerin ¢ektigi kiiltiirleraras1 komediler kiiltiirel ¢atismalari kesfetmektedir (2020,
S. 263).

Kiiltiir ¢atigsmas1 komedisi tiirli i¢inde tasniflenen Yasemin Samdereli’nin yonettigi
Almanya — Willkommen in Deutschland/Almanya, Almanya’ya Hos geldiniz filmi (2011)
kisa siirede yirmiden fazla dile gevrilerek, cesitli 6diiller alarak, Goethe Enstitiisii gibi
egitim kurumlar1 tarafindan okullarda 6grenme programina dahil edilerek ve ayni
zamanda biylik bir gise basarist yakalayarak Alman-Tirk sinemasindan film
yapimcilarinin yiikselisine dnemli bir drnektir. Yazar Emine Sevgi Ozdamar, Rita Ceresi
ve senarist-yonetmen Yasemin Samdereli tizerine kiiltiirlerarasilik agisindan bir aragtirma
yapan Sandra Paoli, Samdereli kardesler kendilerinin ve Tiirklerin Alman yapimlarinda
temsil edilmedigi i¢in rahatsiz olmalar1 nedeniyle filmin ortaya ¢iktigini ifade etmektedir.
Hakim filmlerde goriici usulii, zorla evlilikler ve namus cinayetleri gibi olgulara
odaklanilmak istenirken aslinda Almanya’daki Tirk toplumundan c¢ogu ailenin bu
daraltic1 geleneklerden uzakta oldugu gormezlikten gelinmektedir. Samdereli kisisel ve

aile deneyiminden baslayarak go¢cmenlerin gercekligine yeni ve 0Ozgiin bir bakis
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sunmaktadir. Bu bakis ¢ogu zaman ironiyle birlikte, statik olmayan karakterler, ailenin
bireyler arasinda karsilastirma ile degisen inanglari, degisen diinyaya agilmalar ile
dinamik bir nitelik gostermekte ve kalip yargisal anlatilar1 sokme yetenegi
gelistirmektedir (2016, ss. 256-257). Gergekten de Almanya, Almanya’ya Hos Geldiniz,
filmi Tirkiye’den gogiin ellinci y1l doniimii etkinlikleri ¢er¢cevesinde sinemay1 temsilen
onemli bir kilometre tag1 olmasi ile birlikte okullarda egitim-6gretim materyali olarak da
yerini bulmasi 6grencilerde kimlik, aidiyet, uyum gibi konularda duygudaslik olusturmasi
bakimindan siirdiiriilebilir etki yaratma potansiyeline sahiptir.

Erkan Zengin, (2016) Tiirk-Alman filmlerinin tarihgesini 1980’ler, 1990’lar ve
2000’ler ve sonrasina gore li¢ doneme gore ayirarak bu donemleri yansitan ii¢ filmi
inceledigi ¢alismasinda s6z konusu her donemden birer film segerek 40 Metrekare
Almanya, Duvara Kars: ve Almanya-Almanya’ya Hos geldiniz filmlerini analiz etmistir.
Ugiincii filmde diger filmlerden farkli olarak Alman kiiltiiriine yakin bir mekan tasarinm
ve karakter davraniglari bulunmaktadir. Canan karakteri {ligiincii kusagi temsil eden,
tiniversite egitimi ve 0zgiirliigli desteklenen bir kadindir ancak annesi Alman, babasi Tiirk
olan kuzeni Cenk ne Tiirk ne Alman hissederek bir aidiyet sorunu yagamaktadir. Diger
iki filmden fakli olarak Almanya’ya Hosgeldiniz filminde kadin erkek esit tutulmaktadir.
Bu filmi daha onceki filmlerle karsilastiran baska calismalara da rastlanilmaktadir.
Ornegin, Paoli bu filmin Yasemin filmi ile ¢elistigini belirtmektedir. 1988 yilinda Alman
kamuoyu Yasemin filminin Tirkleri temsil ettigi konusunda ikna olmustur. Samdereli’nin
filminde ise Tirkler Almanlarla gercekleri kesfetmek igin el ele tutusmaktadir. Film
kimlik sorununa mizahi, olumlu bir tutumla yaklasarak bu meselelerin {istesinden
gelmenin miimkiin oldugunu géstermektedir (2016, ss. 256-273).

Toplumsal cinsiyet ekseninde ¢ok eslilik, kumalik, namus, bekaret gibi meseleleri
ele almas1 bakimimdan 6nemli yapimlardan biri olan Umut Dag’m Kuma (2012) filminde
Tiirkiye’de kirsal kesimden yirmili yaslarin basinda bir kadin Avusturya’ya kuma olarak
getirilir. Tkinci bir es getirmekteki amag, &liimii beklenen bir kanser hastas: annenin
oldiiglinde yerine aileye bakmasi i¢in egitmektir. Alkin’a gore, ulusétesi karmagikliklar,
kusaklar aras1 ve cinsiyet¢i dizilimler ve karakterlerle birlikte sosyal ve dini gelenek ve
ritiiellere atifta bulunan eylemlerin drettigi kiiltiirel uygulamalar, filmin etrafinda
karmasik bir kiiltiirel kalip tasarlar. Film yavas yavas karanlik ve sakin goriintiilerdeki ve
sinirli alanlardaki aile i¢i kisiler arasi iliskilere odaklanirken diger Alman-Tiirk

filmlerindeki baglamlardan farklilik gostermektedir. Ciinkii azinlik toplumu ile gcogunluk
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toplumu arasinda bir c¢atisma gerceklesmeden karakterlerin farkli mense ve gog
tilkelerinin kiiltiirel kaliplar1 (matrisleri) ile kiiltiirlerarast baglamdaki sistemik kosullarin
farkli dagilimlarinin yansitildigr ¢oklu katmanlar yaratilir. Bu katmanlar; Kuma'nin
evlendigi adamin ¢ocuklariyla’ arasinda neredeyse hig yas farki olmamasi, Tiirkiye'den
yabanci bir kiiltiirel baglama ¢evrilmesi ve bunu finansal nedenlerle yapmak zorunda
kalmasindan  kaynaklanmaktadir.  Kuma'min  kusaksal, kiiltiirel ve  klasik
baglamsallastirilmasi net sdylem oncesi okumalar1 reddetmekte ve muglak ve daha az
acikli bir sahnelemesi olan filme karismaktadir. Asil es, kocasinin 6liimiinden sonra is
arkadasiyla zina yapan kumasinin namus kuralinin ihlalini nasil iistlenecegini bilemeyip
kimlik dekompozisyonu (ayrismasini) diisiindiirmektedir (2020, ss. 119-120).

Aile i¢i siddet, namus cinayeti, mahalle baskis1 gibi ¢atismalar ekseninde gelisen,
Feo Aladag’in yonettigi Die Fremde (2010) filmi kiiltiirel diizeyde bir temsil problemini
ele almasi bakimindan 6nemli bir filmdir. Canan Turan’a goére, Die Fremde filminde
yonetmen Batili-Hegemonik beyaz feminist bir bakis agisiyla filmin ana karakteri Umay’1
nesnelestirmekte, kiiclimseyici bir durus benimseyerek bir kurban gostermektedir. Filmin
estetik dili incelendiginde dar yasam alanlarinda, serin, mavimsi renkler ve karanliklar
gorsel olarak yansitilmaktadir. Mizansen ve diisiik anahtar aydinlatmasi ile birlikte tehdit
edici bir atmosfer yaratmaktadir. Bunun tam tersine, Alman kiiltlirliniin yerleri olarak
nitelendirilen mekanlar ise genis ve hos odalarda aydinlatilmig sahnelerle ve giin 15181
cekimlerle saglanmistir (2017, s. 340,344). Umay’in muhafazakar kiiltiirine ragmen
egitim gorerek caligma cabasi, oglu Cem’e daha iyi bir hayat saglama arzusu, Stipe’ye
asik olmasi entegrasyon gostergeleri olarak sunulurken diger yandan namus cinayetinin
hedeflenmesi ve bunu ailenin desteklemesi, entegre olmadiklarinin baska bir ifadeyle
dezentegrasyonlariin gézlenmesidir.

Buket Alakus’un Die Neue (2015) filmi basortiisii takan Sevda isimli go¢ kokenli
bir 6grencinin dini yonelimlerinin ve 6zgiirliiklerinin kozmopolit bir lise sinif ortaminda
taniminip taninmamasi ¢atigmasi iizerine kurulmustur. Alkin’a gére film bir Alman kadin
Ogretmen ve yeni bir gogmen 6grenci arasindaki kisilerarasi iligskide, kadinlarin kendi
kaderini tayini, hosgorii ve benlik saygisinin miizakere edildigi bir ¢ergeve
olusturmaktadir. Ogrencisi Sevda ile ugrasan 6gretmen Eva bir anlam krizi yasamakta ve

kendisini yansitmaktadir. Basortiisii de dahil olmak iizere muhafazakar bir Miisliiman

"Diger bir ifadeyle iivey ¢ocuklariyla yakin yastadir.
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benlik imajina sahip olmas1 bir meslektasi ile ask iliskisine giren 6gretmenin 6z imajini
istikrarsizlagtirmaktadir, ¢iinkii Sevda ve onun konservatif oldugu diisiiniilen degerleri ile
ugrasirken Eva, kendini yansitan siirecleri gerceklesmektedir. Boylece Miisliiman &teki
goemen bagkaliginin Alman olanin istikrara kavusturulmasinda bir gereklilik seklinde
kontrpuan olarak tiretildigi ve Almanlarin kendi kendini sorguladig bir filmdir (2020, s.
118). Florian Volm, Die Neu iizerine incelemesinde filmin Almanya ve Avrupa'nin
Miisliimanlarin entegrasyonu konusundaki yetersizligini amacgladigini ifade etmektedir.
Eva, siyasi ve sosyal aktorler gibi 6zel haklar verme, 6rnegin, spordan muaf tutma ve
kamusal alanlarda dinsel 'tarafsizlig1' saglama arasinda denge bulmaya ¢alisir. Ancak film
konusunun tersine ¢oziim iiretme yaklasimlari, gercekte yeni gelenler igin yalitimi ve
toplumda bir béliinmeyi engelleyememektedir (2015, s. 132).

Pmar Ozgodkbel Bilis, ii¢ Alman, {ic Alman-Tiirk sinemasindan yénetmenin gektigi
alt1 filmi inceledigi kitabinda ortaya ¢ikan sonuglar 1s1g¢inda stereotiplere dayali Tiirk
temsillerinin insa edildigini ifade etmektedir. Alman yonetmenlerin filmlerinde Tiirkler,
kiiltiirel farkliliklar1 ve asir1 geleneksel davraniglarindan dolayr Alman toplumundan
ayristirilmaktadir.  Bu  yOnetmenlerin  filmleri Tiirk toplumunu kendi kiiltiiriine
hapsolmus, acinacak durumda ve Ozgirlesemeyen bir toplum  seklinde
nitelendirilmektedir. Alman toplumuna uyum saglayan ve seyirciyle 6zdeslesen bir Tiirk
karakteri sunulmamaktadir. Alman-Tirk sinemasindan yonetmenlerin filmlerinde
stereotipler kullanilsa da farkli Gislup ve getirdikleri yenilikler bulunmaktadir. Tipik Tiirk
temsillerinden ziyade Ornegin, Duvara karsi filminde kisilik kimlikleri karsimiza
cikmaktadir. Almanya — Willkommen in Deutschland filminde ise stereotipler daha ¢ok
ironik bir iislupla sunulmaktadir. Ozdeslesme olanagi sunan bu filmde bir yandan Alman
kiiltiiriiniin tasvip edilen 6zelikleri ile Tiirk kiiltiirlintin istedikleri degerleri birlestirme ve
Alman toplumu ile bariscil yasama firsati verilmektedir. Ozgokbel Bilis’e gore,
Almanya’da artik 6nemli bir tiiketici kitle olan Tiirklerin Alman Sinemasinda alternatif
temsil bigimleriyle sunulmasi ekonomik yonden avantajlidir ve Tiirkiye ile Almanya
arasinda dostane iligkiler yaratilmasinda dnem tasimaktadir (2019).

Ekrem Ergilin’iin Hordur (2015) filminde annesini kaybetmis, 16 yasinda Aylin
1simli go¢ kokenli bir kiz okulda ugradig: akran zorbalig: karsisinda kendisini savundugu
icin bir at ¢iftliginde toplum ic¢in hizmet cezasina g¢arptirilir. Burada binicilik iizerine
yeteneginin kesfedilmesi sonucunda turnuvaya katilmak ister ancak Tiirkiye’ye doniis

yapmak isteyen babasi buna kars1 ¢ikar. Alkin, filmi kadmlarin kendilerini
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kesfetmelerinin gergeklestirilmesine dair bir 6rnek olarak gostermektedir. Yasemin
filminde baba iradesine iligkin mesruiyet namus kodlar1 ile motive olmus iken Hordur
filminde babanin yasaklamalari; ekonomik nedenler, isyerindeki sémiirii ve esinin 6liimii
ile duygusal olarak bas edemedigi igin geri doniis arzusu iizerine kuruludur. Bu filmde de
kiiltiirlerarast degil kusaklararast bir catisma goriilmektedir. Vatanyolu (1988)
filmindekine benzer sekilde Tiirkiye’ye donmek isteyen bir baba ve Almanya’da kalip
yolunu bulmak isteyen bir ergen kadin figiiri 1990’larda, 2000’lerde ve 2010’larda
kendini kesfedis figiirleri olmaya devam etmektedir (2020, s. 121).

Kiiltirel cesitlilik acisindan diger bir 6rnek de Lale Akgiin’iin romanindan
uyarlanan Nils Willbrandt’in Leberkdseland (2015) filmi; yiiksek egitimli, laik ve
Kemalist bir ailenin Istanbul’dan Almanya’ya tasindiktan sonra 6zellikle toplumsal
cinsiyet rolleri agisindan yasadigi bir catisma tizerine Kuruludur. Latife, bilimsel
kariyerini ti¢ kiz ¢ocugu annesi olmanin yiikiimliiliikleri ile bastirirken bir yandan da esi
Burhan’la toplumsal cinsiyete dayali aile iligkileri ile birlikte, akademik kariyerine doniis
yapar. Alkin’a gore, Leberkdseland'i istisnai ve melez bir film yapan statiiniin annenin
kendini gergeklestirme hikayesinin mutlaka etnik veya kiiltiirel bir farkliliga
dayandirilmamasidir. Alman-Tiirk sinemasinin mevcut sistemlestirmeleri iginde bir diger
istisna go¢ baglaminda toplumsal olarak iistiin, entelektiiel ve Miisliiman olmayan
ortamin tasviridir. Leberkdiseland’in melez statiisii alanda giderek farklilasmis bir
aragtirma perspektifine ve tarihsellestirme tasarimlarina duyulan ihtiyac1 gdstermektedir
(Alkin, 2020, s. 122).

Su Turhan’in namus meselesini ele aldigi Ayla (2010) filminde de gogmen kadin
temsili ele alinmaktadir, ancak filmle ilgili bu dogrultuda bir ¢alismaya alanyazinda
rastlanilmamistir. Filmle ilgili kisaca bilgi vermek gerekirse, Tiirk kadin kahraman Ayla,
giindiizleri bir ¢ocuk yuvasinda, geceleri ise seksi kiyafetler i¢inde bir gece kuliibiiniin
vestiyerinde ¢aligmaktadir. Yanina siginan namus cinayeti tehdidi altindaki Tirkiyeli bir

kadmin erkek kardesleriyle ugrasmak zorunda kalmustir.

3.2.2.10.2010’larin Tiirk sinemasinda nadir dig go¢ temsili

Tiirkiye, Almanya'daki Tiirk-Alman sinemasinin aksine, yillar i¢inde Almanya'ya
gb¢ temali film sayisinda 6nemli bir diisiis yasadi. Kadin entegrasyon temsilinin net
sekilde sunulmasina iki film 6rnek verilebilir, Ali Levent Ungor’iin Mevsim Cicek Acti
(2012) and Almanya ile ortak yapim olan 8 Saniye (2015) filmlerinde kadina yonelik

siddet, bosanma ve kurtulus temalarina rastlanmaktadir.
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Mevsim Cicek A¢ti filmi Tiirkiye’den Almanya’ya gelin getirilmis’? geng bir anne
olan Mevsim’in esinden oldiiriiliinceye kadar siddet goriisii, kadin siginma evine kizi
Cicek’le birlikte kagisi, yeni arkadaslar edinmesi, kayinpederinin onu ve kizini koruyup
bakmaya calismasi olay orgiisiinde gelismektedir. Alkin, filmle ilgili olarak kadinlarla
farkl iligkilere dayanan erkek goriintiilerinin iiretiminden ve kiiltiirel olarak elestirel
yanlar1 oldugu kadar post-kolonyal perspektiften uzaklastigi gortisiindedir (2020, ss. 128—
129). Tiirk ataerkilliginin Tiirk kadinina zulmettigi Alman kurbanlik sinemasindan ¢ok
iyi bildigimiz anlatinin Almanya'daki Tiirk kadinligi meselesine yogunlastigini

belirtmektedir:

Erkekligin sosyal alanlari, 6rnegin Nazmi'nin etrafini saran erkeklerin kuliip ve barlari, Musa
ve Asaf kadinlar ve kadin dostu erkeklerin bir arada sosyal baris i¢inde yasadigi imajlarla
dengeleniyor. Boylelikle film, farkli sosyal gruplasmalarda ve mekanlarda erkeklerin farkli
imgelerini insa ediyor ve farkli erkek karakterleri tasvir eden Mevsim'in ana olay orgiisii
etrafinda sahneler Oriiyor. (...) Mevsim Cicek Ac¢ti, ataerkil ve seytani koca tasvirlerinden
kaympederinin dindar ve hosgoriilii goriiniisiine, taksi soforii Asaf ve bilge arkadasi Musa'nin
kardesce-modern tavrina kadar farkli erkek imgeleri yaratiyor (2015b, ss. 125-126).

Ucgiincii kusak gd¢ kokenli bir boksoér olan Ayhan Kaplan isimli kahramanin
Tiirkiye’deki deneyimlerine iligkin, senaryosu Ata Demirel’e ve yonetmenligi Hakan
Algiil’e ait Berlin Kaplani (2012) komedi filmi lizerine yapilan ¢alismalarda toplumsal
cinsiyet rollerinden ziyade baska konularla ilgili olarak incelenmistir. Ornegin, Deniz
Giines Yardimet, (2017) filmdeki melez ve karma bir dil kullanimina, {iglincii kusak
gbcmen olmaya, Yesilgam ve Yesilgam sonrasi alisilmis melezlik ve kiiltiirel kimlik
temsillerinden sapmaya dikkat cekmektedir.

Seyfettin Tokmak’1in yonettigi Kirtk Midyeler (2012) konusu Almanya’da gegmese
bile gé¢ etmek hedeflenen bir umut iilkesi olarak temsil edilmesi bakimindan dis go¢
temali ulusdtesi ozellik tastyan Tiirkiye iiretimi filmlerden biridir. Cagri Inceoglu,
Tiirkiye’nin Yeni Sinemasi biinyesinde bir film olarak degerlendirdigi Kirik Midyeler'i

karakterler arasindaki iletisimlerin gelismesiyle ilgili olarak umut ve umutsuzluk
siirlarint incelemektedir (2014, s. 113).

"Tiirkiye’den Almanya’ya gelin ve damat getirme gelenegi, 1980’ler ve 1990’larda kiiltiiriin safligim
koruma amaciyla 6zellikle ikinci kusak go¢ kokenli bireylerin ebeveynleri tarafindan tercih edilen 6nemli
bir fenomen olmustur. Hatta bu kisilere ithal gelin ve damatlar betimlemesi Almanya’daki Tiirkler arasinda
yaygindir. O donem o6zellikle ithal gelinlerin evde kapali tutulmasi, sosyallesmelerine engel olunmasi ve
siddete maruz kalmalar1 gibi meselelerle sik sik karsilasilmigtir. Bkz. (Kaya, 2016; Timmerman, 2006)
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Omer Faruk Sorak’mn yonettigi 8 Saniye (2014) filmi de benzer sekilde kadinlarin
kendini gergeklestirmesine dayanan bir filmdir. Berlin’de dogup biiylimiis gen¢ bir
kadinin gergek hikayesinden esinlenilerek iiretilen film i¢in bu tez ¢alismasinda detayl
derinlemesine bir analiz ve odak grup goriismesi gergeklestirilecektir. Nihat Durak’in
Kap1 (2019) filminde ise Almanya’ya go¢ etmis Midyatli bir Siiryani ailenin hikayesini
anlatmaktadir. 25 y1l 6nce kaybettigi oglu ile ilgili Mardin’den haber alan ahsap ustasi
Yakup dondiiklerinde evlerinin yagmalanip kendi el emegi ile yaptig1 evinin kapisinin

calindigin1 goriir. Kapisinin izini siirmek i¢in sehir sehir dolasir.

4. FiLM COZUMLEMELERI VE ODAK GRUP GORUSMELERI

Bu bolimde Nur eine Frau ve 8 Saniye filmleri séylem ve odak grup
goriismelerinin analizi yapilmistir. iki yéntemin bir arada kullanilmas1 hipotetik ve etkisel
acidan c¢alismaya derinlik kazandirmistir. Katilimer ve goriisme prosediiriine iligskin
bilgilerle birlikte her iki filme 6zel daha 6nce yapilan ¢aligmalardaki kuramsal bilgilere
film analizleri ve odak grup gdriismesi analizleri 6ncesinde, sirasinda ya da sonrasinda

yer verilerek daha yakin diizeyde referans saglanmustir.

4.1. Deger Kavramimin Yeniden Uretimi: Nur eine Frau (2019)

Nur eine Frau filmi, arkaik ve ataerkil bir kiiltiirle temsil edilen bir ailenin basrol
oyuncu Aynur {izerinde toplumsal cinsiyet rollerine iliskin baski kurmasindan
kaynaklanan bir catisma ile ilgilidir. Film kronolojik olarak yapilandirilmistir ve bir
cinayetin tarihgesini belgesel 6gelerle birlikte kurgusal yontem kullanarak anlatmaktadir.
Belgesel kurgu tiiriindeki filmde annelik ve evlilik rolleri ile ilgili kurulan bir baski ile
kahramanin bagimsizlasma isteginin catigsmast gelisip, derinleserek filmin doruk
noktasini olusturan namus cinayeti krizine yol agmaktadir. Filmin ¢atigsmasi her ne kadar
kahramanin hayatina dair yeniden kurmasi gereken bir denge iizerine kurulu olsa da daha
cok modernlik-geleneksellik, bask: altinda olmak-6zgiir olmak gibi kiiltiirel zitliklardan

kaynaklanan bir ¢atigma ortaya ¢ikmaktadir.

4.1.1. Hikayenin konusu ve olay orgiisii

Kimlikteki ismi Hatun Siirlicii olan ama yakinlarinca Aynur olarak ¢agrilan filmin
kahramani goriicli usuliiyle evlendirildigi kuzeni tarafindan siddete maruz kaldigi i¢in
Tiirkiye’den ayrilarak Almanya’daki ailesinin yanina sigmir. Ancak Aynur’un, esinden
ayrilma karar1 almasini ailesi, namus ve utang meselesi olarak goriir ve giiclii bir direngle

karsilar. Bir siire sonra oglu Can diinyaya gelir. Aynur ebeveynleri ve kardesleri
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tarafindan karsilastig1 baskilar sonucu kendi ayaklari tistiinde durmak ve kendi belirledigi
hayat1 siirmek i¢in ogluyla birlikte ebeveynlerinin evinden kacar. Ancak 6zellikle erkek
kardesleri onun evden ayrilip, basortiisiiz dolagsmasini, yabanci erkeklerle arkadaslik
etmesini ve 0zgiir yasam tarzin1 namuslarina aykiri bir durum gordiikleri i¢in onu siirekli
tehdit ederler. Her seye ragmen Aynur ailesiyle bagini koparmamaya galisir.

Bu siiregte, kadin siginma evinde ve bir siire sonra geng anneler i¢in Alman devleti
tarafindan saglanan bir evde yasar, sonrasinda siipermarkette calisip, elektrikgilik
egitimini tamamlayarak kalifiye bir meslek sahibi olur. Staj gordiigii yerde Tim isimli
birine asik olur ve onunla bir iliski gelistirir. Ancak Tim, Aynur’un ailesinin tehditlerine
dayanamayip ondan ayrilir.

Bu arada, Aynur’un erkek kardesleri mensup olduklart din gorevlisinden,
“namusunu kaybetmis kadinlar” hakkinda tavsiyeler alirlar. Bu tavsiyeler namusunu
kaybetmis ya da yoldan ¢ikmis kadinlara siddet uygulanmasi gerektigi cagrisimi
yapmaktadir. Filmin basinda daha 1limli olan ve ablast Aynur’u seven en kiigiik kardes
Nuri, bir giin Aynur’un evine, yegeni Can’in dogum giinii i¢in hediye vermeye gider.
Ancak bagka erkeklerin bulundugu partide, modern bir yasam tarzi ile karsilaginca oradan
hemen ayrilir. O anda ablasinin “namussuz” bir yasam siirdiirdiigiinii ve onlarin onurunu
lekeledigini diisiinerek abilerinin de tesvikiyle ablasini 6ldiirmeye karar verir.

Nuri, agabeylerinden birinden bir silah alarak ablasi1 Aynur’u evinin yakinlarindaki
otobiis duraginda oldiirlir. Aynur’un kiz kardesi Sirin, dava dosyalarina erisebilmek
amaciyla s6zde Aynur i¢in ortak davaci olur. Nuri 18 yasindan kii¢iik oldugu i¢in genglik
yasas1 geregi en agir cezaya karsilik gelen dokuz yil civart hapis cezasina ¢arptirilirken,
diger kardesler beraat ederler. Can’1n velayeti ise koruyucu bir aileye verilir.

Nur eine Frau, yasanmis bir cinayete dayandigi ve gercek goriintiilerden olusan bir
film oldugu icin olayimn tarihsel siireci dikkate alinmalidir. Ciinkii bu durum filmin
mimetik temsiline yansimaktadir. ik olarak afiste "Gercek bir hikdyeden sonra Nur eine
Frau" yazmaktadir. Ayrica filmin sonunda, "Bu film arastiriimis kaynaklara
dayanmaktadir. Ancak, film sahneleri gercekte ne olduguna dair yalnizca bir tahmin
olabilir" ciimleleri belirmektedir. Bu ifadeler filmin mimetik ve insaci temsilinin

sorgulanarak analiz edilmesinde 6nem tagimaktadir.
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Almanya'nin baskenti Berlin’de dogup biiyliyen ve Kreuzberg’de yasayan Hatun
(Aynur) Siiriicii, 23 yasindayken 7 Subat 2005'te en kiiciik kardesi Ayhan Siiriicii’®
tarafindan sokakta 6ldiirilmiistiir. Alman Federal Mahkemesinde goriilen davada cinayeti
iistlenen Ayhan Siiriicli, Hatun’un Batil1 yasam tarzi siirdiirmesini, 6ldiirmesine gerekce
gostermistir. Mahkemede ayrica Ayhan Siiriicii ile cinayete birlikte karar verdikleri
iddiasiyla agabeyleri Mutlu® ve Alparslan Siiriicii’”® tutuklanarak haklarinda dava
acilmistir. Ayhan Siirlici’niin o donemki kiz arkadasi Melek, ailenin iki biiyiik oglu
Alparslan ve Mutlu’nun cinayet planin1 yaptigini ve silah1 Ayhan’a verdiklerini beyan
etmistir. Yaklasik 14 ay cezaevinde kalan ve delil yetersizliginden beraat eden Mutlu ve
Alparslan Siiriicii cezaevinden ¢iktiktan sonra Tiirkiye'ye donmiis, cinayeti islediginde 18
yasindan kii¢lik olan Ayhan Siiriicii ise yargilama sonucunda 9 yil 3 ay hapis cezasi
almistir. Hapis cezasimni tamamlayarak tahliye edilen Ayhan Siiriicii de Tirkiye'ye
donmiistiir.

Berlin Savciligi'nin itirazi {izerine Mutlu ve Alparslan Siiriicli i¢in verilen beraat
karar1 bozulmus, hukuki yazigsmalarin ardindan iki kardesin Tiirkiye'de yargilanmalarina
karar verilmistir. Anadolu Cumhuriyet Bagsavcilifinca hazirlanan iddianamede,
stipheliler Mutlu ve Alparslan Siiriicii hakkinda "tasarlayarak oldiirmeye yardim"
sucundan 15'er yildan 20'ser yila kadar hapis cezasi talep edilmistir. Davada yargilanan
her iki samigin su¢ islediklerine dair delil olmadigindan bahisle beraatina karar
verilmigtir.”® Avukat Leyla Siiren dosyadaki deliller tamamen Almanya'dan gelen bir
dosya fotokopisi oldugu ve Alman mahkemelerinde ifadeleri alinan taniklarin dinlenmesi
icin Almanya'ya yazilar yazildigi halde bunlara cevap gelmedigi ve taniklarin hicbiri
Tiirkiye'de sorgulanmadigi i¢in boyle bir karar verildigini belirtmistir.”” S6z konusu
medya haberlerine bakildiginda iki {ilkedeki dava siireclerinin bir sekilde karsilikli
olumsuz elestiri ve ithamlar1 dikkat gekmektedir.

Alman Gazeteciler Matthias Deiss ve Jo Goll ise, (2012) Almanya’nin Mutlu’yu

yargilamak istedigini, ancak Tirkiye’nin onu iade etmeyi reddettigini belirtmistir.

SFilmde Nuri karakteri

"Filmde Sinan karakteri

Filmde Tarik karakteri

®Bkz. Haber siteleri (4lmanya’daki tére cinayeti davasinda karar - Son Dakika Diinya Haberleri | NTV
Haber, 2017; Tore kurbani Hatun 'un dram belgesel oldu - Son Dakika Haberler Milliyet, 2011; Danigsman,
2011; Varli, 2019)

"Bkz. (Artung, 2017)
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Avrupa’da biiylik sansasyona yol acan bu cinayeti dnce bir kitap halinde yayinlayan
Alman gazeteciler, ¢alismalarin1 Verlorene Ehre - Der Irrweg der Familie Siiriicii/
Kaybolan Namus: Siiriicii Ailesinin Yanls Yolu (2012) adl1 belgesele doniistiirmiistiir.
Gazeteciler Alman ARD Televizyonu’nda yayinlanan belgesellerinde cinayeti Siirticli
ailesinin géziinden anlatarak ailenin gesitli iiyeleri ile roportajlar yapmislardir. Bunlardan
cinayeti isleyen Ayhan Siiriicii bir yandan ablasin1 6ldiirdiigiinde {izerinden bir yiik
kalktigin1 ve rahatladigimi dile getirirken, diger yandan cinayetin hayatinda isledigi en
biiyii hata oldugunu belirtmektedir: “Silahimi ¢ikardigimda ablam yalvarmaya baslad.
Kimse beni durduramazdi. Yaptigim zaman rahattim. Ciinkii en sonunda uzun stiredir
bana yiik olan bir seyin icabina bakmistim. Tutuklulugumda olgunlastim. Bugiin normal
bir insanim.”

Mutlu Siiriicii ise, gazetecilerin “Kiz kardesin 6liimii hak etmek igin ne yapti?”
sorusuna, “Hayat tarzini degistirdi. Bir kadin neden oyle giyinir? Erkekleri ¢cekmek igin”
cevabini vermistir. “Allah’t onurlandwrdiginda ozgiir bir adam olursun, hapishanede
olsan bile” seklinde cevap vermistir (2012). Mutlu, Istanbul'daki roportajinda, zina
yapan, yani evlilik dis1 bir erkekle cinsel birliktelik yasayan bir kadinin taglanmasi
gerektigini savunmaktadir. Belgeseldeki bu ifadeler mahkeme kayitlarmin tersi
dogrultuda olsa bile, Ayhan’in mahkemedeki ve belgeseldeki beyanlar1 da dikkate
alindiginda, film yasanmis bir olaya dayanmaktadir ve konusu namus cinayetidir.
Gazetecilerin web sitelerindeki bahsi gecen belgesel web sayfasina bakildiginda

Almanya’da namus cinayetlerinin nicel istatistigi hakkindaki yaklagimlar1 su sekildedir:

Almanya'daki namus cinayetleri sug istatistiklerinde ayri olarak gdsterilmiyor. Gegen yil
yayinlanan ilk aragtirma, 1996 ile 2005 yillari arasinda giin yiiziine ¢ikan 78 namus cinayeti
vakasim gosterdi. Bu, yilda yaklasik 12 namus cinayeti demektir. Istatistiksel olarak
konusursak, Almanya'da namus cinayetleri sira disidir, ancak tekrar tekrar olmaktadir
(Verlorene Ehre — Der Irrweg der Familie Siiriicii - Matthias-Film, y.y.).

Almanya medyasinda namus cinayetlerini ele almas1 bakimidan filmi 6énemli bir
konu hakkinda dikkat ¢ekici oldugu ydniinden basarili bulan film elestirmenleri sayisi
cok daha fazladir. Ancak bir elestirmen, Berlin Merkezli “taz” internet gazetesinden
Volkan Agar, filmin patriarkal sisteme oldukga tek boyutlu yaklastig1 yoniinde bir elestiri
getirmektedir. Yapimcilarin filmi ¢ekerken Siiriici davasiyla ilgili aktarilan bilgilere
sadik kalmalarina ragmen kadin diismani ideolojinin nasil calistifinin pesinden
gidilmeden, neden bu kadar yiizeysel bir sekilde ele alindigin1 sorgulayan Agar’a gore,
kadin cinayetleri bireysel temelli suglar olmayip, bu sistemin ideolojik olarak beslenip

mesrulastirilmis sonuglaridir. Buna ragmen filmdeki cinayetle ilgili olarak ailenin hangi
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toplumsal ortamda bulundugu sistematik olarak ortaya ¢ikmamaktadir. Bu sorulara erkek
kardeslerin kisa cami sahneleriyle yiizeysel bir cevap alinmaktadir. Bu yiizeysellik Alman
medyasinda bir dengesizlige dikkat ¢ekmektedir.”® Beyaz’® suclu kisilerin psikolojileri
incelenirken, gdgmen ge¢misi olan failler sablonlardan olugsmaktadirlar. “Beyaz bir erkek
bir kadin1 oldiirdiiglinde “ask cinayeti“ ya da “aile faciasindan® bahsedilirken, fail
gocmense “namus cinayetinden* konusulmaktadir (2019).”

Aysun Bademsoy’un farkliliklar ve benzerlikler arayarak yaklastigi Ehre/Namus
belgesel filmi 6zellikle 2005 yilinda Hatun Siirticii 6ldiirtildiikten sonra Almanya'da ¢ok
kiiltiirliilik ve islam {izerine kamuoyu tartismalarinda merkezi bir konuma sahip olan
namus suglari olgusunu merkez almaktadir. Bademsoy, Miisliiman topluluklar ile yakin
namus iligkilerinin aksine, kavrami ataerkil kiiltiir uygulamalari ile dogrudan baglantili
olarak goren daha kapsayici bir arastirma yontemiyle baglar. Kamerasini belirli sosyal
topluluklarin ve sosyal ve yasal kurumlarin erkek tiyelerine gevirmektedir. Bir yandan
potansiyel failler olarak isci sinifindan erkeklerle yaptig1 goriismeler yoluyla erkeklik ve
erkek oznelliginin iretimini arastirip; 6te yandan, erkek polis memurlari, kriminal
psikiyatristler, avukatlar ve antiviolans egitim gorevlileri ile goriiserek bilgi iiretimini ve
resmi namus sucu soOylemlerini ataerkil kurumsal diizeyde haritalandirmaktadir.
Dolayisiyla film, erkeklerin iirettigi, yonettigi ve diizenledigi sOylemsel bir alanda,
yokluk yoluyla maddi faillige isaret etmektedir (Naiboglu, 2018, ss. 122-123). Ote
yandan devlet kanali ZDF televizyonunda yayinlanan Rita Knobel-Ulrich’in (2015) Bir
devlet — iki diinya? — Almanya'da Go¢menler/Ein Staat — zwei Welten? — Einwanderer in
Deutschland baslikli belgeselde gog kokenli toplumlart kendine 6zgii namus kurallari

olan, 6rnegin, kiz cocuklarini asir1 serbest Alman toplumundan korumaya calisan ve

Nitekim Bati diinyast agirlikli olmak {izere ¢esitli iilkelerde namusa dayali siddet konusundaki edebi
kitaplar1 inceleyen alanyazindaki benzer bir ¢alisma (Sanberg & Janssen, 2018) géemen kadinlarin
seslerinin, kurtulus ve entegrasyon konusundaki Bati tartismalarinda, zor hayatlarin1 ve namus temelli
siddet deneyimlerini belgeleyen biyografiler araciligryla duyuldugunu a¢iklamaktadir. Arastirma, durumun
boylesi g¢alismalarin ticari basarilar1 sayesinde okuyucunun gé¢cmen kadinlarim yasamu hakkindaki
gorlislerini ve entegrasyon politikalarini etkiledigini dile getirmektedir. Milliyet¢i ve kutuplastirict sdylem
icindeki konumlandirma yoluyla olusturulan basitlestirilmis goriintiiler nedeniyle kalip yargi ve
damgalanmaya yol agan biyografiler go¢ kokenli topluluklari baskici, geri kalmis, siddet ydnelimli
imgelerken; diger yandan aydinlanmis Bati toplumunu da kurban kadinlar1 kurtariyor gostermektedir.
Kutuplagtirtlmis anlatilar hem go¢ kdkenli kadinlar hem go¢ kdkenli erkeklerin yagamlari igin yikict bir
giic olabilmektedir. “Ciinkii biyografiler bu kadmlarin ‘biitiin kisileri’ ve temsilci 6rneklerini gdstermekte
midir yoksa giddet ve pasif magduriyete mi odaklanmaktadir?”” (2018, ss. 62—63). Bu soruya yazarlar hem
“evet” hem “hayir” cevabin1 vermektedir.

"Burada ‘Beyaz’ ifadesi Alman kokenli kisiler icin kullanilmaktadir.
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Almanya’daki kadin erkek esitligine aykir1 kural ve davranislarin gelistirildigi seklinde
resmedilmektedir.

4.1.2. Gorsel kiiltiirel 6gelerin analizi: Ataerkillik-Modernlik, mekanlar ve Kisiler

Nur eine Frau filminde namus cinayetine giden siiregte dram, sug, belgesel kurgu
(Docufiction) 6gelerine uygun gorsel isitsel 6geler kullanilmistir. Renk, ses, oyunculuk
ve mekan gibi estetik unsurlarin analizi yoluyla sosyo-kiiltiirel unsurlar par¢adan biitiine
dogru analiz edilmektedir. Boyle bir yonelimde Stuart Hall’tin temsil kuramina, kodlama
kod agimu teorisine ve John Fiske’nin televizyonun teknik, geleneksel ve ideolojik
diizeydeki kod siralamasina referansta bulunuldugu hatirlanmalidir. Nitekim sdylem
analizi yonteminin film incelemelerindeki estetik ogeleri gosterge bilimsel yap1 taglart
seklinde yakindan okumak; filmin biitiin yapisina dair daha genis bir yorumlama,

bulgulara ulagsma ve bir takim Oneriler getirme olanagi sunmaktadir.

4.1.2.1. Mekénlar

Nur eine Frau filminde entegrasyon ve Kkiiltiirel ¢esitlilik baglaminda onemli
mekansal temsiller ibadethane, diigiin salonu, berber, caddeler, toplu tasima araglari,
parklar, Aynur’un is yeri, genglik dairesi gibi kamusal alanlardan ve Aynur’un
ebeveynlerinin evi, kendi evi gibi 6zel alanlardan olusmaktadir. Filmin en giiglii
taraflarindan biri kamusal/acik alanlarda bile ataerkil baski, tehdit ve sikisiklik hissini
sezdirmesidir.

Nur eine Frau filminde sadece erkek kardeslerin diigiin i¢in hazirlandig1 ve berbere
gittigi goriilmektedir (Gorsel 4.5). Fonda Ibrahim Tatlises’in sdyledigi arabesk/pop
karisimi hareketli Tiirkge bir sarki, sadece erkeklerin bulundugu bir mekan, tiras edilme
ve kulak killarin1 atesle yakma goriintiisii eril bir temsildir. Boyle bir tasvir mimetik
anlamda Almanya’da Tiirkiye kdkenli berber sayist bakimindan ve Tiirk berber kiiltiirii
bakimindan genellikle dogru bir temsildir. Ancak sadece erkeklerin diigiin i¢in hazirlik
yapmasi ve dans etmesi temsili, kadin aile bireylerinin ger¢eveye alinmayarak eksik bir
temsiline yol agmustir. Diiglin salonunda tek basina bekleyen ve bas boslugu fazla
birakilmis cesitli genel ¢ekim sahnelerde Aynur’un babasi Rohat i¢in bir yalitim ve
eziklik hissi olusmustur (Gorsel 4.6). Diigiin 6ncesinde bos salonda iig-dort erkek
kardesin halay ¢ekmesi ve bu arada sadece iki kiiciik gelinlik giydirilmis kiz ¢cocugunun
onlar1 izlemesi tek basma eril eglence ve kutlamayir gostermektedir (Gorsel 4.7).

Aynur’un anlatici beyani da ataerkil eglenceye bir 6rnektir: “Ama hepsinden 6nce benim
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el degistirmemi kutluyorlar. Benim, yani babamin kizi bir kocanin karist oluyor.” Bos
diigiin salonunu ¢ekmis olmak, yine gergcek kaynaklara dayanarak film g¢ekmeyi
amaglayan yonetmenin davetliler geldikten sonraki dolu diigiin salonunu ve diger eglenen
misafirlerin goriintiilerini ¢erceveye almamis olmasi ile estetik agidan sadece eglenen
erkek kardesleri, eril bir kiiltlirii odagina almaktadir. Ciinkii filmlerde evlilik kiiltiiri,
etnik, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik entegrasyon gostergeleri agisindan ipucu verebilen
bir kavramdir. Ornegin, Daniela Berghahn Duvara Karsi, Yasemin, Diigiin ve April
Children filmlerini ataerkil baskidan kagis, zorunlu evlilikler ve bekaret kavramiyla
iliskilendirerek drnek vermektedir (2012, ss. 20-23). Bu agidan da s6z konusu mekanlarin
nasil temsil edildigi onem kazanmaktadir.

Nur eine Frau’da, eril bir temsil mekani seklinde sunulan bir diger dini mekanda
vaizin verdigi tavsiyeler ¢esitlilik kazanmamaktadir (Gorsel 4.12). Diger dinlerin kutsal
mekanlarinda oldugu gibi, islam diniyle ilgili tavsiyelerin paylasildig1 camilerde gercek
yasamda hosgorii, sevgi, giizel davranislarin kazandirilmasina yonelik Ggiitler
verilmektedir. Ancak buradaki mekansal temsil daha ¢ok siddet kiiltiiriiniin indirgemeci
ve tek boyutlu bir sekilde anlatilmasini saglayan igerik ve estetik film dili kullanimiyla
ilgilidir. Bu durum Kkiiltiirel yeterlik siirecinin yikicilik ya da yetersizlik basamag: ile
iliskilendirilerek, “dini kiiltiire homojen bir nitelik ve 6nyargi kazandiriyor olabilir mi?”
sorusunu akla getirmektedir. S6z konusu sinematografik 6gelere 6rnek vermek gerekirse
ve din gorevlisinin monologu sirasinda ekran dis1 arka plan miizigi, bir gerginlik,
huzursuzluk ve yaklasan tehlikeyi hissettirmektedir. Ayn1 zamanda namus cinayetlerine
giden siiregte erkeklerin aldiklar1 tavsiyeler filmin temsilinde bir insa siirecini

olusturmaktadir.2% Dolayisiyla bu siire izleyicilerin, Hall’iin egemen, miizakereci ve

80Vaize yonelik sorulardan bazilar1 ve onun cevaplar1 ve diger monolog tarzindaki tavsiyeler bu noktada
ornek gosterilebilir:
-Zina yapan ya da taglanan bir tamidigimiz var mi1? Elbette yok, elbette Almanya’da kimseyi
taslayamazsiniz. Ama burada bir Islam devleti iginde olsaydik o zaman Kuran’in kurallarini
uygulamak bizim gorevimiz olacakti.
-(...) Bir kardesimiz annesi dogru inan¢ta olmadig1 i¢in namaz kilmayan ¢ocuklarin ailesine kars1
sorumlulugun ne oldugunu bilmek istiyor. Sabrah bin Maad Al Nuhni, Allah’1n elgisi bize sdyle
diyor. ‘Cocuklarimiza yedi yasina kadar namaz kilmay1 6gretin. Aksi takdirde Islam’in yolundan
saparlar. Cocuguna iyi bir Miisliiman olarak dua etmeyi 6gretmeyen anne, kafir olur. Ve sonsuza
dek cehennem atesinde yanar. Ve namaz kilmayan ¢ocuk kurtarilamaz. Yedi yasindan 6nce onu
cehenneme kadar takip eder. Allah bizden ¢ocugu bundan kurtarmamizi istiyor.’
~(...) Erkekler, zina giinahtir ve zinaya giden her adim Islam’da yasaktir. Zina yapan cehenneme
gider.” (Cami de alman siddete iligkin tavsiyeler Aynur’un oldiiriilmesiyle iligkili olan davada
Alman mahkemesinde kanit olarak goriilmemistir (Aynur anlatici ses).
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karsit okuma seklindeki li¢ kod ag¢imi siirecinden hangisiyle mesaji algilayacagi
konusunda 6nem kazanmaktadir.

Nur eine Frau filminde dis kamusal alanlar da genellikle ataerkil tehdit ve tehlike
hissi uyandirmaktadir Filmin basindan itibaren Aynur’un yasadigi muhit olan Kreuzberg
semtinde Aynur sehir i¢i ulasgimini otobiisle ya da yeralti trenle gerceklestirmektedir.
Berlin’in go¢ kokenli birey niifusunun agirlikli oldugu bolgeler; levhalardan,
otobiislerdeki yolculardan, diikkan, restoran gibi yerlerdeki Almancaya ilaveten baska
dillerdeki yazilardan ve kaldirimlardaki yayalarin giyimlerinden anlasilmaktadir. Toplu
tagima araclari bu filmde ¢ogunlukla Aynur’un ataerkil baskilardan, siddet ve istismardan
kagisin1 ve baska yerlere siginma siirecini simgelemektedir. Nur eine Frau’da basrol
oyuncunun hamileliginin son aylarinda Istanbul’daki kocasmin yanindan Berlin’e
kagtiktan sonra sokakta yiiriirken, tehlike ¢agisimi yapan ve etraftaki kadinlarin, erkek
bakisiyla, onu taniyacagi duygusu uyandiran caddedeki ¢ekimler dikkat ¢ekmektedir
(Gorsel 4.2). Kamusal alanlar bu baglamda ¢cogunlukla tedirginlik hissi uyandirmaktadir.
Izleyiciye Aynur’un yasadig: takip edilme, yakalanma gibi hisler sunulmaktadir. Burada
alanyazindaki bir tanimlama olan erkek bakis1 meselesi ile baglant: kurulabilir. Oznenin
nesnelestigi, bir gligslizliik durumunda konuyu belirgin bir bicimde tanimlamak ig¢in
se¢me, seylestirme ve sinirlama ile gergeveleme ve temsil giiciline atifta bulunan “bakis”
meselesi Ozellikte ulagimin saglandigi kamusal alanda dikkat ¢ekmektedir (Bkz.
Wallowitz, 2008). Her ne kadar dogrudan bir erkek bakisi olmasa da kadinlarin da ataerkil
bakisi igsellestirebildiklerinden hareketle (Travers vd., 2021) yolda yiiriiyen kadinlarin
bakis1 “erkek bakis1” ile ayn1 kategoridedir. Nur eine Frau filminde kamusal bir alan olan
otobiis ayn1 zamanda onun siddet gordiigli bir yer olarak temsil edilmistir. Otobiiste
giderken erkek kardesi Tarik tarafindan siddete maruz kalir. Yolculardan kimse onu
kurtarmak icin bir tesebbiiste bulunmaz. Bu durum duyarsiz oldugu i¢in topluma
dezentegratif ve kiiltiirel yonden kor bir nitelik katmaktadir.

Nur eine Frau filminde kamusal alanin modernlik ve beyaz kurtarict kompleksi ile
iliskilendirebilecegimiz sahnelerden biri sevgilisi Tim ile motosiklette ilerledigi sahnedir.

Burada Bati’nin kendine olumlu anlamlar yiikleyerek kendi kiiltiriinii begenmis bir

-Bir bakis yaklastin, demektir. Bir sarilma yaklastin, demektir. Telefon numarast, bir &piiciik, zina
yoluna giriyorsun, demektir. Ve bu kotii yoldur.
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oksidentalist perspektif yakalanmaktadir®® ve 1988 iiretimi Yasemin filmindeki
motosikletli Alman kurtaricinin motosikletine binerek kacan Tirk kizi Yasemin’i
hatirlatmaktadir. Aynur Tim’le motosikletinde giderken arkasindan gelen arag farlari bir
yandan aydinlanma bir yandan da takip edilme hissi olusturmaktadir. Neseli, 6zgiirliikk
hissi insa eden, diegetik olmayan bir miizik fonda olup mekani betimlemede tamamlayici
estetik unsur kullanimi dikkat cekmektedir (Gorsel 4.11). Bu tarz “aydinlanmaya” dayali
bir geleneksel temsil kodu ayn1 zamanda basmakaliplari siirdiirmesi agisindan da kiiltiirel
yetersizlik agamasina uygundur.

Nur eine Frau’da ataerkillik ve yoksullukla iligskilendirebilecegimiz en belirgin 6zel
i¢ mekan Aynur’un anne babasinin evidir. Film’de Aynur’un ailesi, ti¢ odada baba, anne,
dokuz ¢ocuk ve bir bebek yasamaktadir (Gorsel 4.13). Aynur kiz kardesleri ve bebegi ile
hep beraber aymi yatakta uyumaktadir, ¢iinkii bu kalabalik aile i¢in evleri ¢ok kiigiiktiir.8
Erkek kardeslerin odasinda iki tane ranza bulunmasi kalabalik bir ailenin sikisik ve dar
bir dairede yasadigini gosteren diger bir detaydir. Ailenin mevcut bireylerinin kendilerine
ait ders calisma, dinlenme, bireysel zaman gecirme olanaklar1 olmadig: gibi bir de kiigiik
bir bebek i¢in orada yagamak durumu zorlagtirmaktadir ve saglik gostergeleri agisindan
da entegrasyon saglamamaktadir. Aynur’un bebegiyle sigindigi ebeveyn evine
sigamayisi, bir yandan da disar1 ¢ikmasina izin verilmeyisi bir dikotomiyi ortaya
koymaktadir ve ev daha oOnceki filmlerde de kadinlar icin benzetilen hapishane

metaforuna uygun resmedilmistir. Tevfik Baser’in Sahte Cennete Veda filmindeki gibi

81Sinemanin bagska iilkelerde de, drnegin, Hollywood, giic iliskileriyle baglantili olarak “tteki” karakterlerin
kurbanlagtirilmasi ya da seytanlastirilmasi ve bunlarin karsisinda ¢ogunlukla zafer elde eden “biz”’den bir
ana kahramanin kazanmasindan yola ¢ikildiginda Almanya’nin son dénem tarihine bakmakta fayda vardir.
Nitekim Tirk gd¢menlerle ilgili ataerkil kiiltiirle iliskilendirilen sterotipik temsillerle birlikte 6rnegin,
“hirs1z” rollerinde gosterilen Polonyali gdgmenler, eski Nazi donemi elestirisi ve eski Dogu Almanya ve
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi elestirileri de bir takim kliseler icerebilir. Hake’ye gore, ilk film
orneklerinde Tiirkliigiin temel nitelikleri ile Tiirk kadinmin etrafinda donen ayrimcilik ve baski
hikayelerinde bir magduriyet figlirline doniismesine izin verilerek Alman suglulugunun yok edilmesi s6z
konusudur (2008, s. 217). Deniz Goktiirk'e gore, Almanya’daki yoksul Tirk kadinlarinin kurtarilmasr ile
ilgili hikdyeler Alman halkinin istiinliigii hissinden kaynaklanan popiiler bir fantezidir. Siddet igceren
anlatilar genellikle Tiirk kadinlarinin Alman erkekleri tarafindan kurtulusu lizerine kurularak diger kiiltiiriin
kurbanlari i¢in merhamet, dncelikle kendini onaylamak igin kullanilmaktadir (2000a, s. 336).

8Ailenin son derece kiigiik bir dairede kalabalik bir sekilde yasamasi gogiin ilk onlu yillarinda
Almanya’daki misafir isgilerden, yabanci vatandagliklara gegildiginde bile gogmen ailelere has bir
durumdu. Kaldr ki iki {i¢ g¢ekirdek ailenin kiigiik bir dairede birlikte yasamasi yaygin bir sorundu.
Dolayisiyla filmde eve dair gergekgi bir temsil bulunmaktadir. Konutla ilgili sik yasanan sorunlarda para
biriktirip Tiirkiye’ye doénme disiincesi etkiliydi ve bununla birlikte yabancilara/gogmenlere konut
kiralamama gibi ayrimei tutumlarin etkisi hala bulunmaktadir. Bkz. (Auspurg & Schneck, 2017) Diger
taraftan, odak grup goriigmelerinde katilimcilar, Gelsenkirchen kentindeki konaklamaya iliskin entegrasyon
gostergelerinin genel olarak iyilestigini ifade etmislerdir.
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goc kokenli bir kadinin su¢ isledigi icin demir parmakliklar bulunan gergek bir
hapishaneye diismesinin, aslinda mecazi anlamda kiiltiirel bir hapishane olarak
resmedilen evinden kurtulusunu akla getirmektedir. Ayrica Nur eine Frau’da mutfagin
ataerkil kiltiirle iliskin toplumsal cinsiyet rolleri icerisinde film ¢alismalar1 alanyazin
taramasindaki gibi, kadinlara 6zgii bir mekan oldugu gériilmektedir. Ornegin, Nuri’nin
sevgilisi roliindeki Evin karakteri, Nuri Aynur’u 6ldiirdiikten sonra aileye geldiginde
kadinlar mutfakta, erkekler oturma odasinda oturmaktadir (Gorsel 4.13). Genelde de bu
sekilde cinsiyetler aras1 dezentegre ve izole edilmis bir sosyallesme goriilmektedir. Daha
onceki go¢ temal1 filmlerdekilere benzer sekilde kadinlarin genellikle sadece mutfakla
ozdeslestirilmesi,® Nur eine Frau filminde de gegerliligini korumakta, ayrica kadin erkek
yalittmin1 ve dezentegrasyonunu daha da perg¢inlestirmektedir. Ancak bir yandan da
muhafazakar aile yapilar1 agisindan mimetik temsil saglamaktadir.

Nur eine Frau filmine Fiske'nin geleneksel ikinci asama temsil kodlart ve Hall'un
kasitl temsil teorileriyle birlikte, mekan araciligryla duygu yaratimryla iliskili olarak renk
ve 1s1k unsurlarina odaklanmak faydali olacaktir. Film afisinin biiyiik bir oranda
neredeyse tamamu kirmizi fonla birlikte Aynur karakteri ile 6zdeslesmeyi saglayabilecek
dik durus sergileyen kameraya bakan bir yakin ¢ekim fotografi bulunmaktadir. Yazilar
beyaz fondan olusmaktadir. Filmin afisinde de “Ger¢ek bir hikayeden sonra, Siradan bir
Kadin” yazmaktadir (Gorsel 4.1). Kirmizi rengin afislerde kullanimina iligkin olarak
siddet ve aci ile iligskilendirilmesine Ornekler bulunmaktadir, Kizilirmak-Karakoyun
(1967), Yilanlarin Ocii (1962), Bos Besik (1952), ve Yol (1981). “Kirmizi, askin ve kanin;
yasam ve Oliimiin rengidir,” diyalektik yorumu ile (C6loglu, 2006, ss. 166-168) Krzystof
Kieslowski'nin, U¢ Renk: Kirmizi (1994) filminde kirmizi rengin sevgi, ask, tutku gibi
sembolize ettigini ayn1 zamanda tedirginligi de ifade etmektedir. Nur eine Frau genelinde
kirmiz1 renk daha ¢ok yasama dair dezentegratif bir temsile sahiptir. Diger biitiin
renklerde oldugu gibi, kirmizi renk; tonlamalarina, cesitli kiiltlirlere ve 151k kullanimina
gore degisebilmekle birlikte, kizginlik, bekaret, menstriiasyon, cinayet, kan gibi sembolik
anlamlara gelmektedir (Jung, 2019). Bu filmin konusuyla ilgili olarak filmin genelinde
6ldiirme, kan akitma eylemiyle uyumlu bir kirmiz1 renk kullanimu ile birlikte “bekaret”
yani namus imgelemi yan anlaminda bu renk dikkat ¢cekmektedir. Romantizmin yasandigi

belli sahnelerde de kirmizi los bir aydinlatma kullanilmistir. Ancak Nur eine Frau

8Bkz. (Schaffer, 2008),
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filminde kirmiz1 cogunlukla siddet, cinayet ve baski anlamlarini tagiyabilen bir anlamda
kullanilmgtir.84

Nur Eine Frau filminde 1sik ve golgelendirme estetik 6gesi olarak c¢ok giiclii
goblgeler ve aydinlik bolgelerden ziyade nesnelerin figiir ve hatlarin belirsizlestirildigi,
daha ¢ok mutsuzlugu anlatmak i¢in kullanilan low key aydinlatmadan yararlanilmistir.
Cogunluk sahnelerde gri tonlarinda bir renk paleti ve los aydinlatma hakimken; Aynur’un
mutlu oldugu ¢ok az sahnede renk tonlar1 daha canli, aydinlatma oran1 daha yiiksektir.
Ornegin, basin1 agma sahnesinde, mavi tonlari ile birlikte banyo lavabosunun iizerinde
giiclii bir 151k kaynag1 aydinlatma 6gesi olarak kullanilarak Aynur’un aynadaki iz diistimii
de 1s18in yansimasinin etkisindedir (Gorsel 4.10). Bu baglamda kirmizi rengi los
aydinlatma ile kiiltlirler arasinda dezentegratif bir temsile sahipken (Gorsel 4.8), mavinin

oldugu sahne bir s6zde kurtulus etkisi ile daha sulandirilmig nitelikte bir asimilasyon tiirii

temsile sahiptir.8

4.1.2.2. Kisiler

Nur eine Frau filmindeki ana catisma ataerkil ve modern Kkisiler arasinda
yasanmaktadir. Aynur’un ailesindeki kisilerden hemen hepsi baskici ataerkil kiiltiir
tiyeleri seklinde resmedilmistir. Filmde annesi Deniya ve babasi Rohat, 1970'lerin
basinda Dogu Anadolu'dan Berlin'e tasinmis Siinni Kiirt® kokenli gd¢menler olarak
betimlenmektedir. Filmde modern, kurtarici roliinde gogmen kdkenli olan ya da olmayan

karakterler de bulunmaktadir ancak krize giden siiregte geri planda kalirlar.

8Literatiirden kirmizimin bu anlamdaki kullamisiyla ilgili 6rneklere (Brandl, 2018, s. 14), seri katil ve
isledigi cinayetlerle ilgili olan David Fincher’in yonettigi 1995 yapimi Seven filmi ve Martin Scorsese’nin
Kundun (1997) filmi 6rnek gosterilebilir (Candemir, 2006, ss. 16-18).

®Die Fremde de benzer bir temsil igin bkz. (Turan, 2017, ss. 340, 344)

®Filmde koken olarak cografi ve mezhepsel isaretleme yapilmast iki tiirlii yorumlanabilmektedir. Birincisi
yonetmenin biitiin bir kiiltiire namus cinayetini mal etmek istemedigine ve kiiltiirlerin ¢esitliligine duydugu
saygiya iliskin olabilir. Tkincisi tam tersi, yonetmenin bdyle bir isaretlemeyi bir kiiltiiriin kendi i¢indeki alt
kiiltiirel ¢esitligi arasinda dezentegratif bir tutum olarak da degerlendirilebilir. Bkz. (Hake & Mennel, 2014,
s. 3) Nitekim 6rnegin, Tatort (Olay Yeri) dizisinin 23 Aralik 2007 yilinda yayinlanmis Namusuma Layik
Olmak seklinde Tiirkge’ye gevirdigimiz bolimiindeki Alevi toplumun ensestle damgalandigi ve istismar
goren geng kizin Siinni bir erkege siginmasi ve basortiisii takmaya baslamast o donemde biiyiik yank1
uyandirmistt. Dizinin bu bdliimii belli bir toplulugu rencide ettigi, yanls damgaladigi, mevcut hassas alt
kiiltiirel ayrigmalari yeniden pekistirebilecegi gerekgeleriyle basta Alevi toplumu olmak iizere DITIiB gibi
kurumlarca elestirilmisti. Bkz. Kisim 3.2.2.7 Aymi durum Nur eine Frau filmi igin de gelisebilir ve alt kiiltiir
ya da st kiiltiir grubu tiyeleri arasinda rencide olma durumu ortaya ¢ikabilir. Bir sonraki kisimda odak grup
katihimcilarinin da belirttigi gibi “Almanlarin bu filmi izlemesinden utanirdim” ifadesinden Nur eine
Frau’nun genelleyici ve indirgemeci temsil yapis1 anlasilmaktadir.
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Nur eine Frau’da baba karakteri eksikligi s6z konusudur. Aynur’un babasi fiziksel
olarak vardir, ancak pasif ve sessiz durusuyla bir baba olarak ailesinden izole edilmistir.
Aynur’un esi, yani Can’in babasi ise fiilen yoktur. Sadece filmin basinda bir fotograf
karesi seklinde kisa siireli bulunmaktadir. Rohat figiiriiniin diger aile bireylerinden daha
az miidahaleci ve sessiz tutumu, durumun i¢inden ¢ikilamaz hissiyatini, aslinda baba
figiiriiniin otoritesini sorgulatmaktadir. Ornegin, aile bireyleri Aynur’un bosanmasina ve
aileden ayrilmasina siddetle karsi ¢ikarken ve bunun yikici yollar {izerine tartisirken;
babanin pencereden disariya bakis sahnesi, bir aydinliga kavusma ihtiyaci gibidir.
Rohat’1n sessiz yaklasimi degerlendirildiginde, Akdeniz ve Dogu kiiltiiriine 6zgii yiliksek
sesli kars1 ¢ikislara gore pasif, varligl ve yoklugu degerlendirilemeyen bir durus olarak
nitelendirilebilir. Ancak ses tonlarinda daha az inis ¢ikislarin gozlendigi kiiltiirlerde s6z
konusu kisik ses tonuyla karsi ¢ikmasi pasif bir baba imaj1 olusturmayabilir. Bu durum
anlam belirsizligine yol agsa da geleneksel baba rollerinin sertligine yabanci olunmayan
Tiirk kiiltiiriinde baba karakterindeki Rohat’1 filmdeki ¢atismay1 engelleyebilecek giigte
gormek miimkiin degildir. Bu bakis acisini filmin basindaki diigiin salonundaki {istten
cekim agis1 ve bas boslugu fazla birakilmis goriintiiler de desteklemektedir. Tam tersi
diistintildiiglinde anne karakterinin daha fazla miidahaleci olmasi, kadinlarin gliclenmesi
anlaminda degil ataerkil kiiltiirlin siirdiiriilmesinde onu daha baskin kilmaktadir (Gorsel
4.9). Filmlerdeki yorum g¢esitliligi ilkesini de dikkate alarak baba karakterinin ataerkil
disiincelerini aktaran sozci roliinde bir anne karakterini de diisiinmek, anlamlar zinciri
icinde bir halkadir. Burada kadinlara da oOzgiilenebilen erkek bakisi®” kavraminm
kadinlarin igsellestirdigi “erkek sesi” seklinde uyarlamak uygun olacaktir. Yani kadinlar
da erkek bakisina ve erkek sesine sahip olabilir. Ayrica ataerkil kiiltiirdeki kadinlar
madun kabul ettigimizden hareketle “madun konusabilir mi?” sorusuna® alternatif bir
yanit vermemiz miimkiindiir: Evet, madun konusabilir, ancak bazen madunlugunu daha
da pekistirerek... Diger bir deyisle, buradaki madun kadin erkek sesiyle konusarak aslinda
kendini ve diger kadinlar1 daha da susturmaktadir. Dahasi, filmde kendi kizinin ebedi
sessizliginden birinci derecede sorumlular arasindadir.

Filmde Aynur’un dliimiine yol actig1 i¢in en kiiciik erkek kardes Nuri de {lizerinde

durulmasi gereken bir karakterdir. Filmin 6nemli bir oraninda hicbir suga bulasmamus,

87 Bkz. (Travers vd., 2021)
8 Bkz. Gayatri Chakravorty Spivak’a (2016), (Nygreen vd., 2015, ss. 116-117)
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profesyonel boksor olmay1 hedefleyen, ablasini ve yegenini seven bir temsile sahipken,
filmin ilerleyen kisimlarinda evin en kii¢iigii olmasinin da etkisiyle ablasini dldiirme
gorevi zihnine islenen bir karakterdir. On sekiz yasindaki Nuri, filmin ilerleyen
dakikalarinda Tarik evlendigi ve babalar1 Rohat sik sik Istanbul’a gittigi icin evin erkegi
roliinii iistlenmistir. Filmde erkek kardeslerinden Aram her ne kadar entegratif bir figiir
olsa da diger kurtarmaya calisan karakterler gibi zayif bir konumda kalip Aynur’u
oldiirtilmekten koruyamamustir. Onun entegratif ve aile i¢i siddetten kiz kardesini

korumaya yonelik davranisina asagidaki diyalog 6rnek gosterilebilir:

- Barnistirmaliyiz. Karnindakinin bir p.¢ olarak mi1 biiyiimesini istiyorsun?
- O p.¢ kurusuna geri mi dénecek?

- O senin kuzenin, akrabalarin hakkinda konusuyorsun.

- Umurumda degil, ona vurmasaymis.

- 0, onun karisi, sevdigi i¢in vurmusgtur.®

- (...) Dayak yemek istemiyor (...)

Nur eine Frau filminde ¢atismaya yol agan en 6nemli antagonist olan Aynur’un esi
tek bir karede damat olarak goriiliir. Diigiin sirasinda belinde kirmizi kusagi takili
Aynur’un yaninda olduk¢a mimiksiz bir sekilde, arkalarindaki fonda kan hiicreleri
gorseliyle oturmaktadir (Gorsel 4.8). Aralarinda mesafe vardir ve ikisi de ellerini
dizlerinin {izerinde birlestirdikleri i¢in kapali ve ifadesiz bir beden durusuna sahiptirler.
Damat film boyunca gorsel ve isitsel olarak temsil edilmez, sadece Aynur’a istanbul’daki
evlerinde siddet uygulamis olmasi ¢atismay1 baslatan en dnemli eylemdir. Ancak ailesi
tarafindan bosanmanin ger¢eklesmesinin istenmedigi bir damat, ayni zamanda
Tiirkiye’de yasayan yakin akrabalaridir. Onceki donem dezentegrasyon ve kurbanlik
sinemasindaki gd¢ temali filmlerde goriilen baba figiirliniin otoriterliginin
vurgulanmasina ragmen Nur eine Frau’da babalik temsilinin gifte eksikligi
gozlenmektedir, yani Can’in babasi ve Aynur’un babasi Rohat. Ornegin, Daniela
Berghahn Siilbiye Giinar'in Karamuk (2002), Ayse Polat'n Yurtdisi Turnesi (1999)
baslikli filmleri geleneksel olmayan, idealize edilmis Tiirk babalarin1 betimlemektedir.
Ancak Zili Aladag'n  Wut (2006) filmi Hark Bohm’un Yasemin (1988) ile

karsilastirilarak otoriter Tiirk babanin klise imajin1 yeniden onaylamaktadir (2009). Nur

8Buradaki, “O, onun karis1, sevdigi igin vurmustur” sézii Yesilgam sinemasinda da oldukga aginadir. Meral
Serarslan ask ve sevgi gosterisi olarak tokatlamay: siddetli sevmek betimlemesiyle diger bir ifadeyle,
“doverek sevmek™ tarifiyle elestirmektedir. Sultan filmindeki siddet sahnelerinin ise bu baglamda pek ¢ok
filmde kadini dldiirmeyle, tecaviiz sonrasi dsik etmeyle gibi siddet eylemleriyle yer aldigimi dile
getirmektedir (Serarslan, 2021). Bu egilimler ataerkil toplumlarda “Kocamdir, sever de dover de!”
yayginlastirilmig ve igsellesmis zihniyetinin yansimalaridir.

104



eine Frau’da her ne kadar giirtiltiilii, siddete bagvuran otoriter bir baba olmasa da sessiz
durusu ile ataerkil kiiltiiriin otoritesini kabul eden bir baba figiirii vardir. Ayrica Aynur’un
is birligi i¢inde bulunan kiz kardesi ile birlikte erkek kardeslerinin de pasif-otoriter
babanin temsilcisi oldugu izlenimine ulasilmaktadir. Baba karakterinin olanlarin 6niine
gecemenmis tasviri filmin mimetik temsil boyutuna iligkin bir belgeselde (Bkz. Monheim,
2005) babanin, ailenin diger karakterlerine gore kizinin 6liimii ve ailesinin pargalanisina
dair yogun iiziintiisiine bagvurmamizi saglamaktadir.

Nur eine Frau filminde Aynur gibi neredeyse tamami Berlin’de dogan sekiz kardesi
arasindan namus cinayeti bakimindan filmde 6ne ¢ikanlar arasinda Sirin, Sinan ve Tarik
karakterleri evde Aynur’dan ve bebegi Can’dan rahatsizliklarini en ¢ok belli eden
karakterlerdir. Glindiiz ve gece kizlarin odasinda kiz kardesi ve bebeginin varligindan
rahatsiz olan Sirin karakterine ilaveten Tarik’in Aynur’a penceresi olmadigi izlenimi
uyandiran temizlik odasinda kalmasini yiiziinde alayci bir ifadeyle tavsiye etmesi ataerkil
giic Ustliinligiinii resimlemektedir. Burada erkek kardesi Sinan’in cinsel taciz girisimi
Aynur’un ailesini ¢ok sevmesine ragmen evden ayrilmast igin gerekgelerini
saglamlastirir. Aynur'un anne ve babasina bildirdigi istismar gibi ¢atigmalar ve siddet
eylemleri anne tarafindan kizinin aleyhine yorumlanarak krize giden yolda bir adim daha
atilir. Burada Aynur’un ailesini ¢ogunluk toplum olarak diisiiniirsek, Aynur ve Aram
kadin hak ve esitligini savunan azinlik bireylerdir. Nitekim Aynur dldiiriilerek ailesinin
kiiltiirel yikiciligina maruz kalacaktir.

Aynur, bebegiyle saglikli ve huzurlu bir sekilde yasamayi amaglayarak ataerkil
baskidan, istismardan ve yoksullugun getirdigi sagliksiz bir evden kagtiginda ¢6ziim igin
ilk adimi atar. Sigindig1 genglik dairesinde Beck isimli gorevlinin kurtarici roliinde
kendisine yardim etme ¢abasi, anlayish kisiligi, aydinlik ve ferah bir ofis ortaminda
resmedilmistir.?® Dolayistyla mekan temsili Aynur’un egitim almasi, galisarak ayaklari
tizerinde durmasi ve cocuguna saglikli bir ortam sunmasi ile entegratif diizeye
yiikselmektedir. Bu tarz gostergeler ayni zamanda gergek bir ozgiirlesmedir. Ancak
Aynur’un basimni agma sahnesini Abadan-Unat’in (2017, s. 181) sézde oOzgiirlesme

perspektifi iginde degerlendirmek miimkiindiir (4.10). Batili hizl1 bir disko pop miizigi ile

00dak grup goériismeleri kisminda goriilecegi gibi katilimcilar kendi deneyimlerinden yola ¢iktiklarinda,
genglik dairesi, kadin siginma evleri gibi yerlerde ¢alisanlarin cogu zaman sert davrandiklarini, dolayisiyla
Beck karakterini gercekei bulmadiklarini burada belirtmek isabetlidir.
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basortiisiinii agma sahnesi; kamera {istten bakis agisiyla, tavanin 1s1gindan itibaren pan
yaparak lavabo aynasina yansiyan goriintiiyle ve yavaslatilmig ¢ekimle bir hayale
ulagmay1 tasvir etmektedir. Bulanik ¢ekimin netlestigi, iist ve aynada yansima sirt
gorintiisii ve filmin diger pek ¢ok sahnesine gore aydinlik olan bu ¢ekim ve Aynur’un
aynadaki yeni halini seyretmesi o6zgiirlesme ve toren atmosferi kazandirmaktadir.
Basgortiisii takip takmamak, sosyolojik ve kiiltiirel caligmalara referansta bulunuldugunda
kadinlar agisindan entegrasyon gostergeleri ve Kkiiltiirel yeterlik siireciyle iliskili bir
durum degildir. Daha ¢ok asimilasyon kavramu ile iligkilendirilmesine ragmen popiiler
soylemlerde bir entegre olamama durumu ile baglantilandirilmaktadir. Ancak, yeri
gelmigken, bir takim bilimsel ¢alismalar bagortiisii takan kadinlarin Almanya’da egitim
ve 1s piyasalarinda bir takim zorluklar ve ayrimciliklar yasayabildiklerini ortaya
koymaktadir.®r Bu tarz zorluklar bazi otoritelerin basortiisiinii ¢ikartarak oteki
kimliginden ¢ikmasiyla bir tiir asimilasyoncu tavrina 6rnektir. Diger bir ifadeyle dini
ibadetler, inan¢ ve uygulamalar yasalar tarafindan serbest birakilsa bile, giinliik hayatta
baz1 kisilerce kendine benzetme cabasi ve standartlagsma istegi ile asimile tavir ve
tutumuna yaklastirmaktadir.

Nur eine Frau filminde aile {iyeleri disinda Senna, Evin, Dilber karakterleri,
Aynur’un aile iiyelerinden farkli olan Miisliiman ve modern kadinlar imajiyla, elektrik
ustast Bekir karakteri de hosgoriilii bir Miisliman olarak resmedilmistir. Ancak bu
karakterler, 6zellikle Evin ve Dilber karakterleri filme sonradan eklemlenerek izleyiciyle
gec tanistirilmastir, film uzunca bir siire ataerkil kisilerin egemenligi altinda kalmistir ve
kiiltiirel heterojenlik ve ilk izlenime dair bu durum izleyicinin algisini etkileme giiciine
sahiptir. Alman karakterler icinde Bayan Beck ve Tim beyaz kurtarici rollerdeki kisiler
olarak temsil edilmektedir. Bu karakterlerin, protagonist ve antagonist kisilikler arasinda
arabulucu, miizakereci konumda temsilleri bulunmaktadir. Ancak hem beyaz kurtarict
roliindekiler hem de go¢ kokenli kurtarici karakterler Aynur’u kurtarabilecek glicte

yansimamaktadirlar. Bu asamada genellikle Hollywood sinemasinda genellikle basina

%1Ornegin, ipek Pamuk yapt1g1 aragtirmada &teki olma durumuna bagértiisii 6rtme, namaz kilma, domuz eti
yememe gibi davranis ve tercihleri gdstermektedir (Pamuk Ipek, 2019, s. 311). Benzer sekilde, bir Institute
of Labor Economics, 1ZA (Weichselbaumer, 2019) ¢alismasi, basortiisti takan go¢ kokenli kadinlara karsi
ayrimciligl analiz etmekte ve bu kadinlarin Alman isgiicii piyasasinda etnik kdken ve din ile ilgili
damgalamalara dayali ¢oklu ayrimciliga maruz kaldiklarin1 gostermektedir. “Bulgular, Almanya'da bir is
basvurusunda bulunurken, Tiirk gé¢men kokenli kadinlarin miilakata davet edilmelerinin daha az olasi
oldugunu ve bagvuranin bagortiisii takmasi durumunda ayrimecilik diizeyinin 6nemli Olglide arttigini
gostermektedir (s.1).”
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kotii olaylar gelen beyaz olmayan azinlik ya da yabancilar1 kurtarma tizerine kurulu olan
beyaz kurtarict kompleksi kavrami ile filmi iliskilendirmek miimkiindiir. Kysa Nygreen
ve arkadaslarina gore, beyaz kurtarici trobu, renkli insanlarin hikayelerini susturarak ve
bu topluluklarla konusma ihtiyac1 bile duymayarak beyaz kurtaricilarin iyi niyetinin
¢6zlim sunulan alicilar1 olarak konumlandirmaktadir. Ancak beyaz kurtaricilik bir yandan
tistiinliigiinii koruyup somutlastirir ve diger yandan beyaz olmayanlari ezilmis ve gii¢siiz
resmeder, dolayisiyla sahte bir comertlik bi¢imidir (2015, ss. 116-117). Meseleyi
Hollywood’dan Alman sinemasina tasidigimizda Deniz Goktirk'e bagvurabiliriz.
“Ulusaltt Merhamet Kiiltlirii mii yoksa Ulusotesi Rol Yapma mi?” baslikli ¢calismasina
gore Almanya’daki yoksul Tiirk kadinlarinin esaret, baski, bagimlilik ve hatta fuhustan
kurtarilmasi ile ilgili hikdyeler Alman halkinin {istiinliigii hissinden kaynaklanan popiiler
bir fantezidir. Siddet iceren anlatilar genellikle Tiirk kadinlarinin Alman erkekleri
tarafindan kurtulusu tizerine kurularak diger kiiltliriin kurbanlar1 i¢in merhamet, 6ncelikle
kendini onaylamak i¢in kullanilmaktadir (2000a, s. 336).

Filmde miizakereye destek olan rollerde Aynur’un erkek kardesi Aram, elektrik
ustast Bekir ve Alman sevgilisi Tim digindaki erkek karakterler saldirgan ve cinsiyetgi
bir tasvire sahiptir. Babasi Rohat tam anlamiyla saldirgan temsil edilmis olmasa da yine
de filmin anlam belirsizliklerinden biri, pasif mi yoksa aktif bir saldirganlik ve cinsiyetci
yaklagimlara sahip olup olmama noktasinda kendisini gostermektedir. En kiigiik kardes
Nuri karakteri ise filmin doruk noktasina yaklagincaya kadar en azindan iligkisel diizeyde
Aynur’un ve yegeni Can’in yaninda bir karakterdir.

Buraya kadar Nur eine Frau filminde kadin Kkarakteri ataerkil kiiltiiriin
savunuculugu agisindan aile igindekiler ve aile disindakiler seklinde genel anlamda ikiye
ayrilmaktadir. Aynur’un annesi ve kiz kardesi Sirin, erkek kardeslerle birlikte Aynur’un
siddete maruz kalsa bile esinin yanina donmesi gerektigini diisiiniirken, Alman Sosyal
Hizmetler Gorevlisi Beck, kendisi gibi evden ayrilmis arkadasi Senna, belli sahnelerde
Evin ve Evin’in annesi Dilber karakterleri kurtarici ve gogunluk topluma uyum saglamis
rollerde tasvir edilmistir. Nitekim filmin sonunda Aynur i¢in Evin, Dilber, Beck, Senna

ve diger arkadaslar1 taniklik yaparak, ailenin Can’m velayetini almasi engellenir. Ifade
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verme aninda kameraya bakarak oturmalari, izleyiciyi yargilamada bulunan yargi¢ 6znesi
haline getirmektedir.%?

Filmin gorsel kiiltiirel 6gelerin analizi a¢isindan en 6nemli noktalarini 6zetlemek
gerekirse, ataerkil ve modern ayriminin belirgin yasandigr mekanlar, baba figiiriiniin
eksikligi ya da yetersizligi, anne karakterinin ataerkil kiiltiir savunuculugu, erkek
kardeslerin saldirganligi, ataerkilligin kadinlar lizerinde baski ve siddet yaratan gatisma
unsurlardir. Ayrica kurtarict rollerdeki gesitli kisilerin Aynur’un kurtulusuna yeterli
gelmeyisi, motosikletli Alman erkek arkadas rolii, 6zgiir bir hayat istegine ragmen
ailesinden kopmak istemeyen bir kadin, filmi tasvir eden toplumsal cinsiyete dayali

noktalardir ve daha 6nceki filmlere gére yeniden iiretim i¢indedir.

4.1.3. Sosyal-Kiiltiirel 6gelerin analizi: Entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik kuramlar
acisindan Nur eine Frau filmindeki temsiller

Nur eine Frau belgesel kurgu filmi® gergek ve kurgunun bir arada oldugu bir film
tirli olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Belgesel Ogeler, 6rnegin, oyuncularin "gercek"
kisilerle benzerligi, ¢ekim yerleri babinda orijinal yerler ve belgelerin kullanimi, gergek
fotograflar, 6zel videolar, haberlerden orijinal TV gérintiileridir. Kurgusal uzun metrajl
film o6geleri, insa edilen diyaloglar ve arka plan miiziginin ya da diegetik ses kullanim
gibi unsurlardir (Gorsel 4.3).

Toplumsal olan konularin goérsel yonden insasi bakimindan film semiyotik
gostergelerle incelendiginde filmde ele alinan toplumsal meseleler; namus cinayetleri,
ataerkil kiiltlir altinda ezilen ve siddete ugrayan kadin, batili yasam tarzini kinama,
ibadethanede erkeklere siddetin Ogretilmesi gibi sorunlar karsimiza c¢ikmaktadir.
Yonetmenin yukaridaki sorunlara iligkin mimetik bir temsilde bulundugu “Bu film,
arastirilmis kaynaklara dayanmaktadir. Bununla birlikte, oyun sahneleri, gercekte ne
oldugunun yalnmizca bir tahmini olabilir’ seklinde filmin sonundaki beyaniyla
anlasilmaktadir. Nitekim filmde, 2005 yilinda yasanan cinayet olayinin ve dncesinde bazi

goriintlilerin mimetik etkisi s6z konusudur. Hatun (Aynur) Siirlicii’niin gercek ev

92Nur eine Frau 2021 yili yazinda Alman kamu kanallarindan birindeki Mediatekte izlenildiginde filmin
dili sadece Almanca’dir. Filmin Tiirk¢ce konusulan ¢ok az kisminin ise Almanca’ya cevrilmedigi
gozlenmistir. Filmdeki Tiirkge sahnelerin Almanca altyazili olarak yayinlanmamis olmasi, Almanya'da
toplumun ¢ogunlugunun Almanca konusuyor olmasi nedeniyle ideolojik olarak sorgulanmalidir. Bu durum,
bir dili gormezden gelmenin kiiltiirel yeterlilik teorisi anlaminda kiiltiirel korliikle es tutulmasina yol
agmaktadir.

%Bir diger ifadeyle belgesel sinema filmi.
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videolar ile drama kesintiye ugratilarak duraklama anlarinda gerceklik yansitilmakta ve
olay Orgiisiiniin ger¢eklere dayandigi hatirlatilmaktadir. Mimetik temsil i¢in diger bir
gosterge Alman Federal Kriminal Polis Biirosunun (BKA) namus cinayetlerine sebep
olabilecek alt1 6rnegi filmin basindan sonuna kadar belli araliklarla ekran yazisi seklinde
goriilmektedir. S6z konusu davranig 6rnekleri olay orgiisti iginde bir referans kaynagi
olarak “namus cinayeti siirecine giden krizdeki ¢catismalarin” dayanagini olusturmaktadir.
Filmde, BKA’nin namus cinayetine yol agabilecek bir kadmin olas1 ahlaki suiistimal
orneklerini siralamasina gore bir olay orgiisii gelistirilmistir (Bkz. Bundeskriminalamt &
Pressestelle, 2006, s. 5):

1. Evlilik 6ncesi bekaret kaybi (diigiin gecesinde tespit edilir)

2. Evlilik dis1 veya ebeveynlerinin hos gormedigi bir iligkiye girme (sadece siiphe yeterli
olabilir)

3. Kocasindan ayrilmak isteme, gerekirse ortak cocuklarmi da yaninda gotiirme
(Tasarlanmus).

4. Erkegin koruyucu ve saglayici roliinii sarsma (Kadin ise gidip para kazaniyor, erkek igsiz
ve evde)*

5. Aile tarafindan segilen kocanin reddedilmesi (zorla evlilik)

6. Geleneklerden uzaklagma

Ancak BKA’min bu alti asamasina iki c¢alisma karsit kanit gelistirmeyi
saglamaktadir. Leonard, uluslararasi ¢gapta namus suglarinin tespiti, risk degerlendirmesi
ve tahmininin iyilestirilmesi lizerine ¢alismasinda Janssen ve Bates’e atifta bulunarak bir
takim tavsiyelerde bulunmaktadir. Namusa dayali siddetin (NDS) belirli bir kiiltiire, etnik
kokene veya dine 6zgii olmadiginin kabul edilmesi gerekmektedir. Giderek artan sayida
calisma, Avrupalilar1 ve diger Batililar1 hem kurban hem de fail olarak tanimlamistir
(2020, s. 96). Ayrica Phyllis Levin, ‘Namus cinayetleri: kiiltirel, dini, etik ve politik
yonler’ baghikli doktora ¢aligmasinda yaptig1 goriismelerin degerlendirilmesi ile
Almanya'daki namus cinayetlerinin  mutlaka ailelerin  kollektif eylemlerine
dayandirilamayacagini, genellikle bireysel ¢ikarlarla ve geleneklerle iliskili oldugunu
gostermistir. Namus cinayetlerinin dine dayanmadigi ortaya ¢ikmustir (2017, s. 192).
Leonard diger bir tavsiyesinde, Steinke ve arkadaslarina referansta bulunarak gog
yasaklart veya iltica kisitlamalari, asir1 politikalar ve benzer politikalarin uygulanmasi
yoluyla belirli azinlik topluluklarinin suglu sayilmasinin, NDS’i engellemedigini ve

aslinda onu daha da kétiilestirebilecegini one slirmektedir (2020, s. 96). Nitekim

% Aynur bunu yine ailenin iradesine aykir1 olarak kendi evine tagindiktan sonra elektrik teknisyeni ¢iraklig:
yaparak basarmistir.
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alanyazindaki gesitli arastirmalar Batili iilkelerde, islam dininin siddet, terdr ve kadinlarin
ezilmesini ¢agristirdigl yoniinde bir algi oldugunu (Keskin, 2011; Pollack vd., 2016;
Weichselbaumer, 2019) ve ayrica bazi ¢alismalar da bu alginin olusmasinda medyanin
roliinii ortaya ¢ikarmaktadir (Unver O. Can, 2015, ss. 104—105).

Nur eine Frau filminde belli sahnelerin dondurularak fotograf izlenimi
olusturulmasi, o anin polis kayitlarina gececek kanit niteligi tasimasini ve énemli bir
zaman haline gelmesini saglamaktadir. Sosyal drama, metin eklemeleri ve fotograf gibi
grafik 6gelerle tekrar tekrar gelistirilerek filme bir ritim kazandirilmaktadir ve bdylelikle
nesnellesme de gerceklesmektedir. Bu tiir "gercege dayali fotograflarin" gosterilmesi
kurgusal bir filmde oldukga sira disidir ve yar1 belgesel bir etkiye sahiptir. Benzer fotograf
gosterimi gé¢ temali bir film olan Sirin’in Diigiinii (1975) yapiminda karsimiza
cikmaktadir. Nur eine Frau’da sehrin listiinde dronla ¢ekilmis goriintiiler, giincel sug
lizerine bazi Alman belgesel filmlerinde ve kurgusal yapimlarinda®® goriildiigii iizere
gercekeilik hissini giiclendirmektedir. Ayn1 zamanda kus bakisi perspektifle seyirciyi
olaylar1 istten izleyen bir pozisyona yiikseltmektedir. Dahasi hayatin devam ettigi
sehirde, “Neler oluyor?”” merak hissini uyandirarak ve seneler ve mevsimler gibi zaman
dilimleri arasinda gecis kurmada boylesi genis Olgekli ¢ekimlerden yararlanilmustir.
Ayrica ger¢ek mekanlarda ¢ekim yaparak belgesel diizeye yaklasilan Nur eine Frau
filminde gercege Ozel bir referans verilerek izleyiciye bir asinalik saglamistir. Burada
cinayetin asil yeri, Berlin’deki Kreuzberg bodlgesinin tercih edilmis olmasi ve gergek
televizyon goriintiilerine yer verilmesi ile bilme duygusu saglanmaktadir.

Nur eine Frau filminde Onem tasiyan kiiltiirel dgelerden biri olan basortiisi
temsiline iligkin, bas1 agmanin 6zgiirlesme sagladigina yonelik gdstergeleri, fonda batil
hizli bir disko pop miizigi ile birlikte basortiisiinii agma sahnesi yavaslatilmis ¢cekimle bir
hayale ulasma, 6zgiirlesme atmosferinden anlagilmaktadir (Gorsel 4.10). S6z konusu
sahnede, bas agmayi entegre olmak seklinde yorumlamak yerine bu eylemin temsil sekli
“asimilasyon” kavramina daha ¢ok uymaktadir ve bir kiiltiirel yikicilik temsili tasidigi
bazi arastirmalara basvuruda bulunarak gdzlenmektedir. Ornegin, Abadan Unat’in sézde
Ozgiirlesme derecelerinden biri olan dinsel faaliyetlerin azalmasi davranis1 ile

iliskilendirmek miimkiindiir. Ciinkii Castles’in ya da ona benzer ¢ok tarafli entegrasyon

%The NSU-Complex (Der NSU-Komplex) (2016) Dirk Laabs, Stefan Aust, Dogs of Berlin (2018) Christian
Alvart
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girisimini destekleyen kuramcilara gore basortii takip takmamak bir entegrasyon
gostergesi degildir. Dolayisiyla film, bu sahnesinde mimetik bir entegrasyon temsilden
uzaklasarak, insa edilmis asimilasyona yaklasan bir temsile sahiptir. Bir yan not olarak
basortli takan kadinlarin maruz kaldigr ayrimciliktan bahsetmek isabetlidir. Calisma
Ekonomisi Enstitlisii’niin bir ¢alismasi, basortiisii takan go¢ kokenli kadinlara karsi
ayrimcilig1 analiz etmekte ve bu kadinlarin Alman isgiicii piyasasinda etnik koken ve din
ile ilgili damgalamalara dayali ¢oklu ayrimciliga maruz kaldiklarin1 gostermektedir.
“Bulgular, Almanya'da bir i bagvurusunda bulunurken, Tiirk gé¢gmen kdkenli kadinlarin
miilakata davet edilmelerinin daha az olasi oldugunu ve basvuranin bagortiisii takmasi
durumunda ayrimcilik  diizeyinin  6nemli  Olgiide  arttigim1  gostermektedir
(Weichselbaumer, 2019, s. 1).” Dolayisiyla meselenin sosyo-ekonomik boyutu ve irkeilik
potansiyeli ile is piyasalarina erisim hakkindan yoksun birakmak kiiltiirel yetersizlik
asamasiyla iliskilendirilebilir.

Nur eine Frau filminin sonunda yOnetmenin yansitma/mimetik temsil boyutuna
ilaveten “Bununla birlikte, oyun sahneleri, gercekte ne oldugunun yalnizca bir tahmini
olabilir.” beyani tahmin siirecinin yansimalarini inga edilen bir siirece doniistiirmektedir.
Mimetik temsilde toplum filmde yansima bulurken, insa edilen temsil siirecinde film
toplumu ingsa etmektedir. Boylece belli sahnelerde kullanilan, miizik, derinlik,
oyuncularin rollerini icra etmeleri, diyaloglar, monologlar, mekan, 151k gibi mizansen ve
sinematografik ogelerle; filmde belli toplumsal sorunlar temsille birlikte insa
edilmektedir. Nitekim (Elsaesser & Hagener, 2010) uzunca bir siire formalist ve realist
teorilerinin kdkten bir ayrimi olduguna inanilsa da gergekeiler i¢in oldugu kadar insacilar
igin de alg1 gorsel boyutla sinirhidir, duyu ve veri isleme son derece rasyoneldir, birincil
amag algilanan seyle bilingli olarak ¢alismaktir (2010, s. 16). Nur eine Frau filminde de
algilanan bir olgu lizerine bilingli olarak ¢alisma ve veri islemenin rasyonel diistiniilmesi
yonetmen beyanindan ve filmin genel yapisindan anlagilmaktadir.

Filmleri izleyen kitlenin binler hatta milyonlarca farkli bireylerden olusabilmesine
ve anlam zincirinin belirsizliklerine dikkat edildiginde filmlerdeki belirsizlik
olusturabilecek analizlere dikkat etmekte fayda bulunmaktadir. Bu filmin geneli bir

kadinin sosyo-kiiltiirel, ekonomik agidan ayaklar1 iistlinde durma miicadelesi, yani
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entegrasyon gostergeleri agisindan bazi izleyiciler tarafindan olumlu algilanabilir.®

Ancak, namus/gelenek adina kizlarini 6ldiiren aile iiyelerinin biitliin bir kiiltiiri temsil
etmesi, diger izleyiciler tarafindan olumsuz algilanabilecek "eksik" ve "yanlig" bir
tasvirdir.%’

Bagkahraman Aynur karakteri egitim, 6gretim ve istihdam gostergeleri ve sosyal

entegrasyon gostergeleri bakimindan entegre olmayi basarma yolunda ilerleyen bir

%Y onetmen Sherry Hormann ve yapimei Sandra Maischberger ile yapilan rdportajlara perspektifi, niyeti
ve yaklasimi agisindan bakilmalidir, Son dénemlerdeki filmlerinde eskilerden farkli olarak politik bir amag
giiderek filmleriyle toplumda bir degisime hizmet etmeyi amagladigini dile getirmektedir. Bkz.
(https://www.youtube.com/channel/UCLjmkYOdNjOgLVPXCz-DDMw.) Bkz. (Hildebreand, 2020)
Ayrica Hormann'i 2009 biyografik filmi Wiistenblume (Col Cigegi) akla gelmektedir. Wiistenblume’de
Somali’de zorla evlendirilmek istenen bu nedenle Londra’ya kacip modellik yapmaya baslayan Waris
Dirie’nin yasadiklar1 anlatilmaktadir. Bu filmin fragmaninda kadin kahramanin kamusal bir alanda burnunu
kurcalamas1 6rnegi arkaik bir resimlemedir ve uzaktan bir okumayla somiirge sonrasi tehlikeye isaret
etmektedir. Filmin yapimcisi, siyasi gazeteci ve iinlii sunucu olarak tanimlanan Sandra Maischberger kendi
roliinii esit ige esit ticret gibi meselelerde kadin haklari savunucusu olarak gordiigiinii belirterek filmin
bashigindaki gibi meselenin evrensel boyutuyla yaklastigimi aciklamaktadir. Filmin Almanya’daki asiri
milliyet¢i parti AfD meselesi oldugu yoniinde elestirilere, kadinlarin kendi kaderlerini tayin etmenin filmin
asil noktas1 oldugunu ve onlara filmi birakmanin; yanlis kisilere teslim etmek olabilecegini agiklamaktadir.
Bir yandan da “Islam kétiidiir” gibi bir savas ¢1gligina diger bir ifadeyle filmin basit ve yanls bakis agisiyla
engel olunamayacagimi ifade etmektedir. Bkz. (Moderatorin im RNZ-Interview: Das sagt Sandra
Maischberger iiber den Film “Nur eine Frau” -, 2019) Nur eine Frau online platform olan Amazon.de
video akis programinda Almanya’da 2021 yilinda favori filmler arasinda yer aliyordu. izleyici talebinin
yiiksek olusu dikkat edilmesi gereken bir etkendir. Bu durum Keskin’in 2011 yilinda ekonomi-politik
yonden meseleye bakmamizi sagladigi, “imaj ve rating i¢in zorla evlilik, aile i¢i siddet ya da namus
cinayetleri tizerine haber mi yapiliyor” (s. 159) sorusunu 2021 yilinda hatirlatir. Ayrica Maischberger
sunucusu oldugu kamu kanali ARD’de yaymlanan tartisma programinda siyahilerin 6zne oldugu bir
sorunda onlar1 temsil etmeyerek, kiiltiirel gesitlilik eksikligi nedeniyle elestirilmistir. Kamuoyundan yogun
tepki gelmesine ragmen tutumunu degistirmemistir. Konunun arka plani hakkinda biraz daha detay vermek
gerekirse, 2020 yilinda Afro-Amerikalt George Floyd un 6ldiiriilmesi iizerine diinya ¢apinda protestolar
diizenlenmesi ve pek ¢ok iilkede medyanin konuyla ilgilenmesi gibi Maischberger’in de programinda
giindemine almasiyla baglamistir. Ancak konunun 6zneleri olmaksizin alt1 beyaz tarafindan meselenin
tartigtlacak olmasi sosyal medyada ve ¢esitli gazetelerde kurumsal irkeilikla iliskilendirilmistir. Daha fazla
bilgi i¢in Bkz. (Tedeskino, 2020) Film yapim ekibine iligkin bu tarz bilgiler onlarin perspektiflerini
anlamayi kolaylastirmaktadir.

%"Burada meselenin baska iilkelerde de gegerliligine dikkat gekmek igin Louise Lund Liebmann’nin, (2020)
Danimarka i¢in ¢aligmast drnek verilebilir. Liebmann’a gore siddete maruz kalan ve ailelerinden kacan
goemen kadinlar i¢in ayrim gozetmeksizin farkl bir siddet kategorisi olusturmak, “namus temelli” kamusal
sOylemlerde tekrarlanan bir anlatim bi¢imidir. Ancak kadinlarin dykiilerindeki 1stiraplarin gesitliligine
ragmen, toplumun alimlamasinda oncelikle kiiltiirel unsurlar hakimdir. Boylesi bir dinamik namus kiiltiirii
ile gdbcmenleri 1stiraplarindan dolayr suclarken Danimarka toplumunu herhangi bir hesap verebilirlikten
kurtardigi i¢in sorunludur. Bu tip bir formiil hikayesi etnik azinliklar ile ¢ogunluklar arasindaki esitliksiz
gli¢ iliskilerini siirdiirmekle birlikte, kadinlarin ¢ektigi acilarin “6teki” yonleri bu sekilde asilmaktadir
(2020, ss. 51-52). Diger iilkelerdeki benzer 6rneklerle birlikte (Leonard, 2020; Sanberg & Janssen, 2018;
Yesilada, 2008) ve Danimarka’dan yola ¢ikarak tek boyutlu 6teki kiiltiir temsillerinin sadece Almanya’da
degil o6zellikle Batili iilkeler ¢cogunlugu olusturmakla birlikte bagka iilkelerde sinemada ve edebiyat,
kamusal s6ylemin diger alanlarinda da yer bulabildigi goriilmektedir. Bu ¢alismalar azinliklarin yasadigi
sorunlarin sorumlulugunu ¢ogunluk toplumuna da atfetmekte ve ¢ogunluk toplumunun hesap verebilir
olmamasini elestirmektedir. Boyle bir yaklasim entegrasyon kavraminin karsilikli, ortak bir siire¢ oldugunu
tekrar akla getirmektedir.
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karakter olarak yansitilmaktadir. Filmin ¢atismast Aynur’un aile i¢i siddetten kagarak
daha saglikli ve rahat kosullarda bir konutta yasamasi ve ¢alisarak ¢cocugunun bakimini
saglayabilmesi amaci iizerine kuruludur. Ancak ailesi kiiltiirel kodlar nedeniyle bir
kadinin entegrasyonunun 6niindeki en biiyiik engel olarak temsil edilmektedir. Nitekim
Aynur namus cinayetine kurban giderek hayatini kaybetmesiyle yasal entegrasyon
gostergelerinden su¢ magduru konumuna diiserek zaten kendisiyle ilgili biitiin
entegrasyon siiregleri noktalanmistir.

Filmin basrol oyuncusunun filmin basinda lise sekizinci siniftan sonra okuldan
alinmasi egitim programlarina erisme ve bunlar1 tamamlama istatistikleri alt gostergesine
gore olumsuz bir gostergedir. Ailesinden kagtiktan sonra mesleki egitimini tamamlamasi
ve bir sliper markette ¢alismasi ve elektrik egitimi aldiktan sonra arkadasinin ona bir is
ayarlamasi, “basariyla yeniden kalifiye olan ve asil mesle8ini uygulayabilenlerin
istatistikleri” alt gostergesine uygun diismektedir. Filmin senaryosu iginde namus
cinayetlerinden biri kabul edilen kadinin ¢alismasi, dezentegrasyona yol agan kiiltiirel bir
durum olarak belirtilirken, ailesinden kagtiktan sonra bu kategorideki alt gostergeler
filmde karsimiza ¢ikmaktadir.

Nur eine Frau’da oryantalist ve oksidentalist birbirine ters oOgeler filmin
catigmalarin1 olusturan kiiltiirel zitliklar1 temsil ederek yer almaktadir. S6z konusu
zitliklar bir engel seklinde filmin genelinde dogrudan ve acik a¢ik sunulmaktadir. Bunlar
genelde toplumsal cinsiyete dair modernlik ve geleneksellik dikotomisinden
dogmaktadir. Aynur evden kagip ‘Gen¢ Anneler’ igin tahsis edilmis konutuna modern bir
Miisliiman kadin olan Senna ile tasindiktan sonra hayatinda ilk defa dans etmistir, filmde
ilk kez bu kadar neseli goriliir. Ancak bir yandan da utang yasamaktadir ¢linkii iginde
bliylidiigli kiiltiiriin etkisinden ¢ikmak zordur. Ya da Aynur’un diigiiniinde sadece
erkeklerin dans etmesi de kadinlarin dans etmeyisi diyalektigini temsil ederek dans etme
eylemini cinsiyetci bir kategoriye sokmaktadir.

Cinsiyetci bakis acisiyla erkek olmak, kadin olmak dikotomisinde, kadin; kardes,
kiz ¢ocugu, es ya da anne rollerinde, erkek ne yaparsa yapsin, boyun egmelidir anlayisi,
bir anlamda efendi-kole diyalektigine benzerlik gostermektedir. Bunun igerisinde bakire
olmak-bakire olmamak, c¢alismak-evde oturmak, mutfak-salon diyalektiklerine
rastlanilmaktadir. Bu noktada Tiirkiye tretimi go¢ temali bir film olan Sakl: Yiizler
lizerine bir ¢caligmaya referans vermekte fayda vardir. Karadas, Sakli Yiizler’in anlatisinda

kadmin kirlenen namusunun temizlenmesi i¢in gelenekler catisi altinda efendi-kole
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karsitligini ele almaktadir (2018). Entegrasyon ve dezentegrasyon kavramlart ile efendilik
ve kolelik diyaklektigi arasinda bir iliski kurdugumuzda Aynur kendi hayatinin ataerkil
aile yapisinin koleliginden kurtulup efendisi olabilmek igin Hegel’in (2004) s6z konusu
yaklasimina gore bir savas igine girer. Ancak burada bagimsiz bir biling olarak var
olabilmesi igin efendinin koleyi Oldiirmemesi gerekliligi Aynur’un erkek kardesi
tarafindan ihlal edildigi i¢in Hegel yaklagimina gore, hem Aynur’un hem erkek kardesinin
dezentegrasyonuna yol agmustir. Ayrica annesiz kalan Can, tanik koruma programina
alinan anne kiz (Dilber ve Evin) ve Siiriicii ailesinin pek ¢ok bireyi i¢in de bir
dezentegrasyon siireci gelismistir.

Nur eine Frau’da modernlik ve geleneksellik ¢atismasi igerisinde ise basortiisi
takmak-basortiisiic  takmamak, Alman kadin (namussuzluk)-Tirk kadin olmak
(namusluluk), Alman sevgili-Tiirk koca, Alman kurtaricilar-Tiirk baski uygulayicilar gibi
oksidentalist ve oryantalist diyalektik bakis agilar1 bulunmaktadir. Ornegin; erkek
kardeslerin babalar1 Rohat’a baski yapmasi “Etrafta bir Alman gibi dolasiyor. Fahise
gibi...” cinsiyetgi oksidentalist bir tutumu sergilemektedir. S6z konusu Alman kadinlara
kars1 oksidentalist tutum Yesilcam filmlerindeki go¢ temali filmlerden 6rnegin, Act Zafer
(1971), Kara Toprak (1973) ve Oglum Osman (1973) filmlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Nur eine Frau filminde din kavramina 6zellikle Aynur’un anlatici roliiyle her ne
kadar heterojen yaklasilmaya c¢alisilmis olsa da belli sahnelerde homojen ve genelleyici
bir kiiltiir izi birakabilecek dzcii bir ana akim temsil s6z konusudur. Ornegin, ibadethane
sahnelerinde diegetik olmayan ve gerilim, tehlike hissi kazandiran ses kullanimi ve
ogretici roliindeki siddet tavsiyeleri, genelleyici, tek boyutlu ve homojen Onyargilari
etkiler mi sorusu akla gelmektedir.%%° Burada s6z konusu énemli sahneler yonetmen film
disindaki beyanlarinda ve anlatici Aynur’un belirttigi gibi “Biitlin Miisliimanlar ve
erkekler ayn1 degildir” mesajiyla kiiltiirel yeterlilige yakin goriinmektedir. Ancak filmin
geneli estetik Ogelerle degerlendirildiginde kiiltiirel yetersizlik ve korliik asamalarina
ilintisi tartisiimalidir. Ciinkii bir mesajin nasil iletildigi, yani bi¢imi; neyi sdylediginden
daha baskin bir fonksiyona sahiptir. Nitekim Duncan Robertson’un dikotominin en
yaygin olarak "bi¢cim" ve "igerik" arasindaki zararli bir ayrima dayanan bi¢im ve igerik

dikotomisi teorisine bagvurdugumuzda goriiriiz ki, igerik ne sdylendigine odaklanirken,

%Bkz. (Keskin, 2011, s. 55), (Pollack vd., 2016, s. 18), (Weichselbaumer, 2019).
9Bkz. (Yesilada, 2008), (Unver O. Can, 2015, ss. 104—105)
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bicim ise nasil sdylendigine odaklanmaktadir. Soyutlanabilir igerik olarak okuyucunun
dolaysiz bir aciklama ile anlayabilecegi “yap1”’nin yan anlam ve ayrinti dokusu bi¢imin
cikarilabilir parcalarinin toplamidir, diger bir ifadeyle bunlar alakasiz ve fazlalik olarak
isaretlenerek yapidan ¢ikarilabilir. Buradaki dikotomi, pargalar1 soyutlamalarla
iliskilendirmeden neredeyse bicim ve icerikten bagimsiz iki ilgi ve deger merkezi insa

etmekle ilgilidir:

Cok benzer bir bakis acisi, icerigi "diislince" ile ve formu "duygu" ile iliskilendirir: R. S.
Crane, formu "duygu" veya "ton" olarak tanimlar. (...) Ransom, yapmimn "diizyazi
mantigimin" aksine, "heyecan verici" ayrint1 saglamak i¢in dokuya deger verir (Robertson,
1967, ss. 273-274).

Robertson’un bi¢im ve icerik arasindaki ugurumun artmasinin tehlikeli oldugundan
hareketle, Aynur’un anlatic1 olarak sdyledigi sozleri igeriktir, film boyunca kullanilan
estetik Ogeleri ise bigimdir. Dolayisiyla filmin izleyici tizerinde irettigi duygu filmde
yasananlar1 gercek algilamasinda, egemen okumaya yakin olmasinda veya
0zdeslesmesinde 6nem tasimaktadir.

Nur eine Frau, ii¢lincii bir miizakereci ve uzlagsmaci alana oturtuldugunda basrol
kadin karakterin yetiskin bir birey olarak temsilinde ekonomik ve sosyal-kiiltiirel
Ozgiirlesme cabasi diger kadinlara da O6rnek olmasi agisindan film sanatinin topluma
faydali olabilecek bir noktasindadir. Yapimin namus cinayeti gergegini bir toplumsal-
kiiltiirel problem olarak ortaya dokmesi de ayni sekilde izleyicilere sanatin gercegi
bilmenin hazzini saglamasi baglaminda yararlhidir. Ayrica film ¢atisma noktalarina karsi
gelistirilen miizakere ve uzlagma alanlarindan yoksun degildir. Ancak filmin dil
stirimlerinin, gosterildigi platformlarin ve filmin ulastig1 izler kitlelerin 6zellikleri
filmdeki go¢ kdkenli bir kadinin rol model olusturup olusturmamasi i¢in olduk¢a Gnem
tagtyan detaylardir. Aynur’un belli anlatici ciimleleri ve bazi karakterler geldikleri
kiiltlirlin heterojenligini bazen ifade etmektedir. Ancak ¢cok daha giiglii ve vurgulayici bir
film diliyle kiltiiriin temsilinde tglincli uzlagsma alan1 olusturmak gerekmektedir.
Boylelikle toplumda karsilikli gabalar gerektiren entegrasyon ile kiiltiirel yetkinlik
stirecine hizmet saglanabilir.

Sonug olarak, filmde entegrasyon-dezentegrasyon catigmasinda kiiltiirel kodlara
gore degerlendirilebilecek namus kavrami 6nemli bir deger temsilidir. Buradaki kotii
karakterler dogustan, psikolojik ya da kisilik problemleriyle iliskilendirilecek sekilde
degil, daha ¢ok bagli bulunduklar1 ataerkil-kiiltiirden dolay1 dezentegrasyon ¢atismasina
yol agmis seklinde tasvir edilmislerdir. Dolayisiyla asil ¢atisma ve kriz kaynagi bir dig
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catigma tiirli olarak insana kars1 kiiltiir seklinde (din, gelenek, gorenekler) goriilmektedir.
Entegre olmaya calisan protagonist kadinin karsisinda onun entegrasyonuna engel
olmaya calisan baskin antagonist ataerkil aile bireyleri; namus cinayetini gergeklestirerek
cok sayida taraf icin dezentegrasyona yol agmistir. Protagonist yagamini kaybederek,
antagonistlerden biri hapse girerek, pratogonistin bes yasindaki oglu Oksiiz kalarak,
taniklar koruma programina alinip, bilmedikleri bir sehirde yeni bir kimlikle gizli bir
yasama ge¢cmek zorunda kalarak, onlar i¢in bir daha geri doniilemez, hayati bir

dezentegrasyon gerceklesmistir.

4.1.4. Nur eine Frau filminde odak grup analizi: El 4lem ne der? Temsilin gercege
yakinhg ve kiireselligi

Nur eine Frau filminin bes kadin katilimci ile gergeklestirilen odak grup gériismesi
ile yapilan analizinde entegrasyon ve kiiltiirel cesitlilik kurami agisindan bir takim
bulgulara ulasilmistir. Bu bulgular ataerkillik, mahalle baskisi, bolgeler aras1 kadina
siddet konusunda farklilik, meselenin kiiresel olabilecegi seklinde katilimcilar arasinda
genel bir diistince ile filmin iliskilendirilmesi seklinde 6zetlenmektedir. Filmin dramatik,
giincel ve evrensel bir konu olmas1 ve ayni zamanda katilimeilarin kendi kdkenleri ve
cinsiyetleri ile kurduklari bag ile filmi izlemenin katilimcilarin algilarini etkiledigi dikkat
cekmektedir. Ayrica filmin estetik dili ve anlat1 yapisi, ayrintili analiz kismindaki temsili
sekillendiren 6geler; dogal izleyici lizerinde filmin duygusal etkisini ortaya koymaktadir.
Katilimcilarin  karakterlere ya da yasananlara yaptiklart elestirilerde bir yandan
birbirlerine katilirken ya da kars1 ¢ikarken diger yandan psikolojik katmanlariyla birlikte
Ozellikle basrol oyuncu Aynur i¢in ¢ogunlukla duygudashik kurabilmeleri ve

Ozdeslesmeleri dikkat ¢cekmektedir.

4.14.1. Egemen okuma, ozdeslesme, temsilin gercek algisi

Nur eine Frau filminin gergekligi temsil etmesi ya da insa etme siireciyle ilgili
olarak katilimcilarin hemen hemen hepsi biiyiik oranda filmin gercekleri yansittigi
goriisiinii paylagsmistir. Yani odak grup goriismesinde cogunlukla Hall’iin egemen
okumasi gegerli olmustur. Filmi katilimcilar begenmistir, ancak ¢cogunluk topluma, yani

Alman izleyicilere 5nerme konusunda utanacaklarim dile getirmistir. Ornegin, LU:

Yani tavsiye ederim ama bir yandan da utanirim bdyle bir durumun olmasindan dolayi. Yani
gercekleri ¢ok ortaya vuruyor. Yani Almanlarin bunu izleyip de, bilmiyorum utanirim yani.
Gergekten utang verici bir durum.
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SER, filmi ¢ok iizlicii buldugu i¢in baskalarina izlettirmek istememe ve yine utanma
duygusunda olmustur. SER, filmin hi¢ ¢ekilmemis olmasini dileyip, utang kaynagindan
baska bir sey olmadigini ifade ederken “Tamam gergeklerimizi inkar edemeyiz ama sanki
boyle ¢ok mu goze goze sokulmus?” ciimlesi ile filme miizakereci bir kod agimi
getirmistir. Ancak katilimcinin bu climlesi grup i¢inde baskin bir diizeye ulagmadan,
tartismanin genelinde kiiltiirel 6zelestiri ile Hall’lin egemen okumasi agirlik kazanmastir.
KA bilinen, gergekte yasanan bir olay oldugu i¢in gayet normal karsiladigini dile
getirmistir. Goriigmenin ilerleyen asamalarinda benzer bir soruya, filmin tekrar
cekilmesinin gergekleri unutmamak agisindan sorun teskil etmedigini belirtmigtir.'%

Katilimeilarin geneli Almanya’daki Tiirkiye’den gelmis topluma iligkin haberlerde,
medyada ya da ¢evrelerinde namus cinayeti olayina rastlamamalarina ragmen Nur eine
Frau’nun gercegi temsil ettigini diigiinmektedirler. Filmin duygusal yogunlugu, seyirci
tizerinde gerceklik algis1 insa etmektedir, s6z konusu yogunluk bir yandan da izleyici
grubun hem kadin hem go¢ kokenli bireyler olmasi ve filmin olusturdugu trajik duygusal
etki ile iliskilendirilebilir.'®! Katilimcilar, Tiirkiye’de daha fazla namus cinayeti oldugu
ve cinayetleri ceza davalarinda hafifletici nedenlerle en kiiciik kardese isletildigi
diisiincesini paylagmaktadir. Almanya’daki toplumsal cinsiyete iligkin kendi kiiltiirlerinin
koken vatanla olan baglar1 konusunda zaman zaman karmasa yasadiklari dikkat
cekmistir. Bu da Tirkiye’de siiregelen kiiltiirel yap1 ile Almanya’daki go¢ kokenli
bireylerin kiiltiirel diinyasinin birbirine hala bagli oldugunu gostermektedir. Nitekim
Tiirkiye’de belli bolgelerde ve kiiclik sehirlerde namus cinayetlerinin siiregelmekte
oldugunu diistinmektedirler. Konuyu Tiirk medyasindan takip etmeleri ve ayrica gesitli
realite showlarda gosterilen siddet, cinayet olaylarini 6rnek vermeleri Almanya’daki gog
kokenli bireylerin Tiirk medyasi ile izleyici olarak ulusotesi iligkilerini de gostermektedir.
Bu durum, ulusétesi ve ¢ok merkezli bir algi karmasasina da yol agmaktadir. Katilimcilar
her ne kadar Almanya’da namus cinayetini c¢evrelerinde ya da Alman medyasinda

duymadiklarii belirtmis olsa da filmde ger¢ekligin yansidigimi diisiinmeleri celiski

10K atilimeinin, genellikle filmin dnemli bir meseleyi ele almasi ve izleyiciye ders verebilecek tarafina
odaklanmasi ile odak grup goriismesi bittikten sonra film dilinin Almanca olmasi ve Almanca bilen
seyirciye hitap etmesi dikkatini ¢ekmistir. Dolayisiyla filmin kimin igin, kim tarafindan tretildigi sorusu,
yogun duygusal etki altindaki katilimcilarin aklina gelen bir boyut olmamustir.

WK atilmeilarin yogun duygusal etki altinda filmle ilgili goriis belirtmeleri ve gergeklik hissi daha once
acikladigimiz bicim-icerik dikotomisi, kasith temsil, geleneksel temsil kodlari ile ilgilidir ve 6zdeslesme
teorisiyle de baglantilidir.
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olusturmaktadir. Nitekim katilimcilarin kendi hayat hikayeleri ve Almanya’da haberdar
olduklar1 konuya iliskin gergekler de algilarini sekillendirmektedir. Namus cinayeti kadar
agir sonu¢ dogurmasa da genel anlamda namus kavramima iliskin olumsuz deneyimlerit0?
filmle ilgili gergeklik algilarina etki etmistir. Katilimcilardan tigiiniin kendi evlenme ya

da bosanma deneyimlerine iliskin verdikleri 6rnekler burada dikkate alinabilir, SER:

Benim ailem de tutucu bir aile. Hep ilkleri bende yasadilar. Tamam, ilk basta miidahale
etmeye ¢aligtilar igte. ‘Orada yalnizsin, Tiirkiye’ye gel. En azindan birlikte olalim.” Ya da ilk
ayrildigimda abimin bana sdyledigi laf ‘sen bundan sonra eski esinin soy ismini degil bizim
soy ismimizi tagtyorsun. Buna gore davran!’ Yani sunu demedi bana, hala i¢gimde ukdedir,
‘bir seye ihtiyacin var mi1? Yaninda olmamizi ister misin?’ Sadece maddiyat iizerine
konusmuyorum, genel olarak. ‘Buraya gelmek ister misin? Konusalim, sunu yapalim, bunu
yapalim. En azindan biraz kafan dagilsin’ demek yerine, ‘sen bundan sonra kocanin soy
ismini tagimiyorsun, bizim soy ismimizi tasiyorsun’. Yani ayrilan bir kadin mutlaka
namussuzluk yapar. Kimseyle birlikte olamaz, gezemez, tozamaz... Mesela ben ehliyet
aldigimda benim biiyiik abim, ‘alamazsin o ehliyeti’ dedi. Dedim, ‘neden?’ ‘Ciinkii sen bu
chliyeti alacaksin, arabaya bineceksin, gezeceksin, tozacaksin ve bizim adimizi
¢ikaracaksin.’

LU: Ozgiir oluyorsun.

SER: Ama benim diger abilerimin egleri ehliyet aldilar. Neden onlara miisaade var, bana
yok? Ciinkii onlarin basinda bir erkek var, benim basimda yok.

KA: Senin baginda daha ¢ok erkek var iste... Evinde yok ama baginda ¢ok var.

SER: Oyle olunca, ‘gel buraya, burada yasa’. Dedim, ‘dur, burada bir durmaniz gerekiyor.
Bu benim hayatim. Yanlisiyla dogrusuyla ne yaparsam yapayim cezasini da miikafatini da
ben ¢ekecegim. Biraz geri dur, mesafe koy’. Ben onlardan gelen ne manevi ne maddi higbir
destegi kabul etmedim. Etmedigim i¢in su an, yani ondan sonra bana hilkkmedemediler. Eger
ben izin verseydim mutlaka hitkmedeceklerdi. Boyle sonu cinayetle bitmezdi ama asag:
yukart, ii¢ bes hemen hemen ayn seyleri belki ben de yasayacaktim.

Diger bir katilimcr kendi bosanma deneyiminde annesinin onunla {i¢ ay kiis
kaldigin1 6rnek verirken; bagka bir katilimer Alman esiyle seneler 6nce evlenecegi zaman
babasinin  kendisine koydugu tepkiyi anlatmistir. Babasimin “gelinligini kana
bulayacagim, seni tabancayla vuracagim” gibi tehditlerde bulundugunu ancak
cevresindeki arkadaslarinin babasinmi yatistirdigini ifade eder. KA, ¢evrenin yatistiric
roliiniin, yani ara buluculugunun 6nemine dikkat ¢ekmistir. Buradaki el alemin baskici
rolii, arabozucu, baska bir deyisle dezentegratiftir. Yatistirici rolii ise ara bulucu, diger bir
deyisle entegratif bir tavirdir.

Katilimcilarin kendi hayatlariyla Nur eine Frau agisindan kurduklar iliskiyi bazi
katilimcilar ~ bizzat  yasadiklari, Oliimciil sonuglart  olabilecek  hikayelerle
orneklendirmistir. Bir katilimc1 goriismenin ilerleyen asamalarinda, tanidigi bir kadin

arkadasinin Almanya’da esi tarafindan defalarca tehdit edilmesini ve sonunda

102Giddet, dedikodu, 6zgiirliigii kisitlama, boganma siireci gibi.
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bicaklanarak komaya sokulmasini 6rnek gostermistir. Diger bir katilimci ise hastanede
bir arkadasinin sahit oldugu, bir gecede siddete maruz kalip hastanelik olan yedi kadin ve
cocugu ornek gostermistir. Katilimcilar Almanya’da da adli ve kolluk kuvvetlerin siddeti
engellemede yetersizligini dile getirirken siddet meselesinin kiireselligine parmak
basmuslardir.

Katilimcilardan biri ayrica Nur eine Frau filmindeki aile ici istismar (ensest)
sahnesini gercek yasamla iliskilendirerek toplumda bu tarz vakalarin yaygimligina
deginmistir. Diger katilimcilar da namus konusunda kadinlara ¢ifte standart
uygulanmasini elestirmislerdir. Ornegin, kadinlarin bosanmalar1 namussuzluk olarak
goriiliirken erkeklerin 6z kiz kardesine tacizde bulunmasinin {istii kapatilmaktadir. Ayrica
kadinlar erkekleri her zaman bastan ¢ikaran giinah kegileri olarak yansitilmaktadir. Yeri
gelmisgken, dinin gergekte buna izin vermemesine ragmen bazi kisilerce islerine geldigi
gibi kullanilmasina dikkat ¢ekmislerdir. Bir katilimci, Nur eine Frau filmindeki baba
karakterinin kizina sahip ¢ikip, istismarda bulunan kardesi evden kovmasini saglam bir
davranis olarak ele almistir ve filmde dindarlik ve istismarda bulunmanin birbiriyle
celisen davranislar oldugunu dile getirmistir. Din kavramina katilimcilar olumlu
yaklasirken, din adi altinda bazi kisilerce kendi isteklerine gore orf, adet benzeri
uygulamalar gelistirilmesini elestirmislerdir. Dinin kendisine degil, 6gretilerde bulunan
kisilerin davraniglarina elestirel bir yaklasim s6z konusudur. Nur eine Frau filmindeki
tavsiyeler veren hoca roliindeki kisiye yaklasimlari da bu perspektifle olmustur.

Mekansal temsil anlaminda katilimcilara soru soruldugunda Berlin ve
Gelsenkirchen sehirlerindeki kira fiyatlarmin karsilagtirmasi da dikkate alinarak eskisi
kadar sikisik dairelerde yasanilmadigi, simdiki genclerin daha bilingli olmalar1 nedeniyle
en fazla iki kisilik odalarda kalmanin miimkiin oldugu belirtilmektir. Nur eine Frau nun
cekildigi yillardaki mekansal temsil benzerligi fark edilirken gilinlimiizde Suriye gibi
tilkelerden siginan daha yoksul kisilerin yasadig evlerin bile, bir entegrasyon gostergesi
olarak, ge¢mise gore daha iyi durumda oldugu anlasilmaktadir. Bu noktada
katilimeilardan ikisi toplumu gozlemleyebilecekleri mesleklere sahip olduklar igin
kalabalik aile yapisinin hala gegerli olabildigini ancak bir daire yerine iki dairede
konaklamanin miimkiin oldugunu, 6zellikle genglerin s6z sdyleme hakki elde etmesiyle
iliski kurarak, belirtmektedir. Hem 15-20 y1l dncesiyle hem de biiyiik sehir, kiigiik sehir
anlaminda mekansal bir farklilikla karsilagtirma yapmak ekonomik entegrasyon, kusaksal

farkindalik ve kiiltiirel ilerleme anlaminda katilimcilarin gézlemledigi bir durumdur.
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Nur eine Frau filminde diger 6nemli bir roldeki Aynur’un sevgilisi, Tim i¢in LU,
korkak ve cesaretsiz betimlemesi ile zorluk gordiigiinde hemen kagtig seklinde bir yorum
yapmustir. SB ise ailenin bas edilmesi ¢ok zor bir aile oldugu i¢in Tim’in ayrilmasina
gerekgce gostermistir. Aynur’a polise gitmesini, ¢esitli haklarmin bulundugunu
sOylemesine ve giizel ve sevgi dolu bir iliskileri olmasina ragmen daha fazlasini
yapamayacagini ifade ederek Tim karakteri ile duygudaslik kurmustur.

Katilimcilar genel olarak Nur eine Frau’daki Aynur’un aile bireyleri konusunda
bazi karakterleri birbirine karistirmis olsa da sosyal entegrasyon gostergeleri agisindan en
biiyiik erkek kardesin uyusturucu madde saticiligindan dolayr igeri girmis olmasini,
babanin genellikle sesini ¢ikaramayip annenin kiiltiirel namus kodlar1 konusundaki
baskin roliinii fark etmislerdir. K6ln’de hukuk fakiiltesinde okumakta olan erkek kardesin
diger erkek kardeslerinden farkli ve destekleyici tavirlarini gdzlemlemislerdir. Aynur’un
babasinin ilk 6nce “sert oldugunu” algilayip, kendi babasiyla iligkilendiren KA, diger
katilimcilarin annenin 6n plana ¢iktigint sdylemesiyle alimlamasindaki yanlisin farkina
varmustir. Boyle bir alimlama yanlis hatirlamayla birlikte, geleneksel sert baba rollerine
aligkin olunan Yesilgam film kiiltiiriiyle ya da iginde bulunulan igsellestirilmis ataerkil
toplumsal kiiltiirle ilgili olabilir.

Nur eine Frau filminde Hall’iin muhalif okumasina nadir bir 6rnek bulunmaktadir.
Katilimcilardan ikisi, Alman kurtarict temsili roliindeki genclik dairesindeki Beck
karakterini ger¢ek¢i bulmamustir. SER 2-3 yil onlarla ¢alistigimi dile getirirken, ¢ok
yardimlarin1 gérmiis olmasina ragmen Beck karakteri gibi bir kadina rastlamadigini ifade
etmistir. SAY bu tarz kuruluslardaki ¢alisanlarin sert tutumlarina iliskin bir izlenimini
paylasmistir ve tekrar beyaz kurtarici kompleksi ve Bati’nin kendine dogru olumlu
oksidentalist yaklasimi aklimiza gelmistir. SER, Genglik Dairesi ile ilk ¢alismaya
basladigindaki korkusunu su ifadeyle paylastiginda ayni zamanda tek basina, boganmis

bir anne konumunda sosyal ve ekonomik anlamdaki uyum basarisini dile getirmektedir:

Mesela, ben ilk gittigimde Jugenamt’la (Genglik Dairesi) ¢alismay1 onerdiklerinde eve
geldiler. Dedim ‘ben sizinle ¢alismak istemiyorum’. ‘Neden’ diye sordular? ‘Yarin bir giin
cocuklarimi alirsaniz elimden...” ‘Frau SER’ dedi, ‘sOyle bir evinize bakar misiniz?’ dedi.
Baktim. ‘Ne kadar giizel bir ortam ve bunu siz alt1 ay gibi kisa bir siirede yapmigsiniz. Evet,
su masaya bir bakar misiniz?’ dedi. Dedim ‘bizde hep bdyledir.” ‘Peki’ dedi, ‘biz salak
miy1z? Neden ii¢ tane ¢gocugu alalim da onlara para verelim, onlara bakalim? Siz onlara bu
kadar giizel bakiyorken...’

Katilimeilardan biri Aynur’un ailesini ¢ok sevmesinin ve onlara kendini kabul
ettirme arzusunun en biiyiik zaafi oldugunu belirtirken; hamileligi sirasinda agir alis veris
posetleri tasittigi 6rnegini vererek annesine tepkisini dile getirmistir. Ailenin, hamileligi
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sirasinda  Aynur’u kabul etmenin onu hizmet¢i gibi kullanmak amaci tasidigini
diistinmektedir. Diger bir katilimc1 Aynur’un aligveris sonrasinda sinirlenerek bebegini
annesinden almak isteme davranmisini sosyal ag¢idan uyumsuz bir davranis olarak
gormiistiir. Katilimcinin bu yaklasimi filme degil ama filmdeki ana karaktere yonelik bir
elestiridir. Bu davranisin karsisinda diger bir katilimei ise Aynur’un diinyaya gelen yeni
bebegiyle i¢cinde bulundugu ve kardesleriyle yasadig: stresli durumdan dolay1 sinirlerinin
bozulmas1 ve mantikli diisinememesi gerekcesini sunmustur. Ayrica sosyal acidan
uyumsuz bulan ayni1 katilime1 gériismenin ilerleyen dakikalarinda Aynur’un hizli degisim
gostererek, sigaraya baglamasini, basini bir anda agmasini, daha ii¢ aylik bebegini birakip
diskolara gitmesini annelik rolleri ve sorumluluklari agisindan elestirmistir. Bazi
katilimcilar bu durumu asir1 baski altinda bulunan ve bastirilmis duygulara sahip kisilerin
baskidan kurtulduklarinda bir anda ve asirt degisime gidebilecekleri ile

iligkilendirmislerdir.

4.1.4.2. El dlem ne der? Baba neden yok?

Katilimeilarin toplum baskisi ile Nur eine Frau filmindeki ve kendi gegmislerindeki
iligkisel diizey olduk¢a dikkat ¢ekmistir. Tiirkiye’deki bazi kiigiik yerlerde bosanma
sonucu ailelerine donen kadinlarin, namus anlaminda yiik goriilebildigi ve yirmili
yaslarindayken kendilerinden otuz bes, kirk yas daha yashi erkeklerle tekrar
evlendirilebildikleri 6rnegi verilmistir. Namus yiikiinden kurtulmak amaciyla bu tarz
uygulamalar yasanmaktadir ve Katilimcilar bunu toplum igin biiyiik bir zaaf olarak
gormektedir. Kadinlarin evliliklerinde yasadigi sorunlar sirasinda, el &lemin hi¢ bir
¢Oziim tretmedigi diisiincesi paylasilmistir. KA, 1980’lere dair kendi gencliginden
verdigi ornekte babasinin tavrimin ‘El alem ne der?’ sorusu ile sekillendigini dile
getirmektedir. Mesele aslinda el alemin, dedikoduyu ve kiamay1 erkekliklerini
giiclendirmede bir arag¢ olarak kullanmasidir.

Diger katilimcilar da 6rf ve adetlerin toplumu yiprattigini, dine sug yiiklenmemesi
gerektigini ifade etmislerdir. Erkek egemen toplumlarda kadinlara daha fazla baski
uygulanmas1 bir kiiltiirel gerceklik olarak genellikle elestirilmektedir. Ancak
katilimcilara gore kadinlar lizerindeki kiiltiirel baski eskiye gore daha azdir. KA, ‘Alistilar
artik’, yorumunu yaparken, tam olarak nereye ve kime alisildigi anlasilamasa da
Almanya’da kiiltiirel diizeyde bir uyum anlasilmaktadir. SB ise Tiirkiye’deki kiiglik sehir
ve bazi bolgesel farkliliklart 6rnek verir. Glinlimiizde meselenin devam ettigini ifade eden
LU’ya gore, Almanya’da durum ¢evreye baghdir. Tiirkiye’deki bazi cografi bolgelerden
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gelen kisiler hep kendi aralarinda sosyallesip, baska gruplara karismamakta ve orf-
adetlerini siirdiirmektedirler. Bir kapsiil gibi yasamalarindan ve iglerine baskalarin
almamalarindan dolayr onlarin yasamlarindaki pek c¢ok sey goriilmemektedir.
Katilimcilar giinlimiizde de disariya kapali gruplar icerisinde ataerkil cinsiyet baskilarinin
devam edebildigi goriisiine sahiptir. Katilimecilarin goriislerini dile getirdigi bu nokta,
kiilttirlerarasiligin, etkilesimin ve diyalogun gerekliligine igaret etmektedir.

Nur eine Frau’da Aynur’un esi ve ¢ocugunun babasi roliindeki kisinin film boyunca
neredeyse fiziksel olarak temsil edilmemesi katilimcilarin gozlemledigi bir durumdur.
KA, Aynur’un Tiirkiye’deki esinin ve ailesinin film siiresince sessiz kalip, olaylara
miidahil olmayisini kiiltiirel agidan gergek¢i bulmamustir, bu da muhalif bir okuma
olmustur. Ciinkii Tiirk kiiltiiriinde cogu zaman esler arasinda sorunlar yasandiginda ve
genellikle kadin ¢ocuklariyla birlikte ailesinin yanina kiiserek gittiginde aileler arabulucu
rolii istlenmektedir. Fakat SER, kendi bosanma asamasindan sonra eski esinin bir baba
olarak cocuklariyla senelerce diyalog kurmadigini ve ilgilenmedigini 6rnek gostererek
KA’nin fikirlerine kars1 giiglii bir 6rnek vermistir ve KA’ nin, babalik algisi acisindan

egemen okumaya gegisini saglamustir:

Ben ¢ocuklarimin babasindan ayrildigimda kizim iki buguk aylikti. Yani arkamdan soyledigi
laf suymus. -Keske kulagima gelmeseydi.- ‘Cocuklarin gittigine {iziilmilyorum ama keske
cocuk paralar1 gitmeseydi’.

SER’in verdigi bu ornekte dikkat c¢ekici olan nokta Almanya’da ¢ocuk parasi
seklinde yaygimn kullanimi olan bu ifadenin bir baba tarafindan istismar edilmesi ile
birlikte 2009 ve 2017 yillar1 arasinda ¢ocuklar1 genglik dairesi zoruyla sadece bir kez

gordiigiinii ve bunun bir vicdansizlik oldugunu katilimeinin dile getirmesidir.

4.1.4.3. Kiiltiirel elestiri-ozelestiri: Erkeklerin kadinlari oldiirmesinin kiireselligi
Katilimcilar her ne kadar Nur eine Frau filminde kiiltiirel kodlara referans vermis
olsalar da kadmlarin erkekler tarafindan oOldiiriilmesini kiiresel bir problem olarak
degerlendirmislerdir. Namus cinayeti kavrammi daha c¢ok Arap iilkeleri ile
iliskilendirseler bile, sebebi genellikle kiskanglik olmak tizere, alkol tiiketimi, igsizlik vb.
nedenlerle Batili iilkelerde de kadinlarin siddete maruz kaldiklar1 ya da oldiiriildiikleri
goriisiinii  paylagmiglardir. Nitekim namus cinayeti meselesi popililer mecralarda
genellikle Misliiman go¢ kokenli kisilerin kiiltiirti ile iligkilendirilmektedir. Hakk1
Keskin, namus cinayeti kavraminin yalnizca Miisliiman ya da Tiirk topluluklarda islenen

cinayetler icin kullanildigini, Alman ailelerde bu tarz vahset eylemleri meydana
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geldiginde aile trajedisi, kafa karisikligi, caresizlik, maddi sikintilar seklinde
bahsedildigini belirtmektedir. Ancak Alman olmayan bir ailedeki her trajedi bir namus
cinayeti olmayip boylesi yaklasimlar damgalama, tabulastirma ve Onyargilar
giiclendirmektedir. Aile ic¢i siddet meselesi tiim iilke ve toplumlarda goriilebilen bir
meseledir, dolayisiyla Almanya’da da sadece Tiirkiye kokenliler degil, diger
toplumlardan kadinlar ve ¢ocuklar da siddet gérmektedir (2011, ss. 76—79). Nitekim bir
Alman kamusal televizyon kanali olan ARD belgeselinde (Berta, 2020) Almanya’daki
toplam kadin cinayeti vakalarinin {icte ikisinin biyo-Alman kisilerce islendigi ve her ii¢
giinde bir kadinin partner/eski partner cinayetine kurban gittigi belirtilmektedir. Ayrica
Almanya’da kadin cinayetleriyle ilgili genel gerekge olarak kiskanclik
gosterilmektedir.103

Katilimcilardan biri Avrupa kiiltliriinde namus cinayeti olamayacagini, daha ¢ok
Arap tllkelerinde bu olayin yasanabilecegini belirtirken, SER “cinayete kadar varir ma,
bilmiyorum ama yine de boyle sorunlar yasanabilir” seklinde bir yorum yapmustir. Ayrica

LU’nun Almanya’daki ¢ogunluk toplumuyla ilgili verdigi 6rnek dikkat cekmektedir:

Soyle bir sey, benim bir miisterim var altmis yaslarinda. Gegenlerde bana anlatti. ‘Ben’, dedi
‘ilk esimden ayrildim. Simdiki esimle evlendigim i¢in kardesim benimle konugmadi’ dedi.
Ve ‘halen de konugmuyoruz’ dedi. Yani bir kopukluk varmis. Sadece o kadar, ama demek ki
yirmi otuz sene Once Oyle olaylar da oluyordu. Yani ne oluyor, goriigmiiyorsun veyahut
hayatindan ¢ikiyorsun. O kadar, ama canina kastetmek ne demek ya... Birak nasil istiyorsa
yasasin, degil mi?

Moderator ARD Devlet kanalindaki yukarida detaylart bulunan belgeselden (Berta,
2020) edinmis oldugu, Almanya’da her {i¢ giinde bir kadinlarin partner ya da eski partner
cinayetine kurban gittigini ve gogunun biyo-Alman oldugu bilgilerini paylastiktan sonra
SER “gilizel sakliyorlar. Yani duymuyoruz” yorumunu yapmistir. Moderatoriin bilgi
paylagimindan sonra SER’in Almanya’da daha fazla basin 6zgiirliigii olduguna yonelik
algis1 yap1 sokiime ugramustir. Katilimcilardan biri “sen gazete okumuyor musun”
sorusunu sordugunda, SER bu kadar korkun¢ olaylara rastlamadigini ifade etmistir.
Nitekim bu bilgiyi 6greninceye kadar Almanya’da bu tarz siddet ve cinayet olaylarinin

olmayacagina dair bir diisiincesi oldugunu paylasmistir. Ancak diger katilimcilar konuyla

193Bu noktada Choi ve digerleri, biyo-Alman kavramim irdelediginde “Yerliler”, yalmzca Almanya'da
dogmus bireylerden ziyade Germen mirasina sahip insanlar olarak tanimlamaktadir. ifadeye Almanya'da
yaygin olan ve Alman ulusal kimliginin etnik temelini yansitan popiiler “biyolojik olarak Alman”10®
kavramu ile agiklik getirmektedir (2020, s. 238).
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ilgili medya deneyimlerini paylasarak siklikla (iki ti¢ giinde bir) Almanya’da da kadinlara
dair siddet ve cinayet haberlerini okuduklarini, 6zellikle genis haber biiltenlerine yer
veren sabah ve 6gle haberlerinde ya da eyaletlerin kendi medya platformlarinda bu tarz
olaylarin yer buldugunu ifade etmislerdir. Aksam haberleri kisa oldugu i¢in bu tarz siddet
olaylarinin detayli ya da yiizeysel bir sekilde ele alinmadigina dair medya tecriibeleri
bulunmaktadir.

SAY da Nur eine Frau filmini izledikten sonra tesadiifen bir radyo programinda
kadin cinayeti isleyen Alman bir erkekle ilgili belgesel film 6rnegini vermistir. Bu radyo
programini dinledikten sonra aklinda iki soru belirmistir. Birincisi, bir insan1 bagka bir
insan1 6ldiirme noktasina ne getirebilir? “Ikincisi ise kadin katili bir Alman erkek. Béyle
bir belgesel ¢ekiliyorsa demek ki var. Ama ne kadar ¢cok 6n planda tutuluyor radyoda,
medyada? O ayr1 bir soru. Belki dedigim gibi 1yi saklaniyor, iyi gizleniyor. Birinin adinin
tore, digerinin baska bir sey cinayeti olmas1.”*® Ayrica LU Almanca’da “boynuzlarini
sivriltmek, cilalamak” anlamima gelen sézlii 0rnek gostererek erkeklerin ¢ok sayida
kadinla birlikte olmasinin tecriibe sayilmasini fakat buna karsilik kadinlarin ise koti
kadin damgalamasi gormesini isaret ettifinde meselenin kiiresel boyutunu
yansitmaktadir. Namusu hep kadinda aramamak gerektigini, ebeveynlerin ogullarim
baska kadinlara saygili davranan, iyi birer insan olarak yetistirmelerinin O6nemini
vurgulamaktadir.

SB haberleri ve realite showlar1 6rnek gostererek toplumda ¢ok fazla yasaniyor
olmasiyla da iligkili olarak siddet olaylarinin Tiirkiye medyasinda acik agik gosterildigini
belirtmistir. Batil1 iilkelerden birini 6rnek gostererek, insanlarin bilmedigi tlkeler i¢in

sorunsuz, problemsiz algisi ile olumlu yorumlar yapmasini gercek¢i bulmadigini dile

1047ira Almanya’da 2003 yilinda gerceklestirilmis bir temsil ¢alismas1 sonuglar1 (Health, Well-Being and
Personal Safety of Women in Germany. A Representative Study of Violence against Women in Germany,
2007) Almanya’daki her dort kadindan birinin su andaki ya da eski partnerinden fiziksel ya da psikolojik
siddete maruz kaldigin1 gostermektedir. Almanya’daki kadina siddet meseleleriyle ilgili olarak daha yakin
donemli istatistikler (Rother Jacqueline, 2016) kadin magdurlarin giin gegtikce arttigim1 gostermektedir.
2015 yilina dair Federal Polis Bakanligi ve Federal Kriminal Polis Biirosu (BKA)’nun verilerine gore
cinayetlere yonelik tiim tehditlerin neredeyse beste biri aile i¢i siddet ile ilgilidir. 2012 yilindan bu yana,
polis; ortakliklarda (partnership) siddetin yiizde 5,5 arttigin1 kaydetmistir. Yukaridaki 6rneklerin de
1s181nda goriilmektedir ki, aile i¢i siddet orani ve sikligi Tiirk gogmenler arasinda daha fazla olabilir, ancak
Almanya’daki ev sahibi ve diger gogmen topluluklarindaki kadin ve gocuklarin siddet gérme istatistikleri
arasindaki fark medyadaki ve filmlerdeki temsillerde islenme arasindaki estetik ve i¢eriksel agidan ilgilesim
dengesi 6nemlidir. Kald1 ki daha giincel bir belgesel, (Berta, 2020) Almanya’da kadin partnerlerini 6ldiiren
erkeklerin tigte ikisini biyo-Alman olarak belirtmektedir.
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getirmistir. Uzun siire yasadig1 Letonya’y1 6rnek vererek “Ben de diyorum ki onlara, siz
Letonya’nin hastanesini mi gordiiniiz, hapishanesini mi? Letonya’y1 niye bu kadar giizel
goriiyorsunuz? Yani gérmediginiz bir sey i¢in... Biz orada cam fanus i¢inde kii¢iik bir
etnik grup olarak yasityoruz” yorumunu yapmustir. Ayrica Rusya’daki kadina siddet ve
cinayet olaylarinin sikligini1 6rnek gostererek, siddet sebeplerini cinsellige iliskin namus
kokenli bulmayip daha cok sinirlilik ve igsizlik gibi sosyo-psikolojik durumlarla
iliskilendirmistir. Nitekim psikolog Giindiiz Vassaf’a goére, gbé¢ baglaminda Tirk
erkekleri kimi zaman ekonomik kriz ortamlarinda isini kaybedip yeniden is bulamamakta
iken, kadinlarin is bulabilme olanagi daha yiiksek olabilmektedir. Vassaf, boylelikle
kadinlarin ekonomik yonden giiclenmesinin erkeklerin otoritesinin zayiflamasina ve
hir¢inlagsmasina yol acabildigine ve siirecin bosanma ile sonuclanabildigine dikkat
cekmektedir. Erkek icin namusuyla bagdasmamasi ve erkekliginin sarsilmasi diistincesi
namus cinayetine yol acabilmektedir. Vassaf ayrica aile i¢i siddetin bir nedeni olarak
irkeiligr ve isyerindeki somiiriilmeyi gostermektedir. Irk¢iligin sonucu eziklik, horlanma,
ikinci smif insan yaklagimi Tiirk iscilerinde cesitli psikolojik ve psikomatik
rahatsizliklara yol agmakta; cok fazla sigara ve alkol tiiketimi ile birlikte 6fkesini aile
icinde esine ve cocuklarina siddet ile gosterebilmektedir (2010, ss. 126,148-149).
Vassaf’in bu goriisii sadece katilimcinin 6rnek verdigi Rusya’da ve bazi tilkelerde
deneyimlenen erkeklerin kadinlara siddetine Tiirk gogmen kokenliler agisindan da sosyo-
ekonomik katmanlar sunmaktadir. Elbette aile i¢i siddetin hi¢gbir nedenini mesrulastirmak
ve hakli bulmak dogru degildir. Ancak siddet gerekgelerinin sadece ataerkil kiiltiirle
iliskilendirilmemesi ag¢isindan, kiiltiirel sablonlarin disina ¢ikip, sosyo-ekonomik ve
psikolojik nedenlerine de kamusal sdylemlerde yer vermek gereklidir. Ayrica bu
sorunlarin deneyimlenmesi entegrasyonun ¢ok boyutlu yapisini bir kez daha hatirlatarak
basta irk¢ilik ve somiiriilmenin 6nlenmesi gerekliligini, kurumsal, idari, kamusal, bireysel
ve toplumsal diizeyde isbirliklerini hatirlatmaktadir.

Filmde basrol oyuncunun Miisliiman bir aileden geliyor olmasma iliskin
Almanya’da ltalyan, Ispanyol, Yunan gibi cok Kkiiltiirlii izleyicilerde nasil bir
Miisliimanlik algist olusabilecegine dair bir soruya karsilik katilimcilar benzer yanitlart
verdigi gibi farkli bakis acilar1 da sergilemislerdir. Ornegin, bir katilime1 ‘bizde de var’
diyecekler merak etme, Italyanlarda da ¢ok oluyor boyle seyler” cevabini verdiginde
diger bir katilimer “Yunanlilar da tutucular” yaklasimiyla onu desteklemistir. Moderator

filmi, Almanlarin nasil bir bakisla karsilayacaklarini sordugunda “Eskiden biz de boyle
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yapiyorduk, derler” cevabini veren KA’ya bagka bir katilimci “Umarim oyle derler ama
hi¢ zannetmiyorum” seklinde diyalektik bir yaklasgimda bulunmustur. KA o&rf adet
acisindan degil fakat ebeveyn rollerinin katilig1 agisindan yorumuna agiklik
kazandirmistir. Aynmi katilimci kiiltiir acisindan ise 1960’lardan beri Miisliimanlik
kiiltiiriinii tanidiklarini, bunun yeni bir sey olmadigim dile getirmistir. Ote yandan, SB
giiniimiiz internet ¢caginda bile Tirkiye ile ilgili 6nyargili sorularla karsilagtigini dile
getirerek KA’nin, Batili oryantalist bakis agisina 6n yargi ve bilgisizlik katmanini
eklemistir. Ornegin, kendisine bulundugu Batili bir iilkede, Tiirkiye’de erkeklerin kag
kadinla evlenebildigi, sa¢inin nasil agik olabildigi, nasil 6gretmenlik yapabildigi gibi
entegrasyon ve kiiltiirel cesitlilikle ilgili sorular1 ornek gostermistir. Bu konuda
internetten bilgi edinebilme olanaklar1 varken bu tarz onyargili ve yanlis yaklagimlara
sahip olunmasi nedeniyle Batili iilkelerin bu yoniinii “geri bir toplum” yapisi1 seklinde
nitelemistir.

KA, Nur eine Frau’da Aynur’un Tiirkiye’deki esinin ve onun ailesinin, Aynur,
Almanya’daki ebeveynlerine sigindiktan sonra hi¢ temsil edilmemis olmasini gergekei
bulmamustir. Diger bir katilimer kendi hayatindan verdigi 6rnekle KA’nin diisiincesini
yap1 sokiime ugratmustir. Baska bir ifadeyle ¢atisma yasayan evli giftlere genellikle Tiirk
kiiltiiriinde diiniirlerin bir arabulucu yaklasimi beklenmektedir. Ancak filmde bu durumun
Tiirk kiiltiiriine gore dezentegratif temsili ile birlikte yine de toplumun heterojen niteligi
akla gelmektedir. Bir yandan da diger katilimcinin kendi hayat hikdyesini anlatarak
ilgisiz, bosanmis bir esin kendi cocuklart ile hi¢ diyalog kurmayisini 6rnek vermesi,
kiiltiiriin heterojenligi a¢isindan empati olusturma giiciine sahiptir.

Diger bir 6rnek de 1970’lerden bu yana beyaz kurtarici kompleksinin filmlerdeki
temsil diizeyiyle ilgili katilimcilarin kendi hayat hikayelerinden verdikleri 6rneklerle
gercekei bir temsili sorgulamamizi saglamaktadir. Nur eine Frau analiz kisminda
odaklanilan meselelerden farkli olarak katilimcilar, Bati kurtarici rollerinden genclik
dairesinde gorevli Beck’in, ilk el tecriibelere dayanarak, gergek bir temsili yansitmadigini
dile getirmistir. Ayrica Aynur’un sigindigi, ebeveynlerinin evinde toplumsal cinsiyet
rollerine gore bir hizmet¢i muamelesi gormesi katilimcilarin kiiltiirel 6zelestiri getirdigi
noktalar olmustur. Filmdeki ataerkil baskic1 kiiltiiriin dinle iliskilendirilmesinden ziyade
katilimcilar, diisiince etkisi yiiksek kisilerin kendi istek ve ¢ikarlar1 dogrultusunda dini

inan¢ degerlerini kullanmalarini kadina siddeti asilama ile iligskilendirmislerdir.
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Nur eine Frau filmine yonelik olarak odak grup goriismeleri agisindan 6nemli
noktalara bakildiginda, toplumun "el dlem ne der?" yaklasimlarinin kadinlar iizerinde
yarattig1 baski algisinin filmde gergege yakin oldugu ve grupta yaygin bir egemen okuma
yapildig1 goriilmektedir. Kadin cinayetleri konusunun kiiltiirel bir 6zelestiri iretmesinin
yani sira kiiresel bir sorun olmasi, kiiresel bir elestiri de gelistirmistir. Kiiltiirlerin

heterojenligi ve kiiltiirlerarast diyalogun 6nemi katilimcilar tarafindan dile getirilmistir.

4.1.5. Nur eine Frau filmiyle ilgili gorseller

Gorsel 4.4. Aynur’un, gelinlik magazasimin vitrinindeki yansimasi
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Gorsel 4.6. Baba karakterinin izolasyonu ve pasifligini yansitan iist bakis agisi

“‘,"‘;, " R L o
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Gorsel 4.7. Diigiin oncesi dans eden erkek kardesler ve onlart izleyen gelinlik giydirilmis iki kiz
¢ocugu

Gorsel 4.9. Aynur’un ailesi ile miizakerede bulundugu mutfak, baba karakterinin sessizligi
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Gorsel 4.10. Aynur’un bagsortiistinii ¢ikarma ant ve aynadaki yansimasi

=

Gorsel 4.11. Aynur’'un Alman sevgilisi, aydinlanma ve ozgiirlesme metaforu olarak motorsiklet

Gorsel 4.14. Namus cinayeti saniklari, agresif beden dili
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4.2. Goc ve Gociin Otesinde, Toplumsal Cinsiyet ve Modernizmin Elestirisi: 8
Saniye / 8 Sekunden (2015)

8 Saniye filmi gercek bir yasam hikdyesinden esinlenilmis, Omer Faruk Sorak
yonetmenliginde Tirk-Alman ortak yapimi bir filmdir. Film, basrol oyuncu Esra’nin
tizerinde toplumsal cinsiyet ve modernizm rollerine iliskin baski kurulmasindan
kaynaklanan bir ¢atisma ile ilgilidir. Filmde, ataerkillik ve modernizmin kosullu sevgi
kavramiyla iligkili normlar iizerine bir ¢atisma gelisir ve derinlesir, bu da kahramanin
huzursuzluk ve hayati saglik sorunlar1 yasadig1 bir krize yol agar.

Filmin adi tamitim fragmanlarinda, “Eger hayatiniz 8 saniye olsaydi onu nasil
vasardiniz?” sorusu 1ile iliskilendirilmektedir. Filmin biitiinii boyunca bu sorunun
cevabini arayis siirer Ve Esra, lizerindeki baskilarin ve kosullu sevginin disinda, evrendeki
8 saniyeyle smirli hayatinda i¢inden geldigi gibi davranabilmek i¢in miicadele eder. 8
Saniye filminin bu tez ¢alismasi i¢in se¢ilme nedenleri filmin gog, entegrasyon ve kiiltiirel
cesitlilik kuramlar1 baglaminda toplumsal cinsiyet agisindan “6zgilirlesme” konusunda
kadin haklar1 meselesiyle ilgili olmasidir. Ayrica modernizmin sadece kadinlarin degil
tim toplumun Ozgiirliigiinii kisitlamasini tartigmasi bakimindan go¢ temali filmler

icindeki yenilik¢i yaklasimi ile nem tagimasidir,1%

4.2.1. Hikayenin konusu ve olay orgiisii

Filmin kadin kahramani Esra'%® Berlin'de yasayan dort kiz gocuklu bir Tiirk ailenin
en kiigiik kizidir. iki hayati vardir: Birincisinde Berlin’de gergek, digerinde ise
rilyalarinda ve hayallerindeki sira disi olaylarin i¢inde, gercekiistii bir hayat stirmektedir.
Gordiigi sira disi rityalar gerceklestiginde gercekle riiyay: karistirir ve psikolojik tedavi
gormeye baglar. Toplumsal cinsiyet rolleri ve bazi insani 6zellikler nedeniyle gergek
diinyasinda hissettigi baski, onu ¢ocuklugundan beri riiyalarinda gordiigii ve kendisini
Ozgiir kilacak gizemli adami aramaya iten ¢atisma kaynaklaridir.

Esra, anlatic1 ses roliinde, ‘8 Saniyenin’ agiklamasiyla filmin fantastik ve kisisel

gelisime yonelik ilk izlenimini olusturur. Berlin’de dort kiz ¢ocugu olan gogmen bir

1%5Wilpert ve Mandel, (2015) 50 yillik gdgten sonra, sanat, gazetecilik ve siyaset alanlar1 dahi kamusal
yasama aktif olarak katilan Tiirk kadmlarinin gériiniirliigiiniin arttigin1 belirtmektedir (s. 159). Kadinlarin
ozglirlesmesi, sosyo-ekonomik yonden yiikselisi agisindan bu filmleri 6rnek gosterebiliriz: 8 Saniye (2015),
Almanya'yva Hog Geldiniz (2011), Einmal Hans mit scharfer Sofse (2013) ve Die Erbin (2013). Ayse Polat,
Feo Aladag ve Buket Alakus!® ve Aysun Bademsoy da tireli (cinema of double occupancy) kadin film
yapimcilarina 6rnek olarak verilebilir.

106Cocuklugunu Ceylin Adiyaman ve yetiskinligini Esra Inal canlandirir.
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ailenin yeni bir kardes istegi sonucu Esra dogar ve neseli bir gocuk olarak biiyiir. Filmin
gelisme boliimii Esra’nin ¢ocukluk zamaninda, Berlin Duvari yikildiktan sonra 1990’larin
basinda, okulunda sarki sdyleyerek kitap okumasi, yagmurda 1slanmay1 sevmesi gibi sira
dis1 davranislarda bulunmasi ile baglar. Esra’nin 6gretmenleri ve bazen ablalari tarafindan
normal olmadig diisiiniilen bu tarz davranislarinin cezalandirilmasi ve disipline edilmesi
gerektigine yonelik normlar filmin ilk ¢atisma unsurlarimi olusturur. Esra’nin
farkliliklarin1 destekleyen anne, baba ve dervis din adamu karakterleri onu harekete
geciren ve yardimcei karakterlerdir. Ayni zamanda Esra ¢ocuklugundan itibaren gordiigi
riiyalarla olacaklar1 6nceden hisseder ve riiyalarinin gercek oldugunu diisiiniir. Esra’nin
ablalari sirayla evlenirler ve Esra anne babasinin evleri kiigiik oldugu gerekgesiyle ablasi
Hayat ve enistesi Sami ile yasamaya baslar.

Enistesi cocuklugundan itibaren Esra’ya karsi oldukga despot tavirlar sergileyen ve
Esra gen¢ bir kadin oldugunda da ataerkil baski ile onun giyimine ve arkadaslik
iliskilerine miidahale eden bir karakterdir. Enistesi ile aralarinda yasanan arbededen kisa
bir stire sonra Esra, Tayfun isimli gog¢ kokenli bir bireyle evlenir. Evlilik 6ncesine kadar
ataerkil kiskanglik ve baski hissi uyandirmayan Tayfun evlendikleri geceden itibaren
Esra’y1 ¢alismayan ve evde sadece esini bekleyen bir kadin olarak gormek istemektedir.
Filmde, Tayfun ataerkil kiiltiriin ¢atigma drettigi ikinci erkek karakterdir. Esra’nin
caligmak istemesi, arkadasliklar kurmasi1 karsisinda kiskanglik duygulart koriiklenen
Tayfun, saldirganlasarak birkag kez Esra ile fiziksel arbede yasar. Esra’nin balkondan
diiserek hayatin1 kaybetme noktasina gelmesi ile bosanirlar. Bu arada Esra’nin giinliik
hayatinda yasadig1r sorunlara ilaveten gordiigii riiyalar gergeklik yanilsamasina yol
agmaktadir.

Esra bosandiktan sonra filmin ikinci kismi ataerkilligin elestirisinden oOteye
modernizmin sorgulanmasina gecger. Esra’nin kendi basina yeni bir ev kurmasina aile
bireyleri ve yakin bir arkadas1 destek olur. Bir restoranda garson olarak ¢alismaya baslar
ancak gordigii riiyalarin etkisiyle uykusuzluk problemi yasamasi nedeniyle gergin ve
saldirgan tavirlar sergiler. Bu donemde “Mo” diye c¢agrilan, Muhittin adli gé¢ ge¢misi
olan bir gengle tanisir. Muhittin uyusturucu saticiligr yapan ve kumar bagimliligi olan
biridir. Ancak Esra epeyce bir siire seyirciyle birlikte onun ithalat-ihracat isi yaptigini
bilir. Filmin Mubhittin’le olan kisminda Esra, uyku ve riiya problemleri devam ederken

intihar tesebbiisiinde bulunur. Muhittin'in sug¢ faaliyetleri sagligin1 ve mutsuzlugunu
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etkiledigi i¢in ondan ayrilir. Tesadiifen kitaplarinin arasinda Meksikali spiritiiel yazar
Ruiz’i goriir. Bu kisi yillardir riiyalarinda gordiigii, ona yardimc1 olmaya c¢alisan kisidir.

Esra’nin hayatina yeniden gii¢lii bir sekilde baslamasi i¢in Meksika’ya, Ruiz’den
egitim almaya gitmesi ile filmin ¢6ziim asamasina gegilir. Boylelikle orada edindigi
kosulsuz sevgi Ogretisiyle kendisini ve onu iizenleri affedip, 6grendiklerini Berlin’de

baska kisilerle paylasmaya baslar.

4.2.2. Gorsel kiiltiirel 6gelerin analizi: Ataerkillik-Modernlik, Mekéanlar ve Kisiler

4.2.2.1. Mekdnlar

8 Saniye filminde canli renk kullanimlari, gergek iistii mekanlar ve sarki, miizik gibi
gorsel isitsel estetik unsurlarindan yararlanilmistir. Kendisinden 6nceki Tiirk-Alman
isglicli gocli temali filmlerin ¢ogundan da o&zellikle dijital efektler, bol miktarda
bestelenmis sarki ve gergek tistii mekan tercihleri ile dikkat ¢eken bir ayrimsal yapiya
sahiptir (Gorsel 4.19, 4.25, 4.29). Ozellikle rilya sahneleri belirgin bicimde biling ve
biling disin1 birlestiren niteligiyle siirrealisttik dgeler igererek daha onceki filmlerden
apacik farklilik gostermektedir. Gliniimiiz dijital teknolojilerinin renk diizeltme, gorsel
efektler, 3D art gibi 6zellikleri filmin gergekiistii yapisina katki saglamaktadir.

8 Saniye filminin afisi analiz edildiginde biri Almanya, digeri Tirkiye i¢in
hazirlanmis iki afisi bulunmaktadir. Afisin ikisinde de mavi, aydinlik bir gokyiizii,
bulutlar ve beyaz bir zemin {izerinde, Tuz Go6liinde yiiriiyen beyaz elbiseli bir kadin yer
almaktadir (Gorsel 4.15). Tuz goli kristal bir tuz tabakasindan olusan yapisi ve rengi
geregi bulutlarin iizerinde yiiriiyormus hissi uyandirabilecek bir yansimaya ve dokuya
sahiptir. Boyle bir yap1 ve doku ile “bilincin” “biling disinda” yansimasi, ger¢egin riiyada
disavurumu boyutunda hem yeryiizii hem gokyiizii izlenimi olusabilir. Yani diger bir
ifadeyle; biling, gercek hayat, yeryiizii iiclemesinin sirasiyla biling dis1, riiya, gokyiizii
ticlemesinde dikotomik bir yansima buldugu ve bir anlamda harmanlandig1 ¢agrisimini
uyandirir. Filmin afisindeki ger¢ek ve hayallerin metisaji ve birbirleriyle entegrasyonu

ayn1 zamanda bunlarin kiiltiirel yeterlik siirecinin iist basamagina tirmanmasin1 saglar.%

07Tiirkge afisin iist tarafinda Esra Inan 6n ortada, sag arkasinda Firat Celik, sol arkasinda ise Fahri Yardim
yer almaktadir. Esra’nin sag yukartya dogru bakisi hayal etme ve sezgide bulunma ile iligkilendirilebilir, el
jesti bir cabada bulunma hissini aktarmaktadir (Bkz. Sekil 3 2). Almanca afiste ise sadece Esra Inal ve
Fahri Yardim yer almaktadir. Bu durum Fahri Yardim’mn Almanya’daki taninmigligiyla iliskilendirilebilir
ve ticari etmenleri akla getirir. (Bkz. Sekil 3 3). Filmin diger bir afisinde ise gorsel alanin neredeyse
tamamini kaplayan “8” rakami ve Esra’nin film boyunca bir tarafinda riiyalarindan sahneleri, bir tarafinda
aile liyelerinden karelerin yer aldig1 sekilde tasarlanmistir. Bu afiste de beyaz zemin iizerine agik mavi canlt

132



8 Saniye filminde aydinlik sahne kullanimi yogundur. Esra’nin ailesinde beyaz,
krem rengi, acik pembe pastel renklerde mobilyalar, aydinlik bir ev gériiniimii hakimdir
(Gorsel 4.16). Mekansal anlamda da huzurlu ve mutlu bir aile yasantis1 temsili s6z
konusudur. Pek ¢ok Alman-Tiirk filminden farkli sekilde, oryantalist modanin yansidigi
i¢ dekorasyonlardaki koyu renklerden ziyade, pastel tonlar dikkat ¢ekmektedir. Esra’nin
ebeveynlerinin evinin ve sonra kendisine ait dairenin agik tonlamali dekorasyonu ayni
zamanda evdeki genislik ve ferahlik hissini saglamaktadir (Gorsel 4.17, 4.18). Buna
ornek olarak, Kiickiickskind (2013), Almanya — Willkommen in Deutschland (2011),%08
Einmal Hans mit scharfer Sofse (2013) gibi filmlerde, gii¢lii go¢ kokenli kadinlarin anne-
baba evleri de eskiye oranla ¢ok daha aydinlik ve ferah bir dekor s6z konusudur. Nitekim
ev temsili yasanilan evlerin sosyo-ekonomik gostergeleri yansitmasi bakimindan énem
tasir, ayn1 zamanda kiiltiirel bir imaj olusturur.

Riiya sahnelerinde ise ¢ogunlukla parlak ve aydinlik bir gokytiziinde beyaz bulutlar
dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 4.25). Isik kullanimi1 entegratif 6zellik tasiyarak, aydinlanma
ve huzur bulma mecazi anlamlarina uygundur. Ornegin, filmin ilerleyen asamasinda Ruiz
karakterinin arkasindan gilines 15181 demeti, onun aydinlatict kisiligini yansitabilen bir
estetik 6gedir. Boylesi bir 1siklandirma Ruiz’in ulusétesi kisiliginin olumlu bir iz diigiimii
ile birlikte, Esra’nin hayatina entegratif bir dokunus olarak da goriilebilir.

8 Saniye filminin ¢ekim yerleri; istanbul, Mardin, Tuz Gélii, Berlin ve Meksika
seklinde mekéansal anlamda ¢ ilkenin dahil edilmesiyle ulusotesilik derecesi
yiikselmektedir. Filmde mekansal temsil ¢esitliligi; parklar, caddeler, turistik yerler gibi
acik alanlarda ve is yerleri, miizikli restoran, barlar, konutlar, Mevlevihane, okul, hastane,
havaalani1 gibi kapali alanlarda saglanmigtir. Low key aydinlatma orani ¢ok diisiiktiir,
filmin genelinde G6zellikle Esra’nin riiya sahnelerinde canli ve 151k orani yiiksek mavi-
beyaz tonlamalarmin belirgin oldugu dis mekanlar daha onceki pek ¢ok gog¢ temali
filmden farklilik gostermektedir.

8 Saniye filminde go¢ kokenli kisilerin yogun bigimde yasadiklar1 Kreuzberg ve

Neukoln mubhitlerine yonelik bir levha, kahramanlarin Berlin’de yasadiklar1 mekéan

ve parlak bir gokyiizii ve hemen altinda beyaz bir zemin bulunmaktadir. Ancak tam olarak yeryiiziine mi
yoksa gokyiiziine ait bir zemin mi oldugu anlagilmamaktadir. Bulutlarin lizerinde yere saglam basma hissi,
filmin genelinde oldugu gibi hayaller ve gergekligin i¢ ige gegtigi cagrisimina sahiptir.

1%8Erkan Zengin, (2016) Almanya-Almanya’ya Hos geldiniz filminde ¢ogunluk kiiltiiriiyle mekansal bir ev
benzerliginden s6z etmektedir.
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hakkinda ipucu vermektedir. Genel anlamda i¢ mekanlar, Alman-Tiirk filmlerinin basik,
dar, los orneklerinden uzaktir. Fakat suca iligkin bir sahnede, muhiti bir levha ile
betimlemek bu bolgelerin zaten sugla iliskilendirilmis niteligini hatirlatabilir. Ancak
Kreuzberg ve Neukdln bolgelerinin gecmisteki negatif temsil egilimlerinden farkli
olarak; 6zellikle toplumsal cinsiyet rolleri agisindan destekleyici aile karakteri ‘Baba’nin
temsili goze ¢arpar. Ayrica her ne kadar uyusturucu saticiligl yapsa da sevdigi kadini
mutlu etme ¢abasindaki bir sevgili figiirii (Mo) ge¢misteki cinsiyete dayali dezentegratif
temsilleri yapt sokiime ugratir. Ablalarinin modern bir toplumda yiiksek egitimli ve
kariyer yapan kisiler olusu da; Kreuzberg ve Neukdln mubhitlerine iligskin kalip yargi ve
on yargilardan daha uzak, filme heterojen bir temsil kazandirir.

8 Saniye filminde en 6nemli aksesuarlardan biri siyah semsiyedir; filmde otoriter,
erk, tek renkli, siradan, karanlik bir tasvirle Esra’nin korktugu bir imgedir (Gorsel 4.19).
Esra siyah semsiye ile korunmak istemez ve hayatim1 diledigi gibi davranmasini
engelleyen bir arag¢ olarak gordiigii i¢in ondan korkar. Burada siyah semsiye koruyucu,
kollayic1 ve baskilayici ataerkil kiiltiirle iligkilendirilebilir. Diger taraftan da sadece
ataerkil kiiltlirle degil, modern toplumun standartlara indirgeyici, disiplin ve kurallara
Oonem veren kiiltiirel yapisiyla da siyah semsiye arasinda baglanti kurulabilir. Ciinkii
Esra’nin yagmur damlalar sayesinde 0zgiir ve sonsuz gokyliziiyle bag kurmasi semsiye
tarafindan engellenmektedir. Toplum tarafindan dayatilmis, 1slanmaktan koruyan siyah
semsiye, cocuklugunda ve erigkinliginde yagmurda islanmak isteyen Esra’nin sira
disiligina, hayallerine ve 6zgiir kisiligine uymamaktadir. Esra yagmurdan ve 1slanmaktan
korkmamaktadir. Tam tersine “yagmurda 1slanmama kural1” bir tiir genelgecer konfor
alan1 olsa bile, Esra kuru kalmanin konforunu degil i1slanmanin heyecanini ve
mutlulugunu tercih eden bir karakterdir. Ancak filmin belli sahnelerinde yer aldig1 gibi
g0k kusagr renklerinde bir semsiyeyi kendi istegiyle tasir ve bu semsiye riiyasinda bir
kusa doniiserek “6zgiirliiglin” sembolii olur. Esra’nin siyah semsiyeden korkmasi,
kurallarin i¢ine sikisip tekdiizeligin ruhunu hasta etmesi anlamina da gelmektedir.
Filmdeki Mevlevi temsilinden yola ¢ikarak semazenlerin ilk basta {izerlerinde olan kara
topragin sembolii “siyah” hirkay1 ¢ikararak manevi bir temizlige ulasmalari'® ile siyah
semsiye arasinda sOyle bir baglanti kurulabilir: Esra’nin yagmurda daha da arinmasimin

ya da mevcut armmislik halinin “siyah semsiye” yliziinden kaybolmasini engellemek

109BKkz. https://www.konya.bel.tr/bldfoto/m/mevlana/sema/sema_semboller.html
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isteyisini akla getirir. Boyle bir yaklasim filmin ¢ok anlamli yapis1 iginde yoruma agik bir
degismeceli diizeyde degerlendirmeyi beraberinde getirmektedir. Ayrica babasi,
semazenlerin bir eliyle gokyiiziinden aldig1 sevgiyi, yeryiiziine diger eliyle dagitmasi
ornegini verir. Bu da siyah semsiye i¢in Esra’nin gokyiiziinden alacagi sevgiye engel bir
bariyerin simgesi anlamini dogurur. Dahasi, filmin girisinde ablasinin, namaz kilan
babalarini rahatsiz etmemesi i¢in siyah semsiyeyi agarak korkutmasi bu sahnede
semsiyeye disiplin araci islevi yiiklemektedir.

I¢c mekan temsillerine gegildiginde, Esra’nin ¢ocuklugunun gectigi ebeveynlerinin
evi, aydinlik, pastel renklerde mobilyalar, ¢iceklerin oldugu bir balkondan olusmaktadir
(Gorsel 4.16, 4.17, 4.30). Sikisiklik yerine genislik ve ferahlik hissi uyandiran bir evdir.
Bu evde genellikle mutlu olaylar sahnelenir. Ornegin, balkonda babasi namazini kildiktan
sonra ¢ocuk Esra’y1 balkona gotiirlip “demek benim kiiciik melegim Allah’la konusmak
istiyor” derken disaridaki kiliseden ¢an sesleri duyulur ve balkon manzarasinda kilise yer
alir (Gorsel 4.18). Can sesleri mekansal olarak Almanya’y1 isaretlerken bir yandan da
dinlerarasi bir diyalogu da imgeler. Esra’nin ebeveynlerinin evinden farkli olarak ¢ok
geng yasta evlenip Tayfun’la yasamaya basladigi ev, gerek dekorasyonu gerek
sikisikligiyla baskict ve bogucu 6zelliklere sahiptir (Gorsel 4.22). Esra’nin diigiin gecesi
toplum baskisin1 yogun bicimde hissettigi bir riiyanin sonunda yerin altina uzanmakta
olan Tayfun’un yanina yuvarlanmasi, filmin ¢ok anlamli 6zelligi de dikkate alinarak,
mezarliga diismiis hissi uyandirmaktadir. Bu da yatak odalarin1 yasama sevincinden uzak
adeta Oli iki insanin yerin altinda bir mezar odasinda yan yana uzanmis imgelemini
dogurmaktadir (Gorsel 4.22). Bosandiktan sonra sevgilisi Mo ile ayn1 evi paylasirken
mum 15181 ile aydinlatma kullanimi, giin igerisinde de giines 15181 saglayan bir evin
igerisinde genellikle taze ciceklerle dolu bir vazo dekoru, yine pastel renklerde
mobilyalarin bulunmasi1 mekénsal olarak yasama sevincini ve mutlulugu sembolize
etmektedir. Ayn1 zamanda konaklamaya iliskin olumlu bir entegrasyon gostergesidir
(Gorsel 4.28). Mo’nun uyusturucu saticiligl ve kumar bagimliligi sorunlar1 her ne kadar
Esra ile iligkisini sona erdirse de aralarindaki bitmeyen sevgi mekansal anlamda ifade

bulmaktadir.110

110Byraya kadar, konuta iliskin entegrasyon gostergelerinin ii¢ evin karsilastirmasiyla cesitlilik kazandig,
eski goc temal1 filmlere gore daha aydinlik ve genis ev temsilleri goriilmektedir. Bu ayn1 zamanda konut
kiralama ya da satmada ayrimcilik yapma indeksi bakimindan ¢ogunluk topluma da atfedilebilecek basarili
bir sosyal entegrasyon gostergesidir.
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8 Saniye filminde dini mekanlar ses, 151k, dekorasyon, oyunculuk gibi dgelerle
kiiltiirel gesitlilik bakimindan oldukga pozitif bir temsile sahiptir. Ornegin, Esra’nin
cocuklugunda babasinin gotiirdiigii semazenler gosterisi sirasinda, geleneksel bir mimari
ve motiflere uygun bir sekilde resmedilen aydinlik bir dini ortamda, disarindan gelen 11k
binaya dolar. Bu durum Islam dinine iliskin huzur veren mekansal bir temsili beraberinde
getirir. Dini 6geler agisindan baba karakterinin evin i¢inde namaz kilmasi, kizlarina karsi
hosgorilii, anlayish, destekleyici bir figiir olarak resmedilmesi mekansal agidan kiiltiirel
kodlamalarla ilgili Alman-Tiirk sinemasinda bir ilerlemedir (Gorsel 4.18). Clinkii daha
onceki goc temali filmlerde evin icerisinde namaz kilan baba sahneleri hemen hemen
rastlanilan bir durum degildir. Kii¢iikk kizi namaz kilma sirasinda yaramazlik yapip
babanin sirtina ¢iksa da, baba karakterinin ibadetine devam etmesi hosgoriisiinii
yansitmaktadir.*'?

Esra’nin riiyalarinda, pargalanan i¢ mekanlar ve gokyiiziine yakinlik, aydinlik, mavi
ve yesil tonlarda dis mekanlar dikkat ¢ekmektedir. Ancak Esra film i¢inde “ger¢ekte mi
yoksa riiyada m1?” oldugu hissini karistirdigi igin mekansal bir yanilsama yasar. Her ne
kadar riiyalar i¢ agici, ferahlatic1 ve 6zgiirliik hissi uyandiran niteliklere sahip olsa da
Esra i¢in korkutucu olan durum, yasamis oldugu bu mekansal ve zamansal yanilsama
halidir.

Filmde bir diger 6nemli nokta okul ve psikiyatri klinigi benzerligi, paralel ve
flaschback sahnelerle yansitilmaktadir (Gorsel 4.26). Michel Foucault’un, (1995) okul,
kisla, hastane, fabrika gibi mekanlar1 hapishanelere benzetmesi filmin bu noktasini yap1
sokiimcii bir teorik diizleme yerlestirir. Nitekim otoriter yap1 (6gretmen, doktor, patron),
standart kiyafet (deli kiyafeti), ¢izgiden c¢ikmanin yasak olusu (smifta kitab1 sarki
sOyleyerek okumanin yasak olusu), ozgiirligiin kisitlanmast (yagmura kosmak) ve
kararlar1 bagkalarinin vermesi davraniglar ile benzerlikler flaschback ve paralel kurgu
yontemiyle saglanmistir. Ayni1 zamanda Esra’nin ¢alistig1 restoranda da hakaret sézleri
duymasma ragmen “miisteri her zaman haklhidir” yaklagimiyla patronu onu hizaya
getirmeye caligir. Bu da Foucault’in (1995) kastettigi, mantik diizeyi fabrikanin benzeri

olan calistig1 is yerini ozgiirligiin kisitlandig1 bir mekan haline getirmektedir (Gorsel

1By noktada Sinan Cetin’in yonettigi Berlin in Berlin filminde ananenin evin iginde kuran okumasi
sahnesi akla gelmektedir. Burada Mevlana’nin “gel ne olursan ol yine gel” felsefesi ile kendi ailesinden bir
iiyeyi 6ldiirmiis bir Alman karakterini evinde agirlayan ve onun kan davasinda o6ldiiriilmesine engel olan
bir kadin karakter temsili goriiliir.

136



4.26). Ayrica Esra’nin 6gretmen otorite figiiriine karsit durusunda 6grenci arkadaslarinin
ona giilmesini ve kahkahalar atmasini her ne kadar kurallara uysalar da arkadagslarinin
davranisini olumlayan tutumlar seklinde degerlendirmek miimkiindiir. Ancak bu
degerlendirme her ne kadar filmin anlam belirsizligi icerisinde alay etme ya da sadece
komik bulma yaklagimini akla getirse de en azindan Esra’ya karsi asik surathi ya da
Ogretmenlerini destekleyen ifadelerde bulunmayisi akranlari olarak onu daha ¢ok
destekleme ya da begenme seklinde yorumlanabilir. Bu durum da filmin genelinde oldugu
gibi filme licilincii bir miizakere alani saglamaktadir.

Doktor, Esra’nin psikiyatri klinigine yatirilmasina iliskin, anne babasina ailede
sizofreni teshisi almis biri olup olmadigini sorar ve belirtilerin arasinda Allah’la
konusmak, onu isitmek gibi davraniglarin yer aldigini belirtir. Bunun iizerine, babasinin
“ne zamandan beridir Allah’la konusmak hastalik oldu ya?” tepkisini vermesi bu mekana
dair filmdeki anlam belirsizligi dikkate alindiginda iki tiirli yorumlanabilir. Birincisi
uyuyamama problemi ile birlikte modern tipta bu tip davranislarin depresyon, sizofreni
ve bipolar bozukluk gibi hastaliklarla baglantisin1 akla getirmektedir (Bakim vd., 2011;
Cameron, 1960) . Ikinci yorum ise Foucault’in!? kliniklere ve hapishanelere bakis
acistyla, farkliliklarin  modern toplumda “anormal” algilanip bu kisilerin
“normallestirilmesi” i¢in akil hastanesine gruplar halinde kapatilmasiyla baglantilidir. Bu
iki farklt yorum modern tip karsisinda ayn1 zamanda bir psikolog olan Foucault’in yap1
sokiimcii yaklasgimi ve Esra’nin babasinin dua etmenin bir tiir Allah’la konugmak
olduguna dair tasavvufi bakis agisiyla farklilik gdstermektedir. Filmde doktorun sdylemi
disinda Esra’nin psikiyatrik ya da psikolojik bir rahatsizlig1 olabilecegine 6nemli bir
vurgu yapildig1 goriilmemektedir. Nitekim hastanede belli bir siire kaldiktan sonra geng
kadin herhangi bir teshis almadan taburcu edilmistir.

8 Saniye filminde kiiltiirlerarasilik saglayan ve ulusdtesi nitelikler tasiyan miizik
kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Tiirkiye’den gesitli pop ve rock melodilerinde sarkilar
filmin degisik zamanlarinda kisilerin duygu diinyalarin1 yansitir. Islam dinine 6zgii
Mevlevi miizigi bir kiiltiir dgesi olarak, Ispanyolca miiziklerse kisisel gelisime ve

affederek 6zgiirlesmeye dayali bir temsili saglar. Bir gerilim ve tehdit hissi olusturan

12Bkz. (Foucault, 1976, 1995, 2011)
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non-diegetik miizik ya da ses dgesine nadiren yer verilmistir. Miizigin bu denli ¢esitli

kullanimi daha 6nceki go¢ temali filmlerin ¢ogundan farklilik géstermektedir.

4.2.2.2. Kisiler

8 Saniye filmindeki karakterler bugiine kadarki Tiirk-Alman emek gogiinii temel
alan filmlerden psikolojik, ekonomik, sosyal, kiiltiirel gibi gesitli 6zelliklerle 6nemli
derecede farklilik gostermektedir. Kesisen bireysel 6zellikler olsa bile bunlar dnyargi ve
kligelerin tekrarlandig: tarihsel siirecteki go¢ temali filmlerdeki temsil egiliminden ayr1
diismektedir. Kiiltiirel kaliplara sikismis ve gégmenlik gegmisi olan toplumunun baskisi
altinda kalan bir kadin go¢men temsili bu filmde modernlik elestirisiyle birlikte
sunulmaktadir.

Esra’nin ailesindeki anne ve abla roliindeki tiim kadinlarin, Esra’nin bagimsiz ve
sira dist kisiligine filmin genelinde destek oldugu goriilmektedir. Okulda, hastanede,
evliliginin bitisinde, yeni bir ev kurmasinda Esra’nin ¢ogu zaman yaninda dururlar.
Esra’nin ablalarinin egitim gérmiis ve mesleklerini icra eden kisiler temsili dikkat
cekmektedir. Zaman zaman genel toplumsal normlara Esra’nin da uymasini bekleseler de
ona kars1 hicbir zaman ¢ok sert ve baskici rollere biirlinmemislerdir. Esra’nin riiyalar1 ve
sira dis1 davraniglarini espriyle karigik bir dille elestirmeleri, insanlardan “normal” olarak
adlandirilan egitim gorme, ¢alisma, evlenme gibi belli standartlara uyma perspektifinden
kaynaklanmaktadir. Esra’nin ebeveynleri ve ablalarinin bu konudaki tutumlar: toplumsal
cinsiyet beklentilerinden 6te bir insan olarak toplumda yer edinebilmek i¢in beklenen
modern diinyanin klasik davranis kaliplaridir.

Esra’nin, ailesindeki kadin bireyleri daha onceki gé¢ temali filmlerdeki sosyo-
ekonomik ve Kkiiltiirel temsillerden daha iyi bir konumda resmedilmistir. Esra’nin
diinyaya gelmesi aile bireylerinin yeni bir bebegi ¢ok istemesi iizerine, sevgi dolu bir
ailenin i¢ine dogmasi ile gerceklesmistir. Ablalari basta olmak {izere ebeveynleri; okulda,
evliliginde ya da hastanede yasadig1 sorunlar karsisinda Esra’ya destek olma ve sorunlara
¢Oziim tiretme ¢abasi gosteren karakterlerdir. Ancak onlar da Esra’nin uyumlu bir birey
olmasi gerektigini diisiinmektedirler. Dini uygulama diizeyi konusunda aile biriminin
farkli bireylerden olugmasi, ailenin kendi icerisindeki kiiltiirel ¢esitliligi ve bunu
stirdiiriirken bir catisma yasanmamasini temsil etmektedir. Yani diger bir deyisle, bir
babanin namaz kilma gibi farkli dini uygulama ritiielleri ile 6zellikle ailenin kadin
bireylerinin sosyo-ekonomik gelisimlerinin bir arada saglanabilecegine dair bir tasvir s6z
konusudur. Ayrica go¢ temali gogu Batili filmde Islam’in kadina siddetle iliskilendirilen
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temsillerinden uzak, filmin farkli asamalarinda Allah’in sevgi kavramiyla birlikte
anilmasi ve Esra’nin ¢ocuklugundan itibaren Mevlana 6gretisi ile tanigtirilmasi hosgorii
ve sevgi yoniiyle bir din temsilini saglamaktadir. 8 Saniye filminde baska bir dine kars1
da olumsuz bir tasvir ve sdylem bulunmamaktadir. S6z konusu durum kiiltiiriin dnemli
bir boyutunu olusturan dinleri, kiiltiirel yeterlik siirecindeki kiiltiirel yeterlik ya da
yetkinlik diizeyinde temsil etmeye ornektir.

8 Saniye filminde go¢ kokenli kadin temsilleri, daha Onceki filmlerle
kiyaslandiginda nadir sayilabilecek giiclii 6zellikler tasimaktadir. Ozellikle 1990’lardan
sonra genellikle eskiye oranla daha az kurban roliinde temsil edilme s6z konusu olsa bile
yine de pasif kadin imgelemi elestirilmistir. Neredeyse yok denecek kadar az filmin
kliseleri kirdigina dair Claudia Bulut’un, “Kadin Misafir Iscilikten Polis Memurluguna”
isimli ¢alismasi bir ornektir. Bulut, 1989 yili dizisi Die Reporter’daki Azade polis
memuru karakterini, Doppelter Einsatz (RTL, 1994°ten itibaren) sug dizisindeki Sabrina
ve Einsatz HamburgSiid (NDR, 1996-99) su¢ dizisindeki Sema karakterlerini, kendilerine
giivenen tavirlariyla kliseleri yiktigmma dair 6rnek gostermektedir. Onlar yabancilar
karsisinda sosyal hizmet gorevlileri olarak hareket etmezler, kurban gd¢men kadin
roliinden ¢ikip aktif temsilci haline gelirler (2000, ss. 259-261). 8 Saniye filminde de
Esra’nin ve ablalarinin kendinden emin tavirlari, yukarida bahsedilen dizilerdeki Azade
ve Sema karakterlerine benzer sekilde belirgindir.

Tayfun’un ailesindeki bazi kadinlarin filmdeki tutum ve yaklasimlar1 toplumsal
cinsiyet ve ataerkillik iligkisi i¢indedir. Diiglin sirasinda beline bekareti simgeleyen
kirmizi kusak takma ve geleneklere uyum saglama ugrasisi, evliliklerinde sorun
¢iktiginda tfuriik¢li hocaya bagvurup sorunu kadinda gérme anlayis1 6rnek gosterilebilir.
Ayrica Tayfun tarafindan siddete ugramis olmasina ragmen cinsiyet¢i bir tutum
sergileyerek Esra’yt hatali bulmalari, damadin ailesinin ataerkil kiiltiirle
iliskilendirilebilecek davranislaridir. Bunlar da filmin catisma yaratan karakterleri
arasindadir.

Esra’nin kendi ailesinden toplumsal cinsiyet rollerine iliskin beklentileri de ataerkil
kiiltiire ait temsil boyutunda filme ¢esitlilik katmaktadir. Ciinkii gogmenlik ge¢misi olan
toplumlarda da ataerkil kiiltiirel kodlara uyma diizeyi 8 Saniye filminde oldugu gibi
zamana, cesitli sosyal baglamlara, kisi ve topluluklara gore cesitlilik gostermektedir.
Esra’nin ailesindeki kadin karakteri toplumsal cinsiyet baglamindaki olumlu temsilleri ile

diintirlerinin olumsuz temsilleri belli bir denge saglayarak filmin Polyyanna’ci, yani
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sadece iyimser bir iz diisiimiinii onlemektedir. Nitekim kiiltiirler de tipki insanlar gibi dort
dortliik degildir ve tek boyutlu, homojen, asir1 uglu temsillerle bir kiiltiirii haksiz sekilde
yermek ya da abartili diizeyde 6viip, kendini begenmisligin 6tesinde; elestiri, 6zelestiri
dengesini saglayabilmek 6nemli bir temsil sorunudur. Bu baglamda 8 Saniye filminde
karakterler iizerinde epeyce dengeli bir temsil gozlenmektedir ve oksidentalist-oryantalist
dikotomik ayrim belirgin bi¢imde daralmistir. Yeri gelmisken, Knut Hickethier su konuda
yorum yapar: "Eger filmin amaci dogal olarak farkli kiiltiirlerin bir arada varligin1 kabul
etmekse, farkliliklarla bir arada yasamak, ek kaliplari, agik yapilari, epizodik anlati
tasarimlarini tercih eden formlar da secilmelidir (1995, s. 33)." Kiiltiirel benlik
kavramlart; zor, homojen ve dogal degil, insa edilmis ve karmasik, esnek ve degiskendir.
Film temsilinden daha agik, daha fazla ince ayrim, karisim ve tonlama beklenebilir.
Almanlar da Tiirkler de tek tip degildir. Ya da daha genel bir ifadeyle yekpare, tipik,
standart bir yerliler ve yerli olmayanlar yoktur. Alkin’a gore, Hollywood sinemasina veya
Avrupa sinemasina kars1 bir kavram olarak ele alinmasinda ulusétesi sinema, kiiltiire ve
dolayisiyla dile 6zgli boyutuyla baglanti kurulamiyorsa Avrupa merkezcilige dogru
ilerlemektedir (2020, s. 189). Bunun tam tersi Tiirkiye merkezli ya da oksidentalist
yaklasimli iiretimleri de elestirmek adil bir tutumdur. 13

Esra’nin psikiyatri kliniginde ona teshis koymaya calisan doktora; duyduklarinin,
gordiiklerinin, kafasinin icindeki seslerin ona gercek gibi gelmesinden dolayr iyi
hissetmedigini sdylemesi tizerine doktor “sesler mi duyuyorsunuz?” sorusunu yoneltir.
Esra’nin verdigi cevap ve sonrasinda gelisen diyalog bir takim ruhsal sikintilarla ilgili

teshis koyma asamasinda modern psikiyatriyi sorgulayici niteliktedir:

- Enazsizin kadar.

- Benim sesler duydugumu nereden ¢ikartyorsunuz?

- Kafamizin i¢inde konusup duran her seye yorum yapan bir ses yok mu?

- O sese “zihin” diyoruz.

- Ne dedigimizin ne énemi var? Hi¢ onu susturmay1 denediniz mi?

- Bayan Inan bundan herkes memnunken siz neden degilsiniz sizce?

- Siz memnun musunuz? iki ¢ocukla bosanmanin esigindesiniz, geceleri uyuyamiyorsunuz.
Kendinizi sevdiginizi sanmiyorum. Su an burada olusunuz bile istediginiz i¢in degil,
mecbur oldugunuz i¢in buradasiniz. Sizce bu kendinize haksizlik degil mi?

- Biitiin bunlari nereden ¢ikardiniz?

- Biraz dikkat etmek yeterli. Bayan Klein, bende ne gériiyorsaniz, aynisi sizde de var.

113Fon veren kuruluslarm, film yapimcilarmin iiretimlerinde oynayabildikleri roller dikkate alindiginda
ortak yapim fonlar belki daha ulusétesi perspektifleri saglayabilecektir. Nitekim 8 Saniye filminde her ne
kadar biiyiik ortak Tiirkiye olsa da Almanya ve diger fon destekleri oksidentalist ve oryantalist dikotomik
ayrimi epey azaltmigtir.
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Bu diyalog filmin hayatta normallik ve anormallik arasindaki ¢izginin ¢ok da
belirgin olmadigini, Foucault’m delilik, farklilik, gézetleme ve kapatma kavramlarina
atifta bulunarak yansitmaktadir. Bir ruh hastaliklar1 uzmanin uyku problemi yasamasini,
evliligindeki sorunlari, 6zgiiven ya da 6z sevgi eksikligini ve mecburiyetten dolayi o iste
calismasini Esra hissetmistir. Esra’nin “biraz dikkat etmek yeterli” sozleri ile doktorun
gozalti morluklarina, mutsuz yiiz ifadesine, yakin ¢ekimle gdosterilen el c¢ekiminde
“tirnaklarin1 yeme aligkanligma” (onikofaji) dikkat ¢ekmek ve hislerini boylelikle
gerekcelendirmek miimkiindiir. Esra da bir anlamda doktora teshis koyarak “normallik”
ve “anormallik” kavramini yapi sokiime ugratmaktadir. Toplumun kurallart ve
standartlari, yani normlar1 olarak dayatilan evlilik ya da is kurumlarini zoraki yonetmenin
beraberinde getirdigi stres bozukluklarimi c¢ok katmanli bir diizeye getirmektedir.
Insanlarin hemen hepsindeki i¢sel konusmalarin akil saghgiyla iliskilendirilmesinde
“normal olan zihin” veya “anormal olan sanri, mani” gibi bir dikotomik ayrima
gidilmektedir. Boyle bir hiyerarsik delilik damgalama diizeyinin olusturulmasi filmin
¢oklu anlam yaratma niteligi igerisinde soru isareti olusturur. Ciinkii filmin psikolojik
agidan bu noktasi, entegrasyonun saglik alt gostergeleri ile iligkilendirilecek 6zelliklere
sahiptir, ancak entegrasyon gostergelerinin bazi taraflarin1 da elestirel sorgulamay1
gerektirmektedir. Diger bir ifadeyle, Foucault bakis agisiyla yaklastigimizda bazi
entegrasyon alt gostergelerinin modernist nitelikleri tartismaya agiktir.

Filmdeki diger bir ataerkil kiiltirel temsil, Esra’nin kurbanlagsmayan, cesur ve
diirtist tavri ile kadinlarin bekaretini simgeleyen “kirmizi kusak takma adeti” hakkindaki
tartigmasinda orneklenmektedir. Esra’nin, kaymvalidesi ve goriimcelerine diigiinden
once damat karakteri Tayfun’la cinsel deneyim yasadigini ve bu nedenle bekaretin
sembolii olan kirmizi kusagin beline takilmasinin diirlist bir davranis olmadigini
sOylemesi cesur bir davranistir. Ayrica diiglinde taki takilmasina karsi ¢ikmasi bu
asamada geleneksel toplumsal cinsiyet normlarina iligkin kaliplardan ¢ikma, sorgulama
ve onlar1 yap1 sokiime ugratma konusundaki 6rneklerdir.

Esra’nin farkli olmasini, entegrasyonunu ve kiiltiirel ¢esitliligini destekleyen ve
kostekleyen erkek figlirlerinin birlikteligi tipki kadin karakterlerde oldugu gibi filme
heterojenlik  kazandirmaktadir. Hatta toplumsal cinsiyet kaliplarindan uzak
sayabilecegimiz figiirler filmde daha baskin bir temsile sahiptir. Ornegin, Esra’nin babasi
Mikail; sefkatli, anlayisli, farkliliklar1 destekleyici, kosulsuz sevgiye yakin bir karakter

olarak temsil edilmektedir. Bir semazen gosterisine Esra’y1 gotiirlip semaya dondiigi i¢in
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toplumda deli damgasi yemis bir Mevlevi hikayesini anlattiktan sonra “anlatmak
istedigim giizel kizim, farkli olmak kétii bir sey degil” diyerek Esra’nin farkliliklarini
desteklemektedir.

Aile icerisinde ablalarindan birinin esi, yani enistesi Sami; film boyunca
miidahaleci, kisitlayici, korumaci ve baskici, yani dezentegratif bir figlir olarak
resmedilir. Ancak filmin sonlarinda entegratif bir temsille Esra’ya uyguladigi siddet de
dahil olmak iizere yaptig1 hatalarin bilincine vararak Esra’dan 6ziir dilemistir (Gorsel
4.20). Esra iizerinde asir1 kiskanglik baskisi olusturan ilk esi Tayfun da Esra’ya zaman
zaman siddet uygulamis ve intihar tesebbiisiinde bulunmasina yol agmistir. Esra’nin
buradaki tutumu, onun da kavga sirasinda boyun egmeyip kendini savunmasi ve kurban
roliine biiriinmesini engellemektedir. Benzer sekilde enistesi ona fiziksel olarak
saldirirken, kendini savunmasi Esra’y1 kurban degil kahraman olma yolunda ilerleten
davranislardir, ayn1 zamanda onu saldirgan, gecimsiz gibi de resmedebilir. Ancak iki tiirlii
de, son zamanlarda daha yogun elestirilen “ddverek sevmek”*'4 zihniyetinin sinemada ve
dizilerdeki yansimasi ya da insasinda tokat yiyen kadinin geriye diiserek kurbanlasan
temsillerine gore daha giiclii bir kadin davranigini g6z 6niine sermektedir.

Esra’nin ilk evliligindeki gibi ikinci iligkisi olan Mubhittin ile sevgiye dayali bir
birliktelik izlenimi olusmaktadir. Mubhittin karakteri Tiirkgeyi ¢ok iyi konusamayan,
ailesinden uzak yasayan goc¢ kokenli bir bireydir. Ismini kisaltarak Mo seklinde
cagrildigini sdyler. Mo karakteri ile neredeyse filmin tamaminda Almanca konusmasi onu
Alman kimligine yakinlagtirmaktadir. Filmin anlam belirsizligi dikkate alinarak bu
durum Mo’nun asimile olmus, Almanlasmis, bir go¢ kokenli kisi gibi oldugunu akla
getirmektedir. Baglarda kendisini ithalat-ihracat isi yapiyor seklinde tanitmis olsa da
gercekte uyusturucu saticiligt yapmaktadir ve kumar bagimlisidir. Esra’ya tliketim
kiiltiiriine dayali bir hayat sunar ancak uyusturucu saticilig1 yaptigi ortaya ¢ikip, polisle
basi belaya girince Esra onu terk eder. Ancak Mubhittin karakteri her ne kadar sucla
iliskilendirilse de, Esra’ya ¢ogu zaman destek olan, onu anlamak ig¢in riiyalariyla ilgili
kitaplar okuyup aragtirmalar yapan, esprili ve enerjik bir kisilige sahiptir. Filmin sonunda
uluslararasit bir uyusturucu sebekesi tarafindan oldiiriildiiglinde Esra c¢ok {iziiliir ve

mezarma gider. Ozdeslesmeyi saglayan davraniglari Mubhittin’i go¢ temali film ve

Dsverek sevmek kavramimin sinematik temsillerini elestirel inceleyen detayli bir calisma icin Bkz.
(Serarslan, 2021)
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dizilerde ozellikle erkek go¢ kokenli bireylerin uyusturucu saticiligi gibi sugla
iligkilendirilen rollerindeki suclu kimliginin Gtesinde, sevgi dolu, sempatik ve ayrica
ataerkil kurallarla bir kadini sevip, ona baski uygulamayan erkek modeline getirmektedir.
Esra’nin ondan ayrilis nedeni yasadisi islerle basini belaya sokmaktan kurtulamamis
olmasidir. Mo karakteri tiim bu Ozellikleriyle daha oOnceki go¢ temali filmlerdeki
uyusturucu saticiligl yapan go¢ kokenli mago karakterlerin temsillerini yap1 sokiime
ugratmaktadir. Giinliikk yasaminda bir Tiirk’le bile biiyiik cogunlukla Almanca konusan,
bir anlamda “Almanlagmis” bir Tiirk’lin uyusturucu saticiligi yapmasi, bir yandan da
sevdigi kadina deger vermesi bir tiir metisaj temsili saglamaktadir. Tiim bu imgelemle,
Mo karakterinin ¢ok katmanli bir diizeyde resmedilisi onun iyi ve kotii yanlarini Alman
ya da Tiirk olusuyla etnik kimliklendirmenin ve estetize etmenin Gtesine tasimaktadir.

8 Saniye filminde basindan itibaren Esra’nin riiyalarina giren ve entegrasyon
stirecinde ona yardimci1 olan gizemli kisi Meksikalt Don Miquel Ruiz’dir. Ruiz, Esra’ya
giiven ve sevgi veren ve tamamlanmislik hissini olusturan, spiritiiel ¢alismalartyla taninan
bir yazardir. Esra’ya kosulsuz, ger¢ek sevginin, kosullu sevgiden ayrilarak hayata kattigi
anlami, giizellikleri anlatir. Ogretileriyle Esra’nin aydinlanmasimi saglar ve Esra bu
sekilde daha once kizgin ve kirgin oldugu, 6rnegin, enistesi Sami’yi ve esi Tayfun’u
affeder. Kendi sehri Berlin’de bir kisisel ve spiritiiel gelisim merkezi agarak Ruiz’den
yiikselten en onemli unsurlardan biridir. Esra’nin topluma oldugu kadar kendisine de
uyum saglamasmi destekleyen en 6nemli kisidir. Nitekim kosullu sevgi kavraminin
akademideki yansimalarina bakildiginda cesitli sosyolojik ve psikolojik ¢alismalar
goemenlik, escinsellik, ebeveynlikle kosullu sevgi ve saygi kavramin iliskilendirerek
irdelemektedir (Inouye, 2012; Kanat-Maymon vd., 2012; Osborne, 2017; Yong vd.,
2021). Ornegin, Kysa Nygreen ve arkadaslari, akademik basar1 agisindan ergenlerin
ebeveyn kosullu olumlu saygi algilarinin; basarisizliktan sonra kendini kiiciimseme ve
utanma gibi uyumsuz benlik duygular1 ve basa ¢ikma tepkileri ya da basarinin ardindan
kendini yiiceltmeleri ile iliskili oldugunu tartismaktadir (Nygreen vd., 2015).

8 Saniye filminde Tayfun, Mo ve Ruiz karakterleri Esra’nin hayatinda 6nem tasiyan
erkeklerdir. Esra, kurtulusunu saglamak igin her ne kadar Tayfun’a siginsa ve Mo ile yolu
kesisip onun destegini alsa bile kendi hayatindaki mevcut riiyalarina dair problemler bu
kisilerin yarattig1 reel sorunlarla pekisir. Esra’nin bu iki erkegin hayatina ekledigi

sorunlardan da kurtulusunu saglama ¢abalarinda, yine bir erkek karakter olan Ruiz’e
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dogru ugmasi toplumsal cinsiyet agisindan iki tiirlii yorumlanabilir. Bunlardan birincisi,
kadin karakter bir erkegin destegini almaksizin kendi kurtulusunu saglayamryor,
yorumudur. Ikincisi ise, erkeklik de temsil ¢esitligine sahiptir ve erkek karakterler de film
boyunca sosyal, kiiltiirel ve psikolojik doniisiim gegirebilirler. Ayrica Esra’nin hayat
hikayesine basvurdugumuzda, kurtulusunu saglamada Ruiz karakterinin erkek ya kadin
olmasinin vurgulayici bir tarafi bulunmamaktadir. Ciinkii Ruiz ile cinsel ya da duygusal
bir yakinlagsma temsili sunulmamistir. Gergek hayatinin bir déneminde, Meksika’da bir
diisiiniir ile tamsarak yasamima yeni bir anlam kazandiran Esra Inal i¢in ulusotesi bir
deneyim beyaz perdede temsil edilmistir.

Ruiz karakterinin cinsiyet rollerinden bagimsiz sekildeki imgelemi gibi, Esra’nin
calistig1 restoranin sahibi de toplumsal erkek cinsiyet temsiline sahip degildir. Ancak
otoriter bir konumda olan ve kapitalist diizende “miisteri her zaman haklidir” bakis
acistyla ¢alisanlari lizerinde gozetlemeci ve disiplin kurucu bir giictiir. Garsonluk yapan
Esra’nin bir miisterinin hakaretine maruz kalmasi nedeniyle gosterdigi hakkini savunma

tepkisi karsisinda Esra ile patronunun girdigi diyalog 6nem tasimaktadir:

- Burast benim restoranim. Burada c¢alismak zorunda degilsin. Dogru diiriist
davranamayacaksan evine gidersin. Ya hislerini kontrol et ya da evine git.

- Hislerimi mi kontrol edeyim?

- Evet

- Ben! Yine benim hislerimin sugu. “Esra hislerini kontrol etmeyi 6grenmeli. Ne giizel!
Esra! “Geleneklere uygun davran Esra!” “Otur Esra!” “Kalk Esra!” Biliyor musunuz?
Hepinize soyliiyorum! S...m ben bdyle ise! Buna mu sevgi diyorsunuz siz. Eksik olsun
sizin sevginiz.

8 Saniye filminde Esra'®® karakterinin kendisi gii¢lii oldugu kadar ailesinin diger
kadinlar1 da giiglii ve entegre olmus bireylerdir. Erkek karakterlerde de benzer sekilde
gen¢ kadininin dezentegrasyonuna yol agacak Olglide baskici bir erkek figiiriine
rastlanmamistir. Bu filmde Esra’nin 6gretmeni, patronu, ilk esi, enistesi ataerkil ya da
modernist bakis agilariyla, Esra'yva duyduklar1 "kosullu sevgi" nedeniyle baski
uygulamaktadirlar. Dolayisiyla 8 Saniye’nin, ana g¢atisma kaynagi olan ve kosullu

sevgiden beslenen iki bakis agisina da elestirel bir gozle bakmasi, filmi go¢ odagindan

115Esra bu noktada baskict sevgi kavramini da elestirmektedir. Esra’nin film boyunca kisiligini su sekilde
Ozetleyebiliriz; hayallerini gergeklestirmeye ¢alismasi, haksizliklara boyun egmemesi, aligveris sevmeyen
bir kadin olmasi, “kadinlarin hepsi aligveris yapmay1 sever” genelgecer onyargisindan farklilik tagimasi,
yani tiiketim kiiltiiriiniin onu memnun etmemesi (Gorsel 4.27). Ayrica kendisi gibi olmak i¢in miicadele
etmesi, arkadaslariyla zaman gegirmeyi sevmesi, sanatsal tasarim yoniiniin gii¢lii olmas1 ve insanlara fayda
saglamaktan mutlu olmasi da kisilik 6zellikleri arasinda yer almaktadir.
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uzaklagtirmaktadir. Ayrica kendisinden 6nceki pek cok go¢ merkezli filme gore daha
minimal diizeyde tutulmus ataerkil kiiltiir dgeleri ile diiglin, kiz isteme gibi Tiirk
kiiltiiriine ait dgeler ve Islam dinindeki Mevlevi tasavvuf motifleri filmi kiiltiirlerarasi,
kiiltiirel ¢esitliligi ve ulusotesiligi yiiksek bir sinema semsiyesi altina getirir.

Bu filmde kimse kotii niyetli oldugu i¢in koti degildir, donlisim gegirme
potansiyelleri vardir. Film bireylerin de toplumun da tamamen kotii olmadigi mesajini
vererek biter. Dezentegratif kadin ya da erkek kisiler, ya da sistem film sonunda ya da
filmin belli gelisim noktalarinda entegratif diizeye gegmektedir. Dolayisiyla, burada
cesitli kiiltiirel kodlarin temelinde 8 Saniye filminde kotii karakter olarak “kosullu
sevgi™yi, iyi karakteri olarak ise “kosulsuz sevgi” yi gormek miimkiindiir.

8 Saniye filmi ilgili gorsel kiiltiir agisindan en 6nemli noktalar1 6zetlemek gerekirse,
ataerkil ve modern kavramlarinin kosullu sevgi ile iliskilendirildigini ve ulusétesi
mekanlar, renkler ve karakterler ile gogmenlik kavraminin yapisokiime ugratabildigini
gorebiliyoruz. Ataerkillik ve modernizm agisindan heterojen temsiller giliglii ve hosgoriilii

kadinlar ve entegratif erkek karakterlerin ¢coklugu ile saglanmstir.

4.2.3. Sosyal-Kiiltiirel ogelerin analizi: Entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik kuramlari
acisindan 8 Saniye filmindeki temsiller

8 Saniye filmi egitim, 6gretim ve istihdam ile sosyal entegrasyon gostergeleri
acisindan bagrol oyuncu ve yakinlarinin temsiline iligkin ¢ogunlukla olumlu veriler
sunmaktadir. Filmde karakterleri gocle iligkilendirerek suca karigma ya da su¢ magduru
olma ve gbo¢ kokenine dayanarak ayrimciliga maruz kalma gibi gostergelerle
karsilasilmamaktadir. Bagsrol kadin oyuncunun uyumunu engelleyecek ¢atisma kaynagy;
daha yapisal ve kurumsal diizeydeki okul, is yasami, evlilik kurumlari gibi toplumsal-
kiiltiirel normatif 6gretiler seklinde kendini gostermektedir (Gorsel 4.22,4.23, 4.26,4.27).

8 Saniye filminde, genel kiiltiirel diizeye iliskin Dogu toplumlarinin Avrupa
toplumuna gore giiniimiiz yasantilarinda daha ataerkil bir yapiya sahip oldugu algisinin,
en azindan epistemolojik diizeyde, filmde kadin kahramaninin fizerinde -etkileri
goriilmektedir. Ancak enigtesi Sami’nin; Esra’nin arkadaslik, giyim, gece arkadaglariyla
eglenme konularindaki davranis ve tutumlar1 ve ilk esi Tayfun ile ailesinin kadinlarin
siddet gormeleri halinde bile sessizligini ve olgunlugu koruyarak “kadinliklarini bilme”
beklentileri; go¢ temali film egilimlerine gore daha diisiik diizeyde ataerkil temsil
kaliplariyla iligkilidir. Esra’nin enistesi ve ilk esinden psikolojik ve fiziksel siddet gérme

karsisinda kendini savunmasi Tiirkiye yapimi ve go¢ temali Almanya iiretimi filmler i¢in
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yenilik¢idir. (Gorsel 4.20). Kadinlarin, 6rnegin, bir erkek yiizlerine tokat attiginda
yikilmalart; onlart magdur ve kurban roliine diisiiriirken, Esra’nin kendini savunma ve
koruma amagli, ayrica 6tkelenmesinin de etkisiyle, kavgaya karsilik vermesi onu kurban
roliinden uzaklastirmaktadir.

8 Saniye filminde Tayfun ve Sami’nin bu tarz sosyal ve ekonomik entegrasyonu
engellemeye doniik ve genc bir kadina kars1 kiiltiirel ve psikolojik yikiciligi olan
davranislart resmedilmistir. Ancak Esra gibi gii¢lii bir karakterin ailesinin, bazi
arkadaglarmin destegi ve erkek arkadasi Mo’nun da etkisi ile belli bir diizeyde
dezentegrasyonuna yol agmamistir. Tam tersine film siiresince karsilastigi engellerle
miicadele ederek, filmdeki sdylem ve temsiller sosyal, saglik, istihdam ve genel anlamda
entegrasyon gostergelerine pozitif diizeyde hitap etmistir. Benzer bir temsil 6rnegi veren
Alkin’1n analizini yaptig1 Mevsim Cicek A¢t1 (2012) filmindeki karisina 6ldiiresiye kadar
siddet uygulayan ataerkil ve seytani koca tasviri karsisinda kadinin kaympederinin dindar
ve hosgoriili temsili benzerlik gostermektedir. Ayni zamanda taksi soforii Asaf ve bilge
arkadas1 Musa'nin kardesce-modern tavrina kadar farkli erkek temsilleri de kadin dostu
kahramanlar imgeleminde kadmlar ve erkeklerin baris iginde yasayabildigini
gostermektedir (2015b, ss. 125-126). Kadinlarin ve erkeklerin huzurlu ve baris i¢inde
yasamast bu baglamda entegrasyon ve Kkiiltiirel yeterlik siirecinin gelismislik
gostergelerinden biridir (Gorsel 4.30).

Esra’nin psikiyatrik ya da psikolojik sagligina yonelik film boyunca “normal” mi
yoksa “anormal” mi sorusuna iliskin normatif toplumsal yaklasimlarin bir ¢atisma ve
krize siirliklemesiyle film ulusdtesi diizeyini yilikseltmistir. Esra’nin kendini sevmeye
aktarmasi, ona ataerkil baski uygulayan erkek karakterleri affetmesiyle film ¢dziime
kavusur. Burada entegrasyon anlamindaki akil sagligi gostergesi Foucault’m!® delilik,
ozgiirliikk, kurallar, iktidar, kontrol, gozetim gibi kavramlarla iligkilendirilip gd¢men
kiiltiirinden gelme diizeyinden daha c¢ok gen¢ bir kadinin ya da insanin
deneyimleyebilecegi “delilik” damgalanmasina iliskindir. Nitekim yatirildigt psikiyatri
klinigindeki hastalarin etnik, dini, bolgesel vb. herhangi bir kdkenine vurgu
yapilmamaktadir. Ya da ilkokul zamani 6gretmenin koydugu kurallar disinda hareket

etmesi ve bunun neticesinde okul miidiirii de dahil onu cezalandirma, okuldan atma gibi

18BKkz. (Foucault, 1976, 1995, 2011)
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yargilayict ve tek tiplestirici davraniglar gogmenlik kiiltiirii ile iligkilendirilerek
sunulmamustir. Kisacasi Castles ve arkadaslarinin entegrasyon saglik alt gostergesi
baglaminda gé¢menlik gegmisine sahip bir kadin olmakla ilgili degil, herhangi bir insan
olmakla baglantili bir ruhsal bozukluk yaftalamasiyla ilgili modern toplumun dayattigi
bir ¢atigmadan s6z etmek miimkiindiir. Bu noktada deliligin filmlerde temsiline iligkin
Serdar Oztiirk ve Oya Yildiz’in galismas1 6rnek gosterilebilir. S6z konusu calismada,
Milos Forman’in Guguk KusulOne Flew Over the Cuckoo’s Nest (1975) filmindeki
delilik nedeniyle keyfi kapatmalar ve iktidar iligkisi incelenmistir. Mc Murphy uyumsuz,
yerli yersiz konusan, ¢alismak istemeyen bir tembel oldugu i¢in “deli” oldugundan siiphe
edilerek klinige yatirilmasi karsisinda diger hastalara su sozlerle isyan eder (2016, s. 7):
“Kendinizi deli mi saniyorsunuz? Degilsiniz. Disaridaki ortalama gerzeklerden daha deli
degilsiniz.”

8 Saniye filminde “anormallik” ve “normallik” dikotomisi i¢inde bir yer bulan
“delilik” kavramiyla ilgili olarak Foucault’un Deliligin Tarihi ¢alismasina gore, delilik
orta cagda giinliik yasamin bir pargasi sayilirken modernite ile birlikte timarhanelere
kapatilmasi gereken tehlikeli kisiler olarak degerlendirilmeye baglanmistir (1976). Ayrica
yine Foucault’a gore itaatkar ve iyi terbiye edilmis bedenler iktidarin siirekli gozetim
altinda tuttugu kiiclik makineleridir. Ek olarak okul, kisla, timarhane, hastane gibi
kurumlarin sinav ve normallestirme ile disiplin araglari olarak kullanildigi hapishane
takimadasindaki yerlerdir (1995). Ayrica kapitalist sanayi toplumunda siyasi iktidarlar
insanlarin hayatlar1 hakkinda kendilerinden 6nce karar vererek ve onlari “normal” ve
“anormal” ayristirmasi iginde sorunlu bulduklari kisileri, yani delileri anarsist konumuna
da getirerek onlari gruplar halinde timarhanelere kapatmislardir (Foucault, 2011).
Nitekim filmde okul ve psikiyatri klinigi, ders sirasinda, izin verilmedigi zaman ya da
yagmur yagarken disartya ¢ikmanin yasak oldugu ve sadece belirlenmis kurallarin
elverdigi sekilde disiplinin saglanmasi gereken kapali mekanlardir. Ornegin, Esra gibi bir
ilkokul 6grencisinin siiri oturarak ve diiz bir bigcimde okumasi “aferin” denilmesi gereken
ve “normal” degerlendirilen bir davranistir ve 6grencilerin biiyiik gogunlugu buna uygun
davranmaktadir. Tersine, Esra’nin sandalyenin iizerine ¢ikarak ve sarki sdyleyerek
okuma yapmas itaat edilmeyen ve disiplinsizlik sayilan “anormal” ve “anarsist” bir
davranis seklidir. Nitekim 6gretmenin 6nce “asik surat” ifadesi ile kesintisiz bir tiir sinav
sistemi kapsaminda yaptirim aracini kullanmasi bireylerin davranislarini ve basarilarini

odiilllendirme ya da cezalandirma sistemine gore bir harekettir. Devaminda okul
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miidiiriniin  Esra’nin ailesine ¢ocukluk diizeyinde bir tiir “yasa dist davranigin
cezalandirilmas1” sayilabilecek okuldan atma yaptirimini bildirmesi ile 6grencilerin
itaatkar olmalari, yoksa bedelini cezalandirilarak 6deyecekleri daha giiclii bir bigimde
hatirlatilir. Foucault’in gozetleme ve iktidar agisindan yaklasimi ile diisiiniildiigiinde 8
Saniye’deki ilgili sahnelerde go¢ kokenli kimligi ile farkli davraniglar sergileyen bir
ogrenci olusu arasinda dnemli bir bag gézlenmedigi tekrar agiklanmalidir.

Su¢ magduru olma baglaminda filmde kadin karakterin enistesi ve esinden siddet
gérme davraniglar1 sonucu olaylar polise intikal etmemis olsa da bir takim sonuglari
ortaya ¢ikmistir. Enistenin baski ve siddetinden kagmasi “evlenmesi” ile ve evliligindeki
baski ve siddetten kagmasi ise “bosanmasi” ile sonuglanmistir. Yani Esra i¢in evlenmek
de bosanmak da bir kagis yoludur. Geng kadin i¢in enistesinin baskilarindan kurtulmak
amaciyla kisa siirede ve egitimi devam ederken her seyin giizel gittigini diisiindiigii
Tayfun’la evlenmeye karar vermis olmasi bir anlamda yagmurdan kagip doluya tutulmak
bi¢iminde, filmin anlam belirsizligi de goze alinarak, yorumlanabilir. Diger bir ifadeyle
enistesi Sami ile olan arbededen hemen sonra Esra’nin hizli bir evlilik diistincesi baskici
bir ortamdan kagmak ve 6zgiirlesmek i¢in, bir yandan ona evleninceye kadar baskici
davranmayan bir erkekle aile kurma istegi seklinde iki tiirlii degerlendirilebilir. Sug
magduriyetinin diger bir yansimast Mo isimli erkek arkadasinin uyusturucu saticiligi
nedeniyle az kalsin Esra’nin basini da belaya sokacak olmasi ve bu nedenle geng¢ kadinin
yogun diizeyde huzursuzluk yasamis olmasidir. Entegrasyonun sug gostergeleri ve gog
kokenli birey olma iligkisi bu baglamda akla gelmektedir.

Esra’nin boyle bir magduriyetiyle birlikte Mo karakterinin suca bulagmis kimligi
“cesitli sug tiirleri i¢in su¢ oranlar1” alt gostergesi icinde diisiiniilerek erkek kahramanin
mafya hesaplagsmasi i¢inde bir cinayete kurban gitmesiyle en {ist diizeyde kendi hayatina
dair bir dezentegrasyondur. Nitekim insanlarin beklenmedik zamanda bir cinayete kurban
gitmeleri yasamlariin biitiiniiyle bozuldugu ve dagildigi, bir daha geri getirilemeyecek
bir dezentegrasyon noktasidir. Filmde catigma noktalarindan biri Mo nun uyusturucu
saticiligr ve kumar bagimliligr olmakla birlikte ailesinden uzaklagmisligi psikolojik bir

katman eklemekte ve Esra’nin “deli damgas1” yemis kisiligine kars1 6nyargili degil sevgi
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dolu yaklagimi insani yonlerini ortaya ¢ikarmaktadir.*t” Nitekim seyirci Esra ile birlikte
epeyce bir siire onun “ithalat-ihracat” isi yaptigini sanmigtir. Mo’nun uyusturucu saticiligt
eyleminin yasa dis1 boyutu ve kumar bagimliligi, Yaren’in (2008, ss. 250-251) tespit
ettigi Ozellikle 1990’1ar ve 2000’lerdeki go¢ kokenli yonetmenlerce cekilmis getto
estetigi, gangsterlik temali filmlerdeki erkek dostlugu, siddet ve sugun eril degerlerle
iliskilendirildigi erkekleri ehlilestirmeye c¢alisip, basarili olamayan “zayif” kadin
temsillerini akla getirmektedir. 8 Saniye filminde Esra her ne kadar Mo’yu ehlilestirmeye
caligsa ve belanin ve bagimliligin i¢inden ¢ikarmada basarili olamasa da pasif ve zayif
kadin durusu s6z konusu degildir. Esra Mo’dan ayrilarak ve kendi yolundan gitmeye
calisarak kendisi i¢in giiglii bir durus sergileyebilmistir. Mo karakteri ise gangsterlik
filmlerindeki erkek dostlugu ve maco degerlerle temsil edilmeyip bunlarin ¢ok daha
Otesine ge¢mis “kadina” deger veren bir erkek tasviriyle sunulmustur. Mo’ nun baska
iilkelerden erkeklerle uyusturucu saticilidi isi iginde bulunmasi'*®, Yesilada’nin (2008, s.
174) Neco Celik'in Urban Guerillas (2003) filminde 6rnek gosterdigi gibi erkek egemen
kiiltiirle iliskilendirilebilir. Ancak uyusturucu isinde etnik kékeni belli olmayan bir kadin
oyuncunun da yer almasi cinsiyet baglaminda temsil dengesini olumsuz da olsa bir miktar
degistirmektedir.

8 Saniye filminde Islam dininin, Hristiyanlik dininin ya da baska bir dinin degerinin
diisiiriilmesi ya da genelleyici bir bakis acisiyla dnyarg: ve kalip yargi yansitip insa eden
bir temsile rastlanilmamaktadir. Burada gerek baba roliindeki Mikail’in Allah’la ilgili
ciimleleri, Mevlevihane’deki giiler yiizli din adami dine dair sevecen karakter
temsillerini yansitmaktadir. Filmde esi Tayfun ve ailesinin Esra’y1 cinci/iiflirtik¢iiye
gotiirilip, bu kisinin kadinlar daha zayif yaratiklar olduklari i¢in onlara musallat oldugunu
soylemesi toplumsal cinsiyete iligkin bir tutumdur. Nitekim din egitimi almamuis kisilerin
herhangi bir ev ortaminda bilimsel olmayan yaklasimlar sergilemesi pek ¢ok bilim insani
tarafindan elestirilen bir meseledir. Filmde toplumda rastlanan din kavramina iligkin bu
tarz uygulamalara da belli sahnelerde yer verilmistir. Bu da her dinde olabilecegi gibi

farkli niyete sahip kisilerin de temsil edilmesi bakimindan filme ¢esitlilik saglamaktadir.

117 Ancak bir sonraki kisimdaki odak grup goriismecilerinden bazilarimin belirttigi gibi Mo karakterini de
diger karakterlerle birlikte kosullu sevgi kavramiyla iliskilendirilmistir. Suga bulastigindan ve kalacak yeri
olmadigindan Esra’nin evine yerlesme ¢ikart oldugunu ve onu bu haliyle kabul ettigini diisiinmiislerdir.
U8By yargrya oradaki erkeklerle ingilizce konusmasindan ve filmin sonunda Esra’nin Meksika’ya ugmadan
once polisin onu durdurmasi iizerine “Ukrayna kokenli biiyiik ¢capl bir isin i¢inde oldugunu biliyoruz”
beyanindan anlagilmaktadir.
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Kald: ki, filmin genelinde ozellikle Islam diniyle ilgili, mekan, oyunculuk, ses, renk,
diyalog gibi dgelerle olumlu bir tasvir s6z konusudur.'*®

Esra’nin kendisinin farkliligi, ¢ocukken sarki sdyleyerek siir okumasi, yagmurun
altinda 1slanmay1 sevmesi, go¢men kokenli olusu, renkli lambalar tasarlamasi,
riiyalartyla ilgili olasi saglik sorunu yasamasi ya da bunun spiritiiel/metapsisik bir durum
olmasi, insanlarla duygudaslik kurabilmesi gibi Ozellikler Esra’yr kiiltiirel yonden
bireysel diizeyde bir ¢esitlik icine sokmaktadir. Ciinkii kiiltiirel ¢esitlilik kavrami
icerisinde sadece gogmenlik gegmisi degil, cinsiyet, engellilik, cinsel yonelim, yas gibi
farkliliklar da yer almaktadir.

8 Saniye filminin ana konusu Esra’nin bir kadin ve insan olarak Kkisisel
kurtulusundan olusurken Islam dinine dair tasavvufi ve Mevlevi degerler, Tiirkiye-
Almanya mag1, dinler arasi diyalog baglaminda evlerinin kilisenin karsisinda imgelemi,
Almanya’daki Dogu Avrupa iilkelerinden kisiler ve Tiirkiyeli ama Tiirk¢e konusmakta
sorun yasayan bir basrol erkek karakterin uyusturucu saticiligi gibi kiiltiirel gesitlilik ve
entegrasyon gostergeleri acisindan filmde yan elementler géze garpmaktadir. Ozellikle
din ve spor unsuru go¢menlerin ¢ift kiltlirliiligiinii yansitmak acisindan 6nem
tasimaktadir.

Kiiltiirel yeterlik siireci igerisinde degerlendirildiginde 8 Saniye filminde
1970’lerden beri siiregelmekte olan homojen, Avrupa merkezli bir “modern Alman
kiiltiirt’” karsisinda “geri kalmig Tiirk kiiltliri” ya da bunun tersi “oksidentalist, Tiirkiye

9 ¢

merkezli” “namus degerlerine uygun olmayan Alman Kadin” kargisinda “magdur edilmis
Tiirk kadin” temsili gézlenmemektedir. Bir 6nceki boliimde detayl bir sekilde yer verilen
alanyazindan Orneklerde iki tiirlii yaklasimda da ayri ayr1 Alman ve Tiirk kiiltiiriiniin
degerini diisliriicii temsil egilimlerinden farklilik, bu filmin Tiirk-Alman ortak yapimi
olmasi ile de iliskilendirilebilir. Kiiltiirti kollektif ve indirgemeci bir bakis agisiyla ele
almak yerine onu toplumsal, ekonomik, psikolojik, bireysel tabanlari olan ¢ok pargali bir

sistemin igerisinde Ozellikle “ataerkil” kiiltiiriin etkilerine de parca diizeyinde gerektigi

119Almanya’daki go¢ merkezli filmlerde genellikle go¢ kokeni olan din adamlarinin ve iiyelerinin siddetle
iliskilendirilen temsillerine benzer sekilde bazi ¢alismalara gore, (Karakaya, 2016), (Yorulmaz & Blizek,
2014), (Bilis, 2014), (Yenen, 2011) Tirkiye’de iiretilen filmlerde de din adamlarinin 6zellikle imamlarin
belli dénemlerde “vatan haini”, “kadin diiskiini”, “lfiiriik¢i” gibi imajlartyla birlikte “¢agdas imam”,
“modern imam”, “rol model” gibi temsilleri s6z konusu olmustur. Temsil egilimlerine iliskin alanyazin
orneklerine ragmen 8 Saniye filmindeki kisinin ev ortamindaki “cin ¢ikarma” eylemini, giiniimiizde belli

bir egitim alarak imamlik yapan kisilerle iliskilendirmek dogru bir yaklasim degildir.
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kadar yer vermek daha gercekeidir. 8 Saniye filminde toplumsal cinsiyet rollerine ve
beklentilerine iligkin “ataerkil” kiiltiir semsiyesi ile birlikte modern diinyada giinliik

(P-4 99 Gy 29 ¢¢

hayatin pek ¢ok alanina yansiyan “egitim”, “is yasami”, “saglik’ gibi otoriter, kuralci, tek
tip¢i bir baski ve dayatma kiiltiiri hakimdir. Bu durum goé¢menlik kiiltiiriiniin daha
gercekei bir bakis agistyla sunulmasini sagladigi icin kiiltiirel yeterlik siirecinde filmin
genelini kiiltiirel yetkinlik diizeyine yiikseltmektedir. Dolayisiyla Avrupa ¢ok kiiltiirliik,
cogulculuk politikalar1 ve entegrasyon degerleri anlaminda diisiiniildiigiinde sinemanin
temsil giicii toplumun genelini bozucu degil birlestirici, yani entegratif insan haklari
temel kavramlariyla yakinlastirmaktadir.

Sonug olarak 8 Saniye filmi hem igerik anlamda hem estetik Ggeleriyle “gdc
kokenli” olmanin zorlu yonlerinden c¢ok giiniimiiz toplumunda ‘“kadin” ve “insan”
olmanin problemlerine iligkin bir filmdir. Film kendinden 6nceki 6zellikle kiiltiirii tek bir
pargadan olusan bir yap1 seklinde temsil egilimine sahip filmlerdeki, Avrupali ya da go¢
etmis Tiirk kadinlarina ya da geride Tiirkiye’de kalmis kadinlara karsi kliselesmis tek
boyutlu kiiltiirel temsillerin Otesine gegerek bunlar1 yapr sokiime ugratabilmistir.
Kiiltiirlerarasiligr sagladigir gibi, bireylerarasilii da saglayarak karma, heterojen,
etkilesimli ve dinamik kiiltiir 6gelerinin temsili saglanmistir. Kosullu sevgi seklinde
adlandirilan okulda, is yerinde, ailede, evlilikte ya da sevgilikteki gercek olmayan sevgi

filmdeki ¢catismalarin en temel nedenini olusturmustur.

4.2.4. 8 Saniye filminde odak grup analizi: Go¢ kokenli olmak, bavul ¢ocukluk,
toplumsal cinsiyet ve evliligin cabuk tiiketimi

8 Saniye filmi Tirkiye’den gb¢ geemisi olan bes kadin katilimer ile izlenip
tartisilmistir ve entegrasyon ve kiiltiirel c¢esitlik kuramlar1 agisindan ¢esitli bulgulara
ulagilmistir. Bu bulgular Esra’nin ¢ocuklugundaki anne babadan ayr1 yasamasi, yeterince
ilgi gérmemesi, ataerkillik ve toplumsal cinsiyet rolleri, tiiketim kiiltiirii ile evliligin
tikketiminin iligkilendirilmesi, Esra’nin saglik sorunlari, kosullu sevgi, bosanma kiiltiirii

ve film bittiginde hissedilenler seklinde tematize edilir.

4.2.4.1. Egemen okuma, ézdeslesme, bavul ¢ocukluk

Katilimcilar kendi gec¢misleriyle ve c¢ocukluklariyla iligskilendirdiklerinde ve
Ozdeslestiklerinde, 8 Saniye filmi i¢in Esra’nin anne babasi ile arasindaki kusak farki ve
onlardan ayr1 yasayarak bliylimesi, eriskinlik donemine gectiginde 6nemli bir problem

olarak kabul edilmistir. Katilimcilardan {igli ¢ocuklugunda, ebeveynleri ya da
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ebeveynlerinden biri Almanya’ya ¢aligsmak i¢in gog ettigi igin, Tiirkiye’de akrabalarinin
yaninda yasamak zorunda kalmus kisilerdir, diger bir ifadeyle bavul ¢ocuklardir.
Genellikle birinci kusak misafir isgilerin smirli siirede kalmayi planlayarak
cocuklarin1 Tiirkiye’de birakmasiyla ilgili olan ‘Bavul Cocuk’ (Kofferkind) kavrami igin
Maria Papoulios tarafindan yapilan tanimlamaya gore, bavul ¢cocuk terimi, ebeveynleri
Almanya'da c¢alisirken genellikle uzun yillar onlardan ayri yasayan gd¢men isgilerin
cocuklarini nitelemektedir. Papolios, ‘Bavul Cocuk’ kavrami ile anne-gocuk ayriliginin,
gdcmen is¢i ailelerinde psikopatolojik tepkilerin nedeni oldugunu savunmaktadir
(Papoulios, 1987). Literatiirdeki diger ¢alismalara ve katilimcilarin beyanlarina gore,
cogunlukla Tiirkiye’de akrabalarin yaninda kalan ve anne babalarini sadece tatillerde
gorebilen bu cocuklarin, yani bavul ¢ocuklarin sayisi toplumsal bir problem olusturmast

bakimindan oldukca yiiksektir. Giilgin Wilhelm 2011 yilinda yetiskin kurbanlarin

nl20

say1sini yiikksek oldugunu belirtirken bu kisilerin gocukluklarindaki duygusal ve

fiziksel anne baba yoksunluklar yetiskinlik deneyimlerinin bigimlendiricisidir (Wilhelm,
2011b, 2011a).

8 Saniye filmiyle iliskisi baglaminda, ¢ogunlukla ikinci kusak go¢ kokeni bulunan
grup katilimcilarinin ii¢ii ‘Bavul Cocuk’ gé¢ gecmisine sahip oldugu i¢in; Esra’nin anne
babasi ile ayri biiylimiis olmasini kendi yasam hikayeleri ile baglanti kurarak filmde

onemli bir ¢catisma noktasi olarak gérmiistiir. Bir 6rnek vermek gerekirse:

SB: Aslinda Esra'nin anne babasi ile arasinda biiyiik bir kusak farki var. Yani Esra'nin anne
babast biraz daha bilingli bir anne baba olsaydi o ¢ocuga sahip olmak istemeyebilirlerdi. Ama
ablalar, ‘hep beraber bakariz’, dediler. Aslinda ablalarin da higbir seye baktiklar1 yok. Cilinkii
iic abla da pes pese evlenip gitti. Esra yine aradaki biyiik bir kusak farkiyla anne babada
kalacakti. Ama sonra filmde seyi anladim, anne baba ¢alisiyor diye herhalde eniste ile abla
ile kalmak zorunda kaldi, degil mi?

HN: Hayir, ev tasidilar ya, kiiglik eve gegtiler. Evde kalacak yer yok diye, odasi1 yok diye...
SB: Ama bdyle bir sagma diinya olabilir mi? Aslinda yani ¢gocugun bir sekilde orada da terk
edilmis hissi var. Anne baba tarafindan ablaya birakiliyor ¢ocuk orada. Yani ben orada anne
babayi ilk dnce ¢alisiyor, diye diisiinmiistiim. Ev tasidiklarinin farkindayim da ¢ocugun baba
ile arasi ¢ok iyi... Babasini ¢ok seven bir kiz, cocuklugunda baba da ona ¢ok nasihatler
veriyor. Dini yonden de, bir sekilde onunla iletisim bag1 varken sen baba ya da anne, o gocugu
neden ablaya verdiniz? Orada kalmaya bagladi. O korkulari, o gece kébuslarii yasad: ve
enigteden de korktugu i¢in odalarina gidemedi. Eniste izin vermedi ablasinin kardesinin
yaninda kalmasina. Alisacak, deyip ¢ocugun korkularini daha da biiyiittiiler orada.

Benim annem de 70'lerde Almanya'ya gelip ¢alisti. O zamanlar biz ti¢ kiz kardes Tiirkiye'de
ananelerde kaldik. Yani benim hayatimda da ayni Esra gibi bir donem yasandi. Mesela ben
3,5 yasindayken annesiz kalmisim. Bu 7 sene boyunca siirdii, annem 11 yasindayken
Tiirkiye'ye dondii. Bir tek annemi yazlar1 goriiyordum. Baba desen ¢aligtyordu, anneanne,
dede calistyordu. Biz nasil biiyiidiik, anlamadim... Yengeler, teyzelerle, ama esas bize sahip

20y azar “yedi yiiz bin” sayisim vermektedir ve toplumda bavul ¢ocuk oraninin yiiksek oldugu net bir
sekilde anlasilmaktadir.
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olan; disipline edecek bagimizda kisi yoktu aslinda. Ablam yatili okula gitti mesela. Kiigiik
ablamla 6niimiize birisi yemek koyardi. Yenge ya da teyze ya da anneanne, sabahlar1 birisi
sacimizi Orerdi. Aslinda ¢ok kotl, sevgisiz biiylidiik 3 tane kiz kardes. Sonra annem
Almanya'dan Tirkiye'ye dondiigi zaman ben 17 yasinda liseyi bitirirken benim erkek
kardesim diinyaya geldi. Biz evde ii¢ kardestik, ablalarimdan biri nisanliydi. Ablamin
arkasindan 6biir ablam evlendi, en sonunda ben. Sonugta, yani ayni, bu aile gibi... Benim de
erkek kardesimle aramda 17 yas var. Kardesim her zaman annemden babamdan utaniyordu,
ciinkii onlar ¢ok yasliydi. Onun igin béyle kusak farki gergekten ¢ocuklari etkiliyor. ikinci
¢ocugumu ben 33 yasinda diinyaya getirdigimde de ¢ocugum bana yagli anne demisti ilkokul
1'e bagladiginda. Neden? Ciinkii onun arkadaslarinin anneleri 19-20-21 yasindayken ben 32-
33 yagindaydim. Hi¢ unutmuyorum ¢ocugumun bana bdyle davranmasini. Ama sonradan
‘anne ag1g1 kapattin® diyordu, sen geng kaldin falan ama. Cocuklar ger¢ekten, benim oglan
cok ozgiir fikirli bir ¢ocuk oldugu ig¢in, yani 2 Kkiiltiirde biyiidiigii i¢in bunu ifade
edebiliyordu. Ama ben mesela ananelerle dedelerde biiyiidiigiim i¢in higbir seye sesimiz
¢tkmiyordu ki. Kim ne verirse bize onu kabul ediyorduk. S6z hakkimiz yoktu ¢iinkii
basimizda annemiz yoktu, babamiz desen calisiyordu. Hafta sonu kumarhaneye gidiyordu,
bizimle ilgilenmiyordu; acayip bir ailede biiyiidiik. Aslinda sonra, ‘biz sizi ¢ok sevdik, sizin
icin ev almak i¢in yurt diginda kaldik’ dediler. Tamam, giizel evini sen aldin da ¢gocuklar nasil
biiyiidii? Biz nasildik? Yani bizim i¢imizdeki yaralar1 hi¢ kimse kapatamadi. Ne eslerimiz
kapatabildi... Mesela ben hep bdyle kendimi hala gogebe goriiyorum. Belki annem beni
birakip gittigi i¢in... Yani hala ben nereye aitim? Ben aitlik duygusunu bilmiyorum 7 sene
Giircistan'da yasadim, 15 sene Letonya, simdi Almanya...

KA: Sen simdi Almanyali oldun.

SB: Ama ¢ok zor, annesiz biiyiimek ¢ok zor. Yani varken yok.

HN: 10 sene de ben yasadim annesiz.

Bu hikayeyi anlatan katilmc1 SB bu noktada aglamaya baslamistir. Diger
katilimcilar da benzer bir yaklasim sergilemis ve kusak farkliliklariyla ilgili kendi
hayatlarindan 6rnekler vermislerdir. Katilimcilarin kusak farki ve yasli anne babanin
cocuk yetistirmek igin yeterli gelememesi goriisii ile tartigmaya basglamalari dikkat
cekmigstir. Katilimeilardan bazilar1 Esra’nin el bebek giil bebek yetistirilmesini anne
babayla ve ablalariyla arasindaki yas farkina baglamistir. Bir Katilimci, anne babanin
“caligma” gerekgesine dayanarak okuldaki problemleri ile ilgilenmedigini belirtmektedir.
Kendi hayatlarina bir referansta bulunarak “Ciinkii ¢alisiyorlar. Yani bizim annelerimiz
babalarimiz igin, ‘Tiirkiye'de evimiz olsun, rahat etsinler...” demistir.

8 Saniye’de insan olma boyutuna iligkin entegrasyon gostergeleri agisindan
Esra’nin yasadig1 “bavul ¢ocuk” olgusu ile ilgili problemler, aslinda ekonomik-istihdam
gostergeleri ile entegre olmus go¢ kokenli kisilerin ikinci kusak c¢ocuklarinda saglik
entegrasyonu agisindan yasadiklar1 problemlere bir gerekce sunmaktadir. Burada gog
baglami onemli olmakla birlikte meselenin parasal boyutu etnik, dini kiiltiirel temele
dayanmasindan ziyade soruna Onemli oranda ‘“ekonomik” altyapir katmanini
eklemektedir.

Katilimcilar 8 Saniye filminde her ne kadar Esra’nin yasadigi psikolojik ya da

biligsel problemleri hem kusak farki hem anne babasizlikla iligkilendiren bir bakis acisina
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sahip olsa da katilimcilardan biri anne babay1 ataerkil baski uygulama anlaminda olumsuz

degerlendirmemistir, LU:

Yine de ¢ok dayamigsma i¢indeydiler. Yani ben o kadar dayanigsmayi birgok ailede
gormilyorum. Mesela, ilk esinden ayrildiginda yine kabul ettiler. Diizeltmeye ¢aligmadilar.
Ciinkii baz1 anne baba kizin iistiine gidiyor. ‘Kocan kumar oynamuyor, i¢ki i¢gmiyor, sigara
kullanmiyor. Neyi var? Yani iyi taraflarin1 gor’, deyip kiza baski yapan ¢ok aile var. Ama
bunlar onu yapmadi.

Ayni1 katilimer tartigmanin baska bir noktasinda kendi anne babasi ile karsilagtirma
yaparak Esra’nin anne babasinin hosgoriili, anlayish ve sevgi dolu olmasina dikkat
cekmektedir. Katilimcinin bu yorumuna ragmen birinci kugak anne babanin film boyunca
genel bir olumsuz alimlamasi dikkat gekmektedir. Ornegin, diger bir katilime1 sevginin,
ilginin tek basma yeterli gelmedigini, anlayish ve bilingli olmanin gerekliligini dile
getirmistir.??! Bagka bir katilimc1 Esra’y1 evlenene kadar annesinin mutfaga sokmamis
olmanin, yani ev islerini 6gretmemenin biiyiik bir hata oldugunu belirtmektedir. Ancak
Esra’nin annesinin, kiz isteme toreni sirasinda kizinin yemek yapma becerilerinin
gelismedigini vurgulamasini katilimeilar farkli sekilde yorumlamislardir. Annenin, karsi
tarafin bunu bastan bilmesini, okuluna devam etmesi gerektigini ve evlilik diisiincesinin
erken oldugunu ifade etmek istedigini diisiinmiislerdir. Diger katilime: ise ileride sorun
¢ikarsa annenin, “sorumlusu ben degilim” bakis acisinda oldugunu diisiinmektedir.

Odak grup goriismesindeki katilimcilardan esinden bosanmis ¢ocuklariyla

yasamakta olan SER karakteri Esra ile yogun bir 6zdeslesme duygusu yasamustir:

Ben filmi izlerken Esra’da tamamen kendimi gérdiim. Yani olaylar farkli ama tamamen ben.
Yani ¢iinkii s6ylediginiz gibi anne baba yasli. Benim biiyiik abim ile aramda on ii¢ yas var,
sonradan olmusum. Anne baba seni anlamakta zorlaniyor. Ciinkii onlar ¢ok geriden geliyor.
Senin yasamaya ¢aligtiklarin, gordiiklerin, arkadas ¢evren, okul ¢evren, istediklerin... Farkli
bir seyler istiyorsun. Ama annen baban bunu anlayamiyor. Ciinkii bunu gérmemis. Mesela
bizim ailede degil, siilalede kadin olarak ilk bosanan benim. Tamamen, kesinlikle olmayacak
bir seydi: Kadin olarak ilk sigara kullanan benim. Kesinlikle olmazdi. Ama ben tamam,
onlarin ¢ocuguyum, o ailede dogmusum. Ama onlarin istedigi seyleri yapmak zorunda
degilim. Eger ben mutsuz olacaksam, evet, bu benim hayatim. Dogrusuyla yanlisiyla,
verdigim kararla cektigim aci ile yasadigim mutlulukla, her seyde. Evet, benim igin
iiziiliiyorlar, ben onlarin evlatlarryim. Ben su an gocugumun basina kotii bir olay gelse tabii
ki iiziillirim. Ama onun hayati. Tabii ki yine yaninda olurum, mutlu oldugunda ya da
iiziildiigiinde. Ama hayatin1 bulmak tamamen ona kalmus...

12IK atilimcilarin anne ve babaya karsi negatif elestirilerinde kendi bavul cocuk gegmisi etkisi goriilmekle
birlikte, anne ve babanin Esra’nin ergenlik déneminde gériinmeyisi ve evlenecegi zaman ortaya ¢ikmasi
katilimcilarca garipsenmistir. Bu da anne babanin ilgisiz, bilingsiz, anlayigsiz gibi nitelenmelerine yol
acmistir.
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SER’in hem anne babayla arasindaki yas farki, hem evlilik ve bosanma deneyimleri
acisindan Esra ile kurdugu 6zdeslesme Nur eine Frau filmindeki Aynur karakteri ile de
yogun sekilde kurulmustu. Dahasi, Katilime1r Nur eine Frau’y1 izledikten sonra yogun
tizlicii duygusal etki nedeniyle gece dis sikma problemleri yasadigini ifade etmistir. Bu

acidan SER gruptaki en yogun 6zdeslesme saglayan karakterlerden biridir.

4.2.4.2. Toplumsal cinsiyet, tiitketim kiiltiirii, eviiligin tiiketimi

Katilimcilar 8 Saniye filmini gergek hayatla iliskilendirerek evlenmeden 6nce
ciftlerin birbirlerini tanimasi gerektigini diisiinmektedirler. Ancak belli noktalarda bazi
katilimcilar evlilik 6ncesi uzun siireli flortlere ragmen evlendikten kisa siire sonra
bosanmalarin da gorildiigiinii belirtmislerdir. Bu duruma katilimcilar ¢6ziim iiretecek
sekilde yaklagsmislardir. Ancak bosanmalar; goriicii usulii, evlilik oncesi flort ya da
birlikte yasama deneyimi iliskisinde “neyin” sorunu olusturdugunu saptayamamuslardir.
Esra’nin Tayfun ile yasadiklarina benzer hayat hikayeleri anlatan katilimcilar evliligin
sorumluluk gerektiren yoniiyle birlikte tekrar “tiikketim” ve kolaya kagma boyutunun
tetikleyiciligine gondermede bulunmuslardir.

HN, Esra’nin ev isleri konusundaki yetersizliginin evlilik {izerindeki etkisini dile
getirdigi noktada, diger bir katilimci ev islerinin sadece kadinin gorevi olup olmadigi
elestirel sorusunu yoneltmistir. HN eslerin birlikte sorumlugu yerine getirmedigini
belirterek yorumuna agiklik kazandirmistir. Diger katilimcilar da aile ya da toplum
tarafindan “dort dortliik kadin” olmaya dair siirekli dayatilan ve igsellestirilmis toplumsal
cinsiyet rollerini elestirmislerdir. Katilimcilar ev igleri konusunda kendi erkek
cocuklarma da toplumsal cinsiyet kaliplarinin disinda esitlikgi bir yaklasim
sergilediklerini ifade etmektedirler. Yeni neslin bu konuda daha farkli yetiserek cinsiyetei
rollerden uzaklastiklar1 ve bilinglendikleri konusunda grup igerisinde genel bir goriis
bulunmaktadir.

Katilimcilar, 8 Saniye filminde gelinin beline kirmizi kusak baglama, diigiin gecesi
carsaf kontrol etme, disarida arkadaslarin evinde aksamlari kalmama, giyim kusama
karisma gibi ataerkil bir takim adet ve davranislar konusunda Esra’nin yaninda bir tutum
sergilemiglerdir. Cogu kadin boylesi Orf adet haline getirilmis kaliplarla miicadele
ettiginde gercek diinyada da Esra gibi siddet ve benzeri sorunlarla karsilasmaktadir.
Katilimeilardan biri, bu tarz adetlerin Islam dininde yer almadig1 ve sonradan icat edilmis

ve adet haline getirilmis uygulamalar oldugu goriisiindedir.
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Esra’nin bosanmasi konusuyla ilgili olarak erkeklerin genellikle gii¢lii kadin
rollerini kabullenemedigine ve esi Tayfun’un dominanthiginin sekteye ugrama
korkusunun ve kiskangliklarinin bosanmada énemli rol oynadigina dair yorum yapan bir
katilime1, Esra’nin kendi yolunu bulabilmesi i¢in biiylik bir bedel 6dedigini belirtmistir.
Benzer sekilde diger bir katilimer (LU) elestirel yaklasimini ger¢ek hayatla
iligkilendirmistir:

Camdan atlayarak az kaldi canindan oluyordu. Siirekli kadinlar boyle siddet mi gérmek
zorunda? Yani bir yere ulasmak iin siirekli bedenlerine zarar m1 gelmesi gerekiyor?

Esra’nin egitimi slirdiigli sirada anne babasinin okuluna devam etmesi igin
evlenmesini istememesi ile ilgili olarak SB, Almanya’da yasanan benzer problemlere
deginir: “Almanya’da bu olaylar ¢ok oldu. Hem erken evlenip hem okulunu birakip, vasat
islerde ¢alismak zorunda kalinca da sinirler daha fazla geriliyor olabilir.”

Katilimeilarin toplumda kadinin hem g¢alismasi hem iyi bir ev hanimi olmasi genel
kabul goérmiis beklentisini elestirmeleri, cinsiyetci rollerin giiniimiizde de siiregeldigini
sergilemektedir. Ozellikle istihdam ve su¢ kurbami olma boyutunda entegrasyon
gostergesini  aklimiza getirmektedir. Nitekim istthdam edilebilirlik glinlimiiz
toplumlarinda bir entegrasyon gostergesidir. Ancak bunu engellemeye ¢alisan bir esin
erkeklik algisi iginde bir tiir dezentegratif tutum ve davraniglar1 siddet ile birlestiginde
Esra’nin bedensel ve ruhsal sagligini bozmustur. Pencereden atlayarak oliimiine yol
acacak derecede bedensel ve ruhsal zarar gormesi saglik entegrasyon gostergesi agisindan
da olumsuz bir durumdur. Burada meselenin sadece kiiltiirel bir kavram olan erkeklik
stirecinde oynadigi rollerle birlikte sosyal, ekonomik ve tibbi vakalar da degerlendirilmesi
gereken gerceklerdir.

Ataerkillik temasinin 8 Saniye filminde algi diizeyinde gegici bir 6zetini yapmak
gerekirse, toplumsal cinsiyet rollerine ve beklentilere iliskin katilimcilar kendi
kiiltiirlerine elestirel bir perspektifle yaklasmislardir. Ayni1 zamanda giin gegtikce
Ozellikle yeni nesil gengler arasinda meselenin diizelmeye bagladigina dair gozlemleri
onem tagimaktadir. Ancak yine de evlilik i¢i rollere iligkin katilimcilarin genelinde bir
kafa karigiklig, yani birbirini tanima boyutunun uzun siireli ya da kisa siireli olmasinin
bosanma iizerinde yarattig1 etkilerin celigkisi gozlenmistir. Katilimecilarin bu kafa
karisikliginda, tiiketim kiiltiirliniin Esra’nin evliligini etkiledigine dair bakis agis1 da
dikkate alinmalidir. Katilimcilar yeni neslin hizli tiiketim kiiltiiriinden etkilenerek evliligi

de -kumar bagimliligi, siddet, sadakat yiikiimliiliigiinii ihlal etme gibi nedenler disinda-
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kisa siire igerisinde bitirme davranisi ile 8 Saniye filminde Esra ve ilk esi Tayfun’un

bosanmasini iliskilendirmisglerdir, KA:

Ama bilingli olmanin da bir smir1 var. Ne yapiyorlar simdi? Ug giin sonra ‘anlasamadim’
deyip, ayriliyorlar. Gengler o kadar kolay1 seciyor ki... ‘Masay1 toplamadi, ¢orabini yerde
birakiyor, dayanamiyorum’ deyip ayriliyorlar. Dayanamayacak ne var bunda? Anlatacaksin,
sOyleyeceksin: Bes kere, on kere sdyleyeceksin. On kereden sonra adam yapacak onu
sonunda. (...) Eskiden dyle degildi: On kere soyliiyorduk, On bes kere soyliiyorduk. Eninde
sonunda ¢ogu diizeliyordu. Ama bazi1 diizelmeyenler var, o ayri. Kumardi, bilmem ne,
diizelmiyor.

Fakat burada her ne kadar evlilik kiiltiirii ile tiikketim kiiltiirii paralel bir sekilde
benzetilse de katilimcilardan ikisi, tiketim kiltiriiniin Tiirkiye’de daha fazla olduguna
dair 6rnekler vermistir. Kendilerinin Almanya’da Tiirkiye’deki kisiler kadar alisveris
yapmadiklarin1 belirtirken Almanlarin da giysi, ayakkabi gibi esyalarini uzun siire
kullanimindan yani tutumluluklarindan bahsetmislerdir. Katilimcilarin ¢ogu bu duruma
kars1 bir 6rnek gelistirmedikleri i¢in filmle iliskilendirme boyutunda Esra karakterinin
Almanya’da dogmus biiylimiis olmast Almanya ve Tirkiye’deki tiiketim kiiltiirii
karsilastirmasi agisindan bir miktar ¢eliski uyandirmaktadir. SB ise Tayfun’un Esra’ya
kars1 asir1 kiskang ve giivensiz davranislarinin bosanmak i¢in yeterli bir gerekce oldugunu

distinmektedir.

4.2.4.3. Kadin Esra’min ‘Insan’ temsili, kosulsuz sevgi kavrami

8 Saniye filminde Esra’nin uyku sorunlart ile ilgili olarak, katilimcilar toplumsal
cinsiyetin Gtesinde insan olmanin ne olduguna dair goriisler belirtmislerdir. Anne
babanin, Esra’nin ¢ocuklugunda o6zellikle gordiigli riiyalarla ilgili bilingli ve dogru
hareket edemedikleri konusunda hem fikir olmuslardir. Boylesi bir durumun Esra’nin
psikolojisini etkileyerek, zaman igerisinde intihara kadar siiriiklenmesinde énemli bir rol

oynadig1 diistiniilmistiir. Nitekim LU asagidaki goriisleri dile getirmistir:

Bana kalirsa cocugun iistiin zekasi, hisleri ok kuvvetli yani bazi cocuklarda var bu. Ustiin
zeka oldugu zaman bazi seyleri sezebiliyorlar, ¢iinkii giinliik olaylarda birbirine baglayip
yani ertesi giinii ne olacagini sezebiliyorsun. Yani o da annesinin nasil hastalanip diisecegini
sezdigi gibi... Tabii bu Unterbewusstsein (bilingalt:) deniliyor, sen riiyalarinda oyle
goriiyorsun. O seni tetikliyor, yani ondan dolay1 da bazi insanlar ¢ok hassas, iistiin zekali.
Ama yonlendirmediler, bazi seyler zoraki oldu. Mesela enistesi kucagina alip gotiirdii. Bizim
toplumda c¢ok oluyor. Cocuk istemedigi zaman ikna etmiyorlar, oturup onunla
konusmuyorlar, oturup onunla tartigmiyorlar. Ne yapiyorlar? Zoraki yaptirabiliyorlar, zoraki
olan seyler de insanin igindeki bir seyleri kiriyor. Senin hislerin sorulmuyor, senin
diisiincelerin sorulmuyor. Kisilik olarak gérmiiyorlar. O zaman ne oluyor? Bir seyler i¢cinde
kirtltyor. Kirila kirila bir defada hemen psikolojik sorunlar yasamadi. Siirekli bir kirginlik
yasadi. Siirekli her seyi biriktirip sonradan da igine ¢okti.
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Diger bir katilimc1 8 Saniye filminde Esra’nin ablalarinin semsiye ile disipline etme
davranigini elestirmistir. Cocugun kabul ettigi korkunun ¢ocuga tekrar tekrar
gosterilmesinin karabasanlar gérmesini etkilediginden bahsetmistir. Bagka bir katilimci,
Esra'nin anne ve babasinin, kii¢iik bir eve tagindiklar1 i¢in degil, cocugun uykusu ve diger
sorunlariyla bas edemedikleri i¢in onu ablasi ve enistesinin yanina yerlestirdigini
sOylemistir. Bu noktada bavul ¢ocuk kavramina geri donerek, birinci kusak ebeveynlerin
cocuklarimi Tirkiye’de birakma ya da yanlarinda biiyiitme yolundan hangisini secerse
secsin, problemli bir yol olduguna dikkat ¢cekmektedir. Ayrica “hepimizin boyle bir
hikayesi var” diyerek filmdeki temsilin mimetik boyutunu akla getirmektedir.

Katilimeilardan biri Esra’nin okuldaki kurallara aykiri hareket etme davranisi
karsisinda okulun ve ailenin sergiledigi tutumu gercekei bulmamaktadir. Boyle bir olayin
disiplin ve kurallariyla taninan Almanya’da gercekte yasanmasina izin verilmeyecegi
goriisiindedir. Esra’nin saglik sorunlarina yonelik katilimcilarin algilarinda ve kendi
hayat hikayelerinde kurdugu iliski agisindan kusak farki gibi sosyo-kiiltiirel boyut ile
birlikte, Berlin i¢inde bir bavul ¢gocuk konumuna getirilmesi ekonomik agidan filmdeki
temsile bir katman eklemistir. Burada dikkat ¢eken nokta mimetik temsil agisindan
Almanya’daki o donemde kurumlarin ve ebeveynlerin disiplinli yapis1 altinda bu kadar
hosgoriiniin gergekei bulunmamasidir. Her ne kadar Foucault bakis agisiyla okul, fabrika,
hastane gibi kurumlarin tek tip¢i ve standartlastiric1 yaklasimi filmde estetik ogelerle
gbzleniyor olsa da katilimecinin bu bakis acis1 Stuart Hall’iin muhalif okuma kategorisine
daha ¢ok hitap etmektedir.

8 Saniye nin detayli analizi sirasinda estetik dgeler her ne kadar filme ulusétesi,
kiiltiirel yetkinlik ve kiiltiirlerarasilik diizeyinde hizmet etse de belli noktalarda analizdeki
bulgular katilimeilar tarafindan 6n plana getirilmemistir. Ornegin, Esra’nin riiyalarmdaki
kurtarict Ruiz karakteri ile ilgili olarak katilimcilar herhangi bir yorum yapmamislardir.
Ya da filmin analizinde yer verilen hastanedeki doktorlarin yaklasimi, cocuklugundaki
Ogretmeninin tavr1 gibi yan karakterler hakkinda dikkat c¢ekici diizeyde goriis
belirtmemislerdir. Katilimeilar “delilik” kavramina alayci ya da kiigiimser bir yaklasim
sergilememislerdir. Tam tersine, Esra’nin saglik problemlerini; gen¢ bir kadin olma
yolunda kendisiyle yeterince ilgilenilmemesi, listiin zekali ve psisik niteliklerinin dogru
bir sekilde yonlendirilememesi, okuldaki egitimi devam ettigi sirada evlenmesi ve

beraberinde yasanan problemler gibi meselelerin birikmesi ile iliskilendirmislerdir.

158



Katilimcilara 8 Saniye filmindeki “kosulsuz sevgi” kavramini duyup duymadiklari
soruldugunda ¢ogunlukla onlar i¢in yeni bir kavram oldugu gozlenmektedir. Ancak yine
de kavramin kendisine betimleme seklinde olmasa bile, ¢ikar ya da bir takim kurallar
dogrultusundaki sevgi seklinde bir yaklasimlar1 vardir. Kosulsuz sevgi ile ilgili olarak
LU, cocuklarin bebekliginde anneleri tarafindan duyulan sevgiyi ornek gostermistir.
Fakat SB, kosulsuz sevginin hayatta ¢ok zor bulundugunu, bebeklikten farkli olarak anne
cocuk iliskilerinde Odiillendirmeye dayali, yani bir sarta bagl, iliski gelistigini
soylemistir. KA ise esine sevdigi yemekleri yapmayi teklif ederek, ondan bir takim
isteklerde bulunmakta ve bu davranisiyla kosullu sevgi kavramini iliskilendirmektedir.
Bu da bir tiir 6zelestiridir.

Filmle iliski boyutunda SER, sadece Mo’nun kétii seyler yasayan bir karakter
olmasina ragmen Esra’ya kosulsuz sevgi duydugunu dile getirmektedir. HN ise Mo
karakteri i¢in Esra’nin evinde kalmanin bir tiir “sart” oldugunu ve Esra’nin hastaligini
kabullenmesinde bunun etkisi oldugunu belirtmektedir. SER, Mo’nun baslangigta ¢ikari
olmadan yaklastigini savunur. Ancak SB, polis aramasi sirasinda uyusturucu maddeyi
Mo’nun Esra’nin g¢antasina koymasini ve kumar oyununu kaybettigi zaman Esra’ya
kizmasimi kosullu sevginin ornekleri olarak gostermistir. LU’ya gore sadece giiglii

insanlar kendilerine ve bagkalarina kosulsuz sevgi duyarlar.

4.2.4.4. Kiiltiirel elestiri, 6zelestiri, Kiiltiirlerin heterojenligi

Kiiltiirel 6zelestiri dengesine bir 6rnek vermek gerekirse, analiz kisminda oldugu
gibi, dini anlamda Esra’nin babasi ile kurdugu diyalog ve bekareti sembolize eden kirmizi
kusak ve diigiin gecesi ¢arsaf gosterme adetlerinin Islam dini ile iliskisinin olmadigina
yonelik bakis acilar1 olumlu bir elestiridir. Katilimcilardan birinin Esra’nin iifiiriik¢ii
hocaya gotiiriilmesini elestirmesi ise daha ¢ok olumsuz diizeyde bir denge saglamaktadir.
8 Saniye filminde go¢ kdkenli olmanin sosyal kiiltiirel 6gelerinin ele alinmasiyla birlikte
herhangi bir toplumda kadin ve insan olmanin ne olduguna dair elestirel mesaj

verilmektedir.122

122Byrada etnik veya kiiltiirel bir farkliliga dayanmayan Leberkdseland'i 6rnek verebiliriz. Leberkdiseland™
istisnai ve melez bir film yapan statii annenin kendini ger¢eklestirme hikayesidir (Alkin, 2020, s. 122).
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Film bittiginde katilimcilar kadin kahramanin gliglenmesine dair bir hissiyat i¢inde
bulunmuslardir. Kadmin giiciinii hissederek ayni zamanda bir insan olarak da igimizdeki
cocugu yasatmanin 6nemini dile getirmislerdir. SB “Her sey senle baslar, senle biter”
derken, HN ise kadin olarak basarmanin ve ayaklari {lizerinde durmanin her kadin
tarafindan  gergeklestirilebilecegine  inanmaktadir. LU, Esra’nin  ¢ocukluguna

sarilmasinin sonda iyi baglandigini su ciimlelerle ifade eder (Gorsel 4.29):

Cok 6nemli sey ¢ocukluguna geri doniip cocugun elinden tutmasi ve kendi ¢ocuklugunu
affetmesi. O ok dnemli, ciinkii herkesin iginde bir ¢ocuk yastyor, o ¢ocuk kéreliyor. Ama
sen o ¢ocuga sahip ¢ikarsan, kendini seversen, o ¢ocuga dersen ki; ‘ben seni koruyacagim’,
0 zaman hayat buluyorsun.

Katilimcilar 8 Saniye filminde herhangi bir baska kiiltliriin asagilanmasini
algilamamislardir. Bu filmdeki hikayenin baska bir {ilkede veya kiiltiirde gegebilecegini
de diistinmektedirler. HN ve KA, Almanya’daki 1980°1i yillardaki anilarina ve Alman
komsularinin hikayelerine referansta bulunmaktadir. KA, 1980°lerde liniversite 6grencisi
oldugu zaman Alman arkadaslarinin hafta i¢i en ge¢ aksam altida, hafta sonu en geg
aksam dokuzda evde olmalar1 gerektigini, kadinlar i¢in gegerli olan bekaret kavraminin
Almanya’daki o dénemlerdeki 6nemini aktarmistir. Boyle tutum ve davranislarla ilgili
serbestlesme konusunda Almanya’ya Amerikan {ssii geldikten sonra degisim
yasanmugtir. HN ise 71 yasindaki komsusunun kendisine anlattiklarini aktarmistir, Alman
komsusunun genclik zamanlarinda geng¢ erkekler ve kizlarin birbirlerinin evlerinde
kalmalarinin yasak oldugunu ve bekaret gelenekleriyle ilgili benzer pek ¢ok kurallarin
bulundugunu belirtmistir. Katilimcilarin bu bilgileri paylasmasi, Yesilcam filmlerinde
Alman kadmlarinin indirgemeci, tek tip, cinsel yonden asir1 serbest temsillerini yapi
sokiime ugratmaktadir. Ciinkii bu temsillerle yanlis alg1 olusturarak Alman kadinlarin
namus ve ahlak anlaminda oksidentalist bir yaklasimla degerini diistirmek de
dezentegratif bir yaklagimdir.

8 Saniye filminde odak grup goriismesi agisindan O6nemli noktalara deginmek
gerekirse; Esra’nin sadece kadin degil ayn1 zamanda insan olma boyutu, ataerkillik ve
toplumsal cinsiyet rollerinin elestirisi, tiiketim kiiltiiri ve evliligin tiikketiminin
iliskilendirilmesi, Esra’nin saglik sorunlarinin  “bavul ¢ocuk” kavrami ile
baglantilandirilmasi, kosulsuz sevginin nadir bulunusu, evlilik ve bosanma kiiltiirii
lizerine bir 6zdeslesme, kadinin ve i¢imizdeki cocugun 6nemi ve kiiltiirlerin heterojen

olusu katilimecilarin {izerinde durdugu konular olmustur.
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4.2.5. 8 Saniye filmiyle ilgili gorseller
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SINEMALARDA
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“Kotkma, seni korkutmalarnna
izin vermel!”

Gorsel 4.18. Hosgorii, sevgi ve saygiyt yansitan dini figiirler ve ritiieller
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Gorsel 4.19. Siyah semsiyenin otorite, baski ve disiplin ve renkli semsiyenin, farklilik, ozgiirliik
imgesi olarak kullanimi

Gorsel 4.21. Cinsiyet dengesinin saglandigina dair bir mekan olarak diigiin salonu

Gorsel 4.23. Geleneksel ve toplumsal baskinin yansitildigi bir riiya
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Gorsel 4.24. Esra’nin bir entegrasyon gostergesi olarak ¢alismasi, sarki séylemesi ve
arkadagshklar

Gorsel 4.27. Esra’'min tiiketim kiiltiiriinden de memnun olmayist ve suyun altindaki kabusu
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Gorsel 4.28. Esra ve Mo karakterinin birlikte yasadigi evde aydinlik, yumusak renklerdeki
dekorasyon

Gorsel 4.30. Mutlu son: Esra’nin kendisi dahil herkesi affederek 6zgiirlesmesi
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4.3. Nur eine Frau ve 8 Saniye filmlerinin alimlama Kisminin 6nemli noktalari

Katilimcilar 8 Saniye ve Nur eine Frau filmi i¢in ¢cogu zaman ayni yaklasima sahip
olup, kimi zaman heterojen yorumlar yapmuslardir ve iki filmi de biiyiikk ¢ogunlukla
egemen okuma ile alimlamiglardir. Zaman zaman ayn1 ya da benzer fikirler konusunda
birbirlerini 6rneklerle ya da yaklasimlarla destekledikleri gibi farkli goriisler belirttikleri
de olmustur. Katilimcilar kendi goriisleri konusunda da 1srarci, degismez bir tutum
sergilemek yerine esnek ve miizakereci davranmuslardir. Film karakterlerini ¢atisma
yaratan unsurlarla birlikte degerlendirmelerinde toplumsal cinsiyet rollerinin ve insan
olmanin karmagiklig1 dikkat cekmektedir.

Katilimcilarin cogunlugunun ¢ocukluk, genclik, evlilik ve bosanma deneyimleri ile
basrol kadin oyunculari arasinda kurduklari benzerlik; filmleri alimlamalarinda etkili
olmustur. Cocukluk dénemlerindeki ebeveynlerden bir takim ekonomik nedenlerle ayri
biliylimiis olmak ya da yas farkinin getirdigi kusaklararasi anlagsmazlik ve sorunlar 8
Saniye’deki Esra karakteri ile 6nemli Ol¢iide 6zdeslesme saglayip diger insanlara da
cesitli 6neriler getirebilme sans1 dogurmustur.*?® Nur eine Frau igin katilimcilarin sadece
kendi hayat hikayeleri ya da ¢evrelerinde sahit olduklari ya da duyduklarinin 6tesinde bir
algilar1 bulunmaktadir. Daha makro diizeyde medyadaki namus cinayeti ya da baska
nedenlerle gergeklestirilen siddet ve cinayet girisimleri ve olaylar ile ilgili farkindalik
diizeyleri degismektedir. Ancak bazi katilimcilar da belirli kiiltiirlere has olarak
diistiniilen toplumsal cinsiyet, baski, siddet ya da istismarlarin sadece homojenize, etnik
bir mesele olmadigina dair ¢ikarimlari, Alman medyasindan ve ¢esitli lilkelerdeki ve
toplumlardaki gozlemlerinden saglamaktadir. Bu durum, iginde bulunulan iilke basta
olmak iizere, Ozellikle dogru bilgiye ve habere ulagsmanin insanlarin yargilarim
etkilemesine 6nemli bir rnektir.

Katilimcilar farkli mesleklere, medeni durumlara ve yas gibi demografik 6zelliklere
sahip olsalar bile tamamu cinsiyet esitligi perspektifine sahiptir, Nur eine Frau ve 8 Saniye
filmlerindeki cinsiyet rollerine elestiri getirmislerdir. Icinde biiyiidiikleri etnik kiiltiirii
toplumsal cinsiyet rolleri ve kaliplar1 agisindan elestirdikleri gibi baska iilke ve

kiiltiirlerde de benzer meselelerin yasanabilecegini dile getirmislerdir. Katilimcilar 8

123Film analizi kisminda ¢ocukluk déneminde anne-baba ile biiyiimiis biri olarak hipotetik yonden filme
yaklagilmamistir. Boyle bir yaklagim arastirma yapan kisinin de her ne kadar filmi degerlendirirken
sosyolojik ve film ¢aligmalarindan pek ¢cok kurama ve aragtirmaya basvuruyor olsa da sosyo-Kkiiltiirel ve
ekonomik ge¢cmiginin, filmi alimlamasindaki etkisini ortaya koymaktadir.
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Saniye filminde herhangi bir kiiltiire kars1 asagilama ya da kendini begenmislik tutumu
hissetmemislerdir. S6z konusu algi daha Onceki oryantalist ve oksidentalist bakis
acilarin tek boyutlu bir iz diistimle gosterildigi filmlerin ulusal kategoriye daha yakin
olmasi ile iliskilendirilebilir. Ancak bu filmin Tiirk-Alman ortak yapimi olmasi sayesinde
ulusotesi nitelikleri ile elestiri-0zelestiri dengesini yansitmak agisindan anlamlidir.

Bu noktay1 biraz daha agmak gerekirse, katilimcilar benzer toplumsal cinsiyet
meselelerinin baska etnik gruplarca ya da tilkelerce yakin ge¢miste yasanabildigi gibi,
hala yaganmakta olabilecegine dair kendi hayat hikayelerinden 6rnekler vermislerdir. Bu
acidan, Batili bir iilke olan Almanya’da &zellikle genglerin liberal bir yasam tarzi
stiirdiigline iligskin daha onceki Tiirkiye yapimu filmlerdeki kollektif ve 6zcii temsilleri de
dikkate aldigimizda bu tarz birinci kaynak deneyimler s6z konusu oksidentalist tutumu
yapi sokiime ugratabilir.'?* Yani Almanya’da da liberal insanlar oldugu gibi muhafazakar
insanlarin da bulunmasi, indirgemeci ve 6zcii oksidentalist temsillere kars1 dikkatli
olunmasini gerektirir.

Katilimcilarin gog temali filmleri izleme deneyimleri ile ilgili olarak biri izledigi
filmin adin1 hatirlayamazken, diger bir katilimei film ve kendi yasam tecriibesi arasinda
travmatik bag kurdugu i¢in o filmin tamamim izleyemedigini belirtmistir. Diger bir
katilime1 Fatih Akin’in bazi filmlerini ¢ok dncesinden izlemistir ancak filmleri tam olarak
hatirlayamamustir. Bu durum katilimcilarin o an igin izledikleri filmi hatirlayamamasi
diisiincesini dogururken kendilerinin temsil edildigi filmlerden haberdar olmadiklarini ya
da izlemediklerini de ¢agristirmaktadir. Nitekim filmin estetik boyutuyla ilgili, 6rnegin,
mekansal temsil boyutuna iligkin katilimcilarin kendi yasadiklari ev vb. yerlerle iliski
kurmalar1 sorgulandiginda katilimcilar buna dikkat etmediklerini filmdeki olaylara
odaklandiklarini belirtmislerdir. Bu durum da hizli okuma yaptiklari i¢in bir¢ok estetik
detayr bu filmde izleyici kadin grubunun biling diizeyinde odagi diginda tutabildigini

gosteren bir detaydir.1?

240¢Ium Osman, Kizim Ayse, Memleketim vb.

125Ayrica diger bir detayda, 8 Saniye filminin analiz kisminda, Esra’nin 6gretmeni, patronu, doktorlar1 gibi
¢esitli modern toplum iiyelerinin kuraler ve tek tip davramig sergilemeyi bekleyen yaklagimlarina
modernizme elestiri getiren Foucault’a referans verilerek agiklama getirilmis olmasina ragmen,
katilimeilar1 bu yonde diisiinmeyi sorgulayan bir soru yoneltilmis olsa bile, kendi ailesi, evliligi ve sevgililik
temsilinin 6tesinde katilimcilardan ¢ok fazla bilgi alinmamistir. Sadece Esra’nin patronunun kar elde
etmeye yonelik amacmin kosullu ya da kosulsuz olmasi fark etmeksizin sevgiden uzak bir davranig
olduguna dair bir yorum yapilmstir. Filmin insan olmanin ne olduguna dair sorgulama katmanlarinda
Esra’nin intihara kadar siiriiklenen krize giden yoldaki ¢atigmalardan ¢cogunlukla basta anne babast olmak
iizere aile bireyleri ve partnerleri sorumlu tutulmustur. Katilimcilar modernizmin elestirisi boyutuna
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Katilimcilarin Almanya’daki kadinlara siddet ve cinayet olaylarina ilisin bilgi ve
diistinceleri literatiirdeki, ozellikle, medyadaki temsil ve sdylemlerle ilgili cesitli
bulgularla oldukga benzerlik gostermektedir. Diisiince, bilgi ve deneyimleri, meseleye
kiiltiirel tek katmanli yaklagimla sinirli degildir. Bunun da 6tesinde ekonomik, psikolojik
ve sosyolojik boyutlartyla ¢ok katmanli oldugunu gostermektedir. Ayni zamanda
katilimcilarin medya okuyucusu kimlikleri ile paylastiklar: bilgiler, onlar1 entegrasyon
kurami agisindan egitim ve dil becerileri kategorisinde daha yiiksek bir diizeyde
gostermektedir ve i¢inde bulunduklari toplumu tanimaya ¢alismalari onlara kiiltiirel
yonden bir yetkinlik kazandirmaktadir.

Katilimeilarin ¢ogu Nur eine Frau’nun hangi izleyici kitlesi i¢in iiretildigini
irdeledikten sonra bile filmin tiziicii etkisini ve ¢ogunluk toplum karsisinda duyacaklari
utanci dile getirmistir; ancak izletilip ders verici olmasi gerektigini paylasmislardir.
Almanya’daki ¢ogunluk ve diger azinlik kiiltiirlerinin ve baska iilke 6rneklerinin 15181
altinda katilimcilar, aile ici siddetin gerekcesi ne olursa olsun son bulmasi gerektigi
perspektifine sahiptir. Ayrica bu filmde Tirk kiiltiiriindeki namus cinayeti ger¢eginin
gosterilmesine 6z elestirel perspektifle yaklagsmislardir. Dolayisiyla bagka kiiltiirlere bu
filmi gostermenin utang verici olacagini kabul etmekle birlikte, o kiiltiirlerin 1960’lardan
bu yana Almanya’da yasamakta olan Tiirk gé¢men kokenli kisilerin kiiltlirlinii zaten
bildiklerini bir katilimcr ifadesiyle dile getirmek, kalip yargilarin gegerliligine ve tekrar
ediciligine bir 6rnektir. Ayrica bu filmde pek ¢ok aragtirmacinin sorguladigi gibi, boyle
filmlerin kalip yargilar1 yeniden iiretip saglamlastirict islevinin bulunup bulunmadigini
akla getirmektedir. Ayni zamanda diger bir katilimcinin tartisma bittikten sonra 11 Eyliil
saldirilarindan sonra Miisliimanlara kars1 dnyargt ve kalip yargilarin giiclendigini dile

getirmesi literatiirdeki pek ¢ok bulguyla benzerlik gostermektedir.

5. SONUC VE ONERILER
Bu boliimde, aragtirma sorular1 dogrultusunda analiz bulgularinin karsilastirilmali
bir yorumu yapilip, calisma kapsaminda sonuglara ulagilmis ve bazi Onerilere yer

verilmistir.

kavramsal diizeyde degil ¢ocuklarin yetistirilmesi ve egitilmesi, ebeveynlik gibi uygulamaya doniik bakis
acilartyla yaklagmiglardir.
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5.1. Sonuc¢

Calismada, Almanya’da Ulusal Entegrasyon Planiin kabul edildigi 2007 yilindan
sonra Tirk-Alman isgiicii gb¢iinii temel alan filmlerde kadinlarin nasil temsil edildigi
entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik teorileri agisindan arastirilmistir. Bu temsilin incelenme
stirecinde, once so0z konusu teorilere gore Almanya’daki Tiirk gd¢cmen kokenli

kadinlarlal?t

ilgili sosyal ve kiiltiirel alanyazina odaklanilmistir. Sonrasinda go¢iin 6znesi
konumundaki kadinlarin temsili film arastirmalarinda kapsamli ve detayli bir sekilde
taranmis ve tarihsellik saglanmistir. Ana arastirma boliimiinde sdylem analizi ve odak
grup goriigme yontemleri kullanilarak; gercek hayat hikayelerine dayanan ve yargisal
orneklemle segilen Nur eine Frau ve 8 Saniye filmleri igin bulgu ve yorumlara
ulagilmistir. Bu iki film kiiltiirel ¢esitlilik, entegrasyon ve toplumsal cinsiyetin kesistigi
noktada onemli temsiller icerdiginden ve Onceki filmlerde tema benzerligine dikkat
edildiginden yargisal 6rnekleme dahil edilmistir. Go¢ilin 6znesi konumundaki kadinlarin
nasil temsil edildiginin tarihsellestirmesi, “gd¢ kokenli” betimlemesinin yaygin bir
sekilde tercih edilmesi, ¢oklu yontemlerin kullanilmasi ve Alman ve Tiirk sinemasinin
cok merkezli bir perspektifle incelenmesi ile bu doktora tezinin 6zgiinliigi artirilmaya
calisilmistir. Sosyo-kiiltiirel ve film c¢alismalar1 alanyazindan bazi 6rnekler'?” ana
arastirmada yer verilen tartismay1 desteklemistir ve Oksidentalist ve oryantalist bakis
actlarmin ya da ¢ok merkezli perspektiflerin, temsil egilimleri tizerindeki etkilerini

gostermistir. Ayrica arastirma problemi acisindan, elde edilen bulgularda go¢cmen kokenli

2%6Calismada yenilik saglayan noktalardan biri “gd¢ ge¢misi olan” bireyler, ya da diger bir ifadeyle
“go¢(men) kokenli” bireyler betimlemesi ile olmugtur. Bu kavram Almanya icin her ne kadar on yildan
fazla bir siiredir kullaniliyor olsa da alanyazindaki pek ¢ok caligmada “gd¢men” ifadesi kullaniimaya
devam etmektedir. Alint1 yapilan yerlerde bu nedenle, kaynakta gegen ifadenin gog kokenli ya da gdgmen
seklindeki ifadelerine sadik kalinmistir. Diger bir betimleme kargasasi ise Almanya ile Tiirkiye arasinda
gecmiste ya da mevcut kiiltiirel, dini, etnik ya da vatandaslik bagi olan kisilerle ilgili bir betimleme
yapilmasinda ortaya ¢ikmistir. Kimi calismalarda “Almanya’daki Tiirkler”, kimileri “Tiirkiyeli
gocmenler”, “Tirkiye kokenliler”, kimileri “Tiirk gd¢gmenler” gibi betimlemeler yapildig1 gézlenmistir.
Burada daha nesnel davranabilmek i¢in yine alint1 yaparken kaynak dilin kullanimina 6zen gdsterilmistir.
Ayrica odak grup goriismelerinde ve Almanya’da yasayan kisilerin kendilerini betimleme sekli gdzlenmis,
caligmada “gdgmen” yerine “gd¢ kokenli birey” olsa da, bu kisilerin kendilerini tanitmak i¢in “Tiirkler”,
Kiirtler”, “Trabzon’dan geldim” ya da “o da Tiirkiye’den geldi” gibi tarifler yaptiklar1 gdzlenmistir.
127Temsil tarihi ile ilgili metisajin saglandig1 filmlerin entegrasyon ve kiiltiirel gesitlilik portrelenmesinde
daha olumlu gostergeler agisindan daha 6nceki caligmalari 6rnek gosterebiliriz: (Alkin, 2015a, 2017, 2020,
s. 578; Askan, 2019; Ayse Toy Par, 2009, s. 230; Burns, 2006, s. 128; Goktiirk, 2000a, s. 333,336, 2000b,
ss. 69-74, 2003, ss. 186-189; Hickethier, 1995, s. 33; Kulaoglu & Priessner, 2017, s. 42; Nygreen vd.,
2015, ss. 116-117; Paoli, 2016, ss. 256-273; Piskin, 2010, ss. 60-61; Soares, 2021, ss. 256-257; Yardimci
Deniz Giines, 2017, ss. 106-109)
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kadimnlarin temsilinde bazi ideolojik doniisiimlerle birlikte yeniden {iretimler bulunmasi
iliskiselligi dogrulamaktadir.

Kiiltiirel yeterlilik siireci entegrasyon gostergeleri ile iliskilidir ve entegrasyon
kavrami toplumda isbirligine dayanmaktadir. Dolayisiyla, ev sahibi ¢ogunluk toplum,
kaynak iilke ve azinlik go¢ kokenli gruplar arasindaki “biz” ve “bizden olmayan”
ayrimindan uzakta, c¢ok katmanli bir uyum siireci tartisilmistir. “Sulandirilmig
asimilasyona” benzeyen, kiiltiirel yeterlik siirecinin “yikicilik”, “yetersizlik” ve “korlik”
evrelerinin ve entegrasyonu tek tarafli, gogmen kokenli bireylerin sorumlulugu goren
perspektiflerin elestirel bir sentezine ulasilmistir. Bu dogrultuda Castles ve digerlerinin
entegrasyon gostergeleri kiiltiirel yeterlik siirecinin en alt basamaklarindaki bakis agis1 ve
temsillerin 6tesine gegmektedir. Egitim, 6gretim, istihdam, toplumsal, medikal, yasal,
siyasi ve genel gostergelerle entegrasyon; toplumda g¢esitli paydaslarla birlikte
saglanabilecek bir siirectir. Bagka bir deyisle, entegrasyon ve kiiltiirel yeterlilik siireci,
dogru orantili ilerleme gosteren matematiksel bir formiile benzemektedir.

Diinya’nin en biiyilik gog tilkelerinden biri olan Almanya’da, Tiirkiye en fazla gog
kokenli grubun kaynagi olan iilke konumundadir. Bu 6l¢gekte Almanya’da entegrasyon ve
kiiltiirel ¢esitlilik tartismalari gelismis ve bunlar sinemada temsillerini bulmustur.
Toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlarin yasadiklar1 sorunlar ve temsiller 6nem
tagimugtir. Tiirk-Alman isgilicii gogiiniin islendigi Alman yapimi filmlerde toplumsal
cinsiyet perspektifi acisindan genellikle oryantalist yonde; ataerkil baskiya, tacize, aile
ici siddete, haksizliklara, ezilmelere ve namus cinayetlerine maruz kalma gibi siklikla
islenen temalarin indirgemeci ve 6zcii temsilleri elestirilmistir. Tirkiye merkezli; Tirk
yapimi filmlerde ise siklikla islenen oksidentalist yaklasimlarin, yani modern ve Batili
yasam ve maddiyatcilik elestirisi, ahlaki ve namus degerlerinin sorgulanmasi iizerine
tartigmalar gdzlenmistir.’?® Ozellikle toplumsal cinsiyet meseleleri farkli perspektiflerle
sunulsa bile iki tilkenin filmlerinde de Tirk kadininin magduriyeti ortak bir noktada
karsimiza ¢ikmistir. Alman yapimi ya da Tirk yapimi betimlemeleri ulusal ¢ercevede;
modernizm, gelenekselcilik, oryantalizm ya da oksidentalizm gibi ideolojik
perspektiflerin dikotomik yansimalar1 siklikla elestirilmistir. Ote yandan ulusétesi,

kiiltiirlerarasi, metisaj Ve gogmen sonrasi gibi kavramlara kiiltiirel yeterlik ve entegrasyon

128Fjlmlerdeki Avrupa bakisini, kimi zaman Tiirkiye bakisini elestiren ¢alisma 6rnekleri icin bkz. (Alkin,
2020, s. 82), (Kaplan, 2017, s. 117), (Goktiirk, 2000a, s. 336)
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basarist acisindan daha olumlu anlamlar yiliklenmistir. Ancak Alman sinemasindaki ve
Tiirk sinemasindaki go¢men sonrasi filmlerde az da olsa pargali, ¢ok boyutlu, entegratif,
kiiltiirel yeterli ve yetkin, ulusotesi ve ¢ok merkezli perspektife sahip film 6rnekleri
gorilmiistiir.

Caligsmanin ana arastirma kismini olusturan boliimde 6rneklemdeki Nur eine Frau
ve 8 Saniye filmlerini sdylem analizi ile inceledikten sonra odak grup tartigmasi yontemi
kullanilmistir. Gorsel kiiltiir kurami, temsil teorisi, televizyon kodlar1 gibi referanslarla
yapilan yakin okuma ve katilimcilarin filmi uzaktan okumasi birbirini tamamlayici birer
yontem olarak caligmay1 zenginlestirmistir. Etki ve algit boyutlari agisindan sdylem
analizini destekleyen ve islevsel niteliklere sahip 6nemli veriler elde edilmistir. Odak
grup goriismelerinde ortak noktasi Tiirkiye’den go¢ kokeni olan bes kadin katilimct yer
almistir, onceden hazirlanan yar1 yapilandirilmis sorular gériismelerin ilerlemesine gore
sorulmus ve meseleler simiflandirilarak tlime-varimsal bulgulara ulasilmistir. Filmin
basrol oyunculariyla ortak gb¢ gegmisini paylasan kadin katilimcilarla goriisme yapmak,
kendi temsilleri baglamindaki algilarini agiga ¢ikarmistir. Ayrica katilimcilarin ¢gocukluk
ve genclik yasamlari, evlilik-bosanma deneyimleri, ¢evrelerinde tanik olduklar1 ya da
gozlemledikleri olay ve olgular hipotetik rol yiiklenen filmin analizi ile pek ¢ok yonden
benzerlik gostermistir.

Nur eine Frau belgesel kurgu tiiriindeki filminde namus cinayetine giden siiregte
dram, sug, kurgu belgesel ogelerine uygun gorsel isitsel dgeler kullanilmistir. 2005
yilinda namus cinayeti ile oldiiriilen Aynur (Hatun) Siiriicii’niin cinayet siirecinde
yasananlar1 ve sonrasini ele alan filmde neyin, nasil anlatildig1 detayli ve yakin bir okuma
ile time-varimsal bir dogrultuda ¢6ziimlenmistir. Nur eine Frau filminin estetik dili ve
anlat1 yapis1 ayrintili analiz kismindaki temsili sekillendiren 6geler hipotetik bigimde
dikkate alindiginda odak grup gorlismelerinde katilimcilar dogal izleyici konumunda
filmin duygusal etkisi altinda kalmislardir ve genellikle analiz kismindaki bulgularla
tutarlilik gosteren bulgular saglamiglardir. Diger bir ifadeyle filmin estetik, performatif
ozellikleri, geleneksel temsil kodlar1 ile iz diistimledigi perspektif, bi¢im-igerik
dikotomisi gibi yakin okumada saptanan nitelikler odak grup izleyicinin uzaktan yaptigi
okumayi etkilemistir. Giiniimiizde tiirii ve nedeni ne olursa olsun kiiresel bir sorun olan
kadma siddet konusunda hissettikleri 6fke, tiziinti ve utang; katilimcilarin filmle
duygusal anlamda yogun bir duygudaslik kurmalarini1 saglamigtir. Dolayisiyla onlarin

dogal izleyici pozisyonlartyla, film biter bitmez Aynur’un filmde gosterilen diisman
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karakterlere, ¢atigma unsuru yaratan kiiltiirel 6gelere karst tutumlar1 genellikle Hall’iin
(2003) egemen okuma kategorisine girmistir. Kiiltiirel elestiri anlaminda filmdeki tek
boyutlu yaklasimi katilimcilardan bazilari elestirmis olsa da tartismanin genelinde filmin
gercekei ya da diger bir ifadeyle mimetik temsil algis1 fark edilmistir. Ancak kimi zaman
katilimcilarda gercegin temsiline iliskin zayif diizeyde muhalif ya da miizakereci bir
okuma go6zlenmistir. Katilimcilarin gercek hayatlart ile film iligkisine dair vermis
olduklar1 6rnekler her iki kiiltiiriin de Nur eine Frau filmindeki heterojen ve homojen
temsillerle sunulabildigini dogrularken, filmin “kim” igin “kim” tarafindan “nasil”
tiretildigi sorusunu tartismaya agabilmistir.

Analiz kisminda saptanan oryantalist, performatif, 6zcii ve indirgemeci ataerkil
kiiltiirle iligkilendirilen mekan ve kisi temsillerini katilimcilar biiylik oranda yonetmene
kars1 elestirel olmaktan =ziyade kendi kiiltiirlerine kars1 Ozelestirel sekilde
degerlendirmiglerdir. Ciinkii sOylem analizindeki yakin okumadan farkli sekilde
katilimeilar filmi politik ve kurumsal diizeylerden ziyade duygusal diizeyde izleyerek bir
kadin “6zne” kimligi ile filmle bag kurmuslardir. Dolayisiyla kendi kiiltiirlerine ve
toplumlarina belirli 6zelestiri getirebildikleri gibi bagka kiiltiirlerin ya da toplumlarin
erkeklik, kadinlik ve siddet, cinayet iliskisine iliskin elestirileri, filmin politik yoniinden
daha ziyade, sosyolojik, kiiltiirel, psikolojik ve ekonomik nedenlere referansta
bulunduklar1 dikkat ¢ekmistir. Bu da filmi, entegrasyonun toplumlardaki karsilikli
isbirligi  gerekliligine baglayabilmistir. Ancak filmdeki duygusal etki altinda
katihmcilarin  ataerkil kiiltiir elestirisinde “namus” boyutuna odaklanmalart; filmin
gercek bir olaya dayanmasi ve Almanya medyasindan daha fazla oranda Tiirkiye
medyasinda siklikla bu tarz konularin tartisilmasi ve kendi hayatlarindaki hikayelerle
ilgilidir. Nitekim film analizi kisminda 6zellikle dini mekanlardaki &gretici roliindeki
kisilerin siddete yonelik olumsuz tavsiyeleri, katilimeilarin bazilari tarafindan tek boyutlu
ve katmanl yoniiyle algilanmamis, bazilar1 tarafindan ise abartilip abartilmadigi seklinde
zay1f diizeyde kalan bir sorgulamaya yol agmustir.

Nur eine Frau, sdylem analiziyle incelendiginde saptanan kiiltiirel ve estetik dgeler;
grup tartismasina katilan kadinlar tizerinde yiiksek duygusal etki olusturmus, 6zdeslesme
saglamis, dolayisiyla katilimcilar filmi diisiinsel perspektifin 6tesinde duygusal kodlarla
algilamiglardir. Filmdeki sessizlik sahnelerine benzer sekilde, tartisma sirasinda belli
araliklarla sessizlikler olusarak katilimcilar filmin etkisinden ¢ikamamuslardir. Cilinkii

filmdeki kurban, kendileri gibi bir kadindir ve gé¢ gecmisinin yansimalart ile birlikte;
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kadinlara kiiresel ve kiiltiirel diizeyde uygulanan siddet, haksizliklar ve baskilarin kimi
zaman kendileri kimi zaman ¢evrelerindeki kadinlar “nesnesi”, bunlari yapan erkekler!?
de “6znesi” olmaya devam etmektedir.

8 Saniye filminin s6ylem analizi ve grup tartismasi asamalarindaki bulgular biiyiik
Olciide tutarlilik gostermistir. Almanya’da go¢ kokenli bir Tiirk kadin olmanin temsilleri
pek cok Alman ve Tiirk yapimu filmden farklilik gostererek cok boyutlu diizeye
getirilmistir. Boyle bir durum Tiirk-Alman isgiicii gé¢ii kokeninin sinemada oldukga
yenilikgi bir temsilini saglamustir. Ozellikle kadilar egitimleriyle, meslekleriyle topluma
daha ¢ok entegre olmuslardir ve genel olarak kisiler ataerkillik perspektifine sahip
degillerdir. Mekansal anlamda {ilke sinirlar1 asildigr gibi kamusal ve ev gibi i¢ mekan
cesitliligi de bulunmaktadir. Boylelikle onceki benzer temali filmlerden farklilik
saglanmigtir. Ancak ataerkilligi ve modernligi temsil eden baz1 mekanlar ve kisiler de
catisma unsuru yaratarak temsil gesitliligini saglamistir.

Katilimeilarin belli algilamalari, hipotetik yonden 6nem tasiyan sdylem analizi
sirasinda yeterince dikkat cekmemistir. Ornegin, katilimeilarin ¢ocukluklarinda yasadig
bavul ¢cocukluk deneyimi ve kusak farklilig1 gibi travmatik anilar film analizinin 6tesinde
algida 6nemli bir rol oynamistir. Go¢ etmenin kiiltiirel boyutundan ziyade, ekonomik
gerekcelerden kaynaklanan altyapisal problemler, yani 6zellikle bavul ¢ocuk olmanin yol
actig1 psikolojik sorunlar, gériismeler sirasinda ortaya ¢ikmustir.

8 Saniye film analizi ile katilimcilarin benzerlik gosteren algilar1 ebeveynlerinin
Esra ile aralarindaki yas farkinin ve onlardan ayri biiylimesinin beraberinde getirdigi
sorunlara isaret etmistir. S6z konusu sartlar degerlendirilirken katilimcilarda benzer bir
cocukluk dykiisiiniin etkisi géz onilinde bulundurulmalidir. Kendi hayatlarindan 6rnekler
vererek, Esra’nin yanlis iligkiler yasamasimin ve ruhsal sagligmin bozulmasmin ana
nedeni olarak anne baba ilgisizligini gérmiislerdir. Entegrasyon gostergeleri agisindan
Esra’nin kiz kardeslerinin egitim goriip calisiyor olmalar1 ya da Esra’y1 da egitimine
devam etmesi i¢in destekleyen tavir ve davranislar katilimcilar tarafindan pek fazla

onemsenmemistir.'3 Ciinkii filmin genelindeki kosullu sevgi kavraminin elestirisi gibi,

129T{im bu sug ve uygulamalar1 destekleyip, ataerkilligi savunan kadinlar1 da 6zne olarak degerlendirmemiz
gerekir.

130Entegrasyonun saglik ve psikolojik boyutlariyla ilgili bir ¢alisma igin bkz. (Tiirker, Duygu, Yildiz, 2015,
s. 24)
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“Esra’nin ilgisiz bir ortamda biiylidiigi” diisiincesi katilimcilar genelinde daha baskin
gelmistir.

Soylem analizi ile odak grup goriismesi, biitiinsel yapisi dikkate alindiginda film
kiiltiirel yeterlik siireci agisindan hemen hemen ayni bulgulari saglamistir. Bu filmde 6zcii
ve indirgemeci bir oryantalist ya da oksidentalist perspektif iz diisiimii bulunmamaktadir.
Katilimcilar 8 Saniye filminde herhangi bir kiiltiiriin asagilanmasini ya da digerlerine gore
istiin tutulmasmi algilamamislardir. Bu durum filmin kiiltiirel yeterlik silirecinde
yetkinlik asamasma daha uygundur. Filmin genelindeki o6zellikle kiiltiirel elestiri ve
Ozelestiri dengesi; katilimcilarin ¢ogunlukla toplumda insan ve kadin olmakla ilgili
perspektiflere sergiledikleri elestirel ve 6z elestirel denge ile benzerlik gdstermistir.
Katilimcilar, filmde oldugu gibi go¢ kokenli azinlik ya da ¢ogunluk toplum olma
boyutundan 6te, diinyanin baska bir yerinden de insan ve kadin olmaya dair elestiri ve
Ozelestirilerini kendi yasamlar1 ve filmdeki hikaye ile iliskilendirmislerdir.

Sonug olarak, 2007 yilindan sonra iiretilen Tiirk-Alman isgiicli gociinii temel alan
filmlerde kadinlarin entegrasyon ve kiiltiirel ¢esitlilik teorileri baglaminda nasil temsil
edildigi problemine bir tarihsellestirme ile yaklasildiktan sonra sdylem analizi ve odak
grup gorlismesi yontemleri ile cevaplar bulunmustur. Alman yapimi, Nur eine Frau ve
Tiirk-Alman ortak yapimi, 8 Saniye filmlerinin s6ylem analizi ile alimlama yontemleri
arastirmaya tutarlik, tamamlayicilik ve zenginlik kazandirmistir. Onemli oranda analiz
bulgulart; icerik ve estetik dgelerin, izleyicinin alimlamasini etkiledigi goriilen odak grup
goriismeleri bulgulari ile uyumludur, katilimcilar iki filme de egemen okuma yapmistir
ve temsil edildikleri karakterlerle 6zdeslesmislerdir.'® Sonug itibariyle, 8 Saniye filminde
entegrasyon, kiiltiirel ¢esitlilik ve toplumsal cinsiyet agisindan temsillerin eski Alman ya
da Tirk yapimi gog¢ temali filmlerdekine gore epeyce degistigi ve ¢ok merkezli bir
yaklagimla hem ataerkilligin hem modernligin elestirildigi saptanmistir. Nur eine Frau’da
ise bir kadmin oldiiriilmesini, maruz kalabilecegi ve geri doniisii olmayan en agir
dezentegrasyon seklinde degerlendirirsek, oryantalist perspektifli bir ataerkillik
elestirisinin yeniden iiretilmesiyle filmin en biiyiik krizi olan namus cinayeti fenomeninin

Ozcii ve indirgemeci bir sekilde temsil edildigi goriilmiistiir.

181Ayrica bagroldeki Aynur ve Esra ile benzerlik gosteren ve ortak gog kokenli kadin katilimcilarin bakis
agistyla desteklenerek ayni zamanda daha dnceki film ¢alismalarindaki ¢esitli drnekler referans alinarak ve
tarihsel bir diizlemden yola ¢ikarak kadin temsillerinin ele alindig1 calismanin zenginlesmesi saglanmistir.
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5.2. Oneriler

Bu ¢alismada Tiirk-Alman isgiicii gociinii temel alan iki film s6ylem analizi ve odak
grup tartismalar1 karma yontemi ile incelenip bulgu ve yorumlara ulasilmistir. Dolayisiyla
hipotetik ve algisal bir arastirma ile islev form iligkisine dair 6nemli sonuglara
ulagtlmistir. Calismanin  siirliliklart  dogrultusunda sadece Almanya’da yasayan
Tiirkiye’den go¢ gegmisine sahip katilimcilarla grup tartismasi yapilmistir. Arastirmada
cok merkezli bir yaklasim benimsendigi i¢in Tiirkiye’nin biiylik ortak oldugu bir film
ornekleme alinmistir. Ilerleyen ¢alismalarda kaynak iilke olan Tiirkiye’deki kadinlarin bu
filmleri izlemesi ve alimlama c¢alismasi yapilmasi ile aragtirmanin zenginligi
gelistirilebilecektir.

Calismada gorsel kiiltiir tirlinleri arasinda yer alan sinema filmlerinin detayli bir
sosyolojik ve kiiltiirel analizi ile alimlama analizi yapilmistir. Ancak bu arastirma sadece
Tiirk-Alman isgiicii gocii temali filmlerle smirli kalmustir. Benzer bir calisma Iran,
Romanya, Polonya, Rusya gibi farkli iilkelerden Almanya’ya go¢ temali filmlerdeki
kadin temsilleri i¢in de yapilabilir.

Son olarak, film yapimcilari, medya igerik iireticileri ve fon veren kuruluslar
acisindan bir Oneri getirebiliriz. Ataerkillik veya modernist kiiltliriin getirdigi baski,
siddet ve cinayetlerle iliskilendirilen kadinlara yonelik davraniglarin sosyal bilimlerde,
medyada ve kamuoyunda temsili ger¢ek bir sorunun sunumu olsa da; gog¢iin temsil ve
cercevelemelerinde daha dengeli davranmak entegrasyonun ve kiiltiirel yeterlik siirecinin
daha basaril1 gerceklesmesini saglayabilir. Ciinkii hemen hemen her tilkede cogunluk
toplumlar1 ve aym1 zamanda azinlik toplumlar1 heterojen, kendine 6zgii ve dinamik
kiiltiirel, sosyal 6zellikler tasimaktadir. Entegrasyonun ¢ok tarafli sorumluluk gerektiren
yapisindan hareketle go¢ siirecinde ¢cok merkezli, ulusdtesi yaklasimlar, gécilin 6znesi

bireylerin dahil edilmesi ile ¢ok katmanli filmlerin tiretimleri gli¢lendirilebilir.
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EKLER

EK 1. Nur eine Frau Filminin Kiinyesi

Kiinye Nur eine Frau (Orijinal isim)
Tiir Belgesel 0zellikli uzun metraj film/Dram-
Gerilim(Suc)-Biyografi
Gosterime girig tarihi 9 Mayis 2019 (Almanya)
Dil versiyonlari - Siire Almanca-Tiirkge (orijinal versiyon) — 97 dk
Ortak iiretim / Yayin Almanya / RBB, NDR, SWR, HR,WDR
FSK1?2-Ya$ 12 yasindan itibaren izlenebilir.
Derecelendirme onayi:
Y 6netmeni Sherry Hormann
Yapimci Sandra Maischberger
El.lm muziginin Fabian Romer
bestecisi
Senaryo Florian Oller
Almila Bagriagik, Meral Perin, Rauand Taleb,
Oyuncular Armin Wahedi, Miirtiiz Yolcu, Mehmet Atesc¢i, Aram
Arami, Merve Aksoy, Jacob Matschenz, idil Uner
Bavyera Film Odiilii 2020
En iyi yonetmen 6diilii (Sherry Hormann)
Alman Film Odiilii 2019
En iyi kamera / goriintii olusturma adayhig: (Judith
Kaufmann)
Film  Festivali  Mecklenburg-Vorpommern 2019
Odiiller ve Adayliklar |Seyirci 6diiliinii aldi (Sherry Hormann)
Tribeca Film Festivali 2019
En Iyi Sinematografi Aday: (Judith Kaufmann)
En Iyi Anlati Filmi kategorisinde adaylik (Sandra
Maischberger)
En 1Iyi Senaryo Adayr (Florian Oeller)
En Iyi Kadi Oyuncu Aday1 (Almila Bagriagik )

132Freiwillige  Selbstkontrolle der Filmwirtschaft, Wiesbaden merkezli Spitzenorganisation der
Filmwirtschaft tarafindan yonetilen bir Alman sinema filmi derecelendirme sistemi kurulusudur.



EK 2. 8 Saniye Filminin Kiinyesi

Kiinye 8 Saniye
Tiir Fantastik/Drama
Gosterime giris tarihi 23 Ekim 2015

Dil versiyonlar1 - Siire

Tiirkge, Almanca — 120 dk

Ortak iiretim / Yayin

Tiirkiye, Almanya'33
(Deutscher Filmforderfonds, Medienboard Berlin

Brandnburg)

FSK-Yas
Derecelendirme onayi:

12 yasindan itibaren

Yonetmen Omer Faruk Sorak
Yapimci Bocek Film, BKM, GalataFilm ve Barefoot Film
Film muziginin Gustavo Farias
bestecisi
Senaryo Esra Inal, Nuran Evren Sit
Esra Inal, Sema Poyraz, Fahri Yardim, Mehmet
Oyuncular Kurtulus, Firat Celik, Salih Kalyon, Leonie Benesch, Siir

Eloglu

133y 5netmen Omer Faruk Sorak 8 Saniye filminin gercek anlamda ilk Tiirkiye-Almanya ortak yapimi
oldugunu, Ornegin, Euroimages destegi alabilmek icin sadece kagit iizerinde ve jenerikteki bir ortakligin
otesine gegerek Tiirkiye Almanya arasinda koprii kurmaya yonelik bir girisim ifadesiyle yola ¢ikildigini
belirtmektedir. Bkz. (https://www.youtube.com/watch?v=0ksOgliVI00). Sorak’in bu ag¢iklamasi ortak

yapim kimi filmlerin formaliteden mi yapildigini, dolayisiyla sdzde ortak filmleri, akla getirmektedir. Eger
gercek bir ortaklik yoksa bu istenilen bir ulusétesiligi ve kiiltiirlerarasiligi saglamayabilir.



https://www.youtube.com/watch?v=oksOgIiVI00

10.

11.
12.

13.

14.
15.

16.

EK 3. Odak Grup Gériismesi Soru Ornekleri
8 Saniye Filmi-Odak Grup Tartismasi I¢in Yar1 Yapilandirilmis Sorular

Filmi begendiniz mi? Bu filmi bir arkadasiniza tavsiye eder misiniz? En
begendiginiz yon nedir? En begenmediginiz yon nedir?

Bu filmde olan herhangi bir sey size kendi hayatinizda meydana gelen veya
baskalarinin basina geldigini gordiigiiniiz bir seyi hatirlatt1 mi?

Film sizce elestirel miydi? Evetse, neyi elestiriyordu?

Esra karakterinin 6zellikleri sizinkilere veya tanidiginiz birininkilere ne sekilde
benziyor?

Mo, Sami ve Tayfun sizce nasil karakterler?

Esra’nin anne ve babasinin tutumlarini nasil degerlendirdiniz? Cevrenizde
gordiigiiniiz birinci kusak go¢menlerle karsilastirdigimizda benzerlikler ve
farkliliklar nelerdir?

Film agirlikli olarak Berlin Kreuzberg’de gegmektedir. Filmin gegtigi yerdeki
hangi ayrintilar, yasadiginiz veya bulundugunuz ¢esitli mekanlarla benzerlik
gosteriyor? Ornegin, evinizle... Bu benzerlikler ve farkliliklar nelerdir?
(Gegmisteki ve giiniimiizdekine gore de karsilastirma yapabilirsiniz.)

Esra sizin c¢esitli miicadelelerinizde karsilagsmis olabileceginiz zorluklara benzer
ne gibi zorluklarla karsilasiyor? Bunlardaki benzerlikler ve farkliliklar1 nelerdir?
Bu filmde insan olmanin ne olduguna dair nasil bir yorum yapiliyor?

Bu hikayede sunulan, zamanimizla ilgili en {iziicii konular nelerdir, bugilinkii
hayatiniza dair baglant1 kurabiliyor musunuz?

Film bittiginde ne hissettiniz?

Bu filmi izledikten sonra daha 6nce tizerine hi¢ diisiinmediginiz herhangi bir sey
diisiindiiniiz mii? Daha 6nce kosullu sevgi kavramint duymus muydunuz?

Bu film Tiirk-Alman Ortak yapimi, boyle filmler gen¢ kizlara gosterilsin mi,
ornek (rol-model) olabilir mi?

Daha 6nce Almanya’ya go¢ temali film izlediniz mi?

[zlediyseniz, o filmdeki Tiirkiye’den gelmis kadinlar nasil gosterildi? Bu filmdeki
tasvirleriyle benzerlik ve farkliliklar1 nelerdi?

Bu filmin hikayesi benzersiz mi, yoksa bu filmin hikayesi bagka bir iilkede veya
ortamda geg¢mis olabilir mi? (Filmde go¢ kokenli olmak {izerine kiiltiirel agidan
bir vurgu hissettiniz mi? Alman ya da Tiirk gibi herhangi bir kiiltiiriin dini ya da
etnik agidan iistlinliigline ya da asagilanmasina yonelik bir alginiz oldu mu?)
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EK 4. Odak Grup Gériismesi Soru Ornekleri
Nur eine Frau Filmi-Odak Grup Tartismasi i¢in Yar1 Yapilandirilnus Sorular

Filmi begendiniz mi? Bu filmi bir arkadasiniza tavsiye eder misiniz? En
begendiginiz yon nedir? En begenmediginiz yon nedir?

Bu filmde olan herhangi bir sey size kendi hayatinizda meydana gelen veya
baskalarinin basina geldigini gordiigiiniiz bir seyi hatirlattt mi?

Film sizce elestirel miydi? Evetse, neyi elestiriyordu?

Aynur karakterinin 6zellikleri sizinkilere veya tanidiginiz birininkilere ne sekilde
benziyor?

Aynur’un ailesinin tutumlarini nasil degerlendirdiniz? Cevrenizde gordiigliniiz
birinci kusak gogmenlerle karsilastirdiginizda benzerlikler ve farkliliklar nelerdir?
Film agirlikli olarak Berlin Kreuzberg ve Neukéln de gegmektedir. Filmin gegtigi
yerdeki hangi ayrintilar, yasadiginiz veya bulundugunuz ¢esitli mekanlarla
benzerlik gosteriyor? Ornegin, evinizle... Bu benzerlikler ve farkliliklar nelerdir?
(Gegmisteki ve glinlimiizdekilere gore de karsilastirma yapabilirsiniz.)

Aynur sizin ¢esitli miicadelelerinizde karsilagmis olabileceginiz zorluklara benzer
ne gibi zorluklarla karsilasiyor? Bunlar nelerdir, benzerlikleri ve farkliliklart
nelerdir?

Bu filmde insan olmanin ne olduguna dair nasil bir yorum yapiliyor?

Bu hikdyede sunulan, zamanimizla ilgili en iiziicii konular nelerdir, bugiinkii
hayatiniza dair baglant1 kurabiliyor musunuz?

Film bittiginde ne hissettiniz?

Boyle filmler geng kizlara gosterilsin mi, 6rnek (rol-model) olabilir mi?

Bu filmin hikayesi benzersiz mi, yoksa bu filmin hikayesi bagka bir iilkede veya
ortamda geg¢mis olabilir mi? (Filmde go¢ kokenli olmak {izerine kiiltiirel agidan
bir vurgu hissettiniz mi? Alman ya da Tiirk gibi herhangi bir kiiltiiriin dini ya da
etnik agidan istiinliigiine ya da asagilanmasina yonelik bir alginiz oldu mu?)



