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Sanat Tarihinin uzun ge¢misi ig¢inde bir ¢ok sanat akimi varlik gostermistir.
Yasanan bu akimlarin ¢ikis nedenleri ve siiregleri, yasandig1 topluma olan etkileri farkli
stirecler icermektedir. Modernist bir akim olarak Minimalizm 1960’larda ortaya ¢ikmus,
onceleri resim ve 6zellikle heykel sanatinda, ilerleyen donemlerde de Mimarlik, Miizik,
Seramik, Igmimari, Tekstil, Moda ve genel anlamda bircok farkl1 tasarim disiplininden
olan sanatcilar tarafindan kendi sanat iisluplarina yakin bulunmustur. Minimalist eserler
en temelde yalin ifade dilleriyle, sade ve geometrik bigimleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.
Ozellikle 6ncii Minimalist heykeller sanayi iiretimi malzemelerin islenmeden kullanimi
ve genelde birim tekrarlan ile yapilan diizenlemelerden olugmaktadir.

Yaklasik olarak 8-9 bin yildir insanla birlikte olan seramik ise giiniimiizde yetkin
sanatcilarin ellerinde {iretilen eserler ile plastik sanatlar igcinde yer almistir. Yalin
anlatimlartyla bilingli olarak sanatcisi tarafindan renk ve bi¢im agisindan indirgenen
minimalist eserlerin aksine seramik eserler, iiretiminin her asamasinda sanatcisinin
izlerini tim asamalarda biinyesinde barindirmaktadir. Minimal seramikler gereksiz
biitiin detaylardan, oyunlardan ve ¢ok renklilikten kurtarilarak yalinliga ulagtirtlmistir.

Giinlimiiz Modern Seramik Sanati’nda yer alan bir¢ok seramik sanatgisi
Minimalizm’in tek ve ana renklerin kullanimina dayanan yalin renk anlayisindan ve
birim esash diizenlemelerinden etkilenmistir.

Bu arastirmada tarihsel siirec icerisinde Seramik Sanati’nin gelisimi, Modernizm
kavrami ve Modern Sanat Akimlar1 ele alinarak Modern Seramik Sanati icerisindeki
Minimal yonelimler 6rneklendirilmistir. Son asamada Minimalist anlayisa uygun olarak

gerceklestirilmis Onerilerin tasarim siireci ve orneklere yer verilmistir.
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ABSTRACT

In the long past of the art history, there have been a lot of art movements.
Reasons of emergence and duration, their effects on the society includes different
durations. As a modernist movement, Minimalizm arised in 1960s and many artists
from various diciplines, such as primarily painting, sculpture and later architecture,
music, ceramics, interior design, textile and fashion, accepted it closer to their own art
style. In basic, minimalist artworks come to foreground with their simple expressions
and naked and geometric forms. Particularly pioneer minimalist sculptures are
composed of usage of unworked industrial material and generally installations which
are made by using repeating modules.

Ceramics which has been together with humankind for 8-9 thousand years, is
now among plastic arts with the works created by perfect artists. Ceramic pieces have
traces of their artist in every state of production process on the contrary of minimalist
artworks, which are consciously reduced in color and form by their artists, with their
bare expression. Also Minimal ceramics have been reached this bareness by purifying
all unnecessary details, tricks and colorfullness.

Lots of contemporary modern ceramic artists have been impressed by
Minimalism’s color apprehention based on usage of basic colors and installations based
on repeating modules.

In this study, Minimal intentions in Ceramic Art are sampled by taking Ceramic
Art’s developement in historical duration, modernism concept and modernist art
movement as a starting point. And in the last stage, designing process and samples of

works accomadeted which are created by Minimalist apprehention.
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GIRIS

1950’1lerde Soyut Disavurumculuk Akimi ve bu akimin acilimlari olan diger tiim
hareketler ile Pop Art’in popiilarizmine bir alternatif akim olmaktan ¢ok o giine kadar
gerceklesen tiim sanat hareketlerini yok sayarak 60’11 yillara damgasini vuran
Minimalizm, Disavurumculugun tiim “gosterisci” ve kisisel uygulamalarinin aksine bir
kars1 tavir olarak, sanat¢inin Kkisiligini acikca ortaya koymayan materyal ve form
arayislari ile “sanat sanat icindir” felsefesi dogrultusunda gerceklesmistir.

Minimalist sanatcilar siisten, dekoratif bezemelerden uzak, geometrinin temel
elemanlarimi kullanarak iirettikleri birim esash ¢alismalarinda tiim figiiratif ve hikayesel
anlatimlardan uzak duruglar ve estetik diisiince sinirlarin1 zorlayan yeni, denenmemis
fikir ve uygulamalariyla gectigimiz yiizy1l ig¢erisinde “multidisipliner” ve elit bir estetik
bicim kavramin gelistirmislerdir. Bu dogrultuda, temel birimin tekrarina dayanan
calismalarinda gosterdikleri indirgeyici davramis renk uygulamalarinda da kendini
gostermektedir.

Bu amaglar dogrultusunda en azla en ¢ogu anlatma cabasi i¢inde olan minimalist
sanat¢1 6z’e ulasirken ayni zamanda da 6znellikten, 6znel tutumlardan, davranislardan
arinma ¢abas1 ve arayisi icindedir. Minimalist eserlerde, tasarima eklendiginde yarar,
fayda saglamayan ya da tasarimdan c¢ikarildiginda bir eksiklige neden olmayan biitiin
detaylar ¢ikarilir ve tasarim-sanat eseri yalin bir goriintii sunacak bi¢imlere indirgenir.
Bicimde yalinlik arayan minimalist sanatg¢ilar, yaptiklar eserlerin 6ziinde de yalinlik,
arilik arayisi i¢indedirler.

1970’lerde etkisi azalan Minimalizm kavrami 80’li ve 90’11 yillarda, giindelik
yasam icinde bir yasam stili olarak yeniden canlanmis ve sadelik, yalinlik ilkeleriyle
tim gorsel sanat disiplinlerde bir fenomen haline gelmistir. Bu riizgardan esin alan
seramik diinyas1 da Minimalizm’e yakinlik duyarak, minimalist uygulamadaki temel
kurallar1 seramik calismalara yansitmislardir. Bu etkilesim sonucunda gerceklestirilen
seramik calismalarda, Minimalizm’in renk ve bicim anlayisindaki indirgeyici tavri,
genelde porselen camurunun kullanildigr ve tek renk sir uygulamalarinin yapildigi
seramik calismalarda kendini gostermektedir. Ayrica Minimalizm’in birim tekrarina
dayanan diizenlemeleri de seramik calismalarda uygulanarak tek ve yalin formalarin

goriintiileri daha giiclii ifadelere doniistiiriilebilmektedir.



BIiRINCi BOLUM

SERAMIK SANATI VE MIiNIMALIZM

1. SERAMIK SANATI

Seramik, en yalin tanimiyla “pismis toprak” olarak degerlendirilmektedir. Bu
tanimin yani sira seramik bircok literatiirde, farkli disiplinlerde ugras veren sanatci ve
bilim adam tarafindan 6z’de ayni olmasina ragmen farkli bicimlerde tanimlanmaktadir.

“Seramik — [terrakotta] (Fr. céramique; Ing. ceramic; Afm. Keramik): Pisirilmis
kil mamiilii.”'

“Organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile
sekil verildikten sonra, sirlanarak veya sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak kadar
pisirilmesi bilim ve teknolojisidir.””

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi’nde ise seramik sdyle tanimlanmaktadir.

“Seramik: (Gr.keramos: toprak icki boynuzu’ndan) Ing.cemmic, Fr.Céramique, Alm. Keramik,

Genel olarak firnlanmig  KilL’den yapilan nesneler. Teknik acidan, nesnenin

bicimlendirilmesinde plastikligi (yogurulabilirlik) saglayan kil ile firinlama sirasinda parcanin

kirilmasini  ya da catlamasini 6nleyen kuvars ve bu ikisini baglayan feldspat karisimindan
olusan hamurla yapilan nesneleri niteler >3

Giinlimiiz sanat disiplinleri arasinda ¢ok eski bir ge¢cmise ve gelenege sahip olan
Seramik Sanati insanlik tarihi ile es zamanli bir gelisim icindedir. ilkel insan, dinsel
torenlerde tapinma amacl olarak ¢ok ¢esitli bigimlerde seramik figiir ve heykelcikler ile
giinliik yasantis1 i¢inde ihtiyaglar1 dogrultusunda kullanmak iizere bircok basit ve yalin

seramik kap iiretmistir.

! Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, (Besinci basim. Istanbul: Remzi Kitabevi A.S., 1993), s.125.

2 Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi, (Marmara Universitesi Yayin No:457, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
yayin no:2,[Istanbul],1983) s.1.

3 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, (Istanbul: YEM Yayin, 3. Cilt, 1997)s.1634.



Uretilen tiim bu figiirin ve ¢anak-comlek bicimleri, boyutlari, renk ve dekorlar
ile islev bakimindan ait oldugu doneme ve Kkiiltire bagli olarak c¢ok cesitlilik

gostermektedir.
“Depolama amaciyla kullanilan kap-kacak ve kiipler; dinsel torenlerde simgesel amaglar tasiyan
idoller; aydinlatmayr saglayan kandiller; haberlesme ve belgeleme islevi olan tabletler; tugla,
kiremit, suyolu ve kiink gibi mimari elemanlar; takilar ve siis esyalar; 6lii kiillerinin saklandig

kaplar ve lahitler.. Seramigin sayisiz formlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir..”

Yiizyillar boyunca insanoglunun giinliik yasantisi i¢inde yer alan seramik ¢ok
yakin bir ge¢gmise kadar zanaat yoniiyle kendine bir yasam alam1 bulmus ve varligini
stirdiirmiistiir.

Tuval resminin yeniden sorgulandigi, Heykel Sanatinin bi¢cim degistirdigi ve
yeni sanat yapilanmalarinin olustugu giiniimiiz modern sanatinda, Seramik Sanati
kendine 6zgii liretim olanaklar1 ve anlatim dili ile gorsel sanatlar igcinde 6zel bir
konumda bulunmaktadir. Seramik Sanati, hem Heykel Sanati’na uzanan ii¢ boyutluluk
kavramini hem de 6zgiin yiizey degerlendirmeleriyle resimsel bir tadi, kendi anlatim dili
icinde barindirmaktadir. Bu nedenle giiniimiiz Modern Seramik Sanati, sanatcilarin
yetkinligine bagl olarak birden fazla sanat disiplini’ni kendi biinyesinde birlestirerek
onlarin ortak bir ama¢ dogrultusunda hizmet etmelerini saglams ve giiniimiiz gorsel
sanat disiplinleri arasinda multi-disipliner bir sanat dali olarak varlik kazanmistir.

Seramik Sanati, malzemesi geregi sanat¢iya sonsuz denebilecek cesitlilikte doku
ve renk zenginligi sunmaktadir. Sekillendirmede kullanilan kil’in cesitliligi,
renklendirmek i¢in kullanilan seramik boyalarin, oksitlerin ve seramik sirlariin ¢amur
tizerindeki etkin rolii, kil’i kullanan sanatc¢iya hem doku, hem de renk agisindan zengin
bir iiretim ¢esitliligi sunmaktadir. Seramik ¢amuru sanat¢inin kendine 6zgii teknik
becerisi ve dzgiinlestirdigi anlatim dili ile sanatsal bir diisiincenin aktariminda giiclii ve
zengin bir ifade araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Glinlimiiz modern sanatinda, Resim Sanati tuval resmi kimliginden siyrilmas,
Heykel Sanati klasik heykel diisiincesinden koparak farkli acilimlara dogru yol
almigken, Seramik Sanati ¢ok yeni kesfedilmis, {izerinde ¢ok fazla calisilmamis, bakir
bir sanat dali olarak karsimizda durmaktadir. Ciinkii Seramik Sanati heniiz 20. yiizyilin

baslarinda, binlerce yildir siiren salt islevsel amacindan koparak, farkli disiplinlerdeki

* Seramik Tamtim Komitesi, Tiirkiye’de Seramik Toprakla Atesin Oykiisii, (Istanbul: Grup 7 iletisim
Hizmetleri, 2003) s.13.



sanat¢ilarin ellerinde sanatsal bir ifadenin disavurumunda, yeni bir malzeme olarak ele

alinmaya baslamstir.

1. 1. Seramik Sanat1 Tarihi

En basit tammmlama ile “pismis toprak™ olarak ifade edilen seramigin bu tanimi
geregi atesle olan iliskisi birincil kosul olmaktadir. Atesin bulunmasindan ¢ok uzun bir
siire sonra, kil’in atesle bulusmasi “Seramik” kavramini ortaya ¢ikarmistir.

Binlerce yillik ge¢misi siiresince seramik iiretimi ve teknolojisi de siirekli olarak
degisim ve gelisim icinde olmustur. insanlarm giinliik yasantisinda kullandig1 seramik
kaplarin tiretim bicimleri ve teknikleri, giinliik ihtiyaclarina cevap verecek bicimde
yeniden bigimlenirken, bazen bilingli bazen de tesadiifi olusan sonuglarin
gozlemlenmesi ve tecriibe edilmesi ile Seramik Sanati yavag ama siirekli bir gelisim
stireci i¢ginde olmustur.

Giinliik ihtiyaglarin karsilanmast dogrultusunda iiretilen sade, Ozentisiz ve
gosteristen uzak kaplar zamanla sadece giinliik ihtiyaglar1 giderme islevlerinin yani sira,
canak-¢comlegi yapan ustanin ellerinde bir disavurum nesnesi halini almig ve icgiidiisel
olarak gelisen, ¢ok sade ciziktirmeler, baskilar, miihiirler, renkler, izler, dokular v.b.
anlik tepkiler ve kaygilar ile yalin ve basit olan seramik kap giizellik kazanarak estetik
bir obje olmaya dogru ilerlemistir.

Ik seramik buluntular, yaklasik olarak giiniimiizden on bin yil Oncesine

tarihlenmektedir.
«... ilk seramigin, incelemeler sonucu, M.O. 10. ve 9. binlerde iiretildigi saptanmistir. En eski ve
onemli seramik buluntulara Tiirkistan’in Askava bolgesinde (M.0.8000), Filistin’in Jericho
bolgesinde (M.0.7000), Anadolu’nun cesitli hoyiiklerinde (6rnegin Hacilar, M.0.6000) ve

Mezopotamya olarak adlandirilan Dicle-Firat nehirlerinin arasinda kalan bélgede rastlanmistir.”

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisinde ise Seramik Sanati’nin baslangici olarak
kabul edilen Canak-Comlegin tarihsel gelisimi ile ilgili bilgiler soyle verilmektedir;
“Diinyada bilinen en eski ¢anak-comlek JAPONYA’da MO 12 bin yillarina tarihlenen Jomon
kiiltiiriine aittir; ancak, balikcilikla gecinen bu kiiltiiriin ¢anak-¢omlegi bu denli eski tarihte
bulusu, oteki bolgelere aktarilamayan bir istisna durumundadir. Ger¢ek anlamda ¢comlekgiligin
gelisimi, kilden kap kacak yapilip, bunun yayginlagsmasi, Yakindogu’da tahila dayali

beslenmenin ortaya ¢ikisiyla dogrudan ilgilidir. Baska bir deyisle ¢anak ¢omlek, tiretim devrimi

5 Arcasoy , a.g.e. s.1.



olarak bilinen Neolitik Cag’da (—PREHISTORYA) ortaya cikmis, yeni gereksinimleri

karsilayan, bunlara ¢oziim getiren yeni bir teknolojidir.”®

Arkeolojik buluntulara gore seramigin ilk kullanimi ile ilgili bu tiir tarihsel
bilgiler verilmesine karsilik, kil’in heniiz atesle bulugmasinin ¢ok daha Oncesinde
insanoglunun kil kullandig1 bilinmektedir. Canak-¢omlek yapiminda kil’i ilk kez
kullanan insanlar, yaptiklar1 kaplar1 ateste pisirmeden sadece giineste kurutarak
mukavemet sagladiklar i¢in bu kaplar dayaniksiz olmakta ve ¢ok cabuk kirilip, ufalanip
yok olmaktaydi. Bu yiizden de bu ilk ve ilkel seramikler, arkeolojik calismalarda
seramik sanatinin gelisimini tarihlendirmede ¢ok saglikli veriler ortaya koymamaktadir.
Omegin Diyarbakir/Ergani’de yapilan Cayonii  yerlesmesi kazilarinda  kerpig
topragindan yapilan ve giineste kurutularak mukavemet kazandirilan bu tiir basit kap

buluntulari elde edilmistir. (Bkz: Resim 1)

Resim. 1 Giineste Kurutulmus Kap Ornegi, Cayonii Yerlesmesi
( Arkeo Atlas, Say1:1, Istanbul: DBR Dergi Yay.ve Paz. As. 2002, s.88. )

Seramik buluntular arkeolojik agidan, ait oldugu dénemin sosyo-Kkiiltiirel
yapisina ve teknolojisine dair cok onemli bilgiler vermektedirler. Oyle ki; Neolitik
Donem ile ilgili tarihsel bir siralama yapilirken seramik buluntular énemli bir yol
gosterici olmustur. Neolitik Dénem, seramik bulgularin 1s18inda Canak-Comleksiz ve
Canak-Comlekli Neolitik Cag olarak iki doneme ayrilarak Arkeolojik c¢alismalar
yapilmaktadir.

Canak-Comleksiz Neolitik Cag’m (MO.10 bin-MO.7 bin) ardindan, “MO. 7 bin
yiliyla 5 bin 500 yillar1 arasindaki donemi kapsayan Canak-Comlekli Neolitik Cag’in

® Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s.1635.
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”" Bu donem

sonunda avcilik, artik beslenme i¢in yasamsal onem olmaktan ¢ikmistir.
boyunca insanoglu yerlesik hayata gecerek tahil dretimini, hayvanlarin
evcillestirilmesini, kOy yasantistm ve smiflarin olusumunu saglayarak giiniimiiz
uygarliginin temellerini atmistir.

Canak-Comlekli Neolitik Cag’da tarimin baglamasiyla birlikte, iiretilen tahilin
muhafazasi i¢in dis1 kil ile sivanmis hasir 6rgiilii ambarlar ve seramik kaplar yapilmistir.
Bu seramik kaplarin dig yiizeyleri cesitli yontemlerle 6zenle bezenmistir. Bu
donemlerde ilkel kaplar olan canak-¢comlekler ve dinsel anlamlar yiiklenen kiiciik

heykelcikler olarak kabul edilen Idoller renklenmeye ve bi¢im degistirmeye baslamistir.

Resim. 2 Antropomorfik Kap, (Neolitik, MO.6000) Resim. 3 Comlek, (MO.5500), Yarimburgaz

(Tiirkiye’de Seramik Toprakla Atesin Oykiisii, istanbul: Grup 7 iletisim Hizm.,2003, s.10.)
(Arkeo Atlas, Sayi:1, 2002, s.91.)

Neolitik Cag’in en Onemli yasam merkezlerinden birisi, yapilan arkeolojik
bulgulara gore Catalhoyiik yerlesim bolgesidir. Bu bolgede yapilan kazilar sonucu
ortaya c¢ikarilan kil’den yapilmis duvar kabartmalari, duvar resimleri ve ana tanrica
heykelcikleri donemin sanatina dair Onemli ipuglart vermektedir. Yapilan duvar
resimlerinde, kabartmalarda ve ana tanrica heykelciklerinde ¢ok basarili betimlemeler
yer almaktadir. Bu yerlesim bolgeleri 6zellikle “Ana Tanriga” kiiltiiriiniin olustugu ve

yasandigi topraklar olarak Neolitik donem bulgularinda 6nemli bir merkez olmustur.

" Mehmet Ozdogan, *‘Canak Comlekli Neolitik Cag’’, Arkeo Atlas (istanbul: DBR Dergi Yay.ve Paz. As
Sayr: 1, 2002), s.88.



Resim. 4 Duvar Resmi, Catalhoyiik

(Arkeo Atlas, Say1:1, 2002, 5.97.)

Neolitik Cag’da yerlesik diizene gecen ve kdy yasantisinin ilk érneklerini veren
insanoglu, Kalkolitik Cag’da bu koylii yasam sistemini gelistirerek kent yasamina ve
devlet sistemine dogru hizla yol almistir. Tiim yasam sisteminin ilerleyisine paralel
olarak canak-comlek yapiminda da siirekli olarak gelismeler kaydedilmistir. Seramik
malzemenin daha mukavemetli olmas1 i¢in teknikler gelistirilirken estetik kaygilarla
birlikte bezeme ve dekor uygulamalar1 da ¢omlekgilikte yer almaya baslamistir. Bu
ilerlemelerin olusumu sirasinda tesadiifi kesfedilen sir’in da ¢omleklerde kullanilmasi

ile daha dayanikli seramikler yapilmaya baglanmistir.

Arkeolojik acidan diinya iizerindeki seramik iiretiminin gelisimi, bolgelere ve
bu bolgeler arasi ticarete-iletisime ve giinliilk yasam icerisindeki gereksinimlere bagl
olarak degisiklik gostermektedir.

«...Japonya’daki Comon (ya da Jomon) kiiltiirii diginda bilinen en eski ¢anak-¢émlek Bati fran,

Giineydogu Anadolu, Kuzey Suriye ve Kuzey Mezopotamya bolgesinde, MO 6200 yillarindan

itibaren goriilmeye baslamistir. En eski canak-comlegin goriildiigii yerler arasinda, Diyarbakir

yakinlarindaki Cayonii Tepesi, Urfa’da Kumartepe, Kuzey Suriye ve MEZOPOTAMYA’da

Umm Dabagiah, El-Kuwm-Karakol, Jarmo, Bukras ve Tel Kaskasok basta gelmektedir.”8

Tarihoncesi donemlere genel olarak bakildiginda, Neolitik, Kalkolitik ve Tung
Cag’inda Anadolu topraklar1 Seramik Sanati i¢in 6nemli bir merkez olmustur. Bu ii¢
ana donemdeki ¢anak-¢comlek kiiltiiriiniin gelisimi ve bicim 6zellikleri donemlere gore

farkliliklar gostermektedir.

¥ Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1.Cilt, s.380.



“...Neolitik Cag’da Yakindogu’'nun tiimiinde goriilen en eski canak-¢comlekler agik renkli bol
saman Kkarigtirilmig, basit bi¢imlendirilmistir. Kirmizi toprak boya ile bezeme ve agkilama
uygulanmustir (Cayonii Kazilar1), Bu kaplar1 Dogu, Giineydogu ve Giiney Anadolu’da genellikle
kum ve organik katki maddelerinin birlikte kullanildig1, yiizeyi koyu renkli ve kabartmali “koyu
renkli ackil” canak-¢omlekler izler. Akdeniz kiyilarinda, iistii tirnak ya da deniz kabugu baskili,
impresso ve Rardium-impresso ad1 verilen kaba ¢anak-¢omlekler ve Kuzeybati Anadolu’da da, iistii
¢izi bezemeli Fikirtepe tiirii ¢anak-comlek goriiliir. Orta Anadolu’da ise kirmizimsi renkli,
kabartma bezemeli ince ¢anak-cémlege bu donem sonlarinda rastlanmaktadur.”

Kalkolitik Cag’da yerlesik diizenin gereksinimleri, toplumsal ve siyasi
yapilanmalarin daha da diizenli hale gelmesiyle birlikte bu donem seramikleri daha
genis cografyada yayilim gostermisti. MO.5700’lere gelindiginde ¢anak-¢omlek
kullanimi hizla yayilarak

“...Dogu Akdeniz kiyilarina, Ig Anadolu’ya, Hazar Denizi’nin giiney kiyilarina, MO 5500’lerde

Ispanya’ya kadar tiim Kuzey Akdeniz kiyilariyla Balkanlar’a ve Orta Asya’ya yayildig goriiliir.

MO 4700’lerde Kuzey Avrupa ve Avrasya stepleri disinda Avrupa’nin tiimii, MO 4500’lerde de

baz1 istisna bolgeler disinda, Eskidiinya’nin hemen hemen tiimiinde canak-¢comlek

kullanllmaktaydl.”lo

Kalkolitik Donem igerisinde Giineydogu Anadolu ve Mezopotamya bolgesinde
gelisim gosteren ve Halaf Kkiiltiirii olarak da isimlendirilen ik Kalkolitik Dénem
seramiklerinde zengin boya bezemeli bir tislup hakimdir. Kalkolitik Cag’in baslarindan
itibaren;

“...0Orta Asya’da ve Tiirkmenistan’dan Orta Avrupa iclerine, Macaristan’a, giineyde de talya’ya

kadar uzanan bolgede, ¢ok 6zenli yapilmis, acik renkli yiizeyi parlak agkili ve kirmizimsi renkte

boyayla yapilan geometrik bezeklerle bezenmis canak-cémlek topluluklar saptanmugtir.”"!

Bu tiir canak-¢comleklerin iiretildigi en Onemli merkezler; “Mezopotamya,
Suriye, Bati iran’da Sarab ve Sialk, Giineydogu Anadolu’da Halaf toplulugu, Orta ve
Bati Anadolu’da Hacilar, Can Hasan, Bulgaristan’da Karanovo-Kremikovci-Slatina,
Yunanistan’da Sesklo, Yugoslavya’da Starcevo, Italya’da Sera D’Alto tiirii ¢anak-
gbmlektir.”12 Kalkolitik Cag’in ortalarina gelindiginde ise canak-¢omlek kullanimi daha
da genisleyerek “...Kuzey ve Bat1i Avrupa’ya yayilmis ve bu bolgelerde Linear Band

adi verilen, iistlerinde kivrik serit seklinde bezemeler olan basit bir tiir canak-¢omlek

° Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1.Cilt, s.382.
10 Aym, 5.380.
" Aym, 5.382.
"2 Aym, 5.382.
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gelismistir.”"? Bu dénemin en giizel canak-¢comlek topluluklarma ise; “...genellikle
Balkanlar’da rastlanir. Bunlar arasinda Romanya-Macaristan bolgesinde Tisza,
tarihdncesinin en ince kenarli ve girift bezemeli kaplarin1 yapan Biikk, ii¢ renkli boya

bezemesi ve karmagik bicimleriyle ilgi ceken Moldovya’da Tripolije 6nem tagir.”"*

Anadolu’da, Neolitik Donem’de; Cayonii, Can Hasan, Fikirtepe, Burdur Bolgesi
hoyiikleri, Kalkolitik Donemde; Kahramanmaras Domuztepe, Malatya Degirmentepe,
Hacilar, Iznik Ilipnar ve Mentes, Kirikkale Asagipinar vb. kazi alanlarinda ortaya
cikarilan seramiklerle birlikte Troya Uygarligi, Hitit Uygarhi§i ve yine takip eden
donemlerde Anadolu topraklart {izerinde yasamis olan Urartu, Frig ve Lidya
uygarliklarina ait seramikler, bu topraklarin kiiltiirel zenginliginde Onemli bir yer

tutmaktadirlar.

Resim. 5 Kiiltepe-Kanis II b ve I b Tabakalarindan Hitit Kap Ornekleri

(Arkeo Atlas, Sayi:3, Istanbul: DBR Dergi Yay.ve Paz. As. 2002, s.17.)

Seramik iiretiminde ¢omlek¢i ¢arkinin bulunmasi 6nemli bir doniim noktasi
olmustur. “(...)I.0. 3 bin 200 yillarindan itibaren Giiney Mezopotamya’da, ...comlekgi

carkinin ortaya c¢iktigini g(irmekteyiz.”15

Comlekci carki ile kap sanatinda yeni bir
dénem baslamistir ve cOmlek tiiretiminde daha disiplinli bir seri iiretim olanagi
saglanmistir. “Tam anlamiyla bir makine olarak hizli donen cark Mezopotamya’da
siyasi yapilanmalara paralel olarak kentlesmeden devletlesmeye dogru ilerleyen

toplumsal bir yapinin ihtiyaglar1 dogrultusunda ortaya ¢ikmistir.” 16 Cark’1n,

«...diinyadaki yayilimi da kent-devletlerinin yayilimina bagh kalmstir. {lk olarak hizla

Giineydogu Anadolu, Suriye ve Dogu Akdeniz’de yayilmig, MO 2600 yillarinda Kuzeybati

'3 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1.Cilt, s.382.
14 Ayni, s.382.

5 Ozdogan, a.g.e. 5.98.

' Aym, s. 98.
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Anadolu’ya, bundan birka¢ yiizyil sonrada Orta Anadolu ve Ege’ye girmistir. Ancak, Trakya

dahil olmak iizere carkin Avrupa’da kullanilmasi, MO 1.bin yilin ortalarinda, Hellenistik
17

kiiltiiriin (— YUNAN) ve 6zellikle ROMA Imparatorlugu’nun gelismesiyle olmustur.

Akdeniz Bolgesi’nde Son Tung Cagi’na gelindiginde gelisen maden teknolojisi
ile seramik kaplarin da madeni kaplara benzedigi goriilmektedir. Tun¢ Cagi’nda
“...donemin seramikleri bicim agisinda metal kaplara, bezeme acisindan da duvar
resimlerine paraleldir. MO 330-30 arasindaki Helenistik Dénem’in sonuna degin Yunan
ressamlar kaplarin bezemesinde bicime baglh olarak farkli konular 6rgeler ve iisluplar

518

kullanmislardir.” " Ege uygarliklarinin tiimiinde Seramik Sanati ¢ok yaygin bir kullanim

alan1 bulmus ve 6nemli bir sanat alan1 olmustur.
“Girit'te Neolitik Cag’da baglayan seramik iiretimi ik Tung Cagi’nda Peloponnesos ve

Boetia’da da yayginlagmistir. Orta Tung Cagi’nda Kyklad Adalari’nda ortaya ¢ikan mat yiizeyli

cizgisel bezemeli kaplarin yam sira Girit’te Knossos, Phaistos ve Komores’te koyu renk, parlak

zemin iistiine soyut ¢izgisel 6geler ile bitkisel ve deniz yasamina iliskin 6geler betimlenmistir.”"”

Antik  Yunan’da hemen hemen tiim devirlerde seramik {iretimine
rastlanmaktadir. Antik Yunan’da Ozellikle "Vazo Resmi" ¢ok On plana c¢ikmistir.
Onceleri kirmizi zemin iizerine "siyah figiir" teknigi uygulanmis ve gelistirilmistir.

113

flerleyen donemlerde ise Atina’li vazo ressamlar1 “...Siyah Figiir'in yam1 sira MO
530’larda "Kirmiz1 Figiir Teknigi" olarak anilan yeni bir teknik kesfetmislerdir. Bu yeni
uygulamada, vazonun ylizeyi, figiirler ve motifler disinda tamamen metalik

»2 sahiptir. Resimlenen konular genellikle giinlik yasam ve mitolojik

parlakliga
hikayelerdir. Klasik donemde duvar resimlerinin etkisi altinda kalan Atinali vazo
ressamlar1 daha sonralar “...151k-gblge kullanimini ve perspektif’i de vazo resimlerine
aktararak, Avrupa resim sanatinin temellerini atmislardir. Antik vazo resminde bir
reform niteligi tagiyan bu gelisme, yilizyillar boyunca Ge¢ Antik ve Bizans gelenegiyle

de beslenerek Ronesans’a degin gelmjstir.”21

Gorildiigii gibi kap sanati Giiney Anadolu ve Dicle-Firat nehirlerin verimli

topraklarindan cesitli bicimlerde Asya ve Avrupa topraklarindaki kiiltiirlere ve yerlesim

'7 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1.Cilt, s.381.
'8 Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s.1635.
19 Aym, 5.1635.

20 Ayni, s.1873.

21 Ayni, s.1873.
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bolgelerine dogru yayilim gostermistir. Bu bolgelere uzak kalan Amerika Kitasi’'nda ise

canak-¢comlek sanatinin gelisimi farkli bir bicimde olusmustur. Bu kitada
“...canak-comlek, Eskidiinya’dan bagimsiz olarak, ama benzer bir gelisim siireci ve gereksinme
sonucu MO 3000’lerde, Ekvator kiyilarindaki Valdivia kiiltiiriinde ortaya ¢ikmistir. MO 1500-

1000 yillarinda Orta Amerika’da ve Giiney Amerika’'nin kuzey yorelerinde yayginlasmigtir.

Kuzey Amerika’ya yayilmasi ¢ok daha geg tarihlerdedir. Okyanusya ve Avustralya’ya canak-

¢omlek Avrupa kolonizasyonuyla girmistir.”>*

Orta Amerika’da; Meksika’da Aztek, Peru’da Inka ve Maya medeniyetlerine
bagh olarak gelismis bir sanat anlayisina bagli olarak cok oOzgiin bir mimari
yapilanmadan ve halk sanatindan bahsetmek miimkiindiir. Genelde insan ve hayvan
tasvirleri bi¢ciminde geometrik bezemeli, renkli su kaplar1 giiniimiize kalan 6zgiin
Meksika seramiklerini drneklemektedir. Aztek kiiltiiriiniin gelistirdigi bir diger 6nemli

bezeme bi¢imi de mozaik teknigi olmustur.

Uzakdogu’da ise Seramik Sanati oldukca yaygin ve onemliydi. Ozellikle Cin
basta olmak iizere Japonya’da ve diger Uzakdogu bolgelerinde 6nemli bir yogunlukta
ve gelistirilmis tekniklerle yapilan geleneksel seramik iiretiminden bahsetmek
miimkiindiir.

“CIN, seramik sanatinda biitiin 6biir Uzakdogu iilkelerine onciiliik etmistir. Neolitik Cag’in

sonlarindan (MO yks.2000) beri goriilen ganak-¢cémlek yapimi temelde Giineydogu Cin’de

gelismistir. Giiniimiize ulasan en erken seramik drnekler Han Hanedani dsnemine (MO yks.206-

MS 220) ait mezarlarda bulunmustur.”*

“Cin’in hanedanlikla yonetildigi uzun yiizyillar boyunca, seramik ustalig
sarayda 6nemli bir konuma sahip olmustur. ...IIk kez Tang Hanedanligt Dénemi’nde
(MS 618-906) porselenin kesfine doniik deneyler yapilmaya baslanmistir. Porselenin
esas kesfiyse, Song Hanedanligi Dénemi’ndedir (MS 960-1279).”*

Cin’de ki bu seramik tiretimi diger Uzakdogu iilkelerini de etkisi altina almis ve

oralarin da 6nemli seramik merkezleri olmalarin1 saglamistir.

“JAPONYA’da Comon canak-comleginden sonra yaklasik olarak MO 300-MS 300 arasinda

iiretilen “Yoyoi kaplar1” cark yapimiydi ve genellikle kazima teknigiyle yapilan geometrik

22 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1.Cilt, s.380.

2 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s.1635.

% Aslihan Taskent, Seramikte Minimal Cizgi,(Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2000), s.34.
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orgelerle bezeliydi. Japonya’da Zen Budacilik’la iliskili olarak gelisen “cay torenleri’nin
yayginlagmasiyla bu torenlerde kullanilan cay kavanoz ve kaseleri , tabaklar, su kaplari, cicek

vazolar tiitsii kutularinin yapimina baglanmigtir. Donemin en 6nemli ¢ay kaplari Kyoto’da

iiretilen kursun sirli “raku seramikleri”dir.”*

Kore geleneksel seramik sanati da diger Uzakdogu iilkelerinde oldugu gibi
Cin’in etkisinde kalmasina ragmen sanatsal acidan belirli bir 6zgiinliik gostermektedir.
Ozellikle, “Silla Kralligt doneminde MO yks. 57-MS 935) sert, gri ince seramikler,
Korya Krallig1 doneminde de (918-1392) Cin kaynakli Yue ve Ru seramikleriyle Kuzey

seladonlarimin taklitleri yapilmistir.”*

Geriye doniip bakildiginda onlarca medeniyetine ev sahipligi yapan ve tiim
yasanmigliklar ile adeta kiiltiirel katmanlarin iist iiste bindigi, tiimiiyle bir “Hoyiik”
niteligi tasiyan Anadolu topraklarinin daha sonraki donemlerindeki ev sahipligini
iistlenen Selcuklu Imparatorlugu, 6zellikle cami ve medreselerde uygulanan geometrik
desenli duvar c¢inileri ve mimari yapilarda kullanilmis olan Turkuaz sirh tuglalar ile
kendine has bir seramik gelenegini olusturmustur. Selguklu Dénemi’nde 6zellikle “tek
renkli sirli levhalarin kesilmesiyle ya da desene gore hazirlanmis parcalarin

sirlanmasiyla olusturulan ¢ini-mozaik teknigi de Anadolu’da yaygin olarak

9927

kullanilmastir(....)

Resim. 6 Cicek Desenli ve Cift Bash Kartal Figiirlii Yildiz Cini, Liister, 13.yy, Kubadabad,
Biiyiik Saray, Konya Karatay Miizesi.

(Tiirkiye’de Seramik Toprakla Atesin Oykiisii, Istanbul: Grup 7 iletisim Hizm.,2003, 5.61.)

2 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s.1636.
2 Aym, s.1636. .
*’ Tiirkiye’de Seramik Toprakla Atesin OyKiisii, (Istanbul: Grup 7 letisim Hizm., 2003) s.56.
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Osmanli Dénemi’nde de Selguklu Seramik Sanati gelenegi devam etmis ve ¢ok
gorkemli eserler yapilmistir. Ozellikle, iznik Yesil Cami ve Bursa’da ki Yesil Kiilliye
bu gelenegin uygulandigi en iyi drneklerdir. Osmanli Dénemi’nde iznik ve sonrasinda
Kiitahya, Seramik Sanati acisindan 6nemli iki merkez olmustur. 19.yy ortalarinda ise,

figiiratif iislubu ve akitma sirlariyla Canakkale Seramikleri 6zgiin bir iisluba sahiptir.

Anadolu’da seramik diinyasinda bu gelismeler yasanirken Avrupa’da da seramik
giinliik yasant1 icindeki yerini almistir. Almanya’da Ren Bolgesi, Italya’da Mayolika
tekniginin sikca uygulandigi Florensa, Faenza ve Ispanya’da ozellikle Valencia ve

Barcelona (Liister teknigi) Avrupa’nin modern seramigine yon veren bolgeler olmustur.

Ispanya’da seramik sanat1 islam doneminde biiyiik gelisme gostererek 13.yy’in
ortalarindan sonra en verimli donemini yasamistir. Iran ve Mezopotamya’dan tasinan
Liister tekniginin merkezi Malaga olmus ve burada iiretilen kaplar onceleri Sicilya,
Misir ve daha sonrada 1300’lerden itibaren ingiltere’ye ihrac edilmistir.

“ (...) ITALYA’da majolika olarak amilan ortiicii kalay sir ilk kez 11-12.yy’lar da goriilmiistiir.

(...) FRANSA’da Roma doneminde kursun sirli seramikler iiretilmekle birlikte sonralari bu

teknik unutulmus, ancak 14.yy’da yeniden canlanmistir.(...)16.yy boyunca Italyan etkileri

Flemenk, Isvicre, Ingiltere ve Almanya’da  siirmiistiir.”?

1. 2. Modern Seramik Sanati

Binlerce yillik uzun ge¢misinde Seramik Sanati en ilkel halinden giiniimiiz
seramik sanatina gelinceye kadar bir ¢ok Kkiiltiirde bicim degisikligine ugramistir.
Toplumdan topluma farklilik gosteren kiiltiirel degerler, gelenekler, adetler, beslenme
bicimleri vb. Seramik Sanat1 iizerinde etkili olmustur. Arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan
seramik buluntularin ¢esitliligi bize bu zenginligi kamtlamaktadir. Tarihteki tiim
toplumlarin yasam sistemlerinde, tapinma amagh heykelciklerden giinliik kap ihtiyacina
kadar, belgeleme amagh tabletlerden mimari elemanlara kadar seramik daima giinliik

yasamin icinde olmustur.

Her kiiltiir, kendine 6zgii estetik anlayis1 ve begeni tarzi dogrultusunda seramik

tiretimlerini gerceklestirmistir. Yasanilan donemin getirdigi teknolojik gelismeler,

28 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s.1638-1640.
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seramigin giinlikk yasanti icindeki yerini belirleyici etken olurken kimi zaman da bu

gelismeler seramik sanatinin aleyhine olmustur.

Insamin tiiketici toplum’dan iiretici toplum’a dogru yol almasi binlerce yil
stirmiistiir. Bu uzun siire¢ igerisinde insanoglu, Neolitik Cag’da yerlesik diizene gecerek
sosyal, kiiltiirel ve teknik alanlarda birikimler elde etmis ve kalic1 eserlerin olugsmasin
saglamistir. Bu durum endiistri devrimine kadar devam etmistir. 18.yy sonlarinda
Endiistri Devrimi tiim el sanatlarmmi olumsuz etkileyerek bir gerileme donemi
baglatirken Seramik Sanati da bu olumsuzluktan fazlasiyla etkilenmistir.

“19. yy’da Endiistri Devrimi’yle gerilemeye baslayan el sanatlar1 6nce ARTS AND CRAFTS,

ardindan da BAUHAUS okuluyla yeniden canlandirilmistir. 19.yy sonunda Bati’min Uzakdogu

seramik tekniklerini 6grenmesiyle Dogu iiriinlerine bir kez daha ilginin arttig1 ve 1920’lerden

baslayarak seramik sanatinin Cin ve Japon drneklerini model aldigi goriilmektedir.”*

Bugiinkii Modern Seramik Sanati’na bakildigi zaman teori ve uygulama
acisindan iki biiyiik sanatc1 one ¢ikmaktadir, Ingiliz Bernard LEACH (1887-1979) ve
Amerikali Peter VOULKOS (1924-2002). Bir bakima LEACH Ingiltere ve Avrupa’nin
Modern Seramik Sanati’nin temellerini atarken, Amerika’da bu gorevi Peter

VOULKOS iistlenmistir.

LEACH, seramige Japonya’da (1909-1920) baslamis ve iinlii Japon seramik
sanat¢ist Hamada SHOIJI ile birlikte seramik caligsmalarinda bulunmustur. Avrupa’da
yasanan Endiistri Devrimi Japonya’da da etkili olmusg ve “...insan elinde tiretilen iiriinler
azalmig ve tretilen iiriinlerde kalite diismeye baglamisti. Japon filozof Soetsu YANAGI
ve arkadas1 Hamada SHOIJI geleneksel iiretimi yeniden canlandirmak iizere birtakim
girisimlerde bulunarak Mingei Hareketi’'ni ( Japon Halk Sanati) baslattilar.”*® ingiliz
seramik¢i Bernard LEACH’de bu hareketten esin almigtir.

Soetsu YANAGI, Shoji HAMADA, Kawai KANJIRO ve Bernard LEACH,
“(...)bu dort sanatct anonim zanaatkarlarin saf sanatina saygi gosterdiler ve bir hayat
bicimi olarak gdsterigsiz, basit ve spontan caligma yontemine Sykiindiiler. Bu felsefeye

Mingei adim vererek hayatlar1 boyunca buna bagh kaldilar(....)"™"

* Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s.1640.
%% http://www.e-yakimono.net/guide/html/mingei.html.25.07.2005.
3! Susan Peterson, Contemporary Ceramics, (New York, Watso-Guptill Publications, 2000) s.9.
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Resim. 7 Seramik Kap, 1943, S.Hamada Resim. 8 Seramik Sise Vazo, B.Leach

(http://www.e-yakimono.net/html/Hamada-shoji.html, 25.07.05)
(http://www.studiopottery.com/potters/leachbernard.html.25.07.2005)

“LEACH Ingiltere’ye doniisiinde Hamada SHOIJI ile birlikte St Ives Cornvall’da
kendi seramik atolyesini actr.”*> LEACH geleneksel Japon seramiginden etkilenmesine
ragmen, orada 6grendigi teknikler ile ama o seramiklere dykiinmeden yeni form, sir ve

dekor anlayisi ile yeni seramikler iiretme ¢abasi i¢inde olmustur.

LEACH, 1940-1950’lerin el yapimi seramiginde onemli bir sanat¢i olmustur.
Onun geleneksel etkisi Almanya, Fransa, Danimarka ve daha bir¢ok Avrupa iilkesinde
etkili olmustur. LEACH’in etkisi Amerika’da da en az Ingiltere’deki kadar
hissedilmistir. LEACH geleneksel Japon atdlye seramiginin yalin estetik duygusunu
zenginlestirerek bir el sanati olarak yeni bir seramik hareketini baglatmistir. 1940’da
atolye seramikgiligini anlattigi “Bir Seramikg¢inin Kitabi” ile, yapmak istediklerinin

felsefesini de aciklamistir.

Amerikali seramik sanatcisi Susan PETERSON, LEACH ve Hamada’nin
Amerika ziyaretlerinde ve oradaki calismalar sirasinda, bu iki seramik¢iden hem sanat
hem de hayat felsefesi hakkinda 6grendiklerini soyle agiklar;

“Hamada ve LEACH, her biri, etik bir is ve kendini isine adama felsefesini Ogrettiler. Bize

glinliik ¢alisma yontemini, eski moda baghilik duygusunu ve hayatin sanat, sanatin da hayat

oldugu fikrini verdiler. Dogu ve Bati arasindaki baglantiyi kurmamizi sagladilar. Onlarin

32 Emmanuel Cooper, Ten Thousand Years of Pottery,(Dordiincii Basim, Philadelphia, Universty of
Pennsylvania Press, 2000) s.283.



16

karizma ve liderligi, onlarin Ggretisinden gelip onu ge¢cmekte olan bizler ve gelecek nesiller

233

boyunca yasayacaktir.

Resim. 9 Kiiciik Sefertas1 ve Sise, Norah Braden — ki Seramik Sise, Katherine Pleydell-Bouverie

(Emmanuel Cooper, Ten Thousand Years of Pottery, Dordiincii Basim, Philadelphia, Universty of
Pennsylvania Press, 2000, s.285.)

LEACH’in atolyesi adeta bir okul niteligini kazanmis ve bir ¢ok sanat¢i burada

seramik egitimi almigtir.

“Michael CARDEW (1901-?), Norah BRADEN (1901-?), Katherine PLEYDELL-BOUVERIE,
Harry DAVIES ve William MURRAY (1881-1961), LEACH okulunun en Onemli
temsilcileridir. LEACH okulu olarak tanimlanan iislup, kavram olarak Japon sert ya da pekismis
cinileriyle (stoneware) erken dénem Ingiliz angoplu islerinin bir devamuidir. Cok kisitl bicim ve
renklerle calisitlmistir. Ancak Hans COPER (1920-81), Lucie RIE (1902-?) ve Ruth
DUCKWORTH (d.1920) gibi sanat¢ilar, Bernard LEACH’in kesin tavirl (piirist) iislubunun ve
Ingiliz-Japon geleneksel sanatinin giiclii etkisinin disinda kalarak soyut, ifadeci iisluba

yonelmislerdir.”**

Bernard LEACH atolyesi'nin ilk Ogrencileri Michael CARDEW, Norah
BRADEN, Katherine Pleydell-BOUVERIE, Harry DAVIES ve William MURRAY,
form, dekor ve sirlama yoniinden geleneksellikten ¢ok siyrilamamiglar ve “Victorya

déneminin abartili bezemelerine tepkiyle Dogu’nun yahinligina yonelmislerdir.”

Bernard LEACH ¢omlekg¢iliginin temelinde, Japon seramiginde de etkili olan
kullanilabilirlik 6zelligi yatmaktadir. Ciinkii LEACH, kullanilirhg “giizelligin ilk

prensibi” olarak diigiinmiistiir.

33 Peterson, a.g.e. s.9.
** Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s.1640.
35 Taskent, a.g.e. s.42.
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Resim. 10-11 Tornada Sekillendirilmis Vazo ve Canak, Lucie RIE

(Tony Birks, The Complete Potters Compainon, (London: Conron Octopus Lmt. 1997) s.146-61)

1950’lere gelindiginde LEACH ekolii birbirinin ayni seri iiretim mantiginda
kliselesmis ¢comlekler yapmaktadir. Yine ayn1 ekolden gelen iki isim Lucie RIE (1902-
1995) ve Hans COPER (1920-1981) kendilerine 6zgii bicim anlayislart ve sir
teknikleriyle bu ekolden kolayca siyrilip, yine bu ekol’iin 6nde gelen isimleri
olmuslardir. “...her iki seramikginin isleri de bir bakima geleneksel zanaatla bireysel

. e 1. . 36
ifadenin iyi birer kombinasyonudur.”

Yasanan iki biiyilk Diinya Savasi ve Almanya’da karsilastiklart Nazi
Hiikiimeti’nin baskilar1 nedeniyle bir¢ok sanat¢inin  Avrupa’dan Amerika ve
Ingiltere’ye gé¢mek zorunda kaldigi gibi Lucie RIE ve Hans COPER’da iilkelerinden
go¢ ederek Ingiltere’ye gelmislerdir. Lucie RIE, Ingiltere’de geleneksel iiretimden fazla
kopamadigi donemlerde bir siire piyasa icin cay ve kahve takimlari {ireterek
calismalarinmi siirdiirmiistiir. Bu donem 1949°daki ilk sergisine kadar devam etmistir.
Daha sonra Hans COPER ile aym atdlyede devam eden seramik yasantisinda,
geleneksel c¢omlekgilik temelinde tornada diretilmis seramikler yapmistir. RIE
calismalarinda tek renk sir veya astar kullanarak Porselen veya Stoneware ¢camuru ile

yiiksek derecede pisirim uygulamistir.

36 Taskent, a.g.e. s.45
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Resim. 12 U¢’lii Kompozisyon, h: 25cm (2.form),1970, H.Coper

(Cooper, 2000, s.288.)

Lucie RIE’nin, LEACH ekoliine gore daha modern seramikler yapmasini
saglayan ve onu farkli kilan nedenler vardir. RIE’nin seramiklerini renklendirmedeki
renk¢i tutumu ve hatta cogu seramiklerinde oldugu gibi tek renk kullanimindaki 1srarct
tavrt onu farkli kilmaktadir. RIE’nin bu tavri kendi seramikleri’nin 6zellikle LEACH
ekoli’niin tek renk, koyu ve c¢ogunlukla koyu kahverengi ve siyah sir kullanilmis
seramiklerden kolaylikla ayrilmasini saglamaktadir. Lucie RIE gercekten de kullandigi

renkler ile o donem i¢in cesur bir davranis sergilemistir.

Hans COPER bi¢im yonelimi olarak Lucie RIE’den farkli bir yol izlemistir.
Lucie RIE geleneksel seramik bi¢imlerinden kopamazken, COPER bicim anlayis ile
donemin seramik sanatinda yeni bir ¢izgi olusturmustur. Donemin iiretilen
seramiklerinin kullamlabilirlik anlayisina karsi Hans COPER’in seramikleri soyut
heykel formlariin temel dinamiklerini icinde barindirarak yeni bir tarz olugturmustur.
Dairesel formlar1 yassi formlarla birlestirerek bir nevi sembolleri andiran ¢alismalar

yapmustir.

COPER formlarinda genelde tek renk uygulamalart yapmis ve Ozellikle
formlarin1 mangan oksit yedirerek siyahlastirmistir. Bazi seramiklerinde de beyaz astar

ile birlikte astar iizerine mangan oksit uygulamalarn yapmistir. COPER c¢omlekgi
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tornasinda elde ettigi parcalar1 birlestirerek yeniden bir form kurgulamasi yapmis ve bu
kurgunun varyasyonlarimi zenginlestirmek suretiyle de sert ve koseli formlariyla kendi

0zgiin seramik dili’ni olusturmustur.

Resim. 13 Form, Hans COPER
(Birks, 1997, s.53.)

Diiz silindir torna elemanlar iizerine oturttugu hafif yayvan, eliptik silindir ile
bunlarin varyeteleri ve bazen de formalarin iist planlarina oturttugu diskler ile dinamik
formlar elde etmis ve sirlama asamasinda da c¢ok yalin renk uygulamalar ile

calismalarini sonu¢landirmistir. (Bkz;Resim:14-15)

Resim. 14-15 Tors sise,h:13 cm, 1970 — Disk’li sise, h:17 cm, 1970, Hans COPER

(http://www.galeriebesson.co.uk/coperexhib2.html.25.07.2005.)
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Lucie RIE ve Hans COPER, bi¢im dili ve sirlama anlayisina getirdikleri yeni bir
bakis agist ve sanatgr duyarlilign ile giiniin Seramik Sanati’na yeni bir yon
kazandirmiglardir. Her ikisi de seramigi salt kullanim igin iiretilen ¢omlek kimliginden
cikartip Seramik Sanati’na yeni bir kimlik kazandirmislardir. Ozellikle COPER, yaptig1
seramiklerle baglangicta LEACH Ekolii’nden tepki almigsa da sonralar1 ortaya koydugu

calismalar ile genis bir kitleden takdir ve begeni toplamay1 basarmistir.

COPER’1n, donemin seramikgcileri arasindan siyrilip yeni bir dil olusturmasinin
temelinde elbette donemin avangart sanat akimlarimin etkisi olmustur. Ancak COPER’1n
eski kiiltiirlere olan diiskiinliigii, 6zellikle Neolitik, Kalkolitik ve Misir donemlerinin
eserlerine olan hayranligt onu hep canli ve yenilik¢i tutmustur. COPER’1 kendi
donemindeki seramikcilerden ¢cok, BRANCUSI, PICASSO, GABO, MATISSE gibi
ressam ve heykeltiraglar etkilemistir. Bu etkilenis yaptigi seramiklere de yansimis ve

artik onun seramikleri heykel formlar1 olmaya baslamistir.

Lucie RIE ve Hans COPER’1n bu 6ncii ¢ikislarina bir ortak anlayis da ¢agdaslar
Alman asilli Amerikali sanatgt Ruth DUCKWORTH’dan (1919, Hamburg) gelmistir.
DUCKWORTH’un bicimsel yonelimi de Hans COPER gibi Seramik Heykel’e dogru
olmustur. DUCKWORTH, porselen camuru kullandigi formlarinda genellikle sir
kullanmadan calismis ve tiim yiizeyleri perdahladiktan sonra yiiksek derece pisirim

uygulamistir.

Resim. 16-17 Seramik Heykeller, Porselen, (53x19x18cm-51x24x11cm), 2004, Ruth Duckworth

(http://www.artnet.com/artwork/424037847/ruth-duckworth-no-836704.html,29.07.2005)
(Susan Peterson, Contemporary Ceramics,NY, Watso-Guptill Publications, 2000, s.57)
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LEACH’in Japonya’dan donerek Seramik Sanati’nin temellerini attig1 20.yy’in
ilk ceyreginde gorsel sanatlar’in farkli disiplinlerinde de bircok akim ve sanat¢i yeni
sOylemleriyle sanatsal ¢ikislarim dile getirmistir. Boylesine aktif bir donem yasanirken
sanatcilarda hem soylemleri hem de ortaya koyduklar1 eserleriyle birbirleri iizerinde

etkili olmuslardir.

Sanat olgusunda disiplinler arasi1 etkilesim kaginilmaz bir sonugtur. Kendi ugrasi
disinda farkli bir disiplinde c¢alisan sanat¢1 hem o sanat dalina sentezlenmis bir yorum
getirir hem de kendisi bu alanin sanat dilinden etkilenir. Bu etkilesim Modern Seramik
Sanati’nin temellerinin atildigi ilk yillarda da fazlasiyla gerceklesmistir. Hans COPER
seramiklerinde BRANCUSI’nin heykellerinden, PICASSO ve MATISSE’in de
resimlerinden oldukg¢a etkilenmistir. Buna benzer bicimde de bir¢ok ressam seramige
ilgi duymustur.

“Ozellikle, ...Fransa’da birgok ressamin seramik yapimina yonelmesi, bu sanat dalmim farkl

yorumuna yol agmustir. Ressam ve seramikgi igbirligi gerektiren bu tiir calismalar GAUGUIN’in

Ernest CHAPLET ile REDON, ROUAULT, VUILLARD, BONNARD, FRIESZ, DERAIN,
VLAMINCK ve DENNIS’nin de seramik¢i André METHEY (1871-1920) ile birlikte bes yil

kadar yaptig1 ortak caligmalarda goriilmektedir.”’

Bu tiir disiplinler aras1 sanatsal etkilesimler siirerken seramik sanati ¢comlekgilik
geleneginden ve LEACH Ekolii’niin soylemlerinden farkli bir yonelimle hayli yol
katetmistir. Bu etkilesim, seramik sanatinda bicim ve icerik anlayisinda kendini
gostermistir. “Bunlardan en onemlileri, Ispanyol-Katalan sanatci José Llorens
ARTIGAS’ 1n (1892-1980) 1920’lerde DUFFY ile Fransa’da, daha sonrada vatandasi

MIRO ile yaptig1 seramiklerdir. PICASSO, seramik sanatma islev dis1 yonelme ile
degisik bir yorum getirmis ve bu sanati farkli bir gelismeye y(inlendirmistir(....)”38

“(..)onemli Avrupali ressamlar, MATISSE, PICASSO, LEGER, CHAGALL, GAUGUIN,
MIiRO ve seramikgisi ARTIGAS, ve bildigimiz iizere onlar gibi ¢amurla derinlemesine
denemeler yapan PICASSO ve arkasindan Dutch De Stijl hareketi ve Kasimir MALEVICH,
Wassiliy KANDINSKY ve Vladimir TATLIN gibi tarihimizde en heyecan verici seramik tiretim

tasarimlarini yapan Rus ressamlar geldi(....)”39

37 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s.1640.
¥ Ayny, 5.1640
3 Peterson, a.g.e. s.9-10.
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Resim. 18 Seramik Tabak, Miro Resim.19 Seramik Fincan ve Tabak,1922,Kandinsky
(Peterson, 2000, s.10.)

Bu donemde seramik sanatina misafir olan sanatcilardan en iiretken olani
siiphesiz Pablo PICASSO (1881-1973) olmustur. PICASSO’nun 3200 civarinda

seramik calismasi oldugu bilinmektedir.

“Sanatc1 seramik alanindaki iiretimlerinde 6nceleri YUNAN ve MIKEN seramiklerinin etkilerini
yansitan tabaklar vb. geleneksel bigimler iizerinde yogunlagmis, ama bir siire sonra bu kaplari
insan basi ya da hayvan figiiriine dontistiirerek ayakta duran ya da diz ¢c6kmiis kadin bigiminde

vazolar yapmlsnr.”40

Resim. 20-21 Picasso’ya Ait Seramik Caligsmalar

(http://www.carolinaarts.com/1003hendersonvilleac.htm1,30.07.2005)
(http://www.artphiladelphia.com/picasso2.html, 30.07.2005)

*0 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s.1473.
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Bu misafir katilimlar Seramik Sanati i¢in olduk¢a 6nemli sonuclar dogurmustur.
Ozellikle Avrupa’da seramige ilgi yeniden artmustir.

“1930’larda bir¢ok sanatci seramik yapmaya veya tasarlamaya basladi. O donemde zorunlu olan

ekonomiydi. Giizel sanatlar satmiyordu ve dekoratif sanatlarin bu ¢izgisi onlarin kariyerlerinin

devamini saglayabilirdi. 1950’ lerde Avrupali’nin seramige ilgisi patladi, bunu atesleyen kismen

Pablo Picasso 6rnegi ve onun Vallarius kasabasinda yaptig1 giiclii isler oldu. Joan Miro, Jean

Coctaeu , Georges Braque, Antoni Tapies ve bagkalar1 seramik sanat1 yaptilar. Bazilar1 i¢in isler

kiigiik patlamalarken, bazilar1 icin de Miro gibi, heykel aurasmna gidisin nemli bir parcastydi.”*!

20.yy baslarinda LEACH Ekolii ile baslayan ve misafir sanatcilarin
katilimlariyla hizli bir ivme kazanan Modern Seramik Sanati Avrupanin bir cok
iilkesinde ses getirmistir. Geleneksel kap sanati, sanki kabuk degistirmeye baslamis ve
geleneksel muhafazakarliklarint yavas yavas {iizerinden atarak yeni diisiinceler,
heyecanlar ve genc seramikgilerin aktif ¢aligmalar ile yeniden dogmustu. Bu sanat
sanki Oncesinde hi¢ yokmus, binlerce yildir insan ile i¢ ice yasamamis gibi, yeni
kesfedilen bir malzemeye duyulan merak ve heyecanla, seramik sanati birgok ressamin,
heykeltrasin ve yine seramikgilerin ellerinde yeniden yaratilmistir. Diger gorsel
sanatlarda ugras veren sanatcilar bu sanatin koklesmis kaliplarina uymadan camuru salt
sanat ugrasisi icin ellerine alip, kendi igselliklerinin digavurumu i¢in bir arac1t malzeme

olarak kullandiklarindan dolay1 ortaya yeni ve 0zgiin isler ¢ikmaktaydi.

Resim. 22 Seramik Tabak, 1956, Miro

(rh Sanat, S:13, 2004), s.71.

! Mark Del Vecchio, “Posmodern Ceramics”, (New York: Thames & Hudson, 2001) 5.8
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Bu siire¢ Avrupa iilkelerinde farkli bir seyir izlemistir. W.MORRIS’in baslattig:
ARTS and CRAFTS (Ingiltere/19.yy ikinci yarisi) ile baslayan ve ilerleyen tarihlerde
ART NOUVEUA (1880-1910) ve devaminda ART DECO (Fransa 1910-25) ile gelisen
seramik sanati tim Avrupa iilkelerindeki hem seramik atolyeleri hem de seramik

sanatcilart bazinda gelismeler gostermistir.

Ozellikle W.MORRIS’in girisimleriyle kurulan tasarim sirketi ve Bauhaus
Ekolii’niin de etkileriyle sanatgilar form, fonksiyon, tasarim, iiretim konularinda yeni

sorgulumalarin i¢ine girmisleridir.

“Simdi Art-Deco olarak bilinen tarzin 1890’lardaki oOnciisii Art-Nouveau, seramikten ¢ok
mobilya tasarimint etkileyen egzotik ve duygusal bir hareketti. Bu akimin tersine 1910’dan
1925’e kadar Art Moderne olarak adlandirilan Art-Deco parlak renkli geometrik tasarimlariyla
seramikgilere daha yakindi. (...)Art-Deco’nun Ingiltere kolunda 1930’larda, iki bayan, Susie
COOPER ve Clarice CLIFF 6nem tagimaktaydi. LEACH ve HAMADA bu avant-garde

hareketlerden uzak olarak, ‘tasarim’ modalarina tamamen duyarsiz kalmslardi.”**

Almanya’da Bauhaus ve LEACH etkileri uzun siire devam etmistir. Mimari
seramikler ve figiiratif panolar yapilmistir. Alman sanatcilar 6zellikle Kristal sirlarda ve
teknik konularda arastirmalarda bulunmuslardir. Donemin 6nemli Alman seramikgileri

INGEBORG, Bruno ASSOHOFF, Karl-Ursula SCHEID ve Otto HOHLT dur.

Resim. 23 Canak, Stoneware,@:20xh:14cm, 1998, Scheid Resim. 24 Canak, Terra-sigilata,h:21cm, Ross

(http://collections.ic.ge.ca/clayandglass/search.html,31.07.05)
(http://www.duncanrossceramics.co.uk/gallery.htm, 0208.05)

Ingiltere’de ise ozellikle Walter KEELER’in Tuz sir’li fonksiyonel seramikleri
ve Elizabeth FRITSCH’in geometrik bezemeli seramikleri LEACH Ekolii’niin

*2 Peterson, a.g.e. 5.9-10.
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Ingilteredeki etkilerinin yavas yavas azaldigim gostermektedir. Ozellikle Elizabeth
FRITSCH’in seramiklerindeki duru geometrik desenler zamanla ¢ok olgun bir diizeye
erismistir. Daha sonra bu isimlere earthenware ve isleme seramikleriyle Jane

PERRYMAN, John WHEELDON, Duncan ROSS eklenmistir.

Form anlaminda geleneklere uymayan, kendi form ve sir teknikleriyle, Jenny
BEAVAN, Robin WELCH gibi isimler ve onceleri LEACH Ekoliine bagli seramikler
yaparken son donem calismalarinda, figiirarif seramik heykelleriyle John MALTBY
(d.1936) ve Mo JUPP (d.1938) 6nemli Ingiliz seramikgiler olarak sayilabilir.

Resim. 25 Vazo, h:29 cm,E. Fritsch Resim. 26 Seramik Heykel, h:35cm, Mo Jupp
( Peterson, 2000, s.87.) (Jane Perryman, Naked Clay, 2004, s.iii)

Modern Ingiliz Seramigi’nde, teknik becerilerini gelistirerek 6zgiin seramikler
yapan bir¢cok seramik sanat¢ist vardir. Bu sanatcilardan bazilart form yetkinligi ve
figiiratif anlatimlarnyla, bazilar1 da sir ve pisirim teknikleriyle one c¢ikmaktadir. Bu
anlamda; Gordon BALDWIN, Seat CARDEW, Peter HAYES, Ewen ANDERSON,
Peter LANE, Jennifer LEE, Richard SLEE, Anna NOEL, Sara RADSTONE,
Magdelena ODUNDO, David ROBERTS, Margaret O’ RORKE, David JONES, Felicity
AYLIEFF, Dorothy FEIBLEMAN, David BINNS, Susan NEMETH, Tina
VLASSOPOLUS, Clare CONRAD, Nicholas RENA, Edmund De WAAL, Sophie
Mac CARTHY, Lawson OYEKAN 6nemli Ingiliz seramik sanatgilar olarak sayilabilir.
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Resim. 27 Vazo,h:50x@:33cm, 1997, M.Odundo Resim. 28 Kap,h:19x@:11cm, J. Lee
(http://www.metmuseum.org/toah/ho/11/sfe/ho_1998.328.htm,03.08.2005) / (Perryman.2004,s.143.)

Avrupa’daki seramik sanatinin seyiri ise Amerikada Peter Voulkus’un ve
cevresindeki seramikgcilerin yaptigi seramiklerle yeni bir degisim siireci i¢ine girmisti.
“1950’de Geneva’da kurulan Uluslararas1 Seramik Akademisi, Fontana’y1 igeren biiyiik 50’ler

koleksiyonuyla, Faenza Uluslararast Seramik Miizesi ve bir¢ok tilkedeki hiikiimet destegindeki

el sanatlar1 konseyleri gibi seramik organizasyonlar1 ¢cogaldr (...)biitiin bunlar 20. yy’in ikinci

yarisinda bir sanat bicimi olarak seramigi hareketlendirmek i¢in yardime1 olmustur.”*?

Bu tiir organizasyonlarin disinda Britanya’da Ceramic Review, Avustralya’da
Ceramics Art and Perception, Amerika’da Ceramic Montyhl ve Fransa’da Les
Ceramique et Art du Meiter, Taivan’da Ceramic Art, Kore’de Art Monthly,
Yunanistan’da Kerameiki Techni, Almanya’da New Keramik gibi yayinlarin
hazirlanmasi, uluslararst yarigsmalarin, sempozyumlarin diizenlenmesi hem Avrupa hem

de diinya seramiginin iilkelerarasi tanittiminda ve gelisiminde 6nemli bir etken olmustur.

Avrupali seramik¢iler malzemenin ve tekniklerin yeni ve farkli bir bigcimde
kullanimi, kil biinyesi, pisirim teknigi, diislinceye uygun sirin secimi gibi kisisel
tercihleri ile iiretmis olduklar seramiklerle, birbirinden farkli yorumlan ile kendi

yollarini netlestirmeye calistyorlardi.

Avrupa iilkelerinde de seramik sanatinin seyri iilkelerin geleneklerine ve bu
sanata verilen onem dahilinde farkli 6lceklerde gelismelere sahne olmustur. Hollanda

Hein ANDREE, Chris LANOQY, Bert NIEHUIS, Johnn ROLF, Jan de RODEN, Jan

3 Peterson, a.g.e. s.13.
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van de LEEUDEN, Veronika POSCHL, Wouter DAM, Nieck HOOGLAND gibi
seramikciler donemin onde isimleri olurken, karekteristik 6zellikleri ile benzerlikler
gosteren Finlandiya, Isvicre, Danimarka ve Norveg gibi Iskandinav iillkelerinde de 6ne
cikan bircok seramik sanatcisi vardir. Ozellikle;
“Danimarka, Isve¢ ve Finlandiya’nin bu yillar boyunca, kendilerine ait seramik markalari vard.
1930’larin baginda seramik parcalar yapan isimler Wilhelm Koge, Stig Lindberg ve Bernt
Friberg’di. Daha sonra Nathalie Kerbs, Christian Poulsen, Karin Bjorquist, Lisa Larson, Kaliki
Salmenhara, Rut Byrk, Toini Muana, ve Kai Frank geldi. Bu sanatgilar ve digerleri bazen birlikte
calistilar ve bazen de Royal Cophenagen, Gustavberg ve Arabia gibi earthenware, stoneware ve

porselendeki teknik basarilari mitkkemmel olan fabrikalarin tiretim etkinlikleri i¢in tasarim yaptilar.

Fabrikalarda calisan sanatgilar tarafindan iiretilen 6zgiin kaplar o zaman endiistride aligilmamis

olan bir miikemmellik sagladi.”**

Danimarka’dan Axel SALTO, Bodil MANZ, Hans and Birgitte BORJESON,
Bente HANSEN, Beate ANDERSON, Gunhild AABERG, Daniel KRUGER, Nathalie
KREBS, Wilhelm KAGE, Elisabeth MUNCH PETERSON, Gertrud VASEGAARD,

Ulla SONNE gibi seramikg¢iler disiplinli tarzlar ile Danimarka’li onemli isimlerdir.

Resim. 29 Seramik Kaplar, 10,5x11 cm, Bodil Manz

(http://www.carlakoch.nl/engels/kunstenaars/bmanz.html, 06.02.06)
“Isvicre’de Eduard ve Andre Chapallaz, 1950 ve 60’larin en onemli adlaridir. Ancak bu
seramikg¢ilerin iirtinlerinde de geleneksel tavir egemendir. Avusturya’da ise Kurt Ohnsorg yine
1960’larda en cok sozii edilen sanatgidir. Macar Istvan Gador ve Margir Kovacks, Cek Otto

Eckert (1910-?), 6nde gelen &biir Avrupali sanatgilardir.”*

* Peterson, a.g.e. 5.10
“Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s.1640,
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Resim. 30 “White Oval”, 200x160x10 cm, 2002, Pekka Paikkari

(http://www.saunalahti.fi/~paikka l /netissa/sculptures/ovaalipg.htm, 06.02.06)
Bu sayilan sanatcilar disinda Pekka PEIKKARI, Raija TUUMI, Thure OBERG,
Kurt EKHOLM, Kaj Gabriel FRANCK, Friedl KIELLLBERG, Aune SIIMES, Michael
SCHILKIN, Birger KAIPIAINEN ve Toini MUONA gibi isimler ¢nemli Finli
seramikcilerdir. Norve¢’de ise rediiksiyon pisirimleri ile Erik PLOEN ve Finn HALD,
Dagny HALD, Qyivind SUUL, Elisabeth Von KROGH, Arme ASE, Sidsel HANUM

gibi seramikgiler de figiiratif yaklagimlar ile varlik gostermislerdir.

Resim. 31 Seramik Duvar Panosu, 110x110 c¢m, 2000, J. Oppgenhaffen

(http://www.opgenhaffen.com/site.html, 06.02.06)
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Isvicre’de Britt-ingred PERSSON, Hertha HILLFON ve Marit LINDBERG gibi
Hanna SCHNEIDER, Eric James MELLON, Arnold ANNEN, Philippe BARDE,

Violette FASSBAENDER gibi sanatgilar 6zgiin tarzlariya tiretim yaparken, komsu
Almanya’da Gertraud MOHVALD, Fritz ROSSMANN, Michael CLEFF, Astrid
GERHATZ, Inke Lerch BRODERSEN, Gerald WEIGEL, Monica DEBUS, Werner
B.NOWKA, Antje SCHARFE, Jochen KUHNHENNE, Monika J.Schoedel-MULLER,
Renee REICHENBACH ve diger komsu iilke Belgika’da ise Carmen DIONYSE, Piet
STOCKMAN, Jean Claude LEGRAND, Jeanne OPGENHAFFEN, Animo ROSS, Tjok
DESSAUVAGE ve Mieke EVERAET ve Muys HERMANN 06zgiin seramikg¢ilerdir.

Resim. 32 Silindir,h:19x@3:17¢cm,1997,A.GERHARTZ  Resim. 33 Form,h:16cm,1998 B. ANDERSON
(Matthias Ostermann, The Ceramics Surface, (Philadelphia: Univ. Of peensylvania, 2002) s.127.-123.)

1950’lerin basinda ticaretin etkin oldugu donemin 1sraryla figiiratif boyamali
dekorlar, 6zellikle Fransa ve Italya’da hala yapilmaktaydi. Ama bu yonelim kisa siire
sonra neredeyse tamamen yok olmus ve gelenekselden kurtulusun isaretleri goriilmeye
baslanmisti. Gianfranco BUDINI (d.1941), Nino CARUSO (d.1930), Antonella
CIMATTI (d.1956), Emidio GALASSI (d.1944) 6ne ¢ikan Italyan seramikgilerdir.

Fransiz seramikcilerden ise; Dominique MORIN, George JEUVE, Claude
CHAMPY, Claude VARLAN, Jean-Francois FOUILHOUX, David MILLER, Jeanclos
GEORGES olarak sayilabilir.
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Resim. 34 Form, 30x33 cm, Tjok DESSAUVAGE  Resim. 35 Form, h:32 cm, 1998, Michael CLEFF
(Ostermann, 2002, s.1.) (Ostermann, 2002, s.193.)

Ispanya’da Maria BOFILL, MADOLA, Claudi CASANOVAS, Brezilya’da
Sara CARONE, Meksika’da, Gustava PEREZ, irlanda’da Clare CURNEEN, Coll
MINOGUE gibi isimler sayilabilir. Avustralya’da ise Natasha PATKOVSKI, Sandra
BLACK, Terry DAVIES, Marianne COLE, Kevin WHITE, Greg DALY, Pippin
DRYSDALE 6nemli seramik¢ilerdir. Kanada’lh modern seramik sanatgilarindan ise
Steven HEINEMANN, Angelo Di PETTA, John CHALILE, Jim THOMSON, Greg
PAYCE’i, Bruce COCHRANE, Jeannie MAH, Roseline DELISLE, Louise CARD,
Matthias OSTERMANN o6rnek gosterilebilir. Yeni Zellanda’da, Christine THACKER,
Merilyn WIESMAN, Rigard PARKER, Royce McGLASHEN, Tony BOND, Chris
WEAVER, Royce McGLASHEN, Raewyn ATKINSON’1 sayabiliriz.

Resim. 36 Form, 2001, S. Fukami

(http://www.shermanleeinstitute.org/exhibition-spring03.html,04.08.05)
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Seramigin bir sanat dali olarak ¢ok koklii bir ge¢cmisi olan Japonya’da ise
seramik sanatina verilen onem ve bu sanata duyulan saygi cok farklidir. Giintimiizde
hala gelenekselliginden oOdiin vermeden calisan bir¢ok atdlye {iiretimine devam
etmektedir. Japon seramigi modern seramik sanatinda da hayli yol alarak diinya ¢apinda
sozii olan bircok sanatciy1 yetistirmistir. Bu iilkede de farkli yonelimler sergileyen
sanat¢ilarin eserlerinde yalinlik hakimdir. Bu anlamda Shigekazu NAGAE, Masamichi
YOSHIKAVA, Zenji MIYASHITA, Koji KAMADA, Yasuo HAYASHI, Yo
AKIYAMA, Sataru HOSHINO, Nakashimi HARUMI ve Sueharu FUKAMI ve genc
kusak seramikcilerden Jun NISHIDA 6nde gelen Japon seramikgiler olarak sayilabilir.

Resim. 37 Form,h:73cm, Nakashimi Harumi Resim. 38 “Nature-Vitality”,h:78cm,1992,Kwang-Suk Shin
(http://www.daiichiarts.com/s6.asp, 19.08.05) (“Ritualistic Clay Objekts” Sergi Katologu, 1992, Kore)

Kore’de Misun RHEEM, Dong Hee SUH, Kwang-Suk SHIN, Kap Sun
HWANG, Lee Wang YOUNG, Cin’de ise Zheng-Yao ZUO, Yong-Kang YAO, Xi-Lin
QIN, Jian-Shen LI, Ju-Sheng Li, Bin LU, Pin-Chang LU, Xiao-Ping LUO, Guang-Hui
CHEN, Ming BAI, Lei BAI 6zgiin seramikleri ile 6ne ¢ikan isimlerdir.

Diinya seramik sanatinda yasanan tiim bu gelismelerin paralelinde Amerika’da
da benzer degisimler gerceklesmekteydi. 20.yy basinda Amerikan Seramik Sanatinda
Uzakdogu ve LEACH etkisi, ayn1 zamanda Bahuhaus’un yaptig1 cikislar etkili
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olmustur. Fakat 1950’lerde Amerikan Seramiginde en biiyiik ¢ikisi yapan ve donemin
seramik sanatimt yonlendiren Peter VOULKOS olmustur. “Peter VOULKOS,
LEACH’in 6gretilerini tamamen yadsimasa da onun serbest anlatimi dizginleyen kati

kurallarini kaldirmustir(....)"*

“Ikinci Diinya Savagi’ndan sonraki seramik tarihi Amerika’da tam bir Fenomen oldu. Amerikan
topraklarinda savag ve politik karmasa yoktu. Savasin kotii sonuglari i¢inde seramik tasariminin
yasayan ilging yaratict potporisi, camurda taze fikirlerin ve ekipmanda gelismelerin olmasina
onciiliik eden gen¢ baslangiclara bir 151k yakti. 1954°de, ....resmi olarak Otis Sanat Enstitiisii
olarak adlandirilan Los Angeles Country Art Institute’de seramik programina baslamak iizere
seramik yapan ve ressam olan Peter Voulkos geldi.”47
Daha onceleri PICASSO, MATISSE, MIRO gibi ressamlarin seramik yapmaya
baslamasiyla giindeme gelen islev dis1 seramikler VOULKOS’un, Otis Sanat
Enstitiisii’nlin basina ge¢mesiyle birlikte hiz kazanmis ve “Otis Hareketi” olarak da
bilinen bu yeni c¢ikisla iiretilen seramikler yeni tiir Amerikan Seramikgiligi’nin de

baslangict olmustur.

1954 yilinda Otis’in Seramik Boliimii’niin basina Peter VOULKOS gectikten
sonra, cevresinde gen¢ ve yetenekli genclerden olusan bir grup olusmaya baglamisti. O
giin icin bu gruba dahil olan Billy Al BENGSTON, Michael FRIMKESS, John
MASON, Mac McCLAIN, Ken PRICE, Janice ROOSVELT, Jerry ROTHMAN, Poul
SOLDNER ve Henry TAKEMOTO gibi seramikcilerin hepsi de daha sonra Amerikan
seramiginde onemli isimler olmuslardir. “(...)her ne kadar bu gen¢ seramikgilerin Otis
oncesinde kaliplasmis olan seramik kiiltiirleri olsa da Otis’in, VOULKOS ile gelisen

yeni yapilanmast ve yeni olusumlarinin i¢inde olmaktan kendilerini uzak tutamadilar™*®

Peter VOULKOS, yaptigi seramiklerde torna disiplini ile sekillendirilmis
formlarin iizerine yeniden camur kiitleleri ekleyerek, ¢ikararak, negatif-pozitif dengeler
kurarak biiyiik boyutlu seramik heykeller yapmaktaydi. Yaptig1 tabak formlarinda da
benzer disiplinde ¢alisip, camurun yiizeyini ¢iziyor, deliyor, kopartiyor yeni bicimler

elde ediyordu. VOULKOS, bu tarz1 ile soyut disavurumcu bir hareket sergileyerek,

6 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s.1640

4 Peterson, a.g.e. s.11.

8 Garth Clark, *“Otis and Its Influences”’
http://karaart.com/collections/fred.marer/clarkgb.html,(02.08.2005)
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donemin seramik sanatina yeni bir yonelim olarak "Seramik Heykel" kavramini

getirmistir.

Voulkus’un bu yeni seramik uygulamalari donemin sanat akimlarindan izler
tasimaktaydi. Voulkus’un bu cikisi o yillara damgasini vuran akimlara paralel
ilerlemekteydi.

“1950°1i yillarin sonunda, Neo-Dada ve Pop-Art’cilarin ahsap, camur, iplik, sentetik ve plastik

malzemeler denemeye baglamalariyla soyut disavurumcu iisluplar kullanmaya ve ¢anak

¢omleklerin tizerine memeler ve tuhaf ¢ikintilar koymaya ya da bunlar1 “kap” olarak kullanigsiz
1549

hale getirmek icin tizerinde delikler agmaya basliyorlardi(....)

Resim. 39 “Sallanan Comlek”, 1956, Voulkos, (Washington DC, Ulusal Amerikan Sanat1 Miizesi)
(http://americanart.si.edu/renwick/highlights2.cfm, 09.09.05)

Ingilterede LEACH’in diger seramikgiler iizerinde neden oldugu etkilere benzer
bicimde VOULKOS da bu radikal ¢ikiglar ile ¢evresinde bulunan diger seramikgileri
etkilemeye baglamigti “(...)cok gegmeden VOULKOS ve takipcileri ‘“‘comlekc¢i” yahut

“zanaatcr” olarak degil “seramik heykelcisi” olarak amlmaya baslaniyorlardi(....)”>°

Otis ¢evresinde ilerleyen Amerkan Seramik Sanati, acilan ilk kisisel sergiler ile
de temellerini saglamlastirirken bu yeni olusumlar basinda da yer almaya baglamisti.
Acilan sergilerle ilgili makaleler, sergi fotograflar1 gazetelerde, dergilerde yer almaya
baslayinca bu sanata karsi ilgi daha da artmaya baslamis ve miizeler de yavas yavas bu
sanata kars1 ilgi gosterir hale gelmislerdi. Kolleksiyonerler ise bu yeni olusumdan

paylarim alabilmek icin ¢caba sarfetmeye baslamiglardi.

* Larry Shiner, Sanatin icad1, Ceviren: ismail Tiirkmen (istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2004) s.410.
0 Ay, 5.410.
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1950’ler Amerika’da seramik sanatinin patlama yaptigi yillar olmus, ard arda

fuarlar ve sergiler diizenlenmeye baslanmisti.

“1956’da VOULKOS Pasedena Miizesi’'nde, 1966’da John Mason Los Angeles Country
Museum’da, 1977°de Ken Price ayn1 miizede etkileyici sergiler actilar. Pasedena Miizesi'nde

yapilan yillik California tasarim sergileri seramik ve diger sanatlar1 desteklemekteydi. Eudorah
»31

Moore’un yonettigi bu sergiler bu donemde 6nemli, iyi fotografli kataloglarda belgelendic....)

Resim. 40 “Alegria”,124 ¢cm,2000, P.Voulkos Resim. 41 “Big Ed”’s4, 1994, Bronz, P.Voulkos

(http://www.voulkos.com/questhtml/found/cr1399_0Ow.html,02.08.2005)
(http://www.voulkos.com/frameportfolio.html, 02.08.2005)

Peter VOULKOS’un ¢evresindeki diger seramikgiler de ¢omlekci tornasinda ve
elle sekillendirerek seramik heykeller yapmaya baslamislardi. Bu yonelimle c¢alisan
sanatcilardan, Ozellikle de Rudy AUTIO (d.1926), Kenneth PRICE (d.1935), Ruth
DUCKWORTH, Jerry ROTHMAN (d.1933) ve John MASON (d.1927). Paul
SOLDNER 6ne ¢ikan isimler olmuslardir.

3! Peterson, a.g.e. s.12.
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Resim. 42 Form, h:82,5x66 cm, 2004, J.Mason Resim. 43 Vazo, 89x71x61,5cm, R.Autio

(http://www .franklloyd.com/dynamic/artwork_detail.asp? ArtworkID=1089, 04.08.2005)
(http://www.rudyautio.com/Sales/Salesfrm.html, 04.08.2005)

Amerikan seramiginde seramik heykel yoOnelimi hiz kazanmisti. Donemin
akimlar1 Dadaizm ve Gergekiistiiciiliigiin tetikledigi “Dehset Sanat1” ile seramik heykel
yeni bir tarz edinmisti. Bu yeni yonelimin ilk 6rnekleri de yine Peter VOULKOS tan
gelmistir. 1967’ de California Universitesi’nde acilan "Dehset Sanat1”" adl1 sergide David
GILHOOLY ve Robert ARNESON calismalariyla en ¢ok dikkati ceken seramikgiler

3

olmuslardir. “...Toplumdaki geleneksel diisiince ve bicimlere karsi inangsizliktan

dogmus bir tepki olarak ortaya c¢ikan Dehset Sanati, gorsel bir anlatimdan cok

tav1r(....)”5 2

olarak kabul gormiistiir.

Resim. 44“Life and Times”,45x45x30cm,Shaw  Resim. 45 “Washington and MonaLisa”,1976,Arneson

(http://www.sculpture.org/sculpture_pics/1001907.jpg, 08.09.05)
(http://www.stedelijk.nl/oc2/page.asp?PageID=205, 08.09.05)

32 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s.1641
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Robert Arneson ve David Gilhooly’e ek olarak Clayton Barley ve Richard
SHAW insam tiksindirici seramikler iiretirken seramigi siis araci olan zevkli {iiriinler
olmaktan ¢ikarip alayci ve elestirel bir tavirla ele alarak kaba seramikler iiretmistir.
Bunlara kars1 aym donemde baska bolgelerde 6zellikle “Los Angeles’ta Kenneth Price,
Robert Irwin Ron Davis ve Craig Kauffmann gibi seramikgiler San Fransisco bdlgesinin

kaba anlatimina kars1 daha "temiz" ve ustalikla islenmis iiriinler vermistir.”>

= i

1

Resim. 46 “Terrakota Insanlar”, 35.000 Figiir, 8-35 cm, 1991, Antony Gormley

(http://www.antonygormley.com/, 19.08.05)

1970’11 yillarda kap yapimiyla seramik heykel daha net bir ayrima kavusmus ve
olusan diger sanat akimlarinin da etkileriyle kavramsal nitelikli eserler ve diizenlemeler
yapilmistir. Diger sanat disiplerindeki yeni olusumlar cercevesinde de alternatif bir
anlatim yolu olarak seramikten yararlamlmistir. Ozellikle son yillarda uygulanan

seramik enstalasyonlar ilgi cekmektedir

Tarihoncesi donemlerden giiniimiize kadar bir¢ok kiiltiir'e ev sahipligi yapmis
olan Anadolu topraklar iizerinde geleneksel ¢anak-comlek tiretimi hep varolmustur.
Son olarak Osmanli Imparatorlugu doneminde olusan seramik merkezleri giiniimiize

kadar farkli ivmeler ile {iretimlerini siirdiirmiislerdir.

%3 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, s.1641
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“...ilk porselen fabrikast 1894 yilinda, II. Abdiilhamit déneminde Istanbul’da Yildiz Sarayt
bahg¢esinde kurulmustur. Fransa’daki Sevres Fabrikasi ornek alinarak kurulan bu fabrikanin
tasarimlarinda Fransiz anlayisi hakim olmustur. Hammaddenin ¢ogu Avrupa’dan getirilmistir.

Bir siire iiretime ara veren bu fabrika 1957 yilinda “Stimerbank Yildiz Miiessesesi” adi altinda

iiretime tekrar baslamlstlr.”54

1960’11 yillara gelindiginde ise 1965’de Canakkale Seramik, 1958’de Eczacibasi
Seramik, 1966’da Siimerbank Boziiyilk Seramik Fabrikasi gibi kuruluslarin seramik

3

iiretimine baglamasinin ardindan, *...1961°de Istanbul’da agilan Taylan Seramik
Fabrikasi, ...1966’da yine Istanbul’da Gorbon-Isil Seramik Fabrikasi, ...Kiitahya’da
Azim, Dogan ve Siisler Cini Atolyeleri, ve daha sonra, ...Izmir'de Ege Seramik
Fabrikalari, 80’lerin sonunda Bilecik-Boziiyiik’te Toprak Seramik Fabrikalari...”’

seramik iiretimine baglamistir.

Yurtdisina sanat egitimi amacli olarak gonderilen sant¢ilarrmizdan Hakki IZZET
(1907-1977), “1933 yilinda yurda doniisiinde Ankara Kimya Sanat Okulunda Seramik
Boliimiinii kurmustur.”® Akademik diizeyde ilk seramik ¢aligmalari, “...Istanbul’da
1930’larda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiiri Namik ISMAIL’in girisimiyle,
Fransa’dan donen Ismail Hakki OYGAR’1n, Tezyinat Boliimii ve buna baglh olarak
Seramik ve Cini atdlyesini kurmasiyla baglamistir.”’ Akademi’ye daha sonralar
egitmen olarak 1931°de Omer Vedat AR, 1963’ de Sadi DIREN katilmistir. 1956-1957
yillarinda Bauhaus Ekolii'ne bagli Alman egitimcilerin Onderliginde Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu agilmistir. “1982 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin
Mimar Sinan Universitesi’ne ve Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun Marmara
Universitesi’'ne baglanmas1 ile iiniversitelerde akademik diizeyde seramik egitimi
baslamlstlr.”58 Daha sonralart Hacettepe Universitesi, Anadolu Universitesi, Dokuz
Eyliil Universitesi gibi koklii egitim kurumlarinda da Giizel Sanatlar Fakiiltelerine bagh
olarak Seramik Boliimleri a¢ilmis ve bu kurumlarda halen seramik egitimlerini devam
ettirmektedir. Son yillarda giderek artan Meslek Yiiksekokullar1 Seramik Boliimleri’nin
yanisira agilan diger Giizel Sanatlar Fakiilteleri’ne bagl Seramik Boliimleri’nin sayilart

artarak, giinlimiizde 20 civarina ulagmistir.

3% Zehra Cobanli, “Cagdas Tiirk Seramigi’nde 80 Y117, Seramik Tiirkiye (istanbul: Tirkiye Seramik
Federasyonu, Say1:1, Mayis 2003), s.34.

3 Ay, s.35.

6 «Atesle Ceyrek Asir ” Seramik Sergisi Katologu (Istanbul: Tiirk Seramik Dernegi, 1994), s.66.

7 Cobanlt, a.g.e. s.35.

% Aym, s.35.
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Resim. 47 Form, 40x25 cm, .H.Oygar Resim. 48 Form, S. Diren

(Atesle Ceyrek Asir, Sergi Katalogu, Tiirk Seramik Dernegi, 1994) s. 55-24

Tiirkiyede ilk 6zel seramik atolyesini kurup caligmalara baglayan ise Fiireya
KORAL’dir. KORAL’1n atdlyesi donemin bir¢ok sanatcisi i¢in bir ugrak yeri haline
gelmistir. Bu atdlyede bircok seramik sanatcisi ¢alismigtir. O sanat¢ilardan biri olan

Alev EBUZZIYA diinya 6lceginde iinlii bir Tiirk seramik sanatcis1 olmustur.

1950-1970 yillar1 arast Modern Tiirk Seramik Sanati i¢in iiretimin en yogun
oldugu donem olmustur. Bu donemde en iiretken sanatgilar olarak Fiireya KORAL ve
Sadi DIREN, seramigin “...sanat degerine dikkat ceken anlayisla Tiirkiye’de Seramik

Sanatinin olusumuna 6zgiin bir bakis(...)”™

acist getirmislerdir. KORAL yaptig1 duvar
panolari, kusglar, evler, tabaklar ve servis takimlari ile hem endiistriyel hem de sanatsal
degeri olan seramikler yaparken, Sadi DIREN tarih 6ncesi Anadolu uygarliklarindan
yola c¢ikarak yapmis oldugu figiiratif heykelleri ile Modern Seramik Sanatimizin

gelisimine 6nemli katkilar saglamistir.

KORAL ve DIREN’in 1960’11 yillarda popiiler bir sanat dali haline getirdikleri
Seramik Sanatina ilgi artmaya baslamis ve sonralan gerek yurt icinde gerek yurt disinda
egitimlerini tamamlayan bir¢ok seramik sanatcimiz ulusal ve uluslararasi basarilaryla,

ozverili caligmalariyla Modern Tiirk Seramik Sanati’na 6nemli katkilar saglamislardir.

5 Tiirkiye’de Seramik Toprakla Atesin OyKiisii, s.145.
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Anadolu kiiltiirlerinden esinli figiiratif ¢alismalar ile Sadi DIREN, Ayfer KARAMANI,
Anadolu kadinim biistlerine tasiyan Nasip IYEM, yine insan bedenini rolyefik planlara

tasiyan Candeger FURTUN, Miifide CALIK, Seniye FEYMEN, Mediha AKARSU ilk

kusak seramik sanatgilarimizdir.

Resim. 49 “I¢i Bos Insanlar ”, F.Koral Resim. 50 “Cengaver”,E.Bakla
(Atesle Ceyrek Asir, Sergi Katalogu) s. 55-24

Resim. 51 “Yarim+Yarim+Kobalt+Cam”, 120x60 cm, 1993, H. Colakoglu

(Atesle Ceyrek Asir, Sergi Katalogu) s. 22
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Resim. 52 Form,37x41cm, 1974, M.Abastyank Kurti¢

(Atesle Ceyrek Asir, Sergi Katalogu) s. 52

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi kuruculugunu yapan Hamiye
COLAKOGLU, deniz canlilariin formlarindan esinle soyut 6zgiin formlar gelistiren
Melike Kurtic ABASIYANIK, yine Anadolu medeniyetlerinden yola ¢ikarak yaptigi
seramik calismalart ile Bingiil BASARIR, "Elestirim" yazilar ile seramik sanatina
kuramsal anlamda katkilar saglayan Attila GALATALLI, kiire formlarin ¢oklu kullanimi1
ile formlar olusturan Filiz Ozgiiven GALATALI, duvar panolar1, horoz figiirleri ve
geleneksel motiflerden esinli seramikleri ile Jale YILMABASAR, ince ¢idarl turkuaz
ve mavi tonlarinda canaklari ile diinyaca iinlii sanatcimiz Alev EBUZZIYA SIESBYE,
mimari seramikleri, duvar panolar1 ve giivercin figiiriinden soyutlanmis form ve
panolant ile Mustafa TUNCALP, figiiratif formlar1 ile Erding BAKLA, geleneksel
comlek teknikleri ile gerceklestirdigi calismalari, 6zgiin soyut formlar1 ve yenilikg¢i
teknikleri ile Giingor GUNER, yine kendine 6zgii ¢cok renkli ve toplanmali sirlar ile
biitiinlesen tabaklariyla Unal CIMIT, vitrifiye formlarin soyutlanmasi ¢abasinda iirettigi
son derece 6zgiin formlar1 ve siyah-beyaz sir skalasi ile Tlgi ADALAN, yine 3 boyutlu
calismalan ile Tiilin AYTA, ilk donem seramikcilerimizin ardindan gelen 6nemli

seramik sanat¢ilarimiz olmuslardir.
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Resim. 53 Form, I.Adalan Resim. 54 Form, Beril Anilanmert
(Tiirkiye’de Sanat, Say1:33, 1998) s:56 / (Tiirkiye’de Seramik Toprakla Atesin OyKkiisii.,2003) s.147

Akademik iiretkenliginin yanisira 3 boyutlu 6zgiin form caligmalar ile Beril
ANILANMERT, kendine 6zgii form ¢alismalar1 ile Sevim CIZER, naif kisiligi ve son
donem sagar teknigi ile gerceklestirdigi eserleriyle Tiiziim KIZILCAN, Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’niin kurulumu asamasinda ve
sonrasinda, boliimiin gelisimine 6nemli katkilarinin yani sira son 5 yildir, her sene ayr
bir iilkede diizenlenen ve katilimci iilkelerin giderek arttigi “Uluslararasi Seramik
Sempozyumu’nun kurucu iiyeler arasinda yer alan Zehra COBANLI iilkemiz Seramik

Sanati’na 6nemli katkilar saglayan sanatcilarimizdandir.

Resim. 55-56 Vazo, h:29 cm — Vazo, h:35 cm, Renkli Astar, Kobalt Sir, Stonware,1999,ZehraCobanlt
(“Mavi Esintiler” Zehra COBANLI Seramik Sergisi Katologu, IMKB Ankara ,2000)
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Buraya kadar saydigimiz tiim sanat¢ilarimiz, Tiirk Seramik Sanati’min hem
gelisiminde hem de uluslararasi platformlara tasinmasinda Ozverili c¢aligmalar
gerceklestirmislerdir. Tiim bu sanat¢ilarimiz 6zgiin sanatsal iiretimleriyle yetisen geng

kusak seramikgiler i¢in 6rnek olmaktadirlar.

Gelisen Tiirk Modern Seramik Sanati icerisinde 0zgiin yapitlar1 ve sanatsal
anlatimlar1 ile hem akademik hem de sanatsal calismalarin1 gerceklestiren geng kusak
seramik sanatcilarimiz, eserleri ile seramik sanatimiz i¢in Onemli katkilar
saglamaktadirlar. Kemal ULUDAG, Canan DAGDELEN, Emre FEYZOGLU, Mehmet
KUTLU, Hiiseyin C)ZCELTK, Reyhan GURSES, Serdar TEKEBASOGLU, Hasan
BASKIRKAN basarili geng seramik sanatcilarimiz olarak sayilabilir.

Resim. 57 “Insan Yapilar1 57, 30x47x10 cm, Stoneware, 1998, Kemal Uludag
(http://www.kemaluludag.com/html/islerhtml/58.html, 06.02.06)

Giinlimiizde, Canakkale Seramik ve Eczacibasi Seramik gibi koklii kuruluglarin
gerceklestirdigi etkinliklerin yanisira Kiiltiir Bakanligi’nin 66 yildir diizenledigi “Devlet
Resim Heykel Yarismasi”, Izmir’de Yildiz SIMA’nin katkilar ile gerceklesen “Altin
Testi Seramik Yarismasi”, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Bolimii’niin diizenledigi ve uluslararast platforma tasinan, Ogrencilere yonelik
“Muammer Caki Seramik Yarismasi” gibi etkinlikler Tiirk Seramik Sanati’nin
gelisimine ©Onemli katkilar saglamaktadir. Dokuz Eyliil, Hacettepe ve Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimleri’nin diizenledikleri uluslararast
sempozyumlar ve Tiirkiye’de ilk Seramik Heykel Parki’nin olusumunu saglayan

“Pismis Toprak Sempozyumu” gibi etkinlikler hem Ulusal Seramik Sanatimiz’in diinya
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capinda ses getirmesine hem de sanatsal paylasimlarin gerceklesmesine, dostluklarin

kurulmasina olanak saglamaktadir.
1. 3. Modernizm’den Posrmodernizm’e Gegis Siirecinde Modern Seramik Sanati

Ingiltere’de gerceklesen Endiistri Devrimi’nin karsisinda, ezilen geleneksel el
sanatlarin1 yeniden canlandirma diisiinceleriyle, William MORRIS’in baslattig1 "Arts
and Crafts Hareketi" ile yeniden bir ivme kazanan el sanatlar1 ve Seramik Sanati1 bu yeni
yapilanmayla birlikte toparlanmaya baglamistir. MORRIS’in baglattigi kivilcim diger
alanlara da sicramig, tasarim ve mimarlik alanlarinda da ilerlemeler kaydedilmisti.
Seramik Sanati bu hareketle duragan pozisyonuna bir ivme saglamis fakat bu yine de
seramigin malzeme anlamiyla sanatsal ifadenin sunumunda bir arag¢ olarak kullanilmasi
icin yeterli olmamisti. Modernizmle gelisen endiistri, “...is¢iligi, el sanatlarindan daha
260

1yi sunabilirdi,” ancak tiim iyi niyetine ragmen

“...Modernizm, sosyalist bir hareket olarak diisman burjuvanin ve onun ¢okmiis zevkiydi. ...El

iirtinii objelerin endiistriyel iiretimle karsilastirildiginda daha pahali olacag: ve boylece zengin bir

azinliga yani burjuva zevkini beslemek iizere satilabilecegi hissedilir ve bu dogruydu. *®'

19. yiizyil baslarindan 1930’lara kadar gelinen siirecte Seramik Sanati sancil1 bir
dénem yasamistir. Ciinkii bu donemlerde Modernizm olgusuna paralel genisleyen ve
etkisini artiran Endiistri Devrimi’nin tiim el sanatlart iizerindeki olumsuz etkilerinden
seramik sektorii de nasibini almisti. Yasanan bu siire¢ icerisinde, geleneksel seramik
sektoriiniin diistiigii olumsuz durumlara ek olarak, seramigin bir Sanat dali olarak
gelisip olgunlagsmasi yolunda pozitif bir varlik gosteremeyen, ¢ok renkli ve yiizeysel
dekorlu seramikleriyle Art Deco eklenmisti.

Modernizm ile yildizi barigmayan Seramik Sanati o yillarda dislanmis bir sanat
kolu gibiydi ve bu durum Bernard LEACH’in baslattig1 yeni diizen atdlye seramikgiligi
(Studio Pottery) ile biraz iyilestirilmisti. “Leach’e gore de, zanaatsal iiretimi ayakta
tutabilmek icin, miimkiin oldugu kadar fazla, ucuz ve islevsel iiriin iiretilmeli ve
kullanima sokulmalidir. Bu ¢aba o donemde Oyle bir ruh halinin dogmasina sebep
olmustur ki; ¢omlekciler "ne kadar ¢ok el iiretimi kap yaparlarsa, o kadar cok endiistri
kokenli giinahlardan arindiklarint" diisiinihrler.”62 “Her ne kadar, Bernard LEACH,

comlekg¢iligin zanaatsal bir disiplin, artistik bir yaraticilik gerektirdigini ifade etse de;

% Del Vecchio, a.g.e. s.8.
o' Aym, s.9.
62 Lynn, Martha Drexler, 1990, Aktaran; Taskent, a.g.e. s.43.
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yaptig1 isi, "Oncelikli olarak artistik bir tasavvur degil, giindelik kullanima dair isler
iiretmek olarak gbriir.””63 “Leach, bu diisiincesini,"zanaatkar sanat¢1” ifadesinde
somutlar. Bu ifadeye gore, "zanaatkar, sadece becerikli bir usta degil yaratict bir
sanat¢1” olarak akbul edilir.”®*

1950’lere kadar gecen siirede, 1920’lerdeki Bat1 Endiistrisi’nin hizli gelisimi ve
bunun el sanatlar iizerinde yarattifi olumsuz etkilere kars1 duydugu endise ile Soetsu
YANAGTI nin, Japonya’da yeniden geleneksel el sanatlarina doniilmesi i¢in arkadaslari
Hamada SHOJI ve Kawai KANJIRO ile birlikte baslattiklar1 “Mingei” (Japon Halk
Sanat1) hareketi cercevesinde, kolay iiretilip pahaliya satilan, kalitesiz ve ‘“ruhsuz”
giinliik kullanima yonelik endiistri iirtinlerine kars1 yeniden el iiretimi iiriinlere doniisiin
baslamasi ile o donemlerde Seramik Sanati biraz daha hareketlenmisti. Fakat bu yeni
yonelimin sanatgilari, gelenekselciligi savunan tutumlariyla kullanima yonelik
seramikler iizerine yogunlasmisti ve kullanilabilirligi 6n planda tutmaktaydilar. Bu
dogrultuda yine birbirine benzeyen kullanima yonelik seramikler iiretilmisti.

Seramik Sanati, bu yeni olusumda da islevsellik kimligini iizerinden atamamuisti.
Ciinkii, Mingei Hareketi’'nin etkili oldugu, tekstil, lake, ahsap sanatlari ve deri
islemeciliginde oldugu gibi, seramikten yapilan her iiriin kullamima yonelikti ve
iglevsellik on sart olarak gorillmekteydi. Boylece “...1920 ve 1950 arasinda seramik
hareketinde ¢ok az yiiksek sanat yapildi.”®

Ikinci Diinya savasindan sonra durum degismeye baslamisti. Ingiltere’de
BRANCUSI, GIACOMETTI, MOORE gibi heykeltraslardan etkilenen Lucie RIE, Hans
COPER ve Ruth DUCKWORTH gibi seramikgiler beklenen ¢ikist gergeklestirmislerdi.
Amerika’da ise bu ii¢ gogmen sanatciya karsilik verecek cikisi gerceklestiren sanatgi
Peter VOULKOS ve onun dgrencileri olmustu. Bu donem Seramik Sanati icin o giine
kadar gerceklestirilemeyen bir kirilma noktast olmustu ve ylizyillardir kemiklesmis
kimligiyle *“ Kap Sanati ” Modernizm’in tetikledigi Endiistriyel yonelimden kisa bir
siire sonra * Sanat Seramigi » kimligine de kavugmustu.

Peter VOULKOS, Hans COPER, Ruth DUCKWORTH, Lucie RIE, John
MASON gibi seramikcilerin eserleriyle Seramik Sanati’nda yeni bir ifade dil’i

olusturulmustu. Artik seramik fonksiyonel olmak zorunda degildi ve bu 6ncii nitelikteki

63 Cooper, Emmanuel, 1972-Queensberry, David, Aktaran; Tagkent, a.g.e. s.44.
o4 Taskent, a.g.e. s.44.
% Del Vecchio, a.g.e. s.9.
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sanatcilar yaptiklart seramiklerle bunu kamitlamiglardi. Artik geleneksel carkta iiretilen
bir form, simetrik olmak, ayak, agiz gibi fonksiyonlari icermek zorunda degildi. Formu
olusturan kiitle pekala yirtilabilir, amorf parcalar yapistirilabilir, delinebilir, kesilip
parcalanip yeniden diizenlenebilirdi. Bu anlamda sanatgilar cok zengin, hatta sonsuz
sayida form cesitliligine sahipti.

Seramik Sanati’nin ozgiirliige kavustugu bu donemlerde Modernizmin bittigi ve
artik Post-Modern bir donemin bagladig1 dile getirilmeye baglanmisti. Zaten bircok
sanat kritik¢isi icin de gorsel sanatlarda Modernizm Minimalizm ile sonlanmisti, artik
yeni bir doneme girilmisti. Bu yeni donem halen yasamakta oldugumuz

“Postmodernizm” ismiyle kavramlastirilmisti. Bu baglamda

“Postmodernist seramikler koklerini USA’da 1960’lar, Ingiltere’de ise 1970’lerde bulur. Bu
uzun zamandir kaynamakta olan Modernizm’in saf¢iligina karsi olan isyanin tastigi noktadir.
Seramik, yillar boyunca engellendi ama basindan itibaren Postmodernist hareket icinde bir
oyuncu olarak vardi ve seramik, bir malzeme icin alisilmadik bir bicimde serinkanli bir
2966

bekleyisle, devrimden ¢ok evrim’e giivenerek hareket etmekteydi.

Bu asamada Postmodernizm kavraminin ne anlama geldigini, tam olarak neyi
ifade ettigini, belirlemek, bunu agiklamak zor gibi goziikmektedir. Ciinkii bu siire¢ tam
olarak sonuglanmamistir, hala yasanmakta ve degismektedir. 21. ylizyilin dinamikleri
ile beslenerek siirekli bir evrim siireci i¢indedir. Ancak yine de Postmodernizm nedir?,
neyi ifade eder sorgulamalarindan kurtulmak giictiir. Postmodernizm’i, sadece
Modernizm sonrasi olarak tanimlamak ¢ok s1§ ve yavan bir tanimlamadir. Ote yandan

Postmodernizm ¢ok daha karmagik anlamlar icermektedir.
“...postmodernizmin daha genis anlamda ne demek oldugunu agiklamak gerekmektedir. Bu
kolay bir konu degildir. Eric Fennie’nin “Sanat Tarihi ve Yontemleri” (1995) kitabinda yazdig:
gibi Postmodernizm’in uluslararasi olarak tanimlanmasi giictiir. Edward Rothstein, New York
Times’ta ki “Modern ve Postmodern, Miinakasa Eden ikizler” baslikli makalesinde bir adim
daha oteye gider ve soyle bir aciklama getirir; “Postmodernizm’in tespit edilmesi zordur. Bir

damla civa gibi, basing altinda kayar gider, sadece kendi formunda tekrar bir araya gelir.”67

Modernizm, hiyerarsi ve diizeni, bilgiyi ve makinelesmeyi savunurken,
Postmodernizm, anarsi ve diizenlerin yikilmasini, yeni diizen teknolojiyi ve iletisim
teknolojilerini, interneti dnermektedir. Postmodernizm’in gorsel sanatlardaki yansimasi

3

Eklektisizm olarak karsilik bulmustur. Postmodernizm “...belirli bir inanca sahip

% Del Vecchio, a.g.e. s.9.
7 Aym, s.9.
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olmayarak, cesitli fikirler ve iisliplar icinde kendine uygun geleni se¢mek, formlar1 ve
cinsleri melezlestirmek, farkli kiiltirlerde veya zaman periyotlarindaki tarzlar
kanstirmak, mimarideki, gorsel sanatlardaki ve edebiyattaki bicimleri degistirmek,
kaldirmak ve yeniden kurmak anlaminda kullanilmaktadir.”®® Bu nedenle gorsel sanat
disiplinlerinde Postmodernizm eklektik bir ¢aligma disiplinini zorunlu kilmaktadir.

Sonug¢ olarak gelisen bu yeni kavramin olumsuz yonleri olsa da bu olgu
modernizmin getirdigi yasam ve diisiince bi¢iminin yonlendirdigi toplumlarin kendi i¢
deviniminden, enerjisinden ortaya ¢cikmustir. Tipki ge¢miste yasanan tiim akimlar ve
hareketlerde oldugu gibi.

Kuskusuz ilk 1960’larda telaffuz edilen ve yavas yavas kendisini hissettirmeye
baglayan Postmodernizm, donemin yasanan akimlarn iizerinde de hakimiyetini
kurmustur. Minimalizmin fikirlerinden ve uygulamalarindan yola ¢ikarak kendi sanatsal
cizgisini ortaya koyan Kavramsal Sanat’tan Pop Art’a kadar, Video Art’ta, Digital
Art’ta, Feminizm’de ve diger tiim “Neo”-izm’lerde kendini acgik¢a ortaya koymustur.
“Postmodernizm biiyiik bir ¢adirdir. Gorsel Sanatlar icerisinde, hem uygulamali hem de
giizel sanatlarda, stiller, teoriler ve sanata yaklagimlar ile ilgili sunumlar iiretmistir.”®

1960’larin ortalarina dogru gelindiginde Seramik Sanati, Peter VOULKOS ve
arkadaslarinin calismalariyla sanat diinyasi i¢inde kendisine yer edinmeye calisirken
ayni donemlerde, Funk Hareketi ile birlikte, Seramik Funk Hareketi’nin babasi sayilan
Robert ARNESON’un gelisiyle Seramik Sanati’'nda yeni bir hareketlenme baglamist.

3

Boylece Seramik Sanati, “...1960’lardaki sessizligini bozmaya baslamisti. Hem
Amerikan sanatindaki Soyut Ekspresyonist’lerin duvardan duvara baskinligi hem de
seramik hareketinin (Arneson’un Peter Voulkos ve takimi bunun disinda) tutuculuguna
ket vurarak 1961°de sahne aldi.”’ ARNESON, yapmis oldugu seramiklerle hep itici
bulunmustu. Ornegin “...California Eyalet Fuarinda, torna gosterisi yaparken bir sise
cekti, saglam ama cirkin, asag1 yukari soda sisesi formunda, tizerine "No-Deposit" yazip
elle yapilmis bir kapakla kapatti. Bu dakikadan itibaren Postmodern miicadeleye

katilms oldu.””" ARNESON, yaptig1 tim seramik igler ile o donem sanat camiasindan

biiyiik tepkiler almistir. “Her ne kadar bu obje, Arneson’un daha sonra yapmis oldugu

% M. Ciineyt Birkok, “Modernizmden Postmodernizme: Yeni Problemler”,
(http://birkok.net/makaleler/modernizmden_postmodernizme.htm, 28.08.05)
% Del Vecchio, a.g.e. s.10.

0 Aym, s.12.

T Aym, s.12



47

seramik vajinalar, penisler, gogiisler ve yiizler ile kaph tuvalet ve pisuarlardan sonra

simdi daha evcillestirilmis goriinse de, bu kiiciik tahrik bile o donem icin hem

modernistleri hem de anti-modernistleri 6fkelendirmeyi basarmustr.”’?

Resim. 58 “Klown”,1978, 94 cm, Robert Arneson

(http://www.desmoinesartcenter.org/dreampics/index.php?

fuseaction=gallery.viewPhotos&exhibition_id=8, 10.02.06)

1970’li yillara gelindiginde ise ARNESON’nun ogrencileri tarafindan
gelistirilen "Siiper-Obje" kavramu ile Funk Art’in kirli objelerine karsi, daha temiz, ve
rafine seramikler yapilmaya baglanmisti. Bu yeni anlatim dil’i hemen benimsenmis ve
hizla taraftar toplayarak yayilmaya baslamisti. Siiper-Obje kavrami Funk Art’a gore
daha nitelikle seramikleriyle o dénem icin yiiksek sanat olarak degerlendirilmisti.

Camurun herhangi bir objeyi miikemmel bir bicimde taklit edilebilmesine
olanak tamiyan plastiklik Ozelligi sayesinde, Siiper-Obje seramikleri gercegine cok
yakin, hatta dokunulmadan anlasilamayacak derecede gercek¢i ¢aligmalarin yapilmasini
saglamisti. Bu alanda en 6nemli isimler Hiperrealist yaklasimiyla Marilyn LEVINE ve
tilketim toplumuna alayci bicimde elestiri getiren Richard SHAW dur.

"2 Del Vecchio, a.g.e. s.12.



48

Resim. 59 “The Girdle”, h:99 cm,2001,R.Shaw  Resim. 60 “Anne’s Jacket”, h:91 cm, M Levine

(http://www.franklloyd.com/dynamic/artwork detail.asp? ArtworkID=78, 10.02.06)
(http://www.franklloyd.com/dynamic/artwork_artist display.asp?ArtworkID=78, 10.02.06)

Ayni donemlerde Howard KOTTLER seramikleriyle Postmodern g¢alismalar
gerceklestirmistir. Ozellikle KOTTLER, “1960’larin sonunda 1970’lerin baginda yaptigi
espritiiel tabak serileri””® ve diger sanatcilarin sectikleri temalar utanmazca popiilist bir

113

...Amerika bayragi,
374

yaklagsim olarak degerlendirilmisti. Secilen konular genellikle

pembe giiller, papa portreleri ve ana akimlarin sanat goriintiilerinden olusuyordu.

Resim. 61 “What is a Name”,1970,H.Kottler Resim. 62 “Red Plate” 1992, K. Haring

(http://www.tacomaartmuseum.org/page.asp?view=2650,10.02.06)

(http://www.hamiltonselway.com/haring/red_plate.htm, 10.02.06)

3 Del Vecchio, a.g.e. s.14.
™ Aym, s.14.
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Resim. 63 “Cornucopia”, h:24cm, 1982, R. Slee Resim. 64 simsiz, 1971, R Nagle
(http://www.vam.ac.uk/images/image/10109-popup.html, 10.02.06)
(http://www.renabranstengallery.com/Nagle_Pink.html 10.02.06)

Bruce Mc LEAN, John HOYLAND, Barry FLANAGAN, Keith HARING, Michael
FRIMKESS, Anthony CARO, Anish KAPOR, Tony CRAGG, Gillian LOWNDES, Richard
SLEE, Ettore SOTTSASS gibi farkli disiplinlerden olan sanatg¢ilarin yapmis olduklar1 seramik
caligsmalar ile hem kavramsal boyutta diizenlemeler hem de seramik heykel yonelimi yeni bir

yon kazanmisti.

Resim. 65 isimsiz, 1972, K.Price Resim. 66 “Ampersand Teapot” 1998, A.Saxe

(http://www.abstract-art.com/abstraction/I3_more_artists/ma61_k_price.html, 10.02.06)
(http://www.artnet.com/Magazine/reviews/conner/conner4-29-03.asp, 10.02.06)

1970’1i yillarda "Fetish-Finish" veya "LA Look" olarak bilinen ekolden gelen
Ken PRICE ile Richard SLEE ve Ron NAGLE’nin yam sira, Los Angeles Chouinard
Sanat Enstitiisii 6grencilerinden Ralph BACCERA, Adrian SAXE, Peter SHINE, Elsa
RADY ve Anne KRAUS, Cindy KOLODZIEJSKY, Betty WOODMAN gibi isimler

cok renkli postmodern seramikleri ile doneme damgasini vuran sanatgilar oldular.
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PICASSO, Isamu NOGUCHI, Luciano FONTONA, Louise NEVELSON gibi
baska disiplinden olan sanat¢ilarin figiiratif seramik yaklasimlarinin ardindan, Funk Art
hareketi icerisinde Robert ARNESON’un ironik figiiratif calismalart bu yeni
Postmodern donem igerisinde, Seramik Figiir yaklagimini cesaretlendiren girisimler
olmustu. “Margeret Israel, Peter Vanden Berge, Michael Lucero ve Patti Warashina
1960’lar ve 1970’lerde seramik figiir ¢aligan bir grup sanat¢inin arasindaydilar. Bu
sanatcilardan bazilar1 1980’lere kadar devam ettiler.””> Figiiratif Seramik yaklagiminin
diger bir popiiler ismi de Viola FREY’dir. FREY, Pop Art yaklasimlar1 ve renkli

figiirleri ile Postmodern figiir sanatcisidir.

Resim. 67 Isimsiz, h:220 cm, 1982, V. Frey
Resim. 68 “Oturan Antropomorfik Erkek Figiir”, h:50 cm, 1996, M. Lucero
(Mark Del Vecchio, “Postmodern Ceramics”, 2001, s.148.)

Amerika’da yiikselen bu yeni Postmodern Seramik trendine ek olarak “Ingiltere,
1960’larin sonunda 1970’lerin basinda Postmodernist Seramik’te ikinci gii¢ olarak
yiikseldi. Zaten Postmodern Seramik hegomonyasinda bazi baslangi¢lar varken,
Londra’daki Royal College of Art odak noktasi haline gelmisti.”76 Okul, dénemin

endiistrisi sektoriine tasarimci yetistirmek iizere kurulmus bir sistemle calisiyordu.
“...Queensbarry boliim yoneticiligine gectikten sonra sadece tasarima odaklanmanin artik bir

geleceginin olmadigini anladi. Tasarimcilara olan ihtiya¢c hizla azalirken atolye seramigi

75 Del Vecchio, a.g.e. s.18.
" Aym, s.19.



51

yiikselmekteydi. Okul, 6grencileri sadece geleneksel el sanatlarinmi gelistirilmesi icin degil ayni

zamanda, yaratic1 siirecte endiistriyel tekniklere de yer vermek konusunda destekledi.” ”’

Boyle bir egitim sisteminden gegerek gelen 6grencilerden, 1970’lerin basinda
mezun olan Jacqueline PONCELET, Paul ASTBURY, Carol Mc NICOL, Zandra
RHODES, Mad HATTERS, Glenys BARTON, Ingeborg STROBL, Anthony BENNET,
Alison BRITTON, Elizabeth FRITSCH daha sonra donemin Ingiliz Seramigi’nde

baskin sanatg¢ilar oldular.

Resim. 69 Vazo, M. Odundo Resim. 70 Vazo, 1991,E. Fritsch

(http://www.thebritishmuseum.ac.uk/compass/ixbin/goto?id=ENC9818 &tour=sel, 12.02.06)
(http://www.jamesgrahamandsons.com/?fuse=gallery&id=411&department=b&return=artists)

“1970’de Royal College of Art’tan mezun olan Martin Smith, Magdalene Odundo, Nicholas
Homoky gibi pek cok baska sanagti vardi. Terim o donemlerde cok kullanilmasa da kesinlikle
postmodernlerdi. Kisa kesilmis, parlak yesil ve sar1 saglariyla sanat¢ilarin bazilari, punk’in heniiz
daha nihilistik, piercing’li gotik, uyusturucu odakli bir kimlige biiriinmedigi déonemde, kendi
islerini bagka her seyden daha punk olarak goriiyorlardi. ... Tiim bunlarin tizerine ¢ogu, boyutlari,

is¢ilikleri ve rafine edilmis sonuclandirilmalariyla hala iist orta sinif pazarina yonelikti. 7

Royal College of Art’in yam1 sira Londra’da bir baska okul daha tasarim
diinyasina kaynaklik etmekteydi. Londra Central St. Martins School of Art and
Design’dan 1970’lerde mezun olan Richard SLEE ve Andrew LORD ve daha bir¢cok

"7 Del Vecchio, a.g.e. s.19.
8 Aym, s.20.
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seramikci donemin Postmodern seramiginin yiikselisinde etkili oldular. Ozellikle

LORD’un figiiratif yaklagim1 yeni elestirilerin de yolunu agmisti.
“Lord’un isleri postmoderndi ancak bu pozisyonu modernist ustalara hiirmeti ile almigti.
Baglardaki isleri Delft Seramikleri ile modernist manzara resimlerindeki yapisalliin, 151k ve
go6lgenin analitik calismasimn harmanlanmas: seklindeydi. 3-5 vazoluk miitevazi gruplamalar,
kap kacak gelenegine baglh kalarak ve modernist dar kafaliligin gergin ipinde yiiriiyerek,
sorgulanamaz giigte bir ig yaratmak iizere tek parcada 50 kabin iizerine ¢ikan yogun islere dogru
»79

genislediler.

Amerika ve Ingiltere’deki Seramik Sanati’nin 1960’larin ortalarindan itibaren
1970’lerin sonuna kadar devam eden siirecte gelisen Postmodern yiikselis, Avrupa
iilkelerinde karsilik bulamamisti. Ancak 1980’lerden sonra hareketlenme baglamisti.
Mark Del VECCHIO, bu dénemde sanatgi, tasarime1 ve mimarligimin yani sira seramik
sanatina ilgi duyan ve uzun yillar ¢ok 0Ozgiin caligmalar gerceklestiren Ettore
SOTTSASS’1n, Avrupa’li seramikgiler iizerinde etkisi olduguna ve Avrupa’da 1980’li
yillardan sonra SOTTSASS ile birlikte Postmodern Seramigin hareketlendigini

diistinmektedir.
“ftalyan sanatc1 Sottsass’in seramik sevgisi 50 y1l kadar oncesine uzanmaktadir ve aktif olarak
endiistriyel tasarimlar, sinirli sayida baski igler ve 6zgiin tek parca isler tiretmistir. Ancak, sadece
son zamanlarda, Bruno Bischofberger’in, Sottsass’in seramikleri hakkinda yazdigi kitapla
birlikte seramik camiasi onun islerinin derinligini ve onun malzemeyle olan iligkisini anlamaya

baglamigtir.”*’

Resim. 71 Seramik Vazo,16,5x15 cm, 1959, E. Sottsass
(http://wright20.com/auctions/11_wright/full/individual_lots/449.html, 12.02.06)

" Del Vecchio, a.g.e.s.21.
80 Aymy, s.21.
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Resim. 72 Vazo, h:37 cm, 1968, E. Sottsass
(http://wright20.com/auctions/6_wright/W8xFrames/lots/W8-474. HTM, 12.02.06)

“Seramik icin postmodernizm hala, kesfedilmemis olanaklarla doludur. Justin Clements
1999’da yazdigr “Postmodernite veya Kap’larin Parcalanmasi” adli makalesinde soyle
belirtmektedir. “Seramik Milenyumu: Amsterdam’daki Seramik Sanatlar1 Kongresi
Bagkanliginda, Postmodernite, sanatin etrafindaki her seyden daha ¢ok el sanatlarina bagiml
oldugu gercegini gostermistir. -el sanati, sanatin bashca kosuludur, onun basit gecisli bir
golgesi degildir. Clements postmodernite’nin eski resim ve heykel gibi sanatlarin geleneksel
merkeziligini ve agirhigim kaybederken, Video-Sanati ve Ses-Sanat1 gibi yeni sanatlar
araciligiyla, sanatin kiigiiltiilip yayginlasan el sanatiyla yer degistirmesine sebep olduguna
inanmaktadir. Diger tarafta el sanati kokenli sanat, sanatlar i¢inde yiikselen bir netlik ve ilgi elde
281

etmektedir.

Giiniimiiz tasarim diinyasinin elemanlarini yetistiren sanat okullarinin el
sanatlarindan uzaklasmaya basladigin1 diisiinen Mark Del VECCHIO, “Postmodern
Ceramics” isimli kitabim1 “soyu tiikenen bir tiir” olarak nitelendirdigi seramikg¢ilere
adammgti. Ciinkii, “Sanat okullann malzeme asilli 6zelliklerinden uzaklasmaya
baslamiglardir. Londra Goldsmith Collage bile mezunlarimi geleneksel giizel sanatlar
tasarimcisi, ressam ve haykeltrastan cok sanatcinin serbest calistigi, multi-media
konseptine dogru yonlendirmeye c¢alismaktadir. Bu da postmodernizmin sonuglarindan
biridir.”®* Bu tiir olumsuz gelismeler goriilse de seramigi sanatsal ifadelerinin bir yolu
olarak ele alan sanatcilar ile Seramik Sanati 1980’lerde yeniden bir canlanma

yasamistir.

81 Del Vecchio, a.g.e. s.24.
52 Ayn, 5.20.
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“Ressamlar ve uzmanlagmamis heykeltraglar tarafindan postmodernist donemde seramigin
benimsenmesi bircok anlamda farkli oldu. Bugiin malzemeye yaklasim dekoratif sanat
anlaminda degildir. Arman, Miguel Barcelo, Tony Cragg, Thomas Shutte, Siah Armajani,
Anthony Gormley, Keith Haring, Jeff Koons ve bir¢ok baskalar1 malzemeyi kendi auralarinda en
az baska bir malzeme kadar 6nem tasiyan bir sey olarak biiyiik isler yaratmak i¢in kullandilar.
Bazilar1 malzemeyi tek basina kullanirken, Anthony Caro gibi bazilar1 da multi media esliginde,
iri kahramansi, hikayesel enstalasyonlarinin pargasi haline getirdiler. “Troya Savast (1993-94)”

ve “Son Yargilama (1995-99)” da ahsap, metal ve kil esit miktarda kullanildi.”*?

Resim. 73-74 “Truva Serisi, Agamemnon ve Diomedes”, 1993-94, A. Caro

(http://images.google.com.tr/images?svnum=10&hl=tr&lr=&q=anthony+caro+the+Trojan+war,12.09.05

Seramik camurunun malzeme dili olarak ortaya koydugu bu ifade zenginligi
karsisinda bir¢ok sanat¢i bu alana yonelmistir. Ge¢gmisin geleneksel el sanati olan ve bir
zanaat ugrasis1 olarak goriilen seramik bu sanatgilar tarafindan sanatci kimligi ile

yeniden ele alinmasiyla Seramik Sanat1 i¢in yeni ufuklar agilmistir.

8 Del Vecchio, a.g.e. 5.22.
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Resim. 75 “Cathedral, Meteor Chair”, 1996, Cragg

(Mark Del Vecchio, “Postmodern Ceramics”, 2001, s.22.)

2. MINIMALIZM

20.yy Endiistri Devrimi’nin enerjisi herseyi degistirerek yasamin her alaninda
etkili olmustur. Sosyal diizeni degistiren politik olaylar, bilim ve teknolojideki yeni
buluslar, tiim sanatsal ve bilimsel disiplinlerdeki degisimler, yeni kiiltiirel yapilanmalar
tiim bu olanlar adeta birbirini tetikler bicimde hem sosyal yapida hem de sanat alaninda
yeni bir diizen olusturmaktaydi. “1950’lerde Joseph BEUYS bilim, sanat, doga ve
toplumun karsilikli etkilesim iginde birbirlerini etkileyen enerji alanlar1 oldugu fikrini
ortaya atmustr..”® Yagsanan iki biiyiik diinya savast ve 20.yy’m ilk yarismin yogun
hareketliligi, gorsel sanatlar olusturan tiim disiplinlerde ugras veren sanatcilar iizerinde,
yenilik¢i arayislara ve c¢ikislara yonelten biiylik bir baski olusturmaktaydi ve

Minimalizm’de ¢ikisini tam bu noktada yapmaist.

Kelime anlami olarak Minimalizm, “Fransizcadan gelen ''minumum"
sOzciigiinden tiiremistir. Minimum, kelime anlami olarak "bir sey i¢in gerekli en az veya

en kiiciik miktar (derece, nicelik)" olarak tamimlanirken matematikteki ifadesi de,

% Feyza Ozgiindogdu, “Jeolojik Etkiler”, Anadolu Sanat (Eskisehir: Anadolu Universitesi GSF,
Say1:15,Bahar 2004) s.198.
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"degisken bir niceligin inebildigi en alt basamak, asgari, minimal" seklinde

. . . 485
tariflenmistir.”

“Minimalizm; bir fikri minimum sayida renk, deger, bicim, cizgi ve dokuya
indirgeme yaparak vurgulamak olarak tanimlanabilir. Kendisinden baska hicbir obje
veya deneyimi sembolize etmek ve sunmak fikrine katilmaz.”®® Tasarim, biitiiniiyle
kendi varlig: ile ilgili problemlere ¢6ziim sunma cabasi i¢indedir. Minimalizm anlayist
icerisinde "Less is more" (az daha iyidir) kavrami “...biitiin minimalist eserler
(olusumlar) icin, temel yol gostericidir. Donald JUDD'un mobilyalarindan, Wim
WENDERS'in sinemasina, John CAGE'in miiziginden, Mies Van Der ROHE'in
mimarisine, Samuel BECKETT'in tiyatrosundan Ernest HEMINGWAY'in edebiyatina

kadar "Less is more" minimalizm temasina adanmlstlr.”87

1965’de Richard WOLLHEIM tarafindan dile getirilen Minimalizm, 1960’11
yillarin baslarinda sekillenmeye baslamasina ragmen, bu hareketin adlandirilmasindan
daha onceleri yapilan bazi caligmalar bu hareketin ilk Orneklerini olustururlar. Bu
akimin fikir diizeyinde olgunlasip ortaya cikmasindan c¢ok oOnceleri “(...)Tatlin,
Rodchenko, Malevitsch gibi Rus Konstriiktiivistleri’nin ve Mondrian gibi De Stijl grubu
ressamlarinin  ¢aligmalarinda, Pop Sanat’ta, “Hard Edge”in ve Frank Stella’nin

L - 88
Onerilerinde diisiince olarak vardir.”

Minimalizm felsefesi ile hem Resim hem de Heykel Sanati’nda etkili olmus ve
ilk orneklerini de ‘‘Siyah Resimler” ile Frank STELLA vermistir. STELLA’ya gore
“(...)1962-1963’te yapilan ilk minimalist yapitlar; resimde her tiirlii géz yamltici
goriintilyli ve Oznelligi (subjetiviteyi) yadsiyan, heykelde ise fabrikada iiretilmis
malzemeleri secen ve endiistrinin uyguladigi seri liretim yontemlerine Oncelik taniyan

. . 998
orneklerdi.”

Minimalist anlayis dogrultusunda iiretilen eserlerde, yalin striiktiirel yapilar,
postkiibist plastik anlayis ve birimlere dayali sistematik kurgular 6n plandadir. Bu akim

ile beraber resimlerde ana renklerin kullanimi hakim olmus ve tuval iizerinde yalin

%5 Prnar Mine Islakoglu, http://www.izmimod.org.tr/egemim/55/14-19.pdf, 06.02.06

86 Aym, http://www.izmimod.org.tr/egemim/55/14-19.pdf, 06.02.06

87 Derin Sariyer, “Minimalizm”, Maison Francaise (Say1:100, 2003), s161.

88 Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat: Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatcilar, (Istanbul:
Kabala Yaynevi, 1996) s.41.

8 Ayni, s.41.
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geometrik soyutlamalar 6ne ¢cikmustir. Sergilerde galeri duvarlar tuval gibi kullanilarak

boyanmis ve mekan i¢in yeni oneriler getirilmistir.

Resim. 76 Duvar Resmi, 5x7.62m, Akrilik, Margo Leavin Gallery, 2001, S. LeWitt.
(http://www.artnet.com/artwork/176007/sol-lewitt-wall-drawing-996.html, 12.08.2005)

Resim. 77 Yerlestirme, 0,5x500x500 cm, 100 Adet Bakir Plaka, 1967, C. Andre

(http://www.guggenheimcollection.org/site/artist_work_lg_3_4.html, 12.09.05)

Minimalizm’in Heykel Sanati’'ndaki yansimalar klasik heykel anlayisindan ¢ok
farkli yeni bir heykel kavraminin olugsmasina neden olmustur. Minimalizm ile birlikte
heykel anlayisina yeni tanimlar getirilmis ve heykel stand iizerinden koparak, standtan
bagimsiz yere uzanan, yayilan, dizilen veya duvar yiizeyinde sergilenebilir heykellerin

yapilmasinin yolu agilmstir.
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Salt ana renklerin kullanim1 ve geometrik resimleri ile Frank STELLA (d.1936),
Robert MANGOLD (d.1937), Brice MARDEN(d.1938), Agnes MARTIN(1912-2004)
ve Ellsworth KELLY (d.1923), yere yayilan diizenlemeleriyle Carl ANDRE (d.1935)
renkli floresan tiipleri ile yaptig1 diizenlemeleriyle Dan FLAVIN (1933-1996), hem i¢
hem dis mekanda gergeklestirdigi ve kutulardan olusan birim takrarli heykelleriyle
Donald JUDD (1928-1994), kiip diizenlemelerinin varyeteleri ile Sol Le WITT(d.1928),
cok biiyiikk boyutlarda calisilmis ¢elik yay ve halkalariyla Richard SERRA (d.1939),
beyaz tuvalleri ile Robert RYMAN (d.1930), kesilmis kece ve kumas diizenlemeleriyle
Robert MORRIS (d.1931) ve yine mekan i¢i ve dis1 diizenlemeleri ile Walter De
MARIA(d.1935) Minimalizm’e 6nciiliik eden sanatcilar olmuslardar.

Minimalizm’in Resim ve 6zellikle Heykel Sanati’nda degisiklige ugrattig1 renk
ve bicim anlayis1 kisa siirede diger sanat dallarinda da etkili olmus, mimarlik, miizik,
tekstil, icmimarlik vb alanlarda felsefesi ve bicim anlayisi ile 6zellikle 80’lerden sonra
tasarim diinyasinin her alaninda yiikselen bir trend halinde post-minimalizm olarak

yeniden hayat bulmustur.
2. 1. Sanat Tarinde Minimal Yaklasimlar — Etkiler

Minimalist eserlerin temeli akimin ilk adlandirmalart olan “Primary Structures”
ve “Serial Art” ta oldugu gibi Minimalizm’de temel yaklasim geometri iizerine
kuruludur. Temel dayanim noktas: geometri olan bir sanat s6z konusu olunca bu sanati
bicim olarak ge¢mis ve bugiinkii yasaminin her noktasina ilintilemek miimkiindiir.
Ciinkii matematik ve geometri c¢evremizdeki tiim tasarimlarm, giinlik yasam
nesnelerinin ve iginde yasadigimiz mekanlarin temelini olusturur. Ozellikle mimari
yapilar biitiiniiyle geometrik kurgular tizerinde yiikselmektedir. Durum bdyle olunca da
geometri insan yasantisindan c¢ikarilamaz bir gercektir. Ciinkii “(...)goziin tat aldigi,
uyumlu ya da uyumsuz buldugu, heyecan duydugu her sey, biiyiik l¢iide geometriye

90
dayantyor.”

Minimalist eserlerin izleniminde alicidaki ilk bellek olusumu Minimal eserlerin
bi¢imsel duruslar1 ile gerceklesir. Ilk izlenim geometrik temellere dayanan bicim
varliginin olusturdugu goriintiilerdir. Bu anlamda tarihsel siire¢ icerisinde geg¢mise

bakildigi zaman salt bigimsel ozelliginden dolayr Minimalist benzesimler ortaya

0 Semih Rifat, “Boslukta Devinen Bir Nokta” Sanat Diinyamuz, (Istanbul: YKY,Say1: 76 Yaz, 2000) s.9.
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koyabilecek bir¢ok mimari yapi veya eser ile karsilasmak bizi pek de sasirtmaz. Ancak
bu benzerlik sadece ve sadece bicim benzesimidir. Ornegin, Misir’da MO 3000’li
yillarda yapilmig piramitler geometrik diizenleri ve ritim tekrarli mimari goriiniisleri ile

salt bicim olarak Minimal bir durusa sahiptirler.

Resim. 78 “Gize Piramitleri”, Keops, Kefren, Mikerinos, MO 2613-2563, Misir

(http://www.culturefocus.com/egypt_pyramids.htm, 16.08.05)
“Yunan tapinagi, geometrik bir istif; Notre-Dame Katedrali de 6yle, Ronchamp
Sapeli de...,Ve Siileymaniye Camiisi’nin kubbelerine, kemerlerine bakarken dinsel bir
esriklige ugrayan kisi, bilmeden, Sinan’in yapiya bilerek gomdiigii geometrik istiflerin

etkisinde kalmaktadir.”"

Resim. 79 “Siileymaniye Camii” Plani

(Sanat Diinyamiz, say1:76, Istanbul: YKY, Yaz 2000, s.6.)

I Rifat, a.g.e. s.9.
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“Leonardo’nun Son Yemek’inin biiyiisiinde resmin bi¢imsel kurgusunu olusturan ve kendini
epeyce belli eden geometrik catinin, olasilikla ¢ok biiyiik payr var. Ronesans, Flaman ustalar,
Barok cag, hep boyle resim yapiyor. Yakinlara geldigimizde Malevich, Mondrian, Kandinsky,

Kiibistler...Herkes, acik gizli, bilingli bilingsiz, bir geometri temeli iizerinde diisiiniiyor,

(;ahslyor.”92

Bu orneklemelere benzer bigimde Seramik Sanati’nda da Minimalist ¢ikarimlar
yapilabilir. Ornegin Misir seramik sanatindaki mono-krom seramikler ve Anadolu’da
Hitit seramiklerindeki tek renkli ve perdahlanmis kirmizi renkli seramikler ortaya
konulan renk anlayisi ile Minimalist 6geler icermektedirler. Benzer bir 6rnekleme de
Uzakdogu seramikleri i¢in yapilabilir. Bu seramikler ince yapilari ve porselenin verdigi

beyazlik ile yalinlagarak Minimal bir goriintiiye kavusmaktadirlar.

Resim. 80 Perdahli, Kirmiz1 Astarli Canak, @:28cm, MO 2600, Misir
(Cooper, 2000, s.28.)

Resim. 81 Seramik Kap, Erken Bronz Cag, 2100, Yunanistan

(http://www.historyforkids.org/learn/greeks/art/pottery/earlybronze.htm,02.02.06)

2 Rifat, a.g.e. s.9.
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Resim. 82 Seramik Kap, MO.2800-1900, Atina
(http://www.ceramicstudies.me.uk/frame 1 tu5.html#HC06-Pic.001,02.02.06)

Resim. 83 Cift Kulplu Kap, Ik Tung Cag (10 3000), Istanbul Arkeoloji Miizesi

Resim. 84-85 Libasyon Kaplari, Tung Cagi, Inandiktepe, Anadolu Medeniyetleri Miizesi
(Tiirkiye’de Seramik Toprakla Atesin Oykiisii, 2003) s.15-27)

Uzakdogu seramikleri de yalinlik ve sadelik agisindan son derece tipik mimimal
kap ornekleridir. Bu kaplar islevselliklerinden 6diin vermeden, minimal goériiniimler

kazanmaktadirlar.
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Resim. 86 Geleneksel Jopan Cay Kab1 — Porselen Kap, Cin

(John Pawson, “Minumum’’, ( London: Phaido Prees Lim., 1996) s.166

Resim. 87 Karatsu Stil, Kap, 15.-16.yy, Kore

(http://www.e-yakimono.net/guide/html/karatsu.html,12.09.05)

Bu orneklemeler arasina Neolitik Donem’de yapilan ve giindelik ihtiyaclarda
kullanilan kaplan da almak miimkiindiir. Bu kaplar yapilislarindaki ilkeligin getirdigi
yalin goriintii ve salt islev 6zelligine indirgenmis bi¢imleri ile Minimal bir goriintii

sunmaktadir.

Resim. 88 Tas ve Seramik Kaplar, Neolitik Donem, Anadolu, Mezraa Teleilat Yerlesmesi.

(Arkeo Atlas, Sayi:1, S.90.)
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Minimalizm’in temellerini “Siyah Kare”leri ile atan MALEVICH’in
resimlerine benzerligi ile sasirtan baska bir resim, Robert FLUDD’un 1617°de yaptigi
“Koyu Karanliklar” calismasidir. Her iki ¢calismada birbiriyle olduk¢a benzesir ama
bu benzerlik salt bicimsel benzerlikten 6teye gitmemektedir. MALEVICH, sanatinda
belli bir asamay1 gectikten sonra resimlerinde gosterdigi degisimleri ile kendi 6zgiin
sanat dilini olusturmaya basladigi donemlerde “Siyah Kare” isimli resmini yapmisti.
Roberet FLUDD ise ondan yaklasik 300 sene once “Koyu Karanliklar” isimli resmini

yapmigti.

Er ric in rufimitum .

Resim. 89 “Koyu Karanliklar”,1617,R. Fludd Resim. 90 “Siyah Kare”, 1913, K. Malevich
(Sanat Diinyamiz, say1:76, Ek s:1I) (www.ibiblio.org/wm/paint/auth/malevich/sup/,14.08.05)

2. 2. Minimalizm Oncesi 20. Yiizy1l Modernist Sanat Akimlar1’nda Minimal

Yaklasimlar - Arayislar

Insanlik tarihi’nin binlerce yillik gecmisi gz oniine alindiginda, bilinen ya da
tahmin edilen insanlik tarihi MO 50.000 yilina kadar uzanir. Oysa insan sadece MO
6000 yillarinda insanlik tarihi agisindan biiyiik adimlar atmaya baglamistir. Neolitik ve
Kalkolitik Donem insani’nin yasantisi, Hitit, Frig Medeniyetleri’nin, Misir, Yunan ve
Roma Uygarliklari’nin sanatlari ve Ortacagin sonunda Ronesans’a gelinceye kadar
Sanatin anlami ve Sanattaki gelismeler diisiiniildiigiinde yasanan siire¢ yiizyillar
bulmugstur. Daha sonra Gorsel Sanatlarin bir¢ok alaninda etkili olan Maniyerizm (1520-
1600), Barok (1600-1750) ve Rokoko Doénemleri (18.yy), Romantizm (18.yy-19.yy
ortalar1), Empresyonizm(1860), Sembolizm (1880-1900) gibi akimlarda baglayis-bitis



64

tarihleri ve sanat olgusu iizerindeki etkileri bakimindan Sanat tarihinin uzun zaman

dilimlerine yayilmaktadirlar.

Oysa 1900’lerin hemen ilk yillarinda ortaya c¢ikan Fovizm (1909),
Ekspresyonizm (1905-1930), Kiibizm (1910), Konstriiktivizm (1913), Dadaizm (1915),
De Stijl (1916) ve Siirrealizm (1924) gibi akimlara bakildiginda baslayis ve etkilerini
yitirig tarihleri agisindan, Sanat Tarihi’nin ¢ok uzun ge¢misi i¢inde 1905 ve 1930 yillart
arasinda, yirminci yiizyilin ilk ¢eyregine sikigik halde, 25-30 yil gibi kisa bir siire i¢cinde

varlik gostermistir.

20.yy’1n ilk ceyregi sanat adina ¢cok devinimli bir atmosfer icinde atak akimlara
sahne olurken hemen hemen es zamanli diyebilecegimiz bir¢ok yonelimin olusmasi
Resim ve Heykel sanatinda yogun ve siirekli kabuk degisimi yaratan bir siirecin
yasanmasina neden olmustur. Bu siire¢ 0ylesine yogun yasanmisti ki; Empresyonizm’in
ardindan gelen Fovistlerden sahneyi devralan Ekspresyonistler ve onlarin tetikledigi
Kiibistler, Konstriiktivistler, Siiprematistler, sonrasinda Dadaizm, De Stijl, Siirrealizm
ve Bauhaus ve ardindan Soyut Ekspresyonistler, Hareketli Soyut ve Renk Alam
ressamlar1 6zgiin anlatim bigimleriyle bu dénemin c¢ok yogun yasanmasina neden

olmuslardir.

1900-1950 arasinda c¢ok yogun bi¢imde yasanan sanatsal gelismelerde
birbirinden etkilenen sanatgilar, bayrak yariginda kosan atletler gibiydiler, MANET,
MONET, Van GOGH, CEZANNE, MATISSE derken BRAQUE ve PICASSO,
DUCHAMP, sonrasinda RODCHENKO, KLEE, TATLIN ardindan KANDINSKY,
MALEVICH, MONDRIAN, REINHARDT, ROTHKO, NEWMAN gibi ve daha bir¢cok

isim 20.yy Soyut Sanati’nin temel taslar1 olmuslardir.

Bu kadar kisa siirede onca akimin dogmasi, yasanmasi ve birbiri ardina yeni
manifestolar ile gelen akimlar’in ilan edilmesi elbetteki birbirlerine varlik kazandiran
bir sebep-sonug iliskisi icinde olmalarinda kaynaklanmaktadir. Ilan edilen her bir akim
kendinden 6ceki akimlara tepki olarak dogarken, daha sonraki akimlar i¢in de bir tepki
kaynag1 olusturarak, hem kendisi hem de kendisinden sonraki akimlar ile i¢ ice gecen

bir uzamda Sanat Tarihi’ni olusturmaktadirlar.

Tarihsel siire¢ icerisinde ele aliman akimlara bakildig1 zaman, farkl tarzlarin ve

hareketlerin olusturmus oldugu 20. yiizy1l’in Modernist Sanat Akimlart say1 ve olusum
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cesitliligi acisindan hayli zengindir. Empresyonizm’in etkilerini gézlemleyen ve bunlari
degerlendiren sanatcilar ile baglayan 20. yiizyilin sanat seriiveni, ortaya konmus olan
her tiirli sonucu ile yiizlerce sanat¢iya yeni ve farkliyr bulma adina, birgok iiretme ve
yaratma olanaklart sunmustur.

Tiim sanat tarihine bakildig1 zaman, yasanan uzun siirecle kiyaslandiginda cok
kisa kalan 20. yiizyil sanati, 6zgiir iradeye sahip, dogayir ve kendini sorgulamaya
baslayan sanatgilarin iiretimleri ile bazi donemler salt sanat ugrasisi iginde, bazi
donemlerde iilkelerin ideolojileri dogrultusunda, bazen modaya uygun, bazen de sanat
piyasasi tekeline almaya calisan kisiler, kurumlar ve iilkelerin sanat politikalar1 i¢inde
olugmustur. Akimlarin ¢ogunun es zamanli yasanmasi ve bazi sanatcilarin yonelimleri
dogrultusunda birka¢ akim iginde etkin olmalarindan dolayi, tiim bu hareketliligin
getirdigi iiretim zenginliginin sonuglarim sindirerek, objektif sonuglara varmak hayli
zor olmaktadir.

Bir¢ok akimin ya da hareketin tavirlar1 keskin sinirlar igerisinde gelismemistir.
Bu nedenle akimlar incelendiginde, daha onceki veya o andaki olusumlarin arasinda
cogu kez reddedilmelerin yasanmis oldugu gibi bazen de yeni olusumlar arasinda
kaynasmalar, birlesmeler, benzesimler yasandig1 goriilmektedir. Ozellikle bu
benzesimler agisindan bakildiginda, hareket noktasi, felsefesi farkli olmasina ragmen
akimlar arasinda veya ortaya cikan eserlerde bicimsel benzerlikler vardir. Bu
benzerliklerin nedenleri de sanatgilarin farkli donemlerde farkli akimlara olan
egilimlerine ve akimlarin olusum siiresi i¢inde birbirlerinden etkilenmis olmalarina
baglanabilir. Esasen sanat¢ilarin iiretim donemlerinde siirekli arayis halinde olmalar1 da
yasanan bu duruma agiklik getirmektedir.

Minimalizm acisindan bakildiginda da bu tiir benzerlikleri gorebiliriz. Genel
olarak, yasanmis olan Onceki akimlar incelendiginde biitiiniiyle benzerlikler olmasa da
bazi sanatgilarin belli donemlerinde ortaya koymus olduklari resim veya heykellerinde
minimal duruslar1 ve bicimleri gormek miimkiindiir. Soyut Disavurumcu sanatgilar
figiiratif resmi veya heykeli reddetmisler, nesneleri goriindiikleri gibi betimlenmesine
karst c¢ikarak Soyut Sanata yonelmislerdi. Minimalizm ise figiiratif tasvire karsi
cikilmasinin 6tesinde, nesneleri veya goriinen diinyay1 sanatcinin kendi icselligi ile disa
vurdugu, soyutladigi Soyut Sanata da kars1 bir tepkiyle ortaya ¢ikmisti. Bu diisiinceler

1518inda sonug olarak gecmiste yasanmig akimlara ve sanatcilara bakildiginda iletisi,
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sOylem tarzi, ¢ikis noktast bambaska olsa da ortaya ¢ikan eserler agisindan minimal
bicimlerin ve 6gelerin varligi bir gercek olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Bu bigimsel benzerlik acisindan bakildiginda bazi sanatgilarin genel tavrinda,
bazi sanatcilarin belli donemlerinde, bazi1 sanatcilarin da birka¢ eserinde minimalist
Ogeleri iceren bicimler ile karsilagsmak her zaman i¢in olas1 bir durum olmaktadir.

Yasanmis olan akimlarin tiimii ‘yeni’ i¢in ge¢misi yok saymis, reddetmisti.
Italya’da Fiitiiristler bu reddi daha da ileri gotiirmiisler tiim miizelerin, kiitiiphanelerin
yakilmasini, yagmalanmasini, talan edilmesini yayinladiklar1 manifestolar ile resmiyete
dokmiislerdi. Bu tiir u¢ ¢ikislarin yasandigi Modernist akimlar icerisinde her ne kadar
cok radikal cikislar yapilmis olsa da tavir olarak en kesin ve net olanin1 Minimalizm

ortaya koymustur.

Minimalizm’in olusumundaki temel nedenler Resim ve Heykel Sanati’nda ayr
ayrt incelendiginde, 1950’li yillarda Amerika’da ic¢i bosaltilmis Pop Art resim
gelenegine karsi olarak olusturulan yeni tarz soylemler, heykelde ise Ikinci Diinya
Savas1 sonrast Heykel Sanati’min i¢inde bulundugu sikintili déneme alternatif yeni

sorgulamalarin getirilmesi ¢abalarinin sonuglar1 olarak goriilmektedir

Minimalizm’in bi¢cim ve renkteki indirgeyici tavrim diger Modern Sanat
Akimlar’nda da gérmek miimkiindiir. Ornegin 1918’de MALEVICH’in yapmis oldugu
“Beyaz Uzerine Beyaz Kare” erken minimal 6rneklerdendir. “Amerika’da bu egilim
Robert RAUSCHENBERG’in kariyerinin baslangicinda boyadigi ve ¢ogu artik
kaybolmus olan tamamen beyaz resimler.””” de oldugu gibi 1950’lerde tekrar yiizeye
cikmistir. Daha gerilere gidilecek olursa Costantin BRANCUSI’nin heykellerinden de
bahsetmek gerekmektedir. Ozellikle BRANCUSI’nin “Sonsuz Siitun”u biitiiniiyle
minimal 6geleri icermese de, birim tekrarliligi, geometrik eleman kurgusu ve mekan ile
girdigi iliski nedeniyle Minimalist bir tavir sergilemektedir. Sanat¢inin dier bazi
heykellerinde de yalinhik ve plastik doku olusumlarindan arindirilmis heykelleri

Minimalist bir sdylem i¢indedirler.

%3 Edwarrd Lucie Smith, “Artoday”’, (Londra: Phaidon, 1995) s.77.
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Resim. 91-92 “Sonsuz Siitun”,29m,1937 / “Tors of the a Young Girl”,1922, Brancusi
(http://www.artlex.com/ArtLex/s/sculpture.1850-1899.html,10.09.05)
(http://www.artnet.com/Magazine/features/tuchman/tuchman9-10-8.asp,10.09.05)

Daha gerilere gidildiginde Maniyerizm ve Sembolizm’in ardindan yasanan
Empresyonizm ile renk anlayis1 temelden degisime ugramis ve doga salt renkler ile
resmedilmeye baslanmistir. Resimdeki bu hareketin en onemli tetikleyicileri Henry
MATISSE (1869-1954) ve Poul CEZANNE (1839-1906)’dir. MATISSE nin
resimlerinin birincil 6zelligi, renk kullaniminda olusturdugu yeni tavirdir. “Matisse
rengi, betimleme degil ifade araci olarak kullanmis; geleneksel ¢izim ve perspektif
kurallarin1 bilingli olarak yads1m1$t1r.”94 Artik klasik resim anlayigsinda degisimler
baslamistir ve bunun ilk 6rneklerini gordiigiimiiz bir baska sanatct CEZANNE ile

Resim Sanati soyuta dogru doniisiimiiniin ilk sinyallerini vermistir.

CEZANNE’n1n, “(...)dogada hersey geometrik bir forma doniisiir goriisii
...yapisalcilign ortaya koyan elemanlart pargalara ayirinca, her yapisalciligin bir
geometrik orgiiden meydana geldigini ve her bir geometrik parcanin da aslinda tekil
boyutta soyut birer parca olabileceginin {izerinde durmustur.”®® izlenimei ressamlarin
resim anlayisina getirdikleri bu yeni perspektifler ile tiim modernist akimlarin ve

giiniimiiz soyut sanatinin dayandigi temeller daha net goriilebilmektedir.

o4 Sanat Kitab, Ceviri: Mine Haydaroglu, (fstanbul: YEM Yayin, 1997), 5.308.
%% Ozkan Eroglu, Figiir-Atak, (Istanbul: Nelli Sanat Evi Yayin No:3, 2004) s.8.
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CEZANNE ile baslayan soyutlama ve yapilari geometrik birimlere indirgeme
anlayisina son noktayr ‘‘Kiibizm’in Babasi’’ olarak nitelendirilen yasami, resimleri,
heykelleri ve seramikleri ile iizerine cok konusulan ve yazilan Pablo PICASSO (1881-
1973) koymustur. PICASSO’nun 1907°de basladigi ve tamamlamadigi “Avignonlu
Kizlar” resmi ile Kiibist tavir ilk kez sergilenmistir. Bu resmiyle PICASSO’nun

«...Cézanne’n mirasini iyi degerlendirdigini algilamaktayiz.””°

Resim. 93 “River Bank”, TUYB, 60.3x79.2cm, 1900-06, Cézanne

(http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/cezanne/land/cezanne.houses-hill.jpg, 18.08.2005)

PICASSO, kiibist resimlerinin yamisira buluntu malzemeler ve hurdalar ile
heykeller yapmis, yaptigi seramiklerle de Seramik Sanatinin seyirinde Onemli
gelismelere ve yeniliklere neden olmustur. PICASSO’nun ¢ok iiretken ve her zaman
aray1s icinde olan bir sanat¢i olusunu KANDINSKY soyle agiklar;

“Kendini ifade etme ihtiyactyla bir yandan obiir yana atilan PICASSO, bir usluptan digerine

kosar. Bazen, arka arkaya gelen usluplar arasinda biiyiik bir ugurum olusturur; ¢iinkii PICASSO,

cesaretle sicrar ve takipgilerinden olusan sersemlemis topluluk, onu her defasinda en son

gordiikleri noktadan ¢ok farkli bir yerde bulurlar.””’

% Eroglu, a.g.e. s.9. } .
o7 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Ceviri: Giilin Ekinci, (Istanbul: Altikirkbes Yayin
Sanat Dizisi-5, 2001) s.67.
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Kiibizm ile birlikte Resim Sanati’nda, geometrik kurgulu bir resim anlayisi
gelismeye baslamisti. Kiibist anlayigin getirmis oldugu bu yeni diizende, nesneler farkli

planlartyla birlikte kompoze edilirken “(...)nesnelerin i¢ yiiziinii, objektif olan yeni bir

diizeni yaratabilme c¢abasi Kiibizm’i bir yandan geometriye, diger taraftan ise doga
2,98

Otesine gotiirmektedir.

Resim. 94 “Femme Allonge , 73.7x55.9cm, Litografi, 1946, PICASSO
(http://www.artnet.com/artwork/163547/estate-of-pablo-picasso-femme-allongee.html, 18.08.2005)

MATISSE, CEZANNE ve PICASSO’nun ardindan Stiprematizm Akimi (1913)
ile Kazimir MALEVICH (1878-1936) resim sanatina yeni bir soluk getirmistir.
Siiprematizm, salt geometrik soyutlamaya dayanan ilk akimdi ve bu akimin temel
diisiincesi ““(...)sanat¢inin dis diinya ile iligkisini keserek, saf bi¢imin {istiinliigiinii
ortaya koymas1d1r(....)”99 MATISSE ve CEZANNE ile baslayan renk ve bicim
uygulamalarindaki yenilik¢ci anlayislart  ve arayislarn daha da ileri gotiiren

MALEVICH’tir. Onunla birlikte;

“‘(...)Cézanne ve Matisse ile agilan yolun iyice senteze gotiiriildiigiinii goriiyoruz. Malevich,
...ozellikle Cezanne’1 iyi degerlendirerek, onu ¢ok oteye ve minimale tasidi. Kiibizmin tiim
asamalarindan da gecgen sanatgi, ...geometrik ve soyut renk mantiklarinin yapitla kurdugu iliski
ve kavramsallik boyutunun, isin igine iyice girdiginin altim c¢izdi. Belkide bdylece sanat

yapitinda ilk kez ““az bicim, ¢cok diisiince’’ sorgulanmaya baglaniyordu.”'®

%8 Yildiz Doyran, “Kiibizm”, Rh+ Sanat (Istanbul:Mart Matbacilik,Say1:18, 2005) s.68.

% Ahu Antmen, “A’dan Z’ye Yirminci Yiizyil Sanati”, P Sanat Kiiltiir Antika, (istanbul: Say:16
1999/2000) s.69.

"% Eroglu, a.g.e s. 9.



Resim. 95-96-97 Siyah Daire / Siyah Kare / Siyah Hag,106x106 cm(Her biri),1920’ler, Malevich

(Sanat Diinyamiz, say1:76, s.189)
“MALEVICH’in 1srarla kesinlestirmeye ugrastigi felsefeci yonelim, onun
resminde, 151k-gblge’nin -uzamin iicboyutlu geleneksel goriisiinii tamimlayan baslica

Ogelerden birini- ortadan kaldirilmasiyla kendini g'c'>sterir.”101

Boylece Ronesans’tan bu
yana kati kurallar dizgesi halinde uyum gosterilen, 1s1k-golge, perspektif, hacim v.b.
kavramlar MALEVICH’in resimlerinde alt-iist olan kavramlar haline gelir. Sergiledigi
bu indirgemeci tavir ile “...Malevich’in Sitiprematist formlar1 bilginin sinirlarin1 agmakta
ve boylece, mutlak tiimevarimlarin kesinligine ulagmak {izere pragmatik bilgi tarafinda
kanitlanabilen kesinlikler diinyasinin sonunu isaret etmektedirler.”'”> MALEVICH’in
resimlerindeki geometrik formlar;

«...herhangi bir nesneden soyutlanarak yaratilmamistir. ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’, gercekligin

bir tiirevi veya boyanmus bir anlatimi degildir. Insan1 *hicbir sey’ ile ‘her sey’ karsisinda birakan

sonsuz bir potansiyel barindirir. Evrendeki her seyi anlatabilmenin bir olanagidir. Siyah Kare

bos bir kare degildir; aksine herhangi bir nesnenin yokluguyla doludur. Siyah karenin disindaki

. < 103
beyaz ise dis mekanin sinirsizligidir.”

Bu donem c¢ok yogun ve hizli yasanmis 6zellikle Kiibizm’den sonraki gelismeler
ve Siiprematist’lerin bicimsel tavirlariyla birlikte, resimde biitiinliyle geometrik bir
soyutlama diizeni kendini hissettirmeye baglamisti. PICASSO i¢in “Kiibizm’in Babas1”
yakistirmas1 bu kez KANDINSKY i¢in “Soyut Sanatin Babas1” olarak diistiniilmiistii.
Bauhaus’ta da egitmenlik yapan KANDINSKY “...gercekten de ‘“salt” soyut sanatin

gelisiminde en onemli rolii oynayan sanat¢ilardan biridir.”'®

19" Andrei Nakov, “Siyah Kare: Diizlemin Aragsal Kavram Diizeyinde Olmas1”, Ceviri:Turhan Ilgaz,
Sanat Diinyamz, (Istanbul: YK, Say1:76, Yaz 2000) s.189.

102 Aym, 5.190.

103 Hakka Engin Giderer, Resmin Sonu, (Ankara: Utopya Yayinevi, 2003) s.118-119.

104 Antmen, a.g.e, s.39.
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Resim. 98 Kompozisyon VIII, 140x201cm, 1921, KANDINSKY

(http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/kandinsky/kandinsky.comp-8.jpg, 18.08.05)

Siiprematist sanatcilarin resim sanatina getirdikleri bu yeni soluk etkisini
siirdiiriirken yine Rus sanat¢ilar tarafindan 1910 da bir baska Soyut Sanat hareketi veya
akimi olarak sekillenen Konstriiktivizm akimi ile akimin ilk sanat¢ist Vlademir
TATLIN’in (1885-1953) soyut-geometrik kabartmalart yeni bir dil olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu akimin sanat¢ilarida yine geometrik soyut diizenlemerin yer aldigi
resim bi¢imini slirdiirmiislerdir. 1917 yilina gelindiginde bir grup Hollandali sanatci
tarafindan yine soyut sanat akimlarinin igerisinde degerlendirebilecegimiz De Stijl
Akimr’nin sanatcilarinin da Siiprematist’lerin ¢abalarina benzer bicimde salt soyut
ifadeleri geometrik kurgular icerisinde resmetme c¢abalar1 vardi. Bu akimin en dikkat

ceken sanatgis1 Piet MONDRIAN (1872-1944) olmustur.

MONDRIAN, resimlerinde tiim figiiratif betimlemelerden soyutlanmis salt
renkler ve yalin geometrik kurgular iizerinde yogunlagsmigtirr. MONDRIAN’1n
resimlerinde yiizeyler, yatay ve dikey cizgilerin kesigsmesiyle olusan alanlarin salt ana

renklere boyanmasi ile gerceklesmektedir.

Dénemin  Teosofist  diisiiniirlerinin  ortaya koyduklar1  diisiincelerden,
KANDINSKY gibi MONDRIAN da etkilenmisti. Teosofist’ler “...renk ve form’un da,
tipki miizik gibi, ruhu zenginlestiren titresimler uyandirma giiciine sahip oldugu

inancindaydilar.”'® Bu diisiinceden hareketle resimlerini gerceklestiren MONDRIAN,

"% Joanna Vickery, “Dis Diinya ve Nesnelerden Kurtulus Soyut Sanat”, Ceviri:Asuman Kafaoglu —

Biike, P Sanat Kiiltiir Antika, (Istanbul: MAS Matbacilik, Say1:16, 1999/2000), s.171.
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Teosofik diisiincede yer alan geometrik elemanlarin anlamina gore resimlerinde daha da

derinlemesine yol almaya baslamisti. Tesofik diisiincede;

“..yatay cizgiler goksel olam1 ve erkegi, dikey cizgilerse diinyevi olani ve kadini temsil
etmekteydi, ....teosofik diisiinceye gore, dikey ve yatay ¢izgilerin ¢aprazlanmasi, tek ve mistik
bir hayat ve oliimsiizlik kavramimi gostermekteydi. Bu tiir diisiinceler, Mondrian’in renk
bloklariyla vurgulanan geometrik kare ve ¢izgilere dayali soyut resminin gelisiminin tohumlarin

olusturuyordu.”'*®

| ] |

Resim. 99 “Tableau II”, Tiiyb, 1922, Guggenheim Miizesi, P.Mondrian

(http://www.guggenheimcollection.org/site/artist_work_lg_112_4.html, 18.08.05)

Birinci Diinya Savagi oncesinde olusan akimlarin hemen hepsi Soyut Sanat
alaninda deneysel cabalar ve arayislar icerisinde olmuslardir. Bu arayislarin sonucunda
sanat alaninda ses getiren biiyiik atilimlar gerceklesmis ve resim sanatinda yenilikler
yasanmustir. ikinci Diinya Savasina kadar gecen siireg, 6ncii sanatcilarin ortaya koymus
olduklar1 ¢abalarin tekrarlariyla gecmistir. Ikinci Diinya Savasindan sonra New
York’da “Soyut Akima taptaze bir giic ve atilim getirilmistir. Soyut Disavurumculuk
denen bu yepyeni hareket, soyut resimde iki yeni tarzin dogmasina yol agmistir: Jakson
POLLOCK’un yapitlarinda ortaya c¢ikan ‘Hareketli Soyut’ ve Mark ROTHKO’nun

resimlerinde bi¢imlenen ‘Renk Alami Resmi’.”'"’

106 Vickery, a.g.e. s.171.
107 Ayni, s. 180.
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Resim. 100 “Soyut”, 275x102 cm, A. Reinhardt Resim. 101 “No.117,236x135cm, 1949, M. Rothko

(Lynton, Modern Sanatm OyKkiisii, 5.245.)
(http://www.artcritical.com/DavidCohen/sun_images_february/10812_ROTHKO.jpg,18.08.05)
Bu yeni tarzin etkisinde kalan sanat¢ilar; Mark ROTHKO, Barnett NEWMAN,
Ad REINHARDTH, Agnes MARTIN, Yves KLEIN, Kenneth NOLAND, Frank
STELLA, Morris LOUIS ve Josef ALBERS gibi sanatcilardir. Ornegin J. ALBERS
geometrik soyutlamaci resimlerinde mavi rengin agirlikta oldugu cok az renkli i¢ ice
gecmis karelerden olusan resimler yapmaktaydi. Bauhaus Ekolii’'nde de egitmenlik

yapan sanat¢i “..dogaya en uzak yapida oldugu icin “kare’yi..”'"®

secmistir. Renk
Alan1 yaklasiminin bir bagka sanat¢is1 Barnett NEWMAN’dir. “Newman resimsel dili
iki esas Ogeye indirgedi; ilki, genis, parcalanmamis ve diizene sokulmamis bir renk ya

oy . .. v . . 1
da renk alani, ikincisi, bu alan1 bélen ve kesen baska bir renk siitunu.” 0

ROTHKO’nun resim anlayisina benzer bigimde indirgeme-arindirma cabalari
ozellikle Kenneth NOLAND, Morris LOUIS, Barnett NEWMAN ve Ad
REINHARDT’1n ¢alismalarinda daha kesin bir tavir halini almaktadir. Bu sanatcilarin

resimlerinde renk alanlar ve sinirlar1 ¢ok daha keskin bicimde belirlenmistir.

198 Antmen, a.g.e, s.10. ) ) )
109 Norbert Lynton, Modern Sanatin OyKiisii, Ceviri: Cevat Capan-Sadi Ozis, (Istanbul: Remzi
Kitabevi, Ugiincii Basim, 2004) s. 238.
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Resim. 102“Kare’ye Sayg1”,76x76cm, 1964, Albers Resim. 103 “Jericho”269x286 cm,1968,B.Newman
(Sanat Kitabi, 1997, s.5.) / (http://www.kunstikeskus.eetrend/ trend_teos_nr_6.htm,10.09.05)

REINHARDT geometrik-soyut resim tarzinda, resimsel Ogelerin minimalize
edildigi bir iislup ile resimler yapmistir. Ressamliginin yani sira sanat yazarligi da yapan
REINHARDT, Josef ALBERS’in etkisinde kalmis resimleriyle Minimalizm {izerinde

3

etkili olmustur. Ilk resimlerinde genelde mavi ve kirmizi tonlarda ¢alisan, “...zaman

icinde yalnizca siyah kullanmaya baslayan ve tek renkli resimler yapan REINHARDT
resmin “salt estetik 6zii”’nii aramis ve yazilarinda da sanatla yasamin birbirinden

olabildigince uzak tutulmasi gerektigini savunmusgtur.”'

Resim. 104 “Mach 11, 249x258 cm, 1964, K.Noland

(Lynton, Modern Sanatin OyKiisii)

19 Antmen, a.g.e. s.65.
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Resim. 105 - 106 “Beyaz Rolyef”,67x97cm,1936, B.Nicholson / “Isimsiz”,25x25¢cm, 1965, R.Ryman

(http://www.artnet.com/artwork/423973946/ben-nicholson-white-relief.html, 18.08.05)
(http://www.artnet.com/artwork/29072/robert-ryman-untitled.html, 19.08.05)

Yapilan resimlerde yalinlik ve dinginlik adina biitiiniiyle perspektif ve 1s1k-
golge’nin terk edilisi ile birlikte, bir siire sonra Robert MANGOLD, Brice MARDEN
ve Robert RYMAN gibi sanat¢ilarin ¢alismalarinda oldugu gibi rolyefik etkili bi¢cimler
ile “iiclincii boyuta gecme, ger¢cek mekani kullanma istegi hissedilmektedir.”'"" Genel
olarak Soyut Disavurum tarzi i¢inde degerlendirilen sanatcilardan Yves KLEIN, Josef
ALBERS, Robert RYMAN, Ben NICHOLSON gibi sanatcilarin olusturduklari resim

tarz1 yonelim olarak Minimalist tavirlar gostermektedir.

Soyut Disavurumculuk ile tuval yiizeyinde degisime ugrayan resimsel ifade
bicimlerinin yam sira, geleneksel dikdortgen tuval bicimleri de degismeye baslamisti.
Ozellikle Ben NICHOLSON’in resim tarzinda kendini gostermeye baslayan iic
boyutlulugu zorlayan duvar resimleri F. STELLA ve E. KELLY nin ¢alismalarinda ¢ok

daha ileri boyutlara taginmaisti.

Tuval iizerine aliiminyum boyali resimleriyle Frank STELLA Minimalizm i¢in

Oonemli adimlar atmistir. “Stella 1959-1960 arasinda gergeklestirdigi “Siyah Resimler”

PR .. .. PR . . .. . . 112
serisi ile Minimal Sanat’in en Onemli Onciilerinden biri olarak kabul edilmektedir.”

STELLA, siirekli degisim gosteren sanatcilardandi ve 1980’lerdeki ¢ok renkli ve ii¢
boyutlu ¢aligmalarina gelmeden 6nce daha kolay okunabilir resimler yapmisti. 60’larda

113

olusturdugu seri calismalariyla “...agilan sergileri ve resimleriyle birlikte yayinlanan

""" Germaner, a.g.e. s.42.

12 Aym, s.41.
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makaleleri, sanatinin uluslararasit bir iin kazanmasina yol agmis ve bu arada diger

ressamlari alisilmamis boyutlarda tuvaller {izerinde calismaya 6zendirmistir.”' "

Resim. 107 “Kingsbury Kosusu”,198x198 cm, 1960, F. Stella
(http://www.tate.org.uk/servlet/ ArtistWorks?artistid=1994,10.09.05)

Minimalizm’e STELLA gibi yakin bir onciiliikk yapan bir bagka sanatcida New
York’lu sanat¢1 Ellsworth KELLY dir. STELLA ’nin yani1 sira KELLY’nin sanati da
Minimalizm i¢in Oncii olmus, farkli ac¢ilimlar saglamistir. KELLY’ nin yapitlar
sergilenis diizenleri ile bir sorgulama getirir. Yapmis oldugu ¢ogu calismalar1 “... ne
resim, ne kabartma, ne de heykel olan ve heykel ile resmin farklar1 konusundaki 6n

2114

yargilar1 hedef(...) alan caligmalar olarak gerceklesmistir. (Bkz: Resim 108-109-110)

Resim. 108 “Duvar Yiizeyinde Diizenleme-104 Parc¢a”, 345,4x1987,6x30,5 cm, 1957, E. Kelly

www.artnet.com/artist/9367/Fine ArtThumbnails.asp ?currpage=4&aid=9367& ViewSize=small,10.09.05

' Lynton, a.g.e. 5.249.
4 Sanat Kitab, a.g.e. s.246.
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Resim. 109 “Yellow Curve” 1990, E. Kelly
(http://www.portikus.de/Archive A0023.html, 0-10.09.05)

Resim. 110 “Double Curve”.h:548 cm,1988.Kelly
(http://collections.walkerart.org/item/object.html?id=614,10.09.05)

Heykel alaninda erken minimal ornekler ise oOzellikle David SMITH, Barbara
HEPWORTH, Anthony CARO, Tony SMITH ve Robert MORRIS gibi sanat¢ilarin
calismalarinda goriilmektedir. Ozellikle bu sanatcilarin calismalart yontma, model

olusturup kalip alma vb. geleneksel heykel yapim asamalarinda siyrilmis ve direkt
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olarak malzemenin kendisinin bir takim ¢alisma asamasindan sonra diizenlemeler i¢cinde

sunumu ile gerceklesmistir.

Resim. 111 “The Ells”,1965-88, R.Morris Resim. 112 “Playground”,40x81x40cm,1962,T.Smith

(http://en.c12000.com/history/beida/ysts/pic04/pic11.shtml, 12.09.05)
(http://www.artnet.com/ag/fineartthumbnails.asp?aid=15768, 12.09.05)

Olusan bu yeni tarz heykel dilinde, yine geleneksel heykelde sik¢a kullanilan,
ahsap, alci gibi malzemelerin yerine daha ¢ok paslanmaz celik, fiber, cam gibi
malzemelerin kendisi kullanilmistir. Ozellikle David SMITH ve Tony SMITH’in
geometrik diizenli heykelleri paslanmaz celikten iiretilmistir. Anthony CARO, hurda
demirleri, atik tren raylarim1 siklikla kullanmistir. CARO ayrica ahsap, metal ve

seramikler ile de karisik malzemeli heykeller de yapmistir.

Resim. 113 “Early Morning”, 289x619x335 cm,1962, A.Caro

(http://www.tate.org.uk/servlet/ArtistWorks?cgroupid=99999996 1 &artistid=865&page=1, 12.09.05)
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Resim. 114 “Cubi XII”, h:278cm, 1963, D.Smith Resim. 115 “Kare Formlar”, 51x130cm, B.Hepworth

(http://hirshhorn.si.edu/education/interactive/geometric.html,08.09.05)
(http://www.artnet.com/artist/21244/barbara-hepworth.html, 08.09.05)

Tiim bu gelismelerin 15181nda Resim ve Heykel’de sunulan indirgemeci tavir,
son noktasin1 Minimalizm ile koymustu. Ciinkii, Minimalizm Resim ve Heykel’de yeni
bir disiplin anlayis1 getirmisti. Siiprematistler’in, Kiibistler’in, Renk Alani ressamlarinin
ve Ready Made ile gerceklestirilen eserlerdeki icerigin bi¢imle olan iliskisine dair
sorgulamalarin hepsi ayr1 ayr kollardan ilerleyerek Minimalizm’in c¢atis1 altinda
birlesmislerdi. Varilmak istenen yolun sonu sanki Minimalizm’de birlesiyordu. Ciinkii
tiim plastiklik Ogelerinden siyrilmayi basaran Minimalist diisiincede nesne en temel
halinde sunuluyor ya da geometrik soyutlama en iist seviyeye ulastiriliyordu. Sunulan

3

Minimal bicimlerde “...formalizmin en ug¢ ifadesi bulunmaktaydi. Ciinkii bicim

icerikti artik.”'"”

Minimalizm Akimi da diger tiim akimlar gibi kendinden Onceki veya
donemindeki diger sanat egilimlerine, Ogretilerine karsi ¢ikarak ya da onlan yok

sayarak yeni bir sdylemle giindeme gelmistir. Tiim sanat akimlar1 gibi Minimalizm’de

s Eroglu, a.g.e, s.17.
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yeni’nin pesinde kogmus, yeni bir bigcim anlayisina, yeni bir renk anlayisina ulagmanin

cabasi i¢inde olmustur.

2. 3. Giiniimiiz Tasarim Diinyasinda Modern Minimal Yaklasimlar

Sanat Tarihi’ndeki Orneklemelere ve Akim olarak Minimalizm estetigine ek
olarak, aslinda giinliik yasantimizin i¢indeki bir¢ok detayda minimal bi¢imlerin varlig
goriilmektedir. 1950 ve 1960’11 yillara damgasini vuran Minimalizm, 1980’1i yillarda
yeniden giincellik kazanarak tasarim diinyasinin her alaninda etkili olmustur. Tasarim
diinyasindaki Minimalizm i¢in, iiretilen tasarimin islevsel olma 6zelligi de tasarimlari
yonlendirici bir unsur olmustur. Bu asamada tasarimc1 gereksiz tiim detay ve gosteristen
uzak durmaktadir.

Minimalizm’in Gorsel Sanatlar iizerinde biraktigi etki, tasarim diinyasmi da
etkilerken benzer sekilde, miizik diinyasinda da Minimalizm kavrami ele alinmistir.
Miizikte Minimalizm “...bi¢imcilige tepki olarak ¢ikmis, miizikteki duygusal sterilligi,
entellektiiel karmasikligr ve diger bicimleri ortadan kaldirma amact giitmiistiir. Tarihi
veya duygusal izlenimleri en aza indirgemek icin melodi ve harmonide basitlik 6n plana
cikarilip, tekrarlara 6nem verilmekte ve Elektronik enstriimanlarin kullanimi da bu
amaca uygun oldugundan yaygindir.”''® Minimalizm’in ¢ok farkhi alanlardan olan
sanat¢ilar iizerindeki etkisi hayli giiclii olmustu. Minimalist felsefe, “...Erik SATIE nin
miizigi ve John CAGE’in estetigiyle birlikte minimalist miizi§i de derinden

etkilemistir.” '’

“Modern miizigin karmasik, bilgi¢ iislubuna tepki gosteren bazi besteciler yalin, abartisiz
kompozisyonlar yaparak kolay anlasilir bir miizik yaratmistir. Philip Glass, Steve Reich gibi
besteciler Hint, Bali ve Bati Afrika miiziginden de etkilenerek biiyiik ol¢tide yinelemeli olan
miiziklerinde basit armoni ve kaliplart kullanmistir. La Monte Young ise "degismeyen frekans
cevreleri” denilen elektronik kompozisyonlarinda bir ka¢ ses perdesi iireterek bunlari bazen
giinlerce, bazen haftalarca stirdiirdiigii; bu dokuya pek az ekleme yaparak miizigi gelistirmek i¢in

kullanilan ¢esitleme teknigini neredeyse yok etmigtir.”''®

Minimalizm’in ¢ok etkili oldugu ve bir diger alan ise Mimarlik ve I¢ Mimari
tasarimlaridir. Mimari yapilarin bir¢ogunun biitiiniinde veya detaylarinda birim tekrarli

yapi1 elemanlar kullanilmistir.

"¢ http://www.yapi.com.tr/turkce/haber_detay.asp?NewsID=4925&haberoylandi=2 ,06.02.06)
"7 Islakoglu, a.g.e. http:/www.izmimod.org.tr/egemim/55/14-19.pdf, 06.02.06
"8 Aynu. http://www.izmimod.org.tr/egemim/55/14-19.pdf, 06.02.06
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Resim. 116 Avlu Duvari, Yemen Resim. 117 1981, Ferrara, Italya

(John Pawson, “Minumum’, s.103.-166.)

3

Mimarlikta Minimalizm, “...kavramsal saflik (piirizm) ve kuralli kisitlama ve

sinirlamalarla olusturulan sert-kat1 geometrik formlarla ifadesini bulmustur. 1960’1ar ve
1980’lerde yeniden giincellik kazanan Minimalizm, moda tasarimcilar ile mimarlarin
ortaklasa yaptiklar1 butik (magaza) tasarimlari ile Londra ve New York’ta giindeme
gelmistir.”119 Ozellikle diinya capinda iin yapmis olan ©nemli markalar magaza

3

tasarimlarint minimal c¢izgide gerceklestirmislerdir. ““...Calvin Klein, Armani, Issey

Miyake, Jill Sander, Donna Karan NY ve Bottega Veneta gibi magazalar kendilerine

6zgii kolay algilanir ve taninir estetik anlayislarini yaratmislardir.”'*

Ic mekan tasarimlarinda 6zellikle beyaz rengin kullanimi, yalinlik ve sadeligin

13

vurgulanmasini saglarken bunu destekleyecek diger tasarim elemanlan ile “...soguk
beyaz 151k, cok genis-ferah mekanlarda sergilenen birka¢ obje ve minimum mobilya ve
aksesuar(...) minimal mekan tasarimlarinin ortak Ozellikleri olmustur. ...Minimalist
butikler adeta sanat eserlerinin sergilendigi modern sanat galerileri gibi, objelerin

sergilendigi mekanlar haline gelmislerdir. »12l

9 Islakoglu, a.g.e. http://www.izmimod.org.tr/egemim/55/14-19.pdf, 06.02.06
120 Aynu.
121 Ayn.
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Resim. 118 Calvin Klein Magazasi, New York  Resim. 119 “Pawson Evi” 1995, John Pawson

(John Pawson, “Minumum”, s.189-198)

Minimalist tasarimlara gosterilen bu yaklasim ile birlikte i¢ mekan butik
tasarimlarinda baslayan minimal tavir, mekanlarin biitiiniine yansiyarak konut ve diger

13

mimari yapilarin tasarimlarim da etkilemis ve “...Modernizm’in gelenekleri tekrar
hatirlanarak kuralli (formal) kisitlama ve sinirlamalarin oldugu, miikemmel bicimli
temel geometrik formlarin secildigi ve beyazin hakimiyetinin hiikiim stirdiigii
minimalist evler tasarlanmaya baslamistir.”'*> Bu anlamda Tadao ANDO, John
PAWSON, Hiroshi NAITO, Claudio SILVESTRIN, Luis BARRAGAN, Michael
GABELLINI gibi mimarlar 6zellikle konut tasartminda ve dekorasyonda baskin
tavirlariyla giiniimiiz mimarlar1 icerisinde diinya ¢apinda iin yapmislardir.

Giintimiizde Minimalist dogrultuda briit beton’u su ve 151k oyunlan ile
milkemmel bicimde biitiinlestirerek iiriin veren en 6nemli mimar Tadao ANDO'dur.
“ANDO, Mies van der ROHEin cam, ¢elik ve prizmalarla ulastigt minimalizasyona
briit beton, cam ve isik-kiitle ile ulagmistir. ANDO'nun yapilart (Koshino Evi,
Osaka,1981; Isik Kilisesi, Ibaraki, 1987; Su iistiinde Sapel, Tomamu, 1985-86; vb.)
rejyonal ozellikler gosterir, ancak Japon tasarimi geleneksel olarak hep Minimalizm'e

yakin olmugtur”'*?

12 Islakoglu, a.g.e. http://www.izmimod.org.tr/egemim/55/14-19.pdf, 06.02.06
'3 Kazmaoglu, http://www.arkitera.com/v1/diyalog/adnankazmaoglu/yazi3.htm, 13.09.05
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Resim. 120 “Azuma” Evi, 1975-76, Osaka, Japonya, Tadao Ando

(John Pawson, “Minumum”, s.111)

Minimalist diisiince mimarlik ve 6zelikle endiistri iirtinleri tasariminda gereksiz
siislemelerden arinmay1 saglamistir. “Minimalizm'in mimarlik ve tasarimdaki karsiligi
"en az malzemeyle en yalin, en ekonomik ve en islevsel sonuca gitmek" olarak
tanimlanabilir. Sonug iiriin basit goriilse de, en azla en ¢cogu elde etmek en giic istir. De
Stijl'den Uluslararas1 Uslup'a varan yolda Bauhaus ekoliinde ortaya ¢ikan "Az ¢oktur"
anlayis1 Minimalizm'in bir baska tanimini yapmlstlr.”124

Mimarlik ve tasarimda Minimalist yaklasim, Bauhaus ekolii ile kokli bir
baslangic yapan "Islevselcilik" kavranu ile gelismistir. “De Stijl hareketi sanat-tasarim
kavramlarin1 biitiinlestiren onemli bir adim olurken, Piet MONDRIAN, Teo van
DOESBURG ve Gerrit RIETVELD resim, tasarim ve mimarlikta temel 6gelere inen, saf
renkleri kullanan, bicimleri basit geometrilerine indirgeyen ve bunlarin bir araya

gelmesiyle sadelikte biitiinliik ve miikemmellik arayan yaklasimin énciileri oldular”'*®

124 Kazmaoglu, a.g.e. http://www.arkitera.com/v1/diyalog/adnankazmaoglu/yazi3.htm, 13.09.05
125 Aynu, http://www.arkitera.com/v1/diyalog/adnankazmaoglu/yazi3.htm, 13.09.05
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Resim. 121 Vazo ve Siirahi, Bauhaus, Otto Linding

(Seramik Sanat, Bilim ve Teknoloji, (Istanbul: Tiirk Seramik Dernegi, 2001) s.2

Minimalizm, Resim ve Heykel sanatlari baglaminda, mimarlik ve tasarim
alaninda farkli bir yol izlemistir. Sanat eserlerinden farkli olarak endiistriyel
tasarimlarda objeye yiiklenen Onemli bir "islevsellik" gorevi vardir. “Minimalist
diisiince ve estetik kavramlar mimarlik ve endiistri tasariminda islevle biitiinleserek

faydaci bir icerik kazandigindan tasarimda vazgecilmez yerini her zaman

koruyacaktlr”126
Resim. 122 Georgian Marka Giimiig Catal Resim. 123 “Happy D”, Philippe Stack
(John Pawson, “Minumum”, s.253) “Selection” Duravit Uriin Katalogu ,s.10

126 Kazmaoglu, a.g.e. http://www arkitera.com/v1/diyalog/adnankazmaoglu/yazi3.htm, 13.09.05
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Resim. 124 “Taklamakan” Oturma Unitesi, Atilla Kuzu

(http://www.zoommimarlik.homestead.com/files/tasarim.htm, 12.02.06)

Ozellikle son yillarda I¢ Mimari’de minimal yalinlik ile dingin mekanlarin
olusturulma c¢abasi vardir. Bu mekanlar olusturulurken mekanlara genellikle beyaz renk
hakim olmaktadir. Dekorasyonda kullanilan diger tamamlayici elemanlarda bu sadeligin

yalin ¢izgilerini tagimaktadir.
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Resim. 125 “La Polena Gallery”, italya, Hans van der Laan
Resim. 126 “St.Benedictusberg Abbey”, Belgika, 1970, Hans van der Laan

(John Pawson, “Minumum’, s.152-199)




IKiINCi BOLUM

MODERNIZM, MODERN SANAT AKIMLARI VE MINIMALIZM

1. MODERNIZM VE MODERNIZM’iN SANAT OLGUSU UZERINDEKI
ETKIiLERI

Sanat dedigimiz olgu, sanat¢inin icinde yasadigi toplumun sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel dinamikleri ile etkilesiminin getirdigi bir sonuctur. Bu durumda sanat tarihinin
her hangi bir donemine ait bir esere bakildiginda bi¢im ve icerik agisindan mutlaka ait
oldugu kiiltiiriin ve donemin sosyo-kiiltiirel yapisindan izler bulmak olagan ve dogal bir
sonu¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modern Sanat’in olusumundaki bu temel
dinamiklerin anlagilabilmesi i¢in Modern Sanat’in olustugu donem itibariyle, oncelikle

Modernizm kavraminin sorgulanmasi gerekliligi vardir.

Modernizm kavramini anlayabilmek i¢in neden-sonug iligkilerinin bize sundugu
verileri dogru degerlendirerek donemin sosyo-kiiltiirel ve politik ortaminin goriintiisiinii

irdelemek 6n kosuldur.
Oncelikle Modernizm kelime kokii olarak incelendiginde;

“Modern — (Frmoderne; Ingmodern; 4/m. Moderne): Daima ¢agdas goriisii ifade
eder. Geleneksel olmayan anlamina gelir. Modern Sanat da ayni bigcimde, geleneksel

olmayan en son sanat ¢caligmalarini ifade eder.”'?’

“Modern soOzciigii, Latince "modernus" sozciigiinden degiserek giintimiize
gelmistir. Modernus, ilk kez, MS. 5. yy. da, kendi ¢agini, yani besinci yiizyili, 6nceki

dénemler acisindan tanimlamak amaci ile kullantilmistir.”'?®

“O halde modernizm ya da modernlik, her seyden 6nce bir "eski" kavramini baz
almak ve ona gore "yeni" olma durumudur ve bir karsilasgtirma eylemini iginde

barindirir.”'*® Modernizm’in bir baska tarifi de soyle yapilmustir;

2Tyrani, a.g.e. 5.96.
128 Sitkt M. Ering, Kiiltiir Sanat Sanat Kiiltiir, ( Istanbul: Cinar Yayinlar1, 1995) s.133.
12 Aym, 5.133.
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“Modernizm  (/ngModernism) Modern Sanat ve Mimarlik goriisleri

dogrultusundaki tiim akim ve iisluplar.”'*"

Bu tanimlara ek olarak, yine benzer bi¢imde Modern ve Modernizm
kavramlarina "yeni" olma, ¢cag’a uygun olma ve gereklerini yerine getirme anlaminda
tanimlamalar getirilmistir.

“Modern’in kelime anlami; ¢agcil, ¢agdas, yeni; asri olup Modernizm’de cagcillik; yenilikgilik

demektir. Modern teriminin igerigi her cagda her donemde ‘yeni’ olan seylerle degismekle

birlikte eskiden yeniye gecisi ifade etmekte; c¢agcil yeni olan seyleri irdelemek icin
kullanilmaktadir. Bu nedenle belirli ¢aglari icerdikleri yenilikler agisindan degerlendirirken

kendilerinden Onceki caglara gore modernlik niteligi atfetmekteyiz. Sozgelimi XVIIL Yiizyil,

Ronesans donemine gore modern bir yiizyilldir ya da 1990’larin Tiirkiye’si, 1980’lerin

Tiirkiye’sinden daha moderndir denilebilmektedir.”"?'

Bu tanimlardan da anlasildigi gibi Modernizm, sanat tarihi i¢inde belirli bir
stireci tammlamak icin kullanilmistir. Genel olarak “...tarihsel ¢izgi icinde Ortacag’dan
sonraki c¢aglari modern olarak niteleme egilimi vardir. Bunun da nedeni insanin
Ortacag’da yiiklendigi dinsel kulluk gorevini modern c¢aglarda birakip kendini;
rasyonalitesini merkez almasi bilimin, bilimsel diisiincenin, pozitivizmin yasamin tiim

alanlarina niifus etmesidir.”

Modernizm’in tam olarak ne zaman ve hangi akimla beraber basladigina dair
farkli goriisler vardir. "Sanatin Icadi” isimli kitabinda Larry SHINER Modernizm’in
baslangici ile ilgili goriislerini soyle belirtmektedir;

“Tanimini ve tarihini vermek ¢ok zor olmakla birlikte modernizmin yerlesmesi genellikle,

resimde temsil tarzlarinda (Picasso), romanda geleneksel anlati tekniklerinde (Woolf),

miizikteki standart tonal sistemde (Schoenberg), dansta klasik bale hareketlerinde (Duncan), ve

geleneksel mimari bigimlerde (Le Corbusier) derin bir iislupsal dagilmamn yasandigi 1890-

1930 donemiyle tanimlanir.”'*

Modernizm kavramina iliskin farkli bir yaklasimda bulunan Ahu ANTMEN ise
Modernizm’i Modern sanatin ideolojik temeli olarak degerlendirip, Modernizm’e soyle

bir tanim getirmektedir;

130 Metin S6zen/Ugur Tanyeli, Sanat Kuram ve Terimleri Sozliigii, (Istanbul: Remzi Kitabevi, Yedinci
Basim. Ekim 2003) s.164.

13! Nesrin Kale, “Modernizmden Posmodernist Soylemlere Dogru”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi,
(Ankara:Dogu Bat1 Yayinlari, Say1:19, 2002) s.31-32.

2 Aynn. 5.32.

'3 Shiner, a.g.e. s.369.
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“Modernizm, degisime ve ilerlemeye Oncelik veren, sanat¢inin 6zellikle klasik ve geleneksel
anlatim bi¢imlerinden koparak gerceklestirdigi yontemler, tarzlar ve tavirlar biitiiniinii tanimlar.

Modernizmin baslangi¢ tarihiyle ilgili ¢ok farkli goriisler olmasina karsin, genel egilim, bu

olguyu, 19.yiizy1l ortas1 olarak tarihlendirir.”'**

Genel olarak bakildiginda Modernizm’in baglangici, Endiistri Devrimi’nin
olusturdugu kent’li insan ve onun yeni yasam alanlarina duydugu ihtiyaglar
cercevesinde olusan degisimlerin baslattigi yeni kent mimarisinin olugma siirecine
dayanmaktadir. Bu noktada da devreye 20.yy sanatim1 derinden etkileyen Isvigre’li

mimar ve tasarimci Le CORBUSIER (1887-1965) girmektedir.

“Le Corbusier, tasarimlarinda, cagdas mimarligin islevci anlayisimm = goziipek bir
Disavurumculukla bagdastirmis; modern mimarhigin  gelisiminde belirleyici bir rol

oynamustir, ..mimarlik Ogelerinin insan boyutlarina gore oranlandigr bir ol¢ii sistemi olan

‘Modulor’ kavraminin temel ilkelerini gelistirmis, ...tasarladig1 biitiin yapilarda kullanmistir.”'*®

CORBUSIER’e gore kent olgusu ve kent yagami1 modern insan i¢in vazgecilmez
bir gerekliliktir. O’da tim c¢aligmalarini bunun iizerine temellendirerek, gelecegin
modern kent planlarini olusturmustur. O donem icin modernligin ve modern sanatin
baskenti diyebilecegimiz Paris i¢in yeni kent yerlesimleri ¢izer. "Modern Kent" olgusu
CORBUSIER i¢in O6nemlidir. Ciinkii CORBUSIER icin ‘Kent’ “...Modernizmin
toplumsal izdiistimlerinin cografi mekéan iizerindeki temsiliyetidir ve Gelecegin Kenti

kitlesel doniisiimiin 6nemli bir simgesidir.”13 6

Bu anlamda gercektende modernlige dair tiim eylemlerin kentlerde, kent’li bir
kiiltir ortaminda gergeklestigini goriiriiz. Miizeler, sinemalar, biiyiikk alis-veris
merkezleri, galeriler, sergiler, bienaller, sempozyumlar vb, tiim bu eylemler kent kiiltiirii
icinde yasanmaktadir. “Modernizm cogu diisiiniir i¢in, bir anlamda, ‘kentlerin
sanat’’dir ve dogal olarak mekanini kentlerde bulmaktadir.”"*” CORBUSIER’in neden
modern mimarlikta bir mihenk tasi oldugunu ve onu diger mimarlardan ayiran
Ozelligini, onun sadece salt binalar bazindaki mimarligin Gtesinde bir biitiin olarak

yaptig1 Kent tasarimlarinda gorebiliriz.

134 Antmen, a.g.e, s.50.

135 Ay, s.47.

" Giiven Arif Sargin, “Le Corbusier ve Kent; Devrim ve Tutucu Séylence’ye Dair...”, Sanat Diinyamz,
(fstanbul: YKY, Say1:87 Bahar) s.189.

7 Aym, 5.190.
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“Modernizm, kenti, hem kapitalizmin hem aydinlanmanin hayat alani olarak se¢misti.
Modernlesmeyle kentlesme/kenti gelistirme ikiz kardesti. Sikisma ve tikanmalar kentte
somutlagiyordu. Mimarlik sanati, bu nedenle Modernizm’in amaglarim1 hayata gegirme

. o 138
¢abalariin 6nemli bir araci olmustur.”

Modernizm’in baslayis tarihi, yorumculara ve temel aldiklan disiplinlere gore

tarihlendirmelere neden olmaktadir. Ornegin; Modernizm’in baslangic tarihi

Mimarlik agisindan Le CORBUSIER’e dayandirilirken, plastik sanatlar agisindan 19.yy

ortalarinda geleneksel sanat goriislerinin yerini alan yeni tarz sanat akimlarina

dayandirilmaktadir.

Farkli bir bakis acgis1 da edebiyat alaninda olusmakta ve Modernizm Charles

BAUDELARIE’e temellendirilmektedir.

“Kusku yok ki [modernizm] Baudelarie’le baslar; onunla, mevcut diizene ve gelenege baskaldiri
olarak anlasilir.” A.Hauser.

‘Eger bir ilk modernist gostermek gerekirse o muhakkak ki Baudelarie’dir’. M.Berman.

‘Estetik modernite ruhu ve adabinin hatlar1 Baudelarie ile netlesti’. J .Habernas.”'*

BAUDELARIE’in Modernite kavramina kaynak olarak gosterdigi kent

yasaminin iginde yer alan sanatgiya yaklasimi dikkat cekicidir. Sanat¢iyi modern

hayatin icine yerlestirir, onu kent yasaminda ve kalabaliklarin i¢inde olmas1 gerektigini

diisler. Bu diislerini de soyle anlatir;

“[O] kalabaliklarda yasar ... Ask, isi, giici kalabaliklardir. Kusursuz fldneur igin ...ahalinin orta
yerini, hareketin gel-git noktasini, gelip gecici ile sonsuzun arasini mesken tutmak miithig bir
keyiftir. Evden uzak kalmak ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin merkezinde olmak,
diinyay1 gozlemek, ama diinyadan sakli kalmak ...gozlemci, her yerde kimligini gizleyerek

dolasmanin tadim ¢ikaran bir prenstir.”"*’

Tiim bunlarin yaninda Modernizm kavramini ¢ok eskilere dayandiran goriislerde

vardir. Ornegin MICHELET ... modernizmi ronesansla birlikte baslayan "dinden

bagimsizlagsan" bir siire¢ olarak ortaya koyar. Ronesans donemi evren, insan, din, bilim

anlayisiyla bir bakima modernizm’in felsefi temellerinin ortaya konuldugu dénemdi. !

8 http://www.nd-karikaturvakfi.org.tr/yiryuzkar.htm, 23.08.2005

139

Charles Baudelarie, “Modern Hayatin Ressami”, On Sunus. Ali Artun, Ceviri:Ali Berktay,

(Istanbul:Tletisim Yayilari, Uciincii Baski, 2004) s.9.

140 Georg Simmel, “Modern Kiiltiirde Catisma”, Ceviri: Tanil Bora-Nazile Kalayci-El¢in Gen,
(Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2003) s.12.

14 http://education.ankara.edu.tr/~sozer/pmoder.htm, 22.08.2005
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Bu goriisten hareketle; Ronesans’la baslayan Modernizm diisiincesinin, din
baskisindan kurtulan insanlarin diisiinsel ve duygusal diinyalarinda gerceklesen
degisimlerle birlikte "birey" olma bilincine ulastigini ve Hiimanizm’le birlikte bu
degerlerin tam olarak yerli yerine oturdugunu, devam eden siirecte de Fransiz Ihtilali’ne
(1789) ve Endiistri Devrimi'ne kadar gelindigini sdylemek miimkiindiir. Yasanan bu
stire¢ icerisinde birey olma bilincine ulasan ve kendine yonelen sanat¢i icin yeni bir
donem baslamisti. Bu yeni donemle birlikte;

“...Rousseau’nun uygar toplumun degerlerini reddetmesini, Beethoven’in geleneksel bicimlerle

uyum ve iislup kurallarini reddetmesini, Wordsworth’iin siir malzemesi olarak halkin konustugu

dili yegleyip yliceltilmis bir dili reddetmesini, Goethe ve baskalarimin bir sanat yapitinin

kaynagimin herhangi bir dis etken ya da diirtii degil de, bilincalt:1 oldugunu anlamasin iceren bir

donem(....) yasanrmstl.”m2

Tiim bunlar1 sdylerkende yasanan bu siireci tam olarak kavrayabilmek icin, her
seye ragmen yasanan savaslari, kiyimlari, isyanlari, devrimleri bunun yaninda bilim ve
teknolojide saglanan gelismeleri, buluslari, kesifleri ve tiim bunlarin insanlar ve toplum
diizenleri tizerindeki olumlu-olumsuz sonuglarin1 gbz ardi etmeden bir biitiin olarak ele
alma gerekliligi vardir. Bu gereklilik yasanan bu siirecin taglarini tam olarak yerli yerine

koyabilmek i¢in bir zorunluluktur.

Goriildiigii iizere bircok degisken bu siirecin iyi ya da kotii, olumlu ya da
olumsuz, yararl veya yararsiz sonuglanmasinda onemli roller iistlenmistir. 20.ytizyila
gelindiginde, “...modernlesme siireci neredeyse tiim diinyay1 kaplayacak kadar
yayilmis; gelismekte olan modernist diinya kiiltiirii sanatta ve diisiince alaninda goz alict
basarilar saglamlstlr.”M3 Tiim {iiretkenligi ile toplumsal hayatta olumlu ve olumsuz
gelismelerin yasandigi bir yiizyil olarak 20. ylizyilin tiim insanlik tarihini olusturan
zaman dizini goz oniine alindiginda, sanatsal iiretkenlik ve bilimdeki ilerleme agisindan

ne denli yogun bir yiizyil oldugu net anlagilmaktadir.

20.yiizyilin bu denli yogun yasanmasinin nedenlerinin altinda elbetteki 19.
yiizy1l Modernizmi’nin teknolojisiyle baglayan buluslarin yarattign tetikleyici

kivilcimlar vardi.

42 Lynton, a.g.e, s.13.
143 Marshall Berman, “Modernlik-Diin, Bugiin ve Yarin”

(http://www.uzaklar.net/html/modernlikdun_bugun_ve_yarin-m.html, 24.08.05)
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“19.ylizyll modernligine o6zgii aywrt edici ritm ve sesleri belirlemeye c¢alisngimizda ilk
goziimiize c¢arpan sey, modern deneyimin ortaya ¢iktigi son derece gelismis, farklilagsmis ve
dinamik yeni zemin olacaktir. Buharli makinalarin, otomatik fabrikalarin, demiryollarinin, yeni
devasa sanayi bolgelerinin; bir gece iginde, cogu kez insani acidan acili sonuglar yaratarak

bliyliyiip yayilan sehirlerin; iletisimin capini gitgide genisleten giinliikk gazete, telgraf,

144
telefon....”

Tiim bu gelismeleri miras olarak devralan ve bu ilerlemelerin ¢1g gibi siirekli
biiyliyerek yasandigi bir donem olarak 20.yiizyilda, ne olmustu ki 19.yiizyila kadar olan
stirecte agir adimlarla ilerleyen ‘her sey’ 20.ylizyilda hizla ilerlemeye baslamisti. Ciinkii
20.yiizy1l;

“Baz1 yonlerden, en gem vurulmamis diislerinin Stesine uzandi ve biiyiidii. Resim ve heykelde,

siir ve romanda, tiyatro ve dansta, mimarlik ve tasarimda, daha yiiz y1l 6ncesine dek varolmayan

bir siirii elektronik iletisim araclar1 ve bilimsel disiplinde, yizyilimiz en yiiksek nitelikte,

sasirtict zenginlikte yapitlar ve diisiinceler iiretti. Her sey bir yana yaratict enerji diinyanin her

tarafindan fiskirmistir.”'*’

20. yiizy1l sanat alanindaki olusumlariyla, diger tiim sosyal bilimlerdeki ve fen
bilimlerindeki ilerlemelerle yaris edercesine ardi sira ¢ikiglarimi gergeklestiren akimlar
gecidine sahne olmustur. Bu yiizy1l ayn1 zamanda heniiz bitmeden bagka bir kaos i¢inde

giinliik yasantimiza ve dilimize yerlesiveren Postmodernizm’e de ev sahipligi yapmustir.

20. yiizyilin kendinden Onceki tiim kavramlar1 sorgulayarak bir hesaplagsmanin
icerine girdigi gibi, simdi 21. yiizy1l sasaali "Postmodernizm" anlayis1 ile, egrisiyle-

dogrusuyla yasanmis olan Modernizm’i sorgulamaktadir.

Modernizm riizgar1 i¢inde yasanan tiim degisimlerin sanat olgusu iizerindeki
etkileri de zamana ve mekana bagl olarak cesitli sonuglarla ortaya ¢ikmistir. Degisen
diinya ve onun yeni diizeni sanat diinyasi iizerinde de siirekli bir degisim ruhu ve arayis
siirecini baslatmistir. Bu arayis ¢abasi icinde siirekli yeni’nin pesinde kosan sanatgilar
beslendikleri ge¢mis akimlarin geleneksel tutumlarina getirdikleri yeni elestirel
bakislar1 ve kaygilan ile yerlesik kaliplar1 ve tabular yikan bir siireci baslattilar. Bu
stirecle beraber sanatin ne olmasi1 gerektiginin ve neyi temsil ettiginin, sanatin gorevinin

ve anlaminin ne oldugunun, sanatin toplum i¢in ya da birey olarak kendileri i¢in neyi

144 Berman, a.g.e. (http://www.uzaklar.net/html/modernlik dun_bugun_ve_yarin-m.html, 24.08.05)

143 Ayn, (http://www.uzaklar.net/html/modernlik dun_bugun_ve_yarin-m.html, 24.08.05)
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ifade ettiginin sorgulandigi bir donemin baslamasiyla, sanat icin yeni tanimlamalar

getirilmeye baglanmisti.

Her ne kadar sanat amaciyla yapilmamis olsalar da magara resimlerinden ve su
an i¢in 30 bin yil Oncesine dayanan gecmisiyle en eski tanrica heykelcigi olan
Villandorf Veniisii’nden bu yana Resim ve Heykel sanatlarinin degisimi ve gelisimi goz
Oniine alindiginda sanat eserine yiiklenen kimlikler pek cok cesitlilik igerir. Biiyii
amacgh magara duvar resimleri, tapinma amach heykelcikler, mitolojik kahramanlara
adanan yontular, tanrilar veya siyasi yoneticileri oliimsiizlestirmek icin yapilan anitlar,
ideal insam1 tamimlama cabasindaki Yunan heykelleri ve din egemenligi altinda
stirdiiriilen resim sanati incelendiginde, giiniimiize kadar gecen siire¢ igcerisinde Sanatin
amac1 ve anlami iizerine gostermis oldugu degisimi ve gegirdigi evrimi daha net

anlayabiliriz.

Ifade edilen bu koklii ge¢misin son temsilcisi 20.yiizy1l sanati ise gecmisteki
tiim misyonlarindan kendini siyirip, felsefeyi kendine temel almasiyla birlikte yeni bir
sorgulama donemine girmis ve sanata yeni bir anlam kazandirmistir. Ama bu yeni yeni
filizlenen diisiinceler temellenirken, yiizyil baglarinda yasanan 1. Diinya Savasi yeniden
bir dagilma ve gercekleri sorgulama siireci baglatmistir. Yasanan bu biiyiilk savasla
birlikte,

“..toplum degerlerinin yikilmasi, sanatcinin modern diinyaya duydugu inancin sarsilmasina

neden olmus ve s6z konusu hayal kirikligi, giivensizlik, ruhsal huzursuzluk tiim insanlari,

sanatct ve filozoflar: etkilemistir. Insanlik biiyiik bir bunalim icindedir. Bu bunalimli dénem

icindeki sanat¢ilar kendilerine yeni yollar aramiglar ve boylece bazi tepkisel egilimler (Kiibizm,

Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Dada gibi) ortaya ¢ikmustir.”'*®

Yasanan bu bunalimli siire¢, sanat¢inin birey olarak kendini ve gorevini yeniden
sorgulamasinin yollarim1 agcmistir. Degisen hayatin ve buna paralel olarak 6zne-nesne
ikilisinin birbiri karsisindaki konumlarinin da degismesiyle kendine yeni gorevler
iistlenen O6znenin/sanat¢inin, nesne karsisinda ki konumunu yeniden ele almasiyla tiim
bu yasanan karmasik ve algilanmasi zor diinya ve onun gereklerinden siyrilma yolunda

3

kendisiyle giristigi sorgulamalar sonucunda, “...nesnenin algisal esitini/benzerini,

kopyasin1 yapmak bir ama¢ olmaktan ¢ikarak yerini sanatin dnceligi almis ve sanatci

1‘4(’ Ayse Sibel Kedik, “Modernlesme Siireci ve XX. YY. Sanati”’, Anadolu Sanat, (Eskisehir: Anadolu
Universitesi, Say1: 9, Mart, 1999) s.114.
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neyi gostermek istiyorsa ona yonelik duygularin nesnellestirilmesi /digsallagtirilmasi s6z

147
konusu olmustur.”

Toplumsal degisimlerin ve Sanat’in birbiriyle olan diyalektigi sonucu gelinen

noktada Sanat’in ve Felsefe’nin olusturduklari bu yeni birlikteligin ortaya koydugu

13

sanatsal tiretimde “...artitk resmin mi felsefeyi iirettiginin, yoksa felsefenin mi resmi

iirettiginin belirsizlestigini(...)”148 goriiyoruz. Gelinen bu noktada baslangicta bahsedilen
Resim ve Heykel genelinde "Sanatin" iistlendigi rolleri diisiindiigiimiizde sanatin ve
dolayisiyla sanatcimin yeni gorevi; tiim temsili iiretimleri sonlandirarak o6znel
disavurumlar: ortaya cikaracak yollarin, 6zgiin iisluplarin ve tavirlarin aranmasi
olmustur. Bu arayislarin getirdigi dogal sonug olarak ortaya ¢ikan ifade cesitliligi, 20.
yiizy1l’1 aktif bir sanat diinyasina tagimistir.

“20. yuzyil sanatt devrimlerin ve doniigsiimlerin tarihi olmustur, ...sanatgilar o tarihten

baslayarak kendilerine kalanin ne oldugunu sormaya baslamislar ve Matisse 1906’da karisinin

resmini yaparak bunun ilk yanitim vermistir. Resimde Bayan Matisse’in burnunun iistiinden

inen yesil serit, dogurdugu sorularla yeni bir dénemin baslangici olmustur.”'*’ (Bkz. Resim.127)

Resim. 127 “Bayan Matisse”, 40.6x32.3 cm, 1905, H. Matisse
(P Kiiltiir Sanat Antika, “20.yy Sanati”, (Istanbul, Say1:16 Kis/1999-2000) s.79.)

7 Kedik, a.g.e. s.115.

'8 Hasan Biilent Kahraman, “Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri”, (istanbul:Everest Yayinlari,
Ikinci Basim,Haziran 2002) s.25.

49 Aym, s.44.
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MATISSE’in ortaya koydugu bu yeni durum karsisinda olusan kuskulara cevap

olarak “Oyle bir burun olamayacagina gore artik sanatgilar resim yapmayr mi

unutmuslard yoksa bilinemeyen, agiklanamayan bagska bir sey mi vardi?”'*°

113

Bu durumu Croce’nin “... Estetica Come Scienza dell’espressione yapit1 ve orada

gelistirdigi yorum(...)’u dogrultusunda ag¢iklamak bizi sonuca ulastirabilir, ...Croce,
sanatin olugumunu, arayisini ve gereksinimlerini temsil kavramindan ifade/disavurum

(expression) kavramina dogru kaydlrlyordu.”151

Boylece gorsel sanatlar alanindaki Modernizm, sanat¢ilarin goriinen diinyayi,
goriildiigli gibi, algilandig1 gibi temsil etmeyi birakmalariyla baslamistir. Bu asamada
sorgulamalarinin yoniinii degistiren sanatcilar, o zamana kadar siirdiiriilen ve Sanatin

konusu olan her seyi bir yana birakmaya basladiklar1 andan itibaren de,

“sanat kendi kendisini konu haline getirmeye baslamistir. Sanat elestirmeni Clement
Greenberg de 1960'ta yazdigi "Modernist resim" adli makalesinde Modernizm’in 6ziiniin,
disiplinlerin kendilerine has yontemlerini, disiplinin kendisini elestirmek igin kullanmak

oldugunu; bundaki amacin da o disiplini gelistirmek ve 6nemini artirmak oldugunu soyler.”'>

Bu diisiinceyi destekler bicimde ilk Modernist filozof olarak kabul edilen
Immanuel KANT’1n felsefenin kullanima dair getirmis oldugu diisiince bicimi ve
GREENBERG’in bu diisiinceden hareketle resim sanatini temel alarak getirdigi yargi
sOyledir; “Kant felsefeyi daha fazla bilgi edinmek ic¢in degil, bilginin nasil miimkiin

oldugunu sorgulamak i¢in kullanmistir.”'>* GREENBERG’e gore;

“Kant'in sanattaki karsiligi, ilk Modernist ressam, Manet'dir. Manet ve empresyonistler, {izerine
resim yaptiklar1 yiizeyde boya, tuval vb. malzemelerin o6zelliklerini ve gectikleri siiregleri
saklamamig, aksine One cikarmiglar; Boylece dogadaki gortntiilerin taklidi yavas yavas
birakilmis, tekrardan temsil ikinci plana atilmistir. Modern resimde bu sekilde gelinen en son
nokta, bir heykel akim olarak baslayan Minimalizm’in etkisiyle yapilan, insan elinin
izlerini tiimden kaldirarak diimdiiz tek renge boyanan, boylelikle icerikten arindirilmalari

amaclanan tuvallerdir.”'*

“Ikinci Diinya Savagi sonrasi sanatin merkezinin Paris’ten New York’a kaydigi noktada

Modernist yaklasimi savunan ve Modernist elestiriyle 6zdeslesen Clement GREENBERG’in,

150 Kahraman, a.g.e. s.44.

151 Ayni, s.45.

152 http://tr.wikipedia.org/wiki/Modern_sanat, 12.08.2005
153 Aym,

154 Aym,
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...formulasyonunu kabul edenler, Modernizm’in 1970’lerde Minimalist Sanatla birlikte sona
+155

erdigini kabul eder(....)’

Bu asamada 1970’lerden sonrasi i¢in yasamin her alaninda oldugu gibi tim
sanat disiplinlerinde de gecerli olmak iizere varlig1 hissedilen ve iizerine ¢ok fikirler
iiretilen, yeni bir algilama ve sorgulama siireci baglamistir. Postmodernizm olarak
isimlendirilen bu donemde “Modernizmdeki hemen tiim olgulara bir tepki vardir.
Postmodernizm; mimari, sanat, politika, ekonomi, egitim, toplum gibi ¢ok farkli
alanlara iliski yeni sOylemler iiretmektedir. “Eco’ya gore bu sdylem, ironi ve eglence
olarak cift anlamlilik tasir. Hem Modernizm iizerine yargilarda bulunur hem de sonrasi
icin imlemeler yapar.”'”® Postmodernizm olarak nitelendirilen bu siire¢ halen
yasanmakta olup bir dizi yeni sdylemler, ¢esitli akimlar, hareketler, davranis bigimleri

ve yeni tarzlar olarak varligin siirdiirmektedir.

2. YIRMINCIi YUZYIL MODERNIST SANAT AKIMLARI VE MiIiNIMALIZM

Modernist Akim’larin yiizyili olarak tanimlanan 20. yiizyil’in, Sanat alaninin
disinda sagladigi gelismelerle tarihsel siire¢ icerisinde 6zel bir konuma sahip oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu yiizyilin sanat alaninda olusturdugu enerji ile bir¢cok akim

arka arkaya ya da es zamanl olarak yasanmstir.

Heniiz 20. yiizyilla girmeden 19. yiizyil ikinci yarisinda Aristokrat smifin
egemenliginin yavas yavas zayiflamasiyla egemenligi ele gecgiren Burjuvazi’nin
1789°daki devrimini takip eden yillarda, 1860°’da Fransa’da ilk 6rnekleri verilen
Empresyonizm (izlenimcilik) yasanmusti. Bu akimmi 20. yiizy1l Modernist Sanat
Akimlar’m tetikleyen ve fitili atesleyen hareket olarak diisiinebiliriz. Bu akimin 6ncii
ve en Onemli temsilcileri, pastel boya teknigi ile bale konulu resimler ¢alisan Edgar
DEGAS (1834-1917), daha cok kir yasantilarin1 resmeden Edouard MANET (1832-
1883), yine manzara resimleriyle iinlenen Camille PISSARRO (1831-1903), Alfred
SISLEY (1839-1899) ve bir diger manzara ressami1 Claude MONET dir (1840-1926).

Bu sanatcgilarla birlikte Empresyonizm’in  devamim saglayan ve Post-

Empresyonizm olarak tanimlanan doneme Vincent VAN GOGH (1853-1890), Georges

'35 Antmen. a.g.e. s.50.
13 Kale. a.g.e. s.38.
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SEURAT (1859-1891) ve Paul CEZANNE (1839-1906) damgasini vurmustur. Akim

etkisini 1906’ya kadar siirdiirmiistiir.

Empresyonizmin ardindan 20. ylizyill’in ilk yarisindaki akimlar yasandiklar
zaman dilimine oranla sayica hayli fazladir. Modern sanatin temellerinin atildig1 biiyiik
akimlar ise yiizyilin ilk ceyreginde gerceklesir. Ozellikle “...cagimiz sanatinin bicim
aldigr yillar 1910’1ar ile 1930’1ar arasina rastlar. Sanat yasami, bu kisa siire i¢inde Bat1

99157

sanatinda hi¢ goriilmedik yogun bir gelismeye sahne(....)” " olmustur.

Bu siire¢ icerisinde yasanan akimlarda gozlenen iislup kaymalari, sanat¢ilarin
stirekli arayis i¢inde olmalari, ‘yeni’ adina ¢ok deneysel girisimlerde bulunmalar gibi
nedenlerden dolayi, hem akimlarin cizgilerinin net belirlenmesi hem de sanatcilarin
hangi akim icerisinde calistiklarinin tespiti oldukca giiclesmektedir. Bu donemde
“...sanatcilar bir gruptan Otekine geciyor, ya da bir kacina birden baglanabiliyorlardi. Bu
nedenle bu donemin sanatcilarini bir grubun adiyla yaftalamak dogru olmaz. Ornegin;

. . v s . .. C . 158
...Picasso’nun ekspresyonist, kiibist, neorealist, siirrealist donemleri olmustur.”

Empresyonizm’den Minimalizm’e kadar gelen siirecte yasanan ve 20. yiizyilda
derin izler birakan akimlar-olusumlar tarihsel bir dizin halinde siralandiginda bircok

akimin neredeyse es zamanli olarak yasandig: ve birbirini tetikledigi goriilmektedir.

. Art Nouveau (1895-1905)- Ingiltere/Almanya/Avrupa,
. Fovizm (1898-1908)-Fransa,

. Ekspresyonizm (1905-1930)- Orta Avrupa,
. Kiibizm (1907-1914)- Paris/Fransa,

. Fiitiirizm (1910-1930)- 1talya,

. Konstriiktivizm (1913/1914)-Rusya,

. Siiprematizm (1913)-Rusya,

. Piirizm (1916)- Fransa,

. Dadaizm (1916)- Ziirih/Isvicre,

10. De Stijl (1916)- Amsterdam/Hollanda,
11. Siirrealizm (1924)- Fransa,

12, Art Deco (1910-25),

O 0 N O U B~ W N =

157 Nazan 1p$ir0glu, Mazhar 1psiroglu, “Sanatta Devrim”, (Istanbul: Remzi Kitabevi, Ugﬁncii Basim,
1993) s.16.
158 Ayni, s.21.
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13. Bauhaus (1913-1933)- Weimar/Almanya,

14. Toplumcu Gergeklik (1930)- Rusya,

15. Abstraction-Création (1931)- Paris,

16. Abstract Ekspresyonizm (1940 sonlari-1950 baslari)- ABD,
17. Tasizm (1940)- Fransa,

18. Art Brut (1940’lar ve sonrasi),

19. Cobra Hareketi, (1948-1951)- Avrupa

20. Kinetik Sanat (1950’ler, ilk 6rnek;1920 Naum Gabo),
21.Art Informel (1950)- Paris,

22. Action Painting (1950)- ABD,

23. Happening (1950)- ABD,

24. Pop Art (1950)- Ingiltere/ABD,

25. Op Art (1960)- ABD/ Avrupa,

26. Fluxus (1962)- Almanya,

27. Funk Art (1960-70)- ABD,

28. Minimalizm (1960’lar ve sonras1)- ABD,

29. Cevresel Sanat (1960)- ABD,

30. Land Art/ Earth Art (1960’lar sonu-70’ler)- ABD/Avrupa,
31. Kavramsal Sanat (1960-70),

32. Performans Sanat1 (1960-70),

33. Arte Povera (1967)- Italya,

34. Hiper Realizm (1960’lar sonu)- ABD/Ingiltere,

35. Yeni Disavurumculuk (1970’ler sonu-1980’ler ortas1)- Almanya/italya,
36. Neo Geo (1980)- ABD.

Swralanan bu akimlar ile ilgili olarak baslayis ve bitis tarihleri not olarak
diisiilmiis ise de bu akimlarin etkilerinin baslayis ve bitis zamanlarim ¢ok net cizgilerle
ayirt etmek gii¢ bir istir. Ciinkii akimlar her ne kadar bitmis gibi goriinse de etkilerini
stirdiiriirler ve bir sonraki akimda veya baska bir akim i¢inde farkli boyutlarda varlik
gostermeye devam ederler. Bu yiizden yasanan bir akim i¢inde baska bir akimin izlerini
gormek dogal bir sonuctur. Zaman zaman ¢ok radikal ¢ikiglar yapan akimlar olmussa
da, cogu kez bir akim baska bir akimin temelini olusturmustur. Ornegin Kiibizm
bahsettigimiz radikal ¢ikis yapan akimlardan biri olarak goriilse de, bir goriintiiniin-

nesnenin geometrik diizene indirgeme cabalari daha oncesinde CEZANNE’da
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goriilmiistiir. Hatta CEZANNE bu ¢abalarini s6ze dokerek “dogada hersey geometrik

bir forma déniisiir”'>’ diye Ozetlemistir.

Yukarida siralanan akimlar icerisinde 20. yiizyilin ilk c¢eyre8ine denk gelen
akimlardan Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, gibi akim ve hareketler,
kendilerinden sonraki akimlarin iizerinde ¢ok etkili ve oncii nitelikli olduklarindan
dolay1, Konstriiktivizm, Siiprematizm, De Stijl gibi olusumlar da minimal tavirlar1 ve

bicimleri iceren resim dili ve hareketleriyle detayli olarak ele alinacaktir.

2. 1. Minimalizm Oncesi Sanatsal Olusumlar

19.Yilizyillin ikinci yarisindan itibaren ornekleri verilmeye baglanan ve 20.
yiizyilin baslarina kadar devam eden siirecte varlik gosteren Empresyonizm’in ardindan
doganin taklidi yerine yeni bir heyecan ve yeni bir resim ruhu ile yola ¢ikan sanatgilar
yeni bir akim baglatmiglardir. 1898-1908 tarihleri arasinda etkin olan Fovizm 20. yiizyil
akimlarimin ilk olanmidir ve 20. yiizy1l sanatinin baslangici sayilmaktadir.

“..Paris’teki Giiz Salonu (Salon d’Automne) secici kurulu, 1905 sergisi i¢in, aralarinda estetik

benzerlik gordiigii Matisse, Derain, Vlaminck, Camoin, Manquin ve Marquet’in yapitlarini ayri

bir odada sergileme karar1 almistir. Sanat elestirmeni Louis de Vauxcelles, ....gordiigi ‘saf renk

climbiisii’yle saskina donmils ve hemen bu resimleri yapan sanat¢ilart Fauves, yani ‘vahsi

hayvanlar’ olarak adlandirmistir.”'®

MATISSE’in 6nciiliigiinii yaptig1 bu akimin diger 6nde gelen sanat¢ilari, André
DERAIN, Maurice de VLAMINCK, Kees Van DONGEN’dir. Daha sonra gruba Emile-
Othon FRIESZ, Raoul DUFY, Georges BRAQUE, Albert MARQUET, katilmistir.

Fovist sanat¢ilarin resimlerinde Empresyonist resimlere gore daha heyecanl bir
renk ve hareket anlayisi icinde, canli ve ana renklerin baskin kullanimi dikkat ¢ekicidir,
“...empresyonistlerin aksine Fovistler resimlerinde nesneleri deformasyona ugratarak

resmetmeyi amac;lamlslardlr.”161

159 Eroglu, a.g.e. s.8.

160 Tessa Kostrzewa,“Yiizyil Basinda Bir Renk Devrimi Fovizm”, (P Sanat Kiiltiir Antika, Say1:16),
s.79.

1! S¢zen, Tanyeli, a.g.e. 5.86.
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Resim. 128 “The Joy of Life” 175x241 cm, 1905, H. Matisse

(http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/matisse/matisse.bonheur-vivre.jpg, 27.08.05)

Fovistler’in hem bi¢im konusundaki hem de renk konusundaki tavirlar onlar
Empresyonist’lerin ¢ok daha otesine tasimistir. Renk kullanimlarindaki tavirlart Post-
Empresyonist ressamlar olarak taniman Van GOGH, SEURAT ve CEZANNE 1n izlerini
tasimasina ragmen Empresyonistler’in doganin anlik goriintiisiinii resmetme cabalarina
kargt Fovist’ler, resim yaptiklari andaki kendi duygularini ifade etmenin ¢abasi icinde
olmuslardir. Boylece Fovist’ler “...bir resmin, doganin gercekci betimlemesi olmadigi,

59162

yalnizca tuval ve boyadan olustugu konusunda direten ilk(...)” " sanat¢ilar olmuslardir.

Fovist’ler de Empresyonistlerin gelenegini siirdiirerek dogada calisiyorlardi,
“..ama onlarin resimlerinde betimledikleri konular giiclii bir disavurumcu tepkiyle
yiikliiydii. Boya genellikle oldugu gibi tiipten sikilarak, dogrudan ve saldirgan bir tavirla
uygulamyordu.”163 Fovistler’in geleneksel yerlesmis tutumlara karsi ¢ikiglariyla Resim
bicim ve renk konusunda daha 6zgiir bir yasam kazanmisti. Bu cikislariyla “Fovizm
bircok agidan 20.yy sanatinin evrimlesmesinde 6nemli bir rol oynamis, bircok cagdas

sanatciya gelenekleri asma konusunda 151k tutarak, bir katalizor islevi gbrmﬁstﬁr.”164

20. yiizy1l akimlarinin en biiyiik 6zelligi, akimlarin ¢cogunun es zamanli olarak
yasaniyor olmasiydi, bu durum akimlarin gelisimleri iizerinde de etkili olmustur.

Fovizm Fransa’da temellenirken ayni siire¢ icinde Almanya’da da Ekspresyonizm

162 Kostrzewa, , a.g.e. $.92
163 Ay, 5.90.
164 Ay, 5.90.
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(1905-1930) etkilerini gostermeye baglamistt ve bu “iki akimin da manti
disavurumdur.”'® Bu yiizden de akimlarin birbirleri iizerindeki dogal yansimalari
kacinilmaz bir sonu¢ olmustur. Nihayetinde Fovistler’in bu yeni duruslari, bicimde
bagslattiklar1 deformasyon ve cesur renk kullanimlart onlart Modern Sanatin temel taglar
olmalarim saglamistir. “Matisse’in dedigi gibi, ‘Fovizm her sey degildir, ama her

seyin temelidir.”'*

Fovizm ile birlikte Soyut Sanat’a dogru c¢ikis bagslatan Resim Sanati
Ekspresyonizm ile biiyiik bir ivme kazanmistir. Artik sanat¢i icin sanatin bir disavurum
arac1 oldugu bilinciyle, sanat¢i tiim duygularimi ve diisiincelerini serbestce iletmeye
baglamistir. Fovizm’le birlikte sanatcilarin doga ve toplumsal olaylara yonelmesi ve
bunlarin coskun duygularla ifade edilme cabasi, Ekspresyonist sanatcilar ile bir kag
basamak daha ileriye gotiiriilmiistiir. Bu sanatgilar “...doga ve toplumu nesnel bir bakig
acisiyla betimlemeye karst cikarak, Oznel ya da igsel gercegin yansitilmasini
savunmustur. Ciinkil, ...disavurumcu sanatgilar icin, doganin goriindiigii gibi aktarilmasi

degil, sanatcinin ‘duyumsadigi’ bigimiyle aktarilmasi 6nemlidir.”'®” Disavurumculuk bu

felsefesi ile 20. yiizyil sanatinda en etkili sanat akimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

«...Disavurumculukta, sanatin asil amaci, sanatcinin duygularmi ve i¢ diinyasini, RENK, CIZGi,

diizlem ve kiitle araciligiyla disa vurmasiydi. Bu duygulari daha giicli yansitabilmek igin

sanatgilar tasarimda denge ya da giizellik gibi geleneksel kavramlardan uzaklasarak

BICIMBOZMA yontemini yayginlikla kullanmuglardir.”'*®

Ekspresyonizm 1.Diinya Savasi’ndan 10 yil 6nce baslamis ve savasin 15 yil
sonrasinda etkisini yitirmistir. Akim savas Oncesi ve sonrasi sosyal tansiyonun hayli
yiikseldigi gerilimli bir donemde yasanmistir. Bu nedenle Ekspresyonizm’e Resim ve
Heykel disinda sanatin bircok alaninda yakinlik duyulmustur. Alman sanatgilarin ortaya
koyduklar1 goriisler ve eserler, sadece resim alaninda degil sinema, edebiyat, tiyatro,
mimarlik gibi alanlarda da kabul goérmiis ve hizla yayilmistir. “Alman Disavurumcu
resmin etkisinin genis kapsamli olmasi, bu akimin hem figiiratif, hem de soyut resmi

icermesinden kaynaklanlr.”169

165 Ozkan Eroglu, “Resim Sanatr”, (Bursa: F.Ozsan Matbaacilik San., 1997) s.163.

166 K ostrzewa, , a.g.e. s.92

167 Antmen, a.g.e. 5.26.

18 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1, s.451.

' Jilly Lloyd, “Sanatsal ve Toplumsal Bir Bagkaldiri Disavurumculuk”, P Kiiltiir Sanat Antika,
(Say1:16 Kis 2000), s.94.
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Resim. 129 “Altin Buzagi Cevresinde Dans”,1910,E. Nolde Resim. 130 “Senecio”, 1922, P. Klee

(http://www.lannaronca.it/arte%20decadentismo/immagini/diebrucke.jpg, 31.08.05)
(http://images.google.com.tr/images?q=klee&svnum=10&hl=tr&Ir=&start=0&sa=N,01.09.05)

Ekspresyonizm, akim olarak ilk kez Almanya’da varlik kazanmustir. Onceleri
Dresden’de ‘Die Briicke’ (Erich HECKEL, Karl SCHMIDT-ROTTLUFF, Ernst-
Ludwig KIRCHNER ve Fritz BLEYL, Max PECHSTEIN, Emil NOLDE), ve
sonrasinda Miinich’de ‘Der Blaue Reiter’ (Wassily KANDINSKY nin c¢evresinde
toplanan Alexey Von JAVLENSKY, Franz MARC, Gabriele MUNTER, August
MACKE ve Poul KLEE) isimli iki farkli sanat¢i toplugunun calismalariyla adi

duyulduktan sonra tiim Avrupa’da etkili olmustur.

Almanya’da baslayip tiim Avrupa’ya yayilan Ekspresyonizm’in varlik gosterdigi
donemlerde Fransa’da Kiibizm, Piirizm, Siirrealizm, Rusya’da Konstriiktivizm,
Siiprematizm, Italya’da Fiitiirizm, Ingiltere’de Vortisizm, Isvicre’de Dadaizm,
Hollanda’da De Stijl gibi akimlarin hepsi Ekspresyonizm’in etkin oldugu 1905-35
yillart arasinda eszamanli olarak yasanmisti. Bu akimlar icerisinde varlik gosteren
bircok sanat¢i ayn1 zamanda disavurumcu olarak degerlendirilmistir.

“Bu nedenle, Alman olan ya da Almanya ile iliskisi olan Hans Arp, Lyonel Feininger, Otto

Freundlich, Erich Heckel gibi bazi ressamlar aymi resimleri ele alindigi halde kimi tilkelerde

Ekspresyonist, Kiibist, Kiibist-Ekspresyonist, kimi iilkelerde ise Dadaist ya da Siirrealist olarak

siniflandirilmslardir.”'”°

170 Lionel Richard, “Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi”, Ceviri:B. Madra-S. Giirsoy-I. Usmanbas,
(Istanbul: Remzi Kitabevi, Uciincii Basim, 1999) s.12.
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20. yuzyil’'; ilk ceyregi sanattaki gelismeler kadar diger toplumsal olaylar,
yasanan savaglar ve cekilen acilarla da zor bir donemdir. Sanattaki bu hizli ¢ikisin
nedeni, yasanan bu buhranli donemin olumsuz etkileri karsisinda sanat¢ilar tarafindan
duyarli disavurumlarin gergeklestirilmesidir. O yillarda diinyanin her bolgesinde farkli
nedenlerle yasanan olaylar goz oniine alindiginda o donemi ve donemin sanatin1 daha
iyi analiz etmek miimkiin olabilir.

“...1900 Cin’de Boxer ayaklanmasi, Giiney Afrika’da Boer savasi, 1905 Rusya’da devrim

girisimleri, 1907 Arjantin ve Nikaragua devrimleri, 1908 Avusturya’nin Bosna-Hersek’i isgali,

1910 Meksika devrimi, 1911 Cin devrimi, 1914 1.Diinya Savasi, 1917 ABD’nin 1.Diinya

Savasi’na girmesi, 1919 Almanya’da komiinist ayaklanma(...)”171

13

Bunlara benzer yasanan tiim toplumsal olaylar “...sanat¢ilarda, korkunun ve
aciin  getirdigi tepkilerle c¢igliklara doniismils {riinlerin ortaya c¢ikmasina neden
olur.”'”* Yasanan bu toplumsal olaylarin yaninda endiistri devriminin getirdigi hizla
makinelesen yasam ve ona ayak uydurmaya calisan insanlar diisiiniildiigiinde 20,
yiizyihn ilk yillarinin iginde bulundugu degiskenlerini ve sikintilarimi anlayabiliriz.
Boyle bir atmosfer icerisinde gerceklesen Disavurumculugu, Alman edebiyatci
SCHILLER sOyle ozetler;
“(...)daha onceki hi¢ bir donem, boyle bir dehsetle, bu kadar derin bir 6liim korkusuyla
sarsilmamisti. Diinya hicbir zaman bu kadar sessiz, mezar kadar sessiz olmamisti. Insan hi¢ bu
kadar anlamsizlasmamis, kendini bu kadar iirkek hissetmemisti. Mutluluk hi¢ bu kadar uzak
ozgiirliik hi¢ bu kadar ele gegmez olmamusti. Kulaklara acinin haykirisi doluyor, insan ruhu i¢in

agliyor. Cok seye gebe zamanimiz bir bilyiik 1stirap ¢1gligi. Sanat da bunun diginda degil; o da

bir yardim umarak karanlklara sesleniyor, o da ruha agliyor: iste disavarumculuk bu.”'"?

1907°ye gelindiginde Ekspresyonizm tiim Avrupa’da etkisini gosterirken
Fransa’da Kiibizm Akimi (1907-1914) ortaya ¢ikmisti. Kiibizm Resim Sanati’nin tiim
sorunsal Ozelliklerinin neredeyse biisbiitiin yikildig1 ve tekrar kurgulanip yeniden insa
edildigi, bash basina yeni bir anlayisin ortaya kondugu bir akim olmustu. Akimin ilk
resmi olarak degerlendirilen c¢alisma, PICASSO’nun 1907°de basladigi ama
tamamlamadigr "Avignon’lu Kizlar" resmidir. PICASSO’nun bu tablosuyla, resim
gelenegi keskin bir donemecten donmekte olup, rengin kullamim amacit minimum’a

indirgenirken, bicim acisindan da tamamen yeni bir donem basglamistir.

1 Toby Clark, “Sanat ve Propaganda”, Ceviri:Esin Hossucu, (Istanbul: Ayrinti, 2004) s.214.
"2 http://www.halksahnesi.org/incelemeler/brecht/brecht.htm, 28.08.2005
173 Enis Batur, “Modernizmin Seriiveni”, (Istanbul: YKY, Altinct Baski, 2003) 5.227.
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Kiibizm, nesneleri veya doga goriintiillerini en yalin geometrik bicimlere
indirgeyerek, farkli agilardan olusan goriintiilerinin tek bir plan iizerinde resmedilmesi
prensibine dayanmaktadir. “Figiiriin tiimiinii basitlestiren geometrik ingaya "Sentetik

Kiibizm", bir figiiriin her taraftan goriiniisiinii dikkate alarak yapilan parcalamaya ise

25174

"Analitik Kiibizm" denir.

Resim. 131 “Avignon’lu Kizlar”, 243.9x233.7 cm, 1907, Picasso

(http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=79766, 29.08.05)

Ashinda Kiibizm’in ¢ikig noktas1 Empresyonist ressam CEZANNE’dir. Kiibizm,
“.CEZANNE’mn her cismi bir koni, silindir, prizma gibi iic boyutu olan geometrik
oylum iizerine oturtmak amacindan(...)”'" destek almustir. Kiibizm’in renk anlayisinda
da bicimin ele alig tavrinda oldugu gibi yine CEZANNE o6rnek alman sanatgi
olmustur. “CEZANNE’da oldugu gibi, derinlik duygusu renklerle saglanmis, kirmizimsi
kahverengi gibi sicak renkler yakini, soguk mavi tonlar uzag belirtmek i¢in

kullanllmlstlr.”176

Kiibizmin ilk evresini olusturan Analitik donemde sanatgilar genellikle dogal
bicimlerden hareketle agaclar, siseler, masalar, miizik aletleri gibi sinirli konular ele

almiglardir. “Analitik Kiibizm, elemanlar varli§i olan dogada yogunlasir. 1910’larda

17 Turani, a.g.e. 5.79.
175 Aynu. 5.79.
'76 Antmen, a.g.e. s.44.
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PICASSO ve BRAQUE’mn dogay1 kavrayislarinda, nesne dogalligini yitirmekte ve

soyut-iicboyutlu bir yaptya déniismektedir. Bu anlayista perspektifin yeri yoktur.”""”’

Kiibizm, Sentetik (Biresimli-Yapay) donemle birlikte ikinci biiyiik ¢ikisi
yakalamustir. 1907-1911 arasinda yasanan Analitik donemde -CEZANNE o6gretili-
nesnelerin temel geometrik yapilara indirgendigi donem geride birakilmis ve asil olarak
ilk déneme gore nesnelerin daha parcalanmis hallerinin kurgulandigi Konstriiktivist bir

yaklagimla nesneler yiizey iizerine yapilandirilmaya baslanmistir.

Sentetik donemle birlikte resim iislubunda ilk kez yapistirma nesneler, kolajlar
giindeme gelmis ve tuval ylizeyinde resim alanina yeni bir soluk kazandirilmisti.
“Picasso 1912’de yapmis oldugu ‘Bottle Glass and Violin’ bu yeni donemdeki
kompozisyon, kolaj serisi i¢erisinde en serbest ve basarili (;ahsmasldlr.””8 Bu donemde
renk kullaniminda da farkli bir yol izlenmeye baglanmisti. Analitik donemde azaltilan
ve genelde kahve ve sar1 tonlarima donen renkler Sentetik donemde daha da
koyulasarak tam renklerin giderek azaldigi, koyu ve gri ara renklerin hakim olmaya

basladig1 kompozisyonlar kurulmustur.

e

Resim. 132 “Iskambil Kagitli Kompozisyon”,Braque Resim. 133 “Sise, Bardak ve Keman”,1912,Picasso
(P Sanat Kiiltiir Antika, Say1:16, s.123.) (Rh+ Sanat Say1:18,2005, s.69.)

""" Doyran, a.g.e. s.68.
178 Aynu. 5.68.
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Resim. 134 “Oturan Kadin”, 1916, Lipchitz Resim. 135 “Yiirtyiis”, 1912, Archipenko
(P Kiiltiir Sanat Antika, Say1:16, s.126) (Sanat Kitabi, 1997, s.17.)

Kiibizm Akimi’nin tuval yiizeyinde iic boyutlu goriintiileri yaratma cabasiyla,
tek plan iizerinde nesnelerin farkli agilardan olusan goriintiilerinin tek yiizeyde
gosterilmesi, kiibist resimlerin ii¢ boyutlu goriintiilerini kuvvetlendirmistir. Kiibizm’le
birlikte, “Bati’nin tasarim tarihinde, Perspektif’in neredeyse sekiz yiizyildir egemen
olmus klasik odaklanma siireci parcalandi. Kiibizm resme; yontunun, dahasi nesnenin
boyutlarini tasidl.”'”’ Zaten kisa siire icinde bu tutum PICASSO’nun heykel
calismalarinda kendini gostermistir. PICASSO’nun bu ¢ok yonlii sanat¢i kisiligi bir cok
sanatg¢i1 lizerinde etkili olmustur. “PICASSO o6ncelikle bir ressamdi. Ama ayn1 zamanda
bir heykeltras, seramik sanat¢isi, sahne ve kostiim tasarimcisi ve grafikerdi. Sanki
giiniimiiz sanatlarinin nasil i¢ ice girdigini, birbirini nasil destekleyerek tamamladigin
yasamiyla kamthyordu.”lgo

Juan GRIS, Fernand LEGER, Lyonel FEININGER, Roger de La FRESNAYE,
Alexander ARCHIPENKO ve Jacques LIPCHITZ ve Robert DELAUNAY gibi diger
Kiibist sanatc¢ilarin resim ve heykelleri ile soyut sanata dogru daha da yol alinmaya
baslanmisti. Zaten daha dncesinde Fovist’ler ve Ekspresyonistler ile resimde baglayan
ve o giin i¢in adi konmamis olsa da ilk soyutlama girisimleri Kiibizm’le birlikte daha da

su iistiine ¢ikarak sanat cevrelerince tartisilmaya baglamisti.

' Enis Batur, imgeleri Kim Dinler, (istanbul: YKY, Sanat-112, 2004) s.31.
"% Nilgiin Belge, “Ozgiirliik Sanatginin Kendi Sinirlari Segmesidir” Sanat Diinyamz, (istanbul: YKY,
Say1: 83 Bahar 2002) s.171.
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Resim. 136 “Guernica”, 349x776 cm, 1937, Picasso

(http://en.wikipedia.org/wiki/Image:PicassoGuernica.jpg, 30.08.05)

“Kiibizm ve soyut resim arasindaki iliski birka¢ sanat tarihgisi tarafindan kesin ve anlasilir
bicimde ele alinmaya baslanmisti, ...modernist soyutlamanin, realist ayrintinin kaybolusu ile

degil de referans ¢ercevesini nesneden, temsilin uzamsal dinamiklerine (plastik alan) kaydirarak

en iyi sekilde anlasilabilecegi iddiamiz, Piet Mondrian’in kiibist ilkelerden ‘figiiratif olmayan’
55181

ya da ‘nesnesiz’ resme gegisiyle acikca gosterilebilir.

A —

Resim. 137 “Ci¢ege Durmus Elma Agac1”, 78x106 cm, 1912, Mondrian
(P Kiiltiir Sanat Antika, Say1:16, s.116)

'8! Thomas Vargish-Delo E. Mook, “Kiibizm ve Gorecelik Kurami”, Ceviri:Fiimet Anit Abhary, (Sanat
Diinyamiz, Say1:83, 2002) s.157.
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Sonug¢ olarak Kiibizm, resim sanatina getirdigi yeni geometrik anlayis ile
nesneleri parcalaylp yeniden bir goriintii kurgusu yaratmasiyla, resmin basat
elemanlarindan rengi yok saymadan ama ikinci planda tutarak savas verdigi bicim
sorunlarim alt etmesiyle, resme getirdigi kolaj teknigi ile, donemin yasanan sosyal,
siyasi, ekonomik gerilimlerine, savaslarina, yasanan insanlik dramlarina getirdigi
elestirel sanat tavriyla, her yonden 20. yiizyil ilk ceyreginde varligim1 kabul ettirmis,

Resim’de ve Heykel sanatinda yeni bir donemin baslangicina damgasini vurmustur.

Avrupa’nin Ekspresyonizm etkisinde yeni arayislara siiriiklendigi donemlerde,
iizerine yasanan Kiibizm ile birlikte sanat adma hayli koklii degisimler yasanmisti.
Avrupa’da yasanan bu degisim riizgarindan Italya’daki geng sanatcilar da etkilenmisler
ve Almanya’da, Fransa’da yasanan gelismelere paralel olarak Italya’da ‘yeni’ adina
heyecanla, coskuyla ama bu sefer eskiyi biitiiniiyle hor géren bir sdylemler ve bir dizi
manifestolar ile yeni bir akim olusturma cabalar1 baslamisti. Hemen her seye
baskaldiran Fiitiiristler

“Dogal olarak sanatta armoni ve iyi zevke karsi da eyleme gectiler. Resimde renk, bicim, siirde

uyak, bicimsel mimari yerine, siirekli degisken bir diinyada evrensel dinamizmin, hareketin 6n

plana ¢ikmasini sagladilar. Fagist egilimlerini de sdylemlerinin igerisine yerlestiren Fiitiiristler

deli, uyumsuz gibi tanimlamalar1 kendileri i¢in saygideger ifade kabul edip, bu tanimlari

kendilerine yakistirip, onur duydular.”'**

Bu yeni akim gecmisi biitiiniiyle yok sayarken, teknolojiye ve onun getirdigi
yeni yasam sistemine kucak acmisti. Umberto BOCCIONI, Carlo CARRA, Luigi
RUSSOLO, Giacomo BALLA ve Gino SEVERINI Fiitiirizm AKkimi’nin (1920-1930)
en Onemli sanat¢ilart olmuslardir. Bu sanatgilar “1910’da Turin’de bir tiyatroda 3000
kisinin Oniinde aciklanan Fiitiirist Bildir'yi imzaladilar, ve sonrasinda ...ozan
Marinetti’nin onciiliigiinde, ilkelerini genis topluluklara agik¢a yayan oldukca koktenci
bir sanat ortami gelisti.”183 Fiitiirist hareketin ¢ekirdegini olusturan grup iiyelerinden
“...Umberto Boccioni, Fiitiirist grup icerisinde artistik giicii ve ifadesi en kuvvetli
olandi. Onun sentezi Fiitiirist hareketin iki ¢izgisini olusturuyordu, birincisi hareketlerin

. . Coer e e . . . o .. 184
temsil edilmesi, ikincisi bu hareketlerin resimsel degerlerinin yaratimi.”

182 Aydin Simsek, “Siyasal ve Tarih Siirecinde Sanat ve Iktidar”,(Ankara:UmitYayicilik,2000) s.161.
183 Richard, a.g.e. s.35.

'8 S Hunter, J.Jacobus, “Modern Art: Painting, Sculpture, Arhitecture”, (N.Y.: Prentice Hall, Tkinci
Basim,1985) s.153.
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Filippo Tommaso MARINETTI yaymladigi bildirgede ge¢misi, kaliplasmis
akademiyi, geleneksel tiim tiretimleri ve yontemlerini yok sayarak, Modernizm’e ve
teknolojinin getirdiklerine kucak agmak gerekliligi ile yeni bir ilke pesinde olmanin
gerekliligini savunmustu. Bu ilkesini 1913’de kaleme aldigi "Fiitiirist Manifesto"da
sOyle dile getirmektedir. “Flitiirizmin ilkesi, biiyiikk bilimsel kesiflerin yarattigi etki
altindaki insan duyarhhigini tepeden tirnaga yenilestirmektir.”'® Yeni bir baslangic
yapabilmek icin ne pahasina olursa olsun eski’den kurtulmanin gerekliliini savunan
Fiitiiristler bu tutumlarini ¢ok ileri boyutlara tagimiglardi ve hatta onlara gore; “...biitiin
miizeler, kitapliklar ve her cesit akademinin yok edilmesi gerekiyordu.”186 O doénemde
Italya’da farkli alanlardan bircok sanatci tarafindan akademik diizeni, yerlesik kaliplari
elestiren ve o devirlerin artik kapanmasi gerektigini savunan bir¢ok Fiitiirist Manifesto

yaymlanmistir.

Resim. 138 “Kirlangi¢ Siiriisii”, 1913, Giacomo Balla
Resim. 139 “Uzay Boslugunun Unik Formu” 117,5x87,5x37cm,Bronz, 1913, Boccioni

(http://www.uazg.hr/likovna-kultura/images31/Giacomo%20Balla.Let%20lastavica.1913.jpg, 01.09.05)
(http://www.tate.org.uk/collection/T/T01/T01589_9.jpg, 01.08.05)

Miizisyen Barilla PRATELLA nin, “Profesorlerin cahil gelenekciligiyle les gibi

kokan miizik konservatuarlari’ni, ..nota ve ses bezirgam pinti ve korkak biiyiik

29187

yayincilari(....) elestirdigi "Fiittirist Miizik¢ilerin Manifestosu" (1911), Carlo

CARRA’nin "Seslerin, Giiriiltiilerin ve Kokularin Resmi Manifestosu” (1913) gibi

135 Batur, a.g.e.s.75.
186 Adnan Turani, “Diinya Sanat Tarihi”, (Istanbul:Remzi Kitabevi, Yedinci Basim, 1999) s. 601.
%7 Batur, a.g.e. s.83.
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cikislar italyan gencligini ve sanatim1 hareketlendirmek icin teknolojiyi 6ven cosku dolu
sozlerle yazilmiglardi. Bu yeni Italyan Fiitiirizmi’nin atesli savunucularindan CARRA,
yayimladig1 manifestosunda Fiitiirist resim tarzinin ipuglarim1 vermektedir;
“...futtirist renkler, yani kirmizilar, yesiller, sarilar icin oldugu gibi, arabesk, dar agilar egik
cizgiler, kiire, elips, ters ¢evrilmis koni, egik silindir, egik koni, elipsvari egriler gibi fiitiirist
formlar konusunda da siirdinamizmini agik¢a ortaya koymak icin Oneriler ileri siiriiyor. Bu

secimiyle ressam, Klasik donemlerin bas taci ettigi statik formlar1 mutlak olarak reddettigini

belirmektedir. Bu formlar, yatay ve diisey net ¢izgiler, dortkose agilar, piramit ve kiiptiir.”'®®

Aslinda Kiibist resim anlayisindan etkilenen “... fiitiirist sanatc¢ilar Kiibizm’in
alan coziimlemelerini 6rnek aldilar, ama kiibist formlarin tekrarlanmasiyla onlarin
duragan niteliklerine hareket verdiler.”'®® Modernligi ve teknolojiyi kendine temel alan,
bu noktadan hareket etme gerekliligine inanan Fiitiirist hareketin taraflar icin, yasanan

hayatin akigin1 ve hizin1 baz alarak resimler gerceklestirmek temel ilke olmustu.

Avrupa’da Fiitiirist riizgarlar eserken ayn1 donemlerde Rusya’da ise farkli bir
yonelim olusmaya baslamistir. 20. yiizyil sanatlar1 icerisinde ortaya koydugu tavir ile
adeta devrim niteligindeki Kiibizm ve onu takip eden Siiprematizm’den etkilenen diger
bir hareket olarak karsimiza ¢ikan Konstriiktivizm (1913), Rus sanat¢ilarin baslattig
ve ozellikle Vlademir TATLIN (1885-1953) onderliginde gelisen bir akim olmustur.

Konstriiktivizm’in “1913’te Vlademir TATLIN’in soyut-geometrik "kabartma
konstriiksiyonlari"yla basladigi kabul edilir.”'®® Akim 1917 Rus Devrimi'ne kadar
Rusya’da varlik gostermis ve sonrasinda Avrupa’daki sanatgilar arasinda yayginlhik
kazanmistir. “Konstriiktivizm terimi ilk kez 1920 yilinda, Antonie PEVSNER ve Naum
GABO’nun ortaklasa kaleme aldiklar1 Gergcekei Bildirge’de kullanilmig; sanati
"yapmak", "inga etmek" (Rusga; Konstruir) akimin temel ilkelerinden biri olarak
sunulmustur.”'®" Konstriiktivist sanatcilarda Fiitiirist sanat¢ilar gibi teknolojiyi dviicii
modern sanayi Uriinlerine Oykiinerek plastik, celik, cam gibi malzemelere ragbet
etmisler, teknolojiye ve Ozellikle islevselciliZe ©nem veren sanat goriisleri

dogrultusunda galigmiglardir.

'8 Batur, a.g.e. 5.95.

189 Croix, Horst de La,Richard G.Tansey,Diane Kirkpatrick, “Gardner’s Art Through The Ages II:
Renaissance and Modern Art”, (San Diego HBJ Publishers, Dokuzuncu Basim, 1991) s.965.

190 Antmen, a.g.e. 5.42.

1 Ay, 5.42.
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Rusya’da temelleri atilan akim ilerleyen donemlerde uluslararasi bir akim haline
gelmistir. Ozellikle bu akimmn Avrupa’ya tasinmasinda Rus sanatci Naum GABO’nun
calismalarimt Avrupa’da siirdirmesi etkendir. GABO gibi daha bir¢ok sanatc¢inin
Avrupa’da daha oOnceleri calisiyor olmasi akimin yavas yavas Rusya disinda

olgunlagmasini saglamstir.

Kiibizm, Fiitiirizm’in bi¢imsel kurgularina kaynak olurken aym1 zamanda
Konstriiktivizm’in de temelini olusturmustur. Kiibizm sanki boliindiik¢e etkisi ¢ogalan
bir akim haline gelmistir. Bu anlamda, Kiibizm ve PICASSO’nun biiyiikliigii daha da
iyi anlagilmaktadir.

“Picasso’nun tast yada agaci yontma, ¢amur ya da alciyla ¢alisip daha sonra bronz dokiim

yapma yerine, eline gecirdigi her tiirli malzemeyle heykel yapma diisiincesi — resimde de

resimle ilgisi olmayan malzeme kullanimiyla kosut olarak baslayan bu tutum- giiniimiize
»192

kadar siiriip gelen Konstriiktivist heykel geleneginin baslangic noktasidir.

Resim. 140 “Counter Relief”,78x152x76 cm,1917,Tatlin Resim. 141 “Gitar”, 1912, Picasso

(http://www.annelyjudafineart.co.u/artists/gabo/ng178.jpg, 03.09.05)
(http://arthistory.westvalley.edu/images/P/PICASSO/GUITAR_C.JPG, 03.09.05)

Konstriiktivizm’in heykel alaninda gosterdigi gelisme resme gore daha yaygin
olmustur. TATLIN 1919°da 6zellikle ¢ok {in yapan ve doneminde sansasyonel bir olay

olarak degerlendirilen "Ugiincii Enternasyonel Anit1"nin tasarimlarini gerceklestirmistir.

192 Lynton, a.g.e. s.102.
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Resim. 142 “3.Enternasyonel Anit1’,Maket, Tatlin Resim. 143 “Tors”,136¢cm,1974-75,Gabo

(http://www.bajabela.sulinet.hu/tubi/avantgard/tatlin3int.jpg, 03.09.05) / (Lynton, a.g.e. s.103.)

TATLIN, 1917 Rus Devriminin ardindan siyasi yonetimin de destegini alarak
dénemin Sovyet sanatinin gelistirilmesi i¢in 6nemli mevkilerde yer almisti. TATLIN
Avrupa’daki diger sanatcilarin aksine Konstriiktivist anlayisi, teknolojinin de igine
alindign ve giinlik hayatin iginde kullanilabilen nesnelerin tasarimlanmasi igin
kullanilmas1 gerekliligini savunuyordu. Bu donemde TATLIN giinliikk kullanim igin
bircok tasarim yapmisti ve bu tasarimlar bebekler i¢cin meme biciminde porselen siit
sisesinden, ucuz soba tasarimlarina kadar cesitlilik gosteriyordu. Bu tasarimlardan en

dikkat ¢ekici olan1 da insan giiciiyle ¢alisan ucan makine tasarimidir.

Resim. 144 “Letatlin”,1929,( Rekonstriiksiyon Roger Fulcher ve Chris McConway, 1969)

(Lynton, Modern Sanatm Oykiisii, s.103.)
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Heykel sanatinda daha 6ne c¢ikan Konstriikktivizm Akim’inin etkin oldugu
donemlerde, 1921°de Moskova’da TATLIN’nin de katildigi bir resim sergisi

diizenlenmisti.

“...°5x5=25" adiyla agilan ...sergi, her biri Tatlin’in yandas1 olan beg sanat¢cinin bes tablosundan
olusuyordu, ..Malevich’de sergiye felsefenin, dinin ve bilimin kendince sezgisel karigimim
yansitan beyaz iistiine beyaz tuallerle katilmisti.(Bkz; Resim.145-146) Rodchenko, Saf Kirmizi
Renk, Saf Mavi Renk ve Saf Sar1 Renk adh (kayip olan) ii¢ tek renk tablosunu "Son Resim"

baslig1 altinda sergiledi ve soyut sanatin artik 6ldiigiinii aciklad.”'”?

Resim. 145-146 “Beyaz Ustiine Beyaz Kare”,1918 - “Beyaz Ha¢” 1921, K. Malevich

(http://www.thecityreview.com/malevlc.jpg, 03.09.05)
(http://www.the-artfile.com/gallery/artists/malevich/whitecrossT.jpg, 03.009.05)

Devam eden siiregte Konstriiktivist sanatcilar sanatsal iiretimleri birakip farkl
alanlarda ¢alismaya basladilar ve kendilerini Konstriiktivist sanat¢ilardan ayirmak igin
Prodiiktivistler ismini aldilar. Naum GABO ise cizgisini koruyarak Konstriiktivist

calismalarin1 Avrupa’da siirdiirmeye devam etmistir.

Ayn1 donemler igerisinde Soyut Sanat’in olugsmasinda 6ncii akimlardan biri olan
Siiprematizm, 1913’lerde MALEVICH oOnderliginde Rusya’da  baslamistir.
“Kandinsky’nin ilk 6rnek soyut eserinden sonra Soyut Sanat’in Rusya’da daha bilingli

ve sistematik bir gelisme(...)”w4

gostermesiyle Konstriiktivizm ve Siliprematizm ard
arda yasanan Soyut Sanat akimlar1 olmustur. Akim ilk biiyiik c¢ikistm “...1915°te

Petrograd’da "Son Fiitiirist Resim Sergisi 0,10" ad1 altinda acilan bir resim sergisinde

193 Lynton, a.g.e. s.108.
19 Cahit Kinay, “Sanat Tarihi”, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1993) 5.267.
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(...)""*° beyaz zemin iizerinde siyah bir kare olan resimle yapmust1. Seyirciler tarafindan
sagskinlikla ve tepkiyle karsilanan resim MALEVICH’in iinli ‘Beyaz Uzerine Siyah
Kare’ isimli eseriydi. Bu resimle birlikte Soyut Sanata giden yoldaki deneysel cabalara
Siiprematizm Akimi ile start verilmis oldu. “...Malevich yapitina “Sifir-Bigim” adini
vermisgti. Bu adlandirmayla Malevich , yeni sanatin ge¢misle biitiin iligkilerini koparip

59196

sifirdan, hicten baslamas1 gerektigini sdylemis oluyordu. (Bkz; Resim. 90)

MALEVICH 1915’de sergiledigi ‘Sifir Bicim’ yapit1 ile “...herhangi bir nesneyi
gostermiyordu, bir sey anlatmiyordu. Bu resim ...Malevich’in deyimiyle ‘susan hicligin
sembolii’idi.”'”” Hatta bu resim, bir seyin resmi olarak degil, hi¢bir seyin resmi olarak
degerlendirilmistir. Sanat¢i bu resminin ardindan 1915-20 yillarn arasinda yapmis
oldugu resimlerden sonra “...nesneler diinyasindan kurtulusun semboliini MALEVICH
‘Sifir-Bigim’de goriiyor ve ‘“‘Sanati nesneler diinyasimin yiikiinden kurtarabilmenin
caresizligi icinde kare bicimine sigindim” diyordu.”198 MALEVICH geldigi bu
noktada, sadece temel geometri elemanlarim kullanarak 6zgiin resim dilini
olusturuyordu. MALEVICH’in olusturdugu resim dili minimal goriiniimleri geregi

Minimalizm akimi icerisinde degerlendirilebilmektedir.

Resim. 147-148 “Kirmiz1 Kare”,1915 / Siiprematist Kompozisyon, 1913, K. Malevich

(http://www.artukraine.com/exhibitions/artists/images/malevich2.jpg,04.09.05)
(http://supremus.boom.ru/forbio/trpr1.jpg,04.09.05)

195 Ipsiroglu, a.g.e. s.58.
19 Aym, s.58.
7 Aym, s.60.
198 Ayni, s.60.
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Bu goriisleri paylasan bir diger sanatct da MONDRIAN olmustu. Hem
MALEVICH hem de MONDRIAN yeni Soyut Sanatin baslangici olan bu inan¢larim
ortaya koyarken, gecmis tiim sanat bicimlerine ve geleneklerine de topyekiin bir
baskaldiriy1 baglatmis oluyorlardi. “Eskiyle uzlagsmazlik, geleneklerin birikimini sonuna
kadar eleme, bu yillarda endiistri ¢cagi bilincinin en karakteristik yani olarak sanatta
belirginlesiyordu.”' Yeni Soyut Sanatin en 6nemli temsilcileri KANDINSKY,
MONDRIAN ve MALEVICH geometrik esasli yapitlar1 ile en iist seviyeye ulasan
sanat¢ilar oldular. Bu {i¢ sanatgt geometrik Soyut Sanatin iizerinde yiikseldigi
sacayagin olusturmuslardir. Ozellikle MALEVICH’in ar1 geometrik tarz1 ulasilabilecek
en iist nokta olmustu. “Sanatcinin formlar ariligin, basitligin (-sadeligin-) simgesidir.
Yayinladig1 Die Gegenstadlose Welt (Tasvirsiz, Konusuz Diinya) kitab1 ve manifestosu

resim ilkelerini saptamaktad11r.”200

Siiprematist resimler salt geometrik 6gelerden ve ana renklerden olusan resim
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diliyle soyut sanatin oncii akimi olmustur. Akimin temel diisiincesi “...sanat¢inin dig
diinyayla biitiin iliskisini keserek, saf bi¢cimin {iistiinliigliniin ortaya konmasidir.”**' Bu
ama¢ dogrultusunda MALEVICH kullandig1 bigcimleri kare, daire ve hac ile sinirlarken
(Bkz;Resim.95-96-97) kullandigr siyah, kirmizi, yesil, mavi ve beyaz renkleri de saf

olarak uygulamaya baglamisti. (Bkz;Resim. 147-148)

MALEVICH ve MONDRIAN’1n her ikisinin de ilk donem calismalart doga
tasvirlerinden olusan ama siirekli arayis ve sorgulama icerisinde olunan bir resim
donemine isaret etmektedir. Bu siire¢ i¢inde 6zellikle MONDRIAN Kiibizmle birlikte
adim adim kokten bir degisim siirecine dogru yol almaya baslamistir.(Bkz;Resim.113-
126) Nihayetinde her iki sanat¢inin da kiibist resim kurallarimi1 kendi kisisel tarzlarina

oturtarak giristikleri ¢calismalar yeni bir tislubun olusmasina kadar gotiirmiistii onlar.

Bir siire Kiibist natiirmort ve doga calismalarinin ardindan, 6zellikle de Teozofi
Dernegi ile iligkisi basladiktan sonra MONDRIAN’in yapitlar1 tamamen degismeye
baslamisti. Sanat¢i1 “Renk cesitlerini azaltarak, resimlerini daha ¢ok ¢izgisel yapilar

olarak diizenlemeye basladi; bdylece bir yandan ele aldigi konunun temel niteligini

199 Ipsiroglu, a.g.e. s.58.
200 Kinay, a.g.e. s.273.
201 Antmen, a.g.e. s.69.
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belirtirken, bir yandan da resmin yiizeyini ritmik bir ¢izgi agiyla kaplamay1 denedi.”**

Bu caligmalarin sonucunda MONDRIAN’1n resim iislubu tamamen kendine 6zgii bir

resim dili olarak ortaya ¢ikmusti.

Resim. 149 “El Mar”, 1914, P. Mondrian

(http://photos1.blogger.com/img/99/2267/1024/Mondrian. %20E1%20Mar.1914.1.jpg, 04.09.05)
Kullanilan renklerde ve bigimlerdeki yalinlik arayisi, MONDRIAN’nin
resimlerini tamamen cizgisel bir {islup olarak ortaya koymaya baslamisti. Bu
yonelimiyle “MONDRIAN 1920-21°de ‘Neo Plasticisme’ adim1 verdigi anlayisla yaptigi
ve son derece smirli olan resim dilini degistirmeden, 1940’lara kadar siirdiirdiigii
yapitlarinin iki degisik 6gesinden bir birlesim elde etti.”?" Boylece Kiibizm riizgarindan
etkilenen bir¢ok sanatgidan biri olarak MONDRIAN’1n resim iislubu, 6nciisii oldugu De
Stijl (1916) akimin ortaya ¢ikmasini saglamistir. MONDRIAN’mn bu yeni tislubunda
renk ve bi¢im dili bakimindan ulasilan noktada oldukc¢a minimal bir tarzin olustugu
gozlemlenmektedir. Sanat¢i’nin hem bicim hem de renk konusundaki indirgeyici tavri

bu goriisii destekleyen 6geler olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Tamamen soyut geometrik bicim kurgulariyla olusturulan bu resim tarzinin
onciileri Piet MONDRIAN ve Theo van DOESBURG’dur. Hollanda’da olusturulan bu
resim tarzinin en Onemli temsilcisi olan MONDRIAN, resimlerini tim figiiratif

goriiniimlerden arindirarak, salt renklere indirgenmis bir resim diliyle, tuvali yatay ve

2 Lynton, a.g.e. 5.75.
205 Ay, 5.76.
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dikey cizgilere bolmiistiir. Boylece geometrik planlara ayrilmis yeni bir resim bigimi
olusturmustur. MONDRIAN’1n bu tarzinin olusumunda Teosofist goriisler’in mistik

yaklagimlan etkili olmustur.

W

L

Resim. 150-151 “Kirmiz1,Siyah ve Beyaz”82x54cm,1931 - “Kompozisyon”, 1920, Mondrian

(http://www.artnet.com/Magazine/news/waltzer/Images/swaltzer11-20-5.jpg, 08.09.05)
(http://www.ooer.com/index.php?section=php&id=2, 08.09.05)

Ayn1 zamanda, The van DOESBURG ile birlikte De Stijl dernegi ve bu dernegin
ayn1 isimle ¢ikan dergisinin ¢alismalarinda yer alan MONDRIAN, De Stijl Akimi’n1
baslattiktan sonra 1920-21’ler de yeni bir olusum icindeydi. “Neo- Plastizm” olarak
isimlendirdigi bu yeni hareket ile birlikte MONDRIAN “...son derece sinirli olan resim

59204

dilini degistirmeden, 1940’1ara kadar(...) stirdiirmiistiir.

De Stijl Akimi’nin diger sanatgilarindan konstriiktivist etkilenmeler gosteren El
LISSITZKY ’nin sanat1 “...giiciinii maddi diinyadan almakla birlikte, manevi degerleri
de hesaba katan, modern goriislerin metafizik 6zelliklerinden de esinlenen fiziksel bir

295 Theo van DOESBURG ise daha cok sanatin mimariyle,

diinyayr miijdeliyordu.
ozellikle de i¢ mimari ile biitiinlesmesinin gerekliligini savunmustur. Bu amag
dogrultusunda da endiistriyel {iriin tasarimi ve mekan duvar boyamalari

gerceklestirmistir.

204 Lynton, a.g.e. s.76
205 Aym, 5.113s
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Resim. 152 “Kose Komp.” XIII,1925,Doesburg Resim. 153 Sergiden Goriiniim, Lissitzky

(http://www.guggenheimcollection.org/sit/artist_work_md_157_1.html08.09.05)
(http://www.arthistoryguide.com/travel/travel22.aspx,08.09.05)

Buraya kadar anlatilan akimlarin disinda kalan diger akimlara baktigimiz zaman
genelleme acgisindan iki ana hareketi (Dadaizm ve Abstrction-Creation) ve onlardan
esinle kendilerine yeni bir sanat kulvarn olusturma cabasi icinde olan diger akimlar
goriilmektedir. Bu 6nemli iki ana hareketi baslangi¢ noktasi olarak ele aldigimizda,
1916 ve sonralarmna tarihlendirilen Ziirih-Isvigre kaynakli Dada Hareketi ve onun
farkli soylem ve tarzlariyla acilimlart olan, Siirrealizm, Pop Art, Fluxus, Funk Art gibi
olusumlar izlenmektedir. Bahsedilen ana iki hareketi olusturan diger hareket ise, 1930
sonralarinda Paris’te olusturulan Abstraction-Création (Soyutlama-Yaratma) hareketi
ve yine bu hareketin devami niteliginde Tasizm, Art Brut, Cobra, Action Painting,

Happening tarzi hareketler goriilmektedir.

Bu cerceveden bakildiginda Dadaizm, Jean ARP onciiliigiinde ve sonrasinda

Marcel JANCO ve Tristan TZARA ile atak bir akim kimliginde “...anarsist, ironik,

elestirel ve en u¢ noktada da nihilist bir yaklaslm(...)”206

olarak ortaya ¢ikmisti. Dadaist
sanatcilar bu yapilarnyla alisilagelmis eskinin tiim kaliplarina, geleneklerine kars1 bir
tavir sergilemislerdir. Dadaistler giristikleri etkinlikler ile bu hareketi “...bir akim ya da

93 93207

tarz degil, bir “diinya goriisii olarak algiliyorlardi.

Dadaizm tiim etkinlikleri ve sdylemleriyle yakaladigi ¢ikisini Jean ARP, Marcel
DUCHAMP, Max ERNST, Francis PICABIA, Man RAY ve Kurt SCHWITTERS gibi

2% Antmen a.g.e. s.25.
27 Aym, 5.25.
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sanatcilarin yapitlariyla saglamistir. Bu sanatgilarin eserleri ve sonrasinda ilerleyen
diisiinceler, Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik) Akimi’nin yiikselecegi temelleri atmistir.
Dadaizm sonrasinda, Yves KLEIN Yeni-Dadacilik akimimin onciisii olarak bir dizi
etkinlikler diizenlemistir. Bu performanslarin bazilarinda KLEIN kendi resimlerini
torenle yakarak veya mavi boyaya boyamis kadin modelleri senfoni esliginde tuval
tizerinde yuvarlayarak iinlii ‘Antropometriler’ dizisini de gerceklestirdigi bir dizi

uygulamalar yapmuistir.

Resim. 154-155 “Antropometri Performans”, 1960 / “Antropometri No:110”, 1960, Klein

(www.the-exit.net/plaza/yves-klein.de, 07.09.05) /(www.the-exit.net/plaza/yves-klein.de,07.09.05)

Siirrealizm Fransa’da 1.Diinya savasinin etkilerinin hala insanlar1 sarstigi bir
donemde gerceklesmisti. Siirrealizm, Dadacilarin sanat goriislerinin ve bu goriislerin
dogrultusunda gerceklestirdikleri etkinliklerin ardinda yatan nedenleri sorgulayarak
eserlerinde bir karsi-sanat tavrini ortaya koyan Jean ARP, Max ERNST, Yves
TANGUY, Salvador DALI, Paul DELVOUX, Jean MIRO, Frida KAHLO, Hans
BELLMER, Victor BRAUNER, Arshile GORKY, Rene MAGRITTE ve ozellikle
heykelde Alberto GIACOMETTI'nin yapitlarinda, insanlarin i¢inde bulunduklari
psikolojik durumlar1, ruh hallerinin ve bilingaltindaki diisiincelerin sorgulandigi,

bunlarin ortaya dokiildiigii bir sanat akimi olarak gerceklesmisti.

Bu siiregte Dadacilar ve ardindan gelen Siirrealistlerin sanat anlayist Fransa’da
giindemdeyken ve canliligm siirdiiriirken ayni donemlerde Hollanda’da De Stijl,
Almanya’da Bauhaus yasamiyor, bircok Avrupa iilkesinde de Art Deco riizgarlar

esiyordu. Bauhaus’la gelisen yeni anlayigla hem sanati hem de giincel yasami
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birlestirmek adina sanatgilar bir¢cok girisimde bulunuyor yeni tasarimlara imza
atiyorlardi. Endiistri Devrimi ile birlikte gelisen sanayi iiretimi, her alanda seri iretim
mantigin da gelistirmis oldu. El isciligi ile iiretilen iiriinlerin yerini zamanla niteliksiz
ve kitch isler almaya basladi ve El Sanatlan gittikce yok olmaya baglarken el emegi ile

iiretilen iiriinlerin yerini zevksiz, kaba ve estetik degeri olmayan iiriinler almaya basladi.

Almanya’da, “Weimar’daki Saksonya Grandiikliik Giizel Sanatlar Okulu ile
Saksonya Uygulamali Sanatlar Okulu birlestirilerek 1919’dan 1933’e kadar varligim
stirdiirecek ve orijinal ad1 "Statliches Bauhaus" olan , Devlet Yapievi kuruldu ve
baskanligina Walter GROPIUS getirildi.”**® Birlestirilen bu iki okulun egitim sistemi ile
yapilan tasarimlar burada tasarimcisi tarafindan hayata gecirilerek islev kazanmaktaydi.

“Bauhaus hi¢ siiphesiz, 20. yiizyilin en onemli tasarim enstitiilerinden birisidir. Bu 6greti sanat

eserlerinden kullanim objelerine, endiistri tasarimlarindan sehirlere kadar her seyi etkilemistir.

Avrupa’daki diger sanat okullarindan olduk¢a degisik bir egitim sistemine sahipti. Hayatla

estetik diizeyde basa cikmanin yollarinin arastirildigi okulda, yalinlik ve islevsellik tamamen

temel dgretiydi.”*"”

Bu okula girmek i¢in hazirlik kurslarinda basar1 kazanan 6grenciler daha sonra
marangozluk, seramik, maden isleri, duvar resmi, vitray, dokuma sahne tasarimi gibi
dallara ayrilan atolyelere kabul edilerek burada birer sanat¢1 ve zanaat¢i gozetiminde
egitimlerini siirdiiriiyorlardi. Bu at6lyelerde bircok iinlii sanat¢1 egitimci olarak hizmet
vermigtir. KLEE, vitray ve dokuma atolyesini, SCHLEMMER, Heykel ve sahne
tasarimi, KANDINSKY, analitik cizim ve duvar resminde egitmenlik yapmislar ve
sonralar1 bu kadroya GABO, El LISSITZKY, DOESBURG gibi sanat¢ilar katilmistir.
Okul,

“1925 yilinda Dessau’ya tasindi, burada Doesburg ve Malevich’in etkileriyle deneysel formlara
yoneldi. 1928’de Gropius, Nazizm’in artan baskilart sonucu okuldan ayrildi, onu Klee,
Schlemmer, Moholy-Nagy, Bruer, Bayer izledi. Bu ¢o6kiis doneminin baslamasi anlamina
geliyordu. 1930’da Rohe yonetici oldu, 1932°de okul Berlin’e tasindi, bir yil sonra da

9210

kapandi.

Bauhaus’un egitim sistemi, disiplinler aras1 ortak bir payda da bulusan bir egitim

sistemi iizerine gerceklesmekteydi ve ozellikle seramik atolyeleri bu sistemin en verimli

208 Jrfan Aydin, “ Bauhaus El Isi, Makine ve Sanatsal Birey”, Seramik, Sanat, Bilim ve Teknoloji,
(fstanbul: Tiirk seramik Dernegi, 2001-2002, S:18) s.25

29 Aym, 5.25.

210 Aym, 5.26.
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calisan atolyelerinden biri durumundaydi. Okul miidiiri GROPIUS ve MARCKS
seramik atolyesinin daha verimli c¢alisabilmesi ve uygulamalarim1 gerceklestirebilmesi
icin Weimar yakinlarinda bir seramik atolyesini okulun biinyesine dahil etmislerdi.
“Gropius’un idealleri gerceklesiyordu ve temel disiplinlerden hi¢ taviz verilmeden,
ogrenciler cirakliklarinin ilk 6 ayinda giinde 8 saat tornada sadece yuvarlak form

yapiyorlard. Bu siirec, usta Max Krehan yeterlilik verdiginde tamamlanird:.”*"!

Resim. 156 Caydanliklar, 1923, Thedor Bogler Tasarimi, Bauhaus,

(P Kiiltiir Sanat Antika, s.130)

Bauhaus’un tiim atolyelerinde oldugu gibi sanat ve endiistri arasindaki
igbirligine 6rnek olusturacak sekilde seramik atolyesinde de giinlitk kullanima yonelik
estetik tasarimlar gerceklestirilmekteydi. Ornek olarak, “...Linding, porselen sanayi
iiretiminde prototip olarak kullanilan kahve kupalarini iiretmistir. Bu formlar son derece

yalin olup seri iiretim i¢in model olusturdular.”*'?

“...Linding’in kisa beyaz kahve kabinin seri iiretimi gergeklestirildi ve bu forma olduk¢a yogun
talep geldi. Avrupa ve Amerika’da taklitleri yillarca tretildi. Linding ve Thoeder Bogler daha
sonra seri tiretimi yapilabilecek tasarimlari birlikte gelistirdiler. Bogler’in yaklasimi Bauhaus’un

kurumsal 6zelligine uygun olarak modiilerdi, basit geometrik formlari kullaniyordu.”*"?

Bauhaus’un etkilerini yitirmeye basladigi donemlerde bir basgka iilkede,
Rusya’da ise 1930’lar da Toplumcu Gercgekgilik riizgarlart esmekteydi. Rusya’da
gelisen ve toplumsal-politik olaylara gercek¢i tarzda resimleriyle gondermede bulunan
bu sanat hareketi daha c¢ok siyasi ideolojilerin giidiimiinde Sosyalizm’i ve onun
hedefleri dogrultusunda “...Sovyetler Birligi’nde ve oteki sosyalist iilkelerde kitleleri

99214

egitmek i¢in kullanilan yaygin bir resimsel ifade bicimi(...)”" " olarak varlik g&stermisti.

2" Aydin, a.g.e. 5.27.
212 Aym, 5.27.

213 Aym, 5.27.

214 Antmen a.g.e. s.71.
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Resim. 157-158 Kahve Makinesi - Mutfak Kaplari, Bauhaus, Theoder Bogler
(Seramik, Sanat, Bilim ve Teknoloji, (istanbul: Tiirk seramik Dernegi, 2001-2002, S:18) 5.25-27)

Tiim bu gelismeler devam ederken donemin sanat sehri Paris’de yepyeni bir
sanat hareketi baslamisti. Diisiinceleriyle ve ortaya konulan yapitlariyla kendisinden
sonra bir¢cok akima, harekete veya olusuma temel olacak, yeni bir geometrik
soyutlamact resim dilinin  gelistirildigi ~ “Abstraction-Creation (Soyutlama-
Yaratma)” hareketi baslamisti. Bu hareket savas sonrasi sosyal ve politik baskilar
sonucu “...Nazi Almanyasi’ndan ya da Stalin Rusyas1’ndan...”215 kacip Fransa’ya
siginan soyut tarzda calisan tiim sanatcilara da acgik olan bir hareket olmustu. Bunun
sonucunda da “...1930’1u yillarda Paris’in soyut sanatin merkezi olmasi1 yolunda biiyiik
rol oynandl.”216 Bu biiyiik harekette sayilar1 400’e ulasan sanatgilar arasinda 6nceleri
Jean HELION, Auguste HERBIN, ve Gerges VANTONGERLO ve sonrasinda harekete
eklenen ARP, GABO, KANDINSKY, LISSITZKY, MONDRIAN, MALEVICH,
POLIAKOFF, FONTANA, PEVSNER gibi biiyiik sanat¢ilar varliklariyla donemin bu

biiyiik hareketini yonlendirmislerdir.

Bu donemlerin sanat hareketleri cesitlilikleri agisindan cok renkli bir yelpazeye
sahipti, aradan gecen zaman siirekli bir harekete gebeydi. 1930’larda Paris’de
Abstraction-Création ile hayat bulan Soyut Sanat, yaklasik 10-15 yil sonra 1940’larin
sonlarina dogru Amerika’da gelisen Abstract Ekspresyonizm-Soyut Disavurumculuk

ile tekrar canlandirnnlmisti. Esen bu yeni riizgar dalga dalga yayilarak yeni bir¢ok

215 Antmen a.g.e. s.10.
26 Aym, s.10.
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etkinligin olusumunda birincil etken olmustu. “Kokenleri hem Avrupa, hem de
Amerikan sanatina dayanan ilk sanat hareketi olan Soyut Disavurumculuk...”*"
akiminin en 6nemli temsilcileri olarak; Action Painting ressamlarindan POLLOCK,
Mark TOBEY, Franz KLINE, Leke ressamlarindan Jean FURTRIER, Hans
HARTUNG, Renk Alam ressamlarindan Barnett NEWMANN, Mark ROTHKO, Ad
REINHARDT, Kenneth NOLAND ve diger sanat¢ilardan De KOONING, Adolph
GOTTLIEB, Philip GUSTON, Lee KRASNER, Robert MOTHERWELL, Antoni
TAPIES, Clayford STILL, Morris LOUIS, Frank STELLA, Ellsworth KELLY, Jean
DUBUFFET, Nicholas de STAEL, Lucio FONTANA, Francis BACON, Richard
DIEBENKORN, Jim DINE heykeltras olarak da, Henry MOORE, Max BILL, Anhtony
CARO, David SMITH, Barbara HEPWORTH, Robert RAUSCHENBERG, Ossip
ZADKINE, Tony SMITH ve Peter VOULKOS bu harekette yer almislardir.

1930’1larda Hitler ve Stalin baskisindan kacan sanat¢ilarin Paris’te olusturduklari
enerjiye katilan diger Avrupa’ll sanatgilar ile birlikte Abstraction-Création hareketinin
baslatilarak Paris’in sanat merkezi haline gelmesi gibi, daha sonra Avrupa’dan
Amerika’ya gelen sanat¢ilar New York’u mesken tutarak Soyut Disavurum akimini
olusturdular ve Modern Sanatin yeni baskentinin New York olmasinda 6nemli adimlar

attilar.

Olusan bu yeni sanat hareketi, biinyesinde “Van Gogh’un disavurumculugundan
Kandinsky’nin soyutlamasina, Henry Matisse’in renksel alanlarindan Joan Miro’nun
bilincaltin1 duyuran organik formlarma dek cesitli etkileri birlestiren, ...degisik
tekniklerin ve ifade bigimlerinin bir araya geldigi bir akim olarak nitelenebilir.”*'® Bu
stiregten sonra Soyut Disavurumculuk bircok akimin olusmasimi tetiklemistir. Soyut
Disavurumculugun ilk ornekleri sayilan Jackson POLLOCK’un resimleri ile Action
Painting grubu olusmustu, sonrasinda Happening’ler , Pop Art, Funk Art gibi diger

sanat hareketleri geligmistir.

Soyut Disavurumculuk akiminin Resim Sanati iizerindeki etkileri tartisilmaz
boyutta biiyliik olmustu ama Heykel alaninda ise daha farkli bir ag¢ilimi olmustur.
Ozellikle o donemler icin bahsedilebilecek etkin bir sanat¢1 olarak David SMITH’in ilk

donem heykelleri, ¢izgisel ve resmin iki boyutlu goriintiilerine benzer goriiniimler

27 Antmen a.g.e. s.68.
218 Ay, 5.68.
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iceren heykellerdi. 1960’larda yapmaya basladigi ve tarzinin tamamen degiserek
oturdugu yeni yoOneliminde ise biitiiniiyle geometrik elemanlarin istiflenmesinden
olusan yeni bir heykel bicimini ortaya koymustu. David SMITH’in olusturdugu bu yeni
bicimini Hilton KRAMER soyle degerlendirmistir; “Smith, ilk olarak ortaya cikan
Kiibist gelenege Konstriiktivist anlayisi yeniden sokmus ve buna saglikli bir olgiit
olusturmasi icin Siirrealizmi de kullanmusti(....)”*"” Boylelikle SMITH, bu heykelleriyle

bircok sanat hareketini sentezlemis oluyordu. (Bkz: Resim. 114.)

20. Yiizyiln ilk ceyregindeki biiyiik sanat akimlarinin ardindan 1940l yillara
gelindiginde, Diinya’da iki biiyiik savag yasanmis, devrimler gerceklesmis, sonrasinda
bir¢ok toplumsal olaylar ve sanat diinyasinda Fovizm, Ekspresyonizm, Konstriiktivizm,
Kiibizm, Dadaizm, Siiprematizm, Siirrealizm, Bauhaus ve daha bir¢cok sanatsal olusum
sonrasinda Fransa’da Abstraction-Creation yasanmisti. Tim bunlarin  birikmis
deneyimleriyle Amerika’da Soyut Ekspresyonizm ile yeni bir perde acilmisti. Bu
akimin etkileri de ¢cok yonlii olmus ve yeni bircok tarzin, hareketin olusumuna agilimlar
saglamistir. Ornegin, hi¢ sanat egitimi almamus siradan insanlarin ve hatta delilerin
sanat adina disavurum performanslart Art Brut adi altnda Jean DUBUFFET gibi

sanat¢ilar tarafindan desteklenerek, cesitli organizasyonlar diizenlenmistir.

1930’larda Soyut Sanat’it olusturan, besleyen Fransa 1940’larin sonunda ve
1950’ler de Tasizm’e ev sahipligi yapmusti. Fransizca tache (“leke”) kelimesinden
esinlenerek adi konan bu akimin sanatcilar lekeci tavirlariyla resim sanatina baska bir
boyut getirmislerdir. “ABD’de gelisen Soyut Disavurumculuk akimiyla asagi yukari
ayn1 zamanlarda, ancak bu hareketle bir baglantis1 olmadan ortaya ¢ikan Tasizm,
bicimsel Ozellikleri acisindan bu akima yakmdlr.”220 Jean FAUTRIER, Hans
HARTUNG, Georges MATHIEU gibi sanatcilarin  onciiliigiinde bu  akim

olusturulmustu.

Yine aym yillarda 1940’lar sonu, 1950’ler basinda Avrupa’da, Dada’c1 tavirlar

gozlenen Cobra Hareketi olusmustur. (CoBrA; Copenhag, Briiksel, Amsterdem
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kentlerinin isimlerinden olusturulmustur.) Amaclarn “...sanat¢inin ruhsal durumunun

99221

kendiliginden ve Onceden planlanmamis olarak disavurumunu saglamak(..)”"" olan

219 Lynton, a.g.e. 5.256.
20 Aym, 5.71.
22! S5zen, Metin, Ugur Tanyeli, a.g.e. s.53-54.
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Karel APPEL, CORNEILLE ve Asger JORN gibi sanatcilarin olusturdugu bu grup
1951°de aktivitesini yitirerek dagilmistir. Bu akim sanatg¢ilar1 resim ¢alismalarinin yani

sira resimlerini yansitan ii¢ boyutlu ¢caligmalar da yapmiglardir.

Resim. 159 “Fil”, 63,5x44,7x33cm,K.Appel ~ Resim. 160 “Porte et Péche”,28,3x24cm, 1949, Corneille

(http://www.artnet.com/artwork/424225157/karel-appel-elephant.html,06.09.05)
(http://www.artnet.com/artwork/166050/c orneg%egorgglis- guillaume-van-beverloo-porte-et-peche.html,
.09.05)

1950’lerde bir baska gelisme heykel alaninda gerceklesmistir. Kinetik Art
olarak isimlendirilen ve bu ismi, hareket edebilen heykellerden alan akimin en 6nemli
temsilcisi Alexander CALDER’dir. Akimin ilk ornekleri 1920’lerde GABO’nun
heykellerinde goriilse de, akim etkinligini CALDER’in heykellerinde ortaya koymustur.
“1920’lerde Konstriiktivist’lerce ortaya atilan kinetik sanat diisiincesi, Pevsner ve Gabo
kardeslerin yazdigi manifestoda soyle savunuluyordu: "Sanatin Misir’dan gelme bin yillik

yanilgisindan, sadece statik ritimlerden olusabilecegi yanilgisindan, kendimizi kurtarmaliyiz.

Cagimizin duyarlilifinin ana bicimi olarak, sanatin en 6nemli unsurlarinin kinetik ritimler

oldugunu bildiriyoruz" ”***

GABO’nun manifestosunda anlattig1 gibi heykel sanatina getirilen bu yenilik ile
“..Kinetik Sanat, yapitlarda devingenligi dordiincii boyut olarak kullandigindan, ti¢
boyutlu heykelden farkli bir tiir olarak deg“;erlendirilebilir.”223 CALDER’in hareketli
heykelleri hava akimi sayesinde kendiliginden hareket ederken, TINGUELY *in yapitlari

motor giicii ile hareket eden heykellerdir.

22 Sizen, Metin, Ugur Tanyeli, a.g.e. s.132.
23 Aym, s.132.
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Resim. 161 1950-55, 43,2x12,7x68,6 cm, Calder
(http://www.artnet.com/artwork/143745/alexander-calder-untitled.html, 06.09.05)

CALDER’in ilk baslarda yapmis oldugu heykelleri DUCHAMP “mobil” olarak
adlandirmis, sanat¢cinin daha sonra gerceklestirdigi duragan heykellerini de Jean ARP
“stabil” olarak degerlendirmistir. CALDER’in heykelleri “...Paris’te tanistiktan sonra
yasam boyu arkadagi olan MIRO’nun resimlerinin metal-tel konstriiksiyonla

gerceklestirilmis birer karsilig gibidir.”224

Soyut Disavurumculugun 1950’lerde farkli platformlardaki acilimlarinin ve
etkilerinin sonucu olarak ortaya cikan bir diger sanat hareketi de yine Amerika’da
gerceklesen Action Painting (Hareket Resmi) olusumudur. Action Painting, hareketli

ve dinamik bir resim bi¢imini ifade etmektedir.

POLLOCK’un yapitlarinin “...Soyut Disavurumculuk’la iligkisi, enerji dolu
tekniginde ve ifadenin Ozgiirce ortaya konusunda yatmaktadlr.”225 POLLOCK’un
resimlerinde goriildiigii iizere sanatcilar, cogu kez boyalarnn fircadan damlatarak,

“...enerjik kol hareketleriyle ya da hatta kimi zaman piiskiirterek, dokerek, figkirtarak

99226

tuvale aktarirlar. Bu disavurum halini iinlii Amerikali elestirmen Harold

ROSENBERG soyle aciklamustir;

“...bir donem geldi ve tuval, Amerikali sanatcilar i¢in bir arenaya doniistii — tuval artik gercek
ya da diigsel bir nesneyi temsil etmek, yeniden kurgulamak, ¢oziimlemek ya da dile
getirilmek icin kullanilan bir yiizey olmaktan ¢ikmisti. Tuvale aktarilan, artik, bir resim degil,

bir olaydl....”227

24 Antmen, a.g.e. s.20.

225 Sanat Kitabu, a.g.e. s.367.
226 Antmen, a.g.e. s.10.

27 Ay, s.10.
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Jackson POLLOCK yaptig1 resimleri iizerine duygularim soyle ifade etmistir;
“...duygularimi resimlemek yerine onlar1 disa vurmak istiyorum. Boyanin akisini
denetleyebilirim; higbiri rastlanti sonucu degil, baglangic ya da sonlan olmadigi
gibi.”**® Bu akimin icinde yer alan resimlerin ortak noktalar1 énceden kurgulanmamus
ve sanat¢inin anlik hislerinin digavurumuyla ortaya ¢ikmis olmasidir. Bu akim iginde
POLLOCK disinda Jean Paul RIOPELLE, Mark TOBEY, Franz KLINE ve Hans
HARTUNG o6nde gelen isimler olmuslardir.

Soyut Disavurumculugun tetikledigi bir baska hareket ise, yine aym yillarda
kendini gosteren Happening’lerdir. Bu egilimde genelde 6nceden tasarlanan ve etkinlik
sirasinda sanatcinin anlik disavurumlarina ve dogaclamalarina dayanarak olusturulan
performanslar yer almaktadir. Happening, Disavurumculuk i¢inde degerlendirilen bir
tarz olmustur. Bu egilimin dnde gelen isimleri ise, 1952°de ‘Birbiriyle Ilgisiz Olaylarin
Ayni Anda Gosterisi’ isimli eseri ve 1954 yilinda “(...)Kavramsal sanatin anlamli ve

onemli bir habercisi olarak(...)”229

nitelendirilen 4’33” (Dort dakika, otuz ii¢ saniye)
isimli performansi ile Amerikali sanatg1 John CAGE, 1958’de “...Paris’teki Iris Clert
Galerisinde Le ¥ide (bosluk)..”>° adli sergisiyle KLEIN, 1960’da “..Iris Clert
Galerisini tavana kadar bir siirii hirdavatla doldurarak Le ®lein (Doluluk) adli(...)
sergisiyle, Fransiz sanat¢i Fernandaz ARMAN(...), 1959’da ...New York’daki Reuben

Galerisinde 6 Boliimlii 18 Happening adli(...) gosterisiyle Allan KAPROW(...)*'"dur.

Sanat etkinliklerinin yogun olarak yasandigi 1950’lerde Amerika bir¢cok akima
ev sahipligi yapmust. Bu akimlardan bir digeri de Ingiliz ve o6zellikle Amerikan
kiiltiirtinii konu olarak secen ve giinliik yasam icerisinde neredeyse ikon haline gelmis
siradan nesneleri veya olaylari ele alarak bunlari“...TV, resimli roman, sinema dergileri
ve her tiirlii reklamdan yararlanarak(...)”23 ? biitiin gorselligi, grafiksel bir anlatim dili ile
sunmus olan Pop Art’ti. Bu akimin en onemli sanatgilart Andy WARHOL, Roy
LICHTENSTEIN, Clares OLDENBURG, David HOCKNEY, George SEGAL dir.

Yine Amerika mense’li bir baska geometrik soyut akim da Op Art’tir. 1960’1ar

da gelisen ve optik yanilsamayi temel alan bir akim olmustur. Geometrik bir diizen

228 Sanat Kitabu, a.g.e. s.367.
229 Lynton, a.g.e. s.331.

230 Ayni, s.331.

21 Aym, 5.332-333.

232 Antmen, a.g.e. s.63.
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icinde renk gecisleriyle tuval yiizeyinde devinimli bir goriinim saglanmaya
calisilmistir. Josef ALBERS, Victor VASARELY, Bridget RILEY gibi sanatcilar bu tiir

Resim tarzinda 6nemli isimler olmuslardir.

THAT'S THE WAY=-IT SHOULD
HAVE BEGUNY BUT IT5
HOPELESS (g

(http://www .francescomorante.it/pag_3/316ba.htm, 08.09.05)
(http://www.artnet.com/artwork/42390893/victor-vasarely-gestalt.html, 12.09.05)

1960’larda Almanya’da cok farli bir boyutta yagsanan ve 1920’lerin Dada ruhunu
yeniden canlandiran ve hayli etkin bir sanat¢1 grubu tarafindan yonlendirilen bir akim
baslamisti. Bu yeni akim Almanya’da sanat diinyas: i¢in ¢ok radikal cikislar yapan
Fluxus hareketiydi. Aslinda bu akim Dadacilar basta olmak iizere Happening

13

performanslarim da iceren bir etkinlikti. Bu sanat¢ilar “...aralarinda tarz olarak bir
benzerlik ya da bir birliktelik olmamasina karsin, hepsi de burjuva tutuculugunun ve
alisilagelmis sanatsal yaklasimlarin iistesinden gelerek sanatta devrimci bir gelgit

yaratmay1 ve yasayan bir sanat ortaya koyabilmeyi amagliyorlardi.”**?

Bu hareket igerisinde etkin olan sanat¢ilar Joseph BEUYS, Robert FILLIOU,
Dick HIGGINS, Yoko ONO, Wolf VOSTELL, Red GROOMS’dur. Fluxus ile ayni
donemlerde yasanan bir baska hareket olan Funk Art’in anlatimlarinda ironik bir dil ile
birlikte Dada etkileri goriilmektedir. Funk Art sanatcgilar1 “...New York ve Los Angeles
sanat ortamina egemen olan soyut sanat egilimlerin "ciddiyetine" karsi mizahi bir

59234

yaklagim(...) sunmuslardir.

233 Antmen, a.g.e. s.28-29.
2% Aym, 5.29.
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Resim. 164-165 “Kreuzigung”1962, J. Beuys / “TheEnd of theTwentiethCentury”,1982, J.Beuys

(www.impresszio.hu/mutat.php?id=35, 07.09.05) -(www.tate.org.uk/.../beuys/room8_lg.shtm, 08.09.05)

Robert ARNESON, Vlayton BAILEY, Bruce CONNER, Roy De FOREST, Mel
HENDERSON, Robert HUDSON, Richard SHAW ve William WILEY gibi sanatcilar
eserleriyle Funk Art’in dnciileri olmuslardir. Ozellikle ARNESON ve SHAW yaptiklari
seramiklerle donemin Amerikan seramiginde tarzlart ile elestirel bir {islup

edinmislerdir. (Bkz: Resim. 44-45-58)

Buraya kadar anlatilan tiim modernist akimlar, kendilerinden daha 6nceki veya o
an giincel olan sanat anlayisina olan karsti duruslan ile ortak bir paydada
birlesmektedirler. Bu kars1 durusun temelinde, resim ve heykel alanlarinda iiretilen tiim
eserlerde, daha soyut bir anlatim dilinin siklikla kullanildigi goriilmektedir. Bu yeni
yonelimler ve arayislar sonucunda, 20. yiizyilin ilk yarisinda goriilen bu yogun
hareketlilik bircok akimin bazen arka arkaya bazen de es zamanli olarak yasanmasina
neden olmustur. Genel olarak 20. yiizyilin bu ilk yarisi, Gorsel Sanatlar alaminda ¢ok
iiretken bir dénem oldugu gibi, ¢ok cabuk tiiketim yapilan bir donem olarak
yasanmustir. Bu siire¢ icerisinde resim ve heykel ¢alismalarinda, hem renk hem de bi¢im

acisindan yavas yavas indirgemeci bir tavrin ortaya ¢iktigi gozlenmektedir.
2. 2. Minimalizm

Yirminci yilizyill akimlarinin 6ziinde yatan, “..plastikligi plastik yapan tim
Ogeleri en aza indirgeyerek bir yapiti olusturmak temel prensibidir.”235 Geriye doniip

bakildiginda geometrik-soyut resimleriyle, renk ve bicimdeki indirgemeci tavirlariyla

235 Eroglu, a.g.e s.17.
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MALEVICH ve MONDRIAN’nin Minimalist resim tarzinin olusmasinda tetikleyici
kuvvet olduklar1 goriilmektedir.
“ Malevi¢ kareyi dogada bulunmayan geometrik form olarak tanimliyordu. Bicimleri en basit
geometrilerine, renk kullanimini temel renklere, hatta nétrlestirerek siyah-beyaza indirgeyerek

miitkemmellik aramasi adeta tanrisal bir davranig gibiydi. Bu saf geometrik yaklasim pozitif

diistinceden metafizige kayan bir zemin olusturuyordu. Malevi¢ beyaz iistiine beyaz

. . 236
caligmalarindan sonra resim yapmadi, adeta "nirvana"ya ulagmisti.”

Notr yiizeyler ve en temel geometrik yapilar ile ger¢eklesen minimal Resim ve
Heykeller, Formalizm’in (Bi¢imcilik) en iist sinirlarinda, iist diizey bir sanat anlayisi ile
olusmaktaydi. Bu anlamda Rus sanat¢1 Kasimir MALEVICH 1913°de gerceklestirdigi,
ve giiniimiiz sanat1 icerisinde “Resmin sonu” olarak tartigilan konuya bas kahramanlik
eden ve kendisinin de “Sifir Bicim” olarak degerlendirdigi “Beyaz Uzerine Siyah
Kare” isimli yapit ile Minimalizm ilk sinyallerini vermisti.

“Piet Mondrian ve Kazimir Malevich estetikleri, Minimal Art’in yonlenmesinde yardimci

hareketlerdir. Yani sira Marchel Duchamp’in (...)Ready Made estetiginin de minimalist sanata

katkida bulundugu diistiniilebilir. Ciinkii Ready Made’in benzersiz yaninin olmayis1 6zelligi,

minimalizmin de felsefesinde yer alir; yok etmek ve kimi asamalarda yok etmeksizin en aza

indirgemek.”*’

Yasanan bir¢cok akim igerisinde Minimalist tavirlart kismen ya da biitiiniiyle
gérmek miimkiindiir. Ornegin “ Minimalist akimin gelismesinde, Marcel Duchamp’in
diisiincelerinin biiyiik etkisi olmustu. Duchamp, sanatta sanatcimin el becerisinin
degerini minimize etmisti.”>®* DUCHAMP 1n 1913’te bisiklet tekerlegini siradan bir
mutfak taburesine takarak yapit olusturmaya baglamasiyla gelinen noktada, Ready
Made olusumlart da Minimalizm’e teoride ve pratikte fikir agisindan katkida
bulunmustur. Minimalizm, kendini 6nce Resim Sanati’nda hissettirmis ancak soyut-
geometrik olarak degerlendirdigimiz sanat hareketleriyle birlikte renk ve bigcim
acisindan uygulanan indirgemeci tavir sonunda bazi sanatgilarin eserlerinde yeni ve

farkli bir yone dogru kaymaya baglamistir.

Bu donemleri degerlendirirken 20. yiizyi1l sanatinda daha ©Onceki akimlarda

goriilmeyen bir bigimde farkli bir degisim baslamigti. “Kokten olmasa da bu, ciddi bir

236 Kazmaoglu, a.g.e. http://www.arkitera.com/v1/diyalog/adnankazmaoglu/yazi3.htm (13.09.05)
27 Eroglu, a.g.e s.17.
238 Koray Malhan, “Minimalizm”, Maison Francaise (Say1:100, 2003), s161.
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estetik degisimdi.”** Bu degisimin sebebi Modernizm’in sonuglar olarak gerceklesen
ve “...gittikge artan teknolojinin yaratmaya basladig sikici kalabaligi dagitmay1 istemek
bas nedendi, Ciinkili hizla artan biitiin olusumlar karsisinda toplumlar da yorulmaya
baslamisti. Buna ¢are olarak, sakin ve diisiinmeyi 6giitleyici yapisiyla, Minimalizm’den

bir baskast olamazdi.”**°

MALEVICH'n ilk 6rneklerini verdigi bu harekette sanatgilar
daha cok, kendi renklerine miidahale gerektirmeyen ahsap, demir, celik, aliiminyum
gibi hazir endiistri iiriinii malzemeleri kullanmaya baslamislardi.
“Cogu sanat¢t yapitlarimm bir kimlikten de arindirmak igin "isimsiz" olarak tanimladi.
Yanilsamaya yer vermeyen, hatta bunu ahlaksizlik sayan, hicbir seye oldugundan bagka ifade

tagitmayan bu yaklasimin temsilcilerinin diisiinceleri $0yle ozetlenebilir: "Ne ise o". Yiiklenmis,

eklenmis anlatimlara yer yoktu.”241

Mevcut sanat diizenine ve tavirlarina, onu yiicelten ve pohpohlayan insanlara,
paraya dayali sanat diizenine karst Dadacilar’in yapmis oldugu gibi karst cikan
MALEVICH, sanat olgusu iizerine goriiglerini sdyle dile getiriyordu; “Sanat, artik dine
ve devlete hizmet etmek istemiyor, (...) Sanat, artik yagam bi¢imi tarihini resimlemek
istemiyor; artik nesnelerle ilgili bir sey yapmak istemiyor; o, artik yalnizca kendisi i¢in
ve nesneler olmaksizin var olabilecegine inamyor.”** diyordu ve yaptig1 “Siyah Kare”
resmini de adeta bu diisiincelerinin bir gostergesi olarak ortaya koyuyordu.

MALEVICH, bu resmini soyle tamimlar: ‘“Zamanimzin tek basma yalin,
cercevesiz ikonu.””*’ De Stijl Akimi'nda yer alan El LISSITZKY, “Siyah Resim”
isimli calismasinda MALEVICH’in ortaya koymay1 amacladig1 diisiincelerine soyle
aciklik getirmektedir.

“...1913’te Malevich, beyaz bir tuvalin iizerine yaptig1 siyah kareyi sergiledi. Burada, bir

bicimin ‘“sanat”, “resim” ve “yagliboya resim” olarak anlasilan her seye karsi oldugu

gosterilmektedir. Onun yaraticist tiim formlari, tiim resimleri sifira indirgemek istedi.”***

1910’larda Rusya’da, bilim ve sanat diinyasinda geometri konusunun cok

giindemde olmas1 mutlak MALEVICH’i de etkilemis olmaliyd1. Ozellikle “dérdiincii

39 Eroglu, a.g.e. s.17.

240 Aym, s.17.

**! Kazmaoglu, a.g.e. http://www.arkitera.com/v1/diyalog/adnankazmaoglu/yazi3.htm, 13.09.05
22 Giderer, a.g.e.s.115.

23 Aym, s.117.

244 Aym, s.117.
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boyut” hem bilim insanlarin1 hem de sanatcilar1 ugrastiran ve ¢oziimler getirilmeye
calisilan bir konu olmustu.
“Dordiincti boyut, yiikseklik, geniglik ve derinlik olarak smirlanan ii¢ boyutu, diislem giicii

yardimiyla sinirli olmayan bir alana ¢ikarmaktir.. Boylece yonlerin eszamanli olarak her yone

dogru oldugu dordiincii boyuta girilebilecektir. Dordiincii boyut, mekan algisina degil, mekan

sezgisine dayalidir ve akl en biiyiik giiciidiir.”**’

Bu diisiinceler iizerine ¢ok yogun olarak duruldugu dénemlerde ayni zamanda
MALEVICH, 1913’te Siiprematizm Akim1’nin da nciiliigiinii yapmaktaydi.

“Siiprematizm, dordiincii boyutla yaratilmisti. Nesneleri ii¢iincii boyutta goriindiikleri gibi degil

dordiincti boyutta nasil goriineceklerini diisleyerek gostermeye calisilmistir. Bundan dolay: da,

...Stiprematizm’deki formlar, herhangi bir nesneden soyutlanarak yaratilmamstir. Bu nedenle

"Beyaz Uzerine Siyah Kare",...insam ‘hicbir sey’ ile ‘her sey’ karsisinda birakan sonsuz

bir potansiyeli barindirir. Evrendeki her seyi anlatabilmenin bir olanagldlr.”246

Bu baglamda bu resimdeki ‘...siyah kare bos bir kare degildir; aksine
herhangi bir nesnenin yokluguyla doludur. Siyah karenin disindaki beyaz ise dis

mekanin smlrsullgldlr.”247

MALEVICH’in resimlerinden baslayarak sirasiyla, Soyut Disavurumcu’lardan
Renk Alam ressamlarina, De Stijl sanatcilarindan Siiprematist’lere, Reinhardt’tan
Agnes Martin’e, Brancusi’nin “Sonsuz Siitun”undan Tony Smith’in yeni diizen
heykellerine, Barbara Hepworth’iin “Square Forms’ calismasindan, Ellsworth
Kelly’nin duvar yerlestirmelerine kadar bircok donemde, akimda, harekette ve onlarca
sanat¢inin calismalarinda yalin formlar, duragan bicimler, salt renkler olarak ortaya
cikan ve kati denebilecek tarzda tutarli geometrik diizen i¢inde olusturulan bircok

yapit’ta minimal yaklasimlar ve sanatcilarda da Minimalist tavir acik¢a goriilmektedir.

Bu yiizden adi gegen tiim akimlarda ve hareketlerde, Minimalizm anlayisinda
iriinler vermis olan birgok sanatci, ““...zamaninda kendilerini (heniiz ortada minimalizm
diye bir sey yokken) farkli isimlerle anlamlandirmislardir. Malevich; Siiprematist, Mies

. . oo s 248
van Der Rohe; modernist, Corbusier; Piirist (....)"”

5 Giderer, a.g.e.s.118.

246 Aym, 5.119.
27 Aym, 5.119.
**¥ http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=minimalizm&kw=&a=&p=2, 18.08.05
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Minimalist yapitlar 6zellikle Heykel ya da ti¢ boyutlu Resim-Heykel tiirii olarak
degerlendirilen bicimlerde ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle Minimalizm Heykel alaninda
resimden daha fazla gelismeler gostermistir. Robert MANGOLD, Brice MARDEN,
Robert RYMAN, Frank STELLA, Elsworth KELLY gibi sanatcilarin resim kokenli
olmalarina ragmen, caligmalarinda “...iiclincii boyuta gecme, gercek mekan kullanma
istegi hissedilmektedir.”** Bu dogrultuda,

«_..ii¢ boyutlu ¢alismalara yonelen gok sayida ressamin geleneksel heykel sanatinin sorunlariyla

ugrasmadan minimalist yapitlar iirettikleri goriilmektedir. Bu sanatgilar heykel alanini zaten iyi

tanimadiklarindan, bicimin ifadesi, i¢ yapmin disa yansimasi ve yapit {lizerinde sanatcinin

kisiligini yansitan izlerin varlig1 gibi 6zelliklerle ilgilenmemislerdir.”*>°

Resim. 166 “1/2 W Series(Medium Scale)”, 60,9x121,9 cm, 1968, R. Mangold

(http://www.nga.gov/cgi-bin/pimage?73456+0+0,12.09.05)
Bu sanatcilar geleneksel tuval resminin genelde dikdortgen olan bi¢imine de
yeni boyutlar getirmislerdir. Yine bu sanatcilar temel geometrik elemanlar ile
kendilerini sinirlandirmiglar ve biiyilk boyutlara tasidiklart daire, kiip ve silindir

bicimleri lizerinde durmuslardir.

Resim. 167 “Isimsiz”, Mixed Media, 49,5x28 cm (Her biri), 1998, R. Ryman
(http://www.artnet.com/artwork/424007127/robert-ryman-untitled.html, 12.09.05)

249 Germaner, a.g.e. s.42.
20 Aym, 5.42.
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MANGOLD’un alisilmis tuval bigimini bozma ¢abalarina benzer sekilde, Robert
RYMAN’da resmin duvara yapisik olan diizenine karsi yeni coziimler getirmis ve
calismalarim tuval bezi yerine aliiminyum yiizeyler {izerine a¢ik renk emaye boya
stiriigleri ve cercevesiz halde duvara civilerle tutturulmus calismalar ile duygu ve
yanilsama yoklugu yaratarak minimalist tavir sergilemistir. Benzer tavir icerisinde olan
bir diger minimalist sanat¢1 ise, beyaz yiizey {iizerine ince ¢izgi c¢alismalar

gerceklestiren Agnes MARTIN dir.

s —— i —
Resim. 168-169 “On a Clear Day #13”,32x32cm,1973. A.Martin / Isimsiz, 38x34 cm ,1980, R.Ryman

(http://www.archeus.co.uk/pages/single/7426.html, 10.02.06)
(http://www.artnet.com/artwork/424074085robert-ryman-untitled.html,12.09.05)

Minimalizm, oncesinde ilk sinyalleri veren ¢aligmalarin gerceklestirilmesinin
ardindan, 1950’lerin etkin akimlarindan Soyut Disavurumculuga ve Pop Art’a karsi
tilkketim kiiltiirline dayali olmayan yeni bir bakis acis1 olusturarak ortaya ¢ikmistir. Yine
aynt donemlerde “...Aksiyon Resmin itici, 6znel etkisine alternatif oneren yeni bir
duyarliligin gelismeye baslamas1...”251 ile STELLA, RYMAN, MANGOLD gibi
ressamlar tekrar esasina dayanan simetrik boliinmeler, tuval bezinin disinda kalin

113

materyal yiizeyleri ve “...anti-kompozisyonal metotlar1 kullanarak ressamca siirecin

radikal sadelestirilmesi iizerine gittiler, ...ve bu yeni tavir rolyefler ve objelerin

iiretilmesini saglayarak resmin algisal ilgisini ii¢ boyutluluga dogru genisletti *****

“Minimalizm, 19601 yillarda, ABD’de de ¢ogu heykelci olan bir grup sanatci ve diisiince adami
tarafindan kavramlastirildi. Tony Smith, Donald Judd, Carl Andre gibi heykel sanatcilari,

%! Tames Meyer, “Minimalism” (Honk Kong: Phaidon Press., 2000) s.147.
22 Aynn. s5.147.
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Ellsworth Kelly, Frank Stella gibi ressamlar, eserleri ve anlatimlariyla "Minimalist Sanat"
tanimladilar. Rengi ve bicimi en aza ve temel dgelere indirgemek, hatta kullanilan malzemenin

yalnizca kendi renginden yararlanmak, yapitlari kompozisyonlara yiiklenen ifadelerden

arindirmak Minimalistler'in temel tutumu oldu.”*>

1950’lerin sonlarina dogru gelindiginde, tiim bu gelismelerin adinin kondugu ve
net bir tavir olarak gerceklesen ilk etkinlik, 1966’da New York’ta, Jewish Museum’da
diizenlenen "Minimalist Heykel Sergisi" ile gerceklesir.

“...1967°de Washington D.C.’de “Icerik Olarak Olcek” adl ilk kapsamli Minimalist heykel

sergisi T. SMITH’in devasa kiip bigimli yapitlarin, CARO’nun yerlere serilmis metal

levhalarini, JUDD’un ayni renk prizmalardan olusan duvara asilmig yalin heykelini,

NEWMAN’1n piramit heykelini, ANDREnin birbiriyle ayn1 birimleri dizerek olusturdugu

yapitin1 ve Ronald Bladen’in tavana kadar uzanan yalin geometrik yapitini i_c{eriyordu.”254

Bireysel baslangiclar ise 1960’li yillarin ilk donemlerinde baglamistir.
Minimalizm “...halkin Oniine ilk olarak 1963’te D. Judd ve R.Morris’in tek kisilik
sergilerinde cikar ve daha sonra C.Andre, D.Falvin ve daha baskalar1 bu akima
katilir.”*® 1960’larin ortalart boyunca “..."Siyah, Beyaz ve Gri" ve "Temel Yapilar"
gibi grup sergileri, Minimal Sanat’i anlamli yeni bir hareket olarak yerlestirdiler.
Minimalizm ile iliskilendirilmis 6ncii ¢caligmalarin her biri, seri olarak veya tiimden

geometrik formlardan olusan ciddi bir stil gelistirdi.”*°

1959-1963 yillan arasinda gerceklestirilen ilk ¢alismalarin ardindan, 1963-1967
arast donem Minimalizm i¢in “Yiiksek Minimalizm"i temsil etmektedir. Bu donemde
Donald JUDD demir, aliminyum ve pleksiglas ile kutu istifleri yaparak fabrika iiretimi
hazir materyal kullaniminin da yolunu a¢gmis oldu. JUDD’un ardindan Robert MORRIS
kontraplak parcalar ve aynali kiipler, Dan FLAVIN duvarlarda florasan diizenlemelerini
gerceklestirdi. “...Carl ANDRE’nin tugla parcalar ve metal ucaklari, Sol LeWITT in
acik kafesleri, Anny TRUITT in asimetrik metal kiitleleri, Larry BELL’in cam kiipleri
ve John Mc CRACKEN’in lake isleri de bu yillarda yaplldl.”257

“Robert Smithson, Mel Bochner ve Eva Hesse’nin de aralarinda bulundugu daha gen¢ sanatgilar

yeni heykelin seri mantifin1 ve geometrik formunu ayirt edebilen daha yiiksek bir tisluba

3 Kazmaoglu, a.g.e. http://www.arkitera.com/v1/diyalog/adnankazmaoglu/yazi3.htm, 13.09.05

»* Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2 s.1260-61

35 Frederick Hartt, “Art : a History of Painting, Sculpture, Architecture”, (Nan Rosenthal’in Katkilar
ile), (New York : H.N. Abrams, Dordiincii Baski, 1993) s.1042.

2% Meyer. a.g.e. s.76.

27 Aynu. .76
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dontstiirdiiler. Minimalizmle en c¢ok iligkili ressam Frank Stella, 1966’da ¢izgi formatin
reddetti, bu format tek renkli tuvale yeni bir soluk getirmek ilizere Robert Ryman, Jo Bayer,

9258

Robert Mangold, Ralph Humphrey, Agnes Martin, Paul Mogensen ve Brice Marden’e kaldi

E‘*‘]

Resim. 170 {simsiz, Cam+Metal,1967-68,L.Bell Resim. 171 “Here 3” h:319 ¢cm,1965,B.Newman

(http://artsconnected.org/search/results.cfm?related=art&search_term=minimal&type=style_period)
(https://mmm710.vwh1.net/javar1/0967916186Z/newman.here.htm, 10.02.06)

Minimalist yapitlarda kullanilan malzemenin kendi 6z yapisim1 korudugu ve hig
degisime ugramadan, tiim kendi niteligini, oldugu gibi yapitta ortaya koydugu
goriilmektedir. Bunun temel nedeni, minimalist sanat¢inin malzeme se¢iminde hazir
endiistriyel {iriinlere yOnelmesi ve malzemenin kimyasini, dogal goriiniimiinii
degistirecek veya bozacak davranislardan ya da miidahalelerden kendisini diglayarak

eserini iiretmesinden kaynaklanmaktadir.

Minimalistlerin indirgemeci tavirlar1 o kadar ileri boyutlara ulasiyordu ki eser
iizerinde, sanatginin eseri olusturma siirecindeki asamalarim gérmek, hissetmek
miimkiin degildi. Sanat¢i eserin olusumundaki zorunlu miidahelesini bile en az’a
indirmek i¢in hazir iiretim nesnelere yoneliyor, sadece tasarimi olusturup baskalar1 eseri
tasarimlanmis haline getiriyordu. Frank STELLA’nin “..bicimin son derece

kisiliksizlestirilmesi ve plastik sozliigiin kisitlanmasi(...)">

yoniindeki duyarliligi bu
durumu desteklemektedir. S6z konusu bu durumla en iyi Ortiisen minimalist
sanat¢ilardan biri Dan FLAVIN’dir. Sanatc1 gerceklestirdigi tiim yapitlarinda tamamen

fabrika tiretimi ve teknoloji iirtinii olan neon lambalarin degisik varyetelerinden olusan

8 Meyer. a.g.e. s.76
% Germaner, a.g.e. s.42.
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diizenlemeler gerceklestirmistir. Sanatci’nin bu hazir iiretim malzemeleri kullanmanin
Otesinde tasarimlarini teknisyenlere uygulatmistir. FLAVIN’in bu yapitlarinda bir
anlamda giiniimiiziin hijyen konusunda aranan “el degmeden iiretilmistir’ kalite

gostergesi, FLAVINini eserleri i¢in neredeyse bir ironi halinde gerceklesmistir.

Resim. 172 “Greens Crossing Greens”, 1966, D.Flavin

(http://www.guggenheimcollection.org/site/artist_work_lg_46_5.html,12.09.05)

Bu indirgemeci tavir ile renkler salt ana renklere donmekte ve bicimler tiim
oyunlarindan, kivrimlarindan arinmaktadir. Bigim sadelesir ve duru bir bi¢im varligiyla
alic1 kitle, eserle direkt olarak iliskilendirilir. Alic1 eseri izlerken onu algilayabilmek ve
cozebilmek icin zamana ihtiyag duymaz ciinkii sanatci, eserle kurulacak direkt iliskiyi
koparacak tiim etkenleri baslangicta tiimiiyle ortadan kaldirmistir. Ne bir imza, ne 6zel
bir doku ne de imgesel cagrisimlar hepsine set cekilmistir, goriinen ne ise eser’in
kendisi de odur. Tiim tinsel varlik tabakasi bicim iizerine bindirilmistir. Bunun i¢in
Minimal eser olabildigince yalin’dir, duru’dur ve sonug¢ olarak Minimal eserle alic

arasindaki iliski, direkt kurulan bir aligveris esasina dayanmaktadir.

Resim. 173 isimsiz, 1968, D. Judd

(http://collections.walkerart.org/item/object/817,12.09.05)
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Minimal eserlerin bir diger 6zelligi de boyutlar1 ile hem dis mekanda hem de i¢
mekanda izleyici iizerinde baski kurarak alicinin mekan-eser birlikteligini yeniden
sorgulamasina neden olmasidir. Minimal heykel mekana miidahale eder, sergi alamm
boler, yeni alanlar olusturur. Alan {izerinde baski kurarak bulundugu ortamin kimligine
miidahale eder. Buna tipik bir 6rnek olarak, Robert MORRIS’in 1964’de Green
Galeri’de agmis oldugu sergide yaptigi yerlestirmelerdir (Bkz. Resim:174-175). Bu
sergideki eserler ve bunlarin sunumu ile galeri mekani yeni bir boyut kazanmakta ve
“(...)yapit, heykel olma statiisii neredeyse biitiiniiyle, ‘‘heykel, odada olup da aslinda
odaya dahil olmayan seydir’’ seklindeki bir saptamaya indirgenebilecek olan yari-

mimari kiitlelerden olusuyordu.”260

Mekan-Heykel iligkisini sorgulayan diger minimalist sanat¢ilardan Ronald
BLADEN ve Tony SMITH’in ¢alismalarindan bahsedilebilir. Her iki sanat¢i da mekan
icin yeni Onermeler sunmak ya da sorgulamalar getirmek icin ¢ok biiyiik boyutlu
calismalar yapmustir. Ciinkii “...bicimle yeni mekansal iligkiler yaratmanin bir diger
yolu da bi¢imi anitsallastirmaktir.”*®' Bladen “The X” calismasiyla mekanda yeni bir
sorgulama siireci baglatmistir. Bu tiir calismalarda mekan ve eser kendi 6z varligina dair
bir degisime ugramaz fakat sergileme siiresi boyunca birbirlerine yeni anlamlar

kazandirmaktadirlar.

e s i i

Resim. 174-175 “Yerlestirme”,Green Gallery, 1964, / “Circle”, 1991, R. Morris
(Sanat Diinyamiz,Say1:82,2002,s.106.) /
(http://en.c12000.com/history/beida/ysts/pic04/pic12.shtml, 12.09.05)

2% Rosalind Krauss, ‘“‘Mekana Yayilan Heykel,”” Ceviren: Tuncay Birkan, Sanat Diinyamiz, Say:82
(Kis 2002), 5.106.
8! Germaner, a.g.e. s.43.



138

“Yapitin ilkel bir striiktiire indirgenmesi etkisini giiclendirmekte ve yalinlifiyla “heykel” ilk
bakista okunabilmektedir. Ayrica yoruma yol agacak herhangi bir Oykiisel ayrintinin

bulunmayist dogrudan bicimi algilamay1 saglamaktadir. Goriilen, bir seyin betimlenisi degil,

'}f!_;.-!_,jg »

2262

ne ise o’dur.

&
[

T

Resim.176“TheX”,660x780x448cm,1967,R.Bladen Resim.177“Smoke”,1967,Corcoran Gallery,T.Smith

(http://www.arts.usyd.edu.au/departs/slidetest/pics/, 13.09.05)
(James Meyer, “Minimalism” (Honk Kong:Phaidon Press., 2000) s.138.

Ozellikle gerceklestirdigi dev boyutlu eserlerle Richard SERRA, minimalist
tavrin tiim unsurlariyla biitiinlesen heykellerinin devasa boyutlariyla, tiim yalinligina
ragmen, insan {izerinde biitiiniiyle ezici bir baski olusturan c¢alismalar

gerceklestirmektedir.

Resim. 178 “Diizenleme-Snake”, 1999, Serra

(http://www.quintgallery.com/Artists/Serra/serra6.html, 12.09.05)

292 Germaner, a.g.e. 43
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Resim. 179 “Diizenleme”, 1978, André

(http://architettura.supereva.it/artland/20030425/,12.09.05)

SERRA’nin ¢alismalart bulundugu mekan {iizerinde biiyiikliikleriyle baski
olustururken bir baska sanatci Carl ANDRE’nin minimal yapitlarinda oldugu gibi
minimalist heykel tarzinin farkli bir karakteristik 6zelligi ile karsilasilmaktadir. Richard
SERRA’nin heykelleri genelde diisey dogrultuda bir uzam saglarken ANDRE’nin
heykelleri yatay diizlemde yerde genisleyerek bicimlenirler. Bu baglamda Minimalist

sanatcilar gerceklestirdikleri bu “yeni tiir heykel” kavramini tanimlarken

99263

...kiitleyi

degil, sergiledikleri nesnelerle boslugu yonttuklarimi”*>” ifade etmislerdir

1980’lere gelindiginde Minimalizm’in Onciileri olarak ©ne ¢ikan sanatcilardan
Carl ANDRE, Robert RYMAN ve Robert MANGOLD gibi sanat¢ilar 1960’larda
gerceklestirdikleri caligmalarin yoniinii cok degistrmeden iiretimlerine devam ettiler. Bu
sanatcilarin yamisira diger Oncii sanatcilar caligmalarinda yeni yoOnelimler ortaya
koydular. Ornegin. “...Brice Marden, tek renkli panel ¢aligmalarini, hareketli kaligrafik
bicim i¢in terk etti. Sol Le Witt’in 1960’lar sonu 1970’lerin bagindaki gecici karakalem
duvar c¢izimlerinin yerini ¢ok renkli genis kompozisyonlara birakti, onun basit kiibik

formlar1 daha girift yapilara ve cok renkli kiiplere doniistii™*®*

“Dan Flavin goriilmeye deger renk ve bi¢cim kombinasyonlart ortaya koyarken, Donald Judd
timden degisti, gercekten nefes kesici galeri islerini gelistirilmis materyal ve renklerde
gerceklestirmeye devam ederken, Marfa, Texas’ta Chinati Foundation’da erken donem
islerininin biitlinliik ve ac¢iklifim biitiin sanat alam orkestrasyonu’na doniistiiren, beton ve

alimiyumdan devasa enstalasyonlar yapt1.” 265

263 Ahu Antmen, “Yerlestirme: Heykelin Doniigiimii mii?”, “Sanat Diinyamz” ( Istanbul: YKY, S:82,
2000) s.201

2% Meyer. a.g.e. 5.168.

295 Aynu. s.168
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Ulkemizde ise Minimalizm ile direkt ilgili eserler ortaya koyan sanatcilar ile
karsilagmak cok olast bir durum degildir. Ancak bazi sanat¢ilarin calismalarinda bigim
acisindan bir benzerlik bulunabilmektedir. 1995 tarihli bir makalesinde Halil
AKDENIZ’e gore “Ulkemizde bugiinkii egilimler icerisinde neo-geometrik anlayis ve
icerikte bir geometrik sanat ilgisine pek rastlanmaz. Olanlar, ya geleneksel anlamda
geometrik anlayiglarin uzantilaridir ya da sanatcilarin non-figiiratif geometrik veya

degisik icerikte geometrik yapili kendi anlatim bigimleridir.” 266

Amerika’da Minimalizm akiminin yasandigi dénemlerde, “Tiirk sanatinda ilk
soyut heykel orneklerini 1950’lerin basinda Sadi CALIK, Ali Hadi BARA, ilhan
KOMAN ve Kuzgun ACAR vermistir. 1960’larda, baska sanatc¢ilar da soyut anlatimi
benimsemislerse de hicbiri bu anlatimi tiim sanat yasamlarinda siirdiirmeyi
secmemislerdir.”*®’ Bahsedilen donem ve sanatcilar itibariyle ortaya konan eserlerde
gerek renk ve gerek form anlaminda Minimalist 6zellikler tasiyan 6rnek ¢alismalara

rastlamak miimkundiir.

Resim. 180 “n+n+n+n+....”, {lhan Koman

(http://www.koman.org/main/in_frame_works.htm, 15.04.06)

2% Halil Akdeniz. “Plastik Sanatlarda Giiniimiiz Sanat Egilimlerinin Diisiinsel Dayanaklari ve Bunun
Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimasi Uzerine Bir Degerlendirme”, “Anadolu Sanat” (Eskisehir:
Anadalu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, S:3, 1995) 5.26.

*7 Zeynep Rona, “Seyhun Topuz’un Heykellerinde Geometrik-Soyutu’un Evrimi”, “Bellek ve Olcek ,
Modern Tiirk Heykelinin 15 Sanatcisi” (Istanbul: Istanbul Modern Miizesi, 2006), s.181.
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Yapitlar1 ile Minimalizm’in sadece bicimciligi ile ilgi kurulabilecek
sanat¢ilarimizdan Miirteza FIDAN ve Adnan COKER’in resim kurgular1 minimal
ogeler igerir. Ayrica “...Tiirk heykel sanatinda basindan beri hicbir dogal forma

gonderme yapmayan, salt geometrik-soyut anlatimla ¢alisan ve bunu kesintisiz siirdiiren

)”268

ilk heykelcimiz(.... Seyhun TOPUZ ve yapmis oldugu heykelleri genellikle

"soyut", "minimalist" olarak degerlendirilen heykeltras Osman DINC’in yer ve duvar
yerlestirmeleri minimalist bir yaklasim gostermektedir. Yinelemek gerekirse bu
sanatcilarin eserleri Minimalizm ile iliskilendirilemezler, sadece bicimsel yaklagim

acisindan minimal bir goriintii sunmaktadirlar. Ahu ANTMEN’in de belirttigi gibi;

“... Tirkiye’de heykelden yerlestirmeye uzanan bir siirecten ya da doniisiimden s6z etmek epey
giictiir. Tiirk sanatinda, Bat1 sanatiyla karsilastirildiginda bu anlamada bir tiir koprii kurmaya
olanak taniyan minimalizm akiminin varligindan soz edilemez. Tiirk sanatinda salt bigimsel
acidan sadeleyici ve indirgemeci olan birtakim sanatcilarin sonugta yine “resim” ve “heykel”
kategorileri i¢gnde diisiiniilebilecek iiretimlerini minimalist olarak degerlendirmek yanlistir, zaten
s0z konusu sanatgilar da (sozgelimi Adnan Coker ya da Seyhun Topuz) hakli gerekceleriyle

L . 269
minimalist olmadiklarin yinelerler.”

Resim. 181 “Simetri”, 150x200 cm,1998, A.Coker

(http://www.akbanksanat.com/collection/pictures.asp,13.02.06)

268 Rona, a.g.e. s.181.

269 Antmen, a.g.e. s.205.
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Resim. 182 “Kare IV”, 250x200x36, Demir, S. Topuz

(http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=5471&ic=60&sergi=685&pg=2&order=41&act
=prev, 13.02.06)

Resim. 183 “Demir Cagi”, @:200, h:25 cm, Celik, 1995, O. Ding
(Bellek ve ()lgek , Modern Tiirk Heykelinin 15 Sanatcis1” (Istanbul: Istanbul Modern, 2006), 5.250.)

2. 3. Minimalizm Akim1’nin Oncii Sanatcilar:

Minimalizm, 20. ylizyilin baslarindan ilk yarisina kadar gecen siirede aktif
olarak yasanan akimlar icerisinde ilk ©rneklerini resim sanatinda ortaya koymus
olmasina ragmen, ii¢ boyutlu bir sanat anlayisi ile varlik kazanmisti. Minimalist tarzda
calisan sanatgilara bakildiginda bu sanatcilarin hemen hepsinin hem resim hem de
heykel alaninda calistiklar1 goriilmektedir. Aslinda bu durum, teknik ve sanat dili farkl
her iki disiplinde de ¢aligmalar yapan sanatgilara ifade zenginligi saglamaktadir.

Minimalist sanatgilar iki boyutlu yiizey-bi¢cim problemlerine resimsel ¢oziimler
sunarlarken ii¢ boyutlu mekan-bi¢cim iliskisine yonelik olarak da farkli Onermeler
ugrasisi icinde, ¢cok yonlii sanatsal bir kimlik olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu yonlii

calismalarin sonucu olarak Minimalizm, “..mimari bosluklar yaratan heykeller,



143

sekillendirilmis tuvaller ve matematiksel temellere dayanan resimler gibi buluslara
neden oldu. ...Bu farkli heykel ve resimsel buluslarin arasinda giiclii geometrik temel,
kesinligin kullanimu, endiistriyel renkler ve elemanter bicimler vardi.””’® Bu bicimde
calismalar yapan en 6nemli minimalist sanatgilardan Sol Le WITT, Carl ANDRE,
Donald JUDD, Dan FLAVIN ve Richard SERRA en spesifik minimal yapitlari ile bu

akimin en 6nemli Onciileri olmuslardir.

2.3.1.Sol Le WITT (1928-)

Sanat¢ct 1928’de Hartfort/Connecticut’da dogmustur. 1953’de New York’a
gelmis ve Onceleri Seventeen dergisinde sayfa diizenleme boliimiinde daha sonralari, bir
mimarlik biirosunda grafikerlik yapmistir. 1960°da Modern Sanat Miizesi’nde memur
olarak c¢alismistir. Minimalizm’in 6nemli temsilcilerinden Dan Flavin, Robert Mangold,
Robert Ryman gibi isimlerle de o dénemlerde tanigsmistir.

Le WITT sanat yasamimin ilk yillarinda Soyut Disavurumculuk Akimi’nin
tarzina elestirel yaklagimlar sunan daha dingin ve bireysellikten uzak, temel renklerin

kullanildig: basit temel geometrik bigimlerde kurgulanmig duvar resimleri yapmistir.

Resim. 184 “Wall Drawing # 917 Arcs and Circle”, 3,9x16,5 m, 1999, LeWitt

(http://www.artnet.com/artwork/424253616/sol-lewitt-wall-drawing-917-arcs-and-circle.html,12.09.05)

Sanatgi, calismalarinda cok yonli bir ¢alisma disiplini gerceklestirmistir. Duvar
resimlerinde, sergi mekanlarinin duvarlarina canli renklerle uygulanan daireler ve
spiraller ile grafiksel bir anlatim tarzi olugturmustur. Sanat¢i bu duvar resimlerinde yine
mekan igerisindeki algi kavramina yonelik sorgulamalar yapmakta ve genelde

calismalarinda belirli renk skalasina indirgenmis sinirhi renkler kullanmaktadir. Le

7 Arnoson, H. H. (H. Harvard ), “A History of Modern Art”, (London:Thames and Hudson, Ugiincii
Baski, 1988) s.520.
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WITT yapmis oldugu duvar resimleri ile ¢ok alisik olunmayan bir bi¢cimde gercek duvar
ylizeyini tuval olarak kullanip sergi mekaninin fiziksel planina goére bicim alan
calismalarimt gerceklestirmistir. Cok siradan, kolay okunabilen geometrik bicimleri,
mekan ve perspektif kavramlarn icinde olusturdugu i¢in bu yalin bicimlerin algilanmasi
zorlagmaktadir. Sanat¢i bu resimlerinde mekan-sanat eseri iligkisini sorgulamakta ve

izleyici tizerinde yanilsamaci bir etki birakmaktadir.

Le WITT in ugras verdigi bir diger bicim de kiiplerdir. Sanat¢i kiip
diizenlemelerini sanat hayatinin baslarindan giiniimiize kadar olan siirecte farkli
malzeme ve mekan kurgusuyla hem i¢ hem de dig mekanlarda degisik varyasyonlar ile
gerceklestirmistir. Kiip formu neredeyse tiim sanat hayatt boyunca Le WITT in

vazgecilmez geometrik elemani haline gelmistir.

Resim. 185 “1-2-3-4-5”, 1980, Le Witt
(http://www.mcachicago.org/MCA/Education/Teachers/Book/LeWitt-pop.html, 12.09.05

il O e e

Resim. 186 1234543217, 1993, Le Witt

(http://www.answers.com/topic/sol-lewitt,12.09.05)
Sol Le WITT de diger Minimalistler gibi, Minimal Sanatin yalinlik, sadelik, kolay

anlasilirlik olciitlerini kullanmistir. Diger sanatgilar gibi o da eserlerinin mekan i¢indeki
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bicimlerinin mekanla olan iliskilerini ve mekanin yeni sozii iizerine calismalar
yapmistir. Heykellerinin ¢ogu endiistri sirketleri tarafindan iiretilmistir. Burada amag
yine sanatcinin eser iizerindeki izlerini minimum diizeye indirgemektir. Kullandigi
materyaller herhangi bir sanat¢i tarafindan segilebilecek, herhangi bir izleyicinin
gorebilecegi siradan nesnelerdir. Sol Le WITT, kiipleri matematiksel hesaplarla, cok

sistemli bir gsekilde dizerek eserlerini gergeklestirmistir.

“1960’larin basinda tiimiiyle soyut ve nesnel bir yaklasimla yalin diizenlemeler,
heykeller tireten sanatgilar arasinda Sol Le Witt, “kavram’ sozciigiinii yeni bir sanat
tiirii iiretmek ve sanata yeni bir yaklasim getirmek iizere kullanan ilk kisidir®’' Le
WITT bir sanat eserinin diisiincede olusmaya basladigi ilk andan eserin bitirildigi ana
kadar gerceklesen tiim asamalarda sanat¢inin verdigi savasi soyle dile getirmektedir.

“Sanatci, bir diistincede basarili olur ve ona bir de gorsel bir bicim verirse, iste o zaman siirecin

her asamasi 6nemli olur. Gorsel bir bicimi olmasa bile, diisiincenin bizzat kendisi herhangi

bitmis bir {iriin kadar sanat eseri demektir. Aradaki biitiin agamalar (karalamalar, cizimler,

taslaklar, cope atilan c¢alismalar, modeller, incelemeler, diisiinceler, soylesiler) o isin

parcalaridir. Sanat¢cinin diisiince siirecini gosteren biitiin bu agmalar bazen bitmis isten bile

5272

Onemlidir.

Resim. 187 “Two Cubes Vertical Two Cubes Horizantal”,1971, Le Witt
Resim. 188 “Five Models With One Cube, 1965, Le Witt
Daniel Marzona, “Minimal Art”, (Bonn: VG Bild-Kunst, 2004) s.20-64

"' Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, s.1110. i
272 Mehmet Yilmaz, “Sanatcilar1 Okumak ya da Hayali Soylesiler”, (Ankara: Utopya, 2001) s.177.
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Sol Le WITT'e gore sanatcinin eseri olusturma siirecindeki disiplini ve tutumu
ortaya cikacak olan sonug¢ agisindan Onemli olmaktadir. Sanatci eserini olusturma
siirecinde olabildigince 0znel davramiglardan kendini uzak tutmali ve objektif
davraniglar sergilemelidir. “Eger bir sanat¢i1 diisiincesini derinlestirmek isterse, keyfe ve
rastlantiya bagli kararlar olabildigince sinirlanmali, kapris, begeni ve 6zentiler sanatsal
uygulamanin  disinda tutulmahdir.”*”>  Bu gercekten  hareketle  sanatgi,
“..."gerceklestirilmis her sanat yapitinin gerceklestirilmemis sayisiz cesitlemeleri
vardir' derken diisiincenin uygulamaya baskinligim acik¢a ortaya koymustur. Sonucta
diisiince sanat iiriiniine doniisiir, sanat yapiti olur, nesne bu yaratici diisiinceye bir

kisitlama, bir sinirlama getirr11€:z.”274

Minimalist sanat¢ilarin, yapitlari ile akima saglamis olduklar1 katki kadar 6nemli
bir destek de, hem dénemin hem de akimin sanatg¢ilart tarafindan kuramsal anlamda da
calismalarin yapilmis olmasiydi. Richard WOLLHEIM’m “Art Magazine” de
yayimmlanan “Minimal Sanat” adli makalesi akimin isminin de olusmasim saglarken

Oncii sanatgilar icerisinde en biiyiik destek Sol Le WITT tarafindan yapilmaist.

Le WITT de gergeklestirdigi yapitlarin yanisira kuramsal makaleler de
yazmistir. “1967°de “Paragraphs on Conceptual Art” (Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar), 1969°da da “Sentences on Conceptual Art” (Kavramsal Sanat Uzerine
Tiimceler) adli iki makale hazirlamis; ayn1 yillarda iirettigi bir kiipti toprakta agilan bir

hendege gomerek bunu belgelemistir.”*”

2.3.2. Carl ANDRE (1935-)

Sanatc¢t 1935°de Quincy, Massachusetts’de dogmustur. 1960’1arda Amerika’da
yayginlasmaya baglayan Minimalizm akimi i¢inde, sanatci tek tip elemanlarin birim
tekrarlar1 ile gerceklestirdigi heykelleri ile Heykel kavramina yeni bir anlayis
getirmistir. ANDRE’nin heykelleri alisilmis heykel tarzinin disinda, ne kendi varligi ile
diisey dogrultuda yiikseliyordu ne de bir kaide iizerinde sunuluyordu. Onun heykelleri
cogunlukla ince bakir ve ¢inko plakalarin veya tugla bloklarinin yere geometrik ve

birim tekrarina dayali olarak yerde yatay diizlemde mekan icine yayilmaktaydi. Ayni

3 Germaner, a.g.e. s.44.
24 Aym, s.44.
> Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 2, s.1110.
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zamanda Carl ANDRE’nin c¢alismalarinda izleyici bu yer heykellerinin iizerinde

dolasabiliyordu.

Carl ANDRE, akademik bir sanat egitimi almamasina ragmen, bir siire Frank
STELLA ile olan caligmalari onu sanat konusunda yonlendirmistir. Minimalizm’e
onemli katkilar1 olan STELLA nin Carl ANDRE iizerindeki etkileri onun ifade tarzinin
olusumuna katkida bulunmugtur. “STELLA onu, heykellerinin dokunulmamus,
calisilmamis kisimlarinin, iizerinde calistigi boliimlere oranla daha “heykel” oldugu
yolunda uyarmlstlr.”276 Heykel tizerine ilk ¢alismalarint BRANCUSI ve STELLA’nin
yaninda yapmis olan ANDRE uzun yillar BRANCUSI'nin etkisinde kalmissa da bu
etkiden zamanla siyrilip ¢calismalarini yalin bir hale getirmistir. “André’nin 1966’da 139
tugla parcasimi yan yana dizerek olusturdugu ince bir bant halindeki heykeli Kaldirag,

New York’taki “Birincil Kurgular’ sergisinde yer aldiginda tiim oteki Minimalist
2277

calismalar i¢inde en “Avant Garde” ve yalin1 olarak nitelendirilmistir.

1

Resim. 189 “Lever-Kaldira¢”, 1966, C. Andre
(http://cat.middlebury.edu/~slides/inactive/HA325/minimalism.html,10.09.05)

ANDRE’nin demiryollarinda ¢alisma donemi, onun igin yeni deneyimler ve
tecriibeler kazandigi faydali bir siire olarak ge¢mistir. Bu dénemde dis diinya ve mekan

iligkileri konusunda edindigi tecriibeler onun sanatim1 da etkilemisti. “ O donemden

7 Germaner, a.g.e. s.42.

"1 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 1.Cilt, 5.96.
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sonra heykel artik onun icin herhangi bir seyi temsil eden, duragan bir nesne olmaktan
cikip kendi kendisiyle, cevreyle ve insanla yeni iliskiler kurabildigi siirece varolan bir
nesne olmustur.”*’® Sanat¢inin ¢alismalarinda goriilen bigimlerin yalinliginin yani sira
dikkati ¢eken bir diger noktada yapiti olusturan her modiiliin esit Olciileri ve keskin
hatlaridir. ANDRE bu etkiyi yakalayabilmek icin 6zellikle tugla gibi standart iiretilen

birimler veya belirlenmis 6l¢iilerde kesilen ahsap parcalar ve plakalarla calismistir.

Bu tarzin uygulandigi calisma disiplininin sonucu olarak da “...André’nin
sanatinda kusursuz bir keskinlik, belirli estetik ilkelere dayanan ORAN anlayis1 ve
matematiksel MODUL uygulamalar1 vardir. Bu bakimdan onun heykeli klasik bir
ESTETIK anlayisin iiriinleri olarak da yorumlanmustir.”>”> ANDRE’de calismalarini
sOyle yorumlamistir; “ Benim islerim estetik, materyalist ve komiinisttir. Estetiktir
clinkii, askin bir formdan, ruhani ya da entelektiiel ozelliklerden yoksundurlar.
Materyalisttirler ¢iinkii, baska malzemelere benzetilmeden kendi malzemelerinden

yapilmuslardir. Komiinisttirler ¢iinkii, form’a tiim insanlar esit olarak yaklasabilir.”**

Resim. 190-191 “Equivalent I-VIII”, 1966 / “8 Cuts”, 1967, C. Andre

(http://ist-socrates.berkeley.edu: 7138/ gallery/album16, 12.09) / (Sanat Diinyamz,Say1:82,2002, s.109)

Carl ANDRE mekan olgusunu, diger minimalist sanatcilardan ¢ok daha farkli
bir bakis acisi ile yatay diizlemde uzanan isleriyle sorgulamaktaydi. 1967 yilinda
gerceklestirdigi iki farkli yerslestirme mekan-eser sorgulamasinin en tipik 6rnegi olarak
gerceklesmistir. “Andre 1967’ de Equivalent serisinin devami olarak gelen bir is yapt1. 8
Cuts isimli bu is her ne kadar farkli materyallerle ve farkli boyutta yapilsa da, bir dnceki
isin obje bosluk iligkisinin zittiyd1 ve aym1 zamanda da esdegeriydi.”281 Ik yillardaki

caligmalarinin yiiksek olan boyutlarim1 zamanla azaltarak, tamamen yere dizilen

"8 Germaner, a.g.e. 5.42-43

" Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 1.Cilt, 5.96.

280 Marzona, a.g.e. s.30

2! David Batchelor, “Movements in Modern Art, Minimalism”, (London Tate Gallery Publishing Ltd.,
1997) 5.60.
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heykeller yapmistir. Bu c¢alismalarinda diiz bakir veya ¢inko plakalardan olusturulan
tek modiillii geometrik diizenlemelerinin mekana goére yere dizilimi vardir. Bu
calismalarinda ilk donemlerdeki heykellerinin tersine “...burada heykel artik mekani

sikistirmaz ama bélmeden mekanda bir degisim yaratir.”**

g
-‘-EF."'."-S-.c_

Resim. 192 “Time Square”, C. André

(http://www.teleskop.es/hemeroteca/numero3/arte/art02.htm,10.09.05)

ANDRE’nin ¢alismalari aym malzemeden ve boyuttan olusan formlarin
tekrarindan olusmaktadir. Bu caligmalarda kullanilan malzemeler sanatcinin ilk
dénemlerde STELLA’nin ANDRE’ye olan 6giidiinii dogrularcasina sanayi iiretimidir ve
sanat¢cinin kigisel izlerini tagimazlar ve malzeme {izerinde c¢ok da calisilmamistir.
Oldukca yalin ve geometrik bir bigcime sahiptirler. “Bu isler i¢in gecerli olan, bigimsel
yalinlagsma, hazir malzeme kullanimi ve sanat¢inin malzemeyi kullanimiyla ilgili kisisel

izlerine yer verilmemis olmas1 minimalist anlayisin en tipik gtistergesidir.”283

Birbirinden bagimsiz ve bir yere monte edilmeden, yapistirlmadan olusturulan

“...sergi

59284

calismalar sergi bitiminde toparlanirlar. Bu anlamda sanat¢imin yapitlari

siiresince yasar ve ardindan sokiilerek yalmzca kavram diinyasinda kalirlar.

282 Germaner, a.g.e. s.43.
283 Aym, 5.43.
284 Aym, 5.43.



150

Resim. 193 “Lament For The Children”, 100 Beton Blok, 1976-1996, C. Andre

(http://www.gaycitynews.com/gcn_309/rebirthofal970.html, 10.09.05)

2. 3. 3. Donald JUDD (1928-1994 )

1928’de, Missouri’de dogan sanatgi, 1953’de New York “Art Students
League”den mezun olduktan sonra, 1953’de Columbia Universitesi Felsefe Boliimiinde
Master ve aym iiniversitede 1965°de Tarih Boliimiinde Doktora programlarini

tamamlamistir.

JUDD’un ¢aligmalarinda one ¢ikan belirgin 6zellik rengin kullanimidir. Diger
Minimalist sanatcilarin caligmalarinda daha cok bicim-mekan iligkisi on planda
tutulmusken, Donald JUDD, bicim-mekan iligkisine ek olarak renk kavramini da
irdelemis ve bunu yazmis oldugu makalelerde siirekli olarak dile getirmistir.

Donald JUDD kendi yazilarinda ve verdigi demeclerde her zaman 6zgiirliigiiniin

3

kaynagimi Minimal Sanat olarak gostermistir, ““...ve hi¢cbir zaman sanatsal bir grubun
sOzciisii gibi sifatlarla varolmak istememistir, ...ve ¢ogu zaman da calismalarinda rengin
onemine dikkat cekmistir.”*** Renk konusuna verdigi énem ve diiskiinliigiinden dolay:

JUDD “renk¢i” olarak degerlendirilmistir. Renk konusunda olan hassasiyeti kadar

2 Dietmar Elger, “Donald Judd Colorist”, (Hatje Cantz Publishers, Cantz;distributed by D.A.P.
Ostfildern-Ruit, 2000), s.11.
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kurgu konusunda da ¢ok titiz davranan JUDD “"bir anda biitiiniiyle goriilebilecek" ve
insan figiirii cagrisimlarindan tiimiiyle uzak, yalin renkli ve kusursuz iscilikli bir heykel

tiirtl yara‘[mls‘ur.”286

“Yanilsamanin her tiiriine ve DISAVURUMCULUK’a kars1 olan JUDD, yalin

ve anlam tasimayan bicimleri yeglemis‘[ir.”287

Bu dogrultuda gergeklestirdigi
yapitlarinin icinde JUDD’un sanati i¢in neredeyse bir “Kiilt Yapit” haline gelen ve
diinyanin birgok miizesinde kopyalar1 olan “Isimsiz” adli yapitim 1969-1982 yillari
arasinda farkli sergilerde yeniden farkli renklerde diizenlemistir. Duvara monte edilen
kutulardan olugan bu yapitin belirlenmis bir 6l¢iisii olmamakla birlikte sergi mekaninin

elverdigi bicimde kutularin sayis1 azaltilarak ya da artirilarak eser diizenlenmistir.

Sol Le WITT gibi Donad JUDD’da yaptig1 sanat ile ilgili kuramsal anlamda
makaleler yazmis ve aragtirmalarin1 yaptig1 gegcmis donemlerin sanat akimlarini ve dncii
sanatcilarin1  inceleyerek derinlestirmeye calismistir. JUDD bu arastirmalarinin
sonucunu “...gorsel sanatlarin temelini olusturan 3 temel nokta: ‘Material, Space, and
Color’(...)"* olarak 6zetlemistir. Sanatci renk konusundaki 1srarciligin hem duvar hem
de yer elemanlarinda gostermistir

T

Resim. 194-195-196-197 “Isimsiz”, 1982/2003/1969/1972, D. Judd

(http://www.artsconnected.org/toolkit/images/donald_judd.jpg, 12.09.05)
(http://www.zwirnerandwirth.com/exhibitions/2003/052003FJLS/untitled69.html, 12,09,05)
(http://www.walkerart.org/archive/0/B173995ABFA42CF16164.htm,12.09.05)
(http://Isinzelle.free.fr/france/saint_etienne/muse_st_etienne/muse_st_etienne.htm,12,09,05)

286 Fezacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 2.Cilt, 5.922.
27 Aym, 5.922.
% Elger, a.g.e. s.12.
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Donald JUDD renk konusundaki aragtirmalarini ve sav’in1 “...Rogier van der
Weyden, Titian ve Henry Matisse’ten Josef Albers, Mark Rothko ve Barnet Newman’a
kadar salt renk kullanan sanatcilarin ¢alismalarinin ayrintilarini inceleyerek olusturdugu

bilgi ve teorik argiimanlar ile de destekliyordu.”*®

1

Resim. 198 Sergiden Goriiniimler, 2000, D. Judd
(http://www.kunsthaus-bregenz.at/html/aus_judd.htm, 12.09.05)

JUDD, bircok etkinlikte diger Minimalist sanat¢ilarla ortak projelerde yer almisg
ve bu sergilerde One c¢ikan isimlerden olmustur. JUDD’un kaygilar1 da diger
Minimalistler gibi bicimde en yalin hale ulasmak ve edindigi temel ilkeler
dogrultusunda eserlerinde ¢ok net ve keskin hatlar, piiriizsiiz yiizeyler olusturmakti.

Ayrica “...son derece 0zenli ve temiz bir iscilik kullanmak, karigik kompozisyonlardan,

klasik sanatin ilkesi olan hiyerarsik diizen ve kompozisyondan kag¢inmak, heykelle
2,290

birlikte mekan1 harekete gecirmek JUDD’un sanatinin baslica ilkeleri olmustur.

o 33 3 ! i P Ll 1
R = h i i RTINS
Resim. 199 “Isimsiz”, Beton Blok Yerlestirmeler, 1975, D. Judd
(http://www.artincontext.org/artist/j/donald_judd/images.htm, 12.09.05)

¥ Elger, a.g.e. s.12.
20 Eezacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 2.Cilt, 5.923.
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JUDD, i¢ mekan sergilerine yonelik caligsmalarinin yani sira dis mekanda
segilenen yerlestirmeler de yapmistir. Bu calismalarimi biiyiik 6lcekli tasarlamis ve
beton bloklardan olusturmustur. Bu calismalarinda da JUDD’un sanatinin kemiklesmis
form tarzi hakimdir ancak renk konusunda taviz vermeyen sanat¢i bu beton bloklar
ham renginde birakmigtir. JUDD, sanatsal iiretimlerinin yani sira ©6zel mobilya
tasarimlar da yapmustir.

“Marfa da iyi kalite mobilya bulabilmenin zorlugu Judd’u kendi yatak, sandalye, masa ve

siralarim yapmaya zorladi. Uretim isleminden biiyiillenmesi sayesinde bir market i¢in mobilya

tasarlamaya basladi. Onun baslarda asistanlar tarafindan yapilandirilan tasarimlari, New

York’un 6nemli ustalarindan biri tarafindan ahsaptan gerceklestiriliyordu.” 1

g~

i
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Resim. 200-201 “isimsiz”, 1966-68, Judd / “Isimsiz”, 1971, Judd

(http://www.mam.org/collections/contemporaryart_detail_judd.htm,12.09.05)
(http://www.walkerart.org/archive/C/B37399294D4A64CD616C.htm,12.09.05)

Donald JUDD’un her biri 15 farkli renkte olan 15 farkli tasarimi 1984 yilinda
aliminyumdan iretilmistir. JUDD bu tasarimlarinda da kendi genel sanatsal tarzini,
islevsellik ve  kullamma yonelik olma fonksiyonlarin1 da igeren bir bigimde

uygulamistir.

ARRE

Resim. 202 Mobilya Uniteleri Tasarimlari, 1984, D. Judd

(http://www.architonic.com/web/nCatalogue/fstCatalogue.php?nid=0.0.0.0.0.0.0.0.0.3.0.16708.0&Ing=1
&sid=0a4b235036ca10d348d598¢c526a31206, 12.09.05)

2! Barbara Haskel, “Donald Judd”, ( New York: Whitney Museum of American Art, 1999) s.117.
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2.3. 4. Dan FLAVIN (1933-1996)

1933 yilinda New York’da dogan sanatc¢i, 1953 yilinda Amerikan Hava
Kuvvetleri Meslek Okulunda Meteroloji Teknisyenligi egitimi aldiktan sonra 1954-55
ve 1957-59 yillar1 arasinda sirasiyla Maryland ve Columbia Universitelerinde Sosyal
Bilimler {izerine egitim yapmistir.

Dan FLAVIN’in almis oldugu teknik egitim onun sanatsal gelisimine katkida
bulunmustur. Sanat¢t hazir tiretim sanayi malzemelerinden Floresan tiiplerinden olusan
kurgular1 ile Minimalist bir egilim sergilemistir. FLAVIN’de diger Minimalist
sanatcilar gibi ¢alistigi malzeme ile 151k, renk ve mekan sorunu ile ilgili farkli bir 6neri
sunmustur. Sanatci, sanatsal malzeme tercihini 1giktan yana kullanmis ve degisik renk
ve ebatlardaki floresan tiiplerini, sergi mekanmin degisik noktalarina yerlestirerek,
kapali mekanda 151k ve renk girisimlerinin mekan icindeki etkileri iizerine farkli
kurgular gelistirmistir.“Galeri mekanlarinda koselere, duvarlara, tavana asilmis floresan
tiiplerle yepyeni mekansal konumlar yarattigi gibi, cogu kez biiro, ev i¢i gibi doseli

mekanlari da 151k uygulamalariyla degistirmistir.”**

Resim. 203 “For V.Tatlin”,1991, D. Flavin

(http://gaia.surrey.sfu.ca/~mi/Bibliography/Artists/FlavinDanMonument.html, 12.09.05)

“Sanatinda herhangi bir akimla ya da tarihsel gelenekle iliski kurmak istemeyen
FLAVIN’i Minimal Sanat’in "serin" egilimleri i¢inde degerlendirmek olanaklidir.”*”
Diger Minimalist sanat¢ilar gibi FLAVIN’de malzeme a¢isindan kendini simirlamis ve

sadece Floresan tiiplerle calismistir. FLAVIN bu lambalarin sadece tasarimlarim

2 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 1.Cilt, 5.595.
2% Aym, 5.595.
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gerceklestirmis ve lambalarin kurgu asamasini teknisyenlere birakmistir. Sanatgi farkl

renk ve boylarda gerceklestirdigi calismalari ile “mekamn striiktiire... ederek, ...mekanin

sinirlarini belirler, mekam orgiitler ya da mekan icinde gorsel bir olgu yaratir.”**

Resim. 204 “To John and Ron Greenberg” 1972-73, D. Flavin
(http://www.diacenter.org/ltproj/flavbrid/,12.09.05)

FLAVIN, 1963’den bu yana olusturdugu istikrarli sanat hayati boyunca

mekanlar i¢in floresan tiipleri kurgulamada uzmanlasmistir. Bu calismalarinda
“...simgesel anlam tasiyan her seyden kaginarak, ¢esitli boyutlar ve niteliklerde 1siktan ¢ubuklar
tizerinde, tiirlii perdeler ve ritmler uygulayarak calisir, ...bunlarda, alistk oldugumuz anlamlart
belirten higbir iz yoktur. Cizilen ¢izgiler ve fir¢a izleri yerine 1siktan cizgiler; alan ve hacim

yerine oldukga denetlenmis bir parilti alam vardir.”>

Resim. 205 “An Artifical Barrier of Blue”,1968, D. Flavin

(http://www.artandjobmagazine.com/index.php3?page=notizia&id=1661,12.09.05)

2% Germaner, a.g.e. s.43.

% Lynton, a.g.e. 5.309.
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FLAVIN gerceklestirdigi yapitlari ile mimari goriiniimler icinde anitsal bicimler
yakalamigtir. Bu anlamda “kesin, agik secik bigimlerle, yalin, kendi kendini

aciklayabilen diizenlemeler(....)"*% kurguladig icin 6ncii Minimalist sanat¢ilardandir.

Resim. 206-207 “To Aman, George McGouvern”, 1972 Flavin / Sergiden Goriiniim, D. Flavin

(http://grammarpolice.net/archives/2004_11.php,12.09.05)
(www.randyjewartinc.com/www.randyjewartinc.com/Current%20Pages/spacefamily.html,12.09.05)

2. 3. 5. Richard SERRA (1939-)

1939°da  San Fransisco’da dogan sanat¢it egitimini California ve Yale
iiniversitelerinde tamamlamistir. Cok yonlii bir sanat ge¢misine sahip olan sanatgi
birka¢ farkli hareket icinde yer almistir. Bu nedenle sanatinin ilk yillart cesitlilik
gosterir. Ornegin 1960’lar da italya’da yasadigi donemlerde etkisinde kaldigi “Arte
Povera-Yoksul Sanat”a olan ilgisinden dolayr “Belts” isimli caligmasini
gerceklestirmistir. Bu calismasinda kaucuk kemerler ve neon 151k kullanmistir. flerleyen
zamanlarda duvar dibine firlatti1 sicak kursunun donmasiyla gerceklestirdigi ¢aligmalar
Siire¢ Sanati’nin 6zgiin performanslar olmustur.

SERRA, gercgeklestirmis oldugu yapitlarin1 yapmadan once kendisine bir liste
hazirladigin1 ve eserlerini bu dogrultuda gerceklestirdiginden bahsetmektedir. “1967-
1968’de, belirlenmemis materyallere cesitli aktiviteler uygulama yollar1 olarak bir
eylem listesi yazdim. Dondiirme, kivirma, egme, kisaltma, tiraglama, yirtma,
centikleme, ayirma, kesme, koparma... Dil benim gegisli fiillerle ayn1 isleve sahip olan

aktivitelerimi materyallerle iliskili olarak yap11and1rd1.”297

296 Lynton, a.g.e. s.314.
27 Marzona, a.g.e. s.86
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Resim. 208-209 “Belts”, 213x732x50cm, 1966-67, R.Serra / Donmus Kursun Plakalar,1969, R. Serra

(http://www.guggenheimcollection.org/site/artist_work_lg_144A_1.html,12.09.05)
(http://www.sfmoma.org/exhibitions/exhib_detail.asp?id=150,12.09.05)

Richard SERRA erken donemlerinde Carl Andre’nin yere yayilan heykel
bicimine ilgi duymus, “..o da “yayilan heykel” formuyla ilgilenmistir. Kursun
plakalariin rulo halinde yere yatirildig1 ya da erimis kursunun duvar dibine sigratildigi
calismalar1 buna ornektir.”>*® Sanatci ilk yillarda calismis oldugu kauguk, neon, sicak
kursun gibi malzemeleri denedikten sonra daha agir metal ya da kursun plakalara
yonelmistir. Bu levhalar kurgularken ters dengede duran kimi zaman da iist iiste
bindirdigi levhalar1 borularla dengelemistir. Bu caligsmalarn sanki diisiip dagiliverecek
hissini uyandirsa da titizlikle ayarlanmis bir denge icinde ayakta dururlar.(Bkz: Resim.
212-213-214) “Serra yercekimi sorununa ilgi duymus, agir levhalari birbirine dayayarak
elde ettigi “Bir Tonluk Destek (iskambil Kartlarindan Ev, 1968-69) adli yapitinda
yer¢ekimine bagl olarak denge ve dengesizlik kavramlarini irdelemistir.”*”

SERRA bir siire sonra deneysel calismalarinin ve mekan icinde calistigi agir
celik levhalari, plakalar1 dis mekana daha biiyiik boyutlarda tasimaya basglamisti.
1960’larda “...sanat piyasasinin geniglemesi ve mimarlarin, sehir planlamacilarin
gosterdigi artisin sonucu olarak bu biiyiik Olgekli heykel yapilari, ayrica biiyiik ilgi
gérdﬁler.”300 Bu amagla “...yeni kentsel plazalar ya da bahgelere uygulama yapmalari
icin eski ustalar (Alexander Calder, Isamu Noguchi) ¢agrildi.”*®' SERRA’da bu
donemde c¢ok biiyiikk boyutlara ulasan yerlestirmeler yapmaya baslamisti. Sanat¢i

“...ABD hiikiimeti tarafindan 1972’de baslatilan “Mimarlikta Sanat” projesi kapsaminda

2% Arnoson, H. H. a.g.e. s.532.

% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 3.Cilt, s.1645.
3% Arnoson, H. H. a.g.e. s.532.

1 Ayny, 5.532.
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1981°de New York Federal Meydani i¢in yks.36,5 m uzunlugunda celikten Egik Kemer

adli yapitin1 gerceklestirmis, ancak yapit meydandaki gegisi engelledigi saviyla 1989’da

kaldirilmistir. %

“Clara, Clara” isimli yapitinda; “...¢ok biiyiik iki celik levha birbirine dogru, kars1 gelinemez bir
giicle cekilircesine biikiilmiisler. Yer aldigi kent meydanin: siislemek yerine ona hitkkmeden bu
heykel yapisal giictinii odiinsiiz bir kiistahlikla ortaya koyuyor. ...malzemenin enerjiyi disa
vurma ve yeni bicimi ile katildigi c¢evredeki striiktiirlerle gerilim olusturma yetenegini
Kavramsal bir yolla ortaya koymaktadir. Clara, Clara ’da Minimalizm, yeni bir boyuta cekilen

basit, bezemesiz bir bi¢im saflig1 bildirisiyle en u¢ noktaya gotiiriilmiis.”*"*

Resim. 210-211 “Titled Arc”,1989, R.Serra / “Clara, Clara”, 3,6x36,6 m, R. Serra

(http://www.xcp.bfn.org/dickinson. html,12.09.05) - (Sanat Kitabi, a.g.e. 5.423.)

SERRA’nin mekan icinde uyguladigi calismalar mekani daraltan, bolen ya da
sikigtiran bir yapiya sahipti. Bu tarzim1 dis mekanlardaki acik alan uygulamalarina da
tastyarak biiyiik meydanlar1 ikiye boélen metrelerce uzunlukta “egri”’ler yapmistir.

SERRA’nin tonlarca agirliga ulasan heykelleri, i¢ mekanlarda mekam biitiiniiyle
ele gecirir ve tiim boslugu yutarcasina hapseder. Dis mekanda ise yine anitsal nitelige
ulasan c¢alismalar1 tim mekan’a hakim olur, ¢cevresindeki mimari yapilarla yarigircasina
bir hakimiyet kurar ve c¢ogu zamanda kazanirlar. SERRA’nin bu heykelleri
biiyiikliikleriyle, duruslariyla mekan iizerinde kurduklari hakimiyetin ve baskinin ¢ok
daha fazlasim izleyenler iizerinde olusturur. Bu etki ya da baski dylesine biiyiiktiir ki
sanat¢inin yapitlar insanlar iizerinde “...korku, umutsuzluk duygular uyandirirken pek

cok tartismaya da yol acar. Bazilar i¢cin bu yapitlar siradan islevlerinden kurtulmusg

392 Bezacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 3.Cilt, 5.1645.
393 Sanat Kitabi, a.g.e. s.423.
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diinyaya umutsuz bir bakistir.”*** Belki de SERRA’nin amaci da buydu. Ozellikle
heybetli yapilar1 ile bu ama¢ dogrultusunda, malzemeyi kendi kiiflii, pash, koyu
renkleriyle dogal halinde kullanmistir. Sanat¢i bu calismalarinin fotograflarinin bile

yalnizca siyah-beyaz kullanilmasini istemistir.

& " ol

Resim. 212-213-214 “Strike”,1969-71, / “T-Junktion”,1999 / “Circut”,1972, R. Serra

(http://www.guggenheimcollection.org/site/artist_work_md_144A_7.html,12.09.05)
(http://www.donaldyoung.com/serra/serra_index_image.html,12.09.05)
(http://ist-socrates.berkeley.edu:7138/gallery/album,12.09.05)

SERRA, yapitlarimin mekanla olan diyalogunu ve izleyici iizerindeki etkisini
sOyle ifade etmistir. “Bir kisinin bir yeri biitiin olarak algilamasini ve yiiriirken alan ile
kendi iliskisi arasinda dialektik olmasim istedim. Sonug, kendisini alanin bilinmezligi
karsisinda 6lgmenin yoludur. Ben yalnizca kendi i¢ iligkileriyle tamimlanan Heykel’e

bakmayla ilgilenmiyorum.”305

Resim. 215-216-217 “Vartex”,2002 / “Vice-Versa”,2003 / “Call Me”,1986, R. Serra

(http://www.themodern.org/slideshow/fv20.htm,12.09.05)
(http://www.artnet.com/artwork/424241494/richard-serra-vice-versa.html,12.09.05)
(http://www.artagogo.com/reviews/Cantor/cantor.htm,12.09.05)

394 Sanat Kitabi, a.g.e. s.423.
39 Marzona, a.g.e. 5.88
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SERRA, sanatindaki tutarlilii belgelercesine yaptig1 baski resimlerinde ve 6zel
cubuk boyalarla yaptigi tiim resimlerinde, heykellerini amimsatir siyah lekeler
kullanmistir. SERRA’nin sanatinda iki onemli nokta vardir; "Agirhik" ve "Denge”
SERRA bu iki ozelligi, biiyilk boyutlara ulagan metal (-genelde paslanmaz celik)

yapitlarinda koyu-siyah ham rengi kullanarak gerceklestirmistir.

2. 4. Minimalizm Sonrasi Gelisen Sanatsal Olusumlar ve Modern Sanat

Minimalizm ile birlikte degisen sanat yapitlar1 ve sanat baglamindaki yeni
olusumlarin gelistirdigi diislince sistemi, sanatin anlamini ve sunum bi¢imini yeniden
tartismaya acmustir. Klasik Resim ve Heykel anlayisim yeniden bigimlendiren
Minimalizm, yeni diisiincelerin olusumunu besleyerek, tuvalden, boyadan, dogadan,
figiirden vb. indirgedigi sanat yapitini, artik “nesne” olarak ortaya konma eyleminden
de siyrarak sadece “diisiince” bazinda gergeklestirilebilecegi fikrini giindeme getirerek

sanat olgusunu yeniden yapilandirmistir.

Modernizm sonrasi yeniden bicimlenen Resim ve Heykel sanati, sanat¢inin her
tirli  disavurumunu  dogadan  bagimsiz  olarak  duygulan = dogrultusunda
gerceklestirmesini savunurken ve Onerirken, Minimalizm ve sonrasindaki yeni sanat
bicimi, duygularin da Oniine “diisiince”yi koymustu. Minimalizm’in teorik anlamda
olgunlagmasina diisiinceleriyle ve makaleleriyle katkida bulunan Sol Le WITT
diisiincenin yapit’a istiinligii’nii, soyle dile getirir; “...gerceklestirilmis her sanat
yapitinin gergeklestirilmemis sayisiz cesitlemeleri vardir.”?% Devam eden siirecte,
“nesne’nin yerini “diisiince” ve kavramlar diinyasimin aldigi bir sanat anlayisi
gelismisti. Bu anlayis daha oncesinde DUCHAMP’in “Cesme” yapit1 ile giindeme
gelmisti. Hazir nesne kavramini olusturan DUCHAMP, boylelikle Kavramsal Sanat
anlayisinin da temelini olusturmus bulunuyordu. “Duchamp’in sanat anlayisi, kisaca,
son {riinden ¢ok diisiincelere duydugu ilgiyle acgiklanabilir. Kavramsal Sanat’in da bu
kiviletmdan ¢iktig séiylenir.”307 DUCHAMP, tiim sanat yasami boyunca ortaya

koydugu tavirlariyla sanat karsit1 bir durum sergiledigi icin “sanat karsith@inin babasi

306 Germaner, a.g.e. s. 44 )
397 Hakki Engin Giderer, “Kavramsal Sanat”, ‘“Anadolu Sanat” (Eskisehir: Anadolu Universitesi GSF
Yayinlari, s:3,1995) s. 53.
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olarak nitelenir.”*® 1913’te resim yapmay: tamamen birakmis ve hazir nesnelerle
kavramsal boyutta eserler ortaya koymustur. “Duchamp, sanki Siiprematistler’in
nesnesizlestirme istegine karsin, hayatimizin igcinde var olan hazir nesne olgusuna
gecmekle, ani bir sanat devrimine neden olmustur.”** Duchamp’la birlikte sanat eseri
yeni bir kimlige kavusuyordu ve salt bir kavramin-diisiincenin sunumu olarak sanat
eseri varlik kazamiyordu. Nesne’nin kendisi direkt sanat¢inin yaratici diisiincesi

iizerinden sanat eseri niteligi aliyordu.

Resim. 218-219 “Cesme” 1917, M. Duchamp / “Bisiklet”, 1913, M.Duchamp

(http://www.beatmuseum.org/duchamp/images/fountain.jpg, 24.08.05)
(http://www.luxflux.net/artists/duchamp/ruota.jpg, 24.08.05)

DUCHAMP, "Cesme-Pisuar" isimli eseriyle “...geleneksel sanatci, sanat objesi,
sanat elestirisi anlayiginin digina ¢ikar. Cesme ile, sanat yapma eylemi en basit diizeye
indirgenir. Boylece sanatin, resim ve heykelin disinda da var olabilecegi gosterilir.
Duchamp’in asil getirdigi yenilik, sanatin, sanat¢inin elleriyle yarattifn giizellikten
ziyade, niyetiyle ilgili oldugunu gostermektir.”*' DUCHAMP, sanatiyla Syle bir
zamanda varolmustu ki; bir yandan Kiibizm’in, bir yandan da Dadaizm’in yasandigi
gerilimli bir donem de ‘“hazir-yapimlardan yerlestirmelere giden bir yelpazede

C e e .. .. 11
‘kavramsal sanat’ ¢izgisini gelistirmistir.”

% Zeliha Akgaoglu, “Duchamp, Cage, Warhol ve Postmodernizm”, Anadolu Sanat (Eskisehir: Anadolu
Universitesi GSF, Sayi:15,Bahar 2004) 5.198.

% Eroglu, a.g.e, s.9.

319 Giderer, a.g.e. 5.54.

3! Enis Batur, imgeleri Kim Dinler, (istanbul: YKY, Sanat-112, 2004) s.33.
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DUCHAMP’1n hazir nesneleri ve Minimalizm’in indirgemeci tavr ile gelinen
noktada Kavramsal Sanat ile birlikte 1960’larin sonlarinda yeni bir sanat anlayisi
gelismisti. “1961°de Henry Flynt "malzemesi kavram olan bir sanat"tan soz ederek
""Kavramsal Sanat'' terimini kullanmis, 1967 yilinda "Paragraphs on Conceptual Art"
2312

ve 1969°da "Sentences on Conceptual Art" adli yazilar1 yayimlayan Sol Le Witt...

ile birlikte Kavramsal Sanat tanimlanmustir.

Modernizm’den sonra 20. yiizyil sanat akimlarinin birbiri icine ge¢misligini ve
birbirleriyle dogurgan bir iliski i¢cinde bulunduklarini en iyi 6rnekleyen olusumlardan
biri de Kavramsal Sanat’tir. Ciinkii Kavramsal Sanat 1960’larda olusmaya baslarken
aslinda cok oncelerinde DUCHAMP ile temelleri atilmig, hazir nesne kullanimi
giindeme gelmisti. Daha sonralar1 Happeningler ve 1954’de John CAGE’nin 4’33"
olarak adlandirilan performansi, Yves KLEIN, diizenledigi 1958’deki "Bosluk" sergisi,
1959°da Italyan Piero Manzoni’nin uzunluklari belli olmayan kagitlara diiz ¢izgiler
cizmesi, aynt yil Fransiz sanaci ARMAN’1n "Doluluk" sergisi, 1969’da Amerikali
ressam George BRECHT in, buz, su ve buhar kullanarak gergeklestirdigi ii¢c denemesi,
1960°da Jean TINGUELY nin “New York’a Saygi” isimli hurda konstriiksiyonu 6nce
sergileyip sonra yakmasi gibi etkinliklerin tiimii birden Kavramsal Sanat’in Oncii
etkinlikleri olarak gosterilmektedir. Tiim bu Orneklemelerde goriildiigii iizere sanatin
tanimi ve islevi degismis, alinip satilabilir, sahip olunabilir, sanat eseri kavrami
yikilmistir. “Kavramsal Sanat, genis anlamdaki sanat fikrine, sanatin 6zel bir obje
(resim, heykel ve her ne ise) ve Ozel bir yerle (galeri, miize) sinirlanamayacagi fikrini

getirmistir.”

Amerika’da baslayip kisa siirede yayginlasan bu egilim ile birlikte “...kavramin
icerigine bagh olarak ¢ok cesitli ornekler verilmistir. Akimin kuramsal egilim gosteren
ve digerlerinden ayrilan baslica grubu Ingiltere ve New York’ta etkin olan "Art +
Language" (Sanat + Dil)dir. 1966’dan beri J. Kosuth A.B.D.’de, Atkinson, Baldvin,
Baindbridge ve Hurrel Ingiltere’de es anlamli ve paralellik gosteren caligmalar
gergeklestirmislerdir.’’314 Bu grup icerisinde KOSUTH, 1965 yilinda bir tabure,

taburenin fotografi ve tabure sézciigiiniin sozlitkkten alinmis tanimu ile gerceklestirdigi

312 Germaner, a.g.e. s.47-48.
3 Lynton, a.g.e. 5.329.
314 Germaner, a.g.e. s.50.
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Ug Tabure" isimli caligmasiyla, sanatin dili iizerine analizler yapmaya baslamis ve daha
sonra “...sanat¢1 belli bir bicimi ve rengi olmadigi i¢in sectigi "su" ile ilgili bir calisma
gerceklestirmistir. Calismasinda, suyu biitiin nitelikleriyle dikkatle inceledikten sonra,
1966°da "su" sozciigiiniin tamimini fotograflamis ve boylece "su" diisiincesini

betimlemistir.”315

KOSUTH gibi sanatin dili iizerine ¢alisan ve bunu baska bir boyutta ele alip
Kavramsal Sanat’ta yazinin kullanimini irdeleyen sanatcilar da olmustur. Bu alanda 6ne
cikan isimlerden Shusaka ARAKAWA, sozciikleri tablolarinda bir kompozisyon 6gesi
olarak kullanirken, ““ ...yaz1 asil goriintiiyii aciklayarak seyircinin bakigin1 yonlendirir.
Ornegin bir tablosunda; "Liitfen bunu okurken ve bakarken nefes alisimzi diisiiniin":

yapit bdylece es zamanl olarak bilincin ¢esitli diizeylerinde etkili olmaktadir.”'

Kavramsal Sanat’in béliinerek cogaldigi ve etkisini giiclendirdigi bir diger
olusum da, temsilciligini Daniel BUREN’nin yaptig1 “Interrogegant Art” (Sorgulama
Sanat1) dir. Daniel BUREN, “1960’11 yillarin ortalarindan baslayarak degismeksizin 8,7
cm genisliginde diisey paralel bantlar kullanmistir. Yalmizca renklerin degistigi bu
striiktiir sanat¢i1 tarafindan farkli mekanlara uygulanir; boylece cizgiler sokakta,
meydanlarda galerilerin ve miizelerin duvarlarim dolasir.””*'” BUREN, cizgileriyle tiim
simgesel anlatimlardan ve betimlemelerden uzak, rastlantisal olmayan bu kurgulanmis
cizgi bantlar ile seyirciyi kars1 karsiya birakarak yiizeyi vurguladigi bu cizgilerle,

«..sanatin dogasini (Resim nedir? ifade yollarindan hangisi gercektir?) oldugu kadar sanatin

islevini (sanati yaratan uzlagmalar hangileridir?) de sorgular. Sanat¢i paralel bantlarinm1 miize

disindaki mekanlarda da sergileyerek, miizenin bir kiiltiir kurumu olarak roliiniin ve sinirlarinin

ne oldugunu sorar, miizenin bir yapiti barindirmaya giicii olup olmadigin1 tartigir.”™"®

Kavramsal Sanat sanatcilari, sanati dil bilim ve gosterge bilim kavramlan ile
iligkilendirerek yeni ¢oziimlemeler getirdiler. Bu sanatgilar, sanat eserinin sadece
galerilerde sergilenebilecek nesneler olmalarina karsi cikarak, irettikleri yeni sanat
bicimi eserleri ile galeri ve sergi mekanlarinin digina tasarak dis mekanda

gerceklestirilen calismalar yaptilar.

315 Germaner, a.g.e. s.50.

316 Aymy, s.52.
17 Ay, 5.51.
18 Aymy, s.52.
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Resim. 220-221 “May 1967” — “Nov 1981”, On Kawara
(http://www.artpublic.ch/fairs/basel/kawara/kawaral.php, 12.02.06)

Bu yeni tarz sanat bi¢ciminin ardindan, geleneksel sanat eserlerinin aksine,
cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi olmaksizin belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekanin
niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici katiliminin temel bir gereklilik oldugu sanat
tiirii olan ve hem kapali hem de acik mekanlarda gerceklestirilen Enstalasyon’lar,
Zaman-Sanat eseri kavramlarinin irdelendigi ve komiir, ¢elik, i¢ yag, ot, siit vb
malzemelerin kullanildigi Process Art, doganin genis alanlarina insan miidahalesi
olarak diisliniilen (6rnegin dogada hendekler agma, topraga gomme, galeri mekani
icinde toprak, giibre, tag yada insan iiriinii cevresel nesneler) tas, toprak ve bir cok dogal
malzemenin kullanilmasiyla gergeklestirilen, 1960’larin sonunda ABD’de ortaya ¢ikmis
ve 1970’lerde tiim bat1 iilkelerini etkilemis avangard bir sanat tiirii olan Land Art, yine
ayn1 donemlerde gelisen ve hala giinlimiiz sanat1 icerisinde yogun olarak uygulanmaya
devam edilen Video Sanati gibi tiim etkinlikler Minimalizm’in tetikledigi Kavramsal

Sanat igerisinde gelisip, kendi sanat kulvarlarini olusturan sanat hareketleridir.

Resim. 222 Spiral Mendirek, 1970, R. Smithson

(http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Spiral-jetty-from-rozel-point.png, 12.02.06)
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Resim. 223 “Blue Sky Circle”, R. Long
(http://www.culturaspettacolovenezia.it/eventi.asp?id=1242,12.02.06)

Ozellikle Land Art kapsami iginde gerceklestirilen calismalar, kapladiklari
alanlar ve mekan kurgular ile oldukga ses getiren ¢alismalar olmustur. Land Art niteligi

altinda toparlanmis sanatsal ¢aligmalar iki diisiince altinda irdelenebilir.

“Birincisi, sanatsal malzeme ile dogaya uyumlu ¢alisma ve ikincisi dogadan sanata aktarma.
Dogaya uyumlu ¢alismada ‘sanat doga icindir’ diisiincesi ile birlikte sanatsal bicimlendirme yolu
secilmistir. Yani zaman aym anda bir sanatsal etken de olmaktadir. Sanat yapitlar1 zaman iginde
yok olurlar. Land-Art ayni zamanda galericilik diizenine karsi olugsmus bir akimdir. Land-Art
akimi icerisinde yer alan sanat eserleri zaman zaman galerilerde sergilenmistir, ancak bu islerin
asla satis1 yapilamamistir. Ciinkii Richard Long’un Wyoming Cemberi isimli eserinde oldugu
gibi olusturulan diizenleme, ayni1 sekilde bir kez daha asla olusturulamaz yada Andy
Goldsworthy’nin ‘Camur Kapl Tas’larinda ve kardan, buzdan yaptig1 heykellerinde oldugu gibi

zamana kars1 koyamayarak yok olur.”*"

i [

Resim. 224 Kum Heykel, 1995, Dainis Pundurs

(Seramik Sanat, Bilim ve Teknoloji, (Istanbul: Tiirk Seramik Dernegi, S:14, 2001) s.42

319 http://tr.wikipedia.org/wiki/Arazi_sanat%C4%B1, 10.02.06
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Resim. 225- 226 Kirik Taslardan Diizenleme / Camur Kapl Taslar ile Diizenleme, 1992, A.Goldlworthy

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Andy_Goldsworthy, 12.02.06)
(Seramik Sanat, Bilim ve Teknoloji, (Istanbul: Tiirk Seramik Dernegi, S:14, 2001) .42

Genel olarak sanatin gecirdigi degisim goz Oniine alindiginda, 20. yiizyil
Modern Sanat akimlarina kadar gelinen siirecte sanatin iglevi, goriinen diinyay1 oldugu
gibi gorsellestirmek, tasvir etmek olmustur. 20.yiizyilin baslarinda goriilmeye baslanan
akimlar ile birlikte yogun bir sekilde duygusal ifadenin aktarimina yonelik tavirlar ile
birlikte artik sanatin duygusal bir disavurum araci oldugu gercegini ortaya ¢ikarmisti.
Tasvirden vazgecis ve ardindan sanat¢cinin dogay1 ve olaylan igsellestirdigi bicimiyle
aktarmasinda sanatin bir ara¢ konumunda olmasi, sanatc¢ilarin duygusal yogunluklarinin
disavurumunda da onemli bir gorevi iistlenmistir. Yasanan tiim modernist akimlarda
sanatin gorevi ve sunum bigimleri, akimlarin yonelimleri dogrultusunda gergeklesmistir.
Bu siirecte sunum bicimlerinde zamanla daha soyut bir anlaim dilinin sergilendigi

goriilmektedir.

20. ylizyil ortalarina dogru, soyut sanatta gelinen noktada, yogun anlatim dilinin
daha sadelestigi, renk ve bi¢cim ag¢isindan indirgeyici bir tavrin sergilendigi Minimalizm
ile birlikte “kavram” olarak sanatin ele alinmasiyla sanatin islevi ve bi¢imi tamamen
yon degistirerek, Land Art’tan Process Art’a, Video Art’a kadar ¢ok genis bir yelpazede
daha 6zgiir anlattim bicimleri ortaya konulmustur. Bu siire¢, giiniimiiz Postmodern

sanatta kullanilan anlatim bi¢imlerinin de temelini olugturmustur.



UCUNCU BOLUM
SERAMIK SANATI VE MiNiMALIiZM

1. TARIHSEL SURECTE SERAMIK SANATI ALANLARINDA
MINIMALIST YAKLASIMLAR

[lk iiretiminden giiniimiiz Modern Seramik Sanati’na kadar gecen siirede iiretilen
seramik kaplar ¢cogunlukla kullanima yonelik olarak yapilmistir. Bu nedenle seramik
sanati, temel islevi geregi her donemde ve kiiltiirde insanin giindelik yasaminda 6nemli
bir yer tutmustur. Kap gereksiniminden dolay1 baslayan seramik sanati, giiniimiiz
Modern Seramik Sanati’na gelinceye kadar gecen siirede hem estetik bicim varliginda
hem de teknolojisinin gelisimi agisindan olumlu bir siire¢ gecirmistir. ilk 6rneklerinden
baslayarak “Klasik yonelimiyle seramigin temel ve yegane amacinin, giindelik ihtiyaca
yonelik bir islev oldugu gercegi ve bu islevin dislanamaz (...)"** bir 6zellik olusu ona
varlik kazandirmustir.

Geleneksel Kap Sanatindan giiniimiiz Modern Seramik Sanatina kadar gecen
siirede genel Sanat olgusunun gecirdigi degisime bagh olarak seramik sanatinda
gozlenen gelismeler ve yasanan siire¢ icerisinde kiiltiirlere de bagli olarak, seramik
sanat1 iizerine farkli isimlendirmeler, tanimlamalar yapilmistir. Ortaya ¢ikan tanimlama
zorlugu nedeniyle seramik sanat¢imiz Attila GALATALI, seramik sanatin1 ii¢ ana
baslik altinda siniflandirarak yasanan karmasaya ¢Oziim getirmistir. “Galatali,
"Elestirim" baslikli sempozyum tebliginde seramik sanatini iice ayurir;

-Klasik Seramik Sanati,

-Endiistriyel Seramik Sanati,

-Soyut Seramik Sanati.”**!

Tarihsel siire¢ ve GALATALI'min yapmis oldugu simiflandirma g6z oOniine
alindiginda, seramik sanatinda goriilen Minimalist yaklasimlar1 da ii¢ farkli kategoride

incelemek miimkiindiir.

320 Kemal Uludag, “Seramik Sanatimin Kimlik Sorunu”, (Tiirkiye’de Sanat, 1998, Say1:33) s.36.
321
Ayn, s.36.
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1. Kap sanatinin temellerinin atilip ilk tiretimlerin gergeklestirildigi ve ¢ok uzun
bir zaman dilimine yayillan “Klasik Seramik Sanati’nda Minimalist
Yaklasimlar”.

2. Endiistri Devrimi ile birlikte gelisen siire¢ ve sonrasinda giinliik kullanima
yonelik, vitrifiye iirtinlerden mutfak kaplarina kadar genis bir yelpazede
seramiklerin {iretildigi “Endiistriyel Seramik Sanati’nda Minimalist
Yaklasimlar”.

3. Modernizim sonrasinda farkli disiplinlerden misafir sanat¢ilarin katkilariyla
ve yenilikci seramik sanat¢ilarin ¢alismalar ile gelisen, islevsellik 6zelliginden
styrilarak gorsel sanat disiplinleri arasinda malzemesi geregi sanatsal disavurum
niteligi kazanarak, 6zel bir konuma sahip, “Modern Seramik Sanati’nda

Minimalist Yaklasimlar”.

1. 1. Klasik Seramik Sanati’nda Minimalist Yaklasimlar

Neolitik Donemle birlikte yerlesik diizene gecisin ardindan giinliik yasam igin
farkli ihtiyaclar belirmeye baslamistir. Bu ihtiyaclar icerisinde yasamsal bir 6neme
sahip beslenme ihtiyac1 ve bu ihtiyacin kargilanmasi icin gerekli ara¢c ve gereglere
duyulan gereksinimler dogrultusunda insanoglunun giindelik yasaminda seramik kaplar
devreye girmistir. 8 bin yil Oncesinde olusmaya baslayan canak-comlek Kkiiltiirii,
yerlesik diizene gecen insanin ilkel tarima baslamasi sonucunda, tarim {iriinlerinin
muhafazasi i¢in gerekli olan kap ihtiyaci ile baglamistir.

Sekillendirilen bu ilk kaplar sadece giinliik ihtiya¢lar dogrultusunda iiretilirken,
ayni zamanda insanin yasamsal olan bir ihtiyacimi karsilamaya da hizmet etmekteydi.
Her ne kadar bu kaplarmn tarihsel gelisimine bakildiginda, form ve dekor anlaminda
bircok degisim gozlemlense de bu kaplar ilkel kosullarda, sadece kullanim amaci
giidiilerek iiretilmeleri nedeniyle, sadelikleri her zaman i¢in gegerli olmustur. “Amag,
kaplarin kullanighligl, is gormesi oldugu i¢in, iiriinler oldukca sade ve gosterissizdir. Bu
yonleriyle, belki de ilk minimal kap ornekleri bu ilk kaplardlr.”322 Bu ilkel iiretim
kosullart tiim teknolojik gelismeler karsisinda giin gectikge azalmasma ragmen hala
diinyanin bir¢ok yerinde yiizyillardir bilinen en eski iiretim teknikleriyle ve en ilkel

kosullar icerisinde gerceklesmektedir.

322 Taskent, a.g.e. s.22.
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1 - ¢ :! % L. ":'-
Resim. 227 800 Yillik Ge¢gmis Olan Sorkun Comlekgiligi
(http://www.esk-to.org.tr/genel.asp?dosya=./genel/mihaliccik.txt,12,09,05)

Geleneksel yontemler ile iiretilen kap sanati, yasam bicimi ve ihtiyaclar
dogrultusunda diinyanin farkli bolgelerindeki kiiltiirler arasinda iiretim teknikleri

acisindan bigimsel farkliliklar gostermektedir.
“ Tarih-oncesi Yakin Dogu Medeniyetleri’ne ait kaplar genel olarak iki farkli tislubun izlerini
tasirlar. Bunlardan ilk’i, yalinliklariyla one ¢ikan, koyu renk ve parlak ylizeyli monokrom
kaplarin yapildig: iislup; digeri ise, renkli, agik yiizeyler iizerine koyu renk dekorlarla bezeli

islerin yapildigr tsluptur. Bu iki tislup, kimi zaman birbirlerini dislayarak, kimi zaman da
2323

birbirlerini etkileyerek birlikte var olmuslardir.

Resim. 228 Geleneksel Yontemlerle Uretilmis Resim. 229 Geleneksel Yontemler ile Uretilmis
Comlekgilik Uriinleri, Kapadokya, Tiirkiye Comlekgilik Uriinleri, Punjap,Hindistan

(http://www.cappadociaonline.com/photos/ava3tr.html, 12.09.05) / Cooper, a.g.e. s.213)

Uretilen ilkel kaplar genelde koyu renklidirler ve siyah, kahverengi ve kirmizi
hakim olan renklerdir. Bu kaplarin en eski orneklerine Misir ve Yakin Dogu

comleklerinde rastlanmaktadir. “...Monokrom kaplarin en iyi Ornekleri, Paleolitik

32 Charleston, Robert J,1981, Aktaran; Taskent, a.g.e. s.25.
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Donem (MO 4000-5000) Nil nehri kiyisindaki, Badari ve Deir Tasa Medeniyetlerine
aittir. ...Yakin Dogu’ya ait diger monokrom kap ¢rnekleri ise, Neolitik ve Kalkolitik
dénem, Kuzey ve Bati Anadolu’da varh@m siirdiirmiis olan Hatti’lere aittir.”*** Bu
seramiklerin pigsme rengi kiremit kirmizisidir. Geleneksel kap sanatinin Anadolu’daki
en iyi orneklerine Hacilar ve Catalhdyiik merkezlerinde rastlanmaktadir. Ilerleyen
donemlerde ise geometrik bezemelerin hakim oldugu Hitit seramiklerine

rastlanmaktadir.

Resim. 230 “Gaga Agizli Testi”, Hitit Resim. 231 “Badarian Comlekleri”, MO 45

(Atlash Biiyiik Uygarliklar Ansiklopedisi Eski Anadolu ve Trakya (fletisim Yayinlari, 2003) s.169.
(http://www.homestead.com/wysinger/badarians.html,12.09.05)

Resim. 232 Earthenware Canaklar, MO 5.yy, El Badari, Misir

(Cooper, a.g.e. s.9.)

324 Tagkent, a.g.e. s.26.
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Resim. 233 Earthenware Seramik Ornekleri, Hacilar, MO 5000

(Cooper, a.g.e. s.12)

Diinya cografyasinin bir¢ok farkli yerlesim bolgesinde rastlanan ilkel seramik
kap orneklerinin tiimii pisirim teknikleri tam anlamiyla gelismedigi i¢in pisirimler acik
ateste yapilabilmistir. Bu nedenle kaplarin pisirimleri diisiik 1sida gerceklesmistir. Sir
yerine perdah yontemi ile parlak ve direngli yiizeyler elde edilen kaplar kimi zaman
sekillendirildigi gibi kurutulmus kimi zaman da dekor amacli ¢izikler, baskilar yapilarak

pisirim uygulanmistir.

Resim. 234 Ilipinar (Orhangazi) Kazilar1 Seramik Buluntulari, Neolitik Dénem

(Seramik Tiirkiye, (istanbul:Seramik Federasyonu Dergisi, S:13, 2006) 5.116
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Resim. 235 Seramik Kaplar, Yortan MO 2700-1500

(Cooper, a.g.e. s.9.)

Resim. 236 Seramik Kap Ornekleri, Bronz Cag, Britanya

(Cooper, a.g.e. s.139.)

Resim. 237 Cark Isi Tabaklar, {lk Tung Cag1, Troya, Canakkale Miizesi

(Tiirkiye’de Seramik Toprakla Atesin Oykiisii, 2003, s.27.)
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Resim. 238 Oluk ve Baski Bezemeli Seramik Kaplar, Orta Kalkolitik, Asagi Pinar, Trakya
(Arkeo Atlas. S:1, 2002) s.124.

Ilkel seramik kap orneklerinde yalin formlar hakim olmasina ragmen bunlarin
hicbiri Uzakdogu’nun porselen seramik kaplarinin duru goriintiilerine ulagamazlar.
Porselen ¢camurunun seffaf, 15181 gecgirgen yapisi ustalikli bir iscilikle birlikte cok ince

cidarlan ile daha yalin goriiniiglere sahiptirler.
“Cin’in, hanedanlikla yonetildigi uzun yiizyillar boyunca, seramik ustaligi sarayda 6nemli ve
ayr1 bir konuma sahip olmustur. Hanedanlar1 icin, en ince ve saydam kaplar1 iiretmeye c¢aligan
seramik ustalari, giinden giine daha yalina ulagmayr basarmig; porselen camurunu

kesfetmeleriyle de bu yalinlikta miikemmeli yakalamlslardlr.”325

Resim. 239 Song Dénemi Kap, 960-1279, Cin
(http://www.artgallery.umd.edu/permcol/china/02.html,12.09.05)

325 Tagkent, a.g.e. s.34.
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Resim. 240 King Donemi Canak, 1723-36,Cin

(Cooper, a.g.e. 5.66.)

Resim. 241 Tang Donemi Canak, 800-900, Cin

(http://www.asia.si.edu/exhibitions/online/luxuryarts/7b.htm,12.09.05)

Porselen camurunun kesfedilmesi ve pisirim tekniklerindeki ustaligin siirekli
gelisme gostermesi ile cok daha saydam ve sert seramik kaplar iiretilmeye baslanmistir.
Porselen camurunun esas kesfi Song Hanedanligt doneminde gerceklesmistir.
“Ugrasmast gii¢, bu parlak beyaz malzeme; vitrifiye ve yar1 saydam 6zelligini, beyaz
kaolin camuru ile feldspatin, yiiksek 1sida birlesiminden alir.”**® Uzakdogu’da
gelismeye baslayan porselen ¢amurunu biiyiik bir ustalikla kullanan diger bir iilke ise

Japonya olmustur. Ozellikle “...Japonya’da, Zen Budacilik’la iliskili olarak gelisen “cay

326 “Charleston, Robert J,1981”, Aktaran; Taskent, a.g.e. s.35.
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torenleri’nin yayginlagmasiyla, cay kavanoz ve kaselerinde, siyah, kahverengi ve sar1

sirli minimal pekismis ¢ini orneklerine de rastlanmaktadir.”**’

Resim. 242 Geleneksel Jopan Cay Kabi

(John Pawson, “Minumum’, ( London: Phaido Prees Lim., 1996) s.103.

Genel olarak ilkel seramik kaplara bakildiginda temel ortak ozelliklerinin
malzeme, dekor, islev ve form gibi unsurlarda goriilen benzerlikler oldugu
goriilmektedir. Tiim bu kaplar yapim amaglar1 geregi, sadece islev 6zelligi 6n planda
oldugu i¢in dekor, kullanilan ¢amurun kalitesi ve pisirim teknigi agisindan iist diizey bir
iiretim tekniginden yoksun, estetik kaygi giidiillmeden yapilmiglardir. Her sey asgari

diizeyde gerceklestigi icin bu kaplar minimal bir goriiniim sergilemektedirler.

1. 2. Endiistriyel Seramik Sanati’nda Minimalist Yaklasimlar

Tapinma ve biiyii amach seramik heykelciklerden giiniimiize kadar gelinen
stirecte, seramik sanati i¢in “Kap Sanati” kimligi her donemde agir basmis olmasina
ragmen “Tlkcag sonunda kap ihtiyacinin biiyiik oranda artisiyla niteliksiz yogun iiretim,
Hiristiyan dininin Resim ve Heykel sanatim amaclart dogrultusunda yiicelterek
kullanmasi, seramigi ikinci plana iter ve zamanla estetikten yoksun, sadece kullanim ve

99328

siis esyast konumuna indirger. Bu siire¢ icerisinde sanatsal gelisim agisindan

seramik sanati kisir bir donem yasamistir. Bu kisir gecen donem icerisinde Seramik

327 Tagkent, a.g.e. s.35.
328 Uludag, a.g.e. s.36.
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Sanati1 ¢cok fazla gelisme gostermeden Endiistri Devrimi’ne kadar gelinmistir. “Endiistri
devrimiyle Seramik Sanati el sanatlar1 konumundan Endiistriyel Seramik Sanati
konumuna yonelerek yeni bir alana kavusur. Endiistriyel seramik sanati, giindelik
ihtiyaca doniik islevlere hizmet eden, tamamen seri iiretime yonelik, piyasa kosullar
i¢inde gerceklesen bir alandir.”**

Yasanmakta olan Endiistri Devrimi ile iiretim alaninda biitiin sektorler kabuk
degisimi yasamis, hizl1 ve seri iiretim mantig1 tiim sektorleri salgin halde, hizlica etkisi
altina almistir. Bu donemle birlikte seramik sanat1 kalite ve estetik agisindan ikinci kez
biiyiik bir darbe almistir. Endiistri Devrimi’nin hedefleri dogrultusunda isleyen iiretim
mantig1 i¢inde seramik iiretiminde bir kalite diisiisii yasanmis ve Endiistri Devrimi’nin
getirdigi iiretim kolaylig1 karsisinda “...Ingiltere’deki geleneksel iiretim yapan ¢omlekgi
atolyeleri, endiistrilesme siireciyle hizli ve ucuz iiretim mantigiyla, tekdiize, yoz, siislii
ve ucuz seramik driinler sunmaya baslamistir.™*° Bu asamada iki biiyiik hareket
devreye girmistir ve bu girisimler Seramik Sanati i¢cin ¢ok olumlu sonuglar
dogurmustur. Bu hareketlerin ilki “Art and Crafts” digeri de Bernard LEACH’in Atolye
comlekciligini yeniden yapilandirma caligmalaridir.

Endiistri Devrimi’nin ardindan gelisen teknoloji ve seri iiretim tekniklerinin
yayilmasiyla birlikte, oncii olarak goriilen William MORRIS’in tasarim sirketi ve daha
sonra Almanya’da kurulan Bauhaus gibi olusumlar, isleve yonelik fonksiyonel seramik
tasarimlar1 yapmislar ve ardindan da yemek kaplari, yer ve duvar karolari, sihhi tiriinler
ve tamamen dekoratif seramikler iiretilmeye baglanmisti. “Seramik Miihendisligi ve
Seramik Tasarimi akademik anlamda ilk kez 1899’da Ingiliz Charles Binns tarafindan
New York Alfred’de kuruldu..™' ve o dénemler i¢in diinyanin tek seramik okulu
burasi olmustu.

llerleyen donemlerde ozellikle iskandinav iilkelerinde endiistriyel seramik
alaninda diinya ¢apinda ¢ok onemli isim haline gelen seramik atdlyeleri ve fabrikalar

endiistriyel seramik iiretimlerine baglamislardi.
“Danimarka, Isve¢ ve Finlandiya’min bu yillar boyunca kendilerine ait seramik markalar1 vard.
Onceleri 1930’larin basinda seramik pargalar yapan ve bilinen isimler Wilhelm Koge, Stig
Lindberg ve Bernt Friberg’di. Daha sonra Nathalie Kerbs, Christian Poulsen, Karin Bjorquist, Lisa

Larson, Kaliki Salmenhara, Rut Byrk, Toini Muana, ve Kai Frank geldi. Bu sanatcilar ve digerleri

329 Uludag, a.g.e. s.36.
339 Aym, 5.36.
331 Peterson, a.g.e. s. 9.
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bazen birlikte ¢alistilar ve bazen de Royal Cophenagen, Gustavsberg ve Arabia gibi earthenware,
stoneware ve porselendeki teknik basarilari milkkemmel olan fabrikalarin iiretim etkinlikleri i¢in

tasarim yaptilar. Fabrikalarda calisan sanatcilar tarafindan iiretilen ©Ozgiin kaplar o zaman

29332

endiistride alisilmamis olan bir mitkemmellik sagladi.

Resim. 243 Porselen Vazo, 1951 ler, Stig Lindberg
(http://www.modernity.se/app/web/Article.aspx?ArtID=341, 10.02.02)

Avrupa’da Endiistriyel Seramik dretiminin hizla yiikselmeye basladigi
donemlerde Amerika’da kitch seramikler piyasaya hakim gibi goriinse de cesitli
semtlerdeki kiiciikk atolyelerde parlak ve canli renkli earthenware seramikler
iiretilmekteydi. “Amerika’da bir zamanlar Diinya’nin en biiyiikk ve en yaygin seramik
grubu olan Gladding-McBean, karo ve sihhi gerecler iireticileri kapandi. Bugiin
Amerikan masalarindaki sofra kaplarinin, yer ve duvar karolariin cogu Italya, ispanya,
Meksika ve Japonya’dan gelmektedir. Giiney California’min kiigiik seramik atdlyeleri
neredeyse tamamen yok oldu.™*

20. yiizy1l baslarinda ilk adimlar1 atilan Endiistriyel Seramik sektorii, giiniimiizde
hijyen ve saglik alanlarindaki kriterlere uygunlugunun yam sira i¢ ve dis mekan yer ve
duvar kaplamalarinda da vazgec¢ilmez bir malzeme olarak 6nemli bir sektor haline

gelmigtir. 1980’1 yillarda geri doniis yasanan Minimalizm anlayisi, diger tiim tasarim

332 peterson, a.g.es. 9.
333 Ayny, s. 10.
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sektorlerinde oldugu gibi Endiistriyel Seramik Sanati alaninda da bir trend haline
gelmistir. Ozellikle piyasa kosullarini takip eden tasarimcilar ve firmalar her tiirlii

islevsel seramik iiriinde minimal ¢izgiler tasiyan tasarimlar olusturmaktadirlar.

Resim. 244 “7 Hills” Porselen Kap, K. Rashid
(http://www.gaiaandgino.com/7hills_tr.htm, 20.02.06)

Giiniimiizde rekabet kosullar igerisinde yarisarak Endiistriyel Seramik tiretimi
yapan bircok biiyiik firma, Ross LOVEGROVE, Philippe STARCK, Karim RASHID,
Aril LEVY gibi diinyaca inlii tasarimcilarin imzasim tasiyan endiistriyel seramik

tasarimlari donemin yiikselen trendi Minimalizm’den izler tasimaktadir.

Resim. 245 “Galactica”, Porselen Kap, 2004, Aril Levy

(http://www.gaiaandgino.com/galactica_tr.htm, 20,02,06)
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Resim. 246 “Morpescape” Porselen Yemek Takimi, 2002, K. Rashid

(http://www.apartmenttherapy.com/ny/010405/dinner-servingware/morphescape-karim-rashid-does-
dinner-001714, 20,02,06)

=

Resim. 247 “Nambe Butterfly” Yemek Takim Mikaela Dorfel

(http://www.bedbathandbeyond.com/product.asp?order_num=-1&SKU=102198&RN=551, 20.02.06)



180

Resim. 248 “Ciotollo” Lavabo Serisi, Duravit

(http://www.eden-koupelny.cz/novinky/new.htm, 20.02.06)

Resim. 249 Duravit Marka Klozet, P. Starck
(http://www.trendir.com/archives/cat_toilets.html, 20.02.06)




i e e .—#
Resim. 250 Tuzluk ve Biberlik Seti, Arabia, Finlandiya, 1997, P. Paikkari
(http://www.saunalahti.fi/~paikkal/netissa/design/index.htm, 20.02.06)

Resim. 251 “Obenerai” Meyvelik, Arabia, Finlandiya, 1996, P. Pekkari
(http://www.saunalahti.fi/~paikka 1/netissa/design/index.htm, 20.02.06)

Resim. 252 “Cicek Vazo”, Littala, Finlandiya, 1995, P. Pekkari
(http://www.saunalahti.fi/~paikka 1/netissa/design/index.htm, 20.02.06)
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1. 3. Modern Seramik Sanatinda Minimalist Yaklasimlar

1939’larda Bernard LEACH ile baslayan atolye seramikgiliginde 1950’lere
gelindiginde yeniden yasanan bir kabuk degisimi ile geleneksel ¢omlek form ve
tekniklerinde yeni bir donem yasanmisti. Donemin avangart sanat akimlar ve
sanat¢ilarindan etkilenen seramikg¢ilerde yeni bu degisim riizgan icinde yer almislardir.
Bu durum Kemal ULUDAG’m da belirttigi gibi “Klasik ve Endiistriyel Seramik
sanatinin karsisinda Modern Seramik Sanatinin en belirleyici ve ayrilan niteligi,
geleneksel islevi dislamasi ya da dislama cabasi i¢inde olmasi(...)*** PICASSO,
MATISSE, MIRO gibi donemlerinin 6ncii sanat¢ilarinin seramigin geleneksel islev ve
dekoratif iiretim aligkanligini kirmalariyla ortaya ¢cikmistir. Bu yeni yonelim ile birlikte
Modern Seramik Sanati, kendi igerisinde farkli yonelimler kazanmistir.

ULUDAG, Modern Seramik Sanatim1 kendi iginde ii¢ farkli yonelim ile
tanimlamakta ve bunun gerekgelerini soyle dile getirmektedir;

“Modern Seramik Sanatinin ortaya ¢ikis, olusum ve gelisim siirecinde sanatcilar;
anlatim dili acisindan soyutlamaci tavirlarinda, ...konusunu ele alig, irdeleyis ve sunus
acisindan farkliliklar gosterir. Modern Seramik Sanatina bu agidan bakildiginda ii¢
farkl1 yonelimle karsilasilir:

- Klasik-Modern Sentezci yonelim,
- Soyut-Ozgiin Form yo6nelimi,
- Seramik Heykel yonelimi.”**

Kemal ULUDAG in yapmis oldugu siniflandirma temel alindiginda, Modern
Seramik Sanatinda goriilen yonelimler igerisinde, 1950’lerden 1980’lere kadar yasanan
siirecte goriilen minimalist yaklagimlar, "Soyut-Ozgiin Form yo6nelimi" ve "Seramik
Heykel yonelimi"nin disinda, daha ¢ok "Klasik-Modern Sentezci yonelim" igerisinde
degerlendirilen ve Ozellikle islevsel amagh iiretilen seramiklerde kendini
gostermektedir.

Modern Minimalist seramik sanatgilari, geleneksel seramik formlarmi kendi
Ozgiin anlatim bigimleri ile gerceklestirirken bezemesiz, yalin yiizeylere sahip kaplar
yapmislardir. Bu donemde yapilan minimal seramik iiriinlerde, seramigin tarihsel siire¢
icerisinde, kendisine varlik kazandiran “islevsellik” 6zelligi adeta kutsanir bir bicimde

onemli tutulmustur. Modern Seramik sanatgilari, geleneksel seramik formlarini kendi

3 Uludag, a.g.e. s.37.
335 Aymy, s.37.
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Ozgiin anlatim bigimleri ile bezemesiz, yalin yiizeylere sahip kaplar tiretmislerdir.
Ozellikle bir¢ok minimalist seramik sanatcist yaptigi minimal seramikleri, tiim
islevsellik niteliklerini i¢cinde barindiracak ve kullanima hizmet edebilecek bigcimde

iiretirken, caligmalarim tiimiiyle dekoratif 6gelerden uzak tutmuslardir.

Resim. 253 Seramik Kap’lar, H.Coper Resim. 254 Seramik Kap, 1954, L.Rie

(http://www.galeriebesson.co.uk/coperimages.html,10.09.05)
(http://dianaseidel.com/HPSLR htm,12.09.05)

Resim. 255 “Satiirn Form”, h:24 cm, 1965, H. Coper

(http://images.google.com.tr/images?hl=tr&q=Hans%20coper&sa=N&tab=wi, 20.02.26)

1950-1980 yillart arasinda Minimal anlayisin etkisinin goriildiigii seramikgilerin
calismalarinda genel ortak ozellik, isleve yonelik tutumlaridir. Ornegin higbir zaman
kullanilmayan bir canak yapmakla ilgilenmedigini soyleyen Karen DOWNING islevsel
Ogeler barindiran kaplarindaki tutumunu soyle dile getirmektedir; “Bence kullanim ile
nesneler, ritiieller diinyasina transfer olurlar. Bu sayede de, "siradan" olmaktan

kurtularak, derin bir anlam ve giindelikken ruhani bir nitelik kazanirlar.”*

% Emma Clegg, “Art and Soul”, Ceramic Review,Sayi: 179, 1999, 5.36. Aktaran: Taskent, a.g.e. s.104.
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Resim. 256 Porselen Kaplar, K. Downing

(http://www.yufuku.net/e/yufuku/html/english_potters.html, 20.02.06)

Minimalist tavirlarin sergilendigi seramiklerin ortak 6zellikleri ise, bezemesiz
yiizeylerin estetik degeri yiiksek formlarla biitiinlesmesi ve genellikle monokrom sir
uygulamalarinin yapilmasidir. Cogu zaman malzeme olarak porselen camurunun tercih
edilmesi, sir uygulamalarinda renklerin sinirlanmasi, pisirimin yiiksek derecelerde
yapilmasi ve dekoratiflikten uzak durularak sadeligin tercih edilmesinden dolay1 sonug
olarak 6zgiin Minimalist seramik ¢aligsmalar gerceklesmistir.

Bu donem Modern Minimal Seramiklerinde islevsellige atfedilen deger
biiyiiktiir ve sanatgisi i¢in de bu 6nemli bir 6zelliktir. Ornegin yaptigi seramikleri
ozellikle "mutfak kaplar1" olarak isimlendiren Edmund De WAAL’ gore “...seramik
kaplar, giindelik olanla kutsal olan , giincel olanla tarihsel olan arasinda bir yerlere

(3

oturmustur.”*’ Janet De BOSS ise calismalarim “...islevsellik yerine "ev icine ait

kaplar" (domestic ware) olarak tanimlar.” 3% Bagka bir sanat¢1 Rupert SPIRA yaptigi
seramiklerin iglevsellik konumlarini soyle dile getirmektedir.
“Islerim kullanilmak icin yapiliyor; fakat islevsel olmasi benim icin ¢ok da Snemli degil.
Islevsellik sadece benim sectigim sanat formunun gecer akcesi. Adeta kesfedilenle disavurulan
arasinda bir kurye; fakat simdi hangisinin kesfedilen hangisinin disavurum oldugunu sdylemek

¢ok zor. Sadece basit bir diyalog var aralarinda, bir gelis gidis, bir oyun, belki de bir yanlt.”339

337 Edmund De Wall, “Kitchen Porcelain”, Ceramic Revieew, Say1:158, 1996, 5.39. Aktaran: Taskent,
a.g.e. s.104.

338 Tagkent, a.g.e. s.104.

339 http://www.headland.co.uk/usr3/ruffordceramics/htdocs/RupertSpira, s.2. Aktaran: Tagkent, a.g.e.
s.105.



185

Resim. 257 Silindir Vazolar, h:20-36 cm, 2000, R. Spira

(http://www.rupertspira.com/new_archive.aspx?intContentID=2, 20.02.06)

1950’lerden, 1970-1980’lere kadar olan siirecte seramik sanatinda minimalist
tavirlar ile 6ne cikan sanatgilardan Joanna CONSTANTINIDIS, Edmund De WAAL,
Julian STAIR, Rupert SPIRA, Daniel SMITH ve Gilda WESTERMANN gibi
seramik¢iler, dekoratiflikten uzak durarak formlarim1i oldukca sadelestirmisler ve

modern stiidyo ¢omlek¢iliginde 6nemli isimler olarak one ¢ikmislardir.

Resim. 258-259-260 Porselen Siseler, 2003,G. Westermann

(http://www.g.westermann.freeuk.com/,12.09.03)
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Resim. 261 Porselen Kaplar, 2000, E.DeWaal

(http://www.adriansassoon.com/soldworks/fsceramics.html, 12.09.05)
Seramigi malzeme olarak, kullanima yonelik nesneler iiretmenin disinda salt
sanatsal bir disavurumun ifade araci olarak kullanan sanatgilar, islevselligin getirmis
oldugu zorunluluklardan siyrildiklarinda daha 6zgiir bir yaratim siireci igerisinde ¢ok
Ozgiin seramik calismalar yapmaktadirlar. Yapilan bu calismalar, Seramik Sanatinin
Soyut-Ozgiin Form veya Seramik Heykel yonelimi alanlarinda degerlendirilebilecek

calismalardir.

Resim. 262 Form,13x14x7cm,1991, R.Duckworth Resim. 263 Form,18x18x14cm,2003, R.Duckworth
(http://www kunstforum.cc/duckworth.html, 20.02.06)
(http://www.artnet.com/artist/5491/ruth-duckworth.html, 20.02.06)
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Resim. 264 Porselen Form, 21,6x109,5x5,7 cm, 1989, S. Fukami
(http://www.ku.edu/~sma/collection/asian/fukami.html, 20.02.06)

Seramik Sanati igerisinde minimalist yaklagimlarin oldugu bir diger alan ise
Seramik Heykel yonelimi’dir. Bu alan igerisinde sanatsal iiretimlerini yapan bircok
sanat¢1 yine oldukca yalin bir ifade tarzi ile minimal olarak degerlendirilebilecek soyut

figiiratif seramik heykeller yapmislardir.

Resim. 265 Porselen Formlar, 2004, V. Tsivin

(http://www.hermitagemuseum.org/html_En/04/2004/hm4_1_93_0.html, 20.02.26)
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Resim. 266 Formlar, h:80-74cm,1991, S.Aygiin Resim. 267 Diizenleme, 50x44 cm, 1994, C. Furtun
(http://www.esKisehir.net/sergi/kusergi.html, 20.02.06) / (Tiirkiyede Sanat, S:33, 1998, s.21)

2. MINIMAL SERAMIK SANATI VE MINIMALIST SERAMIK SANATCILAR

Modernizm’in sonu olarak degerlendirilen Minimalizm’in giiniimiiz Modern (-
Postmodern) Seramik Sanati iizerindeki yankilarindan, etkilesimlerinden bahsederken,
Minimalizm’in Seramik Sanati’min yani sira modayi, i¢ mekan tasarimlarim1 ve miizigi
de kapsayan bir stil halini aldigin1 gérmekteyiz.

Minimalizm, akim olarak 1960’11 yillarda ortaya cikisindan sonra 70’li yillara
kadar etkisini siirdiirerek, 1980-90’l1 yillarda yeniden canlanmis ve bir ¢ok alanda
yalinlik, sadelik, 6z vb. kavramlar iizerinden tekrar giindeme gelmistir. Mimarlik’ta,
miizik’te, moda’da, endiistri {iriinleri tasariminda, sinemada, tiyatroda, edebiyatta,
fotografcilikta ve 6zellikle i¢ mimaride yeni bir yasanti-diisiince sistemi olarak, bir¢ok
alanda yagsantimiza girmistir. Diger alanlarda oldugu gibi Modern Seramik Sanatinda da
minimalist iislup seramikgiler tarafindan tercih edilen bir tarz olmustur.

Minimalizm Akimi’nda sanat¢i, caligmasimin kurgu asamasinda olabildigince
kendi kimligini ele verecek Oznel tutumlardan uzaklasarak hazir nesnelere
yonelmektedir. Oncii Minimalist sanatcilardan Dan FLAVIN bu tutumu en net bicimde
sergileyen sanat¢i olmustur. FLAVIN hazir nesne kullanmasinin 6tesinde ¢aligmalarinin

kurgularini da teknisyenlere yaptirmistir. Minimalist sanatg¢ilarin eserlerinde,
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“...malzeme tamamen kompozisyonun gereksinimlerine hizmet etmektedir. Sanatci, ...genellikle
isin giincel uygulamalarindan yola c¢ikar ve bdylece sanat¢inin elinin izi iste goriilmez.

Geometrik bir otomasyonun ya da izl verimli bir caligmanin, malzemenin ya da direkt
» 340

duygunun yerini aldig1 goriiliir.

Minimalist sanatci1 eserlerini gerceklestirirken kisiselligini ortaya koyacak tim
davraniglar indirgeme cabasindadir. Oysa Seramik Sanati, sanatgisiyla bire-bir iligki
i¢indedir. Sanat¢1, camurun sekillendirilmesi, tirliniin sirlanmasi, pisirilmesi gibi birgok
asamasinda isiyle tam bir biitiinliik i¢indedir. Bu durumda, seramik {iriin her asamasinda
sanat¢isindan izler tasimaktadir.

Minimalistler, eserlerinden uzaklagsmaya calisirken, seramik sanatcist da her
asamada isine kendinden bir seyler katar. Seramik, malzemesinin geregi olarak, sanatci
igselligini aktarma asamasinda tiim kisiselligini minimum seviyeye indirgese bile eseri
olusturma asamasindaki en kii¢iik bir cizik, darbe, kesik veya leke kurutma asamasinda,
yada pisme sonrasinda ortaya ¢ikabilir. Bu nedenle, minimalist bir seramik sanat¢inin

yiiksek bir ¢alisma disiplinine ihtiyac1 vardir. i¢selligini minimum seviyede tutarken

teknige olan hakimiyeti maksimum seviyede olmak zorundadir.

2. 1. Minimal Seramik Sanati

20. yiuizyihn ilk ceyreginde Seramik Sanati’ndaki degisim siireci Bernard
LEACH ile baslatilan "Atolye Comlekgiligi (Studio Pottery)" ile birlikte ingiltere’de
gerceklesmisti. Bu gelisim siireci icerisinde yer alan sanat¢ilar Uzakdogu etkisinde
fonksiyonel seramik iiretimlerine baslamisti. Bu donemin ¢omlekgileri arasinda LEACH
ve Ogrencileri ilk seramik¢i kusak olarak c¢ok geleneksel tavir iginde ve genelde
birbirine benzeyen, form ve sir O6zgiinligii olmayan kullanim amagli seramikler
tiretmiglerdir. “...Ikinci Diinya Savasi’nin sonlari, LEACH ekoliiniin altin yillaridir.
Ozellikle de LEACH’in felsefesi ve pratik onerilerinin bir toplami olan "Comlekginin
Elkitabi"m1 yaymlanmast bu gelenegin hizla yayilmasini 521g121m1§t1r.”341 1950’lere
gelindiginde ise, LEACH ekoliiniin zanaatsal kaygilar yiiksek, birbirinin ayn1 islere
olan tepkiler ile Lucie RIE, Hans COPER ve Ruth DUCKWORTH cok daha estetik ve

sanatsal kaygilar ile iiretmis olduklar1 seramikler daha yalin bir estetige sahiptir.

340 Gregory Battcock, “Minimal Art A Critical Anthology”, (London: University of California Press,
Ltd,1995) 5.256
3 “Cooper, Emmanuel,1997”, Taskent, a.g.e. s.45.’den alint1.
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Resim. 268 Balik Desenli Seramik Sise, 1957,B. Leach Resim. 269 Form, h:15 cm, 1969, H. Coper

(http://www.newarkmuseum.org/greatpots/fig9.htm,10.09.06)
(http://www.metmuseum.org/toah/ho/11/euwb/hob_RL.13.1998.5.5,6_av1.htm, 22.02.06)

Resim. 270 Porselen Kap, 1974-75, L. Rie

(http://www.metmuseum.org/toah/ho/11/euwb/hob_RL.13.1998.5.5,6.htm, 22.02.06)

Minimalizm’in felsefesinden ve minimalist egilimlerden etkilenerek, akimin
kendine yakin buldugu yonlerini alip kullanan seramikgiler caligmalarinda yalin bir
anlatim dili olusturmuslardir. Minimalizm Akimi igerisinde {iiretilmis calismalarda
oldugu gibi Minimal Seramikler’de de renk kullaniminda monokrom renk anlayisi ve

yiizeylerde bezemesizlik ile diiz ylizey vurgulart onem kazanmaktadir. Bu bi¢imde
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calisan “...cogu cagdas atolye ¢omlekgisi (stiidyo potter) dekoratiflige kars1 saflig1 elde
etmek i¢in islerini fazlaliklardan arindirip yalinlastirdi ve formu vurgulayan, temiz, diiz
cizgiler ve sade renkler elde etti.””>** Bu tutumu sergileyen seramik sanatcilarinin
calismalarinda “...dekor ve bezemeden arinmis, minimal bireysel ifadeler iceren

yiizeyler, dikkatleri dogrudan kabin formuna cekmektedir. One ¢ikan formun estetigi,

Minimal Sanat Akim1’nin formu yiicelten tavriyla da benzesir.”**

“Ornegin Geert Lap’in kaplarinda dikkatin dogrudan forma yoneldigi goriiliir. Geert Lap,
"hatasiz ve gercek minimalist" olarak taninir. Uzaktan adeta fabrika c¢ikish gibi duran islerinde,
yakindan bakildiginda kat1 bir zarafet goze carpar. Islerindeki bu kati zarafet, bir bakima insan
dokunusunu ve miidahalesini yok sayan "minimalist heykel" gelenegine daha yakindir. Lap,

eserlerinin kalitesini arttirmak icin homojen renkler kullanmigtir.”>**

Resim. 271 Seramik Vazo, h:35 cm, 1993, Geert Lap
(http://www.metmuseum.org/toah/ho/11/euwl/hob_2001.724.1.htm, 24.02.06)

Minimal anlayisin baskin oldugu formlarda, fark edilir ilk 6zellik form ve bu
forma yalin-sade goriiniis kazandiran dekorsuz yiizeydir. Bu 6zellik dikkati biitiiniiyle
forma cekerken, formun algilanmasi asamasinda ve form kisiliginin baskin ¢ikmasinda
onemli bir 6zelliktir. Ciinkii dekorsuz-bezemesiz diiz yiizey tizerinde oyalanmayan goz,
oncelikli olarak form’u ve form biitiinligiinii algilamaktadir. Bu nedenle yiizeysel

sadelik Minimalist seramikgiler icin de 6nemli bir 6zelliktir.

%2 Camilla Westergaard, “Minimal Objektion”, “Ceramic Review”, (London Crafts Of Potters

Assciation of Great Britain, Say1:181, 2000) s.36.
** Tagkent, a.g.e. s.88.
344 Clark, Garth, 1992, Aktaran; Tagkent, a.g.e. s.88.
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Giiniimiiz Seramik sanatcilar1 arasinda ¢ok basarili minimalist eserler
gerceklestiren sanatcgilar, calismalarinda {izerindeki dekor-bezeme tutkularindan
olabildigince uzak durmaktadir. Sirlama asamasinda da genellikle tek renk sir
(cogunlukla beyaz), mat veya seffaf sirlar kullanarak yalin goriintiilere ulasmislardir.
“Ozellikle de beyaz seramikler modern minimal estetigin  karakteristik
ozelliklerindendir. Bu egilimin yayginligi nedeniyle son yillarda "New White" olarak
anilan, minimal beyaz seramiklerin sergilendigi organizasyonlar cok yaygmdlr.”3 4

Formlarda gereksiz detaylardan kurtulma cabalar seramik formlari yalinlastiran
arayiglar olarak sonuclanmistir. Minimalizmde vurgu disavurumdan c¢ok nesnenin
fiziksel varliginda 6nem kazanmaktadir. CONSTANTINIDIS in seramiklerinde de bu
durum s6z konusudur.

“...Joanna Constantinidis’in seramiklerinde birincil olan formdur ve yiizey dekorasyonu ile renk
sadelige ulagsmak i¢in gozden c¢ikartilir. Minimalizm akiminda sanatcilarin calismalarinda
...amaglanan hicbir gondermede bulunmayan yiizeyler elde etmek ve nesnenin duru etkisine
hicbir seyin miidahale etmemesini saglamakti. Minimalistler dikkati biitinden ayirmamak icin
tekil ve kati bir renksizlik kullandilar. Formu ortaya ¢ikartmak icin duyulan ayni istek

¢omlekgiler icin de ilham kaynagi olmusg olabilir.”¥*®

Resim. 272 Seramik Formlar, 19x14-19x16,1990, J. Constantinidis

(http://www.joannabirdpottery.com/exhibitions/permanent2/gallery_2/index.html,12.09.05)

345 Taskent, a.g.e. s.53.
0 Westergaard, a.g.e. 5.36.
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Seramikgiler bu amag¢ dogrultusunda formlarinda sirlama yaparken daha nétr bir
renk olan beyaz yada seladon sirlar1 kullanmaya basladilar.”...cogu zaman isin beyazligi
malzemenin dogal 6zelliklerine kolayca uyum saglamaktadir. Bu goriilebilir rengi terk
etme durumunda, seramikciler camurun dogal karakterinin ortaya c¢ikmasina izin

. 47
verirler.”?

Resim. 273 “Cups on Graund”, 12x41x9, 2002, J. Stair

(http://www.joannabirdpottery.com/exhibitions/permanent2/gallery_7/index.html,11.09.05)
Japon Mingei felsefesinden etkilenen LEACH sanatsal goriisiinii soyle
aciklamaktadir; “Nesne fazlaliklarin1 ve gereksizlikleri asamali olarak terk ederek
“kendi 6z’tine” dogru evrilecektir.”*** Minimal seramikler icin 6nemli bir 6zellik olan
sadelige doniisiim siirecini seramik¢i Louis MALLE bir tiir sanatsal olgunluk olarak

niteleyerek kendisindeki bu degisimi soyle ifade etmektedir;

“ilk yillarimda ¢ok fazla seyi gostermek istedim. Bir bakima ne kadar iyi oldugumu gostermek

demekti bu. Hepsi, gereksiz bir telagmis. Bir an geldi sunu anladim ki “bir seyi yapmanin sadece

bir yolu vardir; o da en yalin olan yoldur.” Bazilari, hatta ¢ogu kisi bu yalinig1 beceremez.

Fakat, en iyi sanatcilar, bence giinbegiin anektodlarini temizleyenlerdir.”**’

Bir bagka minimalist seramik sanat¢ist Rupert SPIRA, sadeligi doganin 6ziinde
olan bir nitelik olarak diisiiniirken ona aykir1 davranilmamast gerektigini belirterek,
kendi sanatsal gelisimini sdyle dile getirmektedir;

“Onceleri, dogaya, beklide ona hiikkmetmeye yonelik bir tavrim vardi. Bunu, iglerime de

yansitirdim. Fakat, biten islere baktigimda hep 6z’ii kagirdigimm fark ettim. Tekrar tekrar bakip,

tekrar tekrar yaparak bu yetersizligi agmaya calisim. Zamanla, baktim ki islerim diizlesti.

Boyamada kullandigim pigmentler inceldi ve soluklasti; ve sonunda onlari beyaz olarak

7 Westergaard, a.g.e. 5.36.
381 ees, Nick.1998, Aktaran; Taskent, a.g.e. 5.96.
* DeBoos, Janet, 1997, Aktaran; Taskent, a.g.e. s.97.
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biraktim. Ne yazik, digerleri iiretmek adina dogaya karsiti siirdiiriilen 20 yillik bosa

25350

cabalarmus.

Resim. 274 Vazolar, R.Spira

(http://www.thomascormanarts.com/ceramic/,12.10.09)

Minimal Sanat’in yalin renk anlayis1 ve diiz, piiriizsiiz yiizey kullanimindaki
1srart1 ve birim tekrarlariyla eserlerini kurgulama bigimleri, seramik sanatgilart
tarafindan benimsenmis ve sanatgilar bu anlayisa uyan eserler iiretme c¢abasi iginde
olmuglardir. Minimal seramiklerin tek basina sunumlar yalinliklan geregi biraz pasif
belki de soniik diyebileceg§imiz bir goriintii sunarken, ikili-iiclii veya daha ¢oklu grup
sunumlar1 onlar gii¢lendirerek yeni bir anlam kazandirmaktadir.

“Galeriler, bu tiirlii gruplamalar icin en ideal kosullar1 yaratirlar. Galeri ortamlari, islerin daha

fazla goriinebilmeleri ve icerdikleri estetik gondermelerin daha iyi okunabilmesi i¢in gerekli 15181

ve aydinlig1 saglarlar. Belki de boylece bu islere "siradan" olamadiklar1 hissini uyandiran yer ve

dikkati saglayarak, onlara deger, miikemmeliyet ve kalite katarlar.”**!

(RS RTC TAV R U

Resim. 275 Porselen Vazolar, E. De Waal
(http://www.edmunddewaal.com/projects/geffrye.html, 12.09.05)

330 http://www.headland.co.uk./usr3/ruffordceramics/htddocs/RupertSpira, s.2. Aktaran; Tagkent, a.g.e.
s.107.
31 ees, Nick.1998, Aktaran; Taskent, a.g.e. s.107.
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Calismalarinin sunumlarinda tekrar davranigi sergileyen minimalist seramikgiler,
formlarin goriiniimleri ve sinirlart ile bigimsel vurgularm arttirmaya calismuglardir.
Hatta, Gwyn Hanssen PIGOT bu coklu grup sunumlarim isimlendirerek onlara

hikayesel bir anlatim dili kazandirmistir.

“The Craft Council Limited’in Uluslararas1 Craft alaninda “Repetition and Change
(Yineleme ve Degisim)” isimli sergisi tekrarin form ve anlam arayisindaki degerini

aydinlatmistir. Gwyn Hanssen Pigot ve Piet Stockmans bunu tekrarlanan formlar ve bu formlarin
352

kopyalari ile etkili bir bicimde gerceklestirmistir.

Resim. 276 “Travellers 2”, 30 Par¢a, Wood-fired, Porselen, Gwyn Hanssen Pigot

(http://www.galeriebesson.co.uk/hanssenexhib2.html, 12.09.05)

Resim. 277-278 “High Cross Hause”, 1997, De Waal

(http://www.edmunddewaal.com/archive/35mm/index.html,12.09.05)

Gwyn Hanssen PIGOT, Edmund de WAAL, Rupert SPIRA, Gilda
WESTERMANN gibi form tekrarina yonelen ve kullandig1 renkleri mavi ve beyazla

%2 Westergaard, a.g.e. 5.36.
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sinirlandiran Piet STOCKMANS, formlarin tekrarlariyla olusturdugu diizenlemeleri ile
etkili goriintiiler elde etmeyi basarmistir. Uzun yillar endiistriyel seramik tasarimi ile
ugrasan STOCKMANS i¢ ve dis mekanlarda gerceklestirdigi birim tekrarina dayanan

enstalasyonlarinda basarili sunumlar gerceklestirmistir.

Resim. 279 Diizenleme, 205x655 cm, 2002, P.Stockmans

(http://criticalceramics.org/reviews/shows/riecoper.shtml, 12.09.05)

Minimalist seramik sanat¢ilarinin calisma disiplinlerinde “...genellikle yiizeyler
ve formlar tek tip 6zelligini elde etmek icin fabrikasyon iiriinlerden secilmistir. Bir¢ok
comlek¢i tarafindan minimal bi¢imciligin tekrarlanmasi, el yapimi c¢anak ya da
fincanlarin benzer hale getirilmesine imkan tamidigi icin benimsenmistir.”353 Bu
anlamda formlarin tekrarinda 1srarci tavirlartyla Julian STEIR ve Joanna
CONSTANTINIDIS gibi seramikgiler, seri is yapmanin ya da aynmi1 formu tekrarlamanin
kiiciitk farklarnn ve degisiklikleri, biiyiikk farkliliklar haline getirecegini iddia
etmektedirler.

“Minimalistler, zanaat¢ilarin geleneksel olan biitiin etkilerini goz ardi
etmiglerdir. Oysa ¢omlekgiler, reddedilen bu etkileri temel almis ve is, yapanin teknik

9’354

ustaligiyla  degerlendirilmistir. Ayrica Minimalistler “sanat sanat igindir”

diisiincesiyle hareket ederek yararliliga ve fonksiyonel olma durumuna kars1 olurlarken

93 Westergaard, a.g.e. s.37.
3% Aym, 5.38.
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bunun karsiliginda “...neredeyse tiim minimalist ¢comlekciler nesneleri ev i¢i ortam icin
yaparlar ve fonksiyonelligi goz ardi edemezler.”>>

Genel olarak Modern Seramik Sanati igerisinde degerlendirilen tim yetkin
seramik eserler, ortaya konug bicimleri, anlatim dilleri, estetik ve plastik sorunlarinin
nasil c¢oziildiigiine bagh olarak, tanimlamasi1 yapilan bu gruplamanin icinde yer alan
yonelimlerden birisiyle degerlendirilirler. Bu her iic yonelimde de basar1 sansi sanatgi
kisinin yetkinlik derecesinde kendini gosterir. Giiniimiiz Modern Seramik Sanati’ndaki
bu {i¢ yonelimi, sanatcilarin tarzlarina bagl olarak farklilik gdsteren anlatim dillerinde
gormek miimkiindiir.

Minimalist tavirlar1 ile dikkat ceken seramik sanatcilarinin sanatsal
yonelimlerine bagh olarak ortaya koyduklar seramik calismalarda, Seramik Sanati’nin
farkli yonelimlerinin ip uglarim1 yakalamak miimkiindiir. Bu baglamda giiniimiiz
Modern Seramik Sanatinda ©ne c¢ikan minimalist sanat¢ilardan biri olan Alev
EBUZZIYA, binlerce yillik gecmisi ve seramik sanatinin varlik nedeni olan geleneksel
kap sanatinin en bilindik ¢anak formunda asilmaz bir yalinliga ulasarak Klasik-Modern
Sentezci yonelim igerisinde degerlendirilebilecek calismalar yapmaktadir. Geleneksel
comlekci tornasinin ¢alisma yontemlerini kullanarak yaptigi formlarla Wouter DAM ve
Thomas NAETHE, EBUZZIYA gibi Klasik-Modern Sentezci yonelim icerinde yer alan
diger minimalist seramik sanat¢ilaridir. Soyut-Ozgiin Form yonelimiyle Barbara KAAS,
Michael CLEFF, Shueru FUKAMI ve Martin SMITH kendi tarzlarim1 olusturmus
onemli Minimalist seramikgilere Ornek olarak verilebilir. Vladimir TSIVIN ve
Candeger FURTUN’un c¢alismalart ise Seramik Heykel alanmi igerisinde figiiratif

Minimal ¢alismalar olarak degerlendirilebilir.

2. 2. Minimalist Seramik Calismalardan Ornekler

Glinlimiizde bir yasam stili haline gelen Minimalizm, Endiistriyel Seramik
alaninda da yiikselen bir trend olarak, hem vitrifiye iirlinleri hem de yer ve duvar
kaplamalar1 Minimalizm’in yalinlik anlayisi dogrultusunda iiretilmektedir. Giiniimiiz
Modern Seramik Sanati i¢inde yer alan bir¢ok seramik sanatg¢isi biitiiniiyle olmasa da
dénem donem yapmis olduklarn calismalarla minimal eserlerin  sunumlarini

geceklestirmislerdir.

% Westergaard, a.g.e. s.38.
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Barbara KAAS, Bodil MANZ, Thomas NAETHE, Ken EASTMAN, Martin
SMITH, Magdelana ODUNDO, Elsa RADY, Marek CECULA, Deirdre Mc
LOUGHLIN, Wouter DAM, Edmund De WAAL, Piet STOCKMANS, Gwyn Hanssen
PIGOTT,  Martin BODILSEN KALDAHL, Michael CLEFF, Nicholas RENA,
Sueharu FUKAMI, Geert LAP, gibi sanatcilar arasinda, bazilarinin caligmalarinda
tiimiiyle minimal bir estetik yogunluk ve derinlik hissedilirken kimi sanat¢ilarin da
belirli donemlerine ait bazi eserleri minimal degerler icermektedir.

Tirk seramik sanatgilardan o©zellikle Alev Ebiizziya SIESBYE'nin canak
formlar1 ve Candeger FURTUN’un bedensel formlar ile gerceklestirdigi calismalarin
yam sira Zehra COBANLI’'min bazi diizenlemeleri, Kemal ULUDAG n figiiratif
yaklasimli form ve diizenlemeleri, Saadettin AYGUN’iin son dénem vazolari ve
yuvarlak formlari, Reyhan GURSES’in son donem porselen ¢aligmalari, yine Mehmet
KUTLU’nun baz1 form ve diizenlemeleri, Kemal TIZGOL’iin baz1 soyut geometrik

formlari, minimal estetik icerisinde degerlendirilebilir.

Resim. 280 “Korper” 40x28,5x7 cm, 1997, B. Kaas
(Mark Del Vecchio, “Postmodern Ceramics’, 2001, s.47.)
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Resim. 281-282 “Silindir”, Porselen, h:21-@:20, 1993 / “Silindir”, Porselen, h:21,5-@:24, 1995, B. Manz

(Mark Del Vecchio, “Postmodern Ceramics’, 2001, s.34.)

Resim. 283 “Vozo No:2”, h:14-@:64,7 cm, 1995, T. Naethe
(Mark Del Vecchio, “Postmodern Ceramics’, 2001, s.44.)

Resim. 284 isimsiz, h:20,3 cm, 1990, K. Eastman
(Mark Del Vecchio, “Postmodern Ceramics”, 2001, s.49.)
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Resim. 285 “Shift and Progression”, h:35 cm, Earthenware, 1995, M. Smith
(Mark Del Vecchio, “Postmodern Ceramics’, 2001, s.48.)

Resim. 286-287 isimsiz, h:45,5 cm, 1997 / Isimsiz, h:45 cm, 1997, M. Odundo

(Mark Del Vecchio, “Postmodern Ceramics™, 2001, s.51.)
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Resim. 288 “Stil Life -59”,1999, E.Rady
(Mark Del Vecchio, “Postmodern Ceramics’, 2001, s.73.)

- _. -

Resim. 289 “Hijyen Serisi” 1996, M. Cecula
(Mark Del Vecchio, “Postmodern Ceramics”, 2001, s.191.)
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Resim. 290-291 “We are Too”, 26x11 cm, 2005/ “We are Too”, 23x11x13 cm, 2004, D. Mc Loughlin
(http://www.deirdremcloughlin.com/, 20.02.06)

Resim. 292 “Kahve Kiiltiirii”, 120x120 cm, 1996, Z. Cobanh

(http://www.zehracobanli.com, 20.02.06)
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Resim. 293 “Kadinin Fendi”, 135x135, Stoneware, 1997, Z. Cobanl
(http://www.zehracobanli.com, 20.02.06)

Resim. 294 “Diizlemde Cark”, @:90 cm, Stoneware, 2000, K. Uludag

(http://www.kemaluludag.com/html/islerhtml/93.html,20.02.06)
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Resim. 295 Seramik Formlar, 8-9 cm, 2004, S. Aygiin

(Sadetin Aygiin Arsivi)

Resim. 296 Diizenleme, Porselen Formlar, R.Giirses

(“Artvisit -1, 2006 Uluslararas1 Tasarimci ve Sanat¢1 Calismalari Katalogu, (Istanbul: Tanitim Sanatlari
Yayicilik ve Org. Hiz. Ltd. Sti., 2006 ), s.444.
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Resim. 297 “Go¢ Diisleri Serisi” M. Kutlu Resim. 298 Porselen Siseler, M. Kutlu

(http://www.mehmetkutlu.com/gocdusleril.htm, 20.02.06)
(http://www.mehmetkutlu.com/fnk001.htm, 20.02.06)

Resim. 299 “Soguk”, 12,5x18x45 cm, K. Tizgol

(Kemal Tizgol Arsivi)
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2. 3. Minimalist Seramik Sanatcilar

Modern Seramik Sanatina bakildiginda minimal tarzi benimsemis ya da minimal
yalinliga ulasmis bircok seramik sanatcisi ile kargilagilmaktadir. Yabanci mense’li
sanatcilar icerisinde Wouter DAM, Edmund De WAAL, Piet STOCKMANS, Gwyn
Hanssen PIGOTT, Martin BODILSEN KALDAHL, Thomas NAETHE, Michael
CLEFF, Nicholas RENA, Sueharu FUKAMI gibi isimlerden bazilan tiimiiyle minimal
bir estetik yogunluk ve derinlik icerisinde eserler iiretirken kimi sanatcilarin da belirli
donemlerine ait baz1 eserleri minimal degerler icermektedir. Tiirk sanat¢ilardan 6zellikle
Alev EBUZZIYA SIESBYE ve Candeger FURTUN un caligmalari minimal estetik

icerisinde degerlendirilebilir.

2. 3. 1. Wouter DAM

1957°de Utrecht’de dogan Hollandali sanat¢1 1980 yilinda Amsterdam Gerrit
Rietveld Akademisini bitirdikten sonra caligmalarimi kendi atOlyesinde siirdiirmeye
baglamistir. Sanat¢i, konu edindigi vazo formunu deforme ederek, ayak-dip gibi
elemanlan biitiiniiyle diglayarak iki tarafi da bos ve yan yiizeyleri iizerine oturtularak
sergilenen yeni bir form inga etmistir. Wouter DAM, gelistirdigi bu yeni formu

olustururken ¢omlekg¢i tornasindan yararlanmaktadir.

Resim. 300-301 “Yellow Piece” / “Red Sculpture”, 23x22x23 cm, 2001, W.Dam

(Perryman, “Naked Clay Ceramics Without Glaze”, 2004, s.14.)
(http://www .franklloyd.com/dynamic/artist.asp? ArtistID=3,12.09.05)
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Resim. 302 “Light Blue Shape”, 18x25x25x cm, 2000, W.Dam

(http://www .franklloyd.com/dynamic/artist.asp? ArtistID=3,12.09.05)

Wouter DAM yaptig1 formlarin i¢ ve dis yiizeylerini tek renk olarak sirlar ve
“..slerinde bi¢imsel acidan doruk noktasina ulagmak ic¢in, yalmzca kenarindan
goriinmesine izin verir ve vazolarii giiclii ve doygun renkte monokrom renkte sir ile
sirlar. ...onun isini farkh kilan geleneksel vazo formunu bos vermesidir.™® Wouter
DAM Kklasik vazo formunu biitiiniiyle bir mutasyon’a ugratmistir. Ik bakista vazo
formundan c¢ok uzaklastigi goriilse de formlarinin vazo formuyla baglantilar

hissedilebilir.

2. 3. 2. Edmund DE WAAL

1964’de dogan Ingiliz sanatct 1991-1993 yillar1 arasinda burslu olarak
Japonya’da seramik iizerine caligmalar gerceklestirdi. Sanat¢1 porseleni ¢cok verimli bir
malzeme olarak degerlendirmekte ve porselen camurunun kiymet, yar saydamlik ve
saflik 6zelliklerini tercih nedeni olarak tanimlamaktadir. Sanatci seramiklerinde Limoge
porseleni kullanarak Celadon sir ile sirlamaktadir. Sanat¢inin, “Bernard LEACH”,
“Back in London Hans COPER And Lucie Rie ” ve “Ceramic Design Source Book”

olmak iizere 3 kitab1 yayinlanmustir.

3% Del Vecchio, a.g.e. s.43.
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De WALL yaptig1 seramiklerin yan1 sira porselen, seladon sir ve Ingiliz stiidyo
seramikleri {izerine verdigi konferanslar1 ve yazilarindan dolay1 da uluslararasi diizeyde

taninan bir seramik sanatgisidir.

Resim. 303 “Porselen Kaplardan Olugan Diizenleme”, 1999, DeWaal
(http://www.edmunddewaal.com/archive/1999/index.html,12.09.05)

Resim. 304 Kapakli Sise Formlar, 1999-2000, DeWaal
(http://www.adriansassoon.com/soldworks/fsceramics.html,12.09.05)

Edmund De WALL seramiklerinde seri prensibine uygun iretimler yaparak
benzer formlarin birlikte sunulan kompozisyonlar1 ile caligsmalarinin goriintiilerini
giiclendirmistir. De WALL calismalarinda keskin hatlardan doniislerden biitiiniiyle
uzaklasarak seramiklerinin plastik goriiniimlerini kuvvetlendirmistir. Seri prensibi de bu

davranis1 destekleyen bir 6ge olarak 6ne ¢ikmistir.
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Sanat¢1 yapmis oldugu formlan toplu kompozisyonlarinin sunumunun yani sira
mekan i¢i enstalasyonlar da gerceklestirmistir. Bu tiir calismalarinin en kapsamli olani
2000 yilinda Geoffry Museum’da gerceklestirmis oldugu enstalasyon caligmasidir. De
WALL bu calismasinda bir oda ic¢inde bir duvari ve tavanda olusturulan asma kati

biitiiniiyle seramik kaplarla doldurmustur.
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Resim. 305-306 “Enstalasyon”, Geoffry Museum, 2000, De Waal
(http://www.edmunddewaal.com/archive/Geffrye/index.html, 12.09.05)

2. 3. 3. Pieter STOCKMANS

1963’de Leopoldsburg’da dogan Belcikali sanatci, Seramik ve Heykel alaninda
egitimini tamamladiktan sonra sanat hayatina Endiistriyel Seramik alaninda devam
etmis ve 1963 yilinda Hollanda’daki Royal Mosa porselen fabrikasinda gecen siirede
otel mutfaklan i¢cin seramik takimlar tasarlamis ve aym zamanda yemek takimlari
yapmistir. Sanat¢inin bu siire icinde engelliler icin gergeklestirdigi 6zel tasarimi

bulunmaktadir.
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Resim. 307 “Endiistriyel Seramik Tasarimlar1”, 1986-1991-1991, P. Stockmans

(“Seramik Tiirkiye Seramik Federasyonu Dergisi”’, 2004, Say1:5, s.110-111.)

1997-1999 Londra Royal Collage of Art’da misafir 6gretim iiyesi olarak calisan
STOCKMANS, 1989 yilinda kendi atolyesini kurmus ve calismalarim1 burada
gerceklestirmeye baglamistir. Sanat¢1 uzun yillar stiren disiplinli endiistriyel seramik
yasantisindan sonra 0Ozel atOlyesinde sanatsal yoOnelimiyle tasarimlarinin yoniinii
degistirmistir. Bu donemde fonksiyonel iiretimlerine devam etmistir ama artik bu
tasarimlar endiistriyel disiplinin tamamen disinda daha cok o6zel tasarimlar olarak
gerceklesmistir. Endiistriyel iiretimin zorunlu kurallarn biitiiniiyle bu tasarimlarin

disinda kalmstir.

Resim. 308-309 “Kare ve Daire Porselen Yemek Takimlar1”, Stockmans

(http://www.designvlaanderen.be/designdatabase/iframe.detail.product.php?productID=804,12.09.05)

Sanatcinin, parfiim siselerinden servis takimlarina, taki tasarimindan agik alan
enstalasyonlarina kadar yapmis oldugu seramikler genis bir yelpaze igerisinde cesitlilik
gostermektedir. STOCKMANS porselen ¢amurunun plastiklik sinirini olabildigince

zorlamaktadir, sanki sanatci endiistriyel seramik yaptigi zamanlardaki disiplinli ve
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kesin kurallara baglanmis iiretim asamalarinin tersine ¢ok daha rahat bir calisma
disiplini sergiler. Artik yaptig1 vazolar diiz hatlara sahip degillerdir, fonksiyonel olmak
zorunda da degillerdir. STOCKMANS bu vazolarinda daha o6zgiirdiir, onlart keser,
yirtar, egip biiker, ezer gokyiizii mavisi sirlar1 ve porselenin beyazligi ile statik vazo

formunu 6zgiirlestirir.

Resim. 310 “Cin Sigesi”, 1995, Stockmans Resim. 311 “Duvarda A¢ik Vazo”, Stockmans

(Seramik Tiirkiye Seramik Federasyonu Dergisi, 2004, Say1:5, s.113.)
(http://www.indigoartgallery.be/framekunst.html, 12.09.05)

Resim. 312-313 “Deforme Vazolar”,@:8cm / “Deforme Vazolar”,Stockmans

(http://www.galeries.nl/mnexpo.asp?exponr=1536,12.09.05)
(Seramik Tiirkiye Seramik Federasyonu Dergisi, 2004, Say1:5, s.113.)

STOCKMANS’1n duyarli ve naif kisiligi her defasinda calismalarinda ortaya

cikmakta ve seramikle ugrasan insanlarin diinyasini soyle ifade etmektedir;
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“Seramikgiler anlasilmaz bir sekilde caligmalarina adeta asik olurlar. Kendi yaptiklari bir firin,
0zel bir kil ya da giizel bir sir icin dizlerinin tistiine ¢okerler. Her ne kadar agk gozlerini kor etse
de kil, sir, firin ve ¢omlekgi tornasi kendi baslarina bir sey ifade etmezler sadece duygularimizi

yansitmaya yardim ederler.”™’

Pieter STOCKMANS’1n ¢ok yonlii sanatgr kimliginin ag¢ilimlarini gordiigiimiiz
diger calismalan ise dogada gerceklestirdigi diizenlemelerdir. Sanatci bu diizenlemeleri

olustururken duydugu kaygilarimi soyle dile getirmektedir. “Islerimi dogaya
2358

yerlestirmek icin her zaman en minimal ve organik yolu bulmaya ¢alisirim.
= -;t‘ﬁ‘\:‘ﬁ% _‘;H .

Resim. 314 “Diizenleme”, 1991, Briiksel Resim. 315 “Diizenleme”, 1986, Hasselt, Belcika

(Seramik Tiirkiye Seramik Federasyonu Dergisi, 2004, Say1:5, s.113.)

Resim. 316 “Flying Saucers”, 1999, Stockmans

(http://www002.upp.so-net.ne.jp/rihaya/piet01.htm,12.09.05)

%7 Hande Kura, “Beyaz Diinyada Mavi Vurgular”, Seramik Tiirkiye, Seramik Tiirkiye (istanbul:
Tirkiye Seramik Federasyonu, Say1:5, 2004), s.114.
3% Ayny, s.113.
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Sanat¢1 1995 yilinda Belgika’da Hasselt Stedelijk Museum da “Everyone its
History” isimli bir caligma gerceklestirmistir.

“Sanat¢1 bu galismasini kendi kariyerinin kronolojisi olarak tanimlar. Calisma karsi karsiya

duran vitrinin i¢cine hem artistik hem de endiistriyel eski islerinin doldurulmasi olusturulmustur.

Sonradan iistten eklenen islerin baskisiyla en alta yer alan eski {iriinler kiiciik pargalar haline

geldiler, sanki derinlere gomiilmiis hayaller gibi ..katmanlar halindeki kompozisyon,

diizenlemeye arkeolojik anlam verir.”**

L

e e

Resim. 317 “Everyone its History”, Stedelijk Museum, 1995, Stockmans

(Seramik Tiirkiye Seramik Federasyonu Dergisi, 2004, Say1:5, s.116.)

Piet STOCKMANS son donem calismalarinda “Dokunma ve Hassasiyet” temasi
iizerine ¢alistigin1 ve bu konularin her zaman ¢aligmalarinda yer aldigin1 sdyleyerek,
“"Porselene sirsiz  yiizeyine dokunarak temas kurmanin Onemli oldugunu
diistinliyorum..." diye kendini ifade eder. Sanat¢ci son donem calismalarinda bigimsel
olarak biiyiik icerik olarak ise kiiciikk kabul ettigi bir degisimle insan viicuduna
yt')nelmistir.”360 STOCKMANS’1n sadece beyaz porselen ve mavi sir {izerine kurdugu
seramik sanatinda “...onun yaraticilig1 on yillar boyunca higbir engel tanimadi, ve bu on
yillar boyunca izleyicisini hep sasirtti. O tutarli bir sekilde odak noktasimi kaydirdi,

duvardan kaideye ve zemine dogru kaydl(....)361

3% Kura, a.g.e. s.114.
%0 Aynu, s.114.
3! Del Vecciho, a.g.e. 5.78.
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Resim. 318 Porselen Beden Caligmalari, Stockmans

(http://www.wijland.be/nl/permanentie.htm,12.09.05)

2. 3. 4. Gwyn Hanssen PIGOTT

1935 Yilinda Ballarat, Victoria’da dogan Avustralyali sanat¢i, 1954 yilinda
Melbourne Universitesi Giizel Sanatlar Béliimiinden diplomasini aldiktan sonra, 1955-
60 yillar1 arasinda Ivan McMeekin ile birlikte, “Sturt Pottery” atdlyesinde Ray FINCH,
Bernard LEACH ve Michael CARDEW ile calismis ve 1960’Londra’da kendi
atolyesini kurmustur. 1963 yilinda Ingiltere Usta Tasarimcilar Kurulunun iiyeligine

secilmisgtir.

Resim. 319 “Fade”, 13 Par¢a, 2003, Pigott

(http://www.ngv.vic.gov.au/clemenger2003/a_pigott.html,12.09.05)
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Gwyn Hanssen PIGOTT, benzersiz bir minimalist sunum olan sanati ile 1997
yilinda Craft Emeritus ve Visual Art ddiilii almis ve ardindan 1998 yilinda Avustralya
Fellowship Konsey onuru verilmistir. Diinyanin bircok miizesinde isleri bulunan
PIGOTT un seramikleri, tekrarlarin olusturdugu birimlerin dengeli gorsel sunumu ile
gerceklesir. Sanat¢i dengeli, diizgiin kenarli kaplarini, siselerini yaparken
“...1980’lerden bu yana ressam Giorgio Morandi’nin still-life resimlerinden etkilendigi

gibi, modernist seramikgi Bernard Leach ve Hans Coper’dan da ilham almustir.”**

Resim. 320-321 “Still-Life”, 26cm, 1995, Pigott / “Still-Life”, 2002, Pigott

(Peter Lane, “Ceramic Form Design & Decoration”, (New York:Rizzoli Int.Publ. Inc, 1998) 5.209.)
(http://www.artfacts.net/index.php/page Type/newsInfo/newsID/1429,12.09.05)

u rncdlt':"ﬂ 'as

Resim. 322 “Travellers-3", 26 Par¢a, 2001,Pigott

(http://www.qag.qld.gov.au/collection/contemporary_australian_art/gwyn_hanssen_pigott,12.090.5)

362 http://www.tate.org.uk/stives/exhibitions/pigott/, 10.09.05
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Sanatg1, “giinlitkk yasamda kullanilan bardak, kupa, canak, sise ve caydanliklarin
formlarin yalinlastirir ve sadelestirir ve onlar1 sakin bir renk paletinde sirlar.”%
PIGOTT un “yolculuk” ve “aile” kavramlarn {izerine isimlendirdigi calismalarini
olusturan her birim tek basina ¢ok giiclii ve anlamli degildir. Yinelenen formlarin
birbirini hem renk hem de form olarak destekleyici 6zelliginin olmasi onlart gii¢lii

kilarken her bir formu daha da zengin gostermektedir.

Resim. 323 “Still-Life Serisi”, 2004, Pigott

(http://www.galeriebesson.co.uk/hanssen2ex07.html,12.09.05)

PIGOTT un kurgulamis oldugu bu diizenlemelerde geleneksel seramik sanatinin
temel formlarmin giiglii ifadeyle yeniden yapilandirildiklart goriilmektedir. Bu ¢ok
bilindik formlari, hep birlikte sicak renkleri ve dengeli diizenlemeleri igerisinde,
konumlar1 itibariyle her bir kap hemen yanindaki, Oniindeki, arkasindaki veya
caprazindaki kap ile organik bir bag kurmus haldedir. Bu durum PIGOTT un Minimal

Seramik sanatim giiclii kilan bir davranisi olarak one ¢ikmaktadir.

363 Aymu, http://www.tate.org.uk/stives/exhibitions/pigott/, 10.09.05
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2. 3. 5. Martin BODILSEN KALDAHL

1954, Danimarka dogumlu sanat¢i, 1988-90 yillar1 arasinda Royal College of
Art’ta egitim almistir. 2003-05 yillar1 arasinda Denmarks Designskole’da Seramik ve
Cam Bolumiiniin bagkanligmm yapmistir. KALDAHL’1in heykelsi vazo formlar
yumusatilmis hatlara sahip geometrik kurgusu, monokrom yiizeyleri ve ¢izgi bantlar ile

kuvvetlendirilmis goriiniimleriyle minimalist ¢izgide yer almaktadir.

Resim. 324 “Sculptural Vessel Yellow”, 26,8x53,3 cm, 1997, M. B. Kaldahl
(Mark Del Vecchio, “Postmodern Ceramics”, 2001, s.33.)

Resim. 325 “Sculptural Vessel Striped”, 25,5x48,3 cm, 1995, M. B. Kaldahl

(Mark Del Vecchio, “Postmodern Ceramics”, 2001, s.33.)
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2. 3. 6. Thomas NAETHE

1954, Berlin dogumlu Alman sanatgi, 1973-1976 yillar arasinda Krosselbach’da
seramik teknik resim ve tasarimi egitimi almistir. Bu egitimin getirmis oldugu disiplin
sanat¢cinin seramiklerinde de keskin sinirlar ve ¢izgiler olarak karsilik bulmustur. 1982
ve 1992 yillarinda olmak iizere iki kez Westerwaldpreis 6diiliinii alan NAETHE’in
stoneware seramikleri teknik ustalik ve disiplinin birer gostergesi olarak varlik
kazanirlar. NAETHE’in seramikleri keskin hatlari, icbiikey ve digbiikey piiriizsiiz yalin
yiizeyleri siirlayan ince ¢izgi sir bantlar1 ile kati bir goriintiiniin yanm sira, yumusak
renk gecisleri ve kullanilan renklerin sicak dokunuglart onlar1 daha uysal bir hale sokar

ve sert kat1 disiplinli formlar daha dingin bir havaya biiriiniirler.

Resim. 326-327 Seramik Form’lar, @:17 cm, T. Naethe

(http://ceramicstoday.com/potw/ternes_naethe.htm, 20.02.06)
(Tony Birks, “The Complete Potter’s Companion”, (London: Conran Octopus Lmt., 1997) s.64)

Resim. 328 Seramik Form’lar, @:17 cm, T. Naethe

(http://ceramicstoday.com/potw/ternes_naethe.htm, 20.02.06)
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2. 3.7. Michael CLEFF

1961, Bochum dogumlu Alman sanat¢ci’nin seramik kariyeri Chicago’da bir
ogrenci degisim programi ile baslamistir. 1980-82 yillar1 siiresince Garmisch-
Partenkirchen’de bir ¢omlek¢iye ciraklik yapmistir. Sanat¢1 Dusseldorf Giizel Sanatlar
Akademisi dgrenciligi boyunca kendi atdlyesinde calismalarini siirdiirmiis ve 1990-
1996 yillar1 arasinda Fritz SCHWEGLER ile birlikte calismistir. CLEFF’in
caligmalarinda hakim olan big¢imler, geometrik kurguya sahiptirler. Formlar, kiitlesel
yapilariyla kapali kutular goriiniimiinde mimari yapilara dykiinmektedir. CLEFF’in
Mimari maketleri andiran bu kutu formlarinda, beyaz yiizeylerde turuncu renk ile
olusturdugu sicak renk gecisleri geleneksel Japon Shino kaplarin1 animsatmaktadir.

CLEFF, formlarinda acmis oldugu kiiciik delikleri ve pencereleri, ¢ok ince
Kobalt mavisi c¢izgilerin varligi gorsel 6ge olarak onemlidir. Ciinkii bu ¢izgiler ile
izleyiciyi bir oyuna davet etmektedir. CLEFF, dikkatleri bu ince cizgilere cekerek
izleyenin gozlerinin bu formlarin yiizeyleri iizerinde dolasmasimi saglar ve formlarin
kiitlesel, kapali bigimlerine hareket kazandirmaktadir. Gart CLARK, CLEFF’in

3

seramikleri ile ilgili diistincelerini dile getirmektedir. “..onun seramikleri 17.yy Japon

Shino seramikleri ve ve minimalist ressam Agnes Martin arasinda kalmis bir ¢ocuk

bakislari gibidir.”*%*

Resim. 329 Seramik Duvar Diizenlemesi, M. Cleff

(http://www.michael-cleff.de/fotoma.html, 20.02.06)

3% Vecciho, a.g.e. 5.195
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Resim. 330-331 ismsiz / Isimsiz, 23x16x9 cm, 1997, M. Cleff

(http://www.michael-cleff.de/fotoma.html, 20.02.06) / (Vecciho, Postmedern Ceramics, s.47)

2. 3. 8. Nicholas RENA

1963, Londra dogumlu Ingiliz sanatgi Cambridge’de Mimarhk doktorasini
tamamlamis ve 1993’de Royol College of Art’ta Martin SMITH, Alison BRITTON gibi
seramikcilerden egitim almis ve kisa siirede yaptigi seramikler ile dikkatleri iizerine
cekmistir. RENA’nin calismalar tek renk paletine indirgenmis piiriizsiiz diiz yiizeylere
sahiptirler ve bu yiizeyler uzaktan kadifemsi bir his uyandirmaktadirlar. Ancak
yaklagtikca hakim olan tek renk uygulamasimin ig¢inde renksel dokularin varlig
goriilebilir. Mimarlik egitiminin etkisi olsa gerek RENA’nin seramikleri anitsal ve
oldukca yalinlastirilmis formlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢i caligsmalarini
renklendirip iyice perdahlandiktan sonra pisirim uygulamakta ve ¢ok parlak yiizeyler
elde etmektedir. RENA’nin kalin ¢idarlara sahip ¢calismalari, doygun renk uygulamalari

ve yalin form tasarimlari ile minimalist ¢aligmalar arasinda 6ne ¢ikan sunumlardir.
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Resim. 332-333 “Suppliance i¢in Maket”, h:35,5 cm,2000 / Isimsiz, 49x25c¢m,2000 Earthenware, N.Rena
(Mark Del Vecchio, “Postmodern Ceramics’, 2001, s.50.)

Resim. 334 ikili Form, Earthenware, N. Rena

(Perryman, “Naked Clay Ceramics Without Glaze”, 2004)

2. 3. 9. Sueharu FUKAMI
1947 yilinda Kyoto’da dogan Japon sanatci, 1963’de Kyoto Ceramics Training
School ve 1965°de Kyoto Arts and Crafts Training Center’dan mezun oldu. Kendi

0zgiin ¢izgisinde ¢ok basarili tasarimlar ve etkileyic bir teknik disiplin icerisinde sadece
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seladon sir kullanma iddias1 ona bir¢ok 6diil kazandiriken hem Japon hem de diinya
seramigi icinde 6nemli ve hakli bir sayginlik kazandirmigtir. FUKAMI, Japonya’da
Kyoto Arts and Crafts Sergisinde 1974-1978 yillarinda iki kez Grand Prize odiilii ve
1985°de Italya’da Faenza Concorso Internazionale della Ceramica yarismasinda Grand

Prize 6diiliinii alarak bagarisini diinya capinda kanitlamistir.

Resim. 335-336 Form, 59,5x40x195 cm, 1993 / “Kei II”’, 41x38x181 cm, 2000, S. Fukami

(http://www.micfaenza.org/stampa/2005/fukami.htm, 20.02.06)

FUKAMTI'nin seramikleri teknigi zorlayan boyutlar ile seramik heykel sanatina
gondermeler yapan Ozgiin formlar olara karsimiza c¢ikmaktadir. FUKAMI modern

seramiklerinin yan1 sira geleneksel seramik formlari icerisinde kullanima yonelik ¢canak
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ve saklama kaplarin1 da aym basarili ¢oziimlemeler ile sunmaktadir. Calismalarinda

kullandig1 uguk mavi veya buz mavisi seladon sir, seramiklerine attig1 imzasi gibidir.

Resim. 337 “Syun II”, 132x27x45 cm, 1998, S. Fukami
(http://www.micfaenza.org/stampa/2005/fukami.htm, 20.02.06)

Geleneksel islevsel kap formlarinin karsisinda duran FUKAMI, giiclii estetik
degerleri iceren tasarimlarini, sert ama akigskan cizgiler ile hareketlendirerek ve bazi
calismalarinda yaklasik 2 m.’yi bulan boyutlar1 ile iddiali formlarin1 seladon sirin ince
ama yogun bir gorsellik sunan oyunlar ile sonlandirmaktadir. Yiiksek diizey bir estetik
anlayisin zenginligi icerisinde olusturdugu calismalarinin pisirim asamasini da teknik

anlamda ¢ok zor olan odunlu pisirim olarak gerceklestirmektedir.

Resim. 338 “Sora Ni”, 89x26x31 cm, 1997, S. Fukami

(http://www.micfaenza.org/stampa/2005/fukami.htm, 20.02.06)
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Kat1 bir geometri igerisinde ¢oziimlenen formlarn yiizeyinde gelisen yumusak
kivrimlarin, doniislerin, oylumlarin iizerine ¢ekilen saydam seladon sir ile bazen gok
mavisi, bazen bulutlu gri bir gokyiizii bazen de dumanli bir sis bulutu hissi uyandiran
gorsel zenginlik, formlarin keskin hatlar igerisinde eriyen yumusak kontur ¢izgileri ve
yalin yiizeyleri ile minimal estetigin en {ist sinirlarina ulasmaktadir.

Japonya’da, Tokyo National Museum of Modern Art, Italya’da Faenza Museo
Internazionale deli e Ceramiche, 1ngiltere’de Londra Victoria and Albert Museum ve
British Museum, Amerika’da New York Everson Museum of Art ve Brooklyn Museum
of Art koleksiyonlarma aliman seramikleri FUKAMI’'nin {istiin  basarisini

kanitlamaktadir.

2.3.10. Alev EBUZZiYA SIESBYE

1938°de Istanbul’da dogan sanatci 1956 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi
Heykel Boliimii’ne baslamis ve ayn1 zamanlarda Fiirayya KORAL atolyesine devam
etmistir. Bir siire Almanya’da tuz sir’t ve stoneware pisirim iizerine ¢alismalariin
ardindan 1960’ta Istanbul’a doniisiinde Eczacibagi Seramik Atdlyesi’nin ¢alismalarina
katildiktan ii¢ yi1l sonra Kopenhag’a yerlesen sanat¢i bir siire Royal Copenhagen
Porselen fabrikasinda calisip kendi 6zel atolyesini kurmustur. Sanat¢1 1987°de Paris’e
yerlesmis ve sanat hayatina burada devam etmektedir.

Artik tiim diinyada kendisiyle 6zdeslesen canaklar ile basar1 kazanan sanatgi,
yiuizyillardir ustalar tarafindan yapilan seramik kaplar icinde yer alan ve en temel form
olan ¢anak formuna ilgi duymustur. Alev EBUZZIYA, “...tiim enerjisini tek bir form
iizerinde yogunlastirmis ve kendini bu formu gelistirmeye adamistir.””*®> Sanatcinin tek
bir form iizerinde bu kadar 1srarc1 olmasit ve ¢canak formunda en yalin bi¢imleri ortaya

koyma basarisim1 Garth Clark s6yle agiklar,
“...sasirtict olan, bunu gerceklestirirken Alev’in klasik ¢canak 6zelliklerinden hicbirini bozmamis
olmasidir. Heyecanla ylizeye yariklar atilmamus, iistiine anlatimci resimler yapilmamis, heykelsi
parcalar eklenmemistir. Hicbir canak bundan daha fazla yalinlastirilip, temele indirgenemez.
Boyuna dogru hafif¢e daralmasi, agiz kenarinin bigak gibi sonlanmasi, boynun hafif¢e sismesi

gibi her sey incelikli bir yaklasimla kazamlmstir.”**

365 Garth Clark, “Alev Ebiizziya Siesbye”, Ceviri: Zeynep Rona, ( Istanbul: Kaleseramik Sanat Yayinlari,
1999) s.12.
3% Aymu, s.13.
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Resim. 339-340 “Canak”,h:25x0:38,5cm,1981 / “Canak”,h:12x@:16cm,1992. Ebiizziya
(Siesbye, a.g.e. 1999, s.43.)

Resim. 341 “1987-1991 Calismalarindan Ornekler”, Ebiizziya

(Siesbye, a.g.e. 1999, 5.76.)

Ik bakista birbirinin aynis1 gibi goriinen ¢anaklar dikkatle incelendiginde,
hepsinin de kendine 0zgii farkli bir durusunun oldugu gozlenmektedir. Canak
formlarimin arasindaki bu kiiciik varyetelerin kisith hareket alaninda EBUZZIYA nin

canak formuna getirdigi zenginlik iist sinirdadir.
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Resim. 342-343 Seramik Canaklar, h:31,5x@:20cm, 1998 / h:25x@:17cm,1995, A. Ebiizziya
(Siesbye, a.g.e. 1999, s.124 /137 /113.)

2. 3. 11. Candeger FURTUN

1936 yilinda Istanbul’da dogan sanatgi, 1959 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Seramik Boliimii’nden mezuniyetinin ardindan 1960-1961 yillarinda
Eczacibasi Seramik atolyesinde calistt ve aym yil Fulbright bursunu kazanarak
Amerika’da Rochester Teknoloji Enstitiisii School for American Craftsmen’de yiiksek

lisansimi tamamladi ve aynmi y1l Worcester Craft Center’da seramik dersleri verdi.

~

Resim. 344 “Figiir 17, 67x44x7 cm, 1987, C. Furtun
(“Atesle Ceyrek Asir Seramik Sergisi” Katologu, (Istanbul: Tiirk Seramik Dernegi, 1994), s. 30)
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Bir¢ok kisisel sergi gerceklestiren FURTUN, “seramiklerinde bedensel kitle
olusumlarini, malzemenin rolyef etkileriyle yansitict bir yontem uygulamaktadir.””®’
Duvar yiizeyinde sergilenen bu ¢alismalarin yanm sira, yine insan bedenine ait el, kol,
bacak gibi bedensel kiitleleri gercekgi bir tasvirle ele almistir. Bu elemanlarin ¢oklu
diizenlemeleri ile enstalasyonlar gerceklestiren sanat¢1 sir uygulamalarinda da sinirh bir
seckide renk uygulayarak rolyefik calismalarint 151k-gblge izdiistimleri ile

giiclendirmistir.

1A

Resim. 345 “Figiir 6”, 63x45x21 cm, 1988, C. Furtun
(“Atesle Ceyrek Asir Seramik Sergisi” Katologu, (Istanbul: Tiirk Seramik Dernegi, 1994), s. 31)

Resim. 346 Diizenleme,, 37x38x13 cm, 1994, C. Furtun
(Tiirkiyede Sanat, Say1:33, 1998, s. 21)

%7 Cobanly, a.g.e. s. 36.
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3. YENi MiNIMALIST SERAMIK CALISMA ONERILERi

Lisans egitiminin 3. sinifinda ders sorumlusu Kemal ULUDAG 1n gozetiminde
“Sanat Seramigi” ve 4. sinifta Zehra COBANLI gozetiminde gergeklestirilen “Serbest
Seramik Tasarimi1” dersleri ile birlikte Kavramsal Sanat konusunda yapilan arastirmalar
sonunda, Minimalizm Akimi’nin sanatsal ifade giiciine ve disiplinine karsi olusan
yiizeysel ilgi, ilerleyen donemlerde daha detayli gerceklestirilen arastirmalarla
calismalara yon vermistir. Olusan bu ilgi sonrasinda, ifade bigimine yakinlik duyulan
minimal yonelim dogrultusunda calismalar gerceklestirilmeye baslanmistir. Bu siirec¢
icerisinde bircok yerli ve yabanci seramik sanatgisinin caligmalart yol gosterici
olmustur.

Minimalizm’in bir akim, hareket, moda veya stil gibi dar anlamlar ile ifade
edilemeyecegi diisiincesinin yan1 sira bunun gelip gecen bir durum olmadigi, bir yagam
bicimi oldugu gerceginden hareketle, gecmiste ¢ok farkinda olmadan fakat simdi daha
bilingli olarak yasanilan bir siire¢ sonrasinda tasarimlar yon bulmustur. Tipki karaktere
ayna tutmak gibi, minimal estetige duyulan yakinlik ve begeni tarzi caligsmalara
kaynaklik etmis ve onlar1 yonlendirmistir. Bu dogrultuda gerceklestirilen caligmalar,
timiiyle varolan ve siirekli gelisen estetik anlayis potansiyeli ve sanatsal bir ifade dilini
olusturma-gelistirme cabasinin getirdigi sorgulamalar ile duyulan kaygilarin

giidiimiinde olugsmustur.

|

Resim. 347-348-349 “U(;’lii Form”h:70cm / “Iki’li Form”,h:67cm /“Iki’li Form”,h:55¢m,2000, H. Sahbaz
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Onceki yillara ait calismalar-arayislar, farkli tekniklerin ve kurgularin deneme
strecleri ile gerceklesen calismalarin tasarim asamalar1 Kavramsal Sanat ve
Minimalizm’e olan ilgi iizerine yapilan arastirmalar dogrultusunda ge¢mistir. Yapilan
her calismada sirin seramik biinye iizerindeki 6nlenemez baskinligi en aza indirilerek
form’un etkinligi 6ne ¢ikarilmaya c¢alisilmastir.

flerleyen donemlerde kavramsal boyutta diizenlemeler gergeklestirilmistir.
Yapilan ¢aligmalarin tasarim siirecinde, belirli temalar iizerinde yogunlasilarak yalin bir

anlatim diline sahip form ve onun deforme edilmis varyetelerinden hareketle, birim

tekrar1 esasina dayali kurgular ile diizenlemeler olusturulmustur.

Resim. 350 “Sinirli Yasamlar”, 70x210x210 cm, 2001, H. Sahbaz

(TRT 1. Resim ve Seramik Yarigmasi Sergisi, Cagdas Sanatlar Galerisi, Ankara)

Resim. 351 “Dirilis”,70x65x210 cm, 2001, H. Sahbaz

(62. Devlet Resim Heykel Yarismasi Katalogu, Ankara, 2001, s. 139)



230

Ortaya c¢ikan calismalarin tatmin ediciligi, kendiliginden bir sorgulama ve
hesaplagsma siirecini baglatmaktadir. Artan sanatsal bilgi, gorsel zenginlik ve gelisen
estetik begeni ile birlikte, tekrar tekrar dogal bir sorgulama ve arayis siireci
yasanmaktadir. Hem ge¢mis donemlerdeki hem de su an ki duygu ve diisiinceler
arasinda bir koprii olmasi ve karsilastirma yapilabilmesi agisindan dnceki donemlere ait
eski caligmalarin varlifi 6nem kazanmaktadir. Aslinda gelinen bu noktada yapilan
karsilagtirmalar daha bilingli bir iist seviye farkindalik durumu ile de ilgilidir. Su anki
hayata bakis ve algilayis siireci icerisinde degisen ama 6z’iinii yitirmeyen estetik begeni
ile giinlik yasama dair kavramlar ve gerceklesen olaylar igersinde an’lik olusan
goriintiilere olan farkindalik ve onlar1 6ziimseme yetisi her zaman ¢aligmalara yon

kazandirmaktadir.

Resim. 352 “Volume 17, 58x95x140 cm, 2002, H. Sahbaz
(63. Devlet Resim Heykel Yarigmasi Katalogu, 2002, s.190.)

Tiim sanatsal iiretimlerin bir disavurum hali oldugunu merkeze alarak, kisisel
tarz’a dair gondermeler yapan tiim imlemelerden siyrilarak ortaya bir sanat nesnesi
koymanin ne kadar zor oldugu kabullenildiginde, Minimal ¢aligmalar gerceklestiren
sanat¢ilarin ne gii¢ bir ugras icersinde olduklar goriilmektedir. Bu anlamda ortaya ¢ok
Ozgiin yapitlar koyan sanatg¢ilarin gosterdikleri basar1 6nemli bir kilavuz ve esin kaynagi

olarak ©nem kazanmaktadir. Incelenen, arastirilan, begenilen ve sorgulanan diger
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sanatcilara ait tiim caligmalarin biraktig1 tortular, etkilenmeler, esinlenmeler, tiim bu
birikimler ve edinimler hepsi birden, 6zgiin bir sanatsal ifade dili olusturma ¢abasina ve

iddiasina esin kaynagi olmaktadir.

Resim. 353 “Giindiiz-Gece 17, 34x35x7 cm, 2001, H. Sahbaz

3. 1. Minimalist Seramik Calismalarin Tasarim Siireci

Seramik Sanati’nin Soyut Ozgiin Form yonelimi icerisinde degerlendirebilecek
olan son donem seramik calismalar, dogada yiizlerce yil icerisinde olusan kayac ve
toprak yiizeylerin dikine kesitlerinin olusturduklar1 doku katmanlar1 ve tabiattaki
yiizeylere hareket kazandiran, tepe, dag, ova, biiyiik cukurlar, ¢coldeki kum tepeleri,
kanyonlar vb. dogal olusumlarin kavisli, akiskan dalga hareketleri ¢aligmalarin ¢ikis
noktasini olusturmustur. Gozlenen dokusal katmanlarin yorumlari ii¢ boyutlu yiizeyler
olarak formlara aktarilmistir. Tasarlanan formlarin gorsel etkisini arttirmak icin yay,
cember veya spiral gibi geometrik elemanlara gondermeler yapilarak formlara akiskan

bir uzamsal hareket kazandirilmasi hedeflenmistir.

3. 2. Minimalist Seramik Calismalarin Uygulamasi

Tasarim siireci ¢caligmalarin ortaya kondugu son asamaya kadar gecgen tiim siireg
icerisinde ©nemli bir evredir. Ciinkii bu asamada, uygulanacak calismanin 6nemli bir
kismi detaylandirilmistir. Daha sonraki asamalarda ise tasarlanan formlarin
uygulanmast ve gerceklestirilmesi sadece teknik bir c¢oziimleme ve hakimiyet

konusudur.



232

Tasarimlarin  uygulanmasi asamasinda, birbirine eklenerek olusturulacak
formalarda kullamilmak iizere al¢1 yiizeyler iizerinde, yaklasik olarak 0,3-0,8 cm
kalinliginda ve deri sertliginde dokiim kil’inden plakalar elde edilmistir. Tasarimlari
uygulama asamasinda formlarin olusturulmasi icin iki yontem izlenmistir. Bazi
calismalarda tasarimlara uygun yardimci kalip elemanlar kullanilarak, deri sertligindeki
camur plakalar tasarimlara uygun big¢imde kiiciik parcalar halinde kesilip-boliiniip
kalibin i¢ ya da dis yiizeyinde birbirlerine eklenerek formlar olusturulmus ve ayakta
duracak mukavemeti kazanincaya kadar kalip yiizeyinde bekletilmistir. Diger izlenen
yontem de ise yardimci bir kalip materyal kullanilmadan yaklasik olarak 0,3-0,8 cm
kalinliginda ve 1,5-2 cm eninde uzun seritler halinde kesilen dokiim kili, yine tasarima
uygun bicimde diiz bir zemin iizerinde birbiri iizerine eklenerek dikey dogrultuda
form’un olusmasi saglanmigtir. Kurutma asamasinin ardindan 1000°C’de biskiivi
pisirimi yapilmis ve tiim calismalarda form’u etkili kilmak i¢in lokal sir uygulamalar
tercih edilerek kil’in dogal rengi tasarima dahil edilmistir. Calismalarda 1200 °C’lik
Eczacibagi dokim kili kullanilmis ve elektrikli firinda 1200 °C’lik  pisirim

uygulanmustir.

3. 3. Minimalist Seramik Uygulamalarindan Ornekler

Resim. 354 “Isimsiz I”, 28x45x16 cm, 2005, Stoneware, H. Sahbaz
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Resim. 355 “Isimsiz I, 16x60x9 cm, 2005, Stoneware, H. Sahbaz

Resim. 356 “Isimsiz I, 34x36x21 cm, 2005, Stoneware, H. Sahbaz
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Resim. 357 “Isimsiz TV”, 41x22x17 cm, 2005, Stoneware, H. Sahbaz

Resim. 358 “Isimsiz V”*, 30x35x22 cm, 2006, Stoneware, H. Sahbaz
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Resim. 359 “Tsimsiz VI, 26x37x20 cm, 2006, Stoneware, H. Sahbaz

Resim. 360 “Isimsiz VI” (Detay), 2006, Stoneware, H. Sahbaz
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Resim. 361 “Isimsiz VII”, 25x36x14 cm, 2006, Stoneware, H. Sahbaz

Resim. 362 “Isimsiz VIII”, 35x41x22 cm, 2006, Stoneware, H. Sahbaz
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Resim. 363 “Tsimsiz IX”, 28x42x12 cm, 2006, Stoneware, H. Sahbaz

Resim. 364 “Isimsiz X, 26x33x20 cm, 2006, Stoneware, H. Sahbaz
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3. 4. Minimalist Seramik Uygulamalarinin Degerlendirilmesi

Gergeklestirilen seramik formlar, genel olarak Seramik Sanati’nin Soyut-Ozgiin
Form yonelimi icerisinde, minimalist yalinlik ilkesi dogrultusunda sonuglandirilmaya
calisilmigtir. Sunulan yeni Onermeler, minimalizm’in sade anlatim dili igerisinde
formlan dekoratif kilacak tiim unsular gozardi edilerek, 6zgiin bir anlatim dili
olusturma kaygisi ¢aligmalar1 yonlendirmistir.

Getirilen bu yeni onermeler, minimal anlayisin seri prensibi disinda, birbirinden
bagimsiz tek formlar olarak ¢alisilmis ve her bir formun kendi s6ziinii kuvvetlendirmek
iizere diizenlemelere gidilmemistir. Lokal sir uygulamalart ile salt formun varlig
iizerine odaklanilmstir.

Yapilan calismalar tabiattaki dogal olusumlarin gozlemlenmesi sonucunda uzun
bir zaman dilimine yayilarak olusturulmus birikimlerin, seramik malzemenin imkanlar1
cercevesinde ii¢ boyutlu formlara aktarilmasi olarak degerlendirilmelidir. Su an i¢in
yapilan ¢alismalar 6n denemeler, arastirmalar olarak kabullenilip, teknik hakimiyetin
daha da arttinlarak yeni coziimlemelerin getirilmesiyle daha giiglii anlatimlara
ulagilabilecegi inanci ile lretim siirecine nokta konulmamistir. Ciinkii her sanatsal
iiretimin bir sonraki calismaya temel olusturdugu diisiincesi, daha giicli sanatsal

iiretimlerin gergeklestirilmesi i¢in 6nkosul olarak goriilmektedir.
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Gergeklestirilen bu ¢alismada genel olarak ge¢misten giiniimiize tarihsel siireg
icerisinde Seramik Sanatinin gelisimi, 20. yiizyila damgasin1 vuran Modernizm kavrami
ve Modernist Sanat Akimlar icerisinde Minimalizm’in olusum dinamikleri incelenerek
Modern Seramik Sanati ve Minimal Seramiklerin gelisim siireci incelenmistir.

Minimalizm Akimi’nin Seramik Sanati iizerindeki etkileri ve gerceklesen
sonugclar itibariyle, Minimalizm’in renk ve bi¢cim konusundaki indirgeyici tavri ile birim
tekrarina dayanan diizenlemelerin olusturdugu giicli ritm duygusunun, seramik
calismalar iizerinde olumlu etkilerinin oldugu ve bu tarzi benimseyen sanat¢ilarin
eserlerinde zengin bir ifade giiciiniin olustugu goriilmiistiir. Bu anlamda Minimal
seramikler, zaten ¢ok zengin bir anlatim diline sahip olan Seramik Sanatina yeni bir
bakis agis1 getirmistir. Seramik Sanatina getirilen bu yeni 6neri, daha yalin ve iist diizey
bir ele alis ve sunus bicimlerine de olanak saglamaktadir.

Bu nedenle minimal yalinliga giden yolda, seramik sanatcilarinin ortaya
koymus olduklar1 tavrin sonucu olarak, Minimal seramik calismalarda tasarima
eklendiginde yarar, fayda saglamayan ya da ¢ikarnildiginda bir eksiklige neden olmayan
biitiin detaylar tasarimdan ¢ikarilarak, ¢alisma yalin bir goriintiiyli saglayacak bicimlere
indirgenmelidir..

Seramik c¢amurunun malzemesi ve teknolojisinin getirdigi doku ve renk
zenginligi, Minimalizm’in yalinlik, sadelik gibi ilkelerinin basarilabilmesi i¢in olumsuz
bir durum gibi goriinmesine karsi, kullanilan seramik camurunun ¢esitliligi,
sekillendirme tekniklerinde ve renklendirmede kullanilan sir ve boya teknolojisindeki
seceneklerin ¢oklugu karsisinda bunlar1 harmanlayip kullanacak olan sanat¢inin tasarim
giicii, estetik kaygilar1 ve teknik becerisi ile bu sorun agilabilmektedir. Dekoratif
ozellikler sunan tiim 6gelerden arindirilmis yalin, sade ve estetik degerlere sahip basarili
Minimal seramik ornekler, 6zgiin bir sanat¢1 kimliginin olusturulabilmesi icin seramik
camurunun ne denli zengin bir kaynak oldugunu da gostermektedir.

Minimalizm’in sanata-tasarima olan yaklasimini anlamak ve degerlendirebilmek

icin yaratic1 kiside olmas1 gereken bir takim estetik begenilerin ve form anlayisinin da
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gelismis olmas1 gerekmektedir. Minimal Sanat’in yalinlifina ulasabilmek icin gereksiz
stislemelerden, dekoratiflikten ve isi yoracak renk anlayisindan kurtulmak ve bigimlerin
oziindeki temel formalan ortaya c¢ikarmak 6n kosul olarak varlik kazanmaktadir. Bu
amagla son boliimde sunulan "Yeni Minimalist Seramik Calisma Onerileri" bashig
altinda gergeklestirilen seramik ¢alismalarda, Seramik Sanatinin "i¢ bosluk" sorunsalina
da gondermeler yapan egimli yiizeylere sahip ortalar1 bos kapali formlar ve yine egimli,
hareketli ylizeylere sahip kiitlesel yapilar ile bosluga miidahalede bulunan diger acik
formlarin yiizeyleri, sekillendirme tekniginin getirdigi yogun dokulu yiizeylere ragmen
oldukga yalin hareketler ve goriiniimler saglanmistir. Dokusuz, diiz, piiriizsiiz yiizeylere
sahip monokrom minimal seramik g¢aligmalara karsilik, oldukca yogun dokulu ve
hareketli yiizeylere sahip formlarin da minimal c¢izgide olabilecegi iddiasi bu
caligmalara yon vermistir.

Sonug olarak Minimal estetige uygun c¢aligmalarin 6ziinde yatan gerceklik sudur;
Derin bir estetik duyarlilik icerisinde, tiimiiyle dekoratiflikten uzak, bezemesiz ve

monokrom yiizeylere sahip dingin formlarin tasarlanmasi 6n kosuldur.
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