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Advisor: Prof. Phd. Levend KILIC

Men have found many matters in social life by making observations thus they
directed their own perception and formed their thoughts. Since there are differing
thoughts and outlooks on life, those observations and thoughts have been reflected with
so many methods in many ways. Men have the sense of expressing themselves, fear of
loosing and they need to be permanent; thus they have depicted the world they percieve
and their own truth, on surfaces. As a result of natural observations, men discovered
lighted and shadowed areas on objects. Both, during periods in which they tried to
reflect reality as it is and periods they prefered to interpret reality; men used shadow in
order to emphasize, intensify, activate and strenghthen the depiction.

First chapter of this study has been dedicated to presence of light and shadow in
nature and their state as a tool of depiction in human life. Following chapter discusses
the shadow perception, relationship between seeing and perception and most important
of all the stnergy between shadow and subconscious. Upon those with the last chapter,
surfaces like art, photography and film have been examined accompanied by specially
chosen examples.

As a result it can be said that like other visual aesthetics elements, shadow
appears on surfaces not all by itself but by the help of other elements. However it exists
on it’s own afterwards. Like in other visual aesthetics elements, shadow is a tool, all by

itself, for expressing, interpreting and reinforcing thought and feelings.



ONSOZ

Bu calismanm, “citamiz yiiksek olacak™ prensibi rehberli§inde, detayli ve
layikiyla yapilmasinda bana en biyiik destegi veren, sundugum higbir uguk veya
karmagik tanmimlamayi, fikri geri cevirmeyip, heyecanimi paylasan ve bu heyecani
yikmadan hatalarimi bana gosteren; ¢alismanin i¢inden ¢ikilamayacak bir hale geldigini
diisindliglim zamanlarda sabri ve deneyimiyle beni rahatlatan; hepsinden &nemlisi,
konunun ne kadar zor ve riskli oldugunu bildigi halde, isin en basinda bana inanarak
danigmanim olmay: kabul eden sevgili hocam Prof. Dr. Levend Kilig’a tesekkiirlerimi

borg biliyorum.
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1. GIRisS

Bu béliimde ¢aligmanin ele aldig1 problem kisaca ortaya konulmakta, amaglar
aciklanmakta, ilgililer i¢in tasidigi 6nem vurgulanmakta, sayiltilar ve smirliliklar

belirtilmekte ve 6zel anlam tasiyan kavramlarin tanimlar: verilmektedir.
1.1. Problem

“Yasam ve evren gizem ve harikalarla doludur; hicbir sey goériindiigii
gibi degildir, sakli anlamlar vardir ve biz aklin oétesine gegmede
yetenekliyiz."

Hayatin devamu i¢in gerekli olan 151k, insan gozii tarafindan alinan ve insan zihni
tarafindan algiya doniistiiriilen sinyaldir. Bu anlamda 151k gorsel algilamayi, mekana ve
zamana uyumu saglar. Diinya tizerinde ¢ok sayida ve gesitlilikte 1g1k yansimalar: alinir.
“Her bir yansimanmn belli bir yogunlugu ve karmasiklig1 vardr. Bu yogunluklardaki
farkhilagsmalar aydinlik ya da karanlik alanlar, 151k ve gélge ve renk karmasas: olarak
gOriiniir, segici algi olusur.”z S6z konusu secgici algiyr destekleyen, insan goziinde
nesnelerle mekdnmn ve nesnelerin birbirleriyle olan iligkilerini diizenleyen, boyut
yaratan renk ve golge gibi degiskenler vardir. Bunlardan gdlge, 151k sayesinde ve 1518a
ragmen var olan, iiglincii boyutu agiga cikartarak nesne-mekan iligkisini yaratan asil
ogedir.

Farkli yogunluk ve iceriklerde gelen 11k, bu yogunlugu sayesinde aydmnlik ve
karanlik alanlar1 ortaya ¢ikartir. Nesne lizerinde olusan aydinlik karanlik alanlar insan
zihninde s6z konusu nesneyi olusturur. “Isik nesnenin plastik 6zelliklerini belirtmekle
birlikte onun yapisal 6zelliklerini de yonlendirebilmektedir. Bu nedenle nesnenin i¢inde
bulundugu mekanin 1s1k degeri degistirildiginde, insan godziinde nesnenin hacmi de
yanilsama olarak degisir. > Isigin ve 1518 olusturdugu gélgenin de etkisiyle hacmin bir
yanilsama olarak degismesi ve bunun algi tizerindeki 6nemli etkisi algilamada da bir

yanilsama oldugunu hatirlatir. Bunun yaninda g6lge somut varligin, var olma kanitidir:

' David Copperfield, Janet Berliner, David Copperfield’s Tales of Impossible, (New York: Harper
Prism, 1995), s.ix.

*  Herbert Zettl, Sight, Sound and Motion, (California: Wadsworth Publ. Co., 1973), s. 16.
Levend Kilig, Gériintii Estetigi, 4. Baski, (Istanbul: Inkilap Yaymlari, 2003), s.11.



“Ciinkti gélgenin varligi, ‘var’ligin kamtidir....”” Isik olmadan golge de olmaz, fakat
bunun tersi de diistiniilebilir: Isik varligini agiklayabilmek, kendini ifade, ifsa edebilmek
icin gdlgeye muhtactir.

Isik var olan bir ortama katilmaz, dogrudan mekani olusturur; nesne ile mekan
arasindaki iliski ile goriilen gergekligi, insan zihninden uyumlastirir. Uyumlastirmaktan
kasit, insanin etrafindaki gergcek diinyayr ve bu diinya iizerindeki fiziki anlamda
goriilebilir gercek varbklar1 1sik araciligiyla gorebilmesidir. Bir anlamda gercgegi
gormesidir. Platon’un Magara Soylencesi’ndeki gibi somut nesneleri gériiniir kilan 151k,
dogru olani isaret etmektedir. Buna gbre bir nesnenin varligma, ne olduguna iliskin
gercekten kesin bir yargiya varilabilir mi? Goriinen bir nesnenin algilanmasi sirasinda
ya da nasil algilandig: iizerinde baska etkenler de vardir. Gegmis deneyimler, korkular,
ithtiyaclar, beklentilerin de algilamay: etkiledigi, yonlendirdigi bilinmektedir. Bu
durumda bir nesneyi algilamada ¢ok ¢esitli alternatifler vardir denebilir.

Bir nesnenin ya da durumun algilamsini, i¢inde bulunulan ortamdaki baska uyaricilar etkiler. Bu
yiizden nesneler ¢ogu zaman olduklarindan, fiziksel gerceklerinden ayr1 bi¢cimde algilaniriar.
Nesne iizerinde, nesnenin iginde bulundugu zamanin ve mekanin etkileri olmaktadir. Bu
nedenle her olayin algilaniginda kendisinden nce gelen ya da kendisiyle birlikte meydana gelen

bagka olaylarm etkisi goriiliir. *

Oyleyse ayn1 nesnenin yalnizca gdlgesinin goriinmesi algilamay: nasil etkiler?
Uzerine 151k diisen nesnenin bagka bir yiizey lizerinde gélgesi olusur. Disaridan bakan
biri her ikisini de goriiyorsa, onun algisiyla, sadece birini gorenin algilamas: farkhdir.
Ikisini birden géren aymrim yapar. Sadece gdlgeyi goren nesneyle ilgili farkli seyler
diigliniir; g6lge tamamen farklilagir ve algilamay: etkileyen degiskenler hesaba
katildiginda, bambagka bir 6ge olarak ortaya ¢ikar. Somut nesne yok olur. Bu kisi i¢in
hayal giiciinlin sinirlar1 kalkmistir. “Gozlerle algilanan sey 151k cesitlemeleri olduguna
gore, golge kullanilarak, nesne ve 15181 yonlendirerek herhangi birinin gorsel algisi
kasith olarak etkilenebilir”® dolayisiyla gergek de yonlendirilebilir.

Gergegi yonlendiren, algilamalar1 sasirtan ve iirkitiicli de gelse genis bir hayal

giicii sunan golgeye insanlar ne gibi anlamlar yiiklemistir? Bir varlik olarak -tiim sosyal

Giiven Turan, “Od, Oda, Odak™, Sanat Diinyamiz, Golgeye Ovgii, Say1 no:77, (Giiz 2000), s.4.
°  Hatice Nevin Giiven, “Resimde Gorsel Algilama”, Sanatta Yeterlik Tezi, (Eskisehir Anadolu
Universitesi, 1996) , s.13.
S Herbert Zettl, Sight, Sound and Motion, (California: Wadsworth Publ. Co., 1973), s. 16.



ve ekonomik sartlarindan, diinyasindan bagimsiz ¢iplak bir varlik olarak- insan; tarihi
boyunca, simdisinde ve geleceginde, hicbir zaman yanindan ayirmadigi, kendine ait
insanligin en eski tarihi eserini, golgesini tasir. G6lge, insanin gegmisi ve gelecegi, belki
de varhigmm hicbir zamana ait olmayan tek seyidir. Golgenin sahip oldugu bu
zamandan bagimsiz durus, bilinmeyen ve agiklanamayan ne varsa herseyi ona
yoneltmistir. Bu nedenle arastirmada, gélgenin bilingli bir sekilde bir anlam yaratma
aract olarak kullanimmi incelenmeden once, cesitli eserlerin rehberliginde golgeyle
ilgili inaniglara, hikayelere, gélge tiyatrosuna, golgeye yiiklenen anlamlara bakilacak,
goblgenin insan hayatinda, insanin hayati algilamasinda nerede durdugu tespit edilmeye
calisilacaktir.

Diigsellik ya da riiya kavrami gélge benzetmeleri i¢in uygun bir alandir ; biraz daha
ileri gidip rilya gdlgenin kardesidir denilebilir. Golge, goriinen igindeki goriinmeyene
isaretse, riiya gergek hayatta (uyamkken) farkina varilmayan, hissedilmeyen,
goriilmeyenlerin var oldugu, hissedildigi, goriildiigii ortamdir. Oliim ve 6liimden sonrasi
insanligin en biiyiik, yasadig1 miiddetce de 6yle kalacak olan, bilinmezi ise ve yasamin
bir sekilde devam ettigi bu tiir inamiglara dayanarak varsayilirsa, §ldiikten sonra,
uyanikken fark edilmeyen bazi seylerin riiyalarda ortaya ¢ikmasi gibi, bilinmezliklerin
ortadan kalktiZ1 inanci, Yunan Mitolojisi’nde o&liiler diyarmin ni¢in golgeler diyari
oldugu ve burada yasayan ruhlarin diissel varliklar oldugu daha anlasilir bir hale
gelebilir.

Golgenin bir metafor olarak kazandig1 olumsuz iin, 6ziinde hep aymi gerek¢eden
kaynaklanir: Isik kaybi -ve hi¢ kuskusuz, gélge ile siyahin birlikte anilmasi da tamamen
bunun sonucudur. Ger¢i ne 1518 mutlak kaybi, ne de simsiyah olmak gdélgede soz
konusu degildir. “Buna gore gélge, 15181 ne denli yitirmis olursa olsun, sonugta yine,
ancak 1g1k araciligi ile var olur; aksi taktirde-tipk: siyah gibi- gélgeyi gormek miimkiin
olmaz.” Bu durum tedirginlik yaratir, ¢iinkii kesin olmayan bir sey siiphe dogurur,
stiphe korku getirir ve bu da tedirginligi artirir. Golge bu nedenle insani tedirgin edebilir
ve dogal olarak bdyle konulara malzeme olur.

Golgenin giicii nereden gelmektedir? Salt bir gergek olarak kendisi mi gligliidiir

yoksa zaman zaman kabul etmek istemese de sebep insanin bir takim zayifliklarr midir?

7

Mehmet Ergiiven, “Mucizevi ikiz”, Sanat Diinyamiz: Golgeye Ovgii, Say1 no:77, (Giiz 2000),
s.145.



“Tiim karmasalar bizim ig¢imizden c¢ikar; ve bu 1g1k ve golge ile resim sanatinn,
yanilsama sanatinin ve etkilenilen tiim diger yaratici araglarin lizerinde bir biiyii etkisi
yarattig1 insan aklmmn zayifigidir.”® Ciinkii “sebep ve etki arasindaki giizenilmez iligki
insan algilamasminin temelini olusturur.”

Istk ve gdlgenin bilingli ve belli bir anlami yaratma amaciyla ylizeyler iizerinde
kullanilmas: tizerine yapilan incelemenin ilk yiizeyi resim sanatidir, tuvaldir. Resim
sanatinda golge; cizgisel Gislup ile gélgesel lislubun karsilastirilmasinin ardindan, 15181n
yeniden kesfi olan empresyonizm (izlenimcilik), “igsel hayatin heyecanlarini

digsallastirma (:olanagl”]0

olarak goriilen disavurumculuk gibi, 151k ve golgeye 6zellikle
Oonem vermis akimlar ¢ercevesinde incelenecektir. Resim, fotograf ve film sanatlarinda
golgenin varli§1 kendini hep hissettirmistir. “Golge en koti goriintiiyli  bile
‘giizel’lestiren plastik bir aragtir. Bugiiniin sanal goriintiiler diinyasinda gdlgenin artik
farkl bir anlam kazandig: bilinmektedir... Resim, fotograf, sinema, kisacasi bir yiizeyi
olan her dayanak, iizerinde bir gdlge tasir.”"’

Gombrich’in dedigi gibi ressamlarin ami yakalayabilmeleri nedeniyle igten ige
kiskandiklar1 fotograf da, Rosalind E. Krauss ve Kusursuz Cinayet’in yazari Jean
Baudrillard gibi 6nemli yazarlarin gorisleri 1s18mnda, golgeyle iligkisi baglaminda
arastirmaya dahil ylizeylerden biridir.

“Gorsellige dayali yanilsama yaratan, goriintiiyii statikliginden kurtararak dinamik

hale getiren bir bigim™'?

olarak ikiboyutlu bir diizlem olan film sanati, aragtirmanin son
ve belki de en dnemli ylizeyidir. Peki bu ikiboyutlu diizlemler iizerinde ger¢ek diinya,
ikiboyutlu goriintiiler gergegi nasil yaratilabilir? Film gercek diinyayt m1 sunar?
Gosterilen gergek midir yoksa yamilsama mi? izleyici ne zaman inanir, inanir mi? Gélge

ile aslinda yanmilsama yaratildig1 saklanmazken, izleyici neden daha fazla inanir ve

8 Moshe Barasch, Theories of Art, From Plato to Winckelmann, (New York:NY University Press,

1985), s.5.
> Hugo N. Santander, Perception and Cinema, -n° 23 Espéculo (UCM)
http://www.ucm.es/info/especulo/numero23/percin_1.html

1 Siegfried Kraucauer, From Caligari To Hitler, A Psychological History of the German Film

(New York: Princeton University Press, 1974), s. 70.

" Ozge Agikkol, “Editorden”, Sanat Diinyamiz:Golgeye Ovgii, Say1 no:77, (Giiz 2000), s.3.
2 Dilek Tunali, “Sinema-Resim Iligkisi Agisindan Peter Greenway’in Tki Filmi “Tuval Bedenler”
ve “Prosperonun Kitaplarn™ Sinemasal Dergisi, (Izmir: Dokuz Eyliil Yayinlar , Ortak kitap-6, 2002),

s.37.



etkilenir? Bunun cevabi, sinema-izleyici iliskisinin, magara-mahkumlar iliskisiyle
benzerligindedir. Yani seyirci goniillii bir algilama yanilsamasi mahkumudur. Bu
durumda, “yaratilan gergek degildir, ancak gercegin bir goriintiisiidiir.”"

Film sanatindaki yamilma, inandirma eylemi damigikli bir déviise benzetilebilir. Isitsel
bir 6ge olan ses harig, diger biitlin goriintli dgelerinin (151k, alan, zaman-hareket, ses)
ortaya ¢ikmasinda, bu dgelerden beklenen etkilerin olusturulmasinda énemli bir rolii
olan 15181, yaraticiligin smirlar1 zorlanarak kullanilmamasi diistiniilemez. Bu aslinda bir
film izlemeye gittiginde etkilenmeyi, korkmay1 ya da ¢ok tiziilmeyi, kimi zaman da
eglenmeyi isteyen izleyicilere istedikleri seyi vermekten bagka bir sey degildir. Bu
anlamda, film sanatinda 131k ve aydinlatma araclar1 dramatik 6geler olarak kullanilabilir.
Bir sahne iizerinde parlayan aydinlatma araclari sahneyi sadece fiziksel olarak degil,
psikolojik olarak da aydinlatiyor, belirginlestiriyordur. Bu etkinin yaratilmasi i¢in
aydmnlik ve karanlik alanlarin, yaratilmak istenen duruma gore diizenlenmesi 6nemlidir.

Sahip oldugu tiim teknik imkanlar, yaraticiliga belki de en fazla acgik yiizey olmasi
nedeniyle film, en etkili ‘gergek aldatmacasi’® aracidir. Golge, filmde kullanilan bir
gOstege ise, “yonetmen gergegin pek ¢ok degisik yoniinii gosterir. Izleyici gdstergeler
arasmdaki ilikileri diledigince kurabilir ve filmi degisik bigimlerde okuyabilir.”"* Bu
anlamda film sanati, yalnizca yonetmene yaraticiligmn kapilarmi agmaz, ayni daveti
izleyicilere de gonderir.

Bu durumda, gériinen bir nesnenin algilanmasi sirasinda ya da nasil algilandig:
lizerinde etkili olan, gegmis deneyimler, korkular, ihtiyaclar, beklentiler..vs. gibi baska
degigkenler de vardir; segici algiy1 destekleyen, insan goziinde nesnelerle mekanmn ve
nesnelerin birbirleriyle olan iligkilerini diizenleyen dolayisiyla boyut yaratan gélgenin
dziinde sahip oldugu higlik, belirsizlik niteligi sayesinde, segici, gorsel algiy: etkiledigi
soylenebilir. Buradan yola ¢ikarak, gblgenin bir anlatim bi¢imi olarak yiizey (resim,
fotograf, film) iizerindeki kullanimi ve giiciiyle, golgeye yiiklenen anlamlar arastirilmas:

gereken bir sorundur.

" Yalgm Demir, Filmde Zaman ve Mekan, (Eskisehir: Turkuaz Yayimlar1,1994), s.155.

4 Secil Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, (Ankara: Imge Yayinevi, 1991), s.5.



1.2. Amag

Hayatin iginde, canli varlklarin yasamlarini anlamlandiran, bu yasamlara
kaynaklik eden 1s1k; belki de varliklarin yasamlarmin boylesine temelinde yer almasi
nedeniyle, bilimsel tarifi haricinde, bambagka yonlerden pek ¢ok kez betimlenmis,
kendine yeni anlamlar bulmustur. Kaynagi 11k olan fakat igiktan ayri diisiiniilerek onun
zitt1 kabul edilen gdlge de, yine 151k gibi fizik biliminden olusumu iizerine bir agiklama
almigsa da, diisinen ve hisseden bir varlik olan insan sayesinde pek ¢ok anlam ile
donatilmistir.

Bu arastirma ile, kaynag is1k olan gblgenin bilimsel anlamda tanimi yapildiktan
sonra; ¢ok eski caglardan beri yiiklendigi karsiliklar, bir gosterge ve isaret olarak
konumu ele alinacak: ardindan go6lgenin algilama siirecindeki etkisi, goélgenin
algilanmasi ve bilingalt: ile iligkisi tartisilacak; tiim bu bilgilerin 1s18inda gdélgenin
resim, fotograf ve film sanatlarinda, bu sanatlarin kendilerine has yiizeyleri tizerinde, bir
yan 08e degil, bashibagina bir anlatim bi¢imi olarak kullanilmasi iizerine bir
degerlendirme yapilmaya calisilacaktir. Resim, fotograf ve sinema gibi bir yiizeyi olan
her dayanagin lizerinde gélgle tasidig1 gerceginden yola ¢ikarak, 1sik ve golgenin
bilingli bir sekilde bir anlam ve tema yaratmak ig¢in kullanilmasi, Orneklerle tespit

edilecektir. Bu amagla cevaplandirilacak sorular sunlardir:

1. Isik nedir? Buna bagh olarak, bir nesneye, belli bir 151k kaynagindan gelen
isinlar carptiginda, nesnenin aydinlanan yiiziiniin tersinde olusan karanlik yani

golge nedir?

2. Insanoglu yasam boyunca golgeye pek ¢ok anlam yiiklemistir. Karanlik, kotii,
stipheli ve bilinmez pek c¢ok olgu golge ile iliskilendirilmistir. Isik ve gdlge
arasindaki karsiikli vazgegilmezlik tlizerine kurulu bag ile ele alindiginda;

gblgenin giicii nedir?

3. Golgenin algilanmasi ve gdlgenin algilama siirecine etkisi nedir? Bilingalt1 ve

gblge arasindaki iligki nedir?

4. Bir anlatim bigimi olarak gdlge, resim, fotograf ve film sanatlarmnda nasil

kullanilmigtir?



1.3. Onem

Bu arastirmanin; 6nemli bir anlatim araci olan gélgenin, algilanmasi ve algilama
siirecine etkileri g6z oniinde bulundurularak, resim, fotograf ve film sanatlarinda
yardimc1 degil kendi bagina bir ana anlatim araci olarak yiizey tizerinde kullanilmasi ve
bunun s6z konusu sanatlarin algilanmasi ve gelismesi ilizerinde ne gibi katkilar
olabilecegi iizerinde diisiinme, tartijma ve yeni arastirma olanaklari yaratacagi, bu
anlamda 151k ve gdlge smirlarinin zorlanmasi ve s6z konusu yiizeylerde yepyeni anlatim
bicimi alternetifleri ortaya ¢ikarmak isteyen, bu konuda ¢aligmalar yapan arastirmacilara
bir katkis1 olacagi ve gorsel algiy1 yonlendiren bir 6ge olarak golgenin, bundan sonraki
caligmalarda yalnizca eser ve sanatgilar vetiirler agisindan degil, daraltilmis bir
ceveevede incelemelere kapir agmak ve yalmizca gogenin kullanildig: eserlerin ortaya

¢ikmasina bir tesvik olacagi timit edilmektedir.

1.4. Varsayimlar
Bu arastirmada asagidaki varsayimlardan hareket edilecektir:

1. Isik ve gblge; alan, zaman, hareket ve ses gibi goriintii 6geleridir. Aragtirmada 151k ve
dolayisiyla golge de bu simiflandirmanin bir 6gesi olarak degerlendirilecektir. (Herbert

Zetll’in Sight Sound And Motion adh kitabinda belirtilmistir.)

2. Golgenin kullanimi agisindan incelenecek olan biitiin eserler, konuya uygunluklar:

baglaminda se¢ilmis olup, kanit olma nitelikleri yeterlidir.

1.5. Simirhiklar

Bu arastirmada elde edilecek bulgularin su kisitlamalar altinda toplandig1 ve

bunlar dikkate alinarak yorumlanmasi gerektigi bastan kabul edilmistir:

1. Enerji olarak isik, bu arastirmaya konu olan resim, fotograf ve film gibi gorel
iletisim araclarinda bir estetik Gge olarak ele alinan 151k ve aydmnlatmanin

disinda tutulmustur.



2. Bu g¢aligmanin konusunu olusturan ve nesnelerin isik almayan yiizlerindeki
karanlk alanlar olarak tamimlanan gélge disinda, 6zellikle Barok iisluba karsi
gelen Empresyonist gélge anlayisi, yani rengin golgesi, caligmanmn diginda

tutulmustur.

1.6. Tanimlar
Bakig Acisi: Bir objektifin gorebildigi agidir.

Gorilis Agist: Bir insanin g¢evresinde net olarak gorebildigi agidir. Goriis agisi, objeye
bakarken bulunulan konumu isaret etmekten Oteye gegmektedir. Burada anlatilmak
istenen, gb6lge yardimiyla anlam kazanan nesnenin, bakan kisinin ge¢gmis deneyimleri,
onceden olusturdugu fikirleri ve duygulanimlari ile birlestiginde ortaya ¢ikacak, kisiden

kisiye degisen binlerce anlanudir.

Golge: Nesnenin 151k almayan tarafindaki karanlik yiiz, karanlik alan.

1.7. Yontem

Bu baslik altinda, arastirmanin dayanacagi model belirtilmektedir.
1.7.1. Arastirma Modeli

Bu arastrma genel tarama modeline go6re yiriitiilecektir. Genel tarama
modelindeki arastirmalar, genellikle varolan durumu oldugu gibi ortaya koyar ve
olgusal ya da yargisal verileri kullanir. Bu yaklasima goére, elde edilen veriler daha

Onceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir.

Bu arastirma yasamm temelinde yer alan 11k ve onun bir iiriinii olan g6lgenin
anlami, gélgenin algilanma siirecindeki yeri ve bilingalt: ile iligkileri, gélgenin boyut
katma ve goruniir kilma islevleri, bir yiizey olarak resim, fotograf ve sinema
sanatlarinda gélge kullanimini ele alacaktir. Bir yiizey olarak resim, fotograf ve film
sanatlarinda goélgenin anlatimin dogrudan bir araci olarak kullanimini ve tasidig:
anlamlar1 iligkisel olarak Orneklerle arayacagi icin genel tarama modeli uygun

bulunmustur.



Golgenin ylizey tlizerinde bir anlatim bigimi olarak kullanilmasina, resim,
fotograf ve film sanatlarmdan 6rnek olarak Caravaggio, Henri Cartier-Bresson ve
Robert Wiene’in “Dr. Caligari’'nin Odas1” se¢ilmistir. Caravaggio, yiiksek kontrast
kullanarak 15181n 6nemini belirtme teknigi olan chiarascuro’nun yaratici olmasi; Henri
Cartier-Bresson fotografi, fotograf¢inin zihnini, goziinii ve yiiregini koydugu ortak bir
eksen olarak gordiigii, fotograf cekme eylemini bir farkindalik, fotografi da gercek ile
fotografcinin 6znel diinyasinin bir araya gelisi olarak géren “Belirleyici An™ anlayisinin
yaraticis1 olmasi nedeniyle, alanlarinda bu calismada verilen Ornekler olarak
sec¢ilmislerdir. Isik ve gdlge unsurlarmni sanatin bashica malzemesi olarak kullanan ve
sanat¢inin gerceginin yiizeye yansitilmas: demek olan Disavurumculuk aklmlnlﬁ,
sinemadaki en iyi 6rnegi kabul edilen Robert Wiene ’nin “Dr. Caligari’nin Odas1” da bu

ozellikleriyle ¢alismanin film sanati alaninda 6rnegi olarak secilmistir.
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2. ISIK VE GOLGE

2.1. Isitk

Zamanin baglangicindan beri 151k hep vardir. Insanin giindelik hayatinda ¢ok az
dikkat ettigi 151k, onun i¢in hemen hemen hava gibidir. Ancak bir gokkusagi, giin
batimi, mehtap ya da romantik bir mum 15181 gérdiiglinde kisa bir siire de olsa 1sikla
ilgili bir farkindalik yasar. Caglar boyunca bilimadamlar1 15131 merak etmis ve
arastirmustir. Antik ¢agda, Yunanhlar zamaninda, géziin, bakilan cisme dogru isik
1sinlar1 yaydig1 ve bu sayede cisimlerin goriiniir oldugu diisiiniiliir. “IO 5. yy felsefecisi
ve sair Empedocles (10 492-432) 1s181n giinesten yayilan, akic1 bir madde oldugunu ve
cok hizli hareket ettigi i¢in insanin bu hareketi gbremedigini varsayar. Ayni zamanda,
g6zii bir fenerle karsilastirarak ‘gdziin i¢indeki ates’ inancini da desteklemektedir.”"”
“Bin yil sonra Arap bilimadami Ibnii’l-Heysan (Alhazen) (965-1039), insanin giinese
baktig1 zaman hissettigi acmim, 1518 gdzden ¢ikmadigi, tersine 1518in goziin igine
girdiginin kanit1 oldugunu iddia eder.”'¢

Isik Isaac Newton’un (1642-1727) laboratuarindan gectiginde ise hersey degisir.
Newton’un pargacik kurami ve ardindan gelen dalga kuramu arasindaki kavga artik sona
ermis ve 151¢m kimi zaman parcacik kimi zaman da dalga oldugu ortaya konmustur.
Elektromanyetik dalga spektrumunda, gozle goriilebilen dalgalarin bulundugu bir bolge
vardir ve bu bolgedeki radyasyon formlar1 goz yoluyla algilanabilen 1siktir. insan gézii,
bu elektromanyetik dalga spektrumunda beyaz 15181 gorebilir. “Beyaz 151k, farkl dalga
boyundaki, yani farkli renklerdeki 1siklardan olusur.”'’

Spektrumda insan goziiyle goriilemeyen farkli dalga boylarinda isiklar da

vardrr. Isigin goriinen alanin Gtesinde kullanilmaya baslanmasi, bilimadamlarinin

etraftaki gercekligin yepyeni goriintii dizilerini yaratmalarini saglamustir. Fizik biliminin

" Joel Achenbach, “Light”, National Geographic, Vol.200, no:4, (Washington DC: October 2001),
1350 1 b

1 Aym,s.13-14.

7" Levend Kilig, Fotografa Baslarken, (Ankara: Dost Kitapevi, Subat 2002), 5.36.
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ilgi alanmma girmesiyle birlikte 1sik artik lazerli g6z ameliyatlarindan, telefon
teknolojisine pek cok alanda kullanilmaktadir. “Isik varolusun her asamasinda
gergekligin icine islemis durumdadir.”*®

Nesnelerin goOriinmesini saglayan, bu nesneler ile bulunduklari mekéanlar
arasinda uyumu saglayan, iligkiyi kuran 151k, gérme eyleminde de 6nemli yere sahiptir.
Gorme eyleminin organi g6z;

bir aractir, ..milyonlarca yil siiren evrimi sonunda, hareket eden organizmalarin diinyada

yollarin1 bulmalarini, diismanlardan ya da cevredeki tehlikelerden kagmalarini, kisacasi hayatta

kalmalarmmi saglamistir. Bunu yaratan baslica etken, gozle goriilebilir uzakliktaki nesnelerin

iistlerine diisen 11k olmugtur. Altta yatan mekanizmayr fark etmeden, insan edinilen bilgiyi

kullanir, aym diinyay: gériir, onunla elinden geldigince bogusur."
Insan gozii elektromanyetik dalga spektrumunda yer alan beyaz 15181 gorebilir fakat
bahsedilen gérme eylemi, 15131n bir nesneye c¢arpip, yon degistirerek geri donmesi, yani
yansima sonucu goézde fiziksel olarak olusan goriintiiyli isaret etmektedir. Bu nedenle
insanin gordiigii sey artik 1s1k degildir, nesnedir; her ne kadar insan 1s1k vasitasiyla
gbérme eylemini gergeklestiriyor olsa da, gérme eylemi fiziksel ve algisal bir aligkanliga
dontisiir.

Isik tizerine diistiigli nesneleri goriiniir kilar ve nesnelerden insan goziine ulasan
her bir yansimanin belli bir yogunlugu ve karmasikhig1 vardir. “Bu yogunluklardaki
farklilagmalar, aydinlik ya da karanlk alanlar, 151k, golge ve renk karmasasi olarak
goriiniir; segici alg: olu§ur.”20 Gorme eyleminde nesneyi boyutlariyla a¢iga cikartarak,
nesnenin algilanmasi siirecini tamamlayan 1s1¢in olusturdugu golge de Onemli bir
6gedir. Michael Baxandall bunu s6yle agiklamaktadir:

Diinyay1 direkt olarak degil, goziin retinasma diisen 15183 ikiboyutlu modeli aracihigiyla

goriiriiz. Bu 151k diinyanm basit, seffaf tam@: degildir. Cesitli deneyimlerle bezenmistir, fakat

bunlarin hepsi onu masa ya da aga¢ sekillerinin ya da yansittign insanlarm basit hikayesini
anlatabilecek kadar donatmaz. Aldig1 darbelerin bir kismi, golge dedigimiz, retinal diizendeki

parildama diizensizliklerinde gosterilmektedir. *’

¥ Joel Achenbach, “Light”, National Geographic, Vol.200, no:4, (Washington DC: October 2001),
5.29.

" Frnst Hans Gombrich, Shadows-The Depiction Of Cast Shadows In Western Art (London:
dist.Yale University Press, National Gallery Publications, 1995), s.23.

% Herbert Zettl, Sight, Sound and Motion (California: Wadsworth Publ. Co. , 1973), s. 16.

2! Michael Baxandall, Shadows And Enlightenment (London: Yale University Press, 1995), s.8.
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Uzerine diistiigii nesnelerin goriilmesini saglayan, onlar1 goriiniir kilan, algilarken
nesnenin bulundugu ortamla iligskisinin de ¢6ziimlenmesine yardimci olan 1518 en
onemli islevleri goriiniir kilma ve boyut katma islevleridir.

Insan, gordiigli seylerin aslinda ne oldugunu, gérme isleminin nasil miimkiin
oldugunu diisiinme egiliminde degildir. Otomatiklesmis olan bu eylemin
gerceklesmesini saglayan birden fazla 6ge oldugu fikrine ¢ogunlukla kafa yormaz. Bu
nedenle nesnelerin parlakligi, bir 151k kaynagindan gelen igmlarin nesnenin yiizeyine
carparak, insan goziine yansimasi degil, nesnenin kendi &zelligi sanilir. “Karanlik da
nesnelerin dogal parlakliklarmin tiikkenmesi ya da koyu nesnelerin parlakliklar: saklama
etkisi olarak diisiiniiliir. Gece, ¢ekip alinan 15131n olumsuz bir sonucu degil, giinii
kaplayan ya da onunla yer degistiren karanlik bir maskenin olumlu gelig;idir.”zz

Isigin bir nesneyi insan goziinde goriintir kilmasi, dolayisiyla bir gdrme
eyleminin gergeklesebilmesi i¢in gerekli 6gelerden biri, 15181 nesne lizerine diismesi ve
yon degistirerek geri donmesi, yani yansimasidir. Yansima nasil gerceklesir ve her

yansima derecesi ayn1 midir? Derecelerde farklilagmalar var ise bu, goriisii nasil etkiler?

Baxandall’a gore:
Isik giinesi terkeder ve direkt olarak yere vurur. Yer bu 1181 her yone yansitir; bu 1ginlarin bir
kismi goze gelir ve orada yerin gériintiisiinii olugturur. Olusan gériintli berrak ve parlaktir ¢iinkii
151k yalnizca bir sefer yansimaya maruz kalmistir. Bir baska 1smn toplulugu yerden geri sekerek
duvara garpar ve onu aydinlatir: bu yansitilan 1giktir. Yerin yansittid: igmlar duvara gelip oradan
da gézlerimize yansir ise gozde duvar goriintiisiinii, duvari olugturan taglar ve lizerindeki diger
ayrintilar1 olugturur. Fakat bu 1ginlar iki kez yansitilmistir: Giigleri azalmis 1smlardir. Bu nedenle
duvar (direkt) aydinlatilmig ve 151811 yalnizca tek bir yansima ile goze nakleden yere gore, daha
koyu goriiniir.”
Cevredeki her nesneden yansiyan 11k, farkl yogunluk ve igeriktedir. Bir nesne
lizerinde 1513in meydana getirdigi aydinlik ve karanlik alanlar, o nesnenin zihinde
olugmasini, taninmasmni saglar. Isik nesnenin plastik 6zelliklerini belirtmekle birlikte

onun yapisal 6zelliklerini de yOnlendirebilmektedir. Isik sayesinde *“biitiin nesneler...

hacim olarak ortaya ¢ikar. Bu anlamda mekén i¢inde yer alan her tiirlii kat1 nesne, bir

924

hacim olarak mekéan diizenleyicidir.””" Mekéani diizenleyen nesnelerin insan goziinde

2 Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception (Los Angeles: Uni. of California Press, 1997), 5.304.

»  Michael Baxandall, Shadows and Enlightenment (London: Yale University Press, 1995), 5.107.
** Levend Kili¢, Goriintii Estetigi, 4. Basku, (Istanbul: InkilapYayinlari, 2003), s. 12.



13

boyutlariyla birlikte algilanmasi da, s6z konusu mekdnin 151kl olup olmadigiyla
ilgilidir. Fiziksel olarak gorme eyleminde, nesnenin ait oldugu mekanmn aydinligi ve
nesnenin kendisinin yansittig1 15181n yogunlugu etkilidir.

Isigin  goriniir kilma 6zelligi sayesinde nesnelerin sekilleri ve iginde
bulunduklar1 durum ile ilgili ¢ikarimda bulunulur ve zihinde yer etmis, ayni nesneye ait
onceki oOzellikler kaynak alinarak degisimler saptanir. Bu saptamalar bilingdisi olur
clinkii goérme islemi artik bir aligkanlik halini almistir; uzun deneyimler sonucunda
islemin farkina varilmaz. Bir nesneyi algilarken artik 1181n, bir 151k kaynagmdan ¢ikip
bir nesneye carpmasi ve o nesneden yansiyan 1s1gin insan goziine gelerek, nesnenin
goriintiistinii olusturmasi gibi uyarlanma detaylarina degil; bunun yerine konusan birini
dinlerken onun ¢ikardig: seslere dikkat edilir. Insan daha 6nce farkina varma, gérme ve
algilama siirecini tamamladig i¢in, alismig oldugu nesneyi tekrar gordiigiinde algilama
otomatik olarak gerceklesir, dikkati genellikle o nesneye odaklanmaz.

“Nesnenin i¢inde bulundugu mekanin 1s1k degeri degistirildiginde, insan
gbziinde nesnenin hacmi de yamlsama olarak degisir.”* Isigim ve 1s13m olusturdugu
gblgenin de etkisiyle hacmin bir yanilsama olarak degismesi, sadece 1g1k degerine mi
baglidir? Bu sorularin cevabi aslinda sorunun iginde gegen “yanilsama™ sozciigiinde
saklidir. Yani 1giklandirilmis ve golgelenmis bir nesne ve nesnenin bulundugu ortamda
bu sayede yaratilan atmosferin etkisi ve bakanin ruh hali, nesne hangi agidan
gOriiliiyorsa goriilsiin, —goriis acisnin énemi azimsanmadan- goriintliniin yarattigi
yanilsamanin yaninda ikinci bir yanilsamay: beraberinde getirir: Algilama yanilsamasi.
Bu durumda algilamada da bir yanilsama vardir denebilir.

Pek cok cevresel ve zihinsel degiskenin de etkisiyle algida yasanan bu
yanilsamada 6nemli olan, insanin nesneleri gérmek istedigi gibi goérduigiidiir. Cansiz bir
nesne yerine canli bir varlik 6rnegin sevilen bir insan ele almabilir. Bu diisiinceyi

olustururken Marcel Proust (1871-1922) iyi bir kaynaktir:
Sevdigimiz zaman, ask o kadar biiyiiktiir ki, bir biitiin olarak i¢imize sigmaz; sevdigimiz insana
dogru vyayilir, onda kendisini durduran, baslangi¢ noktasina geri bir yiizey bulur; iste

karsimizdakinin hisleri dedigimiz sey, kendi sevgimizin carpip geri doniisiidiir; bizi donmeye

. Ayni, s.11.
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zorlayan gidisten daha fazla etkilemesinin, biiyiilemesinin sebebiyse, kendimizden ¢iktigini fark

etmeyisimizdir.*®

Gegmis deneyimler, olusmus fikirler, tutumlar sonucunda kisiler, nesneler; belki
de onlarda gergekte var olmayan ‘gergekler’le baglantili algilanir. Bu gériintiiye oldukga
giiclii bir dramatik etki yaratabilme yetenegi olan golge de eklendiginde, hayal giicii
kendine olabildigine smirsiz bir alan bulur. Isikla gériiniir kilmmis seyden almnan
sinyaller beyne iletildiginde otomatik olarak isim bulur ama isim bulma isleminden
sonra algilama siizgecinden gegerken bu siizgecin duygu 6geleri, isim bulan varhiga,
belki de algilayan fark etmeden onda var olmayan nitelikler yiikler ve burada algilama
yanilsamasiyla nesne apayr1 bir goriiniim kazanir. Aslinda ¢iplak olarak goriilen sey
tamamen farkli, algilanan, 6znel gergek ise bambaskadir.

Nesneleri algilamada etkili olan bagka bir degisken de nesnel degismezliktir. Bu
da aslinda bir anlamda s6z konusu nesnelerin ortamin 1s1gindaki herhangi bir degisime
ragmen, daha 6nceden beyne kaydedilmis goriintiilerinin ve yine onlarla ilgili var olan
diisiincelerin de yardimiyla, algilama sonucu olarak, algilayan i¢in degismemeleridir.

Gombrich bu durumu s6yle agiklar:
Nesnelerde uzaklifa, aydinlatmaya, goriis agisina ve benzer durumlara bagh olarak degisimler
algilamamiza kargin, nesnelerin rengi, bi¢imi ve a¢iklik - koyuluk konumu genelde degismez
gibi goziikmektedir. Odamiz sabahtan aksama kadar ayni kalir; icindeki nesneler de alisilmis
bi¢im ve renklerini korurlar. Ancak belli durumlarda, drnegin dikkatimizi bu tiir nesneler
lizerinde yogunlagtirmamizi gerektiren islerde, var olan degiskenligi biraz olsun duyumsariz.*’
Fiziksel anlamda nesneleri goriiniir kilan 1s1tk aym zamanda nesnelerin
boyutlarini, varliklarini, i¢cinde bulunduklar1 mekan ve mekandaki diger nesnelerle olan
iligkilerini ortaya ¢ikartir. Nesnenin gegirgen olmayan yapisi sayesinde, 151k lizerinde
esit dagilmayarak ona boyut katar, bir uzay yaratir. Bu esit dagilmama sayesinde
nesnenin iizerinde ortaya ¢ikan acikli, koyulu bolgelere ise gdlge denir. “Golge ... 15181n
bir pargasidir ve uzayr olusturan, 1s1k-gblge derecesidir. Uzaydan daha derin,

uzamsallagtirmanin var oldugunun anlagilmas: siirecinde bulunurlar.”® Isik uzayi

¢ Marcel Proust, Cicek A¢mis Gen¢ Kizlarin Gélgesinde. Ceviren: Roza Hakmen, (Istanbul: Y.K.Y.,
2000), s.164.

*E. H. Gombrich, Sanat ve Yamlsama. Ceviren: Ahmet Cemal, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992)
5.65.

e http://www.hermesnet.it/~hermesnet/directory/moderna/spinoza.html (Deleuze: Seminar Session on
Spinoza, February 17, 1981).
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olusturur, gblge ise, bir cismin herhangi bir yone dogru uzanimi olan boyutu ortaya
cikarir.

Boyut katan g1k degil, 1siklandirma tarafindan olusturulan gélgedir. Bu durum,
Rudolf Arnheim’mn (1904-... ) verdigi asagidaki drnekte goriilebilir:

a b
Sekilde, a'nin egimi b’ye gére daha zorlayict bir algisal hacim olusturmaktadir ¢linkii 5”deki
gblgeleme kiiresel seklin kendisi kadar simetriktir. Ugboyutlu olarak boyle bir simetrik sekli
kavrayarak pek fazla yapisal fayda elde edilemez; ne de bu durumda nesnenin bir dis 151k
tarafindan aydinlatildigina dair giiglii bir izlenim verir. a seklinde, kontrast sayesinde egim, sekil
151k tarafindan egimli bir sekilde aydinlatilmis bir kiire olarak, nesneden ayirilabilen bir asimetri

yaratir. %

Nesne iicboyutludur ve bunu 151k ortaya cikartir. “Isik kaynagi kullanilarak
gerceklestirilen aydinlatma bigimlerinin hepsi goriintiiniin dokunma duygusuyla ve
zamanla ilgili yaratacagi uyumu destekler. Dokunma duygusu goriintii boyutu i¢inde
gorsel olarak belirlenir.”®® Golgeli alanlarin bilingli olarak diizenlenmesi yoluyla
yalnizca zaman ve mekan boyutu yaratilmaz; aydinlatmayla yaratilacak golgeli ortamlar
sayesinde de sadece gergekte var olan ortam degistirilmekle kalinmaz, ayn1 zamanda
151k hileleriyle var olmayan, yaratici tarafindan ideal olarak belirlenmis ortamlar varmis
gibi gosterilebilir ve isin kalan tarafi izleyenin hayal giicline birakilir. Bu durum
“normal ortamlarin, aydinlatma efektleri sayesinde diissel olanlarla yer degistirmesi™’
olarak betimlenebilir. Nesneleri ortaya ¢ikarmak ve onlara bulunduklar: ortamda anlam

yiklemek igin yapilan isiklandirma ve sonuglar ile ilgili énemli bir deneyi yine

Arnheim anlatmaktadir:

¥ Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception, (Los Angeles: Uni. of California Press, 1997), s.312.

% Levend Kilig, Goriintii Estetigi, 4. Bask, (Istanbul: InkilapYaymlari, 2003), s.21.

*! Siegfried Kraucauer, From Caligari To Hitler, A Psychological History Of The German Film,

(New York: Princeton University Press, 1974), s.75.
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Bir koni zirvesi, bakis agis1 koninin ekseniyle ¢akigsan gézlemciye déniik olarak yerlestirilir.

Koni her yanindan esit olarak 1giklandirildig: zaman gézlemci bir koni degil, diiz beyaz bir disk

gormektedir. Tek taraftan 1giklandirildiginda koni gériilebilmistir. Yani, 1giklandirma esit oldugu

miiddetge iighoyutlu gdriis yapisal bir basitlesme saglayamaz. Yandan gelen bir aydinlatma
kullanildiginda, ancak, koninin seklini agiga ¢ikartan giighi bir ticboyut etkisi yaratan golge
egimi elde edilir.””

“Parlak bir 1siklandirma, bir yiizeyin 151k kaynagma dogru gevrilirken ayni
zamanda karanliga arkasin1 donmesi demek olsa da, parlakligin dagilimi nesnelerin alan
icindeki oniiniin belirlenmesine yardimei olur.”* Isiklandirma ile gériiniir kilnan
nesneler aydmlaninca, yalnizeca bulunduklari mekdn boyutlanmakla kalmaz; ayni
mekanda bulunan birden fazla nesnenin birbirleriyle olan fiziksel ve islevsel baglari da
a¢iga vurulur. Bu nedenle, nesneler lizerine yapilan dogru bir aydnlatma, mekéan
hakkinda da fikir edinilmesini saglar.

Isik kaynaklarmin bilingli ve dogru yonlendirilmesiyle boyutlandirilan tighoyutlu
bir nesne, diger nesnelerle olan iligkisi vasitasiyla bir mekan yaratiyorsa mekani
degistiren bir nitelie de sahiptir. Golge 15131n engellenmesiyle yaratilir. Bu nedenle
Gombrich golgeyi “somut nesnelerin, aydnlatilmig yanlarinin tersinde yaratilan
karanlik™* olarak tanimlamaktadir.

Bunu saglayan, 15131 engellenmesi, baska bir deyisle 15181in degisimidir. Isigin
degisimi ile ortaya ¢ikan bir baska anlam daha vardir. Gozle goriilen “hersey 1518 bir
kismini tutar geri kalaninmi da yansitir... Mekén igindeki nesneler tarafindan degisime
ugratilan ve yansitilan 151k, mekam degistiren bir 6zellige de sahiptir.”> Isik, nesne ve
mekan arasindaki bu iligki gorsel algilamay: da dogrudan etkiler. Dogal 151k kaynagi
giinesin, dogarken ve batarken diinya yiizeyine ulasan iginlarinin yarattigi aydinlatma
ile, mekdn herhangi bir miidahale olmadan degisebilir ve belirginlesebilirken; dogru
yonlendirilen 1giklandirma ile yaratilan aydmlik ve karanlik alanlar sayesinde de, belli
bir mekana yayilmis olan nesnelerin boyutlar1 agiga vurulur, mekéan belirir. Bu yiizden

“nesnelerin aydinlik ve karanlik ortamlar icinden gecerek hareket etmeleri, mekénmn

> Rudolf Amheim, Art and Visual Perception, (Los Angeles: Uni. of California Press, 1997), s.311.
3 Aym, s.313.

3 Ernst Hans Gombrich, Shadows-The Depiction Of Cast Shadows In Western Art, (London:
dist.Yale University Press, National Gallery Publications, 1995), s.9.

= Yalgmm Demir, Filmde Zaman ve Mekan, (Eskisehir: Turkuaz Yayincilik, 1994), 5.150.
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boyutlar1 konusunda yeterince fikir verebilir.”*® Hareketli ya da duragan nesneler 151k ve
gblge ile olusturulan aydmnlik ve karanlik ortamlar sayesinde yasanilan ortamm
boyutlandirarak, ona gerceklik katar.

Ikiboyutlu diizlemler {izerinde gercek diinyanin nasil yaratildigi, sanat
eserlerinin gergek diinyayi nasil sundugu iki 6nemli sorudur. Film sanatinin ger¢ek mi
yoksa yanilsama m1 oldugu, film izleyicisinin buna inanip inanmadigi ya da hangi
sartlarda inandig1; gblge ile aslinda yanilsama yaratildigi saklanmazken, ayni izleyicinin
neden daha fazla inanip etkilendiginin yaniti, sinema-izleyici iliskisini, magara-
mahkumlar iligkisiyle benzestirerek verilebilir. Yani seyirci goniillii bir algilama
yanilsamasi mahkumudur. Bu durumda, bir sahneyi bir mekani ya da eylemi “duragan
ya da hareket halinde goriintiilerken yapilmasi gereken, gercedi kopya etmek
olmamalidir. Gorev, gergek olduguna inanilabilir bir gériintii yaratmak olmalidir.
Yaratilan gergek degildir, ancak gercegin bir goriintiisiidiir.”’

Isigin bilingli olarak, algida degisimler yaratmak amaciyla kullanilmasi sonucu,
var olan gergeklik lizerinde de oynanabilir. Bu nedenle 15181n fiziksel gérme eyleminde,
algilama siirecine etkisi yaninda sahip oldugu bu gii¢; insan hayat1 iginde, onun
diisiinsel gelisimini de yonlendiren bir 6ge olmustur.

Bat1 diiglince tarihinde varolug ve 1518in dogasi i¢ ice gelisir. Bu gelenegin temeli, 1518

anlagilabilir bir diinyayr aciga cikaran bir goriinmeyen ortam imgesidir. Yunan diisiincesinde

goriinebilirlik gorsellikle onaylanmasi gereken bir gerekligin kesin dogrulugudur. Isig1 gérmek,
goriinebilen igindeki goriinemeyeni gérmenin ya da beraber var olan seyleri kavranabilir fakat

kendi halinde duyumsanan niteliklerden yoksun olan bigimin iginde gérmenin metaforudur.”®

Yani, bir seyin goriinebilir oldugunun sGylenebilmesi i¢in gorsel bir kanita
ihtiya¢ vardrr. Isik bu kanitin agiga ¢ikmasi adma goriinebiliri goriintir kilar. Fiziksel
151810 is1 yalnizca somut olanladir. Goriinenin igindeki gériinmeyeni gérmek, tasidig:
anlamlar1 kavrayabilmek de 151 metaforik anlamidir. Bu anlamda, 15181 metaforik

anlami da golgedir denebilir.

Isigin 6neminde, modern aydinlanma diisiincesi ile olusan bir degisiklik saptanmustir. ...1$1k ya

tamamlanan ya da 6znenin kullaniminda bir nesne olur. Dogru kendisini daha fazla metaforik

% Aymi, 5.152-153.
# Ayni, s.155.

% Carthryn Vasseleu, Isigin Dokusu. Ceviren: Aydin Sarikaya, (Ankara: Oteki Yaynevi, Aralik 1999),
s.15.
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olarak 1513a yonelip géstermez. Insan artik 113 iginde kendisi igin bir biitiinliik ya da nesnel
olarak algilanan diinyanin degismeyen yapisini bulamaz: Insanm kendisi artik yayilan bir giic
olmugtur. Modern aydinlanma diisiincesinde 151k, insanin diinyay1 déniistiirmesinde olusun icine

kattig1 kendi dogasinin gerq:ck!esm»e‘siclir.39
Bat1 diisiince tarihine gére 151k her zaman aydinlatan, ortaya ¢ikartan ve dogru
kabul edilenin yerindedir. Bunun tam tersi olarak gélge de, karanligin, gizliligin,

bilinmezin ve dolayisiyla sliphe uyandiran ve giiven vermeyenin tarafina konmustur.
Derida’ya gore Bat1 felsefesinin metaforu olarak metafizikte karanlik kendini gizlemek, 1sik ise
kendini aciga vurmak anlamindadir. Derida i¢in isik bilingte dogruyu var etmek ya da
olusturmak anlamu ile bir kavram-metaforudur. Isik, giines anlamiyla olugturulmustur: Olusun ve
olmayisin, gece ve giindiiziin, goriiniis ve goriinmeyisin, varhk ve yoklugun biitiin etkin
karsithg; hepsi yalmzca giinesin altinda olasidir. Giines felsefenin metaforik uzayimm

yapilastirdig1 derecede felsefi dildeki dogal olan1 yansitir.*’
Martin Heidegger de (1889-1976) aym ikili gbriiniimii eidos ya da idea’nin yeniden
yapilan Platonik tamminda tespit eder. Ilk olarak seylerin dissal goriinebilirligi
kismindan 6te,

Platon bu sozciigii... kesinlikle swra disi bir sey olarak tanimlar: Fiziksel gozle dikkatlice

algilanamayan ve asla algilanamayacak olanm adidir. Tkinci olarak, fiziksel goriinebilirligin

duyumsal olmayan yanmi adlandirdig1 kadar, o her durumda onaylanabilecek olan her seydeki

duyulabilenin, tadilabilenin, dokunsalin 6ziinii olusturdugu gibi aymi zamanda da onlarn

kendisidir.*"
Bir anlamda var olusun anlami isikta saklidir. Karanlikta bile algilayan insan igin
aslinda bir 151k vardir. Isikli bir ortamda daha dnce goriilmiis olan nesnenin o sirada
g6ze goriinmese bile varlig1 hissedilebilir; nesne zihinde gorsellestirilebilir. Yani bir
nesne hem duyular i¢cin kabul edilebilir hem de soyut anlamda, goriilemiyorken
duyumsanabilir olarak zihinde bir gériintii seklinde kendine yer bulabilir. Var olusun
1is1kta sakli olmasi ayn1 zamanda, 151¢1in metaforik anlamimni da icermektedir. Nesnelerin,
gerceklerin, aslinda goriilebilirken 15181 yok eden karanlik yiiziinden goriinmez
olmasinin tam zitt1 olarak 1s1k tlizerine diistiigli, sarmaladigi nesneyi gbzde ve

dolayisiyla da zihinde goriiniir kilar ve varhigin kaniti olur.

. Aym s. 18.
0 Aym, 5.20.

1 Aym, 5.22.
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Aydinlatmadan ideallestirmeye va da isiklandirmaya dogru déniisiimiin Platon’un magarasimi
hatirlatan yapay bir diinyaya dogru doniigsiimle sonuglandigi diisiiniilebilir. Geceye ait olan
uzaymn modern tekniklerle isiklandirilmas: sonucu, goriinebilirligin kendi genel ortami ile
beraber cevreye bakmak &zgiirliigiiniin de yitirildigi ve modern insam1 daha fazla zorlanmis
goriintii bicimleriyle onaylayan ‘tak-kullan optikleri’ ge]istiri]me](tedir.42

Yani magara sdylencesi diisiiniildiigiinde, oradaki mahkumlarin maruz kaldig:
“gblge” gerceklik, sinema gibi pek cok sanat dalinda yaratilir ve izleyen kisi goniillii bir
mahkuma doniistiiriiliir. Bu yiizden “pek c¢ok sanat¢i, goriinen diinyayr incelemek
yerine, bilingdisinin gizlerini ¢dzmeye ve soyut olusumlar karsisindaki insan tepkilerini
smamaya caligmaktadir.”” Bu anlamda yapilan ¢alismalar, sadece giizel sanatlarda
degil ayn1 zamanda film sanatinda da, algilamayr miimkiin oldugunca kolaylastirici
degil, aksine zorlayici ama alinacak sonuglar: da bir o kadar goreceli, yaratici ve zengin
kilma egilimindedir. “Resim sanatinda hosa gitme, emelini yanilsamada degil
anmimsamada bulmalidir. Sanat¢i giinesin altindaki ¢imenleri varmis gibi gdsteremez
ama insanda bu yolda bir izlenim dogmasin1 saglayabilir.”**

Isik, dolayisiyla da aydinlik kosullar1 degistiginde, kisa siireli bir uyum siireci
yasayan insan go6zii i¢in sonunda hersey onceki haline doner. “Nesnelerin 6zdesligini,
tim degisimlere karsin koruyabilme, degisik ¢evre kosullariyla siirekli uyum
saglayabilme ve diinyayr duragan bir bagmtilar dizgesi nitelidiyle yasayabilmeye
iliskin, insanin bu yetenegi olmasaydi eger, giizel sanatlarin varhigindan da soz
edilemezdi.”* Golge ise, goziin tekrar degismis ortama alismasi Oncesinde yasadigi
soka sebep olan en 6nemli 6gedir.

Isik insanin sadece gormesini degil; fakat ¢evresini 151k araciligiyla gorebilirken,
onun nesnelerin i¢cinde bulunduklar1 konumu, dokularmni ve boyutlarini, nesnenin iginde
bulundugu mekani, onu bu mekana ait diger nesnelerle beraber algilamasini saglar. Isik,
fiziksel gorme, algilama siireglerindeki konumunun yaninda, fiziksel olmayan
algilamalara da neden olur. Biitiin bunlar1 gerceklestirirken 151k yalnizca nesnelerin

{izerine diiser ve yansiyarak gdze ulasir. Isik bir nesne ilizerine diigtiigiide, nesnenin

2 Aym, s.19.

E. H. Gombrich, Sanat ve Yamlsama. Ceviren: Ahmet Cemal, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992),
s.48.

“ Aym, s.52.

# Ayny, s. 66.



kendisi ya da bir boliimii aydinlanirken, bir b6liimii de karanlikta kalir. Yani, nesnelerin
izerine 151k diismesi demek, nesneler iizerinde, 1sikli ve 1siksiz alanlarin olusmasi
demektir. Insanlik tarihinin baglangicindan beri 1s1kla beraber ilgilenilen bir diger konu
da 151k araciligiyla olusan gdlgedir.

Is1gin diger yiizii de denebilecek gblgenin karanliga denk oldugu diistiniilse dahi,
gercek 151k olmadan var olamayacak bir seyin 1518 zitt1 oldugu diisiiniilemez. Isigin
nesneleri goriiniir kilmasi, onlara boyut katmasi, icinde bulunduklari mekénlar ile
uyumlastirmasi, kisaca gérme eylemini gergekleyen 1s1k; bu eylemi anlamli kilmak icin
golgeye ihtiyag duyar. Ciinkii nesneler 151k sayesinde goriiniir konuma gelirken, gdlge
ile hacimlerini de kazanmis, daha dogrusu hacimlerini ortaya sermis olurlar. Herhangi
bir 151k kaynagiyla aydinlatilmis bir mekandaki aydinlik ve karanlik alanlar, yalnizca o
mekani ac¢iZa cikarmakla kalmaz; ayni zamanda da mekénin icindeki nesneler,
nesnelerin birbirleriyle olan iligkileri ve bu nesnelerin mekénla olan baglarinmn

anlasilmasini saglayarak, gorme eylemine anlam yiikler.
2.2. Golge

Isigmn bir ifade araci olarak ortaya ¢ikabilmesi, varligim agiklayabilmesi i¢in
golgeye ihtiyaci vardir. Bagka bir deyisle 151k, kendini g6lge ile ifade eder. Isik, boya ya
da ¢amur gibi elle dokunularak yonlendirilebilen bir sey degildir. Isiga dokunulamaz.
Bu anlamda ‘dokunulabilir’ varliklar ile 1s1k diinyasi ayristirilip, iki ayr1 diinya gibi
disiiniildiigiinde, golge bu ikisi arasinda bir kopriidiir denebilir. Golge, gézle
goriilemeyen ve dokunulamayan bir kaynak sayesinde var olup, kendini goriilebilen ve
dokunulabilen varliklar diinyasinda var edebiliyor denilebilir. “Fizik ve optigin konusu
olarak golge, belli bir 151k kaynagindan gelen isiklarm kendilerine engel olan-yani
gecirgen olmayan- bir cisme carpmalari nedeniyle ylizeyde olusan, isiktan yoksun
bﬁlgedir.”46 Bu 1giktan yoksun bolgeler sayesinde golge, nesnenin somut bir varhk
oldugunu kanitlar.

Bir nesneye, belli bir 1s1k kaynagindan gelen ismlar g¢arptiginda, nesnenin

aydinlanan yiiziiniin tersinde olusan karanlik, gélgedir. Isik kaynagindan gelip nesneye

% Onay Sozer, “Isigin Metafiziginden Gélgenin Estetigine”, Sanat Diinyamiz, Gélgeye Ovgii, Say1
no:77, (Giiz 2000), s.169.
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carpan 1smnlar “duvar gibi bagka bir engele carptiginda burayi aydinlatacak, fakat

nesneden gecemedigi i¢in nesnenin izdiisiimiinde koyu bir ortam olusacaktir.” *7 Iki tip
gblge oldugu sdylenebilir; bunlar bir nesnenin bagka bir nesne ya da yiizey iizerinde
olusturdugu athan golge ile, 151k kaynagimi direkt, yakindan géremeyen nesnelerde,
nesnenin kendi lizerinde olusturdugu bagl gblgedir.

Golge 151831 var olmadigi yerde olamaz. Isigin varlik ile yokluk arasinda bir
yerlerde, zayif oldugu ya da gegirgen olmayan bir nesne tarafindan engellendigi yerde
vardir. Fakat bu durumda 151k olmadan gélge olmaz demek eksik bir ifade olacaktir. Isik
ve golge var olabilmek admna birbirleri i¢in birer gerekliliktir. Her ikisi de birbirlerinin
varliklarmim kanitidir. “Gélge her zaman 1513a eglik etmistir. Parlak 1gmlar1 yayan parlak
maddelerin var olmasi gibi, 15181 kalnligiyla, yogunluguyla engelleyerek, golge
ismlarimni yansitan golgeli maddeler de vardir.”*®

“Entelektiie]l oldugu kadar algisal insan diisiincesi, olaylarin nedenini etkilerinin
goriildiigli yerlerin miimkiin olabildigince yakminda arar. Diinyanin her yerinde golge
onu atan nesnenin disa biiyiiyen bir tarafi olarak diisiiniiliir.”* Yani karanlik, 151810
yokluguyla olan iligkisi diisiniilmeden, kendi basma bir varlik oluverir. Karanlik,
saklama yetisi ve bu nedenle {iizerinde tasidigi belirsizlik ve siiphe nedeniyle,
inaniglarda bir varliga biirtiniir. “G6lgenin, karanlik da olsa ruhun bir pargasi oldugu
diisiincesi; insan gdlgesi ilizerine atilacak bir admmin, meydan okuma sayilmasi;
gblgesinin bigakla delinmesi sonucu insanin dlebilecegi ya da bir cenazede, yasayan bir
insanin gblgesi tabut kapagina yakalandiginda cesetle birlikte gdmiilmesi inaniglarinda

kendini gostermektedir.” *°

Carl Gustav Jung (1875-1961), kolektif bilingdisinin arketiplerinde gélgeyi bambaska bir agidan
ele alir: g6lge homo socialis'in yagsam boyu hesaplasmak zorunda kaldig: &biir yiizii, bir bagka
deyisle toplumun ongordiigii kurallar ile gelisen tiim vahsi arzu ve duygulardir. Dolayisiyla
toplumsal baski arttig1 olciide golge biiytir. Ne var ki golgeyi bastirarak hig bir yere varilmaz;
hattd tam tersi, daha da tehlikeli sonuclara yol agar bu; ¢iinkii bilingdisinda giiclenen golgenin

siddeti koriiklemesi kagmilmazdir. Ote yandan varhigmi bilincin 1s1ina borglu olan gélge,

7 Ernst Hans Gombrich, Shadows-The Depiction Of Cast Shadows In Western Art, (London:
Yale University Press, National Gallery Publications, 1995), s. 12.

4 Michael Baxandall, Shadows And Enlightenment, (London: Yale University Press, 1995), s.152.
* Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception, (Los Angeles: Uni. of California Press, 1997), s.317.

30 Ayni, s.317.
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ben’in tamamlayici 6biir yarisi, insanin engel tanimayan dogal diirtiistidiir. Buna gére birtakim

yiice idealler ugruna gélgeyi tamamen yok etme ¢abasi, olsa olsa benligin zedelenmesine yol

acar; ciinkii gélgenin iptali, ancak ona neden olan 15131 da (biling) gézden ¢ikarmak halinde

miimkiindiir.*’

Bat:1 Sanat1 da, Platon’un Magara S6ylencesi de dahil, pek ¢ok eserde golge ve
gblge etkisine kulak vermistir. Bu nedenle de “Bati estetiginin temelinde bulunan

metafizik, 151k metaforunu sikca kullanan bir diisiince bigimine sahiptir.”* Ornegin

Villiers de L’lsle-Adams’in tinlii roman: L’Eve future’da:

..romanin kahramam Lord Ewald’in hayali sevgilisi Hadaly soyle der: ‘..Ben kimim diye
soruyorsun. Buradaki varligim, en azindan senin i¢in, yalmzca senin ozgiir iradene, kararina
bagli. Bana varlik ver, var olduguma kendini inandir, beni kendinde yiikselt ve birdenbire ben,

gozlerinin oniinde, yasam dolu, yaratici iyi niyetinin benden esinlendigi gerceklik derecesiyle

s 2 53
canlanayim.”’

Hadaly, hayali olan, yalnizca bir gélgeden ibaret varhgmm ger¢eklemek, bunun i¢in de
onu yaratandan bir beden istiyor. Hayal ya da bir gblge olarak var ise, iki tarafli bu
iligkiyi tamamlamak icin bedene gelmek istiyor. Nesne-gélge iliskisi baglaminda
diigiiniildiigiinde. Hadaly aslinda var olmak istiyor. Nasil ki gblgenin ortaya ¢ikmasi
isikla ilgilidir; 1518a bagh golge de degisir, gelisir. Golge kendini ortaya ¢ikaran nesne
ile dogal bir ilisik halindedir. Nesne-gélge iliskisi her zaman dikkat ¢eken bir konu
olarak ilgiyi lizerine toplamustir.

Golgesi olan bir nesne, bir varlik olarak var olma durumunu ispatlar. Gélgenin
varligin ispat1 oldugu diistincesi genelde kabul gormektedir. Bu durumda gdlgenin ait
oldugu nesnenin gostergesi oldugu sdylenebilir. Ciinkii gblge “nesnesiyle ayni uzayi
paylasir™* ve onun simdi ve burada var oldugunu gosterir. Fakat bir yamlsama olarak
gblge hem gosterge, hem de bundan ayrilmaz bi¢imde bir ikondur, yani bir benzerlik
imidir. “Ates duman arasinda gosterge-gosterilen acisindan diisiiniildiigiinde, duman

atese benzemez, ama golge, gblgesi oldugu cismin bi¢imindedir ya da bir cisme ait

*I' Mehmet Ergiiven, “Mucizevi ikiz”, Sanat Diinyamiz, Golgeye Ovgii, Say1.77, (Giiz 2000), s.145.

2 Onay Sozer, “Isign Metafiziginden Golgenin Estetigine”, Sanat Diinyamiz, Golgeye Ovgii, Say1: 77,
(Giiz 2000), s.174.

% Néel Burch, Light To Those Shadows, (London: Woodstock Books, s1990), s.31.

> Aymi, 5.169.
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olabilecek bigimlerden birini, onun bir ‘siliiet’ini gésterir.”> Gombrich’in “gdlgelerin,
ortada olmayani belirtmek igin bir ara¢ olarak da kullamidigi bilinmektedir™®
hatirlatmasindan yola ¢ikarak golge nasil bir ikondur? Gosteren-gdsterilen iligkisinde
ikisinin de mevcut olmasi gerekir. Fakat s6z konusu bir ikon oldugunda gélgenin
kendisine benzedigi nesnenin var olmas: sart degildir. Golge zaten onu iginde tasur.
Ornegin bir ayak izinin ayak izi oldugunu anlamak i¢in, o imi birakan ya da imin
benzedigi nesne olan ayagin gergekten var olmasi gerekmez. izin benzerligi, nesnesini
kendi i¢inde tasir. Bunun nedeni “aydinlatma ne olursa olsun, sekillerin gélgelemesinin
o kadar derin bir duraganhgi, degismezligi vardir ki, kaynag: ya da diger aydmnlatma
degiskenleri belirlenmeden, seklin algilanmasina olanak saglar.”’

Golgenin aym: zamanda nesnesinin bir ikonu oldugu séylenebilirse, bu durumda
gdlge bir duygu ya da diisiincenin anlatimmi igerir mi? igerirse bu anlatim bagkalarinca
nasil anlasilir? Bu iliskiyi aciklamak icin iletisim siireci ve bu siireci olusturan 6gelere
bakilabilir. Iletisim siirecinde verici-mesaj-alici vardir. Verici mesaji iletirken kendi
duygu ve diisiincelerini de iletir. Bu agidan golgeye bakilacak olursa ilk elden su
goriiniir: Golge higbir duygu ya da diisiincenin anlatimi degildir. Ornek olarak
“‘korkutucu golge’, ona bakanda korku duygusu uyandiracak bir diisiince ya da ruh
durumunun anlatimi degildir. Bu nedenle gblgede etkin hic bir yan yok gibidir; tersine
her sey golgeye bakanin, iletinin alicisinin edilginligiyle baslar.”*® Bir anlatim araci
olarak gdlgenin 6nemi burada gizlidir. Verici golgedir fakat aslinda gblgenin verdigi
herhangi bir mesaj yoktur. Golgeden bir mesaj alinacaksa bu yalnizca alicmmn gérmek
istedigi ya da istemedigi ama engelleyemedigi bir mesaj olabilir. Yani verici aslinda
g6lgeyi gorme eylemi sonucunda algilayan alicinin zihni; ve alic1 da yine, ayni zamanda
verici de olan, alicinin kendisidir. Fakat bu genelde farkedilmez ve hissedilen heyecan,
korku gibi hisler golgeye yiiklenir. Golge belki de bu nedenle her bir alicida farkli bir

tepki yaratur.

55

Ayni, s.169.
® Emst Hans Gombrich, Shadows-The Depiction Of Cast Shadows In Western Art, (London:
dist.Yale University Press, National Gallery Publications, 1995), 5.57.

7 Michael Baxandall, Shadows And Enlightenment, (London: Yale University Press, 1995), s.59.

% Onay Sozer, “Isigin Metafiziginden Golgenin Estetigine”, Sanat Diinyamiz, Gélgeye Ovgii, Say1:77,
(Giiz 2000), s.171.
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Sanat¢min  eline gectiginde “igsel hayatin heyecanlarini digsallastirma

olanag™

na doniisen gdlge, varligini bor¢landigi seye simgesel agidan taban tabana
zittir; 151k saf ruhun kendisiyken, gélge bunun tam zitti; karanlik ve tehditkardir; renksiz
renk ve fakat aymi zamanda da tiim renkleri yutabilme giiciine sahip “siyah ile
6zdeslesen golge, ... tiim kutsal kitaplarda cehenneme isaret eder.”®® Golge karanlik ve
belirsiz olmasi nedeniyle, verici olarak belki de higbir mesaj tasimazken, kotii, siiphe ve
merak uyandiran, ruh, 6lim, cehennem gibi lirkiitlicii ne varsa lizerine alir. Sahibinden
bu kadar bagimsiz olan gélgenin yine de herseyden bagimsiz 6znel bir varligi oldugu

diisiiniilemez. Eger durum bdyle olsaydr gercekten de gdlge bir verici olabilirdi. Oysa

gblge gercek anlamda
...maddi bir durumdur, 1s1ktaki fiziksel deliktir fakat daimi bir formu ya da varhginin devamlilig
voktur; diger yandan gecirdigi baskalasimlar belirlidir ve bunlar devamsiz olsalar da
tekrarlanabilir. Renk gibi gélgenin de 151k nedeniyle var oldugu diigtiniiliir; fakat rengin tersine
golgenin kendine ait degismez, molekiiler olarak adlandirilmis bir bélgesi yoktur. Gergek
goriintiisii yiizeylerde iken, asil konusu fighoyutludur ve bu konuya hersey dahildir.®’
Asil konu yani ona sahip olan nesne, gbzle goriilebilen, gecirgen olmayan hersey
olabilir. Dolayisiyla golgeyle ilgili yapilan bu degerlendirmeler, onun tanimlanmasin
zorlastirmugtur.

Her ne kadar “fiziksel ve tinsel yan yana var olmaz ve onlar sadece bir seyin,
icindeyken bir biitlin olan, iki ayr1 suret de olsalar, ‘tinsel diinya diizeni’ kendini “‘dogal
diinya diizeni’nin iginden ¢ikartir.”®* Golge ise nesnesini iginde tastyan bir ikon olarak,
hem tinsel hem fizikseldir. Fiziksel olarak vardir fakat ayn1 zamanda nesnesinden ¢ikan
ve algilayan tarafindan yiiklenen binlerce anlam yiiziinden tinselligini de {izerinde tagir.

Yiiklenen anlamlar sayesinde ise gblge nesnesinden bagimsiz hale gelir ve artik 6teki

olur. Buna bir 6rnek olarak Bati sunumunda “cephesellik ve ayna, ben ile aym

** Siegfried Kraucauer, From Caligari To Hitler, A Psychological History Of The German Film,
(New York: Princeton University Press, 1974) , s.70.

5 Mehmet Ergiiven, “Mucizevi ikiz”, Sanat Diinyamiz, Golgeye Ovgii. Say1:77 . (Giiz 2000), s.145.
1 Michael Baxandall, Shadows And Enlightenment, (London: Yale University Press, 1995), s.144.

52 Arthur Zajonc, Catching the Light- The Entwined History of Light and Mind, (New York: Oxford
University Press, 1993), s.222.
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arasindaki iligkinin; buna karsilik, profil ve golge, ben ile 6teki arasindaki iligkinin
simgesel bi¢imini olusturur.™® Gélge benden ayridir, tekidir.

Zaman giines saatinden (aslinda saatin isleyis ve yorumlanmasina bakilirsa bu
bir gdlgeler saatidir) 0grenen insandan daha eski olan gdlge, giiclinii bu basi sonu
bilinmezliginden de aliyor olabilir. Bir varlik olarak insan; biitiin sosyal, ekonomik
kosullarindan bagimsiz ¢iplak bir varlik olarak insan, insanlik tarihi boyunca,
simdisinde ve geleceginde, her zaman cebinde tasidigi, kendine ait tarihi bir eser
sahibidir: Gegmisi ve gelecegi, belki de varligimin hi¢bir zamana ait olmayan tek seyi
olan golgeyi tasir. Insana ¢ogu seyi dolayli yoldan veren doga onun kesfetmesini, akil
yirlitmesini ve bulmasmi ister. Duman gérmek, ates oldugunun kanitidir, atesi gozle
gbérmeye gerek yoktur. Duman atesi belirtir; dogada da bazi seyleri gérmek, algilamak
icin bu belirtileri dogru yorumlamak gereklidir. Insanlik tarihi, kesifler, ilerlemeler,
yoklugu yasayan, eksiklik duyan, belki de bu yiizden farkli yollar arama merakina sahip
olanlarca inga edilir; onlarla ilerler. Cilinkii doga, baz1 seyleri canlilara dogrudan da
verse, i¢cgiidiisel degil diisiinsel yasayan insan icin kesfedilmeyi bekleyen pek cok giz
vardr. Kendinde olmayani, ihtiya¢g duydugu seyi insanin bulmasi gereklidir; doga
bunlar1 gélgelerin arkasina gizler. Insan da merak eder ve kesfetmeye cabalar. Bu
nedenle golge belki de, insanlara ortak yokluklarini, eksikliklerini hatirlaticidir.
“Giinbatimindan, bir kusun 6tiisiinden haz duyabilir, insanin agka ve savasa olan tutkusu
ile heyecanlanabiliriz, fakat tiim bu dis etkenlerin arkasinda doganin, farkinda olmayan
izleyicilere sunmak i¢in tertipledigi yanilsamalarin gizli mekanizmasi yatar.“®*
Kesfetmek gdlgeye mahsustur, ona yakisir. Insanlik tarihi bu anlamda belki de golgeler
tarihidir.

Ornegin uyanikken i¢inde yasanan gercek hayat ile riiya iliskisi uygun bir Srnektir.
Golge, goriinen icindeki gériinmeyene isaretse, ritya gercek hayatta (uyanikken) farkina
varilmayan, hissedilmeyen, goriilmeyenlerin var oldugu, hissedildigi, gorildiigi
ortamdir. Diizyazi-siir iligkisi de, gercek hayat-riiya iliskisine benzetilebilir. Varhgmn,

bulunma, gercek olma eyleminin kanit1 olan gélge, Oncesiz ve sonrasiz, belirsiz ve

8 Victor 1. Stoichita, A Short History Of The Shadow. Trs. Anne-Marie Glasheen, (London: Reaktion
Books. 1997), s.221,

%4 Zajonc, a.g.e., 5.96.
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karanlik olusu nedeniyle siiphe uyandirir, asla kesinlik ve dolayisiyla giiven hissi
uyandirmaz. Ciinkii, konu edilen ‘goriinen ic¢indeki goriinmeyen’ degiskendir,
gorecelidir ve giivenilir degildir. Bu nedenle gdlge, gbérme yetisini giin 1s18inda rahatga
kullanabilen insan i¢in trkiilen ve siiphe uyandiran karanhigin bir dengi olarak goriiliir.
Biitiin bilinmezligi ve uyandirdigi merak ile 6liim, ruh gibi insanin net bir a¢iklamaya
sahip olmadig: konular gblgeye yakismaktadwr. Bir metafor olarak gdlgeye yiiklenen
bunca olumsuz seyin temelinde ashinda aym gerekge vardir. “Isik kaybi ve hig
kuskusuz, gdlge ile siyahin birlikte amilmasi da tamamen bunun sonucudur. Gergi

gblgede ne 1513 mutlak kaybi, ne de simsiyah olmak s6z konusudur.”®

Clinkii golge
15181 zayiflatsa da, onsuz var olamaz. Bu arada derede kalmighg: biling kérelmesi ve
belirsizlik sonucu korkuyu koriikler ve golgeyi koétiinlin, bilinmezin, karanligmn
metaforu yapar.

Fakat yine de “biitiin karanligina ve belirsizligine karsin, golge iki seyin
varhigimi kanitlar: Isik ve tigboyutlu bir nesne, varlik. Kisacas: gblge diinyada olmanin
kanitidir. Onun igin, gdlgesiz olmak, hayaletlere ve vampirlere o6zgiidiir.”*
Golgesizligin, varliklarina stipheyle yaklasilan, ¢ogunlukla da inanilmayan vampir ve
hayaletlere yakistirilmasi da gblgenin varligm bir kanit1 olduguna olan igten i¢e inanci
kanitlar niteliktedir. “Bedenden ¢ikan ruh misali, cisimden ayrilan gdlgenin, cismin
icindeki, ruhundaki gélgeyle, karanlikla iligkili olmasi, onu simgelemesi olasiligini™®’
artirmaktadir.

Golge yasayan bir varlik olabilir. Golge diinyas: belki de aydinlanmus, apagik
ortada gibi duran diinyaya gore daha gergektir. Golge diinyasinda herkesin kendi
gercegi vardir. Kafa karigtiran ve hayal edip kisinin kendi dogrusunu bulmasmi
engelleyen detaylar g6lgenin diinyasinda yoktur. “Bilimsel ¢alismanin konusu olmadan

uzun zaman oOnce g1k ve Ozellikle de 1s1k kaynaklari, tanrinm yarattigi kainatin bir

goriintiisii olarak, ilahi sayilmistir. Tim uygarlik mitolojileri giines, ay ve yildizlar, ates,

%5 Mehmet Ergiiven, “Mucizevi Ikiz”, Sanat Diinyamiz, Golgeye Ovgii, Say1:77, (Giiz 2000), s.145.
% Giiven Turan, “Od, Oda, Odak”, Sanat Diinyamiz, Golgeye Ovgii, Say1: 77, (Giiz 2000), 5.4.

7 Samih Rifat, “Fotografin Golgeleri”, Sanat Diinyamiz, Golgeye Ovgii, Say1: 77, (Giiz 2000), s.154.
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gokkusag1 ve safak oykiileriyle doludur.”®® Buna en giizel 6rneklerinden biri de Yunan
Mitolojisi’dir. Eski Yunan’da insanin ger¢ek diinyadan ayrildiginda, gélgeler arasinda
bir g6lge olarak var olacagmna inanilirdi. Odysseus’dan alinan birka¢ drnek metin bu
konuda yeterince agiklayici olacaktir:
O gece Akhilleus, ugultulu denizin kivisinda wyuyup kalana kadar Patroklos'un yasim tuttu.
Sonra en sevdigi arkadasimn gélgesi ona goriindii;, canli gibi goriiniiyordu ve sesi aym
¢tlavordu. Patroklos Akhilleus'v azarladi: 'Beni unuttun. Beni hemen gom ki Hades'in kralligina
gideyim! Bunu yapmazsan gélgeler Stvks Irmagi'm gegip onlara katilmama izin vermezler.”
Odysseus bir kahinin gdlgesiyle konusmak i¢in Hades’in kralligmna iner. Orada
annesinin gélgesiyle karsilasir. Konusurlar ve konusmanin sonunda Odysseus annesine
sarilmak ister:

O konusurken ii¢ kez sarilmak istedim ama her seferinde kollarim golge veya diismiis gibi onu

saramadi. Sonunda, ‘Anne, wig¢in seni tutmama izin vermiyorsun, birbirimizi rahatlatirdik’

dedim. ‘Sanki yalmz gérimtiiymiis, bicimin varligi yokmug gibi.’ Annem, ‘Ah oglum, éliimden

sonraki varolus boyle. Ruh gévdeyi terk eder etmez, bévie diissel bir bigim alwvor ve Hades 'in

karanhik kralligindaki yeni evine tasiniyor. o

Yunan Mitolojisi’'nde insan 6ldiigiinde Hermes gelir ve Oliniin golgesini
uyandirip onu Hades’in karanhk kralligmma gotiiriir. Buradan ¢ikan, gdlgenin (yani
ruhun) yasayan insanin i¢inde oldugu ve §liim sonrasi beden yeryiiziinde kalirken ruhun
yeraltina cekildigidir. Golge insanin ruhudur ve &liiler diyar1 bu nedenle gdlgeler
diyaridir. Dolayisiyla bilinmezlik ve kasvet bu diyari1 yeraltina saklar. Yunan
Mitolojisi’nde 6liim ve 6liince insanin bedeninden ayrilip gblgeler diyarina giden gdlge,

Hint Destan1 Mahabbharata'da varligin kanit1 olarak kendini gosterir.

Efsanede giizel prenses Damayanti ile géniil verdigi kahraman prens Nala'yr anlatan biiyiileyici
bir bgliim vardir. Damayanti, diigiin torenlerinde bir degil, bes Nala bulur karsisinda; dort tanri,
prensesin giizellifine oyle Kaptirnuglardir ki kendilerini, sevdiginin bicimini almuglardir.
Damayanti, umutsuzluk iginde dua etmeye baglar, beg Nala'dan sadece birinin, ger¢ek Nala'nin

yere golge diisiirdiigiinii goriir. Otekilerin birer hayal oldugu béylece anlagilir.

5% Arthur Zajonc, Catching the Light- The Entwined History of Light and Mind, (New York: Oxford
University Press, 1993), s.8.

% Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi: Biiyiik destan ve séylenceler antolojisi, ¢ev. Koray Akten,
2.bs, (Ankara: Imge Kitabevi, 2000), s.115.

" Aym, s.141.
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Batida ise Adelbert von Chamisso'nun ilk 1814'te yayimlanan, seytana gélgesini satan mutsuz
Peter Schlemihl'i anlattig: iinlii dykiisii vardir. Oykiiniin kahramani, golgesi olmadig igin, gergek
diinyadaki yerini de yitirmistir.”’
Her iki Oykiide de gblge somut gercegi gostermektedir. Golgeler mitolojide ve
bilingaltinda hep 6nemli bir role sahip olmustur. Pek ¢ok dilde ayni1 kelime golgeleri,
hayaletleri ve Oliilerin ruhlarini betimlemektedir. “Bize eslik eden gdlgemiz, bizim
ruhumuzdur; onu kaybetmek kabuslarin en kétiistidiir. Antik golge oyunlari dinsel ve
doga tistii olani uyandrrmlshr.”n

Titrek bir mum, vakur bir mobilyay1 grotesk siliietinde ... kesik kesik sallanirken gasterir: ve bir

151k degisimiyle birlikte tamidik bedenlere bagli golgeler tanimlanamaz sekil ve oranlarda

goriiniir, trkiitiicli ve genis, kambur ve ciice, tiim hareketleri sarhos gibi el kol hareketleri ile
taklit eder. Golge oyunu da 6liimliiliigiin bu diizensiz, hayali yoldas: iizerinde bigimsel denetim
saglamaktir ve en basit hali el-glgesi eglencesidir.”

Golge tiyatrosuna ait en eski kayitlar Cin’den gelmektedir* fakat Japonya,
Hindistan, Siyam, Bali, Cava; bunlarin hepsi kendilerine has geleneklerini
gelistirmiglerdir. “S6z konusu Uzak Dogu tiyatrosu repertuarlar1 mitsel ya da mistiktir;
g6lge kuklalar1 alisilmisin disinda bir tarzda biiyiisel degisimler ve insan iistii basarilara
uygulanmstr.”’*

Golge tiyatrosunun var olduklar1 toplumlarda bu kadar Gnemli ve etkili
olmasmin sebepleri nedir? “Canli ya da cansiz bir seyin ona bagl olan ve hareketlerini
taklit eden ve aym1 zamanda merak uyandiracak bir sekilde seffaf ve maddesiz bir nesne

tarafindan yapilan kopyasi her zaman dikkat ¢ekmistir.”> Golge hareket ettikce, sekli

de seri olarak degisir ve sasirtici, beklenmedik benzetmelere, sonuglara gebe olabilir.

' Ernst Hans Gombrich, Shadows-The Depiction Of Cast Shadows In Western Art, (London: Yale
University Press, National Gallery Publications, 1995), s.17.

™ Laurent Mannoni - Donata Presenti Compagnoni - David Robinson, Light and Movement:
Incunabula of the Motion Picture, 14. edt., (La Giornate Del Cinema Muto, 1995), s.32.

. Stephen Herbert, A History Of Pre-Cinema Vol. 3, (London: Rotledge, 2000), s.47.

Cinli uzman Sun Kai-ti’ye gore gblge 900’lerde Tang doneminde ortaya ¢ikmus, fakat 11. yy’a kadar
kurulmamistir. Hadislere gére bu bulus imparator Wu Ti (10 140-86) hitkimdarhg: déneminde geger. Bir
sihirbaz, hiikiimdarn &lmiis cariyesinin goriintiistinii bir sitiilet seklinde, hiikiimdarin 6niinde ekrana
cagrir.(Herbert,Vol.3, 5.48).
™ Laurent Mannoni - Donata Presenti Compagnoni - David Robinson, Light and Movement:
Incunabula of the Motion Picture, 14. edt., (La Giornate Del Cinema Muto, 1995), s.33.

5 Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception, (Los Angeles: Uni. of California Press, 1997),
s. 316-317.
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“Platon, 10. dérdiincii yiizyilda gblge oyunlarinin varhigindan s6z etmistir; bu sanat,
hayaletler, seytanlar, cinler iistiine anlatmak agisindan uygun oldugu icin hi¢ terk
edilmemistir.”’®

Golge gosterilerinde abartili imgeler kullanilir ve her bir detayin anlami vardir.
Bu gosteriler mizah amagli ya da ahlaki dersler ¢ikartilmasi amaciyla sergilenir. “Perde
arkasinda oynayanlar yapint1 belirtilerdir, bu onlarin gergek bigimleri degildir. Seyirci,
gercek olmayan bu goriintiilerin ardinda Tanrisal gergegi seyre dalar, ayn1 zamanda
tipk1 bu goriintiileri oynatan hayalci gibi Tanri’'min da insanlari boyle yOnettigini
kavramis olur.””” Ornegin “Hindistan gibi Cava’da da, gdlge tiyatrosu dini ayinlerin bir
parcasidir ve seytan defetmede etkili olduguna inanilir; Siyam ya da simdiki adiyla
Tayland’da ise golgeler yalnizeca 6li yakilma toreni beraberindeki kutlamalarda
gosterilir.””®
Tasavvuf da golge oyununda kendi gériislerini agiklamak igin bir dayanak bulmustur. Ornegin
17. yy’dan Omer Ibn-il Fariz ‘Taiyet-el-Kiibra® adli eserinde insan ruhunu, gériintiileri perde
arkasinda oynatan hayalcive, perdedeki goriintiileri de bedene benzetmistir. Perde kalkinca
gercek olarak valnizca oynatici kalacaktir, boylece ruh ile Tanri'nin bir oldugu meydana

cikacaktir.”
Ruh kendini anlatabilmek i¢in bedene ihtiyag duyar. Daha once verici-mesaj-alici
iligkisi tlizerinde dururken, gélgenin aslinda hicbir mesaj tasimadigi, alicmm aym
zamanda bir verici oldugundan bahsedilmisti. Gélge oyununda ise nasil ruh bedeni bir
arag¢ olarak kullaniyorsa, gblge de perde vasitasiyla bir anlatim bigimine, mesaj veren,
gercek bir vericiye doniismektedir. Sanat eserlerinde gélgenin belli bir amag dahilinde,
bir seyi anlatmak, akla getirmek i¢in etkili bi¢imde kullanimi da, perde-gélge iliskisi
acisindan bakildiginda gélge oyunundan farksizdir.

Golge oyununun hangi gereksinmeleri karsiladigi, islevinin ne oldugu iizerine
egilmek yararli olacaktir. Bunun basinda “insanin evren ve yaradilis lizerine meraklari

gelir. Golge oyunu goriniirliikleri ile 6zsdeksel olmayan giiclerin yorumuna ¢ok

" Ernst Hans Gombrich, Shadows-The Depiction Of Cast Shadows In Western Art, (London: Yale
University Press, National Gallery Publications, 1995), 5.57-58.

""" Metin And, Diinyada Ve Bizde Golge Oyunu, (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Yaymnlari, 1977), 5.29-
30.

8 Stephen Herbert, A History Of Pre-Cinema Vol. 3, (London: Rotledge, 2000), s.48.

7 And, a.g.e., s.30.
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elveriglidir. Ancak bu algilar yalin dille verilemez, simgelerle anlatilabilir. Gizemci
olmayanlar icin bu anlamlar karanlik ve anlasllmazdlr.”80 Golgenin sahibinden ¢ok daha
elverigli kosullarla tiglincli kisiler tarafindan gézlemlenmesi, ona gérece bagimsizlik
saglar. Neyin ya da kimin golgesi oldugunu bilmeyecek durumda iseler, iigiincii
kisilerce dzgiir bir bicimde yorumlanabilir ve akla gelebilecek her seye benzetilebilirler.
“ *Golge oyunu’ denilen sey gdlgenin bir gosterge olmasmnin Gtesinde de, yani bundan
bagimsiz olarak, ger¢ek nesnenin varhgmni gereksemeyen tam bir ikon oldugunu
gosterir. Cilinkii gélge, nesneyle hig¢ iliskisi olmayan hatta onlarla celisen cagrisimlara

yol acabilmektedir.”®’

Bu durumda golge hem bir gosterge, hem bir ikon, hem de imdir
denebilir. Bu 6zellikleri de onu yiizey ilizerinde bir anlatim bigimi olarak daha da giiclii
kilar.

Golgeye, nesnesi olmadan var olamayacag: bilinirken, bu glic nereden
gelmektedir? Golge varhgin bir direnisinin sembolii olabilir mi? Isik varligin tizerine
gelir ve varlik, kendini gostermek adina, yine isikla kapli, aydinhik bir alana karanlik
diistirerek, 1g1k diinyasindaki var olusunu gerceklestirir; direnig¢i olur. Yani ‘dogal

diinya diizenine’ ‘tinsel diinya diizeni’ni getirir ve giiciinii gosterir.

8 Aym, s.19.

' Onay Sozer, “Isigin Metafiziginden Golgenin Estetigine”, Sanat Diinyamiz, Golgeye Ovgii, Say1: 77,
(Giiz 2000), s.170.
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3. ALGILAMA

3.1. Algilama ve Gerceklik: Golgenin Algilanmasi

Insanoglunun etrafindaki diinya, kusursuz bir diizenlilikte, kendi i¢cinde uyumlu
ve bagimsizdir. Boyle bir diinya, algisal anlamda yasanan deneyimler bakimindan
nesnelerin fiziksel diinyasi olarak yorumlanir. “Burada sebep fizikseldir. Su kadar ki,
bbyle diyerek o nesne dis diinyada bir varlik olarak bulunur ve insanin farkindahigindan
bagimsizdir denebilir*.* Gergekten de, insan algilasin ya da algilamasin, gdriinen
diinyanin goriinen nesneleri pek coktur ve algilanmaya muhtag degildir. Dig diinya
denen yerin herhangi bir béliimiinii ya da bir nesnesini algilama alani i¢ine dahil eden
bir insan, bu dis diinyada yalnizca bir ziyaret¢idir. Fakat “gdzlerin beyne ilettigi bilgi o
kadar ¢esitli ve karmagiktir ki, insan dig diinyadan gelen tiim mesajlara dikkat etseydi
hemen bogulur giderdi.“83 Hareketlerinin ¢evre tarafindan diizenlenmesi, ayarlanmasi

i¢in bir canhinin etrafindaki yapilar1 ve olaylar fark edebilmesi gerekir.
Algilama denen bu yetenegin kargihginda bir canlmm, ¢evre hakkinda bilgi saglayabilecek en
azindan bir enerji formuna karsi duyarli olmas: gerekir. Diger enerji formlarinin yaninda, bir
canlinin cansiz diinya ya da kendinden uzaktaki sessiz bir bagka canli hakkinda bilgi almasii

saglayacak tek form igiktir.

Bir psikoloji alan1 olarak "Gestalt" okuluna gore algilama iglemi, cevredeki esya
ve olaylarin blinyelesmis biitlinler halinde kavranmasim saglayan psikolojik bir olgudur.
Bununla, bir seyi, bir nesneyi, bu nesnenin rengini, hacmini, boyutlarin1 duymaktan
dolay1 insan zihninde bir iz meydana gelir. Ozellikle plastik sanatlarda gérme, gozle bir

seylerin varligmi duyma, isin en onemli yamdir. Insan, estetik faaliyeti gelistikge
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esyalar, varliklar ve simgeler diinyasinda yasamaya baslar. Nesnelerin varliklarini
gorme duyusu ile algilamada, gérme eyleminin gerceklesmesinde, nesnenin iginde
bulundugu mekan ile arasinda kurulmus fiziksel ve iligkisel bagi, zihinde sebep sonu¢
iligkisi ile kurabilmede 151k 6nemli 6gelerin baginda gelmektedir.

Isik sayesinde agiga ¢ikan nesneleri gbren insan, onlari algilar. Diinya kendini
1518 da yardimiyla sunar, gosterir ve insan onu betimlemek, tanimlamak zorundadir.
Insan sahip oldugu tiim yetenekleri ve smirlariyla diinyamin karsisma cikar ve ona
algiladig1 haliyle sekil verir ve anlam yiikler. “Insanin, deneyimi esas alarak isledigi
giizel ve iiretici goriintiiler hayal giiciiniin meyveleridir. Fakat bu onlar1 daha az dogru
yapmaz.”® Giizel ve iiretici goriintiiler derken sanat eserleri diisliniilebilirse, bu
durumda sanat¢mnin fiziksel olarak algiladigi diinyayr ve ona ait nesneleri, gérmek
istedigi ve algiladig1 bigcimiyle eserlerine yansitmasi, bu eserleri daha az gercekgi
yapmaz. Her ne kadar “dis diinya, zihin &tesi ve bilingten bagimsiz olma anlaminda

gergek, tarafsiz ve fiziksel” *°

olsa da buradaki gercek daha 6znel bir gercektir ve dis
diinya nasil kendi bagimsizligina sahipse, insan algis1 ve algilanani yansitma iiriinleri de
o kadar bu hakka sahiptir. “Halk, kat1 olani, tamamlanmis olani, degismeden aym
kalarak durani goriip tanidigin1 sanir; gercekte 151k ile karanlik, aci ile tath, bir kez biri,
bir kez Obiirii baskin ¢ikan iki pehlivan gibi, hem birbirinin yaninda, hem de birbirine
baghdir.”® “Bilincin degismez olmadig: bilinmektedir. Diisiince aliskanlhiklar: algiya
doniigtir ve bunlar giiclii ve yaygm oldugunda dahi, yine de evrensel ya da ‘dogru’
degildir.”®®

Algilamay1 basit bir etki-tepki ya da neden-sonug iligskisine indirgemek insan
zihnini ve karmasikligin1 hafife almak olur. Sebep-sonug iliskisinde mantiksal olarak
bagimsiz iki durum vardir. Fakat algilama bundan daha karmasiktir. “Algilama

anlasilamamis bir sey olarak kalmistir. Insan bir ses duyar (ya da gdlge goriir); onu

% Arthur Zajonc, Catching the Light- The Entwined History of Light and Mind, (New York:
Oxford University Press, 1993), s.37.
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Oxford University Press, 1993), s.36.
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algilar. Fakat boyle bir algilama, anlami hakkinda kisi aklin1 sorgulamadig: miiddetce

askiya almnir.”®

Yani insan algilamasmin kendi karmasik yapisindaki neden-sonug
iligkisinin siirecini tamamlayabilmesi i¢in, zihnin algilanan seyi sorgulamasi, yasaminda
bir yere konumlandirmas: gerekir. Bu konumlandirmay: yaparken daha 6nceki algi
deneyimleri de &nemli bir rol {istlenir. insan g6zii, bir yardim olarak aktardig:
duyumlara, deneyimlerini ve egilimlerini de katar. Bu anlamda bakma, gérme derinligi,
seciciligi de, aktarma siirecinde onemli degiskenlerdir. “Secicilik insanin o anki
psikolojik tutum ve gereksinimlerine, ilgi ve yetkinligine gore degisir. Goziin
gonderdigi duyumlara, ¢agrisim, sezgi, izlenim olarak pek c¢ok imgelem katilr.”
Bunlar nesnenin ya da durumun algilanigini, etkileyen uyaricilardir. Bu yiizden nesneler
cogu zaman olduklarindan, fiziksel gerceklerinden ayr1 bicimde algilanirlar. Nesne
lizerinde, nesnenin ig¢inde bulundugu zamanin ve mekénmn etkileri olmaktadir. Bu
nedenle her olayn algilanisinda kendisinden Once gelen ya da kendisiyle birlikte
meydana gelen baska olaylarin da etkisi goriiliir; algilanan nesne ve olaylarm zihinde

izleri ve etkisi kalir.

Gegmis yasantilarin her biri kendine 6zgii ozellikleriyle zihinde tasarimlar olusturur, bunlardan
biriyle karsgilagildiginda o nesne ya da olayin bagka o6zellikleri zihinde canlanmir. Bu da yeni
algilamalar tizerinde etkilidir. Herkes zihindeki tasarimlarina gére algilar. Nesne ya da olaydan

alman simgesel nitelikteki ipuglari, o nesne ya da olayin tasarimlarinin zihinde canlanmasmi

saglar.gl

Herkesin, nesne ya da olaylar1 yorumlayis1 bu tasarimlara baghdir. Bu durumda
etrafta goriinen, gelistirilmis her iiriinde, sistemde ya da eserde ge¢misten, bir onceki
yeni kabul edilmis halinden izler bulmak miimkiindiir. “Etrafta bir gézlemcinin fark
edebilecegi degisimler vardir; ve insan ne kadar ¢cok gozlemci olursa, yeni olmasiyla
oviindiigli pek ¢ok seyin atalarina tanidik gelecek diger seylere olan yakin benzerligini
kesfetmesi o kadar muhtemeldir.”®* “Insan, kendi varlig1 ve deneyimleri haricindeki

seylerin varligimi asla kanitlayamaz. Fakat yerini tutucu duyu-bilgilerin 6zel alanlarinda

% Hugo N. Santander: Perception and Cinema -n° 23 Espéculo UCM
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i Stephen Herbert, A History of Pre-Cinema Vol. 2, (London: Rotledge, 2000), s.155.
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sahip oldugu fiziksel bir alan oldugunu var sayabilir.”® iste yer tutucu, duyu kaynakls
bilgiler ile insandan bagimsiz nesneler diinyasinda yaratilan diizen ya da sistemler, bu
nesneler diinyasina ait bagka Ozellikler kesfedilene kadar, nesne-insan iliskileri
diinyasi uyumlu bir sekilde idare eder. Zaman gectik¢e fark edilen bu yeniliklerin ve
yapilan degisikliklerin altinda goreceligin yattigini sdylemek pek de yanlis olmaz.
Kesfedilen yenilik, aslinda hep orada olan ve daha dnce insan tarafindan fark edilmeyip,
algilanmayan bir dis gergeklik midir; yoksa insanin sahip oldugu karmasik zihin yapisi
ve sonu olmayan bir degisimin i¢ine isledigi i¢ diinyanin etkisiyle dis diinyanin farkh
bir yorumlanigi midir? Nesneleri fiziksel olarak gorebilip rahatca algilayabilen; onlarin
i¢ yapisina, kendi diinyalarina has bir bilgi olan asil var olma sebeplerine tam olarak
erisemeyen, eristigini sandiginda dahi yine de duydugu eksiklik ve siiphe nedeniyle
tatmin olamayan insan, o anki dogrularinin yonetiminde, yani géreceli olarak dis
diinyanmn yorumunu yapar. Bu durumda gorecelik yani rélativizmin tanimini yapmak

gerekmektedir.
Rélativizm, goreceyi mutlakla olan bagimhihgindan ayirip, onu tek bagina mutlaklagtiran felsefi
goriise verilen isimdir. Rolativizm nesnelerin, fenomenlerin ve siireclerin birbirleri arasindaki
tiim bagintilarin ve iliskilerin Ggrenilebilecegini, ancak nesnelerin, siireclerin vb. kendilerinin
bilinemeyecegini ileri siirer. Bu yiizden rolativizm icin, bilgi edinen 6zneden bagimsiz, mutlak
bir gercek yoktur. Her bilgi, gorecelidir ve her durumda bilgi edinen 6zneye bagh oldugu igin,
son tahlilde, dzneldir.”
Bu nedenle de degisim kagmilmazdir denebilir. “Renkli gozliik takan bir kisi herseyi
gozliigilinilin renginde goriir. Diisiinme yetisi olan herkes de anligin dogal yapisina gore
diiiiniir... Kant’a gore diisiinmede etkin olan anlik, edilgin olansa duyarhiktir.”® Bir
anlamda, diigtinme eylemi duyular aracihigiyla izlenimler edinmek degil, deneyimlere
giren nesneler lizerine yargiya varmaktir.
Golge anligin dogal yapisini bozar mi1? Bozarsa etkin olan ile edilgin olan nedir?
Golgenin algilanmasinda anlhigin edilgin, duyularin etkin olmasi miimkiin miidiir?

Algilanan seyin i¢inde bulundugu ortamin, onun c¢ok degisik bicimlerde

% Bertrand Russell, Felsefe Sorunlari, ¢ev. Vehbi Hacikadiroglu, (Istanbul: Alaz Yaymlari, 1980),
s.10 -15.

" Yigit Tuncay, Oznelci idealist Bir Ciglik: Disavurumculuk, Yeni insan Dergisi, sy.26, Kasim-1994,
(www.halksahnesi.org/incelemeler/disavurumculuk/disavurumculuk.htm).

> Secil Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, (Ankara: Imge Kitabevi, 1991), s.21.
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algilanabilmesine neden oldugu kabul edilirse, genel olarak gorsel algilama problemi
dahilinde ele alinabilecek olan gélgenin nasil algilandigina bakilabilir.

Golge algilamas1 daha ¢ok 1s1k, atmosfer, mesafe ve deger farklar1 sorunu ile ilgilidir. ilk once

insan, sekli bilinen nesnelerin golgelerinin kosullarini algilayarak ogrenir. Ikinci olarak hemen

ogrendigi sey, 191k ve atmosfer kosullar1 ile nesnelerin halleridir; ilk bakista nesnelerin
kendilerini géremez. Omegin basit bir golgeye atilan kiigiik bir bakista bile kenarlarmn niteligi

ve i¢ yapisindaki bozulmalar, giines 1s18mm durumunu (keskin-odakli mi, yayvilmis mi)

anlayabilmek icin bakana bir temel saglar; nesnelerin kenarlar1 da dahil, gorsel dizinin diger

karakterlerini daha iyi anlamasina yardimci olur. Fakat iigiincii olarak 11k ve atmosfer degerleri
tizerinde deger farki-esitligi benzeri bir sey yaparak, perspektifien ya da araya koymayla elde
ettigi her hangi bir mesafe perspektifini pekistirir.”®
Fakat unutulmamas: gereken, bir gélgeyi algilarken insanin bu kadar bilingli
olamayabilecegidir. “Sartlar 6yle olabilir ki 15131, sayesinde yolculuk edebildigi ara¢ ya
da organizmanmn optik sistemi, gérsel imgeyi bozar. Prizmalar, aynalar, atmosferik
sartlar, psikolojik ve fizyolojik faktorler algisal siireci ‘kesebilir’.”"’

“Tiim karmasalar insanin i¢inden ¢ikar; ve bu 151k ve gdlge ile resim sanatinn,
ilizyonun ve etkilenilen tiim diger yaratici araglarin iizerinde bir biiyii etkisi yarattig1
insan aklnin zayifhgldlr.”93 Bu zayiflik, gerceklikle oynayarak, belki de dis diinyanin
kendine oynadigi oyunu, sahip oldugu yaratici giic sayesinde sanatini seyredenlere,
gorenlere oynayan sanat¢1 tarafindan kullanilir. “Gergeklik esasinda belirsizdir ve bu
durumda y6nlendirilmek yerine gozlenmeyi gerektirir™® Oysa bunun tersi durumlar da
s6z konusu olabilir. Ornegin film sanatinda gerceklik ydnlendirilir, gézlenmez. Bu
nedenle “gergek diinyadaki olaya bakis agisiyla goriintiideki olaya bakis ag¢isi aym
degildir. Goriintli izleyeni sarsar. Gergek diinyadaki bir olayr goriintiide gordiiglinde
insan olay1 degisik bir bicimde goriir, degisik bir bicimde duyar, degisik bir bicimde

. 10
hisseder”.'%
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3.2. Algilamak ve Gormek

Gorme eyleminin gerceklesebilmesi igin, Oncelikle 151k kaynagi, nesne ve bir
algilayic1 gerekir. Algilayicida akil, ustaca ve genelde bilingsizce gérme eyleminde
aktiftir; gordiigti diinyay1 durmadan hem bigimlendirir hem de ona yeniden sekil verir.
Bu nedenle “insan gérme eyleminin bir parcasidir. Onlar aracihigiyla g6rdiigi
alisilagelmis modeller yasamun ilk yillarinda belirlenir. En basit, en afaki kavrama
eylemleri bile insanin dahil olmasini gerektirir.”'?' Canlilara ait duyularin en kapsamlisi
olan gérme, “insan aklina yalnizca bu duyuya 6zgii olan 151k ve renklerin kanaatlerini ve
ayrica asil objesinin goriintiisiinii degistiren uzay, figiir ve hareket gibi ¢esitli 6zellikler
hakkinda daha derin kanaatler bildirir.”'*® “Akil icin, belirgin bir sekli olan sey goriiniir
olabilir; fakat her bir varligin, bir bicimde belli bir gérme kaynagi, zihinsel bir formiili

1% insanda ise bu formiil ve anlami ¢ikartmak yorumsal

ve sezgisel bir anlam1 vardir.
bir eylemdir. Kendi diinyas ile algiladig1 nesne arasinda o ana gore bir baglant: kurar ve
nesneyi buna gére kodlar. Insan yasadik¢a ve deneyimledikge de bu kodlarin degisiklige
ugramast kagmilmazdir. “Goriiniimlerin kendi iglerinde kehanetlere benzedikleri
sOylenebilir. Tipki kehanetler gibi onlar da temsil ettikleri tek tek goriingiilerin 6tesine
gecer, ondan daha fazlasini ima ederler.«'**

Insan diinyanmn biiyiik bir kismin1 grerek anlar. Cok dogaldir ki Platon, “aklin
algilama organina ‘ruhun gézii’ ya da ‘zihin g6zii’ diyerek gérmeyi tiim bilisin metaforu
olarak kullanmigtir. Pasif degil aktif olarak, diinyay: idrak etmek adina uzanip
yakalamaya caligan g6ziin atesinin eylemleri yoluyla bilmek, g(’:’ormektir.”m5 Bunu, dis

151k ve i¢ 151k olarak tamimlamak yanlis olmaz.
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Gorme becerisinin akil tarafindan nasil isletildigine dikkatlice bakilirsa,
nesnelerin dig goriintiisiiniin gézden kagmasinin ¢ok zor oldugu algilanir. Bu durum,
diisiince ya da yansima nesnesi ortaya ¢ikarmaz, fakat sadece akla bir seyleri tanitmak
i¢in, s6z konusu seyi daha 6nce gérmemis olanlarin belirgin bir sekilde kavradiklar1 bir
simge olarak hizmet eder.

Bir odadaki egyalarin di goriintiileri, giiniin acik ya da bulutlu olmasina, giinesin dogu, giiney ya
da batida olmasma ve géziin o sirada odanm hangi tarafinda olduguna bagh olarak, neredeyse
saatte bir degisir; fakat asla bu degisimler lizerinde degil, bunun yerine acik ya da bulutlu

havanin sabah, 6glen ya da gece isaretlerine kafa yorulur.'”

Oyleyse, nesnelerin dig goriintiileri doga tarafindan yalmzca simgeler ve gostergeler
olarak diistiniiliir denebilir. Doga 1sik yoluyla, insana nesnelerin yalnizca dig
goriintiilerini gosterir. Isik sayesinde evren goriiniir hale gelir; “zihni algilamayla, 151k
olmadan goriinen ise, diisiincedir.”’”’ Bu konuda Kant’n ‘dis gergeklik’ iizerine
diisiinceleri oldukca agiklayicidir:

Insan nesneleri her ne kadar kendi iglerindeki seyler olarak bilemese de, yine de en azindan
bunlari kendi iglerindeki seyler olarak diisiiniir; diger tiirlii, goriinen bir sey olmadan da bir
goriintii var olabilir gibi sagma bir sonuca varmak gerekirdi. Algisal nesneler olarak dis diinyada
var olan nesneler insana verilmistir fakat bunlarin kendi iglerinde ne olabilecekleri konusunda
higbir sey bilinmez, insan yalmizca algilarim etkilemek yoluyla iginde olusturdugu simgeler olan
goriintiilerini bilir."**

Zihinde algilama yoluyla biriken goriintiiler, birbirleri arasinda tutarhilik
olusturmak zorundadir. Tutarsiz bir goriintlii insanda siiphe, korku hattd panik
yaratabilir. BoOyle bir durumda insamin kendince mantikli, zihnini rahatlatici bir
aciklamaya ihtiyaci olur. Tutarli hale gelen goriintiiler birbirlerini ¢agirir. Yeni bir
goriintli, onu anlamlandirmaya yardim edecek, daha dnce zihinde yer alan bir baska
gorlintllyli gerektirir. Clinkii her bir goriintii, baska olaylarin goriintiisiinii de icinde
barindirir. Bu nedenle de “gérme yetisi, stirekli degisen beklenmedik olasiliklara karsi

etkin bir yanit olarak gelisir. Gelismesi arttikga da, olaylardan yorumlayabilecegi
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goriiniim  dizilerinin  karmasikligi artar.™®” Bu noktada yorumlamak &nemlidir.
Yorumlamada, bir sorgulama olmadan gériintiiler anlamsizdir. Insan bir beklentisi
olmadan bakmaz; dolayisiyla da gérmez. Nesneye bakarken var olan beklenti, anlamdir.
“Bakan kiside gériiniimlerin kendilerinin neyi gozler oniine sermek {izere olduklarinm
beklentisi vardir. Bu kolay ger¢eklesmez. Goriiniimler dyle karmasiktir ki yalnizca,
bakma ediminde ickin olan arayis onlarm altta yatan tutarhiligindan bir okuma
cikarabilir.”''" “Belli bir andaki 6zgiil tutarhliklar: yoluyla gériiniimler, bir dizi denklik
eklemlerler; bu denklikler de bakanda ge¢misteki bir deneyimin farkindaligini dogurur.
Bu farkindalik bellekle ortiikk bir anlasma diizeyinde kalabilir, ya da bilingli hale
gelir.“'"" Bilingli hale gelmek demek de, bir fikrin ortaya ¢ikacagini isaret eder. Boyle
bir yaklagimla golgenin nasil fikir dogurdugu diisiiniilebilir. Gélgeye bakmak da, her
bakma eyleminde oldugu gibi bir arayistir. Fakat bu durumda kesin bir anlam
cikartmak, bakan kisinin ge¢mis deneyimlerine, dolayisiyla da 6znel yorumuna bagl
olacagindan, neredeyse imkansizdir. Golgenin algilanmasinda evrensel anlamda belki

‘kesin’ bir anlam ortaya ¢ikmaz ama yaratilan 6znel anlam, biling diizeyine gelebilir.

3.3. Golge ve Bilin¢alta

Bilingli kisiligin altindaki bilingalt1 kisiligin ilk katmanma Carl Gustav Jung

golge adni verir.
Jung’a gére gblge, kisiligin ‘negatif’ yani, kisinin saklamak istedigi hos olmayan nitelikleri, az
gelismis islevleri ve bireysel bilingaltinin igerigidir. Bireysel bilingalt: ise yitik amlari, aci
verdigi i¢in bastirilmis (kasten unutulmusg) diistinceleri, bilingdisi algilar: (bilince ulasacak kadar
giiclii olmayan duyusal algilar1) ve heniiz bilince ¢ikmaya hazir olmayan diger heyecanlari igerir.

22112

Bu a¢idan bakildiginda insan dogasmin biitiiniiyle 1s1ktan olugmadig: ortadadir.”
Sigmund Freud da (1856-1939), gélgede kalanin pesinde olan bir avci olarak,

bilingaltini ortaya koymustur. Golge ya da bilincalt1 kisinin gizli ve kabul edilmeyen,
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sosyallesme ugruna sakladig: yiiziidiir, giinliik hayatta en beklenmedik anlarda karsisina
¢ikar.

Golgenin algilanmasinda da bilingalt1 devreye girer. Fakat golgenin kendisinde
aslinda i¢sel bir sey yoktur; gélgenin kendisi zaten disaridadir. Golgenin insan zihninde,
bilingaltin1 kurcalayarak uyandirdigi, olusturdugu, ortaya c¢ikardigi goriintiiler ise
tamamen icseldir. “ Boylece gblgenin ona bakanda uyandiracag diisiince ve duygularin,
bu kimsenin iginde degil, disaridan geldigi, kendi i¢inin onun diginda olustugu

soylenebilir.”'

Bu su demek olabilir: Gélge aslinda bir anlam yiiklii degildir fakat ona
bakanin hayal giicti, duygu ve diislinceleri bakanin zihninde gélgeye geger ve bu kisi
artik gblgeyi dyle goriir ve algilar; dolayisiyla da bakanin i¢i, kendi disinda olusmus
olur.

Golge ile bilingalt: etkenlerle gblgenin algilanmasi siireci arasindaki zit iligki,
dogadaki herhangi bir gériintiiniin, belli bir amacgla bir yiizeye aktariimasi islemine
benzetilebilir. Golgenin algilanmas: siirecinde insanin bilingalt1 devreye girdigi igin,
algilama sonucunda golgeye yiiklenen anlamlar bilingli bir eylemin sonucu degildir.
Fakat burada diisliniilmesi gereken baska bir durum daha vardir. Golgeye yiiklenen bu
anlamlar, elindeki, bilin¢altindan 6zenle ¢ekilerek disa vurulan verileri kullanarak ve
ashnda belki de insan iradesinden bagimsiz bir 6z iradeye sahip insan zihninin
kontroliinde, zihnin kendi bagimsiz bilinciyle ortaya ¢ikmaktadwr. Gdlgenin
algilanmasinda bilingaltinin 6nemli rolii unutulmadan, belki de bu bilingalt: siireci daha
iyi anlayabilmek adina, gdlge fantastik bir 6ge olarak ele alinabilir.

Golgeyi fantastik bir 6ge olarak tanimlamak tam anlamiyla dogru olmasa da
fantastigi tamimlayarak, buradan gdlgenin algilanmasiyla ilgili 6nemli ipuglar1 elde
etmek mimkiin olabilir. “Fantastik bilindigi tizere, Bat1 dillerinde, ‘hayale’,
‘hayalgiiciine iligkin® olarak tanimlanmaktadir. Ruhbilimde ‘kendi kendine olusan

114

diigsel ‘etkinlik’ anlamma gelen fantazi soézciigiiyle de ilintisi vardir. “Fantastik

bagimsizliga, kaginmaya, gergekligi terketmeye, acil sorunlara sirt ¢evirmeye, narsist

5 Onay Sozer, “Is1igin Metafiziginden Golgenin Estetigine”, Sanat Diinyamiz: Géolgeye Ovgii, Say1

no:77, (Giiz:2000), s.171.

"4 Atilla Dorsay, Beyaz Perdede Kirmizi Filmler, (istanbul: Cep Kitaplari, 1986), s.13.
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temalara bir anlam verir.”' "> “Eglenim, kagis, esriklesme ve narsistik bir ice kapanmaya
yoneliktir.”''® Bu nedenle fantastik “bilinen, kabul gorenden ayrilmayi getirir,
degismez giindelik kanunlar gercevesinde kabul edilemeze bir kagistir. Gergeklik mi
yoksa rilya mi? Gergek mi yanilsama nu? Bu fantastigin kalbine giden sorudur.”""’

Golge; gercgekligi ve yanilsamayi ayni anda i¢inde barindirabilir. Alginmasindaki
karmasa burada yatmaktadir. Gélgeye insanlik tarihi boyunca yiiklenen anlamlar da
bunu kanitlar.

Gergekligin siirlarindan siyrilmis olmasi fantezinin metaforik niteligini giiclendirir, dolayisiyla
onu potansiyel olarak daha ideololjik yapar. Fantazi, diinyaya iliskin dogrulukgu bir yarginmn
yerine 6zlem duyulan ideallere ve korku uyandiran beklentilere iliskin imgeler koyarak bu
yargiy1 ikime etme yoluna gider.""®
Golge de ozlenen idealler ve korku beklentilerinin imgesi olarak kullanilir.
Ciinkli “anlam ve gizem birbirlerinden ayrilamaz; her ikisi de zamanin gegisi olmadan
var olamaz. Kesinlik anhk olabilir; kusku ise, siirem gerektirir; anlam bu ikisinden
dogar.“119 Golge kuskuyu, anlami ve ge¢mis-simdi-gelecek ticlisiinii ayni anda
biinyesinde barindirma yetisine sahiptir.
Cogu kez insam dogrudan saptiran bir diiglem diizeyine indirgenmis olan yanilsamaya, temel
giiclinii ve anlamni geri vermek gerekir. Bu, seylerin, ne olduklarm gizlemek i¢in biiriindiikleri
kiliftir. Buna kargin, diinyanin yanilsamasi, seylerin hi¢ de dyle olmamalarina karsin kendilerine
olduklar: gibiymis gibi bir hava verme bigimidir. Gériiniiste, seyler kendilerini neye benzetmislerse
odur. Su va da bu, hicbir seyin belli olmasma firsat tanimaksizin goriiniir ve kaybolurlar. Ne
varliklarinin, hatta ne de varoluslarmm kaygisini tastyaraktan gozler oniine serinirler.'”
Ayna ve ben iliskisine karsilik gdlge, ayni ile (¢ogu zaman da &teki) iliskidedir.
Golge ikon olarak kabul edilirse, nesnesine ihtiyaci olmadan da varligini siirdiirebilir.

Bu durumda gélge bir aynidir denebilir. Golge ayni ile &zdestir. Ozdeslik konusunda

15 paul Hammond, The Shadow and It’s Shadow “Surrealist Writings on Cinema, (London: British

Film Institute, 1978), s.103.

15 Unsal Oskay, “Yaznsal Kurgu Tiirleri”, Kurgu Dergisi, say1:9, (Eskisehir: 1991), 5.210.
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Michael Ryan, Douglas Kellner, Politik Kamera, cev: Elif Ozsayar, (Istanbul: Ayrinti Yaynlari,
1997), s.377.

19 John Berger, O Ana Adanmis, haz.Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sokmen, (Istanbul: Metis

Yayinlari, 2003), s.85.
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Heidegger’e kulak vermek gerekir: “Ozdesligin seslenisi, var olanin varhgini duyurur.
Ciinkii ayn1 olan, varlik oldugu kadar, duymadir, diisinmedir.”'*' Ozdeslikte golge ise,
varolan beden ya da nesnedir ve gélge nesnenin varligini duyurur. Ozdeslesme aynilig:
beraberinde getirir. “Aymlik birbirine aitliktir.”'** Fakat ayni ile esit esanlamli degildir.

Heidegger’e gére de “Baglh basmna ayni olan, esit olan degildir. Esit olanda ayrilik

kaybolur. Ayn1 olanda ise kendisini agiga vuran bir ayirim vardir.”'??

Tekrar golgenin algilanmasmna donmek gerekirse, “gdlge algilamasi evrimsel
olarak yalindir, en azindan bazi agilardan, kismi olarak algilamanin ilk asamalarina ya
da diisiik derecelerine ait olabilir.”'** Insan gélgesini ne zaman farkeder ve neden tarih
boyunca gélgeye bu kadar degisik rol yiiklemistir? Victor I. Stoichita, gdlge algilamasi
tizerine ¢cocuklarla yapilan deneylerden s6z etmektedir:

“Jean Piaget 1927’de, cocuklarin golgenin kokenleriyle ilgili cevaplarindan yola ¢ikarak dort
evre kesfetmistir: Ik evrede golgenin, biri i¢ (nesneden ¢ikan gélge, nesnenin bir parcasidir)
digeri dis (geceden gelen gélge, yatak odasmnin karanlik bir kdsesinden vs.) iki tane kaynagin
isbirliginin ya da katthmmm bir sonucu oldugu séylenmektedir. Yalnizca alti ya da yedi
yaglarinda gélge tek bir nesnenin iriinii olarak diisiiniilmektedir. Bu noktada golge, nesneden
geligigiizel ¢ikan bir madde gibi degerlendirilmektedir. Buna ragmen iigiincii evrede (sekiz yas
civari), bir ¢ocuk gdlgenin nereye diisecegini bile tahmin edebilmekte, daha da ileri giderek
golgenin 1513 olmadig: yerlerde ortaya ¢iktigmmi saptayabilmektedir. Fakat goriiniiste dogru
olan bu sebeplendirmenin arkasinda, son evrelerin ‘ne kadar énemli oldugu” kesfedilir: Cocuga
gore golge hdld nesne kaynakli birseydir, ama kaynak 15181 kovar ve bu yiizden de 1gik
kaynagmin karg1 tarafinda yer almaya mecburdur. Ancak dokuz yas civarinda bir gocuk nihayet
golgenin, nesnenin arkasinda, 1513in kovdugu bir madde olmadigim farkeder. Cocuga gore
golge, basit bir sekilde 1518 yokluguyla esanlamli hale gelir.”'®

Yalnizca fiziksel diinyada degil, insan aklinda da gdlgenin nasil bir etki giiciine
sahip olduguna bakilabilir. “Yasam ve evren, gizem ve harikalarla doludur; higcbir sey

gOriindiigi gibi degildir, sakli anlamlar vardir ve sanat¢ilar aklin Otesine gegmede

21 Martin Heidegger, Ozdeslik ve Ayrim, ¢ev. Necati A¢a, (Ankara: Bilim ve Sanat Yaymlari, 1997),
s.14-15.

22 Aym, .s.15.
2 Aym, s.32.

2% Michael Baxandall, Shadows And Enlightenment, (London: Yale University Press, 1995), s.40.
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Victor 1. Stoichita, A Short History of The Shadow, trs.Anne-Marie Glasheen, (London: Reaktion
Books, 1997), s.29.
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yeteneklidir.”'® Sanat¢1 hayal eden kisidir. “Hayalgiicii, olagan bakis ic¢in ¢ok
6nemlidir. Hayal giiciiniin 15181, hem antik diinya ve siir hem de giiniimiiz diinyasi ile

2127

bilim i¢in var olan 6nemi dolayisiyla, tarihin yarismi kaplamaktadir. Yasanilan

modern diinya ne kadar goz alic1 da olsa, insan eger hayal giiciiniin geligtirici ve artistik
giiciinii yitirirse, hem mecazi hem de gergek anlamda kor olur. Fakat “modern kiiltiirde
kiiltiir ‘tek diinyalik’ anlayisin bir iiriiniidiir.”"*® Insan i¢in tek bir diinya vardir ve bunun
disindaki seyler, fantastik ya da bilinmez denerek bir kenara atilabilmektedir. “Diis

diinyasinin insan hayatindaki yeri reddedilmis, diis yerinden edilmistir. Insanoglu

modern diinyada diise kendini gercege biraktig1 oranda birakmaktan vazgegmistir.”'*’

Golge ise modern kiiltiire ragmen, tizerindeki mistik giicli yitirmez ¢iinkii o hem
gergekten de vardir, hem varhgmn ispati ig¢in gereklidir hem de agiklanamayanin

agiklamasidir.

3.4. Platon’un Magara Soylencesi

-Insanlig1 wzun girisi biitiin genisligi boyunca 1518a agik olan bir yer alti magarasinda yasiyor
olarak tasarla. Cocukluklarindan bu yana orada yasamislardir ve bacaklarindan ve
boyunlarindan dyle bir volla zincire vuruludurlar ki, bulunduklar: yerden kipirdayamaziar ve
zincir baglarim dondirmelerini engelledigi igin ancak onlerine bakabilirler. Yukarilarnnda ve
arkalarinda belli bir uzaklikta yanan bir ategten 151k alirlar ve ates ile mahkumlar arasida biraz
viiksekge bir yol geger. Yol boyvunca kuklacilarin onlerinde duran ve iizerinde kuklalarim
oynattiklar perde gibi yapilmis bir duvar tasaria.

-Goriiyorum.

-Bak o zaman, bu duvar boyunca ve duvarn iistimden goriinmek iizere ellerinde her tiirlii esyayr,
insanlarin ve baska dirimli varliklarin tastan ya da tahtadan vontulanimi, kisaca her tiirden
yapay seyleri tasivanlar gériiyor musun? Kimileri konusuyor, digerleri ise sessiz.

-Ne acayip bir benzetme! Ne acayip mahkumlar!
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-Tiph bizler gibi. Ciinkii kendilerinin ve baskalarimn yalmzca ategin magaramn karsi duvarina
yansittigi golgelerini goriirler, anliyor musun?

-Kuskusuz. Eger kafalarim tiim yasam boyu kipirdatmadan tutmak zorundaysalar!

-Ve tasinmakia olan nesnelerin de benzer olarak yalmizca golgelerini gbrmezler mi?

-Evet.

-Ve eger birbirleri ile konugabilselerdi, yalmzca gordiikleri golgelerden séz ederken gercek
seyleri adlandirdikiarnm sanmavacaklar miydi?

-Cok dogru.

-Ve varsayalim ki, hapishanelerinde karsilarindaki  duvardan gelen bir yanki olsun.
Taswyicilardan biri bir ses ¢ikardigi zaman isittiklerinin gecen golgeden geldigini sanmavacaklar
mi?

-Bunu yapmaya yiikiimliiler, gergekten de.

-Onlar icin gerceklik, sozciigiin tam anlamivla yapay seylerin golgelerinden baska birsey
olmayacaktir.

-Zorunlu olarak.”’

Platon burada, yiizleri magaranimn i¢ duvarlarina déniik duranlarin ardinda sadece

aydinlik oldugunu sdylemekle kalmaz, bir ates yandiginin diisiiniilmesini ister. Atesle

magara arasmdan gecenlerin tasidiklarinin gblgeleri, magaranin i¢ duvari tizerine diiser

ve arkalarini1 gdremeyen mahkumlar tarafindan gergek kabul edilir. “Magara elbette, ne

kamera, ne camera obscura diye adlandirilir. Ustelik magaranmn agzinda lens de yoktur

ve bir odaklanma s6z konusu degildir. Diigen de o nedenle, imgenin kendisi degil,

aldatic1 bir gélge olmaktadir.

»s131

Bat1 felsefesi ve metafizigine de bastan sona bir 151k ve gdlge metaforu

egemendir.

Tiim felsefe tarihi i¢inde belki de Platon’un Devlet’indeki magara benzetmesi kadar popiiler bir
hikaye daha yoktur. Ve ayrica netligi, yok edilmesi kabuliinden daha kolay, izafiden Gte, son
analizde bir “tablo™ olan bir senaryo, son derece problematik bir béliimdiir. Tiim biligsel Bati
temsili kuraminm bu garip senaryodan esinlendigi gercegi, olduk¢a anlamlidir. Magaranin
“kurulugu™ karmagiktir ve biligsel hikayenin acimasiz kurgusu yakisiksiz bir sekilde sadistcedir.
Platon, bilgi arayisindan oldugu kadar, bilgisizlik gosterisinden de zevk alan aksi bir filozof
goriigiine sahiptir :

-Simdi diisiin, eger mahkumlar salinsalar, zincirlerinden ve yamlgilarndan kurtarilacak
olsalardi, dogal olarak ne olurdu gérmeye ¢als. [Tkin i¢lerinden biri salinsa ve birdenbire ayaga

kalkmaya ve basim gevirmeye, 118a dogru yiiriiviip bakmaya zorlansa ne olacaknr? Tiim bunlar

0 Victor I Stoichita, A Short History of the Shadow, (London: Reaktion Books, 1997), s. 20-21.

1 Giiven Turan, “Od, Oda, Odak™, Sanat Diinyamz, Golgeye Ovgii. Say1: 77, (Giiz 2000), s. 4.
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ilkin ona biiviik bir act verecektir. Parilti gozlerini kamastiracag: icin daha énce gélgelerini
goriidgii seyleri simdi agik¢a goremeyecektir. Ve sonra biri ¢ikip ona daha énce gordiiklerinin
birer yamlsama oldugunu, ama gimdi olgusalliga biraz yaklastigim soyler ve gézleri biraz daha
gercek olan varliklara déndiigii icin daha dogru bir goriisiiniin olup olmadigim sorarsa yanitt ne
olur? Eger ona, gegmekte olan nesneler gésterilse ve her birini adlandirmas: istense, kafas
karismayacak ve daha énce gordiigii golgelerin simdi ona gosterilen nesnelerden daha gercek
olduklarim sanmayacak midir?

Yaradihistan gelen zalimligiyle karsilastirildiginda Platon’un yarattigi “tablo™ ile ilgili asil
carpict olan sey, biligsel eylemle es tutulan gorsel eyleme verdigi sohrettir. Aslinda. magara
benzetmesindeki firsat¢r arzu bilgi arzusundan nce gelir, onu temsil ve dogrusu sembolize eder.
Ama bakarsaniz, Platon senaryosu “oculocentric” denen, asirlar sonra gelecek olan felsefik bir
kiiltiiriin kesfidir. Ustelik, sadece engellenen mahkumlarin aghk ya da susuzlukla degil, dzellikle
bilme/gdrme istegiyle motive olduklari fikrinin (Platon’un dialoglarindaki asir1 hosgoriilii
“yabanci”nin yaptig1 gibi) kabul edilebildigi bir kiiltiiriin sinirlar1 i¢indedir. Yansitilan golgeler
diinyasinin ikinci derece bir diinya olmasiyla, bu zavallilarin, bilgi siirecinde ve bir sekilde
yasadiklar1 hizli kesifte aracilik etmek iizere dokunmak, tatmak ve koklamaktan daha acil maddi
ihtiyaglar1 olmas: gerektigini akilda tutalim. Belki de sonugta ger¢ek bilginin 15181vla ancak kor
olmalarina neden olan filozofun, onlar1 ayaga kalkip baslarim ¢evirmelerine vs. mecbur ederek,

daha ileri bir eziyetle kargi karsiya getirmesini beklemiyorlardi. ad

133 Platon’un magara

“Ruhun bi¢imlerle birligi bilgiyi olusturmaktadir.”
soylencesinde anlattig1 sey, igten ige dogruyu arayan insanlarin, magaranin gélgeli ve
miidahale edilmig, hazirlanmig diinyasinda bilinebilen olarak kabul edilmis seyleri
olusturan kaynaga, yani giinese ¢ikmalar1 ve boylece de gercege ulagmalaridir. Ruhun
bicimlerle birlesmesinden dogan bilgiyle iliskisi, dogadaki nesneler ile algilama
arasindaki iligkiye benzer. Golge ise bu algilama siirecinde en aldatici ama, dogrudan ya
da dolayli, en ¢cok bagvurulan aragtir.

Felsefeci, tarihbilimci Hans Blumenberg (1920-1996), Platon’un metaforik
kullaniminda, 1513 dogadaki seylerin goriinebilirligini saglamasi olan uyariciliginin
farklilagtigim gdzlemler. “Platonik 1s1k goriinemez ve sadece goriinilir yapilan ya da

varolusa dogru getirilen seylerin icinde “eidos™ (bir idea ya da bigimle beraber 151k)

B2 Stoichita, a.g.e., s. 21-22.

133 Carthryn Vasseleu, Isigin Dokusu, geviren: Aydin Sarikaya, (Ankara: Oteki Yaynevi, Aralik

1999), s. 16.
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olarak goriiniir. Isik goriinebilirligin bir pargasi olmaktan ote, kendi Oznelligine

sahiptir.

55134

-Goriis gézde mevcut olabilir ve sahip olan bir kisi bunu kullanmay: deneyebilir ve nesnelerin
renkleri de olabilir, fakat dogal olarak yalmzca amaca adanmms, iigiincii bir unsur olmadan,
bilivorsun ki goriis higbir sey gormez ve renkler goriimmez kalr.

-Nas:l bir unsurdan bahsedivorsun?

-Isik dedigin seyi kastediyorum.

-Hakhisin.

-Ovleyse goriis duyusu ile goriinme giicimii birbirine baglavan onemsiz bir baglant degildir ...
diger baglannli seylerin i¢inde en degerlisidir, 151k da gergekte ¢ok onemli oldugununa gore...
-Peki cennetteki tanrilardan hangisi sence buna sebep oluyor ve onu kontrol edivor?
Goriigiimiiziin en miikemmel gsekilde gorebilmesini ve goviilebilir nesnelerin goriinmesini
saglayan kim?

-Tabii ki sorunun cevabi gz'me,srfr.jsj

Platon, magara sdylencesi ile, “okurlarina gdlge gdsterilerinin, kukla oyunlarinin

‘puf noktalarini® hatirlatmustir; ressamlarin, 6zellikle insan1 gercek olmayan diinyalarla

tanigtiran manzara ressamlarinin yarattiklari yanilsamalarla ilgili kuskularmi dile

getirmigtir.

55136
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4. RESIM FOTOGRAF VE FiLM SANATINDA GOLGE

Insanoglu, 151k yoluyla ortaya gikan golgeyi dogada kesfettikten sonra yiizey
lizerinde resmetmeye baglamasiyla birlikte, golgeden de yararlanmistir. Isik, sadece
nesneleringéz ile algilanabilmesini saglamanin Gtesinde, yiizey lizerinde resmetmenin
de temel yonlendiricilerinden biri olmustur.

Myra Magarasi'nda 10 30.000°den baslayarak insanoglu yiizey iizerinde bir seyi
resmederken, ¢izgi ve boyay: 15181 ortaya ¢ikarmak icin kullanagelmistir. Geleneksel
resmetme teknikleri olarak bilinen ¢izmek, boyamak ve kazimak gibi tekniklerin
hepsinde yiizey iizerinde figiirler ortaya ¢ikartilirken, c¢izerek konturlari olusturan kisi
daha ilerleyen asamalarda 15181 da gorsel bir 6ge olarak kullanmustir. Is181 gorsel bir 6ge
olarak kullanmak demek, yiizey ilizerinde resmedilen seylerin, aydinlik ve karanhk
goriinmesi seklinde ortaya ¢ikmasi demektir. Bunun anlami, bir seyi ylizey lizerinde
resmederken 151kl1 alanlar olusturmak, ancak ona bagli karanlik alanlarla miimkiindiir.
Yani gblge bu anlamda 15181n vazgecilmez bir 6gesidir. Geleneksel resmetme teknikleri
incelendiginde (notan aydinlatmayr temel alan Uzak Dogu resmi, minyatiir sanati
disinda) 151k ve golgenin birbirleriyle iliskili olarak ne sekilde kullamldig1 agik¢a
goriiliir. Sanatgilar bu anlamda nesneleri yiizey iizerinde resmederken, hem nesnelerin
kendi iizerinde olusan bagl golgelerden, hem de nesnelerin baska ylizeyler iizerinde
olusturduklar1 atilan golgelerden yararlanmiglardir. Golge bu anlamda hem gorsel
estetik anlayis1 destekleyici bir 6ge olarak, hem de temay: destekleyici bir 6ge olarak
kullanilagelmistir. Bu anlamda geleneksel resmetme teknikleri olan ¢izmek, boyamak
ve kazimak teknikleriyle yapilan resimlerde, hem gorsel estetik 6ge olma agisindan,
hem de anlatimi destekleyen bir 6ge olma agisindan golgenin belirgin bir sekilde
kullanildig: sanatgilar vardir.

Bu calismada geleneksel resmetme tekniklerinde 1sik ve gélge karigimi diye

Tiirkge’ye gevrilen Chiaroscuro aydmnlatmasmin® en fnlii sanatgilarmdan olan

* Chiaroscuro Italyanca bir szciik olup, Chiaro: aydinlik-11k ile Oscuro: karanlik anlamina gelmektedir.
Chiaroscuro Aydimlatmasi, adini ve teknigini Ge¢ Rénesans ve Barok (yaklasik 1530-1650) donemleri
calismalarinda ozellikle yiiksek kontrast kullanarak 151g1in énemini belirten chiarascuro ressamlarindan
almistir. Bunlarm arasinda en iinliilerinden olan Caravaggio genel olarak Chiaroscuro Okulu’nun babasi
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Caravaggio (1573-1610), geleneksel resmetme tekniklerinin bir 6rnegi olarak ele
alinmustir.

Geleneksel resmetme tekniklerinden farkli, 15181 kullanarak resmetme teknigi
olarak ortya ¢ikan (1839) fotografin O6megi olarak ise Henri Cartier-Bresson’un
caligmalari ele alinmustir.

Fotografin ortaya koydugu resmetme tekniginden hareket edip ortaya ¢ikan ve
sanatin ortamma giren film sanatinda gélgenin nasil kullamldig: ise, disavurumcu
akimin tipik bir 6rnegi olan “Dr. Kaligari’nin Odasi” (1919) filmi acisindan ele

almmustir.

4.1. Resim Sanatinda Gélge

Gorsel sanatlarda amaglanan sey, gorme duyusuna hitap eden calismalarla yeni
nesneler, yaklasimlar ve anlamlar yaratmaktir. Gorsel sanatlarla ugrasan sanatgilar,
ortaya ¢ikardiklar1 eserlerinde izleyenlerin gérme duyusuna yonelirler. Gorsel sanatlara
ait eserler dncelikle gérme duyusuna yoneliktir. Sanatcilar da eserlerini gérme duyusuna
yonelik olarak ¢ikartirken kendi sanat alanlarinin malzeme ve teknolojisinden
kaynaklanan pek ¢ok 6geyi kullanir ya da kullanmaya calisir. Boylece sanat¢i sanat
eserinin konusu olan, hayattan alinmis olaylar1 ve nesneleri yeni bir anlayigla eserine
aktarir. Eger bu bir resim ise, hayat:1 tuval iizerine kendine gore resmeder. Iste bu
nedenle insami, korkularini, neye inandigini, ne diislindiigiinii ve neyin hayalini
kurdugunu anlamanin en iyi yollarindan biri de sanat eserlerini incelemektir. “Her bir
tuval, bir gélgenin yansimasidir, her ‘asil’ simdiden bir kopyadir, tuvaller diinyay1
yansitir ve diinyanmn kendisi de sonsuz bir sahnenin yeniden iiretimidir.”"*’

Resim sanatina yaraticilik katan 6gelerden biri de goélgedir. Yiizyillar once
ortaya konan sanat eserlerinden bugiine gelindiginde, yapilan incelemelere gore,

gblgenin daha fazla kullanildigi gézlemlenmektedir. Bunun nedeni sanatg¢inin eserine

farkli bir boyut kazandirmak istemesi ve ilkel diisiinceden uzaklagmasidir. “Eski

olarak taninir. Flemenk ressam Rembrandt (1606-1669) Chiaroscuro teknigini en etkin bi¢imde
kullannustir. (L. Kilig, Goriintii Estetigi, s.24)

7 Victor I Stoichita, A Short History Of The Shadow, Trs. Anne-Marie Glasheen, (London:
Reaktion Books, 1997), s.217.
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Yunan’da, Yunan resim zanaatkarlari, Tekhne ustalari, aletheia’ya, yani gerceklige
ulagsmak i¢in, gdlgeye bagvurmuslardir. Skiagraphia ya da golge resim, ‘aldatma’nin
resmidir.” '*®* Bu aldatmacalarda ama¢ ve sonu¢ aslinda bir resmi, goriintiiyii
lichoyutluymus gibi gdstermektir. Bunun i¢in kullamilan araclar da 1sik ve golgedir.
Ciinkii gblgenin varligi, somut anlamda ‘var’ olmanin kanitidir. Goélge goriinmeyeni
gosterir ve diigtindiirtlir. Eger 6n ylizii gbriinen bir cismin bulundugu mekana golgesi
diigliyorsa, sekline gore o cismin, bulundugu noktadan belli yonlere uzantis1 da var
demektir; yani s6z konusu cisim lichoyutludur. “Skiagraphie (gblge resim), ikiboyutlu
ylizeyle Ortiistiigli stirece gblgeye doniisen bedeni, gdlge-bedenden kurtarma 6zlemine
isaret eder.”"* Golge resim, golgeleme yontemiyle bedene ikiboyutlu yiizey lizerinde
boyut kazandirmak, yani ona hacim vermek i¢indir. Ciinkii hacimden yoksun beden,
golgeden farksiz bir siliiettir. Bu hacmi yani iiglincli boyutu vermekte kullanilan,
temelinde aydinlik karanlik zithgini amaglayan chiaroscuro yontemi, “sanatci
tarafindan, olusturdugu formlara plastik goriiniim kazandirmak i¢in kullanilan aragtur.
Ikiboyutlu nesnelere iiciincii bir boyut kazandirma sorunu, sanat¢mm etkili bigimde
aydmlatma ve golge yapma yetenegine baghdir.”'*" Aksi halde tuval iizerinde tiim

goriintiiler ikiboyutludur. Chiaroscuro kuralina gore,
Atilan gdlge her zaman igin onu atan bedenin {izerindeki golgeden daha gii¢liidiir. Ciinkii 1gimnlar
yerden duvara, ikinci kez de duvardan iizerinde atilan goélge bulunan yere diiser ve buradan
tekrar tigiincii kez gdze yansir ve gozde yerin atilan golgeli kismini ve oradaki nesneleri

olusturur. Fakat s6z konusu 1gmnlar géze iigiincii bir yansima sonucu yansitilmistir ve oldukea

zayiftir, olugturduklar: gériintii de ok koyudur. Chiaroscuro kuralinin nedeni budur. =

Simdiki zamanin sartlarinda durup, yakin geg¢mise dogru bakildiginda 151k ve
g6lge kullanimi hédld onemli bir doniim noktasi konumundadir. Bambagka teknikler,
araglar, yiizeyler denenmis ve bunlarda basar1 yakalanmis olsa da, “resim sanatinda
devrim yaratan ve Bati geleneginin 6nemli bir 6gesi olarak beliren, 151k ve karanligin

bigimsel amagla kullanilmasi olmustur. Bu teknik, bir kere kullanilmaya baglandiktan

38 Giiven Turan, “Od, Oda, Odak”, Sanat Diinyamiz, Gélgeye 6vgii, Say1: 77, (Giiz 2000), s. 5.
3% Mehmet Ergiiven, “Mucizevi ikiz”, Sanat Diinyamiz, Golgeye Ovgii, Say1.77, (Giiz 2000), s. 148.

10 Denis J. Sporre, Perceiving The Arts, An Introduction to The Humanities, (Prentice Hall:
Englewood Cliffs, N. J., 1989), s.49.

¥ Michael Baxandall, Shadows And Enlightenment (London: Yale University Press, 1995), s. 107.
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2142

sonra Bati sanatinda hi¢bir zaman g6z ardi edilmemistir. Dogal Tarih’in yazari

(Caius Plinius Secundus) Plinius’a (MS 23 — 79) gore de “sanat, 151k ve gdlgeyi,

renklerin karsilikli olarak etkilerini yiikselten renk kontrastin1 kesfederek kendini ayrit

etmistir.”'*?

Fakat golgeyi dikkat dagitici, eserin odak noktasimi kaydiran bir 63e olarak

goren sanatcilar da olmustur. Atilan gélgeler yapmaktan kagmnan bu sanatgilar, doga

e

gozlemcileri, . gOlgesiz bir diinya gosterirler. Bu ustalarin ¢ogu, uyumlu bir

diizenleme i¢inde golgelerin tedirgin eden ve dikkati baska yerlere ¢eken Ogeler
olduklarin1 diisinmiislerdir. Bu gériis Italya’da Rénesans’m en verimli doneminde
ressamlar arasinda olduk¢a yaygmdir.”'** “Masaccio’nun (1401-1428), Aziz Peter’in

yasamindan bir bdliimii anlatan freskinde, Aziz’in sakati iyilestiren gdlgesi, bir doniim

noktasidir. Boyle bir durum, Masaccio’dan éncekiler igin s6z konusu bile olmaz.™'*

(Resim 1) Bir bagka onemli 6rnek olan Caravaggio’nun Emmaus’'da Yemek (Resim 2)

adli dramatik yapitinda, islevi olmayan bir tek golge bile yoktur.
Isa’nin eliyle kolundan atilan golge, gelenekgiler tarafindan onun varligimi zedeleyen bir 6ge
olarak goriilmiistiir; masa ortiisiine atilan golge ise diizenlemenin yalinhigmni bozmaktadir. On
yedinci ylizyilin bir¢ok sanatcist ise, Caravaggio'nun yaklasimim benimsemistir; tenebrosu

(koyu) anlatim, sadece Italya’nin bazi bolgelerinde degil, kuzeye de yayilmis, Barok dénem

sanat¢isi Rembrandt™in (1606-1669) sanatinda doruga ulagmuistir. -

“Caravaggio’'nun lamba 15131 golgeleri ¢ok koyudur, ¢ok az1 yansima ve hava

perspektifi ile belirginlestirilir ve alan ile uzakhg: 6ldiiriirler.”' "’

Bu ag¢idan bakildiginda
Caravaggio’nun, olusturdugu kompozisyonda yer alan bedenlere, bir kismi kurulan

kompozisyonun cansiz 6geleriyle baglantili da olsa, golgeleme aracihigiyla, ince ince,

2 Ernst Hans Gombrich, Shadows-The Depiction Of Cast Shadows In Western Art (London:
dist.Yale University Press, National Gallery Publications, 1995), s.19.

%3 Victor I. Stoichita, A Short History Of The Shadow, Trs. Anne-Marie Glasheen, (London:
Reaktion Books, 1997), s.14.

% Gombrich, a.g.e., s.19.

145 Aym, 5.22.
146 Aym, s.24.

47 Michael Baxandall, Shadows And Enlightenment (London: Yale University Press, 1995), s. 96.
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detay detay bir ger¢eklik isledigi gozlenebilir. Fakat golge burada yine de ana konu
degildir; olmasi gerektigi i¢in vardur.

18. yiizyila gelindiginde, yiizyilin sonlarindan 6nce, “a¢ik havada 1g1k tonlarinin
degisimi, golgelerin renkleri Ustiine yeni ilgiler yaratmustir, bu konuya o6zellikle
Empresyonistler agirlik verecektir.”'** Empresyonistler, nesnelerin, mekanlarin bigim
ve renklerini asil olmasi gerektigi gibi degil; 151tk kaynagindan gelen iginlarin
derecelerine gore farklilasan etkisi altinda degisebilen goriiniimleri, o andaki bi¢im ve

renklerinin haline gore, izlenimleri dahilinde resmederler.
Onlar, dogayr oldugu gibi, saf renk titresimleri halinde goriir ve resmederler. Teknik agidan
bakildiginda gelenekselligin terk edildigi, nesnelere bigim ve hacim etkisi veren kesin ¢izgilerin
birakildigi, dereceli tonlar ve renk gesitlerinin kullanildig alanlardan da vazgecildigi goriiliir.

Empresyonistler, diizensiz dokunuglarin bir araya getirilmesinden, yasayan varlik izlenimi veren

[ 149
canli ve titresen vuruslari seger.

18 Ernst Hans Gombrich, Shadows-The Depiction Of Cast Shadows In Western Art (London: Yale
University Press, National Gallery Publications, 1995), s. 25-26.

= httD:f'mwzomuegilim.edu.trf%SCsayi14%5Cer_1_1resvoninn.pdf

(Sevgi Koyuncu, Empresyonizm, Samsun: 19 Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, s.14)




Resim 1 Masaccio, Aziz Peter’in Sakat: Iyilestiren Gilgesi, 230x162 cm
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Resim 2 Caravaggio, Emmaus’da Son Yemek, 139x195 cm

Isik gblge oyunlarini kullanan empresyonist sanatgilarin titresen vuruslarindan, golge
etkisi segmek olasidir. Bir resimde golge, bir golge olarak, bilinen haliyle kullanildiysa,
gosterildiyse bile, yine de bu gélgeyi resmin ana konusu yapmaz. Bu yalnizca 1s1k-
nesne iliskisi baglaminda bir gosterim olabilir. Fakat firca darbelerinin, bilindik bir
gblgeyi gostermesi degil de, ¢izilen nesnelerin konturlar1 belirgin olmadan, golge degil
ama golge gibi denebilecek bir golge etkisi yaratmasi, Caravaggio y&ntemini
benimseyen sanat¢ilarla karsilastirildiginda daha yaratici sayilabilir.

Resimde dogrudan bir golge s6z konusu oldugunda, elbette ki gdlgenin

konturlar da yaratilacak etki bakimindan 6nemlidir.
Leonardo kontrast efektini, agik bir yiizeyde golgenin kenarmnin (kesin bir sekilde) daha koyu,
koyu bir yiizey iizerinde ise agik goriinecegi seklinde tanimlar. Resimde ise, herseyden once
kabartma ve mesafe olusturmak adina ikinciyi tavsiye eder. Fakat yumusak kenar konusunda
dikkatlidir. Golge kenarlar, asil golgeden uzaklastikca yumusar ve bu gdlgeler sezilemeyecek

kadar kaybolana dek, atilan golge kenarlari gélgelenmis nesneden uzaklik ile yurmlsanhr.]50

150 Michael Baxandall, Shadows And Enlightenment (London: Yale University Press, 1995), s. 153.
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Bu nedenle “kaba golgeler ve giiclii kontrast bagka, dagmik gélge ve diisiik kontrast

bagka etki uyandirir,”"’

ve nesnelerin hem birbirleriyle hem de mekénla iligkilerine
gore, 151k kaynagimnin konumu ve nesneden yansiyan 15181 parlakligi géz oniine alinarak

kullanilir.

4.1.1. Resim Sanatinda Ortaya Cikan iki Temel Uslup, Cizgisel ve Golgesel

15. ylizyilin ilk yarisindan 16. yiizyilin sonuna kadar gegen zamanda Ortagag
diisiincesini birakmaya baglayan Avrupa yakingaga hazirlanmistir. Bu doneme "yeniden
dogus" anlamina gelen Ronesans denir ve 16. yiizyil bilimsel arastirmalarin, bilgiye ve
gerceklige olan aghigin ylizyili olur. Bu yiizyil boyunca anstronomi, matematik, anatomi
ve mekanik en ¢ok gelisen bilim dallaridir. Artik var olan bilgiler kuskucu ve merakl
bir kesif siireci icinde incelenerek, gerceklere ulasiimaya caligilmistir. Rdnesans
déneminin bu bilim ve gercek ortaminda Ortagag’in evren ve doga anlayisi da degismis
olur.

Diinyanin ve doganin bu yeni bastan yorumu resim sanatinda da kendisini
gosterir. “Mekanin diizenlenmesinde geometri kurallarimi uygulayan ressam ve

mimarlar perspektif kurallarmi ortaya koydular.”"*?

Bu sayede sanatta, insanlara yeni ve
akilei bir tutumla bastan yorumlanan bir evren sunulmus olunur. Var olan akilci ve
bilime 6nem veren bir ortamda resim sanatina, nesneleri olduklar: gibi gosteren ¢izgisel
tislup hakimdir. Cizgisel iislupta nesnelerin konturlar1 belirgindir ve renk bu smirlarin
disina ¢ikmaz. “Bir seklin her tarafinda siirekli ve emin bir ¢izgiyle kontur ¢izilmesinde
onun, maddi olarak kavramigindan bir seyler vardir. Goziin islemi, yoklayarak viicut
boyunca giden elin islemine benzer ve aydinlig1 gergekte oldugu gibi derecelendirir.”'>
Bu, ¢izgisel lislupta nesne ve mekan iligkisi, iighoyutluluk izlenimi verme

kaygisi yoktur demek degildir. Aksine gizgisel tislupta da 151k ve gélge kullamilir. Fakat

51 Denis J. Sporre, Perceiving The Arts, An Introduction to The Humanities, (Prentice Hall:

Englewood Cliffs, N. 1., 1989), 5.50.

152

http://mww.biltek.tubitak.gov.tr/dergi/99/mavyis/ronesans. pdf

153 Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, cev. Hayrullah Ors, (istanbul: Remzi

Kitapevi, 1985), s. 34.
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resimdeki 151k ve gdlgenin 6nemi, ¢izgiden fazla degildir; hatta zaman zaman ondan
daha dnemsiz sayilabilir. Bu anlamda ¢izgisel olarak kabul edilmek ya da edilmemek,
konturlara ne derece 6nem verilmis olduguyla ilgilidir. Konturlarin 6n planda oldugu bir
resim ashinda gercekligi tekrarlar.

16. ylizyll sanatmma bir tepki olarak dogan 17. yiizyill Barok sanati ise,
Rénesans’m insani 6n plana alan, siki bir geometriye dayanan akilei tutumuna karsi
¢ikmustir. Aslinda amag yine Ronesans donemindeki gibi, goriineni gergekte oldugu gibi
vermektir fakat kullanilan yontemler farklidir. Resim sanatinda bu kendini golgesel
tislup ile gosterir.

Golgesel resimler, cizgiselin aksine nesneleri olduklari gibi degil, goze
goriindiikleri gibi verir. Aslinda golgesel tslup tercihini yapmustir. Goze yansiyan
goriintiilerinden bagimsiz bir varliga sahip olan nesneleri, bu bagimsiz halleriyle veren
cizgisel iislubun aksine, konturlari belirsizlestirerek, nesneleri ve hattd hayati goze
goriindiikleri gibi verir. Bu nedenle de golgesel iislupta kontur belirsizlesir, hatta kimi
yerlerde tamamen yok olur; tim anlatim, 151k ve golgelere yedirilir ve gergeklik,
konturlarin belirsizlesmesiyle yiizey lizerinde bir derinlik kazanir. Golgesel tislubun
yumusak etkisi sayesinde, resim aktarildig1 ylizeyden bagimsiz bir goriintii olarak
algilanmaya baglanir; yiizeylerin yumusaklik, katilik, diizgtnliik, piriizlilik, gibi
nitelikleri de belirtilir.

Golgeselde, gergekligin sadece goriintiisii yakalanmistir, cizgisel sanatin lichoyutlu gériigiine

gore olandan bambagka bir seydir bu, iste bunun igindir ki gélgesel iislubun kullandig1 ¢izginin

artik nesnel sekille dogrudan dogruya iliskisi yoktur. ...Golgesel tasvirin kokii gozdedir ve
valmiz gbze hitap eder. Cocuk nasil, “anlayabilmek™ i¢in biitiin nesneleri yoklamaktan zamanla

vazgecerse, insanlik da resmi, yoklanabilir olusu bakimindan degerlendirmekten &yle

vazgegmistir.'™

Cizgisel tislupta renk, sabit bir eleman olarak ele alimmustir. Golgesel tslupta ise
goriintiide hareketlilik amaglandigindan, ylizeye aktarilan goriintii biitiiniiyle lekeleden
olusur. Bu yiizden de tek renkli bir cisim, goriintiideki yansimalar nedeniyle birden
fazla renge benzer. 19. ylizyilda izlenimcilik, rengin bu kullanilisini daha da ilerletir.
Aslinda Ronesans doneminde de dogadaki renk degisimleri biliniyordu. Fakat zamanin
sanatcgilar1 bu gergeklerin resimle bir ilgisi olmadigmi disiiniiyordu. Nesneyi sinirlayan

konturlar ile basit gercekligi, oldugu gibi aktarmaya caligtyorlardi. Oysa golgesel

154 Aym, s.35.
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tislupta resimde hakim olan ¢izgilerden ziyade 151k ve golge oldugundan, sinirlar yine
vardir ama belirgin degildir. Cizgiler resim {izerindeki hakimiyetlerini golgelere ve
harekete birakmstir.

Cizgilerin belirsizlesmesi, dolayisiyla sinirlarin kalkmasiyla gélgesel etki resmi
adeta canlandirir; nesneleri tespit eden ¢izgi yerine nesnelere karakter kazandiran
golgeler gelir. Resimde birer bagimsiz eleman olan 151k ve gblge nesneyi canlandirirken
ona i¢cinde bulundugu mekanla bagntili bir anlam yiikler. Buradaki énemli nokta, “bir

gorsel algilama analizeisi olan™™

ressamin hayal giicii sayesinde gdélgenin, 15181n
yoklugunu ya da derecelerini gosteren bir belirte¢ olmaktan Gteye gecerek, boyut
yaratma Ozelligi sayesinde resme canlilik, hareket katmasi; bu sayede bagimsiz bir
eleman olmasidir. “Golge; hacim, konum ve sakl hareket ile ilgili bilgi tagir.”>
Golgesel iislup ile agiga ¢ikan boyutlandirma ve hareket, cisimleri birbirleriyle
cizgisele gbre daha agik ve hissedilir bir sekilde iliskilendirir. Bir nesne, diger
nesnelerle iligkileri baglaminda diigiiniilen bir varhiktir. En azindan igik kaynagiyla
belirgin bir iligkisi vardir ve bu iligki, s6z konusu nesnenin bulundugu ortam ile olan

iligkisini de anlamlandirmaktadir. Bu nedenle,
Cizgisel Gslup cizgileri, golgesel iislup ise Kkitleleri goriir denebilir. Nesnelerin anlami ve
giizelligi once konturlarda aranmistir; konturun c¢evreledigi ic sekilerin de konturlar: vardir. Goz
de smirlar boyunca ve kenarlari izleyerek gormeye yéneltilir, kitleyi goriisteyse, dikkat
kenarlardan ayrilir, kontur goziin izlemesi gereken yol olmaktan az ya da g¢ok cikar ve ilk
izlenim, nesnelerin lekeler halinde algilanmasi olur. 7
Lekelerden olusan gdlgesel bir calismada lekesellik gbze hitap eder. Bu, gorsel bir
duyumdur. Cizgisellikte nesneyi anlamak icin harekete gecerek, resmi hisseden
dokunsal duyu, zaman i¢inde yerini gérsellige birakmustir. Golgesel tislup ve hareket
iliskisinde Barok donemi Fransiz ressam Georges de la Tour’un (1593-1652)
calismalarmi gostermek olduk¢a uygundur. Tasrali Fransiz ressamlar, 17. yiizyilin
ortalarina kadar Caravaggio stilinde calismislardir ve Le Tour da bir istisna degildir.

Lunéville dogumlu La Tour da gece sahneleri serisi ile dinsel konularda resimler yapar;

mistik anlatim giiglii bir sekilde yoneltilmis 15181n basit kullaniminda kendini gosterir.

155 Michael Baxandall, Shadows And Enlightenment (London: Yale University Press, 1995), s. 129.

3¢ Aym, s. 34.

37 Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, ¢ev. Hayrullah Ors, (Istanbul: Remzi

Kitapevi, 1985), 5.32.



Resim 3 Georges de la Tour, Marangoz Diikkaminda Isa ve St. Joseph, 130 x 100 cm
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Resim 4 Georges de la Tour, Adanmus Cobanlar, 107 x 131 cm

Resim 5 Georges de la Tour, Tovbekdr Magdalen, 113 x 92.7 cm
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Bu resimlerde “isik, tenin dokusunu, detayr gdstermekte; eti, somut olami gergekten
oradaymis gibi gostermektedir. Bunlar direkt 1s1k alan yerlerdir, ayrintilara can
verilmistir.”"*® Golge varhgiyla, karanlikta kalan alanlarin bir boyut yaratmasina,
bedenin ortaya ¢ikmasina yardimei olur. Aydnlik alan gergek; karanlikta, gélgede kalan
ise mistik bir diinyadadir. Bir nesneyi ¢izerken ona boyut katmak, yani daha gercek hale
getirmek, yani ‘var’ kilmak i¢in bir gerceklik aldatmacasi olarak gélge kullanilir. G. De
la Tour’un resimlerinde 151k kaynagi resmin bakilmasi gereken, ana konusu tizerindedir.
Bu bir insan bedeni, bir nesne ya da iki insan arasindaki bir iligkiyi betimleyen bir jest
de olabilir. Marangoz Diikkdmnda Isa ve St. Joseph adli tabloda (Resim 3), St Joseph
ile geng Isa arasindaki iliski, gocugun suratindaki merakta kendini gostermektedir.
Adanmis Cobanlar (Resim 4) tablosunda mumdan ¢ikip etrafa yayilarak yansiyan 1s181n
bedenlere yedirilmesi oldukca gergekeidir; arka planda kalmis olan bir adamin mat ve
koyu tonlarda, neredeyse karanligin i¢ine gomiilmiis gibi gériinmesi; 151k kaynagina
yiiziinii donmiis nesne ya da bedenlerin zit bdlgelerinin tamamen bir kararti olarak
goriinmesi, resme adeta bir boyut vermis; tabloda resmedilen varliklarin canlanip
tuvalden cikacak gibi gériinmelerine neden olmustur.

Varhgin kanit1 olan, nesneye iigiincii boyutu kazandiran golge, nesnelerin
uzamsal iliskilerini ortaya koyan bir ara¢ olarak sanat¢inin kullandig1 perspektifi de
ortaya ¢ikartir. Perspektif, “nesneleri olduklarindan daha uzakta, daha kii¢iik gdsteren
algisal olguya dayamr.”159 Nesnelerin uzalik yakmlik durumlarini belirtebilmek icin,
nesne — mekan iliskisi kurmus olmak gereklidir. Oysa golge ilk dnce bedene liglincii
boyutu vermek i¢in kullamilmustir. Bu, “perspektife bagli mekén duygusunun heniiz
kesfedilmemis olmasindan kaynaklanir; mekan yanilsamasinin olmadig: yerde gdlgenin
diisecegi bosluk da yoktur.”]60

Fakat g6lge yalmzca boyut katmak ve perspektif kaygilariyla degil, zamani
belirtmek i¢in de kullanilir. Gélgelerin uzunlugu ya da kisalig1 bir resimde vaktin aksam

ya da sabah oldugu konusunda fikir verir. Bu ozellik gorsel anlamda bir perspektif

158 Pascal Quignard, “Gece Bizi Sadelestirir”, Sanat Diinyamiz, Golgeye Ovgii, Say1 no:77, (Giiz

2000), s.215.
5% Denis J. Sporre, Perceiving The Arts, An Introduction to The Humanities, (Prentice Hall:
Englewood Cliffs, N. J., 1989), s. 48.

%0 Mehmet Ergiiven, “Mucizevi ikiz”, Sanat Diinyamiz, Golgeye Ovgii, Say1 no:77, (Giiz 2000), s.
148-149.
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olmasa da, resme bakigin agisini etkileyen, algisal bir perspektif yaratma araci olarak
diisiiniilebilir.

Onceleri yalnizca insan bedeninde onun somutlugunun kaniti olarak, olmas
gerektigi i¢in var olan go6lge, daha sonra bir perspektif araci, i¢sel varliklarin,
duygularm, diinyalarin gostergesi, “soyut™ bir viicut bulug olarak kullanildi. Resmin
diger sanat dallarmi etkilemeye baslamasi, belki de bu 1sik-gblge iliskisinin, gdlge
etkisinin kullanilmaya baslanmasiyla birlikte yogunlagmustir. Golgenin hareket ve boyut
katma amaciyla resim sanatina girmesi sonucunda ortaya ¢ikna eserler, hayat: daha
gercekei goriintiilerle betimlemek isteyen hattd gercegin ta kendisini baska yiizeyler

lizerine aktarmaya caligan diger sanat dallarini da etkilemistir.

4.1.2. Caravaggio ve Golge

Gergek adi, Michelangelo Merisi Caravaggio (1573-1610) olan Italyan Barok
ressam, Eyliil 1573’te Caravaggio kentinin Lombardy tepesinde diinyaya gelmistir.
Derin golgeler ile ortaya c¢ikan hacmin dramatik, aymrici yansimasi seklinde
aciklanabilecek devrim yaratan teknigi ile Barok resmine damgasimi vurmustur. Dinsel
nesnelerin geleneksel anlamda idealize edilmis yorumlarina karsi olan sanatgi,
modellerini sokaktan se¢mis ve onlar1 gergekei bir anlayisla tuvale aktarmugtir.

Sanat tarihgileri 16. yilizyi1lin sonunda {in kazanan Caravaggio’yu Barok resmin
babas1 saymistir ve pek ¢ok eser sigdirdig: kisa yasaminda, sanatiyla tiim Avrupa’yi
etkilemis; kuvvetli 151k-golge kullanimi, dramatik anlatim dili ile dzellikle italya’da
egitim goren sanatcilar tarafindan takip edilmistir. Bunlara “Caravaggiocular” denir.
Diger Avrupa iilkelerindeki sanatg¢ilar, ustanin az sayida yapitin1 géremese de dort bir
yana yayilan Caravaggiocular onun iislubunu tanitmistir.

17. ylizyilin ilk yarisinda naturalist resmin en iyi 6rnegi olan Caravaggio’nun
resimlerine kattigi en Onemli sey chiaroscuro denen 1s1gin kullanimiyla yiiksek
kontrastligin saglandigi, resmin genelinde biitiinliik ve derinlik duygusunu yaratan,
dramatik 151k-g6lge karigimudir.

Kisisel hayati oldukca calkantili gecen Caravaggio dmrii boyunca pek ¢ok kez
tutuklanip hapse yollanmistir. Cinayetle suglandigi zaman 1606 yilinda Roma’dan

Napoli’ye gelerek aylar boyunca, sehrin sanatgilar: arasinda naturalizmin geligmesinde
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onemli bir rol oynayan Isa’mn Kiwrbaclanmasi iizerinde calisir. Ayni yilin sonunda
Malta’ya gider ve sovalye ilan edilir ve sovalye Alof de Wignacourt’un portresini yapar.
Ekim 1608’de Caravaggio bir kez daha tutuklanir. Malta hapishanesinden kagip
Sicilya’ya gelir. Buradayken biiyiik tuvaller lizerine Aziz Lucy 'nin Gémiiliisii (1608),
Lazarus'in Yiikselisi (1609) gibi pek ¢ok tablo yapar. Bunlar ¢oklu figiir iceren biiyiik
dramlardir. Caravaggio resmedecegi dramatik sahneleri Gzenle secen bir sanatcidur.
Koyu tonlar kullanarak 151k konusuna hassasiyet gosterir. Bunlar Caravaggio’nun 1610
yilinda 6lmeden 6nce yaptig1 son ¢aligmalar arasindadur.

Gergek¢l metotlarm  kullammmi ve giiglii chiaroscuro aydinlatmasi kuzey
Italya’dan bir énceki yiizyilda ¢ikmus olsa da, Caravaggio resimdeki bu anlayislara
yeniden hayat vermis ve kompozisyonda daha da 6ne ¢ikarmustir. Yasami boyunca geng
ressamlarin cesaretini kirmus da olsa; yilizyil boyunca naturalist anlayis, ona yapilan

dykiinmelerle tiim Italya ve diinyanin diger tilkelerine yayilmistir.



Resim 6 Caravaggio, KertenkeleTarafindan Istrilan Oglan, 66 x 49,5 cm
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Resim 7 Caravaggio, Aziz Matthew’un Cagrilisi, 322 x 340 cm
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Resim 8 Caravaggio, Aziz Thomas’in Kuskuculugu, 107 x 146 cm
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Kertenkele Tarafindan Isirilan Oglan resminde (Resim 6) konturlar belirsizdir
ve oglanin bedeni, gémlegin kivrimlari kendini adeta 15132 ve gdlgeye borgludur.
Konturlara yedirilmis gélge ve resmin solundan, oglanin ise tam arkasindan geldigi belli
olan ve cam vazonun suyuna da yansiyan isik, resmin dramatik etkisini daha da
kuvvetlendirmistir. Hayatin i¢inden bir anin resmedildigi bu tabloda 15131in kullanim,
cizgilerin belirsizligi ona hareketlilik katmustir. Oglanin ¢iplak omzu iizerindeki 1s1kh ve
gblgeli alanlar ve bu alanlar arasindaki yumusak gecis, omzu kivrimlariyla ortaya
cikartarak bedene gizli bir hareket katmus, oglanin bedenini 6ykiiniin i¢ine katmustir.

Aziz Matthew’un Cagrilisi (Resim 7) resminde; agilan bir kapi, kapidan igeri
dogru siiziilen 151k demeti, masada adamlariyla oturan Aziz Matthew’u isaret eden Isa,
Caravaggio’nun yakaladig: ve gii¢lii kontrastlarla stisleyerek yiicelttigi bir kompozisyon
haline gelmistir. Sanat¢1 sahneyi hi¢ ses ¢ikarmadan, dramatik dil kullanan bir anlatici
gibi sunmaktadirr. Resimde dondurulmus an yalmizca bir resim de olsa, kendi
hareketsizligi i¢inde ashinda Oylesine hareket dolu ki, resmedilen sahnenin oncesi ve
sonrastyla ilgili kolayca tahminler yiiriitiilebilir. Sahnenin dramatikligi aslinda herkesin
Isa’nin ani gelisiyle yasadig1 saskinlikta gizlenmis gibi gériinmektedir. Yiizlerinde 6yle
bir saskinlik ifadesi var ki, resimdeki sahnede bir an hickimse bir sey yapamayacak hale
gelmis, elleri kollar1 baglanmis gibi bir hava hakimdir. Iste dramatiklik bu durgunluk
anmin ardindan gelebilecek harekette saklidir. Resimde harekete gebe bir hareketsizlik
hakimdir. Isigin gelis yonii de Isa’nin eliyle yaptig1 jesti desteklemekte ve aslinda
resimde herseyi 151kl ve golgeli alanlar anlatmaktadir. Isikli ve karanlik alanlar, giines
is1iklarinin gelis agisina gore tahmin edilebilen zamanin belirteci oldugu gibi, konunun
odak noktas1 Aziz Matthew ve Isa’yi da adeta bir spot gibi aydmnlatmakta ve
kapsamaktadir. Aydinlik ve karanhgin zithg: lizerine kurulu chiaroscuro aydinlatma
sayesinde, 6ykiiniin smirlar1 151k ve gblge kullanilarak cizilmistir. Ornek olarak Isa’nn
Aziz Matthew’u ¢agirdiginin farkinda olmayanlarm yiizleri iglerine doniik ve gélgede;
oysa Isa’y1 fark etmis olanlarin yiizleri aydmliktadir. Kapinin aghsiyla igeri dolan 1gik
demeti dogrudan Isa’mmn niyetine hizmet ederek, masada oturan adamlari
aydinlatmaktadir. Isikli ya da degil, kompozisyon olarak hareketsiz fakat hareketi davet
eden bir sahnenin canlandirildig1 bu resimde, Caravaggio 1s1kl1 ve gdlgeli alanlari, derin

kontrastlar esliginde kullanarak, hem dramatik bir hava yaratmig, hem de resimde yer



65

alan figiirlerin ve insanlarin hacimlerini ortaya ¢ikartarak sahnenin gercekgi bir havaya
biirlinmesine yardime1 olmustur.

Aziz Thomas’in Kuskuculugu (Resim 8) eserinde Caravaggio, 151gin yoniinii
kompozisyonun en Onemli noktalarina gore ayarlamis; gbzii yonlendirerek, hem
resmettigi sahnenin dramatikligini artirmis, hem de anlatmak istedigini yalnizca 1sikhi ve
golgeli alanlarin da destegiyle degil, dogrudan bu iki 6geyle resmetmistir. Bu resimde
Isa’min bagi biiyiik &lglide golgenin ardindadir. Isa ile ilgili kuskusunu heniiz
yenememis Aziz Thomas’n yiizii ise merakla aydmhktir; ¢iinkii az sonra biitiiniiyle Isa
ve Tanr’ya inanacaktir. Yani Aziz Thomas’mn aydinlhk yiizi, onun az sonra
aydinlanacak kavrayisina isaret etmektedir. Resimdeki olaymn odak noktasi da siiphenin
giderilisiyle ilgili gerceklesen eylemi aydinlatmaktadwr. Bir kez daha karanhk ve
aydinlik alanlar; 6ykiiniin 6geleri hakkinda bilgi vermek, olaymn Oncesi ve sonrasi,
karakterlerin iglerinde bulunduklar1 durum ve duygulanmimlar1 hakkinda Oykiiyii
tamamlamak i¢in kullanilmagtir.

Bu resim, Caravaggio’nun 151k ve gdlgeyi yalnizca hacim vermek ve estetik
kaygisiyla degil, dramatik bir anlatim yakalamak, yarattigi tablonun hikayesini
giiclendirmek i¢in de kullandigmin en giizel kanitlarindan biridir.

Caravaggio’nun ¢aligmada Ornek olarak verilen eserlerinde de goriildiigii gibi,
isikli ve 1giksiz yani gélgeli alanlar, belirgin bir sekilde kullanilmistir. O, 151kl ve
golgeli alanlar1 olustururken Ozellikle anlatima onem vermistir. Nesneleri, {izerinde
bagli golgeler yoluyla olusturan gegisler, yani aydmnliktan karanhiga gecis resmedilen
konunun Oykiislinii anlatmaktadir. Aziz Thomas'im Kuskuculugu resminde bakilmasi
gereken yerler golgeler yoluyla belirlenmistir. Kisilerin yiizlerindeki ifadeler, bu
kisilerin baktiklar1 yon ve baktiklar:1 nesneler; bunlarin hepsi 151k ve gdlge karigimu
nedeniyle ortaya ¢ikmustr. Ote yandan Caravaggio’nun bu calismalarina, 1sikli yani
aydinlik alanlar ve golgeli yani karanhk alanlar olarak da bakmak miimkiindiir. Boyle
bakildiginda 151kl alanlar belirgin bir sekilde 6ne ¢ikar ve algilamay1 yonlendirir. Bunu
saglayan ise 151kl alanin tam karanliga gecisindeki dereceli golgeledir. Sonug¢ olarak
sOylemek gerekirse Caravaggio’nun ¢aligmalarmndaki 1sik ve golge, bir miknatis giicii
gibi gorsel dgeleri yonlendirir. Onun olusturdugu manyetik giic hem algilamayi, hem

gorsel diizenlemeyi, hem de Gykiiyii yonlendirir.
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4.2. Fotograf Sanatinda Golge

Sanayi Devrimi siireciyle insanoglu sadece kol ve kas giicli yerine makineleri
kullanmakla kalmamis, insanlik tarihi de bu donem ilebirlikte 6nemli bir doniisiim
yasamustir. Bu donligiim, insan hayatiyla ilgili her tiirli konuyu kapsamaktadir. Bu
degisim donemi ic¢inde yiizey lizerine resmetme agisindan ortaya ¢ikan en 6nemli sey
ise fotograf olmustur. Fotograf, geleneksel resmetme tekniklerinden farkli olarak fizik
ve kimya bilimlerindeki gelismelerin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Goriintiiniin bir yiizey
lizerinde olugsmas: fizik bilimiyle ilgiliyken, bu goOriintiiniin yiizey lizerinde
kaydedilmesiyle kalici kilinmasi1 ise kimya bilimindeki gelismeler sonucunda
basarilmistir.

Insanoglu tarihin ilk giinlerinden beri bu konularla ilgilenegelmistir. Bu anlamda
Ibnii’l Heysan’m ilk kez 10. yiizyilda ortaya attig1 Karanhk Kutu (Camera Obscura) ile
goriintiiniin bir yiizey iizerinde elde edilmesi siireci, Yunan filozofu Aristotales (10 384-
322) ve daha 16. yiizyilda Italyan bilimadamlarindan Giovanni Battista (John Baptist)
Della Porta’nin (1535-1615) katkilariyla, yiizey lizerinde bir nesnenin goriintiisiinii elde
etme siireci gerceklesmistir. Ote yandan ise, 1518a duyarh yiizeyler iizerinde ¢alisan
bilimadamlar1 da yaptiklar1 ¢caligmalar ile, karanlhik kutunun sagladig1 goriintiiyli yiizey
lizerine kadederek sabitlemeye yonelmislerdir. Biitiin bu c¢aligmalar sonunda Joseph
Nicephore Niepce (1765-1833), ilk kez 1827 yilinda ilk fotografi elde etmistir. Bu
ylizey lizerindeki figiir, insan eli degmeden 151k yoluyla elde edilmistir. Yani optik
yoluyla elde edilen bir nesnenin goriintiisi, 1s18a duyarhi bir ylizey {lizerinde
sabitlenmistir.

Daha sonra ayni yillarda Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) ve Henry
Fox Talbot’un (1800-1877) yaptig1 katkilarla bu resmetme teknigi hem bir ¢ogaltma
araci olurken; giderek sanatm ortamina girmistir. Fotograf, insan eli degmeden ylizey
lizerine arag¢ kullanarak (fotograf makinesi) resmederken, kullandig1 temel belirleyici
0ge 1siktir. Fotografta hem goriintiiyli olusturan, hem de 1518a duyarh yiizeye kaydeden
isiktir. Bu nedenle fotografa isikla resmetmek denmistir.

Fotografin teknolojisinin bir geregi olarak 1sik, duyarli malzemenin {izerindeki
kimyasal maddeleri pozlama siiresince yani resmederken, giderek karartir. Bir seyin

fotografi ¢ekildigi zaman, objektiften giren 151k, filmi giderek karartir, yani bir anlamda
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pozlamak demek, isikli ve karanlik alanlar olusturmak demektir. Fotografi c¢ekilen
nesnenin iizerindeki 1g1klilik, yani aydinlik ve gélgeli alanlar, pozlama siireciyle duyarh
malzemeye aktarilirken, aym1 zamanda yiizey iizerinde 151kl ve gdlgeli alanlar da
olusturur.

Fotograf sanatcilar1 fotografta, resim sanatinda oldugu gibi hem nesnenin
tizerindeki bagh golgeler, hem de atilan gdlgelerden yararlanmiglardir. (Tabii ki notan
resimde oldugu gibi, gblgenin hi¢ yer almadig1 fotograflar ve bu anlamda ¢alisan
fotograf sanatgilar1 da vardir.) Fotograf sanatinda golgeden, yaygin olarak hem gorsel
bir estetik 6ge, hem de anlatimi desteklemesi yoniinden yararlanilmistir.

“Fotograf, teknolojik diinyay: temsil eden yeni bir iirin oldugu kadar, bu
diinyanin yeni gorsel dilini belirleyen makine estetiginin temel, nesnel, islevsel ve net

161 = q s &
» 161 By net anlatim ifadesi asilinda makinenin

anlatim ifadelerine karsilik vermektedir.
degil, makineyi kullanan goziin bireysel ifade bi¢cimidir. Fotografi ¢ceken, fotografini
¢ektigi nesneyi diledigi agidan, tek basina ya da c¢evresiyle beraber kadrajina alabilir.
“Optigin ve karanlik kutu tekniginin sagladiklariyla ...gercek mekani farklilastirr ve
kendi zaman boyutunu yaratir.” '

Bununla birlikte resim sanatiyla fotograf sanat: arasinda karsilikli etkilesimler
olmus, her iki sanat da kendi iglerinde bu sayede gelismistir. Uzerindeki sanat mi, degil
mi tartigmasi siire dursun, fotografin ortaya ¢ikmasi resim sanatindaki bigimsel dilin
kendini sorgulamasina ve biiyiik degisiklikler gecirmesine neden olmus, daha dogrusu
bu anlamda bir sorgulamanin baglangi¢ nedenlerinden biri olmustur. Ayni sekilde resim
sanatindaki gergekeilige bir alternatif, bir karsi ¢ikis olarak sunulan soyut anlatim dili,
fotografi da kisa zamanda etkilemistir. Béylece her iki sanat dalinda da yepyeni gorsel
anlatim bi¢imi arayiglari ve bu yonde deneysel caligmalar iiretilmeye baglanmistir.
“‘Isikla resim yapmak’, 1gikla gélge ve bu ikili arasindaki gegisler, temel anlatim

gerecleridir.”'® Fotografin garip bir icat olmasmin nedeni de, temel hammaddelerinin

151k ve zaman olmasinda saklidir.

161 Dilek Bektas, “Bauhaus’ta Fotograf Sanati”, Sanat Diinyamiz, Fotograf Nerede Biter?, Say1

no:84, (Yaz 2002), s. 4.

162 Levend Kilic, Fotografa Baslarken, (Ankara: Dost Kitabevi, 2002), s. 30.

163

151.

Samih Rufat, “Fotografin Gélgeleri”, Sanat Diinyamiz, Golgeye Ovgii, Say1 no:77, (Giiz 2000), s.
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4.2.1. Fotograf ve Golge

Ciinkii kacan an’1, yakalamak icin

fotograf g;ekiyoruz.l 4

Fotograf, makine yoluyla resmetme teknigidir. Resmetmeyi saglayan bu
makinenin kullanilmas: ise ¢ok kolaydir. Geleneksel resmetme tekniklerinde oldugu
gibi bir egitim siireci gerektirmez. Resmetmek igin fotograf makinesinin ¢ekim
diigmesine basmak yeterlidir. Onu giindelik hayatin her yerinde, herkesin elinde gérmek
miimkiindiir. Insan hayati; teknolojik gelismeler, siyasi ve ekonomik karmasalarin
verdigi yorgunlukla siiresi kisaltilmig anlardan ibaret olmaya baglammstir.

Fotograf, teknolojisi geregi an’1 kaydeder. Kaydettigi an, saniyenin ¢ok kii¢iik
bir dilimidir. Fotograf kaydettigi an’in belli 6zellikleri vardwr. Fotografa 6zgii bu
ozellikler sunlardir: Fotograf her seyden 6nce optik yoluyla elde edilen bir goriintiidiir.
Ciplak gbziin 6niine bir optik sistem getirilerek elde edilir. Bu nedenle her fotograf bir
optik bakistir. Optigi yonlendiren fotograf bir detay: belirler; kendine 6zgii bu duyarh
ylizey lizerinde ortaya cikarir. Fotograf karesi denilen bu duyarl ylizeydegistirilemez.
Sinirlar1 degistirilemez bir kare i¢cinde ortaya ¢ikan fotograf, belli bir zaman dilimini,
yani an’iy, optik yoluyla duyarh yiizey lizerine aktarmaktir ve bu bir anlamda John
Berger’in (1926-)deyimiyle bir tiir g6lgedir:

Bu agidan fotograf, bellekte saklanan imgelerle kiyaslanabilir. Bununla birlikte ikisi arasinda

temel bir ayirim vardir: Hatirlanan imgeler, siirekli deneyimin kalintisiyken, fotograf koparilmig

bir anm goriiniimlerini yalitir. Fotograf, zamanin golgesini fotograf kagidina diisiiriir ve onu

hapseder. Golge, 151k kaynaginin ortadan kaldiriimasiyla bir anda goézden yitebilir fakat fotograf
golgeyi artik bir 151k kaynagina gerek olmadan muhafaza eder, onu 6liimsiiz kilar.'®®
Golge bu anlamda fotografla kendine 6nemli bir muhafiz bulmustur, hatta isi biraz daha

ileri gotiirerek, golge kendi dliimsiizlik iksirine artik sahiptir denebilir.

164 Henri Cartier-Bresson, “Belirleyici An”, Ceviren: Mehmet H. Dogan, Sanat Diinyamiz, Fotograf

Nerede Biter? , Say1 no:84, (Yaz 2002), s. 112.
165 John Berger, O Ana Adanmis, Hazirlayanlar: Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sékmen, (Istanbul:
Metis Yaynlari, 2003), s.85.
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Gegmis olan her an artik 6liidiir ve unutulmaya mahkumdur. Bu durumda
fotografin, insanin unutkanhiga ve zamana karsi kullandigi etkili bir silah oldugu
sOylenebilir. “Her fotograf, olus siirecine bagimli goriintiileri zamanin akis1 i¢inde belli
bir sifir noktasinda dondurur; fotografi gekilen kisi ya da nesnenin ise kritik noktada
sadece gecisi Ozetlenmez, gelecege dogru yol alma hakkimin da sakli oldugu ima
edilir.”'® Fotografa giiciinii veren de, somut ve yasanmis ge¢mis ile bilinmeyen, ancak
tahmin edilen gelecek arasinda hayali bir koprii islevi tistlenmis olmasidir. Fotograf ve
gblge arasinda bir benzerlik aranirsa, olusum sartlari bakimindan ortak noktalar
yalnizca 1giktir. Ikisi de var olabilmek icin 1s18a ihtiyag duyar. Benzerliklerinin bir
bagka boyutu da anlam diinyasindadir. Fotograftaki sey ge¢misten gelen, ge¢cmis bir an,
imgedir. Golge de yarattig: sliphe, merak ile beynin koselerine sikisip kalmisg anmilarin,
korkularm, diisiincelerin iizerine diiser. Fotograf da bunu yapabilir. Dolayisiyla ortak
noktalar1 da bunlar1 hatirlatma ve ortaya ¢ikarmadir. Fakat elde edilen sonu¢ tatmin
edici de olsa, yine de bir aldatmacadir. Jean Baudrillard’in da (1929- ) tespit ettigi gibi
“tiim tekniklerimizin yazgisi, diinyay: daha aldatici kilmakta yatar.”le? Is1g1 dile getiren
fotograf, “hi¢ yazilmamis olani okumak™tir.'®® Fotografi okumak i¢in harflere ihtiyac
yoktur. Fotograf goriintityle binlerce sayfa okunmusluk hissi yaratabilir. Fotograf, 151k
ve golge alfabesini kullanir. Bu nedenle gblge belki de fotografin ilk halidir. “Ama
g6lge ayni zamanda bir i¢sel aldanmadir.”'®’

Fotografa inanma diirtiisii ondan siiphe etme egiliminden yine de daha fazladur.

Insan kim oldugunun (kimlik vesikalar1), nereden geldiginin (vazgegilmez aile sipsaklari,
mezuniyet toreni fotograflar vs.), gittigi yerlerin (turistik fotograflar), kisacasi varligmm kamiti
olarak giindelik yasamin vazgecilmez bir §gesi haline getirdigi bir nesnenin ‘gergekligine’ iliskin

edindigi bir dogal kabullenis soz konusudur. Fotografa inamilir. Goriinenin otesine, ‘kapali

1% Mehmet Ergiiven, “Fotograf: Gizemli Kayit”, Sanat Diinyamiz, Fotograf Nerede Biter? , Say1

no:84, (Yaz 2002),s. 187.

167 Jean Baudrillard, Kusursuz Cinayet, Ceviren: Necmettin Sevil, (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 1998),

s. 101.

'8 John Berger, O Ana Adanmis, Hazirlayanlar: Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sokmen, (Istanbul:
Metis Yayinlari, 2003), s. 105.

199 Vijctor L Stoichita, A Short History Of The Shadow, Trs. Anne-Marie Glasheen, (London:
Reaktion Books, 1997), s. 200-201.
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kapilarm ardindaki'ne iliskin ipuclari tasmmasi, baska bir deyisle, belli gérme-gésterme

bigimlerini, belli kodlar: ve értiik ideolojileri gizliyor olmast, gogunlukla ikinci planda kalir.'”°
Yani insan fotografin gosterdigiyle yetinebilmekte ve gizlice goriiniir kildigim
sorgulamay1 diisiinmemektedir. Kisisel kullammlarda durum boyledir fakat pek cok
fotograf sanat¢ismin gergegi oldugu gibi verme kaygisi yoktur. Sanat¢i kendine gore
gercek olani verir ya da onu carpitir. Fotograf sanatcisi fotografi, kendi goziiyle
gordigii, o kareyi sectigi gibi, fotografin zamanmi da belirleyebilir. Yani fotograf,
fotografi ¢ekenin zamaninda yasar. Ansel Adams’a (1902-1984) gore fotografci
yorumlayict bir sanatgidir; Adams “fotograf negatifini partisyona, baskisi yapilmig
fotografi da performansa benzetir. Fotografin niteligi, fotografcinin boyut, doku ve
kontrast ya da tonalite degeri segeneklerini nasil degerlendirdigine bagl olarak
degisebilir.”""!

Fotografcinin  yaraticiligi, fotografi ¢eken sanat¢imin goriis 39181‘ ve
kompozisyon kadar, burada da ortaya ¢ikar. Gélgenin bir ikon olarak nesnesine ihtiyaci
olmadig: diisiincesi fotografla kendine saglam kanitlar elde eder. Ciinkii fotografci
cektigi fotografin karesine nesneyi gostermeden de gdlgeyi alabilir ve onu ikonlastirir.
Golgenin belki de fotografa verdigi en 6nemli gii¢ budur.

Bu anlamda, fotografin gélge ile iliskisi agisindan, fotografin resmetme
tekniginden sz etmek gerekir. Geleneksel resmetme tekniginin, bu c¢alismada da
incelenen bir 6rnegine geri donmek ve Caravaggio’nun Aziz Thomas'in Kuskuculugu
resmini teknik siire¢ agisindan gézden gecirmek yararli olacaktir. Ressam bu eserde
1s1kl1 ve golgeli alanlari ortaya c¢ikarabilmek i¢in boyay: kullanmistir. Isikli yerleri agik
ton, gblgeli yerleri ise koyu ton olarak boyamistir. Sanat¢1 ayn1 zamanda aydinlatma ve
karartma gereken yerleri farkli tonlarda boyayarak resmetmistic. Ayni konunun
fotografi cekildiginde ise, temel belirleyici olarak yapilmasi gereken sey pozlamay:
diizenlemektir. Dogadaki her nesnenin {izerindeki 151k ayn ton degerinde degildir; yani

belli yerlerinde yiiksek, belli yerlerinde ise diisiiktiir. Iste nesnelerin {izerindeki bu 151k

170 Ahu Antmen, “Cagdas Sanatta Fotograf Kullanimi Ve Tiirkiye’de Fotograf Temelli Sanat Uzerine

Diisiinceler”, Sanat Diinyamiz, Fotograf Nerede Biter? , Say1 no:84, (Yaz 2002), s. 131.

I Denis J. Sporre, Perceiving The Arts, An Introduction to The Humanities, (Prentice Hall:

Englewood Cliffs, N. 1., 1989), s. 39.

Goriis Agisi: Bir insanin cevresinde net olarak gérebildigi acidir. Bakis agist ise bir objektifin
gorebildigi agidir. Insan gozii gériir, objektif ise bir optikten bakar. (Levend Kilig, Fotografia Baslarken,
5.32).
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farklihig1, pozlama siirecine uygulandiginda dogal olarak 1sikli ve gélgeli alanlar ortaya
cikar. Golgeli alanlarin olduklarindan daha karanlik pozlanmalari halinde ise, 11kl
alanlar daha belirgin olur. Yani isik-gélge dagilim belirginlesir. Aziz Thomas 'in
Kuskuculugu bir kompozisyon olarak fotografi ¢cekilmek istendiginde, 1s1kli ve golgeli
alanlara yapilan pozlamaya gore, sonu¢ olarak iki farkli fotograf elde edilebilir.
Fotograf cekilirken pozlamadan baglayarak, karanlik oda siireci, kullanilan film ve
fotograf kagidiyla 151k-gblge dagilimi yonlendirilebilir. Bu durumda isikli ve golgeli

alanlar1 fotografta ortaya ¢ikarmak dogrudan fotografcinin elindedir.

4.2.2. Henri Cartier-Bresson ve Golge

Fotografta nesnesiz gélgenin giiciinii kanitlayan sanatgilardan biri olan Henri
Cartier-Bresson (1908-2004), 1923°de resim yapmaya baslamis ve 1931 yilinda
fotografa merak salmistir. Verve dergisi editérii ve Fransiz siirrealist hareketinin
gediklilerinden Tériade ile tanigir. Ivory Coast’a yaptig1 ilk yolculukta Leica’y1 kesfeder
ve ondan bir daha vazge¢cmez.

Henri Cartier-Bresson’un fotograf anlayisi, onun “belirleyici an” konusuna ilgisi
tizerine kurulmustur. Hayatin i¢indeki minik bir an, kime ait oldugu bilinmeyen bir g6z
tamg1 tarafindan yakalanir. Fotografi, fotografcinin zihnini, gdziinii ve yiiregini
koydugu ortak bir eksen olarak goren Bresson’a gore fotograf ¢ekmek farkinda olmak
demektir. O saniye icinde es zamanli olarak hem ger¢egin kendisini hem de bu gergege
anlam veren, goziiyle algiladig: seyi bir araya getirmek gerekir. Bir fotografta gercek ile
fotograf¢inin 6znel diinyasi bir aradadir.

Zamanmin en iyi fotograf sanatcilarindan biri olarak kabul edilen Bresson,
fotograf makinesini g6ziin bir uzvu gibi goriir. Sanat¢1 gordiigii bir sey hakkinda ne
diigtindiigti, hissettigi ve gordiigiinii iletmek konusunda biiyiik bir heyecam: vardir.
Caligsmalari kurnazca da olsa nadiren anlagilmasi zor, karmasik fotograflar olarak ortaya
cikar. Ona gore bir fotograf tek karede mutlaka biitiin hikayesini anlatmalidir. En kiigiik

bir sey bile fotografin ana konusu olabilir.



Resim 9 Henri Cartier-Bresson, Gare Saint-Lazare’nin Arkasinda, Paris, 1932

Resim 10 Henri Cartier-Bresson, Roma, italya, 1959
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Resim 12 Henri Cartier-Bresson, Provence, Fransa, 1999 (Kisisel portre)

73



74

Bresson’un Paris’te ¢ektigi Gare Saint-Lazare'nin Arkasinda (Resim 9) adli
fotografa yansimanm ve gélgenin giizelligi denebilir ya da baska pek ¢ok benzetme
yapilabilir. Fotografta ayna islevi goren durgun su, duyarh yiizeye benzetilebilir.
Fotografta goriindiikleri haliyle yer alan mekan ve nesnelerin suyun {izerindeki
yansimasi, fotograf kagidina ¢ikan gergegin suretiyle benzestirilebilir. Goriintiiniin suya
ters diismiis olmasinda da, fotografi olusturan 11k ile duyarli ylizey arasindaki iligkiye
bir gonderme bulunabilir. Bresson bu caligmasiyla gercek diinya ile fotografcinin
diinyasini, gercek diinya ile golgenin yarattig1 suret arasindaki iligkiyi tek bir karede
gostermektedir.

Diinya golgede kalinca ve diinyaya 1sik vurunca, ortaya Bresson’un Roma
(Resim 10) fotografi ¢ikmis. Bilinmezlerin karanligmda kendine her zaman aydmnlik bir
alan bulabilen insanoglu, bir ¢ocugun golge evine aydinlik penceresinden girer gibi
yaptig1 fotografta betimlenmis. Isigin ugan halisinin lizerinde gider gibi gdriinen kiz
cocugu, aydinlik gercegin arka yiizii olan gélge hayallerin ortasim1 aydinlatarak, kendi
gercegini yaratmustir. Nesneler diinyasinda gdlgenin ve 118in insana verdigi yegéne
ozgiirlik de budur. Insanoglu fark etsin ya da etmesin, var olmaya devam edecek olan
diinya ve nesneler, insandan bagimsizdir; dokunulmazdir. Fakat 151k ve gdlge sayesinde
insanin da bu diinyayi ve nesneleri diledigi gibi algilama ve gercekligi bozma 6zgiirliigii
vardir. Bu durumda fotografta insan ve golge iliskiye girince, bu kisa anlar tek bir
karede kanitlaninca, hapsedilince, gerek fotografi ceken gerekse de fotografi
yorumlayan tarafindan yiiklenen anlamlar da gesitlenir. Diinya bdylece daha giizel,
belki de daha dogru yorumlanur.

Bresson’un Mexico (Resim 11) adli fotograf ¢alismasina bakinca merdivenden
inen bir kadin ve siitunun arkasina gizlenmis ya da bekleyen bir bagka kadin gbze
carpar. Fakat siitunun arkasindaki kadin, iizerine golge de diismiis olsa bedenen
gdriinmesine ragmen; merdivenin iist basamagindan inmekte olan fakat heniiz golgesini
gorebildigimiz diger kadin daha gergek gibidir. Bresson bu ¢aligmasiyla, bir fotograf
karesinde hareketin yalmzca bedende degil, gblgede de dondurulabiliyor oldugunu
kanmitlamigtir.

Isik ve gdlgeyi bir anlatim araci olarak bu kadar giizel kullanabilen bir fotograf
sanat¢ist olarak Bresson’un kendini de, gdlgelerini hapsettigi nesnelerin gdlgeleri

yaninda bir gdlge olarak fotograflamasi sagirtict degildir (Resim 12.). Fotografta ne
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agaclar ne de kendisi bedenen yoktur. Bu fotograf tam anlamiyla bir yansimanin
yansimasidir. Goriinenin i¢indeki gériinmeyen gibidir. Golge bir ikon olarak algilamay1
hi¢ zorlamaz ve agaclarin cinsi ya da gdlgenin sahibi adammn kimligi hakkinda pek bir
ipucu vermese de, anlam ¢ikartmak adina biitiiniiyle yeterlidir.

Bresson’un 6rnek olarak segilen fotograflarinda atilan gélgelerin yani nesnelerin
baska yiizeyler iizerindeki goélgelerinin agirhikta oldugu goriilmektedir. Oysa
Caravaggio’nun resimlerinde bagli gdlgelerin yogun olarak kullanmildigi goriilmiistii.
Atilan golgeler; nesne, 151k kaynagi ve bakan kisinin aldigi konumla ilgilidir. Bir
nesnenin atilan gdlgesini gérebilmek icin belli bir konumda olmak gerekir. Bu yoniiyle
Bresson’un fotograflar1 onun an fotografciligi yaklasimiyla ortiismektedir. Fotograflar,
o an’dan ne 6nce ne daha sonra, belli bir an beklenerek ¢ekilmistir. Bu konu 6zellikle
Gare Saint-Lazare 'nin Arkasinda fotografinda ¢ok agik bir sekilde goriiliir.

Caravaggio’nun resimlerinde temay: destekleyen onemli 6gelerden birinin de
gblge oldugu soylenmisti. Bu caligmalarda 1sikli ve karanhk alanlarin ortaya
cikartilmasiyla bu etkinin olusturuldugu belirtilmisti. Bresson’un g¢alismalarinda ise
farkl bir gélge kullanimiyla karsilagilmaktadir. Golgeler bu fotograflarda siyah lekeler
olarak gorsel yap1 icinde goriilmektedir. Gare Saint-Lazare 'nin Arkasinda ve Provence
Fransa adli caligmalarda bu siyah lekeler yani golgeler, nesneleri belirgin olarak
yansitmaktadir. Roma adl fotografta ise golge tamamen bir sekil ve bir leke olarak
goriilmektedir. Mexico adli fotografta ise gdlgeler hem bir nesneyi belirginlestirmekte,
hem de sekilsel olarak fotografin i¢inde yer almaktadir.

Bresson golgelerle bu sekilde oynarken, hem fiziksel olarak var olan yani
fotografi gekilebilen nesnelerin goriinen gercekligi disinda golgeleriyle de onlar1 bir
izdiislim olarak resmetmistir hem de anlatimini sadece nesnelerin fiziksel varliklariyla
degil, onlarin golgeleriyle de desteklemistir. Onun bu ¢alismalarinda golgeler, gorsel bir
6ge halindedir. Golgeler fotografin gorsel estetik olusturmasina bir giic katmanmn

yaninda fotografin anlatimini destekleyen bir 6ge durumundadir.
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4.3. Film Sanatinda Golge

“Film izlemeye giden herkes,
ekrandaki diinyanin dogal oldugunu
diigiiniir.  Bunun nedeni  ‘kismi
yamlsama’dir.”"”’

Hayalci olmanin olumsuz bir nitelik olarak tasindigi, ¢cogu zaman da gergekei
olma iddiasiyla gizlendigi bir donemde film sanati, tiim hayalcilere bir megsruluk
kazandirir. Film ve hayalcilik denilince akla yine fantastik ya da bilim kurgu sinemas:
geliyorsa, ortada hayalciliginden korkan birileri var demektir. Ciinkii bir filmin konusu
ne kadar gercekei olursa olsun, sonugta s6z konusu olan ikiboyutlu goriintiiniin, 151k ve
goblgenin yardimiyla tighoyutlu gosterildigi bir hayal diinyasidir. Konunun gergek digi
olmasi sadece bu etkiyi biraz daha arttirir. Bu anlamda “gdlge oyunu ile film seyircileri
birbirlerine benzer. Her ikisi de 151k ve gdlgeden olusan ikiboyutlu figiirler tarafindan
anlatilan siirekli hikayeleri, beyaz bir ekranda izler™'”* diisiincesi ¢ok da yanlis olmaz.

“Sinema, gorsellige dayali  yamilsama yaratan, goriintliyii statikliginden
kurtararak dinamik hale getiren bir bigimdir.”'’* Film, kismi bir yanilsamadir ¢iinkii
izleyen gordiigii goriintiilerin teknik arka planini ¢ok iyi bilmese de, gergekten Oniinde
olmadigmi, yansitildigin bilir. Fakat, kendi gibi bir siirli insanla karanhkta tek bir yone
odaklanmis bir halde bulundugunu goéz ardi edip, kendini kaptrmadan da edemez.
Clinkii “aydmlatmanm O6nemli bir rol oynadig: film goriintiisli, gergege benzer.”'”
Golge ile sinema sanatinin iligkisinden bahsederken Onceligi, “canli ve cansiz
varliklarin ayr1 diinyalari, bu iki diinyanin, birbirine soyut anlamda doniismelerini etkili

bir gorsellikle anlatma oldugu, golge ve geometri kullamimiyla, canhilarin diinyasini

1”2 Rudolf Amheim, Film As Art, (London: Faber and Faber, 1958), s. 22.
' Laurent Mannoni - Donata Presenti Compagnoni - David Robinson, Light and Movement:
Incunabula of the Motion Picture, 14. edt., (La Giornate Del Cinema Muto, 1995), s. 33.

7% Dilek Tunali, “Sinema-Resim fliskisi Agisindan Peter Greenway’in Iki Filmi ‘Tuval Bedenler’ Ve
‘Prosperonun Kitaplar1®™, Sinemasal Dergisi, (Izmir: Dokuz Eyliil Yayinlari, Ortak Kitap-6, Yaz 2002),
s. 37.

15 Rudolf Arnheim, Film As Art, (London: Faber and Faber, 1958), s. 22.
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cansizlarinkine yaklastirirken, cansiz diinyaya, yasayan bir o6zellik kazandiran™"®

Alman disavurumcu sinemasina vermek yanlis bir tercih olmayacaktur.

4.3.1. Disavurumcu Alman Sinemasi

“Naturalizm, romantizm ve Art Nouveau’ya karsi ¢ikan gen¢ kusak, sanatta
biiylik bir devrim gergeklestirmeyi, bireyin derinliklerinde yatan gercekleri dile
getirmeyi™'”’ ve bu sayede bireyin dis diinyada gordiigii, deneyimledigi ve onu etkileyen
herseyi kendi siizgecinden gecirdikten sonra disa vurmasini, rasyonel gergekliklerin
sanattan uzak tutulup, bireyin 6zgiir iradesi, kendi hayal giicii ve yaraticiligiyla diinyay:
yeniden kurmasi, yaratmasi kisacasi, kendince yorumlamasi amaglanmistir. Bu sayede
1910-1914 willar1 arasinda disavurumcu hareket yogun olarak kendini edebiyat
cevresinde gosterir.

Disavurumcularin savunduklarina gore, bir sanat eserinin anlamu ile bu eserde
yansitilan nesnenin gergegi birbirinden tamamiyle kopuktu ve nesne artik dogada var
oldugu haliyle anlatilmak istenmiyor, asil anlatilmak, yani disa vurulmak istenen seyi
anlama asamasinda bir cagri, bir isaret gorevi gériiyordu. Disavurumculara gore
gercekte goriinen gergek, yani dogada var oldugu haliyle gercek, 6zgiin olamazdi. O
yiizden bir eser de dis diinyanm, doganin gercegini konu etmiyor, baska bir gercegi yani
sanat¢inin gergegini yansitiyordu.

Somut gercekligin reddi ise iki temel 6geye yonelisi saglar: Yiirek ve anlama giiciiniin sinirlan

icindeki 6zgiirlik sanilan oznellik. Bu iki egilimin en biiyiik amaci1 soyutlamadir. Esas olan,

izlenimciligin anlayis1 olan duyulardan uzak, nesneyle baslamayan, 6n plana 6zneyi alarak tinsel
diizeyde elde edilen seyin fiziksel bigimlenisini saglamaktir. Fiziksel bir big¢imlenis olan
golgeden tinsel diizeyde seyler edinilir... Disavurumcu sanatgr dis gergeklikle yetinmez, ona
kuskuyla bakarak, ardinda bagka seyler arayan, somut gercekligi asarak onun Otesindeki bir

mutlaklastirmaya gider.'™

176 fsmail Ertiirk, “Sinemada Golgenin Kaynagi Nerede? Alman Disavurumcu Sinemasinda

Aydilatma ve Gélge Oyunlari™, Sanat Diinyamiz, Golgeye Ovgii, Say1 no: 77, (Giiz:2000), s. 161.

177 www.halksahnesi.org/incelemeler/disavurumculuk/disavurumeuluk.htm

178 Aym
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Bu nedenle de disavurumculukta 6nemli olan sanat¢inin ne hissettigidir, onun i¢
diinyasidir; yani sanatcinin kendi gerceginin disa vurulmasidir. Disavurumculuk
akiminin sinemada ortaya ¢ikisi, 1919°da ¢evrilen Doktor Kaligari’'nin Odas: (Das
Kabinett des Dr. Caligari) ile gerceklesir. Bu yapitin ortaya cikisi biiyiikk 6nem tasir.
“Kaligari filminde disavurumculuk, bir kagigin imgeleminin gorsel anlatimmdan bagka
2179

bir sey degil gibidir. “Kaligari’deki alana yayilan dekoratif yapi, aydinlatma

efektleriyle birlikte uyumsuz bir bigimde boyanmis golgeler ve perspektife ait tiim
kurallarin izlerini silen zikzak tasvirler sayesinde, geleneksel yapismi bozmaktadir.”'*’
Filmdeki keskin aydinlik ve karanlik alanlar ve dekordaki asimetri ile sivri liggenler
sayesinde alan kiiciiliir ve artik diiz bir yiizey olur, boyutlarin1 gogaltarak ‘“lichoyutlu
evren’e donusiir. Kaligari’de liclincii boyut golgelerle verilir ve bu golgeler yalnizca
1s1klandirmayla degil, dekor yapisi ve ¢izimlerle de desteklenir.

Golge sayesinde, gercek goriintiiden elde edilemeyecek anlamlar yaratmak
miimkiindiir. Hayaller gorsellestirilebilir, gercek yeniden yaratilir, canlandirilir, bu
sayede i¢indeki anlam yakalanabilir.

Pek ¢ok Alman goriintii yonetmenini, gélgeleri basibos, yabani otlar gibi kullanmak ve ruhani

siliietleri tuhaf bicimde aydinlatilmig arabesk yiizlerle birlestirmek konusunda harekete geciren,

disavurumcu dogalar olmustur. Bu gabalar tiim dekoru, onu ruhun bir dekoru olarak gésteren

olaganiistii bir 1siklandirmayla yikamak igin tasarlanmustir. ‘Isik disavurumcu filmlere ruh

so!umustur.‘lS]

Golge canli bir varhigin cansiz varligidir. Canli diinyanin hemen dibinde, hareket
eden cansiz bir diinyadir. “Gélgenin cansiz ve canl diinya arasindaki képrii durumunu
Alman disavurumcu sinemas: en kapsamli ve etkili bicimde islemistir. Alman
disavurumcularindan  Friedrich Wilhelm Murnau’nun (1888-1931) Nosferatu’yu
yapmasi rastlanti clegildir.”182 Bagka bir boyuta ait ve icinde bulundugu diinyada bir
aidiyet sorunsali olan Drakula’nin gdlgesi yoktur. Canli ile cansiz diinyalarin bdylesine

i¢c ice gectigi Drakula; golgenin, ilizerine yiiklenen tiim mistik anlamlarn yaninda,

179

Siegfried Kraucauer, From Caligari To Hitler, A Psychological History Of The German Film,
(New York: Princeton University Press, 1974), s. 70.

0 Aymy, s. 69.
B Aym, s. 75.

2 fsmail Ertiirk, “Sinemada Gélgenin Kaynagi Nerede? Alman Digavurumcu Sinemasinda

Aydinlatma ve Gélge Oyunlar”, Sanat Diinyamiz, Gélgeye Ovgii, Sayi no: 77, (Giiz:2000), s. 157.
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ashinda somut, canli varligin gergek bir kanit1 olmasi gergegini, olduk¢a kuvvetli bir
metaforik anlatimla vermektedir. Drakula karakterinin cansiz diinyasina ait oldugunun
kanit1, bir goélgesinin olmayisidir. Cansiz ile canlinin birbirlerinin yerini almasi da
disavurumculuktaki metafizik sorunun bir uzantisidir. Disavurumculuk, insanin i¢
diinyasma yonelme egilimini sanat alaninda gergeklestiren bir akim olarak Freud’un
diisiinceleriyle uyusma gosterir. “Freud yardimiyla insan ruhunun derinliklerine,
karanlik diirtiilerine, 6zlemlerine, insanin 6znelligini tanimlamas: agisindan bir yol

bulur 2183

4.3.2. Film Sanatinda Gorsel Bir Oge Olarak Galge

Sanat¢min 151k anlayisi, insanin genel tutum ve davranislarini iki bicimde etkiler.
Birincisi 15131n nesneleri ger¢ek ortamu iginde fark edilir duruma getirmesidir. Yani 1s1k
bir 68e olarak, secici dikkati olusturur. Ayrica bir nesne lizerindeki 151¢in meydana
getirdigi aydnlik, karanlik alanlar, o nesnenin zihinde olusmasm saglar. Ikincisi ise,
sanat¢inin goriis acisiyla nesneleri bilim adamlarinin fiziksel gerceginden kurtarmaktir.
Yani canli ve cansiz nesnelerdeki, gériinenin i¢indeki goériinmeyeni ‘gdzler’ Oniine
sermektir. “Aydmlatmada golge yaratmak i¢in 1518in engellenmesi gerekir. Yeni bir
aydinlatma araci tasarlayip gelistirirken, film c¢ekimi i¢in bir dekorun nasil
aydinlatilacag: diigtiniiliip uygulanirken gélgelerin de birer yaratici 6ge oldugu
unutulmamahdir.”'®* “Kameranin gérdiigii nesnenin 1siklilig1 biitiin goriintii alanmmn
igikliligs ile ilgilidir. Bu nedenle, goriintii alanmi i¢inde 151kl ve 1s1ksiz bolgeler oranl
kullamldiginda biitiin nesneler birbirleriyle iliskilendirilebilir.”'** Bu iliskilerin
kurulumunda golge, yaraticilik agisindan bir gosterge olarak yonetmene ve izleyiciye
pek ¢cok secenek sunar. “Yonetmen gercegin pek ¢ok degisik yoniinii gdsterir. izleyici

gostergeler arasindaki iligkileri diledigince kurabilir ve filmi degisik bigimlerde

185 www.halksahnesi.org/incelemeler/disavurumculuk/disavurumculuk.htm

(Yigit Tuncay, Oznelci Idealist Bir C1ghk: Disavurumculuk, Yeni Insan Dergisi, sy.26- Kasim-1994)

18 Ertiirk, a.g.e., 5.147.

185 Levend Kili¢, Goriintii Estetigi, 4. Baski, (Istanbul: Inkilap Yaynlari, 2003), s. 13.
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okuyabilir.”!%

Ciinkii gercek gorecelidir ve bu durumda anlam da tek degildir.
Yasamda bile yeterince tedirgin edici olan golge, gercekeilige, teknolojik 6zellikleri
nedeniyle, fotografi da asan bir bigimde, en yakin sanat dali olan film sanatinda pek ¢ok
yaratict yontem ile kullanilmaktadir. Bu anlamda “i¢biikey aynalarm yardimyla
sihirbazlar tarafindan yansitilan hayali goriintiiler ve projeksiyon araciligiyla ekranin
lizerine atilan hayaletler, filmin fantastik, akil almaz ve biyiili yiiziiniin uzak
atalaridir.”'®’

“Onceleri tiyatro estetiginin basit bir sahneleme anlayisinin ve bunun yani sira
gelismemis bir perspektif kullanma sanatmmin buyrugu altinda kalan sinema, saplanip
kaldigi bu c¢ikmazdan siyrilip kurtulmak istediginde, gelisimini resim sanatiin

golgesinde siirdiirmekten daha iyi bir yol bulamamistir.”'*®

Ciinkii “resim sanat1 da
gorsellik yaratma agisindan sinemaya en fazla yakin olan bi¢imlerden birisidir.
Cerceveleme, kompozisyon, 1s1¢m kullanimi, gorsel algilama ve segici algilamay:
sinema vizyonu ile bulusturan noktalar olmustur.”*’

Hepsinde de varilmak istenen sonu¢ aymidir: Anlatilmaz olani1 anlatmak,
diinyanin ve nesnelerin 6tesinde bir seyler oldugunu telkin etmek. Burada ‘6te” aslinda
goriilenin ‘alt’indadir. Goriilenin altina inerken de gdélgenin sembolik anlatim giiciine
film sanati da dahil resim ve fotograf gibi yiizeylerde de sik¢a bagvurulmaktadir.
“Evrensel olarak hissedilen gdlgenin sembolik giicli, Bati’da ¢ok nadiren okunan
eserlerde varlik gosterir; bunun en hatir1 sayilir 6rnegi de Adelbert von Chamisso’nun
(1781 — 1838) romantik oykiisii Peter Schlehmil’dir.” '*

Fakat Bati’dan ziyade golgeyle her zaman i¢ ice yasamis olan Uzak Dogu’da, en
basarili ve etkileyici Japon filmlerinin ufak gélge oyunlariyla bariz iligkisi sasirtici

degildir. Japon sinemasi, Ozellikle de Japon korku sinemasi, gélge tiyatrosunun

rehberliginde gelismistir. Ornegin geleneksel Japon kabuki tiyatrosunda sik¢a kullanilan

'8 Secil Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, (Ankara: imge Kitabevi, 1991), s. 5.
187 Stephen Herbert, A History Of Pre-Cinema Vol.3, (London: Rotledge, 2000), s. 23.

188 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Ceviren: Beral Madra, Sinem Giirsoy, iThan

Usmanbas, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1991), s. 215.

""" Dilek Tunali, “Sinema-Resim Iligkisi Agismdan Peter Greenway’in Iki Filmi ‘Tuval Bedenler’ Ve
‘Prosperonun Kitaplar1’”, Sinemasal Dergisi, (Izmir: Dokuz Eyliil Yaymlar, Ortak Kitap-6, Yaz 2002),
s. 37-38.

190" Stephen Herbert, A History Of Cinema Vol.3, (London: Rotledge, 2000), s. 57.
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motifler olarak hayaletler gbze carpmaktadir. Japon korku sinemasinda, “genellikle
cikis noktalar1 6fke ve intikam duygusu olan kadin kahramanlar, ‘simenava’ yani bir
yani yasam digeri 6liime bakan iki kutsal varhgin birligi ya da yasam ile Sliimiin smnir1
olarak diisiiniilebilir.”'*' Oliim ve yasam arasindaki bir yerlerde duran bu hayaletlerin
golgeleri de vardir. Fakat buradaki g6lge varligin ispat1 degildir. Boyle disiiniildiigiinde
filmin okunmasinda ciddi hatalar yapilabilir. Aksine hayaletin gélgesi, yasam ile 6liim
arasindaki bir koprii, baglant: noktas: olarak goriilmelidir. Bu sinemadaki tek korku
ogesi tabii ki intikam pesindeki, incinmis kadmlar degildir. Ileri teknolojiyle i¢ ice
olmalarma ragmen inang sistemlerine de sahip ¢ikan Japon insani, bir anlamda modern
(ve Otesi) toplumsal c¢ikmazlara da sahiptir. Japon korku sinemasi yOnetmenleri
izleyicinin daha ¢ok bilingalti ile ilgilenir ve insan ile mekan arasindaki iligkide ortamu
kendince ydnlendirerek; “yabancilagma, yalnizlik, terk edilme, teknoloji ile aksi
istikametlere giden iletisimsizlik meselelerini teget gegmez, aksine tiiriin pargas: haline
getirerek, izleyiciyi zihninde olusturdugu kisisel korkular1 ile tamstirir ve/ya da
),riizle:s‘[irir.”192

Japon sinemasinda sik¢a kullanilan golgede dikkat gekici baska bir sey daha
vardir. Japon sinemasinda golge yalnizca fiziksel olarak yer almaz. Oyle sahneler vardir
ki, tamidik golge hi¢ ortada yokken bile, hareketlerin farkli diizenlenisiyle bir gélge
etkisi yaratilabilir. Amerikan korku sinemasindaki saga sola yalpalayarak yiiriiyen ve
perdeye yansima siiresi uzun tutulan zombilere karsilik, Japon sinemasinda mistik
karakter, 6rnegin bir hayalet, kisa bir an goriiniir ve bir gblge gibi, ayaklar1 yerden
kesilmis bir halde kipirtisiz perdeden gecer gider. Bu anlatim bigimi gélge
kullamilmadan da, hareket ve dogru zamanlama ile golge etkisi yaratilabileceginin

kanitidir.

4.3.3. Golge-Isik Kullanimi A¢isindan “Dr. Kaligari’nin Odasi” Filmi

Disavurumculuk akiminin sinemada ortaya cikigy, 1919°da gevrilen Doktor

Kaligari’nin Odasi (Das Kabinett des Dr. Caligari) ile gergeklesmistir. Bu yapitin

1 Ece Gamze Atici, “Korkunun Yeni Ruhu”, Altyazi-Ayhk Sinema Dergisi, Say1:25, (Ocak 2004),
s. 55.

%2 Aym,s. 57.
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ortaya ¢ikis1 bilyiik dnem tagir. Oykii, sahtekar bir doktorun bir uyurgezer iizerindeki

garip ve gizli etkisini konu alan bir 11. yy. sdylencesinin sunumudur.

“Cilgm bir adamm ¢ilgm bir kadina olan anlatilari1 konu edinen bu filmde,
dekorlar bir seyi stilize etmez; filmin kahramaninin ruhsal dengesizligini vurgulayan

*”

carpik bir evren yaratrr.” '”* Bigimsiz yollar, yamuk sekillerle tasarimlanmis evler,
golgeler, arka plandaki kaba siyah ve beyaz boyalarla giiclii birer kontrast olusturan
aydinlik ve karanlik lekeler ve cok sayida kesik cizgiler kullanilarak yapilan dekor,
stirekli kopuklugu gosterir (Resim 13). Ancak disavurumcu tutum, yalnizca resimsel
olarak kalmamustir; aksine filmin hikayesine, bilingalt1 saldirganligin simgesi olan bas
karakter Sezar’in her hareketine de sinmistir. O ne yasarsa, dekor, aydinlik ve karanlik
alanlar, keskin ve belirsiz lekeler de bunu yansitir. Kahramanin ve yan karakterlerin ruh
halleriyle bu kadar uyumlu, bu kadar eszamanlh hareket eden bir dekora ve atmosfere
sahip baska bir film yoktur denebilir. Filmde higbir sekil, hi¢cbir kostiim ve makyaj
tesadiifi degildir.

1919 yilinda Robert Wiene (1873-1938) yonetmenliginde ¢ekilen Dr.
Kaligari’nin Odasi adindaki 49 dakikalik bu filmin a¢ilis sahnesinde yalnizca yiizler
aydinlik, kalan bolgeler karanlik denebilecek kadar gélgededir. Kamera yiizii karanlikta
kalan kadmi gosterdiginde, beyaz elbisesi alabildigine parlaktir ama filmin ana
karakterlerinden Francis “sevdigim kadmn™ dediginde kadinin yiizii de aydmlanir. Tipk:
resim ya da fotograf sanatinda oldugu gibi, Caravaggio’nun eserlerinde de
gozlemlenebilecek bir karanlik-aydinlik-oykii iliskisi, filmin daha ilk saniyelerinde
kendini hissettirir.

Filmde her bir karakterin i¢ diinyas1 ¢ok Onemlidir; bu yilizden kamera
hareketlerinden, aydinlik ve karanlik alanlara kadar her sey karaktere ve onu belki de en
iyi temsil edebilecek yiiz bolgesine odaklanir. Hemen hemen her karede kapanis insan
ylzilyle yapilmaktadwr. Yani ylize kadar olan her yer karartilmakta, yiiz bir haleyle
sarilmig gibi durmaktadir. Filmin her bir karesinde aslinda aydinlk ve karanlik
iligkisini, aralarindaki keskin ayrimi gorebilmek miimkiindiir. G6z makyajlarinda da
aslinda siyah-beyaz kontrasti yani bir anlamda aydmlik-gélge kontrast: kullaniimustir.

(Resim 14)

' Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, cev. Beral Madra, Sinem Giirsoy, Ilhan
Usmanbas, (Istanbul: Remzi Kitapevi, 1991), s.219.
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Makyajdan, dekora, 1sikl1 alanlarin konturlarina kadar filme geometrik bir yapi,
ozellikle de tiggen sekiller hakimdir. (Resim 15) Isik kullanimi sayesinde aydinlik
alanlarin sinirlar1 da liggenlerle ¢izilmistir. Oysa izlerken, seyirciyi ilgilendiren
boliimlerin sadece aydmnlik olan yerlerden ibaret oldugu diistiniilebilir. Golgeli olan
yerler belirsiz bir tedirginlik yaratmaktadir. Filmde aydinlik olmayan yerlere tam olarak
dikkat edildiginde, karanlik altindaki bu yerlerin harekete gebe, zifiri bir karanhk

oldugu anlasilmaktadir.

4.3.3.1. “Dr. Kaligari’nin Odas1” Uzerine Kisa Notlar
Dr. Kaligari'nin Odast filmine ait, zaman kodlar1 belirtilmis, segme sahneler ve

aciklamalar: sOyledir:

e (02:05) Filmin gectigi Holstenwall kentinin ilk gosterildigi karede, sehir dekoru,
golge etkisi kullamilarak yapilan bir g6z aldatmacasiyla, kabartma bir esere
benzemektedir. (Resim 16)

e (04:00) Kaligari’nin ¢adirmmn kapisinda da fark edilen, adeta bir dekor gibi
kullanilan 1s1kl1 alanlarin ve yansimalarin sekli hep geometrik, keskin ve
ticgenimsidir. Boylece 151k sadece aydnlatma icin degil, sekiller olusturan,
sembolik gorilintiiler yaratan, i¢ diinyayr yansitan bir malzeme olarak
kullanilmigtir. (Resim 17)

e (12:59) Meydanin ortasma, tepeleri ve konturlari keskin, sivri liggenlerden
olusan evlerin gélgesi diisiiriilmiis ve meydanin ortasindaki s6z konusu keskin
isiklandirmayi aslinda gélge ortaya ¢ikarmis hattd meydana getirmistir.

e (14:30) Alan’n oldiiriildiigd, filmin “NIGHT” boliimii, en etkili golge kullanimi
icin ¢ok iyi bir 6rnektir. Alan’in katili hi¢ gériinmez. Katilin duvarda biiyiiyen
golgesi seyirciye yaklagmakta oldugunu anlatir ve gerilimi yiikseltir. Katilin
bedenen gériiniimii bu etkiyi kesinlikle azaltacaktir. Katil bigagi kaldirir ve
kurbana saldirir. Seyirci bu anda kurbam bedenen goriir. Kurbanin gézlerindeki
korkuyla katilin g6lgesinin ataklig1 birlesince ortaya inanilmaz etkileyicilikte bir
sahne ¢cikmustir. (Resim 18)

o (15:22) Francis, Alan’in oldiriildiigiinii 6grendiginde haberi getiren kadma

sirtim1 doner, bdylece yiizii seyirci yoniine donmiis olur. Alan’in bir yani,
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egilimli oldugu taraftir ve karanliktadir. Bu karanlhigin; adamin aldig: tiziicii ve
sok edici haber sonrasi karanlik, iizlintiili, O6lim konulu diislincelerini
simgeledigi diistiniilebilir. Alan’in diger yani ise, kadinin da yer aldig1 aydinhga,
hayatin gerceklerine doniiktiir. Karanlik yine buhran, aci ve {iziintiiyii simgelese
de, aydinlik iyiligi, mutlulugu degil, bu kez gercegi simgelemektedir.

(17:24) Karakola giden merdivenlerdeki gdlge dikkat cekicidir. Karanlik ve
aydinlik, siyah ve beyaz; karakol kavramuyla biitiinlesmis bir ikilemi de
simgelemektedir.

(27:26) Dr. Kaligari tarafindan hipnotize edilen, filmin bas karakteri Cezar bir
golge gibi siyahtir ve duvara siirtiinerek, kayarcasimna ilerler; tipki bir gdlge gibi.
Son derece giiglii bir benzetme yapilmistir ve tiim film iginde en etkileyici
sahnelerin basinda gelmektedir. Sezar burada bir gdlgeyi canlandirmigtir.
Sinema dili a¢isindan dusiiniildiigiinde bu dahiyane bir fikirdir. Et ve kemikten
olusan, somut insan bedeni, tiim somutluguna ve hacmine ragmen gdlgeye
doniigmistiir. (Resim 19)

(46:03) Filmin basindaki anlatici, sonunda hikayeyi bitirdiginde, ikili artik
karanhkta degildir. Etraflar1 da aydmliktir. Filmin basinda bir gizemi simgeleyen

karanlik artik hikayenin ve dolayisiyla da gizemin ¢oziilmesiyle dagilmstur.



Resim 13. “Dr. Kaligari’nin Odas1”

Resim 14. “Dr. Kaligari’nin Odas1”
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Resim 15. “Dr. Kaligari’nin Odas1”
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Resim 18. “Dr. Kaligari’nin Odas1” (14:30)

-

Resim 19 “Dr. Kaligari’nin Odas1” - (27:26)
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5. SONUC

Insanoglu toplumsal yasam i¢indeki pek cok konuyu dogadan yaptig1 gézlemler
sonucu bulmus ve algism yﬁnlendirérek diisiincelerini olusturmustur. Sahip olunan
diistinceler ve yasama bakis ile, bu gozlemler c¢ok cesitli yontem ve tarzlarda
yansitilmistir. Kendini ifade etme, kalicilik endisesi ve kaybetme korkusu ile insanoglu
algiladig1 diinyay: ve kendi gergeklerini yiizey lizerine resmetmistir. Dogada yaptigi
gdzlemler sonucunda insanoglu giinesin hareketlerine bagl olarak nesneler {izerinde
i1igm  degistigini fark etmistir. Uzerine 151k diisen bir nesnenin 151k alan yeri
aydinlanirken, 151k diismeyen yeri karanlikta kalir. Buna bagh olarak da, bir seyi
resmederken 1s1kli ve karanhk alanlar olusturmustur. Do8aya baktiginda nesneler
tizerinde 151kli ve golgeli alanlar gbzlemleyen insanoglu, hem gercegi oldugu gibi
yansitma kaygisi tasidigi donemlerde, hem de gercegi kendi i¢ slizgecinden gecirerek,
kendine g6re yorumlamayr tercih ettigi donemlerde, anlatimmi vurgulamak,
pekistirmek, etkin kilmak ve giiclendirmek adina, isikli-karanlik alanlari belirtmeye
Onem vermis; yani gélgeye bagvurmustur.

Golge hem fiziksel olarak hem de psikolojik olarak hayatin i¢inde bir yere
sahiptir. Go6lgenin bu fiziksel ve psikolojik etkisi yani anlatimin dogrudan bir araci
olarak kullanilip, bir anlatim meselesi olmasi, onu sanat¢ilarin kullandigi gorsel bir
malzeme haline gelmistir. “Golge en kotli goriintiiyli bile °giizel’lestiren plastik bir
aractir. Bugiiniin sanal goriintiiler diinyasinda gélgenin artik farkli bir anlam kazandig:

bilinmektedir.”'**

Bu anlamda, geleneksel resmetme teknikleri incelendiginde ¢izgisel
islubun yaninda, gélgenin agirlikta oldugu ve konturlarin smirlarmi eriten gélgesel
teknigin agirhig1 goriiliir. Golge fiziksel bir varlik olmasinin dtesinde, gérsel anlatimi
destekleyen 6nemli bir 6ge olagelmistir.

Resim, fotograf ve film, kisacasi bir yiizeyi olan her dayanak, lizerinde bir gblge
tasir. Gormeye anlam yiikleme giicii olan gdlge, nesnelerin fiziksel olarak ortada
olmasalar da, bir anlamda goriilmelerini saglar. Yiizey tizerinde resmedilirken,

figiirlerin fiziksel olarak ortaya ¢ikmalarmi saglayan golge, onlara ikiboyutlu yiizey

iizerinde iigiincli boyutu verir. Biitiin bunlar golgeyi, insanin gérme duyusu yoluyla

194

Ozge Agikkol, Editdrden, Sanat Diinyamz, Golgeye Oveii, Say1 no: 77, (Giiz:2000), s. 3.
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diinyay: algilama siirecini gii¢lendiren bir 6ge olarak ortaya ¢ikarir. Golge bu anlamda
algilamay1 yonlendiren ve hattd onu anlamli kilan bir 6gedir.

Nasil ki 151k, renk, doku ve cizgi, tek tek ve biitiin olarak, bir gorsel estetik 6ge
nitelendirmesiyle degerlendiriliyorsa, gdlgeyi de bu baglamda degerlendirmek gerekir.
Gorsel estetik 6ge olarak golge, zihinde olusan nesneye anlam ve boyut kazandirir.
Ciinkii nesnenin anlami goriintiisiiniin ardinda gizlidir ve gélge, hem de binlerce anlam
alternatifiyle birlikte, bu gizi a¢iga ¢ikarir. Golgenin boyuta anlam katma islevini
gergeklestirecek kisi ressamdir, fotograf sanat¢isidir ve yonetmendir. Bu Kisiler birer
“camera obscura”ya benzetilirse, camera obscura’dan tek farklari, insani vasiflari olan
iradeleri sayesinde, yansittiklar1 seyin kendilerine o6zgili, disavurmak, sdylemek,
yansitmak istedikleri sey olacagidir. Sanatgi, goriilebilen gercegi alir ve icinden
gecirerek kendince yansitir. Kullandig1 gélgeler sayesinde de ortaya koydugu kendi
gercegini yorumlamada ve anlamlandirmada izleyeni tamamen 6zgiir birakir. Tiim bu
anlatilanlarin 1s131inda, bu sanatlara da yeni bir tanimlama ve anlam katilabilir: Resim,
fotograf ve film sanati, damigikli bir kafa karigtirmaca ya da daha dogru bir dille
‘goriinen’ diinya ger¢egini bir yana koyup, eserin izlendigi siire boyunca ‘goriinemeyen’
diinya gergegini yasamacadir. Ancak gélge, diger gorsel estetik 6gelerde oldugu gibi,
ylizey lizerinde tek basina degil, diger 6gelerin de birlikteligiyle ortaya ¢ikar. Golge
diger gorsel estetik 6gelerde oldugu gibi, ylizey iizerinde reseden kisi i¢in, diigiince ve

duygularin ag¢iklama, yorumlama ve pekistirme aracidir.
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