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OZET

FIRCA TABELACILIGINDA DUN, BUGUN ve YARIN

Ayse Dilruba Glineysu Canbek

Grafik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Aralik 2020

Danisman: Prof. Sevim Selamet

Baski teknolojilerinin geligsmesi, grafik iiretimlerin dijitallesmesi ve agik hava
reklamciliginin endiistriyellesmesi ile el yapimi tabela {iretiminin yerini endiistriyel
tabelacilik almistir. Uygulama alani daralan firga tabelaciligi kaybolmaya yiiz tutmus bir
meslek olarak goriilmeye baglanmistir. Firca tabelacilari; tipografi, harfleme, renk gibi
grafik tasarim disiplini i¢in 6nemli pek ¢ok konuda bilgi sahibi olmakla beraber yazi
tasarimlarinin hizli ve hatasiz olarak yiizeylere uygulanmasini saglayan pek cok teknige
de hakimdir. Fir¢a tabelacilifi {retimleri grafik tasarim tarihi bashigr altinda
incelenebilecek, onemli tipografik birikimlerdir ve yerel kiiltiirleri de yansitmaktadir.
Grafik tasarimci hem ge¢miste {iretilmis firga tabelacilig tirlinlerinin kiiltiirel yoniinden
beslenebilir hem de gerceklestirecegi projelerde firga tabelacilifinin uygulama
yontemlerinden ve bilgi birikimlerinden faydalanabilir. Ortaya ¢ikis sebebi reklam ve
tanitim ihtiyaci olan firca tabelaciligi, dijitallesme sonrasinda tahtini kaybetmis olmasina
ragmen reklam sektoriinde mecra ¢esitliliginin artmasi ile yeni formunu bulmaya

baglamistir.

Anahtar Kelimeler: Firca tabela, Firga tabelaciligi, Tabela ressamligi, Geleneksel
tabelacilik, Grafik tasarimda tabelacilik.
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ABSTRACT

YESTERDAY, TODAY AND TOMORROW IN SIGN PAINTING

Ayse Dilruba Giineysu Canbek

Department of Graphic Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, December 2020

Supervisor: Prof. Sevim Selamet

Handmade sign board production has been replaced by industrial production with
the impact of industrialization of outdoor advertising and digitalization of graphic
productions. Field of work of sign painters narrowed and sign painting is started to seen
as dissapearing trade. As well as having knowledge about many subjects which are
important to graphic design diciplinary such as typography, lettering, color, sign painters
have good command of many techniques which allow lettering designs to be applied on
surfaces flawlessly and quickly. Productions of sign painting are important typographic
accumulations that can be examined under the title of graphic design history and reflect
local cultures. Graphic designers can not only utilize cultural aspect of old painted signs
but also benefit from practices and knowledge of sign painting in their current projects.
Sign painting which arosed from the need of advertising and promotion have lost its
ground in advertising industry after digitalization. However, it started to find its new form

with the impact of increasing media diversity in advertising industry.

Anahtar Kelimeler: Sign painting, Sign writing, Sign lettering, Traditional sign
painting, Sign painting in graphic design
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESIi

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; ¢aligmamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu galismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermediZini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya gikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar kabul ettigimi bildiririm.

Ayse Dilruba Giineysu Canbek
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GIRIS

Ticari faaliyetlerde reklam ve tanitim ihtiyacinin ortaya ¢ikmasi ile gelismeye
baslayan ve pek c¢ok el yapimi tiretim alani gibi endiistrinin gelisimi ile ticari olarak bir
darbe alan firca tabelacilig1 giinlimiizde degisime ugrayarak varligina devam etmektedir.

Bu arastirmada oncelikle fir¢a tabelaciliginin tanimi yapilarak sanat, tasarim ve
zanaat alanlarindaki konumu sorgulanmistir. Grafik tasarim disiplini ic¢in firca
tabelaciligin 6nemine deginilmistir. Tabelanin ve firga tabelaciliginin tarihi gelisimi ile
ilgili 6nemli noktalarin iizerinde durulmustur. Firga tabelacilar1 tarafindan gelistirilmis
malzemeler ve teknikler incelenmis, konu ile ilgili pek ¢ok dijital ve basili kaynaktan
edinilen bilgilerin yan1 sira firga tabelacilart Biirkan Ozkan, Yiicel Tiiziinal ve Ozgiir
Nigdeli ile goriismeler gergeklestirilerek konu ile ilgili goriisleri alinmastir.

Firca tabelaciliginin sanat, zanaat ve tasarim alanlarindaki konumunun belirsizligi
sebebi ile disiplin literatiirde kendine uygun bir yer bulamamaktadir. Fir¢a tabelacilig
tarihi, grafik tasarim tarihi ile pek ¢ok noktada kesismektedir ve fir¢a tabelaciligi
tretimleri grafik tasarim trilinleri olarak degerlendirilebilecek ©nemli tipografik
birikimlerdir. Fir¢a tabelacilarinin baski teknolojilerinin gelismesi ile reklam sektoriiniin
disinda kalmalariin ardindan firca tabelaciligi teknikleri yeni nesillere usta-cirak iligkisi
ile aktarilamamaya baslanmistir. Meslegin geleneksel bi¢cimi kaybolmaya yiiz tutmus olsa
da mesleki birikimlerin literatiire kazandirilmasi grafik tasarim disiplinin gelisimine katki
saglayacak potansiyele sahiptir.

Aragtirmanin amaci grafik tasarim tarihi i¢in 6nemli bir iiretim bi¢imi olan firca
tabelaciliginin tarihi, teknikleri, kullanilan malzemeleri ve uygulama alanlarinin literatiire
kazandirilmas: ve grafik tasarimci agisindan firga tabelaciliginin faydalanilabilecek
yonlerinin 6n plana ¢ikartilmasidir.

Aragtirmada kullanilan kaynaklar tez, makale, bildiri, kitap, kisisel ve kurumsal
internet siteleri, icerik paylasim platformlar1 gibi basili ve dijital kaynaklar ile siirlidir.
Igerik paylasim platformlarindan alintilanarak kullanilan gorsellerin, paylasimi yapan
sanat¢1 tarafindan tretilmis oldugu varsayilmistir.

Bu arastirma, tabelanin tarihi gelisimi, firga tabelaciliginin yaygin teknikleri ve
malzemeleri ve halen fir¢a tabelaciligina devam eden geleneksel ustalarin aktardigi

bilgiler ve goriisler ile sinirlandirilmistir. Tabelanin ve fir¢a tabelaciliginin gelisim siireci,



arastirmada tizerinde durulan teknikler ve kullanilan 6rnekler Latin alfabesi ile sinirhidir.
Firga tabelaciligi teknikleri ve malzemelerinin belirlenmesinde yerli ve yabanci tabela
ustalarinin aktardigi bilgiler ve fir¢a tabelaciligi ekipmani treticilerinin sundugu iirtin
cesitliligi etkili olmustur.

Firga tabelacihigi ile ilgili terminolojinin ve yazilmis pek ¢ok kaynagin Ingilizce
olmasi sebebi ile tammlar ingilizce karsiliklar1 ve Tiirkge terminoloji onerileri ile

verilmistir.

Harfleme (Lettering): Belli kullanom amaglarina gore, 0Ozgiin harf yapilan

olusturulmasi.

Konstriiktif vurus (Constructive stroke): Harflerin insa edilmesini saglayan ¢izgi

gesitlerinin fir¢a darbeleri ile olusturulmasi.

Tabela boyama (Sign painting): Harflerin, dis cizgilerinin ¢izilmesi ve ardindan bu

cizgilerin i¢lerinin doldurulmasi yolu ile olusturulmasi.

Tabela yazma (Sign writing): Harflerin konstriiktif firca darbeleri kullanilarak

olusturulmasi

Tek vuruslu (Single stroke): Konstriiktif vuruslar ile olusturulabilen yazi karakterleri

i¢in kullanilan 6zellik.



BIiRINCi BOLUM
1. FIRCA TABELACILIGI

Firga tabelacisi; tabela, afis, agcik hava reklamlari, ara¢ iizeri yazilari, apartman
isimlikleri gibi sanat, zanaat ve tasarim iiretimlerini el yapimi olarak gerceklestiren bir
sanat¢i, zanaatkar veya tasarimcidir. Firga tabelacisinin; geleneksel tabelaci, tabela
ressami, klasik tabelaci ve tabela ustasi gibi karsiliklari da bulunmaktadir. Firga
tabelacilar1 gegmiste zorunlu bir iiretim bi¢imi olan ve baski teknolojilerinin gelismesinin
ardindan 6zel tasarim firiinlerine doniisen el yapimi gorsel iletisim iiriinlerini, kendine
0zgl tekniklerle ve malzemelerle iiretmektedir. Mesleki yeterlilikleri arasinda tipografi,
harfleme, renk, kompozisyon ve kurum kimligi gibi grafik tasarim disiplini i¢in dnemli
bilgiler bulunan fir¢a tabelacilari; tasarim bilgilerinin yani sira uzun siireler pratik
yapilarak edinilebilecek uygulama metotlarini kullanmaktadir.

Becer’e (2016, s. 14) gore yazi karakterlerinin ve metin bloklarinin tasarlanmasi,
dizilmesi ve diizenlenmesi ile ilgili her tiirlii sanatsal ugras ve harf kullanilarak yapilan
biitiin uygulamalar tipografi basligi altinda yer almaktadir. Fir¢a tabelaciligi iiriinleri,
grafik tasarim irilinleri olmanin yani sira giinlimiizde grafik tasarim iginde baslica bir
uzmanlik alan1 haline gelmis olan tipografi baslig1 altinda incelenebilecek iiretimlerdir.

Tabela boyama, tabela yazma ve harfleme firca tabelacilarinin uygulamalarim
tanimlamakta kullanilan kavramlardir. Hasluck (1907, s. 9) firca tabelaciligim1 tabela
boyama, tabela yazma ve harfleme olarak ii¢ calisma sinifina aymrmistir. Hasluck’in
siniflandirmasina gore tabela boyama yetenekli bir sanat¢inin isidir ve bu sanatg1 her
tiirden yaz1 ve isareti liretebilmektedir. Tabela yazma ise her tiirlii yazi isini yapabilen
ancak resimsel caligmalar gerceklestirecek gelismislikte olmayan kimselerin yaptig: is
icin kullanilmalidir. Hasluck harfleme kavramini giinlimiizdeki anlamindan farkli olarak,
genellikle basit yazi stillerini, neredeyse mekanik yollar ile, basit gdlgelendirmeler
ekleyerek diizgiin bir sekilde yazabilen bir boyaci tarafindan gergeklestirilen ve gelisime
alan birakmayan yazi islerini tanimlamakta kullanmistir (Hasluck, 1907, s. 10). Bier,
(1961, s. 23) Hasluck’in harfleme olarak tanimladigi isi mekanik harfleme olarak
adlandirmistir ve ¢izgi agirliklarinda degisiklik bulunmamasi, egik ve kiigiik harflerin
kullanilmamas1 sebebiyle bu yazilarin monoton oldugunu belirtmistir. Kelly’ye (1911, s.

14) gore Hasluck’1n siniflandirmasi firga tabelaciliginin bi¢im degistirmis olmasi sebebi
3



ile gecersiz kalmistir. Firga tabelacilarinin ilgilendigi bicimlerin harfler ve sayilar
oldugunu, resim igeren islerin ise fir¢a tabelaciliginin kapsadig1 alanda degil, baska bir
uzmanlik gerektiren, afis ressamligi ya da reklam ressamliginin alaninda oldugunu
belirtmistir. Matthews (1958, s. 33) tabela boyama ve tabela yazma arasinda bir ayrim
yapmustir. Hasluck’in siniflandirmasindan farkli olarak, bu ayrima gore tabela boyama,
Ogrenilen yazi1 karakterlerinin 6nceden ¢izilmesi ve ardindan boyanmasi, tabela yazma ise
harflerin birkag¢ fir¢a darbesi ile nasil yazilacagina hakim olunmasi ve bdylelikle yazi
karakterlerinin rahatlikla olusturulmasi ve {izerlerinde degisiklik yapabilme kabiliyetinin
kazanilmis olmasidir. Matthews resim igeren isler ile ilgili bir siniflandirma yapmamustir,
yaptig1 ayrim harflerin tasarimi ile ilgilidir. Eger bir firca tabelacisi yazilarina tasarim
Ogeleri ekleyebiliyorsa yaptig1 is tabela boyama degil, tabela yazma olmalidir (Matthews,
1958, s. 33). Tiirkiye’de bu meslegin kapsadigi alan ile ilgili ayrimla da benzer sekillerde
karsilasilmaktadir. Resim ve yazi igeren duvar reklamlari, afisler ve reklam panolari gibi
el yapimu isleri gerceklestiren kimselerden tabela ressami, agrandisman ressami veya afis
ressami olarak; tabela, diikkkan cam yazilari, apartman yazilari, yonlendirme yazilar1 gibi
isleri gergeklestiren kimselerden ise firca tabelacisi veya tabela ressami olarak
bahsedilmektedir.

Gegmiste zorunlu bir iiretim bi¢imi olan firga tabelaciliginin ticari faaliyetleri baski
teknolojilerinin gelismesinin ardindan degismistir. Baski teknolojilerinin gelismesinden
once firca tabelaciliginin karsiladig: ihtiyaglar, teknolojik gelismelerin ardindan bigim
degistirmeye baslamistir. Dijital baski teknolojileri fir¢a tabelacilarinin iiretim tekelinde
olan reklam tanitim ve yonlendirme {irtinlerinin hizli ve diisiik maliyetli iiretimini
saglamistir. Bu sebeple el yapimi iiretim, harcanmasi gereken zaman ve emegin dijital
iretim bi¢cimlerine gore fazla olmasi sebebi ile tercih edilmeyen bir iiretim big¢imi haline
gelmistir. Boylelikle el yapimi reklam, tanitim ve yonlendirme {iriinleri zorunlu birer
thtiya¢c olmaktan cikarak 6zel tasarim nesneleri haline gelmislerdir. Ancak seneler
boyunca pek cok tipografik tasarim {iriinii iiretmis olan fir¢ca tabelacilar1 tarafindan
gelistirilmis malzemeler, teknikler ve {iretim bicimleri, ticari faaliyetlerde yer alabildigi
ve ihtiyag karsiladig taktirde gilincel kalmaya devam edecektir.

Dijitallesmenin ardindan reklam ve tanitim iriinleri tiretiminde ekonomik olarak
kotii etkilenmis olan firga tabelaciliginin, dijitallesmeden olumu etkilenen yonleri de

bulunmaktadir. Bilgisayarlar ile bir¢ok olasiligin hizli bir sekilde denenebiliyor olmasi
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el isciligine ayirilan zamanin kisalmasini saglayarak yaraticiliga ayirilacak siireyi
uzatmaktadir (Becer, 2018, s. 53). Geg¢miste tiim siirecleri el yapimi olarak
gergeklestirilen firca tabelaciligi iiretimleri, glinlimiizde dijitallesmenin olanaklarindan
faydalanabilmektedir. Fikirlerin hizli gorsellestirilebilmesi firga tabelaciliginda
yaraticiliga daha fazla vakit ayrilmasini saglamaktadir. Bunun yaninda bilgiye erisimin
kolaylagsmast ile firga tabelaciliginin gelisim siiregleri de degisime ugramistir.
Bilgisayarlara ve internete erisimin yayginlasmasinin ardindan, gegmiste bilgi aktarimi
usta-¢irak iligkisi ile olan firga tabelacilig1 teknikleri giinlimiizde basili ve dijital
kaynaklarin yanm1 sira icerik paylasim platformlarindan Ggrenilebilir hale gelmistir.
Boylelikle fir¢a tabelaciligi alaninda gelisim saglanmasi kolaylagmistir ve ¢iraklik siiresi

gorece kisalmistir.
1.1. Grafik Tasarimda Fir¢a Tabelacihgmin Onemi

Grafik tasarim; sanat yonetimi, tipografi, sayfa diizeni, bilgi teknolojileri ve diger
pek ¢ok yaratici alami i¢inde barindiran bir disiplindir (Ambrose ve Harris, 2017a).
Ticaretin yayginlagsmasindan baglayarak dijital baski teknolojilerinin gelisip yayilmasina
kadar geleneksel yontemler ile el yapimi olarak iiretilen tabelalar, grafik tasarim tiriinleri
olarak degerlendirilebilecek niteliklere sahiptir. Bilgisayar dncesi ¢cagin grafik tasarim
tirtinlerinden olan fir¢a tabelalari, apartman isimlikleri ve duvar yazilari, yon ya da duyuru
tabelalar1 gibi yerel kiiltiirlin etkisinin de goriildiigii el yapimi tiretimler grafik tasarim
tarihinin yazimma katki saglayacak iiriinlerdir ve vernakiiler' tipografi bashig altinda
incelenmelidir (Ertiirk, 2019, s. 218). Ambrose ve Harris (2017b, s. 228) vernakiiler
kelimesini sokak dili olarak tanimlamistir ve grafik tasarimcilarin gevresindeki gorsel
zenginlikten beslenmesinin faydali oldugunu belirtmistir.

Firca tabelacilan ticari faaliyetlerinde kullanmak tizere hizli ve etkili bir sekilde
uygulanabilecek pek c¢ok yaz1 karakteri tasarlamislardir. Bu yazi karakterleri
gelistirildikleri donemin tipografik kiiltlirlinlin izlerini tagidig1 gibi, firga tabelacisinin
ithtiyaglarinin ve kullandig1 malzemelerin de yansimasini tasimaktadir. Ucar’a (2016, s.

125) gore her yazi karakteri, ilgili oldugu kavramin ve tasarlandig1 cagin gorsel izlerini

1 Yerli, yerel



tasimaktadir ve tipografiyi kullanan tasarimcilarin tipografik kiiltiir konusunda
kendilerini gelistirmeleri gerekmektedir. Grafik tasarimcilar, gerceklestirecekleri
tipografik uygulamalar1 zenginlestirmek ic¢in bir zanaat olmanin yani sira genis bir
baglamin da pargasi olan tipografi hakkinda bir anlayisa sahip olmalilardir. Pek c¢ok
nitelikli firca tabelacisi tarafindan seneler boyunca iiretilmis tipografik c¢alismalar ve
kullanilan teknikler grafik tasarimcilarin beslenebilecegi, grafik tasarim tarihine ve yerel
kiltiirlere dair 6nemli kaynaklardir.

Tipografi insanlarin giindelik hayat1 i¢inde 6nemli bir yere sahiptir ve pek ¢ok
tipografik 6geye bina cephelerinde rastlanmaktadir. Bina cepheleri, kentlerin sahip
olduklar1 kimliklerin olusmasinda 6nemli bir etkendir ve kentlerin tarihi geligimi ile ilgili
en olas1 ipuglarim1 vermektedir (Tapan, 2014’ten aktaran Demir, 2014, s. 102).
Gilinlimiizde bina giydirmeleri ve dis cephe reklamlar1 gibi pek ¢ok uygulama ¢abuk
yipranan plastik tiirii malzemeler ile liretilmektedir ve bu uygulamalarin estetik degerleri
de tartisilmaktadir. Demir’e (2014, s. 102) gore tarihi bir binanin cephesine asilan
kalitesiz malzemeler ile iiretilmis kot bir tasarim hem ¢evresel hem de gorsel kirlilige
sebep olmaktadir. Giiniimiizde reklam ve tanitim {irlinleri hizl tiiketim nesneleri haline
gelmistir ve iiretim bigimleri de bu ihtiyaci karsilayacak sekilde hizlidir. Bu hizli tiretim
biciminin tasarimlarda 6zgiinliik ve tekdiizelik problemine sebep oldugu ile ilgili ¢esitli
elestiriler getirilmistir. Kent kiiltiirline katk: saglayan el yapimi tiretimlerin yerini dijital
baski teknolojileri almistir. Dijital baski teknolojileri ve bilgisayarlar ile iiretilen {irtinler
dikkat cekici iiriinlere donlismiis olsalar da tekdiize hale gelmislerdir (Ertiirk, 2019, s.
217). Caferoglu’na (2016, s. 25) gore ise teknolojik gelismeler tasarima pek ¢ok imkéan
sunarak grafik tasarimcinin isini kolaylastirmis olsa da tasarimi ve tasarimciy1 ¢ikmaza
sokarak Ozgiin tasarimlarin ortaya ¢ikmamasina neden olmus ve tasarimlar
tekdiizelestirmistir. Teknolojik gelismelerin grafik tasarim siireclerini basitlestirmesi ve
pek cok alternatifin ekran {izerinden kolaylikla denenebiliyor olmas: yaraticilia daha
fazla vakit kalmasini saglasa da tasarim iiretimindeki araglarin yayginlasmasi ve kolay
kullanimi tipografi bilgisi olmayan kimselerin de hizli bir sekilde iiretim yapmasina
imkan vermistir. Bu reklam ve tanitim iiriinleri dikkat ¢ekici ancak tekdiize ve tipografi
bilgisinden yoksun olduklari i¢in elestirilmektedir.

Fir¢a tabelacilar1 hem var olan yazi karakterleri lizerinde degisiklikler yaparak hem

de kendi yaz1 karakterlerini iireterek yazi tasarimlar ortaya ¢ikartmaktadir. Ambrose ve
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Harris’e (2020, s. 109) gore 6zel yapim yazi karakterlerinin iiretim siireci potansiyel
olarak zaman alict olsa da kisiye Ozel bir tasarim ortaya ¢ikartacagi igin tercih
edilmektedir. Firca tabelaciliginin geleneksel formundaki {iretimleri; yani el yapimi
tabela, diikkkan camlari iizerine uygulanan yazilar, el boyamasi acik hava reklamlar1 gibi
tiretimler endiistriyel tiretimler ile ayni islevi karsiliyor gibi gériinmektedir. Buna karsin,
yalnizca el iretimi olmalari, tabelayr yazan kisiye 0zgl nitelikler tagimalart ve
iiretildikleri bolgenin lislubunu yansitmalari; firga tabelaciligi tiretimlerinin, endiistriyel
tiretimlerine kiyasla farkli estetik degerlere sahip olmalarini saglamaktadir.

Grafik tasarimci, iletmesi gereken mesajlart ¢cagdas begeni anlayisina karsilik
gelecek sekilde, cagdas ara¢ ve malzemeler ile sunmalidir ve bunu yaparken her tiirlii
gorsel iletisim araglarindan yararlanmali, yeni egilimleri, teknolojik gelismeleri ve
donemin sanatsal, felsefi, politik, sosyolojik vb. sorunlarini yakindan takip etmelidir.
Bunun yaninda sadece kullanilan teknige ya da giizellige kapilma egilimi ile basa
cikmalidir (Becer, 2018, s. 34-37). Firga tabelaciligi teknikleri gorsel iletisim alaninda
ihtiya¢ karsilayacagi durumlarda grafik tasarimcilarin faydalanabilecegi birikimlerdir.
Grafik tasarimci, sadece bir iiretim bi¢cimini temel alarak meslegini icra edemeyecek olsa
da bilgisayarlardan ve dijital baski teknolojilerinin kolayliklarindan faydalandigmekai
gibi, el yapimi iiretim bi¢cimlerinin getirecegi olanaklardan da faydalanmalidir. Ambrose
ve Harris’e (2017a, s. 26) gore tasarimcilar kisisel tarzlarina talep olusturarak tasarim
siparisleri alabilecekleri gibi, gelen siparise gore uygun tarzlar da olusturabilmektedir.
Firca tabelaciligi tekniklerinde ustalagsmak ile grafik tasarimcmin firca tabelaciligi
tekniklerinden faydalanmasi arasinda farklar bulunmaktadir. Sadece firca tabelaciligi
tekniklerinde ustalagmak, yaratic1 ve 6zgiin tasarimlar iiretilmesini saglamasa da, grafik
tasarimcinin bu tekniklerden beslenmesi yaraticilik ve alternatif iiretim bigimleri

acisindan tasarimciya farkli bir perspektif sunabilmektedir.
1.2. Firca Tabelacihiginin Tarihgesi

Insanlik tarihinde ticaretin ortaya ¢iktif1 ilk caglardan beri, ticaret ile ugrasan
insanlar sattiklar1 mallarin  kaliteli oldugunu gostererek kazanglarini artirmaya
ugrasmislardir (Isiktas, 2018, s. 79). Ticari faaliyetlerle ugrasan insanlarin kullandig1 tas
lizerine oyulmus resim ve yazilardan olusan {irlinler ilk tabela ornekleri olarak

sayilmaktadir. Bu ilkel tabela 6rnekleri M.O. 3000°lerde Antik Misir’da, yol kenarlar1 ve
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kent meydanlar1 gibi islek yerlere konumlandirilarak kullanilmislardir (Olcay, 1969’dan
aktaran Isiktas, 2018). Roma Imparatorlugu’ndaki ticari isaretlerin izlerini gorebildigimiz
Pompeii ve Herculaneum yikintilart M.S. 79 yilindan giiniimiize kadar bozulmadan
ulasmistir. Pompeii ve Herculaneum harabelerinde tas ve pismis toprak gibi
malzemelerden yapilmis ve elle boyanarak iiretilmis tabelalar diikkkanlarin kenarlarindaki

stitunlarda yer almaktadir (Bkz. Gorsel 1.1).

Gorsel 1.1. Solda, Sarap isareti, Pompeii Harabeleri, Erik Winkler, Sagda siithane isareti, Pompeii
Harabeleri, Marieke Kuijjer (http-1)

Pompeii ve Herculaneum harabelerinde karsilagilan isaretlerin yani sira, Roma
Imparatorlugu déneminde bircok ticaret dalini ifade eden isaretler kullanilmistir ve Roma
Imparatorlugu’nun daha ge¢ dénemlerinde gesitli sanatkarlar mesleklerini belirtmek
amaci ile evlerinin disina, kullandiklar aletler ile ilgili isaretler asmiglardir (Larwood ve
Hotten, 1908, s. 3).

Tabelanin gelisim doneminde, han ve birahane gibi alkollii mekanlarin sosyallesme
alanlarina doniismesi ile bu mekanlar isaretlenmeye baslanmistir. Orta ¢ag Ingiltere’sinde
halkin ¢ogunlugunun okuma yazma bilmemesine karsin tabela ticarethaneler igin bir
gereklilik olmustur (Hasluck, 1907, s. 5). Ozellikle alkol tiiketimi olan hanlarin ve
birahanelerin yerlerinin belli edilmesi ve alkol {iretip satan mekanlarin kontrol altinda
tutulmast igin ticari tabelalar kullanilmistir ancak ticari tabela kullaniminin yasal olarak

diizenlenmeye baslanmasi ingiltere’de Rénesans donemini bulmustur.

1393 yilinda Chelsea’de bir bira iireticisinin, igletmesinin disina “normal” bir tabela
koymadig1 igin dénemin ingiltere Krali II. Richard’in kargisina ¢ikartildigi bilinmektedir.
1430-1 yillarinda Ingiltere Parlamentosu’ndaki bir yasaya gore; Cambridge kasabasinda

satmak niyetiyle bira {ireten kimselerin, bir isaret asmasi gerektigine karar verilmistir, aksi
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halde birahanesini kaybedecegi ifade edilmistir. Tabelanin ilkel orneklerinden olan bu
isaretler tabelanin gelisim doneminde rekabetten 6tiirii ¢esitlenmeye baglamistir. Ronesans
donemi Ingiltere’sinde liiks arttikga ve ayni ticaret alaninda faaliyet gosteren diikkanlarin
sayilar1 artmaya baslayinca, tabela bir ihtiya¢ haline gelmistir. Bir ihtiya¢ haline gelmis
olmasina ragmen gerek tabela tiretebilecek sanatgilarin kithgi gerek de tabela niteliginde
kullanilacak resimleri yapan ressamlarin bu resimleri dis etkenlere karsi korunakli hale
getirememeleri sebebiyle tabelalara talep ¢ok fazla olmamistir. Bu tabelalar; giines, riizgar,
yagmur gibi etmenlere dayanamamis ya da geceleri vandallarin kurbani olmustur. Tabela
iiretimi kisitl oldugu igin eger bir ticari isletmeye bir tabela yapiltyorsa uzun seneler boyunca
kullanilmas: gerekmistir. Tabelalar da isletmeler ile beraber babadan ogula devredilmistir.
Ronesans donemi Fransa’sinda han sahiplerinin uymasi gereken diizenlemeler yapilmustir.
II1. Henry, 1577 Mart tarihi tasiyan bir fermanla, tiim hancilara hanlarinin en géze ¢arpan
kisimlarina bir isaret koymalarini emretmistir ve okuma yazma bilmeyenlerin bile o ditkkkanin

ne i yaptiginin farkinda olmasi gerekmektedir (Larwood ve Hotten, 1908, s. 6-11).

Erken modern sehir peyzajinda 6nemli ve faydali nesneler olan tabelalar, alkollii
yerlerin kasaba sakinleri tarafindan tanimlanmasina da yardimci olmuslardir ancak Orta
Cag’in sonundan Erken Modern Dénem ve sonrasina kadar tabela, basit bir ayrigtirict
olmaktan daha fazlas1 haline gelmistir. Tabelalar toplumdaki, kiiltiirdeki ve politikadaki
cesitli degisikliklerden etkilenmis ve rekabet ile ilgili O6nemli bir unsur haline
gelmislerdir. Brown'un (2007, s. 48) da belirttigi gibi tabelalar ticari canliligin temel bir
bileseni olmuslar ve ticarethaneler i¢in vazgecilmez bir hale gelmeye baslamislardir.

17. ylizyillm basinda Avrupa’daki biiyiik sehirler arasinda diizenli seyahatler
baslamistir ve 18. yiizyilda posta arabalarmin gelisimi ile hanlar ve birahaneler bu
sistemin Oonemli parcalar1 haline gelmislerdir. Avrupa’daki seyahatlerin hizla artmasi
yollarda bulunan han ve birahanelerin sayisinin artmasini saglarken ayni zamanda daha
fazla ziyaret¢i ¢eken biiyiik sehirlerdeki han ve birahanelerin sayisini da biiyiik 6l¢iide
artirmigtir (Dent, 2011). Tabelalar, hancilar ve birahane sahipleri i¢in kendilerini
rakiplerinden ayirmanin ve isletmelerini ¢ekici ve akilda kalic1 hale getirmenin 6nemli
bir yolu haline gelmistir. 17. yiizyilin sonlar1 ve 18. yiizyilin baslarinda Avrupa’da
tilkketim ve ticarette toplumun tiim seviyelerinde belirgin bir genisleme olmustur. Hanlar,
icmek ve sosyallesmek i¢in ¢ekici mekanlar olarak 6ne ¢ikmistir. Tabelalar artik alkoliin
kullanilabilirligini gostermekten ¢ikip rekabetle ilgili olmaya baslamistir. Gelisen ve bir
ihtiyaca doniismiis olan tabelalar, hilen gilinlimiizdeki formundan uzaktir. Okuma

yazmanin bu donemde yaygin olmamasi sebebi ile tabelalar metin icermemektedir. Bu
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donemde tabela iireticileri ressamlar olmusglardir ve William Hoegart gibi bazi {inlii

ressamlar da ticari tabela tiretimleri yapmistir (Bkz. Gorsel 1.2).

Gorsel 1.2. “Beer Street”, William Hoegart, William Hoegart in Beer Sokaginda tabela boyarken
betimlendigi graviir baski (http-2)

Gorsel 1.3’te bulunan The Castle adli han tabelast deniz kenarindaki romantik bir
kaleyi gdstermektedir ve on tarafta bir ingiliz Subay1 kale kapisina yaklasmaktadir. Bu
kale Cambridge’de bulunan bir kaleye benzememektedir. Tabelanin ressami1 olan Richard
Hopkins Leach, bir liman kalesini betimleyerek yerel halka hitap edecek bir tablo
resmetmistir (Dent, 2011).

Gorsel 1.3. “The Castle”, Richard Hopkins Leach, Han isareti (http-3)
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Rekabetin artmas1 ve okuma yazmanin yayginlasmas ile 18. yiizyilda Ingiltere’de
ve Fransa’da tabelalarin boyutlar1 da biiylimeye baslamistir. Tabela kullaniminda asirtya
kagmaya baglayan ticarethaneler sokak boyunca uzanan, birkag yiiz kiloluk demirlerden
yapilmis tabelalar kullanarak goriintirliiklerini arttirmaya ¢alismiglardir. 1718 yilinda
Londra’da bir tabela agirlig1 sebebi ile diiserek dort kiginin Sliimiine sebep olmustur.
1765te Ingiltere’ye yolculuk yapan bir Fransiz gezgin tabelalar ile ilgili goriislerini soyle
kaydetmistir: “Han isaretlerinin biiyiikligul, fahis fiyatli siislemelerin giiliing ihtisami,
zafer kemerlerinin biiyiikliigii vb. seylerden baska olaganiistii bir sey gormedim. Sarhos
insanlarla dolu bu diikkanlarin tabelalarinin bu kadar siislii olmasi kadar tutarsiz bir sey
olamaz” (Larwood ve Hotten, 1908, s. 26).

Tabelalar ile ilgili yagsanan bu sorunlarin ardindan 1761 yilinda Paris’te tabelalarin
bina duvarlarina sabitlenmesi, ¢er¢evelerinin ve siislerinin dahil 10 santimetreden fazla
cikint1 yapmamast ile ilgili diizenlemeler getirilmistir, ardindan 1762 yilinda Ingiltere’de
de benzer bir diizenleme yapilmistir (Larwood ve Hotten, 1908, s. 28).

1762 yilinda Londra’da dikkatleri kayda deger bir sekilde tabelalara ¢eken, hem
donemin sanatgilar toplulugunu taglama amaci giiden hem de politik bir tepki niteliginde
olan Tabela Boyacilar: Toplulugu Sergisi (Exhibition of The Society of Sign Painters)
adli bir tabela sergisi diizenlemistir. Kurmaca bir topluluk olan Tabela Boyacilar
Toplulugu (The Society of Sign Painters) tarafindan gerceklestirilen sergide Londra’da
bulunan 110 han ve diikkanin tabelas: sergilenmistir (Conlin, 2002, s. 1). Serginin
ziyaretgilere acildig1 tarih, Ingiltere’deki donemin sanatgilar toplulugu tarafindan yerel
sanatcilara destek olmak amaci ile diizenlenmis olan sergi ile kasten cakistirilmistir.
Sergiyi organize eden kisilerden biri de William Hoegart’tir. Sergi hem tabelalarin
yarattig1 ¢irkinlik ve tehlikenin bir elestirisi hem yapilan yasal diizenlemelere ragmen
tehlike teskil eden tabelalarin sokaklardan kaldirilmamis olmasina bir tepki niteligindedir.
Tabela Boyacilari Toplulugu Sergisi diinyadaki ilk el yapimi tabela sergisi olma
0zelligini tasimaktadir. Tabela iiretimi yapan donemin ressamlar1 sanat¢1 olmadiklart ve
sanat liretmedikleri gerekgesi ile sanat¢1 toplulugu tarafindan agagi goriilmiistiir ve bu
diisiinceler heniiz mesleki sinirlar1 belirlenmemis olsa da geleneksel tabelaciligin sanat
iiretimi mi ya da zanaat tiretimi mi oldugu ile ilgili goriis farkliliklarinin baslangicina
ornektir. Sergi hem sanatcilar toplulugu hem de halk tarafindan elestiri yagmuruna

tutulmustur. Sergiyi gezen kisiler her giin sokakta karsilastiklar: tabelalarin sanat eseri
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olarak sergilenmesini anlamsiz bulmuslar ve sergiye verdikleri paray1 bosa harcanmig bir
para olarak gormiislerdir. Sergiyi organize eden kisiler sanatcilar toplulugunu taglamak
isterken halki1 kandirdiklari ile ilgili pek ¢ok negatif elestirinin hedefi olmuslardir.
Avrupa’da yaygin kullaniminin yani sira sanatgilar ve halk arasinda tartismalara da
konu olan tabelalar, Tiirkiye’de 19. yiizyilda yayginlagsmaya baslamistir. Yavuz’a gore
Osmanli Devleti'nde yeni mallarin ve hizmetlerin tanmitimi tellallar ve ulaklar ile
yapilmistir. Tellallar ve ulaklarin yani sira Osmanli Devleti’nde esnaflar tabelanin yazi
ve gorsel igermeyen ilkel bicimi olan isaretleri diikkan kapilariin {izerine asarak
yaptiklari isi belirtmek amaci ile kullanmislardir. Osmanli toplumunda reklam yakisiksiz
goriilmiistiir. Yavuz (2011, s. 186) Osmanli Devleti’nde ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk
yillarinda dahi yaygin olan bu geleneksel diisiince bigimini “Ilan teshirdir, teshir ayiptir.”
olarak Ozetlemistir ve bu diisiince bigimine gore iirlin satmak ve miisterilerin ilgisini
cekmek amaci ile ilan verilmesi uygunsuz bir harekettir. Ilan ve teshirin toplum tarafindan
yakisiksiz bulunmasinin yani sira reklam ve tanitimin gelismesini saglayacak bir
ekonomik ortamin da olmamasi sebebi ile Osmanli’da reklam ve tanitim ihtiyact kavrami
gelisememistir (Yavuz, 2011, s. 194). Fransiz bir mozaik¢i ve ressam olan Pretextat

Lecomte Tiirk sanat ve zanaatlarini anlattig1 seyahatnamesinde sdyle belirtmistir:

Tiirk sanatkar1 misterisini ve kendini tatmin etmek i¢in ¢aligir, halkt degil. G6z boyamaya
niyetli olmadig1 i¢in dekora lizum gdérmez. Bir firina veya mahzene benzeyen o izbenin
icinde size sahane bir sekilde islenmis kumaslar satacaktir veya piriltilari, o acayip yerin
boslugunu delen pirlantalar veya ziimriitler ¢ikaracaktir. O, parlak, masalst ve ayn1 zamanda
uyumsuz tezatta Avrupalinin zevklerine meydan okuyan biiyiik bir gii¢ gizlidir (Lecomte,

1970, s. 169).

Avrupa’da 15. yilizyilda isletmelerin tabela bulundurmasi zorunluluguna karsin
Osmanli Devleti’nde benzer yasal diizenlemeler ile ilgili ilk adimlar 19. yiizyi1lin sonunda
atilmistir. 1889 yilinda ticarethanelerin disaridan belli olmasi, bir levha veya alametin
baska bir ticarethane tarafindan kullanilmasinin engellenmesi, ruhsatsiz ticaret
yapilmasinin engellenmesi, edep ve genel ticari anlayisa uygun igletmelere izin verilmesi,

levha ve alametlerin vergilerinin alinmasi gibi konular1 iceren bir diizenleme Onerisi
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Dersaadet Ticaret Odasi* tarafindan yapilmistir. 1890 yilinda ise Zabtiye Nezareti®
tarafindan, asilan levhalarin ve alametlerin Osmanli Devleti’nin resmi dili disinda baska
dillerde yazilmasinin uygun olmadigi, levhaya yazilacak ilk satirin Tiirk¢e olmasinin
gerektigi, sonrasinda yazilacak yazilarin baska dillerde yazilmasinin uygun olacagi
belirtilmistir. Konu ile ilgili yasal diizenlemelerin yapilmasi1 1915 yilin1 bulmustur (Keha,
2019, s. 214-224). Yapilan yasal diizenlemeler 1857 tarihli Fransiz Kanunu’ndan c¢esitli
degisiklikler yapilarak alinmistir (Arseven H. , 1950, s. 825).

Tabela kullanimimin Tiirkiye’de yayginlasmasi 19. yiizyilda gergeklesen sanayi
devriminin ardindan artan ticaret faaliyetleri ile ugrasan kimselerin, igyerlerini tanitim
ihtiyacinin dogmasi ile olmustur. Isyerlerine tanitic1 levhalar asilmaya baslanmast ile eli
fir¢a tutan, yani yetenekli insanlar arasinda tabelacilik meslegi Tiirkiye’de 6nemli bir is
kolu haline gelmistir (Oztuzcu, 2015). Tiirkiye’de firga tabelaciligi ilk olarak
gayrimiislimler tarafindan icra edilmistir ancak 1950’lerden sonra pek cok sektorde
oldugu gibi tabelacilik alaninda da gayrimiislim ustalar tarafindan yetistirilen Tiirk

tabelacilar giderek sektorii domine etmislerdir (K&semen, 2018, s. 18).

Selcuklu ve Osmanli’dan beri el sanatlart denilen meslek kollarinda veya benim sanat mi1
zanaat mi diye Onemle {izerinde durdugum tasarim, cizerlik, dizaynerlik, mimarlik,
kuyumculuk vb. dallarinda hep Ermeni ustalar vardi. Eskiden Ermeniler sanatkar olur,
zanaatkar olurdu. Adlar1 Nubar Terziyan olur, Kirkor Tasgciyan olur... Kiminin atasi terzidir,
kiminin tas¢idir. Bir tanesi de Artin Ozboyar’d1 ve gergekten giizel boyardi. Benim ustam

olmustu, nesli tiikenen son Ermenilerden biriydi (http-4).

Tiirkiye’de tabela kullanimi ve firca tabelaciligi iiretimlerinin ortaya ¢ikmaya
baslamast 20. yiizyilda olmugtur. Okuryazarlik, reklamcilik ve serbest ticaret gibi
kavramlarin Tiirkiye’de olgunlasmasinin 20. yiizyili bulmasi ve Islamiyet’in reklam ve
teshiri uygunsuz bulmasi gibi etkenler tabela kullaniminin yayginlagmasini geciktirmistir.

Firga tabelaciligl, sadece tabela iiretimleri ile sinirli kalmamistir. Tiirkiye’de pek
cok tabela ustas1 seneler boyunca el yapimi reklam iiriinleri tiretmistir. Sinema ve tiyatro

afisleri, billboard reklamlari, bez pankartlar, bina cephe reklamlari, {ic boyutlu reklam

2 Osmanh Devleti’nde sanayi ve ticaret ile ilgili alismalar yapan bir kurulus
3 Osmanl Devleti’nde i¢ giivenligi saglayan bakanlik
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calismalari, ara¢ iizeri yazilar1 gibi pek ¢ok reklam mecrasi igin iiretimlerin yaninda
apartman yazilari ve yonlendirme yazilari da tiretmislerdir.

1950’11 yillarda Tiirkiye’de kiiltiir ve eglence hayatinin dnemli bir pargasi olan
sinema salonlarinin girislerinde, gosterilen filmin oyunculariin resimlerini ve adlarini
iceren dev boyutlardaki 1gikli afisler kullanilmistir (Agikhava Reklamcilart Dernegi,
2015, s. 20). Bu afislere sinema feneri ad1 verilmistir. Sinema fenerleri gosterilen filmin
kahramanlarinin renkli ve dekupe edilmis resimlerini icermektedir (Bkz. Gorsel 1.4).
Istanbul’daki sinema afiscileri arasinda Hasan Mithat Agakay en popiiler isimlerden biri

olmustur ve 4500 sinema afiginin tasarimini ve iiretimini yapmistir (http-5).

Gorsel 1.4. Sinema girisi dekor ¢alismasi ornekleri, Hasan Mithat Agakay (A¢ikhava Reklamcilar
Dernegi, 2015, s.21)

Gorsel 1.5. Sinema girisi dekor ¢calismasi ornekleri, Hasan Mithat Agakay (A¢ikhava Reklamcilart
Dernegi, 2015, 5. 20)
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Sinema afisleri iizerine ¢aligmalar gergeklestirmis olan firga tabelacilarindan biri de
Enver Yiicebalkan’dir. Sakarya’da g¢aligmakta oldugu Saray Sinemasmin afiglerini

hazirlayarak meslege baslamistir (Bkz. Gorsel 1.5).

SARAYSIEL==

Gorsel 1.6. Sinema girisi afis ¢calismasi ornegi, Enver Yiicebalkan (Ertiirk, 2019)

Enver Yiicebalkan, sinema afislerinin yani sira serigrafi, bez afis, duvar yazilari,

apartman isimlikleri ve diikkan tabelalar1 gibi alanlarda da ¢alismalar gerceklestirmistir

(Ertiirk, 2019) (Bkz. Gorsel 1.6).

Gorsel 1.7. Apartman isimligi 6rnegi, Enver Yiicebalkan, (Ertiirk, 2019)
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Tiirkiye’de apartman isimlikleri alaninda pek ¢ok fir¢a tabelaciligi iiretimleri ortaya
cikmigtir. Cam veya bakalit pargalarina boyanan bu yazilar ahsap plakalara monte

edilerek apartmanlarin giris kapilarina asilmis veya apartman kapilarinin iizerlerinde

bulunan pencerelere boyanmistir (2018, s. 12). Apartman yazilarinda altin varak teknigi

siklikla kullanilmistir (Bkz. Gorsel 1.7 ve Gorsel 1.8)

@INDIGOx®

Gorsel 1.9. Apartman yazisi 6rnekleri, Altin varak teknigi (http-6)
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Firca tabelacilart apartman isimlikleri ve sinema afislerinin yani sira pek ¢ok agik
hava reklam uygulamasi gerceklestirmislerdir. Adana’da bir firga tabelacist olan Ahmet
Onen Képriilii 1960 yilinda Adana’da Ressam Karliova adli bir firma kurmustur ve pek
¢ok el yapimi agik hava reklami iiretmistir. 1960’11 yillarda Onenkdpriilii’niin yaptigi
calismalarin 6rnekleri Gorsel 1.10 ve Gorsel 1.11°de gosterilmistir. Bu caligsmalar
4

agrandisman

2015, s. 10).

ressamligi olarak da adlandirilmaktadir (Agikhava Reklamcilart Dernegi,

Gorsel 1.10. A¢ikhava reklam 6rnegi, Ahmet Onenkopriilii (A¢ikhava Reklamcilart Dernegi, 2015, s. 10)

Gorsel 1.11. A¢ikhava reklam ornegi, Ahmet (jnenko"prdlii (Agikhava Reklamcilar: Dernegi, 2015, s. 11)

4 Biiyiiltme
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Di1s cephelerin boyanmasi ile yapilan ¢alismalar ise biiyiik boyutlarda uygulanan
firca tabelaciligi Orneklerdir. Dis cephelere yapilan ve el ile boyanan reklam
calismalarinda kiralama siiresi, harcanan emegin fazla olmas1 gibi etkenler bulunmaktadir
(Akoren, 2011, s. 151). Yapilan ¢alismanin degistirilmesi durumunda tiim ¢alismanin
tizeri kapatilarak tekrar boyama islemi yapilmasi gerekmektedir. Pek ¢ok global marka
ile cephe reklamlar1 iizerine calismis olan Yiicel Tiizinal halen firca tabelaciligi
tekniklerini kullanarak iiretim yapmaktadir. Eskisehir basta olmak tizere Tiirkiye nin pek
cok sehrinde Gorsel 1.12. ve Gorsel 1.13.°teki gibi dev cephe reklamlar1 boyamistir ve
her sene dev duvar boyasi isleri icin Fransa’ya seyahat ederek meslegi geleneksel

yontemlerle devam ettirmektedir (Tiiziinal, Kisisel Iletisim, 2019).

Gorsel 1.13. Bridgestone agikhava reklam 6rnegi, Yiicel Tiiziinal (Yiicel Tiiziinal, Kisisel Arsiv)
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Di1s cephe ilizerine ¢aligsmalar yapan bir baska fir¢a tabelacisi ise Zafer Bal’dir.
Istanbul’da popiiler olan dev cephe reklamlarmnin Izmir’de yayginlasmasina katkida
bulunmustur (Ag¢ikhava Reklamcilart Dernegi, 2015, s. 72). Pepsi, CocaCola ve Tuborg
gibi global markalar i¢in dev cephe reklam uygulamalari gergeklestirmistir (Bkz. Gorsel
1.14).

; PEPSI.I

- - l

¥
?!——..Jg.w.

Gorsel 1.14. Pepsi cephe reklami érnegi, Zafer Bal (A¢ikhava Reklamcilar: Dernegi, 2015, s. 73)

Teknolojinin sektdre olan etkisi ile, el boyamasi reklamlar yerini endiistriyel
iiretimlerine birakmis olsa da Akdren’e (2011, s. 151) gore Istanbul’da halen bdyle
caligmalara rastlanmaktadir. Dijital baski ve bilgisayar teknolojilerinin geligsmesi ve
malzeme ¢esitliliginin artmasi ile gecmiste el yapimi ve fir¢a kullanilarak olusturulan
reklamlar dijital iiretim ile 151kl1, 151ks1z, hareketli ve devasa boyutlarda reklamlar haline
gelmistir. Tabelacilik mesleginin tanimlanmasi gegmiste daha kolay iken bugiin meslegin
geldigi noktada bu tanimin yapilmasi zorlasmistir. Reklam ve tanitim {riinlerinin elle
tiretildigi donemde meslegin icra edilebilmesi i¢in resim yapabilme yetenegine sahip
olunmasi gerekirken giiniimiizde bu yetenekler reklam ve tanitim {iriinleri {iretimi igin
zorunlu degildir. 1950’1 yillardan itibaren reklam ve tanitim ihtiyaclarinin artmasi ile
reklam sektorii gelismis ve reklam mecralart ¢esitlenmistir. Bunu takip eden siirecte
reklam ihtiyag¢larinin karsilanmasinda el yapimu iiretim siiregleri yetersiz kalmistir. Dijital

baski1 teknolojileri ve endiistriyel liretim bigimlerini kullanan tireticiler ticari faaliyetlerini
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genisletmislerdir ve geleneksel yontemlerle liretim yapan kisiler sektor disinda kalmaya
baslamistir.

Teknolojik gelismelere ayak uydurarak dijital baski teknolojilerini ve bilgisayarlari
iiretim siireclerine katan pek c¢ok firca tabelacisi endiistriyel reklam {iriinleri sektoriiniin
birer parcasi haline gelmislerdir. Meslegine geleneksel yontemler ile devam eden pek ¢cok
firga tabelacisinin hem ekonomik hem de estetik agidan meslegin geldigi durum ile ilgili
memnuniyetsizlikleri bulunmaktadir. Seattle’da bir firca tabelacisi olan Ernie Gosnell’e
gore 80’lerde vinil tabela tliretimleri basladiginda endiistrinin bu kadar biiyliyecegi firca
tabelacilar1 tarafindan tahmin edilememistir (Levine ve Macon, 2013). Firca
tabelacilariin sektor disi kalmaya baglamasi ile Onceleri mesleginde uzman kisiler
tarafindan iiretimi yapilan firca tabelacilig tiriinleri, dijital baski teknolojilerine erisimi
olan ancak sanat ve tasarim bilgisi olmayan kimseler tarafindan {iretilmeye baglanmistir.
Reklam ve tanitim ihtiyaglarinin artmasi ile hizli tiiketim nesneleri haline gelen bu iirlinler
bir yandan da estetik deger kaybina ugramislardir. Pek ¢ok firga tabelacisi bilgisayarlarin
el yapimi {liretimlerin yerini tutamayacagi goriisiindedir (Levine ve Macon, 2013).
Geleneksel yontemlerle yapilan tiretimlerin sektoriin talebini karsilamadigi ortadadir.
Ancak geleneksel yontemlerin sektor disi kalmasi, estetik ve kiiltiirel deger kaybinin
ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Fir¢a tabelaciliginin barindirdigi sanat ve tasarim
nitelikleri halen pazarda ve sanatsal liretimlerde kendini bulabilmektedir. Daha yavas ve
acelesiz bir ¢agin liretim big¢imi olan el yapimi tabela iiretiminde bir diisiis olsa da Levine
ve Macon’un (2013) bir firga tabelacis1 olan Glenn Adamson’in s6zlerinden aktardigina
gore bu pratik 21. ylizyilda da devam edecektir ve halen ¢alisan tabelacilar kaybolan bir
gecmisin kalintilar1 yerine, yaratici birer sanatg1 olarak anilmayi hak etmektedir. (Levine
ve Macon, 2013, s. 6-7).

Geleneksel yontemlerle iiretim yapmis olan pek ¢ok fir¢a tabelacisi, yaptiklari igin
maddi getiri potansiyelinin yiiksek olmadiginin ve dijital iiretime gegisin ekonomik
bliylimelerine katacagi faydanin farkindadir ancak el yapimi iirlinleri, seri {iretim
tirtinlerden daha nitelikli ve dayanikli bulmakta ve fir¢a tabelaciligin kiiltiirel bir deger

olarak gormektedir. Emekli bir fir¢a tabelacisi ve olan Bob Bebounek’a gore:

Simdi tasarima, renge hi¢ énem vermeyen tabela firmalari var. Iyi tasarlanmis tabelalarin
O6nemini anlamayan insanlar var. Vinil makinalar size diizgiin bir daire, kare verebilir ancak

size 1yi bir tabela ressaminin tutkusunu veremezler. Sehrin manzaralar1 90’11 yillarda vinil
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tabelalardan sonra degismeye basladi. 1960’larda {iretilmis olan yazilarda tarihi
gorebiliyorum, ¢iinkii bir yerlerde halen yazisi eskimemis bir kamyon var ya da duvarda eski
bir tabela var. Simdi iiretilenlerin ¢ogunun tarihini asla géremeyiz, bu gercekten liziici

(Levine ve Macon, 2013).

Gliniimiizde kitap, sosyal medya arsivleri ve aragtirma projeleri gibi farkli
alanlarda, firca tabelaciligi tarihi ile ilgili calismalar gergeklestirilmektedir. C. M.
Késemen’in The Disappearing City adl kitabi, Oguz M. Oztuzcu’nun Korfi'da Fir¢a
Tabelaciligi adh kitabi, Apartman Isimleri ve Vernacular Istanbul adli sosyal medya
hesaplari, Sakarya 'nin Harfleri adl1 yiiksek lisans tez projesi, Sign Painting Turkey adl
blog gibi ¢aligmalar fir¢a tabelaciligina ve firga tabelaciligi tarihine olan ilginin her gecen

giin arttigini gostermektedir.
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IKINCi BOLUM
2. FIRCA TABELACILIGINDA YAYGIN TEKNIiKLER VE MALZEMELER

Yazi sanati, insanligin yiizyillardir {izerine c¢alistigi, farkli toplumlarin farkl
teknikler gelistirdigi ve iizerine uzun caligmalar yaptig1 bir sanat alanidir. Firca
tabelacilig1 da yazi sanatindan beslenen ancak dis kosullara dayaniklilik, hizli tiretim
yapilmasi ihtiyaci gibi sebepler ile yazi sanatlarindan ayrisarak 6zel tekniklere sahip
olmus bir alandir. Yazida kullanilan malzemeler ve geregler, yapilacak biitlin eylemleri
ve sonuglart etkilemektedir. Jean’a (2002, s. 158) gore farkli malzemeler kullanilarak
farkl yiizeylere yazilan yazilar arasinda grafik sistemler agisindan bambagka gostergeler
bulunmaktadir. Bu sebeple bir yazi1 karakteri kopyalanirken, yazi karakterinin tasarlandigi
ara¢ ve gerecler kullanilmalidir. Firga tabelacilari da hizli ve etkili tiretimler yapmak
amaci ile yazi sanatlarindan ve tipografik kurallardan beslenerek iiretim ihtiyaglarina
uygun yazi tipleri ve uygulama bigimleri ortaya ¢ikartmislardir. Mesleki pratiklerini
gelistirici egzersiz metotlar1 olusturmus ve mesleki pratiklerine uygun malzemeler
kullanmiglardir. Firca tabelaciliginin teknikleri ve malzemeleri ile ilgili, kiiltiirlerden ve
cografyadan etkilenerek farkli yontemler gelistirilmis olsa da giintimiizde bu tekniklerin

pek coguna erisim saglanabilmektedir.
2.1. Yaziya hazirhik ve egzersizler

Uslay’a (1975, s. 11) gore yazi, goz ve el egitimine dayanir ve uzun siireli olarak
sabirla ¢alisilmalidir. Yazi ile ilgili becerilerin gelisim siiresi kisiden kisiye farklilik
gostermektedir. Baz1 insanlar yetenekli olduklar1 i¢in daha cabuk gelisim gosterirler
ancak yeterli pratik ile hemen herkes yazi sanatlarinda ustalagabilmektedir.

Ik adimda diiz gizgiler cizilerek pratik yapilmali, sonrasinda yatay ¢izgilere
gecilmeli ve bunlar siirekli olarak tekrar edilmelidir. Baglangicta E, F, H, I, L, T gibi yatay
ve dikey ¢izgiler ile olusturulan harfler, ardindan {iggen esasina dayali olan A, K, M, N,
V., Y, Z gibi harfler ve son olarak B, C, D, G, J, O, P, R, S, U gibi daire esasina dayal
harfler calistlmalidir (Uslay, 1975, s. 11). Harfleri 6grenirken pratik yapmak igin,
karatahta ve tebesir ya da ucuz kagitlar iizerine komiir ¢gubuklar1 ya da kursun kalemler

ile pratik yapilmasi onerilmektedir (Matthews, 1920, s. 6). Jean’a (2002, s. 167) gore
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yazi yazan kisi i¢in yazim hareketleri o kadar dogal olmalidir ki hi¢ diisiinmeden biitiin
gereklilikler uygulanabilmelidir. Yazma hiz1 kisiden kisiye degismektedir ve yapilan
pratigin miktar ile ilgilidir. Ne ¢ok hizli hareket edilmelidir ne de ¢ok yavas. Acele
edilirse orantis1 bozuk bir yazi ortaya cikabilir, ¢ok yavas hareket edilirse titrek ve
kararsiz ¢izgiler ile karsilasilabilir. Uygun hiza ve tekniklere alisildiktan ve belirli bir
yetkinlige ulasildiktan sonra kisi bu konuda 6zgiirliik kazanacaktir ve yaptig1 hareketler
cok dogal hareketler haline gelecektir. Yazi1 yazan kimsenin sadece yazan eli degil, biitiin
viicudu bu eyleme katkida bulunmalidir. Bedenin kontroliiniin yaninda nefes alip verilisin
kontrolii de ¢ok Onemlidir. Yazi sanatlarinda nefes teknikleri de biiylikk O6nem
tagimaktadir. Normalde insanlar i¢giidiisel olarak nefes almaktadir ancak yazi sanati ile
ugrasan kimseler nefeslerinin yazdiklar1 yaziy1 etkilemesine izin vermemelidir. Kisi
zamanla harf ¢izimlerindeki duraklama noktalarinda nefes alip vererek nefesinin yazisin
etkilememesini saglamalidir. Yaz1 yazarken sadece parmak hareketleri kullanilmamali,
bilek, dirsek kol veya biitlin viicudun hareketlerinden yararlanilmalidir.

Tabelacilik fircalar1 uzun killi ve yuvarlak sapli fircalardir. Firca kullanimina
alisilmasi icin ve harflerin piiriizsiiz ¢izgiler ile olusturulmasi icin gesitli egzersizlerin
diizenli olarak yapilmasi gerekmektedir. Kursun kalem veya komiir kalemler ile
yapilacak harf ¢alismalarinin yaninda fir¢a kullaniminin 6grenilmesi i¢in Gorsel 2.1 ‘deki

gibi kare, liggen ve daire sekillerinin firca ile olusturulmasi ¢aligmalar1 yapilmalidir.
BRUSH CONTROL BASICS

IEER O
v \4
e ,L O

Gorsel 2.1. Firga kontrol alistirmasi 6rnegi, Dan Drovin (http-7)

Erbar’a (1903, s. 11) gore diiz harflerin her ayrintisina kadar ustalagmadan siislii
harfler kullanilmaya c¢alisilmamalidir. Yapilan her alfabe saklanmali ve pratik yaparken
bunlar sik sik incelenmelidir ve Oncekilerin bir kusuru varsa, bir sonraki adimda

tyilestirilmelidir.

23



2.2. Tipografi

Harflerin nasil kullanilacaginin 6grenilmesi i¢in oncelikle harflerin striiktiirlerinin
anlasilmasi1 gerekmektedir. Cizim i¢in, harfler, birer sembol olmaktan ¢ikip, tasarimin
tekrar eden elementlerine dontigmektedir. Stilden ve harf agirligindan bagimsiz olarak
oncelikle biitiin harflerin birer iskelete oturmasi gerekmektedir. Iskeletin iizerine ¢ok
fazla et kalinlig1 binmesi durumunda harfler okunaksiz hale gelecegi i¢in buna dikkat
edilmelidir. Harflerin anlasilmasi ve diizglin bir sekilde uygulanmasi i¢in yapilabilecek
en iyi seylerden biri, gelistirilmesi yiizyillar almis ve kabul edilmis harf formlarina kisinin
kendi stilini uygulamasi, bu sekilde yeteneklerini ve muhakemesini gelistirmesidir.
Sarikavak’a (2004, s. 17) gore dizgeli bir diizeni olan yazi karakterlerinin iki temel
geometrik dizgeye oturtuldugu goriilmektedir. Uggen, daire ve kareler iizerine oturtulmus
olan geometrik diizene eski bicem ad1 verilirken, dikdortgen, elips ve yamuklar iizerine
temellendirilmis olan geometrik diizene egsit-en adi verilmektedir. Bu geometrik
dizgelerin disinda kalan alt yapilara serbest dizge adi verilmektedir (Bkz. Gorsel 2.2. ve
Gorsel 2.3). Eski bicem dizgesi geometrik insa acisindan tutarli bir yapidadir. Esit-en
dizgesi, degisken geometrik O6gelere sahip olmasi sebebi ile tutarsiz bir yapiya sahiptir

(Sarikavak, 2004, s. 25).

NEOSAX
HOBAX

Gorsel 2.2. Eski bicem dizgesi (Sartkavak, 2004, s. 17)

Gorsel 2.3. Esit-en dizgesi (Sartkavak, 2004, s. 17)
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Harfler pozitif ve negatif bicimlerden olugmaktadir. Pozitif bi¢imler ilk bakista
algilanabilen harf yapilaridir. Negatif bicimler ise harf yapilarinin i¢inde veya disinda
kalan bosluklardir (Sarikavak, 2004, s. 31). Gelismekte olan bir fir¢a tabelacis1 yalnizca
pozitif alanlara dikkat etme egilimindedir. Sarikavak’a (2004, s. 32) gore yazma
eyleminin ve tipografik diizenlemenin en biiyiik sorunsallarindan biri olan negatif alanlar,
oncelikle teorik olarak kavranmalidir. Olgii bakimindan esit goriinen negatif ve pozitif
alanlar gorsel olarak esit goriinmeyebilir. Firca tabelacis1 gorsel algisimi gelistirerek bu
problemlerle basa ¢ikmalidir. Aymi ylikseklige sahip olan kare ile licgen yan yana
geldiginde, liggen kareye gore daha kiiciik algilanmaktadir. Ayni optik yanilg: daire ile
kare yan yana geldiginde de ortaya ¢ikmaktadir (Bkz. Gorsel 2.4). Bu optik yanilgilarin
sebebi, licgen ve daire etrafinda kalan negatif alanlarin fazla olmasidir. Ortaya ¢ikan optik
yanilginin ¢oziilebilmesi icin daire temelli harflerin taban ve ¢ati hatlarindan, iicgen

temelli harflerin ise ¢at1 hattindan tasirilmasi gerekmektedir (Bkz. Gorsel 2.5 ve Gorsel

2.6).

Gorsel 2.4. Esit yiikseklikteki ticgen, daire ve kareler, Arastirmacimn arsivinden

HARONR

Gorsel 2.5. Ucgen ve kareler arasindaki optik yanilginin diizeltilmesi, Arastirmacimin arsivinden

NOKSAN

Gorsel 2.6. NOKSAN kelimesi iizerinden daire ve ticgen temelli harflerin tasirilmasina bir érnek,
Arastirmacinin arsivinden
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Bir diger optik yanilgi ise bir karenin diisey olarak ikiye boliindiigiinde daha uzun,
yatay olarak ikiye boliindiigiinde ise daha genis goriinmesidir. Gorsel 2.7°de esit kareler
kadar yer kaplayan T ve H harfleri tizerinden 0l¢li olarak esit olan negatif alanlarin

dengeli goriinmemesi érneklenmistir.

—

Esit kareler.
Mekanik dogru.

H

Gorsel dogru

Gorsel 2.7. Yatay ve dikey olarak béliinmiis karelerin harf formlarina déniistiiriilmesi ve olusan gorsel
yanugimin diizeltilmesine bir érnek (Sarikavak, 2004)

Bir karenin diisey olarak boliindiigiinde daha uzun, yatay olarak boliindiiglinde daha
genis goriinmesi gibi, yatay cizgiler dikey ¢izgilere gore daha kalin gériinmektedir. Bu
optik yanilgilar ancak egitimli bir goziin ¢ozebilecegi problemlerdir. Yatay vurgular,
diisey vurgular kadar kalin kullanilmamalidir ve vurgularin birlesim noktalarinda ¢izgiler

inceltilerek ortaya ¢ikabilecek pozitif alan fazlaligindan kaginilmalidir. Yatay ve diisey
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vurgularin agirlik farklari konstriiktif vuruslar sirasinda firga acisinin degistirilmesi ile
saglanmaktadir.

Tirkge'de uyumlama olarak gecen kerning, “glif kombinasyonlar1 arasindaki alan
uyumunun, karakter yapilarina gore fiziksel (tasinabilir yazi, dizgi, tipo-baski vb.) veya
dijital olarak ayarlanmasi islemidir" (http-74). Harfleme ne kadar iyi olursa olsun, hatali
uyumlama metnin okunurluguna olumsuz etki etmektedir. Harflerin ¢izimi 6grenilirken,
genellikle harfler ¢ok sikistirilmakta ya da bosluklar1 sonradan esitlemek i¢in vurgular
kalinlastirilmaktadir. Bu uygulamalar hatalidir. Harfleri boyamaya baslamadan 6nce
harflerin kaplayacagi pozitif ve negatif alanlarin isaretlenmesi, harflerin eskizlerinin
yapilmasi ve bu islemlerin ardindan boyamaya baslanmasi 6nemlidir. Gozii, tabelacty1
serbest el islerinde yonlendirmelidir ancak miimkiin oldugunca 6lcekli ve eskiz ile
calisilmalidir, boylece harfler daha diizenli goriinecektir (Erbar, 1903, s. 11).

Harflerin uyumlama ayar1 yapilirken dikkat edilmesi gereken bazi zorlu harf
kombinasyonlar1 bulunmaktadir. C, O, G vb. gibi yuvarlak harfler arasinda yapilan
uyumlama, H ve I gibi kare harflerden daha yakin olmalidir. Genellikle, O ve D gibi
yuvarlak harflerin kapali odalari’, harfler arasinda birakilan bosluktan daha biiyiik
olmalidir. Monotonluktan kaginmak adina, harflerin kapali veya a¢ik odalari ile harfler
arasindaki bosluklar1 esitlenmemelidir. Uyumlama sirasinda dikkat edilmesi gereken li¢

temel karakter iliskisi bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 2.8).

Il lol oo

Gorsel 2.8. Uc temel karakter iliskisi ornegi. (Strizver, 2014, s. 187)

50, D, G, C gibi harflerin iginde goriinen, etrafi tamamen veya yarim kapali alan. ing. counter
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Bazi harfler yan yana geldiklerinde birbirlerinin {izerine binmektedir. L ve T
harfinin yan yan gelmesi buna bir 6rnektir. L ve T harfleri yan yana geldiginde birakilmas1
gereken bosluk Gorsel 2.9.’daki gibidir.

Wrong --- Right

Gorsel 2.9. L ve T harflerinin dogru kullanimi (Matthews, Sign Painting Course, 1958, s. 4)

A ve V gibi diyagonal harflerin yan yana geldigi durumlarda, bu harflerin birbirine
fazla yaklastirllmasindan kaginilmalidir. Gorsel 2.10‘da HAVANA kelimesi iizerinden
yukarida dogru asagida yanlis olmak iizere uyumlama ayarlar1 gosterilmistir. Bu 6rnekte
ayni zamanda bazi harflerin seriflerinin birbirinin {izerine bindirilerek dogru harf

araligina ulasilabilecegi goriilmektedir.

HAVANA
FHIAVANA

Gorsel 2.10 Diyagonal harfler arasindaki uyumlamaya bir 6rnek (Strizver, 2014, s. 189)

A ve T harfleri birbirlerinin iizerine binerken, M ve N'nin birbirinden ayrilmasi

gerekmektedir. Hangi kombinasyon yapilirsa yapilsin ne olursa olsun, harfler arasindaki
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negatif alanlarin kelimenin geri kalanindaki harfler ile uyum i¢inde olmasi saglanmalidir

(Strizver, 2014, s. 189) (Bkz. Gérsel 2.11).

ATANMA

Gorsel 2.11. ATANMA kelimesi zerinden A, T ve M, N harfleri arasinda uyumlama érnegi,
Arastirmacinin Arsivinden

Harflerin anatomisi 6grenilene ve gdziin bu oranlara alismasina kadar kursun kalem
ile bu harflerin ¢izimine ¢aligilabilir. Harflerin insa edilmesini kolaylastiran ve harfleri
olusturacak ogeler olan konstriiktif vuruslarin ¢izimi ile ilgili eli ve gozii egitmek de ¢cok
Oonemlidir. Matthews’a gore konstriiktif vuruslar miisvedde kagitlarin iizerinde serbest bir
sekilde tekrar tekrar hizli bir sekilde ¢alisilmalidir (Matthews, 1958, s. 4). Bu egzersiz
harflerin olusturulmasi i¢in ¢ok dnemli olan hizli ve kendine giivenli ¢izgilerin atilmasi
adina ¢ok onemlidir. Konstriiktif vuruglarin yapisi, kullanilacak fir¢a ve firga tutus agisi

yazi karakteri tiirlerine gore degismektedir.

2.2.1. Firca tabelacihiginda yaygin kullamlan yaz1 karakterlerinin

simiflandirilmasi

“Harfin temel unsuru ¢izgisel vurus ve darbelerdir. Fir¢a, kamis ve keski gibi yazi
araclari, harf bicimlerini dogrudan etkilemistir” (Becer, 2018, s. 176). Firga
tabelaciliginda yaygin olarak kullanilan yazi karakterleri, hizli ve muntazam yazi
uygulamalarina elverisli, fir¢a ile olusturulan ve tek vuruslu yazi karakterleridir. Tek
vuruslu bir yazi karakteri birkag cesit fir¢a darbesinin kombinasyonlar ile tiim harflerin
elde edilmesine olanak vermektedir. Bu yazi karakterleri fir¢a tabelacisinin kullandigi
firgalara ve kendi yorumuna gore tekrar sekillenebilmektedir. Her fir¢a tabelacisi zamanla
kendi yazi karakterlerini de olusturabilmektedir.

Yaz1 karakterlerinin siniflandirilmas1 yazi karakteri ¢esitliliginin olusturdugu
karmasay1 ortadan kaldirmak amaci tasimaktadir. Siniflandirma, yazi karakterlerinin
yapisal ozellikleri, gelistirildikleri donem ve yaygin kullanim big¢imleri gibi 6zelliklere

gore yapilabilmektedir. Yazi karakteri siniflandirmasinda bir standart yoktur. Cesitli
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kaynaklarda farkli siniflandirma sistemlerine rastlanmistir. Selamet’e (Selamet, 1998, s.
10-15) gore yazi karakteri siniflandirma sistemleri kullanim sekli, tarihsel siireg, serif
sekli, ¢izim stili, agirlik, biiyiikliikk gibi pek ¢ok farkli kistasa gore yapilsa da yazi
karakterlerinin tiirlerine gore smiflandirilmasi kullanmislhidir. Selamet (1998) yazi
karakterlerini alt1 tiire ayirrmigtir. Bu yaz1 tiirleri firga tabelaciliginda yaygin kullanilan

ornekleri ve konstriiktif vurus onerileri ile incelenmistir.
2.2.1.1. Eski gotik

Eski gotik yazi tiirleri Orta Cag’da sik goriilen siislii yazi lislubuna dayanmaktadir.
Gothic, Old English, Black Letter, Text Letter, Text or Black Letter, Broken, Blok gibi
cesitli kullanimlar1 vardir (Ambrose ve Harris, 2018, s. 87; Selamet, 1998,s. 34).
Selamet’e (1998, s. 43-33) gore eski gotik yazi tilirlerinin kesik uclu kalemler ile
gelistirilmis olmasinin dogal bir sonucu olarak striiktiir sistemleri belirgindir. Dikey ¢izgi
kalinliklar1 fazla ve harf govdeleri dardir. Eski gotik yazi karakterlerinin belirgin
ozelliklerinden biri harf gévdelerinin kirik yapida olmasidir. Bu yaz tiirlerinde Textura

ve Schwabacher ve Fractur olarak ii¢ stilden bahsedilebilir (Bkz. Gorsel 2.14.).

abcdefahijhilmn
oparistuninxyiz

Gorsel 2.12. Textura ornegi (Selamet, 1998, s. 43)

abcoefgbijélm
nopqar{stuvwz

Gorsel 2.13. Schwabacher érnegi (Selamet, 1998, s. 43)

abedefghrifim
noprsiuviviy;

Gorsel 2.14. Fractur ornegi, Wittenberger Fractur MT
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Firca tabelaciliginda Eski Gotik yaz1 karakterler olusturulurken kesik uclu firgalar
kullanilmaktadir. Cizgi agirliklarinin sabit olmasi sebebiyle kisa killi firgalar tercih
edilebilir. Eski Gotik yazi karakterlerinin konstriiktif vuruslar1 olusturulurken fir¢anin

belli bir agida tutulmasi gerekmektedir (Bkz. Gorsel 2.15 Gorsel 2.16)

Gorsel 2.15. Gotik yazi karakterinin geometrik analizi, Albrecht Diirer (Brown F. C., 1902)

ABW
JFRIX
albydffi
lpsnils

Gorsel 2.16. Eski Gotik yazi karakteri olugturulmasinda kullanilan konstriiktif vuruglar ve bazi harfler
(Munis, 1975, s. 36)

2.2.1.2. Roman

Temel bicimsel ¢ikis noktas1 Trajan Siitunlarina keski ile kazinmig harfler olan
Roman biiyiik harfleri, eski bigem dizgesinin temellerini olusturmustur. Eski bigcem
dizgesinin temeli olan Traian Column M.S. ikinci yliz yilda ortaya ¢ikartilmistir. Traian

Column harf bicimleri cetvel ve pergel ile ¢izilebilmektedir ve Latin alfabesi i¢in bir ana
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kopya niteligi tasimaktadir (Sarikavak, 2004, s. 20). Gorsel 2.17.’de bulunan Roman
biliylik harflerinin analizi Trajan Siitunlari’'ndan temel alinarak olusturulan basil
kaynaklar incelenerek Namik Kemal Sarikavak tarafindan bilgisayar ortaminda

olusturulmustur.

Gorsel 2.17. Roman biiyiik harflerinin geometrik analizi (Sarikavak, 2004, s. 20-24)

Gelisimi ve miikemmel formunu bulmasi ylizyillar siirmiis olan Roman yaz tiirleri
firga tabelaciliginda kesik uclu fir¢a darbelerinin elverdigi ¢izgi genisligi cesitlemeleri ile
olusturulmaktadir. Holmes’a (1965, s. 11) gore 6grenciler miikkemmellestirilmis formlar
olan Roman biiyiik harfleri ile egzersizlerine baslamalidir. Bu harflerin ¢iziminin
ogrenilmesi birkag yazi karakterinin rahatlikla ¢izilebilmesini saglayacaktir. Roman yazi
karakterlerinin konstriiktif vuruslar ile ilgili ¢esitli oneriler bulunmaktadir. Gorsel 2.18,

Gorsel 2.19 ve Gorsel 2.20°de Roman yazi karakterlerinin olusturulmasi i¢in onerilen
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konstriiktif vuruslar gosterilmistir. Yatay vurgularda firca ucunun dikey olanlara gore
daha a1l kullanilmasi ile daha ince ¢izgiler elde edilmektedir. Bu sekilde yatay ¢izgilerin

dikey cizgilere gore daha kalin goériinmesinden kagimilmaktadir.

KEY STROKES TO MASTER

Gorsel 2.19. Roman yazi karakterinin olusturulmast icin gereken konstriiktif vuruslar (Kilickan, 1969, s.
44)

)

(

Gorsel 2.20. Roman yazi karakterlerinin olusturulmast i¢in kullanilan fir¢a darbeleri (Matthews, Sign
Painting Course, 1958, s. 27)

2.2.1.3. Sans serif

Twrnaksiz, Lineale, Gotik ve Grotesk olarak da adlandirilan sans serif yazi tiirleri
serifsiz, temiz ve sade formlara sahiptir (Ambrose ve Harris, 2018, s. 87; Selamet, 1998,

s. 94). Sans serif yazi karakterleri, harf yapilar1 ve oranlar1 agisindan Roman yazi
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karakterlerine benzese de tek agirlikli yapilart ve serifsiz olmalar1 ile Roman yazi
karakterlerinden ayrilmaktadir (Selamet, 1998, s. 94). Diiz formlara sahip olmasi sebebi
ile sans serif yazilar da firca tabelaciliginda ilk ¢alismalar i¢in uygundur. Istikrarli olarak
aym agirhkta ¢izgiler olusturulmasimi gerektirdigi icin harfler olusturulmaya
baslanmadan 6nce konstriiktif vuruslara ve temel geometrik bigimlere ¢alisiimalidir (Bkz.

Gorsel 2.21).

N N N S B S S S S - -
N N S N I N T I N S .-

27T
LEFT-_HMN
AVWXKYZ74

Gorsel 2.21. Sans Serif konstriiktif vurus alistirmasi ornegi (Levine ve Macon, 2013)

Sans serif yazi karakterlerinin olusturulmasi i¢in dnerilen bazi konstriiktif vuruslar

Gorsel 2.22. ve Gorsel 2.23.°de gosterilmistir.

A9\ 7]

Gorsel 2.22. Sans serif biiyiik harflerin konstriiktif vuruslar: (Kiligckan, 1969, s. 45)

Gorsel 2.23. Sans serif harflerin olusturulmasini gésteren konstriiktif vuruslar (Matthews, Sign Painting
Course, 1958, s. 4)
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Konsriiktif vuruglarin belli bir sira ile ve belli yonlere dogru uygulanmasi harflerin
insasin1  kolaylastirmaktadir. Sans serif harflerin olusturulmasinda kullanilacak
konstriiktif vuruslarin yonleri ve sirasi ile ilgili farkli 6neriler bulunmaktadir (Bkz. Gorsel

2.24. ve Gorsel 2.25.).

U -I_., ,(_ N a { Z

LA A A
MN

A
Gorsel 2.24. Tek vuruslu sans serif biiyiik harflerin konstriiktif vuruslar: ve uygulanmasi, Mike Meyer
(http-9)

ABCDEFGl
JKLMNOPQ
RSTUYWXYZ

Gorsel 2.25. Sans serif biiyiik harflerin ¢iziminde kullanilan konstriiktif vuruslarin hareket yonleri
(Matthews, 1958, s. 118)

2.2.1.4. Koseli serifli

Koseli Serifli yaz1 karakterleri Square Serif, Slab Serif ve Egyptian olarak da

adlandirilmaktadir. Cogunlukla sans serif yazi karakterleri lizerine temellendirilmis olan
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Koseli Serifli yazi karakterleri, ¢izgi ve serif agirligi iliskisi bakimindan iki agirlikli, tek

agirlikli ve ters agirlikli olarak {i¢ gruba ayrilmistir (Selamet, 1998, s. 84).

ABCDEFGHIJ
KLMNOPQRSTU
VWXYZ
abcdefghijklmno
paqrstuvwxyz

Gorsel 2.26. Tek agirlikli Késeli Serifli yazi karakterine bir 6rnek (Ballinger, 1952)

Tek agirlikl koseli serifliler ile iki agirlikli koseli serifliler arasinda tamamen farkli
striiktiirel sistemler bulunmaktadir. Iki agirhikli Koseli Serifli yazi karakterleri serifleri

kalinlastirilmis Roman yazi karakterleridir (Bkz. Gorsel 2.27).

ABCDEFGHIJKLMNOPRS

12345 TUVWXYZ 67890
abcdefghijklmnoprstuvyz

Gorsel 2.27. Iki agirlikli Kare Serifli yazi karakterine bir érnek, Clarendon Condensed Bold

Ters agirlikli Koseli Serifli yazi karakterlerinde seriflerin kalinlig1 harf gévdelerinin

kalinliklarindan fazladir. Gorsel 2.28°de ters agirlikli bir yazi karakteri 6rneklenmistir.

RABCDETGHI!
abcdefghiik

Gorsel 2.28. Ters agirlikli Koseli Serif yazi karakteri 6rnegi (Selamet, 1998, s. 86)
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2.2.1.5. El yazisi benzeri yazi karakterleri

El yazisinin taklidi lizerine temellendirilmis yazi karakterleridir. Pek ¢ok el yazisi
benzeri yaz1 karakterinde, el yazisinin en 6ne ¢ikan Ozelligi olan harfler arasindaki
baglayici hatlar bulunmaktadir (Selamet, 1998, s. 124). Firca tabelaciliginda minimum
firca darbesi ile olusturulabilen el yazisi benzeri yazi karakterleri gelistirilmistir (Bkz.

Gorsel 2.29 ve Gorsel 2.30).

Gorsel 2.29. Tek vuruslu el yazisi benzeri yazi karakteri ornegi (http-10)

oupL. abeae (/)
aaBioerrg 2574094
ART9K Lo CEArqoq

0PARSTUN 7 |
PARSTAL tu Waﬂry;ﬁ

Gorsel 2.30. Konstriiktif vuruslar: gosteren tek vuruslu bitisik biiyiik ve kii¢iik harf El Yazisi Benzeri yazi
karakteri ornekleri (Meyer, 2017)

e
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Firga tabelaciliginda Giindelik® olarak adlandirilan ve yaygim bir sekilde kullanilan
yazi karakterleri de el yazis1 benzeri yazi karakterleri basligi altinda incelenmistir. Uzun
killi, kesik uglu fircalar ile olusturulan gilindelik yaz1 karakterleri kullanilan firga, firga
tabelacisinin kisisel tarzi gibi etkenler ile degisiklik gostermektedir. Gorsel 2.31. ve

Gorsel 2.32. ‘de bir Giindelik yazi1 karakterinin diiz ve egik versiyonlar1 6rneklenmistir.

A BCDLSG: aéca’e/yﬁj
HIKIMN  klmiiopgre
OPORSTY fw/wxyz

VWAXYZ s¢ | qgkscty
1234567 | Fogers/ W/aé
Y& | olrong haven

Gorsel 2.31. Furga ile olusturulmug egik Giindelik yazi karakteri 6rnegi (Matthews, Sign Painting
Course, 1958, 5. 104-105)

ABC DEFGH labededghijkim
IJKLMNOP | nopqretuvwxyz
QRSTUVW | Slaggered first

XYZ 12345% | jewelry chenille
67890 21e$¢ | open dlosed at.
MENU PRAY _ rapid lbored by

Gorsel 2.32. Diiz Giindelik yazi karakteri ornegi (Matthews, 1958, s. 106-107)

6 Casual
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Giindelik yazi karakterleri, adindan da anlasilacagi iizere gegici olarak kullanilacak
olan ve hizli liretilmesi gereken tasarimlarda kullanilmak amaci ile gelistirilmistir. Keskin
ve diiz hatlara sahip olmadiklar1 i¢in gorece daha kolay olusturulurlar. Her firca
tabelacisinin olusturdugu giindelik harfler birbirinden farkli olabilmektedir. Firga
darbeleri vurulurken olusturulan egiklik, harflerin dayandiklar1 eksen (axis), harflerin
cizgi kalinliklar1 (stroke weight) gibi 6zellikler degisiklik gosterebilmektedir. Gorsel 2.33
ve Gorsel 2.34’te farkli Giindelik yazi1 karakterleri ve firga ile konstriiktif vuruslari
gosterilmistir. Gorsel 2.35.°teki Giindelik yaz1 karakteri firga tabelacisinin kendi tarzini

ABCIE" 200~

B4 JXKL V\\I-/ | A ”V
372?5! J Jf’;)?.s’/s/
IN/ (& YWXTrsZ

Gorsel 2.33. Fir¢a darbelerini gosteren dik ve egik tek vuruslu Giindelik yazi karakteri érnekleri (Meyer,
2017)

Alfabeto Casual

ABCDEF( CUIVKIMN

0PQARSTUVWAXYZ

Gorsel 2.34. Giindelik yazi karakterinin olusturulmasinda konstriiktif vuruglarin yonlerini gosteren
ornek (http-11)

ABCUVEFG
L *J
I-MNOPG-
LCTUXYZ

Gorsel 2.35. Giindelik yazi karakteri 6rnegi (http-12)
39



2.2.1.6. Tiir olusturmayan yazi karakterleri

Genis bir yelpazede olan ve pek ¢ok iislubu bir arada barindiran, kendi baslarina
gorsel ogeler sayilabilecek yazi karakterleridir. Genellikle 6zel olarak belli bir temada
tasarlanirlar (Ambrose ve Harris, 2018, s. 87). Grafik yazi karakterleri olarak da
isimlendirilmektedirler. Miscellaneous, Novelty, Speciaity, Artistic, Period, Fancy ve
Ornamental gibi kullanimlar1 da bulunmaktadir (Selamet, 1998, s. 138). Gorsel 2.36 da
bulunan Circus yazi karakteri ve Gorsel 2.37°de bulunan Neon Lights yaz1 karakteri tiir

olusturmayan yazi karakterlerine 6rnektir.

Gorsel 2.36. Tiir Olusturmayan Yazi Karakteri 6rnegi, Circus

36 COEFGRIJKL

Gorsel 2.37. Tiir Olusturmayan Yazi Karakteri 6rnegi, Neon Lights
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2.3. Golgelendirme ve U¢ Boyut

Harflere {i¢ boyut kazandirilmasi ve harflerin golgelendirilmesi hem kompozisyonu
destekleyen hem de kontrasti arttiran bir eylemdir. Bunun yaninda kullanilan renklerin
tonlarina da yer verilmesi tasarima bir derinlik kazandirmakta ve yazi tasarimlarinin
dikkat cekiciligi arttirilmaktadir.

Blok harflerin golgeleri genellikle harflerin sol alt kismina diistiriilmektedir. Bunun
sebebi en sik kullanilan harflerden biri olan E harfi iizerinden agiklanabilmektedir. E
harfinin golgesi sag tarafa diisiirildiiglinde boyanmas1 gereken alan artacagi i¢in atilmasi
gereken firca darbesi iki katina ¢ikacak ve golgelendirmede kullanilacak renk tonlarinin
da miktan artacaktir. Tasarim yapilirken iscilige ayirilmasi gereken siire de gz oniinde
bulundurularak go6lge yonlerine karar verilmelidir. Sayilarin ve bitisik harflerin
golgelendirmesinde bu durum estetik sebeplerden otiirii degismektedir. (Bkz. Gorsel 2.38
ve Gorsel 2.39).

Gorsel 2.38. E harfinin saga ve sola diisiiriilmiis karakterlerin golgeleri arasindaki farki gosteren ¢izim

(Matthews, 1958, s. 45)

EE
=

Gorsel 2.39. E harfinin ii¢ boyutlandwrilmis ve gélgelendirilmis ornekleri, Arastirmacinin arsivinden

f‘l’nT
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Harf anatomisine uygun olarak vurgularin dis biikey ti¢ boyutlandirilmasina 6rnek

yazi karakterleri Gorsel 2.40 ve Gorsel 2.41°de verilmistir.

ABCDEFGHI)
KLMNPRSTUVWXYZ
ABCDEFGHILY
KLMNPRSTUWWXY Z

Gorsel 2.40. D1y biikey ii¢c boyutlandirilmis Sans Serif yazi karakteri ornegi, iistte Race 1 Brannt, altta
Race 1 Brant Chiseled Normal

ABCDEFG
HIJ KLMN
OPQRSTU
VWXYZ&
1234567
BI9E R zue

4%

Gorsel 2.41. Dis biikey ii¢ boyutlu tek agirlikli Koseli Serifli yazi karakteri ornegi (Matthews, 1920, s. 47)
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2.4. Kompozisyon

Matthews’a (1958, s. 11-14) gore kompozisyon, kullanilan harflerin tarzindan daha
onemlidir. K&tii kompozisyonlar iyi secilmis yazi1 karakterlerinin etkisini 6ldiiriir. Iyi bir
tabelanin ya da yazi tasariminin olmazsa olmazlari, iyi kompozisyon, iyi renkler ve iyi
harflemedir. Tasarimin kalabalik goériinmemesi i¢in yeterince bosluk birakilmalidir.
Onemli kelimeler daha biiyiik kullanilmalidir ve tasarimda 6n plana ¢ikartilmalidir. Firga
tabelacis1 oncelikle uygulanacak yazinin kompozisyonunu tasarlamalidir. Kompozisyon
tasarimi yapilirken yazilacak yazinin igerdigi harf miktari, harf genislikleri, kullanilmast
planlanan yazi karakterleri gibi etkenler géz Oniinde bulundurulmalidir. Geleneksel
yontemlerde her tasarim igin elle bir kompozisyon tasarimi yapilmaktadir. Giiniimiizde
dijital ortamlarda kullanilmak iizere, yaz1 kompozisyonlar1 tasarlamay1 kolaylastirmak

amaci ile tasarlanmis ¢esitli 1zgara sistemleri bulunmaktadir.

Gorsel 2.42. “Grid Builder”, Yazi tasarimlarinda kullanilmak iizere tasarlanmuis 1zgara sistemi, lan
Barnard ve Stefan Kunz (http-13)

e . AV Y T~
. HARDNNARE o = — _
= T\ \Jwax / A e

Gorsel 2.43. Yazi Tasarimi I¢in Kompozisyon Ornekleri (Matthews, 1958, s. 13)
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2.5. Renk Kullanim

Renk yazi1 uygulamalarinda ¢ok énemli bir rol oynamaktadir. Iyi bir kompozisyon
ve tipografide yanlis renk se¢imi yazinin okunurlugunu yitirmesine veya aktarilmak
istenenden farkli bir mesajin iletilmesine sebep olmaktadir. Renk, tasarimin hiyerarsik
diizenini degistirerek dnemli kisimlarin vurgulanmasini ve tasarima bir duygu katilmasini
saglamaktadir (Ambrose ve Harris, 2017a, s. 156). Renk seciminde gii¢lii kontrast
kullanimi okunurluk i¢in ¢ok 6nemlidir.

Kirmiz1 ve siyah, beyaz ya da c¢ok acik renkli diger arka planlar iizerinde
kullanilabilecek uygun renklerdendir. Gri, agik kahverengi mavi veya yesil gibi notr
zeminler lizerine kullanilan yazilarda siyah kirmizi veya diger koyu renkler ile
belirginlestirilmis dis hat ¢izgilerinin kullanilmas1 gerekmektedir. Bunun yaninda koyu
renkler ile yazilmis ve beyaz ya da ¢ok acik baska bir renk ile dis ¢izgileri
belirginlestirilmis harfler kullanilarak gerekli kontrast saglanabilmektedir. Sar1 yerine
altin varak, beyaz yerine giimiis varak kullanilarak yazi uygulamalarma doku

katilabilmektedir.

Gorsel 2.44. Basit renk kombinasyonu ornekleri (Matthews, Sign Painting Course, 1958, s. 19)
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2.6. Transfer Teknikleri ve Araclar

Jean’e (2002, s. 167) gore yazi, kurallarina uygun olarak kaleme alinmadan 6nce
bicim kesin olarak belirlenmelidir, bu sekilde yapilabilecek hatalarin 6niine
gecilebilmektedir. Firca tabelacist boyama islemine baslamadan 6nce, uygulanacak olan
tasarimin bir taslagini olusturmalidir ve hazirlanan taslak uygulanacak yiizeye kursun
kalem, tebesir tozu ve transfer kagidi gibi silinebilir malzemeler ile aktarilmalidir. Usta
bir fir¢a tabelacisi senelerce edindigi tecriibe ile, karmagik olmayan tasarimlar1 eskize
ihtiyagc duymadan uygulayabilir ancak ihtiyatli olmak adma eskiz ile c¢alisiimasi
gerekmektedir. Tasarimin uygulama yiizeyine transferi i¢in kullanilan pek ¢ok teknik
bulunmaktadir. Glinlimiizde tasarimlarin dijital halleri, projeksiyon cihazlar1 kullanilarak
uygulama yilizeyine yansitilabilmekte ve tasarimin aktarilmasi islemi kolaylikla
geceklestirilebilmektedir ancak bunun miimkiin olmadig1 durumlarda kullanilmak {izere

geleneksel yontemlerin de 6grenilmesinde fayda vardir.
2.6.1. Kareleme yontemi

Kareleme yontemi bir tasarimin daha biiyilik boyutlara getirilmesi ya da tasarimin
cogaltilmasi i¢in kullanilan bir yontemdir. Biiylik boyutlarda ¢izilmek ya da ¢ogaltilmak
istenen ¢izimin iizerine karelerden olusan bir 1zgara ¢izilmelidir. Bu karelerin boyutlarina
tasarimin karmasikligina gore karar verilmelidir. Cizimin kopyalanacag yiizeye ¢izilecek
kare sayis1 yatayda ve dikeyde orijinal ¢izim {izerine ¢izilen kare sayisina esit olmalidir

(Bkz. Gorsel 2.45).

Gorsel 2.45. Kareleme yontemi ile tasarimin kopyalanmasi, Arastirmacinin arsivinden

Tasarimin biiyiiltiilerek kopyalanmasi gerekiyorsa, orijinal ¢izim iizerindeki kareler

ile transfer edilecek ylizey ilizerine c¢izilen kareler arasinda bir oran belirlenmelidir.
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Orijinal ¢izimdeki her bir ¢izgi transfer edilirken bu orana dikkat edilerek transfer
edilmelidir. Izgaralar c¢izildikten sonra her bir karenin icine denk gelen ¢izim, bos
1zgarada aymi yere denk gelen karenin igerisine kopyalanir ve boylelikle tasarim
bozulmadan transfer edilmis olur. Diger transfer yontemlerine gore zaman alic1 bir

yontem olsa da cetvel ve kalem disinda bagka bir malzeme gerektirmez.

2.6.2. Tebesir ipleri

Toz tebesir boyalar ile kullanilan ve ¢irp1 ipi olarak da bilinen tebesir ipleri,
uygulama ylizeyinde gecici ¢izgilerin olusturulmasinda kullanilmaktadir. Bu gecici

cizgiler tasarimin yiizeye yerlestirilmesinde yol gosterici gérevi gormektedir.

Gorsel 2.46. Tebegir ipi ve kullanimi (http-14)

2.6.3. Cizgi Ruleti

Cizgi ruleti ucunda tek sira halinde delici uglara sahip metal bir tekerlek bulunan,
ahsap veya plastik sapli bir alettir. Kagit tizerine ¢izilmis tasarimin yiizeylere aktarilmasi
i¢in tasarimin ana ¢izgileri iizerinde delikler agmak amaci ile kullanilir. Oncelikle
uygulanacak olan tasarim gergek boyutunda bir kagida ¢izilmelidir veya c¢iktisi
alinmalidir. Ardindan ¢izgi ruleti araciliy ile ¢izgilerin ilizerinden gecilerek delikler

ac¢ilmalidir.

Gorsel 2.47. Cizgi ruleti kullanimi (http-15)
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Cizgi ruleti ile acilan deliklerden g¢ikan kagit parcalari zimparalanarak ortadan
kaldirilmalidir. Bu deliklerin i¢inden gececek ve yiizeye tasarimi aktaracak olan tebesir
tozu veya komir tozu gibi malzemelerin yolunun agilmasi i¢in zimparalama islemi

Onemlidir.

-1

Gorsel 2.48. Cizgi ruleti ile delinmis tasarimin zimparalanmasi (http-15)

2.6.4. Tebesir Pedi

Tebesir pedi veya tebesir kesesi olarak bilinen transfer araci, icinde tebesir tozu,
komiir tozu veya ayni islevi gorebilecek ve silinebilir olan, ¢esitli renklerdeki toz boyalar
ile dolu bir siinger veya bezdir. Cizgi ruleti yardimui ile agilan deliklerin iizerinden tebesir

kesesi ile gegilerek tasarim, uygulama yiizeyine aktarilabilmektedir.

Gorsel 2.49. Tebesir pedi (http-16)

Gorsel 2.50. Tebesir pedi uygulamasi ile tasarimin uygulama yiizeyine aktariimasi (http-15)
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Tebesir pedi veya kesesi hazir satin alinabilecegi gibi firca tabelacisinin kendisinin
de yapabilecegi bir iiriindiir. Bir par¢a bezin i¢ine toz boya doldurulup iple baglanarak

kapali1 bir kese haline getirilip tebesir kesesi elde edilebilir.

Gorsel 2.51. Tebesir kesesi (http-17)

2.6.5. Transfer kagitlarn

Grafit kagidi veya karbon kagidi olarak da bilinen transfer kagitlari tasarimlarin
uygulama ylizeyine gecirilmesinde kullanilmaktadir. Transfer kagitlarinin sonradan
silinebilir nitelikte olmasina dikkat edilmelidir. Kullanilacak yiizeye gore transfer
kagidinin rengi secilerek transfer kagidinin izlerinin temizlenmesinde kolaylik

saglanmaktadir.

Gérsel 2.52. Grafit kigidi (http-18)
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2.6.6. Maskeleme bandi

Diiz ¢izgilerin hatasiz ve hizli ¢izilebilmesi i¢in pek ¢ok alanda oldugu gibi firga
tabela uygulamalarinda da maskeleme bantlarindan faydalanilmaktadir. Maskeleme
bantlarinin uygulama yiizeyine zarar vermeyecek nitelikte olmasina dikkat edilmelidir.
Maskeleme bandinin iizerine uygulandiktan sonra boya tamamen kurumadan bandin
ylizeyden ¢ekilmesi gerekmektedir. Bu islem yapilirken yavas hareket edilmelidir ve bant
olmayan ylizeylerdeki boyanin sokiilmemesine dikkat edilmelidir. Eger maskeleme
bandinin sokiim islemi boya kuruduktan sonra gergeklestirilirse boya zarar gorebilir ve
diizgiin ¢izgiler elde edilemeyebilir. Gorsel 2.53.’te bulunan video ekran goriintiileri

maskeleme bandi kullanilarak yapilan bir harf uygulama siirecini gostermektedir.

Gorsel 2.53. Maskeleme band: kullanmilarak olusturulmus 3 boyut etkili A harfi, James Lewis (http-19)

2.6.7. Projeksiyon cihazi

Teknolojik gelismeler firca tabelacisinin iiretim siireglerini hizlandirmaktadir.
Siireci hizlandiran araglardan biri ise projeksiyon cihazidir. Duvar yazilar1 ve agik renk
ylizeylerin  lizerine uygulanacak yazilar projeksiyon vasitast ile ylizeye

aktarilabilmektedir.

Gorsel 2.54. Projeksiyon cihazi kullanilarak tasarumin yiizeye yansitilmasi ve uygulanmasi (http-20)
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2.7. Firgalar

Firgalar ii¢ boliimden olusmaktadir: Killarin firgaya tutturulmasini saglayan yiiksiik
kismi, ortadaki goébek kismi ve fircanin ucu (http-21). Firga tabelacisinin arag geregleri
arasinda en kaliteli ve en ucuz olarak iki seviye fir¢a bulunmalidir. Fir¢alarda sertlik ve
elastikiyet cok onemlidir. Bir fir¢a tabelacisinin her boydan ve kil ¢esidinden firgaya
ihtiyaci olabilmektedir. Genellikle uzun killi fir¢alar tercih edilmektedir. Bunun nedeni
uzun kill1 firgalarla yapilan ¢izgilerin kisa killi firgalara gore daha piiriizsiiz olabilmesidir.
Uzun killi firgalar elin daha kararli hareket etmesine izin vermektedir. Tabelacilarin gogu
firgalara, sivri olarak iiretilmis veya yipranmis uglarini ihtiyaglarina gore diizlestirmek ya
da firca gobegini kendi kullanim bicimlerine gore degistirmek gibi miidahalelere
bulunmaktadir. Bunun yaninda fir¢a tabelacisi ihtiyacina gore fircalarini kendisi de

uretebilir.

2.7.1. Sentetik fir¢alar

Sentetik fircalar naylon ya da polyester killardan iiretilmis tirtinlerdir. Akrilik boya
ile calisilirken sentetik killi fircalar kullanilmalidir. Bunun sebebi su bazli boyalarin
sentetik killar1 kurutarak yipratmasi ve kullanim dmiirlerini kisaltmasidir. Firgalar, boya
tasima kabiliyetlerinin artmasi i¢in ¢esitli islemlerden gegmektedir. Sentetik lifler daha
yumusak ve daha emici hale getirilmek i¢in boyanmakta veya firinlanmaktadir. Sentetik
fircalar dogal fir¢alara nazaran dayaniklidir ve temizlenmeleri daha kolaydir. Giiveler,
boyalar veya solventler tarafindan zarar gérme olasiliklar1 daha diisiiktiir. Emaye, tiretan
ve su bazli boyalar ile kullanilabilmektedir. Bunun yaninda hi¢bir hayvana zarar
verilmeden iiretilmektedir. Ancak dogal killarinin boya tutuculugu daha ytiksektir bu

sebeple firga tabelacilar tarafindan tercih edilmektedir.

Gorsel 2.55. Sentetik killr kesik uglu harfleme firgasi (http-22)
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2.7.2. Dogal Fircalar

Dogal firgalar ¢esitli hayvan killarindan tretilmektedir. Dogal hayvan killar1 saf
halleriyle veya performans ihtiyacina gore belirli bir karisim elde etmek amaci ile diger
kil tipleri ile karigtirilarak kullanilabilmektedir. Dogal killar sentetik killara nazaran ¢ok
daha fazla miktarda boya tutuculugu saglamaktadir. Bunun sebebi dogal killarin iizerinde
kil aks1 boyunca bulunan mikroskobik pullardir. Uzun killi firgalar, boya tutuculuklar
ylksek oldugu i¢in tercih edilir ancak uzun hayvan killarina erisimin zor olmasi sebebiyle
kisa killara gore daha pahalidir (http-21). Tabelacilar boya tutuculugunun fazla olmasi ve
manevra kabiliyeti vermesi sebebi ile genellikle uzun killi ve yuvarlak sapli firgalar tercih

etmektedir.

2.7.2.1. Sincap kil fircalar

Mavi sincap kili ¢cok islemden gecirilmeden kullanilabildigi ve kil uzunlugu fazla
oldugu i¢in genellikle seritleme fir¢alar1 ve yazi firgalarinda tercih edilmektedir. Mavi
sincaplara gore daha kisa killara sahip olan kazan sincaplarinin killari, seritleme firgalari,
harfleme firgalar1 ve dis ¢izgi fircalarinin tiretiminde kullanilmaktadir. Gorsel 2.56’da
bulunan fir¢adaki gibi bir kahverengi veya kazan sincap killar1 dogal hayatin korunmasi

gerekliligi sebebiyle kolay erisilebilir materyaller degildir.

Gorsel 2.56. Kahverengi kazan sincap killi kesik uglu harfleme fir¢ast (http-23)

Kazan sincap kil firgalar cam, otomobil gibi piiriizsiiz ylizeylere yapilacak
caligmalar i¢in kullanilmaktadir. Kazan killar1 gri sincap killarima gore daha yumusak

olmasi sebebi ile tercih edilmektedir. Gri sincap killar1 en pahali ve bulunmasi en zor olan
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killardir. Harfleme firgalar i¢in ideal olmakla beraber diger killara gore daha dayanikli
ve keskin uglara sahiptir. Pek ¢ok ylizeyde rahatlikla kullanilabilmelerinden otiirii genel

kullanim i¢in tercih edilmektedir (Bkz. Gorsel 2.57) (http-24).

Gorsel 2.57. Gri sincap killi kesik u¢lu harfleme fir¢ast (http-24)

2.7.2.2. Deve kil fircalar

Deve kili fircalar siklikla yanlis anlasildig: sekilde deve kilindan {iretilmezler.
Ingilizcesi Camel Hair olan deve kili fircalar ismini fircayi icat eden kisiden almaktadir.
Deve kil1 firgalar sincap kili, 6kiiz kili, midilli kili, kegi kili veya bu killarin karisimindan
uretilebilmektedir. Diger ¢esitlere gore daha sert ve gergin killara sahiptir ve genel
kullanim i¢in iiretilmektedir. Bosluk doldurma i¢in kullanish firgalar olmakla beraber su
ile uygulanan cam iizerine altin varak uygulamalarinda da kullanilmaktadir (Kelly A. A.,

1922, s. 53).

Gorsel 2.58. Deve kil firca (http-25)

2.7.2.3. Okiiz kali fircalar

Ipeksi bir yapiya sahip olan okiiz killart ayni zamanda ¢ok giiglii, esnek ve
saglamdir. Killarin uglari ince olmadigi i¢in genellikle diger dogal killarla karistirilarak

kullanilmaktadir. Killarin karistirilarak kullanilmasi firgay1r daha esnek ve daha hacimli
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hale getirmektedir. Ahsap tizerine, karton {izerine ve yagli kumaslar iizerine yazi yazmak

icin kullanilabilmektedir ve tek vuruslu yazilar i¢in uygundur (Kelly A. A., 1922, s. 53).

2.7.2.4. Samur fircalar

Samur fir¢alarin elastikiyeti yiiksektir, bu da diiz ¢izgilerin c¢izilmesinde
istikrarlilig1 saglamaktadir. Elastikiyeti yiiksek fir¢calar kontroliiniin zor olmasi sebebi ile
bazi calismalarda zorluk cikartabilmektedir. Kirmizi samur firgalar olarak da bilinen
firgalar, samur hayvanindan degil, kizil killi gelincik ailesinin herhangi bir liyesinden
gelebilmektedir. Bu killar ¢ok sayida farkli firga yapiminda kullanilmaktadir. Kirmizi
samur fir¢alar siyah samur firgalara kiyasla daha yumusaktir. Genel kullanim i¢in tercih
edilmektedir. Ekonomik bir fir¢a yapmak icin kirmizi samur kili siklikla 6kiiz kili ile
karigtirilarak kullanilmaktadir ancak firca ucunun ince bitisinden feragat edilmesi

gerekmektedir.

2.7.2.5. Taklit samur fircalar

Kirmiz1 samur firga gibi gériinmesi i¢in boyanmis 6kiiz, keci gibi baska hayvanlarin
killarindan ya da sentetik killardan yapilan firgalardir. Baz1 yaz1 ve suluboya firgalari,
firganin maliyetini diistirmek i¢in taklit samur killardan ya da taklit samur killarla

karistirilan ger¢ek kirmizi samur killarindan tiretilmektedir.

Gorsel 2.59. Ke¢i kili ve sentetik kil karisumiyla tiretilmis uzun killy taklit samur harfleme fircalary  (http-
26)
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2.7.2.6. Vizon kil fircalar

Vizon kuyrugundan iiretilen hem su bazli hem de yag bazli boyalara kullanilabilen
fircalardir. Elastikiyetinin yliksek ve saglam olmasi sebebi ile fir¢a tabelacilifinda
siklikla tercih edilmektedir. Firca ucunun keskin bir bitis saglayabiliyor olmast ve
dayaniklilig1 da tercih sebebi olmalarinda etkilidir. Iyi bakildiginda uzun yillar boyunca
kullanilabilmektedir.

2.7.2.7. Domuz kil fircalar

Domuz killar1 uglarinin v seklinde bir ayrim ile bitmesi ve dogal bir e§ime sahip
olmalar1 sebebi ile diger dogal killardan ayrisirlar. Bu 6zellikleri kilin yipranmaya karsi

direncli olmasini ve boyayi, piiriizsiiz ve diizgiin bir sekilde yaymasini saglamaktadir.

2.7.3. Ug tiplerine gore fircalar
2.7.3.1. Diiz kesik uclu harfleme firgalart

Uglar belli bir genislik araliginda sekillendirilebilen fircalardir. Tek firca ile hem
kullanirken uygulanan basing degistirilerek hem de fircaya boya yiiklendikten sonra ucu

sekillendirilerek ¢esitli kalinliklarda cizgiler elde edilebilmektedir.

Gorsel 2.60. Diiz kesik uglu vizon killarindan yapilmig harfleme fir¢asi (http-27)

Firca killar1 agili olarak kesilmis olan bu firgalar harflerin golgelendirilmesinde
tercih edilmektedir. Acili firca darbeleri olusturulmasini kolaylastirmalar1 ve iiggen
bitisleri ile baz1 6zel yazi karakterlerinin uygulanmasinda da tercih edilmektedir. Bunun

yaninda piiriizlii yilizeylere diiz ¢izgiler ¢ekilmesinde kolaylik saglamaktadir.

Gorsel 2.61. Kesik uclu sentetik kil fir¢a (http-28)
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2.7.3.2. Tek vuruslu fircalar

Fir¢a ucu kalinlig1 dipten uca ayn1 devam eden ve sabit kalinlikta ¢izgiler olusturmakta
kullanilan firgalardir. Seritleme fir¢asi olarak da tercih edilmektedir (Bkz. Gorsel 2.62.
ve Gorsel 2.63).

Gorsel 2.62. Tek vuruglu mavi sincap killi harfleme fircasi (http-29)

2.7.3.3. Seritleme Fur¢alar:

Tek seferde istikrarli ve piirlizsiiz ¢izgiler elde etmek Ozellikle harflerin dis
cizgilerinde 6nemli ve zordur. Diiz ¢izgilerin ¢izilmesinde kullanilan firgalar istikrarli
kalinliklara sahip ¢izgiler atilmasini saglamaktadir. Hem sentetik hem de dogal killardan

iiretilen ¢esitleri bulunmaktadir.

AN

-
F.

Gorsel 2.63. Kalin ¢izgiler icin kullanilan tavsan kili seritleme firgast (http-30)
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Gorsel 2.64’te bulunan uglart sivri bitisli ve uzun killi ¢izgi firgalari ise harflerin

dis cizgilerinin ¢ekilmesi gibi ince islerde kullanilmaktadir.

Gorsel 2.64. Sivri bitisli sentetik killi seritleme fir¢alar (http-31)

2.7.3.4. Kaucuk Firca

Kauguk firga, konik veya kesik hatlara sahip kauguktan yapilmis bir ucu bulunan,
boyanin tastig1 kose ve kenarlar1 diizeltmek amaciyla kullanilan bir alettir. Sert yiizeyler
tizerinde ¢aligilirken yapilan hatalar veya titrek ¢izgiler boya kurumadan once kaucuk

firga yardimu ile diizeltilebilmektedir.

Gorsel 2.65. Kaucuk uglu diizeltme fir¢ast (http-32)
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2.7.4. Fir¢ca bakim

Firga iireticileri tarafindan fircalarin uglarina, depolama ve nakliye sirasinda
uclarinin sert kalmasi ve zarar gérmemesi i¢in suda ¢oziiniir bir tutkal siiriilmektedir
(http-21). Firgalar ilk satin alindiklarinda bulasik deterjani, sivi sabun gibi bir malzeme
ile suyun altinda yikanmali, ondan sonra kullanilmalidir. Firgalar kullanilmadiklar
zamanlarda {izerlerinde boya ile birakilmamalidir. Firgalarin killarinin birbirine
yapismasi ya da killarin arasinda boya kalintilar1 kalmasi, bir sonraki kullanimda firca
darbelerinin piiriizsiiz hatlara sahip olmasim1 engelleyecektir, bu da yapilan isin
kalitesinin diismesine sebep olacaktir. Fir¢alar kullanilmadiklari zamanlarda tamamen
temizlenerek ve uclari sekillendirilerek saklanmalidir. Firganin kullanilmayacagi siire cok
kisa ise, iizerinde bulunan boyaya uygun bir ¢dziiciiniin icerisinde, killarin kivrik
durmamasina dikkat edilerek bekletilebilir. Fir¢a killarinin kivrik durmamasini saglamak
icin firga bir mandal yardimi ile ya da elastik bantlar kullanilarak bekletilecek sivinin

icerisine yerlestirilmelidir (Bkz. Gorsel 2.66).

Gorsel 2.66. Fir¢alarin ¢oziicii igerisinde mandal yardimi ile saklanmasi, Arastirmacimin arsivinden

Firgalar kullanildiktan sonra temizlenerek ve uglari el ile diizeltilerek saklanmalidir.

Fir¢a uglarinin diizeltilmeden saklanmasi, killarin seklinin kalic1 olarak bozulmasina
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sebep olmaktadir (Bkz. Gorsel 2.67). Dogal killara sahip fircalar temizlendikten sonra

yaglanarak saklanmalidir, sentetik fir¢alarin yaglanarak saklanmasina gerek yoktur.

Gorsel 2.67. Solda ucu diizeltilerek saklanmus firca, sagda ucu diizeltilmeden saklanmus fir¢a,
Arastirmacinin arsivinden

Firgalar, tabelacinin en 6nemli malzemeleridir ve uzun siireli kullanilmalar1 igin
diizenli olarak temizlenmeleri ve bakim yapilmalar1 gerekmektedir. Kullanilan boya
tipine gore firca temizlemek i¢in ¢6ziicii iirlinler bulunmaktadir. Her kullanimdan sonra
firgalar fir¢a temizleyici malzemeler kullanilarak temizlenmelidir ve fir¢a {izerinde boya
parcalarinin  kalmamasmma 06zen gosterilmelidir. Sentetik firgalarin  saklanirken
yaglanmasina gerek yoktur ancak dogal killardan yapilmis fircalarin kullanilmadigi
zamanlarda yaglanarak saklanmasi dmiirlerinin uzun olmasini saglamaktadir.

Beyaz boya i¢in kullanilan fir¢alarin ayr1 tutulmast gerekmektedir. Firgalar siirekli
temizlense de tlizerlerinde boya kalintilar1 kalabilmektedir. Beyaz boya kullanilan
uygulamalarda fir¢a lizerinde kalan boyalar beyaz rengi kirletebilecegi igin fircalar

ayirilmalidir.

2.7.5. Firga tutus teknigi

Yazi fircalar ile yazi yazilirken firga hemen hemen dik tutulmalidir. Fir¢anin
ucunun boyaya batirildiktan sonra miisvedde bir yiizeyde diizeltilerek kullanilmasi
harflerin baslangi¢ ve bitislerinde diizgiin sonuglar elde edilmesi i¢in dnemlidir. Harfler
yazilirken fir¢ca tutulan el, yiizeyden destek almalidir. Bu destek firca tutulmayan

parmaklardan veya fir¢a tutmayan elden destek alinmasi ile saglanabilmektedir. Firca
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tutusunda dikkat edilmesi gereken bir diger unsur ise fircanin orta parmak {izerine
yerlestirilerek kullanilmasidir (Bkz. Gorsel 2.68). Egimli ¢izgiler c¢izilirken firga, bag
parmak yardimi ile, orta parmak iizerinde dondiiriilerek kullanilir, bu sekilde piiriizsiiz
cizgiler elde edilir. Isaret parmag: firgaya baski yaparak fircanin parmaklar arasinda
sitkigmasina sebep olmamalidir, fircayr yonlendirmek amaci ile kullanilmalidir. Bu

sebeplerle fircalarin gobek kisminin yuvarlak hatlara sahip olmast daha kullaniglidir.

Gorsel 2.68. Fir¢anin orta parmak iizerine yerlestirilerek kullanimi (http-33)

Harfler ¢izilirken fir¢a kontroliinii daha rahat saglamak, istikrarli firca vuruslar
gerceklestirmek ve hareket alanini arttirmak amaciyla serge parmaktan destek alinabilir

(Bkz. Gorsel 2.69).

Gorsel 2.69. Serce Parmak ile Destekleme Yontemi (http-33)
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Serce parmak desteginin yetersiz kaldig1 daha biiyiik boyutlu harf uygulamalarinda
ise firca kullanilmayan el ile firga tutan el desteklenebilir (Bkz. Gérsel 2.70). Ugiincii bir

yontem iste tabelaci 1stakast yardimu ile firca tutan elin desteklenmesidir.

Gorsel 2.70. Fir¢a kullanilmayan el ile destekleme yontemi, Arastirmacinin arsivinden

2.7.6. Tabelaci istakasi

Biiyiik boyutlarda yapilan yazi uygulamalarinda serce parmak ile veya firca
tutmayan el ile firca tutan eli desteklemek yeterli olmayabilmektedir. Bu durumlarda
tabelac1 1stakast kullanilmalidir. Tabelact 1stakast ucunda kiiresel bir ped bulunan,

uzunlugu yaklasik 1 metre olan bir ¢gubuktur.

Gorsel 2.71. Sahte deri dolgulu bashiga sahip metal bir ¢ubuktan olusan tabelact istakas: (http-34)
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Tabelac1 1stakasi tabelaci tarafindan yapilabilecegi gibi, hazir olarak satin alinabilir.
Bu aracin amaci harflerin boyanmasi sirasinda tabelacinin elini desteklemesi ve el
titremesinin Oniine gegilerek titrek ¢izgilerden kaciilmasidir. Tabelact 1stakasi yardimi
ile diiz ¢izgi ¢izilmesi Gorsel 2.72°de 6rneklenmistir. Harflerin boyanmasi sirasinda sabit
bir el tabelact i¢in olduk¢a 6nemlidir. Tabelaci 1stakasinin kullanimina alisilmasi zaman

almaktadir ve bazi tabelacilar kullanmamay1 tercih edebilir.

Gorsel 2.72. Tabelaci 1stakasi yardimi ile diiz ¢izgi ¢izilmesi (http-35)

Harflerin ¢izimi sirasinda kullanilan boyalarin konuldugu kaplarin siirekli olarak
yakinda bulunmasi vakit kayb1 yasamamak i¢in 6nemlidir. Fir¢a tutulmayan elde bulunan
tabelaci 1stakasi iizerine, boya kabinin koyulabilecegi bir aparat yerlestirilerek boya
kabinin siirekli yakinda durmasi saglanmaktadir. Bu aparata bir 6rnek Gorsel 2.72°de
gosterilmistir. Aparat kullanilmadan da bu ihtiyacin giderilmesi i¢in tabelaci 1stakasi
serce ve yliziik parmagi ile avug ici arasina sikistirilarak kullanilir ve isaret parmagi ile

bas parmak boya kabini tutabilir.

Gorsel 2.73. Tabelaci 1stakas1 kullanimi ve boya kabinin aparat ile yerlestirilmesi (http-35)
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2.7.7. Boyalar

Firga tabelaciliginda kullanilan boyalarda aranan en 6nemli 6zelliklerden bir boyanin
kapaticiliginin yiiksek olmasidir. Bunun sebebi, kapaticiligi yiliksek olan boyalar ile
yapilan igin daha hizli gergeklestirilebilmesidir. Firca tabelaciliginda gelistirilen teknikler
genellikle tek firca darbesi ile harflerin olusturulmas: prensibi ile uygulanmaktadir.
Pigmenti diisiik boyalar kullanildiginda harflerin tek fir¢a darbesi ile olusturulamayacak
olmast hem firca darbelerinin piiriizlii gériinmesine hem de yapilacak isin siiresinin
uzamasina sebep olmaktadir. Yapilan iste kullanilacak boya segilirken boyanin kuruma
stiresi, yapilan isin i¢ mekanda ya da dis mekanda kullanilacak olmasi, uygulanacagi
ylizeyin 6zellikleri, elde edilmek istenen yiizeyin parlak veya mat olmas1 gibi 6zelliklere

dikkat edilmelidir.

2.7.7.1. Astar

Yiizeyi boyaya hazirlamaya ve bitmis ¢alismanin daha kalici olmasina yardimei
olan astarlar fir¢a, rulo veya boya piiskiirtiiciiler ile uygulanir. Astarlar, ahsap, metal ve
vinil dahil olmak tizere ¢ok cesitli ylizeylerde saglam ve dayanikli bir taban kaplama
olusturmak amaci ile kullanilirlar. Ayrica boyanin yiizeye daha iyi yapismasina yardimci
olurlar. Bazi astarlar 6zel bir tip yiizey lizerinde daha dayanikli olurlar, ancak birden fazla
ylizeye yapisabilen astarlar da bulunmaktadir. Astar kullanimi gilines 1s1nlarinin ve suyun

getirecegi hasar1 da dnlemektedir.

2.7.7.2. Boya incelticiler

Boya incelticiler boyalarin kalitesini degistirmeden boyanin daha akigkan bir kivam
almasin1 saglayan maddelerdir. Boyanin daha akiskan olmasi firca ile boya
uygulamalarinda daha piiriizsiiz bir yiizey elde edilmesini ve boyanin daha ge¢ kuruyarak
fircadan ve boyanin konuldugu kaplardan daha kolay temizlenmesini saglamaktadir.
Boya incelticilerinin kullanimi, sert yiizeyler iizerine yapilan islemlerde boyanin
kurumasinin  geciktirilmesi sayesinde hata yapildiginda kolayca diizeltilmesini
saglamaktadir. Boya incelticiler fazla kullanildiginda boyanin fazla akiskan hale
gelmesine neden olmaktadir. Boyanin fircadan yiizeye kolayca bulasacak kadar sivi,

ylizeye stirlildiikten sonra akmayacak kadar da kat1 olmas1 gerekmektedir.
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Gorsel 2.74. Solda boyanin fazla inceltilmesi, ortada boyamin az inceltilmesi, sagda boyanin uygun
miktarda inceltilmesinin fir¢a darbelerine etkisi (http-33)

2.7.7.3. Emaye boya

Emaye boyalar kurudugunda dayanikli, sert, parlak bir ylizeye sahip olan, cesitli
ylizeylerde, i¢ mekan ve dis mekanda kullanilmaya uygun malzemelerdir. Kapaticiligi
yiiksek bir boya ¢esidi olmas1 sebebiyle eskimis yiizeyleri 6rtmeye uygundur. Su bazli,
yag bazli ve hibrit ¢esitleri bulunmaktadir. Kurudugunda parlak, camsi bir goriintiiye
sahip olmas1 sebebiyle detay uygulamalari i¢in ¢ok uygundur. Genellikle inceltilmeye
ithtiya¢ olmadan kullanilir. Tek kat uygulama ile kapaticilik saglayan, firga tabelaciligina
0zel emaya boyalar bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 2.75).
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Gorsel 2.75. Fir¢a tabelaciligina ozel emaye boya (http-36)
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2.7.7.4. Yagh boya

Yagli boyalarin dayaniklilig1 yiiksektir ve dis mekanda kullanilacak islerde tercih
edilmektedir. Kurumalar1 su bazli boyalara goére daha uzun siirer. Kurumalarinin uzun

stirmesi renk gegislerinin uygulanmasinda avantaj saglamaktadir.

2.7.7.5. Akrilik boya

Cabuk kuruyan bir yapiya sahip ve su bazli akrilik boyalar, kivam olarak yagh
boyalar ile benzerlik gostermektedir. Kokusuz bir yapiya sahip olan akrilik boyalar su ile
inceltilerek kullanilabilecekleri gibi kurumalarint geciktiren 6zel sivilarla karigtirilarak
da kivamlari inceltilebilir. Boylelikle boya kurumadan yapilan hatalar diizeltilebilir veya

renk gegisleri kolaylikla yapilabilir.

2.7.7.6. Vernik

Cesitli parlaklik seviyelerinde, su bazli veya yag bazli olarak tiretilen, sprey ya da
stv1 halleri olan, boyalarin {izerine uygulanarak dis etkenlere kars1 dayaniklilig1 saglayan
vernikler, yapilan isin hangi sartlarda kullanilacagi, verilmek istenen parlaklik etkisi ve
uygulanacak ylizeyin cinsi gibi kriterler goz 6niinde bulundurularak se¢ilmelidir. Giines
1sinlarinin zararh 6zelliklerine karst dayanikli veya floresan boyalar iizerine renk kaybin

onlemek i¢in uygulanan UV emici 6zellikte tirlinler de bulunmaktadir.

2.7.8. Firca tabelacihginda yaygin kullanilan teknikler

Firca tabelaciligi pek c¢ok siisleme tekniginden beslenmektedir. Altin varak ve serit
siisleme teknikleri fir¢a tabelaciliginda yaygin olarak kullanilmaktadir. Sadece altin varak
ve serit slisleme teknikleri ile {iretim yapan, bu tekniklerde ayrica uzmanlagmis tabela

ustalart bulunmaktadir.

2.7.8.1. Altin varak malzemeleri ve teknigi

Altin yaprak varaklarin 6zel bir yapistirict yardimi ile cam iizerine uygulanarak

plirlizsiiz altin dokusunun elde edildigi bir tekniktir. Yaygin olarak kullanilan bu teknik
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lizerine firca tabelacilarinin ayrica uzmanlasmasi gerekmektedir. Sadece altin varak

uygulamalari gerceklestiren pek ¢ok firca tabelacist bulunmaktadir.

2.7.8.1.1. Altin yaprak varak

Yaprak altin varak, kesilmis yapraklar halinde kitapcik seklinde ya da rulo seklinde
satilan malzemelerdir (Bkz. Gorsel 2.76 ve Gorsel 2.77). Cabuk zarar gorebilen bir
malzeme olmasi ve dokununca lekelenmesi sebebiyle ¢iplak elle dokunulmamalidir.
Yaprak varaklar, imitasyon altin ve 6 ile 24 karat arasinda degisen gergek altin varak,

gilimiis varak ve rose rengi varak gibi ¢esitlere sahiptir.

Gérsel 2.76. Imitasyon altin yaprak varak kitap¢igi (http-37)

Gorsel 2.77. 23 Karat altin varak rulosu (http-38)

Altin varak c¢ok hassas bir malzeme olmasma karsin dogru metotlar ile

uygulandiginda on yillarca dayanabilmektedir. Altin diger metaller gibi kararmamasi
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sebebi ile daha ¢ok tercih edilmektedir. Glimiis varaklar kirli havaya maruz kaldiklarinda
kararmaya baslarlar, bu sebeple giimiis rengindeki varaklarin liretiminde beyaz altin

kullanilmaktadir.
2.7.8.1.2. Yaprak varak fircalar

Yaprak varak firgalar1 yaprak altin varaklarin diizgiin bir sekilde yapistirilabilmesi
icin kullanilmaktadir. Yaprak altin varaklarin iizerine parmak izi bulasabilir veya
dokunuldugunda yapraklar zarar gorebilir. Bu sebeple firca yardimiyla uygulama

yapilmalidir (Bkz. Gorsel 2.78 ve Gorsel 2.79).

Gorsel 2.79. Yaprak varak bigagt ile kesilen yaprak altin varak ve yaprak varak fir¢ast (http-40).

2.7.8.1.3. Yaprak varak bicaklar

Yaprak varak bicaklar1 son derece hassas ve yirtilmaya miisait malzemeler olan

yaprak varaklarin kesiminde kullanilmaktadir. Yaprak varak bigaklari ileri geri hareket
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ettirilerek kullanilmamalidir, bu kullanim yaprak varaklarin yirtilmasina sebep olabilir.

Kesim iglemi i¢in bigagin keskin ucundan ve agirligindan faydalanilmalidir.

Gorsel 2.80. Yaprak Varak Bigagi (http-41)

2.7.8.1.4. Altin yaprak varak uygulamas

Altin varak teknigi yilizyillar 6ncesine dayanmaktadir. Bu teknigin halen popiiler
olmasinin sebebi tabelalarda gercek altin kullaniliyor olmasi ve altin varak
uygulamalarinin vinil {izerine basilmis herhangi bir boyadan daha parlak gériinmesidir
(http-41).

Altin varak uygulamalar iki sekilde gergeklestirilmektedir. Birinci yontemde yag
bazli varak yapistiricilar1 ve pamuk kullanilarak piiriizsiiz bir altin ylizey elde
edilmektedir. ikinci yontem ise su bazli varak yapistiricilar ve saf su ile varaklarmn

pliriizsiiz bir goriiniim ile uygulanmasini saglamaktadir.

Gorsel 2.81. Yaprak varak fir¢asi ile altin yaprak varagin yiizeye yapistiridmasi (http-15)
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Cam {izerine yapilan uygulamalarda yaprak altin varak tersten uygulanmaktadir.
Uygulamadan once camin yiizeyi temizlenmelidir ve uygulanacak tasarimin ayna
gorilintlisti hazirlanmalidir. Yag bazli yapistiricilar ile gergeklestirilen altin varak
uygulamalarinda, altin varak yapistiricis1 gerekli alana uygulanmalidir ve yapistirici
yeterince kurudugunda yaprak varak fircast yardimi ile altin varaklar yapistirilarak
tizerlerinden yumusak bir firca ile gecilmelidir. Altin varaklarin tamamen yapistigindan
emin olundugunda iizerlerine pamuk ile bas1 uygulanarak yaprak varagin piiriizsiiz hale
getirilmesi saglanmalidir. Bu sirada varagin yirtilmamasina ve ¢izilmemesine dikkat
edilmelidir.

Yaprak varagin cam iizerinde kalmasi gereken yerler i¢in yine camin arka yiiziine
olmak iizere koruyucu gorev gormesi i¢in boyama islemi yapilmalidir. Boyama isleminin
yapilmasi i¢in tasarimin ayna goriintiisiiniin oldugu kagittan ¢izgi ruleti ve tebesir pedi

kullanilarak tasarim altin varagin iizerine gegirilmelidir.

Gorsel 2.82. Yiizeyde kalmasi istenen varaklarin tizerinin boya ile kapatilmast (http-15)

Boya kuruduktan sonra altin varagin fazla kisimlar1 cam iizerinden ¢ikartilir ve
bagska renkler kullanilacaksa onlarin uygulamasi yapilir. Biitiin boyalar kuruduktan sonra

ise vernikleme islemi ile tasarim cam iizerine sabitlenir.
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Su bazli yapistiricilar ile gerceklestirilen altin varak uygulamalarinda ise yapistirict
ylizeye ince bir tabaka halinde siiriildiikten sonra yapistiricinin ele bulasmayacak kadar

kurumasi beklenir.

Gorsel 2.83. Su bazli yapistiricinin varak uygulanacak yiizeye siiriilmesi (http-42)

Ardindan yapistirict Gorsel 2.84.’teki gibi saf su ile 1slatilir. Yaprak varaklara el ile

temas edilmeden, altin yaprak varak fircasi ile yapistirici siiriilen yiizeye uygulanir.

Gorsel 2.85. Yaprak varak firgasi ile altin varaklarin yiizeye yerlestirilmesi (http-42)
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Yaprak varaklar ylizeye yerlestirildikten sonra firca ile 1slatilarak piiriizsiiz bir hale
gelmesi saglanmalidir. Yapistiricinin tamamen kurudugundan emin olunduktan sonra
herhangi bir fir¢a kullanilarak yumusak hareketler ile yiizeye yapismis olan varagin zarar

gormemesine dikkat edilerek fazla varaklar siipiiriilmelidir.

Gorsel 2.86. Yapistiric yiizeyinden tasan altin varaklarin deve kil fir¢a ile siipiiriilmesi (http-42)

2.7.8.2. Serit siisleme teknigi ve malzemeleri

Serit  slisleme  teknigi firga  tabelaciliginda uygulanan  siislemelerde
kullanilmaktadir. Ince ve uzun cizgilerin iist iiste bindirilmesi ile genellikle simetrik
siislemeler olusturulmaktadir. Serit siisleme tekniginin yalnizca slisleme uygulamalarinin
yani sira yazi tasarimlari ile kullanimi da yaygindir (Bkz. Gorsel 2.87 ve Gorsel 2.88).

il
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Gorsel 2.88. Serit siisleme teknigi ile siislenmis yazi tasarimi ornegi, TJ Guzzardi, 2016 (http-44)
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2.7.8.2.1. Serit siisleme fircalart

Serit siisleme fir¢alar1 uzun ve diiz ¢izgiler ¢cizmek ve dekoratif kivrimlar yapmak
icin elverisli, hancer tipi kisa saph fir¢alardir. Diiz ¢izgiler ¢izmek i¢in uygun olsalar da
harflere dis ¢izgiler ¢izmek i¢in kontrolleri zordur. Uzun ve diiz ¢izgiler ¢izmek ve ince
bitisler sergilemek iizere tasarlanmislardir. Ara¢ {izeri uygulamalarda arag boyunca
fircanin tekrar boyaya batirilmasina ihtiyag olmadan, uzun bir ¢izgi g¢ekilmesinde

elverislidir.

Gorsel 2.89. Hanger tipi tavsan kili serit siisleme fircast (http-45)

\/%

Gorsel 2.90. Cesitli boylarda hanger tipi serit stisleme fir¢alart (http-46).
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2.7.8.2.2. Manyetik bantlar

Otomotiv lizeri yazi ve serit siisleme calismalarinda rehber ¢izgileri olarak
kullanilmaktadir. Esnek yapida olan manyetik bantlar mat bir koruma yiizeyi igerirler,
bu koruma yiizeyi ara¢ boyasina zarar gelmemesini saglamaktadir. Manyetik bantlar
maskeleme bantlarinda oldugu gibi yiizeyi boyadan koruma iglevi gérmezler. Tabelacinin
elini dayayarak rehber bir ¢izgiden destek almasini, bu sekilde diiz ¢izgiler ¢izebilmesini
saglamak amaci ile kullanilmaktadir. Manyetik bantlar tekrar kullanilabilme 6zelligine

sahiptir.

Gorsel 2.91. Manyetik bant (http-47)
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UCUNCU BOLUM
3. GUNUMUZDE FIRCA TABELACILIGI

Pek ¢ok sektorde oldugu gibi, teknolojinin gelismesi ile tabelacilik sektorii de
degisime ugramustir. Teknolojik gelismeler firca tabelacilarinin  sektér disinda
kalmalarina sebep olsa da giinlimiizde sahip olunan teknolojik imkanlardan
faydalanilarak firga tabelaciligi da pek ¢ok el yapimi iiretim bi¢imi gibi ticari ve sanatsal
tiretimler ile varligin siirdiirmektedir.

Firca tabelacilig1 her ne kadar el yapimi iiretimler sunsa da pek ¢ok fir¢a tabelacisi
tasarmm siireglerinde dijital iiretim imkanlarindan faydalanmaktadir. Uriinlerin ii¢ boyutlu
gorsellestirme teknikleri ile miisterilerine sunulmasi ya da eskiz siireclerinin tablet
bilgisayarlar veya grafik tabletler ile gecirilmesi gibi uygulamalar mevcuttur.
Dijitallesmenin firga tabelaciligina bir diger katkisi da ¢iraklik siiresini kisaltmis ve usta-
cirak 1iligkisi zorunlulugunu ortadan kaldirmis olmasidir. Yazi i¢in kompozisyon
ornekleri, harf calisma kagitlari, egitim videolari, harf ¢izimlerini kolaylastiracak
sablonlar gibi araclar, fir¢a tabelacilig1 tekniklerinin ve harfleme egitiminin internete ve
bilgisayarlara erisimi olan herkes tarafindan erisilebilir olmasini saglamistir.

Firca tabelaciligr iretimleri dijital baski tekniklerinin gelismesi ile sehir
cehrelerindeki yerini kaybetmis olsa da modern hayatin ihtiyaglarina gore
sekillenmektedir. Geleneksel yontemler, dijitallesen diinyada kendisine reklam tiretimleri
olarak yer bulmaktadir. Gliniimiizde reklam mecralar1 caddeler ve sokaklardan ¢ikarak
kitle iletisim araglarina yayilmistir. Fir¢a tabelaciligi agik hava reklamciligs tiriinleri olan
tabela, afis, duvar reklamlar1 gibi alanlarda iiretim yapan bir disiplin olmaktan ¢ikmigtir
ve giliniimiizde pek c¢ok reklam mecrasi icin iiretim yapabilecek bir potansiyele sahip
oldugunu gostermistir. Biiylik markalarin reklam ihtiyaglariin karsilanmasinda firga
tabelaciliginin da yeri bulunmaktadir.

Fir¢a tabelacilig1 tekniklerini kullanan ancak geleneksel bicimde tabela iiretimi
yapmayan kimseler, bu teknikleri ve uygulama siireclerini kisisel veya kurumsal reklam
araclar1 olarak pazarlamaktadir. James Lewis firga tabelacilifi teknikleri ile
gerceklestirdigi caligmalar1 paylastii sosyal medya hesaplari iizerinden yaklagik 1

milyon takip¢iye erismistir.
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Kompozisyon ve dizgi 1zgaralar1 gelistiren, harfleme ve tipografi {izerine ¢caligmalar
gerceklestiren, pek ¢ok egitim videosu ile igerik lireten ve reklam kampanyalar {izerine
calisan Stefan Kunz firga tabelaciligi egitimlerine ve firga tabelaciliginin dijital diinyada
reklam ihtiyaglarini karsilayabilmesine bir 6rnektir.

Firga tabelaciligr iiretim bicimleri dijitallesme ile form degistiriyor olsa da
geleneksel {iretim bicimleri de halen varligini korumaktadir. Istanbul’da geleneksel bir
firca tabelacis1 ve bir grafik tasarimci olan Biirkan Ozkan bu varliga bir &rnektir. El
yapimi tabelalar, yonlendirme yazilari, cam {izeri yazilari, kafeler i¢in kara tahta tizeri
menii yazilari, duvar yazilar1 gibi pek ¢ok ¢alisma gerceklestiren Ozkan calismalarii
Balat’taki atolyesinde siirdiirmektedir. Amsterdam’da ii¢ firga tabelacisi tarafindan 2014
yilinda kurulmus bir atdlye olan Amsterdam Sign Painters da fir¢a tabelaciliginin
geleneksel formundaki iiretimin ticari hayatta kendine yer bulmasina bir 6rnektir.

Firca tabelaciligl firiinleri farkli yaratict disiplinlerle birleserek de varligini
stirdlirebilmektedir. Sanat ve zanaat ile harmanlanmis tasarimlar ve liretimler yapan Can
Dagli’min calismalarinda firca tabelaciligi bagligi altinda incelenebilecek {iriinler
bulunmaktadir. Bir gorsel iletisim tasarimcisi olan Dagli, ¢ok yonlii bir tasarim anlayisini
benimsemistir (http-48).

Pek ¢ok firga tabelacilig iirliniiniin yerini dijital baski tiriinleri doldurabilse de altin
varak tiretimleri i¢in dijital baski teknolojileri yeterli degildir. Dijital baski {irtinleri altin
varak tekniginin etkisini verememektedir. Firga tabelaciliginda yaygin bir iiretim bigimi
olan ve flzerinde farkli bir uzmanlik gerektiren altin varak tekniginin Onemli
temsilcilerinden biri Roderick Laine Treece’dir. Altin varak uygulamalarinda
uzmanlasmis bir firca tabelacist olan Treece farkli teknikleri harmanladig1 karmasik ve
0zglin iiretimler ortaya ¢ikartmaktadir.

Gilinlimiizde firca tabelaciligina olan ilgi, konu ile ilgili pek ¢ok ¢alistay, bulugsma
ve sergi gibi etkinliklerin gergeklestiriliyor olmasindan da anlasilabilir. Diinya ¢apinda
tiyelere sahip bir fir¢a tabelacilig1 organizasyonu olan Letterheads, pek ¢ok farkli iilkede
ve sehirde firca tabelaciligi bulugmalart gerceklestirmektedir. Firca tabelacilari ve
meraklilarini bir araya getirmeyi amaglayan bir topluluk olan Pre Vinylite Society de fir¢a
tabelacilig1 sergileri diizenlemektedir. Firca tabelacilii calistaylarina olan ilgi Mike
Meyer ve Better Letters ortaklifinda, diinyanin pek cok farkli yerinde gerceklesen

organizasyonlardan da anlagilmaktadir. Geleneksel bir fir¢a tabelacisi olan Meyer, firca
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tabelacilign ile ilgili glincel egitici igerikler liretmesinin yaninda bir yazi ajansi olan Better
Letters’in organize ettigi firca tabelacilig1 ¢calistaylarinda egitimler vermektedir.

Firga tabelacilig1 ¢agdas sanat liretimlerinde de kendine yer bulmustur. Egitimini
Bilesik Sanatlar alaninda tamamlamis olan Ozge Topg¢u nun eski apartman yazilarinm
yok olmasina dikkat cekme amaci tagiyan enstalasyon ¢aligsmasi buna bir 6rnektir.

Bu arastirmada pek cok farkli alanda faaliyet gosteren firca tabelacilarinin
gerceklestirdigi calismalara yer verilmistir. Firca tabelaciligina sosyal medya, dijital
tasarim, reklamcilik, grafik tasarim, disiplinler arasi iiretimler, mesleki organizasyonlar,

tasarim ajanslar1 ve ¢agdas sanat alanlarindan yaklasilarak 6rnekler sunulmustur.
3.1. James Lewis

James Lewis yaratici siirecini, ¢alistaylar vererek ve iginde global markalar da
bulunan pek ¢ok firma igin video igerikleri hazirlayarak online igerik paylasim
platformlarinda paylasan bir harfleme sanatgis1 ve firga tabelacisidir. Lewis baski ve
boyama ile {rettigi harf tasarimlarimin satisin1 kisisel internet sitesi {izerinden
yapmaktadir ve satilan eserlerin iiretim siireclerini gosteren videolar1 da kigisel reklam
tiriinleri olarak kullanmaktadir. Lewis, global firmalarin, {inlii filmlerin ve dizilerin
logolarini tekrar yorumlayarak olusturdugu videolar ile reklam is birlikleri ve kisisel
tanitimin1  saglamaktadir. Lewis’in iiretim slireclerinde kullandigi malzemeler ve

teknikler firca tabelaciligr malzeme ve teknikleridir.

Gorsel 3.1. Logo Uygulamalari, James Lewis (http-49) (http-50)
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3.2. Stefan Kunz

Bir harfleme sanatc¢isi, tasarimci ve illiistrator olan Stefan Kunz hem iiretim
stireclerini hem de yazi tasarimlarini reklam iiretimleri olarak pazarlamaktadir. Harfleme
egitim ¢alisma kitapgiklari, yazi tasarimlari igin fotograf setleri, yazi tasarimi 1zgaralari
ve kompozisyonlari, egitim videolari, ¢alistaylar ve reklam is birlikleri ile meslek
hayatina devam etmektedir. Stefan Kunz’in Ian Barnard ortakliginda gelistirmis oldugu
Letter Builder biitiin Latin harflerinin ayn1 1zgara sistemi kullanilarak insa edilmesini
saglayan bir geometrik dizge diizenidir. Bu dizge diizeninin satist online olarak

yapilmaktadir.

@

Gorsel 3.2. Letter Builder, Stefan Kunz ve lan Barnard (http51)

Stefan Kunz ve lan Barnard tarafindan tasarlanmig olan bir bagka 1zgara sistemi ise
Grid Builder’dir. Yaz1 kompozisyonlarinin olusturulmasinda kilavuz olarak calismak
lizere bir araya getirilebilecek 35 ayr1 1zgara sekli kiimesinden olusmaktadir. Izgara
kiimeleri  yeniden  boyutlandirilabilecek, genisletilebilecek  ve  yeniden

renklendirilebilecek sekilde Adobe Illustrator, Adobe Photoshop ve Procreate gibi grafik

yazilimlarda kullanilmak iizere online olarak erisilebilmektedir. (Bkz. Gorsel 3.4)

Gorsel 3.3. Grid builder kullanilarak tasarlanmuis bir yazi 6rnegi, Stefan Kunz (http-52)

Disiplinler aras1 ¢alismalar gerceklestiren Kunz firga tabelaciligi uygulamalar1 da

gerceklestirmektedir. Firga tabelaciligi liretim bi¢imlerinin dijitallesen diinyada nasil bir
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reklam iirlinline doniisebilecegine 6rnek uygulamalardan biri Gorsel 3.5.°te bulunan
mural ¢alismasidir. Bu mural ¢alismasi izleyicilerle eserin iiretimi sirasinda etkilesim
saglamay1 amaclayan Bombay Sapphire markasi icin gergeklestirilmis bir tanitim

etkinliginde Kunz tarafindan uygulanmistir.

Gorsel 3.4. You 're the gin to my tonic, Stefan Kunz, (http-53)

3.3. Biirkan Ozkan

Firca tabelaciliginin etkinlik alanlari dijital baski teknolojilerinin etkisi ile daralmis
olsa da baski teknolojilerinin karsilayamayacagi veya karsilamasinin tercih edilmedigi
ihtiyaclar halen firca tabelacilar1 tarafindan karsilanmaktadir. Gerek el yapimi iiretimin
basli basina bir deger olarak goriilmesi gerekse dijital baski iiriinlerinin ¢abuk yipranan
ve eskiyen malzemeler ile {iretilmesi ve hizli tiiketim nesneleri olmasi, isletmelerin el
yapimui liretimleri tercih etmesini saglamaktadir.

Tiirkiye’de firga tabelaciligini geleneksel yontemler ile siirdiiren isimlerden biri ise
Biirkan Ozkan’dir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Grafik Tasarim Béliimii
mezunu olan Ozkan, 2016 yilinda Istanbul’da Klasik Tabela Atdlyesi Balat’t agmistir.

Firca tabelaciliginin yaninda halen grafik tasarim islerine devam etmektedir.

N

Gorsel 3.5. Sign Painting & Graphic Design, Klasik Tabela Atélyesi Balat, Biirkan Ozkan (http-54)
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Universitede aldig1 egitimin cok farkli oldugunu, firca tabelaciligi iiretimleri
yapmak i¢in yeni bastan yazi ¢alismaya basladigin belirten Ozkan, atdlyesini agmadan
once iic sene boyunca ¢esitli kitaplardan ve icerik paylasim platformlarindaki firca
tabelacilarinin videolarindan faydalanarak kendisini gelistirmis ve gelisim siirecinde
cesitli mesleki bilgileri 6grenebilecegi bir ustast olmamast sebebi ile bu bilgileri deneme
yanilma yéntemi ile edinmistir (Ozkan; Kisisel iletisim, 2019). Ozkan’in geleneksel
yontemler ile {irettigi bazi tabela ve yonlendirme 6rnekleri Gorsel 3.6. ve Gorsel 3.7.”deki

gibidir.

o
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Gorsel 3.7. Hediyelik Esya Diikkdn Tabelalari, Rahmi M. Ko¢ Miizesi, Biirkan Ozkan (http-56)
3.4. Amsterdam Sign Painters

Amsterdam Sign Painters Hollanda’nin Amsterdam sehrinde firga tabelaciligi

hizmeti veren bir atolyedir. El yapimi1 yazi tasarimi ve tabela uygulamalarinin geleneksel
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yontemlerini stirdiirerek igletmelere insan eli degmis gorseller sunmaktadir (Bkz. Gorsel
3.8, Gorsel 3.9 ve Gorsel 3.10). El yapimi tabela hizmetinin yani sira fir¢a tabelaciligi
calistaylar1 da organize etmektedir (http-57).

Gorsel 3.10. Cannibale Royale, I¢ mekdn yonlendirme tabelalari, Amsterdam Signpainters (http-58)

3.5. Can Dagh

Can Dagli disiplinler aras1 c¢alismalar gerceklestiren bir gorsel iletisim
tasarimcisidir. Firca tabelaciligi iiretim bigimleri ve kiiltiiriiniin giincel uygulamalara olan

yansimalart Dagli’nin ¢calismalarinda goriilebilmektedir. Tasarimlarini sanat ve zanaatle
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i¢ ice gelistiren Dagli, Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusuna verdigi bir roportajda:
“1900’lerin basindan giiniimiize yansimis ve o donemi anlatan yazi tiplerine,
illiistrasyonlara, posterlere, duvar resimlerine ve tabela yazilarina hayran” oldugunu
belirtmektedir (http-48). Kriiw adl1 bir sanatc1 kolektifinin liyesi olan Dagli ¢alismalarini
Flama Design House adli atdlyesinde gerceklestirmektedir. Dagli bir roportajinda sdyle
belirtmistir:

Ben eklektik bilgiye inantyorum. Yani giiniimiiz sanat¢isinin tipki bir Rénesans insan1 gibi
giizel sanatlar, miizik, mimari, botanik, gastronomi, tip, filoloji gibi akla gelebilecek tiim
sanatsal, endiistriyel ve bilimsel alanlar hakkinda bilgi sahibi olmasi, tiim bu bilgileri de
kendi eleginden gegirerek onlardan yararlanmasi gerektigini disiiniiyorum. Yogun sekilde
geleneksel logo ve amblem tasarimlarindan, ilanlardan, ambalajlardan, plak kapaklarindan,
eski filmlerden, edebiyattan, sokak kiiltirlinden ve farkli mecralardaki el {retimi
tasarimlardan ilham aliyorum. Sanat ve sanatkarlik kadar zanaat ve zanaatkarliga da 6nem

veriyorum (http-48).

Pek cok zanaat alaninda g¢aligmalar yapan ve bu {iretim bigimlerini tasarimlari ile
birlestiren Dagli’nin firga tabelaciligi bashigi altinda incelenebilecek bazi ¢aligsmalari

Gorsel 3.11. ve Gorsel 3.12.’te bulunmaktadir.

Gorsel 3.12. Brekkie Breakfast Club, Mural ve tabela ¢calismasi, Can Dagh, 2019 (http-48).
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3.6. Roderick Laine Treece

Baz1 firca tabelacilar1 bir teknik iizerine uzmanlasarak tretim yapmaktadir.
Roderick Laine Treece, California’da altin yaldiz yazilar tizerine uzmanlasmis bir firca
tabelacisidir. Kendisi gibi tabelaci olan babasindan altin varak teknigini 6grenmistir ve
kendi deyimi ile bu teknige dsik olmugstur. Unlii bir tasarimci olan Ralph Lauren’in
1800’lerden kalmaymis gibi tasarlanan bir subesi icin altin yaldiz yazi calismalar

yapmistir (Bkz. Gorsel 3.13).

Gorsel 3.13. Ralph Louren, Altin varak teknigi ile tiretilmis eski gériiniimlii aynalar, Roderick Laine
Treece ve Dikayl Rimmasch, New York (Levine ve Macon, 2013)

3.7. Letterheads

Firga tabelacilign ile ilgili ¢esitli organizasyonlar bulunmaktadir. Bu
organizasyonlardan biri de 1975 yilinda Colorado’da Mike Rielley, John Frazier, Earl
Vehill, Rick Flores, Bob Mitchell, Noel Weber ve Mark Oatis’in aksamlari bir araya gelip
tabelacilik teknikleri ¢alistiklari bir kuliip olmasi1 amaci ile kurduklar Letterheads’dir. Bu

kuliibi gayriresmi olarak alti sene kadar siirdiirdiikten sonra Earl Vehill gruba
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Letterheads ismini takmistir. Bilgi ve deneyimlerini paylasma amaglar1 dogrultusunda
zanaat uygulamalarin1 hizla bagkalarina yaymislardir ve Colarado’da baslayan bu
bulusmalar glinlimiizde diinyanin farkli bir¢ok iilkesinde gerceklesmektedir. Letterheads
bulusmalarinda diinyanin farkli yerlerinden gelen pek cok firca tabelacisi, hakim
olduklar1 tabelacilik tekniklerini birbirleriyle paylasmaktadir. Glinlimiizde Londra, Oslo,
Tokyo, Porto, Amsterdam gibi pek c¢ok sehirde Letterheads bulusmalar
gerceklesmektedir. Tokyo ve Londra Letterheads bulusmalarinda iiretilmis bazi

calismalar Gorsel 3.14 ve Gorsel 3.15.’da gosterilmistir.

Gorsel 3.15. “Welcome”, Londra Letterheads, Agustos 2018 (http-61)

3.8. Pre Vinylite Society

Firga tabelaciligr ile ilgili bir diger organizasyon ise Pre Vinylite Society dir. Pre
Vinylite Society, Josh Luke tarafindan yeni nesil firca tabelacilar ile iletisim kurmak

amaci ile kurulmustur. Luke firga tabelacilarinin yaptiklar igleri paylasmalarini, ¢esitli
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ipuclar1 ve tham almalarin1 ve firga tabelaciliginin tarihini 6grenmelerini amaglamistir.
Grubun ad1 segilirken 19. ylizyilda sanatin halinden rahatsizlik duyan ve Raphael’in
tarzin1 benimseyen bir grup Ingiliz sanat¢inin takip ettigi Raffaelloculuk akimi olan Pre-
Raphaelite Brotherhood adli sanat akimindan esinlenilmistir. Bu akima gore mekanik
¢ogaltma resimleri duygudan ve insanliktan yoksun kilmistir. Luke’a gore yeni nesil
isletme sahipleri tarafindan tekrar el yapimi tabelalara yatirim yapilmaya baslanmigtir.
Insanlar seri iiretimden kaginmaya ¢alismaktadir ve daha insancil seyler aramaktadir
(Levine ve Macon, 2013). Pre Vinylite Society ABD’de ve Ingiltere’de pek ¢ok firca
tabelacilig1 sergisi diizenlemistir. Bunlardan biri Gorsel 3.16’da afisi bulunan, Agustos
2018’de gerceklemis The Grand Exhibition of the Pre-Vinylite Society adl1 sergileridir.
Bu sergi, 1762 yilinda ger¢eklesmis olan Tabela Boyacilar: Toplulugu Sergisi sergisinin

yeniden canlanmasi olarak tanimlanmistir.

Gorsel 3.16. The Grand Exhibition of the Pre Vinylite Society, Jakob Engberg (http-62)
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3.9. Better Letters

Better Letters diinyanin pek cok iilkesinden yetenekli harfleme sanat¢ilar1 ve firca
tabelacilart ile ¢alisan bir yazi ajansidir. 2014 yilinda Mike Meyer ve Sam Roberts
ortakliginda kurulmustur. Miisterilerine i¢ mekan, dis mekan ve reklam i¢in yazi
tasarimlar1 sunmanin yaninda, harfleme 6grenmek isteyen kimseler i¢in ¢esitli ¢aligtaylar

diizenlemektedir (http-63)(Bkz. Gorsel.3.17. ve Gorsel 3.18.).

1847 T o g

MARCH Ny ! WORKSHOP

Gorsel 3.18. Better Letters in diizenledigi ettigi ¢calistay afisleri (http-65)

3.10. Mike Meyer

1977 yilindan beri ABD’nin Minnesota eyaletinde fir¢a tabelaciligi yapan Mike
Meyer Better Letters tarafindan gerceklestirilen firca tabelaciligi ¢alistaylarinda egitim

vermektedir. Bir firca tabelacilig1 egitmeni olan Meyer, ABD’nin pek ¢ok eyaletinde ve
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Berlin, Tokyo, Paris, Barselona, Dublin, Ziirih, vb. sehirlerde fir¢a tabelacilig1 ¢alistaylart
gerceklestirmistir. Calistay katilimcilarina verilen, aynt zamanda online olarak satilan

yazi kitapcig1 gorsel 3.15°te gdsterilmistir.

Gorsel 3.20. Mike Meyer’in fir¢a tabelaciligi ¢alistayr (http-67)

Firca tabelaciligi ile ilgili pek ¢ok egitici poster ve kitapcik hazirlamis olan
Meyer’in Sign Painting adli kitabinin 2021 yilinin mayis ayinda yayimlanmasi

planlanmaktadir (http-68) (Bkz Gorsel 3.31).

A PRACTICAL GUIDE TO TOOLS,
MATERIALS, AND TECHNIQUES

Mike Meyer & Friands
Better Letiers

Gorsel 3.21. 2021 'de yayimlanmasi planlanan Sign Painting Kitabi, Mike Meyer (http-68)
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3.11. Ozge Topcu

Ozge Topcu, Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Bilesik
Sanatlar Programi mezunudur. Firga tabelaciliginin ¢cagdas sanat alaninda kendine yer
bulmasina bir 6rnek olan Sahip Citkmaya Gelince Yoksunuz adli enstalasyon calismasi ile
Istanbul’da kentsel doniisiim siirecinde olan apartmanlarm isimliklerinin ortadan
kaybolmasina isaret etmistir. Kesif silirecinde karsilastigi Ermeni bir tabela ustasinin
kendisine sitem ederek sdyledigi bir soz olan Sahip Cikmaya Gelince Yoksunuz,
Topcu’nun enstalasyonunda yer verdigi fotograflardaki apartman isimliklerinin taklidi ile
olusturulmus, dort parcadan olusan cam iizerine altin boya ile uygulanmis ¢aligmalarda
yer almaktadir. Topgu’nun ¢alismast 2016 yilinda Redbull Art Around sergisi
kapsamindan Istanbul Moda’da sergilenmistir (http-69).

Gorsel 3.24. Sahip Cikmaya Gelince Yoksunuz, Ozge Top¢u, 2016 (http-69).
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DORDUNCU BOLUM
4. UYGULAMA PROJESI

Bu aragtirmanin uygulama projesi, COVID-19 pandemisinin aragtirmacinin hayati
ve sosyal diizen iizerinde olusturdugu etkilerin ve giindelik hayat icinde yarattigi
karmasanin ifade edildigi tipografik tasarimlarin olusturulmasi ve fir¢a tabelaciligi
teknikleri ve araglarindan faydalanilarak bu tasarimlarin el yapimi olarak tretilmesi,
tiretim siireclerinin - video kayitlarinin  yapilmast seklinde gergeklestirilmistir.
Gergeklestirilen uygulama projesine Makul adi verilmistir. Oncesinde arastirmanin
uygulama projesi, Eskisehir Guernica Coffee & Gallery’ nin i¢ mekanma uygulanacak
yazi tasarimlarindan olusan bir ¢alisma olarak planlanmistir. COVID-19 pandemisinin
etkisi ile Guernica Coffee & Gallery i¢in planlanan yazi ¢alismalari uygulanamaz hale
gelmigtir. Uygulama projesinin gergeklesmesi adina arastirmacinin konu ile ilgili

altyapisi ve firga tabelaciligi ile ilgili motivasyonlar1 da 6nem tasimaktadir.
4.1. Guernica Coffee & Gallery

Bu arastirmanin uygulama projesi Guernica Cofffee & Gallery icin tabela, ayakl
tabela, cam tlizerine logo uygulamasi, i¢ mekan yonlendirme yazilarinin tasarim ve
uygulanmasi olarak planlanmistir. COVID-19 pandemisi sebebiyle uygulanamaz hale
gelen projenin eskizleri ve deneme calismalar1 yapilmistir. Guernica Coffee’nin

ambleminden yola ¢ikilarak bir yaz1 karakteri tasarlanmistir.

dbGdeF

Gorsel 4.1. Guernica Coffee ambleminden yola ¢ikilarak tasarlanmis harflerden bazilari, Arastirmacinin
arsivinden
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Tasarlanan yazi karakterleri ile i¢ mekan yonlendirme yazilari, duvar yazilari ve
tabela i¢in tasarim ve uygulama denemeleri yapilmistir (Bkz. Gorsel 4.2, Gorsel 4.3 ve

Gorsel 4.4).

6alleRY

Gorsel 4.2. Gallery deneme ¢alismasi, Cam iizerine akrilik boya, Arastirmacinin arsivinden

Gorsel 4.3. Create deneme ¢alismasi, Metalik karton iizerine akrilik boya, Arastirmacinin arsivinden

Gorsel 4.4. Guernica Coffee &Gallery tabela deneme ¢alismasi, Metalik karton iizerine akrilik boya,
Arastirmacinin arsivinden

4.2. Arastirmacinin Altyapisi ve Motivasyonlar:

Arastirmaci lisans egitimini Anadolu Universitesi Endiistriyel Tasarim béliimiinde
tamamlamigtir. Egitim siireci boyunca grafik tasarim konusunda kendisini gelistirmistir
ve tipografi alanina ilgisi oldugu fark etmistir. Yazi kompozisyonlari, harf tasarimlari ve
kaligrafi denemelerinde bulunmustur. Grafik Anasanat Dali’nda yiiksek lisans egitimi

almaya bagladiktan sonra lisans ve yiiksek lisans seviyesinde cesitli tipografi dersleri
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alarak kendisini akademik acidan gelistirmistir. 2018 yilinda “Anadolu Universitesi
Uluslararas1 Kaligrafi ve Tipografi Etkinligi” kapsaminda diizenlenen Tomas
Christoforos’un firga tabelaciligi ¢alistayinda profesyonel fir¢a tabelacilig teknikleri ile
tanigmistir. Hem ticari hem sanatsal agidan firca tabelaciligi teknikleri ile ¢calismak ve bu
alanda kendini gelistirmek aragtirmacinin iiretim arzusunu arttirmistir.

Eskisehir basta olmak iizere cesitli sehirlerdeki isletmelere fir¢a tabelaciligi
tekniklerinden faydalanarak tipografik tasarim ve uygulama g¢alismalar1 yapmaktadir.
Sosyal medya platformlar1 {izerinden fir¢a tabelacilig1 iiretim siireglerini ve teknik
bilgilerini paylasarak taninirlik arttirma ¢alismalar gerceklestirmektedir. Bunun yaninda
endiistriyel tasarim egitiminin katkilar1 ile firca tabelaciligi ekipmanlarinin el yapimi
olarak iiretilmesi ile ilgili girisimlerde bulunmustur. 2017 yilindan bu yana kaligrafi,
harfleme ve firca tabelacilig1 ile teorik ve pratik olarak kendini gelistirmekte olan

arastirmact 2019 yilinda ticari ¢aligmalar gergeklestirmeye baslamistir.
4.2.1. Ticari cahismalar

Arastirmact ticari ¢alismalarina kafeler i¢in kara tahta {izerine menii uygulamalari
ile baglamistir. Tebesir ve akrilik boya kalemleri ile gergeklestirilen ¢aligmalar Gorsel
4.4. ve Gorsel 4.5.te gosterilmistir. Bu ¢alismalar firca tabelaciligi teknikleri ve harfleme

kalitesi agisindan amator ¢alismalardir.

Gorsel 4.6 Kara tahta iizerine menii ¢calismasi, Raw Coffee, Arastirmacinin arsivinden
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Arastirmact firca tabelaciligi teknikleri ve harfleme konusunda teorik ve pratik
gelisimini siirdiiriirken i¢c mekan duvar yazilar1 ve cam iizerine altin varak caligmalar

gergeklestirmistir (Bkz. Gorsel 4.6. ve Gorsel 4.7.)

COFEEE.CO

Gorsel 4.8. Zoe Coffee Co., Cam iizerine altin varak uygulamasi, 2019, Arastirmacinin arsivinden
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Arastirmact el yapimi tabela konusunda da calismalar gergeklestirmistir. Gorsel
4.9.”da bulunan tabela al¢ipan iizerine akrilik boya, Gorsel 4.10.’da bulunan tabela MDF

tizerine akrilik boya ile uygulanmistir.

Gorsel 4.9. Sorry Bro tabela ¢alismasi, Al¢ipan iizerine akrilik boya ve vernik, 2020, Arastirmacinin
arsivinden

COFFEE.CO

EST 2020

Gorsel 4.10. Sorry Bro tabela ¢alismasi, MDF itizerine akrilik boya ve vernik, Arastirmacinin arsivinden

/
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DESIGN & TATTOO STUDIO

Gorsel 4.11. Lonely George Design & Tattoo Studio, tabela ¢alismasi, MDF iizerine akrilik boya,
Arastirmacinin arsivinden
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4.2.2. Sosyal medya calismalar:

Aragtirmacit sosyal medya platformlarinda paylasilmak iizere, global marka
logolarin uygulayarak ve uygulama siireglerinin video kayitlarin1 alarak etkilesim

arttirma caligmalar1 ger¢eklestirmistir.

Gorsel 4.13. Coca Cola, Metalik karton iizerine akrilik boya, 2019 (http-71)

Gorsel 4.14. Dunkin’Donuts, Metalik karton iizerine akrilik boya, 2019, (http-71)

4.2.3. Firca tabelacihigl ekipman iiretimi

Tirkiye’de firga tabelaciliginda kullanilan uzun killi tabelaci firgalarina erismenin
zor olmast ve fazla secenek bulunmamasi sebebi ile arastirmaci cesitli firga yapim

teknikleri {izerine caligmaktadir. Arastirmaci sentetik killar1 kurumus saz saplar ile
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birlestirerek veya plastik borularin igine killar1 sabitleyerek Diiz Kesik U¢lu Harfleme
Firgalarina benzer, ayn1 islevi karsilayabilen fircalar iiretmistir (Gorsel 4.7. ve Gorsel

5.8.).

Gorsel 4.15. El yapimi tabelac fir¢asi, Arastirmacinin arsivinden

Arastirmact Uretmis oldugu fircalar ile firca tabelaciliginda siklikla kullanilan
Giindelik yazi karakterleri lizerine denemeler yapmustir. El yapimi firgalarin boya
tutuculuklart ve esneklikleri kullanilan killarin kalitesine gore degismektedir. Uygun
killara ulasilana kadar deneme yanilma yontemi ile pek ¢ok kil arasindan se¢ilmis olan

sentetik killar kullanilmistir.

Gorsel 4.16. El yapimi tabelact fircasi ile giindelik harf denemeleri, Arastirmacinin arsivinden
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Diiz kesik uglu harfleme firgalarinin yani sira hanger tipi serit siisleme fir¢asi lizerine de
denemeler yapilmistir ancak kullanilan sentetik killarin ¢ok kalin olmasi sebebi ile

hanger formu verilememistir (Bkz. Gorsel 4.9.).

Gorsel 4.17. Sagda hancer tipi firca denemesi, Arastirmacinin arsivinden

Arastirmact firga iiretiminin yani sira tebesir kesesi ve tabelaci istakasi ve altin
varak fircas1 gibi malzemelerin iiretimlerini de yapmistir. Tebesir kesesi iiretiminde
peynir bezi, komiir ve al¢1 kullanilmistir. Alg1 ve toz haline getirilmis komiir karistirilarak
peynir bezinin i¢ine yerlestirilmis ve bir ip ile baglanarak tebesir kesesi haline

getirilmigtir.

Gorsel 4.18. El yapimi tebesir kesesi, Arastirmacinin argivinden

94



Tabelact 1stakasi ahsap bir ¢ubugun ucuna, agaclarin asilanmasinda kullanilan
siliko silikon bantlar sarilip ip ile sabitlenerek gerceklestirlmistir. Silikon bantlarin

kaydirmaz yapisi tabelaci 1stakasinin islevini olumlu yonde etkilemistir.

Gorsel 4.19. El yapimi tabelact istakasi, Arastirmacinin arsivinden
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4.3. Uygulama Projesi

Tarihte toplumsal olarak yasanan travmalar sanat¢ilart derinden etkilemistir ve bu
sanatcilar ortaya ¢ikardiklar eserler ile toplumlarin dikkatini ¢gekmislerdir (Yayan, 2020,
s. 1301). Aslan’a gore sanat¢inin yasadig1 travmanin sanat ile goriiniir hale gelmesi hem
sanat¢inin ruhsal durumu ile bag kurulmasini hem de sanat eserinin daha net anlasilarak
yorumlanmasini saglamaktadir (Aslan, 2019, s. 59). Travmalar sanat nesnesinin ortaya
cikmasinda bazen bir baglangic noktasi, bazen de iislubun olusmasina bir etken

olmaktadir (Aslan, 2019, s. 81).

“Diinya, Covid-19’un meydana getirdigi sagliga ve toplumlara yonelik problemleri ¢dzmeye
calismaktadir. Bu tiir donemlerde insanlarin iizerindeki baskilar yogunlagmakta ve insanlar
kendilerini ifade etmekte zorlanmaktadirlar. Bu durum, toplumlarda insanlarin ifade
edemedikleri pek ¢ok duygu ve diislincelerinin sanat yoluyla disa vurulmasi sonucunu ortaya
¢ikarmig ve pek ¢ok olaymn konusulabilir ve goriilebilir hale gelmesini saglayarak sanatla
iletisimin birlikteligini glindeme getirmistir. Ciinkii sanat, yasamin bir temsili olarak
sanat¢inin veya bireyin hayatint nasil yorumladigi ya da kendisini nasil tanimladigimin bir

ifadesidir (Yayan, 2020, s. 1301).”

Bu arastirmanin uygulama projesi olan Makul serisi, toplumu ve arastirmaciy1
derinden etkileyen Covid-19 pandemisinin tetikledigi duygularin ifade edilme ihtiyaci ile
ortaya cikmistir. Toplumsal boyutta yasanan bu travma baglangigta arastirmacinin
anksiyete, gelecek kaygisi, stres gibi psikolojik sikintilar yasamasina neden olmustur.
Arastirmanin ilk uygulama projesinin pandemi sebebiyle uygulanamaz hale gelmesi ve
aragtirmacinin i¢inde bulundugu negatif ruh hali i¢inden ¢ikilamaz bir durum gibi
goriinmiis olsa da Makul serisinin ortaya ¢ikmasiin yolunu agmistir. Serinin adinin
Makul olmas1 da bu siireg ile ilgilidir. Yasanilan psikolojik sikintilardan kurtulmanin,
liretim arzusunu gidermenin, izole olunan toplum ile iletisim kurmanin ve iptal olan
uygulama projesini telafi etmenin en maku/ yolu bu seriyi liretmek olmustur.

Arastirmacit Covid-19 pandemisi lizerine bir uygulama projesi gerceklestirmeye
karar verdikten sonra pandeminin giindelik hayat ve sosyal diizen iizerinde yarattigi
gerilimleri ifade ettigi sloganlar iiretmistir. Bu sloganlarin ortaya ¢ikmasini saglayan;

icinde bulunulan durum ile ilgili kisisel serzenisler, cevap bulunamayan sorular, popiiler
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kiiltiir, haberler, kisisel iliskiler gibi pek ¢ok etken bulunmaktadir. Ortaya ¢ikan 6 slogan
su sekildedir:

1. Insan m1 Viriis mii

2. Ciddiye Al Evinde Kal

3. Cenazede Bile Goriisemez Olduk
4. Diigiinlerde Bile Opiisemez Olduk
5. Gokytizii Eve Sigmiyor

6. Kahkaha Maskeye Sigmiyor

Bu sloganlarin tipografik tasarimlari ¢izim tableti ile yapilmistir. Tasarimlarin
bigim olarak tamamlanmasinin ardindan eserlerin liretim siire¢lerinde nihai renklerine

karar verilmistir.

173 1/|
78191‘9’“@90]:} i

Gorsel 4.20. Makul serisinin dijital tasarimlari
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Dijital ¢izimlerin uygun boyutta siyah beyaz, referans c¢izgilerini iceren ¢iktilart
alinarak renkli karbon kagidi MDF yiizeylerine gecirilmistir (Bkz. Gorsel 4.21 ve Gorsel
22).

Gorsel 4.21. Insan m1 Viriis mii tasariminin renkli karbon kagid ile yiizeye gegirilmesi

Gorsel 4.22. Diigiinlerde Bile Opiisemez Olduk tasariminin renkli karbon kagidi ile hazirlanmus eskizi
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Calismalar ham MDF {izerine akrilik boya ile uygulanmistir. Diiglinlerde bile

Oplisemez olduk caligmasinda altin yaprak varak kullanilmistir.

Gorsel 4.23. Altin yaprak varak uygulama siireci

Firca tabelaciligi teknikleri hizli ve muntazam iiretim amaci tagimasi sebebiyle
tipografik tasarim {iriinlerinin el ile iiretimini kolaylastirmaktadir. Uretim siireglerinin
izleyici ile paylasilmasi, aragtirmacinin hem tasarim ve zanaat yeteneklerini tanitmasini
saglamakta hem de tiretim siireci, liretilen tasarim i¢in bir reklam tiriiniine doniismektedir.
Bu sebeple her bir ¢alismanin iiretimi sirasinda video kayitlart alinmistir ve bu video
kayitlar1 kurgulanarak sosyal medya platformlarinda paylagilmistir. Video paylasimlari
ile firca tabelacilig1 teknikleri ile ilgili izleyicinin fikir sahibi olmasini saglamak ve ilgili
calismanin tanitimini yapmak amagclanmustir. Uretim siireci videolarindan alman ekran
goriintiileri Gorsel 4.25, Gorsel 4.27, Gorsel 4.29, Gorsel 4.231, Gorsel 4.33 ve Gorsel
4.35’te verilmistir. Sosyal medya platformlarinda yapilan {iretim siireci ve eser
fotograflar ile ilgili paylasimlardan hem firga tabelaciligi teknikleri hem de eserlerin
izleyicide olusturdugu duygusal etkiler ile ilgili geri dontisler alinmistir. Ayni eserlerin
farkli izleyicilerde farkli duygular uyandirmasi ve bu duygularin birinci agizdan

arastirmactya iletilmesi eserlerin yarattig1 etkinin anlasilmasi agisindan énemlidir.
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Alt1 eserden olusan Makul serisi ii¢ ¢ift kardes calisma icermektedir. [nsan mi Viriis
mii ve Ciddiye Al Evinde Kal g¢aligmalar1 gorsel dil ve icerik bakimindan kardes

calismalardir.

Gorsel 4.24. Insan mu Viriis mii, 70x70 cm MDF iizerine akrilik boya (Ayse Dilruba Giineysu, 2020)

Gorsel 4.25. Insan m1 Viriis mii, Uretim siireci videosundan ekran gériintiileri
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Cenazede Bile Gériisemez Olduk ve Diigiinlerde Bile Opiisemez Olduk ¢alismalart

da gorsel dil ve igerik bakimindan kardes ¢aligsmalardir.

Gorsel 4.28. Cenazede Bile Gériisemez Olduk, 70x70 cm MDF iizerine akrilik boya (Ayse Dilruba
Giineysu, 2020)

Gorsel 4.29. Cenazede Bile Goriisemez Olduk, Uretim siireci videosundan ekran goriintiileri
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Gorsel 4.30. Diigiinlerde Bile Opiisemez Olduk, 70x70 cm MDF iizerine altin varak ve akrilik boya (Ayse
Dilruba Giineysu,2020)

Gorsel 4.31. Diigiinlerde Bile Opiisemez Olduk, Uretim siireci videosundan ekran goriintiileri

103



Gokyiizii Eve Sigmiyor ve Kahkaha Maskeye Sigmiyor galismalar1 da gorsel dil ve

icerik bakimindan kardes ¢aligsmalardir.

Gorsel 4.32. Gokyiizii Eve Sigmiyor, 60 cm MDF iizerine akrilik boya (Ayse Dilruba Giineysu, 2020)

Gorsel 4.33. Gokyiizii Eve Sigmiyor, Uretim Siireci videosundan ekran goriintiileri
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Gorsel 4.34. Kahkaha Maskeye Sigmiyor, 60 cm MDF iizerine akrilik boya (Ayse Dilruba Giineysu,
2020)

Gorsel 4.35. Kahkaha Maskeye Sigmiyor, Uretim Siireci videosundan ekran gériintiileri
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Yapilan caligmalar aragtirmacinin kisisel internet sitesi lizerinden ¢evrimigi sergi
seklinde yayimlanmigtir (http-72). Cevrimici sergide her eserin iretim siireci eser
fotograflarinin yanina konumlandirilmistir. Cevrimigi serginin ekran goriintiileri Gorsel

4.36’da gosterilmistir.

ﬁMASKEBECJ)

fl\smmsog ;

Gorsel 4.36 Makul cevrimici sergisi (Ayse Dilruba Giineysu, 2020)
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20-25 Kasim tarihleri arasinda Istanbul Tophane-i Amire Kiiltir ve Sanat
Merkezi’nde gergeklestirilmis olan Base’20 seckisinde yer alarak sergilenen Makul serisi
Mustafa Taviloglu koleksiyonuna katilmistir. Sergi sirasinda {iretim siireglerini gésteren
videolar eserlerin yaninda bulunan bir ekrandan izleyiciye sunulmustur (Bkz. Gorsel

4.37. ve Gorsel 4.38.).

Gorsel 4.38. Makul, Base'20 Seckisi, Ayse Dilruba Giineysu (http-73)
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SONUC

Insanlik tarihinde ticaretin gelismesi, rekabetin ortaya ¢ikmas ve ticari isletmelerde
tabela ve isaret kullanimimin yayginlagsmasi ile ortaya ¢ikan fir¢a tabelacilig yiizyillar
boyunca sayisiz grafik {iriin ortaya ¢ikartmistir. Dijital baski teknolojilerinin gelisiminden
Oonce fir¢a tabelacilar1 reklam ve tanittim drlnlerinin {retim tekelini elinde
bulundurmustur. Bu siirecte fir¢ca tabelacilar1 yazi sanatlarindan ve yerel kiiltiirlerden
beslenerek kendilerine 6zgli harfleme teknikleri, malzemeleri ve uygulama yontemleri
gelistirmistir.

Dijital baski teknolojilerinin gelisiminin ardindan reklam ve tanitim {irtinlerini
tiretmek i¢in firca tabelaciliginda oldugu gibi sanat, zanaat ve tasarim bilgisi zorunlulugu
ortadan kalkmistir. Bilgisayarlar, fontlar ve yazilimlar ile reklam ve tanitim iiriinleri ¢ok
gesitli ve smirsiz miktarlarda iiretilebilmektedir. Firga tabelacilifinda baski
teknolojilerine kiyasla zaman ve emegin fazla olmasi sebebiyle firga tabelacilari reklam
ve tanmitim triinleri liretiminde sektor disi kalmistir. Zorunlu bir liretim bi¢imi olma
islevini kaybeden firca tabelaciligi giiniimiizde bash basina bir meslek ve ticaret kolu
olmaktan c¢ikmis durumdadir. Geleneksel yontemler ile ticari faaliyetlerini
gergeklestiremeyen ¢ogu firca tabelacist ya dijitallesmeye ayak uydurmus ya da sektor
dis1 kalmistir. Dijitallesme ile ortaya cikan estetik deger kaybi ise kent cehrelerinde
kendini gostermistir.

Geleneksel formu ile bir ticaret kolu ve meslek olarak firca tabelaciligi kaybolmaya
yliz tutmus olsa da bu durum fir¢a tabelaciligi iiretim bigimlerinin sanat, zanaat ve tasarim
disiplinleri agisindan 6neminin goz ardi edilmesine sebep olmamalidir. Ortaya ¢ikis
sebebi ve reklam ve tanitim ihtiyaci olan, tilkemizde agirlikli olarak tabela iiretimlerinde
bulunulmas sebebi ile adinda tabelacilik gecen bu disiplin, tabeladan ¢ok yazi sanatlari
ile anilmalidir.

Grafik tasarim ac¢isindan bir kiiltiirel tasarim mirast olan firca tabelaciligi, zorunlu
tretim bi¢cimi olmanin gerektirdigi izleri {lizerinde tasiyarak grafik sanatlarin
beslenebilecegi bir disiplindir. Hizli ve dogru bir sekilde yaz1 {retimleri
gerceklestirilmesini saglayan, yazi sanatlarindan beslenen ve yazi sanatlarin1 besleyen
firca tabelacilig1 teknikleri ticari doniisiimler sebebiyle ortadan kaybolamayacak kadar

degerlidir. Ozellikle Latin harfleri ile ilgili tarihi ¢ok yeni olan Tiirkge yazi sanatlart
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acisindan bu deger on plana c¢ikmaktadir. Yerel kiiltiirleri yansitan firca tabelacilig
tiretimleri vernakiiler tipografi basliginda incelenmeli ve grafik tasarim tarihinde hak
ettigi yeri almalidir.

Fir¢a tabelacilig1 iiretim big¢imleri, sanat, zanaat ve tasarim yetilerini, dislandigi
reklam sektoriinde geleneksel formundan farkli bir sekilde siirdiirmektedir. Reklam
mecralarinin ¢esitlenmesi ile firca tabelacilari da bu yeni alanlarda faaliyetler
gergeklestirmeye baslamistir. Sosyal medyanin reklam sektoriinde biiyiik bir mecra haline
gelmesi ve bliyiiyen reklam sektoriinde 6zel tasarim ve el yapimi iiretimlere olan talep
sayesinde fir¢a tabelacilig1 ticari faaliyetlerine devam etme sans1 bulmaktadir.

Firga tabelacilig1 iiretimlerinin sanat nesnesi olup olmadigi meslegin ilk ortaya
ciktig1 zamanlardan beri tartisilmis bir konudur. Her fir¢a tabelaciligi {iretimi bir sanat
nesnesi olmasa da sanat nesnesi olan fir¢a tabelaciligi tirlinleri bulunmaktadir.

Giliniimiizde fir¢a tabelaciligi tiretimleri; sanatsal duvar yazilari, i¢ mekan ve dis
mekan reklam ve tanitim yazilari, sosyal medya reklam icerikleri, viral reklamlar gibi
grafik tasarimi disiplinini ilgilendiren pek ¢ok ticari alanda kendini gostermektedir.
Agirlikli olarak reklam ve tanitim sektoriinde ticari varhigini siirdiiren grafik tasarim
disiplini, ¢ogu ihtiyacini dijital tasarim ve endiistriyel iiretim ile karsilasa fir¢a tabelaciligi
bilgi birikimi grafik tasarimcinin yaratici siirecinde bakis agisini da genisletebilecek
potansiyele sahiptir

El yapimmu firetimin gelecek nesiller tarafindan siirdiiriilmesi, liretim bi¢iminin
giindelik hayatta kendine yer bulmasi ve tekniklerinin 6grenilebilir olmasi ile
miimkiindiir. Gegmiste usta-¢irak iliskisi ile aktarilan firga tabelaciligi bilgi birikimi
glinlimiizde bilgiye erisimin kolaylasmasi ile daha erigebilir hale gelmistir. Firca
tabelacilig1 teknikleri ve malzemeleri ile ilgili bilgilere hizla ulasilabilmekte ve kisiler
kendi kendilerini egitebilmektedir. Her gegen giin sayilar1 artan firga tabelaciligi egitim
icerikleri c¢evrimigi satis1 yapilabilecek iirlinlere ve kisisel ya da kurumsal reklam
tirlinlerine doniismiistiir.

Pek cok geleneksel {iiretim bigimi gibi firga tabelaciligt da disiplinler arasi
caligmalarda yeni kapilar acabilecek bir potansiyele sahiptir. Gelecekte firca tabelaciligi
iiretim bigimleri farkli sanat, tasarim ve zanaat alanlari ile harmanlanarak ticari ve

sanatsal varligini siirdiirecek gibi goriinmektedir.
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