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OZET

MODERN HEYKEL SANATINDA ORGANIK FORM, MALZEMENIN
DONUSUMU VE YASAYAN BICIMLER

[layda KEPEZ
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s 2023
Danisman: Prof. Rahmi ATALAY

Tarih boyunca yasanan bir¢ok gelisme insan ve toplum hayatini etkiledigi gibi sanat
ortamini da etkisi altina almistir. Yasanan gelismeler ve tarihsel olaylar sanatgilarin
eserlerinde hayat bulurken bazen konu olarak bazen ise form ve malzeme olarak kendini
hissettirmistir.

Modernizm ile sanatc¢ilarda baslayan yeni arayislar sanat anlayisinin ve sanat
objesinin hizla degismesine sebep olmustur. Yeni form arayislar1 i¢ine giren bazi
sanatcilar cevrelerinde var olan objelerden esinlenerek eserlerinde soyutlama ve
sadelestirme tutumunu benimsemislerdir. Ozellikle dogay1 araci olarak kullanarak
organik soyutlama yolu ile yumusak ve tanimlanmasi zor formlar iiretmislerdir. Yasanan
teknolojik gelismeler sanat malzemesini daha islenebilir bir hale getirirken yeni alternatif
malzemelerin de sanat ortamina katilmasina imkan tanimistir. Bu gelismeler sayesinde
sanatcilar duygu ve diislincelerini sanatina aktarirken yalnizca formu degil malzemeyi de
Ozgiirce kullanmaya baslamstir.

Sanat eserinin kalicilig1 ve dayaniklilig: ile ilgili geleneksel goriis zamanla yerini
yeni ve farkli olan1 yaratma fikrine birakirken sanat¢ilar ¢evresinde var olan her tiirli
malzemeden faydalanarak iiretim yapmaya baslamistir. Sanat araciligiyla izleyiciye bir
deneyim yagatmak isteyen sanatcilar 1960’11 yillardan itibaren sanat tiretiminde malzeme
acisindan neredeyse tamamen Ozgilirlesmistir. Bu donemde canli hayvan ve bitkilerin
sanat malzemesi olarak kullanilmaya baslamasi toplum i¢in hem ¢ok sasirtict hem de

sorgulayict bir etki yaratmistir.

Anahtar Sozciikler: Soyutlama, Organik form, Organik malzeme, Malzeme

il



ABSTRACT

ORGANIC FORM, MATERIAL TRANSFORMATION AND LIVING FORMS IN
MODERN SCULPTURE ART
Ilayda KEPEZ
Sculpture Department
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, March 2023
Supervisor: Prof. Rahmi ATALAY

Many developments experienced throughout history have affected human and
social life, as well as the art environment. While developments and historical events come
to life in the works of artists, sometimes as a subject and sometimes as a form and
material, it has made itself felt.

The fondness for innovation that started in artists with modernism has caused the
understanding of art and the art object to change rapidly. Some artists who are in search
of a new form have adopted the attitude of abstraction and simplification in their works,
inspired by the objects that exist around them. Especially artists who use nature as an
intermediary have produced soft and difficult to define forms through organic abstraction.
While the technological developments have made the art material more workable, they
have also allowed new alternative materials to participate in the art environment. Thanks
to these developments, artists have started to use not only the form but also the material
freely while transferring their feelings and thoughts to their art.

While the traditional view about the permanence and durability of a work of art has
been replaced by the idea of creating a new and different one over time, artists have started
to produce using all kinds of materials that exist around them. Artists who want to give
the audience an experience through art have been almost completely liberated in terms of
materials in art production since the 1960s. The fact that live animals and plants started
to be used as art materials during this period has created a very surprising and questioning

effect for society.

Keywords: Abstraction, Organic form, Organic material, Material

v



ONSOZ

Tezin genelinde modernizm sonrasi heykel sanatinda ‘organik’ kavrami1 hem form
hem de malzeme agisindan ele alinmaktadir. Birinci béliimde soyutlamanin genel tarihine
deginildikten sonra soyutlama bigimleri ii¢ alt bashkta ele alinmis ve biyomorfik
soyutlama ile organik kavrami form acisindan incelenmistir. Bu boliimde heykel
sanatinda organik form tutumunu benimseyen ii¢ 6nemli sanatciya yer verilmistir. Tezin
ikinci boliimiinde heykel sanatinda malzemenin degisime ugradigi tarihsel siireglere
deginilmektedir. Ugiincii boliimde organik kavrami heykel sanatinda malzeme olarak ele
alinmistir. Tezin ana bashiginda gegen ‘Yasayan Bigimler’ {igiincii boliimde, 1960
sonrasi sanatta malzeme olarak canli hayvan kullanim1’ ve 1960 sonrasi sanatta malzeme
olarak bitki kullanimi’ olmak iizere iki alt bashikta ele alinmis ve sanatgilarin eser
ornekleri incelenmistir.

Tez ¢alismasi siirecinde tecriibesi, yardimi ve destegi ile yanimda olan danismanim
Prof. Rahmi Atalay hocama, bu siiregte maddi ve manevi olarak her an destegini
hissettigin anneme, babama ve aileme, arastirma siirecim boyunca beni yalniz

birakmayan heykel boliimii hocalarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismanin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigmni ve

higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢aligsmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmas1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Ilayda KEPEZ
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GIRIS

Insanlik tarihinden giiniimiize kadar farkli amaglar dahilinde var olan sanat siireg
igerisinde bircok kirilma noktas1 yasamustir. Ik ¢aglarda tanrilar1 onurlandirmak, doga,
bereket, bolluk ve kotii ruhlardan korunmak gibi amaglar i¢in araci olarak kullanilan sanat
insanin doga karsisinda iistiinliik kurmaya baglamasiyla kiliseye ve dini amaglara hizmet
etmek adina kullanilmaya baglamistir. Bilimsel arastirmalarin artmasi ve bir¢ok alanda
yasanan gelismelerle kilisenin kati kurallarina karsi ¢ikan toplum ayaklanma baslatarak
insan merkezci bir tutum sergilemistir. Ronesans’a gelindiginde sanat artik burjuvaya
hitap etmeye baslamistir. Doga ile insan arasindaki ugurumun giderek artmasi sanatin
amacimi da degistirmistir. Modernizme gelindiginde hizla degisen hayat dinamikleri,
ekonomik degisiklikler, teknolojik gelismelerin daha da artarak hiz kazanmasi, yeni
makinelerin icadi gibi unsurlar birbiri ardina gelen sanat akimlarini dogurmustur. Sanat
iiretimlerinde yeniyi arayan sanatgilar yeni kavramlar, yeni mekanlar, yeni malzemeler
pesinde kosmaya baglamistir.

Bu tez ‘organik’ kavramini sanatta hem form hem de malzeme agisindan ele
almaktadir. Tarih boyunca sanatta kullanilan malzemeler degisiklik gosterirken giintimiiz
sanatinda malzeme kullanimina dair bir sinir kalmamistir. Dada ile yasanan bu kirilma
sonrasinda sergi mekanlarimin degismesiyle sanat¢ilarin yenilik tutkusu katlanarak
artmistir. Teknolojik gelismelerle birlikte cevreye, havaya ve dogaya verilen zarara karsi
tepki gOsteren sanat¢ilar eserlerinde organik malzemeleri kullanarak kaygilarini sanat
araciligiyla dile getirmislerdir.

Baslarda ‘organik’ kavrami geleneksel malzeme olarak bilinen mermer, ahsap ve
metal gibi malzemelerde kullanilmistir bu malzemelere organik malzeme denmektedir.
Modernizmle birlikte bu kavram formun kendisine doniismiistiir. Dogadan esinlenilerek
yapilan, dogay1 taklit eden, yumusak kenarli akiskan formlara organik form denmektedir.
Organik form soyutlamanin bir ¢esididir. Sanat ortaminda yasanan gelismeler ve diinya
genelinde gerceklesen devrimler ile sanatgilarin kaygilar1 ve tutumlarn da degisim
gbstermis ve sanat eserlerinin ticari bir nesne olarak goriilmesi sanatg¢ilar1 kizdirmistir.
Eserlerin alinip satilmasindan rahatsizlik duyan sanatcilar kolay elde edilen, kaliciligi
olmayan, dogada bulunabilen materyallerden eserler yaparak alisila gelmis organik
malzeme tutumunu kirmiglardir. Aga¢ dallari, toprak, yapraklar, hayvan kemikleri, kus

tiiyleri gibi malzemeleri galeri mekanlarina tasiyan sanatgilar organik malzeme



kullaninmindaki sinmir1 kaldirmiglardir. Modernizm sonrasi heykel sanatinda yasanan
malzeme degisimine deginilen ikinci boliimde yasanan degisimleri Modernizm, Sanayi
Devrimi, 1960 Sonras1 Heykel Sanat1 ve Insan-Sanat-Doga Iliskisi baglamida olmak
iizere dort boliimde ele almmistir. Ugilincii boliimiin birinci bashginda ise sanatinda
organik malzeme olarak 6lii hayvan bedenleri ve hayvan pargalar1 kullanan sanatcilari
eserleri ile aktarilmistir.

1960’lara gelindiginde sanat artik eski tutumunun disina ¢ikmistir. Sanatgilarin
yenilik arayisi tiim smirlar alt {ist etmis ve sanatin ne olduguna dair soru isaretleri
yaratmaya baglamistir. Geleneksel tutumlarin geride kalmasi ile sanatta belirsizlesme
yasanmistir. Sanatcilar i¢in artik onemli olan sey kavramsal bir fikri savunan eserler
iretmektir. Bu donemde sanatta {islup, tutum ve malzeme farklilig1 en iist seviyeye
ulagmustir. Eserlerinde viicut sivilari, kan, idrar, canli veya cansiz hayvan bedenleri, kendi
veya bir baskasinin bedenini ‘organik malzeme’ olarak kullanan sanatcilar sikca
goriilmeye baslamistir. Tezin ana konusu olan "Yasayan bigimler’e heykel sanatinda canli
hayvan kullanimi ve bitki kullanimi olarak {i¢iincli béliimde deginilmistir. Sanatinda canli
hayvan kullanan sanatgilarin ele alindig1 bu kisimda sanat eserlerinde bir siirecsellik s6z
konusudur. Yasayan hayvanlarin bir sanat eseri olarak sergilendigi mekanlarda izleyici
higbir zaman ilk gordiigii seyi tekrar géremez. Higbir zaman sabit kalmayan eser kendi
yasam donglisii icerisinde degisim gostermektedir. Bazen hareket etmekte, bazen
uyumakta, beslenmekte, biiyliylip yaslanma siirecindedir. Bu durum izleyiciye her
seferinde farkli bir an yasama deneyimini sunmaktadir. Bitkilerin sanat eserlerinde
kullanilmas1 6zellikle ¢evre sorunlarini ele alan, insanin dogadan uzaklagmasini ve onu
kotiiye kullanmasini elestiren sanatcilar tarafindan sikga tercih edilmistir. Galeri
ortaminda yasamay1 siirdliren bitkiler bazen galeri mekanina miidahale ederek onu
dontistiirtip farkli bir ortam olusturmaktadir. Diizenli olarak bakim gerektiren bu yasayan
bigimler bazen de yasam dongiisiinii galeri ortaminda tamamlamaktadir. Sanatseverlere
eseri deneyimleme imkani sunan ¢agdas sanatgilar ayn1 zamanda kafalarda sanat eserinin
ve izleyicinin konumu ile ilgili bir¢ok soru da olusturmaktadir.

Canli organizmalarin sanatta kullanilmasi yeni bir yaklagim olmamakla birlikte ¢ok
yaygin bir durum da degildir. 1960 sonrasi sanat ortaminda degisen tutumlarla birlikte
canli varliklarla sanatta daha sik karsilagsmaya baslanmistir. Bu siiregte disiplinler arasi
iretimde de artis yasanmistir. Teknolojinin gelismesi sanatgilarin iiretimlerine de etki

etmis ve yalnizca malzeme ve bigimsel degisim degil diisiinsel degisim de yaratmistir.



Tipki Germona Celant’in dedigi gibi “Hayvanlar, sebzeler, mineraller sanat diinyasindaki
yerlerini aliyorlar” (Antmen, 2016).

Modernizm sonrasi heykel sanatinda yasanan malzeme degisiminden bahsedilen bu
tezde, modernizmden giinlimiize kadar gelen siiregte sanat anlayisinda, sanatcida, sanat
malzemesinde ve izleyicide yasanan degisimlere ve bu degisimlere sebep olan
hareketlere, akimlara ve diinya genelinde yasanmis olaylara deginilmektedir. Gegmisten
gilinlimiize kadar ‘organik’ kavraminin degisimini ele alinarak giiniimiizde geldigi nokta

ve disiplinler aras1 tutumun ortaya ¢ikardigi eserler incelenmistir.



1. HEYKEL SANATINDA SOYUTLAMA

1.1. Soyutlama Bicimleri

Insan varolusundan beri doga ile iliski icerisinde olan bir canlidir. Bu iliski insanin
varlik kosullar1 arasindaki en 6nemli iligkidir. Bunun sebebi dogaya bagimli bir varlik

olmasidir.

Insan dogada yasam bulan, yasamini doga icindeki kosullarin etkisiyle sekillendiren ve
zorunlu olarak da bir sekilde dogayla iliski icinde var olabilen bir varliktir. Canli bir varlik
olan doga, yine kendisi gibi canli bir varlik olan insanla yasami boyunca siirekli birlikte

olmay1 gerektirecek bir zorunlulugun pargasi olarak karsimizda durmaktadir (Giil, 2013).

Biitiin bir varolusunu doga iizerine sekillendiren insanin inang bi¢iminden sanatsal
tavrina kadar her eylemi ve diislince bigimi doga ile etkilesim igerisindedir. Yasamini
siirdiirebilmek i¢in miicadele igerisinde olan insan kendi varolusunu sorgulamaya
baslamis ve bu baglamda dogay1 anlamlandirmak ve hayatta kalmak i¢in bir ¢aba igerisine
girmistir. Yasam miicadelesi veren insan her daim doga karsisinda giiclii kalamaz.
Modernizm 6ncesi olarak kabul edilen bu donemde insan, bir yandan kendisine gida
maddesi saglayan dogayla, ona verdigi “toprak ana” kimligi ¢ercevesinde bir “organik
bag” yaratmis, bir yandan da agiklayamadigi doga olaylar1 karsisinda daima korku
duymustur (Yeler, 2012). Doga karsinda yasadigi bu giic dengesini anlamlandirabilmek
i¢in ona manevi degerler yiiklemistir. Insan yiiklemis oldugu bu degerler dogrultusunda
dogay1 birtakim semboller ile ¢oziimlemeye ¢alismistir ve bdylece insanoglu kendini
doga ile ifade etmeye baslamistir.

Neolitik donemde dogay1 isleyip ondan yararlanarak besin iiretmeye baslayan insan
tarimi kesfetmistir. Dogaya miidahalede bulunup onu degistirirken zamanla kendisini de
sekillendirerek gelistirmeye baglamistir. Yasam miicadelesi i¢inde olan insan doga
tizerindeki giiciinii fark ederek onu kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda sekillendirmis ve
kendine yarar saglayacak bigimde gelistirmistir. Bu gelismeler sirasinda yaratma giiciinii
kesfeden insanoglu doga iizerindeki giiciinden yola ¢ikarak inang sistemindeki tanrilarini
insan formunda yaratmaya baslamislar ve bunu ifade edebilmek ic¢in sanati
kullanmiglardir. Kaynagi doga olan insanin sanati da dolayisiyla doga olmustur.
Evrendeki matematiksel diizenin belirli bir dongii ile devam etmesi yasamsal anlamda
dogay1 taklit eden ilkel insanin yapitlarina da yansimistir (Dogru, 2010).

Ik ¢aglarda insanlar bulunduklar ¢evreye kars1 yasadiklar: hisleri gorsellestirmek

icin soyut sanati kullanmiglardir. Heniiz yazinin olmadigr bu donemde kendini ifade
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etmek isteyen insan gerek magara duvarlarina resmettigi anlatilarinda gerekse ana tanrica
imgesinde dogadaki geometrik diizeni kullanmistir. Tamamen bilingsiz bir sekilde
aktarilan bu imgeler anatomik bilgiden yoksundur. Fakat kendi kavradiklar1 bi¢cimde
dogayla uyumlu bir sekilde stilize edilip soyutlanmistir.

Magara duvarlarindaki imgeler ve ii¢ boyutlu formlar insanin dogal nesneler
hakkindaki birikimlerini gorsel bir dile cevirerek soyutlamasidir. Bu durum dogada
kendine yer edinmek isteyen bireyin en temel ihtiyacindan olusmustur. Avlanma, aglik
ve besin ihtiyacindan ortaya c¢ikan diisiinceler, insan1 bereketi temsil eden simgeleri
yaratmaya itmistir. Buradaki amag soyut bir heykel tiretmek degil bollugun ve bereketin
temsili olan bir gorsel olusturmaktir. Bireyin zihninde canlandirdigi imgeler malzemeye
aktarilarak ti¢ boyutlu bir forma doniistiiriilmiis ve ortaya Willendorf Veniis (Bkz. Gorsel
1.1.) heykeli ¢cikmistir. Bu noktada soyutlama bilinenin aksine Modernist tutumdan

itibaren degil, insanoglunun varligindan itibaren ortaya ¢ikmistir.

Gorsel 1.1 Willendorf Veniis, Kiregtasi, 11cm, MO.25.000, Viyana Doga Tarihi Miizesi.

Sanatta soyutlama bir nesnenin 6zelliklerinden veya bu 6zellikler arasinda bulunan
iligkilerden birini veya birkac¢ini ele almaktir. Gergekte ayrilmaz olani diisiincede ayirma
eylemidir. Soyutlama tek basina psisik bir edimdir. Sanatginin gériinmeyeni goriiniir

kilmak istemesi, ilgi duydugu nesne, olay ve olguyu daha iyi anlamak ve kavramak adina



yalilastirdigi, ve yapisal 6gelerine indirgedigi sanat nesnesi ile gerceklesir (Anlamaz,

2020).

Yaratici birey sectigi nesneyi, kavrami olay1 veya olguyu ele alip onu ¢dziimledigi zaman,
ona degerler ve anlamlar yiiklemeye bagslar. Sanat¢i sectigi konular {izerinden kendi deger
yargilari ile baglanti kurarak yorumlar. Bu yorumlama esnasinda var olan nesnel kosullardan
etkilenen yaratic1 birey, sanat¢i kimliginin de {liretim asamasina katilmasi ile yaratima
baslamaktadir. Bu hareketlenmeler yani; dogada var olan1 yorumlama ve ona yeniden anlam
kazandirma islemi, sanatsal yaratma siireci ile birlikte i¢sel disavurumu beraberinde getirir.
Imgelerin yiiklendigi yeni anlamlar ge¢misteki anlamlar ile birlikte, yeniden ortaya konulan
diistinsel ve ruh (Dogru, Heykelde Geometrik Soyutlama, 2010) salt bir islev haline doniisiir.
Sanat yapitinda bu degisim ve doniisiimiin tanimlamasi soyutlama olarak bu yaratici siireg

icerisinde kendine yer bulur (Dogru, 2010).

20. yiizy1l modernizminin en 6nemli ifade bi¢imlerinden birisi soyut sanattir. 19.
Yiizyilin baslarinda izlenimcilik akimi ile soyutlama girisimleri baglamistir. Bu durum
sanatcilar1 var olan diinyanin gercekliginden yavas yavag koparmistir. Tek bir sanat¢iya
ya da akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gercekligin yerine sanatin kendi 6z
gercekligini koyan, boylece renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bi¢cimsel 6gelere odaklanan pek
cok sanat¢1 birlikte gergeklestirmistir (Antmen, 2016, s. 79). 20. Yiizyilin baslarinda
ortaya ¢ikan her akimin genel egilimi soyutlamadir. Bu dénemde ‘“‘sanat i¢in sanat”
anlayis1 agir basmaktadir. Adnan Turani heykel formunun zaman igerisinde yasadigi
degisimi su sekilde aciklamistir;

Plastik sanatlarda heykel alaninda Rodin’le figiir par¢alanmis, Maillol’de yeniden formun
figiir ¢cevresinde toplanmaya gidilmistir. Moore ise, formu soyut degerlerine ulagtirmis ve
insan fantezisinin figiir disinda anitsal bigimlere gidilebilecegini gostermistir. Boylece XX.
Yiizyil, formun soyut degerleri lizerinde kisisel arastirmalara yoneldi. Alexander Archipenko
(1887- 1964) kiibizmden hareket ederek soyut bigimler buldu. Ayni sekilde Hans Arp (1887-
1966) da siluetten hareket ederek, toplu kitlelere vardi. O heykel kitlesinde hatlarin oynadigi
rolii anladi. 1872 dogumlu Constantin Brancusi ise Siimer, Hitit gelenegine baglandi ve

sonunda tamamen soyuta vardi. Yaldizlanmis gelik siitunlarin heykel degerini diinyaya ilan

etti. Heykel alaninda soyutlamanin degerini ilk anlayanlardan biri o oldu (Turani, 2004).

Heykel sanati Rodin ile ideal olarak goriilen bigimlendirmeden ve akademik
sanattan kopmustur. Rodin’in bazi eserleri bitmemis gibi durmakta bazi eserlerinde ise
parcalar1 birer biitiin olarak ele alip sergilemektedir. Sanat¢inin yapitlarindaki bu tutumu
geleneksel heykel anlatisinin degismesinde rol oynamistir. Eserlerinde siradan insanlari
tiim siradanlig1 ve sadeligiyle ele alan sanat¢1 giindelik konulara deginmistir. Bu 6zelligi

onu Izlenimcilik akiminin bir pargasi yapsa da Rodin bunu reddetmistir. Insan



bedenindeki gerekli gordiigii parcalar1 6ne ¢ikararak gerek gormedigi kisimlari islemeyi
reddetmis ve eserini tamamlamistir. Sanat¢inin alisilmisin disinda olan bu teknigi sanat
tarihinde ‘figiirtin ilk defa parcalanmasi’ olarak ifade edilir. Tas eserlerinde birden ¢ok
doku kullanan Rodin vurgulamak istedigi kisimlar piiriizsiiz bir sekilde yontmus geri
kalan kisimlari ise kendi halinde amorf bir bigimde birakarak sergilemistir.

Heykel sanatindaki modernlesme Rodin ile baglamis ve Constantin Brancusi ile
devam etmistir. Brancusi soyutlamaya yonelen en onemli isimlerden birisidir. Bir
zamanlar Rodin’in asistanligin1 yapan sanatg1 gergeklik anlayisindaki ilk kirilma
noktasini bu siirecte yasamistir. Rodin’in aksine modelden ¢alisma gelenegini reddetmis
ve yalin formlar1 ele alarak bi¢imlendirme yapmustir. Brancusi Rodin’in 19. Yiizyil
teatralliginin gereken her tiirli siisleme ve acik sacik Oykili anlattminin karsisinda bir
tutum sergilemistir. Onun sanatsal amaci, objelerin 6ziine inmektir ve bunu minimuma
indirgenmis formlar ile gerceklestirmistir (Cobanoglu, 2011). Anatomik indirgeme ilk
olarak Rodin ile baglamis ve soyutlamanin etkisi altinda Brancusi ile devam etmistir.
Sanatc1 tipk1 Rodin’ de oldugu gibi ‘heykel neler olmadan da olabilir’ ilkesiyle hareket

etmistir.

1.1.1. Geometrik soyutlama ve kiibizm

Geometri, uzay1 ve uzayda tasarlanabilen bi¢imleri (nokta, ¢izgi, ac1, yiizey, vb.) ve
bunlarin birbiriyle iligkisini, dlgtimlerini, 6zelliklerini inceleyen matematik dali (http-1).

M.O. 4000 yillarina kadar uzanan Geometri, Mezopotamya ve Eski Misirlilarin
ihtiyaclar1 dogrultusunda ortaya ¢ikmustir. Eski Misir’da goriilen geometri bilgileri ylizey
ve hacim hesaplari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ug boyutlu cisimlerden yamuk, silindir,
koni, kiire, piramit, dikdortgen, prizma gibi iki ve ii¢ boyutlu geometrik bigimlerin alan
ve hacim hesaplamalarin1 da bildikleri anlagilmaktadir (Siirticti, 2019, s. 17). Sanatin
gercekligini ve 6ziinii anlamlandirma ¢abasi iginde olan sanatgilar geometrik soyutlama
bakimindan tam anlamiyla rasyonel yonde eserler iiretmislerdir. Geometrik soyutlama ile
en dogrudan baglantisi olan 20. Yiizyil sanat akimi Kiibizmdir.

Doéneminin en radikal sanat akimi olarak nitelendirilmektedir. Kiibistlerin en
onemli 6zelligi dogay1 kavramsal bir yorumla ele almalaridir. Nesneyi parcalayarak
yeniden kurgulama egilimleri vardir. Bigim bozmaci bir tavir takinarak ele aldiklari
nesneyi resim tizerinde {i¢ boyutlu yanilsamalarla yansitmak yerine bazen nesneyi birden

fazla agiyla resmederek yeni bir boyut yaratmiglar ancak ayni1 zamanda iki boyutlulugunu



da vurgulamiglardir. Akimin temelleri Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” resmiyle
olusmustur fakat kokleri 1901 yilinda Cezanne’ye dayanmaktadir. Cezanne “dogada ne
varsa kiireye, koniye ve silindire gore bi¢imlenir” demistir. Picasso’yla birlikte Kiibizmin
temellerini atan Braque’1 bile afallattigi sdylenen bu resmin en biiyiik 6zelligi, estetik
giizelligin ne olduguna iliskin aligila gelmis kaliplar1 yikmasi giizel ile ¢irkin arsindaki
geleneksel ayrimlari yok etmesi, degim yerindeyse kendi kurallarini kendi koyan bir tavir
tagimasidir (Antmen, 2016, s. 46). Kiibistlerde dogaya yaklagsma ¢abasi s6z konusudur
ancak dogayi taklit etme kuramlarina tamamen kars1 ¢ikmislardir. Isik-golge kurallarina,
perspektife ve geleneksel olan biitiin anlayisa karsi ¢ikarak dogada var olan seyleri
parcalara ayirarak nesnelerin birbirinden farkli agilarimi bir araya getirerek kendi
gercekliklerini yaratmiglardir.

Kiibizm resim sanat1 adina devrimsel bir hareket olarak degerlendirilse de heykel
alaninda o kadar biiyiik etkiler yaratamadigini sdylemek miimkiindiir. Kiibist heykelin en
1yi temsilcilerinden biri olan Alexander Archipenko 20. yiizyil avangard heykelinde ufuk
agici eserler tiretmistir. Kiibist tutumda bir dizi kiiglik 6lgekli heykeller iireterek modern
sanat diinyasinda adin1 duyuran sanat¢i {in kazandikca “heykel resimleri” olarak anilan
heykel ve resim karisimi deneysel eserler liretmistir. Duvara asilabilen heykelsi formlar
ilk goriiste iki boyutlu bir tabloyu animsatsa da daha dikkatli incelendiginde izleyici
nesnedeki kabartmalarin ve konturlerin hizla farkina varmaktadir. Archipenko’nun
eserleri eski Misir, Afrika, Asur ve Grek heykellerini andiran kiibist formlara sahiptir.
Cogunlukla kadin bedenini ele alan sanat¢1 ahsap, metal, cam ve tel gibi malzemeleri
parcalar halinde kullanarak ¢ogunu parlak renklere boyamistir. Yogun kiitle ve bosluk
arasindaki iligskiyi yeniden degerlendirerek modern heykel sanatina bir¢ok yenilik
katmustir.

Kiibizmin etkilerinin net bir sekilde goriildiigii bu ¢alismada bir kadin bedeni soyut
formlar araciligiyla izleyiciye aktarilmistir. Kesisen diizlemler, koni ve kama seklinde
formlar viicuda hacim vermek i¢in kullanilmistir. Formda kullanilan renklerin ve
sekillerin daha iyi ayirt edilmesi ve desteklenmesi igin eserin arkasinda bir panel
kullanilmistir. O dénemde heykel sanatinda c¢ok yaygin olmayan renk kullanimi
Archipenko’nun “Médrano I’ (Bkz. Gorsel 1.2) eserinde yogun bir sekilde karsimiza
¢ikmaktadir.

O donemde kabul gérmiis bronz, mermer ve siva gibi malzemelerin disinda ahsap,

metal, cam ve tel gibi malzemeler kullanan sanat¢i yaratim siirecinde aligilagelmis



modelleme ve yontma teknigini degil baglama, civileme ve yapistirma teknigini
kullanmistir. Kendi ¢ergevesi igcinde konumlanan figiir formu agirlikli olarak kirmizi renk
ile boyanmistir. Kirmizi renk heykelin yapisal o6zelliklerini ve gelenekselin disinda
kullanilan malzemeleri daha da vurgulamaktadir. Geleneksel heykel anlayisina meydan
okuyan bu eser Kiibist tutumdaki resimlerin gorsel deneyimini ikiye katlayarak fi¢

boyutlu bir form sunmaktadir.

Gorsel 1.2 Alexande Archipenko, Médrano II, Teneke, Ahsap, Cam, Mugamba, Boya, 1913-14 (http-3)

1.1.2. Figiiratif soyutlama

Figiiratif soyutlama, anatomik kurallardan ¢ok uzaklasmadan ayrintidan kaginarak
biist ve nii iistiinde yapilan yorumlama ve stilize bi¢imidir (Coskun, 2011).

Figiirlerin baz1 bolgeleri biiyiitiillerek veya kiictiltiilerek farkli dokular ile heykel
formuna yeni bir yorum katmak amaglanmistir. insan elinin, ilk defa cakmak tasini isleyip
bir bicak yapincaya kadar gecen zamanla, bizim bildigimiz tarihi donemler arasinda, pek
biiylik bir zaman mesafesinin oldugu aciktir. Tas1 eline alan ilk insandan Piramitleri
yapanlara kadar gegen siirenin uzunlugu, zaman katmanlarinin korkutucu derinligi, bir
dizi karanlik caglar1 da i¢ine almaktadir. Fakat, sanat i¢in, ilk aletin yapilmasiyla ilk adim
atilmistir (http-17). Tarihte goriilen soyutlama big¢imleri estetik bir kaygi olmaksizin

insanin kendini ifade etme bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ilkel insan ile baslayan



soyutlama girigimleri biiylisel amaglar i¢in yapilan magara ¢izimleri ve tasinabilir
heykellerde gériilmektedir. Ik toplumlardan sonra biitiin medeniyetlerde goriilen bir
tasvir bi¢cimi olmustur. Tarihteki bu soyutlama girisimlerini Turani su sekilde

aciklamaktadir;
Sanat tarihinin bize sagladigi bilgilere gore, magara resimleri cagindan yani Aurignacien’den
Ortatas caginin ortalarina degin biitiin diinyada somut (figiiratif) sanat vardir. Topraga
yerlesildikten, yani tarim bagladiktan sonra, sanatta soyutlamanin (abstraktion’in) basladigin
goriiyoruz. Bu ¢agda topraga yerlesen ve tarima baglayan insanlar, heniiz bilmedikleri
problemlerle karsilastyorlar. Ornegin: Can, ruh, dogum, dliim, tohum, bitkinin biiyiimesi,
meyvesini vermesi, glines, ay, mevsimler vb. gibi. Bu bilinmeyenler karsisinda insan
diistiniiyor. Efsaneler buluyor. Boylece sanatta ilk kez soyut eserler bashyor. Biiyiik
uygarliklar olan Misir ve Mezopotamya’da, Cilalitag cagindan zamanimiza dek yeniden uzun

bir figiiratif (somut) sanat ¢agi basliyor (Turani, 2004, s. 553).

Sanat tarihine bakildiginda beden kavraminin soyutla olan iliskisi heykel sanatinda
Rodin’in eserlerinde yogun bir sekilde goriilmektedir. Yiizyillar boyunca sanatgilarin
insan bedenini idealize etme girisimlerine kars1 Rodin, par¢alanmis bedenler {izerinde
kaba ve tamamlanmamis gibi goriinen eserler iireterek sanatinda yeni yorumlar
benimsemistir. Bitmemis ve yarim kalmig gibi gériinen eserleri yiiziinden baslarda tepki
ceken ve kabul gormeyen sanat¢i1 tutumunu bozmayarak bu yolda eserler liretmeye devam
etmis ve zamanla sanat ortaminda kabul goéren bir sanat¢1 olmustur. Heykellerinde
anatomik yapimin yogunlugunun yaninda, i¢e kapali, ruhsal bir gerginligin viicudun her
noktasina yayilan goriintiisiinii vermistir. Figiirde fiziksel goriintiiyli degil, diisiince ve
gerginligi ortaya koyan ruhsal yapinin bir ifadesi séz konusudur. izleyiciyi sasirtan bu
diisiince ve gerginlik halini, heykel sanatinda ilk kez Rodin’in heykellerinde goriiriiz
(Yildiz, 2007, s. 39). Sanat¢inin yapmis oldugu “Yiiriiyen Adam” adl eseri figiiratif
soyutlama tislubundaki ilk yenilik¢i eserdir.

Modernizm Oncesi yapilan ifadesiz ve cansiz formlarin diiz yiizeyler iizerinde
sergilenmesi gibi kaliplar1 kirarak eserlerine bir ruh ve hareket kazandiran sanat¢i1 heykel
yapim teknigiyle yilizeylerde bolca 1sik kirilmasi yaratarak heykele yeni bir {islup
kazandirmistir. Bir hareketten otekine gecis lizerine ¢alisan sanat¢1 “Yiiriiyen Adam”
(Bkz. Gorsel 1.3) eserinde bir adimi 6nde olan, bedeni ve kalgalar1 bir sonraki adimi
atmaya hazirlaniyormus gibi bir izlenim veren erkek bedenini ele almistir. Eseri asil ilging
kilan sey sanatginin figiiriin kafasini ve kollarim1 yapmamis olmasidir. Sanat¢inin

soyutlamaya yonelik iistiin giicii daha sonraki heykellerinde de goriilmektedir. Delclaux’a
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gore heykeltirasin 6nem verdigi sey ‘yiirliyen bir tapinak, devinen bir mimarlik’ olarak

goriilen insan bedeninin i¢ dinamigini gostermektir (Huntiirk, 2011, s. 204).

Gorsel 1.3 Auguste Rodin, The Walking Man (Yiiriiven Adam), Bronz, 1880,

Sanat tarihinde figiiratif soyutlamanin en yogun hissedildigi akim Primitif sanattir. Primitif
sanatta resim, heykel sanatsal bir etkinlik degildir, gii¢lii inanglarin, umutlarin, korkularin
anlatimidir. Primitif sanat, doga ve doganin giicii kargisinda onu kendi gereksinimleri
dogrultusunda degistirme amaci giitmiistiir. Dogasal giigler boylelikle bir konumdan bagka
bir konuma doniistiiriilmistiir. Primitif sanatta sanat¢inin bakis agisi hi¢bir zaman gercekei
degildir, kavramsaldir; yani seylerin gozle goriilen degil, saf zihnin biitiinsel idraki ile
anlagilan en 6z ve en temel yanlarini yansitmaya ¢alisir (Okan, 2018).

20. yiizyi1lin baslarinda hizla biiyliyen kentlesme ve endiistrilesmeye tepki duyan
sanat¢ilar donemin dinamiklerine karsi takindiklar1 ‘Romantik’ ruhu Primitivizm olarak
adlandirmislardir. Modernlesmenin getirdigi bazi yeniliklere kars1 koyan batili sanatcilar
bu karsi koymay1 ilkel toplumlarin sanatina olan ilgileri ile dile getirmislerdir. ...
‘primitif’ s6zciigii ayrica ket vurulmamis her tiirlii ifadeyi, 6rnegin ¢cocuklarin ya da akil
hastalarinin bi¢imsel disavurumlarini da kapsar (Antmen, 2016, s. 35). Gliney Amerika

ve Afrika gibi ilkel kabilelerin zengin bi¢cim anlayislarindan faydalanan Batili sanatcilar

masif kiitleye doniis yaparak saf ve dolambagsiz anlatiya 6nem vermislerdir. Eserlerinde
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bicimsel bir indirgemeye giden sanatgilar saf bir sanatsal diirtii ile yaratmiglardir.
Sanatcilarin ilkel toplumlarin sanatina olan ilgisinden dolayi, bu dénemde birgok
somiirge Ulkesinden farkli ‘fetis” nesneler Avrupa’ya getirilmis hatta o donemin
Avangard sanatgilarin atdlyeleri bile ilkel toplumlarin masklari, heykelleri ve ritiiellerde
kullanilan objeler ile siislenmistir. Bu donemde gerceklesmis olan bazi fuarlarda ‘gercek
ilkeller’ sergilenmistir. Yasanan bu durum Avrupa toplumlarinin diinya iizerindeki
gliciiniin net bir yansimasidir. Primitif donem sanatgilari i¢in sanat, bir anlam tasimak ve
gercekei olmak zorunda degildir. Bicim anlayislart tamamen yalinlik {izerine
kurulmustur. Kavramsalliga onem vererek gorsel olmaktan ¢ok diisseldirler. Ilgi
uyandirmayan parcalar kompozisyondan tamamen c¢ikarilirken vurgulanmak istenen
parcalar abartilarak kullanilmaktadir.

Bu donemin temsilcilerinden biri olan Constantin Brancusi ilkel sanatin etkisi

altinda kalarak eserlerinde biitiin detaylardan kacinmustir. Eserlerinde cilalanmis gibi
goriinen ylizeyleri sade, piirlizsliz ve dingindir. Bronz, ahsap ve tas malzeme kullanarak
eserler lireten sanatci, figiiratif formlar1 yalinlastirarak daha organik formlara indirger.
Sanat¢inin bigimsel dilinin yan1 sira malzemeye olan yaklasimi da biiylikk 6nem
tasimaktadir. Modern heykel sanatinda forma ve malzemeye olan yaklasimiyla 6nemli
yeniliklere adim atarak modernizmin dnciilerinden biri olmustur. Afrika kabile sanatina
ilgi duyan sanat¢1 bir Roman kodyiinde biiylimiis ve Roman kiiltiiriine ait bir aga¢ yontma
sanatinin etkisinde kalmistir. Bu iki tarzi birlestirerek kendine has bir bigimlendirme sekli
yaratmistir. Fiziksel benzerlikleri en sade hale indirgeyen sanatgi, formun sinirlanin yani
sira malzemenin de siirlarini zorlamistir.
Brancusi,” Dogay1 yeniden {iiretiyormus gibi yapmak sadece bir kopya olurdu™ dedi.
“Manevi bir etki yaratmaya ¢alistyorum.” Heykelin gilizelligini fiziksel formunun yeniden
yaratilmasinda degil, daha once goériinmeyen bir seyin agiga cikarilmasinda yatigini
gordii. Bir seyde gercegi temsil etmenin birden fazla yolu olduguna inantyordu (http-19).
Sanatc¢inin eserlerindeki tutumu, neyin heykelini yaptigindan ¢ok nasil yaptig1 ve nasil
bir aktarma yolu izledigi iizerinedir. Malzemeye karsi olan 6zgiin yaklagimi ile taklide
meydan okumustur.

Brancusi ilk olarak mermerden isledigi Sleeping Muse (Bkz. Gorsel 1.4) eserini
daha sonra bronzdan yapmuistir. Eser bir kadin kafasinin zarif bir temsilidir. Yalnizca salt
ifadeye dayali olan bu eser Primitif sanatin 1yi bir 6rnegidir. Sanat¢1 kapali duran gozleri

konturlemek i¢in karmasadan uzak ince ama net ¢izgiler kullanmistir. Yumurta formunu
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andiran eser yana yatik bir sekilde konumlandirilmistir. Bu uyku halinin dogal
aktarimidir. Kadinin agzi agiktir, bu huzuru sembolize etmektedir. Eserin bir kaidesinin
olmamasi yana devrilmis gibi bir goriiniim verse de bir yandan da mecazi bir dinlenme
anini izleyiciye sunmaktadir. Malzemeyle uyum icerisinde olan form, fazlaliklardan
arindirilarak hem anlatis1 hem de fiziksel 6zellikleriyle dinginligi yansitmaktadir. Yiizde
kullanilan oval form Bizans doneminden kalma izler tasimaktadir. Brancusi bu eserinde
modern ve antik sanat unsurlarini bir arada kullanmistir. Eserin uzun, yumusak hatlari
Antik Yunan Tanrilarini animsatmaktadir. Bu sayede sanat¢1 eserine gizemli ve ilahi bir

boyut kazandirmistir.

Gorsel 1.4 Constantin Brancusi, Sleeping Muse, 16.1x27.7x19.3 cm, Bronz, 1907, Fransa

1900’lerde sanatgilar figiirii ele alirken o doneme kadar gelmis olan alisilmis
formlarin disina ¢ikarak geleneksel bicimlendirme anlayisini terk etmislerdir. Bir baska
degisle sanatg1 artik bedeni taklit etmek degil kendi icsel hislerini ve hayalini ele almay1
tercih etmistir. Yiizyillarca sanata konu olan doga, artik sanatcilar i¢in esin kaynagi olan
bir unsura doniigmiistiir. Bu durum konu, bi¢im ve lislup bakimindan sanat¢iya sonsuz bir

yaraticilik kazandirmistir.
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1.1.3. Heykel sanatinda biyomorfik soyutlama ve organik form

Biyomorfik soyutlama, “soyut sanatta geometrik bigimlerden ¢ok bitki ya da

hayvan bi¢imlerini animsatan egrisel dis ¢izgilerle olusturulmus bigcimler”dir (http-9).

Biyomorfizm, Yununca “yasam” anlamina gelen bio ve “bi¢im” anlamina gelen
morphe kelimelerinden gelir. Bu iki kelimenin birlesimi “yasam formu” anlamina
gelmemektedir. Daha ziyade, canlinin goriiniislinii veya niteliklerini sergileme egilimi
anlamini tagir. Bilinenin aksine Biyomorfik soyutlamanin temelleri Modernist tutumdan
itibaren, 20. Yiizyilin baslarindan degil, tarihte insanoglunun varligindan itibaren
baslamistir. Insan dogal nesneler hakkindaki birikimlerini gérsel bir dile cevirip,
soyutlayarak magara duvarlar1 ve heykelciklere aktarmistir. Gorsel sanatlarda dogayi
peyzaj olarak gormek kiiltiirel bir reflekstir. Birinci Diinya savasinin toplum hafizasinda
biraktigi kalintilardan sonra Avrupali sanatcilar bilingaltlarinda yatan seyi ortaya
cikarmak i¢in kendi i¢ benliklerine yonelmislerdir. Sanatc¢ilarin  birgogu hem
bilingaltindan ¢ikan goriinmez isaretler ve sembollerden hem de bedeni olusturan ve
goriiniir kilan hiicresel yapilardan esinlenerek psikoloji ve fizik bilimleri gibi alanlara
katilmiglardir. Duygulardan sanat yaratmanin akici yolu ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan
bu egrisel estetik formlar yalnizca resim ve heykelde degil, dekoratif sanatlardan i¢
tasarima kadar toplumun tiim kesimlerine sizmistir.

Plastik sanatlarda biyomorfik tanimini ilk kullanan isim Geoffrey Grigson
olmustur. Grigson bu terimi 1935 yilinda geometrik soyutlamanin karakterize edilmesi
amaciyla, “zihin (geometrik olan) ve duygu (organik olan) nun madde iizerindeki
bigimsel, stil odakli bir ayrimi1 ve ayni1 zamanda sentezlenmesi” baglaminda kullanmistir
(Mert, 2017).

1936°’da MoMA’da yapilan Kiibizm ve Soyut Sanat sergisinde biyomorfik sanat
tanimi yapilmistir. Alfred H. Barr tarafindan yazilan bu sergi katalogu, biyomorfizmi
“Mistik, spontan ve irrasyonel olanin yticeltilmesinde dogrusal yerine egrisel, yapisaldan
cok dekoratif ve klasikten ¢ok romantik™ olarak tanimlamustir (http-8). Barr bu terimi 20.
Yiizyilin baslarindan beri modern sanatta ortaya ¢ikan belirli bir tiir soyutlamanin
dogasini agiklamak i¢in kullanmustir.

Biyomorfizim, siirekli olarak degiskenlik gdosteren siibjektif bir egilimden
olusmaktadir. Barr, Grigson ve Alloway bu soyutlama tarzini sanatgi-eser iliskisi
cercevesinde degerlendirmistir. Biyomorfizm sezgisel-duygusal bir yapiya sahip

olmasindan dolay1r kavramsal olarak degiskenlik gdstermektedir. Ingiliz elestirmen
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Laurence Alloway “biyomorfik” terimini Soyut sanat ve Siirrealizm c¢ergevesinde
incelemis ve Biyomorfizm’in kaynagini “Otomatizm, mitoloji ve bilingdis1 fikir kiimeleri
olarak belirlemistir” (Mert, 2017). Boylece Biyomorfik sanat, New York’ta bilin¢dis1
hakkindaki bir dizi fikrin sonucu olarak ortaya ¢ikmis ve bu unsurlar, bu animsatici
sanatin gelistigi bir dongii olusturmak i¢in birbirini beslemistir.

Biyomorfik soyutlama, temsili veya geometrik olmayan, ancak bir sekilde tanidik
olan biyomorfik sekillere dayali gorsel bir dil igerir, insanlar bu sekilleri tanirlar ve daha
once hi¢ gormemis olsalar da onlarla baglant1 kurtarabilirler. Birgok biyomorfik form,
gercekligin soyutlanmis tiirevleri olarak goriilmektedir. Ayn1 anda hem biraz taninabilir
hem de tanimlanamaz. Biyomorfik formlar veya goriintiiler, soyut olmasina ragmen
bitkiler ve insan viicudu gibi canli formlara atifta bulunan veya onlar1 ¢agristiran
formlardir. 40°lh yillarin ortalarinda New York’ta gittikce popiilerlik kazanan
biyomorfizm, Avrupa geneline de yayilarak Jean Arp, Henry Moore ve Barbara
Hepworth gibi onemli isimleri de etkisi altina almistir. Siirrealizim akimi ile ayni
zamanda ortaya c¢ikan biyomorfizm gergekiistiiciilerin  “bilingalt1” tutumundan
etkilenmislerdir. Biyomorfik formlar soyut oldugu i¢in onlar1 anlamaya ¢alisirken “ne?”
sorusu degil, “neden, nasil?” sorular1 sorulur. Onemli olan betimlenen objenin kendisi
degil, o objenin 6ziindeki anlam ve insana yasattig1 histir (Serin, 2013).

Bir¢ok biyomorfik sanatci, sanatta organik soyutlamanin sezgisel siirecinin kisinin
varolugsundaki temel gergeklige ulasabilmesi, manevi 6zlemlerini giiclendirebilmesi ve
gelecek ile ilgili birtakim vizyonlar1 agiga ¢ikarabilmesi icin temel bir ara¢ olduguna
inanmaktadir. Sanat¢i, malzemenin sezgisel ifade aktarimina izin vererek, izleyici ve
kendi i¢ ruhu arasinda bir baglanti -insan bilingalt1 ile gergeklik arasindan sanatsal bir
koprii- ortaya ¢ikarmaktadir.

Biyomorfik soyutlama yaklasimini benimseyen ilk sanat¢ilardan birisi de Jean
Arp’tir. Avant-garde bir sanatg¢1 olan Arp, Ziirih’te Dadaizm’in 6nciilerinden birisidir. Bu
donemde burjuva zevklerini reddeden soyutlamalar {iretmistir. Zamanla iiretimlerindeki
tutumunu degistiren sanatg1 gergek tistli akimin benimseyerek Brancusi’nin eserlerindeki
sadelige yakin gosterigsiz ve romantik eserler iiretmeye baslamistir. 1. ve 2. Diinya
savaglarinin getirdigi kargasa ve gelisen teknoloji ile gelen giiriiltiiden dolay1 sanat¢i
sessizligin ve huzurun dzlemini yasamaktadir. Ikinci Diinya savasinda Naziler nedeniyle
Fransa’ ya yerlesen sanat¢1 biyomorfik soyutlamalarina burada baslamistir. Baslangicta

yumusak kenarli yumurta benzeri duvar kabartmalar1 yapan sanat¢i zamanla eserlerine
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biyomorfik etkiler dahil etmistir. Daha sonra ¢ok ¢esitli sekil ve boyutlarda biyomorfik
heykeller yapmaya baglayan sanat¢i kariyeri boyunca yavas yavas organik ve dogal
bigimlerden olusan bir dil gelistirmistir. Baktik¢a sekillenen ve olusumu yansitan eserler
ortaya koymustur. Eserleri hakkinda Arp sOyle der: “Sanat insanin i¢inde biiyiliyen bir
meyve gibi olmalidir, bitkinin meyvesi gibi veya anne karnindaki ¢ocuk gibi (Huntiirk,
2011, s. 273).” Arp’in yarattifi bu organik formlar biyomorfik soyut heykelin dilini
gercek anlamda tanimlayan iki Ingiliz heykeltiras1 igin derin bir ilham kaynag1 olmustur.
I1ki, doga ile insanlik arasindaki temel baglantiy1 ifade etmek i¢in biyomorfizmi kullanan
ve en ¢ok yatan insan figiirleri ve anitsal biyomorfik soyutlamalar ile taninan Henry
Moore’dur. Digeri ise ¢ok genis bir malzeme ve teknik yelpazesi olan biyomorfizm dilini
anitsal heykellerinde biiyiik 6l¢lide genisleten Barbara Hepworth’tiir.

1930’1u yillarda bilinmeyen varliklar serisini yapan Arp alisila gelmisin disinda bir
tutum sergilemistir. Birden fazla agida kaide {istiine yerlestirilebilen eserlerin tek bir
izleme agis1 veya net bir durusu yoktur. Eserlerinin kaide lizerinde sergilenmesinden yana
olmayan sanat¢t bu sekilde bir yiiceltme gereksinimi duymamistir. Sanat¢inin bu
tutumunun sebebi kaide lizerinde konumlandirilmayan heykelin dogada var olan yerini
kolayca bulabilecegi fikrini savunmasidir. Doga ile i¢ i¢e ve bir biitiin olma istegi onu
sabit bir perspektife bagli kalmaktan uzaklastirmistir.

Genellikle organik soyutlama olarak anilan bigim yaklasimi dikkat g¢ekici bir
sekilde tutarlidir. Formun dalgali ¢izgileri soyut kalirken bitkileri, viicut kivrimlarini ve
diger dogal motifleri ¢agristirmaktadir. Arp’in bu dehasi sanki yerytiziinde ilk kez diinya
dis1 bir varlik gibi, gorsel bilgileri sanki ilk kez goriiyormus gibi sunmaktadir. Sanatg1
doniisiim, bliylime, dogurganlik ve metamorfoz gibi konulari ele almaktadir. 1933 tarihli
“Human Concretion” (Bkz. Gorsel 1.5) adli eserlerinde insan bedenini agiklamaya
calisirken ayn1 zamanda yasamsal sistemi boyutlandirmistir. Bu serisinde Arp, insanin
dogumundan baslayip hayatin1 sonlandiracagi silirece kadar gegen zaman diliminde
bireyden topluma, toplumdan bireye, dogadan bedene, bedenden dogaya gecisleri
simgeleyen ve biling/bilingaltina dair ¢esitli metaforlar barindiran soyutlamalariyla
diisiinsel olarak oldukea etkili/inandirict formlar yaratmistir (Bingdl, Cevik, & Senkal,

2020).
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Gorsel 1.5 Jean (Hans) Arp, Human Concretion (fnsan Konkresyonu), 49.5x 47.6x 64.7 cm, Al¢1, 1935

1.2. Heykel Sanatinda Organik Form

Organik egilimli sekiller keskin kenarlar1 olmayan, yumusak hatlara sahip, egrisel
cizgilerden olusan formlardir. Bitki ve hayvan gibi 6ziinli dogada var olan formlardan
almaktadir (Siiner, 2015).

Form, bir nesnenin sekli, gorsel goriiniimii veya yapilandirilmasidir. Daha genis
anlamda, bir seyin meydana gelme seklidir (http-13).

Organik sozcligii ¢esitli anlamlara gelmektedir fakat temelde canli olan bir varligin
parcasi ya da bir canlidan meydana gelen varligi anlamak i¢in kullanilmaktadir. Plastik
sanatlardaki organik sozciigii iki dala ayrilmaktadir, organik form ve organik malzeme.
Sanattaki bu iki tarz da doganin etkisi altindadir. Malzeme kullanimi ya da soyutlanmis
formlar ile dogaya cagrisim yapmaktadir. Organik malzeme grubuna dogada var olan
bircok malzemeyi katabiliriz. Hayvansal tiiyler, kemikler, viicut parcalari, ahsap, kayalar,
agac dallari, yapraklar ve organik olarak adlandirabilecegiz bir¢ok sey sanat eserine
dontisebilmektedir. Organik form o&zelligine sahip olan eserlerde yine ayni sekilde
dogadan esinlenerek onu taklit eder ve dogal bir yapiya sahiptir. Diizensiz ve asimetrik
formlarin keskin kenarlar1 yoktur, yuvarlak hatlara sahip ve akiskan, kivrak, geometrik
bir yapidadir. Organik goriiniimiinden dolay1 insana tanidik gelen formlar bireyde

dokunma ve yakinlasma istegi dogurmaktadir. Bu formlarin birey ile olan iligkisi kolay
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ve i¢gilidiiseldir. Yapay sert ve keskin koseli, soguk formlarin aksine organik formlar
izleyicide sicaklik hissi yaratir. Dogaya ait olma, onun bir pargasi olma fikri bakimindan
sanatta daha ¢ok al¢akgoniillii bir tavir ile var olmaktadirlar (Serin, 2013, s. 5).

Organik formlar1 tanimlamak i¢in kullanilan kelimelerden birisi de Amorf tur.
Bicimi belirli bir diizene uymayan, tanimlamasi zor, diizensiz bi¢imlerde bulunan
mineral, madde ya da nesneler i¢in kullanilmaktadir (http-25).

Amorf, terim ifadeler arasinda yer aldigi i¢in genelde gilindelik hayatta degil
bilimsel alanlarda kullanilmaktadir. Bu alanlarin basinda tip ve kimya gelmektedir. Sanat
alanindaki belirsiz formlara sahip tuhaf ve bigimsiz olani temsil eder. Amorf formlar kat1
ve net goriinlise karsittir. Bigimsiz olmasi nedeniyle yoruma ve farkli benzetmelere
aciktir. Biyomorfizm’in ve organik formun en tipik ozelliklerini eserlerine yansitan
sanatcilardan bazilar1 da Henry Moore, Barbara Hepworth, Juan Soriano ve Karl Hartung

gibi isimlerdir.

1.2.1. Henry Moore

Diinya genelinde yasanan diisiinsel gelismeler, yeni gelen akimlar, teknolojinin
gelismesi ve etkisini yogun bir sekilde hissettiren diinya savasi hem toplum genelinde
hem de sanat ortaminda tarihsel bir degisime ve gelisime sebep olmustur. O dénemde
daha cok figiiratifin yogunlukta oldugu sanat anlayis1 bu siirecte daha soyut formlara
evrilmistir. 20. yy. ile birlikte sanat ortaminda yasanan kokli degisimler nedeniyle pek
¢cok sanat¢t sanat {iretimlerindeki tutumunu degistirerek bu degisime ayak
uydurmuglardir. Biyomorfik soyutlamanin 6nde gelen sanatgilarindan olan Henry Moore
da i¢inde bulundugu bu karmasik donemin dinamiklerinden etkilenen sanatcilardan
biridir. Sanat¢inin eserlerinde sectigi konu biitliniiyle organik olan ‘insan’ dir. Moore’un
tas ve tunctan yaptigi soyut formlar1 organik goriiniimleriyle 20. yiizyilin 6nemli eserleri
arasindadir. Bir endiistri kenti olan Yorkshire’da dogan sanat¢i bu bolgenin cografya
Ozelliklerini benimseyerek ilerleyen yillarda yaptig1 eserlerine aktarmistir. 1930’larda en
verimli donemlerini yasayan sanat¢t hem Konstriiktivizm’den hem de biiyiik olgiide
Siirrealizm’den etkilenmistir. {1k olarak soyut formun dnemini takdir etmeye baslayan
sanatgt daha sonra heykellerine insani ve psikolojik bir boyut kazandirmak igin
cabalamistir. Zamanla Siirrealizm’e olan ilgisi Biyomorfik formlara olan ilgisinin
artmasina neden olmustur. Bu sayede insan bedenini nasil parcalara ayirabilecegini ve en

temel unsurlara indirgeyebilecegini 6grenmistir.
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Simgesel bir gilice sahip olan sanat¢1 eserlerinde siirsel bir anlati ile sinirsiz diis
giiciinii kullanarak bosluk ve doluluk arasindaki uyumu izleyiciye sunmaktadir. Figiiratif
soyutlama anlayisina yeni bir yorum getirerek formdan ¢ok uzaklasmadan doluluk-bosluk
arasindaki dengeyi saglamistir. Eserlerinde kullandigi boslugu en az kiitle kadar
Onemsemis ve onu plastik bir eleman olarak kullanmustir.

Henry Moore’un bir¢ok eseri soyut 6zellikler tasimaktadir ve esin kaynagi hep doga
olmustur. Insan bedenini 6zellikle de kadin bedenini konu alan eserlerinde biyomorfizmin
en karakteristik 6zelligi olan farkli formlar1 ve her agidan farkli canlilar1 ¢agristirma
Ozelligini kullanmistir. Anne, ¢cocuk ve uzanmis figiirleri sik sik c¢alisan sanatci insan
bedeni ile doga arasinda bir analoji kurmak i¢in saayisiz denemeler yapmistir. Sanat¢inin
figiiratif soyutlamalarinda dogadan olan formlar, insan ve hayvan bedeninin farkli
parcalar1 goriinmektedir. Tipki insan viicudunun Moore’un formlarina ilham vermesi gibi
dogal yasam da ilham vermistir. Sik sik cakil taslari, deniz kabuklar1 ve kemikler gibi
nesnelerden yeni fikirler iireterek bu fikirleri heykellerine yansitmistir. izleyiciye dogal
diinyay1 ve siirekli olarak bir devinim igerisinde olan dogal stiregleri, bu siireglerin sonsuz
cesitliligini heykelleri araciligiyla sunmustur. Calismalarinda hem dogal diinyay1 hem de
insan viicudunu ayni anda c¢agristiran sanatci insan1 doga ile i¢ ige olan bir gii¢ olarak
yansitmistir. Insan bedeninin &zellikleriyle hayvan bedeninin fiziksel ozelliklerini
harmanlayarak eserlerine metaforik bir anlat1 katmistir. Tipki Biyomorfik sanatta oldugu
gibi Henry Moore’un eserleri izleyiciyi duyusal ve sezgisel olarak etki altinda
birakmaktadir. Biiyiik kiitlelerin son derece piirlizsiiz ve yumusak hatlar izleyiciye hem
cok tanidik hem de bir o kadar yabanci gelmektedir.

Sanat¢inin eserlerinde kullandig1r dil ilkel kabilelerin heykelciklerini, Afrika,
Meksika ve antik Kkiiltiirlerin yapitlarin1 andirmaktadir. Sanat akimlarina ve antik
kiltiirlere ilgili olan Moore higbir donemin kurallarina tam anlamiyla uymamis ve
kendine 6zgii bir iislup gelistirmistir. Moore’ un figiirlerinde yiizey sekillerinin, daglarin,
tepelerin, ovalarin, kanyonlarin 6zgiin yorumlanmasi gdzlemlenir. Insan figiirleriyle
adeta yeni ylizey sekilleri olusturmus, heykelin doganin bir parcgasi olarak algilanmasi
istemistir (Huntiirk, 2011, s. 276).

Moore eserlerini iiretirken dogrudan oyma teknigine bagli kalmistir ve ‘malzemeye
kars1t dogruluk’ inancina sahiptir. Tas ve ahsap gibi malzemelerin yapisal 6zelliklerine

saygl duyan sanatg1 yaptigr heykellerde de bu 0Ozellikleri goriiniir kilmaktadir.

19



Malzemenin kendine has bir canliliginin oldugunu ve bir yasanmisliga sahip oldugunu
diisiinmekte ve bunu ortaya ¢ikarmak icin araci gorevi gormektedir.

“Bird Basket” (Bkz Gorsel:1.6) eseri Batili olmayan sanattan, 6zellikle Okyanus
adasindan gelmis olabilecegi One siiriilmiistiir. Aym1 zamanda Moore’un 1930’larda
Stirrealizm ve Konstriiktivizm’in 6zelliklerini eserinde nasil bir arada kullandigini da
izleyiciye sunmaktadir. Heykelin yumusak kenarli Biyomorfik formu agikga stirreal, ipler
ile yaptig1 keskin gecisler ise konstriiktivist 6zellikler barindirmaktadir. Eser ayni
zamanda Moore’un agik ve kapali formlara olan ilgisinin net bir 6rnegidir. Sanat¢inin
eserde kullandigi teller figiiriin etrafindaki alan1 vurgulamaya hizmet etmektedir, ancak
goziimiiz hala heykelin formundaki sert kiitleyi gorebilmektedir. Bu eser Moore’un bir
nesnenin kiitlesi ile etrafindaki bosluk arasindaki stireklilikleri algilamanin nasil miimkiin

olduguna dair yaptig1 arastirmalardan birisidir.

Girsel 1.6 Henry Moore, Bird Basket (Kus Sepeti), 1939

“Uzanan Figiir” (Bkz. Gorsel 1.7) Henry Moore’un insan viicudunu parcalara
ayirma yonteminin ilk 6rnegidir. Hayati boyunca iki diinya savasina da sahitlik eden
sanatc1 toplumun birgok iiyesi gibi iginde bulundugu bu karamsar donemden olumsuz bir

sekilde etkilenmistir. Sanat¢inin uzanmis figiirleri siperde bekleyen askerlerden
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esinlendigi sdylenmektedir. “Uzanan Figiir” adl1 eseri dort parcadan olusmaktadir. Moore

bu eseri savasta parcalanan insan bedenlerinden etkilenerek yapmustir.

Dort pargali kompozisyon: Uzanan Figiir, Purbeck mermer kaide {izerine yerlestirilmis dort
ayr1 6geden olusan Cumberland kaymaktasindan bir oymadir. Heykelin bireysel unsurlari
tam olarak insan viicudunun pargalarina benzemiyor, ancak birlikte goriildiigiinde ve eserin
basligina uygun olarak dort parca ayri ayri uzuvlar olarak anlasilabiliyor. 1968’de Henry
Moore, heykeli ‘bas kismi, bacak kismi, govde ve gdbek deligi olan ve bir baglanti olusturan
kiicik yuvarlak formdan’ olusturdugunu sdylemistir. Kompakt bir diizende
konumlanmalarina ragmen heykelin dort parcasindan higbiri birbirine degmiyor (http-10).

Gorsel 1.7 Henry Moore, Reclining Figure (Uzanan Figiir), 17.5x 47.7x 20.3 cm, Cumberland
Kaymaktagi, 1934

Zamanla eserlerindeki soyutlamalarin etkisini arttiran sanat¢i heykellerinin figiir
oldugunu dile getirse de izleyici agisindan figiirlerin algilanmasi gittik¢e zorlasmaktadir.
Bu eserlerini dogay1 izleyip, dogaya ait olan asinmuis taslar, denizdeki dalgalar ve hayvan
kemikleri gibi formlar izleyerek taklit etmesi sonucu iiretmistir. Doganin akici enerjisini
temsil eden nehir tanrilarmin kisilestirilmeleri, sanatcinin geleneksele uzanan figiir
heykelleri i¢in bir ¢ikis noktasidir. Moore’un figiirleri kendilerinden bagka bir seyi temsil
etmez ve sanki dogada var olan enerjileri tarafindan sekillendirildikleri izlenimi verirler
(Atalay, 2014).

Moore’un amaci yalnizca miikemmel bir sekilde soyutlanmis, dengeli bir uyum
icerisinde konumlanan kadin bedeni yaratmak degildir. Mekanla uyum igerisinde olan ve
mekanin bir pargastymis gibi goriinen eserler yaratma arzusu i¢indedir. Moore’un

eserlerindeki formlar yasamin icinden ve insan merkezli temalar lizerine kuruludur.
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Sanatcinin “Uzanmuis Figiir” (Bkz. Gorsel 1.8) heykeli Biiylik Britanya Sanat Konseyi
tarafindan 1951 yilinda Britanya Festivali sergisi i¢in yaptirilmistir. Konsey iyeleri
Moore’dan ‘kesfi’ simgeleyen bir ailenin temsili olabilecek heykel oymasini istemistir
ancak sanatci kendi sanat tutumunu bozmayarak bronzdan bir figiir tasarlamistir. Biiyiik
bir insan figiirlinii andiran bu eser son derece soyut ve insan anatomisinden oldukca
uzaktir. Sag ve sol tarafta kollar1 ve bacaklar1 andiran formlar bulunmaktadir. Esere ilk
bakista bacaklar, dizler, boyun ve dirsekler net bir sekilde ayirt edilmektedir ancak
bedenin kisimlarina tek tek baktikca Henry Moore’un soyutlamaya olan diiskiinliigii daha
da net bir sekilde algilanmaktadir. Ger¢ek bedenden ¢ok daha farkli bir sekilde ele alinan
bu eserin ortasinda biiylik bir bosluk bulunmaktadir. Siiphesiz ki izleyicinin ilk bakista
bedeni gorebilmesindeki en biiyiik etken bu bosluktur. Moore’un eserlerinde formlar

arasindaki bosluk da formun kendisi kadar 6nem tagimaktadir.

Gorsel 1.8 Henry Moore, Reclining Figure (Uzanmuis Figiir), 105.4x 227,3x 89.2 cm, Bronz, 1951

Mayis 1951°de elestirmen Eric Newton ‘Uzanmis Figiiriin’ bronz versiyonu igin “yarattiklart
arasindan en esnegi ve en kivragil’ olarak tanimlamis ve sdyle demistir;
“Kemiksi bir yapiya sahip olmasina ragmen ugtan uca sivi gibi bir akisa sahiptir. Hareket
dalga gibi bacaklardan yukariya dogru akar, denizin kabarmasi gibi yiikselir, nden arkaya
dogru sallanir, (her agidan tamamen kavranabilen bir tasarimin bir 6n ve arkaya sahip oldugu

sOylenebilirse) yuvarlak sirta kadar incelir, sertlesir ve kat1 bloklar halinde kalinlagir. Yar
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oyuk kafada doruga yiikselir, omuz ve g6gsii sert bir dirsekle destekleyen biikiilmiis kol
boyunca asagiya dogru batar.” (Correia, 2013)

Britanya Festivali sirasinda “Uzanan Figiir” {in bronz versiyonu South Bank
sergisinde sergilenen heykellerden biri olmustur. Bu festivalin amaci Britanya’nin
teknolojik ve Kkiiltiirel gelecegini sergilemektir. 37 sanatgidan olusan bu sergide Reg
Butler, Frank Dobson, Jacob Epstein ve Babara Hepworth‘un heykelleri de dahil olmak
lizere festival icin yaptirilan ¢ok sayida ¢agdas sanat eseri bulunmaktadir. Moore’un
heykeli festivalin iki ana temasima da uyum saglamaktadir. Eser ingiltere’nin tarim tarihi
ve insanlar ile toprak arasindaki iliskiyi ele alan Land of Britain koskiinlin Oniine

yerlestirilmistir.

1.2.2. Barbara Hepworth

Kadin sanatgilarin pek yaygin olmadig: bir dénemde Ingiliz bir heykeltiras olarak
One c¢ikan Barbara Hepworth diinya genelinde taninan bir sanat¢i olmustur. Dénemin
bircok 6nemli sanatgisiyla iletisim halinde olarak fikirlerini ve ¢alismalarini gelistirmistir.
1933 yilinda Abstraction-Creation grubuna katilan sanat¢i soyut sanatta geometrik
formlardan ¢ok organik denemeler iizerinde durmustur. U¢ boyutlu nesneler yaratan
Hepworth zamanla soyutlama konusunda kendini gelistirerek onemli eserlere imza
atmistir. Sanat¢inin heykel dili ve fikri karmasik ve ¢ok yonliidiir. Barbara Hepworth
yasami boyunca ve heykeldeki yaratim siireci igerisinde ona itici gii¢ veren sey, insanla
doganin temel ve ideal biitiinlesmesini yakalamakti. Heykeltiras olarak “yalnizlik
biitiinlestirir” ilkesinden hareketle onun felsefesine onciiliikk etmesi ve tiim eserlerinde
bunu agik¢a uygulamasidir (Dogru, 2010). Dogaya olan yogun ilgisi sanatgiy1 insan
figiirlerinde tam olarak uzaklastirmamistir. Anne, ¢ocuk, kadin gibi konular1 ele alarak
soyutlamalar gergeklestirmistir. Heykel yapmak igin cesitli fiziksel malzemelerin
kullanimi ve heykellerinin nihai sonuglarina karar vermeye yardimci olmak igin bu
malzemelerin belirli niteliklerine esi goriilmemis bir duyarlilikla yaklagmaktadir.
Heykelde ‘“varlik” kadar “yoklugun” arastirmasimi ve formlarin birbiri arasindaki
iliskisini diistinen Hepworth, eserlerinde modernist estetigin temiz ¢izgilerini barindirsa
da bu temiz hatlar1 farkli dokular kullanarak karmagik bir hale getirmektedir. Eserlerinde
kullandigr bu tutumu bir elestirmen tarafindan “nabzi hizlandiran”, “duyusal ve

dokunsal” olarak tanimlanmustir (http-7).
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Henry Moore ile yakin arkadas olan Hepworth eserlerinde Moore’dan etkilendigini
dile getirmistir. Sanat¢inin heykellerinde agtig1 bosluklar bu etkinin izlerini tasimaktadir.
[1k eserlerinde figiiratif soyutlama yolunda ilerleyen sanat¢1 zamanla neredeyse tamamen
soyut, belli bir temsili olmayan eserler iiretmeye baslamistir. Son derece soyut eserlerden
olusan bliyiik bir seri gelistirmesine ragmen c¢alismalarinin asil doniim noktas1 doganin
temel yoOnlerini eserleriyle harmanlamaya basladigi zaman olmustur. 1943’te “Biitiin
heykellerim manzaradan ¢ikiyor.” demistir. “Galerideki heykellerden ve diiz arka plana
sahip fotograflardan biktim... manzaraya, agaca, havaya ve bulutlara geri donene kadar
hi¢bir heykel gerceklik tasimiyor.” (http-7).

Kariyeri boyunca malzeme bilgisini her zaman sorgulayan Hepworth, heykel

sanatindaki geleneksel yapiy1 reddetmistir.

Sanatg1, heykelde beden imgesini segmis oldugu insan temalari iizerinden yorumlamistir. Bu
konular, oturan figiir, ayakta figiir, annelik duygular ve yatan figiir gibi konulari ele almstir.
Ozellikle Moore’la yakin dostlugundan kaynakli g¢alismalarinin izlerini gdz oOniine
alindiginda bunun 6rneklerini gorebiliriz. Yirminci yiizyilin soyut anlayist heykel sanatinda
sadelik, piriizsiizlik ve hareketlilik disiincesinin yansimalarini duyumsayabiliriz (Kest,

2019).

Sanatc1 tipki Moore gibi yasadigi1 cografyayr gozlemleyerek organik malzemelerin
dogal yapisinda bulunan Ozellikleri degerlendirerek, eserlerini sekillendirmis ve bu
durum Hepworth’e evrensel bir deger katmustir. 1932 yilinda Soyutlama-Yaratma

dernegine davet edilen sanat¢i sOylesisinde sunlar1 sOylemistir;
Tiim heykele 6zgii ifadeler kiitle veya boslugun sekillendirilmesi yoluyla bir diigiincenin ii¢
boyutlu algilanmasidir. Heykelde kullanilabilecek malzemeler kalite, gerginlik veya canlilik
bakimindan sinirsizdir. Bir fikri 6zgiirce tam olarak tasa, ahsaba veya herhangi bir plastik
malzemeye aktarabilmek i¢in malzemeye karsi duyarlilik-malzemenin i¢ niteligini ve
karakterini anlamak gerekir. Diigiince, madde, boyut arasinda tam bir birlik olmalidir ve bu
birligi Slgek verir. Muhtesem bir heykelin goriintiisiinden, giiciinden, canliligindan,
Olgeginden, dengesinden, bigim veya giizelliginden soz ettigimiz zaman onlarin fiziksel
ozelliklerinden sz etmeyiz. Canlilik heykelin fiziksel veya organik 6zelligi degildir. -ruhsal
i¢ yapisidir- Gii¢ insan giicii veya fiziksel kapasite degildir -igteki giicii ve enerjidir. Bigim
algilamas1 sadece ili¢ boyutlu kiitle degildir — Diisiincenin somutlastirllmasinda dogru

bi¢imin, oranin, seklin, se¢imidir. Gérme aklin algilamasidir (Huntiirk, 2011, s. 277).

“Pelagos” (Bkz. Gorsel 1.9) oldukca soyut bir forma sahiptir. ilhamin
Hepworth’un 1949’dan beri yasadig1 Cornwall’daki St ives sahilinden almistir. “Pelagos”
Yunanca “deniz” anlamina gelmektedir. Hepworth, ahsabin fiziksel yapisinin kendisini

yonlendirmesine izin vererek bir dogrudan oyma uygulamasi yapmustir. Nihai sekil, bir
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dalgay1 animsatmaktadir. i¢i oyulmus ve maviye boyanmustir. Seklin i¢ kismina yapilan
vurgu, Hepworth’un delikler ve delinmis formlar ile yaptig1 denemeleri hatirlatmaktadir
ancak bu eserde tutumunu bir adim daha ileri gotlirmiistiir. Sanat tarih¢i A. M.
Hammacher, Hepworth’un “daha onceki ¢alismalarinda karakteristik ‘bosluklarin’
kontrolii ele gecirdigini ve i¢ mekanda ustalastigini” savunmaktadir (Barbara Hepworth,
2023).

Form ayrica kiiciik deliklerle delindikten sonra bir miizik aletini animsatacak
sekilde tellerle perdelenmistir. Hepworth, bu gergin tellerin, kendisiyle deniz, riizgar veya
tepeler arasinda hissettigi gerilimi temsil ettigini dile getirmistir. “Pelagos” (Gorsel 1.9)
izleyiciyi ayn1 anda hem hareketsiz hem de dinamik hissettirmektedir. Hem miikemmel
uyumlu bir form hem de agilmay1 bekleyen, tehlikeli bir sekilde dengelenen sarmal bir
yay olarak goriinmektedir. Sanatcinin kisisel deneyiminde ortaya ¢ikan bu eser izleyiciye
sakinlestirici ve rahatsiz edici bir deneyim yasatmaktadir. Monotonlugu kirmak isteyen
sanat¢1 bunu forma dahil ettigi teller ile yapmistir. Bu sayede hem heykel sanatinda
malzeme cesitliligi yaratmis hem de formun icinde farkli boyutlar olusturmustur.
Heykelinde organik ve dinamizm ve geometrik netlik yumusak bir sekilde ifade
edilmistir. Tamamiyla soyut bir tasarim i¢in ise baskin geometrinin konstriiktivizmi de

g6z onilinde bulundurulmustur (Kémiircii, 2020).

Gorsel 1.9 Barbara Hepworth, Pelagos, 43x 27.3x 25.4 cm, Mese, Karaagag, Tel, 1946
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1.2.3. Louise Bourgeois

Paris’te diinyaya gelen Louise Bourgeois aile i¢i sorunlardan dolayr mutsuz bir
cocukluk gecirmistir. Sanat yetenegini kullanmasini isteyen babasina tepki olarak bu
istegini reddeden Bourgeois, Sorbon Universitesi’nde matematik ve geometri okumustur.
Sorbon Universitesi’nden ayrildiktan sonra sanat derslerine baslayan sanatc1 bu siirecte
psikolojiye ilgi duymaya baslamis ve bu sayede ¢ocukluk travmalarimi kesfetmistir.
Ingilizce dersleri igin evlerine gelen bakicinin babasiyla iliski yasamasi ve annesinin bu
iliskiye sessiz kalmasi sanat¢inin sanat yapitlarinda énemli bir yer edinmistir. Cocuk
yasta evde yasadigi bu huzursuzlugu ve gerilimi igsellestiren sanat¢i1 hayati boyunca bu
duygularin i¢inden ¢ikamamis ve babasini affedememistir. Aile i¢i problemlerin yani sira,
babasi tarafindan bir kiz ¢ocugu oldugu i¢in siirekli asagilanan Bourgeois bir hayal
kiriklig1 olarak algilanmistir. Babasina gore, bu diinyaya bir kiz ¢ocugu getiren kisi ancak
affedilmeyi talep etmelidir. Cocukluktan beri bu cinsiyet baskis1 Bourgeois’i takip
etmistir. Babasi bu istegi pekistirmek i¢in kendi ismini vermistir Bourgeois’e ve onu bir
erkek cocuk gibi cagirmistir (Alaca, 2008). Bu islevsiz aile modeli, Bourgeois’in ruhunda
silinmez bir iz birakarak daha sonra toplumsal cinsiyet ve cinsellige atfedilen c¢ifte
standartlarla iliskinin kaynagi haline gelecegini sdyledigi sitem ve giivensizlik tohumlari
ekmistir.

Louise Bourgeois’in hayati, sanatin kiginin i¢sel duygusalligini ve psikolojik
manzarasini iglemek i¢in bir arag¢ olarak kullanilabileceginin iiretken bir gostergesidir.
Resim, ¢izim ve heykel gibi ¢ok ¢esitli ortamlarda ¢alisan sanatgi, sanatinda biiyiik 6l¢iide
kendi ¢ocuklugundaki babasinin sadakatsizligi de dahil olmak iizere travmatik olaylari
incelemeye, kesfetmeye ve bunlara tepki vermeye odaklanmistir. Bourgeois’in genellikle
sanat tutumu dislindiiriicii ve miistehcen konular1 {i¢ boyutlu formlara aktarmanin yani
sira bastirilma, feminizm ve duygusallik ile ilgili kadin bakis agisin1 yansitmaktir. Kadin
sanatcilarin yaygin olmadigi bu donemde hem bir sanat¢1 hem de geng sanatgilara bir akil
hocas1 olan Bourgeois, giiclii kavramsal eserlerle ve yerlestirme sanatinin gelisimi
tizerinde biiylik etki yaratarak uluslararasi bir 6nem kazanmaistir.

Bourgeois, bilingdisi, cinsel istek, kiskanc¢lik, ihanet, korku, endise, yalmzlik ve
bedeni iceren son derce kisisel konular1 eserlerinde tema olarak kullanmaktadir. Bu
temalar ¢ocuklugundaki olaylara dayanmaktadir. Sanati terapotik (tedavi edici) veya
rahatlatic1 bir siire¢ haline getirmeyi amaglayan Bourgeois, kadinsi ruhu, giizelligi ve

psikolojik aciy1 sembolize etmek icin spiraller, 6riimcekler, kafesler, tibbi aletler, dikilmis
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uzantilar gibi nesneleri benimseyerek mitolojik ve arketipsel imgeleri kullanarak
deneyimlerini oldukga kisisel bir sekilde gorsel dile doniistlirmiistiir.

Sanatc1 calismalarini ve sayisiz enstalasyonlarmi hem bir amiy1 ya da duyguyu
zamanda donduran hem de s6z konusu anilarin tirettigi duygular1 uyandiran “hiicrelere”
ya da bellek kaplarma benzetmektedir. Bourgeois, soyut formlar ve cesitli medya
kullanimiyla geleneksel olarak erkek ya da kadin kabul edilen malzemeleri ironik bir
sekilde yan yana getirerek evrensel denge kavramlarimi ele almistir. Ornegin kadmlig
cagristiran biyomorfik formlar1 yumusak malzemelerle sekillendirmis, erkek i¢in ise en
giiclii sekilde iliskilendirilen kaba veya sert malzemeleri kullanmustir.

“Destruction of Father” (Bkz. Gorsel 1.10) sanat¢iya gore giinliik yemek
masasinda bobiirlendigi ve oviindiigii bilinen Bourgeois'in babasina yonelik bir intikam
fantezisinin gorsel bir tezahiiriidiir. Peyzaj serisinin yumusak formlarina ve genellikle
acik viicut goriintiilerine dayanan eseri bir magaray1 veya rahmi andiran samimi bir i¢
mekana yerlestirilmis gergek boyutlu bir yemek masasindaki bir sahneyi yansitmaktadir.
Oda zorba bir babanin ihanetini akla getiren yumusak goriiniimlii lateks gogilis benzeri
cikintilar, fallik formlar, biyomorfik ve cinsel a¢idan diisiindiiriicii miistehcen sekillerden
olusan bir diizenlemeye ev sahipligi yapmaktadir. Masa, gercek kuzu uzuvlar1 ve
sOkiilmiis viicut pargalar1 gibi goriinen ten rengi antropomorfik formlarla kaplidir ve hepsi
ima edilen bir siddeti vurgulamaktadir. Bu eser Bourgeois’in yumusak malzemeleri genis

Olcekte kullandigr ilk eser olmustur.

Gorsel 1.10 Louis Bourgeois, Destruction of Father, 1974.
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Sahne ofkeyi, 6limii ve kan1 simgeleyen yumusak kirmizi bir 1sikla yikanarak
izleyiciyi cinayetin sonrasina tanik olmaya davet etmektedir. Bourgeois, eserin ilhamini
bir ¢ocukluk fantezisinden almistir. Babasinin tatmin edici dviinmelerini duymaktan
yorulan ailesinin onu parcalaylp yamyamlastigi bir aksam yemegi hayalinden
kaynaklandigin1 6ne stirmiistiir. Boylece otorite i¢in giic miicadelesini babasinin elinden
alip kendisine ve kardeslerine kaydirmaktadir. Sanat¢i1 bu katliamin aktif bir katilimecisi
olmak yerine kendini ve izleyicileri bir tiyatrodaymis gibi drami izleyen seyirciler olarak
konumlandirmistir. Babasina yonelik 6fkesini bu ¢alisma ile agik¢a gdsteren sanat¢inin
en Oonemli eserlerinden biri olmustur. Yasadig1 cocukluk travmalari nedeniyle eserin
izleyicide yarattig1r his genellikle olumsuzdur ve bu hissi entelektiiel bir dille degil
tamamen duygulari araciligiyla yansitmayi tercih etmektedir.

Kariyeri boyunca birgok malzeme ile iiretim yapan sanat¢i organik formlarinda
genellikle kolay sekil alabilen sivi, akiskan malzemeleri tercih etmistir. Biyomorfizm
Ozelliklerinden biri olan yoruma acik olma ve c¢esitli benzetmelere agik olma
Bourgeois’in eserlerinde goriilmektedir. Tanimlamasi zor tuhaf parcalar1 her izleyici
kendine gore yorumlamaktadir. Sanatgiya gore onemli olan formun kendisi degil

izleyicide biraktig1 etki ve histir.
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2. HEYKEL SANATINDA MALZEMENIN DONUSUMU

2.1. Heykel Sanatinda Malzeme

Tarik oncesine kadar uzanan heykel yapimi toplumun, teknolojinin ve degerlerin
gelisimiyle birlikte zamanla degisime ve gelisime ugramistir. Bireylerin ihtiyaglarini
karsilamasi, evlerini korumasi ve verimi arttirmasi i¢in yapilan heykeller zamanla din ve
insan arasindaki araci bir forma doniismiis ve dini gorsel olarak toplumlara aktarmay1
iistlenmistir. Ronesans Oncesine kadar Sanat kavrami heniliz ortaya g¢ikmamistir.
Zanaat¢idan sanatgiya Ge¢ Ronesans’ta (Maniyerist donem) gecilmistir. Bu siiregte,
sanatcilarin giderek kendilerinden istenenden ziyade kendi istediklerini istedikleri
sekilde, konu anlatimindan ¢ok estetik kaygilarla ¢calismaya bagladiklar1 gozlemlenebilir.
(Huntiirk, s. 12).

Zamanla heykel sanatinin amaciyla birlikte formu ve heykel yaratiminda kullanilan
malzemeler de ciddi degisimlere ugramistir. Eserlerde kullanilan mermer, metal, bronz
gibi geleneksel malzemeler modernizmle birlikte degisime ugramis, karton, ip, tel,
toprak, plastik, 151k gibi malzeme c¢esitliligi ortaya c¢ikmistir. Bu baglamda heykel
sanatinda lretilen objelerin goriintiisii, anlam1 ve hissiyati kullanilan malzemeye gore
degisime ugramakta ve objenin varligina etki etmektedir. Kullanilan her malzemenin
kendine has bir dili vardir ve bu 6zellik nesnenin anlamini bash bagina degistirmektedir.
Heykel yalnizca salt bir bigim degil, ayn1 zamanda malzeme, sanat¢1 ve izleyici arasindaki
diyaloga dahil olan bir nesnedir. Malzeme bu iletisim i¢erisinde nesnenin varligini ortaya
koymakta belirleyici bir yol oynamaktadir. Bu yiizden sanat eserinde kullanilan malzeme,
izleyici-eser iliskisinde kurulan diyalogta biiylik 6nem tagimaktadir.

Heykel sanatin1 sanat¢inin duygu ve diisiincelerini estetik bir dil kullanarak bir
nesne veya malzemeye aktarmasi ve yeni bir form olusturmasi seklinde nitelendirebiliriz.
Diger sanat dallarinda da oldugu gibi heykel sanat1 da ¢evresinde degisime ugrayan doga,
toplum, teknoloji ve farkli degerlerin etkisi altindadir. Fikirlerini hayata ge¢irmek isteyen
sanatcilar heykel {iretimi i¢in araci olarak malzemeye ihtiyag duymaktadir. Bu sebepten
dolayi farkli sanat dallarina nazaran heykel sanati malzemeye ¢ok daha fazla bagli olmak
durumundadir. Duygu ve diislincelerini sanatina aktarmak isteyen sanatgilar bu goriislerin
daha uzun stireler ayakta kalmasi ve uzun yillar boyunca farkli nesillere ulasabilmesi igin

eserlerinde dayanikli malzeme kullanmay1 tercih etmislerdir. Bu yiizden malzeme olarak
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tag, mermer, bronz ve metal gibi uzun siire formunu koruyabilen materyalleri tercih
etmiglerdir. Fakat bu diisiince sekli zamanda degisime ugramistir. Bu donemde farkli
malzeme sec¢imleri yapilmis olsa da giiniimiize kadar ulasamadigini1 sdylemek miimkiin.
Giiniimiize gelindiginde heykel sanatinda malzeme ¢esitliligi neredeyse sinirsiz bir hal
almistir. Gelisen teknoloji ile daha hizli islenebilen ve daha ucuz fiyath malzemeler
kullanilmaya baglamistir. Fabrika tiretimi hazir nesneler, tekstil malzemeleri, plastik gibi
inorganik malzemeler bal mumu, insan ve hayvan bedenleri de sanat ortaminda sikc¢a

goriilmektedir.

2.2. Sanayi Devrimi’nin Heykel Sanatina Malzeme Ac¢isindan Etkileri

2.2.1. Sanayi devrimi

Sanayi Devrimi, 18. yiizyilin ikinci yarisinda Ingiltere’de sanayi icin gerekli olan
giic kaynaklarinin kesfedilmesi ile baslamistir. Uretimi hizlandirip kolaylastiran buharli
makinelerin icadi iilke ekonomisinde k&klii degisimlere neden olmustur. Ilk olarak ¢elik-
demir ve tekstil sektorlerinde baslayan devrim, zamanla Kuzey Amerika ve Avrupa’ya
yayllmistir. Sanayi Devrimi’nin baslangi¢ sebepleri arasinda buhar giicii ile calisan
araclar ve makineler yer almaktadir. Teknolojinin gelismesi ile bu araglarin yerini benzin
ve elektrik giicii almaya baslamistir. Sanayi Devrimi’nin yaganmasina, Avrupa niifusunun
hizli artis1;, somiirgecilik, teknolojik ilerlemeler ile iiretilen buharli makineler,
girisimciligin ve ticaret hukukunun gelismesi, sanayi yatirimlarinin artmasi, kapitalizmin
gelismesi, ekonomik ve ticari haklar ve miilkiyetlerin glivence altina alinmasi olmustur
(http-26).

Sanayi devriminin sonuglar1 arasinda yalnizca ekonomik ve ticari gelismeler degil,
toplumun her kesimini, her alanda derinden degistiren gelismeler yasanmistir. Niifusun
hizla artmasi, ¢evresel sorunlar, sosyalizmin dogmasi ve is¢i sinifinin olugmasi, bilimsel
gelismelerin hiz kazanarak insan Omriiniin uzamasi, toplum genelinde refah artis1 ve
somiirgeciligin yayginlagsmasi gibi birbiri ile baglantili sonuglar ortaya ¢ikmistir. Kimya
biliminin gelismesiyle birlikte tarim sektoriinde kullanilmaya uygun kimyasallar
gelistirilmis ve bdylece Onceleri gida iiretiminde yasanan sorunlar ortadan kalkmaya
baslamistir. Ayrica sanayi devrimiyle birlikte demir yollar1 ve yeni ulasim bigimlerinin
yapilmasi gida maddesinin daha hizli ve daha uzak yerlere ulasimini da kolaylastirmistir.

1890’11 yillara gelindiginde Sanayi Devrimi farkli bir doneme girmistir. Bilimsel buluslar
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sayesinde, dogal kaynaklar ve bilim birlikte kullanilarak, yeni ve kitle halinde bir iiretim
sistemine gecilmistir. Sanayilesme siirecinin bu ikinci asamasi, ilkine gore, toplumsal
etkilerden daha kuvvetli, sonuglarinda daha sasirtic1 ve halkin yasamini sekillendirmede
daha etkilidir (Tatlic1, 2012, s. 16-17). Bu yeni donemde hali hazirla islenebilen komiir
ve demir gibi maddelere yenileri eklenmis celik, petrol, kimyasal maddeler, elektrik gibi
enerji maddeleri ve hammaddeler de iiretim asamasma dahil olmus ve sanayilesme
giiniimiizdeki seklini almistir. Uretime giren telefon, telsiz, motor ve bisiklet gibi iiriinler
toplumu biitiiniiyle etkilemis ve birbiriyle daha ¢ok iletisim halinde olan orgiitlii bir
toplum yapisi olugsmaya baglamistir. Bu gelismeler beraberinde toplumun hak ve 6zgiirliik

arayisini arttirmistir.

Sanayi Devrimi ile ilgili siyasi, sosyal ve ekonomik akimlar 19. yiizyilin karakterini
olustururken 20. yiizyilda da etkileri devam etmistir. Sonug olarak 19. yiizyilin degisiminde
etkili olan olgular; liberalizm, milliyetcilik ve sanayilesme sonucunda Avrupa’da ulusal
birliklerin kurulmasini ve diinya genelinde emperyalist faaliyetlerin artmasina neden

olmustur (Tatlic1, 2012, s. 17).

2.2.2. Sanayi devriminin heykel sanatina etkileri

Sanayi devriminin topluma kazandirmis oldugu yenilik ve kolayliklardan bir¢ok
sanatc1 da gerek dolayli yoldan gerekse dogrudan faydalanmistir. Toplumun her alaninda
oldugu gibi modern sanatta ve sanat¢ilarin sanat anlayisinda da bir yenilesme hareketi
s0z konusu olmustur. Sinirsiz malzeme imkani ile sanatta yeni form arayislar1 baglamis
ve malzeme cesitliligine olan ilgi artmistir. Makinelesmenin yayginlasmasi ile 20.
Yiizyilin bagina gelindiginde hizli iretim sayesinde ¢elik iiretimi artmaya ve ucuzlamaya
baslamistir. letisimi hizlandiran teknolojinin gelismesi ve elektrik enerjisinin
kullanilmaya baslamasi insan yasaminda koklii degisimlere sebep olmustur. Teknolojik
gelismeler sayesinde kolaylikla islenebilen hammaddeler sanatin en koklii dallarindan
biri olan heykeli de etkilemistir. Bu gelismeler sayesinde sanatgilar geleneksel
malzemeleri ¢ok daha kolay isleyebilmeye ve eskisinden daha hizli eserler iiretebilmeye
baslamiglardir. Elektrikli motorlarin kullanilmaya baslamasi ve yeni metal kaynak
yontemlerinin ortaya ¢ikmasi bicim algisim1 degistirmis ve yeni bicim iliskilerinin
dogmasini saglamistir. Ayrica bu donemde tiiketimden kaynakli hizla artan fabrikalar
sayesinde gelir diizeyi yiiksek olan fabrika sahipleri kolaylikla sanat eseri alabilmeye

baglamiglardir.
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Makinelesmenin artmasi ayni iiretim bandini kullanarak farkli iiriinler iiretebilmeye
ve esnek tiretim maddelerinin gelisimine imkan tanityan ‘Post-Fordist’ siire¢, sanatta da
artik hazir nesne kullaniminin baslamasma yol agmistir (Ozakcaoglu, 2021). Sanatta
fabrika tiretimi, biriciklikten ¢ok uzak nesnelerin kullanilmasi sanat severler agisindan bir
sok etkisi yaratsa da iist iiste gelen toplumsal gelismeler ve sanat ortamindaki yeni arayisi
bu durumu degistirmistir. Teknolojik gelismelerin 1940’11 yillara dogru daha da hiz
kazanmasi fotograf ve video gibi malzemelerin de sanat ortaminda yerini almasina olanak
saglamistir. Sanayi devrimi sonrasinda gelen endiistri devrimi ile sentetik malzemelerde
gelismeler yasanmis ve 1960 sonrasi sanatta yasanan koklii ve keskin degisimler ile bu
tarz malzemeler de sanat eserlerinde kullanilmaya baglamistir. Cagdas sanat ¢ok ¢esitli
malzemelerden ve araglardan faydalanarak yeni ilkeleri ve sanatsal elemanlar1 sanata
kazandirmay1 ugras edinmistir (Ozakcaoglu, 2021). Sanayi Devriminden sonra hizla
birbiri ardina gelen devrimler, hareketler ve gelismeler sanat ortaminda da her zaman
varligin1 hissettirmistir. Internet cagmn etkileriyle birlikte dijital eserler ve teknoloji
aletlerde sanat ortamindaki yerini almaya baglamistir

Giinlimiizde de hizla devam eden teknolojik, ekonomik ve toplumsal gelismeler
toplumun her kesimini etkiledigi gibi sanatg¢ilar1 da etkisi altina almaktadir. Yenilik ve
farklilik arayisi igerisinde olan ¢agdas sanatgilar sanatin her doneminde oldugu gibi bu
zamanda da donemin dinamiklerine uyum saglayarak sanat eseri iiretmeye devam

etmektedirler.

2.3. Modernizm ile Heykel Sanatinda Baslayan Malzeme Cesitliligi

19. yy’m ilk yarisiyla birlikte bigimlenmeye baslayan sanayi devrimi toplum
icerisinde koklii degisimlere ve siniflar arasindaki ayrimin artmasinda sebep olmustur.
Sanayi devrimiyle hizla biiyliyen endiistri toplumu sehirlerin genislemesine ve
yayillmasina olanak saglamistir. Ancak bu biiylik degisim toplumda gittik¢e artan bir
bunalima sebep olmustur. Teknolojinin gelismesiyle birlikte artan tiiketim toplumu
bireylerin yenilik arayisi igerisinde olmasina ve durmadan tiiketmesine neden olmustur.
Aligkanliklar1 hizla degisen bireyler donemin dinamiklerine yetisebilmek i¢in huzursuz
bir arayis i¢erisine girmislerdir.

Toplumun bir¢ok alaninda hissedilen degisimler sanat ortaminda da etkisini
gostermistir. Hizla biliyiiyen ve birgok alanda hissedilen gelismeler 19.yy da birbiri ardina

gelen sanat akimlarini dogurmustur. Sanatc¢ilarin yeni arayislar igerisine girdigi bu
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donemde sanatin estetik Olgiileri ve tasidigi anlam dahil bircok o6zelligi degisime
ugramistir. Sanat ortamindaki bu degisimin en biiyiik 6rnegi Modernizm’dir. Kokeni
aydinlanma felsefesine dayanan ve insanlara mutlu bir tablo ¢izen modernizm, en
nihayetinde toplumsal bunalimlara sebep olmus; ancak sanat adina yasanilan bu
bunalimlar bir c¢agin etkin sanat/estetik formlarina doniismistiir. (Sahin, s. 78)
Modernizm sozciigil ilk olarak 20. Yy basinda Roman Katolik kilisesinde geleneksel
olam1 yeni fikirler ile degistirmek anlaminda kullanmilmistir (Huntiirk, 2011, s. 189).
1860’11 yillarda izlenimcilik akimi ile baslayan modern sanat 1960’lara kadar devam
etmistir. Modernizmin amaci en yeniyi ve denenmemis olani aramaktir. Sanat i¢in sanat
anlayis1 benimsenmis ve bdylece sanat, toplumun her kesimine degil yalnizca kendi
anlatim dilini anlayabilenlere hitap etmeye baslamistir. Sanat¢ilar tamamen 6zgiirlesmis
ve sanat liretim siirecinde ilk gayeleri yeni bir bi¢cim dili aramak olmustur. Geleneksellige
kars1 olarak dogan Modernizm ile ortaya ¢ikan biitiin sanat akimlarinin ortak 6zelligi

dogada bulunani oldugu gibi islemeye kars1 ¢ikmalaridir.

Modern sanatci, geleneksel bicimlendirme ve renk anlayisini reddederek soyutlayandir.
Duygulari, i¢ diinyayi, sevingleri, hiiziinleri ortaya koymustur. Doganin taklidinden
kaginan sanatci, bigim ve renkleri kullanarak ruhsal ve duygusal vurgular yaratmiglardir.
Natiirist anlatimdan kaginan sanatgilar dogay1 tamamin yok saymamuistir; bigimler dogal
hallerini andirmaktadir. Béylece, sanat eserinin anlamu ile yansitilan ve bi¢imlendirilen
nesne birbirinden kopuk degildir ve yansitilan nesne anlatilmak iten degil, anlatilani

anlatmak i¢in bir aragtir (Cobanoglu, 2011, s. 40).

Bu donemin sanatcilart modernlesmenin bilinciyle birlikte 6zgiin ve modern eserler
iretmiglerdir. Yalnizca mekan veya renk degisimi degil, ele aldiklar1 konular ile de
yenilik getirmeyi hedeflemislerdir. Sanatgilar eserlerinde akli, duyguyu ve soyutlamalari
ele almislardir. Bu donemde tavir olarak gittikce 6zglirlesen sanatgilar zamanla sanatta
bireysellesmeye baslamiglardir fakat bu bireysellesmenin olumsuz bir yanmi1 da vardir.
Sanatta derin anlamlardan yoksun ve yiiceltilmeyen nesnelerden geriye fazla bir sey

kalmamaktadir.

Her alani diger alanlardan ayirma girisimi, yillar ilerledikge modern sanatta kendini saf¢ilik
olarak gostermistir. Saf olan seyin imgesi de ister istemez yekpare olmaliymis gibi
diistiniilmiistir. Modernist sanat¢ci ve kuramcilar sanati, sanat olmayandan kurtarma
operasyonuna girismis, boylece dykiileme, dinsellik, betimleme, dogallik vb. geleneksel

konu ve degerleri birer birer modernlik gemisinden atmaya baglamiglardi (Sahin, 2022, s. 81)

Modern dénemin en yaygin sanat akimlarindan biri Kiibizm olmustur. En 6nemli

temsilcilerinden biri Picasso’dur. Picasso eserleri ile gerek teknik gerekse malzeme
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kullanimi  bakimindan geleneksel yaklasima zit diisen bir devrim yaratmistir.
Heykellerinde ahsap, ip, metal levha gibi birbirinden farkli malzemeleri kullanan sanatg1
donemin alisila gelmis geleneksel malzeme kullaniminin kurallarmi alt {ist etmistir.
Modern sanat ile baslayan biiyiik degisim sanatcilarin eserlerini hayata gegirmek igin
kullandig1 malzemelerin de doniismesine ve ¢esitlenmesine olanak saglamistir. Heykel
tarihinde form bakimindan pek ¢ok kirilma noktasi yagsansa da malzeme kullaniminda
yasanan degisiklikler sanat anlayisini tamamen degistirmistir. Toplumun alisti§inin
disinda form, mekan ve malzeme kullanarak iiretim yapan sanat¢ilar belli bir kesim
tarafindan ilgi goriirken bir kesim ise tepki gostermistir. Modern sanat igerisinde
malzemenin degisime ugradigi bir bagka sanat olusumu Konstriiktivizm’dir.

Yeni bir diinya insasimi gerek goren Konstriiktivist sanatcilar1 tasarima agirlik
vererek sanati o giine kadar alisila gelmis islevinin disinda degerlendirerek toplumsal bir
anlam ifade etmesi gerektigini savunmuslardir. Bu donemde iiretilen heykeller geometrik
formda ve oldukga sade goriinen temel bigim dgelerine indirgenmistir. Sanatcilar bireysel
estetik diirtiilerinden degil toplumun entelektiiel ve fiziksel ihtiyaglarinin sanat araciligi
ile giderilebilecegi diislincesinden yola c¢ikarak iiretim yapmaktadir. Konstriiktivizm
tutumunu benimseyen sanatcilarin ¢ogu mimarliga ve miihendislige ilgi duymaktadir.
Konstriiktivistler donemin teknolojisinin el verdigi kadar endiistriyel yontemleri ve
malzemeleri ham halde kullanarak geleneksel anlayisi gecersiz kilan tutumlar
sergilemislerdir.

Konstriiktivizm’ den sonra biiyiik bir bagkaldiri, bir ayaklanma olarak goriilen Dada
sanattaki yeninin ifadesi olmustur. Sanattaki geleneksel tavra tepki olarak ¢ikan ve kabul
goren biitlin degerleri yikmay1 hedefleyen Dada hareketi, bu tutumuyla bir sok etkisi
yaratmistir. Mantig1 arka planda birakarak anlik duygularin aktarimina 6nem veren
Dadacilarin bu agresif tutumunu Bedri Baykam soyle dile getirmistir;

Nerene geldigini kimsenin tam olarak bilmedigi, ¢ikis noktas1 konusunda c¢esitli
sOylentiler bulunan Dada s6zciigii, yarattig1 sarsici, anarsik ortam ve ele avuca sigmaz,
dizginlenemez goriiniimiiyle modern sanat tarihinin en haylaz, en rezil, en kiskirtic
veledi olacakti (Baykam, 1994, s. 226)

Dadacilar ortaya ¢ikardiklari tiriinlerde sanat yapmadiklarini sdyleyerek kaotik bir
tutum sergilemislerdir. Dadacilar kurulu olan biitiin bir diizeni bozup toplumun
degerlerini sorgulamaksizin reddederek dogaglamaya yonelik rastlantisal bir teknik

tizerinde calismiglardir. Bu rastlantisallikla birlikte yasam ile sanat arasindaki siniri
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kaldirmay1 hedefleyen Dada anlayisinda sanat karsit1 bir tutum olugsmustur. Daday1 diger
sanat akimlarinda ayiran en biiyiik 6zelligi bu tavridir.

O giine kadar alisilmis malzeme teknik ve tislup anlayisini reddederek beklenmedik
ve sanatta goriilmemis malzemeler ile eser lireten Dadacilar akilciliga bu sekilde karsi
cikmiglardir. Dadaistlerin goriisline gore bir yapiy1 sanat eseri yapan sey nesneyi yapan
kisinin sanat yaptigini bilmesidir. Nesnede kullanilan malzemenin, teknigin, is¢iligin,
bigimsel 6zelliklerin higbir 6nemi olmadig1 goriisiinii savunmaktadirlar. Dada hareketinin
Oonemli isimlerinden biri olan Trestan Tzara 1924 yilinda Mey Dergisinde yayinlanan bir

konusmasinda Daday1 su sozlerle agiklamistir;

Dada aslinda hi¢ de yeni bir diisiince degildir; tam tersine, Budizme 6zgii bir aldirmazlik
dinine doniis. Bilimin yaralarina olan zaafimiz1 giizelce kullanan, akilli akimlardan biktik.
Simdi size gereken sey, dogaclamadir. Sanat, yasamin en degerli gostergesi degildir. Yasam
cok daha ilgingtir Dada, sanata verilmesi gerek gercek degeri bilir; sanati giinlilk yagama
sokar. Dada, her seyi, giin gegtikce basitlesen bir izafiyete (gorelilige) gotiiriir. Kaprislerini
yaratinin kaotik riizgar1 ve vahsi kabilelerin barbar danslariyla karigtirir. Mantigi en aza
indirgemeye ¢alisir. Dada’y1 modern bir akim olarak gormeyin, hatta bugiinkii akimlara bir
tepki olarak bile gormeyin. Dada’y1 bir ruh durumu olarak kabul edin. Bugiin mutlu, iizgiin,
neseli, hiiziinlii ya da Dada olabilirsiniz. Edebiyat yapmadan romantik, hayalperest, acayip,
is adami, zay1f, degisken, burnu havda dost canlist ya da Dada olabilirsiniz (Baykam, 1994,
s. 228).

Dada hareketinin en 6nemli sanatgilarinda biri olan Marcel Duchamp 1913 yilinda
“Bisiklet Tekeri” ile hazir nesne kullanimina baslamis ve 20. Yiizyilin en tartismali
eserlerinden biri olan “Cesme” gibi yapitlara imza atmistir. Duchamp giindelik hayatta
kolaylikla karsimiza ¢ikan siradan bir objeyi sanat eseri olarak izleyiciye sunmaktadir.
Bu hareketiyle Dadacilarin takindigi tavir olan yasim ile sanat arasindaki engeli yikmay1

hedeflemistir.

Duchamp, sanatin ne olduguna iliskin alisila gelmis iretim, sunum ve degerlendirme
olgiitlerine iliskin beklentileri yerle bir ederek estetik begeni 6l¢iilerinin nasil sekillendigini
sorgulamis, sanatta salt retinal hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve beceri eyleminden bir

diistinme eylemine doniistiirmiistiir. (Antmen, 2016, s. 125)

1960 sonras1 goriilen pop sanat, kavramsal sanat gibi akimlar etkileyen Dada
sanatcilart postmodern goriislin Onciileri olarak kabul edilir (Huntiirk, 2011, s. 260).
Dadacilarin sanat ortaminda yarattigi devrimlerle birlikte sanatta malzeme kullaniminin
Onii tamamen acilmis ve sanatgilar diledikleri malzemelerden eser iiretebilme

Ozgiirliigiine kavusmuslardir.
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2.4. 1960 Sonras1 Heykel Sanatinda Malzemenin Degisimi

1960’1 yillarin baginda Avrupa ve Amerika olmak iizere diinyanin her yerinde
sanata dair farkli goriisler ve tutumlar olusmaya baslamistir. Sanatla ilgili birgok sinirin
Oniiniin acilmasi ve belirsizlesmesi sanatg¢ilari stirekli olarak yeni arayislara itmektedir.
Sanatsal yaklasimlarin, tekniklerin ve malzeme kullanimlarinin degismesi heykel
sanatinin da kendi i¢inde donilismesine ve geleneksel olan biitiin tutumlar1 geride
birakmasina sebep olmustur. Bu durum sinirlarin olmadigi, esnek ve 6zgiir bir sanatsal
dile doniiserek o giine kadar goriilmemis eserlerin birbiri ardina olugmasina olanak
saglamistir.

Modenizmin takindig1 idealist yaklagim ile toplumun yasam tarzini degistirme
girisimi beraberinde hem toplum hem de bireyler iizerinde birtakim sorunlara sebep
olmustur. Kapitalizmin yasam sekline doniistiigli bu donemde devletlerin demokratik
yaklagimlar1 halkin tepkisine neden olmustur. Teknolojinin hizla gelismesi pesinde
sanayi toplumunu getirmis ve hizla artan iiretim, toplumu tiiketmeye ve daha ¢ok
tilkketmeye tesvik etmistir. Bu tiiketimi siirekli bir hale getirmek i¢in reklam kiiltiiri
devreye girmis ve ‘yeni’ olan1 Ozendirerek toplumu sonu gelmeyen bir tiiketim
cilgimhigina siiriiklemistir.

Her seyin bu denli hizli ve kolay tiiketilmesi bireylerin daha depresif ve degersiz
hissetmesine sebep olmustur. Bu olumsuzluklarin giin gectikge arttigi 1960’11 yillarda
Modernizme elestiri olarak Postmodernizm’in temelleri atilmaya baglamistir.
Postmodernizmi modernizmin sonrast ve Otesi anlaminda bir tanimlama olarak
kullanilmaktadir ve modern diisiinceye ve kiiltiire ait temel kavram ve perspektiflerin
sorunsallastirilmasiyla ve hatta bunlarin yadsinmasiyla birlikte yiiriitiilmektedir (http-23).
Kimine gore postmodernizim modernizmden kopus kimine gore ise modernizmin ileri
halidir. Postmodern anlayista ortak 6zellikler yoktur. Onun igin idealizm, materyalizm,
pragmatizm, gibi bir izm, felsefi bir teori degildir. Izmlerde oldugu gibi temel ilkeleri
olmadigr i¢in izim denilemiyor. Bunun en iyi ifadesi postmodern durum yasandigi
seklindeki ifadedir (Yildiz H. , 2005). Postmodernizmin 6zellikleri arasinda belirsizlik,
kuralsizlik ve kuralin bozumu, benin yitirilmesi gibi durumlar s6z konusudur.
Postmodernizm her seyden siiphe duyan bir bakis acisina sahiptir. Belli tanimlamalardan

kaginarak keskin sinirlar1 reddeder.
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1960’larda Pop sanat ile baslayan Postmodern sanat, modernizme ve sonrasinda
cikan bazi dallara tepki olarak dogan bir sanat hareketidir. Enstalasyon sanati, kavramsal
sanat ve intermedya gibi hareketler Postmodern sanata dahildir. Modernist diisiinceyi
kokiinden sorgulayan postmodernizm merkezi olmayan bir diislince big¢imini
savunmaktadir. Postmodernizm terimi evrensel ve nesnel gerceklik kavramlarinin
stiphecilik, ironi ve felsefi elestirileriyle iliskilendirilmektedir. Modernizm idealizme ve
akla dayanan bir tutumken, postmodernizm siiphecilikten dogmustur ve evrensel
kesinliklerin oldugu fikirlere meydan okumustur. Modernistler acikligi ve sadeligi
savunurken postmodernizm karmasik ve c¢ogunlukla ¢eliskili anlam katmanlarini
kucaklamistir. 1960’1 yillarda film kiiltiirli, pop sanat, rock konserleri, ¢esitli eglence
gosterileri gibi kiiltiirler revagtadir. Birbirinden farkli birgok alandan sanatgilar medyalari

birbiri ile harmanlayarak popiiler kiiltiire kendi estetik anlayislarini dahil etmislerdir.

Sanatg1 kendisi diginda olugsmus birtakim kurallarin ve ortak kabul edilen gergeklerin temsili
anlatilarina degil daha ¢ok gosterilmeyene 6nem vermektedir. Bagka bir degisle postmodern,
modern ifade ic¢inde dile getirilmeyeni dile getirmek i¢in begeniyi reddederek, anlati
Ozgiirliiglini 6n plana ¢ikarmaktadir. Modernin temel diigiincelerini dayandirdigi bilimsel
bilgi ve felsefeye dayali estetik olgiiler yerine, yerel, anlik ifade ve bireyselligin merkezde
oldugu bir siire¢ konmaktadir. Bu &zelliklerden dolayi, postmodernizm anlati bilindik bir
icerigin temsili ifadesinden ¢ok, tekil bir anlatinin goriintiisii olarak kabul edilmektedir (Kus,

2019).

Postmodern sanat anlayisindaki en onemli Ozniteliklerden birisi de bigimsel
yontemlerin ve normlarin gesitliligidir. Hiz kesmeden gelisen teknoloji ve bireylerin
diisiinsel degisimleri heykel sanatinda da etkisini hissettirmistir. Yalnizca bi¢im ve igerik
bakimindan degil teknik ve eserlerde kullanilan materyaller de gesitliligini arttirmistir.
Endiistride meydana gelen gelismeler sanatsal tiretime de yansimistir. Plastik ve benzeri
iirlinler sanatcilara alternatif {iretim se¢enekleri sunmaktadir. Yalnizca uzun Omiirlii
malzemeler degil giindelik, siradan, kolay elde edilebilen ve kisa Omiirlii malzemeler de
fiziksel ve kavramsal olarak sanatta yer almaya baglamistir. Bu donemde yalnizca
endiistriyel teknolojinin pesinde getirdigi inorganik malzemeler degil, organik
malzemelerde kavramsal ve deneysel uygulamalar i¢in farkli yenilikler arayan sanatcilara
cesitli icerik olanaklar1 saglamistir. 1960 sonrasi hareketlerinden biri olan Arte Povera
(Yoksul Sanat) sanat ortamina degersiz, kirilgan, hatta kimi zaman bir y18in pagavra gibi
goriinen malzemeleri getiren elestirel bir hareket olmustur. Dada’dan sonra sanatta

malzeme c¢esitliliginin 6niinli agan hareketlerden birisidir.
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1960’lara gelindiginde sanat eski tavrinin disina ¢ikarak degisim gostermeye
baslamistir. Sanat eserinin aktarmak istedigi fikir, kavramsal alt yapisi ve yapim siireci
de eserin fiziksel varligi kadar 6nem kazanmistir. Sanatta materyal kullanimi giin gectikce
degisim goOstermeye baslamistir ve sanatgilar sanat eserinin kalicilhigr ile ilgili
sorgulamalar yapmaktadir. Bu siirecte tiiketim kiiltiirii hayatin birgok alanini istila ederek
sanat piyasasinda da kapitalist bir sistem olusturmustur. Sanatgilar sanat eserinin alinip
satilmasindan rahatsiz olmus ve bu ticari ¢arklar1 kirmak icin sanatlar1 araciligiyla bir
tepki ortaya koymuslardir.

Arte Povera 1960’larda Italya’da Savas sonras1 dénemde tiiketim kiiltiiriine karsi
dogan oOzgirliikk¢li ve politik bir sanat hareketidir. Arte Povera insan-doga-kiiltiir
kavramalar1 {izerinde durmaktadir. Sanatin gelip geciciligini savunan sanatgilar
eserlerinde atik ve degersiz malzemeler kullanmiglardir. Farkli doga yasalar {istiinde
duran sanatgilar eserlerinde dogal ve dogal olmayan siirecleri izleyiciye sunarak deneysel
bir tavir takinmislardir. Bazi Arte Povera eserlerinde siire¢ igerisinde degisim
gozlemlenmektedir bu alisila gelmisin disinda bir sanat deneyimi sunmaktadir. Bu durum
karsisinda Arte Povera akimin adini veren Germano Celant: “Hayvanlar, sebzeler,
mineraller sanat diinyasindaki yerlerini aliyorlar” demistir (Antmen, 2016, s. 213)

Gazete, neon 1siklar, cam vb. malzemelerin yan1 sira dogada bulunan toprak, agag
dallar1, hatta canli hayvanlar1 kullanarak eser lretmislerdir. Yoksul sanat, dogay1
avangartlara 0zgii enerji ve ciiretle sanayi diinyasina sokarak modern kiiltiirii siirsel
acidan canlandirmay1 amaglamistir. (Eroglu, 2015) Eserlerdeki bu malzeme farkliligi 20.
Yiizyll sanatinin biitin malzeme dagarcigini genisletmis ve geleneksel malzeme
kullaniminin 6niindeki siir1 kaldirmistir. Ayn1 zamanda Arte Povera eserlerindeki canli
malzeme kullanimi izleyiciye yeni bir sanat deneyimi sunarak siiregselligi isin igine
katmistir. Stire¢ sanat1 1960°larin sonlarina dogru ortaya ¢ikmistir. Sanatgilarin amaci
sadece sanat eserlerinin tamamlanmis bir nesne olarak goriilmesi degil sanat yapma
siirecinin de bir sanat eseri oldugunu izleyiciye gostermektir. Arte Povera sanatgilarinin
eserlerinde organik ve canli malzeme kullanmasi eserin siirekli olarak degisime ugramasi

demektir. Eserlerin her an degisim igerisinde olmasi ile ilgili Celant sunlar1 sdylemistir:
Bu caligsmalar genellikle isimsizdir, neredeyse fiziksel anitsal bir delil sunmaya yoneliktir ve
bir deneyim birbirini takip eden asamalarin analizine benzemez. ..... Doganin ve hatta
mikroorganizmalarin digsal yonlerinin betimlemesini ve temsil edilmesini kabul etmez ve
0zel yonlerini géz Oniine alir. Daha biiyiik daha carpici, ama ayni oranda hareketsiz olanlarla

kiyaslanabilen ¢ok kiiciik biyomorfik ve ekolojik gergekleri daha dogru bir perspektife
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koymakla ilgilenir, dogal ve hayati 6nem tasiyan gerceklerin basmakalip acikligindan yola
cikarak mitkemmele ulasmaya caligir. Boylece, sihri (kimyasal kompozisyon ve reaksiyon),
amansizhigr (bitkinin gelisimi), giivenilmezligi (madde), algi yanlishgmi (duygular),
gercekligi (dogal bir ¢6l, varligi unutulmus bir gol, deniz kar, orman) yeniden kesfeder.
Biitiin bunlar biyofiziksel tepkilerdir ve dogayi, daha kapsamli bir arastirmaya baglantili
biling araci olarak ortaya cikar. (Nalga, 1999, s. 46)

1960 sonras1 donemde yenilik¢i akimlar birbiri ardina gelmistir. Heykel sanatinda
Minimalizm, Kavramsal sanat, Arte Povera ve Performans sanati gibi akimlar izleyicinin
fikir, form, mekan ve malzeme algilarin1 yerle bir ederek kendi gercekliklerini
savunmaktadir. Gliniimiiz sanatina sekil veren bu akimlar sanat yapma siirecindeki biitiin

geleneksel tutumlart adim adim yok etmistir.

2.5. Insan-Sanat-Doga lliskisi Baglaminda Malzemenin Degisimi

Sanattaki en temel esin kaynagi dogadir. Tarih boyunca sanatc¢ilar dogadan
etkilenip onu kopyalayarak benzerlik cabasiyla dogada var olan malzemeler ile eser
tiretmistir. Cevresini anlamlandirma g¢abasi i¢cinde olan insan dogay1 ve dogada bulunan
nesneleri farkli boyutlarda algilamis ve bunlar1 eserlere aktarmis bazen ise dogada yeni
bigimler olusturmustur. Kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda dogay1 gozlemleyen ve onu
kendi ihtiyaglarini karsilayabilecek sekilde sekillendirip doniistiiren insan bu siirecte doga
temelli bilimsel teorileri, felsefeyi ve sanati ortaya ¢cikarmistir. Yontem ve icerik ne olursa
olsun gorsel calismalarda doganin yeri kag¢inilmazdir. Dogada smirsiz sayida form,
kavram, renk ve sekil bulunmaktadir, sanat¢1 veya toplumun bir liyesi her kim olursa
olsun sanat yapmak i¢in dogay1 taklit etmek durumundadir.

Insan evrensel olarak dogadan zevk alir ve ondan hoslanir. Doga ile ilgili bircok
deneyimden keyif alir. Bu ylizden gegmisten giiniimiize kadar biitiin uygarliklar doganin
etkisi altinda kalmistir. Yontma tas ¢caginda magaralarda barinan ve heniiz higbir sey
iiretemeyen insan hayatta kalmayi, avlanmay1 ve barinmay1 ¢evrede bulunan hayvanlari
gozlemleyerek Ogrenmistir. Doga karsisindaki giigsiizliiklerini magara duvarlarina
cizdikleri sekiller ile yenmeye ¢alismiglardir. Bu sekillerin avlanmay1 ve hayatta kalmay1

kolaylastiracak birer biiyili olduguna inanmiglardir.
Insan varolusunun ta kokiindeki bu biiyii -gii¢siizliik duygusu ile birlikte giigliiliik bilincini,
doga korkusu ile birlikte dogaya iistiinliik saglama yetenegini yaratmak- her tiirlii sanatin
baslica 6ziidiir. Insanlarin kullanabilmesi icin tasa yeni bir bicim veren ilk arac yapici, ilk
sanat¢iydi. Bir nesneyi doganin sonsuzlugu iginden segip onu isaretlemek yoluyla

evcillestirerek 6biir insanlarin kullanabilecegi bir arag olarak ortaya ¢ikaran bir ad-verici de
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biiyiik bir sanatgidir. Ritmik bir ezgi yoluyla ¢alisma siirecini diizenlestiren, bdylece insanin
toplu i¢ giiciinii arttiran ilk Orgiitleyicide bir sanat yalvaciydi. Hayvan kiligina girip bu
benzesme yoluyla avi yakalamayi kolaylastiran ilk ave, belli bir ¢entik ya da siisle bir araci
ya da silahi isaretleyen bir tas devri insani, bir hayvan derisini bir kayaya ya da agaca gererek
ayni cinsten hayvanlarin yakalanmasini saglayan ilk oymak beyi- biitiin bu insanlar sanatin

oncii atalartydilar (Fischer, 1990).

Tarih 6ncesi ¢aglardan sonra olusmaya baslayan uygarliklarda mimari dahil birgok
alanda dogadan esinlenmistir. Mezopotamyalilar hayvanlarin ve bitkilerin koruyucu
giiciine inanmiglardir. Bu yiizden mimaride hayvan ve bitki motiflerini kullanmislardir.
Stimerlilerin dini inang¢larinin temeli dogadir ve sanat yapitlar1 dinsel nitelikte olmustur.
Mezopotamya uygarliklarindan sonra Misirlilarda dogadan esinlenen bir bagka

uygarliktir.
Eski Misir halki, diis giicliniin neler yaratabilecegini gostermek istercesine tanrilarini kedi
bashi bir kadin olarak iiretmis, tastan dev sfenksleri olusturmuslardir. Mezopotamya
mitlerinde ise tanrilar, bazen kus bash adam tasviri ile karsimiza ¢ikarken bazen de boga bash
aslan olarak karsimiza cikabilmektedir. Gergeklestirilen arkeolojik aragtirmalar neticesinde,
caglar oncesinde yasayan insanlardan giliniimiize kadar siirede insanoglunun tanriy1 pek ¢ok

surette betimledigini gorebiliriz (Ar1, 2019).

Antik Yunan Uygarligi’na gelindiginde toplum yapist degismeye baslamistir.
Insanlar ilkel dénemlerden kalma gogebe yasam tarzini degistirerek sistemli bir toplum
tarzin1 benimsemistir. Bu donemde insan dogadan korkmak yerine, doga karsisinda
istiinliik kurarak dogayr sekillendirip, kendi istekleri ve amaglar1 i¢in dogadan
faydalanmaya baslamistir. Insanlarin doga ile iliskisi baslarda hayatta kalabilmek icin
devam ederken Antik donemde insanlarin el becerilerinin artmasi dogay1 kendi amaglari
i¢cin kullanmasina yol agmistir. Dogaya miidahale edebildigini géren insanin giin gectikce
doga anlayis1 degistirmeye baslamistir. Ancak dogada yasanan bazi olaylara hala bir
cevap bulamayan insan bu olaylar tanrisal gii¢ olarak nitelendirmistir. Simsek ¢akmasi,
denizde devasa dalgalarin olugsmas1 gibi doga olaylarin1 goriinmeyen tanrisal gii¢ olarak
yorumlayan Antik donem de insanlar hala bir nebze dogadan korkmaktadir. Bu durum
insanlarin hala ilkel donemden kalma izler tasidiginin belirtisidir. Antik Yunan toplumu,
sanat ve felsefenin temellendirildigi donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mitolojinin bu
anlamda Oyktisel yani, anlamlandirma c¢abasiyla bir araya gelerek, kavramsal ve diisiinsel
boyutta felsefe ve sanata doniismiistiir. Bu donemin sanati, yasam algilayisi ve felsefenin

uzaginda degildir (Kurtaran, 2019). Doga olaylarinda tanrilar kizdirdigimi diisiinen
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insanlar, yasanan her doga olayina bir tanr1 atfetmis ve sanat araciligiyla bu tanrilar
onurlandirmislardir.

Orta cag gelindiginde insan-doga iliskisi baglaminda dine dayali bir felsefe
gelismistir. Bu donemde doga tanri tarafindan yaratilan bir sistem olarak goriilmektedir.
Toplum genelinde doga hala inang¢ temelleri igerisinde yer almaktadir. Fakat sonraki
ylizyillarda bilimsel temellerin atilmasi ile bu durum degismeye baglamistir.

Kilisenin de onay1 ile inang c¢ergevesi igerisinde bilimsel olarak yapilan
arastirmalarda doga bir inceleme nesnesi olarak ele alinmaya baglanmistir. Doga
hakkinda ogrenilen her bilgi zamanla felsefi goriisleri teknik bir bakis acisina
doniistiirmiis ve doga listiinde hakimiyet kurabilme ihtimalini diisiindiirmeye baslamistir.
Bu andan itibaren insan ve doga arasindaki iliskinin degisimi ka¢inilmaz olmustur. Sanat
artik kilise ve dini inanglarin tasviri i¢in kullanilmaya baslamistir.

Toplumun doga ile olan iliskisinin ciddi sekilde degisime ugradi donemlerden biri
de Ronesans donemidir. Bu donemde ilkel toplumlardan beri kalan paradigmalara bagl
olan diisiinceler koklii bir sekilde degisime ugramustir. Insan1 merkeze alan Ronesans
doneminde sanatsal anlayis ve toplumun 6zellikle orta kesimi kiliseye kars1 bir bagkaldir
igerisindedir. Bu donemin yonetim bi¢imine tepki gdsteren toplum iginde sanatgilar
onemli bir rol oynamaktadir. Bu tepkiler sonucunda otoritesini kaybeden kilisenin yerine
burjuva sinifi s6z sahibi olmaya baglamistir. Ronesans déneminde insana verilen degerin
artmasi gelecek donemde kapitalist toplum yapisinin olusmasina zemin hazirlamistir.

Modernlesme ile toplumun doga ile olan iligkisi bir kez daha degisime ugramistir.
Modernlesme yolunda Fransiz Ihtilali biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu donemde halkin Orta
Cagdan kalma diistince bi¢imi koklii degisimlere ugramistir. Yikilmasi imkansiz olarak
goriilen kralliklar bu donemde yikilabilecegi gergegi tiim diinyaya yayilmis ve esitligi
savunan dislince yapisi benimsenmistir. Bu diisiince yapisinin degisimi ile bilimsel
gelismeler hizlanmus, ticaret biiylimiis, hammadde ihtiyacindan dogan sémiirgelesmede
artlts yasanmis ve en Onemlisi sanayi devrimi baslamistir. Sanayi devrimi ile
makinelesmenin artmasi ile dogal yasam alanlar1 yok edilmeye baslanmistir. Insanlar kent
yasami i¢in dogay1 geride birakmis ve bu durum insan- doga arasindaki iliskinin
gligsiizlesmesine sebep olmustur. Makinelerin insan giiciinden hizli ve fazla iiretim
yapmasi akabinde diinyayr Birinci Diinya Savasina siiriiklemistir. Sanayilesmenin
getirmis oldugu doganin tahribatina yol acan yeni Tlretim big¢imleri, zamanla

kiiresellesmenin etkileri ile diinya iizerinde canlilarin yasam haklarii savunan, ¢evreyi
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savunan sivil toplum Orgiitlerinin ¢evreci kuruluslarin olusmasina neden olmustur
(Kurtaran, 2019, s. 12).

Modern toplumda insan-sanat-doga iligkisi kritik bir doneme girmistir. Modern
goriise sahip olan insan doga karsisinda otorite kurmaya baglamistir. Teknolojinin ve
sanayinin arttig1 bu donemde insan doga ile olan iliskisini degistirerek dogay1r hammadde
saglamak i¢in sinirsizca sOmiirmeye baslamistir. Diisiincesizce somiiriilen doga
karsisinda sanatcilar kendi tiretim kaygilari igerisinde, mental olarak savaglarin yikici yan
etkileriyle miicadele ederek ‘sanat i¢in sanat’ anlayisin1 benimsemislerdir.

1960’11 yillardan 6nce doga yalnizca sanatgilarin eserlerine konu olan bir objedir.
Tuvallere resmedilen geleneksel doga gorselleri olduk¢a pasif ve doganin iginde
bulunmayan, dogadan kopuk ¢alismalardir. 60’11 yillara gelindiginde sanatgilarin konu
olarak ele aldig1 doga yasanan ¢evre kirlilikleri ile yeni bir sanatsal yaklasima doniismeye
baslamistir. Bireylerin g¢evreye karsi edinmeye basladigl bilingle birlikte sanatsal
caligmalarin amaci, yontemi ve yeri degisiklik gostermeye baglamistir. Sanat, gergekte
var olmayan ideal doga kavramini dile getirmekte yetersiz, ancak dogal ¢evrenin tahrip
edilmesi gibi mevcut tehlikeler konusunda toplumu bilinglendirmekte kararli bir rol
tistlenmistir (Aydin & Ziimriit). Bu bilinci saglamak i¢in de sanat¢ilar dogada bulunan
malzemeleri eserlerine dahil ederek aga¢ dallar, yapraklar, kum ve kaya pargalariyla
eserler tretip bir anlatim dili olusturmustur. Bazen ise yapitlarini galeri mekanlarinin
disinda, dogal ortam olan arazilerde, deniz ve gol kenarlarinda, kirlar ve c¢ollerde
sergileyerek heykel-mekan algisina yeni bir boyut kazandirmislardir. Doga tahribatina,
cevre kirliligine ve insanin kendi dogasini unutmasina karsi seslerini duyurmak isteyen
sanatcilar Land Art, Arte Povera ve Performans Sanati gibi akimlar sayesinde tepkilerini

ortaya koyan elestirel eserler iireterek farkindalik yaratmayi1 amacglamiglardir.

2.5.1. Land Art

Sanat piyasasina bir tepki olarak 1960’11 yillarinin sonunda ABD’de ortaya ¢ikan
Land Art (Arazi Sanat1) 1970’lerde Avrupa’ya yayilmaya baslamistir. Tipk1 Arte Povera
da oldugu gibi sanat eserinin alinip satilmasindan rahatsizlik duyan sanatgilar, i¢inde
bulunduklar1 bu sisteme elestirel bir yaklasimda bulunmak istermislerdir. Sanat
piyasasina bir bas kaldir1 yaparak eserlerinin kapali alanlara hapsedilmesini istemeyen
sanatcilar bu durum i¢in yeni ve alternatif mekan arayisina girmislerdir.

Bu donemde artan teknoloji ve endiistriyel hiz ciddi ¢evre sorunlar1 yaratmaya

baslamistir. Yasanan bu sorun karsisinda bazi topluluklar ¢evre hareketleri baslatmistir.
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Alternatif mekan arayisi i¢cinde olan sanatgilar hem sanat eserlerini galeri ortamindan
koparmak hem de yasanan ¢evre sorunlarina bir farkindalik yaratmak i¢in dogayi bir sanat
eserine doniistiirme karar1 almiglardir. Dogaya direkt olarak miidahalede bulunarak dogal
ortamda yeni formlar ve sekiller olusturmaya, yiizeyleri kazarak ve eklentiler yaparak
eserlerini hayata gecirmeye baslamislardir. Sanatgilar eserlerinde dogada kendiliginden
bulunan tas, toprak, agac dallari, yaprak, su gibi malzemeleri kullanmiglardir. Land Art
eserlerinin biiylik bir kism1 gelip gegiciyken bir kismi uzun yillar boyunca varligini
siirdiirebilmektedir. Sanat¢ilarin sanat ortaminda yarattiklar1 bu biiylik degisim ile hem
hedefledikleri gibi sanat eserleri galeri ortamindan koparilmis hem de artan teknolojik
gelismeler karsisinda doga kutsanarak daha goriiniir bir hale getirilmistir.

Bu sayede yeryliziinde bulunan herhangi bir alanda, kimsenin bilmedigi 1ss1z bir
arazide ya da bir ¢olde, yiiksek bir dagin tepesinde veya denizin ortasinda eser iiretip
sergileme Ozgiirliigiine sahiptirler. Uzun soluklu olmayan veya ulagimi zor olan eserleri
fotograf veya video araciligiyla belgelenerek gelecek nesillere aktarmaktadirlar. Eserleri
galeri ortaminin digina tagimay1 istemelerine ragmen bazi Land Art sanat¢ilar eserlerini
her zaman dogada sergilememislerdir. Bazen dogaya ait bit parcay1 galeri mekanina
getirmis bazen iste endiistriyel malzemeleri arazilere tasimislardir. Bu eserlere 6rnek
olarak Walter De Maria’nin “The New York Earth Room (New York Toprak Odas1” (Bkz.
Gorsel 2.1) adli eserini ve Christo ile Cloude’ye ait “Naylonla Sarilmis Adalar” eserini

gosterebiliriz.

197 metrekarelik bir mekanda 300 kilo toprakla yapilan bu enstalasyon, gerek goriiniisi
gerek kokusu itibariyle kentsel mekanda yasayan izleyiciyi doganin bir simgesi olarak
ham toprakla karsilagtirmis; 6te yandan yalnizca kapi araligindan izlenebilmesi
nedeniyle kent insaninin dogadan ne kadar uzak diistiigline dair sessiz bir yorum

sunmustur (Antmen, 2016, s. 254)
Bu biiyiik 6l¢ekli calisma Walter De Maria’nin Land Art yaklagiminin bir 6rnegidir.

Ayni zamanda kavramsal sanat ile Minimalizm uygulamalarina yaptig1 yatirimi da gozler
Oniine sermektedir. The New York Earth Room insanin doga ile olan iliskisine iliskin i¢
gozlemi harekete geciren bir ortam yaratarak ziyaretcileri diinya ile iliskilerini yeniden
gozden gecirmeye davet etmektedir. Sanat¢inin bu denli siradan ve basit olan bir seyi
galeri ortamina tagimasi geleneksel sanatin kurallarini ve sanatin nelerden olabileceginin
sinirlarini zorlamistir. Bu eserin 6zellikle New York’un kentsel ortaminda sergilenmesi
‘kir’in, genellikle goriildiigii ve anlasildigindan daha degerli oldugunu 6ne stirmektedir.

Ayni zamanda hem doganin hem de sanatin ne olabilecegine dair yeni bir anlam
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tasarlayan sanat¢i, toprak ve toprakla olan tipik etkilesim deneyimine meydan
okumaktadir. Sanat ortaminin alisila gelmis degerlerini, pratiklerini ve maddiyatgiligini
bu eser araciligiyla elestiren De Maria bir yandan da dogal diinyay1 vurgulamaktadir.
Land Art hareketinin 6nemli 6rneklerinden biri olan bu eser sanati ¢evreye dahil etmek
yerine, dogal ¢cevrenin parcalarini sanat diinyasina getirerek kendi alaninda nadir goriilen

bir eser olmustur.

Gorsel 2.1 Walter De Maria, The New York Earth Room, 1977

Christo ve Jeanne Claude ciftinin eserleri incelendiginde tekstili yogun bir sekilde
kullandiklar1 goriilmektedir. Ciftin eserlerinde mimari-heykel iliskisi farkli boyutlarda
gozlemlenmektedir. Bulgar asilli Christo Javacheff esi Jeanne ile alisila gelmis arazi
sanatinin sinirlarini asarak biiylik 6lgekli eserlere imza atmislardir. Kariyerlerine daha
kiiciik oOlgekli nesneleri paketleyerek baglayan sanatgilar zamanla calismalarinin
boyutlarini biiyliiterek acik alanlara ve biiyiik arazilere paketleme yapmaya baglamislardir.
Devasa boyutlarda ve uzun kumaslar kullanarak yaptiklar1 paketleme islemi ile
uluslararas1 iin kazanmiglardir. Sanat disiplinleri arasindaki simirin kaybolusunu ifade
etmeye calisan ikili biiyiik binalari, arazileri, anit heykelleri, daglik alanlar1 ve adalari
paketleyerek toplumda farkindalik yaratmayir amaglamiglardir. Ciftin en biiylik
calismalarindan biri olan “Surrounded Islands” (Cevrilmis Adalar) (Bkz. Gorsel 2.2) adl1
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eseri Florida’da bulunan 11 adanin suya dayanikli 585,000 metrekarelik polipropilen bir
kumas ile sarilmasindan olugmaktadir. Sanatcilar bu eseri hayata gecirmek i¢in avukatlar
ve resmi kurumlar ile uzun goriismeler yapmak durumunda kalmiglardir. Gerekli izinler
alindiktan sonra 11 adanin ¢evresi pembe renk bir kumas ile paketlenmistir. Bu parlak
pembe Ortii yesil adalarin bitki ortiisii ile uyum saglayarak devasa boyutlarda birer niliifer
cicegini animsatmaktadir. Iki hafta boyunca hem karadan hem havadan izlenebilen bu
calisma biiyiik ilgi gdormiis ve sanatcilarin sanat diinyasi tarafinda kabul gérmesinde
biiylik rol oynamistir.

Christo “Surrounded Islands” (Cevrilmis Adalar) Eserini {liretirken yasadigi

zorluklar1 su s6zlerle anlatiyor;
“Sanirim projenin yikici bir boyutu vardir ve bu nedenle bir¢ok sorunumuz oldu. Biiyilik
olasilikla biitiin kars1 ¢ikislar, biitlin elestiriler bu nedenle. Eger ii¢ bin dolari bir film seti i¢in
harcasaydik buna kimse kars1 ¢ikmazdi. Film ¢ekmek i¢in adalar1 yakmaya kalkabilirlerdir
ve gene sorun ¢ikmazdi. Projenin biiyiik giicii, tiimiiyle mantik dis1 olmasindan. Projenin ana

fikri zaten bu, biitiin degerleri kuskulu kilmak.” (Atakan, 2015)

Gorsel 2.2 Christo ve Jean Claude, Surrounded Islands (Cevrilmis Adalar), 1980, Biscayne Koyu, Miami,
Florida.
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3. HEYKEL SANATINDA ORGANIK MALZEME VE YASAYAN BiCIMLER

3.1. Heykel Sanatinda Organik Malzeme Kullanimi

Insanin uygarlik tarihi boyunca yaptig: biitiin iiretimlerde hem dogadaki formlardan
hem de doganin isleyisinden esinlenmistir. Binlerce yi1l boyunca siirmekte olan insan ve
doga arasindaki iliski toplumsal kiiltiiriin temelini olusturmakta ve sanatsal a¢idan yeni
sanat formlarinin ortaya ¢ikmasina katki saglamaktadir. 1960’larda degisen sanat anlayisi
ile cevreci sanat akimlari olugsmaya baslamistir. Bu akimlar araciligiyla sanatgilar

toplumda ¢evre bilincini saglamay1 hedeflemistir.

Postmodern siiregte sanatin ¢ok yonlii, cok dilli yapisi; deneyimi dne ¢ikaran uygulamalarin
nesneyle sonuglanmak zorunda olmamasi, performatik ve kavramsal 6nermelerin teknolojik
yeniliklerle uzam ve zaman algisinda koklii degisimler sunar. Bu durum sanatin ekolojik
konulara yaklagimini farklilastirdigl gibi insanlar arasi etkilesim ve sanatla farkindalik

saglama gibi konular1 da giindeme getirir (Karaca, s. 233).

1960 sonrasinda sanatta gelisen malzeme anlayisi ile ¢evreci sanat, ekolojik sanat
ve siirdiiriilebilir sanat gibi akimlarin altinda iiretim yapan sanatgilar geleneksel tutumdan
uzaklasarak c¢evreye daha duyarli hale gelmis ve organik malzemeleri eserlerinde
kullanmaya baglamiglardir. Geleneksel anlayistan hizla uzaklasan sanatgilar galeri
mekanlarini ve sanat nesnelerini sentetik olarak gérmiis ve daha ¢evreci bir yaklasimla
farkindalik yaratmayi amaclamistir. Ancak bu durum beraberinde sanat nesnesinin,
sanat¢inin ve sanatin ne olduguyla ilgili sorgulamalar1 da beraberinde getirmistir.

Sanatcilar bu siiregte toplum bilincini saglamak i¢in duygularini sanat yoluyla dile
getirmis ve eserlerinde dogada var olan, organik malzemeleri veya doganin kendisini
kullanmiglardir.  Organik  malzemeler, hammaddenin dogal yollarla olusan
malzemeleridir. Dogada hazir bulunan su, toprak, agac, tas, kaya, bitki tohumlari, demir,
komiir gibi malzemelerdir. Insanoglu bunlar1 dogada hazir bir sekilde bulmustur.
Dogadaki bu malzemeler sanata da dnciiliik etmistir (Ozkul, 2022, s. 297). Malzemenin
sanat yaratim siirecindeki dnemi biiyiiktiir. Fikrin form bulmasinda en 6nemli tasarim
elemanlarindan olan malzeme, sanatin ¢cagdaslasma siirecinde kimi dénem degersiz, kimi
donem ¢ok onemli addedilse de o siireclere gliniimiiz kosullarindan bakildiginda degeri
daha iyi algilanabilmektedir (Onal, 2018, s. 12). Organik malzeme kullanilarak yapilan
eserler ¢cevreyle uyum saglar ve dogal c¢evre ile bir diyalog i¢indedir. Bu siiregte birbiri

ardina gelen sanat akimlar1 ve olusumlarin da etkisiyle sanatta genis bir malzeme

46



yelpazesi olusmaya baslamistir. Cagdas sanatcgilar sanat dis1 olarak goriilen sentetik,

organik ve seri liretim malzemeleri sanat iiretimlerine dahil etmisglerdir.

Ifadeyi aktarma, disa vurma, paylasma amaci ve istegiyle sanatci, bu amac icin ona arag
olacak materyali arar. Bu materyal, tamamlanmis eserin i¢inde barindiracagi ve sanatgi
tarafindan belirlenen ifadeyi en iyi aktaracak malzemedir. Bu sebeple, malzemenin eseri
ortaya koymadaki roliinii en az fikir kadar 6nemli oldugu sdylenebilir. Malzeme, kavramsal

yapiya, fikre, 6ze viicut kazandiracak olandir (Onal, 2018, s. 9).

3.1.1. Meret Oppenheim

Stiphesiz ki heykel sanatinda organik malzeme kullanimi1 dendigi zaman akla ilk
gelen kisilerden birsi de Meret Oppenheim’dir. Berlin dogumlu sanat¢i oldukca
entelektiiel bir aileye sahiptir. Cok kiiciik yaslardan itibaren ¢ok sayida sanat¢iya maruz
kalarak siirekli sanat ortamlarinda vakit gecirmistir. Cocuk Oykiileri yazan biiyiikannesi
Lisa Wenger iinlii bir yazar ve kadin haklar1 savunucusudur ayrica Disseldorf Sanat
Akademisi’ne giren ilk kadinlardan birisi olmustur. Teyzesi Ruth Wenger’den fazlasiyla
etkilenen Oppenheim onun modern yasam tarzi ve sanata olan ilgisinden ilham almistir.
Ilerleyen yillarda psikanalitik teori ile ilgilenerek Carl Gustav Jung’un dgretilerini takip
etmistir ve bu ilgisi sanatinin en énemli kaynagi olmustur.

18 yasma geldiginde sanat¢i olmak icgin Paris’e giden sanat¢i burada Alberto
Giacometti’yle tanismistir. Sanat¢inin yetenegini fark eden Giacometti onu “Salon des
Surindependanrs” sergisine davet etmistir. Marcel Duchamp, Pablo Picasso, Francis
Picabia ve Marx Ernst gibi isimlerle tanisan Oppenheim’in Siirrealist c¢evreyle ilk
tanismasi bu sekilde olmustur. Donemin en Onemli sanatc¢ilarin olan bu isimler
Oppenheim’in sanat anlayisinin sekillenmesinde biiyiik rol oynamuslardir. Ilgiyle takip
ettigi Carl Gustav Jung’un arketiplerini eserlerine yansitarak {liretip yapan sanat¢1 kadin
sanatcilarin saygi gormedigi bir donemde biiyiik basari elde etmistir. Kadinlarin yalnizca
sanat yapmak i¢in faydalanilan bir ilham perisi konumunda oldugu bu dénemde sanat
diinyasia adim atarak Siirrealist sanatcilar arasinda 6nemli bir isim olmay1 basarmistir.
Sanatin1 kadin goziiyle yorumlayip esprili bir dille elestirel eserler iiretmistir. Sanatc eril
bakis ac¢isimin  toplumsal yasami yiizyillardir diizenleyip sekillendirildigini,
sekillendirilmis bu toplumsal yapinin kadin yasamiymis gibi sunuldugunu diistinmiistiir.
Bu toplumsal yasamin fantezilerini, kadinla ilgili tabular1 sanatinda ele alarak goriiniir

hale getirmistir (Soysuren & Zongiir, 2021).
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Sanatgisinin Le Déjeuner en Fourrure (Nesne) (Bkz Gorsel 3.1) eseri medeniyeti
vahsi bir hayvanla bulusturan, kahve fincani1 ve kiirkiin birlesiminden dogan rahatsiz edici
bir melezdir. Sanat¢1 bir isleve hizmet eden ev esyasini yeniden amagclayarak farkl bir
islev kazandirmaktadir. Eserin ortaya cikis1 Paris’te bir kafede Picosso, fotograf¢i Dora
Maar ve Oppenheim arasinda gecen bir konusma sonucu olmustur. O dénemde taki
tasarimi ile ugrasan Oppenheim kendi yaptig1 kiirk kapl bir bilezik takmaktadir. Bu
takiya hayran kalan Picasso her seyin kiirk ile kaplanabilecegi konusunda bir tartisma
ortaya atmistir ve Oppenheim onun bu tutumu karsisinda sdyle demisir, “Bu fincan ve

fincan tabagi bile mi?”

Gorsel 3.1 Meret Oppenheim, Le Déjeuner en Fourrure (Nesne), 12x 24x 20 cm, 1936

O doénem medeniyet olarak goriilen ve zarif kadinlarin kullandigz iki farkli objenin
bir arada kullanilmas1 hem bu objeleri islevsiz kilmakta hem de medeniyetsiz bir duruma
indirgemektedir. Oppenheim Siirrealzm ile paralel giden eserler tliretse de yaptig1 buluntu
nesneler Dada hareketinin 6zelligini barindirmaktadir. Bu yiizden sanatg1 iki hareketi
birbiriyle harmanlayan bir gegis figiirii olmustur. O donem Siirrealist sanatta yaygin olan
hakimiyet, boyun egme, cinsellik, esaret, yamyamlik gibi temalar1 kadins1 esyalar olan
yiiksek topuklu ayakkabilar, kiirkler, ¢ay fincanlar1 gibi esyalarla birlestirerek esprili bir
elestiriyle sanata doniistlirmiistiir. Cok ses getiren kiirklii ¢ay fincani Siirrealistler
tarafindan hareketlerinin net bir ifadesi olarak goriilmiis ve aninda kucaklanmistir.

[k olarak Andre Breton’un ilk Siirrealist heykel sergisinde olan Galerie Charles

Ratton’da sergilenen eser kisa bir siire sonra 1936 yilinda New York Modern Sanat
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Miizesinde sergilenerek uluslararasi boyutta {in kazanmistir. Eseri goren Modern Sanat

Miizesi’nin yoOnetmeni ve serginin organizatorii nesnenin etkisi ile ilgili sunlari

sOylemistir;
“Son yillarda ¢ok az sanat eseri popiiler hayal giiciinii bu kadar yakaladi... ‘Kiirklii Cay Seti’
en asirt, en tuhaf, olasiligi somut olarak gergek kilar. Bu nesnenin etkisi on binlerce
Amerikalinin zihninde yarattig1 gerilim ve heyecan, 6fke, kahkaha, tiksinti veya keyifle ifade
edilebilir. (http-2)”

Tate Modern’in eski yoneticilerinden bir olan Will Gompertz bu eser hakkinda

sunlar1 yazmistir;
“Object (Le Déjeuner en Fourrure ) adli eserin cinsel cagrisimlart agikg¢a bellidir: tiiyli
bardaktan igmek acik bir cinsel gondermedir. Ancak bu sadece bir cilveli sakadan daha
fazlasidir. Kiirklii bir fincan ve kasik goriintiisii, kontroliin varligina dair herhangi bir iddiay1
sinsice altiist eden kaygi kabuslari hakkindaki herhangi bir kitabin ilk boliimiinde yer alabilir.
Bu durumda, fincan ve kasik sahip olunmasi gereken rahatlatma ve zevk kaynaklarindan,
saldirgan, hos olmayan ve hafifce igreng bir seye donlismiis durumdadir. Eser burjuva
suclulugu c¢agrisimlarina sahiptir: kafelerde dedikodu yaparak vakit harcamak ve giizel
havanlara kotii davranmak gibi (kiirk bir Cin ceylanindandir). Ayrica, deliligi dogrudan bir
nesnedir. Tki uyumsuz malzeme birlestirilerek endise verici bir ara¢ yaratilmistir. Kiirk
dokunmasi hos bir materyal olmasina ragmen, agza alindiginda igren¢ bir his verir.
Bardaktan igcmek ve kasiktan yemek istersiniz — amaglari budur- ancak kiirk hissi ¢ok
igrengtir. Bu ¢ildirtici bir dongiidiir. (htpp-22)”

Giindelik esyalarin islevini degistirerek yeni bir anlam yaratan Oppenheim,
kadinlarin Gtekilestirildigi bir donemde bir kadin sanat¢1 olarak sanat piyasasina ve

Stirrealistlere kendini kanitlamay1 basarmis hem de New York Modern Sanat miizesine

kabul edilen ilk kadin sanat¢1 olmustur.

3.1.2. Victor Brauner

20. ylizyilin 6nde gelen Rumen ressamlarindan olan Victor Brauner ayni zamanda
birbirinden farkli ve melezlestirilmis heykeller de tiretmistir. Tipki Meret Oppenheim gibi
birbirinden farkli ve uyumsuz nesneleri bir arada kullanan sanat¢1 huzursuz edici formalar
ortaya koymustur. Siirrealizm akimina bagl olarak eserler tlireterek otomatizm teknigini
kullanmaktadir. Otomatizm teknigi bilingaltin1 ve burada yatan diislince ve duygulari
serbest bir sekilde yansitma teknigidir. Bircok siirrealist sanat¢1 bu teknigi sanat
iretiminde kullanmaktadir. 1930’larda Paris’e yerlestikten sonra kariyerine baslayan

sanatc1 André Breton gibi siirrealist sanatgilarla tamistiktan sonra bu hareketi
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benimsemistir. Din ve mistisizm gibi konulara ilgi duyarak ¢esitli kaynaklardan buldugu
sembolleri ¢aligmalarina dahil eden Brauner oldukga bireysel ve 6zgiin bir gorsel dil
kullanmaktadir. Eserlerini kendi duygu ve diisiincelerini dile getirmek i¢in bir araci olarak
kullanan sanat¢i kullandigi semboller ve siirrealist tutumuyla izleyicinin anlamasini
zorlastirir.

Sanat¢1 1931 yilinda yaptig1 “Koparilmis Go6z ile Otoportre” adli bir resimde
kendini bir gozl eksik bir sekilde tasvir etmistir. Resmin yapimindan 7 yil sonra, iki
ressamin kavgasina miidahale etmek i¢in araya giren Brauner bir cam sisenin kirilmasiyla
sagilan cam pargalarindan birinin sol goziine saplanmasi sonucu goziinii kaybetmistir. Bu
kazadan sonra Siirrealistler tarafindan onseziye sahip oldugu diisiiniilmiis ve kendisi de
buna inanmistir. Kehanetler ile ilgili fikirleri bu olaydan sonra baslamis ve ¢alismalarinda
daha da i¢e doniik hale gelmistir. Kehanetler ile ilgili sembolleri ve tepegdz imgelerini
sik¢a kullanmaya baglamistir.

Sanat¢inin din, mistisizm, mitoloji, riiya gibi konulara ilgi duymasinin altinda yatan
sebep ¢ocukken babasinin hipnoz seanslarina katilarak spiritiializm ile ilgilenmesidir.
Babasindan Brauner’e gecen bu ilgi onun sanatsal yetenegi ile bulusarak arkaik bir ifade
olusturmustur. Eklektik bir tutum sergileyerek hayvanlari, insanlar1 ve makineleri
oldukca rahatsiz edici ve tuhaf goriiniimlere sokarak onlar1 fantastik ve genellikle grotesk
melez varliklara doniistiirmektedir.

Brauner ilk olarak 1939 yilinda resmini yaptig1 “Wolf Table” (Bkz. Gorsel 3.2)
eseri 1947 yilinda Uluslararas: Stirrealist Sergisi i¢in heykel doniistiirmiistiir. Bu eser
sanatginin canli formlar1 insan yapimi nesnelerle birlestirmesi melezlestirmeye olan
ilgisinin net bir temsilidir. Akla ve mantiga meydan okuyan bu sagma yan yana gelme
tilkinin testislerinin de esere dahil edilmesiyle esprili bir hal almistir. Bu hareket esere
hem mizah hem de cinsel bir unsur kazandirmastir. “Wolf Table ” (Bkz. Gorsel 3.2), Victor
Brauner’in yapmis oldugu bir¢cok heykelden birisidir. Tahta bir masanin yan tarafina
tutturulmus bir tilki basindan olusan bu eser heykel sanatinda yasanan malzeme
cesitliliginin Postmodernizm’den 6nce temellerinin atilmaya baslandiginin net bir
ornegidir. Tilki bas1 masanin diger ucuna yerlestirilen kuyruguna doniik bir sekilde
konumlandirilmistir ve ifadesi kendi dogasini andiracak bigcimde disleri agik, hirlar
vaziyettedir. Masanin arka ayaklarindan biri formun geneline uyum saglamasi icin bir
tilki pengesine benzer sekilde sekillendirilmistir. Tilkinin ifadesinden okunan sinir hali

sanki ahsaptan olusma gévdesinin onu hareketsiz kilmasina bir tepki gibi goriinmektedir.
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Brauner’in “Wolf- Table” (Bkz Gorsel 3.2) eserinde, dogada bulunan imgeleri
kullanarak fantastik bir diinya yaratmustir. Sanki bir riiyadan ¢ikmis gibi hissettiren bu
eser Strrealist tarzin derin ve karmasik diislincelerinden c¢ikarak heykel sanatina
uyarlanmis halidir. Siirrealizm akimina katki saglayan bu eser Brauner’in sanat

diinyasindaki 6nemli heykel sanatcilari arasindaki yerini saglamlagtirmistir.

Gorsel 3.2 Victor Brauner, Wolf Table (Kurt Masa), Ahsap, Doldurulmug kurt, 1939-1947

3.1.3. Damien Hirst

1990’11 yillarin sanat yildizi olan Ingiliz sanatci, 20. Yiizyilin en biiyiik
provokatorlerinden ve donemin tartigmali isimlerinden birisi ayn1 zamanda Y oung British
Artists olarak anilan toplulugun en 6nemli iiyesidir. Kendine 6zgii tarzi ve eserlerinde
kullandig1 ilging malzemelerle taninmaktadir. Genellikle c¢iirtime, varolus, 6lim gibi
karanlik temalara deginen sanatcinin eserleri ¢ogu zaman izleyiciyi rahatsiz etmektedir.
Kariyerinin baslarinda sanat elestirmenlerinin ve halkin dikkatini ¢ekmek i¢in Andy
Warhol’un da kullanmis oldugu ‘yaratici rahatsizlik stratejisini kullanmustir.

Ciirliyen hayvan cesetlerini kullanarak yaptigi eserlerde heniiz ¢ok geng ve
bilinmeyen bir sanatcidir ancak gelecek vadettigini diisiinen reklam kral1 Charles Saatchi
sanatciya neredeyse sinirsiz biitce yardiminda bulunarak kariyerinde hizla tirmanmasina

olanak saglamistir.
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1991 yilinda, “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizligi” (Bkz.
Gorsel 3.3) adli eserini hayata geciren sanatgi, i¢i formaldehitle dolu bir tanka, 6li bir
kopek balig1 koyarak sergilemistir. Agz1 agik ve disleri goziikecek bir sekilde, her an
saldirmaya hazirmis gibi konumlandirilan kdpek baligi tehlikesizce yatarak ‘av’larinin
karsisinda sergilenmektedir. Bu eserde Hirst izleyiciyi etkilemek icin Oliimsiizliik
kavramini ele almaktadir. Sanat¢1 kdpekbaligina duydugu ilgiyi “gercekten gii¢lii korku™
ve “evrensel tetikleyici” olarak dile getirmistir ve bir roportajinda sdyle demistir; “Herkes
kopekbaliklarindan korkar, herkes kelebekleri sever.” (http-29).

Bu eser izleyicilerin bir kismini kendine hayran birakirken bir kismini ise
igrendirmistir. Ciirliyen cesetlerin sanat ortaminda sergilenmesi eylemini bir tiir cesaret
olarak goren izleyiciler dehsete kapilmistir.1995 yilinda Hirst’iin ¢iirliyen bir inek ve
bogay1 yerlestirme sanatinda kullanmasi sonucu, ziyaret¢ilerin kusmaktan korkmasi
nedeniyle New York halk saghg yetkilileri tarafindan eser yasaklanmugtir. ‘Oliim’
kavrami listiinde duran sanat¢1 6lmiis hayvan bedenlerini sanki 6lmemis, hala yagiyormus

gibi teshir etmektedir.

Gorsel 3.3 Damien Hirst, The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living, 2170x
5420x 1800 mm, Cam, Celik, Slikon, Monofilament, Kopekbaligi, Formaldehit, 1991

Oliim temas: insanlarm sikhikla kaginmaya veya gormezden gelmeye calisabilecegi bir
seydir, ancak insan deneyiminin o kadar gerekli bir parcasidir ve yasamla o kadar ayrilmaz

bir sekilde baglantilidir ki, onu kabul etmemek ve bir noktada sorgulamamak imkansizdir.
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Bu nedenle, korunmus kdpekbaligi agikga olimliiliigiin ‘imkansiz’ dogasiyla ilgilenir.
Diisiinmek zorunda kaldigimiz bir konudur ama bir o kadar da problemli ve tam olarak

kavramasi zordur ama en 6nemlisi kopekbaligi gibi kaginilmaz (http-28).

Yaptig1 eserlerde 6lii hayvan kullanmasiyla ilgili fazlaca elestiri alan sanatgi
cogunlukla eserlerinde inek, koyun ve domuz gibi insanlar tarafindan en ¢ok katledilen
hayvanlar1 kullandigin1 ve bu hayvanlara yiirliyen yemek muamelesi yapildigini
sOylemistir. Onlara birer 6liim nesnesi olarak baktigin1 ve tank igerisinde sergiledigi
hayvanlarin tarlalardaki hayvanlardan daha fazla kisilige sahip olmadigini diistindiigiini

belirtmektedir (Yilmaz, 2019, s. 580).

Hirst’in ¢alismalari incelendiginde yiizyillar boyunca sanatgilarin konu ettikleri yagsam-6liim
kavramlarinin kesigsim noktasinda anlam buldugu goriilecektir. Onu diger ¢aglardan farkli
kilan 6zelligi ele aldigi konuyu islerken kullandig1 kurgu ve materyallerdir. Hayatta bir giin
6lgegini bilen insan yok olmamak ig¢in, kendi bedenini mumyalatarak yiizyillar boyu canlt
gibi goriinmek arzusunu tagimustir. Iste aym dzelligi hayvan cesetlerini koruyucu malzeme
olan formaldehit dolu seffaf tanklar igine farkli bir kurguyla sergileyen ve yasamla 6lim
arasindaki paradoksal zitlig1 en vurucu bigimde ortaya koyan Hirst’te de buna benzer bir

durum vardir (Yavuz, 2009, s. 112).

Dogal ortamindan izole bir sekilde donuk ancak korunmus bir durumda goriilen
kdpekbaligi ¢ogu izleyici icin belki de ilk kez deneyimlenen bir andir. izleyicilerin bir
kismi kopekbaligini televizyonlarda, dergilerde veya bir akvaryumda hala hayattayken
gozlemlemis olabilir ancak Hirst bu eser aracilifiyla izleyiciye dogrudan bir deneyim
sunmaktadir. Bu sayede izleyici kopekbaligin1 yeni ve farkli bir baglamda ele alarak
hayvani nasil algiladigin1 yeniden degerlendirmek zorunda kalmaktadir. Daha 6nce bir
kopekbaligiyla deneyim yasamamis olan birisi bile filmler ve benzeri seyler araciligiyla
agz1 acik bir halde disleri goriilen bir hayvanin saldiriya gegmis oldugunu bilmektedir.
Sanat¢1 bu eylemi izleyiciye birebir deneyimleme firsati sunarak izleyicinin huzursuzluk
ve korku yagamasini saglamistir. Ayni zamanda eserde bir es zamanlilik s6z konusudur.
Ayni anda hem o6li hem de diri goriinmektedir. Elbette ki artik hayatta degildir ancak
tanktaki konumlandirilma bigimi ve izleyicide yarattigi etki yiiziinden canli olabilecegini

hissettirmektedir.

Genis agik agzi1 ona bir tehdit ve tehlike hissi verir. Bu, izleyicilerin popiiler kiiltiirden
kopekbaliklart hakkinda bildiklerini, insanlar1 dldiirebileceklerini, tehlikeli ve tehdit edici
olduklarint gosterir. Nazik ya da giizel olarak algilayacagimiz bir hayvan yerine, bir
kopekbaligint limiin viicut bulmus hali olarak kullanmak Hirst’iin bilingli bir kararidir

(http-28).
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Hirst bu eserle sanat piyasasinin kutsallagtirdigi  sanatsal yapitlarinin
dokunulmazligina gonderme yaparken ayni zamanda sanatta orijinallik kavrami {izerine

de biiyiik bir tartismaya neden olmustur.

3.1.4. Marc Quinn

Tarih boyunca insanlarin hayatinda 6énemli bir yer tutan sanat, farkli toplum ve
kiltlirlerin zenginligini yansitan bir ayna gorevi gérmektedir ve her donem farkli
yonleriyle geliserek yoluna devam etmektedir. Iste bu baglamda, ¢agdas sanatin en
onemli ve yenilik¢i isimlerinden biri olan Marc Quinn‘in eserleri donemin sanat
anlayisina farkli bir perspektif getirmistir.

Marc Quinn Londra dogumlu Ingiliz bir ¢agdas sanat¢idir. 1990’larin basinda sanat
kariyerine baslayan sanatginin yiikseligini saglayan eser “Self” (Bkz Gorsel 4.3) adli
otoportresi olmustur. Tipki Damien Hirst gibi doneminin tartismali isimlerinden birisidir.
Ingiliz Imparatorlugu Nisani’na layik gériilen Quinn 2017 yilinda Royal Academy of
Arts’a sec¢ilmistir. Sanat¢1 dogayi, insani, diinyay1 ve ¢ok kiiltiirliiliigli sorgulamaktadir.
Kimlik, beden, medya ve ¢evre gibi konular1 araci olarak kullanan Quinn “Giinlimiiz
diinyasinda insan olmak nedir?” sorusunun yanitini aramaktadir. Insan viicudu, cilt ve et
gibi konular1 farkli teknikler ve malzemelerle ele alarak sira dis1 eserler yaratmistir.

Postmodern sanata gelindiginde, yeni malzeme olanaklarinin artmasi ile Quinn,
diger sanatcilardan farkli olarak kendi benligini ortaya koymak ve kendi otoportresini
otobiyografik bir esere doniistiirmek i¢in farkli bir yontem benimsemistir. Sanat¢inin
otoportresi olan “Self” (Bkz. Gorsel 3.4) kendi kafasinin kalib1 alinarak elde edilmistir.
Bes ay boyunca viicudundan 4.5 litrelik kan toplanarak kendi kanindan yaratilan eserde
tam anlamiyla kendi viicudunu malzeme olarak kullanmistir. Bu sayede heykelin

maddeselligi hem gercek hem de sembolik bir isleve sahip olmustur.
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Gorsel 3.4 Marc Quinn, Self, 208x 63x 63x cm, Kan, Paslanmaz Celik, Sogutma Donanimi, 1991

Calisma Quinn’in alkol sorunlar1 yasadigi bir donemde hayata gecirilmistir. Eserin
formunu kaybetmemesi ve donmus goriintiisiinii korumasi i¢in bir soguk hava deposuna
ve bu depoyu ¢alistirmak i¢inde elektrige ihtiya¢ vardir, yani hayatta kalmasi i¢in bir fise
takilmalidir eserde bir bagimlilik kavrami s6z konusudur. Heykel birebir boyutlarda bir
insan kafasidir ve sogutucu bir kutu igerisinde sergilenmektedir. “Self” (Gorsel 3.4),
sanatciin kimlik ve insan bedeni iizerine yaptigi calismalarin bir pargasidir. Insan
bedeninin gegiciligini yansitan bu eser ayn1 zamanda insan hayatiyla da ilgilidir. Sanat
ortaminda biiyiik ilgi uyandiran eser ayn1 anda tartigsmalara da yol agmistir. Bazi insanlar
sanatta kan kullanimim sok edici, patolojik, saygisiz olarak gérmektedir. Ancak kan
sanatta zengin sembolik baglantilar1 nedeniyle degerli bir malzemedir, bununla birlikte,
arastirma ve ticari amaglar icin artan kan kullanimina yonelik etik tepkilerde giindeme

gelmektedir (Girgin, 2019). Quinn “Self” eseri hakkinda sunlar1 sdylemektedir;
Son derce yiiksek bir siddet igeriyor. Birisi atesli bir silahla vuruldugunda veya distiigiinde,
kendini yaraladiginda veya birisine bir araba carptiginda filan kan gérmeye aliskiniz,
dolayisiyla kan gordiigiimiizde bilingdisi bir etkiyle bu baglantilar1 kurariz. Ama ¢eliski
elbette suradaki, bana bu isin liretim siirecinde herhangi bir zarar gelmedi. Yapit, insan

bedeninin giicli hakkinda. Celiskili bir imge olusturuyor, hem yikici bir eylem dahilinde bir
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bedenin i¢inin digina ¢ikarilmasina dair bir imge, hem de ayn1 zamanda bedenin kendisi
mucizevi bir sekilde yenileyebilisinin bir imgesi. Dolayisiyla hem yaratma hem de yok etme

hakkinda (Capar, 2017, s. 284)

Sok etkisi, 19. ylizyildan beri sanatta 6onemli bir yere sahiptir. Provokasyonlar her
zaman ylizeysel bir dikkat ¢cekme durumu degildir. Sanat¢inin kendi kanindan elde ettigi
heykel bu duruma en iyi ornektir. Eserin bu denli ilgi gormesinin en biiylik sebebi
izleyiciler iistiinde yarattig1 sok etkisidir. Eseri yalnizca bir kez gormek onu unutmamak
i¢in yerlidir. Kanin gériilmesi bu etkiye sahiptir. Bazilar1 i¢in son derece iirkiitiicii bir eser
olan “Self” beklenmedik ve alisilmisin disinda olan sanatsal eylemlere aliskin olan
bireyler i¢in bile gercek viicut sivilarinin halka agik bir sekilde sergilenmesi hala bir tabu
olarak goriilmektedir. Her bes yilda bir tekrarlanan bu heykel serisi, gecen zamanin bir
indeksini ve yaslanip degisen benliginin devam eden bir otoportresini sumaktadir (http-
4). Alisila gelmis ifade malzeme kullaniminin disinda olan bu eser sanatin ne olacagina
dair kafa karigiklig1 yaratirken Graham Whitham ve Grant Pooke Cagdas Sanati Anlamak
adli kitaplarinda “Self’i heykel yapan seyi aragtirmiglardir. Onlara goére bu eseri heykel

olarak degerlendirebilmemizin sebebi;

... Quinn’in ¢aligmasi da izleyicilerin etrafinda dolagabildigi bagimsiz duran, ii¢ boyutlu bir
eserdir.
Bas modellenmistir; aslinda sanat¢inin basmin kalibindan yapilmistir; kaliba dokme,
heykelde kullanilan gorece geleneksel bir iglemdir.
Konu geleneksel olarak heykelin konusudur: portre biist.
Bas, heykelin geleneksel bigimde sergilenis tarzina uygun olarak bir kaide {izerindedir

(Whitham & Pooke, 2018, s. 117).

Kanin dondurulmus olmasindan dolayr zamana meydan okuyan bu eser ayni
zamanda insan hayatina farkli bir bakis agis1 sunmaktadir. Sanat ve bilim birlikteliginin
carpici Orneklerinden olan eser, 1991, 1996, 2001, 2006 ve 2011 yillar1 arasinda
glinlimiize kadar 5 farkli otoportreden olugsmaktadir. Quinn’in eserleri insanin varolusu
ve Oliimsiizliigii hakkinda diisiinmeye tesvik eder. Cagdas sanatin 6zgiin bir 6rnegi olan

“Self” Marc Quinn’in en {inlii eserleri arasinda yer almaktadir.

3.2. Yasayan Bicimler

Sanat iiretiminde teknik, bicim ve malzeme kullanimi agisindan yeni bir doneme
girilmesi sanatgilarin yenilik arama tutkusunu tetiklemistir. Birgok cagdas sanatci

sanatlarini ifade etmek i¢in benzersiz yaraticiliklarini ortaya koymaktadir. Tezin konusu
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olan “Yasayan Bi¢imler” doniisiim icerisinde olan canli organizmalarin sanat eserlerinde
malzeme olarak kullanilmasini ele alarak giliniimiizde sanat ve biyolojinin bir araya
gelmesiyle tahmin etmesi zor ve izleyiciyi heyecanlandiran yeni eserlere deginmektedir.
Yukaridaki boliimlerde de belirtildigi gibi sanat yapim siirecinde kullanilan malzemeler
tarih boyunca yasanilan devrimler ve gelismeler sayesinde bir¢ok kez degisime
ugramistir. Yasanan toplumsal, ekonomik, politik ve kiiltlirel olaylardan ve teknolojik
gelismelerden etkilenen sanat, iginde bulundugu bu derinlemesine ve zengin baglarla
bilim alanlarinda oldugu gibi sanat alaninda da disiplinlerarasililik kavramini 6n plana
cikarmistir (Kosar, 2017).

Sanatta modernizim siirecinde ‘organik’ kavrami eserlerde form 6zelligi olarak
goriiliirken postmodernizim siirecinde daha oncesinde sanat eserlerinde kullanilmayan ve
kullanilmas1 hos karsilanmayan organik malzemelerden eserler iiretilmeye baslanmistir.
Bu malzemelerin kolay elde edilmesi, kaliciligimin olmamasi, dogada kendiliginden
olusmasi gibi faktorler bazi sanatgilar, sanat elestirmenleri ve sanat severler agisindan hos
karsilanmamistir. Ancak belli bir kitle tarafindan da oldukg¢a heyecan verici olarak
goriilen bu ¢esitlilik sanatgilarin yaraticiligini genisleterek hayvan pargalari, viicut sivilar,
yasamay1 siirdiiren bitkiler ve organizmalar gibi malzemelerden tahmin edilemez eserler
iiretmelerine olanak saglamistir.

1960°11 yillarda sanat nesnesinin ne oldugu ya da olmadigi, sanat¢inin gérevi veya
eserin kavramsal tutumu iizerine tartigmalar yasanmis ve toplum genelinde kafa
karisikligina neden olmustur. Bu siirecte sanat ortaminda biiyilik degisiklikler yasanmistir.
Toplumun alistig1 sanat anlayisindan ¢ok uzakta ve biitiin tutumlar altiist eden sanatgilar
yeni sergileme teknikleri, yeni sergi alanlar1 ve eserlerini iiretirken yeni malzeme arayisi
icindedir. Farkli ve daha once karsilagiilmamis eserler iiretme kaygisi i¢inde olan
sanat¢ilar disiplinleraras1 bir yaklasimla sanat piyasasinin sinirlarint  zorlayarak

beklenmedik iiretimler yapmaktadir.
Disiplinlerarasililik; akademik bir baglam igerisinde farkli ¢alisma alanlarindan teorileri
ve metotlar1 benimseyen bir kavramdir. Gliniimiizde gorsel sanatlar olarak da adlandirilan
plastik sanatlar, farkli sanat anlayiglarinin olusmasinda ve gelismesinde oldukga etkili
olmus, disiplinler arasi yaklagimin yogun bir sekilde yasandigi bir ortam saglamistir
(Kosar, 2017).
Bu yillarda kavramsal sanat, minimal sanat, beden sanati, arazi sanati, happening,

Yoksul Sanat, siire¢ sanat1 gibi farkli sanat hareketleri ile sanatgi, yapit, galeri, mekan,

malzeme, anlatim ve dil konulari ile birlikte zaman ve mekan algilarinda da kokten
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degisimler olmustur (Tirk, 2021). 60°lh yillarda sanat ortamindaki en biiylik
degisimlerden birisi de sanatin nesneye gerek duyup duymadigidir. Retinal hazlardan ¢ok
diisiincenin 6n planda oldugu eserlerin sanat ortaminda yayginlasmasi sanat yapitinin
bigimsel ve maddi varligiin etkisini yitirmesine sebep olmustur. Postmodernizm ile
heykel sanatinda {i¢ boyutlulugu arastirma ve gercekeilik tutumu terk edilmistir. Bunun
yerine fabrika ¢ikislt seri iiretim iirtinler, konstriiksiyonlar, dogada bulunun nesneler ve
olabilecek her tiirlii nesne heykel malzemesine doniismeye baslamistir. Bu donemde

yenilik¢i sanatcilar yalnizca heykeli degil heykel- mekan sorunlarini da tartismaktadir.

1960’11 yillarda malzemeyle olan iliskisi agisindan en dikkat ¢eken sanatcilardan biri Joseph
Beuys’tur. Geleneksel olmayan igyagi, kege, kemik, bitki artiklari, fidan, tily, 6lii tavsan, gibi
organik malzemeler; bakir, kablo, elektrik feneri, kullanilmis pil, cep saati, akii, televizyon,
vida, aski, miknatis, piyano, radyo gibi inorganik malzemelerin yan sira ¢ikolata ve bazi

kimyasal sivilar da kullanmigtir (Aydin M. D., 2016, s. 31).

60’11 yillarda sanat ortaminda degismeye baglayana malzeme tutumu. 1980°l
yillara gelindiginde hiz kazanmistir. Beuys’un kendi sanatinda yapmis oldugu biiytik
cesitlilik bir¢ok sanate1 i¢in ufuk agic1 olmus ve 6zellikle 1980 sonrasi heykel anlayisini
biitlintiyle degistirmistir. Sanat eserlerinde farkli malzeme kullanimi1 bu donemde artis
gosterse de temelleri 20. Yiizyilin baslarinda atilmistir.

Canlilarin sanat yapitlarinda kullanilmasi 20. Yiizyilda ¢ok alisildik bir durum
degildir anca az da olsa sira dis1 diislince yapisina sahip olan sanatgilar eserlerinde canli
hayvanlar1 kullanmiglardir. 1938 yilinda Leo Malet’in Uluslararas1 Gergekiistiiciiliik
Sergisinde yapmis oldugu bir eserde canli baliklarin yer aldigi bir akvaryumu bir
mankenin mide kismina yerlestirmistir ancak o donemde eser fazla kigkirtic1 bulundugu
i¢cin ¢ikarilmistir. Yine ayni sergide Siirrealist sanat¢1 Salvador Dali yapmis oldugu bir
enstalasyonunda marul ve marulla beslenen Burgonyo salyangozlarim1 kullanmistir.
Gegmisten giiniimiize kadar gelen siirecte sanatta canli hayvan kullanimi belli bir kesim
tarafindan fazlasiyla elestirilerek hayvan haklar1 ihlali olarak goriilmiis ve goriilmeye
devam etmektedir. Artan niifus ile tiikketim ve yemek aligkanliklar1 degisen toplumun
hayvanlara karsi tutumlarini da degismistir, bu tiiketime karsi ¢ikan bazi sanatgilar
performans sanati gibi bazi sanat hareketlerini benimseyerek sanatlarinda 6lii veya canli
sekilde hayvanlar1 kullanmiglar. Damien Hirst gibi bazi ¢agdas sanat¢ilar ise alisila
gelmis sanat anlayisini yikarak toplum genelinde sansasyon yaratmay1 hedeflemisler ve

yapitlarinda kullandiklar1 hayvanlara kars1 duygusal bir tutum sergilememislerdir.
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3.2.1. 1960 sonrasi sanatta malzeme olarak canh hayvan kullanimi

3.2.1.1. Jannis Kounellis: Untitled

Arte Povera hareketinin 6nde gelen sanatcilarindan olan Jannis Kounellis bu akimin
lideri olarak anilmaktadir. Donemin siyasi olaylarina karsi ¢ikarak sanatinda anti-
kapitalist ve hiyerarsik bir tutum sergilemistir. Roma’daki Galleria L'Attico’da kendi
evcil papagant da dahil olmak iizere dogadan buldugu tas, komiir, yapraklar, kaktiisler,
odun, yiin gibi malzemeleri ve 12 adet ati1 sergilemistir. Bu sergi 20. Yiizyilin en
sansasyonel sergilerinden biri olmustur. “Untitled” (Bkz. Gorsel 3.5) adli eserinde 12 at1
galeri mekanina baglayan sanat¢1 eserin varligi, sanat eserinin ne oldugu, mekan, izleyici
ve yapit gibi birgok kavrami sorgulayarak sanat giindemine tasimistir. Kounellis

“Untitled” i¢in sunu sdyliiyor; “Beni ilgilendiren sey atin duvarin bir pargast olmasiydi.”

(http-14)

= 4 { < R

Gorsel 3.5 Jannis Kounellis, Untitled", 1969, Galleria L'attico, Roma
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Goriintliste bu eser daha 6nce sanat olarak goriilen her seyden ¢ok uzaktadir. Sanat
galerilerinin ticari ¢arklarmi kirmak isteyen sanat¢i izleyicinin sanatsal degerlerini
sorgulamasini da istemistir. Kendi dogalar1 geregi duran atlar, galerilerin steril halini
ortadan kaldiran, doniistiiren provokatorler gibidirler. Atlar galeride dogal hallerini
yasarken izleyici i¢inse; baktiklari, bulunduklar yer kiiltiiriin nesnellestigi yer degildir
artik. Ote yandan da sanatgi; izleyiciyi sanat ile yasamin sinirlarin1 muglaklastiran, hatta
kopartan tartismal1 yoniine odaklar (Tiirk, 2021, s. 316). Normal kosullarda kirlarda ve
cayirlarda olmasi gereken atlar bir galeri mekanina kapatilmistir. Tipk1 bir ahirdaymis
gibi esit araliklarla duvara bagli halde onlerinde duran besinleri yiyerek bulunduklar yere
diskilamaktadirlar. Olmalar1 gereken yerin tam zitt1 bir yerde insanlar araciligiyla 6zgiir
alanlarindan koparilarak kapali bir mekana bagl haldedirler. Sanat eserlerinin yalnizca
galeri mekanlarinda sergilenmesi ve ticari amagclar i¢in sanat yapilmasina tepki gosteren
sanatc1 galeri-sanatg¢i-eser iliskisini bu eser ile izleyiciye aktarmistir. ... atlarin “dogal
ortam1”nin ahir olmadigi; ahirinda, tipki galeri gibi, insan uygarliginin imal ettigi ve
kiltliriin cisimlestigi bir mekan oldugu unutulmus gibidir... Sanati “ehlilestiren ve
hayattan koparan” kurumlarin nizamini bozan sanatgi, hayati ehlilestiren uygarligi
olumlar.” (Gen, 2012) Ayni zamanda giin gectik¢ce daha da dogadan uzaklasan ve kendine
karst yabancilasan insana geldigi yeri hatirlatan bu eser gilindelik hayatta pek
karsilagilmayan atlarin galeride goriilebilmesiyle bireyi biitiin diizeni sorgulamaya
itmistir. Kavramasi zor ve pesinde birgok soru isareti birakan bu eseri Kounellis soyle
acikliyor;

“Acikeasi onlart oraya koydum: agirligi ve dogal kisiligi olan yaratiklar, nefes alan hareket
eden hayvanlar. Bu yiizden klasik ikonografiden farkliydi. Ote yandan, bu iste belirli bir
klasizm var. Bir Pop art imaj1 degil. Hesaplandi ve altinda inanilmaz bir gegmisi olan bu sehir

yasamindan ¢ikti. Moderndi ama modernist degildi ve eski olmasina ragmen moderndi.”

(Gayford, 2017)

Galeri ortaminda organik olmayan eserler gérmeye asina olan izleyici bu ortamda
kendisi gibi canli olan bir varli§i gérmesi ve bu siireci deneyimlemesi izleyici iistiinde

bliyiik bir etki birakmustir.

Onceleri duragan ve cansiz sanat nesnesine bakan izleyici kendisi gibi canli varlig: seyreder
giindelik yasaminda karsilasmasi ¢ok da miimkiin olmayan bu izleme hali bir
beklenemeyenden alinan haz gibidir. Seyredildiginden habersiz atlar kendi hallerinde iken

yerinden edilen izleyici doganin giiglii yanlari ile galeri mekaninda karsilagsmanin sokunu
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yasar. Canli hayvan ve sergilendigi mekan olan galeriden, tek ve biricik olan sanat yapitindan

rol galarak artik ne o, ne de odur. (Tiirk, 2021, s. 318)

Canl1 hayvanlarin ilk defa bir galeri ortaminda sergilenmesi bir¢ok sanat¢i1 i¢in ufuk
agicl olmus ve sonrasinda bu tarz eylemlerin goriilme siklig1 artmistir. Sanat eserlerinde
canli hayvan kullanimi ayn1 zamanda eserin kaliciligr ile ilgili sorular1 giin yiiziine
cikarmaktadir. Duraganliktan uzak olan ve hayatta kalabilmek i¢in belli bash hayati
eylemleri gergeklestirmesi gereken ‘yasayan bigimler’in en nihayetinde biiyiimesi,
gelismesi, yaslanmasi ve 6lmesi kaginilmazdir. Sergilendigi siire¢ boyunca degisim
igcerisinde olan canl varliklar izleyiciye her seferinde farkli bir deneyim yasatmaktadir.
Yapitin materyali ayn1 olsa da konumu ve fiziksel Ozellikleri her an degisim

gostermektedir.

3.2.1.2. Damien Hirst: In and Out of Love

(Cagdas sanat piyasasinda yanlis olan her sey icin bir paratoner haline gelen Hirst
cogunlukla sanatinda 6lii hayvan bedenlerini kullanmasiyla iin kazanmistir. 1991 yilinda
Londra’da diizenlemis oldugu ilk kisisel sergisinde canli kelebekleri kullanmistir. Oliim
ve yasam lstiine diisiinen sanatg1 “I/n and Out of Love” (Bkz Gorsel 3.6) eseri ile bu iki
kavrami da yakalamayi basarmistir. Kelebeklerin yasam dongiisiinii izleyiciye sunan
Hirst olduk¢a nemli bir ortam olusturarak kelebek pupalarini beyaz bir tuvale yerlestirmis
ve kelebeklerin dogusunu izleyiciye sunmustur. Kozadan ¢ikan kelebeklerin
beslenebilmesi i¢in her kdseye taze meyveler konulmustur. Seyircilerin arasinda, sergi
salonunun tavaninda ve yerlerde dolasabilen kelebekler normal yasantisina devam edip
beslenip, ciftlesip, oliirken izleyiciler de bu anlara sahit olmustur. Olabilecek en iyi
kosullarda bir kelebek uzmani araciligiyla bakilan kelebeklerin bazilar1 dogal
nedenlerden bazilari ise ziyarete gelen izleyiciler tarafindan bilingsiz bir sekilde 6lmiistiir.
Baz1 izleyiciler kelebeklerin dogal habitatlarinda olmadigi i¢in 6ldiigiinii diisiinerek
elestiride bulunmus ve hayvan aktivistlerini harekete gecirmistir. 9.000 adet kelebegin
0ldiigii soylenilen sergide hayvan severlerin tepkisine maruz kalan Hirst bir roportajinda
“Onemli bir maliyetle bir kelebek uzmani istihdam edildi. Miikkemmel yasam kosullar
yaratild1 ve bu bir¢ok kelebegin saglanan ortamin ve yemegin yliksek kalitesi nedeniyle

daha uzun 6miir siirmesine neden oldu.” (http-11) demistir.
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Gorsel 3.6 Damien Hirst, In and Out of Love, 1991

Iki kattan olusan sergi salonunun giris katina canli kelebeklerin yasam déngiisiinii
stirdlirebilecegi alan yaratilmistir. Mekanin ortasinda bir masa ve masada meyve dolu
tabaklar, duvarlarda canli bitkiler bulunmaktadir. Ikinci kata ise kelebeklerin 6lmiis
bedenlerini tuvaller lizerinde konumlanmis bir sekilde sergileyen Hirst mekanin ortasina
bir masa ve masanin iistiinde i¢i izmarit dolu kiil tablalar1 koymustur. “Her iki mekan da
“In and Out of Love” olarak adlandirilir. Biri romantik bakis acis1 digeri ise ac1 gergek.
Hangisinin hangisi oldugundan emin degilim. Masada sondiiriilmiis sigaralar veya yarisi
dolu sarap bardaklar1 olabilir.” (http-21) diyen Hirst iki mekan arasindaki baglantiy1 bu
sekilde agiklamistir.

Seyircide neseli bir ruh hali yaratan “In and Out of Love” enstalasyonu ayni
zamanda beklenmedik ve yenilik¢idir de. Kelebekler ugup konduklari yiizeylerin
desenlerini, dokularini ve renklerini varliklartyla degistirmektedir. Sanat severler
tarafindan yanlhishkla 6ldiiriilen ve yasam dongiisiinii dogal bir sekilde tamamlayan
kelebeklerin bedenleri de bir tuvalin iistiine dizilerek sanat eserine doniistiiriilmiistiir
clinkii Hirst’e gore kelebekler oldiiklerinde bile giizeldir. Kisa Omiirleri sona eren

kelebekleri 6liimsiiz yapmistir. Tiim yasam dongiisiinii tamamlayip 6len kelebekleri
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sanata doniistiiren Hirst sanat ile yasam arasindaki ¢izgi hakkinda temel bir soru ortaya
atmastir.

Sanatc1 bu eserde riiyalari, sembolleri, idealleri, sevgiyi, yasami ve 6liimii konu
almistir. Oliime kars1 ilgisi ile bilinen Hirst 6liim hakkindaki diisiincelerini Adrian
Dannatt ile yaptig1 bir roportajda su sekilde agiklamaktadir; “Yasami ve liimii siyah ve
beyaz olarak diisiinilyorum. Hayat beyazsa, siyah 6liimdiir. Oliimii aciklamaya ya da
hayal etmeye calismak, sadece beyazi kullanarak siyahi hayal etmeye ¢alismak gibidir.
Ona ulagmanin bir yolu yok, ayni sey gibi ama tam tersi.” (http-12). “In and Out of Love”
eserinde sanat¢t Oliimii tasvir etmemekte onu maddi olarak kendi sorumlulugu
altindayken 6len yaratiklarin formunda sunmaktadir. Yapit 6liime ne agit yakmakta ne de
O0limii ylceltmektedir, kirilgan giizelligi ve =zarafetiyle olimii algakgoniilliiliikle
onurlandirmaktadir. Sanat dis1 nesneleri ve varliklar1 geleneksel olmayan bir bigimde

sergileyen Hirst daha sonraki eserlerinde de kelebekleri kullanmaya devam etmistir.

3.2.1.3. Huang Yong Ping: Theater of the World

Cin’in Xiamen kentinde dogan cagdas sanat¢t Huang Yong Ping c¢ok sayida
cekismeli ve catigmali sanat eseri tiretmistir. Bu nedenle en etkili cagdas sanatcilardan
biri olarak anilmaktadir. Resim, heykel ve enstalasyonlar iizerine ¢alisan sanat¢1 1980°li
yillardan beri yapmis oldugu kiskirtici, gergekiistii ve hayvansal eserler nedeniyle sanat
diinyasinda bir simge haline gelmistir. Ping’in kokeni ona Bati modernizminin
sorunlarina ve kiiresellesmenin getirdigi sismik kiiltiirel degisikliklere 6zel bir bakis agis1
kazandirmistir.

“Theater of the World” (Bkz. Gorsel 3.7) eserini ilk yaptig1 donemde kertenkeleler,
yilanlar, kurbagalar, bécekler ve kaplumbagalar olmak iizere amfibileri ve siiriingenleri
barindiran kubbeli kafes benzeri yapidan olusmaktaydi. Dogal bir yasam dongiisii iginde
bir arada yasayan canlilar birbiriyle etkilesime girerek bazilarmin bagkalarini
tikketmesiyle adeta bir tiyatro sahnesine doniigsmiistiir. Eser basit¢e birbirini yiyen dogal

bir yasam sisteminden olusmaktadir. Bu gosteri kiiresellesmenin ve rekabetin temsilidir.
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Gorsel 3.7 Huang Yong Ping, Theater of the World, Ahsap, Metal, Isitma lambalari, Bécekler,
Kertenkeleler, Kara kurbagalari, Yilanlar, Kaplumbaga, 1993

2017 yilinda “Art and China After 1989: Theater of the World” sergisi ideolojiden
bagimsiz bir ger¢eklik yaratmayi, elestirel provokasyonlari, bireyleri kolektiften ayri
tutmay1 ve ¢agdas Cin donemini evrensel olarak tanimlamay1 amaglamistir. Cin ve diinya
capinda liretim yapan 71 6nemli sanat¢1 ve grubun eserlerinden olusmaktadir. 1989°da
Soguk Savas’in ve 2008 Pekin Olimpiyatlari’nin sona ermesiyle kiiresellesmenin
baslangici ve diinya sahnesinde yeni gii¢lii bir Cin’in yiikselisiyle karakterize edilen bir
donemde sanatsal deney kiiltiirii arastirilmaktadir (http-27). Serginin ikinci basligi Huang
Yong Ping’in 1993 yilinda yapmis oldugu “Theater of the World” (Bkz. Gorsel 3.7)
eserinden gelmektedir. Eserin “Art and China After 1989: Theater of the World”
sergisinde tekrardan sergilenmesi planlandiginda Uluslararasi elestirilerle karsi karsiya
kalan bu eser hayvan aktivistleri tarafinda protesto edilmistir. Baz1 hayvan zulmii
ornekleri barindirdig1 gerekgesiyle serginin bu eser olmadan devam etmesi gerektigini
savunmuslardir. Cevrim i¢i olarak olusturulan bir dilekce ile yaklasik 800.000 imza
toplanilmis ve eserden canli hayvanlarin kaldirilmasi i¢in biiyiik baski kurulmus, siddet
tehditleri almis en nihayetinde de sanatc1 bu baskilara yenik diismiistiir. Ironik olan sudur
ki Ping, bu eserde Soguk Savas ve Diinya Savaglarindan sonra insanlarin siddete
yonelmesindeki dogal egilimi vurgulamayi amacglamistir. Ona gore dogu ile bati

arasindaki politik ve kiiltiirel farkliliklar, insanlarin siddet igceren eylemlerde
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bulunmasindan kaynaklidir. “Art and China After 1989: Theater of the World”
sergisinden i¢inde canlilar olmadan sergilenen eser tekrardan yorumlanmustir.

Ortada duran kubbeli yap: bir kaplumbaganin kabugunu andirirken {izerine
egilmis olan kdprii benzeri yapi ise bir yilani animsatmaktadir. Bu eserin formu bir yilanin
bast ile kuyrugu ve bir kaplumbaganin gévdesine sahip olan mitolojik tanr1 Xuanwu’yu
andirmaktadir. Bu iki yaratigin gii¢lii birliginin evreni yarattig1 sdylenmektedir. Ping yeni
bir melez sanat diisiince sistemi sunmak icin bu tiir kaynaklardan 6zgiirce faydalanmistir
(http-6). Kiiratér Hou Hanru verdigi bir réportajda “Theater of the World” ile ilgili;
“Huang Yong Ping’in eski referanslar1 ¢agdas durumlar, hayal giicii ve sosyo-politik
gerceklerle iliskilendirme sekli o kadar benzersiz ve yaratictydi ki Theater of the
World’iin etkisi ¢ok biiylik ve dogal olarak tiim projenin genel baslig1 haline geldi.” (http-

5) yorumunda bulunmustur.

Gorsel 3.8 Huang Yong Ping, Theater of the World, 1993

3.2.1.4. Marco Evaristti: Helena

Asil meslegi mimarlik olan Silili sanat¢1 Marci Evaristti, mimari eserlerin yani sira
izleyicide psikolojik bir tepki yaratmay:1 hedefleyen sanatsal eserler de liretmektedir.
Marco Evaristti’nin 2000 yilinda yapmis oldugu seyirci etkilesimli eseri “Helena ” (Bkz.
Gorsel 3.9) onu diinyaya tanitan islerinden olmustur. Canli Japon baliklarinin yer aldig:
bu eserde baliklar i¢i su dolu on adet blenderin igine konulmustur ve hepsi canli
durumdadir. Fise takili ve calistirilmaya hazir durumda olan blenderlar ¢alistirilmasi

durumunda baliklarin 6limiiyle sonuclanacaktir. Ve bu karar sergiyi izlemeye gelen
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seyircilere birakilmistir. Sanat¢1 bu eserle izleyiciye yasam ve 6liim arasindaki karari
veren yargic gorevini vererek kendi eylemlerinin sonuglariyla yiizlesmeye davet
etmektedir. Eylemin dahil oldugu bu eser zamanla sanat araciligtyla bir cesit sosyal
deneye doniigmiistiir. Sanatg1 bir balik 6ldiirmemis ve kimseyi bir balik 61diirmeye tesvik
etmemistir karar1 izleyiciye birakmistir. Sergiyi gormeye gelen her birey gordiikleri
karsisinda saskinlik yasayarak ortamin atmosferini yasamis, durumu anlamlandirarak
diigmeye basip basmama kararin1 degerlendirmistir. Bu enstalasyon araciligiyla insanlari
gerceklikle yiizlestiren sanatci gercek olan {izerine diistinmeye zorlamaktadir. Evaristti
li¢ tiir insan oldugunu sOylemistir: Sadist, Rontgenci ve Ahlak¢i. Bir kisi sadistse,
blenderin diigmesine basacaktir ¢iinkii bunu yapabilir. Kisi rontgenciyse, baskalarinin
diigmeye basip basmayacagini heyecanla gozlemler, Kisi ahlak¢i ise baliklarin 6lme

secenegi oldugu i¢in cileden ¢ikar (http-16).

ASSISTENT
rosh

Gorsel 3.9 Marco Evaristti, Helena, 2000

Calisma genel olarak oldukga siddetli bir sekilde insanlarin hayvan yasamina karsi
etik/ahlak yaklasgimini sorgulamaktadir. Galeri ortamindaki izleyiciye diger izleyiciler
karsisinda yasayan bir hayvani 6ldiirme giicii verilmistir. Bu ylizden Evaristti’nin bu eseri
performatik unsurlara sahip bir enstalasyondur. Eser bir yandan da insanlarin hayvanlar

tizerinde sahip olmak istedikleri giice, insanlarin bencil dogasina deginmekte ve kendi
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eglenceleri veya ¢ikarlar1 i¢in bagkalarina nasil zarar verebileceklerine, hayvanlarin
insanlarin goziinde ne kadar degersiz olduguna dair iddialarda bulunmaktadir. En
nihayetinde sergi sirasinda izleyicilerden biri blender1 ¢alistirarak baliklardan birini
0ldiirmiis ve bu andan itibaren sanatc1 biiyiik tepkilerle kars1 karsiya kalmistir.

Sergide yapilanlar bir siire sonra bazi izleyicileri rahatsiz etmis ve miize sahibi Peter
Mayer’e hizla sikayetler gelmeye baslamistir. Polis Mayer’e sergiyi sonlandirmasi igin
uyarida bulunmus fakat bunu kabul etmeyince para cezasi vermistir. izleyicilerin ve
polisin tutumundan hosnut olmayan Mayer verilen para cezasimi “sanatsal 0zgiirliik”
adina protesto ederek cezay1r 6demeyi reddetmesi iizerine hayvan zulmiinden dolay1
mahkemeye verilmistir. Mahkeme sirasinda Mayer’in veteriner tanidiklar1 sergide
gerceklesen eylem esnasinda baligin neredeyse aninda ve aci ¢ekmeden Olecegini
aciklamasi sonucu Mayer hayvan zulmiine neden olma davasindan beraat etmistir. 2007
yilinda tekrardan sergiledigi “Helen” eseri hayvan aktivistleri tarafindan serginin basilip

eserin devrilmesi ve baliklarin kurtarilmasiyla son bulmustur.

2000 yilinda Marc Dion ‘Some notes towards a manifesto for artists working with or about
the living world’ (Yasayan diinya ile veya bu diinya hakkinda calisan sanatgilar igin
manifestoya yonelik bazi notlar) yazisini yayinladi. Bu notlarin 4. Kism soyledir: ‘Canlt
organizmalarla caligan sanatgilar ne yaptiklarini bilmelidir. Bitkilerin veya hayvanlarin refahi
icin sorumluluk almalidir. Bir sergi sirasinda organizma oliirse, izleyici 6liimi sanat¢inin

niyeti olarak kabul etmelidir’ (http-24).

Tepkiler karsisinda Evaristti bir roportajinda sunlar1 sdylemistir; “Insanlar sanat
eserinde canli akvaryum baligi kullanmanin etik olmadigmi fark ederse, onlar
kendilerine ve iginde yasadigimiz diinyaya daha yakindan bakmaya davet ederim”

(Readers, 2008).

3.2.2. 1960 sonrasi sanatta malzeme olarak bitki kullanimi

3.2.2.1. Giovanni Anselmo: Untitled (Structure that Eats)

Dogadan bulduklar1 birgok malzemeyi sanat eserine doniistiiren Arte Povera
sanatcilart ayni1 zamanda bir simyac1 gibi, zamanla degisime ugrayan, ¢iiriiyen, solan,
hareket eden ve yasayan malzemeleri de sanat eserine doniistiirmiislerdir. Degersiz ve
doniisiime ugrayan malzemeleri bilingli olarak secen sanatgilar, insanin doganin bir

parcasi oldugunu diisiinerek eserlerinde ¢ogunlukla bunun altini ¢izmislerdir.
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Giovanni Anselmo, Arte Povera hareketinin en 6nemli temsilcilerinden birisidir.
Z1t malzemeleri bir araya getirerek eserler iireten Anselmo doganin kendisini veya
dogada var olan her tiirlii malzemeyi sanatinda kullanmistir. Sanatinda evrensel enerji
hakkinda diislinen sanat¢i doga olaylarini ve doganin giiclinii sanatina dahil ederek
zithiklar tistiine kurulu bir kompozisyon degeri olusturmaktadir.

1968 yilinda yapmis oldu “Yiyen heykel (yapr)”’ (Bkz. Gorsel 3.10) olarak bilinen
Isimsiz eseri zit malzemelerin bir arada kullanildig1 eserlerinden birisidir. Biri biiyiik
digeri kii¢iik olmak iizere iki granit kiitle arasina dogal bir malzeme olan marul yapraklari
yerlestirilmis ve bu iki kiitle birbirine tel ile baglanmustir. iki granit kiitle arasinda
preslenmis vaziyette duran marul zamanla hacmini kaybederek c¢iirimeye baslamaktadir.
Birbirine tel ile bagli olan kiitleler marulun ¢iirtimesi ile dayanmikliligini kaybetmeye
baslayacak ve telin gevsemesiyle birlikte en nihayetinde kiitlelerden birinin disiip
kirilmasi ile son bulacaktir. Eser tahribatinin 6niine gegmek i¢in heykele stirekli olarak
yeni taze marullar yerlestirilmelidir. Yani eserin var olabilmesi i¢in diizenli olarak bir
insanin  katkis1 gerekmektedir. Anselmo iki zit malzemenin birbiri olmadan

yapamayacag bir birliktelik yaratmistir. Hodge bu yapit hakkinda su yorumu yapmastir:
Biri biiyiik digeri kii¢iik iki granit par¢a arasinda sikisan marul, zamanla solup tazeligini
kaybedince kiiciik boyutlu granitin taslarin istiine diismesine neden oluyordu. Marul
tazeyken heykel dengedeydi. Tazeligi gitmeye basladikca gerilim azaliyor ve granit
kaytyordu. Granit, Italya’nin simgelerinden biriydi ve Italya’y1 ¢agristirtyordu; dolayistyla
meydana gelen degisim Anselmo’nun organizmalardaki, hiikiimetlerdeki ve kiiltiirlerdeki
doniisiime duydugu ilgiye gorsel bir ifade kazandiriyordu. Bakir tel, enerji ve gii¢ aktarimina
isaret ediyordu. Sanatin ve yapinin dayanikli olmasina iliskin kavramlan alt iist eden bu
calisma, istikrar ve istikrarsizlik, 6neli olma ve 6nemsiz olmak, ¢ekicilik ve iticilik arasinda

es zamanli bir tezatlik sunuyordu (Hodge, 2012, s. 28).
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Gorsel 3.10 Giovanni Anselmo, Untitled (Structure that Eats), Granit, Bakiwr tel, Marul, 1968

Iki zit malzemenin birbirine olan etkisi ve uyumu kompozisyonun dengesini
saglayan unsurdur. Sanat¢1 dayanakli olmayan ve dayaniklilig1 yiiksek olan iki farkli
malzemeyi bir arada sergilemis ve gii¢siiz olan malzemenin gii¢lii olan malzemeye
etkisini izleyiciye sunmustur. Eser sergilenmeye basladig1 andan itibaren higbir zaman
ilk anki konumuna erisemez. Marulun c¢liriimesi artik taze olmadigini ve doniistiigiini
gosterir. Cilirliyen marul degistirilir ve bu artik ilk sergilenen eser degildir, marul
degistirilirken oynatilan granit tas ilk anki konumunda degildir, taglar1 tutan telde dyle.
Eser iistiinde diizenli miidahalelerde bulunulmasi izleyicinin her seferinde yeni bir sey
gormesi anlamina gelmektedir. Bu durum canli organizmalar sanat eserinde

kullanildiginda kaginilmaz olmaktadir.

3.2.2.2. Jeff Koons: Puppy

Cagdas sanat diinyasinin en taninmis ve onemli isimlerinden biri olan Amerikali
Jeff Koons, Maryland Enstitiisii Sanat Koleji ve Chicago Sanat Enstitiisii’'nde sanat
egitimini tamamladiktan sonra bir slire borsa simsarligi yapmistir. 1970’1 yillarin
sonlarina dogru kotii bir iine sahip olan sanat¢i 1980°li yillara gelindiginde heykel

iiretimlerine baslamistir. Cogunlukla giindelik siradan nesneleri biiyiikk boyutlarda
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yorumlayan Koons doneminin en iyi koleksiyonerlerini bile sanatin ne oldugu
konusundaki goriislerini yeniden gézden gecirmeye davet etmistir.

Cicekler, balonlar, sisme hayvanlar ve tiiketim malzemelerini sanatinda kullanan
Koons’un bu pazarlama stratejisi ¢ok ses getirmistir ve en yiiksek fiyatlara sahip
sanatcilardan biri olmustur. Modernist ideallerde 6nemli bir sapma yapan Koons, anti-
modernist, kurnaz, kendini begenmis biri ve kendi isinin hevesli bir destek¢isidir. Bu
durum onu sanat diinyasinda kétii bir figlir haline getirmistir ve sanatinin kitsch’i, kaba
dogas1 ve bir¢cok eserinde kadinlar1 nesnelestirmesi biiyiik elestirilere neden olmustur
(http-3). Kitlelerle iletisim kurma konusunda sanatsal bir yetenege sahip olan sanat¢1 o
donemin popiiler degerleri olan pazarlama, reklam ve eglence endiistrisinin gorsel
dilinden faydalanmistir. Sanatinda tarihsel statii ve zenginlik gibi konulara siklikla atifta
bulunarak giiniimiiz kapitalist ve materyalist toplumun Onciisii olarak hareket etmektedir.

1992 yilinda ¢elik konstriiksiyon {iistiine canli ¢igeklerin yerlestirmesiyle olusan
yavru kopek goriintimiindeki “Puppy” (Bkz. Gorsel 3.11) Guggenheim Miizesi’nde
sergilemistir. Koons bu eseriyle Kitsch’i resmilestirmistir. Bu ¢alismada giinlimiiz ile
gecmisi harmanlayan sanatg1 bilgisayar teknolojisinden, modern miihendislikten ve 18.
Yiizyilin geleneksel bahge mimarisinden faydalanmistir. Orijinalinde 12 m boylarinda
olan bu eser yasamay1 ve biiylimeyi devam ettiren bitkiler sayesinde biliylimeye devam
etmektedir. Siirekli bir degisim igerisinde olan eserde izleyici her karsilasmasinda farkli
bir siire¢ deneyimlemektedir. Diizenli olarak budanan eser ayn1 zamanda yilda iki kez
mevsimsel olmak {izere bitki ve ¢igeklerin degisimleri yapilmaktadir. Bu yiizden yilin
zamanina bagl olarak oldukca farkli goriinebilmektedir. Eser sergilendigi yer olan
Guggenheim Miizesi’nden oldukg¢a farkli ve zit bir goériiniime sahiptir. Disaridan
bakildiginda bir sanat eserinden ¢ok peyzaj diizenlemesi gibi goriilen bu eser alisila
gelmis sanat eserinin biricikligi diisiincesine zit diiserek varligini ikinci plana itmekte ve
kitsch smifina sokmaktadir. Sanatg¢inin eserlerinin sanat ortaminda tepki goérmesinin

baslica sebebi boyutsal ve anlatisal olarak higbir sirr1 barindirmamasidir.
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Gorsel 3.11 Jeff Koons, Puppy, 1240x 1240x 820 cm, Paslanmaz ¢elik, Toprak, Canli ¢icek, 1992

Yavru kdpek heykeli miize bahgesine eserlerini koyan Henry Moore, Alexander Calder ya
da bagka bir modern sanat¢inin yapiti gibi anitsal durmaz. Periyodik sulama ve budamalarla
ancak korunabilen bu yapit, olsa olsa peyzajin hos ve sevimli bir diizenlemesinden Gteye
gitmez. Bu durum, tam da sanatginin vermek istedigi sanatin ana temasi konumundadir

(Yonsel & Dokak, 2022).

Koons’un kendi sdylemine gore bu eseri yapmaktaki amaci izleyiciye giivenlik
duygusunu asilamaktir ve bunu basarmistir da. Evrensel olarak ¢ekici konular olan yavru
kopek formunu ve renkli, canli ¢igekleri bir arada goren izleyici esere bakmaktan keyif

almaktadir.

3.2.2.3. Kristian Nygard: No Red But Green

Norvegli sanat¢1 Per Kristian Nygard 2014 yilinda Oslo’daki Noplace galerisinde
izleyicinin mekan algisini alt list eden bir eser sergilemistir. Land art ve Arte Povera
sanatcilarinda sik¢a gordiiglimiiz bir tavirla disariy1 igeriye tagiyan sanat¢i Walter De
Maria’nun yapmis oldugu gibi galeri ortaminin yapayligini doganin kendi dogal yapisiyla
bozarak izleyiciye yeni bir deneyim ve kafa karisikligi sunmay1 amaglamistir. Sanatgi
normal kosullarda olas1 olmayan manzaralar1 dogal ortaminin disinda yaratarak mekanin
sinirlarini ve olanaklarini arastirmaktadir. “No Red But Green” “(Kiwrmizi Degil Yesil)”
(Bkz Gorsel 3.12) adl biiyiik 6l¢ekli enstalasyonu sanki kiiciik bir odaya devasa boyda

bir ¢imen pargasi sikismis gibi bir izlenim yaratmaktadir. Toprak ve ¢imen gibi organik
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materyalleri sanat malzemesi olarak kullanan Nygard doga ile izleyiciyi kars1 karsiya

getirerek bireyin kafasinda soru isaretleri olusturmustur.

Gorsel 3.12 Per Kristian Nygard, No Red But Green, Cimen, Toprak, Ahsap, 2014, Norveg

Oldukg¢a temiz goriinen beyaz duvarli galeri mekanina yiizey sekillerini deforme
edecek sekilde c¢im kapli tepeciklerden olusan dogal bir yerylizi manzarasi
olusturulmustur. Ahsap ¢ergeveler ile olusturulan engebeli ylizeyin iistii naylon bir ortii
ile kaplandiktan sonra 4700 litrelik toprak ve ¢im tohumlar1 ekilmistir. Stiphesiz ki ¢im
dogay1 en saf sekilde temsil eden en sembolik unsurlardan birisidir. Her giin diizenli
bakim gerektiren bu eserin biiylimesi i¢in giinliik 20 litreye yakin su ile sulanarak
bakiminin yapilmasi gerekmektedir. Cimlerin biiylimesi i¢in nemli bir ortama ihtiyag
vardir ve bu siirecte doga sanatin yardimina yetismistir. Eserin sergilenecegi donemde
Norveg son yiiz yilin en sicak yazini1 yasamaktadir ve iklim degisikliginin bu kadar yogun
hissedilmesi Nygard’in “No Red But Green” (Bkz. Gorsel 3.12) eserini list diizey biiylime
hizima ulastirmistir. ince ¢imenler o kadar sik ve hizli biiyiimiistiir ki beyaz galeri
duvarlarindan figkirarak biiyliyor gibi yesil bir manzara olusturmaktadir. Bulundugu
odada pencerelerin etrafinda yiikselip algalan ¢im y1ginlar1 koridora kadar uzanarak yesil
dalgalar gibi biiyiileyici bir gorsel yaratmaktadir. “Doga ayni1 anda hem korkutucu hem
de sicak olabilir. Bu da bu projenin bir pargasiydi.” (http-18) Sozleriyle eserini anlatan

Nygard dis ve i¢ mekan arasindaki smirlari alt list ederek ve gilindelik bir ortamin
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asinaligini bozarak izleyiciye doganin giiciinii sunmaktadir. Sanat¢1 Dezeen “No Red But
Green” i¢in;
“Goriiniiste anlamsiz ve kafa karistirict 6rnegin programlanmis kentsel cevre, islevsel
nesneler ve mimari gibi etrafimizi saran her seyi kapsayan anlamli ve kisisellestirilmisin

aksine. Ziyaretciler her seyin yanlis oldugu ama dogru hissettirdigi bir alana girme

deneyimine kars1 kendi sezgisel ve fiziksel tepkileriyle karsi karsiya kaliyor.” (http-20)

Son derece davetkar ve keyifli goriinen bu eser izleyiciye bir doga
yiirilyiisiindeymis gibi hissettirmektedir. Iceride gercek bir dogal manzara baridiran bu
mekanda bir bakima doganin istilasi s6z konusudur. Giiniimiizde doga karsisinda kendini
iistiin goren insan dogaya her tiirlii miidahalede bulunup onu istila ederken bu mekanda
dogru kosullar altinda doganin iistiinliigii sergilenmektedir. Sergilendigi siire¢ boyunca
bliylimeye devam eden eser giin gectikce mekani ele gecirmeye ve galeri duvarlarina
tirmanmaya baglamistir. Cimenler yasamay1 siirdiiriitken bir yandan da izleyiciyi bir
siire¢ sanatina dahil ederek Omriiniin bir kismini1 sanat eseri olarak izleyici karsisinda

gecirmistir. Bu giinlimiiz cagdas sanatinin neler olabilecegine dair ufak bir cevaptir.

3.2.2.4. Olafur Eliasson: Yellow Forest

Danimarkali-izlandali sanat¢1 Olafur Eliasson miize ve galeri gibi geleneksel sergi
alanlarinin smirlarmi1 asan ve sivil alanda aktif bir varlik {istlenen sanat eserleri
yaratmastyla taninmaktadir. Algi, hareket, somutlasmis deneyim ve benlik duygusuna
olan ilgisi nedeniyle izleyiciye deneyim sunan eserler iiretmekte ve sanatini giiglendirmek
i¢in 151k, su, sicaklik gibi malzemeleri kullanmaktadir. Sanatini toplumla bir biitiin haline
getirmeye odaklanan sanatgi i¢in sanat, diisiinceyi somutlastirmak i¢in en 6nemli aracidir.
Resim, film, fotograf, heykel, enstalasyon gibi farkli alanlarda iiretim yapan Eliasson
miize ve galerilerin biitlin siirlarin1 zorlamaktadir. Mimari projeler, sivil alana
miidahaleler, politika olusturma, sanat egitimi, iklim degisikligi ve siirdiiriilebilirlik gibi
konular ile {iretim yelpazesini genisletmektedir.

Dogal manzaralar1 yapay bir sekilde galeri ortaminda olusturma ya da dogal olani
galeri ortamina tasiyarak izleyiciye sunma eyleminde bulunan sanat¢inin 6nemli
eserlerinden biri olan sanat ve peyzaj mimarinin ortak bir liriinii olan “Yellow Forest (Sari
Orman)” (Bkz. Gorsel 3.13) miizenin mimari alanini iggal eden ve yeniden tanimlayan
iki aga¢ grubundan olusan yapay bir ormandir. Miizenin igerisine yerlestirilen agaclar ve

1siklar ile olusturulan ormana benzer mekan izleyicinin deneyimleyebilecegi bir sekilde
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tasarlanmustir. Iki tarafi hus agaci kiimeleriyle kapli olan alanm ortasindan bir patika
gecmektedir. Tavandan sarkan halka formunda sar1 renk yapay 1siklar agacin yapraklari
iistlinde parlayarak golgeler yaratmaktadir. Sar1t monofrekans 151k agaclar1 ve gevredeki
alani1 tek bir renge boyamakta ve izleyici ¢evredeki her seyi sari, siyah ve gri tonlarinda
gormektedir. Eliasson’un yapmis oldugu bu enstalasyon bir sonbahar giinii yapilan orman
yiirliylisii hissi uyandirmaktadir. Miize i¢cinde potansiyel bir dinlenme ve ice donme alani
yaratan sanat¢i bir ormani miize salonuna tasimistir. Sar1 15181n sakinlestirici etkisi ayni
zamanda agaglarin gelismesi i¢in gerekli olan fotosentez siirecini de saglamaktadir. Eser
araciligiyla insanla diinya arsinda bir baglanti oldugu fikrine atifta bulunan sanatci
izleyiciye bir ¢esit rityadaymis hissi yasatmaktadir. Bir ormani1 miizeye getirmek dogada
yikanma pratigi, shinrin-yoku ile iligkilendirilebilir: Ziyaretgiler sehirdeki bir kiiltiir
kurumunda bulunsalar da kelimenin tam anlamiyla bir ormana girmenin keyfini

cikarabilirler. (http-30)

Gorsel 3.13 Olafur Eliasson, Yellow Forest (Sart Orman), Hus agag¢lari, Monofrekans lamba, 2017

Canli hus agaclarimin iki tarafi da kaplamasi izleyiciye dogal bir ortamda bulunma
deneyimi sunuyor olsa da ruhani bir atmosfer i¢in kullanilan sar1 monofrekans lambalar
yapaylhigini hissettirmektedir. Bu durum izleyiciyi yapay ve dogal olan1 sorgulamaya
iterek icerisinin ve disarinin nere olduguna dair alg1 karmasasi yasatmakta ve gordiiglinii
yeniden yorumlatmaktadir. Izleyicinin uzak kaldig: fakat tanidigi bu mekéan algilarla

oynayan bir deneyime doniismektedir.
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SONUC

Insanlik tarihinin basindan beri ¢esitli amaglar i¢in yapilan heykel giiniimiize gelene
kadar amag, anlam, form vb. konularda ¢esitli kirilmalar yagamistir. Yasanan toplumsal,
ekonomik, teknolojik, dini ve siyasi gelismelerin heykelin iiretim amacinin degismesinde
bliyiik etkisi vardir. Heykelin var olmasinda arac1 gorevi géren malzeme bu gelismelerden
en ¢ok etkilenen sey olmustur. Heykelin bigim ve igerigini somut bir sekilde izleyiciye
aktaran malzeme ayn1 zamanda sanatc¢inin sanatsal tutumunu da izleyiciye aktarmaktadir.
Insan tarihinin baslarinda biiyii objesi olarak kullanilan heykel dogada bulunabilen
malzemelerle iiretilmistir. Zamanla insan aklinin gelismesi ve teknolojik yenilikler yeni
malzemeleri ve bu malzemeleri isleme imkani sunmustur. Malzemelerin daha kolay
islenebilmesi yeni form arayislarinin da oniinii agmistir. Bu andan itibaren heykel
yalnizca dini amaglar icin iretilen bir sey degil estetik zevk ile sekillenen formlara
donlismistiir. Sanatg1 bir kisitlama olmaksizin kendi deneyim ve bilgisi dogrultusunda
icinde bulundugu diinyay1 ve cevresinde olup bitenleri sorgularken kendi hisleriyle
malzemeyi yeniden sekillendirmektedir. Modernizm ile gelen yenilik¢i yasam tarzi
sanatcilar1 da yeni olani1 aramaya tesvik etmistir. Deneysel bir tavir ile akademik anlayisa
ve gelenekselcilige meydan okuyan modernist sanatgilar yeni form, teknik ve malzeme
arayisina girmislerdir. Kendi i¢ diinyasin1 forma doken sanatgilar yeni bir form yorumu
olan Soyut sanat1 ortaya atmiglardir. Organik ve inorganik formlarin yorumlanmasindan
olusan soyut sanat modernizm doneminin énemli Gisluplar1 arasindadir.

Insanin dis diinya ile yasadig1 deneysel ve duyusal bag soyut sanatin temel
kaynagidir. Soyutlama silirecinde benimsenen yontem ne olursa olsun ¢ikis noktasi dogal
nesneler olmustur. Ortaya ¢ikan sekiller dogal nesneleri animsatir ve kendi i¢inde organik
veya inorganik olarak tanimlanmaktadir. Bu tezin ilk boliimiinde organik formlarin ¢ikis
noktasma ve yapisal ozelliklerine deginilmistir. izleyiciye hem ¢ok tanidik hem de
yabanci gelen organik formlar akiskan ve yumusak goriinlimii sayesinde herkes
tarafindan farkli algilanmaya aciktir. Keskin kenarlar1 olmayan formlarin tanimlanmasi
zordur ve tamimlanmasi zor olan formlar izleyicinin kafasinda soru isaretleri
yaratmaktadir. Heykel sanatinda form anlayisinin degismesinde etkili olan soyut sanat
anlayis1 sonrasinda gelen akimlarda da varligini hissettirmistir. Organik kavramini form

ve malzeme olarak ele alan bu tezde iki yapisal 0zellik i¢inde sanat tarihi genelinde
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yasanan degisimler ele alinmaktadir. Tarih genelinde heykel sanatinda form degisimleri
bir¢cok kez yasanmis olsa da malzeme degisimleri ¢ok sert ve beklenmedik olmustur.

Sanayi devriminin ardindan diinya genelinde yasanan degisimler heykeltiraglar1 da
etki altina almistir. Geleneksel olan malzemelerin yani sira daha kolay bulunabilen ve
ucuz malzemelerden iiretim yapmaya baslayan sanatcilar bu donemden itibaren sanat igin
sanat diisiincesiyle onu bir ara¢ olmaktan ¢ikartip amaca doniistiirmiislerdir. Gelenegin
reddi ile farkli arayiglara giren sanatgilar kalici malzemelerin yani sira kaliciligi olmayan,
yumusak, kolay bulunabilen, dogada var olan malzemeleri sanata dahil etmislerdir.
Sanatta Dada ile baslayan farkli malzeme arayislar1 1960’larda Postmodernizm ile farkli
bir anlam kazanmistir. Bu donemde formdan ¢ok fikre 6nem veren sanatgilar disiplinler
aras1 bir yaklagim sergilemektedirler. Heykel sanati1 sergilendigi mekan, izleyici ile olan
iliskisi ve form bakiminda degisime ugramistir. Bu donemde sanat nesnesi ve sergilendigi
mekan izleyici tarafindan deneyimlenebilmeye baslamistir. Heykel sanatinda malzeme
kullaniminin 6nii neredeyse tamamen ag¢ilmis lic boyutlu olan her sey heykel olarak
sergilenebilmeye baslamistir. Bu donemde fikirlerini olabilecek en net sekilde aktarmak
isteyen sanatcilar organik malzemeleri eserlerinde daha ¢ok kullanmaya baglamislardir.
Hayvan kemikleri, viicut sivilari, agag dallari, kus tiiyleri ve benzeri organik malzemeler
tiksindirici, ucuz veya kirilgan olmasi 6nemsenmeden sanat ortamindaki yerlerini almaya
baslamiglardir. Organik malzemelere sanat¢1 6rnekleriyle deginilen ¢alismada hayvan
kiirklerini, 61ii hayvan bedenlerini ve kan gibi kendi viicut sivilarini sergileyen sanatgilari
gormek miimkiindiir.

Gelisen teknoloji ve sanatseverlerin finansal destegi ile birlikte malzemeye ulagim
imkanlarinin artmasi uguk fikirleri olan sanatgilara pek ¢ok imkan saglamistir. Etik-ahlak
sorgulamasi olmaksizin sanatinda canli hayvan ve bitki kullanan sanatgilar bir kesimin
ilgisini ¢ekerken bir kesimin ise nefretini toplamiglardir. Tezin bashginda gecen
“Yasayan Bi¢imler” sanat eseri olarak canli hayvan ve bitkilerin kullanilmasini ele
almaktadir. Sanatci-eser-izleyici ¢ergevesinde incelenen bu eserler siiregselligi ve
degisimi barindirmaktadir. izleyicilerin deneyimledigi ve bazen dahil oldugu eserler
higbir zaman ilk anki durumunda degildir. Canli olan bu eserler stirekli olarak bir degisim
halindedirler ve normal yasam dongiilerini gergeklestirmektedirler. Bu da izleyicinin her
zaman farkli bir deneyim yasadigi anlamina gelmektedir. Ozellikle eserlerinde canli

hayvanlar1 kullanan sanatg¢ilar ¢ogu zaman hayvan aktivistleri tarafindan elestirilmis,
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sergi salonlar1 basilmis, eserlerine zarar verilmis veya eserin sergilenmemesi i¢in imza
toplama kampanyasina maruz kalmislardir.

Gilinlimiiz sanat anlayisinda degisen degerler ile sanat formunun yelpazesi olduk¢a
genislemistir. Sanat¢inin benimsedigi fikri temsil eden malzeme her ne ise sergilenmeye
hazir durumdadir. Sanati deneyimleyebilmek onu anlamak ve tanimlamak i¢in en etkili
yontemdir. “Organik” kavraminin bir¢ok sekilde ele alindigi sanat ortaminda “Yasayan

Bicimler” olabilecek en organik eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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