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OZET

GITAR MUZIGINDE KULLANILAN SEMBOLLERIN
INCELENMESI VE KULLANIM ONERILERI

Cavgm CINKIT
Miizik Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Ocak 2024

Danisman: Prof. Ezgi GONLUM YALCIN

Miizik yazilar yiizyillardir ¢agin ihtiyaglari dogrultusunda geliserek giiniimiize kadar
gelmistir. Her yeni ihtiyag, notasyonun giiniimiizdeki halini almasina yardimci olmus,
ihtiyaclara gore her donem yeni ¢oziimler iiretilmistir. Orta ¢agda bilinen bir ezgiyi
hatirlatmas1 i¢in kullanilan miizik yazilari, gliniimiizde bestecilerin tiim miizikal
fikirlerini icraciya aktarabilecegi bir ara¢ haline gelmistir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisi ve 21. ylizyilda ortaya ¢ikan bazi 6rneklerde miizik yazisi, 6grenciler i¢in bir metot
olarak kullanilabilecek seviyeye gelmistir. Modern yapitlarin notasyonlarinda bu bilgilere
erigebilen 0grenciler, gegmis donem yapitlarinda buna benzer, yol gosterici bir miizik
yazist bulamamaktadir. Bu aragtirmanin amaci, yapit hangi déonemde yazilmis olursa
olsun kullanilabilecek, egitsel bir miizik yazis1 Ornegi ortaya ¢ikarabilmektir.
Arastirmada, gitar miiziginde, teknik ve miizikaliteyi etkileyen; gecmisten giinlimiize
bazi 6ne ¢ikan semboller incelenecek ve metodik hale getirilerek,miizik yazisinda

kullanilmak tizere sembol Onerileri verilecektir.

Anahtar Sozciikler: Gitar, Miizik yazilari, Gitar teknikleri, Sembol
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ABSTRACT

EXAMINATION OF SYMBOLS USED IN GUITAR MUSIC
AND USAGE SUGGESTIONS

Cavgm CINKIT
Department of Music
Anadolu University, Graduate School, January, 2024
Supervisor: Prof. Dr. Ezgi GONLUM YALCIN

Music notation has evolved in line with the needs of the age for centuries. Each new need
has helped notation to take its current form, and new solutions have been produced every
period according to the needs. Music notation, which was used to remind a known melody
in the middle ages, has become a tool for composers to convey all their musical ideas to
performers. Especially in the second half of the 20th century and some examples from the
21st century, music notation has reached a level where it can be used as a method for
students. Students who can access this information in the notations of modern works
cannot find a similar, guiding music writing in the works of the past. The aim of this
research is to reveal an example of educational music writing that can be used regardless
of the period in which the piece was written. In the research, some prominent symbols
that affect technical and musical aspects in guitar music will be examined from the past
to the present, and proposals for symbols will be provided in a methodical manner for use

1n music notation.

Keywords: Guitar, Music writing, Guitar techniques, Symbol
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir calisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu c¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
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GIRIS

Gitar ylizyillar dncesinden gilinlimiize kadar degisimini ve gelisimini siirdlirmiis,
zaman zaman bir eslik ¢algisi, zaman zaman da bir solo ¢algi olarak repertuvarda yerini
korumustur. Fiziksel 6zellikleri bakimindan son noktaya ulastig1 diistiniilen klasik gitarin,
giintimiizde kullanilan bi¢imini almadan 6nce kimi zaman gitar olarak adlandirilan, kimi
zaman da farkli isimlere sahip olan bir¢ok benzeri bulunmaktadir. Giiniimiizde kullanilan
bicimiyle gitar, 1860’11 yillarda ortaya ¢ikmistir (Uluocak, 2011). Antonio de Torres
(1817-1892) yapimi olan bu gitarin akort sistemi ve tel dizilimi gliniimiizde kullanilan
gitar ile ayni olup boyutlar1 daha kiigiiktiir. Torres sonrasi donemde gitarin fiziksel
ozelliklerinin degismesinde en dnemli rolii Ispanyol gitarist Andres Segovia (1893-1987)
almigtir. “Gitar1 konser sahnelerine tasiyarak calginin gercek giizelliklerini ortaya
cikarmak” kariyerinin basinda Segovia’nin kendisi i¢in belirledigi hedeflerden biridir. Bu
dogrultuda gitar yapimcilar1 da gitarin yeni kimligine uygun gitarlar yapmaya
baslamiglardir (Unlenen, 2015). Gitar yapimcilarinin yeni denemeleri ile biiyiik konser
gitarlarinin giirliik seviyesinin artirildigi goriilebilmektedir. Segovia sonrast déonemde
naylon tel tiretimi ve kullanim1 siklagsmis; balkon sistemlerinde farkli yontemler denenmis
ve ¢ift 6n kapakli (double-top) gitarlar iiretilmeye baslanmistir. Tiim bunlar 15181nda
klasik gitarin fiziksel oOzelligindeki degisimlerin her gecen giin devam ettigi
sOylenebilmektedir.
Segovia’nin amaclarindan biri de gitarist olmayan besteciler ile yeni bir repertuvar
yaratmakti. Donemin bestecilerinden Francisco Tarrega’y1 (1852-1909) biiytik bir besteci
olarak gormemekteydi. Sirasiyla Federico Moreno Torroba (1891-1982), Mario
Castelnuovo-Tedesco (1895-1968), Manuel de Falla (1876-1946), Heitor Villa-Lobos
(1887-1959), Joaquin Turina (1882-1949), Manuel Ponce (1882-1948) ve Alexandre
Tansman (1897-1986) gibi kendisinin “gercek besteci” olarak nitelendirdigi bestecilere
eserler siparis verdi. Ayni1 zamanda vihuela, klavsen ve piyano repertuvarindan yaptigi
transkripsiyonlar; kendi ifadesiyle gitar repertuvarini i¢inde bulundugu kisir déngiiden
cikarmigtir. Segovia’ya gore gitar icracilart olmadigi i¢in besteciler, besteciler olmadigi
icin de gitar icracilar1 yoktu (Cooper, 1983). Klasik gitar repertuvarinin genisletilmesi
icin Segovia’dan sonra gelen gitaristler de bu gelenegi devam ettirmistir. William Walton
(1902-1983), Benjamin Britten (1913-1976), Michael Tippet (1905-1998) ve Lennox
Berkeley (1903-1989) gibi besteciler Jullian Bream’e (1933-2020) ithafen besteledigi

yapitlar ile merkezi Ispanya ve Italya olan Segovia repertuvarmi genisletmistir.



Repertuvarin genisletilmesi ile teknik seviyesi giderek yiikselen yeni kugak gitaristler
ortaya ¢ikmis ve klasik gitar konser salonlarinda kendine daha fazla yer bulmaya
baslamistir. Yeni bestecilerin ortaya ¢ikmasi klasik gitar repertuvarina farkl iisluplardan
yapitlar kazandirdigr gibi miizik yazilarinin da gelismesine sebep olmustur. Gitar
yapitlarinda 16. ve 17. yiizyillarda kullanilan farkli tabulatur sistemleri yerini 18. yilizyilda
standart notasyona birakmustir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda ve 21. yiizyilda Leo Brouwer
(1939- ) ve Roland Dyens (1955-2016) gibi besteciler notasyonlarinda yeni semboller
kullanmaya baslamislardir. Ozellikle 19. yiizy1l 6ncesi dSnemde besteciler ayn1 zamanda
icract olduklarindan bu ifadeleri kullanmadiklar1 diisiintilebilmektedir. 19. yiizyildan
sonra yorumculuk; eskiye oranla dnem kazanmis ve yapitlarin farkli yorumlart ortaya
cikmistir. Bu yorumlar zaman zaman tartismalara da yol agmistir. Bu sebeple gliniimiizde
bir¢ok besteci, yapitlarinda yorumcunun kararina birakmak istemedigi hususlari cesitli
gostergeler ve notasyon lizerine eklenen notlar ile belirtmistir. Notasyonda daha ¢ok
verinin icraciya ulagsmasini saglayan bu gostergelerin pedagojik amaglara da hizmet ettigi
soylenebilmektedir. Gitar literatlirlinde goriilen en kapsamli miizik yazilarindan biri;
Dyens’in miizik yazisidir. Dyens gostergelerini sadece bir besteci goziiyle degil ayni
zamanda icract ve dgretmen goziiyle kullanmistir. Bu notasyonu kullanan &grenciler
sadece Dyens yapitlar1 hakkinda degil, buna paralel olarak diger miizikleri de nasil icra
edeceklerine dair fikirler edinmistir (Papandreou, 2017). Dolayisiyla Dyens’in miizik
yazisinin egitsel bir kaynaga dontistiigii soylenebilmektedir. Fakat 20. yiizy1l bas1 ve daha
onceki donemlerin repertuvarlarinda buna benzer yaklagimlar goriilmemektedir.

Bu aragtirmanin temel amaci ge¢misten giiniimiize kullanilan bazi sembollerin
incelenmesi ve metodik hale getirilerek, egitsel bir kaynak olarak kullanilacak sembol
Onerileri sunmaktir. Dyens ve Brouwer’in kendi yapitlarinda kullandigi notasyon
arastirmanin temel kaynaklarindan olacaktir. Arastirma ii¢ boliimden olusmaktadir. Tlk
boliimde miizik yazilarinin tarihsel gelisimine deginilmis; ikinci boliimde miizikaliteyi ve
teknigi etkileyen bazi sembollerin tarihsel gelisimi incelenmis; ii¢lincii boliimde de bu

tekniklerin miizik yazisinda kullanilmasi ile ilgili sembol Onerileri getirilmistir.



BIRINCi BOLUM

1. GITAR EGITIMINDE KULLANILAN NOTASYONUN ONEMi

Miizik yazilar1 ylizyillar boyunca, donemin ihtiyaglar1 dogrultusunda gelisme
gostererek giiniimiize kadar ulasmistir. Klasik bat1 miizigi tarihinin baglarinda miizik
yazilari, sadece miizigi hatirlatmas1 veya icraciya dogru sesleri-perdeleri gdsterebilmek
amaciyla kullamilmistir. 17. yiizyildan sonra porteli miizik yazismin kullaniminin
yayginlagsmasi ile beraber, notasyonun giiniimiize kadar uzanan seriiveninin temelleri
atilmigtir. 19. yiizyil gitar repertuvarina bakildiginda notasyonun neredeyse giiniimiizdeki
ile ayni oldugu gozlemlenebilmektedir. Fakat 20. yiizy1lin ikinci yarisinda ve 21. yiizyilda
artik miizik yazis1 sadece notalar1 gostermekle kalmamakta, ayn1 zamanda icracilar igin
miizikal yaklasimlar da sunabilmektedir. Besteciler, yapitlarinda fikirlerine en ince
detaymma kadar yer vermis, bu da icract icin ayni zamanda egitsel bir kaynak
olusturmustur. Aragtirmanin birinci béliimiinde miizik yazisinin tarihsel gelisimine, gitar
literatiiriinde miizik yazilarinin dénemsel farkliliklarina, Brouwer ve Dyens gibi gitar
literatiirii acisindan 6nemli yer teskil eden bestecilerin miizik yazilarina ve modern miizik

yazilarinin gitar egitimindeki 6nemine yer verilecektir.

1.1. Miizik Yazisinin Tarihsel Gelisimi

Insanlik tarihinin kiiltiirel olusumu yazinim icadi ile baglamis ve yazi sayesinde
bilgi toplanabilir, iletilebilir, arsivlenebilir hale gelmistir (Glingdr. 2012).” Miizigin tarihi
de insanlik tarihinin baglarina kadar uzansa da Antik Yunan ve Roma 6ncesi donemden
giintimiize kalmis yazili kaynaklar yok denecek kadar azdir. Bu sebeple tipki insanlik
tarihinin kiiltlirel olusumu gibi miizik tarihinin de kiiltiirel olusumunu, miizik yazilarinin
goriilmeye baslandig1 Antik Yunan ve Roma donemlerinde aramak dogru olur (Boran,
Seniirkmez, 2007). Tarih boyunca goriilen tiim notasyon tiirleri iki ana baslikta
toplanabilmektedir. Bunlardan biri fonetik digeri ise diyastematik veya aralikli
notasyondur. Fonetik notasyonda sesler harflerle gdsterilirken diyastematik notasyonda
grafik olarak gosterilmektedir. (Strayer, 2013, s. 1). Nomatik (reumatic) yazi,
diyastematik yazinin bilinen en yaygin 6rneklerindendir. Seslere ilk defa isim verme fikri
ve dolayli olarak ilk fonetik notasyon 6rnekleri 6. yiizyilda Romal1 filozof Boethius (MS
480-424) tarafindan ortaya ¢ikmistir. Bu sistemde notalar A, B, C, D, E, F, G gibi harfler
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ile gosterilebilmekteydi ve bu fikir 7. yiizyilda kilise tarafindan onaylanarak tiim
Avrupa’da benimsendi ve yiriirlige girdi. Bu sistemde seslerin siireleri
gosterilememekte, sadece sesin yiiksekligi hakkinda fikir sahibi olunabilmekteydi.
Sonraki dénemde diyastematik notasyonlar ortaya ¢ikmaya basladi. Ozellikle ndmatik
denilen bir miizik yazi sistemi yaygimlasti. Bu sistemde melodi tamamen
anlatilamamaktaydi, fakat melodiyi bilen kisilere hatirlatma amacl kullanabilmekteydi.
“Nomatik yazinin ilk 6rnekleri koroyu yoneten bir rahibin el ve kol hareketlerini taklit
eden sekiller gibiydi (Boran, Seniirkmez, 2007)”. Bu isaretler birbirinden farkl
ylikseklikte yazilabilmekteydi ve sesin yliksekligini(frekansini) belirtebilmekteydi.

Asagidaki sekilde bazi nomatik ornekleri verilmistir;

Gorsel 1.1 Nomatik sekillerin formlar: ve isimleri

“Nomatik yazi miizikal taslagin genel bir fikrinden daha fazla bilgi sunmuyordu.
Bu sorunu ¢6zmek i¢in ndmatik yazi sistemine yeni alternatifler getirildi (Strayer, 2013,
s. 3).” Bir miizik yapitin1 kdgida daha dogru aktarabilmek i¢in sonralart ndmatik sistemin
dizekli kullanimlar1 goriilmeye baslandi ve zamanla sekillerin kagit iizerindeki
yiiksekliginin miizik konusunda daha net fikirler verebilecegi diisiincesi yayginlasti. i1k
¢izgili ndmatik drnekleri 10. yiizyilda goriilmektedir. Onceleri deriye kazinmis kuru bir
c¢izgi olarak kullanilan bu dizekler daha sonra miirekkeple ¢izilmistir (Strayer, 2013, s.
4). Tek cizgili goriilen dizekler zamanla iki, ii¢ ve dort ¢izgi ile kullanild1 (Kaygisiz,
1999). Dort ¢izgili nomatik sistemin kullanimi 11. ylizyilda Guido d’Arezzo (991-1033)
ile baglad1 (Boran, Seniirkmez, 2007). Guido genellikle dizegin kesfi ile taninsa da sadece
dizegi kesfetmemis ayn1 zamanda gelistirmistir. Miizik yazisinda ayni zamanda renkleri
kullanarak notalarin yiiksekliklerinin haricinde sar1 ve kirmizi renkler ile daha kolay

anlagilabilecegini diistinmiistiir.

11. Yiizyilda, Benedikten veya Milanolu kesis Guido d’Arezzo bir ilahinin yukaridan
asagiya dogru her satirinin ilk hecesini alarak bugiinkii notalarin adlarmi buldu. Amaci

hecelerle kolayca sarki sdyletebilmekti. Boylece “Tonika-Do” sisteminin temeli atildi.



Ut quent Luois
Re sonare fibiis,
Mi ra gestorum
Fa muli tuorum
Solve poluti,
Labii reatum,

Soncte Johannes.

Ut yerin “do”yu kullanan, Giovanni Maria Bononcini’dir(17. yiizy1l) (Kaygisiz, 1999, s.
95).

Guido, yeni yontemlerini ¢ocuklar tizerinde deneyip ve verimlerini test edebildigi
icin Onceden birka¢ haftada Ogrenilen bilginin, ii¢ giinden 6nce Ogrenilebilecegini
gozlemlemistir (Strunk, 1998, s. 217). Miizik yazilar1 hakkinda su ana kadar bahsedilen
tiim gelismeler sesin yiiksekliginin kdgida aktarilmasi ile ilgilidir. Fakat, miizikte sesin
yiiksekligi kadar 6nemli bir diger unsur da ritimdir. Seslerin yiiksekligi miizigin sadece
bir boyutudur. Miizigin anlamli bir biitlinliik olusturmasi i¢in seslerin birbiri ardina
siralanmasi ve hangi sesin zaman boslugunda ne kadar yer kaplayacaginin belirgin olmasi
gerekmektedir.

Ritmik yazinin da ilk kullanimlar1 12. yiizyilda goriilmektedir. “Garlandali
Johannes’le Parisli ve Kolonyal1 Franko notalarin siirelerini belirlediler (Kaygisiz, 1999,
s. 96). Gelisimi ise Notre Dame polifonisinin 12. yiizyilda ortaya ¢ikmasi ile hizlandi.
Polifoni ile beraber partiler arasinda ritmik farkliliklar1 daha net bir sekilde ifade etme
ihtiyac1 ortaya ¢ikti. Miizik yazilarinda gelismeler genel olarak miizigin evrimlesmesi
sonucu ortaya ¢ikan yeni ihtiyaglar sonucunda yasanmistir. Bu donemde Notre
Dame’daki iki 6nemli besteci Leoninus (1135-1201) ve Perotinus’un (1160-1230) miizik
yazisina katkilar1 dikkat cekmistir. Bu besteciler miizik yazisinda ritmik gdstergelere yer
vermis ve hatta daha dnceki repertuvarin bazi o6rneklerini de tekrardan derlemislerdir
(Strayer, 2013, s. 6). Tiim bu gelismelere ragmen miizik yazilar1 i¢lerinde bulundugu
baglama gore anlam degistirebilmekteydi. Hala sdylenen miizik yapit1 bire bir dogrulukta
yaziya aktarilamamaktaydi. Miizik yazisini daha net bir sekilde tanimlayacak ve
giintimiizde kullanilan yazinin temellerini atacak gelismeler 14. ylizyilda Ars Nova (Yeni
Sanat) donemi ile basladi. Fransiz sair ve besteci Philippe de Vitry’ nin (1291-1361) Ars
Nova adl kitab1 Oyle etkili oldu ki, kisa zamanda 14. ylizyilda Fransa’da gelisen yeni

miizik Uslubunu ifade eden bir terim olarak kullanilmaya baslandi. Bu akimin temel
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diisiincesi Notre Dame bestecileri tarafindan baslatilmis olan ritmik kullanimin daha da
genisletilmesi ve farkli yonlere dogru genislemesidir (Boran, Seniirkmez, 2007, s. 40).
Bu donemde kullanilan sekiller giiniimiizdeki sekillere ¢ok yakindir ve bu dénemde
miizik yazisinda atilan temeller giiniimiize kadar etkisini siirdiirmiistiir. Miizik yazilari
her dénem igin farkli amaclara hizmet etmistir. Doneminde yeterli goriildiigii siirece
kullanilmis, yeterli goriilmediginde yenilikler yapilmistir. Her donemin miizik yazisini
kendi baglaminda degerlendirmek, miizik yazilarinin ne kadar kullanighh oldugunu
anlamak acisindan faydali olacaktir. Giiniimiizdeki miizik yazisi, temelleri yiizyillar
oncesine dayanan bir yazi olsa da glinlimiiziin gereklilikleri, bazi kullanim farkliliklarin
ortaya cikarmaktadir. Yorumculugun on plana cikmasi ile beraber miizikal ifade
bigimleri, duate ve icraci i¢in notlar, miizik yazisinin i¢inde daha sik kullanilir hale
gelmistir. Bu sayede besteciler yorumculara yapitin nasil icra edilmesi gerektigi ile ilgili

cok daha fazla veri aktarabilir hale gelmistir.

1.2. Gitar Notasyonunun Tarihsel Gelisimi

Gilinlimiizdeki modern formunu almadan 6nce {izerinde ¢alismalar yapilan, klasik
gitarin tarihsel stirecteki en yakin akrabasi Vihuela olmustur. Vihuela birgok yonden
modern gitara en yakin ¢algilardan biriydi. Yap1 olarak gitara benzerdi fakat govdesi daha
ince ve daha kiiciiktli. (Noad, 1974, s. 12). Alt1 telli bir ¢algi olan ve tigiincii teli modern
gitara gore yarim ses kalin akort edilen vihuela ilerleyen siirecte glinlimiizdeki ukulele
benzeri bir ¢algi olan dort telli ronesans gitarina, bes telli barok gitara ve alt1 telli romantik
gitara evirilmistir. Vihuela gibi gitar tarihi ile iliskilendirilen bir diger calgi da lavtadir
(lute). Lavta tarihi, tarihgiler tarafindan her ne kadar gitar tarihinden ayr1 degerlendirilse
de modern gitar repertuvari, lavta repertuvarindan daha fazla beslenmistir. Giinlimiizde
konser repertuvarlarinda siklikla yer alan yapitlarin ¢ogu lavta repertuvarindan
gelmektedir. Her iki enstriimanda da siklikla tablatur sistemi kullanilmistir. Bu sistemde
notalarin klavye iizerindeki yerleri rakamlar ile ve ritmik gostergeler de zaman zaman
dizegin st kismindaki sekiller ile gosterilmektedir.

Asagida ritmik gdstergeler bulunan bir tablatur verilmistir;
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Gorsel 1.2. Tablatur 6rnegi (Noad, 1974, s 13)

Porte nota sistemine gecis, 1 700’den sonra baglamig olup yiizyilin ortalarina kadar
tablatur yazi sistemi gitar i¢in tiimiiyle ortadan kalkmustir (Alyorik, 2015, s. 4).
Gilinlimiizde tablatur sistemi siklikla elektro gitar egitiminde ve eski miizik egitiminde
kullanilmaktadir. Ozellikle gitara hobi olarak baslayan gitaristler tablatur sistemini porteli
sisteme gore daha kolay bulmaktadir. Nota okumay1 6grenmek ve bununla beraber gitar
tizerindeki tiim perdelerin notalarin1 6grenmek yerine, sadece hangi perdeye basilmasi
gerektigini gosteren bir sistem baglangicta ¢ok daha kolay goriinebilir. Fakat porteli nota
sistemi ile tablatura gére cok daha fazla veri aktarilabilmektedir. Gitar repertuvarinda
gecmisten giiniimiize ornekleri inceledigimizde; bestecilerin her donemde bir dncekine
gore daha fazla bilgiyi icractya aktarmaya ¢alistigi gozlemlenebilmektedir. Arastirmanin

devaminda bu durum 6rneklerle gosterilecektir.
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Gorsel 1.3. D. Aguado - Rondo Brillants No 1, 1. ve 15. él¢iiler arast (Aguado, 1827).



Yukarida verilen 6rnek 19. yiizyil gitar miiziginde, miizik yazisinin kullanimina
iligskin bilgiler barindirmaktadir. Yeni bir bulus olmasina ragmen metronom rakamlari
kullanilmis ve yapitin basinda Adagio ifade terimine yer verilmistir. Bunun disinda
miizikal ifade ile ilgili aksan isareti, forte giirliik terimi ve dolce terimi goriilmektedir.
Bunun yani sira icraciya teknik bilgiler de verilmis, hangi perdede barre basacagi ikinci
satirda belirtilmis ve parmak numaralar1 yazilmistir. Bu 6rnekte de goriilebilmektedir ki,
19. yiizy1l gitar miiziginde besteciler tablatur yerine hem teknik hem de miizikal veri
akiginin miimkiin oldugu daha kapsamli bir miizik yazis1 tercih etmislerdir. Bu miizikal
ifade terimleri ve teknik gostergeler cogunlukla subjektif gerekcelerle miizik yazisinda
kullanilmistir. Gitar repertuvarinda, ayni yapitin farkli parmak numaralari igeren birgok
versiyonuna rastlamak miimkiindiir. Teknik seviye yillar gectikce daha ileri tagindigi icin,
parmak numaralar1 da zaman i¢inde daha farkli sekillerde kullanilmaya baslamistir. Gitar
repertuvarindaki bir¢ok yapitta, editorlerin kendi subjektif fikirlerini sonradan yapita
ekledikleri gézlemlenebilmektedir. Bu fikirler bazi icracilar i¢in dikkate deger degildir.
Bazilar1 iginse olduk¢a degerlidir. Ozellikle miizik yazisindaki parmak numaralari,
icracilara fikir verebilmektedir. Fakat yukarida da belirtildigi gibi bu numaralar tamamen
subjektif fikirlere dayanir. Her icracinin fizyolojik oOzellikleri digerinden farklidir.
Dolayistyla parmak numaralart kimi icractya gore uygun gibi goriiniirken bazilar1 igin
oldukca elverigsizdir. Bu sebeple miizik yapitint icra edecek kisiler kendi parmak
numaralarin1 kendi yapilarina uygun bir sekilde tekrar yazabilmektedir. Parmak
numaralar1 sadece rahatlik ve kolaylik icin degil, aym1 zamanda miizikal fikirleri
desteklemesi icin de onemli olabilmektedir. Gitar iizerinde genellikle bir pasaj farkli
parmak ve tel numaralariyla icra edilebilmektedir. Cogunlukla bu degisiklikler miizikal
acidan da yapit1 degistirmektedir. Bu ylizden zaman zaman icracilar daha az konforlu
olmasina ragmen kendi miizikal fikirlerine uygun parmak numaralar1 tercih
edebilmektedir. Tiim bunlar egitiminin ileri asamalarindaki icracilar i¢in gegerlidir. Gitar
egitimine yeni baslamis 6grenciler kariyerlerinin baginda dogru parmak numarasi yazma
konusunda yetkin olmayabilmektedir. Bu sebeple ayn1 yapitlarin farkli edisyonlarinda
gordiikleri parmak numaralari onlar i¢in ufuk agic1 olabilmektedir. Miizikal ifade
terimleri i¢in de aymi durum gecerlidir. Yorumculuk yolculugunun baslarinda olan
gitaristler zaman zaman bestecinin yazmadig1 ama editoriin ekledigi miizikal ifade ve
girlik terimlerini kullanabilmekte, bu durum da gitar egitiminde yer teskil

edebilmektedir.
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Gorsel 1.4. D. Aguado - Rondo Brillants No 2, 58. ve 61. élgiiler arasi (Aguado, 1827).

Yukaridaki sekilde yine 19. ylizy1l miizik yazisindan bir 6rnege yer verilmistir.
Bu donemde nadir goriilen notlar da gorseldeki notanin son o6lgiisiiniin {istiinde
goriilebilmektedir. Burada “ne bougez pas la pos” yani pozisyonu hareket ettirme
anlamina gelen bir not bulunmaktadir. Bu da 20. ve 21. ylizyilda daha sik gorecegimiz
icract notlarinin ilk 6rneklerindendir. Zamanla besteciler ve editorler bu notlara daha fazla
yer vermistir. Bu 6rneklere arastirmanin devaminda yer verilecektir. 19. yiizyil, klasik
gitar tarihinde “altin ¢ag” olarak nitelendirilmektedir. Bu donemde Dionis,0 Aguado
(1784-1849), Ferdinando Carulli (1770-1841), Mauro Giuliani (1781-1829), Matteo
Carcassi (1792-1853), Luigi Legnani (1790-1877), Napoleon Coste (1805-1883) ve
Fernando Sor (1778-1839) gibi besteciler yogun bir iiretim igindedirler. Fakat bu
bestecilerin  olusturdugu repertuvar hemen sonra gelen kusak tarafindan
benimsenmemistir. Tarrega doneminde Ispanya’daki kiitiiphanelerde Sor ve Giuliani’ye
ait yapitlar bulunmasina ragmen bu repertuvar Tarrega’nin ilgisini cekmemistir. Besteci
sadece kendi Ozgiin eserlerini ve aymi donemdeki popliler meslektaslarinin
diizenlemelerini icra etmistir (Avraam, 1999). Ayni durum hemen hemen ayni
donemlerde iiretken olan Agustin Barrios Mangore (1885-1944) i¢in de gecerlidir. Bu
durum 6nceki repertuvarin belli oranda unutulmasina yol agmistir. Bu dénemde miizik
yazilar1 konusunda da bir 6nceki doneme gore kayda deger bir ilerleme goriilmemektedir.
Gitar repertuvarmin 19. yiizyil sonrasindaki en biiyiik gelisimi Ispanyol gitarist Segovia
ile beraber yasanmistir. Gitarin konser sahnelerine taginmasi, konservatuvar diizeyinde
egitimi verilmesi ve gitarist olmayan besteciler tarafindan repertuvarin gelistirilmesi
Segovia’nin kariyerinin basinda belirledigi hedeflerdendir(Cooper, 1983). Bu hedefler
dogrultusunda Ponce, Torroba, Rodrigo, Tedesco ve Turina gibi besteciler gitar i¢in

bir¢ok eser vermistir.
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Gorsel 1.5. J. Rodrigo-Fandango(Tres Piezas Espanolas), 28. ve 33. dl¢iiler arast (Rodrigo, 1963).

Yukarida Segovia’nin gitar repertuvarina katki sunmasi icin tesvik ettigi
bestecilerden biri olan Rodrigon’nun “Tres Piezas Espanolas” eserinin birinci bolimii
“Fandango "dan bir kesit verilmistir. Bura da da leggiero, energico ve cantabile gibi bazi

miizikal ifade terimlerine deginilmistir.

VARIAZIONE 3°
Piu mosso e danzante
mp yude e ben vitmato

Gorsel 1.6. M. Castelnuovo Tedesco - No Hubo Remedio, 19. ve 25. dlgiiler arast (Tedesco, 1970).

Yukarida Tedesco’nun 24 Caprichos de Goya Op. 195 yapitinin 10. kaprisi No
Hubo Remedio’dan bir 6rnek verilmistir. Brillante gibi miizikal ifade terimini ve “rude e
ben ritmato” yani “kaba ve ritmik” gibi icraci notlar1 da bulunmaktadir. Bunun yan1 sira
ornekte goriildiigii gibi alternatif nota da verilmistir. Bunun sebebi Tedesco’nun, bir
gitarist kadar, gitar teknigine hakim olmamasidir. Bu durumdan dolayr zaman zaman

gitarda icrast ¢ok zor olan pasajlar1 da yazmustir. Daha sonra bu pasajlarin alternatifleri
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editorler tarafindan yazilmis fakat miizik yazisinda orijinal hallerine de yer verilmistir.
Gilinlimiizde her iki versiyonu da kullanan gitaristler gézlemlenebilmektedir. Yukarida
verilen Orneklerde de goriildiigii lizere miizik yazis1 teknik olarak 19. ve 20. ylizyil
baslarinda neredeyse aynidir. Fakat 20. ylizy1l baslarinda miizikal ifade bigimleri, miizik
yazisinda siklikla goriilebilmektedir. Yeni bestecilerin ortaya ¢ikmasi klasik gitar
repertuvarina farkli iisluplardan eserler kazandirdigr gibi notasyonun da gelismesine
sebep olmustur. Gitar yapitlarinda 16. ve 17. yiizyillarda kullanilan farkli tabulatur
sistemleri yerini 18. yiizyilda standart notasyona birakmistir. 20. ylizyilin sonlar1 ve 21.
ylizyilda Brouwer ve Dyens gibi besteciler notasyonlarinda yeni semboller kullanmaya
baglamiglardir. Notasyonda daha c¢ok verinin icraciya ulagmasini saglayan bu
gostergelerin pedagojik amaglara da hizmet ettigi sdylenebilmektedir. Arastirmanin

devaminda Brouwer ve Dyens’in miizik yazilarina daha kapsamli olarak yer verilecektir.

1.2.1. Leo Brouwer’in miizik yazisi

Gorsel 1.7. Leo Brouwer (http-1)

1 Mart 1939 Havana, Kiiba dogumlu bestecinin tam ad1 Juan Leovigildo Brouwer
Mezquita’dir (Unlenen, 2016, s. 61) Giiniimiizde hala aktif bestecilige devam eden
Brouwer, hem gitar repertuvarina hem de gitar egitimine biiyiik katkilarda bulunmustur.
Hala konser salonlarinda icracilar vazgecilmezleri arasinda yer alan sonatlarinin yani sira,
konservatuvarlarda ve diger miizik okullarinda siklikla kullanilan etiitleri de
bulunmaktadir. Brouwer’in miizik yazisina da katkilar1 olmustur. Arastirmanin bir dnceki

boliimiinde goriildiigl gibi miizik yazist 19. ve 20. yiizyilda teknik olarak neredeyse hi¢
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degismemis, sadece miizikal ifade terimlerinin zenginligi acisindan bir ilerleme
kaydetmistir. Brouwer, hem icraci notlar1 hem de miizik yazisina getirdigi yeni semboller
ile bu alanda ismi gecen iki biiyiik besteciden biri olmustur. Brouwer yapitlarinda ne
istedigini notasyonda en ince detayma kadar belirtir, ¢ogu zaman geleneksellesmis

miizikal ifade terimlerinin farkli kullanimlarini ortaya koyar.

Gorsel 1.8. Leo Brouwer - Sonata Ars Combinatoria No 5 (Brouwer, 2012-2013).

Yukarida verilen sekilde bestecinin besinci solo gitar sonati1 olan Sonata Ars
Combinatoria’nin girisindeki agiklama bolimiinden bir kesit verilmigstir. Besteci bazi
terimleri geleneksellesmis hallerinden farkli sekilde kullandig1 i¢in yapitlarinin basinda
bu terimleri ve sekilleri agiklama ihtiyact duymustur. Yukaridaki gorsele bakildiginda
geleneksel kullanimlarin diginda ti¢ ifade dikkat ¢cekmektedir. Bunlar Lv.s, s.z. ve s.0.
ifadeleridir. /Lv.s.; lascia vibrate tutto ifadesinin kisaltmasidir. Burada besteci tiim
seslerde vibrato yapilmasini istemistir. S.0., suono ordinario nun kisaltmasidir. Besteci
burada gitaristin sag eliyle herhangi bir renk yapmamasini vurgulamistir. S.z.,; sul
tasto nun kisaltmasidir. Besteci burada icracinin klavyeye yakin bir bolgeden ¢almasini

belirtmistir. Bu teknikler her ne kadar siklikla kullanilsa da bu terimlerle ve kullanimina
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gitar repertuvarda siklikla rastlanmaz. Bu sebeple bu miizik yazisi, bestecinin 6zgiin

miizik yazisi olarak yorumlanabilmektedir.

Gorsel 1.9. Leo Brouwer - Sonata No 1, 51. ve 53. olgiiler arast (Brouwer, 2020).

Yukarida verilen sekilde leggero, dolce ve sonoro gibi siklikla kullanilan miizikal
terimlerin yani sira, (color) ve metalico gibi gitar repertuvarinda nadiren goriilen miizikal
ifade terimleri de bulunmaktadir. Gitar repertuvarinda ender rastlanan 6rneklerden olan
bu renk terimleri, gitar yorumculugunda renklerin 6nemine de dikkat ¢ekmistir. Bu
ylizden Brouwer’in yapitlari, aynt zamanda pedagojik bir kaynak olarak da

nitelendirilebilmektedir.

1.2.2. Roland Dyens’in miizik yazisi

Gorsel 1.10. Roland Dyens (http-2)

19 Ekim 1955 Tunus dogumlu Fransiz gitarist Roland Dyens, 29 Ekim 2016°da
vefat etmistir. 20. ylizyilin 6nde gelen gitarist, besteci ve egitmenlerinden biri kabul

edilen Dyens; 6zgiin besteleri, dlizenlemeleri, icras1 ve miizik yazisiyla gitar egitiminde
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ayirt edici bir yere sahiptir. Dyens, yapitlarinda, kullandigr tiim sembollerin
aciklamalarimi giris kisminda detayli bir sekilde agiklayarak beste ve diizenlemelerinin
nasil icra edilmesi gerektigini acik bir dille ifade ediyordu. Bunun yan sira gitaristler
tarafindan siklikla dogru icra edilmeyen bas susturmalari, glissando ve portamento gibi
teknikler icin farkli semboller kullaniyordu. Bu noktada Elena Papandreou’nun (1966- )
2017 yilinda Gendai Guitar Magazine dergisinde yayimlanan ifadelerine yer vermek

dogru olacaktir.

Dyens’in kullandigi notasyon belki de simdiye kadar gordiigiim en detayl ve eksiksiz
notasyon. O, yorumcunun en iyi sekilde icra etmesine yardimct olmak i¢in miimkiin olan
maksimum bilgiyi yaziyordu. Gostergelerini sadece bir besteci goziiyle degil aymi
zamanda bir icract ve ogretmen goziiyle kullaniyordu. Notasyonu ile sadece kendi
yapitlarmmin  degil, diger miiziklerin de nasil iyi bir sekilde icra edilebilecegini
ogretiyordu. Dyens’in notasyonunu tamamen takip eden biri daha iyi bir gitarist

olacaktir (Papandreou, 2017).

Yukaridaki ifadede goriilecegi lizere Dyens’in yapitlarinda partisyon, artik sadece
icra edilecek sesleri yorumcuya aktaran bir unsur olmaktan c¢ikmis; Ogrencilerin,
ogretmenlerin ve yorumcularin el kitab1 olarak kullanabilecegi pedagojik bir kaynaga

donlismustiir.
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extinction "halogéne”
teerme ol officicl”)

norsl (nermal)

CY oa BY, ¢\" ou #\':

J

J
d

Pizz. (pizzicate)

Nat. (xon naturel)

Pizz, Bartok

v
tap. {taping)

=

tamhora

Yukarida verilen Ornekte Dyens’in yapitlarmin giris kisminda yayinladigi
bilgilendirme bdliimii verilmistir. Burada goriildiigii gibi Dyens, geleneksel gitar
tekniklerinin diginda teknikler de kullanmakta ve bunlar1 detayli bir bigcimde
anlatmaktadir. Bazi durumlarda Dyens bu gostergeleri yapitlarin giris kisminda degil,

oOl¢iliniin i¢inde veya notasyonun herhangi bir yerinde kullanabiliyordu. Asagida 1998

extinction progressive du son obtenue en couchant progressivement la
main droite au niveau du chevalet {“Sa fenmesse ).

succkde géndralement  I'indication d'ume sonorite particuliere (ex.
melal } el signific done qu'il convient de revenir 3 une couleur plus
ardinaire,

Barré ala 5 case. demi-bareé i  ease.

Piguer les notes avec la main draite ¢t Jonce stopper immédiatement toute
ésenance {"Java des Bombes Atontigues”).

“La note doit éire posée. ¢ est-d-dite non accentude, mais sans sécheresse”
{Chaitley - Chaftan, Editions Leduc).

Percussion ohienuc par le poids e la main droite sur les six cordes
[ "Cectle ') ou par le poids du pouce seul sur fa & ou la 5" corde
[ “favanuise'},

Sen obtenu en érouffant les cordes avee la tranche de la main droite an
nivean du chevalel tout en jouant avec le pouce

Sueerile panéralement i Pirr.

Clayuement obtenu en soulevant la corde entre pouce ct index puis en la
reldchant sechement.

"Glissement rapide o1 diserel exdeutd juste avant |'attaque de la 2 note”
(Chailley - Challan, Editons Ledue).

Stopper toute résonance des ["émission de la note ou de 'accord suivant.

Lizison d intentionz impossible i réaliser techimquement mais souhaitable
el teelle musicalement.

Accord Joud i 1a main drojte et dtouffé & la main pavche par effleurement
dus cordes ( avanaise ),

Notes impérativement a vide (en V'eecurence alterner Sol & vide el Sol 4
ou 5 gorde),

Gratter sechement fes cordes taigués) au nivean de la 12te de 1 guitare
avec le pouce vu Eindex de la main dronte tout ¢p maintenani 'accord
lorsque 1"éeriture I'exige { T plewt dass ma cimdre '),

Percuter (sans toree) la note asee | index di Iz main droite au nivean de la
case correspondante.

Accord ebtenu par la percussion du pouce au niveau du chevalet (' Sz
Jetitense ).

Sap cli kopritye kadenich olarak yerlestirerek sesi kademeli
olarak séindir.

Genellikle belirli bir ses rengi belintildikten sonc (8m. metalik) gereklegr
ve dolaywsivla daha sirmdan biv renge doniilmesi gereltigini ifade eder.

5. Perded tam bare ve 5. perdede yorm bare.

Sug ¢l il notalan hemen durdur ve tim rezonmst sustuc:

Vurgu olmadan ancak kunu da olmadan notanim galmnmasi.

Sag elin agirh@yla alt Lele veyn sadece bagparmagin agirhigyla 6. veva 5.
tele vurularak elde edilen perkiisyon

$ag elin baypanmagyla galarken oy zamanda koprideka tellen pamk-
farmn kenamyla stk ekde edilen ses
Cienellkle pizzieatodan sonm kullanilir

Darg parmnak ve isavet pama@unun teli cekimest ve birakimas e elde edilin

Tkinei notanm galisindan hemen sace yaplan hezh ve dikkathi kaydima

Bir sonraki notanu veya akorun seskndiilmesingen Bnce (im rezonans
durdunnak.

Bagli nivetiamag.hedef) teknik olarak miunkiin elmasa bile miiz kal olarak
aczulan ve gerpeklesic

Sag el e gabnan ve sol ¢l ile tellen hatifge dolunaak sustuilan akor.
Zomnlu olarak agik telde galinacak nota @omegim 4. teldeka ve 3. teldeki so]
nowlan ile degigtirerck).

Sad elin bag hamagi veya isaret pamiagi ile gitann kafasma dogr egikten
sonra geken tellert galmak.

Sag elin parmakdan 1le ilgih perdeye (kinvvetsiz sekilde) sunmak.

Kapri kesnmna bas parmakla vapalan perkisyon ile dretilen akor,

Gorsel 1.11. R. Dyens - Chansons Frangaises (Dyens, 1990).

yilinda yayimlanan Libra Sonatine yapitinin son ii¢ dlciisiinden bir 6rnek verilmistir.
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avec I’index de la main gauche

: j les cordes aigués sur
) uain foue
% droite) ’ D b 4 bop la t€te de la guitare (J )
% 4 s +—s——s—
< 3 < 12t 4 T I —u
secco p— pn —_
=Lg LL:J =¥( = 7 Y o
>
(B Buchey P 2 2 P 2P vt o o
X = percussion sur I’éclisse avec 'ongle. (grave aigu)
—
i
E = pizz. - Bartok (soulever la corde entre pouce et index et la faire claquer). Teli bagparmak ve isaret parmag) arasina alip sert bir sekilde ¢ekmek
% = percussion obtenue en laissant tomber le poing fermé sur les 6 cordes. Yumruk sikih gekilde 6 tele birden vurularak yapilan perkiisyon.
@ = slap-technique trs employée par les bassistes de musique funky et qui consiste & percuter la i‘iﬂgmﬂdmmd:mugﬁgfm sikga kullandigy,

corde avec le pouce.

Gorsel 1.12. R. Dyens - Libra Sonatine (Dyens, 1998).

Yukaridaki ornekte bestecinin kendi bulusu olan sembollerden bazilar
verilmistir. Ornegin son &lgiisiinde Bartok pizzicato teknigini gdsterilmektedir. Asagida

bu teknigin miizik literatiiriinde en sik kullanilan sembolii verilmistir.

©
»

Gorsel 1.13. Bartok Pizzicato (http-3)

Dyens’in bu teknik i¢in kullandigi sembol daha farklidir. Asagida Dyens’in

kullaniminin 6rnegi yakindan gdsterilmistir.

] I—W—I

Gorsel 1.14. R. Dyens - Libra Sonatine (Dyens, 1998).

Yukarida verilen drneklerde de goriildiigii gibi Dyens, sembolleri kendine has bir

iislupla kullanmaktaydi. Bu bilgiler 6grencilere sadece Dyens miiziginde degil, ayni
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zamanda diger miiziklerde de katki saglayabilmektedir. Bu da bir miizik yazisinin nasil
pedagojik bir ara¢ olarak kullanilabilecegine yonelik onemli bir oOrnek teskil

edebilmektedir.

Gorsel 1.15. R. Dyens - Triaela, 39. ve 41. olgiiler arast (Dyens, 2003).

Yukaridaki 6rnekte Dyens’in 2003 yilinda yayinlanan 7riaela yapitindan bir kesit
verilmistir. Ornekte de goriildiigii gibi Dyens; chiaro (net, parlak), lontano, come un
ricordo (uzak bir an1 gibi), quasi niente (neredeyse hic) ve bring out the bass (baslar1 6n
plana ¢ikar) gibi geleneksel miizik yazilarinda rastlanmayan notlar kullanmistir. Bu notlar

zaman zaman ilham verici, zaman zaman teknik ile alakali olabilmektedir.
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Gorsel 1.16. R. Dyens - Tango en Skai (Dyens, 1985).

Yukarida Dyens’in 1985’te yayinlanan tinlii yapit1 7ango en Skai’den bir kesit
verilmigtir. Gortildiigii gibi Dyens, icract notlarini ¢ok sik kullanmaktadir. Dyens’in bu
yaklagimu gitar literatiirii agisindan biiylik onem tasisa da benzer yaklagimlarin sayisi gitar
ogrencilerine yol gdstermesi agisindan yetersiz gorlilebilmektedir. Buna benzer miizik

yazilarinin sayisinin artmast 6grenciler i¢in de olduk¢a yararli ve aydinlatict olacaktir.

1.3. Notasyonda Kullanilan Sembollerin Gitar Egitimindeki Onemi

Klasik batt miizigi ytizyillardir geligserek glinlimiize kadar gelmis ve gliniimiizde
diinyanin her yaninda egitimi verilen bir miizik tiirii olarak varligimi siirdiirmeye devam
etmektedir. Klasik bati miiziginin bu denli yayginlagsmasinin en biiyiik sebeplerinden biri,
egitiminin metodik bir hale gelmesi olarak goriilebilmektedir. Ozellikle etnik miizik

tiirlerinde daha ¢ok usta ¢irak iliskisi yaygin bir egitim yontemi iken, klasik bat1 miizigi
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diinyanin her yerinde metotlar ve egitsel kaynaklar vasitasiyla 6grenilmektedir. Gitar
literatiiriindeki metotlar incelendiginde; ¢ogunlukla teknik kaygilar ile yazilmis metotlar
oldugu sdylenebilir. Aguado, Carcassi, Carulli, Sor, Abel Carlevaro (1916-2001) ve
Frederick Noad (1929-2001) gibi gitaristlerin yazdig1 metotlar miizikal ifadelerin klasik
gitar lizerindeki icrasina yeterince deginmemis ve ¢cogunlukla teknik ¢aligmalar {izerinde
yogunlagmistir. Bu metotlarda genellikle oturus-tutus pozisyonlarina, el ve tirnak
acilarina; apoyando, tirando, legato ve barre gibi tekniklere yer verilmistir. Bu
tekniklerin icrasinda iki 6nemli yaklagima dikkat ¢ekilmektedir.
1.Teknik yaklagim
2. Miizikal yaklasim

Teknik unsurlar; bir teknigin nasil gelistirilebilecegi, daha kolay yapma yontemleri ve kas
yapisin1 bahsedilen tekniklere hazir hale getirme olarak diisiiniilebilmektedir. Miizikal
unsurlar; bu tekniklerin dogru veya yanlis icra edilmesinin ne gibi miizikal sonuglar
doguracagii ongérmek olarak diisiiniilebilmektedir. Bahsedilen metotlarda ¢ogunlukla
teknik yaklagimlar bulunmakta olup, miizikal ifade bicimlerine ve bununla ilgili
sembollere neredeyse hi¢ yer verilmemistir. Gitar repertuvarinda miizikal ifadelerin
icrasina yonelik Christopher Parkening (1947- ) ve Hubbert Kappel’in (1951- ) metotlar1
olmak iizere iki ¢alisma One c¢ikmaktadir. Parkening 1997 yilinda yayimladigi The
Christopher Parkening guitar method — Volume 2: Guitar technique adli metodunda
vibrato ve susturmalar gibi konulara deginen ilk isim olmustur. Kappel ise 2016 yilinda
basilmis olan The Bible of Classical Guitar Technique kitabi ile gitar edebiyatindaki en
kapsamli metotlardan birini ortaya koymustur. Bu kitapta Kappel, diziler, arpejler gibi
teknik yaklagimlarin yani sira vibratodan dinamiklere; kirilmig akorlardan sarki soyler
gibi (cantabile) ¢almaya kadar bircok miizikal ifade bi¢cimine yer vermis ve sistematik
caligmalar onermistir. Tiim bunlara ragmen iki yazarin da ¢alismasinda sembollere yer
verilmemistir.

Partisyonlarda ve metotlarda miizikal ifadelerin icrasina yonelik pedagojik
caligmalarin sayis1 artarken, klasik gitar repertuvarinda biiylikk Onem tasiyan
transkripsiyonlar bu gelismelerden uzak kalmistir. Carlevaro 1989 yilinda yayimladigi
Abel Carlevaro Guitar Masterclass: J.S. Bach — Chaconne BWV 1004 kitabinda; Tilman
Hoppstock (1961-) 1990 yilinda yayimladigi Bach’s Lute Works from the Guitarist’s
Perspective Vol 1 ve Vol 2 kitaplarinda yapmis olduklar1 transkripsiyonlar ile ilgili teorik

bilgilere yer vermistir. Hoppstock ve Carlevaro’nun bahsedilen ¢aligmalari; miizikal
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ifadeye yonelik yaklasimlarin, yapitlar iizerinde igslenmesine 6rnek teskil eden nadir
kaynaklardan olarak goriilebilmektedir. Kappel ve Parkening’in metotlar1 her ne kadar
miizikal yaklasimlara yer verse de Ogrencilerin spesifik yapitlar ile ilgili bilgileri,
dogrudan yapit ile ilgili bir calismada gérmesi daha verimli olabilmektedir. Bu sebeple
Dyens’in notasyonu pedagojik 6nemli bir yer teskil edebilmektedir. Papandreou’nun
2017 yilinda Gendai Guitar Magazine dergisinde yayimlanan ifadelerinde yer verdigi
gibi; Dyens, gostergelerini sadece bir besteci goziiyle degil ayn1 zamanda bir icraci ve
ogretmen goziiyle kullaniyordu. Notasyonu ile sadece kendi yapitlarinin degil, diger
miiziklerin de nasil iyi bir sekilde icra edilebilecegini 6gretiyordu (Papandreou, 2017).
Bu durum gitar 6grencileri i¢in ¢ok yararli olsa da sadece Dyens repertuvart ile sinirhdir.

Bu arastirmanin amaci Dyens ve Brouwer gibi bestecilerin miizik yazilarinda
kullandig1 sembollerden ilham alarak, yeni sembol 6nerileri sunmak ve 6grencilere egitsel
olarak kullanilabilecek yeni kaynaklar ortaya ¢ikarmaktir. Bu baglamda arastirmanin
ikinci boliimiinde daha Once kullanilmis ama yeterince yayginlagmadigi diisliniilen

sembollerin tarihsel siireci incelenecektir.
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IKiINCi BOLUM

2. GITAR MUZIGINDE BAZI ONE CIKAN MUZIKAL TEKNIiKLER VE
KULLANILAN SEMBOLLERIN INCELENMESI

Bu bolimde gitar egitiminde one ¢ikan teknikler ve bu teknikler ile ilgili
geemisten gilinlimiize kullanilan semboller incelenecektir. Her c¢alginin kendi
karakteristik 6zelligi, miizikal ifade i¢in farkli yontemler sunmaktadir. Bu boliimde gitar
tekniginde, miizikal ifadeyi etkiledigi diisiiniilen teknikler bes farkli baslikta ele
aliacaktir. Bunlar sirastyla vibrato, apoyando-tirando, glissando-portamento, renkler ve

susturmalardir.

2.1. Vibrato

Vibrato 6zellikle sancilar ve yayl ¢algi icracilart i¢in 6nemli ifade araglarindan
biri olmasia ragmen gitarin perdeli ve telli bir ¢algt olmas1 sebebiyle gitar miiziginde
zaman zaman vibratoya gerektigi kadar 6nem verilmemektedir. “16. ylizyildan 6nce bu
konudaki ¢aligmalara az rastlanmasina ragmen, vibratonun yapilmasina ve
uygulanmasina ait detayl agiklamalara, 16. yiizyil baglarinda Sylvestro Ganassi (1492-
1550) ve Martin Agricola’nin (1486-1556) eserlerinde rastlanir (Ersoz, 2014, s. 2)”.
Bunun yani sira Francesco Geminani (1687-1762), Keman metodunda Close Shake
terimini  kullanarak vibratoya yer vermis ve keman Ogrencilerine vibratoyu
kullanabildikleri kadar ¢ok kullanmalarini 6giitlemistir (Geminani, 1751, s. 8). 18.
ylizyildan itibaren vibrato kullanimi sadece kiigiik bir siisleme araci olmaktan ¢ikmis ve
uzun vibrato kullanimlar1 ortaya ¢ikmistir. Bu gelisme vibratonun etkisini giiglendirmis

ve Ozellikle yayli calgt metotlarinda farkli semboller ortaya ¢ikmaistir.

avas
1zlanan

1zh

Gorsel 2.1. L. Mozart- Vibrato ¢esitleri ve sembolleri (L. Mozart, 1756, s. 272)
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Gorsel 2.2. Spohr - Vibrato ¢esitleri ve sembolleri (Spohr, 1832, s. 175)

Yukaridaki sekillerde goriindiigii gibi Leopold Mozart (1719-1787) vibrato
kullaniminda ti¢ farkli hiz kategorisi kullanirken Ludwig Spohr (1784-1859) bu hiz
kategorilerini dorde g¢ikarmistir. 18. ve 19. yiizyillarda bile yayli ¢algi metotlarinda
vibrato bu kadar 6dnem tagirken gitar diinyas1 bu gelismelerden uzak kalmis ve vibrato
kullanimi gitar repertuvarinda hi¢bir zaman metodik bir hale gelmemis ve bu konuda
semboller kullanilmamistir. Oysa ki gitar yayli calgilar kadar olmasa da vibrato
kullanimina olduk¢a miisait bir c¢algidir ve etkili kullanildiginda gitar yapisindan
kaynaklanan bir¢ok miizikal sorunun ¢o6ziimiine katki sunabilmektedir. Gliniimiizde
birgok gitarist vibratoyu bir aligkanlik olarak kullanmaktadir fakat icrasinda vibratonun
farkl1 cesitlerine yer vermeyebilir. Ozellikle 6grenciler tarafindan vibrato kullanimi ¢ogu
zaman bilingsiz bir aliskanliktan Gteye gitmemekte ve iilkemizin konservatuvar
miifredatlarinda bu konu flizerine 0zel bir calisma yapilmamaktadir. Bu sebeple
ogrencilerin vibratonun farkli kullanimlar1 hakkinda yeterince egitim almadigi
diistiniilmekte ve gitar egitiminde 6nemli bir eksikligi gosterilmektedir. Ancak gitar
repertuvarinda Mozart veya Spohr’un vibrato ile ilgili kullandiklar1 sembollere benzer bir

ornege rastlanmamaktadir.

2.1.1. Gitar miiziginde vibrato kullamim c¢esitleri

Gitaristlerin kullanabilecegi bir¢ok vibrato ¢esidi vardir. Vibrato kullanimlarinin
cesitliligi miizigin daha renkli ve anlasilir olmasi konusunda icraciya kolaylik
saglayabilmektedir. Gitar miiziginde vibratonun en temel kullanimlarindan biri sesi
stirdiirebilmek i¢in kullanilan vibrato tiirlidiir. Gitarin telli yapisindan dolay1 seslerin
yayl calgilardaki gibi uzatilabilmesi miimkiin degildir. Fakat vibrato sesin uzamasina
yardimct olan etkenlerden biridir. Vibratonun etkiledigi diger bir konu da gitardaki
rezonanstir. Klasik gitarin 6n kapaginda bulunan balkonlar rezonansi destekleyecek

nitelikte tasarlanmaktadir, bu ylizden klasik gitarda ses tiretiminin temeli 6n kapaktir.
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Vibrato kullanimi sirasinda frekanslarmin siirekli degismesi balkonlarin daha aktif
caligmasini saglar ve ses normalden daha uzun siire devam eder. Gitarda ses ilk tiretildigi
anda en yiiksek giirliik derecesinde ¢ikar ve giderek azalir. Sesin azaldig1 anlarda vibrato
gerginligini artirmak ve hizlandirmak sesi daha uzun siire devam ettirecektir. Bu sebeple
sesin uzamas1 gerektigi durumlarda giderek hizlanan vibrato kullanimi gitardaki
stirdiiriilebilir ses sorununun c¢oziimiine katki saglar. Cok sesli yapisi geregi gitar
repertuvar1 homofonik ve polifonik yapitlardan olusmaktadir. Bu durum miizikal olarak
gitarin zenginlesmesini saglasa da yorumcular i¢in bazi zorluklar1 beraberinde
getirebilmektedir. Ornegin polifonik yapitlarda tiim partilerin homojen bir sekilde
duyulmasini ve bazen de dnemli notalarin 6n plana ¢ikarilmasini, homofonik yapitlarda
da ezgi ve eslik yapilarmin birbirine karismamasini saglamak bir yorumcunun temel
gorevlerindendir. Gitaristler genellikle bu sorunlari sag elde kullanilabilecek farkli
teknikler ile ¢c6zmeye calisirlar. Vibrato kullanimi bu sorunun ¢éziimiinde de gitaristlere
biiyiik katk1 saglamaktadir. Ornegin homofonik bir yapitta ezgi sag elde apoyando teknigi
kullanarak ortaya c¢ikarilabilir ancak vibrato kullanimi ezgiyi daha anlagilir kilarak 6n
plana ¢ikmasina yardimeci olacaktir. G6z ardi edilmemesi gereken durumlardan bir tanesi
de kalabalik ve ezginin kisa notalarla esligin iginde muglak kaldigi pasajlardir. Bu
boliimlerde yayli ¢algi icracilar1 genellikle sadece ezgiye dahil olan notalarda vibrato

kullanirlar ve notalarin siirelerini oldugundan biraz daha uzun hale getirirler.

i = B O = o

Gorsel 2.3. J. S. Bach, BWV 1003, Fiig, 206-210

Yukarida goriildiigti gibi kalabalik nota grubunun i¢inde ezgi hatt1 gizli kalmistir.
Kirmizi kutucuklar i¢ine alinan ezgisel hareketlerde vibrato ve zamanin uygun kullanimi
ezginin On plana ¢cikmasini kolaylastirabilmektedir. Gitar tekniginde goriilen zorluklardan
biri de pozisyon gecisleridir. Pozisyon gecislerinde dikkat edilmesi gereken konulardan
bir tanesi ilk iki pozisyon arasinda kaybedilen zaman ve seste olusacak duraksamadir.
Notalar arasindaki baglantiy1 olusturmak i¢in bu pozisyon gegislerini olabildigince hizli
ve baglh yapmak gerekmektedir. Bu hizli gegisten Otiirii kaslarda gereginden fazla

gerginlik gozlemlenebilmektedir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi vibrato gitarin 6n
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kapagini daha aktif bir sekilde ¢alistirir ve daha fazla rezonans elde edilmesini saglar. Bu
durum pozisyon gegislerinin daha bagli olmast konusunda icracilara yardimci
olabilmektedir. ilk pozisyonda vibrato yaparak elde edilecek rezonans, gecis sirasinda
olusan boslugun gizlenmesini ve daha bagli bir miizigin ortaya c¢ikmasini
saglayabilmektedir. Vibratonun gitar icrasinda teknik olarak en zor kullanimi akorlardir.
Bu teknik zorluk zaman zaman gitaristlerin, akorlarda daha az vibrato kullanmasina sebep
olabilmektedir. Oysa ki vibratonun tiim kullanimlarina akorlarda da ihtiyag
duyulabilmektedir. Bas teller tizlere oranla vibratoya daha uygundur ve daha iyi titresir.
Gitarin ilk pozisyonlarinda titresimi ileri pozisyonlara goére daha zor kabul
edilebilmektedir. Tek sesli veya ¢ok sesli vibrato kullanimlarinda bu etkenlere dikkat
edilmesi gerekir. Vibrato genellikle elin yatay bir hareketiyle olusturulur fakat zaman
zaman Ozellikle ilk pozisyonlarda dikey vibratolarda kullanilabilmektedir. Bu teknik bazi
kaynaklarda bend teknigi olarak yer almaktadir. Tiim bunlarin disinda vibrato hizinin
miizik ile uyumlu olmasi1 gerekebilmektedir. Yavas eserlerde yavas, hizli eserlerde hizl
vibrato yapmak miizigin karakterini destekleyici bir unsur olabilmektedir (Papandreou,
2014, s. 134). Yukarida deginildigi gibi; vibratonun birden ¢ok kullanim sekli mevcuttur.
Arastirmanin liclincli boliimiinde; vibratonun bahsedilen tiim kullanimlari ile ilgili

sembol Onerileri verilecektir.

2.2. Apoyando ve Tirando

Gitardaki ses tiretiminin temeli sag el performansina dayanmaktadir. Hem sesin
rengini, karakterini ve giirliigiinii belirlemek hem de partiler arasindaki hiyerarsiyi ortaya
cikarmak sag elin temel roliidiir. Apoyando ve tirando teknikleri giiniimiizde kullanilan
en temel iki teknik olarak kabul edilir. Apoyando tekniginde teller 6n kapaga dogru ¢ekilir
ve ¢eken parmak bir iist tele dayanir. Bu sayede tellerde dairesel bir hareket elde edilir ve
on kapakta bulunan balkonlar daha aktif bir sekilde ¢alisir. Bu durum apoyando teknigi
ile liretilen seslerin daha dolgun ve giir olmasini saglar. Gelisen gitar teknikleri ile beraber
tirando teknigi ile daha giiclii ve dolgun ses iiretebilmenin farkli yollar1 kesfedilmistir.
“Tirando ile Uiretilen notalarin daha giiclii ¢ikabilmesi i¢in gitar tellerinin 6n kapaga dogru
cekilmesi ve parmaklarin elin topuguna dogru yonelmesi gerekmektedir (Tennant, 1995,
s. 35)”. Dolayistyla aslinda apoyando teknigindeki tel hareketleri taklit edilmis olur. Bu
teknigi sorunsuz yerine getirebilmek i¢in piiriizsiiz ylizeye sahip bir tirnak gerekmektedir.

Clinkii parmaklarin elin topuguna dogru hareketi sirasinda tel, tirnagin bir ucundan diger
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ucuna kadar kayar. Tirnakta bulunan herhangi bir piiriiz sesin giirliigiinii etkilemese de
kalitesini disiirebilmektedir. Tirando teknigi gitar icrasiin ¢ok biiyiik bir boliimiinde
kullanildig1 i¢in sag elin pozisyonu her zaman telleri ige yoneltmeyi miimkiin kilmaz. Bu
gibi durumlarda apoyando kullanim1 gerekebilmektedir. Apoyando sadece dizilerde degil,
kalabalik eslik yapisinin i¢inde ezgiyi 6n plana ¢ikarmak i¢in, 6zellikle vurgulanmak
istenen notalart vurgulamak i¢in, apojetiir notalarda ve daha bir¢ok yerde
kullanilabilmektedir. Sag el arpejlerinin yogun oldugu béliimlerde ezgiyi apoyando ile
calmak melodinin 6n plana ¢ikmasini kolaylastirabilmektedir ve ezgi-eslik partileri
arasinda kontrast olugsmasini saglayabilmektedir. Ayn1 zamanda tirando kullanilan ¢ikici
dizilerde son birka¢ notay1 apoyando icra etmek dizideki ¢ikicilik hissini daha belirgin
hale getirebilmektedir. Dolayisiyla etkili crescendo gereken boliimlerde tirando baslayip
apoyando bitirmek miizikal agidan daha dogru olmasinin yaninda teknik acidan da icray1
kolaylagtirmaktadir (Papandreou, 2014, s. 122). Apoyando ayn1 zamanda bas tellerde “p”
parmagt ile kullanilabilmektedir. Bu sayede hem daha etkili bir bas etkisi
iiretilebilmektedir hem de tirando tekniginden kaynakli giiriiltiilii seslerden
kacginilabilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi tirando tekniginde ses iiretimi sirasinda
tel tirnagin bir ucundan diger ucuna kadar kayar. Bu durum tiz tellerde sesin kalitesini ve
dolgunlugunu olumlu ydnde etkilese de bas tellerin sarmal yapisindan otiirii giiriiltii
olusmasina sebep olabilmektedir. Gitar literatiiriinde apoyando ve tirando genellikle bir
sembol ile gosterilmez. Fakat Mauro Storti (1938- ) ve Julio Sagreras (1879-1942) gibi
gitaristlerin ~ metotlarinda ~ ve  etiitlerinde = apoyando-tirando  sembollerine

rastlanabilmektedir.
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Gorsel 2.4. Apoyando sembolii (Sagreras, 1922, s. 6).

A tocco appog  ato;
V toccolit o

Gorsel 2.5. Apoyando ve tirando sembolleri (Storti, 1975, s. 1).

Storti ve Sagreras gibi besteciler bu sembolleri genelde egitsel sebepler ile

kullanmistir. Bu tekniklerin sembollerinin gitar miizik yazisinda sik kullanilmamast;
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miizikaliteye yonelik bir¢ok problemi ortaya ¢ikarmaktadir. Sembollerin kullanimi ise
yapit igerisindeki miizikal ve teknik fikirlerin daha kolay aktarabilmesine yardimci

olabilmektedir.

2.3. Glissando ve Portamento

Gitar literatiiriine birgok katkida bulunan Dyens’in, miizik yazisinda kullandig1
glissando ve portameto birbirine ¢ok yakin iki tekniktir. Dyens’in bu iki teknige
notasyonunda yer vermesinin ana sebebi icracilar tarafindan ¢ogunlukla karistirilmasidir.
Daha 6nce de belirtildigi gibi Dyens, miizik yazisinda kullandig1 sembolleri yapitlarinin

girig boliimiinde agiklamistir.

::% "Glissement rapide et discret exécuté juste avant l'attaque de la 2 note’
= (Chailley - Challan, Editions Leduc).
(portamento)

Gorsel 2.6. R. Dyens - Chansons Frangaises (Dyens, 1990).

Yukaridaki gorselde goriildiigii gibi, Dyens portamento teknigini “ikinci notay1 ¢almadan
hemen Once hizlica kaydir” seklinde agiklamistir. Bu teknigin glissando ile fark: ikinci
notanin ¢almmasidir. Glissando tekniginde birinci nota calimir ve ikinci notaya
varildiginda icraci tekrar teli gekmez. Portamento tekniginin farki hem ilk notanin hem
de ikinci notanin ¢alinmasidir. Dyens, yukaridaki gorselde goriildiigli gibi portamento
istediginde; iki nota arasina ¢ekilen ¢izginin iistiine port. yaziyor, glissando istediginde;
iki nota arasina cekilen ¢izginin iistiine gliss. yaziyordu. Bu sekilde icracilar iki teknigi

birbirinden ayirt edebilmesine olanak taniyordu.

2.4. Renkler

Miizigi olusturan temel unsurlar frekanslardir. Farkli yiiksekliklerdeki notalar
arka arkaya dizildiginde ezgileri olusturur. Piyano gibi tuslu calgilarda; her tusta farkli
bir frekansa sahip notalar bulunmaktadir. Fakat gitar gibi telli ¢algilarda; ayni frekansa
sahip notalari, farkl tellerde ve perdelerde icra etmek miimkiindiir. Ayn1 notalar farkli
tellerde ¢alindiginda; sesin frekansi degismez, fakat dalga boyu degisir. Bunun nedeni

perdelerin kopriiye olan uzakliklar1 veya tellerin kalinliklaridir. Ayn1 frekansa sahip bir
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nota, daha kalin bir telde calindiginda dalga boyu uzar ve daha dolgun bir ses elde
edilebilmektedir. Farkli dalga boylarina sahip notalar1 birbirinden ayirmak i¢in icracilar
genelde renk terimini kullanmaktadir. Ornegin ayn1 nota daha ince bir telde ¢calindiginda;
acik, daha kalin bir telde ¢calindiginda; koyu olarak nitelendirilebilmektedir. Sul ponticello
ve sul tasto kullanimi da gitar miiziginde renk {iiretmek i¢in siklikla kullanilan

yontemlerdir.

2.4.1. Sul ponticello

Sul ponticello; gitar ve yayl ¢algilarda siklikla kullanilan bir miizik terimidir.
Kopriiye daha yakin ¢alinmasi gerektigini sdyleyen bu teknikte sesler daha net ve metalik
cikmaktadir. Bu teknikte dalga boyu kisaldig1 i¢in ses, karsiya daha net ulasir. Dolayistyla
zaman zaman piano glrliigiinde ¢alinmasi gereken yerlerde icracilar tarafindan tercih

edilir.

2.4.2. Sul tasto

Sul tasto, sul ponticello gibi hem gitarda hem de yayli calgilarda kullanilan bir
miizik terimidir. Sul ponticellonun aksine bu teknikte tuseye daha yakin bir yerden
calinmasi gerekir. Ses iiretim merkezi kdpriiden uzaklastik¢a ses daha koyu bir renk alir
ve puslanir. Bu teknikle sesin dalga boyu uzar, dolayisiyla sesin karsiya ulasmasi daha

zordur fakat, icracilar koyu bir renk istediklerinde bu teknigi kullanabilmektedir.

2.4.3. Hareket portesi

Sul ponticello ve sul tasto, her ne kadar kullanigh teknikler olsalar da, gitarda
koprii ve 12. perde arasinda, sag elin kullanabilecegi biiyiik bir mesafe bulunmaktadir.
Ozellikle tablatur sisteminde bu ara noktalar1 gostermek icin besteciler hareket porteleri

kullanmaktaydi ve sag elin ¢alisabilecegi dort farkli noktay1 gostermektelerdi.

1. Koprii.

2. Ses deliginin sonu.
3. Tusenin sonu.
4

12. perdenin {istii
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Arastirmanin bu boliimiinde Giiray Alyoriik’iin (1982-) 2015 yilinda yayinlanan
“Modern Gitar Notasyonu ve Uygulamalar1” ¢aligmasindaki sdzlerine yer vermek dogru

olacaktir.

“Besteciler, zaman zaman sag el hareketlerine yonelik gitardaki alanlar1 belirlemek igin

ozel olarak iist porte kullanirlar, ¢iinkii sag el hareketlerinin destekte bulunabilecegi ¢cok
¢esitli tin1y1 gosterme olanagi saglar. Hareket portelerinin en yaygin olani, klavyenin 12.
perde pozisyonundan kopriiye kadar gitarin semasini ¢ikarir. Boylece bestecinin molto
sul tastodan molto sul ponticelloya tim sag el pozisyonlarini olduk¢a detayli tarif

etmesini saglar (Alyoriik, 2015, s. 5)”.

Bu konuda ge¢mis donemde siklikla kullanilan, fakat giiniimiizde oldukg¢a ender
rastlanan bir miizik yazis1 mevcuttur. Asagida en yaygin kullanilan hareket portesi 6rnegi

verilmistir.

Bridge

Edge of sound hole

End of fretboard

‘\\

12 fret position

Gorsel 2.7. Sag el hareket portesi (Alyoriik, 2015, s. 5).

Yukarida verilen gorselde; ortadaki yuvarlak, gitarin ses deligini temsil
etmektedir. Buna gore agagidaki boliim gitar klavyesine, yukaridaki boliim de kopriiye
daha yakindir. Sag elin farkli noktalarda kullanimi; gitar miiziginde 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Bunun ic¢in miizik yazisinda sag elin spesifik olarak bulundugu yeri
sembollerle gostermek, gitar Ogrencileri i¢in verimli bir kullanim olarak kabul

gorebilmektedir.

2.4.4. Farkh tirnak kullanimlari ile renk tiretimi

Tirnaklar, ses liretiminde 6nemli bir rol oynar. Her insanin tirnak yapisi ve tirnak
torplileme sekli farklidir. Bu da her icracinin kendine has bir ton elde etmesini

saglayabilmektedir. Tiim bunlarin yan sira tirnaklarin teller ile temas etme agis1 genel
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gecer bazi farkliliklara yol agmaktadir. i, m ve a parmaklari icin teli ¢cekerken ii¢ temel
acidan bahsedilebilmektedir. Bunlar i¢e doniik, normal ve disa doniik tirnak agilaridir. Bu
acilar sayesinde kolaylikla metalik veya daha koyu bir ses elde edilebilmekte ve renk

iiretimi saglanabilmektedir.

Gorsel 2.8. Ice doniik tirnak agist

Tirnagin teli yukarida ornegi verilen agida ¢ekmesi sonucunda; ortaya koyu olarak
nitelendirilebilecek bir ses ¢ikabilmektedir. Gitaristler sul tasto teknigine benzer bir etkiyi
bu sekilde daha cabuk elde edebilmektedir. Bu da elin konumunun bozulmamasi gerektigi

durumlarda ideal bir ¢6zlim olabilmektedir.

Gorsel 2.9. Dogal tirnak agist
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Tirnagin teli yukarida 6rnegi verilen agida ¢ekmesi sonucunda; gitarin dogala en

yakin sesi elde edilir. Bu genellikle icracilarin stirekli olarak kullandig1 agidar.

Gorsel 2.10. Disa doniik tirnak agist

Tirnagin teli yukarida 6rnegi verilen agida ¢ekmesi sonucunda; ortaya daha agik
ve metalik bir ses ¢ikabilmektedir. Su/ ponticello teknigine benzer bir etki bu sekilde sag
el pozisyonu degismeden elde edilebilmektedir. Bu tirnak acis1 sul ponticello ile beraber
kullanildiginda; ortaya ¢ikan metalik ses, diger tirnak acilarindan ¢ok daha etkili
olabilmektedir. Dolayisiyla gitardaki renkler arasindaki kontrasti artirabilmek adina
gitaristler sul ponticello ve sul tasto tekniklerini tirnak agilariyla destekleyebilmektedir.
Bas parmakta ise durum farklidir. Bas parmakta da a¢i degisimi ile renk {iretimi
miimkiindiir fakat, bas parmak acis1 degistirmek elin biitiin pozisyonunu degistirdigi i¢in
gitaristler tarafindan daha az tercih edilmektedir. Bu parmakta renk iiretimi i¢in genellikle
“etli” veya “tirnakl1” ¢alma tercih edilmektedir. Dyens miizik yazisinda bu iki teknige yer
vermistir. Etli ¢almay1 pulp (plp.) terimi ile, tirnakli calmay1 da unghia (ungh.) terimi ile
gostermigstir. Dyens’in gitara getirdigi yeni teknikler hakkinda yaptig1 arastirmasinda
Mert Akyiiz (1993-), pulp teknigi ile ilgili su ifadeleri kullanmistir;

“Pulp teknigi, sag elin bas parmaginmn tirnak yerine et ile calmmasi anlamima gelmektedir. Bu
sayede gitardan daha kapali ve yuvarlak bir ton elde edilmesi amaglanmaktadir. Bu teknik ile gitarin
renk paletini cesitlendiren bestecinin, piyanonun orta pedali, kontrbasin ve caz gitarin tinisal

ozellikleri gibi farkli ¢algilarin karakteristik 6zelliklerini taklit etmeyi amacgladig1 gézlenmektedir
(Akyiiz, 2021, s. 106)”.
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Ayni arastirma gergevesinde Akyliz, Unghia teknigi ile ilgili de su ifadeleri

kullanmastir;

“Italyancada tirnak anlamma gelen unghia, p parmaginin tirnak ile galimasini ifade etmektedir.
Plp. tekniginin aksine daha agik bir tin1 elde etmek amach kullanilmaktadir. Besteci, plp. teknigini
stk kullandig1 pasajlarda bas partisinde tinisal agidan kontrast yaratarak farkli bir renk elde etmek
i¢in kullanmustir (Akyiiz, 2021, s. 107)”.

Dyens, p parmagimin etli ve tirnakli kullanimlari ile ilgili gitar literatiiriine iki
farkl terim katmistir. Bunlar notasyonda yaz1 ile gosterilmekte ve herhangi bir sembol
uygulamasi bulunmamaktadir. Ayni sekilde i, m, a parmaklarinin farkl agilarda kullanimi
ile ilgili ne yaziyla ne de sembol ile bir gosterim bulunmamaktadir. Bu sembollerin

kullanilmasi gitar miizigine biiyiik katkilar saglamaktadir.

2.5. Susturmalar

Klasik gitar yapisindan kaynaklanan ve miizikaliteye zaman zaman olumsuz etki
eden en 6nemli konulardan biri notalarin olmasi gerektiginden daha fazla uzamasidir. Bu
durumun en biiyiik etkisi liizumsuz yere uzayan notalarin sonraki armoniler ile karisip
disonans yaratmasidir. Gitar, yayli ¢algilarin aksine sesin uzama siiresini kontrol etmek
icin ayrica calisma yapilmasi gereken bir calgidir. Bu yilizden gitaristler seslerin
iiretiminde sarf ettigi eforu, bu flretimi sonlandirma asamasinda da harcamak
durumundadir. Bu sesler ¢ogu zaman baska bir sesin {iretimi ile es zamanli olarak
susturulmalidir. Bu sebeple gitaristlerin ayn1 anda hem ses tiretimine hem de susturmaya
efor harcamasi gerekir. Bahsedilen bu sorunun ¢dziimii her yapitta farkli olsa da bu soruna
bugiine kadar sistematik bir ¢6ziim getirilmemis, metotlarda gerektigi kadar yer
verilmemistir. Bu arastirmanin amaglarindan biri; bu farkli durumlart tespit edip, miizik
yazisinda kullanmak {izere yeni semboller ile bu sorunun ¢éziimiinde rol oynayacak
egitsel bir kaynak ortaya ¢ikarmaktir. Bu sayede bu c¢oziimler diger yapitlarda da
uygulanabilir hale gelebilmektedir. Susturma cesitleri temel olarak iki baslik altinda
incelenmektedir.

1- Sol el susturmalar1

2- Sag el susturmalari
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2.5.1. Sol el sustumalar1

Susturmalar zaman zaman sag elde, zaman zaman sol elde yapilabilir. Bu boliimde

sol elde kullanilabilecek farkli susturma tekniklerine, 6rneklerle beraber yer verilecektir.

2.5.1.1. Kaldirarak susturma

Susturmalar1 yaparken zamanlamanin dogru olmasi kadar miizikal bir susturma
olmas1 da 6nemlidir. Bu baglamda sol el susturmalarinin sag elden daha miizikal bir sonug
verdigi sodylenebilmektedir. Bunun nedeni sol elde herhangi bir notay1 susturmamiz
gerektiginde parmaklarin agamali olarak tel {izerinden kalkabilmesidir. Sag elde bir tel
susturuldugunda genellikle tirnaklar susturmadan biraz 6nce tellere temas eder ve giiriiltii
olarak nitelendirilebilecek sesler ortaya ¢ikar. Bu sebeple eger notalar acik tel degilse ve
uygulanacak boliim elverisli ise miimkiin oldugunca sag el susturmalarindan kaginmak
gerekmektedir. Ayrica sol elde basilan notay1 kaldirarak susturma; sag el susturmalarina
gore daha az teknik zorluk igerir. Sag el ile susturma yapacak bir icract daha 6nceden sag
el sirasim1 degistirmeli ve susturmalart yapma yontemine goére sag el parmak
numaralandirmasi yazmalidir. Oysaki sol el hem daha az giiriiltii yaratir hem de zorluk
derecesi daha diisiiktiir. Tiim bunlarin yaninda sol el susturmalari, sesin siiresinin tam
olarak kontrol edilmesi konusunda da sag ele gore avantajlidir. En yaygin susturma
hatalarindan bir tanesi de 6zellikle staccato gibi farkli bir artikiilasyonda ¢alinacak
notalarin olmasi gerektiginden uzun veya kisa olmasidir. Bunun nedeni sag elin genellikle
mesgul olmasindan otiirii susturmay1 dogru zamanda yapamamasidir. Asagida hem sag

elde hem de sol elde susturma uygulamaya miisait bir pasaj verilmistir.

Gorsel 2.11. J.S. Bach BWV 998, Segovia Transkripsiyonu, 11. ve 13. ol¢iiler arasi (Segovia, 1963)

Yukaridaki sekilde kirmizi kutular sol el susturmalarinin  kolaylikla
uygulanabilecegi notalar1 gostermektedir. Segovia’nin bu transkripsiyonunda orijinal

tonu Mi bemol Major olan yapiti, Re Major tonuna transpoze ettigi goriilmektedir. Klasik
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gitar repertuvarinda sikg¢a gorebilecegimiz gibi 6. tel Mi notasindan Re notasina
diisiiriilmistiir. Bu ylizden sekilde gorebilecegimiz ilk nota olan Mi, acik tel calinamaz.
Kirmizi kutucuklar higbir nota acik tel ile icra edilemeyecegin dolay1, bu notalara basmis
olan parmaklarin zamaninda kaldirilmasi ile sol el susturma teknigi kolaylikla yerine
getirilebilmektedir. Buna karsin mavi kutucuklar i¢in ayn1 sey sdylenemez. Agik tellerde
calinan notalar1 susturmak i¢in sol veya sag elde yeni bir ¢dziim yontemi diisiiniilmelidir.
Bas partisinde bulunan notalar “p” parmag ile rahatlikla susturulabilmektedir. Fakat bu
islem sirasinda giiriiltii olugsmasindan kaginmak gerekir (sag el susturmalar1 boliimiinde
daha detayli incelenecek). Bu notalar sag elde susturuldugunda bas partisinde var olan
sekiz notanin altis1 sol el ile susturulmus, ikisi sag el ile susturulmus olur. Bu da
susturmalarin  kalitesinde tutarsizlik olusturabilmektedir. Bu durumda sol elde
kullanilmayan parmaklar ile bas tellere uzanarak sesler susturulabilmektedir. Teknik
olarak yapit1 zorlastirabilecek bu teknik sayesinde, bas susturmalarmin kalitesinde
tutarlilik korunmus ve miizikaliteye verilebilecek olumsuz etkilerden kaginilmis olur.
Hangi susturma tekniginin kullanilacagi, yapiti seslendirecek yorumcunun subjektif
fikrine gore sekillenir. Sekilde gorebilecegimiz son mavi kutucukta bulunan arka arkaya

ti¢ acik tel kullanima ile ilgili sag el susturmasi kullanimi kaginilmazdir.

2.5.1.2. Bos Tel Susturmasi

Bos telleri susturmanin, kaldirma hareketine gore ¢ok daha karmasik oldugu
diistiniilmektedir. Bunun nedeni; sol el parmaklarina basmak veya bagli notalar calmak
disinda yeni bir gorev verilmesi ve parmaklarin bu goreve alisik olmamasidir. Agik tel
susturmalari ¢ogu zaman parmaklar basarken, Onceden gorevlendirilmis bir diger
parmagin teli susturmasi ile olusur. Bu da ellerin ayni anda hem basabilmesi hem de
susturabilmesini gerektirmektedir. Gitaristler yapitin desifre asamasindan itibaren bu
susturma gereksinimlerini tespit etmeli ve bu gereksinimleri karsilayacak yeni teknikler
kullanmalidirlar. Bu diisiinme siireci yapitin parmak numaralarini hem sag elde hem de
sol elde tiimiiyle degistirebilmektedir. Gorsel 2.11.’de bulunan ilk mavi kutucukta
gorebilecegimiz sol notasi bu konuya 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. 6. telde 1.
parmak ile basilan Mi notasi ile beraber iist partide Sirasi ile Sol, Mi, Re diyez notalar1
gelmektedir. Bu partide, agik telde ¢alinan Sol ve 2. Telde calinacak olan Mi notalari
birbirine karigmamalidir. Bu gibi durumlarla karsilasildiginda ya editér Segovia’nin

parmak numarasi dnerilerinin disina ¢ikarak Sol notasini 4. tel 5. perdeye tasgimamiz ya
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da sol elde o an i¢in gdrevi olmayan diger bir parmak araciligiyla Sol notasin1 Mi notasi
ile es zamanli olarak susturmamiz gerekir (bu sorun karsisinda kullanilabilecek diger bir
coziime sag el susturmalar1 boliimiinde deginilecektir). Asagida agik tel susturmalarinin

sol elde uygulanmasi ile ilgili bir gorsel verilmistir.

Gorsel 2.12. J. Rodrigo-Fandango(Tres Piezas Espanolas), 45. ve 44. él¢iiler arast (Rodrigo, 1963).

Yukarida verilen sekilde Re, Sol, Si notalari arka arkaya gelmistir. Ilk bakista bir
arpej gibi goriinen bu boliim yukarida ¢izilen ciimle bagindan ve 44. 6l¢iideki devamindan
anlasildig1 tlizere ezginin bir pargasidir. Coziime ulasmadan once sorunu tespit etmek
gerekebilmektedir. Sorun; arka arkaya gelen acik tellerin susturulmadig: takdirde bir akor
gibi birbirine karigmasidir. Coziim; siras1 gelen notay1 ¢alarken oncekini susturmaktir.
Yukarida verilen sekil iizerinde disiindiigiimiizde karsimiza c¢ikan ilk segenek 0
numaralar1 ile belirtilmis agik telli notalarin pozisyonlarimi degistirerek ayni notalari
kapal1 tellerde basmaktir. Bu durumda Re 4. tel, Sol 4. Tel 5. perde. Si 3. tel 4. perde
olarak parmak numaralari degistirilebilmektedir. Fakat bu parmak numaralari 44. Olgiide
var olan ve 4. parmak ile ¢alinmas1 gereken Re notasi ile devam edildiginde bagli ¢almasi
miimkiin olmayan bir parmak numaras1 ortaya ¢ikaracaktir. Bu durumda Re, Sol ve Si
seslerinin tiimiinii bos tel ¢almak 44. dl¢lideki Re notasina hazirlik yapacak zamani
kazanmak adina uygun olabilmektedir. Bu durumda bu ii¢ sesi birbirine karistirmamak
adina sag elde 2. nota calindiginda, sol elde 1. notay1 susturmak; sag elde 3. nota
calindiginda, sol elde 2. notay1 susturmaktir. Bu susturmalar tam zamaninda olmadigi

takdirde yapitin artikiilasyonuna zarar verebilmektedir.

@ © @
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Gérsel 2.13. Inici Do Majér Dizi

Yukarida verilen gorselde, Do Major dizisi ile ilgili 6rnek bir parmak numarasi
verilmistir. Bu parmak numaralandirmasinda da goriildiigii gibi bos tel ¢calinmasi gereken
Si, Sol ve Re notalarindan sonra, icra bir iist telde devam etmelidir. icrac1 bu acik tel
notalardan, bir iist tele gecerken alt teli susturmazsa Si-La, Sol-Fa ve Re-Do notalar1
birbirine karisir ve ikili araliklardan olusan disonanslar meydana gelir. Sag el susturmalari
ile iistesinden gelinebilecek bu sorunun (sag el susturmalart ile ¢oziimiine bir sonraki
boliimde deginilecek) sol el susturmalari ile ¢6ziimii de olduk¢a kullanighdir. Gitaristler
miizik hayatlar1 boyunca akorlardan temiz ses elde edebilmek adina sol el parmaklarini
klavyeye dik konumlandirmaya olduk¢a aliskindir fakat, bu durumun ¢oziimii
aliskanliklarin tam tersi olan yatay basmaktan gecebilmektedir. Ornegin; verilen dizide
Si notasindan sonra La notasin1 basmak iizere 3. tele yerlesen 2. parmak; klavyeye
basarken yatay bir a¢i kullanirsa 2. tel bu parmak tarafindan yumusak bir sekilde
susturulur. Bu sayede 2. tel tam zamaninda susar ve parmagin yumusak kismi ile

susturuldugu i¢in, sag elde giirtiltiiden kaginilmis olur.

Gorsel 2.14. Fantasia Hongroise, J K. Mertz, 93. 6l¢ii (Mertz, 1985)

Johann Kaspar Mertz’in (1806-1856) Macar Fantezisi’nde (Fantasia Hongroise)
gecen ve coskulu(con brio) icra edilmesi gereken bu boliimde 6l¢iiniin ikinci notasi olan
Mi susturulmazsa, sonraki nota olan Re diyez ile karisacaktir. Bu durumda boliim hizl

olsa bile parmaklar1 yatay basmak olumlu sonug¢ verecektir.

2.5.2. Sag el susturmalari

Sag el susturmalari sol elin aksine ¢ok daha karmasik tekniklerdir. Calinan yapita
gore spesifik olarak ¢oziimlerin iiretilmesi gereken bu tekniklerin tamamina deginmek

miimkiin olmasa da bu ¢aligmada en ¢ok kullanilan yontemlere yer verilecektir.
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2.5.2.1. Apoyando ile susturma

Apoyando susturmalari; bos tel ¢calinan notalardan sonra siradaki nota bir alt telde
ise; alt telde bulunan notay1 apoyando ¢almak bir iist telin tam zamaninda susmasini
saglayacaktir. Apoyando ve tirando boliimiinde deginildigi gibi apoyando, tirandoya
oranla daha kuvvetli ve dolgun bir ses liretilmesini saglar. Genel olarak tirando kullanilan
pasajlarda; bos teli susturmak icin apoyando kullanildiginda notalar arasindaki ton ve
giirlik dengesini bozmaktan kaginmak gerekir. Asagida bu duruma 6rnek teskil edecek

bir gorsele yer verilmistir.

Gorsel 2.15. J.S. Bach BWV 998, Segovia Transkripsiyonu, 11. olgii (Segovia, 1935)

Yukarida goriildiigii gibi bos tel Sol notasindan sonra, bir alt telde bulunan Mi
notast gelmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi 2. telde bulunan Mi notasini1 apoyando
calarak Sol notasi susturulabilmektedir ve olusabilecek disonansin Oniine

gecilebilmektedir.

Gorsel 2.16. J.S. Bach BWV 998, Segovia Transkripsiyonu, 13. ol¢ii (Segovia, 1935)

Gorsel 2.16.’da verilen ornek ise gorsel 2.15.°¢ gore daha farkli ¢oziimler
gerektirir. Mavi kutucugun igindeki ilk nota olan Si, 2. telde icra edilir ve sonrasinda gelen

Sol notasini susturmak i¢in apoyando kullanimi ige yaramaz. Bu durumda sag eldeki bir
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diger parmak ile Sol notasi ile ayn1 anda Si notasinin kapatilmasi gerekir. Apoyando
kullanimi ancak 3. notanin icrasinda 2. notayr susturmak konusunda ise

yarayabilmektedir. Apoyando ve tirando basliginda bahsedildigi gibi; apoyando teknigi

2 [ 4]

ayni zamanda “p” parmagi ile de kullanilabilmektedir. Fakat “p” parmagi apoyando
kullaniktan sonra bir alt tele dayanir. Dolayisiyla yukarida gosterilen drneklerin tersi bir
durum olusur ve ¢alinan telin bir alt teli susar. G6z 6niinde bulundurulmasi gereken diger
bir durum “p” parmaginda, genellikle bas tellerde apoyando kullanilmasidir. Istisnai
durumlar diginda “p” parmagi, bas teller disinda kullanilmaz. Bunun hem teknik hem de
miizikal nedenleri vardir. Teknik olarak “p” alt tellere indiginde sag el durusunun tamami
degisir. Miizikal olarak da “p” ve diger parmaklarin arasinda ton agisindan biiyiik bir
farklilik dogar. Bu da miizikal kesit igerisinde bazi tutarsizliklara yol acgabilmektedir.
Daha once sol el susturmalarinda deginilen inici Do Major dizisi ele alindiginda “p”

parmagi ile susturabilecegimiz ve bas tellerde olan bir nota goze carpabilmektedir.

@ © @ C?
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Gorsel 2.17. Inici Do Major Dizi ve 5. Telde Apoyando Kullanimi

Acik tel calinmasi gereken Re notasi bilingli olarak susturulmadigi siirece
tinlamaya devam eder. Daha 6nce sol el susturmalart ile ¢6ziim 6nerisi sunulan bu sorunla
ilgili sag elde apoyando kullanarak yeni bir ¢éziim Onerisi sunmak miimkiindiir. “p”
parmag ile apoyando icra edilen Do notasindan sonra “p” bir alt tele dayanir ve Re
notasini dogru zamanda susturmus olur. Ayni uygulamayr alt tellerde kullanip

kullanmamak ise yorumcunun subjektif tercihidir.

2.5.2.2. Bas parmak susturmalari

Sag el susturmalari konusunda en etkili kullanim “p” parmagi ile icra
edilebilmektedir. Oyle ki en gok susturma gereksinimi de “p” parmaginda dogar. Gitarda

calinan her ses zamanla soniimlenir fakat bas tellerde tiz tellere oranla soniimlenme siiresi
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daha uzundur. Bu yiizden arka arkaya gelen bas sesler (6zellikle acik telde) eger

susturulmazsa, tiz tellerde de olugan disonans sorunu daha biiyiiyebilmektedir.

Gorsel 2.18. Gran Vals, Tarrega, 1-4

Yukaridaki 6rnekte goriildiigii gibi bas telde arka arkaya dort agik tel yazilmustir.
Bilingli olarak susturulmadig: takdirde 1. dl¢lide ¢alinan La 2. dl¢iiye kadar uzar. Ayni
durum 2. 6l¢iideki Mi notasi icin de gegerlidir. Boyle bir sorun ile kars1 karsiya gelen
gitaristler sirasityla ¢oziim Onerilerini degerlendirmelidir. Bu 6rnek 6zelinde sol el
susturmasi diislintildiigiinde; sol elde genellikle parmaklarin yogun bir ¢aligmasi oldugu
icin teknik agidan gitaristlerin Oniine engel olarak goriilebilecek unsurlar ortaya cikar.
Diger bir segenek parmak numaralarini degistirmektir. Son segenek ise sag el ile bu
notalar1 susturmaktir. “p” parmaginin bas notalar1 ¢aldiktan sonra bu notalar1 tekrar
durdurmasi gerekir. Fakat susturma ile yeni notanin icrast es zamanli olmasi
gerektiginden 6tiirli bu teknigin kullanimi i¢in farkli yontemler diisiiniilmelidir. Burada
La notasindan ziyade Mi notasini susturmak daha biiytik sorun teskil eder. 2. 6l¢iide Mi
notasinin apoyando icrasi ile La tam zamaninda susar. Fakat Mi notasini La ile ayni anda

€6 9

susturmak i¢in “p” parmaginin farkli bir kullanimi gerekir.
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Gorsel 2.19. Bas parmak ile iist teli susturma

Yukarida verilen gorselde “p” parmaginin La ve Mi tellerinin arasina girerek
parmagin st kismu ile Mi telini susturdugu goriilebilmektedir. Bu teknik ve apoyando ile
susturma tekniginin kullanimi ile bas telde disonans sorunlari biiylik oranda ¢oziilmiis

olur.

2.5.3. Diger susturmalar

Notasyon daha Onceden tasarlanan birtakim sesleri yaziya aktarmak igin
kullanilan bir ¢esit belgeleme sistemidir. Notasyondaki anlatim kabiliyeti her gegcen giin
yeni bestecilerin kullandiklar1 yeni sembollerle ve nota iizerine eklenen notlar ile geligse
de olusturulan bu ses diinyasini her zaman biitiiniiyle kagida aktarilmayabilir. Bunu en iyi
gosteren Orneklerden biri de gitar repertuvarindaki arpejlerdir. Gitar repertuvarinda
neredeyse hicbir arpej yazildigi gibi calinmaz ve normal sartlarda siiresi biten notalarin

uzatildigi rahatlikla gézlemlenebilir.

—
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Gorsel 2.20. Ornek Arpej

Yukarida verilen arpejde sirasityla La-Mi-La-Do-Mi sesleri kullanilmis olup her
yeni notada bir dncekinin siiresi dolmaktadir. Ornegin bir piyanist yukarida verilen
gorseldeki ilk La notasini, Mi notasini ¢alarken kaldirir. Bunun aksi istendiginde pedal
kullanim1 devreye girer. Fakat bir gitarist bu pasajdaki her notay1 pedal kullanir gibi uzatir
ve tiim sesler birbirine karigsarak bir akor seklinde uzamaya devam eder. Cogunlukla
bestecilerinde istedigi bu sekilde ¢alinmasidir. Bu gorselde anlatilmak isteneni kagida

dokme asamasinda kullanilabilecek farkli bir yontem bulunmaktadir.
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Gorsel 2.21. Ornek arpejin dogru yazilist

Ik gorselde siireleri biten notalar gitaristler tarafindan genellikle ikinci gérselde
goriildiigli gibi seslendirilir. Buradaki baglar ait olduklari notalarin belirsiz bir siire
boyunca uzayabileceklerini gdstermektedir. Bu baglar olusturulmak istenen ses
diinyasinin kagida daha iyi dokiilebilmesinde yardimci olur. Fakat gitar repertuvarinin
cok biiyiik bir kisminda buna benzer arpejlerin varligi notalar1 gereginden fazla kalabalik
hale getirir. Ayrica gitar repertuvarindaki bu arpejleri ¢ogunlukla susturmak miimkiin
olmayabilir. Bu ylizden ikinci gorselde gosterilen baglart kullanmak cogunlukla
gereksizdir. Buradaki asil sorun gitaristlerin bu pedal benzeri etkiyi kullanmay1 aligkanlik
haline getirmeleri ve olmamasi gereken yerlerde de sesleri uzatmalaridir. Asagida bu

duruma ornek teskil edebilecek bir gorsel verilmistir.

b P

Gorsel 2.22. Fantasia op. 19, Legnani, 339, 340

Yukarida verilen dlgiilerde oktavlari ile beraber sirasiyla ¢alinan kromatik bir dizi
goriilmektedir. Bestecinin veya editoriin ekledigi parmak numarasina gore 1. parmak ve
4. parmak kalip halinde birer perde yana kaymaktadir. Bu durumda 6l¢iiniin ilk iki notas1
calindiktan sonra iki parmagin es zamanl olarak bir perde yana kaymasi gerekir ve
ol¢iiniin tigiincii notas1 olan La notasi ¢alindiginda 1. telde Sol diyezden La’ya istenmeyen
bir glissando duyulacaktir. Bunu engellemek i¢in {i¢ilincii nota olan La ile es zamanli
olarak 1. tel susturulmalidir. Ayni teknik pasajin devaminda da uygulandiginda

istenmeyen glissando etkilerinden kag¢milmis olur. Bu sorun bir¢ok gitaristte
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goriilmektedir fakat, gitar repertuvarinda bu durumu engellemeye yonelik hi¢gbir sembol
veya gosterge kullanilmamaktadir. Buna benzer bir diger sorun ise giiniimiizde gitaristler

tarafindan siklikla kullanilan ¢ift tel trillerinde goriilmektedir.

Gorsel 2.23. Cift tel tril

Yukaridaki ¢ift tel tril 6rnegi giiniimiizde gitaristlerin en ¢ok kullandig1 sag el
orneklerinden biri ile verilmistir. Cift tel triller yukarida gosterildigi gibi icra edildiginde
trilin son notasi olan Re c¢alindiginda bir 6nceki olan Mi notasi tinlamaya devam
edecektir. Bu durumda Re notasi ile es zamanli olarak, tercihen “a” parmagi ile yapilacak
susturma, gitaristlerin  kolaylikla aligkanlik hale getirebilecekleri bir ¢dziim

olabilmektedir.

2.5.4. Rezonans susturmalari

Susturmalar konusunda {ilkemizde nadir kaynaklardan birini ortaya koyan Eren
Stialp’in (1987- ), 2018 tarihli ¢aligmasinda susturma tiirlerinden biri olan “rezonans

susturmalar1” hakkinda su ciimlelere yer verilmistir;

Glinlimiiz klasik gitarmin icrasinda susturma islemi istemli ya da istemsiz olarak
genellikle sol veya sag elin ayasmin ya da parmaklarinin tellere degerek titresimi
durdurmasi ile gergeklesmektedir. Bu susturma iglemi genellikle suskular ile belirtilen
yerlerde ya da 6nceden tinlatilmis ve devam eden bir sesi tinlatan telin titresiminin bilingli
olarak engellenmesi ile yapilir. Bir miizik eserinin icrasi lizerinden diisiiniildiigiinde bu
islem, eserin notasyonunda yer alan sesleri, siire degerleri sona erdiginde ayni tel
iizerinden susturmak olarak kabul edilmektedir. Daha az dikkati ¢eken bir durum ise telli
calgilarda bir telin tinlatilmasinin, susturulmayan diger tellerin de salinim hareketi
yapmasina sebebiyet vermesinin. Ciinkii bir telin salinimi ile olusan ses uyarici olurken
aym 6z frekans degerine sahip diger teller rezonansa ugrayacaktir. Ozellikle aym
rezonans govdesi i¢erisinde veya yakininda bulunduklarindan bu tinlamalar rahatlikla

duyulmaktadir. (Stialp, 2018, s. 23)
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Bu tip tinlamalar zaman zaman istenmeyen sesleri ortaya ¢ikarabilmektedir. Bu
da gitaristlerin ¢almadiklar telleri de susturmak i¢in ek ¢aligmalar yapmalar1 gereksinimi
dogurur. Stialp’in bu konuyla ilgili ¢6ziim 6nerilerine “Susturmalar ile ilgili gostergeler”

boliimiinde deginilecektir.

2.5.5. Susturmalar ile ilgili daha once kullanilan semboller

Susturmalar ile ilgili gostergeler giiniimiizde hala yeteri kadar yayginlasmasa da
giincel literatlir incelendiginde birka¢ Ornege rastlamak miimkiindiir. Daha Once de
belirtildigi gibi; 6zellikle Brouwer ve Dyens gibi besteciler yapitlarinda ¢ok sayida teknik
ve miizikal gostergeye yer vermektedir. Yapitlarin giris kisminda agiklamalarini
gorebilecegimiz bu gostergeler, bestecinin notada tam olarak neyi kastettigini icraciya
aktarabilmek i¢in kullandig1 unsurlardir. Zira geleneksel yazi sistemleri, bu ek gdstergeler
olmadan miizigin tam olarak anlatilmasi i¢in yeterli degildir. Her ne kadar Brouwer kendi
notasyonunda susturma isaretlerine yer vermese de, Dyens bu konu {izerinde fazlasiyla

durmus ve notasyonunda {i¢ farkli susturma teknigine yer vermistir.

2.5.5.1. T.R. sembolii

Supprimer toute espéce de résonance et ce, de TR.

quelque fagon que ce soit (ou presque...). Pour ce (toute résonance)

faire, utiliser certes le pouce ou toute sa surface . Y vib. poco
interne, mais également un ou plusieurs doigts de : ; g ‘
la main gauche si nécessaire (le 1 doigt de 1a main a ¢
gauche sera d'ailleurs particuliérement sollicité & 1; dolee T.,IR_ ;

la maniére d'un barré effleuré tout au long de cette

piéce).

Gorsel 2.24. Dyens, Tiim Rezonanslar: Susturma sembolii (toute résonance)

Dyens’in kullandig1 sembollerden ilki olan T.R., ¢alinan pasaj sonunda ortaya
cikabilecek her tiirlii rezonanstan kacinmak gerektigini vurgulamaktadir. Dyens, bu
susturmanin ya “p” parmagimin i¢ ylizeyini kullanarak ya da sol elde bir veya birkag
parmak kullanarak, hatta bareyi yumusak bir bigimde kaldirarak yapilmasi gerektigini

belirtmistir.

42



2.5.5.2. Yildiz sembolii

L'astérisque placé sous une note signifie qu'elle
doit étre éteinte a l'endroit exact ou est situé le (*)
symbole ().

Gorsel 2.25. Dyens, Yildiz sembolii (Astérisque)

Dyens’in notasyonunda kullandig1 sembollerden ikincisi olan y1ldiz, bu semboliin

bulundugu yerlerde notalarin susturulmasi gerektigini ifade etmektedir.

-

==
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Gorsel 2.26. Dyens, Djembe, 5. ol¢ii

Susturmalar1 gdstermek icin en etkili yontemlerden biri olan yildiz, zaman zaman
bir ¢izgiyle beraber kullanilmaktadir. Bu durumda isaret edilen nota ¢izginin tam bitis
yerinde susturulmalidir. Yukaridaki gorselde goriilebilecegi gibi Dyens, bu susturmanin
hangi parmakla yapilacagini da parantez i¢inde gdstermistir. Besteci kendi yapitlarinda
siklikla susturma gostergelerini kullanmis olsa da bu 6rnekler 20. yiizyilin ikinci yaris1 ve
21. ylzyil disinda yazilmis yapitlarin digina ¢ikmamaktadir. Bestecilerin notasyonlari
disinda orneklere bakildiginda transkripsiyonlarinda susturma gdstergelerine yer veren
pek az gitariste rastlanmaktadir. Bu az sayida ornekten biri gitarist Jean Frangois

Delcamp’mn (1956- ) barok donem yapitlarinda kullanilan y1ldiz isareti kullanimidir.

Y e ] % - Stopper la résonance de la note précédente.

) 4 i - Fermare la risonanza della nota precedente.
= ? - Damp the preceding note.
F\ % - Detener la resonancia de la nota precedente.

Gorsel 2.27. Delcamp, yildiz sembolii
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Yukarida goriildiigli gibi Delcamp, transkripsiyonlarinda Dyens’in yontemiyle
bire bir ayni olan yildiz isaretini kullanmistir. Bu yontemi kullanmig olmasina ragmen
Delcamp’in, susturma gostergeleri Dyens’in notasyonunda kullandig1 kadar kapsaml

degildir.

2.5.5.3. Carpt sembolii

Eteindre la corde traversée d'une croix :

V—

Gorsel 2.28. Dyens, Carp: sembolii (croix)

Dyens’in notasyonunda goriilen son susturma gostergesi olan bu sembol, isaret
edilen tellerin susturulmasi gerektigini belirtir. 5. ve 6. Telin susturulmas: gerektigini
gosteren bu 6rnekte Dyens, daha 6nce bahsedilen “p” parmaginin iki telin arasina girerek
hem dis hem de i¢ yiizeyiyle bir susturma yapilmasi gerektigini isaret etmistir. Bu konuda

en kapsamli ¢6ziim Onerilerinden biri Siialp’in susturma tablaturudur.

2.5.5.4. Susturma tablaturu

Sol El Sag El

4 a 1. TEL X

—4 H 2. TEL X

SUS. 3 1 3. TEL 3
TAB. 2 a) 4. TEL X
1 5 5. TEL X
1 Y 6. TEL %

Gorsel 2.29. Susturma tablaturu (Siialp, 2018, s. 44)

Yukaridaki semada “1, 2, 3, 4” rakamlart ile sol el susturmalari, “p, i, m, a” ile sag
el susturmalar1 gosterilmistir. x ise o anda ¢alinmasi gereken sesleri gostermektedir.
Tablaturdeki c¢izgiler yukaridan asagi swrasiyla 1., 2., 3., 4., 5., ve 6. Telleri
gostermektedir. Normal tablaturlerde tel lizerinde gosterilen rakamlar, perde rakamlari

olarak yazilmistir ve icraci gordiigii rakamin perde karsiligini basar. Bu sistemde
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kullanilan rakamlar ise hangi parmak ile susturulacagini gésterdiginden perdeler ile ilgisi

yoktur.
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Gorsel 2.30. Eser ile birlikte verilmig susturma tablaturu (Siialp, 2018, s. 45)

Stialp’in susturma tablaturu ile ilgili verilen ikinci sekilde notalarin altina
susturma tablaturleri yazilmistir. x harfi calinan telleri, diger tiim karakterler ise
susturmanin yapilacagi parmagi géstermek amaciyla yazilmistir. Bu ¢aligma susturmalar
ile ilgili var olan en kapsamli ¢aligmalardan biri olmakla birlikte uygulamasi bir o kadar
zahmetlidir. Bu sistemde susturma tablaturunun yukaridaki sekilde oldugu gibi notalarin
altina konuglandirilmast gerekir. Bu da susturma tabulaturu paylasilmayan yapitlarda,
icract tarafindan yeni bir tabulatur eklenmesini zorlastirir. Dyens Orneginde goriilen
sembollerin sonradan uygulanmasi ¢cok daha kolaydir.

Tiim bunlarin yan sira susturmalar gitar yapisindan kaynaklanan bir¢ok miizikal
soruna ¢Oziim Onerisi sunmakla birlikte beraberinde birgok dezavantaj getirir.
Susturmalarin nasil yapildig1 nerede ve ne siklikla yapildigi ile esdeger 6nem tasiyan bir
konudur. Susturma teknikleri yanlis kullanildiginda hem sol elde hem de sag elde giiriiltii

olarak nitelendirilebilecek sesler ortaya ¢ikabilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. GITAR NOTASYONUNDA KULLANILABILECEK SEMBOL ONERILERI

Arastirmanin 6nceki boliimlerinde bahsedildigi gibi; miizik yazisi iizerinde
kullanilan semboller hem icracilar hem de 6grenciler i¢in oldukga faydalidir. Buna karsin
20. yiizyiln ikinci yarist ve 21. yiizyll disinda orneklerine rastlanmamaktadir.
Arastirmanin bu bdliimiinde; ikinci boliimde bahsi gegen gitar teknikleri ile ilgili sembol
Onerilerine yer verilecek ve gitar egitiminde, tiim repertuvarda kullanilabilecek bir el

kitab1 olusturulmaya calisilacaktir.

3.1. Vibrato Sembolleri

Daha oOnce bahsedildigi gibi vibrato sembollerine; ylizyillar dncesinden yayl
calgilar literatiiriinde rastlanabilmektedir. Fakat arastirma igin yapilan literatiir
taramasinda, gitar repertuvarinda kullanilan kapsamli vibrato sembollerine
rastlanmamistir. Arastirmanin devaminda vibratonun farkli kullanimlari ile ilgili sembol

Onerileri verilecektir.

Gorsel 3.1. Yavas vibrato sembolii

Gorsel 3.2. Hizli vibrato sembolii

Gorsel 3.3. Hizlanan vibrato sembolii
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Gorsel 3.4. Yavaslayan vibrato sembolii

Yukarida dort farkli vibrato sembolii verilmistir. Notasyonda bu semboller bazen
tek bir nota i¢in, bazen de birka¢ notay1 kapsayacak sekilde kullanilabilmektedir. Asagida

vibrato sembollerinin kullanimi Lobos’un 11. etlidiine gdsterilmistir.

aVa WW
L4
< 7z

Gorsel 3.5. Vibrato sembolleri kullanim ornegi (Villa-Lobos, 1953).

Gitarda 6zellik 1. ve 4. perde arasinda vibrato etkisini kaybeder. Bu sebeple zaman
zaman gitaristler teli yukar1 asagi hareket ettirerek bir titresim elde etmeye calisirlar.
Elektro gitar tekniginde bu teknige bend adi verilmektedir. Arastirmamizda bu teknik

dikey vibrato olarak anilacaktir. Asagida dikey vibrato sembollerine yer verilmistir.

VA

Gorsel 3.6. Dikey yavag vibrato sembolii

LUV

Gorsel 3.7. Dikey hizli vibrato sembolii
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Gorsel 3.8. Dikey hizlanan vibrato sembolii

ISAvA

Gorsel 3.9. Dikey yavagslayan vibrato sembolii

Yukarida dikey ve normal vibrato sembolleri verilmistir. Notasyonda bu
sembollerin kullanilmasi icracilara yorumlama ile ilgili farkl fikirler verebilmektedir. Bu
da yapitin bestecisinin ya da editoriiniin, vibrato konusunda icraciya daha fazla fikir

vermesini saglayabilmektedir.

3.2. Apoyando ve Tirando Sembolleri

Apoyando ve tirando sembolleri asagida verilmistir.

/\

Gorsel 3.10. Apoyando sembolii

NV

Gorsel 3.11. Tirando sembolii

Asagida apoyando ve tirando’nun sembolleri ile kullanimi gosterilmistir.
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Gorsel 3.12. Apoyando ve tirando sembolleri kullanim 6rnegi (Villa-Lobos, 1953).

Apoyando ve tirando i¢in daha 6nce kullanilan semboller bulundugu i¢in, yeni bir

sembol arayisina girilmemistir ve dncekilere benzer semboller verilmistir.

3.3. Glissando ve Portamento Sembolleri
Glissando ve portamento ayrimina gitar literatiiriinde ilk defa yer veren Dyens ile

ayni semboller kullanilacaktir. Bu semboller asagidaki gorsellerde verilmistir.

IS
Gorsel 3.13. Glissando sembolii

o’

)

Gorsel 3.14. Portamento sembolii

Gorsel 3.15. Portamento sembolii kullanimi (Villa-Lobos, 1953).

Yukarida Villa-Lobos un 11 numaral etiidiiniin ilk 6l¢iisii verilmistir. Gitaristler
tarafindan genellikle portamento ¢alinan bu iki nota arasinda orijinal notada sadece bir

cizgi vardir. Dolayisiyla glissando mu portamento mu kullanilacagi hakkinda kesin bir
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bilgi verilmemistir. icracilarin ikileme diismemesi agisindan bu noktada sembol kullanim1

Onemlidir.

3.4. Renkler ile Tlgili Semboller

Renkler ile ilgili sul tasto, molto sul tasto, sul ponticello, molto sul ponticello,

semboller verilmistir.

o+

Gorsel 3.16. Molto sul ponticello

SRS

Gorsel 3.17. Sul ponticello

SaSa

Gorsel 3.18. Sul tasto

 SaSan

Gorsel 3.19. Molto sul tasto

Yukarida verilen sembollerin sag tarafi gitarin koprii kismin, sol tarafi klavyenin
baslangicini, ortadaki yuvarlak kisim; gitarin rezonans deligini tasvir etmistir. Sag elin
nereden ¢alacagi da x harfi ile gosterilmistir. Buna gore x harfi sagda ise ponticello, solda
ise tasto c¢almmalidir. Yukaridaki semboller ile ilgili kullanim Ornekleri asagida

verilmistir.
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Gorsel 3.20. Renkler ile ilgili sembollerin notasyon itizerinde gosterilmesi (Villa-Lobos, 1953).

/

¥

Gorsel 3.21. Ice doniik tirnak

\
oV

Gorsel 3.22. Disa doniik tirnak

——

Gorsel 3.23. Etli calma (pulp).

v

Gorsel 3.24. Tirnakl ¢alma (unghia).
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Gorsel 3.25. Tirnak agilart ile ilgili sembollerin notasyonda gosterilmesi (Villa-Lobos, 1953).
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Tirnak agilar1 miizigi daha renkli bir hale getirebilmek konusunda fayda
saglayabilmektedir. Tirnak agilarinin kullanimi her gitaristin fizyolojik yapisina ve
aligkanliklarina gore degiskenlik gosterebilmektedir. Arastirma i¢in yapilan literatiir
taramasinda, tirnak agilarina yonelik bir sembole rastlanmamuistir. Bu yiizden arastirmaci

burada kendi buldugu sembolleri kullanmigtir.

3.5. Susturmalar ile Tlgili Semboller

Arastirmanin ikinci boliimiinde gosterilen susturma ornekleri ile ilgili semboller

asagida verilmistir.

1%( 1. parmak kaldirarak susturur.
2%( 2. parmak kaldirarak susturur.

3%( 3. parmak kaldirarak susturur.

4%( 4. parmak kaldirarak susturur.

Gorsel 3.26. Kaldirarak susturma sembolleri

7 41 2

=

s v

Gorsel 3.27. Kaldirarak susturma sembolii 6rnek kullanimi.

Yukarida verilen 0rnekte Re notasina basan 4. parmagin kaldirarak o notay1

susturmasi gerektigi anlatilmigtir.

®1 1. parmak bos teli susturur.
®2 2. parmak bos teli susturur.
®3 3. parmak bos teli susturur.
®4 4. parmak bos teli susturur.

Gorsel 3.28. Bos tel susturma sembolleri
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Gorsel 2.29. Bos tel susturma érnegi

Yukarida verilen ornekte {iglinclii notada, ikinci parmak ile La basilmasi
istenmistir. Bunu yaparken alt teldeki Si notas1 uzamaktadir. Eklenen sembol ile beraber

La notasini basacak parmaga yeni bir gorev verilmis ve alt teli de susturmasi istenmistir.

AX

Gorsel 3.30. Apoyando ile susturma sembolii.

—AX
e —
oy, e

Gorsel 3.31. Apoyando ile susturma semboliiniin érnek kullanimi

Yukarida verilen gorselde; p parmagi apoyando yaparak bir alt tele dayanmakta

ve uzayan Re sesini susturmaktadir.

p—ﬁ( p ile susturma
1—X  iile susturma

IMN—X mile susturma
d—X aile susturma

Gorsel 3.32. Sag ile susturma sembolii.
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Gorsel 3.33. Sag ile susturma sembolii ornek kullanim

Yukarida verilen gorselde p parmagi ilk notay1 ¢ekmis ve x isaretinin oldugu yerde
tekrar susturmayi yapmustir. x’in kullanildigi yer parmagin tam olarak ne zaman
susturacagim gostermektedir. Ihtiyaca bagli olarak, daha dnce calmamis olan bir parmak

da susturma yapmasi i¢in yazilabilmektedir. .

P parmagini
5.ve 6. telin
arasina

) p koyarak
6. teli
susturma

Gorsel 3.34. Bas parmak ile iist teli susturma sembolii

Gorsel 3.35. Bas parmak ile iist teli susturma sembolii notasyonda kullanimi

! | 'R Tiim rezonanslart
. e Susturma

Gorsel 3.36. Tiim rezonanslari susturma sembolii
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Gorsel 3.37. Tiim rezonanslari susturma sembolii ornek kullanimi
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Gitar miizigi tarihsel olarak incelendiginde miizik yazilarmin, her gecen
donemde veri aktarimi1 konusunda daha elverisli hale geldigi ve 6zellikle en biiyiik
gelismelerin 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yasandigi tespit edilmistir. Gitar
notasyonuna getirilen yeniliklerin genellikle miizikal fikirleri icraciya daha detayl
anlatabilmek amaciyla ortaya ¢iktig1 sdylenebilmektedir. Arastirma kapsaminda vibrato,
apoyando, tirando, glissando, portamento, renkler ve bas susturmalari gibi konular ele
alinmis, daha once kullanilan bazi sembollere deginilmistir. Bu semboller ile ilgili
bulgular su sekilde 6zetlenebilmektedir;

Vibrato: 18. ylizyildan beri farkli ¢algilarin metotlarinda yerini almis, farkli
sembol Onerileri getirilmigtir. Aragtirma kapsaminda Spohr ve Mozart’in metotlarinda
vibrato ile ilgili gostergelere rastlanmis fakat, bu semboller gitar literatiiriinde
yayginlagsmamigtir.

Apoyando ve tirando: Gitar miiziginde en ¢ok kullanilan tekniklerden olmasina
ragmen bu sembollerin gitar repertuvarinda siklikla kullanilmadigi goriilmektedir. Egitsel
kaynaklarda zaman zaman kullanilan sembollerin 15181nda arastirmanin ii¢lincii
boliimiinde sembol onerileri yapilmgtir.

Glissando ve portamento: Genellikle birbirine karistirilan bu iki teknik ile ilgili
Dyens’in miizik yazisinda semboller mevcuttur. Fakat, portamento teknigi ile ilgili
literatiirde Dyens disinda bir kullanimin oldukg¢a nadir oldugu sdylenebilir. Bu teknikler
farkl etkiler yaratabilmekte ve miizigi daha renkli hale getirebilmektedir. Dolayisiyla
aragtirmada Dyens’in kullandig1 bu sembollerin kullanilmasina karar verilmistir.

Renkler: Pek ¢ok diger ¢algidaki gibi sul ponticello ve sul tasto gibi kullanimlarin
gitarda da yaygin olarak kullanildig1 gozlemlenebilmektedir. Fakat tirnagin farkl agilar
ile elde edilebilecek renkler ile ilgili yapilan literatiir taramasinda Dyens’in miizik yazisi
disinda bir sembole rastlanmamigtir. Dyens’in ¢aligmas1 sadece p parmaginda etli veya
tirnaklt ¢alma ile sinirli kalmistir. i, m ve a parmaklarinin farkli agilarda kullanimi ile
ilgili arastirmada farkli sembol 6nerileri getirilmistir. Bu konuda yayginlagmis bir sembol
bi¢imi olmadig i¢in arastirmaci kendi Onerisini getirmistir.

Susturmalar: Bir¢ok farkli yontem ile uygulanabilmektedir. Dyens’in susturmalar
ile ilgili isaretleri; nerede ve ne zaman susturma yapilacagini gosterebilmekte fakat, hangi
yontem ile susturuldugu konusunda daha az fikir verebilmektedir. Bunun disinda Siialp’in

susturma tablaturu; bu konuda yapilmis en kapsamli ¢alisma kabul edilebilmektedir.
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Stialp, caligmasinda sembollerden yararlanmak yerine alternatif bir tablatur kullanimin
Onermistir. Aragtirma da daha O6nce yapilan calismalar 1s18inda susturma sembolleri
Onerilmistir.

Bu aragtirma kapsaminda yukarida bahsedilen teknikler ile ilgili sembollerin
kullanimt arastirilmis ve gitar egitiminde, 6grencilere faydali olabilecek sembol 6nerileri
getirilmistir. Miizik yazilarinin daha fazla veriyi icraciya aktarmasi i¢in farkli semboller
gelistirilmesi konusunda 6zellikle Dyens ve Brouwer’in miizik yazilari, arastirmanin
temel kaynaklar1 olarak kullanilmistir. Bu kullanimlarin miizisyenler {izerindeki faydali
etkileri gézlemlenmis ve bu miizik yazilar 15181inda faydali olabilecek farkli teknikler
incelenmistir. Sembol Onerileri getirme asamasinda miizik yazilarinda 6rnegine rastlanan
sembollerin tasarimlart ge¢mis Orneklere benzer yapilmis, Ornegine rastlanmayan
sembollerde aragtirmaci kendi tasarimlarini kullanmistir. Aragtirmacinin 6nerdigi vibrato
sembollerinin ¢ikis noktasi; Spohr’un ve Mozart’in calismalaridir. Glissando ve
portamento; T.R. ve ¢arp1t sembolii, Dyens’in kullanimi ile aynidir. Susturma ve renkler
ile ilgili tiim semboller arastirmacinin kendi tasarimidir. Onerilen sembollerin notasyona
dahil edilmesi, 6grencilerin bu teknikleri daha kolay 6grenmelerine ve anlamalarina katki
saglayabilmektedir. Ayn1 zamanda bu sembollerin kullaniminin yayginlagsmasi ile
besteciler, aranjorler veya editorler icractya miizikal fikirleri hakkinda daha fazla veri

aktarabilir.
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