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ABSTRACT

To add a propert destractive to art is possible, to prepare a new condition for new
expansions, to change the natural one and at same time also worry about formation. In
fact the complision of formation again that exist and is prachised in every parts of arts,
makes it always surprising, causing curiosity.

If we identify that the deformation is to impare of the shape, in the substraction of
this thesis, the subject phonomenon that deformate formed with esthetic volues.

First, in this study the definition and concept of the deformation is focused, after
the evolution of deformation as to form the esthetic shape, the factors that necessity of
deformation is handled. I needed to make this research for complaining my conceptual
defiency in my figurative pictures.

Finally this study shows how they transpose the art of work that artists made with

using the concept of deformation in the art of pictures to their picture styles.



v

JURI VE ENSTITU ONAYI

Gokay Tazegiil’ iin “Deformasyon ve Figiiratif Resim” bashkli tezi 09 Mart
2004 tarihinde, asagidaki jiiri tarafindan Lisansiistii Egitim Ogretim ve Sinav
Yo6netmeliginin ilgili maddeleri uyarinca, Resim Anasanat Dalinda, yiiksek lisans tezi

olarak degerlendirilerek kabul edilmistir.

Adi Soyadi Imza
Uye (Tez Danismani) : Doc¢. Zeliha AKCAOGLU
Uye ; Prof. Dr. Halil AKDENIZ
Uye : Yrd. Dog¢. Selcuk YILMAZ

Prof Dr. N linhan ﬁydm




ONSOZ

Insanoglu korkularmi, meraklarmi, bazen de ihtiyaclarimi aciga cikarirken, birgok
yol ve yontem kullanmistir. Sanatta, hayatin bir bagka boyutu olarak insanoglunun
varolusundan bugiine kadar, fark ederek veya etmeden tarihin igerisinde hep yer
almustir.

Ele aldigim ve iizerinde durup inceledifim “Deformasyon ve Figiiratif Resim”
konusu esasinda kendi resim dilimin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikti. Ciinkii yasamla i¢
ice olan insanin, maddi manevi bircok degerlerinin erozyona ugradigina sahit oluyoruz.
Bu noktada belki de olan bitene tepki gosterme ihtiyacim, resim yapmama baglangi¢
olusturmugstur. Yasamun icerisinde yer alan her seyin kalici olarak gilinlimiize
aktarilabildigi tek yontem gorsel ve yazinsal belgeleri olusturmaktadir. Bu diisiincelerle
yazmis oldugum bu tezin gorevini yerine getirecegi inancini tagiyorum.

Gerek dokiiman toplamada gerekse bu tezin olusmasinda katkilarini benden
esirgemeyen tez danmigmanim sayin Dog. Zeliha Akcaoglu’ na ve degerli arkadagim

F.Nuri Kara’ ya tesekkiir ederim.
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GIRIS

insanoglu dogada yasamim siirdiirebilmek, ayakta kalabilmek icin dogadaki diger
varliklara karg1 Gstin olmaya galigmig, bunu yaparken doga nesnelerini degistirerek
ihtiyacint karsilayacak nesnelere ¢evirmigtir. Siire¢ igerisinde insan, nesnelere bazi
imgeler yiikleyip, giinliikk ihtiyaci kargilayan faydali nesneler konumundan gikarmugtir.
Ilk dénemlerde resim ve heykel biyiisel amaglarla kullamlmis ve zamanla bu amag
dine, sonrada sanata donismiistir. Ilkel toplumlarda sanat, insanin dofaya iistin
olmasini saglamigtir. Insamin yasam ihtiyaglarinin Gtesinde kuramsal konulara
yOnelmesi sanatta bigimsel ve diigiinsel degisimleri dogurmustur.

Insan dogumdan itibaren, karsisinda bulunan nesneler diinyas: ile duyular: arasinda
ilgi kurar. Duyularimizla yoneldigimiz dig gergeklikteki her objeyi belli bir perspektif
altinda kavrar ve biling varlig1 olarak bir bilgi nesnesi yapariz. Ornegin, agaclar yesildir,
kavak agaci, kayist agacindan uzundur vs. igte objeler tizerindeki yapilar, sujenin, objeyi
algilama bigimini ifade eder.

Ornegin sanatgi herhangi bir nesneyi yiizeye aktarirken belli bir ilgi icindedir. Belli
bir ilgi i¢cinde sanat¢imin nesneyi yiizeye gegirmesi, daha énce o nesnenin sanat¢i sujesi
tarafindan algilanmasini ve onu kavramasim gerektirir diyebiliriz. Bir objenin
goriilmesi, kavranmas: ise o objenin yorumlanmas: anlamina gelir. Sanat¢i nesneyi
yiizeye aktarirken, gordiigi-kavradid, yani yorumladigi objeyi yuzeye gegirecektir.

O halde sanatgi tarafindan yiizeye aktarilan obje, sanatgimin gordiugi, algiladif: ve
yorumladigi bir objedir. Bu yorumlama siibjektif ve dzgir bir yorumlama oldugu igin,
yiizey iizerinde yorumlanmis obje, gerceklikten ayrilir ve hatta bazen tamnmayacak hale
gelir. Yani bir sanat eseri hicbir zaman doganin birebir kopyas: degil, insanin doga
nesnelerini duyusal yonden kavrayip algiladiktan sonra yeniden bigimlendirdigi
nesnelerdir. Bu ise bize sunu gostermektedir, sanat nesnesi insan tarafindan yapildig:
icin dogal olan sey olmayip insana ait yani yaraticisimn dogaya bakis agisina ve
algilarina bagh bir nesnedir. Bu nedenle her sanat eserinde dogal olarak bir
deformasyon soz konusudur diyebiliriz.

Iste sanat yapitinda deformasyon olgusunu agiklamak igin, sanatgi ile nesne
arasinda kurulan bu ilginin ¢dziimlenmesi ve sanat¢imin nesneyi yorumlayarak yiizeye

aktarirken, obje iizerinde gergeklestirmis oldugu farklilagmalar: incelemek gerekir.



Insanin dogal nesneleri kavramast, onlan algilayarak anlamlandirmas: ve bir sanat
eserine yansitmasi, bulundugu ¢agmn ve toplumun diinya gorisi ile de ilgilidir. Kisaca
deformasyon, sanat¢inin gevresinde algiladifi nesne ve varhik bigimlerinin sanat
yapitinda gorillen nesne ve varlik bigimleri haline getirilmesi ile ilgili bir iglem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iglem somucunda sanat yapit: olarak bigim kazanan her
estetik nesne, dogal nesnelerin birebir taklidi olmayip, sanatg: sujesi tarafindan
degisime ugratilmig nesnelerdir diyebiliriz.

O halde resimdeki deformasyon, bir nesne yada varlik bigiminin resimsel nesneler
haline getirilmesi iglemidir. Sanatgt modelini, yalmz onun bigimi yada optik bakis
agisindan degil, aym: zamanda ¢aZinin inanclan ve goriisleri agisindan da yansttir.

Figiiratif tarzda resim yapan sanatgilar yapitlarninda yalmzca gercefi yansitmamn
Stesinde, nesnelerden edindikleri izlenimlerle kendilerine has olan duygu ve
diigtincelerini ifade ederler. Bu ifade edisg bigimi ise her figiiratif resimde bigimlerin
sanatct sujesine bagli olarak az veya c¢ok belirli bir deformasyona ugramg oldugunu
bize gostermektedir.

Sonug olarak tarama modeli ile yapilmig olan bu aragtirmada, figiiratif resimde
bigcimsel bir dil olarak deformasyona yonelen sanatgilann; toplumsal, fizyolojik,
psikolojik, sosyo-kiiltiirel ve sanat¢: sujesinden kaynaklanan nedenlerini tespit ederek,
bu yonelimin ginimiiz figuratif resim sanatma bir etkisinin olup olmadi§: sorusuna

cevap aranacaktir..



Insanin dogal nesneleri kavramasi, onlan algilayarak anlamlandirmas: ve bir sanat
eserine yansitmasi, bulundugu ¢agin ve toplumun diinya goriisiine baglidir diyebiliriz.
Kisaca deformasyon, sanatginin gevresinde algiladig nesne ve varlik bigimlerinin sanat
yapitinda gorilen nesne ve varlik bigimleri haline getirilmesi ile ilgili bir islem olarak
kargimiza gikmaktadir. Bu iglem sonucunda sanat yapiti olarak bicim kazanan her
estetik nesne, dogal nesnelerin birebir taklidi olmayip, sanatgi sujesi tarafindan
degisime ugratilmis nesnelerdir diyebiliriz.

O halde resimdeki deformasyon, bir nesne yada varlik bigiminin resimsel nesneler
haline getirilmesi islemidir. Sanatgi modelini, yalmiz onun bi¢imi yada optik bakig
acisindan degil, ayni zamanda ¢aginin inanglar: ve goriigleri a¢isindan da yansitir.

Figiiratif tarzda resim yapan sanatgilar yapitlaninda yalnizca gercegi yansitmanin
otesinde, nesnelerden edindikleri izlenimlerle kendilerine has olan duygu ve
diisiincelerini ifade ederler. Bu ifade edis bicimi ise her figiiratif resimde bicimlerin
sanatg1 sujesine bagl olarak az veya ¢ok belirli bir deformasyona ugramig oldugunu
bize gostermektedir.

Sonug olarak tarama modeli ile yapilmig olan bu aragtirmada, figiratif resimde
bicimsel bir dil olarak deformasyona yonelen sanatgilarin; toplumsal, fizyolojik,
psikolojik, sosyo-kiiltiirel ve sanat¢i sujesinden kaynaklanan nedenlerini tespit ederek,
bu yonelimin giiniimiiz figiiratif resim sanatina bir etkisinin olup olmadig! sorusuna

cevap aranacaktir..



BIRINCI BOLUM
DEFORMASYON-BICIM BOZMA

1. KAVRAM TANIM VE KOKENI

Sanatsal yaratim siireci igerisinde deformasyon kavramini en kisa sekilde bi¢im
bozma olarak tammlayabiliriz. Deformasyon, “sanat yapitinda yer alan beti yada
betilerin gonderme yaptiklani dig gergeklik olarak taninabilir kalmakla birlikte,
bigimlerinin dogada rastlanmayacak nitelikte degistirilmesi”’ iglemidir. Bu tanima bagh
olarak bicim bozma kavraminin tamim ve kokenini incelemeden o6nce de bigim

kavraminin agiklanmasinin geregi vardir.
1.1. Bicim

Bi¢im “bir nesnenin gérme yada dokunma organlariyla algilanabilmesini saglayan
kendine o6zgii gercekligi”’olarak kargimiza ¢ikar “Genel anlamiyla bir nesnenin
algilanan tiim maddi 6gelerinin kendine 6zgu diizen olusturma butiinii bu dokunsal ve
gorsel dZeleri ve nitelikleri igerebilecegi gibi miizikte de seslerin belirli bir diizeni igin
kuilamlir.”® Yani bigim, nesnenin algilanabilirligi ve anlasilabilirligi, onu olusturan
Ogelerin iligki diizenine de bagimli oldugu igin “bi¢im” sézciigii bir diizen kavramim da
icerebilir. Bu nedenle, yogun ve belirgin diizen tasiyan sanatsal yaklagimlar icin
“bigimei” terimini kullanabiliriz.

Bi¢im sodzciigiiniin daha dar kapsamli 6teki kullanimiysa, bir nesnenin daha g¢ok
dokunsal, yiizeysel 6gelerini, kiitlesini ve siluetini anlatir. Bigim sozciigiiniin bu anlami
genellikle klasik dgretilerde agir basmakta ve nesnelerin kiitle, yuzey, diizlem gibi daha

nesnel olciilebilir, belirli ilkelere gore diizenlenebilir 6gelerini icermektedir. Her ne

! Metin S6zen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri S5z. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1986).5.64.

> Aymy, s.41.
? Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi. (Yapi- Endiistri Merk. Yay., Istanbul, 1997).5.240.



kadar renk, ton gibi Ogeler genis anlamda bi¢im o&zellikleriyseler de bigimci
yaklasimlarda bunlar daha 6znel degerlendirmelere agik olduklarindan ikinci derecede
kalirlar.
Resim sanatinda bicim oncelikle yunanh felsefeciler tarafindan cle alnms ve giizellik sorununa
baglanmustir. Antik ¢ag yunan felsefesinde bigim kavramma ilk olarak Anaksagoras felsefesinde
rastlanmaktadir. “Anaksagoras’a gére bigim evrensel olusumda diizenlenmemis 6zdek (khaos)
kargit1 olarak diizenlenmis 6zdek (kosmos) tir”.*

Diizenleyicilik ve yetkinlestiricilik anlamlarini Anaksagoras felsefesinden alan
Aristoteles tinlii eidos (bigim) “u nesnenin “niteliklerinin tiimii anlaminda ve 6zdekle
igerik karsit1 olarak kullanmaktadir. Ona gére ilk 6zdek bigimsizdir ve onu gériiniimlii
ve yetkin kilan bigimdir. Bigim dzdegin gergeklesmesidir.”®> Yani Aristoteles’te her
somut nesne ozdek ve bigimden kuruludur. Bigim gergeklik veren,gergeklestiren
etkendir. Bigimsiz olan 6zdek bigimle gergeklesmektedir. Esdeyisle kumas bigimlenerek
pantolon,ceket,perde vb. olmaktadir Bu diisiince orta ¢agda 6zellikle skolastik felsefede
de benimsenmigtir. Aquinolu Thomas’a gore de “nesnenin 6zii ve varolusu bigimden
olusur. Ruh bedenin bigimidir.”® Yine antik ¢ag felsefesinde Platon’da ise bigim idea ile
aym anlamda kullanilir. Genel olani,degismez olam ve kendinden var olam gésterir.
Bireysel ve degisen goriintillerin arkasinda ilk 6rnek olarak bulunur. Bu nedenden
dolay1 da Platon mutlak giizellik kavramimi geometrik figiirlerde temellendirmigtir.
Platon’un idealarin: hem igerik hem de bigim olarak niteleyebiliriz. Yine Aristo’da da
evreni agiklamak igin ileri siirillen dort ilkeden biriyine en 6nemlisi bigim (form)
olmugtur .

Bicim bugiinde g¢agdas sanatta 6nemli bir 6ge olarak bulunmaktadir. Ginimiizde
bigim yiizyilimiza gelinceye kadar samila geldigi gibi icerigin karsit1 degil tersine onun
sikica bagimhisidir. Bir sanat nesnesi iginde bigim ve igerik ancak birlikte varolabilirler.
Bigimsiz igerik olamayacag: gibi igeriksiz bigimde olamaz. Igerik ve bigim sik bir iligki
icerisindedir. Fakat cogu kez igerik (6z) temel,bigim ikincil olarak gelir. Cinki
belirleyici olan igeriktir. Igeriin celiskileri onu gelistirir, gelisen icerik de yeni

gelisimlerine gore bigimi etkiler ve degistirir. Igerigin gelisimi ve degisimi ile paralel

* Orhan Hangerlioglu. Felsefe Szkigii (10. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996).s. 28.

> Ayny s. 28.
® Bedia Akarsu .Felsefe Terimleri Sozligii (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992 ).s. 19.



yeni bicimsel arayislar ve bu bigimse! araysslar igerisinde de bigimse! bozulmalara da
(deformasyona) rastlanmaktadir,

Sonugta bigim kavrammm sanatsal yaratim siireci igerisinde kisaca sbyle
toparlayabiliriz.“Bagarili bir kompozisyon sanat eserinde yarattit gergeklik tablosu,
estetik hazzi uyandwran kompozisyondur. Oysa basarisiz bir kompozisyon estetik
fikirlerin anlatumm golgeler.””Yani bir kompozisyonda igeriZin diglasmast (gergeklik
kazanmast) tasarimsal yontemlerle belli maddi fiziksel yasalara baglidir. Sanatgilar 6zi
bigimlendirirken bu yasalar1 bilmek zorundadir. Ressam perspektif yasalarim,
heykeltirag anatomi yasalarim bilmek zorundadir. Ama tim bu yasalart bilmek yada
uygulamak bir eser yarat: i¢in yeterli degildir. Bunlar sadece eserin maddi, reel yada 6n
yapisini olugturabilmektedirler. Oysa bir eserin ireet arka yapis: bulunmaktadir. Sanatgi
anlatim giicii en buyiik olanla,duygu yonii en biiyiik olam ve esere en uygun diisen
bicimi sanat eserinde gergeklestirir. Bu bigim ise bilinen yasalarin diginda sanatgs
tarafindan bilinerek bozulmusg 6zii en gii¢lii kilan bigimsel arayiglardir.

Burada goruldugii gibi, bigim sbzcifini farkl tammiamalar icerisinde
kavramaktayiz. Fakat biz sanat yapitlarinda deformasyon ogesini bulgularken bigim
sdzcuginin daha dar kapsamit anlamm yani bir nesnenin daha ¢ok dokunsal, yiizeysel
Ogelerini, kiitlesini ve siluetini anlatan tammlamasim ele alarak bir bigim bozma iglevi

olan deformasyon kavramm agiklayacagiz.
1.2. Bicim Bozma- Deformasyon

Deformasyon terimi sozlitkkte bigim bozma olarak agiklanmaktadir. Bigim bozma
bir sanat yapitinda betimlenen figirlerin belli yerlerinin figiirii taminmama derecesine
vardirmadan bozulmaya ugratiimasidir. Bigim bozma, duyusal olarak dogaya yonelen
sanatgimn ¢evresinde algiladif: figiir ve nesnelerin sanat yapitinda, yeni nesne ve figir
bigimleri haline getirilmesi, verilerini dogadan alan ve belirli normiarin yada normal
bigimlerin bulundugu kabul edilen gorintillerde bigimi abartarak sunma, normalin
gostergelerini yok etmeden degigtirme iglemidir. Deformasyonda amag, daha giiglis bir
etki yaratmak yada giicli: bir anlatim saglamaktir.

7 fhsan Turgut. Sanat Felsefesi (Izmir: Akademi Yaymevi, 1993).s. 149.



“Deformasyon sanat yapitinda yer alan beti yada betilerin gdnderme yaptiklan dis gergeklik olarak
tanmabilir kalmakla birlikte bicimlerin dogada rastlanmayacak nitelikie degistirilmesi. Omegin,
Modigliani'nin yapitlanndaki insan betilerinin, gercekieki boyutlanyla iligkisiz olacak oranda
inceltilip uzatilmalan bir deformasyon bigimidir.”®

Bat: sanatinda Ozellikle Maniyerist Uslubun kullandifi deformasyon, resim
sanafinda kusursuz anatomik tanimlamaya ve sanat yaratiminda kaliplagmig yontemlere
karsy1 ¢ikis yollarindan biridir. Dogal bigim ile sanat yapitinda olusan bigim arasinda
farklar olmast kagimilmazdir. insanlik tarihinin ilk zamanlarindan beri deformasyon
olgusunu, iiretilen sanat eserlerinde bulgulamaktayiz. Ornegin; Gerek Hitit, Frig,
Urartu, Mezopotamya uygarliklan gibi tarih icerisinde yer almisg uygarliklarin
yontularinda, gerekse Anadolu’nun tanrigas: olan Kibele formlarinda bigimsel yonde
¢ok abartili sitilizasyonlar yapilmugtir. Bunlar yapilirken ister istemez dogal goriiniim
yani ilk bigim bozulmug, boylece deformasyon tammina da yaklagimda bulunulmugtur.
Resimde ciddi deformasyon yaklagimimnin, Bizans resimlerinde oldugunu sdylemeye
¢aligirsak hata yapmig olmayiz. “Ciinkii Bizans’i, o kendine dzgii ilk ve orta donem
resimlerinde bir uzama, anatominin tam olarak verilememesi, oran ve orantilardaki
gariplikler, daha ziyade anlatimci bir misyonu yiiklenen figirleriyle tamniz™® Gerek
heykelde, gerek resim sanatinda deformatik 6gelere en fazla gotik devrede rastlanilir.
Gotik devrede figiirler goge dolayisiyla tanmya yaklagma zihniyeti icerisinde,
anatomilerinde uzamalar dikkati geker. Daha sonra bat: sanatinda Michalengelo’nun
Sistina’ de yaptigt freskolar (Son Yargi) ve Medici aile mezarmda ki kargihikht ikiger
heykel grubu, figiiratif deformasyonlarin ve bu baglamda Maniyerizm’in dnciisiidiir.
Iste bu bigimsel denemeler, figirlerde aginn derecede dikkati geken anatomik
abartmalardir. Michalengelo’nun bagim ¢ektigi Maniyerist hareketin sanat anlayiginda
deformasyon olgusu ¢ok sik kullanilmg bir olgudur.(Resim 1)

8 Metin Sozen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri S8z. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1986). s. 64
® Ozkan Eroghu. Resim Sanati (1.Basim.Bursa: F. Ozsan Matbaacilik Sanayii, 1997).5.138.



Resim 1
Michelangelo, Tomb of Giuliano de' Medici (detail).
1526-1531. Marble. Medici Chapel, San Lorenzo, Florence, Italy.
www.abcgallery.com/M/michelangelo/michelangelo-2.html(11.12.2003)

Bildigimiz gibi Maniyerizm donemindeki butiin sanatgilar deformasyona, yani
bigimleri bozmaya yonelim gostermiglerdir (El Greco, Parmagianino, Pontormo vb.).
Giintimiizde ise deformasyon figiiratif resimde, g¢agdas sanatla birlikte vazgegilmesi
miimkiin olmayan resimsel bir 6ge haline gelmigtir. Francis Bacon’un basini gektigi
yeni figiirciilerin deger verdigi ilk yaklagim deformasyon olmustur.

Hi¢ kuskusuz ki insan doga yasalarinin belirledigi dogal kaynaklarla belirlenmis
bir ortam igerisinde bulunmaktadir. Sanatgi da yeni bir bigim yaratmaya girigmeden
once dogaya yonelen, dogadan fikirler edinen en son olarak ta sanat yapitinda kendi
insansal dogasini yaratan bir kisidir. Bu bize sunu gostermektedir; doga bigimiyle sanat
yapitinda olusturulmus bi¢im arasinda kesin farklar vardir. Sanat¢inin ele aldig1 konuya
iligkin nesne ve figir bicimlerini, resimsel bir form haline getirmek igin nasil
belirleyecegim sorusundan itibaren deformasyon baglamistir. Buradan bunun dogada

olmayan bir bigimin, insansal bir bigimin aranmasi oldugu da anlasgiimaktadir.



Sanat dogaya eklenen yeni bigimler iiretir. Iste figiiratif resimdeki deformasyon
bu nesne yada varlik bi¢iminin sanatsal bigimler haline déniistiiriilmesi islemidir. Bu
nedenle duyulariyla dogaya yonelen onu kavrayan ve algilayan sanat¢inin, dogadaki her
hangi bir goriintii bicimini, resimsel bi¢im haline getirmesinde deformasyonun
kacinilmaz bir zorunluluk oldugu anlagilir.

Resim sanatinda deformasyonu en ¢ok perspektif alaninda bulgulariz. Resimde
perspektif olaymi ve perspektifte deformasyonun nasil oldugunu incelemeden Once
perspektif resmin tarihine kisaca deginmek gerekir. Insanlik tarihinin gelisimini bizlere
aktaran, en belirgin uygarlik kalintilarindan biride siiphe yok ki perspektif resimlerdir.
Uygarligin ilerlemesiyle perspektif resimlerde kendiligince gelismis, magara
duvarlarindan, Misir ve Mezopotamya rolyeflerine, Yunan ve Ege sanatindan
Ronesans’a kadar agir fakat bilingli gelismeler gostermistir.

Ronesans’ta Brunelleschi ile perspektif de bilimsel ¢izim yontemine kavusmustur
diyebiliriz. Rénesans’1 hazirlayan ve onun gergek yaraticilari olan sanatgilar, her konuda
oldugu gibi, resimde de perspektif geometrisi ile de ugragmislardir. Daha onceleri
perspektif resimler kisisel i¢giidii veya sezinler ile yapilmistir.

Ronesans oncesi yapilmis biitiin resimlere bakacak olursak, onlarin ¢ogunlugunun
dogru ve giizel bir perspektiften yoksun resimler olduklar1 kolaylikla gériiltir. Bu bize
dogal olarak sunu kanitlamaktadir. Ronesans’a kadar uretilen sanat yapitlarinin
cogunlugu, sanat¢isimin algi glictine ve bilgisine bagli olarak deforme edildigini
gostermektedir.

“Disavurumculuk ya da gotik sanat gibi, duygu ve anlatimin vurgulandigi, izleyiciyle i]etisiminr‘zl

etkili olmasmin amaglandigi sanat tiirlerinde ise bi¢im bozma bilingli bir tercih olarak

kullanilmistir. Ote yandan, 6zellikle 20.yy’ in serbest yaklagimi i¢inde Picasso ya da, H. Moore
gibi bir ¢ok sanatg: bi¢im olanaklarini arttirmak igin, kaynaklar1 doga olsa bile bi¢gim bozmay1 bir
arag olarak kullanmislardir. Gergekistiiciiliikteyse bigim bozma, duygu ve duslerdeki gergekleri
anlatabilmenin araci olmugstur. Ote yandan, Yeni Disavurumculuk gibi ‘normal’ kavramlara
bagimli olmayan ve doganin tiim goriintli kurallarindan bagimsiz bigim yaratan sanat tisluplarinda

bigcim bozmadan séz edilemez; ¢iinkil bu iisluplarda normalin ne oldugu hakkinda belli ilkeler

yoktur. Fotografta bi¢im bozma, ¢ekim sirasinda aynalar yada merceklerle yada ¢ekimden sonra

baski sirasinda mekanik ve kimyevi yontemlerle goriintiiyii degistirerek elde edilir.”'

' Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. (Yapi- Endiistri Merk. Yay., Istanbul, 1997).s. 241.



1.2.1. Abartma- Distorsiyon

Resim sanatinda abartma- distorsiyon figiirii etkili, heybetli g&stermek amaciyla
secilen bir yontemdir. “Distorsiyon’ da basin gévdeye olan orantisi gbz Oniinde
tutulmaz, resimde figlirtin daha carpici, daha etkili goriinmesi istenirse bu yolla sekil

bozma, abartma yapilir.”'|(Resim 2)

Resim 2

Anonim

Sadettin Caglarca, Karakalem Resim,s.129

Bu deformasyon bi¢imi genellikle heykel sanatinda kullanilmaktadir. Heykelde
ozellikle, figliratif amit heykellerde heykeli yapilan kisinin yada kisilerin boy
uzunluklar1 normalden daha fazla verilmektedir. Ozellikle ulusal bir kahraman heykeli
yapilirken distorsiyon kullanilir(Resim 3). Boylelikle heykeli yapilan kisi daha heybetli
ve carpict gosterilmektedir. Ornek olarak Atatiirk ve diger uluslarin devlet adamlarimin
heykellerini, Amerika’daki oOzgilirliik heykelini, Rio de Janerio’daki Corcovado
(Kurtaric: Isa ) heykelini vs. gosterebiliriz.

' Sadettin Caglarca. Karakalem Resim (Istanbul: Inkilap Yaymevi, 1996).s.129
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Resim 3

Anonim
Sadettin Caglarca, Karakalem Resim,s.130

Resim sanatinda distorsiyona 6rnek olarak gosterebilecegimiz ¢ok 6rnek vardir.
Bunlardan birisi ise Peter Howson’dur. Peter Howson figirlerinde cesitli bigcimsel
abartmalara yer vermistir. Bati Londra, Islewarth’ da dogan sanat¢inin g¢aligmalarina
bakarsak eger en unlii ¢caligmalan Boksorler adiyla karsgimiza gikacaktir (Resim 4).
Kullandig: figiirlerde abartmaya gitmis distorsiyona 6rnek olacak resimler yapmustir.
Kullandig: figiirlerin kafalar1 govde yapilarina gore kiigik kalmasina ragmen eller ve
ayaklarin buyiik cizilmesi figiriin gercektende fiziksel yapisim1 fazlasiyla giigli
kilmaktadir. Resimdeki koyu lekeler iginde kaybolmus olan eller ve ayaklar figiiriin
abartma yoniinden en gok dikkati geken bolgeleridir. Resmin arka fonunda herhangi bir
nesnenin secilememesi ve figiiriin iizerine vurmus olan yapay 1sik anlatimi daha da

kuvvetlendirmek agisindan yapilmistir. Sanatgimin firca tuglari figiir tzerinde derin
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yariklar olusturacak sekilde vurulmus ve buda figiiriin kas yapisindaki deformasyonlara

neden olmustur.

Resim 4

Peter Howson, Boxers,
244x183 cm, Oil on Canvas
www.artnet.com/ag/fineartthumbnails.asp?G=9&aid=8570 (29.12.2003)
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1.2.2. Sitilizasyon-Usluplagtirma

Sitilizasyon Ingilizce stylisation kelimesinden Tirkge’ye gegmis, sozlitk anlami
olarak, “bitki veya hayvanlarin dogadaki bi¢imlerinin gematiklestirilip, yalinlagtinlarak
betimlenmesi”'? anlamina gelmektedir. Sitilizasyon bir sematiklegtirme ve yalinlagtirma
islevi ise 0 zaman zemin Gizerinde ii¢ boyuttan daha ¢ok iki boyutu diigiinebilir, ayrintisi
olmayan gizimleri de bunun igine alabiliriz. Uslup ise; “bir toplumun ve gagm tim
sanat yapitlarinda ortak olan bicimlendirme, tasarim ilke ve anlayiglanin bitini.
Omegin Klasik Osmanli Uslubu, Gotik Uslup, Barok Uslup vs. gibi”."® Baska bir
degisle, bir sanat¢imin kendine 6zgii bi¢imlendirme ve tasanm anlayigi, bireysel
nitelikteki sanat Griini yaratma tutumu, olarak agiklanabilinir.

Uslup terimi, ¢ok anlamli ve ¢ok boyutlu bir terimdir. Bir sanatgimin tek bir
yapitin: oldugu gibi , bitiin yapitlarimi da ifade eder, hatta bir grup sanatgimn yada bir
donemin tiim sanatgilarint da kapsayabilir. Bireysel bir sanat Griinii doZadaki gercekligi
aynen yansitmaz, ancak onu ammsatir. Yarattifi betinin aynntilarda degil, ana
Ozelliklerde “taninabilir” olmasint amaglar. Sanat¢i, sanat eserinde kendini ifade etme
¢abasiyla yaratma eylemini siirdiriirken, kendi iradesinden bagka bir otorite kabul
etmez. Bu ise, sadece yeni bir sanat iislubu degil, yeni ve tam bir yaratici sanatg
kavramidir. Boylece sanatgi, insandaki yaratict ve ruhi ifadeyi siirdiiren bir yeni dimya
meydana getirmig olur.

Sitilizasyona 6mek olarak musir resimlerini verebiliriz. Eski Misir siisleme ve
duvar resimlerinde iki boyutluluk yani hacimsizlik hakimdir, Kullamlan renkler
olsun kullamlan insan ve hayvan figiirleri olsun gok sade bir gekilde ele alinmis olup
figiirlerin bacaklari, kollar1 ve baglari yandan gbzler ve govde ise onden goriiniigii ile
cizilmigtir. Bu da bize Misir resimlerinde donemin anlayigi ve inanci dogrultusunda

iisluplagtirmanin olduBunu gosterir.(Resim 5)

12 Metin S6zen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri S5z. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1986). 5.247.
13 Aym,s.247.
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Resim 5

Anonim

Henri Stierlin, The Pharaohs, s.16.

1.2.3. Rakursi

Bigimlerin perspektifsel goriiniiglerinde bize yakin olan taraflari normalden biiyiik
goruntrler. Normal oOlgiilerde degisir. Bize dogru yaklastikca biyir, uzaklagtikca
kuculurler. Bu sekilde bakilmig ve gorintilenmis sekillere rakursi uygulanmig
denir(Resim 6).

“Resim sanatinda tek bir figiiriin ya da nesnenin, derinlik duygusu verecek sekilde betimlenmesi

anlamina gelen terim, derinlik duygusunu yamilsama yoluyla yaratmasi agisindan bir perspektif

tiirii olarak kabul edilir. Kisaltimda, betimlenen nesneye ya da figiire belli bir uzakliktan ya da
alilmadik bir agidan bakildiginda ortaya ¢ikan bigim bozmalar yumusatilarak tuvale aktarihir.

Ornegin; yatan bir figiiriin ayak ucundan bakildiginda, ayaklar oldugundan biiyiik, bas da kiigiik
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goriniir. Kisaltum: kullanan sanatci, ayaklan gorindiiginden kiicik, basr da o oranda bayik
vererek bigim bozmalan yumusatir ™'

Resim 6

Anonim

Sadettin Caglarca, Karakalem Resim,s.131

“Bir resim, desen ya da algak kabartmada, bazi nesne ve figir boyutlanmm,
perspektifin etkisiyle kisaltilmasi. En tnlii rakursi omeklerinden biri Mantegna’ nin
Milano’ da ki Brera Pinakotegin’ de ki Olii isa isimli resmi olusturur.”*(Resim 7)

“Mantegna’ mn “Isa’ ya Aglayanlar” adh eserinde, Isa, tablonun derinligine dogru uzannus sirtiistii

yatiyor. Boylece derine uzanan bir perspektif hareket, eseri hacimlendirivor. Eserde viicudu bele

kadar orten Ortii eskive oranla daha yumugak anlatimhdir. Adaleler, hacimlegmis bicimleri ile
gosterilmis ve boylece yuvarlaklasan formlar haline getirilmis. Gerek Isa'nin, gerekse aglayanlanin
yiizleri, digavurumcu bir 1stirap icinde gorimiiyor. Bu eser ciplak viicut etiidii ve bunun rakursi
olarak kompoze edilisi yOniinden bir yenilikti. Ayrica viicutlardaki aginn abartma ve oylum
duygusunu, barok bir egilim olarak degerlendiren sanat tarihgileri vardir. Iste bu abartmalar,
Floransa'da Fra Filippo Lippi (1457~ 1504) tarafindan da yapiltyordu, Ayrica Antonio Pollajuolo

4 www.sanalmuze.org/sozluk/ (09.12.2003)
!5 Ozkan Eroglu. Resim Sanat1 (1.Bastm Bursa: F. Ozsan Matbaacilik Sanayii, 1997).s. 209.
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(1429- 1498) ile Andrea del Verrocchio (1435-1488) da heykelci sanatgilar olarak bu abartmalara
onem vermislerdi. Bunlardan ilki olan Pollajuolo, Rubens gibi savas motiflerini sevmigti.”'®

Resim 7

Andrea Mantegna. Dead Christ. c. 1500.
Qil on canvas. Galleria Brera, Milan, Italy.
www.abcgallery.com/M/mantegna/mantegnal6.html(02.01.2004)

Michelangelo, Sistina tavaninda yer alan bitiin kompozisyonlarinda anatomi
gosterisi sunmug bir anatomi ustasidir. Onun bu resimlerinde heykel olmus figiirler yer
almaktadir. Bu figiirlere biraz renklendirilmis ¢ok basarili desen goziiyle bakan
uzmanlar da yok degildir. Michelangelo Ronesans’in en biiyiik desencilerinden olarak
gorilmiistiir. Tavanda goriilen biitiin figlirlerin 6ne ve arkaya uzayan uzuvlarinda
basarili rakursiler ve derinlikler yaratmigtir. Biz bu rakursileri, ondan once yalmz
Mantegna’da gormiigtiik. Michelangelo’dan sonra da bu rakursiler Barok donemi

16 Adnan Turani. Diinya Sanat Tarihi (7. basim.Istanbul: Remzi Kitabevi,1992).s. 366.
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sanatcilarinda da gozlemlenir. Fakat bu agin rakursilere ragmen, sanatg
kompozisyonlarda, dengeyi buyiik bir sezgiyle korumasini bilmigtir(Resim 8).

Resim 8
Michalengelo, Sistina Sapeli Tavani, 1508-1512
Fresko, , Vatikan
Michelangelo: Painting, s.47.

Giiniimiizde ise rakursi yani kisa goriintii kavramimi kullanan sanatgilara bir 6rnek
olarak Jenny Saville’i 6rnek olarak gosterebiliriz. Plan adli resminde Saville, figtirii
bacak kisimlarindan bas kismina dogru resmetmis, ¢ikan perspektif gériintii sonucunda
rakursi igin verilebilecek en giizel 6rneklerden birini vermistir.(Resim 9)
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Resim 9
Jenny Saville, Plan 108"x84"
The Saatchi Gallery, London,Qil on Canvas
www.geocities.com/craigsjursen/1990 92 html(02.01.2004)

1.2.4. Karikatiir

Kaostan kozmosa celismeleri yakalayip kaydeden, yerlesik dengeleri ve
kaliplagmig bi¢im anlayiglarini bozarak yeniden kuran, bu olusumda mizah ve hicvi yeni
bicimsel Ogelerle kullanarak izleyiciye yonelen sanatgi, aym zamanda gergeklikte
kendiliginden var olan1 da degisiklige ugratir.

Deformasyonu temel bir 6ge olarak kullanan sanat disiplinlerinden bir tanesi olan
karikatiir sanatim ve bu sanatin bigimsel dilini kullanan resim sanatindan Ornek
¢oziimlemelere gegmeden oOnce, karikatiiriin sanat yelpazesindeki yerinin ve degerinin
ne oldugunun tespit edilmesinin geregi vardir. Her seyden once karikatiiriin birincil
ozelligi karst elestiridir. Karikatiir, insana has yoniiyle vurguladig: celiski, acemilik,
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zaaf, uyumsuzluk, statiklik ve girkinlikleri ele alir, onlardan dogar. Bu olumsuzluklarin
barindirdigt komik unsurunun, Kkarikatir sanatiun teknik yoni olan cizgi
deformasyonuyla biitiinlesmesi neticesindeyse etkili bir sanat eseri olan karikatiir
olusur.

Burada yamlgiya digilen nokta sudur; eger sanatgt girkin, hatta igrenilecek bir
figiir veya konuyu ele almigsa ve hatta bu figiirleri agin derecede bigimsel bozulmaya
ugratmigsa bu onun ruhi bir bozuklugunun bir belirtisi sayilmasidwr. Burada goz ardr
edilen husus, ¢irkini de boylesine bir tutumla ele almamn, sanattaki giizel ve ¢irkin
yargisinin, dogal giizel ve girkin yargistyla kangtiriimasidir.

“Sik stk ahmak ve budala tipleri canlandiran Sarlo' yu, ifreng ve korkung insan tasvirleri yapan
Goya'ys, insan ruhiyatindaki kimi sapmalani eserlerine konu edinen Dostoyevski'yi ve digerlerini,
bahsettigimiz dogrultuda degerlendirmek ve biiyiikliiklerinin Snemli bir yoniini de burada aramak
gerekir. Ispanyol ressam Francisco de Goya vesilesiyle resim ve karikatiir arasindaki baglant1 ve
aynhig belirlemeye calisalm. Bu konuda Ocak 1989'da olen bir diger Ispanyol ressam -
gerekiistiiciligin en dnemli temsilcilerinden kabul edilir- Salvador Dali’ nin Goya' ya dair
sdylediklerine kulak verelim: Goya' min karikatiire fazlasiyla egilimli oldufunu diisiniiyorum ve
bir sanat yapstinda karikatiir egemenlesirse, onum bistin zaaflars ortaya gikt: demekdtir”.”

Karikatiiriin baglica iki unsuru “komik” ve “deformasyon” dur. Bu arada, buradaki
“komik” unsurunun belli derecelerde bir elestiriyi de beraberinde tagidigint unutmamak
gerekir. Karikatiirist, realiteden edindifi “komik” izlenimini seyircisine de yansitmak
zorunda oldugundan, bunu giniimiizde en iyi sekilde gergeklestirebilecek olan deforme
sekillerden yararlanma yoluna gider. Cinki, optik realizme paralel bir figiir anlayist
karikatiirdeki canlili:, komikligi, cazibeyi dldiirecek, onu belki de en fazla bir belgesel,
bir dokiiman haline sokacaktir. Fakat, figiirlerdeki deformasyon, anlami ve verilmek
istenen mesajt en basarth bir bigimde yansttacaktir.

Resim sanatina gelince, onda karikatir gibi sadece aykinlik veya elestiri
gozlenmez. O resimlendirdigi temay: kutsayabilir de. Kisacas: o, karikatiir gibi her
zaman ziddryla gergeklestiricilige mahkam degildir. Omek verirsek, Bir liderin portresi
gerek optik realist bir anlayisla ve gerekse stilize edilerek islenebilirse de, hemen higbir
zaman bir karikatiir eleman: haline getirilemez. Propagandif ve ajitatif bir sanat olarak

17 Gergedan (Gergekiistiiciiliik Ozel Sayis1. Agustos 1987).5.84.
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karikatiir, ustasi elinde ise bir silaha doniisebilir. Karikatiirle resim arasindaki temel
ayrilik noktalarindan biri de resim, karikatirin fonksiyonuna yakin bir yerde
goriilebilir; bir noktaya kadar resimde de “komik” ve “elestiri” unsuru s6z konusu
olabilir, fakat bu hi¢bir zaman resmin temel fonksiyonu olamaz.

Olgun Rénesans’ta Leonardo’nun “Grotesk Kafalar’1” ¢izdigini goriiyoruz (Resim
10). iste o zamandan bu yana olusan bu asamalar dizisiyle resim sanatinda abartmalar
karakteristik bir hal alir. Leonardo ile birlikte ortaya ¢ikan karikatiir, Carracci, Lorenzo
Bernini’de tekrar kendini gosterir. Esprinin, belirgin hale getirilmesi igin motifte gerekli
abartmalar, deformasyonlar yapilir. Honore Daumier (1808-1879) karikatiirii ironiyle ve
siyasi bir amacla ele alarak resimde yeni bir anlatim alam gelistirdi(Resim 11).
Daumier, kendinden oncekiler gibi karikatiiri bir eglence olarak degil, 6nemli bir deger
olarak gordii. Daumier’de, kisi karakterlerinin optik olarak gorilenden farkli bir
goriiniisii olacag1 ve kisinin karakterini olusturan ozelliklerinin yansitilmas: gerektigi
ortaya ¢ikti. Dolayisiyla, konularin karakterini belirtecek espriyi yakalamanin 6nemi

anlasildi. Siyasi bir hiciv resmi yapmak, ona nasip oldu diyebiliriz.

Resim 10
Leonardo, Grotesk Kafalar, Karakalem (1495)

Sanat ve Yanilsama, s.103.
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Resim 11
Honore Daumier, Pymalion. Litografi(1842).
www.abcgallery.com/D/daumier/daumier28.html(09.12.2003)

1.2.5. Kiibizm

Cezanne’ ile baslayan sanatsal hareket. Cezanne igin amag, dogay1 ve nesneleri
duyusal goriniislerinden soymak ve onlara saglam bigimsel bir varlik saglamakti.
Kiibizm’ de objeleri saglam bir yapiya oturtmak gerekir. Bu ise gelenekle gelen eski
degerleri parcalamak igin, bigimlerin parcalanmasimi dogurdu. Kibizm’ le birlikte
goruniirler diinyasi parcalanarak gergekligin birebir aktariimasi da ortadan kalkti.
“Nesneler duyusal goriiniiglerinden kurtanlinca geriye yalnizca bigim kalir. Buna gore
bicime ulagma yolu bigimi goriinisten ¢oziimlemektir.”'® Yani resim sanatinda
meydana gelen bu degismez siire¢ iginde temel ilke daima nesnelerin bigimsel

analizidir. Bilindigi gibi Kiibizm’ e gelene kadar resimde goriilen anlatim bigimleri

'¥ {smail Tunali. Modern Resim (3. Basim. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1989).s. 165.
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yalnizca dogay1 gérmenin ve onu tekrarlamamn tiirleriydi. Fakat Kiibizm’ le beraber
dogal bigimler, pargalanarak kiire, koni, silindir gibi geometrik bigimlere gore
bigimlenirler. Iste bu bicimler dogadaki mevcut nesnenin geometrik formlarla
deformeye ugramig ve higbir zaman dogadaki aslinin birebir kopyasin1 vermeyen aklin

kavradigi bir evrenin bigimleri haline gelmiglerdir.

Resim 12

Pablo Picasso ,Les Demoiselles d'Avignon. 1907.
Qil on canvas. The Museum of Modern Arts, New York, NY, USA.
www.abcgallery.com/P/picasso/picasso-2.html(09.12.2003)

Ornegin, Picasso'nun “Avignonlu Kizlar” tablosunu inceleyecek olursak bu
tablonun ortasindaki kadinlarin ¢izgileri, Matisse’in “Yagama Sevinci” tablosundaki
betimlemenin kaba bir taklidini andiriyor ve kendisinin bir siire igin kullandig: heykelsi
anlatimdan yoksun gériinityordu. Soldaki figiirii zorlayarak ona daha sert bir géruniim
vermis, yiizeylerin 6ne g¢ikmasini saglamis, yeniden ¢izdigi yiize de bu figire ilkel ve
yari heykelsi bir nitelik kazandirmigtir (Resim 12) Figiuriin yukar kalkan sol elini
bilyiitmiis, ayni biiyiitmeyi sol ayakta da yapmistir. Oturan figiirii yeniden ele alarak
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Cezanne’in “Yikananlar” tablosundaki oturan kadinin iirkiitiicii bir kopyasini ¢izmistir.
Sagda ayakta duran figiirlin yiiziinii mask gibi gizerek bir Afrika maskinin 6zgiir bir
uyarlamasini yapmustir. Gene buna benzer masklar kullanarak figiiriin gégsiine belirsiz,

koseli bir bicim vermistir. Bunun diiz ve g¢arpitilmis bir drnegini de oturan figiire

uygulamistir.

“Daha onceki sanatta insan ile doga arasindaki ilgiyi kuran izlenim (empression), simdi yerini
yeni bir ilgi bigimine birakir. Empresyonistlerde egemen olan gérme duyusuna karsi, Kiibistler
duyularin aracilifina son veren aklin giiciinii koyar... Elbette b&yle bir evrende de nesneler vardir.
Ama artik bu objeler, bu nesneler Empresyonizm icin oldugu gibi birer duyumlar kompleksi
degildir. Bunu Kiibist sanat¢t Andrea Lhote soyle ifade ediyor: Kiibizm’ i yine asil varlik alanina
gotlirmeyi nesnelerin dogru ama soyut renkli ortiisiinit bulmak olarak anlar. Bu hi¢ siiphesiz

¢izginin ve maddi objelere ait olmayan bir yiizeyin lastik ve renkli bir organisation’ unun geometri
,)19

icine sokulmasidir.

Kiibizmin daha ileri asamalarinda iki farkli ¢esidi karsimiza ¢ikar. Bunlardan ilki
Analitik, digeri ise Sentetik kiibizmdir. Analitik kiibizm 1910-1912 yillar1 arasinda
nesneleri binlerce parcalara ayristiran coziimlemeci bir yolda gelisir. Sanatci,
izleyenlere parcalamis oldugu nesneyi birlestirip bir biitiin olarak algilatip, bir seye
benzetmelerini ve ortaya ¢ikartmalarini hedeflemistir. Kisaca resimleri sadece sanatgisi
degil, resme bakan diger insanlarda ¢oziimleyebileceklerdir. 1912’ye dogru kiibizmin
“biresimci” (sentetik) asamasi baglar. Artik bi¢imler parcalanmakta gazete kesikleri,
cam, sigara, kutu ve bezler yardimiyla yepyeni bigimler olusturulmaktadir. Cesitli insan
figiirleri ve portreler yapan kiibistler natiirmortlarinda ise en ¢ok miizik aletleri, resim
paleti ve siirahi gibi nesnelere yer vermislerdir.

Kiibizm ile birlikte sanat, doga nesnelerinin bir taklidi olmaktan cikarak sanatin,
sanat yasalarina uygun kendine 6zgii bir yaratma doniisiim siireci igerisine girmesi s6z
konusudur. Bu ise sanat¢i sujesi tarafindan dogal nesnelerin parcalanmasi, deforme
edilmesi ve resim yiizeyi lizerinde saglam geometrik formlarla yeniden kurulmasi ile

miimkiin olmustur.

¥ Aym, s.166.



23

IKINCI BOLUM

DEFORMASYONU DOGURAN SEBEPLER

1.TOPLUMSAL NEDENLER

Sanat tarihi boyunca iiretilen sanat eserlerini gercek nesnelerden ayri kilan sey,
bulundugu donemin, toplumsal kogullarini ve sanat¢inin i¢inde bulundugu psikolojisini
inceledigimizde, biitiin eserlerin birbirlerinden farkli olduklarim1 gérmekteyiz. Sanat
tarihine yoneldigimizde figiratif resimde bulguladigimiz deformasyonun sanatginin
yasadign donem ve toplumsal kosullar altinda olustugunu gérmekteyiz. Ornegin

romantik donemin toplumsal yapisini ve sanat nesnesini kargilagtiracak olursak;

“klasik gelenegin yetkinlige gétiiren bir kilavuz oldupu inancinin yitirilmesi ve bunun sonucu
olarak gelenegin bir ¢elisen 6rnckler biitiinii oldugu goriisiiyle daha da pekisti: iislup konusu
iizerinde artan bir titizlikle durulmasi ve sanatin bir kendini agiklama sorunu oldugu yolundaki bu
yeni goriig, sanatcimn kendi i¢ diirtiisini bulmasimi ve bunu sanatinin konusu ve iislubuyla
agiklamasim giindeme getirdi. "’

Romantizm, XVIII. yiizyil Avrupa’simin heyecan ve coskusunu, ozgirlik
tutkularini dile getiren bir akimdir. Akildan ¢ok duyguya seslenen bir sanattir. Romantik
dénemin en fazla Almanya’da etkin oldugunu goriiriiz. Fakat Alman Romantizm’inin
Fransa’ da ki kadar figiiratif resme egilimi oldugunu pek soyleyemeyiz. Bu figiratif
resme yoneliste Fransiz ihtilali sonrasi Avrupa’ da meydana gelen toplumsal
hareketlerin de etkisinin bityiik oldugunu gériiriiz. Dogu’nun diigsel cekiciliginin ya da
mistik bir doga anlayigmmin yam sira XVIII. yizyil ortalarina dofru, giiniin kati

gerceklerine, toplumsal sorunlara egilen sanatgilara da tanik olunur. Bu sanatgilarin en

% Norbert Lynton. Modern SanatinOykiisii. Cev: Cevat Capan -Sadi Ozis (3.Basim. Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1993). s.13.
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tnliisii Fransiz ressami, karikatiiriin babasi Daumier’dir. Yapitlarinda yoksul insanlarin
yasantisini, siyasetgilerin ikiytzluligiing, adalet orgiitiiniin acimasiziifini, igsiz halkin
oradan oraya savrulugunu bi¢im bozma bagh@: altinda, karikatiirist bir tarzda islemistir
(Resim 13).

Resim 13

Honore Daumier. A Wagon of the Third Class. c. 1862-64.
Oil on canvas. Museum of Fine Arts, Ottawa, Canada.
www.abcgallery.com/D/daumier/daumier82.htmli(04.01.2004)

Daumier, “Ugiincii Simf Vagon” adli bu resminde toplumun en alt tabakasindaki
insanlar1 kendi bigim anlayisiyla resmetmistir. Figurlerin ylzlerindeki gcarpikliklar,
yasadiklar: zor ve fakir hayatin birer yansimasi olarak goriiniyorlar. Arka fonda duran
insan yuzleri, sanki bir kolaj mantiginda yapilmig ve ortama kalabalik, endiseli, yorgun
bir anlam vermis gibi hissettiriyor.

Bir diger 6rnek olarak ta ekspresyonizmi alacak olursak, istikrarsizik ve
ekonomik bir ¢okiintii ortaminda boy gosteren klasik zevk ve anlayisina karsit bir
alternatif olarak dogdugunu goriiriiz. Sert, hagin ve kotimser bir yorumla deforme
edilmig figiirlere yer veren disavurumcu sanatgilar, fiziki bir kimlige birinmis i¢

duyumlarini kendi bireysel tutumlari dogrultusunda yansitmiglardir.
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“Ekspresyonizmin dogup gelistigi iilke Almanya olmustur. Bu durumda hi¢ siiphesiz 20.yy
baslarinda Almanya’nm igerisinde bulundugu politik calkantilar ve ekonomik giivensizliginde itici
glicil gok biyiiktiir.”*

Boyle bir ortam igerisinde Ekspresyonist harekette yer alan Erich Heckel’in
eserlerinde de sanat¢inin, Kiibizme yaklasan bireysel tavriyla ortaya koydugu deforme
edilmis figiirlerinde, bu donem toplumsal yapinin 6zelliklerini gérmekteyiz. Heckel bu
resimlerinde toplumun eglence yargilarini yani sirk ve dans salonlarini resmetmistir.
Insanlarin sevingleri, cogkulari Heckel’ in bu resimlerinde abartili bigimler halinde
karsimiza ¢ikar (Resim 14). Iste tamamen dogaya sadik kalinarak birebir dogal bir
nesneyi tuval ylizeyine gegirmeye c¢alisan sanatgilarin eserlerindeki bu degisimleri
toplumsal ve sanat¢inin kendi bireysel 6zelliklerinden kaynaklanan etkenler ad: altinda

ele alip inceleyebiliriz.

Resim 14
Erich Heckel, Beyaz Sirk Atlari, 1921
Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, s.60.

Gergeklik kargisinda biitiin insanlarin duruglan ve tavirlan farkhidir. Yukandaki
ornekte bahsettigimiz gibi sanatgilarin da, gerek olaylar karsisinda gerekse nesneler

! Engin Beksag, Avrupa Sanati(Istanbul: Troya Yayincilik. 1994).5.122.
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karsgisindaki almig olduklart tavir ve duruglart farklhidir. Bu farkhilik fiziksel
algilamalarin yaninda, sanat¢imin diinya goriigii ve psikolojik yapisiyla da ¢ok yakindan
ilgilidir. Iste bu ilgiyi goziimlemeden dnce sanatgr-toplum psikolojisini ve psikoloji
kuramlarini incelemede yarar vardir.

2.1. Toplum Psikolojisinin ve inanclarm Etkisi

Sanat¢t dogdugu toplum iginde biiyir ve geligir. Sanat¢iyr toplumdan ayni
diginmek bu nedenle olanaksizdir. Toplum iginde yagantisini kuran sanatgi, toplumun
kurallarindan ve tabi ki gizellik anlayiglanindan etkilenir, Kiigiik dudaZin, kigik
ayagm, bukleli sagin giizel olduguna inanan bir toplumun sanatgist da bu deger
yargilatiyla yetigir. Toplumun takip ettii her sey sanatgrun ilgi alamder. Toplumun
takip ettigi seyleri ya da bunlarin tersini sanatg: ister istemez daha giizel, daha sevimli,
daha hos bir bigimde resmetmektedir. Kompozisyonlarinda figiiclerini ele alirken bu
verdiimiz orneklere uyarak figire kendinden olanm: ilave eder. Buna bagli olarak,
sanatc1 kendi kafasindaki figiirii resmetme durumundadir diyebiliriz.

“ Bu 6rnege uygun olarak, Hiristiyan diinyast Meryem Ana’y1 giizel, zengin giysiler iginde griir,
itina ile taranmug sagh, giizel endamb ve saray misali mekanlar iginde resimlemistir. Oysa Meryem
Ana’mn icinde yasadip1, Isa’y: dogurup bayattiiga yer, Israil’in Nezaret kenti civanndaki, toplam
8 ila 9m? ‘lik, Urgiip’te gorillebilen dik yamaglara oyulmus magara evlerin en kétii durumundaki,
kapisi ve penceresi olmayan bir kaya oyugudur.”*

Hiristiyan toplumun psikolojisinde Meryem Ana tannsallagtirilirken, Islam
toplumu da sureti yasaklamigtir dolayis: ile figir kullanilmanugtir. Bunun igin de bu
denli bir yiiceltmenin iginde Meryem Ana fakir, sefil ve o magara iginde kesinlikle
digiiniilmemis ve sanatgt da Meryem Ana’yi bu tarzda asla betimlememigtif(Resim 15).

% Adnan Turani ve Digerleri. Sanat Uzerine (No.3. Anakara: Hac. Univ. Giiz. San. Fak. Yay. 1985).5.99
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Resim 15
Stafan Lochner, Giil Cardakli Meryem, 1440 Dolaylart
Wallraf-Richartz-Museum,Kéln,

Ahsap tizerine yagliboya, 51x40 cm
E H.Gombrich, Sanatin Oykiisii,s.242.

Iste sanatgi, gevresinde buldugu bu hazir diinya goriisii sinirlan iginde hareket
etmekte ve gevresini bu agidan bakarak bigimlemektedir. Boylece gordiigii doganin
gerceginden uzak bigimlere baglanmaktadir. Aynen Yunan heykelinde toplumun
giizellik distincesinin bigimlenmesi gibi; ya da Ortaga§ Avrupa resminde toplumun
fizik giizellige sirt cevirmesi, doga ve insan giizelligini bigimlemesi gibi. Toplumsal
inancin gicini ozellikle, Ortagagda giizel olarak dogan kiz cocuklarinin buylylince
seytan olacag: goriisii ile yakilmalarindan daha iyi anlayabiliriz.

Toplum psikolojisi igerisinde, ozellikle savas donemlerinde topumun iginde
bulundugu durumlari resmeden sanatgilar, savagin insam1 ne hale dustirdigini
neredeyse itici diyebilecegimiz bir bigimle resmetmislerdir. Buna en iyi ornek de
I1.Diinya savagi sirasinda yapilan iglerin Naziler tarafindan ‘Dejenere Sanat’ olarak ilan
edilmeleridir. Nazi’lerin baskilari sonucu sanat kiyimi devam etmistir. Savasa karsit,
diinyay1 katliamlarla yok etmeye ¢aliganlara karg: kat1 ve sert elestirilerle suglayan,
yikici bir tepki olarak kargimiza ‘Dada hareketi’ ¢tkmustir.
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“Gercegi bulmak icin her seyi reddeden bu akim taraftarlan geleneksel sanat anlayisimi ve eski
sanati da tamamen reddetmekteydi. Bu red eylemiyle de yeni bir yasam, diisiin, kiiltiir ve sanat
ortami yaratmay: hedeflemiglerdi. Iki diinya savasi arasindaki karakteri belirsiz ve kararsiz
toplumsal alanda boy atan bu akim sonunda sanati da reddetmeye kadar varmus ve etkisini
yitirmistir.”

Bu akimin sanatgilar 6rnegin: George Grosz, Otto Dix, savasta kazanan ve yenik
diigen tulkelerde dogan kokli degerler bunaliminin dogal sonucu olarak savag sonrasi
Almanya’sina elestirel yaklagmiglardir. Aymi zamanda savasin acimasizhigini,
yOnetimi, askerleri, sanayicileri deforme edip insam trkiiten ¢izgi ve renklerle anlatmsg,

resimlerine nesnel degerler aktararak, simgelerle 6zlestirmiglerdir.

Resim 16
George Grosz, Toplumun Direkleri, 1926

Biilent Ozer, Kiiltiir Sanat Mimarlik, 5.99

Grosz’ un bu dénem eserlerinden “Toplumun Direkleri’ adli tablosu buna en iyi

orneklerden bir tanesidir(Resim 16). Kompozisyonda karikatiirist bir tavir ¢izen sanatgi

2 Engin Beksag, Avrupa Sanati(istanbul: Troya Yaymncilik. 1994).5.135
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figiirleri sade fakat ayrintih bir bigcimde resmetmistir. Sanatgimin  resminde,
politikacilarin beyninin driimeek bagladig:, sanayicilerin tamamen bog kafah oldugu ve
askerlerin ellerindeki kanh kiliclariyta acimasiz gorimdigiu donemi ¢ok iyt yansittifum
gormekteyiz.

Sag ve sol diusiincenin yarattig1 ortamn, toplum psikolojisine nasil etki eftigine de
deginmekte fayda gorityorum.

“Meksika’ da sosyalist bir yonetimin baga gegmesi, bilyiik lgiide bir propaganda sanatina otanak
saglanusti. Boylece bir yandan samat¢iyr sokaktaki adamdan uzak tutan ticari bir diizenin
boyundurugundan kurtarurken, bir yandan da yaratic: ile yurttaslar: arasindaki ugurumu ortadan
kaldiran bir bigim ortaya giknusts, Bu bigim, yenilik¢iligi reddetmeyi gerektiriyordu.” %

Meksika’da olugan bu toplumsal olaylar, sanatgilarin da igerisinde bulunduBu ve
yapitlarina da yansiyan toplum psikolojisi bu konuya iyi bir dmektir. Meksika’da 1930’
lu yillarda entelektiiellerin Fransiz devriminden aldiklar itham, kendisini gigli bir
kilise kargithg: seklinde diga vurdu. Meksika elbette biiyilk oranda Katolik bir iilkeydi
ve kilise o zamanlar i¢ savagta olan Ispanya’da oldugu gibi Meksika’da da sagct toprak
agalarin destekleyen gerici bir politik gii¢ olarak algilamyordu. Bu dogrultuda papaz
kiyafetleri giyilmesi yasaklandt ve genel olarak da Katolik kilisesinin haklarma
kisitlamalar getirildi. Bunun da otesinde Meksika topraklari, 1939 sonrasinda Ispanyol
Cumburiyetgileri gibi yenilmig diinya devrimcilerine bir sigmak oldu. “Bu sikintils
yillar, toplumsal konularin agirlik kazanmasina ve resmi binalar i¢in duvar resimlerinin
ismarlanmasima yol agtr.””> Diego Rivera ve Jose Orozco’ nun da iginde bulundugu
sanatgilar bakanlik, hastane, iiniversite ve okul gibi binalanin genig duvarlarina bask:
altindaki Meksika’ nin gegmisi ve gelecegi konulu tarihsel sahneler yaptilar. Ulusun
ruhuna bigim veren bu sanatgilar toplumlanyla birlikte ve toplumlar igin ¢aligan kigiler
olarak tamimlantyorlar ve dnemli kigilerle bir tutuluyorlard: .

Diego Rivera’ nin toplum ig¢ileri adl duvar resminde, sanat¢inin bigimsel tavrim
gok net olarak algilayabiliyoruz. Resimdeki insanlann yiizlerini icinde bulunduklar
ortam i¢inde keskin hatlarla betimlemis, anlatimi kuvvetlendirmek amaciyla figirlerin

24 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisit. Cev: Cevat Capan-Sadi Oxig (3. Basum. Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1993).5.169.
3 Ayny, 5.169.
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anatomik yapilarinda degisikliklere gitmistir. Kullandig1 koyu ve kahve tonlarindaki
renkler yasanan ortamin kasvetini bize yansitmaktadir (Resim 17).

Resim17
Diego Rivera, Devrim Is¢ileri,1929. Duvar Resmi
Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, s.171.

“Orosco, sanatindaki politik yaklasim ve sanati halka yakinlastirma amaciyla,
oteki Meksika’ 1 sanatgilarla ortakliklar tagimaktadir. Meksika’ da ki devrim hareketi

bu ressamlarin tiimii i¢in bir esin kaynagi olmus, sanatlarina giic vermisti.”26

Resim 18

Jose Clemente Orozco , Zapatistas. 1931
www.villagehatshop.com/art_clemente_zapatistas.html(10.02.2004)

% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. (Yapi- Endiistri Merk. Yay., Istanbul, 1997).5.1383

Anadol
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Simgeci ve digavurumcu Usluba yonelen sanatgi, Meksika kahramanlarini, 6liim
ve zafer temalarimi, kahramanlik oykiilerini konu almigtir. Figiirlerini sadelestirerek
resim yapan Orozco’ nun bu tavrimi grafiksel alanda yaptigi ¢aligmalardan aldigini
sOyleyebiliriz(Resim 18). Figiirlerini sadelestirme esnasinda sanatgi yuvarlak hatlar
degil de sert koseli hatlar kullanmigtir. Bu bigim anlayisiyla beraber figiirlerinin yapisini
bozan sanatginin daha elestirel bir yaklagima giren sanati ilerleyen donemlerde de bazi
soyutlamalar gosterir.

Toplumda insan ve doZa arasina giren teknolojinin yarattig: psikoloji ise, endiistri
devrimiyle insanin doga ve madde izerindeki denetimini gercgeklestirirken, insan ve
dogay1 tahribe yonelmis ve adeta insami tutsagi durumuna getiren bir siireg igerisine de
girmigtir. Endistrinin ve teknolojinin gelismeye baslamasiyla bazi sanatgilarda bu
dogrultuda resimler yapmaya basladilar. Erich Fromm “Espoir ve Revolution” adl
kitabinda soyle der: “Cagimizda insan igin biiyiik tehlike ne komiinizm ne de fagizmdir.
Dev adimlarla yaklagan tehlike, tamamen mekaniklesen teknolojik toplumdur”.?” Bu
degisim icinde insan, hizla devinen dev teknolojik makinenin bir diglisi haline
doniigmege baslamustir diyebiliriz. Bu donemde endiistrinin geligmesi ve teknolojinin
ilerlemesine paralel olarak gelisen modern kent yasami da sanatgilarin figiiratif

resimlerine kaynak olmustur.

Resim 19
Ernst Ludwig Kircher, Street, Berlin, 1913
arthist.cla.umn.edu/aict/html/18 20/20EXP/SPL074.htmi(29.01.2004)

%7 Sevim Eti. Cagdas Sanat (Istanbul: Karaca Ofset, 1971).5.9.



Ornek olarak, Ernst Ludwig Kircher bu modern diinyada “kétiiliik ve kalabalig1
betimledi ve bunlarin olagan disgihiim 1914’te yaptigi sokak resimlerinde dolayli
benzetmeler giiciiyle gozler 6niine serdi.”*® 1913-1914 yillarinda Berlin’deki sokaklar
ve insanlarin1 resmeden sanatg1 “Sokak’ adli resmini kizgin sinirli bir ¢izim tslubu ile
betimlemistir(Resim 19). Figiirleri sade bir bi¢imde resmetmis bu sekilde adeta
kalabalik icinde yirilyen insanlarin hosnutsuzlugunu dile getirmeye caligmigtir.
Figiirlerin sade, ayrintisiz bir bi¢cimde tasvir edilmesi, bigimlerinin bozulmasina neden
olmustur.

Insanoglunun bu doniisiim siireci igerisinde makinelesmesinin ve gittikce
bilingsizlesmesinin en biyik gostergelerinden bir tanesi savag alamindaki irkitici
geligsmelerin baglamasi ve bu gelismelerin insanoglunu her seye karsi giivensizlige ve
umutsuzluga siiriiklemesidir. Silah, mal ve hizmet tiretiminin temel amag haline geldigi
ve bunun sonucunda her seyin metalastigi teknolojik toplumlarda, gittikce pasiflesen,
glicsiizlesen, mekaniklegen, yabancilasan insan, dogal ve insancil olandan gittikce
uzaklastig1 igin umudunu kaybetmektedir.

Teknoloji ve endistrinin geligmesiyle beraber modern kent yagaminin ritmi, hizin
ve makinenin sarhoslugu ile biiylilenen baz: sanatg¢ilar, flitiirizm ad1 altinda, yaraticilig:
kisitlayan geleneklere karg1 koyan bir akimin savunucusu oldular. Fitiirizm 20. yizyilin
mekanik gii¢ ve akimmin toplanmasina kars: yapilmig bilingli bir hareket, tepkisel bir
yamt idi. Bu akim sanati, goriiniis ve hiz bakimindan bir biitiinlik iginde birlestirmeye
yonelik ilk deneme ve anlayistir. Bu akimin savunucularindan biri olan Umberto

Boccioni ‘Eve Giren Yol’ adli tablosunda;

“kaldinm masamiza tirmanabilir, sokak evimizden gegebilir, seyirci kendini tiim kalbiyle resmin
ortasinda bulur diigiincesini baganli bir bicimde uygulamustir (Resim 20).

1911° de 100x100 cm boyutunda gerceklestirdigi vapitinda ressamn annesi, oturdugu apartmanin
balkonundan asagidaki caddeyi seyretmektedir... goriis acist yoniinden binava(eve) giren 151k ve
cadde giiriiltiisiinii temsil eden formlarn bir pargasi olarak ifade ctmektedir.”*

% R Lionel. Eks. Sanat Ans. Cev: Beral Madra- Sinem Giirsoy- ilhan Usmanbas. (Ist: 1984). s.69.
% Serife Oziidogru. Sanat Tarihi (Eskisehir: And. Univ. Yayin. no:579, Temmuz 1993).5.53
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Resim 20
Umberto Boccioni, Die StraBe dringt in die Wohnung ein, 1911
Bild, Hannover, Sprengel Museum Hannover

www.bildindex.de/rx/apsisa.dll/init?sid={a6bb0749-3d05-4572-9fbf-
d2ced6b2c7d2}&cnt=143568&%3 Asysprotocol=http%3 A& %3 Asysbrowser=ie6
(30.01.2004)

Bilimsel ve teknolojik gelismelerin bu baglamda 6nemi, sanata arag gere¢ ya da
teknik agidan getirdiklerinden daha ¢ok sanat¢inin dogaya bakis ve yorum anlayisini
getirmis olmasidir.

“Tek boyutlu insan adli yapitinda Marcuse’ un de dile getirdigi gibi, sefkat, sevgi. ask. endise
sorumluluk gibi degerler geleneksel toplumun, teknolojik toplumlarda yok olan degerleridir
Marcasu'e gore devrimci olusumun temelinde bu umutsuzluk ve mutsuzluk vardir” *°

20.yiizy1l sanat akimlarinda da bu umutsuzluk ve mutsuzlugun etkilerini deger
yargilarma karsi savas agan sanatgilarin  yapitlanindaki bigim bozmalarinda
gormekteyiz.Ciinkii sanat insani, makine gibi isleyen mekanik ve salt akiler bir varlik
olarak degil, bilen, diigiinen ve duyan bir varlik olarak géstermek ister.

% fbrahim Armagan, “Teknolojik Toplumlarda Yabancilasma ve Sanat”, Cagdas Teknoloji ve Sanat.
(Hacattepe Univ. GSF. Yay. 8. Ankara).s.43.
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1.2. Cagin Diinya Gériisiinden Kaynaklanan Etkenler

Sanat ; bir diinya anlayisinin ifadesi ve diinya anlayigini ifade eden dil demektir.
Gergekligi sezgisel yonden arayan ve simgelerle aktaran bir dildir. “Objeler tabiatin
alanindan, sanatin alanina gegtiklerinde aym kalmazlar, kismen, fonksiyon, bi¢im ve
anlam degistirirler.”>!

Objelerin fonksiyon ve anlam degismeleri, cagin getirdiklerinin sanatgi
tizerindeki olumlu olumsuz etkisinin ve sanatginin diinya goriistiniin bir sonucu olarak
sanat eserine yansir. Gergekteki herhangi bir obje, sanatin alanina gegtiginde, her sanat
eserinde ve onu yorumlayan ¢agda fonksiyon, gorev, ifade ve  bigim degisikligine
ugrar. “Sanat¢i konusu, tarzi ne olursa olsun, her seyden once kendini ifade eder.
Sanatg1 eserlerine hem fert olarak, hem de bir toplumun iyesi olarak, bir devrin

temsilcisi olarak katilmugtir.”>?

Resim 21
Simone Martini ve Lippo Memmi,Meryem’e Miijde, 1317-47
Floransa, Uffuzi
www.ibiblio.org/wm/paint/auth/martini/2saints.jpg(11.01.2004)

3! Joseph Emile Muller, Modern Sanat. Cev: Mehmet Toprak (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993).s.7.
ZAym, 5.98.



Bu tablo bize XIV.ylizyilin ideallerinin ve genel havasimin ne &lgiide
benimsendigini gostermektedir. Resimde Cebrail adli melegin Meryem’ i selamlamak
icin gokten indigi an betimleniyor. Simone Martini, yasadii donemdeki yenilikgi
hareketlerden haliyle etkilenerek doga gozlemine dayal: objeleri de resimlerinin 6Zeleri
olarak kullanmustir. Iki figiir arasinda bakireligin simgesi beyaz zambaklar, Meryem’in
elinde tuttugu kitap ve oturdugu koltuk bunlara o6rnektir. Donemin ressamlan lirik
duygu ve zarif bigimlerden hoslandiklar1 i¢in insan figiirlerini olduklarindan ince ve

zayif resmediyorlar(Resim 21).

“Ressamlar, figiirleri bir diizene gore yerlestirme sanatim Ortacag geleneginden ogrenmislerdi.
Daha once orta cag sanatcilarmin kutsal &ykiilerdeki simgeleri, doyurucu bir diizenleme
olusturacak bicimde yerlestirme yontemlerine hayran kalmustk. Fakat biliyoruz ki bunu,
nesnelerin gergek bigimlerini ve oranlanm dikkate almayarak ve mckam tamamen unutarak
yapiyorlard,” 3

XVIIL yiizyihn ikinci yanisina baktigimizda Fransiz ihtilali sonrast Avrupa’ da
ozgiirliikk¢ii, milliyet¢i akimlar ve toplumsal olaylar ile meydana gelen hareketliligin, o
donemin sanat anlayigina etkisinin gok bilyitkk oldugunu gérmekteyiz. Ozellikle bu
doénemde Fransiz ressamlar toplumsal olaylar ve insan figirlerine daha ¢ok yer veren
sanatcilar olmuglardir. Fransa® da resim sanatinda Romantizm Delacroix ve Gericault ile

¢ok ileri bir diizeye ulagmustir.

“Dini ve mistik bir mahiyeti de olan anlayisin temelinde yatan duyum ve duygusallik dénemin
hareketli yasamindan kaynak almakta ve degisen bir orta smif anlayisinin yansimas: olarak
hareketlilik kazanmaktadir. Gizem ve yapayhktan armnmishgin temelini tegkil ettifi Romantik
hareket icinde bilinmeyene, tarihe, tarihi olaylara, yigitliklere, dogaya ve cgzotik uzak iilkelere
kars1 bityiik bir alaka vardir.” 3

3 E. H. Gombrich. Sanatin Oykiisii. Cev: Erol-Omer Erduran. ( istanbul: Remzi Kitabevi, 1999). 5.212.
3* Engin Beksag, Avrupa Sanati(Istanbul: Troya Yayincilik. 1994).5.88.
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Resim 22

Eugeéne Delacroix. The Death of Sardanapalus. 1827-1828.
Oil on canvas. Louvre, Paris, France.
www.abcgallery.com/D/delacroix/delacroix39.html (11.01.2004)

Romantizm’ in begenilen konularindan olan, Delacroix’ in ‘Sardanapal’ in
Oliimii” adli tablosu tarihsel bir konuyu anlatmaktadir(Resim 22). Kralin cariyelerini
digman eline gegmemeleri igin oldurttigi bu sahnede biiyitk bir soguk kanlilikla
yatagina uzamp olanlan izledigi tasvir edilmektedir. Renkler desene egemen, 1sik
oldukca kuvvetli fakat kimi yerlerde az kimi yerlerde ¢ok kullanilmistir. Resimde yer
alan erkek figiirlerin kas yapilari abartilarak dehgset sahnesinin etkisi bir kat daha
arttinlmigtir. Kadin figiirlerinin hatlan da iyice yumusatilarak masumiyetleri 6n plana
¢ikartilmak istenmistir.
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Resim 23

Théodore Géricault. The Raft of the "Medusa". 1818-1819.
Oil on canvas. 490 x 720 cm. Louvre, Paris, France.

www.abcgallery.com/D/david/gericault4.html(11.01.2004)

Bir diger 6rnek olarak da Gericault ;

“sanat ve veri becerilerini, giiciinii, yasadi$1 giinlere aktararak romantik nitelikteki Medusa’ mn
Sali tablosunu meydana getirmistir. Tabloda aktiiel bir konu iglenmistir. Medusa isimli vapur bir
kaza sonucu batmis, yolcularn bir boliimii bir sal iizerinde, acik denizde giinlerce kurtulus saatinin
gelmesini beklemistir. Bu arada 6lenler, denize dokiilenler olmustur. Kamuoyunda pek biiyiik
yankilar yapan bu olay romantik bir sanatciyr ilgilendirebilecek niteliktedir. Eser boylece
dogmustur. Tabloda sal iizerinde umutsuzlukla ¢rrpmnan insanlar gériilmektedir. Afir ve koyu
semanin denizle birlesmesi dramatik ifadeyi bir kat daha giiclendirmektedir. Bu biiyiik tabloda her
sey koyu yesille kanigik kahverengi, anatomik detaylardaki goriintiiler, 151k celigkileri tasvirdeki
umutsuzlugu kuvvetlendiriyor.”*’(Resim 23)

20. yizyill hizla degisen ve gelisen akimlanyla ¢ok hareketli bir goériiniim
vermektedir. Sanat tarihinde en fazla akimin yer aldig1 bu yiizyildaki sanat akimlarinin

3% Cahid Kinay. Sanat Tarihi (Ankara: Kiiltiir Bakanh Yay. 1993).5.157-58.



tek ortak noktas: hepsinin ¢agin hizli yasam bi¢imi ve hizla yiikselen teknolojik

seviyesiyle baglantili olarak yeni ifade bigimleri arayiginda olmasidir.

“XX. Yiizyil onceki yiizyillarin sanat anlayisgindan farkli bir bigimde gériinen gercek veya
gerceklerin ifadesinden gok ifade edilemeyen seylerin ve goriinmesi miimkiin olmayan ctkilesim
Ogelerinin bir yansima araci olarak kullanilmasimi esas olarak kabul etmistir.....Gorselligin bir
anlagilabilirlik ve anlatimciliktan siyrildigi  20. yiizyil sanati kendi gergegini kendi teorik ve
metodik egilimleriyle ifade etmek istefindeki degisik akimlarin degisik tarzlanyla sunuldugu bir
arayis ve aragtirma ortaminda kendini bulmaktadir. 20. yiizyilin gergegi ¢agin yasamuna etkin olan
teknoloji ve bu teknolojiye bagiml olan hiz ve devinim giiciidiir.”>

20. ytuzyilin sanat anlayis: bireyselligi alabildigince serbest birakti: i¢in ortaya
¢ikan bu yeni sanat eserleri bazen kendi toplumu tarafindan da algilanamiyordu. Bu
yuzyil sanati anlamlar Uzerine kurulu olmadigi ve toplumsal anlam dizgelerini
uygulamaktan kaginma egilimi i¢inde oldugu i¢in tanimlanamazlik ve anlagilamazlik
egilimi gosteren esreler yaratma egilimindeydi.

Her c¢ag kendi gergekligini beraberinde olusturur. Bu gergeklik toplumun biitiin
kesimlerindeki bireylerden, biitiin toplumu ve o toplumu olusturan bireylerin diisiinsel
ve gorsel bitiin degerlerini kusatir. Sanat eseri de bu kusatmanin igerisindedir. Cagin
gercekleri, o ¢agin sanatiyla etkilesim igerisinde olup, o ¢agin disiinsel ve eylemsel

durumlarini yansitir.

“ Sanatta gercekligin 6ziinii belli bir nesnel gercekligin tanmnmas: sayacaksak. bu gergekligi
sadece bizim duyvarlligmmzin diginda varolan bir i¢ dinyaya indirgeyemeyiz. Bizim
duyarhiifimizin diginda kendi basina varolan sey maddedir. Oysa gergekgilik insanin yasanti ve
anlayis yetencgi ile kaulabilecegi sayisiz iligkileri kapsar. Manzara resmi yapan bir rcssam,
fizikgilerin, kimyacilarn, biyoloji uzmanlanmn bulmus oldugu doga yasalanna uyar. Oysa sanat
olarak ortaya koydugu resim kendi bagmna varolan doga degildir. Kendi duyuslarmn, kendi
yasantilanimn aracilifiyla gérmiis oldugu bir manzaradir. O ressam, dis diinyay: kavrayan bir duyu
organmnin sadece yardimer bir pargast degil aym: zamanda belli bir ¢agin, bir simfin, bir ulusun
insamdir. Ressamin biitiin bu &zelliklerinin, yaradilisinin ve kisiliginin manzaray: goriisii, yasayist
ve cizigini belirlemede biiyiik payr vardwr. Biitim bu 6geler birleserck agaclarin, kayalarin,
bulutlarin, Slgiiliip tartilabilecek seylerin toplamundan daha genis bir gerceklik yaratirlar. Bu
gerceklik az ¢ok sanatginin bireysel ve toplumsal goriigiinii , cevreyle olan iligkisini belirler. Bu

* Engin Beksag, Avrupa Sanati(Istanbul: Troya Yaymcilik. 1994).5.115.



gercekligin biitiinii, 6zne ve nesne arasindaki biitiin iligkilerin toplamudir. Yalmz gecmisteki degil,
gelecektcki  iligkilerin; yalmz olaylarin degil, bireyscl yasantilann, diglerin, sczgilerin,
heyecanlann, hayallerin toplamidir.”*’

Kandinsky, “Her sanat kendi ¢aginin gocugudur.”, der. Ciinkii her sanat eseri,
yasadig: ¢agin imgeleriyle yikliidiir ve o ¢agin kiltiirel, bilimsel gergekligiyle etkilesim
icerisindedir. Bu etkilesim igerisinde sanatgi, caginin gergekleri, misyonlart ve imgeleri
tarafindan kugatilmigtir ve bu kusatmanin igerisinde bigimsel anlayiglar, bi¢im
deformasyonlar: da birer 6ge olarak vardirlar.

Sanat eserinin olugsumunu nitelik ve nicelik yoniinden etkileyen etmenlerin
basinda; sanat¢inin yasadid: ¢ag ve ¢aginin 6zellikleri gelir. Bunlar toplumsal kosullarin
durumu, toplumsal yaptiimlarin niteli3i, sanatginin yasama bigimi, bilgi donanimi,
dusunsel yoni ve kisisel arzulari, kendini yetistirme bigimi , psikolojik, ruhsal yapisi,
yasadig: iilkenin sosyo- ekonomik durumu, din, gelenek- gorenek, bilim, tilkenin sanat
politikasi ve diinya sanatiyla iligkisi gibi etmenlerdir. Ayrica sanat¢inin yasadigi ¢cagda
diinya sanatinin geligimi, sanat¢inin bu gelismeden ne derece etkilendigi, bu gelisme ve
bu degismedeki rolii, ifade giicii ve olaylar karsisindaki birey olarak duyarliligi da
onemli etmenler arasindadir.

Yukarida bahsedilen etkenlerle kusatilan ve bir yerde bu etkenlerin bazinda
olusan sanatin da toplumsal degisimlerdeki rolii her zaman biiyiik olmustur. Burada iki
yonlii bir etkilesim sorunu vardir. Cagin getirdigi degismelerden de sanat devamli
etkilenmis ve bu etkilegim sonucu degisime ugramugtir. Sanattaki bu degisimler bi¢imsel
ve kavramsal degisimlerdir. Sanat tarihinin genel goérisini bir biitin olarak ele
aldiZimiz zaman, sanatta 6z ve bi¢cim degigsmelerin eninde sonunda, toplumsal ve
ekonomik degismelerin sonucu oldugunu gérmeden edemeyiz, yeni bigimlerin eninde

sonunda, yeni 6zii belirledigini goririiz.
3. FIZYOLOJIK NEDENLER
Goérme organimiz olan g6ézimizi fotograf makinesine benzetilebiliriz.

Goziimiiziin yapis: kiireseldir. Bu nedenle fotograf makinesinin yapist ile aym degildir

ve bityiik farkliliklar gésterir. Goziimiiz yapist nedeniyle kiiresel yiizey iizerine gergek

3" Ernst Fischer.Sanatin Gerekliligi. Cev: Cevat Capan. (6. Baski, Ankara: Imge Kitabevi, 1990).5.41.
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goruntityli almakta, fotograf makinesi ise dizlem yizey igerisine gergek goruntiiyii
almaktadir. Sanatc: kiiresel yiizey iizerine aldig gorimtityii diizlem tizerine aktardiginda
fotograf makinesi gibi bir diizlem yiizeyi Gzerine gbriinti: almaktan ileri gidemez. Iste
bu gergek goriintiiniin farkhlif) konik izdugiim ile yapilmig resimlerde deformasyonu
meydana getiren ana unsur olmaktadir. Bu nedenledir ki gordugiimiiz gergeklikleri
resmederken fotograf makinesi gibi yiizeye aktaramayiz yani goziimiiziin goérdiigi gibi
resim yapmamiz miimkiin olamaz. Deformasyon diizlem yiizey {izerine resim yapmak
zorunlulugunda olan bizler i¢in kaginilmazdir.

Insanoglu dogadaki nesneleri kendi duyulaninin fizyolojik yapisiyla algilar. Dogal
nesneleri algilamada gorme duyusunun dnemi ¢ok buyiktir. Goéziimiiziin gift olmas:,
kiiresel yiizey tizerine gbrunti almas: ve gérme olayinin beynimizde ayrt bir merkezde
degerlendirilmesi ona daha genig bir alam gorme yetenegi saglar.

Gozimizii bu kadar genig bir alant gbrme yetenegine sahip olmaktan bagka, retina
tabakasindaki goriintiilerde meydana gelen deformasyonlarim, beynimiz gérme merkezi
ve hafizamiz yoluyla tamamlar ve bizde o cismi deforme edilmis haliyle degil gergek
sekliyle goririz. Gozimizin gordugii gergek goriintilyii alma ve degerlendirme
imkammizin olmayisi nedeniyle, bildigimiz ve uyguladifinuz metotlarla yaptifimiz
resimlerin hepsi deformedir diyebiliriz.

Ayrica resimde ifade etmek istediimiz geyi daha on plana getirmek, biiyitkluk
etkisi vermek ve belirli amaglarla perspektifi daha da zorlayarak asini deformasyonlara
bag vurabiliriz. Deformasyon bazi konumlarda bizler tarafindan aranilan veya yapiimas:
zorunlu olan bir konudur.

Ornegin, biyiik reklam, resim ve yazilannda da bakig agisimin gok dar ve egik
olmasinin nedeni ile deformasyona gidilir. Ancak seyirci agir hareket ettifi icin bakig
agisimn hareketli olmasindan dolay: yapilmak zorunda olan deformasyon bunlarda
digiiniilmez. Karayollan tizerinde yanlara konulan reklam, resim ve yazilar ile ugak
pistlerine yazilan yazilanin, hareket halinde olan kigiler tarafindan okunabilir olmas: ve
hizli algilanabilmesi igin gdziimiiziin okuma ve algilama zamam ile aracin hizina gore
bu yazi ve resimlerde deformasyonlara gidilmektedir. Bu yaz1 ve resimlerde en veya

boy benzeri uzatmalar yapilarak deformasyonlara bas vurulmaktadir.
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Resim24
Anonim Sanatgi (1546)

Sanat ve Yanilsama, s.247.

Burada insamin fizyolojik algilama sinirlan igerisinde “anamorfoz” olayma da
deginmek gerekir. Nesneleri belli perspektifsel kurallarla yiizey iizerine aktarabiliriz.
Anamorfoz, nesnelerin sadece yiizeye tek bir acidan baktigimizda algilayacagimiz,
perspektifsel kurallarla iki boyutlu diizlem tizerine aktarirken olusan carpitilmis yada

egimli resimleri igin kullanilan teknik bir terimdir.

“VI. Edward’in on altinci yiizyildan kalma portresi, béyle bir anamorfoz 6megidir. Onden
bakildiginda resim, tuhaf bir bigimde ¢arpitilmms goziikiir; buna karsilik cergevenin kosesine ¢ok
yakin bir noktadan olmak iizere, yandan bakildifinda, carpiklik ansizin silinir, kafa yalmizca
normal bir goriniim almakla kalmaz, fakat yerinden dogrulup havada asih bir konuma
gelecekmiscesine plastik bir goriiniim kazamr. Normal bir gériiniis baglaminda boylesine
carpitilmig bir profili kesinlikle tasarimlayamadigmmizdan, gérdiigiimiizii gozlerimize kosut bir
olusum, adeta tahtadan ¢oziilen bir hayalet gibi yorumlanz. Sabit bir bakis acisindan olmak
kosuluyla, perspektif yoluyla gerceklestirilen bir carpitmanmn normal bir betimlemeden ayirt
edilecek yamnmn bulunmamasi saglanabilir.” Buna karsin neden carpitma diye bir adlandirma
kullaninz? Bunun nedeni, byle bir betimlemede orantilarin, yani tek tek boliimlerin birbiriyle
oranlarinin degisik olmasidir. Bu baglamda Platon’un, asagidan yukari bakilmasi 6ngoriilen
heykellerinin orantilarinda degisiklige giden heykeltiraslari, nesneleri “gergekte nasil iseler 6yle”



42

betimlemedikleri gerekgesiyle ne denli sert yargilanug oldugunu ammsamamiz yararlidir. Platon
gibi bizim de egilimimiz, boyle bir betimlemeyi ancak biitiin orantilan1 degistirmeksizin yansitan
iicboyutlu nesnelerin modellerine yakistirma yéniinde olacaktr.”*® (Resim24)

Sonug olarak sanat¢i yapitlarimin, inceledigimiz bu fizyolojik etkenlerden dolay1
hepsinin gorme olayindan itibaren baslayarak deformasyona ugradiini, sonugta ortaya
¢ikan eserlerinde deformasyona ugramis eserler oldugunu, en gergekei tavirda bile

yapilan resimlerin bigimlerinin bozuldugunu séyleyebiliriz.

3. PSIKOLOJIK NEDENLER

Yaraticilik, daha baslangicta sanat konusu olmadan 6nce insanoglunun ruhsal
yapisiyla gerceklesen bir islemdir. Yalnmiz figiiratif sanat konulari degil, en soyut
yaratmalar bile, daha Onceden goriintiisi ve bigimleri mevcut olan malzemeye
dayanmaktadir. Seyircinin de algilama islemi, ¢evredeki esya ve olaylarin kavranmasini
saglayan psikolojik bir olaydir. Ozellikle biiyiik sanat eserleri; yalin bir uyarici
olmaktan ¢ok, karmagik ve kavranmasi zor, degisik sembollerle zenginlestirilmis
urinlerdir. Eserde beliren kaltir faktoriniin agirligs, izleyici tarafindan ¢oziimlenirken,
tabiattaki nesnelere nelerin eklendigi, nelerin abartildig1 veya vurgulandig: dikkatle ele
alinmalidir.

Cevremizde dikkatli bir gozlem yaptifimizda, hosumuza giden, sevdiimiz ve
deger verdigimiz nesneler kesinlikle olmustur. Fakat bu nesneler bazen de goziimizde

canlandirdigimiz goriintii giizelligine sahip degildirler. Ornegin,

“kendini halkin 6niinde yiiceltebilmig bir kral dindar bir toplumun géziinde ve kalbinde tanrilagnmus
bir Meryem Ana, toplumunu felaketlerden kurtarmus, zafere ulastirmus bir kumandan yada devlet
adamu, seven bir insanin goziinde sevgilisi her zaman hayalde yasatilabilecek ideal bir yiiz ve
viicut giizellifine sahip olamamaktadwr. Bu durumda, bdyle 6nemli degerlere sahip bir halkin
sanatcisi, goziinde bityiittiigii, sevip saydigi, minnet ve gitkran duygusu iginde oldugu kralim,
muzaffer kumandani, devlet adamini, ¢elimsiz viicutlu ve ona layik gérmedigi bir gevre icinde
gostermeye gbnlii raz1 olamamaktadir. Zaten milletinin degerlerini bigimleyen yada sevgilisini
resmeden sanatgi, o géziinde biiyiittiigi insam, ¢elimsiz, kaba, lalettayin bir fizik goriintiisii icinde

*® E. H. Gombrich. Sanat ve Yamisama. Cev: Ahmet Cemal. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992).s. 246.
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resmedemez. Resminde yaptif figiire, onun icin kendi goziinde yarattign giizellikleri de ilave
eder.””

Insan sevdigine higbir ¢irkinligi yakistirmaz ve ona toz kondurmaz. Anne, baba,
sevgili tamamen goziinde gizeldir yada onlarnn hayalinde giizel kilar. Sanatci
kompozisyonlarin1 kurarken bazen bu deger verdigi, sevdigi seyleri de yiizeye aktarr.
Hayalinde canlandirdigi guzellikleri ekleyerek resmetmek durumunda kalir. Ayni
zamanda sanatgt oto portresini yaparken bu bahsetti§imiz konulardan dolay1
begenmedigi yonlerini fazla detayli bir bigimde yiizeyine aktarmak istemez. Bunlarla
birlikte sanatc1 ifadeyi arttirmak icin bigimsel tavirla beraber renk kullantmim da ¢ok iyi
planlar. Geometrik sekillerin, ¢izgilerin, noktalarin psikolojik etkileri oldugu gibi
renklerinde oldukga giiglii psikolojik etkileri vardir.

Resim 25
Raffaello, Granduca, Meryem’ i (1505 Dolaylar1)

Ahsap Uzerine Yagliboya, 84x55 cm ,Palazzo Pitti, Floransa
www.abcgallery.com/R/raphael/raphael19.htmi(28.10.2003)

3% Adnan Turani ve Digerleri. Sanat Uzerine (No.3. Anakara: Hac. Univ. Giiz. San. Fak. Yay. 1985).5.98.



Renklerin sevilip sevilmemesi, uyan etkilerinin farkliligi, psikolojik olarak
etkilenme sonucunda olur. Sanat¢i, rengin psikolojik etkisinden de yararlanarak,
kullandig1 nesnelere uygun olarak renk segiminde bulunur. Cok iyi renk bilgisine sahip
olan sanatgi, sanat yapitlarinda renkle ilgili simrsiz kompozisyonlar olusturur.
Elestirmen rengi, kendi psikolojik giidiilenmelerinden ¢ok, sanat yapitinin igindeki
psikolojik atmosferi ve bitiiniin bir pargasi olarak gormelidir. Bu durumda renk
kullanimu, algisal amacina ulasmis olur.

Omegin; Ortagag resimlerinde Meryem Ana’ min giysisi hep mavi ya da yesil
renkte betimleniyordu. Rengin psikolojik yonii kullanarak mavi ve yesilin inangsal bir
etkiye sahip oldugu ve saflidi, temizligi, bakirligi simgeledigi biliniyordu(Resim 25).
Renk bu yiizyillarda psikolojik ara¢ durumundayken, zamanla sanatta ama¢ konumuna
gecmistir.

Buraya kadar toplumun aligkanliklarini ve inanglarini kendiside o toplumun iginde
yasayan sanat¢imn eserlerinde aldig: tavirlani belirlemeye caligtik. Fakat toplumun
tavrinin digina gikan sanatgilar da tabi ki olmugtur. Buna 6mek olarak Carravagio’nun

Aziz Matta resmini verebiliriz,

“bir Roma kilisesinin sunak masasina(altarina) konmak iizere kendisine bir Aziz Matta tablosu
siparis edilmistir. Aziz incili yazarken betimlenecek ve Incillerin tannmin s6zii olugunu kamitlamak
icin Aziz’ in yanma esin perisi bir melek konulacakti Ciddi ve uzlagmasiz bir gen¢ olan
Carravagio, Aziz Matta’ y1 hi¢ beklenmedik bir anda bir kitap yazma olayiyla kars1 karsiya gelen
yagh ve yoksul bir emekgei. basit bir halk adanmu olarak tasarlamaya ¢aligti. Boylece de, koca bir
kitab1 kabaca tutmaya gabalayan ve alismadig1 yazma eylemi nedeniyle tedirginliktc almm catan,
ayaklar ¢iplak ve kirli, bas1 kel bir Aziz Matta ¢izdi(Resim 26). Yanina da hemen o an yiiksekien
inip, 6gretmenin kiigiik 6grenciye yaptign gibi yamusakca, Aziz'in elini yoneten kérpe bir melek
koydu. Carravaggio, tabloyu ilgili kiliseye teslim ettifinde, halk bunu Aziz’ e kars1 bir saygisizlik
saymca ortalik birbirine girdi. Tablo geri ¢evrildi ve Carravaggio bir yenisine basglamak zorunda
kaldi(Resim27). Bagina baska bir belamin gelmesini 6nlemek i¢inde, melek veya azizlere degin en
gelencksel kalip diigiincelere dzenle bagh kaldi. Kugkusuz yine iyi bir tablo koydu ortaya, ¢iinki
Carravaggio tabloyu elinden geldigince canhi ve ilging kalmaya ¢alismustir. Ama bu ikinci tablonun
ilkine gore, daha az igten, daha az tutarh oldugunu da duymamak olanaksizd1.”*

“ E. H. Gombrich. Sanatin Oykiisii. Cev: Erol-Omer Erduran.( Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999).5.12.
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Resim 26 Resim 27
Carravagio, Aziz Matta,1602 Carravagio, Aziz Matta, 1602
Yagli Boya, 223x183 cm Yagh Boya, 296,5x195 cm
Friedrich Museum’ da bulunan bu yapit S. Luigi dei Francesi Kilisesi, Roma
bugiin yok olmustur.
E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisi, s.30. E.H.Gombrich Sanatin Oykiisii,s.31.

Sanat¢1 psikolojisinin resimsel bigimlemelerdeki etkisine, Vincent Van Gogh’un
resimleri ornek olarak verilebilir. Bir Protestan papazinin oglu olan Vincent Van Gogh
alt1 gocuklu bir ailenin en buyiik ogluydu ve kendisinden bir y1l 6nce dogan ve hemen
sonra olen ayni adli kardesinin anne ve babasi tarafindan ideallestirilmesi ve biitlin
isteklerini Van Gogh’ ta aramalarnt gin gegtikge belirginlesen bir baski unsuru
olusturmustu. 1869’ tan 1876 yilina kadar sanat galerilerinde galigti. Bu siire iginde bir
cok sanatgiyla tamigti. Sonrasinda Briiksel’ de bir rahip okuluna girdi. Aslinda O,
baslangicta sanat¢1 olmay: hi¢ diisinmemisti. Ama ileride yasayacaklan ve duygusal
devinimleri hayatinin belirleyicisi olacakt:.

1878’ de rahip okulu tarafindan alt1 aylik bir siire i¢in Borinage’ de ki kiliseye
gorevli olarak gonderildi. Ama maden isgilerinin sefaletine tanik oldugu bu yerde, gorev

siiresi tam bir basarisizlikla sona erdi. Onun dine olan yakin ilgisi hemen biitiin
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resimlerinde sezilir. Bu dinsel inang aligilmig anlamda Hiristiyan’ca bir tutum degildir.
Daha ¢ok bu onun, insanin ve doganin igindeki yaratici giice olan inancidir. Bu yaratici

giice olan inanc1 Vincent’ 1n resimlerinde ¢ok belirgin olan 1gikla betimlenmigtir.

Resim 28
Vincent van Gogh. Van Gogh’s Bedroom in Arles. Saint-Rémy. September 1889.
Oil on canvas. Art Institute of Chicago, Chicago, IL, USA.
www.abcgallery.com/V/vangogh/vangogh51.htmi(11.12.2003)

Vincent Van Gogh kendisiyle direkt iligkide oldugu nesneleri, kisileri, mekanlarn
tuvaline aktarmigtir. “Vincent’in Yatak Odast” resminde kendi odasini
resmetmistir(Resim 28). Bu oda onun yalmz kalip sigindi: bir yerdir ve dolayistyla
onun igin ¢gok onemi vardir. Odasini resimlerken mithis bir duyarlilikla aktarmigtir. O
sar1 tonlar i¢inde bu odada dinlenmeyi ariyordu. Belki de dinlendigi yorgunlugunu attig:
uyku aninda huzura kavustugu yatagiydi. Pencereden digariy1 dahi gormek istememisti.
Pencereyi giinesin ve yiiceligin rengi sart ve doganin saflifin ve sessizligin rengi yesile
boyamigt:. Vincent Van Gogh bu oday1 oldugu gibi kabul etmistir yani resim igin 6zel
bir diizenlemeye girmemigtir. Ancak resimde, bu yatak odasinda beyninde olusturdugu
o 6zgirligi tammigtir. Vincent Van Gogh, 6ylesine yaratict bir ¢ilginligi yasamastir ki,
yalnizca iginlarini sagan giinesi degil, hi¢ kimsenin dikkat ¢ekecek degerde bulmadig:
siradan dinlendirici ve yalin seyleri resmetme gereksinmesi de duymustur.

Vincent’in kendi yatak odasini resmederken iginde bulundugu psikolojik durumu
onun iginde bulundugu toplumun celigkilerini yastyordu. O hayat1 ac1 ¢gekmek olarak
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gormiis, dis diinyadan uzerine gelen bu baskiyi odasina gétiirmiis, tuvale aktarirken
bilingaltindan gelen bir istekle bunu, iizerine gelen bozuk perspektifle deformeye
ugramis dort duvarla noktalamistir.

Her insan farkli yasam ve hayat kosullar igerisinde biiyiir ve geligir. Ailesinin,
egitiminin, dogumdan meydana gelen yada kaza sonucu ortaya g¢ikan sakathiklarin,
kendisini etkileyen toplumsal olaylarin, dinin vb. etkilerin, ruh hallerinin degigmesi
yada gelismesinde biiyiik rolii vardir. Iste sanatcilarda bu faktorlerin etkisi altinda kalir
ve yapitlarinda da ister istemez o anki ruh hallerinin yansimas: goriilebilir. Sanatgilar bu
ruh halleri igerisinde nesneleri daha farkli algilayip tuvallerine nesneleri dogadaki
gorunimleriyle degil de kendi gérmek istedikleri gibi yansitirlar. Bu kendi gormek
istedikleri gibi yansitma islevini de yaparken dogal olan goriiniise sadik kalamadiklar

icin ister istemez resimlerini yaptiklar: nesnelerin bigimlerini bozarlar.

5. SOSYAL VE KULTUREL NEDENLER

Sanat tarihi boyunca figiiratif resim dilinde , sanatgilarin bilimsel aragtirmalarinda
deformasyona yonelimin nedenleri arasinda hi¢ kuskusuz ki sosyal ve kiiltiirel etkenler
onemli bir yer tutmaktadir. Gergeklikteki herhangi bir obje sanatin alanina girdiginde,
her sosyal- kiiltiirel ¢evrede sanat eseri farkli yapilanmalar ve farkli yorumlar igerir.

Cunki her sosyal ve kiiltiirel ¢cevre kendi gercekligini beraberinde olusturur.

“Sanat¢ida konusu, tarzi ne olursa olsun, her seyden once kendini ifade eder. Fakat sanatgi
eserlerine hem fert olarak hem de bir toplumun, bir kiiltiiriin iivesi olarak, bir devrin temsilcisi
olarak katilmugtir.™*!

Bu gergeklik toplumun biitiin kesimlerindeki bireylerden, biitiin toplumu ve o
toplumu olusturan bireylerin diisiinsel ve gorsel biitiin degerlerini kusatir. Sanat eseri de
bu kusatmanmin icerisindedir. Biitiin sosyal- kiiltiirel yapilanmalar o c¢agin sanatiyla
etkilesim igerisinde olup o kiiltiiriin diigiinsel ve eylemsel durumlarini yansitir. O halde
kiiltiirii en basit tammiyla, toplumlarin geg¢misten devraldiklar1 ve kendilerinin de

katkida bulunarak sonraki kusaklara aktardiklari, maddi ve manevi degerlerin, 6gelerin

“! Joseph Emile Muller, Modern Sanat. Cev: Mehmet Toprak (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993).5.98.
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toplam olarak tanimlarsak, sanatta bu kugatmanin igerisindedir. Yani her ¢ag:i kendi
maddi ve manevi degerleri, bu degerlerle oriilii sosyal ¢evresi ve sosyal- toplumsal
iligkileri belirler. Toplumsal olaylarin, maddi ve manevi degerlerin deZisimiyle ¢agin
nitelifi de de@igir. Sanat kuramcisi Plehonov’ a gore de “ sanat bir ¢agin toplumsal
oluslarina baglhdir.”* Toplumsal oluslar ve toplumsal gergekler, toplumun kiiltiiriini ve
toplum bilincini belirledigi igin sanat her ¢agda ait bulundugu kiiltiiriin, sosyal gevrenin
ve cagin gergekleri ile sanatgr kisiligini igeren bir yapiya sahip olmustur. Sanatg iginde
yasadig1 sosyal- kiiltiirel gevrenin ve ¢afimn gergeklerinden ayn bir yasantiya sahip
degildir. Burada sanat¢inin bireysel ozellikleri onu farkli kilar. Dogal yetenekleri,
keskin gozlemleri ve saglam yorumlaniyla gergegi dier insanlardan daha yogun yasar
ve aktarir. “Sanatgmin ozelligi kendi yasantisinin yam sira yagadigi ¢agda ve smiftaki
obiir insanlarin yagantilarindan biitiin biitiine degisik olmasina degil bilingli ve daha
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yogun olmasina baghdir.

* Sanatta gercegin 6ziini beili bir nesnel gergeklifin tamamas: sayacaksak, bu gergekligi sadece
bizim duyarlhiifumizin diginda varolan bir i¢ diinyaya indirgeyemeyiz... Gergeklik insanin yasant
ve anlayis yetenegi ile katilabilecegi sayisiz iligkileri kapsar...Ressam dis diinyayr kavrayan bir
duyu orgaminin sadece yardimci bir parcas: degil, aymi zamanda belli bir cagin, bir sumfin bir
ulusun insansdir.”*

Bir kiiltiriin Giyesi olan ressamn biitiin 6zelliklerinin, yaradithginin ve kisiliginin
manzaray-figliri goriigli, yasayis1 ve ¢izigini belirlemede biiyiik pay: vardir. “Sanat
eseri bir insanin bilincinde aracisiz olarak dogar, anlam kazamir. Toplumun ya da iginde
yasadig1 donemin genel kiiltiiriiyle birleserek gelisir.”* Simdi bizim asil belirtmemiz
gereken figiratif resmin deformatik olugumuna neden olan, onu yonlendiren ve
nitelendiren etkenlerin neler olduklarnini kavramaya ¢aligmaktir.

Sanat eserinin olusumunu nitelik ve nicelik yoniinden etkileyen etmenlerin

baginda, toplumsal kogullarin durumu, toplumsal yaptinmlann niteligi, yasama bigimi,

“2 Georgi V Plehanov. Sosyalist Agidan Toplum, Sanat, Elestiri. Cev: Astm Bezirci (Istanbul: Evrensel
Basim Yay.)s.490.

“ Aym, 5.40.
“ Emst Fischer.Sanatin Gerekliligi. Cev: Cevat Capan. (6. Basks, Ankara: imge Kitabevi, 1990).5.41.

5 Nazan-Mazhar Ipsiroglu. Sanatta Devrim (istanbul: Remzi Kitabevi, 1993).5.35.
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ruhsal yapi, sosyo-ekonomik durum, din, gelenek-gorenekler, inanglar, bilgiler, kurallar,
simgeler vb. manevi kiltir 6zellikleri gelmektedir.

Omegin bat1 kiiltiiriinde, Ortagag kiiltir yapilanmasiyla, Ronesans kiiltiir
yapilanmasimt manevi Ogeler baglaminda karsilastirdigimizda, tamamen dinsel bir
etkinin i¢inde olan Roman ve Gotik sanatinin, Ronesans’la beraber tamamen degistigini
gozlemleriz. Bir kiiltiir hareketi olarak baglayip, bir ¢ok alanda yeni arayiglarin ortaya
¢iktig1 Ronesans’la birlikte, doganin incelenmesi ve doga ile sanatin ayrilmazli§: 6nem
kazanir. Heykelde anatomi, resimde perspektif ve Leonardo da Vinci ile sfumato
teknigi, edebiyatta gergekgi toplumsal gevrenin betimlenisi 6n siraya geger. Toplumsal
ve kiiltiirel yapinin degisimi, Ronesans anlayisina bir tepki olarak dogan Maniyerist
donemde ise, Gotik’ in dini duygusu sanki yeniden gorilir. Dini duygu ile klasik
anlayis karigir. Boylece Hiristiyanligin yiiceltme duygusu reformasyona bir tepki olarak

dirilmeye baglar. Resim sanatinda figiirler yer yer golgenin igine girer ve deformasyona

ugrarlar.

Resim 29

Frangois Rude
The Departure of the Volunteers of 1792 ("La Marseillaise")
arthist.cla.umn.edu/aict/images/18_20/RMS-000/512/012.jpg (25.01.2004)
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Yine manevi degerler icerisinde inceleyebilecegimiz iilkiisel kiiltiiriin sanatgi ve
yapit tizerindeki etkisi de oldukga biiyiiktiir. Bir toplum ile o toplumun bireylerinin ayni
ortam igerisinde bulugmasi, aymi gelecek anlayigi icerisinde olmasi olarak
tanimlayabilecegimiz tilkisel kiiltiirde, sanatgi bir devrin, bir tilkiiniin temsilcisi olarak
sanat yapitimi uretir. Sanatgilarin ilkisel anlayiginin ifadesinde, anlami ve etkiyi
giiclendirmek amaciyla figiiratif abartmalara yoneldigini gozlemleyebiliriz.

Ornegin Meksika kiiltiiriinde inceledigimiz Diego Rivera’ nin “Devrim Iscileri”
(Resim 17) adli yapit1 toplumsal bir yonelis olan devrimi nitelendirdiginden 6nemli bir
yer teskil eder.Yine Frangois Rude’ un Paris’teki Zafer Taki’nmin (Resim 29) giiney- bat1
cephesinde de aym iilkiisel tavra tanik olmaktayiz. “Sanatin en 6nemli gorevlerinden bir
bagkas: da kisileri, toplumlar: yiireklendirmeye, costurmaya, yiceltmeye ¢aligmak;bu
arada geride kalmis basarilari, zaferleri yukaridaki amaglarla bilinglere yerlestirmek”*
Rude’ un bu yapit1 bu alanda bagarili 6rneklerden birisidir.

Sovyet Sosyalist kiiltiirel yap: ve Marksist ideoloji gevresinde, Sosyalist Realizm
sanat anlayisinda da, sanatgilarn iilkelerindeki gelismeleri ve sinifsiz bir topluma gegis
dusiincesini figiir anatomilerinde yapilan abartilarla yansittiklarina tanik olmaktayiz.

Sanat eserinin olusumunda 6nceki konularda ifade edilen sanat¢: bireyselliginden
ve manevi kiiltiir 6gelerinden kaynaklanan etkenlerin yaninda maddi kultiir 6geleri de
olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Insanin dogaya egemen olma 6lgiisi olarak
tamimlayacagimiz maddi kiiltir 6gelerini insanlarin yasamlart boyunca toplumsal
gelisme siireci igerisinde gerceklestirdigi teknigi, ara¢c ve geregleri olusturur. Hig
kuskusuz ki insanoglu her alanda oldugu gibi, sanatim uygularken ve sergilerken de bir
takim arag ve gereglerden yararlanmaktadir. Bu araglarin niteligi, icinde bulundugu
teknik gelisim ve degisimiyle paraleldir. Giniimiizde degisik bir ¢ok kullanim alanina
sunulan biiyilk tretim kabiliyeti ile kullamm alanina giren yapay maddelerden
polyester, akrilik, fiberglas, metal alagimlar, plastik cesitleri ve silikon gibi yeni
malzemeler, kinetik ve kibernetik sanatta rastladiimiz mekanik, hareket edebilme
kapasitesine sahip materyaller, motorlar, bilgisayarlar, elektronik sistemler vb. gibi bir
cok malzeme ve alette sanatin kullanim alanina girmigtir. “Yiizyilimizin ikinci yarisinda

1960’ It yillara gelindiginde sanatta geleneksel anlatim bigimleri ve araglan yerine

% Biilent Ozer, Kiiltiir Sanat Mimarhk (3. basku, istanbul: Yap: End. Merk. Yay., 2000).5.26.
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biyolojik ve teknolojik agirlikls iletigim araglarimin kullanildig: bir bigim degistirme
gozlenir. "

Fakat bizim burada asil incelemeyi amagladigimiz sey, maddi kiiltir 6geleri
olarak nitelendirilen bu ara¢ ve gereglerin figiratif resimdeki etkisini ve bu etki
sonucunda olusan bicimsel degisimleri ve deformasyonu tespit etmek olacaktir. Bu
tespitte farkli kiltiirleri kargilagtirmak yerine giiniimiiz ara¢ ve gereglerinin (6zellikle
niikleer ve savas alaninda durmadan ¢ogalan)ve bu gelismeyle paralel sehir kiiltiiriiniin
sanat ve sanatgilar tizerindeki etkisi olacaktir. Bu konuya en iyi érmeklerden bir tanesi
de Amerikan kiiltiirii ve Amerikan sanati olacaktir. Fakat Amerikan sanatinin diginda da
biitin “bu yaklagimlarin tiimiinde gozlemlenen, kent yasamimin biitiin teknolojik
geligmisligine karsin kent insaninin beceriksizligi, mekanik ve fotografik yontemlerin
g6z boyamaciligy, titketim kiiltiiriiniin ucuzlugu gibi imgelerin biraz alayc: bir bigimde
aktanlmas: yada kullanmilmasi post modern sanatin tipik oOzellikleri olarak
goriilmektedir.”*®

Peter Dean, Kiss One 1985
Lithograph from two aluminum plates and one stone
Rives BFK, white, 22 1/2"h x 28"w
wuga. wustl.edu/islandpress/html/A018.html (29.01.2004)

7 Halil Akdeniz, “Plastik Sanatlarda Giiniimiiz Sanat Egilimlerinin Diigiinsel Dayanaklar1 ve Bunun
Cagdas Tirk Sanatina Yansimas: Uzerine Bir Degerlendirme”, Anadolu Sanat, Eskischir: Anadolu
Univ.GSF yay.say1 3, (Nisan 1995).s.10

8 Aym, 5.23.
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Omegin ¢agdas Amerikan sanatgilarindan Peter Dean, her tablosunda en az iki
celisik 6geyi kullanir, bir yandan yogun 1sikli biiyiileyici parlaklikta kir goriinimleri,
diger yandan genellikle politik olmak iizere deformasyona ugramig figiiratif bigimler,
kent kiiltiiriiniin vahgetini ve yabancilagmasim simgeleyen goriigtinii izler(Resim 30).

Ayrica kiiltiir sanat baglaminda, kiiltiirel iligkilerin sanatta dogurmus oldugu
bicimsel degisimlere de deginmenin geregi vardir. Hi¢ kuskusuz ki insanlik tarihi
boyunca biitiin kiltiirler birbirlerinden etkilenmigler ve bu etkilerle yeni anlayislar
ortaya cikarmuslardir(Resim 31). Ornegin ilk donemlerde Yunan sanatinin, Misir
sanatindan etkilenmesi. Ekspresyonist sanatc¢ilardan Vincent Van Gogh’ un Japon
kiltiriine ait materyalleri incelemesi, Picasso’nun Afrika masklarina yonelmesi, Andre
Masson’ un dogu kiiltiiriinden etkilenip kaligrafik yapitlar ortaya ¢ikarmasi verecegimiz

diger ornekler arasinda yer alirlar.

Resim 31
Andre Masson. Santor, 1944
Biilent Ozer, Kiiltiir Sanat Mimarlik, s.22.

Biitin bu etkilenmeler sanat yapitinda yeni Ogelerin, bigimsel ifadelerin
olusumunu saglarken, sanati doganin bir taklidini yapma olgusundan g¢ikararak, bir
yoruma gotirir. Bu yorum dogamn aymsi degil, sanatgi zihninde dogal olamn

bozuldugu ve yeniden kuruldugu bir dogadir .
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Ekspresyonizm, dogamn nesnel gerceklerini vermedigi gibi olaylarin soyut bir
yanini da vermez. Fakat dogrudan sanat¢inin 6znel duygulanidir. Sanatgimin her tiirde
heyecanlarim anlatma yoludur, bu anlatim genellikle dogal goriintiilerin abartilmasi ve
bi¢imlerin bozulmasiyla adeta grotesk bir etkiye yaklagmaktadir.

James Ensor, disavurumculara (ekspresyonistlere) oncii olan ressamlardandir.
Ensor’un (1860-1949) resimlerinde Flaman gelenegine uygun olarak koyu renklere ve
alaycit mizaha rastlanir. Ice doniik, insanlara ve diinyaya yabancilasan bir kisi olarak
gerceklerden uzaklagmay: tercih eder. Toplumun yasam bigimine, davramslarina,
ikiyuzliligine kars: alayc tutum igindedir ve bunlan giiliing maskelerle ve melankolik
koyu renk tasvirlerle gostermigtirf(Resim 32). Bu tutumuyla Ronesans Flaman

ressamlarindan Bosch’un ve Brugel’in devam gibidir.

“Cocuklugunda babasinin kabuklu hayvan diikkamindaki deniz kabuklan ve tavan arasina atilmig
maskeler onun imgelem giiciinii besleyen o&geclerdendir. Ostente kentinin plajlarindaki,
balolanndaki ve karnavallarindaki insanlari kalabalik olarak tasvir efti. Ostente’nin giindelik
yasami ona ve sanatina belirgin bir mizah verdi™*°

Resimlerinde iskeletler, maskeler ve tuhaf giysilerin ardina gizlenmis figiirler yer
aldi. Bu figirlerle ¢agin yalniz, umutsuz insanim1 gostermeye caligmistir. Aym1 zamanda
kendisinin ¢iuriime ve 6liim korkusuyla dolu diinyasin ortaya koyar. Ruhsal durumunu
diis glicinin yonlendirmesiyle a¢iga vurdu. “Gizemli giiglerle doldurulmus doga
goriiniimleri; karanlik etkilerle yogrulmus insanlar; korku, nefret, kiskanclik, yalmzlik,
olim gibi konularin islendigi resimleri yazgisinin gittikge kotiimserlesen gériintiileri
oldular”.®" Resimleri sergilere kabul edilmeyince igine kapanan ressami halk ilgiyle

kargilamigtir.

*0 Jean Cassou, Sembolizm Sanat Ans. Cev: Ozdemir Ince-ilhan Usmanbas. (1. Basim, Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1987).s. 74.
I R. Lionel. Eks. Sanat Ans. Cev: Beral Madra- Sinem Giirsoy- {lhan Usmanbas. (Ist: 1984).s.29.
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Resim 32

James Ensor, The Intrigue 1911
Oil on canvas (94.62 x 112.4 cm)
www.tigtail.org/TIG/L_View/TVM/X2/c. PImpressionism/ensor/M/ensor _the _intrigue.1
890.jpg
(30.01.2004)

Oskar Kokoschka, daha c¢ok yaptign portreleriyle adindan bahsettirmigtir.
Toplumdaki tnlii kisilerin aksine bilim adamlarini ve meslek sahibi insanlar1 resmeden
sanatg1, resimlerinde deformatik Ggelerle sisledigi kisilerin dig goriiniislerini degil, o
kisilerin i¢ goriiniiglerini yansittigin1 savunmaktadir(Resim 33).

“Kokoschka ...bu portrelerle ilgili olarak yazdigi yazilarda, kendisine poz veren bu kisilerin
portrelerini yaparken, onlarn gériiniisteki giivenliklerinin gideremedii bir korkuyu acikladigim
one siirdii. < Ben bu insanlan tedirginlikleri ve acilanyla resmettim.” »*

52 Norbert Lynton. Modern Sanatm Oykiisii. Cev: Cevat Capan-Sadi Ozis (3. Basim.istanbul: Remzi
Kitabevi, 1993).5.43.
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Resim 33
Oskar Kokoschka, Herwarth Walden’ in Portresi, 1910
Tual tizerine yagliboya,100x68 cm
Stuttgart Devlet Galerisi
www.weltchronik.de/bio/cethegus/w/walden.html(30.01.2004)

Emst Ludwig Kirchner birkag arkadagiyla Dresden’ de koprii gurubunu kuran
sanat¢ilardandir. Bu gurup cevrelerinden, giinlik yasamdan segtikleri konular1 ruhsal
durumlar iginde vermeye galigmigtir. Kirchner’ de bunlardan birisidir.

“ 1912-14 yillan arasinda yaptig1 resimlerde insam yaradilisin bir parcas: olarak gérdii. Modern
kent yasamu deneyimleri buna tam bir karsithk olusturuyordu: bir yanda yeni insana duyulan
ozlem ve dogal ozgiirliikk, te yanda modern insanin varolugcu gerilimi, yadsinmasi, yalmzhgi.
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Kirchner tiim bunlara tepki gosterdi; kizgin, sinirli bir ¢izim iislubu ve parcalanmus bicimleri
kentin dinamik telash ve yapay cevresinden segti” >

Kirchner’in resimlerinde sade bir anlatim dili vardir. Bu sade anlatim dili modern
kent yasamina karsi olusan tepkiden dogmustur. Bu tepki teknigine ve bu dogrultuda
bi¢imlerini bozdugu figiirlere de yansimigtir(Resim 34).

Resim 34
Ernst Ludwig Kirchner, Variety 1907
German Die Briicke, Germany. Frankfurt am Main. Stadtische Galerie
Oil on canvas,

worldart.sjsu.edu/Vie016570$12119*894741 (05.02.2004)

53 R. Lionel. Eks. Sanat Ans. Cev: Beral Madra- Sinem Giirsoy- ilhan Usmanbas. (Ist: 1984).5.69.
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20. yuzyihn ilk yarisinda “Briicke” ve “Blauer Reiter" gibi gii¢li sanatcs
gruplarinin yam sira biiyiik sanatgr kigilikler de gérmekteyiz. Bunlar kendilerini sanatin
belli kaliplarindan kurtarmug, tarth ile gelisme arasindaki o gerilimli alanda, iki diinya
savag1 ile sarsilarak safligum yitirmig bir i¢ diinya ile hoyrat gergeklik arasinda yar
olmaya ¢alignug, ¢ok yonlii bir yenilenmeyi bagarmiglardir. Béylece bugiin bile
gegerliligini koruyan sanat alanlan agilmug, varolugcu yeni bir dilizenleme ve
yonlendirme harekete gegirilmistir.

Ekspresyonistler kendilerini tabiatin tesirine terk etmiyorlar ve hissettiklerini
resmetmek istiyorlardi. Psikolojik hayal optik hayale tercih edilivordu. Her sey, tekrar
sanatkarin miza¢ ve iradesine gore diginiilmig, yaratilmug ve canlandirilmigti.
Ekspresyonistlerin herhangi bir doga taklidi kaygilan olmadig:i igin figiirlerindeki
bigimler son derece rahat kendi tarzlart dogrultusunda bigimleniyor yani deformasyona
ugruyordu.

2. DUYGU VE SEMBOLIK ANLATIM

Dogaya duyulariyla yonelen insan, nesnelerin. gergegini kavrayabilmek icin
imgeleri kullanir, imgelerin kokeni ise zihinseldir. Gergegin ifade bigimini saglayanda
imgelerin sembollerle ifade edilmesidir. Bu anlam da semboller dile getirici dzellik
tagirlar. Insam hayvandan istiin tutan taraf da sembol kullanabilme giiciidiir. Insamin
sembol kullanabilmesi bir yaraticilik ifadesidir. Yaratict diig giiciine sahip olan ve bu
dig giiciinii kullanarak dogay: taklit eden insan, diinyay: sembollerle ifade eder. Bu
anlamda imgelem varolusumuzun ayrilmaz bir parcasi olup doganmin aynisimt birebir

vermez. Ornegin,

“sair, ressam ve graviircii Blake (1757-1827) doga ve gergekligi olabildigince hor gordii; gergek
diginda sonsuz ile gecici arasinda ki kendi 6zel aracilik roliine uygun diigen bir “Platon Cenneti”
nde yasadi; olagan uistii hayallerin(gizli gorimtiilerin) transpozisyonu olan yapitlar yaratti.. Blake,
eserlerinde fantastik ve doBa iistii bir dilnyaya, diigiincenin (tubun), biling altnda dogan soylu ve
korkung bigimler halinde somutlandigt bir evrene sokar...Granville’ den itibaren ise hayvanlar
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irkiitiici doniigiimlere yatkindirlar, manzara bizi bilinmeyen acayip bir diinyamin icine
firlatir.”>*(Resim35)

Resim 35
William Blake, The Ghost of a Flea .1819
www_tate.org.uk/britain/exhibitions/blake/blakethemes4 htm
(28.11.2003)

Arnold Bocklin’e de (1827-1901), mitolojik varliklar1 ve 6liim temasini konu
olarak se¢mistir.Diigsel ve mitolojik resimlerindeki gibi manzaralarinda da bir gizem
vardir Doganin  duygusuzlugunu ve insanin doga karsisindaki glgsizluguna

resmeder(Resim 36). Simgesel yapitlarinda ruhsal durumun yansimasi da gézlenir.

34 Jean Cassou, Sembolizm Sanat Ans. Cev: Ozdemir Ince-ilhan Usmanbas. (1. Basim, Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1987).5.32.
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“bir tablo bir sey anlatmak seyirciyi diisiindiirmek ve onun iizerinde bir miizik parcas: gibi izlenim
birakmak zorundadir... Sembolist sanatgi ele gegmeyeni gercekligin gériiniimleri arasinda gizlenen
seyleri goziiniin erisemedigi diinyaya yani cinler, periler ve mitolojik yaratiklar evrenini, efsane ve
oteki diinya diinyasim, gizemcilik, batinilik diinyasin yorumlamadan ele gegirmeye galigir.”>

Resim 36
Boecklin, Arnold, The Plague,1898

Tempera on wood, 149x105¢cm

Kunstmuseum Basel, Basle
www.artchive.com/artchive/B/boecklin/plague.jpg.html (11.12.2003)

> Aym, 5.30-31.
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O halde sembolik form ; insanin kiiltiir diinyasim ve i¢ diinyasini dile getiren bir
semboller sistemidir. Buna gére dil , mitos , biiyii birer sembolik formdur. Ilkel insan
gorinmeyen ilkeleri doganin objeleri ile birlestirir. Bu anlamda bir tas, tas olarak form
tagimasinin yaninda sembolik bir anlam tagtyabilir. Yine agacin , giinegin , ayin , atesin ,
suyun vs. kendi yapisinin diginda sembolik anlamlar1 vardir. Hatta eski insanlar igin bu
tip formlarin yapis: tamamen semboliktir. Ciinkii temsil ettigi sey; yasam, 6liim, korku
vs. gibi tinsel duygulardir. Doganin objeleri insan zihninde sembolleserek yeniden
yansir.

Sembolik formun sanatta ise ifade edici bir rolii vardir. Sanat bir ifade araci olarak
formu, igerigi agiklayacak sekilde ele alir. Sanatta form, imge ve igerigi tagimasindan
dolay: farkl: anlamlara sahip olup, yasami bizim igin agiklar. O halde yasantiy1 ¢oziip,
sezgilerle sundugu i¢in sanatin, sembolik 6zellik tasidigini soyleyebiliriz. Ancak sanat
yapitinin kendisi bir sembol degildir. Ciinkii sanat, bagka bir seyin yerini tutmadig gibi
kendisinden ayr1 olarak var olan bir seyi gostermez. Sembolik form olarak sanat yapiti,
tinselligin goriiniigiinii ve i¢sel yasami formiile eder. Bu baglamda sanat yapitini
disavurumcu bir form olarak nitelendirebiliriz. Form ise nesnenin kendisini degil
ardindaki tinsel degeri ifade eder. O halde tin dis formda kendini gosterir diyebiliriz.

Klasik formu inceleyecek olursak, klasik form dogalin kendisini degil ideay:
amaglar. Bu nedenle klasik form yetkin ve simirlidir. Omegin Antik Dénem Yunan
sanatin1 ele alacak olursak, Yunanh sanat¢inin doganin kendisini degil onun &tesinde,
dogada olmayan idea’lari, ideal giizelligi amagladigin1 ve ifade etmeye caligtigini
sOyleyebiliriz. Yunanl sanat¢i ideal giizellik anlayis:1 iginde dogada var olan nesnelerin
birer taklidini degil (Ciinkii dogada var olan her nesnenin, yasayan her canlinin
kusurlan olabilir), ideal olan1 bigimlendirir. Ornegin Antik donem Yunan sanatinda
gocuk ve yash heykellerine rastlanmaz. Cinkii g¢ocuklar heniiz olgunluk donemine
gelmediklerinden, yashlar ise olgunluk donemini goktan geride biraktiklarindan ideal
giizeli veremez. O halde klasik sanatta form ideanin kendisidir .

Sembolik form ise tinsel degeri ifade eder. Ifade ettiZi maddenin kendisi degil,
arkasindaki gizil anlamdir.

“Sembolizm bilimsel ve teknik topluma, 6zellikle de yeni kesfedilen fotografcilign buluslarina
karst cikarak, madde kargisinda tinscle oncelik vereccktir. Bu nedenle sembolizm yandaslar,
bilinci canlandiran giiclere bagvurdular;maddenin ve fizik tarafindan yonetilen yasalann
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egemenlifine karst savagim veritken algryr, disinseli dile getiritmemis olamr yardima
gagrdilar,”®

Bu nedenle sembolik formda formun degeri onemlidir. Ciinkii sembolik anlami
ortaya gikaracak olan form, sanatgt sujesi tarafindan aretilen form olup, dogal formlarin
deformasyonunu da igerir. Bu anlamda sembolik form, formun arkasindaki gizil anlamu
ararken, klasik formda anlam formun kendisidir.

19.yy’da bir grup yazar ve ressam patiwralist sanat anlayigina karg: bir sembolist
sanat anlayisim ortaya koymuslardi. Bu sanatgilar madde kargisinda tinsele oncelik
vermigler, bu dilin kargihgmu da eski mitoslarin sanat eserlerindeki bigim dilinde
bulmuglardir. Sembolik dil yunan klasisizmine kadar biitiin eski toplumlarin ifade
bigimi olmustur. Ancak sembolist sanat anlayig: bir gérisg olarak ilk kez “sembolizm”
ad: altinda 19. yy’da ortaya ¢ikmugtir. Eski ve antik toplumlarin sanatinda bu goéris
yasamin algilanmasiyla i¢ ige olarak kendiliginden vardir. 19. yy sembolizmi ise bir
izm olarak rasyonalizme, pozitivizme kargt bir tepkidir. Kendi bigimini de egzotik
kiiltiirlerin sanat yapitlarinda aramigtir.

Sembolik formun temelinde kolay algilanabilirlik, belirgin goriiniim ve smirlar:
belirlenmis bigimler vardir. O halde sembolik formun dogahin degigimine dayal: olup
deformatik §geler icerdigini s@yleyebiliriz. Aslinda bu bigim dilini belirlemek 6megin
bir klasik sanatin bigimini belirlemek kadar net olmaz, ¢iinkii sembolik formda antam .
bigimin kurucusudur. Bu anlamda 6zneldir. Zaten 19.yy sembolizmi de bir bigimsel
tavirdan ¢ok diigiinsel bir akim olarak ortaya gikmugtir.

“Albert Aurter 1892 subatinda Mercure de France dergisinde yayimianan Gauguin ya da resimde
sembolizm adli makalesinde sembolist sanat yapitimin bes temel kuralim tammlar. Sanat yapiti
soyle olmahdur;

ilkin diigiinceci; giinkii biricik iilkiisii diigiincesinin ifadesi olacaktir.

Ikincisi sembolist; ¢iinkii diiginceyi bigimlerle dile getirecektir.

Ukgiinciisii biresimsel (sentetik); ciinkii bigimlerini ve imlerini (igaretlerini) genel bir anlayisin
bicimine gore yazacaklir.

Dérdiinciisii  dznel, ciinkii nesne nesne olarak depil fakat Sznenin algiladips im olarak

> Aym, $.30.
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Besincisi (bir sonug olarak) sanat yapiti dekoratif olmalidir. Ciinkii gercek anlamiyla dekoratif
resim, musirlilarin, biyiik bir olasihkla da greklerin ve ronesans 6ncesi sanatgilanin kavradikian
gibi, ayn1 anda 6znel sembolist ve diigiinceci olan sanatin belirtisinden bagka bir sey degildir.”>’

Resim 37
Paul Gauguin, Ta Matete. 1892

Oil on canvas. Kunstmuseum Basel, Switzerland

www.abcgallery.com/G/gauguin/gauguin39.htmi(13.12.2003)

Yukaridaki agiklamalar sembolik formun genel anlamda tanimlanabilmesi i¢in
olduk¢a agiklayici olmakla birlikte, sembolist sanatin en belirgin yoni dekoratif
olmasidir. Dekoratif diizenlemede pesi sira netligi, iki boyutlulugu, 151k ve golgenin
ortaya ¢ikmadig: lokal alanlari, agik — koyu farkliligini ve renkgi bir tavir ile figuratif
deformasyonlan ortaya koyar diyebiliriz(Resim 37)

%7 Jean Cassou, Sembolizm Sanat Ans. Cev: Ozdemir ince-ilhan Usmanbas. (1. Basim, Istanbul: Remzi
Kitabevi,1987).5.52.



3.DUS VE BILINC ALTINI iFADE

Dugsel fantezilerin resim alamina girmesiyle figiir deformasyonlan, sayisiz
ornekleriyle resim sanatimn Gnemli bir temel $Zesi haline gelmistir, Diiglerin resimie
anlatilmasi, ytizyillar boyunca tekrarlanmug ve sayica zenginlestirmeyi stirdirmiigtiir.
Sanat tarihinde, fantastik temalarin din etkisi altinda bile sehvet duygusuyla dolu doga
osti bir dunyanin kapilarini, hayal giicimii aralayan gok sayida figiiratif anlamda bigim
degisikliklerine ugramig, abartilmug heykeller ve resimlerle kargilaginz . IV. Yiizyilin
cinli, perili tahta oymalan, ilmi, simya ile ilgili simgeler, “St. Antony’ nin Bagtan
Cikartilmast” konusunu isleyen cesitli tablolar, (Grilnewald, 1515, Hieranymus Bosch,
1505 Hays, 1547 Outtrocento’ nun Hiristiyanlik ugruna élenleri) ve fantastik oymalan
bu tiirde ¢aligmalarin 6rnekleri olarak nitelendirebiliriz.

Fantastik temalar igleyen ve bu temalarin yiizeve aktarilmasiyla figiratif
deformasyonlara yonelen sanatcilardan drnekler inceleyecek olursak eger, hig kuskusuz
ki ilk 6rnegimiz Hieranymus Bosch (1450-1516) olacaktir. Bosch popiiler orta ¢afin
temalariyla ¢aligmugtir. Bunlar seytan, canavar ve debset imgeleridir. Giinlik yagami
yalandan gozleyen, cehennem atesinin ve karanhik zevklerin farkinda olan sanatgi,
kiigimseyici ve erotik motiflerle dolu hayal diinyasim adeta bast bog birakir. St.
Anthony’ nin Bagtan ¢ikariimasi, Diinyevi Zevkler Bahgesi, Miizikal Cehennem, Oturan
Fil ve Dinleyen Orman gibi yapitlaninda giddetli bir sannsal wvurgu ile figiratif
deformasyonlarn gdormek mismkiindir.

Griinewald, Mattras (1455-1528), Colmer miizesinde bulunan taninmig “Mihrap”
resmi yapmugtir. Isenheim manastirt bir hastane idi ve sanatgt fiziksel hastalara ait en
ilerlemis ve ¢okmilg vakalan gozleme firsati buldu. Carmtha gerilmeye ek olarak aglii
levhasinda, “Yeniden Dirilme” ile “St. Onthony’nin Bagtan Cikarilmasi” konularmi
islemistir. Karabasan ve Ofori’nin birlestigi yerde dlgiilii gergekligi, gorsel mistizm ile
figuratif deformasyonlan bulgulamaktayiz (Resim 38)
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Resim 38
Griinewald, Carmiha Gerilig(1515)
Isenheim Sunagindan Bir Bolim, Ahsap Uzerine Yagh Boya 269x307 cm

Museé d’ Unterlinden, Colmar
E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, 5.317.

Diirer,Albert(1471-1528), “Onbin Hiristiyan Katledilmesi” gibi dinsel konulu
resimleri kendine {in kazandirmigtir. Ancak asil Gniini bakir levhalar tizerine yapti1
oymalara bor¢ludur. Diirer hem Luther’ in, hem de Raphael’ in arkadasidir ve zamanin
hiimanistleri arasinda sayilabilir. Dért Biyiicii, Doktorun Riiyasi, Bir Kadim Tagiyan
Deniz Canavari, Apocalypse ve Melankoli adli yapitlann diig simgeleri ve figir

deformasyonlari bakimindan 6nemli 6rneklerdir.
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Arcimboldo, Giuseppe (1527-1593), II. Maximilian ve istiiciilerin dikkatlerinin
onun iizerine toplanmasindan sonra, sayisiz uyarlamalari yapilmistir. Arcimboldo’ nun
resimlerinden  bazilar1 : Ates, Su(1566), Yaz ve Kig(1569), hayvan yada bitki
imgelerine yapilmis “allegorik” bas portreleri gergekiistiiciilere biiyitkk esin kaynag:

olmakla birlikte, figtiratif deformasyonlar agisindan dikkate deger eserlerdir(Resim 39).

Resim 39
Giuseppe Arcimboldo. Winter. 1573.

Oil on canvas. Louvre, Paris, France
www.abcgallery.com/A/arcimboldo/arcimboldo4.html(07.10.2003)

Bruegel, Pieter (1528- 1569), Diinyevi yani dindig1 resmin Ustad: olarak bilinir.
Koy kokenli olan sanatgi, tstiin gézlem ile, ¢aginin biitin hayatim1 sahne sahne g6z
onine sermektedir. Sanatin dogrudan dogruya dogamin bir gozlemi olmadigini,

sanatginin  gozleme gereksinme duydukca basvurdugunu biliyoruz. “Bruegel‘in
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onemli oOzelligi, 151k- g6lge unsurunda yararlanmayigidir. Bunun yaminda, konunun
karikatiirize edilmesi igin, figiirleri keskin cizgilerle poz poz tespit eder.”*®

Bruegel’ in resimlerinde higbir itibarilik yoktur. Italya’da ki hayallerde yasatilan
ne o antik mimariye, nede gizel kadinlara, nede siisli, ideal yasamin izlenimine
rastlariz. Buna kargilik Koyde Duigiin adli resminde oldugu gibi bir masa cevresinde
birasini icen koy kadin ve erkeklerini, kabaca dans eden neseli koyliileri, opiisen ve

sevigen kaba suratli, deformeye ugramus figiirleri goriiriiz.(Resim 40)

Resim 40
Pieter Bruegel The Elder, The Triumph of Death (1562)
Oil on panel, Museo del Prado, Madrid, Spain

www.abcgallery.com/B/bruegel/bruegel39.html(17.11.2003)

Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828), saray cevresine girmi§ ve ressam
olarak kralin dostlugunu kazanmustir. Goya, yapitlarinda giigla bir gorsellige sahip bir
sanatgidir. Bir hastaliktan sonra sagir kalan Goya, 1793 ve 1798 yillar arasinda yalniz

% Adnan Turani. Diinya Sanat Tarihi (7. basim.Istanbul: Remzi Kitabevi,1992).s. 388.
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bir yasam siirdiirdii ve Caprichos adli asitle indirme resimlerini yapti. Fantastik siirle
vahsi toplumsal hicvi kaynastiran sanatgi siirrealistleri etkilemistir. “Goya’ ya gore,

rilya ve sanat birbirine baglidir.”* (Resim 41)

Resim 41

Francisco de Goya. The Colossus. ¢. 1810-12.
Oil on canvas, 116 x 105 cm. Museo del Prado, Madrid, Spain.

www.abcgallery.com/G/goya/goya66.html (21.01.2004)

Biling altindan dogan, madde disi, akil dis1 diigler dinyasinin gorintilerini
izleyici ile bitiinlestiren sanat¢inin eserlerinde déonemin romantik duyarhiliginin ortak ve
degismez ogeleri olan belirgin mekanlardan digsel mekanlara, akiler bir diinyadan

biling altinin zorlanmasina degin uzanan ortak 6zellikleri vardir.

* René Passeron. Siirrealizm Sanat Ans. Cev: Sezer Tansug (2. Basim, Istanbul:Remzi Kitabevi,1990).
s.103
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Sanatg1 resimlerinde,

“kotiiliikleri, dehseti, acimasizhig1 ve seytani olan duygulan gévdeye doniistiirmekte, bu duygulan
insanin ruhunda varolan, insanlik aleminin i¢inde gériinenler olarak, seytan ve kotiiliikler, aym
zamanda insanlif1 yok etmeye yénelik goriintiiler olarak gorsellik kazanmaktadir.”®

Bu gorsellikler Goya’nin resimlerinde figiiratif deformasyonlarla gii¢ kazanmakta

ve bu durumun dogal sonucu olarak ta resimlerde aci mizahi yasamaktayiz.(Resim 42)

Resim 42
Francisco Goya, Giizel Kadin, 1799
(Asit Indirme)
Stirrealizm Sanat Ansk.s.102.

Diis ve biling altim ifade yontemi olarak deformasyon konusunu incelerken
yukarida yapmis oldugumuz sanat¢i ve sanat eserleri ¢oziimlemeleri hi¢ kuskusuz ki
sanat tarihinde bu kadar degildir. Gerard David (1460-1523), Piere de Casimo (1462-
1521), Lucas Cranach (1472-1553), Lucas van Leyden (1494-1533), Antoine Caron
(1521-1599), Giovanni Bracelli(1624-1629), Henry Fuseli(1741-1825), William

% Umran Bulut. “Us’ un Uykusu Canavarlar Yaratir,”Sanat Diinyamiz, Yil: 22, Say1 no: 65, (1997).
s.140.
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Blake(1757-1827), Gustave Moreau(1826-1898), Gustave Dore (1832-1883) gibi
sanatcilan da belirtebiliriz.

Siraladifimz. bu sanatgilar; orta ¢ag bitimi, Ronesans, Barok, sembolist ve
romantik sanatgilar icerisinden segtiklerimizdir. Bu sanatgilar gergekiistii sanat akimimnin
onciileri olmakla birlikte, diis ve biling altinr ifade ydntemi olarak deformasyonu
kullanan 6nemli sanatgilardir.

“ 19.yy.” 1n sonlarinda Rimbauld ile dilgiincenin cesitli alaniarinda usguluk bozguna ugrar.
Diinyamin duragan tasanmumin yerini, evrensel devinim almaktadir artik. Bergson, ancak madde
alamn etkisini gosterebilen zekamn swwrlarmu cizerken, sezginin, varb@m kaynaZum ele
gegirebilecegini sylityordu. Bu filozof, Frend’ dan 6nce diis, terapi olaylan ve ruhsal durumun us
dis1 belirtilerine dikkat gekmigtir. Aym dénemde akil hastaliklare ve bunlarny msan karakteri ve
yazgisina etkilerini isleyen bir yigm yazinsal calisma ortaya gikt.™'

Bu gelismeler gerek ruh biliminde gerekse fizik bilimlerinde galkantilara neden
olmusgtur. Aym1 zamanda, resimde de gergeklifi tam anlamiyla pargalayan kiibizm gibi
akimlar, dig goériniimleri agarak esyanmn ve varliklarin oniine ulagmaya ¢aligirlar. Buna
baglh olarak Chagall’1 6rnek verebiliriz.

Chagall , imgelemi ile objeleri soyutlamaya dogru gétiirmez. Onun resimlerinde
biz , viicutlarin ve yiizlerin goriildiigii diilnyadan hicbir zaman aynilmayiz , fakat fizik
kanunlarinin yonettigt diinyadan tamamyla kacanz ve kurtuluruz. Onun sanati , peri
masallarimin ve efsanelerin ihtiva ettifi biitiin bagimsiz ifade tarzlarina sahiptir. Onun
sanatinda her sey onun arzularina cevap veren imkanlara sahiptir; higbir pozisyon,
higbir hareket bu sanata engel olamaz, yani bu sanat istedigi pozisyonu ve hareketi ifade
edebilir. Her sey ona en yabanc: olan geyle birlegebilir, dig realitenin ona verdigi
renklerden tamamiyla ayn renklere buriinebilir. Bir yiiz mavi veya yesil olabilir, bir
insan bast bir kedinin viicuduyla birlegebilir. Chagall gergekleri, i¢ hayatinin
gergeklerini ifade ediyor. Bu itibarla, bu gergekleri bitiin 6zellikleriyle ifade etmek
arzusu onu, devamli olarak gegmisi, iginde yasadifr zamana kangtirmaya ve farkh
varliklar arasinda, eserlerinde her zaman goriilen, derin bir sefkatle ve dzdeyisle dolu
olan o igtenligi ifade etmeye sevk ediyor(Resim 43).

' Teoman Akbulut, “Figiratif Resimde Deformasyonun Dili (Resmimdeki Yeri).” (Yaymnlanmamig
Yiiksek Lisans Yapit: Bitirme Raporu. istanbul Teknik Universitesi SBE, 2000).s.12.



71

Resim 43
Marc Chagall, The Birthday, 1915
Oil on canvas.
cgfa. sunsite.dk/chagall/p-chagall8 htm(02.02.2004)

Gergekustuciiliik, burjuva toplumundaki sanatin konumuna kars1 ¢ikti. Sanatin
gizil gigclerini estetifin elestirisiyle anayasasmmin ilk maddesi yapti. Bu nedenle
gergekustiicii ressam ginlik egyay:, eski gazete pargasini, bisiklet pedalimi “kutsal”
kabul etti, nesneler biling altmin derinliklerinde parca parca edildi, degistirildi (bigimi
bozuldu) ve yiizeylerde yeniden kuruldu. Resimde estetik heyecandan ¢ok yaraticiliin
egemen oldugu vurgulandi. Yapitlarinda nesneleri alisilmamig bigimlerde betimleyen
Gergekdistiici sanatgilar, ¢gogunlukla dislerin gizli diinyasim dile getirmeye galistilar.
Nesneleri kendi dogal ortamlarindan ¢ikartarak sagirtici, diigsel bir ortama tasidilar.



V2

“Diis diinyasim degerlendiren sanatgi (tpka Siirrealistler gibi); kendi biling diizeyine kadar
yiikselmis hayale iliskin bir sanat caligmasimi ortaya koyarken, gerceklestirdigi diger fiziksel
eylemlerdeki gibi davranmaktadir. Sanatginin caligmalan bir bakima oneirik ¢aligmalarini
desteklemekte ve sadik kalmaya caligsa bile, islerini bicim degisikligine ugratmaktadir. Sanatsal
yarati s6z konusu oldugunda dii§ ¢alismasinin carpitilmasi, daha da karmagik bir hal almaktadir.
Eger sanatgmn c¢alismast aym zamanda, “dis cabsmasim™ durdurmak iizereyse, bicim
degisikligiyle kars: karsiya kalmakta ve analitik olarak, imgesinde garpitilmug bulunan gizli igerige
doniis yapmaktadir. Sanat¢: daha sonra, kendi buluglan, bahaneleri yada sanatsal geleneklerle, yani
sanat modas1 ve geleneklerinin belirledigi bir estetikle bunu da bozmaktadir (Resim 44).”

Resim 44

Max Emst.
A Friends' Reunion/Au Rendez-vous des amis. 1922.
Oil on canvas. 130 x 95 cm.

Museum Ludwig, Cologne, Germany

52 René Passeron. Siirrealizm Sanat Ans. Cev: Sezer Tansug (2. Basim, istanbul:Remzi Kitabevi,1990).

s.58.
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www.abcgallery.com/E/ernst/ernst1.html(27.01.2004)

Resim 45

Francis Picabia. Adam et Eve. ¢. 1931.
Oil on canvas. 200 x 110 cm.

www.abcgallery.com/P/picabia/picabia32.htmi(27.01.2004)

Ozellikle diigler ve bilingalti kavramlaniyla yakindan da ilgili olan
gercekistiiciilik, mantiksal diizeni yok ederek bilingaltina yonelmigtir. Bu akimin
sanatgilari resmi, gériinen bir cismin betimlenmesi degil usun betimlenmesi olarak
degerlendirmisler ve bu noktadan hareket ederek us dis1 gevreler yaratmiglardir.

Yaratici bilingaltim 6zgir kilmak, toplumun gelistirici bir politika belirlemek gibi

iki ayrt konuyu birlestiren gergekiistiicii sanatgilar, kendilerine 6zgii yontem ve
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teknikler kullanarak, ortak bir Gslup geligtirmigler, diig ve biling altina yonelmiglerdir.
Sok yaratmak amaciyla nesnelere us ve mantik dist bigim ve ortamlarda sunan

sanat¢ilar, bu amagcla yaratilarinda deformasyonu bir dil olarak kullanmmglardir.
5. FIGURATIF RESIMDE YENi YONELISLER

Zirih’ te dogan ve dofdufu siralarda Amerika’ da da etkisini hissettiren, 1923
yilina kadar biitiin Avrupa’ya yayilan Dadaizm yerlesik estetik anlayigina ve sanatsal
ifade sekline kargt gikig olarak kendini gosterir. “Estetik anlatimin yerini disiinsel
anlatima biraktif Dadaizm’le sanat estetifin konusu olmaktan, diigiincenin konusu
olmaya dogru bir atilim yapmgtir.”* Onciileri arasinda Marce! Duchamp’ 1 bulundugu
bu akim kavramsal anlatimin nesneden daha onemli oldufu teziyle 20.yiizyil sanat
tizerinde onemli bir etki yapnugtir. Dada’ nin en dnemli yeniliklerinden biri gergekligi
yansitma kaygisimin yerine sanatgimn yaraticiik paymin sorgulanmasina. dayanir.
Burada sanatsal ozgurlik ¢ok onemli oldugundan bitin teknik ve estetik kural ve
kuramlar terk edilmelidir. Boylece Dada geleneksel tuval resminin digina ¢ikarak yeni
malzemelerle yeni olugumlar saglamigtir. Dada sonrasi ortaya gikan Siirrealizm sanat
akiminda gergekiistiicii nesne arayisi baglar. Amerika’ya go¢ eden Masson, Emst ve
Matta’ min Amerika sanati igin katkilan da biryiik olmustur.

Bilindigi gibi soyut kavramm 1910°da Kandinsky ile birlikte baglamig ve
disavurumeu olan sanatgimn resimlerini ¢éziimlemekte kullamlmigti. Kendi sanat
politikalarim1 olugturmaya caligan Amerikalilar da bu kavram Soyut Digavurumculuk
olarak kargimiza c¢ikar. 1940 sonras: resim sanatinda ortaya ¢ikan sanat akimlarina
kisaca deginecek olursak; bunlar 1945-60’1t yillar arasinda etkili olan informal sanat L.
Diinya savagindan sonra ortaya gikan tiim soyut sanat akimlarnim kapsamast yoniinden
onemlidir. 1948’ de kurulan Kobra Grubu’ da resmin yoniini oldukga etkilemistir.
Kobra Grubu’nun 1951 yilinda dagilmasina kargin grubun etkileri giiniimiize kadar
gelmigtir. Amerikali sanatgt John Cage’nin 1954°te gergeklestirdigi - 4°337- olarak
adlandinlan miizik parcast yorumu, Fransiz sanatgt Yves Klein’ in bogluk sergisi,
Fransiz sanatg¢t Arman’in 1959°da yaptig ‘ Accumulation’ (y1gma-biriktirme) ¢aligmast

3 Aytag Kati. Yeni Gergekgilik ve Cezar (Eskigchir: Anadolu Univ. GSF Yay, no: 17, 1996).5.2.
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1980°1i yillarda italya’da etkisini gosteren avangard Gtesi bir ok akimda yeni
disavurumculukla benzesir. Yine aym yillarda ¢ikan 6zgiir figiirasyon tamamen kent alt
kiiltiirlerinin bir tiriiniidir. Bir Fransiz olgusu olan bu hareket resimli romandan, kurgu
bilimden, reklamdan, rock’ tan ve biiyitk modern kent cevreciklerinden esinlenmisgtir.
Daha sonra oOzgir figiirasyon, grafiti, yeni Kitsch ve dolayisiyla New York
hareketleriyle birlesir. Anlat1 sanatinin egilimlerinden biri olan yeni figiirasyon hareketi
klasik resme oncelik tamyarak burjuva toplumuna sanatin fetislestirilmesine,
uyusturucuya, biiyiik sanayi kuruluslarinin giiciine, toplumsal egitsizliklere tepki
gosterir. Yine bu dénemde ortaya ¢ikan ve Post Modern bir hareket olan Pitturacolta,
benzetimcilik (simiilasyonizm), yeni digavurumculuk, yeni geometri ve yeni Kitsch gibi
sanat hareketleri 6nemli bir yer tutar. Ozellikle Italyan-Alman egilimini yansitan
Anselm Kiefer, Georg Baselitz, Markus Liipertz gibi sanat¢ilarin iginde bulundugu yeni
disavurumculuk sanat akimi kavramsal sanata ve Modernizm’in tarihten kopusuna bir
tepki olarak geligmistir. 20.yiizyila adim1 yazdirmig bu akimlarin figiiratif resim yapan
sanatgilarindan ve yapitlarindan 6rnekler verecek olursak:

Philip Guston(1913-1980), eski bir soyut ekspresyonist olan sanat¢i figiiratif
resme gecis yapmastyla biyik ilgi uyandirmistir. 1940’larin baglarinda figiratif bir
uslupla caligan sanatgt 1940’larin sonlarinda soyutlama denemelerine girigmistir.
1970’lerde ise yeniden figiiratif resme gegis yapmus yergi ve protesk arasi yeni bir
figlirasyon gelistirmistir. Bu dénem yapitlarinda toplumsal elestiriye yer veren sanatgi,

bilingli olarak kaba bir anlatimla, figiiratif deformasyonlar kullanmugtir.

“Yeni Imge Resmi (New Image Painting) ressamlari Guston’dan esin almuglardir. Guston ‘un
resimleri, otobiyografik oldugu kadar toplumsal elestirellikte tapimaktadir. Bu resimlerinin
konular, yasamin ac1 deneyimlerinin izini yansitmaktadir.”%

Guston’ un hayatindaki olumsuzluklar, on yagindayken babasinin kendisini
asmasi, kardesinin trafik kazasinda bir bacagini kaybetmesi ve savas yillarinin etkisi
resimlerinde yer alan zayif bacaklarin, tek olarak c¢izilen ayakkabilarin ve kesik
kafalarin betimlenmesine yol agmigtir. Bu betimlemelerde sanatci deformatik 6geleri de
kullanmigtir. Sanatgr Amerika’daki Klu Klux Klan orgiitiinii konu aldig: resimlerde
yapmigtir. Bu resimleri kukuletali resimler olarak tabir edebiliriz (Resim 46).

% Hakki Engin Giderer. Resmin Sonu. (Ankara: Utopya Yayinevi, 2003).s.159.
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“Kendi portrelerim...kendimi bu kukuletamn altindaymigim gibi algiliyorum...Siddetin bu yeni
diisiinde, sanki onlarla birlikte yasiyorum...Peki onlar sonra ne yaparlar? Ya da oncesi? Sigara
igerler, icki icerler, odalarinda otururlar, sokaklarda (devriye) dolagirlar, sessiz, melankolik, suclu,
korkak, vicdan azab1 cekerek, endiselerini birbirleriyle gidermeye calisirlar. Neden sanatgi
olmasinlar, biri digerinin resmini neden yapmasmn?” &’
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Resim 46
Philip Guston, The Studio, 1969
Private Collection

www.royalacademy.org.uk/popup.php?id=4747&o=p (14.01.2004)

¢ Aynw 5.160.
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1970’ lerde yitksek sanat geleneginden, geleneksel sanat tarihi terimlerinden ve
moda olandan bir kaginma olarak gorilen “Yeni Imge Resmi” figiiratif olarak
tammlanir. Bu yeni sanat anlayiginda figiiratif resimler yapan sanatgilarin diginda,

soyutla gergekei resim arasinda ayrim yapmadan ¢aligan sanatg¢ilarda vardir.

Resim 47

Susan Rothenberg, 1976-77
Vinyl emulsion and acrylic on canvas

hirshhorn.si.edu/education/animals/AnimalsInArt.pdf (09.01.2004)

Susan Rothenberg (1945- ), daha ¢ok at silueti figiirleriyle taninmig ve bu
resimlerine 1974 yilinda baglamistir. Resimlerinin arka fonunda genelde tek renk
kullanan sanat¢1 dikey, yatay ve capraz bantlarla, basit bir bigimde ve deforme ederek
betimledigi figiiri birbirlerine biitiinlestirmistir. (Resim 47). Sanatginin yapitlar: her ne
kadar disavurumcu tarzda gorunseler de sanatgimn figiirleri resmettikten sonra
tizerlerine ¢izdigi bu farkh agilardaki cizgiler figiirii yiizeyde tutmak i¢in kullanilmgtir.
“Ona gore resmindeki ¢izgi ve gubuklarin nedeni figiiriin ne oldugunu aydinlatmak ve
yassilagtirmaktir.”®®

% Aym. 5.163

Amnadoiu {Inhrersites!
Merkez Kitdphants!
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Romare Bearden (1911-1988), Amerika’da kolaj teknigi kullanarak yaptig:
resimleriyle dikkati ¢ekmistir. Harlem’ in sokak yasantilarindan tutun g¢ocukken
yasadi olaylara kadar ¢ogu konuyu kolajlarinda kullanmistir. Ozellikle Harlem’ de
yasayan siyahlarin ginliik yasantilarim ve bu yasantilarin hareketli yonlerini
resmederek adindan soz ettiren Bearden, ¢ogulcu (Pluralist) toplulugun iginde yer
almistir. Zencilerin kiiltiirlerini eserlerine konu edinen ressam, resimleri ve kolajlarinda
ki figurlerini koseli hatlarla betimlemis yani figiirlerini sadelestirerek tuvaline
aktarmigtir (Resim48-49).

Resim 48
Romare Bearden, I May Be Far Away, 1967
www.nga.gov/cgi-bin/pimage?116040+0+0 (07.01.2004)

Romare Bearden, Out Chorus
Etching/aquatint, 1979-80
www.upenn.edu/ARG/archive/bearden/Bearden-Musicians.gif (07.01.2004)
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Amerika’ da 1980’lerde ortaya gikan Neo Ekspresyonizm, resmin yeniden dogusu
olarak tabir ediliyordu. Bu akim iginde yer etmis Onemli sanatgilarin figiiratif
resimlerine bakildiginda bigimlerdeki bozulmalar net olarak goriilmektedir.

Julian Schnabel (1951- ), Amerika’da Yeni Digavurumculuk akimi i¢inde yer alan
sanatgi, resimlerinde disavurumcu imgeler, ¢ok serbest boya vuruglari ve renk dokulari
kullanmaktadir. Ayrica biyitk ebatli resimlerinde kirik tabaklar, ipek, ¢uval bezi,
hayvan derisi, geyik boynuzlari, yiin, pamuk vb. gibi materyalleri kullanarak ii¢ boyutlu
bir kabartma etkisi yaratmigtir. Avrupa sanatindan etkilenen sanatgi, Amerikan Soyut
Disavurumcu tavrint da bu resimlerine ekleyerek etkili hale getirmistir. Malzemelerin

farkliligindan cekiciligi artan, dokusu degisen yiizeylerin lizerine resimler yapmustir.

Resim 50
Julian Schnabel, He Had a Hat, 1983, Bild, Berlin
www.bildindex.de/rx/apsisa.dll/registerinhalt?sid=&cnt=&rid=2&aid=*&query=+xdbpi
cs:alle%20+rla_name:'S*'%20%20+r1a_name:"schnabel,%20julian"&no=1&count=50
&sort=no&rid=2 (07.01.2004)

“Schnabel genellikle pargalanmis yiizeyler kullanarak kabartma teknigi ile yaptifa resimlerinde
anitsal imgeler yaratmistir. Onun fircasiyla degil de, bu teknikle yaptifi resimlerinde Kisisel
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tslubunu ve anlatim giiciinii bulabiliyoruz. Bunun sonucu da iddiali ve sasirtici bir anlam
olabiliyor.”®

Sanat¢i aym zamanda dinsel konulu figiratif resimlerde yapmustir. Schnabel
yaptig1 resimlerinde figiiratif ve soyut 6gelerle birlikte bazi sembolleri de kullanmigtir
(Resim 50). Daha onceki galigmalan gibi bu ¢aligmalari da devasa boyutlardadir. Amaci
izleyiciyi biiyiillemek olan Schnabel, primitif tarzda eserler de yapmigtir. Primitif tarzda
resimler yapmasi ister istemez bigimlerin sekillerinin degismelerine yol agmig yani
deforme olmalarina sebep olmustur..

David Salle (1952- ), o6zellikle ¢iplak kadin figiirlerini kendine 6zgii bigimde
isledigi, iki farkli imgeyi tist Uste kullanarak ve birbirlerini ortmeyecek sekilde

resmettigi resimleriyle iinlenmigtir.

Resim 51
David Salle, Pressed-in Sturges, 1988

Acryl-olieverfen fotolinnen op doek, 289,5x322,5 cm. Paris
David Salle. 20 jaar schilderkunst’in het Stedelijk Museum Amsterdam,1999.5.57

% Norbert Lynton. Modern Sanatin Oykiisii. Cev: Cevat Capan-Sadi Ozis (3. Basim.Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1993).5.360.
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“Resimlerinde farklt fistlup ve resim katmanlanm st iiste, birbirlerini andare ve bigim olarak
tamamlayan ve boyutlandiran bir bigimde bir arada uygulamaktadir... Sanat¢: kimi resimlerinde
¢iplak kadin figiinii, klasik bir Gslupta ton farkidiklariyla boyadiktan sonra iistiine firgayla bir
bagka figiir ¢izmis; yapitlarinda cinsellik ve tonalite, soyut ve figiiratif imgeler, hatta yapistnioug
farkl malzeme ve cisimler bir arada kuflamitmgtr.”"®

“Salle, bu diinyadaki her seyin es anlamli olarak kendileri oldugunu; keadi
diistincesinin bir temsili oldugunu séylemigtir. Ona gore bu eg zamanl olugtaki haz ve
meydan okuma, resmini yoneten giiglerdir””’ Sanatgi resimlerinde porografik
gorintillerden, sanat tarihinde yer etmig sanat eserlerinden tarihi motifler ve
sembollerden yararlanmigtir. Salle, resimlerinde kullandi: figiirlerin birer imge
seklinde algilanmasim saglamugtir. Salle, bu bahsettifimiz imgeleri oldugu gibi
birbirleri iginde eritmeden, resim teknigiyle bir araya getirip resmetmigtir (Resim 51).
Resimler aym yiizey iizerine yapilmasina ra§men ortaya ¢ikan nesneler arasindaki hava
boslugu etkisi dikkati geker. Salle’nin e§ zamanh olarak kullandiB: imgelerinin varhgini
seffaf resim boyamalariyla verdigini gormekteyiz. Bu geffaflik sanat¢imin resimlerinde
ister istemez bir bicim bozmay: da meydana getirmistir.

Eric Fischl(1948- ), Yeni Digsavurumculuk akimi iginde yer almug, figiratif
resimlerinin ana konusu cinsellik olup cocukluk déneminin dugiincelerini tuvaline
aktarmugtir. Amerikan orta smuf yagamuni konu alan sanatgi, bu sahneleri insan
iligkilerindeki gerilimi, bunalimlari, tedirginlikleri, endiseleri, olumsuzluklari, insam
tedirgin edebilecek yan pornografik bir anlatimla islemigtir. Kompozisyonlarim bir
sahne edasinda resmeden sanat¢i kendi arzularinin diinyasini bigimsel olarak dile
getirmigtir. Resimsel o6Zeleri kullanarak kasvetli bir ortam yaratmugtir (Resim52).
Genelde resimlerinde tek yonden gelen 1sik kaynagimi kullanip ¢ok giizel hacimsel
etkiler yakalayan Fischl’ in eserleri sanki resimli bir hikaye kitabinin igindeki
goruntitler gibidir. Sanatg: fazla aynintilara girmemis 19tk kullammindan kaynaklanan
koyu bolgelerde kullandify figirlerin bazt uzuvlanm saklamugtir.  Anlatim
kuvvetlendirmek amaciyla resmettifi nesnelerin goruntillerini yiizeye aktarirken,
ozellikle bayan viicutlarinda bazi deformasyonlara bag vurmugtur. Siyah bir erkekle

Eczacibag Sanat Ansiklopedisi. (Yap:- Endiistri Merk. Yay., Istanbul, 1997).5.1602.
7! Hakk Engin Giderer. Resmin Sonu. (Ankara: Utopya Yayinevi, 2003).5.166.
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beyaz bir kadim betimledigi resimlerinde de figiirlerin ¢omelmesi, diz ¢okmesi, ige

kapaniklilig1 yada merakla bakmasi gesitli deformasyonlar igerir.
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Resim 52
Eric Fischl ,Bad Boy,1981
Oil on Linen, 66" x 96"
www.ericfischl.com/badboy.htm (11.01.2004)

Jonathan Borofsky (1942- ), daha ¢ok bir enstalasyon sanatgisidir. Onceleri
kavramsal sanatla da ilgilenen Borofsky, 1972’ lerde figuratif resimler ve daha ¢ok
enstalasyonlar yapmaya baglamistir. Borofsky, nesneden uzaklagarak sanat yapmaktan
¢ok sanat iizerine diisinmeyi kendi ruh halleri tizerinde yogunlagmay: yeZlemistir.
Imgeleri genellikle gordigii dislerden hareketle olusturan sanatgi, gocukluk amlarindan
simgesel nesnelerden ve yazili 6zel ifadelerden meydana getirdigi yerlestirmelerinde
figiiratif deformasyonlart kullanmigtir. Borofsky’nin bu yapitlan duralitten kesilmis
insan siluetleri biciminde olup ya tavandan asilmis ya da bir totem gibi zeminden
yikselmis, ayrica duvar gizimleri ve seslerle desteklenmistir. Borofsky’ nin her

yapitinin kendi kisiliginin aynasi oldugunu soyleyebiliriz. Borofsky, “her yapitinin bir
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tiir kendi portresi oldugunu séylemistir.””? Sanatgimin 1983’ teki caligmast o zamana
kadar yaptif1 caligmalarin en iyisi ve en biyugidir (Resim 53). Enstalasyonunda
heykel, resim, 151tk ve ses kullanan sanat¢i karmagik bir atmosfer olusturmustur.
Ozellikle heykellerinde kullandig: figiirlerini normalden (dogal olandan) farkh yapan
yani deforme eden sanatgimn bigimsel ¢éziimlemeleri bu enstalasyonda da onemli bir
yer tutmaktadir.

Resim 53

Jonathan Borofsky, "All Is One",1983
Installation (detail)Paula Cooper Gallery, New York, NY

www.borofsky.com/installations/paulacooper1983[inst]/index.htmi(08.01.2003)

Amerikan Neo Ekspresyonizmi gibi Alman Neo Ekspresyonizm’ i de 1980’ lerde
Onemli sanatcilar ortaya ¢ikarmistir. Bunlardan Georg Baselitz (1938- ), tuvallerinde
ters duran figiirleriyle karsimiza gikar. Alman Kiiltiirii ve dinsel temalar da resimlerinde
ilgi ¢ekici bir bolim olusturur. Cocukluk yillarinda savagin korkung yiziinii géren
sanatgt bunu resim ve heykellerinde agirlikli olarak yansitmugtir. Agaglart balta
kullanarak bigimlendiren, birer insan heykeli haline doniistiren ve daha sonrada

"2 Hakki Engin Giderer. Resmin Sonu. (Ankara: Utopya Yaymevi, 2003).5.168.
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Georg Baselitz,

“yaptif1 resimlerin kolayca gerceklestirilmis yapitlar oldugu izlenimini vermemesi igin hem
kendisine, hemde hayranlanna yonelik bir takim engeller yaratiyordu. Artik resimlerinde her sey
bas asag edilmis olarak tasarlamiyor, boylece imgeleriyle kendisi ve bizim aramizda bir uzaklik
yaratmis oluyordu. Imgelerin ‘dogru’(basi yukarda) gorinmesini bekleme aliskanhifina karsi
meydan okuyarak bas asag: edilmis imgeler ¢izmek ve resmetmek kiiciimsenemeyecek bir kendini
yadsima eylemiydi.”

Baselitz bu tavriyla imgelerin her zaman bast yukarda goériinmesini bekleme
aligkanhigina kars1 ¢ikiyordu. Nesnelerin bas asag: edilmesi onlart havada asili halde
birakmugti. Figirlerin ters olarak betimlenmesi ayrintilar ortadan kaldirmugt: fakat bu
kez de bigim sorunlan ortaya gikmusti. Iste Baselitz’in, figiirleri alisilmigin diginda bir
sekilde, yani ters olarak resmetmesi figiirlerin bigimlerinin bozulmasina neden

olmustur.

Resim 55
Francesco Clemente, Inside, Outside.1980

Gouache on nine sheets of handmade Pondicherry paper, joined by cotton strips
172.1 x235cm
www.artchive.com/artchive/C/clemente/clemente_inside outside.jpg.html (05.01.2004

73 Norbert Lynton. Modern Sanatm Qykiisii. Cev: Cevat Capan-Sadi Ozis (3. Basim.Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1993).5.355.
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Italya kavramsal sanatin kuvvetli sekilde uygulandig: bir ilkedir. italya’da
kavramsal sanatin bir kolu olarak ortaya ¢ikan yoksul sanat yani Arte Povera insanin
dogadaki yeri ve dénemi konusunda yogunlasmustir. Italyan  Francesco Clemente
(1952- ), soyut sanat sonrasi yildizi parlayan sanatcilardan birisi haline gelmistir. Sanati
hakkindaki elestirileri reddeden sanat¢i yapitlarina kendi yasamindan pargalar
eklemistir. Bir ¢ok teknikte sanat eserleri yapan sanat¢inin egosu sanatimn odak
noktasim olusturur. Kendi portreleri ve escinsellik resmettigi énemli konulardandir
(Resim 55). Figiirlerini iki yada ii¢ renk tonuyla betimlemistir. Resimlerinde fazla
hacimsel etkiler kullanmayan sanat¢i bu dogrultuda figiirlerini sadelestirmistir .

Sandro Chia’ da (1946- ), Arte Povera akimi iginde oncelikle enstalasyonlarla
ugrasmus daha sonra resme tekrar doniis yapmustir. Yapitlarim bir komedyen edasiyla
tuvaline aktarmistir. Chia ve arkadaglari kendilerini birer kabare oyuncusu gibi
gormislerdir. Chia, “Chirico, Picasso -son dénem imgeleri-, Malevich ve Chagall gibi
ressamlardan odiing aldig imgeleri kendi siizgecinden gegirerek resmetmistir.””* Bu
tarz resimlerini modernist inan¢’in yanhs yonlerini komik bir gekilde betimlemistir
(Resim 56).

Resim 56
Sandro Chia
Gouache and oil on canvas paper, 1992. 134x95¢cm
www.sandrochia.com/interface/artwork/Art0082.jpg  (19.01.2004)

" Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu. (Ankara: Utopya Yayinevi, 2003).5.172.
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20. yuizyil resim sanatinda Neo Ekspresyonizm diginda gelisen grafiti sanatina da
deginmekte yarar vardir. Jonathan Borofsky’ nin bu sanat akiminin kapilarim actigt
sOylenir. Baslangigta grafiti sehir kalabaliginin ve giriltiisiiniin i¢inde ortaya ¢ikmig
sanat galerilerinin duvarlarim1 degil de sokaklarin duvarlarini siislemigtir. Spray boya,
yagli boya, tebesir vb. boyar maddeler kullanilarak yapilan resimler sanatgilarin siyasi,
toplumsal, kiltiirel, duygusal ve felsefi tepkilerini gostermektedir. Bu sanatcilardan biri
olan Jean-Michael Basquiat (1960-1988), lise yillarindan sonra, ergenlik déneminde
evini terk etmis, sokaklar ve terk edilmis evlerde yasantisimi siirdiirmeye ¢aligmugtir.
Grafiti tarzinda uygulamalar yapan sanatgi, grafiti disinda resimlerde yapmistir. Bu
resimlerini 1981 yilinda New York’ ta “ Yeni Dalga” adli bir sergide sergileme sansi
bulmus ve bazi iinlii sanatgilarla da tamgmgtir. Uyusturucu bagimlis: olan siyahi sanatgi
geng yasta hayatim1 kaybetmigtir. Resimlerinde giinliik olaylar1 ve yagantisini etkileyen
medyatik olaylar1 metinler, figirler ve bazi isaretler kullanarak dile getirmigtir
(Resim57-58).
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Resim 57 Resim 58
Jean-Michel Basquiat Jean-Michel Basquiat
www.basquiat.net www _johnseed.com/basquiat.html

(12.01.2004) (12.01.2004)



Birgok eski ¢aligmalarinda dinsel temalardan da kaynak alan sanatgi birgok ikona
da yapmigtir(Resim 59). Bu resimler kabaca ve tam olarak boyanmustir. Aci geken Isa,
onun acisini gosteren siyah bir boya ile gergevelenmis ve aci ifadesini arttiran
deformasyonlara ugramugtir. Resimlerde aci geken Isa’min agirlig hissedilmektedir.

1985°de boksor resimleri yapmaya baslayan sanatg, figiirlerini abartilmig kaslarla
resmetmistir. Sanatgi bu resimlerinde gercekei bir tavirdan daha ¢ok gergekiistiicii bir
tavir sergilemistir (Resim 60). Howson galismis oldugu figiiratif resimlerinde kazanan
boksorleri degil, yenik diigmiis fakat bir o kadar da defalarca yenilmesine ragmen

vazgecmemis karakterleri resmetmistir.

Resim 60
Peter Howson, Mechech,1997.
Qil on canvas, 244 x 204 cm

www.peterhowson.net (gallery)
(05.02.2004)
Sik sik erdemin, ahlaksizligin, agkin ve nefretin kombinasyonunu ve zithigini ayni
tuvalde ortaya ¢ikaran sanagti, figiiratif abartmalar ile ginimuz figuratif resminde

deformasyonun bir anlatim dili olarak kullanilmasinda ¢arpici bir drnektir.
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Resim 61
Lucian Freud, “Leigh Bowrey (Seated),” 1994 . 96" x 72".
artscenecal.com/ArtistsFiles/FreudL/FreudLFile/FreudLPics/LFreud5.html
(04.02.2004)

Bu donemlerde figiratif deformasyon kullanan baska bir sanat¢i da Lucian
Freud’ tur. Yanim yiizyila kadar Ingiliz ressam Freud, insan yiizii ve figiirii iizerinde
yogunlagmistir. Resimlerinde profesyonel modelleri kullanmayan sanatg¢inin modelleri
ailesi, arkadaglari1 ve tanidiklaridir. 1980°li yillarin baslarinda ailesinin ve arkadaglarinin
portresini yapan sanat¢inin, bu eserleri detay bakimindan zengindir. Fakat Freud’un
teknigi daha sonraki yillarda degismeye devam eder ve tuvallerinin boyutlart biyiir.
Firga darbelerinin agikga gozlemlendigi bu resimlerde sanatgi, boyanmis yuzeyleri
bazen ¢ok yogun caligmustir. Sanatgimn firga darbeleri figlirin derisinin altindaki
kaslarin deformasyonlarim belirgin hale getirir. Freud figiirleri normal goriiniiglerinden
daha farkli resmetmektedir belki de bu i¢ dinyalarinin diga yansimasidir(Resim 61).
Once objeyi daha sonra tuvalin alt yapisin1 boyayan sanatginin en biiyiik 6zelligi belki
de aylarca kompozisyonu gozden gegirmesi ve daha sonra bitirmesidir. Resimlerinde ki

renkler ¢ok ¢esitli ve zengindir. “Oturan” adli resmi sanatgimn ¢iplak insan
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resimlerinden biridir. Sa¢i twragh ve yiizi izleyiciye donik, uzuvlari asirt derecede
abartilmig resimde, gosterisli bir adam resmedilmisgtir.

Jenny Saville 1970 Cambiridge, Londra’da dogmustur. Genelde resimlerinde
bayan figirlerini kullanmaktadir. Ameliyat olmus yada olacak kigilerin o andaki
psikolojik diisiincelerini yansitmaya caligan sanatgt ayni zamanda da kilolu bayanlara
resimlerinde yer vermistir. Figiirleri deforme etmek igin herhangi bir tavir takinmayan
sanatg1 direk olarak deforme olmug(kilolu) modellerden ¢aligmaktadir. Ozellikle kilolu
bayanlarin fiziksel goriintilerini resmeden sanatgi, ne kadar kilolu olsalar da
kompozisyonlarinda bayanlari birer estetik harikalar haline doniigmiistiir(Resim 62).

Resim 62
Jenny Saville, Nats-Circa 1992
56 1/8" X 44 1/8"
0il On Canvas

www.geocities.com/craigsjursen/1990_92.html (27.11.2003)
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tammaz. Cunki figiiratif resim, temsil ettifi seyin yamilsamasint verir, onu hatulatir.
Her figiiratif ressam bigimleri kendi tarzinda deforme eder.

Ginimiiz sanatinda yapti§imiz arastirmalarda ise, biyiik savaslara, acilara ve
tehlikelere sahne olan diinyamuzin sosyal dengesizliklerine yabanci kalamayan
sanatgimin deformasyonlarinda, hicivsel, tepkisel bagkaldirisi ile birlikte, bakislarim
dogadan uzaklagtirarak kendi igine gevirmesi ile ortaya gikmig bir i¢ muhasebesi, kigisel
bir diinya gorisii, yani bir dimya tasarist oldugunu gérmekteyiz.

Her ne kadar deformasyon sanatta, sanat eserinin yapist bakimindan daima varsa
da, sanat akimlarinin. birbirlerine olan tepkileri yiiziinden olugan geligimde figiratif
deformasyon ancak yizyithmizin baginda anlatim dili olarak resim alamnda
yaygmlagmigtir.

Empresyonizmin objeyi degil, obje uzerindeki 151§ prizma renkleri ile-
bicimlendirmeye gidip dofa bigiminden uzaklagmas: ve perspektifin kaybolmaya
baglamasi; Cezanne’in resminde objeyi geometrik bigimler tizerine konstriiktif olarak
oturtmast, Gauguin’in resmi ilk arkaik saglamlifina geri gtturmesi; Picasso ve
Braque’in doga bigimlerini pargalayarak Analitik Kiibizm anlayigina varmalarinda
deformasyonu bulgulamaktayiz.

Dadaizm, Soyut Digavurumculuk, Informel sanat, Kobra grubu, Minimalizm,
Kavramsal sanat vb. sonrast donemde tuval resminin yeniden figiiratif bir restm
anlayistyla giindeme gelmesi, 1970°1i yillarda ortaya ¢ikan, figiiratif nitelikler tagtyan
Bad Painting, giliing parodileri yansitan Grafiti, Yeni Imaj, Yeni Fovistler, Ozgiir
Figiirasyon, Yeni Kitsch, Yeni Digavurumculuk vb. gibi 20.yiizy1l sanat hareketleri de
figiratif deformasyonlart yansitmasi bakimindan, gegmis dénemlerde oldugu gib,
giinimiiz figiratif resminde deformasyonun bir anlatim dili olarak kullanildigin,
yasadifi donemlere damgasim vuran sanatgilann c¢aligmalanindan ornekler vererek,
kigisel bir goriig gercevesinde agiklamaya caligiimagtir.
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